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Bu calisma, 19. yiizyildaki 6nemli akimlardan olan Izlenimcilik akiminin dogus siirecini ve
ozelliklerini icerir. Izlenimcilik resim sanatinda dogmus gelisimi siiresince 6zellikle siir ve
miizikle etkilesim i¢inde olmustur. Debussy izlenimciligin miizik alanindaki en énemli
temsilcisidir. Yenilikei kisiligiyle 20. ylizyi1lda miizikte meydana gelen gelismelerin

tohumlarini atms olan Debussy’nin yasami ve 6nemli eserlerinden bazilari incelenmistir.
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ABSTRACT

IMPRESSIONISM AND DEBUSSY
Eser Oykii Dede

Anadolu University The Institute of Social Sciences, February 2004

Supervisor: Prof. Zohrab Adigiizelzade

This work contains the birth of impressionism which was one of the important trends of 19th
century and its charactheristics. Impressionism was first occured in painting and it interacted
with poetry and music during its development porecess. In the field of music most important
impressionist composer is Claude-Achille Debussy. This document also examines the life and
works of Debussy whose revolutionist character lead important development in music in 20th

century.
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GIRIS

Miizik sanat1 ¢caglar boyunca cesitli asamalardan, donemlerden gecti. Ozellikle 19. yiizyildan
itibaren, diger alanlardaki tiim gelismeler gibi sanattaki degisimler de giderek hizlandi. Bu
durum insan yasaminin hizlanmasi, “makine”nin giinlik yasamimizin onemli bir pargasi

olmasiyla paraleldi kuskusuz.

18. yiizyilin sonunda komiirle ¢alisan buhar makinesi ve dokuma tezgahinin bulunmasiyla
gerceklesen, buhar giicline dayali 1. Sanayi Devrimi ve 19. ylizyilin ikinci yarisinda ilk
patlamali motorun bulunmasi, ilk araba (1893, Benz), ilk pratik fotograf makinelerinin
bulunusu (19. ylizyil ortalar1) gibi atilimlarla 2. Sanayi Devrimi, Batili toplumlari dolayisiyla
diinyay1 sarsmuis; sanata yepyeni bir y6n kazandirmisti. Biitiin bu yenilikler niifusun hizla

artmasina, toplumun giderek makinelesmesine yol agti.

Gelismelerin hizi ve 6nemi toplumu tamamen etkisi altina almis, “bilim” birinci siraya
verlesmistir. Din, metafizik gibi “soyut” kavramlar yok sayilmistir. Bilimdeki bu biiytik
gelismelerle gozleri biiyililenen “bilimci akim”, edebiyatta da kendisini gosterir; Naturalizm
yani Dogacilik boyle dogar. Dogacilik, edebiyatta ifade araci olarak basta ‘“roman™
sececektir. Ozellikle “gérsel sanatlari” derinden derine etkileyecektir bu akim. Izlenimeilik

akimi da boyle bir ortamda dogar.

Debussy bu akimin miizikteki ilk ve en 6nemli temsilcisi olmus; devrimei kisiligiyle, getirdigi
tamamen Ozgiin yenilikleriyle kendi doneminde ve sonrasinda pek c¢ok besteciyi derinden
etkilemistir. Debussy'nin eserleri, miizik iizerinde bir 6zgiirlik riizgarinin esmesine neden
olmustur. 20. yiizyilda ortaya ¢ikan tiim akimlarin esin kaynaginda pay1 vardir; kimi zaman

dolayimsiz bir esin kaynagi olarak, kimi zaman da siddetle kars: gikilarak...
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1.19. YUZYILIN KULTUREL TABLOSU

19. yiizyilin baslarinda, bilim, sanat ve felsefenin, kisacas kiiltiirin meraklilari, -18. yiizyilda
oldugu gibi- bir azinhktir; ama ylizyilin sonlarinda, c¢ergevesi. hayli genislemis sosyal
tabakalar, Kkiiltlirel gelismeler hakkinda bir diisiince sahibi olabilmektedir. Onlarin
yardimcilar1 vardir artik: basin, halkin anlayabilecegi bi¢cimde yazilmis eserler ve
konferanslar... Ozellikle basim teknigindeki gelismeler, gazetelerin fiyatim1 “tek kurusa”
indirerek, ylizyilin ilk yarisindaki ¢ercevesi hayli dar okuyucu zlimresi yerine, biliytk kitlelere

hitap etmenin yollarini agmustir.

19. ylizyihn kiiltiirel yasami, onceki herhangi bir c¢agdan daha karmagsiktir. Degisik
nedenlerden ileri gelmektedir bu: dnce, kiiltiirel yagsamin cografi sinirlari, bagka kitalara dogru
genislemistir. Bir Amerika, bir Rusya bu kiiltiirel yasamin icindedir ve 6nemli katkilar
olmaktadir bu yasama. Bunun gibi Avrupa, Dogu’nun, 6zellikle eski ve modern Hindistan’in
edebiyat ve felsefesinin farkina varmis ve kapilarini agmistir ona. 18. yiizyildan beri yapilan
yeniliklerin belli bagh kaynagi olan bilim, &zellikle jeolojide, biyolojide, fizikte ve organik
kimyada yeni fetihler yapmigtir. Makineli Gretim, toplum yapisini, derinden derine degistirmis
ve insanlara, doga karsisindaki giicleri bakimindan yeni bir goriis kazandirmistir. Son olarak
geleneksel diisiince, siyaset ve ekonomi sistemlerine karsi, gerek felsefe alaninda, gerek
siyasal alanda kokli bir baskaldiri, o zamana dek dokunulmaz sayilan pek ¢ok inanca ve

kuruma kars1 saldirilara girisilmesine yol ag:tl.]

1.1.Felsefe

Bilimdeki gelismeler, “bilimsel diisiince”nin yiikselisinin etkileri Fransa’da Auguste
Comte’un “Pozitivizm felsefesi”yle karsimiza ¢ikar. Pozitivizm’e gore, gercek bilgi “bilimsel

bilgi”dir. Bu bilgi , denemeyle ve denemeye dayanan usavurma ile kazanilir. Denemeye

' Server Tanilli, Uygarlik Tarihi (Ankara: Say Yayimnlari, 1991), s.106
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gelmeyen tiim diistinceler ve kavramlar, -bu arada metafizik, tanri, ruh- dayanaksizdir, hayal

trtinddiir.

Pozitivizm “bilimei”dir, “doga listi”nii reddeder. 19. yilizyilin sonlarina dogru bir tepkiyle
karsilagir bu gortis: bu tepkiyi Bergson temsil eder ve aklin her seyi agiklayamayacagini
soyleyerek, gercege varmanin bir baska yolu olarak “sezgiyi ileri siirer. Ve arkasindan din,

hatta “mistik”, -eski capinda olmasa da- yeniden canlanirlar.?

1.2.Sanat

1.2.1.Romantizm

Felsefe ve toplum yasamindaki bu gelismelerle, edebiyat ve sanattaki gelisim paralellik tagir.
19. ylizyilin ortalarina degin egemen olan Romantizm, dogaya ve duygulara yakinhigi, lirik
cikislariyla, bir yerde, 19. yilizyilin ilk yarnisindaki o coskun ve tutkulu arastiriciligin dile

getirilmesidir.’

1.2.2.Realizm ve Naturalizm

Yiizyilin ortalarindan baslayarak “Gergekeilik” (Realizm) kendisini gosterecektir. Bilimdeki o
bliyiik gelismelerle gozleri bilyiilenen “bilimci akim™ az sonra, edebiyatta da yankisini bulur:
Dogacilik (Naturalizm) bdyle dogar. Dogacilik, edebiyatta ifade araci olarak basta “roman™

sececektir. Ozellikle “gorsel sanatlari” derinden derine etkileyecektir bu akim.*

[zlenimcilik (Empresyonizm) bu etkilenmeler iginde ilk akla gelecek bir sanat akimidur.

* Ayni, 5.108
3 Ayni, s.110

* Ayni, s.110



2. IZLENIMCILIK(1894-1937)

2.1.1zlenimciligin Dogusu

19. yiizyilin sonlarinda resim, Onctiliikk gérevini yiiklenen bir sanat daliydi. Yeni akimlarin

dogusunda resim sanatinin 6nemli pay1 vardir.

1874 yilinda Paris’te ¢agin taninmis fotografcist Nadar’in Capucines Bulvari’ndaki
atdlyesinde gen¢ kusak sanatcilarindan bazilar resimlerini sergiliyordu. Bu sergiden sonra
onlara “Empresyonistler” yani “Izlenimciler” adi verilecekti. Sayis1 binleri asan ziyaretgiler
alayc1 c¢ehreleriyle sergiyi dolasirken bir resmin Oniinde bilhassa durup, kahkahay1
koyuverdikten sonra uzaklasiyorlardi. O giinkii gézler i¢in belli belirsiz lekelerden ibaret olan
bu resmin altinda “Impression-Soleil Levant” yani “Izlenim-Dogan Giines” yazili idi. O
sirada otuz dort yasinda bir geng¢ olan resmin yaraticist bir kenarda duruyor, Paris’in tnli
sanat elestirmenlerinin eseri hakkinda s6yledikleri igneleyici s6zleri sineye ¢ekmek zorunda
kaliyordu. Kimi, “bas asagi asilsa da degerinden bir sey kaybetmez” diyor, kimi “ressam
degil, badanaci sanki, eline fir¢cay: alip, duvarlara rasgele stirmiis” seklinde fikrini agikliyordu.

Bir kenarda sessiz sedasiz bu sézleri dinleyen ressam Claude Monet idi.’

Monet’nin, ressam arkadaslari Cezanne, Degas, Renoir’la ortak olarak actifi bu sergiden
sonra “Izlenimcilik™ terimi, bu tiir resimleri elestirmek i¢in kullanilmis, elestirilen grup bu

nitelemeyi benimseyince giderek bir akimin adi olmustur.®

Bu durumda akimin isim babasinin Monet oldugunu séyleyebiliriz. Bununla beraber, genel
bashik olarak degilse bile, fikir y6niinden Empresyonizm’in bu tarihten ¢ok daha once
tasarlandid1 bir gercektir. Manet’nin bu yolu hazirlayici galigmalari olmustur. Antonin
Proust’un Eduard Manet ile ilgili amilarinda, daha 1850 yilindan 6nce “impression” veya
“impressionisme” gibi sdzlere raslamak miimkiindiir. Empresyonizm deyiminin Realizm’e bir
karsilik olarak kullaniimis oldugu diisiiniilebilir. Gergekten de realizm hareket noktas: olarak

“tabiatin sadik kopyacilig1” tezini savundugu halde, empresyonist sanatci, bir esyanin ya da

> Sadun Altuna, Empresyonist Ressamlar (Istanbul: Dogan Kardes Yaynlari, 1970), s.26

5 Ahmet Say, Miizik Tarihi (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2000), s.454-435



tabiat olayinin belirli bir mesafeden, kisa bir stire icinde ve rasgele 151k ve hava sartlar altinda

lizerinde birakti3 ic etkileri ele alir.

2.2.izlenimei Resmin Ozellikleri

Bu yeni resim akimi, atdlye c¢alismasimi reddediyor, agik havada yagliboya calismasini
benimsiyordu. Renk deZerleri 151k ve golge oyunlariyla veriliyor (renkleri ayiran cizgilerle
degil), yaratilan atmosferle izlenim aktarilmis oluyordu. Amag, gercegin bir anlik ve
yinelenmeyecek olani vurgulayan izlenimini yakalamakti. Clinkii gergek, yerinde saymiyordu,
degiskendi. Siireklilik ve degismezlik, yasamin 6ziindeki dinamizme, yenilenen akisa,

gelisime karsit olan geri bir anlayist1.®

2.3.1zlenimciligin Dogusunda Fotografin Etkisi

2.3.1.Fotografin Tarihi

Fotograf, birdenbire ortaya ¢ikan bir icat degildir. Bulunmamis, bir evrim sonucu ortaya
cikmistir. Insanoglunun goriintiiniin aksi ve bunu sabitlestirme merak: insanlik tarihi kadar
eskidir. Magara duvarina c¢izilen resimler bu duygunun ilk belirtileridir. Fotograf kullanima

girinceye kadar, fotograf kalitesinde yapilan resimler yine bu anlayis ve merakin iirtintidir.

Fotograf makineleri, fotograftan eskidir. Fotografin heniiz 150 yillik bir ge¢misi olmasina
karsin, fotograf makinelerinin 400 yillik bir gegmisi vardir. Fotografin mantiginin olugmasi ve

goriintiiniin bir yere aksettirilmesi ¢alismalarimin tarihi ise ¢ok eskilere dayanir.

7 Sadun Altuna, a.g.e., 5.25-26

 Ahmet Say, a.g.e., 5.455



2.3.2.1zlenimcilik ve Fotograf

Jozeph Niepce’nin, tarihin bir ylizey Uizerine kaydedilen ilk goriintiisiinii elde etmeyi
bagarmasi 1826 yilina rastlar. 1840'1arda ilk fotograflar ¢ekilmeye baslandiginda makineler
hem biiylik, hem de ¢ok agirdi. Hatta fotografciligin ilk yillarina devler ¢agi da denebilir.
Tasmnabilir fotograf makinesinin ve sipsak fotografin gelismesi ise, Empresyonist resmin
dogdugu yillarda olmustu. Fotograf makinesinin yardimiyla, rastlantisal goriiniimlerin ve
beklenmedik agilarin giizelligi kesfedildi. Ayrica fotografin gelisimi, sanatgilari, yaptiklari
arastirma ve deneylerde, ister istemez daha ileriye itecekti. Gegmiste resim, énemli bir kisinin
ya da giizel bir yapinin gériinlimiinii tespit etmek gibi pratik amaglara hizmet ediyordu. Fakat
bir mekanik bulusun daha iyi ve daha ucuza yapabilecegi bir is i¢in artik resim sanatini
kullanmaya gerek yoktu. 19. yiizyilda fotograf, resim sanatinin, goriintiileri kaydetme
gorevini yiiklenmek tizereydi. Bu durum sanatgilar i¢in agir bir darbe oldu. Fotografin
bulunmasindan 6nce, kendisine saygisi olan herkes, yasaminda hi¢ olmazsa bir kez portresini
yaptirtyordu. Simdi ise, bir ressam arkadasa yardim edip iyilikte bulunmus olmak amaci
disinda hi¢ kimse boyle bir eziyete katlanmak istemiyordu. Bu ylizden sanatcilar giderek
fotografin giremeyecegi alanlar1 arastirmak zorunda kaldilar. Boylece fotograf, modern sanati

bugiin bulundugu yere getiren bir etken oldu.’

2.4.1zlenimei Akimin Ozellikleri

“Her olgunun, yinelenmesi olanaksiz, kayip giden bir yildiz kiimesine, akip gitmekte olan ve
icine ikinci kez girilebilmesi olanaksiz bir akarsu gibi, zaman i¢inde siiriiklenen bir dalgaya
benzetilmesi, izlenimciligi anlatan en énemli formiildiir. Izlenimciligin tiim ydntemleri, tim
sanat olanaklar1 ve sanat hileleri, bu Heraklit’¢i diinya goriislinii ve gergegin bir varlik degil,
bir olusum, bir kosul degil, bir slire¢ oldugunu anlatabilme amacina yoneliktir. Her izlenimci
resim, slirekli devinim durumunda olan varligin bir tek anmni yakalamistir ve catigsma

halindeki gli¢lerin arasinda, er ge¢ bozulacak olan nazik bir dengenin temsilcisidir.”"?

? Ernst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999), 5.525
'% Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984), 5.352



“Izlenimci bir tabloyu degerlendirmek amaciyla birkag adim gerilemek gerektigini ve bu
bilmeceli lekelerin bi¢cim kazanip canlandiklarim gérme mucizesindeki hazzi seyirciye
anlatabilmek icin epey zaman gerekti. Hem bu mucizenin, hem de gorsel deneyimin,

ressamdan seyirciye aktarilmasi, izlenimciligin ger¢ek amaciydi.

Tlim diinya, birdenbire ressamin fir¢asina konular sunuyordu. Sanat¢i nerede gilizel bir ton
birlesimi, renk ve bicimlerin ilging bir olusumunu, renk renk giines lekelerinin civil civil
oyununu bulursa, oraya sehpasini kurabilir ve izlenimini tuvale gegirebilirdi. Saygin konu, iyi
dengelenmis kompozisyonlar, dogru ¢izim gibi tiim 6n yargilar bir kenara atilmisti. Neyi,

nasil boyadig1 konusunda, sanatci yalnizea kendi kisisel duyarligina karsi sorumluydu.”"!

Bu ylizden, 1874°de ressam Monet ve arkadaslarinin agtigi sergijfe gelenler, bu tablolarda
ressamin diledigi gibi firca vuruslarinin nedenini anlayamamuslar ve ressamlar1 deli

sanmislardi.

[zlenimci akimin bir ayirdedici 6zelligi de “kisitlama” ve “sadelestirme”dir. “Izlenimci bir
resmin en orneksel 6zelligi, ona uzaktan bakilmasi gerektigi ve uzaktan bakildigi zaman da
goriilen seyin, resimde bazi boliimlerin atlanarak yapildigidir. Bu tlir resimde uygulanan
kisaltim, tasvir edilecek &gelerin sadece gérmeyle ilgili olanla sinirlandirilmalari, gérmeyle
ilgili olana cevrilemeyen bir dogaya sahip her seyin resimden ¢ikartilmasiyla baslar. Konunun
Oykil ya da fikra gibi yazinsal 6gelerinden vazge¢mek, kendi olanaklar1 ve araglariyla resmi

5212

toparlamak istemenin ifadesidir.”'“ “Izlenimcileri diger ressamlardan ayiran sey, bir konuyu

yalnizca yaratilacak tonlar acisindan islemeleridir.”

Yukaridaki ciimlelerde “gorsel” s6zciigliniin yerine “isitsel™i, “tonlar” sozciigli yerine
“timilar™1 yerlestirdigimizde, izlenimei miizigin 6zelliklerine baska bir yoldan ulasilabilir.
“Resimde bazi boliimlerin atlanarak™ yapildigi, “hikayeye yer verilmedigi” gibi nitelikler ise,
izlenimci miizikte orkestranin kiiciiltiilmesini, madensel iiflemeli ¢algilardan kacinilarak tahta
iiflemelilerle yetinilmesini, ¢ok kisa cimleli yatay ¢izgiler kullanilmasini, “tin1 dolgunlugu”na

e

degil, “tim safligi”na yonelinmesini simgeleyebilir. Resimde bazi ayrintilari “atlama”,

izlenimei miizikteki “sessizlik” ya da “sigrama” ile karsilanabilir. Sessizlik, sesin karsit1 gibi

"' Ernst Hans Gombrich, a.g.e., s.415

2 Arnold Hauser, a.g.e., 5s.354



diistiniilmemelidir; sessizlik daha c¢ok sesin vurgulanmasina kucak acan bir ses degeri’dir.
[zlenimcilikle baslayan 20. yiizyil miizigi, “hikayeci” degildir, tekrarlardan siddetle kaginir,

Szeteidir, yalindir, safliktan yanadir."

Resimde, miizikte ve edebiyatta izlenimciligin genel bir 6zelligi, “halka 6zgii” bir akim
olmayisidir. Hangi sanat dalinda olursa olsun, izlenimecilik, {istten bakan bir inceligi, titizligi,
hatta gergin bir titizligi temsil eder. Segkicidir, incelikli olmakla yumusaklik arasinda
hissedilir bir elektriklenme vardir. Getirdigi duyarhlik, siradanliga alismis kisiler tarafindan
“alim1 zor” bir duygusal birikimdir ve kisisel deneylerden yararlandig: i¢in, “aristokratiktir,

halk y1ginlarina burun kivirir.

Ancak bu stil, aristokratlar (soylular) tarafindan degil, burjuvazinin orta ve alt kisimlarindan
gelen sanatgilarca yaratilmistir. Ustelik, bu sanatcilar, 19. yiizyilin bilgi¢ sanatcilari gibi
diistinsel, toplumsal ve estetik sorunlarla ilgili de degillerdi. Dahasi, kiiltlir-sanat sorunlarina
soguk bakiyorlardi. Bundan da 6te, “uygarliktan kacis” duygusunu tasiyorlards; bilingli olarak
bohem, yasamin gidisine aldirmaz, diisik bir yasam bi¢imini segenler c¢ogunluktaydi.
Azinlikta olanlar ise, {ilkelerini terk edip her ¢esit sertiveni goze alanlardi. Bohemler i¢ gocii,

seriivenci kackinlar dis go¢ii yeglemislerdi.

2.4.1.Miizikte Izlenimeilik

“Izlenimci miizik, ezgiyi, bigimi, polifon dokuyu ve uygularin islev baglarimi atmstir.
Getirmek istedigi sey, aralarinda bag olmayan uygularin diigsel, piriltili oyunu, 151k-golgeli
yarim renkleriydi. Bu cesit bir oyun belki gii¢lii degildi, ama hostu, inceydi; kemiklerin

saglamhigindan yoksundu ama kelebeklerin elle dokunulmayan giizelligi vardi bunda.”"*

Miizikte Izlenimcilik, resim sanatindaki 1siktan golgeye, ya da golgeden 1s18a kaymalari,
birbirinden kopuk gibi duran lekelerin olusturdugu biitiinselligi, kesin ¢izgilerden kagis1 ve
renk diiskiinliigiinii, renk sevgisini bilingle yansitmigtir. izlenimci miizikte ritim ve olgiim,

belirsizlige egilim gosterir. Tini renkleri bir tutkudur. Incelikli, ugucu yumusak renkler, doga

' Ahmet Say, a.g.e., 5.456

" Curt Sachs, Kisa Diinya Musikisi Tarihi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1965), s.241



varliklarinin suda yansimas: gibidir; hatta biraz da belli belirsizdir. Kimi yerde sessizlik’tir.
“Debussy, 1915°te Bernardo Molinari’ye yazdigi bir mektupta, henliz armoninin siirecini
yasamaktayiz. Bu arada sadece tek basina tim giizelligiyle yetinen sanat¢i ¢ok az
demektedir.”"? :

[zlenimci miizik, ge¢-romantik senfoniler gibi bir cesit program tasir. Ancak bir Sykiiyii
anlatmak ya da bir duyguyu dile getirmek degildir amaci. Yapita verilen bashga gore bir
ortam yaratmak, bir duyguyu uyandirmak pesindedir. (")zgl'irce. duygulanim, duydugunu
bagimsizca miizige aktarma ve imgelerin sinirsiz boslugunda dolasabilmeyi 6zler. Tipki
izlenimei ressamlarin dar stiidyolarini birakip, tuvallerini kirlarin ortasina tasiyarak sinirsizlik
aramalar1 gibi. Edebiyat dalinda ise bu arayisin baslica onciisii Marcel Proust’tur. Bir kir
manzarasinin yazarda uyandirdigi izlenimi betimlerken, ressamin ayni manzaray: bir tabloya
aktarmasindaki teknigi isler. Giines isiklarinin, doganin o igiklara goére aldigi renklerin,

golgelerin, parlak-mat karsitliginin olusturdugu ortam, yazari l:uiiyl'iler.16

Izlenimci akimda ressamin tam renk, saf renk arayisi, bestecinin saf ses, tam ses (ton juste)
arayisina kosuttur. Edebiyatta ise Flaubert’in “tam sdzciigii” arayisi, sanat dallar1 arasinda bu

donemdeki etkilesimi sergiler.17

2.4.2.Debussy’nin Miiziginde izlenimecilik

Debussy pek c¢ok yapitinda doga izlenimlerini miizige aktarmigtir. Dogayi, 6zellikle denizi,
bir cocuk kadar saf ve yalin buldugunu soyler. Debussy’e goére bir bestecinin kimligi,
orkestrasinda kullandigi renk ve gdlge oyunlarinda yansir. Her parganin 6ziine gore c¢algi
secimi yapilmalidir. Fliitle seslendirilmek tizere yazilmis bir par¢a piyanoda ¢alindiginda

6ziinden ¢ok sey yitirecektir.

i Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar (Istanbul: Boyut Yayncilik, 1998), s.221
' Evin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1994), 5.199

7 Ay, 5.199

E.ﬁ .,.:“_,,;-’ FenR E-.
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“Boris de Schloezer’e gore, Berlioz ses renklerini armonize eder; Wagner ise armonileri
calgilamistir. Schloezer bu diislincesini belirtirken {inlii orkestra pedallerini kastetmistir.
Debussy ise, Wagner’in bu orkestra pedallerini, orkestray1 Orten renkli bir Ortiiye
benzetmistir. Debussy’e gore, kemanlarla trombonlar birbirinden ayirt edilemez hale

geliyordu bu ortiiyle.”

Burada s6zii Debussy’e birakalim: “Miizik¢iler tin1 ayrigimini bilmiyorlar. Tinimin safiyetini
unutuyorlar. Bense her rengi en saf haliyle vermeyi amag¢hyorum. Wagner bu konuda cok ileri
gitti. Calgilan ciftledi, ti¢ledi. Bunlarin en kétiistinii de Richard Strauss yapti. Trombonla
fliitii birlestirdi. Orkestrayi1 bir kokteyl orkestrasina ¢evirdi. Bense tinin1 6z rengini ve safligini

4

korumaya c¢alisiyorum.” Yine bu goriis baglaminda Debussy, “yaylilarin higbir tiniyi
engellememesi icin Oteki ¢algilarin ¢evresinde bir daire olusturmali, iflemeliler dagilmalidir:
madeni {iflemeliler viyolonsellerle, obualar ve klarnetlerle ve kemanlarla karigmalidir.

Boylelikle ¢alg: girisleri, birer paket izlenimi birakmayacaktir” demistir.'®

2.4.2.1.Debussy’nin Bestecilik Anlayisi

Debussy’nin sanati bir yoniiyle, dis etkenlerin kolayca harekete getirebildigi ve ozansal bir
derinligi olan Schumann’a, diger yénden de daha nesnel ama duyarli bir zenginligin ve
soylulugun igindeki Chopin’e yakindir. Ilkesi “gelenege baghiligin iginde, armoni diinyasinin
simyasinda, biitiin buluslara agik olmak™ti. Debussy hem zihinsel bir temele oturan, hem de
dogayla i¢ ice kenetlenmis olan bir miizik anlatimini yaratmistir. Bu yaklagimi, resimde
ortaya c¢ikarak diger sanatlari da pesinden siiriikleyen akimin Monet, Lautrec, Verlaine,

Baudelaire, Mallarmé gibi 6nemli sanat¢ilariyla etkilesim i¢inde olusturmustur.

Uzakdogu’nun gizemli diinyasi, Hiroshiges ve Hokusais’in graviirleri ona ilham vermis;
biitiin bunlar onu besleyen baslica unsurlar olmustur. Bestecinin hemen her yapitinin
dogusunda bdyle bir kaynak gizlidir. Hiroshiges’in birbirlerine gegen konturlar i¢indeki Sis
Peyzaji, cifte tonalite’yle yazilmis Sisler adli prelidiin konusunu olusturmustur. Toulouse

Lautrec’in canli bir apas figlirli, General Lavine Preliidii'nde imgesel olarak yasar.

'¥ Leyla Pamir, a.g.e., 5.221
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Baudelaire’in “Sesler ve Parfiimler Aksam Havasinda Dolanmaktalar” dizesi, Debussy’nin

yine ayni ad altindaki preliidiinde yansir.

T renklerini 6ngoren kendine 6zgli armonik anlayisiyla, ritim ve 6l¢iim alisgkanliklarini
sarsan tutumuyla, kromatizmi tonal kurallarla ¢dziimlenemeyecek sekilde kullanmasiyla
Debussy, geleneksel miizik anlayisini geri doniilemeyecek bir teknik ve duyarhilikla asmus,
20. ylizyil miiziginin “tin1 olay1”, “disonans” gibi kavramlarinin yolunu agarak, geg¢mis

¢aglara iliskin besteciligin sayfalari kapamugtir.'

Debussy’den 6nce melodik hareket 6nemliydi. Oysa Debussy’de renk ¢izgiden, yani armoni
ezgiden Snemlidir. Dikey olarak yarattigi bu miizigin dikey okunmasi, Syle diisiiniilmesi
gerekirse de, daha dikkatle ele alininca bu dikey, ayr1 ayri tasarlaniyor gibi goriinen 6geler
arasinda ustaca diizenlenmis etki ilgileri oldugu anlasilir. Bunlar, baslangicta elestiricilerin
goziinden kacti. Gergekte Debussy, biitlin yeniligine karsin gelenekle ilgisini kesmemis ve

kendisinden dnceki kaynaklardan geregince yararlanmlstlr.20

Debussy omrii boyunca esin kaynaklarini, genel tutum olarak, hep miizigin disinda,
edebiyatta, resimde , doga goriiniislerinde aramistir. Debussy, sanatini sadece kiigiik
ayrintilarin i¢inde gelistirmistir. Birgok ustaca yazilmis piyano parcalari, arkasindaki siir ya
da resimle gercekten esit degerin icindedir. Bunlarin yani sira, bir Pelleas ve Melisande
Operasi’nin yansittigl destan havasini, deniz senfonik siirinin imledigi denizin inanilmaz
renklerini ve coskusunu da unutmamak gerekir. Debussy’e gore asil biiytikliik incelikten ¢ok,

buluslarin niteligidir.

[zlenimciligin en saf ve kusursuz &rneklerini veren Claude-Achille Debussy, biitiin Steki
yenilikciler icinde gercekte Wagner’e bagimli olmaktan tamamen kurtulmus tek bestecidir.
Ciinkii o, tonalcilige pek sakin ve pek dogal bir tarzda sirtin1 déner. Oysa atonalcilerin
davramisinda her sey, Wagner’e benzememek, onun yaptigindan farkli davranmak icindir.
Onu izlemediklerini ve bunun i¢in bagimsiz olduklarimi sdylerken gercekte onun ziddina
bagimli kalmislardir. Debussy, modern Fransiz ekoliiniin yolunu agarken tonalcilige, tonalci

kuramlara sirt ¢evirir ama tonaliteden yararlanmay: siirdiiriir. 1918’den sonraki biitlin yeni

" Ahmet Say, a.g.e., 5.460

* Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni (Ankara: Doruk Yaynlari, 1996), s.259
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akimlarin kaynagi Debussy’dir. 1912 tarihli Jeux (Oyunlar) basglikli orkestral eseri olan
balesinde catisan kromatikler, tonalite baglarindan uzaklasma yolunda atilan ilk adimdur.
Debussy, Anton Webern’den ¢ok Once miizigi bir tim1 olay1 olarak ele almis, sesleri

« i - i . T |
birbirinden bagimsiz sunmus, ses-renk kavramini miizige getirmistir.

Roland de Cande'nin deyisiyle, "Debussy'nin eserleri, miizik tizerinde bir 6zgiirlik riizgarinin
esmesine neden olmustur." Giiniimiizde Debussy'nin miizigi, besteciler lizerinde, 6zellikle

Pierre Boulez gibi seckin bestecilerde biiyiik etki yaratmustir.

2.4.2.2.Debussy’nin Miiziginde “Sessizlik” Kavrami

Debussy’nin bagli oldugu énemli kavramlardan biri de “sessizlik™tir. Pelléas ve M¢élissande
operastyla ilgili olarak besteci, sessizligi sdyle dile getirir: “Hem Pelleas, hem de Melisande
oldum. En giicli duygularin1 bastiran ve gizleyen bir Melisande’t ancak “sessizlikle
verebilirdim.” Aslinda Debussy’nin tiim yapitlar sessizlikten dogmustur denebilir. Yasamin
gizemini, 6limiin ve duyumsalligin ardinda sakli olani dinler gibidir. Miizikte ucup gidivereni
duyuran pek ¢ok yapitinin arasinda, piyano preliidlerinden Sisler Preliidii’'nde, Suda
Yansimalar’in sonundaki dalgalarda, miizik, varla yok arasindadir. Wagner ve Strauss’un
sagir edici, ezici akorlarindan sonra Debussy, bu son sinirdaki yumusakliiyla tini, diinyanin
otesinden gelir gibidir. Ve bu hafif, ugucu, pastel renkleri ve derin sessizlik duygusuyla Anton

Webern’e ve daha sonraki bircok besteciye 6nemli bir esin kaynag olmustur.

2 Ayni, 5.255



IKINCI BOLUM

DEBUSSY

1.YASAM OYKUSU

22 Agustos 1862 ‘de, Paris yakinlarinda St.Germain-en-Laye'de dogdu. Orta halli, miizikle

hi¢ ilgisi olmayan bir ailenin ¢ocugu idi.

[k miizik bilgilerini teyzesinden alan kiiciik Debussy, 6 yasinda ilkokula baslamisti. Babasi
onu bir denizci yapmak istiyordu; fakat daha ilk gilinlerde smnifta s6yledigi sarkilarla onun
miizik yetenegini géren okul miidiirii ve 6gretmenlerin, babasini okula ¢agirarak bir takim
onerilerde ve yardimlarda bulunmalan iizerine 1870°de, 8 yasindayken Italyan piyanisti
Cerutti’den piyano dersleri almaya bagladi. Bu ¢alismalarla bilgisini arttiran kiigiik Debussy,
bir aralik ressam olmaya heveslenmis ve sonunda miizikten ayrilamayacagini anlayinca

1871°de piyano ¢alismalarina Chopin’in 6grencilerinden Mme. Mauté de Fleurville’le devam

etmistir.

1873’te Paris Konservatuari’na kabul edilen Debussy burada Marmontel, Lavignac, Franck ve
ozellikle (benim gercek hocam diye niteledigi) Ernest Guiraud ile ¢alisti. Giraud’nun
kompozisyon smifinda, geleneksel armoninin kurallariyla bagdasmayan 6zel akorlar
kullanmaya baslayinca, 6gretmeninin “ilging ama kuramlar yontinden sagma’ demesi {izerine,
“Kuramlar 6nemli degildir, isitme temeldir. Asil kuram sanat¢inin duyuslaridir” karsihigini
vermis, boylece ancak kendisince dnemli saydigi seyler tizerinde duracagini, iginden gelene

gdre yazmaktan baska bir yol tutmak istemedigini geng yasta belirtmistir.

Debussy, Massenet’'nin de esas Ogrencisi olmamasina karsin onun dinleyicisi olmus,
yardimecisi Emile Durand’in armoni derslerini izlemisti. Bu etki “Dort Sarki” isimli

yapitindaki Beau Soir ve Nuit d’Etoiles’de (1878-1880) de goriiliir.”?

* frkin Aktiize, Miizigi Okumak (istanbul: Pan Yaymcilik, 2002), s.644
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“1880°de konservatuari bitirince tanidiklarin salik vermesi lizerine Caykovski’nin koruyucusu
olarak bilinen Mme. Nadezhda von Meck’in hizmetine girerek ¢ocuklarina piyano dersi verdi,

onlarla dortel ¢ald1 ve evin hanimina istenen eserleri ¢alip dinletti.”

O yil yaz aylarinda, Madam von Meck, gen¢ Debussy icin Caykovski’ye su satirlar1 yazmisti:
“Size, benim kiiclik piyanistimin bir¢ok bestesinden birini génderiyorum. Bu geng, besteci
olmak istiyor ve ¢ok sevimli seyler yaziyor ama, hepsi de 6gretmeni Massenet’nin yankisi.
Simdi de bir ti¢li yaziyor. Cok giizel ama o da Massenet’yi animsatiyor. Nota desifraji ve san

esligi miikemmel...”**

Heniiz 18 yasini doldurmadan girdigi bu gérevde Meck ailesiyle Isvicre, Italya ve Rusya’da
dolasti, ailenin Moskova’daki eviyle 1881 ve 1882 yaz aylarinda yurtlugunda oturdu. Bu
sirada Borodin ve Mussorgski’nin yaratilarini tanimak olanagini buldu. Bunlar, etkisi altinda
kalacak kerte begenmesine karsin Bayan von Meck’in dinlemesi i¢in ¢aldig1 ve aralarinda 4.

Senfoni’nin elyazmasi partituru da bulunan Caykovski’nin bagdalarma ilgi duymadi.”

Bu siralarda Roma Odiilii i¢in hazirlanmakta olan geng¢ sanatginin etkisi altinda kaldigi bir
bagka kisi de ¢ok iyi bir sarkici olan Mme. Vasnier idi. Bu hazirlik yillarinda (1881-84)
zamanmin ¢ogunu Vasnier’lerin Ville d’Avray’daki konaklarinda gegiren Debussy, Fetes
Galantes’lerinin ilkiyle daha baska eserlerini Mme. Vasnier’ye adadi. Guiroud’nun
kompozisyon sinifinda 1882’de kontrpuan ve fiig Odiillerinden birini, ertesi yil 2. Roma
Odiili’nii, sonunda 1884 yilinda da Savurgan Cocuk (L’enfant Prodige) kantatiyla biiyiik

odiil olan Roma Armagani’ni kazandi.
1884-1887 yillar arasinda Italya’da kalarak 16.yy Italyan bestecilerini inceledi.

1887°de Paris’e yerlesti ve dmriiniin sonuna kadar da burada yasadi. Orada yazin ¢evreleriyle,
"avant-garde" sanatgilarla iliski kurdu, onlardan etkilendi. Mallarme'yi tanidi, Pierre Louys'le,
Verlaine'le Laforgue'la, Huysmans'la, Villiyers de L’Isle-Adam'la, daha sonra da Proust'la

arkadas oldu.

3 Giiltekin Oransay, Bagdarlar Gegidi (Izmir: Kiig Yayini, 1977), 5.280
* Irkin Aktiize, a.g.e., 5.644

 Giiltekin Oransay, a.g.e., 5.280
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1888 ve 1889°da iki kez Bayreuth’a gitti; orada Wagner’in Parsifal ve Tristan operalarini
gordii. Bunun sonucunda adeta Wagner atesine yakalandi. Bir yazisinda sdyle diyor:
“Elestirim sadece Wagner’in libretto’larinadir. Her seyi agan bu essiz giizellikteki miizikle
iligkili degildir. Ozellikle Parsifal benim i¢in bir amt yapittir.” Fakat bu tutkunluk uzun
stirmedi. “Donemin ilerici kabul edilen Wagner miiziginin (kromatik ezgisel yapinin) yeni

Fransiz miizigine 6rnek olamayacagi kanisina varmlstir.”26

1889°da Paris’te acilan Uluslararasi Sergi’ye katilan Rimski-Korsakov, Rus eserlerinden
olusan bir konser vermisti. Debussy, daha 6nce de tamidigi Rus miiziginin 6teki ustalarini
tanimaya baslamis; bu sergi Fransa ile Rusya arasinda bir miizik aligverisinin baglangici
sayilarak biitlin Fransiz bestecilerini etkilemistir. Ayrica sergide Afrika, Arabistan,
Uzakdogu’dan, Cin ve Japonya’dan folklor topluluklarim, Cava’nin Gamelan orkestrasin

dinledi ve bu miizikten aldig esinle, pek ¢ok eser verdi.

Gamelan miiziinde, yarim seslerin bulunmadigi tam sesli bir dizi kullaniliyordu: “Burada
dizi sadece biiytik ikililerden kurulur; do, re, mi, fa diyez, sol diyez, la diyez, gibi. Boylece,
her ses ozglirce kullanilabilir, yeden sesi de yoktur.” Kromatik denen yarim ses araliklar
yerine tam ses araliklarinin (diyatonik) kullanilmasi, “Debussy devrimi’nin Onemli
ozelliklerindendir. “Besteci, pivano i¢in preliidlerinin birinci kitabindaki Tiiller adli ikinci
preliidiin biiyiik bir boliimiinti bu dizi ile yazmustir. Ileriki yillarda yazacag: piyano yapiti

Pagodes(1903) de, Cava kiiltiirlinden bir baslik ve Cava miiziginden esintiler tagir.

1889°da Mussorgski'nin Boris Godunov operasini seyretmesi, yeni ufuklar act1 niine; bu yeni
etkiler, kisiliginden herhangi bir &diin vermeksizin, yeni bir anlayis iginde, yeni beste
denemeleri olanag: yaratti. Ozellikle Mussorgski’nin miizigini tammig olmasi, Debussy’nin
“izlenimci” olarak nitelenen miizik devrimine temel dayanak olmustur. Pelleas ve Melisande
operasmin, Musorgski’nin Boris Godunov Operas: olmasayd: yazilamayacagini Fransiz

miizikologlar bile kabul etmistir.

% Ahmet Say, a.g.e., 5.458
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Debussy, genclik donemi yapitlarindan baslayarak geleneksel tonal armoninin disinda kalan
akorlara yonelmis (tonal armoninin temeli olan tiglii araliga bﬁtﬁnﬁyle sirt cevirmis), Snemli
ilk yapit1 olan “Bir Pan’in Ogleden sonrasina Preliid” adli senfonik siirinde (Mallarme’nin
siiri lizerine 1892-1894), geleneksel tonalite ve ritim anlayisinin digina ¢ikmustir. Fliitle
simgeledigi eski caglarin ¢oban ezgilerinin, antik dénemin diyatonik dizileriyle degil, siki bir
kromatizm ile vermistir. Ilk izlenimci orkestra yapiti olarak goriilen bu eser, 1894’de

Londra’da seslendirildi.

1899 (19 Ekim)’da Rosalie Texier ile eviendi. 1900 yil1 ise, karisina adadig1 “Nocturnes™ adli
eserinin biliylik yank: uyandirdigi yil oldu Debussy i¢in. Ayni1 dénemde, daha sonra "Monsieur

Croche Antidilletante" baslig: altinda toplanan, cok etkili, sert elestirilerini yayimladi.*’

Debussy’nin opera alaninda da soyleyecek sozleri vardi ve Richard Wagner’in baskisi
dagitacagina inandigi fikirlere sahipti. Uzun tereddiitlerden sonra ¢aginin iinlii oyun yazari
Maurice Maeterlinck’in bir eserini bestelemeye karar verdi. Konusunu kokii orta ¢aga kadar
uzanan bir agsk hikayesinden alan bu dramin adi “Pelleas ve Melisande” (Pélleas et
Mélissande) idi. Debussy eser ilizerindeki c¢aligmalarina 1895 yillarinda koyulmus, opera
tarthinde doniim noktalarindan biri olarak kabul edilen bu miizikli drami 1901 yili sonlarinda

Opera Comique idarecilerine vermistir.”®

“Pelleas ve Melisande” drami alisilmamus bir diizenle islenmis, “konusmali sarki séyleme™
teknigine dayanan bir lslupla dokunmugtur. Sinirlanmis melodik sarkilar yoktur. Eser, tipki
bir basit cismi meydana getiren molekiiller gibi melodi pargaciklariyla oriiliidiir. Wagner’in
sanatina karst bestelendigi kesindir ve Debussy’nin deyimiyle; Wagner’e has 6zelliklerden

dikkatle kaginilmistir.>®

1902 yili Pelleas ve Melisande’nin sahnelendigi yil oldu. Eserin bestelenisi kadar sahneye
konusu da uzun siirmiis, bu arada gesitli s6z sahipleri arasinda bagdasmazliklar besteciyi son
derece tizmiistiir. Ilk temsil bilyiik basarisizlikla sonuglandi. Dramin bazi sahnelerinde halk

kahkahalarla giilmiis, 1slik sesleri duyulmustur. Ileri, devrimci sanat taraftarlarinin biitiin

27 Uner Birkan, Dinleyicinin Kitabi (istanbul: Borusan Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, 2000), s.157
%8 Faruk Yener, 100 Opera (Istanbul: Dogan Kardes Yayinlari, 1964), s.377

® Ayni, .377
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cabalarina ragmen “Pelleas ve Melisande” sevilmemis, temsilden sonra partisyonu yirtmak
isteyen Debussy’nin elinden orkestra sefi Messager eseri giigliikle kurtarabilmistir. Eser kisa
siire sonra bagar1 sagladi, fakat besteci son nefesini verinceye kadar o gecenin dehsetini

unutamadi.

Biitlin opera tarihinin en basta gelen alti yedi yapiti arasinda yer alabilecek degerde ve
6nemde bir opera olan Pelleas ve Melisande’de Debussy her seyden 6nce usta bir dramatist
oldugunu ortaya koymustur. Olaylarin, kisilerin, ruh durumlarinin miizikle anlatilmasi, sozle
miizigin kaynagmasi bakimindan Debussy’ye gelene kadar hi¢ bir besteci (baslica amaci bu

oldugu halde Wagner bile), onun basarisini gésterememistir...m

1904’te La Mer (Deniz)’i yazmaya basladi. La Mer 1905°te Paris’te seslendirildi.
Operasindan sonra diger buiyiik ¢apta yapiti La Mer, bir doga gériiniigtiniin, denizin besteciye

verdigi duygularin, izlenimlerin anlatilmasidir.”

O siralarda Debussy bir bankacinin karis1 olan Mme. Emma Bardac ile kagti. Karis1 Rosalie
umutsuzluga distip intihar etmeye kalktiysa da kurtarildi ve 2 Agustos giinii bosanmalarinin
ardindan Debussy, 1908’de Mme. Bardac ile evlendi. Bu evliliginden dogan kizi Clauda-
Emma i¢in Cocuklarin K&sesi’ni besteledi. (1906-1908)3 :

Ayni yil (1908) Images yapitinin Iberia bolimi biiylik basart kazandi. Bu dénemde sik sik

Paris disina ¢ikarak konserler yonetti.

1910’da baslayan kanseri onu giderek gii¢siiz diisiirmeye baslamisti. Baslangicta bunu
dostlarindan gizlemeye ¢alistiysa da hastalig: iyiye gitmedi. Savasin baglamas da tiziintiistinii

artirdi.

Savas giinlerinde 1915 yazinda Debussy, Dieppe yakinlarindaki Pourville’deydi. 1914’{in,
Berceuse Héroique diginda eser yazmadan gegirdigi sikintili giinlerini geride birakmis,
birdenbire beste yapmaya koyulmustu. Haziran’da aniden karar vermis, solo piyano i¢in 12

Etudes, iki piyano i¢in En Blanc et Noire (Beyaz ve Siyah) ile iki sonat bestelemisti:

% flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi (Istanbul: Varlik Yaynlari, 1990), s.122

3! Giiltekin Oransay, a.g.e., 5.281
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Sonatlarin ilki viyolonsel ve piyano, ikincisi ise fliit viyola ve arp i¢indi. Ekim ayinda
yayincist J.Durand’a yazdigi mektupta, o6zglirliigin tadim glkérdlglnl; Paris’in, i¢inde
kimsenin diisiinemedigi, duvarlarin kulaklari oldugu i¢in konusamadigi bir tiir hapishane
oldugunu; burada ise oturup bir ¢ilgin gibi, kafasina ne eserse yazdigini, perdesiz
pencerelerden bir aga¢ gévdesini gordiigiinde kedi gibi tiziildiigiinti anlatiyordu. Daha 6nce,
30 milyon Boches’un (argoda Alman) bile Fransiz diislincesini yok edemedigini satirlarina
eklemis, ulusal Fransiz miiziginin 6zgiir ve Alman etkisinden uzak oldugunu vurgulamak i¢in
bu sonatlarin baskisi ¢ok siisli bir kapak i¢inde hazirlanmisti; 18. yiizyill yazi stiliyle ve
gururla, Debussy’nin isminin altinda “Musicien Francgais” (Fransiz miizisyen) ibaresi yer

allyorf:lu...32

25 Mart 1918°de, Almanlarin Paris’i bombaladigi saatlerde - kanserden olen Claude
Debussy’nin yasaminin son yillarinda yazdigi {i¢ sonatin sonuncusu olan Keman Sonati
1917°de tamamlanmistir. Debussy’nin halk éniinde son gériiniisii de 5 Mayis 1917°de, geng
Fransiz kemanci Gaston Poulet(1892-1974) ile bu son sonatin ilk yorumunda oldu. Besteci bu
sonat hakkindaki diistincelerini s6yle belirtmis: “Hasta bir adamin savas kargasasi i¢inde neler
yazabilecegini gosteren belgelere bir 6rnek olmasi yontinden ilging olabilir...” Ancak, sonatin
ince alayli, virtiioz yonlerinden ¢ok, ruhsal canlilig1 ve zenginligi, olgunlugu ve sicakligiyla

iin kazanan ve sevilen bir eser olusu, bu algakgoniillii belgenin nemini azaltir...”

* [rkin Aktiize, a.g.e., 5.659

s Ayni, 5.649
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2.ESERLERI

2.1. Tiim Eserleri

Operas bir tanedir:
-Pelleas ve Melisande/Pelléas et Meélissande (bestelenisi 1892-1902, konu Maurice
Maeterlinck’ten, ilk sergilenisi Paris’in Opéra-Comique’inde 30 nisan 1902)

-Rodrigue ve Chimene/Rodrigue et Chiméne (bitmemis opera, baslanis1 1890)

Ayrica yazismalarinda, konusmalarinda ve basinda c¢ikan haberlerde Debussy’nin cesitli
operalar iizerinde calistigi anilmig, fakat tek bir notas: ortaya ¢cikmamistir. “La Chute de la
Maison Usher” (Usher Evinin Distisii) operas: i¢in Debussy’nin iki degisik taslag: eldedir.
Metropolitan Operas1 Debussy’nin “Le Diable dans le Beffroi” (Kuledeki Seytan), Usher
Evinin Dististi ve “La Légende de Tristan™ (Tristan Efsanesi) operalarinin ilk sahneleme

hakkini sagladigini duyurmustur.

Bale miizigi li¢ tanedir:

-Jeux/Oyunlar (bestelenisi 1912, ilk sergilenisi Ballets Russes Toplulugu'nca Paris’te 13
Mayis 1913, koreografi Vaslav Nijinski)

-Khamma (bestelenisi 1912- bitmemis)

-La Boite a Joujoux/Oyuncak Kutusu (bestelenisi 1913)

Ayrica bale miizigi olarak kullanilmig eserleri de vardir:

-Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid (1894) “Bir Pan’in Ogleden Sonras1” balesinde Vaslav
Nijinski koreografisiyle 29 Mayis 1912,

-1. yayh dordil (1893) ilk {i¢ boliimiintin Black tarafindan diizenlenmisi “Still Point”
basligiyla Tod Bolender koreografisiyle 13 Mart 1956,

-Deniz (1905) “Sirenler Adas1” balesinde J.Robbins koreografisiyle 1952,

-Dinsel Dansla Diinyasal Dans (1904) “Ballade” balesinde J.Robbins koreografisiyle 1952,
David Lichine koreografisiyle 1938,

-Bergamasque Siiiti (1905) “Ange Gris” balesinde, G.Skibine koreografisiyle 20 Ekim 1953,
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-Alti Antik Epigraf (1914) Ansermet tarafindan orkestralanmisi “Ballade” balesinde
J.Robbins koreografisiyle 1952,

-Cocuklar K&sesi (1908) John Cranko koreografisiyle 1947,

-Syrinx (1912) “Ballade” balesinde J.Robbins koreografisiyle 14 Subat 1952.

Sahne miizigi bir tanedir:
-Le Martyre de Saint-Sébastien/Ermis Sebastian’in Cektigi, D’ Annunzio’nun Mystery’si i¢in

1911, solo sesler, koro ve orkestra igin.

Orkestra yapitlari icinde senfoni ya da kongerto bagligini tagiyanlar yoktur:

-Printemps/Bahar (1887) orkestra siiti,

- Prélude a I’ Aprés-midi d’un faune/Bir Faunus’un Ogleden Sonrasina Preliid (1892-94)
-Nocturnes/Noktiirnler  (1893-1899) ¢ bolimli: Nuages/Bulutlar, Fétes/Senlikler,
Sirénes/Sirenler

-La Mer/Deniz (1903-1905) t¢ senfonik taslak: De 1’aube a midi sur la mer/Safaktan 6gleye
kadar denizde, Jeux des vagues/Dalgalarin oyunu, Dialogues du vent et de la mer/Riizgarla
denizin diyaloglari

-Images/Imgeler (1906-12) ii¢c bsliimliidiir: Gigues, Ibéria, Bahar dansi/Rondes de Printemps

Solo c¢alg: ile orkestra icin eserlerinden higbiri kongerto tiirline girmez ve kongerto baghig:
tasimaz:

-Fantaisie/Fantazi (piyano ile orkestra i¢in, 1889)

- Rapsodie/Rapsodi (saksofon ile orkestra i¢in, 1903-1905) orkestra yerine piyano esliklisi de
vardir.

-Danse sacrée et Danse profane/Dinsel Dansla Diinyasal Dans (arp ile yayli orkestrasi i¢in,

1904)

Oda miizigi eserleri:

-Yayli Dordiill (1893) Premier Quatuor bashgiyla yaymlanmigsa da 2. bir dordil
bestelememigtir.

-Piyanolu Uciil, sol major (piyano, keman, viyolonsel igin, 1800)

-Fliit, viyola ve arp i¢in sonat (1915) viyola partisi aslinda obua i¢in tasarlanmust.

-Premiére Rapsodie/1. Rapsodi (klarinet ile piyano i¢in, 1909-1910)

-Keman Sonati (keman ile piyano i¢in, 1917)

Anaduolu urnive! :
Merkez KGU hanes
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-Viyolonsel Sonat: (viyolonsel ile piyano icin, 1915)

-Syrinx (esliksiz fliit i¢in, 1912)

2.2.Eserlerinden Bazilarinin Yapilarinin Incelenmesi

2.2.1.Piyano Eserleri

2.2.1.1.Pour le piano (piyano i¢in)

Prélude; Sarabande; Toccata

1901°de bestelenen Pour le Piano (piyano i¢in), Debussy’nin olgunluk dénemine gegisini
belirleyen ve en ¢ok calinan eserlerinden biridir. Ilk kez 11 Ocak 1902°de Paris’te Ricardo
Vines tarafindan seslendirilen eser, 17. ve 18. yiizyil Fransiz bestecilerinin saf klasisizmine

bicim ve estetik anlayisla bir yaklasimdir.

1. bolim % 1tk 6l¢iide ve la minér tondaki Preliid, Oldukga canli ve ¢ok ritmik (Assez animé
et trés rythmé) bashgini tasir ve piyano tekniginin belli basli unsurlariyla belirginlesir: Hizli
gecisler, tonik ve diyatonik gamlar, akorlu pasajlar, 6zellikle sert vuruslar ve Fransiz
miiziginde, Debussy’den sonra baslayan Vitalizm (Canlilik) akiminin 6nciisi olarak kabul

edilir. Matmazel M.V. de Romilly’ye ithaf edilmistir.

2. boliim, %’lik 6lctide ve do mindr tondaki Sarabande Agir ve ciddi bir zariflikle (Avec une
¢légance grave et lente) baghigim tagir. Bicimde klasiktir ancak, yedili ve dokuzlu akorlarla,
armonik kontrastlarla modern ve kendine 6zgii olgun bir hava yaratan Debussy, Sarabande’da
da bu eski dansin ritmik 6zelliklerini koruyarak, eski ustalara -Rameau’ya- saygisim belirtir.

Sarabande Madam E. Rouart’a ithaf edilmistir.

Son béliim 2/4°liikk ol¢lide ve do diyez minoér tondaki Toccata Canli (Vif) tempodadir. Bu
bolimde dramatik etkilerden kaginilmig, devamli bir hareket (perpetuum mobile)
gozetilmistir. Uzak modiilasyonlar (bir tondan bagka tona gegisler), sik tekrarlar, rubato’suz

akic1 bir ¢alis, tininin yiikselislerinde bile gdzetilen &l¢ti disiplini ve kontrol piyaniste gii¢
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gorevler yiikler. Ilk calimiginda bile biiyiik bir taskinlikla alkislanan ve yorumu tekrarlanan

Toccata eserin en gekici ve stiriikleyici boliimiidiir. Toccata N.G.Coronio’ya ithaf edilmistir.

2.2.1.2.En blanc et noir (iki piyano i¢in beyaz ve siyah)

1. A mon ami Sergei Koussewitzky (Avec emportement); 2. Au lieutenant Jacques Charlot

(Lent. Sombre. Sourdement tumultueux); 3. A mon ami Igor Stravinsky (Scherzando)

1915°te yazilan Blanc et Noir (Beyaz ve siyah) Debussy’nin iki piyano igin son eseridir. Once
piyanonun siyah-beyaz tuslarindaki zithig: diisiinerek Caprices en Blanc et Noir (Beyaz ve
siyah kaprisler) adin1 verdigi ve Velasquez'in gri renklerinden esinlendigini belirttigi eserin
her pargasi ayr1 bir kisiye ithaf edilmistir: 1913°te, tinlii Rus orkestra sefi Sergei
Koussewitzky tarafindan Moskova’ya davet edilen Debussy ilk parcayr ona adamustir.
Ikincisi, 1915 Mart’inda savasta 6len tegmen Jacques Charlot’nun anisina yazilmustir. Ugiincii
parca ise “Arkadasim Igor Stravinsky’ye” bashigini tasir. Eserin stili, bir bakima Chopin’in
etkisini de yansitir. Debussy o yillarda Durand yayinevi i¢in Chopin’in eserlerinin
dizeltmelerini yapmaktaydi. Bu ¢alisma onu, piyano teknigi tizerinde ¢ok derin diistincelere
yoneltmisti. Alman zeplin saldirilar yliziinden Paris disina ¢ekilmis, savastan uzak Anger’de

oturuyor, hem Bach’in sonatlariyla, hem de Chopin ile ilgileniyordu.

Ofke ve taskinlikla (Avec emportement) yorumlanmasi istenen 1. boliimiin basina
Gounod’nun Romeo ve Jiilyet’inin librettosundan aldig: birka¢ dizeyle (yerinde kalan ve dans
etmeyen, kendi serefsizligini kabul eder), sakaci bigimde, savastaﬁ uzak kalmay: da dolaylh
olarak anlatir. Kaprisli bir vals havasinda- biraz da Ravel’in La Valse’ini animsatarak- ancak

vals ritmi daha belirsiz uygulanarak, bazen goélgeli, bazen agik bir ortam yaratilir.

Debussy’nin en basarili oldugunu belirttigi ve Agir, karanlik, kisik ugultulu (Lent. Sombre.
Sourdement tumultueux) yorumlanmasi istedigi 2. bolimiin basliginda ise Frangois
Villon™un “Fransa’min diismanlarina kars: balad” adli siirinden birka¢ dize yer alir. Burada bir
savas alam anlatimi dngoriilmemistir. Ancak uzaklasan ve yaklasan trompet benzeri sinyaller,
birbiriyle carpisan motifler belirgindir. Uzaktan duyulan uyumsuz koral “Alman ezgisi”
Fransa’y1 tehdit eden kot gilicleri simgeler. Parlak fanfarlarla yansitilan aydinlik son ise,

karanligin yenilgisidir.



Geng¢ Stravinsky ile Debussy’nin dostluklari belirli temalarla olmasa bile, 3. béliimde
(Scherzando) kullanilan slav benzeri bir temayla sunulur. Besteci bu béliimde de Orleans
diikii Charles’in bir soziint bagliga atmugtir. Stravinsky’nin gencglik eserlerini begenen
Debussy, ona ithaf ettigi bu bélimde dogunun gizemini bazen gdlgeli, bazen sevingli bir
anlatimla vermis; sondaki “gri” tonla sontisii biiyiik bir basariyla gergeklestirmistir. Eski kural
ve forma bagl kalmamayi iki piyano teknigiyle deneyen bu ilging eser, ilerde Stravinsky ve

Bartok’a da yol agan tistiin bir 6rnektir.

2.2.1.3.Préludes (piyano i¢in 24 preliid)

1. Kitap: 1. Danseuses de Delphes (Lent et grave); 2. Voiles (Modéré); 3. Le vent dans la
Paine (Animé); 4. Les sons et les parfums tournent dans 1’air du soir (Modéré); 5. Les collines
D’Anacapri (Trés modéré); 6. Des pas sur la neige (Triste et lent); 7. Ce qu’a vu le vent
d’Quest (Animé et tumultueux); 8. La fille aux cheveux de lin (Trés calme et doucement
expressif); 9. La sérénade interrompue (Modérément animé); 10. La cathédrale engloutie

(Profondément calme); 11. La danse de Puck (Capricieux et 1éger); 12. Minstrels (Modéré)

2. Kitap: 1. Brouillards (Modér€); 2. Feuilles mortes (Lent et mélancolique); 3. La Puerta del
vino (Mouvement de Habanera); 4. Les fées sont d’exquises danseuses (Rapide et léger); 5.
Bruyéres (Calme); 6. Général Lavine-eccentric (Dans le style et le mouvment d’un cake-
walk): 7. La terrace des audiences au clair de lune (Lent); 8. Ondine (Scherzando); 9.
Hommage a s. Pickwick Esq. P.P.M.P.C. (Grave); 10. Canope (Trés calme et doucement
triste); 11. Les tiérces alternées (Modérément animé); 12. Feux d’artifice (Modérément

animé)

Debussy’nin 1910 ve 1913’te yayimladig1 ve on ikiser preliidii igeren iki kitap, 20. ylizyilin
anitsal eserlerinden biridir. Bach ve Chopin’in preliidlerine benzemeyen bu pargalarin klasik
anlamda gelisimi, varyasyonlarla islenisi de yoktur. Preliidler motiflerin ya da motif
pargalarinin ilgisizmis gibi yanyana getirilisinden, birbiri i¢ine kayan ¢izgi ya da ylizeylerde
olusurlar. Bir kolaj ya da montaj teknigiyle islenen melodik ¢izgide ince ve arabesk

stislemeler, dinamige ve tempoya siirekli dalgalanmalarla uymaya c¢alisirlar. Debussy’nin
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preliidlerindeki soyut tablo ya da diisiinceler bir program miizigi olarak da planlanmamistir;

bu nedenle de isimleri parganin basina degil, sonuna yazilmistir.

Tin ve anlam zenginligi ytkla bu preltidlerin her biri ¢ok genis bir yelpaze icinde ayn bir
atmosferi canlandirir. Bu atmosfer de melodik, armonik ve ¢ogunlukla da ritmik unsurlarla
vurgulanir. Genellikle de kiigik ve basit bir miizikal fikir iizerine gergeklesir. Debussy
bunlarin tiimiiniin konserlerde yer almamasini, bazilarinin sadece arkadas topluluklarinda

seslendirilmesini arzu etmistir.

1. Kitap: Debussy 1. kitabin bes preliidiinii, No.1, 3, 2, 5, 6 sirasiyla 1909 Aralik ayinda, geri
kalanini da 1910 yili basinda bestelemis ve bu 12 preliid Mayis ayinda Durand yayinevince
basiimistir. Debussy bu pargalar: tanitmak i¢in 1, 2, 10 ve 12 numaralilar1 25 Mayis 1910°da
Société Musicale Indépendante (Bagimsiz Miizik Dernegi) salonunda calmis, arkadasi
Ispanyol piyanist Ricardo Vines de 5, 8 ve 9 numaralar1 14 Ocak 1911°de duyurduktan sonra,

Debussy 29 Mart 1911°deki resitalinde No.3, 6 ve 12’yi seslendirmistir.

No.1- Danseuses de Delphes (Delfi’nin dansézleri): Si bemol majér tonda, % liik dl¢iide, Agir
ve ciddi (Lent et grave) tempoda, Apollon’un gelistirdigi anlatilan Eski Yunan tapinaklarinin
en iinliisli, kehanetleriyle taninan Delphoi’nin dansézlerinin ciddi ve arkaik dansi bir dini
toren havasinda canlandirilir. Karmasik yapidaki tema, -daha dogrusu kendine 6zgii birgok
unsurun tematik birlesimi- hi¢gbir bos nota birakmaksizin bu unsurlardan alinan ve yeniden bir

araya getirilerek olusan varyantlarla —varyasyona déntismeden- gelisir.

No.2- Voiles (Yelkenler): Do major tonda, 2/4°liik 6l¢tide, Ilimli (Modéré) hizda, tiim gamin
sistematik bir canliligiyla, basin degismeyen esliginde, yiikselen algalan dalgalarin, belki de
demirli duran bir teknenin yelkenlerini dengeli sallayisi izlenebilir. Debussy bir mektubunda

da sunlar1 yazmis: “Dalgalarin sonsuza dek gidip gelisi melankoli uyandirir.”

No.3- Le vent dans la Paine (Ovadaki riizgar): Mi bemol majér tonda, 4/4’liik 6l¢iide, Canli
(Animé) tempodaki bu doga izleniminde fisildayan bir pianissimo ile riizgar, alt1 tane sekizlik
notanin olusturdugu grupla ustalikla gergeklestirilen bir kontrol altinda —sanki ayni yerde
dénermiscesine statik kontrastla- duyurulur. Debussy burada Charles-Simon Favart’in

siirinden esinlenmistir.
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No.4- Les sons et les parfums tournent dans 1’air du soir (Sesler ve kokular aksam havasinda
ucusuyor): La major tonda, 5/4°liik dlclide, Orta (Modéré) hizdaki bu preliid, tinlii Fransiz sair
Charles Baudlaire’in Fleur du Mal (Koétiiliik c¢igekleri) adli kitabindan bir siirin adimi tasir.
Sakin ve kolay akorlarla duyurulan, ancak yorumcunun hayal giicii ve duygusallik arasi denge
kurmasina gereksinimi olan par¢ada sonda beliren “kornonun uzak sesi”, sairin Harmonies de

Soir’inin (Aksamin armonilerinin) miizikli tablosuna nostaljik bir hava da verir.

No.5- Les collines D’Anacapri (Anacapri tepeleri): Si majoér tonda, 12/16°hik (=2/4’lik)
olciide, Cok 1liml1 (Trés modéré) tempoda baslayan par¢ada, hem gerilimli, hem sakin anlarla
Napoli korfezinden aligilmis Italyan ezgileri canlandirilir. Ancak 6nce parlak Tarantella, sakin
orta bolmede ise sanki mandolinle ¢alinan bir Serenad ince alay ve siirsellikle yansitilir. En

zor preliidlerinden olan bu parca asir tizlikteki pariltilarla sona erer.

No.6- Des pas sur la neige (Kardaki ayak izleri): Re minor tonda, 4/4’11'jk oletide, hiiztinlii ve
agir (Triste et lent) tempoda yine bir doga izlenimi verilir. Bestecinin, “ritim, hiiziinli ve
donmus manzaradaki derinligin tin1 olarak degerini yansitmalidir” climlesine uygun parga
teknik yonden kolay goriinse bile, seslere tam degerini veren bir legato’ya gerek duyulur;

¢linkii geride kardaki ayak izlerinden baska bir sey kalmayacaktir.

No.7- Ce qu’a vu le vent d’Quest (Bat1 riizgarinin gordiikleri): Fa diyez mindr tonda, 4/4’lik
Oletide, Canli ve gliriiltiilii (Animé et tumultueux) tempodaki preliid bu dizinin teknik yonden
en ilgincidir. Liszt’in dramatik virtlioz stiline yarasir arpej ¢aglayanlariyla, hizli tremolo’lu ve
yarigan akorlu pasajlarla, tstelik bunlarin ellerin capraz calisiyla olaganiistii bir doga

manzarasi yaratir gibidir. Ancak Liszt’in stili sadece kisa motifler seklinde yansir.

No.8- La fille aux cheveux de lin (Lepiska sagh kiz): Si bemol major tonda, %’liik dlctide,
Cok sakin ve ilimli anlatimli (Trés calme et doucement expressif) tempodaki parga, 24
preliidiin en taminmisidir ve her calgi i¢in, hatta orkestra igin diizenlemesi yapilmis, tinlii
kemanci Heifetz’in yorumuyla genis kitlelere de ulasmistir. Hem igtenlikle doganin en ince
ayrintisina gosterilen 6nem yaninda, pentatonik sesleri de iceren bu zarif gen¢ kiz portresi,
Fransiz sair Leconte de Lisle’in (1818-94) dort Iskog giizelinden séz eden Iskog sarkisi adli
siirinden esinlenerek bestelenmistir. Siirde s6z edilen Melisande’in kiz kardesi Lepiska Sach
Kiz’1 Debussy 19 yasinda, 1881°de piyano esliginde sarki olarak bestelemis, “kafamda ise

yarar hersey burda; siz kendiniz karar verin” sozleriyle hayranlikla sevdigi Madam
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Marguerite Vasnier'ye ithaf etmis, ancak yayimlamamustir. Preliid lirik bir lied formunda,

yumusak legato’lu esnek ctimlelerle, cok disiplinli bir armoni ile gerceklestirilir.

No.9- La sérénade interrompue (Yarida kesilmis serenad): Si bemol minér tonda, 3/8’lik
olgtide, Orta canliliktaki (Modérément animé) tempoda, gitar tinilarini animsatan sakaci
havada, Ispanyol ressam Goya’nin sesli bir kapricyosuna benzer. Debussy’nin Ispanya
sevgisini gosteren parca, hafif staccato eslikte bir sarki seklinde, Endiiliis renkleriyle, keskin

tonalite kontrastlariyla flamenko ezgilerini de animsatir ve birden 6lmiis gibi kesilir.

No.10- La cathédrale engloutie (Batik katedral): Do majoér tonda, 6/9°luk ol¢iide, Derin
sakinlikteki (Profondément calme) tempoda eski bir Breton efsanesinde anlatildig: gibi sulara
gomiildiikten sonra ¢an titresimleri ve bir koral ile tekrar ortaya ¢ikan Ys Katedrali
canlandirilir. Miizik elestirmeni Max Harrison ise preliidiin, Monet'nin 1895°te Paris’te
sergilenen Rouen Katedrali tablosunun iyi ayirt edilmeyen, bulamk cizgilerini animsattigini
da yazar. Dortlli, besli ve oktavli paralel akorlarla olusan org efektleri bir bakima, preliidiin
adinin 17. ve 18. ylizyil Fransiz klavsencilerinin eser basliklarina benzedigi kamisini
gliclendirir. Ancak Debussy bu preliidi ile “duygularin ¢iplak aslimi™ yansitmak istedigini
belirtir. Piyanonun yedi oktavini da kullanarak piyano ile ¢an iliskisini deneyen bu yogun
eseriyle Debussy, li¢ sesten (do-re-sol) olusan temel {izerine anitsal bir katedral kurar: Do sesi
lizerine katedralin ¢an seslerini igeren ilahi (koral) gelisir; bunu orta ¢ag orglar ile Gregoryen

sarkilarini andiran bélmeler izler.

No.l1- La danse de Puck (Puck’un dansi): Si bemol majér tonda, 2/4’°1iik dl¢lide, Kaprishi ve
hafif (Capricieux et léger) tempodaki par¢ada yine dans unsurlari, Shakespeare’in Bir yaz
Gecesi Riiyasi’ndaki fantastik diinyanin tez canli cini Puck’u canlandirmakta kullanilir. Cok
zarif ve hafif, kaprisli tarzdaki ritimle ve degiskenlikle, hizlanarak ve yavaslayarak Puck

yansir.

No.12- Minstrels (Saz sairleri): Sol major tonda, 2/4’liik dl¢tide, Ilimli (Modéré) tempodaki
preliid, aslinda basligindaki Minstrel’leri —Ortagag saz sairlerini- degil, Amerikali bir Grotesk
miizikhol komigini canlandirir. Major-mindr tonlarnin karisimiyla miizik salonlarinin biraz
bayagica havasi, stis notalarinin 6zellikle temposunda uygulanmasi ikaziyla akorun ortasinda

ya da en pes sesindeki hareketi diizenleyerek ritim ve mizah degiskenligiyle yansitilir. Bu
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ilging preliidiin, trombon kuartetine varana kadar pek ¢ok ¢algi ve topluluk icin diizenlemesi

vapilmis, Italyan besteci Mario Castelnuovo-Tedesco gitara da uygulamistir.

2. Kitap: Debussy’nin ilk onunu 1912°de, son ikisini de 1913’te besteledigi 2. kitaptaki
preliidler ise oncekilerden biraz daha farklidir. Yine kiigiik fikirler alinarak bir tablo gibi
islenmis olmasina karsin anlatim sekli daha kisith ele alinmis, ima edilen daha soyutlanmus,
biraz bilmece gibi bir hava kazanmistir. Ancak buna karsilik yapi, armoni, ritmik iskelet daha
belirginlesmistir. Bu unsurlar da Debussy’nin son eserlerinin ortak karakteridir. Bu
preliidlerin tonalitesi genelde temel bir renk olmasina karsin, o kadar ince list {iste getirilmis

intervaller ve genigletilmis akorlarla par¢anin tonalitesi nétrlesir, tarafsiz olur.

No.1- Brouillards (Sisler): Do major tonda, 4/8°lik 6lgiide, Ilimli (Modéré) tempodaki preliid
yine bir doga izleniminin, daha dogrusu bunun ¢oksesli (polifonik) yansimasini canlandirir.
Boylece tekrar, sisli manzarali bir Monet tablosunu diisiinmemek de olanak disidir.

Sonbaharin 1slak, yapiskan sisi melodik ¢izginin ustaca kontrolii ile hissettirilir.

No.2- Feuilles mortes (6lii yapraklar): Do diyez minér tonda, %’lik olclide, Agir ve
melankolik (Lent et mélancolique) tempoda, sonbaharin diisen yapraklarinin melankolik
melodi ¢izgisi hem duragan (statik), hem de hiiziinli armonilerle siislenir. Agactan diisen
yapragin yavas¢a yere siiziiliigli, 1. kitaptaki Baudlaire’den esinli 4. preliide benzer yapida

islenir.

No.3- La puerta del vino (Sarap kapis1): Debussy’nin Ispanya sevgisini gosteren, Ispanyolca
baslikli bu prelid, re bemol majér tonda, 2/4’lik Habanera ritminde (Mouvement de
Habanera) Elhamra (Alhambra) sarayinin kiigiik ve renkli bir tablosunu yansitir. Debussy’nin,
Manuel de Falla’dan aldigi bir kartpostaldan esinlenerek yazdigi bu renkli ve etkili parga,
Habanera ritmine karsin, cabuk siislemelerle flamenko stilinden de yankilar tagir. Daha ¢ok
Lorca ve Falla’nin otantik havasina yakin olan bu preliidiin “en siddetli kuvvetle ve en tutkulu
zariflik arasindaki carpici kontrastla” ¢alinmasi ngoriilmiistiir. 1ki tim ylizeyinin, anlatimin
iki tabakasmin birbiri Ustiinde kaydigi parca, cok basit bir malzeme {istiine kurulmusgtur.
Baslarda Habanera temposu sasmazken, sag el Cante Jondo’nun (derin flamenko) ilging
melodik yapisini sergiler. Preliid bu kesin kontrastlar1 ve genis ses hacmiyle dizinin en 1lgi

cekenlerinden biri olmus, Fransiz besteci ve sef Henri Biisser (1872-1973) tarafindan —La
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cathédrale engloutie gibi- 1917°de orkestraya uygulanmistir. Bu form ilerde Ravel’i de {inli

Habanera’sin1 yazarken etkileyecektir.

No.4- Les fées sont d’exquises danseuses (Periler alisilmamig dans¢ilardir): Re bemol major
tonda, 3/8’lik 6l¢tide, Hizl1 ve hafif (Rapide et 1éger) tempodaki preliidde ise Debussy, Arthur
Rackham’in J.M.Barrie’nin “Peter Pan in Kensington Gardens” (Peter Pan Kensington
bahgelerinde) adli kitaba i¢in yapti1 resimlerden esinlenmistir. Masals: bir hava iginde, ugucu
figilirlerle, Oberon’dan bir korno motifini de igeren biiyiilii ve cabuk trillerle, esit olmayan

ritimlerle hayal diinyasindaki bir dans: yansitir.

No.5- Bruyéres (Fundaliklar): La bemol major tonda, %’liik 6l¢lide Sakin (Calme) tempodaki
par¢a, kendine 6zgii bir duygusallikla, giinesin kavurdugu fundalifin yalmzligini pastoral
havada yansitir. Biraz arabesk tarzda, inat¢1 bir monotonlugun da renkli olabilecegini zarif ve

duygulu anlatimla ispatlar.

No.6- Général Lavine-Eccentric (General Lavine-Eksantrik): Fa majér tonda, 2/4’liik 6lciide
ve 1890’lardan 1910°lara kadar Avrupa’da popiiler olan Ragtime tarzindaki afro-amerikan
dansi olan Cakewalk stili ve hareketinde (Dans le style et le mouvment d’un Cake-walk)
calinmasi Ongoriilen preliidii Debussy, Paris’teki Folies Marigny miizikholiinde ayak
parmaklariyla piyano c¢alan palyaco Edward la Vine’nin gosterilerinden esinlenmistir.
Debussy bu dansta bile, tahtadan yapilmis gibi gériinen bu komigin karikatiiriinii zengin bir
kontrastla gerceklestirir. Unlii ressam Toulouse-Lautrec’in aym konulari canlandiran
tablolarina miizikal bir nazire olan prelid, pizzicato ve staccato yorumlarla daha da sakaci bir

anlam kazanirken giiglii akorlarla renklenir.

No.7- La terrace des audiences au clair de lune (Ay 15181inda bulugma terasi): Fa diyez mindr
tonda, 6/8’lik olglide, Agir (Lent) tempoda, popiiler Fransiz ¢ocuk sarkist “Au clair de la
lune™ ezgisini animsatan giristen sonra biraz oryantal ve gizemli pasajlarla gelisir. Debussy
dzgiin bir havada yansitii manzarayl, bir Paris gazetesinde gordigi Hindistan
yolculugundan esinlenmis; 1912°de bir Hindistan genel valisinin ay 1s181ndaki terasta verdigi

kabul torenini istiin bir hayal giicti ve tin1 kontrolilyle yansitmusgtir.

No.8- Ondine (Su perisi): Debussy, re major tonda, 6/8’lik olglide Scherzo canlih@inda

(Scherzando) yar1 balik-yar1 kiz su perisi Ondine’i canlandirir. Ravel’in 1909°da ilk kez
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seslendirilen Ondine’inde o zamana kadar duyulmamis bir tremolo uygulamasina karsin
Debussy parlak, caglayan benzeri ani ¢ikislarla, suya vurulan darbeler gibi dalgalanan bir
piyano diliyle, biraz da Nocturnes’den Sirenler’i animsatan havada yansitir. Duragan yerlerde
ise Ondine aldatict sarkisini, ani armonilerin ve yayilan gamlarin 6rgiisiinde duyurur; tempo

degisiklikleriyle bu sasirtic1 perinin kaprisli tavri belirlenir.

No.9- Hommage A.S.Pickwick Esq. P.P.M.P.C. (Pickwick kuliibii daimi baskam S. Pickwick
Efendi’ye saygi): Fa major tonda, %’lik &lglide, Agir ve olgun (Grave) tempoda bir roman
kahramani canlandirilir. Ingiliz toplumunun 6rf ve adetlerini ince bir alayla yasatan Charles
Dickens (1812-70), 1837°de yazdig1 “The Posthumous Papers of the Pickwick Club” adli
romaninda, Pickwick Kuliibii’niin kendini begenmis, alimlik taslayan, kof ve giiliing bir adam
olan baskani Samuel Pickwick’in basina gelen garip olaylari anlatarak ilk basarisim
kazanmisti. Debussy de once Ingiliz ulusal mars1 “God save the King”in (Tanr kral1 korusun)
ilging bir karikatiiriiyle basladigi Pickwick tasvirini zarif bir sakécmkla, ironik bir ritimle

stirdiiriir.

No.10- Canope (Eski misir mezar vazosu): 4/4°liik olglide, Cok sakin ve tath bir hiiziinle
(Trés calme et doucement triste) yorumlanmasi istenen bu preliid, majér ve mindr tonlarda
degisen akorlarla eski bir medeniyetin izlerini lirik bir gériiniim olustururcasina, antik bir
hiiziinle anlatir. Bir bilmece gibi, ¢6ziimii beklenen bu akorlar bazen matemden uzaklasan

kiictik, piriltili bir ivme de kazanur.

No.11- Les tiérces alternées (Degisken ticliiler): Do major tonda, 2/4’liik &lglide, Ilimh
canliliktaki (Modérément animé) prelidii 1913’te yazan Debussy bunu etiitlerine bir 6n
calisma olarak diisiinmiis. Gamdaki ti¢lii araligin her iki elde stirekli ve hizli degiskenligiyle,
forte’ye de ulagarak ¢ift sesli toccata tarzinda, daha ¢ok izlenimei (impressioniste) sekilde bir

preliid ile bu teknik problemi yansitmis.

No.12- Feux d’artifice (Havai figsekler): Yine 1913’te yazilan bu 4/8’lik dlgiide ve Ilimh
canliliktaki (Modérément animé) son preliid, Liszt tarzinda virtiiéz efektleri igermesine karsin
yine siirselligi 6n plandadir. Gilic oldugu kadar parlak bir yorum da gerektiren piriltili
arpejlerle, 1siltili trillerle, 1shikli glissandolarla, canli kadanslarla bu 14 Temmuz bayraminin

fiseklerini uzaktan ulusal mars Marseillaise’in boliik por¢iik yankilarini da duyurarak yansitir.
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2.2.1.4.Bergamasque siiiti’nden Clair de Lune (Ay 15181)

Debussy’nin 1890°da besteledigi ve son seklini ancak 1905°de verdigi Bergamasque Siiiti adli
bestesi, eski Fransiz klavsen stitleri bigiminde Prélude, Menuet, Clair de lune ve Passepied
bashkli doért boliimden olusur. Karakteri hi¢ de eski danslara benzemeyen, esinini ¢agdas
Fransiz siirinde bulan bu parcalarin en tinlisii de “Clair de lune” (Ay 1181) adli digiincii
boliimdiir. Anlatim1 gii¢ bir siirselligi 9/8’lik olgiide yansitan bu parca, ay 1s18imin tiisal
cizimi degil, ¢evresinde olusan duygusalligin yansimasi gibidir. Bunu da en iyi Debussy nin,
bu konudaki kendi sozleri anlatmaktadir: “...dogada gériinmeyenin duyguyla aktarimi...” bu

kiigiik pargada da, basta orkestra diizenlemesi olmak {izere, pek cok calgiya uygulanmistir.

2.2.1.5.Images (piyano icin imgeler)

1. Kitap: Reflets dans 1’eau, Hommage a Rameau, Mouvement.

2. Kitap: Lent, Souvenir du Louvre, Nous n’irons plus au bois.

Fransiz empresyonist besteci Claude-Achille Debussy’nin veriminde, solo piyano i¢in
yazdiklar1 6nemli bir yer tutar. Oscar Bie’nin “Piyano” adlhi kitabinda tanimladigi gibi,
“duygusallik yansitmayan ve oldugu anda yitip giden piyanonun timisimi bir kisilik olarak
goren ve bu sesin tiim varolusunu, yalmzca parmagin tuslara hafif ya da giiglii basislarindaki,
tirli mizaglardaki degisikliklerle —canlilik, sinirlilik, hafiflik, - 6zgirlik, cekicilik gibi
kavramlar kazanarak- stirdiirdiigiine inanan Debussy’nin miizigi gercekten de, daha &nce

hi¢bir bestecinin cesaret edemedigi bir ¢igir agmustir.

Debussy, piyanoya, Chopin’i de asan bir yumusaklik getirmis; orkestranin renklerini, sanki
piyano ¢eki¢ vuruslu bir ¢algi degilmisgesine, ¢algisinda duyurmay: basarmistir. Akorlarla
sesin rengini Oyle belirsiz bir sekilde karigtirmistir ki, piyano bilinen o kesin kisilikten
uzaklagmistir. Bu tim1 zenginliginin piyanoya kazandirdig: saf siirsel etki, empresyonist resim

stiline en ¢ok yaklasan Images (Imgeler) adl1 dizinin 1. kitabinda gériiliir.
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1. Kitap: Debussy, 1905’te ilk esinden ayrilarak Emma Bardac ile evlendigi yilda
tamamladi@: ilk diziyi, o zamana kadar yazdig: eserlerin dorugu olarak niteler ve “...hi¢ de
kendini begenmislik yapmadan inaniyorum ki, bu {i¢ parca basarili olmustur ve piyano
dagarindaki yerini alacaktir... Schumann’in saginda ve Chopin’iﬁ solunda ...as you like it
(nasil isterseniz)” der. 1905°te Durand yaymevince basilan Imajlar’in birinci dizisi ilk kez

Paris’te, aym yil 3 Mart’ta Société Nationale salonunda iinlii piyanist Ricardo Vines

tarafindan seslendirildi.

Imajlar’in ilk pargasi “Reflets dans 1’eau” (Suda yansimalar), 4/8°lik 6l¢iide, re bemol major
tonda ve Agirdan biraz hizli (Andantino molto) tempodadir. Par¢anin ana unsurunu su ve 151k
oyunlart olugturur. Miizigi “elemanlar1 sonsuzlukta sz sahibi olan bir tiir matematik™e
benzeten ve “dogayla ruh arasinda araci olarak akici 6zelligiyle en once suyun simgesi
olabilecegi™ni sdyleyen Debussy bu goriisiinii hem La Mer’de (Deniz), hem de benzer
motifleri kullanarak bu parcada destekler: Suda yansimalar’in ikinci temasiyla Deniz’in
ticlincti boliimiindeki ses dizilisinin ritmik formu degisik olmasina karsin, anlatim aynidir.
Kadanslarin bollugu Liszt’i animsatsa bile 19. yiizyilin gosterisli yapisindan uzak olan
kadanslar, pp (pianissimo) ile ff (fortissimo) arasindaki tiim niianslarda yiizerek, yokluga
ulasir. Daha ilk meziirde melodik bolme baslamadan, asil tonalitenin —re bemol maj6riin- yedi
sesinin de bir arada tinlamasi daha da ilgingtir. U¢ notadan olusan doga motifi eser boyunca

birlikte duyulur.

2. parca Hommage a Rameau (Rameau’ya saygi) 3/3°lik dlctide, sol diyez minér tonda, Agir
ve olgun (Lent et grave) tempodadir. Bu agirligin model alindig: sarabande’1, ge¢ barok ¢agin
Fransiz bestecisi J.P.H.Rameau’dan esinlenen Debussy, parcanin basina “bir sarabande
stilinde, ama glicsliz” ibaresini yazmig. Ancak bu parca, hi¢ de alisilmis sarabande formunu
yansitmaz; o ¢aglara ait formlar {izerine 6zglir bir diislinceye dalistir. Sanki o ¢agin orglarinin
ve ¢anlarinin agir melankolisi duyulur; soylu bir tarzda baslayan, gecmisten gelecege uzanan,
diger yandan uzak geg¢mise kati bir modal anlayisla kacan diisiinceler arasinda sarabande’in
asil ritmi, stili fark edilmez bile. Bir arabesk gibi uzanan ¢izgi, orta bélmede temanin tersten

sunulusuyla, eski ustalara bir nazire olusturur gibidir.

3. parca “Mouvement” (Hareket/Devinim) 2/4’likk olctide, do major tonda ve Canli (Vif)
tempodadir. Debussy’nin nefret ettii makine hizinin ritmi, stirekli bir devinimi (moto

perpetuo), hareket 6zgtirligiinii belirten bu ¢ekingen baslikla anlatilmak istenir; Mouvement,



daha ¢ok soyut bir kavrami, Prokofyev’in Toccata’siyla ulasilan ritmik giicli simgeler. Buna
karsin Debussy, en onde gelen ve ilkel olani simge yapmiyor, tersine triyolelerin yarattigi
monoton timyla doganin ruhsal bir goriiniimini ¢iziyor ve A.Cortot’'nun deyimiyle
...triyolelerin esit miriltistyla Stravinsky, Bartok ve Casella gibi ritmik despotlugu ilke edinen
bestecilere kaynak olusturuyor.” Piyano teknigi yoniinden de benzersiz olan Debussy’nin
ozellikle sevdigi gibi, ellerin en kisa agiklikta bile ¢apraz calinisi ve tinilarin ¢ok ustaca

kullanimi parcaya ayr bir ilginglik kazandirir.

2. kitap: Debussy’nin piyano icin besteledigi iki kitaplik “Images”indan baska, daha &nce
1892°de yazdig1 ayni isimli bu par¢a onun yayimlanmamis eserleri arasinda yer alir. Eser,

“Agir”, “Louvre anis1” ve “Artik ormana gitmeyecegiz” baslikli olarak {i¢ boliime ayrilir.

2.2.2.0rkestra ve oda miizigi eserleri

2.2.2.1.Yayh calgilar dortliisii

Animé et trés décidé; Scherzo. Assez vif et bien rythmé; Andantino, doucement expressif;

Trés modéré-Trés animé

Verlaine ve Baudelaire gibi sairlerle, Cézanne, Manet ve Monet gibi ressamlarla yakinlig:
olan Claude Achille Debussy’nin besteledigi ilk 6nemli oda miizigi eseri, 1983’te yazdig1 ve
iinlit Eugéne Ysaye’'nin birinci kemani caldig1 kuartete (Ysaye-Crickboom-van Hout-Jacob)
ithaf ettigi Sol Minér Dortlii’diir. Aymi zamanda, ilk olgunluk eseri de sayilan bu kuarteti
Debussy, Paris’te Wagner’in Walkiire Operasi’nin ilk temsilini gérdiikten sonra yazmisti ve o

arada Pelleas ve Melisande lizerine ¢alisiyordu.

Roma Odiilii’'nii kazanan Debussy, bu kentten déniisiinde de geng ulusal bestecileri
desteklemek amaciyla kurulmus olan Société Nationale (Ulusal Dernek) adli kuliibe iye
olmustu. Debussy bu dernekte diizenlenen aksam konserlerinde Wagner ve Rimski-Korsakov
gibi bestecilerinin eserlerinin piyano diizenlemelerini ¢aliyor, para kazaniyordu. Bu arada
ressam H.Lerolle ve onun akrabasi Ernest Chausson da Debussy’ye mali yardimda

bulunuyordu. Debussy’nin miizik cevresinde {i¢c kisiden baska dostu da yoktu; aile



ziyaretlerine gittigi, uzun uzun konustugu Chausson’a saygi duyuyor; Dukas ve Ysaye ile

dostlugunu stirdiiriiyordu.

Dernek onun eserlerinin Société Nationale’de yorumuna yardimci oldu ve 1893°te,
Debussy’nin 6nce Nisan ayinda La Demoiselle Elue Kantati, sonra da 29 Aralik’ta kuarteti
seslendirildi. Boylece ilk kez halk &niinde bestelerini dinletme olanagi bulan Debussy’nin
kuartetini, dostluguna 6nem verdigi Chausson once pek ciddiye almamisti. Bu durum
Debussy’i tizdii ve 21 yasindaki besteci Chausson’a soyle s6z verdi: “Sizin i¢in, gercekten
sadece sizin i¢in yeni bir kuartet yazacagim ve formun daha soylu, agirbasli olmasina
calisacagim.” (Debussy ikinci bir kuartet yazmaya baslamis, ancak ilk iki bolimiini

bitirebilmistir.)

Debussy’nin tiim besteleri arasinda Opus numarasi tasiyan tek eseri olan Op.10 Kuartet
hakkinda ¢ikan elestiriler de besteciyi mutlu etmedi: Guide Musicale’de Guy Ropartz “Cok
ilging bir eser olmasina karsin, gen¢ Rusya’nin biiyiik etkisi seziliyor” diye yaziyor; Belcikali
miizik¢i Maurice Kufferath “Uzun tutulmus akorlarin Cava Gamelan miizigini animsattigi’ni

belirtiyordu.

Debussy’nin gercekten de ikinci bir kuartet yazmaya karar verdigi i¢in Kuartet No.1 olarak
bastirdig1 eseri, oda miiziginin déntim noktalarindan biridir. Daha 6nce Glazunov ve Borodin
gibi gen¢ Rus bestecilerinin oda miizigi eserlerinde orkestra stilini yansitmalarina karsin,
Debussy daha da ileri gitmis, tinisal rengi ilk kez kuartetin yapisina egemen kilmistir. Eser
degisken tim yiizeyleri, ugucu cizgileri, zarif imalari, pastel renkleri, titreyen armonisiyle ilk
bakista bir fanteziyi andirirsa da, geleneksel dort bolimld olusu, bolimlerin karakteri,
temalarin karsithginin klasik 6rneklere gore ele alinisi ve César Franck’in donemsel (cyclic)

formuyla varyasyon formunun kaynastirilmasiyla bagka bir anlam kazanur.

1. bsliim 4/4°liik olciide, Canli ve ¢ok kararli (Animé et trés décidé) bashgiyla savasgr bir
havaya biirlinmiistiir. Giristeki gii¢lii modal tema Frigya gamindadir ve diger béliimlerde de
baska bigimlerde —Franck’in stilini animsatan bi¢cimde- duyurulacaktir. Serimde (exposition)
iki gecici episod belirirse de ana tema, prizmadan yansir gibi, armonik bir yapiyla yine siirer.
Ancak serimin en sonunda ikinci motif, biraz ¢ekimser (Un peu retenu), tath ve anlatimh
(Doux et expressif) sunulur. Gelistirimde (développement) ise bir dizi kii¢lik varyasyon

genellikle bu ikinci motiften dogacak, bir mozaik gibi birleserek geleneksel gelistirimin



yerine gegecektir. Bolimiin final kisminda ise daha baska varyasyonlar, desenler ve armonik

degisimler olusacak, ana temanin ilk yarisi tizerine kurulu kisa bir codetta (kodacik) ile béliim

sona erecektir.

2. boliim Oldukea canli ve iyi ritimli (Assez vif et bien rythmé) baghgmm tasiyan 6/8’lik
dlciide kisa bir Scherzo’dur. Ug bolmeli bir lied formunda olan bu scherzo, belki de yayl:
calgilar icin oda miizigi repertuarinin en parlak ve canli 6rnegidir. Ozellikle Cava Gamelan
miiziginin egzotik etkisi duyulan boliim bugiin -bir yilizyili askin siire sonra- bile hala
dinleyicilere carpici bigimde modern gelmektedir. Birinci béliimiin dogurucu temasi, ritim ve
tonalite degisikligiyle viyolanin koyu renkli sesinde, 6teki calgilarin zarif pizzicato’su
esliginde duyurulur. Trio bélmesinde ise, ayni temanin biiyiitiilmiis sekliyle, sinirli onaltilik
notalarin olusturdugu eslikte once birinci kemanla bir siren gibi, virtiézliikle sergilenir.
Bélim bir dizi melodik baskalasimlarla, beklenmeyen hizli ritim degisiklikleriyle gizemli bir

atmosferde sona erer.

Dértli’ntin 6nce 6/8°lik olctide baslayan, Agir ve tath anlatimli (Andantino, doucement
expressif) 3. bolimii de lied formundadir. Debussy mozaik bi¢imi varyasyonlarini burada da
ozglirce kullanmig, viyola ve viyolonselin solo pasajlarindaki benzetimde (imitation)
kontrpuan teknigini denemistir. Diger béliimlerle kontrast olusturan bu boliimiin agir, sanki
trans halindeki atmosferinin, 3/8°lik 6l¢iideki orta bolmede doruga ulagsmas: genellikle eserin
en giizel yeri olarak kabul edilir. Bu doruk noktasi bestecinin sonradan tamamlayacagi Pelleas

ve Melisande’1 da animsatir.

4. bolum 4/4’lik 6l¢tide Daha orta kararda ve ¢ok canli (Trés modéré-Trés animé) bashgiyla
onceki boliimlerin bir sentezi oldugunu duyurur. Ana motif boluk-porgiik, kisa parcalar
halinde belirir. Debussy hakkinda énemli arastirmalar yapan ve kitaplar yazan Léon Vallas, 9.
Senfoni’nin finaline benzettigi bu béliimde Debussy’nin, belki de, Société Nationale’deki
dinleyicilerin Bach, Beethoven ve romantik Alman bestecilerinin yeni Fransiz miiziginin
Ronesans’inin kaynag: oldugu hakkindaki o zamanki yanlis kanilarim ortaya ¢ikarmak
istegini vurgular. Bu boliimde, ana temanin scherzo’da kullamldig: sekliyle alinarak bir fiig
bi¢ciminde islenisi, gercekten de Debussy’de ender bir olaydir. Bu arada besteci, hatta eski
skolastik tarz olan tersine ¢almayi (inversion), ani parlayisla eglenceli bi¢imde dener.
Sonunda 6zgiirliikkle kurallar arasindaki savas kazanilir, Franck’in cyclic formuna doniiliir:

Animsanan pasajlar hala, 6zgiin temanin yeni doniistimleridir. Debussy bdylece, cyclic formu



“Miizigin sinir sisteminin ayrimi” olarak tanimlayan ve bu formun mucidi olan César

Franck’tan daha genis ve olgun bi¢cimde kullanmustir.

2.2.2.2.Prélude a ’Aprés-midi d’un Faune (Bir Pan’in 6gleden

sonrasina preliid)

Trés modéré

Debussy’nin {inlii Fransiz sairi Stephane Mallarmé’nin aym adli siirinden esinlenerek,
1892°de yazmaya basladigi ve Raymond Bonheure’e ithaf ettigi eser, ilk kez 1894 Aralik
aymnda Paris’te Société Nationale konserinde seslendirildi. Debussy bdoylece, 19. yiizyilda
Fransa’da dogan ve gelisen bir sanat akimimin, empresyonizmin, miizikteki ilk biiyiik
temsilcisi oldu. Ancak eserde, bir Pan’in 6gleden sonrasi canlandirilmaz. Mallarmé nin
siirinin uyandirdig: izlenim (impression), dizeler arasinda gizlenen anlam miizikle yansitilir.
Besteci bir olay1 anlatmaya ¢alismaz; bir yaz havasinin agir ve bogucu sicaginin, Sicilya’daki
doganin etkisinin tizerimizdeki etkilerini vermeyi dener ve bu tabloya Pan ile Nimfe’leri de

ekler.

Mallarmé’nin 1875°te yazdig1 ve bir yil sonra da ressam Manet’'nin resimleriyle yayinlanan
siirin konusu sdyle: bir Pan (orman ve kirlarin cini) 6gle sicaginda uyanir, rityasinda gordiigii
Nimfe’lerin (su perileri) etkisindedir. Bu etkiyi, ¢aldig1 ezgiyle siirdirmek ister. Ancak anilar
gittik¢ce kendinden uzaklasmaktadir. Sarabin ve sicak glinesin verdigi agirlikla, onlari tekrar
gorebilmek timidiyle yine uykuya dalar. Fliitiin arabesk stilde ve 9/8’lik &l¢lide sundugu,
kromatik bi¢cimde inen-c¢ikan tema 1ssiz kirlarin tanris1 Pan’t simgeler. Yine, genellikle su
kenarlarinda dolasan giizel Nimfe’lerin (su perileri) ¢ekici sarkilar: ise, sirene benzeyen bir
motifle sunulur. Diaghilev’in 1912°de sahneye koydugu ve yari g¢iplak balet Nijinski’nin

dansettigi bale, biiyiik skandal yaratmis ve eserin daha ¢ok taninmasini saglamistir.

2.2.2.3.La Mer (Deniz)

De I’aube a midi sur la mer: Trés lent; Jeux des vagues: Allegro; Dialogues du vent et de la

mer: Animé et tumultueux



Daha ¢ocuklugunda denize hayranlikla baglanan Claude Debussy, 1903-5 yillarinda
tasarladigi bu eserini 1905°te Ingiltere’de tamamladi ve yayincisi Jacques Durand’a ithaf
ettigi La Mer (Deniz) ilk kez ayn: yi1l 15 Ekim giinii Paris’te Lamoureux konserlerinde

Camille Chevillard yonetiminde seslendirildi.

Fransiz empresyonist miiziginin biiyiik ustas1 Debussy’nin bu eseri, tagidigi basliklarla gercek
bir program miizigi anlatimina benzeyebilir. Ancak besteci anlatimdan daha ¢ok denizin
cesitli durumlan karsisinda duydugu his ve anilan canlandirmustir: deniz sonsuza kadar hep
aynmt deniz olarak kalacaktir; yalniz onu seyredenin izlenimleri riizgarla ve giinesle
degismekte, hareketli bir natiirmort sekline déniismektedir. Bir arkadasina yazdig1 mektupta
diistincelerini, “bu denizin Burgonya tepelerini 1slatmadigini ve benim deniz goriintimlerimin
stidyo manzaralar1 oldugunu sdyleyebilirsin; fakat anilarimin sonsuz birikimi benim igin
gerceklerden daha degerlidir” diye belirtmistir. Bu nedenle ilk yorumda elestirmenler i¢in eser
bir bilmece olmus, hatta Pierre Lalo sdyle yazmusti: “Denizi ne duydum, ne gérdiim, ne de
hissettim!” ancak bazi miizik yazarlar1 eseri yine de, tasvir bakimindan incelemeden

yapamazlar.

Daha 6nce “Sanguinaire Adalari’nin sakin denizi” bashigini tasiyan ve sonra “Safaktan 6gleye
kadar denizde” (De I’aube a midi sur la mer) olarak adi degistirilen Cok agir (Trés lent)
tempoda 6nce 4/4’liik baslayan 1. boliim, dogal olarak iige ayrilir: yaylilarin kisa motifiyle
belirginlesen, hareketsiz denizde safak vakti; madeni iifleme calgilarin duyurdugu ufak
dalgalar Ustiinde gilinesin dogusu ve aydinligin artisi; giinesin gokte en yiiksek noktaya
ulagsmasi ve sicakhigini denize yansitmasi 6/8°lik, 4/4°lik ve 6/4°lik ritim degisiklikleri de

kullanilarak gergeklesir.

Cabuk (Allegro) tempodaki bir giristen sonra, serbest sonat formunda bir scherzo olarak
gelisen 2. boliim “Dalgalarin oyunu™nda (Jeux des vagues) dalgalarin kipirdanis: artar. Arpin
glissando’lar1 dalgalarin yiikselip al¢alisini; kemanlarin trilleri su ylizeyindeki piniltilar, giiclii

akorlar ise dalgalarin kiyiya ¢arpisini canlandirir gibidir.

Canli ve ugultulu (Animé et tumultueux) tempoda ve 2/2’lik &lgiideki 3. boliim “Riizgarla

denizin diyaloglari™nda (Dialogues du vent et de la mer) tirkiitiicti sessizlikten sonra sanki bir
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firtina belirir. Bu dramatik anlatimda riizgarin esisi, dalgalarin bazen sakin, bazen giiglii

cevabi duyulur. Bu diyalog ortak bir sarki bigiminde uyumlu oldugunda daha da giizellesir.
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