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OZET

“ Dada ve Giiniimiize Etkileri” konulu bu aragtirma tezi ii¢ boliimden

olugsmaktadir.Bu bblﬁmlerde} yer alan konularda,Dada sanatini doguran
kosullar, akimlar ve Dadanin cilogurdugu, etkiledigi akimlarin zaman igindeki
geligimleri iistiinde durulmugu‘r.

Birinci boliimde, Roman

kosullardaki geligmeler iistiinde durulmugtur. Daday: tekbasina ele alarak onun

tizmden Dadaya olan sanatsal ve toplumsal

olugumunu felsefesini anlam
ozellikle Fransiz devrimi sont
hareketlerin incelenmesiyle, kav

Ikinci béliimde Dada inc
iistiinde durulmustur. Dadanin
yiiriiytig, dinleti, kabare, sirk v
geniglemis, eski anlamindan
belirleyebilmek, geleneksel s

ak miimkiin olmamaktadir. Daday: anlamak
ras1 gelisen toplumsal hareketlerin ve sanatsal
rranilmastyla miimkiin olabilir.

>elenirken, onun modern sanat i¢indeki 6nemi
| ortaya cikisiyla birlikte, sanat terimi, gosteri,
e bunun gibi benzeri 6geleride icerecek bigimde
daha farkli bir goriiniim kazanmigtir. Bunu
anata karsi-tepki olarak ortaya ¢ikan sanatsal

doniigiimleri irdelemekle miimkiin olabilir.
Arastirmanin iigiincii boliimiinde, 1950 lerden sonra gelisen Yeni Dada,
Happening ve Kavramsal sanat iistiinde durulmugtur. Dadanin Yeni Dadaya

etkisi, Dada ve Yeni Dada da, yapilan ve yapilmak istenilen belli noktalarda
birbirinden ayrilsa bile, kurallarin kuralsizlg1 yoniiyle istenilen herseyin sanat
yapitina doniigtiiriilebilecegi noktasinda birlestigi goriilmiistiir. Kavramsal sanat
ve Happeninig diye anilan kjiltiirel yasami siyasal bilingle kaynastirmaya
yonelik estetik eylem ve gosteriler Dadanin yapmis oldugundan farkli
goriilemeyeceginden, Dada konusunun ele alinmasi gerekli goriilmiistiir. Yeni
Dada, Kavramsal sanat, Happening (olaylar1) incelenirken olusumlarinin
anlagilmast i¢in Dadanin 6ziimsenmesinin geregi agikca goriilebilir.Bugiinkii
yasam Uslubunun olugturulmasini, yagama karigan ve ona bi¢im veren Dada

hareketinin cabasi saglamugtir denebilir.




ABSTRACKT

The thesis on " Dada and its effects on present day " has 3 parts. These

parts cover the circumtances and schools that brought about Dada art, and the

development of those schools within time.

In the first part, the de‘(elopments about artistic and social conditions
from Romantism to Dada have been tackled. Considering Dada alone makes it

|
impossible to understand the occprence of Dada philosophy. Understanding Dada
is possible only when one studies social and artistic movements especiolly after

French Revolution. ‘

In the second part, Dada's significance within modern art has been
emphasized. Together with the OCfurence of Dada the term "art" has been expanded
to include factors like walking; concert, cabaret, circus and the like; there fore it
has had a different meonig. Determining that can be possible when one examines
the artistic variations which occured as a challange to traditional art.

The third part of the study includes New Dada, Happening and conceptual
Art, which developed after 1950s. Althaugh they are some what different from
each other Dada and New Dada both agree that whatever one wishes could be
transformed into a work of art., The esthetic actions and shows which aim at
integrating cultural life with political conscious are called as conceptual Art and
Happening. These cannot be considered as different from what Dada did; so

fackling Dada would be necessary. It is obvious that Dada should be internalized

in order to understand New Dade:l, Conceptual Art and Happening. The formation
of the life style today can be said to be a result of the effors of Dada movement

which interferes with life and gives shape to life.




ONSOZ
Endiistri ¢gaginda, sanat
islevini tislenmigtir. Bu sanat

karigarak ona bi¢im vermis
Konstriiktivistlerin, Dada har
akimun katkilann olmaktadir. Bu

gibi goriinen yasam diislubu
sonucudur.

Bu caligmanin amaci san

ortaya ¢ikan, kisa bir zaman

kendinden sonraki sanat yapatl
etmesi sonucunda, Dadanin
onciiliigiiniin onemi listiinde
etkinlikleriyle ilgili tiirk¢ce yaz

bu arastirma ile Dada, tii

Ozgecmisleriyle birlikte biraray

isteyenlere sunulmustur.

Bu calismanin ortaya ¢
danigmanim sayin Prof. Fikri (

tesekkiirlerimi sunarim.

1997 Eskisehir

biitiin toplumlarin yagam iislubunu olugturmak
seyirlik bir miize egyas1 olmak yerine yasama
tir.Yeni yasam iislubunun olusturulmasinda
eketinin ve diger bir ¢ok sanatsal hareket ve
giin 20.y.y.’1n son ¢eyreginde bize pek dogalmig
20.y.y.’1n ilk ceyregindeki bu c¢abalarin bir

at tarihi icinde kural yikic1 ve reddedici olarak
dilimini kapsiyormus gibi goriinen Dadanin,
arina hemde Onemli sanat yapitlarina kaynaklik

sanat tarihi icindeki kapladigi alanin ve
durulmaya c¢alisitlmigtir. Ayrica tiim Dada
1lan kaynaklar yetersiz ve daginik oldugundan,
m yonleriyle, Dadaya katilan sanatgilarin

a getirlmege ¢aligilmig ve bu konuyu arastirmak

itkis siirecinde yakin ilgilerinden dolayi tez
C"ANTURK ’e diger hocalarim ve arkadaslarima

Miifit ERCAN
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GIRIS

Dada, kural yikici ve reddedici olarak ortaya cikti. Kendinden 6nceki
akimlarla hesaplasirken geleheklerl, kurallart da diglamig ve reddetmistir. Ancak
yikmak ta endiistri ¢caginda yeniden baglamanmn temel koguludur.! Dada bu
yiktiklarinin yerine yenisini koyma c¢abasi icinde olmamasina ragmen
yaymlanan_bildirgeler, Dada’ya maddi varlik kazandirmak amaciyla yapilan
plastik caligmalarla ortaya ¢ikan bu yeni olusumun da sanat olacag: celigkisini
de icinde barindirir. En sert sanat yapitinin bile anargist degil yapici bir yani
vardir. Dada’nin Sdnat yapitlarina, hem de 6nemli sanat yapitlarina kaynaklik
etmesi bu yapici giidiiniin varliginin kanitidar.?

Dadacilig1 benimsemis bir yazar bir takim sloganlar1 ve kaba saba sozleri
bir sayfaya siralamakla yetinebilirdi; ama bu durumda bile bu sdzlerin sayfa
diizeni ve baski 6zelliklerinin dah‘a kalic1 ve ilging bir yani olabilirdi. Oysa bir
gorsel sanat¢1 amaci ne kadar Nihilistge olursa olsun yapitinin etkili ve garpict
olmasint biitiin biitiine 6nleyemezdi. Boyle bir sanatci girigtigi eylem sadece
kaba bir saldir1 bile olsa bu eyleme bi¢im ve maddi bir varlik kazandirmak
zorundaydi. Ayrica Dada olayi, bagka bir gercegi daha ortaya ¢ikariyordu;
gosterilerin ve oteki olaylarin kendileri de sanat olabilirlerdi. Sanat terimi
burada kabare, tiyatro, dinleti, sergi, yliriiyiis, miizikhol, sirk ve benzeri 6geleri
de icerecek bigimde genisletilmis ve bir daha eski dar anlamuyla kullan.lhnalﬁxgstu?.

Dada Sanatinin ayirict bir 6zelligi de ¢esitliligidir. Dadacilarin ortak yani
yenilik¢iligi benimsemeleri ve sanatin ne olmasi konusundaki yerlegsmis
goriislere karst ¢ikmalartydi. Hig degilse goriiniiste yeni degerler getirmiyorlar
yerlesik degerlerle hesaplasiyorlardi.

TNazan iPSIROGLY, Mazhar IPSIROGLUY, Sanatta Devrim, Remzf Kitabevi, istanbul1993,
s. 96
2Norben LYNTON, Modern Sanatin Oykﬂsu, ¢ev. Prof. Dr. Cevat GAPAN, PROF. DR. Sadi OZI$, Remazi
Kitabevi, Istanbul, 1993, s. 128




Bu yiizden onlarin yeni yontemler ve tisluplar getirmek yerine var olan
yontem ve iisluplara yeni anlamlar kazandirmalari bizi sasirtmamalidir.® Bu

arada sunu da soylemek gerekwr ki Dada hi¢bir zaman akim yada okul
olmamugtir. Dada’y: bu yilizden bir yagam bigimi, bir diinya goriisii olarak ele
almak gerekir. Boyle baktlglmlzéia onun kendi felsefi icerigini ortaya koyan
sanatsal eylemine tanik oluruz.* Dada akimi igerisinde yer alan sanatcilari
tamimlamak gerekirse 6zgiir diigtinceli sanatgilar deyimi dogru olur.?

y . | L et . .
Dadacilig1 anlayabilmek ve Dadaci Sanat iizerinde bir fikir gelistirmek icin

“kendi geleceginden kugku duyani, tedirgin ve mutsuz bir kusagin” kendi ¢agi
ile hesaplagma nedenleri tizerinde durmak ve bu ¢ag1 hazirlayan toplumsal

yapinin koklerine inmek gerekir. |

Bu derlemeyle ilgili ara§tu'm}a lic boliimden olugmaktadir. Dada sanatinin
ortaya c¢ikig siirecini anlayabilmeﬁ( icin Fransiz Devrimi sonrasi geligen bazi
akimlara kisaca deginmek gerekecgktir. Cilinkii Dada’nin ortaya ¢ikmasi kisa bir
siire¢ icinde olmamugtir. Dada bu giine kadar yapilan biitlin sanat akimlarini

yadsir. Bu akimlarin da herbiri diigerini yadsiyarak ortaya c¢ikmis ve modern
sanata temel olusturmuglardir. Devrimin insana 6zgiirliigii ve esit toplumu
temel alan diislinceleriyle kapitalist toplum diizeni ¢eligmekte. Bundan
kaynaklanan sanat bunalimlar1 gelenek zincirini zorlarken us’un
egemenliginden de kug,kulanmaya‘ yol agmis ve sanayl toplumuyla uzlagmayan
romantik kisilerde inang¢ ¢agi 6zlemini yaratmugtir. Sanat lretiminin maddi
tiretime kogut olarak gelismesi de|19.yy. sanat ortaminda goriilen bunalimlarin
boyutlarint giderek arttumugtir. S i nayilesme siirecinde toplumsal kogutlardaki
diizenin bozulugu, gittikce artan jg boliimii ve uzmanlagma toplumda bireyin
yalmz ve tek bagina kalmasina neden olmug, geleneksel evren tasarumu yikilmig
bir ¢ok deger sarsilmistir. Bu ikinci bolimde de Dada incelenirken modern

sanat icindeki onemi iistiinde durulmustur. Bunu belirleyebilmek i¢in de

SNorbert LYNTON, a.g.e, s. 125-130
4Adem GENG, Antropi ve Nedensizlik Agisindan Dadaci Sanat Hareketinin Gézimlenmesine lligkin Bir
Yéntem Arastirmasi, lzmir 1983, s. Il
5(")zdemir INCE, Dada Akiminin Amaci ve Seriiveni, Milliyet Sanat Dergisi, Aralik1975, Sa. 61, s.13
6Adem GENG, a.g.e, s. 1




geleneksel sanata karsi - tepki o
bahsedilmigtir.

Aragtirmanin iiciincii boliin

yeni Dada akimu olarak kendini go
Karigikligin artip diizenliligin a
farklidir. insan1 kosullandirarak o

larak ortaya ¢ikan sanatsal doniigiimlerden

niinde 20.yy. sanatinda 1950’lerden sonra
steren Sanatsal gelisim Ustiinde durulmustur.
zaldigr bir diinyada yeni Dada’nin hedefi

nu siradan kiiltiir yaganuna indirgeyen kitle

iletisim araglar1 ve iletisim teknolojisinin etki alanlarina yonelik ¢alismalar

yapnuglardir. Hersey tiiketim to

p

lumuna yonelikti. Parlak tiiketim egyalart

tiketim toplumuna 0zgii tanitim resimleri, cinsel imgeler, kitle iletigim

araclarindaki goriintiiler montaj
imgeleri gibi tual lizerine aktarl
(roprodiksiyonlar, foto mekanik b
de o nesnenin kendisi imig gibi bi
tek bagina bir tanitim Ogesi
getiremeyecekleri bir kurgu karmag

Dada ve yeni Dada’nin birt
Romantizm ve Gotik arasindaki il
sadece bir tavir sorununa da In
gercek bir Dadaci tavirla resim yap

karmagikhg icinde ya da siradan tanitim
mustir. Bu donemde yapilan baski imgeleri
askilar) temsil ettikleri nesnenin resmi degil
" konumda yer alirlar. Bask: imgeleri burada
olarak degil de kendi islevini yerine
klig1 icinde kullandmugtir.

viriyle olan iligkileri, eskiyi yasatma ya da
iski gibi bicimsel degildir. Aralarindaki bag
dirgenemez. Ote yandan yeni Dadacilarin
tiklari da sdylenemez.”

Aralarindaki bag Dada’nin bu yeni sanata agtig1 kapi, oncliliik; teknik

malzemenin sinirlanmamasi, yan

\
C

kurallarm kuralsizlig1 yoniinden b

Yine bu boliimde kendi kend
ozelligi iceren Happening(olay
durulmug ve bu yoniiyle kendi kel
miizelerin toplum igindeki rolle
agiklamalar yapiimaya ¢aligiimigti

7 Adem GENG, a.g.e, ss: 1,7, 8,1V, 4, 5
8Norbert LYNTON, a.g.e, s. 338

{E tislup kurallarinin serbestligi, sinirsizligi,

nzegmektedir

lerinin hizli yada yavas yavag modasi gegme
ve Kavramsal Sanat faliyetleri ustiinde

ndilerini yok eden ¢caligmalar icin fon ayiran

rine saldirida bulunan bu sanat hakkinda

1.8 Bu agiklamalar da 6zellikle Joseph Beuys



tstlinde yogunlagarak yapulmugtir

Kavramsal Sanat ve Happening diye anilan ve genel olarak kiiltiirel

yasanu siyasal bilingle kaynagtirmaya yonelik estetik eylem ve gosteriler diye

Ozetlenebilen faaliyetlerin incelenmesindeki amag, bunlarin Ziirihteki

Dadacilarin kiiltiirel kabarelerin

den farkli yepyeni bir sanat formu olarak

diisiiniilemeyecegindendir ve bu nedenle Neo Dada cercevesinde ele

almmuglardir. ®

Endiistrt ¢aginda sanat biitin toplumlarin yasam tslubunu olusturmak

iglevini iistleniyor. Bu sanat, seyirlik miize egyast olmay! istemiyor. Yagama

karigiyor ve ona bigim veriyor, Yeni yasam iislubunun olugturulmasina

konstriiktivistlerin, Dada hareketinin ve diger bir ¢ok sanatsal hareket ve

akimin katkilar1 oluyor. Bugiin ZP.yy.’ i son ¢eyreginde bize pek dogalmig

gibi gorinen yagam iislubu, 20.yy.’in ilk ceyregindeki bu cabalarin

sonucudur. !0

Sadem GENG, a.g.e, s. 137

10Nazan iPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU Sanatta Devrim, 5.18




BIRINCI BOLUM

1-ROMANTIZM’DEN DADA’YA MODERNLESME CABALARI

Ondokuzuncu yiizyil, daha ‘gok maddi ve teknolojik gelisme anlamina
gelen bir ilerleme kavramina bel baglamug; bu yolda ¢aba harcamist. Bat
diinyas: ilerledikge hayatin giderek parcalandig: kentlerin canavarca bir
iistiinliik ve bask: gosterisine db’ndgﬁéﬁ, insanin dogayla ve kendi i¢ yapisiyla
baglarint bir daha kuramayacak‘ bicimde kopardigi yolundaki kuskularda
artmaya bagladi.!!

Endiistri ¢ag1 insanligin gelismesinde kesin ve kaginulmaz sonuglar getiren
iki biiyiik agamadan biridir. Birinci agamada insan avciliktan kurtulup topraga
yerlesmig, tarim ve hayvancilik kiiltiirii baglamisti. Ikincisinde topraktan

koparak teknik diinyayr yaratiyor, Endiistrilesme bagliyor. Her iki geciste

temelden bir degisiklige yol acan tam bir devrim niteligi gostermistir. Diine

- y y | : o
kadar kendini topraga bagh duya‘n insan, makinalagimct yapay bir diinyaya

itilmig ve boyle bir diinyada yagamaya zorlanmustir.!> H. Freyer, “Biiyiik
. o] - <
kentlerde oturan milyonlarca insan haftanin her giinii artik topraga basmuyor,

bastig1 yer toprak degil asfalt, cam, tag ya da marley” diyor.!*> Yapay

diinyanin yarattig1 celigkilerle bir;likte, sanayilegsme siirecinde , insanlarin bir
boliimiiniin olumsuz dii§ijxlcelel"ﬁ yaninda, “Teknoloji kendi yiktiklarinin
iistinde zaferle yiikselecek, sanayi bolluk getirecek, bollukta insanlarmn
birbirlerine gereksinme duyduklar:uu anlamalar1 sonucuna varacakt. Ozellikle
iscilerin evrensel bir kardegligin tyeleri olarak teknolojinin nimetleriyle
yeryiiziint giiler yiizlii bir yagamal|alanina doniistiirmeleriyle uluslar arasindaki
cekismeye bir son verilecekti”* diigiinceleri de vard. Ikinci devrimsel agama

da mekanik iiretimin el emeginin| yerini almasi ve onu ¢ozlintiiye ugratmasi,

" Norbert LYNTON, a.g.e, s. 13
12, GEHLEN, Die Scele’ im Technischen Zeitalter, (Roohlt 1871), s. 71" Nazan iPSIROGLU, Mazhar
IPSIROGLU, Sanatta Devrim. Remazi Kitabevi, [Istanbul1993, s. 13-14'teki alinti.

13y, FREYER, Theori des Gegenaertigen Zeitalters, (Sututgart 1959) s, 29" Nazan iPSIROGLU, Mazhar
IPSIROGLU, Sanatta Devrim, a.g.e, s. 14" teki alinti.

T4 Norbert LYNTON, a.g.e, s. 13 !




sanat i¢cin elverigsiz bir durum d
arasindakai iligkilerin temelinde yat
toplumun sanatsal kiiltlirtini alt
temel yasantilariyla aciklanabilis
oranlarda tehlikeye sokarken,
genigletmigtir. !

1.1 Romantizm

egildi. Sanayi devrimiyle sanatin bunalimi
an olgu, sanatin bunalinu dizi iiretimle degil,
iist eden mekanik yeniden iiretim caginin
. Clinkii makina teknigi, el teknigini belli

onun sinirlt bicim verme olanaklarini

Giris kisminda sozii edilen sﬁmayileyne stirecinde, toplumsal kogullardaki

diizenin bozulugu, ekonomik ve kiiltiirel celigkilerin artig1, igsizlik, uzmanlagma,

1§ bolimii artiglan uzantisinda dig)|
kendine ve iginde yasadigi toplul‘

1)

diinya algdanmalarinin parcalanmasi bireyin
a karst yabancilagmasi sonucunu dogurmug

| gee oo ..
geleneksel bu sonug¢ sanatta endiistri ¢agt insantmin temel yagantilarini

karsilamadigi, dolayisiyla bu
yansitmadigl i¢in, sanatcilar burjt
bigimde ya da kendi ruh durumlar
evren tasartmina *“ Estetik olciitler

donemde olusturulan diinya goriiglerin

va stnifinin girisimcei ideolojisine uygun bir

na uygun olarak ic¢sellestirip tikellestirdikleri
> aramak zorunda kalnuglardir. !0

Bu arada Kapitalizm; E.FISC
ortam yaratmamig ama ekonomik ‘Liretim icin oldugu kadar sanat iiretimi icin de
sinirsiz kaynak yaratmigur. Kapitalizm yeni duygular yeni digiinceler

'HER’in de dedigi gibi sanat icin elverigli bir

yaratmigtir. Bunlari dile getirmesi i¢in de; sanat¢iya yeni olanaklar vermistir.

Artik kaliplagnus cok yavag degi

anlatim tiirlerine bi¢cim veren yore
ve hizlanan bir zamanda geligmey
yabanci olmakla birlikte, sanatin

Ozglin yapitlarin yaratilmasina y

destekleyen sanat¢t da

15 pdem GENG, a.g.e., s. 23
8 adem GENGC,ag.e.,s. 8
17"Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, gev. Ce

s.8'deki alinti.

0 zan

sen bir anlatima saplanip kalmak gili¢tii; bu
sel sinirlar agildi, sanat genisgleyen bir uzayda
e bagladi. Boylece kapitalizm gercekte sanata
gelismesine ve ¢ok yanli, zengin anlatumli,
ardim etti.!” Ayrica, burjuva diistincelerini

nan i¢in etkin, ilerict bir gilictin pargasi

vat CAPAN, Konuk Yayinlari, 1974, s. 70" A.GENG, a.g.e,




oldugundan, sanatin kapitalist diizende diisecegi giic durum agikga ortaya

ciknmuyordu.'8

Kapitalist toplumun ig gel@l{ulen Bat1 Avrupa Sanatinda Ozgiir insanin
oznelligine uygun bir plastik bi%‘imlenimi (Gestalt - form’u) ortaya koyar.

1848’ den sonra bu onurlu 6zellik o yil yapilan devrimin basarisizligi sonucu

ozellikle Fransa’da diig kiriklig1 goriintiilerine doniigiir. Yasadiklan diinyanin

degerlerini benimsemeyen sanatgil
urkttiicli sonuclarina yeni bir diiny
Bati Avrupa’da “Devrimden sor
yiginlarinin reformist ya da devri

ar, demokratik burjuva devriminin bayagi ve
a gortsii bir bagkaldurr olgusuyla yansitirlar,

ira” yeni sanayi proleteryasinmin ve koyli

mci kuramcilarla birlikte kapitalist burjuva

sinifina kars1 giristikleri bu ayak!lanma hareketlerinde, siyasal ve toplumsal

calkantlarin dogurdugu ekonomi
kavrayist ve yeni bir diinya gorii
yiiceltildigi, bireyin yaratici giicii
dinlerin geleneksel kiiltiiriiniin ve
bagkaldirt olgusunda yer alan s
tavirla kargt gikular,1?

Klasik gelenegin yetkinlig

yitirilmesi, tarihsel aragtirmalara

olarak gelenegin bir celigen ori

d

‘ - .t . b . . .

k krizler ozellikle Fransa’da yeni bir insan
sii ortaya koymugtur. Duygu ve i¢giidiiniin
adina bir ¢ok kural ve kaliplarin yadsindigi,
ulusal 6zelliklerin deger kazandigi bu genel

natgilar, burjuva degerlerine romantik bir

e gotiren bir kilavuz oldugu inancinin
biiyiik ilgi gosterilmesi ve bunun sonucu

nekler biitiind oldugu goriigiiyle daha da

pekisti; Uslup konusu lizerinde artan bir titizlikle durulmasi ve sanatin bir

kendini agiklama sorunu oldugu

dirtisiini bulmasinit ve bunu s

glindeme getirdi. Boylece Fran
Romantizm, insanlarin diigiincele
siginabilecekleri bir yerdi. Biitiin h

insant somiirmesi ve tiikketmesi, s

goriintiilerini diglamalarina, doga;

icin siginabilecekleri bir yer ol

18Emst FISCHER, Sanatin Gaerekliligi, V yayin
Oadem GENG, a.g.e, 5.9

yolundaki yeni goriis, sanat¢inin kendi ig
anatin konusu ve islubuyla agiklamasin
siz devrimi ve sanayi devrimini igeren
erinde olusmug oluyordu. Doga onlar i¢in
1z1yla kogusturan giinliik yagamun acimastzca
onucu insanlarin kirlenen ve giiriiltili sehir
ya kagmalarina sebep oluyor ve tabiat onlar
uyordu. Yagadiklart bu toplumsal gergegi

ar1, 7. baski Kasim 1993, s.49




¢Oziimleyici yaklagimda bulunmuyorlardi. Rousseau’nun uygar toplumun

degerlerini reddetmesi, Beethoven’in geleneksel bigimlerde uyum ve islup

k

\
dili alarak yiiceltilmis bir dili reddetmesi, Goethe ve bagkalarin bir sanat
|

yapiinin kaynagimin herhangi dig bir etken ya da diirtii degilde, bilingalt
oldugunu sdylemesi bu donem sanatgilarinin yaklagimlarina Sronektir.

|
Sanat artik vazgegilmez bir gey olmaktan ¢ikmus, pek¢ok segenekten biri
durumuna gelmisti. Denenebilecek baska gelenekler de vardi. Izlenebilecek
geleneklerin birdenbire ¢ogalmasi, kullanilacak dillerin degisik derecelerde de
olsa onem kazanmasi mimarhk&a ve slisleme sanatlarinda agikga ortaya

kurallarini reddetmesi, Words Worth’un siir malzemesi olarak halkin konugtugu

cikiyordu. Resim ve heykelde ise ‘bu gelisme daha az goze garpiyordu. Klasik
anlayistan yavag yavas vaz ge&ilmi§sede klasik sanatin dili gegerligini
koruyordu. Klasik¢iligin yerini ala;bilgcek daha bagka sanat bicimleri ise gene
yavag yavas ve denenmeye |deger segenekler olabildikleri olgiide
deneniyordu. Constable, insanimn yz‘r§ad1g1 diinyay: denetimi altina almasi yerine
biitiin gegici goriigiine ramen, dogaya dncelik taniyan bir anlayigta, bir bakima

anlamsiz sayilabilecek manzara resi
kazandirdi.?® Romantik manzara 1
kargisinda sezgi ve duygulariyla

kildig1 yapay cevrenin insan iizerin

mlerine gorsel bir canlilik ve ahlakg¢i bir amag
'esminin en belirleyici ozelligl bireyin doga
bagbasa kaligidir. Makinalagmanin zorunlu

deki olumsuz etkileri dogal ¢cevre begenisini

yaymis ve manzara resimleri, dogal diizenin karsgt koyulmaz giizelligi olarak
yeniden boy vermigstir. l9.yy.’<lia insanin dogayr algilamasi ve bu alg:
imgelerinin olusturdugu dogayi|taklit etmeyi amaclayan sanatgilarda dis
goriinligli agsan ve gercegin niteliklerini aragtiran bir ruh durumu gelistirmigtir.

Bu ruh durumu, Ozellikle birey
goriiniimlerinde insan ve tanri kay

bir bakima tanrdastirdmig olmaktadir. Bu olgu romantik manzara resimlerindeki

in merkez oldugu sonsuz ve sinirsiz kir

ramim biitiinlegtirmekte ve doganm kendisi

doga iistii, olaganiistli yada fantastik 6gelerin kaynagidir.

Romantik resim sanatinin K
viicudunun giizelligine iligkin ¢eli

2ONorbert LYNTON, a.g.e, s. 14-13-14

apitalist burjuva toplumunun ¢iplak insan
skili estetik olciilerini sergiledigi de goriiliir;



(Savag, kahramanlik, 6liim). Ozgiirliik, halk ayaklanmalari, bireyin giicii ve

tagkinhigini, acimasizligini, ezici istiinliiglini vurgulayan kompozisyonlar
yapmuglardir. Romantik sanat anlzTy1§mda us’a uygun klasik sanat gelenekleri
onemsenmeden yeni estetik Olgiitler getirilmistir. Ancak kapitalist toplum

diizeni sanatin gelismesine oldugu kadar bunalima girmesine de neden

olabilecek kogullarr yaratmakta gecikmemigtir. Sanatin meta agamasina geldigi

toplumsal kosullarda sanat yapiti, izleyici yada sanat koruyucularinin

begenisine gore degerlendirilir. Sanatg1 iki secenekle karst karsiya kalir. Ya

zengin ig adamlarinin goziinde ciddi bile denemeyecek bir ig icin sagma licretler
isteyip onlarin pesinden kosacak, 1yijksek bir fiyata satabilirse, bunun getirdigi
bos dviingcle Oviinecek ya da b;u tarz yaklasimlara bas kaldirarak kendi
yalnizhgina gémiilecek burjuva bi¢imlerine kargi oluglarindan dolayi dviinerek,
bireysel olarak gelistirdikleri boyal?la, bicimlendirme yontemleriyle akademi ve
sanat koruyucularina meydan okuyacaklardi. 19.yy.”1n baglarinda bu bag
kaldir1 kendisini en ¢ok grafik ala‘nlarmm geligtirilmesiyle ifade etme olanagi
bulur. (Litografi-graviir-suluboya tempera-tanitict betimleyici resim,
ilistiirasyon) teknikleriyle toplumla sanatgi arasinda fikir alig verisi gelisme firsati
bulmus Avrupa toplumlarinda, ulusal bagimsizlik romantik bireycilik, halki

ayaklandirma hareketlerinde etkili bir arag olmugtur. “Ben” in sinirsiz

ozgiirliigiini igsellestirilmig bir estetik goriis cergevesinde ele alan romantikler,
Fransiz Devriminin gergekte toplumsal konumlarini degistirmedigini, devrime

asi1 hayranliklarinin bosunaligini gérmiis ve i¢ ozgiirliklerini savunma
cabalarina girmigerdir.2! 20.yy. sanatinda hala 19.yy.” da ortaya cikan
“Kapitalist Burjuva” deger yargilarinin 6nemi biyiiktir. Bugiin hala
gecerliligini koruyan baslica de%g,erler kapitalist toplumun ortaya koydugu

degerlerdir. 2

1.2 Empresyonizm (Izlenimcilik)

Ronesanstan beri siire gelen natiiralist sanat 19.yy.’da izlenimciligin acik

21 Adem GENG, a.g.e, s. 15-16-18
22:Nazan iPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Olusum Stirecinde Sanat Tarihi, Cem Yayinlari 1977. ss. 152,
157" A.GENG a.g.e, s.22'deki alinti.
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|

|

|

%
hava ressamligina d611ﬂ§111ﬁ§tp ve 1870’lerde ortaya c¢iktigi zaman
yadirganmugti.>3 Eger nesnelerin akademi kurallarina gore nasil gorinmeleri
gerektigi onyargisina degil de kendimizi gozlerimize burakirsak heyecanlanduric
bulgular yapariz. Boyle bir yaklaélma tepkiye sagmamak gerek. Daha onceki
tim sanatsal yaklagimlar gdr‘uleine gore degil de bilinene gore yargilama
egilimindeydi. Misirh Sanatgllarl bir ayagin, bir goziin ve ya bir elin nasil
goriindiigiinii biliyorlardi. Tam bir insan olugturmak icin degisik boltimleri bir
araya getiriyorlardi. Bir kolu sakli| bir figiir betimlemek ve ya kisaltimla bicimi
bozulmus bir ayak ¢izmek sagma)%dl onlar i¢in. Kisaltinu resme sokarak bu on
yargiyt ilk kez Yunanlhlarin astigini bu bilginin ilk hiristiyan ve orta ¢ag
sanatinda yeniden birinci derecc‘:‘den onem kazandigini ve Ronesans’a dek
sirdligiiniin unutulmamasi gerekir. O zaman bile diinyanin nasil goriilmesi
gerektigini kuramsal olarak bilinmc‘:sinin onemini, bilimsel perspektifin bulgular
ve anatomiye gosterilen dikkati azaltacak yerde daha da bir vurguladi. Sonraki
donemin sanatcilar siirekli bulgular sayesinde goriinen diinyanin inandirici

imgelestirimini yaratacak dijzey? geldiler. Fakat iclerinden hig¢birisi, “Her
nesne, dogada da resmin agikca be}:lirtmesi gereken o belirli ve kesin bigime ve
renge sahipti” diyen inanca ciddiy}etle kargi citkmamusti. O halde denilebilir ki,
Manet ve izdaglari, Yunanlilarin bjigimlerin betimine getirdikleri devrime es bir
devrimi renkgilikte gergeklestirdiler. Sunu bulguladilar ki: dogaya bakinca, her
biri kendi rengiyle belirlenmis nesneler gérmeyiz; gordiigiimiiz ey daha ¢ok
gdziimiizde eriyen tonlarin civil jwll karigimidir.2* Biitiin bu bulgulart tek bir
kisi gerceklestirmedi, yetenekli sanatcilarin cesitli vesilelerle bir araya geldigi
bir topluluk niteligi tagir. En belirl;i ozelligi, sanat tarih¢ilerinin belirttikleri gibi
degisik diigiinceleri olan sanatctlarin birbirlerinden farkli karmagik tavir
davraniglari icermesidir. Bu akm*‘l icinde yer alan sanat¢ilarin boyama ve ¢izim
yontemlerinde bir bagdagiklik goriilmez. Geleneksel sanatlarda golge, genel
olarak kahverengi bir karalu olarak resmedilmigtir. [zlenimciligin onciisii ve
yaraticist olan Claude Monet gél‘genin kahverengi degil koyu renk valorleri
halinde oldugu gercegini ilk kez gdren ve yansitan sanatcidir. Ote yandan
sanatci nesnelerin giineg 15181 altmldaki konumlarina gore degistigini gormiis ve
ayni renkteki nesnelerin, iizerine} gelen 15181 yoni ve siddetine gore farkl

23Nazan iPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul1993, s. 19
24 GOMBRICH, Sanatin Oykisi, gev. Bedrettin COMERT, Remzi Kitabevi. Istanbul 1993, s. 405, 406
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renkte olabilecegini gozlemleriyle saptamistir. [zlenimciler perspektif kurallarina
da pek aldirmamuglardir. Insan| goziiniin dogru uyarilar karsisinda bazi
goriintiileri tamamladigini bildikleri icin 6zgiir firga vuruglarini yeglemigler ve

tablolarin olusum siirecini donduran perspektif dogalciliga karsi cikmuglardir,

Dengeli kompozisyon, dogru gizi‘m ve saygin konu diye bir kaygilar yoktu.
Boyama ve bicimlendirme konusu‘nda kendi kigisel tutum ve davranigartyla bag
baga kalmislardi.>® Bu 6rneklerde ritim 6l¢ii, sézciikleri ya da ezgilerin uyumlu
kullanimt ve acik ya da ortiilii bir %bildirimin olmasi gerekmiyordu.’® Ancak bu
yeni anlayigin karst gelenekgi )%Gntemlerinde ozellikle Japon tahta baski
sanatinin ve fotograf makinasinin li)iiyiik etkileri vardir.”’
|
Tagwabilir fotograf makinasx!nm ve sip-sak fotografin geligmesi izlenimci
resmin dogdugu yillara rastlar. Fotograf, beklenmedik agilardan c¢ekilmis,
rastlantisal goriiniimlerin gijzelligini bulgulamaya yardimci oldu. Fotografin
yardimiyla sanatgilar herhangi bir genel doga goriiniimiiniin belli bir kismini
alarak nesnelerin bazt kisimlarini ¢ergevenin icine alma ya da gercevenin diginda
birakma serbestisi kazandilar.?® ‘

Bu arada izlenimi arkadag: %ignak’tan ogrenen Seurat tipki bir izlenimci
gibi giin 1518101 tuallerine aktarmalf istemigti. Fakat duyarliligi klasik¢i gelenek
icinde olsumustur. Resimleri de tarihsel resim geleneginin kogul sayidigi bir 6n
arastirmay! ve kusursuzlugu elde latmenin en uygun yolu birbirine karigmayan
renkleri yanyana getirmekti. Geligtirdigi teknik dikkati gozlemlenen renklerin
en kiiclik ogelerine parcalanma (d!ivisi_onizme), boyanin stiriilmesi s6z konusu

oldugunda noktacuik (pointilisme) jadiyla anilir.

Izlenimcilik, duyularimizla kavradigimiz gergekligin goriintigiind
yakalamak ister. Var olani (diinyay1) duyumlarin bir ¢esit birlegimi olarak goren

izlenimciler nesnelerin oziine inme geregini duymadan yalniz duyularn

25adem GENG, a.g.e, s. 30, 32, 33.
26Norbert LYNTON, a.g.e, s. 15
27 Adem GENG, a.g.e, 5.33

28 GOMBRICH, a.g.e, s. 416, 417
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e‘nimler olarak saptamiglardir. Saglam ve

degismeyen bir diinya yerine gériiglerin siirekli degigimini duyu verileriyle
3 - ‘ Ry ~ ol
ifade olgusunun temelinde gergel‘dlgl duyumlarin akigina baglayan doga ve

belirledigi goriisii bir anlik izl

insan1 ayni zaman igerisinde “Biribirlerine bagimlt duyumlarin oldukca saglam
kompleksleri” olarak uygulayan |

goriisii bu bakimdan varligt inkar ederken onu mutlaklastirir.?

bir diisiince yatmaktadir. Izlenimei diinya

|
. . . o .. .
Modern Sanat Tarihleri, modernizmin temel egilimlerini genellikle

soyutlamaya yonelen bir yol (i)larak belirtirler. 19.yy.’da oncii resim,

cogunlukla agik hava ve cansiz doga resimleri aractligiyla gelisiyordu. Tarihsel
I . oy
konulara yoneldigi zamanda Cezanne’in yikananlar tablosunda oldugu gibi

edebi ogelert gorsel bakimdan en aza indirgenmis tarihsel icerigin

genellestirilmis ve simgeler aracihigiyla anlami belirsizlegtirilmis sinirh bir bigimini
yegliyordu. Tutkulu ve arastirict sanatgi icin en dnemli davranig, yaratici glictinii
bir kategori olarak tarihsel resimlere yoneltmemekti. Bu, baudaki geleneksel
sanatin bas taci ettigi en bilgili, en kiiltiirlii sanat bicimini birakmak anlamina
geliyordu.

1.3 Post-Empresyonizin ve Ekspresyonizm (izlenimcilik Sonrasi ve
Disavurumculuk)

Tarihte Post-Empresyonist (Izlenimclik sonrasi) ressamlar diye bilinen bir

grup olusturmamakla birlikte empresyonizmin etkisini paylasan ve bu akimin

kesin nesnelliginden daha belirgin|ve anlamli bir yere varmak isteyen sanatgilar

20.yy.”mn sanati i¢in hem kurarr‘lsal diizeyde hem de uygulamada bir ¢ok
baglangic noktalari sagladilar. Bu sanatcilardan Seurat’in akilci yaklagimla sanati

bilingli bir yaratma siireci olarak
Mondrian ve Konstriiktivizm (Ing

ulagugi izlenebilir.3

29"Prof. Ismail TUNALY, Felsefenin Isiinda Mc
GENG. a.g.e. 1981, s. 42'deki alinti.

30Norbert LYNTON, a.g.e, s. 19,22

goriigiiniin uzun bir etkisi oldugu ve bunun

aacilik) akimindan gecerek giiniimiize kadar

dern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1981, 5.18" Ademn
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an Cezanne, Van Gogh ve Gauguin’in

anlasilabilecekleri konusunda pek az umut besleyerek cilgincasina galigan

e o ‘ L. .
yalmz ii¢ kisiydi. Ama onlar1 bunca ugrastiran sanatsal sorunlar akademilerde

ogretilen teknik beceriden duygu

saglayamayan ve saytlari gittikge ¢ogalan

genclerce de paylagilmigtr. Cezanne’in diizen ve denge yitiminin farkina

vardigin kagici ani yakalayabilme
siiregen bigimlerini bagtan savm

anlamisti. Sanat, gorsel izlenimler

endigesinin izlenimcileri, doganm nesnel ve
aya ittigini amimsayalim. Van Gogh sunu

e giivendigi, yalnizca 15181 ve rengin optik

niteliklerini arastirdigy siirece sanatgiya duygusunu ifade edip onu oteki

insanlara iletme olanagini veren y¢

kargiya kaliyordu. Gauguin’e gel
pesinde kosarken; bunu ilkeller ara

Modern sanat dedigimiz ey
ressamin c¢abalarini yonelttikleri
Cezanne’in ¢oziimi, Fransada §
ozellikle Almanya’da benim
Gauguin’inkisi ise ilkeciligin (P
Disavurumculuk ilke olarak Izlen
Izlenimci ilkelerin yadsimast anlan

gunluk ve tutkuyu yitirme tehlikesiyle karsi
nce; daha yalin, daha dolaysiz birgeylerin

sinda buldugunu umut etti.

iste bu hognutsuzluklardan dogdu ve bu li¢
degisik ¢oziimler iic akimin dnciisii oldu.
Clibizme gotiirdii. Van Gogh’un ¢oziimi
senen Digsavurum’a (Ekspresyonizm)
rimitivizm) cesitli bicimlerine gotirdi.’!
imciligin kargitt ya da Fransiz sanatindaki
nda kullaniliyordu.

1.4 Ekspresyonizm (Dl§avulj‘umculuk)
|

Digavurumculuk miizik ve eﬂebiyattu ( ozellikle siir ve tiyatroda) plastik

sanatlarda da goriilen ve konularla
olarak goriilen belirsiz bir egilimle
amact dogalciligin karsitt olan big
diizeyde heyecanlar yaratmakt.>?

Digavurumculuk terimi bagla

olarak 1901’de Fransizcada amatg

31E. GOMBRICH, a.g.e, s. 440, 441
32Norbert LYNTON, a.g.e, s. 25, 26

bicimleri kisisel yagantilarin anfatim araglar
birlikte diigiiniiltiyordu. Digsavurumculugun

m ve renkler araciligiyla duygusal ve ruhsal

ngicta edebi bir yan anlam tagnmiyordu. Ik

51 resam Julien Auguste- Herve’nin, Pariste
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Salon Desindependants’ ta sergiledigi sekiz adet tablonun tanitiminda

‘kullandmugti. 1911°de ise Wilhelr‘n Worringer’in Cezanne ile Van Gogh’u da

igeren “Parisli geng sentezciler ve disavurumcular” gondermesi sayesinde
yasallagti. 1911’in sonunda izlenimcilige kargt ¢ikan biitin ressamlara
disavurumcu deniyordu. Terimi, Alman edebiyatina uyarlayan Kurt Hiller oldu.
“... izlenimlerin oniinde mumlukagit yada hassas kagit makinasi gibi davranan
sanatseverleri kiictimsedigimiz doﬁru, en azindan biz diga vurumcuyuz.”

I
Disavurumculuk programli bu haraket degil bir dizi patlamaydi .Paul
Fechter’ in dedigi gibi, “ gérevl&‘in ve tasartlarin acik secik ve bilingli bir
sekilde ortaya konmamig 01ma81du‘, yeni sanatin anlamu konusundaki belirsizlik
et etmekteydi”. Rodolf Kurtz Der Sturm

de, onun igsel gerekliligine isar
(Firtina) adli ilk sayisi Mart l9lO’d"d ¢ikan derginin on soziinde hi¢ ¢cekinmeden,
derginin toplumu sarsma gabasuuﬁa oldugunu belirtmisti. “Biz onlarin huzur
verici, ciddi, yiice diinya i1nge$ini sinsice bozmak istiyoruz. Ciinkii bu

ciddiyeti var olugsal bir atalet, kaba insanlara 6zgii bir uyusukluk olarak

goriiyoruz.” Digavurumcularm bu
nefretin temelinde sanayi kapitali

iretiminin hizmetine sundugu ¢t

rjuva toplumuna kargi besledikleri bu derin
zmine ait kurumlarin zihni ve iradeyi meta

ini, duygulart ve imgelemi hice saydig,

dolayisiyla insan dogasini mahve‘ttigi inanct vardr. Onlarin goziinde ¢agdas

toplum, bariz sekilde amachi ve teknolojik diizeniyle giderek yayilan bir pisisik

sagliksizlik barindirmaktaydi .3

Paul Fechter soyle diyordu: “19. yiizyilin baginda ozgiirliigiiniin

dorugunda yasayan tin (Geist) zar

hedef degil artik pratik hayat;

orgiitlenmesine uyabildigi siirecel

digsal konulara kaymasi her bakin

tamamlanmasi ve tersine donn

teknolojiye itilen tin, uzun zar

nan icinde iglevsel kiliniyor. Basli bagina bir
1 bilime teknolojiye, burjuva devletinin
anlam tastyor. Vurgunun i¢sel konulardan
idan galip. Savag, bu egilimin sonu¢lanmast,
1esi:Oziinden uzaklastiriip maddeye ve
nan once olmiis bir fikrin (devlet fikri)

olusturdugu kurumlarda sertlegiyor, dzgiirligiine kavugmak igin zincirlerini

kopartyor ve kendini yok edecek

33-Richard SHEPPARD, Alman Disavurumculu

muazzam bir felakete hazirlaniyor. Bu yolda

gu” Gev. Guzin OZKAN, Sanat Dinyamiz ti¢ aylk kaltir

dergisi, Yapi Kredi Yay. Glz, 1993, Sa. 51, s.23'deki alinti.
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savag yontemleriyle teknolojik diizeni ikinci agama olan devrimlede o orgiitleri

paramparg¢a edecek”. Dig diinyaya‘ egemen olma bagarisini soyle ya da boyle
i¢sel hayat pahasina kazanilmigtu. 1
|

Mevcut toplumsal dl'jzellil%] bedeli3* “tinin mekaniklestirilmesi?3
insanlarin bog iliskilere ve iglevlere®® doniismesiydi. Dil yalnizca ekonomik
olaylar i¢in kavram iiretmeye de\;/am ediyordu ve bu agamaya ulastldiginda
Almanya’da canli kalmig tek sey ekonomiydi.?’” Digavurumcular, sanayi
toplumunun bayagr diinyasini iskelet gibi ve suni yapilar ortaya ¢ikardigi igin
reddediyorlarsa, izlenimci sanati v}e edebiyati da gosterigli ama 6zden yoksun
dig yiizeyler sunduklari, kendil‘erini benimseyen toplumun seytaniligini
gizledikleri i¢in reddediyorlardi. Digavurumcu sanatgi, izlenimei sanatgmin
tersine alistlmus gercek¢iligin celladi olacak, insan psikolojisinin bagladigi
kabugu kiracak, kisitlanmig enerjilerin kayitsizca digsavurulmasini saglayacakt.

|

Digavurumculugun hemen baélanglg ydlarmin, insan bilincini geniy dl¢iide
saran ve etkileri giiniimiizde dali)i yogun olarak siiren Einstein’in madde,
Freud’un “bilin¢” tistiinde geli§tirc}ligi, iki biiyiik sinamanin ertesinde olugmasi
rastlanti degildir. Ayrica burjuva ve kapitalist toplumlara Kargi ¢ikarilmig en
somut almasik olan toplum yapismnin sosyalist devletin, hazirlanma siirecininde
bu yillar oldugunu unutmamak' gerekir, kald1 ki birinci blyik savagin
oncesindeki bati toplumu, g'Lir'Liy?n ve kokusmug deger yargtarina sanatsal

34+paul FECHTER, Der Expressionismus, Mﬂnir}1,1920, s. 3; Richard SHEPPARD, Alman Disavurumculugu®
Cev. Guizin OZKAN, Sanat Diinyamiz (g aylik kiiltdr dergisi, Yapi Kredi Yay. Gz, 1993, Sa. 51, 5.23, 24'

teki alintilar.
35.

Kurt HILLER, Gustav Wyneken, Erziehungslehre undder aktivismus. Hannover 1919, s. 9" Cev.
Guzin OZKAN, Sanat Dinyamiz G aylik kiiltir ‘dergisi, Yapi Kredi Yay. Glz, 1993, Sa. 51, s. 24’ teki alinti.
36rGottfried Benn “Bekenntnis zum Expresionismus” 1933; Paul RAABE der Expressionismus der

Kampf um eine literarische. Bewegung, Minih 1965, s. 235, 46; Richard SHEPPARD, Alman

Disavurumculugu” Gev. Gizin OZKAN, "‘ Gg ayhk kultdr dergisi, Yapi Kredi Yay. Guz, 1993,
Sa. 51, s. 24' teki alinti. }

37"Carl STERNHEIM, Die deutsche Revolution, Berlin 1919, s. 11; Richard SHEPPARD, Alman
Disavurumculugu” Gev. Guzin OZKAN, ganngny_amlzijq aylik kiltdr dergisi, Yapi Kredi Yay. Giz, 1993,
Sa. 51, s. 24’ teki alinti. |
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diizeydek1 karg1 ¢ikigini 6zellikle Fransiz edebiyatinda Baudelaire, Rimbaud,
Verlaine araciligiyla 1850-1900 yillari arasinda gerceklestirmigti. Buna elbette
imparatorluklarin yikilmakta olusunu, kapitalizm’in diinyayr ekonomik ve

siyasi platformda yeniden pay‘la§ma amaciyla bir savagsa sokmaktan
cekinmeyecek kadar palazlandigini eklemek gerekir.?® Cok onemli bir
donemdi bu; dolayisiyla: ¢okiig ve yeniden kurulus. Bu nedenle de sanat
alabildigine yogun olarak yasaniyordu. Iste disavurumcu ondan 6nce de
sovcu sanatcilar gergeklerini bultoplum yapisinin iistiinde kuruyorlardi.’”
Yaganan sikintilarin ve sancilarin ortasinda Kirchner Berlin sokaklarini,*0
asifteleri metalagan bir diinyayi ¢izerken, Ludwig Meidner dehgete kapilmig bir
insan portresinin altina isim olarak “ Kent ve Ben ” diye yazabiliyordu.

. Digavurumculugun diinyast i¢ giidiisellik giderek sanat¢immn yasama kars
icten gelen tepkilerinin ortaya glka‘r111§1 olarak belirginlesti, resimler gereclerin
ve bigimlerin aktarilmasindan uzaklagti, en derin igsel duyuglarin anlatimina
doniigtii. Disavurumcu ressam kaygi, sikinti, sinirlilik, cehennem korkulan
sanatinin, kisacasi birdenbire kendi‘liginden ortaya ¢ikan bir yaraticilik bi¢iminde
yansitilan Fantazi sanatinin yaratlc;lsl oldu.*! Luis Marin’e gore klasik resimde
maddesel unsurlar (0zellikle sallatglya ait izler) “resmin nesnel gercekligi ile
simgeledigi seyler” tarafindan sunriannn5 durumdadir. Digsavurumcu resimde ise
bagka bir geffaflik s6z konusudur.| Maddesel unsurlar, resmin 6znel gergekligi

. y “ L 1 . e
ile anlattig1 / disavurdugu seylerde ickindir (onlar tarafindan belirlenir).
|

Her iki gosterim de bir tiir d‘izgedir. Klasik ressam, gercegi taklit etmek
.. o . I .
i¢in dogal olmayan isaretler ve renklerin olusmamasina ¢aligirken digavurumeu

ressam dolaysiz bir taklit saglamak;icin o igaretleri ve renkleri 6zgur kilar.

|
38 erschel CHIPP, Theories of Modern Art, Berkeley University Press” Hasan Bulent KAHRAMAN,
Sanatsal Gergeklikler, Olguiar ve Oteleri, Yap l%(redi Yay. Istanbul, Mart 1995, s. 80, 61’ deki alintitar.

39"Gastom Diehi, The Fauves, Abrams, New York, 1975" Hasan Bllent KAHRAMAN, a.g.e, s. 60,
61'deki alintilar. ‘

|
40-ponald E. GORDON, “E.L Kirchner: By lns%inctive!y Possessed”, AIA, Nov. 1980, S. 89" Hasan
Bulent KAHRAMAN, a.g.e, s. 61'deki alinti. ‘

41"Hans Konrad RUETHEL, The Blue Rider, Tr}. by Hans Konrad and Jean BENJAMIN, Praeger, New
York, 1971" Hasan Biillent KAHRAMAN, a.g.e. s. 64'deki alinti.
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|

|
Digsavurumcu sanatgilarin ig giidiisel; bir anlamda 6znel yaklagimlariyla
bazi din kdkenli konularin, mistil% konularin ve ozellikle dogma olarak alinan
cinsel kliselere iligkin konularin iglenmesinde kiiclimsenmeyecek anlam
kaydirmalart yaratmig olduklari da goriilir. Gergekten de bir ¢ok kaynaktan
kanitlanabildigi lizere,*?> Disavurumculuk birka¢ anlam katinmn ayni resim
icinde iistiiste ¢aligtig1 bir resim a1%11ay1§1du'. Bu durumu ambivalans-katlr anlam

olarak nitelendirebiliriz. ‘
\

Bu arada Nietzsche’nin fe.jlsefesinin Disavurumcu resimde etkileride
vardir. Gergektende “Tanri (jldii"]’ diyerek yola ¢ikan ve bu savim diinyanin
degigsmekte oldugu bir donemde d}ile getiren bir felsefenin ayni dénemin iriin
olan bir bagka sanat dalindan ideolojik boyutta etkilenmemesi olanaksizdir. Ne
varki, Nietzsche, felsefenin etkinligini bu diigiincenin digavurumcu sanati
kavramsarlik odaginda billurlagtiran bir yaklagim i¢inde belirledigini sdyleyerek
saptamak s0z konusu. Fakat g(iirevini “Bilime sanatcinin pespektivinden
bakmak ama sanatida yagamin péspektivi icinde algilamak™? olarak koyar,
yanilsamaya diismekten ¢ok uz‘ak gec donem Nietzsche diigincesini bu
geligimi sagladigini ayrica vurgula;mak gerekir. Kaldiki, Briicke adun da “Boyle
buyurdu Zerdiigt”iin ¢ok taminmig bir pasajindan alindigs biliniyor.4*
Kandinski’nin 1909-1913 Tufan ve Son yargl, Marc’in 1913-1914 hayvanlar
dizisi hep Nietzsche’nin felsefes;inden etkilenerek olugmugtur. Bu agamada
Nietzsche’ci diisiincenin etkileri |6zellikle burjuva ahlakina karsi geligtirdigi
yikict saldirida da kendisini gosterir. Daha 6nce bahsedilen toplum, kent,
tarihsel yapida meydana gelen oiumsuz geligmeler sanat¢inin kendi beninde
yaptigi ¢oziimlemelerle sonuglallnmg, sanat¢l dehsete diigmiiy, baska hi¢bir
seyde degil i¢gldiisiiyle hayklr‘!an bir insanin vahsi ifadesinde kendisini

; | vyl v o ..
bulmugtur.*> Edvard Munch"un ¢ighigr Disavurumculugun en 1yi
|

R |
42"Wassily KANDINSKY, Concerning the Spritiual in Art, New York, 1947" Hasan Bilent KAHRAMAN,
|

a.g.e, s. 65'deki alinti.

|
43+Criedrich NIETZSCHE, The Birth of Tragedy Tr. by Walter KAUFMANN, Barnes and Noble, New York

1967" Hasan Bulent KAHRAMAN, a.g.e, s. 65';(1eki alinti.
44"Friedrich NIETZSCHE, Thue Spoke Zarathlistra, Tr. by Walter KAUFMANN, Barnes and Nobie, New

York 1980" Hasan Bulent KAHRAMAN, a.g.e, s, 65'deki ahntt.
\

45+Elien c. Oppler, Fauvism Reexmined, Praeger, New York. 1976 a.g.y, s.9" Hasan Bllent KAHRAMAN,
\
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orneklerinden biridir. Richard Lionel Digavurumcularin kullandigs renk ve fir¢a
slirtig yontemleri hakkinda §0‘yle! diyor:“I¢ giidiiyle sanata déniistiiriilen sey

hala rengin somut varligimin jarasinda saklt duran, ilk ruhsal giiciin

yalinlagtirilmug, siisleyici gizgilerc?en genis yiizeylere, saf renklerde kaynagmisg
kompozisyonlarda olugan giiclii bir Digsavurumcu saflagtirilmasi islemiydi.”#

. i | . A «
Renk nesneyi tanimlamak, igleminden tiimiiyle kurtarilarak bagimsiz

kilindi ve katigtksiz olarak Digsavurum icin kullanildi. Rengin etkisi nesneyi
birime indirgeyen bir ¢izim ijslijbltjyla cogaluldr”. “Bozulmamis renk bicimleri
artik bir uyartyla harekete gegiriljen duygularin anlatimi degildir. Tam tersine
sanatcinin ruhunun icinde algllzinm@; nesneleri kendi igindeki uyumudur.
Izleyciye diignsel boyutta yapilan devinimle iletilir... Bundan bdyle resmin

icerigi rengin ve bicimlerin orkestrasyonudur”.47

Digavurumcu resimde renk | ve rengin kullanimi dogrudan dogruya bir

iletisim etkinligine ulagiyor. Bir bagka deyisle, renk, rengin varligi, tuvalde

goriilen ve sanat¢cinin ne anlatmak istiyorsa onu iletecek olan formu veya
figiirii olugturmasinda bir arag de!gildir. Denilebilirse rengin kendisi bir form,
figiir ise bir noktadan sonra rengi; varliksal bagimsizhi§indan tiiremis bir olgu
durumundadir.#® ‘
|

1
Tutkulu, enerjik ve ¢cogu kez spontan bir yontemden kaynaklanan renk

ve firga kullaninu sanatgidan sanatgiya degisir. Bir ¢ok sanat¢inin birbirine

yakin bir ifade i¢inde oldugu donemlerde bile bireysel farklarinin agirhigs
. . . ‘ . LIy . .

kendisini duyurmustur. Bu spontan ve igten furca tekniginin sona ermesi ve

yerini bilingli bir noktada planlanmig bir ifadenin getirilmesi digavurumcu sanat

doneminin sonu olarak goriilmiigtir.*

a.g.e, s. 66'deki alinti.

46:3ichard LIONEL, Expresyoruzm Sanat Ansii}xlopedisi" Cev. Beral MADRA, Sinem GURSOY, ILhan
USMANBAS, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984; H;asan Bilent KAHRAMAN, a.g.e, s. 67'deki alinti.

47Richard LIONEL, a.g.e, s. 35, 36" Hasan Bilent KAHRAMAN, a.g.e, s. 67'deki alinti.
|

48"Ann GIBSON, Regression and Color in Abstract Expressionizm Arts, March1981, Hasan Bilent

KAHRAMAN, a.g.e, s. 67'deki ahinti.
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Digavurumculuk 1914 yili dolaylarinda sanat alaninda bagartya ulagmusur,
Bununla birlikte diga vurumculuk jsanat alaninda bagariya ulagtigi an 6lmeyede
baglamustir. |
|

Bu akinmun etkisi, 1914 dolayliarmda Alman toplumunda yasanan bunalima
stki sikiya bagliydi. Savagtan 30111'4 disa vurumculugun bir ¢ok {irtiniinde ortaya
cikan o coskulu ve tumturakh icilealist anlatm gecerliligini yitirmiy Dada
hareketi ile kiibizm, konstrikt‘}vizm gibi daha bagka isluplarda disa
vurumculugu golgelemigti.?® |
|

1919°dan itibaren kimi Dil§avurumcularm ya thimli kuramlarinin
yetersizligini hissettikleri ya da Weimar Cumbhuriyetinin orta sinif sosyalizmini
hayal kirikligina ugrayarak reddettikleri i¢in doktrinlerin sola yanagtiklari,
kimilerininde o yavan siyasal enjtellektijelizme kapildiklart gozlenecekti.!
Siirekli heyecan halinde olan D1§;avurumcunun sanatinin kosulunuda onun ig
gerilimi olusturur. Iste bu nedenlle eger bicimsel goriiniim uzlagmal durum
haline gelirse ve eger artik bir i¢ gereklilikten dogmuyorsa, goriintiiler bundan

.. celee al . “erg-
béyle bog ve anlamdan yoksun gO{Ul]Lllnlel'den,ba§ka birsey degildir.

|

1921°de Alman D1§avurum:culugunun kuramcist olan Worringer disa
vurumculugun bunalimindan ve 1501‘undan s0z etmis bunu “i¢ gerekliligin
eksikligi” ile anlatmigti.>2 Worringer ancak birkag yillik bir yanilgr i¢indeydi.
1918 bozgunundan sonra iktisa%ii, toplumsal ve siyasal durum ve biitiin

degerlerin ¢cokmesi korkung bir atmosferin dogmasina, sairlerin dnceden

sezdikleri bicimiyle “insanligin” gercek bir “alaca karanhiginin” ortaya
| Co : y y

citkmasina yol agti. Diinyanin sonuyla ilgili gosterimler insanligin mutluluguyla
|

ilgili fikirler giderek ¢ogaldi: Digavurumculuk bir kez daha biiyiik amaglar
\
49 Hasan Bulent KAHRAMAN, a.g.e, s. 67. ‘

50"Jean- Michel PALMIER, Disavurumculuk velSanatlar” Gev, Mehmet RIFAT, Sanat Dinyamiz g aylik

kultlr dergisi, Yap! Kredi Yay. Giz 1993, Sa. 5;1 s. 38, 39" daki alintilar.

51 "Richard SHEPPARD, Alman D|§avurumculu;gu" Cev, Mehmet RIFAT, Sanat Dinyamiz Ug¢ ayhk kltdr
dergisi, Yapi Kredi Yay. Gliz 1993, Sa. 51, s. 26’ daki alinti.

52 “Friedrich BAYL, Resimde D|§avurumculuk“?(;ev. Sema RIFAT, Sanat Dinyamiz ¢ ayltk kaltir
dergisi, Yapt Kredi Yay. 1993, Sa. 52, s. 48, 50'deki alintilar
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|
pesinde kosuyordu ve Almanya’yil yapitlariyla istila ediyordu. Kuskusuz ilk
atilimin yogunlugundan yoksundlelar ve herseyden once heyecanin yagamsal
gilictine bagumli olan bir sanat igin edinilen sanatsal kesinik zorunlu olarak bir
iistiinliik degildi... |

|
|

Yeni nesnellige ozgii “Beyazj Sosyalizm” in temsilcilerinden de bu akima
gitgide olumsuz gozle bakan koiminist yazarlardanda destek gérmiiyordu.
Brecht de bu akinmui elestirmis, dilsejl anlattmindaki asur1 siskinlik ve idealizmiyle
alay etmigtir. Gercektende Brecht’in ilk oyunlari, her ne kadar
disavurumculugun dramatiirjisinden bazi 6geler almigsada, digavurumcu
tiyatroya kargt suglayicr oyunlar olarak kabul edilir.

!

- Eskiden birer digavurumcu oiilan bircok yazar ve sair sonradan devrimci
topluluklarda yer almuglar. Werfe;l gibi bazilarida dindarliga ve gizemcilige
sigimistt ama akim her nekadar 61}111Li§sede, katkist biitiin sanat¢ilarda, resimde,
mimarhkta, miizikte, tiyatrodja, dansta, heykelcilikte ve sinemada
stirmektedir.”? 1

1.5 Kiibizm

“Fiziksel varligin entellektiiel bir diizende bir ¢esit kavramlara ya da

ilgiler dizisine déniigmesi”.>* Yirminci yiizyil baglarinda Cezanne’in diinya
goriisleriyle olugturulmasina k:ftklda bulundugu kiibizmi ortaya ¢ikardi.
Cezanne hacim ressamtydi ve hacmm yapisint artyordu. Resimlerinde her ne
kadar kiire, koni ve silindir blglmleu gorulmuyoxsddd Emile Bernard’a yazdig:
mektuptaki sozler onun dogada gqomet‘u bicimlerini aradigini gosteriyor.”® Bu
sozle belki tablolar1 diizenlerken %bu belli bagli cisimlerin bigimlerini akildan

ctkarmamak gerektigini vurgulamak istiyordu. Fakat Picasso ve arkadaglar
|

53 *Jean- Michel PALMIER, Digavurumculuk vé Sanatla” Gev, Mehmet RIFAT, Friedrich BAYL, Resimde
Disavurumculuk, GCev. Sema RIFAT, &MLQHHML O¢ aylik kiitOr dergisi, Yapi Kredi Yay. 1993, Sa. 52,

s. 48, 50'deki alintilar

i
54"Prof. Ismail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1981, $.55" Adem

GENG. a.g.e. 1981, s. 43'deki alinti. |

55Nazan iPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Deviim, Remzi Kitabevi, Istanbul1993,s. 28.
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|

|
tamitamina uymaya karar verdiler.ﬁ “Seyleri goze goriindiikleri gibi betimleme
savindan uzun zamandir vazgeétik. Izlenmesi yararsiz bos bir hevesti
bu...”Tuvale, kagici bir an’in hay;ali izlenimini yerlestirmek istemiyoruz ve
tablomuza, elverdigince cisimsel ve dayanikli bir bigimde kendi motiflerimizle
kuruyoruz. Nigin tutarli olmamali? Nigin gergek amacimizin bir seyi kopya
etmek degil, onu kurmak oldugun:u kabul etmemeli? Bir nesneyi diisiinelim,
ornegin bir kemani; bu nesne us’umuzun gozlerine, bedenimizin gozleriyle
goriildiigi gibi goriilmez c¢ilinkii ayni anda onun degisik ydnlerini
diisiinebiliriz. Bu ydnlerden bazﬂezm o denli bir belirgenlik kazanirki, onlara
dokunabilecegimizi elleyebileeéin?nizi sezeriz. Bagka yanlari ise su yada bu
bigimde golgede kalmigtir ama yilile de imgelerin bu garip karigimi, “gercek”
kemani, herhangi bir gipsak resimd%en veya kilikirk yaran bir tablodan daha iyi
betimler.”° |

Kiibizmin kuruculari, Braql%e ve Picasso’nun 1910°dan onceki erken
kiibizm diye adlandirtlan ¢aligmalrinda Cezanne’in etkisinden bir dereceye '
kadar soz edilebilir. 1907 Avinydnlu Kizlar, 1908 Yelpazeli Kadin tablolar
kiibizm’den daha ¢ok D1§avuru1!ncu cizgisindedir. Her ne kadar ¢eligkili
goriinliyorsada “Cezanne”1n etkis;inden kurtulduktan sonra her iki ustaninda
sanatinda kiibizm donemi baglar. 1910’lara rastlayan bu donemin resimlerinin
Cezanne’in resimleriyle i.li§kisil111 kurmak giictiir. Ger¢i bu asamada da
kiibistler, Cezanne gibi hacmin ylaplsml artyorlardl ama kiibistler i¢in hacim
nesnenin 6ziiydii; duyusal nitelikl:erinden elendikten sonra degismeyen kalan
yaniydi. Resimlerinde vermek istjedikleri duyulardan armnug olan diisiinsel
hacimdi, hacim kavramuydi.®’

|

Picasso ile Braque’mn yerlegmesi icin higbir ¢aba gostermedikleri bu
sozcilik (kiibizm sozciigii) 191; 1’de aralarinda Picasso ile Braque’in
bulunmadig1 bir takim sanatgilarmn yapitlarini Salon des Independants’da
sergilenmeleri ve kendilerinden ?kijbistler diye s6z edilmesi bu akimin adi

56 £ GOMBRICH, a.g.e, . 454.

|
57 Nazan iPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul1993,
s. 28.
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olmugtur. Bu sanat¢tlardan ikisi, QIeizes ile Metzinger ertesi yil kiibizmle ilgili
ilk kitabr yayiladilar. 1913’te Apollinaire’in 6ncii sanatla ilgili denemeleri,
kiibist ressamlar adiyla yaymla‘hdl ve Newyork’ta Armony Show achyla
diizenlenen zengin ¢agdag sanat{sergisi kiibizmin Amerika’da taninmasini
saglad1.’® |

Kiibistlerin kavram ressamlig1 Giotto’dan beri siire gelen yeni ¢ag sanat
geleneginin degigsmez ilkesi olarak kabul edilen tek bakis noktasini kirtyor ve
resim sanatina hacmi cesitli yanlar;lndan gosterebilme olanagini agiyordu.”?

|
|

Kiibizmde yapita konu olan§ model, entellektiiel bir amacla ikinci plana
itllmus, yar1 geometrik bi¢gimlenim bgruna, cizgilerin ritmik akugt, lirik yapi ve her
cesit duygusal ogeler feda edihﬂigir. Fiitlirizm’in odak noktasint olusturan
devinim ve hiz duygusu, ktibizljnin sorunlar1 arasinda yer almustir. Kiibist
resimde, dogalc1 perspektif gérﬁh?nez. Kiibist resimde perspektif, yanilsamaya
dayal1 bir {i¢ boyutluluga yonelik é:iegildil‘. Tablonun derinligi, resimde yer alan
imgelerin st Uste bindirilmesi (stiperpoze) kaydirilarak c¢akigtirilmasi
(overlapping), i i¢e gecirilmesi (interlocing) ve yart saydam renklerin iist liste
degisik bigimler yaratacak sekilde siiriilmesiyle elde edilmigtir. Kiibist
resimlerde sonsuza dek uzanan bir bosluk ve derinlik yerine en az diizeye
indirgenmis bir derinlik ¢izimi goze ¢arpar. Bazilarinda iki boyutlu imgelerin
arka arkaya gelmesiyle derinlik izlenimi elde edilmistir. Nesnelerin belli bir
andaki goriiniimleri ya da belli bir uzam i¢inde yer almalari gdz oniine
alinmamugtir. Zaman ve mekan dégi§ik koordinatlar halinde bir biitiinlik icinde
yansitilmigtir. Bu amagla nesnel:erin degisik goriis actlanindan elde edilmig
bigimleri geometrik bir plan iginde analiz edilip eg zamanli temalarin kuvvet
noktalari dikkate alinarak resim diizleminde 6zgiin bir yapt olusturulmustur. Bu
yoniiyle incelenecek olunursa kUb12111i11 bir ¢esit “kavramsal gerceklik”
oldugu ileri siiriilebilir. Cijnk'u; kiibizm, optik ya da izlenimcilerin anlik
goriislerinin (vizyon) tersine, entellektiiel bir “goriig”tin tiriintidiir.%

58 Norbert LYNTON, a.g.e, s. 67, 68. |
|

59 Nazan iPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, a.g.e, s. 28.
80 Adem GENG, a.g.e, s. 44-45 |
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Sair Apollinaire modern bir kent insaninin yagantisini yansitmada,
yapistirma resim tekniginin golf uygun olacagr goriigiinden yana idi.
Apollinaire, 1918°de &liinceye kadar, bu yeni sanatin ategli bir savunucusu
oldu; ama onun boyle bir heyecanj duymas 6zel bir durumun belirtitmesiydi.
Biitiin sanatlar yeni yontemler, yeni anlaum yollari aryorlardi. Genig anlamda
kolay, yani birbirine hig benzemeyF:n ogeler bir araya getirerek bir yapit ortaya
koyma teknigi ve bunun sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama
ozelligi su yada bu bi¢imde b'Littijn sanatlarda goriiliir. Apollinaire duydugu

konugmalari boliik porgiik bir sekilde, ama kendine 6zgii bir yéntemle
|

siirlerinde yanyana getiriyordu.
!
\

Paund il Eliot’da oldukga demsxk kaynaklardan segul\leu alintlari, dolayh
yada dolaysiz olarak siirlerinde l\ulldmyoﬂcudl Joyce’un Ulysses’i onemli dil
degismelerine yer veren bu tmdgn kolaj tekniginin kullanildigi biiyiik bir
kompozisyondur. Miizikte bestedilex‘ orkestranin bilinen, ama pek de eski
sayilmayan ¢algilarina bir segenek olarak bagka ses kaynaklarindan yararlanma
gibi deneyimlere girigtiler. Bu besteciler ses makinalar bulmakla kalmadilar,
ayni zamanda yazi makinalarinin te}lefonlarm, polis diidiiklerinin ve klakson adh
bir sirketin 1914 yilinda piyasaya} cikardigr arabalardaki elektrikli kornalarmn
seslerinde kullandilar. Yeni bir%eglence tiri olarak film, biyik &lciide
yararlandig1 tiyatro sanati kadar nemli bir sanat tiirii olarak kendini kabul
ettirmeye kalkisiyor, yer zaman ve éérﬁ§ sinirhiliklaring bir yana birakarak, temel
ozelligini cesitli anlatim yollarindan yararlanan bir sanat olmada goriiyordu.
Kiibizm’i bir ¢esit iglevini savsukla‘ma olarak gorenler bile, kisa zamanda kurgu
(Fransizca da bir araya getirme anﬁlamjna gelen Montage ) dilini dgrendiler ve
bu dili fotograf ile gercekg¢ilikle, dogalcxllga kars1 bir kompozisyon anlayigini
birlestiren anlagilabilir sanat olarak kabul ettiler. Kisacast kopukluk ve (¢ogu
zaman ginliik geceklikten alinan bazi ogelerin yapitta kullanitmasi gibi)
birbirlerine uymayan usluplardan bilingli olarak yararlaniimasi, modern sanat
dilinin goéreneklerinden sayildi v;e bu alanda kiibizm, bagi ¢eken bir akim
oldu.6!

1

e
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1.6 Fiitiirizm (Gelecekgilik)?

Modern yasamin dlndmlzml sanatin konulart arasina girince, kiibizm
durgun (statik) oli doga (natuxmox t) ¢oziimlemeleri, ayri bir yonde gelismeye
baglamugtir. Leger, Delaunay ve oz¢llxkle Fitiiristler, plastik sanatlarda yulanmig
aligkanliklarin ve geleneksel yontemlere kori korine bagliligin
koruyuculugunu yapan burjuva s;uufma kars1 halkla biitiinlesme sorunlarina
egildiler. 20. yiizy1l insanimi toplumsal, ekonomik ve siyasal biitiinselligiyle
yorumlamaya c¢aligtitar. Halk kijltijrlerinde var olan yaratict giicii harekete
gecirmeyi amagclarken, halkla yenilik¢i sanat arasindaki kopriiyii inga etmenin
sorumluluk olduguna inamyorlardﬂ.

Ikinci sanayi devrimiyle !)il'likte ortaya c¢ikan yeni insan-makina
iligkilerini, zaman ve hiz kavraniﬂarml, kiibizm’in olii dogalarinin tersine -
toplumsal yagam biitiinselligi igindje yorumlarlar.%?

-

1909’a kadar Fiitlirizm (ge!ecekgilik) tanrt bilimle (Teoloji) ilgili bir
kavramdi ve kutsal kitabin o;lacagml haber verdigi olaylarin heniiz
geceklesmedigi inancini igeriyordu. 1909 yilinda ise bir kiltiir akiminin adi oldu.
Kisa bir siire sonrada sokaktaki insanin sanat ve tasarimda ileri saydigi hersey
i¢in kullanilan bir gazetecilik dey‘imi olarak kullanilmaya baglandi. Fiitlirizm
akimu Pariste yayinlanan Figaro gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli sayisinda, itk
sayfada Italyan sair ve oyun yillZ’dl‘l Marinettinin kaleme aldigi bildiriyle
diinyaya tanitildi. Marinetti etkili ve coskulu bir dilde mekanik giiclerle
donannus diinyay: alkisliyor, gecmisle biitiin baglarini kopariyordu. Hizi ve
saldirganligi, yurtseverligi ve sajnva;n yiiceltiyor. (Bunun diinyanin saghga
kavugmak igin tek gare oldugu goriisii 1917 ye kadar sagiruct sayida pek ¢ok
kisinin paylastigr bir goriistii), geémi&n kutsal kalintlarinin saklandigr yerler
saydigi kitapliklart ve miizeleri ylkacagma dair s6z veriyordu. Biitiin bu abartili
sozler arasinda en kolayca akilda kalani “giizelligin yeni bi¢imi, huzin giizelligi
sozliydii”. Kaportasi patlayici bir §oltlk puskiirten yilan gibi borularia siislii bir
yarig otmobili... “Sanki barutla lga11§1yorn1u§ gibi goriinen yaris otomobili

62 Adem GENG, a.g.e, 5. 53
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Samothrake zaferinden daha gﬁzeldir”. Marinetti boylece daha dnce
diistintilemeyecek bir beceri ve gal'jl§mayla ortaya konmug bir sanayi tiriini ile
yerlesmig br giizellik diizeyine erigme ¢abasiyla yaratilmig bir sanat yapitini
Hellenistik donemin Louvre mijze;sini gezenleri hayran birakan heykellerini
unutulmaz bir bigimde karg1 karsiya getiriyordu. Marinetti ltalyanin ticaret ve
sanayi kenti olan Milano’da yasiyordu. Milano’nun yakinindaki Torino
sehrinde ise Italyanin biiyiik Fiuti motor fabrikasi bulunuyordu. (Otomobil
yariglar: 1887°de baslamust1.) Italyaj gecmisteki sanat degerlerinin ezici yiikiini
tagtyordu.®3 |

Geligmig iilkelerin yenilik(;i; sanat¢tlarl gibi kozmopolit bir ortamda
yagamuyorlardr. Italyanlarin Avusturya’ya karsi, haksizliga ugramis kimselere
ozgli digmanliklari Fiitiirizm’in, agint milliyet¢ilgini ya da sévenizmini
agiklamaya yardim eder; ¢oziimiin iilkelerindeki insanlara ve toplumsal
degisiklige bagli oldugunu savunal‘1 geng Italyanlar; ileri bir teknolojiyi hedef
alan giiclii bir italya’ys yeniden yaratmak istiyorlardi. ¢

19. yiizy1l Italyan yarim adasina siyasal birlik getirdiysede (kuzeyindeki
bazi bolgeler hala Avusturya-Macaristan imparatorlugu simrlart icerisinde
kaldig1 icin, birlik heniiz tam olarak gerceklesmis degildi. Sanat konusunda da
Italya’ya hicbir ¢dziim getirememi§ti. Marinetti kendisini ve ilkesini modern
avrupa kiltliriinin ve sanatinin on saflarina gecirmek i¢in biiyiik bir istek
duyuyordu. Fiitiirizm; giir, roman, oyun, resim, heykel, miizik, fotograf¢ilik, film,
basimcilik ve mimarlik sanatlarm} kapsayan bir akim oldu. Filippo Tomaso
Marinetti (1876-1944), Umberto Boccioni (1882-1916), Giacomo Balla (1871-
1958) Carlo Cara (1881-1966) bu akimin Gnemli sanat¢ilarindandir. Fiitiiristler
hiz kavranmint devrim olarak yorumluyorlardi. Onlara gore yagantinin ¢ogaltilng
ve pargalanmig bir bigimde betimlenmesi $6z konusuydu. Bu yaklagim dst tste
ve saydam bir betimleme, uzak, yakin, hareket eden, duran, goriinen ve

ammsanan nesnelerin birbirine kangmasi demekti. Resimsel duyuslarimiz murilu

gibi ¢citkmamali, tuvallermizin Gstiinde sakimali, birer zafer narasi gibi kulaklars

83 Modern Sanatin Oykiist s. 89
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sagur edercesine giirlemeli. (Fiitiirist Resim: Teknikle ilgili bildiri, 1910). Bu
sanatc¢ilar Yeni izlenimcilerin parclgalama teknigini, saydamlikla canlilik elde
etmek amaciyla kullandilar fakat $i§in1i bolmeyi ve parcalamay1 6greninceye
kadar yapuklarinda kendilerine giiven duymadilar. 1911 yilimin ekiminde bu
sanatctlardan bazilart Bacconi, Carﬁra, Russola Milano’dan Paris’e giderek yeni
sanatin gelismesini, 6zellikle de iltalyan dergilerinden tamidiklart kiibizim’i
yerinde incelediler. Kiibizm’in bil' kolu gibi goriinen Fiitiirizm, kuskusuz
Kibizm’in daha iyi taninmasim sagladigi gibi, Kiibizm’in ne oldugu
konusunda karigtkliklara yol acti. Fiitlirizm gorsel sanatlarla edebiyat ve 6biir
sanatlar arsinda iligkiler kurmakla i\'almadl, siyaset ve toplum konusunda da bir
takum agir goriigleri dile getirdi. Bu sanatcilar Italya’da kabere géstirilerine ve
asiri soylevlere yer veren geceler diizenlediler. Fiitiirist sairler, sirlerini okurken
dinleycilere agin sozlerle saldirdilar. Gelenekgi besteciler, giiriilti makinelerinin
cikardigr seslerden olusan yeni bir miizik tiriiyle dinleyicileri irkiltmeyi
denediler. Bditiin bu davram§larlaj birlikte atilan siyasi sloganlar, gosterilerin
giirtiltiili olaylarla sonuglanmasjjm kaginilmaz hale getiriyordu. Aslinda
Fituristlerin sanati degisik ve deneyci nitelikteydi. Bu sanatcilarin
diigiincelerini ve heyecanlarini iyapltlarma yansitma konusunda lizerinde
anlagtiklari bir yontem yoktur! Fiitiirist sanatgilar, bildirgeler sergiler
konferanslarla bir ¢ok uzak yerlere; ulagmayi basarmuglardur. (Ornegin Marinetti
1914°de St. Petersburg’da ve Moskova’da konferanslar vermigtir).®

“Genel Begeniye Tokat”ta yeni egilimin, yani Rus Fiitiirizminin
temsilcileri biraraya gelmisti. Fiitiirist sairlerden D. Burliuk, A. Kurt Cenykh, V.
Hlebnikov, V. Mayakovski’nin m:anifestolarl 1912-1913’teki skandal yaratan
girigsimlerinin ardindaki diigiiniig tarzin1 tam anlamiyla yansitiyordu. Fiitiiristler
diizenledikleri gecelerde, o donemin, rengin kisa bir siire 6nce Serov, Gorki ve
hatta Tolstoy gibi tanrilagtirilmug kigilerine saldiriyorlardi. Birinci diinya savagina
kadar bir¢ok ressam ve sair sanat geleneklerinin baskisini derinden duymustu.
Her tiir otoriteye saldiran FUtdl‘istlel' sanat etkinligini estetik alanindan
cikarmaya galigtilar. |

65 Norbert LYNTON, a.g.e, s. 59,90
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Fitiiristlerin ikinci derlemési olan Yargic Akvaryumu II’de Genel
begeniyeTokat ta ki saldirgan ve “ilayta” yordamlar bir yana birakilmigtr. Yeni
siir’in hizla gelisip serpilmesi bu siir konusunda ilk kuramsal 6gelerin ana
cizgileriyle ortaya konmasini olanakli kiliyordu. Bu konuda Italyan Fiitiirist sair
ve ressamlarin teknik bildirileri’nin rol oynadig1 séylenebilir, ama yeni siirin
kuramsal yani, heniiz tam anlamlyla; geligtirilememisti. ‘

“Genel Begeniye Tokat”, Fiitiiristlerin ortaklasa yazdiklari ilk kitapti.
Yasam tarziyla savagiyorlardi. “Kapitalist, bizim satir -kamgilarnimiz ve ¢izgi-
kiymiklarnimiz i¢in® Sanat koruyuculugu’ yapmadi kuskusuz”. Piskoposca bir
yasamla cevrili Fiitiiristler, sar1 ceketler giyerek ve agiz carpitarak bu yagami
alaya aliyorlardi. Siyasete pek az ilgi duyan sanat adamlarinin yol

gostericiligindeki Fiitlirizm, kimi zaman anasi rengine biirtintiyordu.

Fitiiristler, savag savunucularinin (Godoretski, Gumuliev vs.) ukirttlarini
bastirarak bu savagi lanetleyen; sanatin biitiin silahlarmi kullanacak bu savasla
vurugan ilk kisilerdi ve bunu yalniz onlar yapmiglardi(Maykovski’nin savag ve
evreni). 1914 savagi kamuoyunud gecirmek zorunda oldugu itk smavdi. Rus
Fitiristleri Moskova’ya geldiginde (1913) daha 6nce ishiklanmig olduklari
Marinetti’nin siirsel emperyalizniinden kesinlikle koptular. Savas Flttiristier
arasinda tasviyenin bagladigi tarihi} de belirtir. Savas yarimin devrimini gérmeye
yoneltiyordu. (Pantalonlu Bulut).; Devrim tasfiye hareketlerini siddetlendirdi
ve Fiitiirizmi “Sol ve Sag”olmak 'Lizere ikiye boldii: Sag Fiitiiristler demokratik
sirinliklerin yankist haline geldiler. (Bunlarin adlarma tim Moskova’da
rastlantr). Sol Fiutiristler ise “Sanat Bolgevikleri” olarak adlandirildilar,
(Mayakovski, Kamensk Burlink, Kurutcenykh).®®

1919°da kaleme aldigi “Biitiin evrenin yenilik¢ilerine” baghikl kigisel
bildirisinde, Malevich 19. yilizyil ile 20. ylizyili kargt kargiya getirir. Hlebnikov
ve Petkinov, gegmis ile gelecek arasinda “Makas degistirme gdrevinin
kendilerinde oldugunu bildirirlér, daha 1917°de. Ama asil cercevelenmig

86 syiladimir MARKOV, Rus Fiitiirizmi® Gev. Selahattin HILAV, Sanat Diinyamiz tg aylk kiiltar dergisi,
Yap: Kredi Yay. 5.130-131"dcki atintilar.
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yaklagim, ilk sayist 1923 marunda yayimlanan Lef dergisinin izlencesinde
goriiliir. Sol Fiitiiristler Petropad’da ¢ikartilan derginin ¢ikig bildirisi, “Samar”
dan (1914) yaklasik on yil sonra, gelenek¢i akinun yenilik kavramina bindirdigi
anlam yiikiinii pekigtirerek agiga gikar Devrim, elegtirel eylemlerimizin
sahnesini degistirdi. Taktigimizi degistirmek zorundayiz. “Pugkin’i,
Dostoyovski’yi, Tolstoy’u modernizm’in yolcu gemisinden atmak
gerekir.”Bu, 1912 parolamizdi. (Genel Begeniye Tokat’a on s6z). Klasikler
ulusallagtinilnugti. Klasikler biricik okuma metni olarak goriiliiyordu. Klasikler
sarsilmaz ve mutlak bir sanatin 64‘11e§;i gibiydi. Anttlarin bakirt ve okullarin
gelenegiyle klasikler yeni olan her geyi eziyorlardi. Oysa simdi 150.000.000
i¢in klasikler siradan bir okul kitabi. Bunlari otekilerden ne daha iyi ne daha
kot kitaplar olarak gérebiliriz ve onlarla okuma yazma ogretebiliriz; bizim
yapmamiz gereken yargilarimizda saglam bir tarihsel perspektif
gerceklestirmektir. Darbeler yagdu'acaglz; tek bir yana (yani estetik yana)
yonelecek darbeler, cehalet y'Liz'Linjden yada sadece siyasette uzman olduklar
icin biiylikannelerden kalma gelenégi halkm istenci gibi sunmak isteyenlere ve
sanat¢inin ¢ok giic olan gal@masuﬁ tatilde istirahat etmek olarak goniil vermisg
olupta sanatta bir ¢ikar yol aramaya ¢aliganlara. Eski yagam tarziyla savastik, bu
yagsam tarzinin giinimiizdeki kalintilariyla savagacagiz. Silahimiz Ornek
vermektir, propaganda yapmaktir. (N. Asseev, B.Arvatov, O. Brik, B. Kugner,
V. Mayakovski, S. Trefiakov, N. Cujak ).%7 (Sol Sanat Cephesi LEF’ten
alinmug bir parca). ‘
|

Bu metin yenilik¢i sanat felsefesinin hemen biitiin Gzelliklerini barindirir.
Mayakovski ve arkadaglan gegmigin degerleriyle uzlagmak istememektedirier.
Lunargarski aracihgtyla Lenin’den ,gerekse dogrudan Trogki’den gelen “Kent
soylu kiiltiiriiniin kalitin1 6ziimseyip doniistiirme” uyarilars kargisinda odiin
vermez. Mayakovski, “Gelenekten kiiltiirel birikimden alinacak tek ders onu
oldugu gibi oldugu, yerde birakmaktir”. Soyut bir degisim ozlemi degildir bu.
Tersine LEF’in belkide ilk vej tek eregi sanati biitiin biitline yagama
indirgemektir. Siir kitabindan, mimari 6zel uzanimindan sonra tiyatro ve sinema

da, salondan alinarak sokaga gegirilmek istenir. LEF, doneminin uslanmaz

67 “wiladimir MARKOV, Rus Futirizmi® Cev. Selahattin HILAV, Sanat Dinyamiz U¢ ayhk kultdr dergisi,
Yap! Kredi Yay. s.130, 131, 133 deki alintlar,
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yenilik¢ilerini biinyesinde toplar. Genel cizgilerinde, bu aulimin Rusya’da sona
|
erme tarihi olarak Mayakovski’nin 6liim giiniinii verebiliriz.

Mayakovski gegmisi silme diiglinii kendisiyle birlikte gotiirdii. Hiebnikov
da erken 6lim buldu. Malevich ve Kandinsky Avrupaya gectiler.
Moskova’da devrimi izleyen yillarda ¢oken ekonomik kasvet 1930 larmn
baginda sisin yerini koyu bir karanhiga birakacakt1.%8

Italya’da 1930 yillarinda Fiitiirizme bagli sanatcilarin sayisi begyiizii
bulmug olmasina karsin, Fijtijrizmh:] etkinligi 1. Dlinya Savasmin sona ermesiyle
Boccioni’nin 1916 yilinda 6lnﬁesiyle sirekli olmamigtir. “Vortisizm”,
“Constructivism”(Ingacilik) ve “Siiprematizm”(Nesnesiz diinya) gibi
akimlardan bagka “Dada” hareketlerine kaynaklik eden bir iletisim teknigi ve
felsefesi olmast agisindan Fiitiirizmin ayri bir 6nemi vardir. Ornegin, Fransa’da
Marcel Duchamp ve Robert Delaunay, resimde devinim yasasiun elde edilmesi
konusunda Fiitiirist goriiglerden yola ¢ikarak kendilerine 6zgii bir resim
yontemi gelistirdikleri bilinir.*

1.7 Siiprematizm (Nesnesiz Diinya)

Bildirgesi bakimindan Fiiturizmden esinlenen diger bir akim da
Siiprematizmdir. Siiprematist bildirge, Italyan bildirilere oranla daha igeriklidir,
Ancak yazilig bicimi ve sertligi ydilijlldell Fiituristtir. Stiprematistler Fiiturizmin
dinamigini, mekanik egilimini 6verken, Fiiturist Sanatgilary, nesnelerin dig
goriiniimiiyle ilgilenmekle suclarlar. Bu akimin en dnli ressami, Kazimir
Malevich (1887-1938)70 1915°te Petrograd’da “Son Fiitiirist resim sergisi
0.10” adr altinda agilan resim sergisinin bag kogesine biiyiik bir resim asilmusti.
Beyaz zemin {istiinde siyah kare; resmini gorenlerde bu resmin uyandirdigi
tepki gsagkinliktan ¢ok 6fke olmugtu. Sanatgr seyirciyle alay mu ediyordu?

|
68 -Gelenek Yenilik Uglincl Giig Rus Avant-Garde 1900-1930” Sanat Dinyamiz Ug ayhk kiltGr dergisi,
Yapi Kredi Yay. Gev: E.B., 5.83, 84, 85' deki alintilar.
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Birgeyin degil hi¢bir seyin resmiydi bu. Resmi yapan Kazimir Malewitsch
yapitina sifur bigim adini vermigti.

Bu adlandirmayla, yeni sanatin gecmisiyle biitiin iliskilerin koparip
sifirdan higten baglamasi gerektigini sOylemis oluyordu.”! Malevich doganin
sanata kaynak olabilecegi diigiincelerine karsi, soyut sanata dogrudan
dogruya girisi belkide onun, devri;mci bir sanatcr olarak ressamlik mesleginin
kisa siireli olmasinun nedenini agiklar.

Mondrian ve Kandinsky, ortjaya koymak istedikleri gergekleri soyut bir
anlayigla ortaya koymuslar ve bigimlenimler arasindaki iligkiler lizerinde
caligmiglardir. Oysa Malevich, basit ve yalin big¢imlendirmeler igerigin
derinliginin ifade edilebilecegini fark etmis olmasina karsin Siiprematizmin ilk
yilarinda bu yalin bigimlerin karsilikli etkilesim icinde guruplastiritmasinda, dig
goriiniimiin aracthi@ina gereksinmigtir. Bir bakima taninmig Rus Konstirtiktivist
sanat¢ist Viladimir Tatlin’in Siiprematizme “Gegmisin Yanlis Hesaplar’” diyerek
kargi ¢tkmasinin nedeni buydu.”

Sifir bigim “Insanlik tarihinde nesnelerin, mal ve miilk hirsinm yok olacagi
yeni bir ¢agin, her tiirli gikarmn, bencilligin Stesinde insanlara mutluluk
getirecek olan bir ¢agin habercisiydi. Malevich bu ¢aga Sitiprematizm
“Nesnesiz diinya” cagi diyor. Siiprematizm ¢aginda insanlar, yasam kavgasi
icinde bogusmayacak, yiiksek degerler gergeklegecek, esitlik kardeglik ve barig
icinde mutluluga kavugacaklardi. Nesneler diinyasindan siyrilan insan “Higlik”
icinde eriyecekti. Fakat higlik i¢inde erime, yok olma demek degildi. “Higlik”

nesnelerin boyundurugundan kurtulmayd: ve evrensel olma dzgiirliigiiydi.”

Klee’nin kolajlarryla resim sanati dokunsal bir gerceklik kazanmigti. Onu
izleyenler 6zellikle tagistler bu yolda daha somut sonuglar elde ediyorlar, resim

71 Nazan iPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul1993, s. 58

724 3ohn Golding "The Black Square” Stidio International cilt 180, Sa. 974, Punk Publication Ltd.
Londra, Mart-Nisan 1975 ss 102" Adem GENG, 1983, a.g.e, s. 64'deki alinti.
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zemini lizerinde kabartma, ¢okiintili, yama ve kazimalarla sanatta tammadigimiz
yeni bir duyarhlik alani agiliyor ve resim duvardan koparak ¢evremizde yer alan
bagka nesneler arasina karigiyor. Tapies’nin resmi buna iyi bir drnek olarak
verilebilir. Duvardan kopan resim, Giacometti ve Moore’un yapitlarinda
gordiigiimiiz gibi kendi ¢evresini yaratiyor. Yaratict diigiince, resim, heykel,
yapi ve makina arasindaki sinirlart ortadan kaldiriyor.”

Siiprematizmin Bati Avrupa sanatinda onemli bir atilim olarak
goriilmesinin esas nedeni onun getirmis oldugu estetik sistemler degil, bir
kiiltiir felsefesi olarak varhk km)ray@ma kattig1 boyutlardir. Dokunulabilir
gerceklilik diinyasinin (Pratik gergekliligi) goreceli ve siirekli olmayan
gergeklik, mutlak ve siirekli olan gergeklige yonelik bir varlik kavrayistyla
algilanmasini amaglamasi, Siiprematizmin “Insanlik ugruna verdigi savasin ne
kadar yiice ve ahlaksal oldugunu ifade eder.””

1.8 Konstriiktivizm (Insaacilik)

1913’te geng bir Rus 1'essamlj olan Tatlin, Paris’te Picasso ile goriismusti.
Tatlin’in gormis oldugu yapitlar arasinda, Picasso’nun belki de 1912°de
tabaka metal ve telden yaptigi gitar da vardi. Bu yapit, diizlemler, kenarlar ve
cizgilerle bogluklardan olusan ve belli bir nesneyi olagan istu bir kargi-
dogacilikla betimleyen ve gene de inandirici olabilen sert, c¢arpici bir
kompozisyondu. Aslinda asildig1 duvar taban olarak tasarlanan bu kabartma
yapiti, Picasso duvarin sinrlayict yiizeyinden uzaklasurarak, bir sandalye
tizerinde gostermektende hoglantyordu. Picasso’nun tagi yada tahtayr yontma,
camur yada algiyla calisip, daha sonra bronz dokiim yapma yerine, eline
gecirdigi her tiirli malzemeyle heykel yapma diiglincesi-resimde de, resimle
ilgisi olmayan malzeme kullaninuyla kosut olarak baglayan bu tutum -
gliniimiize kadar siirip gelen konstriiktivist heykel geleneginin baglangig
noktasidir.

74Nazan iPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Olugum Surecinde Sanat Tarihi, Cem Yayinlari 1977, ss. 171"
A.GENG a.g.e, s.67'deki alinti. ‘

75“Prof. lsmail TUNALI, a.g.e, 1951, 5.207" Adem GENG. a.g.e. 1981, s. 67'deki alinti.
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Rus Konstriiktivizmi-Picasso drneginin ilk adimin atilmasina yol acan bir
esin kaynagi olmasi disinda-apayri bir olayd: ve kendine 6zgii bir ideolojinin
iiriintiydii.”® |

Plastik sanatlarda gelenekseli formlari reddetme, 1920-1921 yillarinda, bir
cok sanat¢ida goriildiigii gibi, jsanatta yeni bir ideolojik temel yaratma
istencine doniistii. Bu ozlem bir 6lgiide V.E.Tatlin ve K.S.Malevich’in
yapitlarindan kaynaklaniyordu. Tatlin’in yapitlar1 yeni kusak iizerinde derin bir
etki yaratmigti. Sanati liretimin igine sokma ve bdylece onu toplumsal agidan
hakli ¢ikarma istegi, cesitli bigcimlere biiriindii.

1912°de yazdigi “Kiibizm” adli makalesinde Konstriiksion kavramini ilk
olarak, David Burliuk kulland:.

1920°de geng¢ sanat elestirmeni Aleksei Gan sanattaki yeni egilimin
ideolojisini dile getirmeye c¢aligtig1 kitabr Konstriiktivizmi (ingaacilik) Tver’de
yayumladi. Gan, Komiinist devrimin sanatta, mimaride ve sehircilikte, bu
kavramlar igin elverigli kogullar yaratugim diigiintiyordu.”’

V.E.Tatlin’in Ill. Enternasyonel anitindan ilk olarak 9 Mart 1919 tarihli
komiin sanatinda s6z edildi. N.Punin (1888-1953) makalesinde, biiylik yap:
olarak anit konusunda Tatlin’in goriigiinii acikladi. Kule bi¢imindeki bu
yapidan ve ancak bes giin 6nce kurulmus olan II. Enternasyonal’e iligkin
oldugundan, daha dnce hi¢ soz edilmedigi sanimaktadir. 1II. Enternasyonel’in
kurulmasinin etkisi, Narkompras’un [20. boliimiiniin caligmalarinda ¢ok
gegmeden kendini gosterdi. Tatlin tasarisini gelistirdi ve uluslararasi enstitiiye
verdi. 1920 yili sonunda, devrimin yil doniimii dolayisiyla kulenin maketi,
Petrograd’da sergilendi. Sergi icin hazirlanan brogiirde Punin, Tatlin’in
tasarisiin genis bir betimlemesini yapti. Kule Moskova’daki IIl. Kongresinde
yeniden sergilendi. Sergiye gelen Lenin kuleyi gormiistii. Tatlin’in
manifestosu “ ilk igimiz’, 1 Ocak 1921 tarihli kongre biilteni, No:13te

76 Norbert LYNTON, a.g.e, s. 104,

” “Nikolai PUNIN, Konstriiktivizm" Gev. Mehmet RIFAT, Sanat Dinyamiz Ug aylik kultir dergisi, Yapi
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yayimlandi.

Kule devrim yillarinin en iinlii, lizerinde en ¢ok konugulan yapitlarindan
biridir. 1925 Paris Evrensel Sergisinde yeni bir maketi daha sergilendi. Ilk
maketler giiniimiize ulagmanugtir. Ik yeniden yapilma 1966-1967’de Stokholm
Cagdag Sanatlar Miizesi tarafindan gerceklestirildi.”®

Kule Paris’teki Eifel kulesine bir yanit olacakti. Eifel kulesi reklam ve
eylence amactyla yapilmig 300 metrelik bir yapiydi. 400 metre olarak tasarlanan
Tatlin’in kulesi ise, hem diinya ¢apinda bir birligin giiciinii ve 6zlemlerini
simgeleyecek, hem de Kominter’nin merkezi olarak kullanilacakti. Simgesellikle
islevselligin uzlagtirildigi bu yapr gelik ve cam malzemeden olugacakti.”

1.8 Konstriiktivist Bildiriden Boliimler
(1922) dogrultusunda bu akima bakacak olursak;

Onemli olan toplumsal calkalanmalara ve onlarin somut igerigine
maddesel bir form vermektir.

Gorsel etkiyi amaglayan soyut ve aldatict bir dinamigi gergeklestirmeyen,

ama somut hareketin astl dinamigi olan bir inga etme tarzt yaratmak gerekir.

Sermaye, burjuva kiiltiiriinii 6rgiitlemeye ¢alisiyordu. Miisteri oydu.
Sanat ve teknik onun istediklerini yerine getiriyordu. Sumf miicadelesinin
damgasini bastigi bu yasam tarzinda, rastlanti hiikiim siiriiyordu. Kapitalist

kentin bigimleri yani mimarisi de rastlantinin trtiniydd.

Proleterya devrimi, toplumsal iligkileri kokiinden degigiklige ugratirken

digavurum bigimlerini de istemeden degisiklige ugratacagi besbellidir.

78“Nikolai PUNIN, Konstrikktivizm" Gev. Mehmet RIFAT, Sanat Dinyamiz ¢ aylik kuittr dergisi, Yapi
Kredi Yay. s. 157.
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Akilsalligy, proleterya devriminin bu giinkii durumu agisindan incelemek
dogru olur. Ideolojik yan, bigimsel yanla ayrilmaz ve ¢oziilmez bigimde el ele
yiirtimelidir. Yagama gercek olarak katilmak zorunludur.

Konstriktivizm’i  bir akim olarak modernlik baglaminda
degerlendirebilmek i¢in, onu yiizyil bagindaki ortamdan soyutlamamak gerekir.
Avrupanin biiylik bagkentlerinde, Ondokuzuncu yiizy1l sonundan baglayarak
gerceklegen yaraticilik doniislimii Rusya’da da hayli yanki uyandirnug, belli
basli onciiler Paris ve Miinih, Roma ve Londra arasi mekik dokumuglardi.
Stiphesiz, Moskova ve Petersburg’daki atilimlar bu alig veristen etkilenmigti; ne

varki Rus yenilik¢iligi bir ihtilal Giriinii kesinkes sayilamazdi.

1990’1larin baginda ozellikle “uygulamali sanatlar” cercevesinde iist Uiste
etkili olan ii¢ anlayig goze carpryordu: Ulusal Romantizm “Modern Sitil” ve
Yeni-Klasik ¢izgi. Yenilik¢i akimlarin, daha c¢ok da Fiiturizmin ve
Konstriktivizmin 1917 devrimi ile birlikte iyiden iyiye agirhiklarmi koymalarma
kadar gecgen siireyi onlar yogurmustu.

Birer arayisti bu li¢ akimn ortak tasalarinda okunan. Ama higbirt yeni ¢agi
ve yeni rejimi gogiisleyebilecek koktencilikte degildi. Gelenege ve gelenegi
simgeleyen burjuvaziye acik bir reddiye sunan yenilikgiler tabulari yikarak
yola ¢cikmayi yeglediler. |

Fiitlirizmin oncelikle de LEF’deki ataklariyla Viladimir Mayakovski’nin
semsiyesi altinda ortaya g¢ikan Konstriiktivizm, burjuvazinin siislemeci
perspektifinin yerine, Lissitzky’nin deyimiyle organize bir bakis agisint segmigti.
Baglangigta “iretim olarak sanat” sloganini da yabana atmayan
konstriiktivistler; nesnenin, giysinin ve yapinin yararlih@inr biitiin ilkelerin
listiine yerlestiriyorlardi. Yalin, pratik, hayata birebir yapigan bi¢imler iglevi en

dogru tagtyacak olanlardi.

Hakli olarak akimin sozciisii konumuna getirilen Vladimir Tatlin, ressamhk

ugragisinin yanibaginda Konstriiktivizm’in kuramsal paftasinida gikartmaya
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ugrasti ve akimin temsilcilerine metodolojik alt yapiy: hazirladi. “Malzeme
kiltiri” diyordu Tatlin; “Malzeme ve calisma, teknigi dogurmali” savini
gelistiriyordu. Bu, sanatgi ile teknisyenin bir bakima esit agirhik noktalarina
kavugmasi anlaminida tasiyordu. Ote yandan, zaman Tatlin’in “malzeme

kiltiirine” verdigi anlam yiikiinii modern tasarim olgusuna tagiyacakti.

Konstriiktivizm, biitiin bu temel-kuramsal yapilanmasina, egitim
kurumlarinda ve sanatgt cevrelerinde yayginlik kazanmasina kargin tam
anlamuyla bir akim kimligine biirtinemedi; daha ¢ok, yeni ve kalici yontemler
getiren bir anlayis sayildi. Bunun en belirgin nedeni ise, miihriinti vurdugu
mimari ve edebi kulvarlarda apayri sonuglar ve yonsemeler dogurmasinda
aranabilir. Endistri’den soyutlanamayacak mimari ile, kitlelere yol verme
misyonuna bile endiistriyel bir boyutu yapisi geregi i¢lestiremiyen Edebiyat bu
noktada bulusturulamazdi. Konstriiktivizm’in ¢agin onde gelen akimlarmdan
biri haline gelmemesi de birazda bundandir.

Konstriiktivistler “siis”ii elden geldigince uzaga iterlerken Tatlin’in
onciiligiinde son derece ¢arpict mobilyalar ve mutfak egyalart trettiler.
1925°te Paris’de acilan Uluslararast Dekoratif Sanatlar Sergisi’ne getirilen
idriinler Avrupali tasirimcilary hayli heyecanlandiracakti. Malevich’in
“Siiprematizm”inin ana kaynaklarinin da uzakta olmadigr boylece
anlagilacakti. 1920°1li yillarin sonuna dogru, Konstriktivist anlayis gergek
patlayisini, bu kez sessizce yagadi: Zenlianitsin ve Rogojin’in mobilyalari,
Tatlin’in biyonik-Konstriiktivist olarak vaftiz edilen iinlii “Letatlin”in hem
dogadan yola cikisina isaret ediyorlardi, hemde acidir ki kugunun son
sarkilarina. Rodgenko’nun ve Morozov’un masa ve kapi tasarimlar biiyiik bir
cagin baglangicina ve sonuna yerlestiler.

Bu panoramaya bakip, Konstriiktivizm’i toplumsal/siyasal bakigtan uzak,
teknik-soyutlamact bir yaklagim saymak biitiin biitiine yanlig olur. Tam tersine,
bugiin bize hayli ortodoks gdriinebilecek, oysa 1920’1i yillarda dogal sayilan
bir katilik tasiyordu konstriiktivist zihniyet. 1922°de yayimlanan
“Konstriiktivizm” bashikli inceleme kitabinda, Aleksei Gan, burjuvazinin
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karsisina proletarya adma hangi diinya goriigliyle ¢ikildigini ve hangi yeni
paradigmalart devreye soktuklarini anlatirken alabildigine kesin bir dil
kullanmigti: “Kominizm, kitlelerin bilinglenmesinin sosyo-ekonomik diizlemde
gergeklesmesidir” diyordu geng elegtirmen: “ Kimi segecektir, estetik¢i mimart
mi? Tabi ki hayw. Gelecegin kiiltiirii icin uzaysal konstriiktivist binalar
yapacak olanlara bagvuracakur.” Mimari tekdiizeligi saha kaldirilir. Aleksei
Gan, sadece binalarin degil, kominist sehirlerinde estetige surtint donecegini,
malzemeyi ve teknigi on plana alan bir mantigin yeni diinyay1 hazirlayacagini
neredeyse biiyiiklenerek ileri siirer. O nedenle de, konstriiktivistlerin, yola
cikigta ortak noktalart azimsanamiyacak olan Fiitiiristlerin bir hayli uzagina
diistiiklerini hemen soylemek gerek: Hlebnikov’un “Gelecegin evleri” igin
cizdigi gorkemli portrede herkesten ¢ok Fourier’nin iitopik estetiginin ve
etiginin golgesi durur.

Biitiin bunlar bogunadir ve 0te yandan; Stalin’le birlikte biitiin yenlikgi
diisler; Konstriiktivizm de, Fiitiirizm de tarih olacaktir.%9

80ikolai PUNIN, a.g.e, s.147,151
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IKINCI BOLUM
2-BIR ANTI-SANAT VE ANTI-SANAT SANATI (DADA)

2.1 Dada Hareketlerine Genel Bakis

1914’iin en biiyiik olayr savasti. Her yandan bir siirii insan neseyle
silahlaniyor, analart babalari, kadinlari tarafindan cepheye gonderiliyorlardi.
- Savagin ulusal yagantiy1 giiclendirip pekistiremeyeceginden pek az kimsenin
kugskusu vardi. Genede bu kan dokiicii ¢catigmay1 kapitalist diizenin ve ona
bagli yonetimlerle toplumsal yapilarin basarisizliginin bir kaniti olarak géren bazi
kimselerde yok degildi. Kisa ve kesin bir ¢cekigme olarak baglayan savag yillarca
siiren utang verici bir kiyima doniisiince, bunlarin sayisi dahada artti.®!

Diinya eskiden beri tanigik oldugu felaketler ve kiyicilik dizisini, 1914-
1918 yillari arasinda, aligik olmadigs bir bicimde yagadi. Kaleleri gelenek, akil ve
ahlak olan, sagma, ikiyiizlii ve kiyici bir toplum s6z konusuydu. Bu toplum
uygarhk adina, insanlig1 maddi ve manevi bakimdan pargaliyor, eziyor ve yok
ediyordu. Bu toplumun kendinde yaganan iki yiizlii, tutucu, kendine gore
tantanalt ve akli baginda bir sanati vardi. Boyle bir noktada bulunan, boylesine
olumsuz ozellikleri iceren bir topluma geng kugaklarin karst ¢citkmast dogal bir
olgu idi. Topluma karsi ¢itkmak, onun gelenek, akil ve ahlakina kargt ¢ikmak,
onun sanat anlayigina karst ¢tkmak demekti.

Dada’nin kendisini tiimiiyle bir sanat akimu olarak degil, ayni zamanda bir
devrim hareketi olarak gérmesinin nedeni igte budur. Birgeye kargi ¢ikmanin en
etkin yollarindan biri onu giiliinglestirmektir. Etkileyen gligle tepki dogru
orantthidir. Sanatcilar caglarinin siddet sagmaligina, denetimsiz ve siirsel bir
sagmalikla cevap verecekler, kendilerini kirleten toplum ve diinyanin yiiziine
tikiirecekler, aklin karsisina akilsizhigi, kurulu diizenin karsisina diizensizligi,

sozde ciddiyetin kargisina mizahi, sahte agir baglili§in kargisina skandali

81Norbert LYNTON, a.g.e, s. 125
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cikaracaklardi. 7

Tarafsiz Isvigre savastan kagabilenlere bir siginak olarak bagrint agtr.
Ziirih, almanca bilen miilteciler i¢in bir toplanma yeri oldu. 33 Sair, yazar,
filazof ve tiyatro yonetmeni Hugo Ball, daha sonra evlendigi arkadasi Emmy
Hennings’le birlikte 5 Subat 1916’da Ziirih’te Spielgasse (oyun sokagi) No:1
adresinde Cabaret Voltaire’i kurdu. Cabaret Voltaire onceleri bir edebiyat
gosterisiydi. Emmy Hennings sarkt s6yliiyor, Hugo Ball’da piyanoda ona eslik
ediyordu. Bir gazete ilani ile geng sanatgilart Ziirih’e davet etti ve geng
sanatgilarda geldiler. 1k 6nce Tristan Tzara (romanyali sair) geldi, ardindan,
Budapegsteden Marcel ve Gorges Janjo34, Kaizer ordusundan kagak Alsash
Jean Arp, Alman sgairi Richard Huelsenbeck gibi sanat¢ilar bu gruba
katildilar.%

Tzara ategli geng bir gairdi ve Ball’in soyledigi gibi “antipatik olmayan
bir sekilde cebinden g¢ikardigi” kendisinin ve bagkasinn giirlerini okuyordu.
Uzun boylu ve ince yapili Ball ile ufak tefek Tzara arasindaki kontrast ¢ok
anlamliydt. Tzara inanilmaz bir diigiinsel hareketlilige ve girigkenlige sahipti.
Huelsenbeck’de pervasizca giktgi sahnede, ferah, neseli” Fantastik dualarini
vurgulamak i¢in havada ve metaforik olarak seyircilerin iistiinde saklatug: bir
kamgi kullaniyordu. Hans Arp arkadaglarinin gosterisinden sonra sahneye
cikiyor, seyirciye rahat bir nefes aldiriyordu. Onun siirlerinin ¢ocuksu, bilge bir
cekiciligi vardi. Jonco mimar ve ressam olarak biitlin gosterilere katkida
bulunuyordu.3¢

Dada sozctigiiniin ¢ikiginin nasil oldugu tam olarak bilinmemesine ragmen

82 Ozdemir INCE, Dada Akiminin Amaci ve Seriiveni, Millivet Sanat Dergisi Aralik 1975 Sa.161 s.3
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bu konuda c¢esitli yorumlar yapilmaktadir;

1-iki romen, Tzara ve Jonco aralarinda romence, da, da diyerek
onaylayan, evet, evet anlamina gelen bir sozcigii sik¢a kullaniyorlardt.
Boylece belki “Dada”romencenin bu negeli, heyecanli kolay akilda kalan
kelimesinden dogmustu.

2-Hugo Ball konuya aciklik getiremiyordu: Dada “romence’de evet, evet
anlamina gelir. Fransizca’da ¢ocuklarin bindikleri sallanan tahta atin adidir.
Almanlar i¢in aptalca bir saflik simgesidir.” Tzara goyle diyordu * ortaya bir
kelime ¢ikti, kimse nastl oldugunu bilmiyor; ayrica gazetelerden 6grendigimize
gore Afrikalt bazt kabileler kutsal ineklerin kuyruguna Dada derlermis.®’

3-Hans Arp “Dada” sozciigiinii ilk kez Ziirih’te 8 Subat 1916 giinii
“Teresse” kahvesinde Tzara’min agzindan ¢ikti§i%8

4-8 Subat 1916 giinii Dadacilarin toplanma yeri olan “Cabaret Voltaire”
de li¢ alman sanat¢t Hugo Ball, Hans Arp, Richard Huelsenbeck ve Marcel
Jonco’nun yer aldigr bir toplantida romanyalr sair Tzara’nin
“Larousse”sozliigiinden bir rastlantt sonucu bulunan Dada’yi ilan ettigi® ve
yine 1915°te Raul Hausmann tarfindan ilan edildigi soylenmektedir.”

Dada adim verdigimiz anlayig acik¢ca ne Balli’in nede Huelsenbeck’in
nede Ziirih’in yarattigi bir akumdi. Bu anlayis, insanlari, en korkung olaylar
yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlar teknolojik ve egitsel ilerlemenin
yanultict bir diis oldugunun kaniti olarak red etmek zorunda birakan bir savagin

87 Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatgt, Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 4 1992
s.71.
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sonucuydu. °!

. *

Tristan Tzara 1950 yilinda yaptigr bir radyo konugmasinda; “Dadanin nasil
oldugunu anlamak i¢in bir yandan 1. Diinyii Savaginda ag¢tk hapishane olan
Isvigre’de yasayan geng bir toplulugun ruh halini 6te yandanda o ¢agin sanat
ve edebiyetinin diigiinsel diizeyini goz Oniine getirmek gerekir. Hi¢ kugkusuz
savag bitecekti, zaten daha bagkalarinida gordiik daha sonra .... ama 1916-1917
yullarinda savag sanki demir atmug, hi¢ bitmeyecekmis gibi geliyordu ve gittikge
tutarsiz gergek digt bir boyut kazantyordu. 1grenme ve isyanimizin kaynagi bu
oldu. Savaga kesinlikle karsiydik ama iitopik baris¢cihigin tuzaklarinada
diigmemigstik. Koklerini sokmedikge nedenlerini ortadan kaldirmadikea, savagin
ortadan kaldirilamayacaginida biliyorduk. Alabildigine biiyiiktii yasama
sabirsizligimiz, o oranda da ¢agdas denen uygarligin tim goriintiglerinden nefret
ediyorduk; tiim dayanaklarindan mantigindan, dilinden. Bag kaldirimz giiliing
ve sagcmanin tiim estetik degerleri alt st ettigi bigimden kazamyorclu:
Unutmamak gerekirki, saldirgan bir duygusallik insana ait tim degerleri
maskeliyor, yiiksek diizey savinda olan tiim sanat alanini yerlesiyor ve kent

soylu smifin giiclinii simgeliyordu...s

‘Dada tiim gengligin ortak isyanindan tarihe mantiga yada ahlaka, om;',
vatan, aile, sanat, din, 6zgiirliik, kardeglik gibi seylere, tim insani degerlere
cevap veren biitiin kavramlara bos verip, doganin kokli geleneklerine
baglanan genglerin bag kaldirisindan dogdu., Descartes® Benden Once
insanlarin varolduklarimi bilmek bile istemem’ sozleriyle, diinyaya yeni bir
gozle baktigimizi, bize biiyiiklerimiz tarafindan zorla kabul ettirilen degerlert,

dogruluk kavramini yargilamak istedigimizi belirtiyorduk.”?

Tahsin ?arag, “Fransiz Edebiyatinda son siir akimlar” baglikli yazisinda
Dadaciligin s;;unutsal bilincini g0yle ozetliyordu. “Dada akimi; bireyin sanat,
tore, topluma kargt stirekli ve kesin bir ayaklanmasi olmugtur. Amaci, Kigiyi,

dogmalar ve yasalar otesinde, us’un tutsakligindan kurtarmak ona gergek

o1 Norbert LYNTON, a.g.e, s. 127.
92 &2demir INCE, a.g.m, s.4
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kimligini kazandirmaktir. Us’a hi¢ ama hi¢ deger vermediginden deha ile
aptallig1 bir tutar. Viicuttaki bagka organlarinda en az beyin kadar deger
tagidiklarini savunur. Biitlin aligilng seylere, biitiin deger hiikiimlerine, biitiin
kurulu diizene karsidir. Bu yilizden higbir sanat kaygist yoktur ve onca sanat,
karton satolar gibi ¢okerttigi degil, bicim vs. gibi kaygilardan kurtulundugu
andan itibaren baglar. Onun igin birinci bildirisindende anlagilacagi gibi
istedikleri sadece biitiin degerlerin yikilmasi, toptan inkarmna gidilmesiydi.
Herhangi bir dogmaya bagl biitiin sanatlarin yok edilmesi gerekiyordu. Ama
biitiin bunlart duyurmak i¢in Dada’nin kendisine bir anlatma yolu bulmaya
caligmasida normaldi. %

Dada hareketinin siyasal ve us digt olmak iizere iki onemli yonii vardir.
Siyasal bir hareket olarak incelendiginde “Dada”nin 1917 yilindan sonra
ozellikle Almanya’da etkili oldugu goriiliir. 1918-1919 Alman ihtilalinde
Spartakistler ve diger eylemcilerle birlikte ayaklanan Berlin Dadacilan ve
bunlar arasinda daha 6nce Ziirih grubunda yer alan Richard Huelsenbeck,
Dada’nin siyasal etkinlikleri icinde dnemle anilirlar¥ 1920 yilindaki “*Dadafair”
etkinlikleri iginde, Prusya subay iiniiformasi giydirilmis bir domuz 6liisiintin
tavandan asilarak sergilenmesi de yer almaktaydi. Daha sonralart John
Heartfield ve George Gross gibi sanat¢ilar Berlin’de Hitler’e kargi giiglii bir
muhalefet sanati geligtirdiler. Kanunlara kars1 gelme sorumlulugunu idrak
edemedigine dair bir polis sertifikasi almig bulunan Johannes Baader, biiytik
rezaletler ve skandallar yaratmakla tanmmug bir Dadacidir; Berlin katedralindeki
bir dini toreni ve ayrica Reichtag’da onemli bir oturumu sabote ettigi
bilnmektediry Dada’nin usdigi alanlardaki etkinlikleri, Pariste “Literattre”
dergisi cevresindeki sanatgilar tarafindan gergeklegtirilmigtir. Phlippe
Soupault’un yazdigi “The Famous Magician” (iinlii sihirbaz) adli oyun, usdisi
Dadacihigin en ozgiin 6me§f sayilabilirj. Bir konser’de oynanan bu oyunda
oyuncular maskeli olup iizerinde iinlii yazar ve sanat¢ilarin istimlerinin yazih
oldugu renkli balonlar tagirlar. Dadactlarin Paris’in kenar mahallelerini ziyaret
ettigi bu oyunda “The Trial of Maurice Barres”( Maurice Barres’in durugmast)

93 "Tahsin Sarag Fransiz Edebiyatinda Son $iir Akimlan Tercime Dergisi Milli Egitim Bakanlig Haziran
1960 Sa. 69,70 s.147" A. Geng a.g.e s. 89,90'daki alintilar.
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gibi kigkirtict sahneler vardir; bu sahnelerde iinlii tutucu (conservative) yazar
fransiz kiltiirtine karg1 sug iglemekten yargilanir. Eylem halindeki gergeklere
taniklik ettigi icin, Dada’nin yikict eylemi zaman zaman devrimei bir ideolojiye
baglanan gercekiistiiciiliige doniigtii.’* Richard Huelsenbeck’in “Dada
Alman bolgevizmidir” bicimdeki agiklamalar her ne degin giiling, ahmaklik ve
sagmalik olarak goriiniirse de o donemde, belli bir zaman siireci i¢inde dogru
ve anlamlidir. Almanlarda bir devrimi maskaralastirma gelenegi ve yetenegi
vardir; yani, devrim aleyhinde konugmakla gecgen siire i¢inde gericiler
yiireklenip giic kazanirlar; 1848 ve 1918’de durum béoyleydi. Uretim
stireclerinde ( productiv processes) temel degisiklikler olmaksizin toplumsal
diizenin gercekten degigsmesinin olanaksiz oldugunun kavranamamasinin

Almanyadaki agiri-sol Dadaci bolgevistlerin en belirleyeci nitelikleridir.

~ Almanyada, birey iistii degerleri yadsiyan-koktencilerin (nihilistlerin)
onciiliigiindeki gecikmis hareketlerinin (1919-1922) gercek Dada
hareketleriyle fazla uyugsmadigi savi gegerlidir. Fakat, “Kapp-outbreak” (Kapt
Darbesine karg1 ayaklanma) gibi olumlu hareketlerin Dadacthigin felsefesine ters
diismedigi ve bu hareketlerde Alman Dadacilart ile gergek (Ziirih, Paris,
NewYork) Dadaistleri arasinda siyasal yonden bir fark olmadig: goriiliir. Ancak
bu ayaklanmada sanatgilarin yapabilecegi seyler, bir cesit ironi (gizli ya da ince
alay) den oteye gidememis ve dogal olarak bu tiir istihzalarla Almanya’da

daha sonralar orgiitlenen fagizmin oniine gecilememigtir.

Paris’te Dada akimu bir ¢egit yazin akimu olarak kendini belli etmig ve daha
cok “skandal i¢cin skandal “yapmayt amaglamugtir. Aragon, Breton, Tzara,
Eluard ve Desnos gibi yazarlarin yer aldigr bu akim, 1922 yilinda gergek
tstiiciilik hareketlerinin yayilmast ile, kendi i¢inde, ozellikle (Tzara ile Breton

arasinda) siiregelen goriis ayrihiklari nedeniyle dagilmigtir.

Bu hareket ortaya ¢ikmadan once Marcel Duchamp, Paris’te baglayip
New-York’ta gelistirdigi “Ready-Made” leriyle, geleneksel sanata kargi olan

94 “Ozdemir INCE, Dada Akiminin Amaci ve Serliveni, Millivet Sanat Dergisi Aralik 1975 Sa.i61 s.4",

A. Geng a.g.e s.74'deki alinti

95 pdem GENG, a.g.e s.71.72,74,75
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diisiinceleri ortaya koymusg®® ve daha sonralari bu diisiinceler New-York
Dada hareketlerine kaynakhk etmigtir.??

Dada aslinda 1915-1920 arasinda ayni anda Ziirih ve NewYork’ta ortaya
¢tkti ve daha sonra bunu Paris, Berlin, Honover, Koéln Dada hareketleri izledi.
Bu aragtumada NewYork Dada diger Dada hareketlerinin sonunda ele
almmugtir.®

NewYork’da Dada hareketleri, Avrupa da oldugu gibi bir gece
kuliibiinde ya da gii¢lii bir kavramcinin (Ball gibi) onciiliigiinde baslamanugtir.
Bu hareket Alfred Stieglitz adli bir fotograf sanatgisinin, gergekligi ya da realite
diinyasini, oldugu gibi kaydetmenin dtesinde bir takim girigsimleriyle baglamustir.
Stieglitz’in ¢evresinde toplanan geng fotografcilar “Camera Work” (Fotograf
alict Aygit Sanatt) adli bir dergi gikardilar. NewYork’ta Beginci Cadde lizerinde
bulunan bir galerinin ad1 olan 291 ayni zamanda Stieglitz’in y&nettigi bir sanat
dergisinin (Camera Work’un) 1915 yilindan sonraki adi olmustur 291,
Amerikan avant-garde hareketlerinin bir tiir niikleer ¢ekirdegi sayilmaktadir.
Amerikan sanatinda en kokli akimlar ve yeni egilimler bu galeri ve yayin
organminin araciligiyla halka yansimigtir. Ayrica Avrupa sanatindaki gelismelerin
Amerikaya duyurulmasinda 291’in 6nemli yeri vardir. NewYork Dada’da
buradan baglamigtir M. Duchamp’in en ¢ok tartigilan yapitlarindan biri “Nude
Doscending A. Staircase” (Merdivenden Inen Ciplak). “The Armory Show”
(Cephane Sergisi) siiresince bu galeride sergilenmigti. 1911 yilinda yapilan bu
tabloda 6zgiin bir 151k anlayigt vardir; Andre Breton bu ozelliginden, yant 1gik-
golge oyunlariyla devinim izlenimi yaratma (liglit as mobile factor-hareketli bir
0ge olarak 151k) ozelliginden otiirii, bu yapiti bir bagyapit olarak nitelemigtir.

Geleneksel bir yarati ve iletisim araci olarak renklerin ve genelde gorsel

Ogelerin yadsinmasi, resim sanatinda ya da heykelde bagka bir iletigim aracinin

96 “Herschel B. Chipp, Theories Of Modern Art, Univesty Of California Press, Berkeley and Los
Angeles 1968 s. 367" A. GENG, a.g.e, s 68'daki alint

97 A Geng a.g.e 5.69

o8 Bedri Baykam, Boyanin Beyni 80'li yillardan Makaleler Istanbul Ekim 1990 s. 25



44

kesfiyle gerceklesebilirdi. Gergekte, Marcel Duchamp, bir adact olarak bu
zorunlulugun ayrimina varnug ve renk bigim gibi plastik degerlerin yerini alicak
sozsel alani, kavramsal iletisimi vurgulamistt; degisik gereksinimler igin
kullanilan fabrika yapimu gere¢ artiklarini ek gereglerle birlegtirerek onlarn
islevsel gergekligini pargalamig anlamsizlagtimmsti.”

NewYork Dada’nin diger Dada harketlerinin sonunda incelenmesinin
sebebi Dchamp’in baglattigi “Ready-Made” hareketinin biitin diinya sanat
merkezlerinde, o donemde, yayginlagmasi ve giiniimiizde de siiregelen
etkilerinden dolayidir.

2.2 Ziirih Dada

On yillk bir siiregte, ¢evredeki yenilik¢i akimlardan ¢ogunu kendine
ceken sonrada uydulastiran bir girdap formu edindigi goriiliir. Sturm’un
Briicke’nin yada Blau Reither’tn Disavurumculugunun, lzlenemciligin,
Kiibizm’in, Fovizm’in, Orfizm’in ve de bunlarin binbir ¢esitli goriiniimlerinin
icinde olugmusg gruplar veya insanlar birka¢ hafta veya birkag yil boyunca
Dada’nin yoriingesinde yer almuglardir. O halda bu insanlar ya da bu gruplar
aslinda Dada’dan bagka okulara ait olan ifade tarzlari, yontemleri kullanmuglar
ama oncelikle Dada’ci zihniyete uygun erekler icin kullanmuglardir.

Savagtan ¢ok oncesinde hazirlanmig olmakla birlikte Dada patlayici
giiciinii savag olgusundan alacaktir. Zira bartg zamaninda, sonugta varolan
toplumsal denge tarafindan kabul edilmig bir avangard icinde az ya da ¢ok
olaganlikla yonlendirilmig entellektiiel yikicilik kalkigmalari, izin verilmig
stnirlarm digina yayilmak ve komsu eglimleri istila etmek iizere ¢catismalirin yol
actigr alt-uist oluglari kendi hesaplarina kullanacaklardi. Bu siire¢ Ziirih’te Dada
hareketinin doguguna bakilinca ¢ok agik bir sekilde goriiliir.

Gergekten de Alman Isvigresi Bagkentinin bdylesi kabarmalara 1915°te

“Cabarete Voltaire”in yaratilmasina neden olanlar tiriinden anargik girigimiere

9 Hans RICHTER a.g.e s. 171, N. M. Ipsiroglu a.g.e s.125 A. Geng s.78'deki alinti.
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sahne olacagy, barig zamaninda diigtiniilemezdi bile. Ama 1914’ te carpigmalarin
baglamastyla birlikte Isvigre herkesin goziinde savag tarafindan terk edilmemis
tek Avrupa iilkesi olarak belirdi. Bu siirgiinlerin hepsi de ¢ok farkli zihinsel
ailelerden gelmekteydiler. Kendi aralarinda da alabildigine boliinmis olsalar
bile, yine de garpigmalarin siirmesine kargi ortak tavir almig bir dolu bariggt grup
vardi ortada. Boylece Romain Rolland ve Henry Guilbeaux gibi Fransizlar,
bir¢coklarinin yanisira, Alzash Rene Schikele ve Alman Frank Wedekind ile
yanyanaydilar, adsiz bir sekilde kalabaliga karignug olan sessizlik i¢inde Rus
Devrimi’nin biiyiik seriivenini hazirliyorlardi. Karl Radek, Zinovyev, ve heniiz
Lenin adini tagimayan, Vladimir Ulyanov diye biri, onlarin yaminda, ¢ok daha
geleneksel egilimdeki sanatgi ve yazarlan da elbette unutmaksizin, Alman
Digavurumculugunun, Italyan Fiitiirizminin ayrilikgilart vardi. Yakinhk baglarina
gore her biri kahvelerde ya da galerilerde bir toparlayicinin gevresinde
kiimelendiler.

Hugo Ball Cabaret Voltaire adli makalesinde amacint 6yle anlatmaktadir:

Cabaret Volatire’i kurdugumda, Isvicre’de benim gibi yalnizca kendi
bagimsizhklart adina degil ayni zamanda ona katilmak da isteyecek birkag
gencin bulunabilecegine inannugtim. Bunun iizerine “Meirei”’nin sahibi Bay
Ephraim’e bag vurarak goyle dedi: “Bana salonu vermenizi rica ediyorum Bay
Ephraim, bir sanat kaberesi kurmak istiyorum da” sonunda anlastik ve Bay
Ephraim bana salonu verdi. Ardindan bazi tamdiklarina giderek “Sizden rica
ediyorum bana bir tablo, bir desen, bir graviir verin. Kabaremde kii¢iik bir sergi
diizenlemek istiyorum” dedim. Ziirih’in sevimli basinina da “Bana yardim
edin. Uluslararast bir kabere yapmak istiyorum; giizel geyler iretecegiz”
onerisinde bulundum. Bana tablolar verdiler, gazetelerde kisa yazilar
yayimmladilar ve sonunda 5 Subat’ta bir kabaremiz oldu. Bayan Hennings ve
Bayan Lecomte Fransizca ve Danca sarkilar soylediler. Bay Tristan Tzara
Rumence yazdig) siirlerini okudu. Bir balalayka orkestrast Rus oanslart ve halk
sarkilart caldi. Biiylik destek ve sevgilerini gordiigiim Bay Slodki kabarenin
afigini basti. Bay Arp ise bana 0zgiin yapitlar, Picasso’nun birka¢ ofortunu,
dostlar1 O. van Rees ile Arthur Segal’in tablolarini verdi. Yine biiylik destegini



46

gordiigiim Bay Tristan Tzara, Marcei Janco ve Max Oppenheimer da birgok

kez sahneye ciktilar. Once bir Rus gecesi, ardindan da bir Fransiz geces
diizenledik (Fransiz gecesinde Apollinaire, Max Jacob, Andre Salmon, Jarry,
Laforgue ve Rimbaud’dan siirler okundu). 26 Subatta Berlin’den Richard
Huelsenbeck geldi ve 30 Mart’ta iki nefis zenci sarkisi ¢aldik (davul egliginde
tabii; boon bonn bonn drabatja mogere, drabatja mo
bonnoo0000000000000). Bay Laban da bu gosteriyi izledi ve hayran oldu.
Bay Tristan Tzara’nin girisimiyle, Bay Huelsenbeck, Bay Janco ve Bay Tzara
(Ziirih’te ve diinyada ilk kez) Bay Henri Barzun ile Bay Fernand Divoire’in
esanli (simultane) dizelerini ve yine kendilerinin olusturdugu esanh bir siiri
yorumladilar.

- Bugiin Fransa’dan, Italya’dan ve Rusya’dan gelen dostlarimizin da
yardimiyla yayimladigimiz bu kiigiik kitap, savasgin ve vatanlarin otesinde bagka
idealleri yagayan bagimsiz insanfarin var oldugunu animsatma amacindaki bu
kabarenin etkinligini agik¢a gosterecektir. Burada biraraya gelmig sanat¢ilarin
arzusu uluslar arasi bir dergi yayimlamaktir. Dergi Ziirih’te ¢cikacak ve “Dada”
adint tagiyacaktr. Dada Dada Dada. Boylece olugan grup “*Cabaret Votaire”
icin ¢esitli geceler diizenlemeye koyuldu. Her giin “Meierei”in kiiciik
salonunda Ukrayna’li ressam Marcel Slodki, Hans Arp’in karist Sophie
Taueber, isvigreli Walter Serner, Alman Huel Senbeck ve Richter gibi yeni
devsirmelerin belirdigi goriiliiyordu.

1916 yil1 Subat ve Mart aylar1 boyunca, kabaredeki aksamlar goreceli
olarak 6nemsizdir. Ball’in aktardigi gibi, Max Jacob’un Apollinaire’in, Andre
Salmon’un, Blaise Centrars’in Jacob van Hoddis’in yada Eric Miihsam’mn
siirleri okunuyordu; Aristide Brant’in “Turkiileri” hatta Duparc’in ezgileri
soyleniyordu; miizik Saint-Saens’in piyano pargalariyla Rus balalayka
nakaratlarmin potpurisiydi; duvarlarda sergilenen tablolar, Hans Arp, Otto van
Res, Viking Eggeling, Marcel Janco, Marcel Slodki gibt Dadacilanin yaputlars
goriiniir bir gekilde Picasso, Marinetti, Cangiullo ve Buzzi tarafindan
gonderilmis olan yapitlardan esinlenmekteydi. Dolayisiyla disavurumculuga ve

Fiitiirizme fazlastyla bor¢luydular.
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Geng katilimcilart hem kigkirtan hem de kargt karsiya getiren bir taklit
duygusunun yardinuyladir ki; giderek, oyunlarin tonu yavag yavag yiikseldi ve
daha bir giddet kazandi; Isvigre’nin dinginligine, kurulu diizene, topluma,
savaga ve yavas yavag en modernlerini de kapsayacak gekilde biitiin sanat
formlarina kafa tutuldu.

Yazinsal alanda, grup Cabaret Votaire’in devamt olan ve dogallikla Dada
adina alan bir dergi araciligiyla kendini dile getirdi. “Sanat ve yazin segkisi” alt
baghgini tastyan bunu belleten, ilk sayilarinda Cabaret igleticilerinin  fazla
devrimcilik taslamayan ugraglari baghilikla yansitiyordu. Onu, savagtan dnce
Avrupa’nin hemen hemen her kogesinde yayinlanan, Apollinaire’in Soirees de
Paris’i tiirlinden modern sanat yaymnlarindan ayri kilan higbir yonii yoktu.
Bununla beraber, yavas yavag kiiciik grubun bagrinda, cesitli ve ¢ogunlukla
birbiriyle celisen, ¢cogunlukla insanlart birbirine baglayan veya kargt kargiya
getiren sempati veya antipatilerden egilimler ortaya cikti.

Bedence ufak tefek oldugu halde alabildigine enerjik bir yapist olan
Tristan Tzara, ¢abucak grubun emprezaryosu kabul edildi. Dogmakta olan
Dadacilik, bugiin akima ait oldugunu bildigimiz digsal belirliyicilerini
yiikiimlenmesini ona borcludur. Ancak akimin gergek diistiniirti, 1916°dan
itibaren biitiin bir Ziirih donemi boyunca yazilarinda, yeni Dadaci doktirini
daha 6nceki ya da ¢agdas, bagka avangard hareketlerden ayrigtirmaya ¢aligan
Hugo Ball olacaktir. Bugiin bize temel 6geler olarak goriinen kimi kavramlar,
ilk kez onun giincesinde dile getirilmislerdir: Ilkelcilik anlayisi, yaratici
kendiligindenlik, sanattaki tat ve imalat¢ilik anlayigina muhalefet, sanat¢inin
kendisini ¢evreleyen diinyaya, ozellikle de sanatciin kigisel ve kollektif
deneyimi icinde dile atfedilen birincil onem...

Dil, toplumsal orgen olarak yaraticy siire¢ herhangi bir sikintiya
diigmeksizin tahrip edilebilir. Hatta goriinen odur ki yaratici siirecin bundan

yalnizca kazanci olacaktir.

1-Dil tek ifade araci degildir. I¢imizin derinliklerindeki deneyimleri
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iletemez.

2-Konugma orgeninin yikimi kigisel bir disiplin araci haline gelebilir.
Iligkiler koptukga, iletisim kesildikge, kendi icne dogru dalis, dingin-kopus,
yalnizlik gelisecektir.

3-Sozciikleri tiikiirmek: Toplumun bog, aksayan, sikici dili. Kara surath
algak goniilliiligl, yada delili§i oynamak. Icindeki gerginligi korumak.
Anlagilmaz, erigilmez bir kiireye ulagmak.

Dadac1 aksamlarin ¢ergevesine tagindik¢a bu kuramlar, ses siirleri yada
fonetik, statik, giiriiltiiciil, es zamanli, vs. sirler olan Verse ohne, Wortel veya
Klanggedichten biciminde, yada Tzaranin Ball’e: “gadji beri bimba / glandridi
lauli lonni cadori / gadjala bim beri glassala / glandri glassala tuffm i zimbrabin /
blassa galassasa tuffm i zimbrabim...” diye okuttugu kimi Mauri par¢alarindan
diipediiz taklit edilmisg, ilkel ve tutarsiz bir dil formunu aldilar.

Plastik sanatlar alaninda, Hareketin ilk sanat¢ilar: bagularninda ¢irakliklarm
gecirdikleri okullar tarafindan epeydir bicimlendirilmis gibi goriiniirler. Algidan
kabartmalart hala fazlasiyla Kiibizm’den esinlenmis olan Janco ozellikle
boyledir, Richter’in, renklendirigleri ve konular agik¢a disavurumcu olan
tablolar1 boyledir, tipkt Otto van Rees’in, Walter. Helbig’in, Oscar Liithy’nin,
Max Oppenheimer’m, Otto Morach’in, Arthur Segal’in kompozisyonlarinin da
hala kiibist olduklar1 gibi. Gergekten de yalnizca Arp, o suralarda yaygin olan
kliselerden ¢abukca kurtulmuga benzer. Kolajlari ve kabartmalari, tipki karisinin
dokumalart gibi, mutlak bir kendiligindenlige terk edis ve rastlantiya taninmig
korlemesine bir giivenle, ¢agdag iirlinlerden agik bir sekilde ayriliyordu. Bu
gozlemler, bir de adina “Skadografi” dedigi ve mercek diizenegi olmaksizin
nesnelerin dogrudan dogruya duyarh tabakaya yansitilmasiyla fotograflarini
alabilen bir yontem icadeden (Amerikali Man Ray ile ayni zamanda; ama onun
caligmalarindan hi¢ haberi olmaksizin) Christian Schad’in ii¢ boyutlu

“konstriiksiyonlarr” i¢in de gecerlidir.
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Hans Arp’in 1921°de Dada au Grand Air’de ¢ikan ve olaya fantezist bir
bakig getiren aktarimu da bilinmektedir.

“Tristian Tzara’nin 8 Subat 1916°da, aksamin 6’sinda Dada sozciigiinii
buldugunu ilan ederim. Tzara bizlerde megru bir cogsku patlamasi yaratan bu ads
ilk kez kullandiginda ben oniki ¢ocugumla oradaydim. Bu olay Ziirih’te, Cafe
Teresse’da cereyan ediyordu ve sol burun deliginde bir briog(bir tiir kek, ¢.n.)
tagimaktaydim. Bu sozciigiin hi¢bir 6nemi olmadigina, ve de tarihlerle ancak
ahmaklarin ve Ispanyol hocalarmn ilgilenebilecegi diisiincesindeyim. Bizi
ilgilendiren Dada zihniyetidir ve bizler hepimiz Dada’nin varolugundan énce
de Dadaydik. Resimlerini yaptigim ilk Kutsal Bakireler heniiz bir kag aylik
oldugum ve grafik izlenimler igsedigim 1886 tarihnden kalmadir. Sicarim
budalalarin ahlakina ve dehalara olan inanglarma”.

Ancak bu taniklikta tarihsel deger tagimayan Dadact bir tavirdan bagka bir
sey gormemek gerekir. Her tiirli gikta kesin olan sey, kegfedildigi andan
itibaren sozciiglin Ziirh’li grubun iyeleri taratindan hemen ve cogkuyla
karsilanmig oldugudur. Sozciik bundan sonra artik onu kullanacak olan
ressamlarin kisilik veya esinine gore ¢ok farkli faaliyetleri kapsayacaktir.

Ayni zamanda hem gosterilerin beklenmeyen bagarisi, hem de mal sahibi
Bay Ephrain’in  belli bir ¢ekinikliginden kaynaklanan olduk¢a karigik
nedenler yiiziinden Dadacilar. 1916 yazi baslarinda, yuvalarini bagka bir yere
tagimak ve bu arada, gercek birer kigkirtma haline gelmis olan halka agik
gosterilerini daha genig bagka mekanlarda diizenlemek zorunda kaldilar;
boylece 14 Temmuz [916’da Zunfthaus zur Waag’da gercgeklestirilen
unutulmaz bir aksam Isvicre, Ziirih ve hatta Cenevre basininin 6fkesine neden
oldu. Tristan Tzara, “Zirih Giinliikleri”’nde bu olayin “bilesimsel”
“(synthetique)” bir dokiimiinii verir.

Biitiin Dadacilar, Haziran 1916’da Tessin’e daglara gitmis olan Hugo Ball
diginda oradaydilar. Gergekten de, geng Alman’in banggr yapisi, Tristan
Tzara’nin anlattii saldirgan ve putyikici, Nihilist kaosla uyusamiyordu. Ball’mn
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cekilmesinin, olaylarin gelismesi iizerinde kotii bir etkisi olacakutir,

1916’ nin son alt1 ayt boyunca, gurubun faaliyetlerine isaret eden hicbir
sey olmaz, yalnizca Dada’nn ilk li¢ kitabt ¢ikar: Temmuz’da Tristan Tzara’nin
siirleri La premiere aventure celeste’de Mr. Antipyrine / Mr. Antipyrinenin ilk
semavi seriiveni (“Iktidarsizlik siparig iizerine agik secik tedavi edilmigtir”); ve
Eyliil ve Ekimde de Richard Huelsenbeck’in Phantastische Gebete’siyle
Schalaben, Schalomai, Schalalamezomai’si. Su halde, yiizeysel bir gozlemci
1916 yilinin o yazinda, Dadanin devrini tamamladigina inanabilirdi. Ne ki 1917
yulinun ilk aylarr i¢inde Ball de Ziirih’e dondiigiinde, bu kez bir kabereye degil
ama bir galeriye, Behnhofstrasse no:19 daki Gallerie Corray’e yerlestirmek
suretiyle, Dadaya yeni bir yagamsal atilim verilmesi kararlagtirildi. Ise fazla bir
igultist olmayan yalnizca Tzaranin “Kiibizm”, “Eski sanat ve Yeni sanat” ve
“simdiki sanat” ii¢ konferansiyla g¢esitlendirilmig bir sergi diizenlemekle
baglandi. Mart ayinda Gallerie Corray Ball veTzara’nin ortak yonetimi altinda
Galleria Dada adint aldi. Biitiin bir 1917 yili boyunca Ziirihliler burada
Dadacilhigin biitiin gizlerine ulagabileceklerdi, ve Galleria Corray’deki iklim de
“Cabaret Voltaire”nin kiigiiciik salonundan daha havadar goriinmektedir.
Aslinda pekde Dadaci olmayan ¢ok sayida ressam, Campendonk, Kandinski,
Klee, Mense, Sturm’un katilimcular1 Feininge, Ernst, Modigliani, Prampolini, De
Chirico ve daha yirmi kadar bagka ressam sergilenecekti. Konferanslar Teatral
gosteriler (Kokoschka’nin Sphinx und Strohmann’i 6rneginde), miizik
resitalleri zenci danslari ve siir giinleri birbirini izliyordu. %

Ziirih Dada hareketlerinde Hans Arp’in (1887 Strasbourg), bir ressam ve
ozan olarak biiyiik katkilar vardir. Arp’in grafik caligmalar arasinda Tzara’nin
siirleri (25 siir), Huelsenbeck’in “Fantastic Prayers”adli yapitt i¢in ¢izilmig
desenleri onemle anilmaktadir. Sanatgim “simetr tizerine ¢aligmali”™ (baski)
“Dadaland” (Dada iilkesi) diye adlandirilan Dada anitlart ve ilk soyut agag
kabartmalari Dada gosterilerinde ve batr avrupa sanat ¢evresinde biiyiik ilgi

gormistiir. “Dadaland’da Arp, Tzara ile “Cafe Terasse”de tanigugini ve

100 “Michel Sanouillet, Hugo Ball Flucht aus der Zeit; s. 107","Dada Almanach s.26,27,28,29" Gev.

Turhan ligaz, Sapat Dinyamiz Yapi Kredi Yay. 1993 Sa. 53 s. 74,75,76,77,78'deki alintilar
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Tzar’nin bir ¢ok siirlerin burada yazdigini belirtmektedir. Bu nedenle baz:
kaynaklarda®“Cafe Terasse” Dada hareketlerinin basladigi yer olarak
amlmaktadir.

Hans Arp resim ve grafik ¢aligmalarini ¢esitli gosterilerde sergilemis ve
birgok yayin organinda yaymlannugtir. 1919 yilinda Max Ernst ile birlikte
“Koln Dada” grubunu kuran sanat¢t “o doénemlerde yayinlanan
“Schammad”yayin organinda ¢aligmig ve Max Ernst ile birlikte “Fatagaga”
adli bir bagka Dada’c1 sanat dergisini resimlemigtir. Ziirih’te ¢ikan “Cabaret
Voltaire”, “Dadad”,“1. 2. ve 3. sayt”, “391”, (sayt 8)’de graflik siyah-beyaz
tllistrasyonlar1, “Der Zeltwek” dergisinde grafik ve kendi siirleri
yaymlanmistir. “Dada”(4. ve 5. say1) dergisinde resimli siirler yer almaktadir.
Berlin’de kaldigr kisa siire icinde El Lizsitzky, Kurt Schwitters ve diger
Dadacilarla “Die Volkenpunpe” (Bulut pompasi), “Der Vogel
Selbedreitt”(The Bird Therice With Itself-Kendini ii¢leyen kug) gibi yayin
organlarint ¢itkarmug ve agag¢ baski resimlerini yaymlamig, ve Dadacilarm ortak
yayn organt sayilan Der Sangerkrieg”, “Dada in Tyrol” ve “Au Grand Air”in
grafik diizenleri ve sekreterligine katkilarda bulunmugtur. 9!

Hans Arp’in gans faktoriinii kullanmaya baglamasi ilging bir raslantiyla
olmugtu. Bir giin hosuna gitmeyen bir desen yapan arp sinirinden bunu yirtti,
pargalara ayurdr ve atdlyesinde havaya atti. Daha sonra yere yanyana diigmiiy
kagit pargaciklarinin olusturdugu yeni bigimler, birden ¢ok ilgisini ¢ekti. Biitiin
vermeye calisugr ifade sans eseri elinin ve saga sola sacilan kagit pargalarinin
sayesinde birden gerceklesivermigti. Bu sans 6gesinin varhigint hemen kabul
eden Arp, Kagitlar1 alip yapigtirdi ve daha sonra bu tip ¢aligmalar yapmaya
devam etti. Boylece ortay ¢ikan gans faktorii; Dada’nin ukala, herkese meydan
okuyan, provokator, bagkaldirici kanatlanip ugmaya kalkan tavrina eklendi.
“Sans bizim miiseccel markamiz oluverdi”’diyor Hans Richter, “onu bir pergel
gibi takip ettik”.Sans faktorii, Tzara araciigiyla da edebiyatla da kendini
gosterdi. Serbest uym ve iligski teknikleri, bagimsiz diiglince zerrecikleri,

alistlmadik ve beklenmedik ses ve sozciiklerin yan yana gelebilmesi, tim bunlar

101 A Geng a.g.e 5.84.85
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bilnmeyen yeni bir diinyanin ve bilingaltinin isi olabilirdi.'"

Ziirth Dada hareketlerinde Marcel Janco 6zgiin kisiligiyle ilgi ¢ceken bir
sanat¢idir; siradan insanlarla uyusmazligini kendine 6zgii jestleri ve o iisti
ortiilii sozleriyle vurgulamakta, onun diizeyine ulagsan bagka bir Dadaci
yoktur. Hugo Ball’in 24 Mayis 1916 tarihli notlarindan da anlasildigr gibi o
kendi c¢aginin alisimig kurulu diizenine ustaca ters diigebilen ve biitiin
aptalliklara kendine 6zgii tavir ve Dadaci kimligiyle yeter diyebilen sanat ve
fikir adamidir, 10

1917’ nin Haziran aymda, Hugo Ball Mogadino’da ikinci kez kogesine
cekildi, ayrilik bu kez kesindi; bundan sonra Dr. Roésemeier’in Freie Zeitung’u
ve Rene Schikele’nin Weisseblatter’inde siirecek olan gazetecilik meslegine
adayacakti kendini. Ball ve Tzara arasindaki bu 1917 Haziran kopusu, bir
bakima birkag yil sonra Paris’te, ayn1 Tzara ile Gergekiisteiiliigiin gelecekteki
iistad1 Andre Breton arasinda da ortaya ¢ikacak kopusun habercisidir. Breton
da tipki Hugo Ball gibi, Tzaranin onerdigi “Kargi-sanat i¢in karsi-sanat”
doktirinini reddedecek ve sonugta yeni yollar agcmayi katkisi olmayan her
faliyeti kisir ajitasyon olarak diislinecektir.

Temmuz 1917’den Temmuz 1918’e dek uzanan siire iginde Ziirih’te
kayda deger bir gosterinin igaretini gormiiyoruz. Sanki kavga arkadaglarinin

gevsekligi ve maddi imkansizliklar Tzara’y: bir ¢itkmaza sokmustur.

Iste bu sirada 21 Agustos 1918 tarihli bir resmi yazi kanahyla, Francis
Picabia ile mektuplasmaya bagladi.

Picabia’nin ilk mektuplari, o donemdeki diigiince bigimini kendisininkine
alabildigine yakin bulan Tzara’nin iizerinde bir kirbag etkisi gosterdi. Dada’nm
maket halinde kalmig olan {igiincii sayisin1 bir ¢irpida tezgaha koydu ve Hugo

102 Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatgl, Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 4 1992
s.71.

103 A. Geng a.g.e s.88
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Ball’in ithmlastirici etkisinden kurtulmug olarak Ziirih Dadacih@mn en anlamh
belgesi olarak kalan 1918 Dada Manifestosu’nu hazirlamaya girigti.

9 Nisan 1919°da Kaufleuten salonlarinda, gelecek yillarin Paris gosterileri
icin gercek bir oncii olugturan, devasa ve son bir gosteri diizenledi: |

“Sokiliip firlatilan sandalyeler, ¢catirtilar, beklenen korkung ve i¢giidiisel
etki. Kara Kakadu Mlle. Wulff ile beraber dans, (bes kisilik) borular bagsiz
pitekantropuslarin doniigiiniin dansmi yapiyor, halkin ofkesini boguyor.
Kalabalik yogunlugun etkisiyle sahneye dogru yiikleniyor. Serner Siirleri
yerine makinenin ayaklari dibine bir demet ¢icek sunuyor. Cildirmis salonda
Dada Fermanini okumasi engellenen Tzara, sesi boliik por¢iik samdanlarin
lizerinde siiriiniiyor. Ilerleyen vahsi delilik giilmeyi ve ciireti biikmekte.
Onceki gosterinin tekrart kocaman ve goz kamagtirict alti maske icinde yenisi
son nokta Dada, pesin hiikiimler egitiminin sinirlarini unutan, yeninin sarsintisini
duyan salonda mutlak bilingalt akimint yerlestirmeyi basardi. Dada’nin son
zaferi”.

15 Ekimde Tzara hareketin bilangosunu c¢ikarirken hemen hig
abartmaksizin sunlar yazabiliyordu: “Barselona, SI. Gallen, New York
Rapperswill, Berlin, Varsova, Bordeaux, Hamburg, Bolonya, Nurenberg,
Kopenhag, Biikreg, Cenevre, Boston, Frankfurt, Budapeste, Madrid, Ziirih,
Lion, Bale, Christiania, Berne, Napoli, Koln, Seville, Miinih, Roma, Horgen,
Paris, Effretikon, Bern, Londra, Inssbruck, Amsterdam, Santa-Cruz, Leipzig,
Lozan, Chemnitz, Rotterdam, Biiriiksel, Dresden, Santiago, Stckholm,
Hannover, Florenza, Karlsruhe, Venedik, Washington vs. vs. deki gazete ve
dergilerde: Dadacilik lizerine 8590 makale. ¢ikt.”

Ancak savagin sona ermesi dort yil boyunca dingin kentin gorintimiinii
degistirmis olan miilteci akimini Ziirih’in digina ¢evirmisti. Dada’nin boylece
hem katilimcilarindan hem de seyicilerinden yoksun kaldigini géren Tzara,
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Picabia’nin yanina gitmeye ve sansini Pariste denemeye karar verdi. '™
2.2.1 Gazete Ilam, 2 Subat 1916

“Cabarete Voltaire, Geng sanatct ve edebiyatgilardan olusan ve bir
sanatsal eglence merkezi olma amacini tagtyan bir dernek Cabarete Voltaire
adiyla kuruldu. Kabarenin ilkesi, giinlik toplantilarda degisen misafir
sanatgilarin miiziksel ve siirsel gosterilerde bulunan Ziirih’in geng¢ sanatgilart,
ozel bir yonelimde olmalari gerekmeden, onerilerini ve katkilarini sunmaya
davet ediliyorlardi.

2.2.2 Ball’in § Subat 1916’daki yazisi

“Lokal dopdoluydu; bir¢ok kigi yer bulamamisti. Aksam aluya dogru,
hala hari hanl ¢aligir ve fiitiirist afisler astlirken dogulu goriinimdeki dort erkek
geldi. Ellerinde dosyalar vardi, sik sik miitevazi referanslar yapiyorlardi.
Kendilerini tanittilar: Marcel Janco, ressam Tristan Tzara, Georges Janco
tesadiifen Arp da oradaydr ve ¢ok konugmadan anlagtilar. Cok gegmeden,
Janco’nun “Basmelekleri” giizel seylerin iistiine asildilar ve Tzara aym aksam
eski stilde dizeler okudu, onlari hi¢ de antipatik olmayan bir gekilde cebinde
ariyordu.

2.2.3 Ball’in Kaberesi:

“Yaratici sanat, yaratict i¢giidiiniin bir kuvveti, kahraman bir sanat,
yasam konularinn ciddiliklerini de rastlantilarint da igeriyor. Dada, sanat

Ozgiirlegmis insanin bir macerasi gibi gordii.”

“Biz makaslarla resim yaptk. Yapistinicilarla ve yeni malzemelerle, algt ve
cuvallarla, kagit ve diger tekniklerle, kolajlarla ve montajlarfa”

104"Michel Sanoutllet, Hugo Ball Flucht aus der Zeit; s. 107","Dada Almanach s.26,27,28,29
Gev.Turhanllgaz, a.g.d s. 78,80'deki alintilar
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“Sanat boyle giinliik yasam ve 6zel deneyimlere uyarlamakla sanat
bizzat ongdriilemeyenin ayni rizikolarina ve ayni yasalaria canh giiclerin
oyununa rastlantilarina tabi kilinmug olur. Sanat artik ne ciddi ve agir duygu
devinimi ne de duygusal trajedidir; artik sadece yagsam deneyiminin ve yagam
zevkinin meyvesidir.”

[‘Dada bir ekol degildi; ucuzluga, tekdiizelige ve spekiilasyona karg
tin’in bir alarm sinyaliydi; sanatin tiim bi¢imleri igin, yaratici bir tema, yeni ve
evrensel sanat bilinci yaratma yolunda bir alarm ¢igligiydi. Dada gizemli
sanatlardan ve siir sanatindan yola ¢ikarak deneyimlerini sirayla tiyatroya,
filme, mimariye, miizige, tipografiye ve giinliik kullanim nesnelerine aktards.”
(Marcel Janco);

“Tamam, hepimiz raslanti yasasina inaniyorduk; fakat bir rastlanti yasasi
varsa, mantiken bir kural yasast da olmaliydi. Ancak bu kuralin kegfedilmesi,
raslanti yasasint inanthir kilimig gibiydi. Bu yiizden ilk soyut filmlerin, ilk Dada-
grubunun iki tiyesi, ben ve Eggeling, tarafindan ¢evrilmisg olmalart bir raslanti
degildir,fakat bu filmler popiiler Dadaci ruhunu cisimlendirmiyorlardi. (Biyikl

sorunlfarinin bir sonucuydular”. (Hans Richter)
2.2.4 Dada Dergisi

/Ball, Cabaret Voltaire’de daha ileriye zorlayan dinamik bir durum
yaratmistt. 18 Nisan 1916°da gilincesine “Tzara dergi diye
tutturuyor”’yazmasti. Dada dergisinin ik sayisi 1917 Temmuz’unda yaymlandi.
Boylelikle Dadanin uluslararasi statiisii kurulmug oldu! Dergi ortak bir girigim
olarak planlanmis olmasina ragmen yorulmak bilmez Tzara, dizginleri eline alds
ve kimse buna itiraz etmedi. “Hepimiz bunun boyle olmasindan ¢ok
memnunduk, ¢linki hi¢ birimiz bu ig icin bu kadar enerji, dzveri ve drgiitlenme
yetenegi ortaya koyamamigti. Boylelikle Tzara bir anlamda kendiliginden
yavag yavas Monsieur Dada (Bay Dada) o’ydu. Diizenleyici olarak faaliyeti

yalnizca derginin yayimlanmasiyla sinrlt kalmadi. Dada’nin yonergelerinin
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igerigini ve anti icerigini formiile ettigi bildirilerindede kendini gosterdi.
“Fransazca yazan bir sair olarak hemen en geng¢ kusak Fransiz sairleriyle
baglanti kurdu. Ama bu cabalar1 dnceleri sonugsuz kaldr. Paris’te acik¢a once
bu Isvigre tomurcugunun nasil agilacagini gérmek istiyorlardi. Tzara daha
sonraki sayilarda Fransiz gen¢ kugaginin tim kaymagint “Dada”da toplamayi
bagsardr: Breton, Aragon, Soupault, Eluart, Ribemont, Desaignes.

Bu arada Cabaret’de 1giklarin ve golgelerini bu giine kadar edebiyata
diigiirmeye devam eden yazinsal olaylar cereyan etmigti; birgiin Voltaire
seyircisinin zaten hat safhaya gelmis olan cogkusunu daha da arttimak icin
Tzara, Huelsenbeck ve Arp kendi siirlerini okudular, ama aynr anda doyurucu
oldugu kadar geligtiricide oldu. Arp, Tzara ve gruba yeni katlmig olan Dr.
Walter Serner (kiigiik nihilist bir dergi olan “Sirius”u yaymhyordu) Cafte’de la
Terasse’da oturdular ve es zamanh okuma igin bir siir sergisi olan “Timsah
Kuaforii ve Gezinti Bastonunun Hiperbolii”nii yazdilar. Bu kompozisyonda
her biri otomotik olarak bir ciimle yaziyor, sonra bir digeri onu tamamen
bagimsiz olarak devam ettiriyordu. Bu otomotik siir yaziminm ilk denemesiydi.
Ve bundan sonrakiler ¢ok sesli, iyi ritimli, vurgulu oldular ve simultane(esanli)

siir olarak okundular.
2.2.5 Galeri Dada

1916 yili sonunda Hugo Ball, Tzara ile birlikte 1917 ocak yilinda Ziirih’te
“Tiefenhofe” de agilan Galeri Dada’y1 kurdular. Cabaret voltaire ¢ok onceden,
ciddiyet sahibi Ziirih egrafinin protestosu yiiziinden kapanmigti. Ama Dada’nin
etkinligi buna ragmen daha az samatayla da olsa ayni tarzda devam etti, .

“Ball, Tzara, Janco ve ben ziyaretgilere yalnizca resimlerin degeri
hakkinda bilgi vermekle kalmayip her firsatta bol bol kiifiir de edildigi sergi
gezdirimleri diizenledik” bu yeni Dadanmn diger dinya merkezlerinde
Berlin’de, NewYork’ta ve Pariste 6zel rol oynayacak olan bir teknigiydi. Bu
yaygaralar izleyicilere kiifiir edilmesi ve onlarin proveke ediimeleri zamanla

Dada perhizine ve Dadanin karekteristigine doniistiiler ve Dadanin ¢agimizin
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sanatsal ve diiglinsel gelisimine olan katkist bunlarin golgesinde kaldi. Tam da
bu yaygaralar, meslekleri geregi ironiyle yiikiimli olmayan okullu sanat
tarihgilerince Dada diigiincesinin reddedilmesi eglendirici 6zellikleri nedeniyle
bugiine kadar korundu

Bununla beraber Dada galerisi yalnizca sergiler ve gezdirimler yiiziinden
bir ¢ekim ve bulugma noktasi olmadi, aksine bagka esanli giirden geri kalmayan
bir bagka edebiyat olayr da orada yer aldi. 1917 Haziran’inda Hugo Ball
kendisi tarafindan kurulan harekete deyim yerindeyse bir veda hediyesi olarak
soyut giirlerinin dramatik bir bigimde okungunu sundu, “Siir sanaunm dili.
resim sanatinin nesneyi terk etmesine benzer nedenlerle terk etme karar
yaklagiyor. Bunlar belkide gimdiye kadar hi¢ olmamug geylerdir. Bu ses
siirleriyle, gazetecilik yliziinden ¢ollegmis ve imkansiz hale gelmig bir dili red

etmek istiyoruz. Siir sanatinin en kutsal alanini korumamiz gerekiyor.”

Dada bir edebiyat hareketi olarak baglamis ve Ball’in soyut siirlerinde
doruk noktasint bulmug olmasina ragmen bir resim galerisinin varhigr giizel
sanatlar lehine dogru bir kaymaya yol agti. Arp’in, Janco’nun, Liithy nin,
Baumman’in, benim ve digerlerinin eserleri, bizim orad:a Klee, Chiroco ve
Kandinsky’nin sergileriyle yolunu actigimiz bir gelenegi devam ettirdiler.
Resim sanati yoluyla belirli bir anlamda sevilmeyen burjuvalar ve burjuvalarn
nefret ettigi Dadacilar arasinda bir anlagma olustu. Soyut resim gittikge artan
bir sekilde kent sanatcilarimin dili haline geldi. Ball bunu dnceden gordii ve
sOylenmis, distiniilmiis ve yazilmig sozcligiin dstiinliigii bakkinda bizzat
kugkuya diistii, “Vita Contenplativa’nin vekili olarak ressam; dogalistii isaret
dilinin miijdecisi olarak...Isaret dili cennetin asil dilimidir?”’

Hepimiz buna inaniyorduk ve ona gore davrantyorduk. 1916 ile 1918
arasinda Dada ressamlari gittikge nesneden daha fazla kurtulup saf bigime

yoneldiler.!%

105 ans Richter, Dada 1916-1966 Bir Sanat veAnti Sanat Hareketi Gev. Mustafa Tuzel Birey Yay.
Istanbul 1993 s. 73,74,75,76,77,17,18,19,20,21,24,25
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2.2.6 Ziirih Ikinci Dada Bildirisi Tristan Tzara Kasim 1917

“Ya onu dnemsiz bulurlarsa, ya hi¢ bir anlam tasimayan bir sozclikle
zaman harcamak istemezlerse... Bu insanlari kafalarinda cléiﬁij]) duran ilk
diisince bakteriyolojik tiirdendir. Sozciiglin en azindan etimolojik, tarihsel
yada psikolojik kokenini bulma diigiincesidir.

Gazetelerden Krou zencilerinin kutsal bir inegin kuyrugunu Dada olarak
adlandirdiklarini 8greniyoruz. Italyanin kimi bélgelirinde anneye kiibe Dada
denir. Rusca’da ve Rumence’de de Dada tahta at ve siitanne (dadi) anlaminda
kullanilir. Bilgic gazeteciler Dada sozciigiinde bebekler icin yaratilmig bir sanat
goriir, gliniin “Kii¢iik Cocuklarmi Cagiran 1SH'Klllkll’_’ hazretler, Dada’da kuru
ve giirtiltiici, giiriiltiicii ve monoton bir ilkellige doniisii bulurlar. Duyarlik,
birtek sozciik iistiine kurulmaz; her kurulug can sikici yetkinlige yonelir (...).
Sanat yapiti, kendi icinde giizellik olmamahdir, ¢linkii dlmistiir; ne neseh ne

tizgiin, ne 191kl ne karanlik (...).

Bir sanat yapit1 hicbir zaman nesnel olarak herkes i¢in karar yoluyla giizel
olamaz. Oyleyse elestiri yararsizdir, her kisi i¢in dznel olarak ve en kiigiik bir
genellik izi tagimaksizin vardir. Biitiin insanliga iligkin ortak psisik temelin
bulunmusg olduguna mi inanmaktadir? Isa ve Kutsal Kitap deneyimi, genis ve
iyiliksever kanatlarr altinda pisligi, hayvanlar ve giinleri gizler. Su sonsuz ve
bicimden yoksun degisimi, insant olusturan kaos, nasil diizene konmak
isteniyor ki? “Yakinint sev” ilkesi bir aldatmacadir. “Kendini tami” bir
litopyadir ama daha kabul edilebilir birseydir, ¢iinkii kotuliigii igerir. Acimak
yok. Katliamdan sonra bize arinmig bir insanhk umudu kalir. Ben hep
kendimden sz ediyorum ¢iinkii kimseyi ikna etmek istemiyorum, bagkalarm
da kendi irmagima siiriiklemeye hakkim yok; kimseyi beni izlemeye zorlamam
ben ve herkes sanatini kendi bildigi gibi yapar, oklar halinde yildizlar katina
yiikselen ya da cesetlerden olugan ¢igeklerin ve verimli spazmlarin bulundugu
yeralti hazinelerine inen sevinci tatmigsa eger. Dada, toplumdan bagimsiz olma,
topluma kargt giivensizlik duyma gereksiniminden dogdu. Bize ait olanlar
ozgiirtiklerini koruyorlar. Hic¢bir kuram tanimayiz biz. Bi¢imsel fikir
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laboratuvarlart olan kiibist ve futiirist akademilerden usandik aruk. Para
kazanmak ve kibar burjuvalari oksamak icin mi sanat yapthr? Bitlin sanatg
topluluklarr sonunda, gesitli kuyrukluyildizlara binerek gu bankoya ulagtilar.
Yastiklar ve yiyecekler i¢inde yan gelip yatma olasiliklari i¢in agilmug bir kapidir
bu.

Biz burada bir tek topraga demir atiyoruz. Burada bizim yapmaya,
sOylemeye, hakkimiz var ¢iinkii biz iirpertileri ve uyanigt tanidik. Enerjiyle
sarhog olmug hortlaklar olan bizler ii¢ digli catali tasasiz tene bauriyoruz. Bizler
bag dondiiriicti yiikseklerdeki bitkilerin tropik bollugundaki ugursuzluk

sellenmeleriyiz, zamk ve yagmur terimizdir bizim (...).

Yeni anlayistaki ressam, ogeleri ayni zamanda araglart da olan bir diinya
yaraur (...). Yenilikgi sanatgi kargi ¢ikar: Artik resim (simgesel ve yaniltici kopya)
yapmaz o, ama dogrudan dogruya tagtan, agactan, demirden, kalaydan kayalar
yapar, bir anlik heyecanin duru riizgariyla her yanina donebilen hareket ettirici
organizmalar yaratir. Her resimsel yada plastik yapit yararsizdir (...).

Bir tablo, geometrik olarak birbirine paralel oldugu kabul edilen iki
cizgiyi bir tuval istiinde, gozlerimizin 6niinde, yeni kosul ve olanaklara gore
alinip yeni bir yere oturtulmus bir diinyanin gercekligi i¢inde karstlagtirmakir.
Bu diinya yapitin i¢cinde agikga belirtilmemistir, sayisiz degisimleri iginde, o,
izleyiciye aittir. Yaraticist i¢in onun ne bir nedeni ne de bir kurami vardir.
Diizen=diizensizlik; ben=ben-olmayan; dogrulama=yadsima: Bir mutlak
sanatin yiice partltilaridir bunlar. (...)

Ben eski bir yapiti tasidigi yenilikten dolayr severim. Bizleri gegmige
baglayan tek sey karsithktir. Ahlak dersi veren ve pisikolojik temeli tartigan ya
da iyilestiren yazarlarin, gizli bir kazanma isteginin disarda, yasamla ilgili
stniflandirdiklart, paylastiklari, yon verdikleri giiliing bir bilgileri vardir. Tempo
tuttuklarinda kategorilerin dans ettigini gormekte direnirler. Okurlariysa biyik
altindan giilerler(...).
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Doymak bilmez kitleye kadar ulagamayan bir yazin vardir. Bu, yaraticilarin
irinidiir, yazarn gercek bir gereksiniminden dogmustur ve yazar icindir.
Yasalarin giiclind yitirdigi agiri bir bencilligin taninmasidir. Her sayfa bomba
gibi patlamalidir; ister derin ve ezici agirbaglilikla, yaratacag firtinayla, yeni
olanla, sonsuz olanla, ister ezici sakayla, isterse ilkelerdeki cogkunlukla ya da
basilma bigimiyle. Iste kagmakta olan sallantidaki bir diinya, cehennem
gamindaki ¢ingiraklarla nisanlanmug; iste 6te yandan da yeni insanlar. (...) Iste
sakat bir diinya ve iyilestirme hastaligina yakalanmig yazinsal hekim taslaklarr.

Size soyliiyorum: Baglangi¢ yoktur, biz de titremiyoruz, bizler duygusal
degilizdir. Bizler, oftkeli riizgar gibi bulutlarin ve dualarin ¢argaflarin yirtariz ve
biiylik felaketin gosterisini, yangini, ayrismayt (...) hazirhyoruz biz. Dada

soyutlamanin bayragidir; reklam ve islerde siirsel 6gelerdir...

Ailenin bir yadsinmasi durumuna gelmeye elverigli olan her tiksinti dirtind
Dada’dir; (...); yaratiklar arasindan giicsiizlerin danst olan manugin ortadan
kaldirilmast Dada’dir; her hiyerarsinin ve ugsaklarimuz tarafindan, degerler igin
kurulan her toplumsal denklemin ortadan kaldirilmasi Dada’dwr; her nesne,
biitiin nesneler, duygular ve karanliklar, hortlaklar ve paralel ¢izgilerin kesin
soku savagsmak igin aragtir: Iste bu Dada’dir; bellegin ortadan kaldirtdmasi
Dada’dir; arkeolojinin ortadan kaldirilmasi Dada’dir; gelecegin ortadan
kaldirilmast Dada’dir; dogalligin dolaysiz iiriinii olan her tanridaki tartigmasiz
mutlak inan¢ Dada’dur.(...).10¢

2.2.7 “Dadaist Bildiri’den alinti.

“Sanat, yapma ve yonteminde, i¢inde yagadigr zamana baghdir ve
sanatgilar da caglarinin yarauklaridirlar. En yiice sanat, bilincinin kapsanu
icinde, ¢aginin sayisiz sorunlarint temsil eden sanat, bir dnceki haftanmn
patlamalariyla parcalanmigsa, son giiniin darbeleri altinda kopmug uzuvlarmi

toplayan sanat olacakur. En iyi sanatgilar, en inantlmaz olanlari, her saat,

108 Tristan Tzara, Il. Dada Bildirgesi, 1917, Gev. Sema Rifat, Sanat Dinyamiz, Yap: Kredi Yay. 1993, Sa.
53, s. 86'daki alinti,
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yasamin ¢aglayanlarinin giiriiltiisii iginde bedenlerinin pargalarimi alarak
zamanin anhgina baglanarak, elleri ve yiirekleriyle kanayanlar olacakur.
Digavurumculuk yagamsal ¢ikarlarimizin sonugsuzlugu olan boylesi bir sanattan
beklentimizi kargilayabildi mi? Hayir! Hayir! Hayir! Digavurumeular yasamin
oziini ette yakip kavuran boylesi bir sanattan beklentimizi karsilayabildiler
mi? Haywr! Hayir! Hayir!

/{urtd1§mda kesfedilen disavurumculuk, Almanya’da bildigimiz yollardan,
tyi bir nafaka bekleyisi icindeki dolgun bir sevgili haline geldi. Etkin adamlarm
egilimlertyle uzaktan yakindan bir iligkisi yok. Bu bildirinin imzacilan, yeni
fikirleri gergeklestirilmesini bekledikleri bir sanatin yayilimi i¢in ‘Dadal!!” diye
bir savag ¢ighginin altinda bir araya geldiler. O halde nedir bu Dadacilik? Dada
sozcligli bizi ¢evreleyen gerceklikle en ilkel iligkiyi simgeliyor. Dadacilikla
birlikte yeni bir gerceklik kendi haklarina sahip cikiyor. Yagam, zihinsel
giirtiltiilerin, renklerin ve ritimlerin es zamanli bir karmasasi icinde ortaya
ctkiyor ve de Dadact sanatta, onun her giinliik ciiretkar psike’sinin etkileyici
cighiklari ve hummalartyla ve olanca hoyrat gercekligi i¢cinde hemencene
kabulleniliyor. Iste Dadaciligs sanatin biitiin dteki egilimlerinden ve 6zellikle de
birtakim budalalarin son zamanlarda, izlenimciligin son bir basimiymig gibi
yorumladiklar Fiitiirizmden ayiran, apagik ortadaki sapak noktasi. Dadacilik itk
kez yagsam kargisinda artik estetik bir durug almiyor. Zayif kaslari drimekten
bagka seye yaramayan, etik gibi, kiiltiir gibi ve “i¢sellegme” gibi biitiin o
kocaman sozciikleri parampar¢a ediyor. Dada resimde yeni malzemelerin
kullanilmasint istiyor. Dada Berlin’de kuruimU§, zorlama olmaksizin girilebilen
bir kultiptiir. Burada herkes bagkandir ve sanat s6z konusu olduk¢a herkes
oyunu kullanabilir. Dada birtakim edebiyatcilarin gururyna kargt bir mazeret
degildir (oysa digmanlariniz bunun boyle olduguna imandirmak istiyor
insanlarr). Dada, “bu kigi Dadacidir su kisi ise degildir” demeye zorlayan her
konugmada ortaya ¢ikabilecik zihinsel bir yatkinlikur. Bu nedenlerden otiird,
Dada Kuliibii’niin diinyanm her kogesinde iiyeleri vardir, hem Honololu’da,
hem New Orleans yada Meserids’de. Dadaci olmak bazen su anlama gelebilir:
Sanatg1 olmaktan ¢ok siyasetci, tacir olmak, ancak rastlant sonucu sanatgi

olmak. Dadaci olmak demek olaylar tarafindan sarsalanmak demektir, her tiirlu
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cokeltiye kargt olmaktir, bir koltukta kisa bir an oturmug olmakuir, ayni zamanda
insanin yagaminin tehlikede olmasi demektir... insanin elinin alunda bir doku
yutilir, yadsima araciligiyla ylicelmek isteyen bir yasama Evet denir. Evet demek
haywr demektir: Var olusun muhtesem hayhuyu gercek Dadacinn sinirlerini
saglamlastirir. Boylece yatar, béylece avianir, boylece bisiklete biner, biraz
Pantagruel, biraz aziz Frangois ve giiler, giiler. Estetik¢i etik¢i egilime giiler!
Yagasin sozciik ve imaj olarak Dadacilik! Yagasin bu diinyanin Dadaci olaylarn!
Bu bildiriye kargt olmak demek Dadaci olmak demektir.197

IMZALAYANLAR : Tristan Tzara, Franz Jung, George Grosz, Marcel
Janco, Richard Huelsenbeck, Gerhard Preiss, Raoul Hausmann, O. Liithy,
Frederic Glauser, Hugo Ball, Pierre Albert Birot, Maria d’Arezzo, Gino
Canterelli, Prompolini. R. van Rees, Madame van Ress, Hans Arp, G. Taeuber,
Andre Morosini, Frangois Mombello-Pasquati.!®® (Zirih Dada hareketine
katilanlarin 6zge¢misleri Bkz. Ek-1)

2.3 Paris Dada ve Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)

(Z'Lirih’te, New York’da, Berlin’de, Hannover’de ve Koéln’de Dada
agacinin dallarint goge ulastirabilmesi icin fidan halinde dikilmesi gerektigi
halde, Fransa’da ayni cinsten yiiz yillik bir gelenek mevcuttu. Mallerme’den
Baudellaure’e, Rimbauld’ya, Jarry’ye ve Apollinair’e kadar uzaniyordu. Bu
yiizden Paris’te Dada’nin 6nciiliigiinii neredeyse tamamen edebiyatcilarin ve
sairlerin ustlenmis olmamasina sagmamak gerekirf Breton, Aragon, Soupault,
Ribemont-Dessaignes, Birod, Eluard, Rigaud, Fraenkel, Celine, Arnauld,
harekete gegmek icin yalnizea Tristan Tzaranin gelmesini beklemiglerdir,!%

Tristan Tzara 1919°da Paris’e gelince orada daha onceden hazirlanmug bir
ortam iginde bir ¢ok geng ozanlarla tanigip kendileriyle ig birligi yapu. Yalmz

107 G. Hugnet Dadacilik S6zlugunden alinmistir. Gev. Turhan ligaz, Sanat Dinyamiz, Yapi Kredi Yay.
1993, Sa.. 53, s. 87,88'deki alinti.

108 Hans Richter, a.g.e, s.102.

109Hans Richter, a.g.e, s.50.
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daha once Apollinaire (1880-1918) kurulacak okulun isim babaligini yapnug ve
siir de yenilerin yapmak istediklerini biiyiik bir 6nseziyle, en giizel Srnekleriyle
vermigti. Bunun i¢in kendisi, kimligini heniiz kazanacak olan stirrealist okulun
hem oOnciisii hem en giicli ozani olarak diisiiniliir. Gergekiistiiciilik tam
olarak Breton’un Tzara ile bozusup arkadaslariyla “Litteratiire” dergisini
¢itkarmaya bagladigi 1922 yilinda dogdu.!'0

Yukarida isimleri sayilanlarm diigiinsel ve bedensel giiclerini sayisiz
dergide ve yine sayisiz toplantida artturdiklari, olaganiistii bir edebiyat savagi
basladi. Yeni diisiince ve dil bi¢cimleri Ziirih’te ve Berlin’de, Hannover’de ve

Kéln’de baglatilan deneyimlieri daha da ileriye gétiirdiiler.

. Boyle gii¢lii bir saldirinin bu diigiinsel ekibi, otkeli saldinlar ve g6giis
gogiise carpigmalarda denemesine ragmen kamu oyunun hakkindan gelemedi.
Yenildi ama keyifle. Breton ve Tzara’nin yaninda oncelikle Picabia agir 391-
silahiyla hazir ve nazirdi. Birazcik saygin ciddiyet iddiasinda bulunimak isteyen
her seyi yerle bir etti.!!!

Dergi, Makale ve Fikractklarindaki alayci ve soviicii tonla,
resimlemelerindeki, taslaklar da ve hazir-yapim’lardaki ¢arpicr giligle, litografisi
ve sayfa diizenindeki ciiretkarhikla modern denilen ¢agdas yaymlarin akill uslu
sunumundan agikc¢a kopariyordu kendini. Tipki Richard Mutt’n ¢egmesi gibi,
Picabia’nin dergiside Dada’nin gergek hedeflerini belirlemesine yardimer oldu.
Gergektende 391 aracilifiyla, Amerikan kamuoyu en sonunda Picabia ve
arkadaslar icin sanat kavrammin kugkulu hale gelmis oldugunu ve geleneksel
olarak Ressama ve Saire adfedilen rolii diipediiz sorgulamak ve sagma
aracithgiyla “sanat yapitt” diye adlandirilma ahigkanhginda olunan seyin
gergeklestirilmesinde teknige ve esine verilen 6nemin sagmalign kanitlamak
istediklerini anladi. “Yasamun sanata iistiinliigii temasidir Incelikli giinahin
miizigiyle ¢irlgiplak, bayram giinii en agiriyr yapmaya hazir bir sekilde, kizarmng

yada morarmig yasami kat etmek gerekir’diye yazar Picabia 391°de “Cok sey

110"Tahsin Sarag, a.g.m, Terctme Dergisi, 1960, Sa. 69, 70, s.148." Adem Geng, a.g.e, s.91'deki alint.
(R Hans Richter, a.g.e, s.51.
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olmak gerekir”, “caligmayin, sevmeyin, okumayin, beni digiiniin; pasavani
veren yeni giiliisii yeni bagtan buldum ben. Zevkin i¢in yaga. Anlayacak higbir
sey yok, hi¢ hig, bizzat senin herseye verecegin degerlerden bagka
higbirgey”.11?

Dadacilar, Paris’te g¢esitli konularda maskaraliklar, alay kapsaminda
gosteriler, ve gezintiler diizenlediler. i1k gezinti, Saint Julien le Pauvre’a 14
Nisan 1921°de yapilacakti. Burasi tamamen terk edilmis bir kilise idi.
Cevresinde ilging seyler yoktu. Picabia’nin ilk karisi Gabriell Buffet bu
gezintide rehberlik yapacakt. Dadacilardan Aragon, Breton, Eluard, Fraenkel,
Huszar (De Stijl’den), Peret, Picabia, Ribemont-Dessaignes, Rigaut, Soupault
ve Tzara’nin kauldigr bu gezinti hava muhalefeti dolayisiyla iptal edilmigti.
Bunun iizerine bu tiir gezinti programlar iptal edilerek gosterilere agirlik
verdiler. Gosterilerin ilki 13 Mayis 1921 yilinda “Mise en accusation el
judgement de M.Maurice Barres” adiyle Salle des Societes’de yapildi. Oyun.
garip bir olay, bir ¢esit canavarlik gosterisi olarak planlanmugti. Oyun baglaymca
Dadacilarin bir boliigli oyunun konusu olan “M. Maurice Barres’nin
Yargilanmasi”ni oldukca ciddiye aldilar. Bir yazar ve siradan bir vatandag
olarak Barres, Dadacilarin gengliginde ideal bir Dadaciydi. Daha sonra davaya
thanet eden bir yazar olmug ve gerici bir gazete olan “L’Echo de Paris”nin
sozciiligiinii yapiyordu. Andre Breton Mahkemenin bag yargici roliindeydi.
Ribemont-Dessaignes, savcr’yt oynuyordu. Savunma avukatlari, Aragon ve
Soupault; sahitler Tzara, Rigaut, Peret ve digerleriydi. Aralarinda ltalyan gairi
Giuseppe Ungaretti de vardi. Barres bir terzi mankeni (kukla) ile temsil
eciiliyordu. Gencg entellektiiellerin bu iinlii kahramant simdi aklin glivenligine
karg1 bir sug¢ islemekten yargilantyordu. Yargilamada savunma konseyleri
suclunun aleyhinde ve lehinde konugmalar yapiyorlardi.

Tzara ve Peret tarafindan temsil edilen iki kutupta her ey idealizm ve
sagmaliklarla karigikti. Breton yaptigi konusmalarla “meghul askeri™ oynayan
Peret’yi kistiriyor ve onun kendini siirsel bir seriivene kaptirdigmi ileri

siriiyordu. Tzara, Dadact maskarihiklarinda 1srarhiydi; gahidigini bir sarkiyla

112"Hugo Ball, Fulucht aus der zeit, s.107" "Dada Almanach, s. 26,27,28,29" Gev. Turhan llgaz, Sanat
Dinyamiz, Yapi Kredi Yay. 1993, Sa. 53, s. 82'deki alinti.



65

bitirdi. Durugma sona ermeden salonu terk eden Picabia ve Tzara bu oyunun
ciddiye alinan yonlerini elestirdiler. Gosterinin timiini bir ¢esit yamyamca
kigkirtmalar olarak nitelediler. Ortaya ¢ikan goriis ayriliklart ve gruplar daha
sonralart Breton’un Onciiligiinde faaliyetlerine devam ettiler. 8 ve 18
Haziranda planlanan bir toplantida ve “Grande Apres-Midi Dada”da Breton,
kendisi icin bir anargi zamaniin gegmis oldugu gerekcesiyle gorev almadi.
Buna kargin Picabia, daha anargist eylemlerden yanaydi. Bu iki eylemin
catigmasi sonucu Paris Dada hareketleri giderek parcalandi. Picabia’nin 6fkeli
nihilizmi, Ribemont-Dessaignes’in yagama sevinci dolu, Tzara’nin Pratik
sinisizmi her tiirlii degerlere kargiydi. Ancak, caligmalarina bakilirsa, (resim-koly
ve giir) belli bir diizenden yanaydilar; caligmalart belli bir diizeni igeriyordu; 6z
ve bicim arastirildigi, kimi sanat kaygilarinin goéz oniine alhindigr
sezilebilmekteydi. Onlarin nihilizmi igten fakat sinirhiydr. Sanatsal cogku ve
mizaglar bir seyi yaratmadan bagka bir seyi yok etmeye elvermiyordu. 19217in
yaz mevsiminde, aralarinda ¢ikan anlagmazliklara; fikir ayriliklarma k;ir§m

Breton, Tzara ve Arp’1t Max Ernst ile birlikte gormekteyiz.

O'ylllarda Max Ernst ve Arp’in desenleri, “Dada au Grand air” adlt bir
dergide yayinlanmaktadir. Orgiitsel birlik, baglihik giiciinii yitirmesine kargin
Dada siirleri ve gosterileri siiregelmektedir. Man Ray Paris’e donerek bir sergi
acnug, Picabia ayrica, sergilerini siirdiirmektedir. Ancak Dada eylemleri ve
gosterileri sahneden ¢ekilmig kendi etkinligini kigisel girigimlere terketmigtir.
Ribemont’un dedigi gibi, “Dada bir hirsiz, bir suclu , bir alcak olabilir; ancak bir
yargic olmamaliydi, ‘Ilk Suglama’ (gosteride yer alan oyun) bizi gocundurdu.
Agzimizin tadint bozdu..” Daha sonralari Picabia Tzara’ya, Ribemont-
Dessaignes, Picabia’ya ve Tzara’da Breton’a kargi gruplar olugturmak istediler.
Boylece Paris’teki Dada etkinlikleri gergekiistiiciiliige dontiserek ilksel
ozelligini yitirdi.'3

Son yiizyilin baslangicindan bu yana durmadan yayifan Freud’un
pisikaniliz metodu, Gergekiistiiciilere, alt bilincin derinliklerine inme imkanlarmi

sagliyor. “Alt bilincin manyetik alanlarini kesfetmek”te en ¢ok kullanitan yol

1 13A. Geng, a.g.e, s.95.
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bu psikanaliz metodudur. Boylece diiglerin yorumlanmasi, otomatik yazma.
sayiklamalar kendinden ge¢meler ve cesitli saplanti ve sanrtlarfa, usun biitiin
zincirlerinden kurtulmug olarak kendinden gegerek yasantiya en c¢ok
yaklagtiracak anlatim araglar oluyordu. Kisiyi gercege en ¢ok yaklastrabilecek
ikinci bir sey de, ¢ocukluga 6zgii o saflikti. Ve mutluluga ancak bu bakiglarla
evrene bakmakla verilebilirdi. Yukarida sozii edilen alt bilincin derinliklerine
inmek, deneysel ruh tahlilleriyle psikinalatik laboratuvar deneyleriyle miimkiin
oluyor. Boylece siir ilk defa olarak deneysel ve bilimsel bir yon kazannig
bulunuyor. Gergekiistiicii akimun yénlerinden biri de toplumsal yondiir.
Lautreamont “Siir herkes i¢in ve herkes tarafindan yazilacakur’diyordu. Eline
kagit kalem alan herkes, kendinden gecebildigi ve us’un etkisinden
kurtulabildigi oranda bagarili giir yazabilir, demek oluyordu bu. Biitiin amag alt
bilinci dile getirmek olduguna gore, bir bakima en biiyiik giir susustur. Bu
ylizdendirki akima en bagh ozanlardan biri gece saat oniki’den sonra
uyumadan once kapisina “ozan uyuyor, rahatsiz etmeyiniz” levhasini asmakla
akimin amacina uygun en biiylik gercegi agiklamig oluyordu. Akimin
yonlerinden biride evrensel olusudur. Ciinkii ancak giir yoluyla kigisel
kimlikten siynilip, us’un zorla kabul ettirdigi sinir ve kurallardan kagmak.
dolayisiyla us’un tutsakhigindan kurtulmak miimkiindiir.!*

Tek basina hicbir ozellik, bir metnin Dadaci ya da gercekdistiicii olmasini
yetmez: Ne kutuplagmig geligkiler ve zithiklar ve bunlarmn diyalektik ¢oziimii, ne
biling iistiine ¢tknmug bilingalt belirtileri, ne benzetmelerle yaratilan imgelerin
giicii, ne de simyasal bir iglevi olan dil. Tek tek bunlarin higbiri yeterli degildir.
Ancak bu &zellikleri en yiiksek diizeyde ve oranda tagiyan bir metnin
gercekiistiicii tarafindan yazild:igs séylehebilir. Ama bu da giivenilir bir ol¢i
olmaktan uzaktir. Andre Breton, bir yapitin gergekiistiicii sayilabilmesi igin,
gercgekiistiicii bir nedeni, bir diirtiisii olmasi gerektigini soyler; yani, digtan bir
smiflandirmanin miimkiin olmamasi, metni agik birakur. Iste bu agikirk Dada ile
gercekdistiiniin en dnemli 6zelliklerinden biridir. Dada evet ile hayirn, siyahla
beyazin birlestigi yerdir. Hem Dada hemde gergekiistiiciiliik, kosut ictenlik

anlayigina ( otomatizm dilin ve deneyin rastlantisal olarak ortaya ¢ikardig

114"Tahsin Sarag, a.g.m, Tercime Dergisi, 1960, Sa. €9, 70, s.149." Adem Geng, a.g.e, s.92'deki alinti,
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seyler, manugin dar gémleginin yadsimast, vb.) ve ahlaksal bagimlilifa ¢ok dnem
verirler. Ikisininde diinyay1 yeniden bigimlendirme umudu vardir. Onlara gore,
ilerde ne olacagi, su anda gorilen ve g¢oylenen geye baghidir; gercedi
degistirmek i¢in, kendi gercegimizi degigtirmemiz gerekmektedir.

Aragon, Breton, Tzara, Eluard ve Desnos 1919°dan itibaren Pariste
devam eden Dada hareketiyle yakindan ilgili sanatgilardir. (Michel Sanouillet
gergekiistiictiliik i¢in “Dada’nin Fransiz kiligina girmisidir” der). 1922 yilinda,
Dada hareketinin birakilmasindan ve Breton’un gercekistiici hareketin
onderligini yliklenmesinden sonra, Tzara kesimiyle Breton kesimi arasinda bir
cok anlagsmazlik ¢ikti. Desnos 1929 yilinda, gercekiistiiciiler grubundan atildi.
(ya da kendisi ayruddn). “Gergekiistiicii devrim”, gercekiistiiciilerin Kominist
Partisine baglandiklari zaman “Devrimin Hizmetinde Gercekiistiiciiliik”e
doniigtii. 1932 yilinda Aragon karmakarisik durumda topluluktan ayrildi. Bu
arada Tzara kendini Desnos ve gercekiistii topluluklarla ayns sirada gorerek,
kendi anlayigt iginde gercekiistiicli ilan etmeye devam etti kendini. 1935
yilinda ozellikle, sanatin bagimsizhigr ve dzerkligi konusunda, Gegekiisticiilerle,
Kominist partisi arasindaki iliskiler iyice gerginlesti. Sonunda Gergeklistiiciiler
koministlerden tamamen koparak, kendi gergekiistiicii devrim anlayiglarinm
kominist goriisten daha genis oldugunu, sadece maddeci alanda degil, ruh
alaninda da bir “dzgiirlesme”den yana olduklarini ilan ettiler. Topluluk
egilimini “Trockist” sifatiyla tanimlayarak, kendini Marksist olarak kabul
etmeye devam etti. Gergekten de Breton ile Trogki;, sanatn ozgiirligi
konusunda uzun siire mektuplagmiglardir. 1934 yilnda Tzara, “ideolojik

nedenler yliztinden gergekiistiiciilerden ayrildi.

Gergekiistiicii kuramlar ve denemeler (ilk onceleri otomotik yazma,
konugma, daha sonralari, ipnotik uyku ve diislerin yazilmasi) diigiince
siireclerinin aklin denetiminden ve toplumsal geleneklerden kurtartlarak
sanatgtyl tam anlamiyla acik ve dzgiir bir konuma oturtmak amacina yonelikti;
Breton’un da belirttigi gibi, gergetiistiiciiliiglin amaci, zihnin bilingalti igleyigini

kaleme almakti. Ama gercekiistiicli ¢aba kisa zamanda ¢ok daha karmagik



68

amaca, insan ruhunun her ne yolla olursa olsun tam zglrlig@ia amacina el att.

© Gergekiistiiciilik ve Dada ictenlik adia akli, sanatginin yarattug lirik
duygu adina mantigi, nesnel rastlantinin umulmadik ve agiklanmaz igleyisi
sonucu “Gergekiistii”niin 15181yla, ger¢egin 6gelerinin birlestigi aligitimamigin
yuceltilmesi adina giinliik gergegi asagilar. Gergekiistiicii kuramini en agik
bicimde tanimlayan Breton, gercekistiiciiligiin Romantizmle ve onun
benzetme, uygunluk gibi goriisleriyle agik iligkisini kabul eder. Ona ve
Gergekiistiiciilere gore “evet” ile “hayur”mn birlestigi ylice durum (nokta)
sadece “bekleme durumu” da, siirekli hazir olda olanlar i¢in gorilebilir. Siir,
hem yiice durumun yer aldgi agik manzara resmi, hemde ger¢ekiistiiciilerin
uzlagmaz tavrint en iyi tamimlayan ozelliktir. Boylece, gergekiistiicii evrende
insan tek satir yazmadan (Vache’nin durumu) yada “gergekﬂsmc'Li”dogadz.l
siirler yazarken, siire kargi en ciddi cinayetleri iglemeksizin, giirsel tavri en

eksiksiz anlanuyla ortaya koyabilir.

° Dada icin siirin iglevi kapalt ve diizyazisala karsi, -tipki gercekiistiictiliigiin
“bekleme” ve “kullanilabilirlik” kavramlarindaki gibi-, siirekli bir agikhk,
seciklik, yogunluk atmosferi yaratitlip geligtirmektir. A.Breton,
“gercekiistiiciiliik bir dinamik konusudur. Dada’da oyleydi™ der.

¢ Dadaci ozanlarin, tek tek yada grup olarak Dada’dan gergekiistiiciiliige
gotiirdiikleri tavirlar ve imgeler en i1yi metinlerde goriilebilir. Burada
vurgulanmast gereken sey, bunlarin siirekliligidir. Ote yandan, celigki ve
coziimler iizerine vurgulamasiyla Dada’ya benzeyen ger¢ekiistiintin
yazarlarina diyalektik kuraminin ¢ekici gelmesi sagirtict degildir: Bu ozanlarin
birbirleriyle olan en yakin baglan, tiim elegtirel ve imgesel algilar altuinda yatan.
siir ve diiz yazilarina damgasimi vuran sey karsit ogelere kargt agiri
diigkiinliikleridir. Onlar i¢in iki merkez vardir: gergek ve diig, varlik ve yokluk,
stireklilik ve siireksizlik, dil ve sessizlik, durgunluk ve hareketlilik, agiklik ve
kapaliik vb. Hatta, ilk bakigta zit imgeler ve kavramlara dayanirmg gibi
goriinmeyen, sik sik rastladigimuz temalar bile, bu kargitlar oyunuyla itgilidir.

Ornegin, basitligin tizerine vurgulamak, tiim celigkilerin ¢oziimiiniin tek bir
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biitiinde ortaya ¢cikmasini gerektirir. Oysa 6zgiirliik ve bag donmesi gibi kosut
vurgular higbir ¢oziimiin siirekli olmamasim beraberinde getirir. Dada ve
gergekiistiiciiliik, herseyden once, bir dil arastirmasi, bir dil deneyidir,
denilebilir. Dil bir bitytidiir. Onu herhangi bir mantiksal ve pratik olgu saymak
ona ihanettir. Dil, bir iletisim araci olarak ele alindiginda, konusan ve dinleyen
arasindaki uzakhigr kendisi kararlagtirir. Rastlantinin bilingsiz igleyisi, insanin
bilingli yagamini etkiler ve bilingi gozlemci, belki de farkinda bile olmadig:
isteklerini algiladig1 diinyaya getirir ve boylece, 6znel ile nesnel gereklilikler

birlesirler. Ama siirsel imgeler deneyin kopyasidirlar.

Sonderece farkli 6gelerin “sasirticr” imgeyi bigimlendirmek ic¢in bir araya
getirilmelerinden dogan etki bir elektirik yiklenmesi gibidir. Kargit
kutuplardan alinip bir araya getirilmis, gecici ve canli kolajlarla birbirlerine
yapistirtlmig 6geler bir enerji kaynagi gorevi yaparlar. Insan, bu siire montaj
yada oyun, diyebilir. '

Gergekiistiicii evren, herseyden once degisen bir evrendir. Gergekiistiicli
ya da Dada siiri, sozciigiin alisilmig anlamiyla “sanat” degil, bir iliskiler
evreninin tiimden yaratilisidir: Goriiniiste karsit nesneler ve diislinceler
arasindaki iligkiler evreninin bu nesneler ve diisiincelerin karsi kargiya getiriligi,
cogu zaman siddetli bir ruh durumu ve goriis karsithigr yaratir. Tzara, bazi
imgeleri, bir 6geden bir bagka Ogeye elektirik glicii tagiyan imgeler olarak

goriir. 113

1924 yilinda Andre Breton birinci gergekiistiicli bildirisini yaymlamuigtir.
Onceleri yalnizca edebi olan gercekiistiicii sanat hareketine sonralari birgok
resim ve sinema sanatgisida katiinustr. Bu ilk bildiriyi ikinci ve tigiincii bildiriler
ve yazarin “Siirrealizme et la Peinture” (Pentiirde Gergekiistiiciiliik) adli eseri
izlemigtir.! 16 '

115 “Andre Breton, Manifeste du Sulrrealisme, Mary Ann Caws, The Poetry of Dada and Surrealism”

Ozdemir INCE, Dada Akiminin Amaci ve Seriveni, Milliyet Sanat Dergisi Aralik 1975 Sa.161 s.5, 6, 7'deki

alintilar.

116 Cahit Kinay, Sanat Tarihi, Rénesans'tan Yizyilimiza Gelenekselden Moderne, Kiltir Bakanligl Yay.
1443 Yayimlar Dairesi Bagkanhgs, Sanat Tarihi Dizisi, 25-1, Ankara 1993, s.285.
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2.3.1 Iki Dada Bildirisi

Sorunun tarihsel oykiisii ikinci derecede onemli. Dada’nin nerede ve ne
zaman dogdugunu bilmek olanaksiz. Aramizdan birinin ona vermekten

hoslandig1 bu adin tam anlamiyla anlagilmaz olmak gibi bir tGstiinligi var.

Kiibizm bir resim okulu olmustu, Fiitiirizm siyasal bir hareket: Dada ise bir
anlayigtir. Birini obiirliniin karsitt olarak ileri stirmek cahilligi yada koti niyeti
gosterir.

- Din konusunda 6zgiir diistincenin bir kiliseyle hi¢bir benzerligi yoktur.
Dada da sanat konusundaki 6zgiir diigiincedir.

Okullarda metinlerle ve miizelere yapilan gezilerle ilgili agiklamalar dua
gibi ezberletilip okutuldugu siirece bizler despotluk var diye baginp duracagiz

ve toreni bozmaya caligsacagiz.

Dada higbirseye adamaz kendini, ne agka ne de ise. Bir insanin
yeryliziinden gegerken kendinden bir iz birakmasi kabul edilemez birseydir.

Dada yalnizca icgiidiiyli benimsediginden aciklamayr onsel olarak
mahkum eder. Ona gore, kendi {istimiizde hicbir denetimin bulunmasina izin

vermemeliyiz. Ahlak ve zevk gibi dogmalar sozkonusu bile olamaz.

-

Il

Bizler gazeteleri tipki obiir dliimliiler gibi okuruz. Higkimseyi tzmek
istemiyoruz ama Dada sodzciigiiniin cinaslara kolayca konu olabilecegi de
rahatga sOylenebilir. Hatta biz biraz da bu yiizden benimsedik bu sozciigii. Biz
herhangi bir konuyu, dncelikle de su “biz” konusunu ciddi olarak ele alip

inceleme yolunu bilmiyoruz. Dada listiine yazilan heryey bizim hoyumuza



71

gitsin diye yaziliyor. Ugruna tiim sanat elegtirisini feda etmeyecegimiz hicgbir
onemsiz gazete haberi yoktur bizim ic¢in. Son olarak, savay basint maregal
Foch’u bir dalevereci, bagkan Wilson’1 da bir aptal olarak gérmemizi
engellemedi.

Bizim istedigimizde zaten goriiniigiimiize gore yargitlanmak. Her yerde
benim gozliik taktigim anlatihyor. Size nigin takuginu iurat etsem bana
kesinlikle inanmazsiniz. Bir dilbilgisi 6rneginin anisina takiyorum gozligiimii:
“Burunlar gozlikleri tagimak i¢in yaratilmistir; iste ben bu nedenle
gozliikliiyiim” Nasil dersiniz? Ha! evet! Bu bize yeni birsey vermez.

Pierre bir insandir. Ama Dada gergekligi diye birsey yoktur. Yapilacak tek
sey-bir tiimce sdylemektir, boylece kargit timce de Dada olur. Tristan Tzara nin
tiittinciide dili tutulmug bir durumda bir paket sigara istedigini gérdiim. Orada
ne vardi bilmiyorum. Philippe Soupault’nun da ispirto ve temizlik malzemesi
satilan diikkanlara girip 1srarla canli kuglar istemesi hala kuluklarimdadir. Bende,
su anda, belkide diig gérmekteyim.

Kirmizi renkli bir mayasiz ayin ekmegi sonugta beyaz renkli bir mayasiz
ayin ekmeginin yerini tutar. Dada sizi cennete gonderecegini vaat etmez.
Onsel olarak yazin ve resim alanlarinda bir Dada bas yapiunin dogmasini
beklemek giiliing olur. Biz 6zellikle tutuculuktan nefret etsekte ve hangisi
olursa olsun her devrimin yandagi oldugumuzu ilan etsekte dogal olarak, hi¢bir
toplumsal iyileg(tir)menin olabilecegine inanmayiz. “Ne pahasina olursa olsun
barig” savag doneminde Dadanin parolasiydi, tipki barig doneminde “Ne
pahasina olursa olsun savag”in Dadanin parolast olmas: gibi.

Celigki hala goriiniigten ve kugkusuz en g¢ekici goriiniigten bagka birgey
degil. Ben konuguyorum ve sdyleyecek hi¢bir seyim yok. En kii¢lik bir
tutkumun  bulundugunu distinmiiyorum: Bununla birlikte size canlihik
kazaniyormugum gibi gelir. Nasil olurda sag bogriimiin sol bogriimiinde sag
bogrimiin golgesi oldugu diigtincesi beni tam anlamiyla hareket edemez bir
hale getirmez? Sozciligiin en genig anlamuyla, bizler sair geginiyoruz. Cunkii

herseyden once en kotii uzlagma olan dile saldiriyoruz. Insan pekala
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“Merhaba’’sozciigiinii bilebilir de bir yillik ayriliktan sonra yeniden kavustugu
kadina “Elveda” diyebilir.

Sozlerimi bitirirken yalnizca pragmatik tiirden itirazlan g6zoniine almak
istiyorum. Dada size karg1 sizin kendi diigiinme biciminizi kullanarak savasir.
Eger biz sizleri biitiin giizellik, sevgi gerceklik ve adalet dinlerinin
ogrettiklerine inanmanin inanmamaktan ¢ok daha yararli oldugunu iddia
etmeye zorluyorsak, bunu kendi segtigimiz alanda, yani kugku alaninda,
bizimle kargiligmay1 kabul ederek Dada’ya biitiiniiyle bagli olmaktan
korkmadigimiz icin yapiyoruz.

2.3.2 Andre Breton’un GergeKkiistiiciiliikle Ilgili Bildirileri
2.3.3 Gercekiistiicii Nesne

“Sozgelimi 1924’te, diiste belirmis olan nesnelerin liretilmesini ve
dolagima siiriilmiiseni onerdigimde, alabilecekleri tuhaf goriiniime kargin, bu
nesnelerin somut varlifina ulagmay1 ben bir amag olarak degil de daha ¢ok bir
ara¢ olarak tasarlamigtim. Kugkusuz, bu gibi nesnelerin ¢ogaltilmasindan,
gercek denen diinyay1 dolduran yaratiklarin benimsenmis (¢ogu zaman tartigma
gotiirse bile) nesnelerde bir deger diismesi olacagini beklemeye hazirdim; bu
deger yitimi, ¢ok ozel olarak icat gii¢lerini kigkirtacak nitelikteymis gibi
geliyordu bana(...). Ama bu gibi nesnelerin yaratilmasinin 6tesinde, amacim,
hicde diig etkinliginin nesnelleg(tiril)mesi, onun gerceklige gec(iril)mesi degildi.
Benzer bir nesnellegtirme istegi, (ama bu kez uyanikkenki bilingsiz etkinlige
iligkin) 1931°de Salvador Dali tarafindan tanimlanmis “‘simgesel iglev goren
nesneler” aracilifiyla ve genel olarak da bu iki katagori ya da benzer
kategoriler araciligiyla ortaya ¢ikti.

Giiniimiiz entellektiiel yagaminin biitiin etkinligi, arkas1 kesilemiyecek
olan ve ge¢cmiste elde ettiklerini degerlendirmekle oyalanarak kendi kendini
yadsiyacak olan bu nesnellestirme isteginde yatar. (...)
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Nasil ki c¢agdas fizik, Eukleides¢i olmayan yapilar iiztiinde kendini
olusturmaya yoneliyorsa, “gercekiistiicii nesneler”in yaratinu da Paul
Eluard’in kesin deyisiyle gercek bir “siir fizigi” kurma gereksinimini karsilar.
Tipki, daha simdiden, biitiin diinyadaki matematik enstitiilerinin masalar
iistiinde, kimileri Eukleidesgi verilere, kimileride Eukleides¢i olmayan verilere
gore yapilmig nesnelerin yanyana durmast gibi (...).

Mayis 1936’daki gergekiistiicii sergi g¢ercevesi iginde yer alan
nesnelerde, her seyden 6nce, giindelik yasamda duygularimizla
algiladiklarimizin ve bizi kendileri diginda olabilecek herseyi aldatici olarak
gormeye ¢agiranlarin bunaltici yinelenmesinden dogan yasagi kaldirma ozelligi
vardir. Ne pahasina olursa olsun, insanlarin gereksinimden ¢ok aligkanlik geregi
kullandiklar1 seylerin, duyularla algilanan diinyay: isgal etmesine karsi
kullanilacak savunma araglarini gii¢lendirmek ¢ok onemlidir. (...) Bu araglar
vardir: Mantik ancak somut nesneler diinyasini olugturabilir, onun iistiinde de
o berbat egemenligi temellenir(...) Sairler, sanatgilar, bilginlerle farkl: iki
goriintiiniin birbirine yaklagtirarak insanin kafasinda yarattigr su “giic
alanlar1”nin ortasinda karsilagirlar. Iki goriintiiyii birbirine yaklastirma yetenegi,
onlarin nesnenin goriinen yasamina iligkin degerlendirmenin iistiinde
yiikselmelerini saglar; bu da genellikle 6nemli bir noktay1 olugturur. Onlarin
goziinde, tersine, eksiksiz olmasina karsin bu nesne, kendisine 6zgili olmayan
ve dontligiimiinii gerektiren bir dizi kesintisiz gizlilige doner yeniden. Bu
nesnenin kabul edilmig degeri onlara gore tasarim degerinin ardindan yitip
gider; Bu deger, onlari nesnenin dikkat ¢ekici yanini, esin verici giiciinii
vurgulamaya siiriikler. Bachelard goyle yazar: “Gerceklige inanmak nedir,
gerceklik diigiincesi nedir, gercegin baglica metafizik islevi nedir? Kendi
dolaysiz bir diislinii agtig1 inancidir yada daha acikc¢a sdylemek gerekirse
dolaysiz verilmig olana gore gizli gergcekte daha ¢ok bulunur (Altinr ¢izen
benim) inancidu.” Boyle bir kesimleme nesneye iliskin topyekiin bir devrime
yol agmaya yonelen gergekiistiicii tutumu kusursuz bir bigimde dogrulamak
igin yeterdir. Bu devrim nesneye yeni bir ad vererek ve imza atarak onu
amaglarindan saptirma eylemidir, buda se¢im yoluyla yeniden adlandirmaya yol
acar (Marcel Duchamp’in Ready-Made’i); kimi zaman depremler, ateg ve su
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gibi dis etkenler onu hangi duruma diisiiriiyorsa o durumda gosterme
eylemidir; daha onceki kullanimuni biiyitk Olgiide etkileyebilecek kugku
nedeniyle, tiimiiyle ya da kismen akil digt ¢cevre kogullarindan ileri gelen anlam
belirsizligi nedeniyle onu tutma eylemidir (...): Son olarak daginik 6gelerden
hareket edip onu tek parga olarak yeniden olugturmak eylemidir. (gercek
anlamiyla gergetiistiicii nesne). Diizensizlik ve deformasyon burada kendileri
icin aragturilug...).

Boyle biraraya toplanan nesnelerin ortak yani basit bir rol degisimiyle
birlikte ¢evreleyen nesnelerden tiireyip ve yine onlardan farklilagmayi
bagarmalandur.

2.3.4 Leziz Ceset Oyunu

Leziz Ceset (Cadavre Exquis) Eger yanilmiyorsam 1925’e¢ dogru
Chateau sokagi 54 numaral: eski evde (o tarihten sonra yikilmistir) dogdu.
Amerikan yazinini aragtirmaya girismeden 6nce Marcel Duchamp, arkadaglan
Jacques Prevert ve Yeves Tanguy’ye otelcilikteki ortakligindan elde
ettikleriyle kalacak bir yer saglanugtir (...). Ayn1 yerde Benjamin Peret’de uzun
siire kalmisti. Mutlak bir non-konformizim, en yaygin saygisizlik moda olmustu,
orada nesenin en giizeli egemendi. Zaman zevk zamaniydi, bundan bagka
birsey yoktu. Hemen hemen her aksam bir masanin ¢evresinde toplanityorduk

(oo

Konugmalar giindelik olaylarin ve o giinkii yasamdaki eglencenin ya da
rezilce miidahale onerilerinin c¢evresinde canliligini yitirmeye baglayinca
oyunlara gecme aligkanlik haline gelmigti; bunlar oncelikle yazili oyunlardi (...).
Iste o andan baglayarak c¢ocukluktaki oyunlara kargi hi¢bir olumsuz 6n
yargiya yer yoktu artik (...). Leziz Ceset yontemi de “kiiglik kagitlar”
oyununun yonteminden gozle goriilir bir farklilik gostermiyordu. Bu
yontemin ayni katlama ve gizleme sistemine bas vurularak resme aktarilmast
kadar kolay birsey yoktur kesinlikle.
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LEZIZ CESET - birgok kisinin bir tiimce yazip ya da bir resim yapip
kagidi katlamasindan olugan oyun: oyuna katilanlardan hicbiri kendinden
oncekinin ya da oncekilerin ne yaptigini dikkate alamaz. Oyuna adin1 veren
klasiklesmigs ornek bu yolla elde edilmig ilk tiimcede yer alur: Le Cadavre exquis
-boira- le-vin-louveau (Leziz Ceset yeni gsarabi igegek). (Kisaltilmug
gercekiistiiciiliik sozliigii).

Cocukga eglencelerden hoslandigimiz icin bize aciyan ve ayni zamanda
bireysel olarak (az ¢ok da galisa ¢alisa) giipegiindiiz bu gibi canavarlar’
trettigimizden kugkulanan 1925 ile 1930 yularinin kotii niyetli elestirmenlere
bizlere savsaklamalarinin bir 6l¢iisiinii daha sunmuglardir. Gergekten de bu
tiretimlerde bizleri cogturan sey ne pahasina olursa olsun onlarin kesinlikle bir
tek beyin tarafindan iiretilemiyeceginin belirtisinin tagimalaridir (...). Leziz
Ceset ile -sonunda- elestirel diigiinceyi serbest birakmanin ve zihnin egretileme
etkinligine tam bir 6zgiirliik tanimanin kesin yolu bulunmustur.

Burada sOylenmis olan hersey grafik diizlemde oldugu kadar, sozel
diizlemde de gecerlidir (...).

(...) Leziz Ceset teknigine uyan resimler, tanimlar1 geregi
antropomorfizm’i doruk noktasina ulagtirma ve dig diinya ile i¢ diinyay:
birlestiren iligki yasamuni olaganiistii bigimde uygulama amacindadir.(...)!!7
(Paris Dada hareketine katilanlarin 6zgegmigleri Bkz. Ek-2)

2.4 Almanya’da Dada Hareketleri
2.4.1 Berlin Dada
Dada’nin sanat tarih¢ilerinin anladig1 bigimde bir progranu olmadigs icin, o

her defasinda, tek tek iiyelerinin yaptiklarindan olugtu. Ve tek tek uyelerin
Dada’y1 olugturmalari, her defasinda o anki dig kogullardan etkilenmigti.!13

117Andre Breton, Gev. Sema Rifat, Sanat DOnyamiz, Yapi Kredi Yay. 1993, Sa.53 5.89,104,108
118Hans Richter, a.g.e, s.36
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~Avrupa sanat ve fikir orgiitleri ile Rusya’daki sanatcilar arasinda belli bir
fikir aligverigi vardi. Sosyalist toplum modeli ve sanat¢ilarin bu toplum
diizenindeki yeri konusunda Sovyetler Birligi onlara kaynaklik ediyordu.
Sovyetler Birliginde “Avant-Garde (Oncii)” akimlar bolsevik kurumlari
geligtirmek ve sosyalizasyonu desteklemekten bagka halkla biitiinlesebilmisti.
1917 devrimiyle Rus sanati yenilik¢i akimlarda biiyiik atillimlar yapmugti.
Ozellikle radyo yayinlari, Berlin ve Almanyadaki sanatcilar tarafindan
dinleniyor ve devrimin yeni kogullarindaki sanat haberlerine biiyiik bir sempati
duyuluyordu. Dolayisiyla Dada’nin 6zellikle Almanya’da siyasal bir baskaldir
olmasinda bu iletisim etkilesimin pay1 biiyiik olmusty. Alman Dadacilarinin
bildirileri incelenince, Rus Devrimiyle Dada hareketleri arasindaki iligkiler
dahada somutlagir. Ornegin, Hausmann ve Huelsenbeck tarafindan yayinlanan
bir bildiriydi. Dada’min istekleri soyle dile getirilmigtir;''

“1-Koktenci Kominizm temeline dayali olarak tiim yaratici giiglerden
olusacak uluslar arasi bir ‘devrimci dayanigma birligi’ nin kurulmasi.

2-Her is kolunda biiyiik bir makinelegsmeye gidilerek serbest ¢aligma
saatlerinin planlanmasi; Kisi, yasamin gercek dogru’larinin bulabilmesi ve bu
dogrularin 1181nda kendi yasantisina yon verebilmesi i¢in bos zamana
gereksinir. Bu da ancak boyle bir otomasyon programinn yiiriirliige girmesiyle
olasidir.

3-Mal varlig1 ve miilkiyetin ivedilikle kamulagtiritlmasi, herkesin komiinal
bir sistemle beslenmesi, halka ait ortak kullanim alanlari ve mekanlarinin -kent
ve bahgelerin- planlanmasi.”

“a-Berlin’de, Potsdammer Platz’da sanatgilara ve fikir iscilerine halk
yararina parasiz tabldot ¢ikarilmast.

b-Ruhban sinifina dahil olanlarla (Papazlar vs.) 6gretmenlerin zorunlu
olarak, Dada inanc¢larim yayginlagtirmaya katilmalar1.

19 A. Geng, a.g.e, s.97.

AT EN



77

c-Maneviyat is¢ileri (Workers of Spirif) diye adlandirilan (Hitler, Adler)
tiim egilimlere, gizli kapakli burjuva egilimine digsavurumculuk’a ve ¢ Strum’
grubunun savundugu gibi Klasik-Sonrasi egitim anlayisina karsi siddetle
miicadele edilmesi.

d-Bir devlet merkezinin ivedilikle insa edilmesi, yeni sanattan
(disavurumculuk) mal varligi kavraminin ¢ikarilmasi; Mal varligi ve miilkiyet
kavramu, tiim insanlig1 6zgiirlestiren Dadacilifin siiper-kigisel akimlarindan
uzaklagtirdmustur.

e-Komiinist devlet ibade yonetim olarak eszamanci (simultaneist) siir’in
yayginlagtirdmasi.

f-Kiliselerde eg zamanci ve Dada’c1 siirlerin okutulmasi ve giiriiltlictiliigiin
(Bruitism) zorunlu olarak uygulanmasi.

g-Niifusu 50.000’i agan her kentte, yasantiyi yeniden bi¢cimlendirmek
amaciyla, Dadact Danigma Konseyleri’nin kurulmasi.

h-150 adet sirki faaliyete gecirerek yogun bir Dada tanitim kampanyasinin
baglatiimasi.

i-Tiim yasa ve yonetmeliklerin ‘Dadaci Merkez Komitesi’ nin onayina
sunulmasi.

j-Dada seks merkezlerini kurarak uluslararasi Dadaciligin 6n gordiigii
bigimde tiim cinsel iligkilerin ¢abucak yeniden diizenlenmes.

“Dadaci Devrim Merkez Konseyi, Almanya Grubu: Hausmann,
Huelsenbeck, Charlotenburg, Kantstrasse 118. Berlin Bagvuru ve iiyelik
islemleri biiroda yapulir.”120

120 "Herscel B. Chip, a.g.e. 1968 5.381,382" A. Geng, a.g.e, s.98,99'daki alintilar.
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< Kendini Ziirih’in elgisi olarak tamimlayan Huelsenbeck, Dada’y: Berlin’e
getirdi. Ziirih’te denenmis olan bombayi Berlin’de de patlatmak soz
konusuydu. Huelsenbeck Dada i¢in uzun siire zemin hazirlamak zorunda
kalmadi. Orada Dada’y: hig tereddiit etmeden bayraklarina yazan asi-devrimci
bir grupla karsilagti: George Grosz; Alman ve uluslararasi biiyiik burjuvazinin
portrelerini yapan sinif miicadeleci ressam, Raoul Housman: Agresif, mucit,
ressam, yazar, filozof ve insan diigmani, ¢izgiye sadik Wieland Herzfelde ve
kendini Amerikanlagtirarak Jon Heart Field diye anan ressam kardesi, hiicuma
gecmeye hazir bekliyorlardl/.;

Bu gruba 6zel bir ilave ya da onun taglandirilmasi olarak kendini ulu
Dada (Ober-Dada) diye adlandiran mimar Johannes Baader onlara katildi. Bu
grup Huelsenbeck’le birlikte, disariya kapali olan ve kargi-sanatin ve devrimin
gelecegini yonlendirmeyi iistlenen Club-Dada’y1 kurdu. Sair Franz Jung ve
yazar Carl Einstein, yazar ve sarkici Walter Mehring, Hausmann’in bayan
arkadag: ressam Hannah Hoch, agir donanimli saldirt birliginin yetenekli yedek
gliclinii olusturdular.

tika basa dolduran bir dizi konferans verildi. Devrimin ortasinda yasaniyordu
ve igin sakaya gelir yan1 yoktu. Dinleyicilere sahneden “budalalar” diye kiifiir
ediliyor ya da onlara bir alur dolusu okiiz diye hitab ediliyordu. Onceden ilan
edilen “sanat” programlan genellikle insanlari ¢ekmeye yariyoriardi ve
dinleyiciler tamamen bagka seyler sunuldugunu goriiyorlar, bu da ¢ogu zaman
curcunaya ve kavga-ddviise neden oluyordu. Dada ISYANDI. Salonlardaki
insanlarin yalnizca bunu hissetmesi gerekiyordu.

Konferanslarin diginda el ilanlari, bildiriler ve dergilerin basimiyla

-,

ugragtliyordu: politik, a-politik, kargi-sanat, sanat ve kargi-kargisanat tirlinleri ve
nihayetinde Kargi-Hergey. Her yayunn iki ii¢ say1 sonra yasaklanmig olmasy hig
sagirtic1 degil. Sonra yeni bir tanesi, bagka bir ad altinda tabi yine ayni havadan
calmak iizere yayinlaniyordu: Kanli ciddiyet (Der blutige Ernst), Ziigtirt (Die
Pleite); Pembe gozliik (Die Rosa Brille) bir klozet kapag: (ein klossetdeckel);
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Hap (Die Pille); Kerhane (Das Bordell); Rakip (Der Gegner); Herkese Kendi
Futbol Topu (Jedermann sein eigner Fussball) ve -tabii ki- Dada (Der Dada)

Ziirih’te, New York’ta ve Barcelona’da oldugu gibi, bu karsi-sanat isyani
ister istemez sanati ve bu giine kadar degerlerinden ve gercekliklerinden
higbirgey yitirmeyen sanat yeniliklerin yaratti: Kolaj zaten Ziirih’te ve New
York’ta gelistirilmigti. Buna karsilik Fotomontaj bir Berlin iirtiniiydii.
Fotografin yabancilagtirilmasi, olaylarin, mevcut gergekligin karsitlarina
doniigtiiriilmeleri Berlin’in boyutuydu. Grosz bu deneyimi anonslarin,
yarabantlarinin, ticaret kitaplarinin ve kopek mamalarinin, icki etiketlerinin,
resimli dergi fotograflarinin, eski mektuplarin ve parcalanip yeniden biraraya
getirilen hergeyin bir harmani olarak tanimladi. Bu arada Dadasophs adina
iretmig olan Raoul Hausmann ve fotomontor iinvaniyla John Heartfield,
ikisinin de bu giine kadar uymaya devam ettikleri bu ¢izginin esas temsilcileri
oldular. Hannah Hoch de ayni rotada yelken agarak kendi 0zgiin fotomontaj
stilini geligtirdi ve 50 y1l1 agan bir siiredir bunu canli ve etkili olarak stirdiirdii.

Ama fikirler alaninda bir diinya seyyahi olan Hausmann, bagka denizlerde
de yol aldi. Ziirih’te gelistirilmis olan Tipografi, sair Hausmann tarafindan kendi
soyut siirleri icin “optofonetik siir’e doniistiiriildii. Bu siirde seslerin,
hecelerin ve kelimelerin okunugu gorsel olarak orgiitlenmisgti.

Ama kimse Baader’in ulu-Dada olarak yerini tartigamazdr; Dahasi bu
arada evrenin efendiligine terfi etmigsti. Higbirsey onu iirkiitmiiyordu; ne
Weimar’daki ilk Alman Cumbhuriyetinin anayasasini hazirlamakla meggul
bulunan Alman Ulusal Meclisi’ nin heybetli babalarinin acik tehditlerinden ne
de Berlin kilisesindeki bag Vaizin provoke edici aforozundan. Fakat biitiin disa
yonelik eylemliligine kargin o, sanat alaninda duvarlardan afigleri yirtan, onlari
tekrar birlegtiren ve bugiin Rotella ve Leyden’in katkida bulunan o dev renkli
kolajlar1 ortaya ¢ikaran bir yenileyiciydi. Sonu¢ olarak biiyiik bir plastik
tasarliyordu: Dio-Dada-Drama: 5 kat, 3 bahge, bir tiinel, 2 asansor ve silindir
biciminde bir kapiyla Almanya’nin biiyiikliigii diisii. Bu proje uygulamaya
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gecemedi.!?! (Berlin Dada hareketine katilanlarin 6zge¢misleri Bkz. Ek-3)
2.4.2 Hannover Dada ve Kurt Shwitters

Ressam, sair, heykeltrag Kurt Schwitters ile, kolaj, sonunda resim sanatinin
yaninda yer almak amaciyla 6nemli bir sanat araci olarak gelisti. 1919’dan
oliimii 1948’e dek 29 yillik ¢abasi iginde iislup, gesit, yontem, gerec ve ifade
agisindan ¢ok sayida kolaji herkesten once yapma hakkina sahip olmugtur. Esi
bulunmaz bir ilgi ve ¢aligma iginde, bu giin bile Schwitters’in yaratmadig1 yada
daha onceden sdylemedigi bir gere¢ bir tavir yada bir anlami bulabilmek
gugctiir. Dada akimi hi¢ gerceklesmemis olsaydi bile, Schwitters kendisinin ne
olursa olsun Dadac1 olacagini sOylemistir.

Schwitters 1887°de Hannover’de dogmustur. O modern diigiinceler ve
19.yy akademizmi arasindaki biiyiik uguruma kopriilik eden ilk sanatgi
kusagindandi. Picasso, Braque ve Matisse gibi. Schwitters’de geleneksel sanat
ogrenimiyle resme bagladi, 1914’¢ dek Dresden Akademisinde ¢aligtt ama her
nasilsa 1918 gibi erken bir tarihte, Berlin’de bir sergide atiimunt hizlandirmak
icin asir1 tutucu bir gosteriden uzaklagarak, tiimiiyle non-objektif tiirde
yapitlarin ilk izlerini gosterdi, Bundan sonra Schwitters, gercekte kolaj iginde
kendi kigisel iislubunu buldu. Kaldirimlardan, ¢op varillerinden, yiginlarindan
biitiin tozlu ywrtik ve atilmig geregleri ozenle toplayip onu simdiki linline
ulagtiran olaganiistii, kiigiik yapitlari lizerine yapigtirdi. Kendisine verilen bu
diinyasal pargalar giirsel ve arik bir yaratimla Onemli sanat yapitlarina
doniigtiiriilebiliyorlardi onun elinde. Sokaktan bulunup getirilen elemanlar,
Schwitters’in modern sanatta ilk kez goriinen ¢ok tuhaf geregleri kullandigin
belgelerler. Etiketler, pullar, otobiis biletleri, oluklu mukavvalar, ambalaj
kagitlar, burusturulumug kesilmig seffaf kagitlar, posta damgalari, zarflar,
adresler, ticari amblemler, paketler iizerindeki yada gazetelerden alinmuig
sloganlar, cesitli kaynaklardan elde edilmis harfler, sayilar, paralar, mantar
tipalar, kumas ve diigmeler, ¢ivi, civata, parcalanmig yada biitiin halinde fotolar, -
dergi resimleri, litografik sanat yapitlar, kese kagitlari, devlet kurumlarinin yada

121 Hans Richter, a.g.e, 5.36,37,38,39,40,41,42,43
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dostlarinin adresleri, sozciikler, tiimceler, biitiin bunlar yazinsal yada
otobiyografik anlatimlar i¢in kullaniliyorlardi.

1920’de ilk kez kolaja bagladigindan bir yil sonra séyle yazacaktir: “Ben
degisik tiirde geregleri birbirine uydurdugum zaman, yagliboyada zaten buna
adim atmugtim. Renge kars1 renk, ¢izgiye kars1 ¢izgi, bicime kars1 bigim diginda,
buna ek olarak gerece kars1 gereci denedim. Ornegin tahtaya karsi cuval gibi...
“Schwitters kolajda, sanatin zenginlestirilmesinden bagka kaliplagmus, katilagmug
gelenek ve degismeyen dogmatik zincirlerden ariklagmig yaratma ic tepisinin
Ozgiirliigiini gordii ‘Her sanat¢1 resmini sifirdan baglatmada 6zgiir olmalidir
ama eger bir resmi bi¢cimlendirmeye yetenegi varsa, drnegin karalanmig bir
kagittan da baslayabilir pekala’ derken; bir bagka yerde ‘gergekte, bir resimde,
neden diyerinin fabrikada yapilmig boyalar1 kullandig1 halde, ayn: bigimde
gereglerin kullanilmadigini anlamiyorum. Ornegin eski otobiis ve tramvay
biletleri, deniz kiyisindaki aginmig tahta parcasi, dolap numaralar, ip pargas,
bisiklet tekerleginin segmanlari, birka¢ harf, ¢6p kutusunda yada sandik
odasinda bir kdsede yatan bulunmus birsiirii 1vir zivir benim goriigiime gore
toplumsal bir tavir ve sanatsal alanda kisisel tadlar igerirler’der”.

Schwitters kolaj resimlerini yaptig1 ilk yillarda tek hecelik “Merz”
sOzciigiinii hemen hemen bir rastlanti sonucu bulmugtu. $6yle yaziyordu:
“Gereg kullanimu iizerine kurdugum iglerime Merz adini verdim. Bu Kommerz
sozciigiiniin ikinci hecesidir. Bu ad bir resmimden dogdu. Kommerz und
Privad Bank’in ilanindan kesilmig ve soyut bigcimler arasina yapigtiriimig olan
“Merz” sozciigli imajlar iizerinde okunabiliyordu. Kagit, tutkal ve ¢ivi gibi
seylerden yaptigim bu resimleri ilk kez Berlin’de Der Sturm Galerisinde
sergiledim. Bu yeni tiirde yaptigim resimleri adlandirmak igin bir jenerik adi
bulmaliydim. Aslinda benim iglerim Ekspresyonizm, Kiibizm ve Fiitiirizm gibi
eski simiflandirmaya kargilik vermiyordu. Onun igin biitiin yapitlart “Merz
resimleri” olarak adlandirdim. En tipik bir yapitin adi olan bu sozciigii, daha
sonra genislettim ve énce siirlerimde -giinkii 1917°den beri siir yazmaktayim-
sonra da biitiin haberlegsme islerimde kullanmaya basladim”.
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Schwiatters igin derin, gizli ve igeriksel bir anlama sahip olan bu sozciik,
soguk bir ig terimi olan Kommerz’den ¢ikarilabilecegi gibi, Almanca aci
anlammna gelen Schmerz sozciigiindende ¢ikarilabilirdi. Bu kisa tuhaf ve argo
sozcuige benzeyen tek hece ¢ok 6nemli anlamlar igerir Dada hareketine katilan
sanatgilar i¢in Dada sozciigiiniin de genig ve gizli anlamlar vardir. Schwitters
sOyle ekliyor: “Simdi ben kendimi de Merz olarak adlandiriyorum. Merz kisaca
bir yagam bi¢imidir”.

Schwitters gercekten 1919-20 yillarimin kolajlarimi “Yeni tiir” olarak
adlandirabilirdi. Ciinkii bunlar Schwitters i¢in orjinal sozciigiiniin gergek
anlam1 gibiydiler. O, Hannover’de Waldhausenstrasse’deki apartmaninda
olusturdugu konstriiksiyona da Marzbau adin1 vermisti. Bu, alg¢idan tuhaf bir
bigimde yapilmig, evi dolagan ve iizerinde diizinelerle bir siirii gerecin sarktigt,
bir rahim magarasinda bir araya getirilerek olusturulmug eski esya yiginlarinin
inanilmaz bir anitiyd1. Ressam, heykeltrag ve kuramci, bir siire de Bauhaus iiyesi
olan Moholy-Nagy ve karis1 Bibly Nagy bu fantastik mimarinin, Schwitters’in
dostlarina adadig boliimler i¢erdigini belirtirler. Sibly Nagy esinin eskimig
corabint atarken Schwitters’in bunlar getirip algiya soktugunu ve Moholy
anmitina ekledigini anlatir. Ev sahipleri Schwitters’ler bir bagka gece konuklari
olan Sophie Tauber Arp’in siityenini de aynt bi¢imde “korunmug ve adanmig”
Merzbau bolimlerine eklemiglerdir. Merzbau Schwitters’in Merz
kolajlarindaki ilkelerin hacimlenmisiydi.

Schwitters unutulmaz bir kigilikti. Ziirih Dadacilarindan Hans Richter onu
sOyle betimliyor: “Trompet gibi giir sesiyle 1,83 metre boyundaki bu adam
gittigi her yerde siirlerini okurdu. Onun sahne yetenegi sagirtictyds...” Bauhaus
iiyesi Xanti Schawinsky arkadaginin eskileri biriktirme egilimiyle kentsoylu
giyiminin aykirthgin kargilagtirirken goyle diyor: “Kurt, her zaman tertemiz
giyinirdi. Mavi takim, beyaz gomlek. Bavulunun icindekiler ise giyiminden
higbir iz tagimazdi.” Schawinsky ile bir gezi sirasinda -ki Schwitters her zaman
bir yere gitmeye hazirdi, gercek bir kronik geziciydi- iki arkadag treni
yakalamak i¢in istasyon merdivenlerinden kosarlarken, Schwitters’in bavulu
firlamig ve agilnugtir. “Halk durdu” der Schawinsky, “ve sagkinlikla ¢evremize
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toplasti. Etrafa sagilmug yiizlerce kagit kirpintisi, bir o kadar da tel, teneke ve bir
siirti pih pirt1 arasinda bir tutkal kutusu, genis bir firgadan bagka, giyime gelince
yalnizca bir gomlek vardi”.

Richter, Schwitters’in her zaman, alicilara standart fiyat, 12 marka sattig1
kolajlarla dolu iki evrak ¢antasi tagidigin1 anlatir. 1. Diinya Savast sonrasi
degerini yitirmig markiyd: bu fiyat, ama kugkusuz bir siire sonra Almanlarin
parasini ¢ok degersizlegtiren agsirt enflasyondan o6nce Schwitters yine de
kaldirimda buldugu kirpintilarla 1000 mark toplayabilmisti. Ancak sanatin
gidisini degistirmeye yardim etmis olan bu resimlerin herbiri birkag dolara satin
alindi; ne yazik ki, Schwitters agagilanan yapistirma Merz yapitlarinin yerini
simdi yiizlerce dolara satildigini goremeden 6ldii. Gergekte de bu kolajlar
Schwitters’in kendisini agagilayan ya da tutarsizlagtiran bir yam olarak
degerlendirilemeyecek akademik portreler yaparak az ¢ok gecimini sagliyordu.
Buna karsin o, Kommerz’ler i¢in sanat olan akademik sanatla, yarattigi,
siirsellestirdigi ve pratik anlamda tiimiiyle kesintisiz arik, evrensel sanata, saf
sanata, yeniden sundugu momersiyal artiklarin sanati olan Merz yapitlar
arasinda kesin bir ayrimu belirginlegtirdi. Kommerz’den dogan Merz, ticari
olandan -kommerz’den- ¢ok arinmig, aslinda ¢ok siyrilmis, kesin gergek icinde
bigim degistirmis, bunun icin de sonunda sanat pazarlarindaki fiyat
ylikseltmelerinden ganimet meta olarak, Dadalarin mizahta en yiiksek
zirvelerinden biri olan yaraticisina darbe indirebilmisti.

Schwitters yaratici diisiincenin asil onemli sey oldugunu belirtir. Bigimi
yaratan diigiinceyle kargilagtirildiginda sanat¢1 da, yapitlar da dnemsizlesirler.
Dadac1 mizajina kargin, sanatgi Schwitters sanatsal anlamda ar1 bir Platoncuydu.
Soyle der: “Araci -medium- benim kadar onemsizdir. Asil olan salt
bicimlendirmedir. Sanat bu diizeyde ari filozofi ve ar1 bilimle kargilagtirilabilir.”
Yine de yapiti i¢in aradigi buldugu hicbir seyi elde edemeden durmazdi. Bu
kigilik bir giin tramvayda yolculuk ederken elleri arkasinda ayakta durdugu
halde elinde tasidigi tornavidayla ‘“sigara i¢ilmez” tabelasini kimselere
sezdirmeden sokiip alabiliyordu. Yapitt igin gereken her hangi bir gereci,
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istedigi zaman, higbir sey bu adamt durduramiyordu. Schwitters kolaj, resim,
mimari, heykel konstriiksiyonlart ve yazinsal galigmalari arasinda kesin bir ayrim
yapmazdi. Bunlarm tiimii onun i¢in Merz’di. Pekgok siir yaznmusti. Moholy-
Nagi “Biling alt1 kanigikliklarinin patlayiglar1” olarak agikladigi ve “Sozsel
kolaj” olarak adlandirdig1 bu ¢alismalarinin biiyiik bir hayraniydi. Schwitters’in
1924’te halka acik bir gosterisini Moholy-Nagi soyle anlatir: “Dinleyicilere
lizerinde yalmizca “W” harfi bulunan bir sayfa gosterdi. Bu bir siirdi. Sonra
yavagga yiikselen bir sesle bunu okumaya bagladi. Fisiltidan feryat eden bir
sirene dek bu sessiz harf gesitlendi ve sonunda sasirtict yiiksek bir tonla
bagirdi. Bu onun yalnizca toplumsal konumuna bir yanit degil, aym1 zamanda
siirin bir derecelenmesiydi”. Schwitters’de her zaman gercegin arkasinda
tersine ¢evrilmig bir ¢ift anlam yatar. Yukaridaki siirde oldugu gibi Almanca
“W?” yani, “Doppel Weh” ayni zamanda “Cifte kader” anlamina da gelir.

En uzun Schwitters siiri iinlii Ursonate yada Primordial Sonata’dir. 35
dakika siiren olaganiistii ritmin sozsliz sesleri ve degigen ses tonlarinin
soyutluguna kargin, dinleyicileri tuhaf bir bigimde etkiliyordu. Schwitters’in ilk
siir cildi 1917’deki siirlerini kapsayan ve 1919°da Hannover’de basilan Anna
Blume’du. Onun ikinci cildi 1924°te Berlin’de yayinlanmustir. Schwitters her
zaman oldugu gibi burada da sozciik oyunu yapmus ve Die Blume Anna’yt
yani Cigek Annayi ters ¢evirerek 6zel bir ad durumuna sokmug, Anna Blume
demigsti. George Hugnet ilk Anna Blume cildini Schwitters’in en énemli yapiti
olarak tanimliyor. “Heykellerinde var olan tuhaf havanin tiimiiniin yazil
kopyasidir” diyor ve Schwitters’in kigisel aksanini “kétii ve bayagi zevki ve
hazir giyim cilimleleri siipiiriip temizleyen bir gii¢” olarak betimliyor. Anna
Blume Hugnet i¢in “Sagmaliklariyla duygusal bir Alman kizi”nin kisiligini
yaratma gibi goriinmektedir. Schwitters bu kizi “Popiiler sarkilar, gazete
kirpintilart ve safligin anlatimi” olarak kullanmugtir. Metnin icinde popiiler bir
gazete tefrikasy icin yazilmig iki fantazi de bulunur: “Tramvay’in 6zel yasami”
ve “bir manejerin agik arttirmayla satilis’” Herbert Read, Schwitters’in
siirlerindeki soyut volkanik ritimlerin geligiminin James Joyce’a kosut
oldugunu soylemigtir. O, Schwitters’in yeni edebi bigimler buldugunu

diigliniir.
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Hannover donemi sirasinda Schwitters 1923-24 arasinda diizensiz aralarla
ve toplam 24 iiye kazanan Merz dergilerini yayinladi. Ursonata bu dergilerin
sonuncusunda goriiliiyor. Belgikal: siirrealist E.L.T. Messen bu kii¢iik dergiyi
“cekici bir belge” olarak tanimliyor ve “onlar eylem adaminin, sanat¢isinin ve
sairin yollartm anlatiyor” diyordu.

Schwitters politik eylemden daha cok, estetik eylem terimleri iginde
diigtiniiyordu. Olaganiistii bigimde cogkulu, sinirli bu kisilik, savas sonrasinda
Nazi oncesi Berlin’de kendi nazik Merz diinyasinda yalniz olarak yasadi.
Schwitters plastik eyleme karst protestocu Dadacilardan ayrilmak zorunda
kaldr ancak kisa siire sonra Walter Spengeman Nazi agirilig1 sonucunda onu
eyleme zorlad1 ve dinleyiciler oniinde, tehlikeli bicimde cesitli siir ve
konugmalarla ¢evresini coskulandirdi. Bir giir matinesinde sahneye koydugu
Hitler’in portresinde, giir okumadan Once dinleyicileri tiikiirmeye davet etti.
Sonra da iinlii Ursonata bagladi. Bu gibi seyler Gestapo tarafindan kugkusuz
yasaklandi. Schwitters yanina biiyiik oglunu alarak Danimarka adalarina
gizlice kagti, oradan da Norve¢’e gecti. Ama Hitler’in ordularinin burayi iggal
etmesi lizerine siirgiindeki diger resmi kisilerle birlikte bir bota binerek
Ingiltere’ye sigind1. Yabancilar kampinda kalmayi kabul etmesiyle yagami
kurtulmug oldu. Schwitters yasaminin sonuna kadar burada yagadi. 1948°de
West Moreland-Amplesi’de oldii.

Schwitters’in Almanya’da yaptiklaniyla Ingiltere dsnemi Kolajlari arasinda
bityiik farkliliklar vardir. Bir zamanlar Dadacilardan Richard Huelsenbeck soyle
bir kehanette bulunmugstu: “Her seyini sevdigim ve nefret ettigim
Hanover’den ayrilirsam eger, benim diinya goriigiimii yaratan tiim duygularimi
yitirecegim”. Bu gercek Schwitters igin de gegerlidir. Ingiltere’de Galler
yoresine yerlesen Schwitters, daha once de oldugu gibi sabirla yagamin
siirdiirdii, aslinda yeniden kurmaya ¢aligti. Ingiliz komgulari da ona bir ambar
yada ahir verdiler, oda buray1 hemen karigik bir anitla doldurdu. Schwitters’in
bu yeni magarast Merzborn olarak adlandirilmusti. Ciinkii asil Merzbau 1943°de
bombardimanda yikilmigti. Bu olay Schwitters’de ge¢misten ciddi ve kesin bir
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kopus yaratti. Schwitters’in karist kendi istegiyle Almanya’da kalnust ve onu
bir daha goremedi Schwitters. Ger¢ek kopma ise, Schwitters’ in digindaydi.
Schwitters’ in Almanya’si yoktu artik.

Almanya doneminin kolajlart kuskusuz gelisip, degigsmisti. Kiibizm ve
daha da ¢ok Fiitiirizm elemanlar1 resmin kiyisindan uzanan keskin diagonaller
Schwitters’in sonsuz ¢esitlilikteki bigim striiktiiriiniin i¢ine yerlesti. Ingiltere
iglerinin bir cogunda kagit-kumag gibi gerecler dikey ve diagonal uzun ince
bigimde yapistirmalardir. Almanya kolajlarinin masif, kati kompozisyonlari
siddetli, patlayic fiitlirizme doniigiirken, tiimii kesinligi yansitiyordu. Atilmig
gerecler kederli gortintiileriyle ¢ok sicak bir ruh tasirlar. Almanya iglerinde bu
keder biraz daha iyimserlige yonelirken, Ingiliz dénemi yapitlarinin cogunda
vurgu ana tema icinde yiikselir. Asil melankoli artik sessizlegmistir. Riizgarda
atilmug kagitlara benzer yiginlar, kompozisyonun kararsiz ve karigikhigt icinde
belirir, artik var olmayan Merzbau anisina benzer. Cogkulu ve burugukturlar.
Oliimiinden bir yil once telag ve huzursuzlukla yaptig1 “yasanun yarari ne?”
adl1 kolajindaki gibi son derece kederli yapitlardir bunlar. Ancak
baslangicindan bitimine kadar bu merkezde bicimlenen nitelikleri hig
degismemistir. Bu kiiciik resimlerde yagayan kisiselligin diigiinsel biiyiisii,
gegici ve sasirtict siirselligi ince mizahi gizli ve sicak anlamlan hi¢ degismedi.
Charlotte Weitler, Schwitters’in ¢aligmasini gozlemis bir kisi olarak soyle diyor:
“Kagit iistiine un ve su dokerdi. kagit heniiz 1slakken hamur tizerinde kagit
kirpintilarini karistunir cevirir elle bigimlendirirdi. Islak yiizeyde kagit
kirpintilarinin kii¢iik pargalarini parmak uglaryla diizenlerdi. Golgeli tonlarda
cesitlilik elde etmek icin guvag, suluboya kullanarak renk de katardi. Bu yolla,
o unu hem renk hem hamur olarak kullaniyordu. Sonunda da arta kalan
hamurlart 1slak bir bez yardimiyla yok ederdi. Bazilarini da rengini azaltmak,
yada kapamak istedigi boliimlerde kullanirdi. Bir tiir sir yada cila gibi...”
Konstriiktivist’lerden Naum Gabo’da Schwitters icin sunlart ekliyor:
“1920’lerde ona yakin olmak ve nasil ¢aligtigini gérmek firsatina sahip oldum.
Beraberce uzun yiiriiylisler yapmaya aligmigtik. Heyecanli bir konugma
ortasinda ansizin durur ve derin bir diigiinceye dalardi Schwitters. Sonra 6zel
dokulu bir kagit pargasini toplar, dikkatli ve sevecen bi¢imde onu temizler
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sonra utkuyla bize gosterirdi. Ancak bundan sonra degersiz bir pargada
bulunan rengin ne enfes birsey oldugu anlagilirdr”.

Bir pul kadar kiigiik olan bu yapistirma resimlerinde biz kendi yanimizi ve
kendimizi bulabiliriz. Merz diinyasi gergekte bizim kendi diinyamiza yabanci
degildi. Hatta Merz mutlak dogrulugunu yadsiyarak ve rastlantinin giiciinii
onaylayarak eski mantik hatalarini diizeltmigtir. Eger Schwitters herhangi bir
mutlak tanidiysa o da bicim, ¢ift anlamlilik ve gercegin ¢ok yonlii
paradoksudur. Onun kaldirimdaki diinyas: énceden var olan kolajds, biiyliyen
imaj, genis bir espas ve tikkenmez bir ¢esitlilikte.

Schwitters biitiin kederli izmaritleri 6dev bilen anlayishi ve tutkulu
bigimde sokaklardan topladi. Bu dogal kolaj parcalarini auldiklari, yitip gittiklert
aldirmasiz ve aceleci ayaklarin altinda yagmurla pis kaldirimlara yapisip
kalmaktan kurtardi. Bunlan ilk goren, koruyan bigim veren ve bizim ger¢ek

tarihimizi bildiren ilk, onun sair goziiydi.”1??

2.4.3 Tristan Tzara’nin 1924 Hannover’deki Konusmasimin Metni

“Size bir Dadaistin vebali gibi goriindiigiinii anlatmama bile liizum yok.
Bu yiiksek kesim, biz Dada’lara yaklaginca biiyiik bir klasla davranirlar. Ama
on metre oteye gidince nefret yeniden baglar... Bir bagska nokta da, tim
arkadaslarimizin bizden ayrilmas: ve istifa etmesi s6z konusu. Dada
hareketinden ilk istifa eden ben oldum; Herkes Dada’nin birsey olmadigint bilir.
Ben hicbirseyin anlamini anladifim zaman Dada’dan istifa ettim...Ger¢ek
Dada’lar Dadadan daima ayri olmuglardir. Dada’y: ondan biiyiik bir giiriiltiiyle
istifa edecek kadar onemli bulanlar, hep kendi reklamlarini yapmak icin bu
yonii sectiler. Bugiin buraya bir aciklama dinlemek igin geldiginizi biliyorum.
Bakin Dada iizerine hicbir agiklama beklemeyin. Siz bana kendinizin neden
var oldugunuzu agiklayin. Eminim hicbir fikriniz yok...diyeceksiniz ki,
cocuklarimi mutlu etmek i¢in varim. Fakat kalbinizde bunun boyle olmadigint

122 Rud: Blesh, Harriet Janis'in “Collage” adli kitabindan aktaritmistir. Gev. Canan Beykal, Yeni Boyut
Plastik Sanatlar Dergisi 3/26 Kasim 1984
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bileceksiniz. Ulkemi barbar saldinlardan korumak i¢in vanm, diyeceksiniz.
Aman ne giizel bir sebep(!) diyeceksiniz. Varim, ¢iinkii tanr1 dyle istiyor. Bu da,
bir ¢ocuk masali. Bana hi¢bir zaman neden var oldugunuzu
soylemeyeceksiniz: Buna ragmen hayata g¢ok ciddi olarak bakmay1
bagaracaksiniz... Dada esasinda hi¢ modern degildir. Tam tersine bir budist,
aldirmazlik dinine doniis tabiatidir...Artik bize bilimin faydalarina olan asir1
zaafimizi fazlasiyla kullanan akilh akimlardan gina geldi. Simdi bize lazim olan
dogacglamadir... Sanat yagamin en degerli gostergesi degildir...yasam ¢ok daha
ilgingtir. Dada sanata verilmesi gereken gercek degeri bilir. Dada sanati giinliik
yasama sokar bu ters yonde de isler. Dada, her seyi giin gegtikge basitlesen bir
izafiyete gotiiriir. Kaprislerini yarannin kaotik riizgar: ve vahsi kabilelerin
barbar dansiyla kangtirir. Mantig1 en az kisisel diizeyine indirmek ister. Dada’y:
modern bir ekol olarak gérmeyin, hatta bugiinkii ekollere bir tepki olarak bile
gormeyin. Soyledigim bir ¢ok sey size dogal ve eski geldi degil mi? Sizin, hig
haberiniz olmadan da, hatta daha Dada varolmadan da belki birer Dadaist
olabilegiceginize bundan giizel kanit olabilir mi? Cogu zaman Dada’nin bir ruh
yapist oldugunu duyacaksiniz. Siz bugiin mutlu, iizgiin, neseli, melankolik veya
Dada olabilirsiniz. Edebi olmadan romantik, riyakar, eksantrik, is adami, zayif,
degismis, burnu havada, dost veya Dada olabilirsiniz. Bu, tarithin akiginda daha
sonra gergeklesecek; siirekli tekrar ona gerekli icerikli organik olarak yiiklii bir
kelime karakteri kazandirdiktan sonra...yavagca, ama emin adumlarla bir Dada
karakteri olugsmakta... ¢ogunlukla bizim tutarsiz oldugumuz séyleniyor...
Esasinda hergey tutarsiz. Bir banyo almaya karar veren; ama onun yerine
sinemaya giden bir centilmen tutarsizdir...Yagamda olup bitenlerin bir
baglangic1 veya bir sonu yoktur. Hersey tamamen aptalca bir sekilde olup biter.
Bu yiizden hersey birbirine benzer. Basitligin adida Dada’dur.

Dada bir ruh yapisidir. Bu yilizden kendini yanglara gore degistirir. Dada
kendini her seye uygular, ancak hicbirsey degildir. Evet ve hayir’in ve tim
karsitliklarin kesistigi noktadir. Insan igin olan felsefelerin satolarinda kesistigi
nokta degil, en basitinden, sokak kdoselerinde kopeklerle cekirgelerin
karsilagtigy gibi.
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Yasamda olan hergey gibi, Dada’da gereksizdir. Dada bir iddia tagimaz,
aynen yasamin olmas: gerektigi gibi. Belki size Dadanin havanin isranyla,
mantigin kelime ve adetlerle doldurmay1 bagaramadigi tiim mekanlara sizabilen
bir bakire mikrop oldugunu soylersem, beni daha iyi anlarsiniz. 23

2.4.4 Ko6ln Dada

Koln’de Hannover gibi Dada’nin sanatsal bir merkeziydi. Hannover’deki
Schwitters gibi, Kolndeki Max Ernst-Johannes Baargeld ekibi de essizdi.!**
Schwitter’i Koln’li Dadaist Max Ernst’ten ayiran nokta, Schwitters’in ig
giidiisiinii kullandig1 yerde Ernst’in bilgi ve zekasini kullanmasiydi.!>> Ernst
Bonn’da sanat degil, felsefe 6grenimi gdrmiigtii. 1911°de Marc ve 1914°te Arp
araciligiyla Blaue Reiter grubunun yapitlart ve goriisleri hakkinda birseyler
ogrenmisti.!>® Max Ernst, askerlik arkadasi ve dostu Baargeld ile birlikte
otorite dolu diinyaya ve Koln ortamina saldirdi. Ilk once “Ventilator”
(Vantilator)’ii yaymlayan ve onunla Alman giindelik yasaminin kokusmus
atmosferine taze hava iiflemeye caligan Baargeld’di; Berlin’de oldugu gibi
burada da iist perdeden simf bilingli sesler agik¢a duyulabiliyordu ve Ingiliz
isgal ordusunun “Ventilatdr’ii kapatmasina yol agacak kadar bagarili oldular.

Ernst ve Baargeld’in yayinladigi, Arp’in arasira yardimci oldugu
“Schammade” (Teslim)’ nin havasi politik olmaktan ¢ok genel olarak antiydi.
Yine diger Dada-merkezlerinde oldugu gibi, bu kars: yan iirlinler, sanattan bir
farklar1 olmadigini ve bireyin bu anti’liginin topluma, sanatin ¢igcek agmasina
izin vermeyen sapkin bir topluma karg1 oldugunu gosterdiler.

Max Ernst’in manipule ettigi evrende, makine pargalari insanlara, insanlar

123 “yistan Tzara ‘Merz' Mey, Sa.7, Gilt Il, Ocak 1924",*Herschel B. Chipp, Theories Of Modern Art,
(Berkeley; Los Angeles, Londra, Universty of California Press, 1988), $.385,389"; Bilgi Olarak Sanat Olgu
Olarak Sanatgi, Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dergisi Yay. Dizisi Sa.4.(a+A) Istanbul 1992 s. 72,73'deki
alintilar.

124 Hans Richter, a.g.e, s.47.

125 Bedri Baykam, Boyarin Beyni, 80'li Yillardan Makaleler, Istanbul, Ekim 1990, s.26.

126 Norbert LYNTON, a.g.e, s. 146.
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egyalara, egyalar dogaya doniigiiyor ve hersey mekanik bir mekanda, yeralt
diinyasinda hareket ediyor, asili kaliyor veya donuk duruyordu. Baargeld’le -
bazen Arp’la da- birlikte ¢calismalar: sonucu en tuhaf isimler, Ernst’in bugiin de
basariyla uyguladig: yeni teknikler ve boyama tarzlari ortaya ¢ikti. Frottage
yonteminde -piirtiikklenmis ya da kabartilmig iist yiizeylere boya siiriiliiyor ve
basiliyor- eski Cin ve Yunan klise ve kalip deneyimini mitkemmellestirdi ve
kendine 6zgii bir teknige doniigtiirdii.!2”

2.5 New York Dada ve Marcel Duchamp

'ﬁew York’da Marcel Duchamp, Man Ray ve Francis Picabia Dadaizmin
onciiliigiinii yapiyorlardi.!?® (Fotografci Alfred Stieglitz Camera Work’de ve
391 dergisi ¢evresinde modern sanatin ve Dada’nin onciiliigiinii New York’da
yaptig1 belirtilmigti.) New York’un Armony semtinde Lexington Ave’de
yapilan “International Exhibition of Modern Art” (Uluslararasi Modern Sanat
sergisi) sergisinde, higbirgeyden haberi olmayan seyircilere ve daha da bilgisiz
olan basina birdenbire Kiibizm, Expresyonizm, Fiiturizm vs. biciminde
tamamen yeri olan bir sanat diigiincesi sunuldu.!?® Marcel Duchamp’in
herhangi bir vesileyle bu serginin sansasyonu olan, Nu descendant les
escaliers 2 (merdivenden inen ¢iplak no. 2), Barcelona’da kiibist sergide
biiyiik ilgi ve hayranlik uyandirir. 1913’ten itibaren aligiimamusg tuval ve desen
islerini birakir ve 0Ozgiir bir dizge geligtirme amaciyla fizik, uzam,
zaman/dordiincii boyut caligmalarina baglar. Calismalarinda ti¢ boyutlu
nesneler, yan bilimsel imgelere ve mekanik bir anlatima doniisiir.

Marcel Duchamp o yil sanat diinyasina kavramsal darbesini indirir ve
Bisiklet Tekerlegi isimli hazir-yapimini gergeklestirir.!3® Duchamp “ready
made” (hazir yapim)’lariyla Amerikan uygarliginin ticaret mitosunu alaya

127 ans Richter, a.g.e, 5.47, 48, 49.
128 Kaya Ozsezgin, Plastik Sanatlarda Dada Akimi, Millivet Sanat Dergisi, 1975, Sa. 161, s.10.
129 Hans Richter, a.g.e, s.30, 31.

130E3ilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatg! Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 4 (a+A)
Istanbul 1992 5.77,78. '
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alir.13! Duchamp ready madeleri hakkinda sdyle diyordu; daha 1913te, bisiklet
tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniisiinii seyretmek gibi essiz
bir diislinceye kapilmugtim.

Birkag¢ ay sonra ucuza, bir kig aksami manzaras: satin aldim, ufka biri
kirmiz1 obiirli san iki kii¢iik tus vurduktan sonra resmi “Eczane” diye
adlandirdim.

1915°te New York’ta bir hirdavatgidan kar kiiregi satn aldim. Ustiine de
“Kol kirilmasi olasihigina karg1” diye yazdim.

S6z konusu sunug bicimini adlandirmak i¢in Ready-Made sozciigiinii
kullanmak iste o siralarda geldi aklima.

Cok acik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; bu ready-
made’lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiylik zevkin
etkisiyle zorla benimsemedim. Bu se¢im, ayni andaki tam bir zevklilik ya da
zevksizlik yokluguyla... aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk icinde
olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi iistiinde temellenmigti.

Onemli bir 6zellik vardi: Yeri geldiginde ready-made’in iistiine yazdigim
kisa bir tiimceydi bu.

S6z konusu tiimce, tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde
izleyicinin diigiincesini daha dilsel olan bagka bdolgelere siiriiklemeye
yoneliktir. Kimi zamanda sunusla ilgili grafik nitelikli bir ayrint1 ekliyordum:
Bunu da, ses yinelemelerine olan diigkiinliigimii kargilamak i¢in “ready-made
aided” olarak adlandiriyordum.

Bir bagka sefer de, sanat ile ready-made’ler arasinda var olan temel
catigkiy1 belirgin kilmak amaciyla bir reciprocal ready-made tasarladim: Tasar
Rembrandt’in bir tablosunu iitii masas: olarak kullanmakti!

131 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yayinlar, 1981, Cilt No. 4, 5.664.
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Bu anlatim bi¢imini ayirim gbzetmeden yeniden sunmanin yaratabilecegi
tehlikeyi ¢ok erken farketmigtim. Bu yiizden ready-made ‘lerin yillik tiretimini
¢ok az sayida tutmaya karar verdim. O donemde, sanatcidan daha ¢ok izleyici
icin, sanatin aligkanlik yapan bir ila¢ oldugunu farketmistim. Ready-made’lerimi
de bu tiir bir bulagmaya kargt korumak istiyordum.

Ready-made’in bir bagka ozelligi de benzersiz yaninin olmayisidir... Bir
ready-made’in kopyasi ayni mesaji aktarir. Aslinda giiniimiizdeki ready-
made’lerin neredeyse higbiri terimin kabul edilen anlanuyla 6zgiin iiriin
degildir.

Egomanyak nitelikli bu konugmay1 bitirirken son bir acgiklama daha
yapmak istiyorum: Sonug olarak, tipki sanat¢cimin kullandigi boya tiiplerinin
tiretilmis ve hazir olmasi gibi diinyadaki biitiin tuvallerin de ready-mades aided
oldugunu sdylemek gerekir,!3>

Duchamp, 1913’te birer metre uzunlugunda ii¢ iplik par¢asini bir metre
yiikseklikten bir tuval iizerine atarak bu iplikleri, diistiikleri diizensiz bigimde
tual iizerine tutturdu ve sonuca “ii¢ standart stopaj” adini verdi. Boylece,
yalniz insanlarin igine yarayan ve insanlarin kararlagtirdigi olgiiler, doga
giiclerinin araya girmesiyle yararsiz duruma sokulmus oluyordu. Nasil yararsiz?
Duchamp bu iplikleri, yaptirmis oldugu bir tahta kutuya, metal metre Slgiisii
icin gosterilen bir dikkatle yerlestirmisti. Daha sonra bu konuda sunlar
yaziyordu; “Bu deney 1913’te raslant1 sonucu elde edilmis bicimleri saptamak
ve korumak i¢in yapildi. Ayrica, uzunluk birimi (bir metre), metre niteligi
bozulmadan dogru bir ¢izgi olmaktan ¢ikarilip egri ¢izgi bigimine sokuldu ve
iki nokta arasindaki mesafenin dogru ¢izgi oldugu kavraminin ° patafizik’ bir
kuskuyla karsilanmasi saglandi. 1914’ te Duchamp, bitmemis bir figiiratif resmin
ve yapmay1 tasarladigi anitsal Biiyiik Cam’in ilk eskizlerinin izlerini tagiyan eski
bir tual kullanarak stopaj ag1 tablosunu yapti. Bu resim standart stopajlarin her
birinin ii¢ kere kullanilmasiyla elde edilmis bir demiryolu haritasini andirir. Bu
harita, daha sonraki Biiyiik Cam oyununa katilan topluluklarin her {iyesinin

132Marcel Duchamp, Gev. Sema Rifat, Sanat Dinvamiz, Yap! Kredi Yay. 1993, Sa. 53, s.91'deki alinti.
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yerini belirlemek igin kullanilmigtir. BOylece rastlanti sonucu elde edilmig
bicimler, sanat¢inin daha sonraki yapitlarinda belirleyici 6geler olarak kendini
gostermigtir.

1914’te Duchamp kendi deyimiyle Gérsel aldirmazlik anlayisiyla Paris’ten
aldig1 yuvarlak bir sise kilifinin!33 (rafin lizerine)!34 yaz1 yazmakla yetindi.!3>
Bu hazir yapimlann, kendisi onlara © sanat’ sifatim1 verdigi anda, artik sanata
doniigtiiklerini soyliiyordu. Diger hazir yapimlar da (bisiklet tekerleginin
hafifligi ve zerafetinde hala estetik arayanlar, pisuar karsisinda ne diyeceklerini
sasiriyorlardy.)13

New York’un ilk Bagimsizlar sergisine, Duchamp Fountain (cegsme) adiyla
ve R.Mutt imzasiyla (pisuarlar: iireten firmanin adi) pisuarini sundu. Iginde
kendisinin de bulundugu jiiri bu * yapit’s Duchamp’nin tiim israrlarina ragmen
reddedince, sanatci sergiden ve jiiriden aynldi. “Bu ¢aligmay: benim yaptigimi
bilmiyorlardi, ama belki de dedikodulardan duymuglardi. Bagimsizlar salonunda
bu ¢alismay:1 reddetmek miimkiin degildi, ama yapit Ortbas edilmisti. Sergi
siiresince bir panonun arkasina koydular ve dyle biraktilar. Sergiden sonra onu
bulduk ve ben aldim gotiirdiim.”!37 Hazir-yapimlar Duchamp’nin sanati
reddedisinin ve yasami anlamsiz goriigiiniin mantiki bir sonucuydu. Cravan
gibi intihar edecegine, Marcel kendini yok etme mecburiyeteni kaldiran bagka
uzlagma yollart bulmugtu. Duchamp’a gore yasam, melankolik bir saka,
¢oOziilmez bir mantiksizikti, ama yine de aragtirilmaya degerdi. Onun etrafinda
olup biten her seye karsi duydugu uzaklik ve sorumsuzluk onu bu diinyanin
Otesine, kendini 0ldiirme gereksinimi olmadan da gotiirebiliyordu. Duchamp

133 Norbert LYNTON, a.g.e, s. 132, 133.

134 Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatgi Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Derne§i Yayin Dizisi 4 (a+A)
Istanbul 1992 s.78. )

135 Norbert LYNTON, a.g.e, s. 132, 133.

136 Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatgi Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernedi Yayin Dizisi 4 (a+A)
Istanbul 1992 s.78.

137 “Robert Motherwell, “Introduction” Pierre Cabanne, Dialoques With Marcel Duchamp (New York:

De Capo 1987) s.55", Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatgt Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernedi
Yayin Dizisi 4 (a+A) Istanbul 1992 s.79'daki yazi ve alinti.
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kendini ¢evreleyen tiim etkinliklerde komiklik ve gereksizlik buluyor, bu da
onun ironik sonuglar ¢ikarmasina, kibirli giiltiglerine imkan veriyordu. Kendini
begenmigligi ise, “olmazsa, tiim insanlarin intiharina neden olabilecek™ kadar
gerekli ve ¢ok insancil, dogal bir konu idi. Hans Richter, “Descartes’in cogito
ego sum’u daha 6nce olmasaydi, onun igin yaratilmasi gerekirdi,” diyor.138
Sanatci, kendi deyimiyle, “Resim’e biraz akil getirmek i¢in” yola ¢ikmis ve
bunu fazlasiyla bagarmigt1.!3

Sanat¢1 kimi zaman bu hazir-yapimlara bir grafik sunus detayi ekliyor ve
bunun adini “yardim edilmis hazir-yapim” koyuyordu. Ornegin, Mona Lisa’nin
roprodiksiyonuna bir biyik ekleyip, altina isim olarak L.H.0.0.Q. yii eklemek
gibi. Hazir-yapimlarin sanatin tekilligini ve ¢ orjinal yapit’ olma olgusunu da
yok etmesi de Duchamp’1 fazlasiyla mutlu ediyordu. Aslinda tabii ki, ne sise rafi
nede pisuar aligilan anlamda birer sanat eseri degildi. Fakat biitiin bu ciddi ve
felsefi sununun getirdigi kahkaha, herkeste biraz yankilanma bulabiliyordu.
Hepimiz bilimsel giivenimizde birgseylerin hep biraz eksik oldugunu
diisiiniiriiz. * Gergek’ hi¢bir yerde degildir, kendimizde bile belki yoktur ve bu
hazir-yapimlar, iizerine tosladigimiz diinyanin boglugunun ifadesinden bagka
birsey degildir. Duchamp’nin sise rafi ‘ sanat ¢optiir’ derken, pisuari, ¢ sanat bir
g0z boyama oyunudur’ demektedir/Dada, bir yerde, gercegin siirekli bir
parcalanigt ve kaybolugu olarak goriilebilir. Bunu yaparken de, sansa,
dogaclamaya ve hemen kaybolabilen anlara verdigi onem tabii ki asiridir.
Ozgiirliik, yasamin bir dogaclama sinsilesi olarak algilanmasi seklinde
goriilebilir. Varolusguluk tiim duygusallikla yiiklii 6gelerden kendini
anndirmugtir. Artik aynaya yalniz bireyin kendisi yansimaktadur, -

Duchamp ¢aligmalarinin sanat degil, kargi-sanat oldugu konusunda ¢ok
israrhidir. Fakat sanatgi, kendisinden bu laflardan sonra beklenilenin tam aksine,

138 wians Richter, Dada Art and Anti Art, (New York; Toronto: Oxford University Press 1965) s.87"
Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatgi Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 4 (a+A)
Istanbul 1992 s.79'daki yazi ve alinti.

139"James Johson Sweeney ile sdylesi “Eleven Europeans in America” Bulletin Of The Museum Of
Modern Art, Sa. 4-5, Cilt 13, 1946, 5.19,21; Tekrar Basim, Chipp, $.394"Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak

Sanatgi Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernedi Yayin Dizisi 4 (a+A) Istanbul 1992 s.79'daki yazi ve alinti.
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sansla degil bilimsel gii¢lerin degisik etkilesimleriyle ‘mucize’yi
gerceklestirmeye ¢aligmaktadir. Tufan karsisinda insanlarin can kurtaran simidi
olarak ancak bilime sanlabildiklerini gdsterircesine, Duchamp mantiksizhiga ve
tufana karg1 mizah: ve giiliimsemesi ve asirlar siiren sabriyla, acaip isimler
tagtyan erotik makinelerini geligtirmigtir. Ornegin “Bekarlarinca bile soyulmus
gelin” (La Marrie mise a nu par ses celibataires, meme) resminde oldugu gibi.
Aylarca siiren bu ¢aligma sanat¢inin New York City’de Upper Broadway’deki
at6lyesinde yapilmigtir. Sanatct yapitin bir kenarina aylarca New York tozunun
birikmesini saglamig, sonra da bunun bir kismini silerek arta kalani fiksatif
kullanarak ‘ 6liimsiizlestirmistir.’

1923’ten itibaren Duchamp’in (Satranga olan ilgisinden dolayi) artik
resim yapmadig1 dedikodulan yayilir. Ancak sanat¢i bazi degisik yapitlar
iretmege devam edecektir. Sanat¢i kendini o giinlerde soyle agiklar: “Resim
yalniz gorsel veya retinal olmamali. Ayn1 zamanda beynin gri hiicrelerinin ve
entellektiie]l degerlere olan ilgimizin de dikkatini cekmeli. Sevdigim hergey icin
bu bodyledir. Ben kendimi hi¢gbir zaman dar olan bir ¢erceveye hapsetmek
istemedim ve hep elimden geldigi kadar evrensel olmaya calistim. Iste bu
yiizdendir ki, 6rnegin; satrang oynamaya basladim. Kendi i¢inde satrang, vakit
gecirecek bir oyundur, herkesin oynayabilecegi bir oyun. Fakat ben onu ¢ok
ciddiye aldim ve onda biiyiik zevkler buldum, ¢iinkii resim ve satrang arasinda
biiyiik benzerlikler gordiim. Hakikaten de, bir satran¢ oyunu oynadifinizda
sanki bir ske¢ yapiyorsunuz ya da sanki sizin o oyunu kazanmaniza veya
kaybetmenize neden olacak mekanizmayi insa ediyorsunuz. Olayin rekabet ve
yarigma yoniiniin pek bir dnemi yok, fakat oyunun kendisi ¢ok ama ¢ok
plastik ve herhalde beni ¢ekende bu.

Giizel olan, gayet ‘giizel’ kelimesi burada kullanilabilirse, ne piyonlar ne
de oyunun bigimi. Giizel olan ‘hareket’. Bir Calder ¢alismasindaki mekanik
hareket konusu gibi, satrangta ¢ok giizel seyler var, ama bunlar gorsel degil;
burada giizeli olugturan, eylemin, jestin veya hareketin hayal edilmesinden
bagka birsey degil. '
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Yani, her gey insanin gri dokularinda, beyin hiicrelerinde cereyan
ediyor.140

Unlii Amerikali soyut digavurumcu ressam Wilhelm De Kooning ise
Duchamp’dan goyle s6z ediyor: “...sonra da o tek-adamli sanat hareketi var;
Marcel Duchamp benim i¢in baglt bagina bir modern hareket, ¢iinkii her
sanat¢inin ne yapmasl gerektigini ve ne yapabilecegini giindeme getiriyor.
Herkes icin, her sanat¢i icin olan ve herkese agik bir akim.”!4!

Gianfranco Baruchello ve Henry Martin’in yazdiklar kitapta da De
Kooning’in sozlerine benzer bir pasaj yer aliyordu; “Duchamp, her ama her
istediginizi yapabilmenize izin veriyor. Miihim olan sizin bu yaptiginizi
sevmeniz ve bunun sizin i¢in bir anlam tegkil etmesi... Onun adi, bilinmeyen her
seyin her yerini gezebilmenize olanak saglayan pasaportlardan sayisiz adette
yaratilmasina olanak sagliyor.”!42 diyorlardu.

Sanat¢inin en iinlii iglerinden biri, Etant Donnes: 1) la chute d’eau, 2) le
gaz d’eclairage,!*? yirmi yil biiyiik bir gizlilik icinde yiiriittiigii ¢calismasi
oliimiinden bir yil sonra 1969°da Philadelphia Miizesinde halka agilir. Bu
cevresel yapit, 2.42 m. boyunda, 177.8m derinligindedir ve bir kapiyla“onun
anahtar deliginden bakilan gériintiisiinden olugsmaktadir. Delikten bakildiginda
bacaklan acik, vajinasi tragli, elinde gaz lambasi tutan bir kizin, selale ve

140 “Robert Motherwell, “Introduction” Pierre Cabanne, Dialoques With Marcel Duchamp (New York:

De Capo 1987) s.55", Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanat¢l Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernegi
Yayin Dizisi 4 (a+A) Istanbul 1992 s.81'deki yazi ve alinti.

141 “Willem De Kooning, Marcel Duchamp (New York: The Museum of Modern Art, The Philadelphia

Museum Of Art, 1973" Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatg! Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernegi
Yayin Dizisi 4 (a+A) Istanbul 1992 s.81'deki yazi ve alinti.

142 “Gian franco Baruchello and Henry Martin, Why Duchamp (New York: Mc Pherson-Co. 1985)
5.82,83" Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatgt Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 4
(a+A) lstanbul 1992 s.82'deki yazi ve alinti.

143 “Etant Donnes: 1-la chute d'eau, 2-le gaz d'eclairage: veriler béyle oldugundan 1-Selale 2-Gaz

P

yagt
Istanbul 1992 s.84'deki yazi ve alinti.

Bilgi Olarak Sanat, Oigu Olarak Sanatgi Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 4 (a+A)
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ormanims! goriintii iginde yatisi goriilmektedir. Etant Donnes’nin (veriler
bunlar olduguna gore) son yapiti olugu ve belkide tavir olarak hep bitirilmemis
veya nezaman bittigi belli olmayan igler birakmasinin yaninda, bu ¢aligmann
bitmig ve Oliimiiyle tam olarak tamamlanabilmis olmasi, yasamda birakilan
seylerin de ¢ogunlukla 6liim kapiyr ¢aldiginda bitmemis olarak birakilmasi ile
baglantili. Ve Etant Donnes kavramini bugiin sanat diinyasinda ister istemez
Duchamp’in kendisine uyguluyoruz. Yani bu giin yapilan, sdylenen bir ¢ok
sanatsal yapit veya faaliyetin goriinmez, perde arkas: kahramani Duchamp:
Ciinkii hafiligin, ucariligin, kavramsalligin kapisi olan Duchamp’nin bloke ettigi
yollarin anahtari yine Duchamp tarafindan kilitleri agmak iizere sanat
diinyasina sunulmug. Sanatin geligsmesi iizerine kendisine sorular
yoneltildiginde “higbir fikrim yok, ¢iinkii zaten ben kendi kendime sanatin ne
gibi bir degeri olabilecegini sorarim. Sanat bir insan bulusudur ve insanlar
olmasaydi, sanat da olmazdi. Biitiin insan buluglarinin illa bir degeri yoktur.
Sanatin bir biyolojik kaynagi yoktur. Bu zevkle ilgili bir konudur.” diyor
Marcel. Ona gore higbir ¢are veya sorun ¢ézme yoktu: Ciinkii hicbir sorun
yoktu. Her olaya getirdigi inanilmaz sade, apolitik ve basit bakis acisina ragmen
(sayesinde) inanilmaz biiyiik bir alan kapliyor Duchamp. Hele sanat tarihinde,
kendisinin artik fiziksel bir etkinligi olmadigr 1950’li yillardan baglayarak.
Ancak kapladig1 ve kanatlarinin, pelerininin etkisi altina aldigi sanat tarihine o,
tabii, aligilmus gdzlerle bakmiyor: “Gérebildigim kadar sanat tarihi bir donemden
miizelere arta kalan oluyor. Ama bu da o donemin en iyi isleri oldugu anlamina
gelmez, hatta muhakkak bunlar o donemin en vasat igleridir. Clinkii kitleler
onlarn saklamay: hi¢cbir zaman istemedi”. Bu kaybolan seyler de giizel bir
kadinin resmi yada taze bir istiridye tabag: veya insanin hayatta gegici olarak
sevdigi bir ¢ok degisik sey olabilir. Yani Duchamp’na gbre esas bu gibi
seylerin miizelere konulabilmesi lazimdir, biitiin bu yasamdan alinan ugari
katlarin. Duchamp, Cabanne’in “artistik acidan kiiltlirli olmay: istemez
miydiniz?”’ sorusuna, su meshur cevabin veriyor: “Belki, ama bu ¢ok vasat bir
arzu. Caligmak isterdim, ama esasinda ben ¢ok tembelim. Ben ¢aligmaktan ¢ok
yasamayl ve nefes almayi seviyorum. Zannetmiyorum ki, ileride, yaptigim iglerin
herhangi bir sosyal 6nemi olsun. Dolayisiyla olaya soyle bakabilirsiniz; Benim
sanatim, yasama sanatidir. Her saniye, her nefes, higbir yerde ne gorsel ne de
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diigiinsel olarak kayith kalmayan bir ¢alismadir.144

Gianfranco Bruchello ve Henry Martin yazilarinda giiniimiiz sanatina
acilis yolunu Duchamp’a baglarlar; Post-Modernizm biitiin bu karisik, birbiriyle
baglantisiz ve ¢eligkili diigiinceleri gormek ve sonra bunlarla beraber yasama,
yani imkansizi bagarmak. Sizi diinyadaki biitiin korkun¢ seylerde, biitiin
azinliklarin yasama kaynaklarindan uzaklastirip sistematik olarak imha
edilisinden haberdar eden de bu siiper genis bilgi diinyasi. Diinyanin gergekte
var olan ya da miimkiin olan tiim cesitlilikleri ve ayrimlar1 bize ayn1 anda
acimasiz ama sevkatli, gizli; ancak bizim varligimizi arayan her seye hazir kilan
dev bir medya gosterisinin parcalar haline geliyorlar. Bu ¢ok caprasik, yogun
ve kompleks yeni donemi bize Marcel Duchamp agmuga benziyor. Bu donemi
acmasinin nedeni de, bizim politik yikkinliktan kahkahalara kadar gidebilen her
tiirlii mantik dig1 etki sayesinde, ¢eliskilerle beraber ayn1 anda yasayan deneysel
bireyler olarak yalniz, uzun yolculuk tasarlamamiza imkan saglayacak bir
cesaret vermek istemesiydi... Duchamp, celigkilerie beraber yasamak ve onlart
konu almak isteyen ilk biiyiik goniilliiydii. Diger herkes i¢in diisiiniilmesi bile
imkansiz olan geyleri yapan birileri daima ¢ikar... Daima bazi cesaretli insanlar
ister yalmizlik diigiincelerinden, ister orjinal olma arzusundan, ister bagka bazi
acayip nedenlerden, kendilerinden baska hickimsenin onayin1 alma konforuna
erismeyen sekillerde kendilerini ifade ederler. Iste galiba Duchamp bu
kigilerden biriydi. 14 '

Marcel Duchamp, hicbir sekilde ortaya yeni bir sanat degeri atmak
istememistir. Belki herkesi sanatg1 kilmak istemigtir ama esas amagladigi, “Sanat
denilen”, adeta dini bir deger kazanmig olan bir geyin kutsalligini yikmak
olmustur. Madem ki endiistri, kargisina mimesisi ondan ¢ok daha iyi uygulanan
bir gii¢ ve teknik olarak ¢ikmisti, 0 zaman o giine kadar tanrisal bir goriintliyi

144 “Robert Motherwell, “Introduction” Pierre Cabanne, a.g.e, 1987, s.67-72, Bilgi Olarak Sanat, Olgu
Olarak Sanatgl Yeni Ontoloji, Plastik Sanatiar Dernegi Yayin Dizisi 4 (a+A) Istanbul 1992 s.85 ve 86'daki

yazi ve alinti.

1",'sGian franco Baruchello and Henry Martin, a.g.e 1985, s.101,103, Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak
Sanatgi Yeni Ontoloji, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 4 (a+A) Istanbul 1992 5.890'daki yazi ve

alinti.
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bize en inandirict gekilde aktardig: i¢in “Dahi” olarak goriilen sanatgi artik
yoktu. Duchamp’da gordiiglimiiz, “sanat¢i”nin Olimiidiir. Genie artik
makinedir. Artik degerli olan, bir sey yapmak degil, bir seyi diisiinebilmektir.
Boylece Duchamp sanati tamamen kavramsal bir yone ¢cekmeye caligmigtir.
Bunu yaparken de endiistrinin kargisina hazir-yapim’i ¢ikarnugur, 140

Modern sanat ve daha onceki gergeklestirmeler bilimsel goriiniiglerine
geregince bagli gibiydi. Baska bir deyisle sanatsal “dil”yeni seyler anlattig1
halde, aym kaliyordu. Sanatin anlamim koruyarak yeni bir dili konugmanin
olanakliliginin anlagilmasini Duchamp’in “hazir-yapim”i saglamistir. hazir
yapimla birlikte sanatin ilgisi dilin bi¢imine degil ne dediginedir. hazir yapimla
sanat, artik bir bi¢cim sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu olmustur. Bu
doniigiim “kavramsal” sanatin baglangicini belirler.

Duchamp’dan sonra sanat biitiiniiyle kavramsaldir. Duchamp’dan
sonraki sanatcilarin degeri, soru yoneltmelerinin degisikliklerine uyarak daha
¢ok ya da daha az 6nemlidir. sanat kendiligini gerceklestirmeleriyle 6l¢iilebilir.
Bu da sanatin bulusuna ekledikleri ya da, bagka bir deyisle, yapitlarina
girismeden once var olmayan demektir. Sanatcilar sanat kendiligini, sanatin
cinsine gore yeni 6nermelerden ilerlerken sorun haline koyarlar. Buna ulagmak
icin, bize kadar gelen sanat diliyle, sanatsal onermelerin formiillestirilmesinin
yalnizca bir tarzi vardur.

Cokluk “sanat nesnesinin” (dzellikle Duchamp’a gonderme yaparak)
“sanat nesnesi” olarak, yalnizca, sanatgilarin “niyetleri-diisiiniileri”
giincelligini kaybettiginde bir geciktirme aygit: gibi kabul edildigi kesinlenir.
Arastirmaya dayanmayan bir diigiinceden ortaya cikan bdyle bir uslamlama,
zorunlu iligki olmayan olgular birligini diizenliyor. Estetik, kavramsal goris
acisindan, sanata yabancidir. Aym1 zamanda herhangi bir fizik nesne “sanat
nesnesi’ne doniigebilir. Yani estetikman hog olarak v.b kabul edilebilir. Ama,

bunun nesnenin sanatsal baglama girisiyle, bu baglam i¢inde “isleyisiyle’ bir

146 Cagdas Disiince ve Sanat, Unesco/ AIAP Tirkiye Ulusal Komitesi, Plastik Sanatiar Dernedi Yayin

Dizisi Sa.1, 1991, Ikinci Basim 1993, s.19,20.
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iligkisi yoktur.

Sanat, bir sanatginin diigiincelerinin somut kalintilan olarak degil basgka bir
sanata etkisiyle “vardir”. Gec¢misgin bir boliim sanatcisi yeniden yasama
dondiiyse, bu yapitlarinin bazi yanlarinin yasayan sanatcilar i¢in kullanilir hale
doniismesindendir.!4’

Dadacilik tiim sanatlarda inanilmayacak diizeyde yeni olasiliklar ve
anlatim yollarina onciiliik yapar. O, kiibizmi sahnede bir dans haline getirdi,
fiitiiristlerin yaygaraci (giiriiltiicii-bruitist) miizigini (Italyanlar ilgilendirdigi
kadariyla genellegtirilmesi diigiiniilmeyen miizigi) Avrupa’nin her tilkesinde
yayginlagtinldi. Dada sozciigli kendi basina, hi¢bir sinir’la din’le veya meslekle
sinirlandirilamayan uluslararacilii simgeler. Dada, ¢agimizin uluslararasi anlatim
bi¢imi sanat akimlarinin en biiyiik ayaklanmasi, tiim bu saldirilarin sanatsal
tepkisi, barig kongreleri, sebze pazarlarindaki ayaklanmalar, Esplanade’deki
aksam yemekleri vs. Dada resimde yeni gereglerin kullaniminin  sampiyonudur.

/\Dadacﬂar, disavurumcularin ortalig1 kapkara goren ve toplumun
geleceginden iimidini kesip i¢ diinyalarina kapanan felsefelerine
katilmiyorlardi. Sanatcilara ayricalik tanimiyor ve tiim sanatgilarin toplumsal
sorunlara egilmeleri, toplum iginde eylemli insan olmalari isteniyordu.
Onerdikleri sanat’in kesin ve belli kaliplar1 yoktu ancak, sanatin, kokeninde
oldugu gibi yasamsal bir olgu olmasi gerektigine inaniyorlar ve bu nedenle
yasamla sanati biitiinlegtirmeyi amaglhiyorlardi. Belli bir sinifa hizmet eden,
miizelerde ve saraylarda egemen sinifin ideolojik aygiti durumunda olan
sanatlarin; herhangi bir dogmaya baglh biitiin akimlarin yok edilmesini
istiyorlardi. Devrimci ig¢i hareketlerini destekliyor ve onlarin saflarinda yer
alarak burjuva ideolojisinin puropagandasini yapan iist yap1 kurumlarini tahrip
etmeyi amagliyorlardi. 1919 yilinda, en ¢ok kullanilan sloganlardan biri soyle

siralaniyordu. |
v

147 Sukrl Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Sanat Tanimi Toplulugu, Sanat Olarak Betik, Konuk

Sanatgilar: Alpaslan Baloglu, Ismail Saray, Mimar Sinan Universitesi Ders Notlan, s.12, 13. Teksir.
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Dada
devrimci proletaryanin
yaninda
yer aliyor ve
sizi
cagimizin gereksinmeleriyle
bagbasa birakiyor
Kahrolsun Sanat
kahrolsun
burjuva entellektiiel
yandascilig1.
Sanat 6ldii
Yagasin Tatlin’in Makine Sanati

Dada
Burjuva diisiince
diinyasinin
isternli
bir yikiligidur.

Dadacilar, fiitiirizmi, mekanik diinyanin izlenimci yontemlerle ifadesi
olarak goriiyorlardi. Bu akimi bagh bagina bir 6greti ya da okul olarak degil de
sadece, izlenimci devami, onun bir uyarlamasi gibi degerlendirmiglerdir. Dada
bildirgesinde yer alan “Giiriiltiiciilik” (Bruitism) kaynagini fiitliristlerden
almaktadir. Futuristler, tencere, demlik gibi kap kacaklardan ¢ikarilan sesleri
orkestrada kullanmuiglardir. Marinetti’nin, yazi makinalari, ¢cingiraklar, tencere
kapaklar1 v.s.’ler bir koro olusturdugu ve buna “Bagkent’in Uyanigi” adim
koydugu bilinmektedir. Baglangicta bu denemeler sadece yagamin renkliligini
vurgulamaktaydi. Kiibistler veya Alman digavurumcularinin tersine kendilerini
eyiem insani olarak goriiyorlardi. Marinetti’'nin grubunda yer alan fiitiiristler
daha da ileri giderek savas faciasini ¢eligkilerin en biiyiik anlatimu olarak
goriiyor ve bunda estetik bir duygulanim ariyorlardi. Onlara gore giirultd,
hareketin bir parcasiydi; her hareketin bir sesi ve her sesin bir hareketi vardi.
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Ses 6gesi harekete bir ¢agri olarak niteleniyordu. Dolayisiyla, bruitizm ve ses
(gtirtiltii) insan dogasinin kisiliginin bir pargasi sayiliyordu. Bruitizm, dogaya
doniis gibi bir geydi. Cabaret Voltaire’in Dadacilar bu felsefeye baglanarak
Bruitizm’i benimsemiglerdir.

Dadacilara gore “bizi (insani) belirleyen seyler bizden bagimsiz, usun
egemenligi diginda olugur. Sanat, yasamin en degerli bir gostergesi degildir.
Sanatta insanlar tarafindan yiiklenebilecek goksel (kutsal) ve evrensel bir
deger yoktur. Yasamin kendisi en az sanat kadar ilginctir. Dada sanata
verilmesi gereken Onemin oOlgiitiinii bilir. Dada bu dlgiitleri ustaca bir yontemle
yasam cercevesinde ortaya koyar (ya da yagsamu bu 0lgiitlere uyarlar) her tiirli
sanat eylemlerinde (yazin, resim vs.) mantik’t bireysel minimum’a indirger.”
Dada’ya gore sozciiklerin kendi agirliklan vardir. Sozciikler, bigimi
iceriksizlestirmeye elveriglidir. Sanat yapitt ya da sanatsal faaliyetlerde igerik
kendi bagina degil de sanatginin kisiliginde kendini gosterir.!#®

/Dada hareketleri modern sanatin yeni iglevler bulmasina ve yeni iletisim
yollar: kegfetmesine yardimei olmugtur. Siyasal bir eylem olarak Dadayi bir yana
birakirsak geriye, her tiirlii sanat duyarligimizi, her tiirlii gorsel iletigimi ve
sonunda gercekligin ne olup olmadig: konusundaki biitiin goriisleri kuskuyla
kargilayan sanat iriinlerinden bagka bir sey kalmaz elimizde.!4® Figiiratif ve
soyut ayrimina girmeyen Dadacilari, bir anlamda sanat yapitina malzeme
olabilecek imgeleri, “Islevsel diyalektik”in!?° temel ilkeleri dogrultusunda
yeniden degerlendirmislerdir. Dada felsefesinin plastik sanatlar iceriginde
giiniimiize dek ulagan ve siire gelen yansimalar: bu gercegi vurgular.

Modern olmanin gerekgesini sanatgi degil, toplumdaki geligkiler belirler
daima. Dolayisiyla, rahatsizligini bu ¢eligkilere bor¢lu olmayan modernlegsme
sancilari, herseyden Once sahicilik niteligine hak kazanmadiklar icin, er geg

148 adem Geng, a.g.e, 5.107,108,109,110,111,112.

14'9"Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykusl, Gev. Cevat Gapan, Sadi Ozig, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1982, 5.128" Adem Geng, a.g.e, s.121'deki alint!.

150 “Prof. Dr. lbrahim Armagan, Toplumsal Yapi Bilim ve Sanat, Ege Universitesi Glzel Sanatlar
Fakiltesi. Yay. lzmir, 1982, 5.266,269." Adem Geng, a.g.e, s.121'deki alint.
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silinip gitmeye mahkumdurlar. Ne var ki sanatin eninde sonunda bir dil oldugu
gergeginde uzlagiyorsak, bununla da bitmemektedir sorun. Ciinkii sanatgi, soz
konusu ¢eligkilerle degil, o celigkileri dile getirecegi gerecle hesaplagsmak
zorundadir her zaman igin. Bu da, resmin olagan geligim siireci iginde
yaratilmaz, devralinir; ya da en azindan bati resim geleneginin modernlesme
seriiveninde her sey bu semaya gore olugmu§tur. Apacik; batidaki sanatgi,
kendine gore isleyip bigimlendirecedi hazir bir dilden yola ¢ikar hep; kimi
zaman o “dil”i tiimiiyle yadsimaya kalkigmast ise hi¢ 6nemli degildir; ¢iinkii
organik siireklilik baglanhnda, somut bir varlik gerekcesi olan yadsimanin
kendisi de o “dil”le dile gelmigtir.

Tiim bu gelismeler dikkate alindiginda, son yiiz yil iginde miizeden sanat
elestirisine, galeriden aliciya kadar kurumsallagma agamasini tamamlayan Bati
resminde oncii ve postmodern akimlarin elbette tutarli ¢ikis noktalar: vardir.
Ornegin giiniimiizde tarihe karigmig bile olsa, gizli yada acik hala etkisini
siirdiiren Dada’da, sanat yapitiyla gerceklik arasindaki kopukluga kars: ¢ikilmus,
sanattan once gelenegi hedef alarak, ozellikle onu yikmaya ¢alismiglardir.
Sonugta Schwitters’in bulunmug nesnelerinden baglayip, Rauschenberg
izerinden hurda kiiltiiriine giden yolda hergey sanat yapiti olmaya hak
kazanmsgtir. Boylece Duchamp’in 6zdeglik-eslemesine gore gercekligin her
tiirlii deger-nedenselliginden uzak ve 0zgiir bir big¢imde arastirilmasi sonucu
gilinliik yagamin siradan nesneleri de islevini yitirip “niyet”’le sanat bile
birbiriyle es anlamli olmustur artik! Rauschenberg’in, portresini yaptirmak
isteyen bir kadina telgrafla verdigi yanit bunun en ¢arpici oreklerinden biridir:
“Ben Oyle diyorsam, bu telgraf Iris Clert’in portresidir”. Bize ters gelse bile
bunalim ¢aginmn ifadesi olarak kabul edilemeyecek bir sey degildir bu; hatta
oyle olmasini zorunlu kilan bir dizi tutarli gerekce vardir. Ancak, bir defaya
mahsus bdyle bir tavrin, taklit soyle dursun, gesitleme amaciyla dahi
paylagilmasina olanak yoktur. Bir bagka deyisle, Schwittens’in miisvette
kagitlarindan sonra pash raptiyelerin de kullanilma sansi da kalmamustir artik.

Gelgelelim iiglincii sanatin giiniimiizdeki sorunlarini yeterince, kavrayip
tartigsabilmek icin bir bagka agidan geriye doniis yine zorunlu oluyor burada.
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Burada daha once de vurgulamaya galistigimiz gibi resmin 6zerklesme siireci
olduk¢a uzun bir zaman almig, sosyal ve ekonomik yapidaki doniisiimler belli
bir agsamaya vardiktan sonra kilisenin egemenligi sona ermistir. Ama bu bir
baglangictir ashinda; ¢iinkii, burjuva toplumu, kapitalizmin bunalimiyla birlikte
kendi icinde kapali bir sisteme dogru ilerledik¢e toplumsal biitiine karsi
giiciinii yitiren birey de ¢aresiz durumdadir, simdi. Iste bu asamada ikinci kez
kendini kegfeden birey igin tek ¢ikis yolu kalmigtir geriye: “Ben”. Boylece,
klasik sanat yapitinin 6n gordiigii bi¢cim-igerik birligi temelden sarsilarak, 6zne
(birey) ile nesne (igerik) arasindaki denge tamamen bozulmustur. Hi¢ kugku
yok ki, bu yonde baglayan bir gelismenin nereye kadar gidecegini kestirmek
pek gii¢ degildir; nitekim beklenen olmug ve daha yiiz yil gegmeden, varhigin:
yalnizca yoruma borclu olan bi¢im, igerik karsisinda sinirsiz bir dzgiirliige
kavugmugtur. Ote yandan, Peter Biirger’in de altini ¢izdigi iizere, hayli ilging
bir noktayla kars1 karsiyayiz bu doniisiim siirecinde; ¢iinkii, burada modern
olan bi¢imin de, biraz daha ileri bir agamada yetersiz kaldigi acik¢a
goriilmektedir. Su nedenle; algilama siirecinde kullanilan yoruma bagl bigim
kavrami aslinda belli sinirlar iginde zorunlu ve hala anlambilimsel yoruma acik
olarak ele alinmaktadir.

Oncii sanat, kisa siirede fetiglesen bu bigcime karsi bir bagkaldiridir
gercekte. Dolayisiyla, yasam ile sanat arasindaki kopuklugun giderilmesi séz
konusu oldugunda, oncii sanatin yiizyiize geldigi ilk 6nemli engel, bu
fetiglesmis bicimin topyekiin yadsinmasidir. Peki, bi¢gimden soyutlanmig bir
sanat yapit1 diisiiniilenebilir mi? Iste bu soruna iliskin kuramsal model tarusmast,
burjuva (idealist) estetigi ile gercekligin en duyarli oldugu noktadir. Ciinkd,
bakis agisina gore, her iki tarafta bicimcilikle su¢lamaktadir, birbirini “Bu
bakimdan, edebiyat devrimlerinin neden hep gercgekgilik oldugunu anlamak
kolaydir. Bir yazilig bi¢imi ilk canlilifini, giiciinii, hizini yitirince, bayag: bir regete
durumuna diisiince ve sonradan gelenlerin aligkanlik yada tembellik yiiziinden
gereklimi degil mi, diye diisiinmeden izledikleri bir akademizm olunca 6lii
formiillerin sug¢lanmasi, onlarin yerini alacak yeni bi¢imlerin aranmas: gergeklige
doniigti gosterir.” Ancak, az once belirtildigi gibi, gerceklige doniigde siirekli
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olarak yadsinan bu 6lii bigimler nedeniyle, giderek “bicim” in kendiside bir
sorun olarak ortaya ¢iktig1 i¢in -¢iinkii, yipranmig olan eski, bicim degil,
dogrudan dogruya bi¢imin kendisidir artik- sonugta onun (bigim) yerine neyin
gececegi sorunu giindeme gelmigtir. Dada ile baglayip daha sonra Neo-Dada
tizerinden Pop ve Op-Art’a, hatta Happeninig’e kadar varan akimlarin bu
acmaza verdikleri yanitsa hayli ilgingtir, “ifade”. Evet, ifade ile 6zdeslesen
sanat yapit: icin bundan bdyle bi¢cim sorunu diye bir sey yoktur!

Herhangi bir sanat yapitinda bigcimin diglanmasi bile ancak “bicim”le dile
getirilebilecegine gore, bu sozciigiin en genis anlamiyla paradokstan (kisir
dongii) bagka birsey degildir sonugta. Yani boyle bir mantiktan yola ¢ikarak,
kuramsal ac¢idan en ug¢ noktaya kadar gelindiginde, sanatin kendi kendini yok
etmesiyle es anlamlidir bu. Dogal olarak, bu asamadan sonra geriye iki secenek
kalmugtir; a- Kusursuz sanat yapiti, bir yok-yapit olarak, var olmayandur. Nitekim,
on-iki-ton teknigini beste yapmaya son vermekle gergeklestirdigini séyleyen
Webern igin ustaliginin son agamasi susmaktir artik! b- Biitlin bunlara kargin
hala var olmakta direnip ve bunun gerekgesini de yalnizca “daha sonra olma
duygusu”na (the feeling of beeing after) baglayan postmodern sanat.
Dogrusu ya, hi¢ sagmamak gerekir buna; ¢iinkii Dada ile kendi 6liim fermanim
imzalayan sanat, eger hala varlifin siirdiirecekse, ancak “daha sonra olma”
gibi bir demagojiyle aklanip, séziim ona tiikiirdiiglinii yalamaktan
kurtulacaktir boylece! Bagka tiirlii olsa, Beuys ile Chia, Warhol ile Hausner
yanyana gelemezdi 1980’lerde. Ote yandan bati resminin giiniimiizde varmig
oldugu nokta, son besyiizyillik gelisimin kacinilmaz sonucdur. Yani resim
sanatindaki sahicilik niteligini organik siireklilife bor¢lu olan Bati, Giotto’nun
altin yaldizli mekanindan, Fontana’'nin “Spazio” suna giden yolda her
degisikligin hesabini verebilecek durumdadir bugiin. Ayrica, ister sanatin
eninde sonunda bir “dil” oldugu gerceginden hareket edilerek, ister resmin
yalnizca diizenlemeye iligkin (kompozisyon) 6geleri ele alinsin, ister tiretim
iligkileriyle resim arasindaki iligski ilizerinde durulsun, sonug hep aynidir;
Beuys’u tartigabiliriz ama yadstyamayiz.!>!

151 Mehmet Ergiven, Yoruma Dogru, Modernizm Ustiine, Yap:i Kredi Yay. 1.Bask: Istanbul 1992,
s.110,111,112.
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UCUNCU BOLUM
3-SOYUT RESMIN OLGUNLASMASI

1950’lerin sonunda *“Modern Sanat”konusundaki kavgalarin tiimii
bitmigtir artik. Modern Sanat 20. yy. sanati olarak kabul edilmistir. Bu arada
gecmigle baglar koparilmamig, ge¢gmisteki sanatlarin gercek ve salt anlatim
bi¢imleri uyandirilmig, canlandirnlmus, caga uydurulmustur.

Modern sanat ilk kez bu donemde ¢agin ilericisi olarak utku kazanmustir.
Briiksel Fuarindaki “Modern Sanat’in 50. Yili” adli serginin katologunda
Kandisky, Klee, Niro , Baumeister ve Arp’in bir zamanlar aykirt damgasini yemis
resimleri “bilimsel olarak kanitlanan, pisikolojik ve estetik agiklanmasi
yapilabilen esdeger goriintiiler’olarak nitelendirilmis ayrica sanatginin
“sezgileriyle evreni ¢ozebilecek bir kigi”oldugu belirtilmigtir.

1959 Dacumenta Kassel modern sanatin en biiyiik sergisi olarak
acildiginda cesitli iilkelerden sanatgilar odiillendirilerek, modern sanatin
yayginlig1 vurgulanmagtir.

Soyut sanatin doruga eristigi donem pek uzun siirmedi, yukarida ad:
gecen sergilerdeki bagarilarin ardindan sessiz bir diiglis donemi geldi. Ciinkii
soyut sanattaki kigisellik 6gesi,toplumla sanat arasindaki iletigimi geligtirecek
bir 6zellik degildi, ayrica soyut sanatin sinirlarint zorlayan sanatcilar, abartilmis
tuhaf gosterilere varinca toplumun tepkisiyle karsilagtilar. Venedik Bienali
aldig1 olumsuz elegtirilerle bu durumu dogruladi.

Amerika’da ise savas deneyimleri soyut disavurumculugu genis ufuklarin
etkisinde birakmigti, ayrica bu akimin kuruculan olan sanatgilar 6zel iisluplar
gelistirmeye bagladilar. Geleneksel resim 6geleri kullanmilmug, hem geriye hem de
ileriye bakilarak uygulama yapilmigtir, bu donemde soyut digavurumculugun
miizik, bale v.b gibi sanat dallarini da etkisi altina aldig izlenir. 132

15289ra1 Madra, 1981 Koln Sanat Fuari Sanat Cevresi Aylik Sanat Dergisi Sa.8, Agstos 1983, .50,51



107

3.1 Soyut Ekspresyonizm (Disavurumculuk) Sonrasi

15 y1l boyunca Soyut Disavurumculuk yerli gelenegin enerjisini giizel
sanatlar yolunda kullanmayi bagardi. Ama, aralarindaki celiski nedeniyle
Soyutlama ve Digavurumculuk uzun siire bir sentez halinde kalamadi. Zamana
ve Amerikan yagaminin gerceklerine daha dogrudan dogruya bagli bir sanat
yapma istegi yadsinamazdi artik. Gen¢ sanatgilar Soyut Disavurumculugun
sadece resimsel oluguna degil, heyecansal ve otobiografik 6zelliklerine de karsi
¢ikiyorlardi. Sanat tarihinde hemen her zaman oldugu gibi Soyut
Disavurumculuk bir stil olarak giiciinii seyirci tarafindan benimsendigi andan
itibaren yitirmeye baglar. Bu akim 1960’larda ¢6ziildiigli zaman, ona karsit ama
ondan ¢ikan iki akim olustu: Pop-Art ve Yeni Soyutlama (New Abstraction-
Post Painterly Abstraction). Yeni soyutlamanin Robert Goodnough, Raymond
Parker ve All Held gibi sanatgilari Soyut Disavurumculugun bigim
yoksunluguna karg: gelip, daha tutarl: ve disiplinli firga caligmalarn ile daha iyi
okunabilen bi¢imler olugturdular.

3.2 Pop Art

Seyircilerin dikatini ¢cok fazla ¢eken bir akim olmasina kargin “Pop-Art™
(Pop sanat’1), popiiler sanat olarak adlandirmak yalnigtir. Pop-Art temelde bir
Anglo-Saxonne girisimidir. Laurence Allowey’in onu adlandirdigi Ingiltere’de
dogdu. Londra Cagdas Sanat Enstitiisii ¢evrelerinde hizla yayildi ve New
York gehri bu akima yayin, sosyoloji ve sehirle ilgili igerigini verdi. Bu ¢esitten
bir sanat1 adlandiran Yeni Realizm ve Yeni Dada gibi “6zde adlar vard: ama
‘Pop-Art’ daha inandiric1 ve carpiciydi. 1889°da Muret Saunders’in Ingilizce-
Almanca ansiklopedik s6zliigii “Pop”un anlamini soyle belirler: “Bang, splash,
ani, beklenmedik, patlamak, birdenbire goriinmek ve kaybolmak™. Bir elbise,
bir afig, bir miizik pargasi, bir renk diizeni veya bir kitap “Pop” olabilir.
1950’lerin sanat elestirimenleri bu sozciie el attiklarinda onu bir kiigiik grup
Amerikan ve Ingiliz sanatgisinin stil 6zelliklerinin belirlenmesinde kullandilar.
Sozciige ilk kez, Marcel Duchamp’1 tantyan ve onu kendisine drnek alip Dada
soziinii yeniden canlandirarak devam ettiren Richard Hamilton’un 1956°da
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yaptif1 “Bu giiniin evini bu kadar degisik ve boylesine ¢ekici kilan nedir?”
adh kolajinda rastladilar. Resimdeki ana figiir iizerinde “Pop” yazan dev bir
horoz sekeri tagtr.

“Dada” gibi bir sanat sézciigii olan “Pop” keyfi bir terimdir ve popiiler
sOzciigliniin kisaltilmigi degildir. “Populer Sanat” anlami daha sonraki
elestirmenler tarafindan ilave edilmistir. “Pop-Art”, en yogun etkinligine
1950’1erin sonu ve 1960’larin baginda ulagmis ve uzun bir zaman siiresinde
olusmus bir sanat egilimini belirleyen cok genel bir terim olarak
anlagiimamalidir.

Nesnelerin betimlenmesi kavramini yadsiyarak soyutlamalarinda kendi ic
diinyalarinin portrelerini ve ruhlarinin manzaralarini gergeklestiren, yapitlarim
“Action Painting” olarak adandiran Pollock ve Tobey gibi sanatgilarin
sanatina kargit bir davraniga girilmesi kargi konulmaz bir gereksinme olmustu.
Bu hareketin ¢ikis noktasi nesnelerin ve diinyamizin gergegidir. Diinyamizin
gercegi, insan diinyasi, yani insanin goriig alani, deneyleri ve biitliniiyle var
olusudur. Bu giiniin insaninin var olusunun kokleri ise dev bir organizma olan
sehirdedir. Modern sehir (hepsinden fazla New York sehri), onun varhigidir ve
sehir biitiin sanat eylemleri igin bas dondiiriicii bir eylem haline gelmistir.

Akilda tutulmasi gereken, “Pop-Art’in Fovizm ve Kiibizm gibi sinirlt
anlamda bir okul veya hareket olmadigidir. Bir yadsima sanati olmaktan ¢ok bir
kabullenme sanati olan “Pop-Art”in programl bir amaci yoktur. Her giinkii
kaynaklardan gelen ve giizel sanatlar ¢evresine dahil olmayan yiginla imgeyi
yeniden giizel sanatlar kavrami igine sokmakla bu kabullenme yerine gelir.
Diinyaya karsi olan bag kaldirmanin, diinyay: kabullenmeyle olan karsithiginin
sona erdigi kendine 6zgii bir tutumdur bu. “Pop-Art”in bu denli ¢abuk
benimsenmesi bir sanat yeniligi olmasindan ¢ok Amerikan toplumunun o
andaki gereksinmesine cevap vermesindendir. Soyut Digavurumculuk bir
yorum gerektirirken, genig bir seyirci kitlesi, her giinkii nesneleri, fotograf, afig,
karton film imgelerini kullanan, modern “lletigim” araglarindan faydalanan Pop

sanat¢ilari, yapitlarinda her giinkii yagamlarinin ahigilagelmis nesnelerini
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kolaylikla taniyorlardi.13

Endiistrilesme sonucu olusan biiyiik kent yasami gereksinimleri, insan
dogasina ters diigsede, ornegin mimaride gokdelen denilen yeni konut tipini
yaratmugtir. Endiistri bolgelerinde niifusun yogunlagsmasi kisa siirede konut
yapimi gerektirmig, beton ve ¢elik teknolojisinin yapiya uygulanmasiyla, bir
kent niifusunu icerisine alabilecek biiyiikliikte toplanti yerleri, kapali spor
salonlari, stadyumlar, siiper marketler, ighanlari, bulutlari tirmaliyan blok
apartmanlar yapmak zorunlulugunu dogurmug ve bu yapilar cagin yapi sanatini
olusturmustur. Kuskusuz bu yapilar Misir piramitleri gibi sonsuzluk savim
tagityan anitsal yapilar degil, cagin gerektirdigi yasama bi¢iminin konut
kiiltiirinii damgalayan yapilardir. Amerikan sanati giincel ya da giinibirliktir,
Tipka tiiketim mali 6zelligini tagir. Kullanildiktan sonra atilan bir plastik bardak,
kagit mendil, icki sigesi gibi kisa 6miirliidiir. Kisa omiirliiliigii degersizliginden
degil, endiistriel tilketim mal karekteri olusundan ileri gelmektedir. “Bir sanat
yapit1 ilgingligi yitirince yasamint tamamlamali ve yitip gitmelidir” anlayist,
Amerikan sanatinin 6zelligi olmugtur. Sanatgida, siirekli degiskenlik 6zelligine
sahip tiiketici toplum yasaminin yapisina uygun, kisa siireli etkinligi olan
sonsuzluga ulagma savindan uwzak, giinliik yasamla birlikte gecip giden,
tiikketim mal1 karakterinde yapitlar vermek durumundadir. Onlarin yapitlarinda,
Michelangelo’nun, Dostoyevski’nin, Shakespeare’in, Beethoven’in
oliimsiizliigii yoktur. Dogrudan dogruya giinliik yasama dayanir, yasami da
toplumun yasami ya da kiiltiirel degerleri siirdiigii siirece vardir. Zencilerin
“Jazz”inin geng¢ diinyanin miizigi olusu, Mark Twein’in, Hemingway’in
gazetecilikten; Andy Warhol’un desinatorliikten ve vitrin dekoratorliigtinden
geliginin, resimli-agk-seriiven, bilimkurgu (science fiction) romanlarinin ve
reklam grafiklerinin Lichtenstein’in sanatina konu olmasinin nedenleri pop
sanatinin yagamla siki sikiya icige olunmasindandir.

Sanattan ¢ok, sanatta bir yenilik olarak kabul edilen Pop, kullandig1 sanat

gereglerinin seyirci tarafindan kendi kiiltiiriintin bir iiriinii olarak kabul

153"Amerkan Resmnde 1930'1ar Depresyon Davri ve Tepki®, John Graham System and Dialectics of

Art 1937, 1960'larin Sanati. Pop Sanatcilan: Mimar Sinan Universitesi Ders Notlar s.4,5,6.7 teksir.
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etmesinden ileri gelir. Boylece Pop sanattan ¢ok, soylu sanata karsi bir tepki,
bir samata karakterini tagir. Bir bakima sanatgiyla cevresinin ve toplumun
uzlagmasidir. Bizde “Amerikan kent soylu sanati” olarak bilinmesine karsin,
gergekte kent soylu sanatina kargi tepki olarak dogan, “Meta” karekterini
tagiyan bir genglik kiiltiir hareketidir. Yani temelde kurulu diizenin sert
bicimde yeren, bu zamana dek birikmis tiim deger yargilarina kars: ¢ikan,
devrimci nitelikte bir hareket olarak goriilebilir “Ilan edilmemis bir devrim”
niteligindedir. Toplumsal olugsum siireci igerisinde kiiltiirel elestirinin geregi
Pop’un aydinlar arasinda’da yayilmasini kolaylagtirmis ve Pop’un Kitle sanat
olmasina yardimei olmustur. Ancak Pop hareketi giderek yikmak istedigi
gelenekei soylu sanat anlayiginin yerini almaya baglamig, yiktigi putlarin yerini
dolduran yedek put olma niteligine doniistiirmiistiir. Cikigta Dada’ya benzer
bir tavirla, beliren Pop, endiistrilegme olgusunun yarattig: doga ile
biitiinlesmeye ve onunla uzlagsmaya baglamustir. Insan dogasina ters diisen ve
titkketim mallarindan olusan bu yapay doga, insan lirkiitecekken, tam tersine
biiyiik kent insanini sarmaya baglamigtir. {lgingtirki, tiiketim ve teknoloji
toplumunun sanati olan Pop, baglangigta tiikketim toplumuna ve soylu sanata
kars: ¢ikip sanati giincellestirmek, giinliik tiiketim egyasi gibi kullanildiktan
sonra unutularak yasamin basit ve dogal bir parcas: haline getirmek,
kutsalliktan kurtarmak istemissede, bu kez kendi getirdigini kutsallastirnus ve
“kendi yaptigina kendisi tapmaya” baglamistir. Wesselman’in dedigi gibi..
“Pop’a en biiyiik kotiiliigii yine kendi taraftarlari yapmustir. Tanrilagtirilan bir
Ozlemin taraftarlar1 gibi geliyor bana. Marilyn Monroe’ya ve Coca Cola’ya
gercekten hayranlar”

“Asi gengligin yiikselen sesi” olarak ortaya ¢ikan Pop, ozellikle miizikte
giiriilti ve ¢iglik; resimde sansasyon, giyim kusamda egzotik ve maskaralik
kertesine varan bir begeninin simgesi olmugtur. Bu davranglarin altinda,
kendilerinin kurmadiklari, kendilerine ait olmayan; anne babalan tarafindan
hazirlanmug bir diinya ile yetinmek zorunda olduklari, istemedikleri bir kiiltiir
yapisina karg1 kigkirtmaci ve devrimci bir tavir yatmaktadir. Ancak bu
“yanilsamaci devrimci” karakter tagiyan tavir, sinuf bilincinden yoksundur.
Taraftarlarinin ve yapicilarinin bilyiik bir ¢ogunlu kent soylu kokenli igsiz



“Liimpenler” olusturmaktadir. Milyonlarca taraftar bulan bu yeni kiiltiir ya da
yasama bic¢imi, toplumu neredeyse biiyiilemis, bilin¢lenmesini ve celigkileri
gormesini engellemeye baglamigtir. Tipki kitlelerin ekonomik, politik, toplumsal
sorunlardan bagka yonlere ¢elerek bogalimlarini saglayan futbol tutkusuna
benzemistir. Egemen giicler futbol sargisindan nasil yararlanmasint bilmiglerse,
biiyilik Pop gosterileri diizenleyerek kitlelerin ilgisini ¢cekmeyi de basarmuslardir.
Ikinci diinya savasindan sonra kendisine yeni bir yasama bicimi arayan
gengligin gereksinimlerini iyi saptayan anamalci (sermayedar) kesim, yeni
genclifin egilimlerine doniik endiistriyi kurmakta ve duygularini pazarlamakta
gecikmemigtir. Plak, miizik aletleri, bluejeans, ciklet ve “cola” endiistrileri kisa
zamanda biiyiik gelirler saglamiglardir. 134

Jean Louis Borges: “Dig diinyanin formlarinin, drnegin 1s1 ve aym biz
insanlarin unuttugu ve ¢ok zor bir gekilde fark ettigimiz bir dil oldugunu”
sOyler. Bu dili ¢oziimleme her zaman ig¢in sanatgilarin gdrevi olmustur.
Giiniimiizde genig bir sozciik deposu bilgisayarlar, ucaklar, ucan daireler
geleneksel sentaks barajlarini yikmug ve nesnelerin dili degismistir.

Bu dille yeni bir strateji gelistiren Marcel Duchamp’dir. Duchamp’mn Hazir
Yapim’1 50 yildan fazla bir zaman i¢in “Cause Celebre” olmustur.

Sanat¢i 6rnegin bir tarak seger ve onun i¢in bir diiglince yaratir. Su veya
bu neden ve olanakla nesnenin segilisi, secme olayini yaratma olay: diizeyine
¢ikarir ve ayni zamanda sanatgi sansin programli bir sekilde bu ige karigsmasini
kabul eder. Secilen nesne tual lizerine siiriilen boyanin anlam kazanmasi gibi
yeni bir anlam kazanir. Ve bu nesne se¢imi kabullenmenin aci alayin: da icinde
tagir. Bundan boyle sanatgi dikkatini tek bir nesneye ¢evirmez, bir gogunu bir
araya getirebilir.

154 Zafer Gengaydin, Pop Sanati, Gengligin Sanati ve Kultirl:, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,
3/24, Haziran 1984 s.12,13
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3.2.1 Mass-Media (Kitle-iletisim) Araclarmin Pop-Art Uzerindeki
Etkisi

Duchamp ready-madelerini sergiledigi zaman bu giin ¢ok alisik
oldugumuz kitle iletisim diinyast daha embriyon devresinde idi. Sinema bir
olaydi. Gazete ve dergiler fotografi bir ka¢ yildan beri kullaniyorlardi ama
1930’lardan once resimli haberlerin dagitimi gergeklesmemisti. Sesli sinema
1928’de, renkli film ise ondan birkag yil sonra gergeklesti. Oysa kitle iletisim
sadece II. Diinya savagindan sonra etkinligini kazandi. Savasg kitle iletisim
diinyasinin geligmesi icin 6nemli bir devreydi. Askeri otoriteler haberlesme
teknolojisi ve hizli haberlegme ile ilgileniyorlardi.

Gecgmis yillarda olgunlagmig bir sanat¢inin Kitle iletisimin etkisinden
kurtulmast olanak disidir. Sanatgilar yeni haberlesme olanaklarinin imgeleriyle
doyar ve bu imgeler zaten herkesin gercekle olan deneyinin bir pargas: haline
gelmigtir. Obiir yarim kiirede olusan nemli olaylar kisa zamanda televizyon
imgeleriyle bize ulagir. Bu yeni gercek boyutunu arastirmak icin teknik
olanaklar bulmak sanatginin sorunudur. Her teknolojik gelisme ¢ok miktarda
para ister ve bu aletler sanatginin ekonomik olanaklariyla satin alinabilir hale
gelene kadar uzun bir zaman geger. Bu giiniin en elverigli metodlarindan biri
olan serigrafi yontemiyle ¢ogaltma gereklilifinin taklididir. Ticari sanat ile
giizel sanatlar arasindaki sinirin belirli bir sekilde cizilmedigi Amerika’da
sanatcilar ticari Illustrasyon, reklam imge ve teknikleri, resimli albiim imgeleri ve
reklam film imgelerini kullandilar.

3.2.2 Pop’un Popiilerleri

John Cage’e yakin olan ve Soyut Digavurumculuk’la ise baglamis olan iki
sanat¢i vardir: Robert Rauschenberg ve Jasper Johns. 1953-55’te baskih
kumaslar, gazete fotograflari, posta kartlari, saat, kus, kokakola siseleri gibi
birbiriyle iligkisi olmayan nesneleri kullanarak “Combine Painting” olarak
adlandirdig: resimlerini yapti. Yontemi aslinda yeni bir yani olmayan zaten
Kiibistler ve Siirrealistlerce de kullanilagelen kolaj ve montajdir. 1903’te
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Amerika’da Joseph Cornell garip ve ¢ekici kolaj kutulari ile Stuart Dawis ise
yayin organlarindan aldigi harf ve bigimleri ilave ettigi resimleri ile bu yolu
acmugtir. Marcel Duchamp hazir yapim’lariyla her tiirlii yaratict deneyimi
yadsiyabilmek i¢in zaten mevcut olan nesneler arasindan bir se¢gme yapmusti.!33
Giinliik yasamdan sectigi bu yapitlari, kendisi sergisine koydugu andan
itibaren de sanata doniistiigiinii sOGylemigti.!>® Rauschenberg modern
diinyanin kiiltiiriiniin tekniklerinin, yagama sekillerinin artiklarini aci bir alayida
iceren pasif bir kabullenmeyle ele alip “combine painting”lerinde kullanir.
Ayni yontem 1.Diinya ‘Sava§1nm sonundan itbaren Kurt Schwitters’in
“merzbau-bill-der”lerinde ilk Orneklerini vermistir. Ama Rauschenberg’in Pop
imgelerinin kaynagini sadece Dada’da aramak yanlistir. Ilk onceleri Soyut
Ekspresyonist resimler yapmis olan Rauschenberg’in “combine painting”
lerinde boya ve fir¢a kullanis yontemi Soyut Disavurumculuktur, Zamanla
resimlerinin ylizeylerine ili¢ boyutlu nesneler ilave ederek Soyut
Disavurumcularin ii¢ boyutlu espasint diiglindiiriir. Resimlerine katti11
nesnelerin kendine 0zgii bir yasamlari yoktur. Fakat resim tarafindan
hazmedilip kompozisyonun bir pargasi haline gelirler. “Resimin sanata olan
bagliligi hayata olan baglilig: gibidir” diyen Rauschenberg’le her giinkii
hayatin siirsellesmesi baslar ve nesneler diinyasinin gercegi resme girip ona
egemen olur.

Jasper Johns Soyut Disavurmculuk ile Pop sanat arasindaki bagi en agik
sekilde formiile eder. Amerikan bayrag: serilerinde, bayragi dalgalanirken,
sanatkarane bir sekilde katlanmuig olarak degil, hareketsiz, hergiiniin bilinen bir
nesnesi veya bir resmin herhangi bir motifi olarak gosterir. Johns, nesneleri
bayrak ve flamalar1 sanki Paris ekoliinden ¢ikmig gibi boyar. Dig diinyanin
nesnelerinin ve giizel sanatlarin dili arasinda ortak yonler bulan Johns
boyanmis bronzdan yaptig1 bira kutularinin birini agtk digerini kapali, birini
digerinden daha kiiciik gostererek insan yapis: ile makina yapisi arasindaki
fark: korur. Rauschenberg ile Johns’un iglerinde Dadaizimle olan benzerlikler

155"Amerkan Resmnde 1930'lar Depresyon Davri ve Tepki”, John Graham System and Dialectics of
Art 1937, 1960'larin Sanati. Pop Sanatgilar: Mimar Sinan Universitesi Ders Notlani s.4,5,6,7,14 teksir.
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Oylesine agik seciktir ki bu, baglangicta gruba Yeni-Dada adinin verilmesine
sebep olmugtur ama aslinda Dada ve Yeni-Dada’nin sanat egilimleri degisiktir,
Ziirih, Paris, Berlin, Hannover ve Koln’deki Dadaistlerin isledikleri tema
protesto ve anti (karsi) sanattir. Halbuki Yeni-Dadaistlerin bir programi,
sekillenmig bir protestolar: yoktur, zamanimizdaki kiiltiirel gelismeyi, yeni
teknolojiyi, kitle iletigimi kabulleniyor ve nesneleri ¢cogu zaman degisik
malzemeyle yeniden yaratiyorlardi. Seyircide, bu nesnelere yeni gézle bakmak
zorunda kaliyordu.

Birbirinden bagimsiz sanat¢ilardan olugan Pop sanatgilart grubuna Soyut
Disavurumculuga en yakin olanlardan diger ikisi Claes Oldenburg ve Jim
Dine’dir. Jim Dine’e gore: Nesne, sanat yaratmasinda tipki boyanin kullanildig:
gibi kullamlir ve hayat sanata doniigiir. Jim Dine’in resimlerine kattigi kravatlar,
cekicler, paletler, lavabo, elbise ve ayakkabilar ilk basta sanatta devrimci olay
gibi goziikiirse de sadece atilmig bir adimdir. Bu elemanlar nedeniyle Pop
sanat¢ist olarak nitelendirilirler ama, Jim Dine’in imgeleri bir Pop imgesi
olmaktan ¢ok otobiyografiktir. Resmi, yakin ¢evresinin elmanlart arasindaki
iligkilerinden dogar. Gittik¢e, betimlenen nesne daha bagimsiz bir rol oynamaga
baslar. Aslinda ger¢ek nesnelerin bu sekilde resme girisi yeni bir sey degildir.
Duchamp, “Tu M” adli resminde iligtirilmis ¢engelli igneler kullanilmisti ve Dine
stiphesiz bundan haberdard:. Jim Dine “2 no’lu siyah banyo” resminde siyah
boya lekesi ile betimledigi duvara giiniin bir lavabosunu tutturmustur. Eger
Duchamp’in iinlii “Urinoir”’t hatirlanirsa Dine’in 6nceden yapilmuis bir seyi
tekrarladigy iddia edilebilir. Bu giinkii nesne kiiltiiriinii olugturan Duchamp’in
hazir yapim’lari, ressamun gercekle son iligkisi olan tuvali terk etme girisimidir.

Claes Oldenburg New York sokaklarinda biitiin bir nesne diinyasi
kegfettigini ve paketlerin, dis macunu tiiplerinin kendisine birer heykel gibi
goziiktiiklerini sOyler. Degisik malzemeden yaptig1 bir yatak kadar biiyiik bir
hamburger bize “hamburger” fikrini verir ama hem ¢ok biiyiik bir boyda, hem
bagka malzemeden ve hem de ayni tatta olmamas: nedeniyle sanatci bizde
sadece bir hamburger “yanilsama”s1 uyandirir. Boylelikle ticari imgenin

gercedi, bir sanat yapiti ve bir sanat iletisimine doniiserek, ticari mesaj ortadan
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kalkar. Buna diger bir 6rnek de Oldenburg’un algidan, tahtadan ve karisi
tarafindan dikilen bezlerle gergeklestirdigi ymusak nesneler diinyasidir.
Daktilolarini, lavobalarini, elektrik diigmelerini yumusak plastik malzemelerle
seri imalat miikemmelliklerinin soguk ve keskin koseliliginden kurtararak
yeniden yaratir. Boylelikle giinde yiizlerce defa acip kapadigimiz ama pek
farkina varmadigimz elektrik diigmeleri dev plastik bir form seklinde yeniden
kesfedilir.

Bir vitrin diizenleyicisi ve moda desinatorii olan Roy Lichtenstein
mekanik bir teknikle resimli romanlarin aldatici gergegini verir. Kuvvetli
duygularn ifade eden her geye ilgi duyan sanatg¢i onlari resimli romanlarin stilize;
prefabrike diinyasinda oldugu gibi verir. Sosyologlar resimli romanlarin,
tiiketici diinyanin korku, istek ve diger duygularini kaliplasmis br sekilde ifade
ettikleri icin bu kadar popiiler olduklarini soyliiyorlar. Cizgilerinin ritminde
Art-Nouveau (Yeni Sanat) etkisi olan Lichtenstein resmin orjinalini bir desen
olarak meydana getirmekte, bunu bazen elli kat biiyiitmektedir. Bu sekilde
degigtirilmis boyutlartyla yeni bir anlam kazanan resimlerinde, baskida

b2 N 1
1

kullanilan “raster’i “stencil” yardimiyla taklit eder. Baskida, yiizeyin kafes
seklinde kiiclik, tek noktalara boliinmesinde kullanilan teknik bir olanaktir bu.
Cizgisel bir kafes sistemi resmin agik koyu degerlerini cesitli boyutlardaki
noktalarla gosterir. Orjinalin biiytiilmesi ve kiigiiltiilmesine bagh olarak

istenildigi gibi cogaltmalar yapilabilir.

Uzun siire “dessin Animes” ile ugragmig olan Tom Wesselman
zamanimizin bir riiyasi olan hijyen ve kozmetik diinyastnin tirlinii olan giizel
kadinlar1 kendine konu olarak alir. Matisse’ten ¢ok etkilendigini soyleyen
Wesselman’in diiz ve yumugak resmedilmig, sterotyp govdelere sahip ¢iplaklari
vardir. Banyoda yikanan Amerikan drnektiplerinin kuvvetli renklerle boyanmug
viicutlarimin iki boyutu, banyonun kapi, kirli ¢camagir kutusu, banyo havlusu,
naylon perde gibi iic boyutlu nesneleri ile celigir. Bagin yiizii yoktur, cilt
yumusak, kirigiksiz ve yaslanmamistir. Istenildigi zaman tekrar tiretilen Max
Factor tipi tannicalardir bunlar. Vucut erotikliginden, seksin reklamda
kullamilmasina kadar her seyi kapsayan anonim bir isarettir. Bazen de “nii” bir
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figiir olarak 6nemini kaybeder, gogiisler ve agizlar ayri ayri elemanlar olarak ele
alinip diizenlenir ve dev boyutlarda portreleri yapilarak yabancilastrilirlar.

Ilkonceleri bir moda dergisi icin ayakkabi modelleri ¢izen Andy Warhol
bir baski teknigi olan serigrafiyi tuval iizerinde kullananlardan ilkidir. Bazen
bir ¢ok kiiciik tuvalden bir tek tuval olugturulur. Bu tuvaller tekrarin getirdigi
resimsel bir yapiya sahiptir. Imgeleri gazete ve dergi fotograflandir. Boylelikle
gazeticilik ve roportajcilik tuvale aktanlir. Giiniin bir aninin sipsak fotografinin
cekilmesi ‘gibidir bu. Araya bir sogukluk mesafesi koyularak seyirci olaydan
plastik sebeplerle uzaklagtirilir. Warhol’un resimleri kargisinda hissedilen bu
entellektiiel uzaklagma duygusu, fotograf imgesinin tuvalin boyutlarinin
egemenligi altinda tekrarlanmasindan ileri gelir. Bizler televizyondaki haber-
reklam programlarinda gordiigiimiiz sikinti estetiginin yabancisi degiliz.
Televizyonda Oylesine siddetli odenli monoton bir sekilde tekrarlanir ki, bu
programlarda olaylan biiyiik bir uzaklagtirma duygusu ile seyrederiz. Yeni
toplumun, endiistri ve reklamciligin zengin diinyasinda kendini anlatan
“pseudo-myth”leri vardir. Azizlerin yerini alan iinlii kisilerin hayatlar
efsanelesir; imgeleri afislerde, hediye paketlerinde, kazaklarda metro
duvarlarinda siirekli bir sekilde tekrarlanir durur. Warhol tuvallerinde,
otomobiller, konserve kutulari1 gibi 1960’larin azizleri ve fetigleri olan iinlii
kisilerini de kullanir. Bir gazete fotografindan biiyiitiilmiis olan Elvis Presley’in
imgesi bize ates eder. Diger bir rnektip de M. Monroe’nun “Kitle Iletigim”de
asir1 derecede onem kazanmug bir imgesidir. Tek diize tekrarlarla kaliplagir ve
toplumun putlart seklinde donup kalir. Boylelikle sanat¢i devrinin sadece bir
nesnesini degil onun olug seklinide kabullenmis olur. !>

3.3 Minimal Sanat ve Kavramsal Sanat

Minimal sanat deyimi ilk defa Pop sanati i¢in kullanilmugtir. Sanatgi ve
seyircide belli bir diigiince tarzini ortaya koyan, fakat sanat bakimindan
minimum degeri olan Pop yapitlan kastedilmistir. Ancak deyim kisa zamanda,
sadece bir veya iki temel unsurdan olugan yaratmalara aktarnilmigtir. Cok defa

157 Mimar Sinan Universitesi a.g.n. s.15,16,17,18,19.
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makine yapisidir bu unsurlar, sanatginin bir diizene konmasiyla mekansal 151k,
renk ifadeleri olabilirler. Tek bir teknige veya tek bir renge baghlik da
“minimal” sayilir. Sadelik ve dolaysiz ifade, temel geometrik bi¢imler bu sanat
egiliminin karakteridir. Kavramsal Sanat (Conceptual art) ta 6nemli olan
fikirdir. Bitmig yapit degil, Bern’deki When Attitudes Form (Davranisglar bi¢im
olunca) sergisi (1969) ilk kavramsal sanat sergisi idi. Sanatin yagsama karsi bir
tavir olarak goriildiigii boylece agiklanir. Bu tavri bagkalarina anlatmak igin
kiitlesel bir yapit gerekmez. Kavramsal sanat yapitlarina sahip olunamaz. Bir
sergi mekaninda anlamlidirlar, o mekan etkilerine alirlar, ama sergi bitince bu
diizenlerde ¢oziiliir, “yok olur”. Bundan dolayr Happening, kavramsal sanatin
bir tiirii sayilabilir. Kavramsal yapitlar, belli bir 6zel ¢evrede -genellikle sergi-
anlamlidir.18 Kavramsal Sanat’in Minimal Sanat gibi sanati bir goriintii senligi
olmaktan ¢ikarip, bir diisiince, mantik ve nesnellik terazisine oturtmasi,
Kavramsal ve Minimal Sanat akimlarinin ¢ogunlukla birlikte anilmasini da
sagliyor. Kavramsal Sanat ayrica Land Art (dogaya miidahale sanat1) akimiyla
dogrudan iligkideyken, Land Art’in Minimal heykelle olan aligverisi ¢cok acik.
Bu arada Kavramsal Sanat’in kavramlari, sézciikleri ve bunlarin izleyici
yarattig1 cagrigimlari kullaniyor olmasi bu akimin yine tiimeeler kullanabilen bir
akim olan Pop Sanatla da iligkisini ortaya koyuyor. %%

Diinyanin 1ss1z bolgesinde, daha 6nce hi¢ ayak basiimamuis bir toprak
parcasinda, nokta nokta ¢izilen bir ¢izgi lizerinde ileriye ve geriye dogru bir
siire ytiriiniir. Topragin {izerinde ¢izgi halinde bir iz birakana kadar bu islem
stirdiiriiliir. Bunu yapan kisi, donerken bdlgenin bir fotografini ve haritasini da
beraberinde getirir. Bagka biride ¢6lde, birbirine paralel iki siper kazar ve bos
kullanilmamig arazide, heykeli andiran iki iz birakmig olur. Bir fotograflada
yaptig1 hareketi belgeler. Ancak gecen zaman nasil ilk insanin agtig: patikayt
yok etmigse, bu yapitlarida silip gotiirecektir. Yapilanlar gegicidir; eserin
satilabilmesi miimkiin degildir; yapilan isin masrafi satisa ¢ikarilan fotograflarla
karsilanir. Bazi bolgelerde planlarini gergeklestirebilmek i¢in sanatgilarin makina
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ve ig¢i kullanmasi gerekir.Bu tiir ¢caligmalarda sanatcilar,yeryiiziiniin biiyiik
parcalarim yeniden diizenlerler irmaklarin donmus yiizeylerini gesitli motifler
uyarinca keserler, ya da yeni siiriilmiis bir tarlay: tirmikla diizelterek yeni
sekiller olugtururlar. Kirsal kesimde yapilan benzer galismalar, kent ortaminDada
gerceklestirilmigtir. Kentin varligina duyulan kuskunun ve nefretin dogal ve
kacimlmaz sonucu olarak, bunlar kent ortamina meydan okuyan eylemlerdir.
Bir sanatgi sergi agtif1 galeriyi diz boyu taze, verimli toprakla doldururken; bir
bagkasi, New York’ta bir araba parkini firincilarin kullandigr kumla kaplar.
Otekinin herkese agik bir galerinin zemininde taslardan olugturdugu daireler,
ilk insanmin ayinlerle ilgili yaptiklarini hatirlatarak, makinelesmis toplumda kesin
bir kiiltiir ve zaman goku yaratir. Bu tiir sanatin karakteristik ozelligi
kullanigsizhik ve yararsizliktan ¢ok, olumlu yondeki mantiksizlifidir: Goriiniirde
hi¢ bir anlami olmayan, gegici bir iz birakmak icin diigiince, emek ve malzeme
harcanmistir. Eger bu igler lizerinde iyice diisiiniirsek bunlarin, insanlarin ve
maddelerin somiiriilmesine kargt; 20.yiizyil kentinin hemen taninan §zelligi
olan inga etme ve yikmaya karsi, doga ve zaman oniinde insanin kiistahligina
karg1 duyulan birer tepki olduklarini anlanz. I¢lerinden biri Gergekiistiiciilerin,
ortiilii bir nesne ardinda sakli olan giz, temasini almug: Avustralya’da uzun bir
kiy: ortiilmiis, Kalifornia’da bir kir portakal rengi perdelerle kaplanmuigtir.

Resim ve heykelin sinirlarinin dtesine tasip, yani seriivenler pesinde
kosulmasinin, 1950’lerin sonlarindan beri boylesine genis bir alanda stirmesini
aciklayabilecek tutarli nedenler olmalidir. Kesin olmamakla birlikte, olaylarin
ardinda yatan birtakim etkenlere dikkat ¢ekebiliriz: Yok edici araglar
kesfetmede, insanlarin etkin yeteneginin egsiz bir kanit1 olarak yiikselen biiyiik
bir savag; bolgesel caligmalar, devrimci miicadelelerle kesintiye ugratilan, kolay
bozulabilir, huzursuz bir baris; insanin kendisini sahibi gordiigii bir diinyada,
yalnizca bir kiract oldugunu ve ancak belli kosullara gbre varligini
siirdiirebilecegini birdenbire anlayivermesi. Sonugta insanlarin ortak ihtiyaclan
kesin bir bigimde anlamalari, ancak bunlan saglamada énemli bir bagansizliga
ugramalari. Biitiin bunlar yukarida s6zii edilen sebepler arasinda
gosterilebilirler. Sanatin bir ticarete alet edildigi ve bir meta gibi tiiketildigi bir
diinyaya kargi, sanat¢cinin aldigy tavir sonucu, toplumdaki konumunun
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(statiisiinlin) degismesi, bu sebepleri en iyi 6zetleyen bir olgudur. Resimleri ve
heykelleri, sonsuza dek gecerli olacak sanat bi¢imleri gibi gormek gereksizdir.
1958’de Ingiliz sanatgis1 John Latham, tual iizerine monte edilen; boyal,
yakilarak komiirlestirilmig eski kitaplardan olusan kabartmalar yapmaya
bagladi. Son olarak aralarinda Skoob Kuleleri (‘Skoob’ Books’un tersten
okunusudur)’nin de oldugu kitap heykelleri yapmis, sonra bunlari térenle
yakarak imha etmistir.

Yine 1960°da kullanilmis demirden yaptig1 mekanik heykelleriyle taninan
Isvicreli heykelci Jean Tinguely, New York Modern Sanatlar Miizesinin
bahgesinde “New York’a Saygi” isimli son derece karmasik bir
konstriiksiiyonunu sergiledi. Daha 6nce yaptiklarindan farkli olarak, bu eser
beyaza boyanmigtl. Soguk bir persembe aksami Mart’ in 17 sinde saat 7.30
civarinda davetli bir kalabalik, olay1 gdormek lizere toplanmisti. Dikine koyulmus
eski bir piyano, eski bir adres yazma makinesi, bir klakson, yanici ve duman
cikartan kimyevi maddeler, bir yangin sondiiriiciiden meydana gelen bu
karmagik nesne elektirik verilince, soyle bir titreyip, kendi kendini yakmaya
bagladi ve pargalara ayriliverdi. Iginde yasadigi ¢opliikteki maddelerden olusan
bu nesne, bir sanat eseri olarak diinyanin en biiyilk modern sanat
miizelerinden birine kisa bir an sigramig ve yeniden kendini ¢Ope ¢evirmisti.
Olay, basinda genis yer ald1 ve tartigmalara yol act1. Oteki sanatgilar boyle kendi
kendini yok edici cesitli sanat bigimleriyle ilgilendiler. 1966’da Londra’da
cesithi tlkelerden pek ¢ok sanatginin katildigi, Sanatta Yikim konulu bir
sempozyum diizenlendi. '

Bu andan sonra, Kavramsal Sanat oldukg¢a hizla gelisip yayildi. Allan
Kaprow’un “Derleme Toplama, Cevre ve Happenning™ adli eserinin basildigi
yil olan 1966°’da Kavramsal, Avrupa ve Amerika’da yaygin olarak
uygulaniyor; sanat, basinda gitgide artan bir dikkat ve ciddiyetle tartigihiyordu.
Kayitlara ge¢mis birkag olaydan, kilometretas: niteliginde birka¢ ornek
verilebilir. 1963’de Amerikali Minimalist heykelci Robert Morris “Sanat
eserinden Estetigin Kaldirilmasi Raporunu yayinladi. Bu yazida Morris, bir
heykelindeki tiim estetik ve icerigi ortadan kaldimisini anlatiyordu. Duchamp’s
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hatirlatan bu hareketin anlattigi pek ¢ok sey vardir. Morris’in aceleyle sorup
belkide cevabini (sanatsal eylemin yararimi yadsiyanlarin fikirlerinide hesaba
katarak) verdigi sey herhangi bir sanatsal eylemin yarari olup olmadigidir.
Bulgar heykelci Christo, Avusturalya sahillerinde 30.840 metrekarelik bir alans
plastik kilifla kapladi. Alman heykelci Joseph Beuys, Subat ayinda
Diisseldorf’a diigen karlarin tiim kigisel sorumlulugunu yiiklendi. Beuys, uzun
politik konugmalari ve tartigmalari Happening’lerle birlestirerek, ¢alismalarini
stirdiirmiig ve birgok yerde sergiler agnustir. Pek ¢ok sanatgi gibi Beuys’da,
herhangi bir sanat tiirlinde ¢aligmanin bile gerici bir hareket, esitlikten yana
olmayan toplumlar: destekleyen bir etkinlik oldugunu anlanmusu.

Ustelik bu diiglince, diinyanin her yerine, her eve, ozellikle sanatin en
kuvvetle desteklendigi yerlere gotiiriilmeliydi.1®0

3.4 Happening

Happening=olay, yalniz i¢ mekanin degil, sehir-sokak mekaninin sanatgr
icin bir eylem mekani olmasidir. 1958’de ilk Allan Kaprow’un kullandigs
“Happening” deyimi, ¢ok ¢esitli eylemleri kapsar. Ortaya ¢ikisi Pop Art’la ayni
zamanlara rastlar. 1960’larda en hareketli giinlerini yasar. Sanatin artik bugiin
artik maddesel obje olarak goriilmediginin en belirgin delilidir. Sanat olayi
dogrudan dogruya zaman iginde ve hareketle yasanarak olusur. 1960’ larda
Happening Avrupu ve Amerika’da tiirlii niteliklerde diizenlenmigtir. Sokak
kamu ¢evresini olay cevresi olarak aldigindan, Happening i¢in en uygun
mekan olmugtur. Baz1 ufak tertiplerle ¢evre bilincinde degisiklik yaratmaktan,
biiyiik bir organizasyon sonucu sahnelemelere, istenen etkiyi yaratmak icin
ayarlanmug yapay c¢evreye kadar birgok olanak verir. Bir ¢esit sokak oyunu,
tiyatro olarak da sahnelenebilinir. Bununla eski bir gelenege, sokak gosterisine
de baglanabilir. Ancak bugiin giderek tiyatro ve dansi sokaga getirme
cabalarinin bu gelenegin asil devam ettiricisi oldugunu unutmamali, sokakta
oynanan tiyatro ile Happening, sahneye koyma ve bazi efektler ortakligi
disinda karigtirilmamalidir.

160 Norbert Lynton a.g.e.s.332,333,335,336,337,342,345,346
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11k Happening’ ler Pop Sanati gibi, bir sok etkisi amacindaydi. Endistriyel
¢evreyi monoton bir yasam iginde kabullenmis insanlart silkip uyandirmak, yine
Dada’ya kadar geri uzanan bir tutumdur. Aslinda Fiitiiristlerin, Dadacilarin da
gosterileri birer Happening idi. Kaprow’u 1962°de kullanan Alman Fluxus
gurubu ve Almanya’da Happening diizenleyicisi olarak ilk akla gelen Wolf
Vostel izledi. Baslatilan olayin akigina kendini birakmakla beraber bu gosteriler
yine de onceden belli dlgiide planlanmis, sahneye konmusgtur. Plastik ¢evre
yaratmast degildir. Insanlart bir siire icinde ayni etkilere maruz birakarak
birlegtirir, 0rnegin naylon torbalarla seyircileri daha dogrusu katilanlan
paketlemek ve daha sonrasini onlara birakmak gibi kendi kendini yok eden
makineleri hatirlarsak, Happening gecici olayla ¢evre etkilemesi olarak
goriilebilir. Giiniimiiz sanatint daha genig ¢evrelere hitap edecek hale getirmek,
genis mekanla kaynagtirarak sanatin sinirini genigletmek, insanlart seyirci
roliinden ¢ikarip katilmalarimi saglamak. Son sdylenilen bugiiniin sanatinin
baglica amac1 gibi goriiniiyor. Seyirci ile bag kurma c¢abalart sanatgilar
tarafindan ¢esitli tarzlarla siirdiiriilmektedir. Ornegin Niirnberg’de,
Hannover’de Alman sanat¢i guruplart giinlerce sokakta herkesin iginde
calismuglardir. Gelip gegenlerle konugmalara girigsmigler, aletlerini kullanmak
istiyenlere birakmuglardir, ¢!

Fluxus, 60’larin Happening’lerine benzer, birbirlerinin igine ¢ok karigmis
durumdadirtar. Soylenebilecek sey Fluxus’un teatral bir form olmasidir. Ve
Fluxus hareketi icinde, sahne lizerinde sanatgilar, topluluga karsi bir diizenleme
yapiyorlar ya da konser veriyorlar. Happening’de ise hersey seyircinin ya da o
isi yapanlarin birbirine karigmalari ile agiklanabilir. Beuys ise her ikisinin
arasinda performanslariyla bir yer secti kendine. ve sahne iizerinde seyirciden
ne ¢ok ayri bir yerde ne de seyirciyi tam anlamiyla kendi igi i¢ine miidahale
ettirebilecek bir diizenleme yapt1.1¢2

181 semra Ogel, a.g.e 5.13,83,19

162 Yayina Hazirlyan Canan Beykal, Joseph Beuys Etkinlikleri 5,6,7 Kasim 1991, Plastik Sanatlar
Derneifi Yayin Dizisi, Istanbul 1992, s. 15,78.
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3.4.1 Joseph Beuys ve Sanatcinin Govdesi

1921°de dogan ve II. Diinya Savagi’nda ugaksavar pilotlugu yapan
Beuys’un ¢aligmalart bir yerde 1943’te baglamig olarak degerlendirilebilir.!63
1943 yiinda Alman ordusunda savag pilotuyken ugagi diisiiyor. Gogmen
Tatarlar bulurlar Beuys’u ve onun viicuduna i¢ yag siiriip, kece ile kaplarlar,
donmak iizeredir, hem viicut 1sis1n1 muhafaza edip yalitmak i¢in, hem de tedavi
etmek i¢in, gocmenler kendi tedavi metodlariyla onu hayata dondiiriirler.!¢4

Savag sonrasinda Beuys dogup biiyiidiigii yer olan Kleve’ye geldiginde,
kendi ebeveynleri ile arasindaki bir zamanlar “tamda yakm ve sicak oldugunu
soyleyemedigini” belirttigi iliskileri yeniledi. “Icinde yaganan zamanlarm zor
zamanlar olmasi ve sanatgi iizerinde tehdit edici ve baskict bir etki birakmasi,”
yakinhktan ve sicakliktan yoksun bu aile baglannin gelismesine hi¢cbir katkida
bulunmad:. Bu nedenle, gerek kisisel, gerekse nesnel nedenlerden dolayi
Beuys’un ebeveynleri kendisine, bir ¢ocuga kazandiriimasi gereken ilk
duyguyu; emniyet duygusunu kazandirabilme sorumlulugunu yerine
getirmekte bagarisiz oldular.

Beuys savag sonrasinda beg kez ciddi bigimde yara almig bir durumdaydi
ve savag gazilerine verilen altin madalyayla ddiillendirilmisti. Beuys’un ayni
zamanda, karlarla kaplt Kirim’in iistiinde ucagi diigiiriildiigiinde, kendisini
kurtaran Tatarlarin sicakligini da yagsamigti. Bununla birlikte bu deneyim
Beuys’un sanatinda yepyeni ufuklar acan bir gelisim oldugu, fiziksel ve
zihinsel ¢okiigii -savagtan bir on yil sonra gegirdigi klinik bunalimi- engelledigi
konusunda hi¢ siiphe yok. (Kendisinin de belirttigi gibi bu ¢okiis onun igin,
savagin gercek -duygusal- sonucunu ifade ediyordu.) Beuys’un govdenin ve
benligin yenilenmesi i¢in sicakliga ve yakinliga; hayat verici malzemeyle somut
ve fiziksel olarak ili§kivkurulmasma duydugu tutkunun kokenleri onun, bir aile
olarak benimsedigi, Tatarlardan goérmiis oldugu sevecenlik ve yakinliktan

163 Joséph Beuys Beaubougr Galerileri, Centre Ponpidau, Paris, Subat, 1985. Boyut, Plastik_Sanatlar
Dergisi, Sa 4/32, s.34.

164 5,6,7 Kasim 1991, (Uggin) Beuys Etknikleri, Gev. Deniz Derman, Plastik Sanatlar Dernegi Yay.
Dizisi. (a+A), Istanbul 1992, s.13
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kaynaklanir. Hi¢ sliphe yok ki Beuys, bu tiir sevecenlik ve yakinhga biiyiik
gereksinim duymug olmasindan dolayi, onlari gerektiginden fazla istekli bir
bicimde yiicelterek igsellestirmistir; ancak, duygusal yonden de Tatarlar Beuys
icin, kendisini bir fert olarak katilmaya davet ettikleri gergek bir aile, bir kabile,
bir siiriiyii temsil ediyorlardi. Ve onlar, Beuys’un iizerinde 6nce kotii
ebeveynler, daha sonra ise daha gergek bigimde kotii devlet tarafindan agilan
derin duygusal yaralari iyilestirebilen ve ona kendi kendini iyilestirmesini
ogreten, sevecenlik ve yakinligin olusturdugu bir cevreyi temin ederek, onun
1yi ebeveynleri olmuglardi. Beuys’un yaralarini iyilestiren ve ona kendi kendini
iyilestirmesini ogreten Tatarlar, Beuys’a, o giine kadar kendisinden esirgenen
sicaklig: ve yakinlidi, bir yetigkin olarak kazanabilmesi icin, ona ikinci bir gans
tanimug oluyorlardi.

Tatarlar Beuys’a kisinin kendi sicaklifini ve ictenligini nasil
yakaliyabilecegini -bu sicaklig1 nasil kendi icinde duyabilecegini- gosterdiler.
Bir sanatgi olarak Beuys, Tatarlarin kendisine verdigi dersi higbir zaman
unutmadi. 1945’te gerceklestirdigi Kleve Austellung von Kalte’de Beuys, dlii
bir topluma, 6lii bir yuvaya doniisiiniin soguklugunu anlatiyordu. Oysa
1946’da gerceklestirdigi Kleve warm Austellung’da sanatt ile yasama dogru
nasil 1sinilabilecegini 6grendigi konusunda sinyaller veimeye baslamist bile.
Sanatg1 daha 1945 yilinda, tarih 6ncesi donemi animsatan bir islup ile yaptigi,
bir ates cevresinde toplanan ii¢ ¢iplak figiirii -soguktan kurtulmak lizere ategin
basina toplanan primitif Tatarlarla ilgili bir fantezi- ile, hi¢ sliphe yok ki,
sicakliga duydugu bu estetik gereksinimin farkinda oldugunu belirtiyordu.
1946°da -her ikisi de Kleve’nin yerlisi olan- heykeltrag Walter Briix ve ressam
Hans Lemmer ile olusturdugu yakin iligki sayesinde Beuys’un sanatinda
biiyiik ilerleme gozlendi. Beuys’un 1946’da yaptig1 Briix biistii, heykeltrag’in
kendisine duydugu sevecenligin onun igin tagidig1 derin anlami yansitmaktadir;
ote yandan Beuys, Lemmer i¢in “Sanatin benim i¢in tek ¢ikar yol oldugunu
sOyleyen ilk insan o olmugtur” Beuys’un *“performans” yapitlarinin temel
unsurlarindan biri de, kendisini giiglii ve canlt hissedebilmesi i¢in kalabaliklarin
sicakhigindan yararlanmasi ve heykellerinde bir canliyt sicak tutmak -ya da bu

sicaklifi simgelemek lizere -hayvan yagi, koyun yiiniinden kege gibi- gerecler
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kullanmasidir.

Ebeveynlerinin ilgisizligine karsi duydugu mutsuzlugun yansitilmasi.
“Wie man den toten Hasen die Bilder erklart” (6lii bir tavsana resimleri nasi
anlatmal1) (1963) Bagligini tagiyan performans gosterisiyle ilgili olarak yaptigi
aciklamasinda Beuys, insanlarin ona karsi yeterince canli olmadiklarindan ve
onu anlamadiklarindan dolay1, 6lii bir tavsanla konugmay1 yegledigini belirtir.
Diger bir deyisle insanlar, ne ona, ne kendilerine, ne de onun kendilerine
gosterdigi sevecenlige aldirmamaktadirlar.

Son kertede Beuys’un sanatini onun govdesinden ve gdvdesinin
imgesinden ayirabilmek miimkiin degildir. Ona gore sanat, berelenmis bir
gdvde ve bu govdeye bagh benlik duygusunu yeniden bicimlendirmenin,
bunu gerceklestirerek de sanati yeniden olugturabilmenin, sanatt bir kez daha
ait oldugu bedene yerlestirebilmenin bir yoluydu. Sanat, insan sicakliginin
dalgalar halinde yayilan bir simgesi idi. (1927’de alt1 yaginda bir ¢cocuk iken
Beuys, -Kleve Austellung von Austrahlung- “Kleve yayinim sergisi’ni
gerceklestirdi). Beden, elbette metamorphic(baskalagan, bagkalasim gegiren) bir
anlamin Otesinde sanatin otesinde sanatin i¢inde yer alir. Bir sanatginin
govdesinden soz ettigimizde, oldukg¢a elle tutulur bir nesnedir belirtmek
istedigimiz. Bir heykaltrag, bir tag par¢asini bedene doniistiirdiigiinde ya da bir
ressam bir govdeyi diiz bir imge bi¢ciminde betimlediginde, gergekte, kendi
deneyimlerinden, Freud’un goézlemledigi anlamda bir benlik duygusunun
kacinilmaz bi¢imde ortaya ¢ikugi, fiziksel bir bedenlerinin bulundugunun
duyumuna varmalarindan yola ¢ikar. Bedensel sanatta asil s0z konusu olan
sey, bir govdenin sicakligl ya da soguklugu, bir bedene-6zellikle kisinin kendi
govdesine- olan yakinhgi ya da uzakligidir. Beuys, soguk bir bedenden sicak
bir bedene olan gecisi deneyimledi. Bu gegis stirecini siirekli bir bicimde
yinelemek zorundaydi, zira gerek icsel, gerek digsal yonden govdesini sicak
tutmay1 bagaramiyordu. Bir anlamda, narsist bir yaranin tipik bir belirtisi olarak,
kendine duydugu sicak duygular1 ve dzseviyi siiratle yitiriyordu.
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Kendi govdesiyle uyumlu iligki olugturma arzusunu tagiyan sanatci, bu
amacina hi¢bir zaman ulasamadi. Siirekli olarak kendi kendine “uyan”,
gercekten sicak bir gdvdenin arayisi icinde, Beuys sanat yasanu boyunca
fiziksellige bir saplant1 iginde bagl kaldi ve yapitlarinda, cok yonlii bir bicimde
-insan ya da hayvan, erkek ya da disi- ¢esitli bedenlerle kendini 6zdes kilmaya
calisti. Ornegin, Coyote: I Like America and America Likes Me’de (cakal: ben
Amerikayi, Seviyorum, Amerikada Beni: 1974) hayvan sicakligini
deneyimlemek lizere bir hayvan -bir ¢akal- ile birlikte yasadi ve kendini onunla
ozdes kildi. Bir yeni zaman Aziz Frangesko’su gibi -ki, Beuys’da kutsala
duyulan bir isteng ve yasamin sundugu c¢ok bi¢imli olanaklara karst bir
kutsama duygusu her zaman vardir.- Kendi 6gretilerini bu hayvana sundu ve
ondan 6grendi.

Kendisininde belirttigi gibi “68renme-6gretme iliskisi, tiimiiyle agik ve
siirekli bir bicimde iki yonlii olmalidir”. Heykellerinde, demir ve bakir gibi
inorganik malzeme ile toprak ve tahta gibi organik malzemeyi, olasi fiziksel 1s1
kaynaklari olarak denedi. Figiiratif heykellerinden, hammaddeden yapay insan
bedenleri gelistirme ¢abasina girdigini bile sezmek miimkiindiir. Ancak bu
girisimlerinin hi¢birl kendisine doyurucu gelmedi: hi¢ bir tenin-ozellikle
doganin kendisine bahgettigi tenin- icinde kendisini tam olarak isinmig
hissetmedi.

Sanati, gegmisde deneyimledigi yasami yadsimasina yol acan darbeleri,
bunlarin gergeklerini yadsimadan etkisiz duruma getirmek lizere kullandr (ki
sanatin, “yagamui tinsellestirilmesi” denilen temel onarici iglevide budur). Beuys,
sicakligin temel (ilk) kaynaklarina, yani baglangicta var olan sicakhgin, yagamin
ilk olusumunu saglayan donemlere, saglikli bliylimeyi destekleyen sicakliga
geri doniiyordu. Sonugta, kendi kendini yeniden biiylitmeye caligti, Ister
govdesini bal ve toprak gibi maddelere buluyarak, ister gesitli eylemler
aracilifiyla, tenini ve govdesini siirekli bir devinim durumuna ilk siirece getiren
Fluxus parcalariyla sanatsal yonden “sagliklt bir kargasa, saghkli bir amorfluk
(sekilsizlik)” yaratarak, Beuys, yalmzca ¢ocuklugun diigsel durumuna ve
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fantazilerine degil, ayn1 zamanda yagsamin sicak formatif donemlerinede
doniiyordu. Bu tiir kargasa ve sekilsizligi, drnegin bir piyano gibi “ge¢misten
kalan soguk hareksiz bir bi¢imi, toplumsal bir gelenegi bilin¢li bir bicimde
1sitmak” tizere kullanarak, Beuys, nesneyi formatif doneme geri génderiyor ve
onun i¢inde kristalize bigimde varolan sicaklig1 ortaya ¢ikartarak nesnede yeni
bir yasam buluyordu. Piyano, hi¢ siiphesiz Beuys’un benliginin sofistike bir
simgesi, kendi biiyiikliigiiniin ve uzakliginin temsilcisiydi ve onun bir ¢ocuk
gibi, bilin¢ diginda kendisini ebeveynlerinin biiyiikligii ve uzakligiyla 6zdes
kildigini ifade ediyordu. Béuys, bu tiir nesneleri ve bigimleri -bi¢cimsel nesneleri-
sanki bir hastaliktan miizdarip, sicakliklarinin insanlara ulagarak onlara bir
iyilikte bulunabilmelerini saglamak iizere fiziksel olarak kati durumdan akigkan
duruma gecirilmeleri gereken nesneler olarak ele aliyordu. Beuys’un sozleriyle:
“i¢cimdeki seylerin”-digsal kiiltiirel nesneler tarafindan simgelestirilebilen
duygular ve tinsel gruplagsmalarin (Konfigiirasyonlarin)- tiimiiyle bir bagka yere
yerlestirilmeleri gerekiyordu. Hastaliklar, neredeyse her zaman yasamun tinsel
buhranlaridir ve boyle durumlarda ge¢misteki deneyimler ve yasamin daha
onceki safhalari, olumlu degisimlerin gerceklesebilmesini saglamak iizere
silinirler.

Beuys i¢in arinin bal petege doniistiirmesi “ilk heykellestirme siireci’ni
yansitiyordu ve bu haliylede, bireysel ve toplumsal yonden sanatsal yaratimin
ilk modeliydi. Bu inanci ile Beuys, arinin - “diizensiz, akan ” bir madde, “tinsel
sicakligin somutlagtirilmast™ ve “tiiketilemeyen bir enerji kaynagi” olan -bali,
“kristallestirilmis heykelciklere, diizenli geometrik bigimlere” doniistiirmesinde
yagsam siirecinin bir drneklenmesini géren “antroposofist” Rudolph Steiner’i
izliyordu. Beuys icin bal petegi “kaya kristalinin negatifi” idi. Geometrik
yonden kristal kadar kesin -donmug- bir bicime sahipti, ancak arinin fiziksel
sicaklig1 ile yeniden eritilerek akigkan duruma geri gevrilebilirdi boylece ari
kendi i¢ sicakligini gida olarak ortaya koyuyordu. Geometrik bal petegi negatif
bicimde tinsel sicaklik; akigkan bal, pozitif bir yagam giicli bi¢ciminde tinsel
sicaklik idi. Beuys’un, sicak sivi ve soguk kristal arasinda bu durumda enerji
dolu maddeler olarak yag kiitleleri ve kegelerini kullandiginda, bali betimledigi
diisiiniilebilir. Yapmig oldugu piyano, isitict bir keceye sarilarak eritilebilen
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kristallerden oluguyordu; tipki yasama dondiirebilmek icin kege gibi 1sitici
maddelere sardi81 diger kiiltiirel objeler gibi. Gergeklestirdigi en son toplumsal
-heykelsi “icra”larindan biride, Andy Warhol’u sicakligi ile “sarmalama girigimi
oldu; ancak bu girisim sonugsuz kaldi, zira Warhol, kurtarilamaz bi¢imde
soguktu- icinde herseyin kayboldugu, hicligin donmus, kara deligiydi. Sanki
Warhol, Beuys’un bir zamanlar ebeveynleri ile yasadigi yillarda oldugu o
soguk ¢ocuk olarak kalmigti. Beuys’un sanati 1sitilamayanin isitilmasi eyleminin
saplantil1 ve sonu gelmez bir bicimde yinelenmesi idi.

Beuys i¢in yasamsal sicaklik, 6zde var olan tinsellik, maddi ve manevi
olugu doldurabilen bir kaynak anlamina geliyordu. Bu sicakliga geri donmeye
¢alismak, sanatginin kendi olusunu dolu dolu yasayabilmesi, cocuklugunda
asla yasayamadig: ancak iiretken bir sanat¢i olarak hi¢ siihe yok ki
deneyimleyebildigi, bollugun cennetini andiran mutlulugun farkina varmak
oluyordu. Gergektende Beuys’un -inanilmaz bir cesitliligi yansitan- yapitlarinin
biiyiisii, bu yapitlarin biiyiik bir zenginlikten, adeta siirekli bir devinim iginde,
sinirsiz bir sanattan iiretilmis olduklarn duygusundan kaynaklanmaktadir.
Beuys sanatini dolu dolu yasadi ve iiretti. Ancak ayni zamanda derin bir i¢sel
eksiklik duygusundan, kendi kendini bulamamaktanda kurtulamadi. Nietzsche,
bir bolluk duygusunu yaratan ve belli bir takim simtrlarin bulundugu
duygusunu yaratan sanatcilar arasinda, yani, maksimalistler ile minimalistler
arasinda bir ayrim yapmigtir; bu baglamda Beuys, i¢sel yonden bir minimalist,
digsal yonden bir maksimalisttir. Bog olarak gordiigii bir beden ve bir ruhu
yeniden doldurabilmek iizere siirekli sanat iiretmek zorundaydi. Nietzsche’nin
ayrimi, beden ile ilgili farkli duyumlan yansitir-kendi kendini maksimalize
edebilen sicak beden ve kendi kendini milimalize eden soguk beden-; Beuys,
icsel yonden milimalistti-yani soguktu-ancak, tipki bir ar1 gibi, sicak olabilmek
icin kaynaklarin1 maksimalize edebiliyordu. Bu nedenle de, degismez bir tavirla
Marcel Duchamp ve Robert Morris gibi soguk “minimalistleri” bir tehdit
seklinde algiladi ve kendisi ile bu sanatgilar arasina bir mesafe yerlestirebilmek
lizere onlan elestirdi. Her iki sanatgt da, Beuys gibi minimalistten maksimaliste
dogru bir gegisi gerceklestirmeye galigtilar, ancak bu girigsimlerden elde ettikleri
basari , Beuys’un basarisindan daha az ya da daha siipheli oldu .
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Beuys’un tiim yapitlarinda bir hasar duygusu kendini hissettirir. Bir
elestirmenin 1971 yilinda gerceklestirilen resim ve nese sergisi tizerine belirttigi
gibi. “Bir ¢cogu bandajlanmus arkaik kiiciik ayaklarindan ve kirli , koyu kirmizi
eldivenlerinden, tizeri karalanmig numaralarla dolu kiiflenmis kagit pargalarina
kadar her seyde onun kendi ¢ocuklugu canlaniyor”. Beuys’un 1976 yilinda
gergeklestirdigi enstalasyon Strassenbahn-haltestelle’de (Tramvay / Tramvay
duragy), sanatcinin “bes yasinda bir cocukken tramvayin arkasindan, kosarak
binip indigi ve kolunun gerisinde demirden yapilmig alcak sekillerin tizerine
oturdugu giinler” ile ilgili anilarini yansittig1 bigiminde yorumlanmistir. Beuys,
bu sekillerin gercekte ne oldugunu bilmiyordu, ancak gizemli goriiniigleri
kendisine onlarin ancak iyi bir sey olabileceklerini soyliiyordu... Burada
cocugu ceken, kendi tarihi ve zamam ile ilgili bir sezgi ve ‘hi¢ kimsenin’
farketmedigi birgeyin varlig: idi”. Aslinda bu “hi¢ kimse”Beuys’ du Tipki, Wie
man dem toten Hasen die Bilder erklart’in 6lii tavsan1 gibi -bir yetigkin olarak
yaptigi resimleri, canlandirabilmek, bir yasam nefesi verebilmek lizere, i¢indeki
olii cocuga anlatiyordu. ( Olii tavsan, 6lii gocuk ve ilgisiz izleyici olarak ikili bir
anlam igerebilir, zira, Freud’unda gozlemledigi gibi, Beuys’un higte yabancisi
olmadig: sinirsiz bigimde ¢ok yonlii biling diginda, hicbir celiski yer almaz). Ayni
sekilde, Beuys’un 1967’ de gerceklestirdigi Zeige deine Wunde (Yaram
goster) baglikli enstalasyonunda yara, ¢ocukluk ¢aginda agilan yaradir. Ve, Das
Rudel (Siirii, 1967) de kurtarma kizaklarindan olusan vagonlar, ¢cocukluk
doneminde agilan yaralardan kurtulmaya ve iyilestirilmeye duyulan
gereksinimi vurgular-.

Bazen c¢ocukluk travmalarinin iyilegebilmesi icin tek yol yeniden
dogmaktir; bu durumda tarvmalar kisa bir bi¢imde yeniden yasanir, ancak
boylece kisiye yeni bir baglangi¢ sunulmaktadir. Beuys’un 1970 eylemi Kelt
(Kinloch Rannoch), Iskog Senfonisi’inde de simgesel olarak gergeklesen bu
olmustur. Uzerine -akigkanliga geri doniisii simgeliyen- jelatin déken ve bir 6li
gibi yarim saat hi¢ kipirdamadan ayakta duran Beuys, i¢i su dolu banyo
kiivetine girer ve iistine su dokiiliir. Bu, onun cocukluk Kkiivetine geri
doniisiinti simgelemektedir. Beuys’un Kassel i¢in 1982°de yapugi ekolojik
heykelde; kati, 6lii kayalar, toprak zemin tizerine yuvarlanmug bigimde durur ve
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onlarin yerini almak lizere canli, biliyliyen agaglar topraga ekilir. Agaclar ve
kayalar arasinda, bal ve petek arasindaki iligskiye benzeyen bir iliski vardir.
(Agaclar ayn: zamanda, Beuys’un II. Diinya Savasinda diisiiriildiigii bozkirilar:
da temsil etmektedir). Bir kez daha doniigtimiin gecisidir s6z konusu olan. Bu
-durumlar ve dolayisiyla siirecler arasindaki- gecis duygusu, ozellikle
Beuys’un, malzemelerin sahip olduklar farkli -sert ya da yumusak, akiskan bir
bi¢imde diiz ya da sert bicimde piirtiiklii- “dokunuslarin” iizerinde sahip
oldugu olaganiistii ylizey ya da doku duyumunda belirginlegmektedir. Onun
i¢cin doku, malzemenin iginde gizil bicimde var olan ve heykellestirme siireci
aracilif1 ile disart ¢ikartilmayr ve yasama gecirilmeyi bekleyen sicaklik
duygusunu ifade etmektedir. Beuys’un tiim yapitlari, kisiyi oliime yaklastiran
derin aci1 duygusundan kurtulmak iizere baglangica doniis ve onun yeniden -
sunumuna yonelik bir girigsim seklinde yorumlanabilir. Beuys’un yapitlarinin
toplumsal boyutu -sanatinin ayrilmaz unsurlari olarak gordiigii politik ve
egitimsel etkinlikleri de dahil olmak lizere- tiim aci ¢ekenlere, kendi yarasinin
ve bu yaranin sicaklikla giderilmesinin verdigi dersleri 6gretmeye yonelik
girisimini yansitmaktadir. Beuys, aci ¢gekenleri siirekli bir sicaklifa sarmaya ve
tipk: kece giysisi i¢inde kendisini i¢ ve dis acilara kars: 1sitmaya ¢aligmas: gibi
onlari da, yara almig bebekler gibi sevecenlikle korumaya ¢alisir. Beuys, kisisel
olanin aymi zamanda politik oldugunu, yani, kisinin diger insanlara olan
davraniglarinin sosyo-politik gercekligi derin bir bigimde yansittigini, hatta bu
gercegi yarattigini anlamugtr,

Mesud Khan’in ince alayli bir bigimde gozlemledigi gibi sergi narsist bir
ddiillendirmedir ve bu haliyle de, gercekte O0yle olmasa da, diger kisilere
aktarityor ve veriyor goriinmektedir bununla birlikte Beuys sanatsal
sergilemeyi kendi amaglan igin kullanmaktan ¢ok kutsal bir toplum hizmeti
seklinde algiladi. Bir beklentiyi diyalektik anlamda tersine ¢evirdi ve yenilgiyi
ruhsal bir gerceklikle onleyerek tasidigi onemi bir kez daha gosterdi.Beuys’un
kendisini ve sanatini -bir govde olarak benligini- sergileyisi, derin bir verme
edimi idi.!®> “Hayatinu ve sahsimi, meslegimin geregleri olarak kullanmaya

185 “Donald Kuspit, Joseph Beuys, Sanat¢inin Gévdesi, Gev. Nuri Plumer, Sanal Dinyamiz, Yapi Kredi
Yay. Sa. 52, 19€3, s. 56,57,58,59,60,61,62,63,64.
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calisum, beni ilgilendiren fikirlerin yayilmasidir” diyerek de ¢aligmalarinin,
medya ve pazar endigesinden degil yapitlarinin bel kemigi olan “iletigim”
talebinden kaynaklandigini belirtmek istemisti, 16

Anlamin ve Modernitenin tiim gondergelerinin ve sonbulmasindan,
yikilisindan sonra, Postmodernizm bosgluk ve aciya verilen bir yanit olarak
betimlenir “Bu yanit gegmis tiim kiiltiirlerin, yikilan herseyin, neseyle yikilan ve
yagayabilmek icin, var kalabilmek i¢in iiziintii icinde yeniden ingaa edilen her
seyin geri getirilmeye c¢aligildig1 gecmis bir kiiltiiriin yenilenmesine yoneliktir.
Giiniimiizde Postmodernizm tartismalar kiiltiirel teori alaninda, modernist sanat
bicimleri ve pratiklerinden koptugu iddia edilen bir dizi kiiltiirel yapintiyi
tamimlayan mimari, edebiyat, resim vb. alanlarda yeni ‘Postmodern’ kiiltiir
bi¢imlerinin igaretleri olarak bagladi. Postmodernizm, yiiksek modernizm’in
ciddiyetinin aksine yeni bir ilgisizlik, yeni bir gsakacilik ve her seyden dnce
Andy Warhol’un Pop-Art’inda somutlagan, ama aynt zamanda Las Vegas
mimarisinin torenlerinde, rastgele bulunmus nesnelerde, Happening’lerde,
ortaya konan yeni bir eklektizm sergiledi. Modernist sanatin ince is¢iliginin,
bicimsel bilgi¢liginin ve estetik talepkarliginin aksine, ‘yiiksek kiiltiir’ ve
‘popiiler kiiltlir’ bicimlerini kangtiran, estetik snirlarini alt iist eden, sanatin
alanini, reklam imgelerini, televizyonun oldukg¢a degisken mozaiklerini, soykirtm
sonras! niikleer ¢agin deneyimlerini kapsayacak denli genisleten ve her zaman
tilketim kapitalizmini ¢ogaltarak iireten Postmodernist sanat, boliik porciik ve
eklektikti. Yiiksek modernizm’in ahlaki ciddiyetinin yerini ironi, ticari tutum
ve kimi durumlarda da dobra bir nihilizm aldu.

Modernizm yiiksek sanatin yasasi ve bir parcast haline gelirken,
Postmodernizm Pop-Art’da ve ayn: zamanda dénemin mimarisinde, tilminde ve
edebiyatinda goriilebilen ‘anything goes’ (hersey uyar) yollu bir popiilist
estetik sergiledi. Modrnist sanatin biiyiik bir kismi gelecege yonelimliydi,
postmodernist sanat ise biitiin bir sanat tarihinden secilmis sitillerin, bigimlerin
ve tiirlerin eklektik karisimlan icinde eskiye (nostaljik) hayranligi, yeninin
karsisinda biiyiilenmeyle kaynagtirdi.

166 Gecmisiyle Gelecegi Arasinda Kivranan Sanat, Cagdaglik Sorunsall, Yapi Kredi Yay. Istanbul, Ekim
1983, .98, 98.
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Baudrillard (oldukga tartigmali bir sekilde) sanatin ve olasilikla teorinin,
siyasetin ve bireylerin yapabilecekleri tek seyin zaten 6gretilmis olan bi¢imleri
bir araya getirmek ve bunlarla oynamak oldugunu savunur. Belirttigi gibi:
“Postmodernite ne iyimserdir, ne de kotiimser. Yikintidan arta kalanlarla
oynanan bir oyundur. ‘Post’ olmamiz bundandir -Tarih durdu, anlamt olmayan
bir tiir tarih sonrasindayiz. Burada anlam bulamayacaksiniz. O nedenle, sanki
bir tiir dairesel ¢ekimmigcesine bu tarihin iginde hareket etmekteyiz. Artik
ilerledigimiz sOylenemez. Sadece ‘hareket’ halindeyiz. Ama bu hi¢ de
talihsizlik degildir. Postmodernizm seylerin ironisinde ve oyununda belli bir
hazz1 yenileyen kesfetme girisimini icermekteymis gibi geliyor bana. Tam bu
anda biitiinsel bir umutsuzluga diisiilebilir -tlim tanimlar, hergey bitti. Ne
yapilabilir? Ne olunabilir? Ve Postmodernite arta kalanlarla yaganabilecek bir
noktaya erigme girigimidir - belki de umutsuz bir girigim, bilemiyorum. S6z
konusu olan yalnizca artiklar arasinda varkalimdir bagkaca birsey degil”.

Anlamin medyada i¢e doniik patlamasi, toplumsalin kitlede i¢eddntik
patlamasz, kitlenin bir nihilizm ve anlamsizlik kara deliginde igce doniik patlamas:
- Baudrillard’in Postmodern sahnesi ya da olmayan sanhesi iste boyle birgey.
Baudrillard anlam fantazisi kargisinda nihilizme ayricalik tanir ve sunu one siirer
“Eger nihilist olmak bundan bdyle iiretim tarzina degil de gdzden yitig tarzina
saplanip kalmaksa, ben bir nihilistim.” Baudrillard’in nihilizmi sevingten,
enerjiden, daha iyi bir gelecege duyulan umuttan yoksundur. “...Hayir,
melankoli iglevsel sistemlerin, giiniimiiziin taklit, programlama ve iletigim
sistemlerinin temel tonalitesidir. Melankoli, anlamin gézden yitig tarzinda,
anlamin iglevsel sistemlerde buharlagma tarzinda igerilen niteliktir”.

Kapitalizmi devam etmekte olan canlilift ve yikicihigr isi8inda,
Postmodernizm’i bir tekno-kapitalizm teorisi bazina yerlestirmek ve o bazda
analiz etmek yegtutulabilir. Boyle bir teori, kapitalist lilkelerde gegerli olan
toplumsal diizeni, asil karakteri yeni toplumsal, kiiltiirel, teknik bigimleri
zamanimizin toplumsal dayanagini yaratacak sekilde kapitalist tretim
iligkileriyle birlestirmek olan kapitalizm ile yeni teknolojilerin bir sentezi olarak
sunacaktir. Bu hamle gegmisin toplumsal teoriyle (yani Marksizm’le) olan

siirekliliklere ve onceki teorileri glinlimiiz kogullarinin 15181 alunda gozden
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gecirme, giincellestirme, genigletme ve gelistirme ihtiyacina igsaret eder.
Kapitalizm ve teknolojinin yeni sekillenimlerinin analizi iletisimin yeni roli,
medya, tiiketimcilik, estetiin ice doniik bir patlamayla yikilmas: ve
Postmodernistlerin vurguladiklar diger temalarin altini ¢izmeye izin verirken, bu
gelismeleri daha genig bir sosyo-tarihsel gerceveye oturtacaktur. Ayrica, tekno-
kapitalizm teorileri hem kapitalist kargiti, hemde yeni teknolojiler, toplumsal
hareketler ve siyasal meydan okumalardan haberli bir radikal siyasetin tarif
edilmesine de elverecektir. Boylece radikal siyaset ayn anda makro ve mikro
olabilir, mevcut radikal hareketler arasinda baglantilar kurmakla ilgilenebilir ve
cagimizin mevcut sorunlan arasindaki baglanulan gosterebilir.

Utopya ve felaketin ayn: Postmodern sahnenin parcalari olmalarindan
otiirli, eger daha iyi bir gelecege duyulan umut rasyonel olarak
haklilagtirilacaksa, bu umudun ¢agimizin hem tehlikelerini hem de olanaklarini
iceren bir teoriye oturtulmasi gerekir.!67

167 Derleyen: Mehmet Kigik, Modernite Versus Postmodernite,Vadi Yay., 1993, Kizitay, Ankara,
|.Basim, Nisan 1993, s. 227, 234, 235, 236, 256.
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SONUC

Modem Sanatlarin ayinct 6zelliklerinden biri de bu sanatlarin yaratildiklari
ortam ve yasam bigiminde goriiliir. Avant-garde yagam bigiminde ayirdedilen
tavirlan cirkin soéyal davraniglari, burjuvazi normlarindan uzaklagma, grup birlik
ve dayanigma bildirileriyle sanatginin bir tiir estetik gerilla islevi vardi. Tabi ki
bir ¢ok modernist prensip olarak bagkalari icin olan seylerin temelde grup
dayanigmasina temel sagladigini, soyutlasalarda, kendilerinin bu tiir bir grup
davranig iginde 6ncii yasam bigimi igine ¢ekilmelerine izin vermediler. Ama
icine girmeselerde, akim hareketinin ¢oskusuna kapilirlardi. Diger ugta ise
tehlikeli bireycilige kapilmayan ve yazi yazmanin (Resim yapmanin) kafalarini
mesgul etmesine izin vermeyen akim iiyeleri vardi. Ima edilen suydu ki, yeni
sanatlar yaratilmazlar ama halkin gozii 6nlinde uygulanir, oynanir, gosterilirler.
Modernizm’den ¢ok Once gelen akim kuvvetinin bir agist da her zaman bu
olmustu. Ama radikal gosterim fikrinin kendisi, modern estetikte anti-sanat
teorisi, ebedilestirilmis, anitlagtuilmug ifadenin bicimsel anlamuni inkar etme, haline
gelir; ve bu fikir Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizm’de en yiiksek noktasina
ulagir. Boylece, heyet toplantilarinin yerini Happening’ler aldi; katilanlarin
davraniglar1 Marinetti’nin “saldirgan Hareket Bicimi Olarak Sanat” diye
adlandirdig1 gibiydi; geleneksel tarzlar kiiltiir gazetesi gorevi géren Multi-
medya olaylar, biling-yiikseltme hareketleri veya insansiz komiinel gosterilere
doniistii. Bildiriler, kabareler, happeningler, gosteriler, boylece modern sanatin
ihtiya¢c duydugu yeni cevreler ve eski geleneklere saldirilar olabilirdi -akim
hareketinin ortak ozelliklerinden biri, sanat ve sanatginin sosyal ve estetik
karekteri hakkinda one siiriilen ve teklif edilen her seye karsi koymakur.

Ama tabi ki genel “izm”lerden yerel heyetlere kadar bir cok akim ¢esidi
vardir; ve akim boyutu yalniz moderne 6zgii bir sey degildir. Ekoller veya
estetik teori yiginlart agisindan, akimlar sanatta ozellikle gorsel sanatlarda uzun
stireden beri 6nemli olmuglardir. Gelecege yonelik Avant-garde gruplagmalar

acisindan, akimlar siiphesizdir ki Romantizm’e kadar geriye gider.

Modernizm akimlarini anlamak i¢in temel olan, bu akimlarin farklh tiplerde
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oldugu ve farkh tarihsel gegmislerinin oldugunu anlamaktir. Bazilar genis ruh
hali genellemelerinin 6ziidiir, digerleri (Imajizm gibi) kesin estetik program ve
teorilere bagldir. Bazilar1 hali hazirda varolan aktiviteler icin ge¢ kalmig
isimlerdir (Alman digavurumculugunda oldugu gibi); digerleri ise 6nce ismi
sonra programi bulurlar. Bazilari genel bir akrabalifin zevkini cikarir, bir ¢ok
yerde ortaya ¢ikar ve (sembolizm gibi) bazen kendi adi, bazen baska adla
tilkeden tilkeye geger; digerleri (Vortizm gibi) kisa bir siire i¢in tiim kiigiik
gruplarda goriiniir. Baz1 durumlarda tek bir akim belli bir neslin veya iilkenin
eserlerini tamimlar (Rus Fiiturizmi veya Alman Disavurumculugu). Akimdan
akima, iilkeden iilkeye hepsini incelemek, birbirine kenetlenmig bir sistem
gormek degil, bicimlerin ve sanatsal enerjinin ¢ilginligini ve anlam kaymalartni
gormek, farkli projeksiyon ve dlgeklerde ¢izilmis haritalardaki gibi farkli
gelenek ve sembolleri tanimak demektir.

Sonug olarak, farkli akimlar sembolizmin romantik vurgularindan daha
sert, mekanik, daha az kisisel veya klasik imaj bicimine; ispatgi estetikten
modern sanat¢inin konumuna, daha karmagik goren bakiga; sanatsal biitiin
hirsindan yok etmenin cazibesine dogru kaydilar. Cogu benzer sekillerde
kendilerini ispatlamaya caligtilar: Objektif gercek¢ilk ve “kelime”ye ve
olusturulmus dile kars: yitirilen giiven; biling dis1 olandan bliyiilenme;
endtistriyel ¢cevrenin baskilart ve ivmelenen degisimle ilgilenme; artan kaosta
sanatsal yapiy1 kesf etme arzusu; sik sik tamamiyle farkli politikalara, (Ornegin
Siirrealizm ve Fiiturizm’deki gibi) farkli sanatsal islemlere ve sanatin 6nemi ve
yasayabilme olanaklari konularinda farklilasan bakiglara yol agti. Buna karsin,
eger sunulan ispatlara degil de sanatin kendisine; soyutlama ve perspektivizme
artan ilgisine, dilin kigisellestirilmesine, ¢esitli yeni-sembolist veye imajist
bigimlere ve makine ve modern sehir gibi belli damitilmug nesnelere olan ilgisine
bakarsak, benzerlikler sagirtici olabilir. Burada ortak sanatsal stile benzer birsey
sezilebilir. Ayni zamanda, uzaysal sekil, kisisel olamama doktrini, bilincin
akisiyla ayn1 tiirde anlatim, veya kolajin farklilagan kullanimlarini tanimak ¢ok
benzer tiirlerin temelini teskil eden radikal konulara bir uyari getirir.
Digsavurumculuktan Dadaizme ve Siirrealizme bir yol ¢izilebilse bile, akimlar bir

digerine sentezle ulagilan diyalektik gelisimde degildir. Tek bir anlayis yoktur



135

ve optimum yaratma alanlari birbirini izleyen rastgele noktalardir.

“Izm” lerin egilimi oldugu gibi, modernizmle belli bir psikoloji, sosyoloji
ve resmiyete sahip estetik, kiiltiirel ve politik farklilasmanin yogunlasan
atmosferiydi. Dini veya politik, biitiin mezheplerde oldugu gibi “izm”ler
boliinme egilimindedir. Boylece, gerektigi sekilde taraftarlarini peslerinde
kosturdular, gosteriler yaptilar ve kendilerini toplum i¢inde teshir ettiler.
Dolayisiyla, sunduklar bildiriler ve yayinladiklar1 dergiler, tarihlerinde ¢ok
onemli yere sahiptir. Akimlarin ¢ogu aslinda kendilerini bu tiir geklin ve igerigin
kanigimi, dokiimanlar araciligiyla isbat ettiler. Ornegin Marinetti’nin bildirileri
muhtesem, biiytileyici dokiimanlardi. Tzara, Breton ve digerleri icin kelimenin
devrimi veya Gergekiistiicii devrim gibi ilan edilecek nedenlerle bildiri sanatin
bigmiydi. Ozellikle Tzara’nin Dada’s1 veya Louis Aragon, Philippe Soupault ve
Andre Breton’un “Litterature” gibi.

Burada, belki de, akimlarin basarilarinin -ve ayni zamanda bagarisizliklarinin
bir endeksinden soz edilebilir. Deneysellik genel olarak agik inkar ortaminda
basladi; ve yolunu seyircisiyle, kendi pratik ve normlarint olugturarak, yapti.
Bindokuzyiizyirmilerde bir ¢ok kabul edilme savagt kazanildi;
Gergekiistiiciiliik disinda, birgok yeni heyetin ortaya ¢ikmasina ragmen, akimin
ilk giinlerdeki heyecani kalmadi. Boylece tiim ¢abanin biiyiik, ulasilmig eserleri
onemlerini gosterdiler; daha yenileri ortaya ¢ikti ve onlarin ortaya ¢ikis1 dncii
tartisma ve kazanimin genig stoklari sayesinde oldu. Burada, modern etkilerin,
yeni tahmin ve tarzlara iten ve zorlayan egilimleri agmasini gorebilirsiniz.
Bunun sonucunda modernizmin kendi akimlari, dergileri ve bildirileri ve son
olarak anlagilabilir modern bir stilden fazlasi demek oldugunu anlarken bu tiir
eserlerin nasil ortaya ¢iktiginin anlasilmasina yardim etmesi i¢in, bunun bir¢cok
akimin fikir ve uyusmazliklarinda ve birlikteliklerinin sonucunda aranmasi
gerektigi ortaya cikmaktadir, 168

168 Malcom Bradbury, James Mc Farlane, Akimlar, Dergiler ve Manifestolar: Nattralizm ve Sonrasi, Sanat
Dinyvamiz Yapi Kredi Yay s. 132, 133,135,136,137.
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“ SHEPPARD, Richard, Alman Digavurumculugu” Sanat Diinyamiz,Cev.
RIFAT, Mehmet, ii¢ aylik kiiltiir dergisi, Yap1 Kredi Yay. Giiz 1993, Sa.
51, s. 26’ daki alint1.

“Der Explessmmsmus Miinih,1920, s. 3; SHEPPARD, Richard, Alman
Disavurumculugu” Sanat Dunyamlz, Cev. OZKAN Giizin,ii¢ aylik
kiltiir dergisi, Yap1 Kredi Yay. Giiz, 1993, Sa. 51, 523 24’ teki alintilar.
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“Der Expressmmsmus Miinih,1920, s. 3; SHEPPARD, Richard, Alman
Disavurumculugu” Sanat Dunyamu, Cev. OZKAN Giizin, ii¢ aylik
kiiltiir dergisi, Yap1 Kredi Yay. Giiz, 1993, Sa. 51, 5.23, 24’ teki alintilar.

“STERNHEIM, Carl, Die deutsche Revolution, Berlin 1919, s. 11; SHEP-
PARD, R1chard ‘Alman Disavurumculugu”, Sanat Dunyamu

Cev. OZKAN Giizin tic aylik kiiltiir dergisi, Yap1 Kredi Yay. Giiz, 1993, Sa.
51,s.24 teki alintr.

Tzara, Tristan, II. Dada Bildirgesi, 1917, Sanat Diinyamz, Cev. Rifat, Sema,
Yap1 Kredi Yay. 1993, Sa. 53
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Zirih Dada Hareketine Katilanlar
Hugo Ball

22.2.1886’da Pirmasens’de (Almanya’da) dogdu. 14.9.1927°de Sant Abbon-
dio’da (Isvigre) &ldii. Yazar ve sair Emmy Hennings'’le birlikte 1916 yilinda
Ziirih’te “Caberet Voltaire” kurdu. Hans Arp, Marcel Janco, Tristan Tzara,
Richard Huelsenbeck ve Walter Sernerle birlikte calisti. Yiiksek sesli §iirler
besteledi. 1917°de Dada hareketinden ¢ikt.

Emmy Hennings

17.2.1885’ de Flensburg’ta (Almanya) dogdu. 10. 8. 1948’te Magliaso’da
(Isvicre) 61dii. Sarkici ve sair Hugo Ball’in karisi. 1916 yilinda Hugo Ball ile
birlikte “Cabarette Voltairei kurdu ve gosterilerde yer aldi.

Tristan Tzara

4.4.1896’da Moinesti’de (Romanya) dogdu. 24.12.1963’te Paris’te 61dii.
Fransizca yazan sair ve yazar Ziirihteki Dada hareketinin kurucularindan.
1917’de Dada dergisini yayinladi. “Dada’nin 3. sayisinda ilk Dada bildirisini
ilan etti. 1919 yili sonlarinda Parise gitti. Ziirih’te, New York’ta, Paris’te,
Berlin’de, Hannover’de ve Koln’de yayinlanan hemen hemen tiim Dada
yaywmlarinda calistr.

Hans Arp

16.9.1887°de Strassburg’da dogdu. 7.6.1966’da Basel’de 6ldii. Ressam, hey-
keltrag ve sair. 1916°da Ziirih’teki Dada hareketinin kurucularindan Tristan
Tzara’nin ve Richard Hueisenbeck’in siir kitaplarini resimledi. Walter Salner
ve Tristan Tzara ile birlikte otomatik siiri kesfetti. Max Ernst ve Johannes
Bargeld’le birlikte K6ln’deki Dada grubunu kurdu. Max Ernst, Andre Breton
ve Tristan Tzara ile birlikte “Dada intirol, Augrandair, Der Sangerkrieg’i
yaymladi. Kurt Schwitterz’in dergisi “Merz”de onunla birlikte calisti.

Otto van Ress
20.4.1884"de Freiburg’im Bresgau’da (Almanya) dogdu. Ressam Ziirih’te

1917°de acilan ilk Dada sergisine katildi. Berlin’de 1970 de ilan edilen Dada-
ist bildiriyi 1mzalayanlardan
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Marcel Janco

24.5.1895’de Budapeste’de dogdu. Rassam ve mimar Ziirih’teki Dada hareke-
tinin kurucularindan “Cabarete Voltaire” ve “Galerie Dada”’i¢in maskeler,
afigler ve dekorlar yapti.

Richard Hueisenbeck

23.4.1892°de Frankenau da (Almanya) dogdu. Sair ve yazar. 1916’da
Isvigreye geldi. “Cabaret Voltaire”nin gosterilerine kanldi. 1917°de Berlin’e
dondii. 1918’de Berlin Dada hareketini kurdu. “Dada-Almanagi’nin yayincist
(1920) ve bir Dadaizm tarihi olan “En Avant Dada”nin (1920) yazari. New
York’ta Charles R. Hulbeck adim kullandi.

Walfer Serner

15.3.1889°da Karisbad’da (Cekoslovakya) dogdu. Yazar, Ziirih’teki Dada ha-
reketinin kurucularindan “Jirius”dergisinin yayincisi, 1919°da Otto Flake ve
Tristan Tzara ile birlikte Ziirih’teki son Dada yayini olan “Der Zeltweg”1
cikardi. 1922°de Rusya’ya gitti. O zamandan beri kayip.

Hans Richter

6.4.1888’de Berlin’de dogdu. Ressam, grafiker, deneysel sinemaci ve
yonetmen. 1916’da Ziirih’teki Dada hareketine katildi. 1918’de Almanya’da
Viking Eggeling’le birlikte sinema denemeleri yapti. 1919°da ilk filmi: “Pre-
lude”. 1921 de ilk soyut filmi “Rhytmus 217 1923-1926 yillar: arasinda Ber-
lin’de “G” dergisini yayinladi. Southbury (ABD) ve Lokarno’da yagsadi.

Sophie Taeueber-Arp

19.1.1889’da Davos’ta dogdu. 13.1.19434te Ziirih’te Oldii. Ressam, Hans
Arp’in karisi. Ziirih Dada hareketinde yer aldi. Hans Arp’le ortak
calismalarda bulundu. Dada-Ahsap plastikleri ve kuklalar yapt.

Viking Eggelinig

12.10.1880°de Luna’da (Isveg) dogdu. 19.5.1925’te Berlin’de 6ldii. Ressam
ve deneysel sinemaci. Tristan Tzara sayesinde Dada hareketine katild.
1918’de Almanya’oa Hans Richter’le birlikte ¢aligti. 1921°de ilk soyut film
olan “Diagonal-Shymphonie”’yi yapt1.

Artur Segal

13.6.1875’de Jassy’de (Romanya) dogdu. 23.6.1944’te Londra’da 6ldii. Res-
sam ve grafiker. Ziirih Dada hdreketme dahilda.
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Augusto Giacometti

16.8.1877°de Stampa’da (Isvigre) dogdu. 9.7.1947°de Ziirih’te 6ldii. Ressam.

Christian Schad

21.8.1894°de Meisbach’ta (Alamanya) dogdu. Ressam ve grafiker. Schadogra-
fi aduu verdigi, yapistirma resim, fotogram ve fotomontaj’dan olusan eserler
yaratti. 1916-1919 yillani arasinda Cenevre’de yasadi.

Paul Klee

18.12.1879°da Munchenbuchsee’de (Isvigre) dogdu. 29.6.1940’da Muralto
Locarno’da oldi. Ressam ve ¢izer. Ziirih’te 1916’da “Cabaret Voltaire”de,
1917°de “Galerie Dada’da sergiler agti.

Oscar Wilhelm Liity

26.6.1982’de Bern’de dogdu. 1.10.1945/de Ziirih’te 6ldii. Ressam. Resimleri
1917°de Ziirihte gerceklestirilen ilk Dada sergisinde sergilendi. 1920°de Ber-
lin’de “Dadaist Manifesto”yu imzalayanlardan.

Walter Hebig

9.4.1878’de Frankenstein’da (Almanya) dogdu. Ressam. 1917°de Ziirihte
diizenlenen ilk Dada sergisine katildi. As Cona’da yasadi.

Fritz Casar Baumann

3.5.1886’da Basel’de dogdu. 9.10.1942°de Basel’de 6ldii. Ressam. 1919°dan
“Artistes Radicaux” grubundaki Dadacilarla birlikte calisti.

Marcel Slodki

11.11.1892°de Lodz’da (Rusya) dogdu. 1943’te Auschwitz’e gonderildi. Ras-
sam ve grafiker. Ziirih Dada hareketine katildi. 1917’de “Gallerie Dada”da re-
simlerini sergiledi.

Giorgio de Chirico

10.7.1888’de Volo’da (Yunanistan) dogdu. Ressam ve gair. Dadaizm tizerine
biiyiik etkisi vardir. Roma’da yasadi.

Francis Marie Martinez Picabia (Bkz. New York Dada)
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EK-2
Paris Dada Hareketine Katilanlar

Tristan Tzara (Bkz. Ziirih Dada)

Paul Eluard

14.12.1895’de Saint Denis’de dogdu. 18.11.1952’de Charenton-le Pont’da
(Fransa) oldii. Gergek ad1 Eugene Grindel. Sair. Paris’teki Dada hareketinin
kurucularindan. “Provenbe” dergisinin yayincisi. Ayrica gesitli Dada
yaymlarinda c¢aligti.

Serge Charhoune

4.8.1888’de Bougourouslan (Rusya)’da dogdu. Ressam ve sair. Paris’teki
Dada hareketine katildi.

Paul Dermee

13.4.1886’°da Liittich’de dogdu. 1957°de 6ldii. Sair. Paristeki Dada hareketine
katildi. 1920°de “Z” dergisini yayinladi. Cesitli Dada yaymlarinda yer aldi.

Celine Arnauid

Yazar. Paris’teki Dada hareketine katildi. 1920°de “Projecteur” dergisini
yaymladi. Cesitli Dada yayinlarina katkida bulundu.

Francis Marie Martinez Picabia (Bkz. New York Dada)
Hans Arp (Bkz. Ziirih Dada)
Jean Crotti

24.4.1878’de Bulle’de (Isvicre) dogdu. 1958’de Paris’te 6ldii. Ressam,
1917°de New York’ta Marcel Duchamp ve Mann Ray ile iligki kurdu.
Paris’teki Dada hareketine dahildir.

Suzanne Duchamp

1889°da Blainville’de (Fransa) da dogdu. 1958’de Paris’te 6ldii. Sair ve res-
sam. Marcel Duchamp’in kizkardesi ve Jean Crotti’nin esi. Paris’tek Dada
hareketine dahildi.
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Gedrges Ribemont - Dessaignes

19.6.1884°te Montpellier’de dogdu. Sair ve yazar. Paris’teki Dada hareketine
katild1 ve zaman zaman yazigmalan yiiriittii. Cesitli Dada yayinlarina katildi.
Dadaci eserleri 1920°de Paris’te sergilendi.

Robeit Delenuay

12.4.1885’te dogdu. 25.10.1941°de Montpeiller’de 6ldii. Ressam.

Pablo Picasso

25.10.1881’de Malaga’da (Ispanya) dogdu. Ressam ve heykeltras. 1916°da
Ziirih’teki “Cabaret Voltaire”de diizenlenen sergiye bilgisi disinda katildi.

Man Ray (Bkz. New York Dada)

Marcel Duchamp (Bkz. New York Dada)

Max Ernst (Bkz. Koln Dada)

Jean Cocteau

5.7.1892°de Maison-Laffite’de (Fransa) dogdu. 11.10.1963"de Paris’te oldii.
Sair, yazar ve ressam. Paris’teki Dada hareketine etkin bir sekilde katildu.
Cesitli Dada yayinlarina katkida bulundu.

Ilya Zdanevitch .

Rusya’da dogdu, Paris Dada hareketinde yer aldi.
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2.4.2 Berlin Dada Hareketine Katilanlar
Richard Huelsenbeck (Bkz. Ziirih Dada)
George Grosz

26.07.1893 te Berlin’de dogdu. 6.7.1959’da Berlin’de 6ldii. Ressam, cizer ve
yazar. 1918 yilinda Richard Huelsenbeck aracilifiyla Dada hareketine katildi.
1919 yilinda Wieland Herzfelde ile birlikte “Die Pleite”, Franz Jung ile birlik-
te “Jedermann sein eigener Fussball” ve Carl Einstein ile birlikte “Der blutige
Ernst” dergilerini yayinladi. Alman burjuvazisini ve Alman militarizmini en
acimasiz bicimde ele alan karikatiirist oydu. 1932°de A.B.D’ye iltica etti.

Raoul Hausmann

12.7.1886’da Viyana’da dogdu. Kendine “Dadasof” adini takt1. Ressam, hey-
keltras ve sair. Richard Huelsenbeck ile birlikte Berlin Dada-Hareketini
kurdu. “Der Dada” dergisinin yayincisi. Cesitli Dada yayin organlarina
katkida bulundu. Kurt Schwitters’i “Ursanote”yi bestelemesi i¢in harekete
geciren “fmsbw” adh siiri yazdi. Fotomontajlar ve kolajlar yapti, Limoges’de
(Fransa’da) yasadi. 1970’de oldii.

Johannes Baader

21.6.1876’da Stuttgart’da dogdu. 15.1.1955’de 6ldii. “Ulu Dada” ve “Dada pe-
ygamberi” olarak anildi. Mimar ve yazar. 1918’de Berlin Katedralindeki ayini
“Jesus christus bizim umurumuzda degil” konugmasiyla sabote etti. 1919°da
Weimur’daki ulusal mecliste Dadaist program dergileri dagitti. 1918-1920
yillar1 arasinda Berlin’deki Dada hareketine katildi. “Die Griine Leiche” adh
af ilanin1 yayinladi. “Dada Almanak”inin yayin ¢aligmalarina katildi. Ber-
lin’de 1920°de gergeklestirilen “Uluslararas: Dada Fuari”na kauldi.

Franz Jung

26.11.1888’de Neisse’de (Almanya) dogdu. 1963’te 0ldii. Yazar. Berlin Dada
Hareketine katildi. Richard Huelsenbeck ve Roul Hausmann ile birlikte “Clup
Dada” dergisini yayinladi. Bir yardimcist ile birlikte Baltik Denizinde bir va-
pura el koyup onu Leningrad’a Ruslara hed1ye etmesiyle iinli oldu. 1937°de
A.B.D’ye iltica etti.
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John Heartfield (Helmut Herzfclde nin takma adi)

19.6.1881’°de Berlin’de dogdu. “Monteur-Dada” diye anildi. 1918-1920 yillar:
arasinda Berlin Dada Hareketine katildi. 1916 yilinda kardesi Wieland Herz-

felde ile birlikte Fotomontajt icad etti. 1920°de “Der Dada” dergisinin ii¢iincii
sayisini yayinlayanlardan. Berlin’de 1920 yilindaki “Dada Fuari”nin organi-

zatorliigiinii yapti. 1933 yilinda Prag’a iltica etti. Sonra Berlin’de yagadi.

Hannah Hoch

1.11.1889°da Gotha’da (Almanya) dogdu. Ressam. Berlin’de 1918-1920
yillarindaki Dada Hareketinin iiyelerinden. Fotomontajlar ve kolajlar yapti.
Kurt Schwitters ve Raul Hausmann ile birlikte 1921°de Prag’da yapilan Dada
gosterisine katldi.

Walter Mehring

29.4.1896’da Berlin’de dogdu. Walt Mehring aduni kullandi. Yazar ve sair.
Berlin Dada Hareketine katildi. 1920 yilinda sol radikal “Politische Kabaret”
tiyatrosunu kurdu. Taglamalar ve sarkilar yazdi. 1933’te New York’a iltica
etti. Daha sonra Ascona’da yasad:.

Otto Dix

2.12.1891’°de Untermhausen’de (Almanya) dogdu. Ressam. 1920’de Berlin’de
gerceklestirilen “1. Uluslararast Dada Fuari”nda resimlerini sergiledi.

Max Ernst

2.4.1891°de Briihl’de (Almanya) dogdu. Ressam ve sair. Hans Arp ve Johan-
nes T. Baargeld ile birlikte K6ln’deki Dada grubunu kurdu. Johannes
T.Baargeldle birlikte 1919’da “Bulletin D” ve 1920°de “Die Schammade” der-
gilerini ¢ikartitt. 1922 yilinda, ahlaka aykir1 bulundugu i¢in kapatilan “Brau-
haus Winter” adli Dada sergisini organize etti. Hans Arp ile birlikte “Fatagaga
resimleri” serisini yapti. Andre Breton ve Tristan Tzara ile birlikte 1921°de
Tirol’deki Dada bulugmasina katildi. 1922°de Paris’e gitti.

Johannes Theodor Baargeld(Alfret Grunwalt) in takma adi.

Ressam ve sair. Hans Arp ve Max Ernst ile birlikte K6ln’deki Dada grubunu
kurdu. 1919°da politik mizah dergisi “Der Ventilator”u 1919’da Max Ernst ile
birlikte “Bulletin D’yi ve 1920’de “Schammade”yi yayinladr. 1920°de bir
kaza sonucu 6ldii.
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Heinrich Hoerle

1.9.1895’te Koln’de dogdu. 3.7.1936’da Koln’de 6ldii. Ressam ve yazar.
Koln’deki Dada grubunda yer aldi. 1919’da “Der Ventilator” ve 1919°da “Der
Strom” dergilerinde ¢aligti. “Bauhaus Winter” sergisine katildi. 1920’de “Die
Schammade”nin ¢aligmalarinda yer aldi. 1929°da Franz Wilhelm Seiwert ile
birlikte “a-z” dergisini yayinladi.

Franz Wilhelm Seiwert

9.3.1884’te Koln’de dogdu. 3.7.1933’te K&ln’de 6ldii. Ressam, grafiker ve
sair. Koln Dada Hareketinde yer aldi. 1921’de “Der Strom” kitap dizisinde
caligti. Heinrich Hoerie ile birlikte 1929 yilinda “a-z” dergisini ¢ikardi.*

*Ek:1,2,3 deki yazilar:" Hans RICHTER, Dada 1916-1966 Bir Sanat ve Anti
Sanat Hareketi Cev.Tiizel, Mustafa, Birey Yay. Istanbul1993 " adli kitap-
tan alinnustir.
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DADA SANATCILARININ
CALISMALARINDAN ORNEKLER
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Kurt SCHWITTERS, Merzbild,1920. Francis PICABIA, Asikane Fanayir, 1917.
Dusseldorf Nordrhin Westfalen 73 X 96cm.
Kolleksiyonu

Kurt SCHWITTERS, Kolaj, 1923. Kurt SCHWITTERS, Yesil Leke,
19,5 x24,5cm. ‘ 25 x 26,5

1920.
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Marcel DUCHAMP, ARP,
Bekarlar Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, 27.5 X 39cm.

Max ERNST, Les Pleiardes, 1920



- A ~ ; b T
Max ERNST, Dadavillage (Dada Kenti),
1917. Yagliboya 1925-24.
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Marcel DUCHAMP, Kurt SCHWITTERS, Mavi Otesi,
Vierge a la Marie Pasajl 1921. 15 x 12,5cm.
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Marcel DUCHAMP, Bisiklet Tekerlegi, C.CARRA, Manifestazione Interventista,
1913. Yikseklik 126,5cm. 1914,

Hans ARP, Kolaj,
Bahtsiz Auguste Amcayr Unutma, 1919. 1916. 39 x 36¢cm.
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Hans ARP, Tzaranin Portresi, Marcel DUCHAMP, Gizli Bir Glirtiltiiyle,
1916. 47 x 49.9cm. 1916, 12 x 12 x 12cm.

dJean (Hans) ARP,
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Francis PICABIA, Rene Clair, "Enter' acte’, Han RIHTE Fxlstue, 1526.
1924,

Karl GERSTNER, Linsen-bild no.8, 1964-65 . Marcel DUCHAMP, Fountain (¢esme),
: 1917. 63 x 46 x 36cm. Ready Made.
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' Francis PICABIA, Udnie, 1913

(Isidore Dugesinin Gizemi) 1920.

Peter AGOSTINI, The Clothesline, Josef ALBERS, Seclusion, 1924,
1960. Algl. Litografi.



Sophie TAEUBER - ARP, Kukla, 191

1922 - 1933. Hannover

Kurt SCHWITTERS, Merz Yapisl,

Kurt SCHWITTERS,
Bagliksiz Bir El Aynasi Ustinde Kolaj,
1820.

N

Francis PICABIA-
Literature Dergisinin Kapagi
Nouvelle Se' Rie Nr. On
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John HEARTFIELD, Cover For Der Dada 3
(3 Nolu Dada Dergisinin Kapagi), 1920.

A

Roul HAUSMANN, Tatlin at Home
(Tatlin Evde), 1920. Kolaj ve Suluboya.
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Max ERNST, Lepetitions

Man RAY, The Impossibility
(Imkansizlik), 1920.



Xx1i

‘Marcel JANCO, Blanc Sur Blanc, Raul HAUSMANN,
1917. Alg1 Rolyef.

Max ERNST, Man RAY, Rayogram(?hotogram),
Mariee Anatomie - Die Anatomie, 1921.
1921. Kolaj ve Guvag
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Fracis PICABIA, Francis PICABIA, Femme Aux Allumetters,
I See Again in Memory My Dear Udnie 1920. Yaghiboya ve Kolgj
(Sevgili Udnie'yi Tekrar Hatirhyorum),
1914,

Kurt SCHWITTERS, Merzbild, 1930 Kurt SCHWITTERS,
The "Worker" Picture ('Is¢i'Resmi),
19109.
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Hannah HOCH, Der vater, 1920 Man RAY, Dua Eden, 1930
Fotomontaj

Tlanay Roabin,

Francis PICABIA, Optophone
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Man RAY, Coat Stand (Aski)
Heykel 1920

Man RAY, Obseruation Time - The Lovers
(GOzlem Vakti - Asiklar), 1932-34

Kurt SCHWITTERS, Merz Sttunu



Kurt SCHWITTERS

Marcel DUCHAMP, The ride
(Gelin), 1912.
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Kurt SCHWITTERS, Blue Bird
(Mavi Kus), 1922,

Max ERNST, Tristan Tzara'y
Bir Mektubunun Kenan, Koéin, 1920.




Jean TINGQUELY, Hareketli Konstriiksion'un

Arkasinda Jean Tinguely, "Cizim masas1”
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italya'da Yayinlanan "Noi* adli Derginin
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Man RAY, Gift. Replica
(Hediye.Armagan), 1921.

Hans RICHTER, Dada Kafasi Cizimi, 1918.
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Marcel DUCHAMP, The King and Qeen Man RAY, The Rope Dancer Accompanies Herself With Ier
Surrounded by Swift Nudes (Aceleci Shadorus (Ip Dansgist Golgesine Eslik Eder), 1916
Ciplaklann Cevreledigi Kral ve Kralige,
1912,
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C.CHIRICO, Metafizik Girig, Max ERNST, The Massacre of the inno-
1917. cents (Masumlarnn Katliami), 1920.



Max ERNST,
Undulating Catherine
(Catherineyi Dalgalandirmak),
1920

Dada Almanach {Dada Yilligy)
Berlin, 1920.

Ik a1tz DABA IR HOULENG. XOK: OEDKCHT. ROMILT: CEICUT: MK AXPA BLOFHE, '
" PECARIA. ZEICHNUNG MANNAK HOCH: ZECHNUND: WIISLACKIERYE

JANUAR 1923

| HERAUSGEBER: KURT SCHWITTERS |
HANNOVER - WALDHAUSENSTRASSE 5
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Dada Afisi

it T )
Dadacilarin Son Toplantisi: Weimar,
Ayaktakiler: E. LISSITZKY, N.ve
T.VANDOESBURG.
Oturanlar: H. RICHTER, T.TZARA,
H.ARP. 1922

: M.DUCHAMP, Heykelt
1924
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Andre BRETON, Paul ELVARD, Benjamin PEREL, T.TZARA
1925

On Sira: Tzara, Arnauld, Picabia, Breton
Orta Sira: Dermee, Soupault, Gibemont - Dessaignes
Arka Sira: Aragon, Fraenkel, Elvard, Pansaers, Fay.

XXX11



