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OZET

DISIPLINLERARASI BIR ETKIiLESIM OLARAK SERAMIK YUZEYLERDE
ALTERNATIF FOTOGRAF BASKI YONTEMLERININ ETKISININ
ARASTIRILMASI

Ege Basak EREL

Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2020

Danisman: Do¢. Duygu KAHRAMAN

Seramik, insanhigin en eski iiretim malzemelerindendir. M.O. 8000 yillarinda,
camurun sekillendirildikten sonra pisirilmesiyle birlikte, seramik kesfedilmistir. Seramik;
tarih boyunca insanlik ile degismis, gelismis ve bugiin bir sanat haline gelmistir. Birgok
sanatc1 seramik malzemeyi, sanatinin ve iislubunun bir pargasi olarak tercih etmektedir.
Yapisi geregi seramik, sanatgiya genis sekillendirme olanaklari tanimaktadir. Tarihsel
degeri, plastik imkanlar1 g6z oniine alindiginda, seramik malzemenin sanatin bir pargasi,

sanat¢inin ifade araci olmasi da kagmilmaz olmustur.

Alternatif fotograf olarak isimlendirilen baski yontemleri, bugiin ana akim olmayan
hemen hemen tiim fotograf tekniklerini kapsamaktadir. Tiim bu teknikler fotograf
sanatinin ve fotografciligin dogusunda ve gelisiminde biiylik ve dnemli bir yere sahiptir.
Farkli yiizeylere uygulanabilirlik acisindan genis bir yelpaze sunmalari, bu yaratici baski
tekniklerinin en cezbedici yonlerinden biridir. Birgogu, sadece kagida degil; seramik,
cam, ahsap, kumas gibi farkli yiizeylere de uygulanabilmektedir. Seramik malzemenin
teknik Ozgirligi distinildiginde, alternatif fotograf baski teknikleriyle birlikte

kullanildig1 noktada, bu iki teknik ve sanatin, birbirini besleyecegi sdylenebilmektedir.

Sanatta disiplinlerarast yaklagimin 20.ylizyildan itibaren 6n plana c¢iktig1
goriilmektedir. Giiniimiize kadar gelisen bu kavram, 21.yiizyilda, plastik sanatlar alaninda
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik sanati da diger sanatlar gibi estetik, gorsel ve

teknik anlamda, diger alanlar ile disiplinlerarasi bir etkilesim igerisindedir. Bu



etkilesimlerin gelisimi ve sonuglari incelendiginde, plastik sanatlar1 gelistirdigi, besledigi
ve yeni bakis agilari yarattig1 gozlemlenmektedir. ‘‘Disiplinlerarasi Bir Etkilesim Olarak
Seramik Ylizeylerde Alternatif Fotograf Baski Yontemlerinin Etkisinin Arastirilmasi”
baslikli yiiksek lisans tezi Bilimsel Aragtirma Projesi olup, tez arastirmasi kapsaminda,
alternatif fotograf baskilarindan Cyanotype, Vandyke ve Gum Bichromate’in, seramik
malzemede etkileri arastirillmistir. Siireg ve sonuglar detayli bir sekilde incelenerek

olumlu ve olumsuz sonuglar dahilinde, 6rnek ve uygulamalar sunulmustur.

Anahtar sozciikler: Seramik, Fotograf, Baski, Alternatif baski, Disiplinlerarasi.



ABSTRACT

RESEARCH OF THE EFFECT OF ALTERNATIVE PHOTOGRAPHY
PRINTING METHODS ON CERAMIC SURFACES AS AN
INTERDISCIPLINARY INTERACTION
Ege Basak EREL

Anadolu University, Fine Arts Institue, May 2020
Ceramic Department

Advisor: Dog. Duygu KAHRAMAN

Ceramic is one of the oldest production materials of humanity. In BC 8000 years, the
clay fired after the shaping, the ceramics was discovered with that. Ceramic has changed
and developed with humanity throughout history and has become an art today. Many
artists prefer ceramic materials as part of their art and style. By its nature, ceramics gives
the artist extensive styling opportunities. Given its historical value and plastic
possibilities, it has been inevitable that ceramic material is a part of art and an expression

of the artist.

Printing methods, called alternative photographs, cover almost all photography
techniques that are not mainstream today. All these techniques have a great and important
place in the birth and development of photography art. Many of them are not only on
paper; It can also be applied to different surfaces such as ceramic, glass, wood, fabric.
Many of them can be applied not only on paper but also on different surfaces such as
ceramics, glass, wood, fabric. Considering the technical freedom of ceramic material, it
can be said that these two techniques and arts will feed each other at the point where they

are used together.

It is seen that the interdisciplinary approach in art has come to the fore since the 20th
century. This concept, which has developed up to the present day, frequently appears in
the field of plastic arts in the 21st century. Ceramic art, like other arts, is in an

interdisciplinary interaction with other fields in aesthetic, visual and technical terms.



When the development and results of these interactions are examined, it is observed that
they develop, nurture plastic arts and create new perspectives. The master's thesis titled
“’Research Of The Effect Of Alternative Photography Printing Methods On Ceramic
Surfaces As An Interdisciplinary Interaction’’ is the Scientific Research Project. Within
the scope of the thesis research, the effects of alternative photo prints, Cyanotype,
Vandyke and Gum Bichromate, were investigated. The process and results are examined
in detail and examples and applications are presented within the positive and negative

results.

Keywords: Ceramic, Photography, Print, Sun prints, Interdisciplinary.
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GIRIS
Farkli alanlarin uygulama ve iiretim siireglerinde siklikla karsilagilan baski
yontemleri ayni zamanda sanat alanlar1 i¢inde 6dnemli bir unsurdur. Sanatgiya fazlaca
uygulama segenegi sunmastyla bir¢ok sanat alaninin temel yapitasi olmustur. Gliniimiizde
seramik sanati ve sektoriinde de uygulanan bir¢cok baski siireci bulunmaktadir.

Disiplinlerarasi etkilesim sayilabilecek bu birlikteliklerin etkileri degerlendirildiginde

kuvvetli, estetik, dogru sonuglar verdigi goriilmektedir.

Tez arastirmasinda disiplinleraras: bir etkilesim olarak, fotograf ve seramik
sanatinin teknik ve gorsel anlamda ortak dili arastirilmigtir. Alternatif baskilar grubuna
giren ’Cyanotype, VanDyke ve Gum Bichromate’’ yontemlerinin seramik yiizeylerde

etkileri ve sonuglar1 uygulamalar beraberinde aktarilmistir.

Arastirmanin konusunun; iki alanin ortak dilini yakalamak {izerine olmasi
dolayisiyla ilk boliimiinde disiplinlerarasi etkilesimler ele alinarak sanat alanlarina

katkisindan bahsedilmistir.

Alternatif baskilar fotograf sanatina dair baski tiirleridir. Bu baskilarin seramik
ylzeylerde uygulamalar1 arastirilmadan Once, seramik yiizeylerde kullanilan baski
yontemlerini tammak dogru olacaktir. Ikinci boliimde ise; seramik sanati ve sektoriinde
kullanilan baski yontemleri basliklar halinde agiklanmistir. Cikartma dekorlar1 (indirekt
baski), ¢ukur baski, dijital baski, lazer ¢ikartma (dekal), linol baska, litografi, mono baski,

miihiir baskilar, rolyef baski, serigrafi ve yiiksek baski yontemleri aktarilmistir.

Ugiincii boliimde fotografin dogusu ve bir sanat haline gelene kadar ki siireg
aciklanmis ayni1 zamanda alternatif fotograf baski yontemleri incelenmistir. Bu
yontemlerden Cynaotype, VanDyke ve Gum Bichromate baski iizerinde durularak

basliklar halinde incelenmistir.

Dordiincii ve son bdliimde alternatif baski yontemlerinden Cynaotype, VanDyke
ve Gum Bichromate baskinin seramik yiizeylerde uygulanabilirligi arastirilmistir.
Aharlama yontemleri, biskiivi ve sirli yiizeylerde uygulama adimlari, kimyasal formiiller
ve dikkat edilmesi gereken noktalar detayli sekilde aktarilmistir. Son asamada bu

teknikler ile ¢alisan sanatgilarin seramik eserlerinden bahsedilmistir.



1. SANAT ALANLARINDA DiSiPLINLERARASI ETKILESIMLER

Disiplinleraras1 calismalar, farkli iki disiplinin, alanin, birikim ve tekniklerinin
birlesmesiyle ortaya ¢ikar. Tarihsel siiregte degerlendirildiginde sanatin karsimiza ¢ikan

en eski etkilesim alanlarindan oldugu sdylenebilir.

““Sanat disiplinleri arasindaki etkilesim, tarihsel agidan degerlendirildiginde tarih 6ncesi donemden
Eski Misir ve Yunan sanatina daha sonralar1 da Ronesans sanatina kadar uzanmaktadir. Seramik

sanatgisinin ayni zamanda ressam, bir miizisyen ayni zaman da dans¢t oldugu diistiniiliirse
disiplinleraras1 kavramini hayata geciren ilk etkinligin de sanat oldugunu soyleyebiliriz’’ (Ozel,

2007, 5.20).

Ozellikle Ronesans donemi incelendiginde, sanatcinin bilime de yonelimi sanatta
biliylik degisimlere yol a¢mistir. Donemin ve disiplinlerarast etkilesimin en iyi
orneklerden biri Leonardo da Vinci’dir. Da Vinci, ressamligr ile taninsa da ayn1 zamanda
mimar, mithendis ve heykeltirag olarak sayilabilir. Bunlar haricinde insan anatomisi
tizerine ¢aligmalariyla tibba biiyiik katkilar1 olmustur. Yine ayn1 donemde Michelangelo
da 6nemli bir 6rnektir. Heykelleri ile 6n plana ¢ikan Michelangelo ayn1 zamanda mimar
(Gorsel 1.1), mithendis ve sair olarak da bilinir. Bu durum degerlendirildiginde;
disiplinlerarasi etkilesimin, sanat alanlarinin kendi arasinda olabildigi gibi, bir sanat

alaninin, bilim alantyla da etkilesimi kabul edilebilir.

Gorsel 1.1. St. Pietro Bazilikas: 'nin Michelangelo tarafindan tasarlanan béliimii
(https://www.arttrav.com/florence/laurentian-library/ 18.04.2020)


https://www.arttrav.com/florence/laurentian-library/

19. yiizy1l bircok alanda gelismelerin yasandigi 6nemli bir ylizyil olmustur.
Yasanan toplumsal olaylar, bilimsel gelismeler, sanayi devrimi gibi biiyiik adimlar sanat
olgusunda da koklii degisimlerin yasanmasma neden olmustur. Dénemin sanati ve

sanatcilar1 bilimsel disiplinler ile i¢ ige ilerlemistir.

Gorsel 1.2. Marina Abramovié, Ulay “’Relation in Time’’ Body Art-Viicut Sanati, 1977
(https://www.moma.org/audio/playlist/243/3121 18.04.2020)

1950 sonrast hemen herseyin sanata malzeme olarak dahil olmastyla disiplinler
aras1 yaklagimlarda neredeyse zorunlu hale gelmistir. Fotografin bulunusu, Kiibizm,
Dadaizm etkileri, kolaj mantiginin benimsenmesi, Body Art - Viicut Sanat1 (Gorsel 1.2),
Happenings, Kavramsal Sanat, Performans Sanati gibi akimlar, sanatta malzeme
sinirlamasinin kalkmasi gibi detaylar1 beraberinde getirmis, ¢cagimiz sanatinda keskin
sinirlarin tamamen ortadan kalkmasina neden olmustur. Sanat¢i giderek, dogayi taklitten
uzaklasmis, sanatin diisiinsel yonii 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Sanatta kullanilan

malzemeden, estetigi yansitmasindan ¢ok, kavramin olmasi gerektigi fikri benimsenen bu

dénem i¢in, Marcel Duchamp 6nemli bir 6rnektir (Gorsel 1.3).

Gorsel 1.3. Marcel Duchamp, *’ Fountain’’ Hazir Obje, 1917
(https://www.theguardian.com/books/2019/mar/29/marcel-duchamp-fountain-women-art-history
18.04.2020)


https://www.moma.org/audio/playlist/243/3121
https://www.theguardian.com/books/2019/mar/29/marcel-duchamp-fountain-women-art-history

Duchamp, sanat1 ele alisiyla disiplinlerarasi etkilesimler disinda sonraki sanat
anlayislarini da kokten etkilemistir. Cagdas sanat anlayisinin ortaya ¢ikisinda en 6nemli

isimlerdendir.

*’Sanatin kavramsal yoniine iligkin {iretimleri, onerileri ve deneysel ¢aligmalar ile 20. yiizyil sanat
anlayisina etki etmis ve sanatin farkli disiplinlerle etkilesimine, iliskisine, ¢agin sanat

sorunsallarina yeni agilimlar getirmistir. Ona gore esas olan goriintliyii tasiyan nesne degil, 6nemli

olan o gériintiiniin ortaya gtkmasina neden olan diisiincedir.”” (Ozel, 2007, 5.22).

Seramik plastik anlamda sundugu imkéanlar, dayanim giicii, ruhu, hissiyat1 ve
yapis1 geregi siirecleri ile dinamik ayni1 zamanda heyecan verici bir malzeme olmasiyla
tarih boyunca tercih sebebi olmustur. Bu yoniiyle, ¢agdas sanat anlayisinda yogunlasan,
disiplinleraras1 etkilesimler ile bir¢ok sanat¢inin tercih ettigi bir malzeme ve ¢ogu kez
yapitlarin ana malzemesi olmustur. Birgok biiyiik ismin eserlerini seramik malzeme ile
sekillendirmesiyle birlikte seramik, tarihsel siiregteki kullanim amacindan siyrilip bir

ifade arac1 haline doniismiistiir (Gorsel 1.4).

“’Picasso, Miro, Chagall ve Matisse gibi ustalarin seramik malzeme ile eserler liretmesi seramigi
kullanim araci olmaktan ¢ikarmis ve estetik bir nesne olmustur. Raoul Dufy, Asger Jorn, Lucio
Fontana, Karel Appel, Fernand Leger, Lucebert, Paul Gauguin, Kasimir Malevich, Wassilly

Kandinsky ve Vilademir Tatlin seramik malzemeyi sanatsal ifade araci olarak kullanan diger

onemli ressamlardir.”” (K.Gokkaya, Sanat Dergisi:24, s,26)

Gorsel 1.4. Pablo Picasso, “Vases aux deux anses hautes/King and Queen ” Seramik, Queen:
37.1x26x16.8 cm, 1953. King: 38.5-17cm, 1952 ((https://www.masterworksfineart.com/artists/pablo-
picasso/ceramic/the-king-and-the-queen-vase-with-two-high-handles-1952-and-1953/id/w-6567
18.04.2020)


https://www.masterworksfineart.com/artists/pablo-picasso/ceramic/the-king-and-the-queen-vase-with-two-high-handles-1952-and-1953/id/w-6567
https://www.masterworksfineart.com/artists/pablo-picasso/ceramic/the-king-and-the-queen-vase-with-two-high-handles-1952-and-1953/id/w-6567

Gaston Bachelard ise;

“Ne giizel bir cagda yastyoruz, usta ressamlar seramikgi, ¢dmlekgi oldular. Iste buradalar renkleri
pisiriyorlar. Atesten 1sik yapiyorlar. Kimyay1 bakarak Ogreniyorlar; maddeden onlara tepki
gostermesini istiyorlar, bakmanin keyfini yasayabilmek i¢in. Malzeme daha yumusakken,

donuklugunu heniiz iizerinden atmamisken, parlamaya baslamamisken ona vuracaklart siri

hazirhiyorlar.” seklinde aktarir (Tiikel, 1992, s.50).

7, /;“
—

-
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Gorsel 1.5. Abidin Dino, “’Parmaklar’’ Seramik Pano, 60x60 cm
(http://www.arslanbora.com/sanat/resim/1970-tarihli-tablolar 18.04.2020)

Diinyada disiplinlerarasi etkilesimler hizla ilerlerken, Tiirk sanatcilar, ressamlarda
seramigin olanaklarina kayitsiz kalamayarak, sanatlarina dahil etmislerdir. Abidin Dino,
sanatsal boyutta olusturdugu tisluba seramigi katan ilk isimlerdendir (Gorsel 1.5). Dino,
Paris’e gittigi yillarda, sehre tutunma miicadelesi verirken, 1952 yilinda, Picasso’nun
davetlisi olarak, Vallauris kasabasina gitmis ve Picasso, Chagall ile birlikte atolye
calismalari, seramik eserler yapmistir. (K.Gokkaya, S.28) Tiirk sanat tarihi agisindan
onemli bir yer teskil eden sanatgr; seramik, resim, karikatiir, edebiyat, tiyatro, sinema gibi

bircok alanda eser iiretmistir.

Abidin Dino disinda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Burhan Uygur, Hanefi Yeter gibi

bir¢ok isim seramik malzemeyi sanatina katan sanatc¢ilardan olmuslardir.


http://www.arslanbora.com/sanat/resim/1970-tarihli-tablolar

Gorsel 1.6. Paul Klee “’Musician-Miizisyen’’ 27,7 x 20,3 cm, 1937
(http://www.galleryofthemasters.com/k-folder/klee-paul-musician.html 18.04.2020)

Resim ile seramigin etkilesimi diginda, ¢agin getirdigi yeni anlayislar ile birgok
sanat alaninin etkilesimi karsimiza ¢ikar. Bir resimde miizikal 6geler bulunurken, miizikte
de resimsel 6geler bulunabilir (Gorsel 1.6). Van Gogh ve Gaugin gibi isimler sayesinde
“‘renk senfonisi’’ ya da ‘‘renk orkestrasyonu’’ gibi terimler, resim sanati sozliigiine
girmistir. (Iprisoglu, 1998, s.162) Bunun haricinde iyi bir miizik egitimi almis olan Paul
Klee, gorsel sanatlar ve miizigin zamansal yoniinii ortaya sunarak benzerliklerine dikkat
¢cekmistir. Benzer sekilde resme baslamadan once miizik ile ugrasan Matisse’in de

sanatina miizik, dans gibi konular kattig1 eserlerinden izlenmektedir (Gorsel 1.7).

Gorsel 1.7. Henri Matisse *’ Miizik, The Music (La Musique) *’ Yagli Boya, 1939
(https://www.henrimatisse.org/the-music.jsp 18.04.2020)


http://www.galleryofthemasters.com/k-folder/klee-paul-musician.html
https://www.henrimatisse.org/the-music.jsp

““Cagimiz sanat anlayisi disiplinlerarasi iliski, miizik ve resim sanatini ¢ok farkli boyutlari ile
birbirine baglamaktadir. Kimi zaman miizigin resimle gorsellesmesi kimi zaman da resmin
miizikle duyumu diisiincesinden hareketle birlikte sanatgi, bu iki disiplini orada ilerlemeyi
koymuslardir. 1994 yilinda ressam Habip Aydogdu, caz sanatgis1 Yildiz Ibrahimova'nin piyanisti
Tuna Otenel’in gerceklestirdikleri dogaclama miizik esliginde resim caligmasi yapmis, bu
calismaya balerinler de danslariyla katilmis, resim, miizik ve dans bu ortak calismayla izleyicilere

sunulmustu.”” (Ozel, 2007, 5.61).

Miizigin resim ile olan iligkisi disinda farkli disiplinler ile de etkilesimi olmustur.

Sinema, tiyatro gibi alanlar miizik ile yakin bag kuran alanlara 6rnek gosterilebilmektedir.

Ik fotograf makinesinin icadiyla sanat anlayis1 koklii bir degisim yasamis ve
sanata her seyin konu olabilecegi anlayis1 benimsenmistir. 19. yiizyilda, Dadaizm,
Stirrealizm, Kiibizm, Fiitiirizm gibi akimlardan fotograf sanat1 da etkilenmis, sanatgilar
benimsedikleri akimin felsefesine uygun eserler iiretmistir. Kolaj, fotomontaj benzeri
miidahaleler fotograflara uygulanmis, gercegi bize sunan fotografta hareket, bulanik
goriintiiler aranmustir. (Gorsel 1.8) Siirecle birlikte teknik anlamda gelismelerle,
fotografta resime yakinlik i¢in karbon baski, Gum Bikromat, gibi yontemler
kullanilmistir. Tiim bu siirecte fotograf resimden, resim fotograftan etkilenmis, iki

disiplin birbirini beslemistir.
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Gorsel 1.8. Erwin Blumenfeld “’Picasso Kiz (Picasso Girl)’’ Fotograf, 1942
(https://lolaveda.tumblr.com/post/160799315484/the-picasso-girl-1942-erwin-blumenfeld 18.04.2020)

““Fotograf bir kayit araci olmakla beraber, fotograf¢ilar mevcut yontemi pahali bulmalarina

ragmen yeni arayislarla kendi duygularini, istemlerini farkli bigimde yansitmalari i¢in ressamlarin


https://lolaveda.tumblr.com/post/160799315484/the-picasso-girl-1942-erwin-blumenfeld

yaptiklarini fotograf yoluyla yapma ¢abasina girdiler. Fotografin yayginlasma siireci yasamasiyla
birlikte ayn1 zamanda sanatsal birtakim gelismeler de gosteriyordu. Fotografin, resim gibi estetik
acidan degerli eserler ireten bir anlatim araci oldugu goriisii de egemenlik kazanmaya bagladi. Bu
durum, fotografin kendi iginde iki ayr1 yapilasmaya neden oldu. ilki, asil amacin dis gercekligi
kaydetmek oldugunu savunanlar olusturuyordu. Bu goriis daha da geliserek, belge fotograf¢ilhigs,
haber fotografciliy vb. gibi giinlimiize kadar gelen yapilagmanin kaynagi oldu. Digeri ise
fotografin bireysel yaraticilik i¢in de elverisli bir ortam oldugu goriisii idi. Bu dogrultuda sz
konusu siirece, konunun se¢imi, diizenlenmesi, pozlama teknikleri, 6zel etkiler ve karanlik oda

teknikleri ile miidahale edilmeye baslandi. Sanat ortamindaki geligmeler, fotografin resim sanatina

da yakinlagmasina neden oldu.”” (Gok, 2016, s.114)

Fotograf sayesinde dogan ’Sinema’’ gelisim siireci boyunca tiyatro, edebiyat ve
plastik sanatlarla etkilesimde olmustur. Ornegin; sinemanin biiyiik isimlerinden Stanley
Kubrick, genglik yillarinda fotografla ilgilenmis, usta yonetmenlerden David Lynch
Pennsylvania Gilizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almistir. Yo6netmenlerin bu
donanimlari film sahnelerine de yansimistir (Gorsel 1.9). Bunun diginda plastik sanatlarin
biiylik isimleri siklikla sinema filmlerine konu olmaktadir. Da Vinci, Michelangelo,
Verrmer, Goya, Van Gogh, Picasso gibi isimler filmlere konu olmalariyla 6rnek

verilebilecek isimlerdir. (Ozel, 2007, s.65)

Gorsel 1.9. Kubrick’in yonettigi Otomatik Portakal (A Clokwork Orange) filminde, Pop Art
akimindan etkilenerek diizenledigi diisiiniilen bir sahne (https://filmandfurniture.com/2015/06/kubricks-
clockwork-orange-brutalism-exteriors-interiors-quilt/ 18.04.2020)

Bu duruma benzer ve bir diger 6nemli etkilesim de sinema ve tiyatro arasindaki
iliskidir. Birgok tiyatro oyunu sinemaya uyarlanmasi yani sira bir¢ok tiyatro sanatgisi
sinemaya konu olmaktadir. Shakespeare’in Hamlet, Kral Lear, Romeo ile Jiiliet gibi

bircok oyunu sinemaya uyarlanmustir. (Ozel, 2007, $.66)


https://filmandfurniture.com/2015/06/kubricks-clockwork-orange-brutalism-exteriors-interiors-quilt/
https://filmandfurniture.com/2015/06/kubricks-clockwork-orange-brutalism-exteriors-interiors-quilt/

Fotografin bulunusu ile dogan bir kavram ‘’Video’’ ve bununla birlikte ortaya
¢ikan “’Video sanati-Video Art’’dir. Video Sanati, 1965 yilinda, Sony’nin taginabilir
kamera {iretmesiyle baslamis, ortaya ¢ikis siirecinde fotograf, sinema ve kitle iletisim
araclarindan televizyonun etkisi oldukg¢a fazla olmustur. Video sanati ile sinemanin en
biiylik ortak noktasi hareketli goriintiiler sayilabilir. Bu durum ayni zamanda fotografin,

video sanati iizerindeki etkisini bizlere gostermektedir. (Ozel, 2007, 5.68)

Gorsel 1.10. Nam June Paik “’Tv Cello’’ 1976 (https://www.martidergisi.com/video-sanati-
goruntunun-otesinde-gercegin-pesinde/ 18.04.2020)

Video sanatimnin ilk ve Oonemli isimlerinden Nam June Paik, 1960’larda, John
Cage’in giinliik hayattaki giiriiltii ve sesleri miizigine katmasindan ilham alarak Yeni
Dada hareketine katildi. Paik, alisilmisin disinda olan1 sanatina katmaya ¢alisan ve miizik
aletlerine ilgi duyan bir sanatgiydi. 1965°te Sony’nin tasinabilir ve ses kaydi yapan
kamerasini piyasa sunmasiyla Paik, eserlerinde hareketli ve sesli goriintiiler kullanmaya
basladi. Sanat¢inin “Tv Cello” isimli eseri, sesleri bozma ve enstriimanlarin tahribati

konularini isledigi, disiplinlerarasilik kavramina 6nemli 6rneklerdendir (Gorsel 1.10).

Teknolojik gelismelerle gilinlilk hayatimizin bir parcasi haline gelen bilgisayar,
internet, sanatin da i¢ine dahil olmus, sanat¢iy1 ve liretim anlayisini degistirmistir. Bu
gelismeler beraberinde, video sanatindan sonra ‘‘Internet Sanat1 (Ag Sanat1), Web Sanati,
Dijital Sanat, Multimedya Sanati, Interaktif Sanat’* gibi sanat tiirlerini ortaya ¢ikarmustir.
(Gérsel 13) Uretimin bir parcas1 olmak disinda, eserleri sunmanin, sergilemenin ortami
da saglamistir. Bu sayede sanatsal yarat1 alanini genisleterek sanat¢iy1 ve sanati daha da

Ozglirlestirmistir.


https://www.martidergisi.com/video-sanati-goruntunun-otesinde-gercegin-pesinde/
https://www.martidergisi.com/video-sanati-goruntunun-otesinde-gercegin-pesinde/
http://www.dminus.com/

“’Dijital sanatin temeli olarak kabul edilen teknoloji, giiniimiizde ¢agdas sanat iiretiminin yalnizca
bir aract degil ayn1 zamanda ortam1 ve medyasi durumuna gelmistir. Teknolojik gelismeler, kitle

iletisim araglar1 vasitasiyla siirekli olarak kendini yenileyen sanat, teknikleri karistirarak yeni

olusumlar, olusturmustur.”” (Cokokumus, 2012, s.52)

Tim bu yeni olusumlar, dijital aygitlarin yaratida yardimci konumunda olmasi
disinda direk yaratici olmast gibi durumlar sebebiyle, siklikla sanat olup olmadig:
tartismalarina konu olmaktadir. Bu noktada Picasso’nun ’Eger bir sanat eseri her zaman
bugilinde yasamiyorsa, iizerinde durmaya degmez’’ sOziine deginilerek, bu tip yeni
sanatsal ifade araglarinin, sunulan esere her noktadan ulasabilme, bozulmadan
saklanabilme gibi imkanlar1 sunmasi diisiiniilmelidir. Tiim bu imkanlar yeni sanat yapisi

icerisinde degerli noktalardir.

Gorsel 1.11. Yael Kanarek, “'World of Awe-A Traveler's Journal, Chapter 1: Forever’’ 1999
(https://www.yaelkanarek.com/world-of-awe/forever 18.04.2020)
“’Birbirlerine baglanan her tiirlii ag yapisi arasinda yer alabilecek bir sanat olusumundan
bahsetmek bize ¢ok etkileyici gelmektedir. Bu eserler, iiriinler, enstalasyonlar her an her yerden

izlenebilir, interaktif olarak diizenlenebilir ve degistirilebilir; ayn1 zamanda saklanarak sonsuza

kadar yasatilabilir.”> (Kutup, 2010, s.15)

Gorsel 1.12. Stefan Saalfeld, The Wrong Dijital Bienal’e katildigi eseri
(https://news.artnet.com/market/worlds-largest-biennial-art-352847 18.04.2020)
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Diinyanin en biiyiik ve en kapsamli dijital sanat bienallerinden olan *“The Wrong’’
Dijital Sanat Bienali dnemli 6rneklerdendir (Gorsel 1.12). Dijital kiiltiirii beslemeyi
hedefleyen kiiltiirel etkinlik, diinya capindan yiizlerce katilimci ile hayat bulurken
Tiirkiye’den de isimler dikkatimizi ¢ekmektedir. Haydiroket olarak bilinen ve yaptigi
GIF’ler ile taninan Mert Keskin, Hypermedia Dreams eseriyle bu bianele katilan Tiirk

sanatgilar arasinda yer almaktadir. (Gorsel 1.13).

Gorsel 1.13. Haydiroket, “’Hypermedia Dreams‘’ The Wrong Dijital Bianel’e katildigi eser
(https://bigumigu.com/haber/dunya-capinda-katilimla-the-wrong-dijital-sanat-bieneli-basladi/
18.04.2020)

Sanat igerisindeki disiplinlerarasi iliskinin yeri, sanatin ¢ok yonlii veriden
beslenmesi ve bu beslenme ile estetik, diisiinsel anlamda gelisimi, disiplinlerarasi
iliskinin ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir. Fikir, tasarim, {iretim, uygulama gibi
eserin yapim asamalarinda disiplinlerarasi etkilesim kuran sanat, 6zgiin ve giiglii sekilde

gelecege ilerlemektedir.

Tez arastirmasi igerisinde, disiplinlerarasi etkilesimin 6nemi ve getirileri dikkate
alinarak, seramik sanati1 ve fotograf sanatinin, teknik ve diisiinsel anlamda birbirine olan

etkisi ele alinip, uygulamalar esliginde incelenmistir.
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http://hypermediadreams.com/
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1. BASKI SANATI VE SERAMIK YUZEYLERDE KULLANILAN BASKI
YONTEMLERI

Herhangi bir seklin, gorselin, yazinin, tasarimin, ¢oklu iiretiminin yapilmasi,
birden ¢ok kopyasinin yaratilmasi baski olarak isimlendirilir. Glinimiizde kullanilan

bir¢ok baski yontemi vardir ve bunlar farkli sektorlerde tercih edilen uygulamalardir.

[k miihiirler, Adnan Turani’nin aktarimiyla; M.O 5000-3000 yillarinda, Neolitik
Cagda karsimiza ¢ikar. Mezopotamya’da Siimerlerde ortaya ¢iktig1 varsayilan miihiirler,
tablet miihiir (M.O. 2800’lerden itibaren) ve silindir miihiir (M.O. 2000°li y1llarda) olarak
ikiye ayrilmaktadir (Kahraman, 2012, 7).

Gorsel 2.1. Catalhoyiik ’te bulunan ayi figiirlii damga miihiir 6rnegi
(https://www.evrensel.net/haber/316879/muhrun-tarihi-eski-mezopotamya-ve-anadoluda-muhur
18.04.2020)

Stimerler ve Asurlar oyulmus silindir miihiirleri kil iizerinde dondiirerek baski
teknigine iliskin ilk yontemi belirlemislerdir (Gorsel 2.1), (Yalgin, 2012, s.12). M.O.
8.ylizyildan sonra, hazirlanan miihiirlerin yumugak metallere vurulmasiyla ¢ikan iiriinler
para olarak kullanilmistir. Anadolu’ya gelen Asurlu tiiccarlarin sattiklari triinlerin
kendilerine ait oldugunu belirtmek iizere damgalamasiyla ilk ticari miihiirler karsimiza

¢ikmaktadir.

Miihiirlerin  boyalar ile renklendirilmesindeki mantik ile matbaanin da

temellerinin atildig1 diisiiniilebilir. M.O. 3000 yillarinda yazinin bulunmasi (Yalgn,
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2012) sonrasinda, 6nce papiriis daha sonra parsdmen ve son olarak giintimiizde kullanilan

kagidin gelistirilmesiyle birlikte bask1 yontemleri de gelismistir.

Gorsel 2.2. Kralice Puabi nin silindir miihrii (Siimer Ninhursag) M.O. 2600 civart sélen
gortintiisii erken hanedanlik donemi (https://nereye.com.tr/sumer-hukumdarlarinin-kraliyet-mezarlari-
hazineleri/ 18.04.2020)

Taoist kesislerin, yaptiklari tahta mihiirleri kagida basarak, kotii ruhlar
uzaklagtirma inanglartyla, miihiir baskinin sanatsal nitelik kazanmasinin temelleri

atilmigtir. Bu ancak 7.-8.ylizyillarda gergeklesmistir. (Gokaydin, 1987, 5.46).

Baski yontemleri Once kilisenin zanaatgilart ve kuyumcular: tarafindan
kullanilmaktaydi. Sonrasinda bakir plaka iizerine biiren kullanilarak, “kuru kazima”
teknigi yapilmistir. “Asitle yedirme” teknigi 1400’lerden sonra zith ve kilig
stislemelerinde kullanilmistir. (Sel, 2012, s 73)

Gorsel 2.3. Diamond Sutra, 868, Tang Hanedani Xiantong donemi. Bilinen en eski agag baski
kitap (https://tr.wikipedia.org/wiki/EImas_Sutra 18.04.2020)

1430 yillarinda, bir kuyumcu yaninda c¢alisan Johannes Gutenberg, ayr1 ayr1 harf
sekillerini yan yana getirerek sayfa yapmak ve bir sayfay1 bastiktan sonra harfleri yeni
sayfalarin diizenlenmesinde tekrar kullanmak igin gerekli durumlari arastiriyor ve

gerceklestirmeye c¢abaliyordu (Evliyagil, 1972). Yillarca denemeler yapan Gutenberg
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1450°de bir kitabin tipografi teknigi ile basilabilmesine imkan saglayan sistemi bulmustur

(Gorsel 2.4), (Becer, 1997).

Gaérsel 2.4. Johannes Gutenberg’in icadi (https://www.pinterest.at/pin/503206958341471587/
18.04.2020)

Dogudaki inang felsefesi ile gelisen baski uygulamalari, ticari iliskilerin yoluyla
Bati kiiltiiriine de yayilmustir. Taoist kesisler iran iizerinden Avrupa’ya gidince, Japonlara
ogrettikleri gibi Avrupalilara da baski tekniklerini aktarmaya calismiglardir. Bu sayede
baski, 15.ylizy1l’dan itibaren, resim ¢ogaltma teknigi olarak Avrupa’da da kullaniimaya
baslanilmistir (Ayan, 2007, s.23).

Bu durum, Avrupa’da, ¢esitli ustalarin ¢alismalarini ¢ogaltmasiyla baskinin daha
da 6nem kazanmasimi saglamistir. Farkli baski teknikleri kullanarak, birgok ¢alisma
yapan Uinlii Alman ressam ve baskici Albrecht Diirer’in eserleri bu donemde etkili olan

eserlere drnek gosterilebilir (Gorsel 2.5).
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Gorsel 2.5. Albrecht Diirer “’Gergedan’’ 21 x 29,7 cm, Graviir, 1515, Ingiliz Miizesi (British
Museum)/ngiltere (https://tr.wikipedia.org/wiki/Gergedan_(grav%C3%BCr) 18.04.2020)
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16. yiizy1l sonlarinda, ilgi toplayan ve gelisen portre ressamligi, graviir sanatinda
da uygulanmaya baslanmistir. 17. yiizyil Barok donemine gelindiginde ise Belgika’da,
Rubens ve Van Dyck’in onciiliigiinde, Avrupa sanatinda yasanan canlilik Baskiresim
calismalarinda da goriilmistiir. 18.ylizy1l baslarinda ise Paris Avrupa’nin sanat merkezi

haline gelmistir. (Ayan, 2007).

1796 yilinda, Alois Senefelder, diiz baski ¢gesidi olan ofset baskinin ilk halini, yani
Litograf-Tasbaski teknigini, miizik notalarini1 ¢ogaltirken bulmustur. Litografilerin yani

sira, afis caligmalarinda agag baskiy1 da denemistir (Akalan, 2000, s.3).

19. yiizy1l itibariyle, baski yontemleri oldukg¢a gelismis ve diger sanat alanlarinda
da kullanilir hale gelmistir. Bircok sanatgi eser {iretirken izledigi yolda, baski
yontemlerini kullanmay1 tercih etmistir. Aym zamanda bu dénemde ‘‘Ozgiin Baski”’
ortaya ¢tkmustir. “ Bat1 dillerinde; Italya’da stampa, Fransa’da estampa, ingiltere’de print
sozciligiiyle tanimlanan bu teknik, dilimizde “Ozgiin Bask1” olarak karsiligini1 bulmustur’’

(Kahraman, 2012, 11).

Tiim bu baskilarin gelecek nesillere tasinmasiyla, yazisiz kaynak kapsaminda

onemli bilgilere ulagilmigtir. Bu yoniiyle baski yontemleri insanlik i¢in ¢ok dnemlidir.

19. ylizyilda, fotografin gelismesiyle ilgi, baskidan fotografa dogru kaymistir. Bu
durum bask1 resim sanat¢ilarini yeni aragtirmalara yoneltmistir. Baski sanatina karsi ilgi

artmistir ve ¢agimiza kadar geliserek ulagmustir.

Gorsel 2.6. Aliye Berger “Ciftetelli’’ 18 x 15, kagt iizeri oyma baski, 1960
(https://tr.pinterest.com/pin/125819383326252914/ 18.04.2020)

15


https://tr.pinterest.com/pin/125819383326252914/

Tipo Baski, Ofset Baski, Flexo Baski, Graviir, Serigrafi, Tifdruk (Cukur Bask1),
Yiiksek Baski, Litografi, Sablon Baski, Linol Baski, Dijital Baski gibi birgok farkli
uygulamana teknigi olan baski yontemleri, gliniimiizde bir¢ok sanat¢inin tercih ettigi en
onemli anlatim yollarindan biridir. Baski sanati, heniiz denenmeyen ve denenmeyi

bekleyen bir¢ok yontem ile yeniliklere agik bir alandir.
2.1. Seramik Yiizeylerde Kullamlan Baski Yontemleri

M.O. 4000 yilinda, Kuzey Mezopotamya’da yasayan Siimerler tarafindan oyulan
miihiirler ve silindirlerle ilk kez yumusak ¢amur {izerine baskilar yapilmistir (Wandless,
Andrew, 2006, s.8.), (Gorsel 2.7). Plastik ¢amur, seramikgilerin parmak baskilarindan,
tasarimi ylizeye aktarma ve baskiy1 yiizeyde tekrarlamanin disinda, bircok o6zellige
sahiptir. Bu nedenle, seramikgilerin diinyadaki ilk baski yapan kisiler olduklarini
sOylemek de miimkiindiir (Scott, 2002, s.15).

Seramik yiizeylerde baski, gayet elverisli bir sekilde uygulanabilmesinden dolayz,
ylizyillardir tercih edilen bir yontem olmus ve giiniimiize dek teknik anlamda geliserek

ulagmustir.

Gorsel 2.7. Seramik miihiir 6rnegi (https://id.pinterest.com/pin/612067405580990641/
18.04.2020)

17. yiizyilin baslarinda graviiriin yayilmasiyla baski malzemeleri de kolay
ulagilabilir hale gelmistir. Bu dénemde seramikgiler, kagit tizerinde kullanilan boyalar
organik oldugu i¢in, pisirim sonrasinda yanip gitmesi nedeniyle, seramik yiizey iizerinde
iz birakabilen, kalic1 olan, metal oksit ve pigmentleri kullanmaya baslamislardir. Bu

durum renklendirici olarak oksitlerin devreye girmesiyle beraber renk skalasinin da
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genislemesini saglamistir. Hem renk cesitliliginin artmast hem de baski yontemlerinin
seramik yiizeylerde kullanilmasiyla, seramik sanatcilarinin dekorlama imkéanlar
genislemistir. 19. ylizyi1l boyunca siralti seramik boyalarinin kullanilabilirliginin de
kesfedilmesiyle, graviir teknigi ile bircok mavi ve beyaz seramik {irlin yapilmistir.

Seramik iizerinde graviir teknigi, genellikle karolarda ve sofra esyalarinda kullanilmigtir

(Gorsel 2.8).

Gorsel 2.8. Kobalt oksit ile agag baskill karo, 1940, Kenneth Beaulah koleksiyonundan (Paul
Scott "Ceramic And Print" 2002)

19. ylizy1l sonu 20. ylizy1l baslarinda ise slinger baskili seramikler ¢ikmaya
baslamustir. ilk siinger dekorlar1, dogal siingerlerin kullanimimi ile baslamistir. Siinger,
seramik boyasina batirilarak, biskiivi seramik {izerine uygulanmaktaydi (Scott, 2002,
s.24), (Gorsel 2.9). Siinger dekorlarin kaba bulunmasindan ayni donemlerde kauguk
dekorlar ortaya c¢ikmistir. Buna ragmen giliniimiizde, hala siinger dekorlar1 kullanan

fabrikalar mevcuttur.

Gorsel 2.9. John Calver i siinger miihiir koleksiyonundan érnekler (Paul Scott "Ceramic And
Print" 2002)
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Tas baski (litografi) ilk olarak kagit {izerinde kullanilmis fakat sonrasinda
Avrupa’da kullanilan bir yontem ile, ilk kez ¢omlek iizerinde uygulanmistir. Bakir
graviirde oldugu gibi farkli tag kesitleri farkli renklere boyanarak ¢ok renkli seramikler
elde edilmistir (Kahraman, 2012 s.42). ince kagit iiretimi ile de kivrimli seramikler
lizerine baski yapabilme imkanin1 dogmustur. Bu durum daha fazla seramik yiizeye baski
yapabilme imkan1 sundugundan, yontemlerin sektérde daha tercih edilir hale gelmesini

saglamistir.

Sablon teknigi ise, birgok baski yonteminin dogusuna oncii olan, gegmisi ¢ok
eskilere dayanan bir yontemdir. Ayrica serigrafi baskinin ilk 6rnekleri olarak kabul
edilebilmektedir (Scott, 2002, s.45). 1929 yilinda sablon kagidinin gelistirilmesiyle
ayrintilt desenlerinde daha kolay iiretilebilmesine imkan vermistir. Cagimizda sablon
baski teknigi, tiretimi kolay olmasindan ve transferde gesitlilik sunmasindan dolay1 birgok

seramik sanatcisi tarafindan tercih edilmektedir.

Serigrafi baski yonteminin Avrupa’da kullanilmasi 19.yiizyilda Japon kiiltiiriine
dogan ilgi ile baslamistir. 20.yiizyilda serigrafi, Avrupa’nin birgok noktasinda yaygin
olarak kullanilan bir yontem halini almistir (Pekmezci, 1992, s.15). Serigrafi baskinin
getirdigi yenilikler ve imkanlar dahilinde bir¢ok fotograf, ¢izim ve resim ¢amur iizerine

uygulanmistir (Gorsel 2.10).

Gorsel 2.10. Lorenzo Petrantoni “’Money box’’ Y.35xG.30cm, Porselen
(https://www.lovethesign.com/eu/seletti/the-money-box-1 18.04.2020)
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Isiga duyarli emiilsiyonun bulunmasi ve fotograf¢iligin 1800’14 yillarda
baslamasiyla, fotografik goriintiilerin seramik {izerine transferi de miimkiin kilinmistir.
Bu biiyiik gelisme ile sanat¢i goriintiiyli aktarimi konusunda c¢ok daha ozgiir hale

gelmistir.

Fransiz Leron de Marcarson, 1854 yilinda ilk kez fotografik goriintiiyli seramik
ylizey lzerine aktarimini saglamistir. Gum Bikromat (zamkli baski) yontemi ile
gerceklestirilen bu girisim gelecekte bircok sanatgiya, tasarimcaya ilham veren bir
baslangi¢ olmustur. Ayn1 zamanda Marcarson’un bu emiilsiyonun igerisine Seramik

pigmentleri karigtirarak da uyguladig: bilinmektedir (Kahraman, 2012, s 56).

1970’lerde dekal (¢ikartma) baski seramik iiretiminde fazlaca kullanilmis ve
popiiler olmugtur. Seramik sanatgilari, firmalari, baski yapmak istedigi goriintliyii siriistii
boyalar ve dekal kagit araciliyla seramik yiizeylere aktarmaya baglamiglardir. Bu yontem

giinlimiizde de birgok seramik sanatcisi tarafindan tercih edilmektedir (Gorsel 2.11).

Gorsel 2.11. Ayse Balyemez, Lazer Dekal ve Swiistii Liister, Eskisehir 2009
(https://tr.pinterest.com/pin/407646203742189126/ 18.04.2020)

Ozellikle endiistri devriminden sonra teknolojik gelismeler ile beslenen ve
ilerleyen baski yontemleri, birgok sektorde, iiretimin temeline yerlesmis durumdadir.
Gerek endiistriyel boyutta gerekse sanatsal boyutta, seramikte baski yontemleri siklikla
faydalanilmaktadir. Bir¢ok sanatci tislubunda baski yontemlerine yer vermekte ve yeni

arayislar ile yontemlerin bir adim daha 6teye taginmasinin bir pargasi olmaktadir.

Cikartma dekorlar1 (indirekt baski), ¢ukur baski, dijital baski, lazer ¢ikartma
(dekal), linol baski, litografi, mono baski, miihiir baskilar, rolyef baski, yiiksek baski ve

serigrafi bir¢ok baski yontemi bugiin seramik sektoriinde kullanilan baskilardandir.
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2.1.1. Monobaski

Monobaski, bir tiir diiz bask: ¢esididir. “Monobaski, ortak imgeye dayali, ancak
her birinde farkli renk, farkli doku kullanilarak hazirlanmis baskilar1 tanimlar” (Keser,
2009, 5.219) “’Tek, tek seferlik’’ anlamini karsilayan ’mono’’ sdzciigli, bu baskinin tek

bir baski yapabilme esasina dayanmasi anlamini karsilamaktadir.

Monobaskiin dogusu, 17. yiizyilda Italyan Giovanni Castiglione tarafindan
oldugu diistiniilmektedir (Ayres, 1991, s.9). Piirlizsiiz, cam, metal gibi bir levha tizerine,
bask1 yapilacak materyale uygun boya ile kaplanir. Uzerine bir kagit konularak desen
cizilir. Uzerinden gegilen yerlere plakadaki boya tutunur ve desen transferi
gerceklestirilir. Son asamada baski yapilmak istenen yiizeye el ile ya da pres yardimiyla
desen aktarimi saglanir. Bu islem tek bir defa yapilip, tekrarlanamadigi i¢cin monobaski
ismiyle anilmaktadir. Monobaski uygulamasin tek sefer yapilmasindan dolay1 seramik
sektoriinde tercih edilmeyen bir yontemdir. Ancak seramik sanatgilar1 tarafindan bu

yontem siklikla kullanilmaktadir.

Seramik {lizerine monobaski; kagit, kumas, alc1 plaka ya da fotokopi makinesi gibi
yardimcilar ile yapilabilmektedir. Diiz bir ylizeye astar, oksit, siralt1 boyalar gibi seramik
boyalari ile resim yapilmasi ve daha sonra bu resmin biinye yiizeyine aktarilmasi ile elde
edilmektedir (Aslan, 2016, s.171).

Kagit yardimiyla monobaski uygulamasinda; astar, siralt1 boyalari, pigment gibi
bir renklendirici ile, istenilen renk veya renkler kullanilarak, cam ya da metal gibi diiz bir
ylizeye boya kaplanir. Desen ¢izildikten sonra kagit iizerinde de boyama
yapilabilmektedir (Gorsel 2.12). Desene paralel boya aktarimi saglanan transfer kagidi,
istenirse astar ile kaplanabilir (Gorsel 2.12). Plastik ¢amur yiizeyine tek seferde
yerlestirilen kagit, dikkatlice bastirilarak uygulanir (Gorsel 2.13). Monobaski yapilacak
ylizey i¢in en uygun kivam deri sertligidir. Aktarim gerceklestikten sonra kagit yavasca

kaldirilir ve gerekli diizeltmeler yapilarak islem tamamlanir (Gorsel 2.13).
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Gorsel 2.12. Jason Bige Burnett'in Kagit Yardimiyla Monabask: Uygulamasi
(https://ceramicartsnetwork.org/daily/pottery-making-techniques/ceramic-decorating-techniques/slip-

and-stick-how-to-use-stained-slips-and-newsprint-to-make-monoprints-on-pottery/ 18.04.2020)

Gorsel 2.13.. Jason Bige Burnett’in Kagit Yardimiyla Monabaski Uygulamast
(https://ceramicartsnetwork.org/daily/pottery-making-techniques/ceramic-decorating-techniques/slip-

and-stick-how-to-use-stained-slips-and-newsprint-to-make-monoprints-on-pottery/ 18.04.2020)

Gorsel 2.14. Jason Bige Burnett, Monobaskili Seramik Calismalar

(https://ceramicartsnetwork.org/daily/pottery-making-techniques/ceramic-decorating-techniques/slip-

and-stick-how-to-use-stained-slips-and-newsprint-to-make-monoprints-on-pottery/ 18.04.2020)

Kumag yardimiyla yapilan monobaskida; kagit ile yapilan monobaskida oldugu
gibi, kumas aktarim eleman1 gorevini gormektedir. Kumas {izerine seramik boyalari ile

tasarlanan desen cizilir. Cizim islemi bittikten sonra kumas seramik yiizeye dikkatlice
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yerlestirilir. Bir merdane ya da sistre gibi bir alet yardimiyla {izerinden gegilerek yiizeye

aktarimi gerceklestirilir (Gorsel 2.15).

Gorsel 2.15. Melynn Allen, Kumas Ile Monobaski Calismasi, 2013
(https://melynnallen.com/2013/04/01/monoprint-on-clay/ 18.04.2020)

Algt yardimiyla uygulanan monobaskilarda; al¢min  emici yapisindan
faydalanilmaktadir. Onceden hazirlanan al¢i plaka, nemli bir siinger yardimi ile
temizlenir ve baskisi yapilmak istenen desen al¢1 plaka tizerine ¢izilir (Gorsel 2.16).
Cizim islemi tamamlandiktan sonra alg1 plakanin etrafi plastik camur ile kapatilir ve
istenilen renkte vitrifiye, dokiim ¢amuru tizerine dokiiliir (Gorsel 2.17). Algi plaka
camurun suyunu emdikten sonra geldiginde dikkatlice kaldirilir ve goriintiiniin transferi

gerceklesmis olur (Gorsel 2.18).

Gorsel 2.16.. Paul Andrew Wandless'in Al¢i Yardimiyla Monobaski Uygulamast

(https://ceramicartsnetwork.org/pottery-making-illustrated/article/making-clay-monotype/ 18.04.2020)
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Gorsel 2.17. Paul Andrew Wandless in Algt Yardimiyla Monobaski Uygulamast
(https://ceramicartsnetwork.org/pottery-making-illustrated/article/making-clay-monotype/ 18.04.2020)

Gorsel 2.18. Paul Andrew Wandless 'in Al¢i Yardimiyla Monobaski Uygulamasi

(https://ceramicartsnetwork.org/pottery-making-illustrated/article/making-clay-monotype/ 18.04.2020)

Alg ile yapilan monobaskilarda bagka bir yontem ise plastik gamur kullanmaktir.
Ayn1 basamaklar izleyerek desen hazirlandiktan sonra, alg1 lizerine agilip hazirlanan

camur plaka yerlestirilir ve lizerinden merdane ile gecilerek aktarim gerceklestirilir.
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Gérsel 2.19. Paul Andrew Wandless, Seramik Uzerine Monotip Calismast
(https://ceramicartsnetwork.org/pottery-making-illustrated/article/making-clay-monotype/ 18.04.2020)

Monobask: i¢in diger bir yontem fotokopi makinesi araciligiyla yapilan
uygulamalardir. Bu yontemde, toner igeriginde demir oksit bulunan lazer fotokopi
makinesinden, standart bir kagida ¢ikt1 alarak, yas camur {izerine uygulama yapilmasi
esasina dayanmaktadir. Oncelikle, baskis1 yapilmak istenilen griintii bilgisayarda ayna
gorliinimiine ¢evrilir ve yaziciya gonderilir. Yazicinin normal isleyisinde, basim
basladiktan sonra miirekkepler kagida ptiskiirtiiliir ve sicak silindirlerden gecerek goriintii
yiizeye sabitlenir. Bu durumda miirekkep ile birlikte demir oksit de sabitlenecegi igin
goriintliniin ¢amur lizerine aktarimi ger¢eklesemez. Bu sebeple kagit sicak silindirden
gegmeden Once, yazdirma islemi durdurulup, yazici agilarak kagit igerisinden alinmalidir.
Ardindan; onceden hazirlanan, baski yapilacak yas camur ylizeyine tek seferde
yerlestirilerek merdane, sistre gibi bir alet ile hafif¢e iizerinden gegilir. Bu islem
sonucunda goriintii aktarimi saglanmis olur (Gorsel 2.20). Pisirim sonrasi desen, sepya,

kahverengi tonlarinda bir goriiniime ulagsmaktadir.

Gorsel 2.20. Paul Scott, Seramik Uzerine Monotip Calismast
(http://www.jettelowen.dk/images/Artikler/PDF/PaulScott.pdf 18.04.2020)
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Gorsel 2.21. Justin Rothshank, yazict yardimiyla monobaski uygulanmis seramik kupa

(https://craftcouncil.org/post/mixing-makers-baltimore#&gid=1&pid=1 18.04.2020)

2.1.2.Yiiksek Baski

Birgok farkli uygulama siirecine sahip yiiksek baski, ismini zeminden kesilerek
yiikseltilmis olan desenden almaktadir (Saff, Sacilotto 1978, s.7). Linolyum, kauguk,
dogal siinger, camur, alci, gibi malzemelerin iizerine oyularak, kazinarak hazirlanan
desen ile baski yapilmaktadir. Yiiksek baski tiirleri formun yiizeyine, dokusuna, yapisina
gore ayrilmaktadir. Kimi zaman biskiivi formun tizerine damgalama yontemiyle boyalar
aktarilirken, kimi zaman ise yas ¢amur ylizeyinde rolyefik dokular yapmak miimkiindiir

(Kahraman, 2012, s.27).

Gorsel 2.22. Juliette Goddard, “'The Shuttered Room’” 52cm x 49.5¢m Linol Bask: Yontemi
Yiiksek Baski Ornegi (https://www.tooveys.com/lots/401685/juliette-goddard-the-shuttered-room/
18.04.2020)
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Baski i¢in uygulanmak istenen desen ¢izerek baski kalibina aktarilir. Desene
uygun olarak yapilan oyma, kazima ile kalip, baski yapilabilir hale getirilir. Uygulama
yapilirken astar, pigment gibi seramik renklendiriciler kullanilabilir. Yiiksek baski
cesitleri, plastik, biskiivi ya da sirli biinye iizerine uygulanabilmektedir. Linol bask1
(Gorsel 2.22), miihiir baski, rolyef baski gibi baski ¢esitleri yiiksek baskiya (Gorsel
2.23) dahil yontemlerdir.

Gorsel 2.23. Lenny Goldberg, “’Kitaplar’’, Yiiksek Baski Ornegi
(http://www.goldenbergceramics.dk/html/books.htm 18.04.2020)

2.1.3.Miihiir Baskilar

Bir tiir yiiksek baski ¢esidi olan miihiir baskilar, seramik dekorlarini ilk
uygulamalari olarak degerlendirilmektedir. Insanlik tarihi incelendiginde; yas ¢amur
ylizeyine, el ya da parmak ile basilarak yapilan, ilk miihiir 6rnekleri ile karsilasilmaktadir.
Miihiir baskilarin temeli ¢amur yiizeyine baski uygulayarak iz ¢ikartmak prensibine

dayanmaktadir.

Miihiirler yapilirken, kolay oyulabilen ve baski esnasinda bozulmayacak
malzemeler tercih edilmektedir. Cesitli kayaclar, yumusak yapida agaglar, kaucuk,
kullanilabildigi gibi yas ¢amur iizerine desen ¢alisildiktan sonra pisirerek de miihiir elde
edilebilmektedir (Gorsel 2.24). Miihiir i¢in hazirlanan desenin, yiizeyde yiiksek kalmasi
istenilen yerleri, miihiir kalibinda oyulur. Desen, diiz yiizey {izerine hazirlanabildigi gibi

silindir ylizeyler iizerine de hazirlanabilmektedir.
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Gorsel 2.24. Seramik Miihiir Ornekleri (https://www.etsy.com/listing/128709563/clay-texture-

stamps-two-ball-stamp?ref=shop_home_active18.04.2020)

Miihiirler plastik ¢amur iizerine bastirilarak uygulanabilmektedir (Gorsel 2.25).
[stenirse boyaya batirildiktan sonrada baski yapilabilir. Ayn1 zamanda boya kullanilarak

pismis, sirli veya sirsiz yiizey tizerine de miihiir baski uygulamasi yapilabilmektedir.

Gorsel 2.25 Gary Jackson’m Miihiir Baski Calismasi
(http://ffirewhenreadypottery.com/category/stamps/page/5/ 18.04.2020)

Gorsel 2.26. Gary Jackson, Fire When Ready Pottery, , Tuz Pisirimi Yapilmis, Miihiir Dekorlu
Seramik Kaseler (http://firewhenreadypottery.com/gallery/bowls-stacked-cropped-180/ 18.04.2020)
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Ayni seklin birden fazla kullanimina olanak saglamasi ve birim tekrarina dayanan
motifler elde edilmesi, miihiir baskilar1 cezbedici kilmaktadir. Estetik goriinimii ve
uygulama kolaylig1 ile gecmisten giiniimiize kaybolmadan gelen bir baski ¢esidi olan
miihiir baskilar, seramik sanat¢ilarinin siklikla tercih ettigi bir dekor yontem olmustur

(Gorsel 2.26).

2.1.4. Linol Baski

Gorsel 2.27. Linol Baski Kalip Ornegi (https://atolye20.com/urun/linol-baski-atolyesi/
18.04.2020)

Linol baski, kalip olarak linolyum malzemesi kullanilarak, desenin bu linol plaka
izerine oyularak olusturulmasiyla yapilan bir baski ¢esididir. Bu malzeme, damarsiz bir

dokuya sahip olmasindan kolay oyulabilir ve elastik olmasinda kolay saklanabilmektedir.

Gorsel 2.28. Yas Camur Uzerine Rélyefik Linol Baski Uygulamasi
(http://tashamck.com/Linoleum_Impressed_Clay Boxes.html 18.04.2020)
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Yukarida kalan yiizeyler sayesinde baski yapilmasindan dolay: bir tiir yiiksek
baski ¢esidi olarak kabul edilmektedir. Linolyum plaka iizerine ¢izilen desenin, baskida
kullanilmayacak kisimlar1 oyulur ve temizlenir. Hazirlanan kalip, deri sertliginde ¢gamur
tizerine miihiir gibi uygulanabilirken (Gorsel 2.29) yumusak veya deri sertligindeki camur

tizerine kabartma, rolyef seklinde de uygulanabilmektedir (Gorsel 2.28).

Gorsel 2.29 Emma Godden, Yas Camur Uzerine Linol Baski Calismasi ve Pigirim Sonrasi

(http://www.emmagoddenceramics.com/gallery.html 18.04.2020)

Ayni zamanda, linol baski seramik siralt1 boyalari kullanarak, biskiivi yiizeylere

de uygulanabilmektedir (Gorsel 2.30).

Gorsel 2.30. Biskiivi Yiizey Uzerine Linol Baski Uygulamast

(http://muddculture.blogspot.com/2011/10/lino-cuts-image-printing-on-ceramics.html 18.04.2020)
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2.1.5. Cukur Baski (Graviir)

Madeni levha yiizeyine, baskisi yapilmak istenen deseni kabartma (rolyef) seklinde,
cesitli sivri uglu ve kazimaya uygun ara¢ gereglerle ¢izilmesi, oyulmasi ve
derinlestirilmesine Graviir (¢ukur baski) denir. ’Sert bir yiizeye ¢izgiler oyarak desen
yapmak’’ anlamma gelen kazi resim (intaglio), sanatin en eski tekniklerinden biridir
(Can, 2008, s.5). ’Tarih boyunca metal ustalar1 silah, zirh, at kosumlari, ¢esitli ev egyasi
ve taki gibi altin, glimiis veya bronzdan yapilmis degisik madenleri sivri aletlerle oyarak

sislemislerdir. Yine bu sanat¢ilar oyduklari metallerin iizerindeki islerin etkisini
gdrebilmek igin bunlar1 énce yumusak camur iizerine basmuglardir.” (GOl6nt, 1979,

5.72).

Gorsel 2.31. Rembrandt, ” The Three Crosses’ 55.9 X 71.1 cm, Parsomen Uzerine Graviir,
1653 (https://en.wikipedia.org/wiki/The_Three_Crosses 23.05.2020)

Cukur baski tekniginde desen, bakir, ¢inko, piring, kursun ve aliiminyum gibi
metal plakalar iizerine hazirlanmaktadir. Kirmiz1 bakir ve ¢inko en ¢ok tercih edilen
malzemelerdir (Kahraman, 2012, s. 37). Metal plakalar disinda ahsap, tas, al¢1 gibi
malzemeler de tercih edilebilir.

Girsel 2.32. Graviir Aletlerine Ornekler; Miskala ve Disli Kalemler
(http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87ukur%20Bask%C4%B1.pdf
23.05.2020)
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Cukur bask1 i¢in plaka hazirlandiktan sonra baskis1 yapilmak {izere hazirlanan
desen plakaya aktarilir. Sonrasinda kuru kazima ya da 1slak kazima yontemleri ile desen
kalic1 hale getirilir. Kuru kazima; metal plaka iizerine, graviir igin kullanilan, burin,
muskala, styirici, dry point- kuru ug, ¢engel ug, disli bigak gibi 6zel aletler (Gorsel 2.32)

ile gergeklesir. Islak kazima ya da aside yedirme, asitle indirgeme (etching) ise;

“Madeni levha iizerindeki gesitli verniklerin kazinip yirtilmasiyla yapilan ¢izgi ve dokularin
asitler tarafinda kemirilerek oyulmasi iglemine denir. Bu islemde madeni levha aside dayanikli
bir vernik veya asfaltla kaplanir. Kuruduktan sonra gesitli sivri aletlerle desen levha tizerine
islenerek vernigin altindan ¢ikan madeni kisim asit banyosunda kemirtilir. Indirgeme islemi

tamamlandiktan sonra levha yiizeyi asfalt ve vernikten temizlenir sonra boya verme islemine

gegilir.”” (Can, 2008, s.55) seklinde agiklanabilir.

Garsel 2.33. Desenin Cinko Levha Uzerine Kuru Kazinma Yontemi Ile Aktariima Asamast
(http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87ukur%20Bask%C4%B1.pdf
23.05.2020)

Cukur baski incelendiginde, yiliksek baskinin tam tersi olarak agiklanabilir.
Yiiksek baski tekniklerinde kullanilacak boya, miirekkep plakanin yukarida kalan
kisimlarina siiriiliip baski yapilirken, cukur baskida boya oyulan ¢ukurlara doldurulur.
Fazla boya siyrilir ve desen istenilen yiizeye basilir. Baski kalib1 direk ¢amur {izerine
basilabilecegi gibi, kagit {izerine basilan desen yas iken de ¢amur iizerine aktarilabilir.
Cukur baski teknikleri giiniimiizde de ¢cokc¢a sanatci tarafindan tercih edilen yontemlerdir.
Glingdr Giiner, birgok baski teknigini ayn1 zamanda ¢ukur baskilar1 ilk kez uygulayan

sanat¢ilardandir (Gorsel 2.34-2.35).
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Gorsel 2.34. Giingor Giiner'in Graviir Baski Calismalar: (Duygu Kahraman, Seramik Yiizeyler

Uzerinde Baski Tekniklerinin Arastiriimast Ve Uygulanmasi, Sanatta yeterlilik Tezi)

Gorsel 2.35. David MacDonald, Seramik Uzerine Cukur Baski Ornegi, 58 cm
(https://ceramicartsnetwork.org/daily/clay-tools/decorating-tools/techniques-carving-clay-patterns-plate/
18.04.2020)

2.1.6. Litografi

Litografi, diger ismiyle tag baski bir diiz baski ¢esididir. 1796’da Almanya’da
bulunan litografi, ¢ukur baski ve yiiksek baski tekniklerine alternatif olarak dogmustur.
%098 kiregten olusan dogal taslarin kalip olarak kullanildigi (Gorsel 36) ve kimyasal
tepkimelerle basima hazirlandig1 bu yontemde geleneksel yontemlerden tamamen farkli

bir yol izlemektedir (Keskin, 2017 s.9).
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Gorsel 2.36. Litografi Tasi Uzerinde Cizilmis Bir Desen Ile
(https://www.lafsozluk.com/2014/11/litografi-nedir-ne-demektir-anlami.html 18.04.2020)

Litografide, yag ve suyun karigmamasi kimyasindan faydalanilir. Bu yoniiyle tas

baski uygulama prensibi ofset baski ile benzemektedir.

“Baski icin Oncelikle tas ylizeyi diizeltilmelidir. Diizeltilen yiizeyine yagh kalem ve
miirekkeplerle desen cizilir. Sonrasinda taga nitrik asit ve arap zamkindan olusan bir karigim
stiriilerek yaklasik 10-12 saat kadar asitleme iglemine tabi tutulur. Bu islemden sonra tas
islatilarak, yilizeyine, genellikle merdane ile boya siiriiliir ve baski yapmaya uygun hale gelir.
“’Senefelder’in ilk kimyasal baski teknigi olarak niteledigi bu sistemde, kalip olarak hazirlanan ve
basilmasi istenen imgeyi lizerinde bulunduran tas, arap zamki ve asitleme islemlerinden sonra,
slak siingerle siirekli nemli tutuldugunda, islenmemis bos kisimlarda merdane yardimiyla tasa
verilen yagl baski miirekkebini iterek tutmazken, resmedilmis dolu kisimlarda miikemmel bir

tutma 6zelligi gostermekte, yiizeyden ve presleme styirma yoluyla kagida aktarilan miirekkep her

seferinde yenilenebilmektedir.> (Keskin, 2017, s.10)

Gorsel 2.37. Litografi Malzemeleri (http://teneketarihi.com/teneke-uzerine-baski-teknolojisinin-
gelisimi/ 18.04.2020)
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Gorsel 2.38. Yas Camur Uzerine Litografi Uygulama Ornegi (https://belgerarts.org/education-
classes/luscious-layers-lithography 18.04.2020)

Litografi, seramik yilizeylerde uygulanirken seramik boyalar1 ve pigmentlerinden
yararlanilmaktadir. Bu teknik seramik yas camura (Gorsel 2.38), biskiivi biinyeye (Gorsel

2.39) ya da siriistiine uygulanabilmektedir.

Sadece yagli bolgelere yapisan miirekkep, lito presindeki kagit ile temas ettiginde,
goriintiiler ve tasarim ¢izili ve baski yapilmis yiizeyden transfer edilmis olur. Transfer
kagid1 lito presinden gegtikten sonra, istenilen seramik boyasi ile pudra gibi serperek
uygulanir. Bu boyalar yalnizca sirlanmis yiizeylere yapisir. Kuruduktan sonra transfer
kagidina bagska bir renkle bask1 yapilabilmektedir (Scott, 2002, s.105).

Gorsel 2.39. Heidi Morel’in Seramik Uzerine Litografi Calismast

(https://hewittadvanceddrawingclass.wordpress.com/tag/drawing/ 18.04.2020)
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Gorsel 2.40. Seramik Uzerinde Litografi Baski Ornekleri
(http://www.judyzeddies.com/classes.html 18.04.2020)

1.1.7. Serigrafi

Serigrafi teknigi; baski yapilmak iizere tasarlanan desenin, tahta ya da celik bir
cergeve iizerine, ipek, naylon, polyester, kumas ya da ince dokulu tel ylizeylere
gerildikten sonra (Oztiirk, 2015, 5.82), pozlama islemi yapilan yiizeye, seramik boyalart
ya da sirlarin, rakle ile yayarak (Gorsel 2.41), kalibin gozeneklerinden yiizeye aktarilmasi

islemidir.

Gorsel 2.41. Rakle ile boya yayilirken bir gorsel (https://www.refsan.com.tr/serigrafi-5857
18.04.2020)

Pozlama islemi; belli oranda karistirilmis, 1s1ga duyarli foto emiilsiyon ile
hassaslastirici, rakle ile elege uygulanir. Kurutulduktan sonra, sabitlenen, pozlanacak
gorlintiinlin tizerine konur ve pozlama makinesi (Gorsel 2.42) ile pozlama yapilir. Bu
islemden sonra su piiskiirtiilerek, sertlesmemis alanlardan emiilsiyon temizlenir. Elek

yeniden kuruduktan sonra istenilen renkte boya ya da sir uygulanarak baski islemine
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gecilir. Baski esnasinda, boya rakle ile yayilirken, ¢ercevenin (Gorsel 2.43)

kaydirilmamasi da desenin piiriizsiiz aktarilmasi agisindan dikkat edilmesi gereken bir

noktadir.

Gorsel 2.42. Serigrafi Pozlama Makinesi (http://cerenserigrafi.com/makineler/serigrafi-

baski/serigrafi-baski-ekipmanlari/pozlama-makineleri/ 18.04.2020)

Gorsel 2.43. Serigrafi Cergeveleri (https://turkish.alibaba.com/product-detail/aluminum-screen-
printing-frames-for-screen-printing-mesh-60550534858.html 18.04.2020)

Serigrafi, kiigilik liretimlerde ya da sanatsal ¢aligmalarda el ile yapilabilirken, seri
tiretimlerde bant {izerinde otomatik c¢alisan serigrafi makineleri araciligiyla
yapilmaktadir. Serigrafi baski uygulama alanlarina gore su sekilde ayrilmaktadir: Dolayli
(indirekt) baski, dekal; siriistii, sirigi, siraltt baskilar. Dogrudan (direkt) baski; siralti ve
sirlistli baski. Siralt1 baski; biskiivi lizerine, siriistli baski; ham sir iizerine ve pismis sir

tizerine baski olmak tizere ¢esitlere ayrilir (Karaagag, 20006).
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Gorsel 2.44. Ebru Yazgag, yas dokiim ¢camuru iizerine serigrafi, 25 cm, 1200°C, 2009
(https://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/20.500.12397/9626/346010.pdf?sequence=1&isAllo
wed=y 18.04.2020)

Serigrafinin baslangici 17. ylizyil baglar1 olarak kabul edilse de, sanatsal anlamda
bu teknigin yayginlagmasi 1940’11 yillardan sonra olmustur (Biren, 1992). Giiniimiizde,
farkli yontemler ile, 6zgiin yorumlartyla, sanatsal anlamda da seramik alaninin ve ¢agdas
seramik sanat¢ilarmin siklikla kullandigi bir yéntem konumundadir. Ozellikle dekal

(¢1kartma) yontemi en ¢ok tercih edilen yontemlerden biridir.

Gorsel 2.45. Pismis, Sirli Yiizey Uzerine Serigrafi Baski Calismast

Cikartmalarin yapimu igin serigrafi makinesi (Gorsel 2.46) kullanilmalidir. Bu
makineler genellikle seri iiretim bandinda kullanilmaktadir. Endiistride kullanilan bu
makineler tamamen elektroniktir. Baski yapilacak iiriin makine altina gelir, fotosel

sistemine uygun yerlestirilir ve basim gerceklestirilir. Bu makinelere, c¢ergeve
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baglanabilirken, vakumla baski kagidini emerek tutan bir diizenegin mevcut oldugu

gesitleri de mevcuttur.

Gorsel 2.46. Serigrafi Makinesi (https://makinecim.com/ilan_345597_|hs-6090-serigrafi-
makinesi 18.04.2020)

2.1.8. Cikartma Dekor - Indirekt Baski

Indirekt transfer baski teknigi olan ‘gikartma’, ‘dekal’ (decal) olarak da
adlandirilmaktadir. Bu terim Fransizca iz ya da kopya anlaminda decalquer sozctiglinden
gelmektedir (Peitre, 2011, s.9). Seramik ylizeylerde ii¢ boyutlu veya grift yiizeyler
lizerine uygulama imkani saglayan ¢ikartma dekorlar1 sanat¢iya bu anlamda teknik

Ozgurliik saglayan bir segenektir.

Cikartma (Decal) dekorlar seramik endiistrisinde ilk kez Ingiliz firma Johnson
Matthey tarafindan 1954-55 yillarinda kullanilmistir (Martinez, 2012, s.40). Giiniimiizde
cikartma dekorlart yogun olarak endiistriyel, sofra esyasi iiretiminde tercih edilirken,

bircok seramik sanatcisi da eserlerini liretirken ¢ikartma desenlerden yararlanmaktadir.

Gorsel 2.47. Swrici Cikartma Ornegi (https://www.siaktransfers.com/ceramic-decals 18.04.2020)
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Cikartma dekorlar, basilmak iizere hazirlanan desenin ¢ikartma kagidina aktarilmast,
sonrasinda da kagittan basilmak istenen seramik yiizeye aktarilmasi ile uygulanmaktadir.
Bu iki asamali uygulama prensibi, ¢ikartma dekorlarini indirekt baski teknigi olarak kabul
edilmesinin temel sebebidir. Cikartma dekorlar sirigi (Gorsel 2.47), siriistii (Gorsel 2.48)
ve siralt1 (Gorsel 2.49) uygulanabilmektedir.

Gorsel 2.48. Swriistii Cikartma Ornegi (https:/iwww.siaktransfers.com/ceramic-decals
18.04.2020)

Cikartmalarin hazirlamak igin; baskist yapilmak istenen desen tasarlandiktan
sonra renk ayrimi yapilir ve her renk i¢in eleklere ayri ayri pozlanir. Pozlama igleminden
sonra medyumla ezilerek hazirlanan boyalar ile baski asamasina gegilir. Cikartma
kagitlarina vakumlu baski makinelerine baglanan elekler ile baski yapilir. Cikartma
kagitlar1 6zel hazirlanan kagitlardir. Kagidin iizerinde ¢oziilebilen zamk katman

bulunmaktadir. Zamkin su bazli ve tiner bazli olarak iki ¢esidi bulunmaktadir. (Martinez,
2012).

Gorsel 2.49. Swralti Cikartma Ornegi (https:/iwww.siaktransfers.com/ceramic-decals
18.04.2020)

39


https://www.siaktransfers.com/ceramic-decals
https://www.siaktransfers.com/ceramic-decals

Uygulama asamasina gecildiginde ise, hazirlanan ¢ikartma kagitlari istenilen
sekilde kesilir (Gorsel 2.50). Kesilen desenler suyun igerisine birakilir. Suda ¢oziilmesi
ve kullanima uygun hale gelmesi igin 1-2 dakika bekletilir (Gorsel 2.50). Lak tabakasina
gecen desenler sudan alinir ve uygulanmak istenen yiizeye nazikge aktarilir. Bu agsamada
lak ¢ok hizli kurumadigi icin diizeltmelere imkan saglamaktadir. Desenin konumundan
emin olunduktan sonra hafif islak bir siinger ya da sistre gibi bir yardimei ile {izerinden

gegilerek sabitlenir (Gorsel 2.51).

Gorsel 2.50. Cikartma Uygulama Asamalarina Ornek
(https://www.baileypottery.com/Blog/ArtMID/885/ArticlelD/8/Water-Slide-Ceramic-Decals 18.04.2020)

oy
By |

Gorsel 2.51. Cikartma Uygulama Asamalarina Ornek
(https://www.baileypottery.com/Blog/ArtMID/885/Articlel D/8/Water-Slide-Ceramic-Decals 18.04.2020)
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2.1.9. Lazer Baski

Gorsel 2.52. Justin Rothshank Lazer Dekal Uygulamasi
(https://ceramicartsnetwork.org/shop/ceramic-decals-with-justin-rothshank/ 18.04.2020)

Lazer baski, lazer ¢ikartma (dekal) ya da toner dekal seklinde isimlendirilen bu teknik
gliniimiizde seramik endiistrisinde ve bir¢ok seramik sanatgisi tarafindan siklikla tercih
edilen bir yontemdir. Lazer baski teknigini uygulayabilmek i¢in temelde lazim olan en
onemli sey; tonerinde, seramik kimyasinda da sikga kullanilan, demir oksit igeren bir
yazicinin bulunmasidir. Lazer baski teknigi ile ¢ikartma, lazer yazicilarin bir grubunda
toner igeriginde bulunan miirekkeplerin demir igerigine sahip olmasi ve bunun seramik

ylizeylerde degerlendirilmesi fikrinden dogmustur (Martinez, 2012, s.44).

Gorsel 2.53. Kelly Lynn Daniels, Lazer Dekal Calismast
(http://dancingclay.blogspot.com/2010/10/laser-toner-transfer-decals.html 18.04.2020)

Tasarlanan desen, bilgisayar aracilifiyla, lazer yazicidan ¢ikartma kagidi lizerine
basilir (Gorsel 2.52). Indirekt ¢ikartma dekorlarinda oldugu gibi uygulanan lazer dekal,
istenilen sekilde kesilip, su i¢ine birakilarak lakli yiizeyden ayristirilir. Ayrilan ¢ikartma
sirh ylizeye uygulanir. Uygulama asamasindan sonra diisiik bir derecede pisirim yapilarak

dekal yiizeye sabitlenir.
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Gorsel 2.54. Siobhan Larr, “’Delft Slow Motion*’ 22x28x16,5c¢m, Seramik Uzerine Lazer Dekal,
2015

Dijital baskilar, ayn1 zamanda mat sirli ya da sirlanmamis ¢amurda da ytiksek
derecelerde pisirildiginde olumlu sonuglar gdzlemlenmistir. Istenilen renk gériiniimiine
bagl olarak, 1162°C-1240°C (cone 2-7) araliginda pisirilebilir, boylece demir oksit

¢Oziiniir ve istenilen goriintiiye ulasilabilmektedir (Wandless, 2006, s.40).

Garsel 2.55. Seramik Uzerine Lazer Dekal (https://www.pinterest.dk/pin/47780446026637327/
18.04.2020)

2.1.10 Dijital (InkJet) Baski

Bir dijital baski yontemi olan Inkjet baski, bilgisayar aracilig1yla aktarilan gorselden,
baskili tiretimine imkan saglayan bir baski teknolojisidir (Sevim, Kahraman ve Cavdar,
s.6). Inkjet makineleri (Gérsel 2.56), miirekkep piiskiirtmeli yazicilar gibi calismaktadir.
Desende kullanilacak farkli renkteki miirekkeplerin makinenin baski kafasindan
piiskiirtiilmesi, damlaciklarin deseni olusturmasi seklinde islemektedir. Dogru sicaklikta
ve viskozitede pigmentlerden yapilmis boya rezervuardan gegerek, bilgisayar ortaminda
belirlenen renk miktari ve grafigini seramik yiizeye aktarmaktadir (Korkmaz, 2017,
5.1868).
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Inkjet baski genellikle seramik sanayinde kullanilmaktadir. Bu teknolojini getirdigi
yenilikler sayesinde {irlinlerde renk ve ton oynamasi gibi problemler en diisiik seviyede
yasanmaktadir. Ayni zamanda daha 6nce kullanilan tamburlu eleklere oranla pigment ve
sir miktarlariin kullanimi azalmistir. Bu durum isletmelerin daha diisiik maliyetli iretim
ve test yapmasina olanak saglarken, iiretimi durdurmadan, dijital ortamda diizeltmeler

yapilan desenin deneme baskisinin da alinabilmesini saglamaktadir.

Gorsel 2.56. Inkjet Baski Makinesi (https://www.ceramicworldweb.it/cww-en-tags/testine-per-
stampanti-a-getto-dinchiostro/ 18.04.2020)

Inkjet dijital baski makineleri ilk kez 2000 yilinda ispanya Cevisama fuarmnda
sergilenmistir (Korkmaz, 2017, s.1896). Inkjet teknolojisi ile baskisi yapilan imajlarin,
eski teknolojilere oranla, ¢Oziiniirligii artmis, bu sayede gergege ¢ok daha benzer
goriintiiler seramik tizerine aktarilabilmistir. Ayni1 zamanda rdlyefli dokular ve
goriinlimler elde edilebilmesi de fazlaca avantaj saglamigtir. Bu durum sektore, ahsap,
mermer, tas gibi dogal goriiniimlerin seramik karolarda kullanilmasi gibi bir egilim

getirmistir (Gorsel 2.57).

Gorsel 2.57. Bien Seramik *’ Ege Serisi’’ Dogal Tas Goriintimii
(https://www.bienseramik.com.tr/koleksiyon/ege 18.04.2020)
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3. FOTOGRAF SANATI VE ALTERNATIF BASKI YONTEMLERI

Fotografin bir icat olarak ortaya ¢ikip, sonrasinda bir sanat disiplini olarak ele alinma
stireci, ‘‘camera obscura’’ ile baslamistir. Camera obscura literatiirde, karanlik oda olarak
karsihk bulmaktadir (Camera=Oda, Obscura= Karanlik). ilk modeli; yalnizca bir
ylizeyinde bulunan igne deliginden (pinhole) giren 151k ile goriintiiniin kars1 yiizeye ters
olarak diistiigli, bunun disinda hicbir yerden 151k sizmayacak sekilde kapali ve bir insanin
sigabildigi biiyiikliikte oda olarak tanimlanabilir (Gorsel 3.1). Daha sonrasinda taginabilir
Camera Obscura’lar iiretilmistir. Karanlik kutu icerisinde olusan hayali goriintliiniin
biiyiikliigii, kullanilan karanlik kutunun biiyiikliigiine, delik capina, deligin acildig:
yiizeyin kalinligina ve nesnenin aydinlanma siddeti gibi unsurlarla orantili olarak

sekillenir. (Uzun, 2014, 31)

Gorsel 3.1. Karanlik Oda (https://sanatkaravani.com/ilkel-fotograf-makinesi-camera-obscura/
18.04.2020)

Karanlik kutu icerisinde gériintii olusumuna dair ilk deneyler M.O 5.yiizyilda,
Cinli filozof Mo Ti tarafindan gergeklestirilmistir. Isik veya objelerin hareket etmesi
halinde, golgenin hareket edebildigini farkeden Mo Ti’den sonra Aristiteles, Platon,
Ibnii’l Heysem, Leonardo da Vinci gibi birgok isim aygitin ¢alisma prensibi {izerinde
arastirmalar yapmustir. Bazilari, bu aygitin bir resmetme araci olarak kullanilabilecegini
belirtmistir (Gok, 2016, 45). Stimer uygarligina ait bulgulardan, Platon ile Aristo'nun 151k
ve goriintii lizerine gelistirdikleri diisiincelerine taniklik ettigimiz el yazmalarina kadar
temel gorlintli olusturma prensiplerine rastlanir (Uysal, 2013, 44). 13.yiizyilda,
matematik¢i Ibnii’l Heysem, 1s131n, Camera Obscura aracilifiyla dogrusal nitelik

kazandigini tespit eder. 14.yiizyilda perspektif bulunur, resim ve mimaride gelismeler
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olur ve en dnemlisi, bilim, sanat olusumlarinda, bireyin ifade bigimi kabul gérmeye baglar
(Gok, 2016, s.45). Leonardo da Vinci ise karanlik kutunun isleyisini bilimsel olarak ve
neredeyse tiim ayrintilariyla agiklar. Fakat bu bilgilerin tersten yazilmasi yani ancak ayna
yardimi ile okunabilmesi, yiizyillar boyu topluma aktarilamamasi ile sonug¢lanmistir
(Ozer, 1992, s.3). Da Vinci'nin el yazmalari1 yeniden okundugunda, camera obscura
mantigindan yararlanarak tasarladigi, benzeri bir cihazdan ile ¢izimler yaptig1 ortaya
cikmistir. Karanlik odadan, sanatsal {iretimde faydalanilabilir bir araci bigiminde
bahseden ilk tanimlama, Giovanni Battista della Porta'nin “Magiea Naturalis” (Dogal
Sihir, 1558) isimli kitabinda ortaya ¢ikar (Uysal, 2013, s.44). Gergekte karanlik kutunun
Ilk resmi 1545'te yayinlanmis olsa da, camera obscura i¢in tam bir agiklamaya kitabinda
yer vermesiden dolayi, igne deligi (pinhole) fotograf makinasinin icadi, Napoli'li

Giovannl Baptista Della Portain adiyla anilmistir (Ozer, 1992, s.3).
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Gorsel 3.2. Eski Bir Camera Obscura Araci (https://tr.pinterest.com/pin/295971006745339020/
18.04.2020)

Alman bir papaz, netlik saglayabilmek amaciyla, ileri geri oynayan bir mercek ve
daha kolay calisabilmek adina iistten bakilabilen bir mekanizma {iretmistir. Milanolu
Cardano ise, 1550 yilinda, Camera Obscura’nin dniine ilk kez optik takmig ve giiniimiiz
objektiflerinin temelini atmuistir. (Celebi, tarihsiz, s.). 1568 yilinda, Daniel Barbaro,
goriintii kalitesine katkida bulunmak amaciyla, ikinci bir digbiikey mercek ve bir
diyaframin eklenmesini onermistir. Giavonni Baptista Della Porta ise, yaklasik 20 yil

sonra, fotografinin baskisinda, ters donmiis goriintliyli diizeltmek i¢in, ayna ile birlikte
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merceklerin de kullanilmasi gerektigini belirtmistir. Bu sayede bir aynadan yararlanarak

gdriintiiniin diiz olmasin1 saglamustir (Ozer, 1992 s. 3).

17.ylizyilda gelistirilen portatif kameralar (Gorsel 3.3) ile ressamlar, perspektif
cizimleri konusunda bir adim oteye gec¢mistir. Johannes Kepler, Cizvit Athanasius
Kircher, Johann Zahn gibi isimler camera obscura’nin gelismesinde onemli isimlerdir.
18.yiizy1l itibariyle, mekanik ve optik alanda kaydedilen gelismeler sayesinde, karanlik
kutu popiiler hale gelmistir. Bigimsel agisindan da degisiklikler olmus, baz tiirlerinde, o
devirde kullanilan merceklerin, goriintiiniin kenarlarinda yaptig1 hatay1 diizeltmek icin
konkav bir ¢izim levhasi da kullanilmistir (Ozer, 1992, s.3). Mercekler arasi uzaklikta
ayarlanabilir bir duruma gelince, goriintiiniin odaklanmasi1 da saglanmis olur. Bu
donemde pek ¢ok sanatci, doganin birebir aynisini ¢izmek i¢cin Camera Obscuralar’dan

yararlanmaya baslar (Dizdaroglu, 2007, s.5).

m

o &

Gorsel 3.3. Tasmabilir bir Camera Obscura ile ¢izim yapan ressam

(https://sanatkaravani.com/ilkel-fotograf-makinesi-camera-obscura/ 18.04.2020)

17 ve 18.ylizyi1lda, Jan Vermeer, Canaletto, Carel Fabritius, Guiseppe Maria
Crespi ve Reynolds gibi birgok sanat¢i, Camera Obscura yardimiyla eserlerini tiretmistir.
Eserlerde, 15181n tek bir kaynaktan gelmesi, perspektif kullanimi, netsizlik ve golgelerin
dogru kullanim1 gibi 6zellikler Camera Obscura kullanimina isaret etmektedir. Carel
Fabritius’in 1652 tarihli eseri “Delft Goriiniimii Icindeki Miizik Aletleri Saticisinin
Tezgah1” isimli eseri (Gorsel 3.4) incelendiginde, 14mm’lik bir Camera Obscura

kullanildig1 sonucuna varilmistir (Celebi, tarihsiz).
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Gorsel 3.4. Carel Fabritius ” A View of Delft, with a Musical Instrument Seller's Stall - Delft
Goriiniimii Icindeki Miizik Aletleri Saticisinin Tezgdhi”’ 20.9 cm x 35.7 cm, tuval iizerine yagh boya,
1652 (https://en.wikipedia.org/wiki/A_View_of_Delft 18.04.2020)

Camera Obscura, gorme bi¢imlerini degistirmis ve gelistirmis, aynt zamanda
fotografciligin, fotograf sanatinin ¢ikis noktasini yaratmistir. Fotograflar ile tiretildikleri
donemin, zaman, kiiltiir, nesne, mekan iligskisine bakmak ve incelemek miimkiin olmasi

hem var oldugu donem icin hem de gelecek zaman i¢in dnemli bir kaynak olmustur.

Camera Obscura’nin en biiyiik problemi ve en 6nemli eksigi, 151k kayboldugunda
goriintiiniin de kaybolmasidir. Dénemde karanlik odanin kesfiyle paralel ilerleyen kimya

alanindaki gelismeler bu sorunun ¢dziimii olmustur.

1663 yilinda Robert Boyle, giimiis kloriiriin agikta birakildiginda karardigini
bulmustu; fakat bunun hava ile etkilesimi sonucu oldugunu saniyordu. 1725 yilinda,
Johann Helnrich Schulze yakamoz olusumunu arastirirken, tesadiifi sekilde, giimiis
nitrath tebesir siispansiyonunun belli siire sonra karardigini ve bu olayin 1s18a maruz
kaldiginda gergeklestigini farketmistir. 1757 yilinda Giovanni Battista Becceria, giimiis
kloriiriin, 151k ile mavi-mor bir renge doniistiigiinii gdstermistir. 1777 yilinda Isvecli
kimyaci Carl Wilhelm Sceele “ Hava ve Atese Iliskin Kimyasal Gozlemler ve Deneyler”
isimli kitabinda; pozlanmamis (degismemis) giimiis kloriirii, pozlanmis (kararmis)

olandan ayirmaya yarayan nisadir1 (NH4CI) tanitmistir (Ozer, 1992, s.4).

Goriintliyti kalict kilmak adma ilk deneme seramik¢i Wedgwood tarafindan
yapilmistir. Donemin iinlii seramikgisi Josiah’in oglu Thomas Wedgwood, saray i¢in
yemek takimi siparisi almisti. Porselenlerin {izerine bina resimleri c¢izilecekti fakat bu

islem zaman alacagi i¢in pratik bir yol araya Wedgwood, suda ¢ozdiigii glimiis nitrat
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cozeltisi siirdiigii beyaz bir deri pargasinin iizerine siyah miirekkeple bina resmi ¢izdigi
pencere camini koydu ve giineste birakti. Bir siire sonra ¢izdigi resmin negatif hali derinin
tizerinde belirdi. Fakat beyaz kisimlar da 15181n etkisiyle kararmaya basladigi i¢in bu ilk

fotograf uzun émirlii olmadi (Akbulut, tarihsiz, s.1).

Fotografi kalic1 kilabilen asil isim; Joseph-Nicéphore Niepce kendini teknik
buluslara adamisti. Camera Obscura ile denemeler yapan Niepce, 1816’da giimiis kloriirle
duyarlagtirllmig kagit {izerinde bir gorilintii yaratabilmistir ancak bu negatiftir. Olusan
negatif tonlar tersine ¢evirmenin zorlugunu farkedip, dogrudan pozitif goriintiileri elde
edebilecegi alternatif maddeler aramaya baslar. Caligmalart sonucunda, 151k ile
etkilesimde kararma tepkisi yerine sertlesen maddeleri deneyerek basariya ulasir (Gok,
2016, s.54). 1822'den sonra metal ve cam iizerine asfalt vernigi siirdii ve goriintiiyi
sabitlestirmek i¢in de bir tiir yag karisimini ¢oziicli olarak kullandi. Niepce'in kullandig:
vernik, kamerada olusan goriintiide gerekli ton degerlerini kaydetmeye yeterli
olmadigindan bunlarin pozlandirilmasi bazen biitiin bir giinii aliyordu. Bu arada giines de
ufukta devamli olarak yer degistirdiginden, model {izerinde 151k ve gdlgenin olusturacagi
derinlik hissi kayboluyordu (Ozer, 1992, s.5). 1826°da kursun ve kalay karisimi bir metal
lizerine lavanta yagindan eritilmis yuda bitimi (Isiga duyarli bir madde) siiriip camera
obscura’ya yerlestirir ve penceresine yoneltir. Sekiz saatlik pozlamadan sonra metal
levhay1 terebentinle yikar. Gilines 1s1811n etkilemedigi yerlerde bitiim erimis ve altindan
siyah metal {izerine pozitif bir goriintii ¢ikar. “Saint-Loup-de-Varennes’de Pencereden

Goriintim” adin1 verdigi tarihin ilk fotografi olur (Gorsel 3.5) (Gok, 2016, s.54).

Gorsel 3.5. Joseph-Nicéphore Niepce tarafindan ¢ekilen ilk fotograf (http://goster.co/olumunun-
182-yildonumunde-dunyadaki-ilk-fotografi-ceken-fransiz-mucit-joseph-nicephore-niepce 18.04.2020)
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Bir manzara ressami olan Lous Jacques Mandé Daguerre, Niepce’den sonra
fotograf alanina gelen en 6nemli isim olmustur. Isik ve perspektif konulariyla ilgilenen
Camera Obscura’y1 kullanmasiyla seriiveni baslamistir (Ozer, 1992, s.6). Gériintiiniin
kimyasal yolla saptanmasi ile ilgilenen Daguerre, Niepce’nin ¢alismalarini duyarak
goriismek ister. Niepce, 1833 yilinda 6lmeden Once, tiim ¢alisma notlarint ona verir

(Dizdaroglu, 2007, s.7.).

Daguerre, Kamera igerisine yerlestirdigi iyot buhari ile kapli glimiis bakir
levhalari, 15-30 dakika kadar 1sikta birakarak, zorlukla segilebilen goriintiler elde
etmistir. Bu yontemi, i¢inde 1sitilmis civa bulunan bir kap iizerine levhay1 yerlestirerek
gelistirilmistir. Civanin ince taneleri, glimils iyodiirin 1siklandirilmis boélgelerinde
birikmis, sonugta goriilebilen pozitif bir gorlintiiye ulasilmistir. Son adimda levhay1
isitilmis yemek tuzu karisiminda yikayarak gereksiz iyodiirden arindirmis, boylece
gorintityli kalict hale getirmistir (Gorsel 3.6). Bu yonteme Daguerreotype ismini
vermistir (Ozer, 1992, s.8).

Gorsel 3.6. Louis Jacques Mande Daguerre, Paris Bulvari, 1839, Daguerreotype Yontemi
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Louis_Daguerre 18.04.2020)

Buna kargin Bilici, ilk goriintiiyii sabitlemeyi basaran ismi Sir John Herschel
olarak aktarmaktadir (Bilici, 2015). Herschel 1819°da, Talbot’u ziyareti sirasinda, glimiis
baskilarindan birini istemis ve sabitleme banyosunda yikayarak fotograf tarihinin ilk kez

sabitlenmis baskisini geri vermistir.

Arago, 19 Agustos 1839'da, Bilim Akademisi ve Giizel Sanatlar Akademisi
tiyelerine yaptigi konusmada, Daguerreotype teknigi detayl bir sekilde agiklamistir.

Konusmasinda, Daguerreotype’in gelecekte ne gibi hizmetlerde bulunabilecegini ve
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herkes tarafindan kullanilabilecegini anlatmistir. Olay tiim diinya tarafindan dikkat
toplamistir. Béylece fotografcilik resmi olarak dogmustur (Ozer, 1992, s. 9).

Fakat konuya karsit goriisler donemde kendini gostermistir. Tablot, 29 Ocak'ta
Arago'ya yazdigi mektupta camera obscurada goriintiilerin sabitlenmesi konusunda
oncelik istemistir. Bayard, Daguerre'in yontemi agustosta resmi olarak acgiklanmadan 3
ay Once, kendi yaptigi kagit lizerindeki pozitif goriintiilerini Arago'ya gotlirmiistii

(Ozer,1992, s.9).

Tablot, 1820'Ilerde, Avrupa'ya yaptig1 seyahatlerde, yapacagi resimlerin model
goriintiileri i¢in camera obscuradan sikca yararlanirdi. 1834 yilinda goriintiiyii kimyasal
yollarla yakalama sorununu ¢dzmeye karar veren Talbot, Niepce'in ve Wedgwood'un
deneylerinden heniiz haberdar degildi. Kagidi giimiis kloriirle duyarli hale getiren Talbot,
bitkisel ornekler, dantel gibi objelerin negatif sekillerini 151k yardimiyla basmuis,
sonrasinda kagidi, tuz ya da potasyum kloriirden elde ettigi soliisyonla yikayarak 11k
almayan kisimlar1 nétrlestirerek goriintiiyli bir siire sabitleyebilmistir (Gorsel 3.7).
1835°te kamera kullanarak, birtakim kiiclik negatifler elde etmistir. Ocak 1839'da
Paris'ten Daguerre'in icadi ile ilgili haberler geldiginde, dikkati kendi caligmalarina
cekmek ister ve 1839°da Royal Socety’ye gosterir. Ayni yil “Fotojenik Cizim Sanatinin
Incelenmesi” ve “Dogal Objelerin Bir Sanat¢inin Kalemine Gerek Kalmaksizin
Kendilerini Ortaya Cikarilmalarimin Saglanmasi Yontemi“ isimli eserini bastirir

(Ozer,1992, 5.10).

Gorsel 3.7. W.H.F. Talbot, Kardesi Horatia Feilding Arp Calarken, 1842, Erken Calotype
Donemi (https://pt.slideshare.net/jaciaradememena/william-henry-fox-talbot/2 18.04.2020)
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Talbot’un fotograf alani i¢in yaptigi en onemli gelisme, cogaltilabilme 6zelligini
yakalamasidir. Bu sayede fotografin yayginlasmasini saglamistir. Ayn1 zamanda bir

negatiften, pozitif fotograflar tiretmeyi basarmasi da biiyiik bir adim olmustur.

Talbot, 1840 yilinda, gizli goriintiiyii olusturur ve bunu gelistirir. Daha sonra, AgBr
(Giimiis Bromiir) ve Agl (Giimiis Iyodiir)de kullanarak, negatiflerinden pozitif fotografla
tiretir. Buldugu gelistiriciyi “Developer” (giimiis gallo nitrat) olarak, yontemi ise dnce
“Calotype” sonrasinda “Talbotype® olarak isimlendirir (Gorsel 3.7) (Dizdaroglu, 2007
5.9-10).

Bu onemli gelismelerden sonra; Sir John Herschel, Talbot'a yazdigi, 28 Subat
tarinli bir mektupta, ilk kez ""fotograf" sozcliglinii kullanir. Bu sozciik 25 Subat'ta
astronom Johann Von Maedler tarafindan yapilan bir duyuruda da kullanilir. Herschel
ayn1 zamanda negatif-pozitif terimlerini de bulan isimdir. 1819'da kesfettigi sodyum
tyosiilfat (hypo)in kullanimini, sonralar1 sodyum tyosiilfatin klasik bir saptayict eleman

olmasinn ilk adimidir (Ozer, 1992, 5.11).

Gorsel 3.8. W.H.F. Talbot, Londra Caddesi, Dogu yakasi. 1845, Talbot'un orijinal calotype
negatifinden modern bir pozitif
(https://fen.m.wikipedia.org/wiki/File:London_Street, Reading,_c._1845.jpg 18.04.2020)

Fotograf; kesfedilmesinin {izerinden yaklagik 200 y1l gibi kisa bir siire gegmesine
ragmen, hizli bir gelisim siireci gecirmis ve sanat anlatilari, ifade big¢imleri arasina
girmistir. Tarihsel gelisimi degerlendirildiginde, en hizli gelisen sanat alanlarindan
oldugu sOylenebilir. Fotografin ortaya c¢ikis1 incelendiginde, ihtiyaglar dogrultusunda,

teknoloji, endiistri, kimya ve fizik gibi alanlardan beslenerek sekillenen ve tamamlanan
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bir alan oldugu goriilmektedir. Gelisiminde ve sanatsal bir ifade araci olmasinda ise
sanat¢inin ifade bigimini ilerletme cabasi en biiyiik unsur olmustur. Bugiin bir¢ok
sanatcinin dokundugu bir dal olarak gelismeye degismeye ve degistirmeye devam

etmektedir.

Fotografik baski yoOntemlerinin ilk Orneklerinin hemen hemen higbiri
giiniimiizde kullanilmamaktadir. Bu arastirmada, Alternatif baski ydntemlerinden
Cyanotype, VanDyke Brown, Gum Bichromate baski iizerinde durulacak, uygulama
asamalar1 ve sonuclar1 paylasilacaktir. Bu ii¢ baski yontemi, alternatif baskilar arasinda
daha giincel yontemlerdir ve bu acidan daha fazla bilgiye ulasilabilmektedir. Aym
zamanda renk, doku, malzeme gibi unsurlartyla birbirinden farkli olan, goriiniim olarak
farkli sonuglara ulasilabilen yontemlerdir. Bu yonleriyle degerlendirilerek, arastirmada

detayl1 aktarilacak yontemler olarak secilmislerdir.
3.1. Alternatif Fotograf Baski Yontemleri

Alternatif fotograf, bugiin ana akim olmayan, hemen hemen biitiin fotograf
tekniklerini kapsayan genel bir terimdir. Bu terim ilk olarak; 1960’larda Kodak tarafindan
yaymlanan ve sadece patenti kendine ait olan fotograf tekniklerine yer verdigi bir
ansiklopediye tepki olarak dogmustur. Kodak, ansiklopedi de kendine ait olmayan hi¢bir

fotograf teknigine deginmemistir (Bilici, 2015, s.1).

Giines baski olarak da isimlendirilen bu siireglerin evrensel karsiligini * Alternatif
Fotograf Baski Yontemleri’” doldurmaktadir. Giines Baski - Sun Print isminin kokeni,
19.ylizyilda, Cyanotype baskinin, ticari olarak satilan, hazir kagitlarindan gelmektedir.
Bu sebeple kafa karistirict olabilmektedir ve evrensel bir adlandirma degildir (Bilici,

2019).

Alternatif baskilar temelde, bask1 yapilmak istenen yiizeyin (Kagit, ahsap, cam,
metal, seramik vb...) teknige uygun belli kKimyasal karisimlar ile kaplanarak, giines 15181
ya da yapay UV 1sik yardimiyla pozlanmasi ile goriintii elde edilmesi, sonrasinda bu
goriintiiniin ~ yikanip, pozlanmamis kimyasaldan arindirilmasiyla, kalict  hale
getirilmesidir. Her yontemde farkl etkiler alinan alternatif baskilarda, yine her yontemde
kullanilan kimyasallar, negatif yogunluklari, pozlama siiresi gibi maddeler degismekte,
ek siirecler gerektirmesi gibi unsurlar eklenebilmektedir. Bu baski yontemleri teorik

olarak tanimlanmaya calisilsa da, denemelerle birlikte, yontemlerin ne kadar dinamik,
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yaratici, ilgi c¢ekici oldugu deneyimlenecektir. Alternatif fotograf baskilarinin en 6zel
yonlerinden biri de, siirecin hemen hemen her pargasinin el yapimi olmasidir. Bilici
alternatif baskilar i¢in; ’Bu kimyasal teknikler ile iiretilen fotograflar gergek anlamiyla

151k ile olusturulan birer resimdir.”” Demektedir (Bilici, 2015).
Alternatif fotograf baskilari, goriintiiyli olusturan 1s18a duyarli metal tuzuna gore;
-Demir tuzlar,
-Glimiis tuzlari,
-Krom tuzlari olarak ii¢ gruba indirgenebilmektedir (Bilici, 2015, s.3).

Demir tuzlar1 kullanilan baskilarin genel ismi ‘’Siderotype’’dir. (Sideros: Demir —
Typus: iz-bask1) Cyanotype, VanDyke, Kallitype, Argentotype, Platinotype/Palladiotype,
Ziatype, Argyrotype, Chrysotype ve daha bir¢ok baski teknigi bu gruba dahildir. Salt
Print, Albumen, Aristotype, Calotype, wet plate collodion gibi teknikler, giimis tuzlar
kullanilan tekniklerdendir. Gum Bichromate, Carbon print, Oilprint, Gum QOil, Casein
print teknikleri ise krom tuzlar1 kullanilarak goriintii elde edilen teknikler arasinda
bulunmaktadir (Bilici, 2015).

Alternatif fotograf baskilar, gilinesten gelen UV isinlarina hassas yontemlerdir.
Kullanilan kimyasal karisimlarin, gézle géremedigimiz UV 1sinlari ile reaksiyonu sonucu

goriintii olusmaktadir.

Ampuliin icadina kadar kesfedilen tiim yontemler giines ile pozlanarak uygulanmistir.
Fakat gilinesten gelen UV yogunlugu her mevsim ve her giin degistiginden tutarlilik
saglanamaktadir Giiniimiizde bir¢cok UV 151k {iretilmektedir. Bunlar dalga boylarina gore
UV-A, UV-B ve UV-C olarak ayrilmaktadir. UV-B ve UV-C alternatif baskilar i¢in
uygun olmamakla birlikte, insan sagligi i¢cin de zararlidir. Bu sebeple pozlama amacl
UV-A dalga boyunda 1s1klar kullanilmasi dogru olacaktir. UV 1s1k ile pozlama yapilirken
1s18a dogrudan bakmak gozlere zarar vereceginden bir koruyucu kullanmak ya da

pozlama {initesi (Gorsel 3.9) gibi kapali, 151k sizdirmayan bir diizenek hazirlamak

gereklidir (Bilici, 2015).
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Gorsel 3.9. Pozlama Unitesi (https://tr.pinterest.com/pin/348395721152995255/ 18.04.2020)

Alternatif baskilar i¢in 151k kaynagi disinda baskisi yapilmak istenen goriintiiniin
negatifine ihtiya¢c duyulmaktadir. Ilerleyen teknoloji ile negatif hazirlamak kolaylasmis
ve birgok farkli yontem gelistirilmistir. Yiiksek ¢oziiniirliikte bir fotograf, bilgisayar
tizerinden ¢esitli diizenlemeler ile kisa silirede baskiya uygun bir negatife
dontistiiriilebilmektedir. Burada g6z ard1 edilmemesi gereken noktalar; her baski yontemi
icin kullanilan emiilsiyonun ve her yazicinin farkli karakterde olmasidir. Basarili bir
negatif icin en Onemli unsur, siyah alanlarin UV 1s1m1 kesebilmesidir. Bilici, negatif
hazirlarken “"HSL (Hue Saturation Luminosity)-RNP Color Array & Chartthrob
metodu’’nu Onerir ve “’her tiir lazer veya inkjet yazici ile uygulanabilirliginden dolay1,
evrensel sayisal negatif olusturma metodu olarak isimlendirilebilir’” seklinde aktarir

(Bilici, 2015).

3.1.1. Cyanotype Baski

Gorsel 3.10. Apoian “’Swim’’ Mozaik Uzerine Cyanotype Baski
(http://ww1.prweb.com/prfiles/2014/09/03/12140587/swim_apoian_cyanotype-show-hyrda-greece.jpg
18.04.2020)
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Fotografin ortaya c¢iktig1 ilk yillarda fazlaca yontem denenmis, bunlar yetersiz,
yavas, pahal1 ya da tehlikeli olmasindan dolay1 kisa siire kullanilip arka plana itilmis ve
yerini zaman i¢inde dijital yontemlere birakmistir. Fakat Cyanotype, hizli, ucuz ve
giivenli bir yontem olarak, siire¢ i¢inde kesfedilen baski yontemleri arasinda sivrilmis,
giliniimiize kadar ulagmistir. Cyanotype baskinin en biiyiik avantajlarindan biri de bir¢ok
farkl1 yilizeye uygulama imkani sunmasidir. Bugilin bir¢cok fotograf¢i sanat¢i hala
Cyanotype baskiy1 ¢alismalarinda uygulamaktadir. Daguerrotype ve Calotype sonrasinda
bulunan Cyanotype, bu yontemlerden farkli olarak demir temelli bir baski yontemi ve
ayni zamanda ilk demir tabanli bask1 yontemidir. Gorilintiiniin giimiis tuzlar1 yerine demir
tuzlart yardimiyla elde edilmesi sayesinde baski maliyeti olduk¢a diismektedir.
Cyanotype; Blueprint, Sun print, Ferroprussiate Prints ve Iron Print gibi isimlerle de

kaynaklarda yer almaktadir.

Gorsel 3.11.4nni Lopez, “Medical Conditions” 2013, Kumas Uzerine Cyanotype
(http://www.picturagallery.com/2018/08/20/annie-lopez-by-ben-rains/ 18.04.2020)

Cyanotype baski, 1842’de Sir John Herschel tarafindan kesfedilmistir. Sir
Herschel fotograf tarihi agisindan ¢ok 6nemli adimlar atan bir isimdir. Talbot’u bir
ziyareti sirasinda glimiis baskilarindan birini istemis ve sabitleme banyosunda yikadiktan
sonra kendisine fotograf tarihinde ilk kez sabitlenmis olan baskisini geri vermistir.
Fotografin kesfini miimkiin kilan insanlardan biri olmasi1 yaninda fotograf, negatif, pozitif

ve snapshot gibi kavramlari da ilk kez Sir Herschel kullanmistir (Bilici, 2015, s.30).
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Gorsel 3.12. Catherine Jansen “'The Blue room”’ 1981, Cyanotype enstalasyon
(http://www.catherinejansen.com/2/rooms.html 18.04.2020)

Herschel, demir tuzlarindan (iron salt) yaptig1 soliisyon ile yiizeyi kaplayarak
gorseli pozlamis, bu sayede ilk defa glimiis bulunmayan fotograf baskisini yapmustir.
Demir tuzlarinin icerigindeki potasyum ferrisiyaniir ve amonyum demir sitrat bilesenleri
ultraviyole 1sinlarina duyarli maddelerdir. Bu durum baskiya mavi rengi vermektedir
(Karakuyu, Yirekten, Bilsel, 2015, s.324). Cyanotype baskiy1 ilk kullanan isimlerden
biride botanik¢i Anna Atkins olmustur (Gorsel 3.13). 1843 ekimde Cyanotype yontemini
kullarak hazirladig: bir kitap ¢ikartmistir (James, 2002, s.106).

Gorsel 3.13. Anna Atkins, 1843 tarihli kitabindan bir parca
(https://www.pandora.com.tr/kitap/sun-gardens-the-cyanotypes-of-anna-atkins/660214 18.04.2020)
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Cyanotype bask1 yontemi; Fe3+ ( demir I11) iyonlarinin 11k etkisiyle Fe2+ ( demir
II ) iyonlarina doniismesine, bu Fe2+ iyonlarinin da potasyum ferrisiyaniir ile turnbull
mavi olusturmasina dayanir. Olusan turnbull mavisi suda ¢éziinmeyen bir bilesiktir ve bu

sayede kagit tizerinde kalarak goriintiiyii olusturmaktadir (Dizdaroglu, 2007, s.53).

Cyanotype baski i¢cin temel malzemeler asagidaki gibidir (Tablo 3.1);

Tablo 3.1. Cyanotype baski igin gerekli malzemeler

Gerekli Malzemeler
Kimyasallar Malzemeler
Potasyum Ferrisiyantir Isik gegirmez siseler
Ferrik Amonyum Sitrat Sentetik kill1 ya da siinger firca
Antilmis Su Hassas terazi
Sodyum Benzoat (Koruyucu) Cam beher
Oksijenli Su (Opsiyonel) Banyo-yikama kiiveti
Hidroklorik Asit (Opsiyonel) Eldiven, maske, gozliik, 6nliik gibi koruyucular
Oksalik Asit (Opsiyonel) Pozlama igin UV 151k kaynag1
Amonyum Dikromat/Bikromat (Opsiyonel) Negatif ya da fotogram i¢in malzemeler

Gorsel 3.14. Michelle Rozic Tas Uzerine Cyanotype Bask: (http://thehandmagazine.net/do-you-
copy/#jp-carousel-1176 18.04.2020)
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Cyanotype emiilsiyonu i¢in farkli formiiller bulunmaktadir (Tablo 3.2.);

Tablo 3.2. Cyanotype baski formiilleri

Formiil 1: | Formiil 2: | Formiil 3: | Formiil 4: | Formiil 5:
(Ozer) (Dizdaroglu) (Dizdaroglu) (James) (Bilici)

A Kanisimi: | -25 ml | -23 g potasyum | 1,5 g potasyum | -100 g ferrik | -25 g
potasyum ferrisyantir ferrisiyaniir amonyum Amonyum
ferrisiyaniir sitrat Ferrik Sitrat

-1,3 g oksalik | -150 ml aritilmis
-55 ml | asit su -400mlsu (20 | -1 g Oksalik
arrtilmis su °C) Asit
-0,5 g amonyum (Opsiyonel)
dikromat
-0,25 g Sodyum
-250 ml’ye Benzoat
tamamlayacak
kadar aritilmig -100 ml’ye
su tamamlanacak
kadar aritilmis
su

B Karisimi: | -25 ml|-68 g ferrik|-3 g ferrik | -40 g | -12 g Potasyum
ferrik amonyum sitrat | amonyum sitrat | potasyum Ferrisiyaniir
amonyum ferrisiyaniir
sitrat -1,3 g Oksalik | -150 ml aritilmis -0,2 g

asit su -400 ml su | Amonyum
-55 ml (20 °0) Dikromat
artilmis su | -250 ml’ye (Opsiyonel)
tamamlayacak
kadar aritilmig -100 ml’ye
su tamamlanacak

kadar aritilmisg
Su

Gorsel 3.15. Velvet Moth Studio tarafindan yapilan nakis iizerine Cyanotype
(https://velvetmothstudio.blogspot.com/2015/09/midnight-garden-collage-and-woyww-329.html?m=1
18.04.2020)
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Kimyasallar, 6zellikle dikromatlar oldukg¢a zehirlidir. Potasyum ferrisiyaniir
kesinlikle yiiksek 1silarda, konsantre, kuvvetli asitlerle karigtirllmamalidir. Emiilsiyon
hazirlanirken nitril eldiven, maske, gozliik, 6nliik gibi koruyucular kullanilmalidir. Zayif
veya kirmiz1 1sikta c¢alisilmasi kimyasallarin etkilenmemesi agisindan énemlidir. Aym
zamanda karigimlar hazirlandiktan 151k ve fazla sicaktan etkilenmektedir. Bu sebeple
uzun siireli saklanabilmesi acisindan 151k gecirmeyen siselerde, oda sicakliginin iizerine

¢ikmadan saklanmalidir.

Geleneksel Cyanotype formiilii higroskopik yani nem tutucudur. Bu sebeple
ylizey tarafindan emilmesi zordur ve kurudugunda piiriizlii bir yiizey olusabilir. Bu piiriiz
pozlama sirasinda negatife zarar verebilir. Bu sorunu 6nlemek amaciyla hazirlanan 1+1
karigima birka¢ damla alkol veya ilfotol/tween gibi ylizey gerilimini arttiran yardimcilar

eklenebilir. Bu miktar soliisyon miktar1 ile dogru orantilidir. (Bilici, 2015, s.36)

Girsel 3.16. Kagidin Cyanotype soliisyonu ile kaplanmasi (Arastirmact Argivi)

Baski yiizeyi kuru ve temiz olmalidir. Cozelti, baski yiizeyinin biiyiikliigline gore,
1:1 oraninda (Ornegin 5 ml A, 5 ml B karistirilarak 10 ml elde edilmesi) karistirildiktan
sonra bekletilmeden yiizey kaplanmalidir (Gorsel 3.16). Bu asama tungsten 1s1k ya da
kirmizi 151k altinda yapilmali, yiizeyin dogrudan UV 11k almamasina dikkat edilmelidir.
Ahsap sapl sentetik killi bir fir¢a, cam baget ya da silinger yardimiyla ylizeye siiriilen
cozeltinin esit miktarda dagilmasma dikkat edilmelidir. Yiizey kaplandiktan sonra
kurumaya birakilir. Bu asamada sa¢ kurutma makinesi de kullanilabilir fakat makine ile
havadaki 1yonlarin bulagmasi durumu yasanabilir. Kuruyan yiizey yesil ya da sar1 renkte

olmalidir. Eger ylizey mavimsi tonlardaysa basarisiz bir sonug vardir.

59



Gorsel 3.17. Onceden hazirlanan negatif ve kontak sasesinde baski kagidi (Arastirmact Arsivi)

Baski icin fotogram uygulamasi yapilabilir ya da negatif kullanilabilir. Fotogram
(photogram); soliisyon kaplanarak duyarli hale getirilen yiizeyin negatif kullanmadan
cesitli objeler (Dantel, cicek, yaprak, iplik vb.) ile baski yapmasi islemidir. Siklikla tercih
edilen bu yontem, fotograf makinesi kullanmadan, sadece pozlamayla kagit iizerinde
goriintii elde etmek olarak da agiklanabilir. Negatif kullanilacak ise nceden hazirlanmali
(Gorsel 3.17) ve miimkiinse asil yiizeye baski yapilmadan 6nce denemeleri yapilmalidir.
Onceden hazirlanan negatif iyice kuruyan yiizey iizerine konarak sabitlenir (Gérsel 3.17).
Baski kagit lizerine yapildiginda genellikle kontak sasesi kullanilmaktadir fakat kalin ya
da ii¢ boyutlu bir yiizeyde bu miimkiin degildir.

Asil ylizey pozlanmadan 6nce prova baskis1 yapmak yararli olabilir. Bu sayede
en uygun poz siiresi bulunacaktir. Pozlama, pozlama tinitesi (Gorsel 3.18) gibi yapay bir

UV 151k kaynagi ile ya da giin 15181nda yapilabilir.

il .
CEMERNLL.

Lid 1—.
b

Gorsel 3.18. Baskinin pozlama iinitesinde pozlanmasi (Arastirmact Arsivi)
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Isik alan yerlerin tepkimeye girmesiyle renk degisimleri baslar. Goriintii olusana
kadar pozlama yapilir. ideal poz siiresi negatif yogunlugu, 151k kuvveti, kullanilan

kimyasal oranlar1 gibi etkenler ile degisiklik gostermektedir.

Gorsel 3.19. Pozlama sonrasi baski ve yikama asamast (Arastirmact Arsivi)

Pozlanan baski UV isiktan uzaklastirilarak, temiz, su dolu bir fotograf banyo
kiivetine alinarak iyice yikanir (Gorsel 2.19). Su gerekli goriiliirse 1-2 defa degistirilebilir.
Kimyasal yiizeyden tamamen temizlenmelidir. Bu islemin iyi yapilmasi pozlamanin

devam etmemesi agisindan onemlidir.

Atolyede yikanan baski sonrasinda birka¢ damla oksijenli su damlatilmis kiivete
alinarak daha koyu mavi tonlaria ulasilmistir (Gorsel 3.20). Hidrojen peroksit, demirin
hizlica oksitlenmesi saglamaktadir. Ozer ise temizlenen baskinin birkag damla
hidroklorik asit eklenmis suda sabitlenmesi gerektigini belirtmektedir. Yikanan baski

temiz bir yere kurumaya birakilir. Baski: kurudukga goriintii daha da belirginlesecektir.

—

Gorsel 3.20. Oksijenli su ile yikama sonrasi baski renginin koyulagmasi (Arastirmaci Arsivi)
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Bu asamadan sonra istenirse tonlama yapilabilir. Tonlama isleminde sari-yesil,
mor-kahve, mavi-mor (Gorsel 3.24) veya kahverengi tonlara ulasilabilmektedir.
Cogunlukla tonlama sonrasi baskinin 6mrii, kendine has mavi renginden daha az

olmaktadir.

Gorsel 3.21. Tonlama banyosu igin, ¢amagsir sodasi ve kahve katilmig kiivetler (Arastirmact
Arsivi)

Tonlamada genel prensip, baskinin alkali, agartici banyosundan sonra tannik
veya galik asit gibi farkli kimyasallarda yikanmasidir (Gorsel 3.22). Bu siiregler i¢in,
kimyasal diginda daha kolay ulasabilek malzemeler de mevcuttur. Alkali banyo igin
kabartma tozu, camasir sodasi, amonyak, tonlama banyosu i¢in; cay, kahve ya da

kaynatilmis sumak kullanilabilir (Bilici, 2015, s.38).

Gorsel 3.22. Tonlama asamast (Arastirmact Arsivi)

Bir bagka yontem ise; kursun asetat ya da sodyum borat ile tonlama yapilmasidir.
% 5’lik kursun asetat ¢ozeltisi ya da % 2,5’luk sodyum borat ¢ozeltisi ile tonlama
yapilabilir. Kursun asetat oldukca zehirli bir malzeme oldugu i¢in sodyum borat

kullanilmas1 daha uygun olacaktir. (Dizdaroglu, 2007, s.56).



Gorsel 3.24. Tonlama sonrast mor tonlarina donen baski (Arastirmaci Arsivi)

Tiim formiillerdeki karigimlar hazirlandiktan sonra opak ya da cam amber sisede
saklanmalidir. Cok sicak ortam kimyasallari etkileyebilir. Kullanilmadan hemen 6nce A
ve B karigimi ayni oranda karistirilmalidir. Ornegin; 25 ml A karigimi, 25 ml B

karigiminin karistirilmasi ile 50 ml bir ¢ozelti elde edilmesi.

Garsel 3.25. Antonia Aimini “'Tea Pot Ato’’ 28x35¢m Cyanotype ve suluboya kolaj
(http://www.antoniaaimini.com/cyanotype-print/ 18.04.2020)
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3.1.2. VanDyke Baski

VanDyke Brown baskida, goriintiiyli olusturan kimyasal reaksiyon, Cyanotype
teknigindeki reaksiyona olduk¢a yakindir. UV 1sik ile ferrik demirin ferrus haline

indirgenmesi ile goriintii olusmaktadir.

Van Dyke, Kallitype ve Brown Print siklikla birbiriyle karistirtlan yontemlerdir.
Hepsi demir temelli baskilardir ve birbirlerine isleyis olarak olduk¢a benzemektedir.

Fakat her birinin kendine 6zgii 6zellikleri ve ufak farklar1 vardir.

Vandyke Baski i¢in temel malzemeler asagidaki gibidir (Tablo3.3.);

Tablo 3.3. Vandyke bask icin gerekli malzemeler

Gerekli Malzemeler
Kimyasallar Malzemeler
Ferrik Amonyum Sitrat Isik gegirmez siseler
Tartarik Asit Sentetik kill1 ya da siinger firga
Glimiis Nitrat Hassas terazi
Aritilmig Su Cam beher
Sodyum Tiyosiilfat Banyo-yikama kiiveti
Boraks Eldiven, maske, gozliik, 6nliik gibi koruyucular
Pozlama i¢in UV 151k kaynagi
Negatif
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Gorsel 3.26. Mat Marrash "Winter Along the Blanchard River" VanDyke Baski
(https://filmphotographyproject.com/content/howto/2012/02/vandyke-brown-printing-basics/ 18.04.2020)

Vandyke baski i¢in farkli formiiller mevcuttur (Tablo 3.4);

Tablo 3.4. Vandyke baski formiilleri

Formiil 1: (James, | Formiill 2: (Bilici, | Formiil 3: (Ozer,

2002) 2015) 1992)
A Karisimi: -27 g ferrik amonyum | -9 g amonyum ferrik | -100 ml ferrik
sitrat sitrat amonyum sitrat
-100 ml antilmis su | -33 ml aritilmis su -25 ml sitrik asit
(Oda sicakliginda)

-280 ml aritilmis su

B Karisimu: -4.5 g tartarik asit -1,5 g tartarik asit -25 g glimiis nitrat
-100 ml aritilmis su | -33 ml aritilmis su -110 ml aritilmis su
(Oda sicakliginda)

C Karisimi: -12 g glimiis nitrat -3,8g glimiis nitrat

-100 ml antilmis su | -33 ml aritilmis su
(Oda sicakliginda)

Hazirlik asamasina ge¢meden eldiven, gozliik, onlilk ve maske giyilmelidir.
Ozellikle giimiis nitrat kullamlirken cilt ve goz ile temas etmemesine ¢ok dikkat
edilmelidir Kimyasallar karistirilirken karanlik ortamda hazirlanmali ve 151k gegirmeyen

siselerde saklanmalidir.
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Gorsel 3.27. VanDyke Baski Kimyasallarimin Tartilmasi
(https://www.alternativephotography.com/beyond-the-blues-vandyke-brown-printing/comment-page-1/
18.04.2020)

James emiilsiyon hazirligini su sekilde aktarir (James, 2002);

Karigimlar hazirlanirken Oncelikle aritilmig su kaba alinir, iizerine kimyasal
eklenerek homojenize olana kadar karigtirilir. Ayr1 ayri hazirlanan kimyasallardan,
oncelikle A karisimina B eklenir ve homojen olana dek karigtirilir. Sonrasinda bu
karisima C eklenerek yine homojen bir yap1 elde edilir. Hazirlanan ¢ozelti opak bir sisede

saklanir. Eger buzdolabinda saklanirsa 12 ay kadar 6mrii olacaktir.

Bilici emiilsiyon hazirligini su sekilde aktarir (Cyanotype Baski Egitimi Notlari,
2019);

Oncelikle A, B ve C karisimlari, formiildeki kimyasallarin tamamen erimesine
dikkat edilerek, ayr1 ayr1 hazirlanir. Sonrasinda A karisimina B karisimi eklenir ve
karistirilir. Olusan A ve B birlesimine yavas ve azar azar C karisimi eklenir ve b asamada
siirekli karigtirilir. Eger hizli eklenirse asir1 glimiis tortusu olusarak, bir miktar giimiis

kullanilmaz hale gelecektir. Bu karisim kullanmadan 6nce 1 giin bekletilir.

Diger bir yontem ise A, B ve C karisimlarin1 1sitmak veya beherleri sicak su
bulunan bir kapta hazirlamaktir. Christina Z. Anderson bu yontemle hazirladigi
karisiminda hi¢ tortu gozlemlemedigini ve kullanmak i¢in 1 giin beklemeye gerek
duymadigini belirtmektedir. Ancak yine de karisimlar sicak olarak da hazirlansa

kimyasallarin yapilarindan dolay1 bir miktar tortu olusabilmektedir.
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Hazirlanan sari-yesil renkli soliisyon, UV 151k almayan bir ortamda, esit kalinlikta
uygulanmasima dikkat edilerek yiizeye siriiliir (Gorsel 3.28). VanDyke soliisyonu,
Cyanotype kadar olmasa da bir miktar higroskopik yani nem tutucudur. Bu sebeple
stiriilmesi daha kolaydir fakat yine de emilimi kolaylastirmak adina birkag damla alkol
ya da ilfotol/tween gibi yiizey gerilimi arttiran, yardimct maddeler eklenebilir. Bu oran
baski yapilacak ylizeye, kaplama esnasinda kullanilan fir¢a ya da siinger gibi malzemelere

gore degisiklik gostermektedir (Bilici, 2015, 44).

Gorsel 3.28. Baski Yiizeyinin Emiilsiyon ile Kaplanmasi
(https://www.alternativephotography.com/beyond-the-blues-vandyke-brown-printing/comment-page-1/
18.04.2020)

Kaplanan yiizeyin yaklagik 30 dakika kurumas: yeterlidir. Iyice kurumasi negatife
zarar gelmemesi agisindan 6nemlidir. Kaplanan baski malzemesi, nemsiz ortamda birkag
giin saklanabilir. Giimiis nitrat icermesinden dolayr malzeme olduk¢a kolay
kirlenmektedir. Bu sebeple kaplama, kurutma gibi asamalarda ¢ok fazla dokunmamaya
dikkat edilmelidir. Parmaklardan gegen kirler baski sirasinda farkli giimiis bilesikleri

olusturarak, koyu - agik renkli izler yapabilir (Bilici, 2015 s.44) .

Baski yapilacak yilizey kuruduktan sonra, istenen negatifle birlikte UV 151k
kaynagma alinir (Gorsel 3.29). Agikta kalan kisimlar pozlandikga rengi agik
kahverengine doner ve bu kisimlar yikamadan sonra baskinin en koyu renkli kisimlari
olarak kalir. Baski yeterince pozlandiginda, en agik tonlar sari, diger tonlarin ise turuncu-
kahve bir renk olmalidir. Bu asamadan sonra baski UV 1siktan uzaklastirilarak yikama

islemine gecilir.
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Gorsel 3.29. Kontak Sasesinde Pozlanmast (https://www.alternativephotography.com/beyond-
the-blues-vandyke-brown-printing/comment-page-1/ 18.04.2020)

Bilici, pozlama islemi sonrasi su adimlar1 onermektedir (Bilici, 2015); baski
oncelikle bir miktar, yaklasik %0,25 oraninda sitrik asit eklenmis suda 3-5 dakika kadar
yikanir. Sitrik asit, suyun PH dercesini disiiriiriikken, demirin indirgenme reaksiyonuna
yardim ederek aydinlik tonlarin korunmasini saglamaktadir. Yiiksek alkali degerlikteki
su, baski i¢erisinde suda ¢oziinme demir hidroksit olusturarak, baski dmriinii kisaltacak
ve pas benzeri lekeler olusmasina sebep olacaktir. Yikama islemi sonrasinda baski,
olmasi gerekenden daha agik, turuncu-kahve tonlarda ve diisikk kontrastli olacaktir.

Sabitleme banyosu ve kuruma isleminden sonra ana renklere ulasilacaktir.

Gorsel 3.30. Pozlama Sonrasi Kontak Sasesinden Baskinin Alinmasi
(https://www.alternativephotography.com/beyond-the-blues-vandyke-brown-printing/comment-page-1/
18.04.2020)
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Sabitleme banyosu ise; %2-5 sodyum tiyosiilfat (hypo) eklenmis kiivette
yapilmaktadir. %2 ile 3 dakika, %5 ile 2 dakika yikama yeterlidir. Sodyum tiyosiilfatin
asidik yapisindan dolay1 yipranmalar1 azaltmak i¢in, bir miktar karbonat (borax veya
amonyak) eklenerek sabitleme banyosunun PH derecesini arttirilabilir. Bu asamada
PH10’u gegmeyecek miktarda ekleme yapilmasima dikkat edilmelidir. Ornegin; 30 g
sodyum tiyosiilfata 2-4 g sodyum karbonat eklemek yeterlidir (Son hacim 1 litre

olmalidir.). Bu karigimin 6mrii 1-2 giinden fazla degildir.

Sabitlenmis baski son agsamada 20-30 dakika kadar temiz suda yikanmalidir. Bu

stireyi kisaltmak ve tamamen temizlenmesi adina, yikamadan once baski 3dk. %l

Sodyum Siilfit i¢inde yikanabilir (Bilici, 2015 s.47).

Sandy King’in “’750ml su, 200 g sodyum tiyosiilfat, 20 g sodyum karbonat, 8 g
sodyum silfit (1000ml’e tamamlanacak)’® sekilde hazirlanan sabitleme formiilii

kullanilabilir.

Ozer ise pozlama sonrasinda; %5 ya da %10’luk bir boraks ¢dzeltisi hazirlanarak,
baskinin 5 dakika kadar igerisinde tutulmasini sonrasinda %?20’lik bir sodyum tiyosiilfat
cozeltisine aktarilmasi, son asamada suda iyice yikanarak kurumaya birakilmasini

onermektedir.

James ise; baskida daha giiclii bir kontrast elde edilmek isteniyorsa, sabitlestirme
oncesi %5-10’1uk bir potasyum dikromat ¢6zeltisi uygulanmasi dnermektedir. Bu ¢6zelti
100 ml aritilmig suya 5-10 g potasyum dikromat konularak hazirlanabilir. Eger kontrasta
miidahale edilmeyecek ise baskinin 1000 ml aritilmis suya 30 g sodyum tiyosiilfat
eklenerek hazirlanan ¢ozeltide yikanmasini 6nermektedir. Opsiyonel olarak bu ¢ozeltiye
2 g sodyum karbonat eklenebilir. Bu ekleme ‘’bleach-black’ olarak nitelendirdigi
goriiniimli yok edilmesini, demir tuzlarinin daha kolay ve hasarsiz sekilde armmasini

saglamaktadir.
3.1.3. Gum Bichromate Baski

Ilk olarak, 1700'lerin sonunda, Louis Nicolas Vauquelin isimli bir Fransiz kimyaci
tarafindan, 1518a duyarli maddeler (bikromatlar) iizerinde arastirma yaparken kesfedildi.

Daha sonra, 1839 yilinda ise Mungo Punton adinda bir Isko¢ mucit, kagidin potasyum
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bikromat ile kapladiginda 1s1ga duyarli oldugunu fark etmesiyle, yontemin yeniden
kesfedildigi bilinmektedir (James, 2002, s5.224).

1839 yilinda Punton’un bulusunu paylagmasiin ardindan, yillar icinde H. Fox
Talbot, Edmund Becquerel, Alphonse Poitevin, ve John Pouncey gibi bir¢ok 6nemli
fotografci, bulus sayesinde farkli teknikler gelistirmisdir. Talbot kolloitlerin, dikromat
tuzlar ile karigtirilmasiyla, 1sikta, suda ¢oziilmeyecek sekilde sertlestigini kesfetmistir.
Alphonse Poitevin 1855 yilinda, koloit ve dikromat karigimlarina pigment ekleyerek
Karbon Baski - Carbon Print teknigini bulmustur. John Pouncey ise pigmentleri arap
zamki1 (gum arabic) ve dikromat tuzlari ile karigtirmasiyla, ilk renkli baskilara ulagmistir
(Bilici, 2015, s.49).

Colloid (kolloid); Kimyasal maddeler igin baglayici ortam hazirlayan arap zamka,
yumurta aki, jelatin gibi maddelerin tiimiine denir. Fransiz fizik¢i Edmond Bequerel, 1s18a
kars1 hassasiyete neden olan seyin, kagidin doyurulduktan sonra krom tuzu ile kaplanmasi
oldugunu kesfetmistir. Sonralari, bikromatli colloid reaksiyonu Alphonse Poitvin
tarafindan da arastirilmistir. Poitvin, arap zamkinin da dahil oldugu, farkli fiziksel
ozelliklere sahip colloidleri kullanarak meydana getirdigi buluslarla ilgili bir dizi

yaymlamistir ve 1855 yilinda patentlerini almistir (Ozer, 1992, s 63).

Dikromat tuzlar1 kullanilan tekniklerde bir kolloid zorunludur. Gum Bikromat
baskilar, giimiis baskilara kiyasla, kullanilan pigmentin kalitesine de baglh olarak cok
daha uzun 6miirlii oldugu sdylenebilir. Gum Bikromat tekniginde, tek bir renklendirici
kullanarak monokrom ya da renk ayrimi yapilmis birkac¢ negatif kullanarak ¢ok renkli

baskilar yapilabilir (Bilici, 2015, s. 49).

Gum Bikromat baski, uygulama ve sonu¢ agisindan klasik fotograf
anlayisimizdan uzak bir yontem olmastyla tartismalara yol agmistir. Buyontemde yogun
firga miidahalesi vardir ve fotograf¢i kullanacagi duyarli malzemeyi ihtiyaglari

dogrultusunda eklemektedir.
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Gorsel 3.31. Edward Steichen “’Rodin, Le Penseur’’ 26.2 x 32.6 cm, Gum Bikromat bask:, 1902
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/283232 18.04.2020)

“’Gum Bichromate, krom tabanli bir baski teknigidir. Potasyum dikromat veya Amonyum
dikromat tuzlari, suda ¢oziinebilen ve su ile sisme 6zelligi gosteren bir kolloid maddeye (arap
zamki gibi) katildiktan sonra ultraviyole 1s1gmin etkisinde birakilirsa, 151k enerjisi, dikromat
tuzlarmin kolloid maddeyi suda ¢6ziinmez hale getirmesine neden olur. Eger molekiiller arasinda
hapsolmus pigment tanecikleri de varsa goriintii daha net olusur. Isik alan yerlerde sertlesme olur.
Istk almayan yerlerde ise sertlesme olmayacagindan, pozlama sonrasi yikandiginda akip
gidecektir. Boylece sertlesme derecesine gore tonlar olusacaktir. Baskida, ¢ok 151k alan yerlerde

¢ok sertlesme olup koyu renkler, az 15tk alan yerlerde az sertlesme olup agik renkler

olusacaktir.”’(Dizdaroglu, 2007).

Gum Bichromate baski i¢in gerekli malzemeler asagidaki gibidir (Tablo 3.5.);

Tablo 3.5. Gum Bichromat bask: icin gerekli malzemeler

Gerekli  Malzemeler
Kimyasallar Malzemeler
Arap Zamki Isik gegirmez sise
Amonyum / Potasyum Dikromat Ahsap sapli firga
Aritilmig Su Banyo-yikama kiiveti
Renklendirici (Suluboya, Pigment) Plastik eldiven, maske, gozliik ve 6nliik
Jelatin (Opsiyonel) Negatif
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Formiil 1: (Bilici, 2015)

Bikromat konsantrasyonu arttikca pozlama siiresi kisalmakta ve kontrast
azalmaktadir. Potasyum dikromatla maksimum %]13’liikk, amonyum dikromatla ise
maksimum %27’lik karisimlar hazirlanmaktadir. Alternatif fotograf baski egitimleri
stiresince, zayif negatifler ya da yiiksek kontrast icin %5, yogun negatifler ya da diisiik

kontrast i¢in %10’luk amonyum dikromat ile soliisyonlar hazirlanmaistir.

Kullanilacak renklendirici i¢in en dnemli noktalar ise kalitesi, saflig1 ve su bazli
olmasidir. Boya kalitesi, baski ylizeyinin lekelememesi acisindan, su bazli olmasi ise
yikama esnasinda yiizeyden ¢ikmasi agisindan gereklidir. Gum Bikromat i¢in genellikle

tiip sulu boya kullanilmaktadir.

Boya oranina ise birkag deneme ile karar vermek en dogrusudur. Oncelikle 1g
pigment, 2 ml arap zamki gibi, oldukca yogun bir oranda karisim hazirlanir. Karisimdan
biraz, yiizeyin 1x3 cm gibi bir alanina, bir suluboya fir¢asi yardimiyla siiriiliir. Sonrasinda
kalan karisima yaklasik 1ml kadar daha arap zamki1 (gum arabik) eklenir ve bu karigimdan
da bir miktar ylizeye siiriiliir. Bu uygulama mantigiyla pigment orani iyice seyreltilene
kadar devam edilir. Karisim islemi bitince yaklagik 30 dakika kadar suda bekletilir.
Yikama sonrasi yiizeyde pigment lekesi bulunmayan oran, kullanilan zamk ve boya

ikilisinin ideal oranidir.

Gum Bikromat yonteminde baski genelde aharlanmis kagida yapilir. Aharlama
islemi; nisasta, jelatin, sap ve yumurta gibi bircok farkli madde ile yapilabilir. Genel
prensip, kagit liflerinin gdzeneklerinin kapatilmasi ve emiciligin azaltilmasiyla,

pigmentlerin boyamasini engellemek amaciyla yapilir.

Bu agamalardan sonra hazirlanan zamk - pigment karigimina bikromat tuzlarindan
biri eklenir. Bu emiilsiyonu 1s18a hassas hale getirir, bu sebeple kisa bir siirede
kullanilmahidir. Bilici, Gum Bikromat karigimlarint 1+1 oraminda hazirladigini
belirtmistir (Bilici, 2015). Yani 1 &l¢ii gum-pigment karisimma 1 06l¢ii bikromat
eklenmistir. Bikromat yogunlugu arttik¢a diisiik kontrast, azaldikca yiiksek kontrast elde
edilmektedir. Bu sebeple yapilmak istenen baskinin karakteri, negatif yogunlugu gibi

kriterler degerlendirilerek, bikromat oran1 ayarlanabilir.
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Formiil 2: (Dizdaroglu, 2007)

%?2’lik jelatin ¢ozeltisi (Suda ¢oziinmesini engellemek ve sertlesmesini saglamak
icin 50cc ¢ozeltiye 5-6 damla formaldehit katilabilir. Bunun yerine %2’lik jelatin ¢ozeltisi
stiriildiikten sonra, %0,5’lik krom alum ¢ozeltisine de batirilabilir. Bu ¢6zelti baski yiizeyi

i¢in gereklidir.)

1:1 oraninda aritilmis su ile hazirlanmis arap zamki ¢ozeltisi (Eger koyu olursa 2

6l¢ii zamk 3 6l¢ii suda kullanilabilir. )

1,5-2 cm tiip boya (porselen bir kapta, 10-15 ml arap zamkina yedirilirmesi

gereklidir.)

Esit 6lgtide doymus potasyum dikromat ya da amonyum dikromat. (Potasyum
dikromatin doymus ¢6zeltisi %11°lik, amonyum dikromatin ise %30’luktur. Yiizdenin
kalani su ile tamamlanarak hazirlanan karistm doymus ¢Ozelti olarak

isimlendirilmektedir.)

Tablo 3.6. Gum Bichromat baski formiilleri

Formiil 3: (James, 2002) | Formiil 4: (James, 2002) | Formiil 5: (James, 2002) | Formiil 6: (Ozer,

1992)
9 ml arap zamki 6 ml arap zamki 10 ml arap zamki 5 ml %50’lik arap
zamki1
3 ml doymus amonyum | 6 ml doymus potasyum | 5mlamonyum dikromat | Sml %10’luk
dikromat (%25-%30 | dikromat (%210-%13 amonyum dikromat

aralig1 uygundur.) aralig1 uygundur.)

10 ml aritilmis su

1,25 - 2,54 cm Kaliteli bir | 0,62 - 2,54 cm kaliteli bir | 2,54 cm kaliteli bir sulu | 1.5 cm tiip boya ya
sulu boya - pigment sulu boya pigment boya da toz boya, pigment

James (2002) paylastig1 formiiller ile ilgili sunlar1 aktarir; Malzemeler sirayla

homojen bir doku elde edene dek karistirilir. Bu formiil, ilk iki formiile gére daha
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yumusak bir dokuda ve biraz daha soluk olacaktir. Bu se¢enek daha detayli negatifler i¢in

Onerilmistir.

Ozer ise tiim malzemelerin homojen, kremsi bir yap1 elde edene dek karistirilmasi

gerektigini belirtir.

Gorsel 3.32. Gum Bichromate Baski Ornegi (https://www.instructables.com/id/Tri-color-gum-
bichromate-prints-from-digital-image/ 18.04.2020)

Mucilage (Mukilaj) Arap zamkinin, potasyum dikromat ya da amonyum dikromat
ve bir renklendirici ile karistirilmasiyla ¢ikan, yapiskan dokulu karigima verilen isimdir.
Mucilage; colloid, 1s18a duyarlastirict ve renklendirme maddesi olarak ti¢ ana madde ile
yapilmaktadir. Duyarlilagtirict olarak kullanilan amonyum dikromat veya potasyum
dikromat tercih edilebilir. Renklendirici i¢in dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta;
istenmeyen bir yan etki yasamamak adina Kimyasal olarak etkisiz olmasidir. Colloid
olarak kullanilan arap zamki, renklendirici i¢in baglayici bir ortam gdrevi yapar ve
potasyum-amonyum dikromat ilavesiyle 1s1ga duyarli malzeme haline gelir. Duyarl
madde miktar1 arttikca 1s13a duyarhilik da artar. Ozer; ¢dzelti iginde ¢oziilebilecek
dikromat miktariin sinirini belirtir. Bu sinir; potasyum dikromat i¢in %10, amonyum
dikromat i¢in %20’dir. Bundan daha yogun kullanilirsa, kuruyan fazla krom tuzu
kristalize olarak emiilsiyondan ayrilirak baskiy1 olumsuz sonuglandiracaktir. Buna karsin
Dizdaroglu kendi formiiliinde, potasyum dikromati % 11, amonyum dikromati ise %30

olarak kullanmaktadir.

Gum Bikromat yonteminin en dnemli 6zelliklerinden biri, birgok yiizey lizerine
kaplanabilmesi ve pozlama, yikama asamalarindan sonra, tekrar kaplama yapilarak,

birden fazla goriintiiniin iist iiste basilmasina olanak saglamasidir.

74


https://www.instructables.com/id/Tri-color-gum-bichromate-prints-from-digital-image/
https://www.instructables.com/id/Tri-color-gum-bichromate-prints-from-digital-image/

Zamk karisimi hazirlandiktan hemen sonra tasiyict malzemeye uygulanmalidir.
Bunun nedeni; karisimin icerdigi dikromatlarin ‘’karanlik reaksiyonu’ ’olarak
isimlendirilen, ani sertlesme durumunun yasanmasidir. Giines 15181na maruz kalmasa

dahi yasanan bu durum kaplanabilirligi imkansiz kilmaktadir.

Gorsel 3.33. Baski yiizeyinin fir¢a ile kaplanmasi (https://www.instructables.com/id/Tri-color-
gum-bichromate-prints-from-digital-image/ 18.04.2020)

Baski ylizeyi piiriizsiiz ve temiz olmahdir. Yagh bir yilizey, zamk
tutunamayacagindan, bu baski i¢in uygun degildir. Yiizeydeki gozeneklerin sonuca
oldukca etkisi vardir. Eger piiriizsiz bir goriiniim isteniyorsa mutlaka gdzeneksiz
olmalidir. Gozenekli yiizeyde kaplama daha kalicidir ve daha kalin uygulanabilirligi
zengin tonlu, doymus goriintiilere olanak tanir. Fakat tonlardaki bu giiclenmeyle dogru
orantil1 netlikte azalmaktadir. Cok gozenekli ylizeyler, baski 6ncesinde jelatin ¢ozeltisi
gibi bir maddeyle aharlanirsa daha olumlu sonug¢ alinacaktir. Yine de bu tip etkiler,

pigment lekeleri, sanatsal anlamda degerlendirilecek olursa estetik goriiniimler sunabilir.

Zamkli karsim farkli malzemeler ile ylizeye kaplanabilmektedir. Bilici,
emiilsiyonun once siinger bir fir¢a ile yiizeye striiliip biraz kuruduktan sonra yumusak
uclu bir firga ile diizeltilmesini 6nermektedir (Bilici, 2015). Bu asamada, emiilsiyon kalin
uygulanirsa yikama asamasinda tabaka yilizeyden ayrilacagindan, ince uygulamaya dikkat

edilmelidir (Gorsel 3.33).
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Gorsel 3.34. Negatifin yiizeye sabitlenmesi ve pozlanmasi
(https://www.instructables.com/id/Tri-color-gum-bichromate-prints-from-digital-image/ 18.04.2020)

Kaplama isleminden sonra yiizey iyice kuruyana kadar beklenmelidir. Eger bu
siire¢ hizlandirilmak isteniyorsa sa¢ kurutma makinesi ile yavasca ve dikkatlice
kurutulabilir. Yiizey kuruduktan sonra yine ¢ok bekletilmeden pozlama asamasina

gecilmelidir.

Pozlama siiresi; kaplama kalinligi ve renklendirici ile orantilidir. Kalinlik arttik¢a
goriintliniin olugma stiresi yani pozlama siireside artar. Ya da; 6rnegin kadmiyum sarisi
oldukga ortiicii bir renktir ve bu sebeple 15181 ¢ok daha az gecirmektedir. Bu da
saydam ve 15181 daha iyi geciren bir pigmente oranla daha uzun siire pozlanmasi

gerektigi anlamina gelmektedir (Bilici, 2015).

Gorsel 3.35. Pozlanan baskinin yitkanmasi (https://www.instructables.com/id/Tri-color-gum-
bichromate-prints-from-digital-image/ 18.04.2020)

Kuruyan yiizey tlizerine negatif sabitlenir (Go6rsel 3.34). Eger Gum Bikromat
baski ¢ok renkli yapilacaksa, negatifler ona gore ayarlanmali ve isaretler ile yer

belirlenmelidir. En 6rtiicii pigmentin katmani ilk pozlamada kullanilabilir.
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Hazirlanan baski UV 1sik kaynaginda pozlanir. Ozer pozlama siiresini 5-15
dakika araliginda belirtirken Dizdaroglu 4,6,8 dakika gibi denemeler ile bulunmasini
onermektedir. Pigment tiirli, zamk tipi, 151k glicii gibi etkenler degerlendirildiginde

denemeler ile dogru poz siiresini yakalamak en idealidir.

Gorsel 3.36. Kuruyan baskinin ikinci baski icin, turuncu renk ile hazirlanmis karisimla
kaplanmasi ve negatif yerlestirilerek pozlanmasi (https://www.instructables.com/id/Tri-color-gum-
bichromate-prints-from-digital-image/ 18.04.2020)

Pozlama sonrasinda baski nazikge kiivete birakilir ve 3-5 dakika kadar yikanir
(Gorsel 3.35). Bu asamada sertlesmeyen zamklar c¢oziinmektedir. Eger tam
temizlenmezse, baski, su degistirilerek kiivete alinir ve ters cevrilerek 30-60 dakika aras1
bekletilir. lyice temizlenen baski kurumaya birakilir ya da sa¢ kurutma makinesi ile

kurutulabilir.

Gorsel 3.37. Yikanan ve kuruyan baskinin tigiincii baski icin mavi renk ile hazirlanan karigimla
kaplanmasi ve negatif yerlestirilerek pozlanmasi (https://www.instructables.com/id/Tri-color-gum-
bichromate-prints-from-digital-image/ 18.04.2020)

Tekrar baski yapilmak istenirse yiizeyin yine tozsuz ve temiz oldugundan emin

olunmalidir. Ayn1 renkte veya farkli renkte hazirlanan karisim ylizeye uygulandiktan
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sonra ayni sekilde pozlanmali fakat bu sefer siire daha kisa tutulmalidir (Gorsel 3.36-
3.37).

Gorsel 3.38. Coklu Gum Bikromat baskinin bitmig hali (https://lwww.instructables.com/id/Tri-
color-gum-bichromate-prints-from-digital-image/ 18.04.2020)

4.  ALTERNATIF FOTOGRAF BASKI YONTEMLERININ SERAMIK
YUZEYLERDE UYGULANMASI

1854 yilinda Leron de Marcarson’un ilk kez alternatif baski yontemini seramik
ylizeye uygulamasiyla, seramik ve fotografin etkilesim siireci baglamistir. 1860-1870
yillarda jelatin fotograf baskilarinda kullanilmaya baslamasi ile foto-seramikler (Photo-
ceramics) popiiler hale geldi. Donemde; renkli sir igeren, 1s1ga duyarli, jelatinli bir
emiilsiyon seramik tizerine uygulanarak bir negatif ile pozlandi, gelistirmek i¢in yikandi

ve pisirildi. Bu uygulama baslangic olarak mezar tasglart i¢in kullanilmaktaydi
(Endfields).

Bircok alternatif baski yontemi farkli yiizeylere ve seramik biinyelere
uygulanabilmektedir. Biskiivi pisirimi ya da sirli pisirimi yapilmig herhangi bir seramik
ylizey baski i¢in uygundur. Pigirim yapilmamis plastik ya da deri sertliginde camura da
bask1 yapilabilir fakat sonrasinda yikama islemi gerektirdiginden ¢camur dagilacak ve

siire¢ tamamlanamayacaktir.

Seramik iizerine yapilan alternatif baskilarda sonuglar; camur tipi, rengi, pisirim
derecesi, ylizeyin sirli ya da sirsiz olmasit gibi birgcok unsurdan etkilenerek
sekillenmektedir. Baskilar, biskiivi ve sirli yiizeylerde caligilabilmektedir. Biskiivi

seramik lizerinde ¢alisirken yaganan en biiyiik problem; tiim soliisyonun biinye tarafindan
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emilmesidir. Bu durum hem gereginden fazla soliisyon kullanilmasina hem de bazen
ylizeyde kalmayip gozeneklere indiginden pozlama yapilamamasina sebep olmaktadir.
Bazen ise olumlu bir pozlama yapilip, yikama islemi gerceklestirerek asamalar
tamamlandiktan sonra, gozeneklerde kalan sollisyon pozlanmaya devam ederek
goriintliniin bozulmasina, yok olmasina sebep olmaktadir. Bu sebeple seramik {izerine
yapilan baskilarda yikama siiresini kagida oranla uzatmak ve temiz su elde edilene dek

yikamak gerekmektedir.

Biskiivi biinye {izerine alternatif baski denemeleri tez arastirmasinda uygulanmistir.
Alternatif baskilar arasindan; farkli yiizeylere uygulamaya daha uygun olmasi ve
uygulama siirecinin daha kolay ilerlemesi, kimyasallarinin kolay elde edilmesi ve
maliyetin digiik olmas1 sebebiyle, bu ve diger denemelerde Cyanotype yontemi tercih

edilmistir.

1000°C’de biskiivi pisirimi yapilmis samotlu, kirmizi, beyaz, ¢ini ve Creaton marka
camurdan plakalara birden ¢ok deneme yapilmistir ve birgogu olumsuz sonlanmaistir.
Uygulamalarda, bazen sollisyonun tiimii bazen gozeneklere inmis, yilizeyde kalmadig:

icin pozlama sonrasinda hig goriintii elde edilememistir (Gorsel 4.1).

Gorsel 4.1. Pozlama sonrasi sonug elde edilemeyen plaka drnegi (Arastirmact Arsivi)

Ayni siire¢ uygulanarak sonug¢ aliman denemelerde ise yikama sonrasi goriintiiler

¢ogunlukla kaybolmus ve yetersiz kalmistir (Gorsel 4.2).
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inil
Gorsel 4.2. Yetersiz sonuglardan érnekler (Arastirmact Arsivi)
Soliisyonun kat kat fazlaca uygulandigi denemelerde pozlama sonrasi basarili
sonu¢ alinmigtir. Fakat yikama siiresi uzatilsa dahi tam anlamiyla soliisyondan

arindirilamamistir. Yikama isleminden sonra yarist giineste birakilan plaka pozlanmaya

devam ederek goriintli kaybolmustur (Gorsel 4.3).

>

Gorsel 4.3. Pozlama sonrasi ve giineste birakildiktan sonra plaka (Arastirmaci Arsivi)

Soliisyonun ylizeyde kalamamasi dogrultusunda yasanan problemlerin, alinan
yetersiz ve tutarsiz sonuclari azaltmak adina, yeni hazirlanan deneme plakalariin biskiivi

pisirimi 1100 °C’de yapilmistir (Gorsel 4.4).
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Gorsel 4.4. Biskiivi biinyeye Cyanotype soliisyonu uygulamast (Arastirmact Argivi)

Uygulama samotlu, kirmizi, beyaz ve Creaton marka ¢amur ile hazirlanmis plakalar
izerine yapilmistir. Cyanotype soliisyonu uygulanirken; 1000°C’de pisirilmis plaklara
gore daha iyi sonug alinmistir fakat biinye yine de soliisyonu emmis, yiizeyde az miktarda
kalmistir. Yiizeyler kuruduktan sonra fotogram uygulamasi yapilarak 18 dakika pozlama

yapilmistir.

Gorsel 4.5. Pozlama sonrasi plakalar (Aragtirmact Arsivi)

Pozlama sonrasi sonuglar incelendiginde kirmizi ve Creaton marka ¢amurlarda
sonuglar yine yetersiz kalmistir. Samotlu ve beyaz ¢amurda ise sonuglarin, 1000°C’de
pisirilmis plaklara gore daha iyi oldugu gozlemlenmistir (Gorsel 4.5). Pozlama sonrasi
plakalar 9 dakika temiz su ile 1 dakika hidrojen peroksit katkili su ile yikanmigtir.
Ardindan 3 dakika daha pozlama uygulanmistir. Bu ikinci pozlamanin sebebi; 6zellikle
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biskiivi yiizeylerde yasanan; soliisyonun gozeneklere inerek kurutma asamasinda
pozlanmaya devam etmesi ve baskinin deforme olmasi ihtimaline karsi yapilmigtir. Bu

asamadan sonra kurumaya birakilmistir (Gorsel 4.6).

Gorsel 4.6. Yikama sonrast sonuglar (Arastirmact Arsivi)

Biskiivi biinyelere uygulana baskilarda zaman igerisinde solma yaganmaktadir.
Baski uygulamasi sonlandirildiktan sonra olumlu sonu¢ alinsa dahi uzun Omiirlii
olmamaktadir. Gorsel 4.7°de verilen uygulama Ornekleri, 151k almayan ortamda 6 ay
muhafaza edildikten sonra incelendiginde kirmizi ve creaton marka camur yiizeyindeki
baskinin tamamen yok oldugu, beyaz ¢amur ylizeyindeki baskinin soluklastigi, samotlu
camur yilizeyindeki baskinin ise rengini koyulagarak baskinin deforme goriilmiistiir

(Gorsel 4.7)

Gorsel 4.7. Deforme olan baskilar (Arastirmaci Argivi)

82



Baski i¢in biskiivi biinye tercih edildiginde yasanan problemler; yiizeyin emiciligi
azaltacak cesitli maddeler ile kaplanmasi ve baskinin bu katman iizerine yapilmasi
temeline dayanan ¢esitli yontemler ile ¢oziilebilmektedir. Bu yontemler alternatif fotograf
baskilar1 i¢in “’sizing’’ olarak isimlendirilmektedir. Tiirk¢e kullanimda ise aharlama ya
da maskeleme seklinde ifade edilir. Arastirmalar ve roportajlar dogrultusunda incelenmis

ve denenmis yontemler asagida aktarilmistir:
1. Arap zamki ile aharlama:

Jill Endfield, biskiivi pisirimi tamamlanmig seramik biinye iizerine Cyanotype baski1
calisirken, yikama asamasinda deformasyon problemi yasamadigini fakat yine de bu tip

problemleri 6nlemek adina 1 kat arap zamki ile kaplanmasini 6nermektedir.

)

Gorsel 4.8. Hazirlanan arap zamkinin biskiivi plakaya uygulanmasi (Arastirmact Arsivi)

Kisisel uygulamalarda zamk karigimi i¢in Bilici’nin 6nerdigi oranlar kullanilmistir.
30 g arap zamki 90 ml aritilmig su icerisinde ¢ozlilene dek bekletilmistir. Tamamen
¢cOziilmesi 48 saat siirmiistiir. Coziilen zamk siizgeg ile siiziilmiis yabanc1 maddelerden
ayristirllmistir. Bu karigsma koruyucu olarak 0,3 g sodyum benzoat eklenmistir (Gorsel

4.12).
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Gorsel 4.9. Zamkl plakalarin pozlama i¢in hazirlanmast (Arastirmact Argivi)

Zamk ile aharlama 1000°C pisirilmis samotlu, beyaz, kirmizi, ¢ini ve Creaton
marka biinyeler lizerine yapilmistir (Gorsel 4.10). Aharlama sonrasi plakalara Cyanotype
sollisyonu uygulanmis, ardindan negatif ile 18 dakika pozlama iinitesinde pozlanmigtir

(Gorsel 4.14).

Gorsel 4.10. [lk pozlama sonrasi sonuglar (Arastirmact Arsivi)

Pozlama sonrasi sonuglar incelendiginde goriintiilerin net olmadigi, silik oldugu
gozlemlenmistir. Cikarilan plakalara 1 kat daha Cyanotype soliisyonu uygulanarak

kurumasi beklenmis ve 5 dakika daha pozlanmistir (Gorsel 4.11).
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Gorsel 4.11. Ikinci pozlama sonrasi sonuglar (Arastirmact Arsivi)

Ikinci pozlama sonrasi goriintiilerin ilkine oranla c¢ok daha iyi oldugu
gozlemlenmistir. Bu adimdan sonra yikama agamasina gec¢ilmistir. Suyun soguk olmasina
dikkat edilerek plakalar nazikge yikama kiivetine birakilmistir. Oncelikle temiz su
ardindan hidrojen peroksit katkili su ile toplamda 10 dakika yikama yapilmistir. Bu
asamada kirmizi ve Creaton marka camurda, zamkli katmanda dagilma yasanmustir.

Yikama sonunda kirmiz1 ve Creaton marka biskiivi plakalarda hi¢ goriintii kalmamuistir.

Gérsel 4.12. Zamk ile aharlanan plakalarin sonuglari (Arastirmaci Arsivi)
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2. Beyaz tutkal ile aharlama:

Aharlama igin beyaz tutkal kullanimi1 da denenmis bir yontemdir. Beyaz tutkal ile
aharlanmig yiizeyler tizerinde kisisel denemeler yapilmistir. Beyaz, samotlu, kirmizi ve
creaton camurdan sekillendirilip biskiivi pisirimi yapilan deneme plakalar1 hafif

seyreltilmis beyaz tutkal ile kaplanmustir.

1 hafta kurutma siiresinin sonunda Cyanotype soliisyonu uygulanmistir.
Soliisyonun uygulanmasindan sonra en ge¢ kuruyan yiizey creaton ¢camur olmustur.
Fotogram igin ¢esitli dogal objeler kullanilarak (Gorsel 4.13) pozlama iinitesinde 16
dakika pozlama yapilmistir.

|

Gorsel 4.13. Cyanotype soliisyonu ile kaplanan biskiivi plakalarin pozlama igin hazirlanmasi
(Arastirmact Arsivi)

Pozlama sonrasinda (Gorsel 4.14) en net goriintiiler, samotlu ve beyaz ¢amurdan
yapilmis plakalarda goriilmiistiir. Arka planin daha koyu oldugu kirmizi ve Creaton
camurda detaylar daha az olmus, 6zellikle Creaton biinyede goriintii yok denecek kadar
az izlenmistir. Pozlama sonras1 9 dakika temiz su ile 1 dakika hidrojen peroksit katkili su

ile yitkama yapilmistir.
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Gorsel 4.14. Pozlama sonras: sonug¢lar (Arastirmact Arsivi)

Hidrojen peroksit katkili suda mavi renk gelistirilirken; en ¢ok renk degisimi
beyaz ve samotlu ¢amurdan yapilmis plakalarda goriilmiis, Creaton ¢amurda kopiirme

gbzlemlenmistir.

Gorsel 4.15. Beyaz tutkal ile aharlanmus plakalara Cyanotype baski uygulama sonuglart
(Arastirmact Arsivi)

Tiim islemler tamamlandiktan sonra (Gorsel 4.15) en iyi sonug beyaz ve samotlu
camurda goriilmiistiir. Ozellikle kirmizi camur ile sekillendirilmis plakaya yapilan
uygulama, verilen diger aharlama tekniklerinde oldugundan ¢ok daha basarili sonug

vermistir.
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Beyaz tutkal ile aharlanmis plakalarda, ayni biskiivi yiizeyler gibi uzun omiirli
olmamaktadir. Gorsel 4.16’da verilen Ornekler, 1s1tk almayan bir ortamda 6 ay
saklandiktan sonra incelendiginde yalnizca creaton marka ¢camurun ayni sekilde kaldigi,
kirmizi, samotlu ve beyaz ¢amura yapilan baskida ciddi deformasyon ve silinme

yasandigi goriilmiistiir (Gorsel 4.16).

Gorsel 4.16. Soluklagan baski drnegi (Arastirmaci Arsivi)

3. Gozenekli ylizeyler i¢in gesso — akrilik medyum ile aharlama:

Plastik bir kapta, esit miktarda; beyaz gesso, akrilik parlak medyum ve su
piiriizsiiz hale gelene dek karistirilir. Karisim bir firga ile yiizeye kaplanir. Bu aharlama
teknigi eger Gum Bikromat baski i¢in kullanilacaksa, her renk uygulamasi arasinda yeni

bir kat uygulanir.

Gorsel 4.17. Gesso ve akrilik parlak medyumdan olusan karisimin biskiivi samotlu camura
uygulanmast (Arastirmaci Arsivi)

Uygulama esnasinda yiizeyden tekrar tekrar gegmemek, piirlizsiiz bir yiizey yerine

beyaz bir goriinime donmemesi i¢in O6nemlidir. Ayn1 zamanda teknik, ¢ok kalin
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uygulandiginda pullanma egilimi gosterir. Bu noktalara dikkat ederek uygulama

yapilmalidir.

Kisisel uygulamalarda, beyaz, samotlu, kirmizi, Creaton marka ve ¢ini
camurundan hazirlanan, biskiivi pisirimi yapilmis plakalar kullanilmistir. Aharlandiktan
sonra 3 gilin kurumaya birakilmistir. Bu siire sonunda cyanotype soliisyonu uygulanmastir.
Yiizey yar1 parlak hale geldigi icin soliisyon yilizeye homojen uygulanamamis,
tutunmakta zorlanmistir. Fir¢a yerine siinger ile uygulama yapilmis, daha olumlu sonug

alinsa da goriiniim piiriizsiiz olmamustir.

V Wf?"’:c & A'__A & Z 3
Gorsel 4.18. Cyanotype soliisyonu uygulamasz sonrast plaklarzn fotogmm icin hazzrlanmasz

(Arastirmact Arsivi)

Plakalar fotogram uygulamasi ile 16 dakika pozlanmistir. Pozlama sonrasi

piirtizlii bir goriiniim elde edilmistir (Gorsel 4.19).

Gorsel 4.19. Pozlama sonrast sonu¢lar (Arastirmaci Arsivi)
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Yikama asamasinda Cyanotype soliisyonun biiyiik cogunlugu yiizeyden ayrilmais,
silik bir goriiniim kalmistir (Gorsel 4.20). Bu maskeleme yontemi; tiim yiizeyleri tek tip
goriinime kavusturmasiyla, camur rengi ve tipinin karakteristik ozelliklerini yok
etmektedir. Uygulama siirecinde; soliisyonu yiizeye tutunma zorlugu, homojen ve net bir
goriinlim elde edememek gibi sonuglari diisiiniildiigiinde, diger maskeleme yontemlerinin

seramik biinyeler i¢in daha uyumlu oldugu sdylenebilmektedir.

Gorsel 4.20. Yikama sonrasi sonuglar (Arastirmact Arsivi)

4. Arap zamki ve dikromat ile aharlama:

Arap zamki-dikromat aharlanmasi, 1s1ga duyarli amonyum veya potasyum
dikromat ilavesi sebebiyle uzun siire sonra etkili kalmaktadir. Bunun nedeni; UV 1g18inin
etkisiyle gegen siire ile orantil1 olarak zamkin sertlesmesidir. Islem, yillar 6nce bulunmus
hizli ve etkili bir aharlama / sertlestirme teknigidir. Fakat bununla birlikte, uygulandigi
ylzeyde yumusak ten rengi bir goriinim yaratmakta ve saf beyaz vurgulan
engellemektedir. James olusan bu ten rengi goriiniimiin 6zellikle Cyanotype mavisi ile
birlestirildiginde oldukga giizel oldugunu belirtmektedir. Teknigin iki uygulama yontemi

mevcuttur;

Ik uygulamada; 5 ml potasyum veya amonyum dikromat, 10 ml arap zamk1 ve 10
ml sudan olusan bir zamk bikromat ¢ozeltisini hazirlanir. Eger renkli bir arka plan
isteniyorsa igerisine renklendirici de ilave edilebilir. Hazirlanan ¢6zelti yiizeye siirtiliir ve

5 dakika pozlanir. Sonrasinda 15-20 dakika boyunca yikanir ve kurumaya birakilir.
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Gorsel 4.21. Dikromat ve zamklr aharlama karisumimin biskiivi beyaz ¢amura uygulanmast
(Arastirmact Arsivi)

2. uygulamanin ilkinden farki, doymus amonyum ya da potasyum dikromat
kullanilmasidir. Doymus dikromat ¢dzeltisi; amonyum dikromat i¢in % 25, potasyum
dikromat i¢in% 10-13 oranlari ile hazirlanir. Esit miktarda sivi arap zamki ve doymus
dikromatin karigtirilmasiyla ¢ozelti hazirlanir ve kaplanir. Kuruduktan sonra 2 ila 3
dakika pozlanir. Daha sonra yiizey dogal rengine doniinceye dek yikanir. Eger yikamakta
problem yasanirsa sodyum metabisiilfit banyosu gereklidir. Gum Bikromat isleminde
yaygin olarak kullanilan bu temizleme banyosu, 10 g sodyum metabisiilfitin 1000 ml suya
karistirilmasiyla yapilir. Pozlanan parga, bir dakikadan fazla olmamak iizere, bu ¢ozeltiye
batirilir veya ¢ozelti parcaya piskiirtiilir. Bu islem esnasinda lekenin uzaklastigi
gozlemlenmelidir. Sodyum metabisiilfit uygulamasinin ardindan parga 10 dakika daha

yikanir ve kurumaya alinir.

Gorsel 4.22. Soliisyon uygulama asamasi (Arastirmaci Argivi)

Kisisel uygulamalarda iki metot birden denenmistir. Yikamakta problem
yasanmamis bu sebeple sodyum metabisiilfite ihtiya¢ duyulmamustir. iki aharlama teknigi
de; beyaz, samotlu, kirmizi, ¢ini ve Creaton marka ¢amurundan hazirlanmis biskiivi

biinyelere uygulama yapilmistir (Gorsel 4.23). Aharlama sonrasi birinci metot ile
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aharlanan plakalara yalnizca Cyanotype soliisyonu, ikinci metot le aharlanan plakalara
Cyanotype ve VanDyke soliisyonu uygulanmuistir.

Gérsel 4.24. Pozlama oncesi (2. Metot) (Arastirmact Arsivi)

Soliisyon kuruduktan sonra plakalar 18 dakika pozlanmistir (Gorsel 4.24).
Pozlama sonrasi incelendiginde; birinci metot uygulanan plaklarin baski sonucunun gok
silik bask1 oldugu, ikinci metot uygulanan plakalarin ise ilk yonteme gore daha iyi oldugu

gorilmiistiir.
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Gorsel 4.25. Baski sonuclar: (1. Metot) (Arastirmact Arsivi)

Gorsel 4.26. Baski sonuglar: (2. Metot) (Arastirmact Arsivi)

Yikama sonrasinda ise, iki metot i¢inde, kirmizi, samotlu ve Creaton marka
camurda baski neredeyse tamamen yok olmustur. Sonuglar degerlendirildiginde birinci
metodun basarili sonu¢ vermedigi (Gorsel 4.25), ikinci metodun ise agik renk biinyeler

icin kullanilabilecek bir aharlama teknigi oldugu sonucuna ulagilmistir (Gorsel 4.26).

Gorsel 4.27. Mollie Bosworth “’A Meditation On Light’’ 1.6m x 7m, 50 adet 14x14cm karo,
seramik iizerine Cyanotype baski, 2014 (https://www.facebook.com/molliebosworthceramics/photos/a-
meditation-on-light-cyanotype-on-porcelain/850668788300591/ 18.04.2020)
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Kaplama i¢in bagka bir secenek ise jelatin kullanmaktir. Mollie Bosworth A
Meditation On Light’’(Gorsel 4.27) isimli, seramik iizerine Cyanotype uygulayarak
yaptig1 eserinden bahsederken; biskiivi ylizeyler {izerine yaptig1 denemelerde kimyasali
tiimiiyle yikamakta zorlandigini1 sdylemektedir. Bu enstalasyonu yaparken her bir karoya

sertlestirilmis bir jelatin tabakasi uyguladigini belirtmektedir.

Gorsel 4.28. Biskiivi samotlu ¢camura jelatin uygulamasi (Arastirmaci Arsivi)

Kisisel uygulamalarda Bilici’nin 6nerdigi 6l¢iiler kullanilmistir. 20 ml aritilmis su
ierisinde 2 g (250 bloom?) s1g1r jelatini ¢dziilmiistiir. Bu karisim benmari usulii altinda
sicak su dolu bir kap yardimiyla 1sitilmis, fakat jelatinin bozulmamasi igin sicakligin fazla
yiikselmemesine dikkat edilmistir. Sonrasinda 0,2 g aliiminyum potasyum siilfat (potas
alum) sertlestirici olarak eklenmis, homojenize olana dek karistirilmistir. Hazirlanan
jelatinli karisim, biskiivi pisirimi yapilmis; samotlu, kirmizi, beyaz, ¢ini ve Creaton

camurdan hazirlanmig plakalara uygulanmstir (Gorsel 4.28).

Gorsel 4.29. Jelatin ile aharlanmus plakalara Cyanotype soliisyon uygulamasi (Arastirmact
Arsivi)

1 Bloom degeri, jelatinin jellestirme giiciinii belirten bir parametredir.
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Jelatin ile kaplanan plakalar 1 hafta kurumaya birakilmigtir. 1 hafta sonunda
Cyanotype soliisyonu ile kaplanmistir (Gorsel 4.29). Fotogram uygulamasi yapilarak
(Gorsel 4.30) pozlama iinitesinde 16 dakika pozlanmistir. En basarili sonuglar beyaz
camurda yakalanmistir. Diger camurlarda etkilerin dalgali oldugu goézlemlenmistir

(Gorsel 4.31).

Gorsel 4.30. Deneme plakalarimin pozlama dncesi (Arastirmact Arsivi)

Gorsel 4.31. Pozlama sonrasi sonuglar (Arastirmaci Arsivi)

Pozlama sonrasi plakalar 10 dakika kadar yikanmis bu asamada jelatinli yiizeyin

bozulmadigi gozlemlenmistir (Gorsel 4.32).

95



Garsel 4.32. Jelatin ile aharlanmus plakalarin baski sonuglart (Arastirmact Arsivi)

Christopher James ile yapilan goriismelerde tez arastirmasina birka¢ Oneride

bulunmustur;
5. Jelatin ve glyoxal ile aharlama:

Yaklasik 300 ml aritilmis suya 7 gramlik dort adet yaprak jelatin (toplamda 28 g)
eklenir. Baloncuk olusmasini 6nlemek i¢in ¢ozelti hafifce karistirilir ve yaklagik 20
dakika kadar sismesi igin beklenir. Sistikten sonra 1000 ml’e tamamlayacak sekilde
aritilmis su eklenir ve sicaklik yaklasik 50°C oluncaya kadar yavasca karigtirarak 1sitilir.
Ardindan jelatin ¢6zeltisi, kaplanacak parcanin sigabilecegi biiyiikliikte banyo kiiveti gibi
bir hazneye dokiiliir. Cozelti hala sicakken, parca tamamen kaplanacak sekilde daldirilir
ve yaklasik 3 dakika boyunca bekletilerek uygulanir. Cozeltiye doyunca ¢ikartilir ve diiz
bir ylizeye alinir ve kurumaya birakilir. Bu asamalar, jelatin sogudukca kullanmak
zorlasacagindan miimkiin oldugunca hizli yapilmalidir. Bu agsamadan sonra pargalar iyice
kurutulur. Kuruma asamasindan sonra yiizeydeki jelatini sertlestirme asamasina gecilir.
Sertlestirici olarak glyoxal-glioksal kullanilmaktadir. Bu asamada James; glioksalin
toksik ozelligiyle ilgili uzun siireli testler yapilmadigini belirterek o6zellikle dikkatli

olunmasi gerektigini belirtir.

“Glioksal kullanilmis bir kagut, dis mekanda kurutulduktan yaklasik bir giin sonra bile salinim
yapmaya devam edecektir. Eger bu hassas parc¢alart kimyasal maddeye maruz birakirsaniz,
gozlerinize, burnunuza ve bogaziniza rahatsiz edici hisler vermesine neden olacaktir. Yeni aharlanmug

ve sertlestirilmis kagidi, kurutma agsamasi icin, iyi havalandirilan ya da a¢ik bir alanda, yasam ve uyku

alamnizdan uzakta tamamlamak icin elinizden gelenin en iyisini yapin.”” Der.
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Cok iyi havalandirilan bir oda ya da a¢ik havada, bir maske ve eldiven ile; 1000 ml
aritilmis suya, 15 ml % 40'lik glioksal ve 1 ¢ay kasigi sodyum bikarbonat eklenerek bir
¢ozelti hazirlanir. (Bu karisimin bir giinden fazla dayanmasi igin 10 ml metil alkol
eklenebilir.) Bu karisim ayr1 bir kiivete alinir ve sertlestiricinin 1lik ve akiskan kalmasi
icin sicak su dolu bagka bir kiivet i¢ine konulur. Ardindan, jelatinle kaplanan parca, 5

dakika boyunca glioksal sertlestirme ¢ozeltisine batirilir.

Glioksalin tamamen niifuz etmesine izin verildikten sonra, Kurutma asamasina
gegmeden Once, soguk bir su banyosunda birka¢ dakika durulanir. Bu islem yiizeyden
fazla miktardaki glioksali giderir. Soguk su ile durulama parganin jelatin-glioksal
kaplamasini oturtur, ayn1 zamanda ileride kullanmak {izere saklamaniza izin verir. Bu
asamadan da sonra iyi havalandirilan bir alanda kurumaya birakilir ve en az bir giin
kurumasimi beklenir. Eger bu siire¢ hizlandirilmak istenirse tek asamali aharlama da
denenebilir. Bu aharlama ve sertlestirme siirecinde, hazirlanan sicak jelatine glioksal ilave
edilir ve parga 5 dakika boyunca bu bilesik banyo ¢ozeltisine daldirilir. Bu asamadan
sonra parganin, jelatinin sertlesmesi adina, soguk suya batirilmasi 6nemlidir. Soguk

durulama isleminden sonra da kurumaya birakilir.

Bu tek asamali slire¢ daldirma yerine firca kullanarak da uygulanabilir; 6,5 g jelatin,
250 ml aritilmus su ile karistirilir ve yaklasik 15-20 dakika boyunca beklenir. Sonrasinda
cozelti, yavagga 50°C sicakliga getirilir. Kontrol saglamak adina ¢ozeltinin bulundugu
beher sicak su dolu bir kaba koyarak 1sitilabilir. Soliisyon 1sindiginda hazirlanan 15 ml %

40 glioksal eklenir ve homojenize olana kadar karistirilir ve uygulanir.

Gorsel 4.33. Pozlama oncesi plakalar (Arastrmact Arsivi)
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Kisisel uygulamada iki asamali yontem tercih edilmistir. Yaprak jelatin yerine
sigir jelatini kullanilmistir. Samotlu, kirmizi, beyaz, ¢ini ve Creaton marka ¢amur ile
hazirlanmis ve biskiivi pisirimi yapilmis plakalar iizerine uygulama yapilmistir. Verilen

asamalar dogrultusunda jelatinle aharlanan plakalar 1 hafta kurumaya birakilmstir.

I— TR
Gorsel 4.34. Pozlama sonrast sonuglar (Arastirmaci Arsivi)
10 giin sonrasinda plaklara cyanotype soliisyonu uygulanmistir. Plakalar tamamen

kuruduktan sonra negatif ve fotogram ile hazirlanmistir (Gorsel 4.33). 18 dakika pozlama

tinitesinde pozlanmistir (Gorsel 4.34).

Gorsel 4.35. Yikama asamast (Arastirmact Argivi)

Pozlama sonrasi sonuglarin ¢ok net olmadigi gézlemlenmistir. Fotogram uygulanan
kisimlar negatif uygulanan kisimlara gore daha nettir fakat negatif olan kisimlar ¢ok iyi
sonu¢ vermemistir. Plakalar pozlama sonrasi soguk suda 9 dakika ardindan hidrojen

peroksti katkili suda 1 dakika yikanmistir (Gorsel 4.35). Kuruma sonrasi plakalar
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incelendiginde; aliiminyum potasyum siilfat (potas alum) ile sertlestirilmis jelatinli

plakalarin daha iyi sonug verdigi gdzlemlenmistir.

Gorsel 4.36. Glioksal ile sertlestirilmis jelatinli plakalarin Cyanotype pozlama sonuglart
(Arastirmact Arsivi)

6. Krom alum ile sertlestirme:

Krom Alum, geleneksel giimiis jelatin fotograflarinin, sabitleme banyolarinda
kullanilan bir sertlestiricidir. Jelatinin sertlesmesinde etkilidir fakat yesil leke birakabilir.
James; Sandy King’in, karbon baskilarda kullandigi kagit aharlama formiiliinii

Onermistir.

Gorsel 4.37. Krom alum ilaveli jelatin (4rastirmaci Arsivi)

30 g jelatin bir litre su i¢inde ¢ozilir. Daha sonra 50 ml 1lik suda 3 g krom alum

coziilerek jelatine eklenir. Baskiya mat bir goriinim vermek i¢in bu bilesige 2-3 g misir
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nisastas1 eklenebilir. Bu karisim kullanilmadan once bir hafta kadar bekletilmelidir. 1
hafta sonrasinda ¢ozelti, 1slak kollodyonda oldugu gibi yiizeye dokerek veya firgayla

uygulanir.

Gorsel 4.38. Dokerek jelatin kaplama teknigi (Christopher James, The Book Of Alternative
Photographic Processes)

Kisisel uygulamalarda krom alum iki sekilde kullanilmistir:

1. Ik uygulamada jelatin belirtilen siire¢ ve olgiiler ile hazirlanmis ve 1 hafta
bekletilmistir. 7. giinde sonunda kontrol edildiginde katilagtigi gézlemlenmis ve
benmari usulii isitilarak sivi, kullanilabilir hale getirilmeye calisilmis fakat tam
anlamiyla topaklar ¢6ziinmemistir. Uygulanabilir kismu firca ile yiizeye uygulanmis
fakat yeterli bir ara katman olusturulamamigtir. 1 hafta kuruma siiresinden sonra
soliisyon uygulanirken, plaka hemen hemen biskiivi ylizeyde oldugu kadar emiilsiyon
¢cekmistir. Uygulama sonrasi plaka 17 dakika pozlanmig ve yikanmigtir. Sonug

incelendiginde baski silik kalmistir.

i .

T .
1 pe

Gorsel 4.39. Aharlamus plakalara soliisyon uygulanmast (Arastirmact Arsivi)

2. Krom alum ile ikinci uygulama, aliiminyum potasyum siilfat ile oldugu gibi
yapilmigtir. 10 ml aritilmig su igerisine 1 g (250 bloom) sigir jelatini eklenerek 10
dakika kadar ¢oziilmesi beklenmistir. Daha sonra bu karisim benmari usulii 1sitilarak

homojenize hale getirilmis ve 0,1 g krom alum eklenmistir. Katilasmadan plakalara
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uygulanmis ve 1 hafta kurumaya birakilmistir. Bu siire sonunda cyanotype soliisyonu
uygulanarak 18 dakika pozlanmistir (Gorsel 4.40). Pozlama sonrasi sonucun ilk

yontem oranla daha iyi oldugu goriilmiistiir.

Girsel 4.40. Pozlama sonrast sonuglar (Arastirmaci Arsivi)

Iki yonteme de 9 dakika kadar soguk su ile yikama sonras1 1 dakika kadar hidrojen
peroksit ilave edilmis suda mavi renk gelistirilmistir. Bu adimdan sonra plakalarda

goriintli daha da netlesmistir (Gorsel 4.41).

Gorsel 4.41. Sirasiyla 1 ve 2 numaranin sonuglart (Arastirmact Arsivi)

Yukarida verilen biskiivi biinye i¢in aharlama tekniklerinin sonuglari incelendiginde,
en basarili denemelerin jelatin ile kaplamalarda oldugu gézlemlenmistir. Glioksala karsin
toksik olmayan aliiminyum potasyum siilfat ve krom alum ile sertlestirilen jelatinler gayet
basarili sonuglar vermistir. Diger secenekler ise sanatsal anlamda degerlendirilebilecek

etkilere sahiptir. Biskiivi biinye {izerine bask1 yapilmadan 6nce emiciligi azaltmak adina
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tercih edilebilecek cesitli maskeleme secenekleri; malzemelerin temin edilebilirligi,

calisma ortaminin uygunlugu ve kisisel tercihler dogrultusunda degerlendirilebilir.

Baski icin tercih edilebilecek bir bagka secenek ise sirli yiizeyler iizerinde ¢caligmaktir.
Sirhi yilizeylerin camsi yapisi geregi soliisyonun tek bagina yilizeye tutunmasi miimkiin
degildir. Bu sebeple, sirli biinye i¢in de, jelatin gibi soliisyonu etkilemeden tutunmasini
saglayacak bir yardimciya ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu asamada genellikle sigir jelatini
kullanilmaktadir. Bilici, kullanilacak jelatinin en az 220 bloom olmasi gerektigini belirtir.
Ayni zamanda bu jelatinin glioksal, krom alum, potas alum veya formaldehit gibi bir
sertlestirici ilavesiyle kullanilmasi gerektigini belirtir. Bilici bu yardimcilar arasindan
krom alumu 6nerir fakat fiyat olarak daha yiiksek ve bulunmasi daha zor bir kimyasaldir.
Potas alum kolay ve ekonomik sekilde ulasilabilmesi nedeniyle tercih edilebilecek bir
yardimcidir. Formaldehitin sertlestirici olarak etkisi olduk¢a basarilidir fakat ciddi
anlamda toksik bir madde oldugu i¢in diger seceneklerin degerlendirilmesi daha saglikli
olmaktadir. James, sertlestirici olarak, formaldehit kadar etkili bir madde olan glioksal ile
calisir fakat yine de viicuda verebilecegi zararlar bulanmasindan dolay1 eldiven maske
gibi koruyucular ile iyi havalandirilan bir ortamda c¢alisilmast gerektigini
hatirlatmaktadir. Bilici %8-10’luk biz jelatin ¢dzeltisine %2 sertlestirici ilavesi yeterli

olacagini belirtir (Bilici, 2015).

Bilici’nin verdigi Olgiiler kullanilarak sirli ylizey iizerine Cyanotype uygulamasi
yapilmistir. Aharlama uygulamalarinin sonuglarina dayanarak koyu renk biinyelerde
bask1 sonuglarini iyi olmadig1 sonucuna karsin, sirli uygulamalar sadece agik renk biinye

olan beyaz ¢amurda yapilmustir.

[k uygulamada; 10 ml aritilmus su igerisine 1 g 250 bloom sig1r jelatini eklenerek 10
dakika kadar ¢6ziinmesi beklenmistir. 10 dakika sonra jelatinli karisim benmari usulii
isitilmis ve 0,1 g potas alum eklenmistir. Homojenize olana dek karistirildiktan sonra
koyulagsmadan beyaz sirli deneme plakasina uygulanmistir. 1 hafta bekletildikten sonra
Cyanotype soliisyonu uygulanarak 17 dakika negatif ile pozlanmistir. Yikama

asamasinda katmandaki tiim jelatin ¢dziinerek bozulmustur.
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Gorsel 4.42 Yikama asamasinda sertlestirici ilave edilmemis jelatinli tabakanin deformasyonu
(Arastirmact Arsivi)

Ikini uygulamada aym &lgiiler ve uygulama adimlari ile hazirlanan jelatinli karisima
Cyanotype soliisyonu ilave edilerek uygulanmis. Isik almayan bir ortamda 5 giin
bekletilmistir. Ardindan negatif ile 12 dakika pozlanmis ve yikmaya alinmistir. Bu

yontemde basarili sonug elde edilmistir.
Ardindan ayn1 yontem krom alum ilavesiyle de tekrarlanmaistir:

10 ml aritilmis su igerisine 1 g 250 bloom sigir jelatini eklenerek 10 dakika kadar
¢oziinmesi beklenmistir. 10 dakika sonra jelatinli karisim benmari usulii 1sitilmis, 2 ml
cyanotype soliisyonu eklenmis ve karistirilmistir. Ardindan 0,1 g krom alum eklenmis ve
koyulagsmadan beyaz sirli deneme plakasina uygulanmaistir. Bu noktada jelatinli tabakanin
¢ok kalin ya da ince olmamasina dikkat edilmistir. Kaplanan plaka karalik ortamda 1 hafta
bekletilmistir (Gorsel 4.43).

Gorsel 4.43. Pozlama éncesi sirli deneme plakasi (Arastirmact Argivi)

Bu siire sonunda negatif ile 12 dakika pozlanmistir (Gorsel 4.44). Pozlama sonrasi 9
dakika soguk su ile yikama yapilmis ardindan 1 dakika hidrojen peroksit katkili suda

birakilmigtir. Yikama asamalarinda jelatinli tabakada hi¢ bozulma yasanmamustir.
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Gorsel 4.44. Pozlama ve ytkama sonrast deneme plakast (Arastirmaci Arsivi)

Son yikama sonrasi sonuglar incelendiginde; goriintiiniin net oldugu ve hi¢ deforme
yasanmadigi sOylenebilmektedir (Gorsel 4.45). Sirh yilizeylerde uygulama yaparken

jelatinli karisim igerisinde soliisyon kullanilmasi bagarili sonug¢ vermektedir.

Gorsel 4.45. Sirli yiizeye Cyanotype uygulama sonucu (Arastirmact Arsivi)

Seramik yiizeylerde calisirken, biskiivi ylizeylerde, pozlama siiresinin kagida oranla
arttirilmasi gerekmektedir. Bu siire gamur rengi, kullanilan soliisyonun seramik tizerinde
etkilerine gore belirlenebilir. Tiim bu detaylar1 netlestirerek istenilen sonuca ulagmak

adina baglangicta deneme plakalar iizerinde ¢alismakta fayda vardir.

Tiim bu yontemler giiniimiizde, ¢ok popiiler olmasalar dahi, hala bazi seramik
sanat¢ilart ve bircok fotograf sanatgisi tarafindan uygulanmaktadir. Sonsuz deneme
imkanlariyla, kesfedilmeyi, gelistirilmeyi bekleyen ilgi ¢cekici yontemler olarak karsimiza

¢ikmaktadir.
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4.1. Cyanotype Baski Yonteminin Seramik Yiizeylerde Uygulanabilirligi ve Etkileri

Cyanotype yontemi dikkat ¢eken mavi renginden dolay1 diger bir¢ok yontemden
bir adim daha 6nde durmaktadir. Demir tuzlari ile goriintii elde edilen yontem, ayni
zamanda giiniimiizde diger yontemlere kiyasla daha fazla uygulanmaktadir. Herhangi bir
blinyeye Cyanotype yontemi uygulanabilmektedir. Fakat yine de hemen hemen tiim
alternatif fotograf baski yontemlerinde agik renkli ylizeyler, detaylar1 da net gorebilmek

adina daha iyi sonug¢ vermektedir. Glenn Rand Ceramic’s Monthly’de bir yazisinda;

“’Herhangi bir camur kullanilabilir. Pigirilen ¢amur rengi koyu ise, Cyanotype i¢in yeterli kontrast
olugturmasi adina, yiizey lizerine beyaz bir astar uygulanmalidir. Cone 6 (1222°C) Cone 10

(1305°C) araliginda pisirilmis, agik renk bir stonware ya da porselen biinye, bu yontem i¢in en iyi

ve dogal yiizey rengine sahiptir.”” Demektedir.

Gorsel 4.46. Glithero stiidyo “’Blueware Kolksiyonu’’ Karolar, 2010
(http://www.glithero.com/blueware-collection 18.04.2020)

Tiim alternatif baskilar gibi Cyanotype yontemi de biskiivi ya da sirli seramik
ylizey lzerine calisilabilmektedir. Biskiivi yiizeyler tercih edildiginde soliisyonun
emilerek pozlama ve yikamada sorun yasanmasi Cyanotype i¢in de gecerlidir. Soliisyon
stiriildiikten sonra ylizeyde kaldigindan emin olunmalidir. Bu sebeple soliisyon
uygulanmadan 6nce tercih edilen yontem ile aharlanmalidir. Aharlama tekniklerinden en
basarili sonu¢ veren 4. Boliimde belirtildigi lizere aliiminyum potasyum siilfat ile

sertlestirilmis jelatin ile aharlama olmustur.
Stireg birkag kiiciik degisiklik disinda kagida uygulanmasiyla ile ¢ok benzerdir.

Endfield su oranlar ile ¢alismaktadir;
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A: 25 g ferrik amonyum sitrat ve 100 ml aritilmig su
B: 15 g potasyum ferrisiyaniir ve 100 ml aritilmis su

Endfield baz1 sanatcilar kagida uygulama yapar gibi 1: 1 oranimi kullanirken,
bazilar1 2:1 oranmi kullandigint belirterek her ikisinin de denenerek etkilerinin

kiyaslanmasini dnermistir.

Rand 3 adet formiil paylasir, her birinin benzer oldugunu ve mevcut donanima

gore hazirlanabilecegini belirtir (Tablo 4.1).

Tablo 4.1. Rand in Cyanotype formiilleri

Formiil 1: Formiil 2: Formiil 3:
A: -1.3 g potasyum | -1  kastk  potasyum
ferrisiyaniir ferrisiyantir
-40 g potasyum
ferrisiyaniir -3.3 g ferrik amonyum | -2 kasik ferrik amonyum
sitrat sitrat

-250cc aritilmis su

B: -1.0 ounce=28.349 g | -4 kasik aritilmis su

aritilmig su
-95 g ferrik amonyum

sitrat

-250cc aritilmis su

Bosworth ise ’A Meditation On Light’’ calismasini anlatirken; Cogunlukla yeni
Cyanotype formiiliinii kullandim, verilen talimatlara gore karistirdim ve % 0.1 potasyum

dikromat ilave ettim, demektedir. Mike Ware’in yeni Cyanotype formiilii su sekildedir;
1. 20 ml aritilmis suya 10 g potasyum ferrisiyaniir eklenir ve 70°C’ye dek 1sitarak eritilir.

2. Ikinci bir beherde, 30 ml aritilmis suya 30 g amonyum demir oksalat eklenir ve 50°C’ye

1sitarak ¢Ozdiiriilir.
3. Ardindan bu karigima 0,1 g amonyum dikromat eklenir ve karistirilir.

4. Amonyum demir oksalat ¢dzeltisine potasyum ferrisiyaniir ¢ozeltisi eklenir ve iyice
karistirtlir. Oda sicakligina gelip kristallesene kadar, yaklasik iki saat, serin ve karanlik

bir odaya koyulur.
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5. Soguyan karsim bir filtre yardimi ile kristallerden ayrilir. Bu islemden sonra ortalama

60 ml s1v1 kalmaktadir.

6. 100 ml olacak sekilde (ortalama 40 ml) aritilmis su eklenir. Soliisyon 200 ml olacak
sekilde de hazirlanabilir. Bu durumda baski daha hizli olacak fakat mavi renk yogunlugu

azalacaktir. Soliisyon 1s1k almayan bir sisede tutulmalidir.

Pozlama siireci kagit {izerine uygulamada oldugu gibi, bir pozlama iinitesinde ya
da dogrudan giines ile yapilabilmektedir. Negatif ile ya da fotogram yontemiyle
calisilabilmektedir. Rand “’Cyanotype’in karakteristik tonlar1 nedeniyle, yar1 saydam ve
saydam nesnelerin kullanilmasi, iiriin iizerinde ilging etkiler saglayacaktir. Isiga duyarli
malzeme sadece 1518a degil farkli 151k yogunlugu, ii¢ boyutlu nesneler al¢1 golgeleri de

seramik yiizey tizerinde ilging goriintiiler olusturacaktir.”” Demektedir.

Gorsel 4.47. Glithero Stiidyo “’Blueware Koleksiyonu’’ Vazolar, 2010
(http://www.glithero.com/blueware-collection 18.04.2020)

Endfield, seramik ylizeyde c¢alisirken pozlamanin daha uzun siire yapilarak,

kagitta oldugundan daha koyu bir goriintii elde edilmesi gerektigini belirtmektedir.

Pozlama yapildiktan sonra seramik, eger bir yardimci ile kaplanmadiysa, ¢ok iyi
yikanmalidir. Kagitta oldugu gibi 6ncelikle temiz su dolu bir kiivette yikanip sonrasinda
hidrojen peroksit ilavesi yapilmis bir kiivette mavi renk giiclendirilebilmektedir. Yikama
asamasinda seramik biinye, ler saat arayla kiivetteki su degistirilerek icinde bekletilir.

Temiz su elde edene dek islem tekrar edilmelidir.

Cyanotype yontemini, kagitta oldugu gibi, baska yontemler ile birlestirmek
miimkiindiir. Ornegin; bir seramige Cyanotype baski1 uygulandiktan sonra Gum Bikromat

ya da VanDyke Brown gibi bir yontem daha uygulanarak bir kombinasyon yaratmak
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teknik anlamda miimkiindiir. Bu birlesim estetik kapilar dogrultusunda
degerlendirildiginde sanatsal caligmalar acisindan daha verimli sonuclarin elde

edilmesine yardimci olacaktir.

4. bolimde verilen aharlama denemeleri dogrultusunda en basarili sonuglarin,
jelatin ile kaplamalarda alindig1 belirlenmistir. Ayn1 zamanda koyu renk biinyelerde baski1
sonuglarinin iyi olmamasina karsin uygulama yalnizca beyaz camur ile sekillendirilmis

biinyeye, jelatin ile kaplama yapilarak uygulanmistir.

Jelatinin sertlestirilmesi i¢in mevcut yardimeilardan aliiminyum potasyum siilfat,
digerlerine yardimcilarla kiyaslandiginda; toksik olmamasi, kolay bulunmasi ve olumlu

sonu¢ vermesi nedeniyle tez arastirmasi boyunca tercih edilmistir.
Aliiminyum potasyum stilfat:

1. Tek asamali uygulamada; 10 ml aritilmis su igerisine 1 g (250 bloom) sigir
jelatini eklenerek 10 dakika kadar coziilmesi beklenmistir. Ardindan bu
karisim benmari usulii 1sitilarak homojenize hale getirilmis ve 0,1 g
aliminyum potasyum siilfat eklenmistir. Jelatin katilasmadan, ddkerek

plakalara uygulanmis ve 1 hafta kurumaya birakilmistir.

2. 1ki asamali yontemde; jelatin aymi olgiilerde hazirlanmis fakat icerisine
aliminyum potasyum siilfat eklenmeden uygulanmistir. Jelatinle kaplanan
plakalar kururken 400 ml suda 8 gr aliminyum potasyum siilfat
¢Ozdiiriilmiistiir. Kuruyan plakalar bu suya 2 dakika kadar daldirilmig
ardindan kurumaya birakilmistir. Bu yontem tek agamali yonteme oranla ¢ok
daha homojen kaplama imkan1 sunmustur. Iki asamali yontemle aharlama
yaparken dikkat edilmesi gereken noktalardan kurumaya birakilan biinyenin
esit miktarda 1s18a maruz kalmasidir. Dik bir sekilde {iist tiste koyularak
kurutulan jelatinlenmis plakalarda sislenme oldugu goriilmiistiir. A¢ikta kalan
ylizey sararip daha yogun sertlesirken, plakanin altinda kalan kisim daha

hassas kalmistir. Bu durum baski sonucuna da yansimaktadir (Gorsel 4.48).
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Gorsel 4.48. Esit diizeyde kurumayan jelatinin baski sonucuna etkisi (Aragtirmact Argivi)

Aharlanan plakalarin tiimii 1 hafta sonrasinda Cyanotype soliisyonu ile
pozlanmistir. Soliisyon, Bilici’nin 6nerdigi formiil (Cyanotype Baski Egitimi Notlari,

2019) ile hazirlanmistir (Tablo 4.2):

Tablo 4.2. Cyanotype A ve B formiilleri

Cyanotype A: Cyanotype B:
-25 g Amonyum Ferrik Sitrat -12 g Potasyum Ferrisiyaniir
-1 g Oksalik Asit (Opsiyonel) -0,2 g Amonyum Dikromat (Opsiyonel)
-0,25 g Sodyum Benzoat -100 mlye tamamlanacak kadar aritilmis su
-100 mlye tamamlanacak kadar aritilmis su

A ve B soliisyonundan esit miktarda karistirilarak kullanilmistir. Seramik iizerine

uygulama yapilmadan 6nce kagit tizerinde deneme yapilmistir (Gorsel 4.49).

Gorsel 4.49. Pozlama éncesi ve sonrast (Arastirmaci Arsivi)

109



Pozlama 12 dakika yapilmistir (Gorsel 4.49). Seramik yiizeyde pozlama siiresi
arttirtlmasi gerektiginden bu siireninde tistiinde pozlama yapilmaktadir. Pozlama bittikten

sonra yitkama asamasina gecilmistir.

Gorsel 4.50. Yikama asamasi (Arastirmact Arsivi)

Yikama oOncelikle temiz su ile yapilmis (Gorsel 4.50) ardindan baski hidrojen
peroksit ilave edilmis su ile gelistirilmistir (Gorsel 4.50). Baski sonucu incelendiginde

sollisyonun kagit tizerinde basarili sonug verdigi goriilmektedir.

Soliisyon test edildikten sonra, tek asamali ve iki asamali olarak, jelatin ile
aharlanmis seramik plaka tizerinde denemeye gegilmistir. A ve B soliisyonu 1:1 oranda
karigtirllarak uygulama yapilmistir (Gorsel 4.51). Yiizey aharlandigi i¢in emicilik

gostermemis, rahatlikla uygulama yapilmistir.

Gorsel 4.51. Swrasiyla 1 (tek asamali) ve 2 (iki asamall) numarali plakalara soliisyon
uygulanmasi (Arastirmact Arsivi)

Soliisyon uygulanan plakalar kuruduktan sonra negatif ile 18 dakika pozlama
yapilmistir (Gorsel 4.52). Bu siire sonunda 2 numara 1 numaraya oranda daha homojen

bir goriinlim vermistir.
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Gorsel 4.52. Pozlama sonrast sonuglar (Sirastyla 2 ve 1 numara) (Arastirmaci Arsivi)
Yikama 10 dakika kadar soguk su ile yapilmistir. Sonrasinda plakalar 1
dakikakadar hidrojen peroksit ilave edilmis suya daldirilmistir. Mavi renk bu adimdan

sonra belirginleserek baskinin netlesmesini saglamistir.

Gorsel 4.53. Sirasiyla 2 ve 1 numaranin baski sonuglart (Arastirmaci Arsivi)

Jelatin ile aharlanan yiizeylerde aliminyum potasyum siilfat ile sertlestirilmis ve

iki agamali olarak uygulama yapilanlarin daha iyi sonug verdigi gézlemlenmistir (Gorsel

4.53).

Tablo 4.3. Modern Cyanotype Formiilii

Modern Cyanotype Formiiliin

10 g potasyum ferrisiyaniir

30 g amonyum demir oksalat

0.1 g amonyum dikromat

100 ml aritilmis su
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Ikinci uygulama, soliisyonlarin kiyaslanabilmesi acisindan, igerigi en farkli olan
Mike Ware’in Modern Cyanotype formiilii (Tablo 4.3) ile yapilmistir. Soliisyon verilen
talimatlar dogrultusunda hazirlanmis, 2 saat bekletildikten sonra filtre ile siiziilerek opak

siseye alinmistir.

Formiil dncelikle kagit iizerine uygulanarak test edilmistir. Sollisyonlar kagida

uygulanip kuruduktan sonra negatif ile ayn1 zamanda 12 dakika pozlanmistir (Gorsel
4.54).

Gorsel 4.54. Sirasiyla Geleneksel ve Modern Cyanotype pozlama sonuglar: (Arastirmaci Arsivi)

Pozlama sonrasi yikama 10 dakika kadar yapilmis. Ikinci yikamada hidrojen
peroksit kullanilmigtir. Ardindan baskilar kurumasi igin asilmigtir. Geleneksel Cyanotype
ve Modern Cyanotype kiyaslandiginda; Modern Cynaotype formiiliiniin, daha temiz

beyazlar ve bu sebeple daha fazla kontrast bir goriinlim verdigi goriilmektedir (Gorsel
4.55).

Gorsel 4.55. Sirasiyla Geleneksel ve Modern Cyanotype baski sonuglart (Arastirmaci Arsivi)

112



Formiil kagit lizerinde test edildikten sonra seramik ylizey lizerinde uygulamaya
gecilmistir. Beyaz camur ile sekillendirilmig, biskiivi pisirimi yapilmis plaka
kullanilmistir. Aharlama tek asamali ve iki asamali olarak; aliiminyum potasyum siilfat
ile sertlestirilmis jelatinle yapilmistir. Hazirlanan soliisyon plakaya uygulanarak negatif

ile 18 dakika pozlanmistir.

Gorsel 4.56. Pozlama sonrast (Sirayla iki ve tek asamali aharlama) (Arastirmact Arsivi)

Pozlama sonrasi1 sonuglar incelendiginde homojen bir goriiniim olmadigi
gorilmustiir (Gorsel 4.56). Yikama agsamasina gegildiginde sonuglar daha netlesmistir. 9
dakika temiz su 1 dakika hidrojen peroksit katkili su kullanilmistir. (Gorsel 4.57).

Ardindan kurumaya birakilmistir.

Gérsel 4.57. Yikama sonrasi sonuglar (Strayla iki ve tek asamali aharlama) (Arastirmact Arsivi)

Geleneksel Cyanotype ve Modern Cyanotype formiilleri kiyaslandiginda; kagit
tizerinde farklar1 daha net goriilse de, jelatin ile aharlanmis seramik yiizeyler iizerinde,
sonuglarm kagittaki kadar farkli olmadigi gdzlemlenmistir. ki formiilde aharlanmus

seramik ylizeylere uygulanabilmekte ve basarili sonu¢ vermektedir.
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Sirlhi yiizeylerde uygulama jelatin yardimiyla yapilabilmektedir. Sertlestirici
olarak krom alum, aliiminyum potasyum siilfat, formaldehit, glioksal gibi yardimcilar
kullanilabilir. Aharlama teknikleri incelenirken, sirli yiizeye uygulama igin krom alum
denenmistir. Bu sebeple, kiyaslama adina bu deneme alliminyum potasyum siilfat

yardimiyla aharlanmis, ayni zamanda Modern Cyanotype soliisyonu kullanilmistir.

10 ml aritilmis su igerisine 1 g 250 bloom sigir jelatini eklenerek 10 dakika kadar
¢oziinmesi beklenmistir. 10 dakika sonra jelatinli karisim benmari usulii 1sitilmis ve 2 ml
kadar Modern Cyanotype soliisyonu eklenerek karigtirilmistir. Ardindan 0,1 g aliiminyum
potasyum siilfat eklenmis hizlica karistirilmis ve koyulagsmadan yiizeye uygulanmistir.
Plaka 1 hafta karanlik ortamda bekletilmistir. 1 hafta siire sonunda negatif ile 10 dakika
pozlanmis ardindan 7 dakika soguk suda 30 saniye hidrojen peroksit katkili suda

yikanmuistir.

Sonuglar kiyaslandiginda; Geleneksel Cyanotype formiiliinlin biskiivi ve sirli
ylizeyler iizerine uygulandiginda, daha temiz beyazlar elde edilerek, Modern Cyanotype

formiiliine gére daha basarili sonug verdigi gézlemlenmistir.

Gorsel 4.58. Modern Cyanotype Soliisyonunun Sirli Yiizeyde Sonugu (Arastirmaci Arsivi)

Cyanotype baski yonteminin seramik ylizeylerde uygulanmasi ile ilgili;

Agik renk yilizeylerde koyu renk ylizeylere oranla daha basarili sonug elde edildigi,
bu sebeple beyaz ¢amur, vitrifiye dokiim ¢camuru ya da ¢ini ¢camuru gibi beyaz renkli

camurlar ile sekillendirilmis yiizeyler iizerine uygulama yapilmasinin daha olumlu sonug
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verecegi sonucuna ulagilmistir. Biskiivi ve sirlt yiizey lizerine uygulanabilen teknigin, iki

biinyede de etkileri farkli olmaktadir.
4.2. VanDyke Baski Yonteminin Seramik Yiizeylerde Uygulanabilirligi ve Etkileri

Demir tuzlariyla goriintii elde edilen VanDyke baski yontemiyle yakalanan sepya
tonlar, seramik sanatinda kullanilan demir oksit temelli dekor ydntemlerine ¢ok
benzemektedir. Bu benzerlik yontem ve malzeme arasinda giizel bir uyum yaratmaktadir.
VanDyke baski i¢erigindeki glimiis nitrattan dolayi, biraz daha titiz ¢alisilmasi gereken
bir yontemdir. Biskiivi veya sirli yiizey {izerine ¢alisilabilmektedir. Bu yontemin renk
tonlarindan dolay1, kirmizi ya da koyu renk ¢amurlarda goriintiiler, yok denecek kadar
silik sonuglanmaktadir. Bu sebeple samotlu, beyaz, porselen gibi daha acik renk camurlar
ile sekillendirilmis ytizeyleri tercih edilmesi gerekmektedir. Siire¢ kagida uygulamak ile
hemen hemen aynidir fakat diger yontemlerde bahsedilen, seramige uygulanacak jelatin,

zamk vb. gibi prosediirler bu yontem i¢in de gecerlidir.

VanDyke baski yontemi daha dikkatli ¢alisilmasi gereken ayn1 zamanda maliyet
olarak da daha yiiksek bir yontem olmasindan dolay1 pek tercih edilmemektedir. Bu

sebeple seramik iizerinde VanDyke bask1 yontemi ¢alisilan nadir 6rnekler bulunmaktadir.

Gorsel 4.59. Galina Manikova “’Stairs serisi’’ seramik iizerine alternatif fotograf baski
(http://www.galina.no/portfolio_page/stairs/ 18.04.2020)
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Galina Manikova, farkli bir¢ok alternatif baski yontemini denemis, kendi siireg ve
formiillerini gelistirmis ve eserlerinde kullanmakta olan basarili bir 6rnek olarak
gosterilebilir. James, Manikova’nin VanDyke uygulamalarina The Book of Alternative

Photographic Process (2002) kitabinda yer vermistir;

Manikova sivi porselen ¢amuru kullanarak c¢alisir. Alg1 kalip ile sekillendirir,
kurutur ve iki pisirim yapar. Ik pisirimi 900°C (cone 06 veya 07), ikinci pisirimi, beyaz
mat bir sir uygulanarak 1280 ° C’de yapar. Seramik parcalarin pisiririm siireci

tamamlandiktan sonra soliisyon hazirlanma asamasina gegilir.

1 cay kasig jelatine az miktarda soguk su eklenir. 10 dakika kadar sonra, eriyen
jelatin kabi ile birlikte, sicak su dolu daha biiyiik bir kaba koyulur ve bekletilir. Jelatin
1styla daha sivi hale geldiginde, 2-3 damla, % 37’lik formaldehit eklenir. Pozlama
yapilacak form, bir sa¢ kurutma makinesi yardimiyla ilik hale getirilir. Bu sekilde
jelatinin ¢abuk sertlesmesi Onlenir. Ardindan, bir siinger firga kullanarak porselen
kaplanir ve gece boyunca kurumaya birakilir. (Manikova, kuruma igin bir ay

beklenmesini 6nermektedir.)

Kuruma siiresi tamamlandiktan sonra, porselen iizerinde goriintii elde etmeyi
saglayacak jelatin ve soliisyon karigimini hazirlanir. James’in VanDyke formiili (Tablo
4.4.) ve uygulama adimlart su sekildedir (Soliisyonlar1 hazirlarken her zaman eldiven,

maske, gozliik gibi koruyucular kullanilmasi dogru olacaktir);

Tablo 4.4. Vandyke bask: formiilii (Bilici, 2015)

Van Dyke A 27 g ferrik amonyum sitrat 100 ml aritilmis su
Van Dyke B 4.5 g tartarik asit 100 ml aritilmis su
Van Dyke C 12 g glimiis nitrat 100 ml aritilmis su

Soliisyonun A kismi hazirlanirken; ferrik amonyum sitratin kahverengi ya da yesil
tipi kullanilabilir. Aritilmig su, plastik veya cam bir beher igine koyulur, ferrik amonyum

sitrat yavasca eklenir ve soliisyon homojen hale gelinceye kadar karigtirilir.
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B kismu igin; aritilmig su plastik veya cam beher igine koyulur, tartarik asit yavas

yavas eklenir ve karigtirilir.

C kismut i¢in; aritilmig su plastik veya cam bir behere koyulur, yavas yavas giimiis

nitrat eklenir ve homojen hale gelinceye kadar karigtirilir.

Los 1s1kl1 bir ortamda, B soliisyonuna (tartarik asit) yavasga A soliisyonu (ferrik
amonyum sitrat) eklenir ve tek bir ¢ozelti haline getirilir. A ve B'den olusan ¢ozeltiye, C
(glimiis nitrat) yavasga eklenir. Olusan ¢ozelti koyu renk (Isik gecirmeyen) bir siseye
aktarilir. Igerik ve tarih not edilerek sise etiketlenebilir. Van Dyke soliisyonu
kullanmadan dnce 2-3 giin bekletilir. (Bu karigim buzdolabinda saklanir ise 12 ay émrii

olacaktir.)

Jelatin ise ilk verilen adimlar izleyerek fakat bu sefer formaldehit veya glioksal
gibi bir sertlestirici olmadan hazirlanir. 1 ¢ay kasigi jelatin biraz suda ¢oziiliir. 10 dakika

sonra benmari usulii eritilir.

Iki karisimda tamamlandiginda; 2 / 3 oraninda Van Dyke soliisyonuna, 1/3
oraninda jelatin eklenir. Bu ¢o6zelti ¢esitli sekillerde uygulanabilir, ancak kaplama
sirasinda mutlaka 1lik olmalidir. Uygulama agamasinda da mutlaka eldiven ve gozliik gibi
koruyucular kullanilmalidir. Jelatin+Van Dyke soliisyonunu isitilmig porselen forma
miimkiin oldugunca hizli sekilde uygulanir. Sonrasinda kurumasi i¢in gece boyunca

karanlik bir ortamda birakilir.

Ertesi giin, emniyet 1s1kl1 ya da diisiik 1s1kl1 bir ortamda, kullanilacak negatif,
seffaf bir bant ile forma bantlanir. Form diiz ise, negatifin altin1 bantlamak ve iyi bir temas

olusturmak i¢in bir cam levhanin lizerine koyulmas: gerekmektedir.

Manikova; 300 watt'llk bir ampul kullanarak, formu yaklastk 40 cm’lik bir
mesafeden, 10 dakika siireyle pozlamaktadir. Sonrasinda yaklasik 3 saat boyunca ¢ok
soguk, akan su altinda yikamaktadir. Par¢canin tamamen kurumasini bekledikten sonra,
ayni 151k ve mesafe ile, 30 dakika siireyle daha pozlamaktadir. Bu is akisinda, kagitta
bask1 uygulama siirecinde kullanilan, soydum tiyosiilfat gibi bir fixer kullanmamaktadir.

Bu stireg ile ilgili herhangi bir sorun bildirmemektedir.

Kisisel uygulamalarda Vandyke soliisyonu Bilici’'nin onerdigi formiil ile

hazirlanmistir (Bilici, 2015).
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Tablo 4.5. Vandyke formiilii

VanDyke A: VanDyke B: VanDyke C:
-9 g Amonyum Ferrik Sitrat -1,5 g tartarik Asit -3,8¢g giimiis Nitrat
-33 ml artilmig Su -33 ml arttilmis Su -33 ml artilmig Su

A, B ve C karigimlar sirayla, kimyasallarin tamamen erimesine dikkat edilerek
hazirlanmistir. Tiim hepsi hazir oldugunda oncelikle A karisimina B karisimi eklenmis
ve karigtirllmistir. Ardindan bu bilesime C karisimi yavas ve dikkatlice eklenmig, bu
asamada stirekli karistirilmistir. Tortu olusmadan 3 kisim birbirine eklenerek opak sisede

dinlenmesi i¢in birakilmistir.

Seramik ylizey lizerine yapilmadan dnce pozlama siiresi kagitta denenmis, en
uygun araligin 10-13 dakika oldugu tespit edilmistir (Gorsel 4.60) VanDyke baski
pozlamasinin Cyanotype baskiya oranla daha kisa tutulmasi gerektigi sonucuna
ulagilmistir. 13 dakikanin iizerine c¢ikilan baskilarda goriintii neredeyse tamamen

koyulagarak kaybolmustur (Gorsel 4.61).

Gorsel 4.60. 12 dakika pozlama (balik) ve 16 dakika pozlama (kopek) negatifi sonucu
(Arastirmaci Arsivi)

Yikama islemi oncelikle, aydinlik tonlarin korunmasi i¢in, %0,25 oraninda, sitrik
asit eklenmis suda 3-5 dakika kadar yapilmistir. Ardindan sabitleme banyosu igin %2
sodyum tiyostilfat eklenmis suda 2 dakika yikama yapilmis, son asamada 10 dakika kadar
temiz suda yikanmis ve kurumaya birakilmistir. Sonuglarda; 13 dakikanin iizerine ¢ikilan

pozlamalar koyu ve yetersiz kontrasth bir goriintii ile karsilagiimistir.

118



Gorsel 4.61. Yikama sonrasi baski sonuglart (Arastirmact Arsivi)

Seramik i¢in ilk denemeler aharlanmamis, kirmizi, samotlu, beyaz, ¢ini ve
Creaton marka biskiivi biinye lizerine uygulanmistir. Soliisyon, yiizeyde kalabilmesi i¢in,

aharlanmus bir yiizey ya da kagida oranla daha fazla kullanilmigtir (Gorsel 4.62).

T e AR TaAA LA AL haas]

Gorsel 4.62. VanDyke soliisyonun uygulanmasi ve pozlama igin hazirlik (Arastirmact Arsivi)

Pozlama 13 dakika yapilmistir. Pozlama sonrasi sonuglar incelendiginde Creaton
marka ve kirmizi ¢camur yiizeyinde goriintiiniin oldukga silik digerlerinde ise daha net
oldugu gozlemlenmistir. Yikama %0,25 oraninda, sitrik asit eklenmis suda 3 dakika kadar
yapilmis ve ilk dakikalarda Creaton biinyeden goriintii tamamen yok olmus, kirmizi
biinyede ise oldukga siliklesmistir. Ardindan sabitleme banyosu %2 sodyum tiyosiilfat
eklenmis suda 2 dakika yikama yapilmis ve son asamada plakalar 10 dakika kadar temiz
suda bekletilerek yikama asamasi tamamlanmistir. Bu asamalardan sonra 2 dakika daha

pozlama yapilistir (Gorsel 4.63).
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Girsel 4.63. Biskiivi biinye tizerine Vandyke baski sonuglart (Aragtirmact Arsivi)

Aharlanmamus biskiivi yiizeyde Vandyke baski, Cyanotype baskiya oranla daha
1yi sonu¢ vermistir. Yiizey rengi koyu biinyelerde ise, Cyanotype baskida oldugu gibi,

sonuglar yetersiz kalmistir.

Aharlanmis yiizey lizerine Vandyke baski uygulamalari igin ise; 4. Boliimde verilen
deneme sonuglar1 baz alinmis ve jelatin ile kaplanmis plakalar kullanilmistir. Uygulama
yine kirmizi, samotlu, beyaz, ¢ini ve Creaton marka siyah camura yapilmistir. 5. Boliimde
verilen yontem dogrultusunda; jelatin ve aliiminyum potasyum siilfat ile aharlanan

plakalar 1 hafta kuruma siiresinden sonra kullanilmistir.

Plakalara Vandyke soliisyonu uygulandiktan sonra negatif ve fotogram teknigi ile
pozlanmistir (Gorsel 4.64). Ilk denmede pozlama 13 dakika yapilmis fakat bu siire
oldukga fazla geldigi igin negatiften hi¢ sonug alinamamistir (Gorsel 4.64).

Gorsel 4.6413 dakika pozlanan plaka sonug¢lari (Arastirmact Arsivi)
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Gorsel 4.65. Pozlama dncesi (Arastirmact Arsivi)

Ikinci denmede pozlamanm 7, 8,5 ve 10.dakikalarinda kontrol yapilmis, 10 dakika
pozlama biskiivi ylizeyde yeterli goriilmiis ve yikama asamasina gegilmistir. Yikama
islemi %0,25 oraninda sitrik asit eklenmis su, sonrasinda %2 sodyum tiyosiilfat eklenmis

su ve temiz su adimlar1 ayn sekilde tekrarlanarak yapilmigtir.

Gorsel 4.66.10 dakika pozlama sonrast sonuglar (Arastirmact Arsivi)

Vandyke Baskinin karakteristik renginden dolayi, 6zellikle kirmizi ¢amur ve

Creaton marka siyah ¢amur tizerinde goriintii alinamamistir (Gorsel 4.66).

121



Gorsel 4.67. Yikama sonrasi sonuglar (Arastirmaci Arsivi)

Vandyke i¢in diger deneme sirl yiizey iizerine yapilmistir. Koyu renk yiizeyler
olumlu sonu¢ vermedigi ve en iyi baskilar beyaz camur ile sekillendirilmis plakalar

tizerinde yapildigindan dolayi, sirli denemede yalnizca beyaz yiizey lizerine yapilmustir.

Beyaz camur ile sekillendirilmis ve seffaf sir ile 1100°C’de sirlanmis plaka
kullanilarak uygulama yapilmistir. 5 ml aritilmis su igerisine 0,5 g sigir jelatini eklenerek
10 dakika kadar ¢6ziinmesi beklenmistir. Ardindan altina sicak su dolu bir kap konularak
sitilmis ve topaklardan arindirilmistir. Homojenize olan karisima 4-5 ml kadar soliisyon
eklenmis ve karistirilmistir. Ardindan 0,05 g aliiminyum potasyum siilfat eklenmis ve
koyulagsmadan yiizeye dokerek uygulanmistir. Jelatin kuruduktan sonra 151k almayan bir
ortama alinarak 1 hafta bekletilmistir. Bu noktada bekletildigi ortamin hi¢ UV 15181

almamasina dikkat edilmelidir.

Gorsel 4.68. Pozlama dncesi plaka (Arastirmact Arsivi)

Bekletilme siiresinin sonunda plaka negatif ile kontrollii bir sekilde pozlanmistir
(Gorsel 4.68). 6, 7 ve 8. dakikalarda kontrol edilmis, son kontrol yeterli goriilerek

cikarilmis ve yikama asamasina gecilmistir. %0,25 oraninda sitrik asit eklenmis su, %2
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sodyum tiyosiilfat eklenmis su ve temiz su adimlari ayn sekilde takip edilerek yapilmus,
her adiminda soguk su kullanilmis ve yiizeydeki katmanda hi¢ dagilma yasanmamuistir

(Gorsel 4.69).

Gorsel 4.69. Yikama asamast (Arastirmact Arsivi)

Bu agamalardan sonra baski incelendiginde kullanilan formiil ve uygulama

adimlarinin basarili oldugu sonucuna ulasilmistir (Gorsel 4.70).

Gorsel 4.70. Surly yiizeye Vandyke Baski sonucu (Aragtirmaci Argivi)

Seramik yiizeylerde Vandyke baski denemelerinin tiim sonuglari incelenip
degerlendirildiginde; uygulama siirecinde belli temel noktalara dikkat edildigi siirece
herhangi bir problem ile karsilasilmadan baskinin basariyla sonuglandirilabildigi
goriilmektedir. Formiiliinde giimiis nitrat gibi dis etkenlere karsi hassas bir madde
olmasina ragmen problemsiz sekilde baskilar sonlandirilmistir. Bu dogrultuda VanDyke
baskinin; biskiivi ya da sirli seramik biinyeye uygulamak i¢in uygun oldugu sonucuna

ulasiimastir.
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4.3. Gum Bichromate Baski Yonteminin Seramik Yiizeylerde Uygulanabilirligi ve
Etkileri

Krom tuzlariyla goriintii elde edilen Gum Bikromat yontemi, ¢ok renkli baskilar
elde etmek ve ¢oklu baskilar ile farkli etkiler yakalamak i¢in tercih edilebilecek en ideal
yontemlerden biridir. Ayn1 zamanda ¢esitli sanatgilarin seramik iizerine Gum Bikromat
uygulamalar1 incelendiginde seramik biinye ile uyumlu bir ydntem oldugu
gozlemlenmektedir. Siire¢ biraz daha zor ve sabir istese de, seramik yiizey lizerine
calismak, kagit {izerine ¢alismak ile benzerdir. Her renk ¢amur {izerine baski yapilabilir

fakat bu yontemde de agik renkli yiizeyler daha iyi sonug vermektedir.

Handbuilders Monthly bir yazisinda “Fotograflarin seramik bir yiizeye
basilmasmin ilk denemeleri Fransa’da, i¢ savas doneminde, Lafon De Camarsac
tarafindan yapildi. Minoalilar bile goriintiileri seramik yiizeye basardi. Seramik zamk
baskis1 yeni bir fikir degildir. Ancak aile anilarini, kalic1 sekilde, bir seramik parcaya

aktarmak, biiytileyicidir.”” Seklinde bir aktarim yapmaktadir.

Garciela Olio sunlart sdylemektedir; Fotoseramik, fotograflar1 seramik {izerine
uygulama islemini ifade etmek icin kullamlan addir. Ik denemeler 1851'de, Fransa'da,
Lafon de Camarsac tarafindan yapilmistir. Olumsuz hava kosullarina ve zamana

dayanikli oldugu i¢in donemde mezar taslar i¢in kullanilmistir.

Endfield “’Kate Missett'in bana verdigi formiilii kullaniyorum. Ancak farkli oranlari

denemekten ¢ekinmeyin.”” Diyerek su adimlar1 paylasir (Tablo 4.6);

Tablo 4.6. Gum bichromate baski formiilii

Gerekli kimyasallar

25 g amonyum veya potasyum dikromat

100 ml aritilmis su

Arap zamki (Aritilmis su ile krem kivaminda inceltilmis.)

Toz oksit veya siralt1 boya (Seramik igin uygun bir renklendirici.)
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Amonyum / potasyum dikromat, aritilmis suyla karigtirilir. Bu asamadan sonra 1sik

gecirmeyen bir sisede saklanir.

Diisiik 1s1kta, bir 6lgti arap zamki ve yarim 6lgii renklendirici karistirilir. Bir 6lgi
dikromat eklenir ve yeniden karistirilir. Bu noktada; Emiilsiyon piiriizlii ise pigment fazla,

sulu ise dikromat fazla, yapiskan ise zamk fazladir.

Uygulama yapilacak yiizeye soliisyon, bir siinger ya da fir¢a ile esit miktarda
uygulanir. Bu agamada; emiilsiyon ¢ok kalin uygulanirsa, taban sertlesmez ve biinye

hepsini kusar. Bu problem yasandigi takdirde zamk karisimini suyla inceltilebilir.

Emiilsiyon kurudugunda negatif sabitlenerek pozlama asamasina gegilir. Yiizey
diiz ise negatif iizerine bir cam plaka yerlestirilir, degil ise, negatif ile yiizeyin iyi bir
temas halinde oldugundan emin olunarak, bant ile sabitlenir. Eger pozladiktan sonra

goriintli bulanik ise iyi bir temas saglanamadigi i¢in olmas1 muhtemeldir.

Biinye UV 15181 altinda 7-15 dakika boyunca pozlanir. (Kaynak giiclii ise biraz
daha hizli olabilir.) Pozlama asamasinda; emiilsiyon kopiiriiyorsa daha az, goriintii net

degilse ya da hicbir renk géremiyorsaniz daha fazla pozlama yapilmasi gerekmektedir.

Pozlama bitince negatifi ¢ikarilir ve emiilsiyonu yumusatmak i¢in yaklasik 10
dakika stireyle 1lik suda bekletilir. Bir firca yardimiyla bu asamay1 hizlandirilabilir.
Bagka bir emiilsiyon katmani eklemeden dnce seramigin tamamen kuru oldugundan emin
olunmalidir. Her seferinde iyi bir temas saglayarak, farkli bir renkte emiilsiyon ile
uygulamasi tekrarlanabilir. Baski tamamlanip, tamamen kurudugunda, sir uygulayip
firinlayabilirsiniz. (Endfield)

Susan Mussi ise formiil ve siiregler ile ilgili sunlari sdyler; Fotoseramiklerinde geleneksel

ve en eski yontem, bu doneme aittir.
1) Dogrudan Gum Bikromat (dipped finish) kullanma islemi: ,

Bu islem biskiivi veya sirli seramik {izerine uygulanabilir. Isiga duyarli emiilsiyon sunlar

ile hazirlanir (Tablo 4.7):
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Tablo 4.7. Dogrudan Gum Bichromate baski formiilii

2 6l¢li amonyum/potasyum dikromat

2 6l¢ii kolloid (arap zamki1, yumurta, jelatin veya seker)

1 6l¢ii aritilmig su

1 6l¢ii pigment veya oksit

Gorsel 4.71. Dogrudan Gum Bikromat uygulamast
(http://ceramicdictionary.com/en/p/4014/photo-ceramic 18.04.2020)

Emiilsiyon, seramik yiizeye uygulandiktan sonra, yiizeyle dogrudan temas halinde
olan negatif ile UV 1s181ina maruz birakilir. Isigin giiciine bagli olarak yaklasik 15 ila 20
dakika pozlanir. Daha sonra goriintii su ile gelistirilir, emiilsiyonun sertlesmeyen
kisimlart ¢oziiniir. Bu, sabit ve 151k ile ¢dziinmeyen parcalarda pozitif goriintiilerin

kalmasini saglar (Gorsel 4.72).

Gorsel 4.72. Dogrudan Gum Bikromat uygulamasinin pisirildikten sonra etkisi
(http://ceramicdictionary.com/en/p/4014/photo-ceramic 18.04.2020)
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2) Geleneksel indirekt Gum Bikromat iglemi:

Bu yontem, dncelikle cam tizerinde hazirlanip daha sonra seramik yiizeye tasindig:
icin indirekt olarak adlandirilir. Isiga duyarli bir emiilsiyon sunlar ile hazirlanir (Tablo

4.8):

Tablo 4.8. Geleneksel Gum Bichromate bask: formiilii

2 olgii seker

1 6l¢ii arap zamki

1 6l¢ii dekstrin

1 6l¢li amonyum/potasyum dikromat

6 6l¢i aritilmis su

Gorsel 4.73. Geleneksel indirekt Gum Bikromat uygulamasi
(http://ceramicdictionary.com/en/p/4014/photo-ceramic 18.04.2020)

Malzemelerin tiimii toz halinde bir araya getirilir ve aritilmis su eklenir. Daha
sonra bir cam iizerine yerlestirilir, kurudugunda, pozitif bir filmle, 2 - 3 dakika arasi
pozlanir. Emiilsiyon, 1518in temas etmedigi yerlere yapisacak, kuruyacak ve
sabitlenecektir. Yapigkan, pozitif bir goriintiiyle ¢alisirken, iizerine firca yardimiyla toz
renklendiriciyi dikkatlice aktarilir. Bu yapiskanlik sayesinde toz yapisir ve goriintiiler
ortaya ¢ikar (Gorsel 4.73). Son olarak {izerine bir kollodion tabakasi kaplanir. Kurudugu
zaman, ¢oziinerek camdan siyrilmasini ve seramik ylizeye tasinmasini saglamak i¢in suya

konur.
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Gorsel 4.74. Geleneksel indirekt Gum Bikromat uygulamasinin pisirim sonrast etkisi
(http://ceramicdictionary.com/en/p/4014/photo-ceramic 18.04.2020)

Mussi; “’Bu iki yontem, kullanilan en eski yontemlerden sadece ikisidir. Ancak

dikromat ve demir tuzlar ile yapilan birgok baska yontem vardir.”” demektedir

Morgan Mccarver, Gum Bikromat tekniginden; Yo6ntem; su, pigment, dikromat
ve arap zamkinin esit oranda karistirllmasiyla elde edilen bir soliisyon ile
uygulanmaktadir. Bu karisim yiizeye uygulanir ve kuruduktan sonra negatif iyice
sabitlenerek pozlanir. Siire; zamkin kalinligi, pigment miktari, tiirli, negatif ve 15181n
yogunlugu gibi unsurlara bagli olarak belirlenir. Goriintii pozlandiktan sonra, giinesten
etkilenmeyen emiilsiyonu uzaklastirmak ic¢in suda yikanir ve bu goriintiiyii gelistirir.
Baski kurumaya birakilir. Ancak kuruduktan sonra istenirse iizerine farkli bir renkle

tekrarlanabilir, seklinde bahseder.

Kit Anderson’in, Peter Charles Fredrick’ten 6grenmis oldugu formiilii (Ozellikle

seramik i¢in) paylasir:

-Bir tiilbent ile 3 adet yumurta siiziiliir. Bu islemde yumurtanin igindeki gereksiz

parcalar ayrigsacaktir.

-100 ml aritilmis suya, 2 cay kasigi amonyum veya potasyum dikromat ekleyerek
karigtirilir. Tamamen ¢6zilindiikten sonra 1 ¢ay kasig1 daha eklenir ve karistirilir. Bu islem

suya eklenen dikromat ¢oziinmeyene dek devam ettirilir.
-Bagka bir kapta 100 ml filtrelenmis yumurtay1 ¢irpilir
-Kaplamanin ince olmasi, dokiilmeyi 6nlemek ve pigmentin yiizeyi lekelememesi

icin esit miktarda zamk, pigment ve su kullanin.
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Gorsel 4.75. Kit Anderson’in seramik iizerine Gum Bikromat uygulamasi
(http://fotoceramica.co.uk/making-process/ 18.04.2020)

Kit Anderson seramik {lizerine Gum Bikromat ¢aligsma siirecini s0yle anlatir;

Seramik ylizey, arap zamki/yumurta, 1s18a duyarli potasyum dikromat ve
renklendirici oksitlerden olusan {iglii karisim ile kaplanir. Sonrasinda negatif yiizeye
koyulur ve UV 1s1g8ina maruz birakilir. Bazi alanlar 151k alir ve sertlesirken, bazilar
(negatife gore degisen derecelerde) etkilenmez. Pozlamadan sonra yiizeyde sertlesmemis
alanlar, yavasca fircalanarak, dikkatli bir sekilde suda yikanir. Bu islem, fotografik
goriintiiyii ortaya ¢ikarir. Seramik parca pisirim Oncesi siralt1 boya veya sirlar ile de daha
fazla renklendirilebilir. Bu islemlerden sonra pigirim i¢in hazir hale gelir ve sonrasinda

goriintii kalict hale gelecektir.

Gorsel 4.76. Kit Anderson, seramik iizerine Gum Bikromat calismasi
(http://fotoceramica.co.uk/making-process/ 18.04.2020)

Paul Scott Ceramic and Prints kitabinda seramik tizerine zamkl1 baski siireclerine

yer vermektedir;
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Gum Bikromat; arap zamki, pigment ve amonyum/ potasyum dikromatin UV
1s1¢1na maruz kaldiginda sertlesmesine dayanan eski bir fotografik islemdir. Seramik i¢in
uygulanirken, ylizey Gum Bikromat emiilsiyonu ile kaplanir ve yiizey ile temas halinde
yerlestirilen negatif araciligiyla UV 1s181ina maruz birakilir. Yikama asamasinda 1s1k

goren alanlar sertlestigi icin etkilenmez, gormeyen alanlar ¢oziiniir.

Scott, Jim Benett’in formiiliinii paylasir (Tablo 4.9);

Tablo 4.9. Benettin in Gum Bichromate baski formiilii

1 ol¢ti pigment

2 6l¢ii aritilmis su

2 6l¢ii zamk

2 6l¢ii amonyum dikromat

Bennet renklendirici olarak genellikle siriistii veya emaye boyalar
kullanmaktadir. Kolloid olarak arap zamki, yapistirict veya biitiin bir yumurta bile
(biskiivi gibi ¢cok gozenekli yiizeyler i¢in) kullanmaktadir. Emiilsiyonu sirlt bir yiizeye,

yumusak bir boya firgasi ile uygular. Kuruduktan sonra 10 dakika kadar negatif ile pozlar.

Kisisel uygulamalarda ilk denemeler Endfield’in *Kate Missett’tan aldigi formiil
kullanilarak aharlanmamis biskiivi yiizeye ve zamk ile kaplanmis biskiivi yiizeye

yapilmustir:

100 ml aritilmis suya 25 g amonyum dikromat eklenerek 1 giin bekletilmistir. 40
ml aritilmis suya 5 g zamk eklenerek 3 giin bekletilmistir. 3 giin sonunda filtrelenerek
kaba aktarilmis ve igerisine koruyucu olarak 0,05 g sodyum benzoat eklenmistir.
Karigimlar hazir oldugunda 6 ml zamk, 6 ml bu doymus dikromat karigtirilmistir. Bu ikiye
boliinerek bir kismina renklendirici ilave edilmeden, diger kismina mor guaj boya

eklenerek uygulanmistir. ilk asamada soliisyon, kagt {izerinde denenmistir.
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Gorsel 4.77. Baski sonuglart (Arastirmact Arsivi)

Yiizey kuruduktan sonra negatif ile 13 dakika pozlama yapilmistir. Ardindan
soguk su ile 10 dakika yikanmis fakat guaj boya ya da pigment ilave edilen baskidan
goriintic almamamustir (Gorsel 4.77-4.78) Renklendirici ilave edilmeden uygulanan

soliisyon ise kagit tizerinde basarili sonug vermistir (Gorsel 4.77).

|

Gorsel 4.78. Sirayla yesil ve mavi pigment ile Gum Bichromate baski sonuglar: (Aragtirmaci
Arsivi)

Bu sonuglarin ardindan seramik iizerine uygulama yapilmistir. Beyaz ¢camur ile
sekillendirilmis ve 1100°C biskiivi pisirimi yapilmis plaka kullanilmigtir. 3 ml zamk, 3
ml %25°lik doymus dikromat karistirilmis ve biskiivi yiizeye uygulanmistir. Ardindan 18
dakika pozlama yapilmistir (Gorsel 4.79).
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Gorsel 4.79. Pozlama sonucu ve yikama asamasi (Arastirmaci Arsivi)

Pozlama sonrasi sonug alinmig fakat kontrastin ¢ok yeterli olmadigi goriilmiistiir.
Yikama i¢in soguk su kullanilmistir. Plaka suya koyulduktan bir siire sonra yiizeydeki
zamkl katmanda deformasyon yasanmustir (Gorsel 4.79). Bu noktada kullanilan zamkin
suya dayaniminin az oldugu tespit edilmis ve deneme zamk yogunlugu ve pozlama siiresi

arttirilarak tekrarlanmistir.

Gorsel 4.80. Yikama asamasinda yasanan deformasyon (Arastirmact Arsivi)

20 ml aritilmig suya 10 g zamk eklenerek ayni adimlar ile homojen hale getirilmis
ve koruyucu eklenmistir. Aym1 zamanda pozlama siiresinin de yetersiz olmasi ve
dikromatin yeteri kadar sertlesmeyip ¢oziinme ihtimaline karsin poz siireside arttirilarak
ikinci deneme yapilmigtir. 3 ml zamk 3 ml %25’lik doymus dikromat karigtirilarak
biskiivi yiizeye uygulanmig, 20 dakika pozlama yapilmistir. Goriintii bir ton daha
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koyulagsmis fakat yikama asamasina gelindiginde zamkli katmanda deformasyon yine

yasanmustir (Gorsel 4.80).

Bu asamadan sonra jelatinin diger tekniklerde olumlu etkileri degerlendirilerek

soliisyon formiiliinde kullanilmistir (Tablo 4.10).

Tablo 4.10. Kullanilan Gum Bichromate formiilii

4 ml doymus dikromat (100 ml aritilmis su ve 25 g amonyum dikromat ile hazirlanmis.)

2 ml zamk (40 ml aritilmis su ve 5 g zamk ile hazirlanmis.)

2 ml jelatin (5 ml aritilmig su ve 0,5 g jelatin ile hazirlanmas.)

Verilen Olgiiler ile hazirlanan soliisyon, beyaz ¢amur ile hazirlanmig ve biskiivi
pisirimi 1100°C’de yapilmis plakaya uygulanmistir. Soliisyon kuruduktan sonra negatif
ile 20 dakika pozlanmistir. Pozlama sonrasi goriintii yiizeye piirlizsiiz sekilde aktarilmistir

(Gorsel 4.81). Ardindan soguk su ile 12 dakika kadar yikanma yapilmustir.

Gorsel 4.81. Pozlama ve yikama sonrast sonug (Arastirmaci Arsivi)

Baski siireci sonlandirildiginda plaka incelendiginde hi¢ deformasyon
yasanmadan sonlandirildig1 gézlemlenmistir (Gorsel 4.81). Kolloid i¢in ¥ jelatin %2 zamk

orani biskiivi yiizey i¢in en basarili sonuglar1 vermistir.
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4.boliimde ve diger baski yontemlerinde belirtildigi tizere, jelatin ile aharlama,
seramik iizerine baski ¢alisirken en basarili sonuglara ulasmay1 saglamaktadir. iki asamali
yontemle sigir jelatini kullanilarak aharlanan plakalar Gum Bichromate yontemi i¢inde

kullanilmuastir.

Gorsel 4.82. Yikama asamasi Ve baskit soncu (Arastirmact Arsivi)

Biskiivi yiizeyde olumlu sonug¢ veren o6lgiiler kullanilarak Gum Bichromate
sollisyonu hazirlanmistir. 4 ml %25’lik doymus dikromat, 2 ml zamk, 2 ml jelatin
karistirllarak yiizeye uygulanmis, kuruduktan sonra 20 dakika negatif ile pozlama
yapilmistir (Gorsel 4.82). Pozlama sonrasi soguk su ile 10 dakika kadar yikama
yapilmistir (Gorsel 4.82). Bu siire sonrasinda baski incelendiginde, aharlanmis yiizey

tizerinde de basarili sonug verdigi goriilmiistiir.

Bu sonuglarin ardindan sirli yilizey tizerinde Gum Bichromate denemesi
yapilmistir. Beyaz camur ile sekillendirilmis ve seffaf sir ile 1100°C’de sirli pisirimi
yapilmis plaka kullanilmistir. 5 ml aritilmig su igerisine 0,5 g sigir jelatini eklenerek 10
dakika kadar ¢oziinmesi beklenmistir. Ardindan altina sicak su dolu bir kap konularak
isitilmistir. Homojenize olan karisima 4-5 ml kadar, %2 %25°lik amonyum dikromat, %2
arap zamkindan soliisyon olusan eklenmis ve karistirilmistir. Ardindan 0,05 g aliiminyum
potasyum siilfat eklenmis ve koyulagsmadan yiizeye dokerek uygulanmistir. Kuruduktan

sonra 151k almayan bir ortama alinarak 1 hafta bekletilmistir.
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Gorsel 4.83. Pozlama asamast (Arastirmaci Arsivi)

Bu siire sonunda negatif'ile 15 dakika pozlama yapilmistir (Gorsel 4.83). Pozlama
sonrast goriintii ylizeye basariyla aktarilmistir. Ardindan soguk su ile 10 dakika yikama
yapilmis (Gorsel 4.84) ve kurumaya birakilmustir.

Gorsel 4.84. Yikama asamast ve baski sonucu (Arastirmact Argivi)

Basarili sonu¢ veren soliisyon, seramik pigmentleri ile de denenmistir. 4 ml
%25°1ik amonyum dikromat, 2ml arap zamki ve 2 ml jelatin karigimina 0,5 g pigment
eklenerek soliisyon hazirlanmis, bu 6lgiiler mavi, yesil ve kirmizi olmak tizere 3 renk
pigment ile denenmistir. Mavi pigment ile renklendirilen soliisyon, Gum Bichromate
yonteminin sarimsi renginden dolay1 yesilimsi bir tona donmiistir. Renklendirici
ilavesinin soliisyonun ylizeyde goriiniirliiglinii arttirmast dolayisiyla uygulama, beyaz
camur ile sekillendirilmis biinye disinda Creaton, samotlu ve kirmizi ¢amur ile
sekillendirilmis plakalarda da denenmistir. Jelatin ile aharlanmis ve aharlanmamis
biskiivi plakalara uygulama yapilmistir. 20 dakika negatif ile pozlama yapilmistir (Gorsel

4.86). Pozlama sonrasi higbir yiizeye goriintiiniin aktarilamadigi goriilmiistiir.
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Gorsel 4.85. Pigment ile renklendirilmis soliisyon uygulamasi (Arastirmact Arsivi)

L ———
Gorsel 4.86. Pozlama éncesi plakalar (Arastirmaci Arsivi)

Yikama asamasina ge¢ildiginde biinyeler ¢ektigi soliisyonu kusmustur (Gorsel
4.87). Yikama sonrasinda yiizeyde sadece renklendirici lekeleri kaldigi goriilmistiir.

(Gorsel 4.87).

Gorsel 4.87. Yikama asamast ve sonrast (Aragtirmact Arsivi)

Renklendirici ile ikinci deneme guaj boya kullanilarak yapilmistir. 4 ml %25°lik
amonyum dikromat, 2ml arap zamki ve 2 ml jelatin karisimma 1 g mor guaj boya

eklenmis, jelatin ile aharlanmis ve biskiivi, beyaz camur ile sekillendirilmis plakalara
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uygulanmistir. Negatif ile 20 dakika pozlama yapilmis fakat bu formiil ile de sonug
almamamustir (Gorsel 4.88). Soguk su ile yikama asamasindan sonra plakalarda yalnizca

renklendirici lekeleri kalmastir.

Gorsel 4.88. Pozlama sonrasi sonuglar (Arastirmact Arsivi)

Gum Bichromate formiilii; soliisyon igerisine renklendirici eklenmedigi siirece
biskiivi ve jelatin ile aharlanmis ylizeylere uygulanabilmis, agik renk yiizeylerde olumlu
sonu¢ vermistir. Diger arastirilan yontemler ile kiyaslandiginda; aharlama asamasina
gerek duyulmadan biskiivi yilizey kullanilabilmesi bir avantaj olurken, baski sonras1 elde

edilen goriintlinlin kontrast agisindan yetersiz kalmasi dezavantaj olarak goriilmektedir.
4.4. Seramik Uzerine Alternatif Fotograf Baskilar Ile Cahsan Sanatcilar

Alternatif baskilarin birgogu farkl yilizeylere uygulamaya elverigli tekniklerdir fakat
seramik {izerine uygulamalar, 5.boliimde bahsedildigi tizere belli 6n asamalar
gerektirebilir. Bir¢ok sanatci alternatif baski uygulamalarinda kagit digina ¢ikmamustir.
Bu sebeple seramik iizerinde deneme ve sonuglar da sinirlidir. Fakat bu sinirli denemeler
bile seramik {lizerine alternatif fotograf baskilarin sonuglar1 ne boyutta

giizellestirebilecegini izlemeye yeterlidir.
Galina Manikova:

Manikova, Kudiis'te Bezazel Sanat Akademisi’nde seramik egitimi almis ve
1979’da mezun olmustur. Egitim siireci igin > O zamanlar alanda, bir arastirma, deneme
atmosferi vardi. Eski fotograf emiilsiyonlari, serigrafi, graviir ve litografi gibi, seramik

tizerine fotografik teknikler konusunda uzmanlastim.”” demektedir.
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““Mavi Varolus /Being Blue”’

Girsel 4.89. Galina Manikova “’Mavi Varolus (Being Blue)’’ serisi, 1987-1989
(http://www.galina.no/portfolio_page/beingblue/ 18.04.2020)

Manikova’nin Norvec'teki ilk biiyiik kisisel sergisi olan Being Blue serisini iki
yilda tasarlamistir. Video, fotograf, ipek paneller ve seramik heykellerden olusan seri
1987-1989 yillarina ait bir projedir. Pencere ve kapi1 fotograflarinin baskilart ile
olusturulmus seramik heykeller, 4 metre uzunlugunda ipek kumaslardan olusan paneller
tizerine basilmig, bir erkek bir kadin figiir ve ayni figiirlerin agir ¢ekim videolarinin

oynatildigi televizyonlardan olugmaktadir.

Gorsel 4.90. Galina Manikova “’Mavi Varolus (Being Blue) "’ serisi, 1987-1989
((http://www.galina.no/portfolio_page/beingblue/ 18.04.2020)
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‘“Merdivenler / Stairs”’

Manikova; Stairs serisinin iiretimine, 2013'te, Danimarka Guldagergaard'da,
katildig1 Artist In Residance’da baslamustir. Paperclay, stonware ve porselen camuru ile
sekillendirilen seri alternatif baskilar ile birlestirilmistir. Stairs igin ‘‘Fotografik
goriintiiler, ylizeye gore degiserek deforme oldu. Giiglii bir perspektiften, mimari
fotograflar, yiizeyden ii¢ boyutlu 6gelere doniistiiriildii. Arastirmalarin konusu hacmin,

perspektifin ve formun yanilsamasiydi.”” demektedir.

Gorsel 4.91 Galina Manikova “’"Merdivenler (Stairs)’’ serisi, 2013-2016
(http://www.galina.no/portfolio_page/stairs/ 18.04.2020)

Gorsel 4.92. Galina Manikova “’"Merdivenler (Stairs)’’ serisi, 2013-2016
((http://www.galina.no/portfolio_page/stairs/ 18.04.2020)

139


http://www.galina.no/portfolio_page/stairs/
http://www.galina.no/portfolio_page/stairs/

Gorsel 4.93. Galina Manikova “’Merdivenler (Stairs)’’ serisi, 2013-2016
((http://www.galina.no/portfolio_page/stairs/ 18.04.2020)

Manikova; alternatif baskilarin seramik ylizeylerde uygulamalarini yapan ilk
kisilerden oldugu i¢in 6nemli bir ornektir. Teknik ve form birlikteliginin ¢ok iyi
yaratildig1 eserleri disiplinleraras: etkilesimler i¢inde dikkat ¢ekicidir.

Kit Anderson:

Anderson’in asil egitimi fotograf¢ilik {izerine olmasina ragmen 26 yillik bir
seramik gecmisi de vardir. Tecriibelerine dayanarak bu iki farkli sanat alanini bir araya
getirmek amaciyla 2006 yilinda Foto Ceramica'yl kurmustur. 2007 yilinda seramik
iizerine Gum Bikromat bask1 projesi Ingiltere Sanat Konseyi Arastirma ve Gelistirme

hibesini almistir.

Gorsel 4.94. Kit Anderson “Tarla (Field)’ astarli biskiivi seramik iizerine Gum Bikromat baski
(http://fotoceramica.co.uk/hand-built-pieces/ 18.04.2020)
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Gorsel 4.95. Kit Anderson “’Zebra(Zebra) ve Tarla (Field)’” astarli biskiivi seramik zizerine Gum
Bikromat baski (http://fotoceramica.co.uk/hand-built-pieces/ 18.04.2020)

Anderson Gum bichromate yontemini, renklendirici kullanarak seramik
ylizeylerde uygulayabilmis sayili 6rneklerdendir. Kendi gelistirdigi teknik ve formiiller

ile bunu bagsarmast hem fotograf hem seramik alani i¢in oldukga biiyiik bir gelismedir.

Carrie Hack:

Gorsel 4.96. Carrie Hack ° 'Anlamdan Sonra Caba (An Effort After Meaning) '’ Seramik tizerine
Cyanotype baski, enstalasyon, 2014 (https://www.carriehack.com/aneffortaftermeaning 18.04.2020)

‘“‘Anlamdan Sonra Caba / An Effort After Meaning’’
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Enstalasyon, Hack’in New York Eyalet Universitesi'nde okurken hazirladig
calismasinin bir parcasidir. Seramik formlar {izerine Cyanotype baski uygulanarak

olusturulmustur.

Gorsel 4.97. Carrie Hack “’Anlamdan Sonra Caba (An Effort After Meaning) *’ Seramik iizerine
Cyanotype baski, enstalasyon, 2014 (https://www.carriehack.com/aneffortaftermeaning 18.04.2020)

Hack geng bir sanat¢1 olmasina karsin Cyanotype yontemini seramik eserlerinde
basartyla uygulayabilmis giizel bir 6rnektir.

Rebecca Barfoot:
Bir multimedya sanatgisi olan Barfoot’un enstalasyon, resim, seramik gibi

alanlarda cesitli eserleri vardir. Ayn1 zamanda Cyanotype baski ile ilgilide ¢aligmalar

yapmuistir.

Gorsel 4.98. Rebecca Barfoot, seramik siseler iizerine Cyanotype baski, 2009
(http://www.rebeccabarfoot.com/ 18.04.2020)
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Gorsel 4.99°da yaptigi calismada, hem porselen hem kirmizi gamur (earthenware)
kullanarak hazirladig1 bir paperclay kullandigini, metin ve goriintiileri katmanlamak i¢in

farkl tekniklerle ¢alistigini belirtmektedir.

Gorsel 4.99. Rebecca Barfoot, seramik tizerine Cyanotype baski, 2009
(http://www.rebeccabarfoot.com/ 18.04.2020)

Gorsel 4.100. Rebecca Barfoot, seramik iizerine Gum Bikromat baski, 2009
(http://www.rebeccabarfoot.com/ 18.04.2020)

Barfoot’un Cyanotype yonteminde elde ettigi tonlar ve bu yontemleri kazima,
astarlama gibi cesitli yontemler ile birlestirmis olmasi alternatif baskilar ve seramik
biinyelerinin uyumlu ¢aligmalarina giizel bir 6rnek olmustur.

Stiidyo Glithero:

Glithero stiidyoda; ana bilesenleri zaman ve doniisiim olan, 6zgiin, iiriin, mobilya

ve enstalasyon gibi ¢esitli liretimler yapilmaktadir.
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“’Gilimis Takim Vazolar / Silverware Vases’’

Gorsel 4.101. Stiidyo Glithero, ’Giimiis Takim Vazolar (Silwerware Vases)’’ Porselen iizerine
alternatif baski, 2012 (http://lwww.glithero.com/work 18.04.2020)

Silverware, fotografik islemden gegirilerek zenginlestirilmis porselen vazo
serisidir. Su kanalindan alinan deniz yosunlari, 1s18a duyarhilagtirilmis vazolarin
ylizeyinde, grafik olarak yapilandirilarak tasarlanmistir. Vazoda, giimiis tuzlart UV 151k

ile gelistirilerek kalic1 bir siyah beyaz tonlu fotogram elde edilmistir.

“’Mavi Takim Koleksiyonu / Blueware Collection’

Gorsel 4.102. Stiidyo Glithero “’Mavi Takim Koleksiyonu (Blueware Collection)’’ Seramik
tizerine Cyanotype baski, 2010 (http://www.glithero.com/work 18.04.2020)
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Gorsel 4.103. Stiidyo Glithero ~” Mavi Takum Koleksiyonu (Blueware Collection) ’’ Seramik
tizerine Cyanotype baski, 2010 (http://www.glithero.com/work 18.04.2020)

Glithero stiidyosunda yapilan bu pano Ornegi; seramik yiizeylerde alternatif
baskilarin nasil biiyiik boyutlu sekilde diizenlenebilecegi ile ilgili nadir 6rneklerdendir.
Ayni zamanda ’silverware vazolar’’ serisi 6rnegi olmayan bir teknik olmas1 bakimindan

bu boliimde 6nemli sayi1lmaktadir.
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Plastik sanatlarin beslendigi baski yontemleri, sanat¢iya goriintli, doku, renk
aktarimi konusunda oldukga genis bir yelpaze sunmaktadir. Sanatci, eserinde yakalamak
istedigi gorselligi, baski yontemleri sayesinde en etkili bigimde gergeklestirebilmektedir.
Bu yoniiyle baski, eserde aktarilmak istenen fikrin, temel baglanti elemanlarindan biri
olmaktadir. Bask1 yontemleri bir¢ok sektdrde kullanildig: gibi seramik alaninda da biiyiik
bir yer tutmaktadir. Zaman igerisinde gelisen tekniklerin her biri bugiin seramik sanati

icin ¢ok degerlidir.

Alternatif baski grubuna giren yontemler seramik sanatinda yogunlukla kullanilan
tekniklerden degildir. Fakat elde edilen, yaratilan etkilerin tiimii, fotograf ve seramik
sanatinin teknik anlamdaki bu birlesimi, yontemleri ¢cok degerli ve ¢ekici kilmaktadir.
Alternatif fotograf baskilar1 grubuna giren bir¢ok baski vardir ve her biri seramik yiizeyler
tizerinde denenmeye aciktir. Farkli siiregler ile gerceklestirilen tekniklerin her birinin

etkisi ve gorselligi farkhidir.

Incelenen alternatif baskilarin  timii biskiivi ve sl yiizey iizerine
uygulanabilmektedir. Biskiivi yiizeylere uygulama yapilirken tutarli ve basarili pozlama
yapabilmek i¢in biinyenin emiciligi aharlama yapilarak azaltilmalidir. Cesitli aharlama
yontemleri 4. boliimde kiyaslanmis ve sonuclart paylagiimistir. Bu boliimde; biskiivi

ylizey i¢in en 1yi sonucu si1gir jelatinin ile alabildigimiz goriilmiistir.

Jelatin ile aharlama yaparken iki asamali ve tek asamali olarak
uygulanabilmektedir. ki uygulamaninda sonucu basarilidir. Iki agamali uygulama daha
homojen bir goriinim verirken, tek asamali uygulama daha kisa siiregler ile
sonuglandirilabilmektedir. Jelatin tek basina kullanildiginda deformasyon yasanmasi
sebebiyle basarili baski spnuclari alimamadigindan, ¢’aliiminyum potasyum siilfat,
glioksal ve krom alum’’ olmak tizere 3 farkli sertlestirici kimyasal ilavesi ile test edilmis
ve kiyaslanmistir. Bu yardimcilardan en basarili sonug¢ aliiminyum potasyum stilfat ile
alimmustir. Ayni1 zamanda; glioksalin insan sagligina ciddi zarar1 ve krom alumun yiiksek
maliyetli ve zor bulunan bir madde olmas1 degerlendirildiginde, aliiminyum potasyum

stilfat yine daha iyi bir secenek olmaktadir.

Sirlt ylizeylere uygulama yaparken, soliisyonun yiizeye tutunabilmesi i¢in sigir

jelatini kullanilmaktadir. Krom alum ve aliiminyum potasyum siilfat katkisi ile
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hazirlanarak yapilan uygulamalarin ikisi de basarili sonu¢ vermistir. Sirh yiizeylere
uygulama yaparken biskiivi yiizeylerin aharlama siirecinden farkli olarak; soliisyon

jelatinli karisima eklenmekte ve bu sekilde kaplama yapilmaktadir.

Biskiivi yiizey ve sirli yiizey uygulamalarinda pozlama siiresi; soliisyon formiilii
ve uygulanan miktar (kalinlik), aharlama yaparken kullanilan jelatinin kalinligi, negatif
ya da fotogram malzemelerinin yogunlugu (151k gecirgenligi), pozlama kaynaginin giicii
gibi unsurlara gore degisiklik gostermektedir. Poz siiresi sirli yiizeylerde biskiivi

yiizeylere kiyasla daha azdir.

Yikama asamalar1 her birinde farklidir fakat temel amag tiim yontemlerde baskiy1

kimyasaldan tamamen arindirmak ve baskinin sabit kalmasini saglamaktir.

Arastirilan alternatif baskilar arasindan Cyanotype baski; birgok farkli ylizeye
uygulama imkan1 ve kolaylig1 sunan, dis etkenlerden ¢abuk etkilenmeyen ve incelenen
diger yontemlere oranla ¢ok daha fazla 6rnegi ve bilgi kaynagi bulunan yontemdir. Tez
arastirmasi boyunca, seramik yiizeyler lizerine yapilan Cyanotype baski denemeleri
gostermistir ki; Tirkiye’de kullanilan hammadde, ¢camur, kimyasal gibi malzemelerin
sartlar1 ile uygulama yapildiginda, ham biskiivi seramik yiizey i¢in uyumlu bir yontem
degildir. Biskiivi ve sirli yiizeye yapilan uygulamalarda agik renk biinye, koyu renge
oranla, daha olumlu sonu¢ vermektedir. Zeminin koyu olmasi ¢ogu zaman Cyanotype

baskinin karakteristik mavi renginin etkisini yok etmistir.

Cyanotype baski icin ¢esitli formiiller bulunmaktadir. Arastirma siiresince
uygulanan geleneksel Cyanotype formiilii seramik ylizeyler ilizerinde basarili sonug
vermistir. Modern Cyanotype formiilii ise Geleneksel Cyanotype formiiliine kiyasla cok

1yi caligmamuistir.

Seramik yiizeylere Cyanotype baski uygularken pozlama siiresi uygulama
etkenlerine gore degisiklik gosterse de verilen aragtirma sartlar1 uygulandiginda ideal siire
biskiivi biinye i¢in 16-18 dakika, sirli biinye ig¢in 10-12 dakika olarak tespit edilmistir.
Hem biskiivi hem sirli yiizeyde yapilan uygulamalarin yikama asamasinda, hidrojen

peroksit yardimiyla rengin gelistirilmesi her zaman olumlu sonug vermistir.

VanDyke baski ile; yapilan kaynak arastirmalari esnasinda, igerigindeki glimiis

nitrat dolayisiyla dis etkenlerden cabuk etkilenen, hassas bir soliisyona sahip, ayni
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zamanda farkli ylizeylere uygulama 6rnegi ¢ok dar bir yontem olarak goriilmiistiir. Buna
karsin, yapilan arastirma kosullarinda calisildiginda, seramik yiizeylere rahatlikla
uygulanabildigi ve tutarli sonuglar elde edildigi sonucuna ulasilmistir. Aharlanmis
biskiivi biinye ve sirh ylizeylerde test edilirken uygulamada zorluk yasanmamuis, basarili

sonugclar tekrarlandiginda kararli sonuglar alinmstir.

Pozlama siiresi Cyanotype baskiya oranla daha kisadir ve daha titiz takip
edilmelidir. Vandyke baskida belli bir siire lizerine ¢ikildiginda goriintii kaybolmaktadir.
Stire uygulama etkenlerine gore degisiklik gostermekte fakat verilen arastirma
kosullarinda ideal siire; biskiivi biinye i¢in 9-11 dakika, sirli biinye i¢in 7-8 dakika olarak

belirlenmistir.

Yikama asamasinda Vandyke baski kaynaklarinda verilen %0,25 oraninda sitrik
asit eklenmis su ardindan %2 sodyum tiyosiilfat eklenmis su ve temiz su adimlari takip
edilebilir. Bu adimlar takip etmeden, yalnizca temiz, soguk su ile yapilan banyolarda

seramik ylizeylerde sonu¢ vermekte fakat aydinlik tonlar daha gii¢siiz kalmaktadir.

Gum Bichromate baski; sollisyonunda hassas bir malzeme olmayan, dis etkilere
kars1 dayanikli, icerigindeki zamk sayesinde farkli yiizeylere uygulanabilir olmasi ve
renklendiriciyle kullanilabilmesi ozellikleriyle kaynaklarda yer almaktadir. Bunlara
verilen arastirma kosullarinda, seramik yiizeylere uygulama yapilirken; tam verimli
alinamamustir. Soliisyon igeriginde kolloid, yalnizca arap zamki olarak kullanildigi
takdirde, uygulama aharlanmis yiizey ya da ham biskiivi yiizey ilizerine de yapilsa,
baskinin yikama asamasinda deforme oldugu tespit edilmistir. Poz siiresinin arttirtlmasi,
zamk yogunlugunun degistirilmesi, dikromat oraninin arttirilmasi gibi derlemeler bu
durumu ¢6zememistir. Soliisyon icerigindeki kolloid; '2 arap zamki ve Y5 sigir jelatin
seklinde kullanildiginda seramik ylizeylere basarili uygulama yapilabilmektedir. Bu
oranlar hem aharlanmis hemde ham biskiivi ylizey {lizerinde olumlu sonu¢ vermektedir.
Sirli yiizeyde uygulama diger iki yontemde oldugu iizere jelatin ile yapilabilmekte ve
basarili sonu¢ vermektedir. Bu uygulama kosullarinda soliisyon formiilii icerisine; guaj
boya, pigment, siralt1 boya gibi ¢esitli renklendiriciler ilave edilerek uygulama yapilmus,

fakat tutarli ve olumlu bir sonu¢ alinamamustir.
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Poz siiresi ayn1 sekilde uygulama etkenlerine gore degisiklik gostermekte fakat
biskiivi yiizeylerde icin en 19-21 dakika, sirh yilizeyde 14-16 dakika pozlama

gerekmektedir. Bu adimdan sonra yalnizca temiz su ile yikama yapmak yeterli olmustur.

Incelenen alternatif baski ydntemlerinin, seramik yiizeylerde etkileri
degerlendirildiginde; her birinin yarattigi goriiniimiin farkli ve 6zgiin oldugu
goriilmektedir. Kagit lizerinde test edilerek basarili sonu¢ alinan soliisyonlar, seramik
ylizeyler iizerine uygulandiginda, etkileri kagitta oldugundan farkli ve kendine o6zel
olmaktadir. Bu durum baskilarin seramik ile bir uyumunu gostermekte ve ele alinan

alternatif baskilarin her birini, sanatsal anlamda ¢ok degerli kilmaktadir.

Seramik ylizeye goriintli aktariminin 6zgiin ve 06zgiir yollarindan biri olan
alternatif baskilar, uyumlu, etkili ve degerli bir disiplinlerarasi etkilesim olarak karsimiza
cikmaktadir. Arastirma sonuglart gostermistir ki; incelenen alternatif baski yontemleri
hem fotograf hem seramik sanatinin ve sanatgilarinin uygulayabilecegi yontemlerdir.
Tiirkiye’de, seramik alaninda taninmayan bu tekniklere, tez arastirmasinin bir kaynak
olmasi, alternatif {liretim teknikleri arayan sanatgilara yeni bir fikir dogurmasi

umulmaktadir.
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