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OZET

JOHANN WOLFGANG VON GOETHE’NIN
FAUST ADLI OYUNUNUN
CAGDAS BIR MEDDAH PERFORMANSI OLARAK
UYGULANMASI VE SAHNELENMESI

Ulug ESEN

Sahne Sanatlar1 Boliimii/Tiyatro Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Kasim 2017

Danisman: Prof. Erol IPEKLI

Hikaye anlaticiligina dayali sahneleme iislubu en eski ve en yalin sahne sanati
formlarindan biridir. Geleneksel Tiirk gosteri sanatlarinda bu 6rnege Meddahta
rastlanir. Bu ¢alismada Geleneksel Meddah formundan yola c¢ikarak ¢agdas bir
sahneleme ortaya koymak hedeflenmistir. Calismanin bir diger amaci da Goethe’nin
Faust’unu bu sahnelemenin hikaye kaynagi olarak kullanmak ve Faust metnini tek
kisilik bir anlati metnine uyarlamaktir. Bu amaglarla ortaya konulan bu tez ¢alismasi,
sahnelemeye yonelik olarak yapilan arka plan ¢alismasini ve sahneleme asamalarini
icermektedir. Sahnelemeye yon verecek ifade araglarini kesfetmek icin yapilan
calismada arastirilan konulardan birinin baslig1 anlati1 formlar1 olan diegesis ve epik
anlati tizerinedir. Diger bir baglik da Meddahin diinyas1 ve ifade araglari {izerinedir.
Ayrica, bu tezde bir sanatg1 olarak Goethe incelenmis ve Faust metninin igerdigi

anlamlar modernite kavrami ¢er¢evesinde ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Goethe, Faust, Meddah, Diegesis, Modernite.



ABSTRACT

ADAPTING AND STAGING
JOHANN WOLFGANG VON GOETHE’S FAUST
AS A CONTEMPORARY MEDDAH PEFORMANCE

Ulu¢ ESEN

Department of Performing Arts / Program in Drama

Anadolu University, Post Graduate School of Fine Arts, Nov 2017

Advisor: Professor Erol IPEKLI

Story-telling based staging form is one of the most plain and most ancient
forms of performing arts. This form was originally employed in Meddah
performances in Traditional Turkish Performing Arts. Achieving a modern staging
experience through Meddah Form is the main purpose of this study. Focusing on
Goethe's Faust as the main plot and retelling the Goethe's text in a form of solitary
narration is the second goal of this study. This dissertation includes notes on
background survey for staging and phases of staging process. Main titles of the study
for attaining the tools of expression which will guide the staging are the concepts of
diegesis and epic narration. On the other hand, Meddah's nature and its tools of
expressions are reviewed and analysed. Concurrently, while Goethe was being
examined as an artist, underlaying connotations of the Faust text are evaluated within

the frame of Modernity concept.

Keywords: Goethe, Faust, Diegesis, Meddah, Modernity.



25.12.2017

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje caligmasmin bana ait, dzgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin
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bu ¢aligmanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya cikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Iy vy

Ulu¢ ESEN



ICINDEKILER

BASLIK SAYFAST .o
JURI VE ENSTITU ONAY ..o,

ABSTRACT ..
ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI ...................
ICINDEKILER ...,
TABLOLAR VE GORSELLERDIZINT ...

BIiRINCi BOLUM

1. DIEGESIS, MIMESIS VE EPIK ANLATI KAVRAMLARI ... .. ......cccoo....

1.1.
1.2.
1.3.
1.4.

Platon’un Devlet’indeki Tanmmlar ...... ....... ...... ...
Diegesis ve Modern Drama ............ ..
Bertolt Brecht ve Epik Anlaty ............. ...... ...

SINEMA VE DIBGESIS ... ot et e e e

IKiNCi BOLUM

2. TEK KiSILIK ANLATI VE MEDDAHLIK ...................ccccooooiiinn.

2.1.
2.2
2.3.
24.
2.5.

Meddahhik Gelenegi ............... ... ool i
Meddahhk ve Dramatik Anlaty ......... ... i

Meddahin Anlatim Araci Olarak Gostermelik Kullanima ........... ....
Halk Tiyatrosu Ornegi Olarak Meddah ......... ......... ...................

Vi

15
20

22
22
28
31
35
45



Sayfa
UCUNCU BOLUM

3. FAUST UZERINE INCELEMELER ......... ...cccoiiiiiiiiiiiiiiiine e 48
3.1. Faust’un Kokenleri ............ ... i 48
3.2, GOELNEVE FAUSE ....o.initiiii e e 49
3.3. Faust ve MOdernite .........o.ouiiii it e 57
3.4. Doniisen ve Doniistiiren Karakter ............... ........... ... 65

3.4.1. Birinci doniisiim: hayalci ... 66
3.4.2. TKinci domiisiim: astk .............oooooiiiiiii e, 68
3.4.3. Uciincii doniisiim: gelismeci .. ......................c..cooeiiiiiiiiiiil. 73

DORDUNCU BOLUM

4. SAHNELEME CALISMASI ... e 75
4.1. Metnin Sahne Eylem Akisi ve Oykiilemesi ..................... ............... 75
411, FaustKitap | ......ooooiii e, 75
4.1.1.1. Prolog - tiyatroda on gésteri ..................................... 75

4.1.1.2. Gokte on konusma ... ......... ............ .....ciiiiiiiiniannn. 76

4.1.1.3. Gece-Faust’un evi ... ..............c.cooieiiiiiiiiiiiiiiinian, 78

4.1.1.4. Sehir girigidist ...ttt 79

4.1.1.5. Calisma odasi — Faust kopekle birlikte ........................ 79

4.1.1.6. Calisma odast — Faust, Mefisto tekrar bulusur......... ..... 80

4.1.1.7. Leipzig’de Auerbach Meyhanesi .............................. 82

4.1.1.8. Cadimin mutfagu ......... ............ ...ccocviiiiiiiiiiiiin i 82

4.1.1.9. Sokak, Faust—Margaret ............... coeriiin e 83

4.1.1.10. Aksam, Margaret’in odast ......... ... ...............ccc.... 84

4.1.1.11. Gezinti, Faustve Mefisto ... .............coos v 85

4.1.1.12. Komsukadininevi .............................. ...ccccoeni.l 85

4.1.1.13. Sokak, Faust - Mefisto ............ ... coooiiiiinn i 86

vii



4.2.
4.3.
4.4,
4.5.

4.1.1.14. Martha’min bahcesi ......... ...... .....ccccoiiiiiiinnininiinn,
4.1.1.15. Bahcede bir kuliibe ............ ......................ccvviiinns
4.1.1.16. Orman ve magara ..................... cccoeviirueeniinnnennnn
4.1.1.17. Cikrik basinda Gretchen ............... ........................
4.1.1.18. Martha’nin bahgesi, Margaret - Faust ......................
4.1.1.19. Cesme basinda, Gretchen ve Lieschen ......................
4.1.1.20. Kale ici, Gretchen ... .....................ccciiiiiiiiiies i
A4.1.1.210 GBCE .ottt
4.1.1.22. Katedral ..........cocoo i,
4.1.1.23. WalpurgiS geCeSI .......ceovt veeriiien et
4.1.1.24. Walpurgis gecesi rityast ....................ccccceeuiinieinin.
4.1.1.25. Kasvetli bir giin, kirlar .............................coool
4.1.1.26. Gece, actkbiralan ................................c....ooiul
4.1.1.27. ZINAAN ..o
4.1.2. Faustkitap Il ...
4121, Perdel ..o
4.1.2.2. Imparatorluk sarayr ............ .............ccccoceeiiiiiinn.
4.1.2.3. Zevkbahgesi .................. ..ot
4124, Perde IV ..o
4.1.2.5. Yiiksek birdag .................. ...t
4.1.2.6. Dagineteklerinde .................. .o
4.1.2.7. Rakip imparatoruncadirt ......... .....................cc......
4.1.2.8. PerdeV ..o
4.1.2.9. AUk Arazi ...........c.cccviis it
A4.1.2.10. SAIAY ...ttt e e
4.1.2.11. Karanlikgece ...... ...........c..cooviiiiiiiiiiiiiiiinnnnns,
4. 1.2.12. GeCeYPAFISI ..........ccuvveiiin cee it
Dramaturji ve Metin Olusturma ..................c.. oo
Metinler aras1 Gondermeler ...... ......... ...,
OYUNCUIUK ..o e e

MeKkan Kullanimal . ... o e e

viii



4.6. Projeksiyon Kullanmmi ..................0 107
47, MUZIK ... e 108
4.8. Teknik Donanim ......... ...l i 109
4.9. Faust Sahneleme Metni ve Sahne Yonergeleri .................................. 110
SONUC .ot e e 140
KAYNAK G A oo e 143
EKLER
OZGECMIS



TABLOLAR VE GORSELLER DIZINi

Sayfa
Tablo 1.1. Brecht’in Dramatik Tiyatro, Epik Tiyatro karsilagtirmast ........... 19
Tablo 1.2. Goethe’nin Antik ve Modern karsilastirmasi .......................... 52
Gorsel 2.1. Mehmet Siyah Kalem, Topkap: Saray1 Miizesi, H.2153-106b ....... 38
Gorsel 2.2. Mehmet Siyah Kalem, Topkap1 Saray1 Miizesi, H.2153-37a ....... 39
Gorsel 2.3. Mehmet Siyah Kalem, Topkap1 Saray1 Miizesi, H.2153-38Db ....... 40
Gorsel 2.4. Mehmet Siyah Kalem, Topkap1 Sarayr Miizesi, H. 2153 ............ 40
Gorsel 2.5. Sultan II. Osman Tahtta, Topkap1 Saray1 Miizesi, H.2132/10 ....... 42
Gorsel 2.6. Hz. Hamza Simurg kusu tizerinde, Topkap1 Saray1 Miizesi,
H. 213412 .. 43
Gorsel 2.7. The Keir Mi’raj, Keir Koleksiyonu, Londra ........................... 44



GIRIS

Tiyatronun ve dram sanatinin en merkezi vazgegilmez 6gesinin seyreden ya da
dinleyen bir topluluga bir hikaye aktarmak oldugunu kabul edebiliriz. Bati edebiyatinin
bu baglamdaki ilk yazili eserleri olan Homeros’un flyada ve Odysseia adli destanlar1 ya
da Dogu edebiyatinda ¢aglar boyunca gelistirilen ve eklemelerle genisleyen bir sozlii
anlatim saheseri olan {inlii Hint destan1 Mahabharata gibi destanlar hikaye anlatmanin
en bilinen ve en eski orneklerini olustururlar. Biitiin diinya kiiltiirlerinde hikaye
anlaticiligi ¢aglar boyunca var olmus ve i¢inden ¢iktigi kiiltiiriin degerleriyle yogrulup
halk kiiltiirtiniin bir pargas1 olmustur. Osmanli toplumunda Siileyman Celebi tarafindan
yazilan Mevlid® bunun Tiirk toplumu tarafindan en bilinen ve benimsenen
orneklerinden biridir. Bu tiir destansi anlatilarin en belirgin &zelliklerinden biri
anlatim Uslubuna dairdir. Bir anlatici, “narrator” tarafindan yer yer canlandirmalara

bagvurularak izleyici topluluga aktarilirlar.

Antik Yunan déneminde halk tarafindan kutlanan Dionysos senliklerinde siir ve
sarkilarla bezenerek anlatilan hikayelerin 6nce korolar esliginde izleyiciye aktarildigi,
sonra bu koronun yanina anlatilan hikdyede gegen bir karakterin eklenmesi vasitasiyla
dramatik sanatin dogdugu kabul géren bir yaklasimdir?. Bu gelisme hikaye anlaticiligt
tislubunu sadece anlatarak aktarmaktan cikarmis ve ona canlandirarak anlatmak
Ozelligini kazandirmistir. Daha sonra anlatilan hikdyedeki canlandirilan karakterler
sayica ¢ogalmig ve dram sanati glinimiizdeki anlamda bildigimiz, alisageldigimiz
forma kavusmustur. Ancak bu gelisimle birlikte yine daha Antik Yunan déneminde hem
estetik hem de felsefi ve politik yonleri olan bir tartisma da baslamis, hikayeyi anlatmak
ve hikayeyi canlandirmak arasindaki farklar, iki farkli yaklasimin seyirci tizerindeki

etkisi dram sanatinda 6nemli bir tartisma konusu olagelmistir.

Bat1 literatiiriinde anlatmak ve canlandirmak iisluplarina dair ilk teorik tanimlar
Platon’un Devlet’inde, tigiincii Kitapta karsimiza ¢ikar. Hikayeyi anlatmaya diegesis,
canlandirmaya da mimesis adi verilmistir. Bu iki tislubun karma olarak kullanilmasina

da epik anlati denmistir.

! Mevlid: Siileyman Celebi’nin asil adi Vesiletii’n-necét olan meghur eseri. Kaynak:
http://www.islamansiklopedisi.info/ (Erigsim Tarihi: 02.09.2016).
2 Thomson’in Aiskhlos ve Atina (1990) adli kitabinda ve Brockett’in Tiyatro Tarihi (2000) adl1 kitabinda bu
dogrultuda savlar ele alinmustir.
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Gliniimiize, 21’nci yiizyi1l basi dram sanatina geldigimizde ise, hem sinema
filmleri ve televizyon dramalarinda, hem de tiyatro sahnelerindeki uygulamalarinda genel
kabul goren ya da tercih edilen iislubun mimesis’e yani canlandirmaya dayali oldugunu
bulgulayabiliriz. diegesis’e, yani sadece hikaye anlatmaya dayali olan iisluba ve epik

anlat1 Gislubuna ise daha nadiren rastlanmaktadir.

Tiyatro sahnelerinde gosterimde olan oyunlara géz atildiginda tercihin baskin
cogunlukla oykiinmeci tsluptan yana oldugu goriilebilir. Elbette bunun istisnalar1 da
vardir. Ornegin, tamamen &ykiinme dayali bir anlatim {islubunun politik olarak
karsisinda yer alan Bertolt Brecht, Epik Tiyatrosunda dramatik, yani mimetik anlatiyi
kesintiye ugratmaya yonelik ¢aligmalar yapmistir. Brecht’in Epik tiyatrosunda hem
dramatik oyunculuga hem de dogrudan seyirciye yonelerek anlaticitya doniisen
oyuncuya yer vardir. Buradan yola ¢ikarak karma tisluba dayali bir sahne uygulamasini
savundugunu sdylemek miimkiindiir ki, nitekim buna uygun sanatsal ornekler de

liretmistir.

Kesintisiz dramatizasyona dayali tercih yalnizca oyuncunun performansi ile ya da
yonetmenin sahneleme tercihi ile ilgili de degildir. Bunun yaninda, sahnelenecek oyun
metninin yazim tislubuyla da bir o kadar ilintilidir. Edebi alandan baktigimizda da, tiyatro
yazarlarinin da ayni 6lgiide yaygin olarak dykiinmeci anlatim, aktarim {islubunu tercih
ettigini, yazarlarin da bu tisluba uygun oyunlar yazdigi goriilebilir. Gergekgi bir tiyatro
yapmak i¢in yola cikan Ibsen’in, Strindberg’in; siirrealist bir tiyatro pesinde olan
Apollinaire’in; yabancilasma ve absiirt tiyatro kavramiyla tartisilan Beckett ve
Ionesco’nun; ve hatta genellikle zengin tiyatroyu ve ¢ergeve sahneyi reddeden, kiigiik
bir odada seyirciyle birebir karsilasmay: talep eden “in yer face” adli ekoliin temsilcileri
olan Mark Revenhill ve Sarah Cane’in oyunlarinin hep &ykiinmeci anlatim/aktarim

islubuyla sahnelemeyi talep eden metinler oldugu diisiindiliir.

Oyleyse dram sanatinda, hem metin yazim1 alaninda hem de
oyunculuk/sahneleme {islubunda yaygin olarak kabul goéren ya da tercih edilen
anlatim tslubunun dramatik eylemi biitiinliikli ve kesintiye ugratmayan {isluptan yana

oldugunu a priori olarak saptamak miimkiindiir.

Bu onciil verilerden yola c¢ikarak, bu ¢alismayr yonlendiren temel soru su
olmustur: 21’inci yiizyil tiyatrosunda, tek bir anlatici-oyuncunun hikayeyi anlatmasi

seyirciyi cezbedecek etkili bir tislup olarak gegerliligini siirdiirmekte midir? Bu sorudan
2



yola ¢ikarak, bu ¢alismada karma bir anlati islubunu, yani hem hikaye anlaticiligini,
hem de dramatik oyunculugu iginde barindiran bir sahne yapimi iiretmek ve seyirci

karsisinda sergilemek hedeflenmistir.

Bu sahneleme calismasinin baslica hedefi klasik bir metnin tek kisinin anlatici-
oyunculuguna uygun bir sekilde uyarlanmasi ve gagdas seyircinin ilgisine hitap
edebilecek bir sekilde sunulmasidir. Bunun i¢in Johann Wolfgang von Goethe’nin
Faust metni uyarlama yapilacak olan metin segilmistir. Oyunculuk ve sahneleme
tislubunda 6rnek alinacak model ise geleneksel bir form olan Meddah olmustur. Faust
metninin meddah modeline gore sahneye uyarlanmasi i¢in yapilan on arastirma ve

incelemeler bu ¢alismanin ilk ti¢ boliimiinde sunulmaktadir.

Birinci béliimde, Mimesis, Diegesis ve Epik anlat1 olarak tanimlanan iisluplarin ne
oldugunu ortaya koyabilmek i¢in yapilan ¢alisma ve bulgular sunulmaktadir.
Platon’un tanimlamalari, bu tsluplarin modern tiyatroya yansimalari bu béliimde
ozetlenmektedir. Diegetik islubun modern tiyatroya yansimalar1 incelemesinde Bertolt
Brecht’in Epik tiyatro kavrami ve o6zellikle de Martin Puchner’in Stage Fright,
Modernism, Anti-Theatricality, and Drama adli kitabi yol gosterici olmustur.

Calismanm Ikinci boliimii ise meddahlik {izerinedir. Mustafa Sekmen, Meddahi
“kiiciik bir seyirci topluluguna sozler, sesler ve eylemler yoluyla taklit kullanarak bir
hikdye anlatan/ canlandiran bir hikdye anlaticis’” olarak tanimlamistir®. Meddah, bu
tanimiyla tam da tarif edilen epik anlati Gislubuyla ortiistiigiinden, bu ¢alismada 6rnek
almabilecek bir form olarak diisiiniilmiistiir. Ozdemir Nutku’nun Meddahlik ve Meddah
Hikayeleri kitab1 bu konuda yapilmis en detayli arastirmalardan biri oldugundan temel
basvuru kaynaklarindan biri olmustur. Bunun yaninda Metin And’in Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu, Yavuz Pekman’in Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik adli kitaplar1 ve
Mustafa Sekmen, Tilin Saglam, Filiz Cagman gibi arastirmacilarin makaleleri de

caligmay1 zenginlestirmek i¢in kullanilan bagvuru kaynaklarini olusturmaktadir.

Ugiincii boliim Faust metni iizerine yapilan yorumlarm incelenmesine ayrilmustir.
Iki ciltlik engin igerigiyle ve karmasik kurgusal yapisiyla pek ¢ok tartisma barindiran
bu eser, farkli bakis agilariyla degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu béliimde incelenen
temel kaynaklar Marshall Berman’m Kat: olan her sey Buharlasiyor, Georg Lukacs’in

3 M. Sekmen, Oyuncu meddah ya da “kendi ve digerleri” mekanizmasi, Tiyatro aragtirmalari Dergisi, 30,
2010/2.
3



Goethe ve Cagi, ve J.M. van der Laan’in Seeking Meaning for Goethe’s Faust adli

kitaplar1 olmustur.

Dordiincii boliim ise, ilk ii¢ boliimde yapilan incelemelerin yol gostericiliginde
ortaya konulan ve seyirci oniinde sergilenen ¢alismanin asamalarini icermektedir. Faust
metninin analizi, sahneleme dramaturjisi, olusturulan uyarlama metin gibi,
sahnelemeye varincaya kadar izlenen siire¢ ve ortaya konulan yazili ¢alisma bu

boélimde sunulmaktadir.

Problem

Goethe’nin Faust metni iki ciltten olusan oldukg¢a hacimli bir eser olmasinin
yaninda igerdigi felsefi tartigmalar ve karmasik kurgusal yapisi itibariyla da zorlu bir
sahneleme metnidir. Ornegin, Peter Stein’in ydnetmenligini yaptig1 bir Faust
prodiiksiyonu 2000 yilinda New York’ta Expo2000’de iki giine yayilan 21 saatlik
stirede sergilenmistir. Bu nedenle ilk zorluk bu esere zarar vermeden yapilacak

kisaltmadir.

Faust metninin ¢ok fazla sayida tipleme icermesi, metni tek oyuncuya yonelik

olarak uyarlanmanin 6niinde bir zorluk olusturmaktadir.

Bunlarin yaninda bir bagka problem de 6rnek alinan oyunculuk ve sahneleme
modeli olarak Meddahin se¢ilmis olmasidir. Meddah giiniimiizde geleneksel bir form
olarak siirdiirilmemektedir. Bu nedenle gozleyerek 6grenme ya da egitimini alma
imkan1 olmayan bir sanatsal formdur. Meddahlik tizerine yapilan yazili aragtirmalara
yonelmek, bu arastirmadan ¢ikan bilgiler yoluyla sahnelemeye yonelik pratik
denemeler yapmak gerekecektir.

Amacg

Bu calismanin baslica iki amaci vardir. ilki klasik Faust metnini anlaml ve tutarl
bir dramaturji ¢ercevesinde kisaltmak ve tek kisilik bir anlatiya uyarlayarak yeni bir

metin olusturmaktir.

Ikinci amag ise geleneksel Meddahliktan yola ¢ikarak, meddahim ifade araglarini
kesfetmek ve ¢agdas bir sahnelemede kullanim olanaklarin1 aramak olacaktir. Faust’
tan uyarlanan sahne metni de bu c¢alismanin {iriinii olarak seyirci karsina

¢ikarilacaktir.



Smirhiklar

Meddah arastirmasinda meddahin tarihgesi {izerine derinlesmeye gidilmemesi,
daha c¢ok meddahin sanatsal ifade araglarin1 ve diinyaya bakisini kesfetmeye yonelik
bir inceleme yapilmasi 6ngoriilmiistiir. Bu incelemeden yola ¢ikarak modern bir
meddah islubu olusturmaya yonelik yonler kesfedilmeye calisilacaktir. Bu agidan
yapilan ¢alisma geleneksel meddaha her yoniiyle Oykiinmeye yonelik degil,

meddahtan yola ¢ikarak yapilan bir uyarlama ¢alismasi olacaktir.

Faust metninin uyarlamasinda bu galigmadaki tiglincii boliimde incelenen, Marshall
Berman’in ¢izdigi diistinsel g¢er¢eve dramaturjik ana eksen olarak kabul edilmistir.
Faust orijinal metininin ayrintili incelemesi de bu eksene odaklanilarak yapilacaktir. Bu
nedenle 6zellikle Faust’un ikinci cildinde bu eksenin disinda kalan béliimler ayrintili

olarak ele alinmayacaktir.

Bir bagka sinirlik performansin siiresi ile ilgilidir. Sahnelenecek ¢alismanin bir saat

civarinda siirmesi planlanmistir.



BIiRINCIi BOLUM
1. DIEGESIS, MIMESIS VE EPIK ANLATI KAVRAMLARI

Bu ¢alismanin konusu olan sahneleme ¢alismasinda temel olarak tek bir anlatic
oyuncu tarafindan Goethe’nin Faust adli iki ciltlik eserinde anlatilan hikayenin
seyircilere yer yer oynanarak anlatilmasi fikrinden yola ¢ikilmistir. Tasarima goére
Faust hikayesini anlatan oyuncu ayn1 zamanda rolden role de gecerck ama inandirici
dramatik taklitlere basvurarak anlatisin1 gergeklestirecek, bunun yaninda yeri geldiginde
dogrudan seyirciye yonelerek hikayeyi anlatacaktir. Sonugta sahnelemede sergilenecek
islup hem anlati1 hem de canlandirma 6gelerini yan yana barindiran, epik bir oyunculuk
tislubu olacaktir. Oyleyse bu iislubun nasil tarif edileceginin dogru bir sekilde
kavranmasi ve metni tek kisilik bir oyuncu i¢in yeniden diizenlemek gerektiginde
nelere dikkat edileceginin saptanmasi i¢in bir alan aragtirmasi yapmak gerekliligi
dogmustur. 1k olarak Platon’un Devlet adli eserinin iiciincii kitabinda ve
Aristoteles’in Poetika’sinda kullanilan mimesis, diegesis ve epik anlati kavramlarinin
incelenmesinin  bu c¢alisma i¢in Yol gosterici olacag disiintilmistir. Kendi
doénemlerinin dramatik sanatlarin1 inceleyerek analizlerini yapmis olan bu diistiniirler

dram sanatinin ilk teorik gergevesini olusturmustur.

1.1. Platon’un Devlet’indeki Tanimlar

Platon ve Aristoteles’e gore, bir dinleyici/izleyici kitlesine bir 6ykii anlatiliyorsa
bu temel olarak iki bigimde olabilir. Oykii ya canlandirilarak anlatilacak, yani taklide
bagvurarak, oynanarak anlatilacaktir, ya da dogrudan bir anlatici tarafindan
aktarilacaktir. Ya da bu iki iislup da karma bir bicimde kullanilacaktir®. Anlatinin
nasil olabilecegine dair olan bu kavramlar ilk olarak Platon’un Devlet’inin III’nci
kitabinda yer almistir. Platon hayali ideal devletinde sanata yer vermek
istememektedir. Bu nedenle de sanat olarak adlandiracagi formlar1 desifre etmek isine

girisir. Ilk olarak yaptig: ise taklit, yani mimesis kavrammi sanat olarak ilan etmektir.

Platon ideal devletinde sanatcinin, insanlari anlatan olaylari aktarmasi: durumunda
dogru olani aktarmasi gerektigini, bunun da zor bir is oldugunu savunacaktir. Bu

nedenle sanatli aktarimi yani baska bir deyisle tiyatroyu devletinden kap1 disar1 etmek

4 Platon’un Devlet 111 (2017) ve Aristoteles’in, Poetika (1983) adli kitaplarinda birbirine benzer olarak
nitelendirebilecek tanimlar yer almaktadir.
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isteyecektir. Ona gore sanatli anlati gergeklerin saptirilmasina ve halkin  yanlis
bilgilendirmesine neden olur. Ciinkii anlattigi hikdyenin yalan olmasi ya da
carpitilmasi potansiyeli vardir. Ona gore yoneticiler de bu tiirden hikaye anlatanlari
cezalandirmalidir: “Demek yoneten, schirde birinin yalanim yakalarsa, Homeros’un
dedigi gibi: “Ister bir sanat adami olsun, ister falci, ister hekim, ister dogramaci” onu
cezalandiracak™ (2017, s. 79). Platon’a gére anlatiya yalan, yanlis konularin karismasi
¢ok kolaydir. Hatta iistiin ahlaki nitelikler, tanrilarla ilgili s6ylenecek sézler ¢ok dikkat
edilmesi gereken konulardir ve yanlis anlatildiginda, anlatanin cezalandirilmasi
gerekir. Bu nedenle de sanatli hikaye anlatimlarini sakincali olarak goriir. Platon anlatida
neyin sakincali oldugunu ortaya koyabilmek igin dncelikle anlatiy1 ve anlati tislubunun
ne oldugunu analiz etmistir. Yaptigi bu analizden yola ¢ikarak ortaya koydugu
kavramlar ise ozellikle anlat1 tislubunun kag farkli sekilde olabilecegine dair ilk teorik

alt yapiy1 olusturmustur.

Platon anlati tislubunu ti¢ kategoride ele almistir. Ona gore ilk iislup basit ya da

(13

sade anlati bi¢imi, digeri ise taklitlere bagvurarak anlatma bigimidir: “... Sairler,
masalcilar, olmus ya da olacak bir seyi anlatirlar degil mi? ... Anlattiklarin1 ya dogrudan
ya taklit yoluyla ya da her iki tiirlii anlatmazlar mi?” (2017, s. 83). Daha sonra érneklerle
sade anlati, yani diegesis olarak degerlendirdigi tislubu agiklar: “Sair bize bagkalarini
sOyledigi sozlerin nerede, nasil sdylendigini anlattigi zaman, yaptigi is bir anlatmadir
sadece” (2017, s. 83). Sonra da taklide dayali, yani mimesis olarak tanimladigi tislubu
aciklar: “Ama sair bu sozleri soylerken, kendisi degil de baskasiymis gibi davranirsa,
nedir o zaman yaptig1 sey? Bir baskasinin yerine gegmek, soziiniin bir bagkasinin
kisiligine, elinden geldigi kadar uydurmak degil mi?” (2017, s. 83). Sonra da bu iki

anlatim tslubunun karma olarak kullamilmasim tarif eder.

“Demek sairin iki tiirli anlatma yolu varmis: Biri dedigin gibi tragedya ve komedyadaki
taklit yolu, 6teki, sairin olan biteni kendi anlatmasi. Bu gesit de dithrambos’larda goriiliir
sanirim.  Her iki ¢esidin de bir araya geldigi olur, destanlarda ve baska siirlerde oldugu
gibi” (2017, s. 85).

Bu saptamalarmi agmak gerekirse, Platon’un dolaysiz anlatim olarak tarif ettigi
islup, anlaticinin sahit oldugu bir olayr veya bildigi bir hikayeyi kendi agzindan ve
kendi bakis agisindan anlattig1 bigimdir. Anlatic1 kisi eger kendisini baska bir kimlige
biirlindiirmeden anlatisin1 gergeklestiriyorsa ve bunu yaparken de taklide, yani

imitasyona basvurmuyorsa bu sade anlati olarak adlandirilir. Sade anlatida olgular



ve olaylar, yani olan bitenler siralanir. Bu durumda anlatici sahit oldugu ya da duydugu
oykiileri bir dig goz olarak anlatan/aktaran konumundadir. Dinleyenleri siipheye ya da
ikileme diistirmeyecek sekilde olan biteni anlatmaya c¢alisir. Anlatici, dinleyicileri
anlattig1 hikayeye ikna etmeyi ya da olaylardan haberdar olmalarin1 amaglamaktadir.
Anlatida anlatict kiginin kendi bireysel kisiligi 6n plandadir. Olaylar1 kendi bakis
acisindan anlattig1 oldukea agiktir.

Buna karsin eger bir anlati, anlatici kiginin bakisindan aktarilan anlatilardan
arindirilmis ve sadece diyaloglardan olusan ve baska bir kisinin kiligina biirtinerek
yapilan bir anlati ise anlaticinin yaptigi dolayli anlatidir ve yaptigi is sanath bir
anlatiya dondsiir. Yani bu sekilde aktarilan anlati sonunda tragedyaya ya da
komedyaya dontisecek ve tamamen imitasyona yani mimesis’e dayali bir anlati

olacaktir.

Boyle bir anlati neden digerinden farkli bir yere konulmustur konusunu agmak
gerekir. Aradaki farki edebiyata ve romanlarda kullanilan 6rneklere bakarak agiklik
getirmek mimkiindiir. Anlaticilik, narration temel olarak edebiyatta da kullanilan bir
anlatim iislubudur. Ornegin, romanda kullanilan anlatim tekniginde bir olay orgiisii
olaylara digsaridan bakan tigiincii bir kisinin bakisiyla ya da romanda gegen bir karakterin
gdziinden anlatilir, aktarilir. Ugiincii g6z bakis agisiyla, yazarm kendi gdziinden ya da
bir karakterin bakis acgisiyla yapilan anlatilarda okuyucuya oykiisii anlatilan
karakterlerin goremedigi seyleri, ya da baska tiirlii bilgilerine ulasamayacagimiz
karakterlerin ruh hallerine, i¢ konusmalarina asina olmak miimkiin hale gelir. Buna
karsin klasik bir tiyatro metni ¢cogunlukla sadece konusmalardan, yani diyaloglardan
olusur. Seyirci konumundaki kisi oyundaki karakterlerin ruh hallerini ancak onlari
oynayan kisilerin oyunculuk yorumlarindan algilamak durumunda kalir. Bu nedenle bir
olayin anlatilarak aktarilmasi baska bir sey, canlandirilarak anlatilmasi bagka bir seydir.
Basit anlatida bosluklar, belirsizlikler anlatici tarafindan doldurulurken, canlandirilarak

yapilan anlatida bosluklar oyuncunun yorumu ve izleyicinin imgelemiyle doldurulur.

Bir tgiincli aktarim bigimi olan Epik anlatida ise hem anlatt hem de taklit
ogeleri bulunur. Hem Platon hem de Avristoteles eserlerinde Homeros’un ilyada’sindan
ornek vererek bu eserin her iki tislubu da barindirdigindan bahsederler. Gergekten de
Ilyada kurgulanis1 geregi hem sade anlat;, hem de taklit &gelerinden olusan bir karma

anlatt bigiminde anlatilmak durumundadir. Epik anlatida, tragedya ve komedya



tirlerinde oldugu gibi siirekli olarak taklide bagvurulmaz. Araya sade anlatilar girer.

Platon’un tahlillerine gore, taklitler kullanan epik anlatiya dayali aktarimda
yorumcu ya da anlatici, yeri geldiginde bir baskasiin yerine gegerek, ona dykiinerek,
ses, jest, mimik Ogelerine basvurularak taklitlerini yapar ya da baska bir deyisle
Oykiinmelerini gergeklestirir. Bunlarmn yani sira firtina ve riizgar sesleri, gicirdayan
bir tekerlegin giirtiltiisii, hayvan sesleri de isin i¢ine katilarak taklit 6gesi gii¢lendirilir
(2017, s. 88).

1.2. Diegesis ve Modern Drama

Dictionary of Theatre’ da diegesis kavrami Eski Yunancada narration, yani
oykiileme, anlatma, hikdye anlatmanin karsilig1 olarak gecmektedir®. Pavis, diegesis’i
“fabula”nin anlatilmasi olarak tarif etmistir. Burada gecen fabula sézciigii hikaye, masal
anlamma gelmekle birlikte Aristoteles’in Poetika’sinin  Ingilizce gevirilerinde
rastladigimiz Plot sozciigiinin karsiligi olarak kullanilmistir. Plot  s6zcligiinii ise
Tiirkceye olay orgiisii, olay akis1 olarak cevirmek daha uygundur. Oyleyse, diegesis
kavramimi olay akiginin, hikayenin anlatilmasi olarak tarif edebiliriz. Yine Pavis

diegesis’i, olay akisinin tarafsiz kalarak anlatilmasi olarak agiklamustir.

Aristoteles Poetika’da tarajedinin ruhunun olay orgiisii oldugunu vurgular, ona
gore karakter ikincil dneme sahiptir (1983, s. 25). Oyleyse, 6zellikle olaylar akisinin
anlatilmasina deger verdigini sOyleyebiliriz. Tabii ki asil olarak seyircinin 6zdeslestigi,
kendini kaptirdigi olaylar daha ¢ok dramatik olarak, karakterler tarafindan
canlandirilan, gozlerinin Oniinde olup bitiyormuscasina izledikleri eylemlerdir.
Dramatik canlandirmalarda olay orgiisii igcinde devinen karakterlerin ruh halleri,
tavirlar,, eylemleri onlar1 oynayan oyuncularin yorumlarina baglidir. Seyircinin
izledigi de oyuncularin irettikleri ve icra ettikleri bu tavirlarin toplamidir. Bir bagka
deyisle, seyirciler mimesis yani taklit 6gesiyle kotarilmis olay akisin1 Kkarakterleri
oynayan oyuncularin bakis agilartyla olusturduklart yonelimlerle seyrederler. Buna
karsin diegesis yani anlati, dig gozle gdzlemlenmis goérece daha nesnel olgulari, olaylari

aktarmaktadir.

Poetika’da Aristoteles tarafindan yapilan incelemede her ne kadar bu o6zelligi

> P. Pavis, 1998, Dictionary of Theatre, University of Toronto Press, s.101.
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vurgulanmasa da Antik Yunan trajedilerindeki koronun da bu diegetik etkiyi yarattig
sOylenebilir. Bunun yaninda Sophocles’in Oedipus’unda oldugu gibi, oyuna girip ¢ikan
habercilerin yarattigi etki de benzeri bir etkidir. Shakespeare’in oyunlarindaki
soliloquy boliimleri de bu baglamda incelenmeye degerdir. Her ne kadar bu
boliimlerde Kkarakterin 6znel bir duygu durumuna sahit oluyorsak da ayni zamanda
karakterin i¢ hesaplasma i¢inde oldugu bir konuya verdigi tepkilere de sahit olunur.
Omegin {inlii “Olmak ya da olmamak” soliloquy’u, Hamlet’in hem eyleme gecip
gegmeme konusundaki i¢ catismasina asina olunmasii hem de oyun boyunca
gerceklestirdigi eylemleri bu i¢ catismaya paralel olarak izlemeyi saglar. Bu agidan
bakildiginda bu soliloquy’un diegetik bir etki yarattig1 da sdylenebilir. Ciinkii gilindelik
yasamda insanin kendi kendine sesli olarak konusmasina pek rastlamayiz. Oysa
Shakespeare’in Karakterleri yeri geldiginde seyircilere karakterlerin ruh hallerini
acikca belli eden bu soliloquy’larina baslarlar. Pavis’nin tanimi da bunu destekler
niteliktedir. Shakespeare’in karakterleri bir anlamda adeta hem kendi karakterlerin
anlaticist olurken hem de hikdayede gecen olaylarin bir anlaticis1 yerine gegerek,

karakterlerin i¢ ¢atismalarina seyircilerin sahit olmasini saglarlar.

Pavis’ye gore klasik donemde anlat1 6gesi eylemsel icradan daha etkisiz olarak
goriilmiistiir. Anlatict sahit oldugu, duydugu, bildigi bir hikdyeyi anlatmaktadir®.
Dogas1 geregi anlatilan hikdye ne olursa olsun ge¢miste yasanip, olmus bitmis bir
hikaye olmak durumundadir. Heniiz olmamig, yasanmamuis bir hikayenin anlatilmasi
mimkiin degildir. Bu nedenle de uzak ya da yakin ge¢miste yasanmis, olmus bitmis
bir hikayeyi aktarmak durumundadir. Giigsiiz olarak goriilmesini bu 6zelligine
baglamak miimkiindiir. Buna karsin mimetik etkinin giici olaylar1 0 anda
yasaniyormuscasina aktarmasindadir. Canlandirmaya dayali anlatida anlatilan hikaye
gegmiste yasanmis bitmis bir olay olsa bile 0 an yasaniyormusgasina icra edilen bir
hikaye aktarimi vardir. Yani canlandirmanin giicii sadece karakterleri kanli canli
sahneye getirerek seyircinin 6zdeslesmesini saglamakta degil, bunun yaninda anlatiyi
simdiki zamana tasimasmdadir. Bununla birlikte diegetik etkinin, mimetik etki
karsisinda giiglii oldugu yonler de vardir. Gergekleri, yasanmigliklari nesnel bir

sekilde, bir tiglincti goz olarak aktarabilmesi diegetik anlatinin giiglii yanini olusturur.

® P. Pavis, a.g.k., 1998, Narrative baslig1 altinda, s. 229.
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Bunun yaninda anlattigi hikdyedeki kahramanlarin duygularini, distlincelerini ve
tavirlarin1 tarif ederek yorumlayabilmeyi de saglar. Diegetik anlatida anlatici adeta
disardan bakarak izledigi, gozlemledigi olaylar1 aktarirken, bu olaylar ve olaya dahil

olan kahramanlar hakkinda ahlaki ¢ikarimlar yapmaya ve yorum yapmaya imkan verir.

Brecht’in Epik tiyatrosundaki anlatici kullanimini hikdyeye yorum katmasi
baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Brecht’in anlaticist olaylar1 toplumsal agidan
sorgulamay1 saglamak islevini goriir. Brecht anlaticiyr sadece olaylar akisina katkisi
nedeniyle degil, olay akisinin gidisatina seyirciyi uzaklastirmak, onun farkli bir bakis
acistyla oyunu izlemesini saglamak i¢in kullanmistir. Onun anlaticisi, olaylari aktarirken
bazi eylemlerin dramaturjik olarak vurgulanmasini saglar. Ancak Brecht anlaticisini
Sophocles’in Oedipus’undaki bir haberci gibi olay 6rgiistiniin dogal bir pargas1 olarak

degil de, bir dis ses oldugunun altini ¢izerek kullanmustir.

Bazi durumlarda diegetik 6ge sahnede sergilenemeyecek durumlari, olaylar ifade
edebilmek igin de kullanilir. Ornegin Shakespeare’in Macbeth’inde haberciler kanl
savag sahnelerini ayrintilartyla krala ve maiyetine anlatirlar. Boylelikle sahnede
canlandirilamayacak biiyiikliikte bir olayin, bir kahramanlik destaninin seyircilerin
imgeleminde yaratilmasi saglanir. Buna karsin Troilos ve Cressida’da yine bir
karakterin, Thersites’in goziinden de yasanan savag ve etkileri seyirciye anlatilir.
Ancak bu sefer anlatan karakter yasanan savasa karsi alabildigine elestireldir.

Thersites: Penge penge dalagiyorlar simdi. Gidip seyredeyim. Diomedes keratasi, 0
ikiyiizlii agagilik herif, agsk budalasi Troyali oglanin kollugunu migferine takti. Ah, bir
gelseler kars1 karsiya da gorsem! O orospuya tutkun bu Troyali sipa, basinda kolluk
Yunan zamparasini, kolsuz kafasiz geri yollar ingallah, 0 yiizsiiz, 0 azgin kahpeye! Bir
yandan da, yeminsiz agzimt agmayan 0 kurnaz itlerin siyaseti — Nestor denilen o farelerin
kemirdigi bayat, kuru peynir pargasiyla Odysseus tilkisinin dalavereleri —bes para etmiyor,
anlagildi. Siyaset diye yaptiklar1 da, 0 soysuz Aias kopegini, tipki onun kadar asagilik
Aknhilleus kopegiyle kapigtirma! Simdi Aias kopegi, Akhilleus kopeginden de daha fazla

simardi, savasmayacakmig bugiin. Bu dalavereler sdkmeyince, isi barbarliga doktiiler,
siyaset de gdzden diistii.”

Bu ornekte Shakespeare hem sahnede sergilenemeyecek olan bir savas
kesmekesini Thersites adli karakterin géziinden aktarmis, hem de savasin iki tarafini

alabildigine elestirmistir. Kuskusuz Thersites’in repliginin uzunca sayilabilecek olmasi

7 W. Shakespeare, Troilos ile Kressida, 1993, s.125.
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da diegetik etkiyi bu oranda arttiracaktir. Thersites, adeta bir oyun karakterinden
hikayeyi anlatan bir anlatictya doniistir. Anlatt  yonelimi de agikga Seyirciye
yonelmistir. Kendi kendine konusmaktan c¢ok agikca seyirciyle konusur gibidir. O
zamana kadar izlenilen hikayeye ve hikayedeki kahramanlara karsi seyircinin fakli bir
tutum almasina ve yabancilasmasina agik¢a Yol agacak keskinlikte elestiriler dile getirir.
Bu tiir bir kullanimi, diegetik yaklasim olarak tarif etmek miimkiindiir. Boylece

sahnede olusacak hava da epik anlatiya yaklasir.

Martin Puchner’in Stage Fright, Modernism, Anti-Theatricality, and Drama adl
calismasinda diegetik etkiyi daha farkli bir baglamda ele almistir®. Puchner bu
calismasinda modern anlatim {sluplart agisindan tiyatroyu incelemekte ve modern
anlatim iisluplarinin ne ydnde ragbet gordiigiinii belirlemeye calismaktadir. ilk &nce
Wagner’in Toplu Sanat Yapiti kavramini analiz eder ve oradan da iki temel modern
anlati Gslubu tanimlamasina varir. Ona gore modern tiyatro bu iki kanal {izerinde
akmaktadir. Bunlardan ilki Modern Okuma Tiyatrosu ya da ingilizce adlandirdig
sekilde The Modern Closet Theatre’dir; digeri de diegetik yaklasimdir. Ona gore
modern tiyatro bu iki tanim ¢ergevesinde iiretilmis tiyatro metinlerine ve sahnelemelere
yonelmistir. Modern Okuma Tiyatrosu tanimi aslinda Puchner’e gére tam olarak tarif
edilmemis ve modern tiyatro i¢in 6nemi irdelenmemistir. Yaptig1 incelemede modern
okuma tiyatrosu olarak adlandirdigi kavrami oynanmak, sahnelenmek igin degil de
okumak i¢in yazildig: var sayilan oyunlar i¢in kullanmistir. Ona gére modern tiyatro,
zamaninda sahnelenemez olarak kabul edilen metinleri sahiplenmekte, bir zamanlar
teatral olarak bulunmayan tiirde yazinsal eserler iiretmektedir (2002, s. 13). Puchner
modern tiyatroda artik her tiirden metnin tiyatro performansimi konusu olabildigini
belirtir. Ornegin, Sokratik diyalog olarak adlandirilan ve oynanmak igin yazildigi hig
diigiiniilmeyen bir Platon metni bile modern zamanda artik sahnelenebilecek bir eser
olarak goriilebilir hale gelmistir. Ayni sekilde zamaninda hep okunmak igin yazildig:

varsayilan Faust metni i¢in benzeri bir yaklasimda bulunmak miimkiindiir.

[k olarak Puchner’in oyun metni iizerine tarif ettigi modern okuma tiyatrosu
tanimlamasin1 agmak gerekir. Okumak icin yazilmis metinler olarak adlandirilan bu
metinleri okuma tiyatrosu kavramu ile karistirilmamalidir. Sokratik diyaloglar’da oldugu

gibi dramatik eylem yerine bir tartismay1 giindeme getiren eserler genel olarak bu

8 M., Puchner, Stage Fright, Modernism, Anti-Theatricality, and Drama, The Johns Hopkins University
Press, 2002.
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tamima girmektedir. Puchner, Platon’un Sokratik diyaloglar1 gibi yazilmis eserleri
“temkinli, 6lciilii”, ya da Ingilizcedeki tabiriyle “restrained” okuma tiyatrosu olarak
adlandirmistir. Goethe’nin Faust metni, 6zellikle de II’nci cildi, ¢ogunlukla okunmak
icin yazildig1 varsayilmis, sahnelenmeyecegi diisiiniilmiis bir eserdir. Faust metninin
sahneden sahneye mekan sigramalari, konudan konuya gegisleri, biiyiik tarihsel
atlamalar yapan yapisi ve onlarca tiplemenin gegisine tanik olunan sahneleri, sanri ve
gergeklik imgelerinin siirekli yer degistirdigi, sahnelemeyi zorlayan 6gelerin varligi bu
kanmnin hakim olmasina destek vermistir. Puchner, Goethe’nin Faust’u gibi karmasik
oyunlar1 ise “coskun, olglistiz”, “exuberant” okuma tiyatrosu olarak tarif eder (2002, s.
14-15).

Puchner’e gore modern tiyatro, okumak igin yazilmis metin kavramina pek yiiz
vermemekte, hatta kars1 ¢ikmaktadir; her tirli metnin sahnelenebilecegini
savunmaktadir. Ona gore bu tiirden metinlerin sahnelenemez olarak adlandirilmasinin
bir nedeni genel olarak komedi ya da tragedya kaliplarina girmemelerindendir. Bu
nedenle sahne eseri olarak degil, edebi eser olarak kabul edilmektedirler. Buna karsin
modern tiyatro bu tiirden, yani zamaninda okumak icin yazildigi diistiniilen eserlere
benzer eserler iretmektedir. Puchner’de tartismanin merkezine aldigi bu kavramla
aslinda modern tiyatronun bu tarz metinleri tiretmesini ya da kullanmasini tiyatrodan
ya da teatrallikten uzaklagmak igin degil aksine onu yeni ve modern bir ifade bigimiyle

tiretmek, doniistiirmek i¢in oldugunu iddia eder (2002, s. 15).

Puchner modern tiyatronun akmakta oldugu ikinci kanalin ise teatral dramatik
formlara yalnizca metin anlamimda degil, teatral sunum bicimleri ve sahnelemeler
anlaminda da kars1 ¢ikan yonelim oldugunu soyler (2002, s. 18-19). Ona gore Yeats
dans kullanarak, Brecht Epik Tiyatrosuyla, Beckett ¢ok detayli sahne yonergeleriyle
buna 6rnek olustururlar. Puchner bu yaklagimi modern tiyatrodaki diegetik yaklasim
olarak adlandirmis ve ornekler {izerinden incelemistir. Ona gore bu tiirden tiyatrolar
seyirciyi sadece seyirci olarak birakmayip onlar1 bir okuyucu olarak da ele almaktadir.
Modernist tiyatronun diegetik karakterinin farkli 6rneklerde goriilebilecegini 6ne siirer.
Ornegin Peter Handke’nin biitiin oyunlar1 ona gére diegesis ve mimesis g¢atismasi
tizerine kurulmustur. Bunun en belirgin 6rneginin de Handke’nin Kaspar (1968)
oyunu oldugunu soyler (2002, s. 173). Yine Peter Weis’in Marat/Sade’1, Brecht
tiyatrosundan 6diing alinmis anlatici/yorumcuya sahiptir. Daha yakin 6rnekler olarak da

Heiner Miiller’in Hamlet Makinas: (1977), Robert Wilson’un The Day Before: death,
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destruction & Detroit 111 (1999) gibi ¢alismalarii 6rnek olarak vermektedir (2002, s.
174). Wooster Group okuma tiyatrosu formunda yani, diegetik formda oyunlar
sahnelemistir. Ornegin Stein, Dr. Faustus Lights the Lights oyununu sahnelerken sahne
yonergelerini direkt olarak konusmalardan ayirmadan, birlikte kullanmistir. Bunun
yaninda oyunda kullanilan ses ve film efektlerini de sahnede teatral olan1 degistirmek
icin degil teatral olanin altin1 bosaltmak ve sahnede gergeklestirilenin bir performans
oldugunu hatirlatmak i¢in kullanmiglardir. Puchner, kitabinin Ill. basliginda Diegetik
Tiyatro tanimlamasi altinda modern tiyatroyu inceledigi boliimde bu tiirden 6rnekleri
ayrintilayarak ele almistir (2002, 5.119-157). Ona gére Brecht’in gestus kavrami, sahne
bagliklarin1 yaziyla sahnelerden 6nce vermesi diegetik tiyatro o6rnekleridir. Ya da
Beckett’mn ayrintili sahne yonergeleri ile oyuncunun ne yapacagmi an be an tarif
etmesi, ya da eylemi kesintiye ugratmasi Beckett tiyatrosunu diegetik tiyatro taniminin

icine sokar.

Gortilebilecegi gibi Puchner’e gére modern tiyatronun ilerledigi iki kanal vardir.
flki klasik dramatik metin yapisina karsi ¢ikan ve dramatik bir dge icersin ya da
icermesin her diyalogun ya da eylemin sahneye tasmabilecegini 6ngoren yaklagimdir.
Ikincisi ise klasik dramatik yapryr sadece metin anlaminda karsisina almayip bunu
sahne ifade araclarmin yardimiyla da kirmaya yonelen diegetik yaklagimdir. Oyleyse
bu diisiinceden yola ¢ikarak, bir oyunun diegetik formda olusturulmasi ve sahnelenmesi
onu modern kilan ozelliklerden biri olarak goriilebilir. Ya da baska bir deyisle,
olaylarin birbirlerine neden sonug iliskisiyle dogrudan baglanmadigi bir metin ingasina
girigmek ve bu metni anlat1 6geleri iceren bir formda sahne sergilemesi haline getirmek,

onu modern seyirciye ulastirabilecek bir yaklagim olarak benimsenebilir.

Bunlarin yaninda diegetik tiyatro bizi paratext gibi giincel edebiyat teorisine ait
kavramlara da gotiirebilir. Paratext kavramina gére bir metin ya da kitap sadece ana
metinden olusmaz. Ana metne 0 metni okumay:1 yonlendiren resimler, sekiller, dip
notlar ve hatta fontlarin secimi, kapak gibi o6zellikler eklenir. Biitiin bu anlatimi
etkileyen faktorler okuyucular1 su ya da bu sekilde etkileyen, onlara yon veren
eklentilerdir®. Paratext terimi narratoloji iizerinde ¢alismalar yiiriitmiis Gérard Genette

0

tarafindan ortaya konulmustur'®. Gostergebilim kavramlariyla agikladign — paratext

kavrami, sahneleme yonelimi olarak diegetik formun sagladigi avantajlar

9 https://en.wikipedia.org/wiki/Paratext (Erisim Tarihi: 03.03.2017).
10 https://en.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9rard_Genette (Erisim Tarihi: 03.03.2017)
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hatirlatmaktadir. Paratext’i olusturan Ogelerin okuma edimine ve okuyucuya yon
vermesi gibi, benzer bir sekilde diegetik tiyatronun da seyircinin dikkatinin farkl
yonlere ¢ekilmesi, olay akisin1 yorumlamak, kesintiye ugratmak gibi imkanlar sagladigi
diistiniilebilir. Ana metnin disinda, onu destekleyici olarak var olan biitiin materyaller
ve dgeler nasil ana metni etkiliyorsa, sadece hikayenin anlatici tarafindan anlatilmasi
degil, oyun metninin disinda var olan ses, 1sik, goriintii, dekor gibi 6geler de anlatict

ogeler olarak kabul edilmelidir.

1.3. Bertolt Brecht ve Epik Anlati

Epik tiyatro kavrami Bertolt Brecht tarafindan 20°nci yiizyilin ortalarina dogru
ortaya atilip gelistirilmis bir kavram olarak karsimiza tekrar ¢ikar. Oysa bu ¢alismada
deginildigi gibi epik anlati adi verilmis bir kavram tarihte Platon ve Aristoteles
tarafindan incelendiginden beri bilinir ve taninir bir kavramdir. Platon ve Aristoteles
bu kavrami anlati ve taklit tisluplarinin birlikte, karma olarak kullanimiyla icra edilen
performans sanatini adlandirmak i¢in kullanmiglardir. Bu dstiniirlerin kastettiginin
Homeros’un ilyada’s: gibi bir destanin tek kisi tarafindan yer yer taklitlere basvurularak
anlatilmas oldugunu akilda tutmak gerekir. Oyleyse daha modern bir yaklasim olan
Brecht’in epik tiyatro ile ne kastettigini genel basliklarla da olsa incelemek, epik anlati

ile farklarin1 ortaya koymak yararli olacaktir.

Ik olarak ortaya konulmas: gereken nokta Brecht’in Epik tiyatro kavraminin
Platon’un tarif ettigi gibi basitge sadece anlatim iislubu olarak tanimlanamayacagidir.
Brecht’in epik tiyatro kavrami oyun yazarligi, oyunculuk, dramaturji, dekor, 1s1k gibi
sahneleme aygitlarin1 da igeren daha karmasik bir yapiyr igerir. Bracht’in karsi
cikiglarindan biri ¢ birlik kuralinadir. “Herkesge bilinen ¢ birlik ilkesini,
tragedya’nin en onemli 6gesi goérmiiyoruz biz, zaten Aristoteles’in kendisi de, yeni
arastirmalarin  saptadigi  gibi, boyle bir ilkeye uyulmasmi istemis degildir”
demektedir't. Oyleyse olaylar zincirinin bir nedensellik ilkesi cercevesinde birbirine
baglandig1 kurgusal yapi onun ilk karsi ¢ikis noktalarindan biridir. Bu kars1 ¢ikisi onu
oyun yazarmin tutumu agisindan epik tiyatroyu nasil tanimladigini agiklar.
Shakespeare’in oyunlari, daha sonra yapisal anlamda onun oyun modelini 6rnek alan

Goethe’nin oyun yapis1t modeli de bu noktadan hareket ederek olusturulmuslardir.

11 B. Brecht, Oyunculuk Sanatr ve Dekor, 1982, 5.149.
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Yapisal acidan bakildiginda Brecht’in epik tiyatrosu metin  yazimi ve
kurgulanmasi yoniinden Aristoteles’in epik siir adin1 verdigi destan anlatisina daha ¢ok
benzemektedir. Bunun yaninda yine bazi oyunlarinda kullandig1 anlatict 6gesi, 6rnegin,
Sezuan’mn lyi Insanm1 oyununda oldugu gibi, Shen Te karakterinin dogrudan seyirciye
yonelmesi ve zaman zaman bir anlaticiya doniismesi Brecht’i bir tiyatro yazar1 olarak
Platon’un karma form olarak adlandirdigi anlatim {islubuna yaklastirir. Bu yoniiyle
bakildiginda Brecht’in oyun metni diegetik ve mimetik 6geler iceren karma bir anlatim
tislubuna sahiptir. Brecht’in Epik tiyatrosu bunun yaninda kurgulanis itibariyle
epizotlarin kendi i¢inde biitiinliigiine 6nem verir. Benjamin’e gore: “Epik tiyatronun

bigimleri yeni teknik bicimlerle uyum gdsterir”!2,

Benjamin, epizotlara dayali
anlattmin film ve radyolarda kullanilan bir yap1 oldugunu ve epik tiyatronun
bunu  sahneye uyarladigini savunur. Oyun yapisinin epizotlara dayanmasi,
bagkahramanin yeri geldiginde bir anlaticiya doniistiirmesi gibi tekniklerle epik tiyatro
bagkahraman1 merkez ve trajik karakter olmaktan cikararak onu ¢eliskiler iginde

vermeye yonelir.

Brecht’i ayiran noktalardan biri 6zdeslesme kavramina karsi ¢ikisidir: “Yani bir
sanat yapitina karsit seyircinin takinacagi tutum, oyuncuyla 6zdeslesme ve ilgili
0zdeslesme araciligiyla oyunlastirilan kisiyle 6zdeslesme olarak belirlenir Poetika’da”
demektedir (Brecht, 1982, s. 150). Bu nedenle epik tiyatro tanimiyla degistirmeye
yoneldigi ikinci kavram oyuncunun icra sanati ile ilgilidir. “Brecht soyle der:
‘oyuncu hem bir olayi, hem de kendisini sergilemek zorundadir. Dogal olarak olayi
kendini gostererek, kendini de olayr gostererek sergiler’...” (Benjamin, 2000, s. 34).
Oyuncunun bu tavsiyeyi gozeterek roliiniin disina ¢ikmasi, roliine disaridan bakmasi
son kertede de oOzdeslesen oyuncu ile anlatict oyuncu arasinda bir yerlerde

konumlanmasi onerilmistir.

Brecht’in epik tiyatrosunda farkli bir bakis acis1 onerdigi baska bir konu da
tarihsel oyunlarin sergilenmesine dair onerdigi dramaturjidir. Sahnelenen metin
tarihsel bir donemi anlatiyorsa, bu sefer de epik tiyatronun yapacagi sey oyunu 0
tarihsel donemdeki kosullar1 gozeterek tarihsellestirmek ve giintimiiziin bakigiyla bir

dramaturjiye tabi tutmaktir:

12 \W. Benjamin, Brecht’i Anlamak, 2000, s. 20.
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“Sahnedeki karakterlerimizi, ¢aglara gore farklilik gosteren toplumsal itici giigler arasinda
hareket ettirirsek, Izleyicimizin kendinin onlarla 6zdeslestirmesini gii¢lestirmis oluruz. O
zaman izleyici: ‘ben de boyle davranirdim’ diye bir duyguya kapilamaz, olsa olsa soyle
diyebilir: ‘Ben de bu kosullar altinda yasasaydim’; ve kendi dénemimize ait oyunlari
tarihsel oyunlar gibi oynadigimiz takdirde, izleyicimiz de kendi iginde bulundugu
kosullar1 6zel kosullar olarak algilayabilir; bu elestirinin baslangicidir” (Brecht, Tiyatro
I¢in Kiigiik Organon, 1993, s.61).

Brecht’in tarihsellestirme olarak tanimladigi bu dramaturjik yaklasim sahnelenen
oyunu o anda orada oluyormusgasina izlenen bir oyun olmaktan ¢ikarir. Seyredilen oyun
bdylece, zamaninda olmus bitmis bir olaym yeniden anlatilmasina doniisecektir. Bu
tutum  Brecht’i, Platon’un bir olayr aktaran dolaysiz anlati sanat¢isina
yakinlagtiracaktir. Brecht tarihsellestirmeyi ¢cagdas seyircinin gegmisin dinamiklerinde
yasamadigini, tarihte olmus bir olayr seyircinin 6zdesleserek izlememesi gerektigi,
kendi ¢agmin toplumsal dinamiklerini ve bilimsel gelismeleri 1s181nda yabancilagarak
izlemesi gerektigini diisiinerek onermistir. Bundan yola ¢ikarak onun epik tiyatrosunun
tarihsellestirme kavramimin da diegetik bir tutumu zorladigi sdylenebilir. Sahnelenen
hikaye o0 anda olup biten bir hikaye olmaktan ¢ikar ve ge¢miste olup bitmis bir olayin
anlatisina doniisiir. Boylelikle seyirci olaylara kendini kaptirmayacak ve sahnede olan
biteni elestirel bir bakisla izleyecektir. Ornegin, Sofokles’in Oedipus’u bilmedigi bir
tanrisal yasay1 ¢ignedigi icin cezalandilir. Oyleyse, Brecht’in epik tiyatrocusu bu
oyunu sergilerken oyunu tarihsellestirecek, kahramanin trajedisinin, 0 zamana ait bir
bakisla yasandigimi  gosterecek, seyirci de kendi cagmin bilgisiyle bu duruma

yabancilasarak hikayeyi izleyecektir.

Brecht, epik oyuncunun sergiledigi olaylarin 6nceden bilinen olmasi gerekliligini
sorgulayarak bu yonde daha da ilerler. < bu durumda ona en iyi uyabilecek olanlar tarihi
olaylardir.” Yine de yazar, beklentiler dogrultusunda yer alan biiyiik kararlarin yerine
kendine 6zgii ve benzersiz olaylar1 vurgulama o6zgiirliigiine sahip olmalidir. ‘Bu olay
sOyle olabilecegi gibi, timiyle farkli da olabilir’ — iste epik tiyatro i¢in yazan kisinin
temel tutumu budur (Benjamin, 2000, s. 21-22).

Brecht’in epik tiyatrosundaki vurgu agik¢a dramaturjik olana ve sahnelemenin
hangi degerler dizisi ¢er¢evesinde ele alinacagina iligskin bir vurgudur. Bu nedenle
politik bir tiyatrodur. Sahne basliklarmin levhalar ya da projeksiyonlar vasitasiyla
sahne izlenmeden 6nce seyirciye gosterilmesi, boylelikle seyirciye izleyecegi sahneye
iliskin bilgilendirmenin 6nceden verilmesi diegetik bir kullanimdir ama her seyden once

politik bir tercihtir. Bu nedenle dramaturji kavrami epik tiyatroda sahneleme, yorum
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Ve oyuncunun tavri agisindan anahtar bir konumda yer alir.

.Kimi sahnelemelerde (6zellikle Brecht¢i bir dramaturjik analizden esinlenenlerde, ama
yalmizca bunlarda degil) s6z konusu olan, dramatik metnin kendisinin ideolojik
celigkilere, yapmtinin kuruldugu donemin g¢eligkilerine nasil diigsel bir ¢ozim
olugturdugunu gostermektir. O zaman sahnelemenin gorevi, metinsel ¢eliskiyi

tasarlanabilir ve oynanabilir kilmaktir (Pavis, 1999, s. 63).

Dramaturjik diistiniis, toplumsal ve tarihsel olana vurgu yapmak, metinde var olan
celiskileri tartismaya agmak, dolayisiyla metni politik ve elestirel bir sahnelemeye
tasimak niyeti Brecht’in epik tiyatrosunun temellerini olusturur. Bu nedenle hem metin
yazari Olarak trettigi metinler, hem oyunculuk hem de sahneleme araglarini igeren
teknik kullanim &nerileri onun 6nerdigi tiyatroyu bir tiir anlatt 6gesinin de kullanildigi
ama mimesisten de yararlanan karma bir forma kavusturur. Boylelikle, Puchner, onun

epik tiyatrosunu diegetik tiyatro olarak tanimlayacaktir.

Brecht dramatik tiyatroya ile epik tiyatro arasindaki farklart bir tablo ile ortaya
koymustur. Bu tabloda da goriilecegi gibi Brecht, anlat1 6gesine vurguyu, dramatik olana
tercih etmektedir. Ancak tam olarak kastettigi dramatik, yani mimetik oyunculuga kars1
¢ikmak degildir. O daha ¢ok seyircinin kendini kaptirdigi ve seyrettigi karakterle
0zdeslestirdigi bir anlayisa karsidir. Bu nedenle onun 6nerisini oyuncunun tamamen bir
anlaticiya doniismesi yoniinde algilamamak gerekir. Epik tiyatro taniminda siirekli olarak
dramaturjiye, aklin 6n plana ¢ikmasina dair bir vurgu vardir. Bu nedenle epik tiyatro
oyuncusunu, karakterlerin ¢eligkilerini aciga ¢ikaran bir oyuncu olarak tanimlamak daha

dogru olur.

Brecht’in ¢izdigi tablodan da goriilebilecegi gibi (Tablol.1.), epik tiyatro
tanimindaki bazi 6geler oyunun kurgusal yapisina yoneliktir. Oyunun olaylar zinciri
seklinde birbirine baglh hikayeler halinde degil de sicramalar halinde, konudan konuya
atlayabilecek sekilde ilerlemesini ongdrmiistiir. Sonucu degil de siireci 6n plana alarak,
seyircilerin 6ykiiyii “acaba sonunda ne olacak” beklentisiyle izlemeyecekleri, oyundaki
asamalara elestirel gozle bakabilecekleri bir oyun yapisint 6nermistir. Bundan yola

c¢ikarak montaj teknigine dayali bir kurguyu savunmustur.
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Dramatik Tiyatro

Epik Tiyatro

Olay orgiisii (plot)

Anlati (narrative)

Seyirciyi sahnedeki durumunun igine katar

Seyirciyi bir gozlemciye doniigtirir

Eylem kapasitesini dugtirtr

Eyleme tesvik eder

Onu duygularla donatir

Onu karar vermeye zorlar

Deneyim

Dinyay: resmetme

Seyirci bir seyin igine dahil olur

Bir sey ile yiizlestirilir

Telkin

Tartisma

Sezgisel duygular korunur

Farkina varma noktasina tagimir

Seyirci olaylarin ortasindadir, deneyimi
paylasir

Seyirci disarida kalir, izler

[nsan dogasi kabul edilir

insanlar sorgulanabilirdir

[nsan degismez

insan degisir ve degisebilir

Sonuca odaklanmistir

Stirece odaklanmistir

Bir sahne digerine baglanir

Her sahne kendi iginde gelisir

Gelisim ¢izgisi

Kurgu, montaj

Dogrusal gelisme cizgisi

Donemegler

Evrimsel sebep sonuglar

Sigramalar

Sabit bir bakisla insanlar

Gelismekte olan insanlar

Varhg digtince belirler

Toplumsal varolus diistinceyi belirler

Duygu

Akl

Tablo 1.1. Bertolt Brecht, Brecht on Theatre, trans. John Willett (London: Methuen, 1974, s. 37).
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Toplumsal kosullarin insan dogasini belirledigini vurgulamasi hem oyuncunun,
hem metin yazarmin, hem de rejinin dikkate almasi gereken bir uyaridir. Bu nedenle
Brecht’in epik tiyatro tanimina ulagmak igin oyunculuk, metin yazimi, dramaturji ve
sahneleme asamalarinin ayr1 ayr1 devreye girmesi gerekmektedir. Biitiin bu pargalarin
toplaminin da Brecht’in Epik Tiyatrosuna tigiincii bir goz tarafindan anlatilan bir hikaye

gibi diegetik etkiler kattigini sdylemek miimkiindiir.

1.4. Sinema ve Diegesis

Anlati formunun giliniimiizde drama sanatinda ¢ok tercih edilmemesini bu
formun mimetik form karsisindaki giigsiizliigiine yorabiliriz. Ornegin, dram sanatinin
onemli ve popiiler bir alan1 olan sinema sanatinin, gergekiistii ya da avangart ¢alismalari
bir kenara birakacak olursak, seyirciye cogunlukla seyrettigi olaylarin 0 an goziiniin
ontinde, gergekten oldugu hissini uyandirmak {izere iriinler vermeye yoneldigi
soylenebilir. Konvansiyonel sinemada hikaye ¢ogunlukla tutarl bir olay 6rgiisii iginde
gergeklik hissini ve 0 an oluyormus hissini bozmayacak bir estetik dille izleyiciye
sunulur. Bu en azindan ana akim sinema ig¢in boyledir. Buna karsin sinema sanatindan,
diegetik ve mimetik formun birlikte kullanildig: ilging ve popiiler film 6rneklerine
deginmek gerekir. Ornegin, The Shawshank Redemption adli 1994 Columbia Pictures
yapimi film yogun kullanilan anlati 6zelligiyle 6ne c¢ikar. Stephen King’in bir
Oykiisiinden uyarlanan, Frank Darabont tarafindan yonetilmis olan bu filmde Andy
Dufresne adli karakterin haksiz yere diistigii Shawshank hapishanesinde gegirdigi uzun
yillar anlatilmaktadir. Filmde bu karakterin hayati onunla hapishanede arkadas olan
Red lakapli arkadaginin géziinden, bir dig ses olarak anlatilir. Filmde anlati boliimlerin
oran1 diyaloglu boliimlere daha baskin bir sekilde kullanilmigtir. Filmde Red adli
karakterin goziinden anlatilan Andy’nin hikayesi, anlattya es zamanli olarak
canlandirma sahnelerle ilerler. Sanki Red bir giinlik tutmaktadir ve tuttugu bu
giinliige es zamanli bir kronolojiyle birlikte olaylar anlatilirken seyirci de ya o olaylart

seyretmekte ya da Red’in olaylar1 kendi bakistyla yorumlamasmi dinlemektedir.

Bu filmin bir 6zelligi de IMDb adli popiiler film kritigi ve degerlendirmesi

sitesinde katilimcilarin oylartyla belirlenmis en iyi filmler listesinde birinci sirada yer
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almasidir'®. Film, anlati ve canlandirmanm birlikte kullanimiyla olusan giiglii etkiye
Iyi bir 6rnek olusturur. Hatta yogun kullanilan anlati 6gesinin bu filmdeki gerceklik
ve inandiricilik hissini daha da arttirdigini iddia etmek miimkiindiir. Bu film, giiniimiiz
seyircisinin karma form kullanimii da begenerek benimseyebilecegini gostermesi

acgisindan onemli 6rnek olusturmaktadir.

Bu anlamda diegetik tarzin kullanildigi diger bir popiiler sinema 6rnegi Robert
Zemeckis tarafindan yonetilen ve 1994 yilinda gosterime giren Forrest Gump adl
Paramount Pictures yapimi olan filmdir. Bu filmde de Forrest Gump adli karakter
hikdyenin basinda yol kenarindaki bir bankta oturarak, o sirada o bankta oturan
tanimadig birilerine kendi hayat hikayesini anlatmaya baslar. Hikaye Forrest’in
¢ocuklugundan baslayarak, parkta oturdugu giine kadar flashback teknigini kullanarak
kronolojik olarak ilerler. Cogunlukla canlandirma sahnelerde olup biten olaylar
Forrest’in anlattigi hikaye ile tezatlar ya da farkli bakis agilar1 olusturur. Bu farkliliklar
ve tezatlar olaylar1 yer yer elestiriye tabii tutan, islup olarak da hikayeye mizahi bir ton
ekleyen bir yapi kurarlar. Bu filmin de epik anlati Gislubunu kullandigimi ve hatta
Brecht’in epik tiyatrosuna yakin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Forrest Gump filmi
de The Shawshank Redemption gibi oldukga popiiler ve sevilen bir 6rnek olmus, pek ¢ok

odiil almistir.

13 http://www.imdb.com/title/tt0111161/ (Erisim Tarihi: 16.11. 2016).
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IKiNCi BOLUM
2. TEK KIiSILIK ANLATI VE MEDDAHLIK

Tek kisilik anlati sanati 6ziinde bir hikdye anlatma performansidir. Tiyatro
literatiirinde Onceki boliimde deginildigi gibi ilk olarak diegesis kelimesiyle tarif
edilmistir. Pavis, tek kisilik anlatinin yirminci yiizyilin basarinda Bati1 tiyatrosunda
Monodrama adi altinda bir tiir olarak kabul edildigini belirtir (Pavis, 1998, s. 218).
Genel anlamiyla Monodrama yine Pavis tarafindan tek bir oyuncunun bir ya da

birden fazla karakteri canlandirarak oynadigi oyun olarak tanimlanmustir.

Anlati sanati basli basina bir tiir olarak goriilmeli ve monolog icralariyla
karigtirlmamalidir. Zaman zaman masal anlaticiligina benzer ozellikler tasirken,
zaman zaman da bildigimiz klasik tiyatro 6gelerini igerir. Storytelling, An Encyclopedia
of Mythology and Folklore’da hikaye anlaticiliginin yazili kiiltiire gegis kadar eski
oldugu belirtilmistir. Bu ansiklopediye gére kayitlar M.O. 2560 yilma kadar geri
gitmekte, Cheops’un ogullar1 tarafindan hikayeler anlatilarak eglendirildiginden
bahsedilmektedir; /lyada ve Odysseia’ da muhtemelen yazili hale getirilmeden 6nce
halka anlatilan hikayelerdir. Ayrica, bu ansiklopediye gore hikayeler: gergek hikayeler,
folklorik hikayeler, kurgu ve edebi hikayeler ve masallar olarak kabaca dort tiire

ayrilmaktadir (2008, introduction).

Ister tek kisilik anlat: olarak, ister monodrama olarak adlandiralim yukarida
saydigimiz hikdye anlaticiligi 6gelerini barindiran bir forma, iginde yasadigimiz
kiiltiiriin unutulmus bir teatral icra formu olan Meddahta rastlariz. Hikayeler anlatan,
yeri geldiginde anlattigi hikayedeki karakterleri taklit eden Meddahin bu tanimlamaya
ne kadar uygun diistiigii kolayca desifre edilebilir. Oyleyse Meddah formunu
incelemek, meddahin kullandig1 Gislubu ve teknikleri desifre edip onlari tek kisilik bir

sahnelemeye model olarak almak miimkiin olabilecektir.

2.1. Meddahlik Gelenegi

Maalesef ki Meddahlik giinlimiizde unutulmus bir sahne sanati formudur.
Unutulmus olarak nitelenmesi biraz giiniimiizde icra edilmemesinden, biraz da ustadan
ciraga gegen bir form olmasi ve bu aktarim zincirinin yok olmus olmasindandir.
Nutku da ,“Meddahlik, bugiin i¢in de 6nemli bir sanat tiiriidiir ama ne yazik ki, XX,
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yiizyilin bagindan bu yana gelistirilmemis, iizerinde durulmamis” demektedir (Nutku,
1976, Onsdz). Metin And, Ozdemir Nutku gibi arastirmacilar her ne kadar meddahlik
konusunda ¢ok degerli arastirmalar ve yayinlar yapmis olsalar da, bu ¢aligmalar
gelenegi devam etmekte olan bir performans tiiriiniin analizi olmayip, eskide kalmis
bir form iizerine yapilmis aragtirmalardir. Bu arastirmacilarin meddahlik sanati tizerine
yaptig1 degerli arastirmalarin daha ¢ok tarihsel bulgular1 ortaya ¢ikarmak adina
oldugunu go6z oOnilinde bulundurmak gerekir. Nutku’da 1976’da yaymlanmis olan

calismasinda meddahlik geleneginin devam etmesi konusunda:

Son dénemlerde, 1973 yilimin Kasim aymda 6len Ismail Diimbiillii, arada sirada meddahlik
yapmistir. Son biiyiik tuluat sanatgist olan Diimbiillii, daha ¢ok genglik yillarinda hikaye
anlatmaktan ¢ok taklitleriyle taminmustir. O, bir meddahtan ¢ok, bir mukallit, bir tuluat
ustastydi. Ancak onun bu konuda da yeri vardir. Hayali Memduh’un da zaman zaman
meddahlik yaptigi sdylenir (Nutku, 1976, s.49).

diyerek bir anlamda meddahligin, ¢alismasin1 yayinladigi yillarda kaybolmakta olan
bir tiir oldugunu vurgulamistir. Ustelik Nutku bu sdyledigine ek olarak meddahlik
denemesi yapan o dénemin geng sanatgilar1 olan Miinir Ozkul, Erol Giinaydin, Y1lmaz
Guruda, Metin Akpmnar gibi sanatgilarin ¢alismalarini ske¢ olarak degerlendirmekte,
meddahlik olarak gérmemektedir. Erol Toy’un yazdig: ve Erol Akduman’in oynadigi
Meddah adli performansi ise ona gére meddahligi ¢agdas bir diinyaya tasima ¢abasi
acisindan tek bir deneme olarak kalmistir (Nutku, 1976, s.49-50).

Meddahlik diger geleneksel sahne sanatlart formlarinda oldugu gibi ustadan
ciraga intikal eden bir form olarak goriilmelidir. Geleneksel sanat formlarini icra
edenler sanatkarlar ayni zamanda birer zanaatkar gibi usta cirak iliskisi iginde
hiinerler edinirler. Bu dogalar1 geregi Sennet’in Zanaatkar adli kitabinda tarif ettigi
kistaslarla degerlendirilmeleri miimkiindiir (2009). Zira Sennet’e goére bir marangoz,
bir laborant ya da icrac1 bir miizisyen arasinda 6zde fark yoktur. Ucii de zanaatkardur.
(Sennet, 2009, s. 31-32). Ona gore “Zanaatkarlik tamamen yiiksek derecede gelismis
bir beceri {izerine kuruludur. Bilinen bir dl¢iime goére usta bir marangozun ya da bir
miizisyenin ortaya ¢ikmasi igin takriben on bin saatlik bir tecriibe gereklidir” (Sennet,
2009, s. 33). Sennet’in yaptigi bu saptamada kisinin becerilerini gelistirmek igin
gececek olan bu on bin saatlik zaman yalnizca beceride ustalagsmak igin ¢alisiimasi
gereken bir zaman dilimi olmayip, bu siire ayn1 zamanda {iizerinde ugras: yiiriitiilen
becerinin teknik bir faaliyet olmaktan ¢ikmasi igin gereklidir. Yani, gecen bu siire
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zanaatkar kisinin teknige tamamen vakif olmasini saglayacak, boylelikle de zanaatkar
artik teknigini dert etmeyecegi farkli bir seviyeye tasiyacaktir. Bu seviye, yaptigi zanaati
hissetmesi ve flizerine derinlemesine  disiinebilmesi seviyesidir; ustalik olarak

adlandirilan olgu da iste bu mertebeye ulasilmasi meselesidir.

Zanaatkarin egitimi ve egitime Vverilen degere iliskin bagka bir Ornege
Miisahipzade Celal’in Kastk¢ilar adli oyununda rastlanir. Bu oyunda ana izlek iizerinde
bir agk hikayesi, bunun paralelinde de zanaatkarlar loncasindaki bir pestamal kusanma,
yani kalfanin ustaliga terfi etme téreni akmaktadir. Loncada degisik mesleklerde
calisan bazi zanaatkarlar ayn1 zamanda geleneksel sahne sanatlar1 olan Karagoz ve
Ortaoyunu ustalaridir. Bu oyunda usta Recep’in, ustalik mertebesine gelmis olan
kalfas1 Habib’e ogiidi kayda degerdir. Recep soyle demektedir: “Evet biz ehli
san’atiz. Gergi eshab1 meratip bize ayaktakimi derler. Fakat biz onlarin bir¢ogu gibi
temelliik ve tekapu zilletini irtikap etmeyiz. Bana iistadlarim, ilimsiz marifet olmaz,

dediler. Iste ben de seni onun icin okuttum” (1936, s. 6-7).

Ustanin kalfaya verdigi 6git iginde gegen “ilimsiz marifet olmaz” sodzcigi
zanaatkarin meslegine yaklagimi agisindan anahtar bir éneme sahip goziikmektedir.
Beceri agik¢a sadece kisisel hiinere baglanmamaktadir, bunun bir ilimle birlikte
gelistirilmesi gerekmektedir. Ustanin dile getirdigi gibi ahali zanaatkar1 hor gorse de,
onlar1 ayaktakiminn bir parcasi olarak asag: tabakadan kabul etse de o kendi egitimini
bagka tiirlii alan magrur biridir. Temelliik, yani mala miilke, makama deger vermez,

tekapu, yani dalkavukluga yeltenmez.

Musahipzade kuvvetle muhtemeldir ki, oyunlarinda kendi deneyimlerinden, sahit
olduklarindan yola ¢ikarak donemin yasantisim1 resmetmekte ve Kkarakterlerin
diyaloglarmni yazmaktadir. Dénemi yansitmak konusundaki titizligi Murat Tuncay
tarafindan Musahipzade Celal Tiyatrosu’'nda Osmanli Tavri (2004) adli Kitapta genis
kapsamli bir arastirmanim konusu olmustur. Bu nedenle tiyatro metni olarak
yazdiklarinin miimkiin mertebe gercege uygun oldugunu kabul etmek yerinde olur.
Ustelik Musahipzade Celal kendi adindan da anlasilacagi gibi, Musahip soyundan
gelmektedir. Dedesi de padisahin musahipligini yapmistir. Musahip, soylu kisiye
arkadaslik eden, onun akil danistigi, zaman zaman ona hikayeler, kissalar anlatan
kisiye denmektedir. Bunun yaninda Musahipzade Celal’in de o6zelikle Mesrutiyet

oncesinde arkadaslar ile orta oyunu oynadigi bilinmektedir. Hakkinda kapsamli bir
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inceleme yapmis olan Murat Tuncay Musahipzade hakkinda hazirladigi kronolojiye

gore 1884 yilinda:

Aralarinda Inbniirrefik Ahmet Nuri (gelecegin iinlii tiyatro yazari), Muazzez (gelecegin {inlii
ressami), Baha (gelecegin Reji Naziri, Avukat) ve Riza Tevfik’in (gelecegin Unlii
felsefecisi ve tiyatro adami) de bulundugu amator Ortaoyunu heveslilerinin kendi
aralarinda diizenledikleri gosterilere katilmaya bagladi. Zenne rollerine ¢ikti. Cesitli kadin
tiplerinde, 6zellikle kocakari, Mahalle karisi, ihtiyar hanimefendi rollerinde biiyiik basari
sagladi (2004, s. 600).

Oyleyse hem atadan aldig: bilgi gorgii vasitasiyla, hem de kendisinin de icraci
olmasi yoniiyle bu zanaatin kiiltiiriine vakif bir kisi oldugundan, Recep’in agzindan
sOylettigi bu sozlerin gergege uygun oldugu disiiniilmelidir. Bu 6rnekte gorildigi gibi
Osmanli zanaatkar i¢in de sadece becerinin gelismis olmasi usta olmak igin yeterli
degildir, Recep “ilimsiz marifet olmaz” derken de bunu vurgulamaktadir. Bu anlayis,
zanaatin bir beceri olarak aktariminin yani sira, ayn1 zamanda usta ¢irak iliskisinde
bir diinya goriisiiniin, ahlakin aktarimini da igerir. Zira oyun sonunda pestamalini

kusanan Habib’e Kahya’nin seslenisi ve 6giidii de bu anlayisla ortiisir:

“Kahya — Ey ogul, sabir ol, hamur ol, miitevelli ol, haram yeme, haram giyme, haram
icme, nanu nemeke ihanet etme, komadigin mala el uzatma, gérdigiin iyiligi unutma,
sana fenalik edeni affet, yiirii Allah destigirin ola. (ellerini kaldirip dua eder, pestemali
Habib’in beline baglar)” (Musahipzade, 1936, s.43)

Ozdemir Nutku’da Kasifi’den yaptig1 altiyla, meddahligin toresi olarak sekiz

maddeyi siralamustir:

“1. Anlatic1 yeni baslamigsa (heniiz ¢iraksa) anlatacagi kissay1 ustasina okumus olmali,
ustasi da ona hikayeyi tekrarlamali,

2.Anlatici ¢evik olmali ve ¢abuk ve hizli sdyliyebilmeli, ham ve agir olmamalidir,

3. Dinleyici toplulugunun hangi sézlerden hoslanacagini bilmeli; sozi, toplulugu
sikacak kadar uzatmamalidir,

4. Diizyaz1 boliimler zaman zaman nazimla siislenmelidir. Bu konuda asiriya kagmak da
sikint1 yaratabilir; bityiikler “kissahanlikta nazim, kazandaki tuz gibidir,” demisler. Tuz az
olursa yemek tatsiz olur, fazla olursa tuzlu olur. Oyleyse, ortasim1 bulmak gereklidir,

5. Olanak dis1 ve gereksiz sozler sdyliyerek halkin goziinde kiigiilmemeli,

6. Alayl ve kiric1 sozler sarfetmemeli,

7. Asirt dilencilik yaparak halki sikmamali ve

8. Kisa kesmemeli, fazla da uzatmamali, ortasini bulmali”

(Fiitiivvet-name, v. 126/a-b’den aktaran, Nutku, 1976, 64-65).
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Bu maddelerden de goriilecegi gibi zanaat ecgitiminde etik oOgreti, beceri
egitimiyle nasil basat gitmekteyse, bu durum meddahlik i¢in de gegerlidir. Ustelik yine
bu anlayisa gore ustaliga kabul edilmesi igin kalfanin kendi ustasinin goriisii de yeterli
degildir. Ustaliga kabul i¢in loncadaki diger ustalardan olusan bir heyetin onay1
gerekmektedir. Sennet’in savina gore beceri tizerine kurulu toplumlarda ustalik kavrami
kisisel degildir. Hiiner toplumun kabul ettigi bir yetidir. Hiiner sahibi kisinin bu
vasitayla atalariyla bag kurdugu kabul edilir (2009, s.35). Oyleyse, bu gibi 6zelliklerin
Meddahlik i¢in de gegerli oldugunu ve bu tir bir toplumsal aktariminin ¢agdas
toplumda yok oldugunu gérmek gerekir. Dolayisiyla bu tiirden bir egitim siirecinin ve
ustaliga toplumsal kabul anlayisinin giiniimiizde varligini siirdirmemesinden yola

cikarak meddahlik geleneginin kaybolmus oldugunun kabul edilmesi gerekir.

Giliniimiizde Osmanli’dan gelen geleneksel sahne sanatlarmin ciddi bir kesintiye
ugradigin1 g6z 6niinde bulundurmak ve usta ¢irak iliskisinin koptugunu tespit etmek
gerekir. Bu kesintinin bir nedeni yasanan toplumsal doniisiimdiir. Modern toplumda
ne bu sanatlarin etik arka planini olusturacak bir lonca sistemi, ne de bu etkinliklere
sahne olan kahvehane ve senlik kiiltiirii kalmistir. Meddahlik geleneginin devam
etmekte oldugu bu mekanlar ya yok olmus ya da toplumsal olarak doniiserek baska
mekanlara doniismiislerdir. Ornegin, Meddahligin var oldugu, meddahin sanatin icra
ettigi en onemli mekanlardan biri olan kahvehaneler artik Osmanli’daki gibi ¢esitli
kesimlerden insanlarin bir araya gelip, toplumsal paylasimlara sahne olan mekanlardan
degildir.

Bunlarin yaninda 21°nci yiizyil toplumunda seyirci ile bulusan geleneksel sanat
formu 6rneklerini gérmek, seyretmek de pek olasi degildir. Geleneksel formlar arasinda
sadece Karag6ziin hala siirdiiriilmeye ¢alisildigi sdylenebilir. Giiniimiizde 6rnegin, usta
cirak arasindaki kavuk devretme merasimi bile sembolik ve nostaljik bir devretme
merasimine déniismiistiir. Ferhan Sensoy’un Ismail Diimbiillii’den, Miinir Ozkul’a
gecen, ondan da kendisinin devraldigi kavugu 2016 yilinda Rasim Oztekin’e
devrederken yasanan boylesi buruk bir devir teslimdir. Agikgasi, yeni bir donemin

basladigini degil de daha ¢ok bir donemin kapandigini temsil etmektedir.

Bunlarin yaninda Karagoz, Ortaoyunu gibi geleneksel sahne sanatlari
formlarinda zamaninda kullanilmis ve metne dokiilmiis eski konulari, hikayeleri

giiniimiizde kullanmak da pek miimkiin goziikmemektedir. Bu hikayelerde, 6zellikle de
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donemin Osmanli giindelik sehir yasantis1 iizerine Kurulu olanlarinda, yogun olarak
etnik kokeni anlaminda toplumun degisik kesimlerini olusturan karakterler, tiplemeler
kullanilmistir. O donemlerde anlatilan hikayelerin zenginligini olusturan da bir anlamda
bu toplumsal ¢esitliliktir. Oysa bu baglamdaki farkliliklarin ortadan kalktigi, mono bir
kiiltiire yoneldigimiz giiniimiiz toplumunda zamaninda anlatilan hikayelere konu olan
ve zenginlik katan halklar artik ortadan kalkmuistir. Ermeni, Rum, Yahudi gibi
karakterler artik giindelik toplumun canli bir parcast degildir. Oyleyse bu
karakterlerin girip ¢iktigi hikayeler de artik canliliklarini yitirmis ve nostaljik birer
hikaye kahramanlarina dontismiislerdir. Zamaninin sahne sanati erbabi canlandirdigi bu
cesitli tiplemeleri giindelik yasaminda kanli canli gézlemleyerek taklit etmistir. Bu
tiplemelere ozgii haleti ruhiyeler, siveler ve tavirlar yine yasamin iginden
gozlemlenerek sanatkarlar tarafindan taklit edilmistir. Giiniimiizde boyle bir gézlem
olanagi olmadigindan anlatilarda bu tiplemeleri kullanan eski konularin ve karakterlerin
yeniden canlandirilmas: ciddi bir engelle kars1 karstyadir. Ornegin, yapilan sive
taklitleri muhtemelen taklidin taklidi olarak kalacaktir. Zamaninda kose basindaki
oturan ya da carsida dikkdn sahibi birine benzeyen canliliktaki bu tipleme
taklitlerinin yaptigi gondermeler artik yok olmustur. Cagdas seyirciyle bulusma
noktasinda bu eski hikayelerin yenilenmesi, giiniimiiz toplumuna uyarlanmasi ya da

yeni hikayelerin anlatilmas1 kaginilmaz bir gerekliliktir.

Bir diger sorun gelenek kavrami ile ilgilidir. Sahne sanatlarinda giiniimiizde
yasayan bir gelenekten ve onun devamindan bahsetmek igin, bu sanat formlarinin
giinlimiizde halk tarafindan popiiler olarak benimsenmis olup olmadigina da bakmak
gerekir. Agikgast bir gelenegin gelenek olarak adlandirmak i¢in hem halk tarafindan
kabul goérmiis olmasi, hem bir gegmisi olmasi, hem de bir gelecek vadetmesi
beklenmelidir. Bu agidan bakildiginda ozellikle de meddah formu gbéz Oniine

alindiginda ¢agdas diinyada boyle bir gelenek devamindan bahsetmek giiglesir.

Bu saptamalardan yola c¢ikarak meddahlik model alinarak yapilacak bir
sahneleme ¢alismasinda yapilacak isin, sergilenecek performansin, geleneksel bir icra
olarak ele alimamayacagini 6ngormek daha dogru olur. Zira ne yukarida tarif edildigi
gibi bir egitimden gegme sans1 vardir, ne de gozlemlenebilecek sahneleme &rnekleri
mevcuttur. Oyleyse, Meddahin kullandig1 tekniklerin incelenmesine yénelmek, bu

tekniklerden giiniimiiz sahne sanatina uygun olanlari g¢ekip ¢ikarmak daha uygun
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olacaktir. Her ne kadar meddah, gelenekten 6rnek alinan bir model olsa da Faust
hikayesinin sahneleme galismasinda ortaya ¢ikan sahne iriinii ¢agdas bir sahneleme

performansi olacaktir.

2.2. Meddahlik ve Dramatik Anlati

Meddahlig1 diger geleneksel sahne sanatlar1 olan Ortaoyunu ve Karagdzden
ayiran en onemli 6zelligi anlat1 ve taklit 6gelerini birlikte kullanan bir form olmasidir.
Metin And, ‘“Meddah, bir anlati tiiri olmasi bakimindan Karagoz, Ortaoyunu gibi
dramatik tiirlerden ayrilsa da, anlati boliimlerinin aralarina sodylesmeli, taklitli,
kigilestirmeli kesimler yerlestirildigi i¢cin 0 da kolaylikla dramatik tiirden sayilir”
demistir (1983, s.74). Karma bir form olarak da adlandirabilecegimiz bu o6zelligi
Meddaha, Ortaoyunu ve Karagézden daha genis Yyelpazede konu zenginligine sahip
bir hikdye repertuvart saglamistir. Ortaoyunu ve Karagéz formlarinin daha c¢ok
giilmeceye dayali tiriinler verdigini And da dile getirmistir (1983, s. 74). Buna karsin
Meddah anlatis1 sadece giilmeceye dayanmaz. Meddah trajik, dramatik, masalsi1 ve

destans1 konular1 da anlatisina dahil edebilir.

Ozdemir Nutku, meddahlar1 seyreden seyyah Mery’nin gdzlemlerini
aktarmaktadir:  “Yabancit goziinde, meddah sairdir, tarihgidir, masalcidir, efsane
yazaridir; 0 insanin hayal diinyasina giren biitiin konulara deginir” (Nutku, 1976, 52).
Bu seyyahin gozlemlerinde bahsettigi {lizere meddahin hikayeleri konu ve tiir
anlaminda zengindir. Bu tiir verilerden yola ¢ikarak, meddahin anlatisinin yalnizca

mizah tizerine kurulu olmadig: sdylenebilir.

Nutku, Meddahin anlati yaklasimi agisindan ti¢ baslikta toplayan meddah Siikri
efendinin  boliimlemesini inceler. Birinci grupta dini hikayeler, menkibeler ve
kahramanlik destanlar1 anlatanlar; ikinci grupta, saz esliginde manzum hikayeler
anlatanlar; ti¢iincii grupta ise taklitlerle hikayeler anlatanlar yer almaktadir (1976, s. 53-
54). Buradan da anlasilacag: gibi mizah dis1 hikaye anlatimi1 meddah i¢in ayirt edici bir
ozelliktir. Tabii ki mizah kullanimi da meddahin yetkin oldugu bir tisluptur. Nitekim
Nutku “o bir ses degistirme, anlatim ve mizah ustasidir” da demistir (1976, s. 61). Ancak
bunun yaninda, 6zelikle de zamaninda Osmanli topraklarma seyyah olarak gelen
yabancilarin  anlatimlarint  6rnekleyen ve referans veren Nutku, meddahin
taklitlerindeki gergekeiligi ve inandiriciligi vurgulamakta ve “Tiirk meddahinin
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gercekei bir mizah ustasi oldugu, ¢ok sayida belge ve kaynaktan desteklenmektedir”
demektedir (1976, s. 61).

Nutku’nun bulgularindan hareket edecek olunursa, meddahi sadece hikaye
anlatan biri olarak gormeyip, onu gergekgi taklitlere bagvuran, yeri geldiginde karakteri
mimetik bir yaklasimla etkileyici bir inandiricilikla oynayan bir oyuncu olarak tarif
etmek uygun olacaktir. Meddah, bir hikdyede gegen Karakterleri tek basina
oynayabilen bir oyunculuk yetkinligine sahiptir. And da bu goriisii dogrular nitelikte
diistinmekte, “Karagoz ile Ortaoyununun salt birer gostermeci tiyatro olmasina karsin
meddahin sectigi konulara gore benzetmeci, gergekgi, yanilsamaci tiyatroyu zorladigi
gortilityor” demektedir (1983, s.74). And’n belirttigi tizere, meddahlik diger geleneksel
formlarda olmayan o6zdeslesmeci oOzellikler tasir. Bu nedenle meddahin anlatisi,
dinleyen seyircide duygudaslik kurabilmeyi saglayabilen, onlari heyecan, merak, acima

gibi duygulara siiriikleyebilen teatral bir performanstir.

Yapilan aragtirmalar i¢inde And ve Nutku tarafindan dile getirilen bu
goriislerin yaninda meddahlig1 bir sahne sanat1 olarak kabul etmeyen goriis de vardir.
Omegin Refik Ahmet Sevengil, Tirk Tiyatrosu Tarihi adli kapsamli calismasinda
meddahliga 6zel bir yer ayirmamistir. Sevengil, “birer taklitli monologdan ibaret olan
meddah hikayelerini tam anlamiyla bir tiyatro eseri saymak miimkiin degildir”
demektedir (2015, s.11). Sevengil, muhtemelen bu goriisiiniic meddahligin destansi
hikayeler anlatan dramatik yoniinii dikkate almadan, sahit oldugu 6rmekler iizerinden
olusturmustur. Buna karsin Aziz Caliglar, Tiyatro Ansiklopedisi’nde meddahi
“dramatik Oykii anlatic1” olarak tarif etmistir (1995, s. 418).

Yavuz Pekman da Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik adli kitabinda meddahi
diger geleneksel formlardan biraz ayirmakta “Geleneksel tiyatro tiirlerinin eklemli
yapisi, bir 6ykii anlatma gelenegi olan Meddah’ta bir 6lgiide farklilik gosterir. Nitekim
meddah uzunlugu ne olursa olsun, seyirciye bastan sona bir dykii anlatir” demektedir
(2010, s. 25). Pekman’da meddahi seyircileri etkileyen, dramatik taklitlere basvurarak
hikayesini anlatan biri olarak gérmektedir. Bunun yaninda meddahin anlatisini
seyirciyi etkileyen biitiinliiklii bir 6ykii anlattm1 olarak tanimlar. Oyle ki, Selim
Niizhet Gergek’ten aktardigi anekdota gore 1616 yilinda Bursa’da Sagakcizade
ismindeki meddahin anlattigi hikdye kahvehanedekileri o kadar etkilemistir Ki,

dinleyicilerin hikayede anlatilan taraflar tutarak ikiye ayrilmalarina neden olmustur

29



(2010, s. 25-26). Bu ornekte yer alan yaklasimi benimsemis meddah anlatisin1 dramatik
bir sahne sanati olarak kabul etmek, giintimiiziin skeg tarzina yaklasan ve sadece mizah
olusturmak i¢in yapilan taklit sanatindan ayirmak gerekir. Sevengil’in de ¢alismasinda

kayda almadig1 6rnekler muhtemelen bu ikinci tiir ¢cergevesinde yapilan sergilemelerdir.

Bu oOrneklerin yaninda Mustafa Sekmen meddahin anlatisin1  bigimleyen
faktoriin hikayenin anlatilan seyirciye gore degismesi oldugu yoniindeki saptamasi
onemlidir. Sekmen, “cok cesitli meddahlik uygulamalar1 olduguna goére, her kesimin
kendi meddah / anlatici / hikayeci / 0zan / kissahan’m1 yarattigini sdylemek olasidir”
demektedir (2010, s. 34). Oyleyse meddah anlatisinin seslendigi Kitlenin toplumsal
durumu ile yakindan ilintisi vardir. Yine Sekmen, “Ancak su kesin ki meddah
seyircisinin ozelliklerini arastiran kisi, arastirdigi donemin toplumunun panoramasini
bulur karsisinda” der (2010, s. 34). Yani meddahin anlatisnin dramatik 6zellikler mi
barindiracagi, mizahi 6genin mi agir basacagi, yoksa meddahin kissalar anlatan biri
mi olacagi ya da sadece taklitler mi yapacagini sekillendiren temel unsurlardan biri
seslendigi toplumla ilgilidir. Buradan yola ¢ikarak meddahin Saray erbabina, okumus
yazmig bir Kitleye ya da sokakta gelip gegenlere anlattigi hikayelerin farkli 6zellikler

tasiyabilecegini, meddahim tislubunun da buna gore farkli olabilecegi var sayilmalidir.

Hangi yogunlukta anlatirsa anlatsin meddah i¢in gozlem yapmak onemli bir
unsurdur. Meddah ¢agina, yasadig1 ¢evreye bakmis ve 0 gevrenin 6zelliklerini tasiyan

hikayelere ve kisilestirmelere yonelmistir.

Biiyiik ve usta meddahlarin i¢inde yasadiklari toplumu, gevrelerini ve gordiikleri kisileri
inceledikleri biliniyor. Onlarin inandiriciligi ve gergekeiligi bir agidan bu gozlemlerinde
ileri gelir. Sokakta, vapurda, kahvede, eglence yerlerinde ¢esitli insanlari, hareketleri ve
konugmalar1 ile inceleyen yazar, bir ¢esit fotograf ¢ekmekte ve gordiiklerini bellegine

yerlestirdikten sonra yetenegi ile bunlar1 bir bir yansilamaktadir (Nutku, 1976, s.65).

Bu ¢alismada Goethe’nin Faust metninin tek kisilik bir anlat1 olarak sergilenmesi
hedeflendiginden, goz oniinde bulundurulacak meddah modelinin destansi anlatilar
yapan, yaptig1 karakter taklitlerinde 6zdeslesmeci yonii agir basacak bir oyunculugu
benimseyen model olmasi1 daha uygun goriinmektedir. Oyleyse geleneksel meddahin
dramatik hikaye anlatma tekniginde hikayeyi anlatirken 0 anda orada oluyormuscasina
karakterleri canlandirmaya yonelik yaklasimi bu sergilemeye tasinacak oyunculuk

modeli olabilir. Bu oyunculuk yaklasimi meddahi, monodrama olarak adlandirilmis
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olan tiire yaklastiracaktir.

2.3. Mekan

Meddah i¢in sahneleme mekan:1 giindelik yasamda var olan, toplumun gelmeye
alistk oldugu, gosteri sanati igin tasarlanmamis siradan bir mekandir. Osmanli
doneminde Meddahlik sanati 6zellikle de kahvehanelerde rastlanilan bir tiir olarak
anilmustir. Hattox, Kahve ve Kahvehaneler adli kitabinda soyle s6z eder:

“Kahvehanelerin ¢ogalmastyla birlikte, kahvehane sahipleri miisteri ¢ekmek i¢in yariga
girdiler. Bircogu canli eglenceler diizenleyerek rekabette dstinliik kazanmaya calisti.
Bu, bazen sadece yaylh c¢algilar esliginde Oykiiler anlatan bir meddahla anlagmak
demekti. Biraz ileride ele alacagimiz 6teki eglence sanat¢ilarina oranla meddahlarin
sagladigr belirli avantajlar vardi. Her seyden oOnce ucuza geliyorlardi. Kahvehane
sahibinin boyle bir eglenceyi sunmak i¢in kendi kesesinden harcamak zorunda oldugu
para ¢ok azdi; isletme, yaptigi gosteri sanati karsisinda meddaha diisiik bir ticret verirdi.
Bazen de kahvehane sahibinin boyle bir hizmet i¢in para 6demesine hi¢ gerek kalmazdi;
yalnizca meddahin belagatini ortaya koyacagi bir yer saglamasi yeterliydi. Gosterinin
karsilig1 seyircilerden toplanan birkag para bahsisle 6denirdi; adetten olmakla birlikte bu
bahsis de zorunlu degildi. Ikincisi, meddah gosterileri hokkabazlarin, ¢algicilarin ve
rakkaselerin  gosterilerine gore Olgek olarak daha pratik ve kahvehanenin fiziksel
biiytikliigiine daha uygundu. En siradan kahvehaneler bile 6zellikle Ramazan ayinda
miisteri ¢cekmek igin bir meddah tutardi. Bu gosterilerde meddah 6n mastaba’da oturur,
dinleyiciler de dar diikkandaki, ya da kahvehanenin karsisindaki ya da bitisigindeki
diikkanlarin mastaba’larina dizilirlerdi.” (Hattox, 1998, s. 92-93).

Meddahin 6zel bir mekana gereksinim duymamasi sanatin1 kahvehanelerde icra
etmesini kolaylastirmis ve meddahlik dénemin kahvehane kiiltiirii ile birlikte anilir
olmustur. Sanatin1 icra edebilecegi kiiglik bir bosluk onun i¢in yeterlidir. Deyim
yerindeyse adeta seyircisiyle de i¢ icedir. Meddahin saginda solunda, arkasinda hatta
karst komsunun diikkkdnindan meddahin goriilebilecegi, duyulabilecegi herhangi bir
yerde seyirci konuslanabilir. Donemin kahvehane kiiltiiriiniin bu sekilde meddah ile
birlikte anilmas1 onu diger gosteri sanatlar1 arasinda ayricalikli kilar. Ayrica meddah
kiltirtyle birlikte anilmas1 kahvehane kiiltiiriinii de muhtemelen doniistiirmiis, ona
farkli toplumsal anlamlar kazandirmistir. Meddah sanatinin kahvehanelerde tercih
edilmesinin bir nedeni de bu sanatin diger sanatlardan daha derinlikli konulari
isleyebilmesi, sadece eglendiricilik yoniiyle degil dramatik, yani ciddi konulari da

isleyebilen boyutu nedeniyle de takdir gormesinden ileri gelebilir. Zira Hattox’da, *“ bu
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eglence kiiltiiriiniin tiglincii avantaji ise oteki eglence tiirlerine gore meddahlarin daha
haysiyetli sayilmasiydi. Gosteride anlatilan seyler ¢ogunlukla Antere!® hikayeleri gibi
eski kahramanlik olaylar1 ya da halk masallariydi” diyerek bu goriisii destekler bir

yorumda bulunmustur (Hattox, 1998, s. 93).

Metin And, yabanci bir kaynaktan alint1 yaparak “kahvede dinleyicilerin yarim
daire bigiminde oturduklarini, 6ndeki siralarin ise saygin kisilere ayrildigini, yiiksekge
bir yerde meddah i¢in bir koltuk ve bunun yaninda bir kii¢ilk masa bulundugunu”
aktarir® (And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 1985, s. 232).

Bundan baska And’in kitabinda Batili seyyahlarin seyahat anilarindaki kahvehane
ve meddah kiiltiirtine dair baska 6rnekler de vardir (1985, s. 231-233). Ayrica Evliya
Celebi’de Seyahatnamesinde donemin kahvehanelerinin ve meddahlarin sayisindan yan
yana bahsetmektedir (And, 1985, s. 228). Biitiin bu orneklerden de anlasilacagi {izere
meddahin temel gosteri mekanimi kahvehane olarak kabul etmek dogru olacaktir.
Burada bahsedilen meddah tslubu tabii ki muteber kabul edilen, dramatik bir olay
oOrgiisti iginde inandirict taklitlere basvurarak hikayesini anlatan meddahtir. Bunun
haricindeki yani sadece taklitler yapan, manzum pargalar okuyan meddah sokakta bile

sanatmi icra edebilmektedir.

Kahvehanede sanatini icra eden meddaha dair canli bir 6rnege de Miisahipzade
Celal’in Giil ve Goniil (1936) adli oyununda rastlanir (EK1 Giil ve Goniil, sahne 3-6).
Bu oyunun takip eden birka¢ sahnesinde, III’ncii ve VI'nct Meclisler boyunca
sirastyla Meddah Arif’in kahveye gelmesi, anlatisint yapmasi ve donemin Kkolluk
kuvvetleri olan Bostanci Neferleri tarafindan alinip bir bagka etkinlige gétiiriilmesine
kadar olan boliimde kahvehane ortamina taniklik ederiz. Miisahipzade’nin gézlemledigi
ve tiyatro metnine doktiigii bu yasanti pargasina bakarak da meddah ve kahvehane
ortamina dair tasvirler gérmek, ¢ikarimlar yapmak miimkiin olabilir. (Musahipzade,
1936)

Meddah Arif kahvehaneye geldiginde miisterilerin bir kism1 ayaga kalkarak onu

14 ANTERE KISSASI: Arap sairi Antere’nin hayati etrafinda tesekkiil etmis bir Arap kahramanlik
hikayesi. Kaynak: islam Ansiklopedisi internet arsivi.
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/ayrmetin.php?idno=d030237 (Erisim Tarihi: 10.01.2017)

15 John Aduljo, Journal of a visit to Constantinople and some of the Greek Island in the spring and
summer of 1883, London 1885, s5.161-165.
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karsilamaktadir. Bu agik¢a bir kisiye ve meslege duyulan sayginin géstergesi olarak
kabul edilmelidir. Ustelik kahvehanedekilerin Meddah Arif’e tavri ve ona hitap sozleri
de bu saygiyr kanitlar. O sirada kahvehanede bulunan ve bir saz soz iistadi olan Asik’a
kars1 tavirlar1 da benzerdir. Bu sahnelerde resmedilen kahvehane ortamu, giiliip eglenilen,
saz sairi, meddah dinlenen, satran¢ oynanan, tiitiin ve kahve igilen bir sosyallesme
ortamidir. Sanatkarlarin sanatlarini icra etmeleri i¢in kahvehane ahalisi tarafindan
tezahiirat yapilir. Mekana daha sonra gelen saz sairleri Sirvan adli farkli bir yere
oturtulurlar. Asiklar aralarmnda muamma adi verilen sazli, siirli bir bulmaca sorma ve
cevap verme oyunu icra ederler. Aciktir ki bu performans dogaglama olarak
yapilmaktadir. flk Asik’m dillendirdigi muammay1 ¢ozen diger Asik biiyiik iltifat
alir. Kahvehaneye sonradan gelen Behliil de ardi ardina destan adini verdigi taslamalar
okur. Canak yalayicilik ve dalkavukluk tizerine olan bu taslamalardan rahatsiz olan
Ferruh siirekli aralara girerek, elindeki masay1r ocaga vurup ses cikartarak onu
susturmaya calisir. Ispanakgcibasi Ibrahim ise taslamayi iizerine alinmistir. Behliil’iin
tizerine hiddetle yiiriir, sonra da usagiyla birlikte kahvehaneyi terk eder. Bir kisim diger
kahvehane ahalisi ise bu duruma giiler gecer. Goriilebilecegi gibi Musahipzade de
arastirmacilarin  bulgular1 dogrultusunda, anlatilardan farkli sekillerde etkilenen bir

seyirci Kitlesini resmetmektedir.

Meddah Avrif ise adeta zamanin yildiz sanatkar1 gibi muamele goriir ve en son o
sanatini icra eder. Kisa bir girizgahin ardindan bas egerek selam verir ve hikayesinin
gectigi zamani, yeri ve kisileri tanitarak anlatisina baglar. Aralarda sadece oksiirerek,
muhtemel ki dikkatleri iizerinde toplamak igin anlatisim keser. Oksiiriir, dniindeki
bardaktan su icer, omzundaki mendiline agzin1 siler. Bu eylemin yer yer tekrar
etmesinden meddahin anlat1 tekniginin bir pargasi olarak kabul etmek gerekir. Anlatida
acikca dramatik bir hikaye anlatilmakta, kahvehane ahalisi de piir dikkat anlatilan
hikayeyi dinlemekte, ses ¢ikaranlar, araya girenler azarlanmaktadir. Biraz evvel
etraftakileri piir nese alaya alan Behliil, hikdyeden ¢ok etkilenip sonu gelmeden
kahvehaneyi terk eder. Daha sonra devam eden anlati1 ise Bostanci neferlerinin gelisi ve
Meddah Arif’i gotiirmek istemesiyle kesilir. Arif’in ve kahvehane ahalisini tavirlarindan
anlagilabilecegi tizere, meddahlik 0 dénemde sayginligmin yani sira ayni zamanda
kovusturmaya ugrama riski tasiyan bir sanattir. Arif’in gotiiriilecegini anlaymnca
titremesi, etraftakilerden helallik istemesi bu nedenledir. Ayn1 endiseyi Arif icin
kahvehane ahalisi de duyar. Gergi neferlerin yapilan bir eglenti i¢in onu gotiirdiikleri
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anlasilir ama hikayesinin bitirilmesine miisaade edilmeden kahvehanedeki diger saz
sairleriyle birlikte adeta derdest edilerek alinip gotiirtiliir. Kolluk kuvvetinin bu tavr
kahvehanedekilerin “dag basinda miyiz yahu...” diyerek tepki gostermelerine neden

olur.

Musahipzade’nin Giil ve Goniil oyununda birkag kisa sahne ile bizlere sundugu bu
ornek donemin kahvehanesindeki toplumsal yasami ve sanatkdrin konumunu
resmetmesi agisindan canli bir resim ¢izmektedir. Kahvehane hem toplumsal, hem de
kapali bir mekan olarak meddahin dramatik anlatisini icra etmesi igin seyircinin
dikkatini yogunlastirabilecegi bir alan yaratmistir. Bu mekan ayni zamanda gergeve
sahnenin getirdigi bir oyuncu seyirci ayrimini icermeyen bir gosteri mekandir. Meddah
hem seyircisiyle sohbet etme mesafesinde i¢ i¢edir hem de bu mekan ona hikayesini

saatlerce anlatabilecegi bir mahremiyet saglar.

Sahne sanatlarinda bu tiir mekan kullanimina, yani ¢ergceve sahnenin disina
cikilarak yapilan sahnelemelere cagdas tiyatroda da sikca rastlanmaktadir. Ozellikle 2010
yilindan sonra Tiirkiye’de gittikge ¢ogalan, birbiri ardina agilan ve alternatif sahneler
olarak kendini tanimlayan bu yerler 40-50 seyirci alabilecek sahneleme mekanlariyla
one ¢ikmaktadir. Bu mekanlar ¢agdas Bati tiyatrosunda Black-box tiyatro adiyla
anilmakta ve yayginlagsmaktadir. Bu mekanlar, ¢ogunlukla dort duvarin cevreledigi
bir bosluk iginde, sahnelenecek performansin gereklerine gére sahne ve seyircinin
konumlandirildigi, seyirciyle gosterinin i¢i i¢ce oldugu mekanlardir. Yalniz, bu ig igelik
Brecht’in epik tiyatrosunda kullandigi anlamda sahne seyirci ayrimimi ortadan
kaldirmak, bir yabancilastirma saglamak tizerine kuruldugunu sdylemek zordur. Bu
mekanlardaki programlara bakildiginda ¢ogunlukla in-yer-face ekoliine oykiinen,
seyirciyi var sayarak degil, daha g¢ok dordiincii duvar hissini yaratacak sekilde
sahnelenen oyunlarla karsilagilmaktadir. Yani meddahin kullandigi mekanla boyut
olarak ve seyirciyle yakin olmak anlaminda bir benzerlikleri vardir ama anlati
yaklagimindaki epik islup tercih edilmemektedir. Hatta bu mekanlardaki oyunlarin
dekor ve aksesuar kullanimi gercek¢i olmasa da ¢ogunlukla oyunculuk yonelimindeki
tercihleri gergekeilik hissini daha da zorlayacak bir {isluba sahiptir. Bu tiir
mekanlardaki tiyatrolar seyirciyle yakinlik avantajin1 gercekeilik imgesini agiga
cikarmak yoniinde kullanmayi tercih etmektedirler. Bu tiyatrolarin oyun metni

secimlerinde ve sahneleme tercihlerinde biiyiik ¢ogunlukla gerg¢ek¢i oyunculugu
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alabildigine zorlayacak, karakterin psikolojisini, siddetini agiga ¢ikaran konular on

planda olmaktadir.

Goethe’nin Faust’unu ¢agdas bir anlati bi¢iminde uyarlamak ve sahnelemek igin
bir mekan tasavvur etmek ve anlati Gislubunu da buna gore belirlemek gerekecektir.
Seyirci ve sahne ayriminin kesin cizgilerle birbirinden ayrildig: italyan g¢ergeve sahne
anlayist bu tiir bir sahnelemeye uygun diismemektedir. Meddahin seyircisiyle
bulustugu mekan ornek alirsak; Anlatiyr seyirci ile i¢ ice yapabilmek, zaman zaman
onlarla bire bir iletisime gegebilmek, zaman zaman da onlara inandirici gelecek
derecede o6zdeslesmeci oyunculuga basvurulacak bir performans alani daha uygun
durmaktadir. Faust” un olay orgiisiinde bir entelektiielin kisisel i¢ ¢atigmalari, felsefi
sorgulamalar, ask macerasi, diinyay:r yeniden insa etme g¢abalari, bu diinya ve oteki
diinya arasinda kalmuslik gibi konular karsimiza ¢ikar. Boylesi temalar 6rnegin bir
sokak performansina ¢ok da uygun degildir. Anlatilacak konu meddahin zamaninda
kahvehanelerde saatlerce anlattigi destanlara, kahramanlik hikayelerine yakindir. Bu
tir konular kapali bir mekanda anlatilmay:1 talep eden konulardir. Faust anlatisinda
yer yer Black-Box tiyatrolarin yaptigi gibi seyircide gergekgilik hissini olusturacak
dogalct bir oyunculuk gerekecek, yer yer de metinde gegen bir konunun, bir tavrin
oyuncu tarafindan altinin ¢izilmesine ya da yabancilastirilarak elestirilmesine imkan
verecek bir samimiyetin seyirci ile kurulabilmesi gerekecektir. Oyleyse, mekéan olarak
seyirci ile yakin iliskinin kurulabilecegi, italyan sahne tipinde olmayan, diizayak bir
bos mekan kullanimi, iizerinde ¢alisilacak Faust anlatistni hem meddah formuna
Oykiinerek anlatmak hem de bu formu ¢agdas bir form arayisinda uyarlamak i¢in daha
ideal hale getirmektedir.

2.4. Meddahin Anlatim Araci Olarak Gostermelik Kullanim

Meddah iizerine yaptiklar ¢alismalarini 6zellikle 18’nci yiizyil ila 20°nci yiizyil
bas1 arasindaki 6rnekleri desifre eden ve meddahin bir sahne sanati olarak 6zelliklerini
ortaya koyan iki degerli ¢alisma, 6nceki boliimde deginildigi gibi And’in ve Nutku’nun
yaptig1 calismalardir. Ancak, bu yazarlarin yaymladiklari ¢alismalarda pek yer almayan
bir meddah anlat1 6zelligi olan gostermelik kullanimi da ele alinmaya deger ve ¢agdas
bir sahnelemede teknolojinin verdigi projeksiyonla yansitma gibi imkanlarla yeniden

kullanilabilecek bir anlatiyr destekleyici 6zellik olarak durmaktadir. Bu anilan doneme
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dair gozlemlerin pek ¢ogu Batili seyyahlarin yaptiklar1 seyahatler sirasinda kaleme
aldiklar1 gozlemlerle smirli oldugundan, belki de gostermelik kullanan bir meddah
gosterisine rast gelmedikleri, bu nedenle de elimizde bu yonde bir belge olmadig:
diistiniilebilir. Hem And hem de Nutku Evliya Celebi’nin Seyyahatname’sinden alinti
yaparak donemde ne kadar meddah oldugunu sayilariyla gosterirler (And, 1985, s.228-
229) (Nutku, 1976, s. 28-31). Evliya Celebi doneminde Istanbul’da 80 meddah ve
meddah sayilabilecek 500 mukallitten bahsetmektedir. Bu sayilar meddahlarin oldukga
kalabalik olduklarmi gostermesi ve biitiin meddahlarin tek bir slup ¢ergevesinde

anlatilarin1 yapmayip farkli tisluplar1 da denediklerini diisiindiirmeye tesvik edicidir.

Geleneksel sanatlarda gostermeliklerin ~ Karagéz sanatinda  kullanildigi

bilinmektedir. TDK online sozliigiinde gostermelik terimi:

“Tirk golge oyunu'nda, oyuna baslamadan once gergi arkasina konulan ve genellikle
stisleyici nitelikte bir goriintii. Bu, seyircinin dikkatini gergi lizerinde toplamasina yarayan
bir resimdir: Ev, agag, ¢igek, dalyan, diikkan, hamam, vb. Kimi oyunlarda gostermelik

oyunun konusuna iliskin olarak konulur’,
bi¢iminde ifade edilmistir. Metin And da Karag6z oyunun giris boliimiinii anlatirken:

Oyunun mukaddime boliimiinde de cesitli kesimler bulunmaktadir. {lkénce miizikle bos
perdede gostermelik (veya gosterme denilen ve ¢ogu kez oyunun konusuyla ilintisi olmayan
bir gorinti konulur: bir dalyan, saksida bir limon agaci, vakvak agaci, yasam agaci,
gemi, denizkiz1 calgicilar, kediler, Burak ve Zaloglu Riistem’in dev ile savasi v.b. (Metin
And koleksiyonunda) Kimi kez konuyla ilintili de olabilir (1985, s.311).

Demektedir. Nasil ki gostermelik kullanimi Karagézde var ise, benzeri bir
sekilde meddahin da gostermelikleri bir anlatim araci olarak kullandig: diisiiniilebilir.
Bu manada elde ¢ok fazla belge ve kanit yoktur, ama belki de bunun bir nedeni zaman
zaman baski ve yaptirimlara maruz kalan gosteri sanatgilarmin bir de Islam
anlayigindaki normlart siirekli degisime ugramig olan resim sanati yasagiyla da
ugragsmaktan ¢ekinmeleridir. Belgelerin kit oldugu bu alanda bazi sanat tarihi

uzmanlarinin yapmis olduklart incelemelere ortaya attiklari iddialara bakilabilir.

Bunlardan en énemlilerinden biri Mazhar ipsiroglu’nun Islamda Resim Yasag: ve
Sonuglar: adli kitabindaki Mehmet Siyah Kalem’in resimleri iizerine yaptig1 incelemedir

(Ipsiroglu, 2005, s. 48-53). Ipsiroglu, bu resimleri inceleyerek ¢esitli tespitler

16 http://www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi: 20. 05. 2016).
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yapmustir. Mehmet Siyah Kalem adi ile anilan ve kim oldugu bilinmeyen bir nakkas
tarafindan yapilan bu bir grup eserin minyatiir sanati1 agisindan bir sorun yarattigi, ¢linkii
iislup ve ikonografi agisindan var olan ve bilinen bir yerlere yerlestirilemedigini ifade
etmistir. Topkap1 Saray1 arsivinde ve bazi 6zel Kkoleksiyonerlerin elinde bulunan bu
eserler, kendi aralarinda tislup birligi olustursa da yaygin bulunan ve sikga karsilasilan
minyatiir sanat1 Gsluplariyla agik farklar igermektedir. Yazar bu resimlerin ayriksi
dogasindan da yola ¢ikarak “Bunlar bir kitabin resimlendirilmesi i¢in mi yapilmislardi,
yoksa yiiksek sesle okunan ve anlatilan hikayelerin sahnelerini mi tasvir ediyorlardi,
bilmiyoruz” demektedir (Ipsiroglu, 2005, s. 49). Ancak bu resimler bir anlati sanat¢isina
eslik icin tretilmis eserler olsun ya da olmasin, yazara gore bu resimlerin bir metne eslik
ettigi kesindir.
Bu sahnelerin bir metinden alinmis olduklar1 giiphe gotiirmese bile, metinler elimizde
bulunmadigi i¢in yorumlayamiyoruz. Genellikle anlatilan olaylarin kahramanlari,
cevrelerinden siyrilarak derinligi olmayan bir yiizey iizerinde karsilastiriliyor ve bugiin
arttk duyamadigimiz ~ s6zlerini, antik maskeleri andiran donmus yiiz ifadeleri, el kol
hareketleri ve duruslariyla belirtmeye calistyorlar. ikili ve iiglii gruplarda konusma (H.
2153, s. 37b, s.38a) ya da bir soytarilik gosterisini belirtmeleri (H. 2153, s. 38b, s. 90a; H.

2160, s. 89a), Siyah Kalem resimlerinin oyun sahnelerini tasvir ettigi ve tiyatroyla bir iliskisi

oldugu diisiincesini kuvvetlendiriyor (ipsiroglu, 2005, s. 49-50).

Yazarin konu bakiminda dini resimler ve gbg¢ebe hayatini anlatan resimler
olarak iki tema altinda topladigi bu minyatiirlerin en onemli 6zelliklerinden biri de
fantastik boyutu zorlayan imgeler barindirmasidir. Resimlerin bazilar1 sadece giindelik
yasantiya dair gonderme Yyaparken, bazilar1 da ancak masallarda ve destanlarda
karsimiza ¢ikabilecek demonlar gibi fantastik varliklari resmeden minyatiirlerdir. Bu

ozellikleri onlarin bir hikayeyi imlediklerine dair ileri siiriilebilecek iddiay1 giiglendirir.

Bu resimler tizerine inceleme yapmis olan Filiz Cagman’da benzeri dogrultuda,
resimlerin gostermelik olabilecegine dair iddialar ortaya atmis, Glimpses into the
Fourteenth-Century Turkic World of Cenral Asia: Paintings of Muhammad Siyah
Qalam, (2005) adli makalesinde bu dogrultuda kanitlar sunmaya ¢alismistir. Ona gore
bu resimlerin basit, cilasiz ve boyutlar1 degisken kagitlara, karalama tarzi bir ¢izim
teknigi ile resmedilmis olmalari, onlar1 déonemin bir metne eslik eden resimleri gibi
olmaktan ¢ikarir. Ona goére bu minyatiirler metinden bagimsiz, sézIi bir anlatiyr isaret

ederler. Yazar, bu resimleri daha ¢ok golge tiyatrosunda kullanilan gdstermeliklere
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benzetir. Ustelik bu resimler defalarca kullamlmis olduklarna dair yrpranma
belirtilerine sahiptir. Bunun yaninda yonetici ve soylu smiflara dair bir tema
icermemektedirler. Bunlarin 6tesinde belki de en 6nemli saptamalarindan biri  bu

resimlerin hemen hepsinin bir diyalog anin1 resmetmesidir (Cagman, 2005, s. 155).

Dikkatlice incelendiginde resimlerdeki karakterler ve fantastik varliklar adeta bir
eylemin  ortasindadirlar. Konvansiyonel — minyatiirlerde genellikle resmedilen
karakterlerin duygu durumlari ¢ok agik¢a belli edilmeden, donmus ve stilize bir
durum iginde resmedilirken, Siyah Kalem resimlerindeki eylemlilik ve agikga belli olan
karakterlerin ruhsal ifadeleri bu resimlere 6ncesi ve sonrast olan bir eylemliligin

icinde olduklar1 imgesini vermektedir.

Gérsel 2.1. Mehmet Siyah Kalem, H.2153-106b, Topkap1 Saray1 Miizesi, istanbul.

Baz1 resimlerde karakterlerin birbirleriyle belli bir ruh hali i¢inde konustugu
acikca goriilebilir. Ornegin, H.2153-106b numarali resimde iki kisinin bir konudaki
sohbeti agikga goriilmektedir (Gorsel 2.1.). Bu ikili olmus bir olay1 aralarinda tartisiyor
gibidir. Viicut yonelimleri ve jestleri aralarinda konusulanlarin baskalar1 tarafindan
duyulmasini istemedikleri bir an1 resmeder. Boylesi bir resmin oncesine ve sonrasina

dair bir hikaye yazmak olasidir.

Cok canli ve hareketlilik igeren bir eylemin bir aninin fotografi gibi resmedilmis
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olanlar1 vardir (Gorsel 2.2.). Bu resimde, gozlerdeki hayret, eylemin igindeki ip
¢ekisme oyununu andiran miicadele ve sonunda ne olacagina yonelik merak agikca
ortadadir.

T T s

Gorsel 2.2., Mehmet Siyah Kalem, H.2153-37a, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul.

Cagman’da bu gibi o6zelliklerinden yola ¢ikarak Siyah Kalem resimlerinin
sehirden sehire gezerek hikayeler anlatan birilerinin hikayelerine eslik ettigini savunur.
Bunlarin disinda 6zellikle iki resmin tizerinde durup yorumlayarak (H. 2153, s. 38b;
H. 2153, s65a), bu resimlerin hikaye anlaticisinin icrasini resmeden kanitlar oldugunu
iddia eder.

Cagman’a gore bu resimlerin ilkinde esege binmis olan karakterin arkasindaki geng
karakterin elinde tuttugu diiz cantanin sekli ve biiyiikliigii g6z oniine alindiginda hikaye
anlaticisinin resimlerini tasiyan karakteri resmetmektedir (2005, s. 155) (Gorsel 2.3.)
Cagman’a gore bu karakterin elinde tuttugu bir tiir klasordiir. i¢inde gostermeliklerin

tagindig1 bir ¢anta olarak kullanilmaktadir.
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Gorsel 2.3. Mehmet Siyah Kalem, H.2153-38b, Topkap1 Saray1 Miizesi, istanbul.

Diger resim ise Cagman’a gére bir anlati anin1 resmeder. Yine elinde bu defa
oval bi¢imli bir ¢antayr tutan bir karakter ona gore yine anlati sirasinda isi resimleri
gostermek olan yardimcidir (Cagman, 2005, s. 155) (Gorsel 2.4.) Bu resimdeki
eylemlilik de karakterlerin bir gosteri aninda olduklarin1 imgeler gibidir.

e : St

Gorsel 2.4. Mehmet Siyah Kalem, H. 2153, s65a, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul.

40



Sanat tarihi arastirmacilarinin bulgu ya da yorumlarinda gostermelik kullanimina
dair bagka ornekler de vermek miimkiindiir. Ornegin, Prof. Dr. Nurhan Atasoy bazi
Sahname tasvirlerinin bu amacgla kullanilmis olabilecegini ilk olarak iddia eden

isimlerden biridir. Kendisiyle yapilan roportajda sunlari dile getirmistir:

fran'da kahvehane resimleri diye bir sey var. Ben bu albiimlerdeki Hamzanamelerden yola
¢iktim. Bu Hamzanamelerde (dikdortgen bir kagidi 6nce ortadan katliyor, sonra iki kanadi
birer defa daha ige katliyor) katlanma izleri var. Bunlar biiyikk boy resimler, iri
resimler: 40-50 cm civarinda. Normal minyatiir boyutundan ¢ok daha biiyiik. Normalde
3 cm boyutunda olan bir figiir bu albiimlerde 30-40 cm boyutlarinda oluyor. Bu Kat
yerlerinden yola ¢ikarak bunlarin muhakkak tasiip acilarak gosterildigi, sonra tekrar
katlanip gétiiriildiigii sonucuna variyoruz. (N. Atasoy, kisisel iletisim, Nisan 2017) (EK2)

Atasoy’un dikkat ¢ektigi, resimlerin biiyiikk boyutu konusu o6zellikle 6nemlidir.
Ciinkii bu resimlerin gostermelik olarak kullanildigina dair kayda deger bir isarettir.
Boyutlar1 otuz ila kirk santimetreye varan figiir resimlerinin, bunlari gostererek
hikayesini anlatan meddahin etrafina toplanan seyircinin algilayabilecegi bir boyut

oldugu sdylenebilir.

Banu Mabhir’de 17. Yiizyll Osmanli Kiiltiir ve Sanatt Sempozyumu 1998’de
sundugu bir bildiride (Sanat Tarihi Dernegi Yaymlari, Istanbul, 1998) Topkap: Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi Hazine kitaphiginda bulunan (H. 2132; H. 2134, numarali
ciltbentler) bir grup minyatiirii degerlendirmis ve bunlarin gostermelik olarak

kullanilmis olabilecegini belirtmistir:

“Tanitmig oldugumuz Osmanli baskentinde yapilmis olan, peygamberleri ve padisahlart
konu alan minyatiirlerin, gerek boyutlarinin iriligi ve {izerlerine diistilen hikayelerini
belirleyici kisa not itibariyle, gosterim amaciyla hazirlanmig resimlerden oldugunu
varsaymak miimkiindiir” (Mahir, 1998, s.138).

Mabhir’in de itizerinde durdugu resimlerin gostermelik olduguna dair bir kanit
biiylik boyutta olmalaridir. Arastirmacinin inceledigi resimlerin boyutlar1 degisken
olmakla birlikte, bir Kkitap sayfasinda yer almak igin olduk¢a biiyiik resimlerdir.
Bazilariin boyutlar1 46cm x 40cm olacak kadar biiyiiktiir. Bu resimlerin biiytikliikleri
de bir meddahin anlatisina devam ederken etrafinda toplanacak ahaliye resimleri

gosterebilmesine yetecek bir boyuttadir.
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Gorsel 2.5. Sultan I1. Osman Tahtta, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H.2132/10, XVII. yiizy1l
son geyregi.

Mabhir, bir minyatiirii (Gorsel 2.5.) su sekilde tarif eder: “"Geng Osman” olarak
taninan Il. Osman'in betiminde (40.6 x 26.3 c¢m) tahtin iizerinde ‘Merhum Sultan
Osman Han’ yazis1 goriiliir” (Mahir, 1998, s. 131). Ona goére bu resmin gostermelik
olabilecegine dair iddianin diger bir kaniti minyatiire betimleyici bir yazi yazilmig
olmasidir. Yine bu arsiv cildinde yer alan ve Hz Hamza’y1 Simurg {izerinde resmeden
minyatiir Mahir’in géstermelik olarak kullanilmig olabilecegi anlaminda iizerinde

durdugu bagka bir minyatiir olmustur (Gorsel 2.6.)
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Gorsel 2.6. Hz. Hamza Simurg kusu iizerinde Kaf Dagina ugarken, Topkap: Sarayr Miizesi

Kitliphanesi, H. 2134/2, XVI1I. yiizy1l son ¢eyregi.

“Ozellikle Hz. Hamza'yr simurg kusu iizerinde betimleyen minyatiir ilging bir drnektir.
Miisliiman Hint Imparatorlugu déneminde sanat hamisi Sultan Ekber zamanina (1556
1605) ait kumas iizerine biiylk boyda yapilmis Hamzaname tasvirlerinin varligi
bilinmektedir. Sayfalarinin ¢ogu bugiin gesitli miize ve koleksiyonlara dagilmis olan bu
minyatiirler, Hamzaname okunurken. dinleyicilere gosteriliyordu. Saray koleksiyonundaki
Hz Hamza resminin de Osmanli bagkentinde anlatilan ve hikayesi beyitlerle dile getirilen
falc1 niusavvirin gosterimlerinde kullanilmig olmasi olasidir. Ayni sey, izledigimiz padigah
resimleri i¢in de gegerlidir. Padisah tasvirleri iizerinde yer atan ve her padisahin fethettigi
bolge ve yerlerin adlarimin belirtildigi ya da, padisahla ilgili bir olayin dile getirildigi yazilar
bir hikayeyi ozetler gibidir” (Mahir, 1998, s. 138)

Bir bagka sanat tarihi arastirmacist Christiane Jacqueline Gruber’de, Keir

Koleksiyonunda bulunan, Peygamberin miraca ¢ikmasini tasvir eden The Mi’raj adli

minyatiirii incelemis ve makalesinde bu minyatiiriin Timur zamanmin 6ncesindeki bir

sozlii anlaticiliga eslik ettigini savunmustur’.

17 Central Eurasian Studies Review, Number 1, Volume 4, Winter 2005, s. 35-39.
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Gorsel 2.7. The Keir Mi’raj, Keir Kolleksiyonu, Londra.

Bu minyatiirde Peygamber Muhammed at1 Burak‘a binmistir ve ona eslik etmekte
olan Cebrail’le birlikte altta ortada bulunan hiikiimdar ve ¢evresindeki hizmetkarlarin
tepesinde ugmaktadirlar. Bu minyatiir de genel geger minyatiir Olgiilerine uymayan
irilikte, 40x30 cm boyutlarinda bir minyatiirdiir. Bu minyatiiriin bir anlatiya eslik
ettigini diistindiirten sadece olgiileri bakimindan biiyiik olmasi degildir. Minyatiiriin
temasi da Gruber’in tizerinde durdugu bir detay olmustur. Bir hitkimdarin peygamberle
birlikte resmedilmesi, 0 hiikimdar zamanminda bir methiyeye konu oldugunu ima
etmektedir (Gruber, 2005, s. 36).
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2.5. Halk Tiyatrosu Ornegi Olarak Meddah

Musahipzade Celal’in, Giil ve Goniil oyununda verdigi 6rnekte (EK1), meddah
hem kahvehane ahalisinin dogal bir pargasi olarak var olur hem de bu ahali tarafindan
sevilir ve takdir edilir. Ahalinin Meddah Arif’e olan tavirlari olan duyulan saygiy1 agikca
belli eder. Meddah hem kahvehane miidavimleri tarafindan yakindan tanimnan birisidir
hem de kahvehaneye gelisi heyecan yaratir. Meddahi dinleyen ahali bir dinleme kiiltiiriine
sahiptir. Hikaye anlatis1 sirasinda ses ¢ikaranlar ya da anlatiyr kesenler uyarilir.
Kahvehanede sadece meddah degil sazin1 soziinii sdyleyen asiklar da yer aldigindan,
sanatli bir ortamin tesis edildigini sdylemek miimkiindiir. Kahvehanede yer alan diger
sanatkarlara karsi da tutum saygilidir. Hatta ortama yeni gelen, erkek bir saz asigi
kiligina girmis Giilfem de bu saygidan nasibini alir, sanati takdir goriir. Ahalinin
icralart piir dikkat izlemeleri, icralara verdikleri tepkiler ve sergilenen performanslarla
kurduklart samimi ve igten bag, meddahin bir halk tiyatrosu formu olarak kabul

gordiigiine dair isaretler olarak kabul edilebilir.

Modernitenin baskin olarak giindelik yasama niifuz ettigi 21°nci yiizyila
gelindiginde seyirci ve sanat¢i arasinda kurulan boylesi bir i¢ ige gegmislige ve
kurulan samimi baga oOrnek vermek oldukga gii¢ bir istir. Geleneksel formlarin
giiniimiiz modern diinyasinda ister istemez gozden distigiini, sinema ve TV
dramalarinim hakimiyetinde unutulmaya baslandigini sdyleyebiliriz. Dogu tiyatrosu ve
Asya’daki ornekleri inceleme dis1 birakacak olursak, Bati medeniyetinin hakim oldugu
topraklarda genel anlamdaki tiyatronun halk tiyatrosu kavramina uzak oldugunu kabul
edebiliriz. Bunun bir nedeninin modern diinyada bireysel yasama, bireysellige yapilan
vurgu ile kamusal paylasim alanlarin yok olmasi ya da déniismesidir. Bununla birlikte
ozellikle sehir yasaminin getirdigi sartlar sonucu kamusal paylasimlar yerini bireysel

alimlamalara birakmistir. Sennet, Kamusal insanin Cokiisii adli calismasinda:

18. yiizyil ortasinda, tiyatro estetiginin giinlik yasamdaki davraniglarla i¢ ige gectigi
toplumsal bir yasam gergekten var oldu. Ne var ki, glinlitk yasamdaki bu estetik boyut giderek
silindi. Onun yerini 6yle bir toplum aldi ki, bu toplumda giinliik yasamda basarilmasi
giic ya da olanaksiz olan ifade goérevlerini formel sanat yerine getiriyordu. Theatrum
mundi imgesi toplumda neyin bir ifade potansiyeli tagidigin1 gosterir; kamusal yasamin
erozyonu da, aslinda modern toplumda bu potansiyelin ne hale geldigini gosterir: Modem

toplumda insanlar bir sanati olmayan aktorler haline gelmistir. Toplum ve toplumsal
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iligkiler soyut olarak dramatik terimlerle tahayyiil edilmeye devam edebilir, fakat insanlar
artik icraci degillerdir (Sennet, 2010, 402).

demektedir. Theatrum mundi olarak tanimladigi kavram diinyanin biiyiik bir tiyatro
sahnesi olmasi1 durumudur. Bu tanim Shakespeare’in “biitiin diinya bir sahnedir” sozii
ile de ortiisiir. Sennet’e gdre sorun sadece icra sanatinin Ve sanat icracisinin degisip,
doniismesi ile ilgili degildir. Aym1 zamanda toplum da doniismiis ve sanati alimlama
bi¢imi degismistir. Sennet’e goére bu durum sanat icracisinin igini duygularin
takdiminden, duygularin temsiline doniistiirmiistiir:

Duyguyu takdim isi bir aktoriin yaptigi isle iliskilidir; bu, bir kez sekil verilince, bir

anlam kazanacak olan bir duygu tonunun ya da durumunun 6teki kisiye agiklanmasidir.

Bu duygu uzlagimsal bir bigim kazanmis oldugundan tekrar tekrar ifade edilebilir; burada

model, her gece aym1 basariyla oyununu sergilemeyi 6grenen profesyonel aktordiir (Sennet,
2010, s. 403).

Yazarin tarif ettigi bu oyunculuk, toplumsal olarak doniismiis ve profesyonel bir
meslek haline gelmis oyuncunun duyguyu temsil sanatidir. Bu saptamadan yola ¢ikarak,
eski zaman sanatkari olan meddahin icra edimini gergeklestirirken ¢evresiyle kurdugu
iliski bi¢imini hikaye anlatan degil daha ¢ok hikayeyi paylasan olarak tarif etmek;
sanatkar da “duygularini paylasan sanatkar” olarak tanimlamak daha uygun olacaktir.
Boylesi igten bir paylasim ise ancak kamusal alanin buna gore kurgulanmis olmasi,
seyreden nezdinde sanatkarin herhangi bir kap1 komsusu gibi, bir dost gibi goriilmesiyle
miimkiin olabilir. Ancak boyle samimi bir paylasim miimkiin oldugunda anlatilan
hikdye sadece bir hikdye olmaktan ¢ikacak ve toplumsal bir paylasima doniisecektir.
Oyleyse eski zaman Meddah1 duygularmi paylasan bir sanatkar olarak goriilmelidir.
Giil ve Gomiil’de Meddah Arif’in anlattigi hikaye ile Behlil’i ve dinleyenleri
etkilemesi buna bir 6rnek olarak verilebilir. Bu drekte Meddah Arif kendisinin de

anlatirken hiiziinlendigi bir hikayeyi dostlar1 ve komsulariyla adeta paylagsmaktadir.

Halk tiyatrosunun toplumsal alandan c¢ekilmesinin nedeni modernlesme ve
sehirlesmenin getirdigi bireysel yasam kiiltiirii ile yakindan ilgili oldugu kadar,
gozden diismesinin bir nedeni de bu tiirden halk tiyatrosunun diisiik kiiltiir seviyesini

temsil ettigine dair olan kanidir. Brecht bu kaniya kars1 ¢ikmaya calisacaktir.

Halk oyunu, aligildig: iizere kaba ve 6nemsiz tiyatrodur ve bilgi¢ estetik ondan, ya hi¢ soz
etmez, ya da asagilayarak ele alir. Asagilarken onun zaten baska tiirlii olmasini da istemez,

aynen belli rejimlerin kendi halklarini hep 6yle gérmek istemeleri gibi: Kaba ve 6nemsiz!
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Sulu gozliikle pis espriler bolcadir burada, hodiik ahlaki ve belden asagi ucuzluk girla
gider. Kotiiler cezasimi bulur, iyiler evlenip kurtulur, ¢aliskanlar mirasa konar, tembeller
ardindan bakakalir. Halk oyunu yazarlarimin teknigi, olduk¢a enternasyonaldir ve hemen
hi¢ degismez. Bu oyunlarda oynamak igin, yalnizca yapmacik konusabilmek ve sahnede
ebleh¢e davranabilmek gerekir. O hep kagmilan amatorliik burada yeter de artar bile
(Brecht, 1994, s. 14).

Brecht de, Sennet gibi oyunculukta profesyonellesme ile yok olan bir anlayistan
bahseder. Brecht bu tiir bir halk tiyatrosunun yeniden canlandirilamayacaginin
farkindadir ama yine de bu tir bir tiyatroya ihtiyag oldugunu diistinmektedir:
“Gergekten de, saf ve ictenlikli ama asla ilkel olmayan siirsel ama asla romantik
olmayan, gergege yaklasan, ama giinlik politikaya girmeyen bir tiyatroya ihtiyag
duyuldugu kabul edilebilir” (1994, s.14).

Profesyonellik olarak adlandiracagimiz tamimlama Meddah i¢in daha ¢ok bir
beceri seviyesine ulasmak meselesi gibi goriinmektedir. Gergekten de zamanin
meddahlar1 sanatlarin1 icra ederken bir yandan da gegimlerini sagladiklar1 bagka

mesleklere mensup kimselerdir. Ornegin,

“Bu donemde Anadolu’da bulunan meddahlarin bilinenleri arasinda Marashh Ahmet
Ramazan efendi, gerek bilgi gerek gorgii yoniinden iistiin nitelikleri olan bir meddaht1. Iyi
konusan, Farsgay1 bilen besteci ve sehnamehan idi. Devlet memuru olarak 6nemli
gorevlerde bulunmustu...” ya da “XVIIL. yizyilin baslarinda yasamis olan Madih
Mustafa “cesitli medreselerde 6gretmenlik yapmistir” (Nutku, 1976, s.33).

Nutku’nun incelemesinde asil olarak gecimlerini bagka mesleklerden saglayan
meddahlara dair baska 6rnekler de verilir. Bu nedenle meddahi giiniimiiziin profesyonel
oyunculuk tanmimu ile degerlendirmemek gerekir. Bir isi ge¢im saglamak igin yapan
profesyonel tanimidan ¢ok amatdrliik kelimesinin, isini agkla, zevkle, hevesle yapan
kigi tanimina daha yakin bir yerde durmaktadir. Bu tanim onlari halkla yakinlastirir
ve seyirci ile kurduklart iliskiyi daha canli kilar. Onlar toplumsal yasamda hem baska
bir meslegi de olan kisidir, hem de sanatkar olarak kabul géren kisilerdir. Bu nedenle

toplumsal kiiltiiriin ve halkin bir pargasidirlar.
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UCUNCU BOLUM
3. FAUST UZERINE INCELEMELER
3.1. Faust’un Kokenleri

Goethe’nin Faust “u, ikinci bolim 1831 yilinda yaymnlandiktan sonra diinya
literatiiriinde genisce bir yer kaplayan yorumlara vesile olmus, sadece tiyatro metni
olarak yazilmis edebi bir eser olarak algilanmayip teoloji ile kurdugu anlamlar
bakimindan, icerdigi felsefi ve politik anlamlar bakimindan inceleme alani olmustur.
Goethe’den Once de Faust hikayesi pek c¢ok calismaya konu olmustur. Laan’in
belirttigine gore Faustus bir karakterin ismi olarak ilk defa muhtemelen 397 ila 401 yillar
arasinda yazilmig olan Augustine’in Confessions adli eserinde ge¢mektedir (2007, s.
164). Goethe disinda bu hikayeyi merkeze alan en bilinen eser de kuskusuz
Marlowe’un Doktor Faustus adli oyununudur. Laan, eger yazili literatiiriin yaninda
resim, miizik gibi alanlar da isin igine katilacak olursa Faust’un hikayesini ya da
admi kullanan on bin eserden bahsetmektedir (2007, s.2). Ustelik burada da
kalmamus, Faust bir tema olarak kullanilmaya ve ilgi ¢ekmeye Goethe’den de sonra
devam etmistir. Kimi zaman oldukga farkli baglamlarda 6rnegin, bir ¢izgi roman
karakteri olarak ele alinmistir. Marvel ¢izgi roman yapimci firmas: tarafindan New
York sehrini ve ABD’yi ele gegirmeye ¢alisan kotiiciil bir ¢izgi roman karakteri haline
gelmistir.  Kimi zaman Goethe’nin  metninin iizerine Rudholf Volz tarafindan
bestelenerek sahnelenen bir Rock Opera olarak karsimiza ¢ikmistir (Laan, 2007, s. 2-
4). Laan, hikayenin tematik kullanimlarina ve c¢esitlemelerine dair ¢ok farkli 6rnekler
de verir. Bunlarin yaninda daha ¢agdas bir 6mek Thomas Mann’m 1947 yilinda
yayinlanan Doktor Faustus adli romanidir. Mann bu romanida Faustus hikayesiyle

Nazizm’in yiikselmesi arasinda baglar kurarak konuyu ele almistir.

Faust’un hikayesini ilgi ¢ekici kilan seyin ne oldugunu gorebilmek igin asil
olarak bu hikayenin aydinlanma ¢agindan 21°nci yiizyila uzanan bir tarih alaninda farkl
baglamlarda ele alinan bir karakter ve hikaye oldugunu gérmek gerekir. Popiiler bir
ilgi kazanmasi ve literatiirde yer almasi1 da Marlowe’un kaleme aldigi oyuna c¢ok sey
borgludur. Bu ilginin bir nedeni hikdayenin Hristiyanliga ya da baska bir tarifle tek
tanril1 dinlere ait bir miti, akil ¢elen seytan karsisindaki insan mitini ele almasidir. Faust

bir karakterin adi olarak ne dini temalarda gegen bir figiirdiir, ne de antik efsanelerdeki
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gibi soylu smiftan bir insan figiiriidiir. Ornegin, Prometheus gibi yar1 tanrisal bir
karakter degildir; ya da Shakespeare’in trajedilerindeki gibi soylu smifa mensup bir
baskarakter degildir; O apacik bir sekilde siradan bir insan1 temsil eder. Ancak, bunun
yaninda ortalama zeka ve bilgiyle simurli biri de degildir. Okumus yazmis, ¢aginin
bilgilerini yalayip yutmus biri olarak, yani akli basinda biri olarak karsimiza cikar.
Faust’un hikayesi siradan, akli basinda bir bireyin seytanla anlasmaya varmasi tizerine
kurulu bir hikayedir. Baskahramanin bu 6zelliklerinden yola ¢ikarak modern bir tema
olma potansiyelini tasidigir goriilebilir. Aydinlanma ¢aginda yasanan gelismeler ve
yasanan doniisiimlerle birlikte, orta smif bireyin ortaya ¢ikisina paralel olarak
degerlendirildiginde taslar yerine daha iyi oturacaktir. Aydinlanma ¢ag1, Fransiz
devrimi, sanayi devrimi ve kralliklarin yikilarak modern devlet yapisinin ortaya ¢ikmasi
kronolojisinde siralanan tarih zinciri paralelinde ele alindiginda, Faust’un hikayesi, en
tepede tanrmimn yer aldigi varsayilan ve atadan ogula gegen kralliklardan, siradan
bireyin devlet idaresinde s6z sahibi olabildigi modern diinya tasavvurundaki evrime
tekabiil eder. Bagka bir deyisle modernite kavrami siradan bireyin iktidara gelisi olarak
da tarif edilebilir. Bu nedenle Faust hikayesi modern toplumda ilgi ¢ekmis ve arastirma

konusu olmustur.

3.1. Goethe ve Faust

Altmig yil kadar siiren bir yazim seriiveni sonunda Goethe Faust’un ikinci
cildini tamamlar. ilk Cildi kendi i¢inde biitiinliiklii bir yapit olarak 1808 yilinda, ikinci
cildi ise 1831 yilinda basilmistir®, 28 Agustos 1749°da dogan, 22 Mart 1832 tarihinde
Frankfurt’ta hayata gozlerini yuman Goethe Faust’un hikdyesini genglik yillarinda
kurgulamaya baglamis ve yazim siireci de araliklarla ama hi¢ kesilmeden 6mrii boyunca
devam etmistir. Goethe Omriiniin son deminde bu yapiti bitirmis olmanin gururunu
ve mutlulugunu dostlarina yazdigi mektuplarda dile getirir:

Altmig yildan oOnce, geng yasimda Faust™un esintisini almig, ana ¢izgileri ile onu belli
bigimde diiglinmiigtiim. Nasil siralayacagimi ayrintilari ile bilmiyordum. Bu esinlenmeyi uzun

yillar, -ona hi¢ iligmeden- kafamda tagidim. Ancak ilging buldugum Kkimi yerleri ayn

ayrt kaleme alip isledim. Boylece, ikinci bolimde kargimizda buldugumuz bosluklar

18 Oscar Brockett, Tiyatro Tarihi, 1995, Dost Kitabevi yayinlari, s. 371.
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doldurmak, es bir ilgi ile 6nceden yazilmiglara baglamak gerekiyordu. O zaman karsimiza
biiytik bir zorluk ¢ikti: Dogal bir bigimde olusmus yerlere bu kez, bilerek, amaci gorerek
calisip eksikleri tamamlamak zorunlugu! Su da var ki bu isi, bdyle uzun, duyarak, diisiinerek
yasanmig devingen bir 6mrii arkaniza aldiktan sonra yapmak, kuskusuz bu yapitin yararina
olmustur. Ben eskiyi, yeniden ayiracaklarmig, sonradan yazilanlar ilk yazilanlardan
ayriltyormus, gibi bir korkuya kapilmadan yazdim. Bu problemin yanitini, ileride onu

okuyacaklarin iyiniyetli yargilarina birakiyorum.

Goethe 6lmeden birka¢ giin once yazdigi bu mektubunda Faust’u yazmasi
konusunda nereden esinlendigini anlatir. Bir yazar olarak bilingli ve bilingsiz siireglerin
bir igbirliginin sonucu yazma ediminin gerceklestiginden bahseder. Tiirkgeye geviren
Melahat Togar, Almancada bilingsiz anlamina gelen “bewusstlosigkeit” kelimesini
bilingalt1 olarak ¢evirmeyi tercih etmistir. Dogrusu, Goethe’nin zamaninda heniiz
ortaya konmamis bir psikanaliz terimi olan bu tercihi yanlis bulmamak gerekir. Ciinkii
Goethe’nin burada kullandigi bilingsizlik kelimesi, kisinin ne yaptiginin bilincinde
olmadan oradan oraya hareket etmesi anlamindan ¢ok, sanat¢iyr kigkirtan, ona yon
veren bir bilingalt: siireci isaret etmektedir. Onu kiskirtan bu bilingalt1 stireci sadece
bireysel olarak Goethe’yi olusturan duygusal siire¢lerde aramamak, bunun yaninda
yasadigt donemde gerceklesen toplumsal degisim ve doniistimlerle de bunun

baglantisin1 kurmak dogru olur.

Goethe yasadigi yillarda 1789 Fransiz devriminin coskusuna ve getirdigi
doniisimlere kirk yaslarindayken sahit olmustur. Olgunluk donemini yasadigi 19’ncu
yiizy1l basi ise Avrupa i¢in Sanayi Devrimi olarak adlandirilan bir doniisiime sahne olan
yillardir. Oliimiinden kisa bir siire sonrasinda, 1848 yilinda Marx ve Engels’i
Komiinist Manifesto’yu yazmaya sevk edecek bir siirecin yasandigi bir dénemdir.
Goethe’nin dliimiiniin hemen sonrasindaki yillarda Avrupa yeni bir devrim hareketiyle
calkalanacak; Avrupa’da pek cok iilke bu ¢alkantilardan nasibini alacaktir. Muhtemelen
Diinyay1 etkileyecek bu karmasayr ongdrmiis ve onun etkisinde kalmis olan Goethe,
yaklasan yeni devrim dalgasinin da bilingli ve bilingalt1 olarak farkindadir. Bahsettigi
bilingsizlik durumunu yani bilingaltin1 bu toplumsal ¢atismalarin getirdigi sorularin
sekillendirmis oldugunu disiinmek gerekir. Zira mektubunun ileriki satirlarinda

yasadigi diinyay1 ve yapit1 Faust’un bu diinyadaki yerini tarif ederken soyle diyecektir:

19 Wilhelm v. Humboldt’a mektup, Weimar, 17 Mart 1832, Goethe, Secme Mektuplar, 1991, 5.270.
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Ama —korkarim- i¢inde yasadigimiz bu karmakarisik ve zivanadan cikmug goriinen
diinyada, sonsuz emeklerle, uzun yillar harcayarak hazirladigim bu degisik bigimdeki
yaptyt hor gorenler olacak. Belki, onu firtinada pargalanmis bir geminin enkazi gibi bir

kiyiya atip birakacaklar, saatlerin kumlari onu 6rtiip kapatacak.

Akilalmaz prensiplerin, akilalmaz eylemlerle egemenligini siirdiirdiigii bir diinyada

yastyoruz” diyecektir (Goethe, 1992, s. 271).

Yasadigi donemi firtinali bir deniz gibi géren Goethe, yapitinin bu denizin
calkantilarindan etkilendiginin farkindadir. Faust, tam da bu calkantiy1r resmetme
cabasiyla, pargali bir yapiy1 kabul ederek ve bilerek klasik kaliplarin disinda yazilmig bir
eserdir. Goethe’yi ¢evreleyen toplumsal yapi farkli bir yone dogru evirilmekte,
calkantinin sonuglarin1  gorememis olsa da bunu derinden ve Dbelli belirsiz

hissetmektedir.

Bir hezarfen olarak bilinen Goethe sadece edebiyat¢i kimligiyle yetinmeyip,
gengliginde hukuk, teoloji egitimleri almis birisidir. El isi, graviir, oymacilik gibi
zanaatlara ilgi gostermistir. Bunlarin yaninda ressamlhigini; bir siyaset adami olmasini
ve Newton’dan sonra renk ve 1sik teorisi hakkinda onemli ¢aligmalar yapmis bir doga
bilimci kimligi tasimasini, onun diinyayr anlama konusundaki istahinin ve merakinin

bir sonucu olarak gérmek gerekir.

Cagmi anlama ve ifade edebilme cabasi onu eski ifade bigimlerinin disina
c¢ikmaya itmistir. Ronesans donemiyle birlikte Aristoteles’in  Poetika’sina
dayandirilarak benimsenmis {i¢ birlik kuralinin kaliplarmin tersine o, yapisal olarak
Shakespeare’in modelini benimsemistir. Shakespeare’in oyunlarindaki ¢ok pargali
yap1, ona celiskilerle dolu diinyay1 anlatmak igin daha g¢ekici gelmektedir. Cok pargali
catigmalara sahne olan yasadigi tarihin ¢ok acik bir sekilde bilincindedir:

Benim biiyiik avantajim’ diye devam etti, ‘en bilyiik diinya olaylarinin giindeme gelmesi
ve benim hayatim boyunca siirmesidir, 6yle ki ben Yedi Sene Savaglarinin, ardindan
Amerika’nin Ingiltere’den ayrilisinin, keza Fransiz devriminin ve nihayet bugiin Napolyon
doéneminin, kahramanin ¢okiigiinden ve bunu izleyen olaylara kadar canli tanigirydim. Bu

sayede simdi dogan ve bilyiik olaylar1 anlamadiklar1 kitaplardan 6grenenler i¢in miimkiin

olamayacak ¢ok farkli sonuglara ve gériislere ulagtim.?

20 Eckermann’la Konusmalar, Eckermann’in Giincesi, 25 Subat 1824, Aytag, 2006, 5.122.
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Tanrisal iradenin ve etigin her ne olursa olsun insan1 ve toplumu belirledigi
inancina dayali Antik Yunan tiyatrosu anlayisi Goethe’nin diinyasini anlatmakta
yetersiz kalmaktadir. Kahramanlar ¢evresinde donen ve tanrisal kaderin sekillendirdigi
diinya anlayis1 gerilerde kalmistir. Bunun yaninda akil, bireysel irade gibi kavramlar
insani olan i¢in daha degerli hale gelmistir. Onun diinyasindaki insan1 artik tanrisal bir
kader bi¢imleyip yonlendirmemekte, bireyin iradesi, se¢imleri ve eylemleri kader
olarak adlandirilan yolu ¢izerken 6nemli bir rol oynamaktadir. Carlson’un aktardigina
gore, Antik Yunan anlayisindan koparken, modern anlayisla farkini gostermek igin

Shakespeare un kein Ende! (1813-1816) adli yazisinda bir tablo ¢izmistir:

Antik Modern
Dogal (Naif) Duygusal
Pagan Hiristiyan
Klasik Romantik
Gergekei Idealist
Gereklilik Ozgiirliik
Kader (Sollen) Irade (Wollen)

Tablo 2.1. (Carson, 2007, s. 189).

Carlson’un belirttigine gore bu tablo zaten Goethe doneminde asagi yukari
bilinen ve benimsenen bir karsitliklar tablosu olsa da, bu tabloya ekledigi son iki
madde yani, gereklilik karsisinda ozgiirlik ve kaderin karsisinda irade yoniinde
yaptig1 karsitlik Goethe’nin gelistirdigi kavramlar olmustur. Faust metnine bakilacak
olursa bu iki kavramin agik¢a kullanilmis oldugu rahatlikla sdylenebilir. Tanri daha
oyunun basinda Mefisto ile bir iddiaya girmis ve Faust’u se¢imleriyle bas basa
birakmustir. Faust, se¢imler yaparken ozgiir iradesini kullanacaktir. Tanrinin savi
Oziinde iyi bir insan olan Faust’un sonunda tanrisal dogru yolu bulabilecegidir. Mefisto
ile iddiaya girerken ona: “Sonunda iyi bir insanin belirsiz c¢abalariyla dogru yolu
bulabilecegini itirafa zorunlu kal. Ve karsimda utan!” der (Goethe, Faust, 2010, s.14).

Oysa metnin ilerleyen kisminda agik¢a Faust’un ortaya koydugu irade ve bireysel
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secimleri onu siiriikleyecek olan kaderi cizen ana etken olacaktir. Ustelik onun aklini
¢elmek igin is basinda olan Mefisto kendini birkag kez suflor olarak tanimlayacaktir.
Bas aktor ve eyleyici hep Faust’ tur. Se¢imlerini Mefisto’nun etkisiyle yapmis olsa da
basina gelenlerden o sorumludur. Bunun yaninda metinde sigramalarla ilerleyen olaylari
anlatan sahneler, bir zincir iginde biri digerini doguracak bir zorunluluk ilkesi i¢inde
ilerlemez. Goethe fakli olaylar1 kendi igerisindeki tutarli anlamlar1 gozeterek, olaylari
parcalt yapilar halinde anlatmaya yonelmis, kurguladigi bu yapiyla adeta Faust’un
se¢imlerinde 6zgiir oldugunu vurgulamistir. Metin boyunca ilerleyen olaylar tanrisal
bir gerekliligin sonucu olarak da verilmez. Ornegin Faust II’'nci ciltte ortaya ¢ikan savas
bir tanrisal gereklilik gibi degil de agikga tarihsel ve toplumsal sartlarin sonucu ortaya

¢ikan bir savas olarak verilmistir.

Goethe’nin Faust oyununda ortaya ¢ikan yap1 da, modern olan i¢in ¢izdigi sema ve
yasadigi diinya ile dogru orantili olarak karmasik bir yapidir. Bu karmasik yapi zaman
zaman eserin sahnelenmek igin degil okunmak i¢in yazilmig bir eser olarak kabul
gormesine neden olmustur. Ornegin Brockett: “sahnelenmesi amaglanmamis bu
dramatik siirinde Goethe, bir insanlik arayisini anlatmaktadir ve insanin kurtulusunun
boylesi miicadelelerle saglanabilecegini ima eder” derken bu goriislerden birini
savunmaktadir (2000, s. 371). Oysa eserin ¢ok yonlii yapisal dengesini ve konu
cesitliligini sadece bu bakigla yorumlamamak ve Pfister’in, open perspective structure
olarak tamimladig1 drama tiirtine yakin oldugunu sdylemek gerekir. Pfister bu baslikta
tanimladig1 drama yapisinda hem dramanin igsel yapisimin hem de seyirciyle kurdugu
iligkideki yoneliminin ¢oklu perspektif sunmaya yoneldigini séylemektedir (1994,
s.67-68). Benzeri bir yapisal karakter Faust’ ta da bulunabilir. Hatta metnin Pfister’in
analiz ettigi Epik yap1 6zelliklerinden bazilarimi da igerdigi goriilebilir (1994, 5.69-84).
Bu yazara gore Goethe ve Schiller eserlerinde Aristoteles¢i dram anlayisindan
uzaklagsmis ve biitiinliige degil parcalarin bagimsizligina 6nem vermislerdir. Bu
anlayiglar1 onlar1 Brecht ile yakinlastiran bir gergeve olusturmustur. Bu anlayis, yani
nedensellik ilkesi ile biri digerinin sonucu olarak baglanmayan episodik sahne siralanisi
bir yabancilasmayr da beraberinde getiren diyalektik yapiy1 kurmayi saglarlar.
Pfister’in kurdugu bu c¢erceve ile diisiiniildiigiinde Faust da kurgulanan ¢ok perspektifli
yapinin Goethe’nin karmasik ¢agmin yansimasinin bir {irinii olarak gérmek miimkiin

olur.
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Goethe’yi Shakespeare’in eserlerindeki karmasik yapiya duydugu hayranliga
gotiiren de karmasik ¢agini ifade edebilme gabasidir. Ancak, Shakespeare’in kurgusal
oyun yapisini1 benimsemekle birlikte onun oyun karakterlerinin tersine kisisel irade ve
tercihler acgisindan bakildiginda Goethe’nin karakterleri farkli bir yerde dururlar.
Oregin Goethe, Shakespeare’in aksine soylu siniftan olan Karakterleri degil agik¢a
orta smifa dahil olan, siradan olarak adlandirilabilecek karakterleri konu edinmistir.
Goethe’nin tercihi oyunlarinda bir bilim insam1 olan Faust, bir sair olan Torquato
Tasso gibi karakterleri anlatmak yoniinde olmustur. Onu daha gen¢ yaslarinda
uluslararast c¢apta iine kavusturan Gen¢ Werther’in Acilar1 adli romanindaki

baskarakter de bir hukuk stajyeridir.

Nasil ki Shakespeare’in kraliyet mensubu karakterleri varlik zinciri olarak
adlandirilmig, toplumsal zincirin tepesindeki tanrisal kral figlirinden uzaklagma
anlamina gelmekteyse, Goethe’nin karakterleri de yeni ortaya ¢ikmis ve iktidara talip
orta smifin temsilcileri olarak karsimiza ¢ikarlar. Ancak, Faust Hamlet gibi iki ¢ag
arasindaki kararsiz kalmus bir karakter degildir. Faust II'nci ciltte anlatilan hikaye
boyunca, agik¢a sanayi devriminin getirdigi yonde eyleyici bir irade ortaya koyan bir
bagkahramandir. Sanayi devriminin getirecegi bir yenilik olarak, toprak altindan ¢ikan
altin, giimiis gibi degerli madenlerin degil, vakti zamaninda degersiz zannedilen
komiir gibi yeni madenlerin sayesinde yiikselecek yeni bir medeniyetin ve sermayenin
s0z sahibi oldugu diinyanin bir temsilcisidir. Yine Faust II'nci ciltteki savag da bu yeni
sermaye birikiminin igine girdigi bir kriz sonucu olarak ortaya ¢ikar. Finale dogru
Faust’un kamu yarar1 ugruna oliimiine neden oldugu Baucis ve Flemmon adlarindaki
yash ¢ift de bu yiikselen degerin, yeni iktidarin neden oldugu kayiplara, gézden

¢ikarilanlara génderme yaparlar.

Goethe’nin bagkarakter konusunda yaptigi tercih kuskusuz yasadigi dénemin
toplumsal yapisiyla oldugu kadar kendi yasami ile de dogrudan ilintilidir. Faust
karakteri de kendisi gibi pek ¢ok alanda uzmanlasmis bir bilim adamidir. Faust
felsefe, hukuk, tip ve teoloji egitimi almistir; ancak aldigi bu egitimlerin evrensel
kurallart anlamada yetersiz kaldigini fark ederek simya gibi mistik bir alana
yonelmistir. Yine hikaye boyunca kimligi dontisecek, saray danismanlig1 yapacak, yeri
geldiginde savasa katilip komutanlik yapacak ve savasi kazanmasmim o6diilii olarak

yonetimini devraldigr topraklarda iktidardaki siyaset adami roliinii istlenecektir.
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Faust’un catismalarinin, agmazlarinin Goethe’nin ¢ok yonlii entelektiiel kimligiyle
yakindan ilgili oldugu diistiniilebilir. O da bir siyaset adami olarak ¢alismis, bir siire

Weimar diikiinlin 6zel danismanligini yapmustir.

Goethe, aristokrasiye kars1 direnerek, 1776 yazinda, Dik’iin danisman kurulunun fiyesi
olmugtur. Bir sonraki sene, yeni kurulan maden ocagi komisyonuna yonetici olarak
secilerek, 1779 yilinda yol yapimi komisyonu yoneticisi; 1782’de ise maliye bakam olarak

calismaya devam etmistir?’.

Goethe yasami boyunca degisik arayislarin iginde olmus, bilim, felsefe, siir,
roman, resim alanlarinda pek ¢ok eser vermistir. Goethe {izerine yaptig1 incelemede
Aytag’da ondan bahsederken “Goethe’nin sanat, tabiat ve hayat anlayigmin temel
ilkeleri kutupluluk ‘Polaritat’ ve sonsuz degisimdir ‘Metamorphose’. Weimar’da ve
Sicilya’daki arastirmalar1 ve incelemeleri onun bu ilkelere olan inancini destekler
niteliktedir” demektedir (2006, s. 20). Aytag, botanik ve anatomiye de ilgi duyan
Goethe’nin kalbin acilip kapanma ilkesine bakarak, burada gordiigii kutuplulugu,
canlihi@in temel ilkesi olarak kabul ettigini belirtir. “Hayat, sayisiz kutupluluktan
olusmaktadir, seving ve iizlintiiyli, ¢alisma ve dinlenmeyi de bu kutupluluklarin
arasinda fark etmek, olumsuzu olumlunun geregi olarak gormek de yine bu ilkeye

inancin mantiksal sonuglaridir” demektedir (2006, s. 20).

Bu iki 6ge, yani kutupluluk ve doniisim Faust hikayesi goz oniine alindiginda
acikca gecerlidir. Faust bir kutbu, Mephisto diger kutbu temsil ederler; Bilimin, aklin
karsisinda gozbagcilik, Dbiyiiciilik vardir. Kitabi bilgiler ve duygular farkli
kutuplardadir. Faust’un son boliimlerindeki yaslh ¢iftin hikayesi diigiiniildiigiinde zalim
ve mazlum vardir. Medenilesmek ve bunun getirdigi insa siireci karsisinda doganin
yok olmasi yer alir. Pek ¢ok katmanli bu karsitliklar Faust metnini siradan bir iyi

karsisindaki kotii hikayesi olmaktan ¢ikaracaktir.

Kutupluluk ve doniisiim, 0 donemde toplumsal arenada yasanan altiist olusla
yakindan ilintilidir. Fransiz Devriminin getirdigi aydinlanmaci fikirler sadece
Goethe’yi degil, cagin pek c¢ok diisliniiriinii ve sanatgisini da etkilemistir. Lukacs’a
gore Goethe kendisinden onceki aydinlanmacilarin ideolojisinden tamamen kopmadan

19°ncu yiizyila tagimistir. Onun igin s6yle demektedir:

21 https://tr.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe (Erisim Tarihi: 21.05. 2016).
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Dolayisiyla organik bir kopriidiir, on sekizinci yiizyilin ideolojisinin kisisel diizlemde
korumali olarak yadsinmasi ve on dokuzuncu yiizyila tasimmasidir. Onun ideolojik
konumunun benzersizligi burada saklidir. Montesquieu ve Voltaire, Rousseau ve Diderot
gelenegi (meteryalizim egilimleri de dahil) onda asla 6lmez; ama nihai gelisimi Hegel’e ve
Balzac’a dogru olur, hatta ara ara {itopyacilarin fikirler alanina bile yaklagir (Lukacs, 2011,
s. 206).

Goethe’nin  yasadigi donemdeki catismaya verdigi cevap ona Faust’u
olustururken Snemli bir yon vermistir. Faust’un ilk bolimiiniin yazilip bitirildigi
donem Fransiz Devrimi ve sonrasinin diinyasina aitken, ikinci boliimiiniin ise 1831
yilinda bitirildigi ve Avrupa’da yasanacak 1848 devrimlerinin esigindeki bir
donemdir. ik kitapta belki de Goethe’nin Sturm und Drang déneminin romantik
etkilerini de gormek miimkiindiir ki, Lukacs da Goethe’nin ilk kitabin1 “’hayattan zevk
alma’ ilkesine gore” yazdigini sdyler (2011, s. 207). Gergekten de Faust kendini ¢alisma
odasina hapsetmis ve evreni okudugu kitaplardan 6grenmeye ¢alisan ve bunda basarili
olamayan bir karakterken, Mefisto ile yaptigi anlasmadan sonra g¢alisma odasinin ya
da benzetmek yerinde olursa kendini hapsettigi magarasinin disina ¢ikacak ve
duygusal, erotik bir macera arayisi i¢inde bir yolculuga ¢ikacaktir. Gretchen ile yasadigi
ask hikayesi de bu diizlemde ortaya ¢ikar. Ancak Gretchen’in hikayesi ya da trajedisi
diyebilecegimiz bu hikaye, her ne kadar Faust’la beraberligiyle birlikte baslasa da
merkez bir hikayeye doniismeyecek ve bir yan hikaye niteliginde kalacaktir. Merkez
bir hikaye olarak akmaz ¢iinkii Gretchen’in yasadigi degisime sahit olmadan, birden
bire onu son sahnede idam sehpasina gotiiriilmeyi bekleyen ve kaderine razi olmus
bir karakter olarak zindanda goriiriiz. Annesini zehirleyerek, g¢ocugunu bogarak
6ldiirmiis olmasini okuyucu ve izleyici Faust’la birlikte bu son sahnede 6grenir. Hatta
boylece Faust’un bir ¢ocugunun oldugu da bu sahnede &grenilir. Trajik hikayenin bu
tirli bir kullanimla merkezden kaydirilarak kullanilmasi Althusser’in 6zellikle de
Brecht oyunlarma gonderme yaparak yapisal ¢oziimlemesini inceledigi ve materyalist
tiyatro olarak adlandirdigi  yaklasimi hatirlatir  (Althusser, 1999). Althusser bu
makalesinde birbirine paralel akan ve iki farkli zamansallik iginde kesisiveren olay
orgiisiiniin  Brech’in Epik tiyatrosuna ozgii yabancilastirict bir 6zellik oldugunu
belirtmistir. Goethe’nin oyununda da Faust ve Gretchen karakterleri ironik bir bigimde
birbirinden farkli akan zaman sonrasinda karsilasirlar. Faust Mefisto’nun marifetiyle
ondan ¢ok kisa bir siire uzak kaldigin1 zannetmektedir ama Gretchen igin aradan aylar
gecmistir.
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[k kitapta Faust karakteri olaylarin icinde edilgen bir pozisyonda oradan oraya
siiriiklenir goriiniirken, Ikinci kitapta etkin eylemde oldugu bir izlek iizerinde hikayesi
akar. Lukacs Goethe’nin ikinci kitabin1 “eylemden ve yaratmaktan zevk almak”
tizerine formiile ettigini diistinmektedir (2011, s. 207). Ona gore “Faust’un ikinci
boliimiiniin siyasal ve toplumsal 6geleri ilk eserle ayni diinyay: temsil eder. Ama tarih
tizerine tarihsel anlayis ve perspektif tamamen degismistir” ve “kapitalizm yoluyla

tiretici gli¢lerin gelisimi”ni anlatmaktadir (2011, s. 208).

3.2. Faust ve Modernite

Goethe’nin Faust’unu asil ilgi ¢ekici kilan da modern diinya ile kurdugu bag ve
igerdigi modern tartigmalarla ilgilidir. Ozellikle de Faust’un ikinci kitabiyla birlikte
islenen temalara bakildiginda sanayi devrimine ve sanayi devrimi sonras1 toplumunda
yasanacak doniigiimlere vurgu yapmast agisindan oldukga ilging bir yerde durur.
Faust’u bu yoniiyle ayrintiyla inceleyen Berman, hikayeyi diyalektik bir bakis agisiyla
ele almayi tercih etmis ve yapit1 Karl Marx’in bir soziinii bagliga tasiyarak incelemistir:
“Kati olan her sey buharlagiyor” (Berman, 2014). Halen iginde yasadigimiz bir degisim
ve donistimler donemi olarak modernite ve modernitenin getirdikleri, gotiirdiikleri bu
incelemenin merkez temasidir. Berman’t Marx’in s6ziinii baslik olarak kullanmaya iten
Faust’un ve dolayisiyla modernitenin gelisimini burjuva toplumunun gelisim siireci ile
ilintilendirmesidir. Berman’a gére, Marx bu séziiyle sunu kastetmektedir:

Gelgelelim Marx’1n belirttigi gibi isin hakikati su ki, burjuva toplumunun insa ettigi her sey
yikilmak {izere inga edilmekte. “Kati olan her sey” —sirtimizdaki giysilerden onlari
dokuyan tezgah ve makinelere, makinelerin basinda ¢alisan insanlara, is¢ilerin yasadigi
ev ve mahallelere, is¢ileri somiiren sirketlere, kasabalara sehirlere, koca koca bolgelere
ve onlar i¢ine alan uluslara kadar- biitiin bunlar ertesi giin yiktirllmak, dagitilmak,
parcalanmak, yerle bir edilmek iizere yapiliyor. Oyle ki ertesi hafta yeniden islenebilsin,

yerine konabilsin ve biitiin bu siireg, insallah sonsuza degin, tekrar tekrar, ¢ok daha karli
sekillerde devam etsin (Berman, 2014, s. 142).

Sozii edilen siirec siirekli bir insa siirecidir. insa ise siirekli bir yikimla
miimkiindiir. Bu yikim ve yeniden yapim siireci {lizerine Kurulan diisiinsel anlayis da
beraberinde inga edilen yeni anlayisin bir siire sonra eskimesini ve gegersiz kabul
edilmesini getirecektir. Tipki yigma bir binanin eskidigi diisiiniilerek yikilmasi ve
yerine betonarme bir bina dikilmesi; Sonra bes katli binanin yikilip yerine gokdelen
dikilmesi gibi bitmek bilmez bir yeniden insa dongiisii olusturacaktir. Hikaye bu
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dongiisel agmaz {izerine kuruldugunda ya da bu gozle tekrar okundugunda Faust’un
hikayesi seytanla anlagan insan Oykiisii olmaktan ¢ikar. Bu bakis Faust oykiisiini
dinlerle, mitlerle birlikte gelen iyilik karsinda kotiillik temasi olmaktan cikarip,
hikayeyi diinyevi, giindelik ve modern olana gonderme yaparak okunan bir
dramaturjiye oturtabilmeyi saglar. Merkezdeki iyilik kotiiliik ¢atismasini dini bir motif
olmaktan ¢ikarip, hikayeyi diyalektik bir g¢er¢evede ve materyalist bir bakisla
yorumlamaya imkan verir. Berman, Faust’un hikdyesinde burjuva iktidarinin insasi
dramaturjisi bulur. Faust’a sekil veren burjuva anlayis1 da Berman’a gére alabildigince

yikici ve 6ziinde nihilisttir.

Eger burjuvazinin mensuplarimin yarattigi gosterigli dekorlarin ardina bakar da gergekten
neye yaradiklarini, nasil islediklerinin goriirsek, bu kaskati vatandaslarin para karsilig
diinyay1 da parca parca etmeye hazir olduklarini anlariz. Herkesi proletaryanin dehset ve
siddetiyle  korkuturken kendileri, bitmek tiikenmek bilmez isleri ve gelismeleriyle insan
kitlelerini, malzeme ve paray: oradan oraya savuruyor, herkesin hayatin1 temelden sarsiyor,
darmadagin ediyorlar. Sirlart —kendilerinden bile saklamay1 basardiklari sir- su Ki, dis
gorliniiglerinin ardinda tarihin en siddetli, yikici egemen siifidir onlar. Marx bir sonraki
kusagin “nihilizm” adin1 koyacagi tiim anarsik, 6l¢iisiiz, patlayict giidiileri — Nietzsche ve
izleyicilerinin Tanrinin Oliimii gibi kozmik travmalara atfedecegi giidiileri- piyasa
ekonomisinin goriiniiste siradan isleyisine yerlestirir. Modern burjuvalarin, modern
entelektiiellerin havsalalarinin alabileceginden kat kat tistte en biiyiik nihilistler olduklarimni
ortaya koyar. Ama bu burjuvalar kendi yaraticiliklarina yabancilasmislardir, ¢linkii bu
yaraticihi@in agtigi  ahlaki, toplumsal ve psisik uguruma bakmaya bile tahammiil edemezler
(Berman, 2014, s. 143-144).

Kastedilen “kati olan her seyin buharlasmasi” kavrami biraz da bu etik
dontigiimle ilgilidir. Burjuva toplumu yozlasmis ve farkli bir etik degerler agiga
cikarirken eski degerleri tarumar etmistir ancak ya bunun farkinda degildir ya da eski
etik degerlerin yerine ilan etmesi gereken yeni etik degerleri bir norm olarak agikca
ortaya koymaya cesaret edememektedir. Burjuva toplumu eski etik degerler, eski
gelenek ve gorenek anlayisindan devralinan ahlaki ve dini temalar1 hala gegerligi olan
birer normmus gibi kullanmaya devam eder. Ancak bu kullanim sadece dilde, sozde
kalan bir kullannmdir. Burjuva yasam bi¢imi agik¢a zikredilen degerlerden
farklilasmigtir. Mann’in da romanindaki Faust hikayesinin gelisiminde Nazizm’in
gelisimine paralellikler kurmasi tesadiif degildir. Nazizm de eskide kalmis ve unutulmus
dini ve toplumsal degerleri savundugu iddiasiyla ortaya ¢ikarak totaliter ve yikici

rejimini tesis etmistir. Uhreviyattan bahsederken de alabildigine diinyevi bir degerler
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dizgesi tizerinden hareket ederek, diinya tizerinde ari ik olusturmak ugruna insan
hayatlari1 yok etmis, isi soykirima kadar vardirmistir. Elbette, 1832’de olen ve
1848’de yasanan sanayi devriminin sarsici soklarini heniiz gérememis olan Goethe’nin
Faust’u tamamen bu tema tizerine oturttugunu sdylemek ve onu gelecegi goren bir
miineccim gibi yorumlamak yanlis olur. Ancak, Goethe’yi yasadig1 ¢agin sarsintilarini
son derece 1yi ¢oziimleyen biri olarak gérmek ve gelecekte yasanacak doniisiimlerin de
habercisi oldugunu kabul etmek miimkiindiir. Goethe’nin Faust’unda ana karakterin
eylem ¢izgisi, zihninde yaptig1 tartismalar, hep bu gelecek giinlerin imalariyla doludur.
Faust’un tartismalar1 dini temalar icerse de, 6te diinyadan bahsetse de, hep bu
diinyadaki yasam flizerine bir tartismaya doniisiir. Mefisto, Faust’la karsilagsmasinda
onu ayartip kendi yoluna ¢ekmeye calisirken bu diinyada ona hizmet edecegini,

karsihiginda da ote diinyada Faust’un kendisine hizmet edecegini sdyler:

FAUST

Ne yapmaliyim sana buna karsilik?
MEPHISTOPHELES

Daha uzun siiren var.

FAUST

Yok! Yok! Seytan bencildir,

Yapmaz kolay kolay tanr1 adina

Baskalarina yarar saglayan isi.

Acgikea soyle Kosulu,

Yikim getirir eve boyle bir usak (2013, s. 88-89).

Alalarindaki anlagsmanin ilk tohumlari atilmaya baglamistir. Ancak Faust anlagmanin

nelere mal olacagini merak etmektedir.

MEPHISTOPHELES

Ben diinyada senin isine baglanmak istiyorum,
Bir géz kirpmanla durmadan,

dinlenmeden Calisirim,

Yine bulusursak 6te diinyada,

Bana yaparsin sana yaptigimi

FAUST
Cok az ilgilendirir beni ote diinya,
Once sen, bu diinyay1 yikintiya gevir,

Oteki sonra ortaya giksin.

59



Bu topraktan figkiriyor benim kivanglarim,
Bu giines aydinlatiyor acilarimu,
Bir giin ayrilabilirsem bunlardan,

Ne olmus, olmamig bana ne.

Artik istemiyorum dinlemek

Yarin iyilik, kotiilik, kiskanglik olacakmus,
Bu diinyalarda da

Bir alt, bir ist var miymis aldirmam.
(Goethe, 2013, s. 88-89)

Sevgi, haz, mutluluk gibi kavramlar diinyevidir ama ayn1 zamanda 6te diinyada
sonsuz bir sekilde yasanacagi miijdelenen duygulardir. Ancak Faust israrla biitiin
bunlar1 yasayabilecegi bir yer varken yani daha diinyadayken neden yasayamadigini
sorgular. Evet ona gore diinya kaos icindedir ve heniiz garesi bulunmamis dertlerle
yogrulmaktadir, ama tamamen bir enkaz da degildir. Diinyayr iyilestirme ve
doniistiirme potansiyeli de vardir. Bu diinya enkaz haline gelmedigi siirece oOte
diinyada yasanacak mutluluklara bu diinyada da kavusulabilir diisiincesindedir.
Ancak sadece bu diinyada yasanan mutluluklar degil, biitiin duygular ve hatta yikimlar
bile onun ilgi alanidir. Faust biitiin bunlar1 daha bu diinyadayken benliginde yasamak
isteyecektir:

FAUST

Dinle, eglence soz konusu degil bence.
Dalinci, acinin tadim ¢ikarmayi severim.
Sevgi yaratan kine, gii¢ veren aciya

Adadim kendimi, génlim bilgi 6zlemiyle
Kavugmus sagliga, gizlemesi gerekmez aciyi,
Ne varsa tiim insanlikla béliisiilen

Ona katilmak, tadin1 gikartmak isterim, ben,
Ruhumla en yiiksegi, derini kavramak,
Insanligin kivancini, acismi gégsiine yigmak,
Benligimi onun benligiyle genisletmek,
Sonunda, onun gibi, dagilmak, yok olmak
(Goethe, 2013, s. 94).

Faust beklentilerini 6biir diinyaya havale etmemek, daha bu diinyadayken ilahi
bir varlik olarak yasamayi arzulamaktadir. Onun doymak bilmez bu arzusunun yol
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acacagl sonuglar agisindan bakildiginda bu giiglii giidii Faust karakterini adeta antik
Yunan oyunlarinda oldugu gibi, ana karakterin kaderiyle birlikte ¢evre diinyanin
kaderinin de degistigi temaya tasir. Faust degisirken yasadigi ¢cevreyi de doniistiirecek,
modern bir epik hikaye yaratacaktir. Ancak Faust’un bu yapis1 antik Yunan oyunlariyla
ornegin Oedipus’un hikayesiyle karsilagtirildiginda alabildigine diinyevidir. Ciinkii
Oedipus hikayesinde oldugu gibi ana karakter tanrisal bir yazginin kurbani degildir.
Tam tersine Faust oyunun baslangicinda, Tanr1 Kati sahnesinde de goriilecegi gibi

Tanri’nin Faust’dan beklentileri tam tersi yondedir.

TANRI

Pek agik olmasa da benim i¢in yaptiklar

Aydmliga ¢ikaracagim onu yakinda.

Bilir bahgeci yeseren fidan

Yemislerle, ¢igeklerle siisleyecegini gelecek yillarin.

(Goethe, 2013, s. 39)

Tanri, Faust’u kafasi1 karisik biri olarak gorse de, izleyecegi yolun sonunda
dogru yolu bulacagindan emindir. Mefisto ile iddiaya girerek bir anlamda yazgisin1 da
Faust’un kendisinin ellerine birakir. Bundan sonra ne Faust’un izleyecegi yol ne de
yazgisi tanri tarafindan belirlenecektir. Faust’un seg¢imleri hep diinyevi istekler iizerine
olacaktir. Bu diinyevi istekler ve secimler sadece bireysel kazanimlar ve mutluluk
elde etmek i¢in olmayacak, beraberinde diinyay:1 da degistirme arzusunu doguracaktir.
Mefisto’nun aklini g¢elmek icin Faust’a vadettigi seylerin basinda da diinyayi
degistirebilme giicii gelir. Cok ilging bir sekilde ona bu giicii nasil elde
edebileceginin tarifini yapar:

MEPHISTOPHELES
Sayin iistadim, goriiyorsunuz olaylart

Herkesin onlar1 gordiigii gibi;

Anlayish davranmaliyiz daha

Kag¢madan elimizden yasamin kivanci.
Aldirmam bile! Elim, ayagim,

Bagim, kigim hepsi senin;

Yoksa kivangla yediklerimin hepsi

Daha az m1 benim oluyor?
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Ben alt1 aygir satin alsam

Benim olmaz mi onlarin erki?

Ben gergek bir insan olmama karsin
Yirmi dort ayagim varmig gibi gezerim.
Genis ol! At tiimden kaygilart,

Dolag diinyay1 sen de benimle!
(Goethe, 2013, s. 96)

Mefisto’nun Faust’a vadettigi diinyevi haz ve diinyevi gii¢ tarifinden de
goriilecegi gibi bunlar oldukca kolay elde edilebilecek seylerdir; sadece bakis agisi
meselesidir. Gii¢ elde etmek dedigi sadece bir maddi sahip olma meselesidir.
Mefisto’nun vadettigi giiciin uhrevi bir giice sahip olmak anlamina gelmedigi, bir
sihirli degnek olmadigi agiktir. Formiilii basittir, “alti atin giicinde kosmak mi1
istiyorsun? O halde alt1 at satin alacaksin”. Faust’un Mefisto ile yaptig1 anlasmanin bir
vaatleri yerine getirme anlasmasi olmadigini, 6ziinde bir bakis agis1 degisikligi

anlagsmasi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Lukacs’a gore Faust’un insanliga ait her seyi benliginde yasamak arzusu ve
buna goére de diinyayi sekillendirmeye yonelmesi Faust’u bir evrensel siir haline getiren
Ozgiil formiilasyonu ifade eder. Merkezde bir birey vardir ve onun deneyimleri,
kaderi ve gelisimi ayn1 zamanda tiim tiirlerin ilerleyisini ve kaderini temsil eder
(Lukacs, 2011, s. 208). iste tam bu 6zelliginden dolayr Lukacs Goethe nin Faust’un
hikayesinde izledigi yolu bir trajediden ¢ok “ilahi komedya” ve “insanlik komedyas1”

olarak tanimlayacaktir. Ona gére Goethe:

Faust’un sefaletten selamete uzanan uzun yolculugu insanligin evriminin bir 6zetini
olugturmak, ama bunu yaparken kahramanin bireyselligini, tarihsel ve insani somutlugunu
yok etmemek, gelisiminin gesitli asamalarmim soyut kavramsal —genellemelere

varmamasina Ozen gostermek zorundadir.

Bu anlayis Faust’u diger bilyiik epik ve dramatik saheserlerden ayirir ve “esi benzeri
bulunmaz bir eser” haline getirir. Ama —goriintiste paradoksal, aslinda ¢ok dogal bir
tarzda- bu anlayis eserin yazimimin altinda sakli olan iliskileri anlamamiza ve siirin

koklerini kesfetmemize olanak tanir (Lukacs, 2011, s. 209).

Faust’un doyumsuz arzulari hep diinyevi bilgiye kavusmak yoniindedir. Ote
diinya onun sadece bu diinyay1 anlamak yoniinde ilgi alanidir. Mistik olanin pesinde

kosmasinin ve bilimi bir kenara birakip simya ile ugrasmasinin altinda yatan neden de
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budur; evrenin sirlarim  kesfetmek arzusudur. Kitaplarda yazan bilginin, yani
insanligin biitiin bilgisinin evrenin sirlarin1 agiklamaya yetmeyeceginin, pek ¢ok
bilinmeyen ve eksik oldugunun farkindadir. Diger yandan orta yaslarina gelmis biri
olarak bu sirlar1 ¢6zmek i¢in ¢ok da zamaninin kalmadiginin farkindadir. Bu durum onu
az kalan zamani degerlendirmek giidiistiyle simya ile ilgilenmeye ve bilimi bir kenara
birakip Nostradamus’un kehanetlerinin anlattigi kitabi yiiceltmeye yonlendirir. Bir an

once bilmek, 6grenmek istemektedir.

FAUST

... Bu gizemlerle dolu kitabi,

Hani Nostradamus’un elinden ¢ikan
Yoldas olarak yetmez mi sana?

Ogrenirsin yildizlarmn gidisi,

Aydmlatirsa senin i¢ini doga,

Uyanir iginde bir gizli giig, 6grenirsin

Bir tinin bagka bir tinle nasil konustugunu.
(Goethe, 2013, s. 34-35)

Bu arayis onu aklin ve bilginin yetersiz oldugu inancina tasiyacak, bilimsel
bilgiyi kiigimsemesine neden olacaktir. Mefisto ile yaptigi anlasmanin dncesindeki bu
karamsar tutumu onu seytanla anlasma yapmaya da tasiyacaktir. Ancak niyeti hep
diinyevi olan1 kegfetmek {izerinedir. Mefisto ile anlasmay1 imzaladiktan sonra, Mefisto

Faust’un arkasindan onun bu durumuyla alay edecektir.

MEPHISTOPHELES

At gitsin usu da, bilimi de,
Insanin en yiiksek erkidir onlar.
G0z kamagtiran goriintiilerle
Giig versin sana yalanin ruhu,
Daha simdiden bagladim seni.
(Goethe, 2013, s. 97)

Bu agidan bakildiginda Mefisto ile ¢ikacag yolculuk icin yaptigi anlasma bir
karar verme asamasini temsil eder. Anlasma 6ziinde akli ve bilimi bir kenara birakmak
dogrultusunda aldig1 karar1 temsil eden bir anlagsmadir. Bu karar mistik olana, uhrevi
olana yonelmek anlamima gelmeyecektir. Daha ¢ok iggiidiisel olana ve alabildigine

diinyevi olana yonelecektir. Mefisto’nun vaatleri ve yapabildikleri de hep diinyevi
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olana yoneliktir. Hegel’e gonderme yapan Lukacs’a gore: “Altin ve cinsellik: Iste
Goethe’nin Seytan’inin “bilgeligi” bundan ibarettir. Onun hedefi — Mephisto’nun
sihrinin ve sinizminin hizmet etigi hedef- insanin hayvanilestirilmesidir, “manevi bir
hayvan kralligi yaratilmasidir” (Lukacs, 2011, s. 238). Ancak Faust igin seytanla
yaptig1 anlasma basit¢e diinya nimetlerinden haz almak anlamma gelmemektedir.

Mefisto’nun sunduklar1 ve Faust’un beklentileri arasinda fark vardir.

Mephisto Faust’a hayatin zevklerini, hayattan tiimiiyle keyif almayi 6nerir ki bu durum
Faust’un 6nceki arastirmaci yasamiyla ¢elismekle kalmaz, ayni1 zamanda -soyut agidan, ama
yalnizca soyut agidan bakildiginda- Faust’un 6zlemine denk diiser. Somutta ise Faust’un
aklinda farkli bir sey  vardir: Hayattan keyif almak degil (bu yalnizca bir aragtir),
bireysel potansiyellerinin  gerceklestirilmesi, doniistiiriilmesi ve bdylece diinyada

sinanarak, gergeklige niifuz etmeyi ve hilkmetmeyi 6grenmesidir (Lukacs, 2011, s. 243).

Seytan’la yaptigi anlagsma Oncesi Simyaya yoOnelmesinin nedeni degersiz bir
madenden altin iiretmek igin olmadig: gibi, Nostradamus’a duydugu ilgi de basit bir
miineccimlige duyulan ilgi degildir. Aragtirmalarinin ve entelektiiel bilginin diinyay:
kesfetmeye yetmeyecegini anladigi noktada bu yollara basvurdugu agiktir. Seytanla
yaptigl anlagsmadan sonra da insanlhiga ait her seyi oOgrenmek arzusu belirleyici
olacaktir. Her seyi benliginde yasamak arzusu onu doniismeye, kendiyle birlikte
cevresindeki diinyayr da doniistiirmek i¢in eyleme gegmeye gotiirecektir. Doniismeye
ve doniistiirmeye yonelik bu arzu Faust metninin ana tartisma ve g¢atismalarindan birini
olusturur. Bu nedenledir ki tarih i¢inde salt edebi bir metin olarak goriilmeyip, estetik
acidan degerlendirilmekten ¢ok icerdigi catigmalar ve tartismalar agisindan yapilan
degerlendirmelere konu olmustur. Tanrisal bir yazgmin etkisinde olmayan, kendi
secimleriyle bir yerlere giden bir karakter olan Faust bu anlamda modern bir epik
destandir. Antik epik destanlarda var olan bir yapiya sahip olmakla birlikte Goethe’nin
ortaya koydugu bu modern destan, degerler dizisi agisindan tamamen farkli bir yerde
durur. Hatta Goethe’nin kendisine o6rnek olarak aldigi Shakespeare oyunlari ile
karsilastirildiginda Faust karakteri agikca eyleme gegmek ve doniismek yoniinde ilerler.
Eyleme gecmekte kararsiz bir Hamlet karakteri degildir, ya da yaptigi eylemi bir tiirli
igsellestiremeyen bir Macbeth de degildir. Doniisen, doniistiren ve bunu da

igsellestirmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.
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3.3. Doniisen ve Doniistiiren Karakter

Faust karakteri oyun boyunca ilerleyen izlekte Freytag’in Technique of The
Drama adli kitabinda yaptigi dram yapisi ¢éziimlemesi goz Oniine alindiginda etkin
karakter modeline gore 6riilmiis bir yapiya sahiptir (Freytag, 1900). Freytag’in soz ettigi
etkin karakter modeline gore eger bir baskarakter hasmu ile olan ¢atigmasinda g¢evresinde
olan biteni etkileyebiliyorsa ve olaylarin gidisatina yon verebiliyorsa etkin karakter
olarak adlandirilir. Baska bir deyisle, etkin karakter dedigimizde ig¢inde bulundugu
durumlara ve olaylara maruz kalan bir karakterden degil, 0 durumlar1i ve olaylar
yaratan bir karakterden bahsederiz. Bu yoniiyle Faust karakterini de bu modele, yani

etkin karakter modeline oturtmak miimkiindiir.

Degisim ve dontisimii oyunun merkezine oturtan ve oyunun modern bir tema
olmasina neden olan etkenlerden biri de merkez catismadir. Oyunda harekete gegirici
catigma Faust’un i¢inde, benliginde olup biten ¢atismadir. Oyun boyunca karsimiza
belirgin bir hasim, diisman ya da miicadele iginde oldugu baska biri ¢ikmayacaktir.
Onun derdi kendisiyledir.

Dontigiim ve dontistiirme Faust’un hikayesinde o kadar merkezi bir konumdadir
ve 0 kadar siddetlidir ki, Berman oyunun bu yoniine 6zellikle vurgu yapacaktir. Ona

gore bu siddetli doniisiim hikayesi Faust’u modern bir hikdyeye doniistiirecektir.

Faust, diisiince ve duyarhigr yirminci yilizyil okurlarmin kolayca ayirt edebilecekleri
tarzda modern, fakat maddi ve toplumsal kosullar1 hala ortagaga 6zgii bir donemde baglar.
Sanayi Devrimi’nin tinsel ve maddi altiist oluglarinin ortasinda sona erer. Bir entelektiielin
yalniz odasinda, soyutlanmig ve yalitilmig bir disiince aleminde baslar; Faust’un
diistincelerinin yardimiyla yarattigi ve bu siirecte onun daha da ¢ok yaratmasini saglayan
dev kuruluslarin ve karmagik orgiitlenmelerin hitkmettigi kapsaml bir {iretim ve miibadele

aleminde biter (Berman, 2014, s. 64).

Berman’mn oyun iizerindeki yorumlari Faustun iki kitabinin bir biitiin oldugu
diistiniilerek yapilmis yorumlardir. Bu nedenle iki ayri cildi bir biitiin olarak
degerlendirmek gerekir. Goethe Faust’un ilk boliimiinii Shakespeare’den aldig1 ilhamla
bes perdelik bir yap1 kurarak ve kendi i¢inde bir tutarlilik barindiran bigimde yazmustir.
Ancak oyundaki kurgusal yapiyr Shakespeare oyunlarindan ayiran farkliliklar adeta
ikinci kitabr miijdeler niteliktedir. Freytag’in bes perdelik yap1 ¢oziimlemesi uyarinca

ana hikaye orantisal olarak asagi yukar1 ayn1 bes boliime ayrilmalidir. Bu bes boliimiin
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ilki olan serim bolimiinde bagkarakter, merkezi catisma ve hasim tamtilir. Serim
bolimii olaylar zincirini harekete gecirecek yani plotu olusturacak “harekete gegirici
etki” ile biter. Freytag’in ¢izdigi g¢ergeveye gore Faust’da bu bolim Mefisto’nun
sahneye girisi ile biter. Harekete gecirici etki Mefisto’nun ortama dahil olmasi ve
Faust’la anlasma imzalamasidir. Bundan sonra ise yiikselis boliimii baslayacaktir. Once
biiyiiciiliik vasitasiyla genglesecek, sonra Grecthen ile tanisacak ve onu ayartacaktir.
Gretchen’i ayartmasi hikayenin zirvesini olusturur. Zirve boliimi yine Freytag’in
¢oziimlemesi uyarinca karsi eylemin baslangici, yani ¢okiisiin baslangicina neden
olacak bir eylemle biter: Faust’'un Valentin’i 6ldiirmesi. ilk kitap da yine bu model
uyarinca yikimla, Grecthen’in bir zindanda idam edilmeyi beklerken bitmesiyle sona
erer. Ancak bu modele gore bazi uyumsuzluklar vardir. Cilinkii Faust’un catismasi
kendisine yoneliktir. O diinyaya ve belki de tanriya karsidir. Oyleyse birinci kitabin
sonunda yasanan trajedi Faust’un trajedisi degildir. Daha ¢ok Gretchen’in i¢ine diistiigii
trajik durumu anlatir. Eger Faust’un ¢atismasini bu sekilde tanimlarsak bir yenilgisi de
so6z konusu degildir. Bu nedenle ilk kitap aslinda bitmemis bir trajedi olarak da

tanimlanabilir. Faust’un gegirecegi doniisimlerden sadece birine isaret eder.

3.4.1. Birinci Doniisiim: Hayalci

Berman Faust’u doniisen, baskalasma siirecindeki bir karakter olarak tanimlarken,
yasadigr donilisimii iic ana eksene ayirarak degerlendirir. Bunlardan ilkini “hayalci”
olarak adlandirmistir (2014, s. 66-79). Faust’un eski yasantisindan uzaklagmasinda ilk
yonelimi kisilip kaldig: kiiglik ¢alisma odasindan ve kitaplarindan siyrilip dis diinyaya
acilmak ve evreni kesfetmek konusunda kurdugu diisle ilgilidir. Berman onu hayal

kurmaya giidiileyen seyi ortagagdan kalma anlayisa bir baskaldir1 olarak yorumlar:

Faust’un utkularinin ona birer kapan gibi goériinmesinin nedeni, 0 ana kadarki tim
utkularinin ige doniik olusudur. Yillardir tefekkiire dalarak, kitaplar okuyarak, deneyler
yaparak, ilaglar kullanarak —kelimenin tam anlamiyla bir hiimanisttir 0, insana ozgi
higbir sey ona yabanci degildir- diistince, duygu ve tasavvur giiciinii gelistirmek igin
elinden gelen her seyi yapmustir. Ne var ki, zihni biiyiidiik¢e, duyarliligi derinlestik¢e 0
daha da yalhitilmig, disaridaki hayatla —oteki insanlar, doga, hatta kendi ihtiya¢ ve aktif
giicleriyle- olan iliskisi daha zayiflamigtir. Hayatin biitiinselliginden ~ koparak

gelistirebilmistir kiiltiiriinii (Berman, 2014, s. 67).
Bu durum onu ortagaga ait lonca tarzi bir kapali uzmanlagsma alanindan disari
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¢ikmaya ve bu kapali diinyanin disinda bir seyleri hayal etmeye goétiiriir. Bu yeni
yonelimi onu Berman’in deyisiyle yeni bir toplumsal isboliimiiniin ve bu is boliimiine
eslik edecek olan yeni bir politik diisiinceye tasiyacak ve ona seriivenci bir kimlik
kazandiracaktir (2014, s. 69). Gergekten de o zamana kadar metaforik olarak
magarasinda oturan ve magarasinin sagladigi nimetlerle yetinen bir karakterden,
Mefisto ile yaptigi anlagsmanin sonrasinda yiiziinii dis diinyaya c¢eviren maceraci

birine doniisecektir.

Faust’un kurdugu hayalleri psikanalize ait gondermelerle tanimlamak, bunlari
sanrilar olarak gérmek de miimkiindiir. Intiharin esigindeyken uzaktan isittigi ilahilerle
cocukluguna donmesi buna bir 6rnek olarak verilebilir. Sonra olaganiistii varliklar
gormeye baslar. Bir ruhla karsilasir. Sonrasinda ise hig siiphesiz bunun en somut 6rnegi
olan Mefisto ile karsilasir. Evine aldigi kopek baskalasim gegirerek konusan bir
varliga, Mefisto’ya doniisiir. Biitiin bu gordiiklerini ve yasadiklarmi 6te diinyanin
dogatistii imgeleri olarak yorumlamak yerine onun kisilik boliinmesinin ve ruh halinin
bir yansimasi olarak yorumlamak miimkiindiir. Diger bir deyisle gordiigii olagantistii
varliklarin aslinda onun bilingaltinin goriintiilerini isaret eden hayaller ve imgeler
olduklar1 kabul edilebilir.

Berman, Faust’un hayalci bir kimlige doniisiimiinii, dolayisiyla seriivenci bir
kimlik kazanmasini toplumsal doniisiimiin bir baslangici olarak goérecek ve ikinci
kitapta konu olacak biiyiik 6l¢ekli doniistimiin bir asamasi olarak kabul edecektir. Belki
de ilk etapta biiyiiciiniin marifetiyle genglesmesini ve metaforik olarak taze bir baslangig
yapmasini da bu diisiinceye baglamak uygun olur. Genglesmesi, 0 zamana kadar
ogrendiklerini reddetmekle yetinmeyip, kendini de farkli biri olarak tanimlamasi yeni
bir baslangi¢ yapmasini saglar. Artik magarasindan ¢ikmus, yeni ve bilinmeyen bir
seriivene atilmig, kendisini de baska birine, gen¢ birine doniistirmiis  olarak
karsimizdadir. Eylemsizlik icindeyken eyleme gecen bir karaktere doniismiistiir. Her
seyin baslangicini eylem olarak tanimlayarak kendisi de vurgulamistir. Evinde Incil’i
yeniden ¢evirmeye yeltendiginde daha ilk ciimlede takilip “baslangigta s6z vardi”
climlesini dogru olmadigini savunacak ve sonrasinda da en dogrusunun “baslangicta

eylem vardi” oldugunu sdyleyecektir (Goethe, 2013, s. 70).

Incil’i yeniden ¢evirmeye kalkmasimi da eski inanisa karsi yapilmis bir isyan

olarak algilamak miimkiindiir. Bu hem o zamana kadar kabul edilegelmis bir diisiince
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sistemine baskaldiridir, hem de bir anlamda tanriya karsi bir isyan olarak da
yorumlanabilir. Seytan da karsisma tam bu noktada, Incil’i ¢evirmeye basladig1 sirada
cikacaktir. Seytan tanrmin varliklar yaratarak aslinda yok olmanin yolunu agtigini
soyleyecektir. Ciinkii biitiin yaratilanlar 6liime yazgihidir. inkar eden bir ruh olarak
seytan ise aksini savunacaktir: yikarak yaratmak! “Tanrmin yaratici istem ve eylemi
kozmik olarak ne denli yikic ise, seytani yikim sehveti de aslinda o denli yaraticidur.
Faust ancak bu yikici giiclerle is gorerek diinyada bir sey yaratmaya muktedir
olabilecektir” (2014, s. 75). Bu Berman’a gore “Modern insanin hareket edebilmek ve
yasayabilmek i¢in kucaklamak zorunda oldugu diyalektiktir” (2014, s. 75). Modern ¢ag
ve modern insan, burjuva anlayisinin tesis edildigi bir anlayistir ve siirekli yikim ve

yeniden insa tizerine kuruludur. Statik bir anlayis degildir, tabiatinda eylemlilik esastir.

3.4.2. ikinci Déniisiim: Asik

Faust artik harekete gegmistir. Nereye varacagi bilinmeyen bir seriivenin igine
atilmigtir. Mefisto’nun onu basgka bir insana dontismek yolunda gotirdigi ilk
duraklardan biri biiyiictiniin evidir. Burada kendisine sunulan iksirin etkisiyle birden
genglesecek, donismek icin ilk adimini atacaktir. Daha genglik dinamizminin ve
enerjisinin etkilerini viicudunda hissetmeye basladig1 dakikalarda bir bagka goriintii ile
karsilasir. Bu Gretchen’in goriintiisiidiir. O diinyanin en giizel kadinin1 gordiigiinii

sanmaktadir oysa Mefisto onunla dalga geger:

MEPHISTOPHELES
Yok! Yok Tim kadin 6rneklerini
Goreceksin canli olarak pek yakinda
(yavasga) Govdene yayilan igkiyle
Birer Helena gibi goreceksin her kadini
(Goethe, 2013, s. 148).
Goriip de bir anda asik oldugu goriintii aslinda Faust’un yanilsamasindan baska
bir sey degildir. Onunla birlikte olmak igin ¢ok sabirsizdir. Hatta Mefisto’yu bu konuda

uyarir, anlasmay1 bozmakla tehdit eder, 0 aksam mutlaka onunla olmak istemektedir.

Kisa zamanda Gretchen’i ayartacak ve onunla birlikte olmaya baslayacak, bu birliktelik
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de Gretchen’in mahviyla sonuglanacak trajediyi baslatacaktir.

Oykiiniin sonundaki trajediye egilmeden &nce en basindan beri siiregelen bir ironiyi
kavramamiz gerekiyor: Faust seytanla birlikte calisarak daha iyi bir insan olur. Goethe’nin
bunu nasil  yaptig1 incelemeye degerdir. Bir yeniden dogum yasayan ¢ogu yaslh insan gibi
Faust da yeni giiglerini, ilk 6nce erotik gii¢ler olarak hisseder; ilk kez yasamay1 ve eyleme
gecmeyi Ogrendigi alan, erotik hayattir. Bir siire sonra Mephisto ile birlikte olan Faust
etkileyici ve heyecan verici bir kisilige doniisiir. Bu degisikliklerin bazilar1 yapay yollarla
elde edilmistir: s1k ve gosterisli giysiler (daha 6nce goriiniise hi¢ dikkat etmemistir; simdiye
kadar tim geliri Kitaplara, arag gereglere gitmistir) ve cadi mutfagindan gelen ilaglar
sayesinde Faust otuz yas geng goriinmekte ve kendini 6yle hissetmektedir (Berman, 2014,
5.80).

Faust’un yasadigi bu fiziksel ve duygusal doniisiimii orta sinif bireyin orta yas
bunalimlarina benzetmek miimkiindiir. Faust’un daha 6nceki yasamina dair bilgimiz
yoktur ama kendi sozlerinden yola cikarak onu Berman’in dedigi gibi kitaplari,
arastirmalar1 ve dgrencileri liggeninde bir yasam kurmus oldugunu soyleyebiliriz. Bir
iliskisi olduguna dair bilgimiz olmasa da, daha 6nce baska birisiyle birlikte olmadigi
sonucunu ¢ikarabiliriz. Bu yargiya tevekkiil iginde siirdiirdiigii miinzevi akademisyen
yasamdan Yola ¢ikarak varilabilir. Oysa simdi adeta orta yas bunalimina girmis bir
adam gibi birden bire maceraya atilmistir. Genglesmesinin, giyimini kusamini
degistirmesinin giiniimiiziin sa¢ ektirip goriinisiinii degistiren bir orta yas erkeginden
pek farkli oldugu sdylenemez. Simdi bu doniisimiine geng bir sevgiliyi de eklemek
istemektedir. Ancak, Gretchen ile kurdugu iliskiye farkli bir gozle de bakmak
mimkiindiir. Glniimiiziin iliski bigimlerinden bir farki vardir. Bir bastan ¢ikarma
iliskisi s6z konusudur. Bastan ¢ikarma Sennet’e gore farkli bir devirde kalmistir, bu
nedenle giiniimiiziin iligki kavramiyla arasinda farklar vardir.

Ornegin, 19. yiizyila ait “bastan ¢ikarma” sdzciigii ile modern bir terim olan “iliski”
sOzciiginiin nasil farkli anlamlar1 oldugunu bir diisiiniin. Bastan ¢ikarma, bir kisi (bu
kiginin erkek olmasi gerekmiyor) tarafindan bir baskasinda toplumsal kurallar1 ihlal
eden bir duygunun uyandirilmastydi. Ihlal, ilgili kiginin tiim toplumsal iliskilerinin gegici
olarak da olsa sorgulanmasimi gerektiriyordu. Sugluluk duygusu yoluyla sembolik olarak,
ihlalin ortaya ¢ikmas1 durumunda ise fiili olarak kisinin esi, ¢cocuklari, ana babas1 da isin
icine dahil olurlardi. Modern “iligki” terimi, bu risklerden tiimden arinmustir. Ciinkii
fiziksel agkin toplumsal bir eylem oldugu goriistinii reddetmektedir. Fiziksel ask artik

duygusal bir yakinlik sorunudur ve o6zinde, bir insamin yasamindaki oteki toplumsal

iligkiler agimin disinda yer almaktadir. Artik bir iliski yasayan birine, evlilik i¢i olsun ya
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da olmasin, bu iliskinin kendi ana babasi ile baglantili olmasini dogal karsilamak, yani biri
ile bir agk iliskisine girdiginde baska birinin kiz1 ya da oglu olarak statiistiniin degisecegini
diisiinmek mantiksiz gelecektir. Denilecektir ki bu, bireysel bir durum, kisilik faktorlerine
bagli bir sorundur, toplumsal bir konu degildir. Daha 6zgiir diisiinen kisiler arasinda, evlilikle
baglantiliolarak aymi tartisma yapilacaktir. “Iliski” sozciigii, bu bos ve dzelliksiz sozciik,
toplumsal diizeyde konusmalar yoluyla paylasilabilen bir imge olarak, cinselligin bir tiir
deger yitimine ugradigim  gostermektedir. Cinsel baskiya isyan ederken, cinselligin

toplumsal bir boyut tasidig1 goriisiine de isyan etmis olduk (Sennet, 2010, s.21).

Gretchen Faust’un karsisina ve okuyucu/izleyici olarak bizim karsimiza asik
olacag bir figlir olarak ancak ilk kitabin ortalarinda ¢ikar. Bu yoniiyle Freytag’in
yapisal analizine tam olarak oturdugu séylenemez. Freytag bir oyundaki ¢atismaya konu
olacak merkez karakterlerin serim boliimiinde tanitilmasini onermistir. Bu en azindan
Shakespeare oyunlar1 i¢in bu sekilde gergeklesir. Yine Freytag’in yapisal ¢oziimle
modeline gore zirve noktamin gerceklesmesi gereken, yani baht doniimiiniin
yasanacag@i bir yerde birden bire konuya beklenmedik bir sekilde dahil olacaktir. Bu
beklenmedik durum oyunun seyrini de degistirecek yeni bir hikaye olusturacaktir. Bu
ask hikayesi Grectchen karakterini ne bir merkez karakter yapacaktir ne de yan bir

karakter konumundadir. Agik¢a Faust’un doniisiimiiniin bir asamasi olarak ortaya ¢ikar.

Faust, Gretchen iliskisinin ilk asamasimi Sennet’in dedigi anlamda bir bastan
¢ikarma eylemi olarak tarif etmek mimkiindiir. Agik bir ihlal iliskisidir. Grecthen
olduk¢a gengctir, Faust onun igin: “’On dordiin tizerinde goriiniiyor yas1” diyecektir
(2013, s. 149). Gretchen, Mephisto’nun marifetiyle ona verilen degerli hediyelere
kanmaz, buna karsin onun bilge tavirlarindan, gérmiis ge¢irmis biri olmasindan
etkilenir. TIliskileri gizli bulusmalar halinde seyreder. Ancak bastan ¢ikarma
gerceklestikten, bulusmalar tesis edildikten sonra iliskinin seyri degisecektir. Gretchen
bazi rahatsizliklar duymaya baslar. Egitimsiz, siradan ve mutaassip biri olarak Faust un
kendisinde ne buldugunu anlayamaz, ask duygularini1 hissetse bile bunu igsellestirmekte

zorlanir.

MARGARETE
Yiice tanrim! Boyle bir adam
Neler, hem de neler diistinemiyor!

Utantyorum onun karsisinda,
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Ne dese olur diyorum,
Ben zavalli, egitimsiz bir cocugum,
Anlamiyorum, ne buldu bende bu adam.

(Goethe, 2013, s. 191)

Gizli bulugmalar arttikca, gelip gitmeler c¢ogaldikca uyusmazliklar da
dillendirilmeye baslanir. Siirekli Kiliseye giden, inanglar1 baskin olan Gretchen yavas
yavas melankolik bir askin igine siiriiklenirken aralarindaki farki da gérmeye baslar.
Faust’un din de dahil olmak izere engin bir bilgiye sahip oldugunun farkindadirama onun

inangsizligini sorgulamaktadir.
MARGARETE
Soyle simdi, nedir din konusunda diistindtigiin?
Yiirekten iyi bir adamsin.
Sanirim bu konuya deger verdigin yok.
FAUST
Bunu birak yavrum, biliyorsun seviyorum seni;
Etim de, kanim da sevdiklerimin,

Karigmam kimsenin dinine, tapinagina.

MARGARETE

Bu dogru degil, onlara inanmak gerek!
FAUST

Kesin mi?

MARGARETE

Ah! Biraz etkileseydim seni!

Sen, sayg1 duymuyorsun kutsalliga
(Goethe, 2013, 202-203).

Bu sorgulamalardan sonra iliskinin seyri de degismeye baslar. Faust’la

birlikteligi Gretchen’i de degismeye ve doniismeye zorlamaktadir ama o buna karsi
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direnmektedir. Faust’la birlikte goriinen Mephisto’dan da korkmakta, ondan nefret

etmektedir.

MARGARETE

Yaninda duran su adama karsi,

Ruhumun derinliklerinden gelen bir tiksinti var;
Yagamim boyunca

Yiiregime bir diken batmamigtir

O adamin tiksing yiizii gibi

(Goethe, 2013, 206).

Gretchen’in sokakta bir arkadasi Lieschen ile tamdiklar1 baska bir kizin bir
erkek tarafindan yiiziistii birakilmasi hakkinda yaptigi dedikodu onda kendi iginde
bulundugu durumu sorgulamaya ve sugluluk duymasina neden olur. Bu gibi
gelismeler sonunda Faust’la Gretchen arasinda olan bitenler, Sennet’in modern ¢agin

iliskisi olarak tarif ettigi bir yone dogru kaymaya baslayacaktir.

Gece gidip gelmeler, gizlice bulusmalar sonunda dedikodulara doniisiir ve
Margaret’in asker agabeyi Valentin’e kadar ulagir. Melodramatik bir kaginilmazlik gibi
gorinen Faust, Valentin kapismast gergeklesir. Faust Mefisto’nun yardimiyla
Valentin’i 6ldiirecek ve Margarete’i kaderiyle bas basa birakip kacacaktir. Mefisto’nun
onu gotirdiigi Walpurgis gecesinde birbirinden renkli tiplerle, bu arada kadinlarla
karsilasacaktir. Berman, “1800’lerden beri seriiven tutkunu koreograf ve sahne
tasarimcilarina biiyiik haz vermis olan bu sahne, Goethe’nin en biiyiik eserlerinden
biridir; okur veya seyirci de Faust kadar saskina doner” (2014, s.85) demektedir. Bu
ilging sahne absiirt tiyatro ya da siirrealist tiyatro ile asik atacak derecede karmasik bir

diisler diinyas1 sahnesidir.

Ancak gecenin sonunda Margaret’i hatirlayacak ama ondan {iziicii haberler
alacaktir. Faust’un zannettigi gibi sadece bir gece degil, aradan epey zaman ge¢mis ve
bu sirada Margaret annesini zehirleyip, Faust’tan olma ¢ocugunu bogmustur. idamini
beklemektedir. Faust, Berman’a gore farkli bir yerlere yelken agmis biri olarak
Margaret’i kurtaramayacak, hatta belki de gercekten kurtarmak istemeyecektir. “Faust

bir sekilde Gretchen’in diinyasina uymay1 istese ve bunu becerebilse bile, Gretchen
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bu diinyada uymaya istekli ve uyabilecek durumda degildir artik” (2014, s.88). Berman
Grecthen’in yikimini mensup oldugu sinifina ve kadin olmasina baglayarak meseleyi
toplumsallastirir. O bir erkegin 6zgirliigiine sahip olmadig: gibi, feodal degerlerle
gevrelenmis bir diinyaya aittir. “Faust’un Ortagag diinyasindan ¢ikis yolu yeni degerler
yaratmakken Gretchen’in yolu eski degerleri ciddiye almak, onlar1 harekete ge¢irmek
olmustur” (Berman, 2014, s. 89).

3.4.3. Uciincii Doniisiim: Gelismeci

Berman Faust ikinci kitabinda yer alan olaylar akisinda ozellikle baz1 sahnelere
vurgu yaparak, Faust karakterinin “gelismeci” bir paradigmaya doniisim gegirdigini

saptar.

Bu boliimde Faust iiciincii ve son baskalasim dedigim degisimi yasar. i1k evrede, gdrmiis
oldugumuz gibi, yalniz yasamis ve hayaller kurmustur. Ikinci donemde, yasamim baska bir
insanin yasamiyla birlestirmis ve sevmesini 6grenmistir. Simdi, son yeniden dogusunda
ise kisisel dirtiileriyle diinyayr yonlendiren ekonomik, politik ve toplumsal giigler
arasinda baglant1 kurar; yapmay1 ve yikmay1 6grenir. Varliginin ufkunu kisiselden kamusal
hayata, dar iliskilerden aktivizme, birliktelikten, orgiitlenmeye uzatir. Tiim giiglerini doga
ve topluma kars1 harekete gecirir; sadece kendisininkini degil herkesin hayatim
degistirmek i¢in yanip tutusmaktadir. Feodal ve patriyarkal diinyaya kars: etkin bigimde
eyleme gegmek ic¢in bir yol bulur: Eski diinyay: silip siipiirecek, parcalayacak kokten yeni

bir toplumsal ortam olusturacaktir (Berman, 2014, s. 91-92).

Bu saptama bazi sahnelerin digerlerinden ayristirilarak degerlendirilmesini
gerektirir. Ornegin antik diinyada yaptigi gezinti ile ilgili boliimlerin bir kenara
birakilmasi, Faust’un imparatorluk sarayindaki yiikselisi dikkate alinmalidir. Bu
sahnelerde asama asama once Imparatorun goziine girecek; ona kdmiir madenlerinin
cikarilmasim salik vererek iilkeyi refaha kavusturacak; sonra kriz kapiya dayaninca
ordularin bagma gecip savasan bir komutana doniisecektir. En nihayetinde de
yaptiklarinin 6diilii olarak kendi topraklarina kavusacaktir. Bununla da yetinmeyecek,
kendi anlayisini tesis etmeye ve bir diinya medeniyetinin insasina soyunacaktir.
“Tasavvurlart kokten degismis, yeni bir bi¢im almistir; Hayaller, diislemler, hatta
teoriler yoktur artik; topragi ve denizi doniistiirmek i¢in somut programlar ve ¢alisma

planlari yapar” (Berman, 2014, s. 93).
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Berman’a gore Faust’un doniistiigii bu kisilik modern diinyanin agmazini temsil
edecektir. Uretici giiclerin karsi konulamaz gelisimini ve yikiciligimi temsil edecektir.
Diinyaya ve dogaya egemen olma arzusu ayni zamanda doganin 1slah edilerek yok
edilmesi anlamini da tasir. Faust’un kendine bigtigi rol aslinda Diinya tizerinde tanriy1
oynama roliidiir. Bir farkla ki, bu da ilk karsilasmalarinda Mefisto’nun dile getirdigi
gibi “Tanr1 yok olmalart igin yaratmaktadir” Faust ise “yaratmak i¢in yok etmeye”
yonelir. Bu anlamda gelismeci sifatiyla Berman’in Faust’a olumlu bir yafta yiiklemedigi
goriilebilir. Goethe’nin de heniiz sahit olmadig1 bir diinyaya dair ciddi bir elestiri
getirdigi soylenebilir. Oyun, ekonomik gelisme, kriz, savas, yikim ve yeniden insa
tizerine kurulacak bir diinyanin elestirisine doniisiir. Yikim ve yeniden insa siirecine
giren anlayis ironik bir bigimde bunun i¢in bilimdeki gelismeleri kullanacaktir. Kendini
ilerici olarak tanimlayan ve ilerleme ugruna dogay: ve insan1 bir kenara atabilecek bir
anlay1s elestirilmektedir. Yeniden insayr kutsayacak ve bunu da insan ve insanlik igin

yaptigini sOyleyerek kendi agisindan rasyonel bir paradigma yaratmaya ¢alisacaktir.

Faust’'un bu gozii donmiis derecedeki insa arzusu sonunda bir yash c¢iftin
arazisine yonelecek; kiiglik bir thlamur korusundaki kuliibelerinde yasayan yasl ¢iftin
arazisini ele gegirmek ugruna oliimlerine neden olacaktir. Yash ciftin evlerinden
cikarilmasimi ve bagka bir ciftlige yerlestirilmesini emredecek; yash ¢ift direnecek;
yasanan arbede sirasinda ev alev alacak ve yanarak 6leceklerdir. Yash ¢iftin thlamur
korusuyla birlikte yok olmalar1 Faust’un temsil ettigi anlayis karsisinda hem doganin

hem de insanin yok olusunu temsil eder.

Goethe tarafindan Faust’a egreti duran bir mutlu son yazilmistir. Biitiin bu
yaptiklarma ragmen Faust goge cekilip alinir. Oysa ¢ok agik bir sekilde gelisim
cizgisiyle uyusmaz bir sondur onun i¢in. Berman’a gére “modernlesme trajedisi - trajik
kahramamiyla Dbirlikte- sona erer” (2014, s. 103). Agik¢a bu son bir ¢6ziim
icermemektedir. Faust’un tanrisal affi i¢in vicdaninin sizlamasi yeterlidir anlamima

gelecek, egreti duran, adeta gegcistirme bir son ile hikaye son bulur.
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DORDUNCU BOLUM
4.  SAHNELEME CALISMASI

Calismanin bu dordiincii boliimi, ilk ii¢ boliimde elde edilen verileler 1s1ginda
yapilan sahneleme c¢alismasinin asamalarini  sunmaktadir. Oyunun sahneleme
calismast su basliklarda ilerlemistir. ilk olarak oyunda kullamlacak ana hikayeyi
segcmek admma Goethe’nin Faust’u iizerine bir metin analizi galismasi yapilmistir.
Sonra sahnelemeye ve uyarlama metin olusturmaya yonelik dramaturji calismasi
yapilmistir. Bunu sahneleme estetiginin ve oyunculuk dilinin olusturulmasina yo6nelik
caligma takip etmistir. Bu ¢alismalarin sonucunda ortaya ¢ikan sahneleme metni de

caligmanin vardig1 asamay1 gostermektedir.
4.1. Metnin Sahne Eylem Akisi ve Oykiilemesi
4.1.1. Faust Kitap |

Sahnelemede kullanilacak ana metin Faust’un birinci kitabi1 {izerine olacaktir.
Bundan yola ¢ikarak birinci kitabin sahne sahne metin analizi ¢alismasi, 6zellikle de
sahnelerdeki ana temalar1 ve sahne eylemlerini 6ne ¢ikaracak sekilde yapilmaya
calistimistir. Gerekli goriildiigi yerlerde farkli Tiirkge ¢evirilerine yer verilmis, bu
yapilirken de hangi ¢evirinin 6rnek alindigi gosterilmistir. Bazi boliimlerde de analizi

derinlestirmek igin ¢esitli ansiklopedik bilgi kaynaklarina bagvurulmustur.

Faust’un en eski versiyonu Urfaust olarak bilinen metindir?>. Buna karsin bu
calismada metin analizine konu olacak bu ilk kitap Goethe’nin 1806 yilinda
tamamladigi metindir. Bu metin 1808 yilinda yayinlamistir. Daha sonra 1828-1829

yilinda Goethe’nin bizzat kendisi tarafindan editorliigii yapilarak basilmustir.

4.1.1.1. Prolog - Tiyatroda On Gésteri

Bu boliimde metinde bir daha karsimiza ¢ikmayacak ti¢ karakter arasinda, bir
gezici kumpanya tiyatrosunun mekaninda bir tartisma gecer. Bu kisiler Kumpanya
miidiiri, sair (metin yazar1)) ve soytari (neseli adam)’dir. Bu kisiler oynanacak

oyununun sergilenme big¢iminin ne olacagim hakkinda farkli gorisler sergilerler.

22 https://en.wikipedia.org/wiki/Goethe%27s_Faust (Erisim Tarihi: Kasim, 2016).
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Tiyatro miidiiri tiyatroya gise geliri saglayacak bir oyunun pesindedir. Bu nedenle
oynanacak oyun her tiirden seyirciye hitap edebilecek hale getirilmeli ve ¢ekici
kilinmalidir. Yazar ise bir eserin sanatsal ve igerik degerlerine dokunmamak
gerektigini, eseri evrensel kilan seylerin bunlar oldugunu, daha fazla seyirciye ulagmak
adina bunlardan vazgegilemeyecegini savunur. Soytari ise bu ikisi arasinda bir nevi
arabuluculuk gorevi yapar. Ona gore bu iki goriis bir potada birlestirilebilir ve bir eser
ana temaya zarar vermeden seyirciye ¢ekici kilinabilir. Eserin sanatsal sunumunun
nasil olacagi tartigmasi tiyatro miidiiriiniin artik ise koyulmalari direktifiyle kesilir.
Onlardan zengin donanima sahip, seyirciye gekici gelecek, her nabza uygun serbet

verebilecek bir sahneleme beklemektedir.
Yorum:

Oyunla dogrudan iliskili olmayan bu sahnede ti¢ karakterin temsil ettigi degerler
metaforik olarak idealler, gerceklik, pragmatizm gibi durumlara tekabiil eder. Bu
sahnenin oyun okunmaya ya da oynanmaya baslamadan 6nce bir anlatici 6ge ve koro

islevini gordiigii soylenebilir.

Bunun yaninda, bu sahnedeki karakterlerin dile getirdigi tartigmalar giindelik gibi
goriinmekle birlikte, Robert Milch’ e gore baska bir felsefi tartismaya da isaret

etmektedir:

“Goethe, kainat ile insanin bireysel ruhu arasinda boyle bir benzetme yaparak Ortagag’a ait mikro
kozmoz ve makro kozmoz felsefi kavramina dikkat geker. Bireysel ve kozmozun birbiriyle iliskisi i¢
“kiigtik diinya” ve dis “biiyiik diinya” nin birbiriyle iliskisindeki gibidir, boyut ve 6l¢ek olarak
birbirinden ¢ok farkliyken aymi temel ruha sahip ve aymi ebedi kanunlara tabidir. Bu aym1 zamanda

Faust’un iki boliimiiniin de arasinda olan iliskinin ta kendisidir” (1965, s. 7)

4.1.1.2. Ggkte On Konusma

Tann katinda ii¢c melek Rafael, Gabriel ve Michael Tanriya hitap etmektedir.
Yaratilisa, diinyaya ve insanmn yiiceligine dair 6vgii dolu sézler soylerler. Derken
Mefisto, yani seytan da konusmaya katilir. O insanlara évgiiler diizen meleklerle aynm
fikirde degildir. Ona gore insanlar Tanri’nin  onlara  bahsettigi  akli
kullanamamakta, hatta kotiiye kullanmaktadir. Bu nedenle de acinacak haldedirler. Tanri

Mefisto’ya karsi1 ¢ikar ve olumlu bir 6rnek olarak Faust’u verir. Mefisto ise Faust’u
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kolaylikla dogru yoldan ¢ikarip kendi yoluna ¢ekebilecegini savunur ve Tanriya
bunun i¢in bir iddiaya girmeyi onerir. Tanr1 iddiayr kabul eder. Mefisto kendinden

emindir, kazanacaktir.
Yorum:

Bu béliimde Goethe Incil’deki Eyiip’le ilgili olan boliime gonderme yapar: Bu
boliim Incil’de sdyle geger:

6 Bir giin ilahi varliklar RAB'bin huzuruna ¢ikmak i¢in geldiklerinde, Seytan da onlarla
geldi.

7 RAB Seytan'a, “Nereden geliyorsun?” dedi. Seytan, “Diinyada gezip dolasmaktan” diye
yanit verdi.

8 RAB, “Kulum Eyiip'e bakip da diisiindiin mii?”” dedi, “Ciinkii diinyada onun gibisi yoktur.
Kusursuz, dogru bir adamdir. Tanri'dan korkar, kotiiliikkten kaginir.”

9 Seytan, “Eyiip Tanri'dan bosuna m1 korkuyor?” diye yanitladi.

10 “Onu, ev halkini, sahip oldugu her seyi sen ¢itle ¢evirip korumadin mi1? Elleriyle yaptigt
her seyi bereketli kildin. Siiriileri biitiin iilkeye yayildi.

11 Ama elini uzatir da sahip oldugu her seyi yok edersen, yiiziine karsi sévecektir.”

12 RAB Seytan'a, “Peki” dedi, “Sahip oldugu her seyi senin eline birakiyorum, yalniz

kendisine dokunma.” Bdylece Seytan RAB'bin huzurundan ayrildiZ,

Goriilecegi gibi Faust metninde Tanr1 ve Mefisto arasinda gecen konusma Incil
metnindeki Tanrinin Seytan’la Eyiip hakkinda yaptigi konusmaya acgik¢a bir
gondermedir. Hristiyan inanisinda asina olunan, oldukg¢a bilinen bir béliimdiir. Milch

bu boliimde:

Gokte 6n konugma boliimiiniin dekoru soyle bir ima igerir: Faust’un hayati ve yazgisi
evrensel bir 6nem tagimaktadir ve insan ile Tanr, iyi ile kotii, varolus ile yok olus arasindaki
iliskiyi ¢oziimlemeyi temsil eder. Bu 6nemli maksadin yani sira 6n konugsma Mephisto’nun
iddiasinda sembolik olarak vurgulanan baska bir hayati soruyu sormaktadir: Tanr1 bir
Yaradan olarak yeterli midir ve yarattig1 diinya ile {izerindeki canlilar yasamay1 hak eder mi?
(1965, s. 8).

tartismasimin yer aldigmi vurgulamistir. Bu tartismanin giindeme gelmesi yani
Tanr’nin yaratic1 olarak sorgulanmasi bu boliimdeki Tanri’nm konumunu Incil’e

yapilan gondermeden farkli bir boyuta, elestirel bir konuma tasir.

23 Alintilanan bu béliime internet kaynagindan erigilmistir: http://christiananswers.net/turkish/bible-tr/tr-
jobl.html (Erisim Tarihi:: Kasim, 2016).
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4.1.1.3. Gece — Faust’un evi

Prolog sahneleri olarak nitelenebilecek iki sahnenin ardindan Faust karakteri
merkezinde gelisecek sahne eylemleri akisi bu sahneyle birlikte baslar. Bu sahnede Faust
karakteri birkag sahne eylemi vasitasiyla tanitilir. Faust evinde yalniz ve caresiz
durumdadir. Orta yaslarda, pek ¢ok bilim {izerine uzmanlasmustir. Felsefe, tip, ilahiyat
ve hukuk gibi bilimlerin saygi goren iistadidir. Cevresinde sayginligi olan biridir ama
bildikleri ona yeterli gelmemektedir. Arzuladig: sey bilinmeyen bilgilere kavusmaktir.
Bilimin ona yetersiz geldigi noktada caresizce ama bir o kadar da sevkle simya
bilgilerine bagvurur. Derken mistik bir ruhla karsilagsma yasar; onunla iletisim kurmaya
calisir ama basarili olamaz. Faust, Ruh’la benzedigini iddia ederken Ruh boyle bir

benzerliklerinin olmadigini séyler ve onu terk eder.

Faust’un ogrencisi konumundaki Wagner’in gelisiyle araya aralarindaki bir
konusma girer. Wagner bilgi heveslisi bir 6grencidir. Daha ¢ok diinyevi ve burjuva
hevesleri olan birisini temsil eden Wagner sordugu sorularla bir anlamda temsil ettigi

smifin parodisini sergiler.

Wagner gittikten sonra Faust insanin yetersizligi konusundaki aci verici
diistincelerine geri doner. Duydugu acilara son verebilmek igin 6liimciil bir ilag sisesini
eline alir. Tam intihar edecekken uzaktan duydugu Paskalya ilahisi sesleri onu
etkileyerek intihar etmekten alikoyar. Inangsiz biri olmasma ragmen bu etkilenmeyi

duydugu ilahi seslerinin onu gocukluk duygularina siiriiklemesine baglar.

Yorum:

Bu sahne boyunca Faust karakterini ve icinde bulundugu tartigmayi tanimak
agisindan oldukea bilgilendiricidir. Birkac farkli agidan Faust karakteri tamitilir. Ilkin
bilgin ve akademisyen kimligini; sonra bu kimligiyle tam tezat olarak simyaya
yonelmesini ve ruhlar evreninden bir hayal gérmesini; sonrasinda 6grencisi Wagner ile
arasinda gecen ve diinyevi, siradan tartismayr kiigiimseyici yoniinii taniriz. Bilimsel

bilgi, uhreviyat ve diinyevilik arasinda gegen bir tartisma ile karsilasiriz.

Faust’'un Ruh’la karsilagmasimi ve onun karsisindaki tavrimi Milch  soyle

yorumlamustir:

Bu hadise sunu gostermektedir: Insanin soyut hayaletlerden olusan bu yiiksek dogas1 onun
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diinyevi alemlere dahil olmasini imkansiz hale getirir. insanoglu ne arzu ederse etsin,

varolus ile bilinci birbirinden ayr yerlere koyamaz.. (1965, s. 8)
4.1.1.4. Sehir girisi disi

Paskalya zamani bir Pazar giinii 6gleden sonrasidir. Gezintiye ¢ikmuis halktan
insanlar bir panorama sergiler. Ciraklar, hizmetgiler, 6grenciler, kentli, ihtiyar, geng
aralarinda guruplar halinde giindelik konusmalar geger. Wagner ile birlikte gezintiye
¢ikmis olan Faust’u géren koyliiler ona saygi gostererek ovgiiler diizerler. Bu Faust’u
daha da tmitsiz bir karanliga siiriikler. Cilinkii doktor olan babasiyla birlikte veba
salginlarina ¢are olmak i¢in yola ¢ikmis ama insanlara verdikleri ilaglar onlarin
Olmelerine neden olmustur. Wagner ile yaptigi konusma Faust’un yaralarin1 daha da

derinlestirir.

Derken esrarengiz bir sekilde karsilarina kara bir fino kopegi ¢ikar. Civarlarinda

dontip duran kopek Faust’un ilgisini ¢eker ve onu evine gotiirmeye karar verir.
Yorum:

Bu sahnede ¢evredeki halkin nesesi ve mutlulugu onda tam tersi bir etki
yaratir. Onlarin acilaria derman olamama endisesi ve iiziintiisii daha agir basar. Bu
tiziintiiniin bir nedeni siradan halkin nesesine kars1 duydugu gizli kiskanglik olarak da
yorumlanabilir. Ancak kopekle birden karsilasmasi her seyi degistirir. Yeni bir arkadas
bulma duygusu onda bir cosku yaratacaktir.

4.1.1.5. Calisma odast — Faust kopekle birlikte

Faust finoyla birlikte evine donmistir.  Mutludur, coskuludur.  Yeni ev
arkadasina giizel sdzler sdyler, onunla konusur. icinde uyanan cosku ile bir terciime
yapmaya karar verir. Ahdi-Cedid’i?*, Almancaya yeniden terciime etmeye oturur.
Ancak ilk ciimlede takilip kalir. “Once sdz vard1” ciimlesinin cevirisi igine sinmez. En
sonunda bu ciimlenin 6nce eylem vardi bigiminde ¢evrilmesi gerektiginde karar kilar.
Ingilizce’ deki “deed” yani “amel, eylem” sdzciigiinde karar kilmasi ve yiizyillardan

beri “once soz vardi” ciimlesi ile baslatilan kutsal kitaba miidahale etmek istemesi

24 Miladi 325 yilinda toplanan Iznik Konsiilii'niin karariyla incelemeye tabi tutulan bu risalelerden, yeni
ahdi (Ahd-i Cedid) olusturan dort kitap secilmistir. Bunlar Matta, Markos, Luka ve Yuhanna'dir.
http://www.diyanet.gov.tr/dinikavramlar/dinikavramlar/INCIL (Erisim Tarihi: Ekim 2017).
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ilgingtir. Tam da bu ¢eviride karar kildigi anda odasinda mistik olaylar cereyan
etmeye baglar. Fino, Faust’un gézlerinin Oniinde baskalasmaya ve baska bir yaratiga
donligmeye baslar. Faust cehennemi yaratik olarak nitelendirdigi yaratiktan iirkerek,
yaratiktan korunmak i¢in Siileyman’in Anahtar1 kitabindan dizeler okumaya baslar. Bu
kitap Ingilizce Key of Solomon® adiyla bilinen ve yazim tarihinin 14’ncii ve 15°nci

yiizyillar arasinda oldugu tahmin edilen bir biiyii kitabidir.

Faust’un Dini olam1 hor goriip kutsal kitabi yeniden gevirmeye kalkigmasi,
ardindan cehennemi olarak nitelendirdigi bir yaratikla karsilasmasi ve ondan bir biiyii

kitabiyla kurtulmaya ¢alismasi dikkat ¢ekicidir.

Sonunda dontisim gegiren yaratik dumanlarin i¢inde Mefisto’ ya doniisiir.
Faust’un Mefisto ile karsilagsmasi oyunun Kritik bir anidir. Mefisto siradan bir gezgin
ogrenci kiligindadir. Bu kilik kiyafet Faust’a giiliing gelir. Derken ikilinin birbirleriyle
diyalogu baslar. Mefisto kendini tanitmaya, tanimlamaya baslar, Faust ona sorular
sorar. Faust bu yeni dostuyla iletisimini ilerletmek niyetindedir ama Mefisto gitmekte
israrcidir. Ona vaatlerde bulunur. Faust’u uyutur ve gider. ilging bir sekilde Faust
uyandiginda biraz 6nce yasadiklarinin diis mii ger¢ek mi olduguna tam olarak karar

veremez haldedir.
Yorum:

Bu sahne din ve biiyli kavramlarin1 yan yana getirmesi acisindan ilgi ¢ekicidir.
Tanrisal bir soziin degistirilerek, diinyevi bir hale getirilmesi ve eylemin bas taci

edilmesi Faust metninin ana tartismalarindan birini baslatacaktir.

Sahne sonunda Faust’un gordiigii olaganiistii varliklar bir diis olarak tanimlamasi
ve gergek olup olmadigimi bilememesi de Mefisto’yu Faust’un bastirdigi bir pargasi
olarak yorumlamaya imkéan veren bir ipucudur. Bu sahneden sonraki karsilasmalari
da bu eksende okunup yorumlanabilir. Zira ilging bir sekilde Faust Mefisto’nun 1srarla

gitmek istemesine kars1 ¢ikacaktir.

4.1.1.6. Calisma Odas: — Faust, Mefisto tekrar bulusur.

% Siileyman’in  Anahtarim  anlatan  bu  bilgiye internet kaynagindan  erisilmistir.

https://en.wikipedia.org/wiki/Key_of _Solomon (Erisim Tarihi: Kasim, 2016).
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Onceki sahneden bu sahneye direk olarak bir zaman sigramasiyla gegilir. Aradan
bir giin gegmistir. Faust ¢alismaktadir. Kap1 ¢alinir, gelen Mefisto *dur. Bu sefer bir
soylunun kiyafetleri i¢inde karsisindadir. Gelir gelmez de Faust’u kendi yanina
¢ekmeye calisir. Oysa Faust hala karanlik diisiincelerden kurtulamamustir. Hayattan
igrendiginden, 6limi 6zlediginden bahseder. Mefisto ona i¢cemedigi zehri hatirlatir.
Faust ise giindelik diinyevi basarilara ve hazlara lanet okumaya devam eder. Mefisto
ise ona karanlik, ige kapanik diinyasindan ¢ikmasini tavsiye eder ve ona bir teklif
yapar: eger kendisiyle birlikte yola ¢ikarsa Faust’a eslik ve hizmet edecegini soyler.
Faust higbir diinyevi zevkin onu ayartamayacagii sOyler. Aralarinda bir anlasma
yapilir. Mefisto ona bu hizmeti bu diinyada yapacaktir. Bunun karsiliginda Faust da
ona obiir diinyada ayn1 hizmeti yapacaktir. Anlasma Faust’un kaniyla imzaladig: bir

belgeyle miihiirlenir.

Artik anlagsma yapilmistir. Mefisto Faust’u nihilist a¢mazi sayesinde
yakalamistir. Faust’un hakim oldugu bilim ve bilgi birikimi ona haz almaktan, aciyi,
yengiyi ve yenilgiyi hissetmekten alikoymaktadir. Ruhunu seytana satmak olarak
nitelenen olay boylece gerceklesir. Faust ikiyiizlii zevklerle ayartilamayacagma dair
kendinden emin goriiniir. Ona goére hi¢bir zaman “Dur bu giizel an hi¢ bitmesin”
diyecegi bir durum olmayacaktir ama yine de yola ¢ikmak i¢in sabirsizdir. Mefisto onu

c¢ikacaklar1 yolculuga hazirlanmasi icin igeri gonderir.

Bundan sonraki bolimde Mefisto, Faust’u beklerken onun kiligina girerek, eve
gelen bir &grenciyle diyaloga girer. Ogrenci hangi alanda egitim alacagim
bilememektedir. Mefisto 6grencinin kafasmi bir hayli karigtirir. Onunla alayci ve
igneleyici bir dilde konusur. Hukuk, teoloji, tip, felsefe gibi bilim dallarinin sahtekar
yanlarmi ona anlatir. Bu mesleklerde yiikselmek igin hangi sahtekarliklarin yapilmasi
gerektigini ona anlatir. Bu boliim agiktir ki donemin ikiyiizlii akademik tavirlarinin
bir elestirisidir. Mefisto’nun pek ¢ok saptamasi burjuva ideolojisi iginde egitim goren ve
yiikselmek, maddi, manevi giice erismek sevdasinda olan bir aydin tanimina
uydugundan gegerligini halen daha da koruyan saptamalar olarak yorumlamak

miimkiindiir. Sahne 6grencinin gitmesinden sonra Faust™un odaya girmesi yola ¢ikmalart ile

biter.
Yorum:

Bu sahne Mefisto’nun Faust’un hayatina asama asama dahil oldugunu gosterir.
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Eger Mefisto bir sanr1 olarak, Faust’un bastirilmis bir parcgasi olarak yorumlanacak ise
buna uygun bir gelisim tutarliligini isaret eder. Bastirilmis yon acgiga birden
cikmamaktadir. Ancak bir asamaya ulasildiginda da Mefisto ile Faust arasindaki
anlasma carcabuk olup biter. ikna etme siirecinin yabancilastirict derecede hizli

gerceklesmesi sahne eyleminde de vurgulanabilir.

Goethe’nin dini diisiincesine gore hareket, faaliyet ve arayis erdemle es tutulur; 6te yandan
atalet, pasiflik ve vaz geg¢mislik diipediiz glinah kabul edilir. Faust geleneksel cennet ve
cehennem nosyonuna inanmadigindan kendi terimleri i¢inde disiiniildiigiinde ruhunu
satmaktansa hayat1 iizerine bahis oynayarak ¢ok da biiyiik bir fedakarlik yapmamistir
(Milch, 1965, s. 11).

Not edilebilecek bir ayrinti, Faust’un yeni yasami igin ¢ikacaklari yolculugu
ucarak yapacak olmalaridir. Cikilacak seyahat i¢in biiyiik bir sabirsizlig1 ima eder. Bir
diger not da bu sahnede Latince “Ars longa vita brevis” yani “sanat uzun, hayat kisa”
soziiniin ikinci kez dile getirilmis olmasidir. Tlki Faust’la konusan Wagner tarafindan

sOylenmis, ikincisi de Mefisto tarafindan Faust’a sOylenmistir.

4.1.1.7. Leipzig’de Auerbach Meyhanesi

Dort erkek Leipzig’deki bir meyhanede neseli, bir sekilde igki icerken bir
yandan da siradan meyhane sohbetleri yaparlar. Bu konusmalar hem mizahi bir
atmosfer i¢indedir hem de i¢inde bir hiiznii barindirir. Ciinkii agiktir Ki, bu adamlar
gindelik yasamin sikintisindan kurtulmak, daha yiiksek bir telden coskuyla

konusmak i¢in igkinin sagladigi esriklik atmosferinden faydalanirlar.

Mefisto Faust’ la birlikte bu ortama dahil olur. Mefisto bu adamlara sihrinden
gostererek oturduklari masay1 sarap akitan bir hale doniistiiriir. Meyhanede eglenen
adamlarin hazzi Faust’un ¢ok bayagi buldugu bir seye dontigiir. Mefisto bir siire
adamlarla eglenir, onlarin algilariyla oynar. Dahasonra da Faust’ la diger duraklarina

gitmek tizere ortadan kaybolurlar.

4.1.1.8. Cadinin Mutfag

Bir sonraki durak Cadmin mutfagidir. Odanin ortasindaki kazanin ¢evresinde bir

82



maymun ailesi toplanmis kazanla ilgilenmektedirler. Biiyiictiliik geregleriyle dolu
karanlik, tirkiitiicii bir atmosfer hakimdir. Mefisto buraya Faust’u genglestirmek igin
gelmistir. Faust etrafina bakinirken bir aynadaki goriintiiye takilip kalir. Aynada
gordiigii geng kadinin goriintiisii ile biiyiilenir. Biiylicli kadinin gelmesiyle genclestirme
biiyiisii Baglar. Maymunlar ve biiyiiciiniin birlikte kurduklar1 gizemli atmosferle biiyii
tamamlanir. Biiyiilii icecek Faust’a igirilir. Icecek etki etmeye baslarken Faust’un akli
aynada goriintiisiinii gordiigii geng kadindadir. Mefisto ise kendi kendine konusur:
“’Midende bu igki oldukga her kadin1 bir Helen sanacaksin”.

Faust’un bu sahne boyunca yasadiklart onun temel diirtiilerinin agiga ¢ikmaya
bagladiginin isareti olarak yorumlanabilir. Sahne boyunca biiyii atmosferinin
sagmaligina vurgu yapar ama buna ragmen yine de aynada gordigi giizel geng
kadma vurulur. Olaylarin akigina direnen akli ve mantigi kendini hizla duygulara

birakir. Mefisto’nun ¢izdigi yolda ilk transformasyon gergeklesmis olur.
Yorum:

Konusan maymunlarin oldugu mistik ve karanlik atmosfer bir kabusu andirir. Bu
yoniiyle Faust’un gordiigii baska bir sanr1 olarak yorumlamaya elverislidir. Milch, “Bu
sahne boyunca insanin evrimsel gelisimi teorisine yapilan sembolik gondermeler
vardir. Faust insanin mantigiin ve uygar kurumlarinin bir zamanlar tesis edildigi ilkel

diinyaya yonelir” yorumunu yapmistir (1964, s. 13)

Margaret’e goriir gormez vurulmasi ve onu c¢ok giizel biri olarak bulmasi ise

acikga bir yanilsamadir.

4.1.1.9. Sokak, Faust — Margaret

Bu sahnede hemen bir mekan ve zaman atlamasi gergeklesir. Sahne bir sokaktir.
Faust burada Margaret ile karsilagir. Faust, Margaret ile iletisim kurmaya calisir ama
reddedilir. Margaret gittikten sonra Mefisto’ dan Margaret ile birlikte olmasini
saglamasini ister. Mefisto bu isin O6yle aceleyle olamayacagini sdylese de Faust
kendinden geg¢mis bir sekilde sabirsizdir, bir an 6nce Margaret ile birlikte olmak

istemektedir. Mefisto’dan asik oldugu kadina verilecek bir armagan bulmasini ister.

Yorum:
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Margaret ismi oyun boyunca zaman zaman Gretchen olarak kullanilmistir.
Tiirkgedeki Ayse isminin Aysecik olarak kullanilmasi gibi Almancada benzer bir
sekilde kullanilan bir ifade degisikligine denk diiser. Margaret’in kirillganligina, yasca
kiiglik olmasma ya da masumiyetine ve melodramatik ruh haline uygun bir isim
degisikligidir.

Hemen olup bitiveren bu sahnede Faust’un erkeksi yogun schveti, bunun
karsisinda Margaret’in kirilgan ve masum kadins1 tavr1 karsitlik olusturur. Faust
metnini bir trajedi olarak okursak, aslinda trajik kadere dogru siiriiklenecek bir

karakter olan Margaret’in birden bire oyunun ortalarinda ortaya ¢ikmasi ilgingtir.

4.1.1.10 Aksam, Margaret’in odast

Bu ¢ok kisa sahnede yine bir zaman, mekan atlamasiyla Margaret odasinda
saclari1 6rmekte olarak gosterilir. Bir yandan da Faust’la ilgili olarak kendi kendine

konusur. Ondan etkilenmis goriinmektedir. Odasini terk eder.

Mefisto ve Faust birlikte odaya gizlice girerler. Faust etrafindaki basitlik ve
sadelikten etkilenir ve bunu Margaret’in safligiyla Ozdeslestirir. Margaret’in
yoklugunda onu duyumsayabilmek igin Mefisto’dan oray: terk etmesini ister. Kendi
kendine kaldiginda ise sehvet hisleri yerini yavas yavas ask ve tutkuya birakir. Yash

Faust bu hisleri karsisinda kendini suglar.

Mefisto elinde bir miicevher kutusuyla gelir. Miicevherler Margaret’in aklini
celmek i¢in kullanilacak, odasina yerlestirilecektir. Faust yapacaklart eylem igin

ikirciklidir. Mefisto ise onu ikna eder.

Margaret geri dondiigiinde duyumsadigi hisler ve kasvetli, kiif kokan odasmin
tezat durumundan dem vurur. Yine de asktan bas1 donmiis halde bir sarki sdylemeye
baglar. Soyledigi “Thule’de bir kral vardi” sarkisi, karisinin 6liimiinden sonra ondan

yadigar kalan kadehle ickisini igen bir kralin melodramatik oykiisii tizerinedir.

Derken dolabmna yerlestirilmis miicevher kutusunu kesfeder. Icindeki
miicevherlerden etkilenir. Cok degerli olduklar1 bellidir. Basta miicevherlerin etkisiyle
bastan ¢ikacak gibi goriinse de sonradan kendine gelir. Yoksulluguna bir care olsalar

da, bunlarin dertlere gare olamayacagini soyleyerek miicevherlerden vazgegtigini ima
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eder.
Yorum:

Margaret’in i¢li ve romantik bir sarkiy1r sdylemesini, Faust’a karst duydugu
hisleri idealize etmesine yormak miimkiindiir. Ote yandan degerli hediyelere

kanmayacak derecede ger¢ekeidir.

4.1.1.11. Gezinti, Faust ve Mefisto

Faust sokakta dalgin bir sekilde bir asagi bir yukar1 dolagmaktadir. Mefisto
lanetler okuyarak sahneye girer. Isler ters gitmistir. Margaret ona verilen miicevherleri
annesine gotiirmiis, annesi de haram mal zarar verir endisesiyle bunlar1 bir papaza
gotiirmeye Karar vermistir. Papaz bu diisiinceyi ¢ok begenmis ve haram mali ancak
Kilisenin midesinin sindirebilecegini sdyleyerek seve seve kabul etmistir. Bu duruma
Mefisto hayret ederken, Faust ise bunun eski bir gorenek oldugunu diisiinerek normal

karsilar. Margaret’e verilecek baska miicevher getirmesini ister.
Yorum:

Bu boliimde kiliseye, dini kurumlara dair Mefisto’nun agzindan ciddi elestiriler dile
getirilir. Kilisenin haram mal olarak goriilen, kaynagi belli olmayan maddi bir hediyeyi
kabul etmesi, bunun karsiliginda tanr adina 6dil/sevap vaadinde bulunmasi gibi
konular elestiriye tabi tutulur. Dinin, tanrisal buyrugun insan tarafindan

yozlastirildigina vurgu yapilir.

4.1.1.12. Komsu kadinin evi

Margaret komsusu, dostu ve sirdasi olan Martha’nin evindedir. Komsu kadin
uzaklarda olan kendisinden bir siiredir haber alamadigi kocasinin derdindedir. Ne
yasadigmi ne de oldigini bilememek onu derde siiriiklemektedir. Derken igeri
Margaret girer. Odasinda yeni bir miicevher kutusu bulmustur. Bunu ne yapacagimi
komsusuna danisir. Komsu ise bunu gizli tutmasini ve annesine haber vermemesini ona
salik verir. Oysa Margaret’in yoksul haliyle bu miicevherleri takabilecegi bir yer, bir
ortam yoktur. Komsu ona evdeyken takmasini Onerir. Bir yandan Margaret
gerdanliklari, kiipeleri denerken kapi ¢alar, gelen Mefisto’ dur. Mefisto icerdeki

kadinlara kars1 biiyiik bir nezaketle davranir. Margaret’e asil bir kadinla konusuyor gibi
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konusur. Margaret miicevherlerin kendisine ait olmadigini, yoksul bir kiz oldugunu
belirtir. Mefisto ise asaletinin miicevherlerle ilgili olmadigmi sodyleyerek gonliinii
kazanmaya calisir. Hemen ertesinde de ziyaret sebebinin komsu kadma kocasmin
olim haberini vermek oldugunu séyler. Kocasinin 6liim haberi Martha tizerinde bir
yikim etkisi yaratmaz, o daha ¢ok kocasimin kendisine higbir sey birakmamis

olmasina hayiflanir.

Mefisto komsu kadinla flort ederek sohbeti koyulastirir. Kadin sonunda
kocasmin oldiigiine dair bir kanit ister. Mefisto Faust’u kastederek bir kisinin tanik
oldugunu ve aksama onu da beraberinde getirecegini soyler. Gitmeden once de

getirecegi kisinin Margaret ile yakindan ilgilenecegini belirtir.
Yorum:

Bu sahnede Margaret’in ikinci miicevher kutusunu sahiplenmesi ve kabul etmesi,
onun doniisimiine dair bir isaret olarak kabul edilebilir. Ahlakli, ketum biri olarak

tanidigimiz Margaret gelen degerli hediyelerin cazibesine kapilmaya baslamistir.

4.1.1.13. Sokak, Faust — Mefisto

Faust merakla islerin yolunda olup olmadigmi sorar. Mefisto her seyin
planladig gibi gittigini ve yolunda oldugunu soyler. Yalniz, Faust’un komsu kadinin
kocasinin Olimiine sahitlik etmesi gerekmektedir. Faust yalanci sahitlik yapmak
istemez. Buna karsin Mefisto’dan yine dine dair elestiriler gelir. Insanlarin tanrinin
kafasindan ve yiireginden gecenlerin neler oldugunu bilmeden, onun adina anlatip
durduklarini sdyler. Faust’u yonlendiren akli bir yana biraktirip i¢giidiilerine yoneltir.

Faust ise caresiz Mefisto’nun oyununa boyun eger, bulusmay1 kabul eder.
Yorum:

Faust’un, Mefisto’'nun soylediklerine ikna oldugu i¢in mi, yoksa Margaret’e
duydugu karsi konulamaz ilgi yiiziinden mi yalanci sahitlik yapmay1 kabul ettigi

belirsizdir. Muhtemelen arzularinin daha baskin oldugu seklinde yorumlamak gerekir.
4.1.1.14. Martha’nin Bahcesi

Bulusma gergeklesmis, sohbet belli bir noktaya gelmistir. Margaret kendi yoksul

yasaminin basitliginden, babasim1 ve kiz kardesini kaybettiginden, kiz kardesinin
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¢ocuguna baktigindan, askerdeki agabeyinden bahsederek aslinda ona gore alt tabaka
kalacak bir yasam siirdiigiinden bahseder. Buna karsin Faust ona askini ilan eder.
Konusmalarinin arasina Martha ve Mefisto’nun sohbetleri girer. Sahne Margaret’in

de agk hislerinin ortaya koyulmasini saglar.
Yorum:

Bu sahne Milch’in aktardigina gore dortlii, quartet sahnesi olarak anilmaktadir.
Bir yanda Faust’un, diger yanda Mefisto’nun i¢ i¢e gegen konusmalar1 birbirleriyle zit
karakterler olduklarinin gostergesidir. Mefisto’nun Faust karakterinin bir aksi oldugunu

diistindiiriir.

4.1.1.15. Bahcgede Bir Kuliibe, Margaret Ve Faust bulugurlar.

Muhtemelen birkag giin sonra Margaret ve Faust bulusmuslardir. Iliskilerinin
ilerlemis oldugunun isaretleri vardir. Sarilip Opisiirler. Mefisto kapiy1 galarak artik
gitme vaktinin geldigini haber verir. Bulusmalarin hep gbézden uzakta ve gizlice
yapildigi anlagilir. Margaret Faust’un kendisini evine birakmasimi reddeder. Annesine
yakalanmaktan korkmaktadir ama yine goriismeyi de arzulamaktadir. Bunun yaninda
yine de gormiis gegirmis bilgili birinin kendisi gibi basit bir kizda ne bulduguna bir

anlam verememektedir.
Yorum:

Milch’in aktardigina gore bazi Faust edisyonlarinda bu ve bundan 6nceki sahne
birlestirilerek kullanilmigtir. Ancak sahnelerdeki diyaloglar gézetildiginde iki sahne

arasinda kisa da olsa bir zaman gectiginin anlasildigini sdyler (1964, 15).

4.1.1.16. Orman ve Magara

Faust ormandaki bir magarada bir i¢ hesaplagsma yasamaktadir. Ona bahsedilen
melekelere kars1 miitesekkirdir. Ama bir yandan da Mefisto’nun esiri olmaya
baslamistir. Tattig1 zevkler ve hissettigi duygular artik onu alikonulmaz bir yola

stiriiklemis goriinmektedir. Mefisto’nun gelmesiyle onunla bir diyaloga girer.

Mefisto yasadigi zevki daha ne kadar devam ettirmek istedigini sorar. Ona gore
her seyi bir kez tatmak yeterlidir. Artik yeni maceralara atilmalidir. Mefisto onunla dalga
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gecer bir tonda konusur. Onu intihardan alikoyan, magarasindan ¢ikaran odur. Buna
karsin bu magaraya kapanmasini elestirir. Tanrmin yaratma giiciinii bos yere ask
atesinde aramaktadir. Faust ’tan bu magaradan ¢ikip onu bekleyen sevgilisin kollarina
gitmesini onerir. Faust ise kendini suglar. Ona gore Margaret’in huzurunu darmadagin

etmistir.

4.1.1.17. Cikrik basinda Gretchen

Bu boliimde Margaret’in ismi Gretchen olarak ifade edilmistir. Kendi basina
cikrikta calisirken bir yandan da yeni bir ask sarkisini soylemektedir. Bu defa
digerinden oldukga farkli ve melankolik bir sarkiy seslendirir.

Yorum:
Goethe tarafindan isminin Grecthen olarak degistirilmesi dikkat cekicidir.

Soyledigi sarkidaki sozler terkedildigi imasini igerir.

4.1.1.18. Martha’nin bahgesi, Margaret — Faust

Yine komsunun bahgesinde gizlice bir bulusmuslardir. Margaret Faust’ tan ¢ok
defa giizel ve derin sozler isitmistir ama dini sozler duymamistir. Onun din konusunda
neler diisiindiigiinii merak etmektedir. Tanriya olan inancini sorgular. Faust ise ona
inandig1 seyin ne oldugunu anlatmaya c¢alisir. Margaret onun tasvirlerini papazin
konusmasina benzetse de i¢eriginde Hristiyanliga dair bir seyin olmadigini sdyler. Sonra
kendisini trkiiten baska bir seyi dile getirir, onun yaninda dolasan Mefisto onu
kederlendirmekte, ondan ciddi bir sekilde rahatsizlik duymaktadir. Bunun karsisinda
Faust Margaret’i sezgisi giiclii bir melek olarak tanimlar. Béylece onu onaylamis
olur. Sonra gece odasina gelmek i¢in ondan izin ister. Margaret’in ¢ekincesi annesinin
uykusunun hafif olmasidir. Faust ona annesini uyutacak bir ilag verir. Margaret ise aski

ugruna yapamayacagi sey olmadigini1 sodyleyerek cikar.

Mefisto’nun sahneye girisi olduk¢a yikici bir ctimleyle olur: “o maymun gitti
mi?” diye sorar. Konusmalarin1 dinlemistir. Bir erkege baglanmis kadinlarla dalga
gecer. Ona gore tanrtya bagliligini ilan eden erkek, kadinlar goziinde kendilerine
baglilik ilan etmis erkek demektir. Kadinlar Tanriya boyun egen erkeklerin
kendilerine de boyun egecegini sanmaktadirlar. Mefisto geceki bulusmaya kendisinin

de gelecegini soyler.
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Yorum:

Sahne kadin erkek iligkisine dinin ¢izdigi sablonu ¢izmesi ag¢isindan ilging bir
tartismaya konu olur. Eger Mefisto’yu Faust’un bastirilmig benligi ya da bilingalti
olarak yorumlamak gerekirse, bir maymun olarak tanimladigi Grecthen’e olan tavri

oldukga yikicidir.

4.1.1.19. Cesme Basinda, Gretchen ve Lieschen

Testileriyle iki kiz ¢esme basinda sohbet ederler. Lieschen bir kadin arkadaglari
hakkinda dedikodu yapar. Bir adamla gezinmis ve sonunda da hamile kalmistir.
Durumu Margaret’e ¢ok benzemektedir. Ancak adam kizi terk etmis, kiz da ortada

kalmigtir. Lieschen’in ortada kalan kiza kars1 tavri acimasizdir. Sugu onda bulur. Ayrilir.

Yalniz kalan Margaret bir zamanlar boyle bir olayr duydugunda kendisinin de
benzer tepkiler verdigini hatirlar. Simdiki durumunda ise bir giinahkara doniistiiglinii
diistinmektedir. Ama kendisini giinaha siiriikleyen seyleri hos ve giizel seyler olarak da

tanimlar.

Yorum:

Lieschen’in tavirlari, Margaret’in eski hal ve tavirlarinin bir benzeridir. Oysa
Margaret’in yasadiklart onu degistirmis, bir anlamda da doniistiirmiistiir. Artik ortada
kalmis kadinin hikayesine eskisinden daha farkli bakmaya baslamistir. Mutlak dogru

ve mutlak yanlis kavramlari artik onun igin bulaniklagsmaya baslamustir.

4.1.1.20. Kale I¢i, Gretchen

Duvar nisinde bir Mater Dolorosa tablosu, oniinde de ¢icek testileri yer alir.
Cigek testilerine taze ¢igekler yerlestiren Margaret bir yandan da dua etmektedir. Mater

Dolorosa, Meryem Ana’nin ¢armiha gerili ac1 dolu bakisini tasvir etmektedir?®.

Belli ki kendi ruh haliyle Meryem Ana’nin ruh hali arasinda sembolik bir bag

% Meryem'in Yedi Cilesi Hristiyan Katolik inancinin popiiler bir fedakarlik hikayesidir. Katolik anlatilarda
Kutsal Bakire Meryem kalbine kanli yaralar agarak saplanmis yedi ok ile gozyaslari iginde iizgiin bir
ifadeyle tasvir edilir. Simeon'un kehanetlerine dayanan yedi ¢ilenin tafsilatli anlatimi ile Meryem Ana'ya
dualar edilir. kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Our_Lady_of Sorrows (Erigsim Tarihi: Kasim, 2016).
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kurar. Kendi dertlerini ancak onun anlayabilecegini sOyler, Siirekli acilar iginde
kivranmakta ve aglamaktadir. Yasadiklarindan korkung bir utang duymaktadir. Meryem

Ana’dan kendisine yardim etmesi i¢in dua eder.

41.1.21. Gece

Gretchen’in asker olan kardesi Valentin gecenin bir saatinde evin Oniinde
beklemektedir. Ofkeli bir tavirla konustugu monologunda kiz kardesinin iginde
bulundugu durumdan ortalarda dolasan dedikodular vasitasiyla haberdar oldugu
anlagilir. Yasadiklar ¢evrede bir zamanlar masumiyet ve erdem 6rnegi olarak gosterilen
kiz kardesinin geceleri birileriyle bulustugu, namusunu lekeledigi sdylenmektedir.
Simdi de kapmnm Oniinde durmus onun asigim beklemektedir. Ona hak ettigini
diistindiigii dersi vermeye bilenmektedir. Gecenin karanliginda eve yaklasan iki kisiyi
fark ederek gizlenir.

Mefisto ve Faust ¢ikagelirler. Faust Mefisto’dan sevdigine gotiirebilecegi yeni
hediyeler talep etmektedir. Mefisto bunun yerine kizin gonliinii ¢alacak bir sarkiya
baslar. Soyledigi sarki ironik bir sekilde sevgilisine kendisini kaptiran bir kiza verilen
bir ogiittiir. “Sevgilin seni kiz olarak alir igeri, Kiz olarak ¢ikamazsin disar1”

demektedir.

Valentin karsilarina ¢ikar ve onlara meydan okur. Mefisto ise Faust’u One
sirer, kilicim1 ¢ekmesini, ona yardimci olacagint sdyler. Faust artik tamamen
Mefisto’nun oyuncagi, kuklasi durumundadir. Aralarinda bir kapisma baslar. Mefisto,
Valentin’in ellerini goriinmez baglarla baglayarak Faust’un ona oldiiriicii bir darbe
vurmasini saglar. Faust’a kagmalart gerektigini soyler ¢iinkii isin ucunda idamla

yargilanmak vardir. Kacarlar.

Kapigsma seslerine Gretchen, komsu Martha ve civarda yasayanlar sokaga
¢ikmiglardir. Gretchen 6lmek tizere olan kardesiyle karsilasir. Valentin ona 6lmeden 6nce
artik bir fahise oldugunu, dyleyse meslegini iyi icra etmesi gerektigini sdyler. Lanetler

okur. Kendisinin ise serefiyle 6ldiigiinii diisinmektedir.
Yorum:

Bu sahne Faust agisindan karanlik bir tarafa net olarak gectiginin bir

gostergesidir. Katil olur, aranan bir adama doniisiir, kendisini seven kadini garesiz bir

90



halde ve fahise yaftasiyla ortalikta birakir.

4.1.1.22. Katedral

Bir ayin zamami, org sesi, ilahiler duyulur. Gretchen kalabaligin arasina
karigmistir. Arkasinda Kotii Ruh durmaktadir. Gonlii yarali Gretchen acilaria gare
bulmaya ve af dilenip tanriya siginmaya gelmistir. Kotii Ruh, Celal Oner gevirisinde
“vicdan azab1” (2010, s. 99) olarak gevrilmistir. Cankorel ¢evirisinde ise “Vicdan
azabimin, Katolik gelenege uygun bigimde kisilestirilmesi” dip notuyla verilmistir (2015,
s. 200).

Kot Ruh  Gretchen’i gilinahkarlikla, annesinin o6liimiine neden olmakla
suglamaktadir. Tiirkgedeki c¢evirilerde pek anlagilamayan bir durumu vurgulamak
gerekir. Kotii Ruh’un sozleri yorumlandiginda ayni zamanda Gretchen’in hamileligine
de vurgu yapmaktadir?’. Aym zamanda burada verilen bilgilerden Gretchen’in
annesinin oliimiine de neden oldugu anlagilmaktadir. Bu muhtemelen Faust tarafindan

ona annesini uyutmak igin verilen ilag nedeniyle olmustur.

Araya giren koro da kiyamet giiniine, glinahkarlarin cezalandirilacagina dair
ilahiler okumaktadir. Sahne, dertlerine care bulamayan {imitsiz Gretchen’in disiip

bayilmasiyla son bulur.

4.1.1.23. Walpurgis Gecesi

Hartz daglari, Schirke ve Elend yoresinde mistik bir kutlama yapilacaktir.
Walpurgis gecesi, 30 Nisan’da kutlanan bir cadilar bayramidir®®. Alman folklorunda bu

gece biiyiiciiler ve cadilar Brocken de bir araya gelmektedir?.

Mefisto, Faust’u buraya siiriklemistir. Ortamda toplananlar yiyip i¢ip, dans edip
sevismektedir. Ustelik arkadan gelenler de bu geceye katilmak igin akin akin daga

tirmanmaktadir. Oraya gelenlerin aralarina karisan Mefisto ve Faust da bu eglenceye

27 https://www.cliffsnotes.com/literature/f/faust-parts-1-and-2 /summary-and-analysis/part-1-cathedral-
nave, (Erisim Tarihi: Kasim, 2016).

28 Alman folklorunda “cadilar gecesi” olarak adlandirilan bu gecede Almanya’nimn orta blgesinde yer
alan Brocken Dagi’nda bir cadilar bulusmasi gergeklesir. Avrupa’nin ¢esitli bolgelerinde de cadilarin
gecisi atesler yakilarak bir yaz doniimii kutlamasi halinde karsilanir.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Walpurgis_Night (Erisim Tarihi: Kasim, 2016).

2 https://www.cliffsnotes.com/literature/f/faust-parts-1-and-2/summary-and-analysis/part-1-cathedral-
nave, (Erisim Tarihi: Kasim, 2016).

91



katilirlar. Pek ¢ok meslekten karakter adeta bir resmigegit halinde sahneden gegerler.
General, Bakan, Sonradan Gérme, Yazar, Sihirbaz, Giizel kadin, Ihtiyar kadin ve
digerleri... Her bir karakter kendi bakis agisiyla bir seyler soyleyerek gecerler. Her
bir tiplemenin soyledikleri aslinda ¢arpik bakis agilarina, birbirleriyle ¢ekismelerine
isaret eder. Bu kaotik atmosfer Faust’un Gretchen’i hatirlamasiyla kesintiye ugrar. Bunu

fark eden Mefisto onun ilgisini yeni baslamakta olan bir tiyatroya yonlendirir.
Yorum:

Bu sahne gegitte yer alan karakterlerin sapmalarini agiga ¢ikarmasi agisindan ilgi
¢ekicidir. Cogu karakterin dile getirdigi seyler zamansiz ya da giiniimiizde de devam
eden sorunlarin dile getirilmesidir. Ornegin, eskiden iktidarda olan politikaci, simdiki
zamanindaki yozlagmay1 elestirir. Asil altin ¢agin kendi iktidarinin yonetimde oldugu
¢ag oldugunu soyler. Ya da yazar tiplemesi, yeni nesillerin saygisiz olmalarini elestirir.

Bu agidan tiplemelerin pek ¢ogunun sézleri giincelliklerini korumaktadir.

4.1.1.24. Walpurgis gecesi riiyast
Ya da Oberon’la Titania’nin evlenmelerinin ellinci yildonimi senligi.

Bu sahne Shakespeare’in A Midsummer Night's Dream adli oyununa bir
gonderme olarak ele alinabilir. Gonderme daha ¢ok Shakespeare’in bu oyununda yer alan
periler diinyasindan Oberon, Titiana, Puk gibi bazi karakterlerin bu bolimde de yer
almasi ve bolimiin adinin benzerligi ile smirlandirilmistir. Yine bir resmigecit halinde
sahneye girip ¢ikan pek ¢ok farkli karakter, kendi mesreplerinde konusarak gecerler.
Hepsini de soyledikleri seyler, icra ettikleri mesleklerine ya da duruslarina taslama
yapacak bir tonda ele alinir.

Yorum:

Pek ¢ok meslek, bilim insanlari, sanat¢ilar bu boliimde dile getirdikleri garpik
bakis agilart vasitasiyla elestiriye tabi tutulur. Cogu i¢in yapilan elestirilerin halen daha
gecerligini koruduklar1 sdylenebilir. [lhamin gelmesini bekleyen, yaratamayan ve sorunu
da yasadig1 yerde arayan Sanatgi; ya da orkestrayr amatorliikle suglayan Sef; diisiincesi

degismeyen Mantik¢1; ortalikta adeta giiniimiiziin magazin gazetecisi havasinda,
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insanlar1 gozleyerek dolasan Merakli tiplemeleri gibi ornekler verilebilir. Hem
Goethe’nin yasadig1 ¢agin insanlarinin duruslarina dair goériislerini gormemiz agisindan,
hem de bu tiplemelere dair yaptigi elestirel saptamalarin giincelligini siirdiirmesi

acisindan giiglii bir hiciv sahnesidir.

4.1.1.25. Kasvetli bir giin, kirlar

Aradan aylar ge¢mistir. Faust, Gretchen’e dair hi¢ de iyi olmayan haberler
almigtir. Margaret diiskiinliik ve karamsarlik iginde, perisan bir vaziyettedir. Uzun siire
stirinmiis ve sonunda bir suglu olarak yakalanip zindana atilmistir. Simdi ¢aresiz,
zavall1 bir haldedir. Mefisto bu durumu ondan gizlemistir. Faust’un hinci ve nefreti had

sathadadir, Mefisto’yu suglar.

Mefisto boyle bir sona ugrayanin bir tek Margaret olmadigini sdyler; oldukca
rahattir, eglenmektedir. Faust ona lanetler okur. Mefisto ise bunun karsiliginda ona
“sonuna kadar gidemeyecek ise niye onunla bir anlasmaya girdigini” sorarak alay
etmeye devam eder. Faust’un sdévmeleri sonunda Mefisto Gretchen’i kurtarmak igin
harekete gegebilecegini soyler. Ancak, kadere engel olamayacagini sadece zindanin

kapisini agabilecegini belirtir.
Yorum:

Bu bolim oyunda diizyazi ile yazilmig tek bolimdiir. Bir onceki sahnenin

nesesi Ve eglencesiyle taban tabana zit karamsarlikta bir ruh hali olusturur.

4.1.1.26. Gece, A¢tk Bir Alan

Oyundaki en kisa boliimdiir. Bir biiyiiciiler toplulugu bir daragacinin etrafinda
toplanmus, bir seyler serperek bir hazirlik yapmaktadir. Mefisto ve Faust buna sahit olur.
Faust Mefisto’ya onlarin ne yaptiklarini sorar. Mefisto bilmedigini sdyler. Muhtemelen

bu yapilan hazirliklar Margaret’in idami i¢indir.

41.1.27. Zindan

Faust elinde anahtarlar, Margaret’in kapatildigi zindana girer. Aslinda once
Margaret’in yanina girip girmemekte tereddiitliidiir. igeri girdiginde ise Margaret onu

tantyamaz. Onu canin1 almaya gelen bir cellat zanneder. Yikilmis bir haldedir. Kendini
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kaybetmis bir halde giinahlarini1 siralamaktadir. Sonunda sevgilisi Faust’un sesini tanir
ama once onu goremez. Sonra onu opmeye calisir. Faust’un dudaklarin1 soguk, cansiz
ve sevgisiz bulur. Faust ise onu sabah olmadan 6nce zindandan ¢ikarmak ve idam
edilmekten kurtarmak icin ikna etmeye calismaktadir. Margaret zindandan kagma
cagrisin1 reddeder. Cocugunun, annesinin ve kardesinin Oliimiiniin vicdan azabi agir

basar. Oliime razi olur.

Faust’a 6n adiyla seslenerek konusur “Heindrich, sen tiiylerimi tirpertiyorsun”.
Mefisto, Faust’u zindandan ¢ekip ¢ikarirken Margaret’in kurtuldugunu sdyleyen bir ses
duyulur. igerde yalmz basina kalan Margaret’in gittikce soniiklesen sesi yankilanir

“Heinrich, Heinrich!”.
Yorum:

Faust bir ¢cocugu oldugunu ve Margaret tarafindan bogarak oldiriildiigiini bu

sahnede 6grenecektir.

Boylelikle ilk Kitap biter. Buraya kadar akan oykii kendi igerisinde bir tutarlilik
icerdiginden genellikle sahnelenmesi tercih edilen bolim olmustur. Oyunun finalinin
dramaturjik olarak nasil bittigine dair yorumlar ise tartismalidir. Oyun Faust’un
Mefisto’ya teslim olmasiyla mi1 bitmistir? Oregin Milch final hakkinda sdyle bir
yorum yapar:

Burasi trajedinin ilk faslinin sonu, biittiniin kendi i¢inde tamamlanmus bir dilimidir. Buraya
kadar Mefisto Tanr ile girdigi bahsi kaybetmis ve Faust'un ruhunu ele gegirememistir.
Tanri'nin insana olan inanci Faust'un Walpurgis Gecesi'nden sonra ahlaki bir yenilenme
icine girmeye calismasi ve kel kor de olsa bir iyilik yapmaya cabalamasi ile giiclenmistir.
Faust'un Gretchen'e olan aski sehvet ve kotiiliik ile olan flortiine ragmen tutkunun Gtesine
gecmistir. Ayn1 zamanda, mantigin  reddinin insan dogasina nasil da aykiri oldugunu fark

eder. Faust daha tam kendini affettirmese de dis goriiniigiindeki bu dramatik degisim

Tanri'nin insanin dogustan iyi olduguna dair inancini hakli ¢ikarir gibidir (1964, s.22).

Oysa bu yoruma tiimden katilmak miimkiin degildir. Faust’un Walpurgis
gecesinden sonra Mefisto’ya isyan etmesi onun ahlaki donistimiinii gostermek
acisindan yeterli bir kamit sunmaz. Ustelik Margaret’i zindandan kurtarmak igin
harcadig1 ¢aba hi¢ de yogun bir ¢aba olarak adlandirilamaz hatta ¢ok ciliz bir ¢abadir.
Daha ¢ok yabancilagmis, kadere razi olmus biri gibi davranir. Olup bitene sadece bir

seyirci gibi bakakalir durumdadir.

94



Faust, Mefisto karsisinda yenik ya da galip durumda degildir. Mefisto ise ne
kazanmis ne de kaybetmistir. Kaybeden bir tek Margaret olmustur. Onun mahvina neden
olan da Faust’tur. Durum hi¢ de Milch’in iddia ettigi gibi, Faust agisindan
bakildiginda, Tanri’nin insanin dogustan iyi oldugu inancini kanitlar nitelikte degildir.
Oyunun daha ¢ok karakterlere ve duruma yabancilastirici bir etkiyle sona erdigi

sOylenebilir.

Freytag da birinci kitabin finalini oyunun bitisi olarak degil, birinci perdenin

bitisi olarak gormiistiir (1900, 5.123).

4.1.2. Faustkitap 11

Faust metni temel alinarak yapilacak tek kisilik uyarlama asil olarak birinci
kitapta yer alan olay orgiisii kullanilacaktir. Ancak birinci kitabin bittigi noktadan sonra
ikinci kitapta yer alan konulardan o6zellikle imparatorluk sarayinda olan bitenler
cercevesinde donen temalarda yararlanilarak bir metin incelemesi yapmak ve bu analiz
dogrultusunda uyarlamada kullanilacak ana tema ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilacaktir.
Bunun bir nedeni birinci kitapta yer alan konulardan sonra ikinci kitaba da gonderme
yapan hizli bir final yapmak diisiincesidir. Diger bir neden de ikinci Kitapta yer alan

konularin karmagikligimimn kisa bir anlatiya imkan veremeyecek yogunlukta olmasidir.

Bundan yola ¢ikarak Faust Kitap II’de, Berman’in ortaya koydugu analiz
cercevesinde bir okuma yapilmis ve bu dramaturjiye uygun olan sahnelerin

oykiilemesi yapilmistir.

4.1.2.1. Perdel

4.1.2.2. Imparatorluk Saray

Aradan bir zaman ge¢mis ve Mefisto Faust’'u melankoliden ¢ikmasi, bilgi ve
becerilerini kullanmasi igin ge¢mise bir seyahate c¢ikarmustir. Plani uyarinca bir

imparatorun danismanligin1 yaparak yiikselecek, bir gii¢ elde edecektir.

Soytar1 kiligma girmis olan Mefisto Imparatorun karsisina cikar. Imparatorun
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karsisina gegen Basbakan, Komutan, Veznedar gibi cesitli riitbelerden insanlar
yasanan ciddi sorunlardan bahsederler. Bagbakan yolsuzluklardan, adam kayirmalardan,
adaletin saglanamamasindan sikayet¢idir. Komutan yasanan toplumsal calkantidan ve
parali askerlerin maaslarinin 6denememesinden sikayetcidir. Veznedar kasalarin bos
olmasindan sikayet¢idir. Soytar1 kiligindaki Mefisto s6ze karigarak sorunun temelinin
para oldugunu séyler. Coziimii ise basittir, imparatorluk topraklarinin altinda yatan

madenler ¢ikarilacaktir. Imparator bu fikri sevingle karsilar.

4.1.2.3. Zevk Bahcgesi

Kral ve maiyeti, beraberlerinde Faust ve Mefisto Bahgededirler. Imparator
Faust’un diizenledigi eglencelerden hosnuttur. Faust saray calisan1 olarak kabul
gormiistiir. Mefisto’nun Onerisi ise yaramis, madenler para getirmis, hazine kasasi
dolmaya baslamistir. Faust’un onerisiyle madenlerin karsiligi olan senetler basilmistir
ve bu da iilkeye refah getirmistir. imparator durumdan memnun bir sekilde madenleri

isletme isini Faust ve Mefisto’ya verir.

4.1.2.4. Perde IV
4.1.2.5. Yiiksek Bir Dag

Faust distinceler igindedir. Mefisto ona diinyanin servet ve gérkemini gdzden
kagirmamasini salik verir. Mefisto ona kendi topraklarma sahip olmasini ve kendi
saraymi kurmasini onerir. Faust doganin giiciinden yararlanmak ve bu giicii insanligin
yararina yeniden insa etmek istemektedir. Ancak bunu yapmak i¢in Mefisto’dan yardim
ister. Mefisto bu isin kolay oldugunu ¢iinkii savasin kapida oldugunu soyler.
Ulkedeki refah ortami asama asama kaosa doniismiis, saglanan servetin sonu gelmistir.
Simdi savastan ¢ikar saglama zamanidir. Faust baskomutan olacak ve Mefisto’nun
marifetiyle savasi kazanacak, boylelikle kendi topraklarinda hitkmetme giictinii elde

edecektir.

4.1.2.6. Dagin Eteklerinde

Imparator ve cevresindekiler toplanmis yaklasan savas hakkin da konusmaktadir.
Faust zirhlar iginde Imparator’un karsisina ¢ikar. Ona komutanlik yapmay: &nerir,

biiyiilii bir yardim vadeder. Savas baslar ve Baskomutan yenilerek ¢ekildigi bir sirada
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ordularin basina geg¢ip kumanda eden Faust ve Mefisto’nun yardimiyla savasin

gidisat1 degisir.

4.1.2.7. Rakip Imparatorun Cadirt

Savas kazanilmis diisman Imparatorun ¢adir1 ele gecirilmistir. Ele gecen ganimet
paylastirilmaya baslanmustir. Saray ¢evresi bu isin nasil olup bittigine, nasil da birden
bire seytani gii¢lerin devreye girip savasi kazandiklarmma anlam verememektedir.
Imparator cevresindekilere payeler vermeye, paylar dagitmaya baslar. Faust’a da
Imparatorluk sahillerini bagislar. Baspiskopos buna itiraz etmekte, karanlik bir giice

hizmet ettigini diisinmektedir.

4.1.2.8. PerdeV

4.1.2.9. Acik Arazi

Aradan bir siire ge¢cmistir. Bir Gezgin yillar 6nce firtinadan kurtuldugu sahille geri
dénmiistiir. Onu kiyitya vurduktan sonra hayata déndiiren Baucis ve Philemon adli yash
cifti ziyarete gelmistir’®. Yasl ¢ift deniz kenarmnda bir thlamur korusunda oturmaktadir.
Gezgini sevecenlikle karsilarlar. Sofra hazirlanir, sohbet baglar. Filemon etraflarinda
olup biten insaatlardan, denizin doldurulmasindan rahatsizdir. Birden bire biten koca
saray insaatindan bahseder. Simdi de Faust yaslilarin topraklarina géz dikmis, onlari

oturduklar1 thlamur korusundan ¢ikarmak ve ingaatlarina devam etmek istemektedir.

4.1.2.10. Saray

Bir kule bekgisi isinden memnun etrafi gozetlemektedir. Kulesinden
gordiiklerini anlatir. Uzaktan ithlamur korusunda oturan yasl ¢iftin ¢aldiklari ganin sesi
isitilir. Faust duydugu bu sesten ¢ok rahatsiz olmaktadir. Ihlamur korusundan ¢ikmak
istemeyen yasli ¢ifti kurmak istedigi medeniyetin karsisinda bir engel olarak gormektedir.

39 Goethe, Philemon ve Baucis’in isimlerinin Ovid’den (“Metamorfoz”, VIIL,611) almistir. “Metamorfoz”
daki bu yash ¢ift, Frigya’daki tek dindar ve iyi kalpli insanlar olarak tanrilar1 (Jupiter ve Merkiir) misafir
etmislerdir. Bunun iizerine Jupiter onlari, tiim iilkeyi sular altinda birakan sellerden kurtarmis ve
birbirlerinin  dlimlerinin acisin1  gérmeyeceklerine s6z vererek onlart mese ve thlamur agacina
déniistiirmiistiir. Kaynak: Faust, 2015, Iclal Cankorel gevirisi dipnotu,2015, s. 351.
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Faust denizi doldurup toprak kazanmustir. Simdi ise daha da ileri gitmek thlamur
korusunu kendisine iis yapmak istemektedir. Diinya egemenligine bir mani olarak

gordiigii yash ciftin oturduklar1 yerden zorla ¢ikartilmasi igin adamlarina emir verir.

4.1.2.11. Karanhk Gece

Kule bekgisini goziinden Faust’un adamlarmin thlamur korusuna gidisi ve yaslh
cifti bertaraf edisi anlatilir. Yangin ¢ikar. Yanan thlamur korusuyla birlikte yash ¢ift de
oliir. Faust’un gonderdigi adamlar rapor verir. Faust yash ¢iftin 6lmesinden hi¢ de
hosnut degildir. Balkonunda etrafi seyretmeye c¢iktiginda ona dogru siiziiliip gelen

duman fark eder.

4.1.2.12. Geceyarist

Birden bire Faust’a dogru gelen dort mistik yashi kadin ortaya cikar.
Kendilerini tanitirlar: Yoksulluk, Borg, Dert ve Sikint1 (Want, Dept, Distress ve Care).
Ucii giderler sadece Dert kalir geride. Faust onu uzaklastirmaya calisir ama Dert
gitmek istemez. Faust, Dertle isinin olmayacagini, yasadigi firtmali hayatta artik
adimlarmi akilli ve 6lgiilii atmakta oldugunu, kendisini etkileyemeyecegini sdyler. Dert
Fasut’un yiiziine tifler ve onu kor eder. Sahne, kor olan Faust’un zalim haykirislar ile
biter. Baglanan isin devam ettirilmesi i¢in emirler verir. Bir aklin bin kisiye yetecegini

haykirir.
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4.2. Dramaturji ve Metin olusturma

Oyunun sahnelemesinde ve metin olusturma asamasinda ana itki Klasik bir
eserin ¢agdas toplumsal kosullar ve giindelik imgelerle desteklenip seyirciye
sunulmasi diisiincesi olmustur. Ik olarak metnin sahne sahne ayrintili dykiilemesi
yapilmustir. Faust metni yeniden diizenlenirken ilk 6nce Klasik metnin ¢agdas diinyaya
hitap eden boliimleri ayristirilarak one ¢ikarilmaya calisilmistir. Bunu yaparken de 6n
calisma bolimlerinde Goethe’yi ve Faust metnini degisik agilardan inceleyen
arastirmacilarin yorumlar1 ve gelistirdikleri bakis agilar1 yol gosterici olmustur. Ana
metni bozmadan, yeni bir metin diizenlemesi yapabilmek igin tizerinde yol alinacak
ana hatlar1 bulmak agisindan bazi ana basliklar halinde metnin igerdigi yonelimler
tespit edilmistir. Cok karmasik felsefi sorular1 giindeme getiren ve iki kitap bir araya
geldiginde sahnelemesi neredeyse bir tam giin alacak yogunlukta bir eseri belirli bir
dramaturjik siizgecten gegirerek yapilan kisaltma ilk ¢alisma olmustur. Metinde
kisaltma yaparken gozetilen bir yon de sahnelemede kullanilacak metnin tek kisilik
bir performansla sunulacak olmasiyla ilgilidir. Bunun yaninda sahnelemenin 60-70
dakika kadar siirecek bir performans olmasi da 6n gériilmiistiir. Bunlardan yola ¢ikarak
yapilan kisaltmada goézetilen baslica noktalar, metnin tek kisi tarafindan sunulacak
olmasi, modern tartismalara gonderme Yyapabilecek olmasi ve ana metne zarar vermeden

anlagilir bir gergeveye oturtulmasi yoniinde olmustur.

Yapilan yan okuma caligmalarindan ve arastirmadan o6zellikle Lukacs’in Faust
yorumlarinda vardigi yargilardan yola ¢ikarak iki ana béliimleme benimsenmistir. Bu
yoruma gore Faust birinci Kitapta gegen ana izlek baskarakterin “Hayattan zevk almay1
O0grenmek” {izerine yaptigi yolculugu anlatmaktadir. Faust ikinci kitapta ise ana izlek

“eyleme ge¢mekten ve yaratmaktan zevk almak” tizerine kurulmustur.

Bu anaizlek iizerinde yapilan yeni kurguda 6zellikle Faust birinci Kitap oyunun ana
eksenini olusturmus ve Faust ikinci kitaptan da belli baz1 bélimlerin alinmasina Kkarar
verilmistir. Bu yeni kurguya gore baskarakter olan Faust ¢evresinde gelisen olaylar da
temel olarak Berman’in analiz ettigi ¢erceveden yola ¢ikarak olusturulmustur. Bu
gergeveye gore oyun boyunca Faust karakteri baslica i metamorfoz gecirmektedir.
Bunlardan ilki “hayal kuran”; ikincisi “gerceklestiren” tgiinciisii de “doniistiiren”
Faust’dur. Hikaye ve olay orgiisii de bu ii¢ ana eksende diizenlenmistir. Buna gore

anlatilan hikaye ii¢ asamada ilerler:
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| Odasinda sikisip kalmig orta yasli bir akademisyen entelektiielin, yasadigi
diinyay1 anlamakta yetersiz kalmasi ve bunu asmak igin dis diinyaya ac¢ilma diirtiisiiyle
hayaller kuran birine doniligsmesi;

Il Kurdugu hayallerin onu doniistiirmesi; kapandigi magarasindan ¢ikmasi, birine
astk olmasi, sonra onu kaybetmesi; bir imparatorun sarayinda s6z sahibi olarak

hayallerini kurdugu diinyay1 gergeklestirmeye baslayan birine doniismesi,

Il Gergeklestirmekle yetinmeyip, ¢evresini hatta biitiin diinyayr doniistiirmeye

calisan birine doniismesi.

Yeniden olusturulan oyun metni de bu ii¢ ana eksende akan olaylar1 ele
almaktadir. Faust karakteri bastan itibaren Freytag’in (1900) etkin karakter olarak
tanimladigi model iizerine oturtulmustur. Bu model uyarinca Faust aldig: kararlar ve
yaptig1 eylemlerle ¢evresinde olup bitenlere etki eden bir karakter konumundadir. Her
edimi bir sonug yaratir. Margaret ile siirdiigii ask yasadigi toplumun normlarina aykiri
diisen asgktir. Margaret’in agabeyi Valentin ile kapismasma ve onu oldirerek Katil
olmasina neden olur. Margaret’i yiiziisti birakmasi Margaret’in 6limiini getirir.
Imparatorun sarayinda danisman statiisiinde yaptig1 oneriler once ekonomik gelisme
saglarken daha sonra krize neden olur. Ordunun basina gecerek girdigi savasta basari
kazanir. Bu basarmin karsiligi olarak ona imparatorlugun sahilleri bahsedilir.
Hiiktimran oldugu iilkesinde kendi goriisii dogrultusunda bir diinya medeniyeti kurmak

igin giristigi insa siirecinde yash bir ¢iftin 6liimiine neden olur.

Faust’un kisaltilarak yeniden kurgulanan bu oOykii izleginde modernite ve
modernitenin getirdigi gelisme diirtiisii 6n plana ¢ikarilmistir. Oyunda gelisen olaylar,
bilimsel ve teknolojik ilerlemeler, bunun paralelinde gelisen toplumsal déniistimiin bir
yansimasi olarak ele alinmistir. Oyun, sanayi toplumunun kurulmasi ve bununla birlikte
merkezinde gelismeye tapinmaya doniisen diisiiniis bigiminin elestirisidir. Elbette
gelismek koti bir sey degildir ancak korii kortine bir gelisme ve tekrar yikip, tekrar insa
etmek iizerine kurulu olan, dogayi 1slah etme ugruna yok etmeye yonelen bir gelisme
stireci kotlidiir.

Oyunda ilk once kiiciik ve karanlik odasinda kitaplarinin, deney aletlerinin,
iskeletlerin arasinda bunalim i¢inde gordiigiimiiz siradan, orta siif bir entelektiiel,
gecirdigi dontisiimler sonucunda oyun sonunda diinyayir doniistirme giiciine kavusan

birisine dontisecektir. Boylesi bir doniisiim ancak modern ¢agda miimkiindiir. Atomun
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yapisal sirlarini kesfedilmesi de moderndir, atomun pargalanarak Kitlesel yok edici bir
silaha doniistiirtilmesi de bir o kadar moderndir. Siradan, orta simifin bir tiyesi olan
Hitler’in diinyay1 yok etmeye yonelen bir figiire dontismesi de modern diinyaya aittir.
Modern diinyada kesifler ve icatlarla birlikte gelen gelisme hem insanligin yararina
kullanilmistir, hem de mahvina yol acacak bir sekilde kullanilmistir. Bu anlamda Faust
oyunu, gelismenin yikici yoniinii ele alir. Faust’un kisisel hikayesini anlatmaktan ¢ok,
bu karakterinin 6zelinde gelisen yikici anlayisi ve toplumsal bir doniistimii resmeder.
Faust, evrenin sirlarin1 kesfetmek igin yola ¢ikan ve atomun sirrini kesfeden bir bilim
adamina benzedigi gibi, atomun yikict giictiinii kullanan bir devlet yoneticisine, bir
komutana da benzer. Bu yoniiyle oyuna “gelismenin trajedisi” olarak da bakmak

mumkindir.

Oyunu Marx’dan aldig1 bir sozle, “Kati olan her sey buharlasiyor” basligiyla ele
alan Berman’in sundugu g¢ergeve bir yikim ve siirekli insa siirecine isaret eder. Bu
nedenle oyunun adi olarak da benimsenmis, “Faust olan her sey buharlagiyor” oyun
basgligiyla sunulmasi distiniilmiistiir. Bunun bir nedeni oyunda ele alinan Mefisto
karakteri ile ilgilidir. On okuma caligmalarindan yapilan c¢ikarimlarda Mefisto
karakterini akil ¢elen bir seytan olmaktan ¢ikaran bir yon kesfedilmistir. Seytan figiirti
oyun boyunca Faust’a ve olaylarin akisina fantastik katkilar ve desteklerle yon veren
bir karakterden ¢ok maddi ve gergek diinyada gergeklesebilecek katkilar sunan bir
karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan yola ¢ikarak Mefisto karakteri mistik
ve fantastik bir figlir olmaktan cikarilip Faust’un sanrisi olarak yorumlanmistir.
Elbette bunu yaparken karakterin siirsel ve diissel yonii olabildigince korunarak ve
orijinal metinde yer alan diyaloglar1 degistirilmeden kullanilarak yapilmaya
calisilmistir. Sahneleme metinini olustururken bu yoniinii vurgulayacak ve Mefisto’yu
Faust’un alter ego’su gibi gosterecek boliimlerin secilmesine Gzen gosterilmistir.
Ancak bunu vurgulayacak temel bir dramaturjik miidahale de yapilmistir. Faust’un
sahnelemeye yonelik olarak yeniden olusturulan metninde Margaret’in Sliimiinden
sonra girdigi bunalimlt siirecin sonucu iki karakter, yani Mefisto ve Faust bir anlamda
birlesir; Tek bir karaktere doniisiir. Bu asamadan sonra da bu yeni karakterin, yani
Faust’un bolinmis kisiliginin diyaloglar1 izlenmeye baslar. Metin olustururken ve
sahneleme asamasinda bu durum acikga verilmeye calisilmistir. Goethe nin orijinal
metninde de Mefisto birka¢ kez kendisinden “sufle veren” olarak bahsetmektedir.

Oyleyse yapan, eyleyen tek kisidir, Faust’un kendisidir. Aslinda aralarindaki tartisma
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ve ¢ekisme basindan beri Faust’un iginde olup bitmektedir.

Faust’'un oyunun basindan itibaren bir hasmi, diismani ya da yaris iginde
oldugu baska biri yoktur. O, basindan itibaren ¢atismasi kendi iginde olan biridir.
Oyunun ana c¢atisma ekseni de bunun ftizerine kuruludur. Faust, ne Sophocles’in
Oedipus’u gibi tanrisal bir yazgiyla, ne de Shakespeare’in Hamlet’i gibi saray
entrikasiyla miicadele etmektedir. Oyunun eksenini i¢ catisma Ve i¢ ¢atismanin
agmazinin bir sonucu olarak biitiin diinya ile girdigi catisma belirler. Bu yoniiyle
modern olana vurgu yapmay1 imkan veren bir hikaye sahiptir. igerdigi biitiin dini,
mistik, spiritiiel temalara ve imgelere ragmen catismanin karakteristigi ve ekseni
hikayeyi sekiiler bir yone tasir. Kopegin doniiserek Mefisto’ya doniismesi hayal
gliciiniin bir triniidir. Biiyli vasitasiyla genglesmesi orta yas bunalimindaki bir

erkegin genglesme arzusunun bir metaforudur.

Oyunun tek kisilik bir anlatict oyuncu performansiyla sunulacak olmasi
dezavantajlar yaratmakla beraber bir avantaj olarak da kullanilmistir. Tek kisinin farkli
karakterleri canlandirmasi mistik 6gelerin ve kisilerin yabancilastirilmasimni saglamis
ve oyunu sekiiler, diyalektik bir yorumlamaya miisait hale getirmistir. Mefisto’nun
ve Faust’un tek kisi tarafindan canlandirilmasi bash basina yabancilastirici bir 6gedir.
Ancak bu yabancilastirict duruma sahnelemede set ¢ekmeye galisilmigtir. Oyunculukta
ve metin olusturmada dramatik bir yon siirekli vurgulanmis, diyaloglarda ve icrada

karikatiirize etmeden bir sergileme saglanmasina dikkat edilmistir.

Oyunun tek kisilik anlat1 oyunu bi¢iminde kurgulanmasi beraberinde Faust’un ve
Mefisto’nun iligkisinin merkeze tasinmasimi getirmistir. Hikdye de bir anlatici
tarafindan c¢ogunlukla bu iki karakter canlandirilarak aktarilmaktadir. Yine orijinal
metinde var olan bir karakterden yola ¢ikilarak, Prologda yer alan soytar
karakterinin hikayeyi anlatmasi tercih edilmistir. Bu segimin bir nedeni Mefisto
karakterinin Tanri tarafindan “soytar1” olarak nitelendirilmesi, bir digeri de ikinci
perdede Mefisto nun soytar1 kiliginda girmesidir. Soytar1 anlatici, hikayenin anlatilirken
bazi sirk el becerilerine bagvurarak kaba ve basit hilelerle mizahi bir gegis yapmak
icin de oyunun ruhuna uygun bir oyunculuk dili olusturulmasina ilham vermistir.
Bunun yaninda anlatici, Brecht’in dedigi anlamda hikayeyi kesip yorum yapmak,
zaman zaman da hikdyede gegen zaman ve mekan atlamalarini bir anlati vasitasiyla

tarif edilmesine imkan vermek igin kullanilmistir.
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Metin olustururken yer yer seyirciyi de hikdyenin ve anlatinin igine katacak
noktalar tespit edilmis, etkilesimli bir izlemeyi saglamak, dolayisiyla da samimi bir
anlat1 kurmak hedeflenmistir. Ornegin, hem bu samimiyeti kurmak hem de diyalogun
siradanligint vurgulamak adma, meleklerin Tanrt ile yaptigi konusmalardan alinan

ctimleler seyirciye dagitilan kartlar1 okumalari istenerek saglanir.

Oyunda dramaturjik vurgularn yapilmasim1 saglayan bir 6ge olarak
projeksiyondan yansitilan goriintiilerden de faydalanilmis, bu goriintiiler yer yer
atmosfer olusturmak, yer yer de trajik durumu ifade etmek i¢in bir alt metin gibi
kullanilmistir. Ornegin Faust’un melankolisini yansitmak ve siirselligi arttirmak icin
Ay’la konustugu bolimde ay goriintiisii; Finalde, bilimsel gelismelerin 6nce
ekonomik gelismeler saglamasi sonra ise savaglara neden olmasi bigiminde
kurgulanan akan goriintiiller bigiminde kullamilmistir. Bu konu goriintii kullanimi

baslhiginda dramaturji ve kullanilan imgeler agisindan daha ayrintili ele alinmaktadir.

Metin olustururken Faust’un ii¢ Tiirk¢e ¢evirisi ve bir Ingilizce gevirisi dikkate
almmustir. Karakterlerin diyaloglar1 birkag replik disinda ¢ogunlukla orijinal metinde
yer alan kendi repliklerinden se¢ilmistir. Sahne akisini ve konu baglantilarini saglamak
ve zaman zaman da dramaturjik bir vurgu yapabilmek i¢in baska karakterlerin séyledigi
birkag replik Faust ve Mefisto karakterlerine soyletilmistir. Kisa bir bolimii harig
manzum bir halde yazilmis olan Faust metni anlasilirligi arttirmak igin yer yer diiz
yaziya gevrilerek kullanilmistir. Orijinal oyunda olmayan tek tipleme birkag¢ ciimle

ile Margaret’in diistiigii durumun dedikodusunu yapan komsu kadin tiplemesidir.

4.3. Metinler aras1 gondermeler

Charles Pierre Baudelaire’in The Generous Gambler, Cémert Kumarbaz adl
hikayesi Faust oyununun metin uyarlama ve dramaturjisi caligmasi asamasinda
faydalanilan bir edebi kaynak olmustur (EK 3). Baudelaire bu hikayesinde Paris’te
yasayan siradan bir insanin Seytanla kargilagmasi anlatilir. Faust hikayesiyle
benzerligi sadece seytanla karsilasan insan1 ele almasi degildir; Goethe’nin
Olimiinden yaklasik on yil kadar 6nce 1821 de dogan Baudelaire’in modernizme
getirdigi elestiriler anlaminda da bu hikayesi Faust’la benzerlikler igerir. Bu hikayede

higbir seyden korkmayan Seytan’in hayatinda bir kez trktiigiinii anlattigi olay finale
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dogru birkag ctimleyle metne eklenerek kullanilmustir:

“Bana yalnizca bir kez tirstigini itiraf etti. O tirstig1 da aslinda kendi gercek giiciiydii. Bir
giin insan siriisinden daha zeki bir vaizin konusmasini dinlerken olmustu bu; vaiz
kiirstisiinden ~ sesleniyordu: “Sevgili kardeslerim, unutmayin, gelismenin aydinligina
tapildigi zaman, seytanin en giizel numarasi (marifeti) kendisinin var olmadigma sizi
inandirmak olacaktir!” (EK 3)

Bunun yaninda yine finaldeki goriintillere eslik eden miizik, rock grubu
Rammstein’in “Mein Herz Brennt” adli sarkisindan alinmadir. Bu sarkinin Faust
oyununun finaline uygun oldugu diisiiniilen s6zleri birkag ctimle ile sarki altta akarken

hem Almancasi hem de Tiirkgesiyle birlikte Faust’un agzindan kullanilmistir.

4.4. Oyunculuk

Tek kisilik bir performans olarak tasarlanan sahnelemenin ana esin kaynagi
geleneksel bir form olan Meddah olmustur. Ancak yapilan 6n arastirmadan ve
okumalardan yola c¢ikarak bir gelenegin devam ettirmenin ancak 0 gelenegin
temsilcileri tarafindan bir egitimden gegirilmekle miimkiin oldugu goriilmiistiir. Bu
nedenle Meddahin kullandig1 anlati yonelimleri ve araglarindan esinlenilerek modern,
cagdas bir anlat1 yapmak daha uygun bulunmustur. Faust konusu itibariyla dramatik bir
hikdyeyi anlatmaktadir. Bundan yola g¢ikarak Meddahin dramatik anlati yonelimleri
tercih edilmistir. Bu projenin sahnelemesinde oyuncu adeta zamanin destan, menkibe
anlaticilart  gibi dramatik, inandiric1 kisilestirmelere bagvurmaktadir. Dramatik
kisilestirmeler her ne kadar tek kisi tarafindan canlandiriliyor olsa da Stanislavski’nin
isaret ettigi yonde Ozdeslesmeci bir tavirla taklitlerini gergeklestirilir. Faust karakteri
canlandirilirken Faust, Margaret canlandirilirken de Margaret gibi hareket etmek ve

oyunculukta yabancilastirma yaratmayacak bir yonelim tutturmak tercih edilmistir.

Meddahtan devralinmaya ¢alisan bir 6ge de seyircisi ile kurdugu samimi, dolaysiz
iliski bi¢imidir. Meddahin tevazu igindeki tavri, seyirciyi bir yakini, dostu olarak
gordiigi saygili tavri Ornek almmustir. Sergilemede, anlatict oyuncu hikayeye
baslamadan 6nce seyirciyle bir sohbete girer. Kisaca oyundan bahseder. Orijinal
metinde yer alan prolog boliimii de bu sohbet sirasinda gegmis bir olaymis gibi
aktarilir. Bu bolim tamamlandiktan sonra gelisen olaylar ise o anda orada oluyormus

gibi canlandirilarak anlatilir. Oyun bitisinde ise yine anlatict seyredilenin bir hikaye
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oldugunu belirten sohbet konusmasina doner ve performansini bitirir. Basta ve sondaki

bu boliimler Meddahin kullandig1 anlatim teknigine bir géndermedir.

Yine geleneksel meddahta oldugu gibi Faust’daki oyuncu-anlatict minimum
aksesuar kullanir. Oyun boyunca kullandigi temel aksesuar bir gozliiktiir. Bu gozlik o
sirada Mefisto karakterini oynadigini simgeler. Kullandig1 tek dekor ise kiigiik bir
taburedir. Bu tabure yeri geldiginde sandalye, masa ve bir tepenin zirvesi bi¢iminde

kullanilir.

Geleneksel Meddaha bir baska gonderme de gostermelik kullanimidir. Ancak
Faust anlatici-oyuncusu gostermelikleri video projeksiyonlar seklinde kullanir. Bu
goriintiiler yeri geldiginde anlatilan1 pekistirmek, yeri geldiginde de anlatilana
yabancilagtirma saglayacak bicimde secilmis ve kurgulanmis goriintiilerdir.
Projeksiyon kullanimi s6zle kolayca ifade edilemeyecek olanlar1 bir goriinti
vasitastyla verebilme yetisini saglar. Ornegin Faust orijinal metninde, Faust’u
tanidigimiz ilk bolimlerde Goethe’nin zamaninda var olan, evren ve elementler
iliskisini gosteren bir graviire bakarak konusmaktadir. Projeksiyon kullanimi bu
graviirii seyircinin goziiniin 6niine getirme imkan1 vermistir.

Geleneksel bir meddahtan farkli olarak Faust’un anlaticisinda bir tiplemeye
bagvurulmus, soytar1 makyaji ile seyirci karsisina ¢ikilmistir. Ancak bagvurulan bu
tipleme tam olarak soytari figiirii olmayip yer yer oyuncunun kendisi olarak anlatiya
devam ettigi, plastik bir makyaj olarak kullanilmistir. Hikaye anlaticisi olarak soytari
karakterinin secilmesi hem orijinal oyundan bir figiir olmasi agisindan hem de kara
mizah bir atmosferin kurulmasi adina olmustur. Bunun yaninda Soytari anlatici ile bazi
sirk 6gelerinin oyunculuga katilmasi hedeflenmistir. Bu tiir bir oyunculugu gelistirmek
icin temel akrobasi ve pantomim ¢alismalari, balon biikkme gibi el ¢abuklugu oyunlari
caligmalar1 yapilmustir. Soytarin balonlar1 biikerek yaptigi basit oyuncaklart oyun
icinde kullanmasi, balondan yaptigi kopegi Faustun finosuna doéniistiirmesi; ya da
Margaret’e verilen degerli bir kolyeye doniistiirmesi oyunda hem mizahi hem de
dramaturjik vurgular yapan 6geler olarak kullanilmistir. Soytarmin bir anlatici olarak
acitici sozler sdylemeyi ve elestirel yorumlar katmayi derinlestirecegi diistiniilmistiir.
Soytar1 makyaji yapilirken de kara mizah atmosferini giiclendirmek igin “karanlik
soytar1” makyaji 6rnek alinmistir. Bu makyaj da oyun siirecince yavas yavas akacak

ve Faust’un trajik doniisimiiyle birlikte karisip, perisan goriinimii vurgulayan bir
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plastik olusturacaktir.

Oyunculuk iislubu ve sahneleme calismasi, oyuncunun on ¢alismayla kotardigi
sahnelerde yonetmensiz bir sekilde ilerlemesiyle olusturulmustur. Seyirci karsisinda
alinacak tepkilerle bir geri besleme iliskisi ¢ercevesinde oyunun gelistirilmesi
planlanmigtir. Bu anlamda oyunculuk agisindan deneysel bir ¢alisma siireci oldugu

sOylenebilir.

Sahnelemede yine Meddahin tekniginden yola ¢ikarak, oyuncudan baska birinin
teknik yardimci olarak yer almamasi hedeflenmistir. Bundan yola ¢ikarak oyunda
kullanilan 1s1klandirma, projeksiyon, ses efektleri ve miizik icra esnasinda oyuncunun
kendisi tarafindan harekete gecirilmektedir. Sahne donanimimin bu tiirlii oyuncunun
icrast sirasinda kullaniminda seyirciyi yabancilastirict bir  etki  yaratmamasi
hedeflenmistir. Oyuncunun bu ogeleri dramatik etkiyi arttiracak bir yetkinlikte
kullanmas1 6n goriilmiistiir. Bu beraberinde teknik akis konusunda yapilan ayrintili bir
caligmay1 ve bu tiir bir kullanima uygun teknik donanimin bu oyun igin 6zel olarak

tiretilmesini gerektirmistir.

45. Mekan kullanimi

Faust sergilemesi icin bastan itibaren diizayak, yani seyirci seviyesinde ve
seyirci ile i¢ ice bir sahneleme diisiiniilerek calisilmistir. Bunun igin baslica esin
kaynag1 hig¢ siiphesiz Meddahin anlatisin1 kahvehanelerde yapmasi ve 6zel bir sahneye
gereksinim duymamasidir. Bu seyirci ile samimi bir iliski kurabilmek adina da
diistiniilmustiir. Oyun metninin akiginda da bu gozetilmis ve metinde seyirciyi oyunun

icine katabilecek boliimler buna gore tasarlanmustir.

Faust oyununda anlatici-oyuncunun anlatisini  yaptigt ve karakterleri
canlandirdig1 bolgenin hemen arkasinda portatif ayaklar tizerine gerilmis bir perde
asitlidir. Bu perde projeksiyonlarin bir gostermelik gibi yansitilmasimi saglamaktadir.
Bu perde zaman zaman da arkasina gecerek mekan ya da karakter degisiminde
kullanilan bir paravan yerine gecer. Bunun haricinde kiigiik bir portatif iskemle haricinde
anlat1 alan1 tamamen bostur. Seyircinin yerlesimi de bu bos alanin 6niinde bir hilal

seklinde oturup izlemeye miisait olacak sekilde diistiniilmiistiir.

Oyun igin kullanilan sahne aydinlatmasi da portatif olarak tasarlanmistir. Bu
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oyunun istenilen herhangi bir bos alanda oynayabilmesini saglamak igin
diistiniilmistiir. Ancak oyunun agik hava i¢in sergilemeye uygun oldugunu sdylemek
zordur. Dramatik sahneler, video projeksiyonlar oyunda yogun olarak
kullanildigindan sergileme kapali ve karanlik bir mekana gereksinim duyacak sekilde

tasarlanmastir.

4.6. Projeksiyon kullanimi

Projeksiyon kullanimi i¢in de baslica esin kaynagi gostermelikleriyle anlatisini
yapan Meddah olmustur. Meddahin gostermelik kullandigina dair her ne kadar somut
belge olmasa da, bu tezin Meddahlik boliimiinde ele alindigi gibi, bu konuda ortaya
atilmis bazi iddialar vardir. Bunun yaninda hikaye anlaticiligi agisindan bakildiginda
diinya kiiltiirtinde gostermelik resimler kullanarak hikaye anlatanlara rastlanmaktadir.
Bunun en canli 6rneklerinden birini Lorca Eskicinin Tazesi adli oyununda vermistir
(Lorca, 1983). Bu oyunda evinden ve esinden kacan sarag, bir siire sonra kilik
degistirerck kasabasina geri doner ve kasaba halkina resimler esliginde bir hikaye
anlatir. Bu orneklerden yola ¢ikarak Faust oyununda video goriintiiler meddahin

gostermeliklerine oykiinerek kullanilmigtir.

Oyuncu tarafindan oyun igin hazirlanan ya datasarlanan bu videolar belirlenmis
bir dramaturji dogrultusunda Oykii akisina yerlestirilmistir. Bir kismu atmosfer
yaratmak, dramatik anlatiyr giiclendirmek igin tasarlanmustir. Ornegin, Tanr katina
geciste kullanilan video evren boslugunu ve yildizlarin Gtesine gitmeyi igeren
gorlntiilerin bir kurgusudur. Bu goriintiilere eslik eden miizik de bu sonsuzlugu
vurgulamak i¢in se¢ilmistir. Yine ayni sekilde Faust’un Ay iizerine yaptigi konusmada
hareket eden bir Ay goriintiisiiniin girmesi ve konusma bitiminde kaybolup gitmesi

melankolik ruh halini resmetmek ve giiglendirmek igin segilmistir.

Makrokozmos’u resmeden graviir ve evrenin disina ¢ikmis bir seyyahi
resmeden graviir Faust’un tartistigi konuyu somutlastirmak ve bilgi vermek amagh
kullanimimna &rnek olarak verilebilir. Orijinal metinde bu bolimde Faust Kitaplara
bakarak konusmaktadir. Monologunun bir bélimiinde Makrokosmos resmine denk gelir
ve bunun tizerine yorumlar yapar. Faust’un hakkinda konustugu bu resmin bir benzeri

projeksiyona tasinarak seyircinin de gérmesi saglanmistir.
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Biiyiiciiniin konusmasinda arkaya yansitilan siirekli renk degistiren alacali

sekiller esrik bir atmosfer etkisi yaratmak i¢in kullanilmistir.

Geleneksel olana gonderme yapan bir 6rnek Karag6z Hacivat oyunu gibi golge
efekti olusturacak sekilde sunulan Valentin, Faust diellosu boliimiidiir. Bu

projeksiyonda Faust videoda verilen Valentin’in golgesiyle doviisiir ve onu 6ldiirtir.

Walpurgis gecesi boliimiinde videoda akip giden pek ¢ok karakter de, bu sahnede
resmige¢it gibi gegcen onlarca tiplemeyi arka arkaya siralamaya imkan vermistir.
Burada gecip giden karakterlerin hepsini yine anlatici-oyuncu kiiciikk aksesuarlara

bagvurarak yaptigi tipleme taklitleriyle oynar.

Faust’un savasa girme sahnesinde kullanilan goriintii hem dramaturjik hem de
modern bir imge olusturan kullanima bir 6rnektir. Arkada, 6ndeki oyuncuyla es
zamanli harekete gegen bir goriintii vardir. Faust 6nde askeri mars formunda ilerlerken
kendi goriintiisii arkaya yansir. Daha sonra yiiriiylis sirasinda bu goriintii  boliinerek

cogalir ve sonunda yiizlerce askere doniisiir.

Finalde kullanilan goriintiiler modern diinyanin bilimsel bilgi, kesif ve icatlarla
baslayip istila ve savasa doniisen ve atom bombasiyla nihayete eren karanlik bir tarih
boliimiiniin goriintiisiinii bir dakikada anlatabilmek icin pek ¢ok goérsel kaynagin bir

araya getirmesiyle kurgulanmistir.

Kimi videolar1 olustururken gorsel belgeler ve belgesel videolar kullanilirken kimi
videolar da bu oyun icin 6zel olarak c¢ekilmistir. Cekilen videolardan bazilari
oyuncunun oynayan video ile etkilesimli oynadigi imgesini verecek sekilde
tasarlannmgtir.  Ornegin Valentin, Faust diiellosunda oyuncu Faust'u oynarken
goriintiideki Valentin ile doviisiir. Ya da Walpurgis gecesi videosunda Mefisto karakteri

kafasin1 oynatarak sahnede hareket eden oyuncuyu takip eder.

4.7. Miizik

Oyunda kullanilan miizikler ¢ogunlukla akan goriintiilere eslik eden miizikler
olarak kullanilmigtir. Oyunun genelinde karanlik bir sirk atmosferi kuracak sekilde
secilen miiziklerle bir ses biitiinliigii olusturulmak istenmistir. Bunu yapabilmek i¢in
miizik taramasi yapilmig ve bu sirk atmosferini yer yer dramatik, yer yer karanlik,

yer yer de mizahi etkiyi yaratacak sekilde vurgulayan miizikler segilmistir.
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Oyun neseli bir klasik sirk miizigi esliginde agilir: Entry of the Gladiators adli
albimden almmadir (Sounds of the Circus South Shore Concert Band, 2003,
Whitmarsh Recordings).

Daha sonraki boliimlerde ise daha karanlik bir atmosfer olusturacak ama sirk
havasini da koruyacak tarzdaki ezgilere yer verilmistir. Dead Silence adli alblimden
(Charlie Clouser, 2007, Lakeshore Records) alinan Main Titles adli parga buna bir
ornektir. Bundan baska yine finalde kullanilan miizik de Rammstein adli Rock
grubunun “Mein Herz Brennt” adli pargasinda Yyola ¢ikarak yapilan bir remiksdir.

Bazi miizikler de Faust’un savasa girmesi boliimiinde kullanilan miizik gibi

birka¢ miizik loopunun bilgisayarda birlestirilmesiyle oyun igin {iretilmistir.

4.8. Teknik donanim

Bu oyunun sahnelenmesi i¢in oyuncu tarafindan bir uzaktan kumanda ile
calistirilacak bir donanim 6zel olarak tasarlanmistir. Tek bir kumandayla 1sik, goriintii,
ses gibi 6gelerin kullanildigi bu donanim ayn1 zamanda kolay tasinabilir ve portatiftir.
Tek basia oyuncunun kumanda edebildigi bu sistem ayni zamanda anlatisinda baska

birinin yardimima ihtiyag duymayan Meddaha yapilan bir géndermedir.

Kablosuz 1s1k sistemi de bu oyun igin 6zel olarak tiretilmistir. Bu tiir bir teknik
donanim kullamim deneme yanilmayla gegen bir siireci beraberinde getirmistir.
Zamanlama, efektlerin siralanmasi gibi ¢alismalar oyunun kurgulanisinda ve
sahneleme calismasinda siirekli yeniden diizenlenerek sorunsuz bir akis olusturulmaya
calistimistir. Ozellikle de bazi sahnelerde teknik akisin sahnede oyuncu tarafindan
icrasinda bir yabancilagtirma yaratacak bi¢imde olmamasina, dramatik anlatiya negatif
bir etki yaratmamasma ¢alisilmistir. Kullanllan kumanda oyuncunun avucuna
sigabilecek kadar kiigiik secilmistir. Bu da istenildiginde kumandayi gostererek,

istenildiginde de gizleyerek kullanmaya imkan verir.
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4.9. Faust Sahneleme Metni ve Sahne Yonergeleri

Soytar: seyirciler yerlerini aldiktan sonra birden ortaya ¢ikar. Elindeki uzaktan
kumandayla oyun miizigini baslatir. Genel aydinlatma. Neseli bir sirk bir miizigi
esliginde bavulunu tasir. Elinde gosteride kullanacagi malzemeler olan bir valiz vardir.
Bavulunu sézsiiz oyunla seyircilere gosterir. Bazi kligse palyacovari eylemlerle komik
durumlar yaratir. Bu boliim pantomimle dogaclama oynamwr. Valizden c¢ikanlar
seyircilere gostererek yerlestirir. Cika ¢ika sadece bir tabure ¢cikmustir. Miizik sona

ererken seyirciye yonelerek konusmaya baslar:
Soytan

FAUST! Faust! Yalmz bizimkisi Marlowe’un Faust’u degil. Bir yanliglik olmasin.
Bizimkisi Johann Wolgang von Goethe’nin Faust’u... Goethe mi Faust’u yazmis yoksa
Faust mu Goethe’yi? Bilinmez... Yazimi 60 yil siiren bir eser bence biraz da yazarinin
hayatin1 yazar... Bak bak bak, neler de soyliiyorum boyuma posuma bakmadan...

Efendim, bizim tiyatronun midiirii beni ve oyun yazarini ¢agirdi karsisina, dedi ki:
(bundan sonrasini kendini, miidiirii ve yazar: taklit ederek oynar)
Miidiir

Elimizde iyi bir eser var gocuklar ancak, halk aslinda iyi eserlere alisik degildir. Ne
yapsak? Nasil yapsak da bunu allayip pullasak? Bana kitlik zamaninda ekmek kapisir

gibi bilet kapisan, bilet bulabilmek i¢in kendini paralayan seyirci lazim.

Yazar

Bana esinimi vyitirten o ne idiigii belirsiz ¢apulculardan bahsetme sakin! Onlarin
begenisine gbére mi sanat icra edecegiz? Bu yapit dyle bir yapit ki gelecek nesillere

intikal edecek degerler tasiyor.
Soytari

Gelecek nesiller ha! Pekiyi de, seyre gelmis simdiki nesilleri kim eglendirecek? Merak
buyurmaymn tstat! Halk giizel anlatmasimi bilene kadirbilmezlik etmez. (seyirciye
sorar) Degil mi? (yazara ve miidiire yonelir) Tamam, anlatirken mevzudan sapmayalim

ama isin icine biraz da delilik katalim.
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Midiir

Bol bol olay olsun onlar1 saskina g¢eviren. Boliin, pargalara ayirin konuyu. Tek bir
yemek sunmayin onlara. Cesit ¢esit ¢esnilerle yemekler hazirlayin onlara ki, herkesin

begendigi bir tat bulunsun sofrada...
Yazar

Gergek bir sanatciya asla ve asla yakismayacak bir is bu! (yazar ofkelidir)
Miidiir

Siz sairlik tahtimzda diis kurup duruyorsunuz! Oysa izleyici dedigimiz topluluk
farkli farkli emellerle geliyor buraya. Kime yazdigiizi unutmayin! Onun igin ¢ok sey

gbsterin, alabildigine ¢ok sey! Izleyicileri sasirtmaya bakin, onlar1 doyurmak zordur!

Soytari
Deyince Midiir,

Yazar
Sen git de kendine baska bir usak bul.

Soytari

(seyirciye yonelerek konusur)
Dedi ve kiistii.

Ama sonunda onun gonliinii almay1 basardim.

Soytari

Ustadim, bir romani herkes okur ama ayirdina herkes varamaz. Biz isin igine rengarenk
manzaralar katacagiz. Az anlasilir olacak... Daha ¢ok uydurmalarla dolu, ama bir
damlacik da gergeklik... Herkesin begenebilecegi bir icecek boyle hazirlanir. Her seyi
gormiis, kendisi olmus seyirciyi zaten memnun edemezsin. (seyirciyi kastederek)
Aramizda Faust’u okumus olanlar var, hatta degisik versiyonlarini seyretmis olanlar
var. Goethe’nin bir zamanlar icinde bulundugu edebiyat akimi Sturm und Drang’

bilenler var! (seyirciye ydnelerek) Firtina ve cosku! (Yazara yonelerek) Bilmeyenler

111



de var. Biz, bilmeyenleri, olusum halindekileri memnun edelim yeter.
Yazar

O halde bana o olusum halinde bulundugum, disler kurdugum zamanlarimi geri

getirin...
Miidiir

Soz yeter. Artik ise baslayalim. Oyle bir is olsun ki modern ¢aga ayak uydursun!
Izleyicinin hosuna gidecek dekoru, makineleri esirgemeyin sahnemizden. Yildizlari,

atesi, gokyiizlinii ve hayvanlari, kuslar1 yagdirin sahnemize...
Soytari
(Seyirciye yonelerek)

Dedi ve cebimize 500 Lira sikistirip gitti... Olur mu hi¢? Faust bu! Biitgeyi duyan
oyuncular kagti. Teknisyenler ortadan kayboldu. Oyuncu yok! Teknisyen yok! Dekor
yok! Bir tek ben kaldim. Efendim, elimdeki bu kumanda vasitasiyla oynayacagim
oyunu artik. Biit¢e yetersizliginden dolay1 biitiin malzeme evde yapildigindan, her an
teknik bir aksaklik ¢ikabilir. Simdiden kusuruma bakmayin. Eger hazirsak, uyduysaniz

haz’rolan bu soytariya, buyurun Faust’un cenaze namazina!

(Elindeki kumandayla gériintiiyii baslatir ve w181 degistirir. Gériintiide evren, Ses

efektleri ya da uhrevi bir ezgi, 151k yesil ve beyaz karisuimidir. Sahne biraz loslasir)

Soytan

Tann katindayiz! Yukarilarda bir yerlerde... Tanr1 melekleriyle konusuyor.
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Efendim, ti¢ melek Refail, Cebrail ve Mikail Tanriyla konusur. Gokyiiziinden
yeryliziine ve insanlara ovgiler diizerler. (Soytar: birka¢ kKart ¢ikarur ve seyirciye
yonelir) Efendim, biitiin karakterleri benim canlandirmam miimkiin olmadigindan g
melegin sozlerini sizlerden birilerinin okumalarini rica ediyorum. (géniillii olanlara

kartlar dagitir) Bakalim melekler insanlara dair neler diyor.
Refail

Kavranilmaz yiikseklikteki bir yapit; Ayni ilk giinkii gibi. ..
Cebrail

Onlar1 seyretmek meleklere gii¢ veriyor. Ayni ilk giinkii gibi...
Mikail

Onlar yiice eserler. Gorkemli! Ayni ilk giinkii gibi. ..
Soytari

(Dogaglama olarak seyircilerin okumalarina yorumlar yapar)

O sirada araya kaynamis olan Mephisto ise her zaman oldugu gibi ise ¢omak
sokmaktadir. Bildigimiz seytan canim... Seytan! Bunun &rneklerini sinemada gordiik,
Al Pacino, Robert de Niro, Ali Poyrazoglu canlandirdilar. Ama ben etkilerinde
kalmamak igin hi¢ birini seyretmedim. Ben 6zgiin bir 6rnegi model aldim, Bizim

hanimi 6rnek aldim.

(cebinden ¢ikardigi gozliigii takarak Mefisto 'ya doniisiir)

Mephisto

Ben ovgiiler diizemeyecegim digerleri gibi; insan dedigimiz Diinyanin kiigiik
tanrisma... Hep aym! Ik giinkii gibi, tuhaf... Ona gok 1s1gindan bir parca verdin - o
buna akil diyor — ve bu akli da yalnizca her hayvandan daha hayvanca yasamak i¢in

kullantyor.
Tann

Hep sikayet i¢in mi gelirsin buraya? Begenmez misin higbir seyi bu diinyada?
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Mephisto
Hayir! Orasi gergekten kotii... Uziiliiyorum insanlarin perisan haline; Iskence etmek
istemiyorum zavallilara ben bile.
Tann
Faust’u tantyor musun?
Mephisto

Su doktoru mu? Hani, hem yeryiiziiniin hem de goékyiiziiniin tiim hazzina ulagsmaya

calisan. Doyuramaz kimse ol ¢ilgini.
Tann

Simdi akli biraz karigik, ama aydinliga kavusturacagim onu yakinda. O simdi kuru bir
dal parcasi. Ancak, unutma, bir bah¢ivan kuru bir dal parcasindan ibaret bir fidan

diktiginde, zaman gelince onun gicekler acacagini, meyveler verecegini de bilir.
Mephisto

Oyle ise bir iddiaya girelim. Ben o kuru dal parcasmi kendi yoluma ¢ekmesini bilirim.

Bakalim elma mi1 verecek yoksa tipki yash teyzem yilan gibi toprak mu yiyecek.
Tann

Iyi bir insan, karanlik arzularmn iginde bunalsa da, asla ayrilmaz dogru yoldan. Senden
nefret etmem. Ciinkii inkérci ruhlar arasinda beni en az iizen soytaridir. Oyle olsun! Sana

birakiyorum onu. Yapacagini yap ve karsimda utan!
(tanrimin uzaklastigini gosteren bir yank: sesi yapar)
Mephisto

Arada bir ihtiyar1 gormeye gelirim. Onunla arami bozmaktan g¢ekinirim. Tanri’nin
Seytan’la insanca konusmasi ne giizel! Bakalim Faust Efendi evinde neler yapiyor?

(Elindeki kumandayla is:g1 ve gériintiiyii baglatir. Sahne mavi ve beyaza daniisiirken,
Gokyiiziinden yeryiiziine inildigini simgeleyen ve simya, matematik formiilleri,

anatomiyi imgeleyecek iskelet gibi goriintiiler akar)
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(Goriintii Faust'un kafasinda olup biten karmagay: verir. Oyunculuk bundan sonraki
béliimde dramatik bir modda canlandirilr. Faust’'un karamsar ruh haline biiriinen

anlatict iskemleye oturur. Elinde bir siringa sisesi vardir)
Faust

Ne cehennemden, ne de seytandan korkuyorum. Ne diinya malinda ne de san sohrette
goziim var. Higbir sey bilmiyoruz. Bilmediklerimi saymak biitiin yasam sevincimi

yok ediyor. Bir kopek bile boyle bir hayati stirdiirmeyi istemez.

Felsefenin, hukukun, tibbin ve maalesef ilahiyatin egitimini atesli bir ¢abayla aldim.

Ama ben yine bigare Ve iste yine ayniyim. Eskisinden daha akilli degilim!
Doktorlar, hocalar, yazarlar, papazlar, bilmisler bana tistat diyorlar...

Yolda yiiriirken koyliiler saygiyla egiliyorlar. Doktor olan babama ve bana methiyeler
diiziiyorlar. Humma salginlarinda, hastaliktan kirilanlarin evlerinden babamla birlikte

girip, yalnizca biz sag ¢ikmistik oysa.
(ilag sisesini alir)

Babamin hazirladigi bu igreng surubu igen hasta oliirdii. Kimin derdine derman
oldugumuzu soran yoktu ki. iste biz baba ogul; bu cehennemi surupla su vadileri, su
tepeleri vebadan daha beter kasip kavurduk. Bu suruptan binlerce insana verdim. Cogu
oldiler. Simdi arta kalanlar, sanki bir evliyaymisim gibi karsimda egiliyorlar.

Evreni en iginden kavrayan giicii nereden o6grenecegim? Bunun igin vazgegmem

gereken neler var?

(Elinde bulunan kumandayla belli etmeden goriintiiyii baslatir. Gériintii, dolunay

gokytiziinde romantik bir miizik esliginde yol alir)
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Su masanin basinda kag¢ gece yolunu goziimii kirpmadan bekledigim dolunay... Kitap ve

kagit yiginlari tizerinden goriinen kederli dost; acilarima son bakisin olsaydi bu!

Dag tepelerinde senin los 1siginla yiirtisem; Magaralarin ¢evresinde perilerle dans
edebilsem; c¢imenlerde senin alaca 1siginda gezinsem ve bilginin olanca yiikiinden

styrilip senin sebneminde yikanarak saglik bulabilsem!
(kendinden geger. Goriintii ve miizik bitince silkinir)

Hala bu zindandayim. Kurtlarin kemirdigi tozlu kitap yiginlari, is tutmus parsomenler;

tiipler, tenekeler, ecdattan kalma bilumum 1vir zivir, hayvan iskeletleri, 61i kemikleri. ..
Iste benim diinyam bu! Diinya denirse buna. Sadece is ve kiif var ¢cevremde.

Peki bu kitap yigmlar? Beni giiveler alemine hapseden binlerce dokiintii, hurda...
Insanlarm dort bir yanda ¢ile ¢ektigini anlamak icin binlerce kitap okumama gerek
var mi1?

Bunlar1 birak! Otesine geg! Iste, Nostradamus’un su gizemli kitab: bana yetmez mi?

(kumandayla Nostradamus 'un kehanetler kitabinin ilk sayfasimin gériintiisiinii girer)

LES ELIXIRS DE Excellent & moule
utile Qpufeule i touts necefuire,
qui defirent aucir copneifs
[fance de plufieurs cxs
quifes Receptes,
diuif¢ en deux
parties.
Lapremicre traidte de diuerfes Fagons
de Fardemens & Scpteurs pour illuftrer
& embelliv 1a face,
‘ 12 feconde nous monfire la’fagon &

manicre, de faive confitures de”pluficurs
forees,cane en miel que fucere, & viv cuid,
letout mis par chapures,comme eft fait
’ ample mention enfa Table.

Novuellement composé par maiftre
Miche! de Noftredame doceeur en Me -
dicine de la ville.de Salon de Craudgn
Prouence, & de nouseau ms.en lumiere,

A LYON
PAR ANTOINE VOLANT
M, D, LY

Icim nasil da alevleniyor. Bunlar1 yazan bir tanr1 miydi1 yoksa? Yoksa ben de bir tanri
miyim?
“Ruhlar evreni kapali degildir, senin duygularin kapalidir” demis ya alim ancak simdi

anltyorum onu.
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L Pre MPE (& ';c\‘:,‘-v‘\‘"'

GEN: I DIXIT ENIM DEVS.FACIAMVS

HOMINEM,AD IMAGINEM ET SIMILITY,
DINEM NOSTAAM.

- b

(goriintii, macrocosmos ‘u gésteren resim)

Nasil her sey ayni biitiinde oriiliiyor, biri digerinde canlaniyor ve yeseriyor. Tiim evren

ahenkle ¢inliyor. Nerede, nasil kavrayacagim seni ey sonsuz doga?

(goriintii “Flammarion engraving”)

Iste bu bende farkl1 bir etki yapryor. Baksana su seyyaha, goriinenin, bilinenin 6tesine

uzatmis kafasini. Acaba orada neler gortiyor?

Ne var orada, ne var orada? Bulutlar tizerime toplaniyor, dumanlar tiitiiyor, tavandan

bosanan dalgalar sartyor her yanimi.

Neye yarar bunca Kitap? Yararlanilamayan mal tasinamaz agirlikta bir yiiktiir. G6zlerim

suraya takilip kaliyor. O karsidaki sisecik gozleri ¢eken bir miknatis m1?

Selam sana ey essiz sise; husuyla aliyorum seni elime! Sen tatli uykularin timsali;
gOster ustana hiinerini. Seni baskasina sunmayacagim, karar verme vaktidir simdi.

Sabahin onuruna!

(Siseyi bogazina gotiirerek intihar etmeye yeltenir, yapamaz)
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Ben inangsizim.
Soytari

(aniden Faust tan Soytariya doniiserek seyirciye yonelir)

Yapamadi! Zavallicik. Amma diistinceler kafasinda doniip duruyor. Neler diyor mesela:

(Faust 'u taklit ederek)

Bir zamanlar dualara oruglara sigindim.

Dua ettim goklerin hakimine

Son versin diye caresiz dertlere.

Insan neyi bilmezse ona ihtiya¢ duyuyor

ve neyi bilirse onu kullanamiyor!

Glines ¢ekiliyor batiya yoneliyor,

Orada yeni bir hayat basliyor.

Giines ¢ekilirken ne giizel bir riiyaya daliyor insan!
Heyhat, ruhun kanatlarina

bedeninkiler o kadar kolay uyamiyor!

Benim bagrimda iki ruh yasiyor. Birisi agk atesi: biitiin organlariyla diinya hayatina

sarilir. Digeri ise su toz toprak arasindan siyrilip ulu atalar tilkesine yiikselmeyi ister.

(kumandayla miizigi bagslatir, 151k genel aydinlatmaya doniigiir. Yine bir sirk miizigi
havast girer. Soytar: bavulundan ¢ikardigi bir balonu biikerek kopege doniistiiriirken

bir yandan da seyirciye konusur)

Soytari

Bir finocuk, kara bir fino... Oyle farz edelim... Yaptig1 bir gezide musallat olur

Faust’umuzun basina.

(Bitirdigi balondan képek oyuncagini seyirciye verir ve elden ele vererek kopegin
karlarda kosugturmasini canlandirmalarini ister. Kopek elden ele gezerken o da

Faust’u canlandirmaya baslar)
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Faust

Ekinlerin arasinda gezinen su kara finoya bak. Cevremde genis daireler gizerek bana
yaklasiyor. Bana kalirsa ayaklarimin g¢evresine bir bag ¢ekmek igin yavasca biiyiilii

diigiimler atiyor. Buraya gel benimle dost ol. Evime gir...

Ama yaramazlik etme! Saga sola kosup durma. Kapinin esiginde ne kokluyorsun 6yle?
Sobanin arkasina yat. Yastiklarimin en yumusagini sana veriyorum. Seni saygin ve uslu

bir konugum olarak agirlayacagim.

Mirildanma kdpegim. insanlarin anlamadiklar1 seylerle alay etmelerine alistik. Simdi
kopek de onlar gibi mirildaniyor!

Bu coskuyla Ahdi Cedid’i terciime edecegim.

(Kumandayla miizigi ve goriintiiyii baglatir. Gerilimli ve bas beatlerin hdkim oldugu
bir miizik girer. Gériintiide once soluk renkler vardwr. Sahne ilerledikce alevlere

doniisecektir)

Dinle bakalim.

“Once sdz vard1” (takilir, hayir manasinda kafasim sallar) Soze boylesine yiiksek paha

bigmek olanaksiz. (havlama) Degil mi? Baska tiirlii ¢evrilmeli.

“Once anlam vard1” (takilir) her varlig1 yaratan ve birlestiren sey, anlam midir? Daha
dogrusu “once gii¢ vardi” demeli. Hirlayip durma dyle. Tamam, evet... “Once is Ve
eylem vardi” diye yaziyorum.

Bana bak seninle oday:1 paylasacaksak hirlamayi, vizildamay1 kes. Boyle can sikici
birisine katlanamam. Ikimizden biri bu odayr terk etmeli. Anlasildi, kap: agik.
Cikabilirsin.

O da ne? Hayal mi gercek mi? Kopek uzuyor, genisliyor. Bir kopek govdesine
benzemiyor artik. Eve ne getirmisim ben? O... Ben seni taniyorum. Arkadas, sen

cehennemden mi kagtin? Seni kutsal alevle dagliyorum.

(Perdenin arkasina geger. Gériintiide alevler vardwr. Faust 'un gélgesi goriintiiye diiser,
balonu patlatir. Gézliigiinii takarak sahneye gelen oyuncu Mefisto’yu canlandirir.
Bundan sonraki béliimde gozliik takip ¢ikartmak vasitasiyla Faust ve Mefisto

karakterleri oynanir.)
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Mefisto

Bu giiriiltii de ne? Bilgin iistad1 selamlarim. Efendime nasil bir hizmette bulunabilirim?

Emrinize amadeyim.

Faust
Sen! Senin adin ne?
Mefisto

Demin sizi dinledim “ 6nce s6z vardi”... Sozi kiiglimseyen ve goriinenin ardindakine

dalmak isteyen biri i¢in ne yavan bir soru: “senin adin ne?”’
Faust
Sen o ifritsin, sen o bozguncusun, sen o0 yalancisin. ..
Mefisto

Bu kadar m1? Ben, siirekli kotiiliik yapmak istemesine karsin, i1yilik yapan o giiciin
bir pargasiyim. (seyirciye yonelir) Anlamadi... (tekrar Faust’a yonelir) Ben siirekli
inkar eden bir ruhum. Bunda da hakliyim. Ciinkii biitiin yaratilanlar sonunda yok olmaya

yazgilidir. Bu yiizden higbir sey yaratilmasa daha iyi olmaz miydi?

Ben 15181 dogurmus olan karanligin bir pargasiyim... Gelecek sefer bu konuda daha

¢ok goriisiiriiz. Simdi gidebilir miyim?
Faust

Benden izin mi istiyorsun gidebilmek i¢in? Anladim. Cehennemin de kurallar1 varmis

demek. Kopek giren, seytan olarak ¢ikamiyor...
Mefisto

Evet. Daha heniiz kesfedilmedi ama kural su: “first in first out” yani ilk giren ilk ¢ikar

diyelim. Girmede serbestiz ama ¢ikmada degil.

Faust
Genis evrende gezinip duran ruh! Sana ne kadar yakin hissediyorum kendimi.
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Mefisto
Sen kendince anladigin ruha benziyorsun. Bana degil.
Faust

Sana degil de kime? Tanrinin bir sureti olan ben, sana bile benzemiyor

muyum? Neyin taklidiyim ben?
Mefisto

Taklit! Giizel bir konuya parmak bastiniz {istadim. Taklit! Dolunay 1sigmin altinda
yanip yakiniyordun tipki bir Yunan trajedisi gibi. Giiniimiizde pek deger veriliyor
bu dram denen Taklit sanatina. Hatta siki bir komedinin bir politikaciya ders
verebilecegini iddia edenler var. Iyi de ya politikacinin kendisi bir komedyense? Sen bu
kig1 kirik dram sanatinla ancak ¢ocuklari ve maymunlar1 hayran birakabilirsin. Insana
insan1 maymunla anlatma sanati... Sorarim Sana Faust neredesin? Trajedi misin,

komedi misin? Biz ruhlarla ayni diizeye yiikselmeye ¢abalayan yiiregin nerede?
Faust

Seninle bir anlagsmaya varabiliriz.

Mefisto
Bilmem ki ne desem, yerim dar ama... Sana vaat edecegim seyin tadin1 gikaracaksin.

Zekan igin sOyliyorum: Bir saatte tekdiize gegmis bir yildan daha fazla kar

saglayacaksin.

Faust
Oyun oynayacak kadar gen¢ degilim. Ama arzusuz duyamayacak kadar ihtiyar da
degilim.

Mefisto

Hayatin1 sirtlan gibi kemiren yazginla ugragmaktan vazgeg. Benimle birlikte yasam
yolunu yiirimek istersen, hemen emrine girmeye hazirnm! Sana arkadaslik ederim,

uygun goriirsen usagin ve hizmetgin olurum. Maymunun olurum yani...

Faust
Ama neyin karsiliginda?
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Mefisto

Aman canim, 6biir diinyada da ayn1 hizmeti sen bana yaparsin. Daha hi¢ kimsenin
gormedigi seyleri verecegim sana. Ama o6limlii kalimli diinya, birka¢ satir bir seyler

karala karsiliginda... Bir damlacik da kaninla imzalarsin.
Faust

Bir belge istiyorsun ha, ukala! Fakat yazili ve miihiirli bir kagit, herkesin ¢ekindigi
bir hayalettir. S6z daha kalemin ucundayken donar. Pekala. ..

Kendimi esrimeye, en fazla aci veren hazza, sevgi doguran Kine, gii¢ veren iiziintiiye
adiyorum. Tiim insanligin yazgisin1 kendi i¢imde yasamak istiyorum. (imzalar). Peki,

nasil olacak bu?
Mefisto

Caresini buluruz canim efendim. Ne demisler “Ars Longa Vita Brevis”, sanat uzun,
hayat kisadir. Oncelikle elini tasin altina sokacaksin ve bu magaradan ¢ikacaksin.
Yoksa bu magaraya kapanip soyle diyen insanlardan olursun: "Tatil zamanlari en
sevdigim sey savastan Ve onun yikimindan bahsetmektir. Varsin senden uzakta, halklar
birbirinin kafasin1 patlatsin. Sen pencerenin kenarinda, elinde kadehin; nehirden
gecen hos gemileri seyret. Yeter ki evinde her sey hi¢ degismeden siikit iginde

kalsin"... Ayni ilk giinkii gibi...

Gii¢ mii istiyorsun? Altt beygirin giiciinde ve hizinda kosabilir misin? Alt1 beygir satin
aldiginda onlarin giicii de senin olmuyor mu? Hele su ¢evrene bir bak... Yiizlerce
beygirin giiciinii satin almis insanlar goriiyorum. Park yerlerinde saha kalkmak igin

beklemede. 60 beygiri olan 70 beygir yapmak sevdasinda. Seytan bunun neresinde?
Yeter, buradan gidelim. Nasil bir azap yeri bu boyle?

Evet, Faust Efendi haydi yola koyulalim. Bu bedava inceleme gezisi ¢ok yararli olacak.
Mantomuzu agip ugarak gidecegiz. Hafif olursak cabuk yiikseliriz. Yeni yasam yolunu

kutlarim. Ik isimiz genglestirmek seni. Bir biiyiiciiye gidiyoruz.

(kumandayla muizigi girer. Gerilimli bir sirk miizigi baslar. Biiyiiciiyii canlandiran

oyuncu miizik esliginde oynar)
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Bityiicii

Aman efendim, Seytan Hazretleri! Hos Geldiniz safalar getirdiniz. Merak buyurmayin
efendim, burada sizi kimseler tanimiyor. Herkes sizi bir baskasi saniyor. Coktan masal

kitaplarina gegtiniz, efsane olmayi sectiniz.

Beyefendi? (Faust'u kastederek) Haa! Genglesmek icin buradalar. Bunun iki yolu
var ve birisi bedava. Bunu parasiz, doktorsuz ve biiyiisiiz yapmak istiyorsan aklini
smirla ve kirlara ¢ik. Basla topragi ¢apalamaya. Ektigin organik sebzelerle beslen ve
sigirlarla sigir gibi yasa. Inan, bu seni seksen yasina kadar gotiiriir. Yok, benim isim

acele diyorsan o halde kocakariya gelmelisin.

(elindeki plastik topla ve bir koreografiyle miizigin ritmine uygun oynayarak, bir biiyiiye
baslar)

Iste diinya boyle

Iner, ¢ikar dyle

Doéner durur siirekli

Cin ¢in eder vurunca

Bin pargaya boliiniir kirilinca
Camdan gibidir dis1

Ama bostur i¢i

Kildir onun 6zii

Gomemezsin donmiis bir gozii

(Biiyii biterken miizik de biter. Elindeki topu Faust’a uzatir. Iksiri icerken genclesen

Faust’u oynamaya baslar)

Faust

Su ise bak, genclestim! Ellerim, ayaklarim, tavirlannm genclesti! Ik seferde bana
bunu yaptin. Daha neler gostereceksin kim bilir? Neyi gosteriyorsun? Bir sey mi var

orada?
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(ilerdeki, hayali bir goriintiiye bakakalir)

Gordigiim nedir? Ne tanrisal bir tablo goériiyorum bu sihirli aynada? Bu, en giizel
kadinin tasviri! Olanakli m1 bu? Bir kadin boylesine giizel olabilir mi? Yoksa ben
biitiin goklerin Oziinli mi goriiyorum? Boyle bir sey var olabilir mi diinyada?

Konugacagim onunla!
Giizel kiigiik hanim izin verir misiniz size eslik edeyim?
(kizin tavirlarim taklit ederek)

“Ne glizelim ne de kiigiik hanimim, evime kendi basima gidebilirim” dedi ve qgitti.
Onu bulup bana getirmelisin. Bu hos geng kiz1 bu gece kollarimin arasina alamazsam

anlasmamiz bozulacak.
Mefisto

Bir ¢ocuk cocuktur, oyuncaktan hoslanir ama yemin ederim ki buna bayilacaktir.
(balondan bir halka yapar) Biz igerisi izleyicilerle dolu bir salonda degilmis gibi

yapalim ve oltaya taktigimiz bu yemi Margaret adli giizelin 6niine atalim.
Margaret

(kosarak igeri giren Margaret i 0ynar)

Evinize kadar eslik edebilir miyim dedi bana. Kimdi acaba? Kalbim nasil da ¢arpiyor.

(Balondan kolyeyi fark eder)

Bunu buraya kim birakmis? Oysa ben burayi kilitlemistim. Aman tanrim. Boyle bir seyi
ilk kez goriiyorum. Bir miicevher. Bir kadin bu miicevherle en yiiksek tabakalarin
davetlerine gidebilir. Bu bana yakisir mi1? (takar) insan bunlari taktt mi1 hemen

degisiveriyor. Bu iyi giizel ama sorunlar salt bu gibi seylerle bitmiyor ki. (¢ctkarir)
Mefisto

(Ofkeli)

Lanet olsun, can1 cehenneme... Olmadi Faustcugum, Gretcik’e verdigim miicevheri

bir papaz ¢almis. Gretcik’in anast miicevheri gormiis. “Cocugum” demis ‘“haram mal

insanin ruhuna azap verir, kanmm1 kurutur. Bunu Meryem Ana’ya adayalim”. Bigare

Gretcik de dudagini biikmiis tabii. Bunu duyan bir papaz demis ki: “Kurtulus bundadir.
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Vaz ge¢meyi bilen karli ¢ikar. Kilisenin dayanikli bir midesi vardir. Kim bilir kag
tilkeyi yiyip yutmus, asla sindirim gii¢liigii ¢ekmemistir. Aziz hanimlar haram mali

yalnizca Kilise sindirebilir.” “Tanr Sizi kutsasin yavrularim.”
Eger bir seytan olmasaydim, kendimi hemen bir seytana teslim ederdim.

Ama merak etme ben ne de olsa seytanim. Olaylarin altindan girip Gstiinden ¢iktim ve
isleri ayarladim. Yiirii simdi. Gretcik’in komsusuna gidiyoruz. Gretcik bu aksam orada.
Ben komsu kadin1 uzaklarda olan kocasinin 61diigii yalanin1 uyduracagim sen de liime

sahit olan tanig1 oynayacaksin. Ben onu oyalarken sen de yapacagini yapacaksin.

Mefisto
Ne? Yalanci sahitlik yapamam da ne demek? Eh be adam! Yalan yere taniklig1 hayatinda
ilk kez mi yapiyorsun? Siz insanlar var oldugunuzdan bu yana tanrinin kafasindan ve
yiireginden gegenleri biiyiik bir hitabetle sanki kendiniz tanriymiscasina vaaz etmiyor

musunuz? Iste geldik...
(kadina konugarak)

Ah sevgili bayan ger¢ekten ¢ok iizgiinim. Bu bey de sahit olanlara. Son nefesinde
sayikliyordu “karima 6nce ¢ocuk, sonraekmek saglayacagim diye rahat yiizii gormedim.
Tek emelim ona doya doya yiyecegi kadar ekmek saglamak oldu”. (Faust’a hadi isareti

yapar) ben size olanlari icerde anlatirken, bu bey de yapacagini yapsin.

Faust
Senin bir bakisin, bir s6ziin bana diinyanin tiim bilgilerinden ¢ok keyif verir. Verin

ellerinizi 6peyim.

Margaret

Bu elleri nasil Opebiliyorsunuz. Onlar oyle ¢irkin ve sert ki. Kiiclicik bir evde
yastyorum. Yemek hazirlamak, toz alip siipirmek, saga sola kosusturmak... Babam
6ldi, kiz kardesim 6ldii. Kiz kardesimin bebegini biiyiitiiyorum. Agabeyim askerde. Ve
benim degersiz bu konusmamin Sizin gibi goriip gecirmis bir adami

eglendiremeyecegini biliyorum.
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Faust

Inan bana, sadelik ve al¢akgoniilliiliik, degerlerini sevgiyle dagitan doganin en yiice

armaganidir... Ne yapiyorsun 0yle?
Margaret

Halime giilmeyin. Bu sadece bir oyun. (elindeki hayali ¢icegin yapraklarini koparir)

Seviyor sevmiyor. (Son yaprag: sevingle kopararak) Seviyor!

Faust
Seni seviyorum!
Margaret:
Heyecandan titriyorum.
Faust

Gel benimle!

(Perdenin arkasinda kaybolurken gériintii ve miizik girer, animasyon goriintiide geng

bir erkekle kadinin bulusmalar: yer alir)

(soytart esarp takmus olarak komsu kadimin kiliginda girer. Kadin penceredeki

komgsusuyla konusur)
Komsu Kadin

Martha! Martha! Martha diyorum, neden agmiyorsun pencereyi? Belki sdyleyecek bir
seylerim var. Ne oldu bizim Margaret’e? Duymadin mi1? Birtakim adamlar gidip
geliyor evlerine: geceli, giindiizlii! Eskiden dini biitiin bir kizdi, simdi ne oldu birden

bire. Bunun abisi var ya, Valentin, asker olan! Bir duyarsa bunlarin goziinii oyar.
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(birden bir ¢iglik atar) Aman! Valentin! Buralara gelmis. Cekmis kilicini1! Bana bak,

aksama bana gel borek yaptim.

Valentin

Su gelen ikisi onlar mi1? Eger dyle ise beyinlerini patlatacagim. Buradan sag

cikamayacaklar.

Hey sen! Faust sen misin? Kardesimin namusunu iki paralik eden? Algak

namussuz. Cek kilicini, erkek gibi doviis benimle! Canin cehenneme!
(goriintii girer. Golge oyunu seklindeki goriintiide diiello yapilir)
Mefisto

Korkma doktor korkma! Kilicin1 ¢ek ve saldir. Ben onun kilicini tutarim.

Valentin

Sanki seytan kili¢ salliyor, ne oluyor boyle elim tutuluyor.

Mefisto
Sapla kilicini!
Valentin
Aahh!
Mefisto

Iste bu kadar! Oldiirdiin onu! Isini bitirdin. Katil oldun! Uzaklasalim buradan. Hemen
ortadan kaybolmaliyiz. Ben polisle iyi anlagirim ama ceza mahkemesiyle aram pek iyi

degildir. Kaaag!

Su ise bak goz acip kapayana dek geldik. Eee, Seytan olmanin faydalari. Burasi Broken
dagi! Benim dagim. Hem bu gece burada bir bayram kutlaniyor. Bunu gérmen lazim!
Walpurgis gecesi derler buna. Ben buranin ev sahibiyim. Saklanmak i¢in bundan iyi
bir yer, bundan iyi bir zaman bulamazdik. Bak bak bak, atesler yakilmis bile...
Dans edenler, yiyenler, igenler, sevisenler... Ooo! Daha da gelenler var... Gel birlikte

izleyelim...

(kumandayla goriintiiyii girer. Goriintiide daga gelmekte olan tiplemeler akar)

127



Biiyiici

Broken’e tirmantyor biiyiiciiler
Ekin sar1 tohum yesil.
Onde yaban horozu
Ardinda kalabalik korosu
Bir ses
Hangi yolu yiiriiylip buraya geldin?
Baska ses

lIsenstein tizerinden. Orada baykusun yuvasina bir gz attim, gozlerini belerte belerte

Oyle bir act1 Ki!
Kadin
Yolda s6ze dalmayin Kadinlar arkada kalmayin

Hedefe en ¢abuk varan kadindir, kadin!

Erkek
Aldirmayin onun soziine
Kadin bin adim da gitse
Siirekli kossa bile
Erkek bir adimda geger 6ne
Bir ses

Beni de yaniniza alin. Ug yiiz yildir trmaniyorum. Hala tepeye varamadim.
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Kadin
Uzun zamandir yerimde sayiyorum.

Digerleri nasil bu kadar ilerleyebildiler?
Evde hig¢ huzurum yok.

Burada da huzura kavusamiyorum.

General

Bir ulusa ne kadar hizmet ederseniz ediniz, giivenilmez. Ciinkii, Dikkaaat emir

komutaaaa!
Eski bakan

Simdiki zamanda diiristliikten hayli uzaklasilmistir. Asil altin ¢ag bizim yonetimde

oldugumuz zamandi.

Yazar
[liml1 ve mantikli bir yapit1 bu giin kim okuyor? Yeni nesil? Saygisizligin bu

kadarina higbir zaman rastlanmamastir.
Giizel kadin
Kiiciik elmalar i¢in ¢ok isteklisiniz, iistelik cennetten beri!
Perdeci

Basliyor basliyor! Yeni oyunumuz basliyor! Yedi piyesin sonuncusu! Yazan da amator

oynayan da!
Tiyatro miidiiri
Bu oyun tutmazsa yandik! Vergi ay1 geliyor. Aa! Kral Oberon!
Oberon

Kral ve kralige diigiinlerinin ellinci yilim1 kutluyorlar. Maiyetim geliyor mu

izlemeye?

Ariel
Ariel gokyiizt gibi duru ve temiz sesiyle giizelleri de ¢eker buraya... it’s now or

never...
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Heniiz olusan ruh

Oriimcek ayakl1, kurbaga karmli, minicik kanatli... Boyle bir hayvan yok, ama bdyle

bir siir var.
Merakh gezgin
Aaa! ... Bu bir maskara alay1 m1? Surada gordiigiim Oberon mu yoksa? (fotograf ¢eker)
Ortodoks
Ne tirnagi ne kuyrugu var, buna karsin Yunan Tanrilar1 gibi, kuskusuz o bir seytan!

Kuzeyli Sanat¢i
Su anda duyabildiklerim, hissedebildiklerim taslak halinde. Sicak denizlere,

Italya’ya gitmeliyim.
Ozdil merakhs:

Beni burada islendirmek ering verir. Oberon Oldii mii? Is1z acun kaldi m1?

Geng biiyiicii kadin
Biiyiilerimi cirilgiplak yapryorum.
Genelev Kadim
Insallah ihtiyarlamadan ¢iiriiyiip gidersin.
Orkestra sefi

Sivrisinekler! Ciplak kadinin basinda toplasmayin. Kurbagalar, Agustos bocekleri Siz

de uyumunuzu kaybetmeyin. Ses veriyorum: Aaaaa!
Firildak

(bir tarafa) Ne iyi topluluk ne biiyiik bir uyum! (6biir tarafa) Bunlar basarili olsun,

kendimi cehenneme atacagim. (Obiir tarafa) harika harika!

Elestirmen
Bizler kiigiik ve keskin birer bocek olma 6zelligimizle sevgili atamiz seytana

130



saygilarimizi sunariz.
Esin perilerinin ecesi

Su biiyiiciiler ordusu i¢inde kendimi yitirdim. Ben neredeyim ben kimim? Haa Esin! O

neydi? Haa ben onun ecesiyim. Bekleyin biraz geliyorum...
Eski “zamanin Dehas1”

Insan zeki insanlarm yaninda adam olur. Gel etegime yapis.

Diinya Vatandasi
(Saskin, etrafi izleyerek geger)
Dans¢g1
Davul sesleri duyuyorum. Bir ritiiel bu! Ig tepi, ic tepi..
Dans Ustasi

Herkes dans ediyor. Kamburu hopluyor, hantali zipliyor.. Hih...

Mantik¢1

Ne elestiri, ne kusku benim diisiincemi degistirebilir. Seytanin bir kimligi

olmasaydi nasil var olabilirdi?
Idealist

Varlik benim igin adamakilli azap haline geldi. Alabildigine ilizgiinim ama

direncimi yitirmemeliyim.
Metafizikgi
Ben onun gibi degilim. Burada olduguma ¢ok memnunum. Elem tere fis.

Kuskucu
Sunlar ufak igiltilarin ardinda gidiyorlar ve zenginleseceklerini santyorlar. Seytandan

stirekli kugkulanmali. Onun igin burasi tam aradigim yer... Mi acaba?
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Orkestra sefi

Aaaah!. Kurbagalar, agustos bocekleri! Ne oluyor 6yle? Kifayetsiz amatorler.

Sinek burunlar! Siz de sanat¢1 misiniz?
Girisken

Bu yaratiklar ordusuna bir isim vermeliyiz. “ Gamsizlar”... Giizel! Durmak yok, yola

devam, devam...
Beceriksiz

Zamaninda biz de bir is tutmustuk ama simdi isimiz tanrrya kaldi. Ittirmeyin,

yuriiyoruz iste... Tiih yiyecek torbasini unuttum.
Mefisto

Iste burada oyunumuzun ve esprimizin &yle bir yerine geldik ki insanlar bilinglerini
yitiriyorlar. Bulut yiginlart ve sis katmani yukardan aydinlanmaya bagladi. Yapraklar
arasindaki hava ve sazlar arasinda esen riizgar gibi her sey dagilip gidiyor! Ve zaman
goreceli bir kavram... Bu Walpurgis gecesinde gegirdigimiz saatler, baska bir yerde

aylara hatta yillara denk geliyor.
(gortintii biter)

Faust
(Elinde bir gazeteyle sasirmis olarak girer)

Rezil, algak ruh ¢ok uzun bir zaman ge¢mis. Bunu benden gizledin. Su habere bak!
Margaret diiskiinliik ve karamsarlik iginde acinacak bir halde. Uzun siire siiriindiikten
sonra suglu olarak yaftalanip yakalanmis. Annesini zehirlemis! Cocugunu bogmus!
Idam edilmis! Idam etmisler! Sen ise beni bu sirada tiksindirici eglencelerle

oyaliyorsun. Kopek!
(Yikilmigtir. Aglayarak stiriiniir)
Mefisto

Nasil? Kitaplarda yazdigi gibi degilmis degil mi? Kitabi bilginin disina ¢ikmay1 sen
istememis miydin? Efkarlanma! Seni Truvali Helen’le tanistirmnca bunlarin hepsini

unutacaksin. Ne yapacaktin yani, Gretcik ve ¢ocugun ile kiigiik, mutlu bir diinya mi
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kuracaktin kendine. Sen diinyay1 istiyorsun. Ugmak istiyorsun ama basinin
donmeyeceginden emin degilsin. Simdi sana diinyay1 degistirme sansini verecegim. Su
ugsuz bucaksiz denize bir bak hele! Denizin tasidigi o muazzam enerji dur durak

bilmeden gelip gidiyor; bir kirmt1 bile dogurmadan! Sinir bozucu degil mi?
Faust

Ben istemezsem higbir seytan var olamaz. Ben yaratmadan once diinya yoktu. Giinesi
denizden ben ¢ikardim. Ay hareketleri benimle basladi. Ben igimden dogdugu gibi

Ozgiir, kendi i¢ 1s181m1 izlerim; 15181 6niime karanligi arkama ¢ekerim.
Mefisto
Ozgiin! Boynuz kulag1 gecer derler. O halde artik suna da pek gerek kalmayacak
gibi.
(gozliigiinii ¢rkarir ve Faust'la birlesip tek kisiye doniistiiklerini ima eder)
Sen bensen ben de sensem. Birlesip diinyay1 degistirebiliriz. Nasil olacak bu? Yiiri,

bir saraya gidiyoruz. Orada imparatorun maiyetine girip, bilgini ve aklin1 kullanarak

goze gireceksin ve Diinyayr degistirme sansini elde edeceksin.

(Eline imparatoru temsil eden bir kukla ile gelir. Bundan sonra soytariy: oynayan

anlatici Faust, Mefisto, Soytart karisimidir)
Imparator
Sadik uyruklarimi selamlarim. Herkesi burada gériiyorum ama soytari nerede
Soytari
Elim bir kazaya kurban gitti. Ama merak buyurmayin onun yerine ben geldim.
Imparator
Eski Soytar1 iyiydi, komikti. Komik bir sey soyle bakalim.

Soytari
Yaklasin efendim, yaklasin, yaklasin... Sizin i¢in kukla imparator diyorlar.
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imparator

Hah hah haa! Bu fena degildi.
Soytar

Giilersiniz tabi aglanacak halimize! Koti bir diste gibiyiz efendimiz. Bir bozukluk
digerine eklenmis, kanunsuzluklar kanun haline getirilmis ve bir hatalar evreni dogmus.
Birisi stiriileri ¢alar, digeri kadin ¢alar, mihraptan hag ¢alar, ¢anak ¢alar ve ortalikta
rahat¢a dolasir ve bununla 6viiniir... Halkin artan yakinislart ve sizlanmalar dalga
dalga yiikseliyor.

Imparator
Yakaris1 yasaklarim.
Soytari

Baglasiklarrmizdan bize sdz verilen yardim kuru bir ¢cesme suyu gibi kesildi. Ulke
icinde desteklediklerimize de o kadar imtiyaz verdik ki verecek imtiyaz kalmadi.

Kasalarimiz tam takir kuru bakir. Biraz karanlik bir tablo oldu ama...
Imparator
Soyle bakalim maskara ne yapacagiz bu durumda?
Soytari

Diinyada sorunu olmayan yer mi var? Birinin susu yok, digerinin busu yok. Bizim de
paramiz YoK.

Imparator

Bizim paramiz yok. O halde bunu saglayin!
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Soytari

Su ugsuz bucaksiz topraklara bir bakin. Mademki bu topraklar imparatorundur, topragin

altindakiler de onundur.

imparator
Defalarca arastirttim bu topraklarda altin yok.

Faust

Efendim, para burnunuzun dibinde. G6ziiniiziin ucunda!

Imparator
Nerede?

Soytari

Iste burada!

(Kukla Imparatorun elbisesinden siyah ponponu koparir)
Imparator

Bu kapkara tas ne isimize yarayacak?
Faust

Bunun adi komiirdiir. Alev ve 1s1k sagan bu taslar saltanatin gérkemini ¢ogaltacak.

Gelecegin 1s1ltis1 bu kara tasin iizerinde yiikselecek. Kara elmas diyecekler adina.
Imparator
Bu is ne kadar stirer?
Mefisto

Calismalar basladi bile efendimiz... Madenler kazilmaya, borglar 6denmeye basladi
bile...

Imparator

Ne oldu, nasil oldu?
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Faust

Dahasi da var. Heniiz ¢ikarmadigimiz madeni bile senetler yapip satmaya
basladik...

imparator

Bu iyiligi sana bor¢luyuz. Bu gomiilerin kazilmasi isini Size veriyorum.

Emrediyorum: Halk: refaha kavustur.

Soytan
(kuklayr bavula yerlestirirken)

Merak buyurmayin efendim ben isin bagsindayim. Sizin i¢in sarayda eglenceler tertip
ettim. Siz eglenmenize bakin!

Mefisto )
Artik isin basindasin. Ben sadece sufle verdim. Sen basardin. Once hayal kurdun
sonra gerceklestirdin simdi de déniistiirmeye basladin! Iste bir ilerleme! Ama sen hig

yetinmek bilmedigine gére baska neyi arzuluyorsun?

Faust

Ne isteyebilirim ki? Halkin mutlulugu ve refahi... Kendime soyle bir baskent isterdim:
biiyiik alanlar, genis caddeler, goz alabildigine uzanan kenar semtler, hizla yol alan
arabalarin giiriiltiisii... Koca bir saray... Halkin ¢ogalmasi, rahat beslenmesi, dahasi bir
seyler dgrenmesi. Yapit her seydir! Plan iizerine plan yaptim. Bosa giden deniz

dalgalarini dize getirecegim. Bentler yapacagim, kanallar agacagim. ..
Mefisto

Bunun i¢in kendi topraklarina sahip olmalisin. Uzaklardan davul seslerini duyuyor

musun?
Faust

Savas? Sagladigimiz sahte servetlerin hikmii bitti demek ki! Kargasa basladi,

diismanlar hortlada. ..
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Mefisto
Ordunun basina gegip diizeni saglarsan sinirsiz topraklari ve sahilleri kazanirsin.
Faust
Orduya komuta etmek? Hi¢ bilmedigim bir oyun.
Mefisto

Simdilerde her ¢ocuk askercilik oynamayi seviyor. Diinyanin en kolay oyunudur:

oldiir 6ldiirebildigin kadar. Bizim neyimiz eksik? Biz de oynayalim.

(Goriintii girer. Faust goriintiide ¢ogalan kendi goriintiisii ile birlikte savasa yiiriir)
ﬁ\ﬂﬁ\ﬁﬁ\ﬂi\ﬂﬁ\ﬁf\
?\Fﬁ\ﬁﬁ\ﬁ?\ﬁ?\ﬁﬁ\
ﬁ\ﬁﬁ\ﬁ?\ﬁ?\ﬁf\ﬂ?\

.;\Hﬁ\ﬂi\ﬁf\ﬂf\ﬁf\
f\ﬂi\ﬁi\ﬂi\ﬂi\ﬁf\

Faust

Savasi kazandim! Artik buralar benim yurdum! Alabildigine uzanan bu engin sahiller
benim! Artik denize hitkkmediyorum. Gemilerim diinyanin dort bir yanina uzaniyorlar.
Insanligin ilerlemesi igin plan {izerine plan yaptim. Yapit her seydir. Gelecegin

diinyasi ilerlemenin iizerine kurulacak...
Mefisto

flerleme? Evet, ilerlenecek... Bilimde, sanatta hukukta, tipta... Mesele su Ki, insanlar

gelecekte bu ilerlemenin nimetlerini nasil kullanacak? Ciinkii. ..

Faust

Zaman benimle baslamadi, tarih te benimle bitmeyecek...
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Mefisto

Sana bir sir vereyim. Higbir seyden korkmayan ben, yalnizca bir kere korkuyla irkildim.
Akillt bir adamin konusmasini dinlerken... Diyordu ki ¢evresindekilere: “ Dostlarim,
dinleyin beni! Ilerlemenin nimetlerine tapinilmaya baslandigi zaman Seytan’in en
biiyiik oyunu kendisinin var olmadigina insanlar1 inandirmak olacaktir”. Bunu duyunca
korkuyla irkildim. Neden mi? Kendi giiciimden... Ilerde neler olacak gormek ister
misin? (gozliigii verir) Al sunu tak ve gelecege bir bak bakalim neler goreceksin.
Istersen insanlara seslen, bakalim seni duyacaklar mi? Sana kulak verecekler mi?
Gelecegin goriintiilerini izlerken biraz dikkatli bak. Belki orada dans eden tanidik birine

rastlarsin.
(Miizik girer)

Faust
Nun liebe Kinder gebt fein acht

Ich bin die Stimme aus dem Kissen
Sie kommen zu euch in der Nacht
Diamonen Geister schwarze Feen
Und Mein Herz brennt

Sevgili cocuklar dinleyin beni

Ben yastigimizin altindan gelen sesim
Onlar size gece gelirler

Seytanlar, hayaletler ve kara periler
Ve benim kalbim yanar

(Istk kararwr. Gelecegin goriintiileri esliginde Mefisto dans eder)
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Soytar
(Sahneyi aydinlatir. Bitiris konusmasini yapar)

Seytan var mi1, yok mu bilinmez. Ancak bir gercek var. Varsa bile seytan sadece

ogretir. Insan Yapar. Istersen yapmazsin.

(kumandayla w5181 kapatir)
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SONUC

Goethe’in Faust adli eserinin ¢agdas bir Meddah uyarlamasi olarak sahnelenmesi
bashiginda yapilan bu sanatta yeterlik tezi hazirlanirken, iki asamali Dbir ¢alisma
gerceklestirilmistir. Ik asamay1 olusturan, sahnelemeye yonelik altyapiyr tesis edecek
teorik alan arastirmalar1 ve literatiir incelemeleri bu ¢alismada yazili olarak ilk {i¢

boliimde sunulmustur.

Sahneleme asamasinda olusturulan yazinsal {irinler de dordiincii baslikta
sunulmustur. Bu calismanin nihai hedefi olarak belirlenen uyarlama Faust oyunu
sahnelenmis, ilk sergilemesi 2016 yili Mart ayinda Anadolu Universitesi Devlet

Konservatuvarinda seyirci karsisinda gerceklestirilmistir.

Yukarida sayilan agilardan bakildiginda ¢alisma somut hedeflerine varmis olarak
kabul edilebilir. Ancak tabiidir ki, sonugta ortaya konulan ¢alisma sanatsal bir ¢alisma
oldugundan, olumlu olarak degerlendirilmesi sanat uzmanlarinin goriislerine ve

seyircinin begenisine de baghdir.

Somut kazanimlarina bakacak olursak, geleneksel Meddahtan yola ¢ikilarak
modern bir Gislup arayisina gidilmis ve bir 6rnek olusturulmaya ¢alisilmigtir. Meddahin
tslubunun tek kisilik bir anlatiya dayanmasi oOzelliginden taviz —verilmeden,
giintimiiziin modern teknik sahne donanimlarin1 ve imkanlarimi da kullanarak,
yardimciya da ihtiya¢ duyulmadan bir performansi sergilemek agisindan basarili
olunmustur. Bu c¢alismada video projeksiyon, ses, isik gibi unsurlarin oyuncunun
kendisi tarafindan yonetilerek anlatiya katilabilecegi; dramatik anlatiya zarar vermeden
ve seyircide yabancilastirma olusturmadan  kullanilabilecegi  gosterilmistir.
Giliniimiiziin teknolojik ilerlemeleri de bu tiir bir kullanima olanak vermektedir.
Siradan bir bilgisayar kullanarak, basit ve kolay elde edilebilecek teknik donanimlarla
zengin bir sahneleme olusturmanin miimkiin oldugunu gostermesi agisindan Yol

gosterici bir calisma oldugu diistintilmektedir.

Meddahm hikayesini anlatirken kullandigi goéstermeliklere bir gonderme olan
video projeksiyonlar vasitasiyla tarihsel, somut ya da soyut imgelerin kullanilmasinin
sahnelemeye alt metinler ekleme, dramaturjik olan1 vurgulama ya da atmosfer olusturma

gibi Ogeler ekledigi goriilmistiir. Multimedya kullanimimin sagladigi avantajlarin
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yaninda bu ¢alisma video ve tiyatroyu bir araya getirerek, farkli sanat disiplinlerin bir

arada kullanimina dair bir 6rnek olmustur.

Provalar asamasinda endise duyulan bir konu sergileme esnasinda teknik
donanimda yasanacak bir aksaklikta ne olacagi sorusu olmustur. Oyunun daha sonraki
sunumlart esnasinda boyle bir aksama yasanmis, video projeksiyon zamaninda
devreye girmemistir. Oyunculugun dogaglamaya elverisli tislubu, oyunun seyirciyle yer
yer kurulan samimi diyaloglarla ilerlemesi sayesinde yasanan aksaklik seyirci nezdinde
bir olumsuzluk olarak algilanmamistir. Hatta oyun sonrasi seyircilerle yapilan sohbette

yasanan bu aksakligin oyunun bir pargasi olarak algilandig1 goriilmiistiir.

Ortaya konulan sahneleme calismasini geleneksel bir meddah &rnegi olarak
tanimlamak dogru olmayacaktir. Geleneksel Meddahtan bazi belirgin farklar igerir.
Bunlardan biri geleneksel Meddahin genis hikaye dagarcigindan bir hikayeyi
anlatmasi olgusudur. Bu c¢alismada ise {izerinde ¢alisilmis bir hikdye modern tiyatro
kavrami c¢ergevesinde sunulmaktadir. Bunun yaninda geleneksel Meddaha gore
karakterleri canlandirmaya daha ¢ok yer verilmis, anlat1 6gesi daha ¢ok Brecht’in isaret

ettigi yonde, hikayeye bir mesafe olusturmak i¢in kullanilmustir.

Bu calismanin bir hedefi de klasik bir metinden yola ¢ikarak ve metne zarar
vermeden yeni bir metin olusturmak ve tek kisilik bir anlatiya uyarlamaktir. Bu
hedefle hazirlanan uyarlama metin bu ¢alismanin dordiincii boliimiinde sunulmustur.
Faust gibi karmasik, pek c¢ok tartismaya konu olmus, hacimli, ¢ok sayida tipleme
barindiran bir oyunun bir saat civarinda siirecek tek kisilik bir anlatiya uyarlamanin
kolay bir ugras olmadigini vurgulamak gerekir. Kimilerince oynanmak icin degil
okunmak igin yazildigi diistiniilmiis olan bu zorlu eserin uyarlama metnine basit bir
kisaltma olarak bakmak yanlis olur. Bu ¢alismada ortaya konulmaya calisildigi gibi
dramaturjik bir eksen belirlenirken kapsamli bir literatiir incelemesini de gerektirmistir.
Bunun yaninda olusturulan uyarlama metin ister istemez orijinal metindeki pek ¢cok

konuyu ve tartismay1 da disarida birakmustir.

Bu calismanin literatiir taramalari ve okumalar1 sirasinda karsilasilan ve ilk
boliimde deginilen diegesis, mimesis ve epik anlati kavramlarina getirilen farkli
yorumlar c¢alismanin ilerlemesinde zihin agici olmustur. Bu okumalar Platon’dan

baslayip, Shakespeare’e, oradan Goethe ve Brecht’e uzanan yolda baglar kurmayi
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saglamistir. Bu baglamda, Martin Puchner‘in modern tiyatroda diegetik yonelimi
inceledigi Stage Fright: Modernism, Anti-Theatricality, and Drama adli kitabini
incelemek ve sundugu perspektiften yararlanmak sahneleme ¢alismasina katki

saglamistir.

Sonugta ortaya konulan calisma Goethe’ye ve Faust’a dair ¢agdas seyircinin
ilgisini ¢gekmeye yonelik bir ¢alisma olarak goriilmelidir. Nasil Ki zamanin meddahlar
destanlar, menkibeler anlatmissa, bu ¢alismayla sahnelenen hikaye de modern ¢aga ait
bir karaktere, Faust’a dair bir epik anlatidir. Ecinnilere, seytanlara, dogaiistii olaylara
gonderme yapan degil, bilingaltina, toplumsal olana gonderme yapan bir sahneleme

calismasi olarak bakilmalidir.
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EK1
“Giil ve Goniil”, Miisahipzade Celal, Meddah ve Kahvehane Sahneleri

_— .

MECLIS : I
Evelki]er — Meddah Arif

Arif — (Gelir) esselamiialeykiim. ( Misterilerin bir kisme
ayaga kalkar). ' .
Ferruh — Aleykiimseldim.. buyurun efendim, buyurun.

(Koltuklayarak Asik'vn yammna oturtur, ciibbesini alewr) safa geldiniz
efendim. ‘ !

Arif — Safa bulduk Ferruh Aga.
Etraftan — Merhaba.. merhaba...

Arif — Merhaba efendim, merhaba.
Asik — Merhaba iistadim, sata geldiniz.

Arif — Merhaba camim, safada ol elmasim, gorecegimiz
geldi.

Asik — Eksik olmayin efendim(titin kesesini uzatvr) ahbabu
yarani goniilden ¢ikarmayiz. ‘

‘Ferruh — Celebim sekerli mi, sade mi ? ‘

"Arif — Sade. (Cubugnnu ¢ikarw, doldurwr, 4sik’a) eyvallah
sag, var ol aslanim. Insallah biitiin kis mevsimini saz ve soz
alemlerinde gegiririz.

Agak — insallah efendim, insallah.

Arif — Ne o, muamma asilmig ?

Asik — Bir lagaz, bir latife.

Arif — AlA.. caizesi de sal ha.. ¢ok iyi, cok iyi.. halleden
caldr diidiigii.. ‘

Agtk — Meram yirani, ahbabi eglendirmek. |

Arif — Eksik olma iistadim. Her zaman yaram bi safaya
.giizel siirlerinle, ligazlerinle, niiktelerinle nes’eler bahsedersin.
“Var ol.

Agik — Dostlar var olsun.

Ferruh — (Kahveyi getirir) safa geldiniz, buyurun efendim.

Arif — (4ir) oh, iste bu degdi. '

Ferruh — Afiyet olsun. efendim. Sade hahve ehli keyfe
zevk verir, her yudumda camt dile sevk verir.

\ wak — (4rif'in gubuguna ates koyar).

Asik — (Kahkaha) aferin Haci Ferruh, aferin.



—

Arif — (Guler) Hact Ferruh bu... neler demez.
Ferruh — Aman efendim affedin. Kirk yildir sizin gibi saz,
sOy ehli ziirefaya hizmet ederim. Ne yapayim.. biilbiilii dinlemis

serge gibi ben de arasira yelteniyorum (gler).
Ask — (Kahkaha).

Hakk: — (Satrang basmdan haykirarak)

emat.. (Ellerini ¢irpar) Haci Ferruh kahve.
Seyirciler — (Kahkahalarla giilerier).
Ferruh -- Bagiistiine. (C7raja) sirvana bir sekerli, bir sade.
Cirak — Haaat geliyor.
Ahmet — (4dsik’a) kerem et iistadim, saz isteriz.
Etraftan — isteriz.. isteriz..
Rasim — Kerem et sahim.
Arif — Latfet aslanim.
Ahmet — Sonra da meddah Arif Celebi hikiyeye baslasin.
Ftraftan — Evet.. evet..
Agik — Mademki yaran emrediyor, basiistiine.. (Sazim aler,

okur) :

Soyliyeyim divanimi siz dinleyin ihvanu yar
Bu giizeller gehri Istanbula voktur hi¢ uvar,
Neyleyim ah dilberleri cevreder, cana kiyar,
Bir bakista g6z ucuyla can alan canani var.

Iki gifte bir kayikla Goksuva oldum revan,

Bir peri gordiim gezerken gormemis mislin cihan,
Mai canfes feraceyle bir i¢im su pek yaman,
Goksuda yandim tutustum gordigiim ande heman.

Aklimi yagmaya verdim o dilberi goreli,
Goniil yandr cigercigim berelidir, bereli,
Boyle sevda ¢ekmedim hi¢ bu yagima gireli,
O dilberin adin bilmem, nerelidir nereli.

ibrahim — (Sazin son nagmesi ¢alwrken kahkaha ile
lerek) seni soylettim ya.

Agptk — Ne tuhaf adamsin yahu.. (Saz bwraker, giiler).

Arif — Hah soéyle.. dmriine bereket.

Cirak — (Sitil dle sirvana iki fincan kalwe geirir).

Rasim usta mat..

g~
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MECLIS : 1V.

Evelkiler — Giilfem — Arap Besir

Besir — (Zlinde kocaman br musamba fener, bir elinde saz;
burma pala buyk takms zebelld gibi gelir), ‘
Giilfem — (Rumeli beyleri kwafetinde sirimal cepken, aya-

gmda sikma potur, bagmdaki kiuldhina ipekli sarik sarmus, zarif
bir buyik takmig, pergemli, merdane yiyiyerek gelir).

Ferruh — (Kosarak) buyurun efendim, buyurun. Soyle:
buyurun gelebim, sahbazim, sirvana (Gulfemin Loluna girer) sir- -
vana efendim, sirvana.. (¢tharir, oturtur).

Etraftakiler — (Biribirine, Gulfem’e hayretle bakip [1silda-

surlar). ;
Besir — (Guilfen’in yamna oturur).
Ferruh — (Gilfenin sazwmi yamna kor) aslamm sekerli mi,.

sade mi emrediyorlar ?

Giillfem — Hafif sekerli.

Ferruh — (Besir’e) lalam sekerli mi, sade mi ?

Begir — Sekerli.

Ferruh — (Cwrakiara) sekerli bir, sirvana zarif. Sekerli bir,
sirvana okkali.

Cirak — Haaat geliyor!.

Arif — (Ferruh oniinden gecerken yavas sesle) bu nevcivan
celebi kim acaba ?. .

Ferruh. — Bilmiyorum efendim, siftah geliyor.

Arif — Acaip 2.

Asik — Buraya gelmesine bakilirsa saz ehli olmali.

Arif — Evet yeni saz sairlerinden olacak.

Agik — Bakalim anlariz.

Ferruh — (Kahveyi Giilfem’e verir) hos geldiniz, safalar
getirdiniz celebim.

Cirak — (Besir'e kahveyi verir).

Giillfem — (Fincam alir) hog bulduk, safa bulduk.

Etraftan — Merhaba.. merhaba..

Giilfem — Merhaba, merhaba efendim.

Arif — Safa geldiniz efendim.
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Giilfem — Eyvallah efendim.

Agk — Merhaba yoldas, merhaba.

Gilfem — Merhaba efendim. ’

Agk — Litfen isminizi bagislar mismiz ?.

Ferruh — Oyle ya, 6yle va.. saz, soz ehli olanlar biribirini
tamimak ister.

(}ﬁlfeni — Saz, s0z aleminde s6hretim yok ki namim olsun..
Asik — Aslanim asiklar meydaninda lakabimz nedir 2

Giilfem — Asiklar meydanina heniiz c¢ikttm. O meydanin
erleri, asik pehlivanlart huzurunda imtihan olmiya geldim.

Arif — Cok ala. haydi efendim sazlar ele..

Etreftan — (Kahkahalar).

Ferruh — Hah soyle.. birakin nazu niyazi, alin ellere sazi.

Rasim — Yasa Ferruh, yasa.

Giilffem — Ustatlar layik goriirlerse bana bir lakap verirler.

Arif — Evet, evet.. pek miinasip, haydi Asik, haydi..

Etraftan — Evet, evet..

Aglk — Basiistiine ama Once gen¢ asiki dinlesek.

Giilfem — Ustat huzurunda séz bize diismez, soz Hﬁyﬁkle-
rindir.

A§lk — Estagfirullah, sizi dinlemek isteriz aslanim.

Gilfem — Ustadin muammasint dinledikten sonra...

E:.traftan — Evet, evet. muamma, muamma.

Astk — (Sazima alwr).

Ahmet — Susun.. susun muamma ¢aliniyor.

Apk — (Sazim alir, okur) :

Ol nedir ki her bahar Gelir bezme nazl yar,

Opiip kokmak istesen, Hangeri cana kiyar.
Yasil bir tahti vardir, Hazana ahdi vardir.
Tag olur giizellere, Ne yaman baht vardir.
Deme bu ltgaz nola, Diigiiniip her kim bula.

Iki harftir noktasiz, " Halledene agkola.

(Sazr bwrakar).

Etraftan — Haydi bakalim muammays holleden © ok mu ?
Gil ve Gonill — 2



Ferruh — (Masay: mangala vurur) samata etmeyin camim,
sabur olun.
Giilfem — (Sazi glr, mazrabiny hafif vurmiya bagslar),

Ferruh — Habh.. iste.. dinleyin..

Agk — (Guilfeme) buyurun...

Giilfem — Ustadim miisaade ederler mi ?..
Agsik — Ne demek efendim, buyurun , buyurun.
Arif — Miisaade ne demek camm, muntaziriz.
Ferruh — Buyurun yigitim, sehbazim.

Giilfem — (Qular ve okur) :

Sevdigim etme bana goniil dedim,
Yakma canim etme gayri kiil dedim.
Giilmedim, glildirmedim canan beni,
Bak perisan halime giil giil dedim.

Pergemi yari goriip siinbiil dedim,
Hop sadasin dinledim biilbiil dedim.
Giile giile koklasin ahbap heman,

Bu muamma bir demet giil giil dedim.

(Suz birakwr),

Ferruh — (E! ¢wpar) giil... giil... muamma halledildi.

Arif — (4dsk’a) nasil 2.

Agik — Pes. irfanina hayran oldum.

Ferruh — Aferin yigitim, sahbazim.. sad hezar aferin.

Bekir — (4p’al aptal) bu muamma giil imis ha...

Etraftan — Hele siikiir anliyabildin. Giil, giil.. (Kakkakalar).

Ferruh — (Gulfem’e) var ol Celebim, aslanim bir degermi
sali hakkettin.. (Cekmeceyi agar, kdagidv ¢ikarir) iste - muammanin
manasi : giil, giil... ey cemaat gG6riiyor musunuz (élini kaldwrip
kdagwdv gésterir) iste giil, giil...

Etraftan — Evet evet.. hakketti, hakketti.

Arif — Masallah bu ne zekavet, ne fetanet. Celebim her-
kesi hayran etti. Evet evet emsalsiz bir zeka..

Giilfem — Taltif buyuruyorsunuz efendim. Huzurunuzda
sOz sOylemek benim ne haddime efendim.

Arif — Estagfirullah Celebim, meydani suhande degme saz
ehli size karsi ¢ikamaz. (Giler, Agik’a) degil mi ?. .
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A§lk — Evet efendim. Insallah saz, s6z Aaleminde namdar
bir sair olacaklar.

Giilfem — lltifatiza tesekkiir ederim iistadim, kendimde o
liyakati géremiyorum.

Arif — Bu ne tevazu Celebim. Iste suhan, iste saz.

Agsik — Evet, evet. (Giiler).

Ferruh — Bak perisan halime giil giil dedim.. bu muamma
bir demet giil giil dedim. Aman efendim bunu sdylemek her
yigitin kari mudir ?.

Etraftan — Evet, evet.. (Kahkahalar).

Arif — (4ds'a) iistadim bu nevcivan saire bir isim gerek-
mez mi ? .

) Ferruh — Var ol Celebi, var ol. Her yigit lakabile anilir.
(As:k’a) iistadim haydi is sana kald,

A§lk — (Sazima alir, ¢alip soyler) :

Celebim sikdr oldu sana goniil dedim,
Sazim yansin gayri kiil olsun dedim.
Gormedim sen gibi bir niiktedan,

Bezmi sohbette giil ovna, gil dedim.

Her soziine renk renk slnbiil dedim,
Kondurursun sazina biilbiil dedim.
Sahit olsun ciimle meydan erleri,
Namin olsua sair, giil giil dedim.

Ferruh — Oh, ne 4la. ne 4ld. muamma da giil, halleden
nevcivan sair de giil.

Etraftan — (Kahkahalar).

Arif — Cok miinasip nam. Miibarek olsun Celebim, Mevla
feyizler ihsan buyursun.

Asik — Amin, insallah.

Giilfem — Tesekkiir ederim efendim, iistadim var olsun.

Bekir — Haci Ferruh, Haci Ferruh  Canakli Deli geliyor,

dinleyin artik sagmalari. ,
Ferruh — -Birakin canim.. satagmayin su adama.
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MECLIS : V.
Evelkiler — Canakli Deli

Behlal — (Derbeder kdikin, elinde tambura ile gelir) o, o..
canakhlar, canaksizlar hep burada.. he.. he.. he.. merhaba.

Ferruh — Merhaba agik. 7 i

Behliil — Ferruh Aga birak sen de.. bana simdi herkes
Canakli Deli diyor. Ferruh_ Aga bana kocamanca kopiikliice bir
kahve. (Oturur, tamburasine yanina kor),

Etraftan — Merhaba.. merhaba.

Behliil — Merhaba dedim miydi 2.

Ferruh — Dedin, dedin.. merhaba...

Behlal — E.. 6yle ise merhaba.

Ahmet — Asik, asik..

Behlil — Buyur.. ne var 2.

Ahmet — Canakli kim, canaksiz kim, sdyler misin 2.

Behliill — Ham armut gibi bogazima tikilma.

Cirak — (Kahveyi getirir) buyurun.

Behliil — Hah soyle, aferin sana. (Hopiirdeterek iger).

Ahmet — Soyle bakalim.

Behliill — Sen canaksizsin. Kendin c¢alisip kendin yiyorsun.
Kimsenin ¢anagni yalamiyorsun. .

Ferruh — Birakin canmim adamcagizi, kahvesini igsin.

Bekir — Ben canakli miyim, c¢anaksiz miyim ?.  Soyle ba-
kayim.

Ferruh — Birakin canim sunu, agzini agtirmayin.

Behldal — Canak tutuyor. ‘

Bekir — Birak canim Ferruh Aga sdylesin bakalim.

Behlil — (Bekire) Sen mi ?. He, he, he.. sen c¢anaklisin.
‘Kubbe vezirinin anahtar agasina hizmet ediyorsun.

Etraftan — Ee.. sonra ?,

Behlial — Sen anahtar agasimin ¢anagimi yalarsin, anahtar
agast kubbe vezirinin ¢anagini yalar, kubbe veziri-de sadraza-
mun ¢anagim yalar. ;

Ferruh — (Masay: ocagin kenarina vurwr) hot ... canim sdy-
letmeyin sunu... Allah, Allah...
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Behlil — (Devamlia) sadrazam da hiinkdnin canagimi yalar.
Hepsi canak yalayict. He, he...

Ferruh — Aldin m1  paymi ?. Actirma kutuyu.. sdyletme
kotiiyii . birakin canim.

Behliill — Vay meddah Arif Celebi burada imis.

Arif — Merhaba asik, merhaba.

Behliil —(dstk Vasfi'ye, vay, vay bizim evlat, Asik Vasfi de
burad“a imis. Merhaba giizelim, seni ¢ok Ozledik.

Ask — Merhaba iistadim. Sag ol, var ol.

Behlil — (Tamburasin tikirdatmuyn baslar, Adsika) ee, se-
ninle birer ayak kosma soOyleselim. He, he, he.

Asik — Miisaade et iistadim... siz kerem edin.

Behliil — He, he, he.. seninle karsilikh okumak 1ster1m

Asik — Siz calin da biz dinliyelim.

Behlil — (Gulfen’i gistererek) bu delikanl kim ?. Bir kisi-
zade saire benziyor. Merhaba evlat. Oye ise ben destan okuya-
yim, siz ahenk tutun.

Etraftan — Evet. olur, olur.

‘Ferruh — Oof.. isi uzatmaym canim.

Behlal — Haydi bakalim alin sazlari. he, he, he..
Ahmet — (Suir’e) evet evet, kerem edin, destan isteriz.
Etraftan — Isteriz.. evet isteriz.

Aglk — (Gulfenw’e) haydi buyurun. (Sazune alir).
Giilfem — (Swzine alir).

Behlil — Haydi size bir dalkavuk destant (¢almiya baslar).
A§1k, Giilfem — (4dhenk tutariar).

Ferruh — Asik, ha. patavatsizlik etme.

Behlil — (OCkumwya baslar).

Dalkavuklar her giin hakka g6z yumar,
Haktan degil mahlikundan rizk umar,
Hey.. hey.. dost

Etek oper, canak yalar, taplmr

Haram demez, helal demez el sunar.

Sirma sarik, ala kavuk, dalkavuk

Hey, hey ... dost..
- Hep delkavuk, hep dalkavuk, dalkavuk.
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.Ferruh — Ohhé.. 6hho . (Masay ocaga vurur).
Behlal — (Soylemekte devam eder) :

Dalkavuklar akilliya deli der,
Tahta ¢ikan bir deliye veli der.

Ferruh — (7¢dsin masayr fazla vurarak) hey.. asik..
Behlil — (Devam eder).

Hey, hey.. dest

Kiilah kapar, kiilih eder ileme

Ister ise iblise de beli der

Hey, hey dost. -

Sirma sarik, ala Eévuk, dalkavuk

Hep dalkavuk, hep dalkavuk, dalkavuk.

Ferruh — (Masay: tekrar vurur) Asik ! Asik ..
Behlial — (Devain eder)

Dalkavuklar yalan soyler nefsine,hakikati dondiiriirler tersine.
Hey, hey.. dost.

Karaya ak, aka kara diyerek alet olur mel’anetin hepsine.
Hey, hey.. dost

Sirma sarik, ala kavuk, dalkavuk.

Hep dalkavuk, hep dalkavuk, dalkavuk.

Ferruh — Asik yeter.

Behlil — Ne korkaksin be.. he, he, he..
Ferruh — Adammn dilini keserler.

Behliil — Benim kafam daha kolay kesilir.

Ferruh — Senin adin deliye c¢ikmus, yakani kurtarirsin. Fa-
kat bize medet Allah..

Behliill — He, he.. vay vay koseye cekilmis te géremedim.
Ispanak¢i ibrahim merhaba, merhaba.. he, he..

Ferruh — (Magay: ocaga vwrur) rahat dur, asik !

Behliil — Sana ne Ferruh, ben ispanak¢t [brahimle konu-
suyorum. Eski ahbap.

‘Ferruh — Veter. Sesini kes..
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Behliil — Ispanak¢i Ibrahim’e bir destanim var ki.. he, he, .
he... :

Ferruh — Dsha soyler de..

Behliil — Neme lazim. Ispanak satarken saraya Ispanakgi
bast olmus. Allah versin. §imdi sarayin ¢anagimi yaliyor.

Ibrahim — Haci1 Ferruh sdyletme su deliyi.

Behliil — A, a. canak yalamak ayip mm ?. Vezirii viizera
yaliyor.

Ibrahim — VYeter terbiyesiz !

Ferruh — Affet Celebim.. affet..

Behlill — (Kuhkaha) 1spanakgt -ibrahim, Celebi olmus ha..
he, he.. su kambur felegin isine bak. .

Ferruh — (Masayr vurur) hét...

Etraftan — (Kahkahalar). i

Behlal — ( Colarak) sustum agzimi agmiyacagim. Destan
okuyacagim. Karisamazsin ya..

Ferruh — Cattik.

Behlal — (Qatar, okur) :

Sokak sokak satar iken 1spanak
Elde etmis vagl balli bir ¢anak,
(Carsambada yaptirirmig bir konak,
[spanak¢t basi olmus ise bak.

Etraftan — (Kahkahalar).

Ibrahim — Susacak misin be herif. (Davramir).,
Ahmet — (Karsiar) uyma Ibrahim Celebi.. nene lazim.
Ferruh — (Masayr vurwr).

Behlil — (Devam eder) -

Nerde giizel kadin gorse sirnasir,
Sinek gibi c¢evre yanin dolagir,
Sarhos gezer, rasgelene bulagir.
Ispanak¢t bast olmus iste bak.

Ibrahim — Ee... artik. (davram).
Behlial — (Devam eder) :

Yolu nerede der idi n&nparenin
Vekilharct olmug Sekerpareain.
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ibrahim — (Hiddetle yermden tekrar firlar) Ee, artik bu
kadarina dayanilmaz. Simdi agzini yirtarim.

Ahmet — (Tekrar kargilar) ibrahim Celebi uyma, uyma
deliye... deli bu. otesi var m1 ?..

Etraftan — (Kakkahalar), '

ibrahim — Terbiyesiz beni elileme rezil etti.. utanmaz.
(Kalkar, wagma)Memns yak feneri.(Kesesinden kahveciye para Lem)

Memis — (Feneri alip kalwe ocagina gider).
~ Bekir — ibrahim Celebi etme camim. Demincek bana da
neler sdylemedi. / :

ibrahim — Bileydim gelmezdim... geldi{gime pisman oldum.
(Usag~) haydi yiirii, diis 6niime.

Memig — (Yannus fenerle gelir, ine duge’r Torahimle gzkarlar)

Etraftan — (Kahkahalar).

Bekir — Ispanak¢i kizd:. . -

. Ahmet — Artik oldu bitti. Haydi bakalim Arif Celebi’yi
bekliyoruz.

Etraftan — Evet. evet..
Ferruh — (Masayr vurur) susalim, meddah basliyor.

Arif — (Kendine mahsus iskemley oturur, ¢ksirir, mendilt
ile agzmr siler, omuzlarina atar, degnegint hafif hafif yere vurur),
Kahveci — (Yamna bir bardak sw birakiv).

Arif — Hak dostum hak. Merdi meydan, siri yezdan, sey-
yahi giihi Kaf, siilalei abdi Mennan..pirim Hamza'nin ve gelip ge-
cen soz ehli pehlivanlarin demine ask ola. (Bas iger). Asinami
gordiim bu seb giymis hareler. Ol dihen icre dizilmis  lii'lii’
sehvareler. La’il renk olmus kizarmis ol sefid ruhsareler. Gel
muabbir, eyle tabir,var m1 derde careler. Hak dostum hak.. suhan
saz1 giilistan1 nezaket, nihali goncai bagi zerafet, imdi yaram ba
safaya edem hos bir hikayet, sOyledik¢ce bezme verir letafet. Ra-
viyami ahbar ve nakilani asar, suhanverani riizigar,cigtinigii alemin
ibretamiz elvahint goyle tasvir ve takrir ederler ki zamam eva-
~ilde Muradi Hani Rabi’ devrinde istanbulda Siileymaniye civa-

rinda Deveoglu yokusunda Cesme sokaginda Bedestani Diirri
Efendinin konak yavrusu hanesi.. Diirri Efendi deyip ge¢miyelim.
Geg¢mis zamani soOylerizz. Semt semte , ism isime benzer,
siirgi lisan eylersek kusurumuz affola (6ksirdir), Bedestani ‘Diirri
Efendi otuz otuz bes yaslarinda karii kisbile mesgul halii vakti



yerinde bir zat idi. Dar1 diinyada zevcesi MihribAnu Hanimdan
baska kimsecigi yoktu. Diirri Efendi zevcesi Mihribanu Hanimi
cildirasiya bir muhabbetle sever ve onun bir dedigini iki etmez.
Mihribanu Hamimin ugruna her seyi feda ederdi Mihribanu Ha-
nim yedi kudretin yarattigt nevadirden idi. O levend endam,
tavus hiram, simi gabgab, gonce leb, «ziilfii tel tel, ince bel,
cesmi ahu bibedel. Bir civan idi ki eger mecnun sag olub Mih-
riban Hanimi grseydi, yanar tutusurdu. Eger Ferhat tesadiif
edeydi Sirin’den vazgecerdi (Oksrizir). Diirri Efendi Mihribanu
- Hanimla agik masuk gibi yasar, fakat Diirri Efendinin gonliinde
bir emeli vardi. Kanunu idlem muktezasinca su dan diinyada tam
bir saadet kimseye nasip ve miiyesser olamamistir. iste Bedestani
Diirri Efendi de evlddi olmadig i¢cin mahzun ve miikedderdi.
(Okstiriir, éniindeki  bardaktan  bir yudum su icer, omuzundaki
mendi'e agzim siler). ' "

Behlal — (Miiteessir) baska hikaye bulamadin mi  Arif Ce-
lebi ? Oof.

Etraftan — Susalim, susalim

Ferruh — (Masayr vurur) susalim.

Arif — (Devam eder) Diirri Efendi bu minval iizere mahzun
ve miikedder iken bir giin zevcesi Mihribanu Hanim hamile ol
dugunu miijdeledi. Aman efendim, aman artik Bedestani Diirri
Efendinin meserretine payan mi olur. Hemen o giin Eyiibe kos-
tu, nezretmis oldugu kurbanlari kestirdi. Fukaralara sadakalar
verdi. Siikiir namazlan kildi. Artik Diirri Efendinin sevincinden aya-
g1 yere basmiyor, ne yapacagint bilmiyordu. Masallarda giinler
cabuk gecer, giinler hafta, haftalar ay olur. Vakti bamil yaklasi-
yordu. Bedestani Durri Efendide bir hazirlik, zevcesi Mihribanu
Hamma miicevherler, sirmali yataklar, dogacak yavrucuga sadefli
besikler, ipek kundaklar, cocuga bakmak icin bir arap cariye.
daha neler, neler. -

Behliil — Ah.. ah... (¢dzlerini siler) oof .

Ahmet — Susalim.

Arif — (Okstiriir) nihayet bir giin Diirri Efendi Bedestende-
ki diikkAninda meggul iken arap kolesi Amber kosa kosa gelir,
MihribAnu Hanmimin diinyaya bir kiz evlat getirdigi: i mijdeler.
Diirri Efendi kemali meseretle diikkani kapar, hai sine kosar,
yavrucugu oOper , oksar.. Driiri Efendi tekrar kuribanlar  keser,



fukaralara it'am eder sadakalar verir. Diirri Efendinin emel ve
arzusunu Cenabihak ihsan etmigti. Arttk minimini yavrucugu
Diirdane’nin  sihhat ve afiyetinden bagka bir emeli kalmamisti.
(Oksurury beka yoktur su diinyanin ne zevkinde safasinda, ne
cevrinde, cefasinda. Evet. Diirri Efendinin Diirdanecigi ii¢ dort
aylik olmus.. ele avuca gelmege baslamisti. Giinlerde bir giin
Diirri Efendi aksam iizeri diikkdndan kalkar, Sﬁleymaniye’deki
hanesine gelir.. ¢at ¢at kapiyr galar, arap kole kapiyr agar. Diirri
Efendi yavrucugu biricik Diirdane’sini sevip oksamak igin yukar
cikar. Bir de ne gOrsiin Mihribanu ile Diirdane meydanda yok.
Hayretinden akli basindan gider.

Behliil — (Kalkar) ah Arifcigim yarama biiber ektin. (Zam-
burasira alir, gozlerini siler, cikar).

Bekir — A.. buna ne oldu ?.

Ahmet — Kimbilir, ona masal dokundu galiba.

Ferruh — Nenize 1azim camm, hikdyeyi kesmeyin. Birakin
“deliyi... \

Etraftan -- Susalim. v

Arif — (Dewam eder) Diirri Efendi havf ve dehget icinde
arap kolesi amberi, arap cariyeleri isticvap eder, onlar da anla-
tirlar : O giin kapiya bir siislii araba gelmis, icinde bir hamim
varmig. Mihribdnu Hamimla kizi  Diirdane’yi almig gitmis. Diirri
Efendi mecnun gibi sokaga firlar. Konuya komgsuya birer birer
sorar, kimseden bir haber alamaz. Sagkin sagkin sokaklara diiser,
karakolluklara, ‘subastya, istanbul kadisina basvurur. Yok ! Mih-
ribanu Hamimla krzi Diirdaneciginin namii nisam yok. Zavalli

adam Istanbul icinde karisi ile c¢ocugunun nereye gittigini bula-
maz, ne oldugunu o6grenemez.
(Iki bostancy meferi gelirier).

MECLIS : VI
Evelkilef — ‘iki bostanci 'neferi

Birinci nefer — (5elir) hah, hah.. tam meddahl yakaladnk
ikinci nefer — (47i/’¢), haydi kalk, bostanci ocagina.
Arif — (§agwrer, korkar) aman agam, benim taksiratim ne ?



Birinci nefer — Haydi sozii kes, aga seni bekliyor.

Arif — Aman yarabbi.

Ferruh — (Yalvararak) aslanlarim, sahbazlarim kerem edin.
Ikinci nefer — Bire adam ne durursun, haydi yiirii.

Arif — Evlatlar bir yanlishk olmasin 2.

Ferruh — Evet, evet.. bir yanlslik.

Birinci nefer — Sus be, haydi yiirii.

Arif — (Titreyerek kalkar) ee.. ahbaplar hakkimzi halal edin.
Ah.. (gozlerini siler).

Ferruh — Vah. vah.. vah zavalll mutlaka iitiraya ugrads.

Ikinci nefer — Ne oluyorsunuz be.. asilmaga gitmiyor ya.

Arif — (Nefes alarak) oh.. (Oldugu yere ¢oker) ya.. aman
Ferruh Aga bir yudum su...

Ferruh — (Su verir).

Arif — (Iger). .

ikinci nefer — (Kaba kaba giilerek) ne tabansiz adamlar
(4rif’e) aah, korkma asmaga goétiirmiyoruz.

Arif — FEe, benden ne istiyorsunuz ?... -

Birinci nefer — Bu gece agalar ocakta eglenti yapiyorlar.
Bir meddah alin, gelin dediler. Haydi (47if’t kolundan gekerler).

Ferruh — Yiiregim gagzima geldi.

ikinci nefer — (dstk’a) sazi sen mi caliyorsun ?

A§|k — (Korkarak) evet agam.

Ikinci nefer — (47kadagina) bu sazciyr da gétiirelim.

A§1k — (Kendikendine) gordiin mii basima geleni.. eyvah.

Birinci nefer — Ya, ya. bu saz calanlari da gotiirelim.
Agalar hoslanirlar..

ikinci nefer — Haydi sazimizi alin toparlanm hayd1

A§1k — Aga miisaade et.

Birinci nefer — (dyagum yere vummk) laf istemez, haydi
yirii.

A§,k s (Sazmz alvr, yiridr) Yarabbi sen bilirsin.

Birinci nefer — (Giilfem’e) haydi civelek diis 6ne. haydal..

Atk — (Giilerek Gulfem’ ¢) caresiz kurtulus yok.

Birinci nefer — Haydi toparlamin, agalar bekliyor.

Arif, Asik, Giillfem, Besir — (£apwa dogre vdirirler).

Clrak — (Feneri yakar, Begir'e verin}.
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Neferler — (A4rkalarindan) hayda!. (Cikariar),
Sesler — A, a.. oldu mu ya..

Bekir — Gordiin mii su isi, masal yanm kald.
Rasim — Vah vah.. zavallilari toparladilar gétiirdiiler.

Ahmet — Dag baginda miyiz yahu..
Ferruh — Allah.. Allah onu git de bostanci basidan sor.

Perde iner



EK?2
Prof. Dr. Nurhan Atasoy ile Goriisme, Nisan, 2017

Nurhan Atasoy: Calismalarimi muhakkak belgeler ve Osmanli kaynaklariyla
destekliyorum. Boylece daha biitiinliiklii bir i ¢ikiyor. Sanat tarihgisi olarak metne ve
minyatiirlere bakip yorum yapiyorsun. |1l Murat Surnamesinin hem metinlerini hem de
minyatiirlerini ¢aligttm. Surname 11l Murat'in sehzadesinin Siinnet diigiintinii konu alir.
O devirde istanbul'a gelmis seyyahlar1 okudum. Baska Osmanli kaynaklar1 ne demis onu
okudum. Seyyahlarin verdigi bilgiler miithis tamamlayict oluyor. Osmanlilar bir olay:
anlatirken onlar i¢in 6nemli olan kismini anlatiyorlar. Halbuki bazi olaylar, bazi
goriintiiler, yasanan seyler var ki onlar i¢in ¢ok tabii, giinlik seyler, bu giinliik
seyleri, herkesin bildigi seyleri anlatmiyorlar. Halbuki yabancilar 0 olaylari
tanimadiklar1 igin onlar1 anlatiyorlar. Bu demektir ki o diigiinde olanlar1 tamamlayici

bilgiyi yabanci kaynaklardan, seyahatnamelerden 6greniyoruz.

Ulu¢ Esen: Anlatmama meselesi benim de ¢ok dikkatimi ¢ekti hocam. Mesela
Evliya Celebi'den beri bir takim anlatilar var, ozellikle halk gésteri sanatlar ile ilgili
okurken boyle birseyle karsilastim. Osmanli'da giindelik hayata dair tarih anlatisi ¢ok

az.

Nurhan Atasoy: Giinliik yasami herkes biliyor zaten. 1. Murad Surnamesi senin
cok ilgini ¢eker. Onun minyatiirleri yapilan gosteriler bakimindan fevkalade. Her gece
bir vezir, sadrazam, kaptan-1 derya sirayla 0 gecenin gosterilerini istleniyor. Havai
figekler ve diger gosteriler ¢ok pahali, her gece bir kisi Gstleniyor masraflari. (52 giin
stiriyor diigiin) Biitiin meslek kollar1 bir gosteri ile gegit yapiyor. Hangi konuyu
arastirsan, Surname'de onunla ilgili bir resim bulabilirsin. Gosterilerin iginde yildiz
bi¢imli havai fisekler, kuklalar kullaniliyor. Devasa insan figiirleri genellikle
Hristiyan karakterler veya acaib-iil mahlikat figiirleri oluyor. Bunlarin i¢ini havai
fiseklerle dolduruyor ve sonra onlari patlatiyorlar. Bir gosteri objesi yaratiyorlar. Ata
binmis adam gosterisi var mesela. Beline ve ayagina bir takim pargalar takilmis bir adam
ata binmis gidiyor gibi bir gosteri yapiyor. Ben bunu hi¢ bir yabanci seyyahin

anlatisinda bulamadim. Bunun ¢ok alisilmis bir sey oldugu kanaatine vardim. Sonra



Polonya seyahatimde beni bir gece tiyatroya goriirdiiler, bu at adamlardan vardi
gosteride. Acaba onlar m1 bizden yoksa biz mi onlardan aldik bu gosteriyi? Mesela bir
eglence var Surname'de. Bir araba geliyor, arabanin iginde Ssamanlar arasinda
serpistirilmis kanli viicut pargalar1 var. Gorenler dehsete kapiliyor. Bir anda saklanmis

olan dort adam firlayip ayaga kalkiyor, herkes saskinliklar iginde kaliyor.

U. E. : Bu konuda ¢ok yazili mecra olmadigi icin, minyatiirlerden agisindan
baktigimizda meddahlarin hikdyelerini anlatirken gostermelik kullandigina dair bir
yaklasim var. Hem hikdyelerini anlatiyor, hem de resim gdsteriyorlar. Buna dair
Mazhar Ipsiroglu'nun Siyah Kalem'in eserlerinin birer gdstermelik olduguna dair
gortisleri var. Banu Mahir bir makalesinde biyiik boyutlu bazi minyatiirlere bakarak

bunlarin géstermelik olabilecegi tezine varyor.

Nurhan Atasoy: Tam adamina sordun. Ben bunu ilk defa Iran Kongresi'nde
sundum. Orada ilk kez gostermeliklerle ilgili bir makale yaymnladim. Mazhar

Ipsiroglu da oradaydi.
U. E. :Ben 0 yayininiza yapilmis pek ¢ok referansa rastladim.

Nurhan Atasoy: Iran'da kahvehane resimleri diye bir sey var. Ben bu albiimlerdeki
Hamzanamelerden yola ¢iktim. Bu Hamzanamelerde (dikdortgen bir kagidi 6nce
ortadan katliyor, sonra iki kanadi birer defa daha ige katliyor) katlanma izleri var.
Bunlar biiyiik boy resimler, iri resimler: 40-50 cm civarinda. Normal minyatiir
boyutundan ¢ok daha biiyiik. Normalde 3 cm boyutunda olan bir figiir bu albiimlerde
30-40 cm boyutlarinda oluyor. Bu kat yerlerinden yola ¢ikarak bunlarin muhakkak
tasinip agilarak gosterildigi, sonra tekrar katlanip gotiiriildiigi sonucuna variyoruz.
Kaybolmasin diye bu resimlerin albiimlerde muhafaza edildigini, kimi zaman albiimde
var olan bos yere gore iki parcada yapistirildigini goriiyoruz. Bir ordek resminin
govde kismu bir sayfaya, ayak kismi birkag sayfa ileride baska bir sayfaya yapistiriimis
olabiliyor. Bunu teyit eden bir sey buldum. Iran'dan kahvehane resimleriyle ilgili bir kitap
gelmisti bana. Bu kahvehanelere masal anlaticilar1 geliyor ve masallar, destanlar
anlatiyorlar. Yanlarinda getirdikleri resimlerle anlatiyor, canlandirtyorlar hikayeleri. Bu
Anadolu'da da var ama bununla ilgili belge yok. Bizde de kahvehanelerde boyle
hikayeler anlatildigini biliyoruz. Hatta acikli biten hikayelerde anlaticiya para verip
mutlu son ile bitirmesini istiyorlar. Bu kahvehane resimleri ile ilgili iran'da sergi

yapilmis. Bizim Hamzanameler de boyle katlanip taginmus, izleri var. Bu makalem o



zaman ¢ok ses getirmisti. Baska gosterilerde de unutulmus pek ¢ok sey var. Evliya

Celebi'yi iyice okuyup Anadolu'da bunun izleri bulunabilir.

Hamzanameler en ¢ok anlatilan hikayeleri barmdiriyor. Hz. Hamza, Hz.
Muhammed'in amcasi. Cok yigit, savas¢i bir adam, hikayeleri ¢ok anlatilmis.
Resimlerle birlestirilip ¢ok aktarilmis, popiiler hikayeler bunlar.

U. E.: Minyatiir sanat: saraya ait bir sanat midwr? Halk i¢inde de ornekleri goriiliir
mii?

Nurhan Atasoy: Tas baskilar, halk ressamlar1 var. Malik Aksel'in boyle bir

calismasi vardir. Giil Derman da bu tas baski resimleri ¢alisti.
U.E.: Halk i¢cindeki anlaticilarin da bu resimleri kullanma sans: olmus mudur?
Nurhan Atasoy: Pertev Naili Boratav'a bakmak lazim.

U.E.: Giil Irepoglumun da Levni'nin bazi biiyiik boyutlu tek kisilik

minyatiirlerinin hikaye anlaticilarina eslik etmis olabilme ihtimalinden bahsediyor.

Nurhan Atasoy: Mahbuban ve mahbubeganlarla ilgili bir Kitap {izerinde
calistyorum. Yani kadin ve erkek sevgililer. istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi koleksiyonunda olan bir yazma bu. Tek tek figiirler olarak yapilmis ama
sonradan bir araya getirilip ciltlenmis. Yildiz Sarayr Kiitiiphanesi'nde bir araya
getirildigini diistiniyorum ben. Metin yok, sonradan isim verilmis. Ben bunu bir
kitap haline getirdim. 22 resim var. Levni ile eszamanli, belki biraz daha sonra
yasamis. Sayfalarin bir kosesinde tarih ve imza var, Abdullah Buhari diye. Buhari bir
saray ressami degil, hi¢ bir ehl-i hiref defterinde nakkaslar gurubu iginde adi yer
almiyor. Fakat biitiin eserleri saraya girmis. Bu adam c¢ok pornografik resimler
yapmis. Adi denecek kadar agik sagik resimler bunlar. Boyle resimler yapan birini ehl-
i hiref arasina alamazlar ama resimlerini saraya almislar. Resimlerde altin kullanmamis

ornegin; bu ucuz resim yapmak demek.

U.E.: Osmanli'da Kahvehane kiiltiirii nedir? Sanatkdrlarin da bir alan: olarak var

olan kahvehaneler nasild:?

Nurhan Atasoy: Koy odalari gibi, insanlarin bir araya gelip oturdugu yerler
16. yiizyilda kahvenin gelmesiyle kahvehaneye doniistii. Carst meydanlarinda, odalarda

oturulurken artik kahvehaneye gecildi. Bir seki tizerinde daha okumus, entelektiiel sinif



oturuyor, aralarinda edebi konular konusuyorlar. Bir de asagida yerde oturanlar var.
16. yiizy1l kahvehanelerine dair iki tane minyatiir var; bir tanesi Chester Beatty
Kitiiphanesi'nde, digeri de Surname-i Hiimayun'da. Surname'de kahveciler araba

tizerinde bir kahvehane maketi ile resm-i gecit yapiyorlar.



EK3
Comert Kumarbaz
Charles Pierre Baudelaire

Ceviren: Ulug Esen

[Ingilizce ash: (http://gutenberg.net.au/ebooks06/0607031h.html) alinmistir]

Diin, bulvardaki kalabaligin i¢inde daha 6nceden tanimay1 arzuladigim gizemli bir
Varligin bana dokundugunu hissettim ve onu daha onceden hi¢ gérmemis olmama
ragmen hemen tanidim. Oyle zannediyorum ki o da benimle benzer bir arzuyu,
yanimdan gecerken, oyle belirgin bir bakisla paylasti1 Ki ¢abucak ona itaat ettim. Onu
Ozenle takip edip, arkasindan indigim bir yeralti mekaninda, Paris’in var olan higbir
evinden érnek veremeyecegim liiks bir 1siltiyla apisip kaldim. Oniinden siklikla gegip
gittigim bu giizide sigmagin girisini 6nceden fark etmemis olmam acayipti. Oraya
hakim olan harikulade ve soluk kesici atmosfer, yasamin en miiskiilpesent korkularini
bile aninda alip gotiiriir. Hemen o karanlik hazzi tipki afyon ¢ekenler gibi igime
cektim. Hani, afsunlu bir adanin sahilinde, hi¢ bitmeyen &gleden sonrasi pariltisinda
dalgalarin siriltisinin teskin edici melodisine dogduklarini sanip, evlerini, kadinlarini,
cocuklarini bir daha hi¢ gérmemek arzusuyla ve firtinayla bogusan gemilere bir daha

asla binmemek i¢in ¢ekerler ya, iste Oyle.

Orada gordiigim adamlarm ve kadmlarin yiizleri olimciil bir giizellikle
bezeliydi. Sanki onlar1 yillar 6nce bazi iilkelerde gormiistim de hatirlayamiyordum.
Onlara kars1 tuhaf bir bigimde kanim kayniyor ama genellikle bilinmeze kars1 duyulan
o tuhaf korkuyu da duyuyordum. Eger onlarin gozlerindeki o acayip ifadeyi bir sekilde
tarif etmek isteseydim, boylesine gii¢lii, biiyiilii bir 1s1ltiyla parlayan bela ve arzuyu —

kendilerini kanli canli hissetmelerinin ebedi arzusunu- bir arada gérmedim derdim.

Ev sahibim ve ben sanki kirk yillik dostlar gibi oturduk, sarabin alasinin her
cesidini limitsizce kafaya diktik. Birkag¢ saat sonra sanirim onun kadar bile kafayi
bulmamistim. — daha az tuhaf degildi hani-

Sinirsiz kafa ¢ekmeye yalniz kumar oynamak igin, bu insaniistii haz i¢in ara
vermistik ve séylemem gerekir ki oynarken de efsane bir kaygisizlik ve gamsizlikla

ruhumu kazanip kaybettim. Ruh ¢ok goriinmez bir sey; ¢ogu zaman ise yaramayan,


http://gutenberg.net.au/ebooks06/0607031h.html)%27den

bazen de sorun ¢ikaran. Boyle bir kaybi daha once yasamamigtim. Sokakta
kartvizitimi kaybetmekten daha sancili bir his degildi.

Tadi, kokusu ruha anilar1 yad ettiren, tarif edilemez zevki sefalar1 yasatan
purolardan saatlerce icip, baharatli lezzetlerinden kafay1 bulduk. Sonunda muhabbetten
aska gelerek agzina kadar sarapla dolu bir bardagi kaldirarak bagirdim: “6liimsiiz

sagligina, yash teke”. Bu onu gilicendirmedi.

Evren hakkinda konustuk. Nasil yaratildi ve gelecekte nasil yok olacak. Yiizyilin
onemli mevzularin1 — Ki bunlara gelisme ve miikemmellestirilebilirlik —diyebiliriz -
genelde de insanligin her ¢esit ¢ilgmligini konustuk. Sohbet ilerledikge ekselanslari Gyle
dinmek bilmez bir muhabbetle kendini kelimelerin sultani, esprilerin sah1 olarak tarif
etti ki giiniimiiziin en iinlii konusmacilar bile ardindan bakakalird. Insan beyninde yer
isgal etmis tiirlii felsefelerin sagmaliklarini anlatti. Bazi temel meselelerin sirrin1 bana

bahsgetti ama bunlar1 bagkasiyla paylasmaya niyetli degilim.

Ne kadar koétii bir iinle yasamak zorunda oldugundan dert yandi. Aslinda asil
niyetinin diinyada yasayan biitiin canlilarin batil inanglarini yikmak olduguna beni
inandirdi. Bana yalnizca bir kez tirstigini itiraf etti. O tirstigi da aslinda kendi ger¢ek
gliciiydii. Bir giin insan siiriisinden daha zeki bir vaizin konugmasini dinlerken
olmustu bu; vaiz kiirstisiinden sesleniyordu: “Sevgili kardeslerim, unutmayin,
gelismenin aydinligina tapildigt zaman, seytanin en giizel numarasi (marifeti)

kendisinin var olmadigina sizi inandirmak olacaktir!”

Unlii hatibimizin anilar1 bizi dogal olarak iiniversiteler mevzusuna getirdi.
Tuhaf ev sahibim ¢ogu zaman kalemlere, kelimelere ve pedagoglarin vicdanmna ilham
vermekten kaginmadigini, biitiin bilimsel toplantilara goriinmez olmak kosuluyla

sahsen destek verdigini bana agikladi.

Nezaketinden gaza gelerek ona, tanr1 ne yapiyor? Diye sordum. Yani ona bunca
saygisizlik yapilan zamanlarda; 6zellikle de eski dostu seytana karsi. Aldirmaz bir
ifadeyle ve daha da derin bir hiiziinle “karsilastigimizda birbirimize selam veririz” dedi.

Sonra konusmaya Ibranice devam etti.

Bence kesin, daha once majesteleri siradan bir dliimliiyle boyle uzun uzadiya

sohbet etmemistir. Bu nedenle onun so6ziinii bélmekten korktum.



Sonunda titrek karanlik ¢okerken ortaliga, onun hizmetinde oldugunun farkina
varmadan, onun zaferi i¢in pek ¢ok sairin sarkilar diizdiigii ve pek ¢ok felsefecinin
katkida bulundugu bu inlii sahsiyet bana dedi Ki: “Beni her zaman hatirlamani
istiyorum. Ve sana denildigi gibi seytanlik yapmadigimi ya da kaba saba ifade ettiginiz
gibi seytanin avukatligina soyunmadigimi kanitlamak istiyorum. Doniigii olmayan
biiyiik kaybini, yani ruhunu kaybetmis olmani telafi etmek i¢in, dnceden sahip oldugun
talihle ilgili olan kismin1, derler ya, teselli ikramiyesi olarak sana geri veriyorum. Talih,
bu garip bas belasi, yasam boyunca yakalanilan illetlerin ve istiraplarin bas
sorumlusudur. Oyleyse, ben de arzu duymadigm bir seyi gerceklestirmeye
calismayacagim. En bayag isteklerinin bile sefasini siireceksin; para, altin ve elmaslar,
muhtesem saraylar istediginde onlara sahip olmak igin  parmagini bile
kipirdatmayacaksin; bu giice her an her zaman sahip olacaksin; Istedigin yerde
istedigin kadar oturacaksin; istersen siirekli sicak iklimin hiikiim siirdiigii, kadmnlarin
cicek gibi koktugu beldelerde” dedi. Sevimli bir giilimsemeyle ayaga kalkti ve hosca
kal dedi.

Eger 0 meclisin muazzamhigmi bozmaktan ¢ekinmeseydim bu comert
kumarbazin alicenaphigl karsisinda ayaklarina kapanirdim. Ancak ondan ayrilir
ayrilmaz ufak ufak bir kuruntu diistii igime. Bu bilyiikk mutlulugu siirdiirmeye cesaret
edemedim. Yataga girdigimde iman tazeleme iizerine olan bildigim biitiin dualart
okudum. Uyumadan hemen once de siirekli tekrar ettim: “Tanrim, Rabbim, yiice

Tanrim! Seytanin bana verdigi sozii tutmasina izin ver!”
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