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OZET

BIN YIL BOYUNCA MACAR ILE TURK
TURK ILE MACAR RESMI UZERINE BIR INCELEME
Beéta Szabd
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eyliil 2015

Danigman: Prof. Leyla Varlik Sentiirk

Bu tez konusu; Macar Resim Sanat1 ve Tirk Resim Sanati’nin 6zellikle duvar resim
olmayan, farkli teknikler ya da farkli malzemelerle yapilmis olan tablo resim sanatinin
12-21. ylizy1l arasinda kalan déneminin tarihsel siireci ve bu siirecte her iki tilkenin ortak
veya ayr1 degerlerinin olup olmadiginin arastirilarak irdelenmesi amaciyla ¢alisiimistir.
Bu nedenle Macaristan ve Tiirkiye’'nin yaklasik olarak bin yillik minyatiirlerden
glinlimiize kadar siiregelen Ozellikle tablo resim sanatina ait eserler ve gruplar, bu

stiregleri anlatan paragraflarla birlikte tarihsel sira g6z 6niinde bulundurularak yazilmastir.

Bu ¢alismada, her iki iilkenin sanatsal siirecleri, iilkelerin sanat egitimine, ekonomik ve
siyasi konularma deginerek arastirilmaya c¢alisilmistir. Eserlere ait gorseller ise bu

stireglerle eszamanli olarak se¢ilmis ve degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler

Minyatiir, Tablo Resmi, Tiirk Resmi, Macar Resmi, inceleme

il



ABSTRACT

STUDY OF A THOUSAND YEARS OF HUNGARIAN-TURKISH AND TURKISH-
HUNGARIAN PAINTINGS

Beata SZABO
Master of Fine Arts
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, September 2015

Advisor: Prof. Leyla Varlik SENTURK

The theme of this thesis is; the historical period between the 12th and 21st century of
Hungarian and Turkish Painting. In focus are tableau pictures made using various
techniques and materials (excluding wall paintings/murals). Also included is a study
which examines the common and different statuses of national and art wealth of these
countries in this historical period. Therefore this study of art works and groups which
covers approximately one thousand years of Hungarian and Turkish Painting history is
written with a focus on historical order and looks especially at tableau pictures from the

miniatures through to contemporary works.

In this thesis the art infrastructures referring to: art education, economy and politics in
both of these countries are examined. The images of the art works considered are chosen

to reflect the same time periods.

Keywords

Miniature, Tableau Pictures, Turkish Paintings, Hungarian Paintings, Examination
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEY ANNAMESI

Bu tez/proje calismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢aligmamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gdsterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programtyla tarandigmi ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara raz
oldugumu bildiririm.

Beata SZABO
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ONSOZ VE TESEKKUR

Bir Macar olarak Tiirk Universiteleri arasinda 6n siralarda yer alan Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dalinin Yiiksek Lisans programinda 6grenim
gordiiglim siire igerisinde her iki iilkenin resim sanati hakkinda daha derin bilgiye sahip
olmak, bu bilgiler 1s181inda degerlendirme yetisi elde etmis olmak, bu noktada her iki
iilkenin resim sanatinda ortak ya da ayrigan noktalar1 incelemek sansini elde etmis olmak

sahsim adina seref verici bir gérevdir.

Bu ¢alismanin ilk fikrinden son ciimlenin noktasina kadar degerli zamani, samimi destegi
ve tiim 6zverisi i¢in, beni hem sanat hem dil konusunda sabirla yonlendiren, sadece sanat
diinyasina degil hayata da hazirlayan Saym Danismanim Prof. Leyla Varlik Sentiirk’e

sonsuz slikranlarimi sunarim.

Tiim hayatim boyunca bana biiyiik emekler harcayan, beni her zaman destekleyen annem
Valéria Tanacs Szaboné’ye ve babam Lajos Szabd’ya tesekkiir ederim. Anya, Apa,

Ko6szo6nom!

Ayrica Macar Devleti’ne bana Tiirk Universitesinde Egitim alma sans1 verdigi igin ve
Tiirk Devleti’ne beni misafir ettigi i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Macar kalbimin 6zel bir

parcas1 Tiirk’tiir.

Beata Szabo
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sunak resmi, Tempera, 1506, Esztergom

Kaynak: http://www.amilapunk.hu/eozin/vankepem/biblia/ms%20mester.html (Erisim
Tarihi: 07.01.2014)

Gorsel 25. Ressami bilinmiyor, “Baskumandan Ferenc Nadasdy’nin Portresi”, 17.

ylizy1l, Macar Ulusal Miizesi, Budapeste

Kaynak: http://hu.wikipedia.org/wiki/F%C3%A1jl:Ferenc Nadasdy I.jpg (Erisim
Tarihi: 07.01.2014)
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Gorsel 26. Ressami bilinmiyor, “Baskumandan Ferenc Nadasdy’nin Esi, Kontes
Erzsébet Bathory Ferencné Nadasdy’nin Portresi”, 17. yiizyil, Macar Ulusal Miizesi,
Budapeste

Kaynak:

http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=F%C3%A1jl1:B%C3%A 1thory Erzs%C3%A
9bet_portr%C3%A9.jpg&filetimestamp=20081029152646& (Erisim Tarihi:
07.01.2014)

Gorsel 27. Gabor Illéshazy, “Kont Katafalk Resmi”, 1655

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01800/01885/html/index989.html (Erigim Tarihi:
10.01.2014)

Gorsel 28. Jakab Bogdany, “Cicekli Natiirmort”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 62 x 49
cm, 1690 civ., Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/14/Bogdany%2C Jakab -
Flower Still-life.jpg (Erisim Tarihi: 25.06.2015)

Géorsel 29. Adam Manyoki, “Prens II. Ferenc Rakoczi Portresi”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 75,5 x 62,5 cm, 1712, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: http://www.mng.hu/kiallitasok/allando/179/oldal:7/2230 (Erisim Tarihi:
10.01.2014)

Gorsel 30. Marton Janos Stock, “Samuel Teleki’nin Portresi”, Bakir Lehva Uzerine

Yagli Boya, 41,5 x 33 cm, 1787, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: http://www.hung-art.hu/supporth/viewer/z.html (Erisim Tarihi: 11.01.2014)

Gorsel 31. Karoly Schallhas, “Yaklagmis Olan Firtina ile Manzara”, 1795 civ.

Kaynak: http://members.iif.hu/visontay/ponticulus/rovatok/hidverok/voros-

termeszetismeret.html (Erisim Tarihi: 28.06.2015)
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Gorsel 32. Kapidagli Konstantin, “III. Selim Portresi”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 18.
yy. sonu-19. yy. basi, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Kaynak: http://www.zaman.com.tr/mustafa-

armagan/newsDetail openPrintPage.action?newsld=1148354 (Erisim Tarihi:

26.06.2014)

Gorsel 33. Civanyan, “Istanbul’dan Gece Goriiniimii”, Yagh Boya, 41 x 52 cm, Ozel

Koleksiyon

Kaynak: http://www.turkresmi.com/dosyalar/724.htm (Erisim Tarihi: 26.06.2014)

Gorsel 34. Jean- Baptiste Le Prince (1734-1781), “Oryantal Giysili Geng Kiz”, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 127,6 x 96,5 cm, 18. yy

Kaynak: http://www.fotoritimdergi.com/wp-content/uploads/2013/05/res1.ipg;

http://www.batguano.com/vlbstorage.html (Erisim Tarihi: 25.06.2015)

Gorsel 35. Ferenc Eisenhut, “Giil Baba’nin Vefat Etmesi”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
200 x 244 cm, 1886, Macaristan Biiyiikelgisi’nin Ikametgahi, Ankara

Kaynak: http://terebess.hu/keletkultinfo/lexikon/eisenhut.html (Erisim Tarihi:
25.09.2015)

Gorsel 36. Jean Baptiste Van Mour, “Bogazici’nde Tiirk Diigiinii”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 56 x 90 cm, 18. yy. basi, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4b/Jean-
Baptiste van Mour_009.ijpg (Erisim Tarihi: 26.06.2014)

Gorsel 37. Miklos Barabas, “Ferenc Liszt’in Portresi”, 1847, Macar Ulusal Miizesi,

Budapeste

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01900/01903/html/index2146.html (Erisim Tarihi:
13.01.2014)
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Gorsel 38. Jozsef Borsos, “Milli Muhafiz”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 110,5 x 86,5
cm, 1848, Macar Ulusal Miizesi, Budapeste

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01600/01605/html/nagykep.jpg (Erisim Tarihi:
13.01.2014)

Gorsel 39. Karoly id. Markd, “Visegrad Peyzaj1”, 1826, Macar Ulusal Galerisi,
Budapeste

Kaynak: http://hu.wikipedia.org/wiki/F%C3%A1jl:Mark%C3%B3, K%C3%Alroly -
Visegr%C3%A1d - Google Art Project.jpg (Erisim Tarihi: 14.01.2014)

Gorsel 40. Laszl6 Paal, “Fontainebleau Ormaninda Yol”, Tuval Uzerine Yagl Boya,

91,5 x 63 cm, 1876, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e7/Pa%C3%A1l L%C3%A 15z1%C
3%B3 Fontainebleau.jpg (Erisim Tarihi: 30.08.2015)

Gorsel 41. Bertalan Székely, “Eger Kadinlar1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 226,5 x
176,5 cm, 1867, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: http://hu.wikipedia.org/wiki/F%C3%A1jl:Egri no .jpg (Erisim Tarihi:
14.01.2014)

Gorsel 42. Gyula Benczur, “Vajk’in Vaftiz Edilmesi”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 358
x 247 cm, 1875, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Gyula Bencz%C3%BAr#/media/File:Benczur-

vajk.jpg (Erisim Tarihi: 14.06.2015)

Gorsel 43. Mihaly Munkacsy, “Idam Mahkumu Hiicresi”, Ahsap (Panel) Uzerine Yagh
Boya, 139 x 193,5 cm, 1869-70

Kaynak:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Munk%C3%A1lcsy Siralomh%C3%Alz.ipg
(Erisim Tarihi: 14.01.2014)
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Gorsel 44. Simon Hollosy, “Misir Soyma”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150 x 100 cm,
1885, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01600/01669/html/nagykep.jpg (Erisim Tarihi:
27.06.2015)

Gorsel 45. Pal Szinyei Merse, “May1s Senligi”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 128 x 163,5
cm, 1873, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01300/01315/html/nagykep.jpg (Erisim Tarihi:
15.01.2014)

Gorsel 46. Ressam Ibrahim, “Thlamur Kasr1”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 62 x 92 cm,

MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: Duben 1. (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950). Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, s. 129.

Gorsel 47. Kolagas1 Hiisnli Yusuf Bey, “Kendi Portresi”, Topgu Okulu Kitapliginda

Kaynak: Tansug S. (2012). Cagdas Tiirk Sanat:. istanbul: Remzi Kitabevi, Dokuzuncu

Basim, s. 52.

Gorsel 48. Kolagas1 Hiisnii Yusuf Bey, “Sema Eden Mevleviler”, Cizim, Siiheyl Unver
Koleksiyonu

Kaynak: Tansug S. (2012). Cagdas Tiirk Sanati. Istanbul: Remzi Kitabevi, Dokuzuncu

Basim, s. 52.
Gorsel 49. Ferik ibrahim Pasa, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Yagl Boya

Kaynak:
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ferik %C4%B0brahim Pa%C5%9Fa#mediaviewer/File:Fe
rik_ibrahim pa%C5%9Fa hisar.jpg (Erisim Tarihi: 03.03.2015)
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Gorsel 50. Siileyman Seyyid Bey, “Elmali Natiirmort”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 32,5
x 55,5 cm, 1895, Sakip Sabanc1 Miizesi, Istanbul

Kaynak: http://4.bp.blogspot.com/-
9C6NWEPIMgM/VIYVWI4sEDI/AAAAAAAAvVXT/J3nmwg92MGO0/s1600/IMG  1441.
JPG (Erisim Tarihi: 16.06.2015)

Gorsel 51. Hiiseyin Zekai Pasa, “Yildiz Park1”, 1897, Sakip Sabanci Miizesi, istanbul

Kaynak: http://4.bp.blogspot.com/-
VSrqgVIBQHek/VIYU6sdXeXI/AAAAAAAAvgl/UnBSoFDYpmM/s1600/IMG 1303.
JPG (Erisim Tarihi: 16.06.2015)

Gorsel 52. Seker Ahmet Pasa, “Kendi Portresi”

Kaynak: http://www.guncelkpssbilgi.com/seker-ahmet-pasa/ (Erisim Tarihi:
27.06.2015)

Gorsel 53. Hoca Ali Riza, “Uskiidar’da Kar”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 54 x 81 cm,
1893

Kaynak: http://ilgiliforum.com/hoca-ali-riza-peyzaj-t111620.0.html (Erigim Tarihi:
16.06.2015)

Gorsel 54. Halil Pasa, “Sakayiklar ve Kadin”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 119,5 x 72,5
cm, 1898, Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul

Kaynak:
http://www turkishpaintings.com/index.php?p=37&1=2&modPainters artistDetaillD=2
(Erisim Tarihi: 29.06.2015)

Gorsel 55. Karoly Ferenczy, “Ekim Ay1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 126,5 x 107 cm,
1903, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 127.
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Gorsel 56. Istvan Réti, “Nineler”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 79,5 x 65,3 cm, 1900,
Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 114.

Gorsel 57. Béla Czobel, “Ressamlar Disarida”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 79 x 79,5

cm, 1906, Modern Sanatlar Ulusal Miizesi, Paris

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 401.

Gorsel 58. Sandor Ziffer, “Citli Manzara”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 91,5 x 109 cm,
1910, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 427.

Gorsel 59. Aladéar Korosfoi-Kriesch, “Ego sum via, veritas et vita (Ben; Yolum,
Hakikatim ve Hayatim)”, Tuval Uzerine Tempera, 159 x 286,5 cm, 1903, Macar Ulusal
Galerisi, Budapeste

Kaynak: http://www.szecessziosmagazin.com/magazin9/korosfoikrieschaladar150.php

(Erisim Tarihi: 03.07.2015)

Gorsel 60. Adolf Fényes, “Kardesler”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 120,5 x 101 cm,
1906, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamads, ss. 296.

Gorsel 61. Janos Nagy Balogh, “Patates Toplayan Kadinlar”, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 37 x 54,3 cm, 1910 yillarin basi, Macar Ulusal Galerisi

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 364.
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Gorsel 62. Béla Ivanyi Griinwald, “Kecskemét Carsisinda Kis”, Mukkava Uzerine

Yagli Boya, 50 x 73 cm, 1911, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 420.

Gorsel 63. Vilmos Perlrott-Csaba, “Erkekler Nehir Kenarinda”, Tuval Uzerine Yagh

Boya, 77,5 x 91 cm, 1911 civ., Janus Pannonius Miizesi, Pécs

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamads, ss. 443.

Gorsel 64. Osman Hamdi, “Sar1 Elbiseli Adam”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 221,5 x
121 cm, 1905

Kaynak: Ozsezgin K. (2014). Cagdas Sanatimizda Son Osmanli Osman Hamdi.
Resmin Ustalar1 Dizisi. Istanbul: Kaynak Yayinlari, s. 47.

Gorsel 65. Halife Abdiilmecit Efendi, “Subay Portresi”

Kaynak: http://maksivizyon.blogspot.com.tr/2014 11 01 archive.html (Erisim Tarihi:
26.02.2015)

Gorsel 66. Tivadar Csontvary Kosztka, “Fasli Hoca”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 75 x
65 cm, 1908

Kaynak:
http://pctrs.network.hu/clubpicture/2/3/ /csontvary kosztka tivadar marokkoi tanito
1908 23576 982622.ipg (Erisim Tarihi: 01.07.2015)

Gorsel 67. Lajos Gulacsy, “Afyon Cekenin Riiyas1”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 163 x

92,5 cm, 1913-18, Janus Pannonius Miizesi, Pécs

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 198.

XXVi



Gorsel 68. Baron Laszl6 Mednyanszky, “Déviisten Sonra”, Tuval Uzerine Yagh Boya,

85 x 65 cm, 1897 civ., Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 204.

Gorsel 69. Jozsef Rippl-Ronai, “Lazarine ile Anella”, Karton Uzerine Yaglh Boya, 70 x
100 cm, 1911, Ronai Koleksiyonu

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamads, ss. 157.

Gorsel 70. Odon Marffy, “Oglan ve Kiz Yesil Bankta”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 95 x
115 cm, 1908, Marffy Koleksiyonu

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 432.

Gorsel 71. Lajos Tihanyi, “Cingene Madonna”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 84 x 75 cm,

1908, Janus Pannonius Miizesi, Pécs

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 479.

Gorsel 72. Miifide Kadri, “Kirda Kadinlar / Piknik”, 1910

Kaynak: http://www.istanbulkadinmuzesi.org/mufide-kadri (Erisim Tarihi: 02.07.2015)

Gorsel 73. Feyhaman Duran, “Nii”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 100 x 80 cm, MSGSU
Istanbul Resim Heykel Miizesi

Kaynak: Duben 1. (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950). Istanbul: Istanbul

Bilgi Universitesi Yaynlari, s. 55.
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Gorsel 74. Cemiyetin ¢ikarttig1 gazetenin ilk sayisinin kapagi

Kaynak:
http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1 Ressamlar Cemiyeti#mediaviewer/Dosy
a:ORC gazetesi.jpg (Erisim Tarihi: 07.07.2014)

Gorsel 75. Karoly Kernstok, “Siivariler Kenarda”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 215 x
294 cm, 1910, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 437.

Gorsel 76. Dezs6 Orban, “Siirahili Natiirmort”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 75 x 90 cm,
1910, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 465.

Gorsel 77. Namik Ismail, “Natiirmort”, 50 x 35 cm, Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/product/namik-ismail-naturmort-9768/

(Erisim Tarihi: 03.03.2015)

Gorsel 78. Ibrahim Calli, “Kadmlar”, 1914

Kaynak: http://grafiksaati.org/Ressamlar/ibrahim%?20calli/ibrahim calli 14.htm
(Erisim Tarihi: 14.07.2015)

Gorsel 79. Jozsef Nemes Lampérth, “Evler” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 59 x 69 cm,
1917, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 519.
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Gorsel 80. Béla Uitz, “Beyaz Bornozlu Oturan Kadin”, Mukavva Uzerine Yagh Boya,
70,5 x 45,3 cm, 1917, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 562.

Gorsel 81. Hikmet Onat, “Siperde Mektup”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 141 x 120 cm,
1915, MSGSU Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: Duben 1. (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950). Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, s. 65.

Gorsel 82. Hiiseyin Avni Lifij, “Alegori, Savas”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 160 x 200
cm, 1917, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: Duben 1. (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950). Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yaynlari, s. 62.

Gorsel 83. 1915°te gikarttig1 ‘Eylem’ baslikli dergi 2. sayisinin kapagi

Kaynak: http://www.kassakmuzeum.hu/index.php?p=lajos kassak (Erisim Tarihi:
21.01.2014)

Gorsel 84. ‘Bugiin’ baslikli dergi 1. sayisinin kapagi

Kaynak: http://tudasbazis.sulinet.hu/hu/magyar-nyelv-es-irodalom/irodalom/irodalom-

12-osztaly/a-magyar-irodalom-a-ket-vilaghaboru-kozott-es-a-xx-szazad-masodik-

feleben/emigracios-irodalom-magyar-irodalom-emigracioban-es-kisebbsegben (Erisim

Tarihi: 21.01.2014)

Gorsel 85. Sandor Bortnyik, “Kirmiz1 Lokomotif”’, Kagit Uzerine Yagh Boya”, 44 x 34
cm, 1918 (?), Macar Ulusal Miizesi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 603.
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Gorsel 86. Janos Mattis Teutsch, “Koyu Bolge”, Mukavva Uzerine Yagli Boya, 60 x 69

cm, 1918 civ., Janus Pannonius Miizesi, Pécs

Kaynak: Kieselbach, T. (2003). Modern Magyar Festészet 1892-1919. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 566.

Gorsel 87. Lajos Kassék, “Mekan Konstriiksiyon”, Kagit Uzerine Yagl Boya,
Tempera, Miirekkep, Altin Kolaj1, 50 x 41 cm, 1920°li yillarin bas1, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 77.

Gorsel 88. Laszlo Moholy-Nagy, “Fotogram”, Fotogram Teknigi, 1925

Kaynak: http://www.fotoeloadasok.hu/fotogram/ (Erisim Tarihi: 11.06.2015)

Gorsel 89. Victor Vasarely, “Marsan-2”, Vasarely Miizesi, Pécs

Kaynak: http://shop.pigmenta.hu/picture.php?/146/categories (Erisim Tarihi:
16.07.2015)

Gorsel 90. Aurél Bernath, “Riviera”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130 x 150 cm, 1926-
27, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 337.

Gorsel 91. Istvan Farkas, “Kafeteryada Bir Sahne”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 98,5 x
124 cm, 1922 civ., Székesfehérvar Sehri Resim Galerisi, Dedk Koleksiyonu

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 321.

Gorsel 92. Jozsef Koszta, “Firtina Oncesinde”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 90 x 97,5
cm, 1909, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 191.
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Gorsel 93. Jozsef Egry, “Ag Atan Balik¢1”, Kagit Uzerine Akvarel ve Yagl Pastel, 89 x
98 cm, 1928, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 602.

Gorsel 94. Ali Avni Celebi, “Berber”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 45 x 56 cm, Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: http://www.meleklermekani.com/threads/cagdas-turk-resim-sanatinda-

etkenler-ve-yonelisler.107010/ (Erisim Tarihi: 16.03.2015)

Gorsel 95. Cevat Hamit Dereli, “Balik¢ilar”

Kaynak:
http://vizyon21yy.com/documan/Egitim Ogretim/Onemli Insanlari/Ressamlar/Turk Re

ssamlar/Cevat Dereli/Cevat Dereli.html (Erisim Tarihi: 25.10.2014)

Gorsel 96. Janos Vaszary, “Kent Isiklandirmas1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x 80
cm, 1930, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 416.

Gorsel 97. Géza Bene, “Natiirmort Balik ile”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 43,5 x 49
cm, 1929, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 536.

Gorsel 98. Vilmos Aba-Novak, “Cefalu”, Ahsap Uzerine Tempera, 120 x 127,5 cm,
1930

Kaynak: http://viragjuditgaleria.hu/hu/aukciok kiallitasok/kiallitasok/4/?exhibition=42
(Erisim Tarihi: 02.02.2014)
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Gorsel 99. Karoly Patkd, “Tuvalet”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 140 x 120 cm, 1929,
Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 452.

Gorsel 100. Jend Barcsay, “Tepeli Bolge”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 80 x 90 cm,
1934, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamads, ss. 663.

Gorsel 101. Lajos Vajda, “Yukarry1 Gosteren ikonlu Oto Portre”, Kagit Uzerine Pastel
ve Fiizen, 90 x 62 cm, 1936, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 625.

Gorsel 102. Muhittin Sebati, “Natiirmort”

Kaynak:

http://sergirehberi.com/sergi detay.asp?g=Serginin+Sergisi+197+Acilis+Koleksiyonu%
7Clstanbul+Resim+ve+Heykel+Muzesi&g id=83&s id=50&pg=8&isler=1 (Erisim
Tarihi: 26.02.2015)

Gorsel 103. Zeki Kocamemi, “Mekkare Erleri”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 123,5 x
195,5 cm, 1935, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: Duben 1. (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950). Istanbul: Istanbul

Bilgi Universitesi Yayinlari, s. 89.

Gorsel 104. Jozsa Jaritz, “Oturan Ni”

Kaynak: http://viragjuditgaleria.hu/hu/muveszek/muveszek/J/jaritz_jozsa/ (Erisim
Tarihi: 02.02.2014)
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Gorsel 105. Piroska Futasfalvi Marton, “Iki Nii ile Kedi”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
106 x 124 cm, 1931 civ., Szombathely Resim Galerisi, Szombathely

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 451.

Gorsel 106. Mihri Miisfik, “Portre”, Tuval Uzerine Pastel, 116 x 89 cm, istanbul

Modern Koleksiyonu, Semra Karamiirsel Bagisi

Kaynak: http://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=969
(Erisim Tarihi: 13.07.2015)

Gorsel 107. Hale Asaf, “Mavi Elbiseli Kadin” Tuval Uzerine Yagli Boya, 74 x 52 cm,
1931

Kaynak: Duben 1. (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950). Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yaynlari, s. 93.

Gorsel 108. Gyula Derkovits, “Mahkeme Karar1”, Tuval Uzerine Yagh Tempera, 61 x
51 cm, 1930, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 278.

Gorsel 109. Imre Amos, “Cesmede”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 99 x 69 cm, 1933,
Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 571.

Gorsel 110. ‘d’ Grubu’nun birinci sergi katalog kapag:

Kaynak: ?. (2002). d Grubu 1933-1951. (Ed: N. Elvan). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari-
Sergi Kitaplar1
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Gorsel 111. Nurullah Berk, “Iskambil Kagith Natiirmort”, 1933

Kaynak:
http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=2690

(Erisim Tarihi: 02.07.2015)

Gorsel 112. Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Koyliiler”, 1933, MSGSU Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

Kaynak: http://Icivelekoglu.blogspot.com.tr/2013/10/tarihten-bugune-dusen-notlar-8-
ekim-1933.html (Erisim Tarihi: 02.07.2015)

Gorsel 113. Avni Arbas, “Cicek Koklayan Kiz”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 55 x 38 cm

Kaynak: 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu (12. Nisan 2014, Antik
Palace, Artam Antik A. S.) s. 186-187.
http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=1&g=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCE
QFjAB&url=http%3 A%2F%2Fwww.artam.com%2FApp Assets%2FArtam ic -

001 284 352279 dusuk.pdf&ei=asQGVc7jONLcapjagMel &usg=AFQjCNFzJIPkeV
VTaRDt0u3cOllxxu3CZQ&sig2=7qP50y6Xmhoa98Ue062mcA (Erisim Tarihi:
16.03.2015)

Gorsel 114. Nuri Iyem, “Tarlada Sohbet”

Kaynak: http://www.tarihnotlari.com/nuri-iyem/tarlada-sohbet/ (Erisim Tarihi:
03.07.2015)

Gorsel 115. Fikret Mualla, “Isimsiz”, 1957

Kaynak: Topuz H. (2014). Paris te Bir Tiirk Ressam. Fikret Mualla’nin Yasami.

[stanbul: Remzi Kitabevi
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Gorsel 116. Fahrelnissa Zeid, “Cehennemim”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 205 x 528

cm, 1951, Istanbul Modern Koleksiyonu, Sirin Devrim ve Prens Saad Bagist

Kaynak: http://www.istanbulmodern.org/pic lib/bigSize/resimgalerisi/5/zeid-f-
cehennemim 5 549848.ipg (Erisim Tarihi: 16.07.2015)

Gorsel 117. Miibin Orhon, “Soyut Kompoyisyon”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 150 x
150 cm, 1963

Kaynak: 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu (12. Nisan 2014, Antik
Palace, Artam Antik A. S.) s. 198-199.

http://www.google.com.tr/url ?sa=t&rct=1&g=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCE
QFjAB&url=http%3 A%2F%2Fwww.artam.com%2FApp Assets%2FArtam ic -

001 284 352279 dusuk.pdf&ei=asQGVc7]ONLcapjagMel &usg=AFQjCNFzJIPkeV
VTaRDt0u3cOllxxu3CZQ&sig2=7qP50y6Xmhoa98Ue062mcA (Erisim Tarihi:
16.03.2015)

Gorsel 118. Dezsé Korniss, “Circirbdcegi Diigiinii”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 119 x

300 cm, 1948, Ferenczy Miizesi, Szentendre

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 704.

Gorsel 119. Margit Anna, “Teneke Isa”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 40 x 60 cm, 1947,
Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 698.

Gorsel 120. Tihamér Gyarmathy, “Isiklar ve Golgeler”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 60

x 80 cm, 1947, Janus Pannonius Miizesi, Pécs

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 680.

Gorsel 121. Tamas Lossonczy, “Gomme”, 1946

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01900/01906/html/index832.html (Erigim Tarihi:
09.02.2014)
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Gorsel 122. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Isimsiz”

Kaynak: http://www.sensoyle.com/bedri-rahmi-eyuboglu-hayati-ve-eserleri/ (Erisim

Tarihi: 06.03.2015)

Gorsel 123. Nedim Giinsur, “Isimsiz”

Kaynak: http://sergirehberi.com/sergi_detay.asp?q=Turk-Resim-Sanatinin-Bir-Asirlik-
Ovkusu-II-Rezan-Has-Muzesi&g id=80&s 1d=560&pg=11&isler=1 (Erisim Tarihi:
14.03.2015)

Gorsel 124. Leyla Gamsiz, “Figiirlii Kompozisyon”, Kartona Marufle Kagit Uzeri Yagh
Boya, 48 x 61 cm

Kaynak: http://www.beyazart.com/v3/?page=show mauction&id=22&page number=9
(Erisim Tarihi: 16.07.2015)

Gorsel 125. Laszlo Félegyhazi, “Mobilya Fabrikasindaki Stahanovist Adam”, 1949-50

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01900/01906/html/index1443.html (Erisim Tarihi:
09.02.2014)

Gorsel 126. Neset Giinal, “Bunalim”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 144,5 x 178 cm,
1965, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak: http://ilgiliforum.com/turgut-zaim-eserleri-nelerdir-t108726.0.html (Erisim
Tarihi: 16.03.2015)

Gorsel 127. Turgut Zaim, “Isimsiz”

Kaynak: http://www.tarihnotlari.com/turgut-zaim/turgut-zaim-6/ (Erisim Tarihi:

26.04.2015)
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Gorsel 128. ibrahim Balaban, “Figiiratif Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagli Boya
(Ahsap Panele Marufle), 130 x 211 cm, 1968

Kaynak: 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu (12. Nisan 2014, Antik
Palace, Artam Antik A. S.) s. 182-183.
http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCE
QFjAB&url=http%3 A%2F%2Fwww.artam.com%2FApp Assets%2FArtam ic -

001 284 352279 dusuk.pdf&ei=asQGVc7jONLcapjagMel &usg=AFQjCNFzJIPkeV
VTaRDt0u3cOllxxu3CZQ&sig2=7qP50y6Xmhoa98Ue062mcA (Erisim Tarihi:
16.03.2015)

Gorsel 129. Sabri Berkel, Karton Uzerine Yagl Boya, 38 x 48 cm, 1948, Huma Kabakc1

Koleksiyonu

Kaynak:
http://www.humakabakcikoleksiyonu.com/en/index.cfm?page=collection&ArtistID=24
4 (Erisim Tarihi: 15.03.2015)

Garsel 130. Abidin Dino, “Soyut Figiiratif Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
100 x 81 cm

Kaynak: 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu (12. Nisan 2014, Antik
Palace, Artam Antik A. S.) s. 236-237.

http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j& qg=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCE
QFjAB&url=http%3 A%2F%2Fwww.artam.com%2FApp Assets%2FArtam ic -

001 284 352279 dusuk.pdf&ei=asQGVc7jONLcapjagMel &usg=AFQjCNFzJIPkeV
VTaRDt0u3cOllxxu3CZQ&sig2=7qP50y6Xmhoa98Uc062mcA (Erisim Tarihi:
16.03.2015)

Gorsel 131. Omer Ulug, “Tkon”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 95 x 59 cm, 1970, Tiirkiye
Cumhuriyet Merkez Bankas1 Koleksiyonu

Kaynak:
http://www turkishpaintings.com/index.php?p=37&modPainters artistDetaillD=187#
(Erigim Tarihi: 21.06.2015)
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Gorsel 132. Ferruh Basaga, “Giivercinler”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 70 x 90 cm, 1953

Kaynak: http://www.diken.com.tr/wp-content/uploads/2014/02/20140213-ferruh-

basaga.jpg (Erisim Tarihi: 20.03.2015)

Gorsel 133. Adnan Coker, “Mavi Kompozisyon”, (Sanat¢inin mavi déneminden), Kagit

Uzerine Guaj Boyast, 52 x 49 cm, 1963

Kaynak:
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?palD=483&section=130&lang=TR &
bhep=1&periodID=409&pageNo=0&exhID=0 (Erisim Tarihi: 16.03.2015)

Gorsel 134. Menyhért Toth, “Ana Tanriga”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 99 x 80 cm,
1968 civ., Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamads, ss. 739.

Gorsel 135. Imre Bak, “Sekillendirilmis (Diisey Zithig1)”, 1968

Kaynak: http://viragjuditgaleria.hu/hu/muveszek/muveszek/B/bak imre/ (Erisim
Tarihi: 21.06.2015)

Gorsel 136. Istvan Nadler, “Ta¢ Yapragi Motif I. (Akryl 3.)”, 1968

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01900/01906/html/index844.html (Erigim Tarihi:
09.02.2014)

Gorsel 137. Ilona Keserti, “No. 10 Resim”, 1965

Kaynak:
http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc=program&menuld=11&programld=480
(Erisim Tarihi: 27.09.2015)

Gorsel 138. Gyorgy Roman, “Kirmiz1 Sinek Kagidi”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 95 x
131 cm, 1946, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamads, ss. 753.
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Gorsel 139. Béla Kondor, “Diisme (Aziz Antal’in Giinaha Tesvik Etmesi)”, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 200 x 194 cm, 1966, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: Kieselbach, T. (2004). Modern Magyar Festészet 1919-1964. (Ed: T.
Kieselbach). Budapest: Kieselbach Tamas, ss. 776.

Gorsel 140. Yiiksel Arslan,”Arture 28, 1963

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-her-yerde/1432 (Erisim Tarihi:
26.04.2015)

Gorsel 141. Nuri Abag, “Pipolu Horoz”

Kaynak: http://www.tarihnotlari.com/nuri-abac/pipolu-horoz/ (Erisim Tarihi:

26.04.2015)

Gorsel 142. Tibor Csernus, “Lehel Meydan Carsis1”, 1962

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01900/01906/html/index841.html (Erisim Tarihi:
26.04.2015)

Gorsel 143. Cemal Bingol, “Isimsiz”, Duralit Uzerine Yagli Boya, 67 x 86,5 cm

Kaynak:
http://www turkishpaintings.com/index.php?p=37&I1=1&modPainters artistDetaillD=6
14 (Erisim Tarihi: 20.03.2015)

Gorsel 144. Thsan Cemal Karaburgak, “ Soyut Peyzaj”, Duralit Uzerine Yagh Boya,
121,5 x 204,5 cm, 1964-1965, Ozel Koleksiyon

Kaynak: http://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1193
(Erisim Tarihi: 13.07.2015)
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Gorsel 145. Cihat Burak, “Cumhuriyet Meyhanesi”, Duralit Uzerine Yagli Boya, 88 x
116 cm, 1968, Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu

Kaynak: Kogak O. (2009). Modern ve Otesi: Elli Yilin Sanatina Kenar Notlar1.
Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari. s. 78.

Gorsel 146. Orhan Peker, “Ozden Komsu ve Baska”, 135 x 136 cm, 1967’den sonraki
yillarda

Kaynak: http://www.yenicikanlar.com.tr/orhan-pekerin-ozden-komsu-ve-baska-ve-

fahrelnissa-zeidin-cerkes-gelini-adli-eserleri-3-haziranda-beyaz-muzayedede-satisa-

cikiyor-29872 (Erisim Tarihi: 19.03.2015)
Gorsel 147. Siileyman Velioglu, “Isimsiz”

Kaynak:
http://www turkishpaintings.com/index.php?p=34&I1=1&modPainters artistDetaillD=8
54 (Erisim Tarihi: 17.07.2015)

Gorsel 148. Giirkan Coskun-Komet, “Portre”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 54 x 34,5 cm,
1963

Kaynak:
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=493 &section=130&lang=TR &periodID=59
1 &bhcp=1&sortBy=retro&sortDir=DESC (Erisim Tarihi: 20.03.2015)

Gorsel 149. Nese Erdok, “Portre”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60 x 48 cm, 1968

Kaynak: http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g id=7&s=1&r=37&I1= (Erisim
Tarihi: 20.03.2015)

Gorsel 150. Adnan Turani, “Yesil I¢in Bir Sark1”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1972

Kaynak:
http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters artistDetaillD=67
(Erisim Tarihi: 21.03.2015)
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Gorsel 151. Burhan Dogancay, “Biiyiik Hiicum”, Tuval Uzerine Akrilik Boyas1, 152,4
x 152,4 cm, 1976, Dr. Nejad F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu

Kaynak: Kogak O. (2009). Modern ve Otesi: Elli Yilin Sanatina Kenar Notlar1.
[stanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari. s. 104.

Gorsel 152. Zekai Ormanc, “Sentetik Kurgu”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 140 x 160

cm

Kaynak: http://www.artam.com/eser/sentetik-kurgu-1211/0 (Erisim Tarihi: 26.04.2015)

Gorsel 153. Tamas Hencze, “Dinamik Striiktiir I11.”, Karton Uzerine Offset ve Yaglh
Boya, 50 x 70 cm, 1971

Kaynak: http://vigkortars.hu/hu/muveszek/hencze tamas/ (Erisim Tarihi: 11.02.2014)

Gorsel 154. Tamas Hencze, “Monoton Striiktiir IV.”, Karton Uzerine Yaglh Boya, 100 x
70 cm, 1974

Kaynak: http://vigkortars.hu/hu/muveszek/hencze tamas/ (Erisim Tarihi: 11.02.2014)

Gorsel 155. Laszl6 Méhes, “Ilik Su 1.”, Ahsap Uzerine Yaglh Boya, 60 x 80 cm, 1970,
Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: http://www.mng.hu/kiallitasok/allando/177/434 (Erisim Tarihi: 11.02.2014)

Gorsel 156. Nur Kocak, “Vasarely’e Saygi (Hommage a Vasarely) ya da Nesne Kadin
1.”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 116 x 89 cm, 1977

Kaynak: Duben 1., Yildiz E. (2008). Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat: Yeni
Actlimlar. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari. s. 201.

Gorsel 157. Gyula Pauer, “Pseudo Resim”, 1970-71 civ.

Kaynak: http://www.pauergyula.hu/kepzomuveszeti/pszeudo.html (Erisim Tarihi:

11.02.2014)
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Gorsel 158. Gyula Pauer, “Pseudo Rolyef”, Villany sehrinin tas ocagi, 1971

Kaynak: http://www.pauergyula.hu/kepzomuveszeti/konceptekde.html (Erisim Tarihi:
11.02.2014)

Gorsel 159. Altan Giirman, “Isimsiz”, Kolaj, 1975, istanbul

Kaynak: http://altangurman.com/tr/kolaj/ (Erisim Tarihi: 03.08.2015)

Gorsel 160. Siikrii Aysan, “Kent ve Diinya Dizisi”, Karigik Teknik ve Malzeme, 140 x
90 cm, 1985, Macka Sanat Galerisi, 10. Y1l Sergileri

Kaynak: http://www.mackasanatgalerisi.com/index.php?/rabiacapa/1986-1987/ (Erisim
Tarihi: 17.07.2015)

Gorsel 161. Siikrii Aysan, “Kent ve Diinya 57, Karisik Teknik ve Malzeme, 140 x 90
cm, 1985

Kaynak: Duben 1., Yildiz E. (2008). Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat: Yeni
Ac¢tlimlar. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari. s. 88.

Gorsel 162. Mehmet Giileryiiz, “Plajda Halterci”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 162 x 130
cm, 1988

Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/330 (Erisim Tarihi:
23.05.2015)

Gorsel 163. Bedri Baykam, “Fahisenin Odas1”, Sunta Uzerine Yagli Boya ve Kirik
Ayna, 120 x 240 cm, 1981

Kaynak: Duben 1., Y1ldiz E. (2008). Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat: Yeni
Agilimlar. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari. s. 228.

Gorsel 164. Akos Birkas, “Bag 257, 1987

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01900/01906/html/index851.html (Erisim Tarihi:
11.02.2014)
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Gorsel 165. El Kazovszkij, “Gocebe Hayvan C6l Kum Havuzunda VII.”, Sunta, Tahta,
Mukkava Uzerine Yaglh Boya, 1989

Kaynak: http://ludwigmuseum.hu/site.php?inc=kepkereso&kepld=1877 (Erigim Tarihi:
21.06.2015)

Gorsel 166. Miklos Erdély,” v—1 *, 1984

Kaynak:

http://tudasbazis.sulinet.hu/hu/muveszetek/muveszettortenet/muveszettortenet-12-

evfolyam/a-nyolcvanas-es-kilencvenes-evek-muveszete/az-avantgard-es-a-posztmodern

(Erigim Tarihi: 15.02.2014)

Gorsel 167. Robert Swierkiewicz, “Hava Raporu”, Tuval Uzerine Cini Miirekkebi, 200
x 200 cm, 1984, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Kaynak: http://www.mng.hu/kiallitasok/allando/177/oldal:14/423 (Erisim Tarihi:
15.02.2014)

Gorsel 168. ‘Vets-Zuzu® (Janos Vet ve Lorant Méhes), “Iki Kalp Bir Cift”, 1981

Kaynak: http://mek.oszk.hu/01900/01906/html/index853.html (Erisim Tarihi:
15.02.2014)

Gorsel 169. Istvan ef Zambo, “Huzur”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 146x190 cm, 1989

Kaynak: http://www.balkon.hu/balkon04 04/00ebli.html (Erisim Tarihi: 21.06.2015)

Gorsel 170. DAGS Performans Giinleri’nin afisi, 1997

Kaynak: http://disiplinlerarasigencsanatcilardernegi.blogspot.com.tr/ (Erisim Tarihi:

25.07.2015)

Gorsel 171. Mustafa Pancar, “Yol Kenar1”

Kaynak: http://www.naturadergi.com/?p=1061 (Erisim Tarihi: 24.05.2015)

Gorsel 172. Hakan Giirsoytrak, “Zeki Millet”, 91 x 112 cm

Kaynak: http://www.gursoytrak.com/sergiler/malum/ (Erisim Tarihi: 24.05.2015)
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Gérsel 173. Ujlak Grubu’nun bir sergi afisi

Kaynak: http://artlevel.hu/page/ujlak-csoport-1989-1995 (Erisim Tarihi: 01.08.2015)

Gorsel 174. Imre Bukta, “Zabitler Domuz Kesimi Ziyafetinde”, 1992

Kaynak: http://www.ludwigmuseum.hu/kepkereso.php?kepld=1611 (Erisim Tarihi:
15.02.2014)

Gorsel 175. Laszl6 Fehér, “Erdély Miklos un Anisina Saygilar”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 200 x 180 cm, 1993

Kaynak: http://www.feherlaszlo.hu/alkotasok/festmenyek/ff/FF-28.gif (Erisim Tarihi:
15.02.2014)

Gorsel 176. Péter Szarka, “Cold Sun Heykel Parki 77, Aliiminyum ve Kodak Metal
Kagidinin Uzerine Durst-Lambda Print, 75 x 125 cm, 2004

Kaynak:
http://www.artmagazin.hu/artmagazin hirek/csutortok 13.2018.html?pageid=81
(Erisim Tarihi: 15.02.2014)

Gorsel 177. SI-LA-GI, “Diisiinme Hakkinda Bir Riiya”, Aliiminyum Levha Uzerine C-
Baski, 5/2, 126 x 162 c¢cm, 2000

Kaynak: Készman J. (2005). Magyarorszagi Kortarsmiivészet Az Ezredfordulon.
Budapest: BUMBUM Art Consulting, s. 46.
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Gorsel 178. Ansen Atilla, “Sofrada Tuz”, (‘Malevolence Dizisi’), C-Print FUJI Crystal
Archive Pearl Paper Face Mount to Plexiglass mounted on Dibond (Museum Plexiglass

Sandwich), 186 x 110 cm, 2011

Kaynak: 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu (12. Nisan 2014, Antik
Palace, Artam Antik A. S.)s. 117.

http://www.google.com.tr/url ?sa=t&rct=1&g=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCE
QFjAB&url=http%3 A%2F%2Fwww.artam.com%2FApp Assets%2FArtam ic -

001 284 352279 dusuk.pdf&ei=asQGVc7iONLcapjagMel &usg=AFQiCNFzJ1PkeV
VTaRDt0u3cOllxxu3CZQ&sig2=7qP50y6Xmhoa98Ue062mcA (Erisim Tarihi:
16.03.2015)

Gorsel 179. Ahmet Elhan, “Ayasofya 1.”, Kodak Ultra Endura K4git Uzerine Lambda
Baski1 (Diasec Mount), Tek Basim (1/1), 110 x 220 ¢cm, 2008

Kaynak: 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu (12. Nisan 2014, Antik
Palace, Artam Antik A. S.) s. 105.

http://www.google.com.tr/url ?sa=t&rct=1&g=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCE
QFjAB&url=http%3 A%2F%2Fwww.artam.com%2FApp Assets%2FArtam ic -

001 284 352279 dusuk.pdf&ei=asQGVc7jONLcapjagMel &usg=AFQjCNFzJIPkeV
VTaRDt0u3cOllxxu3CZQ&sig2=7qP50y6Xmhoa98Ue062mcA (Erisim Tarihi:
16.03.2015)

Gorsel 180. Adrian Kupcsik, “Disarida Yoga I1.”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 140 x 200
cm, 2001

Kaynak: Készman J. (2005). Magyarorszagi Kortarsmiivészet Az Ezredfordulon.
Budapest: BUMBUM Art Consulting, s. 111.

Gorsel 181. Andras Kiraly, “Gergek Son Zaman”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 150 x
240 cm, 2000

Kaynak: Készman J. (2005). Magyarorszagi Kortarsmiivészet Az Ezredfordulon.
Budapest: BUMBUM Art Consulting, s. 114.
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Gorsel 182. Giilay Semercioglu, “Mor Zamanlar”, Ahsap Uzerine Tel, Vida, 160 x 160
cm, 2009

Kaynak: 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu (12. Nisan 2014, Antik
Palace, Artam Antik A. S.) s. 123.

http://www.google.com.tr/url ?sa=t&rct=j& g=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCE
QFjAB&url=http%3 A%2F%2Fwww.artam.com%2FApp Assets%2FArtam ic -

001 284 352279 dusuk.pdf&ei=asQGVc7]ONLcapjagMel &usg=AFQjCNFzJIPkeV
VTaRDt0u3cOllxxu3CZQ&sig2=7qP50y6Xmhoa98Ue062mcA (Erisim Tarihi:
16.03.2015)

Gorsel 183. irfan Oniirmen, “Isimsiz”, Tiil, Karisik Malzeme, 150 x 150 cm, 2001,
Ozel Koleksiyon

Kaynak: ?. (2010). Bilmeniz Gereken 50 Tiirk Ressami ve Tablosu. Istanbul: TEMPO
Yayinlari, s. 93.

Gorsel 184. irfan Oniirmen, “Portre”, Tiil, Karisik Malzeme

Fotograf: Beata Szabo, Eskigehir, 2015.
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GIRIiS

Bu tez, iki farkl: kiiltiiriin ama kardes halkin sanat alaninda gergeklestirilmis olan virtiiel
bir bulugsmasidir. Bu nedenle yaklasik bin yillik siiregte, aslinda ayni1 kdkenli iki kardes
halkin hikayesi; farkli topraklarda tarihi, kiiltiirel ve inan¢ sistemlerine ait deger
yargilarindaki farkliliklarla degisiklik gosteren yasam bicimlerinin sanati da

sekillendirerek eserlere nasil ve hangi 6l¢iide yansidigi ile anlatilmaya caligilmistir.

Macar halki; 896 yilinda Asya’dan Avrupa’nin kalbinde yer alan Kérpat Havzasi’na go¢
ederek, onu fethederek yurt kurmustur. Aslinda Samanizm ve Tengricilik inancina sahip,
farklt boylardan olusmus Macar halki 1000 yilinda Hristiyan dini kabul etmistir.
Dolayisiyla dini sanat yoluyla agiklamak ve 6zendirmek adina yapilmis (kodekslerin
minyatiir gelenegi, altar panolari, duvar resmi veya mimarlik) her eserde bir batililasma
stirecinin basladig1 goriilmektedir. Tiirk halki; Asya’daki ana vatanini terk ederek 1071
yilinda Anadolu'ya go¢ etmistir. Islamiyetin etkisi, aslinda Tengricilik ve Gk Tanri
inancina sahip Tiirk boylarinin arasinda 9. ve 10. yiizyilda hiz kazanmistir. Anadolu
topraklarinda ilk Miisliiman devlet olarak 1038’de Biiyiik Selguklu Devleti kurulmustur.
Islam dini, Tiirkler igin her anlamda dogu Kkiiltiiriine yénelme sebebi olmus, sanat
alanlarinda da yeni bir siirecin baglamasina yol acarak siirlarini belirlemistir. Ornegin;
gorsel sanatlarda ¢ok zengin bir minyatiir gelenegi ve mimarlik alaninda 6nemli yapilarin

ingas1 On plana ¢ikarken tablo ve duvar resmi alani uzun yillar goz ardi edilmistir.

Iki halkin siyasi iliskisinde ve sanat alaninda gerceklesmis etkilesiminde Osmanli
Imparatorlugu’nun Macaristan’da gecirdigi yaklasik 200 yillik (1526: Mohag¢ Miicadelesi
- 1686-1699: Habsburg Kurtarmasi1) donemin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Osmanl
Imparatorlugu, Macaristan’daki  hakimiyeti bittikten sonra dahi Habsburg
Imparatorlugu’nun baskilart sonucunda iilkeden kagmak zorunda kalmis olan
baskumandanlara da (Prens Ferenc II. Rakdczi, Kont Imre Thokoly/Tokeli) yardim
etmistir. Bu donemi anlatan eserler arasinda Nakkas Osman’in ve Matrak¢it Nasuh’un

yapmis oldugu minyatiirler hem tarihsel hem de sanatsal agidan 6nemlidir.



Macaristan’da tablo resmin ilk Ornekleri 15. yiizyildan giinlimiize gelmektedir.
Tirkiye’de tablo resmi geleneginin ise 15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet’in batililagsma

stirecinde davet etmis oldugu ¢ogu Avrupali ressamlar ile baslamis oldugu goriiliir.

Her iki iilke de biiyiik degisimleri I. Diinya Savasi’nin ardindan geg¢irmistir. Tiirkiye’de
Atatlirk tarafindan 1923 yilinda saltanat kaldirilarak Tiirkiye Cumhuriyeti ilan edilerek
iilke yeniden bir batililagsma siirecine girmistir. Macaristan’da ise 1920 yilinda Trianon
Antlasmast nedeniyle ciddi acilar yasanmis ve iilke karigik bir siyasi yapi igine
stiriiklenmistir. Bu donemde, Tiirk Resim Sanati’nda batili anlamda Tiirk Sanati i¢in yeni
bir baglangic ve bir kurumsallasma siireci olarak goriiniirken Macaristan’da sanat¢ilarin
biiyiik kismi (6zellikle Hareketgiler, Macar Aktivizm, Avangard ve progresif yaklagimli

olanlar) tilke disina kagmak zorunda kalmiglardir.

Her iki tilkede II. Diinya Savasi’ndan sonraki donemde hem siyasi hem de ekonomik
degisimlerin ardindan sosyal sorunlarla yiizlesmistir. Tiirkiye’de sanatgilar Tiirk Sanati
ve Batili sanati arasinda bir bag kurarak yeni ve 0zgilin bir Tiirk Resim Sanati’nin
yaratilmasi ic¢in cabalarken Toplumsal Gergekeilik’e yonelmislerdir. Ayni1 zamanda
Macar sanatcilar 1989 yilina kadar siiren siyasi sistemden dolay1 ‘Toplumcu Gergekgilik’

ile ya dogrudan ya da dolayli olarak miicadele etmislerdir.

1980’11 yillarda ise Tirkiye iiglincii askeri darbenin ardindan ekonomik sikintilarini
¢Oozmeye calisirken sanat alaninda batiya hatta diinyaya acilma c¢abalarini stirdiirmiistiir.
Macaristan ise 1989 sonrasinda batiya ve diinyaya acilirken kendi kimliginin,

Avrupa’daki roliiniin ve yerinin ne oldugu arastirmasi igine girmistir.

1990’11 yillar, her iki iilkenin sanatsal hayatinda Postmodern egilimlerin, disiplinlerarasi
dallarin, yeni tekniklerin ve malzemelerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte tuvalden uzaklasilip
sonra yeniden tuvale doniilerek hareketli ve heyecanli bir yenilikg¢i girisim donemi olarak

kabul edilebilir.

21. yiizyilda ve giiniimiiz cagdas Tiirk ve Macar Sanati, Dogu ve Bat1 kiiltiiriiniin arasinda

olan ikilemden arinmis ve yeni zeminlere getirilmistir.

Bu caligmanin birinci bolimiinde Macar ve Tirk Minyatlir Sanati incelenmistir.
Macaristan’da hem dini hem de diinyevi amag ile yapilmis 6zellikle kodekslerde yer alan

minyatiirler, Tiirkiye’de ise Osmanli Imparatorlugu’nun basarilarin1 gdsteren ve dvgii



amaciyla nakkaglar tarafindan yapilmis olan minyatiirler hakkinda bilgi verilerek iki
iilkeden yaklasik olarak aymi tarihlerde yapilmis olan eserler incelenerek analizleri

yapilmistir.

Ikinci boliimde 20. yiizy1l dncesi Tiirk ve Macar Tablo Resim Sanati’nin tanitimi ve her
iki iilkenin ya aymi tarihte ya da benzer bir silirecte yapilmis olan resimlerinin
karsilastirmali incelemesi ele alinmistir. Ayrica Macar ve Tiirk Sanat Egitimi’nin tarihsel

siireci de incelenmistir.

Ucgiincii béliimde ise; 20. yiizy1l Macar ve Tiirk Resim Sanat1 6rneklerinden ayni tarihte
ya da benzer bir siirecte ayni lislupta ya da ayn1 egilimde yapilmis olan eserlerinin analizi

lizerine ¢alisilmustir.

Bu ¢alismanin problemi; Tiirkiye nin ve Macaristan’in bin yillik sanat siirecinde 6zellikle

tablo resim sanatini arastirirken ortak noktalarinin bulunup bulunmadigi olusturmaktadir.

Bu ¢alismanin amact; iki tilkenin yaklagik olarak ayni tarihlerde ortaya ¢ikan yapitlarinda
cogunlukla evrensel ortak veya ayr1 degerlerin aranmasi ve gosterilmesidir. Macar ve
Tirk Resim Sanati’nin ortak veya ayr1 degerlerini bulmak ve gdstermek icin asagidaki

sorulara cevap aranacaktir.

1. Tiirk ve Macar Resim Sanati’nin (6zellikle tablo resim sanatinin) tarihsel siireci
nasil ger¢ceklesmistir?

2. Macar ve Tiirk Sanat Egitim Sisteminin tarihsel siireci nasil ger¢eklesmistir?

3. Tirk ve Macar Sanati’na etki yapan siyasi ve ekonomik sartlart nelerdir?

4. Macaristan ve Tirkiye’nin tarihsel siirecinde sanat kosullar1 ve sanata bakis agisi

nasildi?

Bu arastirmanin 6nemi; iki ayr1 dine mensup, siyasi durusu ve ekonomik kosullari farkl
olan kiiltiirlerin tarihsel siirecinde resim sanatinin paralel olarak incelenmesi ve bunun
tizerine iki iilkeden birer sanat¢inin eserlerinin yorumlanmasi agisindan Onem

tasimaktadir.



Bu arastirmanin sinirliliklari;

Tiirk ve Macar Resim Sanati’nin Minyatiir Donemi’nden (M.S. 12-13. yiizy1l)
itibaren giiniimiize (21. ylizyil) kadar siiren tarihsel siireciyle sinirlandirilmistir.
Duvar resmi haric Macar ve Tirk Resim Sanati’nin tarihsel siireciyle
siirlandirilmstr.

Tiirk ve Macar Tablo Resim Sanati’na odaklanarak kagit, tahta, sunta, duralit,
tuval vd. lizerine suluboya, yagli boya, akrilik boya gibi boyar malzemelerle
yapilmis olan resim, kolaj, ¢izim gibi iki boyutlu ya da iki boyuta yaklasmus,
duvarda sergilenebilmis (ama duvar resmi olmayan) 6zel teknik ve karigik
malzeme ile yapilmis (6rnegin; Irfan Oniirmen’in skulptiilleri veya Moholy-
Nagy’1n fotogramlari) olabilen eserlerinin gostermesiyle sinirlandirilmistir.
Macar ve Tiirk Resim Sanati’nin tarihsel siirecinde genellikle 1960’11 yillarda
baslamis olan tablo resminden uzaklagsma egilimlerinin kisaca anlatimiyla
gorseller gosterilmeden sinirlandirilmistir.

Tirk ve Macar Sanat Egitimi’nin tarihsel silirecinin kisaca anlatilmasiyla
sinirlandirilmastir.

Macar ve Tiirk Sanati’na etki yapan siyasi ve ekonomik kosullarinin kisaca
anlatilmasiyla simirlandirilmstir.

Tirkiye ve Macaristan’in tarihsel siirecinde sanat kosullari ve sanata bakis

acisinin kisaca tanitilmasiyla sinirlandirilmastir.

Bu calismada asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir;

1.

Bu calismada kullanilmis olan sanatgilara ait eserler, olusum tarihi ve donemleri
yazili kaynaklarin dogrulugu kabul edilerek se¢ilmistir.

Tiirk ve Macar Resim Sanati’nin arastirilmasinda iki {ilkenin kiiltiirel ve sanatsal
ortak degerlerinin bulundugu diistiniilmiistiir.

Yapilan bu c¢aligma ile elde edilen bilgilerin bir tez formatinda kaleme alinarak
kaynak olusturulmus olmasiyla, boliim basliklar1 ya da alt boliim basliklarinda
deginilen konu ya da konularda bundan sonra yapilacak olan c¢aligmalar i¢in

kaynak olusturacagi varsayilmaktadir.



Bu arastirmada kullanilan veriler; Yiiksek Ogretim Kurumunda konuyla ilgili alanda
hazirlanmis ve ¢alismamin igerigini olusturan konularin yer aldigi 6zgiin tezler, Anadolu
Universitesi Kiitiiphanesi, Ervin Szabé Baskent Kiitiiphanesi (Budapeste, Macaristan),
Macar Giizel Sanatlar Universitesi Kiitiiphanesi (Budapeste, Macaristan) ve internet

kaynaklarindaki konuyla ilgili metinler, makaleler ve dergiler incelenerek toplanmustir.
Bu c¢alismada yontem olarak tarama modeli kullanilmistir.

Bu arastirmanin Evren ve Orneklerimini Tiirk ve Macar Resim Sanati’ndan &rnekler

olusturmaktadir.
Tanimlar;

Kodeks: Sozciik, Latince’den ‘codex’ (tahta) sdzcligiinden gelmis kodeksler, parsomenin
ortaya ¢ikmasindan sonra 4. yiizyilda yaygmlasmistir. Uzerine yazi yazilmis olan
parsomen, kagit gibi nesnelerin iist iiste konmasi ve kenarlarindan tutturulmasi ile

olugmus eski bir kitap tiirtidiir.

Inisyal: Fransizca’dan gelmis olan ’initial’ kelimesi, ilk satirm ilk harfinin biiyiik
puntoda ve siislii yazilarla dizilme islemidir.

Kronik: tarihsel siireci anlatan bir kitap tiirtidiir, vakayiname anlamina gelmektedir.
Gloria: resimlerde figiirlerin kafasinin tistiindeki 151k halkasi/hare

Altar Panosu: kiliselerin merkez alaninda (altar alani) yer alan c¢ogunlukla
cer¢evelenmis, bircok boliimden olusabilen ve altar masasinin arkasindaki duvara

yerlestirilmis olan resimdir.



BIiRINCIi BOLUM

MACAR VE TURK MINYATUR SANATI

1. MACARISTAN’DA KODEKSLERDE RESMEDILMIiS MINYATUR
GELENEGININ BASLANGICI

Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirk¢e Sozliigiinde kodeks (/ng. codex), “Uzerine yaz1 yazilmus
olan parsomen, kagit gibi nesnelerin iist liste konmasi ve kenarlarindan tutturulmasi ile
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olusmus eski bir kitap tiirii'” olarak tanimlanmistir.

Ortagagdaki el yazma kitaba Kodeks ad1 verilmistir. S6zciik, Latince’den ‘codex’ (tahta)
sozcligiinden gelmis kodeksler, parsomenin ortaya c¢ikmasindan sonra 4. yiizyilda

yayginlasmistir® (Gorsel 1).

Gorsel 1. Leuven Kodeksi’nin ‘Eski Macarca Meryem Agit1’ (Macar dilinin ilk miraslarindan
birisidir) gosteren sayfalari, 13. yy

Thitp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.54b6913cflaa77.83
690707 (Erisim Tarihi: 14.01.2015)
2 http://hu.wikipedia.org/wiki/K%C3%B3dex (Erisim Tarihi: 23.12.2013)



Macaristan Hristiyan kilisesi, kitap ihtiyacin1 Onceleri yurt disindan karsilarken
sonrasinda kendi yazmalarini iiretecek yazihaneler olusturmus, kendi yazmanlarimi
kullanmistir. Ardindan {ilkede bu kitaplarin korunacagi ve istendiginde ulasilabilecek

kiitliphaneler kurulmustur.

2. PRAY KODEKSI

Pray Kodeksi, 1192-95 yillarinda Latince ve Macarca yazilmis kodekstir. Adin1 kesis,
Gyorgy Pray’dan (1723-1801) almistir. Bu kodekste yer alan ‘Vefat Konusmasi® baglikl
kutsal konugma ve yalvarma Macar halki i¢in ¢ok onemlidir. ‘Vefat Konugmasi’ Macar
dilinin ilk bilinen dil mirasidir ve bildigimiz kadariyla bundan 6nceki kodekslerde de her

metin Latince yazilmistir (Gorsel 2).

Pray Kodeksi’nin diinya ¢apinda 6nemli bes miniyatiirden biri olan XXVIII. sayili

minyatiiriinde Bizans’1n saygideger ‘Mandilion Kefen’-i tasvir edilmistir (Gorsel 3).

Gorsel 2. Pray Kodeksi’nin ‘Vefat Gorsel 3. Pray Kodeksi XXVIII.
Konugmasi’ni gosteren yapragi say1l1 minyatiirii, “Isa’nin Cenazesi”



3. TURK RESIiM SANATI’NDA MiNYATUR GELENEGININ BASLANGICI

Osmanli Imparatorlugu’nda resim ‘nakis’ olarak adlandirildigindan dolay1, minyatiirler
icin de zaman zaman nakis tanimlamasi kullanilmistir. Bu nedenle minyatiir sanat¢isina
da ‘nakkas’ ya da ‘musavvir’ denmistir (Keser, 2009: 216). Tiirk¢ede; nakis, tasvir, resim
sOzciikleriyle anilan kitap resimleri (minyatiirler), el yazma kitaplarda metinde anlatilan
Oykii, olay ya da bilgiyi resim diline aktarmak i¢in kullanilmistir (Bag¢i, Cagman, Renda
ve Tanindi, 2006: 13) (Gorsel 4, 5).

Gorsel 4. El yazma kitabi, Emir Hiisrev Gorsel 5. El yazma kitabi, Cami,
Dehlevi, Hest Bihist, 1500 civ. TSM, H. Tuhfet’u-I Ahrar, 1530 civ. TSM,
799, y. 104b R.914,y. 1b-2a

Tiirk Minyatiir Sanati’nin ilk temsilcileri, Orta Asya’da M.O. 1. yiizyildan M.S. 13.
ylzyila kadar ayr1 devletler kurarak yasamis ve Mani dinine mensup olan Uygur

Tiirkleridir (Ozdogan, 1980°den aktaran Caglayan, 1995, 2).

Uygur minyatiirleri, Selcuklular aracilig1 ile islam Minyatiir Sanati’nin kaynagi olmustur.
Ozellikle Iran’da, Selguklu’da ve Osmanli Imparatorlugu’nda genis uygulama alani
bularak Biiyiik Selguklular’in doneminde gelistikten sonra Anadolu Selguklulari
zamaninda da devam etmesine ragmen bu eserler giiniimiize kadar gelememistir. 12.
ylizyilldan gilintimiize kalan tek Ornek olarak Varka ve Giilsah’in minyatiirleri

bilinmektedirler (Caglayan, 1995: vii).



4. VARKA VE GULSAH MESNEVISi

Tam tarihi bilinmemesine ragmen 12. yiizy1l sonu ve 13. yiizy1l ilk yillarina tarihlenmis
olan Varka ve Giilsah’in minyatiirleri, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hazine
kisminda 841 no.’da kayith olup, Selguklu mektebinin en eski ve tek Ornegi olarak
bilinmektedirler (?, 1970’ten aktaran Caglayan, 1995, 3). 7. ylizyilda yasamis olan bir
Arap sairinin, Urva Ibn Hizam’in bir demet entrikalardan ve i¢ ice ge¢me olaylardan
ortaya ¢ikan acikli ask hikayesine dayanan eser, 11. yiizyilda Ayyuki tarafindan Farsca
dilinde yazilip Gazne’li Sultan Mahmut’a arz edilmistir. Metin yazildiktan yaklasik
ikiyliz y1l sonra resimlenmis ve Topkap: Sarayr Miizesi’'nde bulunan niishasinin 70

yapragi 71 minyatiir igermektedir (Gorsel 6).

Gorsel 6. “Varka ve Giilsah Albiimii”, ‘Zengin Aga¢ Motifleri Arasinda Varka ve Giilsah
Birbirlerine Sarilmis Olarak Veda Etmektedirler’, 13. yiizy1l basi, Istanbul Topkap1 Miizesi
Kitaplig1 Hazine 841. s. 33v



Gorsel 3. Pray Kodeksi Gorsel 6. “Varka ve Giilsah
XXVIIL sayili minyatirii, Albiimii”, ‘Zengin Agac Motifleri
“Isa’nin Cenazesi” Arasinda Varka ve Giilsah

Birbirlerine Sarilmig Olarak Veda
Etmektedirler’, 13. yiizyil bas,
Istanbul Topkap1 Miizesi Kitaplig
Hazine 841. s. 33v

‘Varka ve Giilsah Mesnevisi’ (12. yy sonu, 13. yy. basi) ve ‘Pray Kodeksi’ (1192-1195)
tam olarak ayni tarihte yapilmamis olmalarina ragmen benzer 6zellikler gosterdikleri i¢in
karsilastirma sansina sahiptir (Gorsel 6, 3). Bu ortak 6zelliklerin basinda, her ikisinin de
bir durum anlatma amaci ile yazilmis metinler olmasi gelmektedir. Diger bir 6nemli
benzer 6zellik ise metinler arasina yerlestirilmis olan minyatiirlerdir. Bu minyatiirler her
iki eserde de belli bir kompozisyon kaygisi olmadan metin icerisine ya da yeni bir sayfada
sadece gorsel bilgilendirme amacgh yer almaktadir. Varka ve Giilsah minyatiirleri
renklidir ve hem figiirlerin hem de diger motiflerin daha giiclii desenleri belli bir gdozlem
ve arastirma siirecinin yaganmis oldugunu gostermektedir. Bu Ozellikle kuslarin
tasvirinde goriinmektedir. Pray Kodeksi’nde yer alan minyatiirlerde ise figiirler ve diger
elemanlar sadece iki boyutlu cizgisel bir anlatimla ve boyanmamis olarak verilmistir.
Genele hakim olan bu iki boyutlu desen agirlikli tasvirler, sanat¢inin zaman zaman bazi
vurgulart igaret ettigini diislindiiren alan boyamalar ile dengelenmektedir. Bu

boyamalarda kullanilan renk sayis1 ise kirmizi ve siyah ile sinirhidir. Minyatiirler adeta ici
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dolu ve bos alanlarin, ¢izgi ve lekenin yilizeyde ahenkle dans ettigi izlenimini vermektedir.
Bu durum ayni zamanda Varka ve Giilsah’taki minyatiirlere kiyasla daha saydam bir
gorsellik sunmaktadir. Pray Kodeksi’nde goriilen ahenk (ritim) ise figiirlerin portreleri ve
ozellikle el hareketleri ile saglanmistir. Her iki eserde de perspektif kullanilmamis oldugu
acikea goriilmektedir. Varka ve Giilsah da yer alan minyatiirlerde renk ve hacim
etkisinden kaynakli daha ¢ok duygusal bir anlatim hissedilirken, Pray Kodeksi’nde
hareketli ¢izgilerin ahengiyle olusan kaligrafik bir anlatimla durum tespiti sezilmektedir.
Ayrica her iki eserde de yer alan minyatiirlerde 6nemli karakterler (dini sahsiyetler)

Gloria (1s1k halkasi/hare) ile isaret edilmistir.

5. MACAR ANJOU EFSANELERI KODEKSI (1320-1340)

Macar kitap resimlerinde Orta Avrupa Klasik Gotik Sanat Donemi’ne ait (1310-1390)
ornekler bulmaktadir. Dercsényi ve Zador (1980: 107)’de belirtildigi lizere, bu kitaplar
(kodeks) cogaltilirken iki yol izlenmistir. Bunlardan ilki manastirlarda kullanilacak olan
niishalar i¢in sadece metinlerden olusmus olmasidir. Digeri ise, aristokrat kesim ig¢in
cogaltilmis kopyalarda metinler arasinda resimlerin yer almis olmasidir. Ayrica bu
resimli kodekslerde yer alan resimlemelerin Macar halki i¢in olduk¢a dnem tagidigi
bilinmektedir. Bu kodeksin metin agirhikli kopyalarinda bazen ‘inisyal’ ler® goriiliirken
bazen de aristokrat kesimin kodekslerinde yer alan bu inisyaller ¢ogu siislii hikayeleri

anlatan minyatiirlere eslik etmistir.

Macar Anjou Efsaneleri Kodeksi, Isa ile azizlerin ve azizelerin hayat hikayelerini
kapsamaktadir. Bu kodeks, Anjou Hanedani’nin kurucusu Macar krali Karoly Robert’in
(hiikiimdarligi: 1301-1342) oglu Prens Andras (1327-1345) igin yapilmistir. Daha ¢ok
resimli bir romani andiran bu kitapta yazi olarak sadece minyatiirlerin basliklar1 yer alir.
Eserin ressam1 Hertul Usta (civ.1300-1355), yazari ise Roberto da Mileto’dur. 1. (Aziz)
Laszlo Kral’m (hiikiimdarligi: 1077-1095) efsanesini anlatan eserde altin yaldiz fon
onilinde tempera boyayla betimlenmis figiirler yer almaktadir (Gorsel 7). Toplam kag

sayfadan olustugu bilinmeyen kodeksin 106 sayfasi Biblioteca Apostolica Vaticana

3 Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge Sozliigiinde Fransizca’dan gelmis olan ‘initial’, ilk satirm ilk harfinin
biiyiik puntoda ve siislii yazilarla dizilme islemi.

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.54b69780c77686.30
865302 (Erigim Tarihi: 14.01.2015)
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Kitiiphanesi’nde, New York’ta (Pierpont Morgan Library), Washington’da
(Metropolitan Miizesi), Paris’te (Louvre) ve Sankt Peterburg’da (Ermitaj) yaklagik 140

sayfasi bulunmaktadir®.

Gorsel 7. Ressami bilinmiyor, “Macar Anjou Efsaneleri Kodeksi”, ‘Aziz Laszlé Kralin
Efsanesi’, Parsdmen Uzerine Tempera, 283 x 215 mm, 1330 yillari, Biblioteca Apostolica
Vaticana Kiitiiphanesi

4 http://hu.wikipedia.org/wiki/Magyar Anjou-legend%C3%A 1rium (Erigim Tarihi: 14.06.2015)
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6. RESIMLI KRONIK

Resimli Kronik (Resimli Vakayiname), Lajos I. Nagy hiikiimdarliginin zamaninda (7342-
1382) bliytik ihtimalle Mark Kalti (14. yy.) tarafindan yaklasik olarak 1360 civarinda,
Latince dilinde yazilmistir. Bu eser, biiyiik ihtimalle Macar Tarihi hakkinda 6vgii dolu
bir gecmisi gelecek kusaklara aktarmak ve yasatmak amaciyla hazirlanmistir. Eserin
metni 1342 yilina kadar yazildig1 ancak hem metinlerin hem de minyatiirlerin bitmemis
oldugu bilinmektedir. Resimli Kronik, 15. yiizyilda Kral Matyas’in hiikkimdarliginda
(1458-1490) Macaristan’da imis, daha sonra Fransa’da gotiiriilmiis, 16. ylizyilda ilk 6nce
Viyana Sarayinin Kiitliphanesi’ne sonra da Avusturya Ulusal Kiitiiphanesi’ne ‘Viyana
Resimli Kronik’ adi altinda kayit altina alinmistir. Trianon Antlagmasi’nin (1920)
ardindan 1932°de yapilan Venedik Kiiltiir Kongresi’nde alinan bir karar sonucu 1934
yilinda Resimli Kronik Macaristan’a geri getirilmistir. Bu eserin sayfalar1 yillar boyunca
siiren uluslararas1 dolasim sonrasinda bes ayr1 kodeksin sayfalar1 arasina girmistir. Bu
sayfalarin kenarlarinda okuyucu tarafindan yazildig:1 diisiiniilen hem Macarca hem de
Tiirkge notlar yer almaktadir. Bes ayr1 kodekste bulunan orijinal eserin sayfalarinin, 1964
yilinda kopyalarinin iiretilmesiyle birlikte tekrar tek bir kodekste toplanmis olmasi, bilim
adamlar1 i¢in eserin bir aragtirma konusu olmasina etki etmistir. Resimli Kronik, bugiin

Ulusal Széchenyi Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir®.

Resimli Kronik’in minyatiirciisii, biiylik ihtimalle Hertul Ustanin oglu, Mikios
Medgyesi’dir (vaklasik olarak 1320-1385)°. Eserin degerini arttiran asir1 derecede altin
varak kullanilarak bir krala atfen yapilmis olmasidir (Gorsel 8). Dercsényi ve Zador
(1980: 109)’da belirtildigi tizere Macar halkinin tarihini ‘Hunor ve Magor’ dykiisiiyle

gosteren eserin resimli 75 parsdmen sayfasi 147 minyatiir ve 99 inisyallar ile bezenmistir.

3 http://hu.wikipedia.org/wiki/K%C3%A9pes kr%C3%B3nika (Erisim Tarihi: 14.06.2015)
¢ http://hu.wikipedia.org/wiki/Hertul fia Mikl%C3%B3s (Erisim Tarihi: 05.03.2014)
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Gérsel 8. Resimli Kronik’in bas sayfasi, Parsémen Uzerine Tempera, 300 x 210 mm, yaklasik
olarak 1360, Ulusal Széchenyi Kiitliphanesi, Budapeste

7. FATiH SULTAN MEHMET’IN DONEMIi VE NAKKAS SINAN BEY

15. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nda Caglayan (1995: 3)’te belirtildigi iizere Tiirk
Minyatiir Sanati, Fatih Sultan Mehmet’in (II. Mehmet, 1432-1481) Istanbul’u
fethetmesinden (29 Mayis 1453) sonra giiclenmistir. Bilim ve sanata olan ilgisi ve
desteklerinden dolay1 Fatih Sultan Mehmet’in doneminde pek ¢ok eser yapilmis hatta
sarayin minyatirciisii, Nakkas Sinan Bey egitim amaciyla Bati’ya gonderilmistir

(Keskiner, 1989‘dan aktaran Caglayan, 1995, 3). Avrupa’dan doéndiikten sonra Italyan
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resim sanatinin etkisi altinda kalmis olan Sinan Bey, Fatih’i giil koklarken tasvir eden

portresini yapmgtir’ (Gérsel 9).

Ayrica Fatih Sultan Mehmet’in portre sanatina gosterdigi ilgi, lilkede portre ustalarinin
yetismesini saglamis ve Imparatorlugun son dénemlerine kadar minyatiir sanatinin
kapsaminda da portrecilik gelenegi devam etmistir (Keskiner, 1989’dan aktaran

Caglayan, 1995, 3).

Gorsel 9. Nakkas Sinan Bey, “II. Mehmet’in Portresi”, Saray1 Albiimleri, Hazine
2153, folio 10a, 15. yy. sonu (1480 civ.)

7 http://tr.wikipedia.org/wiki/Nakka%C5%9F Sinan_Bey (Erigim Tarihi: 17.04.2014)
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8. DILSUZNAME

Tiirk Minyatlir Sanati, 15. yiizy1l sonunda ve 16. ylizyll basinda Bat1 ile iliskilerin
zayiflayarak Dogu’ya olan ilginin artmasi ve yonelis nedeniyle Iran minyatiir sanatmin
etkisine girmeye baslamistir (Caglayan, 1995: vii). Eroglu (2013: 66)’da belirtildigi iizere
II. Bayezid Sultan (1447-1512) déneminde (1481-1512) saraya Iran’dan ve Misir’dan
minyatiir ustalar1 davet edilmistir. Badieddin el Tebrizi'nin ‘Dilsuzname’ isimli eseri bu
doneme ait en iyi orneklerden biridir. Bu eserde kullanilmis olan Siraz iislubu 6zellikle

Bayezid donemi minyatiir eserlerinde 6n plana ¢ikmustir (Gorsel 10, 11).

Gorsel 10. Badieddin el Gorsel 11. Badieddin el Tebrizi, “Dilsuzname”,
Tebrizi, “Dilsuzname”, ‘Sevgililerin Vedast’ (detay), 1455-56, OBL, Ouseley 133,
‘Sevgililerin Vedasr’, y. 62a.
1455-56, OBL, Ouseley
133, y. 62a.

9. CASSIANUS KODEKSI VEYA CASSIANUS KORVINASI (1458-1516)

Ayni yillarda Macaristan’da minyatiirler ile siislenmis olan kodeks kitaplarin en zengin
donemi Kral Matyas Hunyadi’nin hiikkiimdarhigi (1458-1490) yillarinda yasanmustir.
Fatih Sultan Mehmet (1432-1481) 1456 yilinda yapilan Nandorfehérvar Kusatmasi’nda
Macar ordularint yoneten derebeyi ve kumandan olan Janos Hunyadi’nin (1407-1456)
oglu olan Macaristan'in son biiylik krali olan Mdtyas Hunyadi, uluslararast camiada
Matthias Corvinus olarak bilinir. Kral Matyas, babasinin yolunda ilerlerken Osmanl

Imparatorlugu ile miicadeleye devam etmis ve iilke ici reformlarin ardindan Macaristan
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topraklarini kuzeye ve glineye dogru genisletme cabasi i¢cinde olmus. Kral Matyas’in
yonetmis oldugu ordu “Kara Ordu” olarak adlandirildi ve bu ordu 1480 yillarinda

aralarinda Viyana'nin da bulundugu birgok yeri fethetmistir®.

Macar krallarinin arasinda halkin en deger verdigi ve linii Macaristan’in sinirlarinin disina
tasan kral; halk arasinda ‘Adaletli Matyas’ ismi ile giindeme gelmistir. Osmanl
Imparatorlugu hiikiimdari Fatih Sultan Mehmet gibi Macar Kral Matyas da kiiltiire deger
veren sanata ve bilime destek olan bir hiikimdar olmustur. Bu yiizden yasadig1 saray1
donemi en iyi sekilde yansitan Ronesans tarzinda restore ettirmistir. Ayrica Matyas’in
kurmus oldugu kiitiiphane ve o donemde yazilmis kitaplar donemin ve Macar tarihinin en
onemli arsivleri arasinda yer almaktadir. Ancak savaslar ve istilalar sonuncunda hem
kiitiiphane ( ‘Bibliotheca Corvina’) binas1 yok olmus hem de kitaplar farkli tilkelerin miize
arsivlerine girmistir. Bu nedenle sadece Matyas’in yasadigi donemde degil bugiin de hala

bu kitaplar degerini korumaktadir.

Kral Matyas Ronesans Donemi italyan sanatcilarla iyi iliskiler kurmus bu sanatgilara
siparisler vererek ¢ok sayida eserle saray1 donatmistir. Galavics, Marosi, Miko ve Wehli
(2001: 237)’de belirtildigi lizere Blandius Usta 1470 yillarda Kral Matyas’in
minyatiirciisii olarak belirtilmektedir. Bibliotheca Corvina’da Floransa’li usta Attavante
degli Attavanti’nin (1452-1525) 20 kodeksi yer almistir. Kral Matyas’a calisan diger
Floransa’li minyatiir ustalar1 ise Gherardo ile Monte di Giovanni (civ.1448-1533°)
kardesler (Galavics vd. 2001: 238) ve Attavante’nin 6grencisi olan Boccardino il
Vecchio’dur (1460-1529) (Galavics vd. 2001: 239). Kralin sarayinda yapilmis
kodekslerin en 6nemlisi Kral Matyas vefat ettikten (1490) sonra Kral II. Ulaszlo’nun
(hiikiimdarligi: 1490-1516) doneminde tamamlanmis ve bugiin Fransa’da Fransa Ulusal
Miizesi kolleksiyonunda bulunan ‘Cassianus Kodeksi’ veya ‘Cassianus Korvinasi'dir'

(Gorsel 12).

8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Macaristan _tarihi (Erisim Tarihi: 14.06.2015)

% http://www.treccani.it/enciclopedia/monte-di-giovanni-di-miniato-detto-anche-del-fora/ (Erisim Tarihi:
29.06.2014)

10 http://artportal.hu/lexikon/klasszikusok/a-cassianus-corvina-mestere (Erigim Tarihi: 12.03.2014)
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Gorsel 12. Cassianus Usta, “Cassianus Korvina Kodeksi”, 15. ylizyilin sonu, Fransa
Ulusal Miizesi, Paris
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Gorsel 9. Nakkas Sinan Bey, “II. Gorsel 12. Cassianus Usta,

Mehmet’in Portresi”, Saray1 “Cassianus Korvina
Albiimleri, Hazine 2153, folio Kodeksi”, 15. yiizyilin sonu,
10a, 15. yy. sonu (1480 civ.) Fransa Ulusal Miizesi, Paris

Gorsel 11. Badieddin el Tebrizi, “Dilsuzname”, ‘Sevgililerin
Vedast’ (detay), 1455-56, OBL, Ouseley 133, y. 62a.
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Yaklasik olarak ayni tarihlerde yapilmis olan Dilsuzname (1455-56), “Il. Mehmet’in
Portresi” (1480 civ.) ve Cassianus Kodeksi’nin (15. yy. sonu) minyatiirlerini
inceledigimizde benzerliklerden ¢ok ayriliklari gérmemiz miimkiindiir. Ornegin;
Dilsuzname’de perspektif yoktur, buna karsin Cassianus Kodeksi’'nde perspektif
kullanilmigtir. Dilsuzname’de hem renk sayisinin azligi hem de yalin anlatim ve
hacimden uzak goriiniimler, Cassianus Kodeksi’'nde hacimli, detayci, valorlerle
zenginlestirilmis renklilik etkisiyle daha giicli ve yogun bir anlatimla zitlik
yaratmaktadir. Dilsuzname’de hikaye duygusal bir anlatimla resmedilirken, Cassianus
Kodeksi’nde olay/olaylar oldugu gibi aktarmak kaygisiyla daha gercekgi resmedilmistir.
Ayrica Dilsuzname’nin ‘Sevgililerin Vedas1’ minyatiiriinde tek bir hikaye anlatirken,
Cassianus Kodeksi’nden bir 6rnek olan minyatiirlerde bir kisiye ait oldugu diisiiniilen

birka¢ hikayenin bir arada anlatildig diistiniilmektedir (Gorsel 11, 12).

Cassianus Kodeksi (15. yy. sonu) ile aynt donemde Nakkas Sinan Bey tarafindan
yapilmis olan “II. Mehmet’in Portresi” (1480 civ.) karsilastirildiginda; Ronesans
donemine ait Cassianus Kodeksi’ne ait minyatiir 6rneginde ayni sahnede verilmis birkag
hikdyenin kurgulandigi mekan, renk cesitliligi, doku, 151k oyunlart ve detaylarla
saglanmis olan zengin anlatim tarzina kars1 Nakkas Sinan Bey’in yalin anlatiminda dingin

ve sonsuzluk hissi veren huzurlu bir atmosfer goriilmektedir (Gorsel 12, 9).

Macaristan’da sanat 1526 ve 1711 yillar arasinda kalan déonemde 6nemini yitirmis geri
planda kalmistir. Bunun sebepleri agiklanirken; Kral Matyas vefat ettikten sonra tahta
cikmis olan Kral II. Ladislaus (II. Ul4szl¢) doneminde Macaristan ge¢misteki gibi
yonetilememis ve kralin 6liimiinden 6nce birgok ayaklanma yasanmistir. Macaristan’in
merkez otoritesinin zayiflamig olmasiyla her donem tilkeye saldirilar diizenleyen Osmanli
Imparatorlugu'nun eline biiyiik bir firsat gegmis ve 1521°de Belgrad (Nandorfehérvar)
elden ¢iktiktan sonra 1526'da Macar ordusu Moha¢ Savasi’nda, tarihindeki en biiyiik
yenilgilerinden birini yasamustir!!. Bu savasi Nakkas Osman, “Hiinername” isimli

1588’de yapilmis olan eserinde, ‘1526 Mohag¢ Miicadelesi’ anlatmistir (Gorsel 14).

1 http://tr.wikipedia.org/wiki/Macaristan_tarihi (Erisim Tarihi: 14.06.2015)
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1526 Mohag¢ Miicadelesi’nin tarihi ile baslayan ve 1711 Macar-Habsburg Szatmar
Antlagmas1 ile sona eren yaklasik olarak ikiyiiz yillik zaman diliminde Macaristan;
Osmanli Imparatorlugu ve Habsburg Imparatorlugu’nun smir bélgesi ve savas sebebi
konumundayken kendi 6zgiirliigiin i¢in verdigi miicadele siiresince {ilkenin biiyiik bir

kismi tahrib olmustur (Romsics, 2010: 307).

Bunlara ragmen Macaristan’da 17. yiizyil basinda bir ‘yeniden canlanma’ siireci olmus
ve bunun kapsaminda aristokratlarin saraylarinda sanat yine 6n plana ¢ikmistir. Fakat
hem Matrak¢i Nasuh hem de Nakkas Osman tarafindan yapilmis olan ve Macaristan’la
yapilan savaslar1 anlatan eserler bu dénemleri en giizel sekilde anlatmistir. Ornegin;
Matrak¢1 Nasuh’un “Siileymanname” baslikli eserinde yer alan ‘Estergon Kalesi’ isimli

minyatiirii bu doneme aittir (Gorsel 13).

10. MATRAKCI NASUH VE SULEYMANNAME

16. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu sanat, bilim ve edebiyat alanlarinda en parlak
donemini sergilemistir. Kanuni Sultan Siileyman’m (1494, Trabzon-1566, Szigetvar,
Macaristan) hiikiimdarhig1 yillarinda (1520-1566) minyatiir sanat1 iran etkisinden
ayrilmaya baglamistir. Bu donemde en ¢ok tercih edilen konular arasinda yer alan tarihi
konulu eserlerin nakkasi1 ise Matrak¢t Nasuh (?-15617) olmustur. ‘Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn-i, Tarih-i Sultan Bayezid, Siileyman-name’ adl1 eserleri bu {islubun ilk
ornekleri olarak kabul edilmektedir (Caglayan, 1995: viii). Matrak¢t Nasuh’un
“Siileymanname” eserinde betimledigi ‘Estergon Kalesi’ hem bolgenin cografyasint hem
de kusatmanin seklini gosterdigi i¢in 6nemli bir belge niteligi kazanmistir. “Sanatci
eserde, yol iizerindeki 6nemli menzilleri, fethedilen kentleri, kale ve limanlar1 anlatmis
ve resmetmistir. Bu resimlerin bazilar1 Avrupa portolanlarindaki'? kent betimlemelerini

animsatir (Cotelioglu, 2009: 20)” (Gorsel 13).

12 Portolan haritasi, 14. ve 15. yiizyil'da Avrupa'da kullanilan, kiyilar ve limanlara dair bilgiler igeren el
yazmasi denizcilik haritalari. http://tr.wikipedia.org/wiki/Portolan haritas%C4%B1 (Erisim Tarihi:
14.06.2015)
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Gorsel 13. Matrak¢1 Nasuh, “Siileymanname”, ‘Estergon Kalesi’, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, Hazine 1608, v. 90b.

Bu donemin diger 6nemli minyatiir sanatcilar1 arasinda Nigari (1494-1572) ve Nakkas
Osman (0.1623) bulunmaktadir. Ayrica Nakkas Osman Klasik Osmanli Minyatiir
Sanati’nin yaraticisi olarak bilinmektedir (Cotelioglu, 2009: 23).

16. yilizyilin ikinci yarist Osmanli Minyatiir Sanati’'nin Klasik Doénemi olarak
adlandirilmaktadir. Bu yillarin sanat hamisi, /1. Selim (1524-1574) ve III. Murat’tir
(1546-1595). Bu donemde Tirk Minyatiir Sanati’nin, yabanci etkilerden arinarak,
kendine 0zgii lslubuyla gerceke¢i goriintimler igeren, konu ve doganin daha cok
topografik bir yaklasimla ele alindig1 ve Islam okullarinda rastlanmayan tiirden farkl: bir

iisluba yoneldigi bilinmektedir (Caglayan, 1995: viii).
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11. HUNERNAME

Osmanli padigahlarinin hiinerlerini anlatan eserin metni Seyyid Lokman kaleminden
Tiirk¢e dilinde yazilmig ve minyatiirleri ise Nakkas Osman (?-1623) ile basinda
bulundugu saray nakkashanesinde ¢alisan sanatcilar (A/i, Mehmet Bey, Veli Can, Molla
Tilisi, Mehmet Bursavi'®) tarafindan 16. yiizy1l sonlarmda hazirlanmstir (Cotelioglu,
2009: 23). Iki ciltten olusan Hiinername’nin 1584’te bitirilmis olan birinci cildinde,
Osman Gazi (1258-1326) ile I. Selim (1470-1520) arasindaki dokuz padisahin elde ettigi
basarilar ve iistlin yanlar1 anlatilmaktadir. 1588’de tamamlanmis olan ikinci cilt ise
Kanuni Sultan Siileyman’1n saltanat donemine (1520-1566) ayrilmistir. Birinci ciltte 42,
ikincisinde ise 65 minyatiir yer almaktadir. Bu minyatiirlerde hem dénemin Istanbul’u ve
Topkap1 Sarayi’na iliskin belgesel betimlemeler hem de 1. Sultan Siileyman’in bagar1 dolu

seferlerini anlatan betimlemeler yer almgtir'* (Gorsel 14).

Gorsel 14. Nakkas Osman, “Hiinername”, ‘1526 Moha¢ Miicadelesi’, 1588

13 http://www.uludagsozluk.com/k/h%C3%BCnername/ (Erisim Tarihi: 16.04.2014)
14 http://www.uludagsozluk.com/k/h%C3%BCnername/ (Erisim Tarihi: 16.04.2014)
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12. SURNAME (SURNAME-I VEHBI) VE NAKKAS LEVNI

“Lale Devri” olarak da amlan, Osmanli Imparatorlugu’nun 18. yiizyilinda yapilmis
minyatiirler, ¢agin siiphesiz en 6nemli ressami olan Nakkas Levni (Levni Abdiilcelil
Celebi, 1680-1732) tarafindan yapilan ‘Surname’dir. Levni Usta, kendinden onceki
ustalarin tersine resimlerinin altina kendi imzasin1 da atmistir (Turani, 2013: 667). Bu
eser IIl. Ahmet (1703-1730) donemini yansittigt gibi 1720 yilinda yapilan sehzadelerin
stinnet diigiinii senliklerini de anlatmaktadir (Gorsel 15). Eserin metni donemin iinli sairi
Seyyid Hiiseyin Vehbi tarafindan kaleme alinmistir. Eserin 137 minyatiiriinde, At
Meydani, Hali¢ ve 6zellikle Topkap1 Sarayi’nin ¢esitli boliimlerinde gecen senlik, esnaf
alaylarinin gegisi, oyunlar, yarigmalar ile Osmanli yasamina ait geleneklerden detayli
kesitler temsil edilmektedir (Cotelioglu, 2009: 29). Levni minyetiirde modleyi kullanan
ilk sanat¢i olmustur. Ayrica Levni’nin kullandigi renkler ve sectigi konular diger
nakkaslardan ayr1 bir konumda olmasini saglamistir. Bunun yani sira Levni’nin figiirli
minyatiirlerinde sadelik dikkat ¢cekmektedir, daha once yapilmis olan minyatiirler gibi

yogun izlenimcilik yerine yalin bir anlatim &ne ¢ikmaktadir (Ozpmar, 2007: 11).

Gorsel 15. Nakkas Levni, “Surname Vehbi”, Sultan I1I. Ahmet Dénemi
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Levni’nin baslatmis oldugu minyatiirdeki yalin anlatim tarzin1 devam ettiren sanatgisi
Nakkas Abdullah Buhari’dir. Sanat¢i minyatiirlerinde siradan konulari, figiirleri ise
giinliik yasamdan se¢mis ve yagli boya resim etkisi veren bir teknik kullanmistir (Musal,

2010: 12, 13) (Gorsel 16).

Gérsel 16. Abdullah Buhari, “Baslikli Bayan”, 1745 civ., Istanbul Universitesi Miizesinde
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IKiINCi BOLUM
MACAR VE TURK TABLO RESMI’NDE 20. YUZYIL ONCESI

Tiirkiye’de minyatiir gelenegi 18. ylizyillda Abdullah Buhari’nin eserleriyle sona erdigi
bilinmektedir. Sanat¢i, kompozisyon ve figiir yorumuyla dikkat ¢eken minyatiirlerinde
giinliik yasama dair konular1 segmis ve resmin plastik degerlerini dikkate aldigindan yaglh
boya resim etkisi veren bir teknik kullanmistir. Miisliiman dininde figiirlii tasvir
yayginlasmamistir, ayrica bircok mezheplerde yasaklanmigtir, fakat minyatiir
geleneginde sultanlara yapilmis olan namelerde c¢ok figiirli kompozisyonlar
bulunmaktadir. Padisahin disinda herhangi bir sahsiyet tek basina resmedilmemistir.
Ancak Buhari boy portre olarak degerlendirilecek figiirler resmetmistir. Minyatiir
geleneginin sembolik ve iki boyutlu anlatiminin digina ¢ikan sanat¢t hacimli figiirleri ile

gercegi yansitma kaygisiyla diger minyatiir ustalarindan ayrilmaktadir.

Tiirkiye’de minyatiir geleneginin sona ermesinin hemen ardindan duvar resmi yapilmaya
baslanmistir. Ancak 15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet (1432-1481) hiikiimdarliginda pek
cok Avrupali sanatg1 iilkeye davet edilerek Istanbul konulu tablo resimleri yapmalari

saglanmig ve bu gelenek sonraki yiizyillarda da devam etmistir.

Duvar resmi gelenegi, Tirkiye’de 18. ylizy1l sonlarindan 19. yiizyil sonlarina kadar
sultanlarin saraylarinda 6zellikle Istanbul’da siirmiistir. Bu dénemde Osmanli
Imparatorlugu ile Bat: iilkeleri arasindaki iliskiler giiclenmekle birlikte Tiirkiye Avrupa
sanatini tanimaya baslamistir. Daha ¢ok dekoratif amacl yapilan bu duvar resimlerinin
konulart 6nceleri vazoda cigekler ve meyve sepetleri gibi natiirmortlar olmustur. Bu
durum Avrupa resminin Rokoko Donemi’ni (1710-1780) yansitan resimlerle benzerlik
gostermektedir. Daha sonra bu duvar resimleri arasinda ¢ok sayida genellikle Istanbul
manzaralari olan manzara resmi yer almistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra av
sahneleri siklikla resimlenmis ve bunun yani sira az sayida da olsa insan figiiriniin tasviri

de yer almistir (Musal, 2010: 13-15).

Ayni tarihlerde Macaristan’da hem din ile ilgili hem diinyevi konular igeren duvar
resimleri ve altar panolar yapilmistir. Duvar resmi aslinda Macaristan’in Hristiyan dinini

kabul etmesinden sonra (11. yy.) gliniimiize kadar siire gelmistir. Kiliselere gelen halk
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tarafindan en iyi goriinen duvar iizerine yapilmis olan hem dini hikayeleri hem de Macar
krallarin mucizevi basarilarin1 anlatan bu duvar resimleri halki bilgilendirmek ve gorsel
hafizalarii giiclendirmek i¢in yapilmistir. Dini metinler Latince yazildigindan ve halkin
bu dile hakim olmamasindan kaynakli gorsel yolla metinlerin aktarilmasi i¢in esas amag
olmustur. Macar duvar resmi gelenegi, tablo resmiden tamamen ayri1 ve tablo resmi kadar
ayn1 dneme sahiptir. Ulkenin bin yillik kendi tarihi ile értiisen duvar resmi gelenegi Macar
resim sanati i¢cin onemlidir. Bu nedenle tablo resmini merkez alan bu tezde duvar resmi

konusu disarida birakilmistir.

1. FATIH SULTAN MEHMET DONEMININ iLK TABLO RESIMLERI

Fatih Sultan Mehmet (1. Mehmet, 1432-1481), yurt disina yaptig1 gezilerde Bati
sanatindan ¢ok etkilenmis ve batili anlamda resim sanatinin yerlesmesi i¢in Constanzo da
Ferrara (1450 civ.-1524 ten sonra), Matteo de’ Pasti (1420-1467/68), Gentile Bellini
(1429-1507) gibi iinlii sanatcilar1 iilkeye davet ederek Istanbul konulu resimler
yapmalarini saglamistir. Gentile Bellini’nin yapmis oldugu Fatih Sultan Mehmet’in yagh
boya portresi, “Tiirk resim geleneginin minyatiirden uzaklagarak Batili anlamda tuval

resmine gegisinde oncili olmustur (Sentiirk, 2012: 190)” (Gorsel 17).

Gorsel 17. Gentile Bellini, “II. Mehmet’ in Portresi”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 69,9 cm x 52,1 cm, 1480, Ulusal Galerisi London
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2. ALTAR PANOLAR

Dercsényi ve Zador (1980: 134)’te belirtildigi iizere Macaristan’in bilinen ilk tablo
resimleri 15. yiizyila aittir. Tablo resim gelenegi panel (ahsap pano) olarak kaynaklara
gore 1300 yillarinda yapilmaya baslanmistir. 15. yiizyildan sonra giinlimiize kadar
geliserek ve doniigserek tarih sahnesindeki yerini alan resim sanati pek ¢ok evreden

gecmistir.

1400 yillarinda yasamis olan Tamds Kolozsvari Usta, Avrupa’da yayginlasmis olan
Uluslararas1 Gotik Sanat lislubu tarzin1 benimsemistir (Galavics vd. 2001: 140) (Gorsel

18,19).

Gorsel 18. Tamas Kolozsvari, Gérsel 19. Tamas Kolozsvari
“Garamszentbenedek Kilisesi’nin Altar Usta, Garamszentbenedek
Panosu”, 1427, Slovakya Kilisesi’nin “Ha¢ Gotiirmesi”
isimli altar panosu, 1427,
Slovakya

Panel resimleri yapan ressamlar, genellikle usta-¢irak sisteminde egitim almis olmalarinin
yant sira Ozellikle Yukar1 Macaristan okullar1 ve Erdel okullarinda yetisenler
birbirlerinden farkli tarzlarda ve siparislere gore altar resimleri yapmistir (Dercsényi ve
Zador, 1980: 173). Bu ustalar, yaptiklari resimlerinin lizerine imza olarak genellikle kendi
isimlerinin ilk harflerini yazmistir (6rnegin, GH Usta, M.S. Usta). Sunak resimlerinin
yapilmasi 16. yiizyilin ortasinda savaglarin ¢ikmasiyla birlikte sona ermistir (Gorsel 20,

21, 22,23, 24).
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Gorsel 20. GH Usta, Mosoéc Kilisesi, “Teslis Altar Resmi”, 1471

Gorsel 21. Janosréti Usta, ‘Aziz Miklos Altar Panosu kapanmis seklinde Zeytin Agaclari Dag:
ve Isa’nin Carmiha Gerilisi’ni gosteren eser, yaklasik olarak 1480
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Gorsel 22. M.S. Usta, Selmecbanya sehrindeki Meryem Kilisesi’nin “Ziyaret” isimli sunak
resmi, Tempera, 139,5 x 94,7 cm, 1506, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Gorsel 23. M.S. Usta, “Passio
Sahneleri”, Selmecbanya sehrindeki
Meryem Kilisesi’nin sunak resmi,
Tempera, 1506, Esztergom

Gorsel 24. M.S. Usta, “Passio
Sahneleri”, Selmecbanya sehrindeki
Meryem Kilisesi’nin sunak resmi,
Tempera, 1506, Esztergom
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3.17. YUZYIL MACAR RESIM SANATI

17. ylizyilda Tiirkiye’de hala minyatiir gelenegi devam ederken Nakkas Osman’in (?-
1623) ardindan Nakkas Levni’nin donemi (1680-1732) baslamistir. Ayn1 zamanda
Istanbul’a gelen Batili ressamlarin ¢alismalar1 da bu tarihlerde de bilinmektedir. Ornegin;
Hollandali ressam, Corneille Le Bruyn (1652-1727) 1678 yilinda Dogu gezisi sirasinda
Ege Adalar1 ve izmir konulu ¢ok sayida resim yapmustir (Cotelioglu, 2009: 27).

17. yiizyilda Macaristan’da hala savaglar stirmiistiir ama bu yiizyilda durum biraz daha
sakindir. Onceki savaslarin ve yillarm tahribatlaridan sonra, yeni savas seferlerine
ragmen aristokrat aileler saraylarinin ¢evresinde sanati yasatmaya c¢alismislardir

(Romsics, 2010: 308).

17. yiizyilda Macar sanatgilar artik dini hikdyelerden uzaklasilmis diinyevi konulara
yonelmislerdir. Bu konularin basinda portre 6nemli bir yer tutmustur. Bu dénemle birlikte
zengin aristokrat ailelerin saraylarinin duvarlarini siisleyen resimler, yalnizca tarihsel ve
din konulu resimler degil, ayn1 zamanda yagli boya ve sulu boya olarak yapilmis portre
resimleri olarak da dikkat ¢eker (Galavics vd., 2001: 333). Bahsi gecen soylu ailelerin
saraylarinin duvarlarinda yer alan ve bir nevi soy agaci gorevi iistlenen bu portreler
grubuna ‘Atalar Galeri’ adi verilmistir (Dercsényi ve Zador, 1980: 224). Bahsi gecen
ailenin eski atasindan giincele kadar yasamis olan 6nemli sahsiyetleri gosteren bu

resimler ayn1 zamanda iilkenin tarihine ve kiiltiirel ge¢misine de taniklik yapmaktadir

(Gorsel 25, 26).

Bunun disinda bir de 6lmiis kisilere ait olan portre resimleri vardir ki bunlar genellikle o
aileye mensup bireylerin 6liimiinden sonra da kisiye gosterilen saygiy1 temsil etmektedir

(Dercsényi ve Zador, 1980: 225) (Gorsel 27).
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Gorsel 25. Ressami bilinmiyor, Gorsel 26. Ressami bilinmiyor, “Baskumandan

“Bagkumandan Ferenc Nadasdy’nin Ferenc Nadasdy’nin Esi, Kontes Erzsébet
Portresi”, 17. yiizy1l, Macar Ulusal Bathory Ferencné Nadasdy nin Portresi”, 17.
Miizesi, Budapeste yiizy1l, Macar Ulusal Miizesi, Budapeste

Gorsel 27. Gabor Illéshazy, “Kont Katafalk Resmi”, 1655
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Dercsényi ve Zador (1980: 224)’te belirtildigi lizere ayrica 17. ylizyilda ressamlar,
Macaristan’da gecimlerini saglayamadiklar1 i¢in yurt disina go¢mek zorunda
kalmislardir. Bu sanatgilar arasinda en 6nemli isimler Jdnos Spillenberger (1628-1679)
portre ressami, Janos Kupeczky (1667-1740), Tobidas Stranover (1634-1724) Erdel’den,
onun hocas1 aynm1 zamanda kayinbabas1 Jakab Bogddany (1660-1724, Londra) Ingiltere’de
tinlenmis natiirmort ve egzotik hayvan ressamidir (Dercsényi ve Zador, 1980: 225)

(Gorsel 28).

Gorsel 28. Jakab Bogdany, “Cicekli Natiirmort”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
62 x 49 cm, 1690 civ., Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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4.18. YUZYIL MACAR VE TURK RESIiM SANATI
4.1. Macar Resmi

Barok Dénemi’nin portre ressamlarindan Addm Mdnyoki (1673-1757) yurt disinda
(Liineburg, Hamburg, Hannover, Paris, Hollanda) egitim aldiktan sonra Berlin, Prag ve
Viyana’da saray ressami olarak ¢alismistir. 1707°de Prens Il. Ferenc Rakoczi’nin (1676-

1735)"'® hizmetinde onun portreleri ve siparisleri {izerinde calismstir'® (Gérsel 29).

Gorsel 29. Adam Manyoki, “Prens II. Ferenc Rakéczi’nin Portresi”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
75,5 x 62,5 cm, 1712, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

15 ¢1715°te ise Osmanli Devleti’nin davetini kabul ederek Osmanli topraklarina yerlesti. 1718’de Osmanli
Devleti ve Avusturya arasinda imzalanan Pasarofca Antlasmasi’yla Osmanli Imparatorlugu’na iltica eden
Macar miiltecilerinin giivenligi giivence altina alind1. Rakoczi yandaslari ile birlikte Tekirdag’a
yerlestirildi. 1735 yilinda Tekirdag’da 6l1dii. .... Tekirdag’da oturdugu ev ayni adla miize olmustur.
Tekirdag sahilinde giiniimiizde hala bakimli bir sekilde durmaktadir. Ayrica Tekirdag’da adina yapilmis
bir ¢esme bulunmaktadir.” http://tr.wikipedia.org/wiki/Il._ Ferenc R%C3%A1k%C3%B3czi (Erisim
Tarihi: 01.07.2014)

16 http://hu.wikipedia.org/wiki/M%C3%A Inyoki %C3%81d%C3%A1m (Erisim Tarihi: 05.03.2014)
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18. yiizyilda Aydinlanma Cagr’min etkisiyle ’insan’ hakkinda farkli diisiiniilmeye
baslanmis, bu degisimler portre sanatinda da kendisini gdstermistir. Reprezentasyonun
ana temasi olan zenginlik, mevki, sahsiyetler yerini artik tasvir edilen insanin kiiltiiri,
bilgisi, entelektiiel merak alanlarina birakmistir. Bu donemde ressamlardan beklenti
olarak yansizlik, dogallik ve samimilik 6n plana ¢ikmistir (Galavics vd. 2001: 430).
Biitiin iilkede portre ressamlar1 gelenek olarak ayni aile bireyleri arasindan yetisen
sanatcilardan olusmustur. Boylece iilkede meslek olarak portre resmi yapan ressam aileler
olusmustur. Ornegin Sopron sehrinde Schaller Ailesi ve Falkoner Ailesi, Buda sehrinde
Scherwitz Ailesi, Erdel bolgesinde Stock Ailesi gibi. Stock Ailesinin en yetenekli ressami
ise Marton Janos Stock (1742-1800) olmustur (Dercsényi ve Zador, 1980: 271) (Gorsel
30).

Aydinlanma Doénemi insan ve tabiatin baglantis1 yeniden belirtmektedir. Aydinlanma
felsefesi, insanlarin ‘Tabiat’a Geri Donmesi ni tavsiye ederek dogaya saygi ve onem
vermektedir. Aydinlanma felsefesinde peyzajlar, insanin i¢ diinyasinda hakim olan -bu
donemde 6zellikle romantik ve melankolik- duygularini simgelemektedir (Galavics vd.

2001: 431) (Gorsel 31).

Gorsel 30. Marton Janos Gorsel 31. Karoly Schallhas, “Manzara
Stock, “Samuel Teleki’nin Yaklasmis Olan Firtina ile”, 1795 civ.
Portresi”, Bakir Lehva Uzerine
Yagli Boya, 41,5 x 33 cm,
1787, Macar Ulusal Galerisi,
Budapeste
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4.2. Istanbul’da Yasayan Yabanci Sanatcilar (18. Yiizyll Sonu-19. Yiizyil Basi)

18. yiizy1l sonunda Kapidagl Konstantin adli ressamin yapmis oldugu /71. Selim Portresi
Osmanli sarayinin yeni tarza duydugu ilginin de bir kanit1 sayilabilir (Tansug, 2012: 38)
(Gorsel 32).

Géorsel 32. Kapidagli Konstantin, “II1. Selim Portresi”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 18. yy. sonu-
19. yy. basi, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

“Kapidagli  Konstantin, Konstantin Kapidaglh veya Konstandinos Kizikinos
(Kovotavtivog Kvlikivog) 18. ylizyil sonu ve 19. ylizyil basinda yasamis, Rum asilli
Osmanli ressam'””. Tansug (2012: 39)’da belirtildigi iizere 19. yiizy1l boyunca ve 20.

yiizy1l baslarinda Istanbul’da yasayan azinlik mensuplari, genellikle Rumlar ve Ermeniler

' http://tr.wikipedia.org/wiki/Konstantin_Kap%C4%B1da%C4%9F1%C4%B1 (Erigim Tarihi:
06.06.2014)
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Osmanl1 imparatorlugu’nun sadece yonetim kademelerinde degil ayn1 zamanda cesitli is
kollarinda da gorev almiglardir. Sanatgilar arasinda da azinliklar 6nemli bir yer tutmustur.
Bunlardan Rum asilli Hacianesti sanatgilar arasinda énemli bir yere sahiptir. Ermeni
sanatcilar arasinda ise Serkis Dranyan, Civanyan, Yazmaciyan, Rupen Manas, Tuzcuyan,
Kogeoglu Kirkor gibi isimler yer almistir. Bu ressamlar arasinda en popiiler olani,
resimlerinde duygusal bir atmosferin egemen oldugu goriilen Civanyan’dir (Tansug,

2012: 39) (Gorsel 33).

Goérsel 33. Civanyan, “Istanbul’dan Gece Gériiniimii”, Yagli Boya, 41 x 52 cm, Ozel
Koleksiyon

Oryantalizm; dogu Kkiiltiiriine ve yasam tarzina yonelisle birlikte bu kiiltiire duyulan
hayranlik olarak, 18. ylizyilda baslamis ve 19. yiizyilda devam ederek giiciinii artirmistir.
Bu donem Bati’nin bilimde, sanatta, teknolojide atilim yaptigi, sanayi devrimini
gerceklestirip, somiirgeciligi siirekli yayginlastirdigi bir donemdir. Bati’nin somiirge
haline getirmeye ¢alistig1 iilkelerin basinda Dogu diinyasi yer almistir. 18-19. yiizyillarda
Bat1 sanat diinyasinda Oryantalizm o kadar revagta olmus bir akimdir ki, ressamlar
dogu’ya gelmeden ve temalarinin gergek goriiniimlerini bilmeden oryantal resimler
yapmuslardir (Boppe, 1911°den aktaran Tansug, 2012: 36) (Gorsel 34). 18. ylizy1l basinda
cogu batili ressam Tiirkiye’ye bir merak ve macera duygusu ile gelmis, ardindan Lale
Devri’nde yabanci elgiler tarafindan Tirkiye izlenimlerinin goriintiilenmesi ve kayit
altina alinmasi i¢in batili ressamlarin Tiirkiye’ye gelmeleri saglanmistir (Tansug, 2012:

36).
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Gorsel 34. Jean- Baptiste Le Prince (1734-1781), “Oryantal Giysili Geng¢ Kiz”, Tuval Uzerine
Yaglh Boya, 127,6 x 96,5 cm, 18. yy

Oryantalizm akimi Macaristan’a da ulasmis ve 6zellikle Romantizm Dénemi’nde Macar
ressamlar1 da etkilemis fakat genis ¢evrede yayginlagmamaistir. Bu nedenle bu tezde ayri
baslik altinda incelenmemektedir. Dogu kiiltlirlinden etkilenmis olan en iinlii Macar
ressam Ferenc Eisenhut’tur (1857-1903). Hem Budapeste’de hem de Miinih’te Giizel
Sanatlar Akademisi’nde 6grenim gordiikten sonra birgok kez (1883-1884, 1886-1887,
1891, 1892, 1894, 1899) Dogu’ya (Kafkasya, Tunus, Cezayir, Misir, Suriye, Buhara-
Ozbekistan) gitmistir. Yilin biiyiikk kismmm Dogu’da gecirirken Dogu kiiltiirii ile
ilgilenmis ve Miinih’te yapacag resimleri i¢in eskizleri ¢izmistir. Sanat¢inin “Giil Baba
Vefat Etmesi” isimli eseri ile 1886’da Macaristan Devlet Altin Madalyasi’n1 almistir
(Gorsel 35). Dogu konulu resimleri Paris, Miinih ve Madrid’de sergilenmistir. Ferenc

Eisenhut’un eserleri bugiin Avrupa’da pek ¢ok miizede bulunmaktadir!®,

18 https://hu.wikipedia.org/wiki/Eisenhut_Ferenc (Erigim Tarihi: 25.09.2015)
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Géorsel 35. Ferenc Eisenhut, “Giil Baba’nin Vefat Etmesi”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 200 x
244 cm, 1886, Macaristan Biiyiikel¢isi’nin Ikametgahi, Ankara

Bogazici Ressamlari olarak bilinen ve 18. yiizyil sonlarindan itibaren Istanbul’a gelen ve
Istanbul’un 6zellikle mesire yerlerini resimleyen ressamlar arasinda, Melling Antoine
Ignace, Jean Baptiste Hilair, Thomas Allom, William Henry Bartlett, Jean Baptiste Van
Mour, Antoine de Favray'® bulunmaktadir. Bati’dan gelen ressamlarin Osmanl iilkesine
gosterdigi genis ilginin dnclisii Jean Baptiste Van Mour’dur (1671-1737) (Tansug, 2012:
40) (Gorsel 36).

19 http://turkresmi.com/soru_cevap.htm (148. soru) (Erisim Tarihi: 06.06.2014)
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Gorsel 36. Jean Baptiste Van Mour, “Bogazigi’nde Tiirk Diigiinii”, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
56 x 90 cm 18. yy. basi, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda

18. ylizyilda Tiirkiye’de eser veren sanatcilarin arasinda azinlik mensuplarindan Rum ve
Ermeni kokenli Osmanli ressamlar1 bilinmektedir. Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde,
Kiiciik Asya veya Anadolu topraklarinda bir¢ok halk yan yana yasamis ve Ermeni veya
Rum asilli sanatgilar ayn1 sekilde is alip ¢alismistir. Osmanli kiiltiiriinde insanlar arasinda
herhangi bir sinif ayrimi olmadigindan, farkli irk ya da inangtan insanlar bir arada yasama
sansini elde etmislerdir. Bu nedenle ressamlara da yabanci olarak bakilmamaktadirlar.
Ayn1 durum Macaristan icin de gegerlidir. Genis topraklara sahip iilkede yasayan farkli
inang ve kiiltiirlere sahip halklar bir arada yasama sans1 elde etmislerdir. Ornegin; ayn1
tarihlerde yasamis olan Macar ressamlar; Marton Janos Stock (1742-1800) ve Karoly
Fiilop Schallhas’in (1769-1797) soyadlari da aslinda Alman dil ailesinden gelmistir.
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Gorsel 30. Marton Janos Gorsel 32. Kapidagli Konstantin, “III.

Stock, “Samuel Teleki’nin Selim Portresi”, Tuval Uzerine Yaglh
Portresi”, Bakir Levha Uzerine Boya, 18. yy. sonu-19. yy. basi,
Yagl Boya, 41,5x 33 cm, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul
1787, Macar Ulusal Galerisi,
Budapeste

18. yiizyilda yapilmis olan Tiirk ve Macar resimlerinden birer portre ve birer manzara

resmi incelenmistir.

Portreler; Macar ressam Mdrton Janos Stock’un, “Samuel Teleki’nin Portresi” isimli
1787°de yaptig1 resim ve Osmanli ressam Kapidaglh Konstantin’in, “I11. Selim Portresi”
isimli 18. yiizyil sonu 19. yiizyil basi yapmis oldugu resimdir (Gorsel 30, 32). Her iki
resim de portre konusu o donemdeki iilkeler i¢in siyaset ve kiiltiir alanlarinda 6nemli yer
almis olan kisilerdir. Samuel Teleki (1739—1822), Erdel bolgesinin valisi olarak 50 bin
kitaplt kendi kiitiiphanesini bagislayarak Macaristan’in ilk kamu kiitiiphanelerinden
birinin kurucusu olmustur®. Bu resmin yapildig1 tarihler ayn1 zamanda Aydinlanma
Donemi’dir. Bu donemde kiiltiire emek veren ve diisiinen insanlarin tasviri

yayginlagsmigtir.

II. Selim (1761-1808) 28. Osmanl padisahi ve 107. Islam halifesidir ayrica Sehzade
Selim miizik ve edebiyat ile ilgilenmistir>'. Her iki kompozisyonun merkezinde figiir yer
almaktadir. Fakat bu figiirler kiiltiirleri, gelenek ve yasam bicimleriyle verilmistir. III.

Selim, kendi kiiltiiriinii yansitan bir i¢ mekanda, giiciinii ve hakimiyetini gozler Oniine

20 https://hu.wikipedia.org/wiki/Teleki S%C3%Almuel (utaz%C3%B3) (Erisim Tarihi: 28.06.2015)
2 hittps://tr.wikipedia.org/wiki/IIl._Selim (Erigim Tarihi: 28.06.2015)
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seren bir tavirla, ipek kumaslardan hazirlanmis minderlerde bagdas kurup oturmustur.
Buna karsin Samuel Teleki de kendi kiiltiiriinii yansitan Avrupai durusu ve onu
cevreleyen mekan ve o mekana dair objelerle yazi masasinin yaninda yer alan bir koltukta
oturmakta. Her iki siyaset¢inin de etrafinda onlara ait, onlar1 tanitan 6zel nesneler
goriilmektedir. III. Selim’in arkasinda kendisinin hem savag¢ir hiikiimdar kisiligini
yansitan kiliglar hem de biiyiik Islam halifesi oldugunu gdsteren tugrasi yer almaktadir.
Ayrica sultanin arkasindaki vitrinde goriinen saat ve diirbiin sultanin bilimle de
ilgilendigini igaret etmektedir. Sdmuel Teleki arka planda bir portre resmi, kitaplar ile
kitaplik, bir masa, masanin istiinde duran biist ve masanin iizerindeki harita ile
verilmistir. Her iki figiiriin i¢inde bulundugu mekan, kiyafetleri ve kendilerini isaret eden
objeler kendi kiiltiirlerine ve tarihlerine 6zgiidiir. Ayrica her iki kisinin sag elinde o kisiyi
en iyi sekilde tanitan nesne de bulunmaktadir; III. Selim’in elindeki tesbih onun dine olan

bagliligini, Sdmuel Teleki’nin elindeki kalem ise bilime olan ilgisini gdstermektedir.

Gorsel 33. Civanyan, “Istanbul’dan Gorsel 31. Karoly Schallhas,
Gece Goriiniimii”, Yagli Boya, 41 x “Yaklagmig Olan Firtina ile
52 cm, Ozel Koleksiyon Manzara”, 1795 civ.

18. yiizyilda yapilmis olan Tiirk ve Macar peyzaj resimlerinin karsilagtirilmasinda
Civanyan’in “Istanbul’dan Gece Goriiniimii” isimli resmi ile Kdroly Schallhas’in 1795
civarinda yapilmis olan “Yaklasmis Olan Firtina ile Manzara” adli resmi kullanilmigtir
(Gérsel 33, 31). Civanyan’in resminde Istanbul Bogazi’nda kiyindan yeni kalkmus bir
gemi goriiniir. Resmin agirhii ada ve gemi ile sag tarafa yonelmistir, ancak sol tarafta

gokyliziinli kaplayan parlak sar1 151k asimetrik dengeyi saglamaktadir. Resminin uzak
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arka planinda dort minareli bir cami kars1 kiyiyr gostermektedir. Parlak sar1 15181 veren
rengin yani sira mavi ve yesil tonlar1 resmin genel armonisini belirlemektedir. Resmin
ismindeki ‘gece’ biiyiik ihtimalle ufuktaki alaca karanligi ve giin batimini isaret

etmektedir.

Karoly Schallhas’1in peyzajinda ise, kompozisyonun agirligi uzun agag, harabe sur duvari
ve hayvanlar ile sol taraftadir. Buna karsin sag yaridaki sakin goriiniim ve gii¢lii zithiklar
izleyicinin bakislarin1 yonlendirmektedir. Resminin uzak arka planinda yer alan bir
kilisenin kulesi 6n plan ve arka plan arasindaki derinlik etkisinin giiciinii ispatlamaktadir.
Resmin renkleri sari, turuncu, yesil, mavi ve kahve tonlaridir. Resme adini veren
‘yaklasan firtina’ gokyiizlinlin rengi, bulutlar ve bulunduklar1 yerden uzaklagsmaya ¢alisan

hayvanlarin telagh hareketleri ile havaya dagilan toz dumandan hissedilmektedir.
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5. 19. YUZYIL MACAR VE TURK RESMi
5.1. Macar Resmi

Macaristan’da yaklasik olarak 19. yiizyilin birinci yarisinda (1780-1848) Neo Klasisizm,
Aydmlanma felsefesi ve sivil kiiltiir hdkim olmustur. 1848-1849 Macar Ihtilali ve
Devrimi’nden sonra ise Reform Donemi’nde Romantizm ile birlikte Realizm de giindeme
gelmigtir. Bu donem resimlerinde 6nemli konular arasinda Portre, Peyzaj, Tarihsel Resim
ve Giinliik Yasam sahneleri yer almistir. Portre resminde 6nemli bir yeri olan iki ressami
vurgulamak gerekmektedir. Miklos Barabas (1810-1896) 19. Yiizyll Macar Resim
Sanati’nin ressam krali olarak anilmistir. Her konuda ¢alismis olan sanat¢1 ayni zamanda
Macar Bilimler Akademisi’nin iiyesi olarak secilmistir. Eserleri arasinda bulunan “Macar
miizisyen, besteci, piyanist, orkestra sefi, miizik 6gretmeni’?” olan Ferenc Liszt’in (1811-

1886) portresini 1847°de yapilmistir (Gorsel 37).

Gorsel 37. Miklos Barabés, “Ferenc Liszt’in Portresi”, 1847, Macar Ulusal Miizesi, Budapeste

22 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Franz_Liszt (Erigim Tarihi: 01.07.2014)
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Diger porte ustasi olan Jozsef Borsos (1821-1883) ise sadece portre konusunda degil ayni
zamanda giinliik yasam resmi konusunda da samimi, duygusal ve anitsal ifadeler
barindiran resimler yapmistir (Beke, Gabor, Prakfalvi, Sisa ve Szabd, 2002: 137) (Gorsel
38). Sanatg1, Viyana’da yasarken Viyana Sarayi’nin halki ve aristokratlari tarafindan en
cok sevilen sanatgr olmayi basarmistir. 1861°de Viyana’dan ayrilarak Budapeste’ye

yerlesen sanatg1 resim yapmay1 birakip fotografciliga yonelmistir®,

Gorsel 38. Jozsef Borsos, “Milli Muhafiz” , Tuval Uzerine Yagl Boya, 110,5 x 86,5 cm, 1848,
Macar Ulusal Miizesi, Budapeste

23 http://hu.wikipedia.org/wiki/Borsos J%C3%B3zsef (fest%C5%91) (Erisim Tarihi: 02.07.2014)
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19. ylizy1l Macar Resim Sanati’nda peyzaj konusunda en azinda iki sanat¢idan bahsetmek
gerekmektedir. Bunlardan ilki, kendinden sonraki kusaklara oncii olan, Karoly id.
Marké’dur (1793-1860). Sanatg1 ozellikle 1820 yilinda Italya’ya tasindiktan sonra
basaril1 bir ressam olmugstur. Sanat hayatinin en ylice eserleri i¢in 1842°de Macar Bilimler
Akademisi’nin {iyesi olarak se¢ilmistir. Sanat¢1, 17 ve 18. ylizyilin tarihsel resimlerinden

etkilenirken diissel bir giizelligin armonisinde Klasik tarzda calismistir>* (Gérsel 39).

Gorsel 39. Karoly id. Marko, “Visegrad Peyzaji”, 1826, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Zhttps://hu.wikipedia.org/wiki/Mark%C3%B3_K%C3%A 1roly (fest%C5%91, 1793%E2%80%931860)
(Erisim Tarihi: 02.08.2015)
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Laszlo Paal (1846- 1879 Fransa), duygusal realist peyzajlarin gercek ustasi ve agik hava
ressami olarak anilmistir. Sanat¢1, Viyana ve Miinih’te egitim aldiktan sonra hem burslar
hem de kendi olanaklar ile Hollanda, Bel¢ika, Londra ve Fransa’da da ¢alisma sansini
elde etmistir®. Erken vefat ettigi icin ‘Fontainebleau Ormaninda Yol baghkli resminin
1879°da ‘Diinya Sergisi’nde 6diil aldigini géremeden vefat etmistir (Beke vd. 2002: 174)
(Gorsel 40).

Gorsel 40. Laszl6 Paal, “Fontainebleau Ormaninda Yol”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
91,5 x 63 cm, 1876, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

25 https://hu.wikipedia.org/wiki/Pa%C3%A11_L%C3%A1sz1%C3%B3_(fest%C5%91) (Erisim Tarihi:
02.08.2015)
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Diger bir sanat¢1 Bertalan Székely (1835-1910) ise hem ressam hem de 6§retmen olarak
19. yiizyilin 6nemli ressamlar1 arasinda yer almistir. Székely 6zellikle tarihi konularda
ustalasmis ve giiniimiizde Macar Giizel Sanatlar Universitesi olarak bilinen ilk Macar
sanat okulu olan ve 1871°de agilan Milli Macar Kralligi Resim Okulu ve Resim
Ogretmenleri Okulu’nun midiirliigiini de yapmstir. 1905°te ise /1. Ressamlik Usta
Okulu’nun midiiri olmustur (Szabo, 1998: 135). Asagidaki resim, Eger sehrinin
kalesinin 1552°de kusatilmasini konu almaktadir. Tiirk ve Macar miicadelesinde cesurca
savag alaninda yer alan Macar kadinlarinin anisina saygi i¢in yapilmis olan resim hem

icerik hem de teknik anlamda gergekeiligi ile dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 41).

Gorsel 41. Bertalan Székely, “Eger Kadinlar1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 226,5 x 176,5 cm,
1867, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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Gyula Benczur (1844-1920), Macar Bilimler Akademisi’nin {iyesi olmus ve 1882°de 1.
Ressamlik Usta Okulu’nun midirligli gorevini tstlenmistir (Szabd, 1998: 133).
Sanatcinin resimlerinin ¢ogu tarihsel olaylarin betimlenmesi olarak siniflandirilabilir.
Macaristan, ilk kral I. (Aziz) Istvan (hd. 1000-1038) tarafindan 1000 yilinin Aralik ayinda
Estergon merkez olmak iizere Hristiyan bir krallik olarak ilan edilmistir. Ressam Gyula
Benczur tarafindan 1875 yilinda yapilmis olan “Vajk’in Vaftiz Edilmesi” adli resim Kral

L. Istvan’1in Hristiyanlig1 kabuliinii ve vaftizini konu almaktadir (Gorsel 42).

Gorsel 42. Gyula Benczur, “Vajk’in Vaftiz Edilmesi”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
358 x 247 cm, 1875, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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Giinliik yasama dair konulari ele alan ressamlar arasinda ise, Munkacsy, Szinyei, Hollosy

yer almaktadir.

Mihaly Munkdcsy (1844-1900), 6zellikle realist tarzda ¢alismis olan ressam fakir halkin
yasamsal kaygilar1 ve sorunlariyla ilgili temalar1 tuvaline aktarmistir. Munkéacsy’nin
resimleri koyu olmakla birlikte; canli, dramatik, karamsar, figilirlerinin hayatina ve
duygularina ortak oldugunu gostermek istercesine ig¢sellesmis ve o hayatlara duydugu
saygiy1 acikca gdsteren bir atmosfere sahiptir. ‘Idam Mahkiimu Hiicresi’ isimli 1869-70
te yapilmis oldugu resmi 1870°te Paris Salon Sergisi’nde 6diil almigtir (Beke vd. 2002:
169). Maalesef, 1876’ya kadar yapmis oldugu resimlerinin arka planlarinda ve figiirlerde
koyu tasvir etkisi i¢in c¢ok fazla zift kullandigindan resimler zamanla daha da

koyulagmustir (Gorsel 43).

Gorsel 43. Mihaly Munkacsy, “Idam Mahkiimu Hiicresi”, Ahsap (Panel) Uzerine Yagl Boya,
139 x 193,5 cm, 1869-70
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Simon Hollosy (1857-1918), ¢cok 1yi bir agik hava ressami olarak bilinir. Beke vd. (2002:
185)’te belirtildigi iizere Hollosy, 1886’da Miinih’te 06zel resim okulu kurarak
Macaristan’dan gelen sanata merakli gencleri yetistirmeye baslamistir. Buradaki
Ogrencileriyle beraber Nagybanya’da yeni bir okul acarak burada verilen egitimin
kendine 6zgii bir tarz gibi benimsenmesinde etkili olmustur. Bu durum Macar Resim
Sanati’nda 6nemli bir zaman dilimini kapsamaktadir. Simon Hollosy, hem ressam hem de

Ogretmen olarak Macar Resim Sanati’nin gelismesi i¢in ¢cok caba gostermistir (Gorsel

44),

Gorsel 44. Simon Holldsy, “Misir Soyma”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 150 x 100 cm, 1885,
Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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Pal Szinyei Merse (1845-1920), 19. ylizyll Macar Resim Sanati’nda akademik resim
gelenegine ilk karsi ¢ikan sanatcilar arasinda yer almustir. Sanatginin Ozellikle ilk
resimlerinde kullandig1 hizli firca darbeleri, rahat tarzi ve canli renkleri onu adeta
Izlenimcilere yaklastirmistir. Ancak sanat¢inin Izlenimci tavirdaki resimleri hig
gormedigi bilinmektedir. Szinyei, 1873’te yapmis oldugu “Mayis Senligi” isimli
resminin olumsuz anlamda elestiri almasindan sonra uzun yillar boyunca resim yapmay1
birakmuistir (Gorsel 45). Aslinda sanat¢inin ayni resmi 1896’da . Milenyum Sergisi’nde
yenilik¢i geng sanatgilar ¢evresinde (6zellikle Nagybanya Okulu’nun sanatgilar) biiyiik
basar1 kazanmistir (Dercsényi ve Zador, 1980: 359). Ayrica bu resim, bazi sanat
tarihgileri tarafindan Macar Modern Resim Sanati’nin ilk resmi olarak kabul edilmistir.
Sonrasinda ise Milli Macar Kralligi Resim Okulu ve Resim Ogretmenleri Okulu nun

Ogretmeni daha sonra da miidiirii olmustur (Szdke, 2002: 326).

Gorsel 45. Pal Szinyei Merse, “Mayis Senligi”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 128 x 163,5 cm
1873, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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5.2. Tiirk Primitifleri

19. ylizyilda yasayan ve fotograflardan yararlanarak ozellikle peyzaj konularini ele alan
ilk Tiirk ressamlar1 ‘Primitifler’ olarak amlirlar. Primitiflerin, resimlerini Istanbul’un ilk
iinlii fotograf¢ilar1 olarak duyulan Abdullah Biraderler’in cektikleri fotograflardan
yararlanarak yaptiklar1 bilinmektedir (Tansug, 1980’den aktaran Tansug, 2012, 85).
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin ilk salonunda eserleriyle yer alan bu sanatcilar,
asker ya da sivil okul mezunu ve yasam Oykiileri pek bilinmeyen kisilerdir (Coker,
1983’ten aktaran Tansug, 2012, 85). Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan,
Necip, Selahaddin, Salih Molla Aski, Ahmet Bedri, Miinip, Ahmet Sekur, Ahmet Ziya Sam,
Ibrahim, Mustafa, Sefik, Sevki, Osman Nuri isimli sanatcilar bu grup arasinda yer alir ve
bu sanatgilarin bilinen az sayida eserleri vardir (Erol, 1980°den aktaran Tansug, 2012, 85)

(Gorsel 46).

Gorsel 46. Ressam Ibrahim, “Thlamur Kasr1”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 62 x 92 cm, MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Duben (2007: 135-139)’da belirtildigi iizere Tiirk Primitifleri diye bilinen sanatgilar
insansiz, dingin, durgun, gercek doga goriintiileri kullanarak dogadis1 bir riiya dlemini
yaratmakla birlikte Tiirk resim sanatinda minyatiir geleneginden gercekgei iisluba gecisi
temsil etmektedirler. Tablolarda insan bulunmamasi ve 1$18in tiim resim ylizeyini esit

yogunlukta sarmasi bu kusak sanat¢ilarinin tercih ettigi bir 6zellik olarak sayilmaktadir.
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Resimlerin ¢ogu fotograflarin tuvale aktarilmasiyla sekillendiginden ne gergekei bir
mekan duygusu ne de dogru bir perspektif olmayisindan dolay1 fantastik ve dogalci
olmayan izlenimler vermektedir. Bu durum sanat¢ilarin kendi duyumlarini resme katma
cabalartyla da ters diigmektedir. Seker Ahmet Pasa bu grupta yer almasina ragmen hem
mekan, hem de perspektif gozlemi ¢ok daha gergek ve dogrudur. Sanat¢inin bu grup

icinde ele alinmasinin sebebi, resimlerindeki durgunluk, dinginlik ve ruh halidir.
5.3. Asker Ressamlar Kusagi

1. Kusak (1820 civarinda): Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861), Ferik Ibrahim Pasa (1815-
1891), Ferik Tevfik Pasa (1819-1866) (Tansug, 2012: 64). Bu kusak, ‘Onciiler’ ya da

‘Manzara Ressamlari’ olarak da bilinmektedir.

Ik bilinen ressamlardan Kolagas:1 Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861), Miihendishane’nin
mezunudur. Avrupa’da aldigi egitimden sonra Miihendishane’de resim hocaligina
atanmistir (Tansug, 2012: 52). Hiisnii Yusuf Bey’in eserlerinden geriye ¢cok sayida drnek
kalmamistir. Sanat¢inin yapmis oldugu kendi portresi Topgu Okulu Kiitiiphanesi’ndedir
(Gorsel 47). Ayrica Mevlevihaneler ve Mevlevi sema ayinlerini gosteren desenleri Prof.
Siiheyl Unver koleksiyonunda bulunmaktadir (islinyeli, 1965’ten aktaran Tansug, 2012,
52) (Gorsel 48).

Gorsel 47. Kolagas1 Hiisnii Gorsel 48. Kolagas: Hiisnli Yusuf Bey, “Sema Eden
Yusuf Bey, “Kendi Portresi”, Mevleviler”, Cizim, Siitheyl Unver Koleksiyonu
Topegu Okulu Kitapliginda
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Hem Ferik Ibrahim Pasa (1815-1891) hem de Ferik Tevfik Pasa (1819-1866) Harp
Okulu’nun dgrencileri arasinda bulunmus ve Batili anlamda egitim almistir. ibrahim Pasa,
1835°te Viyana’ya gonderilmis ve aynmi yil da Ferik Tevfik Pasa Paris’e gonderilmistir
(Cezar, 1995: 391) (Gorsel 49).

Gorsel 49. Ferik ibrahim Pasa, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Yagh Boya

2. Kusak (1840 civ.): Seker Ahmet Pasa (1841-1907), Siileyman Seyyid Bey (1842-1913),
Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919) (Tansug, 2012: 64). Bu kusak, ‘Dogalci- Akademist’

veya ‘Klasist’ olarak da bilinmektedir.

1861°de Paris’e resim Ogrenimine gonderilen Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa)
(Tibbiye’den) ve Siileyman Seyyid Bey (Harbiye’den) ve bu sanatgilara Bati’da resim
egitimi gormemis olan Hiiseyin Zekai Pasa da katilmakla birlikte 19. yiizyil Tiirk
Resmi’nin ii¢ biiyiik sanatgis1 olarak ikinci Kusagim Asker Ressamlar1 gosterilmektedir.
Bu sanatcilar genellikle peyzaj, figiir ve natiirmort temalarinda eser vermislerdir.
Siileyman Seyyid Bey’in ilgisi daha ¢ok natiirmorta yonelik olmakla birlikte, 6zgiin bir
figiir arastirmasindan uzak olmadigi da bilinmektedir (Tansug, 2012: 56-57) (Gorsel 50).
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Gérsel 50. Siileyman Seyyid Bey, “Elmali Natiirmort”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
32,5 x 55,5 cm, 1895, Sakip Sabanci1 Miizesi, Istanbul

Hiiseyin Zekai Paga, yurt disina gidememesine ragmen Paris’te gelisen sanat olaylarina
kayitsiz kalmamustir. i¢ mekanda resim yapmasimi birakip dis mekanda calismaya devam
etmesinden dolayi, Tirk Resim Sanati’'nda ger¢cek anlamda ilk Empresyonist
sanatcilardan biri olmustur. izlenimci tarzinda hazirladig: resimler donemin resim iislubu
anlayisina karst oldugu i¢in Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan kabul edilmemistir
(Ozpinar, 2007: 37) (Gérsel 51).

Gorsel 51. Hiiseyin Zekai Pasa, “Yildiz Parki”, 1897, Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul
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Ahmet Ali, 1873 ve 1875 yillarin iki kisisel sergi agcmistir. Actigi bu sergiler, Tiirk Resim
Sanat1 tarihine ilk kisisel resim sergileri olarak ge¢mektedir (Ozpmar, 2007: 19).
Kendisine ‘Seker’ lakabi takilan Ahmet Ali, Paris’te aldigi figiire dayali akademik
egitimine ragmen manzara ve natirmort iizerine daha cok calismistir (“19’uncu
Yiizyildan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey”, 2012:
16) (Gorsel 52).

Gorsel 52. Seker Ahmet Pasa, “Kendi Portresi”

3. Kusak (1860 civ.): Hoca Ali Riza (1858-1930), Halil Pasa (1857-1939) en 6nemli
temsilcileridir (Tansug, 2012: 64).

1884 yilinda Harbiye’nin 6gretmen siifindan mezun olduktan sonra pek ¢ok okulda
resim O0gretmenligi yapmis olmasindan dolay1 ‘Hoca’ lakabiyla taninan sanat¢i, Hoca Ali

Riza ilk Tiirk ressamlarindan biridir. 1909°da Harbiye Mektebi Matbaasi’nin bas
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ressamhigina atanmistir ve 1911 yilinda /nas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde peyzaj
o0gretmenliginin yami sira cesitli liselerde de gorev almistir. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurucularinin arasinda olan sanatci, Galatasaray Sergileri’ne de katilmistir

(Cotelioglu, 2009: 108) (Gorsel 53).

Gorsel 53. Hoca Ali Riza, “Uskiidar’da Kar”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 54 x 81 cm, 1893

Halil Pasa, Miihendishane-i Berri-i Hiimayun mezunudur ve ilk resim egitimini bu
okulda aldiktan sonra 1880 yilinda Paris’e giderek Jean-Leon Gerome’nun atdlyesinde
calismistir. 1886°da yurda dondiigiinde askeri okullarda hem resim 6gretmenligi (Sanayi-
i Nefise Mektebi’'nde 1911-1913 yillarinda yagliboya 6gretmeni) hem de miidiirligi
(Sanayi-i Nefise Mektebi'nde 1917-1918 yillarinda miidiir) yapmus Istanbul’daki
sergilere katilmistir. Halil Paga’nin resim temalar1 ise peyzaj, natiirmort ve portrelerdir
(Cotelioglu, 2009: 107). Sanate1, Paris’teki akademiden almis oldugu klasik egitiminden
uzaklagarak dogrudan acik havada calisip Empresyonist resimler yapmaya baslamis, koyu

tonlar1 birakip giines 151g1in canli renklerini kullanmistir (Gorsel 54).
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Gorsel 54. Halil Pasa, “Sakayiklar ve Kadm”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 119,5 x 72,5 cm,
1898, Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul

4. Kusak (1880 civ.): Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), Hikmet Onat (1884-1977), Ali
Cemal (1881-1939), Sami Yetik (1878-1945), Ali Sami Boyar (1880-1967), Mehmet Ali
Laga (1878-1947), Cevat Uskiidarly (1870-1939). 1912-1922 arasindaki Balkan Savasi,
I. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi yillarinda yasamis olan bu kusak sanatgilart hem
sosyolojik hem de kiiltiirel agidan edindikleri deneyim ve donanimlarla sanat¢1 yonlerini
giiclendirmislerdir (Tansug, 2012: 149). Bu kusak sanat¢ilarinin ¢ogu hem ‘71914
Kugagi'nda hem de ‘Sisli Atolyesi’nde yer almalar1 nedeniyle ilgili boliimlerde gorseller

ile birlikte daha detayli olarak verilecektir.
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5. Kusak (Ressamlarinin dogum tarihleri 1890-1910 arasina rastlayan) : A/i Riza Bayezit
(1883-1963), Arif Bedii Kaptan (1906-1979), Adil Dogang¢ay (1900-1990) (Tansug, 2012:
150).

Tiirk ve Macar Resim Sanati’nin 19. yiizyilina bakildiginda konu sec¢imlerinde ortak
noktalar goriilmektedir. Macar ressamlar 19. yiizyillda dort temel konu iizerinde
durmuslardir. Bunlar; Portre, Peyzaj, Tarihsel Resim ve Giinliik Yasam Resmidir. Aym
yillarda Tiirk Resim Sanati’nin 6ne ¢ikan konular1 ise Portre, Peyzaj, Natiirmort ve
Giinliik Yasamdar.

Portre, Peyzaj ve Giinliik Yasam Resmi tarzinda bir Tiirk ve bir Macar ressamin birer

resmi se¢ilerek incelenmistir.

Gorsel 38. Jozsef Borsos, Gorsel 52. Seker Ahmet
“Milli Muhafiz1” , Tuval Pasa, “Kendi Portresi”
Uzerine Yagh Boya, 110,5 x
86,5 cm, 1848, Macar Ulusal
Miizesi, Budapeste

Portre konusunda Seker Ahmet Pasa (1841-1907) ve Macar ressami Jozsef Borsos
(1821-1883) tarafindan 1848 yilinda yapilmis olan portre resimleri se¢ilmistir (Gorsel 52,
38). Seker Ahmet Pasa kendi portresini, Jozsef Borsos, 1848-49 Macar Ozgiirliik
Savagslari’na katilan milli muhafizinin bir portresini yapmistir. Her iki resimde de kirmizi
rengin rolii her iki iilkenin bayraginda da var olmastyla siyasi bir 6nem tagimaktadir. Ayni

zamanda kirmizi kanin, kalbin ve hayatin da semboliidiir. Macar ressam, muhafizin arka
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planinda yogun olarak kirmizi rengi kullanmistir. Resmin genelinde sicak renklerle
olusan uyum az miktarda yesil ve koyu tonlarla dengelenmektedir.

Seker Ahmet Pasa basinda fesiyle kendi portresini yapmaistir. 1829°dan 1925 yilina kadar
kullanilan fesi Tanzimat ddéneminde Istanbul’da sivil ve asker biitiin gorevliler
giymistir’®. Tanzimat; Osmanl Imparatorlugu’nda 1839 yilinda baslayan modernlesme
ve yenilesme doneminin adidir?’. Fes, yaygin olarak kullanilan kirmiz1 rengini kizileik
boyasindan almistir. Kizilcik agaci, Subat-Mart ayinda sar1 renkli kiigiik cicekler acar,
daha sonra bu ¢igekler kirmiz1 meyvelere doniisiir. Bu agag ilkbaharin habercisi olarak
bilinmektedir. Seker Ahmet Pasa, karsisinda duran tuvale siirmek iizere paletinden
kirmizi1 boya almaktadir. Boylece resimde kirmizi bir kez daha isaret edilmis oluyor. Her
iki resimde de kirmiziya yapilan vurgu ve kirmizinin sembolik anlamlar1 diisiintildiigiinde
aym sonuca varmak miimkiindiir. 1848-49 Macar Ozgiirliik Savaslari’min ardindan
Macaristan’da biiyiik sivil degisim ve toplumsal yenilesme olmustur. Ayrica bu savaglar
yeni ulusal bilincin temel tas1 olarak giindeme gelmektedir. Osmanli’da ise Tanzimat’la
birlikte yeni bir donem, yenilesme cabalari, yeni hayat, yeni ulusal ve yeni kisisel biling,

yeni bir sayfa ve hatta yeni bir resim s6z sahibi olacaktir.

Gorsel 49. Ferik ibrahim Pasa, Gorsel 39. Karoly id. Marko, “Visegrad
“Isimsiz”, Tuval Uzerine Yagh Boya Peyzaj1”, 1826, Macar Ulusal Galerisi,

Peyzaj konusu Macar ressam Kdroly id. Marké ve Tiirk ressam Ferik ITbrahim Pasa’nin

resimleri iizerinden incelenecektir (Gorsel 39, 49). Goriinen gercekligi oldugu gibi

26 hitps://tr.wikipedia.org/wiki/Fes_(ba%C5%9F1%C4%B1k) (Erisim Tarihi: 29.06.2015)
27 hitps://tr.wikipedia.org/wiki/Tanzimat (Erigim Tarihi: 29.06.2015)
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yansitma kaygisi tastyan her iki sanat¢inin aktarimlart armoni se¢imi diginda hemen
hemen ayni plastik degerleri i¢inde barindirmaktadir. Detaylar {izerindeki hassasiyet ve
olabildigince titizlikle ele alinmis teknik ustalik iki resmi birbirine yaklastirmaktadir.
Kompozisyonlarin ise doga goriiniimiinii en iyi yansitan yatay planda dikey elemanlarla
kurgulandig1 agik¢a goriinmektedir. Her iki resimde de su kiyisinda bir kale
goriinmektedir. Ferik Ibrahim Pasa’nn yaptign kalenin ismi ve nerede oldugu
bilinmemektedir. Karoly id. Markd’nun yaptig1 resme konu olan ‘Visegrad Kasabasi’ ise
Budapeste’'nin 43 km kuzeyinde, Tuna nehrinin sag kiyisinda yer almakta olup, Macar
Krali Matthias Corvinus’un erken Ronesans yazlik saray1 ve Ortacag kalesinin kalintilar
ile tinltidiir.

Ferik Ibrahim Pasa kaleyi izleyiciye yakin ve resmin 6n planindan, deniz tarafindan
gostermektedir. Marko ise yer yer diizliiklere sahip yer yer ormanlik alani hissettiren
genis bir yesil alanin ve yiiksek¢e bir dagin ardindan uzaktaki kiyida yer alan kaleyi
gostermektedir. Adeta ayni kale farkli iki kompozisyonla hem yakin plandan hem de uzak
acidan resmedilmis gibidir. Sanat¢ilarin tercih ettigi giin 15181 her iki resimde de ufuktan
yiikselirken golgeler ve koyu tonlar resmin &n planinda toplanmistir. Ozellikle
Marké’nun resminde goriilen giliglii acik-koyu zithgr bakilan mesafenin uzakligini
vurgulamaktadir. Bu durum hava perspektifinin de etkilerini giliclendirirken her iki

resimde de derinlik etkilerini artirarak izleyicinin bakislarin1 utka kadar iletmektedir.

Gorsel 54. Halil Pasa, Gorsel 45. Pal Szinyei Merse, “Mayis

“Sakayiklar ve Kadin”, Senligi”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Tuval Uzerine Yagl 128 x 163,5 cm

Boya, 119,5 x 72,5 cm, 1873, Macar Ulusal Galerisi,
1898, Sakip Sabanct Budapeste

Miizesi, Istanbul
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19. yiizyilda giinliik yasami konu alan Macar ve Tiirk resmi 6rnekleri arasindan Halil
Pasa’nin 1898’de yapilmis oldugu “Sakayiklar ve Kadin” isimli resmi ile Pal Szinyei
Merse nin 1873 yilinda yapmis oldugu “Mayis Senligi” isimli resmi secilmistir (Gorsel
54, 45). Her iki ressam da sanatsal tavir olarak tercihlerini izlenimci tavirdan yana
kullanmis, dogrudan agik havada galisarak giines 1s1g1n1in nesneler tizerinden yansidiginda
aldiklar1 duyumlarin1 tuvallerine aktarmislardir. Fakat Szinyei yasadigi donemde bu
tavriyla kabul gormemis hatta reddedilmistir. Ornegin; sanatginm ‘Mayis Senligi’ adli
eseri olumsuz anlamda pek cok elestiri almistir. Szinyei, ¢agdas1 Fransiz izlenimcileri
inceleme ve onlarla ayn1 ortamda bulunma sansini elde edememis olmasina ragmen
estetik begeni ve {lislup acisindan onlarla aralarinda bir bag kurulmustur. Halil Pasa 1880-
1886 yillar1 arasinda Paris’te Jean-Leon Gerome Atdlyesi’'nde Ogrenim gordiigi
bilinmektedir. Szinyei Merse’nin resminde alti kisi bir tepenin yesilliginde piknik
yaparken sohbet ederek vakit gecirmistir. Halil Pasa bogaza kars1 bir verandada elinde
diirbiiniiyle uzaklara dalmis derin derin diisiinen bir geng kiz betimlemistir. Bu geng kiz
adeta hem verandada hem de arka plandaki kirlik alanda ¢ok sayida cicekle ve 1s1kli
renklerle taclandirilmistir. Cay saatini isaret eden masadaki fincanlar, giines 1s18inin
yumusak etkilerini ve aksamiistii saatlerini andiran izlenimi agiklamaktadir. On plandaki
yesil ve arka plandaki mavi hakimiyeti orta planda yer alan geng¢ kizin kirmizi elbisesi ile
dengelenmektedir. Szinyei Merse ise daha giiclii giines 15181 kullanmis, goélgeler giiglii
zitliklar ortaya koyarak agik-koyu zitlik iliskilerini vurgulamistir. Halil Pasa’nin tam
karsidan tercih ettigi bakis acis1 Szinyei Merse’nin resminde yukaridan bir kusbakisi

acistyla farklilik géstermektedir.
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6. MACARISTAN VE TURKIYE’DE RESIM EGIiTIMi TARIHSEL SURECI
6.1. ilk Macar Yiiksek OKkullarin Kurulmasi

Macar giizel sanatlar yiiksek egitiminin diizenlemesinde 18. yiizyilin ortasindan beri siire
gelen basarisiz ¢ok sayida tesebbiis olmustur. Ayrica Macaristan’in siyasal anlamda
Avusturya’ya bagli olmasi ve ekonomik sikintilar sanatin sadece birka¢ 6zel okulun
cabalartyla ayakta kalabilmesinde etkili olmustur. Bu durumda sanat¢1 olmak isteyenler
yurt disina gitmek zorunda kalarak ilk dnce Viyana sonra Miinih veya Paris’teki giizel
sanatlar akademilerine gitmislerdir. 19. yilizyilin ortasinda wulusal duygularin
giiclenmesiyle birlikte Macar Sanati’min da Viyana’dan bagimsiz olarak giiclenmesi
gerekliligi lizerine gilizel sanatlar egitiminde Avrupali yontemlerin kullanilmasi ve
okullarin agilmasi kararlar1 alimmistir (Beke vd. 2002: 118). 1871°de kurulan Milli Macar
Kralligi Resim Okulu ve Resim Ogretmenleri Okulu 1908’ de Macar Kralligi Giizel
Sanatlar Akademisi adim almistir. Bu okulun ilk kuruldugu yillarda egitim hedefleri
arasinda sadece temel bilgilerin paylasilmasi s6z konusuydu. Sanat¢i olmak isteyenler
ayrica yiiksek egitim almak i¢in hala yurt digina gitmek zorundaydilar. 1882 sonrasinda
egitimin gelismesi adina usta okullar: ad1 altinda ileri diizeyde egitim veren yeni kurumlar
acilmaya baslamistir. Daha sonra bu usta okullarinda egitimin devam etmesiyle birlikte
yiksek egitim dilizeyine ulasilabilmistir. 1. Ressamlik Usta Okulu, Miinih
Akademisi’nden geri ¢agirilmig olan {inlii Macar Profesor Gyula Benczur idaresiyle
1882°den sonra tablo resim konusunda giiglenerek dnemli sanatgilara ve biiyiik eserlere
ev sahipligi yapmustir. /1. Ressamlik Usta Okulu ise, 1897’ de Macar duvar resminin krali
olan Kdroly Lotz (1833-1904) yonetimiyle 6zellikle duvar resmi konusunda 6nemli bir

merkez olmustur.

Bayanlarin resim 6grenimi 1885’ten 1908’e kadar Akademiden ayri enstitii binasinda
stiregelmistir. 1908-1909 akademik yilinda Bayan Ressamlar Okulu, Macar Krallig
Glizel Sanatlar Akademisi’nin i¢ine alinmistir. Ayn1 yil (1908) Macar Bayan Sanat¢ilar
Cemiyeti, Macar Gilizel Sanatlar Akademisi’nin kapsaminda islemeye baslamistir. Erkek
ve bayan sanatcilarin egitimi bir reform tarafindan 1920-1921 akademik yilinda karma

egitim seklinde devam etmistir (Bicskei, 2002: 44-45).

Milli Macar Krallig1 Resim Okulu, Resim Ogretmenleri Okulu, Usta Okullar1 ve Bayan
Ressamlar Okulu 1908’de Macar Kralligi Giizel Sanatlar Akademisi adi altinda
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birlestirilmis ancak sanat¢1 ve 6gretmen egitimi birbirlerinden ayri tutulmustur (Szabo,

1998: 127-132).

Diinya Savaslarindan sonra 1945 yilindan beri uzun yillar boyunca Macar Giizel Sanatlar
Akademisi adiyla, daha sonra ise 2001°den beri Macar Giizel Sanatlar Universitesi ad1
altinda isletilmistir’®. Macar Giizel Sanatlar Akademisi’nde foto-kinetik ve elektronik
sanatlar, multimedya, enstellasyon, environment/yerlestirme ve aksiyon sanati, yeni
komiinikasyon teknikleri, disiplinlerarasi sanat, giizel sanatlarin sinir alanlar1 konusunda
egitim veren Intermedya Boliimii 1990°da kurulmus ve 1993’te 6grencilere agilmustir

(Beke vd. 2002: 390).

Unlii bir ismi ile ‘Macar Giizel Sanatlar Akademisi’ uzun yillar boyunca Macaristan’in
tek giizel sanatlar liniversitesi olarak isletilmis kurumuydu. 1990’da ise Pécs Bilim
Universitesi’nde ‘Giizel Sanatlar Usta Okulu’ kurulmustur. Bu usta okulu, 1996’dan beri
Pécs Bilim Universitesi Sanatlar Fakiiltesi adi altinda hem giizel sanatlar hem de

konservatuar alanlarinda egitim vermistir?’.
6.2. Cumhuriyet Oncesi Tiirkiye’de Sanat Egitimi Veren Okullar

Osmanli imparatorlugu déneminde sanat egitimi veren okullar, sivil ve askeri okullar
olarak ikiye ayrilmustir. Bunlarin disinda bayanlarin egitimi igin kurulmus olan /nas
Sanayi-ye Nefise Mektebi, 6gretmen yetistiren Mengei Muallimin ve 1835’ten itibaren
sikca Bati’ya gonderilen 6grenciler i¢in Paris’te kurulmus askeri okul olan Mektep-i

Osmani Cumhuriyet oncesi donemde sanat egitimi veren okullardir.
6.2.1. Askeri Okullan

Batil1 anlamda yapilmis olan resimlerin kokeni, egitim alanindaki reformlara dayanir ve
bu reformlar Osmanli déneminde olusmaya baslamistir (“19’uncu Yiizyildan 1960’a

Kadar Tiirk Resim Sanat1 Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey”, 2012: 6). Bu reformlarin

28 https://hu.wikipedia.org/wiki/Magyar K%C3%A9pz%C5%91m%C5%B1v%C3%A9szeti Egyetem
(Erisim Tarihi: 03.08.2015)

29 https://hu.wikipedia.org/wiki/P%C3%A9¢csi Tudom%C3%A Inyegyetem#M.C5.B1v.C3.A9szeti Kar
(Erisim Tarihi: 03.08.2015)
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ilk adim1 olarak Bat1 yontemlerine uygun egitim veren askeri okullarin kurulmasina karar

verilmistir (Tansug, 2012: 51). Bu siire¢, ‘Osmanli Batililagmasi’ olarak taninmaktadir.
6.2.1.1. Miihendishane-i Berrii Hiimayun (1796)

Resim egitiminin askeri okullar programmin kapsaminda kag¢milmaz oldugu
diistincesiyle, Miihendishane-i Berrii Hiimayun’dan da 6nce, 1773’te Miihendishane-i

Bahrii Hiimayun da egitim verilmeye baslanmis ilk askeri okuldur (Tansug, 2012: 52).

Sonrasinda, Miihendishane-i Berrii Hiimayun adin1 tagiyan askeri okulda (1793-94) daha
cok askeri amagh yeni resim teknikleri 6gretilmis, ayrica “Bati perspektif kurallar ile
nesneyi iki boyutlu yiizey iizerinde modle ederek goOstermeye yarayan i1sik-golge
uygulamasi gibi kurallar resim egitiminin programi i¢inde yer almistir (Cezar, 1971°den

aktaran Tansug, 2012, 51)”.

Birinci kusak Askeri ressamlarin arasinda bulunan Kolagas: Hiisnii Yusuf Bey (1817-
1861), Mihendishane’nin mezunudur ayrica Avrupa’da aldigi egitimden sonra

Miihendishane’de resim hocaligina atanmistir (Tansug, 2012: 52).

Ugiincii  kusak Askeri ressamlarin temsilcisi olan Halil Pasa (1857-1939),
Miihendishane-i Berri-i Himayun mezunudur (Cotelioglu, 2009: 107).

6.2.1.2. Mektebi Harbiye (Harp Okulu, 1834)

Harb Okulu, Tiirkiye’de Batili yontemlerle egitim vermek tizere kurulan okullarin ilkleri
arasindadir. Daha 6nce Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun (1773), Miithendishane-i Berri-
i Hiimayun (1796) ve 1827°de Tibhane ve Cerrahhane (Askeri Tibbiye) ardindan da Harb
Okulu bu agilan yeni okullarin dordiinciisti olmustur. Harb Okulu, diger askeri egitim
veren deniz ve kara miihendishanelerine nazaran daha modern bir kimligine sahip olmus

ve daha Batili bir kimlik kazanarak uzun yillar bunu korumustur (Cezar, 1995: 388-389).

“Harb Okulu’nda 6gretmen ve orduya bilgili subay yetistirilmek tizere ilk defa 1835
yilinda Viyana, Berlin ve Londra’ya 6grenci gonderilmistir (“Mir’at-1 Mekteb-i1 Harbiye”,
s. 19°dan aktaran Cezar 1995, 390)”. 1835°te Viyana’ya gonderilenler arasinda /brahim
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Pasa (Ferik Ibrahim Pasa, 1815-1891) yer almaktadir. Ayni1 y1l Ferik Tevfik Pasa (1819-
1866) da Paris’e gonderilmistir (Cezar, 1995: 391).

Ayrica, Tansug (2012: 60)’ta belirtildigi lizere Harbiye’den mezun olan sanatgilarin
arasinda Osman Nuri Pasa, Ahmet Sekiir, Ahmet Ziya Akbulut, Diyarbakirli Tahsin,

Remzi Kaymakam gibi ressamlar goriilmektedir.

1884 yilinda Harbiye’nin 6gretmen sinifindan mezun olmus Hoca Ali Riza (1858-1930)
1909°da Harbiye Mektebi Matbaasi’nin bas ressamligina da atanmustir (Cotelioglu, 2009:
108).

6.2.1.3. Sanayi-i Nefise Mektebi (1883)

Herhangi bir sebepten dolay1 yurt disina gidemeyen fakat yetenekli bireylerin resim
egitimi alabilmeleri icin 1874 yilinda istanbul’da Fransiz ressam Pierre D. Guillement
tarafindan 'Desen ve Resim Akademisi’ ad1 altinda bir resim atdlyesi agilmustir (Ozpinar,
2007: 27-28). Desen ve Resim Akademisi, ti¢ yil islevini stirdiirdiikten sonra 1877’°de
kapanmigtir (“? Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atdlyesi ve Viyana Sergisi”, s. 33 ten aktaran

Ozpinar, 2007, 28).

Tiirkiye’de sanat egitimi konusunda bir okulun eksikligini ve gerekliligini fark eden
Osman Hamdi Bey (1842-1910), 1881 yilinda II. Abdiilhamid ve Ticaret Nezaretinin
iznini alarak, miidiirii oldugu Arkeoloji Miizesi’nin tam karsisinda 1882 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin insaatini baslatmistir. 3 Mart 1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acilis1 gergeklestirilmistir (Ozpinar, 2007: 28).

Tiirkiye’de ilk Giizel Sanatlar Akademisi olan ‘Sanayi-i Nefise Mektebi’ veya ‘Mektep-i
Sanayi’, resmi adi1 olarak ‘Mektep-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’, baslangigta 20 erkek
ogrenci ile agilmis ve ders programinda resim, heykel, mimarlik ve oyma baski gibi
dersler verilmistir. Resim egitiminde figlir ve portre konularina agirlik verilmis olmasina
ragmen 1906 yilina kadar canli model kullanilmamistir (Duben, 2007’den aktaran Musal,

2010, 24). “Ressam Omer Adil (1868-1924), Osman Asaf (1869-1935), Tekezade Sait
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(1870-?), Mehmet Muazzez Ozduygu (1871-1956), Ismail Hakki Atunbezer (1871-1940)
ve Sevket Dag (1876-1944) okulun ilk mezunlaridir®®”.

1910 yilinda okulun mezunlarindan bir grup 6grenci Avrupa’daki simavi kazanarak
Paris’e egitim gormek icin gonderilmislerdir. /brahim Calli (1882-1960), Hikmet Onat
(1884-1977) ve Mehmet Ruhi Arel (1880-1931) bu 6grencilerden bazilaridir. Avni Lifij
(1889-1927), Halife Abdiilmecit Efendi (1868-1944), Feyhaman Duran (1886-1970) ise
Abbas Halim Pasa tarafindan Paris’e gonderilmis, Namik Ismail (1890-1935) ve Nazmi
Ziya Giiran (1881-1937) da ayn yillarda kendi imkanlar1 ile Paris’e giden sanatgilar
arasindadir (Musal, 2010: 24-25). Bu sanatcilar hakkinda daha ayrintili seklinde /974
Kusagi’ veya ‘Calli Kusagi’ bashg altinda bahsedilecektir.

Sanayi-i Nefise Mektebi, Cumhuriyet’in kurulmasmin ardindan, 1927 yilinda Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi adin1 almistir. Zaman i¢inde Akademi’de Endiistri Uriinleri
Tasarimi, Fotograf, Sinema Televizyon, Sehircilik Arastirma gibi boliimler a¢ilmus, 1982
yilinda ise Yiiksek Ogrenim Kurumuna baglanarak Mimar Sinan Universitesi, 2004

tarihinde ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adin1 almistr.
6.2.2. Mensei Muallimin (1850 Yillari)

Resim egitimi alaninda giiglii olan Harb Okulu 1850 yillarinda ‘Mense-i Muallimin’ ad1
altinda 6zel bir statii daha benimsemistir (Tansug, 2012: 52). Musal (2010: 23)’te
belirtildigi lizere 1864 yilinda Mensei Muallimin adi ile askeri okullara 6gretmen
yetistirmek amaciyla kurulan bu okulun 6grencileri Harb Okulu mezunlari olmustur.
Resim egitiminde bati tarzi egitim uygulanmis ve ders programinda, hendese-i resmiye
(tasar1, geometri), menazir ve golge (perspektif), resm-i hatti (teknik resim), karakalem
resim, ¢ini resim, boya resim, kopya ve modelden resim, tabiattan resim, hayali resim,

yagli boya, anatomi, fotografcilik ve kiyafet tarihi gibi dersler yer almistir.
6.2.3. Mektep-i Osmani (1860-1861)

Bati’ya resim egitimi i¢in gonderilen ilk gengler, askeri okullarin 6grencileri olmustur.

1835°te uygulamaya konan bu programin kapsaminda Avrupa’nin kiiltiir merkezlerine

30 http://tr.wikipedia.org/wiki/Asker ressamlar (Erisim Tarihi: 30.01.2015)
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ornegin Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya iki yil icerisinde on iki kisi gonderilmistir.
Daha &nce bahsedilen bu yetenekli gencler arasinda Ibrahim Pasa Viyana’da, Tevfik Pasa
ise Paris’te egitim gormiistiir. 1838°de Viyana’ya 7, Paris’e 3 6grencinin gonderildigi
bilinmektedir. Paris’e gonderilen 6grencilerinin iyi yetigmelerini saglamak ve disiplini
stirdirmek hedefiyle 1860-1861°de Paris’te acilan ‘Mektep-i Osmani’, yaklagik olarak
50-60 6grenci ile ¢alismaya baslamistir (Cezar, 1971°den aktaran Tansug, 2012: 54).

1860-74 yillar1 arasinda egitim veren Mektep-i Osmani’ye hem askeri hem de sivil
okullardan gelen 6grenciler girebilmislerdir. Siilleyman Seyyid, Halil Pasa ve Ahmet Ali
gibi tinlii ressamlar bu okulda egitim almislardir (Musal, 2010: 22). Mektep-i Osmani’nin
Fransiz 0gretmenlerinden Rolrobens resim derslerini yiiriitmiigtiir (Tansug, 2012: 54).
Siileyman Seyyid, Alexandre Cabanel’in (1823-1889), Ahmet Ali ise Gustave
Boulanger’in (1824-1888) atolyesinde egitimlerini siirdiirmiislerdir (Tansug, 2012: 55).

6.2.4. Sivil Okullar

19. yiizy1lda askeri okullarin yani sira sivil okullar da agilmaya baslanmistir. Istanbul’da
Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869), Dariissafaka Lisesi (1873) gibi okullarda hem

Bati dillerinde egitime hem de sanat egitimine agirlik verilmistir (Tansug, 2012: 52-53).
Dariissafaka Lisesi’nde egitim alarak ressam bilinen tek sanatc1 Salih Molla Aski’dir®!,
6.2.5. Inas Sanayi-ye Nefise Mektebi (1914)

Inas Sanayi-ye Nefise Mektebi, 13 Ekim 1914 tarihinde kiz dgrenciler igin agilmistir ve
Cumbhuriyet’in ilanindan iki sene sonra Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlestirilerek karma
egitim verilmeye devam edilmistir (“19’uncu Yiizyildan 1960°a Kadar Tiirk Resim Sanat1
Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey”, 2012: 16). Kisa siire igerisinde Salih Zeki Bey,
Mihri Miisfik (1886-1954), Omer Adil ve Feyhaman Duran gibi hocalar bu kurumda
mudiirlik yapmis ve sayisiz kadin sanat¢inin yetismesine katki saglamistir (Musal, 2010:

26).

31 http://www.turkresmi.com/klasorler/darussafaka/index.htm (Erisim Tarihi: 30.01.2015)

69



Inas Sanayi-ye Nefise Mektebi’nin kurulmasinda Mihri Miisfik’in 1srarli ¢abalarinin
oldugu bilinmektedir. Miidiirliigii doneminde Tiirkiye’de resim egitiminde ilk kez ¢iplak
kadin model kullanilmistir. Ciplak kadin modellerin erkeklerin devam ettigi Sanayi-i
Nefise Mektebine alinmasi ise 1917 yili olmustur. Osmanli Imparatorlugu déneminde
sanat ogretimi almis kadin sanatgilar arasinda Melek Celal Sofu (1896 Istanbul-1976
Miinih), Belkis Mustafa (1896 Istanbul-1925 Almanya), Giizin Duran (1898-1981), Nazli
Ecevit (1900 Istanbul-1985 Ankara) gibi isimler yer almistir (“19’uncu Yiizyildan 1960°a
Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey”, 2012: 75-76).
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UCUNCU BOLUM
20. YUZYIL MACAR VE TURK RESIM SANATI

1. 1896-1919 YILLARI ARASINDA ETKIN OLAN YONELISLER

Macar Sanat Tarihinde 20. ylizyilin yani modern donemin baslangicit 1896 yili olarak
kabul edilmektedir. Bunun nedeni 1896’da kutlanan 1. Milyenum (896 yilinda Karpat
Havzasi’nda yerlesmis olan Macar halkinin Yurt Kurmasi’nin bin yillik yildoniimii)
yilinda kurulmus olan Nagybanya Okulu’dur (Beke vd. 2002: 303). Boylece 1896°da
sanat alaninda yasanan biiylik degisimlerle birlikte Macar Sanati’nda modern dénemin

baslamis oldugu kabul gérmiistiir.

Tirkiye’de siiren sanat olaylarinda 20. ylizyilin yani modern dénemin baslangic tarihi
kesin belirlenmemistir. Ancak Tiirkiye tarihinde 1923 Cumhuriyet’in Ilan1 bir doniim
noktasi, yeni bir donemin baglangici olarak kabul edilir ve bu durum sanat alaninda da
20. ylizyilin baglangici olarak goriilebilir. Ayni1 zamanda Tiirk Resim Sanati’nin Avrupa
Resim Sanati’na olan yakinlig1 Askeri Ressamlar’in Bati’ya gonderilmeleriyle birlikte
adim adim baglamis, sonrasinda hem Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1909) hem de 1914

Kusagi sanatgilart tarafindan stirdiiriilmiistiir.

1.1. Nagybanya Okulu Macaristan’da (1896-1940)

Nagybanya Okulu, Simon Hollésy’nin Miinih’te kendi 6zel okulunda egitim alan
ogrencileriyle birlikte yaz aylarinda egitime devam etmek i¢in Nagybanya sehrinde ilk
defa 1896 yilinda dogada yapilan ¢aligmalarla baslamistir. Bu okul akademik tarzdan
tamamen ayrildigt i¢in Modern Macar Sanati’’nin doniim noktast olarak
degerlendirilmektedir. Uyeleri arasinda, Kdroly Ferenczy (1862-1917), Istvdn Réti
(1872-1945), Janos Thorma (1870-1937), Istvan Csok (1865-1961), Béla Ivanyi
Griinwald (1867-1940), Oszkar Glatz (1872-1958) yer almistir. Simon Hollosy, 1902’ ye
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kadar okulun idareciligini yapmistir, 1902-1906 yillarin arasinda Kdroly Ferenczy

1906°dan sonra ise Istvan Réti ve Janos Thorma siirdiirmiistiir (Andrasi vd. 1999: 13).

Okul, 1902 yilindan ‘6zgilir atolye’ olarak II. Diinya Savasi’nin baglangicina kadar
faaliyetini silirdiirmiistiir. Nagybanya Okulu’nda yetismis olan sanatc¢ilar yeni Macar
Resmi nesillerini olusturmustur. Nagybanya sanatcilari, agik havada c¢aligmaya
basladiklarinda izlenimcilerin duyumlarini aktarmalar1 gibi degil, daha ¢ok natiiralist bir

yaklasimla dogay1 resmetmislerdir (Gorsel 55, 56).

Nagybanya Okulu tarafindan baglatilmis olan degisimlerin ardindan ¢ok sayida grup ve
atolyeler kurulmustur. Sanat hayati yeni yonelislere yol veren olaylarla yogunlasms, yeni
hareketlere, tartismalara agik olmustur. Bu nedenle Nagybanya Okulu, Macar Sanati’nda
modern dénemin ilk ve ana noktasidir. Okul, sonraki sanat nesillerinin yeni egilimleri

icin sabit bir zemin olarak goriinmektedir.

Gorsel 55. Karoly Ferenczy, “Ekim Ay1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 126,5 x 107 cm, 1903,
Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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Gorsel 56. Istvan Réti, “Nineler”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 79,5 x 65,3 cm, 1900, Macar
Ulusal Galerisi, Budapeste

1.2. Neocular (Macar Yeni izlenimciler, 1900 Civarinda)

Macar Yeni izlenimcileri (Neocular), Izlenimci tarzdan ve Cezan’1n yolundan uzaklasma
cabasi i¢inde olmuslardir. Neocular, Nagybanya Okulu’nun sanat¢ilari arasindan dogan
bir grup olarak hareket etmislerdir. Bu sanat¢ilar arasinda bulunan Béla Czobel (1883-
1976), Paris’te ‘Fovlar/Vahsiler’ ile birlikte sergi actiktan sonra 1906’da Macaristan’a
dondiigiinde Fransa’da yeni yaptig1 resimleriyle Nagybanya’da c¢ok dikkat ¢ekmistir
(Passuth, 2003: 48) (Gorsel 57). Neocular ayn1 zamanda Nagybanya’ya avantgard
zihniyeti de getirmislerdir. Neocu sanatcilar arasinda, Géza Bornemisza (1884-1966),
Tibor Boromisza (1880-1960), Vilmos Csaba Perlrott (1880-1955), Lajos Tihanyi (1885-
1938), Sandor Ziffer (1880-1962) bulunmaktadir (Beke vd. 2002: 305) (Gorsel 58).
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Gorsel 57. Béla Czobel, “Ressamlar Disarida”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 79 x 79,5 cm, 1906,
Modern Sanatlar Ulusal Miizesi, Paris

Gorsel 58. Sandor Ziffer, “Citli Manzara”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 91,5 x 109 cm, 1910,
Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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1.3. Atolyeler (1900 Civarinda)

Nagybanya Okulu’nun ‘Tabiat’a Donlis’ eylemi biitiin lilkede sanatcilara yeni bir yol
acmasiyla birlikte ti¢ farkli sehirde yeni atdlyeler agilmistir. Bu atdlyeler, Gédollo
Atolyesi (1901), Szolnok Atolyesi (1902) ve Kecskemét Atolyesi’dir (1909) (Gellér, 2003:
44).

1.3.1. Godollé Atdlyesi (1901)

Aladar Koérosfoi-Kriesch (1863-1920) 1901°de G6dollé sehrine tasindiginda yeni bir
hayata baglarken kendi at6lyesini de kurmustur (Andrési vd. 1999: 34). Atdlyeye zamanla
baska sanatcilar da dahil olmus, bunlar arasinda Sdandor Nagy (1869-1950), Ede
Toroczkai Wigand (1869-1945) ve Ferenc Sidlo (1882-1954) heykeltiras da yer almistir.
Bu sanatgilar Sezesyonizm (Jugendstil, Art Nouveao) tarzinda ve ‘Arts and Crafts’
felfesine gore biitiin hayatlarin1 degistirerek hem giizel sanat eserleri hem de tasarim
calismalar1 yapmislardir (Beke vd. 2002: 309) (Gorsel 59). Ayrica Macar halkin kokleri
ile ilgili efsaneleri arastirarak bunlar1 konu olarak eserlerinde kullanmislardir. Atélyenin
en onemli katkis1 Macar halkinin folklorik degerlerini sanat ortaminda birlestiren ve bu

degerleri koruyan yoniidiir (Gellér, 2003: 46).

Gorsel 59. Aladar Korosfoi-Kriesch, “Ego sum via, veritas et vita (Ben; Yolum, Hakikatim ve
Hayatim)”, Tuval Uzerine Tempera, 159 x 286,5 cm, 1903, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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1.3.2. Szolnok Atdlyesi ve Ova Resmi (1902)

Adolf Fényes (1867-1945), Sandor Bihari (1855-1906), Daniel Mihalik (1869-1910),
Lajos Szilagyi, Ferenc Olgyay (1872-1939), Lajos Zombory (1867-1933), Lajos Dedk-
Ebner (1850-1934) 1902°de Szolnok Atélyesi’ni kurmuslardir. Szolnok sehri, iilkenin
‘Biiyiik Ova’ bolgesinde bulunmaktadir. Bolgenin i¢inde bulundugu cografya, ugsuz
bucaksiz diizliik, bolgeye kendisine 6zgil bir ruh katmig, bu ruh sanatcilar1 da derinden
etkilemistir. Sanat¢1 August von Pettenkofen (1822-1889) onciiliigiinde Viyana’dan ve
Paris’ten 1851°den itibaren tenha bir bdlge olan Szolnok’a gelen bazi ressamlar bozkirin

resmini yapmislardir (Gellér, 2003: 44).

Ova Resmi’nin sanatcilar1 arasinda yer alan Jozsef Koszta (1861-1949), Janos Tornyai
(1869-1936), Gyula Rudnay (1878-1957), Béla Endre (1870-1928) ve Izsak Perimutter
(1866-1932) bu bolgede yasamis ve calismis olmalarina ragmen bolgede yasamamis olan
Istvan Nagy (1873-1937) ve Janos Nagy Balogh (1874-1919) da bu tarzda ¢alisan ve ova
temalariyla ilgilenmis olan ressamlar arasinda kabul edilmektedir (Andrasi vd. 1999: 24-
26). Bu sanatcilar tarafindan genelde ele alinan konular arasinda ovada ya da kdylerde
yasamis olan halkin giindiiz hayati yani toprakla olan iliskisi ve geleneksel torenler

goriinmektedir (Gorsel 60, 61, 92).

Gorsel 60. Adolf Fényes, “Kardesler”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 120,5 x 101 cm, 1906,
Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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Gorsel 61. Janos Nagy Balogh, “Patates Toplayan Kadinlar”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 37 x
54,3 cm, 1910 yillarin basi, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

1.3.3. Kecskemét Atolyesi (1909)

Nagybanya Okulu’nu birakan ve aralarinda Béla Ivanyi Griinwald’1in da bulundugu bazi
Neocu sanatcilar 1909°da Kecskemét sehrinde ‘Kecskemét Atdlyesini kurmuslardir
(Beke vd. 2002: 305). Hem liyelerin tarzlarinin hem de kullandiklar1 tekniklerin ¢esitliligi
atolyenin belli bir ¢izgisinin olmadigin1 hatta tam tersi bir durumla serbest bir atdlye
kavraminin gelismis oldugu soylenebilir (Gellér, 2003: 47) (Gorsel 62). Bu atdlyeye
katilmis olan sanat¢ilarin arasinda Géza Bornemisza ve Vilmos Perlrott-Csaba da

bulunmaktadir (Gorsel 63).

Gorsel 62. Béla Ivanyi Griinwald, “Kecskemét Carsisinda Kis”, Mukavva Uzerine Yagl Boya,
50 x 73 cm, 1911, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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Gorsel 63. Vilmos Perlrott-Csaba, “Erkekler Nehir Kenarinda”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 77,5 x 91 cm, 1911 civ., Janus Pannonius Miizesi, Pécs

1.4. Tiirk ve Macar ‘Ozgiirler’

‘Ozgiirler’ ad1 altinda bir araya gelen sanatgilar, hig bir gruba, iisluba veya tarza baglh
kalmamuislardir. Biitlin bu sanatgilar 6zgiin eserler lireterek kendi yollarini segmislerdir.
Bir gruba, okula, sanat tarzina deneyim ve egitim almak icin kisa bir siire i¢in katilmig
olsalar da sonugta kendi yollarina donmiis ve bireysel cabalarla sanat diinyasinda yer
almiglardir. Ayni bakis agisiyla degerlendirildiginde Tiirk Resim Sanati’nin 19. ylizyilin
sonlarinda ve 20. yiizyilin basinda Osman Hamdi Bey ve Abdiilmecit Efendi ‘Ozgiir’

ismini hak etmektedir.
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1.4.1. Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucusu ve dliinceye kadar bu okulun miidiirliiglinii yapmis
olan, Osman Hamdi Bey’in (1842-1910) 6zgiin anlatim1 Paris’teki 6grenciligi sirasinda
baslamistir. Resimlerinde yansittig1 keyifli atmosfer, kompozisyon kurgular1 ve giincel
hayat1 aktardigi konular1 ile o yillarda Avrupa’da popiiler olan oryantalist resimlerle
ortiismektedir (Aksiigiir, 1984 ten aktaran Ozsezgin, 2014, 46). “Ayrica unutulmamali ki,
Dogu-Bati karsitliginin yogun bigimde yasandigi bir donemde ve 6zellikle de Osman
Hamdi’nin tablolarinda bdyle bir ikileme tamk olmak sasirtict degildir (Ozsezgin, 2014:
46)” (Gorsel 64).

Gorsel 64. Osman Hamdi, “Sar1 Elbiseli Adam”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 221,5 x 121 c¢m,
1905
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1.4.2. Halife Abdiilmecit Efendi (1868-1944)

Osman Hamdi Bey gibi Tiirk Resim Sanat1 tarihinde kendine 6zgiin bir yer edinen diger
isim ise Halife Abdiilmecit Efendi’dir (1868-1944). Sultan Abdiilmecit Efendi sanatin
yogunlukla yasandig1 ortamda biiyiimiis ve babasinin &liimiinden Ikinci Mesrutiyet’in
[lan1’na®? kadar Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin fahri baskanligini yapmistir (“19’uncu
Yiizyildan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey”, 2012:
39). 1 Kasim 1922 tarihinde saltanat kaldirinca yurt disina kagmak zorunda kalinca dnce
Isvicre’ye daha sonra Fransa’ya yerlesmistir. Paris’te yasarken bir eserinin Salon de
Paris’e kabul edildigi bilinmektedir. “Bir halife, yani Islam dininin lideri olarak Batili
anlamda figiirlii resim ustast olmas1 bakimindan sanat tarihinin ilging kisiliklerinden biri
(“19’uncu Yiizyildan 1960°a Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her
Sey”, 2012: 39-42)” olarak kabul edilmektedir (Gorsel 65).

E——_—

Gorsel 65. Halife Abdiilmecit Efendi, “Subay Portresi”

32 fkinci Mesrutiyet’in ilan1 24 Temmuz 1908

80



‘Ozgiirler’ ismi altinda Macar Resim Sanati’nda dért ressam bilinmektedir. Aralaridan
sadece Jozsef Rippl-Ronai Paris’te etkin olan Nabiler’e bir donem katilmis ancak gruba

da bagimli kalmadigindan Ozgiirler arasinda yer almigtir (Beke vd. 2002: 309- 310).
1.4.3. Tivadar Csontvary Kosztka (1853-1919)

Eczaci olarak calisan Tivadar Csontvary Kosztka, 'Giines yolunun en biiyiik ressami
olacaksin, Raffael’den daha biiyiiktiir’ diye gokten gelen sesi duyunca ressam olacagini
karar vermistir (Pap, 2011: 9). Biitiin hayat1 boyunca bu amag¢ dogrultusunda peygamber
gibi yasayarak ‘biiylik motif’i diinyada gezerken aramis, kendini ressam ve insan olarak
devaml gelistirmis biiylik boyutlarda (6rnegin 40 metrekareli tuval) mucizevi, renkli,
biiyiilii ve anlaml1 resimler yapmistir (Németh, 2008: 60). Ayrica, 2010 yili Istanbul ile
Pécs sehrinin Avrupa Kiiltiir Bagkenti unvanini tasidigi yil olugsmustur. Macar heyetinin
onerisi iizerine, Istanbul’da bir Csontvary sergisi diizenlenmistir (Sarkany, 2010: 9)

(Gorsel 66).

Gorsel 66. Tivadar Csontvary Kosztka, “Fasli Hoca”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 75 x 65 cm,
1908
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1.4.4. Lajos Gulacsy (1882-1932)

Lajos Gulécsy, ¢cocukken riiya ve hayallerinden kendine 6zgiin bir i¢ diinyas1 yaratmigtir
(Kolozsvari, 2003: 66). Sanatgr bu ‘hayal’ diinyasimni resimlerinde gostermistir.
Sanatcinin Na’Conxipan isimli diinyas: Japon ve Ay gezegeninin arasinda bulunmustur.
Lajos Gulacsy gergek hayatinda da ¢ok 6zgiin davranmigtir. Ronesans donemine bayilmig
olan sanatg1 olarak Rénesans kiyafetleri giyinip Italya’da sik sik gezerek her yerde dikkat
cekmistir (Andrasi vd. 1999: 31). Gulacsy, eserlerini ilk énce On-Raffaellocu sanatin
tarzinda yapmaya basladi sonra ise Sembolizm, Sezesyonizm, Disavurumculuk
tisluplardan etkilenmis son derecede Gergekiistiicli resimleriyle birlikte hayat eserini

biitiinlemektedir** (Gorsel 67).

Gorsel 67. Lajos Gulacsy, “Afyon Cekenin Riiyas1”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 163 x 92,5 cm,
1913-18, Janus Pannonius Miizesi, Pécs

33 http://hu.wikipedia.org/wiki/Gul%C3%A lcsy_Lajos (Erigim Tarihi: 02.07.2014)
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1.4.5. Laszlo Mednyanszky (1852-1919)

Serserilerin ve sisli manzaralarin biiyiik ustasi olarak kendi yagam bi¢iminde de serseriligi
secen sanatci ii¢ binden daha fazla resim yapan aristokrat kdkenli, Budist bir Baron idi
(Markdja, 2003: 68). Baron olarak tam ters tarafta olan fakir halk arasinda arkadaslar
aray1p bu zithiktan faydalanarak insan dogasinin derin seviyelerini 6grenmeye ¢alismigtir
(Andrasi vd.1999: 27) (Gorsel 68). 1. Diinya Savasi’nda ¢atisma alanlarma girmis,
insanlarin sefaletini, ac1 ¢ekmesini ve Oliimiinii binlerce desen ve resimle belge gibi

giiniimiize brrakmustir®*,

Gorsel 68. Baron Laszlo Mednyénszky, “Déviisten Sonra”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
85 x 65 cm, 1897 civ., Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

34 http://hu.wikipedia.org/wiki/Medny%C3%Alnszky L%C3%A1sz1%C3%B3_(fest%C5%91) (Erisim
Tarihi: 02.07.2014)
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1.4.6. Jozsef Rippl-Ronai (1861-1927)

Paris’te Munkacsy’nin 6grencisiyken akademik tislupla resim yapmaya bagladiktan sonra
Fransiz Nabiler Grubuna katilmistir (Csernitzky, 2003: 58). Sanatci, kendine 6zgiin resim
dili gerceklestirmigken bu stilde ¢ok hizli yapildigi resimlerini 6nceden hazirlanmis olan
boyadan, renkleri hi¢ karistirmadan ve renkleri biiyiik leke olarak tuval iizerine siirerek
resmetmistir. Rippl-Ronai, boya lekelerinin sekli misir tanesine benzemesinden dolay1 bu

stilde yapilmis olan resimlerine ‘Misirli Resimler’ ismini vermistir®> (Gorsel 69).

Gorsel 69. Jozsef Rippl-Ronai, “Lazarine ile Anella”, Karton Uzerine Yaglh Boya, 70 x 100 cm,
1911, Roénai Koleksiyonu

Tiirk ve Macar ‘Ozgiirler’ sanatgilarnin karsilastirilmasinda Osman Hamdi Bey ve

Csontvary’nin birer resmi ile Baron Mednyanszky ve Halife Abdiilmecit Efendi’nin

resimleri secilmistir.

35 http://hu.wikipedia.org/wiki/Rippl-R%C3%B3nai_J%C3%B3zsef (Erisim Tarihi: 15.01.2015)
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Gorsel 64. Osman Gorsel 66. Tivadar Csontvary

Hamdi, “Sar1 Elbiseli Kosztka, “Fasli Hoca”, Tuval
Adam”, Tuval Uzerine Uzerine Yagh Boya, 75 x 65 cm,
Yagli Boya, 221,5 x 1908
121 cm, 1905

Osman Hamdi Bey (1842-1910) “Sar1 Elbiseli Adam” adli resminde kendi portresini
yapmustir (Gorsel 64). Ressam, kendi boy portresini geleneksel kiyafetler i¢inde, caminin
kapisinda, elinde tesbih ile dindar bir adam olarak betimlemistir. Dogu kiiltiiriine sahip
fakat Paris’te egitim almus, Italya’y1 gormiis, Viyana’da sergi agmus, Irak, Suriye, Misir
ve Anadolu’nun c¢esitli yerlerini gezmis, arkeolog ve miizeci olarak ¢alismis olan sanatgi,
kendi dogu kiiltiiriinii inceleyerek gelenegi ve Osmanli yasam tarzini resimlerinin igerigi
olarak belirlemistir (Ozsezgin, 2014: 19-24, 36-40). Ayni tarihlerde Tivadar Csontviry
Kosztka (1853-1919) ayni heyecan ile kendi ‘biiyiik motif’ini ararken hem Avrupa’da
(Ingiltere, Isvigre, Italya, Fransa, Hollanda, Belcika, Ispanya, Malta, Dalmagya-
Hirvatistan, Bosna Hersek) hem Afrika’da (Misir, Fas) hem de Asya’da (Filistin, Liibnan)
bulunmustur (Sarkany, 2010: 85-89). Her iki ressam da diinyayr gezmis, farkl
kiiltiirlerden beslenmis, hem Bati diinyasinin hem de Dogu diinyasinin degerlerini
yasatmaya caligmistir. Bat1 diinyasinin hayranligin1 kazanmis olan Oryantalist resimler
ile Dogu kiiltiiriiniin kapilar1 Bati’ya agilmistir. Ayn1 durum Bat1 kiiltiiriiniin Dogu’ya
yansimasinda da goriilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucusu ve dliinceye kadar
bu okulun miidiirligiinii yapmis olan Osman Hamdi Bey’in sadece bir ressam degil ayni
zamanda bir hoca kimligine sahip olmasi, 1905’te yapmis oldugu “Sar1 Elbiseli Adam”

1simli oto portrede de kendisini agikca ortaya koymaktadir. Dogulu hocalarin huzurlu ve
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vakur durusu aym1 zamanda Csontvary’nin 1908 yilinda yapmis oldugu “Fasli Hoca”
1simli resminde de goze ¢arpmaktadir (Gorsel 66). Csontvary’nin eserleriyle ilgilenen ve
arastiran Macar sanat tarihgilerinin bakis agisiyla bu resim sanat¢inin kendi portresidir
(Németh, 2008: 56). Resimdeki figiiriin aln1 ve burnu sanat¢cinin kimligine bir
gondermedir. Figiirin baslikli cilibbesi, sakallari, elindeki asas1 ve kitap kisiye bir din
adam1 kimligi yiikleyerek bilge ve hikmet sahibi bir karakter kazanmasina yardimci
olmaktadir. ‘Faslit Hoca’ olarak betimlenen kisinin aslinda sadece fiziksel olarak degil
ayni zamanda karakter ve manevi duygular agisindan da sanatginin kendisini isaret ettigi
diistiniilmektedir. Bu durum Osman Hamdi Bey’in “Sar1 Elbiseli Adam” resminde

sergiledigi hoca kimligiyle de benzerlik gostermektedir.

Gorsel 68. Baron Laszlo Gorsel 65. Halife
Mednyanszky, “Déviisten Abdiilmecit Efendi,
Sonra”, Tuval Uzerine “Subay Portresi”

Yagli Boya, 85 x 65 cm,
1897 civ., Macar Ulusal
Galerisi, Budapeste

Hem Baron Laszlo Mednydnszky (1852-1919) hem de Halife Abdiilmecit Efendi (1868-
1944), sifatlarindan da anlagilacagi gibi aristokrat kesime mensuptur. Baron
Mednyanszky yasadigi toplumda alt gelir diizeyine sahip insanlarin resimlerini yaparak
bu zithig1 en iyi sekilde kullanip kendi dengelerini kurmustur. 1897°de yapilmis olan
“Doviisten Sonra” adli eserde bir sokak serserisinin yaptig1 kavganin ardindan yaral ve
korku dolu bakislarla ardinda olanlara piir dikkat bakarken yasadigi kaygi anlatilmistir
(Gérsel 68). I¢inde bulundugu durumdan kaygili ve ardinda olanlar1 ya da olacaklar
belirsizlikler i¢inde sorgulayan bakislarla anlamaya ve sezmeye ¢alisan ¢ocuk, izleyiciye

bu durusuyla olumsuzluklar1 ve kotii sonu diistindiirmektedir. Gozlerdeki korku, cahillik
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ve bagkasinin canini acitmaya egimli bakislar figiiriin genel karakterini belirlerken ayni
zamanda sanat¢cinin bu nitelikleri sanat araciligiyla oliimsiizlestirmesi yeni bir zithk
iligkisi yaratmaktadir. Sanat¢inin karakterin durusu ve mimikleriyle anlatmaya calistigi
bu alt nitelikler resimle birlikte kutsanarak adeta evrensel bir igerige doniismiistiir.
Sanatcinin Budist olmasi1 ve insanlar1 siniflara ayirarak elestirmekten uzak durmasi hep
bir denge kurma cabalar1 olarak goriilmelidir. Resimde kirmizi, kahverengi ve sari
tonlariin hakimiyeti sicak bir armoni iligkisi sunarken ayni zamanda bu renklerin
psikolojik etkilerinden kaynakli ortam1 ve durumu vurgulayan bir gili¢ ortaya
koymaktadir. Renkler kisinin kizginlik ve kaygi dolu bakiglar1 ile sonrasinda
yasanacaklarin belirsizligini gliclendirerek adeta bir cehennem havasini tasvir etmektedir.
Sanat¢inin kullandig1 firca vuruslari, anlatimer ve ifadeye yonelik i¢ diinyanin

duygulanimlariyla harmanlanmis olarak igerigi plastik anlamda da giiclendirmektedir.

Halife Abdiilmecit Efendi’nin “Subay Portresi” adl1 eserinde betimlenmis olan karakter,
hem toplumda hem de meslek hayatinda belli bir konumu olan ve egitimli bir sahsiyettir.
Sahip oldugu bu degerlerin farkinda olan karakter, gururlu durusuyla, giiciinii kiligtan
alan tavriyla ve iisten bakisiyla konumunu daha da vurgulamaktadir (Gorsel 65).
Abdiilmecit Efendi’nin “Subay Portresi”, Mednydnszky nin “Ddviisten Sonra” eseriyle
karsilagtirildiginda her iki resmin de zit kutuplarda yer aldigi sdylenebilir. Subayin
kaygidan, belirsizliklerden ve umutsuzluktan uzak kendinden ve gelecekten emin durusu
ve ileriye doniik bakislari, arkasini kollamasini gerektirmemektedir. Mednyanszky’nin
resminin armonisi Abdiilmecit Efendi’nin resminin armonisi birbirleri arasinda biiyiik bir
zitlik olustururken, resmin kendi icerigi ile biiyiik bir uyum igerisindedir. ‘Subay Portresi’
kahverengi ve yesil tonlarinin agirhikli kullanildigi ve az miktardaki kirmizinin
vurgusuyla anlam kazanan armoni, verdigi psikolojik etkilerle de huzur ve siikineti temsil
etmektedir. Bu sakin gorlinlim ayni zamanda sanat¢inin firga vuruslariyla da
desteklenmektedir. Realist bir tarz segen sanatg1, goriinen gergekligi yansitma kaygisiyla
kendi duygu ve yargilarindan uzak, giicii sadece kahramana birakan nétr bir tavir
sergilemistir. Mednyanszky’nin resminin belirsiz ya da tanimsiz arka plani1 ve yalin
kompozisyonu ve Abdiilmecit Efendi’nin resminin net ve diizenli kompozisyonu igerigi
kurgusal anlamda da desteklemektedir. Ornegin; kilicin, masa iizerinde yer alan diirbiin
kutusunun, subayin sirtinin, bacaklarinin ve sapkasinin diisey hareketleri, masa, subayin

bacaklar1 ve kollar1 tarafindan belirlenmis yatay hareketleri ile dengelenerek seyircinin
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bakiglarini resminin merkezi konumunu isaret eden ellerde toplamaktadir. Bu durum
idealize edilmis 151k aracilifiyla 6n plana ¢ikartilmis olan portrenin aydinligiyla iliski
kurarak yumusak bir ifade kazanmasina etki etmektedir. Ayrica yiizeyin cizgisel

organizasyonunda gdriilen bu disiplinli durum subayin kimligi ile de eslesmektedir.
1.5. MIENK (Macar Izlenimcileri ve Natiiralistlerinin Cevresi, 1907)

MIENK mozaik kelimesi ‘BIZIM’ anlamma gelir. MIENK Macaristan’in ilk resmi
sanatsal cemiyetidir (1907-1910 ) (Beke vd. 2002: 313). 1907 Ekim ayinda 17 kurucu iiye
olan (Karoly Ferenczy, Pal Szinyei Merse, Jozsef Rippl- Ronay’nin Onciiliikk etmeleriyle,
Janos Vaszary, Istvan Csok (1865-1961), Karoly Kernstok, Béla Ivanyi Griinwald, Istvan
Réti, Valér Ferenczy, Oszkar Glatz, Gyula Kosztolanyi (Kann), Adolf Fényes, Gusztav
Magyar Mannheimer, Ferenc Olgyay, Frigyes Strobentz, Odon Marffy (1878-1959),
Béla Czobel) tarafindan kurulmustur (Gorsel 70). Baskani Pal Szinyei Merse se¢ilmistir,
Japon Kafeterya’da toplantilarin1 yapmislardir. Bu dernek o tarihlerde Macar Resim
Sanati’nda bir ortak nokta, bir birlestirici, biriktiren yer anlamina gelmektedir ve farkli
gruplarin arasinda koalisyon saglamistir. Cemiyetin amaci, natiiralist ve empresyonist
ressamlarin bir araya gelmesi ve yillik sergi/sergiler agmak olmustur. Ilk sergi 1908’de
acilmistir. Bir y1l sonraki ikinci sergide on bes ressam daha davet edilmistir. Bunlar hem
‘Neocular’ tarafindan Géza Bornemisza , Tibor Boromisza , Sandor Galimberti , Andras
Mikola , Vilmos Csaba Perlrott , Sandor Ziffer hem de sonraki yillarda kurulmus olan
‘Sekizler Grubu’ndan Dezsd Czigany , Dezso Orban , Bertalan Por, Lajos Tihanyi (1885-

1938) ve ‘Ozgiirler’ olarak tanimlanan kesimden Lajos Guldcsy’ dir (Gorsel 71).

Grubun ismine ragmen (Macar izlenimcileri ve Natiiralistlerinin Cevresi) bu grup i¢inde
yer alan sanatc¢ilardan bazilar1 Avangard olarak da tanimlanmaktadir. Grup iiyelerinin
estetik begeni ve lisluplarinin genis sinirlar1 sanatcilar arasinda gerginligin yasanmasina
ve toplam tig¢ sergi acildiktan sonra grubun dagilmasma sebep olmustur. Grubun
eserlerine dair ornek olarak verilen gorseller de bu siirecin kanitlaridir. Dagilan grup
iiyeleri farkl1 isimler altinda (Sekizler, KUT, Szinyei Dernegi) tekrar bir araya gelerek

yeni gruplar olusturmuslardir®.

36 http://hu.wikipedia.org/wiki/MI%C3%89NK (Erisim Tarihi: 15.01.2015)
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Gorsel 70. Odén Marffy, “Oglan ve Kiz Yesil Bankta”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
95 x 115 cm, 1908, Marffy Koleksiyonu

Gorsel 71. Lajos Tihanyi, “Cingene Madonna”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 84 x 75 cm, 1908,
Janus Pannonius Miizesi, Pécs
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1.6. Osmanl Ressamlar Cemiyeti (1909)

“Osmanli Ressamlar Cemiyeti, ddnemin sanat ve sanat¢i sorunlarina ¢dziim bulmak iizere
Osmanli Devleti’nde 1909-1919 yillar1 arasinda faaliyet gosteren bagimsiz bir ressam
orgiitiidiir’””.

Mehmet Ruhi’nin bir fikrinden yola ¢ikan Sanayi Nefise Mektebi mezunlar Sami Yetik,
Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Agah Bey, Mehmet Ruhi Arel, Ahmet Ziya
Akbulut, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Paga, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij,
Feyhaman Duran (1886-1970), Mehmet Ali Laga ve Miifide Kadri (1890-1912)
‘Osmanlt Ressamlar Cemiyeti’ adiyla bir birlik kurmuslardir (Musal, 2010: 27-28)
(Gorsel 72, 73). Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda ‘Tiirk Ressamlar Cemiyeti’,
1926°da da tekrar ismi degistirilerek ‘Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi’ olmustur. 1929 yilinda

ise ‘Giizel Sanatlar Birligi” adin1 almistir (Musal, 2010: 28).

Gorsel 72. Miifide Kadri, “Kirda Kadinlar / Piknik”, 1910

37 http://tr.wikipedia.org/wiki/Osman]%C4%B1_Ressamlar Cemiyeti (Erigim Tarihi: 20.06.2014)
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Gorsel 73. Feyhaman Duran, “Nii”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 100 x 80 cm, MSGSU Istanbul
Resim Heykel Miizesi

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Balkan Savasi yillarinda iyelerinin diislincelerini
paylasmak ve sanat anlayislarini topluma iletmek tizere ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti

Mecmuasi’ ismiyle aylik bir dergi yayimlamustir. ilk sayis1t Mart 1910°da ¢ikmis olan
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dergi dort yilda 18 say1 yayimlanmistir. Ayrica derginin Osman Hamdi’ye ve Hoca Ali
Riza’ya ayrilmis iki 6zel sayi ¢ikarildig da bilinir. Son sayis1 Temmuz 1914°te ¢ikmistir.
Gazetenin sorumlu yoneticisi Osman Asaf, yazilar1 yayimlanan sanatgilar arasinda Hoca
Ali Riza, Sami Yetik, Ruhi Arel ve Ahmet Ziya Akbulut vardir. Dergi, Tiirkiye’de resim
kiiltiiriiniin yayginlasmasinda biiyiik katkida bulunmustur*®(Gorsel 74).
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Gorsel 74. Cemiyetin gikarttig1 gazetenin ilk sayisinin kapagi

Osmanli Ressamlar Cemiyeti tarafindan diizenlenen ilk biiylik sergi, ‘Galatasaray
Sergisi’ adi ile 1916°da acildiktan sonra her yil tekrarlanmak {izere ilk Once
Galatasaraylilar Yurdu’'nda daha sonra ise Galatasaray Lisesi’nde olmak {izere
Tiirkiye’de gerceklestirilen ilk siirekli sergi olarak bilinir. Galatasaray Sergileri’nin,
ozellikle 1914 Kusag1 ressamlari {izerinde olumlu etkiler yarattig1 soylenebilir (Ozsezgin,

1998’den aktaran Musal, 2010, 28). “Tiirkiye’nin ilk uzun siireli sanat etkinligi olan

38 http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1 Ressamlar Cemiyeti (Erisim Tarihi: 20.06.2014)
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Galatasaray Sergilerinde 35 yillik siirecte (1916-1951) 350 sanat¢inin 6 bin kadar eseri

sergilenmistir®®”.

Ik Tiirk sanat orgiitii olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1909) ile yaklasik aym tarihte
(sadece iki y1l farklilik ile) ilk resmi Macar sanat cemiyeti olarak bilinen MIENK (1907)
kurulmustur. Macaristan’da 20. ylizyilin baslangiciyla bir gruplasma doneminin
baslamastyla birlikte cesitli modern sanat felsefelerine goére yeni gruplar ve atdlyeler
kurulmustur. Bunlar arasinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti ile ayni yilda, 1909°’da
kurulmus olan Kecskemét Atdlyesi de bulunmaktadir. Fakat ilk resmi cemiyet olarak
1907°de kurulmus olan MIENK gériinmektedir. Belli bir tarz belirlenmemis, sanatsal
tavirlarina gore iiyeler secilmemis, tersine yeniliklere agik kalinmistir. Ayrica Kecskemét

Atdlyesi’nin kurucusu da grubun iiyesi olmustur.

MIENK, ile Osmanli Ressamlar Cemiyeti sanatgilar1 arasinda yapilacak karsilastirmali
incelemenin nedeni her iki grup iiyelerinin de Akademizm’e karst Modern Sanat’i

savunan sanatgilar1 bir araya toplayan merkez olarak kurulmus olmalaridir.

Gorsel 70. Odén Marffy, “Oglan Gorsel 72. Miifide Kadri, “Kirda
ve Kiz Yesil Bankta”, Tuval Kadinlar / Piknik”, 1910
Uzerine Yagh Boya, 95 x 115 cm,
1908, Marffy Koleksiyonu

MIENK iiyelerinden Odon Marffy’in (1878-1959) “Oglan ve Kiz Yesil Bankta” adh
1908’de yapilmis olan resmi ile Osmanli Ressamlar Cemiyeti liyelerinden bayan ressam
Miifide Kadri’nin (1890-1912) “Kirda Kadinlar / Piknik” adli 1910°da yapilmis olan

resmi incelenecektir (Gorsel 70, 72). Armoni ve 151k etkilerinden dolay1 her iki resmin de

39 http://tr.wikipedia.org/wiki/Galatasaray Sergileri (Erisim Tarihi: 20.06.2014)
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ilkbaharda yapildig1 hatta icerikte askin sezildigi bir atmosfer mevcuttur. Marffy’nin
Fovist iislupta yapmis oldugu resimde konu bankta oturan geng bir ¢ift, Kadri’nin erken
Izlenimci tarzda yapmus oldugu resminde ise konu doganin kendisi olmus figiirler bu
dogay: biitlinlestiren bir rol iistlenmistir. Miizik esliginde eglenceli bir ortamda ¢icek
toplayan kadinlar baglarindaki cicekten taclar ve giysileri ile adeta doganin bir parcasi
gibidir. Marffy’nin resminde ise gencler hem birbirleri ile iletisim halinde degil hem de
aralarinda bir bag yok gibidir. Ancak bu sessiz ortam renklerle bozulmaktadir. Figiirlerin
yorumundaki anlatimecr tavri giliglendiren renkler, hem gencglerin heyecanini ve

tedirginligini hem de ortamin seslerini dile getirerek giiriltiilii bir ortam yaratmaktadir.

1.7. Sekizler (1910-1911)

Rum (2003: 50)’de belirtildigi tizere Sekizler Grubu, Modern Macar Sanati’nda kilometre
tas1 anlamina gelmektedir. Cezanne’nin yolunda resimde ‘mantik’ ararken
Disavurumculuk, Kiibizm, Fovizm’in sonuglarini Macar Sanati’na aktarmiglardir
(Andrési vd.1999: 53). Macar Avangardi, Sekizler Grubu ile dogmustur (Beke vd. 2002:
316).

MIENK Grubu’ndan ayrilmis olan en radikal genglerin ilk sergisinde 1909°da ‘ Arayanlar
Grubu’ olarak tanindiktan bir buguk yil sonra ‘Sekizler’ olarak ikinci sergisi agilmistir.
Toplam sadece {i¢ sergi yapmasina ragmen son derece etkili olduklarindan bir sembol
gibi ilk Macar Avangard sanat grubu olarak giiniimiize kadar gelmekte etkisi devam

etmistir (Andrasi vd. 1999: 46) (Gorsel 75, 76).

Toplam sekiz kisiden olusmus olan grubun vezir figiirii, Karoly Kernstok (1873-1940) ve
gruba katilan 6teki yedi sanatc1 ise Odon Marffy (1878-1959), Bertalan Por (1880-1964),
Dezsé Orban (1884-1986), Dezso Czigany (1883-1937), Béla Czobel, Lajos Tihanyi,
Robert Berény’dir (1887-1953).
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Gorsel 75. Karoly Kernstok, “Siivariler Kenarda”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 215 x 294 cm,
1910, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Gorsel 76. Dezs6é Orban, “Siirahili Natiirmort”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 75 x 90 ¢cm, 1910,
Ozel Koleksiyon
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1.8. 1914 Kusagi (Callh Kusagi)

‘1914 Kusagr’ Osmanli Imparatorlugu Dénemi ile Cumhuriyet Dénemi arasinda bir
koprii gibi goriinmektedir. Sanayii Nefise’de agilmis olan ve ‘Avrupa Sinavi 'm1 kazanmis
olan 1910°da Paris’e gonderilen ardindan I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi iizerine yurda
doénen sanat¢ilardan olusan bu topluluk, Tiirk Resim Sanati’nda izlenimci yaklagimla
adindan soz ettirmektedir (Gorsel 77). Ibrahim Calli (1882-1960), Hikmet Onat (1882-
1977), Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), Ali Sami Boyar (1880-1967), Namik Ismail
(1890-1935), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Feyhaman Duran (1886-1970), Hiiseyin
Avni Lifij (1886-1927) gibi sanatcilardan olusan 1914 Kusagi, grubun onciisii Ibrahim
Callr’dan ‘Calli Kusag:’ olarak da adlandirilmaktadir (“19’uncu Yiizyildan 1960°a Kadar
Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey”, 2012: 44).

Gorsel 77. Namik Ismail, “Natiirmort”, 50 x 35 cm, Ozel Koleksiyon
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Cok iiretken bir ressam olan Calli’nin peyzaj, natiirmort, portre ve nii ¢alismalar da
bilinmektedir. Sanat¢inin tislubu, Adnan Turani’ye gore akademiklesmis bir izlenimci,
Nusret Islimyeli’ye gore anlatimc1, Halil Dikmen’e gére ise izlenimci bir renk ustasidir
(Cotelioglu, 2009: 128) (Gérsel 78). “Ibrahim Callr’y1 ve sanatin1 anlamak, bir anlamda
Tiirk Resmi’nin kendine 6zgii gelisim kosullarini, ilging bir evresiyle kavramak demektir

(Ozsezgin, 1993: 26)”.

Gorsel 78. Ibrahim Calli, “Kadinlar”, 1914

1914 Kusagi, ozellikle 19. yilizyilin sonlarinda Fransiz sanatcilarin bir tavir olarak
gelistirdikleri ve oldukca begeni kazanan Izlenimci iislubu Tiirk Resim Sanati’na tagimis
bir nesil olarak bilinmektedir. Macaristan resim sanatinda ise izlenimciligi benimseyen

sanatcilar 1896’da kurulmus olan Nagybanya Okulu iiyeleri olmustur.
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Gorsel 78. ibrahim Calls, Gorsel 55. Karoly Ferenczy, “Ekim
“Kadinlar”, 1914 Ay1”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
126,5 x 107 cm, 1903, Macar Ulusal
Galerisi, Budapeste

Nagybanya Okulu’nun liyelerinden Kdroly Ferenczy’ nin (1862-1917) “Ekim Ayr” adli
1903’te yapmis oldugu resmi ile /914 Kusagi’ndan Ibrahim Callynmn (1882-1960)
“Kadinlar” adl1 1914°te yapmis oldugu resim incelenecektir (Gorsel 55, 78).

Ferenczy’nin resminde bahcede bir masa iistiinde natiirmort elemanlar1 ile birlikte sirti
izleyiciye doniik gazete okuyan bir figiir betimlenmistir. Gliglii giines 15181n1n yansimalar1
ve semsiyenin yaptigr golge olduk¢a vurguludur. Bahgedeki meyve agaglari komsu
bahcenin sinirmi belirleyen ¢it ile ayrilmistir. Uzaklarda bir dag siliieti gokyiiziiniin
maviligi ile agik-koyu zithgi ile belirginlesmektedir. Bu dag ve ¢it diger Nagybanya
sanatc¢ilari tarafindan da siklikla kullanilmistir (Gorsel 58). Biiyiik ihtimalle bu resim de
Nagybanya sehrinde yapilmistir. Masa ortiisiiniin motifleri {izerindeki meyveler ve cay
malzemeleri resmin arka planindaki doku zenginligi ile orta planindaki genis sakin
alanlar1 dengelemektedir. Ressam, yesil tonlarin hakim oldugu kompozisyonda giiclii
151k-golge zitliklart ile agik-koyu renk armonisinden faydalanmistir. Semsiye, masa
ortiisii ve adamin gdmleginden yansiyan giines 15181 ile kompozisyon diyagonal olarak iki

alana boliinmiis ve 6n plani vurgulamastir.

Callr’nin resmindeki figiirler ise agaclar ve yesil alandan beyaz ferforjelerle ayrilmis bir

balkon ya da verandada oturmaktadir. Samimi bir atmosferde poz vermis izlenimi veren
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bu figlirlerden mavi elbiseli kadin bacak bacak iistiine atmis ellerini de buna paralel
sekilde birbirlerine kavusturmus uzaklara bakmaktadir. Yaninda, oturusu ile sandalyenin
koluna ilistigini diisiindiiren agik pembe elbiseli kadin ise izleyiciye bakmaktadir. Agik-
koyu renk zithginin 6n plana ¢iktigi resimde mavi ve yesil tonlarin agirligr dikkat
cekmektedir. Kadinlarin kirmiz1 tonlardaki makyajlart ve 1siltili pembe elbise vurgu
yaparak soguk renleri karsilamaktadir. Her iki resminde yer alan figiirlerin sessizligi
cevrelerindeki doganin sesleri ile bozulmaktadir. Calli’nin resminde kadinlarin
arkasindaki agacin bir dali ¢itten gecerek 6n plana gelmekte, bir sey anlatmak ister gibi
izleyiciye yaklagsmaktadir. Bu resim 1914 yilinda 1. Diinya Savasi’nin ¢iktig1 yilda
yapilmistir. Bu sessizligin sebebi belki de savasin c¢igliklarina karst kalinmis bir
suskunluk olabilir. Ayrica kadinlarin 6zellikle mavi elbiseli kadinin esi ya da sevgilisi
savasa katilmis olabilir. Ferenczy resmini savag yillarinda yapmamustir, ancak bu
resimdeki sessizligin sebebi sonbaharin yaklagmasi, doganin yavas yavas 6liimii olabilir.
Resme adin1 veren Ekim ay1, birkag hafta icinde yazin bitecegini haber verir ve yazin son
sicak gilinlerinin yagandigi bir aydir. Macaristan’da bu 6zel haftalara ‘Cadalozlarin Yaz1’,

Tiirkiye’de ise ‘Pastirma Yaz1’ denir.

1.9. Gengler (Yediler, 1916)

Gengler Grubu, ayni zamanda ‘Yediler’ olarak da bilinmektedir. Jozsef Nemes Lampérth
(1891-1924), Janos Kmetty (1889-1975), Vilmos Perlrott-Csaba (1880-1955), Péter
Dobrovits (1890-1942), Rudolf Diener Dénes (1889-1956), Béla Uitz (1887-1972) ve
yedinci olarak Lajos Gulacsy grup iiyeleri arasinda yer almistir. Ancak Gulacsy estetik

tavriyla degil onlarin yaninda oldugunu gésteren arkadaslik duygusuyla gruba katilmistir.

‘Gengler’in kokii *Kecskemét Atolyesi’dir. Ayn1 zamanda ’'Sekizler’in felsefesine gore
sanatta diizeni yaratmak istemisken Avangardizm’i Akademizm ile sentezlemek ihtiyaci
duymuslardir.  ’Gengler’ Kiibo-ekspresyonizmin sonuglarini  birlestirip  yeniden
klasiklestirerek ’Yeni Akademizm’ yaratmak istemislerdir (Andrasi vd. 1999: 53-60)
(Gorsel 79, 80).
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Gorsel 79. Jozsef Nemes Lampérth, “Evler” Tuval Uzerine Yagli Boya, 59 x 69 cm, 1917, Ozel
Koleksiyon

Gorsel 80. Béla Uitz, “Beyaz Bornozlu Oturan Kadin”, Mukavva Uzerine Yagl Boya, 70,5 x
45,3 cm, 1917, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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1.10. Sisli Atolyesi (1917)

Sisli Atdlyesi, I. Diinya Savast (1914-1918) yillarinda, Istanbul’un Sisli semtinde savas
sahneleri tasvir edilmek iizere kurulmustur. Bu atdlyede aslinda 1914 Kusag1 ressamlari
calismstir. Yapilan resimler, 1918’de Istanbul’da Galatasaraylilar yurdunda ilk kez halka
gosterildikten sonra sergilenmek i¢in Viyana’ya ve Berlin’e gonderilmistir (Tansug,

2012: 151).

Sisli atolyesinde yapilmis olan savas konulu eserlerin yani sira devlet dairelerine asilmasi
icin Mustafa Kemal Atatiirk (1881-1938) ve Ismet Inénii (1884-1973) gibi 6nemli devlet
adamlarinin portreleri de yapilmistir (Ozpinar, 2007: 72-73) (Géorsel 81, 82).

Bu at6lyenin bir resim heyecanina sahne olmasinin baslica nedeni, diinya savas tarihinin
en biiylik olaylarindan biri sayilan Canakkale Bogazi savunmasi ve cephede gosterilen
biiyiik askeri basarinin derin ve genis yankilar uyandirmasidir. Canakkale Savasi ayni
zamanda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Gazi Mustafa Kemal Pasa’y1 bu cephede
gosterdigi olagantistii askeri dehasiyla bir milli kahraman olarak diinyaya ilk kez

tanitmistir (Tansug, 2012: 152).

Gorsel 81. Hikmet Onat, “Siperde Mektup”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 141 x 120 cm, 1915,
MSGSU Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu
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Géorsel 82. Hiiseyin Avni Lifij, “Alegori, Savas”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 160 x 200 cm,
1917, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

1.11. Hareketgiler (Macar Aktifizm, 1918)

Hareketciler, dnce edebiyat akimi olarak 1915°te ortaya ¢iktiktan sonra 1915-25 yillari
arasinda resim sanatini etkilemistir. Hareket¢iler’in eserlerinin ¢ogu kagit iizerine
yapilmis olan baski, grafik tasarim, ¢izim veya kolajlardan olusmustur. Sanatgilar
Ekspresyonist, Fiitiirist ve Kiibist tarzda eserler vermislerdir (Szabd, 2003: 54-55).
Ozellikle toplumun halk kesiminden gelmis olan Sosyalist fikirleri savunan bu geng
sanat¢ilar, hem toplumsal hem de sanatsal devrim i¢in birlesmislerdir (Beke vd. 2002:

318).

Hareketciler’in lideri Lajos Kassak (1887-1967) Onceleri sair ve roman yazariyken
sonrasinda resim yapmaya baslamistir. Hareketciler doneminde 1915°te 'Eylem’ baglikhi
dergiyi, bunun yasaklanmasindan sonra ise 1916°da ’Bugiin’ baslikli dergiyi kaleme
almistir (Gorsel 83, 84). Grubun diger iiyeleri Sdandor Bortnyik (1893-1976), Janos
Mattis Teutsch (1884-1960), Jozsef Nemes Lampérth, Janos Kmetty, Béla Uitz, LaszIlo
Moholy-Nagy’dir (1895-1946) (Andrési vd. 1999: 61-67) (Gorsel 85, 86).

102



Gorsel 83. 1915°te ¢ikarttig Gorsel 84. ‘Bugiin’ baslikli
‘Eylem’ baglikli dergi 2. sayisinin dergi 1. say1sinin kapagi
kapagi

Gorsel 85. Sandor Bortnyik, “Kirmizi Lokomotif”, Kagit Uzerine Yaglh Boya,
44 x 34 cm, 1918 (?), Macar Ulusal Miizesi, Budapeste
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Gorsel 86. Janos Mattis Teutsch, “Koyu Bélge”, Mukavva Uzerine Yagh Boya, 60 x 69 cm,
1918 civ., Janus Pannonius Miizesi, Pécs

I. Diinya Savas1 yillarinda (1914-1918) Tiirkiye’nin sanat hayatinda 6nemli bir yeri olan
Sisli Atdlyesi’nde (1917) calisan ressamlar savas konulu resimler yaparak savasin
gerceklerini gostermeye c¢alismislardir. Ayni tarihlerde Macaristan’da Hareketciler
(1918) grubu iiyeleri donemin siyasi yapisina kars1 bir diigiinsel savas yani sanat araciyla

bir zihinsel devrim yapmuslardir.

Sisli Atolyesi’'nden Hiiseyin Avni Lifij’in (1886-1927) 1917°de yapmis oldugu “Alegori,
Savas” adli resmi ile Hareketgiler’den Janos Mattis Teutsch’un (1884-1960) 1918°de

yapmis oldugu “Koyu Bolge” isimli resimler incelenecektir (Gorsel 82, 86).
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Gorsel 86. Janos Mattis Teutsch, Gorsel 82. Hiiseyin Avni Lifij, “Alegori,

“Koyu Bélge”, Mukavva Uzerine Savas”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 160 x
Yagli Boya, 60 x 69 cm, 1918 civ., 200 cm, 1917, MSGSU Istanbul Resim ve
Janus Pannonius Miizesi, Pécs Heykel Miizesi

Lifij, “Alegori, Savas” adl1 resminde savasin felaketlerini resminin merkezinde yer alan
bir anlamda ‘Adem ile Havva’ karakterlerini ¢agristiran, erkek ve kadm figiirler
yardimiyla gostermeye ¢alismistir. Oturur pozisyonda verilmis olan iki figiiriin bedeni
birbirlerinden gii¢ alacak sekilde temas halindedir. Diger kadin figiir ise 6lii bedeniyle
yerde yatmaktadir. Sol arka planda yer alan 6lii bir agaca dayanmis yash figiir ve sag arka
planda sirtlarindaki yiiklerle bulunduklar1 yerden uzaklasmaya calisan kalabalik 6liimle
yasam arasindaki koprii gibidir. Mattis Teutsch, “Koyu Boélge” isimli resminde ise
diisiinsel savas donemini isaret etmek ic¢in alegori olarak dogay1 kullanmistir. Mavi ve
yesil renkle verilmis olan ve birbirlerinden olduk¢a uzak mesafelerde bulunan iki agag
birbirini kucaklar gibidir. Lifij’in resmi monokroma yakin bir armoni ile sicak tonlarin
hakim oldugu bir palete sahiptir. Bu renklerin izleyicide biraktig1 psikolojik etkiler ise
savasin yarattig1 yikim, 6liim ve cehennem ortamina bir géndermedir. Buna kars1 Mattis
Teutsch’in resmi agirlikli olarak koyu ve soguk tonlara sahiptir. Lifij’in acik-koyu
dengesiyle olusturdugu renk uyumu Mattis Teutsch’in resminde yerini sicak-soguk
dengesiyle olusan renk uyumuna birakmustir. iki resim arasinda en dikkat ¢eken benzerlik
ise mekanda gorlinen daglar veya tepelerin olusturdugu yonlerin ayni striiktiirii isaret

etmesidir.
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2. 1919-1945 YILLARI ARASINDA ETKIN OLAN EGIiLIMLER

Iki Diinya Savasinin arasinda kalan dénemde Macaristan ve Macar halki i¢in ¢ok zor
zamanlar ge¢mistir. Bu donem devrimlerle yogunlagmis, devletin hiikiimeti ¢cok kez
degismis ve Trianon Antlagmasi yapilmis, sonuglar1 ise bugiline kadar siire gelmis ve
Macar halkin ruhunda derin izler birakmgtir®. Sanat ile ilgili siyaset hakkinda ‘Sosyalist
Konsey Cumhuriyeti’nin kisa (1919, 133 giin) donemi ve bu dénemden 6nceki birinci
devrim (31 Ekim 1918) 6nemlidir. Devletin politikasinin degismesinden sonra devrime
yardimci olan sosyalist, modern Macar Avangard sanatcilarin yurt disina gitmek ya da
sanat alaninda etkin olmamak gibi iki segenegi vardi. Ulkeyi terk eden sanatcilar Viyana
ve Berlin gibi bati sehirlerini tercih etmislerdi. Bu nedenle 1920’den sonra Macar
progresif ve ilerici sanatinin 6nde gelen sanat¢ilarinin biiyiik kismi1 Budapeste’de degil,
ozellikle Berlin’de ve Viyana’da calismistir (Andrési vd. 1999: 65-67; Romsics, 2010:
775-798).

Ayni tarihlerde Tiirkiye’de Mustafa Kemal Atatiirk (1881-1938) tarafindan 29 Ekim
1923°te kurulan Cumbhuriyet ile birlikte batililasma hareketleri gii¢c kazanarak artmistir.
Sanata ve kiiltiire 6nem veren Atatiirk devletin sorumluluklarindan birinin sanata ve
sanatciya verilecek deger olmasi gerektigini savunmus ve sanata olan ilgiyi devlet
politikas1 haline getirmistir. Atatiirk’iin sanata olan bu yaklagimi ve olusturdugu devlet
politikas1 sayesinde sanatc¢ilar da bundan gii¢ alarak pek cok birlik olusturmuslardir.
“Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir (Mustafa Kemal

Atatiirk) ”.

40 Trianon Antlasmasi, 4 Haziran 1920 tarihinde, I. Diinya Savasi'nin galip itilaf Devletleri ile
Macaristan arasinda, Fransa'nin Versay kentindeki Trianon Sarayi'nda imzalanan ve savasi resmen sona
erdiren antlasmadir. Bu antlagma ile Macaristan, topraklarinin tigte ikisini ve niifusunun yarisini
kaybetmistir. Ayrica 10 milyona yakin Macar, iilke sinirlarinin disinda ¢ikarilmustir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Trivanon Antla%C5%9Fmas%C4%B1 (Erisim Tarihi: 02.07.2014)
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2.1. Yurt Disinda Calismak Zorunda Kalmis Olan Macar Sanatcilar

1919 Sosyalist Devrimi’ne katilmis olanlarin biiyiik kismi 6zellikle entelektiieller ve
sanatcilarin cogu lilkeyi terk etmek zorunda kalmislardir. Yurt disinda yasamak zorunda
kalan sanatgilar arasinda yer alan avangardlar, rnegin Lajos Kassak, Béla Uitz, Sandor
Bortnyik, Laszlo Moholy-Nagy, Laszlo Peéri (1899-1967) Ozellikle Konstriiktivizm’e
yonelmistir. Lajos Kassak, 1920 yilinda Séandor Bortnyik ile birlikte ‘Resim
Konstriiksiyonu’ ad1 altinda yeni bir sanat tarzi ve felsefesi olusturdu. Resim
Konstriiksiyonu; kagit veya tuval {lizerine yani iki boyutta, benzetme ya da anlatma
kaygis1 glitmeden yapilmis 6zgiir ve saf konstriiksiyondur (Gorsel 87). Bu 6zgiirliik ve
saflik bilinci ayni zamanda yeni toplulugun hem ideolojisini hem de sanat dilini
modellemistir (Beke vd. 2002: 319). Lajos Kassak, Almanya’ya gitmis daha sonra
1926’da memlekete geri donmiistiir. Béla Uitz, Moskova’ya gitmis ve 1926’da Rusya’ya
yerlesmistir. Sdndor Bortnyik, Weimar’a gitmis ve Bauhaus’a katildiktan sonra
Macaristan’a geri donmiistiir. Ldszlo Moholy-Nagy, ilk dnce Viyana’ya sonra Weimar’a
gitmis ve Bauhaus metal atdlyesinin bagkani1 olmustur. Isik ile ilgili kinetik ¢calismalariyla
resim sanatinda yepyeni bir ¢1g1r agmistir. Laszl6 Moholy-Nagy tarafindan da kullanilmis
olan ‘Fotogram’ ifadesi ise fotograf makinesini kullanmadan yapilmis olan 151k
resimlerinin yontemi ve ismidir (Beke vd. 2002: 318- 321) (Gorsel 88). Fotogram ve foto
montaj eserleri yapan Moholy-Nagy’in c¢alismalarindaki en o6nemli o6zellik, 15181n
yaratmis oldugu etkilerdir. Bu eserler, nesnel diinya gercekliginden uzak olmanin yani
sira; siirrealist resimlere kaynak olusturacak fantastik kurgulardir (Musal, 2010: 106-
107). Moholy-Nagy, 1934’te Amsterdam’a, 1935°te Londra’ya sonra 1937’de Sikago’ya
tasinmis ve burada yeni agilan ‘New Bauhaus’un miidiirii olmustur. 1939°da Moholy-
Nagy tarafindan kurulmus olan okul ‘School of Design’ 1944°te ‘Institute of Design’ isim
altinda akademi unvani almistir. 2006°da 125 yillik olan Macaristan Tatbiki Giizel
Sanatlar Akademisi, ismini Moholy-Nagy Sanat Akademisi’ne degistirdi*!.

4l http://hu.wikipedia.org/wiki/Moholy-Nagy L%C3%A15z1%C3%B3 (Erisim Tarihi: 08.06.2015)
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Gorsel 87. Lajos Kassak, “Mekan Konstriiksiyon”, Kagit Uzerine Yagl Boya, Tempera,
Miirekkep, Altin Kolaji, 50 x 41 cm, 1920°1i yillarm basi, Ozel Koleksiyon

Gorsel 88. Laszlo Moholy-Nagy, “Fotogram”, Fotogram Teknigi, 1925
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Weimar’da olan Bauhaus okulunda calisan diger énemli Macar ressamlar Gyula Pap

(1899-1983) ve Andor Weininger dir (1899-1986) (Beke vd. 2002: 322).

Hollanda’da De Stilj Grubuna katilmis olan ve hem Konstriiktivist hem de Dadaist
eserleriyle dikkat ceken Macar sanatci1 Vilmos Huszar’dir (1884-1960) (Beke vd. 2002:
322).

20. yiizyilin baginda Paris’te ¢ok sayida Macar sanatgt yasamig ve calismistir. Bu
sanat¢ilar arasinda; farkli bir oran sistemi olan ’Altin Sirasi’n1 icat etmis olan Istvdn
Beothy (1897-1961) Paris’te Etienne Béothy adimi almistir. Henrik Neugeboren (1901-
1959) ise Henri Nouveau adiyla abstarkt ressam olarak bilinmektedir. Paris’te yasamis
olan diger abstrakt ressam Emil Szittya (1886-1964) ve sair Karoly Tamko Sirato’dur
(1905-1980). Paris’te bir araya gelen gruplardan ‘Cercle et Carré’ye Vilmos Huszar,
‘Abstraction Creation’ grubuna ise Istvan Bedthy, Laszlo Moholy-Nagy, Alfréd Réth
(1884-1966), Lajos Tihanyi (1885-1938), Ferenc Martyn (1899-1986) (Beke vd. 2002:
322- 323) katilmistir.

Macaristan’da 1970’li yillarda iilkenin ‘siyasi durusu’ 6zgiirliik¢ii bir yapiya kazanmus,
sanat hak ettigi konuma ulagmistir. Sonucta diger iilkelerde yasayarak ¢aligmak zorunda
kalan pek ¢ok sanatg1, sanat tarih¢i Passuth Krisztina (1937-) tarafindan diizenlenmis olan
20. Yiizyil Macar Sanatgilar: Yurt Disinda’ isimli sergiye yiizlerce eserle katilmiglardir.
1970 yilinda Budapeste’de agilan bu sergiye katilmis olan ressamlar arasinda Simon
Hantai (1922-2008), Tibor Csernus (1927-2007), Victor Vasarely (Gyozé Vasarhelyi
1906-1997) ve Nicolas Schoffer (Miklos Schoffer 1912-1992), yeni bir egilim olarak
kompiiter ¢izminin onciisii Vera Molnar (1924-), abstrakt ressam Endre Rozsda (1913-
1999), Ecole de Paris’a egitim almis iki abstrakt ressam Sigismond Kolos-Vary (Zsigmond
Kolozsvari 1899-1983) ve Portekiz’de calismuis olan Arpdd Szenes (1897-1985)
bulunmaktadir (Beke vd. 2002: 355- 356) (Gorsel 89).
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Gorsel 89. Victor Vasarely, “Marsan-2”, Vasarely Miizesi, Pécs

Tiirk sanatcilar, II. Diinya Savasi’ndan sonra Macar sanat¢ilardan farkli nedenlerle yurt
disina gitmislerdir. Macar ressamlar, 6zgtirliiklerinin elinden alinmasi ve tilkede sanat
yapmak i¢in uygun ortam olmadigindan yurt disina gitmek zorunda kalmislar, Tiirk
ressamlar ise aldiklar1 egitimi pekistirmek, yeni deneyimler kazanmak ve kiiltiirel birikim
elde etmek icin yurt disina gitmislerdir. Bu durum 1970°1i ve 1980’li yillara kadar devam
ettiginden bu yabanci iilkelerde kalmis olan Macar ve Tiirk ressamlarin eserlerinin
incelenmesi tezin ‘71945 Sonras: Tiirk Sanatcilarin Bati Ulkelerindeki Cabalari’ adli

boliimiiniin hemen ardindan gerceklestirilecektir.

Iki Diinya Savasi arasinda kalan dénemde yurt digmna gitmeyen ya da gidemeyen
Macaristan’da kalan ressamlar birbirinden farkli gruplar olusturmuslar dolayisiyla farkli
tavirlar sergilemislerdir. Bu donemde, ‘Ard / Post Nagybanya’ tarzindan ‘Natiiralizm’e,
‘Yeni Klasisizm’den ‘Naif Romantizm’e gecerek ‘Ekspresif Objektivizm’e, ‘Sosyalist’
durustan ‘Siirrealist’ riiyalara kadar ¢ok farkli tisluplar bir arada stiregelmistir (Beke vd.

2002: 324).
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2.2. Gresham Grubu (1920 Yillar)

1920’11 yillarda birgok sanatgi, diizenli olarak Budapeste’de Gresham kafeteryasinda
sohbet etmek i¢in toplanmis ve bu mekan onlarin bir arada tutunmalarini saglayan
vazgecilmez bir mekan olmustur. Grup adini bu kafeteryadan almistir. Aslinda bu grubun
tiyeleri belli bir iislup amaci giitmeden sadece sanat adina daha giiclii sOylemlerde
bulunmak ve sanat1 tartismak icin bir araya geldiler. Sanatcilarin ortak noktalari olmasina
ragmen estetik begenileri ve ifade dilleri bir birlerinden farkliydi. Boylece her sanatgi
kendine 6zgii tavrini da korumustur. Bu sanat¢ilar arasinda, Aurél Berndth (1895-1982),
Istvan Szonyi (1894-1960), Jozsef Egry, Imre Szobotka (1890-1961), Pal Patzay (1896-
1979), Rébert Berény, Elemér Vass (1887-1957), Odon Marffy, Istvan Farkas (1887-
1944) bulunmaktadir (Andrasi vd. 1999: 88).

Gresham Grubu, ayn1 zamanda ‘Ard Nagybanya’lilar, yani Nagybanya Okulu’nun
sonrasinda yer alan ve onun yolunda devam eden sanatgilar olarak da bilinmektedir. Bu
grup iiyesi sanatcilar ‘izmler’in disinda kalarak gelenegi savunmus, giizelligi ve
biitiinselligi sanat¢inin kendi i¢inde bulmasi gerektigini sOylemislerdir (Gorsel 90).
Ayrica ‘sanatin icat edilme ihtiyaci yok, sadece sanatin devam ettirilmesi gerekiyor’ diye

diistinmiislerdir (Bernath, 2004: 24-25).

Istvan Farkas (1887-1944), zengin bir yayimcinin ¢ok narin ve duygusal ogludur. Bu
duygusalliktan gelen korkulu yalnizlik eserlerine yansmmustir (Gorsel 91). Ilk hocas,
Laszl6 Mednyéanszky nin melankolik, karanlik tislubu ile etkilenmis olan ressam 1912°de
Paris’e kagmis ve ders almistir. 1928’de Matisse, Modigliani, Chagall, Soutine, Brancusi,

Miro, Picasso, Chirico ile birlikte Ecolé de Paris’in iiyesidir (Kernécs, 2004: 42-43).
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Gérsel 90. Aurél Bernath, “Riviera”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130 x 150 cm, 1926-27, Macar
Ulusal Galerisi, Budapeste

Gaorsel 91. Istvan Farkas, “Kafeteryada Bir Sahne”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 98,5 x 124 cm,
1922 civ., Székesfehérvar Sehri Resim Galerisi, Deak Koleksiyonu
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2.3. Szinyei Dernegi (1920 Yillar)

Szinyei Dernegi, Odon Lechner (1845-1914) ve Pal Szinyei Merse ¢evresinde Nagybanya
Okulu’nun sanatgilari, iinlii elestirmenler, 6rnegin Karoly Lyka (1869-1965), Simon
Meller (1875-1949), Pal Majovszky (1871-1935) ve Zsigmond Kisfaludi Strobl (1884-
1975) gibi heykeltiraglar ile birlikte her hangi bir sanat anlayisina bagli kalmaksizin
1920’de Japon Kafeteryasi’nda bir araya gelmislerdir. Szinyei Dernegi’nin kurulugsundan
bes yil sonra yilizden daha fazla iiyesi olmustur (Beke vd. 2002: 325). Szinyei Dernegi
1949°da dagildiktan sonra 1992°de yeniden orgiitlenmistir. 1949°a kadar tiyeler arasinda
Aurél Bernath, Istvan Nagy (1873-1937), Adolf Fényes, Istvan Szonyi, Istvan Réti, Jozsef
Koszta (1861-1949), Vilmos Aba-Novak, Jozsef Egry (1883-1951), Gyula Rudnay (1878-
1957), Istvan Csok, Béla Ivanyi Griinwald gibi ressamlar yer almistir (Gorsel 92, 93).

Gorsel 92. Jozsef Koszta, “Firtina Oncesinde”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 90 x 97,5 cm, 1909,
Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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Gorsel 93. Jozsef Egry, “Ag Atan Balik¢1”, Kagit Uzerine Suluboya ve Yagl Pastel,
89 x 98 cm, 1928, Ozel Koleksiyon

2.4. Yeni Resim Cemiyeti (1923-1929)

Macaristan’la ayni yillarda Tiirkiye’de 1923 yilinda Cumhuriyetin Ilan edilmesinin
ardindan ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin adi ‘Yeni Resim Cemiyeti’ olarak
degistirilmistir (Ozpinar, 2007: 107). 1923 te Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitimlerinin
son yilinda olan Seref Akdik (1899-1972), Saim Ozeran (1900-1964), Refik Epikman
(1902-1974), Elif Naci (1898-1987), Mahmut Cuda (1904-1987), Muhittin Sebati (1901-
1935), Ali Avni Celebi (1904-1993), Zeki Kocamemi (1900-1959) ve Cevat Hamit Dereli
(1900-1989) gibi sanatcilar “Yeni Resim Cemiyeti’ grubunda yer almiglardir (Gorsel 94,
95).
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Gorsel 94. Ali Avni Celebi, “Berber”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 45 x 56 cm, istanbul Resim
ve Heykel Miizesi

Gorsel 95. Cevat Hamit Dereli, “Balikgilar”
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2.5. KUT (Sanatcilarin Yeni Dernegi, 1924)

KUT (Sanatgilarm Yeni Dernegi), 1924’te kurulmustur. KUT kelimesi, Macar dilinde
‘CESME’ anlamina gelmektedir. Dernegin iiyeleri arasinda Janos Vaszary (1867-1939),
Odén Marffy, Jézsef Rippl Ronay ve Fiilop Beck O. (1873-1945) bulunmustur (Beke vd.
2002: 325). 1924-1949 yillar arasinda etkin olan KUT iiyeleri, Sekizler Grubu’nun
mirasc¢ist olarak modern sanat isluplarini tercih etmektedir. Bu dernege katilan ¢ogu
sanat¢1 ‘Ecolé de Paris’ in sanat begenisine gore resimler yapmistir (Andrési vd. 1999:

94) (Gorsel 96).

Gorsel 96. Janos Vaszary, “Kent Isiklandirmasi”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 100 x 80 cm,
1930, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

2.6. UME (Yeni Sanatcilarin Cemiyeti, 1925)

UME, Janos Vaszary ressam ve Macar Giizel Sanatlar Akademisi’nin 6gretmeni
tarafindan 1925’te kurulmustur ve baslangigta KUT Dernegi’nin geng kuliibii olarak
gorillmiistiir. 1927°de KUT Dernegi’nden ayrildiktan sonra yeniden oOrgiitlenmistir.
1932°de KUT ile birlikte karma sergi yapmis ve 1934’te UME’nin otonom sergisi
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agilmustir. Grup iiyeleri Avangard tarzda eserler iiretmistir. Uyeleri arasinda Géza Bene
(1900-1960), Erzsébet Vaszko (1902-1986), Jeno Gadanyi (1896-1960), Gyula Hincz
(1904-1986) ve olaganiistii yetenekli bir heykeltirasken Tibor Vilt (1905-1983)
bulunmaktadir (Gorsel 97).

Gorsel 97. Géza Bene, “Natiirmort Balik ile”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 43,5 x 49 cm,
1929, Ozel Koleksiyon

2.7. Roma Okulu (1928)

Iki Diinya Savas1 arasinda kalan donemde Macaristan hiikiimetinin resmi kiiltiir siyaseti
programinin kapsaminda devlet bursu ile Roma’ya gonderilen sanatgilar, Roma’daki
Accademia Ungherese’de 6grenim gérmiis ve Venedik Bienali’ne de katilmigslardir. Daha
sonra bu egitimi almis olan sanat¢1 toplulugu ‘Roma Okulu’ tanimiyla adlandirilmistir.
Bu gruba ait Macar sanatgilar Istvan Szonyi, Vilmos Aba-Novak (1894-1941), Karoly
Patko (1895-1941), Béla Kontuly (1904-1983), Jeno Medveczky (1902-1969), o donemde
Italya’da popiiler olan ‘Novecento’, Yeni Klasikgilik stilinden de etkilenmislerdir (Beke
vd. 2002: 326) (Gorsel 98, 99).
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Gorsel 98. Vilmos Aba-Novak, “Cefalu”, Ahsap Uzerine Tempera, 120 x 127,5 cm, 1930

Gorsel 99. Karoly Patko, “Tuvalet”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 140 x 120 cm, 1929, Ozel
Koleksiyon
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1920-1929 yillar1 arasinda Macaristan’da sanatg¢ilar bes grup (Gresham Grubu, Szinyei
Dernegi, KUT, UME, Roma Okulu) cevresinde calismalarim siirdiirmiislerdir. Ayni
tarihlerde Tiirk sanatgilar tek bir grup olarak Yeni Resim Cemiyeti’nin ¢atist altinda
toplanmiglardir. Yeni Resim Cemiyeti’nden iki Tiirk ressamin ¢aligmalariyla farkli iki

Macar gruptan birer ressamin eserleri incelenecektir.

Gorsel 94. Ali Avni Celebi, Gorsel 99. Karoly Patkd,
“Berber”, Tuval Uzerine Yagh “Tuvalet”, Tuval Uzerine
Boya, 45 x 56 cm, Istanbul Yagl Boya, 140 x 120 cm,

Resim ve Heykel Miizesi 1929, Ozel Koleksiyon

Yeni Resim Cemiyeti’nden Ali Avni Celebi’nin (1904-1993) “Berber” isimli resmi ile
Roma Okulu’nun bir temsilcisi Kdroly Patké nun (1895-1941) 1929°da yapmis oldugu
“Tuvalet” adli resmi incelenecektir (Gorsel 94, 99). Her iki resmin konusu genel
cercevesiyle aynidir. Celebi’nin resminde berber diikkdninda sag¢ tirast olan bir erkek
Patkd’nun resminde ise bir bayan tarafindan saglar1 taranan baska bir kadin

betimlenmistir.

Saclar mitolojilerde giiciin semboliidiir, sagclardan mahrum kalan insan zayif ya da giiclinii
yitirmis anlamina gelmektedir. Bu agidan bakildiginda Celebi’nin resminde saglari
kesilen erkegin bir anlamda giiciinii kaybettigi, Patk6’nun resminde uzun saglari itinayla
taranan kadinin ise giiciinii gézler ontine serdigi seklinde de yorumlanabilir. Uzun saglar1
taranan kadinin teninin sag¢larini tarayan kadinin tenine gore cok daha beyaz olmasi giiclii

kadinin konumunu da isaret etmektedir. Perdenin arkasinda golgede kalmis olan kadin ve
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gormedigimiz fakat var oldugunu hissettigimiz pencereden gelen giin 15181nin aydinlattigi
kadinin bedeni ile kucagindaki pestamaldan yansiyan aydinlik alanlar Celebi’nin
resmindeki berberin gémlegi ile ve tiras olan figiiriin Onliiglinden yansiyan 1sikla
benzerlik gostermektedir. Saglar1 tarayan bayan ve tiras eden erkek figiirleri verdikleri
hizmeti vurgularcasina Onlerindeki figlire dogru egilmislerdir. Bir zamanlar berber
diikkanlarinin vazge¢ilmez unsurlar1 arasinda yer alan sineklik, Celebi’nin resminde
mekani tanimlayan bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica bu durum sahneyi
seyirciye yaklagtirarak daha samimi hissedilmesinde yardimei olmaktadir. Patkd’nun
kompozisyonunda yer alan sehpa ve ilizerindeki tuvalet nesneleri de konu biitiinligiinii
saglayan imgeler olarak resmin mekaninda yerlerini almiglardir. Celebi’nin berber
figlirtiniin elinin abartili oran1 adeta meslegine bir vurgu yaparak yiiceltmektedir. Saglar
kesilen figiir de giivenle bu gii¢lii ellere kendisini teslim etmis olmanin verdigi huzurla

oturmaktadir.

Gorsel 95. Cevat Hamit Dereli, Gorsel 93. Jozsef Egry, “Ag
“Balik¢ilar” Atan Balike¢1”, Kagit Uzerine

Suluboya ve Yaglh Pastel, 89 x
98 cm, 1928, Ozel Koleksiyon

Szinyei Dernegi’nin temsilcisi Jozsef Egry’nin (1883-1951) 1928 yilinda yapmis oldugu
“Ag Atan Balik¢1” adli resmi ile yine Yeni Resim Cemiyeti ressamlarindan, Cevat Hamit
Dereli’nin (1900-1989) “Balikgilar” baslikli resmi incelenecektir (Gorsel 93, 95). Her iki
resmin konusu da balik¢ilardir. Cevat Dereli resmi dairesel planda konumlanmis olan
figlir ve imgelerle biitiin yilizeyin degerlendirildigi acik kompozisyon olarak

kurgulamistir. Egry ise diyagonal aciyla resme sol alt koseden giren balik¢i figiirii ve
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bunu dengeleyen arka plandaki manzara ile daha yalin ve kapali bir kompozisyon
tercihinde bulunmustur. Dereli dort balik¢idan ti¢ilinii 6n planda gruplamis buna kars1 bir
figiirii gruptan ayirarak arka plana yerlestirmistir. Kompozisyondaki birligi saglayarak
orgiiyii tamamlamas igin de balik¢1 kayiklarim kullanmistir. On planda yer alan ii¢ figiir
hep beraber denizden ag1 toplamaya calismakta. Resmin geneline hakim olan mavi ve
soguk tonlar, dikkati renge toplamak yerine, anlatimi giiclendiren gii¢lii konturlara ve
cizgisel anlatima yapilan vurguyu desteklemektedir. Notr ve soguk tonlara sahip
figlirlerin portreleri de sanat¢inin karakterleri betimlemeye yonelik bir c¢aba icinde
olmadigini tam tersine denize ve balik¢iliga dikkat ¢cekmek istedigini gostermektedir.
Egry’nin resminde ise balikc¢i, esas 6zne olarak tiim kompozisyona hakim konumda ve
ayn1 zamanda Balaton Golii’nli ve manzarasini da igaret etmektedir. Dereli, detaylardan
arinmis ve hacimden uzak anlatimi denizin mavisi ve balik¢ilarin siyah botlari, sol kdsede
baliklara bakan siyah kedi, siyah golgeler ve konturlarla vurgulamigtir. Ayn1 zamanda
arka planda yer alan kayikta kullandig1 beyaz ile resmin ufuk ¢izgisini de belirlemistir.
Dereli soguk renkleri biiyiik lekeler halinde tuvale koymus buna karsi konturlar1 da
detaylar1 tanimlamak icin kullanmistir. Cizgilere Egry’nin resminde de dnem verilmistir.
Karisik teknik kullanilarak yapilmis olan resimde detaylar ve boliimlemeler konturlarla
¢cOziilmiistiir. Goliin kars1 kiyist beyaz bir firca darbesiyle ayrilarak ayn1 zamanda ufuk
cizgisini olusmustur. Bu ¢izgi resmin i¢ striiktiiriinde kayigin diyagonal yoOniiyle
birleserek oOrgiiyii tamamlamaktadir. Dereli’nin resmindeki puslu hava ve kasvetli
atmosfer 6n plana ¢ikarken Egry’nin resminde giinesin parlak 15181 ve yakici sicakligi
vurgulanmaktadir. Bu yogun sicak renk, mavi ve tonlariyla dengelenmistir. Isigin giigli
hissedilmesinin sebebi hem g6liin yani suyun iizerinden yansimasi hem de resmin sag

yarisini etkisi altina almasidir.

2.8. Szentendre Atolyesi (1928)

Szentendre kenti, cogunlugunu Macar halkinin olusturdugu, Sirp ve Alman halklarinin
da aralarinda yer aldig1 bir ticaret sehridir. Szentendre Ressamlar Cemiyeti 1928 de,
Istvan Réti’nin ve Roma Okulu’nun 06grencileri tarafindan kolektif sanat kaygisi

tasimadan kurulmustur.

Jend Barcsay (1900-1988), 1929°da cemiyete iliye olarak segilmistir. Konstriiktif

yaklagimiyla Szentendre kentinin gevresindeki bdlgenin ve sehrin binalarimi kesfeden
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ressam olmustur (Gorsel 100). Barok tarzda yapilmis olan binalarin dekoratif mahyasi,
cat1 duvarlar1 gibi unsurlar onun resimlerinde sembolik motifler olarak goriilmektedir.
Barcsay hem ¢ok degerli bir sanat¢1 hem de bilgili bir 6gretmendi. Macar Giizel Sanatlar
Akademisi’nin profesorii olarak pek c¢ok sanat¢inin yetismesinde de rol almustir.
“Sanatsal Anatomi” baglikli kitab1 ise Macar sanat egitiminde vazgecilmez bir kaynak

olmustur.

1935-36’da Lajos Vajda (1908-1941) ve Dezsé Korniss (1908-1984) ne yapmak
istedigini bilen kararli tavirlariyla Szentendre’ye gelerek kentin folklorik degerlerini,
yoresel sanatlarini, kentin mimarisini ve ¢ok milliyetli kiiltiirel dokusunu ve inang
cesitliligini sanata malzeme yapmuslardir. Vajda, 6zellikle yerli Sirp halkinin ¢evresinde
bulunan Pravoslav Ortodoks Kilisesi’nin ‘ikon’ resminin motiflerini kullanarak
calismistir (Gorsel 101). Vajda’nin erken vefatindan sonra onun mirasgisi olan Korniss,
‘Avrupa Okulu’ ve 1972°de kurulmus olan Underground bir grup olarak ‘Lajos Vajda
Stiidyo’ ortaya ¢cikmustir (Barki, 2004: 26-27).

Gorsel 100. Jend Barcsay, “Tepeli Bolge”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80 x 90 cm, 1934, Macar
Ulusal Galerisi, Budapeste
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Gorsel 101. Lajos Vajda, “Yukarry1 Gosteren ikonlu Oto Portre”, Kagit Uzerine Pastel ve
Fiizen, 90 x 62 cm, 1936, Ozel Koleksiyon

2.9. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi (1929-1942)

1924 yilinda Avrupa Sinavi’ni kazanan Yeni Resim Cemiyeti’nin {iyelerinden biiyiik bir
kisminin Paris’e gonderilmesiyle cemiyetin faaliyetleri Tiirkiye’de zayiflamis olmasina
ragmen Paris’te de grup iliskilerini siirdiirmiisler ve 1928 yilinda Istanbul’a
devam etmislerdir. Bu sanatcilar, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut
Cuda, Nurullah Berk (1906-1982), Hale Asaf (1905-1938), Ali Avni Celebi, Muhittin
Sebati (1901-1935), Ratip Asir Acudoglu (1898-1957), Zeki Kocamemi’dir (1900-1959)
(Ozpinar, 2007: 107).
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Duben (2007: 209)’da belirtildigi iizere Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin
amaci, ii¢ maddede toplanmist1: “1) Mubhitin sanata kars1 lakaydisile miicadele etmek*?,
2) Harice, giizel sanatlarda Tiirk’iin kabiliyetini gdstermek, 3) Memlekette, samimiyet ve
say lizerine kurulmus esasl bir sanat ¢igir1 agmak (Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar

Birligi, 3. Sergi Katalogu, 1930)”.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ilk sergisi, 1928 yilinda Ankara
Etnografya Miizesi’nde agilmistir (Musal, 2010: 29). Ayrica Miistakiller resim sanatini
Istanbul disina da yaymak cabasiyla Zonguldak, Bursa, Samsun, Balikesir, Izmit gibi
kentlerde sergiler diizenlemistirler. Avrupa’da donem i¢inde yaygin olan Geg¢ Kiibizm,
Disavurumculuk,  Konstriiktivizm  akimlardan  yararlanmis  olan  sanatgilar
kompozisyonlarinda geometrik kurguya O6zen gostermislerdir (“19’uncu Yiizyildan
1960’a Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey” 2012: 82)
(Gorsel 102, 103). 1942 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi
degistirerek 'Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti’ olmustur (Ozpnar, 2007: 107).

Gorsel 102. Mubhittin Sebati, “Natiirmort™

42 Cevrenin sanata kars1 umursamazliiyla miicadele etmek; Giingérmiis N. (2007). Macarca Sozliik.
Ankara: Engin Yaymevi
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Gorsel 103. Zeki Kocamemi, “Mekkare Erleri”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 123,5 x 195,5 cm,
1935, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Gorsel 102. Mubhittin Sebati, “Natiirmort” Gorsel 100. Jend Barcsay,

“Tepeli Bolge”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 80 x 90 cm, 1934,
Macar Ulusal Galerisi,
Budapeste
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi (1929-1942) ile ayni tarihte Macaristan’da
kurulmus olan Szentendre Atolyesi (1928 °den beri) ¢aligmalarimi siirdiirmiistiir. Bu iki
grubun iiyeleri arasinda yer alan Jend Barcsay’in (1900-1988), 1934°te yapmus oldugu
“Tepeli Bolge” isimli resmi ile Muhittin Sebati’nin (1901-1935) “Natlirmort” adl1 resmi
incelenecektir (Gorsel 100, 102). Her iki resimde de sicak renk armonisi kullanilmistir.
Sebati’nin resminde masa iistiinde ve tabakta meyveler, yaninda bir bardak su ve bir bicak
yukaridan bakisla verilmistir. Barcsay’nin resmindeki manzara ise kusbakisi acisiyla
oldukca genis bir alan1 gostermektedir. Her iki resminin kompozisyonu yapan ¢izgilerin
yeri ve ¢izgilerin agis1 da cok benzemistir. Her iki resimde de elemanlarin konumlari ve
acilar1 kurgudaki benzerligi agiklamaktadir. Aynm1 zamanda bu durum sakin, huzurlu ve
dinamik goriiniimler ortaya koymaktadir. Her iki sanat¢1 da konuyu bir amag degil arag
olarak kullanmiglar. Resimlerden alinan izlenim, asil amacin resmin iki temel 6gesi olan

rengi ve ¢izgiyi kullanmak oldugunu gostermektedir.

Ayrica Uslup olarak bakildiginda Sebati’nin resmi ¢ok Kiibist bir anlatim icerirken

Barcsay’nin resmi Konstriiktivist bir yap1 sergilemektedir.

2.10. Yeni Sekizler (Macar Bayan Ressamlar, 1931)

Macar Krallig1 Giizel Sanatlar Akademisinde erkek ve kadin sanatg¢ilarin egitimi 1920-
1921 akademik yilinda yapilan bir reform tarafindan karma egitim modeline ge¢mistir
(Bicskei, 2002: 44-45). Bu reformun gerceklesmesinde bayan ressamlarin da katkisi
olmustur. Ornegin Anna Bartoniek (1896-1978), Jézsa Jaritz (1893-1986), Vilma Kiss
(1893-1943), llona Szirmai (1896-1945), Edit Dullien (1899-?), Angéla Szuly (1893-
1976). Bu bayan sanatcilar 1931°de ‘Yeni Sekizler’ ismi altinda zaten Macar Bayan
Sanatgilar Cemiyeti’nin (1908) yeni grubu olarak ortaya ¢ikarken ayni zamanda son
sergilerini de agmuslardir. Sekizler Grubu tarafindan belirtilen yolda devam ettiklerinden
ve onlara olan saygidan ‘Yeni Sekizler’ ismini se¢mislerdir. Bayan ressamlarin ¢ogu

KUT sergilerine de katilmistir.

Elestirmenler, resimlerde kullanilan renkleri, figiirlerin deformasyonunu ve anlatim
biciminin ¢ok garip oldugunu sdyleyerek olumsuz elestiride bulunmuslardir. Sanatgilar,
Alman Disavurumculugu, 6zellikle Max Beckmann’in grotesk diinyast ve Ecolé¢ de

Paris’in ¢izgisinden etkilenmislerdir (Gorsel 104, 105). Genel olarak resimlerin konusu
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olan cinsellik ve bedenler o tarihlerde kigkirtici kabul edilmis boylece atesli tartismalarin

baslamasina sebep olmustur.

1931°de acilmis olan sergiye katilan ressamlar arasinda, Berta Wabrosch (1900-?),
Piroska Futdsfalvi Mdarton (1899-1996), llona Hranitzky (1889-?), Alice Endresz (1899-
?), Margit Muzslai Kampis (1898-?), Erzsébet Lorant (1898-?), Lenke Perényi (1892-?)

bulunmaktadir.

Yeni Sekizler grubu kurulduktan kisa zaman sonra dagilmig ve {iyelerin ¢gogu yurt disina

ctkmis ve tekrar geri donmemistir (Kopdcsy, 2004: 28-29).

Gorsel 104. Jozsa Jaritz, “Oturan Ni”
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Géorsel 105. Piroska Futasfalvi Marton, “Iki Nii Ile Kedi”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
106 x 124 cm, 1931 civ., Szombathely Resim Galerisi, Szombathely

2.11. 1lk Tiirk Bayan Ressamlar

1914°te kiz grenciler icin agilmus olan ‘fnas Sanayi-ye Nefise Mektebi’nin kurulmasinda
Mihri Miigfik’in (1886-1954) 1srarli cabalarinin oldugu bilinmektedir. Mudirligi

doneminde Tiirkiye’de resim egitiminde ilk kez ¢iplak kadin model kullanilmistir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde sanat egitimi almis olan kadin sanatcilar arasinda
Melek Celal Sofu (1896 Istanbul-1976 Miinih), Belkis Mustafa (1896 Istanbul-1925
Almanya), Giizin Duran (1898-1981), Nazli Ecevit (1900 Istanbul-1985 Ankara) gibi
isimler yer almistir. Osmanli doneminde kadin ressamlara yeterince yer verilmemesinden
dolay1 Mihri Miisfik italya, Fransa ve Amerika’da; Hale Asaf (1905-1938) Berlin, Miinih
ve Paris’te; Melek Celal Sofu (1896-1976) Almanya’da c¢alismalarini siirdiirmislerdir
(“19’uncu Yiizyildan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her
Sey”, 2012: 75-76) (Gorsel 106, 107).
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André Lhote’un atdlyesini Hale Asaf’a birakmasi ve Hale Asaf’in Paris’in {inli
sergilerine katilmas1, Mihri Miisfik’in italya’da kilise onarmi ve resimlenmesinde
calismast ve Papamin bir portresini yapmasi; Sabiha Bozcalimn italya’da kilise
onariminda ve resimlenmesinde gorev almasi ve Raffaello’nun “Suret Degistirme” adli
resmini kopya etmesine izin verilmesi gibi 6rnekler, o donemde yetisen kadin ressamlarin
mesleklerinde ilerleme c¢abasi iginde olduklarini gostermektedir (Burcu Pelvanoglu,
Istanbul Modern Miizesi'nde gergeklesen ‘Hayal ve Hakikat® sergisinin katalogunda yer
alan yazisindan aktaran “19’uncu Yiizyildan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanat1 Hakkinda

Bilmeniz Gereken Her Sey”, 2012: 81).

Gorsel 106. Mihri Miisfik, “Portre”, Tuval Uzerine Pastel, 116 x 89 cm, Istanbul Modern
Koleksiyonu, Semra Karamiirsel Bagisi
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Gorsel 107. Hale Asaf, “Mavi elbiseli Kadin” Tuval Uzerine Yaglh Boya, 74 x 52 cm, 1931

Gorsel 105. Piroska Futasfalvi Marton, “Iki Gorsel 107. Hale Asaf,

Nii ile Kedi”, Tuval Uzerine Yagl Boya, “Mavi Elbiseli Kadin”
106 x 124 cm, 1931 civ., Szombathely Tuval Uzerine Yagh

Resim Galerisi, Szombathely Boya, 74 x 52 cm, 1931

Tiirk ve Macar bayan sanat¢ilarin yapmis oldugu eserleri incelemek i¢in ayni tarihte
yapilmis olan iki eser secilmistir. Bunlar; Piroska Futdsfalvi Mdrton’un (1899-1996),
“Iki Nii ile Kedi” adli resmi ile Hale Asaf'm (1905-1938), “Mavi Elbiseli Kadin” isimli
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eserleridir (Gorsel 105, 107). Macar bayan sanat¢inin Disavurumcu resmi Hale Asaf’in
kiibist portresinin yaninda ¢ok daha anlatimcidir. Bunun nedenleri; Futdsfalvi’nin
resminde kullanmis oldugu kirmizi ve siyahin hakimiyetiyle birlikte figiirleri cevreleyen
konturlar ve kapali formlardir (yatak kenarlari, ¢izgili pike, tabanin zikzak motifi, ayna,
aynadan yanstyan figiir vs). Biitliin bu c¢izgisel yapinin dar agilarla birbirleriyle
bulugmalar1 ve hem kus bakisin hem de cepheden bakis acgisiyla yerlestirilmis figtirler,
acik-koyu zithgiyla kurgulanmis armoni izleyicide carpicit etkiler birakmaktadir.
Cizgilerin keskinligi 6zellikle kadin bedenlerin yuvarlak formlariyla bulustugunda zitlik
iligkileri temelinde dengelenmistir. Hale Asaf’in mavi tonlar1 agirhikta kullandig:
resminin armonisi Futdsfalvi’nin resminin armonisine benzer acik-koyu etkiler
tagimaktadir. Ancak Asaf kontur kullanmadigindan formlar sadece acik-koyu iliskisiyle
sinirlanmakta dolayisiyla anlatim daha yumusak bir izlenim vermektedir. Durusuyla
izleyici ile arasina bir mesafe koyan kadin, sert ve bosluga bakan bakislariyla da duygusal
bir bag kurmaktan kaginmaktadir. Kirmiziya boyanmis dudaklar hem resmin vurgu
noktasini olusturmakta hem de siki sikiya kapatilmis dudaklarla bu kadinin izleyici ile
arasina bir mesafe koydugunu agiklamaktadir. Biiyiik bir olasilikla gizledigi bir sirr1 ya

da anlatmak istemedigi bir hiiznii var gibidir.

Her iki resimdeki benzer sag sitili ve makyaj 1930’lu yillar1 isaret etmektedir. Bu yillarda
Amerika, Avrupa ve Tiirkiye’de kadinin rolii, sosyal konumu ve hayati biiylik olciide
degismistir. Kadinlar nihayet uyanmiglar, egitimde, is hayatinda ve siyasi anlamda
ozellikle oy kullanma konusunda erkeklerle esit haklara sahip olmak konusunda harekete
gecmislerdir. 1920°li yillarda korseyi ¢Ope atan kadin rahat kiyafetler giymeye hatta
erkegin miilkiyetinde olan pantolona sahip olmaya baglamistir. Ayrica erkekler gibi
eglence hayatinin i¢ine girmis, tabular kaldirilmis, cinsel hayatini da 6zgiirce yasamistir.
Kadin kendi hayatina sahip ¢ikmis, giicii eline almis ve kendi kararlarimi vermek
konusunda 6zgiirliiglinii elde etmistir. Macar sanat¢i tercihini pervasizca betimledigi
figlirlerden yana kullanirken, Tiirk sanat¢i toplumda belli bir konuma sahip ve egitimli
bir kadin imaj1 ¢izen figiirden yana kullanmistir. Kediye de disilik, bagimsizlik, giig,
Ozgiirliik, hareketlilik, uyaniklik gibi kadinin sahip oldugu nitelikler yiiklenerek bir
sembol gibi kullanildig1 diisiintilebilir. Ayrica kedinin siyah olmasi da bir tehdit unsuru
oldugunu isaret etmektedir. Bu durumda Futasfalvi Marton’un kediyi kadin figiiriiyle

benzer tutup kadinin erkek i¢in bir tehdit unsuru oldugu mesajini verdigi de sdylenebilir.
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2.12. Macaristan’da Oncii Sanat¢ilar

19. yiizyilin sonlar1 20. yiizyilin ilk yarisinda kendi 6zgiin resim dili nedeniyle sanat
yonelise tam eklenmemis Macar ressamlar arasinda; Jdanos Vaszary, Gyula Derkovits,

Imre Amos (1907-1944/45), Istvan Farkas, Istvan Nagy yer almaktadir.

Gyula Derkovits (1894-1934), Sosyalist ruhla, yoksul halkin ressami olarak toplumsal
sorunlar1 bazen alayci bazen de elestirel bir tavirla tuvallerinde cevaplamaya ¢alismustir.
Sanatcinin Klasik doneminden sonra resim diinyasinda hem giiclii anlatimet bir tavir hem

de duygulu bir lirik ifade goriilmektedir (Andrasi vd. 1999: 106-109) (Gorsel 108).

Gorsel 108. Gyula Derkovits, “Mahkeme Karar1”, Tuval Uzerine Yagh Tempera, 61 x 51 cm,
1930, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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Imre Amos (1907-1944) gergek ismi Imre Ungar’dir. 1936’da KUT un iiyesi olmus ve
1938-1941 arasinda her yaz esiyle (ressam Margit Anna) beraber Szentendre
Atdlyesi’nde calismustir. {1k 6nce Ard izlenimcilik tarzinda resim yaptiktan sonra 1937
yilinda Paris’e giderken Marc Chagall ile tanismis ve Gergekdistiicii iisluba yonelmistir.
II. Diinya Savasi yillarinda devletin ordusu tarafindan ‘zorunlu hizmet’e ¢agirilmasi
sanatcinin i¢ diinyasinda bazi calkantilar yasamasina ve bu durumun resimlerine
disavurum olarak yansimasina sebep olmustur. Biiyiik ihtimalle 1944 yilinda Almanya’da

bir Yahudi kampinda vefat etmistir* (Gorsel 109).

Gorsel 109. Imre Amos, “Cesmede”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 99 x 69 cm, 1933, Ozel
Koleksiyon

4 hitps://hu.wikipedia.org/wiki/%C3%8 1mos_Imre (Erigim Tarihi: 06.07.2015)
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1919-1945 yillar1 arasinda Macaristan’da yasamis olan Oncii sanatgilarla ayni tarihlerde
Tirkiye’de bir gruplasma donemi goriinmektedir. Bunlar, 1933 yilinda kurulan °d’

Grubu, 1940 yilinda kurulan Yeniler Grubu’dur.

2.13. ‘d’ Grubu (1933-1960)

1933 yilinda bes ressam ve bir heykeltiras; Nurullah Cemal Berk, Zeki Faik Izer (1905-
1988), Elif Naci, Cemal Tollu (1899-1968), Abidin Dino (1913-1993) ve Ziihtii
Miiridoglu’nun (1906-1992) bir araya gelerek olusturduklar1 sanat¢i topluluguna ‘d
Grubu’ ad1 verilmistir (Yaman, 2002: 7). “Giizel Sanatlar Birligi (Osmanli Ressamlar
Cemiyeti), Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’'nden
sonra kurulmus dordiincii sanat toplulugu olan grup, Latin alfabesinde yer alan dordiincii
harfi grubun adi olarak se¢mislerdir (Yaman, 2002: 7)” (Gorsel 110). Grup iiyelerin
arasinda Turgut Zaim (1906-1974), Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1973), Eren Eyiiboglu
(1912-1988), Esref Uren (1897-1984), Arif Kaptan (1905/1906-1979/1982), Halil
Dikmen (1906-1964), Sabri Berkel (1907-1993), Salih Uralli (1908-1984), Hakki Anli
(1906-1991), Fahriinnisa (Fahrelnisa, Fahr El Nissa) Zeid (1901-1991), Nusret Suman
(1905-1978) ve Zeki Kocamemi sayilir; Leopold Levy (1882-1966), Seref Akdik (1899-
1972) ve Cemal Nadir Giiler (1902-1947) grubun sergilerine birer kez katilmislardir
(Yaman, 2002: 7).

Gorsel 110. ’d’ Grubu’nun birinci sergi katalog kapagi
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D grubunun kurulusunda psikolojik ve ideolojik sebepler rol oynamisti. “Psikolojik
sebeplerin baginda, resmi cemiyetlerin kirtasiyeciliginden kurtulmak, ideolojik sebeplerin
basinda da <<yasayan sanat>> 1 memlekete yaymak geliyordu (Berk, 1943: 52)”.
“Yasayan sanat’ kavrami Yaman (2002: 8)’de belirtildigi lizere “Grup iiyelerinin ¢ogu
Paris’te cesitli atolyelerde ¢alismis, 6zellikle Andre Lhote’un ‘kiibist’ ve ‘yapisalcr’,
Fernard Leger’in ‘sentetik kiibist’ bigim anlayisini, ‘yasayan sanat’ sdylemiyle Tiirk sanat
ortamina dahil etmis ve akademik izlenimcilige de karsi ¢ikmistir (Yaman, 2002: 8)”.
“Onlar yalniz bizdeki 6lii izlenimcilige karsi idiler (Turani, 1977: XI)”. “d Grubu Tiirk
resim sanatinda bir fenomendir. Fakat d Grubu, gevresinin olaylarindan, gerisinden
ilerisinden soyutlanamaz. O bir biitiindiir (Coker, Adnan Coker’le sdylesinden Yaman,

2002: 43)” (Gorsel 111, 112).

Gorsel 111. Nurullah Berk, “Iskambil Kagith Natiirmort”, 1933
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Gorsel 112. Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Kéyliiler”, 1933, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

Tiirk Devleti’nin 1930 yillarinda giiclenen halk¢ilik ve wulusguluk programinin
dogrultusunda iilkeye ‘yeni’ ve ‘ulusal’ bir yon verilmesi gerektigini savunan CHP
Hiikiimeti’nin politikasini benimsemis olan d grubu iiyeleri, Bati’daki yeni egilimleri cok
sayida sergi diizenleyerek halka tanitma ve goOstermeyi amaglamiglardir. “1960°ta
diizenlenen son sergiyle birlikte yurticinde on alt1 sergi acan grubun ilk on bes sergisi,

1933-1951 tarihleri arasinda gerceklesmistir (Yaman, 2002: 8)”.

1935 yilinda CHP Kurultay1 toplanarak kdylere oncelik verme politikast kapsaminda
‘Koy Enstitiileri’'ni kurmaya karar vermistir. 1937°de ilk Koy Enstitiileri Eskisehir,
Cifteler’de kurulmustur. Devlet bu programin icerisinde destek kredisi agmis, toprak

reformu ile koyliiler toprak sahibi yapilmis ve koyliiden alinan asar vergisi de
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kaldirilmistir. 1932°de kurulan Halkevleri ile halk; kiiltiir, sanat, spor, tiyatro alanlarinda
girisimlerde bulunmaya tesvik edilmistir. Diinya Klasikleri Tiirkgeye cevrilip halkevleri
kitapliklarina dagitilarak daha cok okura ulagmasi saglanmistir. Koy Enstitiileri’nin
amaglar1 arasinda tilkenin ihtiyacini karsilayacak sayida 6gretmen yetistirmenin yan1 sira
‘usta Ogretici’ yetistirilmesi de yer almistir. KOy Enstitiileri, 1948 yilinda 6grenci alimini
durdurmus, 1953 yilinda da Ilkégretim kurumlarinin programu ile birlestirilmistir (Dogan,

2003: 26-27).

Bu sirada, Anadolu folklorunu arastirma ve Bati sanat1 ile sentezleme amaciyla 1938-
1943 yillar1 arasinda ressamlarin ¢cogunun kendi biitceleriyle birkacinin da devlet
destegiyle yurdun gesitli yerlerine 6zellikle yaz aylarinda geziler yaparak resim yapmalari
saglanmistir. Bu donemde yapilmis olan resimler ‘Yurt Gezileri’ adi altinda Tiirk Resim
Sanat1 tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (“19’uncu Yiizyildan 1960’a Kadar Tiirk Resim
Sanati Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey” 2012: 103). Yurt Gezileri’nin ve
Cumhuriyet Halk Partisi’nin yénlendirdigi Inkilap Sergileri’nin siirdiiriilmesinde Yeniler
Grubu tiyeleri biiyilik katkida bulunmustur (Duben, 2007: 17). Bu etkinlik ¢ercevesinde
yurdun ¢esitli yorelerine gonderilmis olan sanatgilar arasinda Abidin Dino, Ali Karsan,
Ayetullah Stimer (1905-1979), Cevat Dereli, Malik Aksel (1903-1987), Refik Epikman,
Sabiha Bozcali (1903-1998), Feyhaman Duran, Seyfi Toray (1900-1975) ve Zeki Faik
Izer bulunmaktadir (Under, 2003: 45).

Ote yandan zengin folklorik degerlere sahip olan Anadolu yorelerinin halk miizigi
alanindaki zengin birikimlerinin inceleme ve derlemesi amaciyla {inlii Macar besteci Béla
Bartok (1881-1945), 1936 yilinda Tiirkiye’ye gelmis ve bu konuda ayrintili arastirmalar
yapmistir (Tansug, 2012: 216).

2.14. Yeniler Grubu (Liman Ressamlari, 1940-1952)

Yeniler Grubu, d Grubu’nun sadece bati tekniklerini aktaran fazla 6lgiide bigimci sanat
anlayisina karsin, Tiirk toplumunun sorunlariyla ilgilenen ve bunlari eserlerinde yansitma
kaygis1 giiden ve Tiirk’e 6zgii bir sanat yaratmay1 cabalayan sanatgilar tarafindan 1940
yilinda kurulmustur (“19’uncu Yiizyildan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanati Hakkinda
Bilmeniz Gereken Her Sey” 2012: 106; Musal, 2010: 32). Grubun olusmasinda
akademideki hocalarin 6zellikle Leopold Levy’nin (1882-1966) katkis1 biiyiiktiir (Dogan,
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2003: 28). Uyelerin arasinda Nuri Iyem (1915-2005), Abidin Dino (1913-1993), Ferruh
Basaga (1914-2010), Hasmet Akal (1918-1960), Avni Arbas (1919-2003), Selim Turan
(1915-1994), Miimtaz Yener (1918-2007), Agop Arad (1913-1990), Fethi Karakas (1916-
1977), Nejat Melih Devrim (1923-1995), Turgut Atalay (1918-2004) yer almistir (Dogan,
2003: 29; Ozpinar, 2007: 108). Grubun ilk agtif1 sergi 28 Mart 1940 tarihinde ‘Liman
Resimleri’ sergisi olarak adlandirilmasinin ardindan Yeniler Grubu ‘Liman Ressamlart’
olarak da anilmistir. Bu sergide yer alan eserler Istanbul Limani ve ¢evresindeki kiy1
semtlerinde yasayan yoksul halkin, 6zellikle balik¢ilarin yasam goriintiilerini olusturan
konulardan olusmustur. Abidin Dino ve Selim Turan Liman Sergisi’nin ardindan gruptan
ayrilmustir. 1942°de actig1 ‘Kadin’ konulu serginin ardindan 1951°e kadar toplam yirmiye
yakin sergiyi diizenledikten sonra grup 1952°de dagilmustir. Yeniler Grubu, 1940 ve 1960
yillar1 arasinda resim sanatinda figiiratif ve toplumsal gergekei bir anlayisla yoluna devam

etmistir (Dogan, 2003: 29-31) (Gorsel 113, 114).

Gorsel 113. Avni Arbas, “Cigek Koklayan Kiz”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 55 x 38 cm
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Géorsel 114. Nuri Iyem, “Tarlada Sohbet”

1930-1945 yillar1 arasinda Tiirkiye’de ¢alismalarint siirdiiren d Grubu ve Yeniler Grubu

tiyeleri arasindan se¢ilmis olan sanatcilarin eserleri ile ayni tarihte Macaristan’da ¢alismis

olan Oncii Sanat¢ilar’in eserleri incelenecektir.

Gorsel 108. Gyula Derkovits,
“Mahkeme Karar1”, Tuval Uzerine
Yagli Tempera, 61 x 51 cm, 1930,
Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

Gorsel 112. Cemal Tollu,
“Alfabe Okuyan Koyliiler”,
1933, MSGSU Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi
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Bu inceleme i¢in, Gyula Derkovits’in (1894-1934) 1903’te yapmis oldugu “Mahkeme
Karar1” adli eseri ile d Grubu’ndan Cemal Tollu’nun (1899-1968) 1933’te yapmis oldugu
“Alfabe Okuyan Koyliiler” isimli resmi secilmistir (Gorsel 108, 112). Her iki ressam da
halk ve halkin yagamina dair unsurlara kars1 hassas olmuslar, eserlerinin konusu olarak
da toplumsal olaylar1 tercih etmislerdir. Bu yilizden her iki resmin konusu da okumadir.
Tollu’nun resminde ¢obanlik yapan ii¢ kadinin okumay1 6grenme c¢abasi gosterilmistir.
Derkovits ise kendi hayatina dair bir hikdyeyi esiyle birlikte betimledigi oto portresinde
anlatmigtir. Sanat¢inin elindeki metin, kira borcundan dolay1 evden tahliye edileceklerini
haber veren mahkeme kararidir. Sanatgi karar1 okurken, esi kaygi dolu ve merakli
bakiglarla adeta nefes almadan onu dinlemektedir. Eger resimdeki ilgili alan biiytitiiliirse
mahkeme karar1 agik¢a okunabilmekte. Tollu’nun resminde ise metnin igerigi tam olarak
okunamamakla birlikte isminden de anlagilacagi gibi yeni Tiirk alfabesidir. Resimde
Latin alfabesini kullanmaya baslayan Yeni Tiirkiye’nin kirsalindaki ¢oban kadinlarin bile
bu duruma uyum saglama ¢abalar1 ve arzular1 dile getirilmistir. Tollu, igerikte vurgulanan
cografi yap1 ve kirsal yasamin gergeklerini, sectigi koyu ve sicak tonlarla iligkilendirmis,
yogunluktaki kizil tonlar1 yesilin tonlariyla dengelerken tamamlayict renk zithigindan
yararlanmigtir. Derkovits ise sicak-soguk renk zithigini tercih ettigi kompozisyonunda
resmin atmosferini belirleyen giinesin yakici sicagmi genis sar1 alanlarla

hissettirmektedir.

Her iki resme de izleyici iistten bakis acistyla bakmakta, hatta resmin i¢ine dahil olarak
oturur pozisyondaki figiirlerin yaninda ayakta durdugu hissine sahip olmaktadir. Boylece
izleyici her iki resimde de seyreden degil o an orada olan bir sahit konumundadir.
Tollu’nun resminde okumay1 6grenme cabasi iginde olan kadinlarin hayatinda olumlu
anlamda yeni bir donemin baglayacagi umudu isaret edilirken Derkovits’in resminde ise
olumludan olumsuza dogru bir akisla umutsuzluk ve zor zamanlarin yasanacag isaret
edilmektedir. Her iki resminde de hayvan figiirlerinin 6nemli roller {istlendigi
diisiiniilmektedir. Tollu’nun betimledigi koyun, kuzu ve kog¢ gibi kiigiikbas hayvanlar,
yeniden dogusun ve safligin, masumiyetin, temizligin sembolii olarak, okumay1
o0grenmeye calisan masum Anadolu kadinina agilan yeni diinyanin da sembolii olmustur.
Derkovits’in resminde ise komsu binanin ¢atisindaki kusu yakalamaya calisan kedinin
golgesi evden cikartilma tehlikesinin sembolii gibi genis bir alanda resmin merkezinde

yer almaktadir (Molnos, 2012: E-Dergi Makalesi).
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Macar Oncii Sanat¢ilar’in bir diger temsilcisi Imre Amos’un (1907-1944) 1933 yilinda
yapmis oldugu “Cesmede” adli resmi ile Yeniler Grubu’ndan Nuri fyem’in (1915-2005)

“Tarlada Sohbet” isimli resmi incelenecektir (Gorsel 109, 114).

Gorsel 109. Imre Amos, Gorsel 114. Nuri Iyem, “Tarlada Sohbet”
“Cesmede”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 99 x 69 cm,
1933, Ozel Koleksiyon

Iyem’in resminde dinlenmek icin oturan ve yanlarinda su testisiyle betimlenmis tarlada
calisan koylii kadinlart anlatilmaktadir. Amos’un resminde ise ¢esme basinda su almak
icin bekleyen kadinlar anlatilmistir. Toprak; bereket, su; hayat, kadin; candir, berekettir.
Bu durum hem Macar sanatginin hem de Tiirk sanat¢inin bakis acgisiyla dile gelmistir.
Kadinlar; yapili, giiclii, kendinden emin tavirlar1 ve belli bir ismi degil bir kavrami isaret
eden betimlemeleriyle yerel olandan evrensel degerlere dogru gecisi simgelemektedir.
fyem’in resmine hakim olan sicak tonlar Amos’un resminde yerini soguk renklere
birakmustir. Iyem’in resminin agik tonlar1 konturlarla giiclenmektedir. Kadimlarin
yuvarlak formlari, kompozisyon elemanlarinin dikey, yatay ve diyagonal yonleriyle
dengelenmistir. Figiirlerin kompozisyonun simirlarina kadar dayanan biiytikliikleri ve
mekana hakim olan konumlar1 kadinin giiciinii, hakimiyetini ve var olus sebebini isaret
eder gibidir. Iyem’in dinlenirken sohbet eden kadinlari aralarindaki dostluga dikkat
¢ekmektedir. Amos’un resminde ise dalgin bakislarla uzaklara bakan 6n plandaki kadin
yanindaki diger kadinin varligindan habersiz gibidir. Her iki resimde de kadin portreleri

kadin huzurunun ve sabrinin evrensel simgeleridir. Cesmeden su tasimak her cagda ve
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her kiiltirde kadinin 6devi olmustur. Temiz su hayatin semboliidiir. Cesmeden su
alinmasi temiz kaynaktan beslenilmesi anlamina gelmektedir. Boylece kadinlar, temiz
kaynaktan beslenmis olan hayatin sorumlularidir. Bu is, sonsuzluk ve evrenselligi ile

hayatin kendisidir.
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3.1945-1970 YILLARI ARASINDA ETKIN OLAN YONELISLER

Tiirk Resim Sanati, 1950 yillarina kadar Orhan Kogak’1n belirttigi gibi “Bat1 teknigi art1
ulusal kiiltiir” ekseni etrafinda sekillenmistir. 1950-60 yillarinda ise yerellik-evrensellik
gibi kavramlarin tartisilmaya baslamasiyla hem gelenekle toplum arasindaki iligkiyi
kurmay1 saglayan soyut sanatin gii¢lii etkileri hem de Tiirkiye’'nin diinyaya agilma
egiliminin gliglenmesi, 6zellikle elgiliklere bagl kiiltiir merkezlerinde sergilerin agilmasi
ve sanatcilarin Venedik, Sao Paulo gibi bienallere katilmaya baglamalari sanat ortaminda

yasanan giiclii etkiler olmustur (Hasgiiler, 2013: 17).

Uzun bir siire ara verilen yurtdigina egitim i¢in gonderilme programina, 1960’11 yillarin
sonlarinda tekrar baglanmis ve sanat¢ilarin {ilkeye dondiikten sonra, donemin egitim
kurumlarinda gorev almalar Tiirkiye nin sanat ortaminda belli bir ivme kazanmasinda

etkili olmustur (Hasgiiler, 2013: 56).
3.1. Tiirk Sanatcilarin Bat1 Ulkelerindeki 1945 Sonrasi Cabalar

II. Diinya Savasi baslamadan once Hale Asaf, Mihri Miisfik ve Fikret Mualla (1903-
1967) Avrupa’ya giden sanatgilar arasindadir. Picasso gibi bir¢ok {inlii sanatci ile arkadag
olmus, Fovizm’in renk anlayisini rahat firga darbeleriyle birlestirerek kendine 6zgii bir
disavurumculugu tuvale aktarma yolunu segmis olan Fikret Mualla Fransa’ya yerlesmistir
(Gorsel 115). II Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte Tiirkiye’den Paris’e giden
sanatcilar arasinda Budapeste’de de yasamis Fahrelnissa Zeid (1903-1991), Nejat Melih
Devrim, Avni Arbas, Nurullah Berk bulunmaktadir (Gorsel 116). Selim Turan, Sabri
Berkel, Hakki Anli (1906-1991), Nedim Giinsur, Fatma Tiraje Dikmen (1925-2014),
Miibin Orhon (1924-1981), Arif Kaptan, Aliye Berger (1903-1974), Cihat Burak (1915-
1994) da Paris’e gitmistir. (“19’uncu Yiizyilldan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanati
Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey” 2012: 117; Topuz, 2014: 57-59) (Gorsel 117).

Istanbul’da 1977 yilinda yasamlarini yurt disinda siirdiiren sanatcilardan yirmi kadarini
bir arada gbérme firsatina saglamis olan bir sergi agilmistir. Paris’te uzun yillar yasayan
sanat¢ilar arasinda Hakki Anli, Abidin Dino, Selim Turan, Adnan Varmca (1918-2014),
Avni Arbag, Nejat Melih Devrim, Erdal Alantar (1932-2014), Yiiksel Arslan (1933-),
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Sarkis Zabunyan (1938-), Giirkan Coskun (Komet) (1941-) ve Utku Varlik (1942-) bu
sergiye katilmistir (Tansug, 2012: 253).

1962°den resim ¢alismalarint Amerika Birlesik Devletleri’nde siirdiirmiis olan Burhan
Dogangay’m (1929-2013), ‘Wall-Painting’ ismi verilen soyut bir resim akimi alaninda
caba gostermesinin disarinda Erol Akyavas (1932-1999) ve Bedri Baykam (1957-) da
New York’ta calismalarina devam etmistir (Tansug, 2012: 253, 262). Soyut sanat
alaninda 6zgiin ve nitelikli ¢alismalartyla bilinen Miizehher Bilen Pasin (1933-2008)
1961°de Miinih’e 1962°de ise Paris’e gitmistir**, Omer Kalesi (1933-) Avrupa gezisini
yaptiktan sonra 1965°te Paris’e yerlesmis*, renk¢i planda virtiioziteye ulasan Yasemin
Senel (1953-) Belgika’da, Fiitiirist ¢alismalar iireten Timur Kerim Incedayr (1942-)
Roma’da calismistir (Tansug, 2012: 260). 1946’da Melek Celal Sofu Miinih’e

yerlesmistir*.

Yurt disinda yasayan Tiirk ressamlar konusunda belli bir dagilim tablosunun
tamamlanmas1 i¢in Almanya’ya gidenlerden de bahsetmek gerekmektedir. Viyana
fantastik resim ekolii ¢gevresinde ¢alisan Erol Dene¢’in (1941-) disinda gercekiistiicii ve
yeni ekspresyonizme kayan resimleriyle Mehmet Giin (1954-) yer almigtir. Berlin’de
yasayan ressamlardan kadin imgesini sikca kullanan Mehmet Giiler (1943-) ve
Almanya’da ¢alisan gurbetci Tiirk iscilerinin yasantilarini ele alan Hanefi Yeter (1947-)
de bu sanatcilar arasindadir (Tansug, 2012: 267-268).

# http:/lebriz.com/pages/lsd.aspx?articlelD=38 1 &sectionID=5&lang=TR&bhcp=1 (Erisim Tarihi:
10.03.2015)

4 http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters _artistDetaillD=884 (Erisim
Tarihi: 10.03.2015)

46 http://www.uludagsozluk.com/k/melek-celal-sofu/ (Erisim Tarihi: 10.03.2015)
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Gorsel 115. Fikret Mualla, “Isimsiz”, 1957

Géorsel 116. Fahrelnissa Zeid, “Cehhenemim”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 205 x 528 cm, 1951,
Istanbul Modern Koleksiyonu, Sirin Devrim ve Prens Saad Bagist
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Gérsel 117. Miibin Orhon, “Soyut Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 150 x 150 cm,
1963

Tiirk ressamlar, II. Diinya Savas: bittikten sonra kendilerini gelistirmek ve uluslararasi
yonelislere katilmak icin yurt disina gitmislerdir. Macar ressamlar ise farkli bir nedenle;
Ozgiir ortamda sanat yapmak icin yurt disina gitmek zorunda kalmislardir. Her iki iilkede
de bu durum 1970’1i ve 1980’11 yillara kadar devam etmistir. Yabanci iilkelerde kalmis
olan Macar ve Tiirk ressamlarin eserlerinin incelenmesinde Victor Vasarely’nin (190§-
1997) biiyiik ihtimalle 1960’11 yillarda yapmis oldugu resmi “Marsan-2" ile Fahrelnissa
Zeid’in (1901-1991) 1951°de yapmis oldugu “Cehennemim” adli resmi incelenecektir
(Gorsel 89, 116).
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Gorsel 89. Victor Gorsel 116. Fahrelnissa Zeid, “Cehennemim”, Tuval
Vasarely, “Marsan-2”, Uzerine Yagli Boya, 205 x 528 cm, 1951, Istanbul
Vasarely Miizesi, Pécs Modern Koleksiyonu, Sirin Devrim ve Prens Saad Bagisi

Victor Vasarely, Op Sanati’nin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak bilinmektedir.
“Marsan-2"" de Op Sanati’nin 6zel ii¢ boyutlu illiizyonu gériinmez, ancak resmin derinligi
ve hareketi kolaylikla goriilebilir. Resmin sol alt kdsesinde yer alan kiigiik birimler
halindeki 6gelerin derinlerden hizlica yukariya (sag iist koseye dogru) yonelmeleri,
biiyliyerek hareket eden su i¢indeki hava kabarciklar1 gibidir. Bu figkirma hissi veren
hareket, hem birim zitliklar1 hem de renk zitliklart ile yaratilmig bir yanilsamadir. Bu
zithiklarin yarattigi titresimler izleyicide ylizeyde olusan bir hareketlilik algis1 yaratmakta
ve resmi son derece dinamik kilmaktadir. Fahrelnissa Zeid’de “Cehennemim” adli
resminde kullandig1 6gelerin boyutlarini degistirerek elde ettigi titresimler ve i¢ ice
geemis yapiyla adeta bir girdap yaratarak izleyiciyi de bu girdabin i¢ine ¢ekmektedir.
Resmi renk etkileri, birim ve bi¢im zitliklar1 gibi plastik 6gelerine gore degerlendirmenin
yani sira bunlarin izleyicide biraktig1 psikolojik etkilerle anlamaya calistigimizda; bizi
girdabin merkezine dogru ceken cekim giiciinii, firtinaya varan riizgarin siddetini,
cikardig1 giiclii ve ugultulu sesi duyabiliriz. Vasarely, birbirinin tekrar1 olan belli bir
diizende bir araya getirilmis farkli boyutlarda kare ve daire kullanirken hem 6ge se¢imiyle
hem de kompozisyonunun kurgusuyla geometriyi sadece bir bilim olmaktan ¢ikartarak
sanatla tagclandirmis adeta estetigin bir unsuru haline getirmistir. Zeid’in resmi ise belli
bir diizene tabi olmadan ruhunun derinliklerindeki 6zgiirliige olan aglig1 isaret eder gibi
bir araya getirdigi benzer fakat farkli boyutlardaki bigimleriyle agiga ¢ikan yogun bir
duygu durumu ve i¢ yasanti agiga ¢ikmaktadir. Vasarely ilk bakista izleyicinin zihnine
dokunurken Zeid ruhuna dokunmaktadir. Vasarely’nin resmindeki giiclii sicak-soguk
renk zithig1 ‘nese’ sagarken Zeid’in resminde sar1 ve kirmizi, siyah ve beyazin miicadelesi
‘ates ve suyun, cennet ve cehennemin, giinahlarla sevaplarin, nur ve karanligin

miucadelesini hissettirmektedir.
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Macaristan’da  1945-1970 yillar1 arasindaki durumu; 1956 Devrimi ve Ozgiirliik
Savasi’ndan sonra saglamlastirma doneminde Sosyalist sanat kurum sistemi tekel
durumuna gelmistir. Resmi sanatgilar, Macar Giizel ve FEndiistriyel Sanatgilarin
Birligi’nde toplanmistir. Bu birlige katilmak isteyen {iiyelerin iilkede tek olan Macar
Glizel Sanatlar Akademisi’nden veya Macar Tatbiki Sanatlar Akademisi’nden mezun
olmas1 gerekmektedir. Macar Giizel Sanatlar ve Tatbiki Sanatlar Birligi’nin liyesi olmak,
1952°de kurulmus olan Macar Sanat Vakfi’'nin iiyesi olmasiyla esit kabul edilmistir.
Vakif iiyeleri arasinda her alandan sanatcilar yer almistir. Ornegin; sairler, besteciler,
miizisyenler, ressamlar, heykeltiraglar, tiyatro sanatcilar1 vs toplanmistir. Macar Sanat
Vakfrnin {iyesi olmak ge¢im probleminin ¢oziimii olmustur. Cilinkli sanatcilar
yasayacaklari alanlar1 ve atolyelerini, is imkanlarini, emeklilik maaslarini, sosyal yardimi
bu kurumdan almiglardir. Vakfin bir yan igletmesi, eserlerin satisiyla ilgilenerek her yil
her iiyeden en az bir eser satin almistir. Vakfa bagli olan baska bir sirket ise, yarigmalar,
ithalelerin ilani, siparislerin dagitimi, sergiler gibi konulardan sorumlu olmustur. Vakfa
bagli olan 6zellikle de akademilerden yeni mezun olan geng sanatgilara ekonomik destek

saglamak i¢in 1958’de Geng Giizel Sanatcilarin Stiidyosu kurulmustur.

Bu tarihlerde Avangard sanatgilar okuldan mezun olamadigi i¢in vakfa da iiye
olamadiklarindan issiz durumda kalmislardir. Macaristan Sosyalist Devleti’nde igsizlik
durumu miimkiin degildir. Buna ragmen kisi issiz kaldiginda ‘herkes icin tehlikeli, isten
kaytaran’ bir adam olarak polis tarafindan gézaltina alinma ihtimaliyle sonuglanir. Ayrica

tiim halkin yurt disina seyahat etmesi engellenmistir.

Ancak 1956 Devrimi’nden sonra ve 1970 yillarinda sadece sanatcilarin biiyiik kismi degil
ayn1 zamanda 0zgiir olmak isteyen bireyler de yasadisi yollardan {ilkeyi terk etmislerdir

(Beke vd. 2002: 339-340).

Resmi sistem/devletin bakis acisi, sanat gruplarmnin olugmasimni ve kurulmasimi
engellemistir. Bunun yani sira ‘sansiir kurulu’ tyeleri, eserleri ‘Desteklenmis’,
‘Tahammiil — Edilmis’ veya  ‘Yasaklanmig’  kategorisinde  degerlendirmekle

gorevlendirilmistir.

Macar sanatgilar, 1950-60 yillar1 arasinda Avrupa’da 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya
¢ikmig olan tiim resim akimlariyla yiizyilin evrensel sorunlarini sanat yoluyla ¢ézmeye

calismislardir (Beke vd. 2002: 358). Birgok sanat egilimi ortaya c¢ikmakla birlikte
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sanatcilar genellikle, Soyut Sanat ve Gergekiistiiclilik gibi iki {islup T{zerinde

yogunlagmislardir.

3.2. Macaristan’da Avrupa Okulu (1945-1949)

20. yiizyilin ilk yarisinda Macar resim sanatinin 6nemli isimleri arasinda yer alan;
Ferenczy, Csontvary, Vajda ve Derkovits tarafindan doniistiiriilen ve yenilenen, ylizyilin
degerlerini i¢inde barindiran, sanat degerlerinin ve estetik bilincin yerlesmesi *Avrupa
Okulu’ sanatgilarinin mirast olmustur (Pataki, 2004: 30-31) (Gorsel 118, 119). Bu okula
mensup sanat¢ilar arasinda, Dezsé Korniss (1908-1984), Endre Balint (1914-1986),
Margit Anna (1913-1991), Piroska Szanto (1913-1998), Endre Rozsda (1913-1999),
Jené Gadanyi, Béla Ban (1909-1972), Géza Bene bulunmaktadir.

Diinya Savaslari’ndan sonra Avrupa ve Avrupa ideali ¢okmiis, yerle bir olmustur. 1945°te
kurulmus olan Avrupa Okulu’nun manifestosu; ‘Avrupa ¢éktii, mahvoldu. Avrupali
vasama, adama ve biitiin Avrupali topluma anlam veren canli Avrupa Okulu’nu
yaratmamiz gerekmektedir amaciyla tanimlanmistir. Sanatgilar dort y1l boyunca 38 sergi
acmis, tartisma geceleri diizenlemis ve afigler yayimlamistir. Bu afigler baski teknigi
kullanilarak iiretilmis ve halki bilgilendirme konusunda onemli roller iistlenmistir.
COBRA Grubu ile ve baska o donemde 6nemli rol oynayan Avrupali sanat gruplari ile
iliski kurmus olan bu grubun faaliyetleri resmi kiiltiir siyaseti tarafindan sonlandirilmigtir

(Andrasi, 1999: 122-127).

Gorsel 118. Dezs6é Korniss, “Circirbdcegi Diigiinii”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 119 x 300 cm,
1948, Ferenczy Miizesi, Szentendre
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Gorsel 119. Margit Anna, “Teneke Isa”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 40 x 60 cm, 1947, Ozel
Koleksiyon

3.3. ‘Dort Diinya Bolgesi icin Galeri’ (1946)

1946 yilinda Avrupa Okulu’ndan ayrilmis olan sanatcilar tarafindan kurulmustur. Bu
sanatcilar arasinda Ferenc Martyn (1899-1986), Tihamér Gyarmathy (1915-2005),
Tamads Lossonczy (1904-2009), Gyula Marosan (1915-2003), Janos Martinszky (1909-
1949), Magda Zemplényi (1899-1965) bulunmaktadir. Bu sanatcilar, uluslararasi non-
figtiratif egilimlere dogru yonelmis olan sanat ve bilimin yeni iligkisine gore mikro ve
makro evreninin ve makinelerin striiktiirinii arastirmislardir (Beke vd. 2002: 335-336)

(Gorsel 120, 121).
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Gorsel 120. Tihamér Gyarmathy, “Isiklar ve Golgeler”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 60 x 80 cm,
1947, Janus Pannonius Miizesi, Pécs

Gorsel 121. Tamas Lossonczy, “Gomme”, 1946
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3.4. On’lar Grubu (1946-1954)

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun (1911-1973) atdlyesinde ¢aligmis olan 6grenciler Nedim
Giinsur (1924-1994), Orhan Peker (1927-1978), Turan Erol (1927-), Leyla Gamsiz
(1921-2010), Mustafa Esirkus (1921-1989), Mehmet Pesen (1923-2012) tarafindan 1946
yilinda kurulmustur (Musal, 2010: 34; Ozpmar, 2007: 108). Hocalar1, Bedri Rahmi
Eytiboglu'ndan etkilenmis olan grubun amaci, Anadolu folklorik 6geleriyle Bat1 resim
anlayisini birlestirmek olmakla birlikte bati-dogu sentezi goriisii dogrultusunda resim
yapmak olmustur (Gorsel 122, 123, 124). Bu nedenle Giizel Sanatlar Akademisi’nde
acilan ilk serginin iki afisinden biri El Greco’nun eseri digeri ise bir Anadolu motifi ile
hazirlanmistir (“19°uncu Yiizyildan 1960’a Kadar Tiirk Resim Sanat1 Hakkinda Bilmeniz
Gereken Her Sey” 2012: 112; Musal, 2010: 34).

Gorsel 122. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Isimsiz”
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Gorsel 123. Nedim Giinsur, “Isimsiz”

Gorsel 124. Leyla Gamsiz, “Figiirlii Kompozisyon”, Kartona Marufle Kagit Uzeri Yagh Boya,
48 x 61 cm
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1946 ve 1954 yillar1 arasinda kalan donemde Tiirkiye’de On 'lar Grubu ile ayni tarihlerde
Macaristan’da Avrupa Okulu (1945-1949) ve 'Dért Diinya Bélgesi Icin Galeri’ (1946)
adli gruplar etkin olmustur. Bu iki Macar gruptan birer sanat¢inin resimleriyle On’lar

Grubu’ndan segilmis olan iki ressamin resimleri incelenecektir.

Avrupa Okulu’ndan Dezsé Korniss’in (1908-1984) 1948°de yapmus oldugu “Circirbocegi
Diigiinii” adli resmi ile Nedim Giinsur'un (1924-1994) “Isimsiz” resmi incelenecektir

(Gorsel 118, 123).

Gorsel 123. Nedim Giinsur, Gorsel 118. Dezs6é Korniss, “Circirbocegi
“Isimsiz” Diigiinii”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 119 x 300
cm, 1948, Ferenczy Miizesi, Szentendre

Nedim Giinsur, balik¢ilikla geginen kdyiin huzurlu, sakin ve sicak siradan bir 6gleden
sonrasini betimleyen resmi bir nakkasin elinden ¢ikmis minyatiir tadindadir. Cay ocagi,
cardak, masa, sandalye ve figiirlerin dikey konumlarina karsin, denizin sahille bulustugu
kiy1 ¢izgisi ve denizin gokyiiziiyle bulustugu ufuk cizgisi, resmi yatay olarak farkli
alanlara bolerek, hem dikey 6geleri hem de kompozisyonu dengelemektedir. Resimdeki
eleman sayisindaki ¢cokluga ve giinesin yaydig1 sicakliga ragmen ortam yine de sessiz,
huzurlu ve dingin bir algi yaratmaktadir. Bu durum minyatiir sanati 6rneklerinin
izleyicide biraktigr duygularla aynidir. Dezsé Korniss’in “Circirbocegi Diigiinii” adl
resmi circirbocekleri gibi giiriiltiilii ve hareketlidir. “Circirbocegi Diigiinii” aslinda bir
Macar ¢ocuk sarkisidir. Sarkinin hikayesi; bir circirboceginin sinek ile evlenmek istemesi
ve onlarin diiglinlinii anlatmaktadir. Diigiine katilan herkes de dogal olarak hayvanlardir.
Ornegin, dag faresi; sagdig, kurt; kasap, tilki; as¢1 kadin, orkestranin {iyeleri diger
misafirler de hayvanlardir. Diigiin sirasinda coskuyla dans eden konuklar diigiiniin

sonunda ¢ikan kavgada birbirleriyle doviigmisglerdir. Ayrica yemek hazir oldugunda artik
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damat kagmistir*’. Resmin kompozisyonu hikayenin evrenselligine vurgu yaparcasina
‘acik’tir. Giinsur’un tercih ettigi yatay ana yon bu resimde de dikkat ¢ekmektedir. Ancak
Korniss kompozisyonu ii¢ degil iki yatay alana bolmiistiir ve diger tiim elemanlar bu ana
yone hizmet eden dikey konumdadir. Her iki resim de beyazla vurgulanan agik mavi,
siyah ve sicak toprak renkleri ile yapilmistir. “Circirbdcegi Diiglinii” sarkili hikaye Macar
tarithinde uzun bir ge¢mise sahiptir ve gliniimiizde de hala anaokullarinda ¢ocuklara
sOylenir ve dgretilir. Miizik ve sarki yoluyla evrensel ve kiiltiirel bir 6gretme metodu
olarak geleneksellesmistir. Bu hikaye hayvanlarla anlatilmis bir insan masalidir. Sosyal
yasami ve toplumsal degerleri isaret eder. Bu anlamda da Nedim Gtinsur’un resmindeki

evrensel degerlerle ortak noktalar kurulabilir.

Tihamér Gyarmathy’nin (1915-2005) 1947°de yapmis oldugu “Isiklar ve Golgeler” adli
resmi ile Leyla Gamsiz’1n (1921-2010) “Figiirli Kompozisyon™ adli resmi incelenecektir

(Gorsel 120, 124).

Gorsel 120. Tihamér Gyarmathy, Gorsel 124. Leyla Gamsiz, “Figiirli
“Isiklar ve Golgeler”, Tuval Uzerine Kompozisyon”, Kartona Marufle
Yagli Boya, 60 x 80 cm, 1947, Janus Kagit Uzeri Yagh Boya, 48 x 61 cm

Pannonius Miizesi. Pécs

Leyla Gamsiz’in resmi figiiratif, Tithamér Gyarmathy nin eseri ise non-figiiratiftir. Ancak
her iki resmin acik-koyu, 151k-gdlge ve sicak-soguk alanlarla siirlanmis planlardan
olusmus kurgusu vardir. Gamsiz’in resmi Kiibist, Gyarmathy’nin ise Striiktiiralisttir.

Gamsiz; sicak soguk, Gyarmathy ise acik koyu zithigimi kullanmistir. Gamsiz’in

47 http://mek.oszk.hu/05200/05235/html/erdekes.htm (Erisim Tarihi: 18.07.2015)
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kompozisyonunda atdlye icinde iki modele perde, cicek, yatak, sandalye ve carsaf
izlenimi veren 0geler eslik etmektedir. Rahat bir sekilde uzanmis olan model sicak ve
151kl1 renklerle vurgulanmis izleyicinin dikkati bu yone ¢ekilmistir. Sandalyede oturan
diger model mekéana da yayilan soguk renklerle birlikte arka plani isaret etmektedir.
Resimde 151k sicak renklerle golgeler ise soguk renklerle anlatilmistir. Sanatgr modellerin
kimligini isaret eden ipuglarini betimlemek yerine bedenlere ve bu bedenlerin resmin
estetigine nasil katkida bulunduguna isaret etmis, rengi ve 15181 bunun hizmetine
sunmustur. Gyarmathy’nin resminde de ana rolleri karanlik ve aydmlik alanlar
oynamiglardir. Bir i¢ mekani1 anlatan kompozisyonda belki de duvara asilmis olan resim,
pencere, sovale, sehpalar, raflar, lamba ve yatak izlenimi veren nesnelerle bir atolye isaret
edilmektedir. Sanat¢inin goriinen gercegi degil i¢ gercekligini aktarma ¢abasi icinde
oldugu eserde 151k en Onemli plastik 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak 1s1k
kaynag1 dogal ya da yapay degil rengin kendi 1s1g1dir. Miimkiin oldugunca sadelesmis
bicimler aydinlik ve karanlik alanlarla giiglendirilerek yilizeyde bir cokseslilik
yaratilmigtir. Parcalara ayrilmis bu bicimler karanliklar i¢inde 1sikli renklerle yer yer
goriiniirlik kazanirken yer yer de yitip gitmektedir. Bu nedenle pargalarin hangi forma
ait oldugu ya da o nesnelerin tam olarak ne oldugu belli degildir, sadece benziyorlar ya

da hatirlatiyorlar.

3.5. Macaristan’da Toplumcu Gerg¢ekgilik (Sosyalist Realizm, 1950 Yillar)

Macaristan’da ‘Toplumcu Gergekgilik-Sosyalist Realizm’, Sosyalist Rejim doneminde
siyasi ideolojiye paralel olarak ortaya c¢ikmistir. Bu resimlerin ortak 0Ozellikleri,
ylceltilmis ideolojiyi, miidahale edilmis gercekligi, zay1f yonleri bile giiclii, hatta onemli
kisilerin tasvirini ya da tasvirlerle yiiceltilmis kisileri gdstermesidir. Ornegin; hem Rus
hem Macar sosyalist siyasetcilerin (Stalin, Lenin, Matyas Rékosi) ¢ok sayida portreleri

yaptirilmistir.

Macaristan kiiltiir siyasetinin hedefi bu doénemde, sanatin genis kitlelere ulagmasi
olmustur. 1949’da Budapeste’de agilan Sovyet Ressamlarin Sergisi buna ornek
gosterilebilir. Bir yil sonra 1950°de ’I. Macar Giizel Sanatlar Sergisi’ baghig ile kiiltiir
siyasetinin ‘Toplumcu Gergekgilik’ beklentisini karsilayan ya da karsilamayan resimlerle

One cikan bir sergi agilmistir (Gorsel 125).
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Toplumcu Gergekeilik Macaristan’da sanatin genis kitlelere ulagsmasi ve sanat yoluyla
halki bilinglendirerek sekillendirmek icin 6zellikle mimarlikta, meydan heykellerinde ve

duvar dekorasyonunda, duvar resmi olarak one ¢ikmistir (Andrési vd. 1999: 135-137).

Gorsel 125. Laszl6 Félegyhazi, “Mobilya Fabrikasindaki Stahanovist*® Adam”, 1949-50

3.6. Tiirkiye’de Toplumsal Gerg¢ekeilik (1945-1970)

Dogan (2003: 32)’de belirtildigi tizere 1950’li yillarda iilkede sanayilesmenin baglamasi
ile hem siyasal hem de ekonomik alanda bir¢ok degisiklikler ger¢eklesmesinin ardindan
koyden kentte gocler baslamis, bu goclerle birlikte gecekondulagsma ve garpik kentlesme
toplumsal bir sorun halini almistir. K&y-kent ikileminin yaratti1 toplumsal ve kiiltiirel
celiskiler, niifus artis1 ve sanayilesme ¢abalarindan dolay1 resim sanatinda figiir agirlikli
bir yoresellie dogru yonelis olan toplumsal gercekei resim anlayist yayginlagmistir

(Kalayci, 1998°den aktaran Under, 2003, 9).

48 Stahanovist biri ise, is yerinde en ¢ok ¢alisanlarindan secilmis ve 6diillenmis kisilerine genelde
kullanmis olan bir kelimesidir. http://hu.wikipedia.org/wiki/Sztahanovista mozgalom (Erisim Tarihi:
28.05.2015)
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Koyliilerin kentlerde yeni yasam tarzina uyum saglama cabalar1 ya da kentleri kdye
dontistiirme becerileri, baz1 sanatgilarin ¢alismalarina yansimistir. Neset Giinal (1923-
2002) Turgut Zaim, Nedim Giinsur, Nese Erdok (1940-), Seyit Bozdogan (1941-),
Ibrahim Balaban, Hasmet Akal’m (1918-1960) resimleri bu konular cercevesinde
sekillenmistir (Musal, 2010: 41) (Gorsel 126, 127).

Gorsel 126. Neset Giinal, “Bunalim”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 144,5 x 178 cm, 1965,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Gorsel 127. Turgut Zaim, “Isimsiz”
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3.7. Yeni Dal Grubu (1959-1963)

Yeni Dal Grubu, Yeniler Grubu’nun toplumsal ya da toplumcu gerceke¢i anlayisinin bir
devami niteliginde 1959 yilinda kurulmustur (Renda, 1982°den aktaran Musal, 2010: 36;
Dogan, 2003: 31). Grup tiyeleri, Ibrahim Balaban (1921-), Ihsan Incesu (1925-1994),
Kemal Incesu, heykeltiras Vahi Incesu, Avni Mehmetoglu (1924-1998) ve Marta
Tozge’dir (1921-) (Gérsel 128). Ibrahim Balaban tarafindan grubun toplumsal gercekci
resim anlayisinin igerisinde Yeni Dal Grubu’nun ‘naif dali’ olusturulmustur (Musal,

2010: 36; Dogan, 2003: 31).

1961°de istanbul Belediyesi Sehir Galerisi’nde agtiklar1 sergide sergilenen ‘Tutuklanan
Ogrenci’ isimli tablosu, icinde bulundugu dénemin polis-dgrenci ¢atismasini
anlatmasindan dolay1 sakincali goriilmiis ve sanatcilar tutuklanarak kendilerini savunma
durumunda kalmislardir. Yeni Dal Grubu, 1963 yilinda dagilmistir (Musal, 2010: 36;
Dogan, 2003: 31-32).

Gorsel 128. ibrahim Balaban, “Figiiratif Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yaglh Boya (Ahsap
Panele Marufle), 130 x 211 cm, 1968
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Tirkiye’de 1945-1970 yillar1 arasinda one ¢ikan ‘Toplumsal Gergekgilik’ egilimi ile

Macaristan’da 1950’11 yillarda goriilen ‘Toplumcu Gergekgilik’ incelenecektir.

1950°1i yillarda Tiirkiye’de sanayilesmenin hizla yayginlagmasi, yeni tiretim alanlarinin
acilarak cok sayida yerli iiretimin piyasaya siirilmesi, yeni is kollar1 ve fabrikalar i¢in
gerekli olan isi giiciinii saglayacak bireylerin kirsal kesimden sanayinin oldugu alanlara
gbcl; carpik kentlesmeye, gecekondulagsmaya, niifusun artmasiyla birlikte hem ekonomik
hem de toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu yillarda tilkenin i¢inde
bulundugu yeni durum ve bu durumun yarattig1 olumsuz kosullar sanat diinyasinin da
konusu haline gelmistir. Yeni sekillenen Tiirkiye’nin gecirdigi bu doniisiim stireci Tiirk
Resim Sanati’nda ‘Toplumsal Gergekgilik’ olarak yerini almistir. Daha sonraki yillarda
ise kirsal yasam kiiltiiri ve doga Tiirk halk kiiltiirinlin (folklorik) izleri olarak devam

etmistir.

Macar halk kiiltiiriinii yansitan (folklorik) resimler i¢in 1900’li yillarda 6zellikle Ova
Resmi ile Szolnok Atdlyesi’nin bazi ressamlari sdylenebilir. Simon Hollosy (1857-1918),
Adolf Fenyes (1867-1945) ve Istvan Csok (1865-1961) bu konuda eser veren sanatcilar
arasindadir (Gorsel 44, 60). Macaristan’in kirsal yasam kiiltiiriinii ve dogasini anlatan bu
resimleri ‘Toplumsal Gerg¢ekeilik® manifestosu altinda degerlendirmek yanlis olur. Macar
Resim Sanati’nda, Tiirk Resim Sanati’nda bir donem 6nemli bir yer alan ‘Toplumsal

Gergekgilik’ gibi bir yonelis yoktur.

Macar Resim Sanati’'nda ‘Toplumcu Gergekgilik-Sosyalist Realizm, 1950’11 yillarda
tilkede Sosyalist Siyaset tarafindan yonlendirilmis ve belirlenmis sanat egilimidir. Macar
Resim Sanati’'nda ‘Toplumcu Gerg¢ekgilik’ ve Tiirk Resim Sanati’'nda ‘Toplumsal
Gergekgilik’  egilimlerinin  arasindaki farki daha 1iyi gorebilmek i¢in Ldszlo
Félegyhazi'nin (1907-1986) 1949-50’de yapmis oldugu “Mobilya Fabrikasindaki
Stahanovist Adam” adli resmi ile Neset Giinal’in (1923-2002) 1965 yilinda yapmis

oldugu “Bunalim” adli resmi incelenecektir (Gorsel 125, 126).
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Gorsel 125. Laszlo Gorsel 126. Neset Giinal, “Bunalim”,

Félegyhazi, “Mobilya Tuval Uzerine Yaglh Boya, 144,5 x
Fabrikasindaki Stahanovist 178 cm, 1965, Istanbul Resim ve
Adam”, 1949-50 Heykel Miizesi

Neset Glinal’1n “Bunalim” adli resminde; bir kadin ve bir erkek, Anadolu’nun kirsalinda,
kurak ve kayalik, hatta yasam belirtisi bile olmayan bir yerde, tamamen imkansizliklar
ve zor kosullar1 betimleyen bir durumda gosterilmislerdir. Kadin yerde oturmus,
gbzlerinde korku, panik, umutsuzluk, sanki sdylemek istedigi ama sdyleyemedigi ¢ok
seyin oldugunu anlatir gibi bir eliyle agzin1 kapatmis, el ve ayak parmaklar ¢aresizlik
icin kivrilmig olarak betimlenmistir. Yaninda kot kaderi simgeleyen, sanssizligi,
bunalimli anlar1 ve bir uyar1 durumunu anlatan yukar1 dogru dik duran kuyrugu ile siyah
bir kedi yer almaktadir. Erkegin izleyiciye doniik sirti1 kadina ve yasama karsi
caresizligiyle yiizlesmenin verdigi zorlugu anlatmaktadir. Birbirlerine siki sikiya
kenetlenmis elleri ise caresizliginin en biiyiikk semboliidiir. Ayakta durarak ileriye ve
uzaklara bakiyor olmasi gelecekten bir umut ya da c¢are bekliyor olmasini isaret
etmektedir. I¢inde bulunduklar durumun zorlugu ve erkegin ¢aresizligi izleyici ile yiiz
yilize gelemeyecek kadar vahimdir. Kendisini bu durumun sorumlusu olarak géren ve
bundan dolay1 utang i¢inde olan adam karisinin yiiziine bile bakamaz. I¢inde bulunduklari
zor durumun yarattig1 yoksulluk ve hayattan kopus aralarindaki mesafenin de agilmasinda
onemli olmustur. Ancak tiim yalmizliklar1 ve umutsuzluklari ile hala birbirlerinin
yasamlarindaki yerlerini korumaktadirlar. Resmin tasidigi mesaj adamin tim ‘Anadolu
Erkegi’ni kadinin ise tim ‘Anadolu Kadini’n1 temsil etmesidir. Resim renk konusunda

da fakirdir; notr armoniyi agiklayan gri tonlarin kullanilmis olmasi ve mekandaki
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kayaliklar arasindaki magara izlenimi veren bosluklar1 tanimlayan siyah alanlar siyah
kedi ile dengelenmistir. Az miktardaki gii¢siiz sar1 umuda olan 6zlemi, mavi ise huzurlu
ve refah bir gelecek 6zlemini ¢agristirmaktadir. Resmin bi¢im-igerik uyumu gibi renk-

icerik uyumu da izleyiciye dogru mesaji vermektedir.

Félegyhazi’nin resminde Giinal’in resminin tam tersi bir durum s6z konusudur. Burada
s06z konusu olan sosyal yap1 i¢inde bulunulan durumun memnuniyetsizligi degil tam
tersine memnun olma durumudur. Adam agik, kocaman gozlerle giizel gelecege dogru
bakar. Isinden, kazancindan, yasamimdan memnun, kendinden gurur duyan bir adamin
portresidir. Adamin durusu kurgunun yapisim1 da belirleyen giiclii bir tiggen form
olusturmaktadir. Bu {iggen yap1 bi¢im olarak figiire vurgu yaparken icerik olarak da
adamin hayatinin giivenli, huzurlu, saglam ve sabit oldugunu gosterirken ayni zamanda
isine ne kadar sahip ¢iktigina da isaret etmektedir. Siki sikiya isine bagli olan adamin bu
glizel kaderi ve parlak geleceginin gercekligi kadar herkesin de bu gergeklige
ulagilabilecegi imajinin gercekligini giiclii bir sekilde vurgulayan ressamin titizlikle
uyguladig1 gergekei lislubudur. Aslinda bu resim Sosyalist Rejiminin bir propaganda
resmidir ve bir Stahanovist adamini gosterir. Stahanovist; is yerinde inanilmaz bir
verimlilikle en fazla {iretim yapan kisiler anlaminda kullanilir. Bu ¢alisan hafta sonu bile
tatile gitmeyen, giinde 12, 16 saat ¢alisan iscilerdir. Stahanovist Hareketi, Sovyetler
Birligi’nde fabrikalarin iiretim bagarisin1 artirmak amaciyla baslamis bir calisma
rekabetidir. Stahanovist Hareketi’nin ismi Alekszey Grigoryevi¢ Stahanov (1906-1977)
adli madencinden gelmistir. Stahanov, 1935 Agustos 30 ve 31’e baglayan gecenin
vardiyasinda 5 saat 45 dakikada cikarmasi gereken 7 ton yerine 104 ton komiirii
cikarmistir®. Stahanovist’in bu performansinin ardindan iiretimin insaniistii basaris1 yeni
normlara ulagsmigtir. Bu nedenle ¢alisanlarin gosterdikleri performanslar yeterli
goriilmemis, her zaman birisi digerinden fazla tiretim yapmustir. Dolayisiyla ¢alisanlarin
arasinda her zaman bir kiskanglik yasanmis ve ¢ogu insan bu is temposundan ya da bu

durumun yarattig1 stresten olmiistiir.

4 http:/hu.wikipedia.org/wiki/Sztahanovista mozgalom (Erisim Tarihi: 19.07.2015)
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3.8. Tiirkiye’de Soyut Sanat ve Soyutlama Egilimleri (1945-1970)

19. ylizyil Tiirk Resim Sanati’nda adindan so6z edilen soyut ressamlar, Geometrik
soyutlamacilar, Lirik soyutlamacilar, Geometrik non-figiiratif ve Lirik non-figiiratif
soyutlamacilar olarak gruplandirilir. Tiirk soyut sanatc¢ilarinin uzun bir siire tek bir
anlay1s i¢inde ¢aligmalarini stirdiirmedikleri ya da bir takim sanatgilarin bir grup halinde
tek bir yonelis cevresinde birlesmedikleri ve yeni bir akim yaratamadiklar1 goriilmektedir

(Under, 2003: 62).

Hamit Gorele (1903-1980), Salih Uralli, Refik Epikman, Erol Eti (1936-), Sabri Berkel
(1907-1993), Adnan Coker, Omer Ulug (1931-2010), Burhan Dogancay (1929-2013),
Erdal Alantar, Adnan Turani (1925-), Giingor Taner (1941-), Halil Akdeniz (1944-),
Tomur Atagék (1939-), Adem Geng¢ (1944-) geometrik soyutlamaci olarak kabul
edilmektedir (Gorsel 129). Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu (1901-1974), Erciiment
Kalmik (1909-1971), Abidin Dino, Arif Kaptan, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan (1931-
), Turan Erol, Devrim Erbil (1937-), Omer Ulu¢ (1931-2010), Mustafa Ayaz (1938-),
Zafer Gengaydin (1941-), Hasan Kavruk (1918-2007) lirik soyutlamacilar arasinda yer
almistir. Cemal Bingol, Maide Arel (1907-1997) ve Semsi Arel (1906-1982), Sabri
Berkel, Cemil Eren (1927-), Ismail Altinok, Halil Akdeniz, Gencay Kasap¢igil, Bekir Sami
Cimen (1940-) geometrik non-figiiratif tislubu benimsemistir. Nejat Melih Devrim, Selim
Turan, Abidin Elderoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Fethi
Arda (1934-1996), Hasan Kaptan (1942-), Muammer Bakwr (1926-1980), Ozdemir Altan,
Turan Erol, Orhan Peker, Sadan Bezeyis (1926-), Mustafa Esirkus, Nuri Abag¢ (1926-
2008), Erol Akyavas, Dinger Erimez (1932-), Burhan Uygur (1940-1992), Zahit
Biiyiikisleyen (1946-), Zekai Ormanct (1949-2008) lirik non-figiiratif eserleriyle
taninmaktadirlar (Under, 2003: 62, 65; Tansug, 2012: 278-289; Ercan, 2012: 52-65).

Soyut figiiratif ressamlarin arasinda Abidin Dino (1913-1993), Giirel Yontan (1938-),
Siikrii Aysan (1945-), Ismail Saray, Ahmet Oktem (1951-), Serhat Kiraz (1954-) ve Altan
Giirman (1935-1976), Mustafa Ata (1945-) bulunmaktadir (Under, 2003: 65; Tansug,
2012: 283-289; Ercan, 2012: 52) (Gorsel 130).
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Gorsel 129. Sabri Berkel, “Isimsiz”, Karton Uzerine Yagl Boya, 38 x 48 cm, 1948, Huma
Kabakc1 Koleksiyonu

Goérsel 130. Abidin Dino, “Soyut Figiiratif Kompozisyon”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 100 x 81 cm
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3.9. Tavanarasi Ressamlari (1950)

1950 yilinda Nuri Iyem, Ferruh Basaga (1914-2010) ve Fethi Karakas i dnciiliigiinde
ogrencilere resim kurslar1 verdikleri atolye mekaninda kurulan ve iiyelerinin aralarinda
Omer Ulug¢ (1931-2010), Umit Mildon, Atif Yilmaz Batibeki (1925-2006), Baha Calt,
Erdogan Behnasavi (Behnasov), Atifet Hangerlioglu, Seta Hidis, Haluk Muradoglu,
Vildan Tatligil bulundugu bir 6grenci kiimesinin olusturdugu gruptur (Gorsel 131, 132).
1951 ve 1952 yilinda Fransiz Konsoloslugu'nda iki kez sergi agcmiglardir (Aksal ve
Anonim, 1951°den aktaran Yaman®°; Under, 2003: 60). Tavanaras1 Ressamlar1 Grubu,
akademi disinda kurulan ve iilkede akademizme kars1 gelen ilk grup olarak bilinmektedir.
D Grubu’nun yonetimindeki akademinin soyut sanata dnderlik edemedigi goriisiinden
dolay1 yeni, 6zgiin ve Soyut Sanat’in savunuculart olarak degerlendirilmektedirler

(Under, 2003: 60).

Gorsel 131. Omer Ulug, “ikon”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 95 x 59 cm, 1970, Tiirkiye
Cumbhuriyet Merkez Bankas1 Koleksiyonu

0 Yaman, Z.Y. Tiirk Resminde Non-Figiiratif Tartigmalari ve Tavanaras1 Ressamalar1 1.
http://www.sanalmuze.org/paneller/Mtskm/10trnf.htm (Erisim Tarihi: 15.03.2015)

165



Gorsel 132. Ferruh Basaga, “Giivercinler”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 70 x 90 cm, 1953

1945 ve 1970 yillar arasinda kalan donemin Tiirk Soyut Sanati’nda yer alan ‘Soyutcu
Yediler Grubu’ (1959) ve ‘Mavi Grup’ (1963) hakkinda az sayida kaynak bulundugu i¢in

ayr1 bir baslik altinda incelenmemistir.

Soyutcu Yediler Grubu, 1959 yilinda Akademiden mezun olan Devrim Erbil ve
arkadaglar1 tarafindan kurulmus gruptur’! (Ozsezgin, 2004’ten aktaran “281. Miizayede
Cagdas Sanat Eserleri Katalogu”, 2014, 36).

Mavi Grup ise, Devrim Erbil, Adnan Coker, Altan Giirman, Sarkis ve Tiilay Tura
Boértecene (1936-) ile 1963 yilinda kurulmustur®? (Baskan, 1991: 2) (Gorsel 133).
Istanbullu sanatgilardan olusmus olan grup iiyeleri, Istanbul’un renginin mavi olduguna
karar vermeleri nedeniyle “mavi” ismini se¢mislerdir (Sonmez>?). 1963 yilinda

Istanbul’da Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi’nde ‘Mavi Grup’ sergisi agilmigtir>*,

S http://www.devrimerbil.com/tr_main.html (Erigim Tarihi: 16.03.2015)

52 http://tr.wikipedia.org/wiki/Devrim_Erbil (Erisim Tarihi: 15.03.2015)

53 Sénmez, A. (18.01.2015) Renkei, Dizici ve Google Earthcii Toren. http://sanatatak.com/view/Renkci-
dizici-ve-google-earthcu-toren/1394 (Erisim Tarihi: 15.03.2015)

54 http://altangurman.com/tr/1963-turk-alman-kultur-merkezi-istanbul-mavi-grup-sergisi/ (Erisim Tarihi:
15.03.2015)
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Gorsel 133. Adnan Coker, “Mavi Kompozisyon”, (Sanat¢inin mavi doneminden), Kagit Uzerine
Guaj Boyasi, 52 x 49 cm, 1963

3.10. Macaristan’da Soyut Sanat ve Soyutlama Egilimleri (1945-1970)

20. yiizyilin baslarinda sanatgilar arasinda Soyutlama yolunda ilerleyenlerin dogadan
uzaklasan ve i¢ diinya ile bilingaltina yonelme ideali ‘Avrupa Okulu’, Lajos Kassak
(1887-1967), Szentendre Atolyesi ve Victor Vasarely’nin (1906-1997) calismalarinin
devaminda sekillenmistir. Soyut Sanat’in ¢er¢evesinde Lirik Soyutlama, Serbest Bigimli
Sanat, Hard Edge (Sert-Kenar / Inisiyatife Kapali), Shaped Canvas (Bigimlenmis Tuval),
Lekecilik, Eylem Resmi, Geometrik Soyutlama ve Yeni Insacilik egilimleri yer almustir.
Soyut Sanat’in kapsaminda yer alan sanatgilar arasinda llona Keserii, Janos Fajo (1937-
), Ferenc Ficzek, Gabor Attalai, Ferenc Lantos (1929-), Tamas Hencze, Béla Veszelszky
(1905-1977), Endre Tot (1937-), Istvan Nadler, Imre Bak (1939-), Mihaly Schéner
(1923-2009), Menyhért Toth (1904-1980), Deim Pal, Krisztian Frey (1929-1997)
sayilabilir (Beke vd. 2002: 341-343) (Gorsel 134, 135).
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Gorsel 134. Menyhért Toth, “Ana Tanriga”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 99 x 80 cm, 1968 civ.,
Ozel Koleksiyon

Gorsel 135. Imre Bak, “Sekillendirilmis (Diisey Zitlig1)”, 1968
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3.11. Zugloé Cevresi (1958-1968)

Adin1 Budapeste’nin bir mahallesinden alan grup, Sdndor Molnar adli ressamin evinde
yapilan ve devamliligi olan toplantilar nedeniyle bir araya gelen sanatgilar1 isaret
etmektedir. Bu sanatcilar; iilkenin politik iradesi nedeniyle yasaklanmis olmalarina
ragmen yurt disindan gelen sanat dergilerini ve kitaplarini zorlukla da olsa elde edebilmis
tercime ederek Macaristan’daki Avangard Sanat’in temellerini arastirmis ve bu
arastirmalar sonucunda elde ettigi bilgilerde soyut resimler yapmislardir (Gorsel 136,
137). Grubun ilk kurulusunda dort sanat¢1 yer almistir. Bu sanatcilar; Sandor Molnar
(1936-), Istvan Nadler (1938-), Imre Bak, Deim Pal’dir (1932-). Gruba daha sonra bagka
sanatcilar da katilmistir. Bunlar arasinda Gabor Attalai (1934-2011), Tamas Hencze
(1938-), Endre Hortobagyi (1941-1998) ve Ilona Keserii (1933-) sayilabilir (Andrési vd.
1999: 162-163).

Gorsel 136. Istvan Nadler, “Ta¢ Yapragi Motif 1. (Akryl 3.)”, 1968
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Gorsel 137. Ilona Keserii, “No. 10 Resim”, 1965

Hem Tiirkiye’de hem de Macaristan’da 1945-1970 yillar arasinda agirlikli olarak
Soyutlama ve Soyut Sanat eserleri dn plana ¢ikmistir. Omer Ulug™un (1931-2010) “Ikon”
adli 1970 yilinda yapmis oldugu resmi ile Ilona Keserii’niin (1933-) “No. 10 Resim” adli
1965 yilinda yapmis oldugu eseri incelenecektir (Gorsel 131, 137).

Gorsel 131. Omer Gorsel 137. Ilona Keserii, “No. 10
Ulug, “Ikon”, Tuval Resim”, 1965
Uzerine Yagl Boya,
95 x 59 cm, 1970,
Tiirkiye Cumhuriyet
Merkez Bankasi
Koleksiyonu
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Her iki resim de renkler ve ¢izginin ahengiyle yaratilmis non-figiiratif kompozisyondur.
Ritmik fir¢a darbeleriyle olusturulmus hareketli formlarla renklerin hem fizyolojik hem
de psikolojik etkileri, izleyici ile eser arasinda samimi ve duygusal iliskilerin kurulacagi
bir estetik yasanti ortaya koymaktadir. Sanatcinin i¢ diinyasini agiga vurdugu ve plastik
anlatim disinda herhangi bir kaygisinin olmadig1 bu resimler sanat¢idan ve dis diinyadan
ayr1 kendi basina bir varlik olarak bir kimlik kazanmaktadir. Gergekleri yansitmak ya da
herhangi bir mesaj verme kaygisinin olmadigi, dis gergeklik yerine i¢ gergekligin agiga
ciktig1 ve duygularla i¢ yasantinin ifade buldugu bu resimlerde tasvir ya da betimleme
goriilmemektedir. Omer Ulug’un “Ikon” adli resmindeki ugan k&piiklii bulutlar: andiran
formlar (belki kanath bir erkek ve ana tanriga figiirii), sonsuzluk hissi veren resmin
mekaninda renklerin kutsadigi birer anita doniismektedir. Ilona Keserii’niin yuvarlak
neseli, hafif, hareketli ve esnek formlar1 Ulug’un formlariyla benzerlik gostermektedir.
Ancak Keserli’niin formlar1 daha yalindir ve bir canlinin en kiigiik yap1 tas1 olan hiicreyi
ve molekiilleri animsatir. Bu formlar ¢ok masum, canli, saf, dinamik, degisebilen
sahsiyetler gibidir. Her iki sanat¢i da resimlerini izleyici ile olan iletisiminde 6zgiir

birakmis, eseri Sanat i¢in yaratmis ve duyuslarin1 Sanat’in hizmetine sunmustur.

3.12. Macaristan’da Gergekiistiiciiliik

20. yiizyilin 3. ¢eyreginde Macaristan’da Gergekiistiicii resmin temsilcileri; Endre Balint
(1914-1986), Lili Orszag (1926-1978), Julia Vajda (1913-1982), Jozsef Jakovits (1909-
1994), llka Gedé (1921-1985), Gyorgy Romdn (1903-1981), Viadimir Szabo (1905-
1991), Gabor Karatson (1935-), Dora Maurer (1937-), Béla Kondor (1931-1972), Tibor
Csernus (1927-2007), Laszlo Lakner (1936-), Laszlo Méhes (1961-), Gyula Konkoly
(1941-), Sandor Altorjai (1933-1979), Ignac Kokas (1926-2009), Endre Szasz (1926-
2003), Attila Csaji (1939-), Simon Hantai’dir (1922-2008) (Beke vd. 2002: 344-348)
(Gorsel 138, 139).
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Géorsel 138. Gyodrgy Roman, “Kirmizi Sinek Kagidi”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 95 x 131 cm,
1946, Ozel Koleksiyon

Gorsel 139. Béla Kondor, “Diisme (Aziz Antal’in Giinaha Tesvik Etmesi)”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 200 x 194 cm, 1966, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste
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3.13. Tiirkiye’de Gercekiistiiciiliik

Tiirk Resmi’nde gercekiistiicii resim anlayis1 1955 yilinda Yiiksel Arslan (1933-) ve Nuri
Abag¢’1n (1926-2008) ¢alismalariyla ortaya ¢ikmistir (Gorsel 140, 141). Daha sonra Aslan
Giindes de strrealist resimler yapmistir. Yiiksel Arslan gii¢li politik yorumu ile
yiiklenmis olan siirrealist calismalarinin disinda halk sanatin1 da incelemis, Nuri Abag ise
genel Tirk hayatindan aldigi birbiriyle ilgisiz goriilen nesneleri kullanirken asiri

deformasyona girip fantastik toplumsal gercek¢iligi hedeflemistir (Musal, 2010: 44-45).

Gorsel 140. Yiksel Arslan,”Arture 287, 1963

Gorsel 141. Nuri Abag, “Pipolu Horoz”
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Gergekiistiiciiliik her iki tilkenin resim sanatinda da onemli bir yere sahiptir. Béla
Kondor’un (1931-1972) “Diisme (Aziz Antal’in Giinaha Tegvik Etmesi)” adli 1966
yilinda yapmis oldugu resmi ile Yiiksel Arslan’in (1933-) “Arture 28” 1963 yilinda
yapmis oldugu eseri incelenecektir (Gorsel 139, 140).

Gorsel 140. Yiiksel Gorsel 139. Béla Kondor,
Arslan,”Arture 28, 1963 “Diigme (Aziz Antal’in Giinaha
Tesvik Etmesi)”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 200 x 194 cm,
1966, Macar Ulusal Galerisi,
Budapeste

Bé¢la Kondor, “Diisme (Aziz Antal’in Giinaha Tesvik Etmesi)” adl1 resminde Kesis Aziz
Antal’in hikayesini anlatmistir. Kesis Aziz Antal 251-356 yillar1 arasinda Misir’da
yasamis ilk Hristiyan kesislerden birisidir. Bir giin kilisede ayin dinlerken derinden
etkilenmis ayinin sozlerini igsellestirerek kendisine sodylendigini hissetmis. Ayinden
aldig1 6greti ve soylenen climle ‘Eger kusursuz olmak istersen, her miilkiyetlerini sat,
onlardan gelen parayi fakirlere ver .... sonra gel, beni takip et’ olmus. Bundan sonra
Antal biitiin mal varligindan arinarak ¢ole gitmis, orada 20 yil boyunca tek basina
yasamistir. COl her zaman kotii ruhlarin diinyasi olarak bilinmistir. Antal’da ¢6lde koti
ruhlar ve Seytan tarafindan giinaha tesvik edilmis ancak bu tuzaklara yenik diismemistir.

Edindigi deneyim ve tecriibelerle insanlara dnderlik yapmustir>>.

Yiiksel Arslan’in “Arture 28” adli resmi, Paris’te yasadigi donemde yapmis oldugu

eserler arasinda yer alir. Arslan’in Arture dizisi, sanat kariyerinde belirgin bir 6zellige

35 http://www.katolikus.hu/szentek/0117.html (Erigim Tarihi: 19.07.2015)
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sahiptir. Arslan Arture dizisinde yer alan resimlerinde dogal malzemeler (6rnegin, farkl
pigmentler, mineraller, kiil, bal, yumurta aki, polen, bilardo tebesiri ve beden salgilari,
ozellikle sar1 organik maddelerden), 1s1ksiz ve notr renkler kullanarak desen ve kolajdan
yararlanmigtir. Arslan bu donem caligmalarinda anatomi, siyaset, din ve sermaye gibi

konularla ilgilenmistir¢.

Arslan’in resminde yer alan figiirler, bir figiiriin iki durumunu gostermistir. Dolayisiyla
Arslan’in figiirli bir noktadan bagka bir noktaya gelirken degismis, tuglalardan yapilmis
olan yapay bir durumdan kanli, canli, organik bir varliga donlismiistiir. Sanat¢i bu gelisim
yolunun iki duragini resmederek Eski Misir sanati duvar resimlerine benzeyen sonsuz ve
evrensel uyumu yakalamistir. Kondor ise bir insanin miicadele anin1 gosterirken daha
hareketli bir kurgu ve daha fazla plastik 6genin kullanildigi, renklerin daha fazla s6z
sahibi oldugu, yine de c¢izgisel yapiin kendisini korudugu bir estetik benimsemistir.
Kondor’un resmindeki figiiriin kanatlari insanin ugabilen ruhunun sembolii olarak
diisiiniilebilir. Antal’in giinahlar ile sevaplar arasinda kaldigi ikilemler (aslinda her
insanin yasadigt deneyimler), ruhunun 6zgiirliige olan aghigiyla ugmak arzusu tasiyan

kanatlarina kars1 glic uygulamis, sonugta Antal diismeye mahkum olmustur.

Her iki eserden de sanatcilarin konu secerken, insanligi arastiran temel sorular ile
ilgilenmis olduklar1 sonucu ¢ikarilabilir. Insan maddi varligini olusturan viicudunun
sinirlart vardir ve beden zayifliklar ile giigsiizlesir. Manevi varligini olusturan ruhu ise
iradenin etkisi altinda zayiflar ya da gii¢ kazanir. Herkesin 6zgiirliiglinii kendisinin elde
edebilecegi gibi diisiisii de yine kendi ellerindedir. Bu nedenle insanlarin daha fazla bilgi
sahibi olmak i¢in yaptig1 miicadeleler ve ¢abalar, ardindan olusan diisiis gibi deneyimlerin
ve ugus gibi gelisimlerin sonraki kusaklara aktarilmasinda insanlik i¢in 6nemli bir

kazanimdir.

56 http://www.artinamericamagazine.com/reviews/yuksel-arslan/ (Erisim Tarihi: 21.07.2015)
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3.14. ‘Siirnatiiralizm’ (Biiyiilii Gercekgilik)

Siirnatiiralizm, 1950-60’11 yillarda diinya edebiyatinda yeni bir iislup olan ‘Biiyiilii
Gergekgilik’ egilimi olarak baslamis sonrasinda 6zellikle Macar Resim Sanati’na da yon
vermistir. Blyiilii Gergekeilik; normal ya da gercekei kabul edilen sanat akimlarinda
olmamasit gereken sihirli ve mantik dis1 6geleri igerir. Terim, ilk 6nce Alman sanat
elestirmeni Franz Roh tarafindan ‘Degistirilmis Gergekligi’ gosteren bir tabloyu
tanimlamak i¢in kullanilmistir. 1960’larda Latin Amerikan edebiyatinin yiikselisiyle
ivme kazanmistir. Ozellikle edebiyat alaninda Alejo Carpentier, Jorge Luis Borges,
Jacques Stephen Alexis, Juan Rulfo, Carlos Fuentes ve Gabriel Garcia Marquez bu

akimn onciileri olmustur®’.

Beke vd. (2002: 348)’de belirtildigi lizere ’Siirnatiiralizm’ ismi Macar sanat tarihgisi
Géza Perneczky (1936-) tarafindan verilmistir. Géza Perneczky 1966’da yazmis oldugu
bir makalesinde Siirnatiiralizm isminin nedeni ve bu lslubun tarz 6gelerini sdyle
anlatmustir: ‘Siirnatiiralist resimlerinin ayrintilart natiiralist seklinde resimlenmis ama
biitiin resim irrealist, gerc¢ekdisi, siirrealist gibi gortinmiistiir’. Bu akim, Akademi
egitimcilerinden Aurél Berndth’ i (1895-1982) dgrencilerinin natiiralist tarzin {izerine
insa ettikleri yeni ifade big¢imi olarak sekillenmistir. Bu siirnatiiralist resimler ilk kez

1966°da diizenlenmis olan ‘Studio 66’ sergisinde izleyiciyle bulusmustur®®

. Bu egilim
Realizm ile yola ¢ikmig Max Ernst’in biiyiilii diinyasi ile bulusmustur. Akimin vezir
figiirti, ilk siirnatural resim yapan ressami Tibor Csernus’tur (1927-2007). Digerleri,
Ldszlé Lakner (1936-), Akos Szabé ve Ferenc Kéka’dir (Beke vd. 2002: 348) (Gorsel

142).

57 http://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BC1%C3%BC ger%C3%A7ek%C3%A7ilik (Erisim
Tarihi: 24.01.2015)
58 http://www.mng.hu/kiallitasok/idoszaki/aktualis/06 (Erisim Tarihi: 24.01.2015)
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Gorsel 142. Tibor Csernus, “Lehel Meydan Carsist”, 1962

3.15. Siyah Kalem Grubu (1961-1965)

1961°de sekiz ressamin bir araya gelerek kurdugu Siyah Kalem Grubu’nun ismi, grubun
bir {liyesi olan Cemal Bingol tarafindan verilmistir. Onlar, Yeniler ve Yeni Dal
Grubu’ndan sonra Siyah Kalem Grubu da Tiirk Resmi’nin artik bati sanatini taklit
anlayisindan kurtulmasi gerektigi diislincesiyle kurulmustur. Grubu olusturan sekiz
ressam ise Ismail Altinok (1920-2002), Selma Arel, Cemal Bingol (1912-1993), Liitfii
Giinay (1924-), Ihsan Cemal Karaburcak (1897-1970), Asuman Kili¢, Ayse Silay ve
Solmaz Tugag 'tir (Gorsel 143, 144). Grup tyeleri 1961 yilinda Avusturya’da Viyana ve
Klagenfurt kentlerinde sergiler agmistir. 1965°te Ankara’da agilan sergiden sonra Siyah
Kalem Grubu dagilmistir (Musal, 2010: 37).
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Gorsel 143. Cemal Bingél, “Isimsiz”, Duralit Uzerine Yagl Boya, 67 x 86,5 cm

Gorsel 144. hsan Cemal Karaburgak, “Soyut Peyzaj”, Duralit Uzerine Yagli Boya, 121,5 x
204,5 cm, 1964-1965, Ozel Koleksiyon
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3.16. Tiirk Resmi’nde Yeniden Figiir veya Yeni Figiirasyon (1964)

1960 yillarinda Bati’da soyut egilimlere bir tepki olarak dogan Yeni Figiirasyon yonelisi,
gecmiste bigeme onem veren figiiratif resmi de reddetmistir. 1961°de Paris’te ilk sergileri
‘Yeni Bir Figiirasyon’ ad1 altinda acilmistir. Tiirk Resim Sanati’nda Yeni Figiirasyon
egilimi, Avrupa’da oldugu gibi Disavurumcu-Siirrealist ve Toplumsal Elestirel Gergekei

anlatim sekilleri ile kendini gostermistir (Dogan, 2003: 39; Musal, 2010: 39).

Bu egilime 1960’1 yillarin basinda Cihat Burak (1915-1994) toplumsal igerikli
eserleriyle, Burhan Uygur (1940-1992) toplumsal, ruhsal ve fantastik igerikli
calismalariyla, Oktay Anilanmert (1939-) ise fantastik figlir yorumlariyla katilmigtir
(Gorsel 145). 1968’den sonra Ergin Inan (1943-) psikolojik kokenli portreleriyle,
1971°den sonra Balkan Naci Islimyeli (1947-) fantastik resimlerinin simgesel yapidaki
figiiratif yorumlartyla Yeni Figiirasyon egilimine baglanmaktadir (Musal, 2010: 39).
Yeni Figiirasyon yonelisi igerisinde ¢alisan diger sanatgilarin arasinda Nuri [yem, Negse
Erdok, Neset Giinal, Orhan Peker (1927-1978), Ozdemir Altan, Dincer Evimez, Devrim
Erbil, Mehmet Giileryiiz, Ibrahim Ors (1946-), Giindiiz Goliinii, Yiiksel Arslan, Nedim
Giinsur, Mustafa Ayatag (1927-1995), Leyla Gamsiz, Nuri Aba¢, Omer Ulug, Kaythan
Keskinok (1923-), Turan Erol, Fikret Andoglu (1913-1979), Nihat Akyunak (1922-1986),
Fikret Kolverdi (1920-1990), Yasar Yeniceli (1931-2014), Cavit Atmaca (1931-),
Hiiseyin Biligik (1923-2004), Seref Bigali (1925-2005), Kadri Atamal (1903-?), Hakki
Torunoglu (1926-1984), Altan Giirman, Nur Kocak (1941-), Muzaffer Akyol, Giirkan
Coskun (Komet), Utku Varlik (1942-), Alaattin Aksoy (1942-), Ozer Kabas (1936-), Ali
Teoman Germaner (Alos Germaner, 1934-), Duran Karaca (1934-2006), Giirol Sozen
(1940-), Ali Ismail Tiiremen (1942-), Hiisamettin Kocan (1946-), Kadri Ozayten (1947-
2014), Fevzi Karakog (1947-), Kadir Ata, Cuma Ocakl (1937-), Nihat Kahraman (1951-
), Hayati Misman (1945-), Zahit Biiyiikigleyen (1946-), Zafer Gengaydin (1941-), Veysel
Giinay (1948-), Filiz Basaran Ozayten (1951-), Giilsiin Karamustafa (1946-), Jale Erzen
(1943-), Tomur Atagok (1939-), Ipek Duben Aksiigiir (1941-), Hale Sontas (1943-), Tiilin
Goksayar, Orhan Taylan (1941-), Nevhiz Tanyeli (1941-), Tiilin Onat (1946-), Ramiz
Aydin (1937-), Teoman Siidor (1943-), Giilseren Siidor (1945-), Siileyman Velioglu, Nafi
Cil Belma Artut (1933-1981), Jiilide Atilmaz Unal (1944-2004) bulunmaktadir (Dogan,
2003: 40-55; Tansug, 2010: 268-278, 283-295, 299-308) (Gorsel 146).
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Gorsel 145. Cihat Burak, “Cumhuriyet Meyhanesi”, Duralit Uzerine Yagl Boya, 88 x 116 cm,
1968, Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu

Gorsel 146. Orhan Peker, “Ozden Komsu ve Baska”, 135 x 136 cm, 1967’den sonraki yillarda
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3.17. Akatiinvel Sanat Toplulugu (1967)

‘Art Briit’, ‘Matterizm’ veya ‘Kaba Sanat’ anlayisinda psikiyatri uzmani Dr. Siileyman
Velioglu (1927-2001) ile Tangiil Akakinct (1946-) ve Tamer Akakinct (1942-) tarafindan
1967°de kurulmus olan grup eserlerinde insan varlig1 kavraminin 6nemini degerlenmistir
(Musal, 2010: 47; Tansug, 2012: 307). Grubu olusturan sanatc1 isimlerinin kisaltilmig bir
biresimi olan Akatiinvel grubuna Nafi Cil (1939-), Belma Artut, Jiilide Atilmaz Unal
(1944-2004) ve Ulu Sungur ile Giiven Zeyrek (1935-) de katilmistir™. Grup iiyeleri
cagdas insan varlig1 ¢evresinde gelistirdikleri plastik dilin diisiinsel temelini, estetik ve
cagdas ontoloji ile psikopatolojik sanat iizerinde toplamislar®®. Bu topluluk iiyeleri
kendilerinin baska bir akimla ilintili olmadiklarin1 kabul etmistir®'. Sanatcilarin
calismalarinda tag, duvar gibi malzemelerin dokular1 sezinlenebilir, nétr renkleri ve saf

heykelsi figiir soyutlamalar dikkat ¢eker (Musal, 2010: 47-48) (Gorsel 147).

Gorsel 147. Siileyman Velioglu, “Isimsiz”

59 http://dolusozluk.com/?b=Akat%C3%BCnvel+Grubu (Erisim Tarihi: 26.04.2015)

80 http://ekitap kulturturizm.gov.tr/TR,80262/figuratif-yondeki-diger-sanat-egilimleri.html (Erigim Tarihi:
26.04.2015)

SThttp://lebriz.com/pages/artist.aspx?artisti D=49&section=550&periodID=&pageNo=3 &exhID=0&bhcp=
1 (Erigim Tarihi: 26.04.2015)
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3.18. 1968 Kusagi Sanatcilar: (1968)

1960’11 yillar, biitiin diinyada II. Diinya Savasi’nin sonrast bir rahatlama ve gelisme
donemi olarak degerlendirilmektedir. 1968 yili diinyada oldugu kadar Tiirkiye’de de
siyasetten kiiltiir yasamina kadar her alanda bir uyanis ve degisim donemi olmustur.
Tiirkiye’de 1961°de ¢ikmis olan Anayasa’nin sagladigi olanaklar ¢ercevesinde, 6zellikle
gencler icin Onemli etkiler yaratacak olan Cumbhuriyet’in kiiltlir tarihinin atilimer
donemlerinden biri baglamistir. Bu yillarda Tiirkiye’de gen¢ kusagin politik bir uyanis
icinde bulunmasina karsin resim 6grencilerinin ve geng¢ sanat¢ilarin dogrudan politik
konulara yapitlarinda yer vermemis olmalar1 ¢eliski yaratmistir. Tiirk Resmi’nde agik
bicimde politik icerikli resimler 1970’li ve 1980’li yillarda bir tiir sosyalist ger¢ekeilik
olarak ortaya ¢ikmistir. 1968 Kusagi sanat¢ilarinin siyasi olandan ¢ok elestirel olanla,

ulusal olandan ¢ok evrensel olanla ilgilendigi goriilmektedir.

1960-1970 yillar1 arasinda etkin olan Soyut Sanat’a bir alternatif olarak Mehmet
Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Komet (Giirkan Coskun), Utku Varlik ve Nese Erdok gibi geng
sanatcilarin figiiratif anlatima yoneldikleri, yasama, kendi i¢ diinyalarina ve toplumsal

elestiriye yonelik bir tavr1 yapitlarinda yansitmak istedikleri anlagilmaktadir (Gorsel 148,

149).

1968 Kusagi sanatgilari, Tiirk Resim Sanati’nin gelismesi ve gelecegin sanat okullarinda
verilecek egitim i¢in Bati’ya ydnelmeyle baslayan bir seriivenin son temsilcileri
olmuglardir. Bu kusak bazi acilardan bir sonu, bazi acilardan da bir baglangici
gergeklestirmistir. Kendilerine bir grup olarak bakmamalarima ve farkli egilimlere
yonelmelerine ragmen, yasadiklari dénem, Paris ve Istanbul’da aldiklar1 egitim,
bulunduklar1 cevre nedeni ile pek c¢ok ortak nokta bu sanatcilari baglamaktadir.
Resimlerindeki figiiriiniin 6zel anlamlariyla ifadeye yonelik tavir, kisisel kimlik arayislar
ortak yonlerini olusturmaktadir. Bu sanatcilar, 6grenciyken d Grubu hocalarinin post-
kiibist sanat anlayisi paralelindeki atdlye egitiminin disinda, kendi sanatsal ifadelerinin
arayisi i¢inde olduklari zaman oOrgiitlii bir hareketle olmasa bile bdylesi bir atdlye
egitimine karst ¢ikmiglardir. Tirk Resmi’nde uzun yillar nesnel bir 6ge olarak
degerlendirilmis olan figiir, 1968 Kusagi sanatc¢ilarinin yapitlarinda 6znel bir anlam

yuklenmis, konuyla, igerikle denk bir kullanima girmis; 6znellik ve ona bagli olarak
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anlam, bi¢cim endiselerini asan bir nitelik kazanmistir. Sanat¢ilarin renk kullanimi da

anlatimla uyum igindedir®? (Kogak, 2009: 122-142).

Gorsel 148. Giirkan Coskun-Komet, “Portre”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 54 x 34,5 cm, 1963

Gorsel 149. Nese Erdok, “Portre”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60 x 48 cm, 1968

2 Germaner, S. (2000). 1968 Kusag1 Sanatcilari. Cumhuriyetin Yetmisbes Yilinda Kiiltiir Ve Sanat-
Sempozyum Bildirileri (18-19 Mart 1999), istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yaynlar:: 5, s. 87-96.
http://www.gorselsanatlar.org/turk-sanati/1968-kusagi-sanatcilari/ (Erisim Tarihi: 19.03.2015)
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1960’1 yillarda Tiirkiye’'nin sanat ortaminda soyut, gergekiistiici ve toplumsal
gercekeiligin yaninda ¢ok sayida yeni gruplar (Siyah Kalem 1961, Akatiinvel 1967)
kurulmus ve yeni egilimler (Yeniden Figiir 1964, 1968 Kusagi) ortaya ¢ikmislardir.
Macaristan’in 60’11 yillarinda soyut ve gercekiistiici sanatin yaninda Siirnatiiralizm

(Biiyiilii Gergekgilik) ad1 altinda yeni bir yonelis goriiniir.

Stirnatiiralist olarak taninmis Tibor Csernus’un (1927-2007) “Lehel Meydan Carsis1”
adli 1962’de yapmis oldugu resmi ile Siyah Kalem Grubu’ndan Ihsan Cemal
Karaburcakn (1897-1970) ”Soyut Peyzaj” adli 1964-1965 yillarinda yapmis oldugu

resmi incelenecektir (Gorsel 142, 144).

Gorsel 142. Tibor Csernus, “Lehel Géorsel 144. Ihsan Cemal Karaburgak,
Meydan Carsis1”, 1962 “Soyut Peyzaj”, Duralit Uzerine Yagh
Boya, 121,5 x 204,5 cm, 1964-1965, Ozel
Koleksiyon

Yakin plan ve agik kompozisyon olarak kurgulanmis her iki resmin de ufuk ¢izgisi
ylizeyin iist kenaria yakindir. Bu nedenle her iki ressam da seyirciyi resmine katilmasi
icin davet eder gibidir. Geceyi animsatan bir zaman dilimi izlenimi veren
kompozisyonlar, Csernus’un resminde bir ¢ars1 meydanina, Karaburcak’in resminde ise
bir kent siluetine doniigiir. Csernus’un resmi sokaktaki insanlar ve aligveris yapan
insanlarla kalabalik ve giriiltiilii bir ¢arsiya odaklanmis kent meydanini animsatir.
Karaburcak’in resminde ise kente ait detaylarin degil kentin tamamimin ya da bir
boliimiiniin gosterilmeye calisildigi, bos sokaklar ve sessiz mekanlar sadece insanlarin
degil kentin de uyudugu saatleri isaret eder gibidir. Minyatiir tadindaki resmin sessiz,
sakin ve dingin atmosferi Csernus’un fantastik resminin hareketli, giiriiltiilii ve yorgun
atmosferiyle zitlik géstermektedir. Sehrin belki de en kalabalik meydaninin betimlendigi

kompozisyonda sanat¢i, kendine 6zgii bicim diliyle yarattig1 figiirleri, perspektif oyunlari
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ve kullandig1 renklerle i¢ diinyasini nasil 6zgiir kildigin1 géstermektedir. Bu dis diinyanin
gerceklerinin degil sanat¢inin i¢ diinyasinin gergekligini ortaya koyan resim fantastik
Ogelerle sekillenmistir. Karaburcak’in resminde dolunay geceyi aydinlatmakta kentin
siluetini goriiniir kilmaktadir. Ayni1 bi¢im plastik olarak da formda tekdiizelikten
uzaklagarak diger tiim kdseli formlarla olan zitlik iligkisiyle dengeyi saglamaktadir. Notr
renklerin agirlikli kullanildigi kompozisyonda 1sikli sicak yesil tonlar, az miktardaki mavi

ve turuncu tonlarla dengelenerek izleyicinin dikkatini ¢cekmeyi basarmistir.

4. 1970°Li YILLARDA ETKIN OLAN YONELISLER

1970’11 yillara kadar olan donem Avrupa i¢in II. Diinya Savagi sonrasi toparlanma yillari
olarak kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda toplumsal alanda bir rahatlama baslamis,
ozellikle 1960’11 yillar Avrupa ve Amerika’da her tiirlii otoriteye isyanin ve cinselligin
tartisilmaya acildigi bir donem olarak sekillenmistir. 1970’lerin ortasinda ise petrol
krizinin ardindan yasanan ekonomik sorunlar tiim diinyay1 etkilemistir. Tiirkiye de bu
sikintilardan payim biiyiik 6l¢iide almis olan iilkelerinin arasinda yer almistir. Ayrica
Tiirkiye bu yillarda ii¢ askeri darbe yasamustir. 11k askeri darbe 27 Mayis 1960’ta olmus
ve Demokratik Parti’nin ekonomi politikasinin yaratmig oldugu ortami toparlamaya
calismis, planli ekonomiye geg¢ilmis, bunun i¢in dis finansmana gereksinim duyulmustur.
Ancak ekonomik plan yolunda gitmemis ve iilke dis bor¢lar1 6demek zorunda kalmistir.
1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgilirliik ve genisletilmis haklarin etkisiyle, 6grenci ve is¢i
eylemlerinin artisi, sagci-solcu ¢atismasina doniismesi ve toplumsal calkantilar /2 Mart
1971’de ikinci askeri darbenin yasanmasina sebep olmustur. 12 Mart Muhtirasi’nin
yayinlanmasiyla 6zgiirliik haklart sinirlanmis ve 27 Mayis 6ncesine dontilmiistiir. 1970’1
yillarin sonuna dogru artan ekonomik ve toplumsal huzursuzluk /2 Eylil 1980°de yeni

bir darbe ile sonlandirilmistir (Hasgiiler, 2013: 55).

Sanatcilar, bu atmosferde kendilerini bir ¢ikmazin i¢inde hissetmistir ve donemin sanat
ortami da sikintili bir hal almistir. Sanatcilarin yerel ile evrensel degerler arasinda
kendilerine bir yol agma cabalari, ayn1 zamanda maddi sikintilar i¢inde yasamak gibi
durumlar s6z konusu olmustur (Ozsezgin, ?’den aktaran Hasgiiler, 2013: 55-56).

Doénemin sanatgilarinin toplumla iletisim kurabilecekleri kanallar sinirli olmus ve bu
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durumda sanatgilar kendilerini yalniz ve olanaklardan yoksun hissetmistir. Calismalarini
sergileyebilecekleri mekanlar bile smirli kalmistir. Ornegin belediye galerisinde sergi
acabilmek i¢in sanat¢ilar siraya girmis ve bir yil ya daha fazla beklemislerdir (Hasgiiler,

2013: 56).

4.1. Tiirkiye’de Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi, BRHD (1970) ve
Ankara Sanat Hayat1

Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi, 1970’11 yillarda Ankara’da herhangi bir
sanat galerisinin olmayis1 nedeniyle bu kentteki sanat hayatim1 sekillendirmek ve
Ankaralilari sanatla bulusturmak i¢in kurulmustur. Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegi (BRHD), kurucu tiyelerinden seramik sanatcist Prof. Dr. Hamiye Colakoglu’nun
(1933-2015) evinde Fethi Arda, Kayithan Keskinok, Liitfii Giinay, Muammer Bakir,
Nevzat Akoral (1926-), Osman Zeki Oral (1925-2012) ve Turan Erol’un kurucu iiyeligi

ile Istanbul’a bir alternatif olarak Ankara’da sanat ortami olusturulmustur.

Turgut Zaim, Esref Uren (1897-1984), Refik Epikman, Cemal Bingél, Abidin Elderoglu,
Cemal Tollu, Malik Aksel (1903-1987) ve Nurullah Berk gibi sanat¢ilar, 1970’11 yillarda
Adem Geng, Halil Akdeniz, Hayati Misman, Zahit Biiyiikisleyen ve Habip Aydogdu (1952-
) gibi ¢cogu Ankara’da egitim almis bu sanatgilar, Tirk Resmi’ne 6nemli katkida

bulunmuslardir (Baskan, 1991: 2-3).

Resim ve heykel sanat¢ilar1 yonetim kurulunca iiye olmalari i¢in davet edilmis, katilanlar
arasinda ilk siralarda Adnan Turani (1925-), Arif Kaptan, Aslan Giindes, Burhan Akar,
Esref Uren, F. erit Arpa, Fikri Cantiirk (1933-), Miiserref R. Koktiirk (1928-), Nazli Ecevit
(1900-1985), Refik Epikman, Sefik Bursali ve Turgut Pura (1922-1979) yer almistir
(Gorsel 150). Dernek, ekonomik zorluklara ragmen yayin organi olarak ‘Sanat Gazetesi’

cikarmay1 basarmis, ancak gazetenin yayimina 2003 yilinda son verilmistir.

Devlet Resim ve Heykel Yarismalari’na diizenli olarak katilan BRHD, iiyelerinin 6diil ve
satin almaya deger goriilen eserleri Ankara Deviet Resim ve Heykel Miizesi’nin

koleksiyonuna alinmigtir. BRHD, 42 yildir geleneksel resim-heykel ve baski resim

http://tr.wikipedia.org/wiki/Birle%C5%9Fmi%C5%9F Ressamlar ve Heykeltra%C5%9Flar Derne%
C4%9Fi (Erisim Tarihi: 21.03.2015)
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sergilerinin slirdiiriilmesini saglamakla birlikte son alt1 yilda 19 ilde temsil ve 17 ilde
onemli sergiler gerceklestirmesinin disinda bazi illerde ‘Resim ve Heykel Miizeleri’

acilmasi projelerine de destek vermistir.

Gorsel 150. Adnan Turani, “Yesil i¢in Bir Sark1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1972

4.2. Turkiye’de Pop Sanati

“Her sey glizeldir. Pop her seydir (Andy Warhol) (Keser, 2009: 258)”. Pop Sanati, popiiler
kiiltiir, tiikketim kiiltiirii ve genellikle sinema, televizyon, reklam gibi giliniimiiz medya
iletisim araglarindan beslenen daha ¢ok toplumsala odaklanan bir sanatsal ifade dilidir
(Duben ve Yildiz, 2008: 198). 1967 yilindan itibaren Tiirkiye’de de 6rnekleri gériilmeye
baglamistir. Bu akimin Tiirkiye’deki temsilcilerinin arasinda Burhan Dogangay (1929-
2013), Ozdemir Altan, Altan Giirman, Zekai Ormanct (1949-2008) bulunmaktadirlar.
Dogangay’n yapitlarina yakindan bakildiginda, bir resmin igerisinde bir kisminin yirtilip
kivrilmig gergek afis ve gazete pargalarinin resim yiizeyine yapistirildigi izlenimini veren
“sanki sahiciymis gibi” ressam tarafindan tuval yiizeyine boyandig1 goriiliir (Kogak, 2009:
104) (Gorsel 151). Zekai Ormanci, tanidik nesnelerden aldigi pargalari, kurgu-montaj
teknigi ile sik¢a carpici kontrastlar1 kullanarak yerine oturtma cabasiyla olusturdugu ve
bambagka bir nesneye doniisen imgeleriyle resmin plastik degerlerini sorgulamistir (Ercan,

2012: 60) (Gérsel 152).
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Gérsel 151. Burhan Dogancay, “Biiyiik Hiicum”, Tuval Uzerine Akrilik Boyasi,
152,4 x 152,4 cm, 1976, Dr. Nejad F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu

Gorsel 152. Zekai Ormanci, “Sentetik Kurgu”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 140 x 160 cm
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1970’11 yillarda Macaristan’da ‘Gergegin Belirlenmesi’ yalnizca siyaset arenasinda degil
sanat dlinyasinda da anahtar soru olarak énem kazanmistir. ‘Gergegin belirlenmesi’ i¢in
sanatcilar farkl1 yollar denemistir. Ornek olarak Fotogergekgilik, Fotografin kullanilmasi,
Yeni Geometri ve Striiktiiralizm, Kavramsal Sanat, Underground ve Neoavangard
cabalar, bunlarin hepsi gergeklik adina bir ¢dziim Onerisi olmustur (Andrasi vd. 1999:

181).

Diyebiliriz ki, Neo Avangard 1960’11 yillarin sonunda ortaya ¢ikmistir ve bu avangard
cabalarin bir araya geldigi ilk sergi IPARTERYV adi ile 1968°de acilmistir. IPARTERV
II. sergisi bir y1l sonra yapilmistir. Ayn1 zamanda 1969°da SURENON baslikl1 serginin
kapsaminda progresif genglerin eserleri gdsterilmektedir. IPARTERV ve SURENON
sergilerine katilan sanat¢ilarin bir araya geldigi sergi 1970°te R-Sergisi ad1 ile agilmistir.
IPARTERV ve SURENON sergileri Macar sanat tarihinde énemlidir. Bu iki biiyiik
sergiye katilan sanatcilar (IPARTERV 1.: Molndr, Bak, Nadler, Hencze, Tot, Frey,
Keserii, Lakner, Konkoly; IPARTERV I1.: Andrds Baranyai, Janos Major, Laszlo Méhes,
Miklos Erdély, Tamds Szentjéby; SURENON: Attila Csdji) sonraki dénemde Macar
Resmi’nde belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu eylemlerin devami olarak 1970’te
‘Balatonboglar Sapel Grubu’ Gydorgy Galantai (1941-) tarafindan kurulmus. Gyorgy
Galantai, 1968’de Katolik Kilisesinden bir sapeli 15 yilligina kiralamis ve onu atdlye
olarak kullanmistir. 1970°te bu atdlye sergi mekani olarak Balatonboglar Sapel Grubuna
teklif edilerek her hafta yeni bir avangard sergi agilmasi saglanmistir (Andrasi vd. 1999:

166-177).

4.3. Macar Resmi’nde Neo Geo (Yeni Geometri) ve Striiktiiralizm

Neo Geo ve Striiktiiralizm, yeniden 6n plana ¢ikan Sosyalist Gergekeilik’e karsi duran
sanatcilar tarafindan yeni bir yol olarak acil ¢ikis kapis1 gibi deger gormiistiir. Neo
Geo’cular ve Striiktiiralistler; sade bir dil, pratik anlatim, objektif ve rasyonel yontemler
ve siyasi tarafsizliklart ile bilinirler (Gorsel 153, 154). Ayni tarihlerde Macaristan’da
Hard Edge’den (Sert-Kenar), Minimal Art’a ve Shaped Canvas (Bi¢imlenmis Tuval)
tiiriinde resimler de yapilmistir. Bu donemin 6nemli sanatcilar1 arasinda Tamds Hencze
(1938-), Janos Fajo (1937-), llona Keserii (1933-), Dora Maurer (1937-), Jozsef Molnar
V., Péter Tiirk (1943-), Ferenc Lantos’un (1929-) vurgulanmasi gerekmektedir (Andrasi
vd. 1999: 193-196).
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Gorsel 153. Tamas Hencze, Gorsel 154. Taméas Hencze,

“Dinamik Striktiir I11.”, Karton “Monoton Striktir IV.”,
Uzerine Offset ve Yagh Boya, Karton Uzerine Yagl Boya,
50x 70 cm, 1971 100 x 70 cm, 1974

4.4. Macaristan’da Hiperrealizm

Bu tarzda yapilmis olan resimler, bakildiginda bir fotograf gercekligi yansitir. Ancak bu
gerceklik algis1 icinde sanatci bazen de fark ettirmeden baska gercekleri de izleyiciye
verir. Ornegin; Sosyalist siyasi sistemin bir parcasi olan sanatc1, bu durumu istedigi gibi
sekillendirebilir ki Macar sanatcilarin pek ¢cogu bunu gergeklestirmistir. Siyasi yapinin
fark ettirilmeden ya da gizli bir elestirisi olarak goriilecek bu resimler arasinda Laszlo
Me¢éhes, Ilik Su I. gosterilebilir. Sanatginin diger resimlerinde de esprili, igneli ya da alayl
bir elestiri siklikla goriilebilir. Bu durum goriinen gercegin ardinda yatan gériinmeyenin
sanat¢1 tarafindan giin yiiziine ¢ikarilmasidir (Gorsel 155). Ayrica Ldszlo Méhes (1961-
), Ldszlé Lakner (1936-) ve Adam Kéri’nin (1944-) de eserleri de ayni ¢izgidedir (Andrési
vd. 1999: 182-183).
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Gorsel 155. Laszlo Méhes, “Ilik Su I.”, Ahsap Uzerine Yagl Boya, 60 x 80 cm, 1970, Macar
Ulusal Galerisi, Budapeste

4.5. Tirkiye’de Fotogercekei Egilimler (Hiperrealist Sanat)

Pop Sanati’nin bir uzantisi olan Fotoger¢ekgilik de toplumsal alanlardan beslenmektedir.
Hiperrealist sanatcilar, Pop Sanati gibi popiiler, giincel ve iyi bilinen, herkesin tanidigi
nesne veya mekanlarin resmini yapmuslardir. Sanat¢inin hi¢ bir igsel dokunusu ve
duygulanimi tuvalin iizerinde hissedilmemelidir diisiincesiyle, ironi ve alayli elestiri
ekseninde gercek ile goriinen yani illiizyon arasindaki iligki irdelenmistir (Duben ve

Yildiz, 2008: 199-200).

Posta Sanat (Mail Art) eserleriyle de bilinen Nur Kog¢ak (1941-) Fotogergekgilik akimini
Tirkiye’de ilk uygulayan sanatgilarin arasinda yer almaktadir (Musal, 2010: 128; Tansug,
2012: 295) (Gorsel 156). Mustafa Sekban (1951-), 1970’1i yillarda Erdag Aksel (1953-)
ve Yal¢in Karayagiz (1960-) diger fotogergekci sanatgilar arasinda gosterilir (Musal,
2010: 126-145).
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Gorsel 156. Nur Kogak, “Vasarely’e Saygi (Hommage a Vasarely) ya da Nesne Kadin 1.”,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 116 x 89 cm, 1977

1970’11 yillarda her iki lilkede Fotogercekgilik egiliminin 6nemli bir yer edinmesinden
dolay1 Laszlo Méhes’in (1961-) “Ilik Su 1.” adl1 1970 yilinda yapmis oldugu resmi ile
Nur Kogak’m (1941-) “Vasarely’e Saygi (Hommage a Vasarely) ya da Nesne Kadin 1.”
adl1 1977°de yapmis oldugu resmi incelenecektir (Gorsel 155, 156).

Gorsel 155. Laszlo Méhes, “Ilik Su

1.”, Ahsap Uzerine Yagli Boya, 60 x

80 cm, 1970, Macar Ulusal Galerisi,
Budapeste

Gorsel 156. Nur Kogak, “Vasarely’e
Saygi (Hommage a Vasarely) ya da
Nesne Kadin 1.”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 116 x 89 cm, 1977
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Resimlere ilk bakista her iki iilkenin de kiiltiirtinde yer alan kaplica ya da hamam unsuru
akla gelmektedir. Hamam sadece viicudun temizlenmesi i¢in degil ayn1 zamanda ruhun
da arinarak huzur buldugunun diisiiniildiigii bir mekandir. Kogak’in resminde cinselligi
daha da fazla 6n plana ¢ikartan ya da kisinin 6zeline isaret eden sutyen degil daha genel
bir anlatim igeren bikinili kadinin gogsii resmin konusu olmustur. Biiylik ihtimalle giiglii
bir giin 151¢1m1n yansidigi bu beden plajda olabilir. Kocak, resimdeki kadinin bikinisinde
optik etkilerle izleyicinin algisin1 yonlendiren geometrik formlar kullanmistir. Bu ’op art
bikini’ ile izleyicinin dikkatini bir bayanin viicudunun en disi bolgesine gogiislerine
yonlendirmistir. Optik etkilerle hareket kazanan bu motifler gogiislerde de hareket algisi
yaratmistir. Resmin ikinci adindan da anlasilacagi gibi sanat¢inin kadin ve kadin
viicuduna bir nesne olarak bakilmasina ve degerlendirilmesine karsi bir elestiri
gelistirdigi diisiiniilebilir. Kogak bir Tiirk kadin ressam olarak Islam diinyasinda bu
konunun agirhigm vurgulamistir. Islam diinyasinin kadimi; saglarii, bedenini hatta
dizlerini, bileklerini ve bileklerinde yer alan miicevherlerini yani sahip oldugu tiim
giizellikleri kiyafeti ile saklayarak kendisini kapatmak zorunda kalmistir. Yalnizca bir
bikini ile yani Avrupali kadin tarzinda giyinmis olan kadin kendini saklamadigindan kéotii
bir duruma maruz kalacaktir. Belki de kadin ‘kotii” ve bu nedenle viicudunu teshir etmek
icin boOyle giyinmistir. Sanat bu konuyu evrensel degerlerin bakis ag¢isindan
yorumlamaktadir. Kogak bu anlamda hig bir kadin kiyafetiyle, sa¢lariyla ya da bedeniyle
degerlendirilip bir nesne olarak bakilmasin ve kullanilmasin diye topluma bir uyar1 mesajt

vermistir.

M¢éhes’in resminin mekaninin nerede ise agikca bellidir. Hajdiszoboszl6 dogal termal
sulartyla {inlii bir Macar sehridir. Sanatgt “Ilik Su” resim dizisini yaparken
Hajduszoboszl6’dan aldigi kartpostallart model olarak kullanmigtir. Resmi yapilacak olan
fotografin siradan, tesadiifi ve alelade olmasi, sanat¢inin hiperrealist ddoneminde bu hazir
fotograflardan calismasi i¢in Onemli olmustur. Fakat ressam, orijinal fotograflarin
renklerine tamamen bagli kalmamis zaman zaman baski hatalar1 ya da renk degisimlerini
abartarak gercegi az da olsa degistirmistir®. “Ilik Su I.” adl1 resim hem toplumsal hem de
siyasi bir elestiridir. Sosyalist donemde Macar toplumunun i¢inde bulundugu ortam adeta

“1hik su’ gibidir. Insanlarin ekonomik olarak iyi bir konumda olmalarina ragmen 6zgiirce

%4 http://magyarnarancs.hu/belpol/minden eredeti mehes laszlo festomuvesz-63622 (Erisim Tarihi:
23.07.2015)
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yasama hakki yoktu. Sosyalizm; kolektivizm, solidarizm, demokrasi idealleri ile
individiializme karsin bir ekonomi programi ile kontrol edilmekle birlikte toplumsal
esitligi olusturmaya c¢alismaktadir®. Halkin dniine konan fazla bir cesitlilik yoktu, temel
ihtiyaglar karsilanabiliyor ancak herkes esit kosullarda esit olanaklara sahip oluyordu.
Herkesin bir igi ve bir maas1 vardi. Cilinkii igsizlik hapis cezasiyla sonuglanan bir sugtu.
Esitlik vardi ama ¢esitlilik yoktu. Resimdeki 1lik suda oturan figiirlerin hepsi hayatindan
son derece memnun ve giileryiizlii betimlenmis. Bu onlarin iilkenin siyasi yapisiyla
barisik oldugunu ya da bu durum ile yiizlesmek istemeyip kafasini kuma sokan devekusu
gibi gérmezden gelmeyi tercih ettiklerini gdstermektedir. Belki de siyasi yapiya bir
elestiri olarak portresini goremedigimiz (belki de kimligi gizlenmis) bir kisi grubun i¢inde

ancak onlardan ayr1 ayakta durmakta ve dikkat cekmektedir.

4.6. Macaristan’da Kavramsal Sanat

Macaristan’da Kavramsal Sanat 1965-1970 yillarda ortaya ¢ikmistir. Ancak Joseph
Kosuth tarafindan tanimlanmis olan ‘Conceptual Art'in yolundan sapmistir. Joseph
Kosuth’un tanimlamasina gore sanatin kavramin 6zii ve bu kavramin arastirilmasi
sanat¢inin 0devidir. Macaristan’da ise Kavramsal Sanat, siyasi tutumun goriinen ve
goriinmeyen yonlerinin tanimlanmasi ve sanatsal bir ifade bulmasi ¢abasidir. Bu nedenle
sanatci, ¢ozlilmemis toplumsal anlagmazliklarin yiikiinii kendi omuzlar {izerine almistir
(Andrési vd. 1999: 200). Bu nedenle sanat¢ilar nesne yaratma kaygisindan vazgegmeden
hem Inter-Media ve Mixed Media Sanat1 ile hem de Disiplinleraras: sanat, film ve miizik
(entelektiiel punk ve neodada yonelisler) ile ilgilenmislerdir. Kavramsal Sanat gruplari
cok sayida kurulmus, bu oOrnekler arasinda Balatonboglar Sapel Grubu, Geng
Sanat¢ilarin Kuliibii (FMK, 1973-1976), INDIGO (1975), ARTPOOL (1970°li yillarin
sonu), FAFEJ (1978), K3, No.l. Grubu (1969-1971), Pécs Atolyesi, Rozsa Presszo (1976),
Ofis (1979), Rabinec (1980), MaMii (ilk kurulmasi: 1978-84), Inconnu (1970°li yillarin
sonu) yer almis ve daha sonra ¢ogu grup yasaklanmistir (Andrasi vd. 1999: 177, 205-208;
Beke vd. 2002: 366, 382-384).

Kavramsal igerikli resim konusunda eserlerin sayist 70’li yillarda azdir. Cogunlukla ii¢

boyutlu ¢alismalar ve hazir nesneler tercih sebebi olmustur. Macar Kavramsal Sanat’in

%5 https://hu.wikipedia.org/wiki/Szocializmus (Erigim Tarihi: 23.07.2015)
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‘atas1’ olarak taninmis olan Miklos Erdély’in (1928-1986) eserlerinin ¢ogu ¢evresel sanat
tirlinleri, hazir nesneler, fotograflar, hareket sanati ya da performanslardir. Aslinda
heykeltiras Gyula Pauer (1941-2012), Pseudo Program: ve bu kapsamda yapilmis eserler
hem resim hem de heykel sanat alanlarinin ilging eserleridir. Pseudo nedir? Minimalizm,
Op Art (Optik Sanat) ve Kavramsal Sanat’in bir arada bulunmasi durumudur. Gergek
seyin illlizyonistik resmidir. Pauer, 1970 yi1linda yazdig1 manifestosunda kendi kesfetmis
oldugu yontemi anlatmistir: pistole ile boyadig1 yiizeylerde tam bir ii¢ boyutluluk algisi
yaratan ya da rolyef hissi uyandiran ancak fotograf gibi goriinen ¢aligmalar yapmistir
(Gorsel 157). Bu ‘Pseudo ilkesi’ her seye uygulanabilir- tuvale, ahsaba, fotografa, dogada
bulunan herhangi bir elemana, daga, kayaya, agaca vs. hatta eylemlere, tiyatroya, seslere,
bir hamile kadmin cildine bile. Ornek 1971 de Villany sehrinin tas ocagi alaninda pseudo

sarp kaya adini verdigi gosterilebilir (Beke vd. 2002: 364) (Gorsel 158).

Gorsel 157. Gyula Pauer, “Pseudo Resim”, 1970-71 civ.
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Gorsel 158. Gyula Pauer, “Pseudo Rolyef”, 1971, Villany sehrinin tag ocagi

4.7. Tirkiye’de Kavramsal Sanat Grubu Sanat Tanmimi Toplulugu (STT, 1977)

Bati’da 1960’11 ve 1970’11 yillarda yogun uygulanmis olan Kavramsal Sanat’in etkileri,
Tirkiye’de 1970’1i yillarin sonlarinda hissedilmis, ancak en basarili 6rnekleri 1980’11
yillarda verilmistir. Tiirkiye’de 1970’lerde ilk olarak sanat yapitina kavram yiikleyen
sanat¢1 Altan Giirman (1935-1976) olmustur. Sanatgi otorite kavraminmi irdeleyen
‘Montajlar’ dizisi ile geleneksel resme karsi bu eserleriyle 1960’11 yillarin sonunda
gliclenmistir (Duben ve Yildiz, 2008: 75). Sanatgi, iic boyutlu ¢alismalarla da ilgilenmis
ama daha cok kolaj lizerine ¢aligmistir (Gorsel 159).

Gorsel 159. Altan Giirman, “Isimsiz”, Kolaj, 1975, Istanbul
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Tirkiye’de 1977°de Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’nin 2000 Yilina Dogru Sanatlar
Olgusu’ ad1 altinda diizenledigi sempozyum kapsaminda yer alan gesitli sergiler arasinda
gengler icin agilmis olan ‘Yeni Egilimler’ isimli yarisma sergilerinde Kavramsal Sanat
uygulamalari ilk kez bir grup sanat¢inin eserleriyle ortaya ¢ikmistir (Giiltekin, 1992°den
aktaran Musal, 2010, 49; Hasgtiler, 2013: 65-77; Tansug, 2012: 357-358).

Kavramsal Sanat Grubu Sanat Tanimi Toplulugu (STT) calismalarina 1977 yilinda dort
sanatcinin, Siikrii Aysan (1945-), Serhat Kiraz (1954-), Ahmet Oktem (1951-) ve Avni
Yamaner’in (1940-) bir araya gelmeleri ile baglamistir (Gorsel 160, 161). STT ismi, sanati
gorsellikten ¢ikartip diisiinsel ve semiyotik bir kurguya dontiistiirmeyi amaglamigtir. STT
sanatcilary, 1980 yilina kadar birlikte actiklart sergilerde STT adin1 kullanmamislardir.
Avni Yamaner, 1978’deki minimalist eserlerinin yer aldigi ilk sergilerinin ardindan
gruptan ayrilmistir. Bu tarihten sonra grubun ¢alismalar1 ‘sanatin sartlarina ¢oziimleyici
bir egilim’ gelistirme istegi ile Ingiliz Art & Language Group’un ¢alismalari ile paralel
bir yonde siirmiis, Ismail Saray, Ergiil Ozkutan ve Alparslan Baloglu (1958-) gibi
sanatcilarin zaman zaman sergi ve kitap ¢alismalarina katilimlar ile devam etmistir

(Duben ve Yildiz, 2008: 76; Hasgiiler, 2013: 77-81; Tansug, 2012: 356).

Kavramsal Sanat kapsamina giren diger sanatcilar arasinda Canan Beykal, Yusuf Taktak

(1951-) ve Erol Kinali (1944-) bulunmaktadir (Tansug, 2012: 358).

Gorsel 160. Siikrii Aysan, “Kent ve Diinya Dizisi”, Gorsel 161. Siikri
Karisik Teknik ve Malzeme, 140 x 90 cm, 1985, Aysan, “Kent ve Diinya
Macka Sanat Galerisi, 10. Y1l Sergileri 57, Karisik Teknik ve
Malzeme, 140 x 90 cm,
1985
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Her iki lilkede 6nem tasiyan Kavramsal Sanat alanindan Gyula Pauer’in (1941-2012)
“Pseudo Resim”adli 1970 yilinda yapmis oldugu eser ile Altan Giirman’n (1935-1976)
“Isimsiz” adli 1975’te yapmus oldugu eseri incelenecektir (Gérsel 157, 159).

Gorsel 157. Gyula Pauer, “Pseudo Resim”, Gorsel 159. Altan Giirman,
1970-71 civ. “Isimsiz”, Kolaj, 1975,
Istanbul

Pauer, sasesiz hambezini burusturduktan sonra olusan izleri takip ederek ve bu izlere
bagli kalarak pistole ile boyadiktan sonra bezi saseye germistir (Beke®). Bu nesne bir
¢emberin izinin ¢ikartildig1 kagit pargasi gibidir. Pauer, eseri i¢in renk kullanmamustir,
illizyonu bu kadar giiclii kilan da gergek renklere bagl kalmasidir. Dikdoértgen bir
ylizeyde daire formu ve kagidin yatay ve dikey katlandiginda olusan ¢izgiler tipki hedef
tahtasinda oldugu gibi ¢aligmanin merkezini géstermektedir. Sanat¢inin *Pseudo/taklit’
yontemini se¢mesindeki amaci; “gozlerimize hemen inanmayalim, iyi bir incelemeden
sonra ger¢egi ve illiizyonu birbirinden ayirt edelim (Szab6, 2000: 184)” olmustur.
Gilirman, kolajinda nétr renkleri kullanarak resim yiizeyini li¢ alana ayirmistir. Bu alanlar
ayni renk fakat farkli oranda resmin alt ve {ist kenarina paralel iki dikdortgen alan ve
ikisinin arasinda kalan kare seklinde bir alandir. Yesil kare alanin i¢inde beyazla ¢izilmis
bir piramit ve bu piramidin yarattif1 yanilsama ile (piramide tepe noktasindan, iistten
bakis agisiyla 6dne gelme ya da piramide tabanindan, alttan bakis agisiyla geri gitme)

izleyicinin algisina bagli olarak degiskenlik gosterebilen derinlik algisinin merkezine

6 Laszl6 Beke, Pseudo (Fonksiyon Incelemesi), http://www.pauergyula.hu/index.html (Erisim Tarihi:
09.08.2015)
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konmus olan baska bir kare form kolaj pargasi yer alir. Resmin iist tarafinda kalan
dikdortgen alanda ise iki bulut ve bir erkek figiirii siltieti imgesi yer alir. Bu figiir sapkali
ve takim elbiseli imaj1 vermektedir. Figliriin lizerine yerlestirildigi yesil alan zemin algis1
yaratirken ‘yer’ i bulutlar ise ‘gokyiizii’ nii isaret etmektedir. Resmin alt kenarindaki ince
dikdortgen alan hakkinda bilgi verecek herhangi bir imge olmadigindan, sanat¢inin bu
alanla birlikte ‘bilinmezi’ diinyanin ‘kesfedilmemis’ parcasini izleyiciye sundugu
diisiiniilebilir. Piramidin merkezinde yer alan bayan portresinin detayi ise Eski Anadolu

kiiltiirinde 6nemli bir figiir olan ‘Ana Tanriga’ olarak diistiniilebilir.

5. 1980°Li YILLARDA ETKIN OLAN EGILIMLER

12 Eyliil Darbesi ile baglayan 1980’li yillar, Tiirkiye acisindan cesitliginin arttigi,
ekonomik ve politik degisim donemi olarak degerlendirilebilir. 1980 Darbesi Oncesi
alman 24 Ocak Kararlari, Tiirkiye’nin ekonomik bunalimdan ¢ikarilmasi amaciyla bir
sirii Onlemi icermistir (Hasgiiler, 2013: 81). ‘Yapisal Uyum’ program paketi
cergevesinde, Cumhuriyetin bagindan beri uygulanan ithal sanayilesme modelinden bir
anda ihracata yonelik modele ge¢cme ¢abalari, Tiirkiye’nin diinya serbest piyasasina
katilmasinda etkili olmustur (Oran, ?’den aktaran Hasgiiler, 2013: 81). Devlet, var olan
burjuvazi giderek giliclenmeye baglarken sosyal devlet anlayisina yonelip katmanlar
arasinda esitlik¢i bir yaklagimi 1980’°lerden sonra degistirmistir (Kahraman, ?’den aktaran
Hasgiiler, 2013: 81-82). Ekonomik alandaki serbestlesmeye ve siyasal alandaki baski
arasindaki gerilimden beslenen kiiltiirel bir ortamda iki kavramin tanimladigini soyler:
biri ‘sozlin bastirilmasi’ digeri ise ‘sdz patlamasi’dir. Bu zamana kadar cinsellik, 6zel
hayat, etnik koken gibi pek konusulmamis olan konular konusulmaya, es¢inseller,
bisekstieller, Kiirtler gibi bastirilmis kimlikler de, bu donemde kendi kimlikleri iizerinde
diisiinmeye baglamiglardir (Giirbilek, ?’den aktaran Hasgiiler, 2013: 82). Sanat alaninda
gelisen iletisim aginin etkisiyle diinya ile iletisimin daha hizli ve kolay olmas1 ve sanat
ortamlarinin daha kolay takip edilebilmesi, sanat¢iya kendi sanat¢i kimligini bulmasini
ve ifade edebilmesini kolaylastirmistir. Hem {ilkede hem de diinyada bir yer edinme
cabasi i¢in yeni yollar a¢ilmasi bu donemin sanatgilarinin hizli toplumsal degisimlerin

yarattig1 yabancilasmay1 da yasamasinda etkili olmustur (Hasgiiler, 2013: 83). Sanat
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pazarimin olusum siirecinin hizlanmasindan yurtici olanaklar1 artmakla birlikte yurt disi
olanaklarina da yol agilmistir. Sponsorluk kurumundan bahsedilmekle birlikte bu yillarda
yine de sanatin bir devlet politikasi ve biitcesi ile desteklenmesi istegi goriilmektedir
(Madra, ?’den aktaran Hasgiiler, 2013: 83). 1980’lerin Akademisi’nin ise iiniversite
statiisiine alimas1 ve YOK ile birlikte dzerkligini yitirmesi sanatin 6zerkligi karsisinda
gliciinii kaybetmesine sebep olmustur. Tiirk Sanati ise sanat egitimi veren kurumun
disinda kendine daha cok Istanbul’da yogunlasan yeni bir sanat ortami hazirlamigtir

(Hasgiiler, 2013: 84).

Bu dénemde olusturan etkinliklerinden &rnek olarak; Istanbul Deviet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin (IDGSA) 1977-1987 arasinda iki yilda bir gerceklestirdigi Istanbul Sanat
Bayrami kapsamindaki ‘Yeni Egilimler Sergileri’, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan 1980 yilindan itibaren diizenlenen ‘Giiniimiiz
Sanatcilart Istanbul Sergileri’, 1984 yilinda birincisi yapilan tuval disi sanati tercih eden
sanatgilara yer veren ‘Oncii Tiirk Sanati’'ndan Bir Kesit’ sergileri (1984-1988), ve
kavramsal sanat temelindeki ‘4, B, C, D’ (1989-1993) sergileri ve 1987°de ilki
diizenlenen ‘1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergisi’ (Uluslararasi Istanbul

Bienali) gosterilebilir (Duben ve Yildiz, 2008: 21).
5.1. Tiirk Resmi’nde Yeni Disavurumculuk

1980’11 yillarda Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan Yeni Disavurumcu (Neo Ekspresyonizm,
Yeni Ifadecilik, Yeni Vahsiler veya Nouveau Fauve) egilimin Tiirkiye’de olusmasi da aym
tarihlerdedir. Yeni Disavurumcu yonelis, insan psikolojisine ve bireysellige odaklanan
varolosculuk diisiincesinin ardindan gelismis ve bireyin kendini tanimasini, kisiligini
yaratmasini amag¢lamis, ayn1 zamanda topluma yabancilagsmasini ve yalnizlasmasini da
tetikleyerek biitiin bunlar1 sindirmeye c¢alisirken igsel duygularin disa vurulmasi
olmustur. Resim yiizeyindeki plastik etkiler, hizli fir¢a vuruslari, canli renk kullanimlari,
kalin ve keskin konturlar, c¢arpici acik-koyu lekeler, dekoratif etkiler, bi¢cim bozma,
soyutlama ile dile gelmistir (Dogan, 2003: 55).

Mehmet Giileryiiz (1938-), Bedri Baykam (1957-), Hale Arpacioglu, Mustafa Ata (1945-
), Senol Yorozlu (1950-) gibi sanatgilar gerek resimlerinde kullandiklar1 teknikle gerek

figiir soyutlamalariyla, gerekse renk anlayislariyla Yeni Disavurumcu sanatgisi olarak
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degerlendirilmektedirler (Gorsel 162, 163). Disavurumcu anlayista calisan diger
sanatcilar ise Niizhet Islimyeli, Mazhar Aykut (1911-), Miinip Ozben (1932-2005), Duran
Karaca (1934-2006), Cavit Atmaca (1931-) ve Adnan Varinca’dir (Musal, 2010: 50-51).

Dogan (2007: 55-74)’te belirtildigi iizere Tiirkiye’de 1980’11 yillarda Yeni Disavurumcu
Egilim’in toplumsal gergek¢i anlayisla ¢alisan sanatcilar ise, Seyyit Bozdogan (1941-),
Aydin Ayan (1953-), Nedret Sekban (1952-), Cihat Aral (1943-), Ibrahim Ciftcioglu
(1952-), Hiisnii Koldas (1949-), Ozer Kabas (1938-), Kemal Iskender (1949-), Kasim
Kogak (1951-), Bedri Baykamdir.

Ergin (2007: 77-92)’de belirtildigi tlizere 1980 sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda
disavurumcu yaklagimlarinin temsilcileri olarak Onay Akbas (1964-), Burhan Uygur,
Komet (Giirkan Coskun), Hale Arpacioglu, Mehmet Giileryiiz, Mustafa Ayaz (1938-),
Nese Erdok, Alaattin Aksoy, Zehra Kaptan Aral (1945-), Kadir Akorak, Alp Bartu (1947-
), Leyla Gamsiz, Siikriye Dikmen, Nevin Cokay (1930-2012), Kemal Iskender

vurgulanmaktadir.

Gorsel 162. Mehmet Giileryiiz, “Plajda Halterci”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 162 x 130 c¢m,
1988
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Gorsel 163. Bedri Baykam, “Fahigenin Odas1”, Sunta Uzerine Yaglh Boya ve Kirik Ayna, 120 x
240 cm, 1981

1980°li yillarda Macar Sanat’nda ‘AVANGARD OLDU!” derken yeni ifade dilleri

kullanilmaya baslanmustir.

Avangard Sanat, 1970°1i yillarin sonunda Avrupa’daki akademilerde bir bakis acis1 ya da
sanat1 yorumla bicimi olarak gériilmiistiir. Ancak Macaristan’daki durum ressam Akos
Birkas (1941-), tarafindan 1982 yilinda soyle ifade edilmistir: “Avangard tutumu bir talep
paketidir. Avangard, Batida (Batt Avrupa) talepleri gerceklestirdigi i¢in 6lmiis, ama
Macaristan’da istemleri yerine getirmemesinden dolayr olmiistiir. Batida amacina
erigince zafer kazanan ¢ok yaslanmis ata gibi 6lmiis, Macaristan’da iflas etmis olan bir

aziz gibi toz olmus, yok olmustur (Andrési vd. 1999: 210)”.

Macaristan’da kurumsallagsmig sosyalist sanat sistemi de yaslanmanin ortaya koydugu
yetersizligin bulgulari ile yok olup gitmistir. Boylece biiyiik bir bosluk ortaya ¢ikmustir.
Bu bosluktan iic yeni yolun silueti belirmistir: birincisi ‘Yeni Resim’ (veya Yeni
Duygusallik ya da Yeni Disavurumculuk) digeri ‘Ard Kavramsal Yeni Resim’ ve
sonuncusu ‘Avangard Giiliinglemesi’ olarak adlandirilmistir (Andrasi vd. 1999: 210-

211).
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5.2. Macar Resmi’nde Yeni Resim veya Yeni Duygusallik (Yeni Disavurumculuk)

‘Yeni Resim’, dlinya sanat tarihinde, Almanya’da ‘Heftige Malerei’ ya da ‘Die Neuen
Wilden’ (Yeni Vahsiler, Yeni Disavurumculuk), Italya’da ‘Transavantgardiva’
(Avantgard Otesi), ABD’de ‘Yeni Pitoresklik’, ingiltere’de ‘Yeni Ruh’ adiyla birgok
uluslararasi platformda var olmustur. Kavramsal Sanat ve Minimalizm’in sanatin nefsine
hiikkmedebilen sadeligini bastirma cabasi gibi goriilerek sanati duygusal boyuttan,
ruhlanmis, nurlanmis olan madde varligindan ve bireysellikten mahrum etmistir.
Kavramsal Sanat, Macaristan’da diger Avrupa iilkeleri ve Amerika’daki 6rneklerinden

farkli sinirlar1 ve kurallar1 daha esnek ‘Ard Kavramsal Yeni Resim’ olarak devam etmistir.

‘Yeni Resim’, diinyada Modernizm’in bunalimina verdigi estetik cevaplarin tiimiidiir.
Ancak Macaristan’da Modernizm’in elestirisi gereksiz kalmistir. Ciinki Avangard
cabalar amaglarina erisememistir. Boyle olmakla birlikte ‘Yeni Resim’, 1989°da sosyalist
siyasi rejimin yikilmasindan yaklasik olarak bes yil dncesinde bu degisimin ipuglari
goriilmiis adeta gelecek hakkinda ongdriide bulunmustur. Hatta bu degisimi harekete

gegiren itici gli¢ oldugu sdylenebilir.

‘Yeni Resim’ sanatgisi, aslinda gelenekten gelen sanatcidir. Bunlardan, Imre Bak (1939-

), Akos Birkds (1941-), Tamds Hencze (1938) ‘Yeni Resim’ etrafinda toplandiklarinda
izleyici tarafindan yeni sanatgilar olarak goriilmiistiir (Gorsel 164). Clinkii dncesindeki
eserlerini acikga sergileyememisler, sanatsal dillerini ve duruslarini gizlemek durumunda
kalmiglardir. ‘Yeni Resim’ akiminin yeni sanatcilari ise; Kdroly Kelemen (1948-), El
Kazovszkij (1948-2008), Laszlé Fehér (1953-), Zoltan Addam (1959-), Andrds Berndt
(1957-), Jozsef Bullas (1958-), Laszlo Mulasics’tir (1954-2001) (Andrasi vd. 1999: 212-
219) (Gorsel 165).
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Gorsel 164. Akos Birkas, “Bag 257, 1987

Gorsel 165. El Kazovszkij, “Goc¢ebe Hayvan C6l Kum Havuzunda VIIL.”, Sunta, Tahta,
Mukkava Uzerine Yagl Boya, 1989
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5.3. Macaristan’da Ard Kavramsal Yeni Resim

Ard/Post Kavramsal Yeni Resim, ‘Duygusal Kavramsal/Emotional Concept’ olarak da
bilinmektedir. Bu yaklagimda plastik degerle birlikte, diistincenin/fikrin netligi ve agikligi
ya da kolay anlagilirh@inin yanm sira giizel, hos, begenilebilecek diisiinceler/fikirler
olamas1 da gerekmektedir. Aslinda mantik ve giizellik birbirinden ayri tutulamaz savi
giidiilmustiir (Gorsel 166, 167). Macar Kavramsal Sanati’nin atasi olan Miklos Erdély
(1928-1986) ve Péter Molnar (1943-), Robert Swierkiewicz (1942-), Karoly Schmal
(1942-), Zsigmond Karolyi (1952-) bu grup icinde sayilabilir (Andrasi vd. 1999: 219-
223).

Gorsel 166. Miklos Erdély, ” v/—1 «, 1984
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Gorsel 167. Robert Swierkiewicz, “Hava Raporu”, Tuval Uzerine Cini Miirekkebi,
200 x 200 cm, 1984, Macar Ulusal Galerisi, Budapeste

5.4. Macar Resmi’nde Avangard Giiliinclemesi

Avangard Giiliinglemesi’ni sanat tarihgisi LdszIl6 Beke (1944-), 1982°de “Ilerici ve
radikal Avangard tutumu yine de ortaya ¢ikacak diye diistiniiyorum” diye ifade etmistir.
‘Avangard Giiliinglemesi’ catisinin altinda Performans, Enstelasyon, Film ve Video,
Objekt, Happening, Fluxus, Body-Art sanatgilart toplanmistir. Tuval resmi ve grafik
konusunda Ldszlo fe Lugossy (1947-), Andras Wahorn (1953-), Istvan ef Zambo’dan
(1950-) bahsedilebilir. Ayrica Janos Vet (1953-) ve Lordant Méhes (1951-) ‘Vetd-Zuzu’
ismi altinda ortak ¢aligmalar yapan sanatci ¢ift olarak gosterilebilir (Andrasi vd. 1999:

228-229) (Gérsel 168, 169).
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Gorsel 168. “Vetd-Zuzu’ (Janos Vetd ve Lorant Méhes), “Iki Kalp Bir Cift”, 1981

Gorsel 169. Istvan ef Zambo, “Huzur”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 146x190 cm, 1989
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1980’11 yillarda Macar Resim Sanati’nda ii¢ farkli egilim goriinmektedir, bunlar; Yeni
Resim (Yeni Duygusallik veya Yeni Disavurumculuk), Ard Kavramsal Yeni Resim ve
Avangard Giiliinglemesi’dir. Aymi tarihte Tirkiye’de 1970’li yillarda baslamis olan

Kavramsal Sanat’in yaninda yeni bir egilim olarak Yeni Disavurumculuk ortaya ¢ikmistir.

Her iki iilkede bu yillarda Yeni Disavurumculuk islubunun ortaya ¢ikmasindan dolay1
birer resmin analizi yapilacaktir. Mehmet Giileryiiz’in (1938-) “Plajda Halterci” adli
1988’de yapmis oldugu resmi ile El Kazovszkij’in (1948-2008) “Gogebe Hayvan Col
Kum Havuzunda VII.” adli 1989°da yapmis oldugu eseri incelenecektir (Gorsel 162,
165).

Gorsel 165. El Kazovszkij, “Gogebe Hayvan Gorsel 162. Mehmet Giileryiiz,
Col Kum Havuzunda VII.”, Sunta, Tahta, “Plajda Halterci”, Tuval Uzerine
Mukkava Uzerine Karisik Teknik, 1989 Yagli Boya, 162 x 130 cm, 1988

Mehmet Giileryliz, resminin konusu olarak bir haltercinin ¢abasini1 gostermeyi se¢mistir.
Bu halterci hem sicak hava ile hem de halterle miicadele sonunda yorgun ve bezgindir.
Halterci, durusu ile resmi diyagonel iki par¢aya ayirmistir. Haltercinin arkasinda kalan
deniz manzarast mavi, yesil ve turkuaz tonlarinin hakimiyetinde dengeli ve homojendir.
Denizde top oynayan yalniz figiir resmin diyagonel ana yoniinii giiclendirir. Resmin sol
iist alanindaki renk ve cizgisel yogunluk gerilimi ve patlanmis hissini yaratacak
yogunlukta bir miicadele icermektedir. Resmin agirligi da bu noktadadir ve sag alt
kosedeki sakin ve dingin alanla dengelenmektedir. Fir¢a darbelerindeki hareketlilik ve

kararlilik renklerin hizim1 ve ¢ikardigi sesi aciklamaktadir. Ritimle yiizeyde dagilan
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renkler haltercinin bedeninden c¢ikip etrafa dagilmaktadir. Bu durum haltercinin

bedenindeki dagilma izlenimini de desteklemektedir.

Giileryiiz’iin resmine gore El Kazovszkij’in kolaj resmi karamsar, huzursuz, kaygili ve
daha sessizdir. Bunun nedeni ise; figiirlerin Eski Misir Sanati’na 6zgii betimlenmis
figiirlerin genis ylizeyleridir. Ayrica ressam kopeklerin durusu ve liggen bas formlar1 da
bu algiy1 giiclendirir. Sanat¢i hem acik-koyu hem de sicak-soguk renk zitlhigindan
yaralandig1 bir armoni tercihinde bulunmustur. Tuvalin ortasinda ters yonlere bakan
hayvanlar konugma balonlar ile seslendirilmistir. Ters yonlere bakan bu hayvanlarin
sordugu soru ’Nereye?’ dir. Biitiinline baktigimizda sorulan sorunun aslinda iki yonii de
isaret ettigi goriiliir. Resmin sol tarafinda yer alan tepenin iistiinde bas asag1 duran elsiz,
ayaksiz ve kafas1 olmayan bir bayan yer alir. Diger tarafta ise yine bir tepenin iizerinde
duran kolsuz, bacaksiz ve kafas1 olmayan, torsu andiran bir erkek bedeni vardir. Bu kesik
bedenler hayvanlardan arta kalani isaret eder gibidir. Kurt imaj1 ¢izen bu hayvanlar etgil
ve vahsi hayvanlardir. Sag tarafa bakan kurdun agzinda goriilen ufak bir viicut parcasi
kesik bedenleri agiklamaktadir. Kurtlar bu bedenlerden kopardiklar1 pargalarla doyarken
‘Nereye?’ sorusunu gelecegi isaret ederek sormaktadirlar. Kurtlar hangi viicudun
parcalart hangi kurdun midesinde oldugunu isaret eder gibi kesik bedenlere dogru
yonlenmis ve ayni renklerine sahiptir. Neden insanlarin kafalari, bacaklari, kollar1 ve
elleri eksiktir? Ciinkii insan diislinen ve alet yapabilen tek canlidir. Kafasiyla diisiiniir,
ayaklariyla hareket eder ve elleri ile de iretir ve yasar. Bu insanogluna verilmis bir
ayricaliktir. Kurtlar ise insanoglunun canin1 degil ama hayatta kalmasi i¢in gereken en
onemli uzuvlarimi 6zgiirliiklerini ellerinden almak istercesine yok etmislerdir. Bu kadin
ve erkek figiirleri tipki ‘Adem ile Havva’ gibi bir toplumun sembolii olarak se¢ilmis bir
cifttir. Col kum havuzu Macaristan’in, kurtlar iktidarin, kadin ile erkek Macar
toplumunun, el-kol-bacak-kafa-ayak gibi uzuvlar ise 6zgiir iradenin bir sembolii olarak
diistintilebilir. Ressam, bu resmi 1989°da Sosyalist sistemin yikildig1 yil yapmistir. Bu
bakis agisiyla ‘Nereye?’ sorusu daha da belirsizlik kazanmaktadir. Bir milletin 6zgiir
iradesinin bu kadar elinden alinmasmin ardindan kurtlarin hala aglik hissederek bir
sonraki kurbanlarini aramasi diisiindiiriictidiir. Bu resim, bir donemin ve kurbanlarinin
oliimiine sessiz kalinmasinin gostergesidir. Giileryiliz’lin resmi gelecekteki oliimii isaret
ederken smirlarin ‘nereye’ kadar zorlanabileceginin altin1 ¢izmektedir. ‘Nereye?’

‘Nereye kadar?’
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6.1990°LI YILLARDAN GUNUMUZE KADAR CAGDAS EGILIMLER
6.1. Tiirkiye’de Postmodern Egilimler

1990’1 yillar Tiirkiye’de postmodernizm tartismalarinin sik sik giindeme geldigi bir
donem olarak degerlendirilmektedir. Postmodernizm’in ¢ok kiiltiirliiliik ve ¢ok ulusluluk
sdylemlerinin Tiirkiye’de 6zellikle Istanbul’da bienal gibi uluslararas: etkinliklerde ana
eksen oldugu ve etnik, cinsel, kiiltiirel kimlik ve melez kiiltiir gibi olgularin bagladig:
goriinmektedir (Hasgiiler, 2013: 19). Bu yillarda diinyada kiiresellesme soylemi de etkili
olan tartigmalar arasinda yer almistir. Kiiresellesme kavrami 6nceden var olan ‘dogu-
bat1’, ‘sosyalist-kapitalist’, ‘gelismis-azgelismis’, ‘ulusal-evrensel” gibi ikili sdylemlerin
yerine ‘merkez-¢evre’ ikiligini koymaktadir. Avrupa Birligi de kiiresellesme siirecinin bir
sonucudur. 1990’11 yillar Tiirkiye agisindan disa agilmanin daha belirginlik kazandigi
yillar olarak diisiinebilir. Tiirkiye, 1990’1 yillarin baglarinda Bati’ya eklemlenmenin
yolunda uluslararasi kapitalizmi benimsemis, dolayisiyla ekonomi olarak diga bagimli bir
duruma gelmistir (Hasgiiler, 2013: 91-93). Tiirk sanatcilar, 1990’larin ikinci yarisindan
itibaren Bat1 sanat ortamiyla gegcmise gore daha yakin iligkiler kurabilmis ve yurtdisinda
bienaller gibi uluslararasi ¢esitli sergiler yoluyla varligini gostermeye baglamistir. 1990’11
yillarin ikici yarisindan itibaren Biilent Sangar, Aydan Murtezaoglu (1961-), Hale Tenger
(1960-), Halil Altindere (1971-), Esra Ersen sanat alaninda sik¢a s6z edilen isimler
olmuslardir. Bu tarihlerde bazi Tiirk sanatgilar da Avrupa burs ve fonlarindan yararlanma
imkan1 bulmuslardir. 2000’11 yillarda ise 6zel sektor tarafindan desteklenmis ve kurulmus
olan galerilerde kendilerini goOsterme olanagt bulmus olan genc¢ sanatcilardan

bahsedilebilir (Hasgiiler, 2013: 19).

Sanatsal etkinlikler konusunda Istanbul Tiirkiye’nin sanat merkezi haline gelmistir.
Ancak 2000°1i yillarda Diyarbakir, Izmir, Ankara, Mardin gibi kentlerde de etkinlikler
diizenlenmeye baslamistir. Baskent olarak siyasi agirliga sahip olan Ankara, ekonomik
baglamda Istanbul’'un c¢ok gerisinde oldugu igin periferi durumuna getirilmektedir
(Hasgiiler, 2013: 167). Bienal ve diger genis kapsamli organizasyonlarin diizenlenmesi
ise Istanbul ve Ankara’da UPSD (Uluslararast Plastik Sanatlar Dernegi) tarafindan

gerceklestirilmistir (Hasgiiler, 2013: 93).
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6.2. Disiplinleraras1 Gen¢ Sanat¢ilar Dernegi (DAGS, 1996)

Disiplinlerarast Geng Sanatgilar Dernegi (DAGS), Istanbul’da diizenlenen ilk ‘Geng
Etkinlik Sergisi’ sirasinda bir araya gelen bir grup sanatg1 Alican Yaras (tiyatro), Nadi
Giiler (tiyatro, 1964-), Fulya Koseoglu (tiyatro), Hakan Onur, Miirteza Fidan (1963-),
Didem Dayr Tirek (1973-) ve Genco Giilan (1969-) tarafindan 1996’da kurulmustur.
DAGS tarafindan 1996°da kurulan, deneysel olan1 ve farkli sanat disiplinlerinin igbirligini
amaglayan DAGS ‘Performans Giinleri’ adiyla diizenledigi etkinlikler bu donemin sanat
ortamini hareketlendiren faaliyetlerinden olmustur (Goérsel 170). Vasif Kortun’un (1958-
)1997°de kurdugu geng¢ kusak sanat¢ilarinin toplandiklar1 ve tartismalarin oldugu bir
mekan olarak ‘Istanbul Giincel Sanat Projesi’ ve yine Vasif Kortun’un ‘Resmi Goriis’
isimli dergisi ve Halil Altindere (1971-) ve Vahit Tuna (1971-) tarafindan hazirlanan
‘Giincel Sanat Seckisi’ i1simli dergi sanat ortamini hareketlendiren diger Snemli

unsurlardir (Hasgiiler, 2013: 93-94).

Gorsel 170. DAGS Performans Giinleri’nin afisi, 1997
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6.3. Hafriyat Grubu (1996)

Hafriyat Grubu, Mustafa Pancar (1964-), Antonio Cosentino (1970-), Murat Akagiindiiz
(1970-) ve Hakan Giirsoytrak (1963-) tarafindan 1996°da olugsmustur. Sanatgilar, iginde
yasadiklar1 kenti ve mekanlarin1 kendi imgeleri ile yansitirlar. Genellikle kentin
kirlenmesini anlatan grup, sokak aralarini, denizleri konu aldiklar1 ¢galigmalarinda zaman
zaman kentte yasayan insan goriintiilerine de yer verirler (Dogan, 2003: 79) (Gorsel 171,

172).

Gorsel 171. Mustafa Pancar, “Yol Kenar1”
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Gorsel 172. Hakan Giirsoytrak, “Zeki Millet”, 91 x 112 cm

6.4. 1989 ve 1996 Yillar1 Arasinda Macar Resmi

Macaristan’da Sosyalist Rejim 1989°da sona ermistir. Tek partili sistemle
merkezilestirilmis olan devlet yonetiminin yok olmasiyla birlikte iilkenin ekonomisi de
tamamen degismis, kamuya ait olan her sey oOzellestirilmistir. Devlet tarafindan
desteklenen sanat ise, biiyiik firma ve sirketler tarafindan desteklenerek o6zellesmis,
galeriler ve miizayede evleri gibi kurumlarla ticari bir sisteme oturtulmustur. Iki biiyiik
birligin biinyesinden ‘Macar Sanat Vakfi’ ve 'Macar Giizel Sanatlar ve Endiistriyel
Sanatlar Birligi’ dort-bes bliylik ve otuz kadar kiigiik dernek olusturulmustur. Sanat
egitimi veren yliksekokullar da yenilenmis ve yeni burs olanaklar ile 6grenci sayisi
artirilmustir (Beke vd. 2002: 392). Pécs Bilim Universitesi’nde 1990°da ‘Giizel Sanatlar

Usta Okulu’ kurulmus, ayni yi1l Macar Giizel Sanatlar Akademisi’nde ¢ikan 6grenci
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olaylarindan dolay1 rektor iiniversiteden ayrilmak zorunda kalmis ve ardindan egitimde
reformlar baglatilmistir (Andrasi vd. 1999: 249). Sansiir ortadan kalkmis, dergiler,
yayinevleri yenilenmis, yurt disina siginmis olan sanatgilar iilkeye geri donmiis ve sanatci
gruplart olusmustur. Orta Dogu Avrupa iilkesiyken Macaristan’in rolii ve Macar Sanati

yeniden degerlendirilmistir (Beke vd. 2002: 393).
6.4.1. Ujlak Grubu (1989-1995)

Ujlak Grubu, 1989-1995 yillar1 arasinda ozellikle kolektif grup calismalari,
enstalasyonlar ve ¢agdas miizik konserleri ile birlikte ‘bir aksam bir sergi’ sergiler
agmistir. Grup, miizisiyen Kdlmdn Addam (1967-), ressam Zoltin Adam (1959-), fotograf
, enstalasyon ve aksiyon sanat¢ist Gabor Farkas (1965-), ressam Tamdas Komoroczky
(1963-), ressam ve video sanatgis1 Andras Ravasz (1959-), ressam, enstalasyon ve video
sanatcist Péter Szarka (1964-) ve enstalasyon sanatcis1 Istvan Szil(i) (1961-) tarafindan
1989 yilinda Budapeste’de kurulmustur. Kisa bir siireligine Suzanne Mészoly, Miklos
Pdlos (1958-) ve Attila Sziics (1967-) gruba katilan diger sanatcilardir. 1989°dan itibaren
eski ve yipranmig binalar1 kullanmak ve onlar1 tekrar yasatmak i¢in bir takim girigsimlerde
bulunulmustur. Bu girisimlerden birkag tanesini de Ujlak Grubu gergeklestirmistir. Grup
ilk sergisini Hungaria Hamami’nin artik kullanilmayan eski ve yipranmig binasinda
actiktan kisa bir siire sonra Ujlak Sinemasi’nin bulundugu ve artik kullanilmayan eski
binasina taginmistir. Bu bina 1990 yilinda yikilmis ve grup binay1 yikilana kadar hem
merkez binasi olarak hem de sergi mekani olarak kullanmistir. 1991°den sonra ise yine
ayni sehirde kullanilmayan eski bir makarna fabrikas1 binasinda sergilerini yapmislardir.
Budapeste’de eski ve yipranmig binalarin tekrar yasatilmasi ve kullanilir olmasi ayri bir
oneme sahiptir. Ujlak grubu iiyeleri de bos ve degistirebilen bu mekanlarinin cazibesine
kapilmistir. Kavramsal sanatla ilgilenen bu grubun iiyeleri manifestolarini belirlerken
Arte Povera’nin goriislerinden etkilenmislerdir. Hem gostermenin yeni yollarint hem de
sanatin sinirlarini arastirmiglardir. Grubun sergilerine konuk sanat¢i olarak dahil olan
diger isimler; Janos Sugar (1958-), Balazs Bedthy (1965-), Bedta Veszely (1970-), Janos
Szirtes (1954-), Tibor Szemzd, Istvin Mazzag (1958-), Jozsef Bullds’ tir (1958-)%7
(Andrasi vd. 1999: 254-256).

57 http://artportal.hu/lexikon/iranyzatok/ujlak-csoport (Erisim Tarihi: 25.07.2015) ve
http://artlevel.hu/page/ujlak-csoport-1989-1995 (Erisim Tarihi: 01.08.2015)
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Ujlak Grubu adim Budapeste’nin Ujlak isimli bolgesinden almistir. Bu grup iiyeleri
birlikte hareket ederek ve ortak bir noktada bulusarak 6zellikle yaptiklar1 kavramsal ve
cevresel sanat ¢alismalariyla taninmistir. Workshop seklinde ¢alismis olan grup tiyeleri
yapilan ¢alismalarin herhangi bir dokiimantasyon calismasi yapmadiklarindan dolay1
basili gorsel kaynak sayis1 azdir. Bunun nedeni ise ¢alismalarin kayit altina alinmamasi,
belgelenmemesi ya da tarihe maletmemek diisiincesi olmustur (Gorsel 173). 1995 yilinda
grup iiyeleri ortak calismalari birakip bireysel isler iiretmeye yoneldiklerinde grup

dagilmstir.

Bu dénemde sanat felsefesi veya ideolojisi konusunda Ujlak Grubu’na benzer birgok
grubun kuruldugu bilinmektedir. Ornegin; Block Grubu (1990), MaMii (1991,
Budapeste 'de yeniden kurulmus), Na-Ne Galerisi, C-Grubu (1992-1996), Macar MADI
Hareketi (1993, Zsuzsa Dardai), Brettschneider Grubu, Degistirme Damar Vakfi (1994),
Fii Grubw’dur (1994) (Andrasi vd. 1999: 255-256; Beke vd. 2002: 381, 384, 387).

Gorsel 173. Ujlak Grubu’nun bir sergi afisi

6.4.2. Macar Resmi’nde Figiiratif Anlatim

1990’11 yillarda Macaristan’da geleneksel anlamda figiiratif resim sanati tekrar giindeme
gelmistir. Bu alanda eser veren sanatgilarin arasinda Atilla Sziics (1967-), Gabor Erdélyi
(1970-), Andras Gal (1968-), Attila Szalai (1963-), Janos Kosa (1962-), Levente Baranyai
(1966-), Akos Wechter (1966-), Akos Szabé (1977-), Imre Bukta (1952-) sayilmaktadir
(Andrési vd. 1999: 265) (Gorsel 174).
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Gorsel 174. Imre Bukta, “Zabitler Domuz Kesimi Ziyafetinde”, 1992

1989-1996 yillar1 arasinda kalan donemde giindeme gelen ressamlar arasinda on sirada
yer alan Ldszlé Fehér’in (1953-) yapmis oldugu ve Macar Kavramsal Sanati’nin ilk
temsilcisi olarak kabul edilen Miklos Erdeély’in (1928-1986) anisina sundugu saygiy1 dile
getiren resim bu donem Macar Resim Sanat1 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Gorsel

175).

Gorsel 175. Laszl6 Fehér, “Erdély Miklos’un Anisina Saygilar”,
Tuval Uzerine Yaglh Boya, 200 x 180 cm, 1993
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1990’11 yillarda ¢alisan Tiirk ve Macar ressamlardan Hakan Giirsoytrak’in (1963-) “Zeki
Millet” adli resmi ile Imre Bukta’nin (1952-) “Zabitler Domuz Kesimi Ziyafetinde” adli

1992°de yapmis oldugu resmi incelenecektir (Gorsel 172, 174).

Gorsel 172. Hakan Giirsoytrak, Gorsel 174. Imre Bukta, “Zabitler Domuz
“Zeki Millet”, 91 x 112 cm Kesimi Ziyafetinde”, 1992

Ozgiin eserleriyle taninan Imre Bukta, 1970 yilinda bir devletli ciftliginde ¢alismaya
baslamis, ayn1 zamanda sanat egitimi almis ve sanata angaje olmustur. 1975’te dogdugu
kdye donmiis ve kendi 6zel ‘Tarimsal Sanati 'nin yolunu actir. Sanat¢inin konulari; ziraat
ve koy yasamu etrafinda sekillenen giibre tagima, tirpanlama, harman dévme, ilaglama,
meyve toplama gibi i¢inde bulundugu yasama dair siradan hayati anlatan anlar olmustur.
Bu islere ait aletleri ve malzemeleri resimleri, heykelleri, enstalasyonlar1 ve
performanslarinda kullanmistir. Sanatgi, eserlerinde ince bir alayla ve sevgi dolu grotesk
bir yap1 i¢inde eski ¢ift¢i yasamini Dogu Avrupali’nin modern yasamu ile birlikte ortaya
cikan sagma durumlar1 gostermistir. 1990’11 yillarda yaptigi eserleri izleyicide daha sert
ifadelerle olusan acitict duygu durumlarinin yasanmasina sebep olur ve bu gerceklik kimi
zaman bir deneyiistii etkisiyle ¢oziiliir. Resimlerinde kiiglik birim tekrarlari ile olusan
doku hakimdir. Nesneler, hayvanlar, insanlar bagkalagsmay1 yasamiglardir. Bukta kendine
"Kisisel Mitoloji’ yapmistir ve bu kisisel mitolojinde her basit nesne (tirpan, sulama
kovasi, su huzmesi, erik vd.) ’giinlilk yasami’nin anit1 olarak goriiniir. Bukta tarafindan
gerceklestirilmis olan 6zel ’Tarim Sanati’, ’Arte Povera’ ile benzerlik gostermistir,
dogaya yakinlik ve maddelerin anitsallastirilmasi ile belirginlik kazanmistir®®. Bukta’nin

bu eserinde yanan bugday tarlasinin ortasinda bir domuz ziyafeti betimlenmistir.

%8 http://artportal hu/lexikon/muveszek/bukta-imre-43 (Erigim Tarihi: 24.07.2015)
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Domuzun etrafina dizilmis figiirler zabitler ellerinde birer bugday demeti ile bir halka
yaparak Olmiis olan domuzun etrafinda kapali gozlerle baslarini egerek saygi ile
durmuslar. Ayn1 zamanda bir kaide ile iizerinde anitlagtirilmis domuzun ruhu giimiis
kanatl bir varlik olarak siyah dumanla birlikte sonsuzlugun ve bilinmezIligin ortasindadir.
Macaristan’da domuz ugur ve bugday bereketin semboliidiir. Zabitlar, Macaristan’da
Ozellikle diinya savaglar1 sirasinda ¢iftcilerin ambarlarim1 ve gida depolarini
yagmalamuslardir. Ote yandan siyasi veya ulusal anlamda onemli kisilerin cenaze
torenlerinde vefat eden kisinin son yolculugunda subaylar refakat¢i olarak
bulunmuslardir. Ge¢gmiste yasanmis olan bu ¢irkin olaylara ragmen simdi bu zabitler, hem
af dilemek hem de saygi gostermek icin bugday tarlasi ve domuzla utang iginde
yilizlesmektedir. Domuzun ruhu ise zabitleri affederek kurtulmus ve goge ucarak nihayet

Ozglr olmustur.

Hakan Giirsoytrak’in resmi toplumsal bir hiciv igermektedir. Komik ama iiziicii, siradan
olaylar ile kitsch ve popiiler kiiltiirii bir araya getiren ironik anlatimi toplumsal gergekci
bir egilim gostermektedir. Sanat¢inin 3. sayfa haberlerinden yola ¢ikarak olusturdugu
resimlerinde popiilerize olanla siradan olan arasindaki farklara dikkat ¢ekmek istedigi
aciktir. Giinliik hayatin i¢inde siklikla karsilastigimiz ve cok dikkate deger olamayan
ancak siklikla tekrarlanan toplumsal olaylar sanat¢inin ilgi odagindadir. Dolayli olarak
iktidara, insan iligkilerine ve bunlar arasindaki u¢uruma dikkat ¢ekmek isteyen sanatci
giiclii bir kirmizi ile vurgulanmis olan ithal marka otomobil siradan bir giinde ve siradan
bir olayin bas aktorii yapmistir. Tren raylar lizerinde kalmis olan arag, gii¢, mevki ya da
iktidar sahibi oldugunu diistindiiren takim elbiseli figiirlerin ¢abalariyla kurtarilmaya
calisilmaktadir. Giglii ile zayif olan, yardim eden ile yardima ihtiya¢ duyan, iktidar ile
halk arasindaki bu tuhaf isbirligi toplumsal yapmin kiigiiltilmiis bir 6rnegi gibidir.
Resmin her iki iist kosesinde de Tiirk bayragi yer almistir. Ancak arabanin renginin
yaninda gii¢siizlesmis, sadece bir sembol gorevi iistlenmistir. Tiirk milleti, her zaman
uyaniklig1 ve pratik zekasiyla her seye ragmen sorun ¢dzme g¢abasi, yardim severligi ve
birlik olma bilinci ile kutsanmistir. Giirsoytrak 1iyi bir gozlemci olarak
kompozisyonlarinda karmasik, kalabalik ve c¢ok Kkiiltiirlii Tirkiye’den sahneler

gostermektedir.
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6.5. Bin Yiiziincii Yildoniimii (1996) Sonras1 Macar Resmi

Macaristan Devleti’nin Kurulmasi’nin bin yiiziincii y1ldoniimiinden (1996) sonra resim
sanatina bakarken Postmodernizm ¢ok kiiltiirlii toplumsal ve cinsiyet sorunlariyla ilgili
sorular ortaya konulmustur (Beke vd. 2002: 397). Bu yillarda bilgi toplumunda
bilgisayar1 kullanan sanatcilarin sayis1 da artmustir. Sanat¢ilarin bir kismi, teknolojiyle
birlikte interneti kullanmis ve sayisal baski (bilgisayar ¢iktist) gibi yeni ifade yontemleri
kesfetmistir. Ornegin, Andrds Braun (1967-), Imre Weber (1959-), Péter Szarka (1964-)
(Gorsel 176). Buna paralel olarak bu yeni egilimleri tanitmak ve bu konularda egitim
vererek siirece katki saglamak igin Intermedya Béliimii Macar Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 1990°da kurulmus ve 1993°te 6grenci almaya baslamistir. Cagdas giizel
sanatlarda cesitli farkli yontemlerle eser olarak fotograf kullanan sanatcilar arasinda
Dezsé Szabo (1967-), Pal Szacsvay Y (1967-) ve SI-LA-GI (1949-) vurgulanmaktadir
(Gorsel 177).

Gorsel 176. Péter Szarka, “Cold Sun Heykel Parki 77, Aliiminyum ve Kodak Metal Kagidinin
Uzerine Durst-Lambda Print, 75 x 125 cm, 2004
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Gérsel 177. SI-LA-GI, “Diisiinme Hakkinda Bir Riiya”, Aliiminyum Levha Uzerine C-Baski,
5/2, 126 x 162 cm, 2000

6.6. Bilgisayar ve Fotograf Kullanan Cagdas Tiirk Ressamlar

Hem Tiirkiye’nin hem de diinya’nin 6nde gelen koleksiyonlarinda eserleri yer alan,
Tiirkiye’nin en yetenekli gen¢ cagdas sanat¢ilarindan bir olan Ansen Atilla (1978-)
zaman ve mekan farkliliklarina ragmen sabit kalan, yasak, sug, yargi ve savas
kavramlarini incelemistir. “Habil ile Kabil” baglikli yapiti, Art Dubai 2011 Fuari’nda
gosterilmistir. “Habil ile Kabil” dahil bir¢cok tanidik sahneden olusan *Malevolence’
serisinde sanat¢i, sembollerle zenginlestirdigi hikayelerini ironik yaklasimiyla ele
almistir (?, 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu, Artam Antik A.S.,2014: 116)
(Gorsel 178).
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Gorsel 178. Ansen Atilla, “Sofrada Tuz ”, (‘Malevolence Dizisi’), C-Print FUJI
Crystal Archive Pearl Paper Face Mount to Plexiglass mounted on Dibond
(Museum Plexiglass Sandwich), 186 x 110 cm, 2011

Murat Germen (1965-) Halen Sabanci Universitesi’nde fotografcilik ve gorsel iletisim
tasartmu dersleri veren, Tiirkiye, Amerika, Italya, Ingiltere, Ozbekistan, Yunanistan ve
Japonya’da olmak lizere otuzun iizerinde kisisel ve karma sergiye katkida bulunan ve
ulusal ve uluslararasi bircok o6dil almistir (?, 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri

Katalogu, Artam Antik A.S., 2014: 121).

221



Ahmet Elhan (1959-) fotograflar kullanarak zaman, mekan ve ger¢eklik kavramlarini
arastirmistir. Istanbul ve Istanbul’daki mekanlardan ¢ektigi binlerce fotografi bilgisayar
ortaminda bir araya getirmis ve kare parcalardan bir biitlinsellik yaratmistir (?, 281.

Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu, Artam Antik A.S., 2014: 104) (Gorsel 179).

Gorsel 179. Ahmet Elhan, “Ayasofya 1.”, Kodak Ultra Endura Kagit Uzerine Lambda Baski
(Diasec Mount), Tek Basim (1/1), 110 x 220 ¢cm, 2008

2000’11 yillarda ozellikle bilgisayar ve fotograftan yararlanmis ve yeni resim yapmak
tekniklerini kullanan Macar ve Tiirk ressamlardan Péter Szarka’nin (1964-) “Cold Sun
Heykel Parki 77 adli 2004 yilinda yapmis oldugu eseri ile Ahmet Elhan’in (1959-),
“Ayasofya 1.” adl1 2008’de yapmis oldugu eseri incelenecektir (Gorsel 176, 179).
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Gorsel 179. Ahmet Elhan, Gorsel 176. Péter Szarka, “Cold Sun

“Ayasofya [.”, Kodak Ultra Heykel Park1 77, Aliminyum ve Kodak
Endura Kagit Uzerine Lambda Metal Kagidinin Uzerine Durst-Lambda
Baski1 (Diasec Mount), Tek Print, 75 x 125 cm, 2004

Basim (1/1), 110 x 220 ¢cm, 2008

Ahmet Elhan eserlerini, istanbul’da yer alan mekanlara ait ¢ektigi cok sayida fotografi
perspektif yanilsamalar yaratarak ve tiimevarim teknigiyle tekrar birlestirerek yapmustir.
Cektigi her bir kare resminin ylizlerce pargasindan birisidir. “Ayasofya I.”” adli resminde
de bu teknigi kullanarak mekan ve zamana ait as1l gercek kavramlarini sorgulamistir®.
Zaman ve mekan gercegini arastirmasinda en giizel 6rnek siiphesiz Istanbul’daki
Ayasofya’dir. Sadece 15. ylizyila kadar 23 deprem ve dogal felakete maruz kalmis olan
Ayasofya, 537 yilindan beri ayn1 yerde durmaktadir. Tki farkli dine, ¢ok sayida iktidara
ve farkli kiiltiirlere dini mekan olmus Ayasofya mimari agidan oldukca 6nemli bir yapidir.
Ozellikle kubbesi ile 6ne cikan yapt Ahmet Elhan’in resminde esas unsurdur.
Kompozisyonu iki yatay plana ayirmis olan sanatci, binanin kiitlesini iist yarida
kullanmasina ragmen alt yarida Ozellikle kubbenin One ¢ikti§1 yansimasindan
faydalanmistir. Ayasofya’nin binlerce yillik zaman diliminde gosterdigi dayanikliligi ve
giiclii imaj1 ile olusan anlamsal gergekligini zaman kapsiilii gibi kullandig1 fotograf
kareleri ile olusturmustur. Binlerce an ve alandan olusan bu zaman kapsiilleri

Ayasofya’nin kendi gercegi gostermektedir.

Péter Szarka’nmin dijital caligmalar1 sadece bilgisayar programlariyla yapilmis

montajlardir. ilk 6nce fotograflari kullanmis ancak sonrasinda yalnizca bilgisayar

699, 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu, Artam Antik A.S., 2014: 104

223



programlarn ile calismistir. Kompozisyonlar1 genellikle giinliik yasama dair anlar ve
peyzajlardan olusur. Sanatcinin sectigi figiirler ve bunlarin yer aldigi mekanlar hem
konular1 hem de anlatimi bakimindan gizemlidir. Dijital resimlerin yiiksek miktarda
metal iceren (Kodak Metal) kagit izerine basilmasindan dolay1 renkler derinlikli bi¢cimler
ise ayrintilidir. “Cold Sun Heykel Parki 7 adli resmi yedi ¢alismadan olusan bir seridir
ve *2005 Sao Paulo Bienali’ i¢in yapilmistir. Bu dizinin tiim kompozisyonlarinda figiirler
ayni mekanda yer alir. Szarka, bu {i¢ boyutlu sanal mekéan1 bilgisayar program ile
olusturmustur. Ancak bu mekan her kompozisyonda farkli bakis agisindan gosterilmistir.
Bu nedenle serinin resimleri, heykel parkini bir kameranin vizoriinden aktarir gibidir.
Zamani gosteren dgelerin sayisi ¢oktur. Ornegin; lahit ve ferforjeli duvar sosyalist realizm
tarzinda, yanindaki heykeller ise gelecek¢i tarzda yapilmistir. Bunlar bir araya
geldiklerinde bilimkurgu filmindeki sahneler gibi bir izlenim vermektedir. Szarka, kendi

sanal heykel parkinda toplumsal bir peyzaj1 kendi toplumu ile anitsallastirmustir®.

6.7. Teknorealist Macar Resmi

Teknorealizm felsefesi, iki New York’ta calisan medya ustasi, Andrew Shapiro ve David
Shenk tarafindan 1997°de ortaya atilmistir. Bu felsefe enformasyon devrimi ile internet,
makineler ve bunlarin ardindan meydana gelmis toplumsal ve ekonomik degisimlerle
tarafsiz ve objektif bir sekilde ilgilenmektedir. Teknorealist felsefesi, 2000°den sonraki

yillarda resim sanata da girip yeni bir ¢1g1r agmuistir.

Adrian Kupcsik (1969-), Andras Kiraly (1972-), Tibor Iski Kocsis (1972-) ve Klaudia
Tamasi (1976-) ¢aligmalar1 2000’den sonrasi giindeme gelen Teknorealist resim {islubuna

aittir (Készman, 2005: 8) (Gorsel 180).

70 http://www.artmagazin.hu/artmagazin hirek/csutortok 13.2018.html?pageid=81 (Erisim Tarihi:
25.07.2015)
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Gorsel 180. Adrian Kupcsik, * Disarida Yoga I1.”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 140 x 200 cm,
2001

6.8. Macaristan’da Medya Ressamlari veya Ressam ‘Yuppie’leri

Macaristan’da 1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren resim sanati ve biitiin giizel
sanatlar, farkli medyalar1 kullanmis olan sanat eserlerinden etkilenmistir. Geleneksel
tablo resim artik 6ziindeki saflig1 ve samimiyeti kaybederek, multimedya, fotograf, video,
design veya reklam diliyle yeni iletisim yollar1 kurmaya baslamistir. Macaristan’da
medya ressamlarinin arasinda Andras Kiraly (1972-), Adrian Kupcsik, Gyorgy Nagy
Gabor (1966-) bulunmaktadir (Gorsel 181).
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Gorsel 181. Andras Kiraly, “Gercek Son Zaman”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150 x 240 cm,
2000

Gilintimiize geldigimizde Macar Resim Sanat1 hakikinda sdylenmesi gerekenler arasinda;
Laszlo Fehér (Venedik Bienal Macar Pavilonu, 1990); Imre Bukta, Emese Benczur (1969-
), Attila Csérgo (1965-), Gabor Erdélyi (1970-) (Venedik Bienal Macar Pavilonu, 1999)
Marta Nyilas (1967-), Istvan Nyari (1952-), Kinga Hajdu (1964-), Gabor Zaborszky
(1950-), Gyula Konkoly (1941-), Zsigmond Karolyi (1952-), Lorant Méhes (1951-),
‘Kiiciik Varsova Grubu’ olarak iki sanat¢1 Balint Havas (1971-) ve Andras Galik (1970-
) (Venedik Bienal Macar Pavilonu, 2003); Tamas Komoroczky (1963-), ve Antal Lakner
(1966-) (Venedik Bienal Macar Pavilonu, 2001); Géza Széllosi (1977-), Hajnal Németh
(1972-), Kriszta Nagy (1972-), ‘Karma Grubu’, Alexandra Kinga Fekete (1970-), Andras
Bernat (1957-), Jozsef Bullas (1958-), Tibor Gyenis (1970-), Barna Peéli (1972-)
(Készman, 2005: 12, 117).
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6.9. Degisik Teknikleri Kullanarak Resim Yapan Cagdas Tiirk Sanatgilar

Bu sanatgilar arasinda yer alan aliiminyum kasnaga gerilmis ipek {izerine yagl pastel,
kalem ve boya kullanan Baris Saribas (1979-), misina, yiin kullanarak el dokumasiyla
calisan Fwrat Neziroglu (1981-), tel, vida ve ahsap kullanan Giilay Semercioglu (1968-)
ve tiille, gazete ile calisan Irfan Oniirmen (1958-) de bulunmaktadir (?, 281. Miizayede
Cagdas Sanat Eserleri Katalogu, Artam Antik A.S., 2014: 122, 133, 156; ?, “Bilmeniz
Gereken 50 Tiirk Ressami ve Tablosu”, 2010: 92) (Gorsel 182).

Irfan Oniirmen, tiillerle meydana getirdigi katmanl ve hareketli ‘skulptiil” ismini verdigi
islerinin yan1 sira gazete kagitlariyla olusturdugu katmanlarla rolyef etkisi tasiyan zaman
zaman da ii¢ boyutlu olan ¢aligmalartyla Tirk Cagdas Sanati’nda yeni bir ¢igirlari
acmistir. Sanatcinin, 2001 tarihli “Isimsiz” baslikli eserinin ana malzemesi tiil ve bu tiiliin
art arda dizilen katmanlarindan olusturulmus olan ‘resim’ hem ii¢ boyutlu hem de iki
boyutludur (?, “Bilmeniz Gereken 50 Tiirk Ressami ve Tablosu”, 2010: 92, 93) (Gorsel
183, 184).

Gorsel 182. Giilay Semercioglu, “Mor Zamanlar”, Ahsap Uzerine Tel, Vida, 160 x 160 cm,
2009
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Gorsel 183. Irfan Oniirmen, “Isimsiz”, Tiil, Karisik Gérsel 184. irfan Oniirmen,
Malzeme, 150 x 150 cm, 2001, Ozel Koleksiyon “Portre”, Tiil, Karigik
Malzeme

20. yiizyilm ikinci yarisinda Cagdas Tirk Resim Sanati’ndan bahsederken bu
sanatcilardan da bahsetmek gerekir; Gokhan Anlagan (1943-2003), Attila Tos (1946-),
Mehmet Mahir (1948-), Mevliit Akyildiz (1956-), Habip Aydogdu (1952-), Mehmet
Giinsiir (1955-2004), Ismet Dogan (1957-), Ipek Goéldeli (1954-), Fatma Tiilin Oztiirk
(1949-), Mehmet Giin (1954 v. 1956-2014), Mehmet Ileri (1932-), Mehmet Ran, Serpil
Yeter (1956-) (Tansug, 2012: 360-361) Serdar Sencan (1960-), Yavuz Tanyeli, Sezai
Ozdemir (1954-), Alp Tamer Ulukilic (1957-), Selahattin Yildirim (1960-), Mehmet
Giireli (1949-) (Dogan, 2003: 80-91) ve Hakan Onur (1965-), Taner Ceylan (1967-), Nuri
Kuzucan (1971-), Leyla Gediz (1974-), Ekin Sa¢lhioglu (1979-) (“Bilmeniz Gereken 50
Tiirk Ressami1 ve Tablosu”, 2010: 94-102) ve Azade Kéoker (1949-), Selma Giirbiiz (1960-
), Suat Akdemir (1960-), Ay¢ca Telgeren (1975-), Burcu Percin (1979-), Giiglii Oztekin
(1978-), Evren Tekinoktay (1972-), Kemal Seyhan (1960-), Ekrem Yal¢indag (1964-),
Ahmet Oran (1957-), Haluk Ozden (1955-), Yildiz Doyran (1964-), Asli Toran (1981-),
Hakan Esmer (1973-), Ahmet Yesil (1954-), Yigit Yazici (1969-), Irfan Okan (1960-),
Zeynep Dilek Cetiner (1968-), Mehmet Cetiner (1960-), Murat Morova (1954-), Cagatay
Odabas (1980-), Gaye Ates (1977-), Onay Akbas (1963-), Giilin Hayat Topdemir (1976-
) (2, 281. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri Katalogu, Artam Antik A.S., 2014: 106-115,
130, 132, 157-159, 226, 227, 246-257, 260-263, 265-274).
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2000’11 yilin sonrasinda Tiirkiye’de ressamlar degisik tekniklerinin yardimiyla resim
yapmay1 siirdiiriirken Macaristan’da Teknorealist Macar Resmi ve Medya Ressamlar
giindeme gelmistir. Bu donemde Tiirk ve Macar ressamlar arasinda ortak noktalar
bulunmaktadir. Tablo resmi geleneksel estetik arayislart ve yansitma ya da aktarma
kaygilarinin 6tesinde postmodern sonrasi diinyanin bireyine hitap eden, multimedya,
fotograf, video, gorsel iletisim ve tasarim, reklam gibi yeni iletisim yollar1 aramistir. Bu
kapsamda Tiirk ve Macar ressamlar da ayn1 amagla iiretmislerdir. Macar ressam Andrds
Kirdly’m (1972-) “Gergek Son Zaman” adli 2000 yilinda yapmus oldugu resmi ile frfan
Oniirmen’in (1958-) “Isimsiz” 2001°de yapmis oldugu eseri incelenecektir (Gorsel 181,

183).

Géorsel 181. Andras Kiraly, “Gergek Gorsel 183. Irfan Oniirmen,
Son Zaman”, Tuval Uzerine Yagh “Isimsiz”, Tiil, Karisik Malzeme,
Boya, 150 x 240 cm, 2000 150 x 150 cm, 2001, Ozel

Koleksiyon

[rfan Oniirmen {i¢iincii boyut algismi yaratmak i¢in malzemeyi katmanlar halinde
kullanip espaslardan yararlanir. Malzeme olarak kullanilan tiil ayn1 zamanda saydamlig1
ile her planin farkli katmanlarda ele alinmasinda anlam kazanmaktadir. Boylece
sanat¢inin resimsel ‘skulptiilleri’ iki boyuttan ¢ikarak adim adim ii¢ boyuta agilan bir yol
gibi izleyiciye yaklasir. Sanatg1 “Isimsiz” adli isinde figiirleri boyayi ile cok sayidaki tiil
parcalart iizerine aktarmistir. Farkli tiil katmanlar1 ile olusan yeni ylizeyler ve bu
ylizeylerde olusturulmus figiir alanlar1 biitiin katmanlarin beraber okunmasiyla
tanimlanmakta ve izleyicinin baktig1 aciya gore degiskenlik gosterirken hareketli
goriinlimlerin olusmasina etki etmektedir. Bdylece ylizeyde renklerle olusan yeni vurgu
noktalar1 ve yeni anlamlar ortaya ¢ikmaktadir. Tiiliin inceligi ve saydamlig1 15181 daha

fazla yol kat ederek daha uzun zaman diliminde dagilmasima yardimci oldugundan
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ylizeyler tuvale gore daha 1siklidir ve sanat¢1 bu 15181 caligmalarinin 6nemli bir unsuru

olarak degerlendirmektedir.

Andras Kirdly’in resminde ise titresim ve saydam goriiniimlerle olusan net olmayan
bicimler boya isle olusturulmustur. Kiraly, resmine “Ger¢ek Son Zaman/An” adim
verirken de adeta konuyu net bir dille ifade etmedigini gdstermektedir. Orijinal ad1 “Real
Deadline” olan eser Ingilizce karsilig1 olarak ‘gercek son teslim tarihi’, ‘ger¢ek zaman
siiri’n1 isaret eder. Fakat ameliyat anin1 konu alan bu resimde ‘Deadline’ kelimesinin
‘0ltimle yasam arasindaki sinir/6liim an1’ anlamina geldigi aciktir. Ameliyat sirasinda
hastanin kalp atiglarin1 ritmik olarak gosteren ekranda kalp durdugunda diiz bir ¢izgi
goriiniir. Bu hastanin kalbinin durdugunu isaret eden ’6liim ¢izgisi’dir. Bu nedenle “Real

Deadline” olarak adlandirilmis olan resmin gergekte 6liim anin1 anlattig1 diistiniilebilir.

Her iki anlamda da zamanin tiikkenmisligi, sonun geldigi (BITTI) nettir. Bir ‘an’da bir sey
baska bir seye doniisebilir, bir sey kaybolur baska bir sey dogar, ama o ‘an’in ne zaman
oldugu bilinmez. Zaman bir boyuttur, bir siiregtir, stirekli akis halindedir ve
durdurulamaz. Zamanin bu geciciligini hissettirmek amaciyla Andras Kiraly’in resmi
kasten net degil, bulaniktir. Oniirmen’in calismasindaki seffaf goriiniimler de iki resim
arasindaki ortak noktayi isaret eder. Her iki ressam da eserlerinde keskin olmayan
goriiniimler ve seffaflik etkisi ile belirsizlikleri ve her seyin altinda yatan asil gergegi
aragtirmiglardir. Her iki sanat¢1 da bu amagla arag¢ olarak insani1 kullanmiglardir. Cilinkii
insan zamanin gegiciligini gésteren en giizel 6rnektir. Ayrica seffaflik etkisi ile zamanin
durdurulamaz (gegici) Ozelligini tasvir etme cabalariyla zamani yakalamaya
calismislardir. Bu nedenle her iki eser de ‘an’larin ‘anit’laridir. Varilmak istenen sonug

ise; zamanin yakalanmastyla gercege yaklagmaktir.
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SONUC

Bir resim, sahip oldugu plastik degerlerinin 6tesinde, yapildigr donemin tarihini, sosyal
ve kiiltiirel yapisini i¢inde barindirdigindan, bir neslin hatta bir milletin genel karakterini
belirlemesi ve gorsel bilgi olarak sonraki nesillere aktarma basarisiyla ‘eser/yapit’ olma
ozelligi kazanmaktadir. Bu nedenle eser/eserler iilkelerin sanatsal birikimlerini ve
geemisini belgelerken gelecekteki yeni olusumlarin habercisi olarak bugiiniin sanat
evrenini isaret eden, kiiltiirel kimligini belirleyerek kiiresel diinyada bir yer edinmesini

saglayan dnemli degerlere sahiptir.

Macarlar, Dogu kokenli halk olarak Avrupa’nin tam kalbinde bin yil boyunca dogu
kiiltiiriinii bat1 kiltiirii ile birlestirme ve millet olarak kendi kimligini koruyarak
hakimiyeti dogrudan kendi elinde tutma c¢abasi i¢inde olmustur. Tiirkiye, 6zellikle
Istanbul, cografi olarak tam Bati ile Dogu’nun bulusma noktasinda yer almaktadir. Bu
nedenle de yiizyillar boyunca her iki kita ve her iki kiiltiir arasindaki mesafeyi azaltma ve
kendi kimligini yaratma g¢abasi i¢inde olmustur. Her iki {ilke de bu ikilemi ¢6zmek i¢in

sanat barigsever bir ¢6zlim olarak goriinmiistiir.

Sanatin estetigi arayan ve tanimlayan ortak dili her ¢agda ve her cografyada benzerlik
gostermesine ragmen sdylem bicimlerindeki degisimler yine zaman ve mekéana bagh
olarak sanatin kendi i¢indeki dinamiklerini korudugu gibi evrensel sanatin kiiltiirel
zenginlikle giiclenmesinde de onemli bir rol iistlenmektedir. Ulkelerin yerel olandan
hareketle ulusal degerlerini tanimlayan/taninirligin1 saglayan sanatci, yaratict zekasi,
sanatsal tavr1 ve donanimlartyla sadece kendi sanatsal kisiligini degil ayn1 zamanda
tilkesinin ulusal kimligini de diinya sanatina tagimaktadir. Ayni kokenden gelmelerine
ragmen farkli dinlere inanan, dolayisiyla farkli kiiltiirel yapilara sahip olan Tiirk-Macar;
bu iki kardes halk i¢in sanat; sahip olduklar1 farkli degerlerle degisiklik gosteren ve farkli
kulvarlarda ilerleyen bir yap: sergilemistir. Iki iilke arasindaki farkliliklarin temel noktasi
olan inang sisteminin sanata olan etkisi ve yansimalari agik¢a goriilmektedir. Bu durum
Ozellikle ulusal ya da yerel yonetim ve sosyal yapilarin agirlik kazandigi donemlerde daha
da belirgin olmustur. Kiiresellesen diinyada sinirlarin kalkmasi, iletisim ve medya aginin
giicti, 6zellikle sanatta neredeyse tek bir zaman ve tek bir zemin kavraminin olusmasi ile
tilkeler arasindaki farklilik ve ayrismalarin da zamanla ortadan kalkmasina etki etmistir.

Ozellikle 20. yiizyilin son g¢eyreginde hiz kazanmis olan bu sanatta kiiresellesme ve
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evrensel ortak dil Macar ve Tiirk Resim Sanati’nin da geldigi noktaya aym etkiyi

yapmistir.

Bu tez calismasi sirasinda elde edilen en 6nemli bilgi ve arastirmay1 sonuglandiran bulgu;
Tirk ve Macar Sanati’nin gelenekten giinlimiize kadar gelen siirecte, Dogu ile Bati
arasinda dengeleri kurmaya calisan bir yol izlemis oldugunun goriinmesidir. Her iki
tilkenin sanat diinyasinin 6zellikle tablo resmi konusunda bu ortak payda da bulugmus
oldugu bilgisine ulasilmasi, tezin problemi olan iki iilkenin resim sanati tarihinde ortak
nokta/noktalar olup olmadigina aranan cevaplar i¢in O6nemli bir bulgu olarak

distiniilmektedir.

Ayni zaman dilimine ait Tiirk ve Macar ressamlarin eserlerinin karsilastirmali olarak
incelenmesi sirasinda elde edilen ortak degerler ya da farkliliklarin belirlenmesiyle olusan
hem gorsel hem de yazinsal dokunun her iki iilkenin sanatsal gecmisinden elde edilen

degerlerle gelecek kusaklara aktarilacak sanatsal birikimler i¢in agilan bir penceredir.

Ote yandan bu tez ¢alismas1 kapsaminda yan yana getirilerek bulusturulmus olan bu resim
ciftleri; Dogu ile Bat1 arasinda estetik acidan yeni bir diyalog ger¢ceklesmesini saglayarak
‘evrensel sanat’ ya da ‘sanatta evrensellik’ kavramlarinin gorsel bilgiye doniligmiis bir

ifadesi olarak anlam kazanmislardir.
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