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Yildiz, toplumsal bir olgudur. Toplumun yasadigir degisim, toplumun
celiskileri ve beklentileri donemin yildizlari ile biitiinlesir. Modernlesme
siireciyle birlikte Tiirk toplumunda da degisim yasanmaya baglamig ve bu
degisimin ivmesi Cumhuriyet sonrasi artmistir. Bunun dogal bir sonucu
olarak Tiirk toplumu da kendi yildizlarin1 belirlemeye baglamistir. 1950°1i
yillarda parlayan Zecki Miiren ve 1990’larin yildizi Tarkan, erkek egemen
yapidaki Tiirk toplumuna ragmen, kadinsi degerleri O6ne c¢ikarip,
yliceltmigtir. Toplumun genel yapisiyla geliskili goriilen bu 6zellikler bir
sorun olarak belirmistir. Bu sorun g¢ergevesinde, Zeki Miiren ve Tarkan’in
yildiz kimliklerini belirlemek, daha sonra ise erkek kimliklerini
yadsimayan, ama Tiirk toplumunun aligkin oldugu ve giindelik hayatta
gOérmeyi arzu ettigi erkeklik Olgiitlerinin tamamen disinda davranarak;
kendilerini arzu nesnesi olarak sunan bu iki erkek yildizin Tiirk
toplumunda onay ve begeni gOrmesinin nedenlerini arastirmak
amaclanmistir.

Bu amac¢ dogrultusunda, Bulgular ve Yorum Bé6liimii’nde Oncelikle yildiz
olgusu tanimlanmis, daha sonra modern ve gelenek c¢atigsmasina yer
verilmistir. Bu c¢atismanin bir sonucu olan toplumsal sizofreni konusuna
da deginilmistir. Modern ve gelenek catigmasini yasayan bir toplum
olarak Tiirk toplumunun yildizlarindan iki farkli donemde parlamis iki
yildiz olarak Zeki Miiren ve Tarkan’in kendini sunumlar: yildiz olgusu,
toplum yapisi ve toplumsal cinsiyet kavramlar: c¢evgevesinde
¢O6ziimlenmistir. Sonu¢ Boliimii’nde ise yargi ve Onerilere yer verilmistir.



ABSTRACT

STARDOM AS A REFLECTING ELEMENT OF SOCIETY:REALITY
OF TURKEY AND TWO CASES

N. Aysun YUKSEL
Communication Sciences Major
Anadolu University Social Sciences Institute, May 1998
Adviser: Prof.Dr. Secil Biiker

Star is a social phenomenon. The social change, contradictions and
expectations of socicty have a lot in common with the star of the same
period. By the process of the modernism a change begun in the Turkish
society and after the establishment of Turkish Republic the accederation
of the modernism is increased. As a result of this, Turkishs society begun
to determine its own stars. Zeki Miiren in 1950’s, Tarkan in 1990’s,
cxalted feminin values in patriarchal society. This situation appears as a
contradiction and can be taken as a problem. To point out, Zeki Miiren’s
and Tarkan’s star identitics and after this by not denying the masculine
identities of them but behaving out of the accustomed masculine values of
Turkish society, and the causes of the admiration towards these two stars

tried to be scarched and discussed in this thesis.

-In the Findings and Interpretations secction, first of all, stardom is
described. After this, the contradiction between modern and tradition is
discussed. Social schizophrenia as a result of this contradiction is dealed
with. In Turkish society which has modern-tradition contradiction, the
presentation of male stars appeared in different periods, is analyzed under
the frame of social sturucture and gender. In the final section,

suggestions and judgements takes place.




DEGERLENDIRME KURULU VE ENSTIT{ MUDURLUGU ONAYI
Intza

......................

Tezin kabul edildigi tarih: .4%..Q6..4958

Tez,ilgili yasa ve yonetmeliklerin 6ngordiigii teknik ve bilimsel kosullar1 karsilmis ve
aday . Lt (540 JD e, Anabilim / A&asaﬂat—B‘ﬂTﬁ&a—%rksek—L&%
Doktora / Sanatta-Yetertikderecesi almaya hak kazanmstir.

PraD D Trte S2ehp

M g@ﬁ%{m ‘M,%duru

",



ICINDEKILER

Sayfa
oz i
ABSTRACT i
DEGERLENDIRME KURULU VE ENSTITU MUDURLUGU ONAYI iii
OZGECMIS iv
TABLOLAR LISTESI vii
BOLUM
1. GIRIS 1
1.1. Problem 1
1.2. Amag 3
1.3. Onem 4
1.4. Sayiltilar 5
1.5. Sinirhiliklar 5
1.6. Yontem 5
2. BULGULAR VE YORUM 6
2.1. Yddiz Olgusu 6
2.1.1. Yildiz Olgusunun Tanumi ve Ozellikleri * 6
2.1.2. Karizma ve Y1ildiz Olgusunun Karsilastirilmas: = 14
2.1.3. Yildiz ve Izleyici Itigkisi 20
2.1.4. Y1ildizin Belirleyici Nitelikleri ' T 25
2.2. Modernlesen Tiirkiye ve Tiirkiye’de Yildiz Olmak —33
2.2.1. Dogu’da ve Bat1’da Modern Kavram 33
2.2.2. Tiirkiye ve Modern Kavram 35
2.2.3. Modern ve Gelenek Catismasinin Bir Sonucu Olarak SizofrenininTanimi
ve Toplumsal Boyutu 49
2.2.4. Tiirk Toplumunun Yildiz1 Olarak Zeki Miiren’in Y1ldizlasma Siireci 60
2.3. Degisen Tiirkiye’de Degisen Yildiz Olgusu 87
2.3.1. 1980’den Giintimiize Tirkiye-Siiregiden Catisma 87
2.3.2. Kapitalizmin Bir Sonucu Olarak Sizofreni | 89
2.3.3. Sizofreninin Bir Nedeni Olarak Tiirkiye’de Kapitalizm 94
2.3.4. 1990’ larm Tiirkiye’sinde Yildiz Olmak 99
2.3.5. Yildizlagsma Siirecinde Tarkan 101
2.4. Zeki Miiren ve Tarkan’in Tiirkiye’deki Yerlegik Toplumsal Cinsiyet ‘
Kaliplari Uzerindeki Etkisi 131

vi



2.4.1. Toplumsal Cinsiyet Olgusunun Tanimi ve Ozellikleri 131

2.4.2. Tirkiye’de Belirgin Toplumsal Cinsiyet Kaliplan 137

2.4.3. Zeki Miiren ve Tarkan’in Tiirk Erkeklik Kaliplarina Uygunluklari 147

2.5. Ozet ~ 152

3. SONUC VE ONERILER | 154
3.1. Sonug 154

3.2. Oneriler 155
EKLER 156
KAYNAKCA 160

vil



TABLOLAR LISTESI

Tablo 1. Pisagor’un Kargitlar Tablosu
Tablo 2. Philo’nun Var Olug Farkliliklar1 Listesi
Tablo 3. Navaro’nun Onaylanan Kadin ve Erkek Degerlerine iligkin

Siniflandirmasi

viil



BOLUM
1. GIRIS

1.1. Problem

Her toplum yavas ya da hizli, olumlu ya da olumsuz ydnde birtakim
degisimlere ugrar. Bu degisimde hem toplumun kendi i¢ dinamikleri hem
de diger kiiltiir ve toplumlarla ctkilegimi belirleyici olur. Tiim bunlar
gerceklesirken, toplumu olusturan bireyler benimsedikleri ya da
benimseyemedikleri bir¢cok yeni kavramla tanisir. Yildiz olgusu da
modern ve kapitalist toplumsal yapinin iirettigi olgulardan biridir. Morin,
Laemmle’in gorilislerine dayanarak yildizin ancak kapitalist toplumda
varlik gosterebilecegini savunur (Aktaran Dyer, 1986:13). Yildiz
toplumun gereksinimleri ve beklentileri dogrultusunda iiretilen ve toplumu
olusturan bireylerce tiiketilen bir nesne olarak ortaya cikar. Yildizin en
cok varlik gosterdigi alanlar olan sinema, televizyon ve miizik temelde
kapitalizmle birlikte sektorlesmistir. Yapilan biiyiik yatirimlar, gelisen
endiistriyel donanim ve atilimlar, tektiplesen sistem, yildxzm da meta
olarak sunulmasina neden olmustur (Dyer, 1986:11). Toplumun belli
gereksinimlerini karsilayan yapr nedeniyle, toplumu yildizdan, yildizi
toplumdan bagimsiz diisinmek olanaksizdir. Alexandre Walker, yildizin
toplumun gercksinimlerinin, diirtiilerinin ve diislerinin dofrudan ya da
dolayli yansiticisi olarak ortaya c¢iktifint ve bir cesit ayna oOzelligi |
gosterdigini ileri siirmektedir. Durgnat’in goriisii Walker’a gbre daha
belirgindir. Ona gore, yildiz, icinde bulundugu toplumdaki etkinliklerin
ve o toplumun kendi imgesinin yansimasidir. Durgnat savini bir asama
daha ilerleterek, bir ulusun toplumsal tarihinin ancak o toplumun
yildizlar1 ile yazilabilecegini belirtir (Aktaran Dyer,1986:6). Dolayisiyla,
yildizla izleyici kitle arasinda yogfun bir etkilesim bulunmaktadir ve
yildiz, toplumun beklentilerini karsiladig: siirece yildizligini giivence

altina almis olur.



Tiirkiye ve modernlesme kavrami ancak cumhuriyet donemiyle birlikte
birarada’ anilabilir hale gelmistir. Devrimlerle birlikte kokten degisime
ufrayan sistem, siire¢ icinde her alanda bagkalasim gec¢irmistir. Bu
bagskalagim yalnizca siyasi ya da ckonomik alanda olmamis -ama
kaginilmaz olarak bu alandaki degisimlerden de etkilenerek- Kkiiltiirel
alanda da gerceklesmistir. Modernlegsmenin uzantisi olarak, Tiirk toplumu
yepyeni olgularla tanigmis ve bunlar1 yasamina sokmustur. Ivmesi artarak
ilerleyen bu degisimler basta aile yapist olmak iizere tim toplumsal ve
kiiltiirel yasami etkisi altina almistir. Modernlesen Tiirk ailesinin
yasamina sinema, radyo; yetmisli yillarla birlikte de televizyon e§lik
etmeye baslamistir. Cesitlenen bu kitle iletisim aracglariyla birlikte, ad:
daha ¢ok anilan, hayranlik duyulan oyuncular, sarkicilar giindeme

yerlegmistir.

Pek cok sey gibi “yildiz” kavrami da modernlesen Tiirkiye icin yeni bir
olgu olma 6zelligini gostermistir. Tamamen yeni bir olgu olmasina karsin
modernlegme silirecini yasamakta olan Tiirk toplumu bazi isimleri
yildizlagtirmis ve bu isimleri yiiceltmekte gecikmemistir. Cahide Sonku,
Orhan Gilingiray Tiirk insaninin bcgenisini toplém1§t1r. Ayhan Isik ve
Tiirkan Soray ise Tiirk sinemasinin kral ve kraligesi olarak ilan edilmigtir.
Soray ve Isik modernlesen Tiirk insaninin 6lgiitlerine uygunluk gostermis,
befenilerine hitap ctmistir. Yildiz olarak tanimlanan kisiler toplum
tarafindan tiiketilmis, haklarindaki her tiirli bilgiye erisilmek istenmigtir.
Donemin magazin dergileri onlarla ilgili her tiirli bilgiyi okuyucuya
ulastirmayr hcdeflemistir. Anilan bu gelismeler modernlesen tiim

toplumlarda gozlenmistir ve olagandir.

1950’lerin basinda modernlegsen Tiirkiye’de toplumun ilgisini ¢eken bir
yildiz olarak Zecki Miiren ortaya c¢ikmistir. Zeki Miiren, modernlesme
slirecini yasamakta olmasina karsin, kati erkek degerlerini ylicelten
ataerkil yapisindan arinamamis Tiirk toplumunun bir iirtinidiir. 7.4ki

Miiren, Tiirk toplumunun yiicelttigi erkek degerlerini yansitan yildizlar



olarak varlik gdstercn Ayhan Isik ve Kadir Inanir’la higbir benzerlik
gostermemektedir. Kadinsi kostiimleri, sahne edimleri, makyaji, isveli ve .
asirt kibar konugma bigemi ile Zeki Miiren, erkek degerlerini her donemde
yiicelten Tiirk toplumundaki bir ikilemi ortaya ¢ikarmigtir. Ciinkii, tiim
kadins1 niteliklerine karsin Tiirk toplumu kadin ve erkek ayrimi

olmaksizin Zeki Miiren’e hayranlik duymustur.

1990’larda isec bagka bir yildiz hem sarki sozleriyle hem sahne
edimleriyle, hem de kostiimleriyle giindeme yerlesmistir. Tarkan, kivrak
danslari, cinsel edimleri animsatan sarki s6zleriyle yine Tiirk erkeginin
alisila geldik Olgiilerine uygun olmayan, ama yine toplum tarafindan
~ yildizlifa yiiceltilmis, kadin erkek herkesin begenisini kazanmis, en
azindan ilgisini ¢ekmekte olan bir sarkict olarak giindeme yerlesmigtir.
Tarkan, video kliplerinde goz siizmekte, gerdan kirmakta, cinselligini

ortaya sermekte kendini arzu nesnesi olarak sunmaktadur.

/Daha Once de definildigi ilizere, yi1ldiz ile toplum arasinda yogun bir iligki
bulun_maktadlr. Bagka deyisle, yildiz ait oldugu toplumun O6zelliklerini
yansitmakta, toplumun beklenti ve arzularini karsitamaktadir. Zeki Miiren
ve Tarkan da Tiirk toplumunun yildizlagtirdigr isimlerdir. Her iki yildizin
da ortak noktasi, farklt bicimlerde de olsa, kadin degerlerini 6ne c¢ikarip,
yliceltmeleridir. Erkek cecgemen degerlerini hald korumakta olan Tiirk
toplumu ile bu yildizlar arasinda da kugkusuz bir bag bulunmaktadir. Zeki
Miiren’in ve Tarkan’in modernlesen Tiirk toplumunun hangi donemini
yansitti1 ve modernlesen Tiirk toplumunun hangi gereksinimlerini

kargiladig: ¢Oziilmesi gerekén konular olarak belirmektedir..

1.2. Amag

Calismanin amac1 Oncelikli olarak Zeki Miiren ve Tarkan’in yildiz
kimliklerini belirlemek, daha sonra ise erkek kimliklerini yadsimayan,
ama Tiirk toplumunun aliskin oldugu ve giindelik hayatta gérmeyi arzu

cttigi erkeklik olgiitlerinin tamamen disinda davranarak; kendilerini arzu



nesnesi olarak sunan bu iki erkek yildizin Tirk toplumunda onay ve

begeni gormesinin nedenlerini arastirmaktir.
Bu genel ama¢ dogrultusunda, agsagidaki denenceler sinanacaktir:

1. Yildiz ile toplum arasinda siki bir bag bulunmaktadir.

2. Tirkiye geleneksel yanini iizerinden tam olarak atamamais,
modernlesmekte olan bir iilkedir.

3. Toplumsal sizofreni, modern ile gelenek catismasinin bir sonucudur.

4. Tirkiye de modern ve gelenek catigmasinmi yasamakta ve toplumsal
acidan sizofren bir yapi gostermcktedir.

5. Kapitalizm de toplumsal sizofreniye yol agmaktadir.

6. Zeki Miiren siradigt bir yildizdir.

7. Zeki Miiren Tiirk toplumunun gelenek-modern catigmasinin bir sonucu
olarak beliren sizofren kimligini yansitmaktadir.

8. Zcki Miiren gibi Tarkan da siradig1 bir yildizdir.

9. Tarkan, hem gelenek-modern gatigmasinin hem de kapitalizmin bir
sonucu olarak sizofren o©zellikler gosteren Tiirk toplumunu
yansitmaktadir.

10. Zeki Miiren ve Tarkan Tiirk toplumundaki toplumsal cinsiyet (gender)

kaliplarina aykir1 bir sunuma sahiptirler.

1.3. Onem

Bu calisma iki acidan Onem tasimaktadir:

1. Genelde, yildiz olgusunun kavranmasina ve yildiz toplum iligkisinin
oncmine dikkat c¢ekilecektir.

2. Ozcldc? yildiz olarak Zeki Miiren ve Tarkan’in yildiz kimlikleri ile
ilgili bilgi verilecektir. Bagli olarak, Tiirk toplumu ile bu yildizlar

arasindaki iligski ¢oziimlenecektir.



1.4. Sayiltular

1. Yildiz, toplumsal bir olgudur. Her toplum kendi yildizini iiretir.
2. Siradign kimliklere sahip olmalarina karsin, Zeki Miren ve Tarkan Tiirk

toplumunun yildizlarindandir.

1.5. Simirliliklar

1.Calisma, Tiirkiye ve Tiirk toplumu ile sinirlidir.

2.Caligma, Tiirkiye’de kendini arzu nesnesi olarak sunan iki erkek yildiz
(Zeki Miiren Qc Tarkan) ile sinirlidir.

3.Calisma, émlan iki erkek yildizin yalmizca kitle iletisim araglarinda
kendilerini sunum bi¢imleri ile sinirlidir.

4.Calisma, gelencksel Tiirk erkeklik kaliplarina uyan ya da cinsiyet

degistirmis erkek yildizlari cle almamaktadir.

1.6. Yontem

Yukarida anilan denenceleri sorgulamak icin iki yildiz hakkinda kitle
iletisim araglarinda ¢ikan haberler ele alinacaktir. Ayrica, yildiz olgusu,
modernlesme ve gelenck catigmasi, kapitalizm, sizofreni ve toplumsal
cinsiyet gibi kavramlar daha Once yapilmis kuramsal ve ampirik
calismalarin 15181nda yeniden ele alinacak ve calismanin problemi ve
amac1 dogrultusunda bu ka\vramlara yeni bir boyut katilmaya

calisilacaktir.



. 2. BULGULAR VE YORUM

2.1. Yildiz Olgusu

2.1.1. Yildiz Olgusunun Tanimi ve Ozellikleri

Bir toplumu olusturan bireylerin aralarindan bazilarini farkli, iistiin hatta
olaganiistii gormeleri hemen hemen tiim zamanlarda karsilagilabilecek bir
egilimdir. Ozellikle kitle iletisim araclariyla yaygin bir bicimde ve siklikla
gliindeme gelmeleri nedeniyle toplumun ilgisini ¢eken bu kisileri “yildiz”
olarak adlandirmak olanaklidir. Bu kisiler umulanin aksine siyasal,
ckonomik ya da dinsel alanlardaki etkinlikleri ¢ercevesinde degil, sinema,
miizik, tiyatro gibi alanlarda kazandiklar1 ya da onlara atfedilen
ba§af11ar1y1a dikkatleri ¢ekmektedir (Mutlu, 1994:E/63).

Dyer’a gore yildizin Orgiitsel giicii simirhidir, hatta ¢ogu zaman bdyle bir
‘giice sahip bile degildir. Buna karsin yaptiklar1 ve yasam tarziyla orta
diizeyde bazen de en yliksek diizeyde ilgi odagi olmay: basarir; izleyici
- kitlesinin begenilerini, yasama bakigini etkileyebilir (1981:4). Ancak her
toplumsal yapida yildizin varligindan s6z etmek olanakli degildir. Yildizin
varolabilmesi icin, icinden c¢ikacag: toplumun kimi Ozelliklere sahip
olmasi gerckmektedir. Morin, Laemmle’in konuyla ilgili diisiincesini
vurgulayarak, toplumun yildiz “liretebilmesi” icin kapitalist bir yapida
olmasi1 gerektigini ileri siirer (Aktaran Dyer, 1986:13). Acilacak olursa,
Marksist diigiince yildizin varligini $dyle acgiklamaktadir: Marksist
toplumsal sistemde toplumu olusturan bireylerin her biri toplum iginde bir

isleve sahiptir ve cylemlerinin sorumlusudur. Yildiz igin ise bdyle bir



sorumluluk s6z konusu degildir. Yildiz varolan sistemin tamamen diginda,

kapitalist dlinyaya ait bir olgu olarak varlik gosterir.

Yildiz olgusundan kapitalist iiretim bigimlerinin egemen oldugu
donemlerden bu yana s6z edilmektedir. Yildiz sisteminin doZusu
Amerika’da sinemanin yayginlastirilmasi ¢aligmalarinda daha belirgin bir
bicimde ortaya c¢ikmaktadir. Amerika’da 18. yiizyilin sonlarinda
yapimcilar sinemay: kentli yoksullara tasirken, tiyatro salonlarindaki orta
sinifi nasil cekebilecekleri konusunda endige duymuslardir. Ciinkii, genel
kaniya gore sinema, toplumun asagi zevklerini yansitmaktaydi ve bu
nedenle asgari diizeyde sayginlik gormekteydi. Bunun iizerine yapimcilar
anilan imaji yikmak i¢in daha sofistike filmler ¢cekmeyi yeglemistir. Cekici
tiyatro oyuncularinin oynadigi bu filmler izleyicinin sinemaya yakinlik
duymasina yol ag¢mistir. Agk tanrigasi ya da idol olarak topluma mal
olmus kisilikteki bu oyunculara 6nemli roller verilmis, boylelikle yildiz
sisteminin temeli atilmistir. Bu durum orta sinifin sinemaya daha fazla ilgi
gostermesine yol acmistir. 1914’te kestirimsel olarak haftada 40 milyon
kisinin sinemaya gittigi saptanmistir. Orta sinifin ilgisi kargisinda kiiciik
sincma salonlarinin (nicleodeons) sayisi da artmagtir. I. Diinya Savasi ile
birlikte Avrupa’da film endiistrisi duraklarken, Amerika’da Hollywood
film endiistrisinin merkezi olarak belirmistir. Bu Amerikali film
yapimcilart i¢in biiyiik bir avantaj olmustur. O giinlerden bu yana orta
sinifin  begenisine yonelik Amerikan filmleri diinya pazarinda
popiilerliklerini korumaktadirlar (DeFleur, 1987:60-61).

Yildizin edimscl alanlari olan sinema, televizyon, miizik kapitalizmle
birlikte sektorlegmis, yapilan biliyiik yatirimlar, gelisen endiistriyel
donanim ve atilumlar, tektiplesen sistem yildizin da bir meta olarak
sunulmasina yol agmistir. Baska deyisle, yildiz sistemi fabrikasyondur;
yildizin belli bir standartta iiretimine ve tiiketimine dayalidir. Dolayisiyla
yildiz, reklami yapilacak, pazarlanacak belli tipleri canlandiracak somut
ozelliklere sahip olmalidir (Dyer, 1986:11). Bagli olarak, yildizin iiretilen

ve tiiketilen bir mecta olarak sunumu, toplumun “modern” olma



ozellikleriyle de ilintilidir. Jeanniere, moderni “kendinden sz edilen ve
satilan her sey” olarak tanimlamaktadir (1994:15). Koéker de, modern
toplum kavraminin, bir ¢ok iktisadi, siyasi Ozclliklerin yamisira belirli bir
insan tipini de gerektirdifini ve bu modern insanin belki de en Onemli
Ozellifinin tiiketici yanminin oldugunu vurgulamaktadir (1995:40-44).
Modern toplumu “piyasa toplumu” olarak tanimlayan Poole ise
isb6liimiiniin kacinilmaz oldugunu ve bu isbdlimiiniin her bireyin bir
baskasinin gercksinimlerini karsilayacak bigimde gereklestifini
belirtmektedir (1993:15-17). Dolayisiyla bireylerarasi karsilikli bagimhilik
s6z konusudur. Bagli olarak yildiz ve toplum arasinda da kargilikli
bagimlilik vardir ve yildiz ancak talep gorebilecegi bir toplumda varlik

gosterebilir; bu da modern toplumdur.

Endiistriyel-teknik yapinin, tekbicimlestirici bir sira diizenini dayattigi ve
ckonomi yoluyla devletlerin, ardindan, bunun bir sonucu olarak,
bireylerin karsilikli bagimlilik i¢inde oldugu modern toplumlarda
(Jeanniere, 1994:15) her insan, birey olarak, digerleriyle ,ait oldugu
toplumsal grubun Ozellikleri dikkate alinmaksizin, esgit olarak kabul
edilmektedir (Dumont, aktaran Koker, 1995:43). Bu da yildiz olgusunu
dolayli da olsa olumlayan bir o6zelliktir. Alberoni’ye gore toplumsal
hareketlilik ve buna bagli olarak yildizdan beklenen 6zellikler degiskenlik
gosterir (1979:78). Ornegin James Dean asi geng, Tom Cruise yuppie,
Marilyn Monroe ve Sharon Stone sarisin ve seksi kadin tiplemelerini
pekistirir. Farkli nitelikleriyle ve degisken Ozellikleriyle yildizlar onlar
olaganiistii goren, onlara hayranlik duyan kitleyi olusturan bireylere de
yildiz olabilecegi umudunu asilar. Sarisin olanlarin yildizlik sansi varsa,
asi olanlarin da bdyle bir sanst vardir. Yildizin kesin bir prototipi
bulunmamaktadir. Bu ise toplumu olusturan bireylerin her biri icin firsat
esitliginin s6z konusu oldugu, birbirleriyle esit oldugunu diigiinen,
modern insanlarin olusturdugu bir toplumda gerceklesebilir. Jarvie, yildiz
olgusunun ecgitlik hissi uyandirmasini farkl: bir noktadan ele almaktadar.
Jarvie, toplurhda yildiz olabilecegini diisinmeyen bir tek kisginin bile
bulunamayacagini ileri siirmektedir (1970:146). Ciinkii, yildiz olmak ig¢in

gecilmesi gercken zorunlu bir sinav ya da mezun olunmasi1 gereken bir



okul yoktur. Kuskusuz oyunculuk, dans ya da miizik egitimi almis olmak
yildiz adayina bir iistiinliik saglamaktadir. Ancak bu yildiz olmanin
glivencesi degildir. Cok yctenckli oldugu halde yildiz olamamis ya da hig
yetenedi olmadigi halde yildizlagmis bir ¢ok iinli bulunmaktadir. Yildiz

olgusunun bu yami da izleyici kitlesinde bir esitlik hissi uyandirmaktadir.

Yildiz olgusunu besleyen bagskaca bir Ozellik ise ckonomik refahtir.
Anilan refah diizeyi hem yildiz hem de toplum icin belirleyicidir. Etki
baglaminda bakildiginda yildiz icin sadece gec¢im diizeyinin istiindcki bir
gelir bile ilginin odag olmasi i¢in yeterlidir. Son model bir otomobil,
liiks bir ev, yiiksck biitceli bir sahne kostiimii, tinli bir modacidan
giyinmek dikkatleri ¢eker ve ilginin odad: olmak yildiz olgusunun
pckigsmesine yollv acar. Toplumun refahi ise modernlesmeyle ilintilidir.
Modern insanin tiiketici yém belli bir geliri zorunlu kilar. Yildiz-izleyici
iliskisinin siirdiiriilebilmesi i¢in izleyici yildiz1 takip edebilmelidir.
Yildizin filmlerini izleme, yeni albiimiinii alma, konserine gitme vb.
istcgini kargilayacak gelir diizeyine sahip olmalidir. Bu ise bireyin,
beslenme, barinma gibi asgari gereksinimleri i¢in yapacagi harcamalarin
otesinde bir gelir diizeyini gerektirir. Gegim diizeyinin listiine ¢ikan gelir

isc her zaman toplumun ckonomik ve yapisal degigiminin bir liriiniidiir.

Alberoni yildizin varolabilecegi bir toplumun biiyiik Olcekli olmas:
gercktigini vurgular. Toplumun tiim bireyleri tarafindan taninip,
gozlenebilen yildiz hi¢ kimseyi tanimaz; toplumu bir biitiin olarak goriir
(1979:77). Bu da yildizin kitlesel olarak sunulabildigi bir toplumsal
yapiy1 gercktirir. Yildiz sinema, radyo, televizyon, yazili basin ve hatta
internet kanaliyla hayranlar tarafindan taninir, gozlenir ve tiiketilir. Oysa
¢ofu rastlantilara dayali olan tanigmalarin disinda yildizin hayranlariyla
birc bir iligkisi yoktur. Yildizlar kadin ya da erkek bireysellikleri iginde
algilanabilseler bile hayranlar bu sekilde algilanamaz. Kapferer, yildizin
ozel hayatinin kitlesel oldugunu séyler (1992:221). Izleyici kitle yildizin
tizerinde hakk: oldugunu diisiiniir ve onunla ilgili tim bilgilere erigsmek

ister. O, yildizin izleyicisi olarak ayricalikli bir konuma sahip oldugunu
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diigliniir. Dolayisiyla yildiza sahip olamasa bile, ona ait bir nesneye, cn
cok da bir habere ulagsmaya hakki olduguna inanir. Bu noktada yildizla
ilgili dedikodu ve sOylentiler devreye girer. Yildizla ilgili en basit olaylar
bile -konserde nc giydigi, kullandigi parfiimiin markasi1 gibi- haber
niteligi tasir. Ancak Kapferer, bunun da belli sinirlarinin olmasi
gerektigini ileri silirer. Ona gore, “Saydamlik yildizi 6ldiiriir; yildiz bir
dost degildir. Tam bir gizlilik de onu aym derecede tiiketir; bilgi cksikligi
karsisinda bogulan kitle ve hayranlar kaybolur. Dozu iyi ayarlanmig bir
gizem, inanci korur” (a.g.k.:222). Ornegin Tarkan’in Elif Dagdeviren’den
ayrildiktan sonra kiminle birlikte olacagi 1997 yazi boyunca gilindemde
kalmistir. Yaninda goriilen her kadin sevgilisi olarak anilmis ve tiim
magazin dergilerinde haber niteligi tasiyan onemli bir olay olarak yer
almistir. Benzer sekilde, Zcki Miiren’in cinsel tercihleriyle ilgili ¢esitli
sOylentiler dolasip dururken, 1972 yilinda Isvegli bir kadinla cl cle
fotograflarinin yayinlanmasi onun giindemde kalmasini pekistirmistir
(Tempo Dergisi, 9 Ekim 1996:98-102). Kapferer bunu goylc agiklar:
“Dedikodunun dogru olmasi gerekmez. Bize iyi gelen bir hikayeyi, bize
hicbir sey saglamayan bir gercege tercih ederiz” (a.g.k.:222). Dolayisiyla
yildiz dogru ya da yanlis tiim yaptiklariyla giindemde kalir ve tiiketilir.
Séguéla’ya gorc yildiz, tiketim toplumunun en yetkin iirlinlidiic. Yildiz
“ticaretle sanatin, tanrigcayla malin kaginilmaz bulusmasidir” (1991:55).
Bu acidan bakildiginda yildiz ilgi toplayan, dikkat c¢eken toplumsal bir

olgudur.

Yildiz olgusu iizerine c¢alisan King, yildizin toplum iizcrindcki ctkisini
ilgi c¢cekme diizeyinde birakmamaktadir. Ona gore yildiz insanlarin
toplumdaki sunumlarim1 biiyiik ol¢iide ctkilemekte, toplumsal roller ve
tiplerin tanimlari acisindan ayricalikli bir Onem tasimaktadir (Aktaran
Dyer,1986:8). Baska dcyisle, yildiz, bircylerin nasil davranmasi1 gerektigi
konusunda belirleyici olacag:i bir takim sonug¢larin dogmasina yol
acabilmektedir. King’in savini Alexander Walker ve Richard Durgnat’in
goriisleri de destecklemcktedir. Walker’a goére, yildiz ve toplum arasinda
yogun bir ectkilesim vardir. Yildiz, toplumun gereksinimlerinin,

diirtiilerinin ve diislerinin dofrudan ya da dolayli yansiticisi olarak ortaya
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cikmakta, bir ¢esit ayna niteligi tasimaktadir. Yildizin anilan bu niteligini
Durgnat da vurgulamaktadir. Ona gore yildiz icinde bulundugu
toplumdaki etkinliklerin ve o toplumun kendi imgesinin yansimasidir.
Durgnat savini bir adim daha ilerleterek bir ulusun toplumsal tarihinin
ancak o toplumun yildizlari ile yazilabilecegini savunur (Aktaran Dyer,
1986:6). Yildizin sagladig: ckonomik getirinin ayirdina varan yapimcilar
toplumun begeni ve beklentileriyle ortiisecck yildizlar “iirctme” yoluna
gitmislerdir (Brewer’s Cinema Dictionary, 1995:528). Dycr’a gore,
Marilyn Monroe, yildiz-toplum iliskisi acisindan ag¢ik bir oOrnektir.
Marilyn Monroe 1950°li yillarin Amcrika’sindaki ahlak vc cinscllik
hakkindaki diisiincelerin iizcrinde yiikselmistir. Bagska bir ac¢idan
bakildiginda Marilyn Monroe’nun yiikseliginde savas sonrasi Amerika’da
ya.ygmlagan Freudyen fikirlerin ve Kinsey Raporu’nun! yani sira
Marlon Brando, James Dean ve Elvis Presley gibi asi yildizlarin
belirmesinin ve film endiistrisinde uygulanan sansiiriin kaliplarinin
televizyon ile birlikte esncklesmesinin de pay:r vardir. Her nc kadar,
Marilyn Monroe cinselligi ve c¢ocuksu masumiycti sayesinde yildizlagmis
gibi algilansa da aslinda 1950’lerin Amerika’sinda varlik gostercn

ideolojinin bir yansimasidir (1991: 58-59).

Alberoni gibi King de yildiz olgusundan sz edilebilmesi i¢in kimi
kosullarin varolmasi gerektigini ileri sirmektedir. King’e gore, toplumsal
refah ve harcketliligin yani sira, gelismis bir kitle iletisim tcknolojisi,
endiistriycl yogunlufun artmasi ve bagli olarak film endiistrisinin
diizenlenmesi, insanlarin c¢alisma ve dinlenme saatlerinin kesin bigcimde
ayrilmasi yildiz olgusunu var eden nitelikler olarak belirlemektedir
(Aktaran Dyer,1986:8).

King’in Olgiitlerinden yola c¢ikarak yildizin popiiler kiiltiriin bir parcasi
oldugu sdylencbilir. Popiiler kiiltiirden s6z edilebilecek ilk donem Eski

Yunan olmakla birlikte, Aydinlanma c¢afina ivme veren lirctim bigimleri,

lKinscy Raporu, 1940’1 yillardan 1950’lerin sonlarina dek, kadin ve erkeklerin
tim cinsel egilim ve edimlerini istatiksel olarak arastirilmasindan elde edilen
bulgulardan olusmaktadir.
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yakin donem i¢in daha belirleyici bir nitelik tasimaktadir. Ronesans ile
birlikte degisen toplumsal vc ckonomik dengeler sonrasit cgcmen siniflar
elde cttikleri bos zamanlarinda “yiiksck”  sanat iiriinlerini tiketmeyi
yeglerken, calisan siniflar uyku ile ¢alisma arasinda kalan zamanlarini
“eglenerck” ve avunarak tiikketme yolunu se¢miglerdir. Sanayilesme ile
birlikte kapitalist iiretim bigimlerinin bagat bir hal aldigi dénemlerden bu
yana, sistemin bir uzantisi olarak kitlesel iiretim olanakli hale gelmistir.
Bunun sonucunda da popiiler kiiltiir adi verilen bir yapilanma ortaya
cikmis ve bu kiiltiriin drinleri, bir meta olarak c¢ok biiyiik kitlcler
taralindan ve c¢ofu kecz ayni anda satin alinabilir hale gelmistir. Yeni
diizen, c¢alisanlar1 daha c¢ok calistirmayi, dinlenenleri de daha c¢ok
dinlendirmeyi amaglayan bir dizgede oldugu i¢in eski dinsel hiyerarsi
- yikilmig, yerini paranin Oncelik ve belirleyicilik kazandig: girisimci
hiyerarsi almistir. Insanlar, gizemsiligin ve kir yagsaminin
uyusuklugundan, c¢aligmanin ve kent yasaminin karmagikligina itilmistir.
Bagli olarak, kentte gelencksel eglencelerin disinda, yeni tiir cglence
bicimlerine dogru bir ag¢ilim olmustur (Batmaz, 1981:168-169). Burada
Montaigne’nin goriisleri oldukca aciklayicidir. Montaigne’ec gore,
gelencksel toplumdan modern topluma gecisteki derin ahlaksal ve ruhsal
belirsizlikler yiiziinden birey bocalamaktadir. Bu durumdan siyrilmanin
tek yolu ise eglencedir. Toplum ile bireyin ¢atisan konumlarda bulunmasi,
Montaigne’e gore eglencenin aracilign ile c¢oziilebilir. Ruhsal, toplumsal
ve ckonomik giivensizlik ortami kigilerde aci yaratan bir i¢ bunalim
dogurmakta ve insanlarda yasadiklari andan ve toplumdan ka¢ma istegi
uyandirmaktadir. Giindelik yasantinin baskilarindan kurtulug ise gergek
yasamin unutulmasiyla olanakli hale gelmektedir (Aktaran Batmaz,
a.g.k.:170). Shiller de, sanayilesen toplumun, mekaniklestigini ve
birecyden daha c¢ok beklenti igcinde oldugunu vurgulamaktadir. Bu da
bireyin bedensel ve ruhsal olarak yipranmasina yol a¢maktadir. Bos
zamanin, anilan rahatlama ve dinlenme gercksiniminin bir uzantisi olarak,
eglenilerck gecirilmesi kag¢inilmazdir (Aktaran Batmaz, a.g.k.:174).
Calisan sinifin ait olmadigi yeni ortamindan kagisint saglayan, rahatlama

ve dinlenme gereksinimini karsilayan ise popiiler kiiltiriin iirlinleri ve
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aktorleridir. Geliscn teknolojinin uwzantisi niteligindeki kitle iletigim
araglari, bu popiiler iiriinlerin kitleler tarafindan tiikctilmesine yardim
ctmektedir. Topcuoglu’na gore, kitle ilctisim araglarinin en beclirleyici
islevleri biling ve cglencedir. “En ¢ok satan, cn ¢ok izlenen/begenilen v.s.
kategorileri bilim ve sanat eserlerinin popiilerlesmesine; bilim ve sanat
cserlerinde halk begenisinin belirleyici olmasina ncden olmaktadir”
(1995:158-159). Bagli olarak ctki alan1 bu denli genis olan kitle ilctigim
araclari, yapilari geregi, hizli ve siirckli iretimi koriiklemckte ve cabuk
algilanacak basit vc anlasilir idriinleri 6ne ¢ikarmaktadir. “En gencl
yasama aligkanliklarinin gorsel ve s6zel olarak yeniden liretilmesini
saglayan bu kitle kiiltliriini” (Batmaz, 1981:164) popiiler kiiltiir olarak
tanimlamak olanaklidir. Yildiz da bu iirlinlerin bir parcasi olarak iglcv
goriir. Toplumun genig bir kesimi tarafindan begenilen ve dolayisiyla
tiikketilen yildiz, kendi basina popiiler bir iiriin oldugu gibi, soyledigi
sarkilar ya da c¢evirdigi filmlerle de popiiler kiiltiiriin bir parcasi olarak
yerini alir. Bagka deyisle, yildiz ¢abuk bcnimscnen, c¢abuk yiiceltilen ve
cabuk unutulabilccek bir yap: icerir.? Bu da modern toplumun tikctim

aligkanliklarina vwygunluk gostermektedir.

Tim bunlar modern toplumdaki ckonomik iligkilerle yakindan
baglantilidir. Ag¢iklanacak olursa, modern toplumda insan eyleminin cn
basat yani basar1 olarak belirlenmektedir. Bagli olarak modern toplum,
bireyin, bagariya ulagmak i¢in kendi emek giiciini yOnlendirdigi ve
emegine bedel bigildigi bir ckonomik yapiy1r icermektedir. Bu ise emegin
bir meta olarak degerlendirildigi kapitalist bir yaklagima yol ag¢maktadir.
Dolayistyla modern toplum kapitalizmi de kapsamaktadir (Kb’kcr, 1995:
44-47). King’in yildizin varhigi icin ortaya koydugu kosullar da kapitalist
iiretim bicimiyle baglanulidir. Uretim bi¢iminin endiistriye dayali olmasi
ve hizmetin bile endiistrilesmesi kapitalizmle ilgilidir. Endiistrilesen
hizmet bircyin organizc bicimde, bagka dcyisle, belli zaman araliklarinda

calismasin1 ve dinlenmesini gercktirir. Bu ise, daha 6nce amildig: iizere,

2Burada iizerinde onemle durulmasi gereken bir nokta bulunmaktadir. Yildiz
popiiler kiiltiiriin bir pargast olarak ig¢inde popiilerligi de barindirir. Ancak
popiilariteye ulagmis olanlarin hepsinin yildizlagma sansi yoktur. Bunun
gerceklesmesi icin adayin daha bir ¢ok Olgiite uygunluk gostermesi gerckmektedir.
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bireyin c¢aligma disinda bir zamana sahip olmasini ve bu zamani
degerlendirme gercksinimini dogurur. Anilan gercksinim de yine
endiistrilesmis eglence ile giderilir. Geligskin bir kitle iletigimi ve film
endiistrisi bireyin bu gercksinimini kargilar. Bu yolla yildiz kitlescl olarak
iretilen ve kitle tarafindan tiiketilen bir mcta olarak karsimiza c¢ikar. Tim
bunlar ise geclencksel yapidan siyrilmis, genig Ol¢eckli modern bir

toplumda gerceklcsebilir.

2.1.2. Karizma ve Yildiz Olgusunun Kargilagtirilmasi

Oylumunun ve simrliliklarinin agiklikla belirlenebilmesinde yildiz olgusu
ile karizma kavraminin karsilastirilmas: yardimci olacaktir. Cilinkii,
karizmatik Onder ile yildizin ¢ikis noktalari 6zilinde benzerlik tasimaktadir.
Daha sonra ayrintilandirilacagi iizere yildiz da karizmatik 6nder de var
olan diizene mcydan okur ya da var olan diizene ba§ka bir boyut katar.
Ancak, yoneldikleri kitleye vaatleri ve bunu ger¢eklestirme bigimleri
farklilagir. Yildiz ve karizmatik ©nder hedef kitleleri tizerindeki ectkileri
baglaminda da ayrigmaktadirlar. Birbirine hem bu dcnli/ benzeyen hem de
farklilagsan bu iki olgunun karsilastirilmasi yildiz kavraminin aciklik

kazanmas1 acgisindan anlamli olacaktir.

Yildiz olgusuna Panzinini’nin yaklasimi, digerlerinin goéziinde kosulsuz
begeni ve ilgi odagi olmay: kapsamaktadir. Bir taraftarin sampiyona “Sen
Tanrisin!” diye bagirmasi buna bir Ornek olarak gosterilebilir. Sampiyona
boylece siradan insanlara oranla daha ¢ok paye verilmecktedir. Sonugta
ortaya c¢ikan kisi stiper bir insan niteli§indedir (Aktaran Alberoni, 1979:
78). Weber bunu karizmatik olma ile tanimlamaktadir (1987: 53-56).

Politik diizenin nasil yasallastirildigi ve kabul gordiigi Weber’in
sosyolojik c¢alismalar: - sirasinda sorguladig:1 bir olgudur. Bu
sorgulamasina ii¢ yanit bulmustur. Birincisi, kiiltirin i¢inde varolan,

stirckli uygulanan ve daha Onceki nesillerden aktarilan gelenck, ikincisi,
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iizerinde uzlasilmis, gercktiginde degistirilebilen ve akla uygun (rasyoncl)
kurallar olarak kabul go6ren biirokrasi ve iiglinciisii, Ondcrin
yonlendirmesi ile uygulanan ve bu giicii ona vercn karizma (Aktaran
Dyer, 1991:57). Weber’e gore, karizma kavrami ile olaganiistii bir nitelik
ve bu niteligin bir kisiyc atfedilmesi anlagilmaktadir. Bu 6yle bir niteliktir
ki kisiyi siradist kilar. Atfedilen nitelikten anlagilmasi gereken, insan ve
dogaiistii degerlerin siradan bireyler tarafindan o kisiye bagislanmasidir.
Kimi durumiarda, anilan nitelik herkes tarafindan ulasilabilir bir
yapidadir. Ancak, siradan birey bu 6zclligi karizmatik kisi ile biitiinlesmis
bir farklililik gibi algilar. Bagka bir baglamda isc karizmatik kisgi, Tann
tarafindan yollandigina inanilan vcya Ornck bir dcger olarak begenilen ve

Onder olma 0Ozelligini kisiliginde barindirabilen bireydir (1987: 53-56).

Weber’e gore, karizma kavrami tiim degerlerden arimmistir. Dolayisiyla
karizmatik Ondcrin peygamber, kahraman, sihirbaz, demagog ya da haydut
olmas1 6nemli degildir. Bu kisiler genel yargi, kural ve degerlere gore iyi
ya da kotii, suclu ya da masﬁm olarak tanmimlanabilirler. Ancak kisinin iyi
ya da kotii olmasi karizma kavrami agisindan degersizdir. Clinkii 6nemli
olan bu kisinin olaganiistii nitelikleri nedeniylc yetkeyi (otoriteyi) cle
gecirecek ve taraftarlarini pesginden siiriikleyebilecek giicte olmasidir
(San,1971:74). Ornegin, Adolf Hitler irk¢ilifa, soykirima 6nayak olmus,
ulusunu biiyiik bir yikima siiriklemistir. Bu sonuglar 6nceden
goriilebilecck kadar agik olmasina kargin, Hitler ulusunu kendi amaglarina
uygun sekilde harckct etmeye ikna edebilmigtir. Hatta, i¢inde bulunulan
1990’11 yillarda bile bu ideolojinin izlerine rastlanabilmektedir. Tiim
bunlar Hitler’de var olan ya da ona atfedilmis degerlerle biitiinlesmis
karizmasindan kaynaklanmaktadir. Bir roman kahramani olsa bile Robin
Hood da karizmatik Ondere iyi bir &rncktir. Robin Hood déncminin tiim
kurallarina aykir1 davranir. Yasalara gore sugludur. Ama halk: tarafindan
sevilir ve onlarin lizerinde saygi uyandirir. Yildiz ile karizmatik énder
arasindaki ilk ayrim yetke kavrami ile ortaya ¢ikar. Karizmatik Onderin
aksinc, yildizin bdylesi bir yetkeyi cle gecirme konusunda higbir gayreti

ve hedefi bulunmamaktadir. Agiklanacak olursa, karizma bir gii¢ iliskisine
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yol acar. Bu, karizmay: elinde tutamin bir Onder ya da sef olarak
algilanmasina dayanir. Boylece, onder ya da scfin yol actifi dayatma da
icsellestirilmis olur. Weber karizmatik kahramanlar1 ve peygamberleri
tarihin ger¢ek devrimci glicleri olarak goriir. Ona gore karizma, tiim
kurumsal rutinlerin, gelenekten kaynaklanan ve akiler (rasyonel) y6netime
bagli olan tiim tekdiize isleyislerin karsisindadir. Bu ckonomik yasam icin
de gecerlidir. Weber, kasif-fatihleri ve hirsiz baronlar1 da karizmatik
olarak tanimlar. Ciinkii insanlar onlara, olaganiistii kisisel ozellikler
tagidiklarina inandiklari igin,' boyun egerler (1987:53). Iste giic iligkisi bu
noktada ortaya cikar. Onderlik yoluyla karizmapin temel kanit: olan
boyunduruga alma ve buna bagli c¢ikarlar saglanmis olur. Yildiz
olgusunda ise, yildiza yetkeye dayali bir giic bagislanmamakta ve onun
kararlar1 siradan bireyler tarafindan uyulmas: zorunlu kurallar olarak
algilanmamaktadir. Baska deyisle, yildizin toplumun iiyelerinin hayati ve
gelecefi lizerinde “dayatmaya bagli” hicbir etkisi bulunmamaktadir.
Dyer’a gore, yildiz toplum iizerindeki giiciinii fiziksel albenisinden, gekici
tavirlarindan, toplumsal wve  kiiltiirel olarak tanimlanmis
giizellik/yakisiklilik kaliplarina uygunlugundan almaktadir. Bir toplumun
yonlendirilmesinde tarz, bicem bir ¢esni niteligi tasiyormusg gibi
algilanabilir. Oysa yildiz olgusu i¢in bu, yildizin popiilaritesinin
sonsuzlasmasinda ya da yitip gitmesinde etkili 6gelerdendir. Toplumun
beklentilerine fiziksel goriiniim ve albeni agisindan uygunluk, bicem
kavramini goriindiigiinden daha Snemli kilmaktadir (1986:15). Dénemlerc
gore giizellik ve c¢ckicilik kaliplarinin degismesi somut Orneklerle
aciklanabilir. 1900’lerin baginda anmilan en 6nemli yildiz Joan Crawford
ile 1990’larin popiiler yildizi Sharon Stone arasinda yalnizca dig goriiniim
acisindan bile biiylik farklar bulunﬂ]aktadlr. Benzer sekilde yine
1900’lerin basinda yildizlagsmig bir erkek; Errol Flynn ile 1990’larin
yildizlarindan Antonio Banderas ya da Bruce Willes arasinda fiziksel
goriinlim acisindan ugurumlar bulunmaktadir. Dolayisiyla, toplumsal-
kiltirel degismecyle birlikte toplumdaki begeni ve beklentiler de
degismcktedir. Hatta bu beklentiler yalmizca dis goriiniim acisindan degil,
kadin ve erkek rolleri agisindan da degiskenlik gostermektedir.

1970’lerdeki kadin hareketinin atesli Onciilerinden Jane Fonda'min Ozel
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yasam1 ve bu yOniinii destekleyen filmleriyle yildizlagmasi yalnizca
rastlanti ya da sans degildir. Benzer sekilde kadin ve erkek rollerinin
birbirine iyice yakinlastifi 1990°larda Jodie Foster’in gerek dis
goriiniimiiyle gerek Ozel yasamiyla ve [ilmlerinde biiriindiigii giicli kadin
tipleriyle yildizlasmas: da rastlanti degildir’. Tim bu nitelikler yildizi
istiin kilmaktadir. Kiiltiiriin bu tiir kaliplarina deger veren genig kitleler
icin boOylesi bir iistiinliik isc beraberinde izleyici kitlenin teslimiyetini
getirmektedir. Izleyici kitle duygusal bir yakinlik duyarak, taklit edereck
yildizin takipgiligini iistlenir.

Bir bagka ayrim noktas:1 ise yildiz ile Onderin o konumu elde ediglerinde
saklidir. Yildiz cogu zaman ulastifi ycre kendi inisiyatifi ile gelmezken,
karizmatik Onder kendi kendini atamak ya da hak etmek zorundadir. San
bunu $6yle agiklamaktadir: “Karizmatik niteliklere sahip kisi, uygun
gordiigii gorevleri yiiklenir ve getirdigi mesaja dayanarak kisilerin
kendine itaat ctmelerini ister. Yeterli nitelikte ve nicelikte taraftar
bulamayan mesaj sahibi, basarisizliga ugramis demektir” (1971:74).
Karizmatik Onderin kendi kendini atadigi durumlarda iki segcenegi vardir:
Rakibi yenmek ya da rakibe yenilmek. Karizmanin yalnizca bir sihir ya da
kahramanliktan olusmadigint diisiinen kimi toplumlarda, karizmatik
yetenckleri oldugu diisiiniilen ¢ocuklar aile ortamlarindan uzaklastirilarak
zorlu bir cgitime tabi tutulmaktadir. Bu cgitim sik stk yapilan psikolojik
soklar1, bedensel iskenceleri hatta sakatlamalar1 igermektedir. Bu zorlu

egitime dayaniklilik gosterenler, gorkemli torenlerle, karizmatik Onder

3Christina Lane, Jodic Foster’in yalniz yetigskin bir kadin olduktan sonra degil,
Alice Doesn’t Live Here Anymore’daki oglansi kiz c¢ocugunda ve 13 yasinda
gevirdigi Taxi Driver’da secrt kiz tiplemeleriyle en basindan beri bu yanini
vurguladiginy belirtmektedir. Foster’in bu yani yagiti olan ¢ocuk yildizlarin sirin
tavirlart yaninda ayriksi durmaktadir. Foster, bu bilin¢li sertligini giydigi erkeksi
giysilerle pekistirmektedir. Tim bunlarin bilesiminden Foster’in yalniz sert
goriinmekle kalmadigi, ‘butch’lezbiyenligi (erkek roliini benimsemis egcinsel kadin)
sergiledigi ileri stiriilmektedir.Otc yandan, bazi kadin dergilcrinde en giizel on
kadin arasinda yer alabilmektedir. Dolayisiyla Jodie Foster ikileme agik bir
goriiniime biiriinmektedir. (Chiristina Lane. “The Liminal Iconography of Jodie
Foster” Journal of Popular Film and Television, 22:4,1995). Tim bunlar
esncklesen ve form defistiren kadin erkek rollerinin yildizlardan beklentileri de
etkiledigi savini destekler niteliktedir.



18

olarak go6revlendirilmektedir (San,1971:87). Oysa yildizi bulundugu
konuma icinden ciktigr toplum tasir. Yildiz yiiceltildigi yere gelmek igin
boylesi giic bir asama ile karsilasmaz. Kazanacag bir 6diil ya da yapilan
sormacalarda en sevilen yildiz olarak anilmas: varligini pekistirir ve diger
yildizlara karg1 bir iistiinliik saglayabilir. Ancak boylesi bir basariy1 elde
ctmesi zorunlu degildir. Yildiz1 yilicelten en ¢ok dinlenen, en ¢ok izlenen,
hakkinda en c¢ok konusulan olmaktir. Baska deyisle, yildiz tiiketildikce
deger kazanir. Yildizin tiiketilmesi ise daha 6nce de anildigi ilizere modern
toplumda gergeklesebilir ve yildizin popiiler bir iirlin olarak kendini
sunmasiyla kolaylagir. Oysa karizmatik Onder varligin1 korumak igin‘
somut bir bedel 6demek zorundadir. Bu noktada DeFleur’un goériigsleri de
aciklayici olabilir. DeFleur’a gore, kahramanlar sik rastlanmayacak
nitelikteki kisisel Ozcllikleriyle siradisidirlar ve herkesi kendilerine
hayran birakacak seriivenlere atilirlar. Hos, eglenceli ya da yakisikli/gilizel
olduklari icin degil gii¢li olduklar1 icin basari elde ederler. Biiyiik
tehlikelerle yiiz yiize gelerek, gerekli cesareti gostererek ya da Ozveride
bulunarak toplumun onayini kazanirlar. Onlar, ger¢cek olaylarin gercek
kahramanlaridirlar. Yeni kahramanlar ise kitle iletisim araclarinin
yarattif1, asgari yetencge sahip, tek tip iiretim big¢iminin iiriinii olan
clektronik imgelerdir. Kahramanlar gibi siradisi degildirler. Ancak Kkitle
iletigim araclari tarafindan siirekli odiillendirilirler (1987:357). Dogal
olarak acimasiz bir rckabet ortaminda oldugu i¢in karizmatik Onder
kiskanmilirken, herkese yiikselme umudu verdigi icin yildizin yasami ve
yaptiklari, en azindan izleyici kitlesi tarafindan, imrenilereck ve hosggorii

ile karsilanir.

Yildiz ve karizmatik Onder arasindaki diger bir farklilagsma da toplumun
biiyiikligii agisindan ortaya ¢ikmaktadir. Karizma kavrami, dogasi geregi,
bir Onderin kendisine boyun egecek siradan insanlar iizerinde kuraca@:
egemch]igi ve baBli olarak sosyal yapilanmalarda olusacak bir duraganlig:
zorunlu kilmaktadir. Bu nedenle karizmanin toplumsal yapilarin fazla
karmasik olmadigi bir toplumda genellestirilmesi ¢ok daha kolaydir. Bu
isc kiiciik 6lcekli toplumlarda daha rahat gergeklesmektedir. Oysa yildizin
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varolabilmesi i¢in toplumsal bir akig, karmagik bir yapilanma ve degisim
zorunluluk gibi goriinmektedir. Bu o6zecllikler, yildizdan beklentilerin
degismesine yol agmakta ve daha 6nce de amildig: iizere, siradan bircylere
yildiz olma umudunu vermektedir. Yine daha oOnce deginildigi iizere,
yildiz ancak kapitalist yap1 icinde, bir meta olarak varlik gostermekte ve
cn belirgin 6zcelligi tiketici yan1 olan modern birey tarafindan
izlenmektedir. Tiim bunlarin biraraya gelebilmesi i¢in de biiyiik 6l¢ekli bir

topluma gereksinim duyulmaktadir.

Karizmatik Ondcrin sahip oldugu yetkeye dayali giiciine karsin, belli bir
siniftan gelme zorunlulugunun olmamasi yildiz i¢in de gegerlidir. Sinifsal
agidan herkes yildiz ya da karizmatik onder olabilir. Onemli olan bu
kisilerin farkli ve olaganiistii olduklarina inanilmasidir. Karizmatik
Onderin suglu, acimasiz ya da koti bir kisi olmasimin bagislanabilir olmas:
gibi yildizin da gerck canlandirdig: karakterlerle, gerckse yasam bigimiyle
aykir1 olmasi bagislanabilir. Ornegin, Italyan asilli Amerikali sarkici
Madonna sahne edimlcriyle ve c¢evirdigi filmlerle oldugu kadar gergek
yasamdaki davranmiglariyla da siradisidir. Hatta Papa tarafindan afaroz bile
edilmigtir. Buna karsin yalniz kendi iilkesinde degil, tanmindigi tiim
iilkelerde yildiz olarak tanimlanmakta ve yaptiklarindan Otiiri

bagislanmaktiadir.

Yildiz ile karizmatik onder arasindaki bagkaca bir benzerlik ise toplumla
etkilesimleri baglaminda ortaya ¢ikar. Yildiz da karizmatik Onder de ait
olduklari toplumun toplumsal, kiiltirel, ideolojik yapilarindan ayri olarak
diigiiniilemcz. Yildizin ve karizmatik 6nderin varligi kimi zaman siiregiden
diizene bir tepki, kimi zaman da bu diizeni onama niteliginde belirir.
Ornegin, Amerikali yildiz Douglas Fairbanks’in savas gerginliginin basat
oldugu 1940’larda c¢izdigi, her sorunun yanitini bilen, diirlist Amerikal
tiplemesi, Fransiz bir elegtirmen tarafindan soyle betimlenmigtir:
“Fairbanks bir toniktir. Bir kez giilimser ve kendinizi rahatlamis
hissedersiniz.” (Dyer, 1991:58). Fairbanks’in tiplemesi dOneminin

toplumsal, kiiltirel ve ideolojik harcketliliginden bagimsiz diisiiniilemez.
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Fairbanks, yildiz kimligi nedeniyle, karizmatik o6nder gibi dayatmaci bir
yetkeye sahip olmasa da izleyici kitlesine savagin gerginligine gogiis
germe umudunu asilamigtir. Oziinde karizmatik onder ve yildiz arasindaki
benzerlik var olan diizenin i¢inden ¢ikmis olmalar1 ve ¢ogu zaman da yeni
bir ideolojik goriig, yeni bir sarki s6ylemec tcknigi ya da disavurum bigimi

gibi yeni bir deger sunmalarina dayanmaktadir.

2.1.3. Yildiz ve lzleyici Iliskisi

Yildiz, daha once de anildig1 ilizere modern toplumun bireyleri tarafindan
tiiketilen, alisildik soyleyisle “topluma mal olmus” bireydir. Kendisini
ozenti ile takip eden izleyici kitlesi ilizerinde yetkeci olmasa da giic
sahibidir. Baska deyisle, yildiz herkesin sevdigi ya da eclestirdigi, ozce
herkesin ilgisini ¢eken bir kisidir. Alberoni’nin deyisiyle, “onlar kollektif
dedikonun nesneleri olarak secilmislerdir” (1979:85). Dolayisiyla, yildiz
ve izleyici arasinda karsilikli bagimlilik s6z konusudur. Yildizin varhig:
i¢in izleyici biiylik bir Onem tasimaktadir. Bir tiiketim nesnesi olarak
konumlandirildiginda, film yapimcilar1 yildizi yaratan, onun ortaya
cikmasini saglayan kisiler olarak gériilmektedir. Oysa yildizin gercek
varlik nedeni onu tiiketecek olan kitledir. Baska deyisle, izleyicileridir.
Jarvie’ye gore izleyici icin yildizlar, fantastik bir diinyada yasayan,
tanrisal varliklardir; iistiin Ozelliklere sahiptirler. Yalnizca birbirlerine
asik olur, birbirleriyle evlenir ve sik sik ayrilik yasarlar (1970: 147).
Onlar “gii¢siiz segkinlerdir” (Alberoni, 1979:75). Onlarinki Olympos’tan
farksiz bir diinyadir. Izleyici kitle bu diinyay1r ve iiyelerini gipta ile
gozler. Bu diinya izleyiciyi hem hayran birakir hem de ona “Ben de boyle
olmaliyim” diigiincesini agilar. Bu arzu yildizin diinyasini ayakta tutar.
Ciinkii, izleyici i¢cinde olmak istedigi ve kiskancliktan arinmis olarak,
yildizla bir duygudashk yasadigi bu fantastik evrenin devami igin destek
verir. Bu denli etkili olmasina karsin, Dyer yildiz olgusu ile ilgili olarak
yapilan arastirmalarda izleyicinin varliginin goézardir edildigini ileri
siirmektedir. Ona gére, yildiz izleyici iligkisi toplumda yagsayan herkesin

yasadig1 celigkilerin ve reddedisin bir yogunlagmasidir ve toplumda
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celigskiyi, baskilanmayr ve dislanmays en c¢ok yasayan kesimler yildizla
Ozdeslesmektedir (1991:58). Ciinki yildiz topluma yeni degerler
sunmakta, ¢ogu zaman bir bagkaldirinin simgesi olmaktadir. Ornegin,
James Dean yasadig:i siirc iginde yalnizca li¢ filmde oynamasina kargin,
yansittig1 asi, diizene bagkaldiran geng¢ tipi ile kendi kusafinin oldugu
kadar yakin donemlerin kusaklarina da Ornck olmug ve idollegmistir.
Benzer sekilde Jane Fonda da 1970°1i yillarda hiz kazanan kadin
hareketinde hem 6zel yasamiyla hem de oynadifi filmlerle dénemin
kadinina model olmustur. Ancak onun gegirdigi siire¢ bir anlamda
bagkalagma, doniisiim olarak kendini gosterir. Fonda, 1960’larda oynadigi
filmlerde daha ¢ok Doris Day ile biitiinlesen karakterleri canlandirmigtir.
1970’lerde ise erkege ve egemen Kkiiltire bagkaldiran yanmiyla kadin
haklarinin savunucusu roliinii i#istlenmistir. Onun yasadig1 bu siireg,
gelenekscl yapidan siyrilip haklarinin pegine diisen, uyanan kadin
bilincinin simgesi olmus, bir¢ok kadin igin model alinacak bir 6rnck
olusturmustur (Perkins, 1991:237-238). J.P. Mayer, Andrew Tudor ve
Edgar Morin’in yildiz-izleyici iligkisini irdeledikleri c¢aligmalarindan eclde
ettikleri verilere gore yildizin izleyici kitlesi agirlikli olarak crgenler ile
kadinlardan olugmaktadir (Aktaran Dyer, 1991:58).

Dyer bu gruba bir yenisini cklemektedir. Yildiza hayranlik duyan kitlenin
bir kismini da erkek escinseller (gay)* olusturmaktadir. Cilinki kadinlar
ve ergenler gibi escinseller de hemen hemen tiim toplumlarda egemen olan
heteroseksiicl, yetigskin ve crkck sdylem tarafindan dislanmakta ve
baskilanmaktadir. Anildigi iizere, yildiz ile izleyici arasindaki 1ligki
yogundur ve bu yofunluk izleyici kitlenin yildizda kendi bagkaldirisini ya
da cziligini gormesinden kaynaklanmaktadir. Bu noktadan yola ¢ikarak
Dyer, yildizlarin da ergenler, kadinlar ve siradisi olarak tanimlanan

escinscller arasindan ¢iktifini savunmaktadir® (1991:58). Haskell’1n

4Gay sOozciigliiniin si1fat olarak “egcinsel” yerine kullanilmas: 19uncu ylizyilin
baglarina dek uzanmaktadir. II. Diinya Savagi’ndan sonra degisen sosyal durumdaki
degismeler dogrultusunda cinsellikle ilgili kavramlar da degisime ugradi. Gay
sOzcligil ©nce sifat ¢cok sonra da isim olarak cgcinseller arasinda kullanildi. Bugiin
ise bu sozcilk yalmiz erkek escinseli tamimlamak icin kullanilmaktadir (Webster’s
College Dictionary, Random House, New York:1991, s.552-553.).
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erkeklerden c¢ok kadin yildizlarin hem erkcklerin hem de kadinlarin
fantezilerinin odagi olduguna, iliskin goriisii Dyer’1 goriislerini, simirli bir
cerceveden de olsa, destekler niteliktedir (Aktaran Dyer, 1986:6). Erkek
izleyici icin kadin yildiz farklilagmis bir sevgi nesnesidir. Onda hep
arzuladigi ve belki de hi¢ ulasamayaca@i ideal kadini bulur. Ideal olarak
adlandirilan kadin yildiz, erkek izleyicinin fantezilerini siisler. Oysa,
kadin izleyici igin kadin yildiz model alinacak bir Ornek olusturur.
Haskell’a gore, kadin yildiz tipki ge¢misle gelecek arasinda baglanti
kuran c¢ift yonli bir ayna gibi, i¢inde bulundugu toplumdaki kadinlara
yenilikleri sunar, yansitir ve bu yeniliklerin siirekliligini saglar (A.g.k.).
Ote yandan, kadin yildizin hemcinsleri igin narsistik befeninin odag:
oldugu soylenebilir. Freud narsizmin kadina 6zgli oldugunu ve cinscl
cekiciligini iilcyerek erkek karsisindaki kompleksini bastirdigini ileri
sirer (1981:154). Kadin izleyici idollestirdigi yildizda olmak istedigi
kadinm1 gorilir. Aynada kendini begeniyle izleyen kiz ¢ocugu gibi toplumun
ve kiiltlirtin begeni kaliplarina uyan ideal kadini gozlemler. Ona
benzemeye gayret eder. Oyle olamayacagini bilse bile aynadaki bir
yansima gibi yildizin oradaki varlifindan hosnut olur. Ustelik yildiz
toplumsal kaliplarin disinda bir yasam silirer. Evlilik kurumu onun
agklarinin yasallii icin bir zorunluluk degildir. Izleyicinin goziinde
yildizin, iyi bir kazanci, bagimsiz, liks bir yagami vardir. O iistiin
olandir. Baska deyisle, kadin yildiz, toplumda egemen olan kadina yOnelik
baskilardan siyrilmistir. Bu ac¢idan da kadin izleyiciden onay alir. Tiirkan
Soray, Tiirk toplumu icin bu acidan iyi bir 6rnek olusturmaktadir. O, Tiirk
crkeginin begenilerinin odaginda yer alir (Biiker, Uluyagci, 1993: 35).
Erkek izleyicinin bu begenisi, rekabete neden olabilecegi halde kadin
izleyici Tiirkan Soray’a erkek izleyici kadar hayrandir. Riichan Adli ile
yasadigi “yasak ask” ise Tiirkiye gibi toplumsal baskilarin basat oldugu
bir ililkede hosgoriiyle karsilanir (Biiker, Uluyagci, 1993:40-41). Bu bir

5KU§kusuz bu ag¢iklamalardan erkeklerden yildiz olamayacagi anlami ¢ikartilamaz.
Bu savi destekleyecek bir¢ok erkek yildiz siralanabilir. Elvis Presley, Kevin
Costner, Brad Pitt, Sean Connery, Silvester Stallone erkek yildizlardan yalnizca
birkagidir. Burada vurgulanmak istenen kadinlarin, escinsel crkeklerin ya da kadinsi
erkeklerin ve yeniyetmelerin yildiz olma olasiliklarinin, toplumsal baskilara daha
¢ok maruz kalmalart nedeniyle, daha gii¢li olmasidir.
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celiski olmakla birlikte, yildizin kiskang¢liktan arindirilmis bir begeniyle

nasil yiiceltildiginin ve bagislandiginin kanitidir.

Benzer sekilde erkek escinsel yildizin ya da kadinsi erkek yildizin da
kadin izleyiciden destek almasi olasidir. Ciinkii o da dislanmig ve
baskilanmis bir yasamdan c¢ikarak yildizlagmistir. Bunun da Otesinde
kadins1 yanini kanitlamak igin tiim kadinsi 6geleri kullanir ve boylelikle
kadinin varlifin1 da pekistirmis olur. Escinsel ya da kadinsi erkek yildiz,
fiziksel biitiinliigli icinde bir erkektir. Freud’a dayandirilacak olursa, kiz
cocuk anatomik olarak erkeckten farkli oldugunu ayrimsadif: andan
itibaren bunun yalnizca bir farklilik olmadigini, ayn1 zamanda kendi
acisindan da bir eksiklik oldugunu diisiiniir. Bu diisiince ona hadim
edilmis oldugunu cagristirir. Kendini cksik, cezalandirilmis, dislanmis
goriir (1981: 135-157). Sahnede ya da perdede ijzledigi escinsel ya da
kadinsi1 erkck yildiz anatomik olarak erkektir. Ancak, cinsel kimlik
acisindan kadimin kodlarini kullanmaktadir. Baska deyisle, o, fiziksel
yapisiyla iistiin ve tam olandir. Yegledigi kodlarla ise cksik ama
albenilidir. Onun bu ikilik iceren sunumuyla kadin izleyiciyi hosnut
ctmesi olanaklidir. Cilinkii o, kadinli1 ya da kadinsiligi se¢mis bir
erkektir. Dolayisiyla, kadinsi yaniyla barisik erkek yildiz, kadin izleyici
icin, toplumda basat olan erkek, hcteroscksiiel, yetiskin egemenligine
karsi kazanilmig bir zafer niteligi tasir. Bu gruptaki yildizlarin destckgisi
kuskusuz kadin izleyici ile sinirli degildir. Escinsel ya da kadinsi erkek
yildiz, secimlerini kendisi gibi yapmig bir kitlenin de begenisini kazanir.
Onlar i¢in de boylesi bir yildizin varhigr toplumsal baskilara kargi bir

bagkaldir1 niteligi tasir.

Yeni yetme yiuldizin konumu da benzer bir niteliktedir. O heniiz toplumda
bagat olan egilimlere ait degildir. Cocuklugundan yakin zamanda siyrilmis
olmasina kargin tam anlamiyla yetigskin de degildir. Buna karsin {inlii,
zengin ve Ozgiir bir genctir. Kendi yas grubundaki kitlenin begenisini
kazanma olasilig1 yiiksektir. Ciinkii, ebeveynleri ve toplumsal-kiiltiirel

kurallarla baskilanan gen¢, kendi saflarindan siyrilip yilikselmis,
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yildizlasmis birini gérmekten mutlu olur ve onu destekler. O ideal

olandir.

Yildiza hayranlik duyulmasinin nedenini yalnizca baskilanmig gruplarin
baskaldiris1 olarak nitelendirmek olanaksizdir. Psikologlar nedcn
toplumun, bazi iinli kigilerin biiyiisiine kapildiklarin1 arastirmislardir
(Wilcox, Ault, Agee,1992:521-522). Bulunan yanitlardan ilki izleyicinin
yildiz olmak igin istekle dolu olmasidir. Ozellikle televizyon Oncesi
donemde Hollywood’a Rita Hayworth gibi olmak ic¢in, Yesilcam’a da
Ayhan Isik gibi olmak igin gelen, yetenekli ya da yeteneksiz ¢ok sayida

gen¢ akin etmistir ve ¢ogunun c¢abalar1 da bosuna olmustur.

Bir diger 6ge, kahramana tapinmaktir. Bir¢ok insan siradan ve sikici
yasamlarin1 kahramana benzeme gayretiyle gecirirler. Idollestirdikleri
kahraman iistiin ozclliklere sahiptir. Ornegin Michael Jordan ya da Magic
Johnson hayran kitleleri i¢cin ulasilamayacak yeteneklere sahiptirler.

Bircok basketbol scver igin onlar en basarili olandir.

Baska bir aciklama kendini inliniin, yildizin yerine koymak ve onu
bcnlcnfncktir. Boylesi bir silireci yasayan izleyici, onun formasinin ya da
kebinin benzerini giyer, giyim tarzina uygun giysileri secer. Eger bir
takimi1 ya da sporcuyu benlendiyse mac¢i kazandiginda, bir sarkiciyr ya da
oyuncuyu benimsediyse en ¢ok izlenen ya da en ¢ok dinlenen olmasiyla
bunu kendi basarist gibi sahiplenir. Tuttugu takim ya da iinlii icin

“bizimkiler” ya da “benimki” gibi bir sOylem gelistirir.

Her donem ig¢in gegerliligini siirdiiren diger bir ac¢iklama ise insanlarin
cglenceye duyduklar1 gereksinim ve eglenceden zevk alma halidir.
Magazin haberlerini okumak, gozde yildizlarin sOylesilerini izlemek, hatta
bir bilet elde etmek icin saatlarce sirada beklemek bile siradan insanin
sikict yasamina bir hareket ve gesitlilik getirmektedir. Burada deginilen
eglence kavrami ve cglcn/ceyc yiiklenen goérev Huizinga’nin oyun

kavramina iliskin goriislerine benzemektedir. Huizinga’ya gore, oyun
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“gilindelik” ya da “asi]” hayat degildir. “Oyun, bu hayattan kacarak,
kendine 6zgl egilimleri olan gecici bir faaliyet alanina girme bahanesi
sunmaktadir” (1995:25). Popiiler kiiltiir {iirtinlerinin modern topluma
sagladigr da budur: Gergek hayattan kacis. Oyhnu yarattigr manevi ve
toplumsal baglar agisindan kiiltiirel islev goren bir ara¢ olarak goren
Huizinga, “Arena, oyun masasi, sihirli ¢ember, tapinak, sahne, perde,
mahkeme” yi oyun alanlarini olarak tanimlar. Bunlar tahsis edilmis,
ayrilmig, cevresine parmaklik cekilmig, kutsallastirilmis ve kendi sinirlar:
icinde 6zel kurallara bagimli olan yerlerdir (a.g.k.:27). Bu tanimlamadan
yola ¢ikarak yildizlarin kendilerini topluma sunduklari her mekanin bir:
oyun alani oldufunu s6ylemek olanaklidir. Kald: ki, Huizinga da oyun
alanlar1 arasinda sahne ve perdeyi siralamaktadir. Sinema salonu,
stadyum, televizyondaki belli bir yayin saati bireyin gercek hayattan
kopmasini1 kolaylastiracak, sinirlari belli, ayriksi bir faaliyet alani olarak
belirmektedir. Ustelik hepsinin kendince kurali vardir. Belli bir matineyi
sectikten sonra sinema salonunun karanliginda oturup film izlemek,
stadyuma bilet alarak girdikten sonra oyuncuya ya da takima destek
vermek kendi iginde tutarliligi olan kurallardir. Dolayisiyla insanin oyuna
ve oyunun ifade ettigi kacgisa duydugu gereksinim modern toplumda

yildizlar ve onlarin sunduklari oyun alanlarinda gergeklesmektedir.

Yinelenecek olursa, yildizla izleyici kitlesi arasinda yogun bir etkilegim
s6z konusudur. Yildizin var olmasi ve konumunu korumasi icin Oncelikle
izleyicinin destegine gereksinimi vardir. Daha Once anildig: lizere, yildiz
olgusu herkese yildiz olabilecegi umudunu asilamaktadir. Buna karsin,
birbirlerine benzedikleri halde bazilar1 digerlerinin arasindan siyrilarak
izleyici destegi almakta ve yildizlasmaktadir. Bu da yildiz olmanin

6lciisiiniin ne oldugu sorusunu akla getirmektedir.

2.1.4. Yildizin Belirleyici Nitelikleri

Neden bazilarinin yildiz olarak anilirken, bazilarinin toplum tarafindan bu

sekilde o©diillendirilmedigi sorusu bir¢ok aragtirmacinin sorguladig: bir
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konudur. Daha Once de anildigr iizere, yildiz, 6zellikle izleyicinin
goziinde, tanrisal niteliklere sahip, iistin bir insandir. Bagka deyisle,
yildizin tanri tarafindan odiillendirildigi ve bu iistiin 6zelliklerle

donatildig1 i¢in yildiz olduguna iliskin yaygin bir goriis vardir.

Ote yandan, birgok kisi yildizin, yalmizca yetenckli oldugu icin yildiz
olabildigini ileri siirmektedir. Jarvie de, bu goriisii savunanlar arasinda
yer almaktadir. Jarvie, yctenek olarak da fotojenik goriiniimi, etkileyici
bir sesi ve durusu, cinsel c¢ekiciligi, kamera Oniinde rahat olmayi,
oyunculuk yapabilmeyi, biiyiileyici ve etkili bir kisiligi siralamaktadir.
Ona gore yildiz bulundugu yerc sans eseri gelmemistir. Ama her zaman
iyi bir oyuncu olmanin yildizlagmanin gilivencesi olmadigint da

vurgulamadan gecemez (1970:146).

Onun bu goriglini Dyer da destcklemektedir. Ona gore, yetenckle
donatilmamis oldugu halde yildizlasan ya da ¢ok yetenekli oldugu halde
yildizlasamayan bir¢cok kisi vardir. Dyer, yetenegin ne oldugunu sorgular:
“Yetenek en basit anlamiyla hiiner, ustalik olarak tanimlanirsa, bu kez de
bunlarin hangi anlama geldigi sorgulanabilir” der. Yetenekten kastedilen
oyunculuksa , klasik anlayis bunu da yikar. O halde, birini yildiz yapan
Olgiitler nelerdir? Bu soruya yanit olarak Dyer yine ideoloji ve kiiltiirii
vermektedir (1986:18).

Yildiz olmanin &lciitlerine bagka bir yaklasim da yildizin fabrikasyon
olmasina dayandirilmaktadir. Bagka deyisle, yildizin tiiketilen bir nesne
olarak yapimcilar tarafindan iiretildigi diisiincesidir. Ilke olarak bu, yildiz
olgusunu yanliglayan bir goriis degildir. Ancak her zaman olumlu sonug
vercceginin giivencesi de yoktur. Bundan bagka, bdyle bir isleyis
Olciitlerini toplumsal-kiiltiirel yapidan ve ideolojiden bagimsiz olarak
alamaz. Benzer isleyislerin iiriinleri olmalarina karsin Hintli yildiz
Shammi Kapoor6 Sean Connery’e ne kadar benzemektedir? Ciineyt

Arkin’da Robert Redford’u ¢agrigtiran bir yan var midir? Kaldi ki bu

6 Shammi Kapoor ile ilgili ileri bir okuma ig¢in; Amit Rai ‘An American Raj in
Filmistan: images of Elvis in Indian films” Screen 65:1 Spring 1994.
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farkliliklar yalniz degisik uluslarin yildizlari arasinda degil, aymi kiiltiiri
paylasan bir ulusta da gozlenebilir. Cahide Sonku ile Hiilya Avsar
arasinda cagrigima yol agabilecek bir yon bulunabilir mi? Michacl Jackson
Bruce Spirngsteen’e ne denli benzetilebilir? Tim bu sorularin yaniti,

toplumsal kiiltiirel yapi ile yakindan ilintilidir.

Toplumsal-kiiltiirel yapidaki kaymalar, diger kiiltiirlerle ctkilesim,
sistemin tiim pargalarina yansimakta ve yavas ya da hizli bir dcgigsim
yasanmaktadir. Toplumsal-kiiltiirel sistemin bir parcasi olarak vyildiz
olgusu da bu degisimlerden ectkilenmekte ve tiiketici kitlenin farklilasan,
donliglim geciren Olgiilerine uyumlanmaktadir. Dolayisiyla, toplumsal-
kiiltirel degismeyle birlikte, toplumun. da yildizdan beklentileri
degismektedir. Yildiz tiiketilen bir nesne olarak toplumsal-kiiltiircl
yapiya, bagli olarak da izleyici kitlenin beklentilerine gére bir imaj (imge)
gelistirir ya da ayni Olgiitler dogrultusunda yildiza gére bir imge, yildiz
sistemi tarafindan hazirlanir. Ancak tasarlanan bu imgenin akilda
kaliciligin1 saglamak ve benimsetmek, imgeyi yaratmaktan ¢ok daha uzun
bir siirectir. Tipki bir markette, ayni rafta, ayni gereksinimi karsilamak
lizere siralanmis ¢ok sayida iiriiniin yer almasi gibi, ayni beklentilere gore
imgesi olusturulmus bir¢ok yildiz adayir bulunur. Bu adaylardan bazilan
ya da biri yildizlasacaktir. Adayin yetenekli olmast ya da ilgi ¢ekecek bir
imgeyle bezenmesi tek bagina yeterli olmamaktadir. Yildiz adayinin
yildizlagmasi i¢in benimsetilmesi gerekmektedir ki bu da ¢ofu zaman iyi

bir tanitimla gerc¢eklesmektedir.

Yildiz i¢in tasarlanmis imgenin benimsetilmesinde belli bir halkla iliskiler
stratejisi uygulanmaktadir. Jarvie, bunun reklam sirketlerinin alisildik
halkla iligkiler yontemlerinden farkli oldugunu ileri siirmektedir. Bu
tanitim, yapimci sirketle dagitimci firma arasindaki igbirligi ile
gerceklesmektedir. Yildizin plagini, filmini vb. tanitan filmler, magazin
basininda ve ulusal basinda c¢ikan haberler, yazi dizileri, galalar, balolar,
filmin senaryosundan yola c¢ikilarak hazirlanmis ya da senaryoya

kaynaklik etmis kitaplar, bilboardlar, yildizin reklamlarda oyunculuk
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yapmasi, film, miizik vb. festivaller, 0diil torenleri, sdylentiler ve
dedikodular yildiz adayini ya da yildizi glindemde tutar (1970:191-192).

Wilcox, Ault, Agee, yildizi ya da yildiz adayini bir miisteri olarak
tanimlamaktadir. Miisterinin taninmasi ise asilmast gereken uzun bir yolu
kapsamaktadir. Oncelikle, miisteri ile derinlemesine bir goériisme
yapilmalidir. Bu goriismede onun tiim yasaminin ayrintilari, inanglari,
tutkulari, hedefleri ve hatta bazi ancktodlar saptanmali ve hangilerinin
lizerine gidilecegi belirlenmelidir. Takip eden asama da isc miisterinin
biyografisinin yazilmasi ve fotograflarla desteklenmesi gerekmektedir.
Bunu belli bir pazarlama stratejisi olusturmak izler. Bu asamada iki
sorunun yaniti net bir bigcimde verilmelidir: Miisterinin hangi {iriiniiniin
(miizik albiimi mii, anilart mi?) ya da yOniiniin 6n plana c¢ikarilip,
duyurulacag: ve hangi tipteki izleyici kitlesine ulasilmasinin
hedeflendigidir. Ornegin duygusal bir ses tonuna sahip bir tenorun
duyurulmas: i¢in rock-and-roll yayini yapan bir radyo istasyonu yerine
ulusal bir televizyondaki sOylesi programini se¢mek daha dogru bir karar
olacaktir. Daha sonra isc bir kampanya olusturulmalidir. Bu kampanya,
miigteri ile ilgili haberlerin yayinlanmasini, Ozellikle bas ve omuzu
kapsayan ve mug shot olarak adlandirilan portre fotograflarin dagitimini,
acilislara ve davetlere katilimi kapsamaktadir. Ote yandan, c¢ok
basvurulmus ama yine de etkili bir yontem olarak, miisterinin elde cttigi
6diillerin duyurulmasi, miisterinin gazetelerin ve magazin dergilerinin
soru-cevap koselerinde yer almasi ve miisteriye bir niteleme ya da bir
takma ismin kazandirilmasi da kampanyanin bir pargasidir (1992: 523-
526). Bu sonuncu basamak izleyici kitlenin yildiz ya da yildiz adayim
kisisel bir iliskisi varmiscasina benlenmesine yol agar. Ozellikle eglence
ve spor alaninda bu, izleyiciyi yildiza yakinlastirir. “Sar1 Firtina Metin”,
“Erkek Fato” ya da yalmizca “Fato”, “Tiirkan Sultan”, “Bebek Swurat-Burak

Kut” ornek olarak verilebilir.

Anilan asamalara sayisiz Ornek vermek olanaklidir. Tiirkiye’de 27
Temmuz 1997 giindi yayinlanan Hirriyet, Milliyet ve Yeniyiizyil

gazetelerinin hafta sonu cklerinde, popiiler miizik sarkicis1 Rafet El
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Roman ile yapilmis sOylesiler yer almaktadir. Bu sdylesilerin icerigi
hemen hemen aynidir: Yeni albliimiin ¢ikist ve bu albiimiin popiiler sarkisi
Affetmem’in yazilig Oykiisii, gizli evliligi, bir-iki ay Once diinyaya gelen
kiz1, kostiimlerinin ayrilmaz parcasi kasketi vb. Popiiler bir sarkici olarak
Rafet El Roman’la ilgili bilgilere ulagmak izleyici kitlenin olagan
beklentisidir. Burada dikkati ¢eken nokta bu sdylesilerin -ki tamami bu
gazetelerin ckleriyle sinirli degildir- sarkicinin yeni ¢ikan albimii En
Giizel Giinler Senin Olsun’u tanitacak ve glindemde tutacak bir
zamanlamayla yayinlanmasidir. Albiimiin tanitimi bununla sinirli degildir.
Sarkicinin Affetmem isimli sarkisi igin hazirlanan video klibi tim miizik
programlarinda ve miizik kanallarinda yer almistir. Bagka deyisle, Rafet
El Roman’1t ve albiimiinii giindemde tutmak i¢in yalmizca halkla iliskiler

degil, bir ¢esit pazarlama stratejisi de uygulanmistir.

Benzer sekilde, yine Tiirkiye’de Tarkan ve yeni albiimii Oliiriim Sana igin
de belli bir halkla iliskiler yontemi uygulanmistir. Sabah gazetesi 4-9
Agustos tarihleri arasinda bir yazi1 dizisi yayinlamis, Elele,
Cosmopolitan, Manget, Radikal gazetesinin hafta sonu eki Radikal Iki
gibi magazin agirlikl1 yayin organlarinda sarkiciya iliskin yazilar giindeme
gelmistir. Bu yazilarin ¢ogu Tarkan’in sundugu imgecyi destekleyen soru
ve yorumlarla desenlenmistir. Sarkicinin bir gozliik firmasiyla yaptifa
anlasma dogrultusunda diizenledigi konserlerde edinilen izlenimler
izleyici kitleye aktarilmistir. Ayrica anilan firmanin tanitim afislerinde
Tarkan’in fotograflari da yer almis ve boylelikle albiim ¢ikmadan sarkici
aylar Oncesinden giindeme getirilmigtir. Bundan bagka, §arklcm1n yeni
albiimiinden $i1marik’a hazirladigi video klibi tiim miizik programlarinda
ve miizik kanallarinda defalarca yayinlanmistir. Yalniz miizik
programlarinda degil, magazin agirlikli spor programlarindan, dedikodu
programlarina kadar hemen her programda konuk olmustur. Hatta,
sarkicinin Ankara konserinde kayip diismesi, sarkicida herhangi bir
incinmeye yol agmadig: halde, tiim kanallarin ana haber biilteninde, Once
alt yaziyla sonra da goériintiilerle destecklenerck, onemli bir olay olarak

izleyiciye duyurulmustur. Tarkan’in konserde diismesi haberinin
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izleyiciye alt yazilarla duyuruldugu sirada haberlerde ilk siralarda yer alan
diger olaylar ise Milli Giivenlik Kurulu’nun tutanaklarinin Yeniden
Dogus Partisi’nin genel baskani Hasan Celal Giizel tarafindan agiklanmasi
ve bagh olarak, hem tutanaklarin iceriginin hem de etik olarak Giizel’in
tutumunun tartisilmasi ve Belcika’da on kisinin Oliimiine yol acan
havacilik gosterisidir. Biitlin bu haberler sunulurken alt yaziyla ve siirekli
Tarkan’in konscrde diigmesi olayinin vurgulanmasiyla, bu olay anilan
haberlere denk ve belki de daha Onemli kilinmistir. Bunlarin yani sira,
albiimiin ¢ikisiyla esanli olarak kimi gazeteler sarkicinin posterini, kimi
dergiler de sarkicinin kabartmasinin yer aldifi kolyeleri promosyon olarak
okuyucularina dagltm1§t1r7. Tim bunlarin yardimiyla, Tarkan Tiirkiye

giindeminin biiyiik bir bolimiini kapsamistir.

Bir diger 6rnek, 1997 Ocak ayinda vizyona giren Space Jam filminin
yildiz1 Michael Jordan’dir. Jordan, Amerika’nin Chicago Bulls basketbol
takiminin en basarili oyuncusudur. Kendi kariyerinde yildiz o6zellikleri
tasiyan Jordan, bir¢cok &diiliin de sahibidir. Onun kendi kariycrindeki
bagarisi bir film c¢evirmesinde etkili olmustur. Sonugta, tamamen gorsel
efektlere dayali hareketli ve popililer bir film ortaya c¢ikmistir. Sanatsal
hi¢gbir deger tasimamasina karsin ¢ok Onceden baslatilan halkla iligkiler
kampanyasi, filmle birlikte satisa sunulan yirminin iizerindeki kitap,
filmin c¢izgi kahramanlariyla bezenmis basketbol toplari, Jordan’in ve
cizgi film kahramanlarinin birlikte satisa ¢ikan oyuncaklari -ki bazilari bir
fast-food restaurantinin ¢ocuk meniileriyle birlikte verilmistir- yalniz
filmin izlenmesiyle degil, uygulanan pazarlama startejisiyle de biiyiik bir
hasilatin clde edilmesini saglamistir. Tim bunlarin yardimiyla ara verdigi
basketbola dOniis yapan Michael Jordan giindeme yerlesirken, hem de
yapimc1 firma biiyiik bir kazang clde etmistir. Jarvie, bir filmin iyi bir
gise clde edebilmesi ig¢in yildizlarla dolu olmasinin bir gilivence
olusturmayacagini ileri siirer. Ama yalnizca yildiz i¢in film izleyen bir

kitlenin varlifin1 da yadsimaz (1970:190-191). Space Jam’de bdyle bir

TBenzer sekilde Kenan Dogulu’nun giines bigimindeki kolyesinin benzerleri yine
bir miizik-magazin dergisi tarafindan okurlara dagitilmustir. Bu, anilan dergilerin
¢ok sik kullandif: bir y6ntemdir.
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filmdir. Pahali bir biit¢e ile ve Michael Jordan gibi bir yildizla cevrilmis,
ctkileyici bir mesaji olmayan, popiiler 6zellikler tagiyan, siradan bir film
olmasina karsin, yapilan halkla iligkilerle en ¢ok izlenen filmler arasina

girmistir.

Tim bunlar yildizin yalnizca tiiketilen bir nesne olarak degil, ayni
zamanda tiiketimi destekleyen bir olgu olarak da varlik gosterdigini
kanitlamaktadir. Yildizin kolyesinin benzerini tasimak, posterini odasinin
duvarina asmak, onun gibi giyinmek, filminin miizik kasetini almak,
izleyiciyi yildiza yaklastiracagi icin, bunlari edinmeye gayret
gosterecektir. Bu da anildigi tlizere hem yildizin hem de yildizla
O0zdeslesen nesnelerin tiiketilmesini saglayacaktir. Ancak yinc de
unutulmamasi gerecken bir nokta meta nitelifin de bile olsa, her yildizin

ayn1 pazarlama silirecinden aynt basariyla ¢ikamadigidir.

Yildizin bir meta olarak tasidigi ekonomik Onem, imge olusturmada ve
pekistirmedeki o6zenli halkla iliskiler kampanyalari, yildiz olgusunun
yaratilmasindaki itici giicler olarak ortaya c¢ikmaktadir. Dyer tiim bunlarin
tek basina anlamli olmadigini vurgular. Ona gore, olguyu kendi Kkiiltiirel,
tarihsel ve ideolojik baglaminda gérmek, yapimcinin yildizla ilgili
fikirlerinin ve imgelerinin, yildizin O6zgiinliigiinin hangi olgiitler
dogrultusunda belirdigini saptamak gerekmektedir(1986: 19). Yildizin
tanitilma siirecindeki kimi basamaklardan yola ¢ikarak Dyer’in betimledigi
sorunu agimlamak olanaklidir. Ornegin, Fatma Girik’te yasandig1 gibi, bir
kadin film yildizimin “erkek” tanimlamasiyla anilmasi Tiirkiye
kosullarinda aykiri bir durum degildir. Ciinkii Navaro’nun da vurguladig:
gibi, Tiirkiye kosullarinda erkek olmak cetin ama bir o kadar da yetke
iceren bir konuma sahiptir. Tirkiye’de erkek prototipi, basarili, fiziksel,
cinsel, ckonomik ve ruhsal olarak giiclii, iktidar ve yetke sahibi, her
alanda basarili ve hep kazanan, her sorunu ¢6zen, duygularini belli
etmeyecek kadar irade sahibi, simirsiz icki ve sigara tiiketecek kadar
diren¢li ve hepsinden Onemlisi kadindan iistiindiir (1996:44-45).
Dolayisiyla, Fatma Girik’in “Erkek Fato” olarak anilmasi, Tiirkiye

kosullarinda yadirganacak bir durum olmadig: gibi o6vgi ve yliceltme
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icermektedir. Ama benzer bir betimleme Bati toplumlarinda izleyici Kitleye
escinselligi cagrigtiran iletiler yayabilir. Benzer sekilde, Madonna’nin
Michael Jackson’un ya da Prince’in belirgin bicimde sevismeyi ve
cinselligi c¢agristiran sahne edimleri ve danslari Tiirkiye ya da
Hindistan’da onay gérmeyecektir. Ornegin, Rober Hatemo hareketli ve
kadins1 figiirlerle bezeli dansi nedeniyle Tiirkiye’de escinsellikle itham
edilebilmistir. Benzer tutum sahne edimleri nedeniyle Tarkan’in
yildizlagma siirecinde de gozlenmistir. Tiim bunlar, daha Once de anilan,
toplumsal degisme, toplumlar ve kiiltiirler arasi farklilagmayla birlikte

yildizdan beklentilerin de degistigi savini destekler niteliktedir.
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2.2. Modernlesen Tiirkiye ve Tiirkiye’de Yildiz Olmak

2.2.1. Dogu’da ve Bati’da Modern Kavrami

René Guénon’a gore “Modern diinyanin en anlamli 6zelliklerinden biri
Dogu’yu Bati’dan ayiran ugurumdur” (1991:31). Gergekten de
modernlesme ‘siirecini yasayislar1 acisindan bakildiginda Dogu ve Bati
toplumlarinin birbirlerinden tamamen farklilastig:1 gozlenmektedir.
Guénon’a gore, Bati diisliincesinden s6z edildiginde sOylenmek istenen
modern diislincenin kendisidir. Gelencksel kisilik ise biitin Dogu
uygarhiklarinin ortak ©zelligidir (a.g.k., s.32-33). Tehranian’a goére,
“modernlesme” ve “endiistri uygarlig1” kavramlar1 ilerlemenin Onciilleridir
(1983:88). Foucault’ya gore ise Bati diislince tarihini vurgulayan liig
donem bulunmaktadir. Bunlar; klasik dénem Oncesi episteme, baska
deyisle, 17. yiizyilin yarisina kadar gézde olan Ronesans’in episteme’ si;
klasik cag1 baslatan (17. yiizyilin ortalarina dogru) klasik episteme ve
19. ylizyilin basinda modernligin esigine damgasini vuran modern
episteme’dir (1994:20-21). Baska deyisle, Bati uygarlifi modernligi
belirli asamalar1 katettikten sonra yasamina katarken, modernlesme
yolunda ge¢ adimlar atmak zorunda kalan Dogu toplumlari, Shayegan’in
deyisiyle, modernligi geleneksel yapilarina yamalamistir (1990:85).
Modernligin Dogu toplumlarinda Bati’daki gibi benimsenememesinin
nedeni Dogu toplumlarinin geleneksel yapidan kopamayisidir. Shayegan’a
gore, Islam diinyas: Bati’min giicii kargisinda Once kagirmis oldugu bu
yeni olugumu Ovgiliyle kargilamig; daha sonra tamiklik ettifi ve ayak
uyduramadigi bu degisimleri ugursuzluk olarak nitelendirmistir
(a.g.k.:10). Giddens, modernligin sonucunda ortaya c¢ikan yasam

tarzlarinin gelencksel yapidan kopusa neden oldugunu ileri slirmektedir.
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Ciinkii, modernligin yol ac¢tigi doniigiiler hem yayginliklar1i hem de
yogunluklar1 agisindan Onceki donemlere daha etkilidir. Modernlik
yalnizca toplumlarin var olan diizenlerine degil bireylerin 6zel
yasamlarina dek sizacak gligtedir (1994:12). Bu nedenle Dogu
toplumlarinda, ozellikle de Islamiyet’in hakim oldugu toplumlarda
modernlik tam bir agmaz olarak belirmistir. Tanik olunan yeni nesneler ve
fikirler Dogu toplumlarini bazirliksiz yakalamigtir. Bati, Dogu’ya hig
ummadigi, hazir bir yapiyr dayatmistir. Oysa Dogu’nun bu yeni yapinin
gelece@i hakkinda higbir yaptirim giicii olmadigi gibi, Bati’min yasadif:
modernlesme siirecini geriye donerek yagsama ve sindirme sams1 da yoktur.
Dogu’nun, 6zellikle de 1slamiyetin hakim oldugu kesimin,
uyumsuzlugunun birinci nedeni ge¢misten gelen yiiklerden
siyrilamamaktir. Bunu, yenilige karsi savunma yiikli direngten
arinamamak ve entellektiiecl bunalim izlemektedir. Diinyanin tiim
sorunlarina kars: bilimsel dayanaklardan uzak iddialarla yanit aramak da
Dogu’ nun, Bat1 karsisindaki aykiriliklarinin nedenlerindendir. Anilan bu
nitelikler, Dogu’nun Bati’nin sunduklarina uyumlanmasini daha da
gliclestirmektedir. Yasanmamis bir tarihin; kat edilmemis bir yolun iiriinii
olan nesne ve fikirlere geleneksel bakis acgisindan 6diin vermeden ayak
uydurmaya caligmanin bedeli Dogu insami i¢in agir olmustur. Dogu insani
yasadigi doneme yabancilasmis, bilinci 1ki kiiltiir arasinda sikisip
kalmistir. Bu arada kalmislik Dogu insaninin hayat tarzi olagelmistir.
Bati’nin sundugu kimi fikirler Dogu’da kabul goérse de bu fikirlerin
yasanaca@l ortam var olmadigi i¢cin “mis gibi” yapmak, maske takmak
Dogu toplumlarinin genel 6zelligi halini almistir. Baska deyisle, fikirler
modcrn‘ caga Ozgiiyken, tavirlar ve ortam diinii yansitmaktadir. Octavio
Paz, bunu sizofrenik tutumlar olarak adlandirmaktadir (Aktaran
Shayegan:1990: 53). Boylesi bir tanimlama aykiri degildir. Ciinkii, Dogu
iki paradigmanin arasinda kalmistir. Bir tanesi kendi gec¢mislerinden
tasgiyip geldikleri ve hi¢ kopamadiklar1 geleneklerine bagli paradigma,
digeri tamik olduklari ancak uyumlanamadiklari, biiyiik bilimsel devrimleri
kapsayan‘paradigma. Birbirinden bu denli kopuk iki modeli esanhi

yasamaya calisan toplumlarin normal olandan uzaklagmas: neredeyse
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kaginilmazdir. Bu catisma, gelenekle modernligi karsi karsiya getirdigi
gibi, ontolojik, psikolojik ve estetik bozunmalarin da zeminini
olusturmaktadir. Shayegan’in deyisiyle, “Bir yanda degisim, niteliksel
sicrama, ilerleme ve doniisiim, 6te yanda sosyolojik agirlik, geleneksel
cansizlik, kohnpelesme ve kavga idecolojisi” (a.g.k.:58). Dogu’nun
modernlikle birlikte edindigi bakisin modern oldugu sOylenebilir. Ancak
bu yanlis bir bakis agisidir. Ciinkii, modern diinyanin diigiinen,
sorgulayan, eclestiren tavri1 goézardi edilerek, indirgeyici, kabaca
belirlenmis, si1g bir bakis benimsenmistir. Sonu¢ olarak, iki paradigma
birbirini bic¢imsizlestirmistir. Modernligin karsisina gelenek, gelenegin
karsisina modernlik ¢ikmis ve her ikisi de oziinden kopmayi gbéze almadan
digerini bagkalastirmaya calismigtir. Ortaya c¢ikan c¢arpiklik, tim
toplumsal siniflarda, tiim ideolojilerde ve kalabaliklarin psikolojik
davraniglarinda kendini belli etmistir. Karsi karsiya gelem ve bariz bir
carpikliga yol acan iki paradigmadan galip cikan ise yeni olandir; bagka
deyisle, modernliktir. Ancak Dogu’nun farkina varmadan yasamina kattigi
modernlik yine de Dogu mitoslarinin, Islamiyetin bakis agisindan
siizlilerek yasanmaktadir. Dogu’daki modernlik saf halinden ¢ok

uzaktadir.

2.2.2. Tiirkiye ve Modern Kavrami

Osmanli Imparatorlugu Avrupa’ya kadar yayilan topraklariyla ve
Miisliman kimligiyle Dogu ve Bati arasinda koOprii niteligi tasimagtir.
Ancak bu nitelik Bati’nin sundugu yenilikleri zamaninda benimseme
konusunda bir yarar saglayamamistir. Ciinkii, Osmanli Imparatorlugu’nun
Islamiyet ile baglari, Bati’min 16. yiizyilda yasamaya bagladigi bilimsel ve
teknik ¢aga ayak uydurma giidiisiinden ¢ok daha baskin olmustur. Birgok
Miisliiman iilkede oldugu gibi Osmanli Imparatorlugu’nda da Bati’daki
yenilenme hareketlerine karsi bir kayitsizlik yasanmistir. “Miisliimanlarin
zihninde Bati, hep Hiristiyan diniyle karismistir” (Shayegan, 1991:26).
Bu nedenle, Bat1 ve temsil ettigi her gseye kargt Miisliman toplumlarin

tepkili ya da kayitsiz kalmasi yadirganacak bir durum degildir. Ciinki,

[
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Miisliiman alemine gore, Islamiyet son hak dindir ve daha &nceki tiim hak
dinlerden ve bu dinleri temsil eden her seyden iistiindiir. Ancak 18.
yizyilin baglarinda, gerileme doneminde, kayitsiz kalinan yenilenmenin
iiriinleri, baska deyisle, her alanda oldugu gibi askeri alandaki teknolojik
ve stratejik yenilikler, Osmanli Imparatorlugu’nun yenilgisine ve toprak
kaybina yol a¢mistir. Bernard Lewis’e gore, Bati’daki hizli gelismenin
sonuglar1 Osmanli Imparatorlugu’na ii¢ biiyiik darbe vurmustur. Birincisi
1774’ te Rusya’ya yenilmesi ve bunun Ruslar’a siyasal, ticari ve toprakla
ilgili istlinliikler saglayan Kiiciik Kaynarca Antlagmasi’yla sonlanmasi;
1783’te Kirim’in Rus yoOnetimine katilmasi ve 1798’te Bonaparte’in
Misir’a sefer diizenlemesidir (1984: 50, 68-74). Son darbe yalmizca siyasi
ya da askeri bir olay olarak goriilemez. Bu, miisliiman toplumunun dini
nitelik tasimayan bir ideolojiyle; Fransiz Devrimi’nin ilkeleriyle ilk
karsilagsmasidir ve bunun vuruculugu ilk ikisinden c¢ok daha giicli
olmustur. Feroz Ahmad’a gore, Bonaparte’tn Misir’a girmesiyle birlikte
hag¢li seferlerinden sopra, ilk kez Avrupa ordulari Islam diinyasinin igine
bu denli sokulabilmistir. Fransizlar’in Miisliman toplumuna tasidig:
ulusalcilik ilkesi 18. yiizyildan itibaren Osmanlinin ortadan kaldirmaya
calistig1 en Onemli sorunlardan birt olmustur. Bu miicadeleye karsin, Once
Sirplar, 1829°da da Grekler ulusalcilil benimseyen ve bagimsizligini ilan
eden toplumlar olmuslardir ve bu sorun imparatorluk yikilana dek
Osmanliyr mesgul etmistir (1995:39). Bu vurgunlarin sonunda bile
diisiinsel gelismelere kayitsizlik devam etmis, yenilenme hareketlerine
sadece askeri alanda agirlik verilmistir. Nizam-1 Cedid Kararlan bu
alandaki ilk adimdir. Ancak bu doniis iki nedenden Otiiri anlamsizdir.
Birincisi 16. yiizyildan 18. ylizyilin basina kadar yaklagik ikiytiz senelik
bir kayip yasanmis ve bu zaman araliginda Bat1 ve temsil ettigi yenilenme
biiyiik bir asama kat etmistir. Bu asamayi yakalamak olanaksizdir. lkincisi
ise Bati’min Oykiinlilen ve benimsenmeye c¢alisilan tek yanimin askeri
alanla sinirli kalmis olmasidir. Baska deyisle, Bati’nin diislince
sistemindeki, siyasi, ekonomik alanlardaki gelismelerinin hig¢biri
aragtirilmamis, sorgulanmamig, yalnizca teknolojisi alinmistir. Bu da,

daha Once de aciklandigi lizere, yamalamadan Oteye gidememigtir.
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Modernle karsilagsmisg tiim toplumlarda oldugu iizere, Osmanlinin da
Bati’ya bakisi saghkli degildir: “Teknik katkiy:r alalim, tcknigi kuran
metafizigi yasaklayalim” (Shayegan, 1991:30).

Osmanli Imparatorlugu’ndaki gerilemenin nedenini yalnizca yetenekli
yoneticilerin bulunamamasi sorunuyla sinirlamak olanaksizdir. Ciinki,
asil sorun zamanin gerisinde kalmisliktir. Ahmad’a goére, Osmanlinin
zayiflama nedeni Avrupali rakipleri karsisinda zamani ge¢mis siyasal ve
sosyo-ckonomik yapilarla ayakta kalmaya calismasidir. Osmanli devleti
kendini yenilemek adina kimi girigimlerde bulunduysa da eckonomik
reformlar1 ya da kapsamli bir toprak vergisi sistemini gerceklestirememis,
Batililasmayi Avrupa mobilyalar ve ithal saatle saglayabilecekleri
yanilgisina diigmiistiir. Buna ragmen, kiiciik ama Onemli bir kesim Batiyi
yalnizca teknolojik anlamda degil, diisiinsel anlamda da &grenme,
arastirma egilimi gostermistir. Ancak bu marjinal grubun, tutucularin ve
egemen sinifin karsisinda fazla sansi olamamistir. Baska deyisle, II.
Mahmut’un kurmay: basardigi yeni tipteki ordunun basaris1 toplumsal
baglamda saglanamamigtir. Reformcularin yenilenme hareketi, bir devletin
toplumsal temelini olusturacak nitelikteki bir sinifi yaratmaya yetmemistir
(1995:37-40).

II. Mahmut donemi (1808-1839) oOncelikle askeri alanda getirdigi
yeniliklerle modernlesme yolunda ©Onemli adimlar atmistir. Tiirk
ordusunun geleneksel yanini temsil eden yeniceriler onun doneminde
Vaka-i Hayriye (1826) ile ortadan kaldirilmig, hatta yenigerilerle siki bag:
olan Bektasi tarikati da kapatilmistir (Ziircher, 1995:64-65). Bunu
biirokratik yenilenmeler, mali ve egitim sorunlarina yonelik ¢6ziimler
izlemistir. Ne var ki, tim bu yenilikler tabandan onay almadigi icin
yamalama olmaktan Oteye gidememistir. Ziircher, reform hareketlerini
baltalayan bes etkenin var oldugunu ileri siirmektedir. Bunlarin ilki askeri
ve biirokratik yenilenmelere ayak uyduracak bilgi birikimine sahip,
cgitimli ve giivenilir elemanlarin var olmamasidir. Ikincisi, biirokraside
hukuka ©6nem verilmesine karsin “klasik” Osmanli sisteminin belirgin

niteligi olan babadan kalma sistemin varliginin siirdiiriilmesidir. Ugiincii
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ctken, 19. yiizyildaki iyilestirme hareketlerinin eski kurumlarin
kaldirtlmasint degil, yeni yasa ve kurumlarin kurulmasini 6ngdrmesidir.
Bu da yine bir cesit arada kalmisliga neden olmustur. Dordiincii etken,
reformlarin ekonomik ve mali temelden yoksun olmasidir. Son etken ise
reformlarin, padigsahin ve hizmetindeki birka¢ onde gelen kisinin, devletin
ancak Avrupa usullerinin benimsenmesiyle kurtulabilecegi yolundaki
tahminine dayanmasidir (1995:71-73). Tim bu olumsuz ectkenler
degerlendirildiginde modernlikle tanisan geleneksel toplumun ikircikli ve
kopuk yapisi; yanlis bakisi tamamen ortaya c¢ikmaktadir. Bagka deyisle,

3

gercek anlamdaki modernlesmeyi “...kamu alanimizi biitiiniiyle dolduran
geleneksel degerleri tahliye etmeden, dolayisiyla marjinallestirmeden
bizim diinyamiza yerlestir(mek)...” olanaksizdir (Shayegan, 1991:11). II.
Mahmut ve birkag kisinin ©nayak oldugu reformlarin isleyise koyuluglari
incelendiginde, modernligin bilin¢li olarak benimsendigi degil, ancak
gelencklerin arasina sizdigi soylenebilir. Bati’nin hukuk sistemine
gecilmeye calisilirken, geleneksel yapidan siiziilip gelen hamilik anlayiss,
baska deyisle, ylikseck devlet memurlari ve onlarin himayesinde bulunan
kisilerin iligkisi -ki bu, ise alma ve isten c¢ikarmada son dercce
belirleyiciydi- modernlikle bagdasmamaktadir. Bir baska nokta, gelenegi
ve modernligi temsil eden kurumlarin yan yana varliklarini silirdiirmesidir.
Bir tarafta geleneksel sistemden gelen ulema Ortacag zihniyetiyle egitim
verirken, diger tarafta modern sistemden gelen Fransizca agirlikli yeni
yiiksek egitim okullari, yeni bakis acilar1 katmaya calismaktaydi. Benzer
bir durum hukuk alaninda belirmektedir. 19. yiizyil Avrupa hukuku ve
seriat bir arada bulunmaktaydi. Ustelik eski ve yeni kurumlarin yetki
alanlari ¢ok acgik olarak belirlenmemisti. Bunlarin yani1 sira, reform
politikalar1 halkin baskisinin degil, kiiciik bir grubun dayatmasinin
sonucuydu. Bu ac¢idan saglam ve genis bir temelden de yoksundu
(Ziircher, 1995:72-73). Bu uygulamalar gelencksel toplumun modernlikle
tanigmasinin yarattigis carpikligi ve icine diisiilen a¢gmazi ortaya
koymaktadir. Geleneksel toplumlarda modernligi engelleyen en belirleyici
etken olarak dini inanglar belirmektedir. Ancak tek Olgiit inan¢lar degildir.

Gelencksel toplumun modernlesme siirecine ket vuran diger etkenler orf
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ve aligkanliklardir. Inanglar, 6rf ve aligkanliklarin modernlikle
kargilasmasi ontolojik bir uyumsuzluga yol a¢maktadir. Modernlesmenin
karsisinda, modern bilginin geleneksel yapiya 'aktarimi bilingli degildir.
Modern bilgi geleneksel yapiya sizmistir ve bu bilingli olmamistir.
“Modernlik boyle yasandiginda bilinci aydinlatmak yerine
bulaniklastirmaktadir..... (Clinkii) biling, hald goniil goéziyle gorme
paradigmasinin ctkisi altindadir.” Boylesi bir toplumsal yapida ise birey
yerine kollektif kimlige sigman benlikler ortaya c¢ikmaktadir. Bu kollektif
kimligi besleyen etkenler ise inanclar, orf ve aligskanliklardir. “Bu
kéklesmis o©Orf ve aliskanliklar o zihinsel alanin toplumsal
billurlagsmasindan bagka bir sey degildir; her tiir yenilige karsi duyarsizlik
da bundan gelir” (1991:67-68). 1I. Mahmut dénemindeki yenilenme
hareketlerinden yola ¢ikildiginda Osmanlinin yasadiginin da benzer bir
siire¢ oldugu sOylenebilir. Biirokraside hukukun yerlestirilmeye c¢alisildig:
bir donemde hamiligin isliyor olmas: yalniz inanclarla degil, orf ve

aligkanliklarla da hareket edildiginin bir kaniti olarak gosterilebilir.

Cumbhuriyetten sonrasi da ¢ok farkli olmamastir. Ciinkii ulusal miicadele
sultanin yeniden iktidara gelmesi i¢in bir arag¢ olarak goriilmiis ve savas
kazamildiginda rejim sorunu giindeme gelmigtir. Tek secenegin Osmanli
hanedaninin yOnetiminde anayasal monarsi oldugunu ileri siiren diigiince,
500 senclik bir gelenegi yansitmaktaydi. Bu bakis acisi, modern bir ulus
devletini olusturmay1 amaglamis Mustafa Kemal ve arkadaslarina ters

diigmekteydi. Bu konuda Giiveng’in saptamas: soyledir:

...Kemalizm’in amaci1, uygarligin gerilerde birakmis oldugu rdnesans,
reform, aydinlanma, endiistrilegsme, uluslasma evrelerine en kisa yoldan, en
kisa zamanda ulagmakti. Tiirk toplumu, uygarlifin gecirdigi blitiin bu
a§éma1ar1, tek tek ya da sirayla degil, ayni1 zamanda, birlikte yasayip
gergeklestirecekti. Tarih, Tiirklere yeni bir gans tamimisti, ama ikinci bir

besyiizy1l vermeyebilirdi (1993:233).
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Ancak durumun ayirdinda olanlarin sayisi olduk¢a azdi. Mustafa
Kemal’in yakinindaki arkadaslarindan bile hala sultan ve halifeye bagh
olan ve bunu acik agik belirtenler bulunmaktaydi. Bu diisiincelerin
izdiigiimii ilk muhalefet partisi olan Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin
kurulugu ile olmustur. Ali Fuat (Cebesoy) ve Rauf (Orbay) gibi eski
subaylarin Onderlik ettigi bu parti halk egemenligini, liberalizmi
savunmakta, dini diisiince ve inanc¢lara bagli kalinacagina s0z
vermekteydi. Modernlesme karsisinda gelenekten kopamamanin bir kaniti
olarak bu olay ilk 6rnegi olusturmaktaydi. Bir tarafta liberalizm gibi
modernizmin uzantisi niteliginde bir goriis, diger tarafta dine baglilik
sunulmaktaydl.. 1925’te Dogu Anadolu’da ortaya c¢ikan Kiirt isyaninda
ulusgu bir 6geden c¢ok dini 6geler hakimdi. Bu olay da dini gericilik ve
karsi devrim bhareketinin varlifinin bir kanitiydi. Hiikiimeti olaganiistii
yetkilerle donatan Takrir-i Siikun Yasasi ve Istiklal Mahkemeleri ile rejim
karsitlari susturulmustu. Ancak, eckonomik bunalim halkin
hosnutsuzluguna yol ag¢maktaydi. Mustafa Kemal’in onayiyla kurulan
Serbest Firka’nin 1limli muhalefetinin yardimiyla Tiirkiye’'nin Bati Avrupa
iizerindeki izleniminin ve mali cevrelerdeki konumunun diizelecegi ve
boylelikle dig kredi ve yatirim saglanacagi varsayilmaktaydi. Ancak
Serbest Firka bu amacgtan ¢ok farkli bir yonde islev gormekteydi. Rejim
karsit1 kesimler kendilerini Serbest Firka kanaliyla ifade etmek
istemekteydi. Bunun iizerine Mustafa Kemal 1930 yilinda bu partiyi de
kapatmistir. Bir ay sonra ise yedek subay Kubilay’in asiri dinci Dervig
Mehmet tarafindan katledildigi Menemen olay:r yasanmastir. Biitiin bunlar
toplumun rejime hazirlikli olmamasindan kaynaklanmaktaydi. Baska
deyisle, gelenek uzun gec¢misinin de yardimiyla modernlige direng
gostermekteydi. Oncii niteligindeki kesimler bile sultana ve halifeye
bagliliktan ayrilmayi akillarina getirmemekteydi. Rejim ise bu diigiincenin
tersini emretmekteydi. Patlak veren biitiin isyanlar aslinda gelenekten
kopamamaktan kaynaklanmaktaydi. Ciinkii, modernlik siirecine diisiinsel
anlamda hazir olmayan bir topluma, uygulamalar sunulmaktaydi.
Gelenekten kopamamis yiginlar ise bunu ugursuzluk, ge¢mise ihanet
olarak algilamaktaydi. Ait olmadiklari, sahip ¢ikamayacaklar1 bu kiiltiirel

yap1 icinde kendilerini yabanci ve giivensiz hissetmekteydiler. Beliren,



41

parcalanmis, sizofren bir toplumsal yapiydi. Ocak 1932’de Ankara’da
yayina baslayan Kadro dergisinin hedeflerinden biri rejime Ozgiin bir
ideoloji hazirlamakti ve yapilan ilk saptama soyle idi: “Tiirkiye devrimin
i¢cindedir, ama hala devrimin ideolojisi olabilecek bir diisiince sistemi
tiretmemistir” (Aktaran Ahmad, 1995: 96). Bu dogru bir saptama olarak
algilanabilir. Ciinkii, Tirk toplumu bu degisime hazirliksiz yakalanmis ve
benimseyememistir. Dolayisiyla, modernlikle ilgili diisiinsel bir sey
iretmek neredeyse olanaksizlagmistir. Kuskusuz Cumhuriyet devrimi daha
onceki reform hareketlerinden ¢ok farklidir. Oncelikle devrimler belli bir
alanla, II. Mahmut d6neminde oldugu gibi askerlikle sinirli tutulmamastir.
Bilim ve sanat alaninda atilimlar yapilmistir. Bircok Tiirk genci yurtdisina
O6grenim gormeye gonderilmis, liniversitelere yurtdigindan bir¢ok Ogretim
iiyesi getirilmigtir. Ne var ki, degisim yine de toplumun tamami tarafindan
yaganamamistir. Costuroglu, devrimin etkilerinin daha ¢ok ekonomik ve
kiiltiirel diizeyi yiikselmis kesimlerde gozlenebildigini ileri siirmektedir.
Tabandaki genis kitleler ise devrimin amagladigl cizginin c¢ok gerisinde
kalmigtir. Devrimle erisilen ileri yasanti ile ¢agdas diisiince, tabandaki
geleneksel yapiya ve yasantiya ters diismiistiir. Her iki kesitin diinya
goriigleri ve ahldk anlayislari, birbirlerine ayri ayr: diinyalara oOzgi
kurallar olarak goriinmektedir. Boylece gruplararas1 c¢eliskiler ve
karsitliklar ortaya cikmistir. Bagka bir deyisle, toplumun bir kesimi
gelisimin ileri asamalarina ulasip tabandaki genis halk yiginlari gelencksel
diizeyde kaldigr i¢in toplumsal boliinme bas gostermistir. Toplumu
olusturan kesimler arasinda mesafe arttikga gruplagmalar baslamis; kars:
grubun savlari, diinya goriisii diger grup icin iirkiitiicii goriinmeye
baslamigtir. Dolayisiyla, toplumu olusturan katmanlar arasinda kopukluk
artmigtir. Costurogluna gore, bu kopuklugun bir sonucu olarak, eylemler
grup icine doniik bir hal almakta, grubun diginda kalanlarla, cevreyle
ilgilenmeme, kendi yarattiklar1 evrenlerine sifinma egilimi One
¢ikmaktadir. Toplumsal olaylar1 agiklamada ve yorumlamada kullanilan,
bilim ve gergekdigi bir takim imajlar yaratilmakta, olaylar ve egya
oldugundan baska tiirli anlamlandirilmaktadir. Hayallerin gergekler

iizerinde egemenlik kurma olasili§1 artmaktadir. Bu geri ve geleneksel
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gruptaki‘ davranig karakteri ile gizofrenik karakter arasinda ¢ok yakin bir
benzerligin 6tesinde, organik bir iligki bulunmaktadir. Her iki karakter de
kaynagini bilim ve akildigt olmaktan alir. Yine her iki karakteri olusturan
baslica etken korkudur (1981:48-51). Yeni olana duyulan korku onun
edinilmesine engel olmaktadir. Modernligin sundugu yenilikler de Tiirk
toplumu icin belirsiz ve lirkiitiici olmustur. Bunun bir sonucu olarak da
toplumun kii¢iik bir bolimii modernligi benimserken, biiyiik bir kismi
gelenege siginma gereksinimi duymusgtur. Misirli Hiiseyin Amin soyle

der:

Bagortiisii takma sorununun 1889’ da Kasim Amin tarafindan ¢6ziilmis gibi
gOriinmesinden seksen bes yil sonra bugiin hala bu meseleyi tartisacak
insanlar ¢ikiyor; iistelik, kadinlarin bagortiiyii birakmalari dogrultusunda
sekscn bes yil Oncekinden daha az kisinin sesi duyuluyor (Aktaran

Shayegan,1991:32).

Benzer bir siire¢ Tiirkiye icin de gecerlidir. Biitiin modern goériiniimiine
karsin Tiirkiye’de de hala bagortiisii (tiirban) benzer sekilde sorun
edilmekte, tarikatlar ve seyhler Tiirkiye Cumhuriyeti icin tehdit niteligi
tasiyabilmektedir.

Ancak, modernlikle kopuklugun tek nedeni dini inanglar, orf ve adetler
degildir. Kapitalizmin izleriyle birlikte var olan kopukluk daha da
artmigtir. Siniflararasi ayrim, ckonomik ve kiiltiirel ugurum toplumsal
kopuklugu pekistirmistir. Gerek gelenegin yeniden yiizeye ¢ikmas
acisindan, gerekse ckonomik anlamda siniflarin belirmesi acgisindan
Tiirkiye’de Demokrat Parti donemi bir tiir donim noktasi niteligi

tagimaktadir.

Ahmad’a gﬁré, Cumhuriyet rejimi toplum tarafindan benimsenmemistir.
Tirkiye’nin hukuksal ve kurumsal yapisini doniistiren kokten

yenilenmelere karsin halk, bunlardan sinirli olarak yararlanmistir. Halk,
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duygularini dikkate almadan, siirekli olarak kendi iradesini dayatan
devletten hosgnut olmamis; laiklik siyaseti onlara hi¢cbir zaman tam olarak
aciklanmadig: icin bundan nasil yararlanilacagini anlamamigtir. “Neden
her sey halk i¢cin ama halka ragmen yapilmistir?” (1995:151). Benzer bir
goriise gore, cumhuriyet devrimleriyle birlikte, o6zellikle de laiklik ilkesi
dogrultusunda, hedef yalnizca hilafetin, seyhiilislamlifin kaldirilmasi,
medreselerin kapatilmasi olarak belirlenmemis, ayni zamanda  giyim,
muska, falcilik, kutsal geyhler, evliya tiirbeleri gibi popililer dinin
uzantilar1 da yok edilmeye caligilmistir. Bu konudaki Onlemler halkin

O6fkesine ve direnisine yol a91n1§t1r1. Bu durum hiikiimet ve halk

arasindaki baglar1 koparmistir (Ziircher,1995:279-280). Tiirk toplumu
gecmisine sahip ¢ikamadigi bir yapilanmada, modernlikte, gelecek
gormemekteydi. O nedenle gecmisine sahip oldugu, icinde bigimlendigi
geleneksel yapiyr korumak adina tiim direncini ortaya koymaktaydai.
Halkin bu tepkisine yanit Demokrat Parti’den gelmistir. Demokratiar
halkin o dénemde varolan tek parti hiikiimetine duydugu yogun

rahatsizlig1 ustalikla kullanmigtir.

Demokrat Parti’yi kendine tehlikeli bir rakip olarak goren hiikiimet,
halkin var olan destegini de yitirmemek adina tavizler vermeye
baglamigtir. 11k biiyiik taviz okullara din dersinin konulmasi olmustur. Bu
durum geclenege doniigiin, hatta gelenckten zaten kopulmamis
olundugunun bir kaniti olarak algilanabilir. 1947°de Cumhuriyet Halk
Partisi igindeki devlet¢i hizibin yenilgiye ugratilmasindan sonra iki parti
lideri arasinda Oylesine bir uzlagma yasanmistir ki bu, partilerin genel
politikalarina da yansimistir. Hatta bu benzerlik Cumhuriyet Halk
Partisi’nin imgesini zedeleyecek boyutlara bile ulagsmistir. Oyle ki,
partinin se¢imlerde yeniden kazanmasi1 halinde devrimin alt1 ilkesinin

anayasadan c¢ikartilacagi vaat edilmistir. Ancak gergeklestirilmeye

1 Anilan popiiler din uzantisi1 6geler; seyhlik, tarikatlar, falcilik h&ld genis bir
kitle tarafindan saygi gormekte, bu kuorumlara katilim olabilmektedir. 1997
Tirkiye’sinin modern maskesiyle, popiiler dinin izdiigiimleri, cumhuriyetin ilk
yillarina gore daha ¢ok karsitlhik olugsturmaktadir. Buna kargin varliklarini
sirdiirebilmektedirler.



calisilan degisim se¢cimlerde umulani vermemistir. 1950°deki se¢imden
oylarin %53,35’ini ve sandalyelerin 408’ini kazanarak ¢ikan Demokrat

Parti olmustur.

Demokrat Parti Tirkiye’yi “Kiigiik Amerika” haline getirmeyi
hedeflemekteydi. Bu hedefe ulagmanin tek yolunun da yalnizca ekonomik
kalkinmayla saglanabilecegi yanilgisi i¢indeydi. Kapsamli bir plan yapma
diisiincesi onlar icin Onlerine konulan engellerden bagka bir gey degildi.
Baska deyisle, Demokrat Parti’nin ekonomiye yaklasimi aslinda
yizeyseldi. 1950’lerin basinda yasanan ekonomik biiyiime (yilda %13) ise
temellerin zayif olmasi1 nedeniyle gegiciydi ve c¢dkmeye mahkumdu
(Ahmad,1995:154-156, 164-165). Bu acidan bakildiginda Demokrat Parti
donemi de gerek dini temalarin yeniden yilizeye c¢ikarilmasina olanak
vermesiyle, gerek ekonomiyi diizenlemeler olmaksizin, si1g hedeflerle
gelistirmeye c¢alismasiyla, yamalanmis modernligin kanit1 olarak
goriilebilir. Ustelik anilan partinin kendini Tiirkiye’yi modernlige
kavugturacak biricik segenek olarak sundugu animsandiginda, vaat ile

eylem arasindaki paradoks carpici bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Demokrat Parti donemi Tiirk toplumsal yasami agisindan donlim noktasi
niteligi tagimaktadir. Oncelikle Demokrat Parti ile baglayan donemle
birlikte Tiirk siyaseti ¢ok partili doneme geg¢mistir. Her ne kadar bu gegis,
iist iiste gelen darbelerle kesintiye ugrasa da tam olarak geriye doniis
olmamis ve gliniimiize dek ¢ok partili yapi siirmiistir. Bundan baska,
Demokrat Parti déneminde koylii ile hiikiimet arasinda bir yakinlasma s6z

(13

konusu olmustur. “...cok partili yOonteme ve serbest secimlere doOniis,
politikacilar1 onun tevecciihiinii kazanma cabasina yOnelt(mis), ve boylece
ona, karsiliginda bazi seyler istemek imkanini ver(mistir)”
(Lewis,1984:472). Ayrica, o donemde ©popiilist olarak
degerlendirilebilecek ekonomik yeniden yapilanmanin yani sira, Amerikan
Marshall yardiminin bir uzantis1 olarak kOy yasamina giren traktor, Tiirk
tartmimin nitelifinde degisiklik yarattigi gibi sahibine statii ve prestij

saglayan bir ara¢ olarak da islev kazanmistir. Bunun bir uzantis1 olarak
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traktdre sahip olmayanlar gerek iiretim bakimindan gerekse kendi
mekanindaki sayginligr agisindan yetersiz kalmistir. Nitekim, “hizli niifus
artisi, tarimdaki firsat yoklugu ve yeni sanayilerin cazibesi birarada kirsal
kesimden biliyiik kentlere 1950’lerde baslayan akini artir(mistir).”
(Ziircher, 1995: 392). Bu da yine Demokrat Parti doneminin giiniimiize
dek ivmesini yitirmeyen izlerinden birisi olarak gecekondulagmay: ortaya
c¢ikarmistir. Ancak, gecekondulagmayla ilgili Tiirkiye’de diger iilkelere
gore farkli bir yapi s6z konusudur. Ziircher’e gore, Tiirkiye’deki
gecekondu sakinleri diger iilkelerdekilerin aksine, toplumdan uzak,
umutsuz ve caresiz degil, list sinifa atlama gayreti i¢indedir. Demokrat
Parti’nin 6nemli uzantilarindan biri de ilk kez 1957°de Almanya’ya
calismaya giden iscgilerdir. Bu akim daha sonra biiyiik bir hizla artmis ve
Tirk toplum yapisinda Snemli bir yer kaplamistir (1995: 393-395). Tiim
bu degisimlerin izdiisiimlerine baktigimizda su sonuglari elde ederiz:
Oncelikle, 1950°deki serbest se¢imle gecilen gok partili dénem toplumun
pek ¢ok katmanimin temsil edilebirliligini olanakli kilmistir. Ornecgin,
kendisi de biiyiik bir pamuk tiiccar1 olan Menderes’le birlikte biiyiik
¢iftlik sahipleri, baska deyisle, zengin tasralilar ve onlarin yagsama
bakislar1 yOnetimde belirleyici olmugtur. O doneme dek biiyiik oranda
devrimin diginda birakilan Tiirk koOyliisii kamusal yasama katilmis, siyasal
giiclinlin ayirdina varmistir. Bu anlamda, Demokrat Parti ile birlikte,
gecmise gore, daha cogulcu ve demokratik bir isleyisin varlifindan séz
edilebilir. I¢ gb¢ olgusunun izdiisiimii yalnizca carpik kentlesmeyle sinirls
degildir. Kasaba ve kentlere gogenlerin amaci, daha 6nce de anildig
tizere, yalnizca gecimini saglamak degildir. G6¢ edenlerin ¢ofu daha iyi
yasam kosullar1 saglamak ve sinif atlamak gayretindedir. Bu sansi
yakalayanlar ise maddi olanaklarla bunu saglasa bile, egitim ve begeni
diizeyi gibi manevi degerlerle, kent yasamina uygunluk
gosterememektedirler. Bunlarla birlikte toplumda *“sonradan goérme”
olarak adlandirilan bir kesim olugmustur. Bu firsat:i yakalayamayanlar ise
kentin icinde, kentlilesemeden ve kentlilesmeyi umarak parcalanmis bir
yasam siirmektedirler. Nitekim 1960’larin sonunda miizik ve sinema
endiistrisine hakim olan ve hald varligini siirdiiren arabesk miizik bu

kesimin duygularini yansitir: Pargalanmislik ve bir yere ait olamama.
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Benzer bir siire¢ bagta Almanya olmak iizere Avrupa iilkelerine is¢i olarak
giden ve oraya yerlesen kesim icin de gegcrlidir. Onceleri gecici bir siire
icin yurt disina giden is¢iler gerek tamik olduklar1 olanaklarla yasamdan
beklentilerinin artmasi nedeniyle, gerekse Tiirkiye’ye geri donmeleri
halinde bekleyen igsizlik sorunu nedeniyle gittikleri iilkeye

yerlesmislerdir. Ziircher bu durumu s6yle degerlendirir:

Emek gogliniin, Tiirkiye’de ve 6zellikle kirsal kesimdc birgok ve
degisik etkisi oldu. Inkar edilemez bir zenginlik pompalamasi vardi ve bu
kendini yeni ve biiyiik evlerle, traktér ve arabalarla ve (kimi zaman kOye
elektrik gelmeden 6nce) alinmis ev aleti ve araglariyla gosteriyordu. Yeni
servetin dogusu, kirsal kesimdeki gii¢ iliskilerini ve toplumsal diizenleri
bozdu. Ayrica daha maddeci bir yagam goriisii ve yeni kitle tliketim kaliplari

getirdi (1995:395).

Basgta Almanya olmak iizere bir¢ok Avrupa iilkesi icin 1970 sonrasi,
ekonomik duraklama donemidir. Bu donemde, Avrupa’ya Tiirk is¢ilerinin
gonderilmesi durduruldugu gibi, yurtdisinda c¢alismakta olanlarin bir
kismi da geri gonderilmistir (Ahmad, 1995:188). Yurda doniis yapanlarin
icine diistiikkleri agcmazin oylumu bdylelikle geniglemistir. Kendi iilkesinin
modernlesme siirecini yasamadan modernizmi tamamlamis iilkelere giden
kir kokenli isciler, bu iilkelerden modernlesme siirecini heniiz
tamamlamamis olan kendi iilkelerine geri donmiiglerdir. Pargalanmiglik
ve bir yere ait olamama hali toplumun bu kesimiyle birlikte bir kez daha
pekismigtir. Anilan bu durum, i¢gé¢ sonucu maddi olanaklara eriserek
“simif atlayanlarin” siireciyle benzerlik gosterir. Oncelikle yurtdisina gog
edenlerin hemen hepsi kir kokenlidir. Kendi tilkesindeki kent yasamina
bile tanik olmadan ¢ok daha gelismis iilkelerin modern yasamina ayak
uydurmak zorunda kalmislardir. Ahmad’in “zenginlik pompalamas1”
olarak tanimladifi ve bu dogrultuda yapti§1 saptamalar modernlige

direnigin de bir yansimasidir. Tehranian’a gore, endiistri sisteminin
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egemenligine kars1 bir ¢ok direnis bi¢imi gelistirilmistir. Bunlardan iicii
agir1 modernlesme, karst modernlesme ve modernlegsmeden arinmadir.
Asir1 modernlesme, endiistri devriminin zamaninda yasayamamis ve
sonradan bu geclismeleri yakalamaya c¢alisan ve bu gayretle Bati’nin
sundugu her yeniligi ve gelismeyi sorgulamadan alarak benimseyen bir
direnis bicimidir. Boylelikle modernlesmenin koti yanlarit deneme
yanilma yoluyla saptanacak ve modernlegsmeden uzaklasilacaktir.
Tehranian bu devletleri ileri derecede endiistrilesmis toplumlara Oykiinen,

kraldan ¢ok kralci toplumlar olarak tanimlamaktadir.

Karsi modernlesmede, kentsel bozulmaya ve cekilen zorluklara kars:
isyan, gecmisin parlak donemlerine 6zlem duyulmaktadir. Yitirilen cemaat
tipli yasam nedeniyle ¢ogulculuga ilimli yaklasilmaz ve bu nedenle birlikci
bir ulus kavram: yiiceltilir. Gandhi’nin endiistrilesmeyi yadsiyarak
Hindistan’1n kirsal ev sanayiini On plana ¢ikarmasi, 18. yiizyilda Misir ve
diger Miisliman iilkelerin Vahabi Akimi adi verilen ve ilkel Islama

doniisii savunan yapilanmasi bu tiir direnise verilecek somut Orneklerdir.

Modernlesmeden arinma, c¢agdaslasmanin ge¢ asamalarina 06zgii bir
olgudur. Daha ¢ok aydin g¢evrelerin ortaya koydugu bu tepki, geleneksel
bagimliliklardan kopmayi vaat eden modernizmin, teknoloji ve biirokrasi
yoluyla ©6ne c¢ikardig:i anonim toplum yapisimin sinirlayiciliklarini
clestirmektedir (1983: 89-91).

Bu direnisler ig¢inde agir1 modernlesme Tiirk toplumunda da
gbzlenmektedir. Daha 6nce Osmanli Imparatorlugu’nun Bati’ya zorunlu
doniisii iizerinde durulmus ve yenilesme hareketlerinin ne denli yiizeysel
oldugu vurgulanmisti. Anilan donemle ilgili Ahmad’in yaptig:1 bir saptama

“asirt modernlesme” kavramini pekistirir niteliktedir:

(Osmanlilar) Nihayet onsekizinci yiizyilda, Avrupa mobilyalarini
ve modalarini yeni bir hayat tarz: saglayacagi umuduyla ithal ederek hakim

siniflart batililagtirma girigimlerinde bulundular, ama bu da bir ¢6ziim
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olmadi. Ust siniflar arasinda ¢ok yaygin bir hcvcsz halini alan saat
ithalati onlara zaman bilinci kazandirmadi. Boyle bir biling edinmis

olsalardi, ortaya g¢ikacak sonuglar devrim niteliginde olabilirdi (1995:38).

Benzer bir heves Demokrat Parti iktidari ile birlikte de anilabilir.
Partinin iktidara gelmesiyle birlikte vaadi, bir kusak icinde her
mahalleden bir milyoner ¢ikarmak ve Tiirkiye’yi “Kiiciik Amerika” haline
doniigtiirmektir. Bunun toplum tarafindan algilanisi ise, Ahmad’in soziinii
ettigi zenginlik pompalamasi ve teknoloji bagimliligi seklinde olmustur.
Gliniimiizde de durum c¢ok farkli degildir. Ortaya c¢ikan her yenilik
sorgulanmadan benimsenmeckte ve yayginlagmaktadir. Tiirk toplumundaki
son model otomobil tutkusu, ge¢miste yasanan telsiz ve video meraki,
yakin donemde cep telefonu kullanim bi¢imleri asir1 modernlesmenin

izdiiglimleri olarak algilanabilir.

Ancak Tirk toplumunun tek direnis bicimi agir1 modernlesmeyle
sinirlandirilamaz. Cumhuriyetin ilk yillarinda tutucu cevrelerin, yakin
dénemde de Refah Partisi’nin gelistirdigi ge¢misin parlak dénemlerine
duyulan 6zlem sOylemi direnisin karsi modernlesmeyi de kapsadigimi
ortaya c¢ikarmaktadir. Yurtdiginda c¢alisan iscilerin durumu bu direnis
bicimini yansitmaktadir. Bu gb‘gerlcr,‘sanayi toplumunun alisiimadik
ortamlariyla karsilastiklarinda, daha az gelenekscllesecekleri yerde
genellikle, daha cok geleneksellesme egilimi gostermislerdir. (Ziircher,
1995:395). Boylelikle o6zellikle Almanya’da oOrgiitlenen Kara Ses gibi
kokten dinci tarikétler uygun zemini bulabilmistir. Geleneklere daha c¢ok
baglanma egilimi onlarin i¢inde bulunduklari ortama ayak
uyduramadiklarinin bir gostergesidir. Bagli olarak, bu i¢e kapanma,
uyilmlanma siirecini tamamen engelleyen bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Kugkusuz burada bir tiir korunma giidiisiiniin de rol
oynadifini ileri siirmek olanaklidir. Daha 6nce anildif:i iizere, geleneksel

yapidan kurtulamamis bir toplumun iiyelerinin modernligin sundugu

2Vurgulama bizim tarfimizdan yapilmistir.
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yenilikler karsisinda korkuya kapilmasi olagandir. Bu korkunun bir
sonucu olarak kollektif bir kimligin gcligtirilmcsi ve bu kimlige
siginilmas:1 bu tiir toplumlarda sik karsilagilan bir olgudur. Aslinda bu
is¢cilesen koylilerin Tiirkiye’ye doOniisleri de farkl: bir sonug
dogurmamistir. Sonug¢ olarak, milyonlarca is¢ci ve ailesi ne Alman,
Fransiz, Hollandali, Belgikali vb., ne de Tiirk olabilmistir. Ozellikle bu
durum, bu iscilerin yurtdisinda doZup biiyiiyen cocuklar: i¢in daha fazla
gecerlidir. Bu anlamda degerlendirildiginde aslinda yurtdigsina gdc¢ eden
Tiirkler de en az Tiirkiye’nin biiyiik kentlerinin gecekondu bolgelerinde

yasayanlar kadar parcalanmis ve kopuk bir yasami siirdiirmektedirler.

Cumhuriyet devriminin dayatti§1 modernlik karsisinda, toplumun
geleneklerine siki sikiya bagli genis bir kesiminin agmaza diismesi ve
bagli olarak, modernlesmenin toplumsal yagsamin neredeyse her
asamasinda carpik bir bicimde yasanmasi sonucu Tirk toplumu ¢6ziilmiis,

parcalanmig, sizofren bir hal almistir (Costuroglu, 1981:124).

2.2.3. Modern ve Gelenek Catigmasinin Bir Sonucu Olarak Sizofreninin

Tanim1 ve Toplumsal Boyutu

Tiirk toplumu pargalanmig, boliinmiig, bagka deyisle, sizofren bir
yapidadir (Costuroglu,1981:124). Costuroglu Tiirk toplumunun sizofrenik
yapisini agiklarken alanini daha c¢ok Atatiirk devrimlerine kars:
gelistirilen anti-laik yapilanmalarla ve terdr eylemleriyle
sinirlandirmaktadir. Kuskusuz bu saptama giiniimiizde de gecerliligini
korumaktadir. I¢inde bulunulan 1990’11 yillarin sonunda bile tarikat
sorunu, agiret reisligi ve medyumluk, biyiiciilik gibi konular Tiirk
toplumunda varlik gosterebilmekte, bunlarla ilgili ¢esitli haberler glindemi
giinlerceoyalayabilmcktedixf’. Costuroglu bu durumu sizofren kisinin ilkel

diisiince sistemiyle, korku ve endiseleri nedeniyle sizofren kisinin

31997°nin ilk aylarinda tarikat lideri Ali Kalkanci’min bu “konumunu” kullanarak
Fadime S$ahin’i suistimal ctmesi, Aczimendiler ve Almanya’da Orgiitlenen Kara Ses
tarikati de baska ornekler olarak verilebilir.
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zihninin yikici bir hal almasiyla iliskilendirmektedir. Bu caligmada
Costuroglu’nun bu baglamdaki saptamalarina yenileri cklenmeye

calisilacaktir.

Sizofreni, bir¢ok ¢esidi ve yansimasi olan psikolojik bir rahatsizliktir.
Kavram Bleuler tarafindan Yunancadaki schizis (boliinme, parcalanma)
ve phren (zihin) sozciiklerinden tiiretilmistir. Ilk izlerine 1.0. 1400
yillarinda bir Hindu yapitinda rastlanan hastalikla ilgili gelistirilmis
bircok aciklama ve tanimlama s6z konusudur (Aktaran Gegtan,1994:122).

Sizofrenin biitiin belirtileri i¢cinde en belirgin ve carpici olani parcalanmig

benliktir. Bu durumu Laing sOyle acgiklamaktadir:

Ben’in bedenden ayrilmasi hem katlanilmasi acili, hem de aci ¢ekenin
diizelmesine yardim edecek birini umarsizca Ozlemesine neden olan bir
seydir, ama o ayni1 zamanda temcl savunma araci olarak da kullanilir. Bu
aslinda Ozsel ikilemi tanimlar. Ben, bedene bagli ve bedende gomiili
olmay:1 diler, ama kagamayacagi saldiri ve tehlikelere maruz kalacagi
korkusundan dolay: bedende konaklamaktan siirekli korkar. Bununla birlikte
ben, bedenin diginda olmasina karsin bu konumdan umdugu yararlari

slirdiiremedigint bulgular (1993: 182).

Tiirk toplumunun yenilesmeyle ilk karsilasmasi, 18. ylizyilin sonlarina
denk gelmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun pes pese yitirdigi
topraklar1 geri alma gayreti Bati’ya zorunlu bir donlisii gerektirmistir. Bu
dogrultuda Osmanli yOnetiminin amaci Bati’nin askeri alandaki
yeniliklerini edinerek eski giiciinii yeniden elde etme dogrultusunda
olmustur. Ancak bu Batililasma hareketi diisiinsel diizeye yansimamistir.
II. Mahmut doneminde hiz kazanan modernlesme gayretlerinin, bir OSlgiide
askeri alanin disina ¢ikmis olmakla birlikte, yine de yiizeysel kaldifini

ileri slirmek olanaklidir. Ciinkii tiim gayretlere karsin modernlik birgok
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Dogu toplumu gibi Tiirk toplumu icin de yitirilmig ve zamani gegirilmis
bir hedeftir. Cumhuriyetin topluma dayattigi ise hem diislinsel hem de
teknolojik alanda isleyecek pozitivist bir modernlesme hareketi olmustur.
Ancak bu pozitivist anlayigs dogrultusunda, dinin devlet biirokrasisinin
egemenligi a]ﬁna sokulmasi devrimin kosullarina uygunluk goOstermekle
birlikte, toplumu huzursuz etmig ve bu nedenle toplum zaman zaman
yeniliklere direnis goéstermistir. Daha Once deginilen 1950 seciminin
sonucu ile toplumun hosnutsuzlugu arasinda aslinda sikit bir bag
bulunmaktadir. Ziircher’e gore, Demokrat Parti doneminde laiklik
politikalarinin gevsetilmesi iizerine Islami harcket yeniden ivme
kazanmigtir. Tiirk aydinlarinin Islamin dirilisi olarak yorumladigi
hareketlenme aslinda *“halk kitlesinin yasamaya devam eden geleneksel
kiiltiiriydii ve eskinin bagimli sinifi kendini ifade etme hakkini yeniden
1srarla savun(maktaydi)” (1995:340-341). 500 yillik bir gelenegin bir
cirpida ortadan kaldirilmasi kuskusuz olanakli olamamastir. Psikolojik
terimlerle agiklanacak olursa, bagimsizlik icin biricik yol olmakla birlikte
devrimin bedeli Tiirk toplumu i¢in agir olmustur. Devrimle birlikte Tiirk
toplumunun Islami ve Dogulu benligi biiyiik oranda parcalanmistir. Buna
bagli olarak ise toplumun biiyiik bir kesimi bu benlige kars1 bir 6zlem
duymustur. Daha 6nce anilan ve Istiklal Mahkemeleri’nin kurulmasina
neden olan ayaklanmalar ve katliamlar bu 6zlemin uzantilaridir. Bu aci
veren bir siiregtir. Ciinkii, toplumsal benlik parcalanmistir. Bir tarafta tiim
agirhifiyla bir gegmis (Dogulu, Islami Ben) 6te yanda gelecek vaat eden
ama toplumsal kimligin kendi iiriinii olmayan ve biiyiik oranda dayatilan
bir kimlik (Batili, Modern Ben) arasinda sikisip kalinmistir. Bu durumda
gegmiste Kalinamadig: gibi gelecek ilizerinde de tam bir hakimiyet
kurulamamigtir. Ahmad’a gore o6zellikle devrimin ilk yillarinda, yliksek
burjuvazinin belirteci olan Bati kiiltiirii sadece ince bir yaldiz olarak
kalmis ve toplumun geri kalanimi etkilememistir. Bunun sonucunda ise
yoneten seckinlerle yonetilen halk arasinda biiylik bir ugurum olusmus ve
bu genis halk kitlesini seckinlere, seyirci kaldigi degisime ve c¢evresinde
olup biten her seye artan bir hizla yabancilasmistir. Ahmad bu

yabancilagma halini soyle aciklar:
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Artik iki kiiltir vardi: Zayil ama ctkin bir azinhifin birokrasiyle
birlikte anilan, batililagsmis, laik kiiltirii ve halk kitlelerinin Islam’la
birlikte anmilan yerli kiiltiri. lkinci Diinya Savagi’nin sonunda muha]éfcle
bir kez daha izin verildiginde, bu yabancilasma bilyiik bir basariyla
somiiriilebildi ve yOnetimdeki partiyi se¢im yoluyla uzaklastirabilmek igin
gerekli kitle destegini sagladi. Bu olay, etkisi gilinimimiizde de hissedilen

Islami uyanigin baglangicini belirledi (1995:133).

Yasanan bu yabancilagsma toplumun iki kiiltir arasinda diistiigii agmazin
bir sonucudur. Bagka deyisle, “Onun (Ben’in) yOnelimi, herhangi bir seyi
‘igine alma’ korkusuyla doluyken yasarligini siirdiirme ikilemiyle
ilgili(dir). ‘I¢” ben béliiniir ve kendi kimligini ve biitiinliigiini yitirir.
Kendi gergekligini ve kendi disindaki gerceklige dogrudan girisini yitiric”
(Laing, 1993:183). Boylesi bir durumda Ben kendince bir savunma
mekanizmas1 gelistirir. Ya kendi kabuguna cekilir ve kendi yarattig:
imgelerle dolu fantastik evreninde varlifini siirdiirir -baska deyisle,
gercek Ben’le imgesel Ben yer degistirir- ya da dis diinyaya karsi
diigmanlik besler. Toplumsal anlamda, tiim bunlarin temelindec
yasanmamis bir tarihin nesne ve fikirlerine geleneksel bakis acisiyla
uyum saglamaya caligmanin bir sonucu olarak, Dogu insaninin bilincinin
iki kiiltiir arasinda sikisip kalma hali bulunmaktadir. Agilacak olursa,
Dogu toplumlari iki paradigmanin. arasinda kalmistir. Bunlardan birisi
kendi ge¢mislerinden aktardiklar1 ve kopamadiklar1 geleneklerine baglh
- paradigma, digeri tanik olduklari, gozledikleri ancak uyumlanamadiklari,
biiyiik bilimsel devrimleri kapsayan paradigmadir. Birbirinden bu denli
uzak iki modeli es anli yasamaya c¢aligsmanin bir sonucu olarak toplumsal
biling parcalanmig ve bu arada kalmislik Dogu insaninin yasam tarzi
olagelmistir. Bu c¢atisma, gelenckle modernligi karsi karsiya getirdigi
gibi, ontolojik, psikolojik ve estetik bozunmalarin da zeminini

olusturmustur (Shayegan, 1991:58). Anilan arada kalmish: Tiirk insam
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aslinda yalmizca kiiltirel anlamda degil, cografik konumuyla da
ylizyillardir yagsamaktadir. Tiirk toplumu ne Dogulu ne de Batili olarak
kabul edilebilmektedir. Tiirkiye, Iran, Suudi Arabistan ya da Libya gibi
Islamiyeti bir devlet bi¢imi olarak kabul ctmis ve Islami sartlara siki
sikiya baglilik gosteren iilkelerden cok farklidir ve bu nedenle Dogulu
olma niteliginden uzaktir. Ancak, insan haklari, diisiince ozgiirligi,
demokrasi gibi konulardaki birtakim aksakliklar nedeniyle Avrupa
ilkelerinden ayrigmakta ve Batili da olamamaktadir. Avrupa Birligine
tiyelik sorununun yogfun olarak yasanmakta olmasi da bu arada
kalmisligin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Yinelenecek olursa,
arada kalmislik Tiirk toplumunda bir parcalanmaya, bolinmeye,

Costuroglu’nun deyisiyle toplumsal bir sizofreniye yol agmistir.

Sizofren karakterin diger Ozellikleri de toplumsal diizlemde karsiligim
bulmaktadir. Diisiince akiminda olagandisi sapmalar, daha 6nceki gelisim
donemlerine gerileme egilimleri, sanrilar ve hezeyanlar sizofrenik tepkiler
olarak belirmektedir (Blakiston, aktaran Gengtan, 1994:121). Toplumsal
anlamda, cagdisilifi ve gecmise donmeyi arzulamak, bilimsel olmayan
diisiinceleri desteklemek sizofrenik karakteri yansitmaktadir (Costuroglu,
1981:120). Baska deyisle, sizofren karakter yenilik¢ci olmak istemez
(Arieti, 1994:14). 1930 ve 1940’larda cumhuriyet rejiminin dine karsi
baskici yaklagimi ¢ok partili donemle birlikte kirilmis ve Cumhuriyet
Halk Partisi de Demokrat Parti de dindar kesimin oylarini kazanmayi
birinci ‘hedef olarak belirlemistir. Cumhuriyet Halk Partisi 1947°deki
yedinci parti kongresinden sonra dine hosgoérii gostermeye baslamistir
(Ziircher, 1995:338-339). Tiim bunlar gerilemenin yansimasidir ve
modernlesmenin 6n kosulu olarak pozitivist yaklagimi benimseyen rejimi
kokten sarsmistir. Temeli 1940’larin sonunda atilan bu egilim giiniimiiz
Tiirkiye’sinde de siirmektedir. Hala tarikatler, biiyiiciilik (medyumluk) ve
falcilik toplumda yaygin olarak kabul gérmektedir. Islami diigiinceyi
politik malzeme yapan Refah Partisi ge¢mise donmeyi vaat ederek
Tiirkiye’nin birinci partisi olmay: basarabilmektedir. Ornegin, ayni
partinin genel bagkani Necmettin Erbakan, bir kaza sonucu fel¢ olan

Refah Partisi milletvekili Aydin Menderes i¢in hekimlerden oldugu kadar,
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maharetleriyle linlenmis tim hocalardan da yardim beklediklerini israrla
belirtmisgtir. 23 Mart 1998 giinii Inter Star isimli televizyon kanalinin ana
haber biilteninde kredi kartiyla kurbanlik koyun almanin caiz olup
olmadig: tartisilmis ve konuyla ilgili bircok kisinin goriigii alinmigtar.
Toplum sahip olmadigt bir yapinin iiriiniinii (kredi kart:) kopamadig
yapiya (Islamiyet’e g6re kurban kesmek) uyarlamakta gii¢lik
cekmektedir. Sizofrenik, yasamak istemedigi bir evrende varlik gostermek
zorunda kalir ve bundan rahatsizlik duyar, tedirgin olur. Sizofremik kisi,
dis " ve i¢ diinyalarinin birbirine karsit diisen baskilar1 tarafindan
kusatilmigs bir bicimde hareketsiz kalir (Laing, aktaran Gengtan,
1994:125). Yine toplumsal anlamda bakildiginda, Tiirk toplumunun da
modernlesme siirecindeki basarisizligi bu karakterle iliskilendirilebilir.
Daha once anilan gecekondu sakinlerinin yasama bakisi ve yurtdisinda
calisan isgilerin ya da dindar kesimin durumu bu anlamda sizofrenik
karakter oOzelligini destekler niteliktedir. Arieti’ye gore, gecim sikintisi,
slirgiin, sosyal baski, go¢, bir azinhigin iiyesi olmak ve kotii orlamlarda
yasamini sirdiirmek sizofren ortama temel olusturmaktadir. Kentlesmis,
biiyiik endiistri merkezleri de bu durumu pekistirmektedir. “ Uyeleri
arasinda rekabet yaratan bir toplum kendilerini agsafi goren, hep
kaybedecegine inanan insanlarin kendilerine olan saygilarini
kaybetmelerine ve bu yilizden psikolojik zorluklara karsi1 daha hassas
olmalarina neden olmaktadir” (1994:87). Modernlegsmeye ayak
uyduramamak yalnizca Bati’ya yetisememekle sinirli degildir. Toplumsal
bilincalt: hald gec¢migi aramaktadir. Ciinkii geg¢mis daha giivenilirdir;
bilinmektedir. Gegmis, topluma iz birakan kemiklegmis bir gelenektir.
Jung igedoniiklik ve disadoniiklik olmak iizere iki temel kisilik oldugunu
one siirmektedir. Sizofrenik kisi Jung’a gore, icedoniik bir kisilik ozelligi
gostermektedir (Aktaran Gengtan, 1994: 124). Arieti’ye gore ise,
sizofreni iki bicimde kendini belli etmektedir. Birincisi diinyaya karsi
duyulan sonsuz endise, bagkalarina kargi asiri glivensizlik, her seyden
kagma; kabuguna c¢ckilme arzusu ile belirir. Bu hal, diinyanin yagsanmaya
ve katlanilmaya deger olmadigr saviyla hakli c¢ikartilmaya ¢alisilir.

“Tirkiin Tiirkten bagka dostu olmaz” deyisi toplumsal anlamda temelini
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bulmaktadir. Dis iligkilerde, Avrupa’dan ya da diger iilkelerden
gelebilecek her tiirli olumsuz tepki diigsmanlik olarak algilanmaktadir.
Yine sizofren karakterin kapsaminda olan ger¢ek diinyadan kopug
beraberinde fantastik bir evrenin yaratilmasini ve orada varlik
gosterilmesini getirmektedir. Tiirkiye’de milli futbol maglarinin
sonuclarinin -olumlu ya da olumsuz bile olsa- savag galibiyeti ya da
yenilgisi gibi abartilarak giindeme gelmesi de bu durumu destekler
niteliktedir. Ayrica toplum bir gizofrende oldugu iizere kendine fantastik
kahramanlar yaratir, kimi zaman onlara dogaiistii degerler yiikler ve
yiceltir ya da ayni siireci yaratilmig fantastik diinyalarda ve
kahramanlarda yasar. Toplumun seckin kesiminin yasamin1 yansitan
magazin diinyasi, sinema ve miizik diinyast yaratilmis fantastik diinyalar,
yildizlar1 ise bu diinyaninin kahramanlaridir. Ornegin 17 Subat 1959
tarihinde yolcularin biiylik c¢ogunlugunun 6ldigi Londra’nin Gatwick
hévaalamndaki ucak kazasindan Adnan Menderes’in sag kurtulmasi
lizerine bir¢ok dindar Tiirk onun Allah tarafindan halki yonetmek ig¢in
secilmis insaniistii biri (bir cesit mesih) olduguna inanmistir. Ayrica
Menderes’in kurtulusu hakkindaki yorumlar bu kesimle sinirli kalmamais,
devlet radyosu ve Demokrat Parti tarafindan da aymi dogrultuda
kullanilmistir (Ziircher, 1995:349). 1996 yilinda Van Go6li’nde bir
canavarin var oldugu haberi biiylik yankilar uyandirmig, hatta bilim
adamlarimin tiim aciklamalarina karsin bu konuyu incelemek iizere Tiirkiye
Bii"yiik Millet Meclisi’nde komisyon olusturulmugtur. Saadettin
Teksoy’un hazirlayip sundugu Teksoy Goérevde isimli televizyon
programi benzer temalar: giindeme getirmekte ve Tiirk insammﬁ biitiin
“modern” gorlinlimiine karsin izleyici bulabilmekte; senelerce yayinda
kalabilmektedir. Ote yandan, Tiirk toplumunun neredeyse tamamina hakim
olan, Islamiyet’ten temelini alan Olim sonrasina yatirim yapan ve
zamaninin biiylik kismini ibadetle gegirerek diinyevi giizellikleri reddeden
anlayis, sizofren karakterin diinyay: yasanmaya deger bulmayan yaniyla
biiyiik oranda Ortiismektedir. Sizofrenin kendini belli eden ikinci yapisi
ise, yanlig inamislarin, hurafelerin ve korkunun bireye hakim olmas1 ile
belirir. Tehlike ¢ok yakindir, her an bir sorunla karsilasilabilir (Arieti,

1994:37). Tiirk toplumunun biiyiik kisminda var olan kendine glivensizlik
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ve “sizofrenik diisiincenin gerekli kildigi ortamin yaratilmasinda baslica
ctken olan korku ve baski yOntemi, biirokrasi eliyle uygulanmaktadir”
(Costuroglu, 1981:124). Laing’in gorilisleri de Arieti’yi destekler
niteliktedir:

Sizoid terimi4, deneyiminin biitiinliigi iki ana tarzda béliinen

bireye godnderme yapar: Birinci olarak bireyin diinyasiyla iliskisinde bir
yirtilma ve ikinci olarak ise bireyin kendisiyle iligskisinde bir kopma olur.
Boylesi ‘bir kisi kendini diinyada ‘evinde’ ya da bagkalariyla ‘birlikte’
olarak yasantilayamaz, aksine, kendini iimitsiz bir yalnizlik ve yalitim
i¢cinde olarak yasantilar; ve dahas1 kendini tam bir kisiden g¢ok, belki bir
bedene hafif¢e iligtirilmis bir zihin, iki ya da daha c¢ok ben (self) vb. gibi,
¢esitli bigimlerde ‘boliinmily’ olarak yagantilar (1993: 25).

Daha Once de amldigl lizere, Tiirk toplumunun Bati’ya yonelisi bir
yamalamadan Oteye gidememistir. Bircok alanda oldugu gibi miizik
alanindaki yenilenme hareketleri de, Arieti’nin deyisinden yola ¢ikilacak
olursa, var olan bedene ilistirilmekten G6te degildir. O bedende gegmisi
olmadig: icin saglam bir varlik gostermesi olanaksizdir. Biitiiniin yalmzca
bir parcasini olusturuyor olsa da, miizikte yasanan degisimi gozlemek
yasanan yamalamay: ve toplumsal sizofreninin izlerini kanitlar
niteliktedir.

Sanatta yenilenme hareketleri Cumhuriyetin 10. yilindan sonra gilindeme
gelmigtir. En kokli ve carpici Onlemler ise miizik alaninda olmustur
(Katoglu, 1995: 485). Meclisin aldigi kararlar dogrultusunda baglayan
yenilesme hareketleri toplumun var olan miizik zevkini bir ¢irpida
degistirme giiciinde olamamistir. Ciinkii, 6ne c¢ikartilan Klasik Bati

Miizigi ve onun ifade ettigi cok sesli miizik, toplumun asirlardir korudugu

4 Sizoid olma sizofreniye giden yolun baglangicidir (Laing, 1993: 52-26).

Dolayisiyla terim sgizofreniyle dogrudan iligkilidir.
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milizik zevkine uygunluk gostermemecktedir. Buna karsin Mustafa
Kemal’in ve Ismet Indnii'niin tavirlar1 kesin olmustur: Gelecegin Tiirk
Miizigi Bati tarz ve formlarinda olacaktir. Bu konuyla ilgili calismalar
okullagsma iizerinde yogunlasmistir. Konservatuvarin kurulusuyla birlikte
bu alandaki akademik ¢alismalar hiz kazanmistir. Bes iinlii Tiirk bestecisi;
Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Ahmet Adnan
Saygun ve Cemal Resit Rey, ilk eserlerini bu donemde ortaya
koymuslardir. Ancak bu alandaki c¢alismalar belli bir kesimin
begcnisindén Oteye gidememistir. Katoglu’na gore, c¢ok sesli miizigin
Tirkiye’deki gelisimi coskulu olmus, ancak, yayginlagmasi ve topluma
mal olmasi1 istenildigi diizeyde olmamigtir. Temel ve orta 6grenimdeki
miizik egitimi de ¢ok sesli Bati miizigi usullerine dayandirilmistir. Ancak,
kesin bir sonu¢ alinamamistir (1995:486). Toplum yasamadig:r ve
gecmisine sahip olamadigi bir yapilanmayi benimseyip sahiplenememis,
bagli olarak, sahip olamadigi bu yapilanmaninin gelecegi hakkinda da
yaratici ve liretken olamamistir. Klasik Bati Miizigi toplum igin Oylesine
ilistirilmis, yamalanmis bir yapidan oteye gidememistir. Katoglu,
toplumun miizik agisindan yillar boyu iki ayri diinya arasinda bocaladigini
vurgulamaktadir. Bu kutuplardan birini konservatuvar ve Gazi Egitim
Enstitiisii’niin yasattigt ¢ok sesli Bati miizigi olustururken, diger kutbu
toplumun ¢ok genis bir kesiminin tiikettigi géleneksel halk ve sanat
miizigi, yakin donemde yogunluk kazanan arabesk, fantezi ve hafif miizik
olusturmaktadir (1995:486). Bati miiziginin toplumun geneline yansimasi
ise radyo yoluyla olmustur. Mustafa Kemal, geleneksel Tiirk miiziginin
biiyiik oranda yiiz agartici nitelikten uzak oldufunu diisiinmekteydi. Ona
gore, kederli melodilerin hakim oldugu Tiirk miizigi, dinamik, devrimci
Tiirkiye icin yetersiz kalmaktaydi. Bu dogrultuda, Ankara radyosunda
Klasik Bati Miizigi yayimn1 yapilmasi OngOriilmiistiir. Gilingdér o donemdeki

uygulamalara soyle bir ac¢iklama getirir:

(Atatiirk), bat:i musikiciligini almaliyiz derken de bati miizigini
degil, bati milziginin teknigini, yontemini almaktan yana oldugunu

belirtiyordu. Yoksa hic¢bir zaman bati miiziginin aynen alintilanmasindan
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yana degildi Atatiirk. Ancak sodzlerinin yanlis algilanmasi sonucu déncmin
ilgili yOnetim kadrolarinda gorevli olanlar Tiirk miiziginc kargi asagilayici
bir tavir takinarak bati miizigini bastact ctmeye koyuldular. Tiirk miiziginin
okullardaki 6gretimine son verildi, radyolardaki yayini durduruldu....Ama
Tiirkiye’de bati miiziginin yayginlik kazanabilmesi igin uygun altyapisal
kogullar yoktu. Bunun kisa siirede olugturulabilmesi de olanaksizd:

(1990:52).

1934’ten itibaren iki yil siireyle getirilen sinirliliklar dogrultusunda, Tiirk
miizigi Ankara radyosunun yayinlarinin ancak %9 unu olustururken,
Istanbul radyosunda hi¢ yer almamigtir (Kocabasoglu, 1980:92). Tiirk
toplumu bu uygulamaya tepki olarak, dayatilan Bati miizigini degil, Arap
miizigini dinleme egilimi goOstermistir (Safa, aktaran, Kocabasoglu:
1980:94). Cumbhuriyetin ilk yillarindan 1950’lere kadarki donemde, Tiirk
Miizigi olarak halk miizigi yeglenmis ve Klasik Tirk Miizigi diglanmistir
(02bek,1991:150). Ozctlenccek olursa, alinan tiim kararlara ve
okullasmayla birlikte artan tiim c¢alismalara karsin, ¢ok sesli miizik,
toplumun gecnelinde begeni toplayamamistir. Toplumun benliginde biitiin
agirligs ile yer etmis olan gelenek, Bati’nin temsil ettigi modern kaliplara
- ve bunlarin benimsenmesine yo6nelik yaptirimlara direng gostermistir.
1950 se¢imlerinden sonra iktidara gelen Demokrat Parti’nin uygulamalar:
ile birlikte toplumun genel olarak devrime ve uzantilarina olan direnisi
daha belirgin hale gelmistir. 1951 yilinda radyodaki ilk konseri ile
birlikte parlayan ve hizla iinlenen Zeki Miiren’in varhign da bu agidan cok
anlamlidir. Zeki Miiren’in yildizlastirilmasini, Klasik Tirk Miizigi nin,
yaklasik 15 yil boyunca dislanmasina ve yok sayilmasina toplumun
verdigi tepki ve direnisi olarak degerlendirmek olanaklidir. Bu ayni
zamanda, Klasik Tiirk Miizigi’ni i¢inde barindiran geleneksel yapiya
konulan yasaklara da tepkidir. Bu ag¢idan bakildiginda, boylesi bir aglik
ve direnis karsisinda Zeki Miiren’in yiikselisi sasirtict degildir. Ugur’a
gore, 1950°1i yillardan bu yana Tirkiye’deki toplumsal evreleri yansitan

ii¢ ikon bulunmaktadir. Toplum kendini bu ikonlara gore tanimlamaktadir
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ve bu ikonlarin basinda da Zcki Miiren gelmektedir (1991: 96). Zeki
Miiren, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin topluma hissettirdiklerinin bir
izdlisiimii olarak y11d121a§1r. Daha once de deginildigi iizere, bir toplumun
tarihinin ancak o toplumun yildizlariyla agiklanabilecegini ileri siirer
(Durgnat, aktaran Dyer, 1986:6). Aydin Ugur’un Zcki Miiren ile ilgili
goriisleri de bu dogrultudadir. Ugur’a gore Miiren, hem yeni kentli alt
simifin hem de eski kentli orta simifin hayranhgini kazanmastir. Zeki
Miiren, eski kentli orta sinifin tiikeniginin hiiziinli ve nezih bir yansimasi
olarak ortaya c¢iktigr gibi, yeni kentli alt sinifin yeni ortamina hakim
olamayisinin c¢ekingenligini de vurgulamistir (1991: 97). Konuyla ilgili

Oskay’in saptamasi ise sOyledir:

Cumhuriyet Doneminden &nce Istaqbul’un orta sinif kesimlerinin oturdugu
glingdrmiiy -ama artik diisiis igine giren-semtlerindeki evleri sokaga bakan
dar cephelcrinin ardina g¢ckilmis arka bahgelerinde hekimler, kétipler,
memurlar toplanir ve kanun, ciimbiis, ud ve kemanla megkederlerdi. Bu
musikide uslu, terbiyeli, nezahetli bir hiizniin yasandigi ve bu i¢ mekanin
sesinin ‘arandigimi’ biliyoruz. Zeki Miiren ise 1950’lerden itibaren
kentlerimizdeki yeni insanlarin ‘arandigl’’ bu i¢ mekanin sesini getirdi bize.
Altiyol’un, Kusdili Cayirinin Kurbagalidere’ye ¢ikan sokaklarinin herbiri
kendi ‘uzletinin’ sessizligine cekilmig eski evlerindeki musiki alemlerinin
tersinc, kentlerde ‘kalabaliklara’ doniisen yeni insanlarimizin hem giirliltiilii,
hem de .biraz ‘igveli” i¢ mekanwnin sesini sundu bize. Varolan diinyanin
karsisinda dile getirdigi bu yeni i¢ mekanimizin sesini sunarken, gitgide
daha abartilmis ‘kadins:y’ goériiniimiiyle, yeniligin birlegtirici boyutu oldu

yillarca (Cumhuriyet, 1982: 5)

Baska deyisle Zeki Miiren, modernlesme karsisinda direng gosteren ve
parcalanan toplumun tiim parcalarina hitap eden bir yildizdir; arada
kalmisligin bir yansimasidir. Ote yandan, Zeki Miiren, 6ncelikle parladigi

donem icinde kendini disavurumu acisindan biriciktir. Sahne kostiimleri
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ve makyaji siradan bir erkek yildizdan farklidir. Oliimiiniin ardindan

yapilan bir saptama sOyledir:

Gorkemli cenaze torenini kug bakigi seyredivercn bir yabanci, ¢ocugundan
ihtiyarina, imamindan cemaatine, askerinden siviline yiizbine yakin insanin
gOgsiinde, elinde geckince bir travesti resmiyle acili ve cogkulu veda resmi
gegidinl anlamak, taribe oturtabilmek konusunda kugkusuz epeyi zorlanirdi.
Bir milletin, Ozcllikle de bu milletin toplumsal conscnsusa vardii noktada
travesti bir sanal¢i duruyordu igte. Biitiin gorkemi, tiiyi telegi ile (Radikal

ki, 13 Ekim 1996).

Modernligin neden oldugu tiim baskilara ve dayatmalara karsin geleneksel
kimliginden kopamayan Tiirk toplumunda, hakim olan erkek egemen
degerlere karsin Zcki Miiren’in tim kadinsi disavurumlarinin nasil

yliceltilebildigi ise tartigilmasi gereken bir konu olarak belirmektedir.

2.2.4. Tiirk Toplumunun Yildizi Olarak Zeki Miiren’in Yildizlagma Siireci

Zeki Miiren’in yildizlagma siireci 1 Ocak 1951 aksami gerceklesen radyo
program: ile baslar. Bu ilk programla birlikte tiim dinleyicilerin
begenisini toplar. Sarkilari, sozleri anlagilacak sekilde, tane tane okuyan,
adi daha Once duyulmamisg bu giizel sesin sahibi, kadin mi1 erkek mi
oldugu bile tartisilacak kadar merak konusu olur.' Oyle ki program
bittiginde Istanbul’daki radyo evinin Onii bir anda dolup tagar. Ddnemin
en inli ses sanatc¢ilarindan Hamiyet Yiiceses Zeki Miiren’i arayarak
kutlar (Giir, 1996:35-39). Baska deyisle, Zeki Miiren parlak bir baslangig
yapar. Bu parlak baglangi¢ pek de sagirtica degildir. Ciinkii, Zeki Miiren,
Bursa’li tanbur iistad: [zzet Gergeker’den ortaokul yillarinda almaya
bagladigr miizik derslerine, Istanbul’da Bogazi¢i Liscsi’nde okurken
Agapoz Efendi, udi Kirkor Efendi, Serif I¢li ve Kadri Sengalar’dan aldigt

derslerle devam eder. Ilk bestesini ondort yaginda yapar ve bu beste daha
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Zeki Miiren liseye devam ederken radyoda Suzan Giiven tarafindan
okunur. Suzan Giiven, ayni zamanda, Zeki Miiren’i [stanbul
Radyo’sundaki sinava gotiiren Kkisidir. Ilk sirada girdigi ve
repertuvarindaki lichin sarkinin sinandigi zorlu sinavi, biiylik bir
basariyla geger (Giir,1996:25-35). Zeki Miiren’in yetenekleri bununla da
sinirlt degildir. Kendini, yazin ve resim konusunda da yetenckli olarak
tanimlar. Nitekim, bir ¢ok sarkisinin s6zlerini kendi yazar. Daha sonraki
yillar, yazdigi1 siirler Bildircin Yagmuru isimli kitabinda yayimlanir.
Liseden sonra ise Giizel Sanatlar Akademisi’nin Siisleme Boliimii’ne girer
ve birincilikle mezun olur (Cetinkaya, Cumhuriyet, 8-12 Ocak 1984).
Miiren, ayni zamanda spikerlik sinavindan da tam puanla gecerek sertifika
alir. Cay ve Sempati isimli bir tityatro oyununda Altan Karindas ile
birlikte basroli oynar’. 1952 ve 1971 yillari arasinda 18 film ¢evirir.
Ozellikle Beklenen Sarki ile biiyiik basar1 saglar (EK A). '

...Orhon Murat Ariburnu’nun imzasini tagiyan ‘Beklenen Sarkr’
miizikle sinemanin Tiirk ‘sinemasmdaki cn bagarilt bulugmas: oldu. Bu kez
maya tutmustu, ama bunu saglayan ne ydnetim ne de sinema ve tiyatro
diinyasinin efsanevi yildizlariydi. Herseyin mimari1 gencecik, pinil piril,
kirilgan ve iginde sdnmeyecek bir atcsin varoldugunu miijdeleyen Zcki

Miiren’di (Peker, Gosteri Dergisi Ekim 1996:24)

Bunlar Zeki Miiren’in niteliklerinin en belirleyici 6geleridir: Genis bir
repertuvar ve gii¢li bir yorum, sahne edimlerini renkli kilan estetik
duyarlilik, etkili ve anlasilir konusma yetisi. Bu nitelikler, daha sonra
ayrintili olarak deginilecegi ilizere, Miiren’in bir¢ok konuda ilk olmasinda

yardimc1 olmustur.

SBu oyun ile ilgili belirtilmesi gerecken iki nokta bulunmaktadir. Robert
Anderson’in eseri olan Cay vec Sempatide Zeki Miiren’in canlandirdif: karakteri
Dyer, olusturdugu escinsel stereotiplerden “hiiziinli gen¢ adam”min kapsamina
almaktadir (1993:80). Zecki Miiren’in kendini sunumu agisindan bu oldukga
anlamlidir. Diger nokta oyundaki kadin oyuncu, Zeki Miren ile yapilan
réportajlarda, Altan Karindag olarak belirtilmektedir. Yener ise oyuncunun Suzan
Uztan oldugunu s6ylemektedir (Sabah, 22 Subat 1998, s5.24)
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Alberoni’nin de belirttigi gibi sistem topluma bir¢cok aday sunmug ve bu
adaylardan bir tanesi onay goriip, yiiceltilmistir (1962: 77). Zeki Miiren
sistemin sundugu sayisiz adaydan biridir. Bekir Sitki Sezgin, Alaattin
Yavasca, Dr. Saadettin Kaynak da cgitimli ve giizel sesc sahip adaylar
olmalarina karsin Zeki Miiren aralarindan siyrilir ve yildizlasir. Ciinki
yi1ldiz olgusu, icinde bircok degiskeni barindirmaktadir. Oyle ki, esit
yeteneklere sahip adaylara esit sans taninmayabilir. Bagka deyisle, yildiz
olmak icin yctenegin de Otesinde birtakim niteliklere gereksinim
duyulmaktadir. Yeni Veniis Dergisinde diizenlenen bir sormacada,
okuyuculardan Alaattin Yavagsca ve Zeki Miiren arasinda bir sec¢im
yapmalar1 istenir. Sormacanin sonunda Yavasca segilir. Miiren’in yaniti
iddiali olur: “Sanat¢inin basarisi anketlerle degil, halkin mazhariyyeti®
ile olgliliir” (Aktaran Higyilmaz, Yeniyiizyil, 27 Eyliil 1996). Gerg¢ekten
de Yavagca Klasik Tiirk Miizigi’'ne emek vermis bir sanatgi olarak anilir.
Ancak, Zeki Miiren, toplumun “Sanat Giinesi”, “Pasa”si, yildizi olmay1

basarir.

Séguéla’ya gore yildiz dogulmaz, yildiz olunur ve bunun biricik yolu
siradan bir insani olaganiistii yapmak icin kisiliginin ii¢ Ogesini One
cikarmaktir. Anilan ii¢ 6ge ise fizik, karakter ve bigemdir. Akil, yilmadan
calismak, ySntem ve yetenekle harmanlanan bu nitelikler siradan birini
yildizlagtiracaktir (1991:58). Fizik bir yildizin en biiyiik silahlarindan
biridir. Marlien Dietrich bacaklariyla, Woody Allen gozlikleriyle, Betty
Davis gozleriyle biitiinlesmistir. Zeki Miiren’in fiziksel ozcllikleri bas
dondiiriicli nitelikte degildir. Astigmati nedeniyle, Ozellikle ilk
donemlerinde, bir anlamda takmak zorunda oldugu gﬁzlﬁklcri, cok genis
olmayan omuzlar1 ve hafif gobegiyle ideal erkek olglitlerine pek de
uymamaktadir. Ancak Miiren, fiziksel goriinimii konusunda titiz, tutarl
ve giiven verici olmustur. Yiikseliginin ilk birka¢ yilindan sonra hafif
kilosﬁ, geriye taradigl boyali altin rengi saglari, manikiirli ve bakimli
elleri ve makyajiyla benimsettigi fiziksel goriiniimiinii 61diigii giine dek
korumustur. Ekranlarda son kez belirdiginde onu gec¢migsdeki

goriiniimiinden koparan tek yani asirt kilosu olmustur. Onun disinda

6Mazhariyyct giiniimiiz Tiirkgesinde “ergi” olarak kargiligim bulmaktadir.
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benimsettigi tiim 6zelliklerini korumustur. Morin’c gore makyaj yildiz
olabilmek i¢in 6nemli bir adimdir. Yiiziin ger¢cek anlamini yok eder ama
ona yeni bir kisilik de kazandirir (1960:40). Makyajin Zeki Miiren’e
kazandirdig1 yeni ki§i1ik ise arada kalmishiktir. Erkek bedenindeki kadinsi
sunumdur (Fotograf 1.). Séguéla’ya gbre, “bir fizigin Onemli yani ne
oldugu degil, bize ne sagladigidir... Bir fizigin ideal bildirisi bir sifat
degil, bir fiildir. Cassius nakavt eden adam, Sarlo giildiiren
adam”(1991:97). Bu acidan bakildiginda Zeki Miiren salt makyaj yapan,
hafif kilolu, boyali sa¢li bir yildiz degil, parcalanmig sizofren bir yap1
gosteren Tiirk toplumunu, sahneye getirdigi yenilikler yardimiyla
fantastik bir evrene siiriikleyen yildizdir. Dyer’a gore, eglence diinyas:
toplum icin bir kagistir ve topluma umut agilayan bir nitelige sahiptir. Bu
noktadan yola g¢ikarak Dyer, eglencenin igine kagilabilecek “daha iyi bir
sey”’i ya da ¢ok istedigimiz ancak giinliik yasamda asla bulamadigimiz
imgeleri sundugunu ve eglencenin bir ¢esit iitopya olduBunu ileri
siirmektedir. Ancak bu iitopik evren Thomas More ya da William
Morris’in sundugu klasik iitopik diinya modellerine benzememektedir.
Eglencenin sundugu iitopya, secenekleri, umutlari ve dilekleri icermekte,
o giine dek yalnizca diislenmis seylerin gerceklesebilecegi ve her seyin
daha iyiye gidebilecegi duygusunu agilamaktadir (1992:18). Zeki Miiren
de Tiirk toplumu ic¢in bunlar1 ifade etmektedir. Gelenek ve modern
arasinda sikisip kalmis olan toplum, her seyin daha hos oldugu bu kagisi
ve onun yaraticisini yiiceltmigtir. Burada Tiirk toplumunun sizofren
kimligi pekisir. Jung’a gore, gergeklikten uzaklagsma hali sizofrenin
belirgin oOzelliklerindendir. Ancak, bu kimi zaman bireyin gercek
cinsiyetinden de uzaklagmasini da igermektedir. Arada kalmislik,
kopukluk yasamin her alaninda oldugu gibi cinsel kimlikte de yasanir
(Aktaran, Jacoby, 1995: 34). Bu a¢idan bakildiginda Zeki Miiren, yalnizca
toplumu fantastik bir evrene siiriiklemekle kalmaz, pargalanmis cinsiyet
olgusunu kendi bedeninde ve kendini sunum bi¢iminde yansitir. Boylece

parcalanmislik bir kez daha vurgulanir.

Yildizlasma siirecinde onemli olan bagka bir 6ge karakterdir ve bu konuda



64

Fotograf 1.
(Tempo Dergisi, 9 Ekim 1996, s.103, roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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en belirleyici olan yon yildiz adayimin alaninda ilk olmasidir. Zeki Miiren
gerek sahneye getirdigi yeniliklerle gerckse kendini sunumu agisindan ilk
olma ozelligini gostermistir. Ilk gazino deneyiminde o giine dek
alisilmisin disinda ili¢ kostiimle sahneye c¢ikar. Bunlar beyaz, siyah ve
simli bordo fraklardir. Her bes sarkiyla birlikte kostiimiinii de degistirir.
Payetlerle igslenmis papyonunun yerini, ilerleyen yillarda, tamamen
payetlerle, incilerle islenmis kostiimler alir (Fotograf 2 ve 3). Kostiime
getirdigi yenilikieri yalnizca kendisiyle sinirli tutmaz. Saz heyetine de tck
tip sahne kostiimii hazirlatir (Giir, 1996:49-50). Bunlar o ddnem igin
bilyiik asamalardir. Anilan yenilikleri, seyircilere yakinlasmay1
kolaylagtiracak T seklindeki sahne, uzun kablolu gezer mikrofon ve
sarkilarin sozlerine uygun mizansenlerle hazirlanmis gosteriler izler. Bu

konudaki bir saptama soyledir:

Gazino seyircisini ‘sarhog’ etmeye kararliydi. Sahnede renkli 1s131 ilk kez o
kullandi. Sahneye ilk kez dekor kurduran o oldu. Oyle muhtesem gazinb
programlar1 yapti ki, bazilarinda aymi gece, ii¢ ayri dekor degistiriliyordu.
Seyirci lzerinde adeta tam bir hakimiyet kurmak istiyordu. Saz heyctini
geriye ¢ekti, orkestrayi sahneye g¢ikardi. Sahnede ilk kez vokalist kullanan
da oydu. Ama biitiin bunlar yeterli miydi? Hepsi bu kadar miydi? (Tung,
CafePAZAR 12 Kasim 1995).

Zeki Miiren’in sahnelere getirdigi yenilikler bunlarla sinirli degildir.
Program: sirasinda giydigi, c¢izimleri kendine ait kostiimleri, yarattig:
fantastik evreni her zaman daha da renklendirmistir. Kostiimlerinde
kullandigi renkler, islemeler ve onlara verdigi isimler, magazin basinini
siirekli oyalar. Bu kostiimlerin herbiri siradisi niteliktedir. “Enseden
yukarilara dogru dev tiiylerin yiikseldigi, cafcafli taslarin pirildadigi,
islemelerle bezenmis kostiimler” (Tung, CafePAZAR 12 Kasim 1995).
Kostiimlerine verdigi isimler izleyicisine vaat ettigi fantastik evreni

pekistirir: Pembe Riiya, Mehtab: Dinliyorum, Gladyator, Sovalyenin Aski
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Fotograf 2

(Aktiicl Dergisi, 3-9 Ekim 1996,5.42,

réprodiiksiyon Ertugrul Algan)



Fotograf 3

(Tempo Dergisi, 9 Ekim 1996, s.102, roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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Bodrum Giinegi, Kalbimi Ellerinle Tut...Giysilerine bu diigkiinligii
yalnizca sahne kostiimleriyle sinirli degildir. Giinliik giysilerine de
isimler verir. 1969 yilinin Subat ayinda Uludag’da yaptif1 tatil sirasinda
Tokyo biiylikel¢isinden aldig:r davetle Japonya’ya gidecegine dair Hayat
Dergisi’ne bir acgiklama yapar. Ancak dergide gezi haberinden c¢ok

Miiren’in kostiimlerine deginilir:

Uludag’in goz alabildigine uzanan beyazligi i¢inde o kirmuzi, kavunigi, sari
kazaklariyla bir defile takdim ediyordu sanki. Kiyafetlerinin isimleri de
hostu: “Dag Gelincigi”, “Dr. Jivagonun Ask1”, Kar Mimozas1”, “Zirvede
Agan Lale”, “Buzlu Cigdemler”, “Eskimo’nun Sevdasi”...gibi (Hayat
Dergisi, 13 Subat 1969).

Bu agidan bakildiginda Miiren’in en etkili yanimin bigemi oldugu ortaya
cikar. Séguéla, “Bi¢im cafina girmis bulunuyoruz. Yalnizca ona cgemen
olanlar seslerini duyurmay: umabilirler” saptamasini yapar (1991:112).
Bu konuda Zeki Miiren yetkindir. Dis goriiniimiinii degistirmemekle
birlikte kostiimleri ve sahne diizenlemeleriyle siirekli kendini yenilemis,
ilgiyi tizerinde toplamay: basarmistir. Gosterisli, olay yaratici ve sonuna
kadar giden bir bicem yildizlagma siirecini peckistirmektedir (Séguéla,
1991:113-127). Miiren’in yapti§i da budur. Sahne edimi konusunda higbir
zaman geri adim atmamistir. Bu konudaki en somut Orneklerden biri 1972
yilinda Taksim Gazinosu’nda caligirken yasanir. Dénemin Cumhurbaskani
Cevdet Sunay, Miiren’i izlemeye gelir. Zeki Miiren’in o sezon sahnede
giydigi kostim mavi mini etek ve apartman topuklu lame c¢izmedir
(Fotograf 4). Gazinonun sahibi Fahrettin Aslan, Miiren’den bir gece igin
bu kostiimii giymemesini rica eder. Miiren 6nce “Tamam” der. Ancak
sahneye yine mini etekli kostliimiiyle ¢ikar. Program sonrasi ise Aslan’a
“Cumhurba§kan1 geliyor diye elbise mi degistirecegim? Ben sanatgiyim”
der (Ersan, Aktiicl,3-9 Ekim 1996). Geri adim atmaz, sansasyonel

olmaktan sakinmaz. Benzer bir olay 70’li yillarin ortalarinda



(Aktiicl

Dergisi,

Fotograf 4

3-9 Ekim 1996,s.53, roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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Cumhurbaskan: Fahri Korutiirk’iin sanatgilara verdigi kokteylde yasanir.
Zcki Miiren kokteyle 28 santimlik apartman topuklu ayakkabilari ilc
katilir. Ertesi giin Tiirkiye’nin tiim gazeteleri bu olaydan s6z eder
(Alpman, Milliyet, 26 Eyliill 1996). Zc¢ki Miiren’in ger¢eklestirdikleri,
ozellikle de kendini sunum sekli reform niteligindedir. 60’11 yillarin
basinda Fransa’nin yildizi Yves Montand siyah smokinini terk edip
kahverengi takimla ve kravat takmadan sahncye c¢iktiginda Fransiz halk:
ayaklanirken, Tiirk yildiz Zcki Miren mini etck ve sgortlari, apartman
topuklu lame c¢izmeleri, makyajli yiizii, alinmis kaglari ve ecpilasyonlu
bacaklariyla sahneye ¢ikiyor ve Tiirk toplumu bu sunumu hemen
kaniksiyordu (Kanetti, Yeniylizyil, 28 Eylil 1996). Bu durum,
Tehranian’in modernlik ve gelenek arasinda kalmis toplumlarin
modernlige direnigleri konusunda ortaya koydugu diisiincelerini destekler
niteliktedir. Daha 6nce anildigi iizere, modernlifi zamaninda yasayamamis
ve gelenekten de tam olarak kopamamis ve belki de kopmak istemeyen
Tiirk toplumu modernligi var olan temele yamalayarak yasamaktadir.
Tehranian’in ileri siirdiigi ve modern toplumlarin abartilmis bir taklidi
olarak, modernligin olumlu olumsuz yanlarini tamima ve modernligi asma
cabasi olarak beliren agir1 modernlesme ve gegmisteki altin ¢afa 6zlem
duyan karsi modernlegsme Tirk toplumunda da gozlenen direnis
bicimleridir. Zeki Miren bu direnislerin aynasi niteligindedir. Zeki
Miiren’in yarattif1 siradisi her olay, kendini sunum seklindeki marjinallik,
toplum tarafindan asiri modernlesme adina benimsenirken, yildizin her
programinda yer alan Itri ve Dede Efendi gibi Osmanli’nin izlerini tasiyan
bestekarlarin eserleri, hatta basli bagina Klasik Tiirk Miizigi’nin kendisi,
kars1 modernlesmeyi pekistirmistir. Yves Montand’a gosterilen tepki de
bu ag¢idan c¢ok anlamlidir. Modernlige ivme veren, bir¢ok ulusun
toplumsal yasamini degistiren, Fransiz Devrimi’nin yaraticis1 toplum,
yildizin kostimiindeki renk ve bicem defisimine katlanamamistir.
Modernlesmeyi Oziimseme sansini yakalayamamis ve modernligi yalnizca
yizeysel olarak yagamakta olan bir ililkenin arada kalmislifinin yildizidir
Zeki Miiren. Bagka deyisle, Miiren, parladig: yillardan itibaren hem yeni
kentli alt sinifa hem de eski kentli orta sinifa seslenebilmistir. Ancak
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bunun da Otesinde, modernlesmeyc tam olarak ayak uyduramamis ve
bunun bir sonucu olarak kimligi parcalanmis, sizofren nitelik gosteren
Tirk toplumuna fantastik bir evren sunmustur. Séguéla, “Star adayi bir
sarkiyla yildiz olur. Bu kadar c¢abuk iine gotiiren biiyii nedir pcki? Cok
basit: Halklarin derinliklerinde yatan sosyo-kiiltirel dalgalarin biiyiik
giicii. Toplumun bekledigi bu aciklamalari yalnizca o baslatir” der
(1991:127). Zeki Miiren de kendi toplumunun agiklamasini yapmistir:
Arada kalmislik.

Zcki Miiren, goriinimi konusunda, dénemindeki bir¢cok kadin yildizin
bile yapmaya cesaret edemedigi denli cesur davranmistir. Kendini bir arzu
nesnesi olarak sunmustur. Berger’a gore, gorme konusmadan,
sozcliklerden Once gelmektedir. Cocuk konusmadan ©Once c¢evresini
gbzlemler. Diinyadaki konumumuzu goérerek saptariz. Giinesin batigini
‘kugkusuz anlatabiliriz. Ama Once giinegin nasil batiina bakariz (1985:7).
Baska deyisle, “gorsellik fantazmlarin efendisidir” (Séguéla, 1991:127).
Zeki Miiren her zaman, Tiirk toplumunun bakisinin nesnesi olmayi:
basarmis bir yildizdir. Kadinsi bir biceme biiriinerek sahneye ¢ikan
Miiren, bu goriinimiine karsin Ozellikle kadin izleyicinin begenisini,
sevgisini ve hatta agkini kazanmistir. Her sene “Zeki Miiren’in ideal
kadini kimdir?” yarigsmalar1 diizenlenir. Sir Dergisi’nin diizenledigi
benzeri bir yarigmaya yalnizca bes giin i¢ginde Miiren’e yazilmis 537 ask
mektubu gelif. Gelen her mektuba tek tek yanit veremeyen yildiz, her
satirt agk sozciikleriyle ve duyguyla yiikli ag¢ik bir mektup yazmak
zorunda kalir (EK B) (Aktaran Hicyilmaz, Sabah, 27 Eylil 1996). Ask
yildizin parlamasina yardim eden en Onemli 6gelerden biridir
(Dyer,1986:51). Yildiz yaninda goriilen her kisiyle agsk yasiyor olabilir.
Zeki Miiren’in Ajda Pekkan’in dogum giiniinde ona verdigi kutlama
Opiictigii hemen agsk dedikodularinin ¢ikmasina neden olur (Aktaran,
Atakli, Sabah 26 Eyliil 1996). Hatta bu konuda partnerin cinsiyeti de pek
Onemli degildir. Zeki Miiren’in alkollii oldugu bir aksam, zorunluluk
nedeniyle Cakil Gazino’sunun sahibi Behzat Senyildiz ile dans etmesi,

aralarinda ask oldufu yolunda dedikodulara yol agar (Yener, Sabah, 27
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Eyliil 1996). Ozcesi yildiz var olan ya da olasi asklariyla giindeme gelir
7

ve izleyicisine umut verir’.
Bunun &tesinde Miiren’in her programi kadinlar tarafindan ilgiyle izlcnir.
Kadin matineleri icin sabahin erken saatlerinden itibaren kuyruklar
olusmaya basglar ve izdiham yasanir. Tiim kadins: sunumuna karsin hangi
niteligi kadin izleyicinin ilgisini bu denli ¢ekmesine yol acabilmistir?
Séguéla’ya gore, donemin akimlarini gorsel bir sokla biitiinlestirebilen
yildiz adayinin parlamamasi ig¢in bir neden yoktur. Brando’nun
yildizlagmasinin nedeni Bﬁyﬁk Hiicum’daki deri ceketidir; c¢ilinkii
donemin gengligi yasama tutkusunun pesindedir. Marilyn Monroc
goriinliste basit bir ciplak fotografla yildizlagmistir. Oysa bu pozunu,
Amerika’nin cinsellik konusunda en ¢ok yogunlastii bir donemde
vermistir. Biiyiik Firarda ise Steve MacQueen degil motosikleti;
ozgirlik ve asilik yildizlasir (1991:127). Amilan tim yildizlar
donemlerini gorsel olarak yansitirlar. 1950-1960 arasinda izlenen birtakim
kat1 politikalarin Miiren’in bigcemi iizerindeki etkisi ise, Oskay’in da
soziinli ettigi, “kadinsiligi”’nin bastirilmasi seklinde olur. Fazlasiyla
efendi, narin, “kalem efendisi” tavriyla simirli kalan bu o6zelligi,
1960’larin toplumsal refah ve uyanis doneminde ortaya c¢ikan kiiltiirel
canlanma ve degismeden kacginilmaz olarak etkilenerek sinirlarini esnetir.
Pcker’e gore, cevirdigi filmler de bu ac¢idan anlamlidir. 1952°den 1971
yilina dek cevirdigi filmlerde kamera onun fiziksel degisimini oldugu
kadar Tiirk popiiler kiiltiiriiniin degisimini de yansitir. “Tirk halkinin
duygusal cephesini kusatan melodramatik veya komedi atmosferi ve biitiin
bunlara eklenen kisisel bir karizmadan olusan biiyiilii bir karisim”
(Gosteri Dergisi, Ekim 1996:25). Zeki Miren’in Tiirk toplumundaki

yerine iligkin basgkaca bir saptama da sdyledir:

77eki Miren’in Meclahat Ercan isimli hayraninin yasadiklar1 buna iyi bir OSrnektir.
Ercan, biitiin kadinsi sunumuna karsin Zeki Miiren’i tam bir erkek olarak algilamug
ve ona fanatiklik boyutuna varacak bir agkla baglanmistir. Oyle ki 1955°ten 1996
yilina dek Zeki Miren’in takipgisi olmustur (Cekirge ve lbrahimoglu, 1997:107-
126)
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Bir tuhafti. Bir tuhafti ve seviliyordu; bu daha da tuhafti. Kendinc
benzemeyen herkesi diisman addeden bu tuhaf cografyanin ayrlks1‘
kahramaniydi. Bu belleksiz, gelenek¢i ve unutkan ahldk¢: toplum, ona apayn
bir yer ayirmigti goniil mabedinde. ‘Bir demet yasemen askimin tek hatirasy’
diye bagladimi Zeki Miiren, akan sular dururdu.” (Alkaya, Yeniyiizyil 26
Eylil 1996).

Zeki Miiren bdyle bir yildizdir ve yagsadigi donemi gorsellestirmekteydi:
Arada kalmisligin wuzantisi olarak asiri modernlesme ve karsi
modernlesme. Miiren “yoksulluk biriktirmis isc¢ilerle, doviz biriktirmis
zenginleri esitleyen bir devrimciydi” (Hi¢yilmaz, Yeniyiizyil, 27 Eyliil
1996).

1960’11 yillardan itibaren yildiz yalnizca sanatiyla degil, kendini sunumu
ve yasam tarziyla da gilindeme gelir. Evi, siir’at motoru, son model
arabasiyla toplumun merak konusu olur. Bu anlamda Zeki Miiren,
Séguéla’nin yan1 sira Alberoni’nin ve King’in yildizlar konusunda
koyduklar1 olciitlere de uygunluk gostermektedir. 1960 ve sonrasinda
ortaya c¢ikan toplumsal hareketlilik, sanayilesme, niifus artigi, arti-deferin
artigt ve birikime yol agmasi birlikte toplumsal genislemeye ve refahin
artisgina da yol agmistir. Refahin artisi anildigr gibi Miiren’in hayatina da
yansimis ve sanatgi evinin dekorasyonu, kostlimleri, arabasi, motoru vb.

varligiyla dikkatleri iizerine cekip gilindemde kalmustir.

Séguéla’ya gore yildiz taklit edilir ve bu yildizin gururunu oksar. Ancak
sonu¢ her zaman basarisizlikla sonlanir (1991:109). Zeki Miiren’in de
taklidini yapan bir¢ok aday ortaya ¢ikar. Bunlarin baginda Adnan Pekak
ve Bora Dinletir gelir. Her ikisi de yildizin giyim tarzini ve fiziksel
Ozelliklerini taklit eder. Hatta Bora Dinletir, Zeki Miiren gibi giizel
konusabilmek i¢in diksiyon dersleri alir. Ancak sonu¢ basarisizliktir. En

sonunda Adnan Pckak da itiraf eder: Zeki Miiren’e benzemek i¢in ne
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yaparsa yapsin bir scyler cksik kalmaktadir (Higcyilmaz, Sabah, 26 Eyliil
1996). Sonucgta ikisi de toplumun onayini alamaz. Bu noktada Biilent
Ersoy’un konumunun daha farkli oldugu vurgulanmalidir. Onceleri Zeki
Miiren’i taklit ediyor gibi goriinmesine karsin Ersoy, bir adim daha ileri
gider ve Tirkiye’nin ilk transseksiicl yildizi olur. Bir ilk olarak toplum
onu da benimser ve yliceltir. Nitekim, 1988 yilinda Hiirriyet gazctesinin
gelencksel “Yilin Sanatgilari Yarismasi”nda Zeki Miiren En lyi Erkek
Sanat¢i, Biilent Ersoy En lyi Kadin Sanat¢i segilir. Bu derecelerin
okurlardan gelen oylara gore belirleniyor olmasi toplumun Ersoy’u hangi
konumda gordiigiine ac¢iklik getirir. Inter Star tclevizyon kanalinin Pazar
Ekspresi isimli magazin programinda 22 Subat 1998 giinii baslatilan bir
yarisma Ersoy’un toplum tarafindan nasil algilandigini bir kez daha
vurgular. Programda izleyicilerden yilin kadin sarkicisini belirlemeleri
istenmektedir. Alt1 adaydan biri de Biilent Ersoy’dur. Baska deyisle, Tiirk
erkeklerinin  %49’unun diislerini siisleyen Hiilya Avsar’in®, Seda
Sayan, Sezen Aksu, Hande Ataizi ve Sibel Can’in yaninda Biilent Ersoy
da yer almaktadir. Belleksizlesen sizofren toplum Ersoy’un bir
transcksiicl oldugunu animsamak istemez. Yildizi, algilanmay: arzuladig:
haliyle benimser ve bu yolla onu yiiceltir. Zeki Miiren’i en son taklit eden
kisi Yilmaz Morgiil’diir. Morgiil dis goriinimiiyle Zeki Miren’in 1950’li
yillardaki halini animsatir. Bu nedenle ona benzetilir. Yeni bir Zeki
Miiren’in dogdugu duyurulur. Hizlan, Zeki Miiren’in toplumun her zaman
idollerini aradigini ve unutulmayan bir efsaneye sahip ise yeni gelenleri
onunla kargilagtirdigin1 ileri siirer. Yilmaz Morgiil’iin Zeki Miiren’c
benzetilmesini de bu diigsiincesine dayandirir ve “Ona benziyor” sOziiniin
bir iltifatin 6zeti oldugunu belirtir (Hiirriyet, 2 Kasim 1995). Yilmaz
Morgiil O da bu yakistirmadan gurur duydugunu sdyler (Kelebek, 8
Kasim 1995). Miiren ise Izmir'e yaptifi son yolculukta onun bir atimlik

barut oldugunu diigiindiigiini s6yler (Samdan Dergisi, 8 Ekim 1996).

8purcx isimli bir firmanin Piar Gallup’a 14 Subat Sevgililer Giinii nedeniyle
1998°de yaptirdif: bir aragtirmada Tiirk erkeklerine ydneltilen “Partnerinizin kim
olmasini isterdiniz?” sorusuna %49 ’unun verdigi yanit “Hiilya Avsar” olmustur.
Ayni soruya kadinlarin verdigi yanit ise “Tarkan” olmusgtur. Partnerinin Tarkan
olmasini isteyenlerin orama %28’dir (Aktaran Akoz, Milliyet Pazar, 15 Subat 1998).
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Yildizin taklidi yildizin yerini tutamaz. Ciinkii, 6zgiinliik ylldlz

olabilmenin Onkosuludur.

Zeki Miiren’in kendine 6zgii yasalari vardir. Programina aldigi sarkilarin
alt kadrodaki sarkicilar tarafindan okunmasini yasaklar (Hi¢yilmaz,
Yeniyiizyil, 27 Eyliil 1996). llk yillarinda galistiga gayri resmi mencjeri
Ismet Bozdag diginda hi¢bir zaman menejeri olmamistir (Aktiiel Dergisi,
3-9 Ekim 1996). Boyle bir iligkiye izin vermez. Programinda alt kadroya
her zaman giizel kadinlari alir. lzleyiciyi bu yolla da hosnut etmecye
calisir. Bozdag’a gore sectifi bu sarkicilari yetistirir ancak kendisiyle
aynmi hizaya getirmez. Onlar1 kullanir, ama kendisi de onlara arka c¢ikar.
Alt kadrosuyla bdyle bir iligki gelistirir (Aktiiel Dergisi, 3-9 Ekim 1996).
Bir deterjan firmasiyla yaptig: anlagsma disinda higbir anlagmada imza
atmaz. SoOzii teminattir ve asla sOziinden dbnmez. Alacagi paranin
pazarligini yapmaz. Bunun dile getirilmesine bile izin vermez. Degecrinin
tartigilmasini istemez. Izleyicisine asla arkasini dénmez. Sahneyi terk

ederken bile geri geri cikar.

Zeki Miiren’in 6limi de yasami kadar gorkemli ve sansasyonel olur. 1991
yilndan itibaren Bodrum’da bir c¢esit inzivay1 cagristiran bir yasam
siirmeye baglar. Televizyon programlarina ¢ikmaz, yeni kaset hazirlamaz.
Bir siire sonra 6zellikle 1996 yilinin ilk aylarindan itibaren tiim televizyon
kanallar1 onunla ilgili bir goriintii yakalamaya calisir. Bir giin kendi
istegiyle TRT nin bir radyo programina telefon agar ve konuk olur. Bunun
ardindan Savas Ay’in sundugu A Takimi programina da yine telefon
araciligiyla katilir. Stiidyoda bulunan saz heyetinin esliginde sarkisini
sOyler. Bu iki olayin ardindan Zeki Miiren doért yillik aradan somnra
yeniden giindeme gelir. Can Diindar ve Kiirsat Ozkok onunla ilgili
belgeseller hazirlar. Yazili ve gorsel basin araciligiyla Tiirk toplumu onu
gorme 1istegini vurgular. Tim bu israrlara dayanamaz. 24 Eyliil 1996 giinii
TRT nin Izmir stidyosunda bir programa konuk olur. Programin diger
konuklar1 Ajda Pekkan ve Muazzez Ersoy’dur. Biitiin yazili ve gorsel
basin mensuplari oradadir. Programda Miiren’e 1951 yilindaki ilk radyo
programinda kullandigi mikrofon armagan edilir. Bunun heyecanina
dayanamaz ve kalp krizinden oliir.
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Séguéla’ya gore, halk yildizin yatakta Olmesine katlanamaz. Kahraman
ayakta Olmelidir. Yildiz yaslanmaktan ¢ok yasama nasil veda edilcccginin
dersini verir. Bu kural iinli yildizlar i¢cin de gecerlidir (1991:155). Bu
acidan Zeki Miiren’in 6llimii de yildiz sisteminin yasalarina uygundur.
Miiren, gérkemli bir veda ile sahneden cekilmistir. “Olim bir yildiz igin
en 1yi reklam kampanyasidir. Ne yazik ki son reklam kampanyasidir
onun” (Séguéla, 1991:155). Bu kural Zeki Miiren’de de bozulmaz. 25
Eyliil 1996 giinii tim gazetelerin ilk sayfasi Miiren’in Oliimiine ayrilir.
Hatta Hiirriyet Gazetesi haberi slirmanget verir. Takip eden giinlerde
Miiren’in yasam Oykiisii, anilarina ve diger yildizlarin onun hakkindaki
diisiincelerine genig olarak yer verilir. Televizyon kanallari ana haber
biiltenlerinin ilk sirasina Zeki Miiren’in 6limiinii ve yildiza iliskin diger
konular1 yerlestirir. Herkes Miiren’e iligkin bir beyanat vermeye calisir.
Zeki Miiren’in kendini sunumundaki tiim aykiriliga karsin, RP’nin en
koktenci milletvekillerinden Hasan Hiiseyin Ceylan bile, 27 Eyliil 1996
giinii ATV’nin ana haber biiltenine canli yayin konugu olarak katilir ve
yildizin sanat¢i kimligini 6ven bir beyanatta bulunur. Cumhurbaskani
Siilleyman Demirel, Zeki Miiren’in gegmiste cumhurbaskanlifi makamiyla
ilgili tim sansasyonel anilarina karsin, duydugu iiziintiiyii belirten bir
beyanatta bulunur. Miren’in mal varlifi ve bunun kime ya da hangi
kuruma kalacagi en ¢ok konusulan konu olur. Aradan birkag ay gectikten
sonra Zecki Miiren’in manevi oglu Mustafa Kalafat, yildizin servetinin
aciklananin en az on misli daha fazla oldugunu iddia eder (Aktiiel Dergisi,
9 Ocak 1997). Yildiz bir kez daha sahip oldugu maddi degerlerle giindemi
belirler. Miiren igin 27 Eylil 1996 giinii devlet toreni yapilir. Cenaze
toreni hemen hemen tim televizyon kanallarindan naklen yayinlanir.
Topraga verildikten sonra, Mustafa Kandirali Zeki Miiren’in mezari
basinda klarneti ile taksim yapar. Miiren kendisinden boyle istemistir
(Milliyet, 28 Eylil 1996). Boylece yildiz son kez, bir ilki daha
gerceklestirir. Takip eden eden giinlerde de Miiren’le ilgili haberlerin
sonu gelmez. Ortaya akrabasi oldufunu ileri silirenler ¢ikar (Hiirriyet, 27
Eyliil 1996). Ressam Ibrahim Safi tarafindan yapilmis olan yagli boya
portresi miizayede de satiga sunulur (Radikal, 20 Ekim 1996). Manget
Dergisi, Zcki Miren’in yasasaydi Ajda Pekkan ile bir miizikalde
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oynayacag1 haberini verir (I Ekim 1996). Kasetleri yok satar (Hiirriyet
Pazar, 6 Ekim 1996). Bcklenen Sarki’min afisi ac¢ik arttirmaya c¢ikar
(Yeniylizyil, 25 Ocak 1997). Son olarak Metnini Ergun Hicyilmaz’in
yazdigi, Nedim Saban’in yOncttigi, yildizin yasam Oykiisiinii konu alan
Bir Demet Yasemen isimli miizikal sahnelenir. Miiren’in ¢ocukluk
arkadasi, tiyatro oyuncusu Toron Karacaoglu basroldedir (Yeniyiizyil, 13
Nisan 1997). Zeki Miiren hayattayken iinlenen Yilmaz Morgiil, Miiren’in
Bahgevan isimli sarkisina video klip c¢eker. Ancak siradan bir taklit
olmaktan Gteye gidemez. Adnan Pekak ve Bora Dinletir’in yasadiklar:
onun ic¢in de gegerli olur. Boylece Zeki Miiren’in anlamli 6limi ve
ardindan konusulanlar zamanla azalir ve yildizin son rcklam kampanyasi
da tamamlanir. Kampanyanin sonunda clde edilen basari “yildizin anilar

mezarligina girisi”ne (Séguéla, 1991:155) engel olamaz .

Zeki Miiren bir yildiz olarak ¢ok gorkemli bir yasam siirmiis ve ayni
oranda gorkemli bir O6liimle veda etmistir. Yaptigr her sey heniiz yildiz
sisteminin, imaj kavramimin bilinmedigi bir donemde, profesyonel bir
menejerin yapacagl yoOnlendirmeler kadar niteliklidir. Zeki Miiren bir
yildizdir. Ancak, Zeki Miiren biitiin 0zgiin niteliklerine karsin,
Alberoni’nin One siirdiigii Olciitlerden birine uwymamaktadir. Alberoni’ye
gore yildiz yildiz olmay: herkese vaat edebilmelidir. Ancak Miiren var
olan nitelikleri nedeniyle, bu umudu hayran kitlesine veremecz. Ciinkii
Miiren, tam olarak toplumun icginden siyrilip parlayiveren herhangi bir
kisi degildir. Zeki Miiren’in hayati hep basar: ve ilklerle doludur. Miiren,
bes yasinda okumay1 sékmiis, yiiksek o¢grenimi de dahil olmak iizere
biitiin okullarini hep birincilikle bitirmistir. 1950’de ag¢ilan radyo sinavina
3 binden fazla sarkilik repertuar1 ile katilmis ve 186 kisi iginde
birincilikle ve tek kisi olarak kazanmistir. Bu arada, girdigi spikerlik
sinavini, tiim profesyonel spikerlerin Oniine gecerek tam puanla kazanmaig
ve spikerlik sertifikasi almistir. Sahne diinyasina, daha 6nce kimsenin
diisiinmedigi (T) seklinde podyum, gezici mikrofon, renkli aydinlatma,
dansli gﬁstcril ve ozel sahne kostiimleri gibi yenilikleri getirerck Oncii

Ozelligi gostermistir. Bir ses sanatcisi olmasina karsin 1965 yilinda Cay
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ve Scmpati isimli bir tiyatro oyununda bagroli oynamistir (Cetinkaya,
Cumhuriyet, 8-12 Ocak 1984). Cevirdigi filmler olay olmus, o6zellikle
1954 yilinda gevirdigi Beklenen Sark: isimli film biiyiik bir basari
saglamistir. “Zeki Miiren bir sanat¢i olmanin Gtesinde ayni zamanda bir
kiiltiir anit1, popiiler sanatin yaraticilarindan biri ve imaj denem olgunun
kagifiydi” (Peker, Go&steri Dergisi, Ekim 1996:25). Halk onu O&ylesine
benimsemistir ki, orgli modellerini onun kirpikleri, disleri, kalbiyle hatta
tirnaklariyla Ozdeslestirmis, sekerlemelere de tipki Osmanli mutfaginda
kimi tatlilara verildigi gibi “Zeki Miiren Gobegi” adi verilmigtir (Aktaran,
Cevik, Nokta Dergisi,29 Eyliil-5 Ekim 1996, s: 48,50). Kati: kurallarla
cevrili Tiirk ordusu bile 1957°de, yedeksubayligi sirasinda onun
Manolya i1simli bestesiyle 19 Mayis harcketleri yapmis ve bir resmi
bayram bu sekilde kutlanmistir. Devlet sanatgisi olmusg, daha hayattayken
ansiklopedilere gegmistir. Tiirk toplumunun ilk ve tek sivil “Paga”sidir.
Tirk toplumu Bodrum dendiginde, siirgiin gittigi Bodrum’u, cezasi
bittikten sonra bile terketmeyen ve Bodrum’a aski nedeniyle asil adini bir
kenara birakip Halikarnas Balik¢isi adini alan, yazin ustast Musa Cevat
Sakir Kabaagacli’y: degil, Bodrum Pasasi Zeki Miiren’i amimsar (Dogan,
Yeniyiizyil, 30 Eylil 1996). Tiirk toplumunun yamalanmis modern kimligi
bir kez daha pekisir. Toplumun yazili kiiltiiriyle ilgili bellegi zayiftir.
Toplum kendisine gorsel haz veren yildizi yiiceltir. Bodrum konusunda
Miiren, Bodrum’un ilk adini duyuran kisi olarak Cevat Sakir’i saygiyla
anar. Ancak, artik Bodrum decnince onun adi anilmaktadir. Fazla tevazu
gostermemek gercktigini vurgular (Aktaran, Cevik, Nokta Dergisi,29
Eyliil-5 Ekim 1996, s:48). Zeki Miiren her yoniiyle ilklerin yildizidir.
Miiren bu konuda alcakgéniilli davranmaz. Her sOylesisinde bir ¢ok ilke
imza attifini1 vurgular. Bu acidan ele alindiginda Zeki Miiren’in Tiirk
toplumu ve kendi camiasi igin karizmatik bir yaninin da var oldugunu
s6ylemek olanaklidir. Ona Sanat Giinesi iinvaninin verilmesi de onun
olaganiistiiligiini kanitlamaktadir. O halde Zeki Miiren nasil olup da bu

olaganiistiiliigiinii eritebilmistir?

Zeki Miiren 1960’larla birlikte, popiiler miizige ilk Ornckleri olugturacak

nitelikteki, sOzleri anlasilir, kolaylikla tekrarlanabilen, armonisi karmagik



79

olmayan sarkilar1 ve besteleri ile o erisilmez goriinen sanatsal yetkinligini
bir anlamda eritmistir. Bir bagka 6ge ise oynadigi filmlerde canlandirdig:
karakterlerdir. Ozellikle ilk filmi olan Beklenen Sarki ve ardindan gelen
filmlerden Son Beste’de ger¢ek hayatinin aksine, kimsesiz, fakir ama
giizel sesli genci canlandirmaktadir. Katibim 1isimli filminde ise ilk
ikisinden farkli olarak yetim biiylimiis, yetenekli bir gen¢ karakterine
biirtinmiistir. U¢ filmde de geng yetenck bir sekilde kesfedilmis, yasanan
tirli zorluklardan sonra iinlii bir sarkici olmustur. Tiim bu olaylar
olurken de neredeyse filmi uzun siireli bir video klibe doniistiirecek
coklukta sarki soylemistir. Oyle ki, ¢zellikle Katibim filminde bir tanesi
mevliid olmak iizere on eser seslendirmistir. Bunun yani sira, her filminde
zorlu ve tutkulu bir ask yasamis, aklini ¢elmek isteyen diger kadinlara
meydan okuyarak sevgilisine baghligin1 kamitlamistir. Son Beste
disindaki diger filmlerinde bunun hakli bir sonucu olarak mutlu sona

kavusmustur.

Tam da bu noktada kadinsi bir goriiniimle, kendini bir arzu nesnesi olarak
sunan bir yildizin, toplumun neredeyse tamami tarafindan nasil olup da |
begenildigi sorusu belirmektedir. Ciinkii, Zeki Miiren 1960’larin ortasina
kadar Dyer’in (1993: 73-91) yaptigi escinsel siniflamasindaki hiiziinli
geng adam stereotipine uygunluk gostermektedir. Zeki Miiren, geng yas,
mahc¢up ve hiiziinli tavirlari, solgun teni ile Dyer’in taniminin tim
ozelliklerine uymaktadir. Ustelik Dyer’in belirledigi hiiziinli geng
adamligin segimine yol acacak ctkenlerden ikisi de Zeki Miiren’in
yasaminda acgikca gozlenmektedir: Anneye asir1 diigkiinliik, toplumun
erkekten beklentilerinin yildirmasi ve liseden itibaren biiylik sehirde
siirdiiriilen yalniz yasam. Zeki Miiren ¢ocuklugundan itibaren geleneksel
kaliplarin gerektirdiklerinden kaginmustir. Kiiciik yasta taktigi gozlik ve
hassas ~yapist mnedeniyle vurdulu kirdilt oyunlardan sakinmistir.
Yetigskinliginde de hig¢gbir kavgaya karigmamistir. Higbir zaman
evlenmemisg, hatta mnisanlanmamisgtir. “Serefli aile adini Kkirletirler
korkusuyla .goc':uuk sahibi olmaktan korkmustur” (Tung, CafePAZAR, 12

Kasim 1995). Annesine olan diigkiinligiinii ise bir Ornckle vurgulamak
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olanaklidir. Hayat Dergisinin 31 Ekim 1958°’de, yayinlanan sayisinda
aralarinda Zeki Miiren ve Ayhan Isik’in da bulundugu bir grup inliiye
uygulanan bir sormacanin sonuglari ac¢iklanir. “Simdiye kadar tamidiginiz
en fecvkalade insan kimdir?” sorusuna Ayhan Isik “Atatiirk”, Zeki Miiren
isc “Annemdir” yanitim vermektedir. Yine ayni sormacada “Bugiin san ve
sOhretinizi kime veya kimlere medyunsunuz (bor¢lusunuz)?” sorusuna da

?

yildiz, “Herseyimi bir kadina medyunum: Anneme...” yanitini
vermektedir. Ayn1 sormacada ilk sirada yer alan “Erkek olmaktan memnun
musunuz? Yoksa, kadin m1 olmak isterdiniz?” sorusuna Miiren’in verdigi
yanmit ise ilgingtir: “ Erkek olmaktan memnunum. Ama kolayca cinsiyet
degistirilebilseydi, 25 yasina kadar kadin, 25°ten 50’ye kadar ecrkek,
50’den sonra yine kadin olmak isterdim...”. Benzer sckilde Nokta
Dergisi’nde yayinlanan roportajinda, ‘kadin olayini’ ¢ok sevdigini ve
annesini yilizde yiiz severken babasini yiizde yetmigbes scvdigini, bunun
somut bir agiklamasinin olmadigini belirtir (Aktaran, Cevik, 29 Eyliil-5
Ekim 1996, s:47). Oliimiinden bir sene sonra yayinlanan bir yazi dizisinde

babasini sevemedigi vurgulanir (Milliyet, 26 Eylil 1997).

1960’ lardan sonra esneklesen toplumsal yapilanmayla birlikte Zeki
Miiren’in bicemi de bagkalasir. Daha Once amildigi iizere, bu dénemde
kendi sanat yasami icin bile devrim sayilabilecek bir bicem gelistirir.
Makyaji1, manikiirlii, ojeli tirnaklari, rahat tavirlari, islemeli ve frapan
kostiimleri ile Dyer’in gelecek ig¢in, hiiziinli gen¢ adama sundugu dort
secenckten |heteroseksiiellige doniis (1), kendi gibi birisini bulup onunla
resmi olmayan bir evlilik yapma (2), kralice (quecn) olmayi se¢me (3) ve
intihar (4)] kraligeligi yegledigi apacik ortaya cikmaktadir. Buna karsin
Zeki Miiren, gecirdigi siirecin hi¢bir asamasinda kadin izleyicinin
begenisini yitirmez. Her kesimden kadimi bir araya getiren matinelerin en
¢ok izlenen yildizlarindandir. Yener’e gore, goriici usuliiyle
evlendirilmenin, koca dayaginin, ¢ocuk yetistirmenin ve ev kadinliginin
agir is¢iliginin yorgunlugunu atmak ve rahat bir nefes alip, Ozgiirligiin
tadin1 ¢ikarmak isteyen kadinlarin kacis mekani idi bu matineler (Sabah, 1

Subat 1998). Bu kac¢is mekanimin bas kahramanlarindan biri de Zeki
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Miiren’di. Goktirk’e gore, Zeki Miiren, 1950°1i yillarda gencligini
yasayan; heniiz crkckler diinyasiyla arasindaki duvarlari asamamis, kadin
kadina bir diinya kurmus Cumhuriyet kusag:r kadinlarinin ecvrenine
girmeyi basarir. Bir erkck olmasina karsin, inceligi, giizel s6z sdyleme
yetenegi ile gelencksel Tiirk erkeginden cok farklidir. Gelencksel erkek
kaliplarinin aksine, vurdu kirdiy:r benimsemez, hoyrat davranigi reddeder.
Kadinlar gibi ince ve ipeksi dokunuglu kumaslari, pembe, mor, yesil gibi
parlak renkleri yegler. Makyaj yapar, sigara ve barut kokan
hemcinslerinin aksine ¢icek kokularina bezenir. Ozcesi, “erkek cinsinin
sahsinda hoyratlig1 taniyan kadinlar, onun kiiciik parmagimi kaldirigindaki
zerafete tutulur” (Yeniyiizyil, 26 Eyliil 1996). Tiim bunlar1 gerceklestiren
kisi siradan biri de degildir istelik.

Kendilerini ezen kaba kocalarla kargilagtiriimayacak kadar zengin, iinli,
giizel ve kudretli birisiydi. Iste bu riiya prensi, kendilerini ‘iistiin varlik’
sayan erkeklerin degil kadinlarin tarzimi benimsiyor ve erkek toplumunda
czilmig bu cinsin degerlerini yiliceltiyordu. Kendisini doven kaba adamdan
alinacak .en bilyiik intikam Zeki Miiren’di. Kadin soyunun tarihi &cl

alintyordu” (Livaneli, Milliyet 29 Eyliil 1996).

Ayrintilt olarak agiklanacak olursa Zeki Miiren’in kadin izleyicinin
hayranlifin1 kazanmasi, Cumhuriyet sonrasi degisen kadin modeliyle
ilgilidir. Tanzimatla birlikte baglayan Batililagma hareketi kag¢inilmaz
olarak kadinlar iizerinde de bazi etkilere yol agmistir. Bu dénemde ¢ikan
kadin dergilerindeki konular egitimden, ortinmeye, “hayat hakkindan”
kari-koca iliskisine kadar 'uzanan bir yelpazede cesitlilik gostermektedir.
Daha o donemde bile, modernligin sundugu haklar1 farkeden kimi
kadinlar, kendi esini secememe ve esi tarafindan s6z hakki taninmadan,
bosanma sanssizligini gindeme getirmekte, kari-koca iliskisini

sorgulamaktadir:
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Ancak, kadin izleyicinin Zeki Miren’c hayranliginin nedeni yalnizca
gelencksel Tirk erkegine duyulan tepki degildir. Kadinlar, Zcki Miiren’e
narsistik bir begeniyle bakar. Tamamen isitme Oziirli oldugu halde her
hafta Zcki Miren’i gérmek icin matineye giden kadinin durumu bu bakis
acisina gore ¢ok anlamlidir (Aral, Hiirriyet Pazar 29 Eyliil 1996). Freud’a
gbre, kadinin erkegin organina karsi en biiyiik silahi cazibesidir(1981:
154). Kadin seyredilmeyi, begenilmeyi Ozcec arzu nesnecsi olmayi

arzulamaktadir. Berger’in de vurguladigi gibi,

Erkckler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler
kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler. Bu durum,
yalmiz erkeklerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle
iligkilerini de belirler. Kadinin ig¢indeki gozlemci erkek, goézlenense
kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye -6zellikle gorscl bir nesneyc -

seyirlik bir geye donligtirmis olur (1986:47).

Bu baglamda kadinin narsisit oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Bu narsisizm
Oyle bir boyuttadir ki, kadinin bir bagska kadina bakist bile boyle bir
sizgegten gegmektedir. Kadin bir baska kadina baktiginda onun gibi
olamayacagini bilse bile onun giizelliginden haz alir. Zeki Miiren’in
kadinsi yant da kadin izleyici tarafindan narsistik bir begeniyle yiiceltilir.
Sahnedcki yildiz bedensel nitelikleriyle bir erkek de olsa kendini
sunumuyla bir kadindir. Makyaj yapar, kadin gibi giyinir. Kendini bir
arzu nesnesi olarak sunar. Kadin izleyici onda kadinsi bir hassasiyet ve
incelik sezer ve onu aynada kendisini izledigi gibi haz icinde 1izler,

Miiren’le biitiinlesir.

Kadin izleyic% Zcki Miiren’in kadinsi kimliginin ardinda baskaca bir
tatmin de yaéar. Freud’a gore, fallus, kiz cocufunun erkek cocugu
karsisinda cksiklik duymasina neden olan biricik 6gedir. Bu eksikligin

giderilmesi ise| olanaksizdir. Kiz ¢ocuk yalnizca albenisini bir silah olarak
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kullanabilir. Anildi§1 iizere kadinin narsistik yani da buradan gelmektedir
(1981:154). Kadin izleyici bedenscl 6zellikleri agisindan Zcki Miiren’in
erkek oldugunu bilmektedir. Oysa, Zeki Miiren kadin sdylemini
yiceltmekte, narsistik bakisin odagi olmaktadir. Bu agidan kadin izleyici,
cocuklugundan bu yana cksikligini duydugu fallus’a sahip ama kendisi
kadar albenili bir crkegi gormekten haz duyar. Zcki Miiren kadin
izleyicinin ©6zlem duydugu ecksiklikleri doldururken, var olan
listinliklerini de One c¢ikarir. Boylelikle kadin izleyici Zeki Miiren’i
izlerken siradan bir kadin yildizi izlediginden ¢ok daha fazla haz duyar.
Cilinkii siradan bir kadin yildiz da giizelligi ile izleyicinin nc denli
narsistik bakisini doyurursa doyursun, sonugta kadin izieyici gibi
cksiktir. Oysa Zeki Miiren icin bu sdylenemez. Miiren bedcn olarak
erkek, sundugu toplumsal cinsiyet (gender) olarak kadindir. Dolayisiyla,
Zeki Miiren, sagladigir gorsel ve psikolojik doygunluk nedeniyle kadin

izleyicinin hayranlifini hep koruyabilmistir.

Erkek izleyicinin de Zeki Miiren karsisindaki konumu farkli degildir.
Erkek izleyici tiim niteliklerine tamik oldugu bu yildiza hayranlik duyar.
Heteroseksiiel erkek escinsel crkege, ancak riiyasinda gorebilecegi seyleri
gerceklestiren bir kisi olarak bakar (Cohen, 1995: 54). Bagka bir deyisle,
bir escinsel, bir heteroscksiielin libidosunu dolayli yoldan da olsa tatmin
eder. Bu ise beraberindc toplumsal baskilari ve rolleri kirmus bir kisiye
duyulan bir tiir gizli hayranligi da getirir. Necef’in aragtirmasina goére ise
Zeki Miiren ve Biilent Ersoy gibi yildizlara toplumun hayranlik duymas:
onlarin yetenckleriyle ilintilidir. Yine ayni arastirmanin kapsaminda
hemen hemen tlim sanatgilarin su ya da bu sekil ve 6lglide ¢ilgin ve garip
oldugu fikrinin Tiirkiye’de yaygin olmasi nedeniyle Miiren ve Ersoy’un
da yadirganmadig: belirtilmektedir (1995:91).

Sonug¢ olarak Miiren’in Tiirk toplumu igin ifade ettiklerinin genis bir
oyluma sahip oldugunu belirtmek olanaklidir. Oncelikle, Zeki Miiren
yildiz sisteminin heniiz bilinmedigi bir dénemde gerceklestirdikleriyle
bir¢ok rakibini geride birakmis ve toplumun begenisini, yakinlifini ve

hoggoriisiinii kazanmistir. Zeki Miiren’in yildizlagma siirecine bir biitiin
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olarak bakildiginda, yildizin cvrimiyle Tiirk toplumunun gegirdigi cvreler
arasinda bir csgiidiimiin oldugu, dolayisiyla Zeki Miiren’in toplumun
niteliklerini yansitan bir ayna oldugunu sOylemek olanaklidir. Bagh
olarak, ortaya c¢ikan bagka bir saptama yildizin sizofren nitelik gosteren
Tiirk toplumuna, ger¢eklestirdikleriyle fantastik bir evren sundugu ve
toplumun modern ile geleneksel olan arasindaki bocalamasindan kagisina
yardim ettigidir. Zeki Miiren’in Tiirk toplumunda var olan yerlesik
toplumsal cinsiyet kaliplarini k&kten sarsan sunumu ve bu sunuma karsin
toplumun yildizi hosgoriiyle, daha da ote, begeniyle karsilamasi ise daha

sonra deginilecek Onemli bir noktadir.
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2.3. Dcgisen Tiirkiye’de Degisen Yildiz Olgusu

2.3.1. 1980°den Giiniimiize Tiirkiye-Siregiden Catigsma

Modernlesmec siirecindeki Tiirkiye’nin, gelencksel yaniyla modern
karsisindaki durusu, gegen zamanla birlikte fazla bir degisime
ugramamistir. Islami hareket 6zellikle 12 Eyliil 1980 Ihtilali’nden sonra
yeniden giiclenme olanagini yakalamistir. Ote yandan, Tiirk toplumu, yine
1980’11 yillardan bu yana, ANAP yénctiniiy]e baslayan ve hila siiregiden
bagka bir ¢bziilme d6neminc girmistir. Dini sOmiirii ve hizla giic kazanan
seriat¢1 harcket, toplumu inan¢lar diizeyinde pargalarken, ANAP
dénemiyle baslayan ve giiniimiizde de devam eden ekonomik bunalim,
siniflar arasinda kopukluga neden olmustur. Tim bunlar, Tiirk

toplumunda var olan sizofrcn yapinin daha da pckismesine yol a¢cmistir.

Cumhuriyet déneminde din konusunda verilen ilk taviz, daha Once de
anildig1 iizere, 1946 yilinda bagbakan Ismet Inonii’niin din derslerini
yeniden okullara sokmasiyla olmustur. 1950 secimlerinden Once agmaza
diisen CHP y0netimi, Atatiirk tarafindan kurulmus olmasina karsin, halka,
yeniden sec¢ilmcleri halinde Atatiirk’iin alt1 ilkesini anayasadan
cikaracagint dahi vaat cdebilmistir. Bu donemde baglayan ¢o6ziilme, 1950
secimlerinden sonra iktidara gelen Demokrat Parti’nin politikalariyla hiz
kazanmistir (Ahmad, 1995:154-155). Cavdar’a gore ise, sag diisiince
Cumhuriyetin kurulusundan bu yana ideolojik iistiinligiinii korumus,
1950’den sonra ise bunu bir baski unsuru olarak kullanmistir. Biitiin
bunlar1 yaparken de basta din ve dinsel kurumlar olmak iizere birgok
kanali kullanmistir (1996:331). 1960’larda demokrat ve sosyalist gilicler
daha etkin bir konuma gelmistir. Ancak, 1980 ihtildlinden sonra

Cumhuriyet ideolojisini korumayi gorev edindigini ileri siiren ordu,
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rejime daha ¢ok zarar vermigtir. 1961 anayasasimin dini bilgilerden uzak,
inangsiz bir gengligin var olmasina yol agtifini diigiinen ordu, gengligi
yanlis yonlendiren ve ililkeyi tehdit eden bir kiiltiir yerine, dini kiiltiirii
onplana c¢ikarmay: hedeflemistir. Bu amag¢ ugruna, devlet kaynaklarini
kullanarak ilk ve orta okullarda din dersleri zorunlu hale getirilmistir.
Imam hatip okullarinin sayist yalmizca iig yillik kisa bir zaman diliminde
(1980-1983) 258’den 350’ye, bu okullara katilanlarin sayis1 da 270.000°¢
cikmistir. Dini, toplumun kesigme noktasi olarak algilayan ordu,
yonetimi, 1983 yilinda bu ideolojiyi siirdiirecek bir partiye Anavatan
Partisi’ne birakmistir. Anavatan Partisi’nin bu misyonu tasidiinin bir
kaniti olarak Kur’an kurslarindaki ve bu kurslara katilanlardaki artis ve
Diyanet Igleri Bagkanlifi’inda hizla artan gorevli sayis1 gosterilebilir.
Ihtilal 6ncesi 2.610 olan kurs sayis1 1989°da 4.715’e¢ yiikselmistir. Bu
kurslara katilanlarin sayisi ise ayni donem icinde 68.486’dan 155.403°¢
cikmistir. Avrupa’dan Avustralya’ya dek birgok iilkede faaliyet gosteren
Diyanet Isleri Baskanligi’indaki gorevli sayisi ise 1980°de 20 iken, bu
sayr 1989 yilinda 628’c yiikselmistir. Islam’1 sol sdyleme karsi bir
panzehir olarak kullanan, Turgut Ozal baskanligindaki Anavatan Partisi,
Islami degerleri One g¢ikaran bir kiiltiirii benimsemigtir. Bu bakig agisi,
Tiirk toplumunun Bati’nin maddi olanaklarini kullanan ancak kendi
degerlerini sorgulamaksizin iistiin kabul eden alt orta sinifinin
ylizeyselligini sansitmaktadir (Ahmad, 1995: 304-307). Boylelikle
yamalanm1§ modernlik bir kez daha Tiirk toplumundaki yerini belli eder.
Tiirkiye’de dini sOmiiriiniin geligsim siirecine bakildiginda, 1990’larin
sonunda olunmasina kargin, agiretlerin, tarikatlerin ve Islami igerikli
kitlesel harcketlerin artmasi sasirtici degildir. Toplumsal sizofreni
acisindan bakildifinda, gecmiste icine diislilmiis olan agmazin giiniimiizde
de devam ettigi, dolayisiyla, Tﬁrk‘toplumunun parcalanmig kimliginin

siirmekte oldugu soylenebilir.

Gelisen iletisim teknolojisinin de destekledigi kiiresellesme olgusu da
boylesi bir geri doniisii desteklemektedir (Touraine, aktaran Bilgin,
1995:82). Touraine’c gore, ckonomik, sosyal ve kiiltiirel olgularin

kiirescllesmesini igerecn yeni diinya diizeninde, tiim insanlar bu kiiresel
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kiltiirlin parcas1 olamamaktadir. Kiiresellesmeye tanik olan kitle, bu yolla
aktarilan kiiltiiriin i¢inde ya da diginda kaldigini ayrimsamaktadir.
Diglanan kitle “olumsuz” olarak tanimlanmakta ve kimlik arayisina
girmektedir. Bu kimlik kitleye modernlik yoluyla verilmediginde, dilsel ya
da etnik kimligin ©6ne ciktig1 gelencklere, kiiltiirel normlara ve
uygulamalara doniis yapilmaktadir (Aktaran Bilgin, 1995:83). Bu nedenle,
yalmizca gecmiste degil, giinlimiizde de modern diinyaya uyumlanamayan,
modernligi yamalayarak yasayan toplumlarin altin ¢aga doniisii kurtulusg

olarak gormeleri sasirtict degildir.

Tiirk toplumunun sizofrenik yanini pekistiren bir diger 6ge isc kapitalizm
olgusudur. Tiirk toplumunun kapitalizmi yasayis bicimini ag¢iklamadan
once kapitalizm olgusunun sizofrenlikle baglantisini kurmak anlamh

olacaktir.

2.3.2. Kapitalizm Bir Sonucu Olarak Sizofreni

Toplumsal sizofreninin baskaca bir nedeni kapitalizm olgusudur.
Kapitalizm olgusunun Onkosulu olan endiistri, bireyin dogayla olan
iligkisini baskalastirir. Deleuze ve Guattari’ye gore, doga ve endiistri,
belli bir diizeyde, birbirinden ayri ve bagimsiz seylerdir. Kimi goriisler
endiistrinin doganin karsit1i oldufunu sOylerken, bagka goriisler
endiistrinin hammaddelerini dogadan aldifini ya da endiistrinin diskilarini
dogaya doktigiini vurgular. Deleuze ve Guattari, buradan yola ¢ikarak,
artik, birbirinden bagimsiz yapilarin olamayacagim ileri siirer. Her iiretim
ayni1 zamanda bir tiiketimdir (1996:403-404). Anilan bu goriisler,
birbirinden farkli olgular gibi goriinen endiistri ve doganin karsilikh
bagimlilik icinde oldugunu goéstermektedir. Deleuze ve Guattari,
makinelerin yalnizca bilindik anlamdaki makinelerden olugmadigini
vurgularlar. Organlarimiz bile ayni zamanda birer makinedir. Hepsi bir
iiretim ve tiiketim iligskisi i¢inde varlik goOsterir. Bu durumu soyle

aciklarlar:
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Bir organ makinesi, bir enerji kaynagi makinesinin i¢inde durdurulur: biri
duraksarken digeri iiretmeyc devam eder. Mceme siit iiretir ve agiz onunla
birlesen bir makinedir. Agiz bir ¢ok isleme sahiptir: yecmek makinesi, anal
makine, konusma makinesi ya da soluk alma makinesi.....her birimiz birer
makineliyiz (makinelerle donatilmigiz). Her organ makinesi igin bir enerji

makinesi: her zaman akig ve duraklayis (A.g.k., s.402).

Nitcligi nasil olursa olsun, her makine digerinden bafimsiz goriiniir.
Ancak, bagimsiz goriindiigii kadar da bir aradadir. Kapitalist yasamda her
sey bir iiretim ve tiiketim iliskisi i¢indedir. Var olan biitiinliik parcalardan
olusur. Birinin varlig1 digerini yok ectmemekte, yalnizca yapisini
baskalastirmaktadir. Toplumlar da bu bagkalasmigs yapilar1 es anlh
yasamak zorundadir ki bu da toplumsal kimligi par¢alamaktadir. Dcleuze
ve Guattari, artik hicbir seyin saf halinde olmadigini ileri siirer. Her scy
bir iiretim makinesi oldugu gibi, ayn1 zamanda da bir tiiketim makinesidir.
“Artik sadece bir seyi bagka bir geyle birlegerck iircten bir siire¢c vardir.
Uretim makineleri, zevk makineleri, sizofrenik makineler her yerdedir ve
hepsi bir ¢esit hayattir: kendi ve kendi olmayan, disarisi ve igerisi, artik
hi¢cbir sey simdiye dek sahip oldufu anlamlara sahip degildir” (A.g.k.,
$.402). Gelenegin sunduklar1 bile kapitalizmle birlikte iiretilmis ya da
lireten olgular olarak algilanir. “Ilahi makineler, yildizlar ya da gokteki
gokkusag1” (A.g.k., s.402). Yerlesik tiim degerler bir iretim ve tiketim
iliskisi i¢inde algilanmaya baglar. Boylelikle, kapitalizmle tanisan toplum
parcalanmis ve bagkalasmis geclencksel yanina yabancilasir. Ancak ondan
tamamen kopamaz. Yalnizca eskisinden farkli bir bigimde yasamayi
siirdiirtir. Baska deyisle, gelenek ve kapitalizm bir aradadir. Fakat, ortada
bir bagkalagim vardir. Toplumu sizofrenik kilan da bu pargalanmishik ve
baskalagimdir. Dcleuze ve Guattari’e gore kapitalizm yapay, diissel ya da

sembolik olarak adlandirilan her alanmi kurumsallastirip mesrulastirirken
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iiretim yapisina benzememektedir. Ozce, tarim toplumu 6zelligi gOsteren

Tiirkiye’de is¢i sinifinin oylumu artm1§t1r.1

Kapitalizmin geleneksel olan ilizerindeki anilan basgkalastirmasinin yani
sira, ekonomik olarak siniflar arasinda olusturdugu ucurum da toplumsal
¢oziilmeye yol agar. Insanlarin birbirlerinden biyolojik ya da toplumsal
kokenli kimi farkililiklarla ayrilmasi geleneksel toplumda da gozlenen,
alisildik bir durumdur. Kosullar1 dogustan birbirine benzeyen, sahip
olduklar1i ya da olamadiklari nedeniyle digerlerinden ayrilan ve bu
kosullar1 kusaktan kusaga aktaran katmanlar s6z konusudur. Kisglali bu
katmanlar1 kast, sinif ve tabaka olarak ayirmaktadir (1994:177). Bu
katmanlardan biri olan sinif kavraminin var olus bi¢cimini sorgulayan
goriiglerden kimi, ncden olarak yasam bigimini, kimi toplumda var olan
sayginlik derecelerini, kimi gelir diizeyini, kimi de bireysel nitelikleri 6ne
cikarmaktadir. Marksist anlayis ise kavrami gelir diizeyinden ¢ok, o
gelirin nasil kazanildifiyla acgiklamaktadir (Kislali, 1994: 180-181).
Dobb’a gore, fazla giysiye ya da cgyaya sahip olmak ya da bir yerine iki
buzdolabinin, bulagik makinesinin olmasi birinin digeri iizerinde kudret
sahibi olmasina yol ag¢maz. “ Bir kigiyi veya sinifi baskalari iizerinde
kudret sahibi kilan gcy, bu baskalarinin iiretim ara¢ ve olanaklarindan
yoksun bulunduklar: sirada, bunlara sahip oIméktu” (1973: 110-111).
Basgka deyisle, Marksist anlayista simif kavraminin aciklanigi gelir diizey

ile degil, gelirin- nasil elde edildigi ile yapilmaktadir.

Sermayenin emegi, emek-giiciinlin bir meta olarak satin alinmasi yoluyla
sOmiirmesine dayanan iiretim tarzi olarak tanimlanabilecck olan
kapitalizmde, iircticinin tiretim arac¢larindan kopmus olmasi1 bir On
kosuldur. Bu kosul, miilk sahibi olmayanlarin kendi gecim araglarina
ulagmalarin1 engeller. Miilk sahibi olmayanlar i¢in tek segenek, miilk

sahipleriyle bir anlasma yaparak, piyasanin ongordiigii fiyat iizerinden

11927 yilinda tarim, hayvancilik ve balik¢ilik yapanlarin ¢aligan niifusa orani
0.37, 1945 yilinda 0.45°dir. Zanaatkar, sanayi is¢isi ve memurlarin ¢alisan niifusa
orani 1927’de 3.23 1945°de ise 4.90°dir (Aktar, 1993:145). Bu sonuglar savimizi
destckler niteliktedir.
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cmek-giiglerini satmalaridir. Ureticinin emek-giiciiniin degeri ile miilk
sahibi adina c¢alisirken harcadigi emegin degeri arasindaki fark, sOmiirliyi
olusturur (Giilalp, 1993:14). Bu iliskide iireticinin miilk sahibinc duydugu
gereksinim kadar miilk sahibinin de iircticiye duydugu gerecksinim agiktir.
Bagka deyisle, emek ile sermaye arasinda karsilikli bagimlilik vardir.
Ancak iiretim asamasinda emek;gﬁciiniin degeri ile emek siireci iginde
yaratilan deger arasinda fark ortaya cikar. Dolayisiyla, sermayenin elde
cttigi ile emegin elde ettigi arasinda bir esitsizlik vardir. “So6zii edilen
esitsizlik, halkin cofunlugunun elinde hicbir sey (ya da sozii edilmeye
deger bir sey) kalmamak iizere, miilkiyetin kiiciik bir azinligin elinde
toplandigi, ve biliylik c¢ogunlugun (Marx’in deyimiyle) fiilen
miilkstizlesmis bulundugu, bir sistemden dogar” (Dobb, 1973: 111).
Anilan esitsizlik, birinin digeri iizerindc iktidar kurabildigi tiirden bir
csitsizliktir. Biitlin bir sosyal sinif, hayati boyunca hic¢bir sey
yapmaksizin yasarken, bu sinifa, bu yasam standardini saglayan sinif belli
bir ticret karsiligi emcgini ortaya koymaktadir (Dobb, 1973:112).
Sermayenin miilk-sahibi sinif elinde kalmasini Ongoéren bir sistem iizerine
oturmus olan kapitalizm, bu niteligi nedeniyle iki u¢ simifi karst karsiya
getirmektedir. Beneton’a gore, simif kavrami hiyerarsi siirekliligi,
karsilikl baglmhllk ve iligkileri degil ckonmomik ayrimlar: ve hepsinden
Onemlisi toplumsal boliinmeyi diisiindiirmektedir. Bu yap1 ig¢inde
toplumsal iligkiler kisisel baglilik ve ahldksal zorunluluklardan olusan
gelenckten uzaklagmaktadirlar. Anilan ekonomik ayrim ve toplumsal
bolinme acik bir sekilde olmasa da birbiriyle yar1§may1 ya da catismayi
One cikarmaktadir (1986:11). Tiim bu anilan nitelikler ise toplumsal

sizofreniyi pekistirmektedir.

Oncelikle kapitalist sistem toplumu sermaye ve emek-giicii olmak iizere
iki kutba ayirmaktadir. Kiziltan, 19. yiizyilda sanayilegsmenin aldigi yolun
genis kitleleri derinden etkiledigini, politik ve ekonomik emperyalizmin
yayilmaya baslamas:i ile kitlelerin yoksullagsmasinin ilerledigini ve sosyal
tabakalar arasinda ugurumun alabildigine acildigin1 belirtmektedir
(1986:39). Arieti’ye gore, geg¢im sikintisi, siirgiin, sosyal baski, gog, bir

azinligin iiyesi olmak ve kotii ortamlarda yasamimi siirdiirmek sizofren
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ortama temel olusturmaktadir. Kentlesmis, biiyiik endiistri merkezleri de
bu durumu pekistirmektedir (1994:87). Diger yandan, makinelesmede clde cdilen
ilerlemenin bir sonucu olarak ortaya eski isci aristokrasisinden kopuk isci
kitleleri c¢ikmistir. Koklerinden kopuk bu kitlelerdeki ortak nokta ise
maddi yoksullugun yol actigi bir kisiliksizlesme duygusudur (Beneton,
1996:12). Kendini degersiz gorme ve somut bir alana ait hissedememe ise
yine sizofren kimligin bir 6zelligidir. “Uyeleri arasinda rekabet yaratan
bir toplum kendilerini asagi goren, hep kaybedccegine inanan insanlarin
kendilerine olan saygilarini kaybetmelerine ve bu ylizden psikolojik
zorluklara karsi daha hassas olmalarina neden olmaktadir” ( Arieti,
1994:87).

Tim bunlardan yola c¢ikarak, kapitalizmin gerek makine-insan iliskisi
nedeniyle neden oldugu yabancilasma, gerekse sermaye ve emek-giicii
iliskisiyle yol ag¢tigi ugurum ve bunun bir uzantisi olarak emegin
yoksullastik¢a kendini degersiz hissetmesi sizofrenik bir yapiya yol
acmaktadir. Bu siire¢ modernizmi zamaninda yasama sansinl
yakalayamamis toplumlarda daha sancili bir sekilde yaganmaktadir. Tiirk
toplumu da gelenek ile modern arasindaki kopuklugu yalmizca Kkiiltiirel

degil, ekonomik baglamda da yasamaktadir.

2.3.3. Sizofreninin Bir Nedeni Olarak Tiirkiye’de Kapitalizm

Toplumsal rollerin genellikle dogumla belirlenmis olmasi (ascriptive
roles), deger sistemlerinin Oteki diinyaya doniik olarak sekillenmesi,
Orgiitsel diizeyde rasyonellesme ve farklilagmanin diizeyinin diigiik olmasi
ve girisimcilik ©zelliklerinin gelismemis olmas: gelencksel toplumlarin
belirleyici zellikleri arasindadir. Modernlesme siirecine girilmesiyle
birlikte geleneksel toplumlarin anilan temel 6zellikleri degismis ve bu
degismeyle birlikte toplumsal degisme siireci de baslamistir. Bu degisme
siirecinin kapsaminda olan olgulardaki, bagka deyisle, deger sistemi,

kiiltiirel yap:r ve davranig normlarindaki degisme sonucunda, modern
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toplumun en belirleyici 6zelligi olan sanayilesme ve ekonomik biiyiime
gerceklegmistir. Bati Avrupa’da yiizyillar 6nce baglayan ve birbirini takip
eden siireclerin etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan sanayilesme ve onun
bir uzantis1 olan kapitalist diinya pazarinin ortaya c¢ikmasi sonucunda,
kendi i¢ diizenleri sarsilan Hindistan, Cin ve Osmanli Devleti gibi Dogu
diinyasinin en eski ve duragan imparatorluklarinin, kapitalist diinya pazan
ile en azindan meta alisverisi diizeyinde ectkilesime girerek degismeye

baglamalar1 ise sancili olmustur (Aktar, 1990:28, 38).

Cavdar’a gore, Tiirk toplumunun kapitalizmle tanigmasi yeni bir olgu
degildir. 1838 Ingiliz-Osmanli Ticaret Sézlegsmesi’nin Osmanli toplumu
icin en Oncmli sonug¢larindan biri kapitalist iiretim iliskilerinin ililkeye
girigine olapak tanimasidir (1992:9). Walterstein Osmanlinin kapitalizmle
tanigmasint daha On bir tarihe ¢ccker. Walterstein’a gore, Osmanli Devleti,
sanayi devriminden ¢ok Oncc Batida 16. yiizyildan itibaren degisen
ckonomik iligkilerin sonucunda kurulan ve kapitalist ¢zellikleri agir basan
ve “diinya ekonomisi” olarak adlandirilabilecek yeni bir sistemle
biitlinlesme siireci igine girmistir. Bu biitiinlesmede anlatilmak istenen
bolgedeki liretim siireclerinin kapitalist diinya ekonomisi i¢indeki
igb6limiiniin parcas1 haline gelmesi ve sermaye birikim silirecine uyum
gostermesidir (Aktaran Aktar, 1990:21). Ancak, izlenen yanlis politikalar,
kaybedilen savaglar ve yitirilen topraklar nedeniyle Osmanli devleti bu
kosullar1 degerlendirememistir. Bu nedenle kapitalist iiretim ve tiiketim

iliskileri daha sonraki bir déncme ecrtelenmistir.Z.

Cumbhuriyetin ilk yillar1 biitiin devrim ilkelerinin yani sira ekonomik

anlamda yenilenmeyi de icermektedir. Tarimsal iiretimin canlandirilmasi

2Burada vurgulanmas: gercken bir nokta bulunmaktadir. Caligmanin bu boliimiinde
amag, kapitalizmin Tiirk toplumunda neden oldugu ¢bziilme ve sizofrenik niteligi
irdelemektir. Dolayisiyla, bdlim, kapitalizm olgusuyla dogrudan ilintilidir.
Bununla birlikte, Osmanli devletinden gilinimiize kapitalizmin gecirdigi siireci
ayrintili olarak agiklama gayretine girilmemistir. Boylesi bir yomelim asil konudan
uzaklagma tehlikesini igermektedir. Yasanan bu siireci Cavdar ayrintili olarak
agiklamaktadir Ayrnintili bilgi i¢in bkz.Cavdar, Tevfik, Tiirkiye’de Liberalizm
(1860-1990), Imge Kitabevi,Ankara:1992.
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ve azinliklarin elindeki ticaret burjuvazisinin Tiirk kokenli tiiccarlara.
gecirilmesi temel amaglar olarak saptanmistir. Ancak, 1930’a kadar gegen
siire icinde sanayilegsme ile ilgili herbangi bir girisim ger¢eklesmemistir.
Egemen siniflar ise “her az gelismis ililkede egemen olan” (Giilalp,
1993:30) biliylik toprak sahipleri ve tiiccarlardir. Bagka deyisle, Osmanli
gclencgi siirdiiriilmektedir. Aktar’in anilan ddnemle ilgili
dcéerlendirmesinc gore, bir yandan Bati degerleri benimsenmis Ote
yandan ekonominin kemiklesmis yapisi korunmaya c¢alisilmistir. Aktar
bunu “Bati1 idealini yadsiyan uyumluluk ve otarsi ideali” olarak tanimlar
(1993:79). Giilalp’e gore, Cumhuriyet doneminde kalkinma bakimindan
degisikliklerin yasanmaya baglamas:t 1930 sonrasina denk gelmektedir. Bu.
donemde hizli sanayilesmeye tanik olunmaktadir. On yillik bir siire
boyunca ekomik anlamda bir kalkinmanin var oldugu sdylenebilir. Ancak
sinif tanimlarinda bir degisme olmamistir. Bu yillarda hala sanayi
burjuvazisi olusmamistir (1993:31-32). Bagli olarak toplumun
boliinmesine yol acabilecek bir sermaye ve emek-giici ayrimindan s0z
ctmek olanaksizdir. Yasanan bdoliinme gelencksel gegmisin {izerine
oturtulmaya c¢alisilan modernizm nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir. Giilalp’e
gore, 1950’lerin son yillar:1 bir kriz ve gec¢is donemi niteligindedir. Gegis
doénemi sermaye birikim biciminde bir degisikligi igcrmcktcydi. “agirlikla
tarim ve ticarct sermayesinin birikimine dayali bir modelden, agirlikla i¢
pazara yonclik sanayi sermayesi birikimine dayali bir modele
gecis”(1993:34). Ancak, bu sanayilesme siirecinin de getirdigi sancilar

bulunmaktaydi. Aktar’a bunu sdyle aciklamaktadir:

Ikinci Diinya savasi sonrasinda Diinya ekonomisinin biiylimesi ve Ugiincii
Diinya iilkelerinin gerceklestirdigi yiiksek biiylime oranlarina ragmen, kirsal
alanda toprak-insan iligkilerinin degigsmesi sonucu koyden kente olan gogler
sonucunda schirlerde gergeklegsen hizli niifus artign ve ithal ikameci
sanayilesme modellerinin uygulanmasina ragmen sanayilesme hizi ile
is¢ilesme hizlarinin birbirinden ¢ok farkli olmasi sonucunda kentlerde
igsizligin artmasi farkli tlirden bazi ekonomik faaliyetlerin ortaya ¢ikmasina

yol agti (1990:38).
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Tiirkiye de ayni siireci yasamak zorunda kalmistir. Bu siirc¢ hem emek-
giiclinii olusturacak, sermayeden kopuk bir ig¢i sinifimin varliini, bagka
deyisle, kapitalist yapinin neden oldugu toplumsal boliinmeyi, olanakli
kildig1 gibi yasanan gog, igsizlik ve gec¢im sikintisi daha once anildig
tizere sizofren ortama temel olusturmaktadir. 1960’larin sonu ve 1970’li
yillarin bagi sanayi burjuvazisinin toplumsal simif yapisi i¢cinde cgemen
oldugu ve bu nedenle, emek sermaye catismasinin yiizeye ¢iktigr bir
donemdir. 1960’1t ve 1970’11 yillarda hem toplumun sinif yapisinda bir
farklilasma hem de bu yapi iginde sanayi sermayesinin egemenligindc bir
artis yasanmustir (Giilalp, 1993:42). Bu zaman diliminde atilan temecl
1990’lara kadar artan bir ivmeyle gelmistir. Bagka deyisle, modern-
gelenek catismasinin yani sira ckonomik ve sinifsal c¢atisma 1960’larin
sonundan bu yana Tiirk toplumunda yasanmaktadir. Anilan bu gelismeler

ise sizofrenik yapiyr pekistirmektedir.

Yakin dOnemin eclestirisini yapan arastirmacilara godre yasanan bu
degisimin olumlu sonug¢larini bulmak oldukg¢a giictiir. Giiveng’c gore,
1980’den bu yana ekonomi politikalarinda liretim ve tikctim dengesizligi
bulunmaktadir. Tiiketimde diinya standartlar1 yakalanirken iiretimde ayni
hiz clde edilememecktedir. Bir¢ok kanal yardimiyla desteklenen tiiketim
olgusu, gecici bir rahatlik duygusu vermektedir ve bu yolla artan bir
ivmeyle tiiketim toplumuna doniisiilmektedir (1993:237, 340). Toplum
tikctim olgusunun yardimiyla refah iginde oldugu yanilsamasin:
yasamaktadir. Ote yandan kent kosullari da toplumu olumsuz yénde

etkilemektedir. Giiven¢ konuyla ilgili §oyle bir saptama yapmaktadir:

[nsanlarimizin saghg1 ile kimligi agisindan, mekandaki siireksizligin,
6nceden kestirilemeyen, sakincali sonuglari olmustur, olacaktir....santiye
kosullarinin (¢arpik kentlesme), yani gelip-gegiciligin kaniksanmasi;
giderek, diizensizligin diizen, kuralsizhigin kural olmasina; sosyologlarin
gegen (XIX) yiizyilda “anomic"’ (kuralsizlik) adin1 verdigi karmasaya
(kaos’a) ya da Bati diinyasinin yagsamadigi olgiide nihilizme (aldirmazliga)

yol agabilir (1993:343).
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Tim bunlar, toplumu olusturan bircyleri bir aidiyetsizlik duygusuna ve
sizofreninin temcl niteliklerinden olan yasamini bir ycre ilistirilmis

olarak siirdiirmeye itmektedir.

Aksin 1se, ozellikle 1984-1988 yillar1 arasindaki donemde kentli yoksul
kitlelerin, sinif bilincinden yoksun ve sermayeninin programina ve
idcolojisine teslim olmasina yardim cdecck yoz bir popiilizmin
yayginlastigin1 ileri siirer. Aksin’e gore, bunu gerceklestirmek igin
donemin yOncticileri gececkondulara yonelik tapu tahsis belgeleri, imar
aflar1 ve kecntlesmeye uygun olmayan imar izinleri vererek, hizli
kentlesmenin neden oldugu kentsel firsat¢iligin yoksul katmanlara
yansimasipa yol a¢mistir. Sonucta ortaya kentli, gecekondulu, yoksul ve
tikketici bir kitle ¢ikmistir (1996:164-165).

Cavdar ise yakin donemde bir¢ok kurumun tekelci bir ideolojiyi
destekledigini vurgular. Cogunlukla i¢c icc ge¢mis olarak isleyen bu
kurumlari ise, din ve dinsel kurumlar, orgiin ve yaygin cgitim, kitlc
iletisim araglarn ve limpenlestirilen kiiltiir olarak siralar. Cavdar’a gore,
televizyon kanallar1 bir yandan Tiirk-Islam sentezini yansitan programlar
yayinlanirken, Ote yandan, ¢ok uluslu tekellerin ve kapitalist evrenin
uzantis1 olan ABD kokenli filmler ve diziler yayinlanmaktadir. Yerli
diziler ise arabesk kiiltiiri pekistiren ve “Allaha siikiir” anlayisim
yiiceltecek niteliktedir. Cavdar’a gore, tckelei, disa bagimli sermayenin
dstiinliigiini silirdiiren i¢i bosaltilmig, tiim degerleri yadsiyan bir kiiltiir
toplumun genis bir kesimi tarafindan tiketilmektedir (1995:331-335).
Tim bunlarin sonunda ise, Cavdar, sizofrenik bir yapiy: betimler.
Geg¢imini saglamaktan yoksun, asgari iicrete bile razi kitlelerin karsisinda
sermayenin alabildigine giiclendigini; kapali bir toplum oldugumuzu,
gergeklere, ¢cevremizde ve diinyada olanlara ilgisiz kaldigimizi vurgular.
Devlet Istatistik Enstitiisii’niin verilerine gore bir tarafta en geri kalmis
lilkcler diizeyinde dogu ve giineydogu illeri varken diger tarafta kimi Orta
Avrupa iilkeleri diizeyinde bat1 illeri bulunmaktadir. Kitleler yilginhik
iginde, akintiya kapilmig gibi ve derin bir sessizlik i¢inde yagamini
siirdiirmektedir (1995:348-351). Cavdar Tirk toplumu ile ilgili soyle bir

Saptama yapar:
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Bize dogru diye sunulanlari irdelemeden kabul etmek isimize geliyor.
Tirkiiler, sarkilar, festivaller tek avuntumuz. Bunlari dinlerken, seyrederken
gorevini yapmis insanlarin i¢ huzuru ile basiyoruz alkisi. O cogkuyu bir

toplumsal olaylarda, bir protestoda gosteremiyoruz (1995:350).

Toplumun anilan tim bu nitelikler sizofren yapiyr yansitmaktadir:
Yasamdan tad alamama, katmanlar arasi agir1 boyutlara ulagsan kopukluk,
yarattig1 fantastik evrende gergeklerden uzak bir yasam ve kendi iizerinde
irade sahibi olamama. Goriilmektedir ki Tiirk toplumu din ve modern
catismasinin yani sira ekonomik kutuplagmalar nedeniyle de pargalanmais,
¢Oziilmiis bir nitelik gostermecktedir. Kaya’ya gore de Tiirk toplumu
depresyona cgilimlidir (Tayman, Haber Extra Dergisi, 26 Subat 1998,
$.26) ve toplum bu niteligini yasamin her alanina, dolayisiyla yildizlarina
da yansitmaktadir.

2.3.4. 1990’larin Tiirkiye’sinde Yildiz Olmak

Zeki Miiren’in yildizlagsma siireci incelenirken, Tiirk toplumunun sizofren
yani ile Miiren’in sunduklari arasinda yogun bir baglant: oldugu ve
toplumsal degisim siireci ile Zeki Miiren’in yildiz kimliginin Ortiigtigi
sonucuna varilmisti. Bir bagka deyisle, Zeki Miiren yasadigi donem iginde
Tiirk toplumunun aynasi olma Ozelligini korumustur. Ancak, toplumsal
degisme kacimilmaz ve siirekli bir olgudur ve Tiirk toplumu da kesintisiz
bir degisimi yasamaktadir. Bunun dogal sonucu olarak da toplum,
sistemin sundufu yildiz adaylarindan, kendini ve yasadi: donemi
yansittifina inandiklarini yiiceltmektedir. Tarkan da 1990’11 yillarin

Tiirkiye’sinde parlamis bir yildizdir.

Tarkan’in yildizlagma siirccinde beliren degerlerine bakildiginda,
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yeteneginin yani sira kendini bir arzu nesnesi olarak sunmas: da One
cikmaktadir. Daha Once agiklandig: iizere, Zeki Miiren de kendini bir arzu
nesnesi olarak sunmustur. Ancak Tarkan’da Zeki Miiren’den ¢ok farkli
bir bicem s6z konusudur. Tarkan, kadin degerlerini ve sunumunu 6ne
¢ikaran Zeki Miiren’den farkli olarak, erkek kimliginde gizli bir kadinsilik
sunmaktadir. Jung bu durumu apima ve animus kavramlariyla
aciklamaktadir. Jung, erkegin icinde sakli bulunan kadini anima, kadinin
icindeki erkegi ise animus olarak adlandirmaktadir. Umulan, erkegin
kendi bcnligi.ndc var olan bilin¢dis1 disi Ogeyi, kadimin da kendi
benligindeki bilin¢dig1 erkek Ogeyi kabullenmesidir. Ancak, bir erkek
genel olarak kendini erkek yaniyla tanitir, digilik yanini astar gibi icine
giyer. Kadin ise bunun tersini yapar (Aktaran, Johnson, 19:14). Bunu
toplumsal degerler de pekistirir. Ozellikle Tiirk toplumunda kadinin
erkeksi degerlere sahip olmasi ©6vgiliye deger bulunurken, kadinsi
hassasiyet ve niteliklere gonderme yapan erkekler diglanmaktadir. Tarkan
bu tabuyu yenen bir yildiz olarak belirmektedir. Bagka deyisle Tarkan,
kadinst yanini alisgildik egilimin aksine i¢ine astar olarak giymemekte, onu
disa vurmaktadir. Bu nedenle Tarkan’i anima’siyla barisik erkek olarak
tanimlamak aykir1 olmayacaktir. Ancak, bu barigiklik siiregelen toplumsal
degerlere bakildiginda yine de bir arada kalmislifi yansitmaktadir ki bu da
Tirk toplumunun genel yapisidir. Oktay’a gore, Tarkan bu arada
kalmigligr iki asamada yansitmaktadir: Miizigi ve kendini sunumuyla.
Miizigi cklecktik, baska bir ifadeyle, alaturka ve pop formlarinin i¢ ige
gectigi bir diizlemdeyken, kendini sunumu eril ve disil her tiir fartazmaya
aciktir (Kosar, Nokta Dergisi, 28 Agustos-3 Eyliil 1994, s5.30). Diizkan
Tarkan’in bu niteligini daha ileri bir asamada vurgular: O kadar c¢ekici
ki, daha Once erkeklere ilgi duymamis bir erkegi bile bastan c¢ikarabilir”
(Pazartesi Gazetesi, Eylil 1997, s.6). Ote yandan, Oktay’a gére Tarkan,
“firsatgi, sansini yaratabilen, serbest ve ozgiir bir tipin temsilcisidir. Tiirk
yuppiliginin ileri asamasinda ortaya c¢ikan bir tip”tir. Tim bunlar ise
1980’lerden bu yana yiikselen degerlerdir (Kosar, Nokta Dergisi, 28
Agustos-3 Eylil 1994, s.30). Mert de Tarkan’i piyasa ckonomisinin
egemen oldugu bir ortamin iiriinii olarak goérmektedir (a.g.k., s.29). llhan

ise Tarkan ve miizigi ile ilgili olarak su saptamayi yapmaktadir:
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80’den sonra....bir tiiketici toplum olugtu. Kendi memleketinde sanki
sOmiirgedeymis gibi yasayan, kendi degerlerinin farkinda olmayan, hayati da
fazla ciddiye almayan bir gen¢lik bu. Bu gen¢ligin miizigi, igerige degil,
daha ¢ok tempoya 6nem veriyor. 80 sonrasi Tiirkiye, yari arabesk, yari

Amerikandir (a.g.k., s.31).

Aslinda, 1950’lerde “Kiigiik Amerika” diisleri kuran bir toplum igin
gelinen bu nokta sagirtici degildir. Ilhan’in saptamasinda vurguladig: da
arada kalmiglik olgusudur. Tarkan da bu olgunun yansiticisidir ve bu
nedenle toplum onu yildiz olarak benimseyip yiiceltmektedir. Sistemin
sundugu bir¢ok isim arasindan Tarkan’in siyrilip farkli bir konuma

yerlestirilmesi rastlantisal degildir.

2.3.5. Yildizlagsma Siirecinde Tarkan

Tarkan, 1972 yilinda Almanya’nin kii¢iik bir kasabasinda dogmus bir isci
cocugudur. Alti kisiden olusan kalabalik bir ailenin ¢ocugu olan Tarkan,
1986 yilina dek bu iilkede yasamistir. Dolayisiyla, ergenlik cagina kadar,
uzunca bir donem hem Bati kiiltiiriine tanik olmus hem de Tiirk
kiltliriinin uzantilarin1 ailesi kanaliyla yasama olanag: bulmustur. Hatta,
Bati kiiltiirii onun icin ¢ok daha basat bir durumdadir. Bunu Tiirkiye’ye
1986 yilinda kesin doniis yaptiklarinda yasadifi uyum zorlugundan
anlamak olanaklidir (Umar, Sabah, 8 Ekim 1996). Baska deyisle,
Tarkan’i, bir donem akin akin yurt disina c¢aligsmaya giden isci
cocuklarindan biri olarak, Bati ve Dogu catigsmasini ve arada kalmishk
olgusunu yasamis birgcok Tiirk’den biri olarak gérmek olanaklidir. Bu
karakter ise, Tiirk toplumunun genel yapisidir. Cevreye oldugu kadar,
egitim sistemine de uyum saglayamaz. Tek tip giysi, zorunlu tutulan asker

tragi, okullarin fiziki ortamlar1 ona itici gelir. Almanya ve Tiirkiye’deki
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egitim sistemlerinin farklilif1 ortaokula yeniden baglamasina neden olur
(Dagistanl, ‘E., Tarkan ‘94 Albiimii, 1994, s.12). Yerlestikleri
Karamiirsel’de babasinin yodnlendirmesiyle Karamiirsel Musiki
Cemiyeti’ne devam eder. Cemiyette solistlige kadar yiikselir. Buradaki
caligmalar1 Tarkan’in nota, solfej, fasil, mesk ve us@il konusunda
bilgilenmesini saglar. 1988 yilinda Istanbul’a yerlesirler. Liseyi burada
okur. Bu arada Uskiidar Musiki Cemiyeti’nin sinavini kazanir. Bir
taraftan okula, bir taraftan cemiyete devam ederken, geceleri de c¢esitli
kuliiplerde sarki soyler (Umar, Sabah 8 Ekim 1996). Universite sinavinda
arzu ettigi Mimar Sinan Universitesi Grafik ya da I¢ Mimari boliimlerini
kazanamaz. Alman Dili ve Edebiyat1 b6limiini kazanir, ancak, oraya da
devam etmez. Daha sonraki denemelerinde de istedigi bolimii kazanamaz.
Yiiksek 6grenim sansi yakalayamaz. Yaz doneminde Cinarcik’ta bir gece
kuliibiinde calisir. Yaz donemi bittiginde ise biiyiik bir bosluk yasar.
Tiirkiye’ye doniis Tarkan’a diis kirikligr yasatir. Almanya’ya doOniis
planlar1 yaparken arkadasi Alpay’in tanistirdifn Mehmet So6giitoglu ile bir
anlagsma yapar ve 1992 yilinda c¢ofunlugu aranjmanlardan olusan bir
albiimle ortaya c¢ikar. Bu gelisim siirecine bakildiinda Tarkan’in,
Alberoni’nin iizerinde durdugu “yildizin herkese yildiz olmay: vaat
etmesi” ilkesine uygunluk gosterdigi ortaya ¢ikmaktadir (1979:78). Miizik
alaninda kendini yetistirmekle birlikte, kimsenin erisemeyecegi olaganiisti
bir siirecten gecmemistir. Fiziksel nitelikleri de bu durumu pekistirir.
Etkileyici goz rengine karsin boyu ¢ok uzun degildir. Ustelik hafif kilolu
oldugu bile sOylenebilir. Farkli nitelikleriyle ve degisken ozellikleriyle
yildizlar onlar1 olaganiistii géren, onlara hayranlik duyan kitleyi olusturan
bireylere de yildiz olabilecegi umudunu asilar. Tiirkan Soray gibi
esmerlerin yildizlik sansi varsa, Hiilya Avsar gibi kumrallarin da boyle
bir sansi vardir. Dolayisiyla, yildizin kesin bir prototipi
bulunmamaktadir. Bu ve benzeri degiskenlikler toplumu olusturan herkese
yildiz olmay: vaat etmektedir. Tarkan’in topluma sagladiklarindan ilki bu

umuttur.

Tarkan 1992 yilinda ¢ikardigi ilk albiimiinde birka¢ nokta ile dikkatleri
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lizerine cekmistir. Bunlar “Kil Oldum Abi” isimli sarkisinin sézleri (EK
C), albiimiiniin biiylik bir boliimiiniin aranjman par¢alardan olugmasi ve
gozlerinin makyajli olarak algilanmasidir. Tarkan’in gozlerini makyajla
belirginlestirdigi haberleri, “Tiirkiye’nin Madonna’si1 ben olacagim”

seklindeki acgiklamalar1 ve sahneye makyaj yaparak ¢ikan ve cinsel |
tercihinin kendi cinsine yonelik oldugu sdylenen iinlii Ingiliz sarkict Boy
George’a benzetilmesi Tarkan’in cinsel tercihleri konusunda kafalarda
birtakim soru isarctlerinin olugmasina neden olur. Yaganan bu siire¢ Tiirk
toplumu i¢in yeni degildir. Yildiz adaylarmmin ya da yildizlarin cinsel
kimlikleri hakkindaki dedikodular her zaman magazin giindemini
belirlemistir. Tarkan da kendini sunumuyla bu siirecin ig¢ine girer.
Alberoni’nin deyisiyle, yildizlar kollektif dedikodunun nesnesidir
(1979:85) ve toplum yildizlar hakkinda her seyi 6grenmek ister. Toplum
yildizin cinsel kimligi iizerine konusur ve dedikodu iiretir. Ama Zeki
Miiren ve Biilent Ersoy’da oldugu ilizere yine de benimécr. Hatta onun
Madonna’ya Oykiinmesi Oylesine onaylanir ki 2-8 Mayis 1996 tarihinde
yayinlanan Aktiiel Dergisi kapakta Tarkan icin “Erkek Madonna”
| baslifini kullanir. Tarkan i¢in belirledigi bu hedefin yerindeligi, sahne
performans1 ve agiklamalar1 6l¢ii alindiginda ortaya ¢ikmaktadir. Madonna
Amerika’da ve tiim Hiristiyan aleminde tabulari yikmay: goéze alan bir
yildiz olarak Tarkan’a kilavuzluk eder. Ciinkii Tarkan Tiirk toplumu igin,
Narl’nin vurguladigi gibi, yalnizca bir sarkici degil, tabulari yikan ve
yeni bir erkek tipini ortaya koyan biridir. “Maco erkek veya Kkibar,
beyefendi erkek jonleri tanimis 1960’1l kusaklardan farkli olarak, Tarkan
androjen kimligi Onc ¢ikaran bir erkek tipi. Yeni kusak, kadin ve erkegin
birbirine yaklastigi bu kimligi daha c¢ok benimsiyor” (Tayman, Haber
Extra Dergisi, 26 Subat 1998, s.27). Daha 06nce de amildig: iizere,
donemin akimlarini gorsel bir sokla biitiinlestirebilen yildiz aday:
toplumun onayini kazanir. Tarkan’in basardigi da budur. Zeki Miiren,
modern ve gelenek catismasinin en yogun yasandigi bir donemde topluma
fantastik bir evren sunarak, kacis noktas: sagladigi icin yiiceltilmisti.
Tarkan da hem kendi ge¢misiyle, hem kendini sunumuyla, hem de miizik
tarziyla arada kalmislik duygusunu yansitmaktadir. Zeki Miiren de ayni

yapiylr yansitmistir. Ancak Tarkan ve Zeki Miiren arasinda somut bir
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bicem farki bulunmaktadir. Zeki Miiren’in kendini sunum bigimi daha ¢ok
travestiligi cagristirir. Hirschfeld’e gore travesti, kargi cinsin giysilerini
kigkirtict birer nesnec olarak algilayan kisidir.(Aktaran Bullogh, 1991:11)
Bu anlamda, Zeki Miiren ile Hirschfeld’in tanimladig: travestilik arasinda
bir benzerlik bulundugunu sdylemek olanaklidir. Tarkan’in bicemi ise
yepyenl bir erkek modelini yansitmaktadir. Tarkan kendini arzu nesnesi
olarak sunar. Ancak bu sunug Diizkan’a gore, escinselligi degil, ancak
kadinlarin bildigi bir cazibeyi kapsamaktadir. Tarkan kadinsi degil,
kadinlar kadar cckicidir yalnizca (Pazartesi Gazetesi, Eylil 1997, s.7).
Rowe’a goére, popiiler miizik toplumsal ve Kkiiltiirel degigsmenin metaforu
olarak iglev goren beden imajlar1 deposunu siirekli tiireten, bedene iligkin
anahtar niteliginde bir kiiltiir endiistirisidir (1996:23). Bu endiistirinin bir
parcas1 olarak Tarkan’i biz anima’siyla barisik erkek olarak

tanimlamaktayiz.

Tarkan’in anilan sunum bicimini, baska deyisle animasiyla barisik yanini
yansitan en Onemli niteliklerinden biri giyim tarzidir. Zeki Miiren gibi
islemeli ve abartili giysiler segmez. Ancak tercihleri alisilageldik erkek
giysisi kaliplarina da uymaz. Viicuda yapisan, hatlarini1 belli eden
kesimleri yegler. Giysilerindeki modeller erojen bolgelere dikkati ceker.
Bu, pantolonunun Oniindeki capraz bagli bir ip, siyah lizerine metal
diigmeler olabildigi gibi farkli renkte bir parca da olabilir (Fotograf 5).
Tenini sergilemekten c¢ekinmez. Giydikleri gémlekten ¢ok bluzu cagristirir
ve bunlar ¢ogunlukla ya atlet bicimindedir ya da transparandir (Fotograf
6). Yumusak dokulu, parlak ve erkeklerin iizerinde goérmeye aliskin
olunmayan renklerdeki kumaslar1 secer. Tarkan’in anilan giyim tarzinda
yakin donemden bu yana modacis1 olan Bahar Korcan’in da katkisi vardir.
Korcan’in degerlendirmesine gore, modada cinslerin ayrintilari birbirine
girmis durumdadir ve Tarkan yeniyiizyilin modas: olan cinsiyetsizligin
temsilcilerindendir (Tempo Dergisi, 18-24 Eyliil 1997, s.20). Burada
tiniscks moda ve ifade ecttiklerine definmek gerekmektedir. Davis bu
konuyu daha c¢ok kadin agisindan ele alarak acgiklamaktadir. Davis, kadin

giysilerindeki erkeksi 6gelerin varligini giyimdeki cinsiyet kararsizlig:
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olarak tanimlamakta ve bunu Bati kiiltiiriindeki tarihsel rol paylasimina

dayandirmaktadir. Davis rol paylagimin s0yle agiklamaktadir:

...temelde erkekligin meslek, ekmecgi kazanma, otorite ve sonuca gotiriici
yetencklerin kullanilmasina, kadinligin da cinsel cazibe, evceimenlik, gocuk
yetistirme, boyun cgmeyec dayali stalti ve disavurumcu bir sergilemeye

csitlenmesine dayanir (1997:58-59).

Baska deyisle, eskiden tamamen cinsiyetle 6zdeslesen kimi parcalar
kadinlarin degisen rolleriyle giyim tarzlarina incelikli ancak etkili bir
bigcimde yansimistir. Tarkan ve temsil ettigi iiniseks moda, kendini
albenisi olan, cekici ve bakisin nesnesi durumunda sergileyen yeni bir
erkek modelini i¢germektedir. Ancak bu, kadin giysilerinin heteroseksiicl
bir erkegin erkekligini daha belirginlestirdigine inanilarak tamamen
kadina atfedilen giysileri (etek, ¢ivi topuklu ayakkabilar gibi) kullanan
anbiscksizm modasinin koktenci yaklasimindan g¢ok farklidir (Aktiiel
Dergisi, 23 Temmuz 1997, s.44).

1998’in Mart ayinda c¢ikan Options Dergisi, i¢inde yalnizca Tarkan’in
fotograflarinin bulundugu bir albiim verir. Albiimiin 6zelligi Tarkan’in,
dort modacinin onun icin tasarladigi giysilerle poz veriyor olmasidir.
Temanin 21 yiizyil oldugu alblimiin girisinde Tarkan’in o donemi en iyi
yansitacak kisi oldugu vurgulanir. Bu tema daha sonra Salina Salina
Sinsice’nin video klibinde de islenir. Fotograflarda da video kliplerde de
giysilerin tasarimlari1 bu d6neme gondermeler yapar. Metalik renkler,
iicgen kesimler yeglenir. Giysilerin ¢ogu deri, lame, transparan ya da
leopar desenli kumaslardan hazirlanmistir. Hepsi viicuda yapisacak ve
hatlar1 belli edecek niteliktedir. Daha c¢ok kadinlarda goriilmeye alisik

olunan kumas ve kesimleri Tarkan rahatlikla tagir.

Tarkan’in anima’siyla barisik yanini yansitan diger bir 6zelligi sahnede

ve video kliplerindeki performansidir. Ozellikle dans figiirleri hareketli
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olmaktan c¢ok kivraktir. Kendini sergilemekten c¢ekinmez. Bunun en
carpici Ornegi ikinci albiimiinii takip eden konser dizisinde yasanir. Sevis
Benimle isimli sarkisini sOylerken, mizansen gere8i bir grup kadin
dans¢1 pantolonunu yirtar ve Tarkan sahnede i¢ ¢amasiriyla kalir. Video
kliplerinde de arzu nesnesi olma durumu degismez. Video kliplerinde
cogunluk yalnizca bir kadin oyuncu olur. Bazilarinda ise (Kis Giinesi ve
Ikimizin Yerine’de oldugu gibi) hi¢ kadin oyuncu yer almaz. Oyuncunun
oldugu video kliplerde ise ¢ogunlukla birarada bulunmazlar. 1998 yilinda
¢ikan Oliiriim Sana isimli albiimiin lokomotif sarkis1 Simarik’a cekilen
video klipte de kesinlikle kadin oyuncuyla yan yana gelmez. Tarkan, onu
televizyondan izleyen kadin oyuncu ic¢in de, video klibi izleyen izleyici
icin de seyirlik bir nesnedir. Kivrak dansiyla kendini sunar ve bunun
baskasi tarafindan boéliinmesine izin ermez. Tarkan’in 1994 tarihli ikinci
albiimii A-Acayipsin ile aym1 ad1 tasiyan sarkinin video klibi kendini arzu
nesnesi olarak sunmasi acgisindan iyi bir Ornek olusturmaktadir. Video
klipte, sarkinin sozleri tamamen bir kadin icin sOylendigi halde, neredeyse
sadece Tarkan goriinmekte, kadin oyuncu son derece silik bir rol
istlenmektedir. Buna yalnizca kadin oyuncunun yer aldig: sahnelerin
sayisinin azligi degil, ayn1 zamanda teknik hileler de yardimci olmaktadir.
Beyaz giysiler icindeki, sari1 sacli, olduk¢ca beyaz tenli kadin oyuncu,
televizyonculukta white-balance (beyaz dengesi) olarak adlandirilan
ayarin Ozcllikle yapilmamasi veya bozundurulmasi sonucunda belli
belirsiz goriilebilmektedir. Bir baska Onemli nokta ise, video klipte hicbir
belirgin ve adi konulabilecek mekanin kullanilmamasidir. Sarkici
fantazmagorik olarak tanimlanabilecck, hi¢bir nesnenin bulunmadigi bir
cesit boslugun Oniinde sarki sOyleyip dans etmektedir. Boylece video klibi
izleyen kadin-erkek herkesin fantezilerinde ve diis diinyalarinda kendini
onun yaninda gormelerine izin verilmektedir. Tiim bunlarin yani sira
anilan video klipte Tarkan’in giysileri de dikkat g¢ekicidir. Goriiniligte son
derece sade olan bu giysilerden (beyaz gomlek, beyaz ve siyah t-shirt,
siyah pantolon, siyah bandana) 6zellikle pantolon ve t-shirt’ler oldukca
dardir. Gomlek isec iginde hicbir sey olmaksizin, en Onemlisi de Onii

tamamen acik birakilacak sekilde giyilmektedir. Bu da Tarkan’in kendisini
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arzu nesnesi olarak sundugunu kanitlamaktadir. Kulaginda kiipesi ve
basinda bandanasi oldugu halde gergcklestirilen ¢ekimlerde ise Tarkan
video klibin genel havasina hi¢ uymayan tamamen “yapistirma” bir
macgoluk sergilemektedir. Tim bunlar ise sarkicinin anima’siyla barisik
yanini bir kez daha vurgulamaktadir. Tarkan’in bu video klipte 6ne ¢ikan
edimleri narsizmini pekistiren bir yapi gostermecktedir. “Freud’a gore
erkegin sevgisi ‘ana-klitik’dir” (Fromm,1980:75). Baska deyisle, erkegin
sevgisi kendini besleyen, koruyan ve ona asik olan nesneye (kadina)
yoneliktir. Oysa kadinin sevgisi narsisttir ve kadin ancak kendini sever.
Ciinkii, yine Freud’a gore, kadinda scvilmek gereksinimi sevmek
gercksiniminden daha baskindir. Kadinin bu bedensel kendini
begenmisligine yol acan giidii ise penise imrenmedir. Kadin c¢ekiciligini,
erkek karsisinda dogustan var olan eksikliginin gecikmis ama bir o kadar
da degerli bir telafisi olarak kullanmaktadir (Freud, 1981: 154). Tim
bunlar dikkate alindiginda Tarkan’in ¢ekiciligini boylesine sergilemesi
kadinca bir tavir olarak ortaya c¢ikmaktadir ve bir erkek olarak Tarkan’in
anima’siyla ne denli barisik oldugunu kanitlamaktadir. Ote yandan,
Tarkan’in video klipleri ve kendini sunum sekli Kaplan’in ¢oziimledigi,
nihilizmi One ¢ikaran heavy metal ve new age gruplarinin video kliplerine
benzer. Kaplan’a gore, anilan gruplarin video kliplerinde erkek bedeni
arzu nesnesi olarak konumlandirilmaktadir. Erkek sarkicinin c¢iplak
bedenine ve kalcalarina erotik bir bicimde yakin c¢ekim (zoom-in)
yaptlmakta miizik aletleri ise¢ fallik nesneler olarak sunulmaktadir. Bu
video kliplerde, kamera sarkicinin yiiziinden bedenine ve oradan da jenital
bolgelere odaklanir. Bunun yani sira, sarkicinin ve grup e¢lemanlarinin
sira dis1 kostiimleri vurgulanir. Burada amac, yerlesik toplumsal kurallara
(normlara) baskaldirmaktir (1992:102-103). Secilen miizik tiirii farkli da
olsa Tarkan’in da yaptigi, hem Dogu ve Bati’min sentezi niteligindeki
miizigi hem de kendini sunumu acisindan, yeni bir seydir ve yerlesik

kaliplarin digindadir. Tarkan da tipki Zeki Miiren gibi normlar: sarsar.

Yildiz karizmatik Onderin sahip oldugu bi¢cimde olmasa da toplum

tizerinde bir ctkiye sahiptir. Kuskusuz yildiz ait oldugu toplumu yansitir
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ve bu nedenle yiiceltilir. Ancak, bu yansiticiligin i¢cinde var olan kadar var
olmasi arzulanan da bulunmaktadir. Dyer’a gore, yildiz toplumda yasanan
celigkilerin, kars1 duruslarin birlesti§i bir noktada bulunur. Bu yolla,
toplumda c¢eliskiyi, baskilanmayi ve diglanmayi en ¢ok yasayan kesimler
yildizla 6zdeslesir (1991:58). Tarkan Ozellikle yasadigi iligkilerle var
olmasi arzulanani yansitir. Kisa siireli iliskilere girmez. Sadik davranir.
Izleyici kitleye ulagmasinda 6nemli bir yeri olan kitle iletisim araclarinda
sadakatini zedeleyccek bir tek haber ¢ikmaz. Birlikte oldugu insandan
ayrildiginda hakkinda olumsuz hicbir sey sdylemez ya da olumsuz bir
yargiya yol acacak herhangi bir imada bulunmaz. Varsa hatalarini
kabullenir. Birlikteliklerinde, gelencksel Tiirk erkeginin “delikanlilik” ve
“mertlik” anlayisindan biraz daha farkli bir yol ¢izdigi sonucuna ulagmak
olanaklidir. Elif Dagdeviren’den ayrildiktan sonra ac¢ik yiireklilikle hatali
davrandigini ve terk edildigini sOyler. Aci c¢ektigini, hala EIlif
Dagdeviren’i sevdigini, onu ve onunla giilip, hayata dair sohbet etmeyi
¢ok oOzledigini itiraf eder (Dagistanli, Posta, 17 Agustos 1997). Tarkan,
duygularimi saklayan, her zaman kadindan iistiin olmaya c¢alisan ya da
iligkilerine “elinin kiri” olarak bakan geleneksel Tiirk erkeginden
farklidir. Tarkan’in bu farkliligini kimi iinlilerin medyaya yansiyan
iliskileri de belirginlestirmektedir®. Tarkan’la Sahici Sahici isimli
programda sik sik agladigini, rahatlattigi icin bundan cok hoslandigini
soyler. 12 Mart 1998 tarihinde Inter Star 6zel televizyon kanalinda
yayinlanan Paparazzi isimli magazin programinda kendisiyle soylesi
yapan sunucu hi¢ aglayip aglamadigini sorar. Tarkan’in yanit1 kesindir:
Bircok kez aglamistir. Ustelik bunlar yalnizca ask icin degil, cok
iziildiigi bir olay i¢in de olabilir. Menajeri Ahmet San’la yasadigi
anlagsmazlik donemini Ornek olarak verir. “Erkek aglamaz derler Tarkan.

Ne diyorsun?” diye soran erkek sunucuya verdigi yanit yine c¢ok acgik ve

3Seda Sayan’in Mahzun Kirmizigil ile iligkisi 1997 sonbaharinda skandal
boyutundaki olaylar dizisiyle sona ermis, Mahzun Kirmizigil Seda Sayan’la
aralarindaki en mahrem yonleri bile televizyonda agiklamakta sakinca gOrmemistir.
Benzer bir olay da, yine 1997 sonbaharinda Ajda Pekkan ve birlikte oldugu Teoman
Demir arasinda yasanmigtir. Tartismalar Teoman Demir‘in estetik ameliyatlarla sik
sik giindeme gelen Ajda Pckkan’in beynine estetik yaptirmasi gerektigi yolundaki
beyanatiyla sona ermistir. Bu ve benzeri olaylarla karsilastirildiginda Tarkan’in
geleneksel Tiirk erkeginden farkli oldugu sdylenebilir.
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net olur: “Erkek elbette aglar. Eski maco erkek, Osmanli erkegi modasi
gecmiste kaldi”. Tarkan Tiirk toplumunda yerlesik olan, gelenegin uzantisi
durumundaki erkek degerlerine bag kaldirir. Navaro, Tiirk toplumunda
erkekten beklenen Ozellikleri siralar: Erkek hep basarili, maddi, manevi ve
cinsel olarak giiclii, iktidar ve yetke sahibidir. Daima kazanan taraftir. Her
seye coziim getirecek kudrettedir. Duygularini asla belli etmez. Alkole ve
sigaraya kars1 her zaman dayamiklidir ve her konuda, her zaman kadindan
istiindiir (1996: 44-45). Tarkan yasam bicimiyle ve One ¢ikardig:

degerleriyle anilan tiim ozclliklere bas kaldirir ve onaylanir.

Hayran kitlesi kii¢iik c¢ocuklardan yasli kadinlara kadar genis bir
yelpazeyi kapsar. Tiirk kadinlari artik Kadir Inanir’in yani sira Tarkan’i
da partner olarak diislemektedir. Uluyagci, magazin basininda c¢ikan
haberlerc gore Kadir Inanir’in Tiirk kadinlarinin diisledigi erkek oldugunu
belirtir ( 25. Kare, 22 Ocak-Mart 1998, s.42). Uluyagci’nin yargisi bir
ila¢ firmasinin yaptigi sormacanin sonuglariyla farkli bir boyut kazanir.
“Partnerinizin kim olmasin1 isterdiniz?” sorusuna verilen yanitlarin
sonug¢larina gore, Tarkan %28’lik bir oranla en ¢ok arzulanan erkek olarak
belirir. Tarkan’t %25’lik bir oranla Kadir Inanir izlemektedir (Aktaran
Akoz, Milliyet Pazar, 15 Subat 1998). Baska deyisle, Tiirk kadinin
diislerini siisleyen yeni erkek Tarkan’dir. Duyarli, anlayigsli ve hassas
oldugu kadar ¢ekici, bedeniyle barigik ve onu sunmaktan c¢ekinmeyen yeni
erkek modeli, Tiirk kadinin yeni idoliidiir. Sormacada Tarkan ile Kadir
Inanir arasinda fazla bir farkin olmamasi da olduk¢a anlamlidir. Bu, Tiirk
toplumunun arada kalmiglifinin bir kez daha altini ¢izmektedir. Tiirk
kadini hem gecleneksel degerleri yansitan, mago erkek Kadir Inanir’i hem

de duygusal, hassas, arzu nesnesi olan erkegi, Tarkan’i arzulamaktadir.

Tarkan’in kadin izleyiciye sagladigi, Zeki Miiren’in sagladig: narsistik
hazdan farklidir. Tarkan, biitin cilvesinin kadinlara oldugunu ve kadin
izleyiciyle flort ettigini sdyler (Erdogan, Tempo, 24 Eylil 1997, s.18).
Tarkan ile birlikte kadin izleyici bugiine dek bakisin nesnesi oldugu

aligildik konumunu genisletir. Arzulanmay:i yine ister. Ancak aym
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zamanda bakan konumuna da girer. Karsisinda kendini sergilemckten
hoslanan bir erkek vardir ve kadin izleyici ona bakmaktan haz duyar.
Karsisinda anima’sin1 sergileyen erkek durdukc¢a kadin izleyici de
igindeki erkeksi yaninin; animus’unun aligkin olmadigi bir yanim yiizeye
cikarir ve bir erkegi bakisinin nesnesi haline getirir. Kaplan’in goriisleri
bu savi destekler niteliktedir. Kaplan’ a gore, bakis her zaman ecrkeksi
olmak zorunda degildir. Ancak, bakisin sahibi olmak ve bakisi ctkin bir
hale getirmek, bilingsizce de olsa, kadin izleyiciyi erkeksi bir konuma
yerlestirir (1983: 319). Bakmak, ozellikle gozleri sabitleyerck bakmak
crkege o©zgii bir davramis kalibidir (Miihlen-Achs, aktaran Schober,
1996:146). Tarkan’i izleyen kadin izleyici, anilan bakisin sahibidir.
Tarkan’in 1994 yazi, Rumelihisari’nda verdigi konserinde yasananlar da
bu yargiyr desteklemektedir. Tarkan sahneye c¢iktiginda kadin izleyiciler
pantolonunu c¢ikartmasi icin tezahiirat yapar. Konserin ilerleyen
saatlerinde bu tiir lal atmalar devam eder. Sahneye i¢ c¢amasirlarn atilir
(Kartal, Hiirriyet, 31 Temmuz 1994). Kadin izleyici Tarkan tarafindan
sevilmeyi ister. Ancak, onu bakisinin nesnesi haline de getirir. Yalniz
bakilmaktan degil, bakmaktan da haz duyar. Ancak bu bakis, kadin
izleyicinin farkinda olmadigi erkeksi bir bakistir. Yinelenecek olursa,
animasi ile barisik erkek yildiz, kadin izleyicinin animus’unu harckete

gecirir.

Kadin izleyicinin bu hazzi yasamasina Tarkan’in ¢esitli dergilerde verdigi
pozlar da katki getirmektedir. Dyer’a gore genel olarak, erkek bakan
kadin ise bakilan konumundadir. Burada Onemli olan ve iizerinde
durulmas: gereken kimin baktig1 degil, kimin nasil baktigidir. Dyer,
crkegin kadina dik dik bakarken oldugu kadar, ciplak bedenini sergilerken
de cgemen konumundan ayrilmadigini One siirer. Aciklanacak olursa,
fotografta kadin ya da erkek modelin bakisina agzin durusu anlam verir.
Ciplak kadinin, izleyiciye yOnelttigi bakisina davetkdr bir giilimseme
cslik eder. Bakmadig:i durumlarda ise bir al¢cak goniilliilik, sabir ya da
1lgisizlik sergiler. Ciplak erkek ise ¢ofu zaman bakan konumunu korur ve
bunun davetkdr olmasi gerekmez. Erkeklerin belirgin olarak kadinlardan

daha az giilimsedigini ileri siiren Miihlen-Achs da (Aktaran Schober,
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1996:146) bu yargiy1 destcklemektedir: Erkek davetkidr olmak zorunda
degildir. Bakmadigi1 durumlarda bir kayitsizlik ya da kimsenin
bilemeyecegi yiice, gizemli bir seyle ilgilendigi izlenimini vermektedir.
Izleyiciye bakmadigi kimi durumlarda harckect halinde yakalandigini
diiglindiiriir; yiik tasirken, odun kirarken vb. Spor da bu durumu
pekistirir. Yalnizca sporcular degil, film ya da pop yildizlar1 sportmen
kimliklerini bakisin nesnesi haline getirir. Boylece geliskin kaslarini,
dinamik yanlarini vurgularlar. Erkek her zaman ctkin durumdadir. Bagh
olarak, gii¢liidiir. lzleyiciye bakmadigi ve hareket halinde olmadigi -
Ornegin uzandigi zamanlar ki buna ¢ok az rastlanmaktadir-, durumlarda
bile giicli ve geligsmis kaslari onu egemen konuma tasir. Sert ve giicli
kaslariyla her an yerinden firlayacak ve ige koyulacak izlenimi uyandirir.
Anilan gii¢ ise her zaman fallik’tir ve bu fallik yan ataerkil giliciin soyut
bir yansimasidir (1992:103-120).

Tarkan’in verdigi pozlarda boylesi bir giiclin izlerine rastlamak oldukga
giictiir. Tarkan’in verdigi pozlarda, bedenini sergilesin ya da
sergilemesin, bakisi her zaman davetkardir. Hemen her pozunda kigkirtici
bir giilimscmenin eslik cttigi bakis egemendir. Ornegin, Nisan 1994’te
yayinlanan Cosmopolitan isimli kadin dergisindeki fotograflari o giline
dek neredeyse higbir erkek Tiirk Pop Miizik sarkicisinin vermedigi erotik
pozlardir. Bu fotograflarda Tarkan tamamen c¢iplak degildir. Cogunluk,
izerinde Onii tamamen agik bir gomlek, diigmeleri agik bir blue jean ya da
yalnizca boxer tipi ¢amasirinin Orttiigi yar1 ¢iplak bedenine giydigi bir
pardesii vardir. Bedenini sergilerken kaslarini1 sertlestirme gayretine
girmez. Basini ya da bedenini geri atar. Bunu bir ¢esit teslimiyet olarak
algilamak olanaklidir (Fotograf 7). Bir diger pozunda bacaklarini
olabildigince acar ve yariya kadar 6ne egilir. Uzerinde yalmizca ¢izgili bir
pantolon vardir. Cinsel organiyla ayni hizada, yerde bir kdpek yavrusu
durmaktadir. Pantolonun kivrimlar1 da kopegin konumu da cinsel organini
vurgular (Fotograf 8). Boxer tipi ¢amasiri iizerine yalnizca pardesi
giydigi pozunda, pardesiiniin bir tarafi omzundan kaymistir. Bacafinin

biri diiz digeri ise kivriktir. Bir eli cinsel organini tutar digeri ise diiz
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bacainin ilizerindedir. Bag1 bir¢cok fotografinda oldugu gibi 6nec cgiktir.
Ancak, bakislar1 izleyicidedir. Sag¢larinin kismen perdeledigi yiiziinde
miistehzi bir giilimseme vardir (Fotograf 9). Bu fotografta bacaklarinin
durusu Dyer’in crotch adin1 verdigi durustur (1993:40) ve bu durus
dikkati cinsel organa yoOncltir. Tarkan bu pozu ile erkekligin parodisini
yapar. Heteroseksiicl erkegin gevsek, umarsiz “tamamiyle fallosentrik”
(Segal 1992: 190) iliski ve tavirlarinin abartilmis bir bicimi olarak
kendini disa vurur. Crotch durusu Tarkan’in Options Dergisi’yle verilen
fotograf albiimiindeki pozlarinda da One c¢ikmaktadir. Kapak dahil 14
bliyiik boy fotografin bulundugu albliimde 8 poz bu durusu igerir. Bu
albiimde dikkat ceken bir baska nokta Tarkan’in bir ¢ok pozunda basini
geri atip, gozleri kapali ve dudaklar1 aralik duruslari yeglemesidir.
Izleyicisine belirsiz bir haz anmini1 yasatir (Fotograf 10). EIlif
Dagistanli’nin hazirladigi 1994 albiimiindeki bir fotografinda izleyiciye
asagidan bakar. Kollar1 iki yanina aciktir. Yine bir teslimiyet izlenimi
yaratir. Giines gozligiinii takmayr yegledigi yer ise pantolonundaki
fermuarin iistiidiir (Fotograf 11). Cinsel organini vurgulamadigi pozlarda
yine de fallik bir 6geye yer verir. Bu bir yilan ya da bir boru olabilir
(Fotograf 12). Doner bir merdivenin ortasindaki boruya tutundugu bir
diger pozunda yine kamera yukaridadir (Fotograf 13). Dolayisiyla,
izleyici onu yine yukaridan gozler. Basini cgip, bakislarini yukariya
izleyiciyc diktigi tiim pozlarinda da ayni izlenimi yaratir. Bu pozlarda
bakislarina her zaman davetkir bir giilimseme eslik eder. Bagka deyisle,
Tarkan siradan erkefin yetke arayisini yinelemez. Izleyiciyi iist konuma
yerlestirir, cinsel organini vurgular ve bakiglariyla onu davet eder.
Dyer’in arastirmasinda degindigi gibi erkegi yatarken gormek pek
olanakli degildir. Yatiyorsa bile gerek durusuyla gerckse gerginlestirdigi
kaslariyla her an cyleme gececegi izlenimini verir. Tarkan’in, 30 Kasim
1994 giinii yayinlanan Hafta Sonu isimli magazin gazetesinde c¢ikan
tamamen ¢iplak fotograflarinda yiiziistii yere yatmis oldugu goriiliir. Hem
yatig bicimi hem de aydinlatmanin sagladigi bir etkiyle hatlar1 son derece
yumusatilir. Izleyiciye bakar ve bu bakig yine bastan ¢ikaricidir (Fotograf

14). Agustos 1995°te yayinlanan Elele Dergisi’ndeki ¢iplak fotografinda
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Fotograf 9

(Roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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Fotograf 10

(Roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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Fotograf 11

(Roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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Fotograf 12

(Roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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Fotograf 13

(Roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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Fotograf 14

(Roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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da bedeninin kiiciik bir kismini kapatan bir carsaf kullanilir. Di§erinde
kopiiklerle dolu bir kiivetin i¢indedir. lzleyiciyle bir ¢esit oyun oynar.
Hem gizler hem dec sergiler. Davis, bunu ecrotizm-iffet diyalektigi olarak
tanimlamaktadir. Sergilenen ne o&lgiiliiliiktir ne de 6lgiisiizlik. Iki kutup
arasinda ortaya cikan gerilim dikkati ¢eker. Kapanan ya da yar1 acik her
bolge gizledigi yer konusunda merak uyandirir. Uzun bir etekteki derin
bir yirtmag, seffaf kumaglar, sade bir gomlekteki acik yaka anilan izlenimi
uyandirmaktadir (1997:102-107). Verdigi pozlarda Tarkan’in elleri her
zaman bedeniyle temas halindedir; basinda, ensesinde, dudaklarinda. Bu
izleyicinin dikkatini o bdolgelere ¢eker. Ancak ayni zamanda kendini
giivende hissetme gercksinimini de agiga c¢ikarir. Basi cogunluk yana
dogru cgik dururken giiliimser. Kadinda basin bu durusu, kadinin erkekler
tarafindan daha sempatik ve hos olarak algilanmasina yardim etmcktedir
(Schober, 1996:135). Tarkan da bu durusu bir¢ok pozunda

yinelemektedir.

Wilcox, Ault, Agee’nin mug shot (1992:525) olarak tanimladigi yakin

cekim fotograflarin bir kisminda Tarkan’in bakislar1 ¢erceve disinda bir
noktaya takilidir. Aydinlatma los bir ortam yaratmaktadir (Fotograf 15).
Bu fotograflar Dyer’in hizinli gen¢ adam siniflandirmasini
andirmaktadir. Hiiziinli gen¢ adam’in en belirgin 0zelligi arada
kalmighigidir. Geng bir erkek olmakla birlikte fiziksel ve ruhsal olarak
gergek bir erkek degildir. Ancak escinsel de degildir. Bu arada kalmaislik,
simgesel olarak kendini, alacakaranlik kusagini c¢agristiran los ortamlarda
gosterir. Bu log ortam ayni zamanda hatlar1 yumusatir ve belirtildigi gibi
geng erkegin heniiz ruhsal ve fiziksel olarak gercek bir erkek olmayisim
da vurgular. Hiiziinli gen¢ adam yiiziindeki derin ve diisiinceli ifadeyle
giizel bir melankoli ikonudur (1993:90). Tarkan’in bu fotograflarindan da
aym izlenim edinilmektedir. Benzer sckilde, Unutmamal:r isimli sarkisinin
video klibinde de ayni aydinlatma tekniBi ve sunum bi¢imi yinelenmekte

ve ayni etki yaratilmaktadir.

Tarkan’in fotograflarindaki 6nemli noktalardan biri hareket halinde
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Fotograf 15

(Roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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yakalandig: izlenimi verenlerdir. Yakalanan hareket alisildik cylemleri
vurgulamaz. Baska deyisle, onu odun kirarken, yiik tasirken ya da spor
yaparken goérmek olanakli degildir. Yakalandifinda dans etmektedir.
Tarkan’in dans1 ise bedeninin neredeyse tamaminin harcket halinde
oldugu kivrak bir danstir ve erkeklikten cok kadinligin altimi ¢izmektedir.

Diger bir soyleyisle, Tarkan dans ederken anima’sim1 6nc ¢ikarir.

Tarkan yildiz sisteminin tiim 6gelerini kullanir. Kapitalizmin ve bagh
olarak tiikketim toplumunun tiim gereklerini yerine getirir. Zeki Miiren’in
her kostiimiinlin adi vardir; Tarkan’in giysilerinin ise tek ve iinlii bir adi:
Bahar Korcan. Imaj kavraminin bilinmedigi yillarda, kostiimlerini kendi
basina desenleyen, her yeniligi ve her kurali kendince koyan, higbir
menejerle calismayan Zeki Miiren’in aksine, 6zel modacisi ve menajeriyle
Tarkan kendini sisteme emanet eder. En karizmatik yildizin Tarkan oldugu
vurgulanir. Bir¢ok sarkicinin imaj tasarimini yapan Neslihan Yargica
Tarkan’i karizmatik buldufunu ve imajinin evrensel oldugunu ileri siirer
(Milliyet Ekran, 11 Mart 1995). Tarkan da hedefini Tiirkiye ile sinirli
tutmaz. Diinyaya sarki sOylemeyi amacladigini agiklar. Amerika’ya
yerlesir (Ulug, Hiirriyet, 5 Kasim 1994). Menejeri Ahmet San’in da
katkisiyla, 1996 yilinin Mart ayinda, Amerika’nin Onemli plak
sirketlerinden Atlantik ile anlagma imzalar. Anlagsma Tarkan’in hem
Tiirkiye’de hem de Amerika’da albiim c¢ikarmasina olanak taniyacak
kapsamdadir (Number One, 27 Mart 1996:12). 20 Mart 1998°te son
albiimii Oliiriim Sana’min Avrupa’daki lisans haklar1 Tarkan’in bagh
oldufu Istanbul Plak’tan Polygram’a devredilir (Yeniyiizyil, 21 Mart
1998). Tarkan ve iiriinii bir mcta olarak anlagsma masasina yatirilir. Yildiz
sistemin bir¢ok kurali vardir. Jarvie’ye goére, yildizin gilindemde
kalabilmesi icin, reklam sirketlerinin alisildik halkla iligkiler
yontemlerinden farkli bir bicimde tanitimi yapilir. Bu tanitim, yapimci
sirketle dagitimci firma arasindaki isbirligi ile gergeklegmektedir. Yildizin
plagini, filmini vb. tanitan filmler, magazin basininda ve ulusal basinda
cikan haberler, yazi dizileri, galalar, balolar, filmin senaryosundan yola

cikilarak hazirlanmis ya da senaryoya kaynaklik etmis kitaplar,
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bilboardlar, yildizin rcklamlarda oyunculuk yapmasi:, f{ilm, miizik vb.
festivaller, 0diil torenleri, sOylentiler ve dedikodular yildiz adayimi ya da
yildiz1 giindemde tutar (1970:191-192). Tarkan’da da benzer bir siireg
islemektedir. Once 1994’te, somra 1997°de Kral TV’nin diizenledigi
Video Miizik Odiilleri toreninde en iyi erkek sarkici odiillerini alir. Belli
firmalarla anlagmalar yapar ve yalnizca bu firmalarin tiriinlerini satin alan
miisteriler Tarkan’in konserini izleyebilir. Anlastigi firmanin reklam
filminde oynar. Verdigi tiim komnserlerle ilgili medyada haberler yer alir.
Bu sahnede diismesi olabilece§i gibi, hayranlarinin tepkileri ve daha bir
cok konuda olabilir. 16 Kasim 1997°de modacis1 Bahar Korcan’in
defilesine katilir. Fotograflari, defileyle ilgili izlenimler, gazcte ve
dergilerde yer alir. (Hiirriyet, 17 Kasim 1997-Sabah, 23 Kasim 1997).
Kostiimii, saclarinin yeni bi¢imi haber olur. Popiiler miizik dergileri
promosyon olarak okurlara onun posterlerini, iizerinde kabartmasi
bulunan kolyeleri verir. Asklar: olay olur. Magazin dergilerinde ve
gazetelerde yazi dizileri yayinlanir. Ozel fotograf albiimleri satisa cikar,
Tarkan’la Sahici Sahici adinda, Tarkan’i tanitan Ozel bir film hazirlanir.
Filmde belli konu bagliklarinda (Cocuklugu, evi, dans, miizik vb.)
Tarkan’in kendisini anlatmasi1 saglanir. Cocuklara yonelik Herkiil
filminin seslendirmesini yapar. Bu film i¢in gala gecesi diizenlenir.
Yiizlerce gen¢ hayrani bu cocuk filminin galasina katilir. Hedef kitlesi
daha ¢ok kadinlar olan ve nercdeyse bir gelenek olarak kapakta yalnizca
kadin fotograflar1 kullanan Elele Dergisi’ne iki kez kapak olmay1
basari*. Her yaptigi, sdyledigi, giydigi toplumun ilgisini ¢eker. Kitle
iletisim araclarinda yayinlanan haberler ¢ogu zaman sansasyon yaratir. 10
Eyliil 1994’te ATV isimli 6zel televizyon kanalinda, canli yayinda “Cigim
geldi” demesi tiim Tirkiye’nin giindeminde 6nemli bir yer kaplar. Aylarca
Tarkan ile ilgili haberler ¢ikar, taninmig kose yazarlar1 olumlu ya da
olumsuz degerlendirmelerde bulunur. Tiirkiye’nin giindemini degistirir.
Hakkinda ¢ikan her haber ilgi ve takip etme istegi uyandirir. Tarkan’in

icinde bulundugu her sey satigi, izlenme oranini artirir. Kendisi de bunun

4Tarkan, Elele Dergisi’nin Agustos 1995 ve Temmuz 1997 tarihlerinde yayinlanan
sayilarina kapak olur. 250. sayiya ulagmalart onuruna diizenlenen gecede Elele
Dergisi Tarkan’t bu bagarisindan Otiiréi kutlar (Hiirriyet, 9 Ekim 1997).
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ayirdindadir. Ismini tescilletir. Adini tasiyan herhangi bir iiriiniin
¢ikmasina boylelikle engel olur. Amaci kendi adini tasiyan giysileri ve
parfiimii piyasaya siirmektir (Ercan, Sabah Meclodi, 2 Ocak 1998-Mimoza,
1 Ocak 1998:20-23). Kuskusuz kendi donemi iginde Zeki Miiren’in de
yaptiklari, giysileri, sahne performansi ve agklari ilgi uyandirmaktaydi.
Ancak Zeki Miiren, cevirdigi bir reklam filmi disinda bu denli tiiketimi
destekleyen bir sistemin i¢cinde yer almamustir. Kapitalist degerlerin heniiz
gliclenmedigi, toplumun modern ile gelenek arasinda en ¢ok bocaladigi bir

donemde ise bu olagandir.

Yildizin varlifin1 pekistiren oOlgiitlerden bir digeri refah diizeyindeki
yiikselistir (Alberoni, 1979:). Tarkan 1995 yilinda vergi rekortmeni olur
(Hiirriyet, 5 Nisan 1995). 1998 yilinda ise 61 milyar 825 milyonluk vergi
0demesiyle Muazzez Ersoy’dan sonra gelerek ikinciligi yakalar
(Yeniylizy1l Market, 10 Mart 1998). Hemen hemen tiim gazeteler ondan
s6z eder. Konserlerine giderken limuzin ister. Otellerin kral dairesinde
kalir. Gider gelirden fazla da olsa bu isteklerinden vazge¢mez (Hiirriyet
Gazetesi, 4 Ekim 1994). Video kliplerinin maliyeti her zaman c¢ok
yliksektir ve gazetclerin magazin sayfalarinda haber olur. Albiimleri,
korsan kasetler diigiiniilmezse, iki milyon civarinda satar. Miiyap’in
hazirladig1 rapora gore 1997 yilinda ¢ikan yeni albiimii tam 13 hafta bir
numarada kalmay: basarir. Onu 10 hafta ile Muazzez Ersoy izler
(Eyiiboglu, Oscar TV Magazin, 17 Ocak-23 Ocak 1998)5. Tarkan
listelerin tartisilmaz ismidir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde en ¢ok tiiketilen ve

en ¢ok tiiketimi koriikleyen yildiz Tarkan’dir.

Tarkan’in bir tiiketim nesnesi olarak ortaya ¢ikmasi rastlantisal degildir.
Bu, icinde bulunulan dénemin geregidir. Tarkan daha Once de amildig:

izerc bedenini bir arzu nesnesi olarak sunmaktadir. Bu, icinde Tarkan

SBurada bir noktay:r vurgulamak gerekmektedir. Muazzez Ersoy’un 1997 yil1
iginde iki albiimii ¢ikmistir. Nostalji 2 isimli albiimiiyle 4 hafta, Nostalji 3 isimli
alblimiiyle 10 hafta bir numarada kalmistir. Sarkicinin toplam 14 hafta liste basi
oldugu ve Tarkan’dan 6nde oldufu diigiinilebilir. Oysa Tarkan tek albimle 13 hafta
bir numarada kalmayi bagarmustir. Burada tek alblimiin liste basinda kaldif: siire
belirleyici olmalidir.
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mutlak-varlifi-bedenin trafini kugatan saghk, perhiz, tedavi kiiltii,
genglik, zariflik, crillik/disillik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejimler,
fedakirca uygulamalar, bedeni kugatan Arzu s6yleni- bunlarin hepsi bedenin
glinlimiizde kurtulus (salut) necsnesine donigtigiiniin tanigidir. Beden bu

ahlaki ve ideolojik islevde tam anlamiyla ruhun yerini almistir (a.g.k. 155).

Beden kiiltii artik ruh kiiltiiyle gat1§ma‘maktad1r. Beden kiiltii ruh kiiltiiniin
yerine gecmektedir ve ruhun vidcolojik islevini iistlenmcktedir (a.g.k.
165). Oysa, Tiirk toplumunda goézlenen anilandan farklidir; hem erotik
bedene iligkin tiiketim olgusunu pekistiren kapitalist yapt hem de ruhun
yiceligini savunan ve bedenc gergekte sahip olmadigimizi dirilten
geleneksel yapr bir aradadir. Biri digerinin yerini almaz. lkisi bir
aradadir. Toplumun sizofren yani bir kez daha ortaya c¢ikar:
Parcalanmislik ya da ikisi bir aradalik. Modern ve geleneck ¢aligmasi ya

da modern ve gelencgin i¢ iceligi.

Baudrillard, tiiketim toplumunda kadinin estetik/erotik yanini Pirenizm,
erkeginkini ise Atletizm olarak adlandirmaktadir. Eril atletizm
prototipinde ¢ne ¢ikan goriintii, keskin bakis, genis omuz, giiclii kas ve
spor arabadir. Tarkan’da ise bu Olgiitlere rastlamak giictiir. Tarkan ile yine
bir pop sarkicisi olan Mustafa Sandal’i karsilastirmak agiklayici olacaktir.
Mustafa Sandal her zaman sportmen kimligini One ¢ikarir. Video
kliplerinde bu yanini1 vurgular. Araba isimli video klibinde Istanbul
Bogazi’nda kiirck ¢eker. Izleyici onu hem spor bir otomobilin siiriicisii
hem de kiireck c¢eken bir sporcu olarak izler. Unuturum Anla isimli
sarkisina c¢ekilen video klibinde ise dagcilik, su kayagi gibi yine yogun
olarak bedensel direng vgercktiren sporlar1 yaparken izleyici karsisina
¢ikar. Tarkan atletizm, viicut gelistirme, bowling ve bilardoyla ilgilenir
(Samdan, 8 Ekim 1996:1). Ancak, bu yanini giindeme getirmez. Tarkan,
(')’zcllikic video kliplerinde, anima’sini One ¢ikararak, kadinsi bir
erotizmle bedenini sunar. Onc g¢ikardigi degerleriyle, Atletizmden g¢ok

Pirenizme wuygunluk gosterir. Boylelikle sistemin Ozgiirlesme
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yanilsamasina da hizmet etmis olur. Clinkii Baudrillard’a gore kadinlar ve
gengler yerlesik diizeni tehdit ederler. Sistem ise bunu Onlemek i¢in beden
Ozgiirlesme sdyleni ile onlar1 biitiinlestirir ve yeniden denetim altina alir.
Kadinlara kadin, gencglere gencler verilir. Boylelikle bu bigimsel ve
narsistik Ozgiirlesmede gercek oOzglirlesme basariyla Onlenir (a.g.k.167).
Tarkan anima’siyla barisik yamiyla ve gencgligiyle her iki kesimin de

bedensel Ozgiirlesme soyleni ile aldatilmasina yardim etmis olur.

Zeki Miiren, gelenek modern catismasinin, Tarkan ise hem bu catismanin
hem de kapitalist degerlerin neden oldugu bolinmenin izdiigimi olarak
Tilirk toplumsal yasamindaki yerini almistir. Tiim bu catigmalar ve
boliinmiislik duygusu onlarin kendilerini sunumlarinda bedcnsellesmistir.
Zeki Miiren tamamen kadinsi bir sunumu benimserken, Tarkan gizli bir
kadinsilikla erkekligi harmanlamig ve kendini icinde bulundugu sistemin
geregi, tiiketilecek bir nesnc olarak sunmustur. Her iki yildizin da belli
dénemlerde Tiirk toplumunun &zelliklerini yansittigr ve Tiirk toplumunda
yerlesik toplumsal cinsiyet (gender) kaliplarini sarstifini sdylemek

olanaklidir.
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2.4. Zeki Miiren ve Tarkan’in Tiirkiye’deki Yerlesik Toplumsal Cinsiyet
Kaliplar1 Uzerindeki Etkisi

2.4.1. Toplumsal Cinsiyet Olgusunun Tanimi ve Ozcllikleri

Tim canlilar gibi, insan da biyolojik ac¢idan disi ve erkek olarak ikiye
ayrilmaktadir. Ancak, kadin ve erkek arasindaki farklilik yalnizca bu
biyolojik ayrimdan dogmamaktadir. Eski caglardan bu yana, kadin ve
erkegin yaradilig, karakter, diisiiniis bicimi, yetenek ve kisilik yapisi
acisindan tamamen birbirinden farkli oldufuna iliskin yerlesik bir kani
bulunmaktadir. Ornegin, Yunan felsefi diisiincesinin daha geg
déncmlcrindc_crkcklik, ctkin, belirlenmis formla, kadinlik da edilgen,
belirlenmemis maddeyle bir arada anilmistir. Pisagor’un, . O. 6.
ylizyilda diizenledigi Nkar§1t1ar tablosu da kadin ve erkegin farkliligini,

kadinlik ve erkeklige yiiklenen degerleri agxkblamaktadlr (Tablol).

Tablo 1. Pisagor’un Karsitlar Tablosu

sinirl SInirsiz
tek cift

bir gok

sag sol

eril disil
duragan hareketli
diiz egri
aydinlik karanlik
iyi koti
kare dikdortgen

(Aktaran Lloyd, 1996:23)



132

Bu tablonun kurdufu Xkarsitliklardan yola ¢ikarak, eril olanin kendi
tarafinda siralanmig diger terimler gibi, tablonun karsi tarafinda
siralananlardan daha iistiin oldugu izlenimi edinilebilir. Philo’nun
Alegorik Yorum isimli eserinde yer alan var olug farkliliklar: listesi de

Pisagorcu karsitlar tablosunu andirmaktadir (Tablo 2).

Tablo 2. Philo’nun Var Qlug Farklihiklar: Listesi

cansiz canli irrasyonel
rasyonel

iyi ' koti

kéle : 6zglr
geng yash
disil eril
yabanci yerli
hastalikli saglikli
sakat ‘ saglam

(Aktaran Lloyd, 1996:47)

Freud da kadinlik ve erkekligi ii¢’ farkli baglamda ele alir. Bunlardan
ilki, daha ©6nce anilan eski Yunan diigiincesi gibi etkinlik (activity) ve
edilginlik (passivity) iizerine kuruludur. Freud bu tiir ayrimin O6zellikle
psikoanalizde kullanildigini ileri siirer ve bir Ornekle agiklama yoluna
gider. Eger bir metin i¢inde libido “erkeksi” (masculine) olarak
adlandiriliyorsa, oziinde edilgin bir kavram olmasina karsin metinde
libidonun etkinliginden s6z ediliyor demektir. Ayrimlamalardan ikincisi
biyolojiktir. Bu ayrim, kadinligin ve erkekligin, sperm ve yumurta

iiretmesi ve bunlarin etkinliklerini siirdiirebilmesi ile iligkilidir. Etkinlik
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ve daha giicli kas geligsimi, saldirganlik, libidodaki yogunluk gibi,
etkinlikle birlikte gelisen olgular bir kural olarak, erkeklikle
iligkilendirilmektedir. Ugiincii ayrim isc toplumsaldir. Freud, saf
erkeklik ve kadinligin ne psikolojik ne de biyolojik ayrimlamada
olmadigini, bireyin biyolojik cinsiyeti ne olursa olsun, icinde ectkinligin
ve edilginligin bir bilesiminin var olacagini ileri siirer (1991:141-142).
Illich’in simgesel anlatimi da benzer bir bilesimin altini ¢izer. Illich
kadin ve erkek arasindaki iligkinin sag ve sol el iligkisine benzedigini
vurgulamaktadir. Illich’e goére, kadinlik ve crkeklik yalnizca aralarindaki
karsitlik iliskisine dayali degildir. Bu karsitligin yani sira, kadinlik ve

erkeklik birbirini karsilayan, birbirini tamamlayan kavramlardir.

Bir ¢ok kiiltlirde sol el zayif ve giigsiiz bir eldir; bin yildir sakatlifin
konusu olmugtur. Saglaklik sadece benimsenmiyor ya da tavsiye edilmiyor:
Siirekli asilanan bir norm oldu. Sol elini kullanan ¢ocuk azarlanir,
tokatlanir; eli arkaya baglamir Organik asimetri gergek olur. Daha biyiik bir
duyarlilik, giic ve yetenekle kendini gdsteren ndrolojik bir baskinlik, ideal
Sag cgemenligine dontistii. Sol, her yardimina ihtiya¢ duyuldugunda, Sag’a
uyum saflayana doniistii. Analoji, “disi cinsin sosyobiyolojik olarak erkege
uyum gdsteren oldugu” diisiincesini desteklemek i¢in kullanilabilir ve

stirekli kullaniyor (1996:91-92).

Illich’in vurguladigr Sag ve Sol el iliskisi, Cin diisiincesinde, etkin
olmayan, karanlik, olumsuz disi ilke (Yin) ile etkin, aydinlik ve olumlu
crkek ilkenin (Yan) birbirini tamamlayan birlikteliklerine benzemektedir.
Kugkusuz, toplumsal degismeler ve kiiltiirel farkliliklar kadinlikla
erkeklige yiiklenen degerlerin de degiskenlik gostermesine yol
acmaktadir. Buna karsin, erkeklerin normu olusturdugunu, kadinlarin da
normdan ayrildigini ileri siliren goriis, halad giiclii bir yargi olarak,
varliini korumaktadir (Tannen, 1997:7). Tim bu betimleme ayriliklarina
kargin kesin olan nokta kadin ve erkegin farklilifinin yalnizca biyolojik
temele dayanmadigidir. | '
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Her toplumda kadin ve erkegi birbirinden ayiran bir dizi toplumsal ve
kiiltiirel deger bulunmaktadir. Bu degerler bir erkek ve kadin modelinin
olugsmasini saglamaktadir. Ornegin Davis, toplumsal olarak kadinlarin,
sicak, sefkatli, nazik, sezgileri giiclii, bakip biiyliten, esnek ve yumusak
olarak tanimlanirken erkeklerin, iddiaci, dayanikli, girigsken, iiretken,
risk alan ve kendine gilivenen bi¢iminde tanimlandigini ileri siirer
(Aktaran Horrock, 1994:143). Kadin ve erkek arasindaki bu toplumsal
ve kiiltirel farkliliklar1 toplumsal cinsiyet (gender)! kavrami ile
aciklamak olanaklidir. Schlegel de, toplumsal cinsiyetin algilanisinin
kiiltirel bir olgu oldugunu ileri siirer. Iki cins toplumsal yapilanma
icinde birbirinin karsiti olarak siniflandirilir. Bu kargithigin yapist ve
yogunlugu ise kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterebilmektedir (1990:23).

Toplumsal cinsiyet kavrami, insani disi ve erkek olarak ayrimlayan
cinsiyet kavramindan daha farkli ve kapsamli olarak, kadin ve erkek
arasindaki toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve davranigsal tiim
farkliliklar1 i¢ermektedir. Mac Kenzie’ye gore, anilan bu farkliliklar
dogumdan itibaren egemen ideoloji tarafindan giliclendirilmekte ve bu
yolla etkili bir toplumsal denetim saglanmaktadir (Aktaran Ramet,
1996:2). Illich’e gore, toplumsal cinsiyet kavrami ile, “asimetrik ve
muammalr bir biitiinleyicili(k)” vurgulanmaktadir (1996:14). Toplumsal
cinsiyet kaliplarinin yardimiyla, erkeklerle biitiinlesen yerler, zamanlar,
aletler ve gorevleri, konugsma bic¢imleri, jest ve kavrayislar kadinlarla
biitiinlesenlerden ayirt edilebilmektedir (A.g.k., s.13). Bu dolgiitler ise
toplumsal ve kiiltiirel normlara gore belirlenmektedir. Bagka deyisle,
bireyin kadin ya da erkek olma gibi temel bireysel niteliklerinin ve
kisisel kanilarinin toplumun kadinlik ve erkeklik normlarina uygun
olmas: gerekmektedir (Bullough-Bullough, 1993:312).

Toplumsal cinsiyet, toplumun gormek istedigi kadin ve erkek kaliplarim

1Lloyd, scks sdzclglini biyolojik cinsiyet olarak ac¢imlarken, gender kavramini
toplumsal cinsiyet bi¢iminde agiklamaktadir (1996:9). Tiirkéne de, biyolojik
olandan farkli olarak, gender kavraminin toplumsal-kiiltiirel cinsiyeti belirtmek
tizere kullanildifini vurgulamaktadir (1995:8). Buradan yola ¢ikarak gender
kavramini toplumsal cinsiyet olarak Tiirkgelestirmek yerinde olacaktir.
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icermektedir. Bu normlar arasinda, kadin ve erkek rolleri, kadin ve
erkegin kendini sunum sekli; konusmasi, davranig kaliplari ve giyim
kusam kodlar1 bulunmaktadir ve bu kalip ve kodlamalar toplumdan

topluma farklilik gostermektedir.

Toplumsal cinsiyet kavrami, anildig: gibi, biitiin toplumsal kurum .ve
pratiklerle ilintilidir. Hartsock, farkli i¢sel ve digsal evrenleri, farkls
iliski kaliplarini igeren sinir deneyimlerinin kadinlifin ve crkekligin
O0grenilmesine yardim ettigini soyler (Aktaran, Massey, 1996: 170).
Kadin ve erkegi belli konularda kisitlayan bu sinir deneyimleri
sonucunda kadin kendini bagimli, erkek ise agik, belirgin ve bagimsiz
olarak tanmimlar. Farklilastirilmis, esitsiz ve sinir ¢izen toplumsal bir
yapida cesaret erkegin gereksinimi olarak algilanir (A.g.k., s.170). Aile,
devlet gibi toplumsal kurumlar bireye gormek istedigi kadin ve crkck
kaliplarini agilar; dayatir. Bu yolla denetim de saglanir. Connell, devletin
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet konulariyla ilgili pek ¢ok ideolojik
uygulamaya gitti8ini vurgular. Cin’deki dofum kontroli uygulamalari,
Iran’daki kadina yémnelik kiyafet dayatmasi, escinsellige iligkin yasalar
buna Ornck olarak gosterilebilir (1998:174). Dolayisiyla, toplumsal
yapilanmalarin higbiri toplumsal cinsiycf olgusundan ve bu olgunun
algilanigindan bagimsiz degildir. Tiirkiye’de de devletin bu konudaki
giicline tanik olunabilir. Cumhuriyetle birlikte getirilen kilik kiyafet
kanunu, yeni kurulan devletin nasil bir kadin ve erkek yaratmaya
calistifinin kanitidir. Giliniimiizde bile tartigma konusu olan bekéret
kontroli ve buna iligkin yaSalar, kadina nasil bakildiini gostermektedir.
Tiirk Medeni Kanunu da, devlet denetimindeki toplumsal cinsiyet
kavraminin anlagilmasina yardim ectmektedir. Yine Tiirkiye’de
Kandiyoti’nin deyisiyle, erkek sercfi kadinin davranislariyla
Ol¢lilmektedir (1993:381) ve Biiker ile Onaran’in aragtirmasina gore
capkinlik yapmalar: halinde bagislanmay:r uman Tiirk erkekleri, baslarina
gelebilecek en koti seyin egleri tarafindan aldatilmak oldugunu
soylemektedir (%86,6). Deneklerin dortte iigii ise evlenecekleri kadinin
bakire olmasini beklemektedir (1996:37-38). Anilan o6rnekler toplumun
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kadin ve erkekten beklentileri konusunda ipuclar1 vermektedir. Connell,
toplumsal cinsiyet kaliplarinin gozlencbilecegi, etkili bir alan olarak aile
ve devletin yaninda sokagi da sayar. Connell’a gore, “sokak biiyiik bir
erkeklik/kadinlik bicemleri ve cinsellik tiyatrosudur” (1998:182):

Sokakta pek c¢ok is yapilir. Cocuklarla ilgili iglerin hemen hcpsi, drnegin
bebek arabalarinda ¢ocuklari gezdirmek gibi, kadinlar tarafindan yapilir.
Aligverigin ve fahigeligin biliyiik bir kismi da Oyle. Gazete, yiyecek ve diger
kiicik nesnelerin satisi ise karmadir. Araba, kamyon ve otobiis‘ kullanmé,
kiicik sucglar ve polislik, araba tamirciligi ve dogrudan sokagin kendisi,

Oncelikle ecrkeklere aittir. (A.g.k., s.181).

Connell, toplumsal cinsiyet ve toplumsal kurumlar arasindaki bu
baglantilardan yola c¢ikarak toplumsal cinsiyet kavramini “insanlarin eril
ve disil olarak, liremeye dayali bélinmesi kapsaminda veya bu
boliinmeyle baglantili olarak Orgiitlenmis pratik” olarak tanimlamaktadir
(1998:190). Schlegel’in diisiinceleri de Connell’s destekler niteliktedir.
Schlegel’e gore, toplumsal cinsiyet, toplumun kiiltiir ideolojisini
yansitmaktadir. Ritiieller, yazinsal iiriinler, mitler ve tim simgesel
anlatimlar toplumsal cinsiyet ile ilgilidir (1990:24). Baska deyisle,
kiiltiir toplumsal cinsiyeti etkileyen kurumlardan birisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ornegin, kiiltirel bir kodlama anlaminda giysi bu konuda
belirleyicidir. Ortalama bi¢im ve goriinti olarak bedensel farkliliklar
cok fazla olmayan kadin ve erkek, giysilerle farklilastirilir. Kadinlar
etekle, erkekler pantolonla kategoriklestirilir (Connell, 1998:109). Giysi,
bireyin kisisel tercihlerini hemen disa vuran en temel toplumsal cinsiyet
gostergesidir. Kadinligin etekle, erkekligin pantolonla kodlanmasinin
yani sira, bireyin tarzi (sectigi renkler, modeller, takip ettigi akimlar),
cinsel egilimi (erkegin hangi kulagina kiipe taktigi), meslek ve ugrasiya
0zgi kostiimler (hemsire iiniformasi, mutfak onligii ya da is tulumu) ile

yapilan kodlamalar da toplumsal cinsiyete uygunluk konusunda ip ucu
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vcfmektedir (Bullough-Bullough, 1993:312). Bu bir anlamda toplumsal
cinsiyet kaliplarinin siirekliligini saglamayi amacglayan bir cabadir.
Dolayisiyla, moda da bu konuda yardimcidir. Eger, yakin donemin
iiniseks ve anbiseksizm dencmeleri g6z Oniine alinmazsa, moda her
zaman kadinin disiligini ve yumusaklifini, erkegin erkeksiligini ve
sertligini vurgulamaktadir. Toplumsal kurumlarla bu denli iliskili olan
toplumsal cinsiyet kavrami, bagli olarak duragan bir nitelik
gostermemektedir. Toplumsal degismelerle birlikte toplumsal cinsiyet
kavrami da biiyiik oranda degiskenlik gosterir, bir bagka deyisle, evrim
gecirir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet, Connell’tn da belirttigi gibi “bir

nesne olmaktan c¢ok bir siire¢” niteligi gostermcktedir (1998:191).

2.4.2. Tirkiye’de Belirgin Toplumsal Cinsiyet Kaliplar

Tiirkiye, modernlesme gayretlerine karsin h&la gelencksel yanini
yitirmemis, ataerkil sOylemi yiicelten yapisini korumakta olan bir

iilkedir. Arat bu yargiyi kadinlar agisindan ele alarak ayrintilandirir:

Tirkiye, gelencksel altyapinin g¢ok yavag degistigi, kadinlarin biyiik
¢ogunlugunun ailede, toplumda ve ckonomide erkek cgemen kurumlara
kogullanmis oldugu, pek c¢ok, gelenecksel, hukuksal zorlukla ve ayrimcilikla
karsilagtigi, gelismekte olan geng¢ bir iilkedir. Bu iilkede kadinlar, diinyanin
her tarafinda oldugu gibi, ancak egitim diizeylerini yiikseltebildikleri zaman,

erkek cgemen is diinyasinda kendilerine yer agabilirler (1993:43).

Fisek de Tiirk toplumunu “gecleneksel, otoriter ve pedersahi” olarak
tanimlamaktadir. Figsek’e gore, Tiirkiye’de nesiller arasi hiyerarsinin
yani sira toplum, ataerkil diizen ya da cinsel rol hiyerarsisi lizerine
kuruludur. Cinsler aras: iligkiler erkegin istiinliigii; kadinin ise deger,
itibar ve gilic bakimindan diigiik konumu iizerine oturmaktadir (Aktaran
Navaro, 1996:27).



139

davraniglarini erkegin beklentilerine gore diizenlemesi gercktigini
dayatir. Erkegin kalbine giden yol midesinden geger sozii de kadini
erkege hizmet eden bir konuma yerlestirmektedir. Kadin, erkegin aklini
¢elen, onu iyi, daha c¢ok da koti yonlendiren cins olarak algilanir.
Erkegin seytani kadindir; itte vefa olar, avratta vefa olmaz; disi kdpek
kuyrugunu sallamayinca, erkek k6pek ardina diismez; kadimin fendi
erkegi yendi; kadin erkegi rezil de eder vezir de; avrat var, ev yapar;
avrat var cv yikar atasOzleri toplumun kadini nasil gordiigiint
yansitmaktadir. Bu sézler, M.O. 6. yiizyi1lda Pisagor’un ve Philo’nun
olusturdugu tablolarda kadini hastalikli, karanlik, sakat ve koti g(ircn‘
anlayisin bizim kiiltiirimiizde de var oldugunu kanitlamaktadir. Kadinin
samdan: altin olsa mumu dikecek olan erkektirve avrat mali, kapi
mandal1 sézleri, Navaro’nun, yaygin bir kani olarak, Tiirk toplumunda
erkekten her ne olursa olsun kadindan iistin olmasinin beklendigi
yargisini desteklemektedir. Atasdzlerinden yola c¢ikarak, Tiirk
toplumunda kadinin erkegi ¢ogunluk kotii yonde etkileyen, erkegin aklini
celen, eve ve erkege bagimli olmas: gerektigi diigiiniilen cins olarak;
erkegin isec yigit, mert, evini gec¢indirme sorumluluguna sahip ve her
kosulda kadindan iistiin olmas: beklenen cins olarak goriildiigii sonucuna

varmak olanaklidir.2

Giirbiiz’lin cinsiyet stercotiplerinin Ol¢iimiine dayali arastirmasinin
sonucu da Tiirkiye’de erkek cinsel rol Ozelliklerinin, kadinin cinsel rol
ozelliklerine gore daha belirgin ve 6n planda oldugu bulgulanmistir. Bu
da ataerkil ve erkek egemen bir kiiltiir i¢in yadirganmayacak bir sonugtur
(Aktaran Navaro, 1996:27).

Connell’a gore ataerkil iktidarin siirekliligini korumasi sertlik ve

hiikmetmeye iliskin asir1 erkeksi bir idealin kurulmasina baglidir

ZAnilan atasézleri Radikal Gazetesi tarafindan 1997 yilinda okurlara verilmis ve
Milli Egitim Bakanlii’nca 25 Mayis 1981 tarih ve 2087 sayili Tebligler Dergisi
aracilifiyla okullara ve ilgililere salik verilmis bir kitaptan alintilanmistir. Bu
bize, geng¢ nesillerin de bu atasbzlerini 6grenme ve kadin ile erkegin toplumsal
cinsiyet kaliplarini bu sekilde algilama olasiliklarinin yiiksek oldugunu
gostermektedir.
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(1998:118). Navaro, ataerkil anlayisin bireye, kadin ve erkek olmay: iki
kutup olarak dayattigini ileri siirmektedir Tablo 3).

Navaro’nun siniflandirmas: bliylik oranda Connell’in yargisini destekler
‘bir nitelik gostermektedir. Sistem, erkcklere yetkcyi sunarken, kadinlara

bagimlilig1 ve edilgenligi dayatmaktadir.
Engels’e gore, kadin ve erkek arasindaki asil ayrim iiretim 1iliskisine

dayanmaktadir. Kadinlarin iiretime katkilarinin az, erkeklerin tagsinmaz

mallar tizerindeki denetiminin ¢ok oldugu toplumlarda, kadinlarin

Tablo 3. Navaro’nun Onaylanan Kadin ve Erkek Degerlerine lliskin Smniflandirmas:

Kadin igin Erkek igin
Soyle ol Boyle olma Soyle ol Bdyle olma
Yumusak Sert Sert “Yumugak
Uyum gosteren Hiltkmeden Hiikmeden Uyum gosteren
Giigsliz Giiglii Giighi Giigstiz
Kabullenici Yargilayict Yargilayict Kabullenici
Kararsiz Kararls Kararh Kararsiz
Bagar pesinde Baganh Basarilt Bagarisiz
kogmayan
Bagimli Bagimsiz Bagimsiz Bagimh

Hirsli Hirsh

Caresiz Coziim getiren Coziim getiren Caresiz
Edilgen Etkin Etkin Edilgen

(Navaro, 1996:29)
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etkinligi evle ve cocuk bakimiyla sinirli kalmaktadir (Aktaran Biiker,
Onaran, 1996:6). Tolan da kapitalist iiretim bigiminin yayginlagmasiyla
gelencksel aile yapisinin baskalastigini, ancak, Tiirkiye’de bu
bagkalasimin daha ¢ok ailenin erkek iyeleri ile sinirli kaldigini ileri
sirmektedir (1990:499). Atacrkil toplumlarda bagat olan gelencksel
ideolojinin cinsiyet¢i igboliimi, kadimi ev iglerinden ve c¢ocuk
bakimindan sorumlu tutmaktadir. Ideolojinin bu yonlendirimi sonucu
kadin toplumsal iiretime katilmaktan uzaklasmakta ve kii¢lik yaglardan bu
yana - §8retilip benimsetilen toplumsal cinsiyet kaliplarina uyum
saglamaktadir (Arat, 1993:45). Dolayisiyla, Tiirkiye’de atacrkil yapinin
izlerinin hala var oldugu sodylenebilir. Cesitli yazin orneklerinden yola
cikarak yapugi c¢oziimlemelerde Bachelard da, evin anac¢lifinin altini
cizer. Ev, disi bir kurt gibi istiime kapandi; o anag¢ kokusunun zaman
zaman kalbime kadar indigini duyumsuyordum. O gece bana gercek
analik yazth3 (1996:71). Ev koruyucu ve sifinilacak bir ana kucag:
gibi algilamr. Ev kadina aittir; anactir (A.g.k.,s.35). Milozs su

dizelerinde ana ve ev imgelerini bir araya getirmektedir:

Anam diyorum. Ve seni diisiinliyorum, cy cv!
Cocuklugumun giizel, karanlik yazlarinin evi.
(Mélancolie, aktaran Bachelard, a.g.k., s.71)

Gilinlimiizde de evin kadinsi1 yanina iliskin yargilar varligini
siirdiirmektedir. Tolan, kentsel ailede kadin ve erkek rolleriyle ilgili su

saptamay1 yapmaktadir:

Erkegin roli cvin gegimini saglamak iizere ¢aligmak ve evin digina
tasan iligkileri yOnetmektir. Kadinin rolii ise héla agirlikla evde
herkes i'(;in ¢evreyi yeniden iiretmek, evin ig¢inde tiiketimin
Orgiitlenmesinden tiyeler arasindaki iliskilerin ahenkli olmasina

kadar herseyi diizenlemekten ibaret kalmaktadir (1990:501).

3Bachelard bu satirlar1 Edouard Monod-Herzen’in Principes de Morphologie
Générale isimli c¢aligmasindan alintilamigtir.
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Ozetle, “kadin ve erkek arasindaki rol dagiluminda; meslek ve gelir hala
erkegin, tiiketim ve evin sorumlulugu ise kadinin islevleri olarak
algilanmaya devam ctmektedir” (A.g.k., $.502). Biiker ve Onaran’in hem
erkegin yapmasi gereken, toplumca onaylanan davraniglarini hem de
sahip olmas: gercken Ozelliklerini saptamaya yonelik aragtirmasindan da
bu acidan anlamli sonuglar elde edilmigtir. Farkli egitim ve yasg
diizeyindeki kadin ve erkek denekler iizerinde gergeklestirilen
arastirmada, deneklerin yaridan fazlasi (%54,8) erkegin temel amacinin
ailesini gec¢indirmek oldugunu, % 67,4’d de ailenin gec¢iminin erkegin
sorumlulugunda oldugunu kabul ectmistir (1996:38). Bu da liirctime
katkinin erkekten beklendigini gostermektedir. Ote yandan yine aymi
aragtirmada deneklerin %77,8’1 ailenin rcisinin crkek oldugunu,
%86,6’s1 erkegin “evin diregi” oldugunu, %95,6’s1 ise erkegin en Onemli
gbrevinin ailesini korumak oldugunu kabul ectmistir (A.g.k., s.34).
Dolayls'lyla, erkekten para kazanmasi ve ailesini koruyacak irade ve

yetkeye sahip olmasi beklenmelidir.

Silay ve Fisek’in ortak arastirmasinin gosterdigine gore ise, Tiirk
toplumunda erkeckler saldirganlik, beceri ve rekabete yoOnelik, giic ve
egemenlik kurma konularinda egitilmekte, kizlar ise daha ice doniik
yetistirilip, kisilerarast iliskiler konularinda yetkinlestirilmektedir
(Aktaran Navaro, 1996:27). Ozce, Tiirkiye’de erkegin giiclii olmasi
beklenmektedir. Benzer bir degerlendirmeye Connell da kendisinin de
icinde bulundugu Bati kiiltiiri acisindan deginmektedir. Connell’a gore,
ergenlik ¢aginin baglarinda kiz g¢ocuklari, erkeklerden daha iri ve giigli
olmalarina karsin bu yaslarda onlara erkeklerle olan iliskilerinde bagimli
ve korkak olmalari Ogretilmektedir (1998:117). Dolayisiyla, bedensel
olarak yeterli olmasa bile saldirganlik ve gii¢c iliskileri erkege bir hak
olarak verilmektedir. Mailer, erkek olmanin kisinin yasam:i boyunca
sirekli bir savagim icinde olmasi anlamina geldigini ileri siirmektedir
(Aktaran Segal, 1992:140). “Kral Arthur’un sovalyeleri gibi kendisiyle,
kadinlarla, onurla siirekli savasan, gercek erkekligin cagdas koruyucular:

hala ki§iﬁin bir erkek gibi yasamasi igin sertlik, miicadele ve zafer
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gercktigine inanmir” (A.g.k.,s.140). Biiker ve Onaran’in anilan
aragtirmasinda Tiirkiye’de durumun biraz daha farkli oldugu ortaya
cikmistir. Arastirmanin bulgularina gore, egitim diizeyi diisiik (ilkokul),
tleri yastaki dencklerin (55 ve iisti) erkegin sert olmasi gerektigine
iligkin inanci giigliidiir. Buna karsin egitim diizeyi yiikselip, yas
ortalamasi diistiigiinde dencklerin erkegin sert olmasi gerektigine yonclik
inanclar1 azalmaktadir. Ornegin, ilkokul mezunlarinin yarisi “erkek
aglamamalidir” derken, iliniversite mezunlarinin beste dordii bu yargiya
katilmamaktadir (1996:40-41). Dolayisiyla, Tiirkiye’de egitim diizeyi
yiikseldik¢e gen¢ neslin daha esitlik¢i ve yumusak, yeni bir erkeklige
dogru gittigi sOylenebilir. Bu anlamda Tiirkiye’nin Bati toplumlarindan
ayrildig: ileri siiriilebilir. Biiker ve Onaran, anilan arastirmada, Bat
toplumlarinda yaygin olan dayanikli, sert, is ortaminda acimasiz,
bedenscl olarak da gii¢lii erkek roliiniin, geng ve egitim diizeyi yiiksek
deneklerde kabul gormesinin beklendigini, buna karsin sonucun bu
yonde olmadigini vurgulamaktadir. Geng¢ ve egitimli denekler daha

esitlik¢i bir tavir sergilemektedirler.

Connell’a gore, endiistrilesme sonrasi Bati toplumunda kavgaci bir
erkeklik One ¢ikmigtir (1998:210). Yazar, endiistri toplumunda iiretimin
toplumsal cinsiyet {lizerindeki etkisine dikkati cekerek,
profesyonellesmenin belirli bir erkeklik bi¢cimini Ongordiigiinii vurgular.
Bu;

Duygusal agidan yavan, bir beceri iizerinde yogunlasan, mesleki sayginlik
ve Oteki calisanlar iizerinde teknife dayali bir ecgemenlik arzusunda israrci
ve gelisimini en ist noktalara kadar sirdiirebilmek (yani uzmanhk) igin
¢cocuk bakimi ve ev isinden, bunlann yapacak eslere ve hizmetgilere sahip

olarak mutlak Ozgirlik talep eden bir erkeklik(tir) (A.g.k., 5.242).

Segal de ¢agdas erkeklik ve kadinlik anlayiginin bigimlendigi bir pota
olarak 19. yiizyilda (1992:141), erkegin fizik giliciinlin kutsandigim1 ve
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olarak belirir. Tiirkiye’de erkek' olmanin 6zce kadin gibi olmamak
anlamina geldigi ileri siiriilebilir. Bu ise, Gennep’in ileri siirdiigi,
anneden ve kadin diinyasindan uzak olmayla yakindan iligkilidir.
Ritlieller yardimiyla erkeklige gecis ise daha ¢ok dini torenleri
icermektedir. Gaylin’c gore, kimi ilkel kabilelerde erkek c¢ocugunun
antilop yakalamasi bu tiir bir doniisim/gecistir (A.g.k., s.47.). Benzer
sekilde, Eski Tiirk boylarinda erkek g¢ocufunun isim kazanmasi ve ata,
silaha, askere, otaga sahip olup evlenmesi ancak kahramanlik yaptiginda
gerceklesebilmekteydi. Yine Miisliman iilkelerde erkek ¢ocugunun
siinnet edilmesi erkeklige gecis icin 6nemli bir asamadir. Ancak bunlar,
cocugun erkek olmas: i¢in yeterli degildir. Gaylin bu durumu Yahudi
gelenekleriyle aciklar. 13 yasindaki bir Yahudi ¢ocugu dini bir tdrenle
erkeklige gec¢is yapar. Ancak bu yalnizca simgesel bir gecistir. Toren
sonrasinda ¢ocuk, ne kendi goziinde ne de toplumun ve diger erkeklerin
g6ziinde tam bir erkek olmadigini bilir (A.g.k., s.50). Biitiin Miisliman
lilkelerde oldugu gibi, Tiirkiye’de de siinnet erkeklige gecis anlaminda
Onemli bir ritiicldir. Ancak, Gaylin’in 6rneck verdigi Yahudi ¢ocugun
erkeklige gecis toreni gibi, siinnet de erkek olmayla dogrudan iliskili
degildir. Ciinkii, ¢cocugun erkek diinyasina kabul edilmesi uzun ve zorlu
bir yoldan gecmeyi gercktirmektedir. Orncgin Falkner’a gore, kanyak
kadin ya da c¢ocuk ickisi degildir. O avcinin icecegidir. Bir ritiiel olarak
erkek cocugun erkekler diinyasina kabulii, elinde kanyak sisesi oldugu
halde, ategin listiinden gegebilmesine baglidir (Aktaran Gaylin,
a.g.k.,s.53). Faulkner’in kanyaga yiikledigi erkeksi deger Tiirk
toplumunda, aslan siiti olarak da amilan, raki i¢cin gecerlidir. Raki i¢mek
ve ¢ok tiiketip, dayaniklilik gostermek yine o6nemli bir erkeklik
gostergesidir. Otc yandan, kisa pantolondan uzun pantolona gegis; hiz ve
ozgiirlik saglayan ve biyolojik agidan erkeksi hissettiren aracglar olarak
once bisiklet ve ardindan otomobil sahibi olmak; ilk i¢ki; ilk sigara; ilk
cinsel deneyim ve kadinlarla birlikte olma sayisi; biyik ya da sakalin
cikmasi; ilk trag; evden uzak ilk seyahat; diploma, meslek ve fiinvan
sahibi olmak erkek diinyasina kabul edilmenin agsamalart olarak
belirmektedir (A.g.k., s.57-62). Simgesel olarak biyik ve sakalin ¢ikmasi

Tiirk toplumuhda da o6nemli bir erkeklik gostergesidir. Gaylin, evden
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uzak ilk seyahali erkeklige geg¢is anlaminda bir 6lgiit olarak One
slirmektedir. Bu ol¢iitiin Tiirk toplumundaki izdigiimiiniin askerc gitmek
oldugu sﬁyb‘lcncbilir. Hem evden uzak olma anlaminda hem de Tiirk
toplumunda kutsal degerler yiiklenen bir gorev olmasi acgisindan askere
gitmek 6nemli bir erkeklik Olgiitiidiir. Gece geg saatlere kadar disarda
kalma ve yalnizca crkeklere 6zgii bir mckan olarak kahvehane ve
meyhaneye gidebilmek de evden uzak olma agisindan Tiirk toplumunda
anlamli erkeklik gostergeleridir. Gaylin’in biyolojik olarak erkek
hissetmeye yardim eden ve hiz, Ozgirliik saglayan araglar olarak
gordiigii bisiklet ve otomobil Tiirk toplumu i¢in de gecgerlidir. Eski Tiirk
boylarindan bu yana at, avrat, silah iiclemcsi ufak degisikliklerle de olsa
varligin: siirdiirmektedir. Giinlimiiz Tiirk toplumunda otomobil Onemli
bir toplumsal statii gostergesi oldugu gibi, erkeklik simgesidir de.
Tiirkiye’deki son model otomobil tutkusu da bu ag¢idan oldukga
anlamlidir. Ozce, otomobil Tiirk toplumunda, giiciin ve bagli olarak
erkeklifin derecesini gosteren Onemli bir gostergedir. Gaylin’in cinsel
edimlerle erkeklik arasinda kurdugu baglanti Tiirk toplumu ig¢in de
gecerlidir. Ornegin, capkinlik, Tiirk toplumunda, geleneksel degerlere
kargin, iistii kapali da olsé, evli bir erkek i¢in bile hos karsilanan ya da
hos karsilanmasi gereken bir durumdur. Erkek, kadina her anlamda sahip
olmak ve kadin karsisinda yine her anlamda iistlinliiglini kanitlamak
zorundadir. Silah sahibi olmak ise hald gecerli bir giic gdstergesidir.
Gaylin’in erkeklik gostergesi olarak siraladigi diploma ve iinvanin
Tiirkiyc’deki izdiisiimii ise daha cok para kazanmayla; ekmegini cline
alma ile ilgilidir. Evini gecindirecek, kadina baba evini aratmayacak

kazanca sahip olmak, erkek olmayla yakindan ilgilidir.

Tiim bu degerlendirmelerden yola ¢ikarak, egitimli gen¢ nesille birlikte
baskalagsa da -ki Tiirk insaninin egitim diizeyi ve egitimli insana verdigi
. Onem diisiinlildiigiinde bu pek genis bir kitleyi kapsamamaktadir-,
atacrkil yapinin héla Tiirkiye’de varlik gosterdigi anlagilmaktadir. Bagli
olarak, kadin ve erkek, ataerkil sistemin bir uzantisi olarak iki farkl:

kutup bigiminde algllanmaktadlr. Tiirkiye’de erkek olmak Ozetle, kadin



147

gibi olmamaktir. Kadin gibi giilmemek, yirimemck, giyinmemek;
kadimin yaptigr isleri yapmamak, yapiliyorsa bile bunlart makul (!)
simirlarda tutmak, crkekliin taniminin yapilmasini kolaylagtirmaktadir.
Tersinden yola ¢ikarsak, Tiirkiyc’de sert, giicli ve yetke sahibi olmak
crkek olmayt vurgular. Ustelik bu yapi, kadinlar tarafindan da
onaylanmaktadir. Biiker ve Onaran’in anilan arastirmasinin sonuglarinda,
kadinin evde c¢ocuk yetigtirmesini, erkegin cvi disinda calismasini
onaylayan ve igbolimiiniin bdyle olmasi gercktigini diisiinen kadinlarin
oranlarinin fazla olmasi “erkek egemen” s6ylemin kadinlar Larafm?ian da
onaylandigint gostermektedir. Boylece kadinin 6zel alaninda kalarak,
crkefe bagimli bir yasami1 benimsemesi, erkegin kamusal alandaki giic ve
yetkeye dayali, bagimsiz yanini 6ne g¢ikarmakta ve mesrulastirmaktadir.
Kadins1 6zelliklerc sahip olmanin bir erkek igin al¢altici oldugu bir
toplumda Zecki Miren ve Tarkan kadinsi degerleri One c¢ikararark ve
ylcelterek yildizlasabilmislerdir.

i

s
2.4.3. Zeki Miiren ve Tarkan’in Tiirk Erkeklik Kaliplarina Uygunluklar

Zeki Miiren ve Tarkan’in kendilerini sunum bicimleri Tiirkiye’deki
yerlesik erkek dcgerleriyle oOrtiigmemektedir. Daha Once amildig: iizere,
Zcki Miiren’in kendini sunumu daha cok travestiligi cagristirmaktadir.
Ancak bunu bir hastalik olarak tanimlayan genel yargidan sakinmak
gerekir. Bullough ve Bullough’un gelistirdigi bir terim olan cross-
gendercd4 Zcki Miiren’i tanimlamak ac¢isindan daha yararli olacaktir.
Bu terim, kadin ya da erkek kalibina kendini uygun hissetmeyen ya da
davranislar1 yasatmakta oldugu degerlerine, beklentilerine ve kurallarina
uygun olmayan kisilere gonderme yapmaktadir (1993:313). Kaldr ki,
mini etek ve apartman topuk modasinin Zeki Miiren’deki yansimasi
digiiniilmediginde, kendini sunumunun tam bir travestilik oldugu
soylenemez. Clinkii Zeki Miiren, daha cok erkege atfedilen bfifmgiysi
olarak pantolondan vazgegmemistir. Onun kadinsi degerleri vurgularken

kullandig1 araglar, herbirine ayrit isim verdigi, isli, simli ccketleri,

4“Top]umsal cinsiyetini degistirmis” olarak ¢evrilebilir
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bluzlari, makyajr ve saglaridir. Bu bluzlarin ¢ogu abartili, kadinlarin bile
bazen giymckte c¢ekinccekleri niteliktedir. Yiiz hatlar1 her zaman
makyajla belirginlegtirilmistir. Tirnaklar1 manikiirli ve ojclidir. Dig
gOriinlimiiniin yant sira konugsma bicimi asir1i kibardir. Filmlerinde ve
gecmisindeki mechul yesil gozli kiza karsi duydugu agki anlatirken
scrgiledigi romantik asik tiplemesi isec onu yine yerlesik crkek
kaliplarindan uzaklastirmaktadir. Ciinkii askin kendisi erkeksi olmaktan
uzaktir. Asik olan erkek, gili¢siizlesir. Asik olan sovalyenin kilicinin
yerini bir buket ¢i¢cek alir (Cohen, 1995: 202-203). Zcki Miiren isc bu
tiir giigsiizliigi hep 6ne g¢ikarmaktadir. Ote yandan, Tiirk toplumunda
ana kuzusu olarak anilan ve crkegin annesinin tahakkiimiindc oldugunu
anlatan ve boylclikle erkekligi zedeleyen deyis, Zeki Miiren igin de
gecerlidir. Zeki Miiren her [irsatta annesine diigklinliigiinli dile getirir ve
ona bagliligini anlatir: Kadin olayini ¢ok scverim ¢iinkii annemi ¢ok
severim. Anncmi yiizde yiiz severim, babami yiizde yetmis severim.
Bunun da izahi yok. Babam ¢ok beycfendiydi ama ben annemec ¢ok
yakindim’(Aktaran, Cevik, Nokta Dergisi,29 Eyliil-5 Ekim 1996, s.47).
Baska deyisle, Zeki Miircn, Gennep’in siniflandirmasinin ilk
basamaginda takilip kalmis, anneden ve kadin diinyasindan
kopamamigtir. Zcki Miiren’in Tiirk toplumunda yerlesik erkeklik
kaliplarina uymayan bir bagska yani saldirgan olmayisidir. Cocuklugunu

anlatirken acgik yiireklilikle, yaptiklarini, oyunlardaki rollerini anlatir:

Alti-yedi yaslarindaydim. Anncmic, babam Bursa’da bana bahriyeli elbisesi
aldilar. Beyaz bir sapkasi var. Tabii, diimdiz giyiliyor. Ben o elbiseyi hig
kadle almadim, sapkayr bOyle annemin gri gapkasi gibi, bir kismini yandan
kivirdim. Bahgeden de bir sardunya kopardim sagina igneledim. Ciinki
annemin sapkasi da ¢igekliydi. Oylece kapinin esiginde oturdum. Mahall‘c
¢ocuklar1 Oyle alismis ki. Hi¢ alay eden girgir gegen olmadi. Ciinkii nigin?
Tarzancilik oynuyorduk, Ceyn ben oluyordum. Kilkedisi Piyesini

oynuyorduk, Kiilkedisi ben oluyordum (A.g.k., s.47).
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Animsanacak olursa, Silay ve Figsek ortak arastirmalarinin sonucunda,
Tiirk toplumunda crkcklerin saldirganlik, beceri ve rekabete yonclik, glic
ve egemenlik kurma konularinda egitildigini bulgulanmisti (Aktaran
Navaro, 1996:27). Zeki Miiren’in anlattifi davranis kaliplari, annesini
Ornek almasi ve oyunlarda iistlendigi roller,y Tiirk toplumunun erkeklik
kaliplarina uygunluk gostermemektedir. Yetistirilme tarzinin dogal bir
sonucu olarak Zeki Miiren, yasami boyunca hi¢ doviismedigi gibi
filmlerinde de bu tiir karakterleri yeglemez. Doviistligii Hindistan

Cevizi gibi ender filmlerde isc bu karakter onda aykiri1 durur.

Erkegin fizik giiciiniin kutsandigini bir alan olarak sporun Zeki Miiren’in
yasaminda yeri yoktur. Futboldan nefret eder ve futbolun Tirk
toplumunda gordiigii ilgiyi “Tiirkiye’ye futbol yakismiyor” diye clestirir.
Onun i¢in gazetelerin bir sayfasi cksiktir. Spor sayfalarina hig¢ ilgi
duymaz. Higbir spor kuliibiini benlenmez; takim tutmaz. Bazen zor
durumda kalmamak icin milli takimi tuttuunu sdyler (Aktaran, Cevik,
Nokta Dergisi,29 Eyliil-5 Ekim 1996, s.51). Ozce, futbolun 6nemli bir
erkeklik gostergesi oldugu Tiirk toplumunda bu spor dalina ilgi duymaz

ve bu agidan da yerlesik kaliplara uygunluk gostermez.

Miiren’in higbir kadinla iligkisi kanitlanamaz. Aym sckilde tahmin edilen
higbir erkekle de iliskisi kanitlanamaz. lliskilerindeki bu belirsizlik onu
yinc erkek kaliplarindan uzaklastirir. Zcki Miiren biitiin kadins:
sunumuna karsin, baskalagsmig bir erkekligi benimser. Erkeklifin kalpte
oldugunu, erkckligin soziiniin cri olan, arkadaglarina sadik ve dostlarina
saglam baglarla bagli olmak big¢imindc tamimlar (A.g.k., s.46). Biitiin
beyanatlarina karsin adi konmus bir iliskiyi yasamamis olmas: onun
erkekligi hakkindaki sorularin varliklarima siirdiirmesine yardim etmistir.
Zcki Miren’in cscinscllige bakigi ise genel yargilarin disindadir. Miiren,
escinsclligi ruh zenginligi olarak degerlendirir. Escinselin
doguramayacagini ama her iki cinsin ruhunu da tasidigr icin cok iiretken
oldugunu ve siir, beste dogurdugunu sdyler. Prima sanat¢ilarin ¢ofunun

bu nitelikte oldugunu ileri siirer. Egcinsellikten giizel bir soya cekim
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bagkaldiridir. Zeki Miiren gibi yerlesik erkek kaliplarindan aykin
oldugunu agiklamis olur’. Béylelikle, Tarkan acgikyiireklilikle igindeki
kadinsi yani1 da yasadigimi itiraf cder. Tarkan ve Zecki Miiren’de ilgi
¢eken nokta, her iki yildizin da kadinsi yanlarini sanat¢i olmayla
iligkilendirmeleridir. Her ikisi de roportajlarinda diinyadaki -neredeyse-
tiim sanatg¢ilarin bu tiir ikilemleri yasadigini ve yansittifini ileri siirmekte
ve bunu zenginlik olarak tanimlamaktadirlar. lkisi de bu gekilde sunum

bi¢imlerini mesrulastirmaktadir.

Zeki Miiren’in karst cinsle muglak iligkilerine karsin, Tarkan agkr agik¢a
yasar. Birlikte oldugu kisiye kars1 sadiktir. Terk edildigini, hatali
oldugunu, aci g¢ektigini ve hald sevdigini sdyleyccek kadar duygularini
disa vurabilir. Erkegin duygularini saklamas: gercktigini diigiinen bir
toplumda bu da bir kars1 durus olarak algilanabilir. Ote yandan Tarkan,
Tarkan’la Sahici Sahici isimli tanitim filminde evi ¢ok sevdigini, bazcn
giinlerce evden c¢ikmadigini, yemek yapmayir cok sevdigini sdyler.
Kadinin mckanint benlenir. Ayni filmin bagka bir boélimiinde aglamay:
¢ok sevdigini ve onu rahatlattigini acik yiireklilikle itiraf eder. Tarkan’in
korkular: vardir. Cesaretin bir erkek icin belirte¢ oldugu yargisina karsin
o, arik tek basina sokaga ¢ikamadigimi soyler. Kimi zaman g¢ocuksu
yanini One glkar;r. Biiylimeyi ve adam olmay:i hic¢ istemedigini soyler
(Erdogan, Tempo, 24 Eyliil 1997, s.18). Egemen ideolojinin

heteroseksiicl, erkek ve yetigskin degerlerine, tiim yonleriyle bas kaldirir.

Ozctle, Zeki Miren ve Tarkan, erkekten giic, yetke ve sertlik bekleyen
ve Navaro’nun deyisiyle ne olursa olsun kadindan iistiin olmasini
dayatan bir toplumda kadin degerlerini 6ne ¢ikarmis ve yiiceltmislerdir.
Toplum da daha Once ecle alinan, modern ve gelenck catigsmasinin ve
kapitalizmin neden oldugu sizofren kimlik nedeniyle, kendilerine
fantastik bir evren sunan ve toplumun i¢ catismalarini yansitan bu iki

sarkiciyr yildizlagtirmistir.

SAncak kimi zaman Tarkan kendi deyisiyle, yumusak tavrint inkar eden
beyanatlarda bulunur. 17 Agustos 1997 giinii yayinlanan Milliyet Pazar eckindeki
réportajinda yeri geldigi zaman kiifiir ettigini soyler.



152

2.5. Ozct

Yildiz sistemi, modern ve kapitalist bir toplumda varlik gosterir. Ciinkii
yildiz, toplumun taleplerini kargilayan, tiiketilecek bir nesnc; bir meta
olarak belirir. Bu tiiketim iliskisi ise ancak bdyle bir toplumsal yapida

gerceklesebilir.

Sistem topluma bir¢ok aday sunar ve bu adaylarin icinden ancak bir ya da
birka¢i yildiz olabilir. Bunun icin adayin yetenekli olmasi bir zorunluluk
degildir. Cok yetenckli oldugu halde yildizlasamamig ya da belirgin bir
yetenegi olmadig: halde yildiz olmus bircok iinli bulunmaktadir. Bagka
deyisle, adayin yildizlagmasinda toplumun beklentilerini, yasadig
celiskileri ya da coskular1 karsiliyor olmasi ya da eksiklerini ve
ozlcmlerini giderebilmesi en 6nemli belirleyicidir. Ozce, yildiz, toplumun

aynas: niteligindedir.

Tiirk toplumu da heniiz gelencksel yapisindan tam olarak siyrilamamais,
modernlegmekte olan bir iilkedir. Tiirk toplumunun yenilesmeyle ilk
karsilasmasi, 18. yiizyilin sonlarina denk gelmektedir. Osmanl:
Imparatorlugu’nun pes pese yitirdigi topraklari geri alma gayreti Batr’ya
zorunlu bir doniisii gerektirmig, baglt olarak, Osmanli yOnetiminin amaci
Bati’nin askeri alandaki yeniliklerini edinerek eski giiciinii yeniden elde
ctmc dogrultusunda olmustur. Ancak bu Batililagma hareketi diisiinsel
diizcye yansimamigtir. II. Mahmut doneminde hiz kazanan modernlegme
gayretleri, bir 6lclide askeri alamin digina ¢ikmis, ancak, yine de yiizeysel
kalmistir. Cilinkii tiim gayretlere karsin modernlik bir¢cok Dogu toplumu
gibi Tiirk toplumu icin de yitirilmis ve zamani gecirilmis bir hedeftir.
Cumhuriyetin topluma dayattifi ise hem diisiinsel hem de teknolojik
alanda isleyecek pozitivist bir modecrnlegsme harcketi olmustur. Ancak bu
pozitivist anlayis dogrultusunda, dinin devlet biirokrasisinin egemenligi

altina sokulmasi devrimin kosullarina uygunluk gostermekle birlikte,
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(
Toplumun pargalanmis kimligi bir kez daha adaylardan birini yiiceltir..

Otc yandan, anilan iki yildiz toplumun politik ve ckonomik yasamindaki
inis c¢ikislar1 da yansitmaktadir. Orncgin, Zcki Miiren’in kalem cfendisi
tavr1 1960’11 yillarla birlikte esnemis, tavirlar1 ve kostiimleri
farklilagmistir. Takim eclbiscnin ve ceketin yerini abartili bluzlar almistir.
Tarkan ise Tiirkiye’de iirctimden ¢ok daha hizli gelisen tiikketim olgusunu
pekistirmekte ve yansitmaktadir. Ayrica, sark: sozleri, sahpe edimi ve
kostiimleriyle o6zellikle cinsellik konusunda tabulari yikan bir yildiz
olarak toplumda benimsenmektedir: Cinsel 0Ozgiirliigiin ise Tiirk
toplumunda yayginlasan ya da en azindan arzulanan bir deger oldugunu
sOylemek olanaklidir.

/.

Ozctle, Zcki Miiren ve Tarkan, farkli doénemlerde, Tiirk toplumunu
yansitmig/yansitmakta olan ve kendini arzu nesnesi olarak sunan iki

siradis1 erkek yildizdir.

3.2. Oneriler
ci}alpllan caligma, arasinda yogun bir iliski bulunan, yildiz ve toplum
baglantlsmm'vurgulanmas1 acisindan daha sonraki arastirmalara
kilavuzluk edebilir. Bu ¢alismadan yola c¢ikarak, Tiirk toplumunun
benlendigi bagkaca yildizlar, benzer bir barkis agisiyla, incelenebilir. Bu
yolla, Tirk toplumsal tarihini farkli bir agidan ¢Oziimlemek olanakli

olacaktir.
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EK A. ZEKI MUREN’IN OYNADIGI FILMLER

Beklenen Sarki: (Orhan Murat Ariburnu)
Son Beste (Arsevir Alyanak)

Berdug (Osman F. Seden)

Altin Kafes (Osman F. Seden)

Gurbet (Osman F. Seden)

Kirik Plak (Osman F. Seden)

Hayat Bazen Tatlidir (Ncjat Saydam)

1964- Istanbul Kaldirimlar: (Metin Erksan)
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1967-
1968-
1969-
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1971-

Hep O Sarki (Atif Yilmaz)

Diigiin Gecesi (Osman F. Seden)
Hindistan Cevizi (Osman F. Sedcn)
Katip-Uskiidar’a Giderken (Ulkii Erakalin)
Inleyen Nagmeler (Safa Onal)

Kalbimin Sahibi (Safa Onal)

Asktan da Ustiin (Atf Yilmaz)

Riiya Gibi (Liitfi O. Akad)
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EK B. ZEKI MUREN’DEN KADIN HAYRANLARINA MEKTUP

Benim arkadaglarim,

Yiizlerini dahi goérmedigim, bilmedigim, samimi ve vefakar
arkadaglarim. Sizlerle karsi karsiya geclmek ve dostga, samimi bir
hasbihalde bulunmayi arzulamak, senclerden beri igimi yakan bir atcsti.
Bana yazdiginiz mektuplara cevap alamadiginiz zaman, emin olunuz en az
sizler kadar ben dc kendime kiznusimdir. Fakat beni bu sckilde harcket
ctmeye mecbur tutan bircok sebepler var. Benim her zaman icimde taht
kurmus eski bir hatiram ve bu hatiraya ruhumun cn icra kdégelerinden
kopup gelen bir hiirmet ve sevgim vardir. Hi¢bir sey degilken, Bursa’nin
diizensiz taslari iizerinde sadecc Zcki olarak dolagirken beni seven bir
insanin belki hatirasina belki de sahsina olan hiirmetimden yazamam,
itiraf edemem. Asktan korkan insanlar agkini saklayanlardir. Ben isc
asktan korkmuyorum. Agskimi itiraf etmckten ¢ekinmiyorum.
Birgoklariniz bana kizdiniz ve yazdiginiz mektuplarda, beni agktan,
histen mahrum bir insan olarak itham ettiniz. Halbuki ben, bu en agir
ithamlarinizi bile biiyiik bir ask icinde okudum. Sizler beni bu aci
sozlerinzle igneleyip derin bir sikun ve huzura Kkavugtuktan sonra acaba
benim ¢ektigim 1zdirab: duydunuz mu? Agk i¢cin yanaklarimdan siiziilen
yaslarin dudaklarumda biraktigs o tuzlu lezzeti sizler de bir an olsun
hissettiniz mi, tattiniz mi1? Biitin diinya edebiyatini tetkik ediniz en
biiyiik sanatkarlar ayni zamanda cn biyiik asiklardir. Agsk, bir bestenin,
bir garkinin, bir romanin, bir tablonun vclhasilbir escrin dogmasinda cn
biiyiik amildir. Her var olan seyin sebebi ve mahsulii bence agktir. Ve en
biiyiik agik da Tanridir. Peygamberine:”Sen olmasaydin ben bu kainati

yaratmazdim” diyen Tanri’dan aldigimiz askla, ask i¢cinde aska hasrctiz.

(Aktaran Higyilmaz, Sabah, 27 Eyliil 1996)
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