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TARIHSEL GELISIM SURECLERI, ANATOMIK YAPILARI, STILISTIK
OZELLIKLERI, KULLANIM AMAGLARI VE TASIDIKLARI IMAJLAR GOZ
ONUNDE BULUNDURULARAK YAZI KARAKTERLERININ

SINIFLANDIRILMASI

Sevim Selamet
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi, Eylil 1998
Danigsman: Prof. Mehmet T. Erem

Grafik tasarimin temel bilesenlerinden biri olan tipografinin ana
unsurlari yazi karakterleridir. Ginumizde, grafik tasarimda bilgisayér
teknolojisinin de yogun olarak kullaniimasi sonucu yazi karakteri tretimi
kolaylagmig ve yazi karakteri aileleri sayilari tespit edilemeyecek kadar
¢ogalmis; herbirinin taninmalari ve orijinallerinin kopyalarindan ayirt

edilmesi zorlagmistir.

Bu binlerce yazi karakterinin taninip, dogru bi¢cimde kullanilabilmesi
icin ilk adim onlari siniflandirarak incelemektir. Bu alanda bugtine kadar
pek ¢ok arastirma yapiimis olmasina ragmen, herkesce kabul géormus
bir siniflandirma olusturulamadigi gibi, ortaya ¢ikan sonuclarin ¢cok cesitli
ve birbirleriyle celisiyor olmasi, yarar saglamak yerine konuyu icinden
¢tkilmaz bir duruma sokmustur.

Bu arastirmada amag, en iyi yazi karakteri siniflandirmasini

yapmaktan ¢ok, sorun gergevesindeki karmasayi da ortaya koyarak yazi
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karakterlerini tanimaya yonelik bir rehber olugsturmaktir.

Bu arastirmada, yazi karakterleri, tarihsel gelisim sarecleri,
anatomik yapilari, stilistik 6zellikleri, tagidiklari imaj ve sahip olduklari
grafik ses géz 6nunde bulundurularak siniflandiriimistir. Bu dlgitlere gére,
Eski Gotik, Roman, Kare Serif, Sans Serif ve Elyazisi Benzeri yazi
karakterleri olmak Gzere bes ana kategori olugturulmus, bu turlerin
disinda kalan ve gercek bir tur olugturmayan yazi karakterleri ise ayri bir
grupta toplanmistir. Tarler iginde, yer yer alt gruplar olusturulmus, yazi
karakterlerinin gogunlukla anatomik yapilardan kaynaklanan teknik ve

gorsel avantajlariyla dezavantajlarina da deginilmistir.

Arastirilan konunun grafik tasarim ve tipografi agisindan énem ve
gerekliligi tartisma gétirmemesine ragmen, ayni isi yapan insanlarin
ortak terminolojiyi kullanmalari gerekliligi ve tipografinin tasarimci,
Uretici, egitimci, basimci ve yayimci ag¢isindan uluslararast bir konu
oldugu dasunulirse; bu alanda yapilabilecek en iyi siniflandirma,
(gercekte en iyisi olmasa bile) ortak kabul gérendir. Bu arastirmayla
ortaya konan siniflandirma, yeri geldiginde diger arastirmalardaki
karsithiklari ve fikir ayriliklarini, nedenleriyle ortaya koymasi agisindan,
yazi karakterlerinin siniflandiriimasi ve tanimlanmasi konusunda tasarimci,

egitimci ve 6grenciler igin iyi bir rehber olabilir.
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ABSTRACT

THE CLASSIFICATION OF TYPEFACES ACCORDING TO THEIR
HISTORICAL EVOLUTION, ANATOMIC STRUCTURES, STYLISTIC
PROPERTIES, USES AND IMAGES.

Typefaces are major elements of typography that is one of the basic
components of graphic design. With the massive use of computer
technology in graphic design today, the production of typefaces have
become easier and the number of typeface families have become larger;
thus, it has become difficult to recognize typefaces and differantiate

the originals and the copies.

To know these thousands of typefaces and to use them in the
correct manner, the first step is to analyse them through classification.
Although there has been quite a large number of researches done in
this field; not only there is a lack of a consensus on a certain
classification but there is a chaos as well.

The objective of this research is to form a guide for getting familiar
with the typefaces through defining the complexity of the problem, rather

than doing the best typeface classification.

In this research the typefaces are classified according to their his-
torical evolution, anatomic structures, stylistic properties, to the im-

ages they carry and to the graphical "sound" they have.

As a result five major categories have been formed: Old Gothic,



Roman, Square Serif, Sans Serif and Script Typefaces. The remaining
typefaces have been classified in an other group since they do not form
a "real" type. There are sub-groups among races, and the technical and
visual advantages and disadvantages of typefaces which mostly
originate from anatomic structures are analyzed.

Although there is no doubt about the need and importance of the
research title from the point of view of graphic design and typography,
when one considers the need for 2a comman terminalogy among the
people in the same profession and considers the fact that typography is
an international issue for designers, nroducers, educatars and
publishers; the best classification in this field (even though it would not

be the best in reality) is the one that is widely accepted. The

other classifications.



JURI VE ENSTITU ONAYI

imza
Uye (TezDamsmani) : Prof.Mehmet T.EREM
Uye :  Prof.llhami TURAN

Uye :  Prof.AtillaATAR

Sevim SELAMET in “Tarihsel Gelisim Siirecleri, Anatomik fapllan,
Stilistik Ozellikleri, Kullamm Amaclar1 ve Tasidiklar1 imajlar Géz Oniinde
Bulundurularak Yazi Karakterlerinin Simiflandirilmasy” baghiklitezi 23 Arahk
1998 tarihinde, yukaridaki jiiri tarafindan Lisansiisti Egitim Ogretim ve Sinav
Y onetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, Grafik Anasanat Dalinda Sanatta Yeterlik tezi
olarak degerlendirilerek kabul edilmigtir.

Prof.Dr.Enver OZKALF
Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirti



vii

ONSOz

Binlerce yil 6nce kil tabletler Gzerinde baslamis yazinin yolculugu.
Sonra, ugup gitmeye aday sézler ve disinceler kagitlar Gzerinde
zaptedilmis. Harf harf, satir satir, sayfa sayfa birikip ¢ogalmis bilgiler.
Kitaplar yaziimig; sanat kitaplari, bilim kitaplari... Kitaplar, kiitiphaneleri
doldurmus. Yazi yoluyla birikip ¢ogalan, nesilden nesile aktarilan
katiphaneler dolusu bilgi, Bilgi Cagi'nin kapisini aralamis.

Bugln, "Kitap uygarligi yerini, bilgisayarlara, CD'lere, internet
Uzerindeki web sayfalarina mi birakiyor?" tartigsmalari yapiliyor. Hosumuza
gitmese de, su bir gergek ki; yazilardan cok gériantilere bakildigi,

seslerin dinlendigi gunler var énimizde.

Bu arastirmada yaziya grafik tasarimin tipografi penceresinden

bakildi: "Yazinin géruntlsl ve sesi" olan yazi karakterleri incelendi.

Moral destegiyle aragtirmami hizlandiran Sayin Rektérimuz Prof. Dr.
Engin Atag'a, arastirmam suresince ihtiya¢ duydugum her anda bilgisi,
tecribesi ve moral destegiyle yanimda olan Sayin Prof. Dr. Sitki M.
Erin¢'e, tez danigmanim Sayin Prof. Mehmet T. Erem'e ve bitln is

arkadaglarima tesekklr ediyorum.

Sevim Selamet
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BOLUM 1

GiRIS

1.1. Problem

Insanoglunun giinimuze kadar yarattidi hersey harfler ve rakamlar
Uzerine kurulmustur. Yalniz baglarina kullanildiklarinda semantik bir anlam
tasimayan bu kucuk isaretler biraraya gelerek kelimeleri, cimleleri,
paragraflari ve sayfalari olusturup, bilim, edebiyat ve sanatin inga
edilmesine, gugclikle elde edilen bu bilgilerin korunup saklanmasina ve

nesilden nesile aktarilmasina olanak saglarlar.

Yazi, zaman icerisinde teknolojiyle birlikte gelisimini surdirmus, bu
teknolojik geligmeler, yazi Uzerinde buyUk bir iglev degisikligi
dogurmustur. Bir zamanlar yazi, din adamlarina ve bilim adamlarina
hizmet ederken, matbaanin bulunmasiyla halkla bulugmus, bugin ise
kitapliklarin ve kitaplarin disina ¢ikarak degisik araclarla insanlarin
hayatina mudahale eder duruma gelmistir. Artik yazi, gazete, dergi, bill-
board, televizyon, video, sinema, afis gibi pek ¢ok yoldan insanlara ne
yemeleri, ne giymeleri, hangi deterjani kullanmalari gerektigini bile
séyler.

Yazi, kil tabletler Gizerinde baslayip kagit Gizerinde siren yolculugunu

matbaanin bulunmasiyla yazi karakterlerine birakmistir. Yazinin kil
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tabletlerie baglayan bu serlvenini yazi karakterleri bugiin bilgisayar

ortaminda strdirmektedirler.

Yazinin éykust M.O. 8000 yiliarinda baslar. Dogaya ve diismanlara
kargi koymak Uzere gelistirilen tilsim ve blyllerde giderek simgesel
resimlerin agir basmasinin ardindan, bu simgelerin din digi amaglarla
da kullaniimasi dustuncesi dogdu. Yasanilan olaylari gérmemis olanlara
anlatmak, aligveriste verilen ya da alinan mallarin hesabini tutmak,
yonetim ya da otoriteyi elinde tutanlarin buyruklarini bir yere kaydetmek,
en 6nemlisi 6zel mulkiyeti korumak amaciyla resimierle kalici beige
saglamak gereksinimlerinin yazinin dogusunda etkili oldugu kabul edilir.
ik sistemli resim yazilarin M.O. 4000 yiilarinda Yontma Tas Devri'nde
ortaya ciktigi sanilmaktadir. Bir nesnenin ya da kavramin tek bir resimle
belirlenen ifade bigimi (piktogram) olarak kullanilmasinin evriminde, bilgi
ve ihtiyaglarin gogalmasina kosut olarak esya ve kavramlari yansitan
resimler de pratiklesmeye basladi. Giderek bir isaretin tek bir sesi

gbsterdigi agsamaya varildi (Blayik Ansiklopedi, 1990: 5838).

Asya'nin ve diger kitalarin av ve hayvancilikla gecinen halklari kdy
ve kentler kurmadiklari igin kiltur eserleri birakmamiglardir.iran yoluyla
Asya'dan gelen Stmerler, Firat ve Dicle ovasinda ilk kez tarima
baglamiglar ve gdcebeligi birakarak kdy ve kentler kurmuslardir (Aslier,
1983: 1). Sumerler'de, birikmis servetlerini ydnetmekle géreviendirilen
rahiplerin, bu yolda tuttugu kayitlarin, yalnizca kendilerince degil, daha
sonra gérev alacaklarca da anlasilabilir olmasi gerekliligi yazinin
dogusunda etkili oldu. Bir yazi sisteminin kabull, onu ortak amaglari igin
kullananlarin, simgelere verilecek anlamlarin ne olacagi konusunda bir
uzlagsmaya varilmasindan baska bir sey degildi. Onceleri anlatimda

kullanilan simgeler, kendi kendini aciklayici resimler bigimindeydi. Fakat
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en basit bir piktogrami kavramak bile, az ¢ok bir caba gerektirmekteydi.
Simgeyi belirten sadelestirilmis isaretlerin sayisi, kisa zamanda bire
indirilip standartlastiriidi. isaretlerin yalnizca nesneleri belirtmek icin
degil, ayni zamanda duslnceleri ve sézcukleri belirtmek icin de
kullaniima gereksinimi ideografik yaziyi gelistirdi. Ardindan, ¢ogu tek
heceli olan cins isimlerinin isaretleri fonetik (sescil) bir deger kazand:
ve fonetik bir simge, yani fonogram olarak kullanilir oldu. Bu
fonogramlarin gesitli bicimlerde biraraya getirilmesiyle artik yeni
isaretler bulmak gerekmeksizin isimleri ve birlesik sdzcikleri yazip
okumak olanakli oldu. Zamanla kolay ve hizli yazmak icin resimler
dylesine gelisiguzel yapilmaya baslandi ki, sonucta artik isaretler
cizilmeyip, balgiga bastirilan civi bigimli sivri uclu aletlerin biraktiklari
izlerle belgelenmeye baslandi.(Buyuk ansiklopedi, 1990: 5839). Boylece
M.O. 4000 yillarinda givi yazisi olusturulmus oldu.

Yakindogu tarihinde anilmadan gecilemeyecek bir basgka yazi sistemi
de Eski Misir'in gérkemli anitlarini siisleyen hiyerogliftir. Kelimenin asli

Yunanca olup, Misir dilindeki "tanrinin sézleri" deyiminin gevirisidir.

Misir hiyeroglif yazisi buttintyle resimlerden olusur. Okunabilen en
eski ornekler hiyeroglifin gercek bir yazi gibi; yani ses degerleriyle
kullanildigini gésterir. Hiyeroglifler muhtemelen silaleler dncesi dénemin
sonlarinda ortaya ¢cikmistir (M.O. 3200'ler). Bu dénemde Misir ile
Mezopotamya arasinda iliski kurulmus olmasi, yazi kavraminin
Sumerler'den alindigini disundurtr. Boyle bir aligveris gerceklesmis olsa
bile, isaretlerin kullaniima bi¢imleri arasindaki blyutk fark her iki sistemin
birbirinden bagimsiz gelistigini gésterir.

Misir'da 3. silale déneminde (M.O. 2686-2613) hiyeroglif yazisinin

bircok ilkesi kurala baglandi. Bundan sonra hemen hemen hig



degismeden 2000 yil kullaniimaya devam edildi. Ancak hiyeroglifler yeni
yaz! bicimlerine hayat vererek buglne ulasan bir yazi mirasi
birakmamislardir. Bu seref uygarhgin besigi Mezopotamya'da ortaya
cikan c¢ivi yazisina aittir.

M.O. 3000 yillarinda Stiimer yazisini devralan Akadlar, Asurlular ve
Babilliler gibi Sami kavimleri ¢ivi yazisinin ses-yazi (fonogram) 6zelligini
daha da gelistirdiler. Sonucta M.O. 2000'de Fenikeliler alfabetik yaziyi

bularak evrimi tamamiladilar.

Yalnizca unsizleri belirten Sami alfabesi, M.O. 1000-900 yillarinda
Yunanlilar'ca devralinarak hem Unlilerin hem de Gnsuzlerin temsil edildigi
alfabeye dénustiriimastar. Buglnk( Latin alfabesinin temelinde de
Yunan alfabesi vardir. Yunanlilar, Samilerin Yunanca'da bulunmayan bazi
unsuzleri temsil etmek icin kulladig alti harfi tnltleri temsil etmek i¢in
kullanmislar; bu da tim yazinin yapisinin degismesine ve modern Latin

alfabesinin olusmasina yol acmistir (Unaltay ve Buylkyilmaz, 1991: 15).

Yazidan tipografiye gecis, 15. ylzyilda Johannes Gutenberg'in
gerceklestirdigi ilk metal bask! ile olmustur. Gutenberg'den 6nce de
kitaplar basilarak cogaltiimistir. Sayfalarin yazi ve resimleri agac kaliplara
oyuluyor, tamponla boya vermek suretiyle elle ya da basit preslerle baski
yapiliyordu. Gutenberg ise harf ve isaretleri teker teker metalden dékme
teknigini bulmus ve ayrica isini kolaylastiran yeni bir pres yapmistir. Onun
buldugu teknik ile kitaplari cogaltmak, yazarak ya da agac kaliplaria

basarak cogaltmaya oranla ¢ok daha kolay ve ucuz oluyordu.

Matbaaciligin gelismesiyle beraber yazi sanatinin da etki alani
geniglemeye baglamistir. Gutenberg, harfleri icin o devirde ¢cok kullanilan
gotik yazi Textura karakterini secti. Cok gegmeden yazi sekillerinde

6nemli degismeler basladi. Gutenberg ve hemen onun ardindan gelen



matbaacilar Textura, Rotunda ve onlarin az degisik sekillerini kullandilar.
Gutenberg'in ¢iraklarindan Mentelin, ustasinin 6limunden bir yil sonra
Strazburg'da Karl Devri MinUskli'ni baski yazisi olarak kullandi. Karl
Devri Mintskli'ne en ¢ok yakisan biyuk harf Roma Kapital Yazisi idi.
Cok gecmeden italya'da bu iki yazidan dogan, sonralari Antika olarak

taninan buyuk ve kugltk harflerden olusan yazilar yayildi.

Antik yazinin kullanildigi bdlgelerde daha akici bir yaziya dogru
gelismeler oldu. Neticede Cursive denen hafif egik yazi dogdu. Bu yazi
egik harf yapisiyla el yazisinin bir devamidir. Matbaa yazisi olarak Cur-
sive, ilk defa 1500 yilinda, Venedik'te Aldus Manutius tarafindan

hazirlanmigtir.

18. ylizyilda yeniden her alanda bir klasik ideal 6zlemi baglar. Bunun
etkisi tipografide de gorulur. Bu yuzyilda ingiliz tipograf Baskerville, el
yazisl izlerinden daha uzak antik bir yazi karakteri tretmistir. 1762'de
italya'da Bodoni, basit, asil ve miitevazi buyiklik etkisi yapan bir yazi

karakteri yaratmak istemis ve basarmistir.

Eski yazilarin hepsi kesik uctan cikmistir ve bu izleri tagimaktaydilar.
Ancak, 1800'lu yillarin baglarinda sanatgilar yazilari yazmak degil insa
etmek yolunu tuttular. Devrin bu inga etmek etkinligine uyarak ingiltere'de
ilk Sans Serif ve Kdseli Serif yazi karakterleri yaratiimistir. Eski Gotik
ve Roman Yazi karakterlerine Sans Serif ve Késeli Seriflilerin de
eklenmesiyle tipografi sanati yeni bir gériniis kazanmis oluyordu. Bu
yeni karakterlerin yaraticilari, harfleriyle yuzyilin teknik gelismesine uymak
istemislerdir. Stsstz, saglamlik etkisi yapan insa edilmis ya da

modellenmis yazilar béylece dogmus ve yayiimaya baslamistir.

Fakat, cok gegmeden 19. yuzyilin teknik uydurmacilidi batin yazi

karakterlerini soguk ve ruhsuz bir duruma getirdi. Cok ince, gélgeli,



taramali, ¢ok kalin, hi¢ bir sanat stiline uymayan zevksiz yazi karakterleri
ortaligi kapladi. Hurufat fabrikalari litografi tekniginden esinlenerek tas
uzerine ince uglarla cizilebilen kivrak yazjlari dékmek sevdasina
kapildilar. Gelisen teknigin yardimiyla ince, éok susli yazilari, susleri
doékup, dizgicinin eline vermek yolu tutuldu. Tipografi sanatinin yayicilari
diyebilecegimiz murettipler bu cesitli malzeme ile butun teknik
ustaliklarini géstermek cabasina giristiler. Sanat yalinhgi ortadan
cekilince yapilan eserler acaiplik ve teknik ustalikian baska bir sey

anlatmaz oldu.

1880'den baslayarak baski yazilardaki stil karisikligi zirvesine ulagir.
Bu arada William Morris gibi bazi sanatgilar tipografi sanatina yeni bir
goérunum vermek icin savasmiglardir. Almanya'da yaziyr moda
susculigunden kurtarmak icin buylk propaganda yapilmistir. Mimar,
ressam, grafiker ve sairler tipografi sanatini igine dustigu zevksizlikten
kurtarmak icin dergiler ¢ikarmiglar, yeni karakterler uretip kaliplarini

dékmduslerdir (Aslier, 1983:10).

20. yuzyilda tipografideki en énemli gelismelerden biri fotodizgi
sisteminin bulunmasidir.1960'li yillarda fotodizgi yaygin bir sekilde
kullaniimaya baslanmistir. 1960'lardan énce yeni yazi karakteri
tasarimlarinin ylksek fiyatlara malolmasi ve onlarin pekgok élgtideki el
dizgisi metal harflerie kullaniimaya hazir hale getiriimesi yeni tasarimlarin
tanitimini yavaglatti. Yazi karakteri tasarimlarindaki son otuz yil boyunca
yasanan patlama, fontlarin fotodizgi ve digital dizgi icin hazirlanip
uretilmesinin dikkate deger maliyeti ve bu daldaki ekipman Greticilerinin,
yeni fontlarin pazarlanmasi konusunda gésterdikleri istekli girisimcilik
egiliminden kaynaklanir. Yazi karakteri tasarimcilarinin harf formlarinin

ifadesi ve rezonansi ile buyulenmesi ve grafik tasarimcilarin yazi



karakteri secimiyle rezonans meydana getirmeye olan ilgileri de guglu
etkenlerdir. Tipografik ¢esitlemelerin klasik guzelden, asgiri uglara kadar
ginimizde mevcut bulunan olaganusti zengin yelpazesi, olanaklarin
sinirsiz bir alanini temin eder. Bu bolluk iki ucu keskin bir kili¢ gibidir. Bu
zenginlik, tasarimcilara tipografik rezonans yaratma ve soézciklarin
anlamlarini guglendirmede 6zgur firsatlar saglar. Diger yandan, bu ugsuz
bucaksiz yazi karakteri kitiphanesi klasik harf karakterlerinin rafine ve
vasat versiyonlarini ayni anda icinde bulundurur. Yeni yazi karakterlerinin
pek cogunun dizenden yoksun olusu ve orijinal olmamalari da bir bagka
dezavantajdir. Bu fontlar ¢ok susli ve gdsterigli bigimlerle ve cafcafli

dokularla ilgi gekmeye caligirlar (Meggs, 1989: 12)

Conover, 1985 yilinda bati diinyasinda kullaniimakta olan 6000'in
uzerindeki yazi karakteri tasarimindan s6z eder (Conover, 1985:46).
Buglin, bilgisayarin grafik tasarima girmesiyle 1950'lerde tipografide
bir devrim gibi gésterilen fotodizginin hiilkmi kalmadig gibi, bilgisayar
sayesinde yeni yazi karakterlerinin Gretilmesi, ¢esitlendirilmesi,
yayilmasi ve kullanim kolayligi metal dizgi ve fotodizgiye gore kat kat

artmistir.

Yine teknolojinin tipografiye armagan ettigi bu olagantsti alet
sayesinde, yazi karakterlerinin kopyalarinin Gretilmesi, ¢arpitilip deforme
edilerek anotomilerinin bozulmasi da kolaylagmistir. Artik yazi karakteri
uretmek o kadar kolay bir hale gelmistir ki, insanlarin 6zgin el yazilari

gibi artik tasarimcilar da kendi 6zglin yazi karakterlerini kullanmaktadirlar.



1.1.1. Yazi Karakterlerinin Siniflandiriimasi ve Siniflandirmada
Ortaya Cikan Temel Sorunlar

Gunumuzde mevcut bulunan yazi karakteri ailelerinin sayisi tesbit
edilememekle birlikte, her tasarimcinin elinin altinda, ¢caba harcamadan
kolaylikla ulasabilecegi binlerce yazi karakterinin oldugu bilinir. Bu
binlerce yazi karakterinin kolayca tanimlanip, birbirlerinden ayird
edilebilmesi igin, ayni bitkilerin botanistler tarafindan siniflandirildig: gibi
yazi karakterlerinin de evrensel kabul gérmus bir terminolojiyle tipograflar

tarafindan tanimlanip siniflandiriimasi gerekmektedir (McLean,1980: 58).

Yazi karakterlerini yeterince tanimadan onlarla ¢calismak zorluklar
yaratabilir. Bir yazi karakterinin aile ismi, onun bagh oldugu tir ya da
orijini hakkinda hig bir ipucu vermeyebilecegdi gibi, yaniltici da olabilir.
Ornegin, Modern olarak nitelendirilen Bodoni, 200 yildan fazla bir zaman
6nce yaratiimigken, birkag yil dnce ortaya ¢ikan ITC Weidemann, Old
Style olarak anilir (Haley, 1990: 13). Ayrica bugiin kullaniimakta olan bazi
yazi karakterlerinin dig gérunus karakteristikleri agisindan benzerligi

egitimsiz gozleri kolayca yaniltabilir.

Yazi karakterlerinin kolayca taninip, dogru yerde kullanilabilmesi igin
mantikli bir siniflandirmanin olmasi zorunlulugu ortadadir. Ayrica bugtnku
basimcilik uluslararast bir is oldugundan, yazi karakterlerinin
tanimlanmasi, siniflandiriimasi ve élculendirilmesi konusunda kullanilan
ya da adapte edilen sistem her ne olursa olsun mutlaka uluslararasi

kaynaklara dayanmak zorundadir.

Konunun éneminin tartigmasiz olmasina ve bugline dek bu sorunun
¢dézimlenmesine yonelik pek ¢cok arastirma yapiimis olmasina ragmen
bugin, herkesce kabul gérmiis evrensel bir siniflandirma sistemi
yaratilamamigtir. Sonugta herkes tarafindan kabul gérecek bir

siniflandirma yapilamasada, yazi karakterlerinin siniflandirilmasi sureci



onlarin taninmast, ayrd edilebilmesi, kolay ve dogru kullanimi agisindan

pek ¢ok yararlar saglar.

Buglne dek yapilan arastirmalarda en temel sistem yazi
karakterlerini, serifli olanlar ve olmayanlar seklinde ikiye ayirir. Bu iyi
bir baslangi¢c olmasina ragmen kullanish bir yaklasim degildir. Bu ¢ikistan
hareketle yillar icerisinde yuzin tzerinde farkl kategoriyle cok daha
detayl siniflandirmalar yapilmistir. Yazi karakterlerinin iki kategoride ele
alinmasi yeterli degildir ama yuzlerce kategori de karmasik bir durum

yaratir.

1.1.2. Yazi Karakterlerinin Siniflandiriima Olgiitleri

Tasarimcilarin yazi karakterlerini siniflandirip tanimlamakta kullandigi
pek cok kullanigl yol vardir. Bu siniflandirmalar, genel kullanim gekli, dizgi
yontemi, tarihsel sireg, serif sekli, cizim stili, agirhk, buyukluk gibi pek
cok farkl kistaslara dayandiriimaktadir. Her siniflandirmanin ag¢ik noktalari
olmasina ragmen yazi karakterlerinin tanimlanabilmesi agisindan faydali

olduklari kabul edilir.

Asagida farkli élgitlere gore yapilan ve yaygin olarak kullanilan

siniflandirmalar alt basliklarda kisaca ele alinmistir.

1.1.2.1. Yazi Karakterlerinin Biyiikliiklerine Gore Siniflandirilmasi

Yazi karakterlerinin bUyukluklerine gére siniflandiriimasi kullanigh ve
genel kabul gérmias bir siniflandirmadir. Bayukluklerine gore yazi
karakterleri metin yazilar (text type) ve sunum yazilar (display type)
olmak Uzere iki gruba ayrilir. Metin yazilari 12 punto ve altindaki yazi
karakterleridir. Sunum karakterleri ise 14 punto ve daha buyuk olctdeki

tum yazi karakterlerini tanimlamak i¢in kullanilir.



Gazete, kitap, brosur gibi basili materyale baktigimizda yazilarin
metinler ve bagliklardan olustugunu gérartz. Metin ve baslik yazilarinin
tek farki buyukltkleri degildir. Her yazi karakteri metin dizmek i¢in uygun
olmadigi gibi sunum yazilarinin secilmesinde de dikkat edilmesi gereken
noktalar vardir. Metin i¢in yazi karakteri secilirken kolay ve rahat
okunabilirlik en 6nemli olguttar. Baglik, alt baglik ve mansgetlerde ise
kullanilan yere ve amaca bagli olarak yazi karakteri seciminde gok farkli

kistaslar s6z konusu olabilir.

Tek basina yeterli olmamasina ragmen bu siniflandirma, tum yazi
karakterlerini kapsamasi, net ve kabul gérmis olmas! agisindan
énemlidir. Zaman zaman sinirda olan élgllerin (12 ve 14 punto) segilen
yazi karakterinin de etkisiyle hem metin hem sunum igin kullanilabiliyor

olmasi sorun yaratmamaktadir.

Bu siniflandirma yazi karakteri tUrlerinin temel 6zelliklerinin ve

kullanim alanlarinin tanimlanmasinda da kullanighdir.

1.1.2.2.Yazi Karakterlerinin Seriflerine Gore Siniflandiriimasi

Yazi karakterlerinin seriflerine gbre siniflandiriimasina sik¢a rastlanir.
Yazi karakterleri seriflerine gére yaygin olarak dért grupta incelenir:
Serifsizler, kavisli serifliler, kare serifliler ve diz serifliler (Sekil: 1). Bu
siniflandirma Gzerinde bir uzlagma yoktur. Yazi karakterlerini serifliler ve
serifsizler olarak iki grupta toplayan arastirmacilar oldugu gibi, yukarida
s6zu edilen dort kategoriyi alt gruplara ayirip detaylandiriimis

siniflandirmalar yaratanlar da vardir.

Bu siniflandirma yazi karakterlerinin tanimlanmasi agisindan yararl
fakat yeterli degildir. Cinkl tanimlama sadece anatomik yapi Gzerine
kurulmustur. Ayrica bu siniflandirma basta elyazisi ¢ikigli yazi karakterleri

olmak Uzere pek ¢cok tasarimi kapsam disi birakmaktadir.
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Kavisli Serif Serifsiz Diz Serif Kare Serif

Sekil: 1 Seriflerine gore yazi karakterleri

1.1.2.3. Yazi Karakteri Agirhk ve Stilleri

Bu gruplandirma farkli yazi karakterlerini degil ayni aile igindeki farkli
varyasyonlari tanimlamaya yarar. Temelde yazi stilleri duz ve egik olmak
Gizere ikiye ayrilir. Bu temel iki stile, yazi karakterlerinin sahip oldugu
agirlig belirten light, book, medium, demi, bold ve ultra gibi varyasyonlar
eklenir. Bu stiller, yazi karakterinin daraltilip genisletilmesiyle olugturulan
condensed ve extended versiyonlari ile gogaltilir. Bazi aileler i¢i bos

(outline) ve gélgelendirilmis (shadow) cesitlemelere de sahiptirler.

Bu cesitlendirmeler herkesge kabul gérmis olmasina ragmen,
tipografinin diger alanlarinda da oldugu gibi burada da bir dil birligi
olusturulamamistir. Bir yazi ailesinin orta agirhgi igin medium, regular,
plain ya da normal terimleri; egik yazi i¢in italik, cursive ya da oblique,
genigletilmis stil icin extended ya da expanded; daraltiimig versiyonu
tanimlamak icin de condensed, compact ya da gothic terimleri
kullanilabilmektedir (Sarikavak, 1997: 14). Bir ailenin agiriikta ve bigimde
hi¢ bir degisiklige ugramamis temel versiyonu bazi kaynaklarca Ro-
man olarak isimlendirilebilmektedir. Oysaki Roman kelimesinin bir stili

degil, bir yazi karakteri tirtint tanimlamasi daha yaygin bir kullanima




sahiptir. Yine burada stil tanimlamak i¢in kullanilabildigi sdylenen
kelimelerden italik, cursive ve gothic ¢cok daha farkli anlamlara da

gelebilmektedirler.
Temel agirlik ve stillerin yaninda, bunlarin birbirleriyle
kombinasyonlari da dustnulirse bir aile igerisinde olusturulabilecek en
\‘\ genis gesitlendirme soyledir:
ultra light,
ultra light italic,
light, light italic,
book,
book italic,
medium,
medium italic,
demi,
demi italic,
bold,
bold italic,
ultra bold,
ultra bold italic;
light condensed,
light condensed italic,
book condensed,
book condensed italic,
medium condensed,

medium condensed italic,



demi condensed,

demi condensed italic,
bold condensed,

bold condensed italic,
ultra bold condensed,

ultra bold condensed italic;
light compressed,

light compressed italic,
book compressed,

book compressed italic,
medium compressed,
medium compressed italic,
demi compressed,

demi compressed italic,
bold compressed,

bold compressed italic,
ultra bold compressed,
ultra botd‘ compressed italic;
book expanded,

book expanded italic,
medium expanded,
medium expanded italic,
bold expanded,

bold expanded italic,

ultra bold expanded,
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ultra bold expanded italic;
outline,

outline shadow,

inline (Brown, 1989: 55)

Yukaridaki kadar genis bir yelpazeye sahip olan sadece birkag yazi
karakteri ailesi vardir. Bir yazi ailesi icinde yaratilabilecek temel stiller

sekilde (Sekil: 2) ITC Garamond ailesiyle gdsterilmistir.

Garamond Light -~
Garamond Book
Garamond Bold
Garamond Ulétra
Garamond Light Italic
Garamond Book Italic
Garamond Bold Italic
Garamond Ultra Italic
Garamond Light Condensed
Garamond Book Condensed
Garamond Bold Condensed
Garamond Ultra Condensed
Garamond Light Condensed Italic
Garamond Book Condensed [talic
Garamond Bold Condensed Italic
Garamond Ultra Condensed Italic

Sekil: 2 Garamond Ailesi



1.1.2.4. Yazi Karakteri Turleri

Yazi karakterleriyle galiganlar agisindan en gerekli ve kullanislh
siniflandirma yazi karakterlerini tirlere ayirmaktir. Uzerinde en ¢ok
caligilan fakat en fazla gérus ayriliklarinin yasandigi siniflandirma tiiri yine
budur. Bunun sebeplerinden biri, yapilan siniflandirmalarda gergevelerin
farkli ¢izilmesi olabilir. Bazi arastirmacilar yaptiklari siniflandirmada yazi
karakterlerinin anatomik ézelliklerini 6n planda tutarken, bazilari tarihsel

geligim sureci ya da kullanim alanlari Gzerinde daha fazla durmaktadirlar.

Bagka bir sorun da basimcilar, yayimcilar ve tasarimcilar tarafindan
kullanilan pek ¢ok kelimenin farkli dillerde degisik anlamlara sahip
olmasindan kaynaklanir. Ornedin Roman kelimesi, serifli yazi
karakterlerine verilen ad olabilecegi gibi, egik yazilarin karsiti olan diz
yazilari ya da arap rakamlarinin karsiti olan rakamlari tanimliyor olabilir.
Tipografi alaninda bir kelimenin farkli anlamlara sahip olmasinin érnekleri
cogaltilabilir. Bunun yaninda ayni anlama karsilik gelen farkli kelimeler
de vardir: Ornegin ayni tasarim ve 6lgliye sahip harf, rakam ve noktalama
isaretlerinin seti, font yada fount olarak adlandirilabilir (Mc Lean,1980:
58). Yanlis oldugu bilinmesine ragmen kullaniimis, yayginlik kazanmis
ve yerlesmis terimlerin olmasi da yazi karakteri tarlerinin
olusturulmasinda yaganan karmasay: arttirir.

Bu alanda daha 6nce yapilmig siniflandirmalardan birkacinin sadece
isimlerine bir g6z atmak bile konunun karmasgasinin anlagiimasi acgisindan
faydali olacaktir.

Vic Giles ve F.W. Hodgson yazi karakterlerini bes ana kategoride
toplamiglardir: Old English, Serif, Sans Serif, Scripts ve Novelty Faces
(Giles ve Hodgson, 1990: 18-20).

Alex Brown'un ayni konuda yaptig: kategorizasyon ¢ok daha farklidir.
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Brown'un siniflandirmasi dért ana grup ve onlarin alt gruplarindan olusur:
Serif (Old Style, Calligraphic, Soft Serifs, Heavy Serifs, Transitional,
Modern, Fat Face, Egyptian, Square Serifs), Sans Serif (Mono Weight,
Gothic), Lettered (Calligraphic, Text, Script, Cursive), Specialty (Novety,
Period, Ornemental) (Brown, 1989: 32-38).

Darvey E. Carlsen ve Vernon A. Tryon yazi karakterlerini sekiz gruba
ayirmiglardir: Old Style, Modern, Transitional, Sans Serif, Square Serif,

Cursive, Text ve Occasional (Carlsen ve Tryon,1976: 20-22).

Glen Searfoss, Computer Font Book isimli kitabinda yazi
karakterlerine biraz daha farkli bir agidan yaklagsmis, yaptigi
siniflandirmada yazi karakterlerinin yaninda yine type olarak Uretilen
semboller ve grafik sekillere de yer vermistir. Searfoss bes ana grup
olusturmustur: Traditional Type Styles (Serif, Sans Serif), Classic Deco-
rative Type Styles, Artistic, Symbolic (Symbol, Design, Notation) ve
Graphic (Searfoss, 1993: 39-47).

John Negru da yazi karakterlerini bilgisayar dizgi agisindan ele almis
olmasina ragmen yapti§i siniflandirma Searfoss'unkinden farklidir: Old
Style, Transitional, Modern, Egyptian, Square Serif, Contemporary, Sans
Serif, Modified Sans Serif, Script, Text Letter, Decorative (Negru, 1988:
7-8).

Mustafa Aslier'in yaptigi siniflandirma ise séyledir: Antik Yazilar
(Serifli Antik Yazilar, Serifsiz Antik Yazilar), Kirik Yazilar (Gotik,
Swabacher, Fraktur), Elyazilari ve Sus Yazilari, Ekran Yazilari (Aslier,
1983: 11-14).

Burada sadece grup isimleriyle verilen siniflandirmalar derinlemesine
incelenip birbirleriyle karsilastirildiginda sorunun, burada

yansitilabilenden ¢ok daha ciddi oldugu gérilecektir. Ornek olmasi igin
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yukarida yer verilen kaynaklar, bu alanda yasanan karmasay! ortaya
sermesi agisindan dzellikle segilmis siniflandirmalar da degildir.
Kaynaklar gogaltildikga siniflandirmalardaki farkhliklar da gogalimakta ve
¢bzime yaklagsmak yerine ¢céziimsiizlige dogru gidilmektedir.
Siniflandirmalar, siniflandirilan seyi daha kolay ve iyi tanima ve
tanimlayabilmeye yoneliktir. Fakat yazi karakteri tirleri Gizerine yapilan
siniflandirmalarin tanimaya yardimci olmaktan ¢ok sorunlari gogalttigi
aciktir. Bu arastirmada yazi karakteri turleri olusturulurken tim bu

karmasaya da i1k tutulmaya caligilacaktir.

1.2. Amag

Bu arastirmada "Sayilari tam olarak bilinemeyen fakat 10.000
civarinda oldugu tahmin edilen yazi karakterleri, 6zellikle tasarimci ve
oégrencilerin islerini kolaylastirip, hem yazi karakterlerini kolayca
tanimalari hem de aradiklari sese kolaylikla ulagabilmelerini saglayacak
sekilde hangi 6lcitlerle ve nasil siniflandirilabilir?" sorusuna cevap
ararken, en iyi siniflandirmayi yapmaktan ¢ok, farkli siniflandirmalar ve
termiolojiden kaynaklanan sorunlara da i1sik tutarak, yazi karakterlerini
tanimaya ve tanimlamaya yardimci olacak bir rehber olusturmak

amaclanmistir.

Turkiye'de tipografi alaninda bir terminolojinin olusmamig olmasi
6zellikle géz 6ninde bulundurulmustur. Bir alanda terminoloji
olugsmamigsa o dalda ¢alisan insanlarin ayni dilden konusup
anlagsabilmeleri beklenemez. Bu arastirmayla, tipografi
terminolojisindeki bliyiik eksiklik ve karmasalarin tam olarak ¢ézllimesi
beklenemez fakat, tesbit edilen problemin ¢ézimiine dogru blyuk bir

adim hedeflenmistir.
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1.3. Onem

Tipografi, grafik tasarimin temel bilesenlerindendir. Tipografinin
temelini de yazi karakterleri olusturur. Dogru secilmis yazi karakterleri
tasarimin guclnu arttirirken, yazi karakteri segciminde yapilacak hata, tim

mesajl sabote edebilir; blitin emek ve harcamalari bosa ¢ikarabilir.

Alanimiz ve ele alinan konu ne olursa olsun sayilari gok olan seyleri
arastirmada ilk adim, onlari siniflandirmak yani tirlere ayirmaktir.
Tipografinin temelini olusturan yazi karakterlerinin siniflandiriimasi, grafik
tasarim ve tipografinin temel problemlerinden birine 11k tutacak ve bu

alanda daha sonra yapilacak arasgtirmalar icin temel olusturacaktir.

Yazi karakteri turlerini anlatan bélimlere eklenen, o tur igerisinde
yer alan ailelerin isim listesine yer verilmesi, o tirdeki aileleri bir arada
gbstermesi agisindan énemlidir. Bu aile isimleri titizlikle segilmis ve

orijinal oldugundan stiphe duyulanlara yer verilmemistir.

1.4. Varsayimlar

Yazi karakterlerinin ¢esitli bicimlerde siniflandiriimis oldugu daha
6énce de belirtiimisti. Yazi karakterlerinin siniflandiriimasi Gzerine daha
énce yapilmis olan bu arastirmalarin yazi karakterlerinin kolaylikla taninip,
tanimlandirilabilmesine yardimci olmak yerine bu alandaki sorunu daha

da blyuttaga varsayiimistir.

1.5. Sinirhihklar

Konusu yazi karakterlerinin siniflandiriilmasi olan bu arastirmada,
olusturulan her bir turiin altinda, o tire mensup yazi karakteri fontlarinin
yer verildigi alt bolumlerin de olusturulmasi ideal olurdu. Fakat,

gunimizde kullaniimakta olan tim yazi karakteri ailelerinin tek tek tespiti,
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orijinallerinin kopyalarindan ayirt edilmesi ve bunlarin tek bir kaynakta
toplanmasinin, bir ekip ¢aligmasini gerektirecek kadar genis kapsamli
ve bu aragtirma icin verilen siirede sonuglandirilamayacak kadar zaman
isteyen bir arastirma oldugu dusuntlmustir. Sadece kolayca elde
edilebilecek ve orijinalliinden siiphe duyulmayan fontlara yer verilmesi
de hem yeterli arastirma yapilmadid: hissini verecek, hem de ¢ok fazla
yer tutacagindan yapilan arastirma, teorik bélimi gélgede kalmisg bir
yazi karakteri kataloguna dénusecekti. Bu sinirliliklardan dolayi arastirma
icerisinde yazi karakterleri font olarak alinmayip sadece aile isimleriyle
verilmigtir. ideal olacadi distiniilen béyle bir katalog calismasi yeni bir

arastirma konusu olarak énerilmistir.

Bu arastirma grafik tasarimda tipografi cercevesinde ele alinmistir.
Bu ylizden el yazilari aragtirma diginda tutulmustur. Bazi el yazisi stilleri,
bazi yazi karakterlerinin temelini olusturdugundan konuya ag¢iklik
getirmesi bakimindan tarihsel strecleri ve anatomik 6zellikleri sadece

konuyla baglantili olarak ele alinmistir.

Bu arastirmada, 6zellikle temel terimlerin tanimlanmasinda, daha
onceden Turkge'ye gevrilmis terimler arastiriimig fakat farkliliklarin
coklugundan onlarda birine ya da digerine bagh kalma yoluna
gidilmemistir. Bazi terimler ic¢in ilk defa Tirkge karsiliklar bulunmus,
yaygin olarak baska bir dilde kullanilan, yerlesmis ya da yerlesme

yolunda olan terimler oldugu gibi birakiimistir.

Yazi karakterlerinin grafik tasarimlarda kullaniimis uygulamalarina
yer verilmemis ya da sinirli sayida yer verilmistir. Bu konuda érnekler ve
daha 6nce yapilan arastirmalar incelenmis ve bu aragtirmada sadece
sonuglara deginilmistir. Yazi karakterlerinin grafik tasarimda
kullaniimalari ve bu uygulamalarin izleyici Gzerindeki etkisinin ayri ve

genis ¢apl bir arastirma konusu oldugu distnilmektedir.
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1.6. Tanimlar

Su bir gercektir ki, gorsel ayirt edebilme gliciimiiziin ne kadar
oldugu, sahip oldugumuz terminolojiye baglidir. Bazi insanlar pencereden
disariya baktiklarinda agaclarin Gzerindeki kiigik kuslari gérurler. Bazilari
ise, serge, izpinoz ve saka kuslarini taniyip ayirt edebilirler. Farklhiliklari
nerede arayacagimizi ve onlari nasil isimlendirecegimizi bilmedikge

kuslari kolayca ayirt edebilmemiz mimkin degildir.

Yazi karakterlerini tanimlama da benzer bir konudur. Ginumuzde
mevcut bulunan yazi karakterlerini sayabilmek mimkin olmayabilir;
ancak, iyi egitilmis bir géz, kullanilmakta olan yazi karakterlerinin
ylzlercesini tanimlayabilmemize ve binlercesinin farkini ayirt
edebilmemize olanak saglar. Harfleri olusturan parcalar i¢cin kullanilan

terimler bu tanimlama slrecinin merkezinde yer alir.

Konu, yazi karakterlerinin siniflandiriimasi olunca, bu alandaki temel
terimlerin tanimlanmasi ayri bir 6nem tasir. Harf formlarindaki gizgiler
ve boslukiarin isimleri onlari tanimlayip siniflandirmamiza imkan verir. Bu
terimler net bir sekilde tanimlama yapabilmemizi sagladigi gibi, yazi
karakteri tasarimlarinin farkliliklarini ayirt edebiimemize ve onlari

birbirleriyle kiyaslayabilmemize de yardim eder.

1.6.1. Harfin Anatomisi

Asagida harfin anatomisiyle ilgili terimler verilmistir. Bir yazi
karakteri tasarimi bu terimlerin 1s13inda ayrintili bir sekilde
nitelendirilebilir.

Apex (doruk, zirve): Kesigerek sivri bir nokta olusturan harf hatlarinin
dis noktasi (Sekil: 3).

Arm (kol): Dikey bir hattan cikip boslukta biten yatay hattir (Sekil:



Ascender (cikis, Ust uzanim): Mintskullerde harfin x-yliksekliginden
yukariya dogru uzanan hat (Sekil: 5). Ascender genelde harf yiiksekliginin
1/3 i kadardir.

Bar (cubuk): Iki dikey, diagonal ya da edri arasindaki yatay hat (Sekil:
3)

Baseline (taban ¢izgisi): Tim blyik harflerin ve bazi kiigiik harflerin
tzerinde oturdugu varsayilan hayali ¢izgi (Sekil: 5).

Cap Height (blylk harf yuksekligi): Buytk harflerin yiuksekligidir
(Sekil: 5). Bu 6lgl genelde harfin puntosunun 2/3 si kadardir.

Counter (kapatilmis alan): Bir karakter icindeki tam ya da yari
kapatilmis beyaz alan (Sekil:5).

Descender (inig, alt uzanim): Genellikle mintaskullerde harfin x-
yUksekliginden asagiya dogru uzanan kismidir (Sekil:5). Harf puntosunun
yaklasik 1/3 i kadardir.

Ear (g6z): Mintskul g'nin bowlundan disariya dogru uzanan kiguk
hat (Sekil:4).

Hairline (sag teli): Cok ince hat. Genellikle Modern Romanlar'da ve

seriflerde goruldr.

Sekil: 3 Harfin anatomisiyle ilgili terimler



Bowl
Ear Shoulder
_Spine
Link
TRy Loop
Stress

Terminal

R

-

o~

Sekil: 4 Harfin anatomisiyle ilgili terimler

Inline: Bir pargasi ¢ikarilarak kazinmis etkisi verilen harf gérantusu
(Sekil: 8).

Ligature (bilesik harf): Birbiriyle birlesmis iki harften olusan karakter.

Link (link): "g"nin Ust ve alt kismini birbirine baglayan kisa hat
(Sekil:4).

Loop (ilmik): "g"nin alt pargasi (Sekil:4).

Majuskul: Buyuk harf.

Mintskul: Kaguk harf.

QOutline (dis ¢izgi): bir harf ya da harflerin etrafini cevreleyen ince ve
devamli ¢izgi (Sekil:6).

Serif: Harfi olusturan ana hatlari dik olarak kesen kiguk hatlar
(Sekil:3).

Shadow (gélge): Harfe i¢ boyutlu bir gériiniim kazandiran bir grafik
efekti (Sekil:6).



Shoulder (omuz): m, n, h gibi mintskullerin sahip oldugu egri hat
(Sekil:4).
Spine (omurga): Majliskiil ve miniskal "s"nin ana edri hatti (Sekil:4).

Spur (mahmuz): Pekgok yazi karakterinin "G" harfinde gérilen ana

hatti destekleyen kigik kisa hat (Sekil:4).
Stem (sap): Harflerdeki dikey ya da diagonal ana hat (Sekil: 3-4).

Stress (gerilim, vurgu): Egrisel bir hatta, artan agirligin yona. "O"nun
alt ve tst kismindaki en ince noktalari birlestiren hayali ¢izgi olarak da

tanimlanir (Sekil:4).
Stroke (vurus, darbe, hat): Harfi olusturan tim gizgilerin genel ad:.
Swash: Bazi harflerde bir serif ya da terminalin yerini alan abartili
ve gosterisli uzanti (Sekil:6).
Tail (kuyruk): Q'nun alt uzanimi ve R'nin kisa diagonal hatti (Sekil:4).
Terminal (son, uc¢ nokta): Serifli yazi karakterlerinde ana hattin serifsiz
biten ucu (Sekil:4).
Vertex (i¢ nokta): Sert kesigen iki hattin ic noktasi (Sekil:3).

x-height (x-yUksekligi): Mintskdl x'in yliksekligi (Sekil:5).

Ascender |

Cap height | !
' x-height
|

| Baseline

__ Descender

Counter

Sekil: 5 Harfin anatomisiyle ilgili terimler



outiine SRADOW

inline Swash

Sekil: 6 Harfin anatomisiyle ilgili terimler

1.6.2. Yazi Karakteri Ailesi

Ozgin bir yazi karakterinin agirlik ve genislikteki tim varyasyonlari
bir aileyi meydana getirir. Her yazi karakteri ailesinin bir ismi vardir.
Bodoni, Jenson, Caslon, Garamond ve Goudy tasarimcilarinin ismiyle
anilan yazi karakterleridir. Aile isimleri bazan tasarim ve fonksiyonlarinin
tanimlayicisi olabilecegi gibi, Cairo, Memphis, Karnak gibi yer isimleriyle
anilanlar ya da Times Roman ve Vogue gibi tasarlandigi yayinin ismini
alanlar da vardir. Bir aile icerisinde o ailenin sadece normal versiyonu
olabilecegi gibi, bold, light, oblique, condensed ve extended versiyonlari
ve daha fazlasi da olabilir. Adrian Frutiger'in tasarimini yaptig: Univers,

sahip oldugu 21 farkl stille genis yazi karakteri ailelerinden biridir.

1.6.3. Yazi Karakteri Serisi
Yazi karakteri serisi, bir aile igindeki bir stilin buttn élgulerini igerir.
Ornegin Bodoni Bold'un mevcut bitin élcileri bir seri, Bodoni Italik'in

bltln olgilleri baska bir seriyi olusturur.
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1.6.4. Font

Yazi karakterleri font olarak tretilir, satilir, depolanir ve kullanilir. Font
terimi, yazi karakterinin spesifik bir dizayni ve 6lglistnt gerektiren harfler,
rakamlar, semboller ve noktalama isaretlerinin bir setini tanimlamak igin
kullanilir. Bir daktilo Uzerindeki mevcut butun karakterler bir fonttan
ibarettir. Sekilde (Sekil: 7) temel bir fontta bulunan karakterler

gosterilmistir.

ABCDEFGHSI
JKLMNOPQRS
TUVWXYZG&S
12345678890
abecdefghi

kI m nopgqr

j :
s t uvwixyz
| I ! v/

Sekil: 7 Font
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Bazi fontlar digerlerinin icinde olmayan karakterier icerirler. Genel
k temel alfabe harfleri, rakamlar ve noktalama isaretleri, 6zel ¢ift

harfler (ligature), diftonglar ya da semboller ile tamamlanir.

1.7. YOntem

Bu tezde arastirma modeli olarak, secilen konu cgergcevesindeki
durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi amacglayan "tarama modeli"
yaklagimi benimsenmisgtir. Arastirmanin temel problemi ortaya konduktan
sonra bu alanda daha 6nce tutulmus olan kayitlar (kitaplar, yazi karakteri
kataloglari, yazi karakteri referans kitaplari, bilgisayar fontlari vs.)
arastirma verileri olarak ele alinmig, bu veriler, amag¢ dogrultusunda bir

sistem igerisinde butlinlestirilerek yorumlanmistir.

Yazi karakteri alfabenin 6zgin bir tasarimini belirtir. Gunimuzde en
yaygin alfabeler arasinda, Tirkge'yi, Roman dillerini, Anglosakson
dillerini, vb. aktarmada kullanilan Latin alfabesi, Arap alfabesi, ibrani
alfabesi, Nagari alfabesi (Hindistan'in resmi dili Hint¢ce'yi yazmada
kullanilir), Yunan alfabesinin buyik harflerinden yola ¢ikarak olusturulan
ve Ozellikle Ruscga'yi, Birlesik Devletler Toplulugunda konusulan birgok
baska dili, Bulgarca ve Sirpga'yl yazmada kullanilan Kiril alfabesi
saynlabilir . Tark dili icin gegmiste on sekiz kadar ayri alfabe kullaniimistir;
bunlarin en uzun siureyle ve en yaygin kullanilani Arap alfabesidir.
Ataturk'un 6nculiginde Haziran 1928'de olusturulan dil kurulunun
hazirladig:, 9 Agustos 1928 giinii Sarayburnu (istanbul) konugmasiyla
halka agiklanan ve 3 Kasim 1928 tarih ve 1353 sayili "Yeni Turk
Harflerinin Kabulu ve Tatbikati” adli yasayla uygulamaya konan alfabeyle,
1 Ocak 1929 tarihinden itibaren Turk dilini yazmada Latin alfabesinin
kullanimina gecilmis oldu (Geligim Hachette, 1993: 96). Bu aragtirmada
evren olarak su anda kullanmakta oldugumuz Latin alfabesinin farkli

tasarimlari ele alindi ve konuya grafik tasarim agisindan yaklasildi.
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Yazi karakterlerinin siniflandirilmasi konusunda Tirkge kaynaklar
taranmis ve dikkate alinmamistir. Clnkl zaten sayilari az olan bu
kaynaklarda yer verilen yaz: karakteri siniflandirmalarinda,
siniflandirmanin neye gére yapildig: belirtilmedigi gibi, degdisik
kaynaklarda yer alan bilgiler kargilastirildiginda, bunlarin ayni konudan
bahsedildiginden suphe duyuracak derecede farkliliklar gosterdigi
gérulmustar.

Kitaplardan, kataloglardan ve bilgisayarlardan elde edilen yazi
karakterleri ayri ayri gézden gecirilmistir. Yazi k&akterlerinin
siniflandiriimasinda, konuya ézellikle grafik tasarim agisindan yaklagiimis,
tarinsel gecmisin sagladigi 6zellikler, anatomik yapilar, yazi
karakterlerinin tasidiklar: imaj ya da ¢agrisim yaratma sekilleri, dizgi ve
grafik Uretim teknikleri karsisinda sahip olduklari avantaj ve
dezavantajlara bu agidan bakilmistir.

Ozellikle anatomik yapilarin tanimlanmasinda bir takim temel terimler

gerektiginden, tanimlar kisminda énce bu temel terimlere yer verilmisg,

diger boélumlerdeki agiklamalar bu terimler Gzerine kurulmustur.
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BOLUM 2

BULGULAR VE YORUM

2.1. Giris

Harf (type) sézcugl, harf yapisi anlamina gelen Yunanca "typos"
sb6zcugunden gelmektedir. Harf, tipografik dizenlemenin en temel
d6gesidir ve abecenin her bir harfini belirtir (Sarikavak, 1997:3). Yazi
karakteri (typeface) s6zciigu ise alfabenin 6zel bir tasarimini anlatmak

icin kullanilir.

Bazi yazi karakterleri hemen hemen her is icin uygundurlar. Bazilari
ise yapabilecekleri konusunda daha sinirlidirlar. Karakter kelimesinin
sOzlik anlamina baktigimizda; "bir seyi benzerlerinden ayiran temel
6zellik", "ayirt edici nitelik” karsiliklarini goririiz. Yazi karakterlerinin her
biri de, onlari birbirlerinden ayirt etmemizi saglayan 6zel niteliklere
sahiptirler. Baskerville ve Garamond klasik bir gérinime sahiptir.
Franklin Gothic, 6zellikle ultrabold ve tamami biiyuk harf versiyonu énem
ve aciliyet hissettirir. Caslon olumlu ve birazda ge¢misi ¢cagristiran bir
gdruntt verir. Helvetica'nin sirketlesmis bir gériintisa vardir. Stymie
konstriiksiyon ve insaat aktivitelerini akla getirir. Times Roman, ciddiyet

telkin eder. Palatino ise "sanat" der ( Nelson, 1991: 86).

Sekildeki (Sekil: 8) New York, Quad Typographers tarafindan
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desteklenen ilging bir ilandan alinan illustrasyonda, firma, yazi
karakterlerini illistrasyon tiplemelerle esglestirmistir. Konsept ve tasarimi
Peter Rauch ve Herb Levitt'e ait olan, Tim Lewis'in illustre ettigi bu ilanda
yer alan karakterler, s6zimona harf ve dizgi ekipmani Uireten firmanin
besinci yildéonimi partisinde hazir bulunmaktadirlar. illistrasyonun
altinda su bilgiye yer verilmistir: Soldan itibaren; Avrupali sanayici
Claude Graphique, sosyete kése yazar Lightline Gothic, sanat
faaliyetleri organizatéri Futura Black, Barones Excelsior Script,
tanimlanamayan hizmetgi (bu karakterin ylziinde firmanin amblemi yer
almaktadir), Teksasli zengin isadami Windsor Elongated, film yildizi
Prisma, Italyan Fiturist tasarimci Signor Modern Roman No. 20, eski
yuziucu Samantha Smoke ve onun kavalyesi, Yedinci Cadde
kodamanlarindan Max Balloon (Nelson, 1987: 95). Bu illustrasyon, yazi
karakterleriyle insan karakterlerini birlestirmesi agisindan ilgi cekicidir.
Tasarimcilar igin yazi karakterleri, etrafinda gérdagu, tanidigi ve
tanimadigi insan ylzleri, insan karakterleri gibidir ve onlar kadar ¢ok
cesitlilige sahiptirler. Bir yonetmen nasil filmindeki karakterleri
canlandiracak oyuncularti titizlikle seciyor, onlarin gériintl ve psikolojilerini
yansitmak istedidi imaja hazirliyorsa, tasarimci icinde yazi karakteri
secimi boyledir. Secilen yazi karakteri mesaja uygun olmalidir. Tasarimci
yaziyi konusturmali ve sesini ukuyucuya duyurabilmelidir. E§er tasarimci
bagiriyorsa, kullandig: tipografi de bagirmalidir. Eger tasarimci
okuyucuyla bir anlagma iligkisi icindeyse yazi da bunu yansitmalidir.
Protestolari ya da sert mesajlari ileten yazi karakterleriyle, nese ve
mutluluk mesajlarini ileten yazi karakterleri ayni degildir. Sekildeki (Sekil:
9) yazi karakterlerin, s6zcukleri iletmek icin imaj yaratmakta ne kadar

yardimci oldugu dikkat cekicidir (Conover, 1985: 64).



1 Type canbe IQNTor h@QVY

2 Type canve UNASSUMING or graceful
3. Typecan  whisper or SENOUEE

4. Type can be MONOTONOUS or sparklc

5. Type can be UGLY o beautiful

6. Type canve MEChANICAL o formal
7. Tyoe canbe soceal o ecclestastical
8. Tyoe can be FRT oe THIN

9. Type can be decorative or plain 'i.

|
l
|[ 10. Type canbe €ASY to read or wain
|

Sekil: 9 Yazi karakterlerinin yarattig| imaj

imaj kelimesi bazen gercek gériintil, bazen de zihinde canlanan
hayali géruntl anlamindadir. Yazi karakterlerinin sahip oldugu imaj, her
iki anlamida kapsar. Yazi karakterleri anatomik yapilari, élguleri, harf ve
satir espaslari ile gercek ya da zihinde canlanan imajlar yaratabilecekleri
gibi, sahip olduklari imaji tarihsel gelisim slireclerinden, genel kullanim
aliskanliklarindan, farkli kultiirlere olan yakinliklarindan ve ¢agrisim
yaratma glglerinden de alabilirler. Bu ylizden yazi karakterleri sadece

onlarin anatomik yapilarina bakilarak secilemez.

Grafik tasarim agisindan énemi yadsinamayacak olan yazi karakteri

secimi oldukga zor bir siregtir. 20. yuzyilin ézellikle ikinci yarisinda
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dinyada tipografi alaninda yasanan basdéndirici gelisim sonucu
ortaya gikan binlerce yazi karakteri tasarimcilar tipograflar ve grafik
6grencileri igin iki yénli bir sonug dogurmustur: Yazi karakterleriyle
ilgilenenler igin ugsuz bucaksiz bir font kitliiphanesi olusmus, tasarimcilar
yazi karakteri secimiyle tipografik rezonans yaratma konusunda kolayca
ulasip kullanabilecekleri binlerce aileye sahip olmuslardir. Diger yandan
bu ugsuz bucaksiz font kiitiiphanesi orijial yazi karakterlerinin yanisira,
onlarin vasat ve k6t kopyalarini da iginde bulundurmaktaydi. Onceleri,
kullaniimak Gzere segilen yazi karakteri icin bir kag alternatif aile varken,
bugun binlerce segenek vardir ve bu segenekler giinden giline
cogalmaktadir. Bu yazi karakteri bollugu, usta tasarimcilar i¢in bir avanta;j
olurken, meslege yeni baslayanlar ve égrenciler igin, igcinden ¢ikiimasi

zor bir durum yaratir.

Belli bir yazi karakteri arayisi sirasinda grafik tasarimcinin kafasinda
genel bir stil bulunabilir (Roman ya da Sans Serif gibi); ve yalnizca bu
stil kategorisi icinde en uygun yazi karakteri tasarimini segmek
durumunda kalabilir. Ya da yazi karakteri referans kitiphanesini bastan
sona tarayarak tam olarak dogru "ses"le konusan yazi karakterini
arayabilir. Her iki durumda da, yazi karakteri, sahip oldugu grafik anlatim
icin segilir ve degerlendirme, yazi karakteri tarlerinin karsilastiriimasinin

yanisira yazi karakterlerinin turleri iginde karsilastiriimalarini da icerir.

Profesyonel tasarimci igin bile zof olan bu prosedir ne yazik Ki
oégrenci igin imkansizdir. Cunkl yazi karakteri referans kitaplarinda, yazi
karakterleri alfabetik sirasiyla dizenlenir ve bu dizenlemenin
siniflandirma ya da grafik anlatimla ilgisi yoktur. Pek ¢cok yazi karakteri
de tasarimcisinin ismiyle anilir: Caslon, Bodoni, Garamond gibi. Bu
durumda eger aradi§i yazi karakterinin ismini énceden bilmiyorsa,

tasarimci, kafasindaki genel stile uyan karakteri bulabilmek i¢in batln
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yazi karakterlerini gézden gecirmek zorundadir.

Aradigi nitelikleri tagsiyan yazi karakterini buldugunda, tasarimci
genellikle, benzer tasarima sahip diger yazi karakterleriyle kargilagtirma
istedi duyar. Ancak bu benzer tasarimli karakterlerin isimlerini bilse dahi
karsilastirma islemi kolay olmaz ¢inkii bunlar genellikle kataloglarin farkl
sayfalarina dagilmiglardir. Benzer tasarimli karakterlerin isimleri
bilinmiyorsa ki 6grenciler icin durum bdyledir; yildirici bir aragtirma
sonucunda, tasarim i¢in "yeterince iyi" bir yazi karakteri ile yetinilmek
durumunda kalinir. Dogal olarak bdyle bir metot "yeterince iyi" bir grafik
tasarim ile sonuglanir. S6z konusu grafik tasarim olunca, diger butin
yaratici ugraslarda oldugu gibi "yeterince iyi" yeterince iyi degildir

(Gates, 1973: 11).

Bu arastirmada yazi karakterleri Eski Gotik, Roman, Sans Serif,
Kare Serif, Elyazisi Benzeri Yazi Karakterleri olmak Gizere bes ana tir
ve bu tirlerden hig birine dahil olamayan yazi karakterlerini kapsayan

altinci bir grup olarak ele alinmigtir.
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2.2. Eski Gotik Yazi Karakterleri

Textura, Schwabacher ve Fraktur yazilara genel olarak Gotik yazilar
denir. Gotik yazilar, Ortagag'da orta Avrupa'da en ¢ok kullanilan
yazilardir. Bu yazilar da digerleri gibi Roma Kapital yazisindan dogmustur.
Rustika, Unsial, Yari Unsial, Karl Devri Mintskull gelisme basamagi,
bir yandan Antik (Roman) yazilar, diger yandan kirik yazilar yéniinde
gelismeyi surdurmustar. Gotik el yazilari, baskida kullanilan ilk yazilar

olmusglardir.

2.2.1. Tur isminde Yasanan Sorunlar

Bu yazi turt cesitli kaynaklarda "Gothic", "Text Letter”, "Black Let-
ter", "Text or Black Letter" ve "Old English" isimleriyle karsimiza ¢ikar.
Farkli tlkelerde ve farkli aragtirmacilar tarafindan bu isimlerin her biri
kullaniliyor olmasina ragmen, bu tur isimlerinin kullaniimasinda bazi
yanligliklar ve sakincalar vardir. Tlrln incelenmesine gegilmeden énce
bu soru isaretlerinin agikliga kavusturulmasi ve neden bu isimlerden
birinin degil de "Eski Gotik" tur isminin tercih edildiginin agiklanmasi

yararl olacaktir.

Bu tUr igin yaygin olarak kullanilan isimlerden biri "Text or Black
Letter"dir. Bu stile "Text" isminin yakistiriimasi, bu yazilarin Ortagag Kuzey
Avrupa'sinin text (kitap, metin) ve okunacak materyal yazilari olmasindan
kaynaklanir (Conover, 1985: 48). Oysa bugin, "Text" ismi, tar icinde yer
alan yazi karakterleri ile bir arada dislnilemeyecek kadar aykiri
goériinmektedir. Cunk, bu turl olusturan yazi karakterleri harf hatlarinda
cokca cesitlilik olmasi nedeniyle satafatli ve gosterigli, dolayisiyla
okunmasi zor, yani metinler i¢in hi¢ uygun olmayan karakterlerdir. "Black

Letter" denmesinin nedeni de, bu tiiriin, Kuzey Avrupa el yazisinin agir,
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koyu harfleri Gzerine temellenmesindendir. Tarihsel slireci ve nedenleri
bilindiginde "Text or Black Letter" isminin yaygin olarak kullaniimasi
anlagilabilir. Fakat Ulkemizde, tipografi Gizerine yeterince arastirma ve
kaynak olmadigindan bu konuyla ilgilenenler hentiz tanimlanmamis
onlarca tipografi teriminin oldugunu bilirler. Boyle bir ortamda da, "Black
Letter" ismi yazi karakteri serilerinde yer alan "black" ya da "bold"
terimlerini cagristirabilmektedir. Bu sebeplerden dolayi "Text or Black
Letter" in tur ismi olarak sakincali oldugu yabanci arastirmacilar

tarafindan da kabul etmektedir.

Eski Gotik olarak adlandirdigimiz tir isminin "Old English" olarak
kargimiza ¢ikmasi ise tamamen yanhistir. Cinkt "Old English" bu tur

icinde yer alan bir ailenin ismi olup kendi basina bir soy degildir.

Avrupa'da gotik dénemde ortaya c¢cikan ve gotik katedralleri
animsatan bu yazi tariine en ¢ok yakisan isim, "Gotik" gibi gérinmektedir.
Oysa bu, tlr ismi olarak kullaniimasi en sakincali olanlardan biridir.
Cunkd, gunimuzde "Gotik" terimi pek ¢ok ulkede, 6zellikle Amerika
Birlesik Devletleri'nde Sans Serif yazi karakterlerini tanimlamak igin
kullanilir. Birlesik Devletler'de basin endistrisinde ¢alisan bir¢cok insan,
bu terimin tarihsel anlamini kavrayamadan Gotik'in herhangi bir Sans
Serif alfabesinin stil kategorisi oldugunu dastinmaustar. Bu yanhs anlama
hi¢ bir zaman tam anlamiyla giderilememistir ve Gotik terimi Birlegik Devletler'de
birgoklari tarafindan hala bittin Sans Serif alfabeleri igine alan tiriin adi olarak
kulaniimaktadir (Gates, 1973: 39) . Yazi karakteri kataloglarinda ya da
bilgisayarlarda kuliandigimiz yazi karakterlerinde bazi Sans Serif aile
isimlerine eklenmis Gotik tanimlamasi bu kulanimin ne kadar yaygin
oldugunu gostermektedir: Avant Garde Gothic, Bernhard Gothic, Franklin
Gothic, News Gothic, Alternate Gothic, Bank Gothic, vb. gibi.
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Yukarida agiklanan sakinclar ve yanligliklardan dolayi ve bunlara
yenilerinin eklenmesini 6nlemek amaciyla bu yazi karakteri tirint "Eski

Gotik" terimi ile isimlendirmek uygun bulunmustur.

2.2.2. Eski Gotik Yazi Karakterlerinin Tarihsel Geligimi

Ortagag'da kitaplar daha ¢ok manastir rahipleri tarafindan elle
yazilmistir. Kesik uglarla yazilan bu yazilarda zamanla, tas Gzerine
kazinarak yazilan Roma Kapital Yazisi'nin abidevi karakteri tam olarak
kaybolmustur. Béylece Romalilar'da énce yalniz baylk harfler varken,
yuzlerce yil elle yazila yazila buyik harfler buglink( kiigiik harflerin seklini
almiglardir. Roma Kapital Yazisi'ndaki ilk degismeler Unsial yazilarda
belli olur. Yari Unsial'de harfler minuskullere daha ¢ok yaklagsmistir. ingiliz
yazi sanatgisi Alkuin tarafindan yaratildigr sanilan Karl Devri
Minuskilu'nde, Roma Kapital Yazisi'yla olan tim baglar kopmustur. Bu yazi
Avrupa'ya yayilmig ve Avrupa'nin ilk kendi yazisi olma durumunu kazanmistir.

ik bllyuk-kiicik harf ayrimi M.S. 1000 yillarinda ortaya ¢ikmistir.

10. ve 11. ylzyillarda, Fransa ve Almanya'da Karl Devri Minuskult'ntin
yavas yavas daralmaya basladigi gérulir. 12. yizyilda 6nce Fransa'da
yazida bir diklesme, daralma ve yataylarin kiriimasi baslar.Yuvarlaklarda
dnce ovallegme ve sonra kirilma gorilur. Bu degisme henliz Gotik mimari
dogmadan baslamistir. Yazidaki kirilma ile beraber dikey c¢izgiler
kalinlagmis, yazidaki beyazlik azalmis, bdylece genel etki daha
siyahlasmistir. Bu sekilde Gotik yazilarin Textura dedigimiz karakteri
meydana gelmistir. Asagida (Sekil: 10-19) Roma Kapital Yazisi'ndan

Gotik Yazi'lara kadar olan gelisim ve degisim gorulmektedir.
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Sekil: 10 Roma Kapital Yazisi 1. yy.
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Sekil: 11 Kapitalis Kuadrata 1-3. yy.
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Sekil: 12 Kapitalis Rustika 2-3. yy.

LATIUOOEUS ETTER INOOMO INCIRCU]
TIUMSEPTEMCUB]  OOMUSAFORISUTN

b

Sekil: 13 Unsial 4-6. yy.

- aiccerolum conmanio - amadorepararaciep
NemutgeuNicacems  arecjunelinonadidqa

Sekil: 14 Yari Unsial 6-8. yy.
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Sekil: 15 Karl Devri Mintskalt 9-12. yy.

Noneancorgmﬁa afla cagion dichiolo che nhabitonl
nutd1 chio ne puanfi i tolte gliecran laly clqlmauoh on
conalmofuror dipecto danfi dueleonfenodue fulgon

Sekil: 16 Antik Himanistik 12-15. yy.

Oudh erkande 16h mie Comifenmam, Swermirdifen (chanzenallenkm
Con mshe gerne Finde ban, Andem bacwite wol gecan,
Welber thawre Ml mare gerar  der G mbe verficzernoch vergee
Dudwaz Giguoterlerewernt.  Dad Gichanders wol verftec.

Sekil: 17 Gotik 12-14. yy.

Wil joraber fo groffe it Banty quitledig all feiner band
Unlegtwdlt wiribnrichtennidr  Jedoch foll er raumen das Land
Sonder 3u ehren euch gemein Vnd nimmermebriommen darin
Sol jhmdas feben gichencterfein - Su ftraff diefer verbandiung fein

Sekil: 18 Schwabacher 15-16. yy.



Sum erften mach ein rechee firungvan glenchen fepten vnd winclo
pnd el die mit pier barfinfe-aufreddt bnnd vberjwercd in neun
flepn fimmg/ond e in ptliche ein mittel punctenond nimmein
cirfel fes fn mit Dem ein fuf} in die felben puncten nadh ein ander,

Sekil: 19 Fraktur 16-17. yy.

Bu yeni yazi karakteri, Ingiltere, ispanya, italya ve 6zellikle
Almanya'ya yayildi. Gotik yazilar en ¢ok Almanya ve ispanya'da
tutulmustur. italyanlar bu yazilari sevmemigler ve barbarca anlamina gelen

Gotik ismini vermislerdir (Aslier, 1983: 13).

ilk baski Almanya Mainz'de Johannes Gutenberg'in diikkaninda
kendisi tarafindan imal edilen taginabilir metal harflerle meydana getirildi.
Gutenberg'in baskida en uzun sireli basarisinin onun Gnlt kirkiki satirlik
incil'inin olmas! dikkat gekicidir. Bu incil'de her sayfa iki stitundan olusur
ve her sttun kirkiki satir uzunlugundadir. Aradan yaklasik besyuz yil
gecmis olmasina ragmen bu Incil, baski ve layoutun enfes bir 6rnegi

olarak kabul edilir(Sekil: 20).

Gutenberg'in tasarlayip dékimuni yaptigr ve bastigi bu kutsal kitapta
kullandigi harfler, Kuzey Avrupa el yazisinin agir, koyu harflerinin
kopyalariydi (Conover, 1985: 48). Gutenberg'in 1440 yilinda (Bu baskiya
farkli kaynaklar 1440-1455 yillari arasinda bir tarih verebilmektedirler.)
gergeklestirdigi metal dizgi yoluyla basilan ilk kitap olan bu kirkiki satirlik
Unld kutsal kitapta, dokumiint yaparak kullandigi Gotik yazinin Textura
karakterinden olan harfler, Eski Gotik yazi karakteri turtintn ilk basili

érnegidir.
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Sekil: 20 Gutenberg'in 42 satirlik incil'i
Matbaaciligin gelismesiyle beraber yazi sanatinin da etki alani
genislemeye baslamistir. Gutenberg baski harfleri igin o devirde gok
kullanilan Gotik yazi Textura'yl segmisti. Cok gegcmeden yazi gekillerinde
dnemli dedismeler basladi. Bunda yeni baski teknigi kadar Rénesans'la

baslayan Himanizm hareketinin blyik rolt vardir. Pozitif bilim, insan ve
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dinyada yasayis kavramlari deger kazanirken, Ortagad'in bigim ve sanat
anlayisinin da degisecegdi dogaldir.

Gutenberg ve hemen onun ardindan gelen matbaacilar Textura, Ro-
tunda ve bunlarin az degigik sekillerini kullandilar. Giney Avrupa'daki
matbaacilar, Gotik yaziyi fazlasiyla agir ve sikici bulduklarindan Roma
Kapital Yazisi yoniinde gelismeler gdsterdiler. Zamanla Gutenberg'in
kullandid: Textura yazisi kuzeyde de tutulmaz oldu. Baski sanati daha
okunakli ve daha akici yazilar ariyordu. Sonug olarak Schwabacher ve
Fraktur yazilari baskiya gegirildi. Schwabacher ve Fraktur, Gotik yazilar
olmakla beraber Textura gibi kuru, sert ve hareketsiz bir etki yapmazlar.

Daha aydinlik, kivrak ve hareketli gérunurler.

Schwabacher, ilk defa 1485 yilinda Nirnberg Matbaalari'nda
kullaniimigtir. Fraktur yazisinin en glizel 6rnegi ise 1513'te basiimig olan
Imparator Maximilian'in dua kitabinda gérilur. Bu kitap grafik sanati
abidelerinin en unlulerindendir (Sekil: 21). Cunkl kitabi slsleyen
resimleri Unli sanat¢i Albrecht Direr ¢izmistir. Glzel Fraktur yazisiyla
Durer'in resimleri en glizel uyugma 6rnegdi sayilmaktadir (Aslier, 1983:7).
| |
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Sekil: 21 Maximillian'in Dua Kitab!



Gotik yazi 16. yuzyil ve sonrasinda yalniz dini kitaplarda ya da
sadece siis yazisi olarak tercih edildi. Fraktur, Aimanlarin milli yazisi

kabul edildiginden Almanya'da uzun stre kullanildi.

Gotik yazilarda Barok, Rokoko gibi sanat akimlarina uyularak gesitli
blylUk harfler yazilmistir. Bunlar, yanyana getirildiginde okunamayacak
kadar stisludir. Satir halinde bir ritim meydana getirmezler. Her harf tek
basina soyut bir kompozisyon gibidir (Aslier, 1983: 7). Bu sebeplerden
dolayi Eski Gotik yazilar ginimuze kadar kullaniimis olmalarina ragmen,
yaygin olarak degdil sadece sinirli amagclar i¢in tercih edilir yazi
karakterleri olmusglardir. Ginimuzde de sadece 6zel amaglarla ve

6zellikle tasidigi imaj icin sinirli yerlerde kullanilan bir tarddr.

2.2.3. Eski Gotik Yazi Karakterlerinin Anatomik Yapist

Gotik yazi her agidan kaligrafiktir. Harfler modellenmis degil, yaziimis
gibi gérindr ve yazim araci dogal egimde tutulan kalin kesik u¢ kalemdir.
Bununla birlikte Gotik alfabeleri kaligrafik olarak kategorize edilmezler.
Cunku kalin kesik ug kalem harflerinin sikistirilmasinin dogal sonucu olan
6zgiin bir strikturel sistemleri vardir. Bir kalin kesik ug kalemle yapilacak
deneme gosterecektir ki, kalin kalemle yazilmis normal harflerin
sikistiriimasi, bu harflerin sivri noktalari ya da kirik alt ve Gst kisimlarinin
olusmasina yol agacaktir. Gotik yazilarda dikey gizgiler kalin, yataylar
kiriimak ve inceltilmek yoluyla kaybolmus durumda ve gévdeler dardir

(Sekil: 22).
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Sekil: 22 Gotik yazi érnegdi
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Blatun Gotik sanatinda, gége ylkselis inanigiyla 6zetlenen dini
dustncenin anlatimi goraldr. Gotik yazida da yatay gizgilerden kaginiimis,
dikey cizgiler goériinise egemen olmustur. Gotik ruhun en énemli
temalarindan olan dikeysellik ugrasi, hic egri ¢izgileri olmayan, yanlari
tamamiyla diz bir stilin dogmasina yol agmistir. Gotik stilin bu en ug
versiyonuna "Textura" (Sekil: 23) adi verilir ve daha yuvarlak versiyonuna
da "Schwabacher" (Sekil: 24) denir. Buna ek olarak, yuvarlak ve diz
cizgilerden olusan ana versiyon da "Fraktur" (Sekil: 25) olarak
isimlendirilir. Her durumda Gotik alfabelerin en belirleyici 6zellikleri kirik
harf alt ve Ustleridir (Gates, 1973: 39). Schwabacher ve Fraktur
Textura'ya gére daha hareketli ve kivraktir(Sekil: 26).

opOrfstunwxyjz

Sekil: 23 Textura

~ abcdefghijllmn

abcoefghijtlim
~ nopqristupmz

Sekil: 24 Schwabacher
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Sekil: 25 Fraktur yazi 6rnegi

Fraktur

Sekil: 26 Fraktur ve Textura'nin karsilastirilmasi

Gotik yazilarda asil karakter kiigik harflerde belirir. Blyuk harfler

kiglk harflere uymayacak kadar stsltdir; dizi ve blok durumunda gizel

gérunmezler. Bluylk harfler bu ylzden Gotik yaziyla olusturulmus

metinlerde ¢ok az kullaniimistir.
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2.2.4. Eski Gotik Yazi Karakterleri'nin Kullanim Alanlari

Eski Gotik yazi karakteri turtintin batiin aileleri satafatli, gdsterigli
ve sisli karakterlerden olusur. Dolayisiyla bu yazilar okunmasi zor ve
zihin yorucudurlar. Bu ylGzden tipo baskinin ilk kullanildigi yillarda metin
yazisi olarak kullanilan bu yazilar, ginimizde metin yazmak igin en
elverigsiz yazilardandir. Metin yazisi dedigimiz yazilar 12 punto ve daha
kaglk olcude olan yazilardir. Ginimuizde insanlar o kadar yogun bir
mesaj bombardimani altindadir ki, kendileri i¢in ¢cok gerekli oldugunu
bilmedikge bir metni okumamayi yeglerler. Tasarimci ve tipograflar bunun
bilincinde olduklarindan okunmasi gereken yazilarda pek ¢ok seyin yani
sira segecekleri yazi karakterine de bllyluk 6zen gosterirler. Bu ylizden

hic bir iyi iletisimci metinler icin bu tirden bir aileyi tercih etmez.

&hye New Hork Times
Ehe Washington Post
{Tos Angeles Gimes

e Vonde

Sekil: 27 Gotik yazinin kullanildigr gazete logotayplari
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Modern grafik tasarimda, Eski Gotik yazi turu tasidigi imajla 6zel
amagclar i¢in tercih edilir. "Ortagag Ziyafeti", "Biz kdkli geleneksel bir
muesseseyiz" ya da "Antika Diikkani" yazmanin en iyi yolu Eski Gotik
bir aileyi tercih etmektir (Conover, 1985: 48 ). "iste gegmise dayanan
mazisinden buraya kadar gelmis ve sehrimizde enstitulesmis bir kurulus”
demek icin, New York Times ve diger bir ¢ok gazete (Sekil: 27) kendi
logotayplarinda Eski Gotik tirinde yer alan bir yazi karakterleri
kullaniyorlar (Conover, 1985: 67 ). Gelenegi ve ciddiyeti vurgulamak glg
ve yeterlik imaji saglanmak istendiginde bu tir iginde yer alan bir aile
tercih edilebilir. Ayni zamanda eskilik, tarihsellik etkisi yaratilmak ya da
Ortacag cagristiriimak istendiginde yine bu tirden bir yazi karakteri
secilebilir. Eski Gotik yazi karakteri tirl icinde yer alan aileler resmi

davetler ve kutlamalar icin de ¢ok kullanigli karakterlerdir.

CSRI GOTIR PAZI KARNAKTERT

Sekil: 28 Gotik yazinin yanhis kullanimi

Tamami buylik harfle olusturulan yazilarda bu tirden bir ailenin
kullaniilmasi genel olarak sakincalidir. Cuinkli bu karakterlerin buylk
harfleri yanyana dizildiginde okunmasi zor bazen de imkansiz olur (Sekil:
28). Fakat bu karakterlerin buyik harfleri yerinde kullanildiginda dogru
secilmis insiyaller olabilirler. Eski Gotik yazi tiriinden olan aileler baglik
satirlari, logotayplar ve resmi davet mektuplari gibi kullaniimasi uygun
olan yerlerde bile gok dikkatli kullaniimalidir. Sekildeki (Sekil: 29) Gotik

katedralleri anlatan dergi makalesinin bagliginda mesaja uygun olmasi
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acisindan Eski Gotik bir yazi karakteri kullaniimigtir. Baglikta kullanilan
karakterin insiyalde de tekrarlanmasi butlinde birlik olusturulmasina

yardimci olmustur.

Trnsion
i e
¢ arhedral

Sekil: 29 Gotik yazinin grafik tasarimda kullanimina érnek

2.2.5. Eski Gotik Turiinde Yer Alan Bazi Yazi Karakterleri
American Text

Black Letter

Bradley

Caligra

Claudius

Cloister

Cloister Black

Decaligra

Ecclesiastic-Tudoresque

Engravers Old English



Engravers Text
Fette Fraktur
Fraktur
Frankestein
Gothique

Goudy Text
Lincoln

Linotext
Lombardic Initials
Marriage

Old English
Rhapsodie
Saxon Black
Pamela

Valiant

Walbaum Fraktur

Wedding Text
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2.3. Roman Yazi Karakterleri

Baskinin Bati diinyasindaki dogum yeri Kuzey Avrupa idi. Gutenberg,
15. ylzyilda dékimuni kendisinin yaptigi harflerle ilk baskiyi
gerceklestirdi. Baski buradan doguya ve guneye dogru hizla yayildi.

Venedik, 1400'lerin sonlarinda bir baski merkezi olmaya basgladi.

Gutenberg, gerceklestirdigi ilk baskida Textura yazi karakterini
kullanmig ve bu karakter Eski Gotik yazi karakteri tirtintin temeli olmustu.
Bununla beraber giiney Avrupalilar kuzeyde kullanilan bu yaziyi, gok agir
ve can sikici buldular. Bunun yerine Romalilarin daha a¢ik ve daha basit
harf karakterlerini tercih ettiler. Bdylece Venedik, Paris ve bagka
yerlerde gelisen harf karakterieri Roma harf formlarini izledi ve bunlar

Roman turid olarak bilinir oldular.

A

S .
~"2.3.1. Tarihsel Gelisim Siireci icinde Romanlar

Eski Romalilar alfabelerini Yunanlilardan ve Dogu Akdeniz
Bolgesi'nin eski uygarliklarindan gelistirdiler. Gergekte, Roman
alfabesindeki bazi harflerin asillari, resim yazisinda ya da Misir

hiyerogliflerinde bulunabilir (Sekil: 30).

Tarihgiler, Fenikeliler'in Misir harflerini benimsediklerine ve onlari
degistirdiklerine, daha sonra Yunanlilar'in bazi harf formlarini
Fenikeliler'den alip yapilarini yeniden diizenleyerek onlar1 Yunan alfabesi
olarak kullandiklarina inanirlar. Bu formlar Yunanlilar'dan Romalilar'a

gecmistir.
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Misir Roman
Hiyeroglifi Fenike Yazisi Erken Yunan Erken Latin Bugiin

2 15EINaaN A
2 149498 9 B B
.

A
B
<, 6AADADD | D
SI44KRRIPRIR

25.yy  10-9.yy 7-4.yy 200-300 20. yy.

Sekil: 30 Misir Hiyerogliflerinden Latin Alfabesine

Yapilarin duvarlarina Kitabe yazarlarken Romalilar tarafindan en ¢ok
kullanilan alet firga idi. Onlar kitabeyi taslara ¢izer ve sonra tas ustalari
boyanmis hatlari oyarlardi(Sekil: 31). Romalilar egriler ve kivrilan gizgiler
yapmak icin fircayr déndurebilirlerdi ve bdylece harfleri igin gesitli
geniglikte harf hatlar geligtirebildiler ve uzun genis hatlari firgcanin kenarini
kullanarak dar bir ¢izgi ile bitirebildiler. Bu bitisler bizim harflerimizdeki
serifleri olusturdular ve serifler de baski yazilarin Roman tarantn
ayirdedici 6zellikleri olmaya basladilar. Butin Romanlar'in serifleri ve

kalindan inceye gesitli genislikte harf hatlari vardir.
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Sekil: 31 Tas tzerine oyulmus Roma Kapital yazisi

Romalilar ayni yaziyi ticarette ve giinlik yagsamda da kullandilar.Yazi
malzemesi olarak kamis kalem, papirus, ya da mumlu tahta levha ile
stilus denen gubuklar kullanildi. Roma Kapital Yazisi, tas ve celik kaleme
oranla bu daha hafif olan malzemelerle yazila yazila degisiklige
ugramistir. ilk farkli karakter olan Kapitalis Kuadrata yazisinin harfleri
bir karenin igine sigacak sekildedir. Milattan sonra 5. ve 6. ylzyillarda
kamig ve tuy kalemle yazma sonucu Kapital yazisi daha da kivraklasarak
Kapitalis Rustika ile Unsial ve Yari Unsial yazilar olusmustur. Unsial ve
Yari Unsial'de buglinkt kiigik harfleri doguran degisiklikler baglamistir.
Papirus ve mumlu levha Uzerine siiratle yazilan yazilar hafif egiklesmigler;
hiz ve kogmay! ifade eden bir gériintise girmislerdir. Boylece Cursive
denen yazi ¢gesidi dogmustur.

Yari Unsial yazi 6zellikle manastir rahipleri tarafindan dini metinleri
yazmakta ¢ok kullaniimig ve bdylece biitiin Avrupa tlkelerine yayilmigtir.

irlanda rahipleri M.S. 8. yiizyilda yazi sanatina olan meyilleri ve Avrupa'nin
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cesitli yerlerindeki manastirlardaki faaliyetleri sonucu Irlanda yazisi

denen kiglk harflerden olusan bir yazinin dogmasina neden olmuslardir.

Yari Usial ve Irlanda yazilan Avrupa iiikelerinde az gok farkli yénlerde
form degisikligine ugramislar ve béylece ulusal yazi karakterleri

dogmaya baslamistir.

M.S. 9. yizyilda Blyik Karl devrinde Avrupa'da yazinin birligi icin
caligilmig ve sonugta Karl Devri Minaskili denen yazi, imparatoriugun

yazisi olarak saptanmistir.

Roma Kapital Yazisi'ndan sonra béylece kiigiik harfler i¢in de bir
karakter ortaya ¢ikmig oldu. Bundan sonraki gelismelerde Roma Kapital
Yazist ile Karl Devri Mintskld biitiin yazilarin kaynagi olmustur (Aslier,

1983:5).

Roman yazi karakterleri Klasik ya da Eski Stil Romanlar, Gegis
Dénemi Romanlar ve Modern Romanlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Ayrica
italikler de Roman yazi tur( igerisinde incelenmesi gereken harf

karakterleridir .»

2.3.2. Klasik Romanlar

Klasik Romanlar, dodal yazim egdiminde tutulan kesik ug kalem
tarafindan yapilan bigimler tizerine kurulan yapisal ve orantisal sisteme
karsilik gelir. Sekilde tipik kesik ug harfleri gérulmektedir (Sekil: 32).
Kesik u¢ kalem, dogal yazma egiminde tutuldugunda egik gizgiler
uzerinde agirhdin diagonal olarak dagildigi gérulir. Bu sistem Ronesans
déneminde elyazisi olarak gelistiriimis ve Venedikli basimcilar tarafindan
15.ylzyilda tipografik amaglarla alinmistir. Klasik Romanlar bu zamandan
18.yuzyilin ortalarina kadar Gretilen butin karakterlerin temeli olarak
kalmistir. Sekilde (Sekil: 33) 1471 yilina tarihlenen Venedik'te tretilmis

Nicolas Jensen karakteri gorulmektedir.
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abedefghijklmn

Sekil: 32 Tipik kesik ug harfleri

omnibus ur aquarum
mirabili quodd modo |
braxoru appeﬂatus eft:

Sekil: 33 Nicolas Jensen yazi karakteri

Ozellikle kiigik boyutlarda Ustin okunabilirlikleri yiiziinden, Klasik
Romanlar, kitap, dergi ve gazetelerde oldugu gibi, uzun metin
uygulamalarinda da sikg¢a tercih edilirler. Bunun sonucu olarak, énemli
karakter tasarimlarinin bir gogu ¢agdas tipografi ve baski
gereksinimlerini kargilamak Uzere rafine ve modifiye edilmistir.Bazi

Kalasik Roman yazi karakterleri de 19. ve 20. ylzyilda tasarlanmistir.

Butun harfleri esit genislikte goéziken, esit aralik orantisindaki
karakterlere karsit olarak, Klasik Roman karakterlerin en belirgin 6zelligi
harflerinin, 6zellikle buyik harflerinin, degisken genislikleridir. Klasik Ro-
man karakterlerin harf genislikleri degiskendir ¢linki, harf pargalari

kareler, daireler ve (iggenler Gizerine kuruludur. Bu ylizden E, S ve X gibi
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iki pargali harfler oran olarak N, O ve A gibi tek parcali harflerden daha
dardir. Bununla birlikte bazi yeni tasarlanmis Klasik Roman harflerinin
esit geniglikte oldugu not edilmelidir. Sekildeki (Sekil: 34) 2.ylizyil Roma,
Trajan blylk harfleri Gzerine sekillendirilen harfler, Klasik stilin oranlama

teorisini ideal olarak gdstermektedir.

- NEOSAX
(OBAX

Sekil: 34 Klasik Roman oranlari

Yapisal olarak, Klasik Roman harfleri kalin ve ince ¢izgilerden
meydana gelmistir ve genellikle hat agirliklari arasinda hafif bir kontrast
vardir. Kalin gizgiler ¢ok agir degil, ince ¢izgiler de ¢ok hafif degildir.
Yapisal istisnalar, Cooper Black gibi yakin zamanda tasarlanmis Klasik
Roman karakterleri arasinda oldugu kadar, Caslon Bold gibi, daha
dnceden tasarlanmis karakter ailelerine yapilan yeni eklemeler arasinda

da bulunabilir.

Bitiin Roman yazi karakterleri seriflidir ve Klasik Roman serifleri,
su veya bu derecede yuvarlak pargalarla eklemlenmistir. EKlemleme
(bracket), seriflerin gévdeyle birlestikleri i¢ koselerin yuvarlatiimasidir

(Gates, 1973: 15).Bu tir seriflere kavisli serif de denir.

Yine, yakin zamanda tasarlanmig Klasik Roman yazi karakterlerinde

bu eklemlerin yuvarlatilmasi daha az goérulur. Sekilde (Sekil: 35) birlegim
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koseleri yuvarlatilmamig, yani diiz serifler ve birlesim késeleri

yuvarlatiimig kavisli serifler yanyana gériilmektedir.

DUz serif Kavisli serif

Sekil: 35 Kavisli ve duz serif

Klasik Roman harf striktirlerinin en 6nemli belirleyici 6zelligi kesik
uc tarzi bigimleridir. Egrisel sekillerdeki kalindan inceye agirlik gecisi,
her durumda kesik u¢ kaligrafisinde oldugu gibi derecelidir. Bununla
birlikte bu sekiller Gizerindeki agirlik dagilimi, tasarlandiklari periyoda
gore degisir. Venedik Old Style denilen 15. ylizyil Klasik Romanlar her
agidan kaligrafiktir. Hem ktuguk hem de bliylik harflerde, egrisel gizgiler
tzerindeki agirlik diagonaldir (Sekil: 36). Bu da harflerin i¢ beyaz
sekillerinde diagonal bir gerilim yaratir. Sekilde (Sekil: 37)Venedik Old
Style olarak adlandirilan 15. ylizyil Klasik Romanlar Goudy Old Style

karakteriyle érneklenmistir.

|
_l
i
l
|
|

Klasik Roman Gegis Donemi Roman

Sekil: 36 Romanlardaki agirhik vurgusu
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ABCDEFG
abcdefghijkl

Sekil: 37 Goudy Old Style yazi karakteri

Fransiz Old Style denilen 16. ylzyil Klasik Roman karakterleri, 15.
ylazyil karakterlerine gok benzer ancak egrisel biylik harf gizgileri
tzerindeki agirlik yerlestirimi diagonalden ¢ok yataydir; bu da harflerin
i¢c beyaz sekilleri Uizerinde dikey bir vurgu yaratir. Buna ragmen bu stilin
ktglk harfleri diagonal vurguludur. Sekilde (Sekil: 38) Fransiz Old Style

denen Klasik Romanlar Garamond karakteriyle 6rneklenmistir.

ABCDEFG
abcdefohiikl

Sekil: 38 Garamound yazi karakteri

Dutch-English Old Style denilen 17. ve erken 18. ylizyil Roman
karakterleri 16.yuzyil stiline goére bir gelisim arz eder. Bunlar, buylk

harflerin dikey vurgulu yuvarlak cizgilerine ek olarak, birka¢ dikey
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vurgulu, yuvarlak kuguk harf igerirler. Tahminen bu modifikasyon, 16.yuzyil
karakterlerinin buyuk ve kiigtk "o" harfi arasindaki agirlik yerlestirimi
esitsizligine ¢cd6zum olarak dusinilmis ve daha sonra kuguk "g" harfinin
ust kismina uygulanmistir. Sekilde (Sekil: 39) Dutch-English Old Style

denen Klasik Roman karakterler, Caslon 540 karakteriyle érneklenmistir.

ABCDEFG

abcdetghijkl

Sekil: 39 Caslon 540 yazi karakteri

Klasik Roman striiktirel sisteminin gelisimi sirasinda kaligrafik ya
da kalem yazisi formlardan, geometrik formlara dogru bir geligim oldugu
goztenir. Dutch-English Old Style, Klasik Roman sisteminin geligiminin
son asamasini temsil eder. Buyuik ve kiigiik butun harfler, dikey vurgu
aldiklarinda, bir sonraki dnemli tipografik tasarim stili olan Gegis Dénemi

Romanlar (Transitional) devreye girer.

2.3.3. Gegis Donemi Romanlar

ilk defa gec 18. ylizyilda ingiltereli John Baskerville tarafindan ortaya
konulan Gegis Dénemi Roman stili, tipografik alfabemizin evrimsel
gelisiminde Dutch-English stilini izler. Dutch-English Klasik Romanlarda

kticiik harflerin hemen hemen hepsi dogal yani diagonal tutuslu kesik
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ug kalemle olusturulmustur.Gegis Dénemi Romanlarin en buyuk farki,
kicik ve buyuk batin harflerin yatay dengeli yuvarlak gizgiler ve dikey
vurgulu i¢c beyaz sekiller olusturacak bicimde yatay tutuslu kesik ug

kalemle tasarlanmis olmasidir.

Bu stile Gegis 'Dénemi denmistir ¢unkd, harflerin dikey vurgusu,
Klasik Roman karakterlerinin dogal tutuslu kesik u¢c kalem yapisal
temeline son vermekle birlikte, tim diger agilardan harfler Klasik
Roman &zelligini korur: Kalin ve ince hatlar arasindaki agirlik kontrasti
yumusaktir; egimli gizgiler izerindeki agirlik gegisleri derecelidir; serifler
kavislidir ve harfler oransal olarak Klasik Roman'dir. Sekilde (Sekil: 40)

Gegis Donemi Romanlar Baskerville yazi karakteri ile érneklenmistir.

\BCDEFG
abcdefghijk

Sekil: 40 Baskerville yazi karakteri

Gecis Dénemi Roman yazi karakterlerinin bu ikincil Klasik Roman
karakteristikleri, tipografik alfabemizin evriminde kaligrafik etkinin son
kirintilaridir. Saf geometrik konseptlere yerlerini biraktiklarinda, bir
sonraki belli basl tipografik tasarim olan Modern Roman'iar devreye

girer.



59

2.3.4. Modern Romanlar

Tipografi, normalde karmasik olmayan, mantiksal bir konudur ve bu
da, onsekizinci yluzyilda ortaya ¢ikan bir yazi karakterinin neden
Modern olarak siniflandirildigi konusunda bir goklarinin kafasinda soru
isareti birakabilir. Belki de bu isim, tipograflarin bu yazi karakteri stilinin
orijinal ismi olan "Klasik"in uygun ve dogru olmadidinin farkina
vardiklarinda ortaya ¢ikmisgtir. Zamaninda, bu yeni yazi karakterleri igin
en mikemmel siniflandirmanin Modern oldugu diistiniim{s olabilir. Her
durumda, gecen zaman iginde "Modern Roman" terimi benimsenmis ve
bugline kadar kullaniimistir. Simdi bu terimi daha iyi bir tanima
dénusturmeye galismak tipografik bir bagkalidiri ya da muhaiefet olabilir

(Haley, 1990: 33).

Modern Roman tipografik tasarimt geg¢ 18. ve erken 19. ylzyiida
italyali Giambattista Bodoni ve Fransali Firmin Didot tarafindan
gerceklestirilmistir. Ilk olarak Gegis Dénemi Romanlarda ortaya konan
geometrik konseptieri mantiksai bir sonuca tagiyan modern stii, Kiasik
Roman harfierin kaligrafik temeiierinden tam bir ayriima gdsterir.
Sekildeki (Sekil: 41) Bodoni karakteri, Modern Romanlari

orneklemektedir.

ABCDEFGHIK
abcedefghiklmn

Sekil: 41 Bodoni yazi karakteri
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Modern Roman harfler, kalin ve ince hatlardan olugsan ve hat
agirhiklart arasinda guclia kontrast bulunan karakterlerdir. Bu kontrast
¢ogunlukla ince gizgilerin sacg-kili kalitesinden (hairline quality)
kaynaklanmakla birlikte, bazi tasarimlarda agdir hatlardaki normalden

kalin gizgiler de bir diger faktér olabilir.

Konsept olarak geometrik Modern Romanlar, yatay dengeli ve i¢
beyaz sekillerin kuvvetli dikey vurgulariyla tamamen simetriktir. Klasik
Roman harflerin dereceli adirlik gecisleri ile karsilastinildiginda, kalindan
ince cizgilere agirlik gegisi ¢cok belirgindir. Harf hatlarindaki bu agirlik
gecisi Modern Romaniarin diiz (kavissiz, eklemlenmemis) serifleriyle
daha da belirgin hale gelir. Bu, kavisli olmayan eklemsiz seriflere diz
serif denir. Serifler ince diiz bir ¢izgi seklindedir. ince ve kalin gizgiler
arasindaki gl¢lt agirhk kontrasti, agirliklar arasinda belirgin gegis, ve
diiz serifler nedeniyle birgok Modern Roman karakter, diger yazi
karakterlerinden ayrilan bir parlaklik ya da kivilcima sahiptir (Gates, 1973:
21),

Bircok Modern Roman karakterde kullanilan oranlama sistemi Klasik
Roman sisteminin modifiye edilmig(uyarlanmig, gelistirilmis) bir
versiyonudur. Harfler, daireler ve kareler yerine, oransal olarak
iligkilendirilmis ovaller ve dikdértgenler Uzerine kurulmustur. Bunun
sonucu olarak N,O ve A gibi tek parga harfler, Klasik Romanlardakilere
oranla daha dar, E, S ve X gibi iki pargali harfler ise daha genistir (Sekil:
42). Genig harflerin daralmasi ve dar harflerin geniglemesiyle, butin
harflerin esit genislikte gérindugu, esit-genislik oranlama sisteminin
dogdudu gériimektedir.

Yine de, Modern Roman karakterlerden bazilari esit genislik

oranlarina, bazilari da Klasik Roman oranlarina yakin olmalarina ragmen,
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tipik Modernler, genellikle iki u¢ arasinda yer alirlar (Gates, 1973: 21).

NEOS

Sekil: 42 Modern Roman oranlari

2.3.5. italikler

italik karakterler, Roman karakterlere eslik¢i alfabeler olarak
tasarlanip kullanildigindan, bu bélimde Roman yazi karakterleri ile birlikie

siralanmigtir.

Orijinalde, Italik yazi karakterleri Roman harflerden bagimsiz olarak,
ucuz kitaplarin basiminda kullanilan "ekonomik" yazi karakterleri olarak
tasarlanmistir. Yogunlastiriimis ve sikistirilmis olarak, sayfa sayisina dusen
metin miktarini arttirarak kagit ve basim masraflarini azaltmigtir. Ik Italik
yazi karakteri Venedik'te 1501 yilinda Aldus Manutius tarafindan
tasarlanmig ve zamanin gindelik ya da resmi olmayan elyazisi Gizerine
kurulmustur (Gates, 1973: 14). ilk ortaya ¢iktiklarinda, baski yazi sayisi
cok az oldugundan, italikler ayri bir stil olarak degerlendirildi. Manutius'un
yarattigi bu stil, icinde kesinlik, sertlik ve can sikici tekrarlarin bulundugu
harf formlarini icermeyen bagimsiz bir yapidaydilar ve harfler elyazisi gibi
serbest bir akisa sahiptiler. Alman tlkelerindeki yazici ve basimcilar bu
Italik stile "Cursive" (Latince'de "kogmak" anlamindaki "currere"den)

adini verdiler.
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Manutius'un sahibi oldugu Aldine Basimevi'nin yayimladigi kitaplar,
orijinal italik karakter ile ortaya ¢iktiinda, diger basimcilar onu kopya
ettiler ve bu harf tasarimi bagtan basa butiin Avrupa'ya yayildi. (Conover,
1985: 54). Sekilde (Sekil: 43), Aldus Manutius Italidi; Venedik'te, Juvenal

ve Persius'ta 1501 yilinda kullanildigi sekliyle gériimektedir.

| H icelegus?ympune diem confumpferitingens
| T elephustaut fummi plena iam margne libri
| S eriptus et in tergo nec duan finitus, Oreffes?
N otz mags nulli dowinis eft fua, quam rubi luous

Sekil: 43 Aldus Manutius italigi

italiklerde type ve elyazisi arasindaki en énemli fark type uyarlamasi

sirasinda birlestirici gizgilerin ortadan kaldirilmig olmasidir.

Erken Italik yazi karakterleri yalniz kiigiik harflerde birlesik elyazisi
bicimindeydi. Bliylk harfler Roman idi. 16. ylizyilda italik biyik harfler
kullanilmaya baslandiginda, ginlik elyazisinin bliylik harfleri Gzerine
degil, Roman biiylk harfleri Gzerine kurulmuslardi. Kesin olmak
gerekirse, italik buyiik harfler italik degil, "oblique (egik) Roman" idi.
Sekilde (Sekil: 44) italik buyuk harfler; 1582 yilinda, Venedik'te,
Nannini'nin Considerationi Civili'sinde kullanildig: sekliyle

gérulmektedirler.

Oblique Roman buyiik harflerin resmi striktirel bigimlerini, resmi
olmayan elyazisi ¢ikigh Cursive kiglk harfleriyle daha uyumlu hale
getirebilmek icin, bazi blylk harflere dalgali egriler(flourish) ya da
sislemeler eklenmistir. Swash bilylk harfleri denen bu karakterler

genellikle espas sorunlari yarattigindan, normal kullanimlar i¢in daha
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sade italik buylk harfler getirilirken, Swash buiyiik harfleri, dekoratif
inisiyaller icin ayrilmistir. Sekilde (Sekil: 45), Caslon italik Swash buyiik
harfleri gérilmektedir. Swash biiytk harfleri bugiin daha ¢ok elyazisi ¢ikigh
yazi karakterlerine eslik ettiginden ilgili bélimde elyazisi ¢ikish

karakterlerle beraber ele alinacaktir.

SOPRALHISTORIJE
dir M. anceﬁo Guicciardini y €5°
d'altrs Historict,

Sekil: 44 Italik buyuk harfler

ABCD EFGH TK_LMN OP

Sekil: 45 Caslon italik Swash harfleri

Yuzyillar gegtikge, italik yazi karakterleri, orijinal amaglari igcin daha
az kullanilir oldular; zaman icinde, metinlerin segilen bélumlerinde
vurguyu saglamak i¢in kullanilan, Roman yazi karakterlerine eslik eden

alfabeler haline geldiler.

15. ylzyildan ginimiize, Roman alfabesindeki her yenilik, kalem
yazisi formlardan geometrik olarak striktiirize edilmis formlara dogru
slregelen bir edilim olmustur. italikler'in gelisiminde de ayni sey

sézkonusudur. Klasik ve Modern Romanlar'in italik alfabelerinde serifler
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cursive baglangicglariyla yer degistirmistir. Asagida Klasik Roman
italikleri Garamond (Sekil: 46), Modern Roman Italikleri de Bodoni
(Sekil: 47) ile 6rneklenmistir.

ABCDEFG
abedefohikln

Sekil: 46 Garamound italiklari

ABCDEFG |
abcdefghijkl

Sekil: 47 Bodoni italikleri

italikler konusunu bitirmeden énce bir noktanin daha mutlaka
Uzerinde durulmasi gerekir: Pek g¢ok tipografi teriminde oldugu gibi
"italik" kelimesi de farkli anlamlarda kullanilabilmektedir. Roman ya da

Sans Serif olduguna bakilmaksizin blitin yazi karakterlerinin egik
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formlarina italik denmesi yaygin bir kullanimdir. Oysa bu egik yaz
karakterlerinin oblique olarak adlandirilmasi daha dogrudur. Oblique
harflerde serifli ya da serifsiz harflerin diger anatomik &ézellikleri
bozulmadan sadece egilmislerdir. Oysa Italiklerde harflerin serifleri
cursive basglangi¢larina dénusmustiur. Sekildeki (Sekil: 48) oblique
Romanlar ve italik Romanlarin karsilastiriimasi oblique ve italik ayriminin

daha ivi anlasilmasini sadlayacaktir.

Times Roman
Times Roman Oblique

Times Roman Italic

Sekil: 48 italik ve oblique ayrimi

2.3.6. Roman Yazi Karakterleri'nin Kullanim Alanlari

Klasik ve Gegis Dénemi Romanlar en fazla yiiksek okunabilirlikleri
acisindan tercih edilirler. Gergekten de bu yazi karakterleri metinlerde
en ¢ok kullanilan ve en iyi sonucu veren yazi karakterleridir. Roman yazi
karakterleri cokga tercih edilirler; ¢iinkl, okudugumuz Kitaplarin,
dergilerin, gazetelerin pek cogu Roman harfleriyle dizilmektedir ve hep
dyle dizilmiglerdir. Ayrica Roman harflerin kalin ve ince hatlartyla harflerin
yuvarlatiimig anatomileri géz yorgunlugunu en aza indirirken, okumayi

da daha keyifli bir hale getirirler.

Arastirmalar Roman yazi karakterlerinin digerlerine goére daha gok
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tercih edildigini géstermektedir. Elde ¢cok saglam deliller olmasa da,
Psikolog Miles A. Tinker, okuyucunun; okuma hizi, yorgunluk ve diger
konularda herhangi bir gergek farklilik bulunmamasina kargin, Roman
yazi karakterlerini tercih ettigini sdylemektedir (Conover, 1985: 68).
Okunabilirlik agisindan Modern Romanlar icin ayni sey séylenemez.
Cunkl Modern Romanlar anatomik yapilari geregi, ince ve kalin hatlar
arasindaki yuksek kontrastin yarattigi bir titresime sahiptirler. Bu titresim
de okumay! zorlastirir ve gézli yorar. Bu ylzden kiigik puntolarda dizilmis
metin yazilarinda kullanilan Modern Romanlar'da 12 puntonun altina

distlmemelidir.

Modern Romanlar'in ince hatlarini olusturan hairline gizgiler ve ince
diz serifler, onlarin buytklikleri kadar, kullanilacak baski tekniginin de
titizlikle secilmesini gerektirir. Kiguk puntolarlia dizilen Modern
Romanlar'da, hassas bir baski teknigi kullaniimadiginda hairline
cizgilerde kopmalar olabilir. Yine ayni sebepten dolayi, hassas bir baski
tekniginde bile Modern Romanlar negatif olarak kullanilirlarsa ve
yeterince bliylk degillerse yine kopmalar olabilecektir. Modern Romanlar
illistrasyon ve fotograflar (izerinde de kullanilmalarinda sakinca olan yazi

karakterleridir.

Romanlar, asalet, istikrar, ciddiyet, kokli ve saglam bir gecmis ve
glvenilirlik telkin eden yazi karakterleridir. Pek gok Roman kendi kigilik
ve karakter 6zelliklerine sahiptir. Bu 6zellikleriyle Romanlar, bir Grtin ya

da kurulus i¢in imaj yaratmada yardimci olurlar.
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2.3.7. Roman Yazi Karakteri Tiiriinde Yer Alan Bir Aile:
Bodoni

Bodoni, Roman yazi karakteri tiriiniin Modern kategorisinde yer alan
bir ailedir (Sekil: 49).

Bodoni

abedefghijklmnopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 (&.,:5!7“"-—"§¢%/&)

Bodoni Italic
Bodoni Bold
Bodoni Bold lialic
Bodoni Book

Bodoni Book Italic

Sekil: 48 Bodoni Ailesi



68

2.3.7.1. Bodoni'nin Ozellikleri

Bodoni diger bltin yazi karakterlerinin kendisine gére yargilandigi
bir standart haline gelmistir. Letterpress Basim igin tasarlanmis bir gok
bagka karakter gibi Bodoni’nin tasarim 6zellikleri de zamanin teknolojik
gelismelerine dayandirilabilir. Daha énceleri oldukga kaba olan ve yazi
karakteri tasarimlarini agir ve monoton olmaya zorlayan kagit turleri
1700’lerde oldukga gelisti. Buna ek olarak bakir levha graviri, popller
bir basim metodu haline geldi. Bu gelisme de, gravircinin kaleminin
yaratabildigi ince hatlara éykiinen yazi karakteri tasarimlarini ortaya

cikardi.

Bodoni'nin en belirgin tasarim karakteristikleri, hairline ve kalin
hatlari arasindaki giclii kontrast ve neredeyse matematiksel dikey agirlik
vurgusudur. Bu mekanik diizen, Bodoni’'nin baskin tasarim geregleri
olarak 6l¢llu kalem ve pergeli akla getirir. Blyuk harfler sikistiriimis ve
serifler incedir; diiz seriflerde kavislendirme yoktur. Bu son &6zellik,
tamamen diiz ya da ¢ok hafif serif kavislendirmesi, olasilikla Bodoni'nin
tipografik olarak ortadan kalkmasini énleyen 6zellik olmustur.
Bodoni’den sonra gelistirilen Didot, gravircinin gereglerini en ug¢
noktaya kadar taklit eder. Hafif hatlar, hairlineden bagka bir sey degildir
ve seriflerde kavislendirme yoktur. Bu 6zellik de, siklikla steril ve kati
olarak adlandirilmakla kalmayip, ayni zamanda iyi kullaniimasi glg bir
karakter yaratir. G6z kamastirici gorsel etkisi, Didot'un ¢ok kisa bagliklar
diginda kullanilmamasi sonucunu dogurur. Bodoni’'nin de ayni goz
kamaétlrma egilimi vardir; ancak hafifce yumusatiimig serifler bu duruma

engel olur.

Bodoni'nin orijinal karakteri, italya’da, Giambattista Bodoni’nin

calismalarini korumaya adanmig 6zel bir basimevi olan Officina
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Bodoni'de hala kullaniimaktadir ancak bu kullanim adi gegen ofisin kendi
isleri ile sinirlidir. Bu orijinal piyasada bulunmamakla birlikte, siradigi bir
versiyonu bulunmaktadir. Bodoni'nin orijinal karakterlerini en sadik
bicimde yeniden canlandiran ve bugun de kullanilan tasarim, Almanya’'da
bulunan Bauer Do&kUmevi'nin karakteridir. Bauer Bodoni’de asiri hat
kontrasi ve mukemmel dikey vurgu kolaylikla gérantr. Bauer Bodoni'nin

"G" harfi, Bodoni'nin gdsterigli alt serifini sadik bicimde korur.

Bauer Bodoni, en ¢ok kugik harflerde orijinalini andirir. Serifler
hafifce kavislidir; "b", "h" ve "I" gibi harflerin tepe serifleri
sapkalidir(cupped) ve taban gizgisine paralel degildir. Bauer Bodoni ayni

zamanda "y" harfinin hafifge kivrilmis kuyruguyla da taninabilir; diger

Bodoni tasarimlarinda kuyruk diiz bir ¢izgi seklindedir.

1910'da ATF (American Typeface Foundary), kendilerinin daha
dnceki Bodoni tasariminin hafifletilmis bir versiyonu olan Bodoni Book’u
sundu. Bu tasarimin birebir kopya olmaktan cok, orijinal Bodoni
karakterinin ruhunu ve temel formunun biyik bir kismini koruyan bir tlrev
olmasi amaglaniyordu. Bu tasarim halen piyasada bulunan Bodoni

karakterlerinin bliyuk cogunluguna model olmustur.

Bu yeniden tasarlanan Bodoni'lerin en belirgin ve en yararl 6zelligi
kalin ve ince ¢izgiler arasindaki kontrast derecesinin azaltiimasidir ki,
bu da okumay: kolaylastirir. Bu, harf formlarinin dis hatlarinda agirlik
azaltimiyla saglanmistir. Sonug, hat kalinliklari arasinda kabul edilebilir
kontrast ve hafifce siklastirilmig oranlarla sahip bir tasarimdir. Elestiri
konusu olabilecek géz kamastirma egilimi, bu Bodoni tasarimlarinda
orijinalde bulunan kesin ve mekanik tat bozulmadan giderilmistir.
Sonugta elde edilen harf formlari, orijinal Bodoni’ye oranla uzun

kompozisyonlara daha iyi uyum saglayan karakterlerdir.
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Taninmasi kolay bir karakter olan Bodoni’nin diger karakteristikleri
"C"nin alt ve Ust serifleri, "M"nin daraltiimis oranlari ve "Q"nun dikey
kuyrugudur. Bodoni'de "g"nin Ust canagi(bowl) kiigiktir, "w"nin ( Bauer

Bodoni diginda) orta serifi yoktur ve "¢" genis daire bitimine sahiptir.

2.3.7.2. Bodoni'nin Alt Yapisi

Giambattista Bodoni, “tipograflarin krali ve krallarin tipografi” olarak
adlandinlir. Kendi zamaninda uluslararasi (in sahibi olan ve saygi duyulan
bu Italyan yazi karakteri dékiimciisi, tasarimcisi ve basimcisi, hayati
planlanan sekilde akan ender insanlardandir. Ayni zamanda tipografi
sanatlarinda, tipografik yetenekleri sayesinde zenginlesen az sayidaki

insandan biridir.

Bodoni, 1740 yilinda, italya’da, Piedmont Saluzzo’da doddu.
Babasinin bir basimci olmasi nedeniyle baski sanatlariyla ilgilenmesi
kaciniimazdi. Erken ¢ocukiugu babasinin yaninda tipografi sanat ve
isciligini 6grenerek gecti. Onsekiz yasinda geleceginin ve kaderinin
pesinden Roma’ya gitti. Buldugu ilk is Propaganda File basimevinde
¢iraklikti. Bodoni, Roma’da on yil boyunca basimci, tipograf ve yazi

karakteri tasarimcisi yanlarini gelistirerek calisti ve okudu.

Rivayet edilir ki, Bodoni 1776’da, olasilikla iglerine hayran oldugu
John Baskerville ile tanigmak amaciyla ingiltere’'ye gitmek Uzere
Roma’dan ayrildi. Ancak Bodoni ingiliz Kanali'ni hig bir zaman gegemedi.
Yola ¢ikmasina ilk 6nce hastalik engel oldu. lyilegsmek tizere iken Parma
DUkl onu dikaligin basimevini ydnetmeye ikna etti. Bodoni zamaninin
en buylk basimcisi Untint burada kazandi. Adil olmak gerekirse bu Gnt
kazanirken yardim gérdi. En iyi geregler, ekipman ve personel elinin

altindaydi; hem de bagka musteriler i¢in galismak zorunda olmamak gibi
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bir liksl vardi. Gergekte Bodoni, istedigi her seyi basabilecek olanaklara

sahip maasli 6zel bir basimciydi.

Bodoni, kendisinden énce gelen basimcinin karakterini kullanmay!
gdrevlerinden biri addetti. Bu yazi karakterini kullanarak bazi siradigi
pargalar GUretmesine ragmen kisa sire sonra kendi zevklerine daha gok
uyan bir karaktere déndi. Segimi Baskerville idi ve bu yeni fontlarin
enstalasyonlari Bodoni’nin tipografik standartlari degistirme yolunda

attigi ilk buyuk adim oldu.

1788’de Bodoni, modern olarak siniflandirilabilecek ilk karakterini
yapti; bunu digerleri izledi, ancak higbiri gergek Modernler degillerdi.
Onceleri kati ve mekanik gériintisli bigimler Bodoni’nin cagdaslarini soka
ugratti, ancak yuzyil bitmeden yeni tasarimi kabul gérmekle kalmadi,

hayranlik kazandi ve taklit edildi.

Tipografi tarihgileri Bodoni’nin ilk Modern Roman yazi karakterini
yaratmadigini belirtirler. Tarihgilere gore, kendisinden énce gelen bir gok
yazi karakteri tasarimcisi vardi. 1693’te Philippe Grandjean, Fransa
kralinin emri Gizerine Fransiz Bilimler Akademisi igin bir karakter Uretti.
Stanley Morison, Bodoni’'nin ince diiz serifinin, Bodoni dogmadan iki
ylz elli yil 6nce, onaltinci ylizyil el yazmalarinda gérildugune isaret eder.
Bu ince diz serif birgcok profesyonel Venedikli yazi ustasinin kitap

metinlerinde gorilebilir.

Modern yazi karakterinin mucidi olmamakla birlikte Bodoni, énceki
érnekleri, gicli ve butinliglu olan bir grafik ifade haline getirdi. Ayni
zamanda bu tasarimi poptler hale getirdi ve bunu yaparken tipografik

tarihin rotasini degistirdi.
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bozulamayacak kurallardan biri olarak kabul edilebilir. Bodoni, kesinlikle
sikigik dizenleme igin Uretilmemistir. Uzun, ince serifleri etrafindaki
karakterlerle blttnlesiverir ve normal harf espasi disinda bir diizen
secildiginde, ortaya cikan tuhaf karakter bigimleri ile birlikte dizgin,

kirilgan tipografik rengi hizla bozulur.

Bodoni basliklarda normalden daha sikisik bir espasla
diuzenlenebilir; hatta bazi durumlarda harfler igice gececek bigimde
siklastirilabilir. Ancak sikigik diizenlenmig Bodoni bagliklari belirlenirken
iki sey hatirlanmalidir: Ortaya gikacak sonucun basarisi tipografin
yetenegi ile orantilidir ve Bodoni, bu sartlar altinda, dogal zerafetinden
birgeyler kaybetme egilimine girer.

Bodoni ile diizglin tipografik bir renk yakalamak igin satir araliklari
da makul sinirlar icinde birakilmahdir. Satirarasi espas “agik” tutulmaya
calisiimalidir. Normal ya da acgik satir espaslari, Bodoni'nin gug¢lu dikey
vurgusunu gidermeye yardimci olur. Giambattista Bodoni'nin kendi
karakterini kullandigi calismalarinda, cémert harf ve satir arasi espaslarin

yarattig hafif ve havadar bir kalite vardir.

En iyi sonug i¢in sUtun genisligi de ortalama tutulmalidir. Gok uzun
Bodoni satirlari, gézl yormaya ve okuma gu¢ligl yaratmaya baslar. Uzun
Bodoni satirlari kullanmak ilging doku ya da grafik efektler yaratabilir

ancak okunabilir tipografi yaratmazlar.

Bodoni’nin olumlu yanlarindan biri,hafifce sikigtiriimig oranlaridir ki
bu, yer ekonomisi saglar. Normal harf espasi, comert satir arasi espas
ve goreceli olarak kisa satirlar kullanilan bir Bodoni metni dahi gok buylk

yer kaplamaz (Haley, 1990: 35).

Bodoni her yerde kullanilabilecek bir yazi karakteri degildir. Siradisi

bir gizelligi vardir ve dar bir fonksiyon araliginda en iyi sonucu verir.
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Dogru kullanildigi yerde de, ¢cok az yazi karakteri Bodoni kadar etkili

olabilir.

2.3.8. Roman Tiiriinde Yer Alan Bazi Yazi Karakterleri
Albertus
Americana

Arsis

Asmyth

Aster Roman
Augustea

Baker Danmark
Barcelona
Baskerville
Bauer Bodoni
Bembo

Benguiat
Berkeley Old Style
Berling Antiqua
Bernhard Antiqua
Bernhard Modern
Bodnoff

Bodoni

Bodoni Antiqua
Book Antiqua

Bookman



Brooklyn
Bulmer
Caledonia
Candida

Carolus
Casablanca
Caslon

Caslon Antiqua
Caslon No. 471
Caslon No. 540
Caslon Old Style
Celtic

Centaur
Centennial
Centurion Old
Century

Century Schoolbook
Charlemagne
Charlesworth
Cheltenham
Churchward Roman
Clearface
Cloister Old Style
Cochin

Concorde

e
Mt

T3

: & e(e.'\\e-s‘
\»)



Cooper Old Style
Copperplate
Corona

Corvinus
Cushing
DeRoos

Elan

Elizabeth Roman
Estella

Excelsior

Fenice

Firmin Didot
Friz Quadrata
Galba

Galliard
Garamond (Adobe)
Garamond (ITC)
Garamond (Stempel)
Garamond 3
Goudy

Grouch
Hiroshige
Impressum

Isbell

Janson



Janson Text
Korinna

Latina

Lectura
Librarian

Life

Melior
Meridien
Michelangelo
Milton

Modern 20
New Aster
New Baskerville
New Brunswick
New Caledonia
New Century Schoolbook
Nicolas Cochin
Normandia
Novarése
Novarese (ITC)
Nubian

Orator
Palatino

Palm Springs

Perpetua

7



Plantin

Pompei Capitals
Quorum

Rhone

Sabon

Sistina

Southern
Souvenir

Stone Informal
Stone Serif
Strider

Sully Jonquiéres
Tiffany

Times

Times Ten

Times New Roman
Timpani

Torino

Toronto

Trajan

Trump Mediaeval
Unicorn
Usherwood
Utopia

Veljovic
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Vendome

Viola

Walbaum

Walbaum Antiqua
Weidemann

Weiss

Wiegand's Renaissance
Windsor

Zapf Ellipt.

79
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2.4. Kare Serifliler

Yazi karakterlerinde Ggunct turl Kare Serifliler olusturur. Yabanci
kaynaklarda bu tur, karsimiza "Square Serif", "Slab Serif" ya da
"Egyptian” isimleriyle cikar.

Pekcok yazi karakteri, tasarim iginde ikili bir kullanima sahiptir.
Times Roman, metin dizenlemeleri igin yaratilmis bir yazi karakteridir
fakat, ayni oranda sunum yazilari ve bagliklar i¢in de kullanilir durumdadir.
Ayni sey Helvetica, ITC Garamond, Century Old Style ve baska bir ¢cok

yazi karakteri icin de gecerlidir.

Bu ¢ift yonla kullanim, genellikle orijinaide metin yazisi olmalari igin
hazirlanmig yazi karakteri tasarimlari igin gegerlidir; sunum karakteri
olarak distnulmus bir yazi karakterinin uygun bir metin yazisi olarak

kullanilir hale gelmisi cok seyrek rastlanan bir durumdur.

Egyptianlar ya da Kare Serifli yazi karakterleri bu istisnai duruma
bir érnektirler. Bu yazi karakteri stili 6nceleri, reklam endUstrisinin yeni
ayakta durmaya basladidi yillarda, agir, vurucu, dikkat cekici yazi
karakteri ihtiyacini kargilamak tzere gelistiriimisti. Bugin Koseli Serifliler
pekgok metinde sunum uygulamalari kadar basarili olarak kullaniliriar
(Haley, 1990: 73).

2.4.1. Tarihsel Gelisim Siireci iginde Kare Serifliler

Kare Serifli yazi karakterleri ilk olarak 1815'te Sans Serif stille
yaklasik ayni zamanlarda tanitildi. Kare Serifliler ilk ortaya ¢iktiklarinda
Egyptian olarak adlandiriimiglardi. 1800'lerin ilk dénemlerinde, buyuk
olasilikla Rosetta Tasi'nin (Misir'da Resit civarinda bulunan, tzerinde

Yunanca ve Hiyeroglif yazilar bulunan bazalt tablet) 1799'da
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kesfedilmesinden dolayi Misir'a kargi ¢ok buytk bir ilgi vardi. Rosetta
Tasi, Hiyeroglif, Demotikos ve Yunanca olmak tizere g dilde yazilmis
bir yazit igerir. Yunanca'dan, Misir Hiyeroglifleri'nin sirlarini ve Eski Misir

tarihini ortaya ¢ikarmak igin yararlanildi.

Yaklasik olarak ayni zamanlarda, bir ingiliz yazi tasarimcisi ve
dékumct olan Vincent Figgins, karakteristik 6zellikleri kalin késeli
serifler ve hat agirhginin genel esitligi olan bir harf karakteri Giretti. Bu
harf karakteri majuskullerinde Misir mimarisini hatirlatan kesin bir
kaliteye sahipti. Bu yizden ona Egyptian (Misirli) adini vermek oldukga
dogaldi (Conover, 1985: 53).

Allan Haley'e gére bu stile Egyptian isminin verilmesinin tek nedeni
harf atomilerinin Misir mimarisini hatirlatmasi degildi. 19. yuzyilin
baslarinda ilk Kare Serifii yazi karakterleri ortaya ¢iktiginda Misir
antikitesine karsi olan olaganisti ilgiyi dikkate alan yazi karakteri
dékimculeri, ¢abuk kabul gérme ¢abasiyla o ginlerde gug¢ll bir isim

olan "Egyptian"i sectiler (Haley, 1990: 73).

Bugin Kare Seriflilerin Misir aile isimleriyle ya da yazi stilini
tanimlayan isimlerle anilan pek ¢ok versiyonu vardir. Memphis, Kairo,
Karnak ve Luxor bunlardan bazilaridir; Stymie, Girdas ve Towers de

bunlara ilave edilebilir (Conover, 1985: 53).

ingiltere'de ortaya ¢ikan ilk Kare Serifli yazi karakteri tasarimlari
sadece biylk harflerden olusuyordu. 1825 yilina kadar Kare Serifli yazi
karakterleri mintskulleriyle beraber tam fontlar olarak tasariandi ve
1850'de pekgok agirlik ve varyasyonlari iceren genis aileler olarak

kullanilir duruma geldi.

Bu ilk Kare Serifli yazi karakterleri tasarim ve yazi karakteri

piyasasinda simdi de gecerli olan yontemin ilk érneklerinden birini
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gosterdi: Spesifik bir uygulamanin gerektirdigi yada kosullarin istedigi
yazi karakterini yaratmak. 19. ylzyilin baglarinda Endtstri Devrimi, heniiz
gucund arttirmaya basliyordu. Endistri Devrimi'nin énemli bir yan

arinindn de reklam oldugu ortadaydi.

Reklamdan o6nce yazi karakterleri en 6ncelikii olarak kitaplar ve
sureli yayinlar icin uretiliyordu. Metin diizenlemelerinde neredeyse
mikemmel olan bu yazi karakteri tasarimlari, dikkat cekmek ya da blyik
Olctlerle hizlh mesaj tasima amacina uygun degildi. Ik Kare Serifli
tasarimlar yaratilirken reklam tipografisinin glicini arttirmak tek hedefti.
Kare Serifliler ilk gercek sunum yazi karakterleri olma Gnvanini hak
edebilirler (Haley, 1990: 73).

Bu yazilar yuzyilin degisiminde oldukca poptulerdi ve o glnlerin
basliklarinda kullanildi. Eski Bati'nin "wanted" afigleri de cogunlukla bu
Kare Serifli harfler kullanilarak dizilirdi (Conover, 1985: 53). 20. yuzyilin
ilk on yili boyunca Kare Seriflilerin populeritesi devam etti. Daha sonra

bu karakterler hizla gézden dustl ve kullaniimamaya baslandilar.

Kare Serifliler, Aiman yazi karakteri dékiimculeri tarafindan text
tasarimlari olarak yeniden canlandirilincaya kadar otuz yil kadar
kullaniimadilar. Asiinda bu yeniden canlandirmalarin ilkierinden biri
ATF'nin (American Typeface Foundary) gerceklestirdigi bir Amerikan
tasarimiydi. Fakat bu yazi karakteri Alman tasarimlarinin Amerika'ya ithal

edilmesi sonrasina kadar kullaniimadi.

Almanya Stempel Dékiimhanesi'nin Grettigi Memphis, Kare
Serifliler'in yeniden canlanmaya baslamasiyla itibar kazandi. Memphis'in
dékumii 1929'da yapiidi. Hemen ardindan pek gok Alman firmasi Kare
Seriflli- yazi karakterleri Grettiller: Bauer dékiimhenesinden Beton,

Berthold'dan City, Ludwing ve Mayer'den Luxor, Memphis'i izleyen yazi
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karakterleriydi. Diger Avrupa dékiimhaneleri bunlari izledi. Nilo ve Egizio

italya'da Uretilirken Rockwell ve Scrab ingiltere'de piyasaya sirildi.

Bu yazi karakteri tasarimlari, ¢gogunun popiler hale geldikleri yer
olan Amerika'ya ihrac edildi. Bu Avrupali yazi karakteri istilasina karsilik
olarak, 1931'de ATF, daha 6nce iretmis oldugu tasarimini, aileye pekgok
yeni agirlik ekleyerek ve adini Stymie olarak degistirerek yeniden
piyasaya slrdi. Bazilari blok ve engelleme anlamina gelen Stymie
isminin kurnazca bir espiri oldugunu distndrler; cinki bu aile, Avrupali
yazi karakterlerinin Amerika akinini engellemek igin yaratiimigti. Stymie
¢abucak popller oldu; fakat kisa sirdi, ¢lunki Linotype, Memphis'i

Birlesik Devietler'e ihrac etmeye karar verdi.

Glypha, Serifa; yazi karakteri tasariminda az sayidaki kadin
sanatgidan biri olan Margaret Calvert'in tasarimini yaptigi Calvert; ve
bir 6grenci tasarim projesinin bir béliminden gelistirilen Egyptian 505
(sinif numarasi 505'ti), Kare Serifli yazi karakteri ailelerine daha sonraki

yillarda eklenen tasarimlardan bazilaridir (Haley, 1990: 73).

Kare Serifii yazi karakterlerinin yeniden canlandirilmasi sonrasinda
bu stil 1940'larin sonlari ve 1950'lerde yeniden hayat buldu. Bazi
gazeteler basliklari icin Kare Serifli karakterleri benimsediler. Derken,
Kare Serifler yeniden gézden distiler ve pek ¢ok gazete onlari 1970'lerin
basinda birakarak daha modern olan Bodoni gibi Romanlar'a ve
Helvetica gibi Sans Serifler'e yoneldiler (Conover, 1985: 53). Bugin
Kare Serifliler'in ilk érneklerine benzer agir, vurucu sunum
karakterlerinden ¢ok, metin i¢in hazirlanmis daha zarif versiyonlari

kullaniimaktadir.
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2.4.2. Kare Serifli Yazi Karakterlerinin Anatomik Ozellikleri

Kare Serifli yazi karakterleri, bir tam kare ya da diiz, kalin bir ¢gizgi
serifin eklenmesi disinda anatomik olarak Sans Serifler'in 6zelliklerine
sahiptirler. Gergekte, en popliler Kare Serifli yazi karakterlerinin cogu
Sans Serif karakterler tizerine temellendirilmigtir. Ornedin ITC, Adrian
Frutiger'e ayni oranlar ve tasarim karakteristikleriyle daha énceki bir
tasarimi olan Univers tzerine temellenen ITC Avant Garde Gothic ve
Glypha'yi gelistirtti (Haley, 1990: 73).

Kare Serifli karakterler anatomik olarak {i¢ gurupta toplanabilir: iki
agirlikh, tek agirlikh ve ters agirlikh Kare Serifiiler. Bunlar asag: yukari
ayni zamanlarda gelistirilmis olmakla birlikte, bir stilden digerine

stUruktirel geligsim, mantiksal bir sira izler.

Clarendon gibi iki agirlikli Kare Serif stili, Modern Romanlar'in
seriflerine agirlik eklenmis bigimidir. Aslinda orijinal Clarendon,
Modern Romanlar'a eslik edecek bold stil olarak gelistiriimisti. ince
cizgilere agirlik eklenmesiyle birlikte seriflerin bitisleri, harflerin diger
detaylarina ve Kare Serif adina uyum saglayacak sekilde
karesellestirilmisti. Sekilde (Sekil: 50) iki agirlikli Kare Serifler,

Clarendon yazi karakteriyle érneklenmistir.

ABCDEF
- abcdefghi

Sekil: 50 Clarendon yazi karakteri
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Tipik iki agirlikli Kare Serifli harfler serifleri kalinlagtiriimig Modern
Romanlar oldugundan bu iki stil pek birbirine karistiriimaz. Ornegin,
Century'nin pek ¢ok versiyonu Modern Romanlar iginde yer almakla
birlikte, Century Schoolbook Bold iki agirlikli Kare Serif stiline benzer.
Tersine, Consort'un birgok versiyonu iki agirlikli Kare Serif
kategorisindeyken, Consort Light, Modern Romanlar'a benzer. Halley,
bu sorunu basitlestirmek igin, bir yazi karakteri ailesindeki siradisi
versiyonlarin, gercekte ait olduklari tir yerine, benzerlik gésterdikleri tir

icinde ele alinmalari gerektigini séyler (Haley,1990:73).

[ki agirlikli Kare Serif stilinin ince hatlarina daha da fazla agirhk
eklendikge, bu ince hatlar kalin hatlarin agirhgini kazanacak ve tek agirlikli
Kare Serif stili ortaya ¢ikacaktir. Bu tek agirlikli Kare Serif stili ince
hatlara agirlik eklenmesinin sonucu olmasina ragmen, bitln hatlar tek
agirlik kazandiginda tamamiyla farkl bir striiktirel sistem yaratilmis olur.
Sekilde (Sekil: 51) tek agdirhikli Kare Serifliler Stymie Bold ile
orneklenmistir. iki agirlikli Kare Serif stili agirligi arttiriimis bir Modern
Roman olmasina karsin, tek adirlikli Kare Serif stili striiktirel prensipte
Sans Serif'tir. Aslinda tek agirlikli Kare Serifli karakterden serifler
cikarildiginda, bir sonraki 6nemli stritktirel sistem olan Sans Serif ortaya

cikar (Sekil: 52).

ABCDEFG
~ abcdetghijk

Sekil: 51 Stymie Bold
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Sekil: 52 Tek agirlikli Kare Seriften Sans Serife gegis

Kare Serif stili, butln ¢izgiler esit agirlik kazandiginda gelisiminin
sonuna ulasmis gibi gérinmesine ragmen, durum bdyle degildir. Sans
Serif stili, yazi karakteri tasarimi tarihinde izlenen en blylk gelisimi
temsil ederken, Modern Roman harflerinin ince ¢izgilerine agirlik ekleme
fikri ince hatlarin kalin hatlar, kalin hatlarin da ince hatlar halini aldigi
noktaya tasinmisti. Ters agirlikli Kare Serif (Sekil: 53)olarak siniflandirilan
bu stil okunabilir olmaktan ¢ok dekoratiftir ve alfabenin gelisiminde bir

"spor"olarak anilir.

ABCDEFGHI]
abcdefghijk

Sekil: 53 Ters agirlikli Kare Serif
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2.4.3. Kare Serifliler'in Kullanim Alanlari

Bugun Kare Serifliler'in Misir mimarisinden ¢ok modern yapilara
benzetilmesi daha mantiklidir. Onlar késeli ve gigludirier. Majiskal
harfler celik direklere benzerler ve tasarim okuyucuya gig, saglamlik ve

kararllik hissi verir.

Kare Serifliler'in modern grafik tasarimda ¢ok fazla kullanildig:

sdylenemez. Mansetler, reklam ve afig basliklari i¢in uygunduriar.

Kare Serifliler'in, serifleri kaba ve agir olan ilk versiyonlarinin
metinler i¢in kullaniimasi uygun degildi; metin yazilarinin uzun sttunlarinda
bu tlr yazi karakterleri monoton ve usandirici olabilirdi. Mevcut Kare
Serifli yazi karakterlerinin gogu bu 6zellikleri tagidigindan metinlerde
kullanilmamalar: 6nerilir. Fakat, daha sonralari Uretilen zarif Kare Serifliler
ve mevcut ailelere eklenen book ve light versiyonlar bu konuda istisna

teskil edebilirler.

Bu tir igerisinde yer alan yazi karakterleri, yapisal olarak sert, kaba
ve hat genisliklerinde ¢cok az farkliliga sahip olduklarindan, negatif yazilar
illistrasyon ya da fotograf Gizerine yazilan yazilar, fotomekanik diizenleme

ve klise teknikleri i¢cin uygun karakterlerdir.(Conover, 1985: 53).

Kare Serif tirideki yazi karakterleri agir bir yapiya, genel olarak
kalin hatlara ve ¢ok kalin seriflere sahip olduklarindan her turli baski
ybéntemi igin uygundurlar. Karakterlerde ince gizgiler ve kopmaya elverigli
ayrintilar olmadigindan her turli baskida iyi sonug alinabilir. Dikkat
edilmesi gereken konu bu tiir igindeki karakterlerin 6zellikle ters agirlikh
olan okumay: zorlastirici ailelerini kullanmamak ya da tedbirli

kullanmaktir.

Sonraki konuda yer verilen Memphis Ailesi, Kare Serifliler iginde

kullanimi daha kolay olan secgkin bir aile olmakla birlikte, Memphis
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kullanmanin avantaj ve dezavantajlari diger Kare Serifliler'e de

uyarlanabilir.

2.4.4. Kare Serifliler Turiinde Yer Alan Bir Aile: Memphis

Memphis ailesi 6nemli Kare Serifliler'den biridir. Aile Mephis Light,
Memphis Light Italic, Memphis Medium, Memphis Medium Italik, Mephis
Bold, Mephis Bold Italic, Mephis Extra Bold olmak {izere yedi seriden
olusmaktadir (Sekil: 54).

i
|
|

Memphis

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
1234567890

$)1-;/—, V([ &-:/?,.¢6iB £/-..-

Memphis Light
Memphis Light Italic
Memphis Medium
Memphis Medium Italic
Memphis Bold |
Memphis Bold Italic |
Memphis Exira Bold

Sekil: 54 Memphis Ailesi
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En 6nemli Kare Serifli yazi karakteri ailelerinden biri olan Memphis,
koseli, diiz ve kaba serifleriyle géze garpar. Memphis'in serifleri, agir,
belirgin derecede ¢ikintili ve olabildigince kalindir.

Diger pek ¢cok poptler tasarim gibi, Memphis de, harf hatlari ayni
gérinen tek agirlikli Sans Serifler gibi gértiniir. Bu Sans Serif tasarim
ozellikleriyle olan karsilastirma, tasarimin diger gérinislerine de
uygulanir. Gergekte, en popliler yazi karakterlerinin pek coju Sans
Serifler Gzerine temellendirilmistir. Yirminci ytzyilin popller Kare

Seriflileri'nin ilki olan Memphis, "Serifli Futura" olarak isimlendirilmisti.

Memphis, ¢ok sikisik espasla dizilmesinin haricinde, olaganusti cok
yonll ve hata géturen bir yazi karakteridir. O, Sans Serifler'in agiklik ve
berrakligini, bir seriflinin okunabilirligi ile birlestiren glglh bir yazi
karakteridir. Hemen hemen her kagit ¢cesidi Memphis igin uygundur.
Memphis'in hat ve serif agirliklari, islenmemis bir kagit tzerinde bile
karakter batinligans garanti altina alir. Baski yapilacak kagidin ucuz
olmasinin gerektigi ve ayni zamanda okunurlugun da garantiye alinmasi
gereken durumlarda Memphis ideal bir segimdir. Ayni zamanda, renkli
uygulamalar, negatif dizgiler, yarim tonlar ve okunurlugu zayiflatan diger
efektler gibi pek ¢ok grafik teknigi, Memphis kullanilarak giivenle
uygulanabilir. Memphis ve diger Kare Serifliler, bu yéntemlerle

zayiflatilabilecek ¢ok az ince ve hassas noktaya sahiptirler.

Memphis ile dizilen metin, anlamsizliktan uzak, dogru ve agik sézli
bir imaj yansitir. Kare Serifliler'in light agirhikh olanlarinin iginde, giizellik
ve zerafet hissi tasiyan pek cok tasarim olmasina ragmen, genel anlamda
Kare Serifli yazi karakterlerinin ilgi ¢gekici ve siradanliktan uzak oldugu
distuntlmez. Kare Serifliler iddialilik ve kendine gliven etkisi olan yazi

karakterleridir.
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Bltun Kare Serifliler'de oldugu gibi, Memhis'i kullanmanin da bir
dezavantaji vardir. Bu stille dizilen yazilar sikisik espasta iyi sonu¢
vermezler. Gunki sikisik espasla dizilen Memphis'in genel etkisi kolayca
bozulabilir. Monoton harf agirligi ve agirlik olarak hatlarla ayni olan
serifler, metin icerisindeki tipografik rengi yaratmak tzere birlegirler.
Sikisik harf espasi, 6zellikle iki ya da daha fazla harfin degecek kadar

birbirlerine yaklastig! durumlarda, bu armoniyi cabucak azaltacaktir.

Kare Serifliler'i sikisik espasla kullanmanin bir bagka dezavantaji
da sudur: Sikisik espas sebebiyle birbirlerine baglanan Kare Serifli
harfler, birbirine benzemeyen garip harf formlari yaratmaya diger
seriflilerden daha meyillidirler. Diger serifli yazi karakterlerinde serifler
daha incedir ve harfin 6nemli bir pargasi gibi gérinmezler. Diger serifli
yazi karakterleri, sikisik espas sebebiyle birbirlerine dokunsalar bile,
harfin ana formu dominant kalmaya devam eder; Kare Serifliler i¢in ayni
sey gecerli degildir. Kare Serifli harfler birbirlerine dokundugunda ya
da birbirleriyle birlestiginde, sonuc¢ genellikle okuyucunun anlamini

¢cdzmekte zorlanacagi tamamen farkl bir yapidir.

Normal espasla metinlerde kullanilabilen Memphis, bagliklar icin de
cok uygun bir ailedir. Dikkat cekici ve yliksek okunurluga sahip bir yazi
karakteri olmasi, bashklarda Memphis'i etkili kilar. Birden fazla yazi
karakterinin kullaniimasi gereken durumlarda Memphis, ister serifli, ister
serifsiz olsun pek cok metin karakteriyle uyum saglayabilir. Dikkat
edilmesi gereken nokta, diger yazi karakteri tirlerinde de olmasi
gerektigi gibi, Memphis'i baska bir Kare Serifli aileyle beraber
kullanmamaktir. Genellikle yazi karakterleri kendi tirlerinden bir aileyle
karistirildiklarinda iyi sonug vermezler. Eger, hem metin hem de baglikta

ayni stlil kullanilacaksa bu yazi karakterleri ayni aileden oimalidir.
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Diger Kare Serifliler'de oldugu gibi Memphis'te de kullanilacak
agirhgin segilmesi 6zen ister. Kare Serfli yazi karakterleri uzun metinlerde
daha da agir gérinmeye meyillidirler. Memphis'in book ve light agirliklari
uzun metinler i¢in idealdirler; fakat, Memphis Medium agir gérianumla
bir metin sayfasi yaratacaktir. Yazi karakteri agirligi, Memphis ile bir Sans
Serifi bir arada kullanirken de g6z éniinde tutulmasi gereken bir konudur.
Boyle bir durumda iki farkli yazi karakterinin agirliklari arasinda kolayca

farkedilebilir bir kontrast olmasini saglamak iyi bir etki yapar.

Haley, Memphis ve diger Kare Serifliler'in ¢ok etkili iletigimciler ve
kullaniimasi cok kolay olan yazi karakterleri olduklarini; buna ragmen bu
yazi karakterlerinin daha sik kullanilmamalarinin ilgin¢ oldugunu sdyler

(Haley, 1990:75).

2.4.5. Kare Serifliler Tiiriinde Yer Alan Bazi Yazi1 Karakterleri
Aachen

Aardvark

Barnum

Blackoak

Beton

Bulletin Printer

Bookman

Campus

Cheltenham

City



Clarendon
Consort
Contact
Courier
Craw Clarendon
Dominante
Egizio
Egyptian
Egyptian 505
Egyptienne
Fortune
Glypha
Goldmine
Gold Rush
Hellenic Wide
Hidalgo
Karnak
Lubalin Graph
Lucida

Luxor

Nilo

Magnet
MclLean
Melior

Memphis



Old Towne
Phidian

Play Bill
Ponderosa
Posse

P.T. Barnum
Rockwell
Scrab
Shadow
Square Slab Serif
Stage Coach
Stymie
Tower

Trylon
Tunderbird
Volta

Whitin
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2.5. Sans Serif Yazi Karakterleri

Dérdincl genis katagori olan Sans Serif, isim olarak yeni olmasina
ragmen, eski kdkenli bir yazi karakteri tirtidiir. Bu tiirde yer alan yazi
karakterleri sekil ydninden Yunan ve eski Roma harflerinin gizgilerini
tasir (Conover, 1985: 52). Sans Serifler, temel harf yapilari ve oranlarinda
Romanlar'a benzemelerine ragmen, Roman yazi karakterleri, serifleri
ve agirlik farklihgina sahip, kesik uc etkisi gdsteren hatlariyla Sans
Serifler'den acgik bir bicimde ayrilirlar. Sans Serif stili, Avrupa'da
Grotesk, Birlesik Devletler'de ise Gotik olarak anilir; bununla birlikte bu
terminoloji yaniltici olabilir ve uzak durulmasi gerekir. Grotesk terimi
diinya capinda yaygin bir kullanima sahip degiidir; sadece ingiltere'de
yaygin bir bicimde kullanilir. Pek ¢cok arastirmacinin, bu terimin Sans
Serifler icin kullaniimasinin saglam bir dayanagi olmadigini ve bu
kullanimin yanlig oldugunu savunmasina ragmen, Gotik, dzellikle Amerika
Birlesik Devletleri'nde Sans Serifleri tanimlamak igin yaygin kullanilan
ve kabul gérmis bir terimdir. Yanlis olmasina ragmen Sans Serifler igin
Gotik teriminin kullaniimasi biraz da Amerika'da Uretilip begenilerek
diinyaya yayilan bazi Sans Serif yazi karakterlerinin aile ismine Gotik
tanimlamasinin eklenmesinden kaynaklanir. Ornegin, Avant Garde
Gothic gibi herkesce bilinen inll bir yazi karakterinin, aile isminde Gotik
kelimesinin yer almasi, Gotik teriminin yanhis kullaniminin yayginlik

kazanmasinda bir etkendir.

Sans Seriflerin Gotik olarak adlandiriimasinin yarattigi sakincalara
Eski Gotik yazi turiniin islendigi bélimde genis olarak yer veriimis ve
Gotik yazi turiine sirf bu alandaki karmasayi biraz olsun azaltmak icin

Eski Gotik dendidi agiklanmigti. Gergektende Gotik, el yazisi olarak 15.
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ylzyilda Textura ile baglayip, Schwabacher ve Fraktur ile gegitlendirilen,
basim sanayinin gelisim sireci iginde de yazi karakteri olarak pek cok

versiyonu tretilen yazi karakterlerinin tar ismidir.

2.5.1. Tarihsel Gelisim Siireci icinde Sans Serifler

Haley'e gbére bu stilin tag oymasi versiyonlari, tasinabilir type ile
basimindan énceye gitmesine ragmen, Sans Serif harfleri 1816’da ilk
kullanan William Caslon IV’ tar. Caslon 1V, kendi adini tagiyan énemii
serifli yazi karakterini tasarlayan William Caslon’un soyundan gelir
(Haley, 1990: 15). Gergekte 19. yuzyilda ortaya ¢ikan Sans Serif yazi
karakterleri, teknolojik kultirimizde tipografik lehge olarak
adlandiriimaya baslandig! erken 20.yuzyila kadar énemli bir gelisme
kaydetmemisti (Gates, 1973: 15).

20. yuzyil baglarinda ézellikle 1920'lerde Sans Serif yazi karakterleri,
Rus Supremantizmi, Konstriiktivizm ve De Stijl sanat hareketleri
icerisinde gorulmeye baglanmistir. Tipografik tasarima yaptigi etkilerle
20. yuzyilin grafik tasariminin gelisiminde koékli etkiler yaratan El
Lissitzky'nin, Dadaist Hans Arp'la birlikte hazirladigi "Kustistmus 1914-
1924" (1914-1924 arasi sanatlardaki izm'ler) adl kitabt 1920'lerin en
6nemli grafik tasarimlarindan biri olmustur (Bektas, 1992: 61). Bu Kitapta
kullanilan Sans Serif yazi karakterleri ve siyah seritler modernist stilin
ilk ifadeleridir (Sekil: 55). Konstriktivizmin en etkin temsilcilerinden biri
olan, tasarimlarinda giigli geometrik kostriitksiyonlar, saf renklerden
olusan genis alanlar ve 6zl{1, okunakli yazilar kullanan Rodschenko'nun
agir, siyah serifsiz el yazilari, daha sonra Sovyetler Birligi'nde yaygin
olarak kullanilan kalin Sans Serif harf karakterlerinin kaynagi oimustur

(Sekil: 56)(Bektas, 1992: 63).
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Sekil: 55 Kunstistmus 1914-1924'ten sayfa tasarimi

N MABT

1S I MOCKHBAES 23

JEBOTD DPORTA

HCKYCCTB

HAOATENL: FTOCH3QAT
OTEETCTRENNMA PEIANTOP
B. B. MAAKOBCHHMR

- JIEd

Sekil: 56 Rodschenko'nun serifsiz yazilari

Sans Serifler, 6zellikle 1920'lerde Almanya'da ortaya ¢ikan ve

fonksiyonel tasarimi savunan Bauhaus hareketinin, tipografi dinyasinda
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baskisini hissettirdigi siralarda popiler olmaya baslamislardir (Conover,
1985: 52). Bauhaus'un Dessau Dénemi'nde Herbert Bayer, tipografik
tasarima iglevsel ve konstriktivist dogrultuda buytk yenilikler getirmistir.
Bu dénemde Sans Serif harf karakterleri ve 6zellikle Grotesk harf
karakteri tercih edilen yazilar olmustur. Bayer, evrensel bir harf tipi
(Sekil:57) tasarlayarak alfabeyi, net basit ve rasyonel bir bicime

dénustarmistir (Bektas, 1992: 77).

abcdefghi
iKImnopaqr
s fuvwxyez

Sekil: 57 Herbert Bayer'in Universal yazi karakteri

20. ylizyilda, yeni Sans Serif yazi karakterlerinin tretilmesine ve bu
turtin yozyihhmizda grafik tasarimda en ¢ok kullanilan karakterlerden
olmasina yol agan diger bir etken de, yine 1920'li yillarda ortaya ¢ikan
"Yeni Tipografi" hareketidir. Bu hareketin kurucusu kabul edilen Jan
Tschichold, dejenere olmus harf karakterleriyle yapilan diizenlemelerin
niteliksizligini gérerek, kendi zamaninin ruhunu, anlayigini ve gorsel
duyarli§ini yansitan yeni bir tipografi yaratmak istemistir. Yeni ve kéktenci
tipografinin esasi, dekorasyondan kaginarak, yalniz iletigim islevine

cevap vermek iizere planlanan, akilci bir tasarima dayanmaktaydi.
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Tschichold, s6zctugun anlamindan ¢ok, bigime énem verilen simetrik
duzenlemeyi yapay bulmaktaydi. Bunun aksine, zit elemanlarin dinamik
bir bigimde asimetrik olarak tasarlanmasi ise, makine ¢agini ifade
etmekteydi. Bu dénemde Sans Serif yazi, her tirld kalinlik ve boyutiarda
olmak Uzere, modern harf karakteri olarak kabul edildi. Bu yazilar
siyahtan beyaza kadar uzanan bir yelpaze icerisinde yer almalari
nedeniyle, modern tasarimda aranan etkili, soyut gériintliiye olanak
veriyorlardi. Gereksiz elemanlardan arinmis olan Sans Serf yazi, alfabeyi

temel bigimlerine dénltsturmuasti (Bektas, 1992: 87).

Yeni tipografi tutkusuyla 1920'lerde bir¢ok Sans Serif yazi karakteri
Uretilmigtir. Bu yazi karakterierinden birisi Edward Jonston'un London
Transport'un kurumsal gériuntisind olustururken yalnizca Londra
Metrosu'nda kullaniimak Gizere tasarladid: harf karakteridir. Jonston "Rail-
way Type" (Sekil: 58) adini verdigi bu Sans Serif harf karakteri
tasariminda, Eski Yunan'in klasik harf formlarindan ¢ikarak her harfin
temel bigiminin mimkin olabilecek en basit tasarimini gerceklegtirmeyi
amaglamistir. Bu karakter halen Londra Metrosu'nun grafikierinde
kullanildig! gibi, ayni zamanda Jonston'un 6Jrencisi ve arkadasi olan Eric
Gill tarafindan yaratilan "Gill Sans" serisi (Sekil: 59) igin de esin kaynagi
olmustur. Bu harf karakteri ailesi Roman gelenegdinin oranlarina bagli

kaldidi icin, agiri derecede mekanik bir gérinuse sahip olmamisgtir.

1920'lerde Almanya'da bir dizi, geometrik yapida Sans Serif harf
karakteri tasarlanmistir. Bunlarin igerisinde en basarilisi Paul Renner
tarafindan tasarlanmis olan Futura (Sekil: 60) serisidir (Bektag, 1992:
88).

1950'lerde, isvicre'de, "isvigcre Tasarimi" ya da daha dogru bir deyisle

"Uluslararas Tipografik Stil" adi verilen yeni bir tasarim stili dogmustur.
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Bu nesnel nitelikteki tasarim hareketi, diinya ¢capinda benimsendigi gibi,
grafik tasarima yaklasimiyla, yirmi yildan uzun bir siire baslica tasarim

stili olarak kabul edilmistir (Bektas, 1992:123)

ABCDEFGHIJKLMNOP |
QRSTUVWXYZ |
 abcdefghijklmnopgrst |
UVWXYZ |
1234567890 &£

\

Sekil: 58 Railway Type yazi karakteri

abcdeffghijklmnopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890(&.,:;"“"17-—"S%/£)

e o e R

=

Sekil:i{59 (';E}itl Sans yazi karakteri

|
abedefghijklmnopgrstuvwxyz |
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ |

|

‘

Sekil: 60 Futura yazi karakteri
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"Uluslararasi Tipografik Stil" adiyla ortaya g¢ikan bu yeni hareket,
1950'lerde tasarlanan Sans Serif harf karakterleriyle alfabetik ifadesini
bulmustur. 1920 ve 1930'larda, ¢izim aracglari yardimiyla matematiksel
olarak tasarlanmig olan, geometrik Sans Serifler reddedilerek, yeni
tasarimlara uygun diusen 19. yuzyil Akzidenz Grotesque harfler
kullanilmaya baglamisti. 1954 yilinda, Paris'te ¢alismakta olan geng bir
isvicreli tasarimei Adrian Frutiger Univers adini verdidi ve bu karakterden
rettigi yirmibir tane cesitlemesiyle yeni bir Sans Serif harf karakteri

ailesi (Sekil: 61) yaratti (Bektas, 1992: 129).

i
'4_5 ) Ts _4? ‘ Té } 19 -
. . Kk o |
Univers Univers univers ! [Umvers | Hyes
i
,?3 [ ;5 ._55 :57 SE _.l 59
) : : ; b, i .
univers univers univers univers | !upivers | | unwers
_ . ; | 3
163 . 6% ; ﬁﬁﬁ [ "7 F}}_ ’ |
i univers univers | lunivers | | univers | ;univers
;! I L |
'_7_' - -] = _? 76
‘ :
|
univers univers| |univers | i
i |

83

univers !

Sekil: 81 Univers yazI karakteri
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1950'lerin ortalarinda isvigre'deki HAAS harf dékiimhanesinde
calismakta olan Edouard Hoffman, Akzidenz Grotesque harf
karakterlerini geligstirmek lzere yeniden ele almaya karar verdi. Bu yeni
Sans Serif harf karakteri Univers'ten daha buyik bir x-yliksekligiyle Yeni
Haas Grotesque adiyla yayinlandi. Bu karakter, 1961'de Almanya'da
Stempel tarafindan Uretildiginde, Helvetica (Sekil: 62) adint aldi.
Helvetica'da her harfin en dogru bigcimini bulmasi ve pozitif / negatif
alanlarin dengeli ritmi, bu harf karakterini ¢geyrek asir boyunca,
uluslararasi boyutta en 6zel ve en ¢ok tercih edilen harf karakterlerinden
biri haline getirdi. Fakat Helvetica serisinin turevleri ayri ayri tlkelerde,
baska baska tasarimcilar tarafindan gelistirildigi icin, maalesef

Univers'in biitinligiine sahip olamadilar (Bektas, 1992: 130).

|
! Helvetica

i abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

| ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
: 1234567890 (&.,::1?7°“"-*$C%/L)

|
|
i
|
|
|
|
i
|

Sekil: 62 Helvetica yazi karakteri

1920'lerde Bauhaus ile popiiler olmaya baslayan, Yeni Tipografi ve
Uluslararasi Tipografik Stil'in etkileriyle 20. ytizyilda en gok kullanilan
karakterler olan Sans Serif yazi karakterleri hala geligimi strdirmekte
ve glinimiz tipografik toplulugunun temel egilim ve aktivitelerini temsil

etmektedir.
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2.5.2. Sans Serif Yazi Karakterlerinin Anatomik Ozellikleri

Ismin ifade ettidi gibi ("sans" Fransizca'da -siz, -siz anlamindadir)
Sans Serif yazi karakterlerinde serif yoktur. Onlar geometrik, keskin,

duzgin ve agiktir.

Sans Serif striikturel sistemi alfabe tasariminda sayisiz varyasyona

: (
olanak saglar. Inceden kalina, condensten extende ve tek agirliktan ¢ift
agirliga, butin Sans Serif karakterlerde en 6nemli ortak 6zellik seriflerin

yoklugudur.

Sekil: 63 Sans Seriflerin gogunda kullanilan esit genislik oranlama sistemi

Sans Serif karakterlerinin bir cogu, Klasik Roman oranlama
sisteminden ¢ok, esit genislik sistemi ($ekil: 63) Gzerine kurulmustur.
Cunkl Klasik Romanlarin sabit oranli daire ve kareleri, harflerin
genislemesini ya da sikilastirilmasini olanaksiz kilip karakter ailesinde
olabilecek varyasyonlarin sayisini kisitlamaktadir. Bununla birlikte en
poplleri Futura olmak tizere, Klasik Roman oranlarinda olan birka¢ Sans
Serif yazi karakteri vardir. Futura 6rnek olarak alinirsa, bu ailedeki
karakterler incelendiginde, Klasik Roman oranlama sistemi gbzardi

edilmeden ve dolayisiyla aile benzerligi kaybedilmeden ancak sinirli
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sayida varyasyonun olasi oldugu géruliir. Futura'nin aksine, Standad,
Folio ve Helvetica gibi esit genislikli karakter aileleri, serileri iginde
kolaylikla striktlrel dizen ve kisilik saglarlar (Gates, 1973: 28). Esit
geniglik oranlari Sans Serif karakterlerinin cogunda tipiktir. Sekilde

(Sekil: 64), Futura'da kullanildigi haliyle Klasik Roman oranlari

gbrulmektedir.

NEOSAX
OBAX

Sekil: 64 Futura'daki Klasik Roman oranlari

Serifleri olmamasindan baska, Sans Serif yazi karakterlerinin en
ayirici 6zelligi, optik olarak monoton hat kalinligi egilimidir. Bazi tipografi
arastirmacilarina gére bu monoton hat kalinligi, bu stildeki yazi
karakterlerinin metin kompozisyonlarindaki etkinligini-neredeyse serifsiz
olmanin etkisinden daha fazla bigimde- 6nlemektedir. Erken Sans Serif
yazi karakterleri genelde “girkin” olarak anildiklarindan Grotesk olarak
adlandirilirlardi. Bu stil ingiltere’de hala Grotesk olarak adlandiriimaktadir
(Haley, 1990: 15).

Sans Serif yazi karakterleri, Grotesk Sans Serif, Neo Grotesk Sans
Serif, Geometrik Sans Serif, Himanistik Sans Serif ve Kare Sans Serif

olmak Uzere bes alt baglikta incelenebilir.
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2.5.2.1. Grotesk Sans Serifler

Bunlar ticari olarak ilk populer olan Sans Serif yazi karakterleridir .
Hat agirhklarindaki kontrastin en belirgin oldugu stil budur. Grotesk Sans
Serif harflerin sahip oldugu egrilerin birgcogunda hafif ‘karemsi’ bir kalite
bulunur. Bazi Grotesk Sans Serifler basit ve kaba bir yapiya sahip
olmalarina kargin, bu stil Sans Serif tiirli icinde yer alan kisilikli yazi
karakterlerinin olusturdugu bir alt gruptur. Sekilde (Sekil: 65) Grotesk
Sans Seriflerden olan Franklin Gothic Bold yazi karakteri gérilmektedir.

Bazi durumlarda ‘R’ nin ayagdi dalgalidir ve ‘G’ harfi genelde mahmuzludur.

Grotesk Sans Serfler'e Alternate Gothic, Franklin Gothic, News

Gothic, Trade Gothic aileleri 6rnek verilebilir.

ABCDEFGHIJKLVMINOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkilmnopgrstuvwxyz
1234567890%&

Sekil: 65 Grotesk Sans Seriflerden Franklin Gothic Bold

2.5.2.2. Neo Grotesk Sans Serifler

Bunlar ilk Groteskler'den hemen sonra sekillendirilmis ancak bigim
olarak daha rafine edilmis Sans Serif tasarimlardir . ilk tasarimlara gére
hat kontrasti daha az vurguludur, ve egrisel hatlardaki ‘karesellik’ buytk
dlglide kaybolmustur. Neo Groteskler erken benzerleriyle kolaylikla
karigtirilabilirler. Normalde bu karakterlerin en belirgin ayirict 6zelligi
onlarin tek kaseli (single bowl) ‘g’ leri, daha monoton agirlik vurgusu ve

bireysel kigilik eksikligidir.
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Akzidenz Grotesk, Folio (Sekil: 66), ITC Franklin Gothic, Haas
Unica, Helvetica, Imago, Neu Helvetica, Univers aileleri Neo Grotesk

Sans Serifler icerisinde yer alan ailelerdir.

Folio Medium
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 (&.,:;;17"""-"$¢%/8)

Sekil: 66 Neo Grotesk Sans Seriflerden Folio yazi karakteri

2.5.2.3. Geometrik Sans Serifler

Basit geometrik bicimler bu yazi karakterlerinin yapisini hayli etkiler.
Hatlar kesin tek cizgi gérunumlidar ve karakter sekilleri gbérantste
milkkemmel geometrik formlardan olusur (Sekil: 67). Geometrik Sans
Serif harflerin Groteskler'e gére okunabilirligi daha dtaguktar.

ITC Avant Garde Gothic, ITC Bauhaus, Bernhard Gothic, Erbar,
Futura, ITC Kabel ve Spartan yazi karakterleri Geometrik Sans Serif

ailelerdendir.

! |

abedefghijklmnopgrstuvwxyz |
ABCDEFGHIJIKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890 (&417""-—"$4%/%)

Sekil: 67 Geometrik Sans Seriflerden Futura
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2.5.2.4. Himanistik Sans Serifler

Bunlar Roman oyma majluskil ve minitskil harfleri Gizerine
temellendirilmis Sans Serif tasarimlardir. Bir cok durumda hat agirhgi
kontrasti belirgindir (Sekil 68). Pek ¢ok arastirmaci bunlarin en okumasi
kolay Sans Serif harf tasarimlari olduklarini iddia ederler. Roman tasarim
karakteristiklerine ve oranlarina en yakin karakterler olan Himanistik

Sans Serifler, gl¢lu kaligrafik etki de gésterirler.

HUmanistik Sans Serifler'e su yazi karakteri aileleri 6rnek verilebilir:
Cosmos, ITC Eras, Formata, Frutiger, Gill Sans, Goudy Sans, Optima,

Syntax, Praxis, Shannon, Vela.

Optima
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Sekil: 68 Himanistik Sans Seriflerden Optima

2.5.2.5. Kare Sans Serifler

Bu tasarimlar genelde Grotesk ya da Neo Grotesk karakter ézellik
ve oranlari Uzerine kuruludurlar; ancak, normalde egrisel olan hatlarin
karesellegsmesi ¢cok belirgin, zaman zaman da abartilidir (Sekil: 69). Harf
espaslari, diger Sans Serif stillerine gére daha araliklidir. Kare Sans

Serifler sira digi sunus tasarimlari olma egilimindedirler.

Antique Olive, Compacta, Eurostile aileleri, Kare Sans Serifler

arasinda yer alir.
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Eurostile

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
12345678390(8..,:; 17" “* - — - [1"BCYg/E)

Sekil: 69 Kare Sans Seriflerden Eurostile

2.5.3. Sans Serif Yazi Karakterlerinin Kullanim Alanlari

Sans Serifler butin amaglar i¢cin mikemmel yazi karakterleridir.
Sans Serifler her amag i¢in uygundurlar. Oniar baskida iyi sonug verir
ve modern bir gérintime sahiptirler. Bu yazi karakterleri muhtemelen

gelecek yillarda da en popller yazi karakterleri olmaya devam edecektir.

Sans Serifler baskida c¢ok fazla kullanildiklari zaman monoton
olabilirler. Bununla beraber bu yazilar 6zellikle gazetelerde ve dergilerde

gittikce daha fazla kullanilir duruma geliyorlar.

Cok kullanigh bir baglik ve sunus karakteri oimasina ek olarak, yakin
zamanlarda brosur ve ilanlarda kullanilir olmustur. Bununla birlikte kacuk
boylarda, kitap, dergi ve gazetelerde uzun metin uygulamalarinda
6ncelikle tercih edilen Romanlar kadar okunabilir olmadigi
dasuntimektedir.

Sans Seriflerin kullaniimasinda dikkat edilmesi gereken noktalardan
bazilarina, sonraki basliklarda yer alan ITC Avant Garde Gothic'in

kullanimi konusu iginde de deginilmisgtir.

5 ‘-s\‘es‘
~aolu Unive
ST
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2.5.4. Sans Serif Tiiriinde Yer Alan Bir Aile: ITC Avant Garde
Gothic

Haley'e gére, temelde iki Sans Serif yazi karakteri vardir: Helvetica,
Univers, Akzidenz Grotesk ve Frutiger’in de iginde bulundugu geg on
dokuzuncu yiizyil harflerinin ardindan sekillendirilmig olanlar ve Futura,
Neuzeit Grotesk, Metro ve ITC Avant Garde Gotic’in érnek olarak
verilebilecegdi temel geometrik sekillerden olusturuimus olanlar (Haley,
1990: 25).

ITC Avant Garde Gothic ailesi (Sekil: 70), Geometrik Sans Serif
kategorisinin tipik 6érnegidir. Bu yazi karakteri yayinlanisindan bu yana,

tipografik iletisimin vazgegilmez bir pargasi olmustur.

ITC Avant Garde Gothic

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567890
$)1-3/— ., 1 ([&-:/2,.¢¢iB &/—.,-

TC Avant Garde Gothic exira Light

ITC Avant Garde Gothic Extra Light Oblique
ITC Avant Garde Gothic Book

ITC Avant Garde Gothic Book Oblique

ITC Avant Garde Gothic Medium

ITC Avant Garde Gothic Medium Obiique
ITC Avant Garde Gothic Demi

ITC Avant Garde Goihic Demi Oblique
ITC Avant Garde Gothic Bold

| ITC Avant Garde Gothic Bold Obliqgue

Sekil: 70 ITC Avant Garde Gothic Ailesi
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2.5.4.1. ITC Avant Garde Gothic'in Ozellikleri

ITC Avant Garde Gothic tamamiyla cetvel, kalem, pergel ve génye
ile gizilmig gibi gérunir. Pek ¢ok tipografik tasarimda oldugu gibi géziin
gbrdugu ile gergek bir hayli farkli olabilir. Dlz cizgiler acikga diizgin
goéruniar ancak bilinmesi gereken, ITC Avant Garde Gothic’in belirgin
bzellikleri gercekte gérindagi gibi degildir.

Es kalinlikta gibi gériinen hat agirliklar gergekte hig de ayni degildir.
Yatay ve diyagonal hatlar dikeylerle ayni kalinlikta degildir; aslinda agirlik
her hat grubunda degisir. Yuvarlak sekilierde, sol yan, sag yan ya da her
iki taraf Ust ya da alttan daha agirdir, ve taban Ustten biraz daha agirdir.
Egrisel hatlar dogrusal hatlarla birlestikleri noktalarda hafifce daralir,
ve pergelle ¢izilmis gibi gériinen egri hatlar aslinda dikkatle insa edilmis
ve ince iglenmis el ¢izimi egrilerdir.

Simetrik gibi goériinen karakterler aslinda simetrik degildir. Harflere
dikkatlice bakildiginda S,H,B ve benzer diger karakterlerin aslinda alt

yarilarinin Ust yarilarindan daha blyitk oldugu ortaya ¢ikacaktir.

ITC Avant Garde Gothic geometrik gérunur ¢linku temel karakter
bigimlerine bir cok optik niians ayarlamasi yapilmistir. Tipografi, optik
bigimde yonetilen bir aractir, ve optik illizyonlar yazi karakteri tasarim

isleminin énemli bir pargasidir.

ITC Avant Garde Gothic gok blyik x-yuksekligine sahiptir, belkide
bir yazi karakterinin, belirginligini ve tipografik okunabilirligini
kaybetmeye baslamadan 6nce sahip olabilecedi en bluyuk x-
yiksekligidir bu. Genis x-yiiksekliginin dodal bir sonucu da kisaltiimig

cikiglar (ascenders) ve iniglerdir (descenders).

ITC Avant Garde Gothic’in sunus tasarimlari ¢ok genis bir

ligature(bilesik harf) ve alternatif karakter seti ile yayinlanmistir. Bu
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karakterler, acemice ve o kadar fazla kullaniimistir ki; Avant Garde'in
yaraticis| Herbert Lubalin, eger her seye bastan baslasa bu karakterleri
tasarima hi¢ katmayabileceg@ini belirtmistir. Bilesik harfler ve diger
tarevler aile iginde hala bulunabilmekte ancak giderek daha az

kullaniimaktadir.

Aile igindeki bir cok harf, sahip olduklari sira dist 6zelliklerinden
dolayi ITC Avant Garde Gothic’in diger Geometrik Sans Serifler'den ayirt
edilmesine yardimci olur. Bunlar ayni zamanda tasarimin okunabilirligini
arttiran 6zelliklerdir. Ornedin, "R" nin canadi(bowl) kapanmaz ancak
"P"ninki kapanir ve "Q"nun kuyrugunda g6z oksayici bir egri vardir ki;
bu, Geometrik Sans Serif yazi karakterleri arasinda alisilmadik bir
ozelliktir. Batin inligler(descenders) kisaltilmistir ama bu ancak "g"de
belirgin bir hal alir. "G"nin orta gubugu da biraz algak gibi gérundr. "j" ve

mwin

i" Uzerindeki noktalar yuvarlak olmaktan ¢ok dikdértgendir ve "a" tek-

kath bir tasarimdir.

ITC Avant Garde Gothic, iki tasarim varyasyonu ile yayinlanmisgtir:
14 puntoya kadar kullaniimak izere "metin"(text) ve daha bliyuk puntolar
icin "sunus"(display). Siradan bir gézlemci i¢in bu iki varyasyon 6zdesg
goriinir, ancak onlari tasarim amaglarina uygun yapan bir gok farkliliklar
vardir. Bu tasarim 6zelliklerinden biri gézden kagacak kadar kugik
degildir: Sunus tasarimindaki sifir tam goévdeli bir dairedir ancak metin

versiyonunda daraltiimis ve yanlari dizlestirilmigtir.

2.5.4.2. ITC Avant Garde Gothic'in Alt Yapisi

ITC Avant Garde Gothic’in hayati 1960’larin sonunda; kisa émurld,
kamuoyunda siklikla tartisilan ve her zaman mikemmel bigimde

tasarlanan Avant Garde dergisine baslik olarak basladi. Bu yayinin sanat
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yénetmeni Herbert Lubalin idi ve derginin logosu ile baslik karakterinin
konsept galigmasini yapti. Sekilde (Sekil: 71) bu logo ile yayimlanan
Avant Garde Dergisi kapak tasarimlari gérilmektedir. Thomas Carnese
ve Lubalin, fikrin ¢alisan bir karaktere déniismesinden ortak olarak

sorumludurlar.

N ONUNENAL
PORIFOLOOE
PHOIOGRAPHS

Sekil: 71 Avant Garde Dergisi kapak tasarimlari, 1960

Hem Lubalin hem de derginin basimcisi, karakterin genel kullanima
acilmak tzere yayinlanmasini dileyen sayisiz istek aldilar, ancak her biri

kibarca ve kesinlikle reddedildi.

1970’de iki sey oldu: Uiuslararasi Yazi Karakteri Kurulusu( ITC: In-
ternational Typeface Corporation), Lubalin, Burns and Company ve Photo
Lettering Inc. ortakliginda kuruldu ve Avant Garde Dergisi'nin yayin hayati
sona erdi. Aaron Burns ve Herb Lubalin’in elinde populerligi kanitlanmig
bir karakter vardi ve simdi engellerin ortadan kalkmasiyla ve ITC gibi

bir aragla tasarimi tipografi toplulugunun kullanimina sunabilirlerdi.
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Bu kararla birlikte, temel alfabenin etkin bir karakter ailesine
cevrilebilmesi i¢in aylar siren zor ve emek yogun bir ¢caligsma gerekti.
Oncelikle ureticilerin standart karakter tretim gereklerinin yerine
getirilmesi igin ek karakterler Uretildi. Daha sonra dergide kullanilan
temel agirliklardan komple bir aile hazirlamak gerekti. Son olarak, her
karakterin butinluguni ve dizgi ekipmanlari ile uyumunu saglamak Gzere

uyarlanmasi gerekii.

Bircoklari karakter isminden ve Herbert Lubalin tarafindan
tasarlanmis olmasindan dolayi, ITC Avant Garde Gothic’in yeni ve
devrimci bir karakter konsepti olduguna inanirlar. Bazi tipografi
arastirmacilari tasarimin izlerini 1920’lerin ortalarinda Bauhaus
tasarimcilari tarafindan tretilen Geometrik Sans Serifler'e kadar surerler.
Aslinda ITC Avant Garde Gothic’in temelleri tarihte ilk Gretilen Sans Serif
yazi karakteri Gizerine kuruludur: Bu 1816’da Caslon Dékimhanesi
tarafindan g¢ikarilan blyik harf alfabesidir. Bu tasarimda yer alan
karakterler yalniz ITC Avant Garde Gothic'de degil neredeyse 1816’dan

bu yana uretilen tim Geometrik Sans Serifler'deki standartlari olusturur.

Yazi karakterinin ilk planda ¢ikarilan bes agirligina ek olarak, ailenin
ani popularite kazanmasi ve tipografi toplulugunun siiregelen talepleri,
yeni tirevlerin yayinlanmasini gerekli kildi. ITC, Photo Lettering’deki
Edward Benguiat’a, Avant Garde Gothic'in condens versiyonunu
gelistirmesi igin 6neride bulundu. Benguiat'in bu tasarimi 1974’te
yayinlandi. 1976’da Andre Gurtler, Christian Mengelt ve Erich Gschwind,
yaygin olarak kullanilan bu ailenin oblique versiyonlarini geligtirmekle

gdrevlendirildiler.
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2.5.4.3. ITC Avant Garde Gothic'in Kullanim Alanlari

ITC Avant Garde Gothic hem metin hem sunus uygulamalarinda iyi
sonug verir. Her iki durumda da yalniz basina ya da herhangi bir serifli

yazi karakteri ile karigtirilarak kullanilabilir.

Uzun metin kompozisyonlari i¢in en ideal se¢im book agirhigidir.
Brosurler, reklam metinleri, dergiler ve hatta kitaplarda, ITC Avant Garde
Gothic basarili sonuglar vermistir. Temel metinde book versiyonu
kullanilarak, demi, italik ve hatta bold stiller ile vurgulama yaratilabilir.
Book ve bold arasindaki kontrast olduk¢a dramatiktir ve dikkatlice bir

araya getirildiklerinde bircok uygulamaya enerji ve canlilik katabilirler.

Tipografinin genel kabul géren kurallarindan biri, siki kelime
espasinin davetkar ve okunmasi kolay sayfalar yaratmasidir. Estetik
agidan, sayfanin rengi kapali kelime espasi tarafindan gelistirilir. Dogru
duzenlenmis bir sayfa metni, yatay beyaz kanallarla bélunmus dlzgln

koyu gri bant serisi olarak goérinur.

Duzglin olmayan kelime espasi, oturmamis ve davetkar olmayan
bir doku yaratmakla kalmaz, okumayi da giglestirir. Normal okumada
gdz, bir bakista lic ya da dért kelime algilayacak bigimde bir ¢izgi tarar.
Dizgin olmayan ya da ¢ok agik kelime espasi, gézu, kelimeleri her
seferinde bir tane olmak tzere okumaya zorlar. Bu da okuma iglemini

yavaslattigi gibi anlama ve bellekte tutma problemleri yaratir.

ITC Avant Garde Gothic, kelime espasi konusunda extra dikkat
gerektirir; ¢lnk( seriflerin uzun metin dizenlemelerine getirdigi
avantajlardan yoksundur ve sahip oldugu geometrik sekiller yliziinden
bir gok harf taban ¢izgisi ile minimum kontak kurar. Sonug olarak karakter
vurgusu, yatay olmaktan cok dikey olma egilimindedir. Siki ve dizgln

kelime espasi bu durumu telafi eder ve okuyucunun satiri ¢gabuk ve
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kolayca taramasini saglar.

ITC Avant Garde Gothic ile hazirlanan bir metin, sik kelime espasi
ile dizenlenmelidir; ancak, harf espasi dederleri normal sinirlar icinde
tutulmalidir. Gereginden fazla harf espasi metnin rengini bozabilir. Stkigik
harf espasi da, harflerin yakinlastigi ya da dokunduklari yerlerde karanlik
noktalar olusur. Daha biyiik boylarda daha serbest olmak olasidir ancak
8 ile 14 punto arasinda, yani metin icin kullanilan élclilerde, yazi karakteri

tasarim ekibinin belirledigi normlara uymak gerekir.

ITC Avant Garde Gothic sira disi bir sunus karakteridir. iigi ¢ekici,
okumasi ve diger yazi karakterleriyle harmanlanmasi kolaydir. Ek olarak
ailedeki her agirligin birbiri ile birlestirilebilme avantaji vardir. Bir gok
Sans Serif tasarimin light ve medium agirliklari, ézellikle bliylik boylarda,
sunus tipografisi icin ITC Avant Garde Gothic kadar uygun degillerdir;
zayif ve etkisiz gérinumleri, dikkat cekme konusunda problem yaratir.
Bu, ITC Avant Garde Gothic'de bdyle degildir; en hafif agirlik dahi varhigini

belli eder ve sira disi bir gérunti yaratir.

Metin kompozisyonlarina kargit olarak, ITC Avant Garde Gothic’in
sunus dizgileri oldukca sik -neredeyse dedecek bicimde- dizenlenebilir.
Bu, yine tasarimda bulunan yiiksek diizeydeki harf okunabilirliginin bir
sonucudur. Harf aras| espaslamada, daha fazla serbestlik s6z konusu
olmasina ragmen, metin kompozisyonlari i¢in gegerli olan temel kurala
sunusg duzenlemelerinde de uyulmalidir; yani yazi karakterinin batiinde
sahip oldugu renk esit tutulmalidir. Sunusg tipografisinde de karanlik
noktalar metin diizenlemelerinde oldugu kadar rahatsiz edici olabilir.

Ismine ragmen (avant garde; énde gelen, yenilikgi), ITC Avant
Garde Gothic'in kokleri tipografik gelenedin igindedir. O, pek ¢ok

ihtiyaca cevap verebilir ve géreceli olarak kullanimi kolaydir. lyi gérintr
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ve gOsteriglidir. Ayni zamanda tasarimin yasini géstermeyen bir tazeligi
vardir. ITC Avant Garde Gothic bir tasarimin temel tasi olarak gérulebilir

ve gorulmelidir de (Haley, 1990: 27).

2.5.5. Sans Serif Tiiriinde Yer Alan Bazi Yazi Karakterleri

Adonis

Airport

Akzidenz Grotesk
Alternate Gothic
Annonce Grotesque
Anzeigen Grotesk
Antique

Antique Olive

Arial

Avalon

Avant Garde Gothic
Avenir

Bahamas

Bank Gothic

Bauer Topic
Bauhaus

Benguiat

Bernhard Gothic
Binder Style

Blippo



Block

Boulder
Boxhead Gothic
Brisk

Britannic

British Inserat
Broadway
Busorama
Century Gothic
Charter Oak
Chinon
Churcward
Clearface Gothic
Compacta
Condensed Sans Serif
Copperplate Gothic
Cosmos

Egide

Empire

Eras

Erbar

Erie

Eurostile

Folio

Formata
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Frankfurt Gothic
Franklin Gothic
Frukal Sans
Frutiger
Fujiyama
Futura

Gill Sans
Globe Gothic
Gothic

Goudy Sans
Graphique
Grotesque
Haas Unica
Handel
Headline
Helvetica
Horizontal
Humanist
Huxley

Huxley Vertical
Imago

Impact
Information
Inserat

Isonorm

B 7



Jill

Kabel

Kombi

Letter Gothic
Lightline
Lucida Sans
Massiv
Mercator
Metrostyle
Microgramma
Mixage
Moderne
Monospaced
Monotone Gothic
Motor

Narrow Sans
Neu Helvetica
Neuzeit Grotesk
News Gothic
Nobel
Normalise
Novel Gothic
Old Gothic
Olive

Omega
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Optima
Ottawa
Pascal
Peignot
Permanent
Phenix
Praxis
Quirinale
Radiant
Railroad
Railway
Ravel
Ronda
Roslyn
Sans Serifs
Serif Gothic
Shannon
Spartan
Standard
Stone Sans
Swiss
Switzerland
Syntax

Tempo

Trade Gothic
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Univers
USA
Vela
Venus
Verdana

Zurich
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2.6. Elyazisi Benzeri Yazi Karakterleri

Besinci tur, elyazisina benzeyen yazi karakterlerini igerir. Bu gruba
dahil olan yazi karakterleri elyazilari izerine temellendirilmistir. El yazisi
benzeri yazi karakterleri; diizenli (formal), duzensiz (informal),
kusursuzlastiriimis (sophisticated), kendine 6zgt (playful) ve benzeri

degisik bigimlerde karsimiza ¢ikar (Sarikavak, 1997: 105).

2.6.1. Scriptler ve Cursiveler

Bu yazi tari bir ¢cok kaynakta "Scripts and Cursives" ismiyle
kargimiza ¢ikar. Tipograflar onlara Script (elyazis) ya da Cursive (islek

yazi) derler.

Gergekte Script ve Cursive'in ne oldugu, bunlarin beraber gruplanip
gruplanamayacagi, tipograflar arasinda {izerinde uzlasilamamis bir
sorundur. Bazi aragtirmacilar tumunt "Scripts or Cursives" adi altinda
biraraya toplarken, bazilari, "Scripts and Cursives" isimlendirmesiyle
ikisi arasindaki farka dikkat gekerek siniflandirmalarini olusturmus, bazi
tipograflar da bu ikisinin bir arada dugtunulemeyecegini iddia etmistir.

Bu sorunun ¢ézumlenememesi biraz da Script ve Cursive'in tam
olarak tanimlanamamasindan ya da yanlis verilerle tanimlanmaya
calisiimasindan kaynaklanmaktadir. Script ve Cursive'in sadece harflerin
baglanti noktalariyla ayirt edilmeye calisilmasi en sik rastlanan
yanlislardandir ki; bu yanlis Gizerinde bile fikir birligi yoktur. Tipografi
Uzerine bazi kitaplarda, yazarlar, Cursive'in harfleri arasinda apacik géze
carpan bir bosluk oldugunu, Script'in ise elyazisina benzeyip harflerinin
birbirine bagli olduklari konusunda diretirler. Diger yandan, bazi

arastirmacilar da, bunun tam tersini, yani, Cursive yazilarin degil de



Script'in harfleri arasinda bosluk oldugunu aktarirlar.

Bu bélimde ele alinacak olan tiir, Script, yani elyazisi (izerine kurulu
yazi karakterleridir. Aslinda, Cursive de elyazisi (izerine kuruludur. Bugln
italik olarak tanimladigimiz Cursive, 1500'lerde ilk defa ortaya cikti§inda
baglibagina bir stildi. 1490'da, Venedik'te, Gnli Aldine Basimevi'ni kuran
basimci ve harf tasarimcisi Aldus Manutius, énemli islerin kiigik
kitaplarini yayimlamak istedi. Bunlar ilk "everybody's library" kitaplari
olarak adlandirilabilirler. Manutius, bir sayfa Gzerinde mimk{n oldugunca
fazla kelimenin yer alabilmesine olanak saglayacak yaziyi olusturmak
Uzere yaptigi arastirmalar sonucunda ilk Italikler diyebilecegdimiz akici
bir harf stili yaratti. Elyazisi gibi serbest bir akisa sahip olan bu yaziya,
Latince'deki "kogmak" fiilinden esinlenilerek "Cursive" adi verildi.
Gundelik elyazisi Gzerine kuruldugu distnulirse Cursive'in, tarihsel
acidan, hem buginki italikler'in hem de elyazisi benzeri yazi
karakterlerinin temelini olusturdugu sdylenebilir. Fakat, tipografinin
gelisim sureci icerisinde, Cursive yazilar modellendi ve Roman
alfabelere eglik eden yazi karakterleri olarak kullanilir oldular. Béylece,

Italik adint alan Cursive, Script'ten ayrilmis oldu.

italikleri elyazisindan ayiran en énemli fark, italik alfabelerin bir
dereceye kadar Roman, ya da modellenmis alfabelere ilintili olmasidir.
Bu ylizden, bu aragtirmada italiklere, Roman tiriiniin ele alindidi bélimde
yer verildi. Elyazisi alfabeler de tamamen elyazisi tzrine kuruludur. Bu
acidan en belirgin ayirici 6zellik blytk harflerdir. Bir italik harfi ne kadar
elyazsina benzerse benzesin, bliyik harfleri temelde struktir olarak Ro-
man olacaktir. Ayni bigcimde, bir elyazisi harfi ne kadar dikkatli
modellenirse modellensin, bliylik harfleri el yazisi {izerine kurulu olacaktir.

Sekilde (Sekil: 72) goérilen Lydian Cursive, biylk harfleri nedeniyle



llllllllllllllllllllllllllllllll , Elizabeth italik (Sekil: 73), kuictk harfleri

ABCDEFGHTY
abcdefghiikimmno

ABCDEFGHI
~ abcdefohijklmno
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2.6.2. Elyazisi Benzeri Yazi Karakterlerinin Anatomik

Ozellikleri

Daha 6nce de belirtildigi gibi elyazisi benzeri yazi karakterleri
gindelik elyazisi Gizerine kuruludur. Elyazisinin en énemli 6zelliklerinden
biri harfler arasindaki baglayici hatlar oldugundan, birgok elyazisi benzeri
yazi karakteri bu etkiyi yakalamak igin tasarlanmistir. Baglayici hatlar
her harf kombinasyonunda birlesmeyi saglamak zorunda oldugundan,

hatlar1 baglayici bicimde gdstermek zor bir ugrastir.

Elyazisi benzeri karakterlerin tasariminda kalin uglu kalem, sivri ug,
yuvarlak uglu kalem, kesik ug ve sivri uglu firgalarin hepsi kullaniimisgtir.
Yazi aracini belirlemek gl¢ oldugundan, elyazisi benzeri yazi karakterleri
yazi aracina gore degil, yazi teknigine gbre kategorize edilirler. Yazi
teknigi, formal ve informal olarak ikiye ayrilabilir. Formal elyazisi harfleri
sikica yazilmig, normal yukseklik, oran, espas, agirlik, struktarel iligki ve
ritimdedir. Informal el yazisi harflerin, bir ya da daha fazla 6zelligi eksiktir.
Bu, informal harflerin formal harflere oranla daha kontrolsiiz oldugu
anlamina gelmez. Informal harflerde, tasarim elemanlarinin daha iddiasiz,

anlik efektler yaratmak Gizere secildigi sdylenebilir.

Harf tasarimi ve Uretimi, anlik olmanin tam tersi bir streci gerektirir.
Her bir harf ve karakter Gzerinde ince ince ¢alismanin yanisira harf ve
karakterlerin birbirleriyle birlik olusturmasina da dikkat edilir. Her
asamasinda bdylesine titizlikle Gzerinde durulan bir tasarima, anlikmisg
gibi bir gériinti verebilmek oldukca zordur. Bu nedenle bir¢ok informal
elyazisi harfi 6nceden planlanmis gibi gériinir. Gergekte, butiin elyazisi
cikigli, modelienmis degdil de yazilmis gibi gérinmesi gereken yazi
karakterlerinin tipografide kullaniimalari, teknik olarak anlikmis gibi

gérinmek durumunda olduklarindan, tasarim toplulugunun énemli bir
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bolum tarafindan estetik agidan sorgulanabilir bulunmaktadir.

Elyazilari normalde yazi teknigine gére kategorize edilmelerine
ragmen, "Engraved", "Copperplate", "Roundhand" ve "Spencerian"
isimleriyle anilan formal elyazilari, tasarimlari ve gelistiriimelerinde
kullanilan alet ve teknikler ile diger formal elyazilarindan ayrilir. Batin
dnceki elyazisi harfler kesik u¢ kalemin Griini iken, 18.-19. ylizy1l formal

yazi stili olan bu el yazisi harfler, sivri u¢lu kalemin GriinGdar.

Sivri uglu kalemle yapilan sekiller, bakir plakalar Gzerine islemek
icin cok uygundu ve bu is i¢in kullanilan sivri uglu "burin", el yazmalarinin
gravir kopyalarinda, en azindan kivrimlar ve diger dekoratif elemanlar
agisindan kalemle yazilmis modellerden daha iyi sonuglar veriyordu. Bu
ylizden " kalem ustaligi" teriminin bu dénemde ¢ikmasina ve yumusak
u¢ kalem el yazmasina giinimizde genellikle "gravir yazi" denmesine
sasmamak gerekir . Gravir elyazilari tasarim olarak ¢cok benzerdir ve
yuvarlak formlari, birlestirici hatlari ve milkemmel kazima kaliteleriyle
hemen taninirlar. Sekildeki (Sekil: 74), garvir bir elyazisi olan Commer-
cial Script'in harfleri arasindaki birlestirici hatlar, bu etkiyi dizgi
yontemiyle olusturmanin zorlugu hakkinda fikir verebilir (Gates, 1973:

42).

Sekil: 74 Commercial Script
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2.6.2.1.Kaligrafik Elyazilan

Kaligrafi terimi Yunanca'da glizel yazi anlamina gelen "kaligrafia“dan
turemistir. Kaligrafik yazi bir yoniyle Roman'a bir yéniyle Script'e
benzer. Kaligrafik yazida harfler italikler'de oldugu gibi birbirleriyle
birlestiriimemistir. Kaligrafi ile elyazisi arasindaki fark budur. Her iki stil
de yazilmig gibi gérinmesine ragmen kaligrafi, orijinalde resmi el
yazmalari ve doktimanlari i¢in gelistiriimig(Roman karakterlere érnek
olan) harf sekillerine tekabil ederken; elyazisi karakterler, ginlik el

yazisinin akici ve birlestirilmig harf bigimleri Gizerine kurulmustur.

Roma Dénemi'nden beri, kesik ug kalem, geleneksel kaligrafik yazi
enstrumani olmustur. Kesik u¢, Roma Ddénemi'nden, 15.ylzyilda
tipografinin ortaya ¢ikisina kadar Latin alfabesinin evriminde birincil
éneme sahipti. Kesik ucun dogal yazma egiminde tutulmasiyla, az sayida
cizgiyle okunabilir ve kalin-ince formlarin dagilimlarinin géze hos
gérundigi harfler Gretilebilecegi gibi, harf oranlarinin ve kalem

pozisyonunun degistirilmesi ile de bir ¢ok stil yaratilabilir.

American Uncial(Sekil:75), Libra ve Solemnis gibi bazi kaligrafik
karakterler direkt olarak 15. ylzyil 6ncesi kesik ug alfabe tasarimlarindan
etkilenirken, digerleri konsept ve uygulama olarak daha az gelenekseldir.
Ornegin, Lydian, uygulamada gelenekseldir yani dogal yazma egiminde
tutulan kesik ug etkisi verir; ancak struktarel olarak tipografik bir etkiye
sahiptir. Banco (Sekil :76) gibi kesik u¢ kalemin siradigi bir egimde
tutuldugu; Cartoon gibi kesik u¢ kalem yerine kesik firganin kullanildigt;
Dom Casual gibi sivri uglu fircanin kullanildigi alfabeler her agidan

gelenek digidir.

Diiz ve sivri firca ile olusturulan alfabeler genel olarak "fir¢a yazisi"

olarak kategorize edilirken, kaligrafi kategorisi 6zel olarak kesik u¢
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alfabelerine ayrilmigtir. Bununla birlikte, bu kategorizasyon ancak
Kullanilan yazi aletinin kolaylikla tanimlanabildigi durumlarda kesinlik
kazanir ki bu her zaman mimkin degildir. Ornegin diz uclu firga ile
yapilan gizgiler kesik u¢ kalemle cizilenlere ¢cok benzediginden, Banco,
Cartoon,Dynamic ve Ondine gibi yazi karakterlerinin, kaligrafik olarak
mi, firca yazisi olarak mi kategorize edilecegi konusunda kesin karar
vermek olanaksizdir. Ayni sekilde, sivri uglu firga ile ¢izilen gizgiler,
genelde, kesik ug ile gizilenlerden farkli olmasina ragmen, Balloon Bold

gibi bazi alfabelerde farki ayirt edebilmek zordur.

ABCDEGH)
abcoefrghij

Sekil: 75 American Unsial

Sekil: 76 Banco yazi karakteri
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Bu karisikligi 6nlemek icin, Roman ya da ltalik harf bigimleri( el yazisi
degil) Gzerine kurulu butin "el yazisi" alfabelerin kaligrafik olarak
kategorize edilmesi tavsiye edilir. Daha sonra, bu kategori igerisinde
alfabe uygulamasi sirasinda kullanilan yazim enstriimanina gére
adlandirilabilir: Kesik ug kalem, kesik ug firca, sivri ug fir¢a, yuvarlak u¢
kalem gibi.

Kesik u¢ kalem kaligrafisi 15.ylzyilda ilk yazi karakterlerinin temelini
olusturdugundan, Klasik Roman kategorisindeki birgcok alfabenin
"yazilmig" gériintige sahip olmasi sasirtici degildir. Aslinda birgok halde,
onlari kaligrafik olmaktan ¢ok tipografik olarak ayiran ("yazilmis"a karsi

modellenmis), seriflerin kalitesidir.

2.6.2.2. Swash Biiyiik Harfleri

Daha 6nce de belirtildigi gibi, italik minuskillere eslik eden
majuskiller, italik bayik harfler degil, edik Roman buyik harfleridir;
dolayisiyla bu majuskaller, gindelik elyazisi formlarindan turemis olan
italik kiicuk harflerinden striiktiir ve etki olarak farklidirlar. Bu esitsizligin
Ustesinden gelebilmek igin, bazi italik yazi karakteri tasarimlarinin blyuk
harflerine akici kivrimlar ya da "Swash" denen abartili ve sislt uzantilar
eklenmistir (Sekil: 77). Bu Swash bliyiik harfleri siklikla espas problemleri
yarattigindan, genellikle metinlerin baglangic¢larinda kullanilip diger

durumlarda normal italik biiyiik harfleri kullanilir.

Gergek Swash blyik harfleri, tanim geregi, akici kivrimlar eklenmis
edik Roman bliylk harfleri oimalarina ragmen, Legend gibi bir¢ok elyazisi
benzeri yazi karakteri de, "s6zde Swash" blylk harflerine sahiptir.
Elyazisi buyuk harfleri Roman harfleri degil, elyazisi Gzerine

kuruldugundan, bunlar, gergek Swash bilyik harfleri olarak degil,
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vardir ki; o da, bu yazi karakterlerinin majuskulleriyle, tamami blyik
harften olusan satirlar olusturulmamasi gerektigidir. Cunkl elyazisi
benzeri yazi karakteri ailelerinin biiyik harfleri ya da ayni tiirde yer
verdigimiz Swah biyuk harfleri yanyana dizildiklerinde hem ciddi espas
sorunlarina yol agar; hem de okumay glglestirir, bazan da imkansiz
kilarlar. Dogru olan, bu buiylk harfleri sadece basligin, cimlenin ya da
paragrafin basinda insiyal olarak kullanmak, dizginin devamini kigik

harflerle strdirmektir.

Bu tlr igerisinde yer alan yazi karakterleri kullanilirken dikkat
edilmesi gereken bir diger konu da espastir. S6z konusu yazi karakterleri
elyazisi etkisi yaratmak Uzere tasarlandigindan harf espaslarinin

normalden fazla agiimasi yazinin dogal gérinimunt bozacaktir.

2.6.4. Elyazis1 Benzeri Yazi Karakterlerinden Bazilari
Access

Adine Kirnberg
Alexei

Alice Script
Amazone
American Uncial
Ariston

Art Script
Balloon

Banco

Banff

Bank Script



Baskerville Italic Swash
Bellevue
Benguiat Frisky
Bernhard Cursive
Bernhard Tango
Berthold Script
Biffo

Blues

Bologna

Bon Aire
Bookman Swash
Boulevard
Bradley Hand
Brandywine
Bravo

Briguet

Brio

Brochure

Brody

Brush
Calligraphy
Cantate

Caprice

Cartoon
Cascade Script

Caslon ltalic Swash

2



Challange

Charcoal

Charme

Chaucer

Choc

Civilite

Codex

Comic Strip
Commercial Script
Compliment

Cooper Black ltalic Swash
Coronet

Corvinis ltalic Swash
Deepdene ltalic Swash
Derby

Dom Casual

Dynamic

El Garret

El Greco

Elizabeth Italic Swash
Eve

Excelsior Script
Express

Fidelio

Flash

Flemish Script
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Fox
Freehand
Freeport
Freestyle Script
Futura Script
Garamond ltalic Swash
Gillies Gothic
Grayda
Handwriting
Hauser Script
Heritage
Imperial Script
Jaguar
Jubileu
Juliet
Kastler
Kaufmann Script
Kennerly ltalic Swash
Keynote
Klang Script
Koala
Kinstler Script
Lady Adweight
Legend
Legend Swash
Libra



Liberty
Linoscript
Linus

Lucia

Lydian Cursive
Mandate
Marigold
Matura Script Capitals
Maxime
Mayfair Cursive
Media Script
Medici Script
Mercury

Mistral

Mural Script
Murray Hill
Nuptial Script
Ondine

Opulent

Oscar

Palace Script
Palatino Italic Swash
Palette
Paradise
Parisian Ronde

Park Avenue
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Pepita

Phyllis
Picadilly Script
Piranesi

Polka
Polanaise
Poppl-Collage 1
Poppl Exquisit
Portly

Post

Present Script
Primadonna
Quaff

Raleigh Cursive
Reiner Script
Reporter No.2
Repro Script
Rhapsodie
Rivoli

Rob's

Rondo

Royal Script
Salto

Sayer Notiz
Sayer Script
Shelley
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Signal

Signet Roundhand
Slogan

Snell Roundhand
Solemnis

Squash

Staccato

Stop

Stradivarius

Studio

Thompson Quillscript Swash

Time Script
Trafton Script
Trump ltalic Swash
Typo Script
Typo Upright
Van Dijk

Veloz

Viant

Virtuosa
Vivaldi
Youthline Script
Zapf Chancery

Zurich Calligraphic

aJ

s



2.7. Tur Olusturmayan Yazi Karakterieri

Buraya kadar tanimlanmis ve gruplandirilmis yazi karakterleri, ortak
tarinsel gegmis, benzer anatomik yapilar ve sahip olduklari imajlaria
temel yazi karakteri turlerini olustururlar. Bu alt bélimde yer verilecek
yazi Karakterieri ise gercek bir tiir degildir. Bunlar daha 6nce s:ra!anan
gruplardan hi¢ birine dahii edilemeyen ama kendi igierinde de ne tarinsei
gegmis, ne benzer anatomi ne de sahip oldukiari grafik ses agisindan
birlik ve bltunlik gdstermeyen yazi karakterieridir.

Bu grup yabanci kaynakiarda, Miscelianeous, Novelty, Speciaity,
Artistic, Period, Fancy ve Ornamentai gibi isimierie kargimiza ¢ikar. Bu
isimierden birinin grup ismi olup, diger bir Kaginin da ait grupiar
olusturdugu durumiar da vardir. Kullanilan isimler farkit da olsa, yazi
karakterlerinin siniflandiriimasi (zerine yapilan arastirmaiarda hemen
hemen bltlin arastirmaciiar bbyie bir gruba yer vermigierdir. Ayrica
tarierin iceriginde yasanan karmasa bu grupta gériimemektedir. Pek
¢cok arastirmaci bu grubu olusturan yazi karakterlerinin bir tir olmadigi
ve gergek turler iginde yer alamayacak tim yazi karakterierinin bu gruba
danii ediiecegi konusunda hemfikirdir.

Veriten isimier, grubun igerigi hakkinda fikir verebilir. Bu
kategorideki karakterier, "teknikier ve efektier" bi¢ciminde
acikianabiiecek yogun bir tipografik aktivite temsii ederier. Harf bigimieri
gvriminin ana akisi iginde yer alamayan bu yazi karakterieri, tasarimciya
zengin bir alfabe icinde tuhaf, abartili, ekzantrik, duygusal ve fantastik
gorsel "ses" efektleri sunarlar. Pek ¢ok farkli etki yaratmak lzere
tasarianmis bu yazi karakterleri gogu zaman komik hatta abes bulunup

pek deder gérmezier. Bu grupta yer aian ve sayilari ¢ok fazia olan yazi
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karakterlerinin, bir kaginin diginda kalici olamayacaklarina inanilir.

Eger vurgu yaratmak, sasirtmak, abartili stislemeler yapmak
isteniyorsa, bu gruptaki yazi karakterleri, agag dallarindan neon benzeri
fontlara kadar her tiirlii segenegi sunar. Bu yazi karakterierinin baziiari -
(Sekil: 78), tonal efektler, alisiimadik ¢izgi ve hatlara sahip tasarimlariyia
logotayplar icin temel olusturabilirler. Pek gok kiigiik firma, kendi
iogotaypiari igin bu gruptan bir yazi karakterini, harf kataloglarindan
secip, hig¢ bir degisiklik yapmadan ya da kiiglik degisikiikierie
kullanmigtir (Brown, 1989:38).

1

!

Crofssant
CLASIEER STENCIL
Halligraphia
ITC NEON
BPROFIE |

Shatter
SEEEALSA

Sekil: 78 Tur olusturmayan yazi karakterlerine érnekler

Bazl yazi karakterleri her zaman ilk ortaya ¢ikttklart donemi
cagristirirken, bazilari belli bir ddnemi yansitmalari igin tasarlanmigtir.
Ornegin Broadway 1920'lerin bir Grinudur, fakat Caslon Antique koloni
devrinin purtiklii baskilarina benzetilmek Gizere 19. yiizyil sonlarinda

tasarlandigi halde 18. ylizyildaki adaslariyla hig bir akrabaligi yoktur. Gok



140

YOnit yazi karakterieri igindeki bu amagla yaratiimig tasarimlar (Sekil:
79) Period ismiyle anilirlar ve 6zenle kullanildiklarinda tarihsel bir sireci

yansitmakta kullanilabilirler.

Arnold Bocklin
Broadway

Caslon Antique

Peignor

Sekil: 79 Tur olusturmayan yazi karakterlerine érnekler

Yine bu grup icerisinde, eski dénemlerin elyazmasi ya da tahta baski
kitaplarinda kullaniimig, asiri derecede stslemeli yazi karakterleri de yer
alir (Sekil:80). Tasarimda akillica kullanildiklarinda bu yazi karakterleri
hos olabilir fakat, bunlar kendilerine 6yle gok dikkat gekerlerki, gercekie
gériinmesi istenen seyin 6nlne gegebilirler. Bu ylizden tasarimci bunlarin

tuzaklarina kargi tedbirli davranmalidir (Brown, 1988: 38).

ROMMANTIRTES
| RUSTID
SAPPEIIRE

Sekil: 80 Tur olusturmayan yazi karakterlerine drnekler
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Bu grupta yer alan yazi karakterlerini anatomik olarak
tanimlayabilmek ya da alt gruplara ayirabilmek oldukca zordur. Gok tutarli
olmasa da yapilan bir takim alt siniflandirmalara rastlanabilir. Bunlardan
bazilari susll, sablon, daktilo ve dénem bildiren yazi karakterleridir.
Bunlar, her ne kadar alt gruplara ayrilmaya ¢alisilsa da, bu alt gruplardan

pirine giremeyecek aileler mutiaka olacaktir.

Tar olugsturmayan bu yazi karakterlerinin kullanimi her zaman igin
ekstra 6zen ister. Bu kategorideki yazi karakterlerinin iyi kullanimindaki
en buylk zoriuk, onlarin belii sézcikler ve belli digulerdeki etki ve
sonuglarinin énceden tahmin edilememesidir. Bazilarinin kullaniimasi ¢ok
eglenceli gbérinse bile okunma gili¢liiklerine karsi dikkatli olunmalidir.
Baz! aileler logotayp ve harf ¢ikigli amblemier icin iyi bir temei
olusturabilirler. Grup icindeki yazi karakterleri birbirlerinden her agidan
plyuk farklilikiar gésterdikleri igin, kullaniimak istenen yazi karakteri
mutiaka aile ismiyle aniimali ve kuilanilacak baski teknigi géz éninde

buiundurularak secim yapilmalidir.

Bu gruptaki yazi karakterleri genel olarak girkin, kaba ve zevksiz
olarak nitelendirilir ve pek sevilmezler. Pek ¢ogu igin bu sdyienenler
dogru olsa bile bu grup igerisinde zarif ve kullanigli yazi karakterleri ae
vardir. Ozellikie son yillarda Gretilen baziiari, ginimiz grafik tasarimini
yansitan moda karakterler olmuslardir. Bunlara Emigre fontiarindan Variex
(Sekil: 81), Oakland (Sekil: 82), Remedy (Sekil: 83) ve Motion (Sekil:
84) 6rnek gosterilebilir. Buglinlerde sikga rastiadigimiz, zevkle kullanilan
bu yazi karakterlerinden ne kadarinin kalici olacagini zaman
gosterecektir. Yine gunumizde bilgisayarlardaki font tretim
programlarinin gelistiriimesi, ¢esitiendiriimesi, efekt olanakiarinin

arttirilmasi ve kullanim yayginli§i kazanmasiyla en gok zenginlesen griip
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tar olusturmayan yazi karakterleridir. Bunlarin igerisinde tasarimcilarin
sadece kendileri igin Urettikleri yazi karaktérleri oldugu gibi, sadece bir
kampanya icin tretilmis ve sonra kullaniilmamis olanlarda vardir. ileride
bu grup icerisinden yeni gruplar ya da alt gruplar ¢ikabilir. Nonkonstriktif
yazi karakterleri buna aday olabilirler. Bu grubun, belki yirmi yil sonra

tekrar gézden gecirilmesi yararli olacaktir.

AbcdefgHijKLMNODPDAQrY
StuvwdbcdesfgHijkLm
Nopdrftuvwxyzi2zs5
670600

Sekil: 81 Variex yazi karakteri

ABCDEFLGHIJTKLMAUOPORSTUYWXRY
212345678590

Sekil: 82 Ozkland yazi karakteri

ABCPEFGHLFK L MN O
PRRoSTOUYWXY BHabedxf
ghijklmriepqrstuviFxy
212358567890

Sekil: 83 Remedy yazi karakteri
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Sekil: 84 Motion yazi karakteri

2.7.1. Tur Olusturmayan Yazi Karakterlerinden Bazi Aileler
Agency Gothic Open
Akenaton

Aklines

Alexandra

Alfereta

Anatol

Anglo

Arboret

Argent

Argentine

Arnold Bocklin

Art Deco

Art World

Astoria

Astral



Augustia Inline
Baby Arbuckle
Backspacer
Bailey Shaded
Balle Initials
Bamboo
Black Shadow
Blockhead
Broadway
Bruce Mikida
Bulletin Typewriter
Calliope

Card Camio
Car Plate
Caslon Initials
Ceitic Ornate
Charleston
Chicago
Chisel
Chrystal
Circus
Claytonian
Clearface Contour
Cloister Initials

Columna

144



Contest

Coral inline
Coral Outline
Corinthian
Crayonette
Cristai

Crowbar

Ctizen

Dead History
Delphian Open
Del Raye
DeRoos Inline Initials
Delta 4

Deilta 5

De Vinne Outline
Diplomat
Dresden
Dubbeldik

Duo Outiine

Duo Solia

Dutch Initials
Dynamo Shadow
Echo

Elektrix

Elite Underwood Typewriter
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Elongated Roman Shaded
Emigre

Emperor

Engravers Shaded
Erasmus Initials
Estro

Fargo

Floradora
Fontanesi

Forum

Fournier

Frys Ornamented
Full Strokes

Fumo Dropshadow
Futura inline

Gallia

Garbo

Gay Nineties

Gill Floriated initials
Glow-Worm

Gold Rush

Gorilla

Goudy Hand Tooled
Great Primer Ornamented

Grimaldi
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Hadriano Stone Cut
Hansson Stencil
Harlequin

High Tech

Hobo
Homewood
Hooka

Hot Dog

Hotel

Howland Open
inga

Jackson
Japanetie

Jim Crow
Journal

Jumbo Typewriter
Keedy Sans
Lamina Don
Lariat

Latin Wide
Latin Ornate

Le Champleve
Leopard
Lexington

Lilith
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Lucia Shadow
Lunatix
Machine
Madeleine
Magnetic
Mandarin
Marbleheart
Mason
Missionary
Modula

Mole Foliate
Mona Lisa
Motion

Motto

Narly

Navy Cut
Neon
Neuland Inline

New York 30

Normandia Open

Not Casion
Oakiand

Old Bowery
Ombree initials

Opal
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Orea
Orcanda
Ornata
Ornees
Ortem
OutWest
Pacific

Pekin
Phidian
Phidian Revised
Phoebus
Pinto inline
Pioneer

Play School
Poppl! Saladin
Poster
Prisma
Prisma Neo
Profil

Project Black
Putty Bold
Raffia Initials
Recherche
Remedy

Remington Typewriter
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Riccardo

Ringlet

Rivoli

Roberta ill
Romantique Series 1
Romantique Series 2
Romantique Series 3
Romantique Series 4
Romantique Series 5
Rope

Roundei

Rush

Rustic

Sabre

Sans Souci
Sapphire

Sayer Interview
Sayer Lights

Scroll Shaded
Shangai

Sharp

Silva

Smoke

Southern Cross

Spring
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Union Pearl

Update

Vanity Fair

Variex

Via Face Don Black
Via Face Don Outline
Voel Beat

Watch Outiine
Xanthus Computer
Zebra

Zelek Bold

Zelek Boldline
Zelek Shadline
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hedef kitleye hitap edebilmeli, imaj yaratmali ya da daha dnce yaratiimig
imaja ters dismemeli, yerine gére okunurlugu yiiksek olmalidir. Dogru
yazi karakterini segcebilmek i¢in 6nce yazi karakterlerini tanimak gerekir.
Glinimuzde mevcut bulunan yazi karakterlerinin sayisi tam olarak
bilinmemektedir. Fakat her tasarimci ya da 6drencinin bilgisayarinda,
disket ya da CD'lerinde ¢caba harcamadan kolaylikla ulagabilecedi 3000
civarinda yazi karakteri oldugu séylenebilir. En dogru segimi yapabilmek

icin binlerce yazi karakterinin hepsi tek tek incelenecek midir?

tanimlanabilecek; secim hangi kistaslara gére yapilacaktir?

Dogru yazi karakteri se¢iminin 6nemi ve segenek bollugu, sayilari
cok olan diger seyleri de kolayca taniyip tanimlandirabilmek i¢in ilk adim
olan siniflandirmayi bu alanda da gerekli kilar. Gerekliligi agik olan bu
konuda daha dnce de arastirmalar vapiimis ve vazi karakterleri degisik
bicimlerde siniflandiriimistir. Fakat ortaya ¢cikan birbirinden farkli onlarca,
belkide yuzlerce siniflandirma, soruna ¢cézim getirmek yerine isi ivice

zorlastirmistir.

Bu arastirmada yéntem olarak tarama modeli se¢ilmis, bu alanda
daha 6nce yapilmis arastirmalar titizlikle incelenerek, problemin neden
¢Hzllemedigi ortaya konurken, vapilan siniflandirmanin aydinlatici olmasi

ve varolan karmasaya yenilerini eklememesi icin titizlik gosterilmistir.

Bu arastirmada yazi karakterleri 6zellikle tasarimci ve dgrenci
dikkate alinarak tarinsel geligsimleri, anatomik yapilari, kullanim alanlari
ve sahip olduklarn grafik sesler dikkate alinarak siniflandirild:.
Siniflandirma sonucunda Eski Gotik, Roman, Kare Serif, Sans Serif ve
Elyazisi Benzeri yazi karakterleri olmak tizere bes ana tir ve gercek bir

tur olusturamayan diger yazi karakterlerini icine alan bir grup ortaya
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kondu. Grafik tasarim, basimcilik ve yazi karakteri Gretiminin uluslararasi
bir is oldugu ve ayni konu izerinde ¢alisan insanlarin ayni dili konusup
anlagsabilmelerinin dnemi de diistnilirse, bu alanda yapilabilecek en
iyi siniflandirma (gergekte en iyisi olmasa bile) evrensel kabul géren
olurdu. Malesef yapilan arastirmalar bu sonucun ¢ok yakin olmadigini
gbstermigtir. Bu ylizden bu arastirmada, nedenleriyle beraber en dogru
oldugu disunulen siniflandirma yapilirken, hem diger siniflandirmalardan
farki ortaya kondu hem de farkli bir siniflandirmayla kargilagacak olan

okuyucunun kolayca adapte olup yabancilik cekmemesi de hedeflendi.

Bu arastirma konuyu ¢ok genis kapsamli olarak ele almasi ve en
dogrusu budur demek yerine farkliliklari nedenleriyle ortaya koymasi,
terminolojideki uyusmazlik, yerlesmis yanilgilar konusunda uyarmasi ve
siniflandirma yapilirken nelerin kistas alindiginin net bir bigimde ortaya
konmus olmasi agisindan digerlerinden ayrilir. Basta, en dogru
siniflandirmayi yapmak degil, yazi karakterlerini taniyip
tanimlandirabilmeyi kolaylastiran bir rehber olugsturmak amag
edinildiginden, bu arastirmadan faydalanan okuyucu farkli kaynaklarda
birbiriyle uyusmayan siniflandirmalar ve degisik anlamlarda kullanilan
terimlerle karsilastiginda bunun sebebini bilecek ve pek ¢ok kiginin

karsilastigi karmasayi yagsamak ve zaman kaybetmekten kurtulacaktir.

Konunun énemine ragmen bu alanda Tirkiye'de bu kadar genis
kapsamli bir arastirma yapilmamistir. Ulkemizde heniiz tipografi
terminolojisi de olusmamistir. Bu ylzden bu aragtirma hem yazi
karakterlerinin siniflandirtimasi hem de tipografi terminolojisinin
olusturulmasina iligkin kapsamli bir kaynak olusturabilir. Bu arastirma
yapilmamis olsaydi, blylk olasilikla yazi karakterlerinin siniflandiriimasi

konusu tek kaynaktan yapilmis bir geviri olarak Turkge'ye girecekti. Su
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an diger Ulkelerde de yasanan karmasaya dikkat ¢ekilen bu arastirmayla,
daha sonra pek ¢ok probleme sebep olabilecek bir yanlislar zinciri

baslamadan 6nlenmis olabilir.

Bu arastirmanin ortaya koydugu en énemli sonuglardan birisi de
arastirtlan konu Gzerinde yasanan karmasayi ortaya koyup dikkat

cekmesidir.

3.2. Oneriler

Bu arastirmanin ortaya koydugu sonuglar dogrultusunda uygulama

ve yeni arastirmalara yonelik su éneriler ortaya konabilir:

Bu arastirma ortak terminolojinin kullaniimamasinin nasil bir
karmasaya yol actigini géstermistir. Kelimelerin farkli anlamlarda
kullaniimasi burada ele alinan ve temel konulardan biri oldugu kabul
edilen bir alanda bile onlarca hatta ylzlerce farkli gértstn ortaya
¢tkmasinin ana nedenlerinden biridir. Tirkiye'de tipografi konusunda yok
denecek kadar az kaynak vardir; var olanlar geviridir ve bu alandaki
terminoloji gelismemistir. Fakat tipografinin énemi son birkag yildir
anlasiimis ve Uzerinde daha fazla durulur hale gelmistir. Bu ytzden
dnumiuizdeki villarda tipografi GUzerine daha fazla arastirma ve cgeuviri
yapilacag! disunllmektedir. Yapilan calismalarda, 6zellikie temel
terimlerin illede Turkge've gevriimeye c¢alisiimamasi ya da mutlaka
cevrilecekse parantez igerisinde terimin orijinal halinin de verilmesi hem
anlagmay! kolaylastiracak hem de uzun vadede sebep olunabilecek
sorunlari bagtan énleyecektir. TUm dlinyada "serif" olarak kullanilan bir
terimin "kuyruk", "gcentik" va da "tirnak" sekline gevrilmesi pek mantikli
aérillmemektedir. Tipografinin uluslararas: bir dal oldugu ve ayn! isi

vapan insanlarin ortak dili paylagmalarinin énemi tekrar hatirlanirsa,
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Turkge'de ilk defa kuilanilacak terimlerle, varolan ve orijinal haliyle kabul
gérmus ya da yerlesmeye ylUztutmus terimlerin illede 6zturkgeye
gevrilmeye caligsilmamasi, cevrilse bile hi¢ degilse bir slire orijinaliyle

beraber kullaniimasinin daha iyi olacagi dustntimektedir.

Sonuglarda da belirtildigi gibi, yazi karakterlerinin siniflandiriimasi
konusunda Turkge olarak yayimlanacak kaynaklar buyuk olasilikla tek
kaynaktan yapilan geviriler olacaktir. Bu da yanlis bir baglangi¢ olacak
ve yillar icerisinde Turkiye'de diger tlkelerde bu alanda yagsanmakta olan
karmasaya slriklenecektir. Bu sebeplerden diger onlarca yazi karakteri
siniflandirmasinin incelenip 6zimsenmesinden sonra ortaya konulan,
yapilan siniflandirmanin yaninda ele alinan konu etrafinda yasanan celigki,
karmasa ve yanilgilari da ortaya koyan bu arastirmanin ézetlenerek, ders
notu ya da kitap seklinde daha kolay erisilebilir bir forma getirilmesi

yararl olabilir.

Arastirmanin ortaya koydugu sonuglar dogrultusunda yeni arasgtirma
konulari da énerilebilir. Bulgular ve yorum béliuminde verilen yazi
tarlerinin herbiri tek basina bir arastirma konusu olabilecegi gibi, sadece
yazi karakterlerinin nasil siniflandirilabilecedi de arastiriimasinda fayda

olan bir konudur.

Bu arastirmada her yazi tarinin islendigi bélimin sonuna o tar
icerisinde yer alan yazi karakteri ailelerinin birer fontunun yer aldigi alt
bagliklarin eklenmesi distntimistd. Girig bélumunde sinirliliklar baghgi
altinda agiklanan nedenlerden dolayi bundan vazgegildi. Tur basliklarinin
altinda o tir icerisinde yer alan tum fontlarin toplanacagi bdyle bir
arastirma ¢ok fazla zaman ve belkide bir ekip caligmasini gerektirse
bile basarildiginda ortaya ¢ikacak sonug¢ tim emek ve harcanan zamana

degerdi. Mevcut butiin yazi karakterlerini iginde bulunduran bir katolog
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niteligine de sahip olabilecek bdyle bir arastirma, aile sayisinin yaklasik
olarakta olsa tespiti, aranan grafik sese tim katalogu bastan sona
taramadan ulasabilme kolayligi saglama, orijinalitesinden stiphe duyulan
yazi karakterlerinin karsilastirilabilecegdi bir referans olusturma

ihtiyaglarina da cevap verebilecek essiz bir ¢caligma olurdu.

Bu arastirmanin ortaya koydugu sonuglardan biri de, terimlerin farkl
anlamlarda kullanilmasinin yol a¢tigi karmasayi ortaya sermesiydi. Béyle
bir sonugta, Tlrkge olarak hazirlanacak bir tipografik terimler sézlug

calismasinin geregini ortaya koymaktadir.

Gunumuzde yazi karakteri tasarimlari hizla gogalmaya devam ediyor.
Eskiden bir yazi karakteri Uretilir, tanitilir, yillar icinde begenilir, kabul
gorr, ayni ¢ikisla varyasyonlar tretilir, bunlar tirleri altinda yerlerini ve
isimlerini saglamlastirarak yillar hatta ylizyillar boyunca kullanilirdi. Bugtn
aretilen yazi karakterlerinin bir kismi aragtirmamizda yer alan turlere
kolayca dahil edilebilir, fakat, yogunluk gergekte bir tiir olmayan son grup
icerisinde goérllmektedir. Bunlarin iginde sisli, cafcafli, kullanim yeri
bulabilmesi zor, iyi oturmamis ve kolayca unutulabilecek ya da sadece
bir kampanya igin Uretilip sonra kullaniimayan yazi karakterleri olabildigi
gibi, ginimiz moda ve teknolojisini yansitan uzun yillar eskimeden
kullanilabilecek olanlar da vardir. Bu aragtirmanin ortaya koydugu
sonuglar dogrultusunda yapilabilecek yeni arastirma énerilerimizden
sonuncusu da bu yazi karakterleri (izerinedir: En erken on yil kadar sonra
yapilacak bir arastirma bu grup igerisinden tir(ler) ¢ikarabilir ya da bu
son grubun igerisinde olusacak alt gruplari net bir sekilde tesbit etmeye

yardimci olabilir.
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