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19. yiizyilm ortalarma kadar Avrupa’da ve Cumhuriyet Oncesi Tiirkiye’sinde ataerkil
bir yap1 egemendi. Bu yapiya gore erkek, iist bir deger tasirken kadin, 6zel alana ait
olarak goriiliip hukuki ve sosyal higbir hakka sahip olmadan neslin devam etmesi igin
yasayan bir varlik olarak konumlanmistir. Osmanli Devleti’'nde ise II. Mesrutiyet’le
beraber kadin haklarinda birtakim diizenlemelere gidilmisse de kadinin 6zgiirlesmesi
Cumhuriyet Rejimi ile miimkiin olmustur. incelenen toplumlarda kadmlar, bilim,
edebiyat ve diger dallarda oldugu gibi sanat alanindan da uzunca bir siire uzak
tutulmuslardir. Cumhuriyet Oncesi Tiirkiye’sinde kadmlar igin sanat egitimi, Mihri
Miisfik Hanim’m ¢abalar1 sonucunda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi acilana kadar
cogunlugu azinlik ve Levanten olan ailelerin kizlarma aldirdiklar1 6zel derslerle sinirli
kalmistir. Tuval sanati, asil olarak Cumhuriyet Donemi’yle gelismeye baslamis,
baskiresim ise askeriyeye hizmet etmek amaciyla kullanilan bir teknik olarak kalmstir.
Serbest sanat ¢caligmalari ise ilk defa Cumhuriyet Donemi’nde uygulanmaya baslamistir.
Ancak resim sanat1 gibi hizli bir gelisme saglayamamistir. Ciinkii baskiresim sanatinin
uygulanabilmesi donemin olanaklarina gére zordu. Ancak bazi sanatcilarin 6zel ¢abalari
sayesinde uygulanmaya baslandi ve olanaklarin artmasiyla da hem baskiresim sanati
onem kazandi hem de Tiirk kadin baskiresim sanat¢ilar1 sayica artarak Tiirk baskiresim
sanatinda azimsanamayacak bir yere sahip oldular. Ancak literatiirlerde Tiirk kadin
baskiresim sanatg¢ilarmin bircogunun adi bile gegmemektedir. Algilanan bu durum ise

arastirmanin amacini olusturmaktadir.



ABSTRACT

Until the middle of the 19th century in Europe and during the pre-republic period in
Turkey a patriarchal structure was dominant. According to this structure men used to
symbolize a superior dignity but yet women used to devote her life to the existence of
the generations without having any legal and social rights. Although some regulations
were introduced in Ottoman Empire by the second Constitutional Era, but liberation of
women only came under republic regime. In the analyzed societies women was
deprived of art for a long time as like as science, literature and the other branches.
Education of art in pre-republican Turkey was limited with the private lessons which
mostly used to be attended by daughters of minority and levantine families, until Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi was founded with the efforts of Mihri Musfik Hanim. Canvas
art basically started to improve by republic period, printmaking continued to be a
technique to serve the military. Free art practices were first performed in the republic
period. But it could not show improvement as art of painting did. Just because
performing art of printmaking was difficult under the circumstances of the period. But
yet it was started to be performed with the personal efforts of some artists and by means
of varying possibilities both art of printmaking gained importance and in respect of the
printmaking Turkish women printmaking artists developed a significant position by
increasing their numbers. But in written history names of Turkish women printmaking
artists are not mentioned at all. This perceived case will constitute the goals of this

study.
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GIRIS
Problem

Yeryiiziinde var olmus bir¢ok toplum ataerkil diizenle yonetildiginden, tek
meslegi ¢ocuklarina ve erkegine bakmak olarak goriilen kadin, genellikle ikinci planda
kalmis, diizenin getirdigi sinirlamalar, engellemeler gercevesinde yasamini siirdiirmeye

calismis, ezilmistir.

Kadmlik ve erkeklik, tanimlanmig toplumsal rollerdir. Kadmlik ve erkeklik bir karsithik
iliskisiyle kurulmaktadir. Kadin 6zel alana ait, dogaya yakin, seyredilen, edilgen, tiiketen, bagiml

kavramlariyla anlamlandirilirken, erkek; kamusal alana ait, kiiltiir ve teknolojiye yakin, seyreden, etken,
lireten ve Ozgiir kavramlartyla anlamlandiriimaktadir (Sankir,2010,s.2). Yani kadin ve erkek esit
dogar ancak, toplumun bictigi roller onlar1 zit kutuplara tagimaktadir. Kadina, 6zel alana
ait olma yani ¢ocuklari, esi ve ev isleriyle ilgilenme, kocasina, babasina-evin reisi kimse
ona bagimli olma rolii uygun goriiliirken 6zgiir ve iiretken olma rolii erkege verilmistir.
Kisaca kadm pasif, erkek aktif olandir. iste bu nedenledir ki tarihte her alanda oldugu
gibi sanat alaninda da kadin sanat¢ilarin sayica az oldugu goriilmektedir. Kendilerini
var etmeyi basarmis kadin sanatgilar da pek cok sorunla karsilasmislardir. Sanatgi
olamayacaklar1 diisiiniilmiis, sanat okullarma kabul edilmemis, zaten yaptiklari

calismalar da sanat degil zanaat olarak nitelendirilmistir.

Ne gariptir ki eril zorbaligin sanat¢r olmasina izin vermedigi kadin, plastik
sanatlarm hemen her alaninda ve hemen her doneminde en ¢ok islenen figiirlerin
basinda gelmektedir. Kadmlarmm modellikten kalkip sanat¢i koltuguna oturmasi ¢ok
biiyiik ¢aba gostermeleri ve bazilarmin agir bedeller 6demesiyle gerceklesmistir. Bu i¢
karartict durumun sadece Osmanli’da degil Bati’da da fazlasiyla var oldugu

bilinmektedir.

Osmanli Devleti’'nde kadin haklari, II.Mesrutiyet’le beraber ele alinmaya
baslanmstir. Birtakim kadmn dergileri yaymlanmis, dernekler kurulmustur ve en 6nemli
gelismelerden biri 1914°te Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasidir. Ancak bu
gelismeler Istanbul’da gerceklesmekte, Anadolu kadmi ayni yasantisina séz konusu
gelismelerden haberi olmaksizin devam etmektedir. Istanbul kadini ise haberdar oldugu
bu gelismelerden ne derece faydalanabilmistir; sonucta hala o dénemin kanunlariyla

yonetilen bir devletin ve bu kanunlar1 benimseyerek yogrulmus bir toplumun



erkeklerinin kadinlara bu konuda ne kadar destek vermis oldugu tartisilir. Bu sebeple
kadmlarin her alanda tam anlamiyla bagimmsizlik ve erkeklerle esitlik elde etmeleri
Cumhuriyet’in ilanindan sonra yapilan reformlar, ¢ikarilan kanunlar ve kabul edilen laik

sistemle miimkiin olmustur.

Hemen her toplumun tarihine bakildiginda kadinlarin her alanda oldugu gibi
sanat alanindan da dislandigi, erkeklere sunulan olanaklarin onlara sunulmadigi hatta
sistemin yarattiZ1 toplum baskis1 yliziinden engellenmek ve sadece kendisine bigilen
roli oynamasmin gerektigi diisliniildiigi i¢in zorba davranislara maruz kaldigi
bilinmektedir. Zaten kadin sanatgilarin ¢alismalar1 sanat degil zanaat olarak goriildiigii
icin de sanat tarihi kitaplarinda yer almamaktaydilar. Kitabinda kadin sanatg¢ilara ilk yer
veren kisi ise Vassari’dir. Bu eser, bir ilk olmasinin yaninda okuyuculara Ronesans

donemindeki kadin sanat¢ilar: tanima olanagi sagladigi icin ayr1 bir 6neme sahiptir.

Peki Tirk baskiresim sanatini ele aldigimizda, Tirk kadin baskiresim
sanatcilarmi ne kadar taniyoruz? Baskiresmin Tiirk kiiltiiriine ge¢ girdigi bilinmektedir,
fakat boyaresmin de ¢ok erken girdigi sdylenemez; ancak boyaresmin baskiresme gore
hem daha kolay uygulanabilir olmas1 hem de daha ¢ok taninmasi ve sanat olarak kabul
edilmesi daha hizli yayginlasmasma olanak tanimistir. Baskiresim, hem Tiirk sanati
tarihinde, hem de Tiirk literatiirlerinde smirli kalmistir. Var olan kaynaklar da
cogunlukla diger eril soylemlerin var oldugu kaynaklar gibi Tiirk kadin baskiresim

sanat¢ilarinin yeteri kadar taninmasina olanak saglamamaktadir.

Amac

Bu arastirmanin temel amaci var olan Tiirk baskiresim literatiirlerinin kisith
olmasinin yani sira s6z konusu literatiirlerde Tiirk kadin baskiresim sanatcilarinin yeteri
kadar tanitilmadiginin diisiiniilmesi ve baskiresim sanatgist olmalarmin Otesinde
“kadin” olmalarindan dolayr sanat yapmalarindaki cesitli zorluklara deginmektir. Bu

genel amag cergevesinde asagidaki sorulara yanit aranmaktadir.

1.Toplumun bigtigi cinsiyet rolii, kadinlarm sanat¢i kimligi kazanmalarina nasil

etki etmektedir?



2.Kadin sanatgilarin, kadin figiiriinii ele alis bi¢cimleri erkek sanatgilarinkinden

farklt midir?

3.0smanlr’nin benimsedigi ve yonetimin temeli kabul ettigi Islamiyet’in, kadina

ve sanata bakis acisi nedir?

4.Avrupa’da, Osmanli’da ve Tirkiye Cumhuriyeti’nde kadm haklarmdaki
degisimler ve gelisimler nasil bir yol izlemistir ve bu siire¢ icerisinde Tiirk kadin

sanat¢ilarmin ¢abalar1 nelerdir?

Onem

Yiizyillardir hemen her toplumda ezilmis, kamusal alandan dislanip 6zel alana
hapsedilmis ve sinirli haklara sahip olan kadin, ikinci smif vatandas muamelesi
gormiistiir. Tiirkiye’de ise 6zellikle Cumhuriyet 6ncesi var olan Osmanli Devleti’nde
kadinm haklar1 ¢ok daha smirlandirilmis (bir Islam devleti olmasmimn etkisi biiyiiktiir) ve
Islamiyet’in bir din olmasinin yanmnda bir yasam bicimi olmasmdan dolayr Osmanl
kadin1 6zel alana ait olan bu sinirlamalarla dolu diinyasinda ev isleri ve ¢ocuk bakimi
disinda higbir ugrasa dahil olamamistir; boyle bir ortamda kadinin sanatg1 kimligiyle var
olabilmesi olanaksiza yakindir. Nitekim Mihri Miisfik gibi istisna birka¢ sanat¢1 disinda
baska kadin sanatgi goriilmemektedir. Cumhuriyet’le beraber kadmna tanmnan haklar
sayesinde kadin da sosyal yasama dahil olmaya baslamis, egitim gormiis, ¢alismuis,
Ozgiirlesmis ve Ozgiirlesmektedir. Boylece Tiirk kadmn sanatgilar da kendilerini
gostermis, sayica artmis ve sanat¢i kimlikleriyle var olabilmislerdir. Ancak Osmanli
toplumunda sanat, uzunca bir siire sinirlamalarla var olmus, Batili tarzdaki plastik
sanatlar bu topluma ge¢ girmistir; Baskiresim sanat1 ise, Tiirkiye’ye hem ge¢ gelmis
hem de uzunca bir siire farkli sebeplerle genis kitlelere ulasamamistir; ayn1 zamanda
boyaresim sanatiyla da kiyaslandiginda yeteri literatiire de sahip degildir. Var olan
literatiirler g6z Oniline alindiginda yine tarihin eril sdylemiyle karsilasilmakta, Tiirk
kadin baskiresim sanat¢ilarinin hakkinda yeteri kadar bilgiye ulasilamamaktadir. Bu
sebeple hem degerli Tiirk kadin baskiresim sanatgilarinin yasamlari, hem calismalar1
hakkinda daha fazla bilgi almak ve gelecek nesillere aktarmak bu aragtirmanin 6nemini

olusturmaktadir.



Simirhhiklar

Bu arastirmada, 19.ylizy1l Avrupa’sinda, Osmanli Devleti’'nde ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde yoOnetimin, toplumun, kadina ve kadin sanatgilara yaklasimlari
incelenerek, siire¢ icerisinde kadin haklarindaki degisimler ve gelismelerin kadin
sanatgilara yansimasina yer verilmistir. Bu c¢ergevede arastirma, asagida ifade edilen

yonleri ile sinirhdir.

1.Avrupa’daki kadin haklar1 ve kadin sanat¢ilara yaklagimlar 19.yiizyil ile sinirli

olup kisaca bahsedilecektir.

2.Islamiyet’in Tiirk kadmma getirdigi smirlamalar konusunda bahsi gegecek

olan iulke Osmanli Devleti olacaktir.

3.0smanlr’da kadinlara yonelik yapilan diizenlemeler ve c¢ikarilan kanunlar,
egitim konusu ve kamusal alana agilma ile smirli olacak; bu diizenlemelerin kadin

sanatcilara yansimalar1 incelenecektir.

4.Turk Baskiresim Sanati siirecine yer verilmeyecek, Tiirk kadin baskiresim

sanatgilar1 incelenecektir.

5.Aragtirmada, Tiirk kadminin kadin olarak 6zgiirliiglinii ve sanat¢1 kimligini

kazanma siireci islenecek; bu siiregte yasanan zorluklar ele alinacaktir.
6.Feminizm olgusu, ayrica ele alinmayacaktir.

7.”Ikinci Dalga” olarak nitelenen 1980 sonrasi kadin hareketleri ele almip kisaca

bahsedilecektir.



Tammlar

Arastirmada 6zel anlam tastyan bazi kavramlar ¢alismada kullanildig: bi¢cimiyle asagida

tanimlanmistir.

Baskiresim: Cesitli ara¢ ve malzemeler ile dogrudan veya kaliplar yapmak yoluyla
kagida veya benzeri bir ylizey iizerine sanatgisi tarafindan yapilip

basilan resimlere baskiresim ya da 6zgiin baski denir.

Toplumsal Cinsiyet: Biyolojik cinsiyet kavraminin 6tesinde tiim cinsiyet

algilarmin toplum tarafindan belirlendigini 6ne siiren

bir kavramdir.

Eril: Baz1 dillerde erkek cinsten sayilan (kelime), miizekker.

Tahakkiim: Baski, zorbalik, hitkmetme.

Ataerkil: Soyda temel olarak babay1 alan ve ailede ¢ocuklar1 baba soyuna mal

eden (topluluk), pedersahi, patriarkal.

Diializm: ikicilik, ikili yap.

Sembol/Simge: Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya

isaret, remiz, timsal.

Fallus: Erkeklik organi.



Nedenbilim: Herhangi bir olay tiiriiniin nedenlerini arastiran ve inceleyen bilimsel

calisma.

Deneyiistii: Deneyle yazilmasi olanaksiz, akilla ilgili olan bilgi.

Totem: Bir insan toplulugunun ya da bir kisinin gizemsel ve biiylisel duygularla

bagl bulundugu hayvan, bitki, dogasal olay ya da cansiz bir nesne.

Rénesans: 15.yiizyildan baslayarak Italya’da ortaya ¢ikan ve diger Avrupa
iilkelerine yayilarak skolastik goriisiin yikildigi; bilim ve sanatta
radikal degisimlerin yasandigi, deneysel diisiincenin canlandig1 ve
hiimanizm anlayisiin yogunlastigi, Avrupa’nin Ortagag’dan
kurtulup modernlesmenin adimlarini attigi donemdir. Kelime anlami

“Yeniden Dogus’tur.

Barok: Avrupa’da Ronesans ve Maniyerist Donem’i izleyen ve 1580-1750 tarihleri
arasida olusan bir sanat anlayisidir. Abartili hareket duygusu ve net

goziiken detaylar1 ile dikkat ¢ceker. Kelime anlami, “dlizgiin olmayan

Inci”dir.

Zanaat: Nitelikli emege dayali, yaraticilik gerektirmeden el becerisi ve ustalikla

elde edilen meslek.

Fantastik: 18.yiizyildan baglayarak Fransa’da gelisen, ger¢ek olmayana,

kurgubilime bagvurarak gergegi hige sayan bir tiir, anlayis.



Nii: Insan bedeninin ¢iplak olarak resmedildigi eserlere verilen isimdir.

Pitoresk: Resimsi

Levanten: Osmanl Devleti i¢inde ticaretle ugrasan Fransiz-italyan kokenli Hristiyanlar

icin kullanilan tabir

Yontem

Aragtirma probleminin kuramsal ya da kavramsal bir ¢erg¢evesini olusturmak,
arastirmanin amaca doniik ve kendi iginde tutarli olmasi bakimindan biiyiikk 6nem
tasimaktadir (Yildrim ve Simsek,2008,s.86). Arastirmaya temel olusturabilecek
kuramlar tezin smirliliklar1 cercevesinde gerekli literatiir taramasi ve literatiir
degerlendirmesi seklinde yapilmaktadir. Arastirma kapsaminda incelenen Tiirk kadin
baskiresim sanatgilari, herhangi bir kronolojiye gore degil, yapilan analiz geregince

srralanmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

CUMHURIYET ONCESI KADIN’IN TOPLUMDAKI YERI

1. KADIN’IN TOPLUMDAKI DURUMU

Biyolojik cinsiyet anne karninda olusur; toplumsal cinsiyet ise dogduktan sonra.
Toplum i¢inde "kizlar séyle olur, erkekler boyle olur" gibi asilamalar toplumsal
cinsiyeti 0gretir. Kizlarla erkeklerin farkli uzunluklarda sa¢ uzatmalari, pantolon ve etek
giyme, kulaga kiipe takma ya da takmama, gibi farklilasmalar toplumsal cinsiyet ile
uyumlu duruma gelme davranislar1 olarak degerlendirilebilir. Biitiin bu olgularda
biyolojik cinsiyet degismez, ancak toplumsal cinsiyet ortaya ¢ikmaktadir
(www.wikipedia.org). Toplumsal cinsiyet rolleri, bireyin kimligini ortaya koyma
stirecinde etkilidir ve bireylerden cinsiyetleri dogrultusunda rol modellerine uygun
kimlikler gelistirmesi beklenir (Sankir,2010,s.2). “Kiiltiirler, neyin erkeksi, neyin
kadmsi oldugunu tanimlamaktadir” der Sankir. Yani kadinin kadin gibi, erkegin erkek
gibi davranmasi beklenir; insanlara uygun goriilen ve insanlardan beklenen kimlik
gelistirme ve davraniglar biitiinii aslinda dogduklar1 andan itibaren toplumun, sistemin,
insanlarin cinsiyetine gore bilingaltina kazidigi dayatma kimliklerdir. Bu sebeple kisi ,
dogumundan itibaren kimligini, benligini cinsiyetine uygun goriilen rol modeller
dogrultusunda gelistirmektedir ve tarih boyunca hemen her donemde iktidar1 elinde
bulunduran ataerkil sistemin eril sdylemi kadmni ikinci sinif vatandag olarak ele almistir;
yiizyillar boyu kadn...nesnelestirilmis...,insanligin devamliligini saglayan biyolojik
roller uygun goriiliip erkegin toplumsal egemenligini onaylayacak bir sekilde
konumlandirilmak istenmistir. Insana dair olan her tiirlii hak ve dzgiirliikten mahrum
birakilan kadina, kendi basma higbir karar alamayan, bekar iken babasina, evliyken
esine, “beyine” bagimli olma rolii verilmistir. Oysa cinsiyet diizeni dogadan gelen bir
diizen degil toplum tarafindan olusturulan bir diizendir (Simsek,2011,s.598). Yani
ataerkil diizenin kendisidir ve bu diizen igerisinde hep ikincil konumda tutulan
kadmlarin sosyal, kiiltiirel ve dolayisiyla kisisel gelisimlerini saglayabilecekleri tiim
aktivitelerden mahrum birakildiklari igin tarihte bilim, sanat, edebiyat vs. dallarinda adi

gegen isimlerin biiylik bir cogunlugunun erkek oldugu dogal olarak goriilmektedir. Bu
anlamda toplumsal cinsiyet rolleri bireyin benlik ve zihin siireglerini etkileyen en Onemli aragsal

semboller biitliniidiir. Bu aragsal semboller {izerinde eril sdylemin iktidar kurmasi bu araglari


http://tr.wikipedia.org/wiki/Anne
http://www.wikipedia.org/

kullananlarm bu bakism iktidarma maruz kalmalarma neden olmaktadir (Sankir,2010,s.2). Aslinda bu
maruz kalma durumu sadece kadinlar i¢in degil erkekler i¢in de gegerli olmaktadir.
Ornegin erkegin esine gosterdigi yumusak tutumlari, toplum tarafindan kilibiklik olarak
nitelendirilme olasilig1 yiiksek oldugundan erkek, bu davranis bi¢iminden uzaklagsmakta
ve eril tahakkiim mekanizmasi islemeye devam etmis olmaktadir veya bir erkegin
efemine davranislar gostermesi ya da cinsiyetini degistirmek istemesi de ayni sekilde
hatta daha siddetli bir sekilde bu baskiya maruz kalmasina yol agmaktadir. Bu sebeple
kisi, meslek se¢cimi dahil genellikle her tiirlii fikir ve eylemlerini cinsiyetine bagli olan

bu rol modele uygun olarak gergeklestirmektedir. Ornegin pilot, doktor, mithendis denildiginde

akla genel olarak kadin gelmemekte, ancak 6gretmen, hemsire, hostes denildiginde akla hemen kadin
calisan gelmektedir. Bu kosullanmalar kadin ve erkeklerin kendilerini konumlandirmalar1 agisindan

belirleyen oldugu igin cinsiyet¢i is boliimiinde onay mekanizmasi islemektedir (Sankir,2010,s.14).
Ozellikle 8gretmenlik, kadmlar igin en eski meslek gelenegine sahip alanlardan biri ve
elimizdeki bilgilere gore ilk kamusal meslek niteligindedir (Tan,1996,s.40). Bu konu,

ileriki basliklarda tekrar ele alinacaktir.

Sosyal ortamin kadina uygun gordiigii rol onlarin kendilerini anne, es veya kiz
kardes, kiz evlat gibi toplumsal cinsiyet rolleriyle 6zdeslestirmelerine neden olmaktadir.
Bu durum sanatsal kimligin olusumunu olduk¢a zorlastirmaktadir. Ciinkii sosyal ortam
kadina, 6zel alanda ev isleriyle ugrasma, ¢cocuk dogurup bakma, esiyle ilgilenme roliinii
uygun gormektedir. Bu sartlar altindaki bir kadmin sanat¢1 olmay1 diistinmesi, istemesi
bile olanaksiza yakindir. Zaten buna ciiret edenler de farkli zamanlarda, farkl sartlarda,
farkli bedeller 6demislerdir. Ciinkii bu alanda kendini gostermeye cesaret eden hevesli,
azimli kadm sanatgilarin cesareti, erkek sanatgilar tarafindan ciiret olarak algilanmistir.
Kadinlarin sanat¢1 kimligiyle benlik ve zihin siireclerini 6zgiirce ortaya koyabilmeleri,

sosyal ortamin tagidigi 6zelliklerle yakindan alakali bir durumdur (Sankir,2010,s.3-25).

Kadmlar, eril séylemin cinsiyet rolleri temelinde kat1 bir sekilde kurumsallastirmis oldugu sosyal
ortamda...sanat akademilerine kabul edilmemigler, ¢iplak model {izerinde ¢alisma imkani1 bulamamaislar,
zorluklar ve Ozveri dahilinde ortaya koyduklar1 eserler sanat eseri olarak nitelendirilmemis, zanaat
kapsaminda algilanmistir (Sankir,2010,s.19). Oysa yaratma edimi yanlica erkeklere has bir &zellik
degildir. Sanat tarihinde kadin sanatgilarin gerekli kosullar saglandiginda kendilerini gelistirebildikleri ve

degerli ¢alismalar ortaya koyabildikleri goriilmiistiir. Kadin sanatci olarak var olabilmek ayni zamanda
kadmn kimligini 6zgiirce var edebilmekle miimkiindiir (Sankir,a.g.e.). Asagidaki tabloda ataerkil

sistemin, kadin1 ve erkegi cinsiyet rollerine gore nasil konumlandirdigi incelenebilir.



SEMBOLIK DUZENDE/ATAERKIL DUALIZMDE

KADIN VE ERKEK

Belirleyici: Fallus

Hiikiim Oncesi Srtlar ERKEK Kadin

Dini Tanri Seytan

Nedenbilimsel Cennet Yeryiizii

Deneyiistii Kutsal Ruh Siradan/Beden

Totemci Fallus(Silahlar) Rahim(Hedefler)

Sosyolijik Biling Bilin¢alt1
Ozerk Heterojen
Bagimsiz Bagimh
Ayrilma

Cinsel Ozne/Tekillik Nesne/Cogulluk

Politik/Ekonomik iktidar Tabi Olan

imgesel Fatih Kurban
Diizenbaz Bakire/Fahise

Eylem Alam Toplum Ozel Alan (ev)

Anlam Diisiinsel Fiziksel

Temsil Ettikleri Kiiltiir Doga
Kahraman Anne
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Tablo 1.Sembolik Diizende/Ataerkil Diializmde Kadin ve Erkek

Kaynak:Nare,1996,s.203

1.1. Kadin’a Bakis A¢isinin Degisimi

Ronesans’la birlikte kadnlarin plastik sanatlar alaninda calismalar yaptiklari
bilinmektedir. Ancak -Aydinlanma Donemi olarak nitelenen- o donemde de kadin
sanat¢ilar icin hala engelleyici, esitsiz bir ortam vardir. Nitekim erkek sanatcilarla
rekabete girigen kadin sanatgilar, cogunlukla erkek sanat¢ilarin esi ya da sevgilisi olarak
katilmiglardir (Sankir,2010s.18). Bu bilgilere ¢ogunlukla, kadin sanatcilar1 sanat
tarithine konu eden ilk kisi olan Vassari’nin 1550 yilinda yazdig1 “Le Vite Piu Ecellenti

dei Pittori, Scultori e Architettori” (Unlii Ressam, Heykeltras ve Mimarlarm Yasami)
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isimli kitabindan ulagilmaktadir. Kitabin 1558 yilinda genisletilmis ikinci baskisinda on

iic kadin sanat¢iya yer verilmistir (Sankir,2010,s.17). Bu kitapta yer alan kadin sanatgilardan
Marietta Robutsi ve Artemisia Gentilechi’nin hayat hikayelerine kisaca deginmek gerekirse; Ispanyol
saraylarindan siparis alan Marietta Robutsi’nin babasi ve ustast olan Tintoretti tarafindan —kizinin kendi
basarismin oniine gegmesini engellemek i¢in- zorla evlendirildigi bilgisi verilmektedir. Kadin ve kadin
sanat¢i olmanin agir bedellerini 6deyen sanatgilardan Artemisia Gentilech ise, ressam Orazio’nun kizidir

ve babasi tarafindan tutulan perspektif hocasmin (Agostino Tassi) tecaviiziine ugradigi igin mahkeme

tarafindan iffetsizlikle suglanmugtir (Sankir,2010,s.18). 20.yiizyilda bile maalesef bu olaylara
verilecek drnek olaylar yasanmistir. Ornegin modern dénemde en popiiler olan kadmn
sanatcilardan ikisi Camille Claudel ve Gwen John, iinlii heykeltiras Rodin’in hem
modeli, hem Ogrencisi hem de sevgilisi olmuslardir (Sankir,2010,19). -O donemde
kadmnlar heniiz sanat akademilerine kabul edilmediginden ya da edilseler bile belli
derslerden mahrum birakilip diploma verilmediginden dolayr kadmlar, erkek
sanat¢ilarin atdlyelerinde hem modellik, hem asistanlik yapip bazen de sevgilisi olarak
sanat egitimi almak durumunda kaliyorlardi.- Her iki sanat¢inin da sanatsal anlamda
basarili olarak degerlendirilmelerine ragmen Camille Claudel’in kendi benligi ve
kimligini olusturmak i¢in 1srarli davranmasi ve Claudel’in c¢aligmalarinin
Rodin’inkilerden daha basarili bulunmasi, bir anlamda Rodin’e rakip olmasi, John’dan
farkli bir hayat deneyimi yasamasma neden olmustur. Claudel’in asistanligi boyunca
urettigi calismalar, Rodin’in ¢aligmalariyla biiyiik benzerlik géstermis ve bir siire sonra
Rodin’e ait oldugu sdylenen eserlerin Claudel tarafindan yapilmis oldugu sdylentileri
ortaya ¢ikmistir. Bu durumdan biiyilik rahatsizlik duyan Rodin, Claudel’in ailesini ikna
edip onu akil hastanesine kapattirmistir ve Claudel, dmriiniin sonuna kadar o hastanede
kalmig, boylece sanat alanindan koparilmustir (Sankir,2010,s.19-20) ve bu durumun
iinlii bir sanat¢1 tarafindan yasatilmasi da ayrica iiziicii olmaktadir. Bir kadmin en az
kendi kadar basarili isler ortaya koymasini hazmedememis, isin sonunu timarhaneye

kapattirmaya kadar gotlirmiistiir.
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Resim 1.Camille Claudel,Sakountala.1905

Kaynak:www.camilleclaudel.asso.fr...21 Nisan 2013

Camille Claudel’in hikayesi, neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢1 yok sorusuna verilen kocaman ve
trajik bir yanittir. Ayn1 zamanda, onun hikayesi, akademik alanlarda dogal kabul edilen erkek dehasinin
egemenligini tehdit eden bir savasin da baslangicidir. Ancak zanaatkar olarak toplumda saygi gorecek
kadinin sanatgt olarak doniisiimiiniin hikayesidir. Uyumsuz disiyi kabul etmeyen toplumun onu

evcillestirme ¢abalarinin, bu ugurda diizenledigi tiim politikalarinin da bir 6zetini igerir (S6nmez,2007).

Cogunlukla bu derece olmasa da bu duruma benzer olaylar ne tek bir erkek sanat¢i
tarafindan gerceklestirilmis ne de sadece Avrupa’da yasanmistir. Pek ¢ok erkek sanatgi,
Tirkiye’de de olmak kaydiyla kadinlari, kendilerine ait olarak gordiikleri sanat alanina
yaklastirmamislar ya da ugras diizeyinde biraktirip sanatg¢i statiisiine ulagsmalarma izin
vermemislerdir. Ancak 19. yiizyila gelindiginde Avrupa’da biiyiik degisimler yasandigi
gbozlemlenmektedir. Kadin sanatgilar sayica artis gostermislerdir. Birlesik Krallik’taki
inlii Royal Akademi’nin sergilerindeki kadin sanat¢i orani 1895 yilinda % 22’ye
yiikselmistir (Inan Keser ve Nimet Keser,2011,5.168). Ayrica Batr’da kadin sanat
ogrencilerinin 19. ylizyilin sonlarma kadar ¢iplak model kullanamadiklar1 tespit
edilmektedir (Ulusoy,1999). Kadinlarin siyasal ve toplumsal miicadelesi esas olarak
18.yiizyilda basladi...19. ve 20.yiizyillarda yogunlasarak devam etti (Berktay,2004,s.4).
18. yiizyilda, yani 1789 Fransiz Devrimi’nde kabul edilen insan Haklar1 Bildirgesi’nde

insanlarin esit olduklar1 yazilmist: fakat burada sozii edilen sadece erkeklerdi. Sozii
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edilen insan ve yurttas kavraminin kendilerini kapsamadigini fark eden kadinlar 1793’te
Fransa’da, “Madem ki kadinlar daragacina gidiyor, kiirsiiye de ¢ikabilir” sloganiyla hak
arayigsina girmislerdir (Konyar,2010,s.420). -Bunun sebebi 1791 senesinde Olympe de
Gouges’in “ Kadin ve Yurttag Haklar1 Bildirgesi’ni ilan ettigi i¢in mahkeme tarafindan

giyotine gonderilmesi olabilir.-

Kadmlarm esit egitim, hukuksal ve toplumsal esitlik ve siyasal oy hakki talepleri
ancak 19.ylizyilin ortalarinda giiglii bir ifadeye kavusur (Berktay,2004,s.7). Ancak gene
de bir¢ok iilke, kadin haklarina kars1 kor olmaya devam etmistir, ta ki Birlesmis
Milletler 1979 yilinda “Kadinlara Kars: Her Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi Szlesmesi”
yani CEDAW’1 iiye iilkelerin imzasma acana kadar. CEDAW’la beraber, ‘kadinlarin
insan haklar1” kavramu, uluslararas1 hukuk belgelerinde giderek daha fazla yer almaya
baslamistir. Ancak ne yazik ki CEDAW, bircok iilke tarafindan en fazla c¢ekince
konmus bir belgedir. Belgika’dan Brezilya’ya, Kanada’dan Tayland’a ve Tiirkiye’ye
dek uzanan bir yelpaze i¢inde gesitli devletler ¢ekinceler koymuslardir...kirk dort tilke
imzalamaya yanagsmamistir bile. Bu durum, her iilkede kok salmis olan ataerkilligi ve

ayrimciligi ortaya sermektedir (Berktay,2004,s.9).

“Ataerkillik, Mezopotamya’dan bu yana...varligin1 siirdiirmede inanilmaz bir basari
gostermistir. Bu ‘basari’da kiiltiirlerin erkek egemen olmasi ve toplumsal bilince kok salmis olan ataerkil

tanimlarin ve davranis kaliplarin...kusaklar boyunca pek az sorgulanarak aktarilmig olmasi énemli rol

oynamistir” (Berktay,2004,s.2). Ancak kadinlar, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da
miicadelelerini siirdiirerek kendilerinin hak ettikleri yeri almislardir; bu siire¢ zorlu ve
uzun olsa bile. Yine de 21.ylizyilda dahi, modern sanat miizelerinde yer alan ¢alismalar
ipucu olarak kullanilirsa, heniiz sanat¢i olarak kadmlarm c¢aligmalarmin erkek
sanat¢ilarin ¢alismalarinin yarisina bile yaklasamadigi goriiliir. Fakat dikkati ¢eken
baska bir nokta ise erkek sanat¢ilarin ortaya koydugu calismalarin biiyiik bir

cogunlugunun hala kadin bedeni ve cinselligi {izerine olmasidir (Sankir,2010,s.20).
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1.1.1.Sanatta Obje Olarak Kadin Figiiriiniin Kullanilmasi

Kadm imgesi, her déonemde sanatin esin kaynagi olmustur. Sanatsal esinin
kaynak nedeni olarak belirlenebilen, modellerin en basinda gelen kadin olgusudur.
Sanat tarihinin en belirgin O6rnekleri arasinda olan kadin imgesi ve bedensel anlamda
sanat yapitinin konusu olmasi, kadin imgesinin erkek icin esin kaynagi oldugunu
gostermektedir. Esin kaynagi olan kadin, cesitli kiyafet, konu ve modellerde
resmedilmis ve resmedilen bakire, anne ve esin perisinden, fahise, ucube ve cadiya
kadar genis bir yelpazeye yayilan ¢esitli kadin imgeleri erkek egemen kiiltiir i¢in birer

gosteren olmustur ve olmaktadir (Karkin,2011,s.39-41).

Kadin imgesinin sanat yapitlarinda temsil edilmesi tarih 6ncesi gaglardan giiniimiize tapilan
kadmn(tanriga), anilan kadin(erkek sanatcilarin ilham perisi) ve tiikketim kiiltliriniin var olmasi,
yayginlagsmasiyla beraber bu gosterenlere bir yenisi daha eklenerek, tiiketim kiiltiiriiniin bas &gesi olan

“satilan kadin” imgesi de yerini almistir (Madra,2006).

Resmedilen kadin figiirii, imgeleri konusuna geri donecek olursak, ilahi dinlerin
varhigindan 6nce kadin, dogumu gerceklestiren, icinde hayat barindiran bir varlik
oldugu icin neredeyse tanrisal bir figlir olarak tanimlanmis ve eserlerle de
somutlanmistir. Sonraki donemlerde, ilahi dinlerin erkek egemen sdylemi, kadini, akil
¢elen, kotiictl bir varlik olarak goriip yasak ve giinahla 6zdeslestirmistir (Yurtkulu,
2010,5.118-119). ilahi dinlerin var olmasiyla beraber kadinin bu sekilde, giinahkar
olarak konumlandirilmasma verilebilecek ilk O0rnek, Havva ile Adem’in cennetten
kovulma olayr ve bu anlatimin tasvirleri olacaktir. Havva ile Adem sdylencesinin
gosteriminde, ayartici, disa doniik ve suc islemis olan Havva, kadin figiirleri olarak
belirleyici, hatta ilk giinah ve cennetten kovulma sahnelerinin odak figiiridiir (Azeri,
2011, s.222). Sonraki yillar boyunca 6zellikle Ortacag Avrupa’sinda iiretilen eserlerdeki
kadin figliri ya masum bir bakire ya da kutsal anne (Meryem gibi) giinah dolu gegmisi
icin tovbe eder bir bicimde veya cadi ve biyiiciilikle 6zdeslestirilip koti ve
ehlilestirilmesi gereken (Karkin,2011,s.41) kadin biciminde resmedilmistir. Demet
Ulusoy’a gore ise, Ortacag sanat¢ilarinin, Bati plastik sanatlarinda ve edebiyatinda en
uzun siiren iki temanmn ilk Orneklerini yarattiklar1 goriilmektedir: Bastan ¢ikaric,
diismiis kadin ve 6zellikle aydinlanma felsefesi ile agirlik kazanan melek anne ve es
ikonografileri...(Ulusoy,1999,s.54), Necmi Karkin’a gore bu ikonografiler, sanat

alaninda kullanilan politik imgenin en goriilebilir kesin kaynagini olusturur. Ayrica
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bahsi gegen ‘melek anne’ ikonografileri Kadmin cinsiyetini, kadmnligini aciga
cikartmaktan ziyade tarihselligi icinde onaylanan ana tanrica kokenli kutsal kadin

formlarmin devami niteligindedir.

Ortacag’da en ¢ok islenen ikonografilerden biri ise, erkeklerin kendilerini, ihanet
edecek olan kadinlardan korumalar1 i¢in ikaz mesajlart iceren “Samson ve Delilah”
hikayesidir. Hikayeye gore Samson Delilah’1 ¢ok sever fakat Delilah ona ihanet eder.
Hikayenin soyledigi tek sey budur. Ancak bu, Delilah’1 kadinin bastan ¢ikariciligini
anlatan bir s6z haline getirmistir. Delilah’in “kadinlik erotizmi ile erkegin korkusu”
olma vurgusu, Ortacag’dan Ronesans ve Barok donemlerine kadar yapilan tablolarda
bircok unsurun degisiklik gostermesine ragmen, Delilah’in “kadinlik erotizmi ile
erkegin korkusu” olma vurgusu hi¢ degismemistir (Ulusoy,1999,s.55). Ronesans’la
beraber ise fantastik kadin figiirlerinin resmedildigi goriilmektedir. Bu resimlerdeki
kadin figiirleri, Mari Magdalena gibi dua eder bir bicimde degil Holofernes ya da
Yahya’ni basini tutarken zafer dolu, bir keyif duyar bir bi¢imde resmedilmistir; Judith
ve Salome gibi (Yurtkulu,2010,s.118-119). Ulusoy’un makalesinde ise ayni tarihler igin

sOyedigi baska bir bakis acis1 vardir: “16.ve 17.yiizy1l Kuzey sanatinda yayginca islenen “bastan
cikarici, kigkirtic1” kadin imgeleri vardir, diger bir tarafta ise tam tersine kadmin evcil, pasif ve
gligsiiz...oldugunu yansitan ve literatiirlerde pek bahsi gegmeyen kadin sanat¢i Judith Leyster (1609-
1660)’¢ ait olan dikis diken bir kadin1 yansitan tablodur” ( Mother Sewing with Children by Lamplight
and Fire, 1633).
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Resim 2.Judith Leyster, Mother Sewing with Children by Lamplight and Fire.1633

Kaynak:www.studyblue.com...21 Nisan 2013

Bu tablo dénemin tek 6rnegi degildir ancak fahiselikle ilgili geleneksel Hollanda temasina kars1 kisisel bir
elestirinin ilk ¢abalarindan biri olarak énem tasimaktadir (Ulusoy,1999,5.55-56).

Baskaldiran fantastik kadin imgesi ise, modern toplumun gorsel 6rneklerinde de
Ozgiirliglinii ve kural tanimazligini1 vurgular bir bigimde savrulan saglarla ya da dans
ederek karsimiza ¢ikmaktadir. Savrulan sagc,...dayatilan iffet kavramima baskaldirarak
kazanilan 6zgiirliigiin ve daha pek ¢ok fantastik kavramin en klise gdstergelerinden biri

sayllmaktadir (Yurtkulu, 2010,s.121).
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Resim 3.Gustav Klimt,Judith.1901

(Fantastik kadin imgesinin yansitildig1 eserlerden biridir)

Kaynak:www.gustav-klimt.com/Judith...26 Nisan 2013

Boylece sanatta kadin imgeleri, feminist sanat tarihi igin onemli bir konu
olmustur. Sanat tarihgileri, sanat1 Larry Silver’in s6zleriyle : “ kiiltiiriin amagli, etkin ve
en onemlisi sekillendiricisi” olarak diigiinmeye baglayinca, sanatta kadm imgelerinin
farklh  ve daha karmasik anlamlar1 somutlastirdigi goriisii  yaygmlagmistir
(Karkin,2011,5.41). Ozellikle 1970’lerde baskin dénemini yasamis olan feminist sanat,
kadm sanat¢ilar icin yeni kapilar agmustir. Ozellikle Amerika’da kolektif (ortaklasa)
kadin caligmalar1 gergeklestirilmis, kadm sanatgilarm Ozgiirlesmeleri amaglanmustir.

Hatta bu donemde kadinlar, yorgan localar1 ve Ulusal Yorgancilik Dernegi(1969)
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kurmustur. Kadinlarin ev ortaminda tirettigi ve el isi kategorisine giren igler o doneme
kadar sanat eseri olarak kabul edilmezken (Ersen,2010,s.74). Doénemin feminist
sanatcilar1 olan Tracy Emin, Andrea Dezsd, Miriam Schapiro bu tabuyu yikan Batil

sanatgilardandir.

Osmanli Donemi’nde ise Kadmlarin gorsel sanatlar alaninda konu
olmaktan Oteye gegcemedikleri, kimi zaman kalabalik i¢inde bir imge, kimi zaman ise
portre olarak var olabildikleri, minyatiirlerde ise ancak konunun gereklerine uygun

bi¢cimde ele alindiklar1 sonucu ¢ikarilabilir (Alicavusoglu,2006,s.42).

e

Osmanli Dénemi’nde de resim sanatina ancak iizerine yiiklenen “giizel”, “hos”, “eglendirici”,
“anne” sifatlar1 baglaminda ele alian kadin, bir nesne olmaktan Steye gidememis, bu sifatlarin Stesindeki
bireyselligine ulasamamustir. Cogu erkek sanatgilarin elinden ¢ikma Tanzimat ve Mesrutiyet Dénemi
Tiirk resimlerine baktigimizda, resimlere konu olan kadin imgesinin toplumun yaptirimci kodlartyla
ortiisen bir ozellik gosterdigine tanik olunmaktadir. Cumhuriyet Oncesi Tiirk resminde kadmni diger
cagdaslarindan farkli, onu bir eylem igerisinde gosteren c¢ok sayida resme rastlanmamaktadir. Sehzade
Abdiilmecit’in “Haremde Goethe” ve “Haremde Beethoven” adli eserleri kadinin “giizel ve hos” imgesine

entelektiiel bir davranis bi¢imini de eklemis goziikkmektedir (Alicavusoglu,a.g.e.).

Resim 4.Abdiilmecid Efendi,Haremde Goethe.1917

Kaynak:www.mkutup.gov.tr/osmanli/40... 22 Nisan 2013


http://www.mkutup.gov.tr/osmanli/40...%2022%20Nisan%202013

19

Resim 5.Abdiilmecid Efendi,Haremde Beethoven.1917

Kaynak:www.felsefeforumu.com ...22 Nisan 2013

Ancak Omer Adil Bey tarafindan 1919-1920 tarihleri arasinda yapildig1 diisiiniilen, kadinlar
resim atdlyesinde c¢alisirken betimledigi “Kizlar Atelyesi” adli eser ise son derece ilgingtir. Kadimi
romantik bir imge olmaktan ¢ikararak erkekler diinyasinda var olusunu miijdeleyen bu resim, kadmin
artik resim sanatinin nesnesi olmaktan ¢ikip bir eylemi gerceklestiren kisi olarak ele alinmasi bakimindan

onemlidir (Alicavusoglu,2006,43).

Resim 6.0Omer Adil Bey,Kizlar Atelyesi.1919-1922

Kaynak:www.sanatyelpazesi.com...22 Nisan 2013


http://www.felsefeforumu.com/
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Yine de resim sanatimi tarih siirecinde inceledigimizde eril sdylemin egemen
oldugunu gérmek miimkiindiir ve eril soylemin egemenligi altinda gelismis olan resim
sanat1, kadini cinsel kimligi ile 6n planda ve gesitli bigimlerde her daim resmetmis, var
etmistir. Ancak sanat yapmak i¢in smirlar1 tim giiciiyle zorlayan kadin, kendisini bir
yerde gorme istegi yasamis (Azeri,2011,s.226) ve bunu biiyilk ¢abalar sonucu
gerceklestirmistir. Erkegin ilham perisi, arzu nesnesi olmanin 6tesine gegerek sanatci

kimligiyle var olmay1 basarmis, sanat yapma 6zgiirliiglinii elde etmistir.

1.1.1.1.Ciplakhk ve nii

Ciplaklik, ac¢ik olmaktir; insanin kendisi olmasidir. Nii olmaksa insanin
baskalarma c¢iplak goriinmesidir; yani ¢iplak olan kisginin bir nesneye doniismesidir.
Ciplaklik kendisini oldugu gibi ortaya koyar. Nii’lik ise seyredilmek iizere ortaya
konmustur. Amerikali yazar Kenneth Clark, nii’niin sanatsal bir gérme bi¢imi oldugunu
ve nii’ye bakmanin hazzmin diisiinsel bir haz boyutunda oldugunu soyleyerek ¢iplaklik
ve nii olgusunun arasindaki farki agiklamistir. Oysa John Berger, Clark’in goriisiinii bir
Olciide onaylasa da bir nii’yii gérme biciminin yalniz sanatta olmayacagmi; ni
fotograflar, nii hareketler, nii pozlarin da var oldugunu dile getirir. Dogru olan nii’niin
her zaman torelestirildigidir, bu toreleri koyan da belli bir sanat gelenegidir diyerek
carpici bir bigimde de ekleme yapar. Ciplak kadin resmi, Avrupa yagliboya resim
geleneginin hi¢ durmadan islenen en 6nemli konusudur. Bu gelenekteki ilk ¢iplaklar da
Adem ile Havva’dir (Berger,2011,54). Adem ile Havva séylencesindeki ¢iplaklik,
sonraki donemleri de kapsayan bir olgu olarak ele almmis ve sorgulanmistir

(Azeri,2011,5.224). Oykiiyii kisaca ele almak gerekirse, Havva, agagtaki bir elmay1 arzulamas

iizerine meyveyi koparip bir 1sirik alir ve Adem’e de yemesi igin uzatir ve ikisinin de gozleri agilarak
ciplak olduklarini goriirler. Bunun f{izerine incir yapraklarini 6nlerine ortli yaparlar ve Tanri, kadim

lanetleyerek, “Senin acilarimi ve dogurganligini artiracagim; ¢ocuklarini aci i¢inde diinyaya getireceksin,

arzularm kocana yonelecek ve seni o yonetecek” der (Berger,2011,48). Bu 6ykiiden, ¢iplakligin
bakanin zihninde olugsmus oldugu ve kadinin suglanarak erkege boyun egmekle
cezalandirildigi anlagilmaktadir. Ortagag resimlerinde bu hikaye c¢ok sik islenmistir
(Berger,2011). Bati resim sanati tarihinin dini ya da din dis1 temsillerinde kadin her
daim bir imge, erkek ise sanatgist da erkek olan tarafindan bu imgeyi olusturan ve

seyreden olarak yerini almistir (Azeri,2011,s.224).
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Ciplak kadin resminin yapilmasmin nedeni ise ¢ok agiktir. Ciplak kadin resmi
yapiliyordu; ¢iinkii ¢iplak kadm resmine bakmaktan zevk duyuluyordu. Ancak
ciplakligi zevk i¢in resme gecirilen bu kadin ahlak acgisindan suglaniyordu

(Berger,2011,51). Yani resmi hayata gegiren kisi tarafindan suglaniyordu, yine erkek olan kisi

tarafindan. Oysa viicutlarin nii’lesmesi onun i¢indir. Ama o tanimi geregi bir yabancidir-giysileri tstiinde
olan birisidir (Berger,2011,56-57).

Resim 7.Tintoretto,Susannah ve Kentin Biiyiikleri.1555

Kaynak:www.wikipaintings.org...23 Nisan 2013

Ronesans sonrasit Avrupa’sinda ise cinsel imgelerin hemen hepsi dnden gosterilmistir;...¢linki
asil cinsel kahraman resme bakan seyirci, sahiptir. Erkekligin boylesine sisirilmesinden dogan gariplik,

19.yiizyilin akademik sanatinda doruguna ulasmistir (Berger,2011,56-57).

Eril yaklagim, kadin1 sanat alaninda yalnizca estetik bir nesne olarak algilamis ve onlar1
sanatin yanlica nesnesi olarak gormiistiir. Bu durum kadinlarin 6znelligini, 6zgiirlikk

¢abalarini engellemistir (Sankir,2010,s.10).
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2. OSMANLI DEVLETI’NDE KADIN’IN iISLAMIYET ILE ILiSKiSi

Anadolu’ya yerlesen Tiirkler 10.yiizyillda islam dinini kabul etmis ancak
14.ylizyila kadar eski gelenek ve degerlerine bagl yasamislardir. Nedir bu degerler?
Dede Korkut Hikayeleri baz alinacak olursa o donemde Tiirk kadini, erkek gibi at biner,
ok atar ve gerektiginde de savasirdi. Kadmn, cinsel bir obje degil (Ayan,2011,s.211),
kamusal alanda 6zgiir, toplum igerisinde yeri olan, gerektiginde yonetimi devralabilen
bir bireydi. Ozellikle Goktiirk ve Uygurlarda kadina ayri bir yer verilmistir. Aile hukuku, miilkiyet
meseleleri kurallara bagl olarak diizenlenmistir (Orhun Kitabeleri). Evlilikte...erkek tarafi kiza agirlik
(kaling) vermekteydi. Kadin, aile i¢inde esit haklara sahipti; kadin, giyimi ile kapali degildi. Devlet
otoritesinde kadm, erkek ile beraber temsil edilmekteydi. Bu donem kadmmnin en belirgin ozelligi,

evlenme ¢agma gelen kizlarm “hanim kiz, becerikli ve iyi yemek yapar” sartlanmasma uygun olarak

degil, ata binmekte ve silah kullanmaktaki becerileriyle secilmekte olduklaridir (Altindal,2004,s.25).
Oysa Osmanli toplumunda kadin sorunu, dinsel hiikiimlerin agir bastigi, hatta bazen
fanatizmin hiikiim siirdiigli kentsel ¢evrelerde bir baski hedefi olarak ele alinagelmistir
(Tansug,2008,s.135). Kabul edilen islam dini ve hukuku; kadma sosyal yasam diizeni
icerisinde sinirlamalar getirmistir. Islamiyet dncesi demokratik haklara sahip olan Tiirk
kadini, Islamiyet sonras1 erkegin ardinda bir kimlige sahip olurken- yani kimliksizlige-

kadmin erkege itaat etmesi de baslica erdem olarak gériilmiistiir (Ayan,2011,s.211).

Cahiliyye Devri seklinde tanimlanan Islamiyet oncesi Arap diinyasinda kadmn,
hayvanlardan bile daha alt tabakada goriilmiistiir. Hatta erkeklere oranla daha az yemek yemek
durumunda kalmistir. Hz. Ayse’nin dedigine gore Islamiyet, kadin1 bu durumdan kurtarmistir. Ancak
yiizyll sonra kadm, Cahiliye dénemindekinden bile daha geriye itilmistir (Altindal,2004,s.33). Kitabiil
Ergani’de kadinlarm serbestlikleri uzun uzun anlatilmaktadir. Kuran’daki 114. Nas (insanlar) Suresi
kadimi1 dogrudan ilgilendiren suredir. Ornegin kadinmn, ayin hangi giinii erkek tarafindan bosanabilir
olmasindan, erkegin istin kilmmishigina ve kadin1 dovebilecegine degin ¢esitli boyutlariyla ele
alimmistir. Kadmin yararina olan noktalar varsa da Kuran, bir biitiin olarak erkegi kadindan iistiin tutar

(Altindal,2004,s.35).

“Allah’m kimini kimine ustiin kilmasindan o&tiri...erkekler kadmlar tizerinde hakimdirler”

(Kuran,Nisa Suresi,ayet.34).

Aslinda erkegin kadindan istiin tutulmasi, kadimi erkegin hizmetinde gorme
egilimi sadece Islam’da degil Hristiyanlikta da vardir. Bu konu Ciplaklik ve Nii baglig

altinda ele alinmusti.



23

Islam’m kadm kiigiiltiicii, kétiiliik kaynag1 goriicii esaslar1 ise, devlet organlari
tarafindan benimsenmesi ve uygulanmast ile yani Nizam’il Miilk ile baslar
(Arsel,2012,s.73). Nizamiil Miilk, tam adiyla Ebu Ali el Hasan et-Tusi Nizamiil Miilk
(1018-1092), Biiyiik Selguklu Devleti’nin veziri ve Siyasetname adli 6giitler kitabinin
yazaridir. Ismi olan Nizamiil Miilk’iin kelime anlami Devletin Diizeni demektir

(www.wikipedia.org/wiki/Nizamiilmiilk...27 Ocak 2013). Siyasetname adli yapitinda Nizamiil
Miilk, devlet iglerinin goriilmesi konusundaki diisiincelerini agiklarken, hiikiimdara kadin sinifinin aklen
ve dinen eksik ve her kétiiliigiin kaynagi oldugunu dile getirerek; Adem ile Havva 6rneginden baslayip
tarih boyunca kadinin olumsuz rol oynadigint anlatir ve su 6giitte bulunurdu: “Hiikiimdarin emrindeki
Kisilerin iktidar kullanmalar1 caiz degildir...bu kural ozellikle kadinlara uygulanmalidir, ¢linkii
onlar...aklen gelismemis kimselerdir. Onlarin tek gorevi neslin  devamliligini saglamaktir...”

(Arsel,2012,5.73-74).

Nizamiil Miilk, kadini, neslin devam etmesini saglayan bir lireme makinesi
olarak gormiistiir. Bu olumsuz zihniyet giderek daha da giiglenmistir. Nitekim Osmanli
Devleti bunun oOrnekleriyle doludur. Kadinlarn giyim ve kusamlariyla ugragmak,
nerelerde gezinip nelerin yasaklanacagini belirlemek Osmanli yoneticilerinin baslica

ugrast olmustur. Ornekler vermek gerekirse;1603’te kadinlarn tathcr diikkanlarna girmeleri,
1610°da erkeklerle birlikte sandala binmeleri, 1750°de gezinti yerlerine gitmeleri, 1787’de ince kumastan
ferace giymeleri, II1.Osman zamaninda haftada dort giinden fazla sokaga ¢ikmalari, 1900°de babalar1 ve
ogullar1 ile birlikte dahi olsa yan yana yiirlimeleri, arabaya binmeleri, ezan saatinden sonra sokakta
dolagmalar padisah fermaniyla yasaklanmisti. Osmanli’da kolelik durumu da 19.yilizyilin ortalarina kadar

yasal olarak siirdiriilmisttr (Kalan,1998,s.15).

Osmanli Devleti’nde kadmlar her daim ezilmisler, yasaklanmislardi ve her tiir

kotiiliiglin de kadinlardan geldigi diisiiniilmiistii. Bunlardan biri de 1809°da Istanbul’u kirip
geciren veba salginmnin kadinlarin melanetinden gelme olduguna inanilmasidir. Ustelik bu tutumlari
sergileyenler sadece cahil smiftan kisiler degildi, aydin kesimdeki insanlarin bir¢gogu da ayni tutum ve
goriisteydi. Nitekim 19.yiizyilin baslarinda Osmanl sairlerinin en {inliilerinden olan Fazil Bey, cesitli
ilkelerin kadmlarin1 elestiren Zenan-Name adli yapitinda kadinlardan s6z etmenin abes oldugunu
belirterek okuyucusundan oziir dilemistir. Clinkii kadin, kitap konusu yapilmaya layik bir varlik degildir.
1838 yilinda ise tag basmasi olarak yayinlanan bu kitap dénemin en aydinlarindan sayilan Mustafa Resit

Paga tarafindan kadinlarla ilgili kitap yazmak edebe aykiridir gerekgesiyle toplattirilmistir (Arsel,a.g.e.).
Asil abes olan sey ise var olan durumun kendisidir. Tim bu yasanan, gericilikle

yogrulmus, durumlarin alt yapisini 6grenmek igin, Islam dinin kadina bakis agismi

anlamak i¢in birkac bilgiye gbz atmamiz bile yeterli olacaktir:


http://www.wikipedia.org/wiki/Nizam�lm�lk...27%20Ocak%202013
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“Iki kadinin tanikligi, bir erkegin tanikligma bedeldir” (Arsel,a.g.e.,Bakara
Suresi,ayet.282).

Yani iki kadm ancak bir erkek etmektedir. Ciinkii kadinin sozlerine pek
giivenilmez, aklen ve dinen eksik oldugu icin soyledikleri de dikkate deger degildir.
Sadece taniklik bakimindan degil mirastan pay alma bakimindan da kadmi erkegin

yarisi saymigtir.
“Erkege iki disinin hissesi kadar vardir” ( Arsel,a.g.e.,Nisa Suresi,ayet.11,176).
“Erkekler kadinlar {izerinde hakimdirler” ( Arsel,a.g.e.,Nisa Suresi,ayet.34).

“Serkeslik (itaatsizlik, inatcilik) etmelerinden endiselendiginiz kadinlar1 doviin”

(Arsel,a.g.e.,Nisa Suresi,ayet.34).

“Hosunuza giden baska kadmlarla iki, i¢ ve dorde kadar evlenebilirsiniz”

(Arsel,a.g.e.,Nisa Suresi,ayet.3)

“Bir kadmn1 asagilatmak istiyorsan evine (evlendigin kadinin iistiine) bagka bir

kadini daha al” ( Arsel,a.g.e.,Buhari,Kitabu’l Cami).

Nitekim Hz Muhammed, kiz1 Fatima’y1 evlendirmeden 6nce {izerine bagka kadin almamasi adina

damadindan séz almistir. Oysa ¢ok esli evlilik Islam dinince kutsal sayilmistir (Arsel,a.g.e.).

Yani sistem, kendi koydugu kanunlarin ve sdylemlerin bilincindedir ve bdylece kadini

asagiladigini resmen kabul etmis olur.

Bosanma hakki ve yetisi ise, taraflar icerisinde daha akilli sayilan kimseye taninmigtir ki o da
kocadir. Yani kadmin bogsanma karar1 almaya hakki yoktur. Oysa erkek, istedigi zaman istedigi kadini
(ozellikle de yaslanmaya baslamigsa) hesap vermeden bosama hakkina sahiptir. Zaten o dénemdeki bir
kadinin béyle bir durumda ne itiraz edebilecek durumu ne de kamusal alana girme hakki olmadigindan
maddi yeterliligi mevcuttur... Bir de “hiille” sistemi vardir ki resmen zinadir. Kocasi tarafindan boganmis

kadin, tekrar kocasiyla evlenebilmek icin -tabi kocasi tekrar evlenmek isterse- baska bir erkekle cinsel

miinasebette bulunmak zorundadir (Arsel,a.g.e.). Peki ya erkek (kocasi) baskasiyla beraber
olmak durumunda kalmis olan karisimi tekrar kabul edecek mi?, bu durumdaki kadin

resmen tecaviize ugramis olmuyor mu? Zaten Islam inancina gore erkeklerin su anki esleri gergek

esleri degildir, onlarm gergek esleri cennete beklemektedirler (huriler) (Arsel,a.g.e.).
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Sonug olarak kadin yiizyillar boyu her konuda somiiriilmiistiir ve sonuna kadar
kendisinden faydalanilmistir. Baz1 iilkelerde {iziicii bir sekilde bu durum hala devam

etmektedir de.

Goriildiigii gibi, Osmanlh Imparatorlugu’nda kendi ¢abalariyla, kendi baslarma, kapali bir cevre
icinde sanatla ugragmaya ¢alisan kadinlarimizin higbiri evrensel anlamda...sanat¢1 degillerdi, olamazlardi

da. Bastirilmislardi, kapatilmiglardi, kisilikleri yok edilmisti; Birer kulugka makinesi ya da birer asci
olarak goriilen, erkegine hizmet etmekle gorevli kolelerdi (Nutku,2010,s.141). Devlet yonetiminin
dini 6gretilere gore yonetilmesi yiiziinden bu kader ylizyillar boyu hi¢ degismemistir.
Boyle bir ortamda kadinlarin benliklerini, kimliklerini 6zgilirce ortaya koyan bireyler

olarak karsimiza ¢ikmalar1 zaten olanakli degildir (Sankir,2010,s.11).

Tiim bu arastirma siiresince kadinin, erkegin sahip oldugu sartlarda ayn1 kisiligi kazanabilecegi
fark edilmistir ama kapali toplumlarda kadina konan yasaklar onu yipratmis ve arka plana itmistir. Kadina

secme ve secilme hakkimim verilmesinin ancak yiizyilimizin ig¢inde oldugu disiiniiliirse bunun dogrulugu
anlagilir (Aksoy,1996,5.98). Bu nedenle Tiirk kadmin yasami Cumhuriyet Donemi’ne kadar
bas egme, suskunluk ve ezilme iginde ge¢cmistir. Cumhuriyet devrimi ile kazanilan
insanin sosyal yasama hakki, kadinin dini degerlere baglh yasamindan kurtulmasina

olanak saglamstir.

3. TANZIMAT DONEMI VE SONRASI KADIN’A BAKIS

Diinyada oldugu gibi Osmanli Devleti’nde de 19.yilizyildan itibaren 6zgiirlik,
esitlik, adalet kavramlarinin sorgulanmasi...kadinlarin var olma miicadelelerini
etkilemistir (Simsek,2011,s.601). Osmanli kadin hareketi, insan addedilme, kamu
yasamina katilabilme,...,egitim ve tiim mesleklere girebilme, degersizlestirilmekten

kurtulma amacma yonelmisti (Simsek,a.g.e.). Tipki hemcinslerinin yaptigi gibi Osmanli

kadmlar1 da soruyorlardi: “El, ayak, g6z, akil gibi vasitalarda bizim erkeklerden ne farkimiz var?...Yalniz
cinsimizin farkli olusu mu bu halde kalisimiza sebep olmustur?” (1868’de yayima baslayan Terakki
Gazetesi’'nde yazan Rabia Hanim) (Berktay,2004,s.12).

Tanzimat Fermani’yla geleneksel yapmin degismeye basladigi bu siire¢
[I.Mesrutiyet’le yasama gegirilmistir (Ayan,2011,5.211). II.Mesrutiyet’in getirdigi

ozgiirlik ortamn i¢inde kadin gazete ve dergilerinde bir hareketlilik ve c¢ogalma
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gorilmiistiir. Daha Onceden farkli olarak bu dergilerde...kadin haklari, Avrupa’da
feminist hareketlerden haberler verilmis ve ilkedeki tutum elestirilmistir

(Konyar,2010,a.g.e).

Cagdas kadin kimliginin ortaya ¢ikmasinda ilk ayak sesleri 1861°de ¢ikmaya baslayan Namik
Kemal’in Tasvir-i Efkar Gazetesi’'nde duyulmaya baslanmistir. Bir digeri 1914-1915 yillar1 arasinda
Istanbul’da yayimlanan Kadinlar Diinyas1’dir. Bir baska dergi ise, 1918-1919 yillar1 arasinda ¢ikarilan
Geng Kadin’dir (Simsek,2010,s.600).

Savaglar toplumlarin yapisinda zorunlu olarak onemli degisimlere neden olmaktadir. Osmanlt
Devleti'nde de Balkan ve I1.Diinya Savasi’nin yasandigi donemde kadinin aktivitelerinde ve aile
yasantisinda degisiklikler olmustur. So6zii gegen savaslarda erkeklerin askere alinmalari, isverenleri,
kadmlart ise almak konusunda mecbur birakti. Ayrica kadinlara diisiik iicret 6denmesi, is sahiplerinin
kadin isci alma egilimini kuvvetlendiriyordu. Bu durum, kadin is giiciiniin istismar edildigini géstermekle

birlikte, kadinlarin is hayatinda ¢ogalmalarini da saglamistir (Konyar,2010,a.g.e).

Bir baska gelisme ise; Osmanl Devleti ilk kez 1844°te yapilan niifus sayiminda
kadinlar1 da niifus sayimia dahil etmistir. Boylece kadinlar ilk kez hanenin disinda var
olmustur (Simsek,2011,5.599). Osmanli kadin hareketinin bilinglenme yolundaki en
onemli girisimlerinden biri de Beyaz Konferanslar’dir. Bu konferanslar, kadinlarmn
Ozgiirlik miicadelelerinin ve hak taleplerinin en 6nemli gostergelerinden biri olmaktadir

(Konyar,2010,a.g.e).

3.1. Egitim

Egitim konusunda 1869 yilinda ¢ikarilan Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile 7-
11 yas arasindaki kiz ¢ocuklar1 i¢cin sibyan mekteplerine(ilkokul) devam zorunlulugu

getirilmistir (Ayan,2011,5.600). 1863’te ise Abdiilaziz Kiz Ogretmen Okulu’nun agilmasini

buyurmustur. Ik zamanlar dini egitim vermesine karsilik sonraki yillarda mesleki egitime yonelik (bigki-
dikis, dokuma gibi) miifredat programlar1 gelistirilmistir. Ger¢i bu egitim kadinin haklarmi diisiiniilerek

ortaya konmamusti, erkeklerin eve geldiklerinde daha iyi bir es bulabilmeleri igin yapilmig bir egitim
hizmetiydi (Ayan,2011,5.211). Az sayidaki kiz c¢ocugu ise, Dariilmuallimat olarak
adlandirilan kiz 6gretmen okullarma gonderilmekteydiler, bu okullarin ¢ogalmasi
sonucu kadin 6gretmen sayisindaki artig, kiz ¢ocuklarmm okula gonderilmelerindeki

artist beraberinde getirmistir (Simsek,2010,s.600). Ancak en Onemlisi ise yiiksek
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Ogrenim hakkinm verilmis olmasidir. 1914’te kizlara yonelik giizel sanatlar egitimi

vermek iizere Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. (Konyar,2010,a.g.e).

Asirlar boyu siiren kapali yasantinin i¢inde sanat olgusu, kadmlar i¢in tamamen
itopik kalmaktaydi. Zaten Cumhuriyet 6ncesi déonemde sanatin belli tabular(6zellikle
dini yaptirimlar) iginde icra edildigi bir gergektir (Ayan,2011,5.212). Osmanli
toplumunda kadin, sanatsal yeteneklerini siislemeci el isciligi alaninda
yogunlastirabilmistir (Ayan,a.g.e.). Ancak 19. yiizyilin sonlarmmda gayrimiislim kadimn
sanat¢ilarin Osmanlt toplumundaki Tiirk kadmlarinda bu 6zlemi uyandirmada etkisi

olmustur (Beykal,1983, s.3). Kizlarin birer Batih hanimefendi gibi yetismesini isteyen burjuva, bu
amagcla Levanten, azinlik ya da ecnebi cevrelerle iligki kurmus, kizlar i¢in 6zel egitimciler tutmus hatta
Avrupa’ya gidebilmelerini saglamiglardir. Yetenekli Tiirk kizlarininsa onlardan geri kaldig1 diigiiniilemez;

nitekim Miifide Kadri Hanim’in resimleri ne kadar iistiin bir yetenege sahip oldugunu gostermektedir

(Tansug, 2008,s.135-136).

Resim 8.Miifide Kadri,Kirda Kadinlar.1910

Kaynak:www.sosyalistkutuphane.com...24 Nisan 2013

Ancak kirsal kesimin kizlar1 i¢in bu tiir olanaklara sahip olma s6z konusu bile
degildir. Ciinkii Osmanli Imparatorlugu déneminde kadmin gérevi belli olup bunun

karsisina ge¢gmesi olanaksizdir (Ayan,a.g.e.).


http://www.sosyalistkutuphane.com/mufide-kadri...24%20Nisan%202013
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3.2. Sanayi-i Nefise Mektebi ve Mihri (Miisfik) Hanim’in Cabalan

Mihri Hanim’dan yasca biiyiik olan Nuriye ve Celile Hanim gibi eserler vermis
Tiirk kadin sanatgilar varsa da Mihri Hanim kadar eser vermemis olduklarmdan dolay1

Mihri Hanim ilk Tiirk kadin ressam olarak tanimlanabilir (E.Turgut,1997,5.284).

Mihri Miisfik (ya da Mihri Besim) Hanim (1887-1954), Mehmet Rasim Pasa’nin
ii¢ kizindan ortanca olanidir. Donemin diger aristokrat aileleri gibi Mihri Miisfik Hanim
da Avrupa tarzinda bir egitimden gecerek edebiyat, resim ve miizik dersleri aldiktan
sonra resme olan yakihg: fark edilince saray ressami olan Zonaro’nun atdlyesinde
egitimine devam etmistir. Ancak ailelerin kizlarina resim dersleri aldirmasi hala bir
modadan ibarettir. Fakat Avrupa’ya gitmek isteyen Mihri Miisfik Hanim, sahte bir
Fransiz pasaportuyla Roma’ya giderek oradan Paris’e gegmeyi basarmistir
(Konyar,2010,a.g.€). Miisfik Selami Bey ile evlenerek Mihri Miisfik ismini Paris’te alir
ve orada katildig1 bir toplantida maliye bakani Cavit Bey ile tanismig ve Cavit Bey,
Mihri Hanim’1n iilkede faydali olacagmi diisiinerek donmesini istemistir. Bunun iizerine
Mihri Miisfik Hanim 1913°te yurda donmiis ve Dariilmuallimat’ta 6gretmenlige
atanmuistir (E.Turgut,1997,5.285). Ogretmenlik yaptig1 dénemde iilkede bir giizel
sanatlar akademisinin olmasi gerektigi fikri uyanmis ve entelektiiel ¢evresini de
kullanarak Inas Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasini saglamistir ve kendisi de
okulun miidiiresi ve at6lye hocasi olmustur (Konyar,2010,a.9.€). Zaman zaman ¢arsaf
giysileri, zaman zaman ¢icekli hasir sapkalar1 ile alaturkalikla alafrangaligi bir arada
yasayan Mihri Misfik Hanim, kizlar i¢in faaliyete gegcirilen resim atdlyelerinde etkin
olmustur (Tansug,2008,s.137). Avrupa’da gordiigii egitimi kendi &grencileri icin de uygulamak
istemis, ancak sorunlarla karsilagmigsa da giiclii iradesi ve zeka dolu kisiligi ile tiim sorunlarin iistesinden

gelmeyi basarmust. Ornegin, 6grencilerine, polis nezaretinde de olsa &zel izinle acik hava galismalari

yaptirmigtir (Konyar,2010,a.9.€).

Model sorununu ise kadinlar hamaminda Rum ve Ermeni hanimlar1 ikna ederek
cozmiistii...Erkek Sanayi-i Nefise Mektebi’nde oldugu gibi giysili erkek model de
kullaniliyordu; ancak miimkiin oldugunca yash kisiler olmasi Ongoriiliiyordu. Bu
sebeple ciplak erkek model sorununu, Arkeoloji Miizesi’'ndeki torsolar1 kullanarak
coziimlemistir. Torsolarin ¢iplak olmasi sebebiyle bircok itirazla karsilasan Mihri

Hanim, torsolarin beline pestamal bagladigini sdylemistir (Tansug,2008,s.137).
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Mihri Miisfik, gerek sanati gerekse 6zel yasamindaki farkliligiyla dénemin o6ne ¢ikan kadin
figiirleri arasindadir. Bu aydin ve yenilik¢i kadin, Tiirk sanati iginde yasaminin bilinmeyen yonleri ve
sanatiyla her zaman bir giz perdesi birakmustir. Mihri Misfik’in yasadigi donemin kadinlarindan farkh ve
cesur bir yol izlemistir. inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde 1919 yilma dek yoneticilik yaptiktan
sonra...[ttihat ve Terakki ile iliskisinden kaynaklanan baskilara dayanamayarak Italya’ya giden Mihri

Hanim, Cumhuriyet’in ilaninin ardindan tekrar iilkesine dénmiis ve daha sonra dliimiine dek yasayacagi
Amerika’ya yerlesmistir. Bu arada Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Giizin Duran, Nazl
Ecevit, Belkis Mustafa, Sabiha Bozcali ilk mezunlarindandir ve en tanmmis olanlar1

arasindadir (Tansug,2008,s.137).

Mihri Misfik’in Amerika’daki yasamiyla ilgili bilgilerse sinirlidir. II. Diinya
Savasi’nin ardindan yasamini yitirdigi ve bu siire i¢erisinde sanatini kullanarak (zengin
ailelere resim dersleri vererek) hayatini kazandigi kaynaklarda gegmektedir. Mihri
Miisfik, Amerika’da yasadigi siire icerisinde bu iilkede sergi agan ilk Tiirk sanatgisi
olmus ve 1938-1939 ve 1943 Diinya Sergileri’ne katimistir (Konyar,2010,a.g.e).
Hayatin1 bliyiik miicadelelerle gegiren Mihri Miisfik Hanim, doneminde biiyiik
basarilara imza atmis bir sahsiyet olmasina ragmen kimsesizler mezarligina gémiilecek
kadar sahiplenilmemesi ve yeteri kadar dnemsenmemesi olduk¢a iiziicii bir durum

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.1. Mihri Miisfik Hanim’1n Eserleri

Batil1 kadin sanatgilarin aksine Mihri Miisfik, heniiz erkekler diinyasinda bir
ressam olarak kendine yer edinmeye calismaktadir. Batili ¢agdaslarinin yapitlarma
baktigimizda kadin kimliginin o giine dek olmadigi kadar ¢ok vurgulandigmi ve
sorgulandigimi ve yapitlarin bir kadin elinden ¢iktigini gésteren somut veriler bulunsa da
Mihri Miisfik’in kendi portresi de dahil olmak {izere hem cinslerini konu aldig1
yapitlarmm hemen higbiri bir kadin tarafindan gergeklestirildigine dair bir iz

tasimamaktadir.
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Onun kadin portreleri genel olarak kentli ve elit bir kesimin i¢inde yer alan
kadinlarin goriiniir kilindig1 ¢aligmalardir ve cagdasi erkek ressamlarinkinden farkl
degildir. Bir bakima hem kendini hem de kadinlar1 eril bir bakis ac¢is1 ile tuvale
yansitmaktadir. Bu portreler, yapildigi donemin modalarindan izler tagimakta, giizel ve
geng kadini gostermekte; bazen de tipki kendi gibi ruhen 6zgiir, aydin Tiirk kadinmin

temsilini yansitmaktadir (Aligavusoglu,2006,s.45).

Resim 9.Mihri Miisfik,Kahve Icen Hanim

Kaynak:www.gorselsanatlardeposu.blogspot...26 Nisan 2013


http://www.mavietki.com...26/
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Resim 10.Mihri Miisfik,Geng¢ Kadin Portresi,Pastel

Kaynak:Tansug,S.2008,s.137

Mihri Miisfik’in “Carsafli Gen¢ Hanim”, “Kadin Portresi”, “Mavi Sa¢ Banth
Kadin”, “Kahve Igen Hanim” ve “ Gen¢ Kadin Portresi” gibi yapitlarma bakildiginda
olagan {istli bir yeteneginin sergilendigi goriiliir, ancak kompozisyon olarak tipik portre

anlayisiyla gerceklestirilmis yapitlarla karsilasilmaktadir.

Mihri Miisfik, eserlerinin bir kadina ait oldugunun anlasilmasi meselesi ile ilgilenmemistir.
Ornegin cagdasi kadmn sanatcilar gibi kendine ne atdlyesinde var olusunu vurgulayan bir bigimde
resmetmis, ne de inaniglarini yansitan ipuglar1 sunmustur... Ancak kimi oto-portrelerinde onun “Tutkulu”
ve “Cesur” mizacini gosterdigi sdylenebilir. Elbette Mihri Miisfik ve Tiirk kadin sanatgilarin 6n planda
tuttuklar1 kaygi, Batili ¢agdaslarininkine benzememektedir. Onlar heniiz erkeklerden ibaret sanat
diinyasinda kendilerine yer agmak icin ¢abalamakta; bu ¢abanin gerekliligi olarak da onlar gibi goriip
diistinerek ve resmederek var oluslarini diisiinsel alandan ¢ok pratik alanda ispatlama yolunda
gitmektedirler. Dolayisiyla Mihri Miisfik’in kadin portrelerine, sorgulayan kadinin kimligini 6n plana
¢ikaran yapitlar olarak degil, sadece var olan1 gosteren portreler olarak nitelemek gerekmektedir.
(Aligavusoglu,a.g.e.). Sezer Tansug’un belirtigi gibi, O’nun kadin portrelerinde, kimi
zaman carsafin altina gizlenmis giizel yiizler kimi zaman ise kahvesini keyifle
yudumlayan ve izleyiciye bakmaktan ¢ekinmeyen ozgiiveni ilk bakista dikkat ¢eken
kadinlar goriilmektedir. Otoportreleri incelendiginde de kendini hem garsafli olarak hem

de Ozgiiveni yliksek ve modern bir kadin olarak izleyiciye sunmustur. Bu anlatim
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farkliliginin analizini Banu Konyar, ortaya koymustur: “...oryantalist resimlere igeriden bir
bakig midir?...ya da her ne kadar kendini hi¢ ait hissetmedigi bir toplum olsa da kendi kiiltiiriinii ve
kadmini anlatma istegi midir?...Burada bir karsi durug aramak gerekir. O, dénemin aristokrat kadmlarini
oldugu gibi anlatmis...degisim igindeki Osmanli’yt ve onun kadinlarint gérmek istemistir”

(Konyar,2010,a.g.e).

Resim 11.Mihri Miisfik Hanim,Naile Hanim’m Portresi.1908

Kaynak:www.forumgercek.com ...26 Nisan 2013

Bu degisimi en 1iyi yansitan eserinin Naile Hanim’in Portresi oldugu
diistiniilmektedir. Mehmet Ali Geng’e gére, Mihri Miigvik Hanim, bu eserinde Tiirk ve
Bati yasam simgelerini beraber yansitarak, degisim i¢indeki Osmanl’yr ve onun
kadinlarindan birini gdstermek istemistir. Ayrica ressamin diger ¢aligmalarmna gore daha
renk¢i bir tutum izledigi ve daha genis firca darbeleri kullandigi goriilmektedir
(Geng,2011,5.176).


http://www.sosyalistkutuphane.com/mufide-kadri...24%20Nisan%202013

33

IKiINCi BOLUM

CUMHURIYET SONRASI KADIN’IN TOPLUMDAKI YERI

1.ATATURK’UN DEVRIMLERIYLE DEGISEN TURKIYE VE TURK
KADINPNIN MODERNLESMESI

Onceki boliimlerde gosterilmeye calisildig: gibi teokratik Osmanli toplumunda
kadinin toplumsal yasami, yeri ve degeri yoktu. Bu anlamda teokratik Osmanli
toplumunun, kadini kafes arkasi, pege alt1 eden, yani kadinsiz toplum yapisindan,
kadinli modern Atatirk toplumuna, Atatirk Devrimleri 1ile gecilmistir
(Dogramac1,1982,5.81). Yine daha onceki bolimlerde belirtildigi gibi Osmanli
Devleti’nde Tanzimat Fermani ve II. Mesrutiyet Donemi’nde kadin sorununa ydnelik
birtakim adimlar atilmig, donemine gore bu konuyla ilgili 6nemli degisimler yasanmisgsa
da, sonucta teokratik bir yonetim sistemi hakimiyeti var oldugu icin bu degisimlerin
Otesine gecilememis, kadma, daha fazla Ozgiirlik verilmemistir. Daha 0zgiir bir
toplumun olusmasi iginse teokratik sistemin bir kenara birakilip, bilimin yol
gostericiliginin ve usun benimsenmis oldugu laik bir yonetim bi¢iminin yaratilmasi

gerekmektedir.

Iste kadm haklar1 ve 6zgiirliigii, bu nedenle, ilk kez Atatiirk devrimleriyle,
Cumhuriyet rejimi iginde gelmistir. Nitekim Tiirk kadin sanat¢ilarin var olmalar1 hem
nitelik hem de nicelik agisindan st diizeylere ¢ikmalar1t Cumhuriyet’le
gerceklesebilmistir  (Nutku,2010,5.137). Ciinkii  Atatiirk’tin  devrim modeli hem
cagdaslagsmay1 hem kalkinmay1 6ngdriir ve modernlesmeyi igerir. Bunun 6zlinde yatan
da bagimsiz ulusal bir devlet ile cagdas bir toplum icinde 6zgiir insan modelidir
(Kili,1996,s.13). Buradaki insandan kasit sadece erkek degil, hem erkek hem de kadin
esit bir bicimde modernlesmelidir. Atatiirk’e gore demokratik ve gelecege yon veren bir
ulusun kadini, ikinci smif vatandas olmamalidir. Atatiirk’iin 1923 yilinin Ocak ayinda,

Kadin ve Kiiltiir konusu tiizerinde yapmis oldugu konusmasindan: “Insanlar diinyaya
almlarinda yazili olduklar1 kadar yagsamak i¢in gelmislerdir. Yasamak demek, faaliyet demektir. Bundan
dolay1 bir toplumun bir organi islemezse o toplum fel¢ olmustur... Bundan 6tiirii bizim toplumumuz i¢in

ilim ve fen gerekli ise, bunlari ayni derecede hem erkek ve hem de kadmlarimizin elde etmeleri

zorunludur” (Ayan,2011,5.211).
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Bu sebeple kadin haklar1 konusu devrimin ilk yillarinda glindeme gelmis ve Atatiirk en
cok egitim konusuna Onem vererek, ilk asamada medreseleri kapatmis, egitim
kurumlarm1 Milli Egitim Bakanligi’nin idaresinde birlestirmistir. 3 Mart 1924°te
Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nu (Ogrenim Birligi) ¢ikarmus, kiz ve erkeklerin esit egitim
gormesini saglamistir. Birka¢ yil sonra da Latin alfabesinin kabul edilmesi,
milletlerarasi takvimin ve metrik sistemin kabul edilmesi ve Tiirk kadmimni kdlelikten
kurtaracak olan Medeni Kanun’un kabulii gibi yarmin egitim anlayismi kokiinden

degistirecek kararlar alinmistir (Dogramaci,1982,s.92).

Emel Dogramaci’nin makalesinde yer alan Medeni Kanunda kadinlar1 kollayan

hiikiimlerden bazilar1:

-Cok esli evlilik durumu ortadan kalkmis ve resmi nikahla tek esli evlilik yasallagmstir.
-Daha once erkege verilmis olan tek tarafli bosanma hakki, kadina da taninmistir.
-Evlenmede kadmn ve erkege yas sinir1 konmustur.

-Evli kadin kocasmin rizas1 olmadan istedigince mal edinebiliyordu.

-Miras hakkindan yararlanmada kadin ile erkek esit sayiliyordu.

-Bir erkegin tanikligina karsilik iki kadinin tanikligi son bularak Medeni Kanun’la bu

cinsiyet ayrimi ortadan kaldirilip tanik olarak her fert esit sayiliyordu.

Medeni Kanun, Tiirk kadimin bir¢cok temel hakkini en ileri diizeyde saglamis;
kadin da erkeklerle esit haklar1 elde etmistir (Nutku,2010,5.141). Bu baglamda
toplumsal yasam diizeninde higbir gorevi ve degeri olmayan kadin, modern yasama ve

Ozgiirliige resmi olarak biiyiik bir adim atmustur.

Diger 6nemli yasallasan kadin haklarmdan biri ise oy hakkidir; 5 Aralik 1934°te
Anayasa’da kadinlara segme ve secilme hakki tanmnmistir. En gelismis Avrupa
tilkelerinden biri olan Fransa’da bile bu hak kadmnlara 1944 yilinda, yiiz elli yildan

fazladir, uzun miicadeleler sonucunda verilmistir.

Higbir iilkede, hicbir lider, kadin haklar1 i¢in bdylesine Onsezili olamamis ve

boylesine savagsmamistir (Dogramac1,1982,5.90). Hatta 1934’te kadmnlara se¢cme ve
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secilme hakkinin verilmesi bir kadin sanat¢inin resmine de konu olmustur. Melek Celal
Sofu, 1936 tarihli “Biiyliik Millet Meclisi’nde Kadin” adli resminde, kiirsiide, kadini
gorsellestirmistir (Alicavusoglu,2006,5.46).

Resim 12.Melek Celal Sofu,Biiyiik Millet Meclisinde Kadin.1936

Kaynak:www.kuman-art.com...26 Nisan 2013

Tirk kadininin her alanda Bati’daki hemcinslerini yakalamasini hedefleyen reformlar

dogrultusunda, Cumhuriyet dncesinde kadina kamusal alanda yasaklamalar ve/veya sinirlamalar getiren

her tiirlii meslegin 6nii agilmistir (Giiloglu,2006,s.166). Batililagtirmaya yardimei olan biitiin

reformlar, kadmlara toplumda yeni kamusal roller oynama cesareti vermistir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin en biiyiik devrimi de, kadin sanatgilarin da sanat
alaninda 6ne ¢ikmasini saglayarak hak ve 0zgiirliik ortamini olusturmus olmasidir. Tiirk
kadin sanatcilarinin yalnizca sayica artmalar1 degil, diinya capinda {line kavusmalar1
Cumhuriyet’ten sonra ve Atatiirk devrimleri ile baglamistir. Ilk miizik okulunun sahne
sanatlar1 konservatuarinin, Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii’'niin kurulmasi1 Atatiirk

hiimanizmasmin sonuglaridir ve bunlar bugiiniin sanat kadmlarinin var olmasinda ¢ok

onemli adimlardir (Nutku,2010,s.141).

Miijde Ayan’a gore iilkenin siyasi ve ekonomik stratejisi yliziinden 1980’lere kadar yetigen erkek
sanatg1 sayisi kadar kadin sanat¢1 yetismemistir. (O giine kadar iiniversiteye kadmnlarm alinmamasinda en
biiylik nedeni yarin bir giin evlenip gidecegi, coluk ¢ocuga karisacagi i¢in meslegi siirdiiremeyecegi gibi

on yargilarin barindirilmasindan kaynaklanmaktadir). Yine de genel anlamda sanatta en bilinen isimler


http://www.sosyalistkutuphane.com/mufide-kadri...24%20Nisan%202013
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arasinda Mihri Miisfik, Hale Asaf, Nazli Ecevit, Belkis Mustafa, Sabiha Bozcali, Fahrelnissa Zeid, Aliye
Berger, Halide edip Adivar, Afife Jale, Semiha Berksoy, Neriman Altindag Tiifek¢i gibi onemli kadin
sahsiyetler bulunmaktadir. Nevide Gokaydin ve Miirside I¢meli’nin Gazi Egitim Enstitiisii’ndeki
egitimcilikleri, Nese Erdok’un akademiye asistan olarak baslamasi ise kadin akademisyenliginde
ilklerdendir. Daha sonraki yillarda yetisen kadin sanatgilar ayn1 zamanda birer akademisyen olarak da

egitime bilyiik hizmet vermislerdir (Ayan,a.g.e.).

2. 1980 SONRASI TURKIYE’DE KADIN HAREKETLERI

Cumhuriyet Donemi’nde kamusal alanin, egitimin ve mesleklerin agilmasiyla
kadinlarin 6zerk bireyler olabilmelerinin yolu agilmis olmustu. Bu, kadinlarin var olan
kiiltlirii ve toplumsal/siyasal yapiy1 sorgulayarak Ozerk bireyler haline gelebilmeleri
acisindan belirleyici bir asamadir (Berktay,2004,5.20). Yani, 1980’ler kadin hareketi,

Kemalist gelenegin kaginilmaz bir uzantisidir (Arat,Y.,1995,5.76). Birgok goriise gore de,
1980 kadin hareketini 6ne ¢ikaran etmenlerden biri, kadinlarin yeni sivil toplum yapilanmasi igindeki
konumlaridir. Tekeli bu donemi, kadin hareketinin eyleme doniismesi siirecinin baglangici olarak sayar.
Tekeli’ye gore, Birinci Dalga kadin hareketinden sonra 1970’lere kadar siiren sessizlik ya da “Gizli
Hazirlik” 70’lerin ortalarinda “Uyanis”a yol agmis, 1980°lerde ise “Ikinci Dalga Kadin Hareketi” olarak
belirmistir (Karag6z,2008,s.176).

Bu kadin hareketinin 1980’lerde olusmasinin nedeni ise s0yle aciklanabilir: 1960
sonrasinda Bati’da gelismis bir feminist akim yasanmaktadir ve Kemalist rejimle gii¢ kazanan bir
toplumun bu akimdan etkilenmemesi olanaksizdir. Ayrica Kemalist rejimin yarattigi firsat alanindan
yararlanabilmis, egitim gormiis, Tirkiye’de feminist hareketin liderligini yapacak bir kentsel kadin
kesimi olusmustur. Bu kesim, kendilerini feminist olarak tanimlayan kadinlardi. Kadin hareketine
onciilik eden bu kadmlar, kadin sorunlarmin kokeninin ataerkil toplum yapisindan kaynaklandigini
savunuyorlardi. Sorun kadin haklari degil, kadinin kurtulusu idi. Amag¢ kadin erkek esitliginden ote
kadinlarin kendi degerleri ile bigimleyebilecekleri adaletli bir diinya yaratmakti. (Arat,Y.,1995,s.83).
Oysa kadm Ilkcag’dan beri adaletin simgesi olmustur. ilk¢ag’da adalet dagitan Tanriga, Ortacag’da eli
kilight bir kadin. Rénesans’tan bu yana da gozleri bagl, bir elinde kilig, diger elinde hassas terazisi ile
adalet dagitirken resmedilmektedir. Ama ne yazik ki adaletin simgesi olan kadin, iktidardan uzak
tutulmus, adaleti dagitan giici eline gecirememistir (Kalan,1998,s.109). Oysa adaletin var olabilmesi i¢in
ataerkil yapmnin ve devlet basta olmak {izere, bu yapinin baski araglarinin himayesindeki aile, hukuk,
saglik, egitim, bilim ve giivenlik kurumlarinin yeniden sekillenmesi gerekti. Feminist kadinlar1 Kemalist
cergeveden ayiran en 6nemli 6zellik bu noktadan kaynaklanityordu. Bagka bir deyisle, 1980 sonrasi kadin
hareketinin belirleyici ¢ekirdegini olusturan feminist kadmnlar devlete karsiydi. Ciinkii devlet ataerkil bir
yapiya sahipti (Arat,Y.,1995,5.84).
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Medeni Kanun ise kabul edildigi donem icerisinde, yani 1926’da, Onceki
boliimde incelendigi lizere, kadinlara birgok hak tanimis ve biiyiik yenilikler getirmis
olsa da kadmlarin tam anlamiyla 6zgiirlesmeleri i¢in yeterli maddelere sahip degildi. Bu
konuya Berktay, soyle deginmistir: ‘“Medeni Kanun’da, aile reisligi, aile bakim
yikiimliligl, soyadi, ikametgahin se¢imi, konut, evlilik birliginin temsili ve hukuki
islemler; mal rejimi, velayet, bosanma ve miras konularinda esitligi bozan maddeler

vardir.” Iste bu nedenle 1980’lerin feminist kadmlari, var olan toplumsal cinsiyet kaliplarmni,

yani egemen kiiltiir tarafindan belirlenen kadinlik ve erkeklik kimliklerini ve rollerini sorgulayarak
ataerkil degerlere kargt dnemli bir ideolojik saldir1 baglatmusti...alternatif kadinlik imgeleri ve kimlikleri

yaratilmasinda ve bunlarin kamuoyunun tartisma giindemine sunulmasinda yabana atilamayacak bir rol
oynamusti. (Berktay,2004,5.17-21). Ornegin, 1985’te onaylanan, Tiirkiye’nin de imzasmnmn
bulundugu “Kadmlara Karst Her Tiirli Ayrimciligim Onlenmesi S6zlesmesi’nin
uygulamaya konmasi i¢in agilan dilek¢e kampanyasi ile toplu eylemlere baslandi
(Arat,Y.,1995,s.81).

Kadin hareketinden etkilenen akademisyen kadinlar ise, i¢ kosullarin olanakliligini
degerlendirerek 1980’lerin baslarinda, kadin sorunlarinin kamuya acik olarak tartigamaya baslamislardir.

Ozellikle 1982 ile 1990’1 yillar1 arasindaki biling yiikseltme toplantilar1 Tiirkiye’de feminist hareketin ilk
amagli ve anlamli eylemi kabul edilmektedir (Karagéz,2008s.180). Bu eylemlerin tiimii, kadina

sayginlik kazandirmayi amaglar, kadinlar1 birey olarak giiglii kilmaya yoneliktir

(Arat,Y.,1995,5.87). Yerel sorunlar kiiresel bir bakisla ve evrensel bir sdylemle irdelenmistir. Bu

egilim, dénemin neo-niberal anlayisi olarak feminizme de yansiyan “kiiresel diisiin, yerel davran”
felsefesinin iiriiniidiir. Kadinlarin yasalarda ve uygulamalarda aleyhlerine olan durumlari diizeltmek i¢in

orgiitlenmelerine, harekete gegmelerine neden olmustur (Kili,1996,s.15).

Tiirkiye’de kadmn haklarinda devrim niteligi tastyan bazi kararlar:

1985°te niifus planlamasi konusundaki degisiklikler yapilarak, on haftaya kadar
olan gebeliklerde kiirtaj hakki tanindi. Ayni yil CEDAW (Kadma Kars1 Her Tiirlii
Ayrmmm  Onlenmesi) sozlesmesi imzalandi. 1987°de Devlet Planlama Teskilati
biinyesinde “Kadina Yonelik Politikalar1t Danisma Kurulu” kuruldu. 1988’de Calisma
Bakanligi’nda bir “Kadmn Birimi” kuruldu. 1989°da Istanbul Universitesi’nde Kadimn
Sorunlarini Aragtirma ve Uygulama Merkezleri’nin ilki kuruldu (Karag6z,2008,s.180).

26 Kasim 1990’da kadinin ¢aligmasini kocanim iznine baglayan Medeni Kanun’un 159.

Maddesi Anayasa Mahkemesi’nce iptal edildi. 22 Mayis 1997°de kadinin evlendikten
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sonra kocasmin soyadmi almakla birlikte, kendi soyadi1 da kullanabilmesi saglandi

(www.kadininstatusu.gov.tr).

2000’lerden sonra ise kadin hareketinin artik bir kadin meselesi olmaktan ¢iktig1
ve toplumsallagsmakta oldugu goriilmektedir. Artik kadin haklar1 cinsiyetin sirlarmin
¢oziildigi toplumsal bir soruna doniismektedir(Karag6z,2008,5.186). Tam bu noktada
feminist bilimci olan Dona Harravay’in goriisiinii belirtmekte yarar goriilmiistiir.
Harravay, artik bir “siber-kimlik” kavrammin belirdigini bunun da erkek-kadin ayrimi
yerine “siber-6zne” olan insan bedenlerini nitelendirdigini sdylemektedir. Oyleyse
yapilmasi gereken ‘“‘siber” olmaktir; asla erkek ya da kadin olmak degil. Kisaca
Harravay, erkekler tarafindan bi¢imlendirilen diinyamizin labirentlerinden kurtulmanin

yolunu, erkek ya da kadin kimliginden kurtulmaya bagliyor.

Gergekten de kadin sorunsali, her zaman “ayr1 ama erkege esit olma” meselesinde
digiimlenmektedir. Bu da toplumsal bir varlik olarak erkekligin ve kadinligin yeniden yaratilmasini yani
toplumsal imgelemenin tekrar kurgulanmasini gerektirmektedir. Bu nedenle feminizm, esas olarak

“hiimanizm” ve “yeniden tiretim” sorunu bi¢iminde belirtilmektedir (Karagtz,2008,5.184).

UCUNCU BOLUM

TURK BASKIRESIM SANATI’NDA KADIN OLMAK

Daha onceki konularda islendigi ve agiklandigi lizere kadinin sosyal yasantida
ve sanat alaninda var olabilmesi uzun bir siire¢ igerisinde, biiyilkk miicadeleler
sonucunda miimkiin olmustur. Tiirkiye cografyasinda ise 18. yiizyil sonlarina kadar
tuval resminden bahsetmek bile olanaksizdir. Osmanli’daki tasvir yasagi nedeniyle
Batili anlayistaki bir sanat gelenegi s6z konusu degildi. 1793 yilinda askeri egitimin
Batil1 bir yapiya doniistiiriilmesi amaciyla III. Selim Dénemi’nde Mithendishane-i Berr-
i Himayun ve Mihendishane-i Bahr-i Hiimayun okullar1 ag¢ilmistir. Fransiz
askeriyesinden etkilenilerek acilan bu okullarin 6grencilerine ilk kez Bati tarzi resim
egitimi verilmistir (Papila,2008,s.120). Baskiresim sanati ise, Tiirk resim sanatinin ¢ok

geng bir dalidir. Tiirkiye’de en erken uygulanmaya baslanan baskiresim teknigi tas
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baski(litografi)dir. Bu teknik askeri okullarda harita ve kitap basmakta kullanilirken
bazi1 halk resimlemeleri de yapilmistir. Serbest sanat ¢alismalari ise ilk defa Cumhuriyet
Donemi’nde, Giizel Sanatlar Akademisi’nde (1928) ve Gazi Egitim Enstitiisii’'nde
(1932) baglamistir. Bu donemde agag baski ve linolyum gibi teknikler de uygulanmaya
baglamisgtir. Metal graviir ve serigrafi teknikleri ise sonradan girmistir {ilkeye
(Aslier,1985,s.34-35). Clinkii baskiresim sanatini1 uygulamak i¢in birgcok arag¢ gerece ve
bir atdlyeye gereksinim vardwr. Bu sebeple bazi sanatcilar kendilerince basma
yontemleri gelistirmis ve biitiin teknikleri uygulama sansi1 bulamamislardir. Bu noktada
Aliye Berger, sadece ilk Tiirk kadin baskiresim sanat¢is1 degil ayn1 zamanda ilk Tiirk
kadin graviirciidiir. Tutkuyla bastig1 graviirlerinin her birinin 6ykiisii vardir. 1951°de
Nevide Gokaydm ve 1959°da Miirside I¢meli ise Gazi Egitim Enstitiisii, Resim-Is
Ogretmenligi Boliimii’nde ilk kadn akademisyendiler. Bu kadin sanatcilar, hala bircok
kadmin ataerkil sisteme hizmet ettigi ve el isi, nakis yaparak evlenmeyi bekledigi
donemlerde gerek akademide, yurt i¢inde, gerekse yurt disinda bir¢ok basariya imza
atmiglar ve kendilerini durup dinlenmeden gelistirerek iirettikleri eserlerle ve sanatgi
kimlikleriyle 6n plana ¢ikmislardir. Bu kadinlar, sonraki kusaklar i¢in birer dncii sanat¢i
olmuslardir. Ashier’e gore, Baskiresim sanatinin Tiirkiye’de gelismesi ve yayilmasi
1960’1 yillardan sonraya rastlamaktaysa (Aslier,a.g.e.), bugiin Tiirk kadin baskiresim
sanat¢ilarmin  hi¢ de kiigimsenemeyecek bir konumda olduklarini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Tiirk kadin baskiresim sanatg¢ilarinin kimi 6zel atdlyelerinde caligmakta,
bircogu ise akademisyen olarak hem egitimciliklerini hem sanatsal c¢alismalarini

sirdirmektedirler.
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1.TURK KADIN BASKIRESIM SANATCILARI

Ne yarattimsa agkla, sevgiyle yarattim diyen Aliye Berger, ilk Tiirk Kadin
Baskiresim Sanatgisidir. Graviir egitimini Londra’da John Buckland Wright’in
atolyesinde almistir ve zaman zaman yagliboya resimler ¢aligmig olsa da en ¢ok graviirii
sevmistir (Erkmen,2000,s.10). Graviirciiniin bakislarinda bir baska duygululuk vardir ve
zorlu bir ¢alisgmanin goze oturmus yorgunlugu” (Ada,1980) diyerek diisiincelerini en

icten sekilde dile getirmistir.

Resim 13.Aliye Berger,Otoportre,Graviir

Kaynak:www.artpointgallery.com...1 Mayis 2013

Aliye Berger, graviirlerinde genellikle siyah-beyaz rengi tercih etmistir, ¢linkii
bu iki rengin daima zengin olanaklari oldugunu disiinmiistiir. “Siyah-beyazin ara
tonlarmda buldugum 15181, renkte her zaman bulamadim” demistir (Ada,1980). Ayrica
sanat¢1, graviirde asla kullanilmaz denilen sifon, zimpara, kasap kagidi, tiilbent gibi
degisik dokulardaki malzemelerin iizerine baski yaparak (H.Donmezer,2011,s.47)
sadece ilk Tiirk kadin baskiresim sanatgisi degildir, ayn1 zamanda donemi iginde

degerlendirildiginde yenilikler de getirmistir.

Yasamin kendisini yansitan i¢ten calismalarinda Sanat¢i, imge arayislarma

girerek, konularmi, renklerini, kompozisyon tekniklerini inceden inceye Orer ve
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graviirii, apayr1 bir yarati diinyasinin ortasma yerlestirir. 'Igsel Peyzajlar', 'Ruhsal
Portreler' basliklarinda derlenebilecek olan kendine 6zgii bir resim evreninde sanatci,
Istanbul’u, vapur yolcularmi, bodrum evlerini, siingercileri, yaseminleri, balik¢ilari, at
arabalarini, Biliyikada’'nin gizemli koselerini  ylizlerce graviirle yansitmustir
(S6nmez,2003). Berger’in c¢alismalarinda benzersiz bir duyarlilik ve lirizm vardir.
Gerek portrelerinde, gerekse peyzajlarinda yasama ve izleyicinin yiiregine nazikge
dokunan yansittig1 atmosferin duygusalligir hakimdir. Sanatg1, 151k-gblge, bigim-igerik,
kompozisyon gibi teknik ¢oziimlemeleri yerine getirip bu ¢oziimlemelerden siyrilarak

tiim ictenligiyle 6zgiin durugsunu sergilemeyi basarmistir.

Resim 14.Aliye Berger,Bityiikada,Graviir

Kaynak:www.artpointgallery.com...1 Mayis 2013



Resim 15.Aliye Berger, Tezgah,Graviir,Ozel Koleksiyon

Kaynak:Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,s.37

42
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1971°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi(Mimar Sinan Universitesi), Resim
Bolimi’nden mezun olan Giill Derman’in Serigrafi teknigine dayali calistig
baskiresimlerinde ise, acik tonlardan ve lekelerden olusan ve Istanbul’un doga
izlenimlerini ya da yoresel yasam sahnelerini yansitan kompozisyonlar1 diissel bir
duyarlikla yiikliidiir. Izlenimlerin sicak ve igten etkisi, ¢izgisellikten uzak goriintiisii,
renklerin ~ saydamligi, bu  resimlere  fantastik  bir  boyut  kazandirir
(www.csmuze.anadolu.edu.tr).

Resim 16.Giil Derman,Altin Boynuz Efsanesi,Serigrafi.1993

Kaynak:www.imoga.org...30 Nisan 2013

Sanat¢i, 1970°li yillardan bu yana biiyiik bir dzveriyle Istanbul’u, islemistir.

Bedri Rahmi Atodlyesi’nde bigimlenen yoreselci yaklagimiyla zamanla kendi 6lgiitlerini


http://www.csmuze.anadolu.edu.tr/
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olusturarak ictenlik ve duyarlilikla yogurmustur ¢alismalarini (Tiirkiye’de Baskiresme

Bakmak,2012,s.154).

Sanatg1 calismalarinda; kirlenen, ¢oraklasan, doldurulan denizin ve yok edilen marti yuvalarinin,
denizden karaya, kayalardan bacalara siiriiklenisini, sehir ¢opliikklerindeki yagam savasini irdelerken bir
yandan da tarihi pitoreskini hizla yitiren, arabesklesen ve turistiklesen bir kentin resmini kendine 6zgii
duyarlilikla resmetmistir. Resimde ¢irkinlikler yerine, sehre bakis daha duyarli ve sevecendir. Duygulu
pastel renkleriyle giin dogumu sessizliklerini ve huzurunu yansitan caligmalar, tiim insanlara kent ve
insan sevgisini ulagtirmakta, yaris1 gorlinen, yarist goriinmeyen ¢iglik ¢igliga martili resimleriyle,
kaybolmakta olan insani degerleri isaret etmistir. Giill Derman, hiiziinlii duyarhligindan hicbir sey

kaybetmeyen naif unsurlarla, Istanbul’u resmetmistir (H.Dénmezer,a.g.e.).

Resim 17.Giil Derman,Giinaydin Istanbul,Serigrafi.1989

Kaynak:www.imoga.org...30 Nisan 2013



Resim 18.Giil Derman,Eriyen Kent,Serigrafi.1990

Kaynak:www.imoga.org...30 Nisan 2013

Resim 19.Giil Derman,Piyerloti’den Istanbul,Serigrafi.1988

Kaynak:www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr...30 Nisan 2013
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Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde 6gretim iiyesi
olarak gorevine devam eden F.Gonca ilbeyi Demir’in ana temasi mekan ve insandir.
Yasamsal hareketliligin temsili olarak kullandig1 mekan ve bu mekanda canlandirdig:
figlirin igsel anlamini zenginlestiren tutumunu, ustaca sagladigi renk uyumu ve leke

anlayistyla sarmalar (Tirkiye’de Baskiresme Bakmak.a.g.e.).

Resim 20.F.Gonca Ilbeyi Demir,insan Mekan2,Graviir-Lino,2004

Kaynak:H.Dénmezer, Tiirkiyede Bskiresmin Gelisimi Uzerine Bir Analiz,2012,s.113

Cevresel ve kentsel dokuya duyarli yaklasimiyla Demir’in resimlerinde Giil
Derman’in peyzajlarina hakim olan dinginlik ve sessizligin aksine yogun bir
kompoziyonla Oriilmiis dinamizm gbéze carparak izleyiciye kentin ezici giiclinii fark
ettirir. Kurguladig: figiirleri adeta beton yiginlarinin, kentsel imgelerin i¢inde sikisip
kalmiglardir ya da Donmezer’e gore, bu figiirler hatira fotografi ¢ektirirmisgesine poz

vermektedirler (H.D6nmezer,2011,s.51).
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Resim 21.F.Gonca ilbeyi Demir,Yazit, Graviir-Lino.2005

Kaynak:Tirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.223

Aslinda gokdelenler, kasvetli kiigiik pencereler, kapali kapilar, tag duvarlar gibi
imgelerle adeta bir yigm haline getirerek olusturdugu kompozisyonlarda sanatg¢i, bu
betonlarla birlesmis gibi duran figiirlerinin mutlu mu yoksa mutsuz mu olduklari
hakkinda izleyiciye pek ipucu vermemektedir. Belki de sanat¢inin vurgulamak istedigi,
sanayilesmenin ve bilyliyen kentlesmenin getirdigi iletisimsizlik iginde bireyin
yalmizligidir. Sanatgi, kiiltiirel ve yasamsal degisimin sancilarmi hissedip bizleri

uyararak yoluna devam etmektedir (H.Donmezer,2011,a.g.e.).
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Caligmalarmi, Datca'da kendi atdlyesinde siirdiirmekte olan Sema Boyanci’nin

eserlerinde ise “kendiligindenlik” vardir. “Anadolu Medeniyetler”, “Eyliil Resimleri”,
“Kapadokya Serisi”, “Datga Graviirleri” gibi seriler, bu anlayistaki liretim siirecinde, kendiliginden, kendi

isimlerini yakalamigslardir...Boyanci’nin eserlerindeki 6zdes semboller, kompozisyonlarinin belirleyici
dgeleri olarak goriilmektedir (Anadolu Universitesi Yayinlari:2413,2012,s.186). Sanat¢i, yapitlarinda
kendine 6zgili yorumuyla, ¢evremizde giincel yasamda yer alan nesneleri ve objelerin
kompozisyonlarini, bir sanat¢r kimligi ve plastik estetikle yorumlamaktadir

(www.hurarsiv.hurriyet.com.tr,Kiiltiir Sanat,2000).

Resim 22.Sema Boyanci,Hayat Agaci,Graviir.1991

Kaynak:www.semaboyanci.com...2 Mayis 2013

Sanat¢inin  olusturdugu kompozisyonlar, yasammn igindeki goriintiilerin
ayrintilar1 gibidir ve sanat¢i blylittigi bu ayrintilar1 6zglin bir bakis agisiyla
yorumlayarak izleyiciye sunmaktadir. Gonca Ilbeyi Demir ve Giil Derman’in peyzajlari
bireyselliklerinin yaninda topluma seslenirken Boyanci’nin peyzajlar1 ise tamamen ice
doniik, bireye ozgii duygular1 ve diisiinceleri yansitan peyzajlardir. Uzerinde
diisliniilmiis kavramlar1 izleyiciyle beraber sorgulamak yerine (kentlesme, sikismislik,

yitirilen tarihi dokular vs.) anlik, sanat¢min deyimiyle kendiliginden ortaya c¢ikan


http://www.hurarsiv.hurriyet.com.tr,K�lt�r
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duygular1 belki bir ¢igek ayrintisiyla ya da Cunda evlerinden alinmig bir ayrintiyla o
duygusal atmosferi i¢inden geldigi bi¢imde yansitmay1 se¢gmektedir. Bu baglamda Aliye
Berger ile benzer bir liretim siirecine sahiplerdir. Fakat yalnizca iiretim siirecindeki bir
benzerlikten s6z edilebilir; bigim ve lislup baglaminda bir benzerlik s6z konusu degildir.
Iki sanatc1 da cevrelerindeki insanlardan, yasanmigliklardan, anilardan, manzaralardan,
yasantinin icgerisindeki ayrintilardan beslenip etkilenerek bu etkilenisi olabildigince

bireysel ve i¢ten bir tutumla yansitmay1 se¢mislerdir.

Resim 23.Sema Boyanct,Eyliil 24/Diis,Graviir.1996

Kaynak:www.turkishpaintings.com...2 Mayis 2013

Resim 24.Sema Boyanci,Kapadokya 05,Graviir.1992

Kaynak:www.semaboyanci.com...2 Mayis 2013
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Boyanci, resimlerini, yasantilarin bi¢cime doniismesi olarak yorumlamis ve
Cunda Evleri serisinin olusum siirecini anlatirken bu tavrini ve goriisiinii bir kez daha
ortaya koymustur: “Cunda sergimde benim vermek istedigim aslinda evler degildir.
Cunda da Cumbhuriyetin kurulma asamasinda Girit’ten gelen, Rumeli’'nden gelen
insanlarin olusturduklar1 bir diinyayr sunmak benim amacimdir. Ben orada yasayan
insanlari ruhunu, yasam sekillerini, kiiltlirlerini, tiim duygularini eserlerime aktarmaya

calistim. Ciinkii onlardan ¢ok etkilendim” diyerek konuyu soyle agmak istemistir:

“Girit’ten bir gemiye doldurularak gonderilen Kkisilerle goriistim. Her goériismemde ¢ok
duygulandim. Oralarda konaklarda yasayan ailelerin bir gemiye doldurularak sadece bir valiz esya ile
gonderilmeleri, yepyeni bir yasama baslamalar1 dogduklari topragi 6zlemeleri, benim hep gozlerimi
yasarttr. Ozellikle su anda 90 yasinda olan Ali Bey’in gemiye binerken yani Girit’ten ayrilirken yerden
aldig1 bir tag parcasini hala evinin vitrininde saklamasi ve ona bakarken gozlerinde olusan hiiziin Cunda
sergimin ¢ikis noktasidir. Ben bir sanat¢i olarak bu olaydan c¢ok etkilendim. Hala bitmemis duygulari
hemen hissedebiliyorsunuz. Ben Cunda Evleri ¢alismamla bu duygulart vermeyi amagladim. Cunda
Evlerinde yasayan ¢ok eski, ¢cok giizel duygularin var oldugunu tespit ettim. Evlerin kepenkleri kapalidir
ama iste o kadar hiiziinlii, buruk ve kirik diinyalar var ki iste ben bunlar1 resmetmeye ¢alistim. Gortildigi
gibi benim sergilerimin, resimlerimin, graviirlerimin yoniinii hayatim belirlemektedir. Yani ben karar

vermiyorum o kendiliginden olusuyor” (Asomedya,2001).

Resim 25.Sema Boyanci,Cunda 01,Graviir.2001

Kaynak:www.semaboyanci.com...2 Mayis 2013



Resim 26.Sema Boyanci,Datga Graviirleri Serisinden,Graviir

Kaynak:Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.187
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1968 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan mezun olan
Berna Tiiremen, ilk dénem g¢alismalarinda, el yazmalar1 halk resimlerinden yola gikarak
soyutlamaya gitmis, daha sonralar1 figiire gegerek, ev igleri, orme perdeler ve yastiklarla
halkimizin geleneksel yasamini vurgulamistir. Sanat¢min (1968-1980) yillarinda
iirettigi gesitli siyasi olaylar1 konu alan politik konulu resimleri de bulunmaktadir. 1980
ve sonrasinda ise kente gelen kadmnlarin yasamini resimlerine konu etmistir. Bunlar
calisan kadinlardir. Kadin artik evden ¢ikmustir: Bohgacilar, salvarli, "Yand1 Giilim
Keten Helva'"cilar ve c¢igek¢i kadmlar yerlerini almistir Tiimen’in resimlerinde

(Gtirel,2004).

Resim 27.Berna Tiiremen,Yandi Giilim Keten Helva, Yagliboya.1977
Kaynak:www.turkishpaintings.com ...30 Nisan 2013


http://www.artpointgallery.com/
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Resim 28.Berna Tiiremen, Cigek¢i Kadin, Yagliboya

Kaynak:www.turkishculture.org...30 Nisan 2013

1985-1990 yillar1 arasinda ise, Tiiremen'in kadinlar1 artik agilip sagilmaya
baslarlar... Konkenciler, kombinezonlu kadimnlar, kucaklarinda kedileriyle tombul
kadinlar, ellerinde sigaralariyla yataklarinda dantellere biiriinmiis kadinlar vardir artik.

Geleneksel vurgulardan siyrilip daha ¢ok kent hayatina yonelmistir. 1990'h yillarda ise,
"Kedilerin Masallar" ve seriivenleri vardir resimlerinde... "Ug Giizeller", "Yazmali Mestanlar"... 1993
yilinda ise Berna Tiiremen'in "Hirrenameleri" vardir. Sezer Tansug'un deyimiyle 6zenli baskilarin suskun

Osmanl kedileri, "Hirr" diye ¢agimiza atlayivermistir.

Resim 29.Berna Tiiremen,Graviir.1976

Kaynak:www.artpointgallery.com...30 Nisan 2013


http://www.artpointgallery.com/
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54

Bu kediler, munis goriiniimleri altindan siyrilip sdz, diisiince ve resim olarak en
acimasiz saptamalari, elestirileri yapacak yiireklilik, kararlilik ve inangla tirnaklarini s6z

konusu olaya, konuya, resme gegirip didik didik edebilmektedirler (Giirel,a.g.e.).

2000’li yillarda yaptigi resimlerdeyse halk agziyla Madama diye anilan topuzlu, dantelal,
kordelali, horozlu, sapkal, tiillii kadmlar ile kimliklerini inkar eden maske takmak isteyen "Turkuaz
Maskeli Kadmlar"1 gériilmektedir. Kent yasamindan sikilan kadin, kendinden de sikilir, maske takar.
Cekme kasli, kalkik burunlu, silikon dudakli olmak ister. Birbirinin ayn1 renkler, ayn1 giysiler, yiizler...
Resim seriivenini bagindan beri hep erkek olan Bernanin biyikli kedileri de yiizlerine dantel takmas,

disilige 6zeniyor resmedilirler bu ¢aligmalarinda (Giirel,a.g.e).

o

Resim 30.Berna Tiiremen,Cakma Melekler,Karisik teknik.2012

Kaynak:www.galeriselvin.com...30 Nisan 2013

Giilli’niin, 2013’te, Berna Tiiremen’in Bilkent Universitesi Kiitliphane Sanat

Galerisi’nde agmis oldugu sergisinden izlenimleri:

“Turemen'in tombul kadinlari, biz resimlere bakip giilimserken sanki onlar da bizleri izleyip
kis kis giiliiyorlar; sakin ve duru renkleri, dzgiir kurgulari, mikemmel armonileriyle kendimizi Berna
Tiiremen'in estetik dinyasinda buluveriyoruz. Bu cezbedici siren sarkilari gorselligin estetik hazzin
minik esintilerle yliregimize naksediyorlar, ipeksi imgeler armagan ediyorlar. O uguk maviler, sevimli

kediler, Kizkulesi'nin bin hali, sereserpe tombullar ve meleklerle”.
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Resim 31.Berna Tiiremen,is’tombul Masal1 Sergisinden.2010

Kaynak:www.galeriselvin.com...30 Nisan 2013

Resim 32.Berna Tiiremen,Cakma Melekler,Graviir.2011

Kaynak:www.galeriselvin.com...30 Nisan 2013

Berna Tiiremen'in resim seriiveni bir anlamda kadinlarin da seriivenidir. Koyden,
kasabadan kente gelis ile beraber acilip sa¢ilma, zenginlik, fakirlik ve bunalim

goriilmektedir (Giirel,a.g.e.).
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Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 Boliimii’nde
ogretim iiyesi olarak ¢alismakta olan Giilbin Kogak’in resimlerinde de “kadin”in 6nemli
bir yer tuttugu goriilmektedir. Fakat Kogak’in kadimnlari, Tiiremen’in kadinlarindan

farkl1 bir seriivene sahiptir.

Resim 33.Giilbin Kogak,U¢ Bocek Ug Bocek, Graviir.2008

Kaynak:Ziraat Bankas1 Sergi Katalogu,2009

Aga¢ baskidan graviire, linolden, serigrafi ve gofre baskilara kadar uzanan
degisik tekniklerle bir¢ok eser ortaya koyan Kogak, eserlerinde kadinin toplumdaki
yerini, durusunu ve tavrini anlatmay1 hedefledigini ifade ederek “caglar boyunca kadin”
imgesi {lizerinden yola ¢ikmis (Sarmasik Zamanlar,sergirehberi.com) leke ve ¢izgiyle
Ormiistiir calismalarini. “Caglar boyunca kadin” ifadesini ve c¢alismalarint soyle

aciklamigtir: “Giincel olan1 anlamak ve anlatmak igin tarihsel perspektifin de ¢nemli oldugunu

diistiniyorum ve bu nedenle bir anlamda “caglar boyunca kadin” imgesini kristalize etmeye ¢alisiyorum.
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Hizl1 doniisiimler ve degisimler iginde sanki hi¢ degismeyen 6zler de var ve sanatin amaglarindan birinin

bu 6zlerin yakalanmasi ve ifadesi olduguna inaniyorum” (Sarmagik Zamanlar, Galeri Onmara,2011).

Misir duvar resimlerini inceleyen Kogak, bu resimlemelerin farkli kokenlere
sahip olmalarina ragmen ortak bir yonii oldugunu gormiistiir. Bu ortak imge
“kadmlar”’dir. Kadinlarin yiiz ifadelerindeki ve duruslarindaki bir tiir onur ve asalettir.
Bu eserler sanat¢iyr bugiiniin insaninda da bu durusu, bu dinginligi ve sonsuzlugu
aramaya yoneltmistir. Kadin, o giin oldugu gibi bugiin de yerini bulmaya, ayakta
durmaya, her seye ragmen onurla var olmaya ¢alismaktadir. Resimlerinde bu durusu
anlatmaya c¢alisan sanat¢inin kadinlarinda duyarlilik ve kirilganlik da vardir; ama direng
ve dayaniklilik da onun oOzellikleri arasindadwr, dayanmigsma ve hosgorii de”

(H.Donmezer,a.g.e.).

Resim 34:Giilbin Kogak,Son Arkadaglar,Graviir.2009

Kaynak:Ziraat Bankas1 Sergi Katalogu,2009
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Martin Ganzkow’a gore; “Giilbin Kogak, sade formlardan hareketle arkaik resimler
olusturuyor. Siyah-beyaz graviir ¢aligmasinda, agik fon {izerinde siyah bir kus, bir¢ok tekerlek ve bir yiiz,
doganin, teknigin ve insanmn derin birlikteligini sembolize ediyor. Bagka bir resimde kadin figiirleri
beyaz kabartma bir yildiz etrafinda, hem her biri kendi bagina ama hem de hepsi harmonik bir biitiin

olusturarak dans ediyorlar” (Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.168).

Resim 35:Giilbin Kogak,Graviir.2008

Kaynak:Ziraat Bankas1 Sergi Katalogu,2009

Giilbin Kogak’in kimi resimlerinde c¢ocuksu bir kirilganlikla kadinlar/cocuk
kadinlar géze carpar, kimi resimlerindeyse hiiziinlii bir atmosferde iki biiklim duran
kadinlar1. Eserlerinde tére ve go¢ gibi toplumsal sorunlara da deginmis olsa de genel
olarak Kocak’in kadinlari, kadinin tek basinaligiyla ve dokunakli duruslariyla ortaya
cikmaktadir. Portreleri ise izleyicinin goziine bakarak hikayelerini, seriivenlerini

anlatmaktadirlar.
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Resim 36:Giilbin Kogak,Isimsiz,Graviir.2011

Kaynak:Tirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.169
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Marmara Universitesi ve Yedi Tepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Bolimii’nde ders vermekte olan Sema Ilgaz Temel’in kadinlar1 ise meleksi bir
giizellikte yaratilmistir ve seyre davet eder. Zarif ¢izgilerle betimlenen figiirler, 151kl
bolgelerin saydam beyaz lekeleriyle kendilerini belli ederler. Resimlerindeki derinlik
Pompei duvar resimlemelerinin o iinlii kadin figiirliniin yer aldigi mekanda oldugu gibi

yok edilmistir; resmin yiizeyinde bir ¢izgi olduklarini asla unutturmazlar.

Resim 37.Sema Ilgaz Temel, Ayrilik,Graviir.2005

Kaynak:www.imoga.org...2 Mayis 2013
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Resim 38.Sema Ilgaz Temel,Diis Oyunlari 111,Serigrafi.2009

Kaynak:www.ozgunbaskiresimsanatcilari.com ...2 Mayis 2013

Zarif hareketlerle cicek toplayan, ugusan etekleriyle, savrulan saclariyla bu
kadinlarin betimlenme ustaligi ve gercekciligine karsin mekanin yoklugu, mekanin
sadece iki boyutlu renklendirilmis ylizey olmaktan bagkaca bir amaci olmadigini
diistindiiriir. Onun figiirleri maskelerin ardina gizlenen utangag¢ bir ¢iplakligi sergiler.

Bu kirilgan kadinlarla ancak dans edermisgesine yasanabilecek bir erotizmi ¢agristirir.

Sanat¢inin sozleriyle resim “hem kendisi olmak hem kendine disaridan bakmak,
hem i¢inde hem disinda olmaktir zamanin, hem de kiyisinda yliriimektir” hayatin ve
yizleri saklayan bellegin gelgitleri ig¢inde kaybolmaktir (Tirkiye’de Baskiresme
Bakmak,2012,5.182).

Sema Ilgaz Temel, belleginde saklanan yiizleri agiga ¢ikararak icinde

kayboldugu ifadeleri mekansiz bir yiizeyde var etmeyi bagarmistur.
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Resim 39.Sema Ilgaz Temel,Diis Oyunlari,Serigrafi.2010

Kaynak:Tirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.197

Resim 40.Sema llgaz Temel,Serigrafi.2004

Kaynak:www.ozgunbaskiresimsanatcilari.com...2 Mayis 2013
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Baskiresim sanatmin iilkemizde taninip sevilmesinde, bu yolla sanatin genis
kitlelere ulagsmasinda biiyiik emegi gecen usta Tiirk kadin baskiresim sanatgilarindan
biri olan Miirside Igmeli (Kirisoglu,1986s.26)ise, hali ve kilimlerdeki simetrik giizellik
ile minyatiirlerdeki geometrik diizenden etkilenmis oldugunu dile getirir
(K.Alparslan,a.g.e.) ve Anadolu’nun kiiltiirel ge¢misi, ¢agdas toplumsal c¢eliskiler
sanat¢inin siizgecinden gegerek yer alir. Anadolu’nun tanriga heykelciklerini animsatan
insan kiimeleri ister istemez kiiltiirel temelimizi ¢agristirmaktadir (Kirisoglu,a.g.e.).
Sanatci, bu ylizden kompozisyonlarmi geometrik ve simetrik bir diizen {izerine

oturtmustur (K.Alparslan,a.g.e.).

Resim 41.Miirside Igmeli,Kuklalar,Graviir.1984

Kaynak:Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,s.77

Eserlerinde gozlenen olaganiistii denge ve dinginlik sanki tiim i¢c ve dis
karmasikliga bir kars: ¢ikistir. Icmeli’nin biitiin yapitlarinda gériilen bu denge ve diizen,

hi¢bir zaman mekanik ve yasamdan kopuk olmamistir (Kirisoglu,a.g.e.).
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Figiiratif olan dokuda Miirside i¢meli, sadece insan konusunu ele almistir. Her
tirlii kisisel ozellikten uzak, kadml erkekli bu ¢iplak insan yumagi, ¢evresini kusatan
cagdas kabugu yaratmak i¢in toplanmis ya da ¢agdas olanin kapsami olmak i¢in kapali

diinyalarinda kalmay1 goze almis gibidirler. Keskinok’a gére, sanatgmin hemen hemen biitiin
yapitlari, Ortagag’in gizemci anlayisina yaklasan bir figiirciiliikle ele alinmis insan topluluklari, bunlara
karsit kisilikte soyut geometrik bir bigimle 6zdeslestirilmistir. Carpici1 ve ¢agdas nitelikleriyle dikkatleri
iizerine ¢eken bu soyut leke ile figlir yumagi, hiicredeki ¢ekirdek, kapsayan-kapsam ya da baska bir
deyisle iskelet-adale durumundadir (Keskinok,1986,s.25).

Onun i¢in insan yumaklart bu sonsuz geometrik diinyada birbirinin i¢ine gegerek

organik bir yasam alani olustururlar.

Resim 42.Miirside Icmeli,Dért Kiz Kardes,Agac bask1.1999

Kaynak:www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr...30 Nisan 2013
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Resim 43.Miirside igmeli,Umut Diinyas1,Graviir.1989

Kaynak:www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr...30 Nisan 2013

Biiyiikigleyen ise sanat¢inin g¢alismalarmi, biiyliksehir insanmin yalnizligma,
insanlarin var olus ve yok olus nedenlerini vurgulayan ve yorumlayan, psiko-fiyolojik

ve psiko-sosyolojik bir arastirma (K.Alparslan,a.g.e.)seklinde degerlendirmistir.

Resim 44.Miirside igmeli,Hayat Agac1,Graviir.1974

Kaynak:www.hayriesmer.com...30 Nisan 2013
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Bu noktada kompozisyon acisindan Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi
Resim Anabilim Dali’'nda 6gretim {iyesi olan Giiler Akalan’la bir baglant1 kurulabilir.
Giiler Akalan da hali ve kilimlerdeki simetrik giizellikten etkilenerek sonsuzluga uzanan
geometrik forma oturtur kompozisyonlarmni ve bu geometrik formlardan ¢ikan organik
yasamsal Ogeler adeta disar1 firlarlar. Balikk agi benzeri yapidan g¢ikmaya calisan
baliklar, yengecler, gelencksel bir kilim motifinden atlaylp yasamsal varliklarimi

siirdiiren keci, kog figiirleri yer alir sanat¢inin ¢calismalarinda.

Resim 45.Giiler Akalan,Kili¢ Yarasi1,Graviir.2003

Kaynak:www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr...30 Nisan 2013



Resim 46.Giiler Akalan,Yengegler de!,Dijital bask1.2007

Kaynak:www.turkishpaintings.com ...30 Nisan 2013

Resim 47.Giiler Akalan,Ozgiir Yasam,Graviir

Kaynak:www.ozgunbaskiresimsanatcilari.com...30 Nisan 2013

67



68

Giiler Akalan sanatini, ¢izgiler, dengeler ve an/lar’in gorsel yansimasi olarak
tanimlamaktadir  (www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr). Sanatsal tavrin1 ise soyle

aciklamaktadir: “Insanoglunun endiistriyel ortamda kaybettigi huzuru, bilicaltmin sigmmaginda,
ozellikle ikili iliskilerde bulmaya c¢alistyorum. Giincel yasam ve anlik duygulardan kesitler,
resimlerimdeki konulara hareket noktasi oluyor. Toplumumuzda &zellikle kadini, kadin bakis agisini,
kadinin fiziksel ve duygusal yasamini bir kadin duyarlilig ile vurgulamak istiyor, sanatla bilingaltinin
ifadesini, ruhsal i¢ gerginlikleri figiire ve nesne tizerinde yansimasi bigiminde anlatmaya ¢alisiyorum.
Bunu yaparken de resmin temel unsurlarini bigime feda etmeden, kliselesmeden renkli bir anlayisla

vurgulamak istiyor, ancak nesneyi gormemezlikten gelemiyorum” (H.Dénmezer, 2012, s.70).
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Resim 48.Giiler Akalan,Isimsiz,Mix bask1.2011

Kaynak:Tirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.183


http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/
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Cumbhuriyet kusagi sanatgilar1 arasinda onciiliik yapan kadin sanatcilar arasinda
yer alan Nevide Gokaydimn ise, hayat: boyunca daha kaliteli bir egitim igin alaninda
cesitli arastirmalar yapmis ve bu birikimlerini gelecek nesillere faydali olmasi igin
kitaplar yazarak aktarmustir. Temel Sanat Egitimi adli kitabt bunlardan biridir.
Baskiresim alaninda ise 1950’li yillarin sonundan itibaren eser vermeye baglamistir.
Hayri Esmer’in yorumuyla, Nevide Gékaydin’in galigmalar1 doga ¢ikisl yorumlamalar ya da
donemin yaygin anlayigina paralel olarak soyutlamalar seklinde degerlendirilebilecek bir eksene
konumlandirilabilir. Kimi zaman Anadolu uygarliklarina géondermeleri igeren kurgular, kimi zaman ¢esitli
duygu hallerinin digavurumu iizerinden baskiresim uygulamalarmi kavramaya ve yorumlamaya yonelik
bir ilginin varligt belirginlesmektedir bu c¢alismalarda. Ayrica sanat¢inin ¢aligmalarinda baskiresim
tekniklerinin kendine has niteliklerinin(leke, doku gibi unsurlarin) kullanimina yd&nelik arayislarin

belirginlestigi ve dogal formlarin geometrisi {izerinden olusan bir algiya sahip oldugu goriilmektedir

(Tirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.60).

Resim 49.Nevide Gokaydin,isimsiz,Litografi.1976

Kaynak:www.imoga.org...1 Mayis 2013
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Resim 50. Nevide Gokaydin,Ankara’ya Ozlem,Graviir

Kaynak:Tirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.61

Nevide Gokaydin, somut formlar1 soyutlamaya yonelirken, soyut formlar1 ise
belli bir geometrik diizen igerinde ve belli bir renk algisiyla yapitlarii olusturmayi

se¢mistir.

Resim 51.Nevide Gokaydin,litografi

Kaynak:H.Dénmezer, Tiirkiyede Bskiresmin Gelisimi Uzerine Bir Analiz,2012,s.60
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Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Baski sanatlar1 Boliimii’nde
Ogretim iyeligini siirdiirmekte olan Saime Hakan Donmezer de doga ¢ikisli formlari

soyut bir kompozisyona oturtarak olusturmaktadir ¢alismalarini. Umit Gezgin’e gore:
“Saime Hakan Ddénmezer’in gerek 6zgiin baskilari, gerek farkli malzemelerle kurguladigi, onun sanatci
kimliginin i¢inde sekillenen, estetik yapisi iginde hep ortaya ¢ikan 6zgiin bir disavurum mantigidir. Bu
digavurum, lirik olanla diigiinsel ve sanatsal olanin bir arada degerlendirildigi ve ortak bir kompozisyon
potasinda eritildigi gercekligin adi olarak belirginlesir. Ve Donmezer, dengeye oturmus bir gercekligin
uzaminda kurgular resmini. Bu kurgulanmig resim hem 6ncesi bir planlama asamasini gerekli kilar, hem
de spontane (anlik) olani. Kisaca sanatgi, disavurumsal gercekligin izinde siirsel pasajlar olugturmakta, bu
da ona algiladigi gergekligi Gzgiin bir duyumsama boyutuyla ifade etme olanagi tanimaktadir”

(Turkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.226).

Resim 52.Saime Hakan Donmezer,Doga,Serigrafi-Litografi.2006

Kaynak:www.turkishpaintings...2 Mayis 2011

Doga onda bir tutkudur; ama doga, yalin gorsel gercekligin cok Otesinde,
yorumun bin bir boyutuyla taginir yiizeye. Doganm biitiiniinde gizli olan lirizm, 6zgiin

ifade noktasinda estetik bir lirizme evrilir (H.Donmezer,2011,s.52).
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Resim 53.Saime Hakan Dénemzer,Baglanti,Serigrafi.2011

Kaynak:www.turkishpaintings...2 Mayis 2011

Donmezer’in eserlerine bakildiginda soyut platformdaki yemisler, meyveler ya

da yasam formlar1 riizgarda saliarak adeta yetismekte olduklarini hissettirir.

Resim 54.Saime Hakan Donemzer, Askin Gozyaslari,Serigrafi.2010

Kaynak:www.turkishpaintings...2 Mayis 2011
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Resim 55.Saime Hakan Dénemzer,isimsiz,Serigrafi.2010

Kaynak:Tirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.227

Saime Hakan Donmezer’in 2013’te agmis oldugu “Odunpazar1 Evleri’nden
Izlenimler” sergisinde ise, sanatgmnm Odunpazari evlerinin tarihi ve nostaljik
gorliniimlerini lirik bir dille yansittig1 goriilmektedir. Restore edilen ve rengarenk
boyanan yapilar, sanat¢inin eserlerinde yasanmishiklarini ve yorgunluklarmi belli

ederken yapilarla biitlinlesen agaclar, bu eserlere bir yagam enerjisi katar.
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Resim 56.Saime Hakan Dénmezer,isimsiz,2012

Kaynak:www.facebook.com/photo.php?fbid...31 Ocak 2014

Resim 57.Saime Hakan Dénmezer,Isimsiz,2012

Kaynak:www.facebook.com/photo.php?fbid...31 Ocak 2014


http://www.facebook.com/photo.php?fbid...31
http://www.facebook.com/photo.php?fbid...31
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Fantastik 6gelerin agir bastig1 oymabaskilariyla taninan Sabiha Erengdniil’iin ilk
caligmalarinda gercek disi kompozisyonlar goriilmektedir. i¢ diinyasini yansitan
Fantastik Gergekgeilik egilimine bagli, siyah-beyaz ve ¢izgisel agirlikli oymabaskilar
gerceklestirmistir. Gergekiistiicii 6gelerin agir bastigi bu ¢aligmalarinda kozmolojik
simgeler de kullanmistir. 1968°de davet iizerine Madrid’e giden sanatci, Ispanya
folklorunu ve Goya’nin eserlerini incelemis, Tiirk halk dykiilerinden etkilenmis ve bu
fantastik Oykiileri yapitlarina yansitmistir. Sonraki donemlerde ise sanat¢inin Japon

baskilardan esinlendigi goriilmektedir (www.dolusozluk.com).

Resim 58.Sabiha Erengoniil,Graviir

Kaynak:www.estanbul.com...30 Nisan2013

Sabiha Erengoniil’tin dairesel olarak hazirladigi bu komposizyon, Japon baski
sanatinin ekspresyonizme de yon veren disavurumculugunun tipik bir Ornegidir.
Romantik bir sekilde ifade edilen figiiriin yine Japon lislubunda resmedilmis elbisesi ve
glivercinlerin  figiirlin ~ ¢evresinde yapay bir kiime olusturulacak bigimde
konumlandirilmas: dikkat ¢ekicidir (www.estanbul.com). Asagida sanatgmin Japon

Baski Sanatin1 animsatan bir diger calismasi goriilmektedir.


http://www.dolusozluk.com/
http://www.estanbul.com/
http://(www.estanbul.com/

Resim 59.Sabiha Erengoniil,Graviir.1976

Kaynak:www.artpointgallery.com...30 Nisan 2013

Resim 60.Sabiha Erengoniil. 1968

(Sanatcinin fantastik-gercekei tislubunda olusturdugu ¢aligmalarindan biri)

Kaynak:www.antikavesanat.com...30 Nisan 2013
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http://www.artpointgallery.com/
http://www.artpointgallery.com/
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Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nda dgretim iiyesi olarak gorevine devam
etmekte olan H. Miijjde Ayan’in yapitlarinda ise, ince bir gézlem giicii, Ol¢e bige
oturtulmus bir kompozisyon, abartiya kagmayan renk skalasi ve izleyicisiyle kurulan o
cok dogal iletisim yerini almaktadir (Abdiilkadir Glinyaz,www.miijdeayan.com). Miijde
Ayan’m {irettigi baskiresimlerde, yeteneginin yani sira ¢alisgkan ve arastirmaci kisiligi

de goze garpmaktadir.

Resim 61.H.Miijde Ayan,Bilingalti,Serigrafi.2009

Kaynak:www.mujdeayan.com...2 Mayis 2011

Sanat¢inin  Ozellikle Siyah-Beyaz  baskiresimleri, acik-koyu lekelerin
istiflenmesiyle olusan oynak denge diizenleri, kendine 6zgii yorumlar olarak yerini
bulmaktadir. Saglam bir desen anlayisini olusturan bigimlerde ¢izgi, yapita hareket

saglamaktadir.
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Resim 62.H.Miijde Ayan,Genetik Doniigiim I,Graviir.2004

Kaynak:www.mujdeayan.com...2 Mayis 2011

Rengin girmesi ise, baskiresimlere, tipki bir resimde oldugu gibi pentiir tadi
vermektedir. Sanat¢inin resimlerinde, figiir agirliginin yer aldigi, figiiriin az da olsa bir
Olclide soyutlandigy, leke diizenlemelerinin ve agirliklarinin ise daha 6zgiir, ¢arpict ve
atak diizenlemeler olarak ifade edildigi goriilmektedir. Farkli armoni arayislarinin yer
aldig1, ¢ogu zaman koyu renk lekelerinin ¢evreledigi, renk i¢inde bile renk zenginligi

etkisi yaratan belirgin 6zellikteki yorumlar: dikkat gekicidir.
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Resim 63.H.Miijde Ayan,Gergedan Olmayalim,Serigrafi.2008

Kaynak:www.mujdeayan.com...2 Mayis 2011

Resim 64.H.Miijde Ayan,Oteler,Serigrafi.2008

Kaynak:Tirkiye’de Baskiresme Bakmak,s.255
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Miijde Ayan'in resimleri, desen, leke, renk ve resmin diger elamanlarmnin
ortaklasa harmanlanarak kendine 6zgii tavir ve yorumla klasik resmin tadini1 ve modern

resmin gekiciligini bir arada barindirmaktadir (Ramiz Aydin,www.miijdeayan.com).

Resim 65.H.Miijde Ayan,Hayatin Yarisi,Linol bask1.2009

Kaynak:www.mujdeayan.com...2 Mayis 2011
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Soyut diizlemde titiz bir gercekeilik algisiyla vurgulanan figiirlerin Aysegiil
Izer’in ¢alismalarda da farkli bir anlayisla var oldugu gdzlemlenmektedir. Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde Ogretim iiyeligini
siirdiirmekte olan izer’in eserlerinde yer alan soyut kavramlar, geometrik iliskiler
biciminde ele alinir. Resimlerinde olusturdugu katmanlardan daire, elips, kare, tiggen,
hiperbol ve parabol gibi egriler, ara kesitler, bu kavramda “n” sayidan olusan bir sistem,
“n” boyutlu uzayda bir nokta olarak ele almabiliyorsa bu nokta bir koordinat olarak
yapitlarinda yer bulur. Bu dogrultuda sanat¢inin ¢aligmalar1 incelendiginde kullandigi
her bir "zaman, mekan ve nesneler arasi eleman" - koordinatlar, renkler, sayilar, harfler,
harita, mimari formlar, matematik, tipografi, resim hatta geometri alanina girmeyen
cesitli kavramlar ve elemanlar - yapitlarinda yer alirken kendi 6zerkligini korumaya dair
bir kaygi tasimazlar, 6zerkligini yitirip, kitlelerin kodlariyla ortiiserek amacina ulasirlar.
Onun calismalari, insan1 ve kendi bellegini kusatan tiim olgularin ve durumlarin
malzeme olarak kullanildig1 bir alandir. Yapitlarin i¢inde olusturdugu mikro ve makro
kozmoslar kendi aralarindaki geliski ile var olurlar. Aralarindaki g¢eliskiyi gidermek
ancak bicim ve baglam arasindaki uyumsuzlugun giderilmesiyle saglanabilir. Tiim
yapitlari, anlamli bir biitiin ve belli bir sistem iginde birbirleriyle iliskilendirilebilirler.
Bu bagi, yapitlarinda kullandigi "enlemesine uzam, eleman ve malzeme kullanim
diizeni" ile i¢ ve dis kisimlarinda yer alan "ikonografik" anlatimlar saglamaktadir

(www.turkishpaintings.com).


http://www.turkishpaintings.com/

Resim 66.Aysegiil izer,Yesilkoy,Dijital bask1.2009

Kaynak:www.terakkisanat.com...2 Mayis 2013
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Resim 67.Aysegiil izer,Hiirrem Sultan,Dijital bask1.2009

Kaynak:www.terakkisanat.com...2 Mayis 2013
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izer, son déneminde iki boyutun, cergeveyle tuvalin dayattigi simirlar1 zorluyor, dahasi kirip
atryor. Bunu son ¢oziimde fiziksel olarak ¢er¢evenin digina tagsmadan, ¢alismalarinda biiyiilii bir bigimde
arama, devinim ama asil Onemlisi bir gerilim, birikim, basmng¢ olusturarak saghyor (Tirkiye’de

Baskiresme Bakmak,2012,5.202).

Sanat¢1 ayni zamanda karsit imgeleri bir araya getirerek hem izleyiciyi
sasirtmay1 basarmakta hem de tarihe, kentlesmeye, dogaya, sanata hatta soyut ve somut
kavramlarina farkli yaklasimlarda bulunarak izleyicinin konulara ve kavramlara ayri

pencerelerden bakmasini miimkiin kilmaktadir.

f e oddewo r

Resim 68.Aysegiil Izer, Teodora,Serigrafi-Kolaj.2007

Kaynak:Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.203
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Resim 69. Aysegiil izer,Cografyadan Kaldiniz,Serigrafi,Kolaj.2012
(sanatct, bu serisini Istanbul’un kaybettigi kent kiiltiiriinii ve yesilliklerini diisiinerek olusturmustur)

Kaynak:www.galeriespas.com...2 Mayis 2013

Resim 70.Aysegiil izer,Cografyadan Kaldiniz,Serigrafi,Kolaj.2012

Kaynak:www.galeriespas.com...2 Mayis 2013
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Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 Boliimii’nde
Ogretim {iyesi olarak egitimciligini devam ettirmekte olan Niikhet Atar’in eserleri ise

tamamen soyut anlayisla sekillenmektedir.

Resim 71.Niikhet Atar,Isimsiz,Litografi.2011

Kaynak:Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.201

Litografinin zor ve karmagik yapisin1 kendine 6zgii teknik ve estetik ile birlikte
degerlendiren sanat¢i, renkli baskilarinda statik ve dinamik kurguyu bir arada
degerlendiren yaklagimlar ortaya koymaktadir. Atar, kompozisyon degerlerinin estetik
bir yol alis dogrultusunda degerlendirildigi calismalarinda, bigim-icerik iliskilerine de
olmas1 gereken kivamda egilmis goOriinmektedir. Tas, yaglhh kalem, su ve baski

miirekkebi bilesenini 6zgiin bir denge ve ritim olusturacak boyutta kullanirken, kendi
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bicemini de bu ugras icinde degerlendirmesini bilmektedir. Eserlerinde soyut ve somut
diyalogunu cok iyi gosterdigi gibi bu diyalogda taraf olmadigini, onun ig¢in 6nemli

olanin 6zgiin bir tat meydana getirmek oldugunu da gostermektedir (Gezgin,2005).

Resim 72.Niikhet Atar,Isimsiz,Litografi.2010

Kaynak:www.turkishpaintings.com...4 Mayis 2013

Kendi teknigini doniistiirebilme giicli ve kendi estetiginde hep ileriye dogru bir
tavir arayigina girmis olmasi sanat¢inin iiretimi iginde devingen bir estetik yap1 6zelligi
kurdugunu gostermektedir. Kompozisyonu olusturan yiiksek bir duyarlilik agilimi; kah
renkli, kah siyah beyazin kendine 6zgii anlatim ve dengesi boyutunda harmanlanmig
0zgiin baski ¢aligmalari; resimsel kimlikleri ve heyecanlar1 yaninda, izleyende yeni bir

plastik duygu da hissettirebilecek saglamlikta ve en dnemlisi samimiyette goriiniiyorlar.


http://www.turkishpaintings.com...4/

87

Bu doga merkezli ve dogay1 asan yap1 boyutunda ilerleyen, desen ve ¢izgi zenginligine
dayanan yansitim, sanat¢inin zengin gorsel diinyasini anlatmasi bakimindan 6nemli
Ogeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci, litografi teknigini, adeta bir tuval
rahath@inda isleyebilen agilimiyla kendini gelistirme ve degistirme gorevine sahip
oldugunu bizlere gosteriyor, estetik yeni tanima ulasma gayreti, sanat¢iyr teknigini

yenileyebilir bir sanat¢i kimligi boyutuna yiikseltiyor (Gezgin,a.g.e.).

Resim 73.Niikhet Atar,Isimsiz, Litografi.2009

Kaynak:www.turkishpaintings.com...4 Mayis 2013


http://www.turkishpaintings.com...4/

Resim 74.Niikhet Atar,Isimsiz,Litografi.2009

Kaynak:www.turkishpaintings.com...4 Mayis 2013
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Soyut anlayisla caligmalarin1 ortaya koyan, leke ve cizgilerle caligmalarini
ustaca kurgulayarak bir dengeye oturtan Tiirk kadin baskiresim sanatgilarindan bir

digeri ise Giildane Araz Ay’dir.

Resim 75.Giildane Araz Ay,Serigrafi.2010

Kaynak:Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak,2012,5.261

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 Boliimii’nde
ogretim tiyesi olarak ¢aligmakta olan sanat¢inin ¢aligmalarindaki ¢ikis noktasini Hayri

Esmer’e gore, i¢ ve dis mekanda bulunan §geler olusturmaktadir. Sanatci, eserlerinde i¢ gerilim
yaratacak diizenin kurallarin1 aramaktadir. Eserlerinde ilk etkilenim soyut sanat yoniinde de olsa, renk ve
bicimlerin birlikteligi diizensizlik i¢inde bir diizeni yakalama c¢abasmin bir sonucudur. Araz Ay’in
resimleri, tek bir resmin 6nemli veya biricik olarak algilanmamasi gerektigini onerdigi i¢in ¢ogunlukla

isimsizdirler (Tirkiye’de Baskiresme Bakmak,a.g.e.).
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Resim 76.Giildane Araz Ay,Serigrafi

Kaynak:www.0ozgiinbaskiresimsanatcilari.com...2 Mayis 2011
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Resim 77.Giildane Araz Ay,

Kaynak:www.ozgiinbaskiresimsanatcilari.com...2 Mayis 2013
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Balikesir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Baski Sanatlar1 Boliimii’nde
Ogretim liyesi olan Selvihan Kili¢ da soyut anlayisla ¢alisan sanatgilar arasindadir. Agag
baski ve sablon baski tekniklerini kullanarak olusturdugu ¢alismalarinda “bir sey var
olurken bir sey yok olur” diisiincesinden yola ¢ikmis ve geleneksel Japon
baskiresimlerinden etkilenerek soyutlamalara gitmistir. Bu soyutlamalar siyah-beyaz ve
grinin tonlarmi tercih ettigi ¢alismalarinda zaman zaman diiz zaman zaman egri
cizgilerle olusturdugu kompozisyonlartyla durgunluk hissi yakalanarak sunulmaktadir.
Ancak bu durgunluk, bosluklarla dengelenen dikey i¢inde yatay, yatay icinde dikey
cizgilerle ve egrilerle meydana getirilen tezatliklar kendi iclerinde bir hareket

saglamaktadir (Kilig,2007).

Resim 78.S.Kilig,Isimsiz, Agac bask1,2011

Kaynak:https://dub129.mail.live.com/default.aspx?id...11 Haziran 2014
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Kilig, c¢aligmalari i¢in su agiklamada bulunur: “ Siiriiklenen diinyada hizla akan zaman
gitmek istenilen yere, belki hedefe, az kalinan zamanlar, siyah beyaz kontrastliginda...gorsel etkiyi
zenginlestirmektedir. Calismalar, izleyiciyi kendi zamansalligi i¢ine alip gitmek istedigi yere gotiirmekte
gitmek ve kalmak izleyicinin anlik tercihine birakilmaktadir. Konular kimi zaman karg1 kaldirimdan Kimi
zaman kaldirimdaki gokdelenden, kimi zaman da rihtima yaklasan gemiden ayni mekana farkli bakis

acilariyla yakindan-uzaktan bakmak gibi ele alinmaktadir (Kili¢,2007,5.78).
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Resim 79.S.Kilig,Isimsiz, Agac bask1,2012

Kaynak:https://dub129.mail.live.com/default.aspx?id... 11 Haziran 2014



Resim 80.S.Kilig,Isimsiz, Agac bask1,2011

Kaynak:https://dub129.mail.live.com/default.aspx?id...11 Haziran 2014
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Resim 81.S.Kilig,Isimsiz, Agac bask1,2012

Kaynak:https://dub129.mail.live.com/default.aspx?id... 11 Haziran 2014
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Uludag Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii’'nde gérev yapan
Sezin Tiirk Kaya’nin eski evleri konu alarak olusturdugu son donem ¢alismalari,
“Evlerin Insan Halleri” isimli sergisi ile izleyiciye sunulmustur. Bu calismalarinda
kolografi teknigini kullanan Tiirk Kaya, siyah-beyaz ve sepya tonlarini tercih etmistir.
Yapi-bozumla soyutlamaya gotiirdiigii bu calismalarinda lirik bir anlatim hakimdir.

Mustafa Durak, bu yapi-bozumu soyle tanimlamistir: “Sezin Tiirk Kaya’nin, evleri konu alan
kolografi baskiresimleri yikimsaldir (déconstructif). Evet yikimla ilgilidir. Ama yikip birakmak degildir.
Yikip yerine yenisini yapmak da degildir. Yaptig1 bir restorasyon da degildir. Ornekledigi, model aldig
seyin bazi yanlarini, goriiniislerini ortadan kaldirip yikip, gostermek istedigi bicimiyle yeniden

diizenleyip sunar”.

Resim 82.S.Tiirk Kaya,Isimsiz Kolografi,2014

Kaynak:“Evlerin insan Halleri”Sergi Katalogu,iz Sanat,izmir,2014...11 Haziran 2014
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Sezin Tiirk Kaya,...evlerin kendi olarak eskimis, belki de tarihi bir kimlik kazanmis bigimiyle,
soyutlayarak ve temsil ettigine inandig1 bigimiyle ilgilenmektedir ve segcili bi¢im iizerinde 151k/gdlge ya
da siyah/beyaz karsithginda ama asla beyaz alani bos birakmadan, kolografi malzemelerinin uygun
bi¢imlerini yerlestirerek, ya da deneyimleyerek kendince islemektedir. Restorasyondan ¢ikmis gériintiiyii
olas1 yikik dokiik eski haline getirmeye caligmaktadir. Daha da &nemlisi bu yikik dokiik bigimlere
kullandig1 dokulastirma teknikleriyle ipeksi bir goriintii vermeye ¢alismaktadir. Bu dokulastirma gorselin
bi¢imini tam olarak boyamamakta, saydam bir giysi gibi islenmektedir. Bu goriintiiye lekelestirme
edimini dahil edildiginde Sezin Tirk Kaya’nin bu ¢alismalarinda tanik olunan sanatsallig
kavranmaktadir (Durak, 2014).

Resim 83.S.Tiirk Kaya,Isimsiz,Kolografi,2014

Kaynak:“Evlerin insan Halleri”Sergi Katalogu,iz Sanat,izmir,2014...11 Haziran 2014



Resim 84.S.Tiirk Kaya,isimsiz,Kolografi,2014

Kaynak:“Evlerin Insan Halleri”Sergi Katalogu,iz Sanat,izmir,2014...11 Haziran 2014

Resim 85.S.Tiirk Kaya,Isimsiz Kolografi,2014

Kaynak:“Evlerin Insan Halleri”Sergi Katalogu,iz Sanat,izmir,2014...11 Haziran 2014
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SONUC

Yapilan arastirmanin sonucunda bir¢ok toplumda ve donemde ataerkil diizenin
ve yonetimin baskin oldugu saptanmistir. S6zii edilen toplumlarin yapisinda ise dinlerin
cok biiylik bir rolii oldugu sonucuna varilmistir. Din, bu toplumlarin gerek kiiltiirlerine,
geleneklerine, gerekse sosyolojisine dogrudan ya da dolayli miidahale eder. Nitekim
Havva, Delilah, Judith ve Salome gibi kadin imgeleri akil ¢elen olarak yansitilmus,
yasak ve giinahla 6zdeslestirilmistir. Giizel sanatlardaki kadin imgeleri ise genel olarak
ya kutsal bakire, anne yani onaylanan ya da bir haz nesnesi olarak yani ehlilestirilmesi,
cezalandirilmasi gereken kadin olarak yapilandirilmis ve yansitilmistir. Ancak sanatgisi
ve izleyicisi erkek olan bu kadmnlar uzunca bir siire sanat alanindan uzak tutulmuslardir.
Bu sebepledir ki literatiirlerde ad1 gegen, miizelerde eserleri bulunan sanatgilarin biiyiik
cogunlugu erkektir. Oysa yaraticilik ediminin cinsiyetle ilgili olmadig1r aciktir.
Kadinlara da erkeklere saglanan kosullar sunuldugunda degerli caligmalar ortaya koyan
bircok kadin sanat¢inin yetistigi goriilmiistiir. Cumhuriyet Rejimi’ne kadar yani
Osmanli Devleti’nin tarihi boyunca kadin 6zgiirliigiinden bahsetmek miimkiin degildir.
Arastirma siirecinde bazi kaynaklarda II.Mesrutiyet’ten sonrasi bir altin c¢ag gibi
yansitildig1 goriilmiisse de bircok kaynak hem hukuki hem toplumsal haklarin, kadin-
erkek ayrimi olmadan yapilandirilmasinin Cumhuriyet sonrasinda gergeklestigini isaret
etmektedir. Ancak yapilan aragtirmanin sonucunda, bu 6zgiirliigiin, altyapisini ulusal
c¢ikarlarin olusturdugu bir 6zgiirliik oldugu fikrine varilmistir. Bu altyap1 bigimi ise yeni
kazanilan bir savasm ve olusturulan yeni bir devlet ve toplum kimliginin yaratilmaya
calisiimasindan kaynaklanmaktadir. Tiirkiye’de “Il.Dalga Kadin Hareketi” olarak
nitelendirilen 1980 sonrasi feminist hareketin etkisiyle sanatcilarin, toplum ve ulus
bilincinden siyrilmig olarak daha bireysel bir tutumla daha radikal soylemler
gerceklestirmis oldugu goriisiine varilmigtir. Osmanli Devleti’'nde resim sanati, yalniz
kadmlarm kabul edilmedigi bir alan degildir, zaten Islamiyet’in etkisiyle toplum
yapistyla Ortlismediginden Osmanli kiiltiiriinde ve yasantisinda pek yer edinememis,
Cumbhuriyet’le beraber gelismeye baslamistir. Baskiresim alaninda da sanatsal
caligmalar Cumhuriyet Donemi’yle uygulanmaya baglamistir. Ancak resim sanati gibi
hizl1 bir gelisim siireci yerine daha yavas bir gelisim siireci izlemistir. Ciinkii baskiresim
sanatinin uygulanabilmesi i¢in ¢esitli malzemelere ve bask1 makinesine ihtiya¢ vardir. O

donemde bu olanaklarm saglanmasi ise ¢ok zordu. Bu sebeple Aliye Berger, Nevide
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Gokaydin ve Miirside I¢meli gibi ilk Tiirk kadin baskiresim sanatcilarmin da aralarinda
bulundugu bir grup sanat¢inin cabalariyla baskiresim sanati Tiirkiye’de gelismeye
baslamistir. Vefat eden kadin sanatgilar, Tiirk sanat1 i¢in degerli ¢aligmalar birakmaistir.
Birgogunun akademisyen olarak gorev yaptigi yasayan Tirk kadin sanatcilar ise hem
geleneksel hem alternatif baski tekniklerini kullanarak gelisen ve degisen diinyay: alg1
stirecinden geg¢irip sanat anlayislart ve 6zgiin anlatim bigimleriyle sanatsal ¢aligmalarini

surdirmektedirler.

Kent ve insan temasmi dzgiin anlatimiyla baskiresimlerine yansitan G.ilbeyi
Demir, kadnlar1 ve kedileriyle adeta masalsi eserleriyle karsimiza ¢ika Berna Tiiremen,
dokunakli portreleriyle kimi zaman giicli kimi zaman kirilgan kadinlariyla Giilbin
Kocak, mekansiz figiirleriyle bambagka bir evrenden izleyicisine seslenen Sema Ilgaz
Temel, Japon sanatindan etkilenerek eserlerinde soyutlamalara giden Selvihan Kilig,
yapi-bozumla lirizmi birlestiren Sezin Tiirk Kaya, yoresel dokular1 6zgiin ¢caligmalariyla
sentezleyen Sema Boyanci, statik ve dinamik kurgulariyla Niikhet Atar, geometrik-
geleneksel motifleri ve sonsuz simetrik formlardan tasan imgeleriyle Giiler Akalan,
klasik ve moderni harmanlayarak kendine has bir durus sergileyen eserleriyle H. Miijde
Ayan, karsit imgeler ve kavramlarla eserlerine farkli boyutlar, pencereler kazandiran
Aysegiil Izer, denge kavramma dikkat ¢eken soyut eserleriyle Giildane Araz Ay, dogayi
Ozgiin ve lirik ele alisiyla eserlerinden adeta yasam enerjisi figkiran Saime H. Donmezer
bu arastirmada eserlerinin ve sanat anlayislarinin incelendigi sanatsalsal ¢alismalarini

siirdiirmekte olan Tiirk Kadin Baskiresim sanatgilaridir.

Arastirma igerisinde erkek sanatgilarin eril bakis acisiyla kadin imgelerini
eserlerine nasil yansittigindan bahsedilmisti. Bu noktada, incelenen Tiirk kadin
baskiresim sanatc¢ilarinin kendi bakis acilariyla kadin imgelerini eserlerine nasil
yansittigindan bahsetmek gerekirse; Gonca Ilbeyi Demir, ¢alismalarinda kent hayatinda
duvarlarn icine sikisip kalmis ve soyutlanmis kadin imgelerini kullanmaktadir; Sema
Ilgaz Temel’in kadm imgeleri ise meleksi bir giizellige sahiptir. Kimi zaman maskelerin
ardina gizlenen utangac bir ifadeyle mekansiz yiizeylerde salinmaktadirlar. Nevide
Gokaydmn’in kadin imgeleri, kimi zaman yoresel kiyafetlerle kimi zaman kendi halinde
yansitilmitir. Aysegiil izer’in kadmnlari ise tarihin koselerinden ¢ikip gelmis ve

izleyicisine bir seyler anlatmaya, gostermeye calisirken resmedilmistir. Berna
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Tiiremen’in kadin imgeleri ise, tombuldur ve resmi kaplayan, resmin merkezinde
konumlanan kadinlardir. Kimi zaman ¢alisirken kimi zaman tembellik anlarinda masals1
diinyalarinda var olurlar. Giilbin Kogak’in kadm imgeleri ise, ¢cogunlukla izleyicisiyle
direk goz temasi kurar ve kimi zaman giiclii kimi zaman cocuksu bir kirilganlikla
bakarlar izleyiciye. Yapilan arastirmada incelenen, ¢alismalarinda kadin figiirii kullanan
kadin sanat¢ilarin, kadin imgelerini eril bakis acistyla degil kadin duyarlhiligiyla

yansittiklar1 sonucuna varilmistir.

Arastirma silirecinde ve sonucunda bir¢cok Tiirk kadin baskiresim sanat¢isinin
yetismis ve yetismekte oldugu, yayimlanacak olan literatiirlerde hak ettikleri bigimde

yer almalar1 gerektigi sonucuna varilmistir.



100

EKLER

EK1. INCELENEN TURK KADIN BASKIRESIM SANATCILARI

EK2. BASKIRESIM UYGULAMALARI iLE iLGILi ACIKLAMALAR

EK3. BASKIRESIM UYGULAMALARI



101

EK1. INCELENEN TURK KADIN BASKIRESIM SANATCILARI

Aliye Berger(1903-1974), Nevide Gokaydim(1923), Miirside I¢meli(1930-2014),
Sabiha Erengoniil(1941-1982), Berna Tiiremen(1945), Giil Derman(1948-1994), Giilbin
Kogak(1952), Giiler Akalan(1954), Sema Boyanci1(1954), Sema llgaz Temel(1957),
Aysegiil 1zer(1959), Niikhet Atar(1959), Saime Hakan Donmezer(1964), F.Gonca Ilbeyi
Demir(1964), H.Miijde Ayan(1972), Giildane Araz Ay(1974), Sezin Tiirk Kaya(1980),
Selvihan Kilig(1982)
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EK2. BASKIRESIM UYGULAMALARI ILE ILGILI ACIKLAMALAR

“Tiirkiye’de Cumhuriyet Oncesi-Sonras1 Kadin’in Konumu ve Baskiresim
Alanindaki Varliklar1 Hakkinda Bir Analiz” adli tez calismasi, Cumhuriyet Oncesi-
Sonrast kadinin konumu ve Tiirk kadin baskiresim sanatgilarinin bu alandaki varliklari
ve lrettikleri baskiresimler olmak {izere temel olarak iki ana bolime ayrilmistir. Bu
arastrma srasinda baskiresim uygulamalart yapilarak arastirmanin gorsel agidan
desteklenmesi amaglanmistir. Teknik olarak ¢inko baski (graviir) ve serigrafi

kullanilmastir.

Ik caligmalar, “Cumhuriyet Oncesi Kadinm Konumu” temel alinarak
olusturulmustur. Bu calismalardaki kompozisyonlar, koyu renklerin boguculugu tercih
edilerek olusturulan ahsap evlerde kadin, heybetli goriiniimleriyle dikkat ¢ceken erkek
figiirlerin egemenligi altinda ezilmis, boynu biikiik olarak resmedilmistir. Kadin
figiirler, kimi zaman cumbadan, pencerenin kdsesinden, duvarlarin ardindan gizli ve
korkak bakarken kimi zaman ise bir odaya ya da aslinda kaderlerine hapsedilmis olarak
yansitilmiglardir. Tek tip, sade ve siradan kiyafetleriyle kadinin toplum igindeki
onemsizligi ve birbirlerinden higbir farkinin olmayis1 vurgulanmustir. Erkekler ise
kendinden emin ve yargilayici ifadeleriyle, kendilerinden sonra ataerkil sistemin
devamliligin1 saglayacak olan erkek cocuklariyla beraber yansitilmiglardir. Kamusal
alandaki varliklarmi ve toplumdaki {istlin konumlarimi hissettiren kiyafetler iginde
olusturulan bu erkek figiirler, kadinlarin iistiinde ya da ¢evresinde adeta nobet tutar gibi

bir izlenim yaratmaktadirlar.

Uygulama ¢aligmalarina, kiiltiirlerdeki erkek egemenligi ve bu egemenligin alt
basliklar1 temel alinarak devam edilmistir. Serinin devami niteligindeki bu c¢alismalar
aile, toplum, yonetim mekanizmasi, dinler, efsaneler ve bazi sanat eserleri incelenerek
daha elestirel bir soylemle ve daha vurgulayici sembollerle olusturulmustur.
Kompozisyonlar organik formdan inorganik forma dogru sekillenerek keskinlesir.
Pencere, oda gibi elemanlar soyutlanarak karelere doniisir ki kare form olarak
siirlamay1 ve smirlandirilmay1 sembolize ederken gorsel olarak hapsolma ve oraya

(ister mekan olsun ister bir diigiince) bagl kalmay1 ¢agristirmaktadir.
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Arastrma sirasinda elde edilen bilgiler 151¢inda birgok kiiltiirdeki dinlerin,
efsanelerin ve bazi sanat eserlerinin kadinin asag1 konumda ve kotiiciil oldugunu isaret
eden acik ya da siibliminal mesajlar igcerdigi goriilmiistiir. Bu mesajlar temel alinarak
uygulanan bu ¢alismalarda Leonardo da Vinci’nin “Miikemmel Insan”mnm erkek olmast,
diinyaya kotiiliigii getiren, Pandora ismiyle yaratilan imgenin kadin olmasi, Odalik ve
Harem kiiltiirii sert bir dille elestirilmistir. Baba kavrami sorgulanarak her calismada
bicim degistirmistir. Baba=Tanri=Kral/Padisah=Aziz vb bicim degistiren baba,
egemenligi temsil etmektedir. Bu caligmalarda erkek figiirlerin baskmligi insaniistii bir
giicle bagdastirilacak kadar vurgulanirken ifadeleri ve hatta viicutlari canavarimsi bir
bicim kazanmaktadwr. Kadmnlar ise ezilmis olmanin yanm swra o6fkeli, trkek,

ifadesizlesmeye dogru giden sizofrenik mimiklerle resmedilmistir.

Uygulama asamasma genel olarak bakildiginda soylenebilir ki, Cumhuriyet
Oncesi kadinmn konumundan yola ¢ikilarak geleneksel anlayisla olusturulan ¢alismalar
yapilmistir. Bu calismalari, kompozisyonlarin yari soyutlandigi, daha c¢agdas bir

anlayisla olusturulan ¢aligmalar izlemistir.
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EK3. BASKIRESIM UYGULAMALARI

N.Sisli,Toplumsal Diizen,Graviir,2013
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N.Sisli,Toplumsal Diizen II,Graviir,2013
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N.Sisli,Toplumsal Diizen III,Graviir,2013



107

N.Sisli,Toplumsal Diizen IV,Graviir,2013
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N.Sisli,Toplumsal Diizen VI,Graviir
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N.Sisli,Toplumsal Diizen VIII,Graviir,2014
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N.Sisli,Toplumsal Diizen IX,Graviir,2014
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N.Sisli,Toplumsal Diizen X,Graviir,2014
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N.Sisli,Toplumsal Diizen XI,Graviir,2014
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N.Sisli,The Family 11,Serigrafi,2014
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N.Sisli,Harem,Serigrafi,2014
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N.Sisli,Utang¢ Zaferi,Serigrafi,2014
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N.Sisli,Odalik,Serigrafi,2014
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