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OZET

19. YUZYILDAN GUNUMUZE DIJITALLESEN RESIM SANATI

Muzaffer FILIiZ

Resim Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi, Mayis, 2019

Danisman: Prof. Leyla Varlik SENTURK

Fransiz Devrimi’yle birlikte skolastik diigiincenin toplum iizerindeki etkisinin
azalmasi, bireyin diigiindiiklerini 6zgiir bir sekilde ifade edebilmesini saglamis, sanat ve
bilim 6zgiirliigline kavusmustur. Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillarda yasanan toplumun
siyasal, sosyal ve kiiltiirel yapisindaki hizl1 degisimler sanat pratigini ve sanat¢inin ifade
bigimlerini dogrudan etkilemistir. Fransiz Devrimi’yle baslayan bu siire¢ Sanayi Devrimi
ile devam ederek modern toplumun temellerini atmig ve beraberinde birbirinin onciisii
sayilabilecek bircok sanat akiminin ortaya c¢ikmasini tetiklemistir. 20. yiizyilin son
ceyreginde ise teknolojik gelismeler 1s181nda cesitli dijital araglar gelistirilmis ve sanatsal
pratige entegre edilmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni egilimler, resimsel araglarin ve ortamlarin
degismesine neden olmus, sanat¢cinin uygulama yliizeyi ile birlikte kullandig1 araglarda
dijitallesme siireci igerisine girmistir. Arastirma kapsaminda, resim sanatinin dijitallesme
stireci Fransiz Devrimi’nden baglayarak, 21. ylizyill post-dijital toplumsal yap1
kapsaminda degerlendirilmis ve kisisel uygulamalar arastirma kapsamina uygun sekilde

iic ana baglik ad1 altinda sergilenmistir.

Anahtar Sézciikler: Resim, Dijital resim, Modern sanat
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ABSTRACT

THE ART OF PAINTING DIGITALIZED FROM 19™ CENTURY TO PRESENT DAY

Muzaffer FILIZ
Department of painting
Anadolu University Institute of Fine Arts, May 2019
Supervisor: Prof. Leyla Varlik SENTURK

The decrease in the effect of scholastic thoughts on society along with the French
Revolution helped individual to express freely what he/ she thought, art and science
became liberated. Rapid changes in political, social, cultural structures of the society in
Europe in 18" and 19" centuries directly affected the ways of expression of artists and
artistic practices. This process starting through the French Revolution laid the foundations
of modern society by being followed by Industrial Revolution and along with these; it
triggered the occurrence of many artistic movements which can be accepted as the
pioneers of each other. In the last quarter of the 20" century, digital tools were developed
in the light of technological developments and they were integrated into artistic practices.
These new trends have caused painterly tools and spheres to chance, the tools, as well as
the surface of practice, which are used by the artists entered into the process of
digitalization. As a part of this research, digitalization process of the art of painting was
analyzed starting from the French Revolution, as a part of 21 century post-digital social
structure and personal practices were presented under three main headings in accordance

with the context of the research.

Key Words: Paintig, Digital painting, Modern art
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GIRiS

Sanatin evrimsel siireci incelendiginde, dnemli kirilma noktalar1 oldugu ve sanatin
bu siiregler dogrultusunda sekillendigi goriilmektedir. Bu kirilma noktalarindan en
onemlileri Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi olmus; Fransiz Devrimi’yle birlikte dinin
sanat iizerindeki etkisi zayiflamig, Sanayi Devrimi’yle birlikte ise modern sanatin
temelleri atilmistir. Sanatcilar toplumsal yapinin da degismesine zemin hazirlayan bu iki
devrim siirecinde, kendilerini ifade edecek yeni bigimler ve igerikler ortaya koymaya
caligmig, kimi zaman toplumsal yapiya elestirel bir sdylem olarak, kimi zaman ise
toplumsal gergekligi yansitan bir ifade araci olarak sanati kullanmiglardir. Bu dénemde
ortaya c¢ikan her yeni sanatsal ifade bi¢imi bir sonrakinin belirleyicisi olmus, genis
kitlelerce kabul gérmiistiir. Sanatsal ifade bi¢cimlerinin degismesinde diger bir etken ise,
sanayi devrimi sonrasinda gelistirilen yeni teknolojik araglar olmustur. Bu araglardan
bireyin goérme ve algilama bigimleri {izerinde 6nemli etkisi olan fotograf makinesi,
geleneksel sanat iiretiminin de bir pargasi olarak, sanatsal iiretim siire¢lerini biiyiik 6l¢iide
degistirmistir. 18. ylizyilda gelistirilmeye baslanan ve fotografik goriintiiye olanak
saglayan araclarin kesfi, modern resim sanati iizerinde oldukga etkili olmus, sanatcilar
tarafindan farkli bigimlerde kullanilmigtir. 20. yiizyilin sonlarinda ise bilgisayar ve ag
teknolojilerinin sanat pratigine dahil olmasiyla, sanatin dijitallesme siireci baglamistir. Bu
yeni sanatsal ifade bicimlerini tanimlamada, Oncesi sanati tanimlamada kullanilan
sOzciikler yetersiz kalmis, yeni bir sanatsal terminolojinin olusmasinda etken olmustur.
Bilgisayarin, sanatsal iiretimde kullanim potansiyelinin sanat¢ilar tarafindan fark
edilmesi ile birlikte dijital ortam ve medya, sanatcilar i¢in odak noktasi haline gelerek,
dijital teknolojiler sanat ¢aligmalarindaki yerini almistir. Tiim bu gelismeler, 21. yiizy1l
sanat pratiginin temellerini olusturmus ve resim sanatinin dijitale dogru evrilme siireci
baslamistir.

4. Sanayi Devrimi ile birlikte bilisim alaninda yasanan gelismeler; yazilim
programlarinin karmagsik yapisinin herkes tarafindan anlagilabilir olmasina olanak
saglamis, bunun sonucunda ise sanal evren herkes tarafindan daha goriiniir hale gelmistir.
Teknoloji ¢atis1 altinda yasanan tiim bu gelismeler sanatgilara yeni teknik olanaklar
saglarken, sanatin var oldugu fiziki evreni de doniistiirmiistiir. Buna paralel olarak 21.
yiizyil sanati, donemin dijital teknolojilerinin yaratmig oldugu siber ortamda yerini

almistir.



BiRINCi BOLUM

1. SANATIN VE SANATCININ OZGURLESMESI

Sanat, gecmisten giiniimiize kadar olan siirecinde iginde bulundugu cagin
dinamiklerine gore sekil almakta ve evrimini siirdiirmektedir. Sanat ilk olarak iletisim,
biiyii, dinsel sdylemlerin topluma aktarimi, tanr1 ve tanrilara duyulan saygi, dinsel
olaylarin gorsellestirilmesi, gii¢ ve ihtisam gostergesi olarak kullanilirken uygarlik tarihi
boyunca toplumlarin gelisim siireglerine dair birer tarihi belge goérevini de iistlenmistir.
Toplumsal yapinin gelisimi ile birlikte sanat, icinde bulundugu doénemin ydnetim
biciminden ve toplumsal yapisindan da etkilenerek evrimini siirdiirmeye devam
etmektedir.

Fransiz devrimi ile birlikte dinin toplum tizerindeki etkisinin ortadan kalkmasi,
beraberinde sanat¢inin i¢erik konusunda daha 6zgiir bir ifade bigimi kullanmasina olanak
saglarken, sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan yeni toplumsal yapi, modern sanat ve buna
bagl gelisen sanat akimlarinin dogmasini saglamistir. Bu nedenle arastirmanin bu
boliimiinde sanatin 19. yiizyildan 20. ytizyila kadar olan gelisim siireci, Fransiz Devrimi,
Sanayi Devrimi, Modernizm ve Post-Modernizmin Resim Sanatina etkileri kapsaminda
ele alinarak, bu siireclerin sanatsal iiretime olan etkileri, sanat¢1 ve eserlerden drneklerle

degerlendirilecektir.

1.1. Fransiz Devrimi ve Jacques Louis David

Sanatin evrimsel siireci incelendiginde belirli kirilma noktalar1 oldugu
bilinmektedir. Bu kirilma noktalarindan sanati ve sanat¢iy1 dogrudan etkileyen ve o giine
kadar hiikiim siirmiis sanat anlayisi/anlayislarinin degismesine yol acan en Snemli
gelismelerden bir tanesi de Fransiz Devrimi olmustur. Bu devrim 1789-1799 yillar
arasinda Fransa’da gergeklesen sosyo-kiiltiirel, felsefi ve siyasi degisimin derin bir
ifadesidir (Turani, 2010, s. 489- 501). Beraberinde yeni demokratik parlamenter sistem,
monarsiye karst bir tehdit olustururken ayrica dinin birey {izerindeki hakimiyeti de
zayiflamaya baslamis ve bireyin 6zgiirlesmesinin temelleri atilmistir.

Toplumdaki siyasi ve felsefi doniisiim bir¢ok alanit dogrudan etkisi altina almus,
sanatin islevinin ve sanat¢inin ifade big¢imlerinin yeniden sorgulanmasina kaynak

olusturmustur. Hauser bu durumu s6yle agiklar: “18.ylizy1l, 6nceki caglarda oldugu gibi,



amaglarina ulasmak i¢in sanati ¢ekinmeden somiirmeyi siirdiirmiistiir. Devrim patlak
vermeden sanat¢ilar bu durumun pek farkina varamamiglar ve sanatlarin1 buna gore
diizenlemeyi diistinememislerdi. Sanatin politik inang¢larin agiklayicisi durumuna gelmesi
ancak devrim ile gerceklesebilmistir (Hauser, 1984, s.136)”.

Ayrica Ulus-Devlet’e dayali yeni iktidar tarzinin monarsinin yerini almasi ile
birlikte sanat nemli bir kamusal mesela haline gelmis Ulus-Devlet’lerin kimlik ingasinda
etkili bir rol listlenmistir.

Sanatsal yarista, devrimin yikici rol oynadigindan séz edilmistir. Aslinda meclisler, kimi
zaman kendi haline terk etseler de onlara kol-kanat gerecek 6nlemleri de aldilar; eski miizeler
ve yeniden kurulanlar, belgeleri ve sanat eserlerini toplayip korudurlar. Ressamlar,
desinatorler ve graviirciiler, ¢agdas olaylardan esinlendiler: David’in saheserleri, bir Jeu de
Paume Andi, bir Oldiiriilmiis Marat, bunun taniklaridir. Cumhuriyet bayramlar1 da aym
devrimci anlayigin olaganiistii gdsterileridir de. Sunu da eklemeli: David’in, 1789 6nce ve
sonra sergiledigi tarihsel tablolar, 6rnegin Horatius’lar ve Brutus’lar, bu anlayisla uzlasan

eserlerdi; kamu selameti emrindeki bir yurttaslik erdemini yiiceltiyorlardi hepsi de (Tanilli,
1999, s. 178).

Tanilli’nin de dedigi gibi, Fransiz Ihtilali donemin tarihsel olaylar1 ve kahramanlik
hikayelerini konu alan resimlerin yapiminda yol gosterici bir role sahiptir. David’in 1793

yilindaki “Marat’in Oliimii” isimli tablosu bu sdylemi destekler niteliktedir (Gorsel 1.1).

Gorsel 1.1. Jacques Louis David, “Marat’in Oliimii”, 1.62m x 1.28m, 1793, Oldmasters Museum,
Kaynak: Gombrich, 1997, s. 484

Fransiz Ihtilalinin liderlerinden biri olarak kabul edilen Marat’in, muhalif bir kadin
tarafindan kendi banyosunda oldiiriilmesini gdsteren David, Ulus-Devlet anlayisinin bir

sehidi olarak Marat’1 Fransa i¢in 6zgiirliigiin sembolii haline getirmistir. Ayrica ihtilal



hiikkiimetinin ressami olan David’in resimleri, ihtilalin propaganda aracina da
dontismiistiir (Gombrich, 1997, s. 485).

Fransiz Ihtilali’nin kdkeni her ne kadar ulusal gibi goriinse de sonuglar1 ve etkisi
evrensel boyutlara ulagsmis, 1789’dan 1815°e degin Avrupa iilkelerinin tarih ve kiiltiirleri,
genis olgiide bu biiyiik olaym cevresinde sekillenmistir. Fransiz Ihtilali Avrupa’da
toplumsal ve diisiinsel olarak su sonuclar1 beraberinde getirmistir:

a. Devrimin olugsmasini saglayan diisiinceler zamanla biitiin Avrupa lilkelerine
yayilmis ve bu iilkeleri etkilemistir.

b. Kendi monarsik yonetimlerinin yikilma endisesi ile idari 6nlemler alan ve
silah giicli kullanan iilkeler bile devrim ile ortaya c¢ikan fikir ve kavramlarin
etkisinden kurtulamamustir.

c. Halklarn, 1k, dil ve gelenekler bakimindan kendine 6zgii varliklar oldugu
diislincesinin yayilmasi ile yabancilarin isgaline karst tepkiler olugsmus ve bu
zamanla giliclenmistir. Bu tepki “ulusal duygu” ve “birlik” suurunu da
giiclendirmistir.

d. Devrim sonucunda olugan cumhuriyet rejimi ve ulusal devlet kavramlari
Avrupa’daki monarsilerin ve ¢ok uluslu imparatorluklarin yikilmasini
cabuklagtirmistir (Atabay, 2015, s. 88).

Fransiz Devriminden &nce Ingiltere ve Amerika’da da devrimler yasanmis fakat
hicbiri evrensel boyutlara ulagamamistir. Amerikan devriminden sonra siyahiler kole
olarak kalmis, Ingiliz devriminde ise koyliilerin higbirine toprak sahipligi hakki
taninmamistir. Fransiz Devrimi’ni diger devrimlerden ayiran en biiyiik 6zellik, 26
Agustos 1789’da yayimlanan insan ve yurttag haklari bildirisinin, esitligi ve ozgiirliigii
bir biitlin olarak kabul etmesidir (Tanilli, 2012, s. 179-192).

Bunun yani sira Fransiz Devrimi ile yasanan siyasal, iktisadi ve kiiltiirel
gelismelerin ¢agdas diislincenin baslangici oldugu kabul edilmektedir. “1789 Devrimi
aslinda onu kigkirtan diisiincelerin olusturdugu bir olay degil, bu hareketi saglayan
fikirlerin halk kesiminde yayildiktan sonraki patlama tarihi olmustur (Turani, 2012, s.
498)”.

Insanlik tarihine bakildiginda &zgiirliigiin birey igin, en ileri ve en gelismis
zorunluluk oldugunu gérmekteyiz. Ozgiirliik aym zamanda birey icin, bilinglilik ve
farkindalik demektir. Bilincin gelisimi de icinde bulunulan dénemin dinamikleri

dogrultusunda sekillenir. Aklini en {iist diizeyde kullanma yetisine sahip olan insan doga



kanunlar1 hakkinda bilgi edinmeye baslayip kavradiktan sonra kendi ozgiirliigii ve
egemenligi adina bazi Ustlinliikler saglayabilmis, kendisini dogadan iistiin saymuis, hayal
giiciiniin ve yaraticiliginin onderliginde bircok alanda faaliyetlerde bulunmustur.
Dolayistyla Fransiz Devrimi, insan bilincinin en somut gostergelerinden biri olarak tarihe

geemistir.

1.2. Sanayi Devrimi ve Yeni Toplum Diizeni

Skolastik diisiincenin toplum {iizerindeki etkisinin azalmasi ile birlikte, birey
diisiindiiklerini 6zgiir bir sekilde belirtebilmis ve eyleme dokebilme firsatin1 yakalamistir.
Bireyin 6ziinii biling ve 6zglirliik olustururken, tarihsel siiregteki 6nemli kirilma noktalar1
bu 6ziin gelisiminde 6énemli bir rol oynamistir. Fransiz Devrimi ile birlikte dinin toplum
tizerindeki kisitlayici etkisi ortadan kalkmis, sanat ve bilim de 6zgiirliigline kavusmustur.
Avrupa’da 18. ve 19. ylizyillarda yasanan toplumun siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel
yapisindaki hizli degisimlerin ve bunun sanata olan yansimalarinin tek bir olay-sonug
iliskisi icerisinde ele almasi dogru olmayacaktir. Fransiz Devrimiyle baglayan bu siireg,
Sanayi Devrimi ile devam ederek modern toplumun temellerinin de olugsmasinda énemli
bir etken olusturmustur.

Sanayi Devrimi; teknolojik gelismelerin ve ekonomik yapinin doniigiimiiniin
toplumsal sonuglar dogurdugu biiylik capli bir devrimdir. Sanayilesme, tarima dayal1 bir
ekonomiye sahip olan sektorel yapiyr sanayi sektorii lehine koklii bir degisime
ugratmisgtir. Sermaye birikimi ve yatirimlar sanayi sektoriinde yogunlasirken ¢ok biiyiik
miktarlarda is¢i ihtiyacinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sanayilerin maliyetler ve
pazar kaygisiyla birbirine yakin olmast kentlesmeyi ve kentlerde yiginlagsmay1
beraberinde getirirken insanlarin da kirsaldan kentlere dogru go¢ etmesine yol agmastir.
Bir diger ifade ile kentler sanayilerin ve insanlarin bir araya geldigi biiyiik olgekli
yerlesimler haline gelmistir (Bager, 2011, s. 169-170).

Turani’nin de belirttigi lizere;
18. ylizy1l endiistri kentlerinin dogmasina ve hizla biiyiik is¢i kitlelerinin fabrika ¢evrelerinde
toplanmalarina, dolayisiyla bu kesimlerin biiyiik alig-veris merkezleri haline gelmesine sebep
olmustu. Buna karsilik aristokrasinin ve kiigiik esnafin toplu olarak yasadig1 eski monarsik
donem kentleri, adeta terk edilmis kasabalar haline gelmeye baslamislardi (Turani, 2017, s.
61).
Buradan anlagilacag: lizere fabrika isciliginin, tarimsal {iretimden daha prestijli

olma durumu endiistri kentlerine olan go¢iin hizlanmasina kaynak olusturmustur. Sanayi



devriminin en 6nemli buluslarindan biri olan buhar makinesinin kesfi ve bu kesfin ulagim
alanindaki yansimasi (lokomotiflerde ve gemilerde kullanimi) ile birlikte sanayilesmenin
sonuglar1 Ingiltere’de kalict hale gelirken, dékme demirin kullanimi giiniimiiz modern
mimarisindeki yapisal elemanlarin ¢6ziimlenmesine (karayolu ulasimi, kopriiler ve
tiineller) kaynak olusturmus, endiistriyel pazarin kitalar arasi genislemesine katkida
bulunmugtur. Ulasimin hiz kazanmasi, iletisim aglarinin gelisimine zemin hazirlarken 19.
yiizyilin baglarinda iki yonlii karsilikli haberlesmeye olanak taniyan optik telgraf hatlar
ve sistemleri gelistirilmis, posta yolu ile iletisim daha ulasilabilir hale gelmistir.
Headrick’in belirttigi lizere, “1840°ta bir 6nceki yila gore iki misli mektup postalanmigtir
(Headrick, 2002, s. 214)”.

Sanayilesme ile birlikte endiistriyel alandaki yapilan kalkinmalar toplum hayati i¢in
yeni olanaklar ve kolayliklar saglayarak, bireyin refah seviyesine pozitif katkida
bulunmugstur. Boylece kentler hem ekonomik hem de siyasi anlamda gii¢clenmistir.

Sanayi Devriminin birey iizerindeki etkisinin olumlu ve olumsuz yanlar gesitli
kuramcilar tarafindan gilinlimiizde hala tartisilmaktadir. Teknoloji c¢ergevesinden
bakildiginda geleneksel ve endiistri toplumunu birbirinden ayiran en belirgin 6zellik,
icinde bulunulan ¢agin teknik kosullaridir. Geleneksel toplumun yapisina bakildiginda,
doga ile i¢i ige yasadifi, dogayl tiim yasamina yansittigi ve ondan etkilendigini
gormekteyiz. Endiistri toplumlarinda ise teknik gelismeler ¢evresinde sekillenen bireyin

daha mekanik bir karakter kazandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Endiistri oncesi toplumla, yiiz yiize iligkilerin yaygin olmasi, grup olaylarinda ve sosyal
islevlerin yerine getirilmesinde bireyin duygulu ve duyarl olmasi, gelenekler, gorenekler ve
torelerin basat olmasi, farklilagsmadan ziyada benzesmeye dayali bir sosyal dayanismanin
olmasi, kullanilan teknolojinin goreli olarak daha basit olmasi, biz duygusunun hakim olmasi
ve goreli olarak uzmanlagmanin dolayisiyla farklilagmanin daha az olmasi ile karakterize
olmaktadirlar. Endiistri toplumlart ise karmasik bir teknoloji, is boliimii, uzmanlagma,
rollerin ¢ogalmasi, toplumsal iligkilerin gegici, bigimsel ve aragsal nitelikte olmasi,
biirokratik orgiitlenme ve geleneklerin biiylik oranda yikilmasi ile agiga ¢ikan bireyselcilikle
karakterize olmaktadirlar. Bu bilgiler 15181inda bilimsel bilgi, teknoloji ve endiistri iiliistiniin
insan yasamini biiyiik oranda etkiledigi ve degisime ugrattigi séylenebilir (Ulusoy, 2005, s.
151).
Ulusoy’un sdylemi gdstermektedir ki, yeni kent yasami tagradan gelen koyli igin,
daha 6nce sadece kendisinin planladig1 bir yasam tarzindan, ¢alisma saatlerinin ve bos

zamanlariin bagkalar1 tarafindan yonetildigi bir yasam sekline donligmesine neden

olmustur. Dogadan ve kir hayatindan uzaklasarak, sagligina zararli fabrika ve kent



kosullarinda yasayan birey, endiistrinin ona sunmus oldugu prestij vaadine karsilik, kendi
hiirriyetini burjuvaya devretmistir.

Sanayi kentleri bireye yeni yasam kosullar1 saglarken ayni zamanda toplumsal
olarak hem smf ayrilmalarina hem de bireyin yalnizlasmasina sebep olmustur.
Sanayilesen ve kapitallesen diinyada birey i¢inde yasadig1 bu yeni toplumsal gergeklige,
cevresine ve kendisine yabancilasmis, sanayi devriminin birey iizerindeki tiim bu
olumsuz etkileri ise devrimin bireysel bir baskaldiriya donlismesine yol agmustir. Fisher,

bu yeni yaratilan toplumsal gergekligin birey iizerindeki etkisini soyle agikliyor;
...Loncalara ve siniflara dayanan orta ¢ag diizeninden kurtulan insan, kisiliginin hakk: olan
ozgiirlik ve yasama zenginligi konusunda Oylesine aldatilmig, biitiin mallarin piyasa
“meta”’sina doniismesi, her seyi kapsayan yararcilik, diinyanin tiimiiyle ticaret iistiine
donmesi hayal giicii olan herkesi dylesine tiksindirmisti ki, yaratici insanlar basarili kapitalist

diizene biiyiik bir tepkiyle karst ¢tkmuslard: (Fisher, 1990, s. 92).

Skolastik diisiince yapisinin ve dinin, yaraticilik ve hayal giiciine olan baskisinin
ortadan kalmas ile bireyin dinsel inanglar1 yeni toplum diizeninde tartigilabilir bir hal
almigtir. Devlet yonetiminde bireye s6z hakki taninmasi ve benzeri yeni haklar, monarsik
diizen anlayigindaki eski birey yapisinin ortadan kalkmasina neden olmustur. Beraberinde
monarsik diizen anlayisindaki bireyin isine gdstermis oldugu saygi, 6zen ve disiplin
kaybolmustur. Eskiden bireyin isine daha bagli olmasinin sebebi, inanci geregi isi ile ilgili
hesap vermesi ve herhangi bir talepte bulunmasi gerekenin sadece Tanri olmasiydi.
Sanayi Oncesi toplumlarin biiyiik bir kismi tarim ile ge¢imini saglamakta ve hayatini
devam ettirmekte, topraga mahsul ekerken ve toplarken Tanr1’ya siikretmekteydi. Yeni
demokratik parlamenter endiistriyel anlayisin i¢inde var olan birey, yeni isine diinyevi
cikarlart dogrultusunda bagli oldugu ig¢in, her tiirlii baskaldiris1 sergileme hakkini
kendisinde bulabilmekteydi. Ayrica sanayi devrimi ile gelisen ve fabrikalarda yerleri alan
makineler, bireyin yaratici giiciinii engellemekte, bunu sonucunda ise islerinden eskisi
gibi haz ve sevin¢ alamamaktaydilar. Tiim bunlar sanayi devriminin birey {izerinde ki
olumsuz etkileri olarak ele alinabilir.

Sanayilesme siirecinde tiim diinyayr degistiren ve gilinlimiiz teknolojisine
hazirlayan onemli gelismeler yasandigi bilinmektedir. Iletisim aglari, ulastmin hiz
kazanmasi, uzak diye nitelendirilen mesafelerin yakin olarak evrilmesi, elektrikli aletler
ve bu aletlerin pratik yasama getirdigi kolayliklar, teknigin sagladigi genis ¢ogaltim
olanaklar1 ve daha bir¢ok yenilik hi¢ siiphesiz sanayi devriminin etkisini diinya {izerinde

kalic1 bir hale getirmistir. Bununla birlikte toplumda simif ayriliklar1 ve kapitalin



gelismesi, is¢i sinifina devrimei bir bakis agist kazandirmistir. Bu gelismeler toplumsal
olarak, siiregelen aligkanliklarin ve eylemlerin de degismesini tetiklerken bireyin ve buna
bagl olarak geligsen sanatin da bigimlenmesinin temelini olusturmustur. Sanat, bi¢im,
icerik, konu, iislup ve teknik olarak degisime ugramistir. Alt baslikta sanayi devriminin
sanatta ve sanat¢iya hem teknik hem de anlatim bicimi olarak katkilari, modern sanat

baslig1 altinda tartigilacaktir.

1.3. Devrimin Sanata Olan Yansimalari ve Modern Sanatin Dogusu

Teknoloji, iginde bulunulan ¢agin artistik iiretimini belirlemede etkin rol oynayan
faktorlerdendir. Plastik sanatlardan, mimariye kadar biitiin sanat dallar1 teknolojinin
sundugu yeni olanaklar dogrultusunda sekillenmis ve evrimini siirdiirmiistiir. Akkaya

toplumsal yapidaki degisimlerin sanatla olan etkilesimini su sekilde agiklamaktadir;
Ronesans’tan sonra duraksamalar gosteren, hatta bazen tekrara diisen ve bunun teorisini
yapan anlayislar, 18. Yiizyilda Akil Cagi’yla yeniden kendine geldi. Simdi yeni bir diinya
kuruluyor, inang ¢ag1 ¢ok gerilerde kalmis, bir bakima diinya veya fabrikalar ya da sanayi
¢agi olarak yeni bir diinya kuruluyordu. Yeni insan (is¢i, emekgi) kiimeleri, kapitalist simif,
yeni konutlar, kentleri reorganize etme ihtiyaci, yeni kentlerin insasina yol agmisti. Ayrica
saray ve dinsel binalar yerine laik yapilar, parlamentolar, devasa fabrikalar yeni dénemin
sanatina konu olacak malzemeyi ve sanata ilgi duyacak yeni simflarin varligi ortaya
cikarmistir. Sarayin yerini parlamento, dilkkanin yerini fabrika aliyorsa bunun sanata

yansimasi da kaginilmaz olacaktir (Akkaya, 2014, s. 248-249).

Doénemin yarattig1 teknik imkanlar, yeni malzemelerin kesfi ve bu malzemelerin
islenmesini kolaylastiracak teknolojilerin ortaya ¢ikisi sanati1 ve sanatin ifade bigimlerinin
gelistirilmesinde etkin rol oynamistir. Ulusoy, c¢alismasinin Sanat ve Teknoloji

boliimiinde sanatin teknoloji ile olan iliskisini su sekilde agiklamaktadir;
...0rnegin heykeller, ancak kesici ve vurucu aletlerin gelismesi ile miimkiin olabilmistir.
Heykelde mermerin kullanimi ise bu tasin bilgisinden ¢ikarilan teknik bir basari olarak
diistiniilebilir: mermer uygun sekilde parlatilirsa 151g1n yilizeyinin altina sizmasina izin verir
ve daha sonra 151k tasin kristalleri ile ¢arpistiginda yansir, boylelikle de parlar (Ulusoy, 2005,
s. 147).

Sanatin gelisimini anlayabilmek i¢in, toplumsal gelisime ve gelisen toplumun
yapisina da bakmak gerekmektedir. Insanlik tarihinin ilk zamanlarinda, toplumsal olarak
boliinmelere rastlanmamaktadir. 15. Yiizyildan itibaren ise koélecilik, feodalizm ve
kapitalizm vb. etkilerin toplumsal ayrigmalara neden oldugu bilinmektedir. Toplumdaki

bu gelismeler hi¢ kuskusuz donemin kiiltiirel {iretimini de etkilemistir. Birey, zamanin



akisi icinde stirekli olarak yeni olana maruz kalmis ve yeni seyler 6grenmis, bireyin etkisi
ile toplum, topluma bagli olarak da sanat gegmisten giiniimiize degisik evreler yasamigtir.
Sanayi devriminin topluma olumlu-olumsuz katkilar1 oldugu gibi, donemin sanatina da
bicimsel ve igerik olarak yeni imkanlar sundugu anlagilmaktadir. Ayan, dénemin 6nemli
teknik gelismelerini su sekilde 6zetlemistir;
...1783’te sicak hava dolu ile goge yiikselme, 1802°de ilk buharli geminin, 1803’te buharl
lokomotifin ve 1809°da ilk telgrafin bulunusu, 1839°da da fotografin ilk olarak kagida

aktarilmasi gibi gelismeler etkili olmustur. Ozellikle fotografin bulunusu tiim alanlarda

oldugu gibi resim sanatinda da yeni ufuklar agmistir (Ayan, 2012, s. 37- 48).

Devrimin sanata olan yansimalarini sadece bicimsel olarak ele almak yeterli
olmayacaktir. Sanat devrimin yaratmis oldugu yeni toplum diizeninden kendisine igerik
olarak da yeni alanlar yaratmistir. Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat adli
caligmasinda;

Callot’un, Rembrant’in ya da Goya’nin graviirde elde ettikleri, diinyanin anlamina iligkin bir
anlatim, tahta oyma teknigi ile elde edilemezdi. Tahta oymanin anlatim olanaklari, Jacques
Callot’nun yaptig1 gibi telkari sekillendirmeler i¢in elverisli degildi, ¢ok daha sert ve kaba
kaliyordu. Rembrant’in ugrastigi sekilde ince ayrntilarin aktarilmasina da gelmiyordu
(Kagan, 1982, s. 544).

Buradan anlasilacagi iizere sanatin ifade bigimleri malzeme ve teknik ile dogrudan
iliskilidir. Toplumsal yapmin degisimi sanatin bi¢im Ozelikleri kadar icerigini de
etkilemigtir. Caglar boyunca her toplum icinde bulundugu toplumsal ve sosyolojik
kosullardan dogrudan etkilenmis ve sanatsal iiretimlerine yansitmislardir. Eski Misir
sanatinda konu c¢alisan iscilerken, Ronesans’ta ise din ve mitoloji sanatin konular1 iken,
sanayi toplumuna gelindiginde; bireysellesme, kapitalizmin yarattig1 olumsuz etkiler,
yalnizlasma ve sinif ayrimlarinin yarattigi savaslar sanatin yansittigi konular arasinda
olmustur. Jean-Frangois Millet’in koyliilerin ¢caligmasini konu aldigi resimler, kapitalist
diizenin yeni bir kdlelik bigcimi ve insanlik dis1, korkung bir olay olarak gdostermektedir
(Gorsel 1.2). Fischer Millet’in resimleriyle ilgili sunlar1 dile getirmistir;

Millet, koylillerin c¢alismalarinda, yasamlarindaki sikintryi, yoksullugu, umutsuzlugu
disaridan biri gibi gibi degil, koyliiler arasinda yasayan bir koylii gibi gosteriyordu. Onun
¢oban kadiniyla Rokoko ve Barok sanatin nazli ¢oban kizlar1 arasinda higbir benzerlik yoktu.

Millet’in ¢oban kadi sirtina kaba saba, bigimsiz bir ¢ul gecirmis, yorgun argin degnegine

dayanmus, kara kara diisiinen bitkin bir insan g6lgesi gibi durur (Fischer, 1990, s.121).



Gorsel 1.2. Jean Francois Millet, Coban ve Siiriisii, 36.4cm x 47.5cm, 1862 The J. Paul Getty

Museum

Kaynak: http://www.getty.edu/art/collection/objects/26/jean-francois-millet-shepherdess-and-her-
flock-french-1862-1863/
Erisim tarihi: 04.01.2019

Toplumsal 6ziin degisime ugramasi sonucunda ortaya yeni ifade bicimleri, yeni
konular ¢iktig1 gibi sanat¢inin iislubu da degisime ugramistir. Bu degisimi bireysel olarak
sanat¢inin Ozgiir iradesi ve kendini ifade edis bigimi olarak ele alabilecegimiz gibi
toplumsal olarak da degerlendirebiliriz. Ciinkil sanat bi¢cimleri sadece duyusal araglarin
bireysel bir ifadesi degil, toplumsal bir goriisiin ya da ideolojinin de agiklayicisi
niteligindedir. Bu baglamda sanat¢inin {islubu toplumsal yapiyla dogrudan iliskilidir.
Uslup dedigimiz kavram kapitalist toplumsal yapi sinirlari igerisinde incelendiginde,
sanat¢inin bireysel olarak ortaya koydugu yeni bir anlatim bi¢imi veya toplumsal sinif
ayriliklarindan dogan bir bagkaldir1 olarak ortaya ¢iktigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir.
Fischer, bireyselligin yarattig1 bir ifade bi¢ciminin toplumsal bir ifade aracina-iisluba-

doniismesiyle ilgili olarak sunlar1 belirtmistir;
... Uslup olayin inceleyecek olursak, her seyden énce degisik yaratihista, degisik birtakim
sanatcilarin yoOneticisi bir anlayis olarak birtakim geleneklere, bigimler diizenine ve
egilimlere nasil kendi istekleriyle uydugunu goriiriiz. Boylece bireyin yaraticiligia bir
topluluk 6gesi girer ve tek tek yapitlar sanatcilarin yetenegine, 6zgiinliigiine bagl olarak
birbirinden ¢ok ayr1 bile olsalar aralarinda ortak bir nitelik saglarlar (Fischer, 1990, s.134).
Sanatsal bir ifade araci olarak iislup, konu ve teknigin toplumsal olarak belli bir

diizeyin tlizerinde kabul gormesi, ilk olarak toplumsal yapinin keskin bi¢cimde evrildigi

kapitalist diizen icerisinde kendini gostermistir. Kapitalist toplumsal yapi igerisinde
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sanat¢ilarin ortak Ozelliginin, yasadiklar1 yeni toplumsal gerceklikle uzlagamamalari
oldugu soylenebilir. Tarihsel olarak bakildiginda her toplumsal diizen igerisinde sanat
alaninda bagkaldiranlar oldugu gibi biiylik savunucular da olmustur. Fakat kapitalist
toplum yapist igerisinde belli bir diizeyin lizerindeki her sanatsal hareket kapitalizme bir
baskaldir1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bu siire¢ romantik baskaldirisla ilk olarak edebiyatta
kendisini gdstermis, sanatgilar burjuva uygarligina saldirmaya baslamistir.

Geg¢mis sanat tarihine baktigimizda Romantizm dénemine kadar sanatin konusunu
belirleyen hep kilise ve aristokrat sinifin oldugu goriiliir. Fransiz Devrimi’nden sonra,
burjuva smifinin sanata vermis oldugu destekler sonucunda sanat kilise ve aristokrat
siifin hegemonyasindan ilk kez kurtulmustur. Boylece sanat¢i da kendi i¢ diinyasinin
yansimalarini, i¢inde yasadig1 toplumun akisini ve kaygilarini, herhangi bir dig miidahale
olmaksizin aktarma firsatini elde etmistir. Yeni parlamenter demokratik toplum yapisinin
cevresi heniiz birey tarafindan tam anlamiyla kesfedilmemis oldugundan, yeni yasam
bigimleri ve yeni diislince bigimi birey icin alisila geldik yasam pratiginden oldukg¢a uzak
bir noktadaydi. Romantizm bu yeni diizenin deneyimlerini gdzler dniine sererek bir temsil
gorevi iistlenmistir. 18. yiizyil akil ve bilimin 6nderliginde skolastik diisiince sisteminin
egemenligini zayiflatmis ve yeni diinyanin merkezine akli yerlestirmistir. Bu koklii
degisimde burjuva sinifinin olusturmus oldugu Ulus-Devlet modeli, tamamen toplum ve
bireyin 6zgiirliigii icin goriinse de kendi ¢ikarlar1 ve sermayesi adina ¢ikarlar saglayan
yine burjuva olmustur. Liberal ekonomiye zemin hazirlayarak tiikketime dayal1 bir devlet
sistemi kurma cabasi igine giren burjuva siifi dénemin siyasi otoritesine karsi da
eylemler hazirlamis ve devrimci hareketleri desteklemistir. Sanat bu donemde burjuva
siifinin ¢abasi ile ulusal bir mesele haline gelmis ve Ulus-Devlet anlayisinin ingasinda
etkili bir ara¢ olarak burjuva himayesi altinda yonlendirilmistir. Din ve aristokrasi
hegemonyasindan kurtulmaya c¢alisan sanat, bu sefer de burjuva sinifinin sermayesinin
cikarlarina hizmet eder hale gelmistir. Fikirlerini 6zgiirce ifade etmek isteyen sanatcilar,
sanatin metalasmasi durumunu sorgulamislardir.

Romantizm, baglangicta soylularin klasik sanat anlayiginin kural ve olgiilerine
cevap verirken, daha sonralari i¢inden “giinliik” konularin ayiklandig1 bir 6ze karst
bagkaldir1 olarak kendini gostermistir. Fakat Romantizm sadece aydinlanmaya degil,
kaliplagsmis diisiincelere ve iyimser yalinlasmalara da baskaldiristi. Cesitli toplumlarda
farkli sanat dallarinda ve bigimlerinde ortaya ¢ikmis olmasina ragmen romantizmin belirli

birtakim 6zellikleri vardir; sanat¢inin toplumsal olarak kendisiyle 6zdes goremedigi bir
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toplumda yasadig1 i¢ tedirginligi, ayr1 kalmislik duygusu ve bireyin kayitsiz sartsiz
esitsizligi (Fischer, 1990, s. 46-55). Romantizm, belirli bir {islup benimsemeyerek
coskuyu, diigselligi, melankoliyi, kaygiy1 yasayarak doruk noktasina tasidi. Turner ve
Delacroix’da coskuyu yasarken, Shakspeare, Byron, Hugo’da dile getirilen firtinalar,
ucurumlar, hayal giiciiniin getirdigi diger 6geler onemli yer tutar. Romantizm’de akil ve
sagduyunun karsisinda cosku ve hayal 6n plandadir. Dis diinya abartilarak betimlenir,
Orta ¢ag efsaneleri ve din duygusu 6nem kazanir. Duygu ve diislinceler sairane olarak
dile getirilir (Claudon, 1999, s. 7-8).

Claudon’un da belirttigi gibi Romantizm bir diislinceden yola ¢ikis, bir baskaldirt
olarak ortaya ¢iktigindan, bicimsel ve teknik olarak bir lisluptan bahsetmek neredeyse
imkansizdir. Bunun nedeninin diisiinselligin ve i¢sel olarak degisen ve gelisen duygu
durumlarinin her sanatg¢1 i¢in farkli yansimalarla sonuglanmasi oldugu diisiiniilmektedir.
Fakat sanat¢inin 6zgiirlesmesi baglaminda degerlendirildiginde farkli bir¢cok konunun
eserlere yansidigi goriilmektedir. Toplumsal yapida gergeklesen hizli degisimler,
sanat¢inin ele alacagi konunun da hizli bir degisim gostererek g¢esitlenmesine temel
olusturmustur. Ersoy konuyla ilgili sunlar dile getirmistir; “1789 Fransiz devriminden
sonra Avrupa yeni bir diinya goriisii, ahlak ve yasam big¢imine sahip olmustur. Artik
sanatc1 da ozgiirdiir, diledigi konuyu secebilir. Insan veya doga, mevsimler, iklim
degisimleri romantik sanatgilarin inceledigi konular olmustur (Ersoy, 1983, s. 72).

Romantizm akiminin resim sanatindaki dnciileri William Blake, Eugéne Delacroix,
Francisco Goya ve Caspar David Friedrich olmustur. David Friedrich’in 1818’de yapmis
oldugu “Deniz Sisi Uzerindeki Gezgin” isimli yagliboya caligmasinda Romantizm
akiminin yansimalar1 agik bicimde gozlemlenmektedir. Friedrich doganin ona sunmusg
oldugu so6len karsisinda adeta hipnotize olmustur. Daglardaki sis gelecek hakkindaki
diisiincelerine eslik etmekte ve daha dnce atolyesinden hig¢ disar1 ¢ikmamis olan sanatgi,

doganin yardimi ile kendi varligini sorgulamaktadir (Gorsel 1.3).
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Gorsel 1.3. Caspar David Friedrich, Deniz Sisi Uzerindeki Gezgin, 95cm x 75¢m, 1818,
Kunsthalle Hamburg
Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/the-wanderer-above-the-sea-of-fog-caspar-david-
friedrich.html
Erisim tarihi: 04.01.2019

Romantik hareket daha sonra doniiserek yerini baska akimlara birakmaistir. Fischer
bu durumu soyle ifade eder: “Romantizm; kapitalist diinyanin bu arada c¢agimizin,
aydinlar arasinda ortaya ¢ikan ekspresyonizm, fiitiirizm ve gergekiistiiciiliik gibi biitiin
boliinmiis akimlarinin ilk 6rnegidir (Fischer, 1990, s. 55)”. Romantizm bir bagkaldiris ve
diger akimlarin Onciisii  niteligi tasidigindan, arasgtirmada toplumsal yapiyla
iligkilendirilerek ifade edilmeye calisilmigtir. Romantizmden sonra, modern sanatin da
catisin1 olusturan bir¢ok sanatsal ifade bi¢imi ortaya c¢ikmigtir. Arastirmanin sonraki
boliimiinde Romantizmle baglayan Modernizm siireci teknolojik — gelismeler

dogrultusunda incelenecek ve sanata olan yansimalar1 degerlendirilecektir.
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1.4. Teknolojinin Insan ve Sanatla Olan Etkilesimi

Teknolojik gelisim tarihin her ddonemimde insanla ve bir insan eylemi olarak sanatla
dogrudan etkilesim halinde olmustur. Bu siirecte insan ve teknoloji sarmal bir yap1
olusturmus, insan teknolojiyi, teknoloji de insan1 ve insanin tiim eylemlerini etkisi altina
almistir. Yeni ¢ikan her arag, yeni bir sanatsal ifade bi¢imi ortaya ¢ikmasina ve bu
baglamda ifade bigimlerinin de farklilagsmasina, ¢esitlenmesine kaynak olusturmustur.
Arastirmanin bu boliimiinde teknolojinin insan ve sanat etkilesimi iizerinde durularak,

teknolojinin ve bilimin sanatsal ifade bi¢imlerine olan etkileri incelenecektir.

1.4.1. Teknolojinin Insan ile Olan Etkilesimi

Teknoloji kavrami her ne kadar yeni olan bir teknigin aciklayicisi, modern doneme
iligkin bir kavram gibi diisiinlilse de kullanimi olduk¢a eski tarihlere uzanmaktadir.
“Teknoloji” kelimesinin etimolojik yapist incelendiginde kelimenin ilk kullaniminin
Antik Yunan uygarhigina kadar uzandigi goriilmektedir. Kelimenin yapisal analizi
incelendiginde ise “Tekhne” ve “Logos” kelimelerinin birlesiminden tiiredigi
sOylenebilir. Tekhne Antik Yunanca’da sanata ve zanaata dair maharet anlamina gelirken,
logos ise sistem veya g¢alisma anlamina gelmektedir (Artut, 2014, s. 24). Buradan
anlagilmaktadir ki; kullanimi1 oldukga eski donemlere uzanan teknoloji kelimesi gegmiste
daha ¢ok bir yontemin ya da ustaligin ortaya koyulmasmi ifade eden bir anlatimin
aciklayicisi olmustur.

Teknoloji  kelimesinin  gliniimiizdeki kullanim1 ise etimolojik anlamiyla
celismektedir. TDK’nin resmi internet sayfasinda teknoloji “bir sanayi dali ile ilgili
yapim yoOntemlerini, kullanilan arag, gere¢ ve aletleri, bunlarin kullanim bigimlerini
kapsayan uygulama bilgisi, uygulayim bilimi” olarak tanimlanmistir (http-1).
Teknolojinin ingilizce literatiiriinde karsiligir ise “teknik bilimi’dir”. Schatzberg’in
belirttigi iizere ingilizce “Tehcnology” kelimesi -ology- ekinden dolay1 akademik bir
alana veya bigimsel bir bilgi sistemine dayali bir terimin agiklayicisidir. (Schatzberg,
2018, s. 17) Etimolojik olarak anlam farkliliklar1 yasanmasinin temelde teknik ve
teknoloji arasindaki farkliliklardan kaynaklandigi diistilmektedir. Teknik, herhangi bir
hedefe ulasmak icin kullanilan beceriler ve yontemleri ifade etmekte kullanilirken,

teknoloji bu teknigi inceleyen bilim dalin1 ifade etmektedir.
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Tarihsel siireg igerisinde, teknoloji kelimesinin anlamsal farkliliklarindaki degisime
ragmen, olduk¢a genis bir donemde kullanildigini ve bu donemde yasanilan yeniliklerin,
teknik gelismelerin ifadesi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu baglamda,
uygarlik tarihinde atesin bulunmasindan sanayi devrimi sonrasi, dokme demirin
kullanilmastyla siiregelen bir¢ok teknolojik gelisme yasanmistir. Teknolojide
gerceklesen yenilikler daha dnce de bahsedildigi gibi toplumsal yapinin ve kiiltiiriin
devimini saglayan itici giiclerden biri olarak toplumsal yapinin degismesinde oldukca
etkin rol oynamustir.

Teknoloji ve toplumsal etkilesim genel olarak “teknolojik belirlenimcilik” ve
“sosyal belirlenimcilik” bagliklar1 altinda degerlendirilmektedir. Gilinlimiizde teknolojide
yasanan gelismeler sonucu ortaya ¢ikan insan-teknoloji iligkisi sorunsali bu iki baslikta
coziimlenmeye calisilmakla birlikte her iki kuram da tek basmna saglikli bir analiz
vermemektedir. Her iki kuramin da kullanilmasmin asil nedeni toplumun yapisi
teknolojik gelismelerden etkilenirken, teknolojik gelismelerin de toplumun yapisindan
etkilenmesidir (Artut, 2014, s.42).

Teknolojik belirlenimeilik kuramina gore; teknoloji sosyal, kiiltiirel ve toplumsal
yapiin degisimindeki tek itici giligtiir. Bu kuram endistriyel devrim ile birlikte
teknolojide yasanilan gelismelerden sonra daha belirgin hale gelmis bir diislince bigimi
olmustur. Kuram temelinde, teknolojinin otonom bir yap1 oldugu ve gelisimini
kacinilmaz olarak siirdiirdigi diisiincesini barindirmaktadir. Buhar makinesinin
bulunmasi ve insanlarin is yiikiiniin hafiflemesi, elektrigin kesfi ve beraberinde gelen
elektrikli araglarin insanlarin gilindelik yasam pratigini kolaylastirmasi, iletisim
araclarinin gelismesiyle haberlesmede saglanan hizli ¢oziimler ve bilgisayarlarin
gelismesiyle bilgiye ulasmada yasanan kolayliklar bu kuramin temelinde yer alan
teknolojinin insan ilizerinde ve toplumsal yapinin degisiminde oynadig1 roliin sonuglari
olarak degerlendirilmektedir.

Sosyal belirlenimcilik kuraminda ise temel diisiince; teknolojik belirlenimcilik
kuraminin aksine sosyolojik gelismelerin teknolojik gelismelerin kaynagi oldugu
yoniindedir. Bu kurama gore toplumlar yeni ortaya ¢ikan bir teknolojiyi farkl sekillerde
yorumlayarak, kendi beklentilerini karsilayacak bir ¢izgide manipiile etmistir. Cep
telefonlarinin ortaya ¢ikmasi sesli konusmaya olanak saglarken, kisa mesajlagsmada
birtakim dilbilgisi ve imla kurallariyla sabitlenen :), :(, :/ vb. ifadeleri kullanarak yeni

gorsel bir iletisim dili olusturmus, yazili kiiltiir yerini gorsel kiiltiire birakmustir.

15



Teknolojinin insanla olan etkilesiminin siirekli bir devinim igerisinde oldugunu ve
giin gectikce daha kompleks bir yap: olusturdugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Insan
olmadan teknolojinin var olmasi1 imkansizdir, fakat icerisinde bulundugumuz cagda artik
insanin m1 teknolojiyi yoksa teknolojinin mi insan1 yarattig1 sorgulanabilir bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Klonlanan hayvanlar, yapay zekalar, ag teknolojileri, arttirilmig
gerceklikler, insan viicudunda kullanilan-yapay olmasina ragmen organik yapiy1 taklit
eden-cihazlar ve daha bir¢ok yenilik gilinlimiizde teknolojinin geldigi asamanin
yansimalar1 olarak kabul edilmektedir.

Gegmiste insanin yaratti§i bir ustalik ve beceri olarak karsimiza g¢ikan teknik
olanaklar, giiniimiizde insanin varligiyla sarmal bir yap1 olusturan teknolojiye doniismiis
olmas1 uygarlik asamalar1 olarak degerlendirilebilir. Teknolojiyle ortaya c¢ikan yeni
gerceklikler insan hayatinin, gérme ve algilama bicimlerinin de degismesi ile
sonuclanmistir. Gegmiste Ozellikle sanat alaninda siklikla karsilastigimiz gercekligi
yakalama ve ona hakim olma ¢abasi da bu siirecte teknolojinin gelisimine paralel bir

gelisim gostererek doniistime ugramistir.

1.4.2. Teknoloji ve Sanat Etkilesimi

Diinyay1 anlama ve algilama bigimleri tarihin farkli alanlarinda, dénemin mevcut
bilgi ve teknolojisine gore degismektedir. Bilincin degisimi, diinyay1 nasil anlamamiz
gerektigi konusundaki onceliklerinde degismesine kaynak olustururken, teknolojinin
biling tlizerindeki giiclii etkisi gorme ve algilama bi¢imlerinin de degismesine neden
olmustur. Bu degisim sanatta igerigin, felsefenin ve kullanilan teknigin de
farklilagmasinin temelini olusturmaktadir. Lovejoy’un da belirttigi gibi “dogrusal ya da
paradoksal bir sekilde, teknolojik gelisim ve sanatsal davranig bigimleri her zaman
yakindan iliskili olmustur. Teknolojik araglarin bulunmasi, diinyanin nasil goriindiigiinii,
olaylarin nasil yorumlandigin1 ve kiiltiirin nasil olustugunu etkilemektedir (Lovejoy,
2004, s. 13)”.

Teknolojik araglarin bulunmasi ve sanat prati§inde bir temsil bi¢imi olarak
kullanilmaya baslamasi yeni bir kiiltiirel yapinin olugsmasin1 saglarken, yeni elektronik
araclar ve medya, Ronesans’tan bu yana yiiriitillen bilis ve temsil paradigmasinin
yikilmasina neden olmustur. Yeni araglarin gelisimi, yeni gérme ve algilama bi¢imlerinin
olusmasinda da en 6nemli kaynaklardan biri olmustur. En giiclii duyulardan biri olarak

gérme, sanat pratigini, temsil etme bigimlerini bir sistem araciliiyla incelememize izin
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verdiginden sanatla dogrudan iliskilidir. Gorme bigimleri ise heykel, resim, baski,
fotografcilik, video ve bilgisayar gibi farkli araglardan ¢ikan goriintiilere gore yeniden
diizenlenir, bi¢cimlendirilir ve kodlanir. Bu baglamda yeni gbérme bi¢imlerine kaynak
olusturan ilk aracin fotograf makinesi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Fotograf makinesinin kullanilmaya baslanmasindan birkag¢ yiizyil 6nce, birgcok
sanat¢1 optik bir yardimci araci olarak doga gozlemlerinde ve detay ¢alismalarinda

“Camera Obscura” ad1 verilen bir alet kullanmaktaydi (Gorsel 1.4).

Gorsel 1.4. Johann Zahn Tarafindan Kesfedilen Camera Obscura, 1685
Kaynak: Lovejoy, 2004, s. 18

“Cizim i¢in kullanilan bir makine olarak tanimlanan bu aracin c¢alisma prensibi
kisaca su sekildedir; aracin dis ylizeyinde bulunan mercek, 1sik 1sinlarini bir ayna
ylizeyine yogunlastirip odaklarken, aynadan yansiyan goriintii ise goriintiiniin izlenecegi
alanda yer alan seffaf bir kagida diismektedir (Lovejoy, 2004, s. 19)”.

18.yiizyilda Camera Obscura yeniden diizenlenerek daha pratik bir sekilde
masaiistiinde calisilabilir duruma getirilmistir. “Camera Lucida” adi1 verilen bu cihaz
Camera Obscura ile birlikte Ozellikle bilim, matematik, anatomi ve perspektifin
dogrultusunda yiikselen RoOnesans sanatinda, sanatgilar tarafindan yogun bigimde
kullantlmistir. “Vermeer’in 1665°de yapmis oldugu “Fiiliitlii Gen¢ Kiz” adli ¢alisma

Camera Obscura ile yapilmis ilk resim 6rneklerinden biri olarak, kameranin bakis agisini
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dogrudan resme yansitmasi ile stil olarak aligilageldik resim anlayigindan farkli bir bakis

acist sunmaktadir (Gorsel 1.5).

Gorsel 1.5 Jan Vermeer, Fiiliitlii Gen¢ Kiz, 1665,
Kaynak: Lovejoy, 2004, s. 21

Ronesans ressamlari, oOzellikle resmin yerlestirme sorunlarimi ¢ézmede bu
araglardan yararlanirken, sadece fotografik goriintiide hissedilen sinirlt perspektif ve

derinlik duygusunu resimlerine aktarabilmislerdir.
“1830’larda, kamera goriintiilerini kdgida kalic1 olarak sabitlemek igin eksik olan tek sey
1518a duyarli fotografeilik kimyasiydi. Her ne kadar Schultze ve Wedgwood gibi bilim
adamlar1 ve mucitler 1g18a duyarlilik ¢alismalarina katkida bulunmus olsalar da kamera ile
optik ilkeler arasinda ilk baglanti kuran sanat¢i ve yazar Joseph Nicephore Niepce idi.
1826°da sekiz saatlik bir pozlama sonucunda, diinyanin penceresinden bir sahnenin ilk soluk

fotografi ¢ekildi” (Gorsel 1.6) (Lovejoy, 2004, s. 21).
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Gorsel 1.6 Joseph Nicephore Niepce tarafindan ¢ekilmiy ilk fotograf, 1826
Kaynak: Attp://100photos.time.com/photos/joseph-niepce-first-photograph-window-le-gras,

Erisim tarihi: 06.01.2019

Fotografin icadi, sanatsal ve bilimsel cevrelerde yogun uluslararasi heyecan
yaratirken ressamlar fotografi biiylik resimler icin referans olarak kullanmaya
baslamislardir. Teknolojik ilerlemenin idealizmini yansitan yeni temsil bigimleri, modern
gorme bicimlerinin gelisimini dogrudan etkilemistir. Fotograf sadece mekanik bir arag
olmanin 6tesinde, donemin sanat anlayisini etkileyen en 6nemli faktorlerden biri olarak
kabul edilmektedir. Sanatcilar onceleri fotografciligi ¢alismalarinda dogrudan bir arag
olarak kullanmak yerine, soyutlama ve formalizme yol acan tutumlara yonelmiglerdir.
Fotografin siirekli gelisip ilerlemesi karsisinda resmin evrimi agisindan bagimsiz bir
gorsel dil gelistirilmesinin ve bu baglamda soyutlamanin gerekliligi, Empresyonizmin
ortaya cikisini tetikleyen etmenlerden biri olmustur. Empresyonizmin ortaya ¢ikisinda
etkili olan bir diger unsur ise Newton’in, Chevreulle’iin ve Helmholz un 151k {izerinde
yaptig1 aragtirmalar olmustur. Empresyonistler dogada yer alan nesneler iizerine yansiyan
gilin 15181n1n, zamansal degisimine odaklanarak renk ve 1sikla yasanan bu zamansal
degisim biitiiniinii resimlerine yansitmig, resimde yeni bir sistem olusturmuslardir.
(Gorsel 1.7). Newton’1n 151k ve renk teorisinden yola ¢ikilarak yaratilan bu sistemde renk

ve 151k bu sistemin merkezi olmustur.
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Gorsel 1.7 Cloude Monet, Izlenim, Giin Dogumu, 48 cm x 63 cm, 1872-73, Musée Marmottan
Monet
Kaynak: Thompson, 2014, s.31

Bu donemde ortaya ¢ikan bilimsel kesifler, sanat1 ve ayrica sanatin olugma bigimini
degistirmistir. Geurges Seurat’in Onciiligiinii yaptig1 yeni izlenimcilikte bu degisimin
yansimalar1 agik bir sekilde goriilmektedir. Seurat’in resimlerinde, nokta bi¢iminde farkl
renk kiimeleri optik karigimlarla daha genis ylizeylerin rengini olustururken, mesafeye
bagl olarak izleyici yaratilan bu optik renk kiimlerini farkli bigimlerde algilamaktadir.
Olusturulan bu optik etki dijital olarak iiretilen goriintiilerin en kiiciik birimi olan

pixellerle yakindan bir benzerlik gostermektedir (Gorsel 1.8).

Gorsel 1.8 Georges Seurat, Grande Jatte 'de Adasinda Pazar Ogleden Sonra,2.08m x 3.08m,
1884-86, Museum the Art Institute of Chicago

Kaynak: Attp://www.webexhibits.org/colorart/jatte. html,

Erisim tarihi: 06.01.2019
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Bilimsel arastirmalar bu donemde, renklerin sadece fiziki degil ayni zamanda
psikolojik algilama siireglerini de incelemistir. Isik renk yoluyla algilanmaktadir. Bu
duyumsama 15181n ¢ok kiiciik bir boliimiinii olusturmakla birlikte gorsel alginin ilk
basamagi olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte renk 15181n olmadig1 insan beyninde
rilyalar araciligiyla goriilebilmektedir. Riiyalarda sanal renk sanal olusturulmasi, basin
belirli boliimiine alinacak darbelerde, géze yapilacak basingla ve bir takim kimyasal
ilaclarin etkisiyle de renk goriilebilmektedir (Tugal, 2018, s. 23). Empresyonistlerin
eserleri incelendiginde, rengin 1s181in fiziksel etkisinden tamamen uzaklastigi ve
psikolojik duyumsamalarla olusturuldugu sdylenebilir. Akimin sanatgilar1 eserlerinde
renkleri goziin algiladiginin diginda, kendilerince yorumlayarak kullanmay1 se¢misler, en
parlak ve canli renk tonlarini tual yiizeyine, ¢ok kaba ve hizli sekilde uygulamiglardir

(Gorsel 1.9).

Gorsel 1.9 Henri Matisse, Liiks, Siikiinet ve Sefa, 98.5cm x 118.5¢cm, 1904 — 05, Musee d’Orsay,
Paris

Kaynak: Thompson, 2014, s. 87

Sanayi devriminden sonra teknolojiyi benimseyip yakin iliskiye giren sanatcilar
duygusal algilamadaki farkliliklar1 yeni araglar araciligiyla eserlerinde yansitmig ve yeni
deneyimler ortaya koymustur. Teknolojik ve bilimsel gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan
yeni yapilar, sanat¢ilarin 151k ve gorsel algi anlayigina farkli boyutlar kazandirmistir. Isik

ve harekette yakalanan gorsel anlatilarin gesitlenmesinde bu dénemde ortaya c¢ikan,
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zoetrop!, kineteskop?, viteskop® gibi yeni araglarin etkisi oldukg¢a yiiksektir. Isik ve
harekette yakalanan gorsel anlatilarin gesitlenmesinde bir diger 6nemli bulus Etienne
Jules Marey’in 1882°de icat ettigi fotograf tabancasi olmustur. Bu tabanca saniyede on
iki pozlama yaparken, onun ¢oklu pozlamalar: ile yaratilan hareketin soyut akiskan
ozelliklerini kiibistler ve fiitliristler somut olarak gorsellestirmek ic¢in bir ara¢ olarak
kullanmiglardir (Lovejoy, 2004, s. 81-83). Bir engelin {izerinden atlayan bir figiiriin tek
bir karesinin iizerinde yapilan ¢oklu pozlama, Marey’in 1882’de icat ettigi fotograf
tabancasti ile olusturulmus olup, hareketli goriintiiniin ilk drneklerinden biri olarak kabul

edilebilir (Gorsel 1.10),

Gorsel 1.10. Etienne Jules Marey, fotograf tabancasi ile olusturulmus imaj, 1884
Kaynak: Lovejoy, 2004, s. 83

! Zoetrop duragan resimleri deviniyormus gibi gosteren bir aygittir. Zoetrop terimi Yunanca {om ve
tpomn sozcliklerinin birlesiminden meydana gelmektedir. Yanlarinda kiiciik delikler bulunan bir
silindirden olusur. i¢ kismu resimlerle kapli olan bu silindir dondiiriildiigiinde hareketli bir goriintii
meydana gelir.

https://www.turkcebilgi.com/zoetrop

(Erisim tarihi: 12.06.2019).

2 Kinetoscope bir erken sinema filmi sergileme cihazidir. Kinetoscope, filmlerin cihazin iistiindeki
gozetleme deligi penceresinden bir defada tek tek izlenmesi i¢in tasarlanmstir.
https://www.britannica.com/technology/Kinetoscope

(Erisim tarihi: 12.06.2019).

3 1k olarak 1895'te Charles Francis Jenkins ve Thomas Armat tarafindan gosterilmis olan erken film
projektoriiydii. Jenkins'in patentli Phantoscope'unda degisiklikler yaptilar, bunlar film ve elektrik 15181yla

bir duvara veya ekrana goriintii verdiler.

https://www.britannica.com/technology/Vitascope
(Erisim tarihi: 12.06.2019).
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18. ve 19. yiizyillar arasinda hareketli goriintiiniin yaratilmasina kaynak olusturan
araglarin gelisimi, 20. ylizyildan itibaren bilim diinyasinda yasanan gelismeler, maddenin
parcalanamaz olarak goriilen yapisinda yaratilan degisiklikler ve bunun sonucu olarak
atomun pargalanmasi, madde ve goriintii lizerinde alisilageldik algilarin tamamen
degismesine neden olmustur. Tiim bu gelismeler sanat pratigini de etkilemis, kiibistler
gorlinen nesnenin o anki goriildiigii bigimi, yiizeyi, formu ve boliimlerini dislayarak,
geometrik formlar halinde kompoze etmis, bir biitiin olusturulacak sekilde yeniden

kurgulamistir (Gorsel 1.11).

Gorsel 1.11. Pablo Picasso, Kemanli Adam, 1991-12, yaghboya, Philadelpia Museum of Art
Kaynak: Wasserman, 1970 s. 53

Kiibistler gériinmeyen asil varligi kavramak adina, goriinen ve siirekli akis i¢inde
olup degisen diinyadan uzaklasmislardir. Bu diinyanin zihinde tasarlanmasi, yani onun
diistinsel olarak kavranmasi anlamina gelmektedir. Zihnin kavradigi bu yeni diinyanin

temelinde de matematik ve geometri vardir (Tunali, 1981, s. 188). Kiibizm, donemin
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icinde bulundugu hizli degisimi gozler oniine sermis ve bunu resim sanatina da teknik
olarak yansitmistir. Teknik bash bagina donemi agiklamak adina o kadar yeterlidir ki,
konu (icerik) daha geri planda kalmis ve sorgulama ihtiyaci gerektirmemistir. Donemde
gerek devlet yonetimi, toplum yapisi, bilim vb. alanlarda koklii degisimler yasanmakta,
yonetim big¢iminde yeni ulus-devlet modeli, toplum yapist i¢inde yeni smiflar, bilim
alaninda ise atom kendi i¢inde pargaciklarina ayrilmis, birey icin kabul edilmis tiim
gercekler kendi iginde bir nevi soyutlanma i¢ine girmis ve yeni formlara biiriinmiislerdir.
Yine aynit donemde sanat¢inin eski periyodik akimlari nasil yorumlayacagi ve makine
cagindaki yagamin nabzini ne sekilde yakalayacagi en ¢ok tartigilan konular arasindaydi.
1907 de Pablo Picasso’nun kiibizmi kesfetmesi bu sorulara verilen bir cevap
niteligindeydi.

Kiibizm’in ileriki evrelerinde Brague ve Picasso’nun Kiibizmini daha ileriye
tastyan en bilinen ve en {inlii ressam Marcel Duchamp olmustur. Erken dénem Kiibistleri,
evrenin 6tesinde bir vizyon sahibi olmalarina ragmen genel olarak sectikleri konular daha
duragandir. Ornegin onlarmn genel modelleri masa iizerindeki hareketsiz nesneler, statik
bir manzara veya hareketsiz figiirler olmustur. “1912°’de Duchamp hareketin kendisini
resmin temeli olarak kullanma fikrini gelistirmistir” (Wasserman, 1970, s. 56). Onun
“Merdivenden Inen Ciplak Figiir” adli ¢alismasinda figiirden daha cok hareket 6n
plandadir (Gorsel 1.12).

Gorsel 1.12. Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak Figiir, 1.47m x 90cm, 1912,
Philadelphia Museum of Art
Kaynak: Wasserman, 1970, s. 57
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Resim incelendiginde sag tist koseden agsagiya dogru hizla akan hareketli bir figiiriin
belirsiz bir Onerisini genig bir dalga hareketine dontistiigii gdzlenmektedir. Duchamp’in
caligmast Analitik Kiibizmin yapisal etkilerinin yani sira, resim sanatina hareketin dahil
edildigi ilk 6rneklerden biri olmasi baglaminda olduk¢a dnemlidir. Ayrica Ducamp’in bu
calismada, Marey’in 1882’de icat ettigi fotograf tabancasi ile olusturulmus hareketli
goriintiilerden etkilendigi kabul edilmektedir (Lovejoy, 2004, s. 87).

Fiitiiristler sanatin, gelecegin gorkemli parlakligiyla ayni hizada olmasi1 gerektigini
ilan ederken, hiz ve makine ¢ag1 Fiitlirizmin de ana kaygisi olmustur. Boccioni, Balla ve
Severini’ye gore makine sanat i¢in carpict bir ikonografi saglamistir. Bu sanatgilar
figlirlerin statik ylizey bicimlerini kirarak, makine ¢aginin somut sonuglarindan olan
arabalarin ve trenlerin hareketinden etkilenerek sarmal bir hareket olusturmak i¢in benzer
sekilleri tekrarlamiglardir. Balla’nin dinamik Fiitiirist tablosu, Marey’in deneysel hareket

caligmalarinin etkilerini dogrudan yansitmaktadir (Gorsel 1.13).

Gorsel 1.13 Giocomo Balla, Swifts: Hareket Yollar: ve Dinamik Diziler, Tuval iizerine yagli boya,
1913, 38cm x 47 cm
Kaynak: Lovejoy, 2004, s. 83

Harekete onciiliik eden sanatgilar, cagdas yasamin canliligini yansitan titresen
formlar yarattilar. Gorsel olarak ¢ogu Fiitiirist sanat¢i, kendini tekrar eden formlarin

yardimi ile baslangici ve sonu belli olmayan bir hareketin izlenimi yakalama g¢abalar1
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icerisine girmiglerdir. Fakat resimlerin igerigindeki yakalamayi hedefledikleri
hareketlilik resmin nesnel goriintiisii ile ¢elismis, bu ¢alismalar daima statik kalmistir.
Fiitlirizmin amagcladig1 hareketlilik yillar sonra Alexander Calder’in caligmalarinda

kendini gostermistir (Gorsel 1.14)

Yo .
v, .

4 \ /]
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Gorsel 1.14. Alexander Calder, Kirimizi ve Mavi Noktalt Antenler, 1953, Tate Museum
Kaynak: https://www.tate.org.uk/kids/explore/who-is/who-alexander-calder,
Erisim tarihi: 11.01.2019

Fotografin icadindan kisa siire sonra, yeni bir sanat bi¢cimi olarak kabul goriip
gormeyecegi  sorulart  sanat  ¢evrelerinde  yilikselmeye  baslamistir.  Sanat
elestirmenlerinden bir kism1 fotografi yeni bir sanat bi¢imi olarak kabul ederken, kimileri
ise fotografin sadece o zamana kadar kabul gérmiis diger sanat alanlarina hizmet eden bir
ara¢ oldugu ve bunun bdyle devam etmesinin gerekliligini savunmuslardir. Tartigmalarin
yogun olarak yasandigi bu déonemde ortaya ¢ikan yeni ifade bigimleri fotograf ve resim
sanat1 arasinda yasanan etkilesimin boyutlarini agikca ortaya koymaktadir. Raoul
Hausmann’in fotografik gorsellerden yararlanarak olusturdugu “Tatlin Evde” isimli
caligma gorsel fotografin resimsel ifade bicimine doniistiigii ilk drneklerden biri olarak,

iki sanat arasindaki etkilesimin bir tiriintidiir (Gorsel 1.15).
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Gorsel 1.15 Raoul Hausmann, Tatlin Evde, 1920
Kaynak: Lovejoy, 2004, s. 66

Dadaistlerin fotografi ve hazir nesneyi sanata dahil etmesi, sanat1 yiiceltmek ya da
sanatin degerini arttirmak fikri ile ortaya ¢ikmamistir. Endiistri karsisinda sanatin
kutsalligin1 yikmak, ayni1 zamanda bir dahi olarak goriilen sanatgiy etkisizlestirmek igin
verilen bir tepki niteligindedir. Diibel ve Sengel’in belirttigi iizere “Madem ki Endiistri,
karsisina mimesis’i ondan ¢ok daha iyi uygulayan bir gii¢ ve teknik olarak ¢ikmisti, o
zaman o giline kadar Tanrisal bir goriintiiyli bize en inandirici sekilde aktardigi i¢in “dahi”
olarak goriinen sanatg1 artik yoktu” (Duben, Sengel, 1991, s. 19).

Dada hareketi teknolojik sanati ve sanal sanati baslatan 6nemli akimlardan biri
olmustur. Kiibist ve fiitiirist sanat kuramlarindan etkilenen Dadaistler, olusturduklar
yapitlarda hareket ve zamani izleyiciye ayn1 anda deneyimleme firsati sunmuslardir.
Dadaistlerin hareket ve zamani igeren estetik deneyimleri disinda sonraki yillarda ortaya
cikan yapitlarda hareket ve siire ¢ok daha belirgin bir hale gelmis, elektronik araglardan
yararlanmaya baglanmistir. Bilim ve miihendislik alanindaki gelismelerin sanat
pratiginde kullanilmaya baslanmasiyla yeni bir sanat modeli olarak kinetik sanat ortaya
cikmigtir. Naum Gabo, Gercekgi Manifesto’da sanatta kinetik dgelerin kullanim

gerekliligini su sekilde vurgulamistir; “Uzam ve zaman bugiin bize yeniden doguyor.
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Uzam ve zaman lizerinde sadece yagamin insaa edildigi bigimlerdir ve bu yilizden sanat
yapilandirilmalhidir. (....) Sanattaki bin yillik yanilgi, yani duragan ritimler plastik ve
resimsel sanatlarin tek Ogesi olarak kabul etme yanilgisini reddediyoruz. (...) Bu
sanatlarda yeni bir 6geyi, ger¢ek zaman algimizin temel bigimleri olarak kinetik ritimleri
kabul ediyoruz” (Gabo ve Pevsner, 1920, s. 330-334).

Teknoloji ve gorsel sanatin entegrasyonu, teknigin gorsel yapilarla bir arada
kullanilmasima kaynak olustururken, klasik gorsel sanattan farkli olarak duraganlik
ortadan kakmis ve sanat bu yeni varlik alan1 iginde kendi 1518111 olusturmaya baglamistir.
Doénemin teknolojisi baglaminda gelisen sanat, teknolojik sanat anlayisini ortaya koymus,
kinetik sanat uygulamalar1 ise gilinlimiiz dijital sanatinin temellerini olusturmustur.
Teknolojideki ilerleme, kinetik sanatin gelisimi i¢in olduk¢a Onemli olan zemini
hazirlamis ve dijital donem igerisinde tual disinda farkli yiizey ve bicimlerde gerek riizgar
gerekse 151k etkileri kullanilarak yeni sanatsal sOylemlerin gelistirilmesine kaynak
olusturmustur.

Kinetik sanat, resim sanatindan ¢ok heykel sanatinda etkin olmustur. Resim sanati
ile ilgili verilebilecek olan kinetik drnekler optik yanilsama olanaklarindan yararlanilarak
elde edilen hareketlerle sinirlandirilmis olup; benzer bigimlerin sik tekrarlanmasiyla elde
edilen, renklerin ya da bi¢imlerin yilizeyde yarattig1 titresim sayesinde hareketli oldugu
kabul edilen eserlerdir. Bunun disinda Frank Malina kinetik resim tanimini ortaya atmis
gelistirdigi “lumidye” sistemiyle iirettigi calismalar kinetik resim olarak tanimlamigtir.
Malina, Cosmos isimli ¢alismasinda silindir formunda cam plakalar1 keserek bu
plakalarin ylizeyini boyamus, florasan 151k kaynagi oniinde ayr1 bir katman olarak bu
plakalar1 hareketli bir bicimde yerlestirerek renk ve hareket kombinasyonlar

olusturmustur (http-2). (Gorsel 1.16).
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Gorsel 1.16 Frank Malina, Cosmos, 1965
Kaynak: Attp://www.patrickmccray.com/2015/09/20/frank-malinas-cosmos/,
Erisim tarihi: 13.01.2019

Malina’dan 6nce 15181n tek basina sanat objesi olarak kullanimi yiizyilin ortalarinda
goriilmiistiir. Bu donemde saf 1518 kullanildig1 sanat yapitlarina 6rnek olarak Gyula
Kosice’nin neon 1siklarini kullanarak olusturdugu “Madi Neon no:6” isimli ¢alisma

verilebilir (Gorsel 1.17).

—

Gorsel 1.17. Gyula Kosice, Madi Neon no:6, Neon gazi, Plexiglas,Ahsap kutu, 60x50%12 cm,
1946
Kaynak: https://postwar.hausderkunst.de/en/artworks-artists/artworks/estructura-luminica-madi-
6-luminescent-madi-structure-no-o,

Erisim tarihi: 13.01.2019
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Isik ve 151810 yiizeyde yarattig1 etkiler ve optik yanilsamalarla ilgilenenler arasinda
op art sanatcilarinda da bahsedilebilir. Op sanat, tarihsel siire¢ igerisinde bir¢ok sanat¢inin
yakalamaya c¢alistigi, Ozellikle dada hareketiyle ortaya c¢ikan hareketlilik etkisini;
geometrik bigimlerin ritmik diizenlenmesi, 151k-golge, perspektif gibi yontemlere
bagvurarak saglamis, gorsel bir illiizyon yaratmigtir. G6z yanilmasi yaratmak ve izleyiciyi
hayrete diisiirmek amaciyla olusturulan eserler, estetik kaygilar gbéz Oniinde
bulundurularak, geometrinin sadeligi ile iliskilendirilerek olusturulmustur. Bazi
orneklerde renk, bi¢im ve 15181n yiizeyde yarattig1 gerilim o kadar yogundur ki, bu gerilim
goziin yilizeyi titresim bi¢iminde algilamasina neden olur. Julio Le Parc’in
“Gorsellestirilmis Dikey Isik” isimli ¢aligmasi renk, bi¢im ve 15181n yilizeyde yarattigi

gerilime 0rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 1.18).

Gorsel 1.18 Julio Le Parc’in “Gérsellestirilmis Dikey Isik” isimli ¢aligmasi, 1978
Kaynak: https://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/julio-le-parc,

Erisim tarihi: 16.01.2019

20. yiizyilla birlikte ortaya ¢ikan bilgi ¢agi, bilgiye ulasmada yasanilan kolayliklar

sanat¢ilar i¢in olduk¢a 6nemli bir kaynak olusturmus, iletisim teknolojilerinin ivme
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kazanmasi, bagka kiiltiirlerin ve toplumlarin sanat pratigiyle ilgili farkindalik yaratmus,
sanatsal agidan genis bir ¢esitlilik ortaya ¢ikmistir. Bu ¢esitliligin teknolojinin sagladigi
olanaklarin yani sira teknolojiyle etkilesime giren sanatgilarin tepkilerinin farkliligindan
kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Bunun sebebi teknolojinin sanat pratiginde aktif olarak
kullanilmaya baglandig1 donemde teknolojiyi benimseyip kullanan sanatcilar oldugu gibi
teknolojiye kuskuyla yaklagip reddeden sanatgilarin da olmasidir. 18. yy.’da
empresyonistlerin geleneksel resim anlayisinin disina c¢ikarak 1sik-nesne iligkisini
sorgulamasi, perspektif kurallarini arastiran Cezanne’nin arkitektonik formlara olan
ilgisinin sonucunda kiibizmin ortaya ¢ikisi, bireysel algi ve psikanaliz {izerine yapilan
aragtirmalarin sonucu olarak ortaya ¢ikan empresyonizm ve siirrealizm, bilgi ve sanatsal
etkilesiminin sonuglar1 olarak 6rneklendirilebilir (Ulusoy, 2005, s. 156- 159).

Makine c¢agini, Kiibistler ve Post Empresyonistler yeni bir soyutlama arayisina
girerek karsilarken, Fiitiiristler makineyi bir arag olarak kullanmis ve makinenin estetigini
stilin bir parcasi olarak yiiceltmislerdir. Avangard’larin bir diger kanadi olan Dadaistler
ise makine parcalarini sanayilesmenin yabancilastirici etkisine ve sanatin ticarilesmesine
tepki olarak sosyo-politik yorum yapmak i¢in kullanmiglardir. Wands’a gore;
“Dadaistler, farkli sanat bi¢imleri arasindaki ve sanat ile insanlarin giindelik yasamlar1
arasindaki sinirlari, kolaj, fotomontaj, montaj ve izleyici katilimli yaklagimlariyla ortadan
kaldirmay1 amacglamistir (Wands, 2006, s. 98)”.

Fiitiiristler de caligmalarini genisletmek ve dagitmak icin teknolojiyi kullanmus,
Avrupali avangard, statiikoya ve teknolojik kosullara daha muhalif ve politik yaklagirken,
Amerika’da ortaya c¢ikan pop hareketi Onciileri endiistriyel iirlinlere ve teknolojiye
eserlerinde yer vermistir. Pop Art anlayisindaki sanatgilar sanatin segkinciligine ve
yaraticiligin 6zgiin olmasi gerekliligine kars1 ¢ikmislardir. Giinliik yasamdaki siradan
say1labilecek her sey, herhangi bir anlam zorunlulugu olmaksizin pop tiirii sanatin konusu
olmustur (Saylan, 2016, s. 115). Pop Artin temsilcilerinden biri olan Hamilton, fotografi
caligmalarinda dogrudan kullanan sanat¢ilardan biri olarak, “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli
Farkli ve Cekici Yapan Nedir?” isimli c¢alismas1 dergi ve gazetelerin reklam
sayfalarindaki fotograflarindan olusturmustur. Bu calisma, Pop Art’in yenilikei

arzusunun ve ¢agdas diinya goriisiiniin bir yansimasi olarak kabul edilebilir (Gorsel 1.19).
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Gorsel 1.19. Richard Hamilton, Giiniimiiz Evierini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir?
Kolaj, 41.9cm x 29.8cm, 1956
Kaynak: Thomson, 2014, s. 249

Fotografciligin sanat yapmanin kabul gormiis bir pargast haline gelmesi Foto-
Gergekeilik ve Siiper-Gergeklik gibi sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasinda oldukg¢a 6nemli
bir kaynak olmustur. Fotograftan referans alinarak yapilan bu tiir ¢caligmalarda sanatcilar
Baudrillard’in  “simulacrum” olarak tanimladigi seyi yani kopyanin kopyasini
iiretmektedir. John Baeder’in calismalari incelendiginde; resimsel araglarin sadece
bicimsel kaygilarla kullanildigi, gorsel bir ifadeyi baska bir bicimde yeniden ortaya
koyma ¢abasi acik¢a goriilmektedir (Gorsel 1.20).
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Gorsel 1.20. John Baeder, Gronland Localari,42cm x 64cm, 1982
Kaynak: Attp://www.johnbaeder.com/,
Erisim tarihi: 24.01.2019

Post-Modernizm siireci sonrasinda bilgisayar ve video elektronik ortam
caligmalarinin yeni bir temsil bi¢imi olarak 6n plana ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni ifade
bigimlerinin en 6nemli 6zelligi, ses, goriintli ve bilgiyi uzun mesafelerde iletme ve daha
cok alictya ulagtirma, halk bilincini derinden etkileme ve dogrusal bir sonu¢ olarak
Modernizmin yarattig1 gorsel sanatlar kiiltiiriine son vermekti.

Fransiz Devrimi’yle baglayan sanatin ve ifade bigimlerinin ozgiirlesme siireci
Sanayi Devrimi’yle birlikte devam etmis, gorme ve algilama bigimlerini doniisiime
ugratacak teknolojiler i¢in kaynak olusturmustur. Dogrusal ya da dolayli olarak
uygulamali her alan, teknolojinin ve sanayinin gelisimine paralel bir gelisme gostermistir.
Bu nedenle teknolojide yasanan gelismeler ile sanatsal davranis bigimlerinin her zaman
yakindan iliskili oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. 18. yiizyildan baslayarak bilim,
sanayi ve teknolojide yasanan gelismeler, fotograf makinesi, fotograf tabancasi gibi
araclarin bulunusu, bu araglarin gérme bigimleri ilizerinde yarattigi etkiler, atomun
parcalanmasi, 15181n resimde etkin bir 6ge olarak kullanimi ve daha bir¢ok gelisme
sanatsal pratigin, ifade bi¢imlerinin ve araglarin doniisiimii adina en etkin baslangig
olarak goriilmektedir. Bu baslangic teknolojinin 20. yiizyillin son g¢eyreginde ivme
kazanmasiyla birlikte, sadece sanat pratiginin doniismesine degil, insan ve teknoloji

etkilesiminin de artmasina kaynak olusturacaktir.
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IKiNCi BOLUM

2. TEKNOLOJIK GELiSMELERIN ISIGINDA OLUSAN DiJiTAL SANAT VE
UYGULAMALARI

Teknoloji; sosyal, kiiltiirel ve toplumsal yapinin degismesinde en Onemli itici
giiclerden biri olarak sanatsal {iretim siireclerini de belirlemektedir. Sanayi devrimi
etkisinde gelisen teknoloji ve yeni araglar, sanatsal iiretimi dogrudan etkilemis, donemin
teknolojilerinin sundugu olanaklar sanat¢ilarin ilgi odagi haline gelmis, geleneksel iiretim
yontemlerin yani sira teknolojinin sundugu bu olanaklar sanatsal uygulamalarda da
kullanilmigtir. Gelistirilen her yeni arag bir sonraki araca hizmet ederken, sanat pratiginde
kullanilan her yeni teknoloji bir sonraki sanat pratiginin nasil olmas1 gerektigi sorusuna
yanit vermistir. Fotograf makinasinin bulunmasi sanatg¢ilarin resimsel iiretimde fotografin
sundugu olanaklar1 kullanmasina, gérme ve algilama bi¢imlerinin degismesine etki ettigi
gibi bilgisayarin bulunmasi da sanatsal pratigin ve resmin dijitallesmesini saglamistir.
Gelistirilen her teknolojinin bir sonraki teknolojiye kaynak olusturmasi gibi, fotografin
ortaya ¢ikisi, videonun ve sinematografinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Dijital sanatlar
icin erken teknolojik baglamlar, televizyon ve videonun telekomiinikasyon ortamlarini
icermektedir. 1950’lerde televizyon, yazili medyanin, radyo ve sinemanin etkisini asan
“gorsel kiiltiirel bir fenomen” haline geldi (Lovejoy, 2004, s.78). Televizyonun tarihi,
selenyumun “foto iletken” kapasitesinin kesfi ile baglamis, bu gelisme konumlar arasinda
elektronik olarak hareketli goriintiiler gondermeyi miimkiin kilmistir. Uzun yillar siiren
arastirmalar ve denemeler sonucunda 1927°de Amerikali mucit Philo Farnsworth ilk
televizyon setini iiretmis, 1936°da ilk yayin sistemi Ingiltere’de kamuoyuna agiklanmistir
(Rush, 2003, s. 14).

Konumlar arasinda elektronik olarak hareketli goriintiilerin gonderilmesi
sonrasinda bu goriintiilerin kaydedilmesi, kopyalanmasi ve yayinlanmasi i¢in ¢esitli
araglar gelistirilmeye calisilmig, 1967°de ilk tasinabilir video kamera Sony tarafindan
iiretilmistir.

Uygarlik tarihi boyunca insan ihtiyaglart dogrultusunda, bilimin ac¢tifi yolda
makineler liretmis, bu makineler ise insanin bulundugu ¢agin sorunlarina gore degisim ve
gelisim gostermislerdir. Endiistrilesme ile birlikte ortaya c¢ikan biitlin makine
teknolojileri, toplum yasamina entegre olabilmesi i¢cin matematiksel ve sistematik bir yol

izlenerek tretilmislerdir. Endiistrilesmenin sonucunda bireyin diinyasinda s6z konusu
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karmagik organizasyonel bir yapt meydana gelmis; yasanan savaslar, elektronik
teknolojisinin gelisimi, haberlesme sistemlerinin olusumu, vb. elektronik alanindaki
gelisiminin etkenleri arasinda yer almistir. Hizli, dogru, kesin sonuclar, problem
durumunda yapilacak analizler, istatiksel hesaplamalar, vb. birbirinden farkli bir¢ok
alandaki matematiksel ve mantiksal iglem zorunlulugu, bilgisayarin ortaya ¢ikis sebepleri
olarak kabul goriilmektedir (Tugal, 2018, s. 65-66). Lovejoy’a gore bilgisayar sanatta,
diger araclara gore daha giiclii bir devrim yaratmis, “yiiksek hizli gorsel diisiinme” igin
bir ara¢ olmustur (Lovejoy, 2004, s.170). Poul’a gore ise bilgisayar, dijital sanatlarin
yoriingesini etkileyen bilim ve teknoloji tarihinin bir pargasi niteligindedir (Paul, 2003, s.
8)

Modern bilgisayarin temelleri 1901°de atilirken, 1949°da Pennsylvania
Universitesi ENIAC (Elektronik Sayisal Biitiinlestirici Bilgisayar) olarak bilinen ilk
dijital bilgisayari iiretti (Rush, 1999, s.176). Buradan da anlasilacagi gibi 1950°den 6nce
iretilen tiim bilgisayarlar analogdu ve PC’nin ortaya ¢ikisina kadar bu yeni teknoloji
oldukc¢a pahali oldugundan bilgisayarin sanat i¢in sundugu yaratici olanaklar sanatgilar
tarafindan heniiz kesfedilmemisti.

Dijital sanatin gelisimi sadece bilgisayarin donanimi ile ilgili degil, bilgisayarin
islemcisini kontrol eden ve “belirli iglevlerin yiiriitiilmesine izin veren programlar” olarak
tanimlanan yazilimindaki gelismelerle de dogrudan iliskilidir. Bu gelismelerden sanat
alanina etkileri agisindan en onemlisi 1987 nin baslarinda, Thomas Knoll tarafindan
programlanan Display olarak adlandirilan ve giiniimiizde Adobe Photoshop olarak bilinen
yazilimdir. Photoshop ve bu baglamda gelistirilen diger yazilim programlar: sanatsal bir
arag olarak kullanilirken, fotografcilik pratigini de degistirmistir (http-3).

Dijital sanatin evriminde en 6nemli rollerden biri de hi¢ kuskusuz internetin
gelistirilmesidir. 1945°de Amerikali miihendis ve mucit Vannevar Bush kullanicilarin
kitaplara, dizilere ve goriintiilere mikrofilm iizerinden g6z atmalarini saglayacak analog
bir cihaz olan Memex fikrini ortaya attt. Memex kavramui, interneti, ag baglantili igerigin
evrensel olarak erisilebilir bir veritabani olarak yapilandirilmasinin temelini olusturdu
(Paul, 2003, s. 8-9). Internetin gelistirilmesiyle birlikte ortaya ¢ikan Vikipedi, LinkedIn,
Facebook, Youtube, Twitter ve Instagram gibi sosyal medya platformlar: dijital sanati
kitleler arasinda daha goriiniir bir hale getirmistir. Dijital goriintii olusturma arayislari,
1990’larda uygun fiyath masaiistii bilgisayarlara, 2000’lerde cep telefonlarina ve tablet

bilgisayar gibi mobil ortamlara taginmistir. Ayni1 zamanda verilerin kayit, depolanma ve
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tasinma hizi CD-ROM’lardan, DVD’lerden ve diger bilgisayar ekipmanlarindan, sabit
disklere, flash bellege ve internet bulutuna evrilerek gelisimini siirdiirmistiir.
Arastirmanin bu boéliimiinde dijitallesen resim sanati 21. Yiizyil toplumsal yapisi

cergevesinde dijital sanat drneklerine yer verilerek incelenecektir.

2.1. 21. Yiizyil Bilgi Toplumu

Sanayi devriminin buhar makinasin1 uygarlik tarihine kazandirmasi, yaklagik
olarak binyillik ge¢mise sahip olan tarima dayali toplum yapisini “sanayi toplumu”
denilen yeni toplum yapisina doniistiirmiistiir. Uygarlik tarihi boyunca teknoloji ve
toplum siirekli bir etkilesim igerisinde olmus; teknoloji sosyal yapi igin bir itici giic
olurken, toplumun yapis1 ve Kkiiltiirel devinimi, yasanilan teknolojik gelismeler
neticesinde sekillenmistir. Teknoloji ve toplum arasindaki bu etkilesim, uygarlik tarihi
boyunca toplumsal yapinin degismesinde etkin rol oynayan dnemli kirilma noktalarinin,
Tarim Devrimi, Sanayi Devrimi ve Bilisim Devrimi gibi devrimlerin, olusumunda énemli
bir rol istlenir. Bugiine baktigimizda diinya tarihinde gerceklesen son devrim bilisim
devrimi olmakla birlikte bu devrim ig¢inde bulundugumuz 21. yiizyilinin teknolojisinin
tanimlayicis1 olarak da kullanilmaktadir. Bilisim alaninda gerceklesen bu devrim
sonucunda toplum yeni bir forma biiriinerek, “bilgi toplumu” (Information Society)
olarak adlandirilmistir (Ogiit, 2003, s. 8-10).

Bilgi kavrami Latince “informato” kokiinden gelmekte, “bi¢im verme”,
“bicimlendirme” ve “haber verme” anlamlarinda kullanilmaktadir. Bilgi genel anlamda
diistinme, yargilama, akil yiiriitme, okuma, gbézlem ve deney yoluyla elde edilen
“diiglinsel iiriin” ya da “6grenilen sey” olarak tanimlanmaktadir. Bilgi, bu anlamiyla
belirli bir siiregten gecerek islenmis, sahibi i¢cin anlamli olan, yonetsel karar almada
stratejik oneme haiz oldugu varsayilan veya gercek degeri olan veri demektir (Ogiit, 2003,
s. 9).

Bilgi toplumunun evrensel boyutta kabul gérmiis tek bir tanimi bulunmamakla
birlikte; “post endiistriyel toplum”, “sanayi 6tesi toplum”, “post kapitalist toplum” ve
“sibernetik toplum” gibi kavramlarla es anlamli1 olarak kabul gérmiis ve tanimlanmaistir.
(Igyer, 2010, s. 80).

Insanlik teknolojiyi atesten yararlanmaya ya da topragi islemeye basladigi ilk
giinden itibaren hayat pratigine dahil etmis ve gelistirmistir. Glinlimiizde iletisim alaninda

telefon, televizyon, radyo ve internet; ulasim alaninda ucak, tren ve otomobil gibi iirlinler
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giindelik hayat pratiginin vazgegilmez bir parcas: haline gelmistir. insan ve teknolojinin
arasindaki bu etkilesim sonucunda, insanlarin teknolojiyi anlamasi ve teknolojiden
hayatin1 kolaylastiracak sekilde yararlanmay1 6grenmesi zorunlu hale gelmistir (Sen,
2009, s. 191).

20. yiizyilda geleneksel medya araglarinin toplumun yasam bi¢iminin vazgegilmez
bir pargast haline gelmesinin ardindan, 21. yiizyilda geleneksel medya araglar1 gelisen
teknoloji dogrultusunda yeni formlar kazanarak yeni medya araglarina doniismiislerdir.
Cagimizin en 6nemli buluglar1 arasinda “internet” hi¢ kuskusuz en Onemlilerinden
birisidir. Internetin icad ve ona paralel olarak gelisim gdsteren ag teknolojileri, giiniimiiz
toplumlarina gercek diinyanin yani sira kendine has yeni bir “dijital diinya” ortami
yaratmistir. Bu dijital diinyay1 kabul edip benimseyen toplumlar teknolojiyi yasam
bigimlerinin temeline yerlestirerek ¢ok merkezli bir gérme bigimine biiriinmiisler ve bu
yeni diinyaya adapte olmuslardir.

Cagdas uygarligin ulastig1 bilgi diizeyini tanimlamada evrensel olarak tam bir goriis
birligi saglanamamuistir. Ancak son yirmi yil baz alindiginda bilim ve teknoloji alanindaki
gelismelerin sonucunda yasanan bilgi patlamasi ve bilgi teknolojilerinin toplumsal yapiya
sunmus oldugu yeni olanaklar incelendiginde, Toffler’in “li¢iincii dalga” olarak
adlandirdig1 agsama “bilgi ¢ag1” olarak tanimlanmis, bu donemin yansimasti olarak goriilen
toplum da “bilgi toplumu” olarak kabul edilmistir (Ozden, 2002, s. 15).

Bilgiye erisim bilgi toplumlar1 i¢in, gelismekte olan bilisim ve iletisim
teknolojilerinin yayginlasmasiyla giderek daha kolay bir hal almistir. Bu durum
sonucunda, siirekli degisen yeni teknolojiler sayesinde bilgiye daha hizli erisim yasamin
icerisinde bir gereksinim haline gelmistir. Uygarlik tarihine baktigimizda toplumlarin
stirekli olarak yeni bilgiler iirettigi ve bu bilgileri donemin teknolojileri dogrultusunda
gelistirdigi goriiliir. Iletisim ve bilisim teknolojilerinin sagladig1 yeni olanaklar sayesinde
ise glinlimiizde bilgi liretimi sistematik bir yapi igerisine girmistir. Siirekli olarak
kendisini gelistiren teknolojiler de bu yapiy1 destekler niteliktedir. Giinlimiiz bilgi
toplumlar1 yeni medya teknolojilerini kullanarak, bilgiye ihtiya¢ duyduklari her an
ulagabilmekte ve aym1 zamanda ag teknolojilerini  kullanarak  bilgiyi
paylasabilmektedirler. Dolayisiyla iletisim ve bilisim teknolojilerindeki gelismelere bagl
olarak bilginin iiretim ve paylasimindaki hizin ivme kazanmasi sonucunda bilgi,
giinimiiz toplumunda bir “meta” (ticari mal) haline biiriinmiistiir. Hanifi, bilginin

metalasma siirecini su sozleriyle agiklamaktadir; “Bilgi toplumu, bilginin temel giic, ve
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baslica sermaye kaynagi oldugu toplumdur. Bilgi toplumunda, bilgi amag, degil, aractir
ve toplumsal yasamin her asamasini aydinlatan, yonlendiren baslica giictlir. Bilgi
toplumunda, bilgi bir hayat bi¢imi, diisiinme ve yasam tarzidir (Hanifi, P. 2012, s. 193)”.

Bilgi toplumundan 6nceki sanayi toplumunun, buhar makinasinin icadi ile hayat
pratigindeki degisim ve doniisiimlerin bir benzeri, giiniimiiz bilgi toplumunda biligim
teknolojisinin temelini olusturan bilgisayarlar tarafindan gerceklesmektedir. Bilgi
toplumunun 6zellikle teknolojik bir iirtin olan bilgisayarin icadi ile 6zdeslestirilmesi,
onun teknoloji temelli bir olusum veya bilgi teknolojileri alanindaki gelismelerin
doniistiirdiigii bir toplum modeli olarak nitelendirilmesinin nedenlerinden birisi olarak ele
almabilir (Yilmaz, 1998, s. 150).

Bilginin meta halini almasi1 sonucunda, “bilgi toplumu”, “sanayi 6tesi toplum” veya
“post kapitalist toplum” vb. olarak tanimlanan bu yeni toplum bi¢imindeki degisimin
yansimalari, devlet, toplum ve birey arasindaki iliskilerin de yeniden gozden
gecirilmesini gerekli kilmistir. Birey gercek hayatinin yani sira bilisim teknolojilerinin
ona sunmus oldugu bu yeni “dijital diinyada” var olmak adina bilgiye ihtiyag
duymaktadir. Bilgi toplumlarinda, devlet, toplum ve birey arasindaki iligki, sanayi
toplumlarindaki gibi “sermaye” {lizerinden degil, “bilgi” iizerinden gerceklesmektedir.
Dolayisiyla teknolojideki gelisim hem bilgi toplumunun olusumunda etkili olmug, hem
de toplum yapisina yeni kiiltiirel onermeler getirmistir.

Tek bir toplumun sinirlart iginde popiiler olan; miizik, spor miisabakalari,
meslekler, ticaret, tarz, moda vb. gibi kavramlar, yeni medya araglar1 ve ag teknolojileri
sayesinde uluslararasi bir nitelige kavusmustur. Bu agidan bakildiginda yeni medya
araclar1 ve ag teknolojilerinin, birey ve toplumlar arasindaki iliskileri zenginlestirdigi
diistiniilebilir. Birbirine cografi olarak ¢ok uzak denebilecek iilkelerden insanlar yeni
medya araglarinin hazirlamig oldugu yeni “dijital diinyada” bir araya gelmekte ve fikir
aligverisinde bulunup, birbirlerinin deneyimlerinden yararlanabilme firsatin1 elde
etmektedirler.

21. ylizy1l bilgi toplumunun ve bu toplumla varlik gosteren bireyin yagam pratigi
tiimden degisim igerisine girmis, gelisen teknolojiler bireye gercek diinyalarinin yani sira
dijital bir diinya sunmustur. Bilgiye ulasimin hiz kazanmasi ile birlikte metinler arasi
diistinebilme ve irdeleme firsat1 yakalayan birey, tek merkezli gérme bi¢iminden ¢ok
merkezli gérme bicimine ulagsmistir. Gelisen yeni diisiince yapist ile birlikte insan

diinyay1 simdiye kadar hi¢ olmadigi kadar doniistiirme, dijitallestirme cabasi igine
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girmigtir. Gergek diinyada simdiye kadar kabul gormiis tiim dogrular, yasanilan
teknolojik gelismeler neticesinde yenilenme siirecine girmis, sanat bilisim teknolojileri
ve yeni medya teknolojilerinin paralelinde yeni formlara biirlinmiis, yeni tanimlar ve

akimlar sanat pratiginde degisimi zorunlu kilmistir.

2.2. Dijital Sanat Tanim ve Kavramlar

Bilgisayarin her tiirlii goriintiiyii dijitallestirmesi ve yeniden bigimlendirme
potansiyelinin sanatcilar tarafindan kesfedilmesi ve eser iiretimlerinde yaygin bi¢cimde
kullanilmaya baslamasiyla birlikte 1970 sonrasinda dijital sanat kavrami sanat
cevrelerince kabul gormeye baglamistir. Arastirmanin bu boliimiinde dijital sanatin

tanimi, kavramlar1 incelenecek ve resim sanati baglaminda degerlendirilecektir.

2.2.1. Dijital

TDK’nin tanimina gore “dijital” verilerin bir ekran iizerinde elektronik olarak
gosterilmesi seklinde tanimlanmustir (http-4). Tipik olarak dijital, eski veya analog
formlarin aksine yeni teknoloji olarak tanimlanir. Dijital medyada giris verileri 151k, ses,
mekansal konfigilirasyonlar (metinler, grafikler, diyagramlar) sayisal bir formata
dontistliriiliir daha sonra bir bilgisayarin donanimi ve yazilimi tarafindan islenir (Lister,
vd, 2003, s. 14). Dijital isleme sayesinde 1s1k, ses, mekansal konfigiirasyonlarin
ozellikleri sayilar veya soyut semboller haline getirilir. Bu baglamda degerlendirildiginde
“dijital” bilgilerin aktarilmasi ve degistirilmesi i¢in kullanilan matematiksel bir format ve

stirectir.

2.2.2 Dijital sanat

Dijital sanat, dijitallesmenin, kiiltiirlin, tarihin, bilimin ve sanatin birbirleri
arasindaki etkilesimi sonucu ortaya c¢ikmig bir kavramdir. Tek bir fenomen olarak
tanimlanmas1 imkansiz olan bu kavram, bilgisayarin tarihiyle baglantili olan, bir dizi
sanatsal teknik, teknoloji ve konsept akisini temsil etmektedir. Graham dijjital sanati;
internet, dijital goriintiileme veya bilgisayar kontrollii kurulumlar dahil olmak iizere
dijital medya araclar1 ile yapilan sanat olarak tanimlamaktadir (Graham, 2007, s.93).
Bununla birlikte giiniimiizde dijital sanat olarak tanimlanan kavram, 1970’lerde

“bilgisayar sanat1”, 1990’larin baslarinda “multimedya sanat1”, son donemlerde ise “yeni
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medya sanat1” gibi birgok isim degisikliginden ge¢cmistir. Bu isim degisikliklerinin
tamami1 bulunan “yeni” teknoloji baglaminda ortaya c¢iktigindan “dijital sanat”
kavraminin karakteristik olarak stirekli bir akis i¢erisinde oldugu ve donemin yeni medya
araclarina gore isimlendirildigi anlagilmaktadir.

Dijital sanatin taniminda ortak bir anlayistan bahsetmek pek miimkiin degildir.
Dijital sanatin teknoloji ile olan sarmal yapist ve bunun dogrultusunda ortaya ¢ikan hizli
degisimler, dijital sanatin tanimima her gegen giin yeni anlamlar kazandirmaktadir.
Seriivenine 1960’l1 yillarda “bilgisayar sanati” olarak baslayan ‘“dijital sanat”, 20.
Yiizyila gelindiginde ise “goklu ortam sanati” (multimedia art) olarak tanimlanmistir.
Internetin 1990’11 y1llarda devreye girmesi ile birlikte “Ag sanati” giindeme gelmis, dijital
sanatin i¢inde yer almistir (Tugal, 2018, s. 67). The Digital Art Practies & Terminology
Task Force (DAPTTF) tarafindan hazirlanan “Digital Sanat ve Baski So6zIliigi” ne gore,
dijital sanat, “bir veya birden fazla dijital islem ya da teknoloji ile yaratilan sanat” olarak
tanimlanmaktadir (Johnson, Shaw, 2005, s. 10). Tugal’a gore; Dijital sanatin yerine
siklikla “multimedia-yeni media” terimi kullanilmaktadir, ancak Tugal bunun eksik ve
yanlig bir tanim oldugunu savunmaktadir. Dijital teknolojilerin kullanildig1 ¢ok disiplinli
bir yap1 ve bir alan olan “yeni medya” sanati aslinda elektronik sanatinin i¢inde gelisim
gosteren “dijital sanatin” ¢atis1 altinda yer alan bir boliimdiir (Tugal, 2018, 5.67).

Dijital sanat ile es anlamli olarak kullanilan yeni medya, multimedya ve bilgisayar
sanatina ek olarak, yazilim sanati, hipermedya sanati, elektronik sanat, internet sanati, net
sanati, sibernetik sanat gibi terimler teknolojik gelismeler dogrultusunda ortaya ¢ikmaistir.
Dolayisiyla “dijital sanat” ile es anlamli diger tiim terimlerin ortaya ¢ikis noktasi
bilgisayar ile baglantili oldugundan aslinda her biri dijital sanatin catist altinda
degerlendirilmektedir.

Giiniimiizde geleneksel yontemler ile iiretilen eserler ile dijital teknolojilerin
olanaklar1 kullanilarak iiretilen eserlerin ayrimimi yapmak oldukca giigtiir. Gilinlimiiz
sanatcist geleneksel olarak tanimlanabilecek bir eseri, bilgisayar destekli programlar veya
benzeri dijital teknikler yardimu ile tiretebilir konumdadir. Teknolojinin gelismesine bagl
olarak gelisim gosteren bilgisayar yazilimlari, programlari, argoritmalar zaman iginde
hayat pratiklerini, sanatcilar1 ve dogal olarak sanati da “dijital” olana doniistiirmeye
baslamistir. Cagin merkezine yerlesmis olan ve her alanda etkisini gosteren “hizli
gelisim”, post-modern kiiltiiriin ¢ok disiplinli yapisi ile biitiin alanlar birbirleriyle hig¢

olmadig1 kadar yakin iligki igerisine girmislerdir. Calismanin sonraki boliimiinde
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1950°deki dijital sanatin ilk Orneklerinden baslayarak gilinlimiize kadar geldigi siireg
teknolojik gelismelerin paralelinde incelenecek ve sanatgilarin c¢aligmalarina yer

verilecektir.

2.2.3 1950-60 dijital sanat ve ilk ornekleri

1950’lerin basinda Amerikali sanat¢1 ve matematik¢i Ben Laposky (1914-2000),
oncli ve yaratici ¢caligmalarinda elektronik teknolojilerini kullanan ilk sanat¢ilardan biri
olmustur (Wands, 2006, s. 24). Laposky, matematiksel dalga formlarmin ilk soyut
elektronik goriintiilerini iiretmek i¢in osiloskop ad1 verilen bir cihaz kullanmistir (Terras,
2008, s. 20). Ben Laposky’nin “Osilasyon 40” adli ¢aligmasi elektronik dalgalarin
degistirilmesi ile elde edilen goriintiiniin osiloskop* ekraninda goériintiilenmesi ile
olusturulmugstur. Laposky elektronik dalgalarin farkli kombinasyonlarini fotograflamis ve
goriintiilerine “Oscillons” adin1 vermistir. Sanat¢inin ortaya c¢ikardigr ilk Ornekler
agirlikli olarak siyah beyazken sonraki donemlerde daha g¢arpici goriintiiler elde etmek

icin filtre kullanmistir (Gorsel 2.1)

Gorsel 2.1 Ben Laposky, Osilasyon 40, C- tipi Fotografik Cikti, Victoria and Albert Museum,
1952,

Kaynak: http://dada.compart-bremen.de/item/agent/25,

Erisim tarihi: 02.03.2019

4 Elektriksel isaretlerin 6lgiiliip degerlendirilmesinde kullamlan aletler i¢inde en genis 6l¢iim olanaklarna
sahip olan osiloskop, isaretin dalga seklinin, frekansinin ve genliginin ayni anda belirlenebilmesini saglar.
Dalga seklini grafik olarak ekranda gosterir.

https://whatis.techtarget.com/definition/oscilloscope

(Erisim tarihi: 12.06.2019)
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Laposky’nin “osilasyon” adin1 verdigi bu ¢alismalar, estetik ve teknik boyutlar1 ile
birlikte dijital sanatcilar i¢in bir miras olarak kabul edilmektedir (Greenberg, 2007, s.14).
Baz1 kaynaklarda osilasyonlarin olugsumu orkestranin yaptigt bir miizik olarak
tanimlanmistir (Sito, 2013. s. 21). Bir sanat¢1 ve bilim adami olarak kabul edilen Laposky
analog bilgisayarlar tarafindan yonetilen ¢agin teknolojilerini sanatsal bir pratikte
birlestirerek dijital sanatin ilk 6rneklerini ortaya koymustur.

Analog bilgisayarlarla calistig1 bilinen bir diger sanat¢i Herbert W. Franke olup
sanat¢1 ilk deneysel caligmalarini temel geometrik formlar yardimi ile olusturmustur.
Bilgisayar sanati konusunda aragtirmalar1 ve kitaplar1 olan sanat¢inin 1985 yilinda
yazdig1r “The New Visual Age; The Infulence of Graphics on Art and Society” ( Yeni
Gorsel Cag; Grafigin Sanat ve Toplum Uzerine Etkileri) adli makalesinde bilgisayar ve
bilgisayar sanati ile ilgi goriisleri yer almaktadir. Makalede bilgisayarlarin, diisiincelerin
ve yaratici fikirlerin kolaylikla gergeklesebilecegi ortamlar oldugundan ve gorsellestirme
stirecini geleneksel resimsel anlat1 bigimlerinden ¢ok daha hizli bigimde olusturulmasina

olanak sagladigina deginilmistir. Franke makalesinde;

“...geleneksel sanat dallarmin tiimiinde teknik zorluklarin istesinden gelmeden sanatgi
ustalasamaz. Geleneksel yontemler ile elde edilebilen bir eser, bilgisayar ortaminda ¢ok daha
kisa stirede elde edilebilir haldedir. Bilgisayar sanat1 sanatginin el becerisini, hayal giicii,
yaraticilik ve 6z elestirel degerlendirme gibi zihinsel yeteneklere doniistiirmiistiir. Sanatsal
programlama higbir sekilde rutin bir mesele degildir aksine sezgisel problem ¢ézme ve yapay
zeka teknikleri arasindaki siirda hayal edilebilecek en karmasik yapilardan biridir.
Dolayisiyla bu bilgisayar sanatina dahil olmamn yalnizca sanatsal yaraticiligi degil aym

zamanda ¢ok yénlii bir yaratici potansiyeli ortaya ¢ikardigi anlamina gelmektedir (http-5).

Franke, makalesinde ayrica “gdrsel medya” taniminda bulunmakta, gorsel
medyanin olusum siirecinde ise dergi, film ve televizyonun énemli bir rol {istlendiginden
bahsetmektedir. Dergi, film ve televizyonun ortak 6zellikleri bilgi akisini pasif aliciya
ulagtirmaktir. Gelisen teknoloji baglaminda bilgisayarlarin bilgi akigina dahil olmasiyla
birlikte iletisim ortaminda, kelimelerin yerini resimsel gorseller almistir. Yeni gorsel
anlatimdaki imgeler hayal giiclinii artirarak, bilginin anlatimimi daha gii¢lii kilmis ve
cesitlendirmistir. Ayrica bilgi akisindaki gelismeler sonucunda pasif alict artik hem
tiikketici hem de katilimci olarak rol iistlenmistir (http-5).

Franke’in fizik, kimya ve matematik alanlarindaki uzmanligt onun bilgisayar
grafiginin ilk Onciileri arasinda yer almasina zemin hazirlamistir. Calismalarinda ilk

olarak elektron mikroskobu kullanan sanatgi, 1950’lerde elektronik dalgalarin
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degistirilmesi ile elde edilen goriintiiniin osiloskop ekraninda goriintiilenmesi sonucu
olusturulmus ilk eserlerini liretmistir. Sanat¢inin 1956 yilinda “oszillogramme™ adini

verdigi bu ¢aligmalar bu alanda iiretmis oldugu ilk eserlerdendir (Gorsel 2.2).

Gorsel 2.2 Franke W. Herbert, Oszillogramme, 1956,
Kaynak: (http://www.gasathj.com/tiki-read_article,
Erisim tarihi: 08.03.2019

1960’11 yillarda heniiz gelismekte olan bilgisayar sistemleri ilk yillarinda oldukca
pahali oldugundan zamanin aragtirma laboratuvarlarinda, devlet kurumlarinda ve sayili
iiniversitelerde bulunmaktaydi. Bu nedenler ilk dijital ¢aligmalara dnciiliikk eden kisiler

donemin bilgisayar, fizik ve matematik uzmanlar1 olmustur.

2.2.4. 1960-70 dijital sanat ve uygulamalar

1961°de baglayan Amerikan savunma projesine (SAGE), IBM’inde dahil oldugu
biiyiik bilgisayar sirketleri, grafiksel arayiizlerin teknolojik gelisimine katkida
bulunmuslardir. Savunma fonlar1 ve kurumsal yatirimlar ile gerceklestirilen bu tiir
teknolojik adimlar kavramsal sanat gibi donemin “neo-avangard” olarak kabul edilen
hareketlerinin paralelinde gergeklesmistir. Ilk dijital sanatgilarin ¢ogu Graham Bell’in

kurmus oldugu Bell Laboratuvarlari’nda® bilimsel arastirma olanaklarina sahiptirler

5 Bell laboratuvarlari diinya bilim ve teknoloji tarihine 6nemli katkilar1 olan bir bilim merkezidir. Kurum
1925 yilinda Bell telefon sirketi i¢inde kurulmus ve yeni teknolojiler konusunda diinyay1 yonlendirmeye
baslamistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde bulunan Bell Laboratuvarlari’nin ilk bilgisayar sanati
orneklerinin olusturuldugu merkez oldugu kabul edilir.

https://www.bell-labs.com/about/

(Erisim tarihi: 12.06.2019)
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(Rush, 2003, s. 176). 1950’lerin sonunda ve 1960’larin basinda Edward Zajac, Michael
Noll gibi sanatgilar Bell Laboratuvarlari’ndaki teknolojilerden yararlanmis, Zajac
bilgisayarlarin iirettigi videolarla verileri gorsellestirmeyi denerken, Noll ise Mondiran’in

resimlerinin dijital kopyalarimi (Gorsel 2.3) tiretmistir (Gere, 2002, s. 99).

Gorsel 2.3 Michael Noll, Cizgilerle Olusturulmus Modrian Kompozisyonu, 1965,
Kaynak: (http://dam.org/artists/phase-one/a-michael-noll/artworks,
Erisim tarihi: 08.03.2019

Gere’e gore; dijital sanat, kisisel bilgisayarin (pc) ve soguk savas doneminde
iiretilen diger askeri teknolojilerin etkisiyle geligsmistir. Bu donemde, askeri savunma
birimlerince finanse edilen aragtirmalar, bilgisayarin gorsel bir ara¢ olarak kullanim
olanaklarinin potansiyelini gostermistir (Gere, 2002, s. 98).

1960’11 yillardaki bir diger dijital sanat dnciileri arasinda Desmond Paul Henry yer
almaktadir. 1960-1963-1967 yillar1 arasinda toplam {i¢ adet mekanik ¢izim makinasi
gelistiren Henry’nin ikinci ¢izim makinasi sanat ¢evrelerinde biiyiik yanki uyandirmakla
birlikte bu makine ile olusturdugu eserler Londra’da 1968’deki “sanat ve teknoloji”

sergisinde yer almistir (Gorsel 2.4).
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Gorsel 2.4 Desmond Paul Henry, Henry 'nin Cizim Makinasi, 1960,
Kaynak: (http://www.desmondhenry.com,2019)
Erisim tarihi: 12.03.2019

Henry’nin ¢izim makinalarinda bir veya birden fazla mekanik ¢izim aletinin
kullanilmas1 sayesinde egrisel ve birbirini tekrarlayan ¢izgilerin olusturdugu soyut eserler
iiretilmistir. Gorsel 2.5’de Henry tarafindan 1962°de ¢izim makinasi ile iiretilmis eserden
biri yer almaktadir. Bu ¢izimlerde, makinanin fonksiyonunda yer alan rastlantisallik
unsuru sayesinde sinirsiz ¢esitlilikteki gorsel fraktallar yaratilmistir. Mekanik fraktallarin
estetik ¢ekiciligi ise kendi i¢inde barindirdigi diizen ve diizensizligin yaratmis oldugu

dengeden kaynaklanmaktadir.

-

[

Gorsel 2.5 Desmond Paul Henry, 1962
Kaynak: Attp://www.desmondhenry.com/gallery/,
Erisim tarihi: 12.03.2019
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1965’te Wise Gallery ve Almanya’nin Stuttgart kentindeki Galerie Niedlich ayn
anda “Computer-Generated” sergisine ev sahipligi yapmustir. Stuttgart’daki sergide
Alman matematik ve bilgisayar bilimci Frieder Nake’in caligmalarina yer verilmistir.
Nake’i donemin diger dijital sanat¢ilarindan ayiran ozellik, ilk renkli plotter (¢izici)
¢izimleri kullanarak eser iiretimi gerceklestirmesidir. ilk dénem plotterlar: siyah-beyaz
cizimler yapabilmekteydi, bilgisayar uzmani olan Nake ilk renkli plotterlar1 gelistirmis
ve donemin sanatc¢ilarina teknik olarak yeni imkanlar kazandirmistir (Tugal, 2018, s. 134-
135).

Bilisim kabiliyetinin yaninda, ayrica sanata ilgi duyan Nake ¢ok gecmeden
donemin dijital sanatgilar1 arasinda yerini almistir. Nake’nin dijital sanatin Onciileri
arasinda gosterilmesinin bir diger nedeni ise Stuttgart Universitesinde gorev yapan ve
donemin dijital sanat tartigmalarina “enformasyon estetigi/liretilebilir estetik” kuramini
dahil eden Profesér Max Bense’nin 6grencisi olmasidir. Bense nin Uretilebilir Estetik
Kuramu, dijjital sanat alaninda bir doniim noktasi olmus, 6nceleri sadece bilim insanlarinin
veya bilgisayar bilimcilerinin uygulamalarinin yer aldig dijital sanat ortamina geleneksel
olarak eser iiretimi yapan sanatcilarin da dahil olmasini saglamistir (Tugal, 2018, s. 134-

135).

Nake’nin dijital sanat uygulamalar1 incelendiginde donemin diger dijital sanat
uygulamalarina gore estetigin daha 6n planda oldugu sOylenebilir. 1965’de iiretmis
oldugu “Homage to Paul Klee” (Paul Klee’ye Saygi) adli ¢alismasi Nake’nin eser
iiretiminde estetik kaygilar giittiigliniin bir gostergesi olarak incelenebilir (Gorsel 2.6).
Nake, Paul Klee’ye Sayg1 adli caligmasini kendisinin tasarlamis oldugu bilgisayara bagl
plotter ile {retmistir. Plotterin algoritmasin1  hesaplarken Klee’nin resim
kompozisyondaki oran arastirmalarini baz alarak, dikey ve yatay c¢izgiler arasindaki iligki
algoritmasini gelistirmistir. Ayrica plotterin algoritmasini hesaplarken ¢aligmanin olusum
stirecine kasitl olarak rastlantisalligi dahil etmistir. Eseri lireten bilgisayarin belirli sayida
secenek icinden belirli se¢imler yapmasina izin vererek, imgelemin temellerini

matematiksel bir mantiga dayandirmistir (http-6).
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Gorsel 2.6 Frieder Nake, Paul Klee'ye Saygi, 1965,
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/84935142959257209/,
Erisim tarihi: 16.03.2019

1960’larda Bell Laboratuvarlart ilk bilgisayar sanati drneklerinin ortaya ciktigi
merkez olarak kabul edilmektedir. Bell Laboratuvarlar1 dnciiliigiinde sanat, miithendislik
ve bilim alanlarini kapsayan bir ekibin (EAT) yiiriittigii sanat ve teknoloji projeleri ortaya
cikmistir. Graham’imn belirttigine gore; modernizmin yarattig1r gorsel sanatlar kiiltiirtini
doniisiime ugratan ve dijitallestiren ifade bigimi, 1966°da sanat, bilim ve miihendislik
alanlarin1 kapsayan “Experiments in Art and Technology” (EAT) adli kurulusun
disiplinlerarasi etkilesiminden gelismistir (Graham, 2007, s.96). Teknolojiye odakli
olmasina karsin EAT projesi kapsaminda sanat ve miihendislik ¢aligmalariin yer aldigi
bir etkinlik diizenlenmis (Evenings: Theatre and Engineering); sanat¢1 ve miithendisler bir
arada donemin yeni teknolojilerini kullanarak performanslar sergilemislerdir. Diinya
genelinde ana akim sanat ile sanat ve teknoloji uygulamalarinin ilk kez karsilastig1 bir
etkinlik olmasi agisindan 6nemlidir.

Harold Cohen, kendi tasarladigi “AARON” programi ile 6zgiin dijital sanat
iretimleri gerceklestiren sanat¢ilardan bir digeridir. Tasarladig1 bilgisayar programini
orijinal sanatsal goriintiiler yaratmak i¢in gelistirmis, 1973 yilina gelindiginde ise soyut
disavurumcu yapilar iiretmeye baslamistir. Aaron’un iiretmis oldugu gorsel yapilar
programin gelistirilmesiyle birlikte daha karmagik bir hal almis, 80°1i yillarda tas, bitki
ve insan bigimli gorsel yapilar1 da programa eklemistir. Aaron’un yapmis oldugu Ilk
ornekler siyah-beyaz olmakla birlikte 90’1 yillardan sonra Cohen dijital boyama

makinesi gelistirerek caligsmalarini renklendirmistir (Gorsel 2.7).
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Gorsel 2.7. Harold Cohen, Brooklyn Museum Installation, 1983,
Kaynak: Lovejoy, 2004, s. 305

Cohen, 1972 yilinda Aaron ile iiretmis oldugu resimleri ilk kez sergilediginde
Aaron’un yapmis oldugu cizimlerden daha ¢ok makinanin kendisi ile ilgilenilmistir.
Kagidin {lizerine ¢izim yapan ve kaplumbaga olarak tanimlanan ¢izim aparati makinanin
hareket eden aksami olarak oldukga dikkat ¢ekmis, ayrica makinanin antropomorfize®
edilmesine yol agmistir (Lovejoy, 2004, s. 304-306).

Bell Laboratuvarlari’nda gorsel algilamalar iizerine bilimsel arastirmalar yapan bir
diger sanat¢1 Macar asilli Amerikali Bela Julesz’dir. Julesz, ayn1 zamanda rastlantisal
olarak ortaya ¢ikan stereogram’ yapilarini kesfetmistir. Sanatgmin yaptigi ¢alismalar
bilgisayarla iiretilen grafiksel gizli igerik (belirgin sekilleri olmayan veya ranstlantisal
noktalarin dizilimini igeren ¢esitli goriintii araglar1 yardimiyla algilanabilen) barindiran
gorselleri olusturmustur. Abraham Lincoln’lin siyah ve gri leke dagilimi ile yapmis
oldugu dijital portresi sanat tarihinde izlenimcilerin formlar1 leke gruplar1 olarak
dagitmasina benzer bir yaklasim gostermektedir (Gorsel 2.8). Seurat’in nakis isleyen
kadin adli calismasinda ¢izgisel sinirlarin net olarak belli olmamasina karsin form, koyu-
acik leke dagilimlari ile belli bir mesafeden bakildiginda net bir bigimde algilanmaktadir
(Gorsel 2.8) (Tugal, 2018, s. 172).

® insan niteliklerinin baska bir varliga aktariimasi.

https://www.dicionarioinformal.com.br/antropomorfize/
(Erisim tarihi: 12.06.2019)

7 iki boyutlu ve diiz goriintii veya gériintiilerden olusturulmus derinligi olan bir géz yanilsamasidir.

https://www.britannica.com/technology/stereogram
(Erisim tarihi: 12.06.2019)
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Gorsel 2.8.Bela Julesz, Lincoln, 1971 Siyah Beyaz Boyama, Bell Laboratuvarlari,
Kaynak: Tugal, 2018, s. 173

1968’de The Museum of Modern Art’da “The Machine as Seen at The End of The
Mechanical Age” isimli bilgisayar tarafindan iiretilen iglerin yer aldig1 gezici bir sergi
acilmistir (Blecksmith, 2011, s. 526). Bu siire zarfinda, Charles Csuri algoritmalari
kullanarak bilgisayar tarafindan {iretilen sanat eserlerini gelistirmeye baslamis ve
bilgisayar sanatinin dijital sanatlarin (donemin mevcut dijital araglar1 kullanilarak
olusturulan sanatin) ayri bir alani olarak ortaya ¢ikmasinda oncli olmustur. Bir¢ok
kavramsal eser lireten sanat¢i, yapay zeka, sibernetik ve bilgisayar yoluyla ortaya ¢ikacak
teorik ve pratik olasiliklarla da ilgilenmeye baslamistir (Lovejoy 2004 s.180). Gorsel
2.9’da Charles Csuri’nin 1968’de analog bilgisayar araciligryla yapmis oldugu “Paul
Cezanne’den Sonra” isimli ¢alisma goriilmektedir. Cezanne'in portresinin yer aldigi
cizimde daire ve kare igerisine alinan géz imleri, Cezanne'in modern sanat ve Kiibizmle

olan baglantisin1 simgelemektedir (Gorsel 2.9).
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Gorsel 2.9 Charles Csuri, “Paul Cezanne dan Sonra’, Analog bilgisayar ve kagit tizerine
miirekkep, 1968

Kaynak: https://digitalartarchive.siggraph.org/artwork/charles-csuri-after-paul-cezanne/

Erisim tarihi: 21.03.2019

Sanatci Csuri sonraki donem ¢alismalarinda fraktal geometrik yapilarla ti¢ boyutlu
algilanan gorseller olusturmustur (Gorsel 2.10). Bu gorselleri olustururken yararlandigi
algoritmalar, sonraki donem animasyon calismalarina da zemin olusturmustur. Bu
baglamda degerlendirildiginde sanat¢cinin deneysel ¢alismalar1 ve bilimsel yaklagimlari

dijital sanatin gelecegi acisinda olduk¢a 6nemlidir.

Gorsel 2.10 Charles A. Csuri, Gegmis Oyunlarin Golgeleri, Algoritmik Resim, 1996-1999,
Kaynak: https://csuriproject.osu.edu/index.php/Detail/objects/191,
Erisim tarihi: 21.03.2019
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Bilgisayar sanatinin gelisimi adina 6nemli gelismelerden bir digeri ise 1966 yilinda
Japonya’da bir grup miihendis tarafindan olusturulmus olan “Bilgisayar Teknikleri
Grubu”nun (CGT) olusumudur. Grup, Kohmura Masao ve Haruki Tsuchiya tarafindan
Tokyo’da kurulmus olup, ayrica (IBM)® tarafindan da desteklenmistir. Bilgisayar
Teknikleri Grubu diger sanat¢1 gruplarindan farkli olarak, bir tasarim ofisi mantiginda
grafik tasarim isleri liretmis ve iiretmis olduklan isleri cesitli galerilere satmislardir.
Grubun diger iiyeleri arasinda mimar, davranig bilimci ve sistem miihendisleri yer
almaktadir. 1967 yilinda Tokyo’da “Bilgisayar ve Sanat” adi altinda bir sempozyum
diizenlemigler, CGT manifestosunu ve Bilgisayar Sanatinin yeni sanat oldugunu ilan
etmislerdir. Ayrica grup, bilgisayar konusunda yapmis olduklar1 arastirmalarin elektronik
bilgisayar sistemlerine ve insan i¢in gerekli olabilecek ihtiyaglara 151k tutacagini
belirtmistir (Tugal, 2018, s. 177).

CGT grubu iiyeleri otomatik resim yapma makinesi gelistirmisler ve bu makine ile
galeri ortaminda canli olarak resimler liretmislerdir. Grubun galeri ortaminda canli olarak
resim tiretmeleri, performans sanatinin bilgisayar sanatindaki yansimasi olarak ele
alinabilir. CGT grubu tiyeleri Avrupa ve Amerika’da yapilan bilgisayar sanat1 6rneklerine
benzer eserler iiretmelerinin yaninda onlardan farkli olarak bilgisayar sanatinda, figiiratif
yapilar i¢eren ilk 6rnekleri olusturmuslardir (Gorsel 2.11). Ayni1 donem igerisinde Avrupa
ve Amerika’daki dijital sanatla ugrasan sanatcilar daha ¢ok geometrik ve soyut yapilar
iceren eserler tiretmekteydiler. CGT Grubu ayrica 1968’de Tokyo’da “Bilgisayar Sanati:
Elektronigin Doniisimi” (Computer Art: Media Transformation Though Electronics)
adli bir sergi diizenlemisglerdir. Serginin manifestosu; 151k, ses ve insan hareketinin
elektronik formda bilgisayar grafigine veya resmine doniistiiriilmesi olmustur (Tugal,

2018, s. 179).

8 IBM, merkezi Armonk, New York, ABD'de olan, diinyanin en biiyiik bilisim teknolojisi sirketidir.
410.000" asgkin ¢alisani ile 170'ten fazla lilkede faaliyet gostermektedir. Faaliyet gosterdigi alanlar
arasinda bilgisayar ve donanim iiretimi, yazilim, servis hizmetleri, sunucu servisleri ve AR-GE
bulunmaktadir.

https://www.cbronline.com/what-is/what-is-ibm-4950406/

(Erisim tarihi: 12.06.2019)
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Gorsel 2.11 CTG Kohmura Masao, J.F. Star Kennedy, 1968,
Kaynak: Attp://dada.compart-bremen.de/item/artwork/1236,
Erisim tarihi: 23.03.2019

CGT grubu iiyeleri aragtirmalar1 ve iiretmis olduklar1 eserler ile birlikte bilgisayar
sanatinin gelisimine katkida bulunmuslar, grup igerisindeki davranig bilimcileri ise
donemin insan-teknoloji iliskisini gelistirmeye yonelik arastirmalar yiirtitmislerdir.

1960’larin Algorist’ sanatgilari arasinda yer alan bir diger isim ise Amerikali
Roman Verostko’dur. Amerika’da g¢esitli iiniversitelerde sanat tarihi {izerine
aragtirmalarda bulunan sanat¢i, ayn1 donemde geleneksel yontemler kullanarak baski
caligmalar1 da yapmustir. Sonraki donemde gorsel-isitsel programlamalar yapmaya
baslayan sanatgi, geleneksel resim iiretimlerinin yani sira bilgisayarla ve bilgisayar
algoritmalariyla ilgilenerek dijital sanat alaninda tiretimler de gergeklestirmistir. 1960’11
yillarda sanatsal goriintiiler elde etmek icin kendi yazilimini ve “cizim kolu” olarak
adlandirdig1 makineyi gelistiren sanat¢i, 1987°de makineye yeni eklentiler yaparak; ilk

olarak miirekkepli kalem ucu ile ¢izimler yaparken, daha sonralari ise geleneksel boyama

9 Algoritmalarin tasarimi konusunda uzmanlasmus kisi, Algoritmik sanatgi.
https://www.wired.com/2012/07/the-algorists/
(Erisim tarihi: 12.06.2019)
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fircasin1 makineye ekleyerek soyut eser iiretimleri gergeklestirmistir (http-7). (Gorsel

2.12).

Gorsel 2.12 Roman Verostko, Cizim Kolu Adli Makine,
Kaynak: http://www.verostko.com/resumeall. html,

Erisim tarihi: 29.03.2019

Verostko, eserlerinde Paul Klee, Piet Modrian ve Wassily Kandisky gibi soyut form
arayislarinda bulunmustur. 1968 ve 1975 yillar1 arasinda yapmis oldugu arastirmalarda
geleneksel ve dijital iiretimi bir arada yiiriiten sanatg1, dijital ortam1 gegmis donemlerdeki
klasik resim anlayisindan tamamen farkli bir ortam olarak tanimlamis ve bu farkliligin
dijital ortamdaki yazilim programlariyla sanat¢inin miidahalesi olmadan yeni sanatsal
varyasyonlar iretilebilir hale gelmesinden kaynaklandigini vurgulamistir. Verostko,
gelecegin sanatinin kendi kodunu yazabilen sanatcilar tarafindan sekillenecegini
savunarak su ifadeleri kullanmistir; “kendi sanatlarini olusturabilmek ic¢in kodlama
prosediirleri konusundan {istat olanlar gelecegin sanatini yaratanlar olacaktir. Ortak
caligmanin ve is birliginin bu alanda 6nemli rol oynayacagini bekliyorum” (Tugal, 2018,

5. 182).

2.2.5. 1970-1990 dijital sanat ve uygulamalar

1970’ler boyunca sanatgilar, performans, enstalasyon ve diger interaktif eserler
iiretmek i¢in yeni teknolojileri kullanmaya devam etmislerdir. Bu ¢alismalarda sanatcilar
her ne kadar elektronik medyaya odaklanmis gibi goriinseler de estetik tutumlari
modernist Onciillere dayanmaktaydi (Lovejoy, 2004, s.132). 1970’lerin ortalarina

gelindiginde, teknolojideki onemli gelismeler, bilgisayarin biiytlikliigiinii, fiyatini ve
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erisilebilirligini 6nemli dl¢iide degistirmis, bilgisayarin sanatgilar igin eser iiretiminde
kisisel bir ara¢ haline gelmesine olanak saglamistir.

70’ler boyunca ortaya cikan iki 6nemli egilim, iletisim sanat1 (diinya ¢evresinde
yorlingeye yerlestirilmis iletisim nesnelerini kullanan sanat) ve lazer sanatidir (lazer
teknolojilerini kullanan kinetik sanat uygulamalar1). 1970’lerin baslarinda Kit Galloway
ve Sherrie Rabinowitz iletisim sanati baglaminda, sanatta etkilesimli iletisim
teknolojilerini kullanan ilk sanatcilar arasinda olup, 1977°de “Telekomiinikasyonda
Estetik Aragtirma” isimli uydu sanatlar1 projeleri gergeklestirmislerdir. Projenin amact;
ilk defa birbirlerinden fiziki olarak ¢ok uzak, okyanuslar ve cografya ile ayrilmis olan
performans sanatc¢ilarinin, ayni anda birbirleri arasinda etkilesime gecerek birlikte
performans sergilemelerine olanak saglamaktir. Gelisim gosteren uydu teknolojileri,
donemin sanatcilarina cografi sinirlari olmayan sanal bir alan yaratmistir. Bunun
sonucunda ise cografi olarak birbirine ¢ok uzak sanatcilar interaktif katilim sonucunda
ayni ayna goriintii veya eser iliretimi gergeklestirebilme firsatini elde etmislerdir (Lovejoy,
2004, s. 232).

1984°¢ gelindiginde ise Kit Galloway ve Sherrie Rabinowitz, Los Angeles'taki
kiiltiirel agidan farkli topluluklar1 birbirine baglayan kafe ve restoranlara katilan, LA
(Cagdas Sanat Miizesi ve Olimpiyat Sanatlar1 Festivali tarafindan baslatilan bir proje olan
Electronic Café'yi olusturdular. Web'in!? kitlesel bir ortam haline gelmesinden yaklagik
on yil once, olusturulan bu sanal ortamda insanlar, 6zel bir ag lizerinden ¢izimler,
fotograflar, siirler, video ve faks mesajlarini birbirlerine dijital olarak aktarabiliyorlardi
(http-8). Bu baglamda degerlendirildiginde Elektronik Cafe projesinin giiniimiizde
Web’in sanat¢ilara sagladigi etkilesimli iletisim ortamimin ilk uygulamas: oldugu
sOylenebilir.

[letisim Sanati gibi Lazer Sanat1 da donemin sanat uygulamalarimnin genislemesine
olanak saglamistir. Lazer terimi, “radyasyon yayiliminin uyarilmasiyla 1s1k biiyiitmesi”

olarak tanimlanmistir. Donemin ilk Lazer performanslarinda sanatgilar kripton'! igeren

10 internet iizerindeki servislerden birisidir. internet iizerinde yazi, grafik, resim, ses ve hareketli
goriintiilerden olugan dokiimanlar1 uzaktaki bilgisayarlara iletir. Bu hizmetin goriilebilmesi igin, geri
planda ¢alisan bir¢ok yazilim vardir.

https://www.techopedia.com/definition/5613/web

(Erisim tarihi: 12.06.2019)

1 [sinim uyarlanmis yayim ile 151k giiglendirme.

https://www.sciencedirect.com/topics/biochemistry-genetics-and-molecular-biology/krypton-laser
(Erisim tarihi: 12.06.2019)
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Lazerlerin kullanilmastyla, ¢ok genis skalaya sahip bir renk paleti elde etmislerdir (Hecht
ve Teresi, 1998, s. 233). Nam June Paik teknolojinin siirekli olarak gelisim gosterdigi
Bell Laboratuvarlarindaki arastirmalarindan sonra, Lazer performansi sergileyen ilk
sanat¢ilardan biri olmustur. Paik’in ¢alismalari, gorlintiiniin dijital yOntemler ile
iiretilmesine Ornek olarak gosterilebilir, ayrica bu eserler kinetik resim catisi altinda

degerlendirilebilir (Gorsel 2.13).

Gorsel 2.13 Roman Nam June Paik, Kiiresel Oluk, Courtesy Electronic Arts Intermix (EAI), 1973,
Kaynak: https://www.maxxi.art/en/events/nam-june-paik/,

Erisim tarihi: 04.04.2019

70’1 yillarin Kinetik Art ve Op Art sanatgilarinin eser iiretimlerinde teknolojik
gelismelerle birlikte bilgisayar ve dijital teknolojileri kullandig1 goriilmektedir. Op Art
yapilarinin temelindeki sistematik yapi1 karakteri, sanatgilarin eser iiretiminde bilgisayar
ve dijital teknolojilere gecisinde bliylik avantajlar saglamistir. Bu gelismelere 6rnek
olarak donemin Op Art sanat¢ilarindan Fransiz Jean Pierre Vasarely / Yvaral’in
caligmalar1 gosterilebilir. Yvaral, 1960’1 yillarda iiretmis oldugu Op Art ¢aligsmalarini
70’11 yillarda bilgisayar ortaminda yeniden iiretmistir. Teknoloji ve sanat is birliginin
onemli bir gostergesi olan Yvaral’in bu eylemi, dijital sanat ve geleneksel sanat
arasindaki etkilesimin sonuclar1 arasinda degerlendirilebilir. Sanat¢inin g¢alismalart

birbirini tekrar eden yapilardan olusan kompozisyonlari igerir. 1965°ten sonra sanatci eser
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iretiminde bilgisayar1 kullanmaya basladiktan sonra birbirini tekrar eden
kompozisyonlari, matematiksel programlama yolu ile elde etmeye baglamistir. Sanatginin
1989 yilinda iiretmis oldugu Sentezlenmis Mona Lisa adli ¢alismasi Italyan sanatci
Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa adli yapitinin matematiksel programlama yoluyla
yeniden iiretilmesi olarak degerlendirebilir (Gorsel 2.20), Yvaral yapiti Olgiilebilir
elemanlara ayirarak, numerik olarak diizenlenmis on iki farkli geometrik yap1
olusturmustur. Bunun sonucunda ise yeni bir gorsel yapi1 zinciri igeren, giincel bir Mona

Lisa goriintiisii elde edilmistir (Tugal, 2018, s. 191).

Gorsel 2.14 Yvaral, Sentezlenmis Mona Lisa, 1989,
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/398427898267612598/,
Erisim tarihi: 06.04.2019

80’li yillarin sonuna gelindiginde, dijital sanat iiretimi yapan sanatcilarin arasinda
geleneksel sanat anlayisindaki sanatcilarin da dahil oldugu ve eser iiretimlerinde
bilgisayarlar1 veya bilgisayar destekli ¢izim programlarimi kullandiklarr goriilmektedir.
Gelisim gosteren bilgisayar teknolojileri, dijital sanatin egitim alaninda da kendisine yer

bulmasm gerekli kilmis, 1970 yilinda Londra Universitesine bagli olan Slade Sanat
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Okulu’nda Malcolm Hughes’in 6nderliginde “Deneysel Bilgisayar Boliimii” adli egitim
programi olusturulmustur. 1995 yilinda Deneysel Bilgisayar Boliimii adli egitim
programi genisletilerek Slade Giizel Sanatlar Elektronik Medya Merkezi (SCEMFA)
kurulmustur. Bu merkez dijital sanat alaninin gelisimine katkida bulunan 6nemli bir
egitim ve arastirma kurumu olarak bilinmektedir (http-9). Bu doénemde dijital
teknolojiler, giinliikk hayat pratiginde daha genis yer kaplamaya ve kisisel bilgisayarlar
diinya genelinde yayilmaya baslamig, ayrica bilgisayar grafikleri, efektler, dijital
gorseller filmlerde ve televizyon programlarinda kullanilmaya baslandigindan, dijitalin
cazibesi toplumun her kesimini etkisi altina alarak yasamin bir parcasi haline gelmistir.
Bell Laboratuvar’lari, Slade Giizel Sanatlar Elektronik Medya Merkezi gibi kuruluslar
dijital doniisiimiin, her alanda daha iyi kavranmasi adina ¢aligmalarin1 siirdiirmiislerdir.
Onceki yillarda sadece bazi iiniversitelerde, devlet kurumlarinda ya da teknoloji
merkezlerinde bulunan bilgisayarlar 1980’li yillara gelindiginde ergonomik olarak
taginabilir, herkes tarafindan anlasilabilir ve kullanilabilir derecede yazilim programlari
ile donatilmis sekilde piyasada ulagilabilir hale gelmistir. Bu gelismelere ek olarak
inkjet!'? printer gibi kolay ve hizhi yazicilarin gelismesiyle renkli baskinin herkes
tarafindan ulagilabilir olmasi ayrica gelistirilen ¢izim programlart dijital goriintii aliminm
kolaylastirmistir/hizlandirmistir. Post-modern kiiltiiriin ¢ok-merkezli yapisinin bu yeni
dijital evren ile olan iliskisi; eser liretim ve olusum siireglerini hizla degistirmistir.
Bilgisayar1 benimseyip is lireten sanat¢ilar, yeni grafiksel yetenekler elde ederek, yeni
gorsel diinyalar1 yaratmak adina sonsuz olanaklara sahip olmusturlar. Frank Deitrich’in
20. yiizyil ifadesi bu gelismeleri destekler niteliktedir; “kendi fizik yasalar1 ile evren
yaratimi, her seye giicli yeten bir yaratici olmaktir” (Tugal, 2018, s. 196). Teknoloji
alaninda yasanan tiim gelismeler, gercegin dijital olarak iiretilmesine olanak saglamis,

sanat¢ilarin ¢aligmalarinda ise tuvalin yerini yavag yavas ekranlar almaya baslamistir.

2.2.6. 1990-2000 dijital sanat ve uygulamalar

1990’1 yillar internetin kesfi ile dijital sanatin evrimi adma yeni bir devrim

niteligi tastimaktadir. Internet sergilerinden ilk ikisi “Arayiiz Otesinde: Ag Sanati ve Sanat

12 By ortaminda kullanilabilen yazict tiiriidiir. Diger yazilara tiirlerine gore daha sessiz calismakta ve
fotograf kalitesinde ¢ikt1 alabilmektedir.
https://www.tech-worm.com/murekkep-puskurtmeli-yazici-inkjet-nedir/

(Erisim tarihi: 12.06.2019)
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Nette/Beyond Interface: Net Art and Art on the Net” (1998) ve “Sanat Eglence Ag/Art
Entertaintment Network™ (2000) olmustur (Graham, 2007, s.94). 2000 yilinda, Londrali
artist Graham Harwood’un ‘“Rahatsiz Yakinlik/Uncomfortable Proximity” isimli
caligmasi ilk internet projesi olarak Tate Galerisinin web sitesinde (http-10) yer almigtir.
Hipermetin isaretleme dili ve tarayici arayiizleri kullanimi sayesinde, Uncomfortable
Proximity dijital medyanin sanat diinyasindaki yerini sorgulamaktadir. Dijital sanat ¢atist
altinda gerceklesen bu yeni eser iiretimlerini; ¢evrimici sanat, tarayici sanat, net.art, ag
sanati veya net sanat olarak da bilinen internet sanatini, “Nettitudes” (2011) adli
kitabinda Josephine Bosma, “internet kiiltiirlerine dayali veya internet lizerinden yapilan
sanat” olarak tanimlamistir (Bosma, 2011, s.24). Bdylece internetin devreye girmesiyle
birlikte birbirlerine baglanan her tiirlii ag yapisi i¢inde yer alabilecek bir sanat formu
giindeme gelmistir. Dijital olarak {iretilmis tiim eserler internet araciligtyla, her yerden
izlenebilme ve interaktif olarak yeniden diizenlenebilme firsatin1 da elde etmistir. Vuk
Cosic, Johan Heemskerk ve Dirk Paesmasn gibi isimler interneti yeni medya olarak kabul
ederek, sanat  pratiklerine  entegre = etmis  ve 1995-1998 arasinda
“wwwwwwwww.jodi.org” isimli internet sitesi olusturarak eserlerini internet araciliyla
sergilemislerdir. Sanat eserinin goriiniirliigii adina yasanan gelismeler Amerikali sanatg1
Ken Goldberg’in sozleriyle de agiklanabilir; “bugiine kadar sanat eseri sadece miizelere,
galerilere ve koleksiyonculara ait bir seymis gibi goziikse de Net.Art tiim izleyenlere ait
bir tirlindiir (http-11).

1990 yilindan itibaren teknolojinin gelisimi ile birlikte dijital iiretimler melez
yapilara donlismeye baslamis; sanat¢ilar yeni teknolojinin sagladigi olanaklar: kullanarak
yaratilan siber diinyada sanatsal olarak yeni ifade bigimleri ortaya koymuslardir. Bu
donemde sanat¢ilarin egilimlerine verilen bir diger tanimlama ise ‘“generative art”
(iiretken sanat) kavrami olmustur. Uretken sanat temelde; sanatgilar icin iiretilmis acik
kaynak araglarimin kullanimma dayanan, eskiz ¢izimlerinin ve organik yapilarin
olusturulmasina olanak saglayan programlamaya dayali bir ifade bi¢imidir. Programlama
iizerine gelistirilen bir sanat bi¢cimi olmasindan dolayi, bu alanda ¢alisan sanatgilarin
oncelikle programlama diline hakim olmasi gerekmektedir. Tugal, iiretken sanat ile
modern programcilar arasindaki farki su sekilde dile getirmistir; “iiretken sanatla
ugrasanlar sadece mantik diinyasindan ilham alarak degil, igsel ve tinsel diinyadan da

ilham alarak ¢aligmalarin1 gergeklestirirler (Tugal, 2018, s. 207)”.
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Donemin dijital sanat pratiginde, dijital sanatin gelismesine katkida bulunan
sanat¢ilardan bazilar1 James Faure Walker, Maurizio Bolognini, Miguel Chevalier ve
Peter Kogler olmustur. James Faure Walker, bilgisayarda iirettigi goriintiileri yaptigi
resimlerle birlestirmis, karisik teknik olarak degerlendirilen kolaj ¢alismalar tiretmistir.
Sanatginin ilk donem eserleri (1980-1990) agirlikli olarak geleneksel yontemlerle
iretilmis resimlerden olusurken, sonraki donem c¢aligmalar1 dijital uygulamalari

icermektedir (Gorsel 2.15).
...;‘ ,‘z 7 . "

Gorsel 2.15 James Faure, “Yesil Japon”, 1985, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Soldaki Gorsel
“Koyu Filama”, 2007, Karisik Teknik
Kaynak: (http://www.jamesfaurewalker.com,

Erisim tarihi: 07.04.2019

Peter Kogler ise klasik mimari uygulamalarin digina ¢ikarak dijital teknolojiler
araciligiyla genis Olgekli mekansal ¢alismalar ortaya koymustur. Sanat¢inin ¢alismalart
resim baglaminda degerlendirildiginde; dijital olarak yaratilan mekanlarin yapit ve
izleyici arasindaki sinirlart kaldirdigi, resmin karsisina gegilip izlenen bir yap1 olmasinin

oOtesinde izleyiciyi de yapinin bir parcasina doniistiirdiigii soylenebilir (Gorsel 2.16).

59



Gorsel 2.16 Peter Kogler, Grand Palais, 2018,
Kaynak: http://www kogler.net/grand-palais-artists-and-robots,
Erisim tarihi: 08.04.2019

Doksanli yillarda yasanan bir diger onemli gelismede, soguk savas sirasinda
gelistirilmeye baglayan, bir aracin li¢ boyutlu sanal bir diinyadaki hareketini izleyen, VR!3
(virtual reality) simiilasyon teknolojisi olmustur. VR teknolojisi sanatcilar tarafindan da
kullanilmaya baglamig, Myron Kreuger bu sanatgilardan biri olmakla birlikte medyanin
sanal kullanimini en iist noktaya tasimistir. Bu baglamda sanal gercekligi caligmalart
aracilifiyla halka ilk ileten sanatgilar arasinda yer almigtir. Sonraki dénemlerde VR
teknolojisi ile iiclincli sahis katilimi, ortak telekomiinikasyon alani, ¢oklu duygusal
geribildirim, tam beden katilim1 ve veri eldiveni dahil olmak iizere sanal gergekligin
bircok yonii sanatgilar tarafindan gelistirilmis ve kullanmistir (Lovejoy, 2004, s. 327-28).
Gorsel 2.17°de NASA tarafindan gelistirilmis VR eldiveni ve gozliik yer almaktadir. Bu
kablolu sanal gerceklik denetimleri, kablolar ve hareket degisikligini goriiniir kilan

sensorler araciligiyla, viicudun hareketini sanal ortamda goriiniir hale getirmektedir.

13 Bilgisayar cagiyla hayatlarimiza giren kavramlardan bir digeri olan “Sanal Gergeklik” yasamin
kendisine benzeyen, bilgisayar destekli ve interaktif bir ¢evrenin deneyimlenmesidir. Daha ¢ok gorsel ve
isitsel araglar kullanilarak var olan ya da kurgusal bir atmosfer deneyimi yasanabilir.
https://www.mediaclick.com.tr/blog/sanal-gerceklik-nedir

(Erisim tarihi: 12.06.2019)

60



P\ 1)

Gorsel 2.17 Kablolu Sanal Gergeklik Denetimleri, Baslk ve Eldiven, (1994), NASA,
Kaynak: Lovejoy, 2004, s. 327

Hayat pratiginde yasanan tiim bu dijital gelismeler, insan ve diinya arasindaki
diyalogun da degisimini zorunlu kilmistir. Hayat pratigi; insanin diinya ile uzatmali bir
diyalogu olarak tanimlanabilir. Bu diyalog ortami diinyaya yoneltebilecegimiz ya da tam
tersi diinyanin bize yoneltebilecegi mesru sorulari tanimlama bigimimize ve bu sorularin
cevaplarini tespit etme bigimimize gore sekil almaktadir. 20. Yiizyilda insanin diinya ile
olan diyalogu internet iizerinden kurulmaya baslamistir. Giiniimiiz dijital sanat catist
altinda yer alan Net.art vb. sanat kavramlari, insan ve yeni dijital diinya arasindaki diyalog

ortaminin daha anlagilir olmasina onciiliik etmislerdir.

2.2.7. 21.yiizyll dijital sanat1 ve potansiyel uygulamalar

Arastirmanin bu boliimiinde giiniimiizde dijital sanat ile iliskili olarak ortaya ¢ikan
yeni egilimler ve dijital sanatin i¢inde barindirdigi potansiyel lizerinde durulacaktir.
Resim sanatinda siiregelen modern estetik uygulamalar, dijital kiiltiire bagli olarak
gelisen dijital uygulamalarin yiikselisiyle birlikte degisime ugrayarak sanat pratigine
entegre olmustur. 1990’lardan bu yana dijital teknolojilerin sanatcilar tarafindan arag
olarak kullanilmasi, dijital sanat, yeni medya sanati, net sanat1 gibi bir¢ok yeni tipolojinin
ortaya ¢ikmasina neden olusmustur. Arastirmanin 6nceki boliimlerinde deginildigi gibi,
teknolojinin kendini yenileyen bir alan olarak, siirekli olarak “yeni” olanin arayisinda
oldugu soylenebilir. Bu acidan bakildiginda teknolojiyi toplumsal degisimi tesvik eden
ve dolayisiyla toplum {izerinde etkisi bulunan bir gii¢ olarak tanimlayabiliriz. Teknoloji,

toplumsal ve kiiltiirel dinamikler ile birlikte, icinde yasanilan topluluklar: siirekli olarak
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giincellemektedir.  Green, teknolojiyi  determinizm  (belirlemecilik)  olarak
adlandirmaktadir (Green, 2010, s. 8).

21. yilizy1l dijital sanat1 “post-dijital” olarak adlandirilmaktadir. 20. yiizyil dijital
sanat anlayisinin odak noktasi yazilim kodlari, donanimlar ve cihazlarken, post-dijital
sanat teknolojinin insan algilarini, duygularin1 ve davraniglarini nasil sekillendirdigi ve
teknoloji-insan etkilesimi iizerine yogunlagsmistir. Giliniimiizde dijital sanatin gelmis
oldugu noktay1 anlamak sanat, kiiltiir ve teknolojinin kesigsme noktasini degerlendirmeyi
gerektirmektedir. Gelisen dijital teknolojiler, insan ile makine etkilesimini en iist noktaya
tagirken, sibernetik!# olarak tanimlanan dijital ortamla insan arasindaki dijital arayiizlerin
de ortadan kalmasina neden olmustur. Gilinlimiizdeki dijital sanat pratikleri, insanin
kendisini dijital bir araca déniistiirmiistiir; “Eye Writer” projesi. Ozgiir Sanat ve
Teknoloji (FAT), Open Frameworks, Graffiti Arastirma Laboratuvarlar1 ve Ebeling
Grubu Topluluklar1 énciiliigiinde 2009 yilinda gergeklestirilmistir. Elektroensefalografi'
teknolojisi ile gerceklestirilen bu proje, beyin dalgalarmin elektriksel yontemler ile
izlenmesine dayanmaktadir. ALS tanis1 konulmus g6z kapaklari diginda tamamen
paralize olmus Amerikali graffiti sanat¢ist Tony Quan’nin géz hareketleri ile graffiti ve
¢izim yapabilmesi adina olusturulmus bu proje, insanin dijital bir araca doniisiimiiniin ilk

ornekleri arasinda gosterilebilir (http-12). (Gorsel 2.18).

Gorsel 2.18 “Eye Writer” Projesi Kapsaminda Tony Quan’min Graffiti Cizimi, 2009,
Kaynak: http://www.eyewriter.org.,
Erisim tarihi: 15.04.2019

14 Canlilar ve makineler arasindaki iletisim disiplinini inceleyen bilim dal.
https://bilisimhareketi.com/sibernetik
(Erisim tarihi: 12.06.2019)

15 Elektroensefalografi ya da Beyin Cizgesi Yontemi, beyin dalgalar aktivitesinin elektriksel yontemle

izlenmesini 6l¢en yontemdir.
http://www.eeguzerine.com/?s=Icerik&No=1331884783
(Erisim tarihi: 12.06.2019)
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20. ylizyilin son ceyreginde bilgisayarlarin ortaya cikist ve sanat pratiginde
kullanimi resmin uygulama ylizeyinin degismesine neden olmus, geleneksel uygulama
yiizeyi olarak tanimlayabilecegimiz tual yerini dijital ekrana birakmistir. Yine aymi
donemde ortaya cikan VR teknolojileri gelistirilerek giiniimiizde “Tilt Brush” gibi
boyama yazilimlar1 eklenmis ve ortaya sibernetik ortamda resimsel uygulamalara izin
veren yeni bir sanal tuval tiirii ortaya ¢ikmustir. Tilt Brush, sanatcilarin sanal olarak
yaratilan ii¢ boyutlu alanda ¢esitli fircalar (miirekkep, ates, kar, duman, neon efektleri,
vb.) kullanarak is tirettigi ve ayn1 zamanda sanatginin bu sanal ortamla etkilesimine izin

veren bir VR uzantisidir (Gorsel 2.19).

Gorsel 2.19 “Tilt Brush” Ara¢ Donanimlary ve Uygulamalari,
Kaynak: https://www.tiltbrush.com,
Erisim tarihi: 18.04.2019

Diinyanin ilk sanal gergeklik resim sergisi “World’s First Virtual Reality Painting
Exhibition” ad1 ile 2015 yilinda San Francisco, Grand Theater’da a¢ilmistir. VR boyama
yazilimi Tilt Brush ile olusturulan ¢aligmalarin yer aldig: sergi, Drew Skillman gibi yeni
nesil dijital sanatla ilgilenen sanatcilarin katilimlar1 ile gerceklestirilmistir. Google’da
Tilt Brush’in yaraticisi olarak sanal gerceklik {izerine arastirmalar yapan sanatci, sergide,
aydinlatma efektleri, karma gerceklik ve yiiksek ¢oziiniirliiklerin bir araya getirildigi

uygulama aracilifiyla caligmalar ortaya koymustur (Gorsel 2.20).
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Gorsel 2.20. Drew Skillman, World’s First Virtual Reality Painting Exhibition, 2015,
Kaynak: Attp://www.paintingvirtualreality.com,
Erisim tarihi: 22.04.2019

Giinlimiizde bilgisayarin hayat pratiginin her alanindaki kullanim yogunlugu, mobil
iletisim tarafindan saglanan aglara aninda erisim, toplum ve teknolojinin
entegrasyonunun en belirgin isaretlidir (Paul, 2011, s. 106). Sanatcilar tarafindan mobil
iletisim aglarinin kullanilmasi, izleyicilerin sanat ¢aligsmalari ile olan etkilesimini 6nemli
oranda  artmig, bu baglamda  degerlendirildiginde, teknolojinin  sanatin
demokratiklesmesine katkida bulundugu sdylenebilir. Bolognini’nin “Toplu Istihbarat
Makineleri” (CIM) serisi g¢aligmalart sanatin demokratiklesmesine ornek olarak
gosterilebilir. Bolognini bu ¢alismada bilgisayar1 cep telefonu sebekesine baglayarak,
cesitli cografi konumlara es zamanli olarak baglanmis ve c¢oklu kurulumlar
gerceklestirmistir. Video projeksiyonlari ile halk tarafindan goriilebilir hale getirilen bu
uygulama herkesin SMS yoluyla katilimina ve ayrica sisteme dahil olarak yeni girdiler
gonderebilmesine olanak saglamaktadir (Hope ve Ryan, 2014, s.169). Bu uygulama
kamusal dijital sanatin ve erken mobil iletisim uygulamalarinin ilk 6rneklerinden biri

olarak kabul edilmektedir (Gorsel 2.21).
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interactive + generative + public

Gorsel 2.21. Maurizio Bolognini, Interaktif Kurulum, (bilgisayar, cep telefonlar, video,

projeksiyon), 2006
Kaynak: Attp://www.bolognini.org,
Erisim tarihi: 22.04.2019

21. yiizy1l sanatinin potansiyel uygulamalarina 6rnek olarak, Medya Sanat¢ist Refik
Anadol’un 28 Eyliil 2018’de Los Angeles’ta Walt Disney Konser Salonundaki “WDCH
Dreams” (Hatirlayan Ogrenen ve Hayal Eden Bir Bina Hakkinda Bir Bilim Kurgu
Hikayesi” adli ¢aligmasi gosterilebilir. Proje, Los Angeles Filarmoni orkestrasinin 45
terabaytlik arsivlerinden se¢ilmis, poster, afis, ses ve gorsellerden olusmaktadir (Gorsel
2.22). Arsivden sec¢ilmis olan veriler, “Artifical Intelligence” (Yapay Zeka) algoritmalari
ve “Google Arts and Culture’in Artists And Machine Intelligence” programlar
kullanilarak kurgulanan kompozisyonlar, ii¢ boyutlu projeksiyonlar ile cepheye
yansitilmistir. Sanatc¢i, 587,763 gorsel, 1.880 video, 1.483, metadata ve 17.773 ses
dosyasi, 16,471 performanstan alinmis olan 40,000 saatlik ses kaydini, insanin riiya
gdrme mekanizmasindan esinlenerek, kendisine ait bir yazilim programu ile dijital olarak
gorsellestirmistir. Anadol projesini; “Her bir sekil arsivden alinan bir bilginin temsili. Bu
algoritmalar1 bir fir¢a gibi kullanmak. Siirdeki denge gibi. Bazen karsiniza ¢ikan sonuglar
gercek, bazen makineler tarafindan aratilryor. Urettigim her proje bir gesit bilim kurgu
hikayesi. Bu hatirlayan, 6grenen ve hayal eden bir bina hakkinda” cilimleleri ile
Ozetlemistir. Anadol, Medya Sanatcist olarak tliretmis oldugu islerde, mimari ve medya
sanatinin aralarindaki iligkiyi 21. yiizyil teknolojisini kullanarak goriiniir hale getirmeyi

hedeflemektedir. Sanatci, iginde bulundugumuz yiizyilin akisinin daha 6nceki yiizyillara
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gore tam tersi bir yonde ilerledigini, bunun sonucunda ise giiniimiiz insaninin bir kaos
ortaminda kaldigini ileri slirmektedir. Adanol, sanat anlayisini su sozleriyle
aciklamaktadir; “Bugiine baktigimizda kamusal alanin bizlere her giin ilham vermesi
gerekirken; su anda, bizler bu alanda tam tersi bir ger¢eklikle tasarlanmis kaosun, yer
edinme arayisinin arasinda sikismis bir haldeyiz. Bu duruma kars1 gelistirdigim projeler
kimi zaman kalict bir dijital heykel ¢aligmasi olabiliyor kimi zaman filarmoni orkestrasi

ile es zamanl {iretilen gorsel/isitsel bir performans olabiliyor (http-13)

Gorsel 2.22. Refik Anadol, WDCH Dream, 2018,
Kaynak: http://refikanadol.com/works/wdch-dreams/,
Erisim tarihi: 26.04.2019

20. ylizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikan dijital teknolojiler ve bu teknolojilerin
sanat pratigine entegrasyonu sonucunda, geleneksel resim araglar1 degisime ugramais;
tuvallerin yerini dijital ekranlar, {i¢ boyutlu arttirilmig gergeklikler, fircanin ve kalemin
Tilt Brush gibi yazilim uzantili araglar, dijital ekranla etkilesimli dijital kalemler almigtir.
Gelistirilen her elektronik ara¢ bir sonraki i¢in kaynak olustururken, dijital sanat
pratiginde bu araclarin gesitlenmesi sonucunda bir¢ok bilesenden olusan melez bir yap1
ortaya ¢cikmistir. Ayrica 21. ylizyilda web aglarinin yaygin kullanimi ve herkes icin
erisilebilir olma durumu, sanat¢1 ve izleyici arasindaki etkilesimi arttirmis; yaratilan sanal
miizeler, Instagram, Behance gibi sosyal medya ortamlari, akilli cep telefonlarinin herkes
icin ulagilabilir hale gelmesi vb. gelismeler sanat¢ilarin ve izleyicilerin mekan ve zaman
kisitlamasina maruz kalmadan sanatla etkilesim halinde olmalarina kaynak
olusturmustur. Son yillarda teknolojik araglarin gelisimi ivme kazanmakla birlikte, bu hiz

gelecegin sanat pratiginde Ongoriillemez bir alani da beraberinde getirmektedir. Dijital

66



sanatin bircok yeni tipografiye kaynak olusturdugu goriilse de heniiz gelisim asasinda
oldugu sdylenebilir. Insan ve bilgisayar etkilesimine paralel olarak gelisim gosteren
dijital sanat pratikleri 1960’lardan giiniimiize devam etmekte ve ¢cok katmanli melez
yapilar1 i¢inde barindirmaktadir. Baudrillard, gelisen teknolojiyle birlikte diinyanin
simiilasyonlardan olugmaya basladigini ve bu yiizden de gergek ile goriintii arasindaki
smirlarin gittikce silindiginden ve post-endiistriyel bir topluma gegildiginden bahseder.
Baudrillard’1in bahsettigi bu simiilasyon diinyasi i¢inde bulundugumuz 4. Sanayi Devrimi
ile birlikte daha goriiniir bir hale gelmis ve sanal olanin iktidar1 baglamigtir. Zaman ve
mekan kavramlarini alt {ist eden elektronik teknolojisi temelli dijital yapilanma bireyi
simiilasyonlarla ¢evreli siber alanin i¢ine itmistir. Siber alan; bilim, sanat, endiistri,
egitim, saglik, savunma, iletisim gibi daha bir¢ok alani etkisi altina alarak toplumsal
yasamin temel degerlerini etkilemistir. 20. yiizyilda bilgisayarlar ile dijitallesen sanat,

giiniimiizde “post-dijital” sanat olarak seriivenine devam etmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. DIJITAL SANAT TEMELINDE KiSiSEL UYGULAMALAR

Gecmisten giiniimiize kadar olan sanatsal siirecler incelendiginde; Modernizm
etkisinde gelisen ¢agdas resim sanatinin yiizyilin son ¢eyreginde dijital ortam araclarmin
gelismesiyle birlikte yeniden sekillendigi goriilmektedir. Ortaya cikan yeni egilimler
sanat pratigini daha melez bir yapiya doniistiirmiis; baski, resim ve dijital ortamin
sundugu diger olanaklar ¢oklu bir ortamin yaratilmasina da kaynak olusturmustur.
Arastirmanin li¢lincii boliimiinde ortaya c¢ikan yeni egilimler temelinde Kkisisel
uygulamalara yer verilmektedir. Bu uygulamalar; geleneksel yontemlerle iiretilmis sanat
eserlerinin dijital olanaklarla yeniden iiretilmesi, teknolojinin insan iizerinde yarattig1
olumsuz etkilere elestirel bir sdylem ve dijital ortamda dijital araclarla {iretim olanaklar1
olarak ili¢ ana baslikta degerlendirilmektedir. Arastirma kapsaminda diizenlenen sergi

dijital olarak goriintiilemeye olanak saglayan QR kodlarla olusturulmustur.

3.1. Geleneksel Yontemlerle Uretilmis Sanat Eserlerinin Dijital Olanaklarla

Yeniden Uretilmesi

Fransiz Devrimi’nin a¢gmis oldugu yolda ilerleyen sanat ve bilim, Sanayi
Devrim’iyle birlikte teknolojik gelismelere ivme kazandirirken, ortaya ¢ikan her yeni arag
19. yiizyildan giinliimiize diisiince kaliplarimizi da evrimlestirmistir. Evrimlesme siireci
icerisinde teknoloji, ilk etapta iliretimin zanaat kismini ele alirken, teknolojik gelismelerin
ivme kazanmasi sonucunda ara¢ ve gere¢ alanini da etkisi altina alarak giderek bilimsel
bir forma biiriinmistiir. Walter Benjamin’in 1936 yilinda yayimlamis oldugu “The Work
of Art in the Age of Mechanical Reproduction” (Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1) adli makalesi, sanat alaninda kabul gormiis tiim
degerler biitlinlinlin, yeniden sorgulanmasi gerektigini giindeme getirerek sanat ve
teknolojiyi ayni cati altinda degerlendirmistir. 1900’e kadar teknik yeniden iiretimin,
kendi haklar1 kapsaminda, sanatsal bir araca doniistiiglinti ifade etmistir. Orijinal herhangi
bir seyin varligi, deger ve 6zgiinliik kavramlar1 i¢in daha onceleri gerekli olan bir sey
oldugunu savunmus, i¢inde bulunulan ¢agin dinamiklerine gore sekillenen; teknik
yeniden liretimin, 6zgiinliik ve deger kriterleri goz iiniinde bulundurulmadan incelenmesi
gerektigi ileri slirmiistiir. Sanayi devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan her yeni arag, toplumu

ve bireyi yeniden sekillendirirken, sanat ve sanatgr da bu degisimden etkilenmistir.

68



Fotograf makinasinin icadi, sanatcilar1 atdlyelerindeki taburelerinden kaldirarak dogaya
yoneltmis ve beraberinde Empresyonizm akiminin ortaya ¢ikmasmi saglamigtir.
Empresyonistler fotograf makinesini kendilerine rahip gorerek, sanatsal {iretim
bigimlerini yeniden sorgulamiglar ve revize etmistirler. Newton’un, Chevreulle’iin ve
Helmholz’un 151k iizerinde yaptigi arastirmalar, teknolojik ve bilimsel gelismeler
sonucunda ortaya ¢ikan yeni yapilar, sanat¢ilarin 151k ve gorsel algi anlayisina farkli
boyutlar kazandirmustir. Zoetrop, kineteskop, viteskop, gibi araglar sanatgilarin
geleneksel tiretim bi¢imlerine yenilerini dahil ederek, 151k ve harekette yakalanan gorsel
anlatilar1 cesitlenmistir. 20. yiizyildan itibaren bilim diinyasinda yasanan gelismeler,
maddenin parg¢alanamaz olarak goriilen yapisinda yaratilan degisiklikler ve bunun sonucu
olarak atomun pargalanmasi, madde ve goriintii iizerinde aligilageldik algilarin tamamen
degismesine neden olmustur. Yasanan tiim bu gelismeler Benjamin’in makalesi dogrular
niteliktedir. Yeniden-iiretim, yeniden-liretilmis olan eseri gelenegin alanindan koparip
almakla birlikte, onun bir defaya 6zgii varligin, kitlesel varliga doniistiirmiistiir. Kitleler
arasinda Ozgiirce hareket edebilen her bilgi, degisime ve doniisiime acgik hale gelmis
demektir. 20. ylizyildan itibaren sanatcilar igin “estetik” yerini yeniden tiretime
birakmistir. Geleneksel estetik anlayisi sanatsal iiretimde kullanilan malzemeye gore
sanatsal iiretimleri boliimlere ayirmay1 zorun kilar (resim, baski, heykel, seramik gibi).
Teknolojik gelismeler dogrultusunda ortaya ¢ikan her yeni arag, boliimlere ayrilan tiim
sanatsal iiretimleri birbirleri arasinda iliskiye sokacak zemini hazirlamis ve beraberinde
ortaya disiplinlerarasi ¢alismalar ¢ikmistir. Kolaj, Montaj, Asamblaj, Pastij gibi teknikler,
simulacra aglar, yeni estetik kavramlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Benjamin, sanat
eserinin estetik degerini zaman ve mekanda ile iligkilendirmistir.

Bu baglamda, geleneksel yontemlerle ve modern estetik kaygilarla tiretilen Vincent
Van Gogh’un oto-portreleri, giiniimiiz yeniden iiretim araglarindan biri olan dijital printer
aracilifiyla ¢ogaltilarak yeniden iiretilmistir. Bu ¢aligmalar, dijital sanat ve geleneksel
sanat arasindaki etkilesimin sonuglar1 arasinda degerlendirilebilir. Van Gogh’un 1887-
1889 yillar1 arasinda yapmis oldugu oto-portrelerinin, dijital ortamda ¢ogaltilmasi ve
yeniden diizenlenmesiyle olusturulan “Vincent Was Here” serisinde bes farkli oto-portre
yer almaktadir. Bu uygulamada; dijital ¢iktilarin icleri bosaltilarak, her bir oto-portrenin
iist iiste gelecek sekilde yeniden kompoze edilerek, giincel bir Van Gogh oto-portreleri

resmedilmistir. (Gorsel 3.1, 3.2, 3.3, 3.4, 3.5).
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Gorsel 3.2. Muzaffer Filiz, “Vincent Was Here” serisi no:2, 2019
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Gorsel 3.4. Muzaffer Filiz, “Vincent Was Here” serisi no:4, 2019
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Gorsel 3.5. Muzaffer Filiz, “Vincent Was Here” serisi no:5, 2019

3.2. Teknolojinin insan Uzerinde Yarattigi Olumsuz Etkilere Elestirel Bir Soylem

Teknoloji, 6zellikle sanayi devrimi sonrasi bireyin giindelik yasam pratiklerini
onemli 6l¢iide etkilemis ve degisime ugratmistir. Bireye her alanda pratik uygulama
olanaklar1 saglayan teknoloji, toplumun yapist ve kiiltiirel devinimini sekillendirme
baglaminda degerlendirildiginde; teknolojinin bireyle olan etkilesiminin iletisim ve
gorme bigimlerini degistirdigi ortadadir. Ayrica televizyon, bilgisayar, tablet, akill
telefonlar ve daha birgok iletisim aract insanlarin sozlii iletisimden dijital iletisime
gecmesine neden olmustur. Bu tiir araglar her ne kadar pratikte iletisimin hizlanmasina
ve kitalar arasina taginmasina kaynak olustursa da sozli iletisim, temelde insanin
varolugsal baglamda en temel ihtiyaglar1 arasindadir. Dolayisiyla teknolojinin bireyle
olan etkilesiminin bireylerin birbirleriyle olan etkilesiminin Oniine gegtigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Modern ¢agda birey teknolojik araglarin kendisine sagladigi konfor
alaninin i¢inde yalniz bir hale gelmis kendisine ve ¢evresine karsi yabancilasmistir. Tiim

bunlarin sonucunda ise bireyin, kendi hayat pratigini yine kendi kontroliinde yagsama
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istegi ve kendi i¢ diinyasina donme arzusu bireyde, psikolojik olumsuz bir birikim olarak,
bilingaltinda yer etmistir. Freud bu siireci, ekonomik diinyadan, psikolojik diinyaya gecis
olarak agiklamis ve bilimsel bir temele oturmustur. Bireyin kendini kesfetme gereksinimi
ve i¢ diinyasini anlamlandirma ¢abalar1 hep endiistriyel toplum ortaminin sonuglari ile
paralel olarak ele alinmistir. Bu paralel bakis agisindan bakacak olursak, bireyin kendini
kesfetme gereksinimi sadece kendisinin giindeme getirdigi bir problem durumu olmasinin
yani sira, i¢inde yasadigi toplumla da dogrudan iliskilidir. 20. yiizyilda bireyin hayat
pratigine dogrudan dahil olan medya araglari, bireyi ve toplumu etkisi altina alarak
sekillendirmis ve beraberinde “kitle bilincini” giindeme gelmistir. Sinemalar, eglence
kuliipleri, stadyumlar, televizyon programlari, gazeteler, dergiler, vb. bir¢ok etken,
kitleleri yonlendirmis, kitle bilincinin evrimini de ellerinde tutmuslardir. 21. ylizyila
gelindiginde ise, medya araclarina gelisen teknoloji ile birlikte, bilgisayarlar, cep
telefonlar, tablet bilgisayarlar, akilli kol saatleri gibi bir¢ok yeni medya araglar1 dahil
olarak, bireyi ve toplumu sekillendirmeye ve yonlendirmeye devam etmektedir. 90’1
yillarda internetin icad1 ve ona paralel olarak gelisim gosteren ag teknolojileri ile birlikte
giiniimiiz toplumlarinin gergek diinyalarinin iizerine dijital bir diinya insa edilmistir. Bu
dijital diinyada ilk olarak sirketler, kurumlar daha sonrasinda ise bireyler kendi
varliklarini olugturmaya baglayarak bu yeni diinyaya dahil olmusturlar.

“Sahici ve yapay maskeler katalogu” adli seri kolaj ¢aligmalar1 bireyin, i¢inde
bulundu 21. Yiizy1l bilgi toplumunda ki konumunu ve problemlerini temsil etmektedir.
Portrelerin iizerine yerlestirilen kare ve dikdortgen bicimler, matematik ile kurgulanan
modern diinyay1 temsil ederken, gdzli merkeze alan fraktal geometrik yapilar ise bireyin
bu yeni dijital diinyadaki gérme bi¢cimine gondermede bulunmaktadir. Sahici ve yapay
maskeler katalogunda kullanilan renkler ve bu renklerin yiizeyle olan kaotik iligkisi,
giiniimiiz teknolojilerin olumlu gibi algilanan fakat bireyde icsel bir kaosa neden olan
etkilerine atifta bulunulmaktadir.

Sahici ve yapay maskeler katalogu isimli seri ¢aligmalari, bilgisayar destekli ¢izim
programlar: tarafindan dijital ortamda miidahale edilmis ve kurgulanmig dijital portre
caligmalaridir. Dijital ortamda yeniden yaratilan portreler printer ¢ikt1 olarak elde edilmis
ve daha sonra geleneksel resim teknikleriyle (boya, kolaj) yeniden olusturulmustur. Hem
dijital hem de geleneksek teknikleri icinde barindiran “sahici ve yapay maskeler

katalogu” isimli serinin, liretim bi¢iminde kullanilan melez yapi, 21. yiizyilda bireyinin
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icinde bulundugu dijital evrenin karmasik yapisini temsil etmektedir (Gorsel: 3.6,

3.8,3.9, 3.10).

Gorsel 3.6. Muzaffer Filiz, “Sahici Ve Yapay Maskeler Katalogu” serisi no:1, 2019

Gorsel 3.7. Muzaffer Filiz, “Sahici Ve Yapay Maskeler Katalogu” serisi no:2, 2019
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Gorsel 3.8. Muzaffer Filiz, “Sahici Ve Yapay Maskeler Katalogu” serisi no:3, 2019

Gorsel 3.9. Muzaffer Filiz, “Sahici Ve Yapay Maskeler Katalogu” serisi no:4, 2019
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Gorsel 3.10. Muzaffer Filiz, “Sahici Ve Yapay Maskeler Katalogu” serisi no:5, 2019

3.3. Dijital Ortamda Dijital Araclarla Uretim Olanaklar

I¢inde bulundugumuz 21. Yiizyilm ilk ¢eyregi, teknolojinin gelmis oldugu en son
noktay1 temsil etmektedir. 20. Yiizyilda ortaya ¢ikan elektronik teknolojisi, seriivenine
basladig1 ilk giinden giiniimiize hizla gelismis ve evrimini slirdiirmiistiir. Elektronik
teknolojisine bagli olarak yasam pratikleri tiimiiyle degismis ve dijitallesmistir. 21.
yiizyilla birlikte insanin gercek diinya ile olan diyalog ortami da dijitallesmeye baglh
olarak degismis ve ortaya siber ortam kavrami ¢ikmistir. Zaman ve mekan kavramlarini
alt st eden siber ortam ve dijital yapilanma, bireyi simiilasyonlarla ¢evreli yasam
alanlarma itmistir. 20. Yiizyilda bilgisayar teknolojisi ile dijitallesen sanat evrimine post-
dijital sanat olarak devam etmekle birlikte sanatin yeni ortami siber uzam olmustur.
Sanatciya diigiincesini ortaya koymak adina yeni teknik imkanlar saglayan teknoloji, ayn1
zamanda sanat¢inin iiretmis oldugu eserin bulundugu fiziki ortami doniistlirerek eseri
siber ortam igerisine dahil etmistir. Glinlimiizde “gercek” acik ve net bir sey olmadigi
gibi neredeyse siber ortamla yer degistirmistir. Bu dogrultuda bakacak olursak, gergeklik
imgesi dijital olarak kodlanabilen ve gelisim gosteren yazilim programlari ile tamamen
sentetik bir forma biiriinmiistiir. Ornek olarak, fotograf sanat1 teknolojik gelismeler ile
birlikte sanal gergeklige zemin hazirlamig ve doniismiistiir. Ayrica fotografin ana taniklik

etme Ozelligi, bu siber ortamlarda saf dis1 kalmis, el becerisini gerekli kilan tiim sanat
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pratikleri ve igerikleri, teknolojinin sunmus oldugu yeni imkanlar dogrultusunda siber
ortamda kodlanabilir bir hale gelmistir. Ag teknolojileri ile birlikte kodlanabilen tim
sanat pratikleri ve iceriklerinin dijital olarak yer degistirebiliyor olmasi, imgenin olusum
stirecini de etkilemistir. Giiniimiiz sanatinda kavram, iiretim ve teknoloji birbirleri ile
sarmal bir yap1 icerisine girmistirler. Siber ortam ve bu ortamdaki dijital teknolojiler,
sanat pratigine, yeni anlamlar, ikonojiler ve baglamlar olusturmakta ve ayrica bir
sonrakine de zemin hazirlamaktadirlar. Glinlimiiz sanatsal pratiklerini daha iyi anlamak
ve giincel bir sanat izleyicisi olabilmek i¢in, 21. ylizy1l sanat¢isi, miihendis, dijital
yazilimci, programlama diline hakim bir kisi, ya da en azindan tiim bunlardan en az bir
tanesi hakkinda bilgi sahibi olmaniz veya ilgi duymak gereklidir.

Kisaca 21. ylizy1l ressaminin tuvali artik her tiirlii dijital ekran olmustur. Sanatg1
diislincesini esere aktarabilmek adina, geleneksel olarak izleyecegi tiim asamalari (eskiz,
taslak, modelleme, vb.) gliniimiiz dijital teknolojilerini kullanarak ¢ok daha hizli bir
sekilde elde etmekte ve tiim asamalar1 kayit altina alabilmektedir. Ayrica ag
teknolojilerini kullanarak diisiincesini/lirliniinii siber ortama dahil etmekte, siber
ortamdaki diger sanatgilarla ile beraber interaktif bir ¢alisma ile diisiincesini/iiriiniinii
gelistirebilmektedir.

“Dijital kimlikler” serisi teknolojinin sanatgilar i¢in sundugu tiim bu olasiliklarin
bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Bes farkli eserden olusan seride, dijitallesmenin
sonucunda ortaya ¢ikan sanal evrenin toplum iizerinde yaratmis oldugu yeni dijital
onermeler ve bu ortamda ki bireyin kimlik arayist tizerinde durulmustur. Calismalarin
tamamu dijital ortamda, dijital ¢izim programlari (Adobe Photo Shop, Adobe Sketch) ve
araglar1 (Bilgisayar, tablet ve dijital ¢izim kalemi) kullanilarak iiretilmistir (Gorsel 3.11,

3.12,3.13, 3.14, 3.15).
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Gorsel 3.11. Muzaffer Filiz, “Dijital Kimlikler” serisi no:1, 2019
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Gorsel 3.12. Muzaffer Filiz, “Dijital Kimlikler” serisi no:2, 2019

78



Gorsel 3.13. Muzaffer Filiz, “Dijital Kimlikler” serisi no:3, 2019

Gorsel 3.14. Muzaffer Filiz, “Dijital Kimlikler” serisi no:4, 2019
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Gorsel 3.15. Muzaffer Filiz, “Dijital Kimlikler” serisi no:5, 2019
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SONUC

Diislincenin evrimi gibi sanatin evrimi de belli bir uygarlik seviyesinde
gerceklesmistir. Sanat, insan eylemi ve insanin toplum igindeki orgiitsel yetenekleri i¢in
hi¢bir zaman ¢ok ileride veya geride degildir. Sanatsal siire¢ gibi teknolojik ilerlemede,
insanin yaratict hayal giiclinlin doniisiimii ve temsil kapasitelerinin somut doniisiimii ile
baglantilidir.

Her entelektiiel ve pratik etkinlik, ¢evrenin sorgulanmasiyla baslamaktadir.
Yapilan bu sorgulama ve bunlar1 ¢é6zmek i¢in kullanilan araglar her toplum igin farkl
olmakla birlikte bu araglarin tamami insanin kesfettigi evrendeki agin bir bilegenidir. Bu
ag icerisinde yer alan higbir bilesen tamamen izole edilemez. Dolayisiyla, her tiirlii
entelektiiel veya temsili faaliyetin en kalic1 unsuru insanin gelistirdigi araglar ve tekniktir.

Modern sanat, ¢agdas, bilimsel ve teknolojik kesifler dogrultusunda ortaya
cikmistir. Sanat evrim siirecinde belirli asamalardan gecerek giiniimiiz sanat pratiginin
temellerini olustururken, bilim ve sanatta gergeklesen bu olgun evrenin insanin
hayatindaki toplam yenilenmeyi temsil ettigi diisiintilmektedir.

Sosyal ve ruhsal degerlerden ayrilmaz sayilan estetik degerlere dayanip
yiiceltilmis 19. yiizyil dncesi geleneksel sanat anlayisi, sosyal ve teknolojik devrimlerin
ardindan koklii bir degisime ugramistir. Bu degisim statiilkoyu zorlayarak ¢ok sayida
cikarla ¢catigmig, bunun sonucunda toplum her tiirlii teknolojik ilerlemeyi kabul etmistir.
Evrenin agindaki her birim insan ve teknolojiyle oriilmiis oldugundan, yerlesik diizeni
devirmeyi veya yeni bir diizen kurmay1 hedefleyen her toplumun, teknolojik ve sanatsal
gelisimi kabul ettigi goriilmiistiir.

Teknolojik ilerleme tipki evrenin olusumu gibi kaginilmazdir. Oyle ki insanin
ihtiyaclar1 sosyal yapinin gerektirdigi bigimde sekillenmis ve tarihsel siiregte siirekli
degismistir. Bu siiregte insan teknolojiyi, teknoloji de insani sekillendirmistir. Sanatsal
pratik, dogrusal olarak teknoloji ve insan devinimi igerisinde ilerlemesini siirdiirmiistiir.
Sanatgilar teknolojiyle kimi zaman ¢atigsa da bu kaginilmaz ilerleme karsisinda onu kabul
edip sanatlarini buna gore bi¢imlendirmislerdir.

20. ylizyilin ortalarindan baslayarak sanat pratigi geleneksel estetik anlayisla olan
giiclii baglarin1 koparmaya baglamistir. Ortaya ¢ikan yeni araglar sanatin uygulama ve
sunum alanlarindaki nesnel sinirlar1 kaldirmistir. Boylelikle sanat kitleler arasinda daha

goriiniir hale gelmistir. Sanat1 daha goriiniir hale getiren ag teknolojileri sayesinde ortaya
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c¢ikan her diisiince ve fikir, insanlar arasindaki mesafeyi kisaltmis ve interaktif bir sanat
diinyas1 yaratilmistir. Bu interaktif diinyada sanat eseri, sanat¢i ve izleyici hi¢ olmadigi
kadar etkilesim i¢indedir.

Glinlimiizde sanat, yeni gorme big¢imleri ve teknolojik araglarin etkisiyle nesnel
siirliliklar yok etmekte ve sanal bir evrende kendi 1s181yla var olmaktadir. Bu yeni evren
fiziki evrende oldugu gibi kendi sistemini olusturmus, kendi kurallarmni yaratmstir. Oyle
ki sanatg¢1 kendini bu sanal evrende goriiniir kilmak adina bu kurallar1 anlamak ve sanatsal
pratigine entegre etmek zorunda kalmistir. Dijital kiiltiir 6geleri toplumsal ve sosyal
yapinin her alanini giin gectikce daha c¢ok etkisi altina almaktadir. Bu dijitallesme
stirecine sanatin dahil edilmemesi, giiniimiiz ve gelecek sanat pratiginde bu uzamin
disinda kalmak anlamina gelmektedir.

Teknoloji, sanatgilara bir¢ok yeni uygulama alani yaratirken geleneksel sanat
pratigindeki biriciklik ilkesini de sarsmis, gelistirilen araglar yeniden tiretime elverisli bir
zemin hazirlamigtir. Ayrica sanatgilarin temsil kapasitelerinin somut doniisiimii dahi
soyutlasmistir. Bu yeni varolugsal ve dijital estetik dili heniliz tiim ¢evrelerce kabul
gormemektedir. Fakat sanatsal {iretim ve teknolojinin olusturdugu sarmal yapr kendi
devinimi igerisinde gelismeye ve Ongoriilemeyen yeni alanlar yaratmaya devam

edecektir. Olumlu ve olumsuz yonleri ise 6niimiizdeki zaman diliminde tartigilacaktir.
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