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Afis tasarimi, Yirminci yuzyil baslarindan itibaren ginimiize kadar
gecen zamanda gosterdigi buylk degisim ve gelisimlerle grafik tasarim
alaninin en 6nemli &gelerinden biri olmustur. Kitlelere plastik sanatlar
yoluyla mesaj veren afig, kiltirel yagsamin goéstergesi ve toplumlarin
gereksinimidir.

Bu calismanin amaci, Modernizmi hazirlayan sanat hareketlerinin afis
tasarimina olan etkilerini ortaya koymaktir. Bu amac¢ dogrultusunda,
yaraticilik ve tasarim ayrintili olarak incelenmistir. izleyen bélimlerde, afis
sanatl tanimlanmis ve tarihi gelisimi Uzerinde durulmus, modernizmi
hazirlayan sanat hareketlerinin afig tasarimina olan etkileri arastirilmistir.
Bu calisma kaynak tarama yontemi kullanilarak yapilmigtir.

Modernizmi hazirlayan sanat hareketleri icerisinde, afis, gorsel
anlatim yoluyla kurulan Kitlesel iletisimin basglica unsurudur. Afiste
kullanilan renk, ¢izgi, simge, resim, tipografi gibi temel 6geler afigin ortaya
cikisindan ginumuze, ilerleyen teknolojiye paralel olarak hizli bir gelisim
gostermistir. Toplumsal yasam bigimlerinin gelismesi, ekonomik ve kiltlrel
iligkilerin yeni boyutlar kazanmasi, kulturel etkinliklerin kitlelere dogru
yayginlasmasi ve gorsel iletisime olan ilginin artmasi da, afig sanatinin

gelisim surecini hizlandirmigtir.



ABSTRACT
Poster design has been a critical component of graphic design since
the beginning of twentieth century. Poster which gives message to masses

by means of fine arts is the indicator of cultural life and demand of societies.

The purpose of the study is to discuss the effects of arts movements
that prepared the bases of modernisim on poster design. In this sense
creativity and design were examined in detail. In the following chapters,
poster arts were defined, historical development process was examined and
effects of arts movements that prepared the bases of modernisim on poster
design was researcked.The study was realisd by means od literature

review.

Poster among the arts movements that prepared the bases of
modernisim is the main component of massive communication constructed
by visual epression. The colors, lines, images, pictures and tipographies
used in posters has developed parelieling to the tecnhnology since the time
of Arts and Crafts. The development of new social forms, the new
dimensions in economical and cultural relatrionships, the expansion of
cultural activities through masses and increases in the in the interest for
visual communication has been some parameters that has accelerated the

development of poster arts.
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ONSOZ

Yirminci yUzyil baslarindan itibaren afis, gelisen teknoloji ile birlikte
iletisim medyalarina paralel olarak her gecen giin daha blylk oranda
insanin yasaminda yer almaya baslamigtir. Bugin ise artik diinyayi saran
iletisim agi icerisinde g¢agdas dinyanin vazgecilmez bir 6gesi olmustur.
Afig’in buglnku anlamda bir tasarim etkinligine dénismesini 19.yy.sonu ve
20.yy.In bagsinda meydana gelen sanat hareketleri saglamistir. Bu sireci
tanimak, ginumuzun grafik Urlnlerini dogru degerlendirmek ve goérsel
anlatimlarin gerisindeki anlayisi kavrayabilmek agisindan, blyidk 6nem
tasimaktadir.
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GiRiS

kel caglardan giiniimiize kadar, birlikte yasamanin baslica kosulu olan
iletisime bir dizen ve aciklik getirmek isteyen insan, dislince ve kavramlara
gorsel bir anlatim kazandirmanin yollarini arastirmig ve ilk dnce cizgiyi
kullanmigtir. Cizgileri kullanarak magara duvarlarina cizilen resim ve isaretler
gorsel iletisimin baglangici olmustur. Bu ilk yazili ifadelerde resim ve yazi igice-
Misir hiyeroglifieri gibi- yer alirken, zamanla resimsel 6zelliklerin soyutlagsmasi
ve sembollere donusmesi ile yazi 6zgun yapisina ulagsmistir. Bdylece bir gorsel
ifade araci olarak resim ve sdzel ifadenin sembolik isaretlerle kagida aktariimasi
olan yazi, iki ayri iletisim unsuru olmustur. Grafik tasarim, iste bu iki iletisim
unsuru olan yazi ve resmi, birbirini tamamlayan bir bicimde ayni ortamda
kullanarak, yeni bir iletigsim tlru yaratmigtir. Tarih boyunca, yazi ustalarindan
sanatcilardan ve basimcilara kadar sayisiz insan grafik tasarimin olusumuna
katkida bulunmustur.

19.yy.'a gelene kadar, "sanat i¢in sanat" kavrami, yani glizel bir nesnenin
sadece estetik degerleri igin varolmasi fikri, s6z konusu olmamigtir. Endistri
devriminden once, insanlarin yarattigi bicim ve goéruntllerin guzelligi daima
toplumdaki isleviyle baglantili olmus, sanat ve yasam bir bitliin olarak ele
alinmistir. Endistri devrimi, getirdigi teknolojik gelismeyle toplumsal yagami
altlst etmis, makine ¢agi el sanatlarini sosyal yonden kopararak, insanin maddi
yasamiyla manevi gereksinimleri arasinda bir ugurum yaratmistir. Tasarim
sanatlari-mimari, Urlin tasarimi, i¢c mekan tasarimi ve grafik tasarim igte bu
soruna bir ¢6ziim getirmek Uzere, insanin dogal g¢evresi ile olan eski birligini
yeniden kurma cabalarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmigtir. Tasarim sireci ile
islev ve estetigin yeniden birlesecedi ve kentsel niteliklerini ylkseltmeye
katkilarda bulunulacagi distuntlmustar.

Grafik tasarim kapsaminda ele alacagimiz afis bu sanat dalinin en
onemli 6gesinden biri olmustur. Kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj veren,
yasamin bir parcasi haline gelen afis cogaltma yoluyla, dagitilip tiketildigi igin,
gecici bir karaktere sahiptir. Bu nedenle tipki gazetede oldugu gibi yasami giini

glinline ve yakindan izlemek zorundadir. iste bu dzel konumu afig’in ait oldugu



I

kilthr ortamini, toplumun sosyal, politik ve ekonomik yapisini, zamana egemen
olan anlayigi birgok bagka ifade bigimlerine oranla, cok daha yakindan ve canli
bir sekilde yansitmaktadir. Afisin gelisim surecini izlerken, toplumsal olaylara
yakindan tanik olmasini da gérmek mimkun olacaktir. Toplumsal yasam
bicimlerinin degismesi, ekonomik ve kiltirel iligkilerin yeni boyutlar kazanmasi
kilturel etkinliklerin, kitleye dogru yayginlasmasi, sinemanin dogusu gelisimi,
fotografin bulunusu, firmalar arasinda sanayi ve ticari rekabetin artmasi afig
sanatinda hizli geligsmeleri ortaya ¢ikarmigtir. Bu sayede afig tasarimcilari, bu
etkili iletisim 6gesinin gelismesi, 6zglinlesmesi, yayginlasmasi inanciyla cesitli
adlar altinda bir araya geldiler ve afisin genig kitlelere taninmasini sagladilar.
Grafik tasarimin en yogun degisim ve gelisim surecinin yasandigi su glnlerde
ozellikle afis sanatinda bir¢cok kaynak yaratiimig, teknolojik aracglar saglanmis bu
sayede de gorsel iletisime olan ilgiyi arttirmistir.

Bu arastirmada,modern anlamda afis tasariminin dogdugu yirminci
ylzyildan baslayarak, ginimize kadar gecen zaman igerisinde afisin gecirdigi
bdyik ve hizli degisim ve ortaya koydugu yenilikler sirasiyla ele
alinmaktadir.Ayrica yaraticilik ve grafik tasarim sureci,yaraticiligin tasarima
olan etkileri,afig tasarimi sireci igerisinde incelenmeye calisiimigtir.

Bu sireci tanimak, glinimUzun grafik Grtinlerini dogru degerlendirmek ve
gorsel anlatimlarin gerisindeki anlayisi kavrayabilmek agisindan, buytk énem
tasimaktadir.(Bektas, 1992)



BiRINCI BOLUM

YARATICILIK ve GRAFIK TASARIM SURECI

1.Yaraticilik

Grafik tasarim surecinde yaraticilik konusunu ele almak i¢in éncelikle
yaraticilik kavramini genel olarak incelemek gerekmektedir.

Yaraticilik Torrance’a gére “Yaraticilik, sorunlara; bozukluklara, bilgi
eksikligine, kayip 6gelere, uyumsuzluga kars! duyarli olma; gii¢ligu tanimlama,
¢6zim arama, tahminlerde bulunma ya da eksikliklerine iligskin denenceler
gelistirme, bu denenceleri degistirme ya da yeniden sinamaya c¢alisma, daha
sonra da sonucu ortaya koymadir” (Sungur,1992,s.20).

Torrance’in tanimindan anlagilan; bireyler, yaratici bir tavirla olagan bir
soruna dahi duyarlilik géstermekte ve sorunu ¢ézimlendirebilmektedir. Yasami
boyunca bireyle varolan yaratici tavir, karsgilasilan olaylara ve sorunlara
mikemmel olmasa da 6zgun ¢bzlimler sunmaktadir, denilebilir. Birey,
karsilastigr sorunlari ¢éziUmleme agsamasinda yeni bir yaklasim sergiledigi
slirece bulundugu ortami gelistirir.

Yaraticilik yeniligin peginde olmak bilinenlerle yetinmemek, bilinmeyeni
hedeflemek, varolan kavramlar igiginda 6zgunlige ulagsmak, her ortamda
varolan sorunlari farkl yaklagimlarla ¢6zmeye galismak, miukemmeli aramak,
kavramlar arasi yeni iligkilerle, yagsanmayan blilinmeyen ama ortaya ciktiginda
belkide hayatin vazgecilmezi olabilecek yaklasimlar sergilemek ve bu
yaklagimlar sonucu bir Urlin ortaya koyabilmektir.

Yenilik getirmenin temeli olan yaratcilik kavraminin bu derece énemli
olmasi, insanin bulundugu alanda daha iyi sartlara sahip olmak istemesinden
kaynaklanir. Bu sartlara sahip olmak ise bilinmeyen alanlara girmek ile
baglantilidir. Clinki varoldugunuz sirece yeni gelen her giin bize gegen
glinden daha fazla bilinmeyen getirmekte, olaylar arasinda iligkiler yeni bir
boyutla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu olusum dahilinde, dlnya Uzerinde yasayan

her bireyin yasam kosullarini daha ileriye gétirmek adina degisime az ya da



cok katilimi, yenilik ortaya koymaya yénelik tavir sergilemeside desteklemesi
gerektirmektedir. Yenilige yonelik en ufak bir katilim dahi bir¢ok yaratici tavrin

baslangici olabilir.

1.1.Yaraticihiga Etkisi Olan Faktorler

Yaraticilik, icinde bulunulan ortam, Kisilikler, ulagilmak istenilen nokta ve
siralanabilecek diger faktorler ile sekillenir. Bu faktorleri, yaratici bireyin
kendisinden kaynaklanan i¢ faktdrler ve dis etkenlerden kaynaklanan dig

faktorler olarak gruplayabiliriz.

1.1.1.Yaraticiliga Etkisi Olan igsel Faktorler

Yaratici birey zeka, alg, ilgi, bellek, yeti, yetenek, yeterlik kavramlarini
0zgun bir bicimde kullanarak yaratici tavir gésterir. Bu kavramlar, ayni zamanda
yaratici bireyin potansiyelini de olusturur.

Yillardir siregelen arastirmalar, bireyin potansiyelinin ancak belirli bir
miktarim kullanabilmekte ve potansiyelini daha ¢ok kullanmaya ydnelik olarak
harcadidi ¢aba sonucunda diistinme sisteminin sinirlarini agabilmekte oldugunu
gostermektedir. Potansiyelleri farkli olan bireylerden en fazla ¢caba gosterenler
ise dislince sistemini en etkin bicimde kullananlardir. Clnku bireyin potansiyel
cevresindeki olaylari degerlendirmesine yardimci olmaktadir. Ancak
degerlendirmeyi yapabilmek icin &ncelikle olay ya da problemi fark
edebilmelidir. Birey, cevresine zeka kapasitesine bagll olarak gbézlemler,
duslnce sistemine goére algilar ve tanimlar, bellegine yerlestirir, yaratma yetisi
ve yetenegi ile de yeterligine dayali olarak yorumlar. Bu baglamda zeka, algi,
ilgi, yetenek, yeti, yeterlik, bellek kavramlarini agiklamak gerekmektedir.

“Zeka, zihisel yeteneklerin timi”olarak tanimlanabilir (Demirel, Un,
1987,5.191). Zeka, bireyin olaylari kavrama, algilama, bellekte saklama gibi
yetiler ile duslinebilmesini ve gevresi ile iletisime girmesini saglar. Ancak her
zeki insan yaraticidir denilemez. Yaratici birey algilama, bellekte tutma ve
bunlara yonelik aktivite ortaya koymak igin zekaya ihtiya¢ duyar. “Yaratici tavir

gosteren birey igin normal zeka diizeyi yeterlidir” (Sungur, 1992, 5.77).



Zeka kapasitesi dahilindeki algilama streci ise “Hissetme ve farkina
varma surecidir.” Bu suregte bireyin bulundugu ortamda birgok varlik yer
almaktadir. Algilama slrecinde “cografya, iklim, bitki 6rtist gibi dogal bir alanla,
gecmisten gelen ve devamli eklentilerle olugan, adina sosyo-kultirel ortam
denilen bir yapay alan séz konusudur (Ering,1998,s.48).

Her birey algilar ancak yaratici tavir gésterme silrecindeki algi farklidir.
Cunku algilayan yaratici bireydir. Bu nedenle gevresindeki kavramlari birgok
insandan farkli ya da 6zgin algilayabilme yetisine sahiptir. Algilama siirecinde
yaratici birey sinirsizdir, algilama sureci surprizlerle doludur. Algilananlar artik
ayni degil, yaraticinin algiladigidir. Farkl sekilde algilanan kavramlari
sonuglandirmak ve iglevsellige dénistirmek daha kolaydir. Yaratici bireylerin
sahip oldugu farkli algilama kapasitesi ‘algi yetisi’ olarak adlandiriimaktadir.
“Algi yetisi sadece cevremizdekilerin, cevremizde olup bitenlerin bilincine
varmak demek degildir. Bu tlr davraniglara ek olarak bilincine varilanlarin yani
algilananlarin bitunligiuni saglama, algilananlar Gzerinde imler olusturma, algi
yolu ile elde edilen imleri degistirme ya da geligtirme de alg yetisidir ve bunlari
gerceklestirmek bireyin yetisine kalmig bir istir” (Ering,1998,5.57). Algi yetisi,
bireyin Kisiligi kadar bulundugu ortam, istekleri, bilgi dlizeyi, egitim gibi faktorler
ile de sekillenir, degisir.

ligiler 1s1ginda algilanan kavramlarin bir sonraki durag: bellekiir.
Algilanan kavram, bellege goénderilir. “Bellegi hem duygularimiz yolu ile
edindigimiz bilgiyi depolamak icin hemde bunlari bulup getirmek igin ¢calisan bir
sistem olarak dugUnebiliriz” (Tekman,sy.486,s.34). Gézlem ve alg! sonucu elde
edilen, bireyin belleginde saklanan ve gerektigi zaman kullanilan verilerin bir
kismi uzun bir slire i¢in zihnimizi kurcalarken bir kismi da bir anlamda gérevini
tamamladiktan sonra unutulur. ilgi ve ihtiyaclarimiza gére belirlenen bu
durumda, bireyin algiladi§i kavramlardan iginde bulundugu soruna en fazla
cevap veren, bellekte yer etmekte ve ihtiyag duyuldugu an kullaniimaktadir.

Birey yaratici tavir gdsterme giicinU (yetisini), yaratici tavrinin alanini
(yetenegini) ve yaratici tavra yonelik olarak gelistirdigi potansiyelini (yeterligini)
tanimalidir. Bu tavrin gicU, alani ve potansiyelini tanimak, yaratiyi en etkin

bicimde uygulamak anlamina gelir.



‘Gozlem, algy,ilgi, bellek, yeti gibi zihinsel aktivitelerin diiginme etkinligi
ile sonuca baglanmakta, bu asamada devreye dislinmenin mantiksal ve
yaratict yonu girmektedir. Dislinme eylemi dahilinde bireyler, mantiksal ve
yaratici tavirlarn ile kavramlari ve olaylari anlamlandirmaktadirlar. Mantiksal
surecte olaylarn toplumun degerlerine ters diismeden, kurallar digina ¢ikmadan,
bilinenin aksini sdylemeden degerlendirirken; yaratici slregte olaylari daha
once dugtnidlmemis, bilinenin disinda bir yaklasimla orjinale yonelik olarak
degerlendiriimektedir. Distinmenin iki boyutu olan mantik ve yaraticilik,
birbirinden ayrilmayan iki olgudur. Yaratici tavir bireye yenilikleri sunarken;
mantiksal tavir bu sunumun olabilirligini denetlemekie ve gerceklestirmektedir.
Yaratici bir tavra, mantik cergevesinde denenmis ve sonucu alinmis olgularla
yaklasim yeniligin anahtaridir. Dustinmenin ilk asamasi yaraticilik, mantik
slizgecinden gegerek sonuca ulagsmaktadir ancak bu asamada mantik
yaraticilgi bicimlendirmeden 6teye gitmemektedir (Yildirnm, 1998,s.19).

Sonug olarak, birey dogustan gelen potansiyel ve bu potansiyeli daha
fazla kullanmaya yénelik olarak ortaya koydugu c¢aba ile ¢evresindeki olaylari
gozlemleyip anlamlandirmakia daha sonra ilgi ve ihtiyacina yonelik olarak
siralamaktadir. Gézlem sonucu algiladigi bu kavramlari yaratici tavri ile

anlamlandirmakta; mantiksal tavri ile sekillendirip islevsellestirmektedir.

1.1.1.Yaraticiiga Etkisi Olan Digsal Faktdrler

Birey yaratma strecinde karsi karsiya bulundugu digsal faktorlerin etkisi
ile yaratici tavrini sekillendirmeye devam eder. Digsal faktorleri genel bir baslik
altinda toplamak, kiltlrel ortam altinda adlandirmak anlamina gelmektedir.

Birey icin yaratici tavir gerceklestirme sirecinde belirleyici bir kavram
olan kiltirel faktorleri digsal faktorler olarak adlandirmaktayiz. Bu faktGrlerin
yaratici slrecte etkileri gorilmesi kaginilmazdir. Oscar Wilde'in “Cisimlerin
cehreleri onu seyredenlerin kiiltlr dlzeylerine gére degigir” cimlesi kultdrin
bireyler ve kavramlar arasi iligkileri ne derece etkilediginin gdstergesidir. Bu
nedenle kiltlir, son derece onemlidir. Kiltirel ortam denildiginde; icinde
bulunulan ortam ile iletigsim, hayatin devam ettirilebilmesi, duygularin aktarimi ve

karsilik bulabilmesi, teknolojik siirece dahil olabiimek ve bilgi edinmek akla



gelmelidir. Bireyde kultlr kapsaminda aktarilan, kaliplasmisg, tikanik, tutucu ve
yenilenmeye ihtiyaci olan bir sistemin etkisi degil; kiltirin devami ilerleme ve
yenilenmesini gerceklestirecek olan gercek kulttrel 6gelerin etkisi yaratici tavri
gelistirir. Klltdr, kati tutum ve aligkanliklarin birlegimi degil, yasamin geregi ve
aktarimi icin varolan bir kavramdir. Kiltlrel 6gelerin aktarimi ve olusumu bir
toplum icerisinde gerceklestigi icin, toplumu olusturan aile, gevre ve egitim
kilturel ortamin temelidir ve yaratici tavra etkileri vardir.

Yaratici tavir gosterme silrecinde aile ve cevrenin Ustlendigi rol,
belirleyici olmasi bakimindan cok énemlidir. Birey, ailesi ve icinde bulundugu
ortam dahilinde yasamini belirli bir sistem icerisinde surdurtr. Bu sistem,
olumsuz olarak algilanan tavirlarin kontrol altina alindigi, olumlu davraniglarin
ise ydceltildigi bir kurallar batindna icerir. Bir takim Kurallar cercevesinde
yasayan bireyler, ailenin ve ¢evrenin denetimindedir. Bu denetim, yaratici
kisilige mudahale etmedikce gereklidir. Birey, kurallar butintni hayatini devam
ettirmek icin gbzardi etmemeli ancak dimagina kilit vurmasina da izin
vermemelidir. Bu kurallar cogu zaman yaratici tavirlara miudahaleye zemin
olusturmaktadir. Clinkl yaratici tavir sonucu ortaya konulan aligiimadik iligkiler
bir takim kural ve yargilari olan gevre tarafindan kolay kabul edilmemektedir. Bu
sartlar altinda bireyin yaratici tavri ile ortaya koydugu yeni bir dislince yada
Urin tepki cekebilmektedir. Clnklu gevre tarafindan bu Urdnlerin ya da
distncelerin kendi mantiksal sistemlerine yakinhigi aranmaktadir. Birey bu
nedenle yaratici tavir gosterdiginde bulundugu ortamdan dislanmak zorunda
kalr. Yaratici tavir sergilemek bdyle bir ortamda zordur ve birey icin caydiricidir.

Yaratici surecte etkisi olan bir diger digsal etken egitimdir. Edinilen bilgi
birikimi, deneyim, ilgiler ve kurallar belirli bir egitim slreci sonucunda, bireyin
duslince sistemine yén verir, kavramlari anlamlandirmasina yardimci olur.
Butlin bunlar her birey icin farklilik géstermektedir. Ancak birey dogru egitim
slrecinden gecerse farkl ilgilere sahip olur, farkli deneyimler yasar, bilgi
birikimleri farkli olur, dolayisiyla olusturdugu kurallar buttini ve digtnceleri de
farklilik tagir. Edinilen birikimler her birey igin farkli oldugundan birey, dogru bir
egitim surecinden gegtiginden bu farklliklar halen korunuyor olmalidir. Ancak

egitim slreci dahilinde bireyler davranig degisikligi yasarlarken bir takim



kaliplarla dolu bir sisteme dahil olurlarsa bireylerin davraniglari birbirine
benzemeye baslar, her kavrami bilinen bir sekilde degerlendirir, yenilikten
uzaklagma egiliminde olur, farkli ilgileri olsa dahi bu sistem dahilinde bu ilgilere
ket vurulur ya da gbzardi ederler, kati kurallar butinud icersinde yasamay!i
aliskanlik edinirler. Bunun sonucunda yeniliklere ve yenilik getiren bireylere
kapal bir toplum olusur. Bu nedenle birey egitim slrecinde yaratici Kisiligini
gelistirebilmelidir. Yaratici kisiligini gelistirebilen birey kendi buldugu ¢cézimler
sonucu 6grenme yasantisi gerceklestirdigi icin ve kaliplarla sinirlandiriimadigi
icin daima yenilikler ve yaratici tavir gostermeye agik olacaktir. Bdylelikle egitim
surecinden gecen birey icin birikimleri, yaratici bir sonuca ulagmasinda yardimci
bir unsur olmaktan éteye gitmeyecektir. Birey birikimlerini gerektigi anda yaratici

tavir gostermeye yonelik olarak kullanabilecektir.

1.2.Grafik Tasarimci ve Yaraticilik

Grafik tasarim ortaminda tasarimcilar, belirli bir amag icin algilarini ve
sezgilerini gorselligi olusturmaya yoénelik olarak kullanan, verileri, yeni ve 6zgin
bir ifadeye ceviren yaratici bireylerdir.

Grafik tasarimcilar, yaratici tavirlar geregi alisilagelmislikien uzaktirlar,
6zglin olanin pesindedirler. Veriler arasinda farkli iligkiler ve varyasyonlar ile
yaratici kisiligini devreye sokan tasarimci, ulagsmasi gereken amaca en etkili
sekli ile ulasir.

Grafik tasarim ortamindaki yaratma surecinde de i¢sel ve digsal faktorler,
tasarimci yaratici bir birey oldugu icin etkilidir. Grafik tasarim ortamindaki i¢sel
faktorler (zeka, algl, yeti, yetenek, yeterlik, bellek) ile digsal faktorler (aile, cevre,
egitim) ic icedir ve tasarimci potansiyelini olusturur.

icsel faktorler, her bireyin yaratma eylemi igerisine girdiginde etkin olarak
kullanmasi gereken ve yaratici tavri temellendiren faktérlerdir. Digsal faktorler
ise tasarim ortaminda biraz farkli bir nitelige blrinmektedir. Clnki grafik
tasarimcl, iletigsim ortami igerisinde digsal faktdrler olarak adlandirlabilecek olan
kitleye hitap etmektedir. Aile, gevre, egitim olarak sayilabilecek digsal faktorler
tasarim ortaminda misteri, alici kitle olarak tasarimecinin karsisina ¢ikmaktadir.

Bu nedenle aile ya da cevrenin kiltirel aktarim adina olusturdugu kurallar,



gelenek gorenekler, ahlaki yapi, sosyo-ekonomik durum gibi faktorler tasarim
ortamina birebir etkisi olan faktérler olarak tasarimcinin kargisina gikmaktadir.
Tasarimci, musteri ve alici Kitle isteklerinin bir geredi olarak ¢evresel faktorleri
tasarlama strecine tasarimin iglevselligi icin dahil etmek durumdadir. Cunki
tasarimcinin bulundugu ortam nedeni ile hitap ettigi kitleyi etkilemesi geregi
vardir. Ancak tasarimci, ¢evresel faktorlerin yaratici tavrina midahalesine izin
vermemek durumdadir. Clnkl tasarimel icin bu mudahaleler aligilagelmiglikleri
kabullenip 6zgunlikten uzaklagmasina yol acar. Tasarimci bulundugu ortam
olanaklarini gelistirerek tasarimini farkli bir bicimde ifade etmek durumdadir.

Digsal faktor olarak yaratici bireye etkisi olan egitim, grafik tasarim
ortamindaki tasarimci igin alaninda yeterlige sahip olmasini saglayan ve
tasarim ortaya koydugu surece karsi karsiya oldugu bir surectir. Dogru egitim
yasantisi, her bireye oldugu gibi grafik tasarimciya da olumlu ivme kazandirir.
Tasarlama slrecindeki gerekli ve yerinde ydnelim ya da mudahaleye, dogru
yontem ve yaklagimlarla ulagimini saglar. Grafik tasarim surecinde karsi
karsiya bulunulan egitimde, gérduginu uygulamak ve tekrar degil; 6grendiklerini
yorumlamak ve 6zgln birgeyler ortaya koymak vardir. Bdylece tasarimci,
yaratici tavri geregi topladigi verileri yeni iligkilerle ve en yeni olanaklarla
sunabilen kisi olarak yetigebilir. Tasarimci daha &nceki tecrtbeleri yerine
belleginde yer eden yeni kavramlar ile yeni olugumlar ortaya koyma ¢abasina
girer.

Icsel ve digsal faktérlerin tasarim siirecinde ortaya c¢ikigl ise su
sekildedir: Tasarimci dncelikle bir amag dahilinde kendisine sunulan tasarim
problemini digsal faktdrlerin (musteri ve alici Kitle istekleri, egitim) etkisi ile ele
alarak bir takim belirlemeler ortaya koyar. Sonrasinda kendi tecribelerini ve
daha Onceki tasarimlari yeni bir yaklagim sergilemeye yodnelik olarak gézden
gecirir. Btln bu veriler isiginda ¢ézum Uretme asamasina geger. Bu dénemde
icsel faktorlerin etkisi gortlir. Tasarimer algilarini, bellegin, zekasini, yeterligini,
yetisini ve yetenegini yaratmaya yonelik olarak kullanir. Bu sirecte hayal
glctni kullanma, i¢ diinyasini disa aktarabilme, ¢abuk diglinip gok alternatif

ortaya koyabilme, bireysel etkinlik gésterme ve siradanliklari red edip



0zgunlugu arama gibi etkinlikler ile 6zglin ¢6zim &nerileri ortaya koyar ve bu
dnerilerden tasarim amacina uygun olani segerek uygulamaya gecer.
Tasarimci, yaratici slrecgte, icsel ve digsal faktorlerin etkisi ile
olusturdugu, sinirlandirdigi ya da gelistirdigi potansiyeli ile triin ortaya koymaya
yonelir. Tasarimecinin digsal faktdrlerden etkilendigi yani hedef kitle, misteri gibi
adina kultirel ortam denilen gevresel faktorleri gézardi etmedigi ve igsel
faktorler ile geligtigi, 6zgin oldugu sirece, grafik tasarim ortami icerisinde

basariya ulasmasi kaginiimazdir.

2.Tasarim

“En genel tanimi ile tasarim; insanin kullandigi nesneler ile yasadigi
cevreyi, fiziksel ve ruhsal gereksinimleri dogrultusunda ¢agin estetik ve teknik
degerleri ile yeniden uretmesi ya da dizenlemesidir” (Ergiir.1997,s.387).
Cevremizde gérdigumuiz bircok nesne, tasarimci sayesinde siradanliktan
kurtulur, estetik deger kazanir ve sanatsal nitelige burtnar.

Bireyler gerek gorsel, gerek duslnsel, gerekse fonksiyonel olarak
kendilerine hitap eden kavramlara ulagsmak isterler. Bu nedenle bir kitle
tarafindan talep edilmesi beklenen tasarim, bireylerin isteklerine yénelik olarak
gerceklestirilir. Tasarim slrecinde bireylerin istekleri tasarimci igin birer
gosterge; tasarimin iglevsel, estetik ve ekonomik boyutlari ise tasarimei icin
veridir.

Tasarimcinin, tasarlama surecinde kaliplagsmig tasarim olgular disinda
bir yol izlemesi gerekir. Bunu gergeklestirirken 6zgun dusinme gucunu, bilgi
birikimini, deneyimlerini ve estetik tavrini kullanir. Tasarimci, kendi digtince
sisteminde sahip oldugu estetik ve iglevsel olgulari, yaraticiligiyla
butlnlestirerek sonucu ortaya koyar.

Tasarim tirlerini G¢ ana baslik altinda toplamak mumkuinddr: Endistri

Tasarimi, Cevre Tasarimi ve Grafik Tasarimidir” (Becer,1997, s.32).
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2.1.Grafik Tasarim

Grafik tasarim, “Anlatilmak istenilen konuyu etkili, bilgi verici ve estetik
bicimde sunan gorsel bir ara¢” (Glindem,1995,s.119) olarak tanimlanmaktadir.
Bir bagka tanima gore ise “Bir mesajin acik, ekonomik ve estetik yolla iletiimesi”
(Becer1997, s.28) grafik iletisimin amaci olarak nitelendiriimektedir. O halde ‘Bir
konuyu neden etkili, bilgi verici ve estetik bir bicimde anlatmak gerekir?’
sorusunun cevabil, grafik tasarimin ve amacinin ne olduguna daha iyi bir bakis
acgisi getirecektir.

iletisim ortamlarindan birini teskil eden grafik tasarim ortamini anlamak
icin dncelikle iletisim kavramini agiklamak gerekir. iletisim, insanin biyolojik ve
psikolojik ihtiyaglarini gidermek i¢in sahip oldugu en temel &zelliklerden birini
olusturmaktadir. Cevremizdeki her sey ileten ve iletilen bireyler arasinda ifade
etmeyi ya da anlasilabilmeyi bekler. letisim ile bireyler arasi duygu, diisiince ve
davraniglarla bir aligveris s6z konusudur. Bu aligveris suirecinde bireyler olumlu
ya da olumsuz anlamda etkilesim icerisine girerler.

iletisim, hayatin her alaninda konusmadan yazmaya, izlemeye,
okumaya, hareket etmeye dek vardir. Bu ortamda ileten ve iletilen ya da
gonderici ve alici olarak adlandirilan iki grup vardir. iletisim ortaminda iletilen
kavram, dogru zaman ve yerde, dogru insana, iletilen kiginin anlayabilecegi bir
sekilde, uygun bir ortam ve ydntemle sunuldugunda amacina ulagir.

lletisim yollarindan biri olan grafik tasarim, iletisim ortaminda bireyin
ihtiyaglarini gidermesi igin gerekli olan mesajlari algilamasini saglar, farkl
kitleler arasinda iletisim kurulmasina yardimci olur, bireyin duguncelerini
zenginlestiren ortam ve kavramlara yénelmesini saglar. Bdylece birey,
bulundugu ortam hakkinda daha fazla bilgi edinir ve bu bilgileri degerlendirerek
seg¢im yapar.

Grafik tasarim, gonderici ve alici arasinda siregelen bu iletisim ya da
aligveriste, iletilen kavram hakkinda alicinin distince, duygu, tutum ve bilgisini
degistirmeyi ya da yeniden olusturmayi hedefler. Herhangi bir Urlinin satigina,
dustincenin yayginlagsmasina, hizmet ya da aktivitelerin talep edilmesine yonelik
olan bir tanitim strecini igerir. Alicinin bitlin bu kavramlara daha ilgili ve olumiu

Grafik tasarim, dogru bilgilendirmek sarti ile bir Grlin, bir hizmet ya da
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distncenin tercih edilmesinde baslica etkenlerden biridir. Dogru bilgilendirme,

alicida bu trtinlere yénelik ilgininin devam etmesini saglar.

2.2.Grafik Tasarim Siirecinde, Grafik Tasarimci

Grafik tasarim slrecinde ileten ve iletilen arasindaki grafik tasarimei,
hedef kitleyi bilgilendirmek; duygu, duslince ve tutumunu degistirmek amaci ile
bir kavramin iletmesi gerekli olan mesaji radyo, televizyon, bilgisayar ya da
yazili ve gdrsel bagka bir ortamda sekillendiren Kisidir. Tasarim bu ortamlardan
amacina uygun bir icerikle cikarak mesajini iletir.

Tasarimci igin temel olgu, daha o6nce yapilanlardan yola c¢ikarak
yapilamayani yapmak, disunilemeyeni diginmek olmalidir ki tasarim 6zgiin
bir bicimde ortaya konulabilsin. Bu durum tasarimcinin bulundugu ortami
zorlayarak ve yenileyerek kendi lehine cevirmesini saglar. Tasarimcinin,
tasarim ortaminda belirli bir kaliteden 6dun vermemesi gerekir. Bu nedenle
belirli bir stire¢ i¢in sunulan tasarimin bu sirecin her evresinde iletigsim goérevini
en iyi sekilde gerceklestirmesi gerekir. Bu surecte, ihtiyaca karsilik gelmedigi
anlasilan tasarim, tekrar gézden gecirilmeli, hedef kitlenin istekleri yeniden ele
alinip yaratici tavir ile yeniden yorumlanmalidir. Béylelikle gelistirilen tasarim,
yeniden ve eksiklerini tamamlamig olarak hedef kitleye sunulabilir. Bu sireg “re
design (var olan Urlndn yeniden yorumlanmasi)” olarak adlandirilir (Akay, 1999,
s.162).

Grafik tasarimci, tasarimini olustururken o6ncelikle talep edilmesini
istedigi kavrami zihninde sekillendirir. Bu sekilde séz, yazi, gérinti, hareket gibi
simgelerle olustururken bu simgelerden hangisinin kavrami en iyi ifade
edebilecegi de zihinde sekillenir. ifadenin temelinde kavramin talep edilmesine
yonelik bir mesaj kaygisi yatar. Clnkl simgeler alicinin algiladigi bir mesaja
donlstligl slrece talep uyandirir. Simgeler algilanir bicime sokulursa yani
tasarimecinin ilettigi mesaj, alicinin algiladigi mesaj ile uyum saglarsa istenilen
ilgiyi uyandirmasi kaginiimazdir.

Grafik tasarimci; musterinin istekleri, hangi kitleye yénelik bir tasarim
gerceklestirildigi, olusturulan tasarimin hangi ortamda kullanilacag: ve génderici

ile alici kitle arasindaki mesajin ne olacadi gibi sorular dahilinde amaca yonelik



13

hedef belirleyerek ise baslamalidir. Tasarim, toplanilan veriler yerlerine bilingli
bir sekilde oturtulursa, hedefi dogrultusunda gelisme kaydeder. Tasarimcl,
tasarimin olusumundan hedef kitleye ulasana kadar her evreyi iyi 6zlimseyip
kontrol altinda tutarak amacina ulasir.

Tasarimcinin tasarimi, iletilen kitlenin de 6tesinde kendisini ileriye
goturmeli, gelistirici nitelik tagimalidir. Clnkld ge¢mis tasarimlar motive
acisindan énemli rol oynar. Gelecege daha iyi bir zemin olusturur. Tasarimcida
gecmis tasarimlara ydnelik olugan birikim, tasarimi en iyi sekilde ifade etmeye
olanak tanir. Bireyin edindigi birikim ya da tecrlbeleri diginda yaraticiligi,
yeteneg@i ve algisini ne sekilde kullandigi da tasarimin ulasacadi noktayi
belirleyen olgulardir. CUnkU tecribe ve birikimlere dayal olarak olusturulan
tasarimlar, belirli bir sre sonra tekrara yonelebilir. Bu asamada devreye giren
yaratcilik, algilarin degigken ve 6zgln bir boyuta ulasarak, bulunulan ortamin
gelismelerinden uzaklagiimamasini saglar.

Tasarim olusturma stirecinde tasarimci, dncelikle tasarima ydnelik olarak
bir problem belirlemelidir. Daha sonra ise belirlenen probleme ydnelik olarak
veri toplamak, toplanan verileri musteri ve alici kitle istekleri dogrultusunda
degerlendirmek ve yaratici bir stire¢ sonucu 6zgun bir bicimde ortaya koymak

yer alir.

2.3.Grafik Tasarim Surecinde Etkenler

Grafik tasarim problemi belirlemek belirlenen probleme yénelik olarak
¢6zum gelistirmek ve tasarim sonucu Uriin ortaya koymak gibi ardarda gelisen
zamanlarda gergeklestirildigi icin bir stireci kapsamaktadir diyebiliyoruz.

Grafik tasarim slrecinde tasarimci, alici kitle ve musterinin belirledigi
amag¢ dahilinde tasarimini en etkili bicimde ortaya koymaya caligir. Tasarimin
problem olarak ortaya konulmasi, ¢ézime yonelik dnemli bir yol katetmek
anlamina gelir ve tasarimin ¢ézumlenmesinde ilk agamadir.

Cozlm gelistirme asamasinda tasarimin ne igin yapildigi, hangi kitleye
hitap ettigi, ulastigi kitleye ne anlatmak istedigi, anlatim yolunun ne olmasi
gerektigi arastinlir. GCoézim gelistirilirken tasarimin hitap ettigi kitlenin

beklentileri, muigsteri istekleri dahilinde ortaya konulan amag, tasarim
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gerceklestiginde ne olabilir, gerceklesmediginde ne gibi olumsuzluklar ortaya
cikabilir, gerceklesmesi icin en iyi durum ne olabilir, gerceklesme olasiligi nedir,
tasarim gerceklesirken nelerden vazgecilebilir nelerden vazgecilemez, nasil bir
zaman ve ortamda olusturulmaktadir, ortamin etkisi nedir, neleri icermektedir,
tasarimin sonucu kimleri ne 6lglde ilgilendirir sorular dahilinde tasarima yonelik
inceleme yapilr.

Tasarimcinin problemi, algilarini, deneyimlerini, gézlemlerini ve topladigi
verileri gézoénlnde tutarak belirleyip ¢6zim gelistirdikten sonra Urlin ortaya
koymasi gereklidir. Bu sliregte belirlenen probleme yénelik olarak gelistirilen
co6zumler ne derece yaratici, 6zgln ve gercekgi ise tasarim o derece basarili
olur. Tasarim olusturma surecindeki problem belirleme ¢6zim gelistirme ve
Urun ortaya koyma evreleri bir takim etkenler dahlilinde ele alinmaldir. Bu
etkenler tasarimin estetiksel boyutu, iglevsel boyutu, hitap ettigi Kitlenin

beklentileri, misteri istekleri ve en énemlisi tasarimci potansiyelidir.

2.3.1.Grafik Tasanimin Estetik Boyutu

Tasarimci igin estetik kavrami, 6znel olarak sahip oldugu birikimler
disinda, birgcok kavram arasindan siyrilarak bireyde duygusal olarak etkin bir
bicimde begeni uyandiran ve bu begeninin temelinde tasarimin gérselliginden
islevselligine kadar birgok niteligi barindiran bir kavramdir.

Estetik kavrami sanat eserine yonelik begeni olusturma ve bu begeninin
olusabilirligine dair endise ya da kaygi duyma asamalarindan olusmaktadir.
“Be@eni guzeli, iyiyi, dogruyu, cirkinden, kétiden, ya da yanlistan ayirma
yetisidir. Bir baska deyigle, olumluyu olumsuzdan ayirma becerisine begeni
denir. Birseyin begenilmesi icin bizde duygusal doyum yaratmasi gerekir. Bu
doyumun adi haz olabilir, hoglanma olabilir, zevk alma olabilir. Eger duygusal
doyumun konusu sanat ise, buna ‘estetik begeni’ ya da ‘artistik begeni’ denir”
(Ering,1998,5.48). Bu belirleme 1s1ginda sanatgi olusturdugu sanat eserine
yonelik olarak bir begeni gelistirebildigi sirece haz ve heyecan duyar diyebiliriz.
Sanatcly! sanat eseri olusturmaya iten en temel olgulardan biri bu duygulardir.
Bu durum grafik tasarim sirecinde de s6z konusudur. Begeni, tasarimcinin

karar vermesine, secim yapmasina ve tasarimi olusturmasina kaynaklik eder.
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Begeni sonucu olusturulan tasarimin fikir agamasindan ortaya Griin olarak
sunulma agsamasina kadar tasarimcida olusturdugu haz, heyecan ya da
hoslanma duygulari estetik begeni olarak adlandiriimaktadir. Estetik begeniye
ulasma istegi suresince yasanilan kaygilar ise estetik kaygi olarak
adlandirimaktadir. Grafik tasarimci bu kaygiyi tasarim olusturma asamasinda
g6z 6nunde tutmalidir.

lyiyi ve dogruyu, girkinden ve yanlistan ayirma olarak bahsedilen begeni,
grafik tasirim ortaminda degerlendirildiginde iyi ve dogru olarak nitelendirilen
amacina ulagsmig tasarim, kétl ve ¢irkin olarak nitelendirilen ise Uzerinde
bulusturdugu gorsel niteliklerin amagcla uzaktan yakindan ilgisi bulunmayan
tasarimlardir. Bu nedenle estetik begeni, grafik tasarimda amaca yodnelik bir
gorsellige blrunur diyebiliriz. Estetik begeninin temeli olan tasarim bireyde
uyandirdigi haz, zevk alma, hoglanma, tasarimcida bir takim etkenler (musteri,
alici kitle v.b.) dahilinde olusan 6znel duygulardir. Bu duygular, tasarimciyi
doyuma ulagtirir, tasarimceinin birikim ve potansiyeline bagl olarak 6znel nitelige
burtinidr. Bu sekilde olusan begeni géz énlinde bulundurularak gerceklestirilen
tasarim, hitap ettigi kitlede de ayni begeniye ulasirsa tasarimcinin estetik hazzi
doruk noktasina ulasir. Tasarimciyi estetik begeni ve kaygi motive eder,
tasarlama sureci igerisinde mutlak bir estetik olgu hissi uyandirir ancak bir
sonraki tasarim ile birlikte amag¢ degisecegi igin estetik begeni ve estetik
kaygida degisir. Bu durumda tasarimci baska bir amag icerisinde mutlak estetik
olgusunu aramaya baglar. Bu sure¢ yeni tasarima kadar devam eder. Cunki
tasarimci gergeklestirmek istedigi her tasarimda mikemmeli aramaktadir.
Boylelikle tasarimci, bulundugu ortam icerisinde hem estetik, hem teknik hem

de islevsel agidan kendisini gelistirebilir.

2.3.2.Grafik Tasarimin islevsel Boyutu

Grafik tasarimin islevsel boyutu; tasarimin hitap ettigi kitlenin yasaminda
yer alacag! distnuldigu takdirde fiziksel ve psikolojik acilardan hedef kitlenin
ihtiyaclarina karsilik vermelidir. Tasarima yiklenecek olan her olgu tasarimcinin
hayatini kolaylastirmali, ona tanidigi segim hakki dahilinde ilgisini cekebilecek

nitelikte olmalidir.
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Tasarimin iglevsel boyutunun tasarim igerisinde bulunan unsurlarin
(renk, tipografi, bicim, malzeme) secimi ve hitap kitlenin nitelikleri (yas, cinsiyet,
sosyo-ekonomik durum, egitim, yasantilar, basarilar, irk’i, milliyeti, dini vb.

etkenler) denilebilecek faktdrler olusturmaktadir.

2.3.3.Hedef Kitlenin Beklentileri

Grafik tasarimcinin tasarimi ortaya koydugu ortamin nitelikleri, tasarimi
buyuk 6lclide belirler. Bu nedenle tasarimci bu ortami iyi tanimalidir. Tasarim
oncelikle hedef kitlenin 6zelliklerine yonelmelidir. Hedef kitle disinda baska
kitleleri de etki alanina gcekmek adina tasarima yiklenen unsurlar, gergek alici
kitlenin ilgisini kaybedebilir.

Grafik tasarim hedef kitlenin anlayabilecegi bir mesaj tagimali ve uygun
bir yéntemle iletilmelidir. Hedef kitlenin icinde yasadiklari ortamin 6zellikleri,
hobileri, ilgi alanlari, olanaklari, gbzlemleri, nelere inandiklan yasi, cinsiyeti,
egitim dizeyi kiltirel ortami, ekonomik kosullari ve bu kosullardaki degisimler
olarak sayilabilecek faktorler tasarimin basarisini belirler. Clinkd hedef kitleye
gonderilen dogru mesaj bu kitlenin tasarima yénelik distincelerini olumlu yénde
etkiler. Bu nedenle hedef kitle niteliklerine ydnelik veri toplama ya da 6n
arastirma, tasarimin kalitesi bakimindan dnemlidir. Tasarimci, hedef kitleninin
ozelliklerini inceleyerek iletecegi mesaji belirler ve bdylelikle bu 6zelliklerin
tanittigi kavrama yonelik olarak geligtirir, degistirir, yénlendirir. Hedef Kitlenin
ozellikleri, tasarimciya aligilagelenden farkl bir gcagrisim yaptirarak tasarimin
6zglnligune Ozglinlik katabilir. Tasarimcinin yaratici tavri, hedef kitle
dogrultusunda kaybolmamalidir. Bu istekler, tasarimciya fikir vermeli
yaraticiligini engelleyici bir abluka icerisine sokmasina engel olmalidir.

Hedef kitle lizerinde yasi, cinsiyeti, hobileri, yasantilari vb. etkenlerin
yanisira sosyo-ekonomik durum, egitim, gelenek-gérenek, ahlak, din, sanat,
tarih gibi unsurlar kapsayan kiltirel ortamin da etkileri vardir. Bu etkenler bir
takim toplumsal degerler olarak ortaya gikmakla beraber hedef kitleye aligkanlik
ve yargl seklinde de yansiyabilir. Bu yansima hedef kitleyi dikkate alan

tasarimciyi etkiler. Bu unsurlar tasarimciya elbette yansimayabilir ancak
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musterinin hedef kitleye yodnelik ortaya koydugu amag dahilinde tasarimini

olusturan tasarimci, bu etkenleri degerlendirmek durumundadir.

2.3.4.Tasanimci Potansiyeli

Grafik tasarim icerisindeki her tema amaca uygun sekilde kompoze
edilirken, tasarimcinin secgimleri tasarrmin basarisini belirlemektedir. Bu
potansiyel dahilinde tasarimcinin gevresi, bilgisi, algi ve sezgi gicu, yetisi,
egitimi, birikimleri, tecrlbeleri gibi etkenler yeralmaktadir. Bu etkenler dahilinde
tasarimci algilarini, gézlemlerini, yaratici tavrini, yetenegini, hayal giclnu
ortaya koyabilir. CunkU tasarim surecinde birbiri ile ilgisi bulunmayan unsurlarin
yeni bir kavram dahilinde biraraya getiriimesi s6z konusudur. Bu durum
tasarimcinin potansiyeline bagl olarak olumlu yada olumsuz olarak sonuca
ulasir. Tasarimcinin potansiyeli, tasarim slrecindeki kavramlari farkli bakis
acisi ile yaklasarak yorumlanmasinda ve yaratici tavrini en etkin bicimde

kullaniimasinda belirleyecidir.

2.4. Tanitim Grafigi ve Reklam

"Mekanik ya da yari mekanik igslemlerle gérsel imge (resimleme, bezeme,
simgeleme, yazi, film)'nin bir 6zU ac¢iklayan amagcla Uretilmesinden olusan
sanatlarin timd" olarak nitelendirilir.

Bu tanima gore tipografi bir kitabin bUtlniyle tasarimi, illustrasyon,
animasyon, siisleme, ciltleme, afis, ambalaj malzemeleri tasarimi, ilan panolari,
bilboardlar, amblem ve logo tasarimiari, etiket, kart, her tir reklam utrtnleri
tasarimi, her tlr baski malzeme tasarimi, dokuma ve seramik gibi endistri
trtnlerinin Ustline yapilan baskilarin tasarimi da Grafik Sanatlar kapsamindaki
caligmalar olusturur. Yapilan bu g¢aligmalar daha gok ekonomik bir dal olan
reklam olgusuyla gortimektedir. Amag Uretilen malin daha ¢ok talep edilmesine
yoneliktir. Bu sebeple bu dal grafige tanitim ya da reklam grafigi demek dogru
olacakiir.

Bunun yaninda grafik sanatgisinin higbir reklam égesine bagl kalmadan
kendi sanat mantigiyla yaptigi calismalara da (bagimsiz) Ozgiin Grafik

Tasarimi denir. Sanatci 6zgln grafik tasarimi, mekanik, yari mekanik ya da
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dogrudan kendi olanaklarindan yararlanarak bir talebe bagli olmadan
gerceklestirilebilir. Her tiirlii sanatsal teknikten yararlanabilir. Onemli olan gorsel
sanatlarin estetik sorunlarinin ¢éziimlenmis olmasini saglamaktir. Ozgiin grafik
tasarimlar bir bilesim getirebildigi gibi butlinlyle resim sanati karakterlerinde
yoruma acik olan kapall bir 6z de getirebilir.

Hicbir zorunlu talep 6gesi barindirmadigi ve tasarimin olusum ve sunusu
tamamen sanatgl tarafindan benzersiz (olagandisi, olaganustu) 6zgln olarak
gerceklestirildiginden bu tiir yapitlara Ozgiin Grafik Tasarimlar denir. Soyut, yari
soyut, figlratif kompozisyonlar icerebilir. Bu tasarimlar daha sonra amaglarina
uygun dugme oraninda tanitim grafiginde bir amag olarak kullanilabilir.

Oyma baski 15.yy. ortalarinda hem Almanya'da hem de italya'da gériiliir.
Almanya'da yalnizca adlarin bas harfleri ya da takma adlari bilinen kuyumcular
tarafindan gelistirildigi sanilmaktadir. Bunlardan Martin Schan Gauer yalniz
kuyumcu olarak degil ayni zamanda ressam olarak da ilk oyma baski ustasidir.
italya'da ise oyma baski hem kuyumculuk hem de niello (savat) isciliginden
tiremigstir. (Niello ya da savat, slisleme ya da bezeme amaciyla oyulmus, metal
Uzerine 6zel bir renkli alagim dokerek ve firinlayarak olugsan metal bezeme
tiiri.) Onemli niello ustasi Maso Finiguerra'dir. italyan ressamlardan bir cogu da
oyma baskiy! blylk bir coskuyla benimsemislerdir. Andrea Mantegna ve
Antonio Pallaiulo bu alanda basarili baski teknikleri érnekleri vermiglerdir.
(Giotto, Simacu: 6n rénesans sanatgilarl) Yapilan bu resimler bagimsiz bir
sanat turi olmaktan c¢ok ressamlarin yapitlarinin kopye edilmesinde
kullaniimiglardir. Zaten yapilan resimlerin de blyuk ¢ogunlugu dinsel temalari
isleyen resimler oldugundan illistratif 6zellikler gésterdiginden ve bu yaniyla da
iletisim araci gorevini Ustlenmekteydiler.

Kuzey Avrupa'da ise 16. yy.'da Albert Durer ve Lucas Van Dey Leyden
gibi ustalarda bu turtin en gelismis drnekleri gérulir. Resim kopyalarinda oyma
baskilar kullaniimaya ve 6zellikle de ton, valér farkliliklarini veren tekniklerin
bulunmasiylada cesitli 6zellikteki resimlerin kopye edilmesi de bagariimistir.

Bugtlin baskiresimlerde ¢ogaltma teknikleri kullanilirken algak ve ylksek
baskilar gibi oyma baski tekniklerinden faydalaniimaktadir. Ozetle bir sanat

dalinin kimligi ve niteligini, kullanilan malzemeler ve teknik degil, o sanat dalinin
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ontolojik degerleri, 6zi ve sanatgisinin ortaya koydugu 6zgiin buluslar belirler.
(Ontolojik= Varlik bilimsel)

Baglangicta belirtildigi gibi grafik sanatlar varolus temellerini reklamcilik
sektérinun dogusuyla olusturmustur. Bir sektér olarak reklam olgusunun c¢ok
gerilerine gidildiginde ticari olmasa bile insanin icgudusel 6zelliklerinin
varoldugu andan baslayarak insanin kendi tanitimini, glciuni, egemenlik
duygusunu, dogaya bagkaldirma ve onu altetme icgldulerini yonlendirdigini
bilmekteyiz. Hatta bugln bile sanatin baslangi¢ Uriinleri olarak gdsterilen
"magara duvari ¢izimleri"nin de dogaya egemen olmak igin yapilmis buyu ve
sihir ile yénlendirme amaci tagidigini gérmekteyiz. Ornegin avlanmasi gereken
bir yaban 8kizinlin simgesel gorintstnin duvara iglenmesiyle o canlinin ele
geciriime sansinin dogacagina ve bdylece gizli gluglere bir génderme
yapilacagina inanilmaktaydi. Ornekten de anlasilacagi gibi duvara yapilan
resmin muhatabinin resmi yapilan canlinin ruhu ya da canliyl
yonlendiren/ydneten gizli glglerin kendisi oldugu anlagsilabilir. Bu dénemde de
cagdas reklam dunyasinda oldugu gibi karsisindakine ikna edici ve inandirmaya
yonelik mesajlar verme kaygisinin varoldugu gorildr.

Butln bunlarin sonucunda da reklam olgusu giindeme gelmektedir. Bu
anlamda dinyanin en eski ama en etkili iletisiminin reklamla saglanacagi da
gorulmektedir. Reklamin igglUdisel yani bir kenara birakiliginda, reklam
olgusuna bilimsel bir perspektiften bakildiginda su saptamalari yapabiliriz: En
genel ve temel anlayigla reklam; bir olayin, bir olgunun, bir nesnenin ya da bir
haberin belirli bir insan topluluguna bilgi aktarimi saglamak amaciyla
duyurulmasidir. Buna bagl olarak da reklam "ekonomik haberlesme" islerini
goriir. Ozellikle insanlar arasi haberlesmenin basglamasiyla reklam da
kendiliginden dogmustur. Cunki igglidusel olarak herkes kendi malinin daha iyi
oldugunu bildirmek amaciyla, malin kalitesinin yuksek oldugunu gdsteren bir

yontem uygulamaktaydi.
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Resim 1: [.YUzyll Roman  Resim 2: 350 Greek Resim 3: 9.ylizyil Carolingan

Eski Misir, Babil, Yunan ve Roma kalintilarinda bazi reklam araclarina
bolca rastlanmaktadir. Ornegin Eski Misir'da kagan bir esiri bulup getirene &dil
verileceg@ini bildiren bir papirus, esirlerin fiyat ve 0Ozelliklerinin kazinarak
belirtildigi duvarlar, Roma ve Yunan kentlerinde de alanlar ve kse baslarinda
bazi taglar Uzerinde gortlen cesitli mallarin, sirklerin ve gladyator yarismalarinin
ilanlar bunlardan bazilandir. Ancak ilk ¢aglarda reklamin cok ilkel ve sesli
olarak yapildigr goérilmektedir. Bireysel niteliklerin 6nemli rol oynadigi bu
reklamlarda dogal olarak cigirtkanlar ve tellallar en énemli reklam araglariydilar.

Eski uygarliklarin timiinde, sanatin ve 6zellikle de edebiyat dalinin karsi
cinse yazilan siirler, mektuplar icerdigi bireysel bir reklam olarak ya yazanin
kendisi ya da kars! cinsi blylk glgli ve glzel gdsteren climleler tagidigi
gordlir. Eski Yunan'da kullanilan bir dortlik gergek anlamda bugin bir radyoda
kullanilan bir reklami animsatan 6zellikler tagimaktadir. Onemli olan ve gérsel
bildirisim simgesi olarakta cok eskilere dayanan bir bulguda eski ¢ag ve orta
cag yasaminda etkili ve ilgili bir bicimde gérmekteyiz:
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Romali bir stit¢liniin simgesi kegi,

Ekmek firininin simgesi ise bir katir idi,

Ortagag esnaf loncalarinin kalite kontrol kosulunu yerine getirmesi
marka=amblem=simge zorunlulugunu da getirmis bdylece Osnabruck dokuma
ureticileri komsu eyalet Wrestphalia'ya %20 yiksek fiyatla satis yapma firsati
bulmuslardir.

JAon afuribs neg a latranhs fe libe-
rabue diliguel 2 lapibel t inaura
inargeean : guibs imnui forigresiar.
jAuil et Avgrenttil et veltimetti guo g-
petrt funt anfeeent illis et abibit s nec
[ttt il fevent. Qran; meliue et offe
rogem offertante pirtute lua aut vag
in bomo otile I quo gloriabitur qui
pohiteillud o falfi b uel o BT 0o~
mp gl rultodit gue in pace lunt g
faif bij. Dol quide et luna acfidera
tum fine [plendida et anilla ab otilt

Resim 4: 1450-55 Gutenberg Resim 5: 1493 Koberger

1450 yilinda Guttenberg'in matbaa makinasini bulmasi reklamcilik
alaninda yeni bir ¢igir acti. Bdylece belirli konularin duyurulmasinda el
ilanlarinda daha genis kitlelere ulagmanin en ideal ¢dzimlerinden birine
ulasiimisti. 30 yil sonrasinda ise (1480) ilk duvar afisinin Londra'da bir kilise
duvarina asildigi gorilmektedir. Afis; William Caxton'in The Pyres of Salisbury
Use (Salisbury'nin ollleri yakmaya mahsus seylerin kullanimi) adli rahibeler igin

hazirladidi bir kitabin ilanini igermekteydi.
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Resim 6: El ilan1 (1835) Resim 7: Bir Reklam Afisi (1888)

llk gazete ilaninin, basinda 1525'te Almanya'da bir ilag reklamina iligkin
olugu bilinmektedir. 17.yy, reklamciligin ilk adimlarinin atildigi yillar olarak
gorilir. Ingiliz gazetesi olan The Welly News'te “19k” basin ilanlari olarak
adlandirilan ilanlarin; Nicholas Bourne ve Thomas Archer tarafindan 1622'de
yayinlandigi goérualtur. 19k basin ilanlarinin bir gazetede 1650 yilinda da
goruldiginu reklam tarihgisi olan Henry Sampson'in verdigi bilgilerden
o6grenmekteyiz. Bu ilan Several Brooceedings in Parliament (Parlamentoda
Cesitli Davraniglar) adli gazetede ¢ikan ve galinmis 12 altinin geri getiriimesi
durumunda mukafat s6zU veren bir ilandir.

Bir baska reklam tarihgisi olan Frank Presbery'de ilk reklamin Mercurius
Brita Nucus'ta yayinlanan bir kitap ilani oldugunu ileri stirmektedir.

Ilk reklamlarin gogunlukla promosyona yonelik yaninda ise kahve,

cikolata ve cay olarak izleyiciye iletildigi gorultr
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E>TLE 2000

Resim 8: Cikolata afigi, (1895) Resim 9: Nestle igin yapilan afig (1897)

Dogal olarak 18.yy.'da basinin glicinin ¢ok daha iyi anlasiimasiyla
birlikte basinda reklamlara daha ¢ok yer verilmeye bagland..

15.yy. reklam ve ilanlarin glicinin daha da arttiyi ve deyimi yerindeyse
onlenemez bir ylkseligin ilk tirmanisini gergeklestirdigi yillar olarak gorldr.
Ancak; burada cok 6nemli buldugumuz bir tarihsel noktaya dikkat ¢cekmek
gereg@ini duymaktayiz: 19. yy.'a gelinceye kadar ¢ok ¢ok dnceleri, distnir ve
yazar Montaigne reklamin yayilmasinin bir uzman ya da kurum tarafindan
yapiimasi halinde daha dogru olacagini belirten su cimleleri kullanmistir:
"Birisinin satilik incileri varsa bir hizmet¢i ya da Paris'e seyahat icin bir sirket
ariyorsa bu isteklerini yerine getirmek lizere bagvuracagi blroya ihtiyaci vardir".

Montaigne, gercekten cok ileri gorislilikle reklamin bir sektdr olarak
uzman kurumlarca yapilacaginin dogru olacagina isaret etmis ve modern
reklamciligin temelini fikir bazinda olusturmustur.

Reklamciligin éncl isimlerinden olan Joseph Addison'a 1710 yilinda
arkadag! Tatler'in yazmis oldugu mektupta sunlar yazilidir: "Reklam yazarligi
demek bllylik sanat, okuyucu avlamak icin kesfedilmis en uygun ydntemdir. Bu

sanat olmasayd bir cok sen goriinimler kaybolurdu."
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Tatler daha sonra hukumetteki isinden ayrilarak "Addis'en ve Richard
Steene" ile birlikte Spechtator adli gazeteye girmis ve cay, kahve, cikolata,
kitap,ev esyasi ve mezat ve bulugsma ilanina iliskin metin yazarligi érnekleri
vermistir. Ornegin; bir dis macunu ilaninda "digleri temizleyen bu essiz toz
Ingiltere'de asiller ve kibarlar arasinda bilyiik memnunluk yaratacaktir"
demektedir.

18.yy. ingiltere'sinde reklamciligin 6nemli kisilerce de gdézlemlenip
etkilerine iligkin yorumlar yapilmasina baslandi. Dr. Samuel Johnson 1759'da
Idler'de "Reklamlar hayli ¢cogaldi. Vaadlerin ihtisami ve bol vaadli sézler
karsisinda dikkatli olmak gerekiyor. Reklamcilik meslegi artik mikemmel
olmaya yaklagsmigtir. Herhangi bir diizeltmeye gerek yoktur" demektedir.

1788'de London Times'l kuran John Walter da su gérusleri savunuyordu:
"Gazete bir hana benzer, ahlak ve kanuna aykiri olmama ve parasi édenmek
sartiyla herkese acik olmalidir." Bu tavir sayesinde London Times'in biyuk gelir
sagladigi goéruliur. Gazetenin glclnun farkina varan ve tiraji arttirmak igin
cocuklara satis yapan Benjamin H. Day sirekli bir reklam danismanina ihtiyag
duyan ilk gazete sahibidir (1833). Boylece birkac kisinin 6zel yetenekleri
6lcustinde gelisen reklamcilik bu alanda sirketlerin kurulmasiyla daha bilingli
olarak kendini gdstermeye baslamistir. Ilk Amerikan reklam ajansi da
Philadelphia'da yaklasik 1841 yillarinda Valney B. Palmer tarafindan
kurulmustur. Palmer'in reklamcilik alanindaki gértsleri bir hayli ilgingtir:
"Reklamci, tanidiginiz herkesin Ustlinde hikaye anlatma yetenegine sahip, bu
cevherle kapl tarlalarda elinde altin bir asa ile kdy kdy dolasarak siparis
toplayan, 6zel yetenekleri olan ve kendisine son derece guveni olan bir
adamdir". ingiltere'de ilk reklam ajansi ise 1832 yilinda gériiliir.

1875-1905 arasi reklamcilikta da en hizli gelismeler, ataklar
gortimektedir. Clnkl bu dénem Amerika'da blyuk kentlerin dogdugu dénemdir.
Bu dénemde 0zel sirketlerin giigleri ve insiyatifleriyle ki liberalizm son derece
énemli olarak "birakiniz yapsinlar" gériisiini de getirdiginden endustri gelismis,
reklamcilik ta dolayisiyla hizli bir tirmanis gostermistir. En blyldk Amerikan
giyim magazasi 1876 yillinda VANAMAKER adiyla acilmis ve bu magaza igin o

tarihlerde 30 metrelik bez afigler kullaniimistir. Kendi adini verdigi firmasinin
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reklami icin Vanamaker "Bu sanildigi gibi haince bir oyun degil yalnizca itici bir
guctir" demekte ve cok Unli olan su ciumlesini kullanmaktadir: "Yaptigim
reklam harcamalarinin yarisini bosa gittigini biliyorum fakat hangi yarisi
oldugunu bulamiyorum." Bir ingiliz bulusu olan bisikletin Amerika'ya gelisinde
de musgterilere reklam metni gétiren N.W. and SON'in ilk ajans oldugu gorilir
(1880-1895). Reklam ajanslan tarihi adli kitabinda N.W. and SON adl ilk

ajansin gelismis reklam ajanslarinin mijdecisi oldugu kabul edilmekiedir.

e | ement ;
L DEMANDELuPROSPECIUS ILLUSTRE

Resim 10-11-12: Ticari amagl reklam afigleri

Bir felsefeci ve iyi bir yazar olan Artemus Ward 1900 yilinda Sopolio
sabunlari i¢in Unli "Lekesiz Sehir" kampanyasini acgik, ayrintili, esprili bir
metinle uygulanmig ve bdylece reklamcilik tarihindeki ilk basarili cingle (reklam
muzigi) da ortaya ¢ikmigtir.

20.yy."In ilk 20 yilinda reklamciligin hizli gelisimine devam ettigi gorultr.
Bu dénem reklam sirketlerinin kuruldugu ve buytk kuruluglarin bu yeni
kuruluglara neredeyse yan gézle baktigi bir ddnemdir. Dolayisiyla bir ¢ok kurum
iflas edebilmekte ve glicll rekabet olgusu reklamciligr da pompalamaktaydi. Bu
donemde Ozellikle afis reklamcilarin baglica iletisim arglarindan biri

olmustur.(Bayer, ders notlan)
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IKINCIi BOLUM

AFIS SANATI

1. Afigin Tanimi

Herhangi bir haberi, herkese duyurmak ig¢in duvara yapistirilan el
yazmasi veya basili kagit (Meydan Larousse Cilt I, s.104). 1-Reklam ya da
propaganda yapmak, bir duyuruyu iletmek amaciyla halka agik yerlere asilan,
genellikle resimli, basili kagit; duvar ilani, (Blyuk Larousse ansiklopedisi |.cilt
s.124-125) 2-Bir filmin, bir oyunun, bir serginin vb. duyurulmasi i¢in hazirlanan
ve Uzerinde gbésterinin bashgi, oyuncularin adlari, serginin konusu, katilanlarin
listesi vb. bulunan ilan. Tanitma ya da reklam amaciyla hazirlanmis yazili ve
resimli grafik sanati GrinU (Sézen, Tanyeli, 1986,s.13)

Mengi Ertel afis tanimini séyle yapiyor “Her seyden dnce genis kitlelere
gorsel yontemlerle hitap eden etkili bir haberlesme araci olarak tanimliyorum.
Cogalma ve yayilma gibi sonsuz olanaklar tasiyan bir silah da diyebiliriz. Afis
dikkatinizi ¢ektigi anda sizinle 6zel bir iliski kurmug ve bdylece iglevini yerine
getirmis olur. Glcu de buradan dogar” (Ertel, 1981,s.10).

“Afis, guzelligin tasa betona meydan okumasidir. Duvarlarin yakisigi
sayarim rengarenk kagitlari. Sokaklarin sanat galerisidir afis. Bir grafiker icin
kentin duvarlarini afigleriyle bezenmis gérmekten daha biyulk bir keyif olamaz.
Afis hep duvarda guzeldir, yeserip boy attigi, islevini yerine getirdigi yerde...”
(Milliyet Sanat Dergisi, 1981, s.10).

Afig, kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj veren bir iletisim aracidir.
Bilgi verme, propoganda veya reklam amaciyla kullanilan afigler, resimli veya
resimsiz bir metin icerebilir ve kagit, kumas vb. cesitli ylzeyler Gzerine
uygulanabilir. Afis, genis kitlelere hitap etmektedir, kitle Gzerine hem psikolojik
hem de ideolojik ve estetik agidan bir baski yaratir. Afig begenileri, aligkanlik ve
dlslnce bigimini yonlendirmesi agisindan da énemli bir rol oynar.

Fransizlarin hem bildigimiz duvar ilani, hem de sanat degeri tagiyan

grafik calismasi anlamina gelen “affiche” kelimesinden aktarilan afis, ilk
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anlamini Tdrkge'deki ilan kelimesine birakmig, dilimize ancak Turkge'de
kargiligl olmayan ikinci anlamiyla yerlesmistir. Bu anlamiyla afis denilince, akla
cok kisa bir metin ve uzaktan ilk bakista dikkati cekebilecek, goze carpacak,
hemen anlasilabilecek kadar sade bir gortintl gelir. Afig, tasarimcisinin bitin
ustaligl bu iki unsuru birbirini tamamlayacak bigimde bagdastirmak olduguna
gore, afisin duvar ilanindan ayrilmasi, kendi basina bir estetik deger kazanmasi
ancak XIX.yuzyil sonlarina dogru, tasarimcilarin, ézellikle de izlenimcilerin renkli
litografiye ilgi duymalariyla gerceklesti.

Afig, belirli amaglarin gergeklestiriimesi agisindan énemli bir toplumsal rol
oynar. insanlarin girip cikti§i yerlere, duvarlara, sokaklara, garlara, yol
kenarlarina asilan afigler ginliuk yasantimiza girmig, 6zellikle kentlerde, gevre
dizenlemesine gercek bir Uslup kazandirmistir. Afigin elde edecegi basar,
vuruculuguna, inandirma guctine ve okuma kolayligina dayanir. Afiglerde
carpici géruntller, renk anlayisi yaninda bir de gérsel slogan bulunmasi gerekir.
Basarisi, diizenlenis bicimine, gértntinin yalinhdina, ve az sayida sézcugin
en iyi sekilde kullaniimasina baglidir. Sadece afigin tasarimina 6zgu bir teknik
ya da uslup yoktur. Desen, kolaj, fotograf, bilgisayar vb. kullanilabilinir. Afis
tasarimcisi, her tasarimda kendisini deg@isik amaglarin gerektirdigi, degisik
niteliklere gére yonlendirir. Tekduzelik ve basmakalip, afiggilikte kaginiimasi
gereken tehlikelerdir.

Afigler, yasamin bir pargasi, toplumun bir gereksinimidir. Hangi amacla
olursa olsun, nasil hazirlanirsa hazirlansin, bir gériiniste anlagilabilen bir
mesajl icermesi gerekir. Afisin ticari yonu diginda estetik boyutu da énemlidir,
afiste iletiimek istenen goruntlyu veya bilgiye dikkat cekebilmek igin, izleyiciye
alisiimisin disinda seyler sunmak gerekir. Bu bilgiyi aktarmak igin de
tasarimcinin yaraticiligi dogrultusunda, algilamay: kuvvetlendirici, aligiimamig
bir goriintli sunulmalidir. Olgiili ve dengeli olunmali ve bilginin en iyi, etkili ve

dogru sekilde sunulmasi esas olmalidir. (Yeralt,1995,5.31).
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1.1.Afig Cesitleri

Kdltarel yagsamin gostergesi ve toplumlarin gereksinimi olan afis, iletisim
kavraminin en énemli 6geleri arasinda yer almaktadir. iletisim araclarinin en
yogun oldugu dénemde yasiyoruz. insanlar bir takim teknik gelismeler ortasinda
bagka alanlarada ilgi duymakta; sanat, bilim, egitim, ticaret ile ugragsma olanag:
bulabilmektedirler. Bunun sonucunda da iletisim olanaklarinda bir gelisme
gorulmuls endustri, sanat, bilim, egitim, ticaret gibi alanlar sinirlarini genisletme
imkanini bulmuslardir.

lletisim kavrami iginde ele aldgimiz afis ile sonucta bir mesaj
iletilmektedir. Bu 6nemli 6ge basili ve gogaltiimig bir gérlintl ile (slogan, renk,
metin, simge, resim, fotograf) iletiliyor. Bizler de afis Uzerindeki mesaji bu
ozellikler yardimiyla alabilmekteyiz. Dolayisiyla “sanat¢i ne demek istemis
acaba?” sorusu ya da gorintller yaziya (slogan, metin) ne kadar ihtiyac
duydugumuzu gostermektedir. Mesaj iletme bakimindan resim ve fotograflar,
yazilardan daha glclidir. Bu arada salt yazilardan olusan afiglerin etkilerinide
unutmamak gerekir. Afis iste bu iki dnemli 6genin yani resim ve yazinin
birlestiriimesinden dogdu. Ik afisler siislenmis duyurular bigimindeydi. Dekoratif
unsurlar zamanla mesaj ileten imgelere doniistii. imgelere mesaj iletme islevi
ylklenince soézciklerin sayisi azalmaya basladi. Sonucta, imge sézel
unsurlardan daha fazla 6nemsenmeye baslandi. Afig tasarlandigi Ulkenin
kiltiirel ve sosyal 6zelliklerini yansitan, canli ve estetik bir gostergedir.

Bununla birlikte Afig’i kiltlrel, sosyal ve ticari afigler olarak t¢ bélimde

inceleyebiliriz;

1.1.1.Kultlrel Afigler

Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema, tiyatro, sergi ve
spor gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan afigler bu gruba girer. izleyicileri klturel bir
etkinlige ceken, bir yerde gergeklestirilecek ya da gerceklestiriimekte olan bir
etkinlige (tiyatro, sinema vb.) aliciya ileten afiglerdir. GUnimuzde afis
tasarimeilari daha 6zgir dislnlp daha 6zgir yaratilar sunar hale gelmiglerdir.
Kiltirel alanda eserler Ureten tasarimcilar Urettikleriyle de (tiyatro, sinema

afisleri) izleyicilere kendilerini daha yakin hissettirmektedirler. Kilttrel bir olay,
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daha ¢ok sanat olaylarinin duyurulmasini amaglayan kiltirel afiglerde agirigini
tiyatro afiglerinde oldugu goriimektedir.

E.H.

o <

e

VIRGINIA

A ST MR

Resim 13-14: Kulturel afiglere érnekler

Tiyatro afigleri, oynanacak herhangi bir oyunun tanitilmasi igin
kullanilmasina ragmen, bu afiglerde ticari amag agir basmaz. Sanatsal yon her
zaman on planda yer alir. XIX.yy. sonlari endustri devriminin gerceklestigi ve
afiglerde yeni tekniklerin ortaya c¢iktigi dénemdir. Bu dénemde yetisen ve
tasarimlariyla resimdeki sanat akimlarini etkileyen Jules Cheret, Alfons Mucha,
Toulouse Lautrec eserlerinde dekorasyon stillerini yansitmislardir ve herkese
hitaben bir dil kullanmiglardir. Tiyatro afiglerinin yanisira film afigleri de kilttrel
afigler icinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Film afisleri, grafik sanatinin
olanaklarinin sinema sanati adina kullanildigi, iglevsel yonu agir basan bir
iletisim aracidir. Meséji iletme sorumluluklari agisindan bireysel sanatlardan
ayrilan, takim calismasini zorunlu kilan film afigleri, ginumuizde gorsel
teknolojinin gelismesi sebebiyle eski etkinligini kaybetmistir. Sinema afiglerinin
gorevi; tiyatro afiglerinde de oldugu gibi gésterimi yapilacak konunun tanitimini

ustlenmek, verilen mesaji iletebilmek, icerigini aktarabilmektir. Grafik agidan ne



30

kadar mukemmel olursa olsun mesaj iyi iletiimedigi taktirde afis gercek amacina

ulasamaz.

1.1.2.Sosyal Afigler

Saglik, ulagim, sivil savunma, trafik, cevre gibi konularda egitici ve
uyarici nitelikteki afiglerin yanisira, politik bir disliinceyi ya da siyasi bir partiyi
tanitan afigler bu grupta yer alir. Afis tasariminin yéneldigi alanlar iginde genis
ve farkl 6zelliklere sahip olan sosyal afigler, toplumlarin yonlendiriimesinde;
cesitli bilgilerin; olaylarin, dusuncelerin, 6gretilerin yayilmasinda énemli rol
oynarlar. E@itim, savas ve politika icin yapilan afigler bu grupta yer alir. Egitim
alaninda yapilan afigler bireyler Gzerinde olumlu etkilere neden olmakta, érnegin
bireylere sigara ve alkolin zararlarini, verem, aids gibi hastaliklara karsi
korunma yollarini iletmektedir. Ayrica ginimiziin en édnemli sorunlar arasinda
yer alan dogal ¢evreyi koruma ve niukleer enerjiye karsi olma, afiglerde yer alan

diger konular arasindadir.

Resim 15-16: Sosyal afiglere érnekler
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ister kiiltirel alanda ister sosyal alanda olsun afisleri, toplumlarin
yapisiyla ilgili mesajlari ileten grafik objeler olarak tanimlamaktayiz. Bireyler
uzerinde yonlendirici 6zellige sahip olan ve 20.yy. propoganda sanatinin en
belirgin Urlnleri arasinda yer alan politik afigler, sosyal afiglerin diger bir
cesitidir. XX.yy."in ilk yillar ikinci diinya savagina kadar olan dénemde afiglerin
sadece ticari bir ikna araci ve artistik bir reklam bigimi oldugu disinulmustar.
iletisim araclarinin yogunluk kazandigi yirminci yiizyilda bu araglardan (radyo,
televizyon, basin) sadece cesitli olanaklara sahip gulgler (politik gruplar)
yararlanirken, bu olanaklardan yoksun bulunanlar dogal olarak seslerini ancak
politik afiglerle duyurabiliyordu. Yine radyo, televizyon, basinin devlet
denetiminde oldugu rejimlerde, dizene kargi c¢ikanlar bu haberlesme
araclarindan yaralanamiyor, bu igleri duvar afigleri Gstleniyordu. Bu dénemlerde
hazirlanan ve politikacilarin yararlandigi yontemler afis ve el ilanlariyla sinirliydi.
Bugtin ise varolan tekniklerin (ofset, bilgisayar, litografi) yardimiyla tasarlanan
afigler gézonine alindiginda o yillarda yapilan afiglerin, kampanyalarin
amatorce hazirlandigi ve 6zenden yoksun oldugu goérilmektedir. En énemli
ozellikleri arasinda ikna etme glcl bulunan propoganda afiglerinde, hangi
meslek ve yas grubuna, toplumun hangi sinifina seslenileceginin éncelikle
bilinmesi gerekmektedir. Kullanilan bu afigler herseyden &nce ideolojik
tartismalardan uzak olmali, agik segik ve tek bir distinceye agirlik vermelidir.
Bir baska amacida, gergeklestirilecek bir mitingi, bir protesto gésterisini ya da
ylrlylsU kitlelere duyurmak, Kkitleleri bu konulardan haberdar etmektir.
Dinyanin neresinde olursa olsun politik afigler yanlizca bu amaglarin birine
yonelik olmazlar. Sosyal afigler icerisinde, savag afigleri Gzerinde durulmasi
gereken afis gesitlerinden biridir. l.ve Il.Dlinya savaglarinin agmis oldugu
ekonomik bunalimlar, yokluklar, insanlarin aligmis olduklari yagsam sartlarinin
disina gikmasina, zor sartlarda yagamasina neden oldu. Bu sartlar afig
sanatinida etkiledi. insanlarin durumu afiglere yansidi. Tasarimcilar dlkelerin
niteliklerini belirleyici gdérintileri kullanmak zorunda kaldilar. Bu nedenle
afiglerde anlam karmasasi bagladi. Bu dénemde afiglerin sanat akimlariyla olan

iliskileri zayiflamis her bir afig tarihsel belge niteligi almistir. Afigler [.Dunya
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savaginda iki gruba ayrilmistir, bunlar; asker kaydini konu alanlar ve savas igin

para toplamak amaciyla yapiimig olanlardir.

BRITONS

R I

dﬂIH YOUR GOUNTRY'S ARKY!

GOD SAVE THE KING

NEAREST RECRUITING STATION

Higraliad e, ph weiesion o LONDON (PESI0H

Resim 17-18-19: |.Dlinya savasi sirasinda yapilmis afigler

|.Dinya savaginin ilk yillarinda radyo ve diger elektronik kitle iletisim
araclari henliz yayginlik kazanacak dizeye erisememisti, Buna karsilik baski
teknolojisi cok blylk asamalar kaydetmisti. Bu kosullar afisi, savas déneminin
en dnemli Kitle iletisim araci haline getirdi. Afiglerde basit piktografik savas
sembolleri kullanildi. Afig sanati kisa slrede evrensellesti. Afis ve basinin
olanaklarini buyuk 6lctide kullanmis olan 1.Dlnya Savasina karsin, [l.Dinya
Savaginda savagan devletler genig halk kitleleriyle temas kurmak igin radyonun
olanaklarindan daha genis bir bicimde yararlanmiglardir. Bu sebeple o yillarda

afisin etkinligi azalmistir.

1.1.3.Reklam (Ticari) Afigieri

Bir Grlin ya da hizmeti tanitan afiglerdir. Alti sektdérde yaygin olarak
kullanilirlar. Moda, Endustri, Kurumsal reklamcilik, Basin-Yayin, Gida, Turizm,
(Becer,1997,s.201) Hedef kitleyi alici durumuna getirmeyi amaglayan ticari
afiglere endustri afigleri de denilebilir. Asili oldugu duvar veya panoda, Kigiyle
duygusal birlikteligi saglayarak ginlik yasantiya triinlyle ya da gérintislyle

girer. Ticari afiglerin gorevi, Urliny tiiketicinin ayagina gotiirmekten ¢ok tliketiciyi
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urine yonlendirmeye calismaktir. Sosyal afigler buyurucu bir nitelikte, kiltlrel
afigler 6zgur distinmeyi, 6zgir yaratilar sunmay! amaglarken, ticari afiglerde
bdyle bir amag¢ yoktur. Sanat¢i 6zgir degildir. Resim segiminde, metin ve
tasariminda kisitli olup, ticari afiglerde gortntli 6én plandadir. Gerek kiltlrel
afiglerde, gerekse ticari afiglerde olsun her ikisinde de grafik sanat¢isindan
beklenen, bir mesajin igerigine ve hedefine uygun bir grafik anlatimi
olusturulmasidir. Bir ticari afisin “glizel” olmasi yeterli degildir, etkileyici de
olmasi gerekmektedir. Ticari afiglerden insanlari amaglari dogrultusunda
harekete gecirmesi beklenir (Bayi¢, Erkmen,1988,s.15). Clnki reklam icimizde
yatan dogal bir zevk acligini igleyerek ise girisir ve sahip olma duygusunu
uyandinir. Ornegin ticari afigler icerisinde yer alan turizm afigleri, tlkelerin en

belirgin 6zelliklerini yansitir. Yansitmig oldugu mesajda, karsisindaki kitleler icin

Resim 20-21: Reklam (Ticari) afiglere 6rnekler

1.2.Afig Sanatinin Tarihi Geligimi

Afisin ortaya ¢ikisi ve gelisimi énemli gdrsel anlatim tekniklerine ve bu
tekniklerin zaman igindeki gelisimine baglidir. Afigin kdkenini matbaa
sistemlerinin bulunmasindan, yani basili Uretimin baglamasindan sonra
aramaliyiz. Tarihi agidan bakilinca; Yunanistan ve Roma'da oldugu gibi
Dogu'da da duvarlara resmi yazilar, hatta resimli reklamlar gizerlerdi. XV.yuzyila
kadar duvarlara asilmis basili bir kagittan bagka birsey olmayan afigler,
Guttenberg’in matbaa sistemini bulmasiyla gergek kimligine kavustu. Boylece
grafik sanatlarin, dolayisiyla afis tasariminin amaglarindan biri olan basilip

cogaltma yéntemi ile daha genis kitlelere ulagsma olanagi dogdu. Duvarlarda yer
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alan el yazmasi kagitlarin afig mi, duyuru mu oldugu konusu o giinlerin en ¢ok
tartisilan konulari arasindaydi.

Halk duyurulari uzun bir tarihe sahipti ve kokleri antik ¢caglara kadar
gitmekteydi. Afis gergcek anlamda, iletisim formlarinin gelismesiyle bagladi.
Bunun ilk érnedi 1477'de William Caxton tarafindan ingiltere’de basilan
afiglerdir. Kagit tzerinde ilk resimli afis Fransa'da, XV. yy'da gorilir. Bilinen en
eski afis el yazmasidir, bagislayici Meryem Ana'nin resmiyle susludir ve Notre-
Dame de Saint-Flour piskoposiuguna bagli kiliselerin kapilarinda, yardim
toplama izniyle ilgilidir. (1454, Cantal arsivleri). Daha sonra, gunahlarin
bagislanacagini vaat etmek ve siyasi cekismeleri hizlandirmak icin tipografyaya,
tahta gravirine bas vuruldu: Viyana Koéprusu (1500-1550, Bibliotheque
Nationale), Francois I'in Nisani (1527, Cabinet des Estampes), Korkung ittifakin
Portresi (1589, ay.y.). XVII ve XVIII. yy'da, bu din veya propoganda afiglerine
tiyatro ve askere cagirma afigleri de eklendi: Se¢me Toplulugun Oyunculari,
(bilinen en eski tiyatro afisi, 1631, Bibliotheque de Arsenal). O cagda sokak
ilanlan yasak edildigi icin cok aranan bu ilk érnekler, ancak dikkan, kilise veya
meyhane iclerine asilabiliyordu. (Meydan Larousse Cilt |, s.104)

“17.ylzyilda Fransa'da izinsiz afiglere karsi bir yasak vardi. 1715'lerde
Semsiye icin bir reklam resmi ve 1800'de Bonna Bierre’de Mars, bir otelde icki
icen geng bir ciftin illustrasyonu bunlarin her ikiside Fransa’'da yapildi. Fakat
bunlar bir kitap sayfasindan blyitk degildi. Cheret’in afigleri modern afis
tekniginin temeli olmustur. Basit gérsel 6zelliklerin bu formu, Cheret’in isi
degildi, yuzyillik stregte geleneksel kompozisyon ile Avrupa duvar resminin
temel alindigi agikaga goértliyordu. Tiepolo’nun dikey, dikddrtgen, uzun duvar

resimleriyle Cheret'in afiglerini karsilagtirmak mantiklidir.
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Resim 22: ilk afis (1450) Resim 23: Askere cagri afisi

Cheret Paris Glzel Sanatlarda hala bir tagbaski ¢iragi gibi caligiyordu ve
Tiepolo’nun iglerini topluyordu. Cheret ingiliz elestirmen Charles Hiatt ile bir
gorismesinde, Tiepolo'nun afiglerinin reklam igin iyi formlarinin olmadigini
ancak mikemmel resimler oldugunu sdéyliyordu. Gegmiste halk icin blyik
duvar resimleri yerine yagh boya resimler yapilirdi. Cheret’in caligmalar igin ise

caddeler. yeni bir mekan olmustu.

Resim 24: Londra’dan gérinim Resim 25: Paris’ten gérunim

Paris’in, bir cok eski ve yikik binalari Napolyon III'in mimari Baron
Hausmann tarafindan yeniden insa edildi. Genis bulvarlar ve caddeler Cheret’in
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afigleriyle suslendi. Joris-Karl Huysmans ve Edmond de Goncourt gibi
elestirmenler Cheret tarafindan yaratilan renklerin patlamasina dikkat ceken
yazilar yazmlégfdw. 1866'da Jules Cheret (1836-1933) Paris’'te kendi
atélyesinde ilk renkli lithographic afigleri Uretmeye basladi.(Resim 26) Bal
Valentino (1869) bir 6rnektir. Bizim afis olarak bildigimiz formun ortaya

ctkmasinda iki faktoriin 6nemi buyuktl, bunlar tagsbaski resmindeki teknik

gelismeler ve Cheret’in kendisinin varligidir.

Lithographic Press - circa 1861
Used by Jules Cheret and Others
during ¥ La Belle Epoch"

Retro Gallery - Poster Art

Resim 26: Cheret’in tagbaski atélyesi Resim 27: Cheret’in tagbaski presi

Tagbaskinin bu stireci yeni degildi. Yéntemi, 1796 yilinda Munih’te Alois
Senefelder bulmustu. Senefelder, gecirgen kiregtas! lUzerine yagh tebesirle
cizim yapip bos kalan alanlari nemlendirmis, ylzeyin timini baski
muirekkebiyle kaplayinca nemli bdlgelerin mirekkebi emmedigini fark etmisti.
Kagida basildiginda yanlizca tebesirle gizilmis bdlgeler cikiyordu. Bu yéntem
zaman icinde cesitli kimyasal maddelerin de kullanimiyla gelistirildi. 19.yy’in
basinda Paris’te tagbaski atélyeleri kuruldu. Sanatgilar, 6nceleri daha gok yazili
metinler ve muizik notalari basan bu atdlyelerde iki sanatsal potansiyeli

kesfetmekte gecikmediler.
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Resim 28-29-30: Jules Cheret'in afis calismalarindan 6rnekler

1820'li yillara gelindiginde basta Theodore Gericould, Richard Parkes,
Bonington, Francisco de Goya ve Delacroix olmak Uzere pek cok sanaigi
tagbaskinin ilk bas yapitlarini yapmislardi. Bu sanatgilar gibi taninmayan ancak
bu konuda uzmanlagsmisg, Nicolas-Toissaint Charlet ve onun 6grencisi Denis-
Auguste-Marie Raffet gibi isimler de vardi. Toulouse-Lautrec’ten dnce tasbaski
denince akla gelen sanatgilar ise, kugkusuz Paul Gavarni ile Daumier'dir. Bu iki
sanatci, tagbaskinin illistrasyona son derece yatkin oldugunu kesfeden
dergilere cok sayida yapit Uretmislerdir. illiistrasyonlarinda, genellikle giincel
olaylarin yorumunu yapiyor, ya tarafsiz, gergekgi bir yaklasimla ya da karikatire
yakin abartili gizimlerle glincel sosyal ve siyasal olaylari ele aliyorlardi. Garvani
ve Ozellikle Daumier, illistrasyonlarindaki glicli sanatsal boyut nedeniyle
guniimize dek isimleri unutulmamig sanatgilardir. Her ikiside sanatlarini halktan
yana bir diinya UlkisU iginde bir ifade araci olarak kullanmiglardir.

1848'de bir saatte 10.000 yaprak afis basma imkani oldu. Cheret’in,
Senefelder'in tasarimlarini basmaya basladiktan ve yedi yil Ingiltere’de
kaldiktan sonra Paris’e dondiginde afig tarihine katkisi baglamistir. Cheret
onun tasarimlarini litografik taslarin Gzerine gizerek litografiyi yeniden kurdu.

Goya ve digerleri bu ylizyilin baglarinda litografiyi kullanmiglar ancak o yillardan
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sonra litografi sadece diger sanatlari kopya etmek icin kullanildi. Yalniz
Fransa’'da litografi kitap resimlemede de kullaniimis ve Kitap resimleme afig
tasariminin gelisiminde énemli bir rol oynamugtir.

Gavarni takma isimli Guillaume Chevalier (1804-1866) glinlik konulari
ele alan ve periyodik ¢ikan Charivari icin resimler yapan bir illistrator'dii. Denis
Auguste Raffet (1804-1860) Napolyon’'un Norvin tarihi icin iki reklam
tasarlamisti, Tony Johannot (1803-1852) bir reklamciydi sekiz ylz illistrasyon
yapmisti ve bunlardan en unlu olani Don Quichotte i¢in yapilan illistrasyonlardi.
Bu igler kelime ve resimlerden ibaret olan reklamlardi. Glzel sanatlarin halka
gosteriliginin maddi basarisi yUzinden ki afigler caddeleri sanat galerisine
cevirdi. Cheret'de genis halk kitlelerine kaliteli sanat eserlerini yollarda
gostermek istemisti ve bu iyi niyetli bir davranisti ancak ¢ogunlukla anlasiimayi
basaramadi. Cheret populer halk sanatinin gérsel dilini meydanlari suslerken
kullandi. Ornegin Le Chirque Roncy’nin siislenmesi (1860) bunlardan biridir.
Onun afigleri duvar afiglerine bir boyut ve beraberinde bir estetik getirdi”
(Barnicoat,1972,ss.74,75)

1830 yillarina dogru ortaya ¢ikan, cogu da gocuk kitaplari resimleyicisi
Horace Castelli'nin eseri olan kitabevi afigleri de disariya asilamiyordu. Gil
Blas'in Champfleury 'nin Chats (Kediler) (1868, Cabinet des Estampes) afisini
de Manet yapti. 1845-1850 yillan arasinda, afis asmak serbest birakilinca,
basimci Rouchon "omnicolor"adi verilen silkme kalibi tarzini bularak, bundan
bdyle ticaretin her alaninda kullaniimaya baglanacak olan afig sanatinda buyutk
bir gelisme sagladi. Birgok ressamdan &zellikle Paul Baudry'den yardim gordu.
Cagdas afisciligin babasi sayilan Rouchon'un énemli bir koleksiyonu Cabinet
des Estampes'de saklidir.

Fransa'da ikinci imparatorluk zamaninda da karikatUrculer (Cham,
Grevin, Randon) afigin yayilmasina yardimci oldular. 1872'de Honore Daumier
inlt Charbon d'ivry afigini cikardi. Jules Cheret, 1866'da Ingiltere'den
kromolitografyayi ithal ederek, o zamandan bu yana resim sanatinin bir aynasi
durumuna girecek olan afigin bir sanayi haline gelmesini saglad. Ispanya'da,
daha XVIII. yy.da biylk afiglerle boga guresgleri ilan edilirdi. ingiltere'nin

Salisbury termal istasyonlari igin 1840 yilinda reklam afigleri astirildi.
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Afis sanati, ancak XIX.yy.''n basinda, iki ana kosulun bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikti: bir yandan tagbaski sayesinde metinle resim birlesti,
¢ogaltma olanagdi dogdu ve ylzyilin ikinci yarisinda renkli tagbaski gergeklesti;
ote yandan afisin gelismesi, tiketim mallarinin toplu Uretiminin ve rekabete
dayali ekonominin ilerlemesine bagl kaldi. Afis bir sanat yapiti olarak ancak Art

Nouveau eylemi ile birlikte ortaya ¢ikmistir.

Resim 31: Manet, Les Chats (1868) Resim 32: Leonetto Cappiello (1922)



UCUNCU BOLUM

MODERNIiZMi HAZIRLAYAN SANAT HAREKETLERI
VE AFiS TASARIMININ GELIiSIMI

1.Sanat Hareketleri ve Afig

19.ytizyil sonu ile 20.ylzyilin I.Diinya Savagina kadar siren ilk evresini
icerisine alan ve “¢cag donumuU” olarak adlandirilan zaman diliminde, Bati sanati
diinyasi, endustri devriminin getirdigi blylk degisikliklere ve sarsintilara sahne
olmustur. Endustri devrimiyle birlikte milyonlarca insanin yasamini endustriyel
dretim sekillendirmeye baslamig, makinelesme ve fabrika sistemi sayesinde
zenginlesen orta sinif, aristokrasinin hakimiyetini yikmistir. Blytk bir hizla
gelisen kapitalizm, toplumsal siniflar arasindaki ucurumu kortklemis, calisan
siniflarin daha fazla ezilmesine neden olarak, toplumsal bunalimi arttirmistir.
Endustri devriminin kent-soylu sinifa, calisan sinifi sémirmek pahasina,
sagladigi varlik ve refah ortami, zenginlesen toplum kesiminin, adaletsizlige ve
dogurucag! sonuglara umursamaz bir tavir takinarak, kendisini bu yaniltici
parlak yagsama kaptirmasina neden olmustur.

Endustri caginin dogurdugu bu karmasik ortam, sagduyu sahibi Kisilerin,
“endustri devriminin sagladigi uygarligin insani degerleri hice sayarak,
toplumlari maddeci bir diinyaya dogru surikledigi ve bireyin doga ve estetik
degerlerle olan iletisimini koparmakta oldugunu” digtnmelerine yol agmistir.
Endustri devriminin, el sanatlarinin islevini ortadan kaldirmasi sonucu sanat ile
islevin birbirinden kopmasi, higbir estetik kaygi dustnilmeden gergeklestirilen
seri-imalat Urlnlerinin yasamin her alanini kaplayarak, sergiledikleri estetik
degerden yoksun gorinim, sanatgilari, islevi yeniden estetikle birlestirmenin
yollarini aramaya itmigtir. Bu arayis igerisinde bazi sanatgilar tarihselci bir
tutumla Ortacag anlayisina donerek, sanat ve el sanatlari birligini yeniden
kurmay! denemis, bazilar ise gelenege karsi ¢ikip, yeniligi savunarak estetikle
islevi birlestirmigtir. Bu hareketin tasarim slrecini baglatmalari, ayni zamanda
teknolojinin basilacak malzeme Uretimini ¢ok ucuza maletmesi, Kitle iletigim

cagdini agmis ve ¢agdas grafik tasarimin gelisme ortamini hazirlamigtir. Modern
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sanat hareketlerinin de ilk tohumlarinin atildigi bu donemden baglayarak grafik
tasarim, gorsel anlatim yoluyla kurulan Kitlesel iletigsimin baslica unsuru
olmustur (Bektas,1992,s.13).

Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik trtnleridir.
Klbizm, Disavurumculuk, Arts and Crafts, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus,
gibi modern akimlarin ¢agdas afis dilinin gelisimine buyUk etkisi olmustur.
(Becer, 1997, s.201).

1.1.Arts and Crafts Hareketi

Sanat ve el sanatlari seklinde tanimlanan “Arts and Crafts” hareketi,
XIX.yGzyihn sonuna dogru, endustri devriminin sanatsal karmasasina bir tepki
olarak dogmustur. William Morris’in 6nculiguni yaptigi bu okul, ucuz ve kot
seri Uretim mallarinin kalitesiz oldugunu vurgulayarak tasarim ve el sanatlarina
doénlsliin gerekliligini savunmustur. Kisa siirede tipografiyede yonelerek,
XX.yuzyilin ilk yarisinda geleneksel harf karakterleri tasariminda blyuk bir
canlilik yasanmasina yol acti.

“Arts and Crafts” Sanat-zanaat ayrimini ortadan kaldirmay! ve
endustrilesmenin karsisinda el emegine dayanan uretimi yeniden canlandirmayi
savunmustur. Bdylelikle ilk amaciyla ¢agdisi kalmisg bir ayrimi yikmayi
denerken, bunu Ortacag'a 6zgu bir Uretim bigimiyle basarmaya calismistir.
Dolayisiyla, bir yanda ilerici bir iglevi olmus, déteyandan ise, yikilan bir anlayisin
savunuculugunu yapmistir. GUninin gegerli sanatsal anlayisi olan eklektisizme
karsi ¢ikip, 6zgiin bir sanat arayisi iginde olusu, Arts and Crafts’i buglin modern
sanat’in ilk agsamasi saymaya olanak vermektedir. El emegini ve 6zgun
yaratmay: ydceltisi ileride Art Nouveau akimini buylk o6lclide etkileyecektir.
Sanatsal yaratmada toplumsal sorumluluk kavramini Endustri Cag’inda ilk
ortaya atan akim da, yine Arts and Crafts’'dir. Bu nitelidiyle ise Werkbund'u ve
Bauhaus’ u etkilemistir. Arts and Crafts eyleminin dislnsel temellerini
formallestirenler J.Ruskin ile W.Morris’tir.Ruskin 6zellikle endlstriye ve onun
getirdigi bireyselligi yikici dizene kars! ¢ikigi, Ortagag'a donUsu savunusuyla

etkili olacaktir. Buna karsi, Morris hem akimin sosyalist diglnce ile birlesen
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toplumsal sorumluluk gérigunin yaraticisidir hem de tasarim ve sanatsal
uretime katilip GrGnler vermigtir.

Arts and Crafts mimarlikian, afise, mobilyaya ve kitap tasarimina kadar
uzanan her alanda érnekler ortaya koymustur. TUm Uretimin gerisinde ortak bir
disunsel temelin varligina karsin, ortak bir bigim dili yaratmamistir. Mimarlikta
halk mimarligini tarihte ilk kez giindeme getiren Arts and Crafts, yapilarinda
halk mimarligina 6zgu bir yalinligi ve uretim bicimini dener. Bu alandaki en unlu
ornek W.Morris’le P.Webb’in tasarladiklari “Red Hause”dur. Duvar kagidi, grafik
tekstil tasarimi gibi alanlarda ise daha c¢ok Usluplastiriimis bitkisel 6geler

kullanan bir anlayis getirmistir’ (Sézen, Tanyeli,1986,s.27).

A pemseouly

Y
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Resim 33:Morris (1891) Resim 34:Pissarro(1900) Resim 35:Bradley (1896)

Bircok tipograf sanatgisi ve elestirmenler, historicism'in “form”un ¢agdas
olanaklarini yansitmadigi goériisiinde birlestiler. Ornegin 1851'de Londra’da
acllan buyik sergide Crystal Palace ile bu gériis mimarlarca gésterildi. Crystal
Palace cam ve celikten yapilmisti ve gegerli olan konstruksiyon iginde teknik
potansiyel ve estetik duslince igerisinde bir devrim olmustu. EndUstriyel
gelisimini tamamlayan ingiltere’de ¢agdas tasarimin ortaya gikisiyla tekrar
dustinme ve yeniden dizayn etme ihtiyaci dogdu. Ik 6nce ingiltere’de taninan
Arts and Crafts, ucuz toptan Uretim ile kisisel sanatsal gereklilikler arasinda

yagsanan zithklari ortadan kaldirmayir amagliyordu. El yazmalarinda ve
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katedrallerindeki baskilarda Ortacagd’in formlari 6rnek alindi. Craft'a (el sanati)
yeni bir sayginlik kazandirmak ve sanat ile el sanati arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmak amacindaydi. Sosyal devrim igleri makinelerle yapilan ticari mallar
gibi degil John Ruskin'’in igleri gibi bireyler tarafindan yapilmaliydi. Tipografi'de
Ortacag modellerinden dogal olarak yararlanilirdi ve kitap sayfalar hala zengin
sUslemelerle bezenirdi. Tasarimlarin yaratiimasinda anafikir uyum ve agiklikii.
W.Morris zamaninin en UnlU teorisyen ve pratisyenlerinden biriydi, 1888'de
tasarlanan kitabi 1891'de Kelmscott basimevinde basildi. W.Morris fontlari
buldu ve bu yeni fontlar o ¢agda yeni fikirlerin ¢gikmasina yardimci oldu.
W.Morris'in Golden Type’t 15.ytzyil Nicolaus Jenson’un modellerinden
geliyordu. Troy Type, Gotik formlarin ve Roman &gelerinin bir karigsimiydi. O
cizgileri, dekoratif sUslemeleri yaratti, blyuk harfi kullandi ve alfabesini
tamamladi.

Arts and Crafts hareketinin amaci endustri caginda glzel tasarimlari
yeniden canlandirmakti. Hem yazi, hem de resim, kagit, baski ve cilt onlarin
kitaplarinda ¢cok 6nemliydi.

Amarika’da ve Almanya’da, Arts and Crafts amaci endustri caginda
kalitenin artmasi ve yaraticilikla estetigin 6n plana ¢ikmasiydi. Bu hareket
20.yuzy1l modernizmi i¢in en buylk hareketlerden biri olmustur (Friedl, Ott,
Stein, s.58.59).

1.2. Art Nouveau

1900 yillarinda birgok Avrupa ulkesinde gelisen bu sanat hareketine,
uygulandig isteklere ve zevklere gére degisen adlar verilmigtir. Adlarina uygun
olarak da uygulamalarin niteliklerinde degisiklikler géralmustar.

Art Nouveau'ya Fransa ve ingiltere’de Modern Stil, Aimanya’da Jugenstil,
Avusturya’da Scession Stil denmistir. 1896 yilinda Paris’te Art Nouveau adli bir
magaza agiimistir. Bu magazada mobilyalar ve dekoratif objeler satiimistir.
Fransa'da Art Nouveau deyimi bdylece dogmus ve yayginlagmigtir. Bir sanat
akiminin dogmasinin toplumsal, ekonomik ve estetik nedenleri olabilir. Bu
nedenlerden biri, hic kuskusuz, akademik sanata karsi 19.ylzyilin ikinci

yarisinda basgdsteren sanatsal direnme hareketi olmalidir. 1863 yilinda agilan



Salon des Refuses, Devlet Salonuna kabul edilmemis sanatcilari oyalamak
icindi. Bu sanatgilardan ¢cogunun uygulamali sanat Urtnleri (el sanat Urlnleri)
alim-satimi ile ugragsmaya bagladikiari, bdylece Art Nouveau akimina
katildiklarida dislnulebilir. Paris’li magaza sahibinin Art Nouveau adini verdigi
magaza akademizme karg! bir davranigtir.

Art Nouveau ilk agamasinda timuyle dekoratiftir. Objeleri, ylzeyleri
susler, mimarlik (sivil, dinsel), resim, heykel, grafik sanatlar (afig), vitray,
mobilya, siis objeleri, seramik, cam igleri, mizik aletleri ve aydinlatma araglari,
renkli duvar kagitlari ve moda drinleri, bu dekoratif 6zdeki sanat akiminin
uygulama alanina girmistir. Doga’'nin dekoratif 6geler kaynagi olarak
degerlendiriimesi de bu sanat akiminin énemli bir 6zelligidir. Bitkisel motifler,
her durum ve duruslu kadin figUrleri, kivrak cizgileriyle stilin her objeye
uygulandigi motiflerdir. Grafik sanatlar bu motifleri dncelikle kullanmiglardir.

Avusturya’li resim sanatcisi Gustave Klimt (1865-1956) Viyana Art
Nouveau stilinin kurucularindan sayilir. Sanat¢inin stili dekoratiftir. Portreleri,
peyzajlarl hep bu tlr uygulama trunleridir.

Afis, onemli bir grafik sanat dali olarak Art Nouveau sanatgilarinca genis
dlclide ve biiyiik bir basariyla uygulanmistir. ingiltere’de William Blake ve Pre
Rafaelist resim sanatgilari, Fransa’da Gauguin, Van Gogh, Henri de Toulouse-
Lautrec afig niteliginde, dekoratif anlamli resimler yapmiglardir. Nabilerin Japon
estamplarini 6rnek almiglardir. Ancak; Art Nouveau sanatgilari afisi basgl bagina

bir sanat dali olarak 6zellikle iglemiglerdir (Kinay, 1993, s.223,224).
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Resim 36:Klimt(1903) Resim 37:Christiansen Resim 38:Moser (1902)

Art Nouveau’nun esin kaynaklar arasinda, Keltik siislemeleri, Rokoko
stili, Arts and Crafts hareketi, Pre Rafaelist resimleri, Japon dekoratif tasarimi
ve tahta kalip baskilari da yer alir. Ozellikle Japon sanatinin bu dénemde etkili
olmasinin nedeni, Avrupa ile uzakdogu arasindaki ticaretin
canlanmasiyla,Japon baskilari ve tahta kaliplariyla birlikte her turli sanatsal
nesnenin Avrupa’'ya tasinmasidir. Bu dénemde tasimacilik ve iletigimin
ilerlemesi Art Nouveau'nun uluslararasi bir nitelik kazanmasina yol agmistir.
Tasarimda, historisizm (tarihselcilik) -ge¢misteki sanat ve tasarimlari érnek
alma-olarak nitelenen geleneksel tavira kargi ¢ikarak, yeniligi savunan Art
Nouveau, modern hareketin ilk evresini baglatmistir. Dekorasyon, striktur ve
amaglanan islevin bir bitiin olarak ele alindigi bu dénemde, bigim ve cgizgiler
dogadan kopya edilmeden, ¢ogunlukla yeniden yaratildiklari i¢in, tasarim
surecine canlilik katarak, gelecekieki soyut sanata zemin hazirlamiglardir. Art

Nouveau’'nun grafik tasarimcilar éncelikle estetik kaygilari g6zénline alan sanat



bigimleri gelistirmigler, kitlesel iletisimin goérsel niteligini buylk oranda
yukseltmiglerdir.

|.DUnya savaginin ¢ikmasiyla sona eren bu stili, diger tim sanat
hareketlerinden ayiran 6zellik, eskiyle yeni arasinda bir kdprl olusturmasidir.
Art Nouveau yeninin saf niteligiyle 6imekte olan eskinin deneyimini birlestirerek
bir sentez olusturmustur. Art Nouveau’dan sonra gelen sanatgilar bu hareketin
uslubundan ¢ok onun malzemeleri, ydntemleri ve degerleri ele alis bicimini
uyarlamiglardir (Bektas,1992,s.18).

1895 ile 1905 Avrupa ve Amerika’da yayginlasmis bir Uslup mimarliktan
baslayarak tiim sanat dallarina egemen olmustur. Usluplastiriimis bitkisel-
egrisel nitelikte bir bezeme anlayigi getirmistir. 19.ytzyilin eklektisist Usluplarina
bir kars! ¢ikis olarak degerlendirilebilinir. Ge¢cmisten bicim ve 6rge aktarmalari
yapan tutuma karsit olarak, timuyle 6zgin bir bigimlenme anlayisina
yoénelmistir. Bununla birlikte, endistriye ve onun getirdigi olanaklara kayitsiz
kalmis, el tretimini savunmustur. Bu dlsunsel temelinin blylk oranda Arts and
Crafts akimindan kaynaklandigi sdylenebilir. Tutum ortakligina karsin, yayildgi
her Ulkede belirli 6igtide digerlerinden farklilagan yerel ézellikler de géstermistir.

Bu niteligi her tlkede farkh bir ad tagimasindan da kolayca anlasilabilir.
Amerika’da “Modern Style”, italya’da “Stile Liberty”, Germen (lkelerinde
“Jugendstil” adiyla anilmig, Fransizca adi Art Nouveau ancak gunumuzde
yayginlasmistir. En Unli Art Nouveau sanatgilari: Fransa’da H.Guimard
(mimar), E.Galle (uygulamali sanatlar); Belgika'da V.Horta (mimar), Britanya’'da
C.Ricketts (grafik), G.R.Mackintosh (mimar):Amerika’da L.C.Tiffany (cam esya).

Ozellikle afisin gelismesine iki 6nemli grafik sanatgisi katkida
bulunmustur, Jules Cheret (1836-1933) ve Eugene Grasset (1841-1017).
Afiglerin resmi ilanlar igin ayrilan alanlar ve kilise disinda her yere
asilabilecegine izin vermesi, afis endlstrisinde blyuk bir gelismeye yol agti.
Sokaklar toplumun her kesiminden insanlarin izleyebildigi bir sanat galerisi
haline déniismis, saygin ressamlar artik afis tasrimini kiglik gérmekten
vazge¢mislerdi. Arts and Crafts hareketi tasarim sanatlari igin yeni bir yon
yaratmis ve Jules Cheret bu yoénde atilim yapan ilk sanatgi olmustur. Modern

afisin babas! olarak adlandirilan bu Unll tasarimei, uzun yillar resimli litografik
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afiglerin, sadece duyuru niteligi tasiyan tipografik harf baskisi afiglerinin yerini
almas! icin ¢aba gOstermistir. 1866’da Paris’te actiyi basimevinde
gerceklestirdigi ilk afig, “Le Biche au Bois” adli oyun igin hazirladigi
monokromatik bir tasarimdir. Jules Cheret bu afigle resimli afisin ilk dncls
olmustur. Bu tarihten 1900 bagina kadar 1000°'den fazla afis treten Jules Cheret
afiglerindeki goruntu ve figlir kalabaligini zamanla azaltmis, sanatsal afigin
olusmasina katkida bulunmustur. 1884 yilinda Jules Cheret afiglerini 1.5
metreye varan Olgllerde yaparak, blyik boy afisi Paris'te ilk defa uygulayan
sanatgi olmustur. Jules Cheret calismalarinda Parislilerin yasama sevincini,
buylk sehrin parlakligini atmosferini ve gece hayatinin gekiciligine kapilan
kentsoylu kesimi yansitmayi yegleyen Jules Cheret, Toulouse Lautrec ve
Theophile Steinlen gibi cagdaslarinin aksine bu parlak yagsamin perde arkasina
hic deginmemistir. isvigre kdkenli Eugene Grasset illiistratér/tasarimei olarak
Cheret’in poptlerligine rakip olan ilk sanat¢idir. Grasset’'nin Ortacag sanatini
derinlemesine incelemis olmasinin etkileri ile egzotik dogu sanatina duydugu

egilimler tasarimlarina yansimistir.(Resim 41)
. . _

Resim 39:Alphonse Mucha Resim 40: E. Orazi Resim 41:Grasset
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Moulin Rouge’un sari 1giklarla aydinlatiimis blylk salonunda, eglenceye
ac musterilerin siyah siluetleri 6ntinde La Goulue ve Valentin-le-Desosse dans
ediyorlar. iki yillik gecmisi olan kabarenin en sevilen dansgilari onlar; ikisi de
mesleklerinin en parlak gunlerini yasiyor. Valentin’in 6n plandaki gérintisu,
stilize kivrimlarla belirlenmis yesilimsi bir griden olusan rengiyle, resimde baskin
bir etki yaratiyor. Arkasinda, dans eden ortagini gorllyoruz-resimde, bir siliet
olarak gdsteriimemis tek figir, La Goulue. Oysa, bu figlir son derece
yalinlastirimis ve ressamin kompozisyonu igine akillica yerlestiriimis; giysinin
ucusan beyaz etegi, sol tarafa lambalarin, sag tarafta Valentin’in gévdesinin
arkasinda kaliyor. Resimde kullanilan iki temel perspekitif araci, bosluk duygusu
uyandiriyor: Yer désemelerinin ¢izgisi gdézl resmin arka tarafina yénlendiriyor,
ustelik resimdeki figtrlerin boyutlari da birbirinden farkli. Resmin Ust tarafindaki
kirmizi ve siyah renkli yazilardan, bunun bir tanitim oldugunu anliyoruz: bu La
Goulue’'niin her gece dans ettigi, her gece ayr bir senligin yasandigi gece
kulibintn tanitimiydi.(Resim 43)

Bu afig, Paris sokaklarina asildiginda, Toulouse-Lautrec bir gecede
sohret oldu. Ama o tepkisini, her zamanki abartisiz tavriyla gésterdi; annesine
1891 yilinin EKim ayinda yazdigi mektupta séyle diyordu: “Afisimi buglin Paris
sokaklarina astilar. Yakinda bir yenisini yapacagim.” Toulouse-Lautrec’in grafik
sanatina girisi ¢cok hizl oldu. Daha énce dergiler icin illistrasyonlar yapmisti,
ama dergilerin uyguladigi mekanik baski yontemleri sonucun 6zgin bir grafik
yapiti olmasini guglestiriyordu. Toulouse-Lautrec, yirmi yedi yaginda, yonunu
bulmak i¢in epey ugras verdikten sonra, yasaminin son on yilini, dogal
yetenegini en uygun bicimde dile getirebilecegi bu sanat alanina adadi.
Sonugclarini tatmin edici olmakian uzak buldugu birkag oyma baski (gravtr)
denemesi de yaptiktan sonra, kendini bitlinlyle tagbaskiya (litografi) verdi;
sanatsal anlati yolu olarak bundan bdyle bu alani se¢cmisti. Sanatginin tim
yapitlari arasinda, yaklasik otuzu afis olmak lzere topu topu 350 tagbaski
vardir; bunlarin herbiri ayni nitelikte olmamakla birlikte, aralarinda bir dizine
kadari, afig sanatinin baslica yapitlarindan sayilir. Toulouse-Lautrec 1891'de

tasbaski yapmaya bagladiginda, bu teknigin yiz yillik gegmisi vardi.
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Resim 42: Toulouse-Lautrec Resim 43: Toulouse-Lautrec

(Reine de Joie-1892) (Moulin Rouge-1891)

Toulouse-Lautrec’in zamaninda ise daha ucuz ve farkl tasbaski
yontemleri gelistiriimeye baglanmisti. Fotografda gorsel bir ifade tarzi olarak
yavag yavas yayginlasiyordu. Bdylece Toulouse-Lautrec, bir anlamda
6zgurlagun tadini ¢ikardi: Sézgelimi, Daumier gibi daha ¢ok gazetecilige 6zgu
gorsel-dugtinsel bir illistrasyon yéntemi yerine, 6zglr yaratma olanaklarina
sahipti. Tagbaskilarini istedigi gibi ve istedigi konuda yapmakta 6zgirdi. Ise
afiglerle bagladi.

Son derece yalinlastiriimig figlrler, resmin kimi bélimlerinin ¢ercevenin
disina tasidigi (cerceve tarafindan ’kesildigi’) siradigi bir kompozisyon anlayisi,
parlak zeminde siltetimsi figlrler, resmin uzaktan bile etkili olmasini saglayacak
belirgin dis gizgiler...Bu tir yalinlastinimis ve stilize betimlemeler-gizgi, bosluk,
renk ve yazilarin bulugsmasinda-tutumlu yaklagim- Toulouse-Lautrec’in
afiglerinin temel 6zelligidir. Afigleri, cizimlerindeki ya da yagliboyalarindaki taze

ve Ozglr anlatimi tagimazlar. Bunlar zaten belli bir amagla ve belli bir yerin
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tanitimi igin, daha 6nce yaratilan birseylerden damitilarak ortaya konmus
islerdir.

Moulin Rouge’un, sanat tarihinin en Unla afisi oldugu kusku goétirmez.
Toulouse-Lautrec, bas yapitlarindan biri sayillan bu afigle ortaya koydugu
standarti daha sonra yaptigi afiglerde yakalamakta, ¢cok yakinina gelmekte bile,
kendisi de gucliuk g¢ekmistir. Ancak Toulouse-Lautrec, yeni ve 6zgin bir
yaklasim yakalamak zorundaydi ve sonunda yarattigi afis, kendinden énceki
afislerin tarihe gbmulmesine, o ddnemde defalarca taklit edilmesine, etkisini ise

glnumuze dek surdurmesine neden oldu.

&FI'SHé

"l

JAans

Resim 44: Toulouse-Lautrec Resim 45: Toulouse-Lautrec
(Jane Avril-1893) (Aristide Bruant-1892)

1892 yilnda afiglerin arkasi geldi. Toulouse-Lautrec, Bonnard ile birlikte
Victor Joze'nin yeni ¢ikan romani Reine de Joie’nin tanitimini yapmay: Ustlendi.
Bonnard, kitaba pek de iyi sayilamayacak bir kapak yapti. Toulouse-Lautrec ise
afis alaninda yaptigi ikinci 6nemli g¢aligmayi bu Kitap igin ortaya koydu.
Toulouse-Lautrec bu afisinde de tipki Moulin Rouge afisinde oldugu gibi,

alanlarin yerlestirilmesi, belirgin dis gizgiler ve 6zellikle renk kullanimi agisindan
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japon ve bezeme tekniklerini uygulamaya koymustur. Toulouse-Lautrec’in
afiglerinde, yazilar buyUkli kiguklu harflerden olusur ve sanki bir cocugun
elinden ¢ikmig etkisi uyandirir. Ressamin bdyle bir yaklagim igine girmesinin
sebebi: Afigteki yazilarla, gérsel imgelerin uyumunu hedeflemistir.

Bu uyumu, yalnizca birka¢ afisinde ve Moulin Rouge’da yakalayabildigini
soyleyebiliriz. Toulouse-Lautrec zamaninin bir ¢cok Unll kisilerini ve yerlerini
(gece kulibl ve tiyatro salonlari) afigleri ve resimleriyle
6limsizlestirmistir.(Resim 44) Bunlar arasinda Yvette Guilbert, Jane Avril, May
Belfort, May Milton, Loie Fuller gibi sanatgilar afigleri yapilmig Unllerdir.
Toulouse-Lautrec’in yanlizca afigleri degil, diger siyah-beyaz tagbaskilarinin
konulari da genellikle kabareler, tiyatrolar ve yildizlardi
(Arnold,1993,s.29,31,37,44).

1.3.1910 Hareketi

Artistik tasarimlar, genel ve fonksiyonel forma gereksinim duydugu an
kendi sinirlarina ulasti. Endustriyel Uretim tekniklerinin gelismesi, yeni
uluslararasi pazarlar ve Zeitgeist anlayisin icinde ki degismeler ylzyilin
anlamini da degistirdi. Art Nouveau ve Historicism'’in formlar artik iletisimin
cagdas gdrsel anlayisina uygun degildi.

1910 larda, tasarimda bilgi verme islevselligi artmaya basladi. Bireysel
ya da seri afiglerde kisisel ortakliklarin ilkleri gdsteriimeye baslandi. ilk
zamanlarda amag, fikrin 6n planda oldugu tasarimlar yapmakti. Kisa yazilar,
acik gorsel mesajlar igeren materyaller, 6ze ve belirtiimek istenen noktaya
dikkat c¢ekiyordu. Art Nouveau'ya zit olarak tipografi kolay ve anlasilir
okunabiliyordu. Kalligrafik 6zellik ve artistik hareket cok az vardi; bunlarin yerine
acik fontlarla yazilan yazi, gizgisel ya da basilan gizgiler kullanilirdi. Genellikle
tim fikirler icin bu tarz unsurlar kullanilirdi. Sans-serif alfabesi, klasik roman
fontlari kadar ¢ok tutulmustu. Dikkat gekici bir noktada, tasarimlarda gesitli
elemanlar cesitli amaglar igin kullaniliyordu; gizgilerin, harflerin boyutlari ve
bicimleri, sayfa ylzeyleri ve sislemeleri gibi. Bu elemanlar onlarin
fonksiyonlarina gére segiliyordu. Tipografi sanatgilari artik baski materyallerinin

tasarimiyla ilgilenmiyorlar, kendileri bu konuda kisisel zekalarini ve
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yaraticiklarini gosteriyorlardi fakat sayfalarda bastan basa bir resmilik hakimdi.
Ekonomik iletigsim igin tasarimlarda yeni yaklagimlar ve fikirler gosteriimeye
baglandi. Motif kullanmalarina ragmen onlar afigslerde agiklik ve fikre isaret
etmek istediler (Friedl, Ott, Stein, France, s.56.57).

Resim 46:Behrens (1912) Resim 47:Bernhard (1908)

1.4.Expresyonizm

Disavurumculuk, plastik sanatlarda goérllen ve konularla bigimleri kisisel
yasantilarin anlatim araclari olarak goérilen belirsiz bir egilimle birlikie
disutnuldyordu. Disavurumculugun amaci dogalciligin karsiti olan bicim ve
renkler araciligiyla duygusal bir ruhsal dizeyde heyecanlar yaratmakti
(Lynton,s.25,26).

Disavurumculuk, terimi ilk olarak 1901’de Fransizca’da amator ressam
Julien Auguste-Herve’nin Paris’te salon Desindependats’ta sergiledigi sekiz
adet tablonun tanitiminda kullaniimigti. 1911’de ise Wilhelm Worringer’in
Cezanne ile Van Gogh’uda iceren “Paris’li geng sentezciler ve disavurumcular”
gondermesi sayesinde yasallasti. 1911’in sonunda izlenimcilige karsi ¢ikan
bitlin ressamlara disavurumcu deniyordu.

Disavurumculuk programli bir hareket degil bir dizi patlamaydi. Paul
Fetcher’in dedigi gibi, “gérevlerin ve tasarilarin agik segik ve bilingli bir sekilde
ortaya konmamis olmasida, yeni sanatin anlami konusundaki belirsizlik de,
onun i¢csel gerekliligine isaret etmekteydi.” Rudolf Kurtz, Der Sturm (Firtina) adl
ilk sayist Mart 1910°da ¢ikan derginin énséziinde hi¢ ¢ekinmeden derginin
toplumu sarsma gabasinda oldugunu belirtmisti. “Biz onlarin huzur verici, ciddi,

ylice diinya imgesini sinsice bozmak istiyoruz. Clinki bu ciddiyeti varolugsal bir
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atalet, kaba insanlara 6zgl bir uyusukiuk olarak gérilyoruz.” Disavurumcularin
burjuva toplumuna karsi besledikleri bu derin nefretin temelinde sanayi
kapitalizmine ait kurumlarin zihni ve iradeyi meta Uretiminin hizmetine sundugu
tin’i, duygular ve imgelemi hice saydigi, dolayisiyla insan dogasini mahvettigi
inanci vardi. Onlarin gdziinde ¢agdas toplum bariz sekilde amagli ve teknolojik
dluzeniyle giderek yayilan bir psisik sagliksizlik barindirmaktaydi (Sheppard
s.51).

Paul Fechter sdyle diyordu: 19.ylzyil''n 6zglrliginin dorugunda
yasayan tin (Geist) zaman iginde iglevsel kiliniyor. Baglibasina bir hedef degil
artik pratik hayata bilime teknolojiye, burjuva devletinin érgitlenmesine
uyabildigi strece anlam tagiyor. Vurgunun ig¢sel konulardan digsal konulara
kaymasi her bakimdan galip. Savas, bu egilimin sonuglanmasi, tamamlanmasi
ve tersine dénmesi: Oziinden uzaklastirilip maddeye ve teknolojiye itilen tin,
uzun zaman o6nce 6lmus bir fikrin (devlet fikri) olusturdugu kurumlarda
sertlegiyor, 6zgurligine kavugmak icin zincirlerini kopariyor ve kendini yok
edecek muazzam bir felakete hazirlaniyor. Bu yolda savas yontemleriyle
teknolojik duzeni ikinci agsama olan devrimlede o &rgutleri paramparca
edecek.”Dig dlnyaya egemen olma basarisi séyle ya da bdyle i¢csel hayat
pahasina kazanilmisgti.

Disavurumcular, sanayi toplumunun bayagi diinyasini iskelet gibi ve suni
yapilar ortaya cikardigi icin red ediyorlarsa, izlenimci sanati gosterigli ama
0zden yoksun dis yuUzeyler sunduklari kendilerini benimseyen toplumu
seytaniligini gizledikleri icin red ediyorlardi. Disavurumcu sanatci, izlenimci
sanatginin tersine alisiimis gercekgiligin celladi olacak, insan psikilojisinin
bagladigi kabugu kiracak, kisitlanmis enerjilerin kayitsizca disavurulmasini
saglayacakti. Gok 6nemli bir dénemdi bu, dolayisiyla; ¢dkis ve yeniden kurulus
nedeniyle sanat alabildigine yogun olarak yasaniyordu. iste Disavurumcu ondan
oncede sovcu sanatgilar gergeklerini bu toplum yapisinin tzerine kuruyorlardi
(Kahraman,1995, s.60, 61).

Disavurumculugun dinyasi i¢ gidusellik giderek sanatginin yasama
karg! icten gelen tepkilerini ortaya cikarilisi olarak belirginlesti, resimler

gereclerin ve resimlerin aktarilmasindan uzaklasti, en derin igsel duyuslarin
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anlatimina donugtl. Digavurumcu ressam kaygi, sikinti, sinirlilik, cehennem
korkulari sanatinin, kisacasi birden bire kendiliginden ortaya ¢ikan yaraticilik bir
bicimde yansitilan fantazi sanatinin yaratcisi oldu. Luis Marin’e gore klasik
resimde maddesel unsurlar (6zellikle sanat¢iya ait unsurlar) “resmin nesnel
gercekligi ile simgeledigi seyler” tarafindan sinirlanmig durumdadir.
Disavurumcu resimde ise baska bir geffaflik s6z konusudur. Maddesel unsurlar,
resmin 6znel gercekligi ile anlattigi/disa vurdugu seylerde ickindir (onlar
tarafindan belirlenir).

Her iki gbésterim de bir tlr dizgedir. Klasik ressam, gercegi taklit etmek
icin dogal olmayan isaretler ve renklerin olusmamasina ¢alisirken, Disavurumcu
ressam dolaysiz bir taklit saglamak icin o isaretleri ve renkleri 6zgur kilar.
Disavurumcu sanatgilarin i¢ glidisel; bir anlamda 6znel yaklagimlariyla bazi din
kdkenli konularin, mistik konularin ve 6zellikle dogma olarak alinan cinsel
kliselere iligkin konularin igslenmesinde kuglinsenmeyecek anlam kaydirmalari
yaratmis olduklari da gérilir. Gergektende bir ¢cok kaynaktan kanitlanabildigi
tzere, Disavurumculuk bir ka¢ anlam katinin ayni resim icinde Ust Uste
calisildigi bir resim anlayigidir. Bu durumu ambivalans-katli anlam olarak

nitelendirebiliriz.
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Resim 48:Schile (1918) Resim 49:Kirchner

Bu arada Nietzsche'nin felsefesinin Disavurumculugun gelisiminde
etkileri gorullr. Gergektende “Tanri 6ldU” diyerek yola ¢ikan ve bu savini
dinyanin degismekte oldugu bir dénemde dile getiren bir felsefenin ayni
doénemin urdnu olan bir baska sanat dalindan ideolojik boyutta etkilenmemesi
olanaksizdir. Nevarki, Nietzsche felsefenin etkinligini bu duslncenin
Disavurumcu sanati kavramsallik odaginda billurlastiran bir yaklagim icinde
belirledigini sdyleyerek saptamak sdzkonusu. Fakat gérevini “Bilime sanatcinin
perspektifinden bakmak ama sanatida yasamin perspekitifi icinde algilamak”
(Kahraman,1995, s.65).

Daha 6nce bahsedilen toplum, kent, tarihsel yapida meydana gelen
olumsuz gelismeler sanat¢inin kendi beninde yaptigi ¢dzimlemelerle
sonuglanmig, sanatgl dehsete dismus, baska hicbir seyde degil i¢ gldusuyli
haykiran bir insanin vahsi ifadesinde kendisini bulmustur.

Richard Lionel disavurumcu tasarimcilarin kullandigi yéntemler hakkinda
sdyle diyor: “icglidiiyle sanata déniistiriilen sey hala rengin somut varliginin
arasinda sakli duran, ilk ruhsal gtcun yalinlastiriimisg, susleyici cizgilerden genis
ylzeylere, saf renklerde kaynasmis kompozisyonlarda olusan gigld bir
Disavurumcu saflastiriimasi iglemiydi” (Madra, Gursoy, Usmanbas, 1984, s.67).

Renk nesneyi tanimlamak igsleminden timuyle kurtarilarak bagimsiz
kilindi ve katisiksiz olarak Disavurum igin kullanildi. Rengin etkisi nesneyi
birime indirgeyen bir ¢izim Uslubuyla ¢cogaltildi. Bozulmamis renk bigimleri artik
bir uyariyla harekete gecirilen duygularin anlatimi degildir. Tam tersine
sanatginin ruhunun iginde algilanmig; Nesnelerin kendi igindeki uyumudur.
izleyiciye diisiinsel boyutta yapilan devinimle iletilir. Bundan bdyle resmin igerigi
rengin ve bigimlerin orkestrasyonudur.

Disavurumcu resimde renk ve rengin kullanimi dogrudan dogruya bir
iletisim etkinligine ulasiyor. Bir bagka deyisle renk, rengin varhgi, tuvalde
goriilen ve sanatginin ne anlatmak istiyorsa onu iletecek olan formu veya figlr(
olusturmasinda bir ara¢ degildir. Denilebilirse rengin kendisi bir form, figur ise

noktadan sonra rengin varliksal bagimsizligindan tiremis bir olgu durmundadir.
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1910-1925 Disavurumculuk, yirminci ylzyilin baglarindaki sanat
akimlarinin; dzellikle tasarimin degisik alanlarindaki yaratim siirecinin heyecan
verciliginden dolayi en farklilarindan biri olmustur. Harfleri sayfanin cesitli
yerlerine dagitirlar ve tasarimlarinda asla yatay dizenlemelere yer vermezler.
20. yuzyilin diger hareketleriyle birlikte, yaratici disiplinlerde uygulanan bu stilin
Kisisel sanatgilara tanitimi ve katilimi saglandi. Digavurum, toplumun
siradanligina ve tekduzeligine kargi sanatsal bir tepkiyi yerlestiren bir akimdi.
Disavurumsal tasarimlar, ticari reklam alaninda uygulanan tipografi icin bir kac
komisyona onerildi. Kitaplarda, dergilerde, afiglerde, bibliyografik basimlarin
grafik etkilerinde sosyo-elestirel ve 6zglin brosurlerde ilging sonuglara ulasild.

Alfabeleri, timuyle bilgi verme iglevselligi iddiasinda degildi. Disavurum,
endustrilesme ve politikanin Kisilere verdikleri zarara karsi olan protestolarini
resimsel formlar ile gdstermistir. Disavurum, kisa sireli bir akim olmasina
ragmen, ginimizde sanatsal bigcimleri hala etkilemektedir. O zamana kadarki
formlarda gorlilmeyen bu akimin, Kigisel denemelerdeki basarisi ve kurallari
kabul edildi. Tasarimcilar ¢alismalarinda 6zgurdu, fikirlerine sekil vermede tas
baski ya da agac¢ baskiy! diledikleri gibi kullanabiliyorlardi. Disavurumcu
sanaigilar, onlarin tasarimlar icgin Urettikleri tipografik denemeleri hemen
butlnlestiriyorlardi. Onlar, bu siiregte hizla yayilan ticari reklamcilik diinyasina

ayricalik tamimak zorunda degillerdi.
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Resim 50:Gestel(1922) Resim 51:Fusch (1919)
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Kisisellik bu akimin hem gug¢li hem de zayif tarafiydi. Bu akimin ortaya
koydugu formlarin, tasarimin bitin alanlarina aktarilamamasi Digavurumcu
tipografinin yeni bir hareket olarak kabul edilmesini sinirliyor ve engelliyordu
(Friedl, Ott, Stein, France,s.46,47).

Tutkulu enerjik ve cogu kez spontan bir ydntemden kaynaklanan renk ve
firca kullanimi sanat¢idan sanatgiya degisir. Bir cok sanatginin birbirine yakin
bir ifade icinde oldugu dénemlerde bile bireysel farklarinin agirhigi kendisini
duyurmustur. Bu spontan ve icten firca tekniginin sona ermesi ve yerini bilingli
bir noktada planlanmis bir ifadenin getirilmesi Digavurumcu déneminin sonu
olarak gérulmustur.

Disavurumculuk 1914 dolaylarinda sanat alaninda basariya ulagsmistir.
Bununla birlikte Digsavurumculuk sanat alaninda basariya ulastigi an élmeyede
baslamistir. Bu akimin etkisi 1914 dolaylarinda Alman toplumunda yasanan
bunalima siki sikiya bagliydi. Savastan sonra Digsavurumculugun birgok
drinUnde ortaya ¢ikan o coskulu ve tutkulu idealist anlatim gecerliligini yitirmis,
Dada hareketi ile Kibizm, Konstriiktivizm gibi daha baska Usluplarda
Disavurumculugu golgelemisti. 1919’dan itibaren kimi Disavurumcularin ya
thml kuramlarinin yetersizligini hissettikleri ya da Weimar Cumhuriyetinin orta
sinif sosyalizmini hayal kirikligina ugrayarak red ettikleri igin doktrinlerin sola
yanastiklari, kimilerininde o yavan siyasal entellektielizme kapildiklari
gozlenecekti. Surekli heyecan halinde olan Digavurumcunun sanatinin
kosulunuda onun i¢ gerilimi olusturur.

iste bu nedenle eger bigimsel gériiniim uzlagmali durum haline gelirse ve
eger artik bir ic gereklilikten dogmuyorsa gérintiler bundan bdyle bos ve
anlamdan yoksun goériinimlerden bagka birgsey degildir. 1921'de Alman
Disavurumculugunun kuramcisi olan Worringer, Digsavurumculugun
bunalimindan ve sonundan s6z etmis bunu i¢ gerekliligin eksikligi ile anlatmigti.
Worringer ancak bir kag yillik bir yanilg: igindeydi. 1918 bozgunundan sonra
iktisadi, toplumsal ve siyasal durum ve buitiin degerlerin ¢okmesi korkung bir
atmosferin dogmasina yol agti.

Eskiden birer Disavurumcu olan bircok sanat¢i sonradan devrimci

topluluklarda yer almiglar, Disavurumculuk her ne kadar sona ermig gibi
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gorunsede katkisi butlin sanatgilarda resim, mimarlik, grafik, heykel, mizik ve
sinemada surmektedir.

1.5.Kibizm

Izlenimcilige tepki olarak ortaya gikan ve Braque ve Picasso’nun énderlik
ettigi bir modern resim akimidir. Analitik Kiibizm diye adlandirilan ilk déneminde
nesne ve varliklarin temel geometrik bigimlere indirgenmis nitelikte betimlemeyi
amagclamigtir. 1915’ten sonra Sentetik Kibizm de denilen ana ydnelimini
formullestirmigtir. Geleneksel resim anlayigina yoneltilen en gigli karsi
cikislardan biridir. Geleneksel resmin konuyu tek bir bakis noktasindan ve
zaman iginde dondurulmus olarak betimlemesine karsilik, Kibistler nesneleri
cok sayida degisken bakis noktasindan ve farkli anlarda ayni resim dizlemi
Uzerinde betimlemeyi amacglamislardir. Kiibistler nesnelerin sadece (¢ boyutlu
gercekligini betimlemenin de 6tesine giderek, onlara bir de zaman boyutunu
katmayi denemiglerdir. Boylelikle nesne hem kendisinin, hem de resmedicisinin
devingenligiyle degisen bakis agilarindan resmedilmek istenmistir. Bu amag
nedeniyledir ki, Klbist resim bi¢im sorununu én plana alip, rengi ikinci plana
atmisgtir (S6zen, Tanyeli1986,s.143,144).

20.yluzyilin basindaki sanat ve tasarim etkinliklerinin en belirgin
ozelliklerinden biri, yeni bir yapisal duzen arayisiydi. Bu arayisda, dinyanin her
alanda gecirmekte oldugu degisim ve yeniliklerin yaninda fotografin
bulunmasininda énemi blyuktir. Somut gérintinin fotograf kagidinda biyik
bir nitelikle belirlenmesi, sanatgilari gérdigu somut gercekligi tuvale
aktarmaktan vazgecerek yeni bir gorsel dil arayisina yénelten dnemli
nedenlerden biri olmustur. “Bicimsel sanat hareketleri adi altinda
toplayabilecegimiz bu yeni yaklagimlari Kubizm, Konstrlktivizm ve De Stijl
hareketinde bulmak mimkiindir. Resim sanatinin 400 yillik Rénesans
gelenegini yikan Kibizm dogadan bagimsiz bir tasarim kavrami yaratarak yeni
bir sanatsal gelenek ve gdrme bicimi baglatmistir. Kiibizm, soyut bir sanat
hareketi gériinimiinde olmasina ragmen, gecmisteki sanatin, gérdigi somut
gercekligi tuvale aktaran gergekei gorinimden daha fazla gergekle ilgilenmisti.

Bu hareket sanatcinin gerceklige hem duyumsal hem de entellektiel agidan
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yaklagmasini saglamistir. Sanat¢i artik resimde yulzyillardir mevcut olan
gelenekte oldugu gibi bir nesneyi sadece tek bir bakis agisindan ele almadan,
karsisinda bulunan nesne hakkinda ne biliyorsa bunun analizini yaparak konuyu
ayni anda bir ¢ok bakis agisindan gortldigu gibi cesitli gercekleri icerisinde
resmediyordu. Bu devrimci sanat hareketinin dahi sanatgisi, 1907 yilinda “Les
Demoiselles d’Avignon”adli tabloyu yaratan ispanyol ressam Pablo Picasso'ydu
(1881-1973). Afrika heykellerinin geometrik stilizasyonlarindan ve Post-
empresyonist ressam Paul Cezanne’dan (1839-1806) ipuglan toplayan Picasso,
gbzlemleri sonucunda ressamin dogay! silindir, kiire ve koni gibi geometrik
elemanlara indirgeyerek gormesi ve c¢cézUmlemesi gerektigi dislncesine
varmigtir. Bu resim anlayisi, mekani ele alisa ve insan duygularini ifade etme
bicimine yeni bir yaklasim getirmigtir. Figlrlerin geometrik planlara
donusturulerek soyutlanmasiyla, insan figurinidn klasik normlar kirilmis,
perspektifin getirdigi mekansal illizyon iki boyutlu planlara, sinirlari belirsiz bir
degiskenlik vermistir. Bu anlatim biciminde, figlrler ayni anda bir¢cok agidan
gorundugu gibi cizilmistir.

Kibizm’in kuruculari Brague ve Picasso’nun 1910’dan odnceki erken
Kibizm diye adlandirilan g¢alismalarinda Cezanne’in etkisinden bir dereceye
kadar s6z edilebilir. 1907 Avignon’lu Kizlar, 1908 Yelpazeli Kadin tablolari
Kibizm'den daha c¢ok Disavurumcu cizgidedir. Her nekadar celiskili
goérunlUyorsada “Cezanne™in etkisinden kurtulduktan sonra her iki ustaninda
sanatinda Kibizm dénemi baglar. 1910’lara rastlayan bu donemin resimlerinin
Cezanne'in resimleriyle iligkisini kurmak gugtlr. Gergi bu asamada da Kibistler,
Cezanne gibi hacmin yapisini ariyorlardi ama Kubistler icin hacim nesnenin
6zlydi; Duyusal niteliklerinden elendikten sonra degismeyen kalan yaniydi.
Resimlerinde vermek istedikleri duyulardan arinmig olan dustnisel hacimdi,
hacim kavramiydi (ipsiroglu, 1993, s.28).

Yapita konu olan model, entellektlel bir amagla ikinci plana itilmig, yari
geometrik bigimlenim ugruna, cizgilerin ritmik akigi, lirik yapr ve her cesit
duygusal 6geler feda edilmigtir. Fltlirizm'in odak noktasini olusturan devinim ve
hiz duygusu, Kiibizm’in sorunlari arasinda yer almistir. Kiibist resimde, dogalci

perspektif gérilmez. Kibist resimde perspektif, yanilsamaya dayali bir g
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boyutluluga yonelik degildir. Tablonun derinligi, resimde yer alan imgelerin Ust
uste bindirilmesi (stperpoze) kaydirilarak ¢akistiriimasi (overlapping), ic ice
gecirilmesi (interlocing) ve yari saydam renklerin Ust Uste degisik bicimler
yaratacak bi¢imde slrulmesiyle elde edilmistir. Klbist resimlerde sonsuza dek
uzanan bir bogluk ve derinlik yerine en az diizeye indirgenmis bir derinlik ¢izimi
gbze carpar bazilarinda iki boyutlu imgelerin arka arkaya gelmesiyle derinlik
izlenimi elde edilmistir. Nesnelerin belli bir andaki gérintumleri ya da belli bir
uzam iginde yer almalari gézénitne alinmamigtir. Zaman ve mekan degisik
koordinatlar halinde bir bltlinlik iginde yansitilmistir. Bu amagla nesnelerin
degisik gorus acilarindan elde edilmis bigimleri geometrik bir plan iginde analiz
edilip es zamanli temalarin kuvvet noktalari dikkate alinarak resim dizleminde
6zgln bir yap! olusturulmustur. Bu yonuyle incelenecek olursa Kibizm’in bir
cesit “kavramsal gerceklik” oldugu ileri strulebilir. Clnkl Kubizm optik ya da
izlenimcilerin anlk goérislerinin tersine, entellekttel bir gérigsin trtintdur (Adem
Genc 1983, s.44,45)
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Picasso ve yakin calisma arkadagi Braque 1912'de caligsmalarinda
ahsap veya mermer gibi malzemeleri temsil eden, afis parcalari veya yazi
parcalarindan olugsan kagit kolaj elemanlar kullanmaya basladilar. Kolajla bir
araya gelen resimsel 6geler arasindaki iligki yeni bir gerceklik yaratarak sanat
eserine bagimsiz ve ayri bir varlik oima niteligi kazandirmaktaydi.(Resim 53)

Klbist hareketlere katilan ressamlardan Juan Gris, Fernand Leger
Kubizm'in yeni bicimler kazanmasina katkida bulunan sanatgilardir. Leger’in
insan figurlerini ve nesneleri piktografik (Uluslararasi anlagsilir nitelikte
tasarlanmis basit grafik semboller) bir bicimde stilize etmesi, 1920’lerin afis
tasarimcilari icin baglica esin kaynagi olmustur. Leger’in diiz boyanmis renk
planlari, kentsel motifleri ve makine bigimlerinin keskin kenarli gizimleri,
1.Dlinya Savasgindan sonraki modern tasarim anlayigina buylk oranda
etkilerken genelde Kibizmin yeni bir gérsel dil yaratma yolunda ortaya koydugu
yenilikler ve ozellikle kolaj teknigini bulmasi da, 20.ylzyildaki ¢cagdas grafik
tasariminin gelisim surecine katkida bulunan baslica kaynaklardan biri olmustur
(Dilek Bektas, 1992, s.40,41)

1945 yilinin EKim ayinda Braque, Picasso’yu Paris’li basimci Fernand
Mourlot ile tanistirdi. Savas nedeniyle yillarca baski gereclerinden uzak kalan
Picasso, Mourlot'un baski atélyesinde g buguk yil icinde ikiyuz'u agkin tagbaski
yapti. Picasso ilk afiglerini Mourlot'un atélyesinde gerceklestirdi. Afig kisa ve 6z
bir bilgiyi, yalin ama akilda kalacak resimlerle izleyiciye ulastirir. Oysa Picasso
afislerini yanlizca sergi duyurulari icin yapmiyordu. Fransiz Komunist Partisine
Uye olduktan sonra, afigler, sanat¢inin diinya barigi yolundaki digtncelerini dile
getirebildigi baslica ara¢ olmustu. Malaga'daki ¢ocuklugu sirasinda yaptigi
resimlerde sik sik glivercinlere yer veren Picasso’'nun afiglerinde bu kus, cok
gecmeden uluslararasi anlamda barisin bir simgesi olacakti. Paris'te 1949
yilinin Nisan ayinda gergeklestirilen Diinya Barig Kongresi afigsinide Mourlot'nun
atdlyesinde basti. Louis Aragon, Picasso’'nun tagbaskisini gormis ve hemen
aklina barig kongresi gelmis ve dneriyi diizenleyicilere gotirmustu. Picasso’nun
afiglerini etkileyen bir bagka isim Vallauris'teki basimci Arnera’ydi. 1946 yilinda
tanistigi Ramie’lerin at6lyesinde seramiklerini yapmaya bagladigi, daha sonra

La Galloise adl bir villa kiralayip yasadigi bu kdyde Picasso musamba baski
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yapmasini 6neren Arnera’nin yireklendirmesiyle ¢cok sayida boga guresi ve

sergi afigi basti. Afiglerinin neredeyse timiinde Vallauris yazilidir.

=
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Resim 54: Pablo Picasso Resim 55: Pablo Picasso
(Baris Kongresi-1949) (Vallauris boga guresleri-1959)

1950'de Vallauris'te yaptigi “Disi Keg¢i” adli bronz heykelinin portresine
benzeyen, 1952’de de yapilmis bir afisinde yine yer adi vardir. Kegi,
Picasso’nun ¢ok sevdigi bir konuydu. Afisin merkezindeki bu figlir genis yer
tutarken yazilar, onun gevresinde doniyor. Exposition (Sergi) sézcigu keci
basinin Uzerindeki boslugu doldururken Vallauris adi, keginin sakallar arasina
sigdirilarak degisik bir yazi bigimi olusturulmus. Afisteki yazilar, en Ust ortada
yer alan tarihten daha énemli degil. “O”gibi bir yuvarlagin icine 1952 tarihini
yazan Picasso, sagdaki harfleri biraz sikistirmak zorunda kalmis. Picasso'nun
metin ve resmi birlestirmedeki basarisi, 1959 ve 1960’da yaptigi iki afiste
gortlebilir.(Resim 57) Metinle resim arasinda gergek bir dengenin saglanmis
oldugu bu afiglerde, harfler hem bilgi vermesi agisindan hem de simgesel
resimler olarak afigin her iki iglevini de yerine getiriyorlar. Picasso’nun
afiglerinde uyguladigi en énemli ilke de buydu. Tasbaski'dan daha pahali ve
glc olmasina karsin Picasso afiglerinde daha gok, gok renkli musamba baski

yoéntemini kullaniyor, kimi zaman da reprografi teknigine bagvuruyordu. Bu
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acidan cagdaslarindan ayriliyordu. 20.yuzyil sanatgilari genellikle musamba
baski yontemini sevmezlerdi. Picasso’nun neredeyse hi¢ ulgulamadigi ahsap
baski, musamba baskidan daha canli bir gérinime sahiptir, ¢clinki musamba
ahsabin damarsi cizgilerinden yoksundur. Oysa musamba baskinin
Picasso’nun yaralanmayi pek iyi bildigi kimi avantajlari da yok degildir.
Sozgelimi duzenli olmayan bir bigimde kazinan kaliplar, Gzerinde c¢alisilan
yUzeyin parlamasini saglayarak isik ve golge arasindaki karsithklari azaltir.
Picasso’nun musamba baski yontemini boylesine ustaca kullanmis olmasi, bu

yontemin 20.ylzyilda da blyuk bir gegerlilik kazanmasini saglamistir

Resim 56: Pablo Picasso Resim 57: Pablo Picasso
(Vallauris boga glresleri-1958) ( Vallauris Sergisi-1952)
1.6.Futlrizm

Modern yasamin dinamizmi sanatin konulari arasina girince, kilbizm
durgun (statik), 6lt doga (natlirmort) ¢éziimlemeler, ayri bir yonde gelismeye
baslamisti. FltUristler, plastik sanatlarda yillanmis aligkanliklara ve geleneksel
yontemlere korli korine baghliga karsi g¢ikmiglardir. 20.ylzyil insanini
toplumsal, ekonomik ve siyasal bitiinselligiyle yorumlamaya gal1§ttlar. Halk

kiltirlerinde var olan yaratici glici harekete gecirmeyi amaclarken, halkla
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inaniyorlardi. ikinci sanayi devrimiyle birlikte ortaya cikan yeni insan-makina
iligkilerini, zaman ve hiz kavramlarini, kibizm’in 6li dogalarinin aksine
toplumsal yasam butlnselligi icinde yorumlarlar (Adem Geng1983, s.53).

1909’a kadar Futurizm (Gelecekgeilik) tanri bilimle (Teoloji) ilgili bir
kavramdi ve kutsal kitabin olacagint haber verdigi olaylarin henlz
gerceklesmedigi inancini iceriyordu. 1909 yilinda ise bir akimin adi oldu.
Flturizm akimi Paris’te yayinlanan Figaro gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli
sayisinda, ik sayfada italyan sair ve oyun yazari Marinetti'nin kaleme aldig
bildiriyle dlinyaya tanitildi. Marinetti etkili ve cogkulu bir dilde mekanik gticlerle
donanmis dogay! alkigliyor, ge¢misle tim baglarini kopariyordu. Hizi ve
saldirganligi, yurtseverligi ve savasi ydlceltiyor. (Bunun dinyanin sagliga
kavugmasi icin tek care oldugu gorist 1917’ye kadar sasirtici sayida pek cok
Kisinin paylastigi bir gorlstl), gecmisin kutsal kalintilarinin saklandigi yerler
saydidi kitapliklari ve miizeleri yikacagina dair s6z veriyordu. Bitiin bu abartili
sOzler arasinda en kolayca akilda kalani “guzelligin yeni bicimi, hizin glzelligi
sOzUydl”. Kaportasi yilan gibi borularla susli bir yaris otomobili Samothrake
zaferinden daha glzeldir. Marinetti daha 6nce distUnilemeyecek bir beceri ve
calismayla ortaya konmus bir sanayi Urtnu ile yerlesmis bir glzellik dizeyine
erisme cabasiyla yaratiimis bir sanat yapitini unutulmaz bir bigcimde karsi
karsiya getiriyordu (Geng,1983, s.56).

Geligmis Ulkelerin sanaitcilar gibi kozmopolit bir ortamda yasamiyorlardi.
italyanlarin Avusturya‘ya karsi, haksizliga ugramis kimselere 6zgl
dismanlhklar Fatlrizm’in asiri milliyetgiligini ya da sévenizmini agiklamaya
yardim eder; ¢ozimiin Ulkelerindeki insanlara ve toplumsal degisiklige bagli
oldugunu savunan geng italyanlar ileri bir teknolojiyi hedef alan gugli bir
ltalya’y yaratmak istiyorlardi (Hilav, s.130,131).

Futlrizm; siir, roman, oyun, resim, heykel, muzik, fotograf¢ilik, film,
basimcilik ve mimari sanatlarini kapsayan bir akim oldu. Filippo Tomaso
Marinetti (1876-1944), Umberto Boccioni (1882-1916), Giacomo Balla (1871-
1958) bu akimin énemli sanatgilarindandir. Futlristler hiz kavramini devrim

olarak kullaniyorlardi. Onlara gore yasantinin gogaltiimis ve pargalanmig bir



65

bicimde betimlenmesi s6z konusuydu. Bu yaklasim Ust lste ve saydam bir
betimleme, uzak, yakin, hareket eden, duran, gériinen ve animsanan nesnelerin
birbirine karigsmasi demekti. Resimsel duyuslar mirilti gibi ¢ikmamali,
tasarimlarda ve tuvallerde sakimali, birer zafer narasi gibi kulaklari sagir
edercesine girlemeliydi. Bu sanatgilar Yeni Izlenimcilerin pargcalanma teknigini,
saydamlikla canlilik elde etmek amaciyla kullandilar fakat bicimi bélmeyi ve
parcalanmayi 6greninceye kadar yaptikiarinda kendilerine guven duymadilar.
Aslinda Futuristlerin sanati degisik ve deneyci nitelikteydi. Bu sanatgilarin
dustincelerini ve heyecanlarini yapitlarina yansitma konusunda Uzerinde
anlagtiklari bir yéntem yokiu.

Futuristler duzenledikleri gecelerde, o dénemin Serov, Gorki ve hatta
Tolstoy gibi tanrilastirilmig kigilerine saldiriyorlardi. Her tir otoriteye saldiran
Flturistler sanat etkinligini estetik alanindan ¢ikarmaya c¢aligtilar. 1.Dinya
savasini lanetleyen, sanatin bitin silahlarini ona karsi kullananlar ilk
Fuaturistlerdi. Savas, Futlristler arasinda tasviyenin basladigl tarihi de belirler.
Devrim tasfiye hareketlerini siddetlendirdi ve Futuristleri “Sol ve Sag” olmak
tzere ikiye boldi: Sag Futlristler demokratik sirinliklerin yankisi haline geldiler.
Sol Fitlristler ise “Sanat Bolsevikleri’olarak adlandirilirlar. (Mayakovski,

Kamensk Burlink, Kurugenykh)

Resim 58: Carra(1914) Resim 59: Cangiullo (1914)
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Cagdas literatlr boyunca sanatgilar, tasarimcilar ve tipografi sanatcilari
yeni ifade tarzlarn gelistirmislerdir. Fltlrizm geleneksel form ile iligkiyi kesmeyi
basaran ilk radikal hareketlerden biridir. Cagin inanilmaz ve heryerde
karsilagilan teknolojik avantajlar Fittristlerin makinalari kendi mitolojileri gibi ve
hizi kendi dinleri gibi kabul etmelerine sebep oldu. Fitlristler gelenekleri yok
sayip; gunun teknolojisine olan hayranliklarini her firsatta géstermislerdir.
Tasarimcilar hizin enerjisini sayfa tizerinde dinamik kemerler ve slper yapilar
ile yakalamayi denediler. Siir ve metinler, el yazisinda ve yaratilan formlarda
sayfa boyunca dagitiliyordu. Yuzyillardir kullanilan diz metin teknigi, ilk defa
Fatlrist calismalarda radikal olarak sorgulandi. Gérmenin ve okumanin,
resimlerin ve metinlerin karigik sonuglari ¢cogunlukla onlarin yazarlar tarafindan
planlaniyordu. Bu dénemin bir diger 6zelligi, metin ve harflerin sanat icinde sik
sik yer alan tasarimin bagimsiz elemanlarindan olmasiydi. Fittrizm fonksiyonel
grafik medyasi disinda moda, tasarim, mimari ve film gibi diger alanlara da
ayrildi. Herseye karsi olan tutumlarina ragmen ltalya’da ve daha sonra
Amerika’'da Flturist Uslubun reklamlardaki cesitli projeler icin ortaya cikmaya
baglamalari sagirticidir. Tasarimlarda Ug¢ boyutlu fontlar, ¢esitli élcideki zit
formlar ve diger elemanlar kullanildi.(Resim 59)

Fatarist akim icerisinde yeni kullanilan ve gelistirilen alfabe kimsenin
ilgisini cekmedi. Magazinlerde ve nadir el yazmalarindaki birka¢ hareketli
harften bagka, ¢ boyutlu gcalismalar ve sikga basilan materyallar icin benzer
harfler tercih edilmekteydi. Baski agsamasinda bir sinirlama yoktu, sans-serif,
slab-serifs ve diger roman harfleri tipografik bir dizenlemede birlikte
kullanilabiliniyordu (Friedl, Ott, Stein, in France, s.52,53)
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Resim 60: Balla (1915) Resim 61: Marinetti (1919)

Fatarizm’in Rusya’da sona erme tarihi olarak Mayakovski'nin 6lim
gunund verebiliriz. Malevich ve Kandinsky Avrupa’ya gegtiler. Moskova'da
devrimi izleyen yillarda ¢éken ekonomik kasvet 1930’larin basinda sisin yerini
koyu bir karanlik aldi.

ltalya’da 1930 yillarinda Fiitiirizme bagl sanatgilarin sayisi besyiizii
bulmus olmasina karsin, Futlrizm’in etkinligi 1.Dlnya Savasinin sona ermesiyle
surekli olmamistir. Constructivism (insacilik) ve “Siliprematizm” (Nesnesiz
diinya) gibi akimlardan bagka “Dada” hareketlerine kaynaklik eden bir iletisim
teknigi ve felsefesi olmasi agisindan Fiitiirizm’in ayr bir dnemi vardir. Ornegin,
Fransa’da Marcel Duchamp ve Robert Delaunay, resimde ve tasarimda
devinim yasasinin elde edilmesi konusunda Futlrist gériglerden yola ¢ikarak
kendilerine 6zgl bir resim ydntemi gelistirdikleri bilinmektedir (Sanat Dinyamiz

Uc aylk kultur dergisi, 5.83,84).
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1.7.Konstriktivizm

Malavich ve Vassilli Kandinsky gibi bazi sanatcilar, sanatin toplumsal
gereksinimlerden ayri tutularak temelde tinsel bir etkinlik olarak kalmasinin
gerektigini savunmuslardir. Viladimir Tatlin ve Alexander Rodschenko (1891-
1956) dnderligindeki 25 sanatgi ise “sanat i¢in sanati” red etmisler ve endistri
tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali sanatlarda Urln vererek, kendilerini yeni
komunist toplumun hizmetine adamiglardir. Bu konstriiktivistler, sanatciyi,
gereksiz seylerle ugragsmaktan vazgecip, afis Uretmeye cagirmiglar, komunist
toplumun bir bireyi olarak sanatcinin ‘eski stiprintlleri’ ortadan kaldirarak, yeni
bir yasam kurmak i¢in calismalar yapmasi gerektigini savunmuglardir. Tatlin, bu
amac dogrultusunda heykel yapmay: birakarak, en az yakitla en fazla isiyi

saglayan bir soba tasarimini yapmaya girismigtir. Rodschenko ise resmi

Resim 62: Klugis (1922) Resim 63: Rodschenko (1923)

Bu go6rusli paylasan sanatgilardan Aleksei Gan (1893-1942)
‘konstriiktivizm’ brostriini yazarak, konstriktivist ideolojiyi ilk defa formule etme
girisiminde bulunmustur. Bu brostirde, soyut sanatgilari geleneksel sanatlarla

olan baglarini koparmadiklarindan dolayi elestirirken, konstriktivizm’in bir
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laboratuvar c¢alismasindan c¢ikarak, pratikteki uygulamalara yoneldigini
soylemistir. “1920’de geng sanat elestirmeni Aleksei Gan sanattaki yeni egilimin
ideolojisini dile getirmeye calistigi kitabi ‘Kostriktivizm Tver'i yayinladi. Gan
konstriktivizm'in U¢ ana ilkesini, mimarlik, doku ve konstriiksiyon olarak
belirlemistir (Rifat, s.147). "Mimarlik, komunist ideoloji'nin gdrsel bicimle
bltinlesmesini,doku, malzemelerin dogasini ve endlstriyel Uretimde nasil
kullanildiklarini, konstriiksiyon ise yaratici slreci sembolize ederek, gorsel
orgutlemenin kurallarini arastirmaktadir.

Konstriktivist ideali en iyi kavrayan sanat¢i, ressam, mimar ve grafik
tasarimcisi El Lissitzky (Lazar Markovich) (1890-1941) olmustur. El Lissitzky
israrli tutumu ve tikenmeyen enerjisi ile grafik tasarima yeni bir yon vermistir. El
Lissitzky Ekim 1917 Rus devrimini insanlik i¢in yeni bir baslangi¢c olarak
gormustdr. Onun gorusine goére komunizm ve sosyal muhendislik yeni bir
dizen kuracak, teknoloji toplumun gereksinimlerini kargilayacak ve
sanatci/tasarimci-kendini konstriktor olarak adlandirmaktaydi- insanliga daha
verimli bir toplum ve gevre saglamak igin, sanatla teknolojiyi birlistirecekti. Bu
idealizm, onun grafik tasarim Uzerine artan ilgiyle egilmesine neden olmustur.
1920’de resimledigi “iki Kare’nin Oykiisii” adli kitabinin sayfalarinda yer alan
metnin yerine gére yatay, yiukselen veya digen satirlar halinde diuzenlenmig
olmasi ve bu dizenlemenin cizgilerle desteklenmesi, sliprematist etkileri
gostermektedir. El Lissitzky’nin “Beyazlari Kirmizi Kamayla Vurun” adli politik
afisi de yenilik¢i calismalarinin en énemlilerinden biridir. Bu afiste suprematbist
tasarim elemanlari politik sembollere donustirilerek, ‘Kirmizi® ile Bolgevikler,
‘Beyaz’la Kerenski'nin karsi devrim gugleri tanimlanmistir. Kirmizi Gg¢gen ve
cizgiler, resmin saginda bulunan ve geri ¢ekilme izlenimi uyandiran negatif
alandaki bliylk beyaz daireye dogru, saldirgan bir sekilde ve degisen hicum
yonleriyle dalmaktadirlar.(Resim 64) Basit tipografik ve geometrik elemanlar ile
gerceklestirilen bu tasarim, buglne kadar ifade gliclinden higbirsey
kaybetmemistir (Bektas, 1992,5.59,60).
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Resim 64: El Lissitzky (1920) Resim 65: Moholy-Nagy (1922)

Konstriktivizm, Avrupa’da 1920’li yillarda ortaya ¢ikmigtir. Bu terim,
Sovyetler Birligi'ndeki yeni stili tanimlamak igin kullaniimistir. 1918 devriminden
sonra, toplumun yeniden yapilanma slrecinde tasarimcilarin “sanatgi
muhendislere” katilimi planlandi. Geleneksel ve kigisel sanat anlayislar artik
onemli degildi. Sanat eserinin sunumu sosyal gelismelere ve kollektif akimlar
dogrultusunda gelistirildi. Geometrik elemanlar, teknik aciklamalar ve mimari
yaplilar ile yeni genel bir dil gelistiriimigti, bu yeni dil hem uyumlu, dinamik ve
canli hem de giinceldi. Bu sosyal degisim igerisinde Konstrlktivist form, sanatin
bltun alanlarinda, mimari ve tasarim ile denendi. Bitin sanatsal aktiviteler
Konstriiktivist tasarimlar ve kisisel Konstriiktivist elemanlar ile tretildi. Ornegin;
cocuk kitaplari Konstriktivist form igerigiyle, afigler fotografik Konstriiksiyon
montaji ile, kitaplar ve filmler Konstriktivist illitrasyonlar ile tretildi.

Konstriktivizmin Sovyetler Birligi'ndeki en dinamik ¢agi ¢ok kisa sirdd.
Politik liderler soyut resimsel dilin propaganda amaglarina uygun olmadigi ve
hatta insanlari izlenen yoldan ayirabilecegi gortgtindeydiler. Konstriktivizm'de
Avrupa’ya yayildi. Hollanda De Stijl hareketinin temelini olusturmus,.
Macaristan, Cekoslovakya, Polonya ve Yugoslavya'da énemli etkileri olmustur.
Almanya’da ¢ikan Bauhaus’da da Konstriktivizmin etkileri vardir. Bazi bagimsiz
tasarimcilarda bu akim dogrultusunda calismalar yapmiglardir. GUnimuzde

bicimsiz, kati goérllen tipgorafik caligmalarda da Konstriktivist etkiler



71

gortlmektedir. Konstruktivist tasarimlarda, belli bir alfabe dizeni kullaniimamis,
metin igerisinde pozitif negatif etkiler, yatay ve dikey tipografik diizenlemeler
tercih edilmisti. Futura gibi uygun alfabeler 1927-1928 yilinda tasarlanip
kullanilana kadar, Gotik ve Roman alfabeleri Konstriktivistler icin ¢ok fazla
uygun degildi.

Konstriktivistlerin tasarladigi birgok alfabe, onlarin kavramsal acikligina
ragmen tasarimlari icin asla uygun olmadi. Ana geometrik formlar ile,
tasarlamanin olanaklarini kesfetmeleri ve 6zglin tasarimlar yapmaya duyduklari
istek, Konstriktivistler'in dncelikli amaciydi (Fried|, Ott, Stein, France, s.48,49).

1.Dinya savasi ve Rus Devrimi’'nin karigsik ortaminda, Car’in
devriminden, Rusya'nin i¢ savasa suruklenmesi ve Sovyetler Birligi'nin
kurulmasina kadar gecen zaman diliminde Rusya’da yaratici sanat alaninda
kisa siren parlak bir devir yasanmistir. Bu dénemdeki Rus sanati, 20. ylzyilin
grafik tasarim ve tipografisinin bicimlenmesinde, uluslararasi boyutlarda etkili
olmustur. 1910’da Marinetti’nin Rus konferanslariyla baglayan ve 10 yil devam
eden sure igerisinde, Rus sanatgilari Kibizm ve Futlrizm digtncelerini blyuk
bir hizla benimseyerek, yeni gorlsler gelistirmiglerdir. Bu sanatgilar Kiibizm ve
Futlrizm arasinda bir ¢cok ortak 6zellik gorerek, bu iki Uslubu Kibo-Futlrizm adi
altinda birlestirmiglerdir. Tasarim ve tipografi'de yapilan yeni Uslup
denemelerinin drnekleri yazinsal ve goérsel sanat topluluklarinin trtnlerini
sergileyen dergilerde ve Futlrist sanatc¢ilarin kitaplarinda yer almistir. Rus
Futurist kitaplarinda islenen Uslup ayni zamanda Carlik Rusyasinin degerlerine
bir karsi ¢ikisi sembolize etmistir; bu kitaplarda ézellikle ucuz kagit kullanilarak,
el sanatlan yontemlerine basvurulmus, 6zellikle elde yapilan eklemelerle, ezilen
koylu sinifi temsil edilmigti.

Bildirgesi bakimindan Fitlrizm’den esinlenen bir akimdir. Stprematist
bildirge, Fltlrizme oranla daha igeriklidir, ancak yazilis bicimi ve sertligi
yéniinden Futuristtir. Siprematistler Futlrizm’in dinamigini, mekanik egilimini
dverken, FUtlrist sanatgilari, nesnelerin dis gérinimdyle ilgilenmekle suglarlar.
Bu akimin en tnli ressami Kazimir Malevich (1887-1938) 1915’te Petrograd’da
“Son Ftirist resim sergisi 0.10” adi altinda agilan resim sergisinin bag késesine

bilyiik bir resim asiimisti. Beyaz zemin Ustlinde siyah kare, resmi gorenlerde bu
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resmin uyandirdigi tepki saskinliktan cok éfke olmustu. Sanatci seyirciyle alay
mi ediyordu? Birgeyin degil higbir seyin resmiydi bu. Resmi yapan Kazimir
Malevich yapitina “Sifir Bigim “ adini vermisti.(Resim 66) Bu adlandirmayla, yeni
sanatin ge¢misiyle bitln iligkilerin koparip sifirdan higten baglamasi gerektigini
sdylemis oluyordu (ipsiroglu, 1993, s.58).

Resim 66: Kazimir Malevich (1915) Resim 67: Supremus No 50 (1922)

“Eskiyle uzlagmazlik ve gelenekleri yikma, o yillarda endistri cagi
bilincinin en karakteristik yani olarak, sanatta bu sekilde belirginlesmekteydi. ilk
olarak Kubistlerin sanatta ortaya attiklari aklin soyutlama ve eleme glcu,
Malevich gibi sanatgilar tarafindan yikma ve yok etme etkinligine
donusturdlmustir. Malevich doganin sanata kaynak olabilecegi dusincelerine
kars!, soyut sanata dogrudan dogruya girisi belkide onun, devrimci bir sanatci
olarak ressamlik mesleginin kisa sureli olmasi nedenini aciklar” (Bektas, 1992,
s.57) Sifir Bigim, insanlik tarihinde nesnelerin, mal ve mulk hirsinin yok olacagi
yeni bir cagin her tirlG ¢ikarin, bencilligin étesinde insanlara mutluluk getirecek
olan bir ¢cagin habercisiydi. Malevich bu ¢aga slprematizm (nesnesiz dinya)
cagl diyor. Suprematizm c¢aginda insanlar, yagsam kavgas! iginde
bogusmayacak, ylksek degerler gergeklesecek, esitlik kardeglik barig iginde

mutluluga kavusacaklardi. Nesneler diinyasindan siyrilan insan “higlik” iginde
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eriyecekti. Fakat hiclik iginde erime, yok olmak demek degildi. “Hiclik”
nesnelerin boyundurugundan kurtulmaydi ve evrensel olma 6zgurlugiydu.

Suprematizm’in Bati Avrupa sanatinda 6nemli bir atilim olarak
gbrulmesinin esas nedeni onun getirmis oldugu estetik sistemler degil, bir kiltlr
felsefesi olarak varlik kavrayisina kattigi boyutlardir. Dokunulabilir gerceklilik
dunyasinin (pratik gercekligi) goreceli ve sirekli olmayan gerceklik, mutlak ve
surekli olan gerciklige yénelik bir varlik kavrayisiyla algilanmasini amacglamasi,
Siiprematizm’in “insanlik ugruna verdigi ugrasin ne kadar yiice ve ahlaksal
oldugunu ifade eder.”

“Bu akimin temsilcileri resimlerinde yanlizca temel geometrik bigimleri
kullanarak, De Stijl akiminin Urettiklerine benzer nitelikte yapitlar vermiglerdir.
Stprematizm 1920’lerde resmi ideolojiye uyum gdstermedigi gerekgesiyle
ortadan kaldirilmis ve Malevich digindaki izleyicileri Rusya’yl terk ederek

Almanya’da ki Bauhaus’a katiimiglardir” (Sézen, Tanyeli,1986,s.223).

1.8.De Stijl

Sanatin kultlr fonksiyonu tekrar glcleniyor, yasama dahil oluyor, tabiata
giren teknolojinin tasarimlarini yapip bigim vererek insanin yasam Uslubunu
belirliyordu. Sanatin bu gérevini gergeklestirmek i¢in Hollandali mimar, ressam,
tasarimci bir grup sanat¢i (Piet Mondrian, Vilmos Huszar, J.J.Oud, Bart van der
Leck) Theo Van Doesburg’'un cevresinde 1917 yilinda De Stijl dergisini
cikarmaya basladilar ve De Stijl hareketi adini bu dergiden almigtir. Goérsel
sanatlar ve mimarlikia etkili olmus ve buyuk ¢ogunlukla Hollandali sanatcilari
icermistir. De Stijl'in iki ana 6zelligi-resim, mimari, plastik, ic mekan tasarimi,
kitap tasarimi-bicimleri daima dik agili, renklerin ise temel renkler-kirmizi, sari,
mavi-olmasiydi. Amaci ‘endistri cagi’nin gerekierine uygun bireysel anlatimi ve
ulusal anlayiglari yadsiyan, tim toplumlar igin ortak bir sanat dili gelistirmekti.
Bir bagka amaglari da sanatginin, sanat tzerine dislncelerini agiklayacagi bir
ortam saglamak ve bdylece yeni sanati halka tanitmaktir. Bunu yapmalarinin
nedeni de halka dayanmayan bir sanatin yagsama giremeyecegine inaniyorlardi.
Geleneksel sanati, seyirlik yeri miizelik bir sanat olarak géren bu grup; somut

sanati olusturmustur. (1930) Bu ismin konmasinin nedeni sanatginin disinme
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ve olusturma glicti bu yapitlarda bigim aliyor, somutlagiyordu. Bundan 6tird,
yanhzca temel geometrik bigimleri ve ana renkleri kullanan bir bigimlendirme
anlayisini éngérmustur (Sézen, Tanyeli, 1986,s.66).

ARBCOEFGHI 1L
NOPORSTUUWLHYES

Resim 68: Theo Van Doesburg’un alfabesi

De Stijl sesini Avrupa’nin heryerinde duyurdu. Yaratici istemleri maddeler
haline getiren Doesburg; Nesnel bir evrensel yaratim aracinin kullaniimasi igin
yol hazirliyoruz, aciklamasini yapti. Yaratici istemleri sdyle siraliyorlardi;
Sergilere son verilsin bunlarin yerine bltlnsel yapitlar i¢in gdsteri odalari
acilmali. Sanatgi sorunlariyla ilgili uluslar arasinda dislince aligverisi yapiimal.
Tum sanatlar icin evrensel bir yaratim araci geligtiriimeli. Sanat ve yasam
arasindaki ayrima son verilmeli. Sanat¢i insan arasindaki ayrima son verilmeli.

Sonug¢ olarak bu sanat akimi; mimar, heykeltras, tasarimci ve

ressam’larin igbirligiyle kusursuz eserler meydana getirebilecegini savunmustur

RUNDBEGRIFFE DER NEUEN GESTALTENDEN KUNST

Resim 69:Vilmos Huszar Resim 70:Moholy-Nagy Resim 71: Gerit Rietveld



75

Bu haraket, tasarimdaki Sibjektivizme (6znelcilik) kargi cikmaktaydi.
Yuvarlak cizgiler, diyagonaller, kisaca duyguya hitap eden her 6ge diglanmakta,
evrensel uyumu betimlemek Uzere, duygusal abartmalara yer vermeyen
resimsel 6@eler aranmaktaydi. Mondrian diinyayi evrensel-bireysel, nesnel-
6znel ve tinsel-maddesel gibi karsitliklarin ¢arpismasi olarak kabul etmekteydi.
Bu karsitliklardan dogan denge bozukluklari Mondrian’in sanatinin c¢ikis
noktas!, uyum ve dengeyi bulmak ise sanatinin amaciydi. Geleneksel sanat,
natiralist anlayigla doganin gériinen disg, maddesel yanini yani karsitliklarin tek
yonund ele aldigi icin, bu dengeye ulagsmasi imkansizdi. Bu nedenle Mondrian
dis diinyay! yikarak dengeye varabilecegine inaniyordu. Resimlerinde kullandigi
temel yonler olan dikey ve yataylar, dislinsel karsitliklarin gorsel ifadesiydi;
dikeyler, evrensel, nesnel, tinsel, aktif ve erkeksi, yataylar ise bireysel, 6znel,
maddesel, pasif ve disisel kavramlarin semboliydu.

De Stijl sanatcilari sinirlandirilmig gdérsel anlatim bigimlerine ek olarak,
evrenin matematiksel striktlrl ve doganin evrensel uyumunu ifade etmenin
yollarini aramiglardir. De Siijl, sanatcilarinin gorsel gercekligi yoneten, fakat
nesnelerin dis gorinuglerinin arkalarina gizlenmis olan evrensel kanunlarini
bulmaya c¢alismalarinin nedeni bilimsel teoriler, tretim, mekanik ve modern
sehrin ritimlerinin, bu evrensel kanunlarla bigimlendigini dusunmelerindendir.
Theo Van Doesburg énderliginde c¢ikarilan derginin logotype’l, “De Stijl”,
dikdértgen elemanlarin harfleri olusturmak Uzere disey ve yatay olarak
yerlestirimesinden meydana gelmekteydi. De Stijl sanatgilari, teknolojiyi sosyal
ve insani degerleri gorsel bicimlerle birlestirmek istiyorlardi.

1920’lerin baginda De Stijl etkisi grafik tasarimda hissedilmeye baglandi.
Tipografi'de Van Doesburg ve Vilmos Huszar yuvarlak ve kavisli gizgilerden
kacinarak, serifsiz harf karakterleri kullanmaya bagladilar. Harfler genellikle dar,
dikddrtgen birimlerin biraraya getirilmesinden turetilmekte, sayfa dizeni hayali
bir sayfa gridi (kanavasi) Uzerinde olmak lzere asimetrik bir sekilde kompoze
edilmekteydi. Baskida da siyahla yarisabilir bir grafik glice sahip olmasi
nedeniyle, kirmizi, ikinci renk olarak tercih edilmekteydi. Bu denemde ¢ikmis

olan bir diger dergide Arthur Lehning'in ydnetiminde hazirlanan “i 10"dergisidir.
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Bu dergi De Stijl'in ve Bauhaus'un sanati giindelik yagsama katma ideallerinin

s6zclsu olmustur.

1.9.Bauhaus

Walter Gropius’'un ydnetiminde uygulamali sanatlara yonelik olarak
egitim vermekte olan “Weimar Arts and Crafts” okulu bir glizel sanatlar okuluyla
birlegtirilerek, “Weimar Sanat Akademisi’ne dénusturildikten sonra, Gropius
yeni bir egitim bicimi getirmek lzere akademiye “Das Staatliche Bauhaus”
(Devlet Bauhaus Okulu) ismini verdi. Modern sanat ve tasarima katkida
bulunmus en énemli egitim kurumlarindan biri olmustur. Bauhaus sayesinde o
gune degin aligilagelmis tim sanat kavramlari degisip tim diinyada sanat ve
mimarlik eg@itimi onun ilkeleri dogrultusunda yeniden yo&nledirilerek, etkileri
glnimuzde bile stregelen bir eylem ortaya gikmistir.

Endustri cagiyla birlikte tretim bigimi, Uretilen Urlnler ve toplum yapisi
cok buyik degisimler gegirmis, sanat ise tim bu degisimlere paralel bir yonelim
gosterememisti. Sanatsal tretim Rénesans’tan bu yana hala ayni ¢izgiyi izliyor,
endustrinin getirdigi yeni olanak ve isteklerle ilgilenmiyordu. Endustriyel
urinlerin pek cogu tasarlanmak, yani sanatsal bir ¢alismayla bigcimlendirmek
zorunda olduklari halde bu is cogunluk ikinci planda kaliyordu. 19.yy. boyunca
cevresindeki zevksizlik ortaminin nedeni olarak endulstriyi suglayan sanatgilar
uzunca bir sure endustriyle is birligine gitmeyi yadsidilar. Almanya’nin bu
anlayisindan daha savas oncesi yillardan baslayarak kurtulmaya cabaladig
soylenebilir. 20.yy.'in daha ilk yillarinda AEG firmasinin Urtnlerinin tasarlanmasi
zorunlulugunu duymus, bu amaclada P.Behrens bu Urlnlerin tasarimlarini

yapmistir.
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Resim 72:0ppenheim  Resim 73:Moholy-Nagy Resim 74:Bauhaus Poster

Kuruma ilk katilan 6gretmen ltten oldu. Daha sonra ressam ve yazar
Paul Klee, sahne tasarimcisi O.Schlemmer, ressam V.Kandinsky ve grafik
sanatcisi ve fotografci L.Moholy-Nagy katildilar.

Dénemin sanatgisi endustri tasarimi kavramina yabanciydi. O halde,
yeni bir sanatg¢i tipinin belirlenmesi, bunun iginse, yeni bir 6gretim dizeninin
kurulmasi gerekecekti, Bauhaus kisa yasaminda bunu basarmaya c¢abaladi.
Sanatin mimarliktan tekstil tasarimina, grafikten mobilyaya, seramikten heykele
ve resimden endustri tasarimina kadar uzanan genis bir cerceveye
oturtulmasini sagladi.

1919 yilinda Bauhaus ve De Stijl'in benzer amaclari ortaya ¢ikinca De
Stijl; ilkelerini aktardi ve Bauhaus'u ézellikle tipografi dalinda biytk oranda
etkiledi. Bauhaus 6gretimi ve felsefesinin gelismesine blyik katkilarda bulunan
Moholy-Nagy tipografi ile fotografiyi birlestirerek ortaya koydugu onemli
calismalarla Bauhaus'ta gorsel iletisim konularina ilgi duyulmasini saglamigtir.
Moholy-Nagy grafik tasarimin ve o6zellikle afigin, tipofotoya dogru giden bir
gelisim icerisinde oldugunu gdrerek yaziyla fotografin bu nesnel bitlinlegmesini
ve mesajl hemen iletmesini, ‘yeni gorsel yazin’ olarak adlandirmigtir. 1923
yilinda havali otomobil lastigi icin tasarladigi ‘pneumatik’ afisi bir tipofoto

ornegidir. Ayni yil kaleme aldigi bir yazisinda fotografin, izleyiciyi bagka bir
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Kisinin 6znel yorumuna bagimh kalmaktan kurtaran nesnel ifadesini
vurgulayarak blyuUtme, abartma, slper poze (lst lUste basim) ve montaj
teknikleriyle afis tasarimini etkilemekte oldugunu séylemistir. Tipofrafide ise
kuvvetli zitliklar yaratmayi ve rengin cesur bir sekilde kullaniimasini énererek,
iletisimin, dnceden tasarlanmis estetik kavramlardan arinmis olarak, tam bir
acik seciklik icerisinde saglanmasini savunmustur. Nagy “Staatlich Bauhaus in
Weimar” adl kitapta yayinlanan makalesinde; tipografi bir iletisim aracidir, bu
nedenle tam anlamiyla iletisime ydnelik olmalidir. En 6nemli nokta tam olarak
net ve agik olmaktir... Okunaklilik basta gelmelidir-iletisim higbir zaman
onceden tasarlanmig bir estetikle zedelenmemelidir. Harfler higbir zaman
onceden dusunulmuis bir kalibin, érnegin bir karenin icine yerlestiriimeye

zorlanmamalidir-gibi géruglere yer vermistir.

Gt

Resim 75:Herbert Bayer Resim 76: Bauhaus Weimar

Bauhaus, mimari, Urlin tasarimi ve gorsel iletisimi etkileyen ve yagsama
geciren, modern bir tasarim Uslubu yaratmistir.

1925'te Bauhaus okulu Weimar kentinden Dessau’ya tasinarak Gropius
tarafindan planlanan yeni yapilarinda 6gretime basladi. 1932'de Meyer
Bauhaus'u siyasal baskilardan 6tlrt Berlin’e tagimak zorunda kaldi. 1933'te
iktidara gelen Nazi'ler tarafindan okul kapatildi. 1937 yilinda Chicago'da

yeniden acilmasina ragmen eski gorkemli giinlerine bir daha ulagamadi.
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1.10.New Typography

20.yy.in baginda, grafik tasarim alaninda ortaya g¢ikan yaratici
yeniliklerin cogu modern sanat hareketlerinin bir uzantisi olarak meydana
gelmekle beraber bu hareketlerden ve Bauhaus’tan bagimsiz olarak calisan
bircok tasarimci da “Yeni Tipografi” adi altinda énemli gelismeler ortaya
koymustur. Bu tasarimcilar, bigim ve gérsel teori konusunda gelistiriimis olan
yeniliklerin bilincinde olarak, yeni goérlsleri grafik tasarima uyarlamiglardir.
Oncelikle estetigi islevin yaratacag ilkesinden yola cikarak, dolaysiz bir gérsel
anlatim bicimi kurmaya caligirken, tasarimcinin toplumdaki yerinin daima
islevsel bir nitelik tasimasi gerektigini savunmusglardir. Konstriktivist
duslncelerin tipografiye uyarlanmasi Uzerine teoriler gelistirerek, modernist
teorileri glindelik baski sistemlerine uygulanacak bigcime getiren ve bu yeni
tipografiyi buyuk kitlelere tanitan sanatg¢i Jan Tschichold olmustur (1902-1974)
Bauhaus ve Rus konstriktivistlerinin goéruslerini kisa zamanda benimseyerek
kendi calismalarina uyarlamis ve “Yeni Tipografi’nin en 6nde gelen tasarim
sanaicisi olmustur. Tschichold, dejenere olmus harf karakterleriyle yapilan
duzenlemelerin niteliksizligini gérerek, kendi zamaninin ruhunu, anlayisini ve
gorsel duyarhligini yansitan yeni bir tipografi yaratmak istemistir. Yeni ve
koktenci tipografi'nin esasi, dekorasyondan kacginarak, yanliz iletisim islevine
cevap vermek lizere planlanan, akilci bir tasarima dayanmaktaydi. Bu dénemde
serifsiz yazi, her tirli kalinlik (ince,orta, kalin, asir kalin, italik) ve boyutlarda
(uzun, normal, genis) olmak Uzere modern harf karakteri olarak kabul edildi. Bu
yazilar, siyahtan beyaza kadar uzanan bir yelpaze icerisinde yer almalari
nedeniyle, modern tasarimda aranan etkili soyut gértintliye olanak veriyorlardi.
Bu dénemde tasarimlar geometrik bir grid (kanava) Uzerinde planlanmakta,
striktlir, denge ve vurgulama icin genellikle gizgiler ve seritlerden

faydalaniimaktaydi.
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Resim 77: Jan Tschichold (1927) Resim 78:Sutnar (1931)

Yeni Tipografi, klasik tipografik kurallara bir karsi c¢ikis olarak
tanimlanabilir. El Lissitzky’nin dizenlemeleri, Marinetti’'nin parole in liberta
anlayisi, Wyndham Lewis’in tasarimlari ve Dadaist fotomontajci John
Heartfield’in Neu Jugend dergisi icin yaptigl tasarimlar Yeni Tipografi anlayisini
dogrudan etkilemistir. El Lissitzky’nin tasarimlari ilk uygulamalardir, onun sans-
serif harf karakterleri ve geometrik formlari ézellikle reklam tasarimlarinda
kullanildi. Lissitzky modern sanat hareketleri derslerine kabul edilen ilk
kisilerden biridir, Moholy-Nagy de Bauhaus derslerine Lissitzky'nin temel
bilgilerini adapte etti. 1924’'de Max Burchartz reklam ajansi agti ve burda

musterileri igin yeni sitilde tasarimlar Gretti.
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Resim 79: El Lissitzky (1927) Resim 80: Jan Tschichold

Yeni Tipografi hazir yapim elemanlara ihtiyag duymadi daha ¢ok o
dénemin ruhuna, yasamina ve gorsel duyarliliina uygun olan elemanlar
uretilerek yeni tasarimlar olusturuldu. Cekoslavakya'da Prag’da bir basimevi
olan Druzstevni Prace‘nin ydneticisi Ladisnav Sutnar, Yeni Tipografi'nin
orneklerini Urettikleri kitap ve afis tasarimlarinda vermistir.(Resim 78) Sutnar
tasarimlarinda okuyucunun ilgisini ¢cekmesi igin kisa mesajlar ile fotografi
kullanmigtir. Sutnar’in afigleri mimari ve endustri Grtnlerinin tanitimi i¢in daha
cok tercih ediliyordu. Yeni Tipografi, eski anlayisin bazi bigimlerindende
etkilenmigti fakat yeni baski tekniklerinin gelismesi, fotografin getirdigi 6zgurluk,
tasarimcilarin geleneksel harf karakterlerini ve tasarim bigimlerini degistirmesini
kolaylastirdi. Yeni Tipografi'nin érnekleri gdsteriyorki her ne kadar ilk tasarim ve
tipografi anlayigi degistirilsede, Yeni Tipografi, De stijl ve Konstriktivizm
akimlarinin anlayislarindan etkilenmistir. Ladislav Sutnar dergi kapaklarinda ve
afislerinde fotograf ile yazinin birlikte kullaniminin ilk érneklerini vererek modern
afig tasarimiin da ilk sinyallerini veriyordu (Heller, Chwast, London,
s.119,120,121).
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Resim 81: Cassandre (1927) Resim 82: Paolo Garretto (1939)

Art deco’nun yaratimlari ve tasarimlari o ¢agin diger akimlarindan,
dalgalanmalarindan ve jazz muziginin baglangi¢ etkilerinden ayrilamaz. 1925’i
takip eden yillarda Art Deco en ihtisamli dénemini yasadi ancak ileriki
dénemlerde tasarimcilar tekrar eski stilistik elemanlara geri donduler.

lki Diinya Savasi arasinda ortaya cikan ve Amerika ile Avrupa’yi etkisi
altina alan Art Deco tarzi, dénemine gerek mimaride gerek endistriyel
tasarimda damgasini vurmakla kalmayip bir yagsam tarzi olmustur. Aslinda
1920'li ve 1930’lu yillarda ortaya ¢iktigi ve gelistigi sdylenen bu tarz, 20. ylzyilin
basinda belirmis ve sanilanin aksine ¢ok daha uzun yillar etkisini strdirmustar.
Mimari alanda etkisini gostererek ortaya c¢ikan Art Deco, kisa slrede diger
sanat dallarina da yansimig ve mobilyadan, heykele, giyimden, micevhere,
grafik sanatlara kadar ¢ok sayida sanat dali Art Deco’nun etkisi altinda
kalmigtir. 20. yuzyilin ortalarindaki gibi etkili olmasa bile her zaman varolmay
strdiirmiis olan Art Deco tarzi, son birkag yildir minimalizmin etkisinde en az ile
yetinen yasamlarimizda yeniden yer ediniyor. 1920'li yillarda Modernist olarak
tanimlanan ve bicim sadeligi ile gosterigsizligi savunan tasarimcilar, mimarlar ve
sanatgilardan olusan bir kesim, Fransa’dan Kuzey Amerika'ya bir anlamda
yepyeni bir tarz ithal ettiler. Art Deco olarak adlandirilan bu tarz, adini 1925
yilinda modern dinyay! kutlamak {zere Paris’'te dizenlenen Uluslararasi

Endustriyel ve Modern Dekoratif Sanatlar Fuari’'ndan (Exposition Internationale
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des Arts Decoratifs et Industriels Modernes) aliyordu. Cok kisa bir zaman
icerisinde begeni toplayan bu yeni tarz, tren istasyonlari, tiyatrolar, restoranlar,
oteller ve kamu binalarindan cesitli yerlere kadar birgok alanda uygulandi. Liks
el sanatlarinin yani sira seri olarak uretilen nesneleri de kapsayan ve her
kesimden kimsenin sahip olabilecegdi Urlnlerin yaratiimasindaki amag, zenginlik
ve karmasikligi simgeleyen dizgun ve gelenekselin diginda bir tarz yaratmakti.
Aslinda Art Deco dénemi tam anlami ile zitliklarin dénemi idi. Yukselen 20’li
yillar ve depresyondaki 30’lu yillar arasinda Art Deco stili glnlik yasamin icine
karmasikligin sik tarzi olarak dahil oluverdi. Sarkicilar, s6z yazarlari, radyo ve
Hollywood miizikalleri insanlari ginlik dertlerinden uzaklagtiran kisa streli
eglenceli, moralleri diizelten umut kaynaklari idi. Art Deco tarzi eglenceli idi.
Ticari olarak populer olmasina karsin bu tarz zamaninda bilimadamlari ve
modernislerin nefret etmeye bayildiklari bir tarzdi.

Bugun ise tam tersine blyuk bir cosku ile kabul edilen Art Deco stili, tim
diinyada bircok ArtDeco firmasinin kurulmasina da sebep oldu. Ikinci Diinya
Savasi’'ndan sonra etkisini yitiren Art Deco, 1960’li yillardaki canlanmasinin
haricinde, higbir zaman bugiinlerde oldugu kadar popiler olmamistir. Ozellikle
de Amerika'da. Bunun baslica nedeni bu tarzin bir dekorasyon stilinden ¢ok
daha 6te bir anlamla yukli olmasi.

1920’li yillara damgasini vuran Art Deco’nun Paris’'ten ¢ikmasina karsin
tamami ile Amerikanlastigi sdylenebilir. New York’taki Unli Chrysler binasini
gérmus olanlar veya Unli Broadway Mduzikali Boradway Melody’i (1938)
seyretmis olanlar, Amerikan Art Deco’sunu iki slregelen bigimde
degerlendirirler: mimari ve sellloit. Etkilerini grafik sanatcilarinda ve
heykeltraslarda da gozlemleyebilmek mimkindur.

Aslinda Art Deco’nun en blylk katkisi kalici guciinde idi. 1909 yilinda
(Rus danscilarin Paris’e geldikleri ve Fransiz tasarimcilari zengin setleri ve
kostumleri ile Fransizlari etkiledikleri yil) bagladigi ileri sirilse de, Art Nouveau,
Bauhaus, Kubizm'in etkisinde kalan ve gelisen Art Deco énemli ¢ikisini 1920'li
ve 1930’lu yillarda Amerika’da yapti ve 1940’lar, 50’ler ve 60’larda etkisini
strdirerek mimariyi, mobilyaciligi ve endustriyel tasarimi etkisi altinda tuttu.

Tarihgiler 20. yuzyilin en glizel ve gérkemli binalarinin Art Deco déneminde
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Dada bir edebiyat ve tasarim hareketiydi, 1915'te Zirih’te ortaya atilan
bu hareket kisa zamanda tiUm Avrapa’ya yayildi. Her seye karsi cikan bir
toplumsal elestirel bir hareket olarak bagladi. Sigindiklar isvigre’de |.Diinya
savasinin sagmaligini, o zamanin sosyal degerlerini, elestirdiler. Dadaistler’in
amac! amagsiz birgeyler yaratmakti. Tesadufi olaylar bilincaltinin aciklamasi
olarak kabul edildi. Dada tipografisi reklam ve bilgi amagli tasarimlar igin uygun
degildi fakat bu 6zgur formlar kigisel tasarimlar tzerinde etkili olmustur.

Teknik yazim kurallari tamamen reddedilmigti. Kurallara uygun olmayan
alfabeler kullanildi; egrisel ya da yuvarlanmis satirlar, harfler ve kelimeler yazi
alaninda dans eder gibi 6zgurce kullaniimisti. Cesitli kalinliklardaki cizgiler
resim ve fotograf kolajlari harflere eklenirdi bunlan metin ile ligkilendirilir ve
tasarimda butinlik saglanirdi.

Dada ve Dada tipografisi siddetle uzlasmayi reddetmisti. Dada gibi
sosyal ve politik gruplar 20.ylzyil'in tim cekici buluslarina karsi ¢ikmiglardir. Bu
karst cikigi alayci, karmasik ve tehditkar tavirlar sergileyerek
gerceklestiriyorlardi. Zirih'te baglayan Dada hareketi Berlin, Paris ve New
York’a da yayildi. Kisa bir sire icerisinde bircok kitap, dergi, afig ve diger basili
materyaller yayimlandi. Henlz birkag yil gegmesine ragmen Dada’nin alayci ve

yikici etkisi azalmigtir.

2.Modernizmi Hazirlayan Sanat Hareketlerinin Afig Tasarimina Etkileri

Post Modern (Post-Bauhaus) grafik tasarim anlayisinin nasil
sekillendigini anlamak igin; 20.ylzyilin baslangicina dogru geri giden kaynagt;
Art Nouveau ile baglayan ve Bauhaus mimarlik okulu araciligi ile kurumsal ve
uygulamali bazda olguniuga erisen; modern grafik tasarim anlayigini
kesfetmeye gereksinim vardir. Bu caligma, post-modern grafik tasarim
anlayisinin kaynaklarini bulmamizi yardim eder.

20.ylizyil baglangicinda Avrupa, ingiltere ve Amerika’da meydana gelen
endistriyel ve teknolojik ilerlemeler; sanat ve endustri birlikteligi igin bir zemin
olusturdu (Arts and Crafts). Avrupa'da, estetik kaygilar ve toplumsal olaylar
cercevesi igerisinde gelisen ve olugan devrimci sanat hareketleri; grafik
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tasarimda 6nemli bir anlatim bigimi buldu ve buginiin grafik tasarim anlayigini
da etkileyen; yeni bir goérsel anlatim butinligu yaratt.

Sanayi devrimi sonras! yasanan endustrilesme hareketlerinin; toplumda
yarattigi sosyal, ahlaki ve estetik yozlagsma 19.ylizyilin sonlarina dogru
sanatgilar etkilemigti. EndUstrilesmenin gelismesiyle; tasarim ve mimaride
ortaya c¢ikan estetikten yoksun yapi ve objelere tepki olarak; el sanatlariyla
olusturulmus iglevsellikten uzak olmayan daha estetik yapi ve objeleri tiretmeyi
amac edinmigler. Bdylece, yozlagmaya yiz tutmus sosyal yapiyi; el sanatlari
teknikleriyle dizeltme fikrini ortaya atip uygulamislardir. William Morris’in
kurdugu Kelmscott Basimevi baski sanati ve tipografiye yeni bir boyut
getirmigtir. Kelmscott'tan etkilenen Amerika’li yazi tasarimcisi Frederick Goudy,
italyan ve Fransiz Rénesansi déneminin tipografi tasarimindan esinlenen,
tasarlanan afiglerde de ve glinimizde de yaygin olarak kullanilan “Gaudy” yazi
karakterlerini tasarlamiglardir.

Modern hareket, 6zellikle Bauhaus, Sanatlar ve Zanaatkarlar
Hareketinden; el isciligi ve malzemeyi kavrama ve kullanma yéntemi Gzerindeki
onemini dédung aldi. 19. yuzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan iki 6nemli sanat
hareketi olan Arts and Crafts ve Art Nouveau, modernist ¢agin zeminin
hazirlanmasina yardim etti.

Art Nouveau, 19.ylzyilin ortalarinda baglayan 20.ylzyilin baglarinda
(1890-1910) gelisin sanatsal hareketti. Yaklagik olarak 1910’a kadar sanatsal
yasamin; bdtlin alanlarinda etkili olan uluslararasi bir dekoratif bicimdi.
Mimarlik, ic mekan tasarimi, endiistri driinleri tasarimi, moda ve grafik gibi
butln tasarim sanatlarini kapsayan bu stilin; gérsel 6zellikleri, ¢icek motifleri,
organik bigimler ve akici, yuvarlak cgizgilerdir. Art Nouveau Avrupa'nin cesitli
tlkelerinde farkli isimlerde ortaya cikmigtir. Almanya’da Jugendstill(genc stil),
Avusturya’da Sezessionalstil, ispanya’da Modernismo, Art Nouveau'nun en
onemli 6zelligi, cizgiye bigimin ritmik abartisi stilizasyona ve stslemeye nem
veriimesiydi. Art Nouveau'da sanatcilar, bicimleri ve cizgileri doga ya da
gecmisten kopyalamadan ziyade; yeniden yaratmayi amaglamislar. Ve soyut
sanata dogru yonelen bir tasarim anlayisini, canlandirmak istemiglerdir. Art

Nouveau grafik tasarimcilari bu anlayiglarini gerceklestirdiklerini afig
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tasarimlarina da yansitmiglar ve sanati glnlik yasamin bir pargasi haline
doénlsturme kaygisi icerisinde galigmalar Uretmiglerdir.

1881’de ¢ikan basin 6zgurlagu ile ilgili Fransiz yasasinin bir ¢cok sansur
hukumlerini kaldirarak, afiglerin resmi ilanlar icin ayrilan alanlar ve kilise diginda
her yere asilabilecegine izin vermesi, afis endustrisinde buyik bir gelismeye yol
agmigstir. Sokaklar, toplumun her kesiminden insanlarin izleyebildigi bir sanat
galerisi haline dénlsmus, saygin ressamlar artik reklam afigleri tasarlamayi
kicllticU bir davranis olarak gérmekten vazgecmiglerdir. Art Nouveau hareketi
tasarim sanatlari icin yeni bir yer yaratmis, Jules Cheret bu yénde atilim yapan
ilk sanat¢i olmustur. Modern afigin babasi olarak adlandirilan bu tnli tasarimcer,
uzun yillar resimli litografik afiglerin sadece duyuru niteligi tasiyan tipografik harf
baski afiglerin yerini almasi i¢in caba gdstermistir. 1884 yilinda Cheret afiglerini
bugiinkl billboardlari animsatan 1,5 m.ye varan élgllerde yaparak, blyuk boy
afisi de Paris’te uygulayan ilk sanatci olmustur.

1890’larda Jules Cheret, Toulouse-Lautrec ve Pierre Bonnard gibi
Fransiz sanatcilar, afisi bir sanat yapiti olarak algiladilar ve modern reklam afisi
gelisiminin ilk adimini attilar. Yine bu dénemde Almanya’nin grafik tasarima
olan ticari yaklasimi haliyle afis sanatina da yansimistir. Bu dénemde tiketim
drlnleri icin hazirlanan afigler, sanati reklam teknikleriyle bagdastiran Ustin
nitelikli reklam sanatcilar tarafindan tasarlanmis; profesyonel afigs sanatcilari
uluslararasi dizeyde hayranlik uyandirarak taklit edilirken, afigleri ¢ogaltilip,
halk tarafindan satin alinmig ve saklanmigtir. Afis sanatgilarindan Ludwig
Hohlwein, reklam psikolojisinin ydntemlerinden yararlanarak, igerik ve bigimde
tuketicinin ulusal ve prestij degerlerine hitap etmeye 6zen gostermigtir. Bu
yaklagimiyla afig sanatini ekonomik-sanatsal bir temele oturtarak, modern
anlamda “Urtin afigi’ni yaratmigtir.

1799 yilinda Alois Senefelder’in buldugu litografi teknigi; buyuk renkli
baskilarin yaratiimasina olanak saglamistir. Cheret ve Lautrec gibi sanatgilar,
bu yeni baski teknigini kullanarak; afigler Uretmigledir. Urettikleri bu afigler
Paris’in sokaklarini stslemistir. Daha 6nce, tek renkli yazili afigler varken;

sokaklar birden renk ciimblstne dénlguvermistir.
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Art Nouveau dénemi, gegmisin klasik formlari ve 20.ylizyilin baslarinda
ortaya ¢ikan deneysel akimlar arasindaki bir gecis slrecini baglatti. Art
Nouveau saratgilari, William Blake'in kitap illistrasyonlarindan, Japon kaligrafisi
ve tahta baskilarindan, Van Gogh'un girdap gibi dénen bigimleri; Kelt
suslemeleri, Rokoko stili, Paul Gauguin’in lokal renkleri ve stilize edilmis
figurleri; Sanatlar ve Zanaatkarlari Hareketi, Pre-Rafaelcilerin resimlerinden
ilham almiglardir.

19.ylzyilin sonlarinda geleneksel kiltlr ve glnlik yasamin formlari
arasindaki farkllik; artan bir sekilde gorinlr oldu. Hizli bir sekilde artan
sanayilesme; buyuk kentlerin gelisimine olanak sagladi. Gelisen bu yeni buylk
kentler; birbirine yabancilasan bir cevre yaratti. Diger taraftan, yeni sosyal
dizen endustri dinyasinin yeni bir vizyonunu amag¢ edindi. Yeni bir gérme
yolunun geligimi, cesitli bicimlerin yan yana konmasi; objelerin farkli
gorselliklerle ortaya ¢ikisi, degisik bicimlerin Ust Uste yerlestirilmesi; 20. ylzyilin
ilk on yilinin yeni estetigini belirleyecek temeli olusturdu.

Grafik tasarim ve tipografi, modern sanat hareketlerinin anlatimi igin bir
arag oldu. Yapilan afig tasarimlari, sanatgilarin kendileri tarafindan yayinlanan
Kisisel teorilerin ve dusuncelerin; grup manifestolarin tagiyicilar olarak goéruldu.
Yeni bir gorsel dil grafik tasarim icin yaratildi. Gelismig olan yeni kent ortami, ilk
olarak Kulbistler tarafindan gelistirilen kolaj estetigine yardim etti. Savas dncesi
ve sonras! Fltlrizm akiminin 6zelligi; tahrip edici ve yikiciydi. Savag oncesi
italya’da ortaya ¢ikan Ftiirizm; burjuva toplumunu ve gelenekleri kinayarak ve
dizensizligi, kabusu ve modern yasami benimseyerek; ge¢migle devrimci
bosluk/gatlak yaratti. Bu durum afis tasariminida etkilemis, bigimleri yaratmak
icin alfabeyi kullanmanin ve kelimelere bakmanin yeni yollari bulunmaya
baglanmigtir.

F.T.Marinetti tarafindan yazilan Flturizmin manifestosu, 1909'da Le
Figaro gazetesinde yayinlandi. Manifestoda enerji, kokusuzluk, devrim, hiz,
makine cag@i, micadele modern yasam gibi kavramlar yiceltimekteydi. Marinetti
ve takipcileri, dogru dilbilgisi ve tipografik yazilima karsi ¢ikarak; duygusal ve
patlayici/dinamik siirler yazdilar. Klasik gelenege karsi gikarak; tipografik

devrimi savunan Marinetti, caligmalarinda harmoniyi digliyordu. “Yazinsal ve
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tipografik kurallari yok etmeden baslayarak; Marinetti tamamen yazinin diizenini
ve geleneksel devamliligini ortadan kaldirmak i¢in noktalama isaretinin, zarfin
ve sifatin kaldiriimasini istedi.”

Futlrizmin gelenegi kabul etmeyisi ve anarsi agki; Dada izerinde 6nemli
bir etki yapti. 1916'da isvigre’de ortaya ¢ikan Dada hareketi, savasi, toplumu,
dini, dnceki sanatlari ve yerlesik butin degerleri protesto etmek icin guling ve
sok taktikler kullandi. Hans Arp, Hugo Ball ve Tristan Tzara gibi sanatcilar,
|.Dinya savasinin korkungluguna karsi ayaklandilar. Bitin gelenegdi kabul
etmeyerek; sanatcilar tam bir 6zgurliglu savundular. “Dizensizligi ve olasiligi
disavurmak isteyen Dada sanatgilari kompozisyona ait 6gelerin devamsizhigini
vurgulayan farkli sekillerin, ideogramlarin ve kelimelerin rasgele yan yana
konumunu Urettiler.” Afis tasarimlarinda kolaj ve montaj gibi yeni gorsel
teknikleri denemiglerdir. Genellikle toplumda olumsuz ya da yikici olarak kabul
edilen unsurlari kullandiklari afisler protestocu anlatimlarinin gdstergesi
olmustur.

Hans Arp, Dada’nin doga i¢in oldugunu ve sanata karg! oldugunu belirtir.
Cunkt Dada sanatgilarina goére, sanat ve yazi toplumu yeniden
bicimlendirmede énemli bir role sahipti. Bundan dolayi, bu sanatgilar sanatin elit
ve zengin tabakanin elinde oyuncak olmasindan dolayi; sanata kargi ¢iktilar.
Boyle bir sanat onlar i¢in burjuvaydi ve insanlik disiydi.

Onlar sanati tUketim kultirinin acggoézliligine kargi olmak igin
kullandilar. Ayrica, sanati estetikien yoksun hale getirmek istediler. 1924'de
Dadaizmin ilkeleri surrealizmin temelini olugturdu. Surrealist fanteziler, gorsel
iletisimi dolayisiyla da afig tasirimlarini dnemli digtide etkiledi. Surrealist bi¢cim
dilinin en yogun kullanildig alanlar fotograf ve illistrasyon olmus, bu tenikler de
afise yansimisgtir. Dada deneyimleri, 6zellikle tipografi, kolaj fotomontajda, grafik
iletisimi tamamen degistirdi ve hala glinimuzun grafik tasarimcilar Gzerinde
énemli bir etkiye sahip oldugu dislndlir. |.Dlnya Savas! yillarinda (1914-1918)
radyo ve diger elektronik kitle iletisim araglar henlz yayginlik kazanacak
diizeye erismemisti. Buna karsilik baski teknolojisi ¢ok blylk asamalar
kaydetmisti. Bu kosullar afigi, savas doneminin en énemli kitle iletisim araci

haline getirdi. Afig, savasa katillan tim devletlerce, halkin duygu ve
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sorumlulugunu kétiye kullanarak, ordularin kurulmasi ve insanlik tarihinin en
kanli savaglarindan birinin desteklenmesi igin, bir propoganda ve gérsel
etkileme araci olarak kullanildi. iletisim ve uygulamali sanatlarda anahtar rol
oynayan akimlar, okullar ve gruplar sunlardir: Rus konstriktivistleri ve
sUprematistleri, Bauhaus, DeStijl hareketi ve Art Deco’dur.

Tipografik tasarimi etkileyen ana akimlar slprematizm ve
Konstriktivizmdir. 1.Diinya Savasi ve Rus devriminin karisik ortaminda, Car'in
devrilmesinden, Rusya'nin i¢ savasa suriklenmesi ve Sovyetler Birligi'nin
kurulmasina kadar gecen zaman diliminde, Rusya’da yaratici sanat alaninda
kisa slren parlak bir devir yasanmistir. Bu dénemdeki Rus sanati 20.yy’in
grafik tasarim ve tipografisinin bicimlenmesinde uluslararasi boyutta etkili
olmustur. En énemli temsilcileri arasinda tipografi tasariminda El Lissitzky ve
Alexander Rodchenko'dur. Sanatgilar makine ¢aginin ideallerini ve degerlerini
daha iyi anlatmak igin; yeni bir gorsel dil anyorlardi. 1915’de Siprematizm
Kasimir Malevich tarafindan kuruldu. Bu akim, basit geometrik sekillerden
meydana gelen, soyut resimlerden olustu.

Rusya’daki Ekim devrimi sanat hareketine bir ruh kazandirdi. Malevich
ve Kandinsky “sanat sanat i¢indir” géristinden hareket ederek soyut ve non-
figuratif resimler yarattilar.

1921 yillarinda birgcok sanat¢i, ayni fikirde degillerdi. Alexander
Rodchenko’nun énderligini ¢ektigi bes sanatci; sanat sanat icindir gorisini
terkederek; butln enerjilerini endustri tasarimina, gorsel iletisime ve uygulamali
sanatlara verdiler. Bu sanatgilar “sanat toplum igindir” gortsini savundular.
Amaglari yeni kominist toplumuna daha iyi hizmet etmekti ve bu amag i¢in bir
cok propaganda afisi tasarladilar. Serifsiz yazilar, geometrik kompozisyon ve
bar adi verilen kalin seritler konstriktivist afisin temel bicimleri oldu. Sanatgilar
endustri tasarimi ugruna, stidyo sanatini kabul etmediler. Yani gec¢cmisgin
gelenekci sanatindan baglarini kopardilar. “Konstriktivizm’in temel ilkeleri
tektonikler olarak (komtnist ideolojiyi anlatmakta kullanilan gérsel form), doku
(malzemelerin bir calismasi ve onlarin endustri tarafindan en iyi sekilde nasil
kullanilacagi), ve yapi/inga tarzi (gorsel diizenleme kanunlarinin geligsimi ve

yaratict ydontem)”
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De Stijl sanatgilan gcaligmalarinda notr renklerle ana renklerin kullanimi,
duz yatay ve dikey cizgiler, dikdértgenler ve karelerle sinirli diizlemlerle gérsel
bir dili yaratmaya caligtilar. De Stijl, ilkelerini mimarliga, heykele ve tipografiye
uygulayan Theo van Doesburg 1917°den 1931’e kadar, “De Stijl” magazinini
yayinladi. Bu magazin, Vilmos Huszar ve Van Doesburg tarafindan hazirlanan
grafik tasarimlarda; hareketin ilkelerini aktarmak igin bir iletisim araci olmayi
amacladi. Egri cizgiler kaldirildi ve sans serif tipografi yeglendi. Harf dikdortgen
bloklardan meydana geldi. Siyah renge ek olarak; kirmizi ikinci bir renk olarak
kullaniimigtir.

Reklam grafiginde sik¢a kullanilan tasarim Usluplari ve tipografi, Art
Deco stiline bicim veren baglica unsurlar olmustur. Buna karsin Art Deco stilinin
belirli bir ideolojisi yoktu. Gerek sosyolistler gerekse fasistler propoganda
malzemeleri olan afiglerinde Art Deco bigimlerinden genis dl¢clide yararlandilar.
Il.DUnya Savag! arasinda ortaya ¢ikan ve Amerika ve Avrupa’y! etkisi altina
alan Art Deco tarzi, dénemini gerek mimaride gerek endUstriyel tasarimda
damgasini vurmakla kalmayip bir yasam tarzi olmustur. Kisa stirede diger sanat
dallarina da yansimis ve mobilyadan heykele, giyimden micevhere, grafik
sanatlara kadar ¢ok sayida sanat dali Art Deco’nun etkisi altina girmistir.

1919'da Bauhaus, Walter Gropius tarafindan kuruldu. |.Dlnya savasi
sonrasi yillar ekonomik, politik ve kultlrel yénden sikintili yillardi. O nedenle,
yeni bir sosyal dizene ve yasamda yeni yaklasimlara gereksinim vardi. Bu
sosyo-kiltirel gereksinim, 1919’da Walter Gropius tarafindan Bauhaus’un
kurulusuyla kargilanmak istendi. Bu okul butlin yasami kavramayi amaclamistir.
Bauhaus’daki ana ilke, her bireye 6zgur kollektif bir beden ile tamamlamakii.

Endustri cagiyla birlikte tretim bicimi, Uretilen Urlnler ve toplum yapisi
cok blylk degisimler gegirmis sanat ise bu degigsimlere paralel bir yénelim
gosterememistir. Bu dénemde Bauhaus Okulu modern sanat ve tasarima
katkida bulunmus en 6nemli egitim kurumlarindan biri olmustur. Johannes ltten,
Paul Klee, Kandinsky ve L.Moholy-Nagy bu kuruma katilan sanatgilar
olmuglardir. Dénemin sanatgisi endistri kavramina yabanciydi. Bauhaus
mimarliktan, tekstil tasarimina, grafikten mobilyaya seramikten heykele ve

resimden endustri tasarimina kadar uzanan genis bir cergceveye yeni bir 6gretim
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dlzeninin oturtulmasini sagladi. L.Moholy-Nagy grafik tasarimin 6zellikle afigin
tipofotoya giden bir gelisim icerisinde oldugunu gérerek yazi ile fotografin bu
nesnel bltlnlesmesini ve mesaji hemen iletmesini “yeni gorsel yazin” olarak
adlandirmistir.

Bauhaus renk, ¢izgi, sekil mekan form gibi her 6geyi gézden geciren
sanat yapitinin malzemesine canlilik getirdi. Bu ¢ogulcu estetik, Bauhaus
sisteminin yaklasimiydi. Okul, estetik problemlerin ¢dzimiine; pratik
yaklasimlari uyguluyordu.

Johannes ltten’nin sanat egitimi yapisal analizi icermekteydi. Derslerinde
6grenciler analitik olarak eski ustalarin g¢alismalarini denediler ve illistratif
ogretimin temel ydntemini kavradilar. Itten’in pedagojik anlayisi bireyin bulusuna
ve onlarin kendi deneyimlerinin ve kisisel kesiflerinin Gzerine yol almistir.

1923’te Moholy-Nagy tarafindan gerceklestirilen yaklagsim analitikti.
O,"gdrsel yapilanmayi vurgulayan ve statik veya dinamik faktorleri, dengeyi ve
mekani iceren problemleri belirleyerek gérsel algilari ve dislinceye
gelistirmede” yogunlasti. Diger taraftan, Josef Albers’in temel sanat egitimindeki
esas amacil, Kisisel kesif ve bireysel gelisme idi. Dersinde deneyi vurguladi.
Ogrenciler, gbzlem bilgisini ve calismalarinda hayali ve yaratici anlayisi
gelistirerek deneyim kazandilar. Alberts, dersinde konstriktif dugtncenin,
ogretimine agirlik verdi. Albetrs’e gére, bu anlayis deneysel degisimi ve bicimin
temel kanunlarinin anlayigini ve ¢cagdas yorumlamayi cesaretlendirmekteydi.

1950’lerde son zamanlardaki kapitalizm, endUstri sorasi, gosteri ya da
sov toplumu ve bilgi toplumu olarak adlandirilan kapitalizm’in; yeni bir devresine
gecisle etkilenen esya Uuretimidir. Bu degigiklikler kapitalizmin tekelci
devresinden, ¢ok uluslu kapitalizmin bir devresine gegise/harekete isaret eder.
Post Modernist tasarimci, stilleri bilmesine kargin; anlamlarina ulasamaz.
iletisim kurmak igin gercekteki deneysel anlamini kavrayamaz. Bauhaus’tan
birdenbire post modernizme sigrama gibidir; anlayiglari, ara dialektik igleyisleri
yok sayarak; birden bire var olduklari gibi: Tasarimei, farkh bigimlerle calismay!
kavrayan iyi egitimli bir mekaniktir. Ve bu bicimlerin herhangi birinin nereye
gidecedi hakkinda herhangi bir dislinceye sahip degildir. Post modernizm, yol

gosterici herhengi bir manifestoya sahip olmadigindan; bir sanat hareketi
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degildir. O, genellikle modernizmin ideallerine karg! olan bir glivensizlige ve
onlarin eskimesini gdsteren bir kosul olarak agiklanabilir. Post modernizm’in en
onemli 6zelligi egya Uretiminin yaygin formlari icerisinde kiltlr(in tamamen yok
olusu ya da erimesidir. Post modernizm, hem politik-ekonomik uygulamalar hem
de kilterel ve sosyal yagsam Uzerinde karisiklik yaratan ve zihni bulandiran bir
etkiye sahiptir. Post modernizm, endlstrilesme ve onun yaratici ve asi
etkilerinin igbirligi ile modernizm’in yirirlikten kalkmasina yardim eder.

Gergekte, post modernizm, modernizm’in ideallerine karsi olan bir
guvensizlige ve onlarin eskimesini gdsteren bir kosul olmasina karsin;
guindmuzln bir ¢ok tasarimcisi modernizm’in ilkelerinden faydalanmaktadir.
Marinetti'nin bir sayfa Gzerinde degigik harf karakterlerinin kullanilabilecegini
gostermesi ve arkadaslarinin ayni dogrultudaki galismalari, Neville Brody, Rudy
Vanderlans, Rick Valicenti, Nancy, Skolos gibi cagdas tasarimcilarin ¢calismalari
Uzerinde dogrudan bir etkiye sahip olmustur.

Son yillarda, tipografi ve grafik tasarim dolayli ya da dolaysiz olarak
deconstriction duslinceyle etkilendi. Deconstriction tasarim, fitirist
Marinetti'nin iddia ettiginden daha fazla, geleneksel tipografik harmoniyi yok
etmeye devam eder. Bicim, Olcu, agirlik ve bir sayfa Gzerinde her bir tipografik
ogenin yerlesimiyle basarilan gorsel kodlama; geleneksel olamayan bir
yontemde, gdzu okutmaya ydnlendirir. Deconstruction, butlin tipografik dili
sayfanin diizenlemesini tekrar bicimlendirir. Ginimuzun grafik tasariminda tek
bir géris noktasi yoktur. Kolaj, derinligin istenmeyen illizyonunu yaratir.

GunUmuzde, urin tasarimi ve artan teknolojik gelismelerin ¢caginda ve
parcalanmig, daha karmasik bir dinya da yasiyoruz. Teknoloji, hem tasarim
hem de ticaret diinyasi i¢in daha etkili olmaktadir. Yapilan tasarimlarda izlenen,
gorsel efektlerle yUkli imge kalabahginin en 6nemli nedeni; bilgisayar
teknolojisidir. Artik yaratici dislince ve felsefenin yanisira gelisen bilgisayar
teknolojisi afis tasarimina yén veren en 6nemli etkenlerden biri olmustur.

20.yuzyihn ilk on yilin yeni estetigini, belirleyen yeni bir gérme yolunun
gelisimi cesitli bigimlerin yan yana koyulmasi, objelerin farkli gorselliklerle ortaya
cikisl, degisik bigimlerin Ust Uste yerlestiriimesi gibi 6zellikler; ginimuzin grafik

tasarimcilarinin calismalarinda sikga gézlenmektedir.
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SONUG

Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik Uriinleridir. Arts
and Crafts’dan baglayarak Art Nouveau, Art Deco, Dadaizm, Kiibizm,
Disavurumculuk, Bauhaus gibi modern sanat ve tasarim akimlari, yasanan
toplumsal degisimler; politik, ekonomik ve teknolojik gelismelere paralel olarak
ilerlemis ve bu sureg igerisinde ¢agdas afig tasarimina etkileri oimustur.

Gelisen afis tasarimi ve ¢ogaltma teknikleri, modernlesme sirecinde estetik
bir ifade biciminin olusmasinda da &énemli bir rol Ustlenmistir. Modernizmi
hazirlayan sanat hareketlerindeki gelismelerin afis tasarimina yansimasindaki
amag kuskusuz iletisimdir.

Ik afigler siislenmis duyurular bicimindedir. Dekoratif unsurlar zamanla
mesaj ileten imgelere déniismistiir. imgelere mesaj iletme islevi yiklenince
sozclklerin sayisi azalmaya, sonugta imge so6zel unsurlardan daha fazla
énemsenmeye baglamistir. Mesaj iletme bakimindan resim ve fotograflar,
yazilardan daha gucludlr fakat tipografiden olusturulmus afiglerin etkilerini de
g6zo6nunde bulundurmak gerekir. Afig, bu iki dnemli 6genin, resim ve tipografinin
birlestiriimesinden dogmus ve gi¢ kazanmistir.

Gunumuz afis tasariminda, kolaj, illistrasyon, fotograf, tipografi ve bilgisayar
goruntuleri gibi bir cok teknikten yararlaniimaktadir. Fotografei, illistrator, tipograf
ve layout sanatgilari bilgi ve yetenekleriyle bir afigin tasarimina ortak katkida
bulunmaktadirlar.

Sanat ve sanayiyi birlestiren niteligiyle grafik tasarim, sanayi devriminden bu
yana medyalarin yayginlik kazanmasina paralel olarak buyik bir gelisme géstermis
ve gunumizde artik cagdas yasamin vazgegilmez bir pargas! olmustur. Gegmisin
sanat ve tasarim 6gelerinin yeni tasarimlara kaynak olusturmak Uzere giindeme
geldigi bu glnlerde, bu Uriinleri daha dogru degerlendirmek ve gegmis ile buglin

arasindaki kopriyl daha bilingli kurabilmek igin afis tasariminin izledigi tarihsel
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sureci tanimak ginimuzde her zamankinden daha gok 6nem kazanmistir.

Afis tasarimi, dinamik bir anlatim gerektirir. Bu dinamizmin itici gic,
iletigimdir. iletisim, afis tasarimin var olma nedenidir. Afis genig kitlelere hitap
etmektedir. Bu sebeple begenileri, aligkanlik ve dislince bigimini ydnlendirmesi
acisindan 6nemli bir rol oynar. Afig, tasarlandigi Ulkenin kiltlrel ve sosyal
dzelliklerini yansitan canli ve estetik bir gostergedir.

Afis tasarimcisi sanat yapmayl amaglamaz ama etkileyici bir iletisim
kurabilmek icin sanatsal ifade bigimlerinden yararlanmaktadir. CUnkl afigin ana
islevi, bir Urn ya da hizmetin tanitimini yapmaktir. Buna karsin afis ¢alismalarina
yon veren Kisiler reklam ya da pazarlama uzmanlar degil grafik tasarimcilar ya da
ressamlar olmustur.

Yaratici duslnce ve sanat akimlarinin yanisira, bilimsel bulus ve teknolojiler
de, tasarim Usluplarini yénlendiren etkenler arasindadir. Ginimizde teknoloji hem
tasarim hem de ticaret dunyas! i¢in daha etkili olmaktadir. Glinimuz global
toplumu, sirekli olarak bilgi ve Uretim ile karsi karsiyadir. Su anda ve gelecekteki
6nemli estetik gl¢ haline dénusen bilgisayar sanati gibi sanat formlari, sanat
diinyasinda yapisal bir gecisi gostermektedir.

EI'asanmmlar geleneksel tasarim tekniklerini de bilerek, sanatsal anlatim igin
bilgisayarin potansiyel guciinden yaralanmaktadirlar. Gelisen bilgisayar teknolojisi
ortami icinde dogru yoénun egitimli ve yaratici tasarimcilar tarafindan c¢izilecegini
dusinlyor ve gelecegin grafik tasarimcilarina da bu ginden daha fazla is
disecegine inaniyorum. Su anda icinde yasadigimiz ve gelecekteki yasantimizi da
etkileyecek olan, interaktif, digital ve sanal dinya, afis tasarimina da yeni
duslinceler igin bir gok olanak saglayacaktir. Basili Grtinler gérinir olmayacak,

yeni digital teknoloji kitle iletisimini degistirecek ve tasarima yeni kapilar agacaktir.
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