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OZET

H.W. ERNST: KEMAN REPERTUVARINDA UNUTULAN VIRTUOZ

Suat Canan DALGAC
Yayli Calgilar Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mayis, 2017

Danisman: Dog. Senol AYDIN

Bu galismada, 19. yy.’da yasamis tinli kemanci ve besteci Heinrich Wilhelm
Emnst’ in (1812-1865) 6liimiinden sonra 21. yy.’a dek pek de dnemsenmemesinin ve
keman egitim repertuvarinda yeterince yer almamasinin sebeplerini incelemek
amaglanmistir. Bestecinin kullandigr belli bashi teknikler ve keman tekniginin
gelisimine katkilar1 19. yy.’daki benzer tiirde eserler vermis diger besteci ve
yorumcularla karsilastirmali  olarak incelenmekte, eserlerinin  keman egitim
repertuvarina katkisi arastirilmaktadir.

Bestecinin eserlerinin Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvart ozelinde,
giinlimiiz keman egitim repertuvarindaki yerinin yeterli olup olmadig tartisilmakta ve
bestecinin bu baglamda hak ettigi 6neme dikkat ¢ekmeye ¢alisilmaktadir.

Ayrica bestecinin yasami ve eserleri hakkinda diinya ¢apinda oldukg¢a az sayida
kaynak bulunmakla birlikte Tiirk¢e bir kaynak bulunmamasi sebebiyle bu calisma ile
Ernst hakkinda temel bir Tiirk¢e kaynak olusturmak istenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Ernst, Keman, Teknik, Egitim, Repertuar



ABSTRACT

H.W.ERNST: THE FORGOTTEN VIRTUOSO IN VIOLIN REPERTOIRE

Suat Canan DALGAC
Department of String Instruments
Anadolu University, Institute of Fine Arts, May, 2017

Supervisor: Associate Prof. Senol AYDIN

The aim of this thesis is to explore the reasons of how 19th century composer/
violinist Heinrich Wilhelm ERNST’s name and his contributions to the violin repertoire
are almost forgotten after his death.

Observation of the major techniques used by him was made and compared to the
similar works of other compositors of the same era. To do this, examples are made from
exercise and etude/caprice works of other composers to help mastering these major
techniques used by Ernst and comments about practising and interpretation are made by
author of the thesis, when necessary.

Furthermore, the lack of sources about Ernst in Turkish language together with
the rarity of worldwide sources about him were the main motives to work on an

introduction and basic source about Ernst in Turkish language.

Keywords: Ernst, Violin, Technique, Education, Repertoire



ONSOZ

Heinrich Wilhelm Ernst 6zelinde keman egitim repertuvarini teknik anlamda ele
alan bir caligma yapma fikri yiiksek lisans egitimimi aldigim degerli hocam ve
danismanim Dog¢. Senol AYDIN ile ¢alismalarimiz sirasinda sekillendi. H. W. Ernst
hakkinda Tiirk¢e kaynak bulunmamakla birlikte diinya capinda da oldukg¢a az sayida
calisma bulunmaktadir. Tezimde konservatuvar ve diger miizik egitim kurumlarinda
olduk¢a az taninmakta ve yorumlanmakta olan H. W. Ernst’i Tirk keman egitim
repertuvarina daha fazla tanitmay1 amacladim.

Son yillarda hakkinda giderek daha fazla arastirma ve inceleme yapilan, eserleri
kayit edilen Heinrich Wilhelm Ernst hakkindaki ¢alismamin temel bir Tiirkge kaynak
olarak keman egitimi alan 6grencilere ve meslektaslarima faydali olacagini umuyorum.

Basta yiiksek lisans egitimim ve tez ¢alismalarim boyunca bana emek ve destek
veren degerli hocam ve danigmanim Dog. Senol AYDIN olmak iizere, keman egitimim
stresince  emeklerini  benden esirgemeyen degerli hocalarrm Dog¢. Hale
BASMACIOGLU, A. Ozlem AKDENIZ ve Dog. H. Biilent AKDENIZ’e; sayfa diizeni
icin Hiiseyin DALGAC ve Hakan MUTLUAY ’a, son olarak tez boyunca yardimlarini
ve beni cesaretlendirerek manevi destegini esirgemeyen degerli dostum Ars. Gor. Derya
KIRAC’a tesekkiirlerimi sunarim.

Babam Ahmet Bilgin DEMIR’in anisina ithafen...

Suat Canan DALGAC
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
hazirhik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu galisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi
; bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir gekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun

saptanmas1 durumunda, ortaya g¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara raz
oldugumu bildiririm.

Suat Canan DALGAC
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1. GIRIS

Yasadigi donem olan 19. yy.’da iinlii bir besteci ve yorumcu olan Heinrich
Wilhelm Ernst, 6liimiinden sonra neredeyse unutulmustur. Bilinen bir 6grencisi yoktur.
Eserleri ise yalnizca zamaninda beraber oldugu iinlii kemancilar, onlarin 6grencileri ve
ogrencilerinin 6grencileri gibi kiiglik bir grup tarafindan tanmip calinmistir. Kariyeri
boyunca olumlu elestiriler almis ve donemin miizik diinyasinda oldukca 6dnemli bir yere
sahip olmustur. Ancak kariyerinin sonlarina dogru teshis konamayan, siddetli karin
agrilar1 ve nobetlere sebep olan hastaliginin sebep oldugu fiziksel yetersizliklerin yani
sira zaman i¢inde degisen miizik akimlar ile fazla etkilesime girememis, miizik stili

“eski” ve “demode” bulunmaya baslamistir.

1.1. Problem

Bu calismada ele alinan yapitlarinin 1s18inda Heinrich Wilhelm Ernst hakkinda su
problemlere cevap olusturulmaya ¢aligilmistir:

1. Heinrich Wilhem Ernst’in yasadigi donemde oldukga iinlii bir kemanci ve
besteci olmasina ragmen 6liimiinden sonra neredeyse unutulmus olmasi.

2. Gliniimiiz keman repertuvarinda eserlerinin ¢ok az taninip ¢alinmasi.

3. Hakkinda yapilan arastimalar ve literatiiriin oldukga kisitl olmasi.

4. Secilen eserleri 1518inda bestecinin  virtlioz teknik ve yeniliklerinin
kataloglanmast,

5. Secilen eserlerindeki teknik ve miizikal zorluklarin a¢iklanmasi.

6. Emnst’in glinlimiiz bakis acisiyla kemanci ve besteci olarak yerinin

vurgulanmasi.

1.2. Amag

Miizik diinyasinin bir zamanlar en 6nemli figiirlerinden biri olan Ernst’in bu denli
kisa zamanda unutulmasinin sebeplerini arastirmak bu arastirmanin en Onemli
amagclarindan biridir. Farkli yapidaki eserleri incelenerek besteciligi ve eserlerinde
kullandig1 keman teknikleri hakkinda arastirma yapilmak istenmistir. Bu aragtirmalarin
sonucunda Ernst’in giinlimliz keman repertuvarindaki yerinin yan1 sira miizik

tarthindeki 6nemine de dikkat cekilerek Tiirkiye’deki konservatuvar ogrencileri,



miizisyenler ve arastirmacilar i¢in temel bir kaynak olusturmak, Ernst’i yorumcu ve
besteci olarak tanitmak amaglanmustir.

Calismanin ilk boliimiinde Ernst ve eserlerinin tarihsel siliregte neredeyse
unutulmus olmasinin sebepleri, linlii kemanci ve bestecinin hayati, ¢agdasi olan besteci
ve yorumcularla iligkileri baglaminda ele alinarak kronolojik bir diizenle anlatilmak
istenmis, besteci ve yorumcu olarak, yasadigi donemde ve Oliimiinden sonra nasil
algilandig1 incelenmistir.

Ikinci boliimde giiniimiize dek bilinen basili ve basilmamis eserlerinin kapsamli
bir dizini verilmistir. Bu bolime son donemde Dr. Christine Hoppe tarafindan
kesfedilmis yeni birkac eser dahil edilmemistir.

Son boliimde ise bestecinin {i¢ ayri eseri incelenmistir. Bu eserlerdeki incelemeler
virtiioz keman teknikleri ve Ernst’in eserlerinde bu keman tekniklerini kullanis bi¢imine
odaklanmaktadir. Bestecinin siklikla kullandigi teknikler drneklerle agiklanmistir. Bu
teknikleri 6grenme ve uygulama baglaminda keman egitim repertuvari incelenmis ve bu
tekniklerle ilgili gam, egzersiz, etiit/kapris vb. calismalar igeren eserlerden caligma
ornekleri verilmistir. Gerekli gorillen noktalarda bu tekniklerle ilgili goriisler

sunulmakta ve Onerilerde bulunulmaktadir.

1.3. Onem

Ernst hakkinda diinya capinda oldukca smirli ¢alisma bulunmakla birlikte son
zamanlarda yapilmis en kapsamli ¢alisma M. W. Rowe’un “Heinrich Wilhelm Ernst:
Virtuoso Violinist” (2008) adli kitabidir. Ernst’in dogum tarihi 19. yy. kaynaklarinin
cogunda ve mezar tasinda 1814 olarak belirtilmistir. Rowe’un yaptig1 arastirmada ise
Ernst’in dogum belgesi bulunamamakla birlikte kardeslerinin dogum belgelerinden yola
cikilarak Ernst’in 1812 yilinda dogdugu iddia edilmektedir. Kitapta gesitli gazete, dergi
ve mektuplardan edinilen bilgiler 1s181inda yorumcu ve besteci olarak Ernst’in kapsamli
bir portresi c¢izilmektedir. Bu tezin yazildig1 siirecte Dr. Christine Hoppe’nin “Der
Schatten Paganinis. Virtuositdt in Kompositionen von Violinvirtuosen am Beispiel
Heinrich Wilhelm Ernsts (1814—-1865)” (2014) adli kitab1 yaymlanmistir. Bu ¢alismada
Ernst’in eserlerinin en kapsamli ve dogru listesi verilmektedir. Ayrica Hoppe’nin
kesfettigi Ernst’e ait birkag yeni eser de bu kitapta bulunmaktadir.

Ernst hakkinda yapilan diger calismalardan Tobias Wilczkowski’nin lisans tezi

“Heinrich Wilhelm Ernst: En stor violinist i skuggan av Paganini” (2006) ve yliksek
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lisans tezi “Heinrich Wilhelm Ernst and his contributions to the Development of Left-
hand pizzicato and Harmonics” (2011); Ernst’in keman teknigine katkilar1 {izerine
yogunlagmis ¢alismalardir. Fan Elun, “The life and works of Heinrich Wilhelm Ernst
(1814-1865) with emphasis on his reception as violinist and composer” (1993), Amely
Heller’in “H. W. Ermst — As Seen By His Contemporaries” (1986) ve J.
Pé&cka’nin “Heinrich Wilhelm Ernst. Paganini z Brna” (2007) adli eserleri de Ernst
hakkinda daha 6nce yapilmis onemli ¢alismalardir. Son dénemde Ernst hakkinda
yapilan ¢alismalar1 bir ¢at1 altinda toplayabilmek, Ernst arastirmacilariin birbirleri ile
iletisim kurmasini saglamak ve bu calismalarin artmasini saglayarak Ernst’i diinya
capinda daha fazla tanitmak amaciyla Mayis 2015°te Dr. Christine Hoppe tarafindan
Almanya Géttingen Universitesi’nde bir konferans diizenlenmistir. Internet ortaminda
ise Mark Rowe tarafindan kurulan ve yonetilen “www.heinrichwilhelmernst.com” adli
site Ernst hakkindaki kaynaklar, baglantilar, haberler ve yeni aragtirmalara hizli bir
bigimde ulasmaya olanak tanimaktadir. Internet sitesinin énemli bir dzelligi ise konu ile
ilgili arastirma yapan veya baglantili kisiler hakkinda bilgi vererek bu kisilerin iletisim
bilgilerini bulundurmasidir. Yapimci Peter Grosz, halihazirda Ernst ile ilgilenen
miizisyen, akademisyen ve amatorlerin aragtirmalarmin izinde, Ernst’in neredeyse
unutulmus olmasmin sebeplerini arastiran bir belgesel iizerinde c¢alistigini
belirtmektedir. *

Diinya ¢apinda sayisi giin gectikge artan bu calismalara Tiirk¢e’de de temel bir
kaynak olabilmek, gelecekte konu ile ilgili yapilacak ¢aligmalar i¢in bir zemin yaratmak
ve Tiirkiye’de konservatuvarlarin keman egitim repertuvarlarinda Ernst ve eserlerinin

daha ¢ok taninip ¢calinmasini saglamak adina boyle bir ¢aligma ortaya konmustur.

1.4. Smirhhiklar

Simirli kaynaklar ve kaynakgada belirtilmis olan gesitli gazete, dergi vb. kaynaklar
ile miizik tarihi ve bilgisi hakkindaki uluslararasi kaynaklarin haricinde giliniimiizde
Ernst ile ilgili daha fazla bilgi bulunmamaktadir. Bu sinirliligin en 6nemli olumsuz
sonucu bilinen kaynaklarin ¢cogunun son zamanlarda ortaya ¢ikmasi ve sayil kisinin bu
konuda aragtirma yapmasi sebebiyle anonim bilgi azhigidir. Yapilan detayli kaynak

taramasina karsin hakkinda daha fazla bilgi bulunmamaktadir. Daha 6nceki ¢calismalarin

! http://www.roustaboutmedia.com/CurrentProductions.html (Erigim Tarihi: 18.04.2016)



cogu da bu konuda daha once c¢aligma yapmis isimlerin bilgileri temel alinarak
gelistirilmistir.

Calismada incelenen eserler ise bestecinin bir solo, bir orkestra eslikli, bir de
piyano eslikli eseridir. Farkli yapilardaki eserleri incelenerek bu eserlerdeki virtiioz
tekniklerin yan1 sira eserlerdeki ortak karakter, bestecinin 6zgiin imzasi hakkinda

sonuca varilmaya ¢aligilmistir.



2. HEINRICH WILHELM ERNST

2.1. Yasam

Heinrich Wilhelm Ernst’in dogum tarihi tartigmalidir. Esinin yaptirdigi mezar
tasinda 8 Haziran 1814, yazili kaynaklarda ise 6 Mayis 1814 tarihinin verilmesine
ragmen Rowe, (2008, s. 20) Ernst’in 8 Haziran 1812’de dogdugunu iddia etmektedir.
Dogum vyeri ise zamanmn Avusturya-Macaristan Imparatorlugu sinirlarinda kalan
“Briinn”, giinlimiizdeki adiyla Cek Cumhuriyeti’nin (Cekya) sinirlarinda kalan Moravia
bolgesinin “Brno” kentidir.

Ernst’in ¢ocukluk yillarmma dair fazla kaynak bulunmamaktadir. Ernst’in daha
sonra yakin arkadasi olacak {inlii Fransiz besteci Hector Berlioz (1803-1869), Ernst’in
keman egitimine 9 yasindayken, agabeylerinin bir firincidan aldigr keman derslerine
katilarak basladigini sdylemektedir (1852, s. 1). Bu donemdeki keman egitiminin seviye
ve kalitesi bilinmemekle birlikte ¢ok hizli bir ilerleme kaydettigi diistiniilmektedir.
Heniiz ilk yilinda, eline gegen Leopold Mozart’in (1719-1787) keman metodu “Versuch
einer griindlichen Violinschule” (kapsamli bir keman okulu girisimi/denemesi) ile
teknigini daha da gelistirmistir. Manastira bagli yerel Hristiyan okulunun sinavlarin
kazanarak 10-13 yaslari arasinda Briinn’iin inlii keman egitimcisi Leonhard’in
Ogrencisi olmustur.

Bilinen ilk konserinde, Briinn Ulusal Sahnesi’nde (National Theater in Briinn)
Joseph Mayseder’in (1789-1863) iki eserini seslendirmistir. 1825’te Viyana
Konservatuvarma kabul edilen Ernst, Pierre Rode’un (1774-1830) 6grencisi olan {inli
keman egitimcisi Joseph Bohm (1795-1876) ile calismistir. Ignaz von Seyfried (1776-
1841) ile kompozisyon ¢alistigl, konservatuvar diginda Mayseder’den de keman dersleri
aldig1 bilinmektedir.

Ernst, Viyana’daki ilk konserini 1825’te vermistir. Bu donemde Viyana’da
tinlenmis, 1827°den itibaren profesyonel konserlerde de ismi yer almaya baslamis ve
1827°de verdigi bir konserle adi ilk kez uluslararasi basinda yer almistir (The
Harmonicon, 1826, s. 171).



Ernst, inli keman virtiidzii ve besteci Niccolo Paganini’yi (1782-1840) ilk kez 29
Mart 1828’de Viyana’da dinlemistir. Paganini’nin Ernst iizerindeki biiyiik etkisi bu
konser sirasinda olmustur (Rowe, 2008, s. 36).

1829 Nisan ayinda Viyana’dan ayrilan Ernst, Paganini’nin ardindan Almanya’da
ilk turnesine ¢ikmis, Paganini’nin ardindan gittigi Miinih, Stuttgart gibi sehirlerde
konserler vermistir. Bu konserleri genellikle Paganini’nin verecegi konserlere yakin
tarihlerde vermistir. Bu tutumun Paganini’ye ¢alicilik anlaminda dogrudan bir meydan
okuma oldugu soylenebilir. Ozellikle Stuttgart konseri sonrasi ¢ikan bir miizik
gazetesinde fazlasiyla “a la Paganini” (Paganini stilinde) caldigi; bunu yapmamasi
gerektigi, iyi miizikal kalitelere sahip oldugu ve kendi yolunu ¢izmesi gerektigi
hakkinda bir elestiri yazis1 bulunmaktadir (Allgemeine Musikalische Zeitung, 1830, siit.
270).

Ernst, 1831°de Paganini’nin ardindan dénemin miizik diinyasinin baskenti kabul
edilen Paris’e gitmistir. Burada yer aldig1 birka¢ konser hakkinda ¢ok olumlu elestiriler
alamamustir yine de konser davetlerinin devami gelmistir. Bu donemde Frédéric Chopin
(1810-1849), Franz Liszt (1811-1886) gibi donemin tinlii isimleriyle birlikte ¢alma sans1
yakalamistir.

Ernst’in 1834’ten itibaren Paris’te iinlenmeye basladig1 bilinmektedir. 1838 Mart
aymnda Ernst, Gioacchino Rossini’nin (1792-1868) Otello operasindan c¢esitli temalar
lizerine yazdig1 bestesi “Fantasie brilliante sur le marche et la romance d’Otello de
Rossini, Op.11”in ilk seslendirilisini ger¢eklestirmis ve yorumu elestirmenler arasinda
yogun ilgi gormiistiir.

1838 Agustos ayinda Bordeaux ve Pau, Lille, Nancy ve Rouen sehirlerinde
konserler verdikten sonra kasim ayinda Paris’e donmiistiir. 1838 Kasim ayinda Ernst,
Hollanda turnesine ¢ikmis, bu iilkede 67 konser verdikten sonra Mayis ayinda Paris’e
donmiistiir.

21 Mart 1841 tarihinde Ernst, Paris konservatuvarinda fa diyez minor Op.23
keman kongertosunu seslendirmistir. Konser ile ilgili miizik gazetelerinde ¢ikan elestiri
yazilarinda {inlii kemanci ve besteci Henri Vieuxtemps (1820-1881) ile kiyaslanmis ve
besteciligi elestirilmistir. Bu donemde birkag bestesini daha bitirmis ve kii¢iik konserler
vermistir.

Ekim 1841°’de biiyiik bir turne igin Paris’ten ayrildigr bilinmektedir. Prag,

Dresden ve Berlin’de konserler vermis, sonrasinda Polonya’da bir dizi konser vermistir.



Rowe, (2008, s. 98) Ernst’in Stradivarius’> kemanimi bu dénemde edindigini
diisiinmektedir. Keman1 daha énce birkag eserini ithaf etiigi ingiliz soylusu Andrew
Fountaine tarafindan 40 kemanlik bir koleksiyondan segilerek ona verilmistir. 1709
yapimi Stradivarius keman giiniimiizde de “Lady Halle, Ernst” adiyla bilinmektedir, en
son Macar kemanci Denes Zsigmondy (1922-2014) tarafindan ¢alinmustir.

Ernst 1842 sonbaharmnda Belgika, Hollanda, Almanya ve Iiskandinavya’yi
kapsayan bir turneye ¢ikmistir. Bu turne kapsaminda gittigi Hannover’de kralin, kislar
bir ay Hannover’de kalmasi istegiyle saray konzertmeister’ligi (baskemancilik) teklifini
kabul etmistir.

1843°te Ingiltere’ye giden Ernst, burada {inlii miizisyenlerle bir araya gelerek
taninmaya baslamistir. Hastaliginin sebep oldugu koétii saglik durumuna ragmen ¢esitli
davetler, balolar ve hayir konserlerinde galarak ismini duyurmustur (Musical Examiner,
1843, s. 279-280) (Wardroper, 2002, s. 232-8). Paris’e donerken Konzertmeister’lik
gorevini yerine getirmek i¢in ugradigi Hannover’de kral ile aras1 bozulmus ve buradaki
gorevinden ayrilmistir.

Paris’e dénen Ernst, baharda saglik durumunun biraz diizelmesiyle Ingiltere’de
konserler vermek tiizere yola ¢ikmis, burada olumlu elestiriler almistir. Bu elestiriler,
Ernst’in Filarmoni Dernegi’nde verecegi ilk konserin yolunu agmistir. Bu konserde
Andrew Fountaine’in 6diing verdigi bir Guarnierius keman ile caldigi bilinmektedir
(The Musical World, 1844, s. 134). Bu konserlerin devami gelmis ve Londra’da tinli
miizisyenlerle birlikte calmaya devam etmistir.

Sonraki yillarda Almanya ve Avusturya’da basarili konser turnelerine devam eden
Ernst, bu donemde yeni eserler de bestelemistir.

1847 basinda, saglik problemleri sebebiyle daha Once birka¢ kez ertelemek
zorunda kaldigi Rusya turnesi i¢in yola c¢ikmustir. Saglik durumunun yarattig
olumsuzluklardan dolay1 ¢ok iyi bir baslangi¢ yapamamistir ancak, konserlerinin artan
basarist ile burada da 1yi bir izlenim biraktig1 bilinmektedir.

Ernst, kariyerinin devaminda solo resitallerinin yan sira oda miizigine de agirlik
vermeye baslamistir. 1850’den itibaren Beethoven Quartet Dernegi’nin diizenledigi oda
miizigi konserlerinde klasikler ve 6zellikle Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) oda

miizigi eserlerini seslendirmeye agirlik vermistir.

2 (http://tarisio.com/cozio-archive/property/?1D=40287)
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1852 baslarinda tanistigi aktris Amelie-Siona Levy ile 31 Temmuz 1854’te
evlenmistir. Birlikte verdikleri bir konser sirasinda tanistiklari, devaminda da birlikte
pek ¢ok konser verdikleri bilinmektedir.

1830 baglarinda virtiioz kemanci/besteciligin ve Paganini’nin zirvede oldugu
yillarda profesyonel kariyerine baglayan Ernst, yorumcu ve besteci olarak kariyeri
boyunca bu cizgide kalmistir. Bu tiir bir genellemeden kasit, gezgin virtiidzlerin
konserlerinde seslendirmek tizere ¢ok biiyiik teknik zorluklar barindiran eserler
bestelemeleri ve izleyiciyi oldukga etkileyen bu gosterisli eserleri seslendirmek iizere
ilke {ilke gezerek turnelere ¢iktiklari bir donemdir. Ancak gecen zamanda donemin
miizik zevki yavag yavas degismeye baglamistir. Elestirmenler bu donemde artik
eskimeye baslayan Ernst ve miizigi hakkinda daha sert yorumlar yapmaya baslamistir.
Zamaninda ilging olan ama artik sikici gelmeye baslayan oOzellikleri ve kendini
yenilememesi ile ilgili elestiriler artmaya baslamistir.

Saglik durumu da giderek koétilesmektedir. Bu durum ¢alisini daha fazla
etkilemeye baglamistir. Titremelerinin basladigi ve c¢alisim1 engelledigi ile ilgili
yorumlar ¢ogalmistir. Entonasyon’unun (ses tutarliligl) yani sira kendine 6zgii tonunu
da kaybetmeye basladigi hakkinda yorumlar bulunmaktadir. Pek ¢ok konserini iptal
etmeye baslamistir. Boulogne’da, Temmuz 1857’de verdigi konser, son profesyonel
konseri olmustur.

Hastalig1 hakkinda gut, frengi, omurilik zafiyeti gibi pek ¢ok tahmin yapilmistir.
Ancak Rowe, Ernst’in hastaliginin “acute intermittent porphyria” (Akut aralikli Porfiri)
oldugunu disiinmektedir (2008, s. 220). Sonraki yillarda hastaligina ¢are olabilecek
tedavileri denemek ic¢in cesitli iilkeleri gezse de sonunda esiyle birlikte Nice’e
yerlesmistir.

Kemani1 birakmak zorunda kalmasinin ardindan dostlar1 ve iinlii miizisyenler
tarafindan kendisi i¢in yardim konserleri diizenlenmistir.

Ernst, 8 Ekim 1865 tarihinde Nice’te dlmiistiir.

2.2. Genel Hatlariyla Romantik Donem

Emnst’in yasadigi donem olan 19. yy. miizik tarihinde “Romantik Dénem” olarak
adlandirilmaktadir. Bu dénemin yaklagik olarak 18. yy. sonlarindan 20. yy.’in basina
dek uzanan zaman dilimini kapsadigi kabul edilmektedir. Bu siiregte endiistri devrimi

ve demokratik idealler Avrupa’nin yasam tarzini énemli anlamda degistirmis, zengin
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asiller ve fakir halk arasinda yiikselen bir orta sinif olusmaya baslamistir. Bu da sosyal
yasam ve 6zellikle miizisyenlerin yasaminda dnemli degisimlere yol agmustir.

Romantik donem oOncesinde, miizisyenler genellikle kilise veya saraylarda
calismiglardir. Dolayisiyla konserler kiiciik salonlarda, az sayida dinleyici igin
seslendirilmistir. Giiniimiizde yaygin olan klasik miizik konser programlarindan farkli
olarak cok sayidavkisa eserin bir arada seslendirildigi bu konserler, ¢cagimiz senfoni
orkestralarina gore daha kiigiik ¢capl topluluklardan olusmaktadir.

Romantizm endiistri devriminin getirdigi diizen, sekil, simetri gibi estetik
ideallere bagkaldiran bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Aristokrasiden gelen toplumsal
diizen ve altin ¢agin ideali olan rasyonellik yerine siradan insanin safligi (temizligi) ve
dogayla igige olus yiiceltilmis, sanatta duygusalligin ve bireyselligin 6nemi artmaya
baslamistir.

Bu donemde zenginlesen orta sinifin aile yasaminin bir pargasi olarak salon
miizigi aristokratlarin tekelinden ¢ikarak devam etmis, bunun yani sira artan dinleyici
kitlesini karsilayacak biiylik salonlarda kalabalik konserler diizenlenmeye baslamistir.
Bu iki farkli ana merkeze toplanabilecek olanaklar tarihte ilk defa miizisyenlerin rahat
gecim saglayabilecekleri ve basit gorevliler olarak goriilmekten ¢ikacaklar: bir siireci de
baslatmustir.

Besteci ve miizisyenler biiylik konser organizasyonlariyla popiilerlik ve {in
kazanmaya baslamiglardir. Besteciler genis salonlar ve kalabalik dinleyici kitlesi igin
daha kapsamli ve uzun eserler iiretmeye baslamis, artan beklenti, yorumcular ve
kullandiklar1 enstriimanlarin da gelismesi geregini dogurmustur.

Wagner, Berlioz gibi besteciler yeni ifade arayislar1 igerisinde miizikal formlarin
siirlarmi - gelistirmeye ¢alismiglardir. Yine bu biiyiime ve ilerleme duygusu iginde
yorumcularin teknik ve miizikal kapasitelerini gelistirme g¢abasi ile baglantili olarak
enstriimanlarin fiziki yapisinda da degisimler olmustur.

Romantik donemde ©nem kazanan bir kavram olan kahramanligin bir gesit
yansimas1l olarak yorumcular enstriimanlarinin teknik ve miizikal zorluklarminin
tistesinden gelen, bir anlamda onlar1 yenerek gii¢lerini ortaya koyan kahramanlar olarak
goriilmeye basglamistir. Yorum gilicleri ve calis teknikleriyle izleyicileri sasirtan
virtiiozler tarihte ilk kez bu denli iinlenmislerdir.>  Bu isimler arasinda 6zellikle

Paganini ve Liszt 6rnek verilebilir. Ote yandan salon miizigi de yaygimlasmis, Chopin

3 http://www.metmuseum.org/toah/hd/amcm/hd/amcm/hd_amem.htm
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gibi miizisyenler igin rahat ge¢im saglayabilecekleri bir yol haline gelmistir. Ozellikle
19. yy’in ikinci yarisina dek opera, oratoryo, bale miizikleri ve salon miizigi
miizikseverler agisindan senfonik miizik ve oda miiziginden daha fazla tercih edilmeye
devam etmistir (Samson, 2001, s. 320).

Besteci ve yorumcularin teknik ve miizikal anlamda ilerleme, sinirlar1 gelistirme
cabalariyla birlikte 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bestecilik ve yorumculugun
onceki donemlerde oldugu gibi bir arada yiiriitiilmesinden vazgecilmeye baslanmis ve
miizisyenler bu alanlardan yalnizca birine odaklanmaya baslamiglardir. Yine bu
donemde ifade (anlatim) giicli estetik bir deger olarak énem kazanmaya baslamistir.
Ozellikle miizik sanati daha {istiin bir ifade arac1 olarak goriilmeye baslamistir. Bu
diisiinceyle birlikte yorumculuk ve bestecilik artik basit bir eglence araci olarak
goriilmekten kurtulmaya, felsefi fikirlerle temellendirilmis sanat dallar1 olarak
algilanmaya baglamistir. Sanat ve sanat¢i toplumun goziinde ciddiyet ve sayginlik

kazanmustr.

2.3. Cagdaslaryla fliskileri

29 Mart 1828’de 18 yasindaki Ernst, Viyana “Redoutensaal” salonunda konser
veren Niccolo Paganini’yi ilk kez dinlemistir. Paganini’nin, zamanmn {nld
kemancilarindan ¢ok daha iist seviyede kullandig1 staccato (kesik kesik calma), ¢ift ses
flageolet (doguskan), pizzicato (telleri parmakla g¢ekerek) gibi virtiioz tekniklerden
oldukca etkilenen Ernst, bu teknikleri kendi kendine ¢alisarak ¢ok kisa siirede
Paganini’nin kullandig1 bicimde gelistirmistir. Berlioz, Paganini’nin Viyana’da Ernst’i
9 No’lu kapris’i (la chasse) ¢alarken dinledigini ve ona “E un diavoletto!” (O kiigiik bir
seytan!) dedigini anlatir. Cilinkii Ernst bu eserin eline gegen notasinda yazili olan
“flautato” terimini yanlis anlamig ve (6zgiin eserden daha zor bigimde) eserin tamamini
¢ift ses armonikler halinde ¢almistir.

Ernst’in 1828’de babasinin hastalig1 sebebiyle Briinn’de kaldig: siire boyunca,
Paganini’den gormiis oldugu yukarida bahsedilen virtiioz teknikler tizerine g¢alistig1
varsayilabilir.

1829 Nisan aymnda Viyana’dan ayrilan Ernst, Almanya turnesi boyunca
Paganini’yi takip etmis ve daha Once belirtildigi gibi rekabet amaciyla onun hemen

ardindan ayni sehirlerde konserler vermistir. Paganini’yi gizlice dinlemek ve kullandig:
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teknikleri 6grenebilmek amaciyla Paganini’nin kaldigi otellerde onun yan odasim
kiraladig1 bilinmektedir (Moser, 1923, s. 429).

1830 baharinda Ernst, Paganini’nin basilmamis “Nel cor piu non mi sento”
baslikli solo varyasyonlarin1 sadece dinleyerek Ogrenmis ve Paganini’nin pesinden
gittigi  Frankfurt’ta verdigi bir konserde seslendirmistir. Dinleyiciler arasinda
Paganini’nin de bulundugu bilinmektedir. Ancak bu basarisina ragmen miizik
elestirmenleri tarafindan “fazlasiyla Paganini stilinde” ¢aldig1 i¢in elestirilmistir
(Allgemeine Musikalische Zeitung, 1830, Siit. 329).

1831’de Paganini’nin ardindan geldigi Paris’te Norveg’li kemanci Ole Bull (1810-
1880) ile tamismistir. Bazi kaynaklar Ernst’in bu dénemde Fransiz-Belgika (Franco-
Belgian) keman ekoliiniin 6nemli temsilcisi iinlii kemanci Ch. De Beriot (1802-1870)
ile calistigini iddia etmektedir. Ama kesin bir kaynak bulunmamaktadir.

1837°de Paganini ile Ernst, Fransa’da tekrar karsilagsmistir. Paganini yaslanmis ve
saglik durumu kotiilesmistir. Ernst ise daha genis kitlelerce taninmaya baslamstir. iki
virtiiozlin verdikleri konserlerden sonra Ernst, kardeslerine yazdigi bir mektupta
Paganini’nin eski basarilarini1 yakalayamadigini belirtmistir. Marsilya’dan sonra Nice
sehrinde de Paganini’yi takip eden Ernst, {inlii virtiioziin seyirciye kapali provalarini da
gizlice dinlemeyi basarmistir. Ayni zamanda Paganini’nin kaldigi odanin yanindaki
oday1 tutarak onun ¢aligmalarini gizlice dinleyen Ernst, bu sekilde Paganini’nin “Mose-
Fantasia” (“Sonata a Preghiera” ismiyle de bilinmektedir, Opus numaras1 yoktur) adli
eserini 6grenerek Paganini’nin ardindan kendi konserinde seslendirmistir. Bahsi gecen
mektupta Ernst, bu eseri seslendirerek Paganini karsisinda yakaladigi basariy
anlatmistir. Ernst mektupta soyle yazmustir: “Paganini hakkinda -daha fazla ne
yapabilir ki? - deniyor. Genel olarak benim daha yogun, karakterli ve duygulu
caldigim, onunsa daha ¢ok teknik zorluklarin iistesinden geldigi soyleniyor” (Heller,
1986’dan aktaran Rowe, 2008, s. 60-61).

Ernst 1837’de, zamanla en popiiler eseri haline gelecek tnlii “Carnival of
Venice”i bestelemistir. Paganini de Ernst’ten daha 6nce, 1820’lerin sonlarinda ayni1 isim
ve temaya sahip, yine “tema ve varyasyonlar” formunda bir eser bestelemistir. Ernst’in
ayn1 tema lizerine yazdig1 ayn1 formdaki bu eser sadece keman virtiiozliigii konusunda
degil, bestecilik konusunda da Paganini’ye dogrudan meydan okudugunu

diistindiirmektedir.
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Ernst’in “Trio pour un violon” (bir keman igin trio) adli kisa eseri de benzer bir
meydan okuma 6rnegi olarak gosterilebilir. “Trio pour un Violon”, 12 6l¢iiden olusan
kisa bir esedir. 30 Mayis 1837 tarihli bu eser, Paganini’nin daha 6nce yazmis oldugu
“Due merveille” (bir keman i¢in duo)’ya benzer bir yapidadir. Paganini “Due
Merveille”de iki ayr1 keman ayni anda ¢aliyormus hissi uyandirmak amaciyla gesitli
virtioz teknikler kullanmistir. Ernst ise bu ¢abay1 bir adim ileriye tasiyarak ayni anda ii¢
keman bir arada caliyormus hissi uyandirmak amaciyla keman i¢in vitiz teknik
zorluklar tasiyan bir polifonik eser denemesi olarak “Trio pour un Violon”u yazmustir.

1838 Ocak ayinda Ernst, “Elegie sur le mort d’un object cheri: Chant pour violon
op.10” baglikli eserinin bilinen ilk seslendiriligini piyanist Heinrich Panofka (1807-
1887) ile gergeklestirmistir. Lev Tolstoy’'un “The Kreutzer Sonata” isimli kisa
romaninda (1889) bu eserden s6z edilmektedir.

Ernst’in ardindan Panofka, Antonio Bazzini (1818-1897) ve Vieuxtemps de “Elegie”
formunda eserler bestelemislerdir.

Ernst 1838 Mart ayinda Fransiz besteci ve piyanist Charles Valentin Alkan’in
(1813-1888) bir konserinde yer almis, burada Alkan ve viyolonselci Alexandre Batta
(1816-1902) ile Mayseder’in keman, viyolonsel ve piyano igin bir triosunu
seslendirmistir (Atwood, 1989, s. 229).

1838 Agustos ayinda Belgika’li tinli kemancilar Joseph Ghys (1801-1848) ve
Theodore Hauman (1808-1878) ile tanismis ve konserler vermistir. Hauman, sonradan
Ernst’in 6nemli rakiplerinden biri haline gelmis ve Ernst, ilerleyen zamanlarda iki
kemanci ile de eser sahipligi konusunda sorun yasamaistir.

1840 yillinda tamamladig1 tahmin edilen ve Hannover Krali’na ithaf ettigi eseri
“Introduction, Caprices et finale de ‘Il Pirate’, Op.19”, Vincenzo Bellini’nin (1801-
1835) “Il Pirata” operasindan “Tu vedrai la sventrata” (Bahtsiz kadin1 goreceksiniz)
temast lizerine yazilmigstir.

Ernst Hannover’e Saray orkestrasinin basinda bulunan (kapellmeister) besteci
Heinrich Merschner’in daveti {izerine gelmis, Hannover’den sonra Leipzig’de ilk
konserini vermistir. 1835 yilinda Leipzig Gewandhaus orkestrasinin basinda Felix
Mendelssohn’un (1809-1847) ve baskemancinin da Ferdinand David (1810-1873)
oldugu bilinmektedir. Ernst ve David’in bu tarihte baslayan tanismalar1 oda miizigi
konserleri ve provalarla pekiserek saglam bir dostluga dontismiistiir. (Hiller,[11.1873-
04.1874] s. 524) Ernst, Ferdinand David’in yonettigi orkestra esliginde Mayseder’in

12



“Variations Brillantes, Op.401n1, kendi bestesi “Concertino, Op.12” ve “Introduction,
Caprices et finale de ‘Il Pirate’, Op.19”u seslendirmistir. Robert Schumann (1810-1856)
Ernst hakkindaki elestirisinde Karol Lipinski (1790-1861), Frangois Prume (1816-
1849), Vieuxtemps, Bull, Ch. de Beriot, (1802-1870) David, Bernhard Molique (1802-
1869) gibi pek ¢ok yorumcunun, begenen ve elestiren karsit gruplari varken Ernst’in,
Paganini gibi, tiim bu farkli zevke sahip gruplara ayn1 anda hitap edebilen 6zel bir yerde
durdugunu ve farkli ekol ve stillere kendini kabul ettirebildigini yazmistir (Schumann,
1840, s.30).

1840 Subat ayinda Viyana ve Briinn’de konserler veren Ernst, Viyana’dan
ayrilmadan once, arse teknigi ile ilgili problemler sebebiyle kemani birakmak iizere
olan 10 yasindaki Joseph Joachim’in (1831-1907) ailesine, gen¢ kemancinin miizik
kariyerine devam etmesi ve kendisinin de hocasi olan Joseph Bohm ile g¢aligmasi
konusunda tavsiyede bulunmustur. Boylece 19. yy’in en 6nemli kemancilarindan birinin
hayatin1 6nemli dlgiide etkilemistir.

Ayni turne sirasinda Ernst’in Viyana ziyaretinin hatirasi olarak baba Johann
Strauss (1804-1849) “Erinnerung an Ernst oder: Der Carneval in Venig” isimli valsini
yazmigtir. Bu eserin giris boliimii Ernst’in “Fantasy Brillante sur la Marche et la
Romance d’Otello Op.11” (Otello Fantasy) agilisin1 animsatmakta, eserin ana bolimii
de Otello Fantasy’nin temasina dayanmaktadir.

12 Ocak 1841 tarihinde Vieuxtemps, Paris’te ilk konserini vermis ve bu konserde
kendisinin “mi Majér keman kongertosu”nu (No.1, Op.10) seslendirmistir. izleyiciler
arasinda Chopin (1810-1849), Richard Wagner (1813-1883), Berlioz (1803-1869) gibi
isimler bulunmaktadir. Berlioz bu konser iizerine yazdigi elestirisinde Vieuxtemps’in
yorumculugunun yanminda 6zellikle besteciligini ve orkestrasyonunu dvmiistiir. Unlii
besteci Wagner de Vieuxtemps’in yorumunu ve besteciligini ¢ok basarili bulmustur
(Ellis, 1900, s. 318) .

Vieuxtemps’dan yaklagik iki ay sonra, 21 Mart 1841 tarihinde Ernst, Paris
konservatuvarinda re Major ”Concertino Op.12” adl1 eserini seslendirmistir. Wagner de

dinleyiciler arasindadir. Konser ile ilgili diisiincelerini sdyle ifade etmistir:
“...H. W. Ernst kendince (kendi tarzinda) miikkemmel bir yorumcu. Konservatuvarda onun
virtiiozIlighi hakkinda higbir sikayet yoktu. Ancak Vieuxtemps’in kongertosunu dinlemis
olan aym dinleyici, Ernst’in “Concertino” sundan duydugu hosnutsuzlugu gostermekten

kendini alamadi, bdylece popiiler virtiioze ¢ok gerekli bir ders verdi.” (Jacobs ve Skelton,
1973, s. 126)
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Besteciligi hakkinda aldig1 bu gibi kotii yorumlardan sonra Ernst, tek boliimden
olusan Op.23 keman kongertosunu yazmistir. Eserin 1845-1846 aras1 yazildigi tahmin
edilmektedir. Rowe, Ernst’in fa diyez minor “Allegro-Pathetique” baslikli kongertosunu
Vieuxtemps’i Op.1, mi Major kongertosuyla bas edemeyen “Concertino, Op.12” den
sonra, kiyaslanmaya giicli yetebilecek bir esere ihtiyaci oldugu icin besteledigini
diistinmektedir (2008, s. 139). Bu tek boliimli eser De Beriot, Lipinski gibi
kemanci/bestecileri de etkilemis ve 19. yy’da popiiler bir form haline gelmistir.

Rowe, (2008, s. 88) Vieuxtemps’in Ernst’e kiyasla basarili oldugu konular

oldugunu diistinmektedir. Bunlar1 sdyle siraliyor:
* Sadece Avrupa’da degil, Rusya’da da tinlenmistir,
* Beethoven keman kongertosunu seslendirigiyle, virtiidzlerin sadece kendi bestelerini
calmalar1 aliskanligina son vererek virtiidzlerin bilyiik bestecilerin de hizmetinde olacagi
bir donemin agilisini yapmustir,
* 19. yy’'m ilk ger¢ek senfonik keman kongertosunu bestelemistir. Beethoven ve
Mendelssohn kongertolarin lirik ve seffaf yapisinin aksine zengin orkestrasyonu ve
dramatik yapisiyla Bruch’tan Walton’a uzanan Romantik Kongerto akiminin gergek
baglangi¢ noktasi olmustur.
1843’te Ingiltere turnesinde Ernst, iilkeye birka¢ hafta énce gelmis olan ve
Paganini’nin 6grencisi olarak bilinen Camillo Sivori (1815-1894) ile karsilasmustir.

Ancak iki kemancinin arasinin iyi olmadigi anlagilmaktadir. Ernst’in dostu Charles

Halle’nin (1819-1895) sozleriyle:

“Sivori ile Londra’da karsilasmaktan mutlu olmustum (1843 ’te), kendisiyle bir onceki yil
tamigmig, satafath  “Paganini’nin tek oOgrencisi” tinvanimi kullanmasina ragmen bu
ayricalik iddiasini tamamen kabul etmistim. Birka¢ hafta sonra Ernst gelene kadar siklikla
birlikteydik ve arkadashgindan mutluydum... Ernst, Sivori'den daha eski arkadasimdir,
miizisyen olarak Sivori’den daha iistiindiir, zevklerimiz daha benzerdir ve dogal olarak
kendisiyle dostane iliskimi siirdiirdiim. Sivori’yi yok saymak istemedim, ama ¢ok sasirdigim
ve tiziildiigiim bir sekilde Ernst’e olan tutumuma aldatmalarin en kotiisti olarak bakt.
Rakip olarak gérdiigii Ernst’le iligkimi tamamen kesmemi umdu ve iki tarafla da arkadas
olmayr diisiinebilmemi anlayamadi. Aslinda ikisini bir araya getirmeyi diisiinmiistiim ki
Ernst buna memnun olurdu; ama bunu ima ettigimde Sivori’nin dfkesi simir tamimadi ve
ikisinin arasinda hi¢ istemedigim ama tabii ki eski arkadasimin lehine bir se¢cim yapmak

zorunda kaldim... (Halle, 1896, s. 80-81)
Bu dénemde Ingiltere’de kimin daha biiyiikk kemanci olduguna dair biiyiik

tartismalar oldugu belirtilmistir. Bu donemde bir kdse yazis1 bu konudaki diisiinceleri
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aciklayarak sOyle bir yorum getirmistir: “Birka¢ kelimeyle ifade edecek olursak...
Sivori ‘iyi’, Ernst ise ‘biiyiik’ bir kemanci1” (The Musical World, 1843, s. 269).

Ernst ve Sivori arasindaki anlagmazligin daha eski bir zamana dayandigi
bilinmektedir. Anlasmazligin sebebinin Ernst’in “Carnaval de Venise, Op.18”
(Variations Burlesque sur le canzonetta “Cara mamma mia” adiyla da bilinmektedir)
adli eserinin Sivori, Hauman ve birka¢ kemancinin daha konserlerinde Paganini’nin
eseri gibi gostererek ¢almalar1 oldugu soylenmektedir (Revue et Gazette Musicale de
Paris, 1843, s.151).

Nisan 1844’te Mendelssohn, Jacques Offenbach (1819-1880) ve 13 yasindaki
Joseph Joachim, Ernst’in Londra Filarmoni Dernegi i¢in verdigi bir konseri izlemistir.
Ernst, bu sirada kardeslerine yazdigi bir mektupta kiigiik Joseph Joachim’in
miizisyenligini dvmiistiir. Onu ¢ok sevdigini ve sik sik goriistiiglinii anlatmistir. Ernst’in
tavsiyesi tizerine Bohm’le ¢alisan Joachim, egitimine Leipzig Konservatuvarinda
David’in 6grencisi olarak devam etmistir. Bu sirada Mendelssohn ile her Pazar oda
miizigi konserleri vermis, Mendelssohn’un yonettigi Leipzig “Gewandhaus” Orkestrasi
ile solo olarak verdigi ilk konserde Ernst’in de hocas1 olan Bohm’e ithaf ettigi “Fantasie
Brillante sur la Marche et la Romance d’Otello de Rossini, Op.11”1 seslendirmistir.
Mendelssohn provalarin birinde Ernst’in ince do diyez’inin (253. 6lgii) kendi keman
kongertosunda yer bulacagini soylemistir.

Ernst, bu donemde Mendelssohn ile birlikte oda miizigi konserleri vermistir.

Bazzini’nin 6grencisi olan Giacomo Puccini, (1858-1924) Ernst ile Bazzini’nin
dostlugunu “samimi” olarak nitelemistir (Abell,1994, s. 129).

Rowe, 20 yasindaki Edward Elgar’in (1857-1934), August Wilhelm;j’nin (1845-
1908) bir konserinde Ernst’in “Airs Hongrois Varies, Op.22” baglikli eserini
seslendirigini dinledigini ve ¢ok etkilendigini anlatmistir. Elgar’in bu konserden sonra
Londra’ya, Royal Academy’de Adolf Pollitzer’den (1832-1900) keman dersleri almaya
geldigini belirmigtir. Pollitzer de Londra’ya Ernst’in tavsiyesi iizerine gelmistir. Elgar
boylece Ernst’in virtiioz gelenegi ile tamismis ve bunun etkisiyle birkac eser
bestelemistir. Rowe, tinlii Finlandiya’li besteci Jean Sibelius’un (1865-1957) da Ernst’in
miiziginden etkilendigini belirtmistir.

Ernst’in Fa diyez mindér Op.23 kongertosunu, Wieniawski’nin (1835-1880) ¢ok
sevdigi sdylenir. Unlii kemanci Fritz Kreisler (1875-1962) ise bu eseri Amerika’daki ilk

konserinde seslendirmistir.
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Louis Spohr, (1784-1859) Ernst ile ilk kez 1846’da karsilagsmistir. Spohr’un
otobiyografisinde esi, Ernst’in Carlsbad’da verdigi konserin kendilerine ¢ok keyif
vermis oldugundan bahsetmis ve Ernst’in kendi eserlerini yorumlayisini, teknik
basarilarin1 dvmiistiir. Ancak Spohr’un keman kongertolarini da seslendiren Ernst’in
biiyiik bir 6zen ve miizikal ifade ile ¢galmasina karsin bu eserleri Spohr’un kendisinden
baska yetenekli O6grencisi Jean Bott’un da Ernst’ten daha temiz bir entonasyon ile
seslendirdigini ifade etmistir (Spohr, 1861, s. 280).

Ernst ile Berlioz’un uzun siiren yakin bir dostluklar1 olmustur. Berlioz Ernst
hakkinda “en sevdigim ve yetenegine en ¢ok sempati duydugum sanatgilardan biri”
ifadesini kullanmastir (Citron, 1972-2003, vol.3, s. 628) .

Ernst, Berlioz’un Op.16, “Harold in Italy” baslikli eserinin solo viyola partisini
Berlioz’un yonettigi orkestra esliginde pek ¢ok kez seslendirmistir. Bu birlikteliklerin
Berlioz ve Ernst arasindaki dostlugu pekistirdigi sdylenebilir. Berlioz’un gazete, dergi
gibi yerlerde yayinlanan yazilart ve anilarinda Ernst’ten sik sik ovgiiyle soz ettigi

goriilmektedir.
“...Hepsinin otesinde, iddia ediyorum; Ernst benim tanidiZim biiyiileyici diizeyde en
mizah¢i kisi. Bu biiyiilk kemanci ve miizisyen kendini ifade yetenegine sahip olmasina
ragmen hayat enerjisinin miizik sanatinin kalitelerini etkilemesine izin vermemektedir.
Artistlere gii¢lii sekilde hissetmelerini ve hissettiklerini tereddiitsiiz sekilde ifade
etmelerini/calmalarint saglayan o nadir {istiin kabiliyete sahiptir. O siirekli gelismeye ve
sanatin tim olanaklarimi kullanmaya c¢alisir. Kemaniyla, miikemmel sekilde hiikkmettigi

miizik dilini kullanarak olaganiistii poemler (manzumeler) anlatiyor” (Cne3kuna,1961:672).

Anilarinda Ernst hakkindaki bir kisimda, Chopin ile Ernst’in hakkinda o donemde
siklikla yapilan kiyaslamalarin uygun olmadigindan bahsetmektedir. Ernst’in ritmik
yaptya Chopin’den ¢ok daha bagli oldugu, besteci olarak orkestra eslikli eserlerinde
orkestrasyonunun Chopin’den daha yenilik¢i oldugunu ve virtiidzliigiiniin Chopin’in
aksine biiylik salonlara, genis dinleyici kitlesine hitap ettigini savunmaktadir. Yine
anilarinda Ernst’in  St. Petersburg konserinde seslendirdigi “Venedik Karnavali”

tizerinden kemanci-besteci hakkinda olduk¢a olumlu ciimleler kurmaktadir:
“...Ernst’in tim o muamma yaratan ve dinleyicinin nasil yaptigina sasirdigi teknik
zorluklar1 hissettirmeden, siirekli melodik ve miizikal kalarak agmasi seyircinin gozlerini
kamagtirmakta ve biiyiilemektedir. Adeta, bileklerinde elmaslarla ¢aliyor. ...Ernst’in
icrastyla bu sonrasinda da sik¢a dinledigim hatta kisa siire 6nce Baden’de dinledigim bu
varyasyonlar bende miinferit bir etki birakiyor. O sihirli arsenin altinda Venedik temasi

yagsamaya basladigi anda kendimi St. Petersburg’da, o genis salonda parlak konserler
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sonrasinda gece yarist yasadigim tuhaf fiziksel gerginligi yasarken buluyorum. Havada
yasanmis seving tagkinliklarindan kalma giiriiltii ve kahkahalarin yankisiyla karsi koyacak

glic bulamadigim romantik bir melankoliye disiiyorum” (Cneskuna, 1961:673-675).

Berlioz’un Ernst hakkinda bu gibi yorumlar1 objektif degerlendirmelerden ziyade
oldukca kigisel diislinceler icermektedir. Anilarinin disinda gazete ve dergi
elestirilerinde de ¢ogu fazlasiyla 6vgii igerikli bu kisisel ifadeler dikkat ¢gekmektedir. ki
miizisyenin uzun siireli yakin dostlugunun bu siibjektif yaklasimda yogun etkisinin
oldugu diistiniilebilir.

1849°da Liszt ve Ernst ikinci kez bir araya gelmis, bu donemde birlikte konser
vermigler, Ernst burada Op.23 kongertosunu seslendirmistir. Liszt’in daha sonra
besteledigi, tek boliimlii sonat formunda yazdigi ilk eser olan “Grosses Konzertsolo
S.176”da eserin genel formu ve acilis temalarinin Ernst Op.23 keman kogertosu ile
cesitli benzerlikleri bulunmaktadir. Liszt, Ernst’in daha dnce kendisine ithaf ettigi “Airs
Hongrois Varies, Op.22” baslikli bestesinden sonra S.244, “Carnival in Pesth” baglikli 9
numarali Macar Rapsodisini Ernst’e ithaf etmistir (Leganyi, 1984, s. 143).

19.yy. ortalarindan itibaren Alman miizik diinyasinda Schumann, David, Joachim,
Johannes Brahms (1833-1897) gibi daha tutucu (gelenekgi); Liszt, Wagner, Berlioz gibi
daha ilerici iki ana grup olusmaya baglamistir. Ernst ise bu iki grubun ¢aligmalari
dogrultusunda ilerleyen yeni miizikal dilden uzakta kalmis, bestelerinde her ikisi de
1850 itibariyle klasiklesmeye baslamis olan Chopin ve Mendelssohn etkisindeki
miizikal tarzimi siirdiirmiistiir. Ernst’in besteleme stili de degismeye baslayan konser
formatina ayak uyduramamus, eski, kalabalik kadrolu (¢ok sayida solistin ayn1 konserde
kisa eserler seslendirdigi) konserler i¢in yazilmis kisa eserleri yeni, daha az solistin daha
uzun stireler ¢almasini gerektiren konserlerin i¢ini dolduramamustir.

Yine 1850’11 yillarda Paganini’nin zamanindaki gezgin virtiidzliik eskisi kadar
kazan¢ saglamamaya baslamis, Liszt, Wagner, Joachim, David gibi sanatc1 ve besteciler
yasamlarmi daha rahat siirdiirebilecekleri, beste yapmaya daha ¢ok vakit
ayirabilecekleri sabit bir yere yerlesmeyi se¢mislerdir. Ernst ise higbir zaman uzun
stireli bir yere bagli kalmamis, bu da Rowe’a gore (2008, s. 201-202) daha c¢abuk
unutulmasina zemin hazirlamistir. Hastaliginin  yan1  sira  ddneminin miizikal
akimlarindan ¢ok fazla etkilenmeden kendi tarzinda ve yalniz bir sekilde beste ve

icralarina devam etmesi, c¢evresiyle bu baglamda fazla etkilesime girememesi;
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yasaminin sonlarina dogru déneminden uzakta bir ¢esit fanusun i¢inde soyutlanmasina

yol agmistir. Bu uzaklagmanin, unutulmay1 da beraberinde getirdigi diigiiniilmektedir.

2.4. Yorumcu ve Besteci Olarak Ernst

2.4.1. Kemancihg Hakkinda Bilgiler

Ernst, 1820’lerden 1840’lara uzanan donemde popiiler olan virtiioz-besteci-
yorumcu kusagin en 6nemli iiyelerinden biri olmustur. Paganini ile doruk noktasina
ulasan bu akim zamanla gerilemeye ve 1850’lerden itibaren terkedilmeye baslanmistir.
Ogrencilik yillarindan itibaren {inlii kemanci Paganini’den etkilenen ve onun kullandig1
virtiioz teknikleri gelistirmek, bu tekniklerde ustalasmak i¢in ¢aba gosteren Ernst,
zamanla bu amacima ulagsmis, zamanin gazete, dergi ve miizik yazilar1 incelenerek
edinilen bilgiler 1s181nda rahatlikla sdylenebilecegi lizere, donemini temsil eden en iinli
besteci-virtiiéz-yorumculardan biri olmustur.*

Ozellikle gengliginde teknik anlamda Paganini’ye meydan okumus; onun
eserlerini veya benzer yapida besteledigi virtiioz teknikler igeren eserler seslendirmis,
bunun sonucu olarak da 6zellikle baslangigta Paganini ile kiyaslanmigtir. Ernst zamanla
kendi karakteristik ve Ozglin miizikal yaklagimimi ifadesine yansitmis ve teknik
ustaliginin yani sira bu miizikal ve duygusal yonii, kemaninin sicak ve zarif tonu,
yumusak tinistyla taninmaya ve oviillmeye baglamistir.

Yapilan kaynak taramasinda incelenen kitap, dergi, gazete ve mektuplarda
belirtildigi iizere 1850’lerin baslarina kadar yaklasik 25 yillik bir siire boyunca pek ¢ok
Avrupa llkesinde verdigi konserlerde 6zgiin bir yorumcu ve virtiioz olarak biiyiik
basarilar kazanmis, 1850’lerin baslarindan itibaren klasikler ve daha ¢ok Beethoven
0zelinde oda miizigi calismalarina agirlik vermistir.

Ancak gecen zamanla birlikte demode olmaya baslayan gezgin virtiioz-besteci
kimligi, pek cok iinlii virtiiozii bagka yollar aramaya yonlendirmis, Sivori, Hauser ve
Bull gibileri Amerika’ya giderek, Rowe’un sozleriyle o donemde “daha az gelismis bir
miizik zevki olan yeni diinya’da” kendilerine iyi bir {in ve kazang saglamiglardir (2008,
s. 200). Paganini 1840°’ta, virtiidzliik heniiz popiilerligini yitirmeden once 6lmiis, Liszt

ve Joachim gibi donemin diger besteci-virtiiozleri ise konser turnelerini azaltarak

# (http:/Awww. hyperion-records.co.uk/service-getAlbumTipDialog.asp?id=CDA67619&lang=1)
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diizenli kazang saglayabilecekleri yerlere yerlesmis, egitimcilik ve bestecilige agirlik
vermisglerdir. Bu donemde yorumculuk ve bestecilik arasindaki smir giderek
keskinlesmeye baslamuis, tarihte ilk defa miizisyenlerin her iki alanda da ustalasmak
yerine zamanla bestecilige veya yorumculuga agirlik vermeye basladiklar1 goriilmiistiir.
Yine ge¢misten gelen bir gelenek olarak, yorumcunun seslendirdigi eserler iizerinde
degisikler yapmasi, eseri kendi miizikal zevkine gore degistirmesi dnceleri tamamen bir
zevk meselesi ve olagan bir durumken 1850’lerden itibaren, bestecinin yazdiklarina
saygl goOstermemek olarak anlasilmis, etik anlamda yanlis bulunmaya bagslamistir.
Virtioz-yorumcularin siklikla opera temalar1 tizerine, teknik becerilerini gdstermeye
yonelik besteledikleri eserler zaman iginde niteliksiz ve basit bulunmaya baglamis, bu
kisilerin enstriiman ¢almadaki ustaliklarin1 kendi “hafif” besteleri yerine, kaliteli ve
derinlikli miizigin hizmetinde kullanmalar1 beklenmistir (Hanslick, 1963, s. 69-71).
Boyle bir ortamda yorum kalitesini bozmamakla birlikle eserlerinin tarzini
degistirmeyen, dolayisiyla degisen zamana ayak uyduramayan Ernst’in oOzellikle
Almanya’dan baslayarak popiilerligi azalmaya baslamig, Ernst hakkinda gazete ve
dergilerde cikan yazilarda kendisini tekrar ettigi ve artik eskimeye basladigi iddiasiyla
sert elestirilerde bulunulmustur. (Signale fiir Musikalische Welt, 1854, s. 139) Temsil
ettigi donemde bas dondiiriicii bulunan 6zelliklerinin hala oviilmekle birlikte artik sikici
ve basit hale geldiginin alt1 ¢izilmeye baslamistir. (The Musical World, 1862, s. 166) Bu
donemde sebebi bilinmeyen hastaligi da agirlasmaya baslamig, pek ¢ok konserini
ertelemek veya iptal etmek zorunda kalmistir. Tiim bu degisimi gosteren bilgi ve
kaynaklar, kusaginin en 6nemli virtiioz-yorumcu-bestecilerinden biri olmasina karsin
Ernst’in gliniimiizde yeteri kadar taninmamasinin nedenlerini agiklayicit bir ¢ergeve
olusturmaktadir. Kariyeri boyunca miizik diinyas: iginde oldukga aktif bir rol oynamis
Ernst’in degisen zamanla birlikte bu diinyadan uzak, eski, nostaljik bir figilire donlismesi
tiim bu elestirilerin ortak noktas1 olmustur. Ozellikle hastaliginin sebep oldugu fiziksel
yetersizliklerle ilgili elestirilerden ziyade Ernst’in miizik giindemini takip edememesi
hakkindaki elestiriler, Ernst’in zamanla tercih edilmemesi konusunda daha 6nemli ve

gercekei sebepler olarak goriilmelidir.
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2.4.2. Besteciligi Hakkinda Bilgiler

Alti polifonik etiit, Ernst’in en onemli eseri olarak kabul edilmektedir. Etiitlerin
her biri keman repertuvarinda 6zellikle virtiioz teknikler anlaminda ¢ok biiyiik zorluklar
barindirmaktadir.

Ayrica etiitlerin tamaminda cokseslilige kontrpuan agisindan yaklasilmis, bu da
birden fazla calgi tinisim1 yakalamak agisindan farkli bir sonug¢ yaratmistir. Ernst,
etiitlerin her birini Unli kemancilar olan dostlarina ithaf etmistir. Bu kemancilar
sirasiyla Ferdinand Laub (1832-1875), Prosper Sainton (1813-1890), Joachim,
Vieuxtemps, Joseph Hellmesberger (1828-1883) ve Bazzini’dir. Her biri farkli teknik ve
miizikal igerige sahip bu etiitler ithaf edildigi yorumcunun 6ne ¢ikan teknik 6zelliklerini
barindiran etiitlerdir.

Sibelius’un Op.47 re mindr keman kongertosunda Ernst Op.23 keman
kongertosunda bulunan motiflere benzer yapilar bulunmaktadir. Ozellikle birinci
boliimiin sonundaki oktavlarin melodik kullanimi ve armonik yapt benzerlik
gostermektedir. Brahms’1in ise Op. 77 keman kongertosunda, seslerdeki tekrar eden yapi
ve kullanilan ¢esitli motifler arasindan Ernst kongerto ile benzerlikler gosterilebilir.

Vieuxtemps’in fa diyez mindr ikinci kongertosunda bulunan iglii-altili ¢ift ses
kullanimlar1 ve Tg¢leme ritimlerden olusan pasajlar, Ernst Op.23 kongertodaki
kullanimlarla benzerlikler gostermektedir.

Unlii besteci-kemanci Wienawski’nin Op.14 birinci keman kongertosunda ise
oktavlar ve iicleme ritimli pasajlarin kullanim bi¢iminin yani sira 6zellikle {i¢ sesli
akorlarin art arda kullandig1 pasajlar benzerlik gostermektedir.

Unlii kemanci Efraim Zimballist (1889-1985) Ernst’ in keman kongertosu ile yeni
bir miizikal form yarattigin1 sdylemistir. Tek boliimlii kongerto formunda yazilmis bu
eser, icindeki temalarin kendi i¢ iliskileri g6z 6niinde bulunduruldugunda sonat formuna
benzer bir yap1 sergilemektedir. Kongertonun olustugu temalarin birbirleriyle iliskileri
ve birbirlerine doniiserek gelisme bigimi ise Ernst’in bestecilik konusundaki
yaraticiligina isaret etmektedir.

Berlioz ve Leopold Auer (1845-1930) aymi kongerto hakkindaki yorumlarinda
teknik ve miizikal anlamda Ernst’in basarisina dikkat ¢ekmislerdir. Berlioz kongertonun
orkestra ile solo keman arasinda dogru bir denge saglamay1 basarmis bir eser oldugunun
altin1 gizerek eserin miizik tarihindeki 6nemini ifade etmektedir. (Cairns, 2002, s. 537-

538) Auer ise teknik anlamda oldugu kadar miizikal i¢eriginin de yogunlugunun (hem
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orkestra hem solo keman partilerinde) altini ¢izmekte, eseri tiirliniin en segkinleri
arasinda saymaktadir (1925, s. 88).

Rowe ise kitabinda Ernst’in keman kongertosuna uzun bir boliim ayirmistir.
Kongertonun form analizi ve temalarin i¢ iliskilerini agiklamis, Ernst’ in bu konudaki
yaraticiliginin altini ¢izmistir. Kongertonun teknik iceriginden ise kisaca su agiklama ile

bahsetmektedir:

“Teknik agidan kongerto yorumcuya devasa sorunlar ¢ikarir; Sibelius ve Elgar kongertolara
dek yanina yaklagacak hi¢ eser yoktur. Ernst daha klasik bigimde her zamanki virtiioz
numaralardan kaginir. (flageolet’ ler, sol el pizzicatosu vb.) Ama teknik zorluklar yine de
oldukea fazladir: legato tiglii ¢ift seslerle uzun pasajlar, iist oktavlarda kirillan onlular, iki
oktav istteki si sesine ¢ikan sol teli pasajlari, ¢cok yiiksek pozisyonlarda iigliiler, hizli

tempolarda cift sesler ve tiim tellerde asir1 yiiksek pozisyonlar..” (Rowe, 2008: 144)

Ayni donemde yasamis ve Ernst’le pek ¢cok kez bir araya gelmis isimlerden biri
olan Liszt’in de eserlerinde Emnst’le gesitli benzerlikler goriilmektedir. Ozellikle
Schubert’in “La roi des Aulnes” baslikli eseri lizerine iki ismin de yazmis oldugu eserler
kendi enstriimanlarinda cokseslilik arayislarini, bu siirecteki ¢abalarini karsilastirmak
adina uygun ornekler olacaktir.

Tiim bu 6rneklerde belirtildigi tizere Ernst, pek ¢ok eserinde yenilik¢i ve yaratici
yaklagimini ortaya koymustur. Ayn1 donemde ve kendisinden sonra gelen Onemli
besteci ve yorumcular1 miizigi; bestelerinin teknik ve miizikal yapilar1 ve bigimleriyle
etkilemistir. Ozellikle Op.23 keman kongertosu, Op.26 “Grand Caprice. Solo pour
Violon sur le Roi des Aulnes de F.Schubert” ve opus numarasiz Alt1 Polifonik Etiidii
teknik anlamda c¢algmin smirlarini gelistirmenin yani sira ¢okseslilik ve form
baglaminda da yaratici ve yenilik¢i yapilariyla miizik tarihinin akisini ¢esitli yonlerden

etkilemis 6nemli eserlerdir.
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3. INCELENEN ESERLER

Ernst’ in virtiioz teknikleri ve miizikal yapilar1 kendi 6zgiin tarzinda nasil
kullandigimi anlamak i¢in bestecinin bir solo, bir piyano eslikli bir de orkestra eslikli
olmak tizere ti¢ farkli tiirde eseri segilerek farkli stillerdeki bestelerinde kullandigi
yapilar incelenmis, bu inceleme sonucu ortaya c¢ikan bulgular sonug¢ boliimiinde

acgiklanarak c¢ikarimlarda bulunulmustur.

3.1. The Last Rose of Summer (Yazin Son Giilii)

Ernst’in bestelemis oldugu “Alt1 Polifonik Etiit ten sonuncusudur. Bir Irlanda folk
temasi iizerine yazilmis olan eser tema ve varyasyonlar formundadir. Giris, tema, dort
varyasyon ve son olarak coda (bitim bolimii) ile eser sona erer. Eser, kendisinin
basilmamis eseri “Fantasy on Irish Airs” temel alinarak yazilmistir. Ernst bu eseri, daha
once de bir eserini ithaf etmis oldugu inlii kemanci/besteci Bazzini’ye ithaf edilmistir.

Eserin giris boliimii, sol Major tonunda fortissimo (¢ok kuvvetli) bir akor ile
baslar (Sekil 3.1.1).
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Sekil 3.1.1. Ernst, "The Last Rose of Summer”, 1-2. dl¢iiler

Dort zamanl boliimde besteci tempoyu moderato (orta hizda) olarak belirtmistir.
Melodi, eserin sakin, ninni benzeri temasmna baglanmak {izere fortissimo akorlar ve
piano/pianissimo (hafif/cok hafif) baglantilar arasinda ilerler. Bu sirada besteci
kullandig1 ¢esitli virtiioz teknikleri melodi tekrarlarinda farkli tekniklere doniistiirerek
tekrara diismekten kurtulur.

Uciincii  6lciide kullanilan legato ii¢ sesli akorlarin {ist sesleri melodiyi
olusturmaktadir (Sekil 3.1.2).
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7
3
Sekil 3.1.2. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 3. ol¢ii
Dordiincii dlgiide st sesteki legato melodiye eslik eden alt seste sol el pizzicatosu

ile ritim verilmistir. Besteci burada iki ayr1 keman calindig1 hissini vererek keman

soloya eslik edildigi hissi uyandirmaktadir (Sekil 3.1.3).

pizz. o~

Sekil 3.1.3. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 4. ol¢ii

[k yar1 ciimlede legato olan baglant: sesleri ikinci yar1 ciimledeki tekrarlarinda,
bagl staccato bigiminde kullanilmistir. Sol el pizzicato eslik ile verilen ritim duygusu
bu kez bagl staccato teknigi kullanilarak baglanti sesleri ile saglanmistir (Sekil 3.1.3).
Bu ve benzeri fikirler ile Ernst eser boyunca sadece yavan bir virtiioz teknikler gosterisi
yapmak yerine yaraticiligini eserin li¢ boyutuna yayarak akici ve siirsel bir bigimde
kullanmaktadir. Bu bakis agisiyla Ernst’i besteci ve yorumcu olarak farkli kilan
ozelliginin ¢esitli virtiioz teknikleri biraraya getirisindeki akiciik ve uyum oldugu
sOylenebilir.

On dordiincti 6lgtide st sesteki legato (bagli) dortliklere alt seste yine legato
onaltilik arpejler eslik eder. Burada iki partideki seslerin araliklar1 giderek
biiyiimektedir. Ust melodideki her bir dortliik yarim perde tizlesirken alttaki her
onaltilik dortlii arpej grubunun ilk notast da yarim perde peslesmektedir. Son arpej
grubunda {ist ses la telinde {i¢lincii parmak {i¢iincli pozisyon fa sesi tutarken alttaki
arpejde re telinde birinci parmak ile basilan mi bemol sesi iizerine ikinci parmak ile la
sesi (artik dortli aralik) agilmaktadir. Bu, sol el i¢in oldukea biiyiik ve {i¢lincii parmak
basili haldeyken agmasi daha da zorlasan bir araliktir (Sekil 3.1.4).
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Sekil 3.1.4. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 14. dl¢ii

Eserin giris kisminda teknik olarak en zorlayict pasajin bu Ol¢ii oldugu
sOylenebilir. Sol elde bu tiir araliklar1 agabilmek i¢in 6zellikle Sergei Korguev’in (1863-
1932) “Keman Igin Cift ses Alistirmalar” adli kitabi faydali bir ¢alisma kaynag
olacaktir.

On bes ve on altinci Olgiilerde bulunan ti¢ sesli akorlarin iist seslerindeki tizlesen
kromatik hareket melodiyi olusturmaktadir. Ayrica iist seslerde trill (bir sesin bir alt ya
da iist notastyla siiratle yenilenmesi) kullanilarak bu seslerin akorun bir pargasi degil,
ayr1 bir ses oldugu hissi artirilmistir. Buradaki son trill ii¢ ve dordiincii parmaklar ile

yapilmaktadir (Sekil 3.1.5).
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Sekil 3.1.5. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 14-15. olgiiler

Giris kisminda akorlar, arpejler, trill, staccato vb. teknikler kullanilarak
gelistirilen miizik, yine de son kisimdaki kadans ile baglandigi temanin karakterine
yakinligin1 kaybetmemistir. Ernst, eser boyunca kullandig1 tiim parlak ve gosterisli
teknige ragmen eserin genel karakterindeki yumusakligi korumay1 basarmistir.

Tema, bir Irlanda halk sarkisi temas: iizerine yazilmistir. Ug zamanli tempo,
Andante non troppo (agirca) olarak belirtilmistir. Sakin ve lirik bir melodidir. Bu sekiz
olgilik yalin legato melodiye alt seste sol el pizzicatosu, ¢ift ses olarak eslik
etmektedir. Temanin bu en yalin haline eslik eden sol el pizzicatosu ile besteci bir
mandolin/gitar ile bir halk sarkisinin yalin esligini ustalikla taklit etmektedir. Bu eslik
ve st sesteki ayri melodi bir araya geldiklerinde {i¢ sesli bir akor olusturmaktadir.
Dolayistyla temaya armonik bir eslik olusmaktadir. Ugiincii dl¢iide, ikinci vurustaki

dortligiin sonu ve tglincti vurustaki akora baglanan ¢arpmalar legato melodideki ritim
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duygusunu siirdiirerek legato ve dolce (tatli) melodiye canlilik, katmaktadir (Sekil
3.1.6).

Sekil 3.1.6. Ernst, “The Last Rose of Summer” 18-23. él¢iiler

Temanin devaminda iist sesteki legato temaya alt seste bu kez (dolce melodiyle
uyumlu) legato arpej benzeri onaltiliklar eslik etmektedir. Buradaki onaltiliklar ritim

duygusunu olusturmus ancak legato yapilari ile de temanin sakinligi ile uyumlarini

korumuslardir (Sekil 3.1.7).

Sekil 3.1.7. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 27-29. dl¢iiler

Boliim boyunca tema bir pizzicato bir legato eslikli olarak karsimiza ¢ikar. Son
legato eslikli kisim melodiyi I. varyasyona baglamaktadir.

I. varyasyonda, temadan gelen tempo ve genel piano niians siirmektedir. Tema
bolimiiniin sonundaki legato yapi I. varyasyonda her iki sese/partiye de taginmustir.
Boliimiin geneline yayilan dortlii onaltilik gruplardan olusan yapi, bu varyasyondaki
ritim duygusunu gii¢lendirir. Besteci zarif ve piiriizsiiz bir gegisle daha harektli ve
enerjik bir bolim sunmaktadir (Sekil 3.1.8).

Sekil 3.1.8. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 39-40. dl¢iiler
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I. varyasyonda zaman zaman onaltiliktan sekizlige doniisen eslik partisi ve farkli
bag cesitlemeleri iki ayr1 enstriiman ¢alindig1 hissini artirmaktadir. Yine bu yapi, farkli

ritim zamanlar1 sunarak partileri birbirinden daha bagimsiz bigimde duyurmaktadir
(Sekil 3.1.9).

Sekil 3.1.9. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 46-47. ol¢iiler

I. varyasyonun ilk sekiz Olglisii temaya daha yakin bigcimde ilerlemektedir.
Devaminda tematik malzeme gelistirilmekte, oktavlarla birlikte biiyiiyerek forte olan
niians boliimiin tansiyonunu yiikseltmektedir. Son sekiz 6l¢iide ise ilk kisimdaki yapinin
tekrar1 olarak sakin piano niiansa doniilmektedir ve son olgiiye crescendo ile ulasilarak
boliim parlak bigimde tamamlanir.

Il. varyasyonda tempo herhangi bir degisiklige ugramadan devam eder ve piano
nlians boliimiin tamamina hakimdir. Ancak yine nota degerleri kiigiilmiistiir. I
varyasyonda onaltiliga doniisen genel yapi II. varyasyonda ise otuzikiliklere
donligmistiir. Bu da tempo degisikligi yapmadan eserin daha hizli ve enerjik
duyulmasini saglamaktadir. Otuzikilik legato ve bagli staccato arpejlerden olusan
boliimde melodi arpejlerin iist seslerinden duyurulmaktadir. Arpejlerdeki diger sesler

ise akor seslerini olusturarak armonik bir eslik duyurulmaktadir (Sekil 3.1.10).
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Sekil 3.1.10. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 59-60. ol¢iiler
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Bu arpejlerde bos tel iistline ve/veya iist pozisyonlarda c¢alinan arpejlerle ¢ok

biiyiik aralikli akorlar duyurulmaktadir (Sekil 3.1.11 ve 3.1.12).
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Sekil 3.1.11. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 70-71. ol¢iiler
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Sekil 3.1.12. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 83. 6l¢ii
Ust seslerdeki bazi oktav araliklar ara sesteki altili aralik iizerine 2-4 parmak

numarastyla ¢alinmaktadir. Boylece 1-4 parmak numarali onlu araliklarla art arda

kullanilirken daha kolay ve akic1 bigimde ¢alinabilmektedir (Sekil 3.1.13).

Sekil 3.1.13. Ernst “The Last Rose of Summer”, 84. ol¢ii

Ust pozisyonlardaki bazi onlu araliklar 1-4 parmak numarasinin yam sira 2-4
parmak numarasi ile de ¢alinmaktadir. Bu parmak numarasi ile art arda gelen onlular

daha akic1 bi¢imde ¢alinabilmektedir (Sekil 3.1.14).
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Sekil 3.1.14. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 71.6l¢ii
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Bazi durumlarda st sesteki onlu ve devaminda gelen oktavda 2-4/2-4 (4-4
parmak numarast ile inig) parmak numarast kullanilmistir. Bu parmak numaralar
Ozellikle ara seslerdeki altili araligi sabit tutarken iist sesteki melodinin akiciligina
yardimci olmaktadir (Sekil 3.1.15).
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Sekil 3.1.15. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 73. 6l¢ii

Yukarida verilen 6rneklerde oldugu gibi biiyiik araliklarla ilgili ¢alismalar igin
Korguev’in “Keman I¢in Cift ses Alistirmalar” adl1 kitab: faydali bir kaynaktir. Kitapta
1-3/2-4 parmak numarasit ile oktav ve onlu aralik ¢aligmalari igin bdliimler
bulunmaktadir. Ozellikle yedinci kistm bu tiir bir calisma igin tavsiye edilmektedir.
Yukarida agiklanmaya calisilan teknikler ile genis araliklardan olusan zengin bir tiniya
sahip zor pasajlar daha kolay bir bicimde ¢alinabilmektedir. Cok biiyiik araliklarin ¢ok
kolay ve akict bir bicimde calindig hissi yaratilmistir. Teknik, miizigin hizmetinde
kullanilmaktadir.

Varyasyonun sonlarinda iist seslerdeki melodide kromatik ¢ikict ve inici bir gam
bulunmaktadir. Bu hareket crescendo ve decrescendo (sesin gittikge kuvvetlenmesi ve
sonmesi) ile desteklenir. Otuzikilik dortlii gruplarin birinin son, digerinin ilk sesiyle
olusturulmas1 bu kromatik harekete boliimiin sonunu haber veren bir hiz, baghlik ve
akicilik kazandirmistir. Ulasilan miizikal ifade, pasajda ulasilmak istenilenin teknik
gosteriden ¢cok miizikalite oldugunu diisiindiirmektedir.

Son dort Slgiide sol el pizzicatosu ile devam eden eslik diminuendo ve ritardando
(sesi ve hiz1 azaltmak anlamindaki terimler) ile sakinlesir. Sol eldeki pizzicato eslik,
yavaglama ile son iki 6lgiide sol el ile ¢alinan pizzicato akorlara doniiserek sabit yapida

ilerleyen boliimiin sonunu haber vermektedir (Sekil 3.1.16).
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Sekil 3.1.16. Ernst, “The Last of Summer”, 89-92. ol¢iiler

Ikinci varyasyonun genel zorlugu piano niians igerisinde sag elde siirekli tel
degistirirken kontrol, serbestlik ve esitligi koruyabilmektir. Boliim boyunca sag eldeki
rahatlig1 koruyabilmek, niians farkliliklarini da esitligi bozmadan verebilmek gereklidir.
Onemli olan, armonik yap icerisindeki melodi seslerini diger seslerin arasinda ortaya
cikarabilmektir. Ayn1 anda sol elde de ¢ok biiyiik araliklar yine piano niians igerisinde
kontrollii ve hizli bir bigimde kaliplar halinde ¢alinarak akor bi¢ciminde basilabilmelidir.
Bu da iyi bir sag ve sol el koordinasyonu ve teknigi gerektirmektedir. Benzer bir 6rnek
Paganini Kapris No.1 olarak gosterilebilir. Bu kapris, sol elde sekil 3.1.16°da goriilen
arse tekniginin kullanimini gerektiren arpejler ve sag elde de dort sesli akorlar1 aym

anda basmay1 gerektiren bir caligmadir (Sekil 3.1.17).
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Sekil 3.1.17. Paganini, “Kapris” No.1, 1-2. él¢iiler

I1l. varyasyon, daha 6nceki varyasyonlardan farkli bir yapidadir. Béliim forte cift
ses ve akorlardan olusmus neseli bir dans havasindadir. Bu varyasyonda bolimiin
genelindeki ¢ift ses sekizlikler yer yer lic ve dort sesli akorlara dontigmektedir. Burada
kullanilan sol el teknigi incelendiginde II. varyasyondakine benzer bir kullanim
goriilmektedir. Ug sesli akorlarin bir kisminda bos tel iizerine iist pozisyonlarda iiglii,
besli veya altili araliklar kullanilarak c¢ift ses ¢almanin rahathigi ve akiciligi ile akor

tinis1 bir araya getirilmistir (Sekil 3.1.18).
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Sekil 3.1.18. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 96. ol¢ii

Boliimde zaman zaman tek sese diisen eslik partisinin bir araya getirilis sekli
boliime farkli bir ritim ve niians hissi eklemistir. Kuvvetli veya zayif zamana gelen
farkli seslerle 6l¢iiniin boliinme bigimi degiserek bu fark yaratilmistir. Boyle bir ¢alis

teknigi miizikal ve ritmik agidan da farklilik yaratmistir (Sekil 3.1.19 ve 3.1.20).
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Sekil 3.1.19. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 95- 96. ol¢iiler
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Sekil 3.1.20. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 97- 98. ol¢iiler

On birinci Ol¢lide tamami dort sesli genis araliklardan olusan akorlarin (liglincii
ses sabit tutuluyor) daha akici bigimde ¢alinabilmesi i¢in Ernst, biiyiik araliklar igin
teknik anlamda sol eli olduk¢a zorlayict parmak numaralart kullanmistir. 2-4 parmak
numarast ile ¢alinan oktavin devaminda 3-4 parmak numaras: ile yedili aralik
calinmaktadir. Sonrasinda dordiincii parmak geri alinarak altili aralik ¢alinmaktadir.
Ozellikle bu pasajin, III. varyasyonun teknik anlamda en zorlayict kismi oldugu

sOylenebilir (Sekil 3.1.21).
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Sekil 3.1.21. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 103. ol¢ii

Boliimiin ilk yarisinin sonunda bulunan ¢ift ses iicliilerden olusan ¢ikict gamin
(Sekil 3.1.22) bolim sonundaki tekrarinda (Sekil 3.1.23) ¢ift ses onlular kullanilarak
hem birebir tekrardan kaginilmis hem de bolim sonunu haber veren daha zengin ve
biyiik bir tim1 elde edilmistir. Bu son kisim Ernst’in virtiioz teknikleri miizigin
hizmetinde kullanma konusundaki yaraticiligina bir ornektir. Eserde virtiioz teknik

gosterilerden ¢ok ifadeye 6nem veren bir yazim stili/karakteri oldugu sdylenebilir.
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Sekil 3.1.22. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 98. 6l¢ii

u
™o

iRl

]
1$
—

0
el |
i
T ;j
erese.. . J

Sekil 3.1.23. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 107. ol¢ii

III. varyasyon onlu c¢ikict bir gam ile ulasilan akorlar ile parlak bir finale
varmistir. Boliimiin tamamina yayilmis ti¢ ve dort sesli akorlarin ¢ekerek ve iterek
arselerle yetkin bir bigimde g¢alinabilmesi, bolimiin arse teknigi anlaminda zorlayici
ozelligidir. Ayrica melodinin akiciligini koruyabilmek, melodi seslerini akor sesleri
arasinda belirtebilmek de arse teknigi i¢in oldukc¢a zorlayicidir. Bu tiir bir arse teknigi

caligmasi i¢in Jakob Dont (1815-1888) Op.35 No.4 uygun bir baslangic egzersizi
olabilir (Sekil 3.1.24).
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Allegretto scherzando g n

Sekil 3.1.24. Dont, Op.35 No.4, 1-3. dl¢iiler

Ug ve dort sesli akorlarin arseyi ¢ekerek ve iterek ¢alisilmasi icin yazilmus etiit
ayni zamanda st sesteki melodik ¢izgiyi korumak i¢in de uygun bir ¢alisma olacaktir.

Daha ileri seviye bir ¢aligma i¢in Wieniawski Op.10 No.8, “Le Chant de
Bivouac ” baslikli etiidii dnerilmektedir. Ug ve dort sesli akorlarin farkli arse baglar ile

caligilmasi i¢in uygun bir 6rnektir (Sekil 3.1.25).

Sekil 3.1.25. Wieniawski, Op.10 No.8 “Le Chant de Bivouac”, 50. 6l¢ii

I1l. varyasyondaki enerjik dansin ardindan gelen IV. varyasyonda aniden zit bir
miizikal yapiyla karigilagilmaktadir. Varyasyon boyunca sol el pizzicatosu ile ¢alinan
melodiye arse ile ¢alinan baglh otuzikilik arpejler eslik etmektedir. Sol el pizzicatosu ile
calinan melodi oldukga az duyulacagindan eslik eden legato arpejlerin de oldukga piano
hatta pianissimo calinmasi gerekmektedir. Boliimiin genel teknik zorlugu buradan
gelmektedir. Sol elde ise {ist pozisyonlarda kullanilan biiyiik araliklar ve pozisyon
gegislerinin piiriizsiiz olmasi, piano ve legato pasajda bu hareketlerin duyulmamasi
gerekmektedir. Pizzicato melodinin sesleri sol elde bos tel, birinci ve ikinci parmakla
basilirken yine sol elde ii¢ ve dordiincii parmaklarla tel gekilerek c¢alinmaktadir.

Nadiren, gerekli yerlerde ikinci parmakla da tel ¢cekilmektedir (Sekil 3.1.26).
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Sekil 3.1.26. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 110. 6l¢ii

Bagli arpejlerden olusan eslik, uygun parmak numaralari ile (sol elde biiyiik
araliklar agarak, tek telde {ist pozisyonlara cikarak veya tel degistirerek vb.)
calinmaktadir. Burada tiim bu teknikleri kullanarak esligin melodiyi bastirmadan akici
bir bigimde c¢alinmasini saglayarak besteci zor ve yenilik¢i teknikleri miizigin
hizmetinde kullanmisg, dikkati bu tekniklerin zorluklarima ¢ekmek yerine bu zorluklari
gizlemistir. Miizikal ifade 6n plandadir. Bu béliim i¢in verilebilecek bir ¢alisma 6rnegi
Wieniawski Op.10 No0.9 “Les Arpeges” baglikli etiittiir. Eserin liglincii varyasyonu bu
boliimdeki yapiya oldukg¢a benzemektedir. Sol el pizzicatosu ile legato arpejler bir arada
kullanilmustir (Sekil 3.1.27).
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Sekil 3.1.27. Wieniawski, Op.10 No.9 “Les Arpeges”, 51. 6l¢ii

Varyasyonun ikinci yarisinda melodi st partide flageolet seslerle ¢alinmaktadir.
Bu seslerden yapay flageolet’ler birinci parmak ile basarken dordiincii parmak ile tele
dokunarak c¢alinmaktadir. Eslik yine otuz ikilik arpejlerden olugmustur. Bu iki partinin
bir araya geldigi noktalarda ise ii¢ sesli akora benzer bir sol el teknigi ile bir normal bir
de flageolet ses c¢alinmaktadir. Eslik partisinde bos tel ¢alinmadigi, sol elde eslikte
basilan seslerle melodinin ¢akistigi durumlarda yapay flageolet sesler ikinci parmakla
basarken dordiincli parmakla dokunarak calinmis, boylece eslik partisindeki akicilik
korunmustur (Sekil 3.1.28). Eslik ve melodideki miizikal akicilig1 saglamak igin iist {iste
iki yarim vurusta ¢alinan yapay flageolet’ler 2-4 parmak numarasiyla sol elde genis

araliklar agilarak calinmistir. 2-4 ve 1-4 parmak numarasi kullanilmistir (Sekil 3.1.28).

33



ten. len.
\ 4

L]

/i

»

Sekil 3.1.28. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 117. dl¢ii

VI. varyasyonda flageolet melodinin devaminda Coda’ya gelindiginde melodi ¢ift
ses flageolet’ler halinde ¢alinmaya baslamigtir. Bu boliimdeki pasajlar igin ¢ift ses
flageolet gam c¢alismalar1 6nerilmektedir. Carl Guhr’un “Uber Paganini’s Kunst die
Violine zu Spielen” baslikli kitabinda flageolet sesler hakkinda detayl bilgi, gam ve
egzersizler bulunmaktadir. Bu ¢ift ses flageolet ve ti¢ sesli akorlarin arasinda baglanti
sesleri olan otuz ikilik notalar legato ve tek telde iist pozisyonlara ¢ikarak
calinmaktadir. Boyle pasajlar i¢in tek tel gam ¢alismalari yapilmasi1 uygundur. Tek telde
calinan ¢ikict gamlarda st pozisyonlara ¢ikildik¢a tmi1 yumusaklamakta ve
yuvarlaklagsmaktadir. Boylece flageolet seslerle uyumlu bir yumusaklik ve normal

seslerde de flageolet benzeri bir ses tinist yakalanmistir (Sekil 3.1.29).
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Sekil 3.1.29. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 120. 6l¢ii (roprizli yazimda)
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Carl Guhr’un “Uber Paganini’s Kunst die Violine zu Spielen” baslikli eserinde tek
tel gamlar {izerine agiklamalar i¢eren bir boliim bulunmaktadir. Boliim, ¢esitli parmak
numaralari ile ¢aligmalar da igermektedir.

Boliimiin devaminda yukarida bahsedilen teknikler {izerine c¢esitlemeler ve
bunlarin birlesimleri kullanilmistir. Cift ses flageolet’ ler genellikle bir dogal (sadece
tele dokunarak, parmakla basmadan ¢alinan) ve bir yapay flageolet’den olusmustur. Bu
sekilde cift ses flageolet’ler sol elde dort yerine ii¢ parmak kullanilarak daha kolay,
rahat ve akici bicimde ¢alinmaktadir. iki yapay flageolet’den olusan bir istisnada 1-3/2-

4 parmak numarasi kullanilmistir. Bu ¢ift sesin bulundugu kromatik inici pasajda besli
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araliklar ayn1 parmakla basilarak, dogal flageolet ve iki sabit, iki degisen parmak

numarasi kullanilarak yine melodik akicilik ve rahatlik saglanmistir (Sekil 3.1.30).
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Sekil 3.1.30. Ernst, The Last Rose of Summer”, 124. ol¢ii

Gamin yeniden gelisinde daha once tek telde caliman c¢ikict gamlar bu kez
gelistirilerek ¢ikici ve inici hareket eden baglh flageolet bir gama doniismiistiir (Sekil
3.1.31).
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Sekil 3.1.31. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 133. ol¢ii
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Ilerleyen kisimlarda ise bu gam iistte sabit bir ses tutularak alt seste tek telde

calinan ¢ikici-inici bir gama doniismiistiir (Sekil 3.1.32).
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Sekil 3.1.32. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 137. dl¢ii

Kullanilan tematik materyal ¢ok biiyiik bir degisim ve gelisme gostermemektedir
ancak virtiioz teknikler kullanilarak miizikal bir ilerleme ve gelisim saglanmistir. Bu
gelisim siirekli ve sabit bir sekilde ilerlemektedir, ani, keskin degisimler yerine eser
stirekli bir yiikselis ve giderek artan bir akicilik kazanmigtir. Bu akicilik pizzicato

akorlarin onaltiliklara doniismesiyle artmaktadir. Bu forte akorlarin alt iki sesi bos tel
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yazilmistir. Boylece sol elde tek ve ¢ift ses akiciligi ile ti¢ ve dort sesli akorlar
calmabilmektedir (Sekil 3.1.33).
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Sekil 3.1.33. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 145. ol¢ii

148. dlgiide baslayan ve 151. 6l¢iiye dek devam eden forte {i¢ sesli akorlar, bos tel
lizerine list pozisyonlarda ¢alinan cift sesler seklinde kurulmustur. Bu sekilde yine ¢ift
ses rahatlig1 ve akiciligi ile yiiksek pozisyonlarda ¢alinabilen bu akorlar alt sesteki bos
telle bliylik araliklar olusturarak armonik biiyiimeye de yol agmistir. 11+10°lu araliga
kadar ulasan akorlar, devaminda 152. 6lgiide de arse ile dnce ayr1 sonra iki bagh

bi¢cimde ¢alinarak ritmik bir akis kazanmaktadirlar (Sekil 3.1.34).
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Sekil 3.1.34. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 151-152. él¢iiler

Eserin sonunda bulunan otuzikilik ¢ikici gam akorlardan olusan bir gama
dontigerek yiikselmeye ve accelerando’ya (hizlanma) devam eder. Boylece Ernst gok
boyutlu bir yiikselisle finale yaklagsmaktadir. Akor seslerinin arasinda cok biiyiik
araliklar olugsmustur. Accelerando (hizlanma) ile bu biiyiime ritim bakimindan da
desteklenmistir (Sekil 3.1.35). Yiizellibesinci dlgiide ise Ernst, final 6ncesinde bu ¢ok
boyutlu yiikselise ani bir zithik yaratan ii¢ sesli flageolet bir akor kullanilarak final
Oncesi bir siirpriz yapmaktadir. Flageolet sesler olduk¢a az ¢iktigindan, bu pasajdaki
forte akorlarin ardindan geldiginde pianissimo bir etki yaratmakdir. Burada iki ve
ticlincii parmaklarla sol ve re teline dokunarak dogal, la telinde ise birinci parmakla tele
basilip dordiincii parmak ile tele dokunarak yapay flageolet kullanilmis, ii¢ sesli

flageolet bir akor olusturulmustur (Sekil 3.1.35).
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Sekil 3.1.35. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 153. él¢tiniin ikinci yarisi, 154
ve 155. l¢iiler

Eser bu ani siirpriz aranin ardindan tekrar fortissimo akorlar ile sol Major tonunda
sona erer (Sekil 3.1.36).
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Sekil 3.1.36. Ernst, “The Last Rose of Summer”, 155-157. él¢iiler

Ernst’in eserindeki genel ifadeye ulasmak adina kullanilan virtiioz teknikler,
ozellikle yazildigi donem igerisinde ele alindiginda keman teknigini u¢ noktalarda
zorlayan, yaratict ve esnek bir yapir sergilemektedirler. Bu eserde kullanilan teknik
pasajlar arasinda ilk kez buradaki sekliyle kullanilmis 6geler bulunmaktadir. Pasajlarin
bliylik kisminda da ilk kez kullanilmasa bile miizikal ifadeye oncelik verecek bigimde
akillica ve incelikle tasarlanmis, donistliriilmis, bicim verilmis virtiioz teknikler
bulunmaktadir.

Eserin, Ernst’in keman repertuvarina ve dgrencilere iist diizey teknik becerileri
kazandirmanin yani sira bu teknikleri yogun bir miizigin hizmetinde kullanabilmek,
biiylik teknik zorluklar barindiran bir eserin miizikal yoniine, ton, derinlik, karakter,
ifade vb. boyutlarma agirlik vermek adina oOnemli ve faydali bir eser oldugu

sOylenebilir.
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3.2.  Op. 23 Keman Kongertosu

Tek boliimden olusan eser farkli temalarin birbirleriyle i¢ ice ilerlemeleri ve
bunlarin ¢esitlemelerinden olusan, sonat formuyla benzerlikler tasiyan ancak farkls,
0zgiin bir forma sahiptir. Eser boyunca birka¢ tempo degisikligi bulunmaktadir. Esas
tempo Allegro moderato’dur (orta ¢cabuklukta). Kongertoda solo keman ve orkestranin
dengesi (balans), klasik donem kongertolardaki orkestranin sade esliginin aksine,
Ozellikle Beethoven ile baslamis olan, orkestranin da oldukca 6nemli rol oynadig1 bir
yazim stiliyle saglanmistir. Eserin geneli fa diyez minor olmakla birlikte eser fa diyez
Major olarak sona ermektedir.

Eser, orkestranin uzun Allegro moderato girisi ile baglamaktadir. Yaklasik tii¢
buguk dakika siiren giris, eser boyunca karsimiza ¢ikacak olan temalar ve bunlari
cagristiran melodilerle ilerler. Bu temalar yayl calgilar, fliit, obua, klarinet ve fagot gibi
calgilar ile calinmakta, solo kemana geleneksel oda orkestrasindan ¢ok daha zengin,
senfonik yapida bir orkestra eslik etmektedir. Tutti (hep birlikte calinan) kismin
sonunda orkestra sakinleserek melodiyi yavasca solo kemana birakmaktadir. Keman
solonun basladigi B harfinde (99-103. Olgiiler), kromatik hareket eden oktav ve
altililardan olusan sekvens hareket ile solo kemanin piano’dan forte niiansa yiikselerek

esas tona ulasan bes dlgiiliik bir girisi bulunmaktadir (Sekil 3.2.1).

s
™.
<.

Sekil 3.2.1. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 99-103. Olciiler

Bu kisimda 102. Slgilinlin altinci onaltiligindan itibaren 2-3 parmak numarast
kullanilmas1 &nerilmektedir. Olgiiniin son sesinde 1-2 parmak numarasina déniilebilir.

Bu ve benzeri pasajlara uygun parmak numarali ¢ift ses gam calismalar1 ic¢in
Korguev’in “Keman igin Cift ses Alistirmalar” kitabi uygun bir kaynak olarak

goriilmektedir (5, 6 ve 10. bolimler).
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Baslangic asamasinda Kreutzer 40 Etit'ten 23 ve eserin  “Schroder”
edisyonundaki 25 (orijinal 40 etiide dahil degildir) numarali etiitler ¢alisilabilir. (Sekil
3.2.2).
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Sekil 3.2.2. Kreutzer, “40 Etiit” N0.23, 3. 6l¢ii

Vieuxtemps Op.48’den dort numarali etiit de benzer arse baglar1 ve tekrarl genel

yapist ile ayni pasajin ¢ift ses ¢aligmasi i¢in onerilmektedir (Sekil 3.2.3).
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Sekil 3.2.3. Vieuxtemps, Op.48 No.4, 1-2. éli¢iiler

Wieniawski Op.18’den bes numarali etiitte de 6zellikle sol el ig¢in benzer bir
teknik yap1 bulunmaktadir. Etiit, farkli arse baglar1 ile sag el icin de ¢alisma
cesitlemeleri olusturmaktadir. (Sekil 3.2.4).

Praeludium.
Allegretto scherzando.
1 .31 —
con grazia i 3
5. .» The eng)re Study to be played at the nut.
MU )
A - -
b L A
AN - 3

o

Sekil 3.2.4. Wieniawski, Op.18 No.5, 1-2. éiciiler

Paganini Kapris No.17’nin mindr kismi1 da 6rnek bir ¢aligsma olarak gosterilebilir
(Sekil 3.2.5).
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Sekil 3.2.5. Paganini, “Kapris” No.17, 23-24. ol¢iiler

Giris boliimii sonunda 103. dl¢iiniin son iki vurusundaki ti¢ sesli akorlar ile keman
solo esas tona gorkemli bir bigimde ulasmaktadir (Sekil 3.2.6). Bu akorlar ve temel akor
calma teknikleri igin Dont Op.35 No.4 (Sekil 3.2.7) oldukg¢a uygun bir etiittiir. Keman

solonun giris kismindaki altil1 ¢ift sesler i¢in de uygun olan etiidiin devaminda dort sesli
akorlar da bulunmaktadir (Sekil 3.2.8).
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Sekil 3.2.6. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 103. ol¢ii
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Sekil 3.2.8. Dont, Op.35 No.4, 40. 6l¢ii

Ciimlenin devaminda solo keman legato ve espressivo cantino (ifadeli, sarki

sOyleyerek) melodiyi ¢ift ses oktav olarak devam ettirmektedir (Sekil 3.2.9).
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Sekil 3.2.9. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 108-110. él¢iiler

Ernst burada melodiyi ¢ift ses oktavlar ile vermistir. Icract bu kisma yalnizca
teknik bir pasaj goziiyle bakmamali, ¢ift ses ve 1-3/2-4 parmak numaralari ile ¢alinan
oktav teknigine, entonasyon ve arse teknigi gibi 6gelere es zamanli bir bigimde hakim
olabilmelidir. Cimlenin ve melodinin yoniine gdre niians, vibrato (sol elin ileri geri
hareketiyle saglanan ses titresimi) gibi oOgeleri de eckleyerek 6zgiin ifadesini
olusturabilmelidir.

Korguev’in “Keman Igin Cift Ses Aligtirmalar”’mdan altinc1 ve yedinci egzersizler
ile onuncu egzersizin oktavlardan olusan son kismi sol elde farkli parmak numaralari
kullanilan oktav calismalar1 ic¢in oldukca uygundur. Ozellikle 1-3/2-4 parmak
numaralariin kullanimi agisindan teknik anlamda oldukga yararli ¢calisma 6rnekleridir.

Cift ses oktav teknigi kullanimina benzer bir 6rnek de Paganini Kapris No.3’iin
basinda ve sonunda bulunan sostenuto (belirterek, degerini vererek) kisimlarda

goriilmektedir (Sekil 3.2.10).

o —

Sekil 3.2.10. Paganini, “Kapris” No.3, 6-7. dl¢iiler

Ornekte goriildiigii gibi Kapris No.3’te de oktavlar, Ernst’in koncertoda
kullandig1 gibi normalde ¢alinabileceginden daha {iist pozisyonda ve daha kalin telde
calmmaktadir. Ust pozisyonda araliklar daha kiigiik oldugundan, ayrica kalmn telde
sesler daha koyu ve sicak tinladigindan buradaki cantino ifadeye yardimci olmaktadir.
Bu 6rnegin Ernst’in kullanimina benzer bir ifade ve yorum i¢in uygun bir caligma
oldugu diistiniilmektedir.

Wieniawski Op.18 No.8 de kiiciik pasajlarda benzer teknik ogeler
barindirmaktadir (Sekil 3.2.11).
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Sekil 3.2.11. Wieniawski, Op.18 No.8, 17-18. él¢iiler

Oktavlardan olusan melodinin devaminda solo keman arpejlerden olusan bir
pasaja baglanmaktadir. Bu arpejler arasinda 121. 6l¢iide (Sekil 3.2.12), daha sonra 314-
315, 318-319 ve 323. olgiilerde bulunan tek tel (sol teli) arpejler de Ernst’in ifade ve
tinya verdigi oncelik ile kullanmis oldugu bir tekniktir (Sekil 3.2.12 ve 3.2.13). Bu
teknikte sol elin parmaklari normalden daha genis olarak tiglii araliklara agilmaktadir.
Birinci pozisyonda parmaklar normal araliklarla basilmaktadir. Ust pozisyonlarda ise 1-

2/2-3/3-4 parmaklarin her biri ti¢lii aralik agmaktadir.

Ll

Sekil 3.2.12. Ernst, Op.23, “Keman Koncertosu”, 121. Olcii

Bu pasajdaki re sesinin ikinci parmakla basilmasi 6nerilmektedir. Sol elde genis

pozisyonlar basarak tek tel arpej pasajin daha akici bigimde ¢alinmasi saglanmaktadir.

Sekil 3.2.13. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 314. ol¢ii

Bu pasajdaki son do sesinin ikinci parmak ile basilmasi 6nerilmektedir.
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Sekil 3.2.14. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 323. ol¢ii

Sol elde bu biiyiik aralikli pozisyonlari ¢alismak igin farkli bestecilerden gesitli
ornekler belirlemek uygun olabilir. Kreutzer 25 No’lu etiit, temel parmak a¢cma

egzersizleri i¢in uygundur. Burada degisik pozisyonlarda arpejler dordiincii parmak

acilarak ¢alinmaktadir (Sekil 3.2.15).
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Sekil 3.2.15. Kreutzer, “Etiit” N0.25, 16. 6l¢ii

Dont Op.35 “24 Etiit ve Kapris”te parmak agma egzersizlerinden ozellikle yirmi
numarali etiit konuyla ilgili ¢alisma igin 6rnek vermeye uygundur. Verilen érnekte ii¢ ve

dordiincti parmak ile ti¢lii aralik agilmakta, ayni zamanda bir ve ikinci parmak ile de

tiglii aralik agmaktadir (Sekil 3.2.16).
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Sekil 3.2.16. Dont, Op.35 N0.20, 3. 6lcii
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Aynu etiitte birinci ve ikinci parmaklar arasinda agilan iiglii araligin istiine ikinci

ve liglincii parmaklar ile de tiglii aralik agilmaktadir (Sekil 3.2.17).
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Sekil 3.2.17. Dont, Op.35 No.20, 36. 6l¢ii
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Wieniawski Op.10 “L’Ecole Moderne”den iki numarali etiit de tek tel arpej
caligmalar1 i¢in uygun bir eserdir. Cesitli parmak agma kombinasyonlari bir arada
kullanilmistir. Etiidiin biiyiik boliimii arpejlerden olusmaktadir. Verilen 6rnekte birinci
ve ikinci parmaklar aras1 Ui¢li, ikinci ve {iglincii parmaklar ile ti¢li, ticlincii ve dordiincii

parmaklar arasi ise dortlii aralik agilarak bir arpej ¢alinmaktadir (Sekil 3.2.18).

®e®
Sekil 3.2.18. Wieniawski, Op.10 No.2, 25. élg¢ii

Wieniawski Op.10 No.9 “Les Arpeges” baslikli etiidiin {iglincii varyasyonunda da
benzer pasajlar bulunmaktadir. Bu etiit daha 6nce “The Last Rose of Summer” igin
verilmis bir 6rnekte de bulundugundan burada tekrarlanmayacaktir.

Wieniawski Op.18 li¢ numarali Allegro moderato etiit de genel olarak parmak
cevikligi, pozisyon atlamalar ve arpejler lizerine yazilmis bir egzersizdir. Farkli
pozisyonlarda gelen benzer kaliptaki yapilarin yani sira 6zellikle iist pozisyonlarda
parmaklar agilarak calinan arpej kaliplar1 bulunmaktadir. Sekil 3.2.19°da bodyle bir kalip

ornek gosterilmektedir.
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Sekil 3.2.19. Wieniawski, Op.18 No.3, 6. ol¢ii

Wieniawski Op.18 No.4’te ise sol el acilarak ¢alinan bir arpej grubu bu kez sol
telinde goriilmektedir. Ernst Op.23 kongertodaki kullanimlara benzer bir ¢alisma olarak
bu etiit de 6rnek verilmektedir (Sekil 3.2.20).
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Sekil 3.2.20. Wieniawski, Op.18 No.4, 35-36. ol¢iiler

Vieuxtemps Op.48 yirmialtinci etiit, sol elde degisen kromatik hareketlerle ¢esitli
pozisyon kaliplar1 ¢alismak i¢in uygun pasajlar icerir. Bu ve benzeri ¢alismalar, sol eli

acik ve kapali farkli pozisyonlara hazirlamak i¢in uygun segenekler olacaktir (Sekil

3.2.21).
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Sekil 3.2.21. Vieuxtemps, Op.48 No.26, 81-87. dl¢iiler

Paganini Kapris No.18’in Corrente kisminda Ernst’in kullanimina benzer bir
ornek bulunmaktadir. Tamami sol telinde calinan bu kisitmda bulunan arpejler,

parmaklar ti¢lii araliklar agilarak ¢alinmaktadir (Sekil 3.2.22).
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Sekil 3.2.22. Paganini, “Kapris” No.18, 1-6. dél¢iiler

Bu pasajdaki sol elde biiyiik tiglii (2 perde) tizerine agilan kiigtik tiglii (1,5 perde)
araliklar i¢in 1-3-4 parmak numarasi 6nerilmektedir.

Paganini Kapris No.24 Var. I’de de benzer kaliplar farkli pozisyon ve farkli
tellerde kullanilmaktadir. Bu 6rnek ayni zamanda pozisyon gegislerle bu kaliplari
saglamlastirmak i¢in uygun bir ¢alismadir (Sekil 3.2.23).
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Sekil 3.2.23. Paganini, “Kapris” No.24, 19-22. él¢iiler

Korguev’in “Keman i¢in Cift Ses Alistirmalar” adli metodunda 6zellikle sekiz ve
dokuzuncu boéliimler ile onuncu boliimiin ilk kismi da gesitli pozisyon kaliplarinin gift
ses olarak calisilmasi bakimindan oldukga faydali egzersizlerdir. Bu egzersizlerde
bulunan tglii ¢ift ses araliklarda 1-3/2-4 parmak numarasinin yani sira 1-2/3-4 parmak
numaralar1 da kullanilarak bunlarin birlesimleri kullanilmistir.

Kongertoda arpejlerden olusan bu pasaj piano niiansta ve legato bir bigimde
calinmakta, devaminda yiikselen niiansla birlikte lirik bir bir melodiye baglanmaktadir.
Tek telde ilerleyen espressivo (ifadeli, dokunakli) melodi ani bir yiikselis ile forte tiglii
cift ses gam ile farkli tonlara yonelen enerjik bir pasaja ulagsmaktadir. Pasajin 149-150.
ve 155-156. olgiilerinde tiglii araliklardan olusan ¢ift ses legato gamlar bulunmaktadir.
Ernst bu ¢ikict ve inici gamlarda (parcanin genel yapisini olusturan klasik armoni goz
Ontinde tutularak) melodinin ilerledigi yonde beklenenden farkli armonik yapilar
kullanarak dinleyiciyi sasirtir. Bu pasajlarda bulunan beklenmedik armonik yapilar
dinleyen i¢in oldugu kadar icraci igin de alisilmigin disindadir. Bu pasajlari icra ederken
sol elde (fiziksel) oldugu kadar zihnen de hazirlanmak, farkli armonik yap1 ve kaliplari
entonasyon baglaminda caligmak icracinin teknik ve miizikal yetkinligini artiracaktir

(Sekil 3.2.24 ve 3.2.25).
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Sekil 3.2.24. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 148-150 él¢iiler

46



- p——p -2.+-77 -
W-f c%’l
Sekil 3.2.25. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 154-156. ol¢iiler

Orneklerde verilen pasajlardan onceki armonik hareketler de goriilebilmekte,
devaminda gelen pasajlarda ise eserin beklenen armonik yapinin/kaliplarin disina ¢iktigi
goriilmektedir.

Korguev “Keman i¢in Cift Ses Alistirmalar” IV. Boliim ve X. Boliim 1. Kisim tim
bu farkli tonlardaki tGiglii ¢ift ses gamlar1 ¢alismak i¢in 6nemli bir kaynak olup farkli
tonlarda Uiglii ¢ift ses pasajlari icra ederken karsilasilabilecek entonasyon ve diger teknik
problemlerin ¢oziimiine katkida bulunmaktadir. Yalnizca 1-3/2-4 parmak numarasi
degil, genis araliklar da acilarak farkli sol el pozisyon kaliplari ¢alismak i¢in uygundur.

Dont Op.35, sekiz numarali etiit de tiim tonlar1 icermemekle birlikte, li¢lii ¢ift ses

icrasinda sol el teknigini saglamlastirmak i¢in 6nemli bir temeldir (Sekil 3.2.26).

. TIi& I o

Sekil 3.2.26. Dont, Op.35 No.8, 5-8. ol¢iiler

Ornekte de goriildiigii gibi {ist pozisyonlara ¢ikarak farkli araliklar
seslendirilmektedir. Burada sol elin pozisyonunun bozulmamasi 6nemlidir. Sol el,
ticiincli parmak iist pozisyonlarda da dik ve yuvarlak basacak sekilde her zaman dik
olmali, gereken yerlerde dirsek iceri alinarak sol elin pozisyonu korunmalidir.
Parmaklar her zaman dik basmali ve sol el tuseye doniik vaziyette olmalidir.

Kreutzer Etiit No.31 de ¢ogunlukla iiclii ¢ift seslerden olusmaktadir. Bu etiit 1-
3/2-4 parmak numaralarinin yani sira parmak acarak sol elde farkli birlesimleri de

calistirmaktadir (Sekil 3.2.27).
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Sekil 3.2.27. Kreutzer, “Etiit” No.31, 38-41. él¢iiler

Paganini Kapris No.8 de hem ayri hem de bagh arse ile {iglii ¢ift ses pasajlar
icermektedir. Bu kapris’te bulunan gamlar da sol elde farkli tonlarda tg¢lii ¢ift ses

pozisyon kaliplar1 ve entonasyon calismalari i¢in uygun olabilir (Sekil 3.2.28).

Sekil 3.2.28. Paganini, “Kapris” No.8, 20-22. ol¢iiler

Ernst’in eserlerinde, Op.23 kongerto 151.-152. Olgiiler ve 157.-166. Olgiiler
arasinda bulunan pasaj gibi Uglii, altili, oktav ve onlu vb. ¢ift seslerin birlikte
kullanildig1 6rneklere siklikla rastlanmaktadir.

152. ol¢iide Once oktav, sonra altili ve besli ¢ift seslerin devaminda onlu ve
kromatik ¢ikict hareket eden oktav ¢ift ses kullanilmistir. Bu edisyondaki 151-152.
Olciilerde verilmis arse bagina ek olarak deyim birligi acisindan altinct ve yedinci

sekizliklerin de bagli ¢alinmasi 6nerilmektedir (Sekil 3.2.29).

Sekil 3.2.29. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 151. ol¢ii
Vieuxtemps Op.16 No.1, yukarida bahsedilen pasaj gibi farkli ¢ift ses gruplarim

bir araya getirmektedir. Bu konser etiidiiniin ritmik yapis1 da sekil 3.2.29°da alintilanan

pasajla benzerlik gostermektedir (Sekil 3.2.30).
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Sekil 3.2.30.Vieuxtemps, Op.16 No./, 1. 6l¢ii

Ayni eserde Vieuxtemps, kromatik yapiyr kullanarak farkli araliklart bir araya
getiren ¢ift ses inici bir gam olusturmustur (Sekil 3.2.31).
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Sekil 3.2.31. Vieuxtemps, Op.16 No.1, 24-26. olciiler

Kongertodaki hareketli pasajin devaminda solo keman yerini tutti orkestraya
birakmaktadir. Orkestranin iiglemeler ve noktali sekizlik-onaltilik ritimlerden olusan
forte pasaji keman solonun bitirdigi pasajin bir yankisi olarak goriilebilir. Eserin
devaminda solo kemanin dinleyiciyi sasirtan ani piano espressivo girisiyle melodi
Major tonda devam eder. Bu lirik pasaj giderek tizlesmektedir. Yiikselen niiansla
birlikte bir sonraki hareketli pasaja ulasir. 207. dl¢lide baslayan bu pasaj, ticli, altili,
oktav ve onlu ¢ift seslerden olusan legato ve staccato onaltiliklar halinde Majér tonda
ilerlemektedir. Pasajin devaminda onaltiliklar altilamalara doniismektedir.

Kongertonun 208-209. dlgiilerinde bulunan oktav ve onlu g¢ift seslerdeki ters bag
buradaki pasajin icrasim1 farklilagtirmaktadir. Bu edisyonda 208. Olgiiniin ikinci
yarisinda baglayan oktavlar i¢in 1-4 parmak numarasi verilmistir. Ancak bu pasajin
devaminda oktavdan onlulara daha kolay baglanabilmek adina ilk oktav icin 2-4,

sonraki oktavlar i¢in onlulara dek 1-3 parmak numarasi kullanimi 6nerilmektedir (Sekil
3.2.32).

> 2 . 2
19T o\ , .
S Li':#a;\;f":ﬂ:%&\ﬂ"\f#&

Sekil 3.2.32. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 208-209. ol¢iiler
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Ayni yap1 kongertonun 391-392. dlgiilerinde de farkli tonda tekrar edilmektedir.
Bu pasaj i¢in de ayni parmak numarasi onerilmektedir.

207. 6lciide baslayan hareketli pasaj altilama arpejlere dontismektedir. Bu arpejler
legato ve staccato olarak ilerlerken orkestra ile bir diyalog olusturmaktadir. Bu
diyalogun sonunda orkestranin tutti girisi bu kez dominant (dizinin besinci derecesi)
tonda sunulmaktadir. Giris kisminin daha kisa bir sunumundan sonra keman solo ilk
temay1 dominant tonda ve tek sesli yalin bir melodi olarak sunmaktadir.

Ernst keman kongertosunda cesitli siisleme teknikleri de kullanmistir. Bunlar
cogunlukla trill (bir sesin bir alt ya da st notas1 ile hizla yinelenmesi) ve mordent
(dokunma, duyurulan ilk sesin iist ya da alt sesine dokunularak kendisine doniilen
siisleme bicimi) formundadirlar. Ernst kongertonun pek cok yerinde bu siislemeleri
kullanmakla birlikte, 6zellikle bazi pasajlarda bu siisleme tekniklerinden daha c¢ok
faydalanmis, tematik yapiy1 bi¢imlendirmede bu siisleme ¢esitlerini kullanmistir. 207-
222. Olgiiler arasindaki pasajda mordent’i siklikla kullanmis, 6zellikle 207. olgiideki

inici gam, art arda kullanilan mordent lerden olusmustur (Sekil 3.2.33).

Sekil 3.2.33. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 211. ol¢ii

Benzer pasajlar tematik yapinin tekrar edildigi yerlerde de gozlemlenmektedir.
(390- 394) Besteci mordent disinda kullandigi diger bir siisleme ¢esidi de trill’dir. Bu
teknigi 288. dlciide baslayan tematik yapiyr gelistirmek icin kullanmistir. Once kok ses
tizerine eklenmis, daha sonra gelen (303-307. 6lgiiler) cift seslerde alt seste bos tel kok

sesi tutarken tist sesin ¢aldigi temaya trill eklenmistir (Sekil 3.2.34).
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Sekil 3.2.34. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 303-304. ol¢iiler

Bu ve benzer kullanimlar tizerine ¢alismalar yapmak i¢in Kreutzer’in 18, 19, 20,
21 ve 40. Etiitleri uygun igerik barindirmaktadir. Bunlardan 6zellikle 18. Etiit Ernst’in
kongertoda kullandig1 tematik yapiya benzerligi ile uygulama acisindan ornek

gosterilebilir (Sekil 3.2.35).
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Sekil 3.2.35. Kreutzer, “Etiit” No.18, 1. 6l¢ii

Kreutzer 40. Etiit ise diger egzersizlerden ayri olarak, biri sabit ses, digeri trill

olarak ¢alinan ¢ift sesli bir ¢alisma i¢in 6rnek gosterilebilir (Sekil 3.2.36).
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Sekil 3.2.36. Kreutzer, “Etiit” No.38, 11-15. él¢iiler

Ernst’in kullanimina benzer bir trill ¢alismas1 Vieuxtemps Op.48, 29 numarali
etiitte de gortilmektedir. Burada da Kreutzer 18 numarali etiitte verilen 6rnek gibi
Ernst’in kongertoda kullanmis oldugu tematik yapiya benzer bir ritmik ve melodik yap1

gozlenmektedir (Sekil 3.2.37).
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Sekil 3.2.37. Vieuxtemps, Op.48 No.29, 1-2. él¢iiler

Mordent ¢alismasi i¢in Dont Op.35, alti numarali etiit temel bir egzersiz olarak
onerilmektedir (Sekil 3.2.38).

Sekil 3.2.38. Dont, Op.35 No.6, 1-2. ol¢iiler

Daha ileri galismalar i¢in Paganini kapris’ler No.10 ve 20 ornek gosterilebilir.
(Sekil 3.2.39 ve 3.2.40).

Sekil 3.2.39. Paganini, “Kapris” N0.10, 4-5 él¢iiler
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Sekil 3.2.40. Paganini, “Kapris” No.20, 25-26. ol¢iiler

Wieniawski Op.18 No.1’de ise bu tiir bir siisleme c¢alismasina farkli bir
yaklasimla siisleme igerisinde ayri arse kullanilmistir. Buradan yola ¢ikilarak trill ve
benzeri birden fazla ses barindiran siislemeler tizerine farkli arse ¢alismalar1 ve daha

ileri diizey egzersizler yapilabilir (Sekil 3.2.41).
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Sekil 3.2.41. Wieniawski Op.18 No.1, 73. 6l¢ii

Vieuxtemps Op.48 No.16, yukarida belirtilmis olan trill, mordent ve ¢arpmalar
(acciaccatura) gibi gesitli siislemelerin bir arada bulundugu bir ¢alisma 6rnegidir.

Ernst’in keman kongertosunda bulunan farkli bir ifade tiirtinde ise {ist seslerdeki
cift sese kars1 altta tek ses ya da tersi olarak alttaki ¢ift sese karsi listte tek ses olarak
seslendirilen ¢ sesli akorlar arpej bi¢iminde, onaltilik ritim agirlikli olarak
kullanilmaktadir. Ernst bu pasajlarda genellikle asimetrik arseler kullanmigtir. Bu tiir
pasajlarda arseyi ¢ekerek ¢ift ses, iterek tek ses caldiktan sonra arseyi iterek ¢ift ses,
cekerek tek ses calinmasi gerekebilmektedir. Bu yapilar 6zellikle 213-220. ve 398-400.
olgiiler arasinda yogun olarak kullanilmaktadir (Sekil 3.2.42 ve 3.2.43).
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Sekil 3.2.42. Ernst, Op.23, “Keman Kongerrtosu”, 212-215. élgiiler
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Sekil 3.2.43. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 398-399. ol¢iiler

Buradaki esas zorluk, bu pasajlardaki onaltilik nota degeri eserin canli Allegro
moderato temposu ile birleserek oldukga hizli bir hareket gerektirdiginden, pasaj
boyunca birbirine karsi gelen tek ses ve cift sesleri sol elde bir akor gibi ayn1 anda

basma gerekliligidir. Ernst’in bu teknigi kullanma bi¢imi incelendiginde arse baglarinin
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zaman zaman sol elde akorlari olusturan nota gruplarina karsit hareket ettigi
goriilmektedir. Bu da icraciya ters ve aksak bir his vermektedir. Genellikle alt sesten
yukariya dogru kurulan akorlar, kalin tellerden inceye dogru arseyi ¢ekerek ¢alindiginda
daha rahat ve dogal olarak seslendirilebilmektedir. Ernst’in kullaniminda ise ist sesten
asagiya dogru hazirlanmak zorunda kalan sol el ve genis pozisyonlar cesitli teknik
zorluklar yaratmaktadir. Cift sesler ¢ekerek, tek sesler ise iterek ¢alinmaktadir. Bu
durumda iist seslerde cift ses gelen ve bunlarin arse ile ¢ekerek calindigi pasajlarda
arsenin dogal hareketine zit bir hareket yapildigindan icraci ve dinleyiciye (ritmik
acidan) ters ve aksak bir his yaratmaktadir.

Burada o6zellikle sol elde birden fazla sesi eszamanli basma c¢alismasi igin
ozellikle Kreutzer 33, 34 ve 35 numarali etiitler temel ¢alismalardir. 35 numaral1 etiit,
altta ¢ift ses basili tutularak tiste eklenen tek ses ornekleri vermektedir. Bu drneklemin

hem ¢ekerek hem de iterek gelen arseleme ile ¢alisiimasi 6nerilmektedir (Sekil 3.2.44).
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Sekil 3.2.44. Kreutzer, “Etiit” No.35, 15. olcii

34 numarali etlit ritmik yapmin tersi bir arse kullanimiyla aksaklik hissi

vermektedir (Sekil 3.2.45).
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Sekil 3.2.45. Kreutzer, “Etiit” No.34, 1-2. ol¢iiler

33 numarali etiit ise yukarida dogal olarak tanimlanan yapilardan olusan bir
egzersiz olup arse ile asagidan yukariya dogru siralanan notalar ¢cekerek calinmaktadir
(Sekil 3.2.46).
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Sekil 3.2.46. Kreutzer, “Etiit” No.33, 21-23. ol¢iiler

Dont Op.35, 23 numaral1 etiitte benzer bir yap1 bulunmaktadir. Hem ¢ekerek hem

de iterek cift sese kars1 tek ses bir arpej bigiminde olan seslerde hem dogal hareket hem

de tersi olarak bahsi gegen hareketler ¢alisilmaktadir (Sekil 3.2.47).
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Sekil 3.2.47. Dont, Op.35 No.23, 7. ol¢ii

Vieuxtemps Op.16, No.3 ve 4 konser etiitleri de benzer teknik g¢alismalar
barindirmaktadir. Dordiincii etiitte sol elde ayn1 parmakla iki tele birden basilan besli

aralik sik sik kullanilmig, bu aralig1 basili tutan sesin {izerine tek ses eklemistir (Sekil
3.2.48).
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Sekil 3.2.48. Vieuxtemps, Op.16 No.4, 48. ol¢ii

Bu konuda ileri seviye calismalara oOrnek vermis baska bir besteci olan
Paganini’nin No.15 kapris’inde bu teknik kullanilmistir. Birbirlerine karsi gelen tek ve

cift sesler 6zellikle biiyiik araliklar, oktav ve onlulardan olugmaktadir (Sekil 3.2.49).
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Sekil 3.2.49. Paganini, “Kapris” No.15, 25. élg¢ii

Kongertoda ilk temalarin farkli tonda tekrarindan sonra farkli temalar igige
gecerek birbirleriyle daha karmasik bir iliski kurmaktadirlar. Geneli piano olan bu lirik
temalar sonunda 288. 6l¢iide yeni dolce (tatli) bir tema sunulmaktadir. Bu tema trill ile
islenerek 312. dl¢iide arpejlerden olusan yeni bir hareketli temaya baglanmaktadir.

Kongertonun 223-235, 283-286, 312-341 ve 430-433. olgiileri arasindaki
pasajlarda Ernst, tematik materyalde arpej gesitlemeleri kullanmistir. 223. 6l¢iideki
arpejlerin sonlar1 oktav iizerine onlu aralik ile bitmektedir. Bu pasajdaki oktav {izerine
onlu araliklar1 rahat ve akici bir bigimde ¢alabilmek i¢in onlular 1-4, hemen oncesinde
gelen oktavlar ise 1-3 parmak numarasi ile c¢alinmaktadir. Burada daha once
orneklenmis olan 1-3 oktav parmak numarasi, besteci tarafindan bu kez oktav ve onlu

araliklarin art arda rahat bigimde ¢alinabilmesi amaciyla kullanmistir (Sekil 3.2.50).
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Sekil 3.2.50. Ernst, Op.23, Keman Kongertosu, 223. ol¢ii

224. olciide bulunan arpej igin Ornekte verilen edisyondan farkli bir parmak
numarasi onerilmektedir. Buna gore 6l¢iliniin li¢ ve dordiincii zamaninda bulunan inici
arpejlerde ilk altilama igin 4-4-3-2-1-3; ikinci altilama iginse 1-4-2-2-1-3 parmak

numarasi 6nerilmektedir (Sekil 3.2.51).
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Sekil 3.2.51. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 224. ol¢ii
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Bu parmak numaralar1 ile ayni telde daha uzun siire kalinarak altilama gruplari
daha akici bigimde ¢alinabilmektedir.

Ernst’in yukarida bahsedilen 6l¢ii numaralar1 arasindaki pasajlarda kullandigi sol
el teknikleri incelendiginde 6zellikle ayni pozisyonda acilan oldukga biiyiik araliklar,
oktavlar, onlular, ¢ok yiiksek pozisyonlara c¢ikan tek tel arpejler ve tonalitede
beklenenin disinda siirpriz bir etki yaratan armonik degisimlerden kaynaklanan
alistimadik parmak numaralar1 &n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle 149-150, 214-218, 222-
227 ve 398-400. olgiiler arasinda beklenmedik armonik yonelimler dikkat ¢ekmektedir.
Bu pasajlar i¢in daha 6nce onerilmis olan arpej egzersizlerinin yani sira sol elde agilan
genis pozisyonlarla ilgili teknik Ornekler bir araya getirilerek icraci tarafindan bu
tekniklerin birlesimleri ile ilgili ¢alismalar gelistirilebilir.

Bestecinin arpej pasajlarda yaygin olarak kullandigi arse teknigi legato olmakla
birlikte 226 ve 230. dlgiilerde bagli spiccato kullanilmistir (Sekil 3.2.52).
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Sekil 3.2.52. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 226. ol¢ii

Bu arse teknigine ilk olarak 19. yy. baslarindan itibaren rastlandigi ve o dénemde
yalnizca keman virtiiozlerinin eserlerinde kullandiklari bir teknik oldugundan donemin
keman metotlarinda heniiz bu tiir bir teknik calismaya rastlanmamaktadir. (Stowell,
1985, s. 169) Dolayisiyla bu tiir bir teknik ¢alisma igin drnek etiit, kapris ve egzersizler
Paganini, Ernst gibi bestecilerin donemi ve sonrasinda yasamis olan bestecilerin
calismalarinda yer almaktadir. Ornek olarak Dont Op.35 N0.19 (Sekil 3.2.53);
Vieuxtemps Op.48 No0.31 (Sekil 3.2.54); Paganini “Kapris” No.1 (Sekil 3.2.55) ve
Wieniawski Op.10 No0.9 “Les Arpeges” baslikli etiidiin 1 ve 2. varyasyonlari
gosterilebilir (Sekil 3.2.56 ve 3.2.57).
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Sekil 3.2.53. Dont, Op.35 No.19, 1. 6lcii
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Sekil 3.2.54. Vieuxtemps, Op.48 No.31, 65. ol¢ii
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Sekil 3.2.57. Wieniawski, Op.10 No.9, 45. él¢ii

Kongertonun 312. olgiisiinde baglayan arpejlerden olusan pasaj Major tonda
baslamakta, sonrasinda ise ilgili mindr ve farkli tonlara yonelerek ilerlemektedir.
Pasajin sonunda orkestranin fortissimo baglantisi ile solo keman daha 6nce sunulmus

olan Major cantabile (sarki sOyleyerek) bir temaya ulasir. Bu kez tema farkli tonlara
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yonelerek karmasiklagsmaktadir. Bu temanin baglandigi, arpejlerden olusan bir tema ile
eserin tansiyonu yiikselmekte ve coda ‘dan 6nceki doruk noktasina ulagsmaktadir.

Ernst’in keman kongertosunda siklikla ancak kisa motiflerde kullanmis oldugu
diger bir yapr ise kromatik harekettir (yarim seslerden olusan dizi). Bu konudaki
calismalar ve teknik oneriler 6zellikle Leopold Mozart’in “Versuch einer griindlichen
Violinschule” (1756) keman metodu ve bu galismay1 temel alan diger baz1 ¢aligmalarda
18. yy.’dan beri bulunmaktadir. Kromatik gamlar ve bunlarin ¢alisma sekilleri, ¢esitli
parmak numaralari Onerileri icracilara gore farkliik gostermektedir. Giintimiizde de
kromatik pasajlarin icrasma yonelik farkli yaklasimlar bulunmaktadir. icra edilecek
pasajin miizikal karakterine gore sekillenen bu kurallar sabit pozisyonda iki, pozisyon
degisimli pasajlarda iki olmak tlizere dort ana grupta toplanabilir. Sabit pozisyonda 1-1-
2-2-3-3-4 seklinde parmaklarin sesler arasinda kayarak hareket ettigi bir segenege
karsilik her parmakla bir ses ¢alinmasini oneren bir yaklasim bulunmaktadir. Pozisyon
degisimli pasajlarda ise calinan pasajin diyez veya bemolli bir ton olmasina gore
degisen ve calinacak ses sayisina gore sekillenen segenekler bulunmaktadir. (Stowell,
1985, s. 262) Ernst’in kromatik hareketi tiglii, altili oktav ve onlu gibi ¢ift ses pasajlarda
kullanis bigcimi ve konuya yaklagimi ise ¢ok daha {istiin bir sol el teknigi
gerektirmektedir. Kromatik dizinin dogas1 geregi her sesin arasinda yarim perde (klasik
armonideki en kiigiik aralik) bulunmaktadir. Buna ek olarak oldukga iist pozisyonlarda
yazilmig hizli pasajlar bu kiigiik araliklarin dogru bir entonasyon ile akici bir bigimde
calinmasin1 daha da zorlastirmaktadir. Ozellikle oktav ve onlu ¢ift ses kromatik hareket
bulunan pasajlarda siklikla 1-3/2-4 parmak numarasi kullanilmasi Onerilmektedir.
Zaman zaman 1-3/1-3 ve 2-4/2-4 parmak numaralar1 ile sol elde daha sabit bir
yaklasimla entonasyon bakimindan daha dogru ve miizikal anlamda daha akici bir sonug
elde edilebilir. Asagidaki 6rnek pasajda sekizliklerden olusan her iki dortli grup i¢in de
2-4/1-3/1-3/1-3 parmak numarasi O6nerilmektedir. Genel yaklagim art arda gelen yarim
sesler i¢in 1-3/1-3 ya da 2-4/2-4 parmak numarasi tam perde araliklar iginse 1-3/2-4
parmak numarasi kullanimi seklindedir (Sekil 3.2.58).
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Sekil 3.2.58. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 448. ol¢ii
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Kongertonun coda’dan once ulastigi 403 ve 405. 6lgiilerde bulunan ve kromatik
hareket eden li¢ sesli akorlar olduk¢a zor bir teknik barindirmaktadir. Ancak akorlarin
buradaki asil kullanim amacinin recitativo (konusmaya yakin bir serbestlik ve tslupla-
Ozel ifade veya dramatik bir etki yaratmak iizere kullanilir) pasaj Oncesi eserin
gerilimini zirveye tasimak oldugu gézlenmektedir. Bu yaklasim bir kez daha Ernst’in
teknik zorluklar1 miizikal ifadenin hizmetinde kullanma bigiminin bir 6rnegi olarak
gorilebilir. Bu akorlarin en 6nemli teknik zorlugu ise akorun kirilarak degil {i¢ sesi ayni
anda duyurarak calinmasi gerekliligidir. iki bagli, iki ayr1 arse bagi ile yazilmis onaltilik
akorlardan olusan bu pasaji1 ¢alabilmek, yetkin bir sol el teknigi gerektirmektedir (Sekil
3.2.59).

Sekil 3.2.59. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 405. ol¢ii

Wieniawski Op. 10 No. 7 “La Cadenza” baslikli etiidii, ti¢ sesli akorlarin gekerek-
iterek arse ile galisildigi bir eser 6rnegi olarak gosterilebilir (Sekil 3.2.60).

Sekil 3.2.60. Wieniawski, Op.10 No. 7 “La Cadenza”, 26. ol¢ii

Ug sesli akorlarm legato ve ayri olarak calisilabilecegi baska bir drnek ise yine

Wieniawski Op.10, sekiz numarali etiittiir (Sekil 3.2.61).
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Allegro marziale.
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Sekil 3.2.61. Wieniawski, Op.10 No.8, “Le Chant du Bivouac”,6. 6l¢ii

Kongertoda Ernst’in kullandigi yapiya oldukc¢a benzer bir pasaj Wieniawski
Op. 14 birinci keman kongertosunda da goriilmektedir (Sekil 3.2.62).
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Sekil 3.2.62. Wieniawski, Op.14, “Keman Kongertosu”, 154. ol¢ii

Ernst keman kongertosunda ti¢ sesli legato akorlardan olusan pasajin devaminda
orkestra fortissimo niianstan piano’ya dogru sakinlesmektedir. Devaminda 415-429.
Olgiiler arast keman solo partisindeki recitativo pasajin tamami sol ve re tellerinde
olduk¢a 1iist pozisyonlara ¢ikmakta ve c¢ogunlukla tek telde ¢alinan gamlar
barindirmaktadir (Sekil 3.2.63).
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Sekil 3.2.63. Ernst, Op.23 “Keman Kongertosu”, 425-427. él¢iiler

Ernst’in daha asagida ¢alinabilecek bir notay1 daha {ist pozisyonda ¢alarak farkli
bir ifade yakalamasi ile ilgili daha Once gesitli 6rnekler verilmistir. Bu yazim teknigi
kemanda farkli tonlar ve miizik arayisini virtiioz tekniklerle harmanlayan Ernst’in
miizikal yaklasimina oldukga gilizel bir 6rnek sergilemektedir. Daha kalin tellerde {ist

seslerde daha yuvarlak ve sicak bir tin1 yakalanmaktadir. Bu pasajda keman solo ile
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orkestrada korno solo bir diyalog halindedir ve Ernst kalin tellerde iist seslere gikarak
bu diyalogu insan sesine olduk¢a benzer ve dramatik bir bigimde sunmustur.

Recitativo pasajin devaminda solo keman aniden hareketli arpejlerden olusan
coda boliimiine baglamaktadir (Sekil 3.2.64).

Tempo I.

B w

# SR =

Sekil 3.2.64. Ernst, Op.23, “Keman Kongertosu”, 430-431. ol¢iiler

Bu pasajin devaminda solo kemanin sundugu ilk temadakine benzer legato
oktavlarla eserin tansiyonu giderek yiikselmektedir. Molto ritenuto (hizi azaltarak,
tutarak) gecis ile 442. dlglide eser Major final temasina ulasir ve keman solonun parlak
finalinin ardindan orkestranin doppio movimento (iki kat hareketli, hizl) ve

fortississimo (fortissimo’dan kuvvetli) finali ile eser gérkemli bir bigimde sona erer.

3.3. Fantaisie brillante sur 1a marche et la romance d’Otello de Rossini

Ernst bu eseri Rossini’nin (1792-1868) “Otello” (1816) operasindan birinci
perdedeki mars “March” ve tliglincii perdedeki Desdemona’nin “Assisa Appi¢ d'un
Salice” aryasindan temalar {izerine yazmistir. Ozgiin eser ise, Shakespeare’in (1564-
1616) “Othello”(1603) adli tragedyasina da esin kaynagi olan Giovanni Battista
Gyraldi’nin “De Gli Hecatommithi” (1565) adli eserinden “Disdemona ve Magribi” adli
Oykidiir. Rossini’nin bu operay1 yazdigi donemde kendisi ve librettistinin (opera metin
yazarl) Shakespeare’in tragedyasindan haberleri olmadigi bilinmektedir. Opera ise
Ozgiin eserdeki Oykiiniin Fransiz uyarlamasina dayanmaktadir. (Wills, 2011, s. 86) Ve
uyarlama ile 6zgiin eserdeki Oykii arasinda pek ¢ok farklilik bulunmaktadir. Ernst’in
yazmis oldugu giris, tema, bir ve ikinci varyasyon, romanza (romans), tgiincii
varyasyon ve final boliimlerinden olusan eser Op.11 olarak numaralandirilmistir. Eser
tema ve varyasyonlar formuna benzemekle birlikte Ernst’in bu formu kullanim sekli, ait
oldugu donemdeki aligilmis tema-varyasyonlar bigiminden farklidir. Bu form, Liszt ve

Sigismond Thalberg (1812-1871) gibi bestecilerin de eserlerinde benzer bigimlerini
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kullandiklari, daha yenilik¢i bir formdur. Bu eserde Ernst, yalnizca Rossini’nin Otello
operasindan temalar {izerine c¢esitlemeler yazmak yerine kendi 6zgiin bestelerinden
olusan boliimlerle bu temalar1 bir arada kullanarak Liszt’in daha sonra kendi
bestelerinde “Reminiscences” (hatiralar) adini1 verdigi formun benzeri, 6zgiin bir bigime
ulagmistir. Otello operasindaki marstan esinlenen tutti ritmik yapiya karsi, kendi
bestelerinden olusan lirik pasajlarla bir diyalog olusturmustur. Rowe’a (2008, s. 70-71)
gore eser, keman i¢in yazilmis ilk ¢ok-temali fantasy (belirli bir kurulus bigimi
olmayan, bagimsiz beste tiirii) olmasiyla keman repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptir.
Rowe, bu eseri Wieniawski’nin “Faust Fantasy” ve Pablo de Sarasate’nin (1844-1908)
“Carmen Fantasy” eserleri ile birlikte bu formda yazilmis, keman repertuvarinda énemli
yeri olan li¢ eserden biri olarak gostermektedir. (2008, s. 71) Bu béliimde Ernst’in
eserde kullanmis oldugu virtiidz teknikler incelenecek ve ¢aligma 6rnekleri verilecektir.
Eser orkestra/piyanonun mars ritminde dort olgiiliik kuvvetli fortissimo girisiyle

baslar. Bu kisa girisin hemen ardindan solo kemanin zit karakterde mezza voce (yarim

ses, hafif) ve legato girisi duyulmaktadir (Sekil 3.3.1).

Eserde 15 ve 176. olclilerde 4-4 parmak numaras1 kullanilarak ¢alinan inici gam
benzeri pasajlar bulunmaktadir. 15. 6lgiide legato olarak galinan pasaj, verilen parmak
numarasi ile birlikte ¢alindiginda glissando (ayni parmagi tusede kaydirarak) etkisi
yaratmaktadir (Sekil 3.3.2).

3¢ Corde. —
Sekil 3.3.2. Ernst, “Otello Fantasy”, 15. ol¢ii

176. olgiide ise benzer bir gecis pasajinda yine sol elde kullanilan yukaridaki
teknik bu kez bagl staccato arse ile galinmaktadir.
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Bu teknik 19. yy.’1n baslarindan itibaren virtiioz eserlerde kullanilmaya baslanmis
olup pek c¢ok etiit kitabinda yer almamaktadir. Zamanla bu ve benzeri tekniklerin
yayginlasip kabul gérmesi, keman teknigi repertuvarinda yer almalarini saglamistir.
Incelenen c¢alismalar arasinda burada kullanilan teknigin yer aldign iki c¢alisma
bulunmaktadir. Bu iki ¢alisma da besteci/keman virtiiozii Wieniawski’ye aittir.

Bestecinin Op.10 “L’ecole Moderne” baslikli eserinden No.6’da sol elde 4-4
parmak numarasi kullanilarak legato arse ile ¢alinan bir pasaj bulunmaktadir. Bu etiitte
ayrica 1-2-1-2 parmak numarasi kullanilan ¢ikici diatonik (tam seslerden olusan veya
yarim seslerin tam sesler ile birlikte kullanildigi gam) ve kromatik gamlar da
bulunmaktadir. Wieniawski’nin Op.18, altt numarali etiidiinde de legato ve kromatik
inici/gikict gamlar bulunmaktadir. Bunlarin arasinda yine 4-4 parmak numarasi
kullanilan 6rnekler verilmistir. Asagida Op.10 No.6’dan 6rnek bir pasaj goriilmektedir
(Sekil 3.3.3).
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Sekil 3.3.3. Wieniawski, Op.10 No.6 “Prelude”, 62. 6l¢ii

Bu teknikleri icra sirasinda sol elde parmaklar dik basilmalidir. Cok hafif
basilmasi halinde elde edilen ses ¢ok net olmayacaktir. Kromatik dizideki her bir ses
i¢in yavas tempoda sol elde pozisyon gecerek sesler tek tek calisiimalidir. Daha sonra
tempoyu giderek hizlandirarak pasajdaki netligin kaybolmamasina dikkat edilmelidir.

Kemanin la minor zarif solosu orkestra/piyanonun mars futti’sinden sonra do
mindr tonunda tekrarlanir ve devaminda melodi gelistirilerek Major tonda
ilerlemektedir.

Tema ve varyasyonlardan olusan “Otello Fantasy”de melodiyi ¢esitli siislemeler
kullanarak ¢esitlendirme ve eserin formuna uygun bicimde gelistirme yoluna
gidilmigtir. Carpma, mordent ve trill’in yani sira burada kullanilan siisleme

yontemlerinden bir digeri de kiiciik slisleme notalaridir. Ernst’in bu siisleme notalarini
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kullanim1 incelendiginde ait oldugu donemde sik karsilagilmayan virtiioz kullanim
ornekleri bulunmaktadir. Eserin 32. dl¢iisiinde {iglii ve altili ¢ift seslerden olusan inici
gamin sonuna dogru lglii ¢ift sesten olusan kiigiik siisleme notalar1 bulunmaktadir.
Genellikle tek ses nota gruplarindan olusan bu siisleme notalarini Ernst ¢ift ses olarak

kullanmustir (Sekil 3.3.4).

V)

§Eoasi

-
Sekil 3.3.4. Ernst, “Otello Fantasy”, 32. ol¢ii

Kreutzer 39 numaral: etiit ¢esitli siisleme notalarini bir arada kullanan, 6zellikle
cift ses trill ve ¢ift ses siisleme notalarmin sik kullanildigi bir ¢alismadir. Daha 6nce
belirtilmis siisleme ¢esitleri {izerine verilen ¢alisma Orneklerinin yaninda bu etiit de

tamamlayici bir egzersiz olacaktir (Sekil 3.3.5).

E wmf —

Sekil 3.3.5. Kreutzer, “Etiit” No. 39, 3. ol¢ii

Bu ve benzeri pasajlardaki siisleme notalariin zamanlamasi, hangi notanin
siiresine ait olduklar1 géz oniinde bulundurularak calisiimalidir. Ozellikle iiglii ¢ift
seslerde gelen silisleme notalarinin temiz ve net ¢ikabilmesi icin sol elde parmaklar dik
basilmalidir. Nota degerleri kisa oldugundan seslerin anlasilabilirligini korumak i¢in sol
elde parmak basma ¢evikligi yerine basilan parmaklar1 ¢evik bir bi¢imde kaldirabilme
yaklagimi daha faydali olacaktir. Ayrica trill pasajin entonasyon bakimindan temizligi
icin eger trill notas1 ana sesten yarim perde uzaktaysa, normalde ¢alindigindan daha pes
calinmalidir. Buna karsilik eger trill notasi ana sesten bir tam perde uzaktaysa,
normalde calindigindan daha tiz ¢alinmalidir. Bu yaklasimin sebebi trill hareketinin
hizli olmasindan dolay1r kulaga yaniltici gelmesidir. Seslerin trill ile daha temiz

duyulabilmesi i¢in bu ¢alisma 6nem tagimaktadir.
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“Otello Fantasy "nin 36. oOlgiisiinde Uglii ¢ift seslerden olusan kromatik gam
bulunmaktadir. Ernst’in kromatik yapiyr kullandigi farkli 6rneklere daha oOnceki
boliimlerde de deginilmistir. Besteci “Otello Fantasy” nin Introduction (giris)
boliimiinde ise tiglii ¢ift seslerden olusan legato kromatik ¢ikici gam kullanmustir (Sekil
3.3.6). Birinci varyasyonda ise liglii ve altili ¢ift seslerden olusan bir temada kromatik
yapiy1 farkli bir yaklagimla kullanmistir (Sekil 3.3.7). Bu iki pasajin teknik farkliliklari
sol elde kullanilan parmak numarasi ile ilintilidir. Sekil 3.3.6’da gosterilen ti¢lii ¢ift ses
kromatik ¢ikict gamda 1-3/2-4 parmak numarasiyla bitisik sesler ¢alinmaktadir. Bu ve
benzeri pasajlarda kullanilan parmak numarasi siirekli ¢ikici hareket bulunan pasajlarda

kullanilmaktadir.

Sekil 3.3.6. Ernst, “Otello Fantasy” 36. ol¢ii

Sekil 3.3.7°de ise art arda yukar1 ve agsag1 kromatik hareket bulunan pasajlar i¢in
1-3/1-3 veya 2-4/2-4 parmak numarasi kullanilmaktadir.

Sekil 3.3.7. Ernst, “Otello Fantasy”, 100. 6l¢ii

Uclii ¢ift ses icrasinda sol el, iiciincii parmak dik basacak sekilde yerlestirilmeli ve
parmaklar yuvarlak ve dik basilmalidir. Tel degistirme ve pozisyon gegislerde sol elde
basilacak parmaklar ayni anda hareket etmeli ve sag elin hareketinden hemen 6nce hazir
olmalidir. Sag elde iki tel bir arada ¢alinacagindan dirsek, arse iki tele birden degecek
sekilde yerlestirilmeli ve tel degistirmelerde iki tel ayn1 anda yakalanabilmelidir.

Paganini kapris’lerde Ernst’in kullanimima benzer teknik kullanimlar goze
carpmaktadir. Kapris No.2’de sol elde ¢ift ses basarken sag elde tel degistirerek arpej
formunda ¢alinan (tek sesler) ti¢lii araliklardan olusan ¢ikict ve inici kromatik gamlar

goze carpmaktadir. Bariolage/Ondeggiando (yayl calgilarda tek telde calinabilecek
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sesleri komsu teller arasinda art arda gegisler yaparak ¢alma stiline verilen ad) teknigine
benzer bir yorum kullanilarak ¢alinan bu kapris’lerde kullanilan teknik sebebiyle arse
stirekli tel degistirmektedir. Sol elde ise pasajin akiciligi ve temizligi adina bu tgli
araliklar iki telde ayn1 anda basilarak ¢ift ses gibi ¢alinmalidir. Dolayisiyla bu pasajlarda

da sol elde ¢ift ses kromatik ¢ikici ve inici gamlar ¢alinmaktadir (Sekil 3.3.8).

Sekil 3.3.8. Paganini, “Kapris” No.2, 51-52. élciiler

Ernst’in kullanimina daha yakin bir 6rnek ise Paganini Kapris No.13’tiir. “Seytan
Kahkahas1” ad1 ile de bilinen eserin ilk iki 6l¢iisiinde ticlii ¢ift seslerden olusan kromatik
inici gam bulunmaktadir. Ancak buradaki 6rnekte sol elde 1-3/2-4 degil; 1-3/1-3 gibi
sabit bir parmak numarasi kullanilmaktadir. Pasajin hizi, ifade ve karakteri sebebiyle

burada sabit parmak numarasi kullanilmaktadir (Sekil 3.3.9).
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Sekil 3.3.9. Paganini, “Kapris” No.13, 1-2. él¢iiler

“Otello Fantasy”nin ait oldugu donemde yazilmis etiit, kapris gibi eserlerde ii¢li,
cift ses, kromatik pasajlar lizerine ¢aligmalar bulunmasina ragmen Ernst’in kullandigi
bicimde farkli tc¢lii araliklarin 6zglin birlesimleri nadiren goriilmektedir. Ancak
Korguev’in “Keman I¢cin Cift Ses Alistirmalar” (1954) egzersiz kitabinda bulunan iiclii
cift ses gamlarin yami sira sol elde kiiciilen ve biiyliyen pozisyonlar kullanilan,
parmaklar aras1 yarim, tam ve bir buguk araligin birlikte kullanildigi, bu araliklarin
gesitli birlesimleri iizerine egzersizler bulunmaktadir. Bu birlesimler, klasik keman
repertuvarinda karsimiza ¢ikan aralik ve parmak numaralarini kullanma bigimlerini

cesitlendirmekte ve zenginlestirmektedir. Bu tiir ¢alismalar, “Otello Fantasy” gibi
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teknik anlamda zorluklar barindiran eserlerdeki gesitli sol el pozisyon g¢aligmalari igin
uygun egzersizlerdir.

Eserin devaminda 43. 6l¢iide ¢ift ses oktavlardan olusan bir pasaj baslamaktadir.
Bu pasaj Ernst’in eserlerindeki melodik yaklasima farkli bir 6rnek olarak gosterilebilir.
“Introduction” boliimiintin yeni tematik materyali oktav ¢ift ses olarak sunulmaktadir
(Sekil 3.3.10).
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Sekil 3.3.10. Ernst, “Otello Fantasy”, 43-46. ol¢iiler

Bu pasaj 0rneginde ve devaminda kullanilan oktavlar melodiyi olusturmaktadir.
Ernst, eserin devaminda birinci varyasyonda oktavlari bu kez verilen melodiyi
stislemek, zenginlestirmek adina ritmik yapiyla beraber bir ara¢ olarak kullanmistir.

Buradaki oktav pasaj iki bagl tekrar eden seslerden olusmaktadir (Sekil 3.3.11).
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Sekil 3.3.11. Ernst, “Otello Fantasy” 101-102. él¢iiler

Bir ¢esit siisleme niteligi tasiyan bu oktavli pasajda, con grazia (zariflikle) terimi
kullanilmistir. Bu da oktav pasajin teknik zorlugunu degil, miizikal ifadenin, zarif bir
siisleme amacinin 6n planda tutuldugunu isaret etmektedir.

Eserin finalinde Coda boliminde yine oktav kullanimima rastlanmaktadir.
Coda’nin hemen oncesinde eserin tansiyonu olduk¢a yiikselmis olup coda boliimiinde
aniden yeni bir piano pasaj baglamistir. Oktavlar ile devam eden bu kisimda Ernst,
Rossini’nin kullandigr motifler ve siisleme materyallerini ¢ift ses oktavlar ile sunarak

eserin Major finaline ulasir (Sekil 3.3.12).
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Sekil 3.3.12. Ernst, “Otello Fantasy”, 255-256. ol¢iiler
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Bu boliimdeki oktavlarin, teknik zorluklarinin yani sira eser boyunca siiren iki
karsit miizikal yapmin ulastifi, yliksek enerji isteyen bir ifade ile c¢alinmalar
gerckmektedir. Miizikal anlamda diatonik ve kromatik gamlardan olusan bir melodiyi
olusturan bu oktavli pasaj teknik zorlugunun yani sira ulasilmasi gereken miizikal ifade
ile de icracinin performansini teknik anlamda zorlagtirmaktadir. Ayrica bu oktavlari ¢ift
ses olarak degil, sag elde iki bagli tek sesler olarak ¢calmak da zorluk derecesini oldukga
yiikseltmektedir.

Ernst, eser boyunca cift ses oktavlari farkli ifadeler elde etmek amaciyla
kullanmigtir. Daha o6nce Ozellikle Op.23 kongerto ile ilgi boliimde de bu farkh
kullammlar tek tek Orneklendirilmistir. Ilgili calisma Onerileri ve egzersizleri
sunuldugundan burada tekrar edilmeyecektir. “Otello Fantasy”de Ernst benzer kullanim
sekilleri sergilemektedir. Bu kullanim bigimleri incelenip karsilastirildiginda ortaya
Ernst’in miizikal ifadesi, bir anlamda besteci olarak imzasi, miiziginin 6zgiin karakteri
ortaya ¢ikmaktadir. Bu incelemeler sonucu Ernst’in oktav teknigini farkli miizikal
yapilar i¢inde kullanarak ayni teknik ile farkli miizikal tinilar elde ettigi soylenebilir.
Ornek olarak daha lirik bir melodi yarattig1, tek ses gibi hareket eden oktavlar ve tek
sesli bir melodiyi zenginlestirmek i¢in kullandig1 veya tematik malzemeyi daha canli ve
zengin bir yapiya doniistiirmek i¢im kullanmis oldugu oktavlar gosterilebilir.

Oktav teknigi iizerine yapilacak c¢alismalar sirasinda dikkat edilmesi gereken
basliklar su sekilde siralanabilir: Sol elde parmaklar dik basilmali ancak
bastirilmamalidir. Arse iki tele birden degdiginden baski ¢cok fazla olmamali, ses kalitesi
on planda tutularak arsenin basinci buna gore ayarlanmalidir. 1-4 parmak numarali
oktavlarda pozisyon gecisler net ve temiz olmalidir. 1-3/2-4 parmak numarali
oktavlarda ise entonasyon konusuna daha da fazla dikkat edilmelidir.

Eser cift ses oktavlardan olusan melodinin devaminda solo kemanin kadansina
baglanmaktadir. Ernst’in incelenen diger eserlerinde 6rnegi bulunmayan, “Otello
Fantasy”de kullandig1 bir siisleme bigimi de cadenza’dir (Kadans, boliim sonuna dogru

solistin virtiiozitesini gosterebildigi, dogaclama yapabildigi yer). “Otello Fantasy”de iki
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yerde kadans bulunmaktadir. Bunlarin ilki “Introduction” (giris) boliimiinden mars
boliimiine gegiste kullanilmistir. Genellikle arpejlerden olusan kadansin sonunda sol

telinde tek tel ¢ikici gam ile tutti kisma ulasmaktadir (Sekil 3.3.13).
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Sekil 3.3.13. Ernst, “Otello Fantasy”, 51. ol¢ii

Ikinci kadans ise ardindan geldigi ikinci varyasyonun piu vivo (daha canli)
kismindaki yapiya benzer inici bir hareket, devaminda kromatik inici bir gam ve
ardindan gelen ¢ikici ve inici gamlar ile liglincii varyasyondaki arpejlere ulagsmaktadir

(Sekil 3.3.14).
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Sekil 3.3.14. Ernst, “Otello Fantasy”, 190. ol¢ii

Kadans kavrami gliniimiiz miizik literatiiriinde cadenza ve cadence olarak iki ayri
baslik altinda incelenmektedir. Tiirk¢e’de bu iki kavram tek bir baslik altinda (kadans)
toplanmasima ragmen bu kavramlar arasinda anlamsal agidan farkliliklar bulundugu
kabul gormektedir. Ronesans ve Barok doneme ait teorik eserlerde bu iki kavram
arasinda net bir ayrim goriilememektedir. J.J. Rousseau (1712-1778), 1768 tarihli

“Dictionnaire de musique” adli ¢alismasinda Italyanca cadenza terimini puandorg
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(uzatma noktasi) silislemeleri igin, Fransizca cadence terimini ise ciimle ve bolim
sonlarindaki armonik diziler i¢in kullanmistir. Rousseau’nun terminolojisi Fransa’da
nadiren kullanilmistir. Ancak William Waring’in Ingilizce cevirisinden bu iki kavram
arasindaki ayrimi uygun bulan Ingiliz yazarlar tarafindan benimsenen bu kullanimlar
19. yy.’dan giiniimiize dek Ingilizce konusulan iilkelerde yayginlasarak kabul gormiistiir
(Badura-Skoda, Jones ve Drabkin, 2002, s. 783). Bu ¢alismada kadans kavrami cadence
teriminden farkli olarak cadenza olarak ele alinmistir. Burada anlatilmak istenen 19.
yy.’daki virtiioz kullanimla baglantili olarak, yukarida belirtildigi gibi solistin virtiioz
teknikler gosterebildigi, dogaglama benzeri bir siisleme bigimidir. Bu siisleme bigimini
pek cok besteci eserlerinde kullanmistir. Bu siisleme bigimi ile ilgili egzersiz ¢aligmalari
incelendiginde ise pek ¢ok bestecinin bu bigimi etlit veya kapris gibi eserlerinin
yalmzca kiiciik gecis boliimlerinde kullandig1 goriilmektedir. Ozellikle kadans calismasi
icin yazilmis eserler ise daha seyrek goriilmektedir. Dont Op.35 No.24 “Fantasia”
baslikli etiit icerisinde temel diizeyde kullanilmis, ¢ikici ve inici gamlardan olusan

kiiglik kadans boliimleri bulunmaktadir (Sekil 3.3.15).

Sekil 3.3.15. Dont, Op.35 No.24, “Fantasia”, 12. ol¢ii

Paganini ise kapris No.5 ve 17’nin giris boliimlerinde yine kiiciik kadanslara yer
vermistir (Sekil 3.3.16).
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Sekil 3.3.16. Paganini, “Kapris” No.17, 4. él¢ii

Wieniawski Op.18, alti numarali etiidiinde kromatik inici gamlardan olusan kiigiik

kadans benzeri yapilar kullanmistir (Sekil 3.3.17).
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Sekil 3.3.17. Wieniawski, Op.18 No.6, 7. ol¢ii

Vieuxtemps ise Op.55 “Solo Keman i¢in Alt1 Par¢a”dan ii¢ ve alti numarali

pargalar iginde yine kii¢iik kadans gegisleri kullanmistir. (Sekil 3.3.18)

Sekil 3.3.18. Vieuxtemps, Op.55 No.3, 39. dl¢ii

Ancak bu kii¢iik 6rneklerin diginda basli basina bu bigim i¢in 6zel ¢alisma eserleri

de yazilmistir. Kreutzer etiit No.22 bu tiir bir ¢alismaya baslangi¢ ic¢in temel bir

kaynaktir (Sekil 3.3.19).

Sekil 3.3.19. Kreutzer, “Etit” No.22, 1-2. ol¢iiler

Ernst’in kullanimina benzer, virtiidz teknikler iceren daha ileri diizey bir kadans

calismasi i¢inse Wieniawski’nin Op.10 No.7 “La Cadenza” baslikli etiidii oldukca

yararli bir ¢alismadir (Sekil 3.3.20).
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Sekil 33.3.20. Wieniawski, Op.10 No.7 “La Cadenza”, 35. 6l¢ii bast

Bu calismada sol ve sag el icin farkli virtiioz teknikler kadans bigiminde
harmanlanarak yetkin bir ¢alisma olusturmaktadir. Emile Sauret’nin Paganini keman
kongertosu i¢in yazdigi kadans da bestecinin adin1 kadans konusu ele alindiginda 6n

plana ¢ikarmaktadir (Sekil 3.3.21).
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Sekil 3.3.21. Sauret, “Paganini I. Kongerto i¢in Kadans”, 1 ve 2. él¢iiler

Ayrica burada bahsedilen etiitlerden ayr1 olarak Wieniawski’nin Beethoven
keman kongertosu igin yazmis oldugu kadans ve diger eserlerinde bulunan kadans
calismalar1 ile Vieuxtemps’in kongertolari, orkestra ve piyano eslikli eserlerinin pek
coguna yazmis oldugu kadanslar bulunmaktadir. Bu ¢alismalar, virtioz o6gelerin
kullanildig1 kadans bigimine ayn1 donemden 6rnek olabilecek besteciler arasinda bu iki
ismi On plana ¢ikarmaktadir.

Eserin “Marche” (mars) bolimiiniin basindaki ilk iki ol¢li ti¢ ve dort sesli
akorlardan olugmaktadir (Sekil 3.3.22).
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Sekil 33.3.22. Ernst, “Otello Fantasy”, 16-17. él¢iiler

Enstriimanin tarihi boyunca o6zellikle 19. yy.’dan ¢esitli kemanci-bestecilerin
keman teknigi ile ilgili kitaplarinda akorlar ile ilgili boliimlerde farkli calis sekilleri
sunulmustur. Bunlar arasindan Pierre Baillot (1771-1842), Frangois-Antoine Habeneck
(1781-1849), Spohr gibi isimler 6rnek gosterilebilir. Habeneck alt sesleri hizli gegerek
istte tek sesi uzun tutmayr Onerirken Spohr altta kisa fakat beraber tutulan ¢ift ses
lizerine iistte daha uzun ¢ift ses olarak akor kirmayi tercih etmektedir. Ernst ise
eserlerinde farkli teknik veya miizikal pasajlar icin tiim bu yaklasimlardan eserdeki
pasaja miizikal anlamda en uygun olan1 kullanmaktadir. Melodinin bulundugu ses, dort
sesli akor i¢inde hangi seste ise onun daha anlasilir olabilmesi adina o ses daha
belirterek calimir. Ornegin sekil 3.3.22°deki mars boliimiiniin girisindeki pasajda melodi
en list sestedir. Ancak duruma gore ara sesler veya bas sese gelen melodiler oldugunda,
bu sesler daha uzun veya daha kuvvetli calinir.

Ernst, eserin mars boliimiinde, birinci varyasyonda (sadece bir kez) ve ikinci
varyasyonun Andante’ye kadar olan kisminda ii¢ sesli akorlara da siklikla yer vermistir.
Ancak bu akorlar farkli yerlerde farkli miizikal ifadelere hizmet etmektedir. Mars
bolimiiniin geneline yayilan noktali sekizlik ve onaltilik ritim kalibr ile (Sekil 3.3.23)
beraber kullanilan akorlarin bulundugu, gorece daha melodik pasajin daha akici
calinabilmesi gerekmektedir. Daha yumusak bir ifadeye sahip bu pasajdaki akorlar hem
cekerek hem iterek arse ile calinmaktadir (Sekil 3.3.24).

s

Sekil 3.3.23. Noktali sekizlik ve onaltilik notadan olusan ritim kalibi
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Sekil 3.3.24. Ernst, “Otello Fantasy” 64. 6l¢ii

Bu akorlar art arda ¢ekerek calinan akorlardan farklidir. Cekerek calma hareketi
lic sesli akorlar1 ¢almaya yardime1 olmaktadir. Ancak burada iterek kullanilan arsenin
pozisyonu ve sag kolun agirligini dogru kullanabilmek onemlidir. Tel degistirmeden
arseyi tugseye daha yakin bir pozisyonda tutarak kolun agirlig: ile iterek arsede ii¢ sesi
ayni anda yakalayabilmek i¢in ¢calismak gereklidir. Serbest bir sag kol arayisi ile kaliteli
bir tin1 yakalanabilir. Arse orta-dip arasinda konumlanmalidir.

Arseyi art arda c¢ekerek calinan ii¢ sesli akorlarin bulundugu pasajlarin ise daha
farkli ve sert bir ifadeye sahip oldugu sdylenebilir. Bu farklilik akorlarin ritmik
yapisinin marsin genelinde bulunan, yukarida bahsedilen noktali ritmik yapiya zit olarak

art arda gelen sekizliklerden olugmasi ile de vurgulanmustir (Sekil 3.3.25).

Sekil 3.3.25. Ernst, “Otello Fantasy”, 73. ol¢ii

Bu pasajlarda bulunan {i¢ sesli akorlar melodik yapimin i¢inde bulundugundan
akici bir bicimde icra edilmeleri gerekmektedir. Uc sesli akorlar ile ilgili calisma
Onerileri ve benzer kullanimlarda ile oOrnek eserlere daha Onceki boliimlerde
deginildiginden burada tekrar edilmeyecektir. Ancak “Otello Fantasy”de Ernst’in teknik
bir unsuru miizigin hizmetinde farkli kullanis bicimlerine oOrnekler verilmistir. Bu
boliimde akorlar ile ilgili daha 6nce verilmis drnekler ve genel anlamda ii¢ sesli akorlar
ile ilgili genel ¢alisma prensibi hakkinda bilgi verilmek istenmektedir. Baillot, (1834, s.
79) “L’art du violon” baslikli metodunda ii¢ sesli akorlarin icrasi ile ilgili boliimde sag

el teknigi hakkinda soyle bir agiklama yapmaktadir: (Sekil 3.3.26)

75



“Arse topukta iken re telinde tuseye yakin sekilde yerlestirilmelidir. Arse kopriiden uzakta
iken teller daha esnek oldugundan en yiiksekteki tel olan re teline basing uygulamak diger

iki telin de ayn1 anda calinabilmesi i¢in etkili olacaktir”.
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Sekil 3.3.26. Baillot, “Caprice” No.5, 1-4 olciiler (L art du violon,1834, s. 79)

Ug sesli akorlar1 eszamanli ¢almak icin kullanilan modern sag el teknikleri
arasinda su uygulamalar onerilmektedir: Arse esige paralel degil, biraz geriye dogru
ceker pozisyonda, tuseye yakin bir bicimde yerlestirilmelidir. Arseyi bastirarak degil,
yalnizca kolun agirligt ile tel degistirme hareketi yapmadan dirsegi {i¢ telin ortasina
yerlestirerek veya en yiiksekteki telden asagiya dogru calinmalidir. Sag eldeki agirlig
dengeleyecek bicimde sol elde parmaklar da g¢ok bastirilmamali, etli kisimlariyla
basilmali ve sol kol serbest olmalidir.

Ernst’in ¢ok seslilik baglaminda kullandig: ¢esitli tekniklere daha 6nce “The Last
Rose of Summer” ile ilgili bolimde deginilmistir. “Otello Fantasy”’nin mars boliimiinde
kullandig1 yontem ise farkli ritmik yapilardan olusan melodi hatlarina agirlik verilmis
bir besteleme bi¢cimidir. Burada iki, {ic ve zaman zaman dort sese kadar cikaran

eszamanli, farkli melodik hatlar/partiler bulunmaktadir (Sekil 3.3.27).
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Sekil 3.3.27. Ernst, “Otello Fantasy”, 61-62. dl¢iiler

Bu boliimde, diger cift ses ve ili¢ veya dort sesli akorlarla elde edilen g¢ok
seslilikten daha farkli bir yaklasim bulunmaktadir. Akorlar1 olusturan seslerin ait oldugu
melodik hatlar birbirinden daha bagimsizdir. Bu bagimsizligin hissedilmesini saglayan
yontem ise bu melodik ¢izgilerin farkli ritmik yapilara sahip olmalaridir. Bu yontemle
birden fazla enstriiman ayni anda ¢aliyormus hissi kuvvetlenmektedir. Partilerin

olusturdugu araliklarin siirekli ayni olmamasi, {glii, altili gibi araliklarin art arda
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gelmesi de bu bagimsizlik hissini artirmaktadir. Buradaki ¢ok seslilik hissini icra etmek
icin melodinin hangi seste bulunduguna dikkat ederek o sesi on plana cikarmaya
caligmak gereklidir. Ayni1 anda ¢alinan sesler bulundugunda ise hangi ses melodik
cizgiye aitse, sag elde o sesin bulundugu tele daha fazla agirlik birakilarak arse ile hangi
sesin 0n plana ¢ikacagini ayarlamak gerekmektedir.

Bir arada kullanilan bu ¢okseslilik ydntemleri, marsin devaminda birinci
varyasyona gelindiginde boliim degisikligi ile birlikte ritim dgesine yogunlasarak daha
farkli bir ¢okseslilige evrilmektedir. Burada alt ve iist sesin ayni yone aym aralikta
hareket etmesi partilerdeki bagimsizlik hissini azaltmaktadir. ilk 8liiniin ikinci yaris1 ve
ikinci dl¢tliniin ilk yarisinda goriilen partiler arasindaki ritmik ayrilik bu varyasyonda iki

ayr1 partinin bir arada hareket ettigini dinleyiciye hatirlatmaktadir (Sekil 3.3.28).

Sekil 3.3.28. Ernst, “Otello Fantasy”, 92-93. ol¢iiler

Bu tiir ¢cokseslilik ¢aligmalari i¢in Kreutzer, Dont, Wieniawski ve Vieuxtemps gibi
bestecilerin gesitli etiit ve kapris’leri bulunmaktadir. Kreutzer 33, 37, 39 ve 40 numarali
etiitlerde once sekil 3.3.11°dekine benzer daha temel bir diizeyde, iki farkli partinin bir
arada calindig1 6rnekler bulunmaktadir. Bunlar1 daha karmasik ii¢ farkli ses ve ritmik
yapinin bulunabildigi ¢ok partili/hatli ¢aligmalar izlemektedir. Dont Op.35 No.11, 14 ve
24 farkli diizey ve bigimlerde ¢okseslilik ¢aligmalarina 6rnek gosterilebilir. Wieniawski
“L’ecole moderne” Op.10 No0.3 “L’etude” iin ilk kismi Ernst’in birinci varyasyonda
kullandig1 ¢ok seslilik bigimine olduk¢a benzer yapida bir calisma eseridir (Sekil
3.3.29).
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Sekil 3.3.29. Wieniawski, Op.10 No.3, “L’etude”, 1-3. él¢iiler
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Wieniawski Op.10 No.6 “Prelude” baslikli etiidiin ilk kismi ise {i¢ sesli akorlar
bulundurmakla birlikte ara seslerin genellikle sabit olmasinda dolayi, Ernst’in mars
boliimiinde ulastigi farkli partilerden olusan ¢ok seslilik yaklasimindan ziyade birinci
varyasyondaki iki sesten olusan ¢ok sesli yapiya daha yakin oldugu sdylenebilir (Sekil
3.3.30).

Sekil 3.3.30. Wieniawski, Op.10 No.6, “Prelude”, 13-16.6lciiler

Vieuxtemps’in eserleri incelendiginde, farkli partilerden olusan ¢ok seslilik
lizerine yukarida incelenmis diger bestecilerden daha fazla ¢alismast oldugu
goriilmektedir. Op.48 No.§8, 9, 12, 28, 30 ve 32; giderek yogunlasan ve temelden iist
diizeye dogru sistematik bi¢imde ilerleyen gesitli ¢ok seslilik caligsmalaridir. Burada iki
farkli ses hattindan baslanmis, sonraki etiitlerde ise ¢ok seslilik kavrami daha karmasik
ve li¢ boyutlu (ritim, araliklar ve ses hatlari) yapilar ile verilmistir. Bestecinin Op.55
“Solo Keman i¢in Alt1 Parga” baglikli eserindeki pargalarin tiimii de yine bu farkli ¢ok
seslilik anlayislarinin 6rneklerini bulundurmaktadir. Bu tiir eserleri c¢alisirken esas
melodiyi 6n plana ¢ikarmak icin 6zellikle yukarida belirtilen sag el tekniklerine agirlik
vermek gerekmekte ve esas sesin akiciligini korumaya dikkat etmek gerekmektedir.

“Otello Fantasy”nin yalnizca mars boliimiinde kullanilmis olan bir diger virtiioz
teknik de ricochet’dir. (arsenin st kismim telde sigratarak ¢almak) Bu teknik eser

boyunca yalnizca seksen ikinci 6l¢iide goriilmektedir (Sekil 3.3.31).
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Ricochet tekniginde (staccato a ricochet) arsenin orta ile ug arasindaki kismi tel
tizerinde yukaridan birakilarak arsenin kendi agirligr ile sigratilmaktadir. Bu
sigramalarin sayist kadar nota ayni arse hareketinde ¢alinabilmektedir. Bu teknik, nota
yaziminda bagli staccato teknigi ile aymi bigimde gosterilmekle birlikte, bu teknikle
karistirtlmamalidir. Bagl staccato’da arseyi sag el, bilek, kol ile yonlendirirken ricochet
tekniginde ise el serbest birakilarak arsenin kendi agirligr ile sigramasi saglanmaktadir.
Bu teknikte arseyi tuseye dogru yatirmadan dik olarak, bir diger deyisle tiim killar
kullanarak ¢almak daha iyi sonug¢ almaya yardimci olmaktadir. Ayni arsede ¢alinacak
ses sayisina gore arsenin sigratma agisi ve yiiksekligine 6zen gosterilmelidir. Daha fazla
ses i¢in arse daha yukaridan sigratilabilir ancak kolun agirligi ile arsenin kontrolii her
zaman icracida olmalidir.

Paganini de bu teknigi eserlerinde siklikla kullanmistir. Dokuz numarali kapris

“La chasse” bu teknigin goriilebilecegi benzer bir calisma 6rnegidir (Sekil 3.3.32).
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Sekil 3.3.32. Paganini, “Kapris” No0.9, 65-68.0l¢iiler

Emst’in “Otello Fantasy”de kullanmis oldugu diger bir arse teknigi ise bagl
staccato’dur. Besteci bu teknigi birinci varyasyon, Andante ve final boliiminiin piu
mosso kisminda kullanmigstir. Notalar kisa, esit, kiiglik ataklar ile ¢alinmaktadir. Bagl
calmacak nota sayisina gore arsenin darbelerinin uzunlugu ve orantis1 ayarlanmaktadir.
Bu teknikte ustalagmak i¢in arsede basing ve uzunlugun dengesini yetkin bi¢imde
kurabilmek o6nemlidir. Modern metotlarda, ¢ekerek arse ile ¢alinan staccato; arse
kopriiye dogru egilerek ve bilek ile dirsek arsenin topugundan asagida kalacak bigimde
parmaklar kivrilarak daha kolay bigimde ¢alinabilmektedir (Stowell, 1985, s. 188).
Temel bir bagli staccato galismasi igin dnce yavas tempoda her ses igin esit basing, hiz
ve arse pay edilmelidir. Sag kolda belirli bir hakimiyet yakalandiktan sonra tempo yavas
yavag artirilarak sesler arasinda bahsi gecen Ogelerin esitligi korunarak daha fazla
sayida nota farkli tel degistirme ve pozisyon ge¢cme birlesimleri ile ¢alisilabilir. Belirli
bir esitlik elde edildikten sonra farkli staccato kullanimlarinda sesler arasinda bulunan

ntians farkliliklar1 da bu ¢aligsmalara eklenebilir.
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Arsenin basinci ve uzunlugu, ¢alinan eserin miizikal ifadesi gibi dgelerin birlesimi
ile calinan farkli staccato ¢esitleri bulunmaktadir. Ernst’in bu eserde kullandig: staccato
cesitlerinden ilkinde besteci iterek calman bagli staccato ile cift ses inici gami
birlestirmistir (Sekil 3.3.33). Buradaki kullanimin icrasinda pasajin sonuna dogru hafif

bir crescendo yapilabilir.

Sekil 3.3.33. Ernst, “Otello Fantasy” 97. 6l¢ii

Eserin Andante boliimiinde ise Ernst’in ¢ikict arpej ile kullandig: staccato pasajda
arse c¢ekilerek calinmaktadir (Benzer bir kullanim birinci varyasyonda 105. olgiide
goriilmektedir). Arpejin sonundaki inici gamda 4-4 parmak numarasi kullanilmus,
dordiincii parmak kaydirilarak daha 6nce bahsedilen sol el teknigi ile staccato teknigi
bir arada kullanilmistir (Sekil 3.3.34). Bu pasajdaki kullanimda ise arsenin hareketi ve

seslerin ilerledigi yon hafif bir decrescendo 'yu desteklemektedir.

Sekil 3.3.34. Ernst, “Otello Fantasy”, 176. ol¢ii

Eserin finalinde ise piu mosso kisimdaki tematik malzeme Rossini’nin “Otello”
operasinin uvertiiriinde 91. 6l¢iide bulunmaktadir. Burada iterek arse ile kullanilan inici
gamlar boliim boyunca tekrar etmektedir. Bu boliimde Ernst’in staccato arse teknigini
farkli kullanim bigimlerini bir araya getirerek kullandigir goriilmektedir. 229 ve 231.
Olgiilerde iterek ¢alinan staccato arsenin ilk dort notasi onaltilik notalardan olusan ¢ikici
gamdir. Devaminda ise ayn1 arse baginda sekizlik degerde cift sesler bulunmaktadir.
Burada Ernst ayni staccato arse igerisinde farkli degerde notalar kullanmis, ayni

zamanda tek ve ¢ift sesleri de yine ayn1 arse bagi igerisinde bir arada kullanmistir. Bu
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da hem arse hakimiyeti hem de sol el tekniginde daha biiylik zorluk barindirmaktadir.
(Sekil 3.3.35). Farkli nota degerlerini ayn1 arsede g¢alabilmek ve farkli sesler igin
kullanilacak arse orani ve basincini ayarlamak iizerine yogunlasmak gerekmektedir.
Cok kiictik arseler ile daha genis arseler ayn1 basingla ¢alinirsa kiigiik arselerle ¢alinan
sesler sertlesebilir veya aksine biiyiik arseler ile ¢alinan kisimlar netligini kaybedebilir.

Bu tiir pasajlar ses kalitesine dikkat edilerek ¢alisilmalidir.

et

Sekil 3.3.35. Ernst, “Otello Fantasy”, 229. ol¢ii

Bu teknik hakkinda Dont, Paganini, Vieuxtemps ve Wieniawski gibi bestecilerin
etiit ve kapris gibi ¢alismalar1 bulunmaktadir. Dont Op.35 No.19, bagli staccato arpejler
igin bir ¢aligmadir. No.24’te ise ¢ift ses staccato pasajlar bulunmakla birlikte bunlar
yalnizca iki baglh olup arse teknigi ile ilgi temel diizey bir ¢alismadir (Sekil 3.3.36).

Sekil 3.3.36. Dont, Op.35 No.24, 67. Glcii

Wieniawski Op.10 “L’ecole Moderne” baslikli eserinden dort numarali etiit “Le
Staccato” bashigini tasimaktadir. Bu etiitte farkli staccato teknikleri bir arada

bulunmaktadir. Arse baglar1 ve cesitlemelerinin yan sira sol elde cift seslere de yer
verilmistir (Sekil 3.3.37).

Allegro giocoso.
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Sekil 3.3.37. Wieniawski, Op.10 No.4, “Le Staccato”, 1-2. dl¢iiler

81



Ayn1 eserde No.9 “Les Arpeges” baglkli etiidiin birinci ve ikinci
varyasyonlarinda ise arpejlerle birlikte kullanilan staccato ¢esitlerinin yani sira sol elde
flageolet teknigi de staccato arse teknigi ile birlik kullanilmistir. Bestecinin Op.18 etiit
ve kapris’lerinden No.5, ¢ift sesler ile birlikte kullanilan staccato teknigi i¢in uygun bir
calismadir. No.7 ise farkli arse baglarinin kullanildigi staccato arpejlerden
olusmaktadir.

Vieuxtemps Op.16 “Alt1 Konser Etidi” No.4’te yalmizca iki yerde tek ses
gamlardan olusan staccato pasajlar goriilmektedir. Op.48 No.2, baslangi¢ seviyesinde
iki bagl staccato galismalari icermektedir. N0.9 ve 11 ise daha uzun staccato pasajlar
iceren c¢aligmalardir. N0.20 ise farkli uzunluklarda staccato pasajlar1 bir arada
bulundurmaktadir ve bunlarin arasindaki orantiy1 Yetkin bicimde ¢alismak ig¢in
Op.48°deki en ist seviyedeki etiittiir. Ancak Op.48’deki tiim staccato etiitler tek
seslerden olusan daha temel diizeyde ¢alismalardir.

Paganini de eserlerinde staccato teknigini siklikla kullanmis olan bir bestecidir.
Cesitli eserlerinde bu arse teknigini, Ernst’in yaptigi gibi baska virtiioz tekniklerle
birlestirerek kullanmuistir. Yedinci kapris’te farkli staccato tekniklerini bir arada
kullanmaktadir. Cikict ve inici tek sesli gamlar farkli sayida notalar igermektedir.
Ayrica altili ve oktav gibi ¢ift seslerden olusan staccato pasajlar da bunlara eslik
etmektedir. On numarali kapris bagh staccato pasajlart trill ile birlestiren farkli bir
caligmadir. Kapris’in sondan bir 6nceki Olgiisiinde staccato olarak yazilmis ii¢ sesli
akorlar bulunmaktadir. On ti¢ numarali kapris t¢li ¢ift seslerden olusan kromatik inici

gam ile bagl staccato teknigini bir arada kullanmistir (Sekil 3.3.38).
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Sekil 3.3.38. Paganini, “Kapris” No.13, 1-2. él¢iiler

Bu ornek, Ernst’in Sekil 3.3.33’te gosterilen kullanimina olduk¢a benzemektedir.
Yirmi bir numarali kapris, ti¢lii ve altili ¢ift ses gamlar ile staccato teknigini bir arada

kullanmaktadir. Yirmi iki numarali kapris ise daha onceki kapris’lerde orneklenmis
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teknikleri bir arada getirmektedir. Ayni arse bagi icerisinde kullanilmis {i¢lii ve onlu ¢ift
sesler, trill ile beraber kullanim ve tek ses gamlarin tiimii staccato arse teknigi ile
birlestirilmistir.

Birinci varyasyondaki ¢ift ses onaltiliklarin yarattigi canli ve akici havanin
ardindan “Otello Fantasy”, dort olgiilik tutti pasaj ve devaminda ikinci varyasyona
ulagir. Bu boliimde ritmik yap1 mars boliimiindeki gibi noktali sekizlik ve onaltilik yap1
ve art arda ¢ekerek arse ile calinan sekizlik ii¢ sesli akorlar arasinda bir diyalog
olusturmaktadir.

Ernst’in ¢ok seslilik baglaminda kullanmis oldugu bir baska virtiioz teknik ise
flageolet seslerdir. Eserin ikinci varyasyonunda mars boliimiine olduk¢a benzer
karakterde genellikle {i¢ sesli akorlardan olusan melodik c¢izgiye zayif zamanlarda
calinan flageolet sesler eklenmistir. Bu sesler genel melodik ¢izginin ses alanindan
(register) ortalama 2,5 oktav daha tiz oldugundan ikinci bir parti hissini
kuvvetlendirmektedir. Ayrica flageolet teknigi ile ¢alinan ses oldukga tiz olmasina
ragmen alt pozisyonda ¢alinmaktadir. Bu da dinleyiciye iki farkli parti arasinda stirekli
yukar1 asagit hareket eden bir sol el hissi, kisaca biiyiik bir teknik zorluk hissi
vermektedir. Oysa bu sesler alt pozisyonda ¢alinmaktadir. Dolayistyla icracinin biiyiik

bir zorlugun altindan kolaylikla kalktig1 izlenimi de yaratilmaktadir (Sekil 3.3.39).
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Sekil 3.3.39. Ernst, “Otello Fantasy”, 113-114. ol¢iiler

Cok seslilik baglaminda Ernst’in kullanimina benzer bir 6rnek olmamakla birlikte
flageolet seslerin kullanilmasiyla ¢ok biiyiik araliklarin kolay ve hizli bir bigimde
atlanarak calinabilmesi hissi veren calismalar bulunmaktadir. Vieuxtemps’in Op.16
“Alt1 Konser Etiidii” nden 1ii¢ ve alti numarali etiitlerde benzer bir kullanim

bulunmaktadir (Sekil 3.3.40).
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Sekil 3.3.40. Vieuxtemps, Op.16, “Alti Konser Etiidii” No.3, 21-22. élgiiler

“Otello Fantasy”, ikinci varyasyonun devaminda 6ncekilerden daha uzun bir tutti
ile Andante boliime baglanmaktadir. Bu bolim Rossini’nin “Otello” operasinda
Desdemona nin “Assisa Appi¢ d'un Salice” adli aryasi iizerine yazilmstir.

Andante boliimdeki tek sesli yalin melodi tek telde tist pozisyonlara ¢ikarak
calinmaktadir. Bu calis bigimi boliimiin, eserin genel karakterine zit olan romans
yapisina uygun bi¢imde daha yumusak, sicak ve yuvarlak bir tin1 yaratmaktadir. Ayni
zamanda boliimiin genelinde insan sesine yakin bir tin1 da yakalanmistir. Bu ve benzeri
pasajlar icin sol elde parmaklarin etli kismiyla basilarak ¢alinmasi ses yumusakligi ve
daha sicak bir tim1 yakalamak i¢in onerilmektedir. Ses rengi ve tintya dikkat edilerek

ifadeye uygun bir ses aranmalidir (Sekil 3.3.41).

Sekil 3.3.41. Ernst, “Otello Fantasy”, 145-149. él¢iiler

Boliimiin devaminda bu romantik tema bagh arpejler ve baglh staccato pasajlar
ile daha canli arpejlere doniiserek once piu vivo, devaminda ise kadans ile tgilincii
varyasyona baglanmaktadir. Ugiincii varyasyon legato arpejlerden olusmaktadir. Bu
bolimde st pozisyonlara ¢ikan oniki bagli arpejler ile sol elde ¢eviklik, pozisyon
gecigler ve entonasyon konularinda zorluklar igeren pasajlar bulunmaktadir. Girig
boliimiiniin kisa bir hatirlatmasindan sonra gelen piu mosso kisim, Rossini’nin “Otello”

operasinin uvertiiriinden bir motif ile baglamaktadir (Sekil 3.3.42).
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Sekil 3.3.42. Ernst, “Otello Fantasy”, 225-227. ol¢iiler

Bu boliimde bagl staccato onaltiliklar ve ¢ift ses pasajlar bir arada siklikla
kullanilmaktadir. Burada staccato ile mars ritmi gii¢lendirilmistir. Eserin son kismindan
once crescendo ile yiikselen niians fortissimo’ya ulagmaktadir. Boliimiin baglandigi
poco piu lento (biraz daha agir) kisimda niians aniden piano’ya inerek final Oncesi
dinleyiciyi sasirtir. Bu zitlik 6nceki boliimdeki staccato yapiya karsilik degisen legato
yapi ile de pekismektedir. Crescendo ile yiikselen niians ile oktav ¢ift sesler iki bagl tek
ses olarak Once esit onaltiliklar daha sonra da otuzikilik-noktali onaltilik ritim ile
calinmaktadir (Sekil 3.3.43). 263. 6lgiide bu oktavlar ¢ift sese doniiserek ¢ikici bir gam

olusturarak final akorlarina baglanmaktadirlar.
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Sekil 3.3.43. Ernst, “Otello Fantasy”, 261. él¢ii, otuzikilik-noktali onaltilik ritim

Bu oktav pasajlar ters noktal ritim ile birleserek teknik zorlugu artirmaktadir. Bu
tiir pasajlarda yayin paralel kullanimina ses kalitesi agisindan 6zellikle 6zen gostermek
gereklidir. Sag el/sol el koordinasyonunu saglamak agisindan oktavin st seslerini
kiigiik aksanlarla calmakta fayda vardir. Sol elin hareketini kisitlamamak igin
parmaklarin olabildigince hafif basilmasi1 dikkat edilmesi gereken noktalardan biridir.
Sol el bagparmag: da hareketi kisitlamamak adina olabildigince serbest birakilmalidir.

Eser boyunca zit karakterlerin art arda farkli virtiioz teknikler kullanilarak icrast,
yorumcuyu performans sirasinda odak, dikkati koruma ve esere yogunlagma
baglaminda da zorlamaktadir.

Eserin finalinde noktali ritimli legato oktavlar ¢ift ses oktava doniiserek yiikselir.
Ulasilan forte akorlarla eser parlak bigimde sona ermektedir.

Ernst’in bu eserde kullandig1 cesitli virtiioz teknikler bu boliimde incelenerek

agiklanmaya ve &rneklendirilmeye c¢alisilmistir. Incelenen diger eserlerde de ortaya
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¢ikan ortak kimlik burada da goriilmektedir. Buna gore bestecinin eserin biitlinlinde
miizikal ifadeyi her zaman o6n planda tuttugu anlasilmaktadir. Bu amacgla virtiioz
teknikleri miizikal yapinin hizmetinde kullanarak 6zgiin bir tarz olusturmaktadir. Ayrica
cokseslilige kontrpuan acisindan yaklasma ¢abasi dikkat c¢ekmektedir. Bu da

enstriimana farkl bir bakis agis1 olusturmaktadir.
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4. SONUC

Heinrich Wilhelm Ernst’in besteci ve yorumcu olarak incelenmesi ve dliimiinden
sonra glniimiize dek algilanigi1 iizerine yapilan arastirmalar, Ernst’in besteci olarak
Ozgiin karakterini, ayni zamanda bir virtiioz kemanci olarak da yetkinligini ortaya
koymaktadir. Incelenen eserleri, Ernst’in dzellikle virtiioz teknikleri miizikal ifadenin
hizmetinde kullanmakta ustalastigin1 gostermektedir. Yasami ve ¢agdasi miizisyenlerle
etkilesimi hakkinda yapilan aragtirmalar ise doneminin en iinli virtiiozlerinden biri
oldugunu, uluslararas1 capta sevildigini ve saygi gordiigiinii ortaya koymaktadir.
Virtiioz-bestecilerin  yaygin oldugu bir donemde yetisen Ernst, yalnizca virtiioz
becerilerini gostermek adina besteler yapmaktan Gteye geemis, bestelerinde miizikal
derinlige, kisisel bir ifadeye ulasmaya ¢alismistir. Ancak eserlerinin teknik zorlugu,
Olimiinden sonra bunlar1 yalnizca kiigiik bir toplulugun c¢alabilmesi ve tanimasi
sonucunu dogurmustur. Ayrica yasaminin son zamanlarinda hastalig1 sebebiyle
kemancilik kariyerini siirdiiremedigi bir stiregte agirlik verdigi bestelerinin bir kismini
da bitiremeden Olmistiir. Daha Once tamamladigi bestelerinin bir kismi da
basilmamistir. Tiim bu sebepler eserlerinin giiniimiizde ¢ok az taninip ¢alinmasina yol
acmistir.

Yorumculuk Kkariyerinde ise donemin gazete ve diger kaynaklarmin,
elestirmenlerin ve dénemin diger iinlii miizisyenlerinin mektup, makale vb. yazilarinin
incelenmesi sonucu Ernst’in zamaninin en {iinlii, basarili ve sevilen virtiioz ve
miizisyenlerinden biri oldugu sonucuna varilmistir. Pek c¢ok yorumcu ve besteciyi
eserleri ve kisiligiyle etkiledigi goriilmektedir. Ancak déneminin en iinlii miizisyenleri
ile bir arada olmasina ragmen miizikal onceliklerin degistigi bir donemde yerlesik bir
diizeni olmamasi sebebiyle isminin kalicigini saglayacak bir miras birakamamistir. Ayni
donemin {nlii miizisyenlerinden isimleri gilinlimiize dek wuzanabilmis olanlara
bakildiginda, neredeyse tamaminin kalic1 ve yerlesik bir kariyere odaklanmis oldugu
goriilmektedir. Liszt gibi basta Ernst ile benzer vitlidz kariyeri olan miizisyenler dahi bir
siire sonra bu tiir bir kariyere doniis yapmuslardir. Ogrenciler yetistirerek veya bestecilik
caligmalarina agirlik vererek belli bir yerde ¢alismalar yapmislar ve Wagner 6rneginde
oldugu gibi bulunduklar: yerin tarihinde isimlerinin yer almasini saglamislardir. Ancak
Ernst her seye ragmen vatansiz bir miizisyen olarak kalmis, bu da herhangi bir iilke

veya kiiltiirle baglarinin olmasi ihtimalini ortadan kaldirmistir.
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Ancak giiniimiizde hakkinda yapilan calismalar artmaktadir. Son zamanlarda
yapilan arastirmalarda yeni eserleri bulunmustur. Tiim eserlerinin kapsayan kayitlar
yapilmakta, yasami ve miizik tarihine katkilar1 hakkinda arastirmalar yayinlanmakta ve
hakkinda uluslararasi konferanslar diizenlenmektedir.

Bu calisma ile ¢agdasi virtiioz kemanci-bestecilere oranla nadiren icra edilen
Ernst’in miiziginin pedagojik ve konser repertuvarindaki dneminin ve degerinin ortaya
konmasina ¢alisilmistir. Diinya ¢apinda da Ernst’e verilen deger ve 6nem her gecen giin
artmaktadir. Unlii pedagoglarin keman egitim repertuvarlarinda Ernst’in eserleri siklikla
goriilmekte, hakkinda yapilan akademik calisma sayis1 artmaktadir. Ayrica gelisen calgi
teknigi sayesinde eserleri artik pek ¢ok kemanci tarafindan calinabilir hale gelmistir. Bu
da Ernst’in eserlerinin konser repertuvarlarinda daha yaygin bi¢gimde yer almaya
baslamasinin sebeplerinden biri olarak goriilmektedir.

Cesitli eserlerinde kullandig1 yenilik¢i yapt ve formlarla Ernst, kendisinden
sonraki yorumcu ve bestecileri de etkilemis, bazi eserleri miizik tarihinde ¢ok daha fazla
taninan bestecilerin 6nemli eserlerini sekillendirmelerine esin kaynagi olmustur. Cesitli
arastirmacilar tarafindan eserlerinin form baglaminda bazi ilkleri barindirdig1 ortaya
konmustur. Bu bilgiler 1s1ginda Ernst’in  miizik tarihindeki yeri belirlenmeye
calisilmigtir.

Incelenen eserlerinde ortaya kondugu iizere Ernst’in keman teknigi ve egitim
repertuvarina énemli Katkilart oldugu goriilmektedir. Ozellikle kemanda gokseslilige
kontrpuan acisindan yaklagmasi, enstriimanin sinirlarini bu baglamda zorlama ¢abasi
keman egitim repertuvarina en 6nemli katkilar1 arasinda goriilmektedir. Bu yaklagimi ve
kemanda ¢esitli virtiioz tekniklerin alisilmadik birlesimlerini kullanmasi ile enstriimana
farkli bir bakis agis1 gelistirmesi bakimindan 6grenciler ve egitimciler i¢in 6nem arz
etmelidir. Keman egitim repertuvarinda daha sik yer alacak eserlerinin, teknik ve
miizikal 6gelerin alisiimadik birlesimlerine 6nemli 6rneklerden bazilarini olusturacagi,
boylece 6grenci ve egitimcilerin vizyonuna katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Bu ¢alismanin da Tiirkiye konservatuvarlarinda Ernst hakkinda temel bir kaynak
olarak ogrenciler, miizisyenler ve akademisyenler i¢in daha ileri ¢caligmalara yardime1

olabilecegi umulmaktadir.
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