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Bertolt Brecht, klasik dramatik tiyatroda seyirci ile sahne arasinda kurulan iliski
bi¢imini doniistirmeyi hedefleyen epik tiyatro anlayisinin temellerini 1938 yilinda
yazmis oldugu bir yazisinda pratik bir 6rnekle agiklar. S6z konusu ornekte herhangi bir
sokagin kosebasinda gergeklesebilecek bir trafik kazasi konu edilir. Kazanin nasil
gerceklestigini goren bir tanik, seyircinin olayla ilgili bir yargiya varabilmesi amaciyla
gozlemini kendi bakis agisindan anlatir. Anlati, tek kisilik bir gosteri bi¢imini tarif eder
niteliktedir. Bu ¢alisgmada, Brecht’in kdsebasi sahnesi 6rnegi model alinarak, Yaroslav
Hasek’in Aslan Asker Svayk romani giincel kosullar dogrultusunda sahne metnine
uyarlanmis ve bir anlati denemesi yapilmistir. Bunun i¢in, oncelikle Brecht’in yazmis
oldugu Svayk uyarlamasi ile kdsebasi sahnesi 6rnegi incelenmis ve Brecht’in epik
tiyatro anlayigini tarif eden ayirt edici temel kavramlar saptanmigtir. Kuramsal
calismanin ardindan gerceklestirilen uygulamada, Svayk’in basindan gegen olaylara
tanik olmus ve bu olaylar1 defterine not almis kurgusal bir karakterin tanikligi odaga
alinmistir. Anlati denemesi, Svayk’in nerede olduguna dair yiiriitiilen kiiresel ¢apli bir
sorusturma kapsaminda sorguya cagrilan ve kurgusal tan1g1 yakindan taniyan bir kisinin
anlatis1 olarak yorumlanmistir. Uygulamada siradan vatandaslik / ayricalikli vatandaslik

diyalektiginin tartisilmasi amaclanmstir.

Anahtar Sézciikler: Bertolt Brecht, Tiyatro, Oyunculuk, Oykii anlaticiligi, Yaroslav
Hasek



ABSTRACT

A STAGE ADAPTATION BASED ON BERTOLT BRECHT’S
STREET SCENE MODEL: THE GOOD SOLDIER SVEJK
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Bertolt Brecht, in an article he wrote in 1938, explains the foundations of his epic
theater approach, which aims to transform the type of relationship between the audience
and the scene in classical dramatic theater with a practical example. In this example, a
traffic accident that can be happen on the corner of any street is discussed. A witness
who has seen how the accident happened, tells their observation from a subjective point
of view so the audience can make a judgement about the event. The narrative is
descriptive of a solo performance. In this study, Jaroslav Hasek’s novel The Good
Soldier Svejk was adapted to the scene text in line with current conditions and a
storytelling experiment was made, taking example of Brecht’s street scene. For this,
first of all, Brecht’s adaptation of Svejk and the street scene model was examined and
the basic distinguishing concepts describing Brecht’s epic theatre approach were
determined. In the play made after the theoretical study, the testimony of a fictional
character who witnessed the events happened to Svejk and recorded the events on his
notebook is focused. The storytelling experiment is interpreted as the narrative of the
fictional witness’ relative who is called for interrogation as a witness within the scope
of a global investigation into whereabouts of Svejk. In the play, it is aimed to discuss

the ordinary citizenship / privileged citizenship dialectic.
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1. GIRIS
1. 1. Sorun

Bertolt Brecht, yakin Bat1 tiyatrosu tarihinde ayr1 bir sanat dali olarak incelenen
oyunculugu ve bu sanati icra etmekte olan oyuncuyu, tiyatronun diger bilesenlerinin
iistinde bir yere konumlandirmaz. Ancak diger bilesenler kadar Onemli gordiigii

oyunculuga dair fikirlerini yazilarinda siklikla gérmek miimkiindiir.
Ne Lear, ne Harpagon, ne de Svayk’dir o, sadece bunlar seyircilere gosteren biridir. Bu
kisilerin sdzlerini elden geldigince aslina uygun iletir seyircilere, insanlar tizerindeki bilgi ve
gorgiisiiniin elverdigi dl¢lide bu kisilere iliskin davranis ¢esitlerini ortaya kor (Brecht, 1964,
s. 73).

Oyuncunun temelde insanin davranis bi¢cimlerini géstermekle yiikiimlii oldugunu
savunan Brecht, bu dogrultuda bir oyunculuk yontemi gelistirmemistir. Buna ragmen
oyunculuk egitimi verilen Kimi kurum ve kurslarda, kimi amator ve profesyonel
tiyatrolarda, Brecht’in oyunculuk yontemi oldugu iddia edilen bir girisimle, Brechtyen
oyunculuk adi altinda yapilan calismalara rastlanmaktadir. Burada c¢alismalar ile
kastedilen, Brecht’in yazmis oldugu bir yazida yer vermis oldugu ancak onun biitiinciil
epik tiyatro anlayisindan bagimsiz sekilde koparilip alinan birtakim oyunculuk
alistirmalaridir. Daha ilginci, anonim kisiler tarafindan Brecht’in yazmis oldugu birtakim
ciimlelerin epik tiyatroyu 6zetleyen birer motto ilan edildigine ve bu mottolardan yola
cikilarak temelsiz alistirmalarin iiretildigine rastlanmaktadir.

Bu gibi girisimler, Brecht’in epik tiyatro anlayisinin birbirini biitiinleyen
bilesenlerden olustugu gergeginin kavranamamis olmasindan kaynaklanir. Kerem
Karaboga, soz konusu sorunu Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks baglikli
calismasinda, Brecht’in epik tiyatro anlayisinin eksik ve yanlis yorumlanmasinin bir
sonucu olarak agiklar:

(...) hem yonteme dair neden-sonug diyalektigini hatali tanimladiklari hem de muhafazakar
say1labilecek bir evrenselcilik anlayisinin dar kaliplarina hapsolduklari i¢in, Brecht’i yanlis
yorumlarlar. Diger taraftan, onlarin getirdikleri Brecht yorumu, oyuncunun toplumsal bakis
acisiyla ifade edilen, yontemsel ¢ikis noktasmin hafifsenmesini ya da yok sayilmasini
mesrulastirir, dahasi, oyuncunun g¢aligmasini teknik bir alistirma diizeyine indirger. Bugiin
dahi, kimi oyunculuk egitimi verilen okullarda ‘hadi simdi bir de epik oynayalim” gibi komik
seyler sOylenirken temel alinan goriis noktasini1 da bu mesrulagtirma olusturur. Yapilan is, bir
yontemi dramaturjik baglamindan soyutlayarak, bir hiiner haline getirmekten ibarettir

(Karaboga, s. 181-182)



Prova notlarinda ve provalarmi goézlemleyen kisilerin tanikliklarinda, yonetmen
Brecht’in oyuncularla nasil calistigi incelenebilir. Uzun siire Berliner Ensemble’da
calisan ve Brecht’in yaptig1 ¢alismalar1 yakindan gézlemleme sansi bulan yonetmen Carl
Weber, farkli zamanlarda yazmis oldugu gozlemlerinde Brecht’in oyunculuga ve

oyunculara yaklasimini dzetler.
Brecht oyuncularinin nasil ¢alistigini hi¢ 6nemsemedi. Onlara asla ‘eve gidip sunu ya da
bunu yap’ ya da ‘simdi kulise git ve konsantre ol’, demedi. Onlarin hangi mekanikleri

kullandiklartyla ilgilenmedi; yalnizca sonuglarla ilgilendi (Weber, 1967, s. 106).

Weber, Brecht’in oyuncularla c¢alisirken, oyuncunun kendi {izerinde ¢aligmasinin
onemini dolayli olarak vurgulayan iki s6ziinii siirekli tekrarladigini belirtir: “‘Puding, onu
yerken var’ ve ‘Seytan ayrintida gizli’ — bu iki s6z, kesinlikle Ensemble’da yaptigi
calismalarin ne hakkinda oldugunu 6zetler (Weber, 2006, s. 191)”. Yine Weber, 1952
yilinda Berliner Ensemble’da sahnelenen Urfaust’un ilk provalarindan birine katilan

Brecht ile ilgili gdzlemini, oyuncunun deneme 6zgiirliigii ile iliskilendirerek anlatir:

[Brecht] oyuncularin goézlemcilige alismalarini istiyordu. Heniiz siirecin basindayken,
provada bulunan herkesin kahkahalar atmasina; birbirleriyle olabildigince erken iletigime
gecmesine; seyirci ile birlikte ¢alismasina ugrasiyordu (...) Sonra bir oyuncu sahneye ¢ikt
ve bir masadan diismenin otuz farkli yolunu denedi (...) Sonra baska bir oyuncu ayni sahneyi

denedi. Sonuglar karstlastirildy, tabii kahkahalar ve esek sakalartyla (Weber, 1967, s. 102).
Weber, yazisinin devaminda (1967, s. 103), bir sahnenin olabildigince farkli
denemelerle arastirilmasini, Brecht’in “diinyanin degisebilirligine olan inanc1” iizerinden
yorumlar: “Sahne lizerinde gerceklesen her ¢oziim yeni, daha iyi ve daha farkli ¢oziimlere
neden olacak birer baslangi¢ noktasidir.” Nasil ki diinya ve diinya {izerinde yasayan
insanlar siirekli degisim halindeyse bir sahneye getirilebilecek ¢oziimler de siirekli
degisim halinde olacaktir. Ancak ¢ozlim Onerisi sozle degil gosterilerek yapilmalidir.
Eger bir oyuncu sahneye ¢ikip denemek yerine ne yapacagini agiklamaya girisirse, Brecht
araya girer ve provanin sozli tartisma alani1 olmadig1 yoniinde bir miidahalede bulunur.
Goriinen o ki Brecht, birlikte g¢alistigi oyuncularin 6zgiirce arastirmalarini
desteklemis ve kendini oyunculuk aragtirmalarini yonlendirici bir konuma g¢ekmistir.
Ancak oyuncu igin bir zorunluluk olan kendi iizerinde tek basina ¢alismasi sirasinda,
kendi aragtirmasinin yoOnlendiricisi olup olamayacagi ve kendini arastirmasinin

gbzlemcisi konumuna ¢ekip ¢ekemeyecegi giincel bir sorun olarak siliregelmektedir.



1.2. Amac¢

Bertolt Brecht’in kdsebasi sahnesi 6rnegi, oyuncunun kendi tlizerinde tek basina
caligmas1 gereksinimine karsilik verecek nitelikte bir model sunar. 1938 yilinda Kosebasi
Sahnesi: Bir Epik Tiyatro Sahnesi i¢in Temel Ornek baslikli yazisinda vermis oldugu
ornek, Brecht’in oyunculuga yaklasimini agiklayan temel bir kaynak olmasi yoniiyle
yagsam Oykiisiinde 6nemli kilometre tasidir. Bu 6rnek araciligiyla Brecht, epik tiyatro
anlayisinin temellerini pratik bir 6rnek lizerinden agiklar.

Brecht’in epik tiyatro anlayisinda sahne uygulamasi, giincel toplumsal bir sorunun
giindeme getirilerek tartismaya agilmasidir. Bu tartisma, ge¢miste yasanmis ve bitmis
goriinen bir Oykiiniin yeniden sunumuyla gergeklestirilir. Sunumu gergeklestirecek olan

ise anlatici, Marianne Kesting’in deyisiyle, epik oyuncudur:
Oyun bir kanitlamadir, diyor Brecht israrla, oyun bir sorun istline bir gesit ‘sunus’tur
(referat), bir ‘i¢erigin tartismasini’ islerlige sokar. Boylece epik oyuncu da bir gostermeci ve
bir dnerici oluyor; bir felsefe siirecinin tagiyiciligini yiiklenen bir kisi, kendisi bir seyi bilen,
o seyi bagkalariin da fark etmesinin yolunu agan bir kisi oluyor epik oyuncu (Kesting, 2005,

s. 72).
Meg Mumford’a (2009, s. 139) gore, Brecht oyuncularin metne “bir tiir rapor” gibi

yaklagmalarin1 Onerir. Mumford bunu kodsebasi sahnesi 6rnegi iizerinden agiklayarak,
epik tiyatroda oyunculugu mahkeme salonunda verilen bir taniklifa benzetir. Bu
calismada, oyuncunun kendini arastirmasinin yonlendiricisi ve gozlemcisi konumuna
cekebilmesinin, s6z konusu taniklik siireci araciligiyla arastirilabilecegi diisiintilmiistiir.

Brecht’in yasam Oykiisiinde bir diger kilometre tasi, 1926 yilinda Almanca’ya
cevrilen Yaroslav Hagek’in Aslan Asker Svayk ve Diinya Savasi’nda Basindan Gegenler
romant ile tanigmasi olur. Brecht’in 1927 yilinda baslayan kendi Svayk uyarlamasini
yazma seriiveni 1955 yilinda metin son halini alana dek siirmiistiir. Brecht’in Erwin
Piscator ile birlikte ¢aligmasini, ondan ayrilisini, siirgiin yillarini ve Berlin’e dondiikten
sonraki calismalarim kapsayan siirecte Brecht, Svayk Ikinci Diinya Savasi’nda baslikli
uyarlamasi icin birgok sahneleme girisiminde bulunmus ancak oyununun sahnelendigini
gérmeden yasamini yitirmistir.

Bu ¢alismada, Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisinda oyunculuk yaklagiminin
kosebasi anlatisint model alan bir anlati denemesi araciligiyla aragtirilmasi amaglanmustir.
Bu amacin yan1 sira denemede, dogal olarak, giincel toplumsal kosullar dogrultusunda
onem arz eden bir tartisma konusunun tartismaya acilmasi gerekli goriilmiistiir.

Uygulamada, oyunculugun yani sira diger sahne bilesenlerinin de tartisma konusuna
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hizmet edecek sekilde tasarlanmasi diistincesi esnek tutulmustur. Uygulama i¢in temel
alinan metin, savas olgusu tizerinde bir tartisma yiriitmesi yoniiyle giincelligini koruyan
ve Brecht’in kendi uyarlamasina son halini verebilmek icin tlizerinde yaklasik otuz yil
boyunca ¢alistig1 Hasek’in Aslan Asker Svayk romanidir.

Brecht’in yonetmenlik ¢alismalari incelendiginde, her yeni sahnelemede daha 6nce
sahnelenmis bir uygulamanin eksiklerinin yeniden ele alindigt ve sahneleme
bilesenlerinin  yeniden degerlendirildigi gozlemlenir. Degerlendirme sonucunda
sahnelemeye dair estetik ve teknik diizenlemelerin yapildig1 ve yeni versiyonlarin
olusturuldugu goriiliir. Dolayisiyla, ilerleme diisiincesinin Onciiliikk ettigi bir tiyatro
anlayisma sahip olan Brecht’in diisiincelerini temel alan ve gilintimiiz Tirkiye’sinde
gerceklestirilen bir uygulamada, giincel teknolojik araglarin kullanilmasi kagiilmazdir.

Calismada, kosebas1 anlatist ile ilgili dikkat ¢ekilmek istenen nokta, Brecht’in
anlaticty1 nasil tanimladiginda gizlidir. S6z konusu Ornekte, bir sokagin kdsebasinda
gerceklesen bir olaya tanik olmus tiim kisiler arasindan yalnizca bir kisinin tanikligina
basvuruldugu dikkat cekmektedir. Bu calismada, olayla ilgili bir yargiya varmasi
beklenen seyirci karsisinda, mahkeme salonunda bir dava goriiliiyormus varsayimiyla

tanikligini agiklayan bu kiginin anlatisi, tek kisilik bir gosteri olarak tasarlanmustir.

1.3. Smirhliklar

Bilim, bir kuramin sistematik deneyler araciligiyla ispatlanma ugrasidir. Cagdas
sanat kuramcist Boris Groys (2017, s. 25), giiniimiiz sanat¢ilarinin “bagkalara degil,
kendilerine agiklamak i¢in kurama ihtiyaglar1” oldugunu belirtir. Bu diisiinceye
dayanarak, bu calismada gergeklestirilen anlati denemesinin Brecht’in epik tiyatro
anlayisin1 kavrama noktasinda bir deney oldugu ve arastirmanin bu deney i¢in gerek
duyulan bulgu ve araglarin kapsamu igerisinde siirdiiriilebilecegi diisiintilm{istir.

Calisma, amaci geregi, anlatt denemesi olarak tanimlanan uygulamada gereksinim
duyulan bulgular ve araglarla sinirlidir. Dolayisiyla, uygulamanin amacina uygunlugunu

engelleyecek her tiirlii bulgu ve ara¢ ¢aligmanin kapsami disinda tutulmustur.



2. YONTEM

Bu ¢alisma, kuramsal ¢alisma (Bulgular) ve anlati denemesi (Yorum) olmak iizere
iki boliimden olusmaktadir.

Kuramsal ¢alismada elde edilen verileri igeren Bulgular boliimii, Bertolt Brecht’in
Aslan Asker Svayk romanini uyarlamasi siirecinin, ¢alismanin oyunculuk aragtirmasina
temel saglayan kdsebast sahnesi drneginin ve Brecht’in epik tiyatro anlayisinda temel
kavramlarin incelenmesini igeren boliimdiir.

Kuramsal c¢alismanin tamamlanmasinin  ardindan, bulgulanan verilerin
yorumlanmasiyla bir uygulama gergeklestirilmistir. Anlat1 denemesi olarak nitelendirilen
bu uygulamada, sirasiyla su adimlar atilmistir:

1.) Aslan Asker Svayk romami ve yazari Yaroslav Hasek’in biyografisi
incelenmistir.

2.) Roman, kuramsal ¢aligmada bulgulanan veriler 1s18inda bir uygulama metnine
uyarlanmigtir.

3.) Uygulama metni sahne iizerinde yapilan okumalar sirasinda diizenlenmis ve
metnin ikinci versiyonu olusturulmustur.

4.) Brecht’in yonetmenlik ¢aligmalart incelenmis ve bu dogrultuda oyunculuk
arastirmasi, sahne tasarim bilesenlerinin tasarlanmasi Ve sahne bilesenlerinin

biitiinlendigi sahne provalar1 yapilmstir.



3. BULGULAR
3.1. Bertolt Brecht ve Svayk

Bertolt Brecht’in yasami, arastirmact Meg Mumford (2009, s. ix) tarafindan
Augsburg ve Miinih yillar1 (1898-1924), ilk Berlin yillar1 (1924-1933), siirgiin yillar1
(1933-1947) ve ikinci Berlin yillari (1947-1956) olmak tizere dort evreye ayrilir. Kerem
Karaboga, s6z konusu evreleri donemin tiyatro anlayislart ve oyunculuk yaklagimlari
cercevesinde Ozetler. Ilk profesyonel tiyatro galismalarini Miinih’te gerceklestirecek
olan Brecht’in dogmus ve ilk genglik yillarin1 gecirmis oldugu Augsburg’daki donemi
s0z konusu 0zetin kapsami disinda birakilmistir:

Alman sahnelerine hakim olan oyunculuk iisluplartyla hesaplasmaya girildigi, ancak net bir
dramaturjinin ortaya konamadigi Miinih yillari; Piscator deneyimi sonrast sekillenen ve
sergilemede yansitmadan ¢ok anlatimciliga, duygusal biitiinlesmeden ¢ok roliin elestirel bir
tarzda temsil edilmesine 6nem veren epik oyunculuk tekniklerinin formiile edildigi Berlin
yillari; teknigin teorik bir ¢erceveye yerlestirildigi ve ‘yabancilastirma’ kavramiyla birlikte
yontemsellestirildigi siirgiin yillari; ve son olarak, yontemin pratik simamasi niteligindeki
sistematik ¢aligmalarin 6rgiitlendigi, Brecht’in son yazilarinda ‘epik’ten ¢ok ‘diyalektik’
sozcligiiyle karsilamayr yegledigi Berliner Ensemble’in tiyatro g¢aligmalar1 (Karaboga,

2018, s. 216).

Yonetmen Giorgio Strehler (1995, s. 70) ise, ilerleyen siirecte tiyatro anlayisini
epik ve diyalektik olarak tanimlayacak olan Brecht’in karsi ¢iktig1 tiyatro ve oyunculuk
yaklagimlarini dort baglik altinda 6zetlemistir: “Brecht’in kars1 durdugu seyler: Bireyci
tiyatro, disavurumculuk, abartilmis ve yiizeysellestirilmis natiiralizm, estetize edilmis

bir kiiltiiriin kibirli ve haddini asan sozciik dagariydi”.

3.1.1. Svayk oncesi
10 Subat 1898 tarihinde Augsburg’da diinyaya gelen Bertolt Brecht’in ilk genglik
yillarinda yazmaya basladig1 giinliiklerinde, giindelik gozlemlerinin yani sira bir¢ok
siire, denemeye, oyun fikrine ve tamamlanmamig sahne metnine rastlanir. Giinliiklerinin
21 Ekim 1916 tarihli sayfasina heniiz on sekiz yagindayken yazdigi ciimlelerde, yazarin
ilk genclik hayalleri dikkat ¢ekicidir:
Calismaya devam etmek istiyorum, kafamla ve bilegimle ve zengin olmak istiyorum,
insanlart  etkilemek istiyorum, onlarla satrang oynamak istiyorum. Yazmayi

becerebiliyorum ben, tiyatro eserleri yaziyorum, Hebbel’den daha iyilerini, Wedekind’den

daha siddetlisini. Ben tembelim. Unlii olmak benim yapabilecegim bir sey degil. Eger



olursam Amerika’ya gidecegim ve kovboy olacagim, biitiin giin ata binecegim, gokyiiziine
bakacagim, bogalarla konusacagim ve goziim gayirlarda olacak (Brecht, 2007, s. 143).

Nitekim yetiskinliginde kisa bir siireligine Amerika Birlesik Devletleri’nde
yasayacak olan Brecht, yirmili yaslarinin ilk yarisinda, 1919-1921 yillar1 arasinda,
Augsburg’un yerel bir gazetesi olan Der Volkswille’de ¢ogu oyun elestirisi olmak tizere
bircok yazi kaleme alir. 1920’11 yillarin erken donemi Brecht i¢in “yeni bir drama
fikrini” arastirmaya basladigi donemdir (Carlson, 1984, s. 382).

Oyun yazart olmaya ilk genclik yillarinda karar verdigi goriilen Brecht, tip
ogrenimi goérmek iizere Miinih’teki Ludwig-Maximilians Universitesi’ne kaydolarak
1917 yilinda bu sehre tasinir. 1918 yilinda Miinih Kammerspiele’de sahnelenen, Hanns
Johst’un ekspresyonist Yalniz! oyununa karsi Baal’i yazar. “Brecht’in oyunu Baal,
onun ekspresyonist idealizm ve coskusalliga karsi ofkesinin bir disavurumudur
(Mumford, 2009, s. 8).”

Brecht, Miinih’te gegirdigi yedi yil igerisinde Berlin’e seyahatler diizenler ve
tiyatro gevresinden insanlarla tanismaya calisir. Profesyonel tiyatroya ilk adimini, 1919
yilinda tamamladigi Gecede Davullar? oyunu ile atar. Oyun 1922 yilinda prestijli bir
odiil olan Kleist Odiilii'nii kazanir. Bu gelismeyi takiben Brecht, bircok tiyatro

yonetmeni ile tanigir:

1921 yilmin kiginda gerceklestirdigi ikinci Berlin ziyaretinde kendini ve galismalarini
tanitma cabasi, Kasim 1922°de drama alaninda Kleist Odiilii’nii almasiyla sonuglanacaktir.
Brecht [bu donemde] kendini meslegi 6grenmeye adar ve {inlii ekspresyonist ve savas-
sonras1 yonetmenler Karl-Heinz Martin ve Leopold Jessner’in ¢alismalarint gozlemler. Ve
Max Reinhardt’in yonetmenligindeki August Strindberg’in Riiya Oyunu’nun (The Dream
Play) provalarina katilma sansini yakalar (Mumford, 2009, s. 12).

Brecht’in oyunculuk yaklagiminda hatir1 sayilir bir etkisi olacak olan kabare
oyuncusu Karl Valentin ile tanigmasi yine bu doneme denk gelir. 1919 yilinin
Oktoberfest’inde®, daha once seyircisi oldugu Valentin’in kabare tiyatrosu ile birlikte
sahneye ¢ikar. Oyunculugun yani sira, s6z konusu gosterim icin bes adet tek sahnelik
oyun yazmistir (Double, Wilson, 2006, s. 44). Denis Calandra’ya (1974, s. 87) gore,
Brecht, Miinih’ten ayrilacagi 1924 yilina dek Valentin ile dogrudan ve stirekli iletisim

igerisinde kalacaktir.

! Der Einsame.
2 Trommeln in der Nacht.
3 Her yil ekim ayinda Miinih’te diizenlenen bir festival.



Miinih ve Berlin’de oyun yazari olarak tanimmaya baslayan Brecht’in ilk
yonetmenlik deneyimi, 1922 yilinda Berlin’deki Junge Biihne’de provalart yapilan,
Arnolt Bronnen’in Baba Katili* oyunu olur. Ancak Brecht’in bu deneyimi provalar
sirmekteyken kesintiye ugrar. S6z konusu oyunda birlikte c¢alistig1 ekspresyonist
oyunculuk bicemine aligkin oyuncularin “karizmatik ve tutkulu performanslarindan”
rahatsiz olan ve onlarla tartisan Brecht, provayi terk ederek oyundan ayrilir (Mumford,
2009, s. 14).

Brecht’i Baal’i yazmaya yonlendiren ve ilk yonetmenlik girisiminden
uzaklagmasina neden olan donemin ekspresyonist oyunculuk bicemleri, lirizmi ve
sembolizmi temel alir. Mel Gordon, doénemin Almanya’sindaki ekspresyonist
oyunculuk bigeminin kdkenlerini arastirdigi yazisinda, s6z konusu bigemin temellerini

detayl1 sekilde agiklar:

Birinci Diinya Savasi’nin baglamasindan once Merkez Avrupa’da klasisizm karsiti
hareketlerden iki 6zgiin dans tiirii dogdu. Ilki kisiden kisiye degisen dissal yorumlarla Antik
Yunan taklidi bir alt tiir. Ve digeri Isadora Duncan’in tiim diinyay1 saran tarzi... Yine aynt
dénemde, Isvigreli besteci Emile Jaques-Dalcroze (...) eurhytmics konseptini dgretmeye
bagladi. Daha sonra, tiyatro alaninda ¢alisan Ekspresyonistler bu iki hareket ve calisma
yontemini bir araya getirip onlara katildilar: Duncan’in lirik, siirsiz duygusal akisi ile
Dalcroze’un miizik araciligiyla bedene sembolik bigimler verdigi postiirler —belirli bir
tempo ve yogunluktaki bir jest kombinasyonu ile baslayan ve bir bagkasiyla tamamlanan

kesik kesik bir dizi hareket (Gordon, 2007, s. 101).

Bir oyun yazari olarak Brecht’in oyunlarini yazarken birgok ekspresyonist yazarin
tekniklerini kullandigini1 savunan Michael Patterson’a (2008, s. 97) gore, “Brecht’in
ekspresyonistlerle ters diistiigii temel nokta, onlarin bireye ¢ok fazla odaklanmalar
degildir”. Brecht’in karsi1 ¢iktigi nokta, ekspresyonist tiyatroda idealize edilerek
kahramanlastirilan bireyin “6zden yoksun” temsil edilmesidir. Brecht, ekspresyonist
tiyatroda kahramanlastirilan bu birey ile degil yenilmis kahramanla ilgilenmistir. Walter
Benjamin (2018, s. 41), Brecht’in bu tutumunu séyle ifade edecektir: “epik tiyatro
yenilmis kahramanin tiyatrosudur. Yenilmemis kahramandan diisiiniir ¢itkmaz”.

Brecht’in bir sonraki yonetmenlik girisimi ise sonuca ulagir. 1922 yilinda Miinih
Kammerspiele’de dramaturg ve yonetmen olarak calismaya baslayan Brecht, 1924
yilinda bu tiyatroda Christopher Marlowe un Il. Edward oyununu sahnelemek ister.

Tiyatro yonetimi tarafindan kabul edilen bu girisimiyle, Marlowe’un metnini yeniden

4 Vatermord.



yazacak ve Ingiliz II. Edward’in Yasam:® adl1 uyarlama metin ortaya ¢ikmis olacaktir.
S6z konusu metin sahnelendiginde, Brecht’in ilerleyen yillarda epik tiyatro anlayiginin
temel yapitaslarindan biri olarak sunacagi yabancilastirma kavramina yonelik ilk
denemelerin bu sahnelemede yapildig1 goriilecektir. Alfred D. White’a (1978, s. 4) gore
“Brechtyen tiyatro bu yapimla baslar”.
(...) Brecht, kendisinin bir sair olarak kesfedilisinde dnemli bir rol oynamis olan yazar Lion
Feuchtwanger’le Marlowe un metni iizerine calismaya basladi. Brecht’in sonradan, epik
tiyatroyu kesfine yol acan ilk oyun olarak nitelendirecegi Il. Edward prodiiksiyonunda,
episodlara boliinmiis her bir sahnenin Oncesinde, o sahnede ne olup bitecegine dair
projeksiyonlar gosteriliyordu. Bu, Feuchtwanger’in kendi romanlarinda da kullandig1 bir
teknikti ve Brecht’in sonraki tiim sahnelemelerinde, seyircinin ilgisini olayin gelisim

cizgisine gekmek igin kullanlacakti (Karaboga, 2018, s. 184).

Il. Edward sahnelemesinde ayrica, gestus kavraminin bir 6rnegi olarak, Gaveston
karakterini idam eden askerlerin bu isi diizenli bir sekilde gerceklestiriyormus gibi
profesyonelce davranmalar1 ve korkudan yiizleri kirece donmiis askerlerin beyaz yiiz
makyajiyla gosterilmesi dikkat g¢ekici diger noktalardir (Karaboga, 2018, s. 184-185).
Brecht’in, beyaz makyaj kullanimi basta olmak iizere sahnelemeye yonelik birtakim
fikirleri Valentin’den aldig1 bilinmektedir (Schonfield, 2008, s. 60).

Brecht’in II. Edward uyarlamasinda oyunculuk yaklagimi, iki oyunculuk
bigeminin biraradaligina temellenmistir. S6z konusu sahnelemede Valentin’in Brecht
tizerindeki etkisi agikca goriilebilir:

(a) Augsburg’daki ana akim tiyatroya ve hatta ekspresyonist sahnelemelere dahi etki eden
geg on dokuzuncu yiizyil naturalizmi

(b) kabare ve fuar gosterilerinde goriilebilecek tiirden gercek¢i-olmayan popiiler bigemler

(Mumford, 2009, s. 15).

Brecht’in tiyatro anlayisini epik tiyatro olarak adlandirmasi, Nazi Partisi’nin
giderek giiclendigi Miinih’ten ayrilarak daha ozgiir bir ortam vaat eden Berlin’e
yerlesmesinden sonra gergeklesir. 1924 yilinda Berlin’e tasinan Brecht icin 1926 ve
1927 yillarinda iki 6nemli gelisme yasanir.

1926 yilinda Brecht, Karl Marx’in Kapital’ini® okuyarak ilk defa ona olan

hayranligindan bahseder:

Marx’in Kapital’ini okuyunca oyunlarimi anladim. Cok fazla dolasimda olan bu kitabi,

dogal olarak, okumak istedim. Elbette bilingsiz bir sekilde bir yigin Marksist oyun

S Leben Eduards des Zweiten von England.
® Das Kapital.



yazdigimi kastetmiyorum. Ama Marx denen bu adam; oyunlarimda hedefledigim tlirden
seyircinin kargihigi (Willett, 1974, s. 23-24).

Oyuncu Helene Weigel ile tanismasinin ardindan ise Brecht, Marksist diinya

goriistine sahip ¢evrelerle tanigir:

Berlin’in Brecht iizerindeki en biiyilik etkisi, 1923’te tanistifi ve sonradan ilk esinden
bosanarak 1928’de evlenecegi Helene Weigel vasitasiyla girdigi Marksist cevreler
sayesinde gerceklesti. Marx’in yazilariyla ilgilenmeye bu tanisma sonrasinda baglayan
Brecht’in, 1950°1i yillardaki yakin ¢alisma arkadaslarindan Hans Mayer’e gore, iki onemli
egitmeni olacaktl. Bunlardan ilki, o yillarda Alman Komiinist Parti’sinin resmi
gorevlilerinden biri olan Karl Korsch, digeriyse Emperyalizm isimli kitabin yazari,

sosyolog ve ekonomist Frizt Sternberg’di (Karaboga, 2018, s. 191).
16 Mayis 1927 tarihinde Brecht, Der neue Weg’de yayinlanan bir yazisinda ilk

defa epik sozciigiinii kullanir. Kendi ¢alismalariyla ilgili epik sozciigiinii kullanisi ise
ayni yilin temmuz ayina denk gelir. Yillar sonra Mahagonny Kentinin Yikselisi ve
Diisiisii’ne’ déniisecek oyunun ilk versiyonu olan Mahagonny’yi “mevcut smifsal
yapinin kagmilmaz ¢okiisii iizerine mantiklt sonuglar ¢ikaran ufak bir epik oyun”
seklinde tanimlar (Willett, 1974, s. 22).

Berlin’de Marksist diinya goriisiine sahip ¢evreler ile tanistiktan sonra Siyaset ile
estetik arasindaki iliskileri arastirmaya baslayan Brecht icin ikinci 6nemli gelisme, 1927
yilinda sosyalist tiyatro yonetmeni Erwin Piscator’un tiyatrosuna katilmasi olur. 1926
yilinda Volksbiihne’de siirdiirdiigii gérevinden alinan Piscator, ertesi yil Piscator-Biihne
adiyla bir yonetmen kolektifi kurar. Brecht bu kolektife katilarak; ses, film ve
projeksiyon gibi sahne bilesenlerinin kullaniminda yenilik¢i sahne tasarimi arayiginda
olan yonetmenlerin tartismalarinda s6z alir. Ancak yalnizca sahne bilesenlerinin
bigimlendirilmesiyle Siyasi sOylemin ne derece basariya ulasabilecegi konusunda
stiphelidir (Glahn, 2014, s. 86-87).

Brecht’in Piscator’dan ayrilacagi temel nokta, siiregelen giincel toplumsal
kosullarin birey iizerindeki etkilerini yorumlama bicimleri olacaktir. Piscator’un
“gercekligi sahne {lizerinde yeniden iireten, seyirciye duygusal bir deneyim yasatan ve
propaganda yapan” yaklasimi, seyirciyi toplumsal kosullar iizerinde diisiinmeye sevk
edecek bir etki yaratamaz. Bu, naturalizmin yalnizca “farkli bir” goriiniimiidiir (White,
1978, s. 26).

Walter Benjamin’in {inlii siyasetin estetize edilmesi ile estetiin siyasilestirilmesi

arasindaki ayriminda oldugu gibi (...) Brecht’e gore degismesi gereken yalnizca

" Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny.
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sahnelenenin ne oldugu degil; seyirci ve sahne arasindaki 6zel iligkiydi (Glahn, 2014, s.
87).

Bati tiyatrosunda siiregelen seyirci ile sahne arasinda kurulan iliski big¢iminin
dontistiirilmesi  hedefiyle birtakim pratik denemelere girisen Brecht’in, bu hedef
dogrultusunda vermis oldugu ilk iriinler, Lars Kleberg’e (1993, s.111) gore, 1929
yilinda iizerinde ¢alismaya basladig1 6greti oyunlaridir®. Ogreti oyunlar1, Benjamin’e
gore, “kendine 0zgii bir tiir” olarak seyirci ile sahne arasinda kurulan iliski bigimini
oyuncunun konumunu sorgulayarak doniistiirmeyi hedefleyen bir yapidadir:

Ogretici oyunun kendine 6zgii bir tiir olusunun temel nedeni izleyici-oyuncu, oyuncu-
izleyici arasindaki karsilikli degisebilirligi, aygitinin ayricalikli sadeligi sayesinde,
kolaylastirmasi ve desteklemesidir. Her izleyici oyunculardan birinin yerini alabilir. Tabii
kuskusuz, bir ‘6gretmen’i oynamak bir ‘kahraman’t oynamaktan daha kolaydir (Benjamin,
2018, s. 33).

Marianne Kesting de, Kleberg ve Benjamin’i destekler sekilde, Brecht’in dgreti
oyunlarini yazarin ilk bigimsel denemeleri olarak nitelendirir:

Brecht’in 6greti tiyatrosu, Lukullus 'un Sorgulanmasi’yla tam olgunluguna erigmis ve biiyiik
oyunlar diizeyine varmistir. 1920’lerde sanat yoniinden belli bir kisitlilik ve darlik tagiyan
Ogreti oyunlartyla siirgiinlik donemi oyunlarina bakildiginda goriilebilecegi gibi, 6greti
oyunlari, ¢ok yonlii zengin dram biitiinliigiine gegince meyvelerini veren ilk bigim

deneyleri olmustur (Kesting, 2005, s. 92).
Brecht’in Yaroslav Hasek’in® Aslan Asker Svayk ve Diinya Savasinda Basindan
Gegenler®® romani ile tamsmasi, ilk dgreti oyunlarinin yazimindan kisa siire dncesine

rastlar.

3.1.2. Svayk Ikinci Diinya Savasi’nda
1955 yilinda dordiincii ve son versiyonu tamamlanmis olacak olan Bertolt
Brecht’in Svayk II. Diinya Savasi’nda'! adli uyarlamasmin temelleri, bu tarihten

yaklasik otuz yil oncesinde atilmistir.

8 Lehrstiick.

% Jaroslav Hasek.

10 Osudy dobrého vojika Svejka za svétové valky. Romanin ve romandan uyarlanan eserlerin Tiirkce
cevirilerinde, Aslan Asker tabirinin yam sira Uysal Asker, Iyi Asker ve Sade Vatandas tabirlerinin
kullanimina da rastlanir.

11 Schweyk im Zweiten Weltkrieg. Uyarlamanin tarihgesiyle ilgili temel kaynak olarak 1997 yilinda
Mitos-Boyut Yayinlari tarafindan basilan Bertolt Brecht’in biitiin oyunlart derlemesine bagvurulmustur.
Bu derleme Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei ve Klaus-Detlef Miiller tarafindan hazirlanan
aciklamali Berlin ve Frankfurt baskilarinin Tiirkge gevirisidir. S6z konusu derlemenin 10. cildinde yer
alan Svayk uyarlamasi, Yiicel Erten tarafindan Tiirk¢eye gevrilmistir.
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Erwin Piscator, Almanca gevirisi ilk defa Max Brod ve Hans Reimann tarafindan
1926 yilinda yapilan romani, Piscator-Biihne ¢atis1 altinda sahneye tagimak ister.
Piscator, Brecht, Felix Gasbarra ve Leo Lania’nin olusturdugu ¢alisma grubu, 23 Ocak
1928 tarihinde Berlin’deki Theater am Nollendorfplatz’da ilk gdsterimini yapacak olan

Aslan Asker Svayk’mn Maceralar1? adli uyarlamanin sahne metninde birlikte ¢alisir.

Brecht’in (...) bu uyarlamadaki bireysel katkisin1 kestirmek miimkiin degil. Ama su kadari
kesin ki, daha sonralar1 kullandig1, oyunu tek basina yazmis oldugu yolundaki ifadeler,
hakli goriinmiiyor. Ornegin ‘1927°de Piscator i¢in uyarladigim Schwejk’ ifadesi (...) Ne ki
sonralar1 Brecht, Piscator uyarlamasini ‘romandan salt bir montaj’ olarak nitelendirecektir

(Brecht, 1997, s. 170).

Uyarlamanin kendi ¢alismasi olduguna yonelik ilk ¢ikisindan vazgegtigi goriilen
Brecht, 1938 yilinda yazmis oldugu bir yazisinda, Svayk karakterini yaratmis olmasi
nedeniyle “6diillerin” Hasek’e verilmesi gerektigini vurgular (Brecht, 1980, s. 76).

Piscator’un yonetmis oldugu s6z konusu yapim, Georg Grosz’un sahne tasarimi
ve oOzellikle projeksiyonun kullanilis bigimiyle dikkatleri {izerine ¢eker. Grosz,
sahnelemede “oyundan tam bir bagimsizlik i¢inde bir projeksiyonla perdeye yansitilan
tablolar” kullanir (Brecht, 2011, s. 69).

Piscator, oyunun basarisindan yola c¢ikarak, 1930’larin ilk yillarinda Sovyet
Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi’'nde Svayk’in Oykiisiinii ele alan bir film g¢ekmeyi
tasarlar (Unwin, 2005, s. 181). Bu girisiminde Piscator, Brecht’le yeniden birlikte
caligmak ister: “Otuzlu yillarda, Schwejk projeleri konusunda inisiyatif Erwin
Piscator’da gortiniir. 1931 yilinda Sovyetler Birligi’ne gécen Piscator, 1933°de Brecht’e
Uysal Asker Svayk’in Maceralari’ni orada filme ¢ekmeyi Onerir (Brecht, 1997, s. 171)”.

Phoebe von Held (2011, s. 22-23), Brecht’in &greti oyunlar i{izerine ¢aligmaya
basladig1 1920’lerin sonundan 1933 yilina kadar siiren donemi, “tarihsel siirece 6znel
katki sunmada estetigin bir araca nasil doniistiiriilebilecegi” sorusunu sordugu dénemi
olarak tanimlar. Brecht’in yanilsama ve dolayisiyla 6zdeslesme iizerine kurulu klasik
dramatik tiyatroyu Aristotelesci tiyatro ve kendi tiyatro anlayisini Aristotelesgi-olmayan
tiyatro olarak adlandirmasi bu siiregte, 1930°1lu yillarin basinda gergeklesir (von Held,
2011, s. 23).

1933 yilinin Ocak ayma gelindiginde, Almanya Cumhurbagkant Paul von
Hindenburg, tlkedeki kaotik duruma bir ¢6ziim bulmasi timidiyle Adolf Hitler’i

sansolye ilan eder. Takip eden siiregte, 27 Subat 1933 tarihinde, Almanya parlamento

12 Die Abenteuer des braven Soldaten Schwejk.
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binasi olarak kullanilan Reichstagsgebdude’de sugun daha sonra komiinistlere atilacagi
bir yangin ¢ikar. Ertesi giin, Hitler’in Hindenburg’a imzalattigi bir kararname ile Nazi
Partisi adiyla bilinen Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi*®> ve Alman Ulusal Halk
Partisi'* disindaki tiim siyasi partiler kapatilir. Bunun yan1 sira, anayasada yer alan kisi
hak ve ozgiirliikleri ile ilgili maddeler devre dis1 birakilir.

Bu olaylar iizerine Brecht, karis1 Helene Weigel ve ogullar1 Stefan ile birlikte,
once Prag’a ve ardindan, mart ayinda Viyana’ya gider. Viyana’y1 Ziirih ve daha sonra
Paris izler. Brecht ve ailesi, 1933 yilinin sonbaharinda Danimarka’ya go¢ ederek yazar
Karin Michaélis’in Thurg adasindaki evine siginirlar. Bir siire sonra iilkenin giineyinde
bulunan Funen adasindaki Svendborg sehrinde kendi evlerine yerlesirler.

1935 yilmin ilkbaharinda Moskova’yr ziyaret eden Brecht, oyunculuk
yaklagiminda hatir1 sayilir bir etkisi bulunan Cinli oyuncu Mei Lanfang’i ilk defa
burada seyreder. Brecht, 8 Haziran 1935 tarihinde Nazi Partisi tarafindan Alman
vatandasligindan ¢ikarilir (Brecht, 1993, s. 11-12).

Brecht’in 1933 yilinda Berlin’den Prag’a goc etmesiyle baslayan siirglinii 1948
yilina dek siirer. Bu siirecte Brecht, epik tiyatro anlayisini derinlestirecegi kuramsal
calismalara agirlik vermek durumunda kalir. Viyana, Ziirih, Paris, Londra ve Moskova
gibi sehirlere kisa siireli seyahatler diizenlese de 1939 yilina dek yasamim
Svendborg’da siirdiiriir. Paris’te sahneledigi, ilk gosterimi 21 Mayis 1938 tarihinde
yapilan 1ll. Reich’in Korku ve Sefaleti® oyunu ile ayni dénemde Brecht, aralarinda
kosebast sahnesi 6rneginin de bulundugu bir¢ok kuramsal yazi kaleme alir. 23 Nisan
19309 tarihine gelindiginde Stockholm’e, Danimarka ve Norveg’in Hitler tarafindan isgal
edilmesi tizerine 1940 yilinda Helsinki’ye ve 1941 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’ne gog eder. 1947 yilinda Amerikan Karsiti Eylemler Komisyonu tarafindan
sorgulanir (Brecht, 1993, s. 13-15).

S6z konusu siirgiin siirecinde, tanigsmasinin ardindan yaklasik yirmi yil gecmis
olmasia ragmen Aslan Asker Svayk romaniyla ve Piscator’la olan iligkisi kesilmez.
Svayk, hem Brecht hem Piscator i¢in yeniden gerceklestirilmesi gereken bir tutkuya
donlismiistiir:

1934/35°de Piscator’un Amerika Birlesik Devletleri’nde bir sahne ya da film versiyonu

olanaklarini arastirdigini biliyoruz. 1936 ve 1937°de de Paris’te, Hasek’in varisleri ve bazi

13 Die Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei (NSDAP).
14 Die Deutschnationale Volkspartei (DNVP).
15 Furcht und Elend des Dritten Reiches.
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Fransiz ve Amerikan film sirketleri ile gorligmeler siirdiirerek, Avrupa’da bir film ¢ekilmesi
konusundaki hukuki zorluklari agmaya g¢abalamaktadir. Piscator, 1938 yilinda bu kez
Paris’te diizenlenecek biiyiik diinya sergisi i¢in, masrafli bir Schwejk projesi i¢in ¢aba
harcamaktadir. Ama telif sorunlar ile politik bazi kaygilar biitiin bu planlar1 bosa ¢ikarir.
1935 Eyliil’inde (Piscator’a 25 Eyliil tarihli mektubu) Schwejk filminin ne durumda
oldugunu soran Brecht, 1937 Nisan’inda da (Piscator’a 4 Nisan tarihli mektubu) Paris
projesinde heyecanla birlikte caligabilecegini belirtir. Ve 1937 Mayis’inin sonunda
Piscator, Brecht’e 48 daktilo sayfasina sik aralikla yazilmis gegici film sinopsisini gonderir

(Brecht, 1997, s. 172)

Bu gelismelerin ardindan bes yil gectikten sonra, 1942 yilinin Mayis ayina

gelindiginde, Brecht’in kendi Svayk uyarlamasini planladigi goriiliir (Unwin, 2005, s.

181-182).

Bu planlar, Brecht’in 1943 yilinda Subat’tan Mayis’a kadar siiren New York gezisinde
somut cizgiler kazanir. Brecht burada, 1939’dan beri Amerika’da bulunan ve Alfred
Kreymborg ile Schwejk i¢in bir Broadway yapimi tasarlayan Piscator ile bulusur. Piscator,
1927/28de yapilmis olan uyarlamayi tazelemeyi diistinmektedir (...) Ama kisa bir siire
sonra, Piscator’un bilgisi diginda, Brecht ile besteci Kurt Weill arasinda yeni bir igbirligi

baggosterir (...) Brecht librettoyu yazacak, Weill de besteleyecektir (Brecht, 1997, s. 173).

Brecht, 1943 yilinin Mayis ayinda New York’ta, Svayk Il. Dinya Savasi’nda

adiyla da bilinen Svayk!® uyarlamasinin detayli &ykiisiinii yazar. Aym yilin yaz

aylarinda, Brecht’in Svayk uyarlamasinin ii¢ farkli versiyonu olusmustur. Ugiincii

versiyon 24 Haziran 1943 tarihinde tamamlanir (Schonfield, 2008, s. 73).

Schwejk oyununun Amerikan diline ¢evrilmesi i¢in Brecht, 1943 Haziran sonunda Alfred
Kreymborg’u Onerir. Daha 6nce Piscator’un New York’taki Schwejk projesinde calisan
Kreymborg’a g¢evirinin dnerilmesi ve Brecht’in kendisine haber vermeden yeni bir oyunla
ortaya ¢ikmasi, Piscator’da derin bir kizginlik yaratir. Eyliil ortasinda Kreymborg un
cevirisi hazirdir. Brecht, ¢eviriden 6nce hosnut goriiniirse de, daha derin inceledikten sonra,
Ingilizcesindeki zayifliklar ve yanhslardan saskinliga diiser (...) Brecht, Hans Viertel, Peter
Lorre, Mordecai Gorelik ve oglu Stefan’in yardimlariyla ceviriyi diizeltmeye ¢aligir

(Brecht, 1997, s. 174-175).

Brecht’in, Svayk uyarlamasinda 06zgiin miiziklerin bestelenmesi konusunda

anlasma saglamis oldugu Kurt Weill, oyunun Broadway’e uygun olmadigini diistiniir.

Bunun tizerine Brecht, besteci Hanns Eisler ile anlasir. Ancak bestelerin tamamlanmasi

1955 yilim1 bulacaktir. Brecht, uyarlama metni tamamlanmis olmasina ragmen, 1946

yilinin Aralik aymda Deutsches Theater’da oyunu sahnelemek isteyen yOnetmen

Wolfgang Langhoff’a oyunun tamamlanmadigini soyler. Langhoff’a sahnelenmesi i¢in

16 Schweyk. Schwejk ya da Schweik seklindeki kullanimlara da rastlanir.
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III. Reich’in Korku ve Sefaleti oyununu 6nerir. 1955 yilina gelindiginde ise Svayk
uyarlamasmin dordiincii ve son versiyonunu yazar. Ayni yil Eisler’den bestelerin
tamamlanmasini rica eder. On iki y1l 6nce baslamis olan 6zgiin oyun miizikleri seriiveni
boylelikle tamamlanmus olur (Brecht, 1997, s. 175-177).

Hasek’in yarim kalan Aslan Asker Svayk romani, 1. Diinya Savasi’nin basladigi
giin baslayan, kronolojik ilerleyen ve savas sirasinda Svayk’in basindan gegen olaylari
konu edinen 27 oykiiden olusur. Brecht, tamamlanmamis romanm son oykiisiinde
hayatta kaldig1 goriilen Svayk’1 II. Diinya Savasi’na tasir. Uyarlamasinin 1943 tarihli
liclincli versiyonuna yazmis oldugu notta, s6z konusu metnin “2. Diinya Savasini da
atlatabilmek icin” ugrasan Svayk’in “cabalarindan” olustugunu belirtir. “Tabii yeni
efendilerin planlar1 ve fikirleri de, eskilerine oranla daha biiyilk ve daha totaldir.
Dolayisiyla kiiciik adamin hayatta kalmay1 basarabilmesi de daha zor olacaktir (Brecht,
1997, s.263)”.

Ernest Schonfield, Brecht’in kii¢ilk adam olarak niteledigi Svayk’in yaraticisi
Hasek ile kabare oyuncusu Karl Valentin’in mizah yaklagimlarini birbirine benzetir:

Valentin’in mizahi, tipk1 HaSek’inki gibi, anlambilimsel yanlis anlamalara dayanir. Kabare
palyagosu (tipki Svaykyen pikaro gibi), abartili ve kafasi karisik bir bigcimde verilen
emirleri takip eder. Bunu yaparak, tim sisteme bir génderme yapar (Schonfield, 2008, s.
69).

Schonfield (2008, s. 60), Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisinin ¢ogunlukla
“Erwin Piscator’un politik tiyatrosu ve agit-prop, Frank Wedekind, kabare, Cin
tiyatrosu, Sovyet tiyatrosu, Charlie Chaplin ve Karl Valentin’in komigi” ile
iligskilendirildigini belirtir. Ona gore bu iligskilendirmelerde, pikaresk anlatinin Brecht
tizerindeki etkisi goz ard1 edilmektedir. Brecht, Hasek’in Svayk’indan uyarlamis oldugu
Svayk lkinci Diinya Savasi’nda ve Grimmelshausen’in Courasche’inden uyarlamis
oldugu Cesaret Ana ve Cocuklari’’ metinleri ile, arastirmacinin deyisiyle, “pikaresk
anlatry1 dramaya transpoze etmeye” ¢alisir.

Pikaro ad1 verilen bir ana karakterin basindan gecen olaylar1 konu edinen pikaresk

anlatinin sekiz temel 6zelligi vardir:
(1) Pikaro, ¢ag kosullarinin kurbanidir, ayriksi, ‘ne ¢evresine ayak uydurabilen ne de
aslinda onlar1 reddedebilen’ bir ‘yari-yabancidir’;
(2) Anlat1 birinci tekil sahsin dilinden anlatilir ve sahte bir otobiyografidir;

(3) Anlatinin bakis agis1 belirli bir agidan ve dnyargilidir;

17 Mutter Courage und ihre Kinder.
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(4) Anlat1 ahlaki, felsefi ve dini gondermeler igerir;

(5) Maddeci bir var olusun ¢ikarcilikla ilgili yonlerine vurgu yapar;

(6) Pikaro, farkli bir¢ok sosyal gruptan ¢esitli karakterlerle karsilagir;

(7) Pikaro alanda [mesafelerde] yatay olarak ve toplum igerisinde dikey olarak hareket
eder; ve

(8) Anlatinin yapisi, episodiktir (Schonfield, 2008, s. 58).

Buna gore, pikaresk anlati ile Brecht’in epik tiyatro anlayisinin {i¢ temel 6zelligi
ortaktir: “(1) Episodik yapmin kullanimi; (2) ‘karakterin’ degil yorumlamanin ve
aciklamanin vurgulanmasi; (3) seyircinin yabancilastirma efektleri araciligiyla,
Verfremdungseffekte, tepki vermeye provoke edilmesi (Schonfield, 2008, s. 66)”.

Schonfield’in Svayk’i bir pikaroya benzetmesine benzer sekilde, Marianne
Kesting de, Svayk karakterini bir halk kahramani olarak nitelendirir. Kesting ayrica
Brecht’in Svayk uyarlamasini yazarin diger oyunlarindan ayri bir yere konumlandirir.
Bu uyarlama, simgesel anlatimi nedeniyle, Brecht’in tiyatrosuna yeni bir boyut

kazandirmistir:

Schweik Ikinci Diinya Savasi’'nda (Schweik im zweiten Weltkrieg, 1941-44) oyunu da,
Puntila gibi ‘eski halk sdylencelerinin seriiven ve ‘muziplikleri’ne’ dayali bir halk oyunu
olup kahramanin basindan gegenleri anlatan baladesk sahneler dizisinden kuruludur.
Aralara Hitler yonetiminin ‘ylikseklerinden’ ara oyunlar sokulmustur. Brecht, Schweik’1,
halkin egemen baski giiciine karsi direnisinin dile geldigi, neredeyse gizemsele yaklasan bir
‘halk kisiligi’ yapmistir. Basina gelmedik sey kalmaz, ama gene de basini kurtarir; boyle
bir Schweik’in sonsuzlugu gibi, oyunda da son yoktur (...) Bu oyun, Brecht Tiyatrosu’nun
biitiinii i¢inde ilging bir boyut tasiyor. Cerceveli bir dykiiye dayanmadigi gibi, hi¢bir son da
yoktur. Stalingrad 6niinde karli stepte diis géren Schweik, gercek bir kisiden ¢ok bir mesel
kisisi oluyor. Bu simgesellikle Brecht, tiyatrosuna yeni bir boyut daha kazandirtyor
(Kesting, 2005, s. 95-96).

Brecht’in Svayk uyarlamasi bir 6n oyun, iki ara oyun, bir son oyun ve sekiz
episoddan olusur. S6z konusu sekiz episodda Svayk’in yolculugunu olusturan olaylar
gosterilir. On oyun ve ara oyunlarda Hitler’in yolculugu takip edilir. Son oyunda ise
Svayk ve Hitler “dogunun steplerinde karsilasir. Kar firtinasi1 altinda, aralarinda
riizgarin yuttugu kisa bir konugma geger. Bu konusmada Hitler, Schwejk’a geri doniis
yolunu sorar (Brecht, 1997, s. 269)”.

Brecht’in Svayk uyarlamasinda, Hitler’in yan1 sira, Uist diizey Nazi Partisi tiyeleri
Heinrich Himmler, Joseph Goebbels, Hermann Géring ve Fedor von Bock birer oyun

karakteri olarak yer alir. Hasek’in romaninda yer alan karakterler ve Svayk’in bagindan
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gecen olaylar, Brecht’in uyarlamasinda degistirilerek ele alinmigtir. Brecht’in Svayk’i,

6zglin eserden oldukga farklidir:

Brecht’in 1943°de yazdig1 Schwejk oyunu, romanin bir uyarlamasi olmanin gok 6tesindedir.
Figiirlerde yapilan degisiklikler, kisilerin ¢ogaltilmas1 ve yeni olaylar dizisi, oyuna kendine
0zgli bir karakter kazandirmistir. Ger¢i oyuna katilmis olan roman episodlarinin se¢imi,
daha Onceki uyarlamalara (Brod/Reimann, Piscator Kollektifi) ve 1937°deki film
sinopsisine uygundur. Ama episodlarin islevi ve uygulamasi tiimden farklidir (Brecht,
1997, s. 178).

Brecht, tipki Hasek’in romani tamamlayamamis olmasi gibi, kendi Svayk’inin
sahnelendigini géormeden yagamini yitirmistir. Oyunun ilk gosterimi 15 Ocak 1957
tarihinde Varsova’daki Teatr Dramatyczny’de Lehge yapilir (Unwin, 2005, s. 184).
Berliner Ensemble’daki ilk sahneleme ise Erich Engel ve Wolfgang Pintzka tarafindan
yonetilen, ilk gdsterimi 31 Aralik 1962 tarihinde yapilan sahnelemedir. 23 Haziran 1981
tarihinde, yaklasik 19 yildir sahnelenmekte olan oyunun 674. ve son gosterimi

gerceklestirilmistir (Barnett, 2015a, s. 453).

3.2. Kosebasi Sahnesi Ornegi

Bertolt Brecht, 1938 yilinda Kosebast Tiyatrosu'®: Bir Epik Tiyatro Sahnesi igin
Temel Ornek®® baghkli bir yazi kaleme alir. S6z konusu yazi ilk defa, yaziminin
iizerinden on iki y1l gectikten sonra, 1950 yilinda Versuche 10°da?® yaymlanir (Willett,
1974, s. 128). Yazmn ilk Tiirk¢e gevirisi Kamuran Sipal tarafindan yapilmistir. Ceviri,
Tiirkgede ilk defa 1964 yilinda yayinlanan Epik Tiyatro Uzerine baslikli secilmis Brecht
yazilari derlemesi igerisinde yer alir (Brecht, 1964, s 54-69).

Yazinin 15 Agustos 1938 tarihinden Once yazilmis olmasi gerekir. Brecht, bu
tarthte gilinliigiine III. Reich’in Korku ve Sefaleti oyununun baskiya gonderilmis
oldugunu not almigtir. Notun devaminda s6z konusu oyunuyla ilgili birka¢ noktaya

degindikten sonra, giinliiklerinde ilk defa kdsebasi sahnesi sozciigiinii kullanir:

18 Kamuran Sipal’in kosebas: tiyatrosu seklinde Tiirkgeye cevirdigi sozciik olan StraBenszene, birebir
cevrildiginde, sokak sahnesi anlamina gelir. S6z konusu Yyazida herhangi bir sokagin kose basinda
gergeklesebilecek bir trafik kazasi konu edilir. Yazida, performansin kamusal alanda gergeklestigi sokak
tiyatrosu tiirlerine yonelik bir atifta bulunulmaz. Bu nedenle stralenszene sozciigiiniin kargiligi olarak
sokak sahnesi yerine kosebasi sahnesi tabirini kullanmak, bir sokak gosterisine yonelik atfi onlemek adia
kabul edilebilir goriilmiistiir.

¥ Die StraBenszene: Grundmodell einer Szene des epischen Theaters.
20 Versuche, Tiirkge gevirisiyle Denemeler, Berlin’de bulunan Suhrkamp Verlag tarafindan 1950 yilinda
yayilanmaya baglayan Brecht yazilari derlemesidir. S6z konusu yazi 10. Ciltte yer almaktadir.
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“Oyuncu, her haliikkarda, kii¢iikk sahneleri oynamadan Once ‘Stralenszene’yi
incelemekle iyi yapt1 (Brecht, 2007, s. 425).”

Brecht’in oyunculuk ve kii¢iik sahnelerin oynanmasi ile iliskilendirdigi kosebasi
sahnesi ornegi, kendi deyisiyle, epik tiyatro anlayisinin temellerini agiklayan pratik bir
ornektir. Ornege gore:

Bir trafik kazasini goren bir tanik, kazanin nasil oldugunu bir kalabaliga gosteri yoluyla
anlatir. Tanigin ¢evresindekiler olay1r gormemis olabilir, ya da tanik gibi diistinmeyebilirler
veya bu olay1 ‘baska tiirlii’ gérmiis olabilirler; asil mesele, kazay1 anlatanin, araci kullanan
ya da ¢ignenen kisiye veya her ikisine iligkin davramigi o tirli vermesidir ki,
cevresindekilerin kaza iizerinde bir yargiya ulagabilmeleri miimkiin olabilsin (Brecht, 1964,
5. 54-55).

Brecht’in kdsebasi sahnesi drnegi ilkel bir gosteri bigimini?! tarif eder. Gosteriyi
gerceklestiren kazanin tanigi bir oyuncu olarak nitelendirilir. Késebasi anlaticisi olarak
da adlandirilabilecek olan oyuncunun gosterisi, “dogallik ve stilizasyonun nasil bir
araya getirilebileceginin ilkel bir 6rnegidir (Mumford, 2009, s. 88)”.

Brecht’e gore kosebasi anlaticisi herhangi biri olabilir, “yetenekli” bir oyuncu
olmasi gerekmez:

Anlaticinin bir sanat¢i olmast gerekmez; anlati i¢in onda bulunmasi gereken yetenekler,
pratikte herkeste vardir (...) Anlaticida ¢evresindekilerin dikkatini ¢gekecek tarzda bir kisilik
degistirme yeteneginin varligi anlatiy1 bozar. Anlaticinin, seyircilerden birinin ¢ikip da:
‘Aman soforii ne milkemmel canlandirtyor!” diye bagirmasina yol acacak denli bir
davranistan sakinmasi gerekir. Onun ‘biiylisiine kaptiracagi’ kimse yoktur ortada (Brecht,

1964, s. 56).

Ronald Speirs (1987, s. 77) kosebas1 anlatisinda oyuncunun, bir trafik kazas ile
orneklenen olayda taraf olan kisileri canlandirmasinin yerine nasil bir yol izlemesi
gerektigi ile ilgili olarak, tarif ediciligin 6zellikle iizerinde durur: “Bu giindelik dramada
anlaticinin hedefi karakterleri canlandirmak degil; onlar arasindaki etkilesimleri yeteri
kadar nesnellikle (...) tarif etmektir (ya da Brecht’in deyisiyle ‘Gestus’)”.

Buna ek olarak, David Barnett (2015b, s. 119), taraflarin sdyledigi sozlerin birer
“alintilama” olacag1 iizerinde durur. Speirs ve Barnett’in vermis oldugu bilgilerden
hareketle, kdsebasi anlatisinda olayin taraflarini canlandirmaktan ¢ok taraflarin nasil
tepkiler verdiklerinin tarif edilmesi ve soyledikleri sézlerin alintilanmasinin s6z konusu

oldugu agikliga kavusur.

21 Cahiymada kosebasi sahnesi 6rneginin pratikte uygulandig1 gdsterinin karsilii olarak kdsebagt anlatisi
tabiri kullanilmaktadir.
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Robert Leach de (2004, s. 122), tipk1 Speirs ve Barnett gibi, kdsebasi anlaticisinin
canlandirma yetenegi ile dikkatleri iizerine ¢eken bir oyuncu olmadigini ve anlatinin,
anlaticinin  “ruhundan” gelmedigini belirtir. Kosebasi anlatisinda “diger insanlar
alintilanir”.

Ancak bu durum, oyuncunun oynamadigi anlamina gelmez. Oyuncu, seyirciye bir
sunum yaparmis gibi, olayin detaylarini “rol oynama” araciligiyla sunar (Fischer-Lichte,
2014, s. 184).

Erica Fischer-Lichte, kosebasi anlatisinda tanimlanan s6z konusu oyunculuk
bicemini, antropolog Helmuth Plessner’i referans gostererek antropolojik bulgular

tizerinden “yari-digaridan bir konumda” oynamak olarak yorumlar:

(...) insanlar kendilerini, diger insanlarmn Oniinde kendilerinin hayali bir goriintiisiinii
yaratarak goriirler. Kendilerini, digerlerinin gozlerindeki yansimalardan goriirler. Diger bir
deyisle, kendilerini digerlerine goriindiikleri gibi goriirler. Bu, insanlarin kendilerini her
zaman digerleri ile olan iliskilerinde konumlandirdiklari, insanlarin kendilerini
kendilerinden uzaklasarak ve yari-digsaridan bir konumda oynarken ve davranirken

seyretme kapasitelerinin oldugunu gosterir (Fischer-Lichte, 2014, s. 183).

Kosebasi anlatisinin kosullar1 belirgin ve sayilidir. “Zaten biz de bu olanaklarin
elden geldigince dar Olgiide olabilmesi icin bu kdsebast sahnesi Ornegini seg¢mis
bulunuyoruz (Brecht, 1964, s. 61)”. Kolayca agiklanabilir ilkel bir gosteri bigimi olmasi
nedeniyle, kosebasi anlatis1 “radikal bigimde politize edilmis” diizenlemelerle birlikte
genis kapsamli bir sahne uygulamasina model olarak ele alinabilir (White, 2004, s.
165).

Boylesi bir girisimde, Brecht’in epik tiyatro anlayiginin temeli olarak drnekledigi
bu gosteri modelinin bir tekrar tiretim olmasi 6zelliginden s6z etmek gerekir. Kosebasi
anlatisin1 klasik dramatik tiyatro uygulamalarindan ayiran temel ozellik, bir tekrar
tiretim olmasidir (Barnett, 2015b, s. 119).

Richard Schechner (2003, s. 176), kdsebas1 anlatisint mahkeme salonunda goriilen
bir davaya benzetir. Dava edilen olay “yasananlarin tekrar olusturulmasi eylemiyle”
seyircinin yargisina sunulur. Ciinkii “(gercek, kurgusal, mitsel, dinsel anlamda) ne
yasandiginin tekrar edilmesi davalarda gergeklesir”.

Brecht’in s6z konusu yazisinin ilerleyen kisimlarinda goriilebilecegi iizere, en az
iki kisinin taraf oldugu bir catisma igeren kosebast anlatisinda siradan bir olay konu
edilemez. Anlat1 “toplumsal bakimdan pratik bir 6nem” tagimak zorundadir (Brecht,
1964, s. 57).
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Kosebast anlatisinda

Sozgelisi, tazminat veya buna benzer bir sorunun 15181 altinda ele alinmis olabilir anlati.
Softr igten atilmaktan, ehliyetinin alinmasindan ve hapsi boylamaktan, ¢ignenen kisi ise bir
siirii tedavi masrafindan, viicudunda kalacak siirekli bir Oziirden, hattd belki artik
calisamayacak bir duruma gelmekten korkmaktadir. Iste anlatici, kisilerinin karakterlerini
bu gergeve igerisinde ¢izmeye bakacaktir. Cignenen kisinin yaninda bir baskast daha
bulunmus, sofériin yaninda kizi oturmus olabilir. Bu durumda, toplumsal yon daha iyi

kendini gosterecek, karakterler daha zengin olarak iglenebilecektir (Brecht, 1964, s. 59-60).

3

‘yanilsama yaratmaya yonelik bir girisim yoktur”. Anlati

“bir rapordur (Leach, 2004, s. 121)”. Ancak yanilsama ortadan kaldirilmaz, kirilmaya

ugrar. Walter Benjamin, Brecht’in epik tiyatro anlayisinda durumlarin gésterildigini ve

bu durumlarin neden oldugu saskinligin hedeflendigini vurgular: “Epik tiyatronun

sanatini olusturan, 6zdeslesmeden c¢ok, saskinlik yaratmadir (...) Brecht epik tiyatronun

gorevinin olaylar gelistirmekten ¢ok, durumlar sergilemek olduguna inanir (Benjamin,

2018, s.31)".

Klasik dramatik tiyatroda seyirci ile sahne arasinda kurulan iliski bi¢imi, kdsebasi

anlatisinda kirllmaya ugrar:

Geleneksel tiyatronun ana 6zelliklerinden olan illiizyonun bizim kdsebasi sahnesinde yer
almayisi, diipediiz kesin bir 6nem tasir. Bizim kosebasi anlaticisinin anlatisinda bir tekrar
karakteri vardir; olay olup bitmistir de bir tekrari yapilmaktadir. Tiyatro sahnesinin bu
bakimdan kosebasi sahnesini ornek almasi halinde, kdsebasi anlatisinin anlatt oldugunu
saklamadig1 gibi (kendini olay diye gdstermez), tiyatro da tiyatro oldugunu saklamaz artik

(Brecht, 1964, s. 56).

Brecht soz konusu yazisinda, seyircinin mutlaka yanilsamaya kapilarak

heyecanlanacagii ancak bunun elestirel siirecin bir parcasi olarak vuku bulacagim

aciklar. Bunun i¢in oncelikle oyuncunun uzak ag1 olusturabilecek bir teknikle calismasi

gerekir:

Tiyatro, heyecan hallerini seyircilerin elestirisine konu kilacak bir teknikle caligmak
zorundadir. Bu, seyircilerin prensip olarak oyunlastirilan heyecanlara katilmaktan
alikonulmalar1 gerektigi anlamima gelmez; ne var ki, heyecanlarn seyirci tarafindan
yasanmasi da elestirinin sadece belirli bir bigimi (evresi, sonucu) olarak gdsterir kendini.
Tiyatro anlaticisi, yani oyuncu Oyle bir teknikle caligmalidir ki (...) belli bir uzaklik
gerisinden verebilsin (Brecht, 1964, s. 62).

Devaminda, oyuncunun uzak agidan bakisi nasil saglayabilecegini 6rnekler:

Bizim kosebast anlaticisi (...) anlati sirasinda gergekten sol ayagini mi, yoksa sag ayagini
mu1 ilkin caddeye attig1 ve 6zellikle, kazaya ugrayan[in] bu sirada ne yaptig1 sorusuyla ilgili
bir tartigsmanin baggdstermesi halinde, anlatida yapilacak degisiklik Y-efektinin dogmasini

sagliyabilir. Anlaticimiz, kazaya ugrayanin s6z konusu hareketini, bu kez, enikonu bir
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dikkat ve titizlikle ve ihtimal daha yavas bir tempoyla yaparak Y-efektini elde eder. Yani
anlatici, olayin ufak bir pargasini yabancilastirir, bu pargayr vurgulayarak dikkati ¢eker bir

duruma sokar (Brecht, 1964, s. 64).

Elestirel bakisin saglanabilmesi yani toplumsal agidan 6nem arz eden bir konunun
tartismaya agilabilmesi igin seyirci ile sahnede tekrar iiretilen olaylar arasinda
yabancilastirma teknikleri kullanilarak mesafe olusturulmasi zorunludur. Brecht’in 23
Kasim 1938 tarihinde giinliigiine yazmis oldugu bir notunda goriilebilecegi iizere,
yabancilastirma kimi zaman oyun yazari tarafindan saglanir. Ancak yanilsamanin ve
dolayisiyla 6zdeslesmenin ortadan kaldirilmadigr ve ancak yabancilastirarak kirildig

vurgulanir:
(...) izleyiciye gerekli mesafeyi saglamak icin bir manevra yapmam gerekti. Hig
diisinmeden kendini oyunla 6zdeslestiren kisi bile en azindan simdi, Galilei ile kendini
6zdesleme yolunda Y-efektini hissetmek zorunda (...) epik sistemde izin verilen bir tarzda
6zdesleyim meydana gelir (Brecht, 2007, s. 435).
Brecht’in 1930°lu yillarin sonlarinda yazmaya basladigi ancak tamamlamadigi

Hurda Alimi?? baslikli diyaloglarinda, birbirinden farkli yabancilastirma teknikleri
iizerinde durulur. Ozdeslesme ve yanilsamanin ortadan kaldirilmadigi, bu kez

oyunculuk tizerinden belirtilir:
ERKEK OYUNCU: Ozdesleyimin ortadan kaldirilmasi, duygularla ilgili her seyin ortadan
kaldirilmasi anlamina gelir mi acaba?
FILOZOF: Hayir... hayir... Ne seyircinin, ne de oyuncunun duygusal ortaklig
engellenmeli. Duygularin sergilenisiyle, oyuncularin bu duygulardan yararlanmalar1 da

engellenmemeli (Brecht, 1977, s. 121).

Peter Brook, tiyatroda yanilsamanin “bir an i¢in bile olsa” ortadan
kaldirilamayacagini Brecht’in kdsebasi anlatisin1 6rnek gostererek aciklar. Seyirci hem
anlaticinin anlattig1 olayin gercgeklestigi hem de simdiki zamanda bulundugu uzamin
icerisindedir. Kdosebast anlatisinin niteligi, Brook’a gore, anlaticinin olay1 nasil

yorumladiginin 6tesinde birtakim goérsel ve isitsel verilerle de ilgilidir:
Birisi bize bir sokak kazasini anlattigi zaman ruhsal siire¢ karmasiktir: Ayrilmaz pargasi
olan seslerle birlikte ti¢ boyutlu bir kolaj olarak goriilebilir ¢linkii ayn1 anda pek ¢ok ilgisiz
seyi birden yasariz. Konusan kisiyi goriirliz, sesini duyariz, nerede oldugumuzu biliriz,
bunlarla ayn1 anda o kisinin iizerine bindirmeli olarak anlattigi seyi algilariz — anlik
yanilsamanin canliligl ve zenginligi o kisinin inancina ve becerisine kalmistir. Konusan
kisinin tipi de dnemlidir. Beyinsel tlirdense, yani uyaniklig1 ve canlilig1 daha ¢ok beyninde

toplanmis biriyse, duyumlardan ¢ok diisiince izlenimleri aliriz. Duygusal biriyse baska

22 Der Messingkauf.
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akimlarda olur, hicbir ¢cabada bulunmasma ya da arastirma yapmasina gerek kalmadan
animsadig1 sokak kazasimin kuskusuz daha kapsamli bir resmini ¢izer ve biz de onu dyle
algilariz. Anlattig1 sey ne olursa olsun bize karmasik bir izlenimler demeti sunar, biz de

onlar1 algilarken onlara inanir, bdylece bir an igin bile olsa kendimizi unuturuz (Brook,

1990, s. 99).

Brecht’in secilmis yazilarini ilk defa Ingilizce’ye g¢evirmesiyle taninan John
Willett (1974, s. 129), esi Bertolt Brecht ve ogullar1 Stefan ile birlikte Danimarka ve
Isveg’ten sonra kisa bir siirelifine Finlandiya’da yasamis olan Helene Weigel’in
Finlandiya’daki bir oyunculuk okulunda vermis oldugu derslerde uyguladigi
alistirmalarin listesini?® kosebasi sahnesi yazisinin eki olarak aktarir. S6z konusu
alistirmalar yirmi dort adettir. Bu alistirmalar seyircinin konumu, epik oyunlastirmalar,
uzak acidan bakis ve kosebasi anlatisinda tarif edilen oyunculuk bigeminde

alintilamalarin sinirlar1 gibi konulart igerir:

a. Hokkabazlik numaralari, 6te yandan kendini seyircinin yerine koymalar (...)

i. Epik parcalarin oyunlastirilmasi (dramatizasyon). Tevrat ve Incil’den pargalar iizerinde
alistirma.

j- Herkes ig¢in: Siirekli yonetme (reji) egzersizleri. Oyuncu arkadaglara rollerini nasil
oynayacaklarmin gésterilmesi (...)

o. Oykiinmelerde degisikliklere gitmeler. Yalnizca tammlanacak; oyle ki, bagskalari
tarafindan da sergilenebilsin (...)

v. Otomobil kazasi. Hakli olarak yapilacak 6ykiinmelerdeki sinirin saptanmast.

(Brecht, 2011, s. 48-49).

Brecht, ilgili yazisinda koOsebasi sahnesi Ornegini epik tiyatronun kolayca
kavranabilmesi amaciyla verdigini belirtir. Bu 6rnek ayni zamanda epik tiyatronun
dogal halidir?*. Brecht, dzenle tasarlanan ve uzun bir siirece yayilan provalarin ardindan
sahnelenen kapsamli bir sahne uygulamasini ise yapay epik tiyatro seklinde
adlandirmaktan ¢ekinmez. Kosebasi anlatisi ilkel bir yapida goriinse dahi, ona gore,
epik tiyatronun tanimimni yapmakta son derece yeterlidir. Dogal ve yapay epik tiyatro
arasindaki ayrim, gosterinin biiylikliigii ve derinligi ile ilgili gdriinmektedir:

Bu sdylenenler ortaya koydugumuz temel Ornekle pekala yetinebilecegimizi
gostermektedir. Tabii Epik Tiyatro ile Yapay Epik Tiyatro arasinda koklii bir ayrim
bulunmaz. Bizim kosebasi tiyatrosu ilkel bir karakterde olup, nedenleri, amag¢ ve araclari

bakimindan ‘pek bir derinligi’ yoktur, ama, anlami ve 6nemi su gotiirmeyen, acik segik

toplumsal islevi biitiin 6gelerinde kendini belli eden bir olaydir (...) Epik Tiyatro ise daha

23 Tiirkge’ye Kamuran Sipal tarafindan cevrilmis olan s6z konusu alistirmalar, Oyun Sanati ve Dekor
baglikli Brecht yazilari derlemesinde goriilebilir. Caligmada Sipal’in ¢evirisi alintilanmaigtir.
24 Kamuran Sipal’in gevirisiyle; tabii hali.
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capragik Ozlerle calisan, toplumsal islevi daha genis tutulmus son derece artistik bir

tiyatrodur (Brecht, 1964, s. 68-69).

Bir trafik kazasinin konu edildigi kosebasi anlatisi, Nicolas Whybrow’a gore,

yasamin trafik akigini sorgulamakta bir aragtir:
Kosebast sahnesi modeli ayni zamanda Brechtyen yapimlarin ‘kullanigli’ ya da
‘uygulanabilir’ olugunun altin1 ¢izer. Oldugu gibi sunulan [gdsteri], yasamin tehlikeli
Olciide biiytileyici ‘trafik akisi’nmi sorgulayan bir aractir. Ayni zamanda sokaktaki kigisel
deneyimimize dikkat ¢eken bir isaretleyicidir (Whybrow, 2005, s. 72).

Darko Suvin’e (1984, s. 85) gore ise dram sanati ve gosterinin birlikteligini
stirdiiren tiyatro, s6z konusu iki bilesenine yeniden ayrilmalidir. Ona gore, dram sanati
eserleri kitap raflaria geri gonderilmeli ya da yakilmalidir. Gosteri ise s6ze miimkiin
oldugunca az gereksinim duyan ve jest ile miizigin bilesimi seklinde tanimlanabilecek
ilkel koklerine geri donmelidir. Suvin, bu geri doniise kdsebasi anlaticilarinin dnayak
olabilecegini savunur. Ona gore “tiyatronun kurtulusu i¢in tek sans” kosebasi

anlaticilarin liretecegi “gerilla tiyatrosu” tiirleri olacaktir.

3.3. Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro Anlayisinda Temel Kavramlar

Bertolt Brecht, ilk c¢aligmalarindan itibaren dramatik tiyatro ile epik tiyatro
arasindaki farklarm aciklanmasina odaklanmustir. Ik “biitiinciil” karsilastirmasini,
kosebast sahnesi 6rnegini vermeden sekiz yil 6nce, 1930 yilinda yapar (Carlson, 1984,
S. 383). Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Diisiisii operast i¢in yazdigi notlarinda soz
konusu karsilastirmanin bir tablosunu ¢izer. Tabloda yer alan kesin karsitliklar, bircok

itiraza ve zihin bulanikligina neden olacaktir. Ancak:

Brecht’in de bir notunda dile getirdigi gibi, bu tabloda bigakla kesercesine ayrimlar degil,
hangisine daha ¢ok agirlik verildigi s6z konusudur (...) Brecht’in koydugu karsitliklar,
daha cok olaylarin sahnede aktarilis tarziyla ilgilidir, yani kendi katkisi olan elestiri
Ogesinden ileri gelmektedir. Epik tiyatro konusundaki yaygmn goriislerde o kadar g¢ok
karisikliga neden olmus olan ‘duygu-akil’ karsithiginiysa, Brecht, Friedrich Wolf’a yazdig:
bir mektubunda (...) agiklamak geregini duymustur (Kesting, 2005, s. 68-69).

Brecht, kdsebast sahnesi drnegini verdigi yil olan 1938’de yazmis oldugu bagka
bir yazisinda, s6z konusu karsilagtirma tablosunu giincelleyerek akil-duygu karsitligini
tablodan c¢ikarir. Diger maddelerle ilgili olarak da birtakim giincellemeler yapar. Meg
Mumford (2009, s. 80), giincellenmis tabloya karsilastirmalarin hangi konuda
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yapildigma dair bir kodlama® ekler. Asagida goriilebilecek olan Tablo 3.1.’nin sag
siitununda goriilen harfler; Brecht’in diinya goriisii (D), dramatik yap1 ve gosterim (Y)
ve seyirci lzerinde olusturulmak istenen etki (E) olacak sekilde Mumford’in

kodlamalarini ifade etmektedir.

Tablo 3.1. Meg Mumyford in kodlamasiyla Bertolt Brecht’in dramatik tiyatro ve epik tiyatro
karsilastirmast (Mumford, 2009, s. 80)

Dramatik Tiyatro Epik Tiyatro Kod

1 Sahne bir olay1 ‘somutlastirir’ Sahne bir olay anlatir Y/E

2 Seyirciyi bir eylemin igerisine dahil Seyirciyi bir gézlemciye doniistiiriir ve E
eder ve seyircinin eylem alanini daraltir | seyircinin eylem alanini genisletir

3 Seyirciyi duygular araciligiyla kosullar | Seyirciyi kararlar almaya zorlar E

4 Seyirciye deneyim yasatir Seyirciye bilgi verir E

5 Seyirci eyleme siiriiklenir Seyirci eylemle yiizlesir E

6 Onerme sunulur Goriisler (argiimanlar) sunulur Y/E

7 Icgiidiisel duyular korunur Onay noktasina getirilir E

8 Insan hafife alinir Insan sorusturmanin nesnesidir D

9 Insan degistirilemez Insan degistirilmeye yatkindir ve D

degistirilebilir

10 Sonug énemlidir Siire¢ 6nemlidir Y/E

11 Bir sahne baska bir sahneyi iiretir Her sahne kendi i¢indedir Y/D

12 Olaylarin akis1 dogrusaldir Krvrimlhidir Y/D

13 | natura non facit saltus facit saltus Y/D
(doga sicramaz) (sigrar)

14 Diinya oldugu gibidir Diinya ulagtig1 haldeki gibidir D

15 | Insan ne yapmal Insan ne yapmak zorunda D

16 | [insanin] diirtiileri ve arzulari [Insanin] nedenleri D

17 Diisiince varligi belirler Sosyal varlik diisiinceyi belirler D

1938 yili icerisinde yazilmis olan iki 6rnek?, Brecht’in siirgiin yillarma rastlar.
Epik tiyatro lzerine gelistirmekte oldugu fikirlerini Brecht, s6z konusu Ornekler
tizerinden ancak on yil gectikten sonra, 1948 yilindan itibaren Dogu Berlin’e
dontigiindeki ilk ¢alismalarinda ve doniisiiniin bir yi1l sonrasinda kurulan Berliner

Ensemble’da yapacagi sahnelemelerde uygulamalarla sinayabilecektir.

3.3.1. Seyirci
Walter Benjamin, Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisinda temel cabanin metin

ile gosteri, yonetmen ile oyuncu ve seyirci ile sahne arasinda kurulan iligki bigimlerinin

%5 Meg Mumford’in ¢alismasinda Brecht’in diinya goriisii W harfi ile (world view), dramatik yap1 ve
gosterim S harfi ile (structure) ve seyirci lizerinde olusturulmak istenen etki R harfi ile (receive)
gosterilmigtir. Bu ¢alismada harfler Tiirkgedeki karsiliklariyla degistirilmistir: D (diinya goriisii); Y (yap1)
ve E (etki).

% K osebagi sahnesi 6rnegi ve giincellenmis dramatik tiyatro ile epik tiyatro karsilagtirma tablosu.

24



dontistiiriilmesi oldugunu belirtir. Biitin bu cabanin hedefinde, seyircinin siiregelen

edilgin konumundan uzaklastirilarak etkin bir konuma taginmasi vardir:
Sahne-izleyici; metin-gosteri; yonetmen-oyuncu arasindaki iglevlere dayal iligkiler hemen
hi¢c degismeden kaldi. Epik tiyatronun ¢ikis noktasi bu iligkileri temelden degistirme
cabasidir. Bu tiyatronun izleyicisi i¢in sahne ‘diinyay: simgeleyen dekorlar’ (diger bir
deyisle biiyiilii bir alan) degil, kullanislt bir sergi alani, sahnesi iginse izleyici hipnotize
edilmis denekler y1gimn1 degil, talepleri karsilanmasi gereken ilgili kisiler toplulugudur simdi
(Benjamin, 2018, s. 16).

Benjamin’e gore seyirciyi “hipnotize edilmis denekler” konumundan uzaklastirip
“talepleri karsilanmasi1 gereken ilgili kisiler” konumuna tagimayi hedefleyen Brecht,
Amerika Birlesik Devletleri’nden Almanya’ya dondigii yil olan 1948 yilinda, epik
tiyatro anlayisin1 maddeler altinda agikladig: Tiyatro i¢in Kiigiik Organon’u?®’ yazar.

Brecht’in Poetika’s1 olarak nitelendirilebilecek eserin ilk climlesi, ona gore
tiyatronun amacinin ne oldugunu agiklar. Tiyatronun amact seyirciyi eglendirmektir:
“Tiyatro, insanlar arasinda gegen, aktarilmis ya da kurgu iriinii olaylarin canli
betimlemelerinin eglence amaciyla olusturulmasidir (Brecht, 1993, s. 25)”.

Eglence ise “insanlarin o sirada nasil birlikte yasadiklarina gore, elbet degisikti
(Brecht, 1993, s. 31)”. Tiyatro i¢in Kii¢iik Organon’un yedinci maddesinde yer alan bu
diisincesiyle Brecht, eglence bigimlerinin ¢aga ve toplumsal kosullara gére degiskenlik
gosterecegini vurgulamis olur. Bu durumda, M. O. V. yy.’da ve Yunanistan’da yasamis
olan Aristoteles’in Poetika’da maddeler altinda sunmus oldugu tragedyaya dair
aciklamalar, yalnizca soz konusu ¢agin ve toplumun bir eglence tiiriinii agiklayabilecek
maddeler niteliginde olacaktir.

(...) eskilerin, Aristoteles’i izleyerek tragedyadan bekledikleri, halki eglendirmekten ne
daha fazlasidir, ne de daha azidir. Tiyatronun dinden geldigi sdylendiginde, bununla
anlatilmak istenen yalnizca tiyatronun dinden c¢ikarak tiyatro oldugudur; tiyatro dinsel
torenlerden dinsel gorevi degil, ama yalnizca ve yalin bicimde bu térenlerden kaynaklanan
hazz1 almigtir. Aristoteles’in katharsis’ine, yani korku ve acima araciligiyla ya da korku ve
acimadan arinmaya gelince, bu, yalnizca eglendirici olmakla kalmayip, dogrudan eglence

amaciyla gergeklestirilen bir arinmadir (Brecht, 1993, s. 28).
Poetika’da agiklanan tragedyanin iizerine insa edilmis olan klasik dramatik tiyatro

uygulamalari, Brecht’e gore, XX. yy. Almanya’sinda seyircinin eglence
gereksinimlerini karsilamakta yetersizdir. Cagin tiyatrosundan “zevk alma bigimimiz,

biitiiniiyle ¢agdisi olmaya” yiiz tutmustur (Brecht, 1993, s. 36).

2T Kleines Organon fiir das Theater.
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Ancak Brecht’in tiyatro anlayisini dramatik yerine epik sozctugi ile
iliskilendirmesi, Aristoteles’i biitiinliyle reddeden bir tutumdan kaynaklanmaz.
Poetika’nin destan ile tragedya tiirlerinin karsilastirildigi yirmi doérdiincii bolimii
tizerinden bir degerlendirme yapildiginda, Brecht’in tragedyadan ¢ok destana yakin
oldugu goriiliir. Dilimizde de kullanilan epik sozciigii, “destana iliskin, destana 6zgii,
destanla ilgili, destansi (eser)” seklinde tanimlanir (TDK, 1998, s. 717).

Aristoteles’in destan ile tragedya karsilastirmasinda tragedya, destandan farkhi
olarak “sarki1 ve sahneleme” igerir. Mimesis?® dahil olmak iizere, destan ve tragedyanin
diger tim bilesenleri ortaktir (Aristoteles, 2007, s. 81). Tragedyada taklidin amaci
seyirci iizerinde katharsis?® saglamaktir: Tragedyada “taklit anlat1 yoluyla degil, eylem
icindeki kisiler tarafindan yapilir; uyandirdig1 acima ve korku araciligiyla da bu tiirden
heyecanlarin katharsis’ini gerceklestirir (Aristoteles, 2007, s. 32)”.

Arinmanin saglanabilmesi i¢in sahne iizerinde olusturulan yanilsamaya seyircinin
kendini teslim etmesi ve sahne ile duygusal bir bag kurarak kendini oyun kisileri ile
Ozdeslestirmesi gerekir. Brecht’in klasik dramatik tiyatroda karsi ¢iktig1 nokta, seyirciye
yanilsama ve dolayisiyla 6zdeslesme kosulu getiren bu yapisidir. Tiyatro i¢in Kiigiik
Organon’da Brecht, seyircinin s6z konusu konumunu karabasan goren bir grup insanin

sirt Tistii yatiglarina benzetir:
Su tiyatrolardan birine girelim ve izleyicide yarattigi etkiyi inceleyelim. Cevremize
bakindigimizda, oldukga hareketsiz birtakim kisileri goriiriiz: Bu insanlar, gii¢lii bir ¢abayla
biitiin kaslarim1 —eger biiylik bir bitkinlik sonucu gevsetmemislerse- germis gibidirler.
Aralarinda hemen higbir iletisim yoktur, beraberlikleri, uyuyan bir siirii insanin beraberligi
gibidir; ama sanki tedirgin riiyalara dalmiglardir, ¢iinkii, halk arasinda karabasan gorenler
i¢in sOylendigi lizere, sirtlistii yatmaktadirlar (Brecht, 1993, s. 50).
Brecht’in doniistiirmeyi hedefledigi seyirci ile sahne arasinda Kkurulan iligki
bigiminde seyircinin yeni konumunu Antony Tatlow, “tehlikeli” olarak nitelendirir:
“Brecht’in oyunlari seyirciyi tehlikeli bir yere konumlandirir; [Seyirci] yeniden sunum

olarak yapilandirilmis [olaylarin] nasil gerc¢eklestigini incelemeye yonlendirilir (Tatlow,

2001, s. 38)”.

28 En kisa tabiriyle; taklit.
2 En kisa tabiriyle; arinma.

26



3.3.2. Yabancilastirma

Bertolt Brecht, yabancilastirma® {izerine 1920°li yillarin ortasinda calismaya
baslamis olsa da sozciigli ilk kullanisi Moskova’da Cinli oyuncu Mei Lanfang’1
seyretmesinin ardindan 1935 yilinda gergeklesir (Schonfield, 2008, s. 68).

Marvin Carlson’a (1984, s. 385) gore, Brecht, yabancilastirma kavraminin ilk
kapsamli tartismasin1 1936 yilinda yazmis oldugu Cin Tiyatrosu’nda Yabancilastirma
Efektleri bashikli yazisinda gergeklestirir. Yazida, epik oyuncunun geleneksel Cin
oyunculugunu 6rnek olarak ele alarak seyirci iizerinde “tuhaf” bir izlenim birakmasi
gerektigi vurgulanir. 1939 tarihli Deneysel Tiyatro Uzerine®! baslikli yazisinda ise
Brecht, olay ya da karakterin yabancilastirilmasi araciligiyla tahmin edilebilirliginin

kirilacagini ve tahmin edilebilirligin yerine merak hissinin konulacagini savunur.
Verfremdungseffekt, esasen, Brecht’in Sovyetler Birligi’ne yaptig1 ve Cinli oyuncu Mei Lan
Fang’in gosterisini izledikten sonra kullanmaya baglayacagi bir kavramdir ve biiyiik oranda
Sklovski gibi Rus bigimcilerinin ostranenije (yabancilagtirma) fikrine dayanir. Sklovski’ye
gore, sanatin islevi, ele aldig1 konuyu ‘yabancilastirmak’, tekrardan gézlenebilmesini, yeni

bir seymis gibi algilanmasini saglamaktir (Karaboga, 2018, s. 204).

Carlson’a (1984, s. 386) gore, Viktor Shklovsky’nin 1917 yilinda yazmis oldugu

32 kavrami, “tanidik seylerin tuhaf ve harika

bir yazisinda yabancilagtirma
seylermisgesine gorsellestirilerek tanidik gelmeyenin disavuruldugu” bir kavram olarak
aciklanir.

Willmar Sauter’a (2000, s. 150) gore yabancilagtirma, oykiiniin ikinci bir
versiyonunun olusturulmasi ile saglanir. Oykiiye uzak agidan bakilan bu ikinci
versiyonda, olaylar sahne {izerinde gosterilmeden Once seyirciye bilgi olarak verilir.
Boylece seyirci Oykilyli takip etmeyi birakir ve olaylarin “nasil” gergeklestigine
odaklanir. Uzak agidan bakis, seyirciyi 6zdeslesmekten uzaklastirir.

Brecht, yazip yonettigi, Kurt Weill’in bestelerini yaptig1 ve ilk defa 31 Agustos
1928 tarihinde Berlin’deki Theater am Schiffbauerdamm’da sahnelenen U¢ Kurusluk

Opera® oyununda, uzak acidan bakis1 saglamak iizere, yabancilastirma teknikleri olarak

alay ve taglamay1 kullanir:

Alay ve taslama Brecht’in siirekli kullandig1 bir aragtir. Burjuva, ya da Hiristiyan tezlerini

ve deyislerini suglularin agzindan sdyleterek bunlar1 yabancilastirtyor; 6te yandan,

30 Verfremdung.

31 Uber experimentelles Theater.
32 Ostranenie.

33 Die Dreigroschenoper.
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olaylardaki epik akis1 alayci bir bashkla 6ne ¢ikariyor: ‘Insanlarmn yiireklerinin git gide
daha ¢ok taglasmasint 6nlemek i¢in isadami J. J. Peachum bir magaza agmisti. Bir magaza
ki, iginde, sefillerin en sefili bile, durmadan katilasan yiireklere isleyecek bir ilgi bulurdu’

(Kesting, 2005, s. 81).

Uc¢ Kurusluk Opera’dan sonra sahnelenen Mahagonny’de ise soyutlama ve
stilizasyon yabancilastirma teknikleri olarak dikkat ¢eker:

(...) Mahagonny (1928/29), niyetle uygulamanin birbirine daha fazla ¢akistig1 bir mesel-
oyun durumundadir. Burada Brecht, kapitalist toplumun tersten bir {itopyasini
(hamhayalini) bicimler. U¢ Kurusluk Opera’da asil niyetin 6niine cikan, kendi basma
eglence, bu oyundaki olgiisiiyle, ‘kapitalist diinyanin 6zii’nii yansitan olduk¢a soyut bir
‘yasam tarzi sergilemesi’nin ardina ge¢mistir. Soyutlama ve stilizasyon, saldirgan yergiyi
sanatl1 bir incelikle yapmay1 sagliyor besbelli (Kesting, 2005, s. 82).

Brecht’in kuramsal ¢aligmalarina yogunlasacagi siirglin yillarinin dncesine denk
gelen yukaridaki iki ornek, Brecht’in siirgiin Oncesi sahnelemelerinde birbirinden
oldukca farkli yabancilagtirma tekniklerini denedigini gosterir. Siirgiin sonrasi
caligmalarina bir 6rnek olarak ise Cesaret Ana ve Cocuklari verilebilir. Roland Barthes,
s6z konusu oyun {izerine 1955 yilinda yazmis oldugu bir yazisinda, Brecht’in Cesaret
Ana karakterini, yabancilastirmada kullanilan teknik {izerinden inceler:

Cesur Anne’yi kor olarak goriiriiz, dolayisiyla da onun gérmedigini goriiriiz. Cesur anne,
gerilip incelen bir 6z olmustur. O, bir sey goérmez, ama biz onun aracilig: ile goriiriiz;
olabildigince ¢abuk inandirict olan su dramatik agiklikla algilayarak, Kér Cesur Anne’nin
gormedigi ve caresi mevcut bir kotiiliik olan seyden suglandigini anlariz. Boylece tiyatro
biz seyircilerde kesin bir ¢ift kisilik yaratir: Hem Cesur Anne, hem de onu agiklayan kisiler
Oluruz; Cesur Anne’nin kor olusunu paylasiriz ve bizzat bu kor olusu gor’iiriiz; savasin alin
yazisina baglanip dylece duran oyuncular ve bu alin yazisinin yutturmaca oldugunu agiga
vurmaya itilen 6zgiir seyirciler oluruz. Brecht’e gore, sahne anlatir, salon yargilar; sahne

destansal, salon trajiktir (Barthes, 1995, s. 62).

Yabancilastirma, seyirci ile sahne arasinda kurulan iliski bi¢imini doniistiirmeyi
hedefleyen Brecht’in epik tiyatro anlayisinda, seyircinin sahneye uzak ac¢idan
bakabilmesini saglamak {izere kullanilan teknikler biitlinlidiir. Sahnelemenin
gereksinimleri dogrultusunda bircok farkli denemeye imkan saglayabilecek bir

yapidadir.

3.3.3. Tarihsellestirme
Yasanmis ve tamamlanmig goriinen siiregleri olugturan olaylarin tekrar iiretimi ya

da “yeniden gosterimi” olan Bertolt Brecht’in sahne uygulamalarinda, giincel toplumsal
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kosullarin tartismaya acilmasi hedeflenir. Ge¢miste tamamlanmis oldugu goriinen
stirecler, “bugiin” yeniden tartismaya agilarak s6z konusu siireglerin degisebilir siirecler
olduklar1 gosterilir (von Held, 2011, s. 40-41).

Giincel toplumsal kosullarin tartismaya acilabilmesi ig¢in, Oncelikle, ge¢miste

yasanmig olaylarin da insanlar arasinda gergeklesmis oldugunu kabul etmek gerekir:

Tarihsel kosullar, elbet karanlik giicler (arka diizlemler) olarak diisiiniilmemelidir (ve
kurgulanmamalidir); bu kosullar, insanlar tarafindan yaratilmistir ve ayakta tutulmustur (ve
yine onlar tarafindan degistirilecektir); onlar1 olusturan, su anda olup bitenlerdir (Brecht,
1993, s. 62).

Brecht, yeniden goésterim yoluyla bir tartisma acan sahne uygulamasinin
yaziminda tarihsellestirme® admni1 vermis oldugu teknigi kullanir. Tarihsellestirme,

seyircinin sahne ile 6zdeslesmesinin oniinde bir engeldir:

Sahnedeki karakterlerimizi, ¢aglara gore farklilik gosteren toplumsal itici giigler arasinda
hareket ettirirsek, izleyicimizin kendini onlarla 6zdeslestirmesini giiclestirmis oluruz. O
zaman izleyici: ‘Ben de bdyle davranirdim’, diye bir duyguya kapilamaz, olsa olsa sdyle
diyebilir: ‘Ben de bu kosullar altinda yasasaydim’; ve kendi donemimize ait oyunlari
tarihsel oyunlar gibi oynadigimiz takdirde, izleyicimiz de kendi i¢inde bulundugu kosullar

0zel kosullar olarak algilayabilir; bu, elestirinin baglangicidir (Brecht, 1993, s. 61).
Antony Tatlow (2001, s. 152), Brecht’in, 1951 yilinda uyarlamaya basladig1 ancak
tamamlamadigit  William  Shakespeare’in ~ Coriolanus’unu  6rnek  gostererek,
tarihsellestirme araciligiyla Oykiiye uzak agidan bakisi sagladigini belirtir. Diyalektik
sekilde, uzak agidan baktik¢a detaylar yakinlasir ve bu detaylar “ilk kez agik¢a”
goriilmeye baglar. Tatlow’a gore, tarihsellestirme “tarihten kacgis ya da tarihe dogru bir
yolculuk” degildir. S6z konusu teknik araciligiyla belirli bir ¢cagda yagamis insanlarin ve
bu insanlar arasinda gergeklesmis olaylarin ¢agin baskin ideolojileriyle olan karsilikli
iliskileri agiga c¢ikarilir. Brecht’in tiyatro anlayisini, yasamimin son bes yilinda
“diyalektik tiyatro” olarak adlandirmasi, Coriolanus’u uyarlama g¢aligmalar1 siirecine
rastlar (Tatlow, 2001, s. 2).
Tiyatro i¢in Kiigiik Organon’un kirk besinci maddesinde Brecht, diyalektik tiyatro
anlayisinda tarihsellestirme tekniginin degistirici yoniinii su sekilde agiklar:
Bu teknik tiyatroya, Yyeni toplumbilim yoOntemini, materyalist diyalektigi kendi
betimlemeleri i¢in degerlendirme olanagi kazandirir. Bu yontem, toplumun hareketliligini

sergileyebilmek i¢in toplumsal konumlari birer siire¢ olarak igler ve bunlari geliskili

yapilartyla ele alir. Bu ydnteme gore ancak degisime ugrayan, yani kendi kendisiyle

3 Historisierung.
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uzlasmayan, gergekten var sayilabilir. Bu, insanlarin belli bir donemdeki toplumsal yagama
bi¢imlerini dile getiren duygulari, diisiinceleri ve tutumlari igin de gegerlidir (Brecht, 1993,
s. 69).

Tiyatro i¢in Kiigiik Organon’a 1954 yilinda ekleyecegi bir notunda ise Brecht,
bilimsel ¢agin tiyatrosu olarak niteledigi diyalektik tiyatro anlayisinin, ¢agin yeni
eglence bigimi olabilecegi ihtimali {izerinde durur:

Bilimsel c¢agin tiyatrosu, diyalektigi bir zevk kaynagina doniistiirebilir. Mantiksal bir
yoriingeyi izleyen ve sigrayarak yolunu siirdiiren gelismenin sasirtmacalari, biitlin
konumlarin duraganliktan yoksun olugu, celiskilerin komikligi —insanlarin, nesnelerin ve
stireclerin canliligindan kaynaklanma eglendirici konumlardir ve gerek yasama sanatinin,
gerekse yasamdan alinan zevkin diizeyini yiikseltirler. Biitlin sanatlar, sanatlarin en biiyligii

olan yasama sanatina katkida bulunur (Brecht, 1993, s. 108).

3.3.4. Fabel
Bir yeniden gosterim niteligindeki epik / diyalektik tiyatro uygulamasinin dykiisii,
Bertolt Brecht’e gore, sahne uygulamasinin “yiiregi” niteliginde bir yapidir:
Her sey oykii’ye baghdir; 6yki, teatral gosterinin yiiregidir. Ciinkii neyin tartisilabilir,
elestirilebilir, degistirilebilir olabilecegi, ancak insanlar arasinda olup bitenlerden
cikarilabilir (...) Tiyatronun biiyiikk girisimi olan 6ykii, gestus’a dayanan biitiin olaylar

kendinde barindiran bir yapidir; bu yapi, bundan boyle izleyicinin eglencesini olusturacak

bildirimleri ve itkileri i¢erir (Brecht, 1993, s. 91).
Marianne Kesting, Oykiiniin sahnelemede hangi yoOntemler ile ele alinmasi

gerektigini, Sezuan’in Iyi Insan1®® oyununu 6rnek gostererek agiklar:
Demek ki Brecht’in tezleri ii¢ yoldan tartigiliyor:
1. Oykii araciligryla sahnede canlandirilarak;
2. Oykii i¢i yorumlar, seyirciye yonelmeler ve sarkilar araciligiyla;

3. Olaya bir “list noktadan’ bakis getiren ara oyunlarla (Kesting, 2005, s. 93).

Ancak “Brecht’in oyunlariin ¢gogunda sorun getirilir, ama ¢dziim verilmez —hatta
bu yiizden siirekli elestirilere de ugramistir (Kesting, 2005, s. 70)”. Bu elestirilere 6rnek
olarak, Roland Barthes’1n elestirisi verilebilir.

Barthes (1995, s. 102), 1956 yilinda yayinlanan bir yazisinda cagdas tiyatroyu
“Brecht disinda anilacak biiyiik isimlerin olmadig1” bir ¢6le benzetir. Ancak Barthes’in
1980 yilinda yayinlanan son eseri Camera Lucida’da Brecht’in karsisinda tutum aldigi
goriilecektir. Resimden cok tiyatro ile baglantili gordiigii fotograf sanati iizerine

denemelerin yer aldigi bu eserinde Barthes, fotograf elestirisinin belirli ve sinirh

35 Der gute Mensch von Sezuan.
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cevreler tarafindan yapiliyor olusunu Brecht iizerinden elestirir. Barthes’a gore (2000, s.
51-54) “bir yiiziin politik ve ahlaki anlamin1 algilama kapasitesi bir sinif ayrimi degil
midir?”
Higbir noter ya da kapici boyle gostergeler okumamustir. Uzaklik olarak, toplumsal gézlem
burada kendini degersiz kilan gerekli bir araci roliinii hassas bir estetik i¢inde {istlenir:
elestiriyi zaten yapanlar disinda elestiri yoktur. Bu agmaz Brecht’inkine benzer: Brecht
(kendi deyisiyle), elestirel giiclinlin zayifli§1 yliziinden Fotograf’a diismandi; ama kendi
tiyatrosu da sakinligi ve estetik kalitesi yiiziinden higbir zaman politik olarak etkin

olamamustir (Barthes, 2000, s. 54).

Bu tartismay1 bir kenara birakarak, oykii disinda, Brecht’in fabel adini vermis
oldugu, eksen Gykii anlamina gelen bagka bir yap1 daha vardir. “Berliner Ensemble’in
tim sahnelemelerinde c¢ikis noktasi, oyunun eksen Oykiisiidiir (fabel’dir) (Brecht,
Berliner Ensemble, 1994, s. 9)”. 1952 yilinda Berliner Ensemble’da Egon Monk’un
yonettigi Urfaust’ta ¢alisan ve takip eden yillarda ayni tiyatroda yonetmen ve dramaturg
olarak ¢alismaya devam edecek olan Carl Weber, Brecht’in oykiiden ayristirdigi bir

yapi olarak fabel ile neyi kastettigini agiklar:
Brecht’in bakis agisina gore yapima dair her detay, kendi deyisiyle Fabel’i anlatmaya
hizmet etmelidir. Brecht’in Fabel ile kastettigi, oyundaki etkilesimlerin siralandigi ve her
bir olayin, Hegel, Marx ve (Brecht’in son yillarinda ilgi duydugu) Mao tarafindan
gelistirilmis diyalektik iisluba goére tarif edildigi bir ozettir. Bu oldukga kuramsal
tinlayabilir ancak Brecht’in ¢alismalarinda Fabel son derece somut ve pratikti. Oyunculuk,
miizik, sahnelemedeki gorsel o6geler, kisacasi seyircinin algiladigi her sey Oykiiniin

anlatilmasina katki sunmali ve oykiiyii anlasilir, ikna edici, eglenceli ve ‘zarif” kilmaliydi

(Weber, 2006, s. 187).

1949 yilindaki kurulusundan itibaren Berliner Ensemble’da sahnelenen oyunlar
tizerine Brecht’in, diger yonetmenlerin, tasarimcilarin ve oyuncularin notlarini igeren
Tiyatro Calismasi® adli eser, secilmis baz1 yapimlari kayit altina alan bir arsiv?’ niteligi
tasir. Tiyatro Calismasi’nin Tiirkge gevirisinde, Berliner Ensemble’da sahnelenen ilk
Puntila Aga ve Usag1 Matti®, ilk Ana® ve ilk Cesaret Ana ve Cocuklar1 yapimlarma
dair notlar yer alir.

Puntila Aga ve Usagi Matti yapiminin yonetmenleri Brecht ve Erich Engel’dir.

Oyunun ilk gosterimi 12 Kasim 1949 tarihinde, yiiziincii ve son gosterimi 20 Kasim

% Theaterarbeit.

37 S5z konusu eserin Tiirkge cevirisinin 6nsdziinden anlasildig: iizere, geviride bazi boliimler ¢ikarilmis
ve Brecht’in yonetmen ya da yazar olarak gorev aldig1 ¢alismalar yayinlanmustir.

3 Herr Puntila und sein Knecht Matti.

% Die Mutter.
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1953 tarihinde yapilir (Barnett, 2015a, s. 450). Tiyatro Calismasi’nda s6z konusu
Puntila Aga ve Usagi Matti yapimmin afisinde oyunun fabel’inin yer aldigi goriiliir.
Afiste yer alan fabel, yapimda dikkat edilmesi gereken diyalektik iliskilenmeleri ortaya
koyar. Bir Ornek olusturmasi acisindan ilk ve son iki sahnenin eksen &ykiisi

alintilanmigtr:

1. Sahnede: Toprak agasi bir Cuma 1smarliyor.

Puntila bir insanla karsilasiyor ve onun kendi soforii oldugunu kesfediyor.

Insan kendini mi satmal1 yoksa ormanini mi1?

Pappman Aga’nin ¢iftliginde etten tiksinen hortlaklar.

Puntila’nin tek arzusu: Hi¢ miilkii olmasm! (...)

8. Sahnede: Ug yiiksek sahsiyet, halkin kiiltiir seviyesinin diisiikliigiinden yakintyor.

Bu espri fazla.

Puntila damadin ¢ekirge gormege basliyor.

Garip olay: Toprak agasinin kizi ¢orap yamiyor.

Bir bakana atilan taglar!

Mantar salamurasi nasil yapilir?

Bir soforiin gériilmemis samimiyeti.

Puntila’nin kiz1 ikinci kez reddediliyor.

Ayrica: Bir ringa baligina sdylev ve korucu ile giizel kontesin sarkisi.

9. Sahnede: Bir toprak agasinin bir vatansevere donlismesi. (sahnede gz gore gore)

(Brecht, Berliner Ensemble, 1994, s. 9-10).

Tiyatro Caligmasi’nda yer alan ikinci yapim olan Bertolt Brecht’in yonettigi,

Maksim Gorki’nin romanindan uyarlanan Ana, 13 Ocak 1951 tarihinde ilk gosterimini
yapar ve oyunun 113. ve son gosterimi 31 May1s 1955 Mayis tarihinde yapilir (Barnett,

2015a, s. 450).

Cesaret Ana ve Cocuklar1 yapimi ise Peter Kupke ve Manfred Wekwerth
yonetmenliginde 3 Ekim 1978 tarihinde ilk gosterimini yapar. 1999 yilina dek 217
gosterim gergeklestirir (Barnett, 2015a, s. 457). Tiyatro Calismasi’nda bu yapimin da
fabel’i yer alir. Bir diger fabel 6rnegi olarak, on iki sahneden olusan 6ykiiniin altinci ve
yedinci sahnesi alintilanmustir:

6. Sahne: MADDI DURUM IYILESIYOR AMA DILSIZ KATTRIN SAKATLANIYOR

Durumu iyilesen Cesaret Ana, mal sayim1 yapmakta / Sehit komutan Tilly’ nin 6liisii iistline
konusma / Savasin slirmesi {istiine konusmalar. Rahip savasin uzun siirecegini kanitlar /
Dilsiz Kattrin, erlerin saldirisindan aldig1 yarayla sakat kalir ve yosmanin kirmizi pabuglari

kendisine sunuldugunda geri ¢evirir / Cesaret Ana savasi lanetler.

7. Sahne: CESARET ANA, TICARI YASAMININ DORUGUNDA
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Cesaret Ana, savasi kotiileyici yargisimi diizeltir ve iyi bir kazang kaynagi olarak savasi

olumlayan sarkisini séyler (Brecht, Berliner Ensemble, 1994, s. 103).

Goriildiigii iizere fabel, bir sahneleme siirecinde yonetmen, tasarimcilar ve
oyuncular gibi uygulamacilara yol gostermek amaciyla yazilan ve oykiiyli olusturan

olaylarin siralandig1 detayl bir dzettir.

3.3.5. Gestus

Oyunculuk tarihi boyunca bir¢ok tartigmaya neden olan jest kavrami, bir sozciik
olarak “herhangi bir seyi agiklamak i¢in genellikle el, kol veya bas ile yapilan iggiidiisel
veya iradeli hareket” seklinde tanimlanir (TDK, 1998, s. 1135). Sozciigiin kokeni Klasik
Latince gerd sozciigiidiir. “Tasimak” anlamina gelen gerd sozciigiinden tiiretilen diger
sOzciikler arasinda “tasiyan” anlaminda gestor, “yiiksek¢e yer” anlaminda suggestus ve
“hareket” anlaminda gestus gibi; tasima eylemini gergeklestiren kisiyi, eylemin
gerceklestigi uzami ve eylemin gergeklestigi zamani belirten sozciiklere rastlanir (de
Vaan, 2008, s. 259).

Ozdemir Nutku (1983, s. 75), bir oyunculuk terimi olarak jesti “oyunculukta i¢
yasami belirginlestiren bas, el, kol hareketleri” seklinde tanimlar ve esanlamli davrani
sOzcligliniin anlamimna bakilmasin1 Onerir. Davrani sozciigiinii ise “bir oyuncunun
sahnede yiliz ya da govde hareketleriyle bir anlatima yonelmesi” seklinde tanimlar
(Nutku, 1983, s. 29). Boylece, Nutku’ya gore, i¢ yasami belirginlestirmek amaciyla
yapilan hareketler ve anlatima yonelmek hedefli hareketler olmak {izere jest iki farkl
sekilde tanimlanmis olur.

Patrice Pavis (1999, s. 162) jesti “davranis, beden hareketi” seklinde tanimlar.
Pavis’nin aciklamasina gore s6z konusu beden hareketi, metinden bagimsiz ya da
metinle iliskili olabilir. Jest ancak yalnizca oyuncunun yonetiminde olabilir. Jest
aracili@iyla bir anlam tiretimi hedeflenir.

Pavis, sahne sanatlari alaninda jeste yonelik islevsel yaklagimlari, jestin bir

t40

disavurum araci olarak kullanildigr dualist™ yaklagim, jesti yapimin hem hedefi hem

t41 2

kaynagi olarak goren monist*! yaklasim ve ig-beden imgesi ya da digsal sistemin®
irlinli olarak jestin gosterildigi ticlincii yaklasim olmak iizere ii¢ baslik altinda

siiflandirir.

40 Beden-zihin ikiligi.
41 Biitiinciil.
42 Inner-body image or external system.
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Kartezyen diisiinceye temellenen ilk iglevsel yaklasimda jest, karakterin duygu ve
diisiincelerinden olusan igsel diinyasinin dissallagtirilmasinda bir arag olarak kullanilir.
Jest araciligiyla igsel durum gorsellestirilmis olur. Nutku’nun yaptigi iki tanimin bu
yaklasimla iliskili oldugu ve takip eden diger iki yaklasimin kapsami disinda olduklari
goriliir.

Ikinci islevsel yaklasim, jeste bir disavurum araci olarak basvurulan ilk yaklasima
bir kars1 ¢ikistir. Beden-zihin ikiligine kars1 biitiinciil bir yaklasim olan bu yaklasimda
bas1 Jerzy Grotowski c¢eker. Ona gore jest, arastirmanin hem nesnesi hem hedefidir.
Ideogramlarin ¢dziimlenmesi anlamina gelen yapimi hedefi de nesnesi de jesttir. Jest,
oyuncu i¢in hem kaynak hem hedeftir.

Ugiincii ve son yaklasima gore ise ilk iki yaklasim oyuncunun jesti sabit, durgun,
statik anlardan ibaret degerlendirmesine ve “gergin ya da rahat, hizli ya da yavas, kesik
kesik ya da akic1” gibi adlandirmalarla belirli bazi zitliklara indirgemesine neden olur.
Oyuncuda zihinsel bulanikliga neden olan bu sorunun temelinde, jestin sozlii bir tanimla
formiilize edilmesi girisimi yatar. Jest, yalnizca oyuncu ya da dans¢inin uzamdaki
hareketi sirasinda ve sonrasinda saptanabilir. Bu {i¢iincii yaklagimda jestin, oyuncu ya
da dansgi tarafindan yalnizca sezgisel yolla kavranabilecegi belirtilir.

Pavis’ye (1999, s. 162-163) gore, jesti tiirlerine ayirma girisimi tatmin edici
sonuglar dogurmayacaktir. Yine de bu sekilde bir ayrima girisildigi takdirde, Pavis, su
li¢ baglik altinda smiflandirilabilecek tiirden jestlerle karsilasilabilecegini belirtir:
Dogustan gelen / kalitsal jestler, hem verici hem alic1 tarafindan anlami bilinen bir
mesaj iceren geleneksel jestler ve bir sanat eseri yapimi hedefiyle iizerinde calisilmis
estetik jestler.

Bertolt Brecht’in jest tiirlerini ayrimi1 ise Pavis’nin ayrimindan oldukga farklidir:
Birincisi, toplumdan topluma degisiklik arz eden bedensel gostergeler (‘Evet’ ya da ‘hayir’
gibi kelimeler yerine gecen bas sallamalar1 vb.) Ikincisi, nesne ya da olaylar1 betimleyici
jestler (bir masanin biiylikliiglini ya da bir ug¢agin yere diisiisiinii anlatan jestler) ve son
olarak da belirli ruh durumlarini (kiiglimseme, merak, ¢aresizlik vb.) anlatan jestler (Arici,
2006, s. 97).

Denis Diderot’nun, XVIII. yy.’da yazmis oldugu ancak ilk defa Oliimiiniin

ardindan, 1830 yilinda yaymlanan Oyunculuk Uzerine Aykir1 Diisiinceler®® baslikli

eserinde, soz konusu donemin oyunculuk elestirisini jestlerin bigimlendirilmesi

tizerinden yaptig1 goriiliir. Diderot’ya gore oyunculukta tercih edilen, iyi ezberlenmis

43 Paradoxe sur le comédien.
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jestlerle olusturulmus bir rol yorumudur. Bu yorumda, jeste bir disavurum araci olarak
basvuruldugu agikca goriiliir:
(...) demeden 6nce, oyuncu, uzun uzun kendisini dinlemistir; bizi heyecana diigiirdiigi
anda bile, yine kendi kendisini dinler ve becerisi, sandigimiz gibi duyumsatmak degil,
duygunun dis belirtilerini, sizi aldatacak kadar, tipki tipkisina belirtmek olur. Acisinin
cigliklari, kulaginda onceden yer etmistir. Umutsuzlugunun ve {iziintlisiiniin jestleri
ezberlenmis ve ayna karsisinda tamamlanmistir. Tam mendilini ¢ikaracagi ya da goz

yaglarinin akacagi an1 bilir (Diderot, 2000, s. 22).

Sonia Moore’a (2011, s. 39) gore, “Stanislavski’den dnce bir oyuncunun egitimi
temel olarak entonasyonlari ve jestleri 6grenmekten” ibarettir. Konstantin Stanislavski
ve ¢agdaslarmin oyunculuk {izerine yaptiklar1 deneyler sonucunda gelistirilen fiziksel
eylemler yontemi ile Bati tiyatrosunda oyunculuk sanatina yaklasim degismeye baslar.

Jest ile gestus’u birbirinden ayiran Brecht, gestus sozciiginii ilk defa 1920 yilinda
yazdig1 bir elestiri yazisinda, sonradan kastedeceginden farkli bir anlamda kullanir.
1929 yilinda ise gestus ve gestik sozciiklerini epik tiyatro anlayisinin temel
kavramlarindan biri olarak kullanmaya baslar (Weber, 2000, s. 41).

Gestus, Brecht’in deyisiyle, bir karakterin diger karakterlere karsi takindigi

tutumlar: belirleyici nitelikte bir kavramdir:

Karakterlerin birbirlerine karst takindiklari tutumlardan olugsma alana jestlerin alanmi
diyoruz. Bedenlerin durumu, ses tonu ve yiiz ifadesi, toplumsal bir Gestus tarafindan
belirlenmistir. Karakterler birbirlerine sayip soverler, 6vgiiler yagdirirlar, ders verirler vb.

(Brecht, 1993, s. 85).

Brecht, Pavis’nin de deginmis oldugu, jeste bir disavurum araci olarak basvurulan
yaklagimda oyuncuda olusan zihinsel bulaniklig1 fark etmis ve bu bulanikligi 6nlemek
adina eski bir sozciik olan gestus’u 6zellikle kullanmis olabilir. Epik tiyatro anlayisinda
0zel onem arz eden gestus kavramini, Klasik Latincede hareket anlamina gelen
sOzciikten ya da ana dilindeki eski bir kullanimdan yola ¢ikarak gelistirmis olabilir.

Almanca’da gebdrde ve geste olmak iizere beden hareketi anlamina gelen iki
sOzciik vardir. Bu iki s6zciigiin yani sira Almanca’da XVIII. yy.’a kadar gestus sézciigii
de belli bir anlama gelecek sekilde kullanilmistir. Gestus, “bir kisinin beden
kullaniminin karakteristik yolu” anlamina gelir ve bu anlamiyla “bir kisinin sosyal
diizlemde digerlerine kars1 davranisini ¢agristirir (Pavis, 1999, s. 164)”.

Walter Benjamin, karakterlerin birbirlerine kars1 takindiklar1 tutumlart belirleyici

bir kavram olarak gestus’un oldukga genis oldugu goriilen kapsamini agiklar:
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Karakterlerin birbirini karsilikli etkilemesi, epik tiyatronun temel olgularindandir.
Toplumsal birimler arasindaki bu karsilikli iligki, onlarin birbirleri karsisindaki temel
tutumlarinda (Grundhaltung) belirginlesir. Iste gestus’u olusturan, bu temel tutumlardir. Bu
icerigiyle gestus, salt jest ya da davranmisi ¢ok asan bir kavramdir; kavram, toplumsal
iligkilerin dislasan, géze goriinen tiim belirtilerini, bir insanin bir baskas: karsisindaki
tutumunun diistintilebilecek tim anlatimlarini kapsar. Ses tonu, yilizdeki ifade, bedenin
konumu, bir insanin bir baskas1 dniinde konusma ve durus bi¢imi, ona gdsterdigi tepkiler —

bunlarin tiimii, gestus’u olusturan 6gelerdir (Benjamin, 2014, s. 16).

Benjamin, Brecht’in 6ykiilerinde anlatici roliinii iistlenen ¢agin aydini Bay Keuner
karakterinin, sahneye uyarlanmasi durumunda nasil bir gestus ile yorumlanabilecegini
Brecht ile aralarinda gecen bir diyalog iizerinden 6rnekler. Bu 6rnek, gestusun pratikteki
bir temsilidir:

(...) Bay Keuner bir diigiiniirdiir. Brecht’in bir keresinde Bay Keuner’in sahnede nasil
canlandirilabilecegini  tanimlayigini  hatirliyorum:  Kendisi  zahmet edip de
gelemeyeceginden sahneye bir sedyeyle getirilecek ve sahnedeki olay1 sessizce izleyecek,
belki de hi¢ izlemeyecekti. Giiniimiiz kosullarinin tipik bir 6zelligidir, diigiinen adamin
bunlari izleyebilme yetisinden tiimiiyle yoksun olusu (Benjamin, 2018, s. 9).

Benjamin bir diger gestus &rnegini, Adam Adamdir** oyunundan Galy Gay
karakteri tizerinden verir. Galy Gay’in seriiveni boyun egmekle es tutulabilecek bir
eylemsizlige benzer. Karakterin seriiveni, reddedememekle baslar ve bu boylece siirer
gider:

Karisina balik almak icin evinden ¢ikmustir, fakat kapismin oniinde Ingiliz sémiirge
ordusundan ii¢ askerle karsilasir. Bunlar bir mabedi yagmalarken doérdiincii arkadaslarini
yitirmiglerdir ve tim dertleri onun yerine en kisa zamanda yeni bir adam bulabilmektir.
Galy Gay ‘hayir’ diyemeyen bir adamdir. Kendisi hakkinda neler tasarladiklarimi
bilmeksizin bu ii¢ askerin pesine takilir. Savastaki bir askerde bulunmasi gereken eylemleri,
fikirleri, tavirlar1 ve aligkanliklari tek tek benimser ve tiimiiyle yeniden insa edildiginde,
izini bulmay1 becermis olan karisint artik tanimaz. Sonunda korku sagan bir savas¢i ve Sir
El Dchowr kalesinin fatihi olur (Benjamin, 2018, s. 12).

Oyuncunun gestus ve oykii ile nasil ¢alisabileceginin tarifini Brecht, Tiyatro igin
Kiigiik Organon’da su sekilde verir:

Oyuncu bu tiirden gestus'tan kaynaklanma malzemeyi yorumlayarak o&ykii tizerinde
egemenlik kurar, bdylece de canlandiracagi karaktere egemen olur. Ancak olayin biitiiniinii
¢ikis noktasi yaptiktan sonradir ki, deyis yerindeyse, bir ¢irpida, tek tek biitiin 6zellikleri
kendisinde barindiran, son bi¢imini almig karaktere ulagir. Oyuncu ¢esitli tutumlardaki

celiskileri saskinlikla karsilamak i¢in her seyi yapmissa, izleyicisinin de bunlara

44 Mann ist Mann.

36



sasiracagini biliyorsa, o zaman Oykii bir biitiin olarak ona, celiskili noktalar1 bir araya
getirme baglaminda bir olanak kazandirir; ¢linkii simirlandirilmig bir olay niteligiyle 6ykii,
belli bir anlama kaynaklik eder, bagka deyisle, ¢ok sayidaki olasi yararlar arasindan

yalnizca bazilarini kargilar (Brecht, 1993, s. 90).

Brecht, jest ve jesti i¢inde barindiran genis c¢apli bir kavram olarak gestus’u
birbirinden aymrmistir: “Sozlerin yerini baska sozler, jestlerin yerini baska jestler

alabilir, ama gestus degismeden kalabilir yine de (Brecht, 2011, s. 27)”.

3.3.6. Anlatici: Gosteren ve gosterilen
Bertolt Brecht, 1934 yilinda yazmis oldugu Danimarkal1 Is¢i Oyunculara Gézlem
Sanat1 Ustiine Seslenis’te*® oyuncuyu nasil goriindiigii ile ilgilenen degil ve ancak ne

gordiiglinii gosteren biri olarak tanimlar:
Sen, oyuncu
Tiim sanatlardan 6nce
Dogru bir gozlem sanatgisi olmalisin.
Senin nasil goriindiigiin degil, ne gordiigiin
Ve ne gosterdigin 6nemli bize.
Ne bildigini bilmeliyiz.
Ciinkii senin
Ne kadar iyi ve dogru gozlem yaptigini
Gozleyecegiz (Brecht, Berliner Ensemble, 1994, s. 160).

Brecht’in epik tiyatro anlayisinda oyuncu, toplumsal alanda insanlarin
birbirleriyle kurduklar: iligki bi¢cimlerine dair gézlem yapma ve bu iligki bigimlerini
gosterme becerisine sahip olmalidir. Toplumun bir parcasi olarak oyuncu, diger
insanlar1 gozlemledigi 6l¢lide kendini de gozlemlemelidir. Seyircinin gozleri iizerinde
oldugu i¢in ayn1 zamanda gosterilen konumunda bulunan oyuncu, bu kimligini ayni
zamanda bir oyun malzemesi olarak kullanabilmelidir. Brecht, bunu Cin Tiyatrosu’nda

Yabancilastirma Efektleri®® baslikli yazisinda bir 6rnekle agiklar:

Cin Tiyatrosu’ndaki bir diger yabancilastirma efekti de, oyuncunun kendi kendisini
seyretmesidir. Diyelim ki oyuncu bir bulutu canlandiriyor. Bulutun birden ortaya ¢ikisini,
yumusak ve gii¢lii gelisimini, hizli ama adim adim degisimini gosterirken, arada bir, sanki
‘Tipk1 bdyle degil mi?’ der gibi seyirciden yana bir géz atar. Ama kendi el ve ayaklarinda
da dolastirir bakiglarini, yoOneterek, denetleyerek, sonunda belki de oOvgliyle. Acikga

gdzlerini yere gevirir, oyunu i¢in buyruguna verilmis mekan1 6l¢lip biger, ama bdyle

% Rede an dinische Arbeiterschauspieler iiber die Kunst der Beobachtung.
4 Verfremdungseffekte in der chinesischen Schauspielkunst.
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yapmasi illiizyonu bozacakmis diye diisiinmez. Bdylelikle de mimigi (kendi kendini seyrin
oyunlastirilmasi) ve jesti (bulutun oyunlastirilmasi) birbirinden ayirmis olur (Brecht, 1964,
s. 39).

S6z konusu 6rnek, Brecht’in epik tiyatro anlayisinda oyuncunun sahne iizerinde,
gosteren ve gosterilen olmak iizere ayni1 anda iki kimlige sahip oldugu anlamina gelir:

Oyuncu sahnede biri gosterilen biri de gosteren olmak tizere iki ayr1 kimlikle var olur. Bu
noktada, gosteren ile gosterilen arasinda belirgin bir celiski korunmak zorundadir. Bu
celiski Oyle bir sahneye getirilmelidir ki, hem seyirci bu ikili kimligin (Gdsterilen ve
Gosteren) farkina varabilsin, hem de ortaya g¢ikarilan geliskiler lizerine kafa yorabilsin

(Arict, 2006, s. 96).

Kerem Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks bagliklh
calismasinda Brecht’in oyuncularla ¢alisirken baglica dort adet teknik kullandiginm
belirtir. “-medi de tersine -di” olarak adlandirilan ilk teknige gore “oyuncu jestlerini ya
da sozciiklerini, karakterin jest ve sdzlerinin tam zittin1 da goz oniine alarak icra eder ve
diizenler (Karaboga, 2018, s. 194-195)”.

Ikinci teknik “tiimevarimsal” bir yaklasimdir. Oyuncu, oynayacag: karaktere dair
metinden edindigi verileri ve Ozellikle bu karakterin ¢eliskili yonlerini goz Oniinde
bulundurarak arastirmasini gerceklestirir.

Ornegin oyunun ilk sahnesinde herkes igin adalet saglanmak {izere despotik bir anlayisa
kars1 koydugu gozlemlenen bir karakter bir sonraki sahnede bir beceriksizligi nedeniyle
usagini  dovmektedir. Oyuncu usagint dovecegi sahneye geldiginde, bu eylemi
gerceklestirirken Onceki izlenimini aklinda tutarsa, sergileyecegi jestik tavir da buna gore

sekillenecektir (Karaboga, 2018, s. 195).

Ugiincii teknik, oyuncunun karaktere uzak agidan bakisini saglamasima yardimci
olacak bir tekniktir. Buna gore, karakterin jestlerine ve soyledigi sozlere dair
aciklamalar da dile getirilir. Karakterden uzaklasilarak birinci tekil sahis {igiincii tekil
sahsa doniistiiriilmiis olur.

Ornegin, konusacag1 bir ciimleden 6nce ‘Cok a¢ oldugum halde bana hicbir sey sunmadig1
icin sinirlendim ve ona gdyle dedim’ diyebilir ya da (...) oyuncular repliklerinin sonuna

‘dedi kadin’, ‘dedi erkek’ bigiminde, oynadiklari rolil iiglincii sahis zamirine doniistiiren bir

ekleme yaparlar (Karaboga, 2018, s. 195).

Dordiincii  teknik, “oyuncularin prova sirasinda rollerini  degistirerek”

calismalaridir (Karaboga, 2018, s. 196)”.
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4. YORUM

4.1. Uygulama Metni

4.1.1. Yaroslav Hasek ve Aslan Asker Svayk

Yaroslav Hasek*’, 30 Nisan 1883 tarihinde, donemin Avusturya-Macaristan

Imparatorlugu’na bagli Bohemya Kralligi’nin* ve giiniimiizde Cekya’nin baskenti olan

Prag’da diinyaya gelir.
Hasek, ¢ok geng yaslardan baslayarak yalnizca toplum kurallarini hige saymakla kalmaz,
1897°de daha okul ¢agindayken, Prag’da diizenlenen Alman karsiti ayaklanmalara katilir:
Duvarlardaki sikiydnetim  bildirilerini  yirtar, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu
amblemlerini kirip pargalar, devlet dairelerinin camlarini taglar. 1906’da anarsist harekete

katilarak bu egilimlerini daha da sistemli bir duruma getirir, polisle ¢atigmalara girer, kisa

stirelerle tutuklanir, hapse atilir (Hasek, 2006a, s. 14-15).

On alt1 yagindayken, donemin prestijli egitim kurumlarindan Cekoslovak Ticaret
Okulu’nda® ticaret 6grenimine baslar. Okul dil bilimleri, edebiyat ve tarih alanlarinda
sahip oldugu nitelikli egitmen kadrosunun yani sira Stanislav Kostka Neumann,
Vladimir Neff ve Jan Otcenasek gibi birgok yazar ve sairin 6grenim gordiigi bir kurum
olmasi ile bilinir (Parrott, 1983, s. 41).

llerleyen yillarda gezgin yoniiyle de taninacak olan yazar, 1900 yilinin yazinda
kardesi Bohuslav Hasek ile birlikte Morava, Slovakya ve Macaristan’1 kapsayan bir
geziye ¢ikar. S6z konusu gezi sirasinda yazmis oldugu ilk dykiileri, takip eden siirecte
Ulusal Gazete’de® yaymlanacaktir. “1901’in Ocak ayinda en eski ve en dnemli Prag
gazetesi olan Ulusal Gazete’de ilk Oykiisii Cingeneler Ziyafette yaymlanir. Nisan ve
haziranda iki dykiisii daha: Riiya Ulkesi ve Tam Zamaninda Geldi (Parrott, 1983, s. 44-
45)”.

Okulu bitirmesinin ardindan, 1902 yilinda Slavya Sigorta Bankasi’nda® memur
olarak caligmaya baglar. Ancak 1903 yilinin ilkbaharinda memuriyetten ayrilip yasamini
bir yazar olarak silirdiirmeye karar verir. Cecil Parrott bu karar siirecini agiklarken,
yazarin kardesi Bohuslav’in tanikligina basvurur: “Jaroslav bir giin VySehrad’a 6zel bir
ayak isini icra etmeye gidiyor. Yolda durup bir bara giriyor ve bir karar alyor. Is

defterinin arasina yaka kartini koyup paketliyor. Bir kuryeyle paketi bankaya

47 Jaroslav Hasek.

48 Ceské kralovstvi.

49 Ceskoslovanské akademie obchodni.
% Nérodni listy.

%1 Slavia pojistovna.
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gonderiyor. Paketin {istiinde kisa ama tatli bir not: ‘Bugilin yemek pisirmiyorum!’
(Parrott, 1983, s. 48)”.

Bu olaydan birkag hafta sonra, isten ayrilan Hasek’ten Bohuslav’in da yasamakta
oldugu aile evine Slovakya’da olduguna dair bir mektup gelir. Ancak ayni yilin mayis
ayinda Hasek, onu tekrar kabul eden Slavya Sigorta Bankasi’ndaki isine geri doner.
Kisa siireligine ¢alistiktan sonra bu isi tamamen birakir. Siyasi eylemlerine, gezmeye ve
yazmaya kaldig1 yerden devam eder. 1900-1908 yillar1 arasinda 185 adet kisa yazisi
yayinlanir. Bu, ¢agin toplumsal kosullar1 diisiiniildiiglinde, yasamimi siirdiirebilecek
maddi giicli saglamakta yetersiz bir sayidir (Hasek, 1973, s. vii).

Bir eylem sirasinda polise saldirdigi gerekgesiyle bir ay hapis cezasi alir.
Hapishaneden sevgilisi Yarmila Mayerova’ya® mektuplar gonderir. Miistakbel
kaymbabasinin ricast dogrultusunda siyasi eylemlerini azaltacagina dair Mayerova’ya
s0z verir. “Biri Venseslas Meydani’nda bayrak yirttigi, biri de kamu diizenini bozdugu
icin yalnizca iki kez mahkeme Oniine ¢ikartilmasina karsin (Hasek, 2006a, s. 15)”
Mayerova, anne ve babasi tarafindan Hasek’ten uzaklastirilir.

1909 yilinda, ¢ogu daha sonra Aslan Asker Svayk’i resimleyecek olan Yozef
Lada’nin®® editorii oldugu Karikatury dergisinde olmak iizere, 64 adet oykiisii

yaymlanir. S6z konusu siireg i¢erisinde Mayerova ile Hasek tekrar bir araya gelir.

Bu arada, diigiin hazirliklart ilerlemekte, ancak Yarmila’nin anababasi diigiiniin kilisede
yapilmasi konusunda diretmektedir. Hagek, birka¢ yil once terk ettigi Katolik cemaatine
donmeyi kabul etmek zorunda kalir. Diigliin 13 Mayis 1910 giinii gerceklesir, Hasek
Yarmila’sina kavusur. Bu evlilik sonucunda kendini hi¢ hoslanmadigi ¢evrelerde bulursa

da, 1910 Hasek igin verimli geger, o yil tam 75 Gykiisii yaymlanir (Hasek, 2006a, s. 15).

Hasek’in Aslan Asker Yozef Svayk®* karakterinin bagindan gecen olaylar: ele
aldig1 ilk oykiileri, 1911 yilinda Karikatury dergisinde yayinlanir. Bir yil sonra ise
Aslan Asker Svayk ve Diger Tuhaf Oykiiler®® baslikli dykii kitab1 basilir. S6z konusu
Kitapta yalnizca 29 sayfa Svayk Oykiilerine ayrilmistir (Hasek, 1973, s. ix-X).

Mayerova, ogullart Richard’in dogdugu yil olan 1912 yilinda, diizensiz yasami
nedeniyle Hasek’ten ayrilarak ailesinin yanina doner. Bu gelismeyle birlikte, Hasek’in
eylemleri ona 0zgii bir nitelik kazanir: Kimi zaman ¢alistigi gazetenin bagh oldugu

siyasal parti yoneticilerine saldir1 niteliginde yazilar yazar, Kimi zaman sahte kimlikler

52 Jarmila Mayerova.

%3 Josef Lada.

5 Josef Svejk.

5 Dobry vojik Svejk a jiné podivné historky.
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kullanarak Avusturya polisi ile kendi yontemince alay ettigi oyunlar oynar. Bir
seferinde bir kopriiden atlayarak intihar etme numarasi yapan Hasek, polisin olay yerine
intikal etmesi ile birlikte akil hastanesine yatirilir.

I. Diinya Savasi’nin baslamasmin ardindan, 1915 yilinda Budyeyovitse’deki®® 91.
Piyade Alayi’na® teslim almir. Bir Avusturya-Macaristan Ordusu askeri olarak,
Macaristan topraklarinda bulunan Kiralihida’ya®® cepheye gonderilir.

Hasek’in tanismis oldugu birtakim gergek kisiler, adlar1 ayni1 ya da farkli olsa da,
rahip Otto Katz, meyhane sahibi Bay Palivets ve gizli polis Bretschneider gibi kurgusal
karakterler olarak Aslan Asker Svayk romaninda kendilerine yer bulur. Hasek, yaratmis
oldugu kurgusal Svayk evreninde yer alan karakterler arasindan bu {i¢ karakterin savas
sonrasinda nerede olduklarini, romanin ilk boliimii i¢in yazdig1 sonsézde okuyucuyla
paylasir. Ornegin, gergekte bir Cek ajanmin da adi olan Otto Katz karakteri, bir boya

fabrikasinda miidiir olmustur:

Otto Katz da hala yastyor. Askeri rahipleri ondan iyi kimse temsil edemezdi. Kralligin
yikilmasindan sonra her seyi birakti, Kilise’den ayrildi; simdi Kuzey Bohemya’da bir boya
fabrikasinda miidiir. Yaptigimin hesabini soracagini bildiren uzun bir mektup yazdi bana.
Bir Alman gazetesi, Katz’1 gercekte oldugu gibi betimleyen boliimiin gevirisini

yaymlamistt. O yiizden onu gormeye gittim ve higbir terslik olmadi (Hasek, 2006a, s. 231).
Svayk Oykiilerinde Hasek, karakterlerin yaratiminda oldugu gibi, savas sirasinda

bulunmus oldugu gercek konumlart Svayk’in bulunmus oldugu konumlar olarak
kullanir. Ornegin Kiralihida’dan Galigya’ya olan tren yolculugu gibi, kurgusal karakteri
Svayk ile onun yaraticis1 Hasek ayn1 konumlarda benzer olaylari yasar.

Hagsek, tipki Svayk gibi, 23 Eyliil 1915 tarihinde Ruslar tarafindan esir alinir.
Once Ukrayna’nin baskenti Kiev yakilarindaki bir esir kampma ve daha sonra
Rusya’daki Totskoye boélgesinde bulunan baska bir esir kampina génderilir. Yazar, Rus
topraklarinda esir olarak bulunan Cek ve Slovaklara tanman bir hizmet gorevi
hakkindan faydalanarak Cechoslovdn gazetesinde yazarlik yapmaya baslar. 1917
yilinda, Svayk Sykiilerinden olusan ikinci kitabi Aslan Asker Svayk Esaret Altinda®®

Kiev’de yayinlanir. Ekim Devrimi’nin ger¢eklesmesinin ardindan:
Subat 1918’de Kizil Ordu’ya katilmak {izere Moskova’ya gider. Bir ay sonra Bolsevik

Partisi’nin {iyesi olur (...) Aralik 1918’de Bugulma kenti Komutan Yardimcisi olur (...)

5 Ceské Budgjovice.

" Romanda Svayk karakterinin de teslim oldugu alay.
%8 Kiralyhida.

5 Dobry vojék Svejk v zajeti.
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1919°da Ufa kenti Rusya’daki Yabanci Komiinistler Komitesi Sekreteri (...) ve bir yil
sonra Besinci Ordu Politika Departmani Uluslararast Kisim Bagkani olur. (Hasek, 1973, s.
xiii).

19 Aralik 1920 tarihinde, aym1 yilin mayis ayinda Rusya’da evlendigi esi
Aleksandra Grigoryevna Lvovova® ile birlikte Prag’a doénerek Cekoslovakya
Komiinist Partisi’nin® yayin organ1 Rudé pravo gazetesinde yazmaya baslar.

Hasek’in Cekoslovakya’ya dondiigli haberini alan esi Mayerova, yazara cevap
alamayacag1 mektuplar yazar. Hasek, bir siire sonra, kagit iizerinde evli oldugu
Mayerova’ya, onu evlilikleri 6ncesinden “bile daha ¢ok™ sevdigine dair bir mektup
gonderir (Parrott, 1983, s. 231). Ciftin bulusmast 1921 yilinin yazinda gergeklesir.
Mayerova goriismeye ogullart Richard’1 getirmez. Ancak Hagek’in ailesine yazdigi son
mektup olarak bilinen 16 Agustos 1921 tarihli mektuptan anlasildig: lizere Hasek, oglu
Richard’1 son kez gérme sansina ulagsmistir (Parrott, 1983, s. 242).

Hasek, yazar arkadas1 Franta Sauer®? ile birlikte, 1921 yilinin baslarinda Aslan
Asker Svayk oykiilerini bir romana doniistiirme ve yayinlatma caligmalarini yiiriitiir
(Parrott, 1983, s. 234). Sauer ile birlikte ¢iktigi yolculukta Hasek, eski arkadasi
Lada’dan Svayk’in basindan gecen olaylar1 gorsellestiren ¢izimler yapmasini rica eder.
Lada bu ricaya karsilik verir. Ancak Hasek, Lada’nin ¢alismasi tamamlanmadan dnce
higbir ¢izimi goremeden yasamini yitirir (Parrott, 1983, s. 152).

Yazarin alt1 cilt olarak tasarladigi ancak ilk {i¢ cildini ve dordiincii cildin ilk g
Oykiisiini tamamlayabildigi Aslan Asker Svayk ve Diinya Savasi’nda Basindan
Gegenler®® adli® romani, ayn ciltler halinde 1921-1923 yillar1 arasinda yayinlanir.

Calismanin Aslan Asker Svayk romanindan uyarlanan uygulama metninde,
romanin Ingilizce® ve Tiirkce®® cevirileri kullanilmistir. S6z konusu Ingilizce geviri,
Hasek’in bulunan®’ tiim Svayk &ykiilerini ve Lada’nin tiim Svayk cizimlerini icermesi
yoniiyle kurgusal Svayk evrenine biitlinciil bir bakis saglar. Ceviride, Svayk’in basindan

gegen olaylart konu edinen 27 Oykii ve bu olaylar1 gorsellestirmek amaciyla Lada

60 Shura adiyla da taninir.

61 K omunisticka strana Ceskoslovenska.

62 Frantiek ‘Franta’ Sauer.

63 Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové valky.

8 Tiirkge’ye birebir cevrildiginde Iyi Asker Svayk ve Diinya Savagi’ndaki Kaderi.

8 Cecil Parrott’in gevirisiyle, 1973 yilinda William Heinemann tarafindan basilan The Good Soldier
Svejk and His Fortunes in the World War.

8 Celal Uster’in gevirisiyle, 2006 yilinda Can Yayinlar tarafindan iki cilt halinde basilan Aslan Asker
Svayk ve Diinya Savasi’nda Bagindan Gegenler.

671911-1921 yillar1 arasinda yazilan Svayk dykiilerinden bazilarinin kayboldugu bilinmektedir.
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tarafindan yorumlanan 156 adet ¢izim ile Svayk’in cephe yolculugunu gorsellestiren 3
adet harita ¢izimi bulunmaktadir. ingilizce ceviri, Hasek’in ciltlere boliimledigi sekilde
dort boliim olarak ve ancak tek cilt halinde yaymlanmuistir.

Celal Uster’in cevirisi, soz konusu Ingilizce ceviriden yapilmistir. Lada’nin
¢izimlerinin tamami Tirkce ceviride yer almamaktadir. Her 6ykii bashiginin {izerine
birer tane gelecek sekilde toplam 27 adet ¢izim ¢eviriye eklenmistir. Tiirk¢e geviride
dort boliim korunmustur. Ancak Tiirkge ceviri iki cilt halinde yaymlanmistir. Romanin
ilk cildinde ilk iki boliim, ikinci cildinde ise iigiincii ve dordiincii boliimler yer

almaktadir. Romanda yer alan oykiiler, boliimleri ile birlikte Tablo 4.1°de gosterilmistir.

Tablo 4.1. Aslan Asker Svayk romaninda yer alan dykiiler (Hasek, 2006a)

Birinci Boliim: 1.) Aslan Asker Svayk Diinya Savasia Burnunu Sokuyor
Cephe Gerisinde 2.) Aslan Asker Svayk Emniyette

1. Cilt 3.) Svayk Hekimlerin Huzurunda

4.) Svayk Akil Hastanesinden Kovuluyor

5.) Svayk Salmova Sokagi’ndaki Karakolda
6.) Svayk Kisirdongiiyli Kirip Evine Déniiyor
7.) Svayk Savasa Gidiyor

8.) Svayk Asker Kagagi

9.) Svayk Garnizon Hapishanesinde

10.) Svayk Papaz Katz’in Emireri

11.) Svayk Askeri Rahiple Savas Ayininde
12.) Din Tartigmasi

13.) Svayk’tan Son Kutsama

14.) Svayk, Tegmen Lukas’mn Emireri Oluyor
15.) Kara Bulutlar

ikinci Boliim:
Cephede
. Cilt

1.) Svayk’in Trende Bagina Gelenler

2.) Svayk’in Budyeyovitse Seferi

3.) Svayk’in Kiralihida Seriivenleri

4.) Yeni Istiraplar

5.) Leitha Kiyisindaki Bruck’tan Sokol’a Dogru

Uciincii Boliim:
Sanh Bozgun
1. Cilt

1.) Macar Topraklarinda

2.) Budapeste’de

3.) Hatvan Uzerinden Galigya Cephesine Dogru
4.) ileri Mars!

Dordiincii Boliim:
Sanh Bozgunun Devami
I1. Cilt

1.) Svayk Rus Tutsaklar Arasinda
2.) Ruhani Telkin
3.) Svayk Yeniden Hiicum Boéliigiinde

Hasek 3 Aralik 1923 tarihinde, 1921 yazinda tasinmis oldugu Lipnice nad

Sazavou kasabasinda kalp felci nedeniyle hayatin1 kaybeder.

Lada’nin Svayk ¢izimlerinden biri sonraki sayfada yer alan Gorsel 4.1.°de

goriilebilir.
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Gorsel 4.1. Yozef Lada’nin ¢izimi: Solda sarhos Otto Katz, sagda Yozef Svayk (Hasek, 1973, s. 110)

4.1.2. Romanin sahneye uyarlanmasi

Yaroslav Hasek’in Aslan Asker Svayk romani Bertolt Brecht’in kdsebasi sahnesi
ornegini model alan bir uygulamaya uyarlanirken, ilk olarak, uygulama metninin
yaziminda hangi pratik yontemin kullanilabilecegi arastirilmistir. Bu aragtirmanin
sonucunda Marianne Kesting’in epik oyun yazarhigi ile ilgili su disiincesine
ulasilmistir:

Epik oyun yazar1 yer ve zamana kendini baglamaksizin, gostermek istedigi tiim olaylar1 ve
durumlart ele alabilir ve boylece aralarindaki baglantilari gosterebilir seyirciye. Yani,
olaylarin eszamanliligini gostermesi, gerekli buldugunu yinelemesi ve bir bagka agidan
gbzden gecirmesi, olay akisini1 kesmesi ve yorum yapmasi olanagi vardir (Kesting, 2005, s.
67).

Kesting’in diigiincesinin, bu ¢aligmada Brecht’in epik tiyatro anlayisinda
oyunculuk yaklasgimini bir anlati denemesi araciligiyla arastirmak amacinda olan
arastirmaci-oyuncuya bir yorumlama 6zgiirligii sagladigi gortilmektedir.

Brecht’in epik tiyatro anlayisinda temel hedefin klasik dramatik tiyatroda seyirci
ile sahne arasinda kurulan iligki bigimini doniistiirmek oldugu bilgisinden hareketle,
uygulama metninin olusturulmasinda temel oncelik, seyircinin etkin bir konuma nasil
tasinabilecegi sorusuna verilmistir. Boylece uygulama metni, seyirciye verilecek olan
role gore yazilmis olacaktir.

Calismada seyirci, kosebasi sahnesi Ornegi geregince, anlaticinin gegmiste

yasanmis oldugu bilinen olaylar tarif ederek ve olaylarda taraf olan kisileri alintilayarak
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gerceklestirecegi sunumu lizerinde, ele alinan tartisma konusu ile ilgili karar verebilecek
yetkiye sahip jiiri iyeleri olarak konumlandirilmistir. Bu noktada seyircinin, dogal
olarak, karar verme ya da vermeme Ozgiirliigiine sahip oldugunun okuyucuya
hatirlatilmasi gerekli goriilmiistiir.

Yukaridaki diisiincelerden hareketle, oncelikle, romanda konu edilen olaylarin
sorusturma kapsamina alinabilecek olaylar oldugu varsayilarak, romanin ilk okumasi bir
jiiri liyesinin goziinden yapilmistir. Bu varsayimla yapilan okuma sirasinda gelisen bir
fikre gore, tipki1 Hasek’in romanini1 tamamlayamamis olmasi gibi, kurgusal Yozef Svayk
karakterinin yolculugu da giintimiizde heniiz tamamlanmamstir. Bu fikre gore, gergekgi
bir ihtimal olmasa da, Svayk’in giinlimiizde yasiyor olabilecegi ihtimali bulunmaktadir.

28 Haziran 1914 tarihinde Avusturya Arsidiikii Franz Ferdinand’in bir suikaste
ugrayarak Oldirildigi haberinin Svayk’a ulagmasi ile baslayan roman, Svayk’in I.
Diinya Savasi sirasinda bagindan gegen olaylari konu edinir. Brecht’in uyarlamasinda,
Svayk’in 1. Diinya Savasi’mi sag salim atlattig1 varsayimiyla, karakter II. Diinya
Savasi’na taginir. Bu ¢alismada ise Svayk karakteri, giinlimiizde yasayip yasamadigi ve
eger yasiyorsa nerede oldugu bilinmeyen kayip bir savas suglusu olarak yorumlanmustir.
I. Diinya Savasi siirmekteyken bir diigman askerinin tiniformasini giydigi i¢in idama
mahk(im edilen Svayk, cezasi infaz edilmeden Once bir yolunu bulup ortadan
kaybolmustur. Dolayisiyla Svayk’in bulunmasi ve idam cezasinin infaz edilmesi
gerekmektedir. Bu yoruma gore, cezalandirilmasi gereken bir savas suglusu olarak
Svayk’m, 6lii ya da diri olsun, nerede olduguna dair kiiresel ¢apli bir sorusturma
yuritillmektedir.

Bu durumda uygulamanin, kdsebasi sahnesi 6rneginin tanimina uygun sekilde,
Svayk’in nerede olduguna dair yiiriitiilen sorusturma kapsaminda ifade veren bir tanigin
sunumu olarak yorumlanabilecegi diislintilmiistiir. S6z konusu sorusturma kapsaminda
verilen canli ifade, giiniimiizde ger¢eklesmektedir. Sorusturmay1 gergeklestiren resmi
kurumun, gerekli ifadeleri almak iizere uygulamanin yapildigi mekam®® kullandig
varsayillmistir. Seyircinin séz konusu sorusturma igin gorevlendirilmis jiiri iyeleri
olduklar1 ve uygulamanin jiiri iyelerine ifade veren bir tamigin sunumu oldugu

varsayimlariyla, uygulama metninin yaziminda asagida siralanan adimlar atilmistir.

68 Gosterimin planladigi mekan, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Erol Keskin Dans
Salonu’dur.

45



Ik adimda, roman, Svayk’m basindan gecen olaylara tanik olan kurgusal bir
gbzlemcinin goéziinden yeniden okunmustur. Okuma sirasinda, romanda yer alan yirmi
yedi Oykii igin birer not olacak sekilde, Svayk’in basindan gecen olaylar ve kurgusal
gbzlemcinin konumlandirilabilecegi mekan olanaklar1 kisaca not alinmustir. Bir sonraki
adimda gozlemci, not alinan mekan olanaklar1 arasindan Svayk’in onu fark
etmeyecegi®® konumlara yerlestirilmistir. Bu adimlarin atilmasiyla, Svayk ile basindan
beri ayn1 mekanlarda bulunmus ve Svayk’in gizli gozlemcisi niteligindeki kurgusal
tanigin olusturulmasi siireci yar1 yariya tamamlanmustir.

Siirecin devaminda, Svayk’in cephede tanigmis oldugu ve onunla benzer bir
kaderi paylasan diisiik riitbeli bir askerin s6z konusu kurgusal tanik olabilecegi ihtimali
tizerinde durulmustur. Bu ihtimalin degerlendirilmesi igin romana yeniden doniilmiis ve
ilk defa Yeni Istiraplar adl1 ikinci béliimiin dérdiincii dykiisiinde goriinen Vanyek’® adli
karakterin, yukarida sayilan kosullara uygun bir tanik olabilecegi diistintilmistiir
(Hasek, 1973, s. 378).

Bir sonraki adimda, malzeme sorumlusu basgavus riitbesiyle tanitilan Vanyek
karakterinin, basindan beri Svayk’1 gizlice gozlemleyen ve gozlemlerini not defterine
¢izen ya da not alan bir tanik olarak yorumlanmasi ile uygulamada anlaticinin Vanyek
olmasina karar verilmistir. Ancak bu noktada, ilk sahne provalarinin ardindan,
anlaticinin  Vanyek yerine Vanyek’i yakindan taniyan bir bagkasi olarak yeniden
olusturulduguna dair yeni yorumun asagida agiklanacagi belirtilmelidir.

Bu c¢aligmada, calismanin ana amaci dogrultusunda, bir oyunculuk arastirmasi
gerceklestirildigi icin romanin yalnizca belirli bir bolimiiniin uygulama metnine temel
alinabilecegi diigliniilmiistiir. Bulgular boliimiinde detaylariyla goriilebilecegi lizere,
Brecht’in epik tiyatro anlayisinda oyunculuk, diger sahne bilesenlerinden ayri ele
alinamaz. Tim sahne bilesenleri, kabaca ge¢mis olaylarin yeniden sunumu anlamina
gelen epik tiyatro uygulamasina esit derecede katki sunmalidir. Bu nedenlerle,
oyunculuk arastirmasindan elde edilecek sonuglarin degerlendirilmesi ile birlikte,
uygulama metninin romanin diger boliimlerini de igerecek sekilde genisletilebilecek bir

yapida olmasina dikkat edilmistir. Yukarida yer alan diisiinceden hareketle, caligmanin

8 Ancak Svayk’in yolculugunu olusturan olaylarm akisi bozulmadan.
° Variek.
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ana amacindan uzaklagsmamak adina, uygulamada giincel toplumsal kosullar ile ortiisen
yalmzca bir'! tartisma konusunun ele alinmasi gerektigi diisiiniilmiistiir.

Buna gore, milyonlarca insanin yasamini olumsuz yonde etkileyen ve ancak sz
konusu milyonlarin iradesi disinda karar verilen bir olgu olarak savas olgusu,
uygulamada ele alinacak olan tartisma konusunun temel ¢ikis noktasit olarak
belirlenmistir. Savas, ilk bakista, yalnizca sayili birka¢ ayricalikli vatandasin karar
verici konumda bulunabildigi bir olgu olarak dikkat ¢ekmektedir. Insanlik tarihi
gostermektedir ki ayricalikli vatandaslar tarafindan verilen savas karariin ardindan,
siradan vatandaslarin bakis acisindan toplumsal bir doniisiim gergeklesir. Buna gore,
savag ile birlikte kimin Siradan vatandas ve Kimin ayricalikli vatandas oldugu
gbzlemlenebilir hale gelir. Bu diisiinceden hareketle, siradan vatandaslik / ayricalikl
vatandaslik diyalektigi, uygulamanin temel tartisma konusu olarak belirlenmistir.
Boylece, siradan bir vatandas olan Svayk’in ayricalikli bir vatandas ile karsilagtigi bir
olayin, uygulamanin temel tartisma konusunu vurgulayabilecek nitelikte bir olay olarak
ele alinabilecegi diistiniilmiistiir.

S6z konusu tartigmanin vurgulanabilmesi i¢in, oyunculugun yani sira diger sahne
bilesenlerinin de O6nem arz ettigi bilinciyle, hem uygulama metninde hem anlati
denemesinde, Svayk Garnizon Hapishanesi’nde baslikli birinci boliimiin dokuzuncu
Oykiisiinde yer alan olay yukarida bahsedilen nitelige sahip olay olarak ele alinmistir.
S6z konusu oykiide, Alman bir arsidiises olarak tanitilan Barones von Botzenheim, bir
kahramanlik olayi ile gazetelere manget olan Svayk’i garnizon hapishanesinde ziyaret
eder. Arsidiisesin Svayk’1 ziyaret etmesi olayi, uygulama metninin dérdiincii episoduna
temel saglar.

Romanin ilk sekiz Oykiisiinde ve buna karsilik gelen uygulama metninin ilk iig
episodunda Svayk, onun yolculugunu yonlendirebilecek etkide bulunsalar dahi yalnizca
siradan vatandaglar olarak tanimlanabilecek karakterlerle karsilasir. Ancak bir
kosebasinda gerceklestirmis oldugu kahramanlik gdosterisi ile gazeteleri siisleyen
Svayk’1 fark eden Barones von Botzenheim, ilk ii¢ episodda Svayk’i gozaltina alma,
sorgulama ve onu garnizon hapishanesine gonderme gibi kararlar1 vererek kendilerini
ayricalikli sanan siradan vatandaslarin aksine gergek bir ayricalikli vatandastir.

Uygulamanm ilk ii¢ episodunda siradan vatandashgin farkli bigimleri tartigilir.

1910’1u yillarin Cekya’sinda yasamis olan siradan vatandaslarin toplumsal kosullar

" Romanda toplumsal agidan énem arz eden birgok tartisma gerceklestirilmektedir.
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dogrultusunda  birbirlerine kars1 takindiklar1  tutumlar  gosterilir.  Ayricalikli
vatandaslarin emrinde calisan polis ve asker gibi gorevlilerin, yalnizca gorevlerini
stirdirme motivasyonuyla hareket eden siradan vatandaslar olduklar1 vurgulanir. S6z
konusu giivenlik gorevlileri ile halk arasinda gergin bir iligki gozle goriiliir haldedir.
Dordiincii episod, ana tartismanin yapildigi episoddur. Svayk ilk dort episodda heniiz
cephede degildir.

Besinci ve son episod ise tamamlanmamis romanin son oOykiilerinden birinde
gecen ve, Walter Benjamin’in diisiincesinden hareketle, seyirciyi sasirtacak nitelikte bir
durum ortaya koyan bir episod olmalidir. Bu son episodda, cephe dncesinde ve cephede
yasanan olaylar1 karsilagtirir nitelikte, savas atmosferinin etkin bir bi¢imde
vurgulanabilecegi bir cephe olay1 ele alinmalidir. Bdylece, ilk dort episodda tartisilan
siradan vatandaslik / ayricalik vatandaslik diyalektigi iizerinde, bir siradan vatandas
olarak bu calismay1 gergeklestiren arastirmaci-oyuncunun bakis agist vurgulanmis
olacaktir. Bu diisiincelerden hareketle, son episodda ele alinan olay, romanin dordiincii
boliimiintin ilk Oykiisii olan Svayk Rus Tutsaklar Arasinda adli dykiiden segilmistir.
Svayk’in diisman tiniformasi giydigi i¢in yargilandigi olay, Vanyek’in Svayk’1 gordigii
son olay olarak ele alinir (Hasek, 2006b, s. 217-223).

Yukarida sayilan adimlarin atilmasmin ardindan, bir 6n oyun ve bes episoddan
olusan uygulama metninin ilk versiyonu olusturulmustur. Bu ilk versiyonda anlatic1, not
defterindeki ¢izim ve notlardan faydalanan Vanyek tir.

On oyun, seyirciye bu uygulamanim kiiresel ¢apli bir sorusturma kapsaminda
verilen bir ifade oldugu bilgisinin verildigi ve anlaticinin kim oldugunun agiklandig1 bir
giris konusmasi niteligindedir. Bu noktada, ilk sahne provalar1 sirasinda, sorusturma
kapsaminda ifade veren kisinin Svayk’in gizli tanig1 Vanyek’in mi yoksa Vanyek’i
yakindan taniyan bagka birinin mi olacag1 sorusu giindeme gelmistir.

Gosterinin  glinimiizde gegiyor olmasi nedeniyle ve uygulamanin yapildigi
mekanin, sorusturmanin yiiriitiildiigli bir nevi mahkeme salonu oldugu varsayimiyla,
anlaticinin 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nda bulunmus olan Vanyek’i canlandiran bir
oyuncu konumundan uzaklastirilmas: gereksinimi dogmustur. Kaba bir hesapla
giiniimiizde yaklasik 130 yasinda olacak olan Vanyek’i canlandirarak sahneye tasiyan
bir oyuncunun seyirci tizerinde zihinsel bulanikliga neden olabilecegi diistiniilmiistiir.
Bu bulanikligi engellemek adina, anlaticinin, kendini Vanyek’i yakindan taniyan bir

akrabasi olarak tanitan ve onu canlandirmak yerine Svayk’in basindan gecen olaylari
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tarif ederek olaylarin taraflarim1 alintilayan bir kisi olmasit segenegi iizerinde
durulmustur. Vanyek’in biiyiik torunu olarak kendini tanitan anlaticinin bu tarif ve
alintilamalarda basvuracagi kanitlar ise c¢ocukken tamismis oldugu biiyiik dedesi
Vanyek’ten savasa dair dinledikleri ve Vanyek’in ¢izim ve notlarinin yer aldigi not
defteridir. Bu diisiinceler hesaba katilarak yapilan okumalarin ardindan, uygulama
metni, yeni anlaticinin diline gore yeniden diizenlenmis ve uygulama metninin ikinci
versiyonu olusturulmustur.

Uygulama metninin ikinci versiyonunda yer alan bes episodda, yukarida agiklanan
diizenlemeyle birlikte, en az birer olay tarif edilmektedir. Anlatici, Svayk’in basindan
gecen olaylarin gizli tanigi olan Vanyek’in bir sozciisii olarak, seyircinin jiiri tiyeleri
olarak konumlandirildigir ve Svayk’in yasayip yasamadigina ve eger yasiyorsa nerede
olduguna dair yiiriitiilen kiiresel ¢apli sorusturma kapsaminda ifadesini vermek iizere su
anki mekana intikal etmis siradan bir vatandas olarak yorumlanmustir.

Bir sonraki sayfada yer alan Tablo 4.2.’nin sol siitununda uygulama metninde yer
alan episod numarasi, orta siitununda episodda tarif edilen olay(lar)dan yola ¢ikilarak
adlandirilan episod adi ve sag siitunda romanda yer alan hangi oykiilerin ilgili episoda
konu alindig goriilebilir.

Uygulama metninin tamamlanmasinin ardindan, metnin Brecht’in epik tiyatro
anlayis1 ile uygunlugunu kontrol etmek adina, Tiyatro Calismasi’nda’? énerilen adimlar
takip edilmistir:

Oyunun hangi degerli bilgileri ve etkileri getirdigini incelemek. Oyunun Sykiisiinii yarim
sayfalik bir 6zet i¢inde yogunlastirmak. Sonra Oykiiyii tek tek olay boliimlerine ayirmak,
doniim noktalarini, yani oykilyi siirdiiren 6nemli olaylari saptamak. Ardindan, olaylar
arasindaki baglantilari, olaylarin kurgusunu incelemek.

Oykiiniin anlatimin1 kolaylastiracak ve toplumsal anlamini aciga cikaracak araglari ve

yollar1 diisinmek (Brecht, Berliner Ensemble, 1994, s. 132).

Bu adimlar yorumlanarak kisa basliklar haline getirilmis ve uygulama metni bir
sonraki sayfadan itibaren, Tartisma, Oykii, Doniim noktalari, Fabel ve Anlatim

araclarinin tasarimi bagliklari altinda incelenmistir.

2 Theaterarbeit.
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Tablo 4.2. Uygulama metninde yer alan episodlar ve metne konu alinan oykiiler

On Oyun

1 Bir meyhane olay1. Birinci Boliim:
Cephe Gerisinde
1.) Aslan Asker Svayk Diinya Savasia Burnunu
Sokuyor

2 Birkag karakol olayu. Birinci Boliim:

Cephe Gerisinde

2.) Aslan Asker Svayk Emniyette

3.) Svayk Hekimlerin Huzurunda

4.) Svayk Akil Hastanesinden Kovuluyor

5.) Svayk Salmova Sokagi’ndaki Karakolda
6.) Svayk Kisirdongiiyii Kirip Evine Déniiyor

3 Ogleden sonralari iki sokak olay1. Birinci Boliim:

Cephe Gerisinde

6.) Svayk Kisirdongiiyii Kirip Evine Déniiyor
7.) Svayk Savasa Gidiyor

4 Bir ziyaret olayi. Birinci Boliim:

Cephe Gerisinde

8.) Svayk Asker Kacagi

9.) Svayk Garnizon Hapishanesinde

5 Bir iiniforma olayu. Dérdiincii Béliim:
Sanh Bozgunun Devami
1.) Svayk Rus Tutsaklar Arasinda

4.1.2.1. Tartisma
Uygulamada siradan vatandashk / ayricalikli  vatandashik  diyalektigi

tartisitlmaktadir. Bu tartismay1 gozle gortliir hale getiren, savas olgusudur.

4.1.2.2. Oykii

Hakkinda yasayip yasamadigina ve eger yasiyorsa nerede olduguna dair kiiresel
caplt bir sorusturma yiiriitillen savas suglusu Yozef Svayk’in tam@ olarak Vanyek
K. nin ifadesinin alinacagi tarafina teblig edilmistir. Yillar once yasamimi yitiren
Vanyek K.'nin sozciisii sifatiyla biiyiik torunu T. K., ¢ocukken biiyiikk dedesinden
dinlediklerini ve dedesinin not defterinde yer alan ¢izim ve notlar1 kanit gostererek bir
sunum hazirlamis ve bugilin burada sunumunu gergeklestirmek {izere jlirinin
karsisindaki yerini almistir.

T. K., bir siiredir hazirlanmakta oldugu sunumuna, biiyiikk dedesinin Svayk’1
gizlice gozlemledigi ilk olayr anlatarak baglar. Olay, Avusturya Arsidiikii Franz
Ferdinand’in 6ldiiriildiigii giin, Vanyek bir arkadasiyla birlikte Kupa Meyhanesi’nde
bira i¢cmekteyken gerceklesir. Svayk, diislincelerini agikladigi icin vatana ihanet,
Imparator Hazretleri'ne ve ailesinin iiyelerine hakaret, Arsidiik Ferdinand’in

oldiiriilmesini dogru bulmak ve umuma acik bir yerde kiskirtici sozler sdylemek
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suclartyla ve meyhanenin sahibi Bay Palivets ise diikkaninda asili duran Imparator
Hazretleri’nin resmini kaldirmis oldugu igin imparator Hazretleri’nin {istiine sineklerin
pisledigi iftirasin1 atmak suguyla gizli polis Bretschneider tarafindan gozaltina alinirlar.
Vanyek ve arkadasi ise tanik sifatiyla karakola gotiiriiliirler.

Karakolda ayn1 kogusa kapatilan Svayk, Vanyek ve arkadasina bir siire sonra Bay
Palivets de katilir. Svayk, sorgulanmak tizere sorgu polislerinin karsisina ¢ikarilir ve hig
itiraz etmeden isledigi suglar1 kabul eder. Vanyek’in meraki yiiziinden ise Vanyek ve
arkadas1 fazladan bir giin daha kogusta yatmak zorunda kalirlar. Svayk, isledigi suglari
kabul ettigini beyan eden belgeyi imzaladiktan sonra agir ceza mahkemesine sevk edilir.
Vanyek ve arkadasi ise serbest birakilir.

Vanyek, ertesi giin Spalena Sokagi’nin kosebasinda, koluna girmis iki polisle
birlikte Svayk’i yeniden goriir. Kosebasinda toplanmakta olan kalabaliga dogru
yiirimektedirler. Vanyek de oraya dogru yiiriir. Bir polis, savas ilan edildigini agiklayan
bildiriyi okumaktadir. Svayk’in bu habere fazlaca sevinmesinin ardindan polisler onu
kalabaliktan uzaklastirir. Vanyek’in daha sonra cephede tanisacaklari Svayk’tan
ogrendigine gore, Svayk once agir ceza mahkemesinden akil hastast olup olmadiginin
belirlenmesi i¢in sevk edildigi hekimlerin Oniine ¢ikarilir. Sonra, hekimlerin eline
tutusturdugu belge ile birlikte yeniden kogusa gotiiriiliir. Ertesi sabah ise emniyet
miidiirliigiine gotiriillmek {izere koluna girmis iki polisle birlikte yola ¢ikar. Spalena
Sokagi’ndaki bildiri okunmasi olayinin ardindan goétiiriildiigii emniyet miidiirliigiinde,
onun aptal olduguna kanaat getiren bir komiser tarafindan serbest birakilir. Aradan bir
siire gectikten sonra, Vanyek yine bir kosebasinda yine bir kalabaliga rastlar. Kalabaliga
kariginca gordiigii manzara sudur: Svayk, kafasinda imparatorluk armasiyla bezeli
yepyeni bir asker kepi, yakasinda ¢icegi ve elinde koltuk degnekleriyle bir tekerlekli
sandalyede Belgrad’a gidip savagma arzusunu haykirmaktadir.

1914 yilinin yazinda birbirinden habersiz Prag Askerlik Subesi’ne teslim olan
Svayk ve Vanyek, yapilan kisa muayenenin ardindan asker kagaklarinin bulundugu Prag
Garnizon Hapishanesi’ndeki bir kogusa atilir. Tipki karakolda oldugu gibi, yine aym
kogusa kapatilmislardir. Asker kacaklarina verilen mide yikama ve lavman cezalari
infaz edilmeden once Barones von Botzenheim adli Alman bir arsidiisesin birazdan
Svayk’1 ziyaret edecegi haberi, askeri hekim Dr. Griinstein’a ulastirilir. Gazetede
Svayk’in tekerlekli sandalyede olmasina ragmen kahramanca savasa gitmek arzusunda

oldugu haberini goren Barones von Botzenheim, Svayk’a yiyecek ve igeceklerle dolu
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bir sepet hediye getirmistir. Onunla birlikte ¢ekilen fotografin ardindan arsidiises ve
emrindeki bir ordu dolusu goérevli, garnizon hapishanesinden ayrilir. Bu gelismeyle
birlikte Svayk, asker kacaklarindan ayr1 bir kogusa goétiiriiliir ve Vanyek ondan uzun bir
siire haber alamaz.

Aradan uzunca bir zaman ge¢mistir. I. Diinya Savasi siirmektedir ve Vanyek artik
Galigya cephesindedir. Bir sabah o ve bir alay asker, kamyonlara doldurularak bir
meydana gotiiriiliir. Burada, Rus iiniformast giydigi i¢in bir askerin yargilanmasini
seyredeceklerdir. Mahkemeden 6nce, bu sugluyla ilgilenmesi istenen kisi Vanyek’tir.
Mahkemede idam cezas1 verilecek olan kisi Svayk’tan bagkasi degildir. Onun aslinda
Kupa Meyhanesi’ndeki gozalti olayindan beri siiregelen gizli tanikligi, cephede
tanigmalariyla birlikte tamamlanmistir. Anlatt boyunca olaylar, projeksiyonda fona
yansitilan Vanyek’in ¢izim ve notlariyla ve notlarin Cekge seslendirmeleriyle

detaylandirilir.

4.1.2.3. Doniim noktalar

Doniim noktalar1 Tablo 4.3.’te goriilebilir.

Tablo 4.3. Uygulama metninde doniim noktalar

On Oyun

1 Bir meyhane olay. Bretschneider’in Svayk, Vanyek, Vanyek’in
arkadagsi ve Bay Palivets’i gdzaltina almasi.

2 Birkag karakol olay. Sorgu polislerinin Svayk’1 agir ceza mahkemesine
sevk etmeleri.

3 Ogleden sonralan iki sokak olay. Svayk’in savaga gitme arzusunu bir kdgebaginda
haykirmasi.

4 Bir ziyaret olay1. Barones von Botzenheim’in Svayk’1 ziyaret
etmesi, onunla fotograf ¢ektirdikten sonra
hapishaneden ayrilmasi.

5 Bir iiniforma olay. Svayk’in son sozlerinin sorulmasi.

4.1.2.4. Fabel

On Oyun: Anlatic1 kim oldugunu ve neden seyircinin karsisinda oldugunu agiklar.
1. Bir meyhane olay1: Svayk, [. Diinya Savasi’min c¢iktifi giin Kupa
Meyhanesi’nde savasla ilgili diistincesini agiklar. Bu vatan haininin diisiincesi, gizli
polis Bretschneider’de saskinlik yaratir. Svayk go6zaltina alinarak cezalandirilir.
Meyhanenin sahibi Bay Palivets de karakola kadar gelmelidir ¢iinkii Imparator
Hazretleri’nin istiine sineklerin pisledigi iftirasini atmistir. Bu sirada Vanyek tanik

sifatiyla karakola gotiiriiliir.
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2. Birka¢ karakol olayi: Gozaltina aliman Svayk, uzun koridorlarda yiiriir,
sorgulanir, igledigi suglart hig¢ itiraz etmeden kabul eder. Bu davranisa sasiran sorgu
polisleri cesur mu aptal m1 oldugunu anlamadiklar1 Svayk’i agir ceza mahkemesine
yonlendirir. Bu sirada Vanyek serbest birakilir.

3. Ogleden sonralar1 iki sokak olay1: Svayk, iki kolunda iki polis nezaretinde,
savasin ilan edildigi kosebasinda bu habere fazlaca sevinir. Emniyet miidiirliigiinde bir
komiser onun aptal olduguna kanaat getirir. Serbest kalan Svayk savasa gitme
hazirhi@in1 tamamlar ve bir baska kosebasinda savasa gitme arzusunu haykirarak
gazetelere manset olur. Bu sirada Vanyek iki kosebasinda da kalabaliga karismistir.

4. Bir ziyaret olay1: Garnizon hapishanesinde asker kacaklariyla ayni kogusa
kapatilan Svayk, heniiz cezasini ¢ekemeden onu gazetede goren ayricalikli bir
vatandasin ziyaretiyle ihya edilir. Bu kisi Barones von Botzenheim’dir. Bu sirada
Vanyek’in agzi agik kalir.

5. Bir tniforma olayi: Aradan uzunca bir zaman ge¢mistir. I. Diinya Savasi
stirmektedir. Svayk, bir Rus tiniformasi giydigi i¢in idam cezasina g¢arptirilir. Ancak

cezasl infaz edilmeden 6nce ortadan kaybolur. Bu sirada Vanyek, Svayk’la tanisir.

4.1.2.5. Anlatim araclarinin tasarimi

Uygulamada oyunculuk arastirmasi, kosebasi sahnesi Orneginde tanimlanan
oyunculuk bigemi dogrultusunda yapilmalidir. Buna gore, gecmiste yaganmis oldugu
bilinen olaylar tarif edilmeli ve olaylarin taraflar1 alintilanirken yari-digsaridan bir
konumda oynanmalidir. Insanlarin toplumsal alanda birbirlerine kars1 takindiklari
tutumlar1 gésterme aract olan oyunculuk, gosteren / gosterilen diyalektigi, rol oynama
ve yari-disaridan oynama anahtar sozciikleri temelinde degerlendirilmistir. Bertolt
Brecht’in Epik Tiyatro Anlayisinda Temel Kavramlar bashikli bolimde bulgulanan
verilerin herhangi bir sekilde kapsami disina ¢ikilmamasi gerektigi diistiniilmdistiir.

Tanik Vanyek’in not defteri bir aksesuar olarak sahneye tasinmalidir. Not
defterinde yer alan ¢izimler ve notlar, tipki giincel bir sunumda oldugu gibi, dijital
ortama aktarilmali ve projeksiyon cihazi araciligiyla fona yansitilmalidir. Fona
yansitilan birtakim Cekge yazilar, ayn1 zamanda dinlenebilmelidir.

Savas olgusu, ilk anda siyah-beyaz, kirmizi ve koyu yesil renkleri ¢agristirmistir.
Siyah-beyaz, siradan vatandas / ayricalikli vatandas basta olmak {izere, birtakim

diyalektik iliskileri ve tarif edilen olaylarin I. Diinya Savasi’na tarihlenen olaylar
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oldugunu vurgulamak tiizere secilmelidir. Kirmizi, insanlar arasinda siradan ya da
ayricalikli gibi herhangi bir ayrim gozetmeksizin tiim insanligin damarlarinda tasidig
kanin rengidir. Koyu yesil ise askeri tiniformay1 ¢agristirmaktadir. Bu renk kostiim

tasariminda degerlendirilmelidir.

4.2. Uygulama

Tiyatro Calismasi’nda Bertolt Brecht, on bes adimdan olusan ve diger ¢alismalara
model saglayabilecek nitelikte bir sahneleme siireci sunar (Brecht, Berliner Ensemble,
1994, s. 132-134). Bu ¢alismanin anlati denemesi asamasinda, s6z konusu siireg
miimkiin oldugunca takip edilmistir. Siire¢ sahneleme 6ncesi ¢alismalar, sahne provalari
ve ilk gdsterim Oncesi provalar olmak {izere li¢ asamada ele alinabilir.

Bu asamalar ve asamalari olusturan adimlar asagida tablolastirilmistir. Tablo
4.4.’te sahneleme oncesi ¢alisma asamasi, Tablo 4.5.te sahne provasi asamasi ve Tablo

4.6.’da ilk gosterime yonelik prova asamasi goriilebilir.

Tablo 4.4. Bertolt Brecht’in sahneleme oncesi ¢calisma asamas: (Brecht, Berliner Ensemble, 1994, s. 132)

1 Oyunun ¢éziimlenmesi Oyunun getirdigi toplumsal deger tastyan bilgi ve etkiler?
Oykiiniin yarim sayfahik dzeti.

Oykiiyii tek tek olay boliimlerine ayirmak.

Oykilyii siirdiiren 6nemli olaylar1 (diigiim noktalarini)
saptamak.

Olaylar arasindaki baglantilari incelemek.

Olaylarin kurgusunu incelemek.

Oykiiniin anlatimimi kolaylastiracak ve toplumsal anlamini
aciga cikaracak arag ve yollar1 diigiinmek.

2 Cevre diizeninin ilk irdelenisi Cevre diizeni i¢in temel fikir. Birlikli bir ¢6ziim var m1?
Tek tek perdelerin ve sahnelerin dekorlart.

Oykii béliimlerini, gruplamalari ve ana figiirlerin
tutumlarini veren sahne eskizlerinin ¢izimi.

3 Rol dagilimi Bagtan kesinlemeden ve oyuncularin ¢esitli rolleri oynama
isteklerini gozetleyerek.
4 Okuma provasi Ifade ve karakter odakli degil bilgilenme odakli okumalar.

Oyun ¢dziimlemesinin ortaya seriligi.

Sahneleme oncesi ¢alisma asamasinin ilk adimi olan oyunun ¢dziimlenmesi, bir
onceki baslik kapsaminda yapilmaistir.

Sorugturmanin yiiriitiildiigli mahkeme salonunun, uygulamanin gergeklestirildigi
mevcut salon oldugu varsayimiyla, uygulamada g¢evre diizeni, gosterimin planlandigi
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Erol Keskin Dans Salonu’nun dogal
diizenidir. Sahne bos bir alandir. Salonda var olan 11k kaynaklari kullanilmistir. Bunun

yani sira, bir adet beyaz masa, anlaticinin 6nceden hazirlanmis oldugu varsayilan

54




sunumunda kullanacag1 aksesuarlar ve projeksiyon cihazi, dekor ve aksesuarlar olarak
salona taginmistir. Oyuncu tek kostiim kullanmaktadir. Cevre diizeni sayilan araglardan
ibarettir.

Rol dagilimi, tek kisilik bir anlati denemesi olan bu uygulamanin kapsami
disindadir. Okuma provalari, uygulama metninin ¢oziimlenmesi, sahne tasarim
bilesenleri hakkinda fikir {iretilmesi ve metinde yer alan karakterlerin birbirlerine kars
takindiklar1 tutumlari belirleme amagli yapilmustir.

Bu adimlarin atilmasinin ardindan sahne provasi asamasina gecilmistir. Tablo 4.5.
ve Tablo 4.6.’da bulunan agamalar ve adimlar, uygulamanin gereksinim duydugu 6l¢iide
miimkiin oldugunca uygulanmistir. Provalarin detaylarina dair bilgi Ekler boliimiiniin

ikinci eki olan prova giinliiklerinde yer almaktadir.

Tablo 4.5. Bertolt Brecht’in sahne provasi asamast (Brecht, Berliner Ensemble, 1994, s. 132-133)

5 Yerlestirme provasi Olaylarin, yaklasik ve gegici

yerlestirme ve hareketlerle tasarlanmasi

(Kimi noktalarda ince prova).

Oyuncular i¢lerinden geldigi gibi prova yapar.
Ciimlelerin tutumlar ve tavirlarla birlikte vurgulanmasi.
Karakter belirebilir ama bu dikkate alinmaz.

6 Dekor provast Yerlestirme provalarinda elde edilenler iizerinden dekor
taslaklarinin sahne iizerinde sinanmasi

(Oyuncular dekorla ne kadar erken ¢alismaya baglarsa o
kadar iyidir).

Bu noktadan sonra aksesuarsiz prova yapilmaz.

7 Ayrint1 provalari Her ayrintinin (tempo diisiiniilmeksizin) ¢alisiimast.
Oyuncunun, kendi figiiriiniin tutumunu olusturmasi,
karakterini tanimasi (6teki oyuncularla iligki iginde).
Ana olaylar bicimlenmeye baslayinca 6zel bir incelikle
‘gecislerin’ provalart.

8 Ayrint1 provalari Ayrint1 provalarinda ayrilmig olan detaylar birlestirilerek
(tempo diisiiniilmeksizin) akisa kavusturulur.

9 Kostiim ve makyajin saptanmasi Gruplamalar belirmig ve figiirlerin karakterleri ortaya
¢tkmigsa, kostiimlerin yapimina baslanmasi ve
makyajlarin belirlenmesi.

Tablo 4.6. Bertolt Brecht'in ilk gosterime yonelik prova asamasi
(Brecht, Berliner Ensemble, 1994, s. 134)

10 Genel kontrol provalari Oyunun getirdigi toplumsal deger tastyan bilgi ve etkiler
sahnede yansiyor mu?

Oykii biitiin ve eglenceli anlatiltyor mu?

Dé&niim noktalari gergeklesiyor mu?

Bu asamada sonda, bilyiiteg ve torpii ¢alismasi yapilmasi.
Fotograflardan gruplamalarin kontrol edilmesi.
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[Tablo 4.6. (Devam) Bertolt Brecht'in ilk gdsterime yonelik prova asamast]

11 Tempo provalari Sahne siirelerinin belirlenmesi.
Kostiimlii yapilmalidir ¢linkii kostiimiin yavaslatici etkisi
vardir.

12 Esas ve genel provalar

13 Tespit provalari Suflorsiiz, deginmeler ve tavirlardan ibaret ¢ok hizli akis
provalar.

14 On oynanislar Seyircinin tepkisinin dl¢iilmesi.

15 Promiyer Bu oyunda, oyuncularin kontrolden uzak serbestce hareket
edebilmeleri i¢in rejisér bulunmaz.

4.2.1. Oyunculuk
4.2.1.1. Anlatic1

Giliniimiizde yasayan ve kendini T. K. olarak tanitan otuzlu yaslarindaki anlatici,
kayip savas suglusu Yozef Svayk’in tanig: sifatiyla ifade vermeye ¢agrilan Vanyek’in
biiylik torunudur. Vanyek, anlaticinin annesinin dedesidir. Anlatici, biiyiikk dedesinin
sOzciisii olarak, juri varsayimiyla konumlandirilan seyirciye ifadesini vermek iizere
sahnededir. Bu noktada, T. K. kisaltmasinda, T harfinin tanik sdzciigiinii ifade ettigini
ve K harfinin herhangi bir anlami1 bulunmadigini belirtmek gerekir. Benzer sekilde,
Vanyek’in anlaticinin annesinin dedesi olmasi ile akrabalik bagi disinda herhangi bir
anlam iiretimi hedeflenmemistir.

Calismada, anlaticinin olusturulmasinda psikolojik boyutlariyla bir karakter
yaratilmas1 ve bu karakterin canlandirilmasi hedeflenmemistir. Anlaticinin temel
motivasyonu, jiiri liyelerini siradan bir vatandas olan S$vayk’in yiliz yildan uzun bir
stiredir arantyor olmasinin anlamsizligina ikna etmektir. Anlatictya gore asil
sorusturulmasi gereken, siradan vatandaslik / ayricalikli vatandashk diyalektigidir.

Bu caligmanin yazar1 olan aragtirmaci-oyuncunun, oyunculuk arastirmasinda bir
arag¢ olarak kullandig1 anlatic1 aracilifiyla hedefi, olaylarin nasil tarif edilebilecegini ve
olaylarda taraf olan karakterlerin nasil alintilanabilecegini kesfetmektir. Bu noktada,
Brecht’in oyunculuk yaklasimindan sapmamak adina, Bulgular boliimii tiim sahne
provalarinda hazir bulundurulmus ve gerek duyuldugunda bulgulanan verilere
bagvurulmustur.

Anlatici, uygulama metnini olusturan bes episodda anlatilan olaylarda taraf olan
13 farkli karakteri alintilar. Cocukken biiyiik dedesinden dinlediklerine ve Vanyek’in
not defterine dayanarak, temelde, bu karakterlerin birbirlerine karsi takindiklari
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tutumlar1 gosterir. Anlaticinin uygulamada alintiladigi karakterler,

episodlarla birlikte Tablo 4.7.’de goriilebilir.

Tablo 4.7. Uygulama metninde alintilanan karakterler

bulunduklari

Igpisod

Sahne ad1

Sahnede alintilanan Kisiler

On oyun

1

Bir meyhane olay1.

Svayk
Bretschneider
Palivets

Birkag karakol olay1.

Svayk
Palivets
Sorgu Polisi

Ogleden sonralan iki sokak olay.

Svayk
Polis
Komiser

Bir ziyaret olay1.

Makuna

Pokorni

Kovarik

Kotatko

Svayk

Dr. Griinstein

Barones von Botzenheim

Bir iiniforma olay1.

Hakim
Svayk

4.2.1.2. Svayk

Yaroslav Hasek, Aslan Asker Svayk’m ilk cildine yazmis oldugu 6ns6zde, siradan

bir vatandas oldugunu vurguladig1 Svayk karakterini su 6zellikleriyle tanimlar:

Biiyilk donemler, biiyilk insanlar

yaratir. Ama Napoléon’un

tarihteki g6z

kamagtiriciligindan yoksun, gosterigsiz, kimsenin tanimadigt kahramanlar da vardir. Bu

adsiz kahramanlar1 yakindan tamidigmizda, Biiyiik Iskender’in gorkemini bile golgede

biraktiklarini gériirsiiniiz. Bu giinlerde, Prag sokaklarinda, biiylik yeni ¢ag tarihinde ne

kadar onemli bir yer tutacagindan habersiz, etliye siitliiye karismadan, kendi halinde

dolasip duran kiliksiz bir adama rastlayabilirsiniz. Bir sdylesi koparabilmek i¢in ardinda

kosan gazeteciler yoktur. Adin1 soracak olursaniz, tiim algakgoniilliiliigiiyle, ‘Benim adim

Svayk...” diyecektir. Evet, bu sessiz sakin, yiizii yerde, iistii bag1 dokiilen kahraman, Aslan

Asker Svayk’tan bagkasi degildir (...) Svayk, Herostratus ¢atlagi gibi, sirf gazetelere ve

okul kitaplarina gegmek igin Ephesos’taki Artemis Tapinagi’n1 yakmaya kalkisanlardan

degildir (Hasek, 20064, s. 25).

Ayni Onsoziin devaminda yazar, eserinin yasamin trafik akisindan kesitler

sundugunu vurgular:

Bu roman, salon efendiligi ya da kibar sosyete agz1 6greten bir ders kitab1 degil. Belirli bir

zaman kesitinin tarihsel resmi. Gergekten kullanilan agir bir sozii, kullanilmasi gereken

yerde hi¢ ¢ekinmem kullanirim. Kibar ve yapmacik sozleri, yaldizli ve tumturakli laflari ise
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sahteciligin en aptalcasi olarak goriirim. Bu tiir sdzler parlamentoda da kullanilir (...) Sert,
agir sozlerin kullanildigr giindelik dilden tirkenler korkaklardir, onlarin dudagini uguklatan
gercek hayattir ¢linkii; kiiltiir ve ahlaka en ¢ok zarar verenler, bu diiskiin yaratiklardir.
Bunlar, tim ulusun bir ¢itkirildimlar ordusuna doniismesini, Aziz Aloysius gibi birer sahte
kiiltiir otuzbircisi olup ¢ikmasini isterler (...) Bdyleleri, herkesin oniinde kaba sozlere
ofkeyle karsi ¢ikarlar, ama umumi helalara gidip duvarlardaki tosun edebiyatin1 okumaktan

biiyiik bir zevk alirlar (Hasek, 2006a, s. 229-230).

Bu ¢alismada Svayk karakteri, diger siradan vatandaglarin aksine, savas olgusuna
kars1 bir tepki vermeyen, savasi siradan bir olgu olarak degerlendiren ve ancak
diisiincelerinin nesnelligini sorgulamadan konusan ve konusmay1 ¢ok seven bir karakter
olarak yorumlanmistir. Svayk, calismada, basindan gegen tiim olaylara karsi safca
tepkiler veren bir karakterdir.

Bertolt Brecht (1997, s. 177), 1955 yilinda Svayk karakteri igin su tanimi
yapmistir: “Figiir, sugsuzlukla zeka arasinda durur. Schwejk, basit, nahif bir insandir,
ama zekidir”.

Bu ¢alismanin yazari olan aragtirmaci-oyuncu, Michael Chekhov Yonteminde
Hayali Beden ve Aslan Asker Svayk Ornegi baslikl1 yiiksek lisans tezinde, ilk gdsterimi
3 Ekim 2015 tarihinde yapilmis ve Yunus Emre Bozdogan’in yonetmis oldugu
Eskisehir Sehir Tiyatrolar1 yapimi Aslan Asker Svayk yorumundaki oyunculuk
yaklagimini, Chekhov’un hayali beden kavramini odaga alarak inceler.

Bu calismada, Svayk karakterine dair farkli goriisler elde edebilmek adina, s6z
konusu teze yeniden doniilerek yonetmen Bozdogan ve Svayk karakterini oynayan
oyuncu Sermet Yesil ile yapilan roportajlar yeniden gdzden gegirilmistir. YOnetmen

Bozdogan’in Svayk yorumu, karakterin saflig1 iizerinden yapilmstir:
Svayk karakterinin Oncelikle yurt disindaki tarifi: iri yari, sisman, koca burunlu ve aptal
goriiniimliidiir. Hatta bu; yurt diginda bardak kupasi olsun, tigortleri olsun... Svayk’in {inlii
oldugu, kiiltiirel anlamda bilinen yerlerde —Balkanlarda- bu sekilde tasvir edilir. Kurnazhigi
daha gizlidir burada. Goriiniigii aptal, himbildir. Ben aptalliktan ¢ok safligin1 gdstermek
istedim. Sermet’in rolii oynamasi diistiniildiigiinde, benim diisiindiigiim duruma daha yatkin
oldugunu hissettim. Yani ille iri yar1 ve gobekli, aptal bir gorlintiisii olmast gerekmiyor.
Kurnazligin biraz daha 6n planda oldugu ama ylireginin saf ve naif oldugunu ortaya
cikartmak daha dogruydu (Karaburun, 2019).

Yesil ise Bozdogan’in yorumuna katki sunar sekilde, Svayk karakterini temelde
saflik niteligi ile degerlendirmistir:

Aslan Asker Svayk (...) etliye siitliiye bulasmayan, herhangi bir siyasi, politik bir durusu

olmayan, tamamen yalitilmis, apolitik ve bu anlamda, kendi karakteri olarak da biraz saf, -
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tirnak icinde- biraz da ¢okbilmis... Yani, kararlarin1 tek basina vermiyor. Net, vermiyor.
Onlar1 6nce fark ettim karakterde, Svayk’ta. Bunlar birtakim niteliklere yonlendirdi beni.
Mesela ilging bir giiliimsemesi vardi; saf bir giilimsemesi vardi. Nitelik olarak ¢ok temizdi
o giillimseme. Ciinkii kirlenmemisti, gocuk gibiydi (...) Her karsilastig1 hikdyede, her halin
icinde, bu temiz ve saf yerden yaklagiyordu (Karaburun, 2019)

Hasek, Brecht ve s6z konusu yapimin yonetmeni Bozdogan ile oyuncusu Yesil’in
Svayk Kkarakteri hakkindaki goriisleri, arastirllmak {izere sahne provalarinda
kullanilmistir.  Ancak hem Svayk hem alintilanan diger 12 karakter icin son
diizeltmelerin yapilmasinda, Hasek’in goriisleri ve Yozef Lada’nin ¢izimleri temel
alimmigtir. Asagida yer alan Gorsel 4.2. ve Gorsel 4.3.’te Svayk karakterine referans

olan Lada’nin ¢izimleri goriilebilir.

Gorsel 4.2. Yozef Lada’nmin ¢izimi: Yozef Svayk cepheye giden trenden atlayip kaybolur
(Hasek, 1973, s. 239)

Gorsel 4.3. Yozef Lada’min ¢izimi: Kayip Yozef Svayk ve ondan sorumlu sarhos
asker cepheye doner (HasSek, 1973, 5. 278)
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4.2.1.3. Siradan vatandaslar

1. ve 2. episodlarda alintilanan Bay Palivets, 1. episodda alintilanan
Bretschneider, 2. episodda alintilanan Sorgu Polisi, 3. episodda alintilanan Polis ve
Komiser, 4. episodda alintilanan Dr. Griinstein, 4. episodda alintilanan asker kagaklar1
Makuna, Pokorni, Kovarik ve Kotatko ve 5. episodda alintilanan Hakim olmak iizere
toplam 11 karakter siradan vatandaslar basligi altinda siniflandirilmistir.

Bay Palivets, Kupa Meyhanesi’nin sahibidir. Meyhanesinde asili1 duran Imparator
Hazretleri’nin resmini, listiine sinekler pisledigi i¢in kaldirdigini beyan etmesi nedeniyle
Bretschneider tarafindan gozaltina alinir. Ik episodun girisinde etliye siitliiye
bulasmayan siradan bir vatandas olarak tanitilan karakter, Bretschneider’in gozalti
kararina 6nce sasirir ve daha sonra, gozaltina alindigi icin korkar. Hasek, romanin ilk

boliimii i¢in yazmis oldugu sonsozde, Palivets’in savas sonrasi durumunu agiklar:
Palivets’in hala hayatta oldugunu belirtmek isterim. Hapiste gecirdigi savastan sag ¢ikt1 ve
hi¢ degismedi (...) Kitabimda yer aldigin1 6grenince beni gérmeye geldi; bu ilk bolimiin
yirmiden fazla niishasini satin alip dostlarima dagitarak okunmasma katkida bulundu.
Kendisini yazmam ve kiifiirbazligiyla nam salmis biri olarak tamitmam, ona gergekten keyif
vermisti (Hasek, 2006a, s. 230).

Asagidaki Gorsel 4.4.°te Palivets ve onu gozaltina alan Bretschneider goriilebilir.

Lol -
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Gorsel 4.4. Yozef Lada’nin ¢izimi: Kupa Meyhanesi’'nde sagda Palivets, solda Bretschneider
(Hasek, 1973, s. 11)

Bretschneider ise sonradan Alman oldugu anlasilan, devlet giivenlik orgiitiinde

gorevli bir sivil polistir. Uygulamada Bretschneider, tipki Vanyek gibi, ceketinin i¢

60



cebinde bir not defteriyle dolasan ve ¢evresinde islenen suglari not alan bir gizli polis
olarak yorumlanmistir. Bu nedenle diger insanlara karsi meraklidir. Onlarin hata
yapmasini bekleyen bir yapidadir. Sug teskil eden sozler duydugunda once sasirir ve
daha sonra, bir tiir korkuyla, gorevi geregi bunlar1 not eder.

Hasek, Bretschneider’in savas sonrasinda yasamini yitirdigini belirtir: “Eski
Avusturya’da gizli polis orgiitiinde ¢alisan Bretschneider sizlere dmiir; ama onun gibiler
bugiin de Cekoslovakya Cumhuriyeti’nde kol geziyor. Milletin neler konustugunu
o0grenmek i¢in meraktan catliyorlar (Hasek, 2006a, s. 231)”.

Gorsel 4.4.°te ve Gorsel 4.5.’te, Lada’nin referans alinan Bretschneider ¢izimleri

goriilebilir.

Gorsel 4.5. Yozef Lada’min ¢izimi: Kupa Meyhanesi’nde solda Bretschneider,
sagda Yozef Svayk (Hasek, 1973, 5. 13)

Sorgu Polisi, Polis ve Komiser karakterleri, I. Diinya Savasi’nin ilan edilmesiyle
birlikte, ikinci bir emre kadar ayricalikli vatandaslar tarafindan onlara verilen gorevleri
hakkiyla yerine getirmek zorunda olan devlet gorevlileri olarak yorumlanmistir.
Polisler, kendileri gibi siradan vatandaslarin siirekli gbzaltina alinmaya baslamasindan
yorulmaya ve onlar1 en hizli sekilde adalet kurumuna yonlendirmeye ugrasmaktadir.
Dolayisiyla hizli hareket etmek ve cabuk disiinerek karar vermek durumunda kalan
karakterlerdir.

Bir sonraki sayfada yer alan Gorsel 4.6.’da tiim polislere referans alinabilecek

olan, Lada’nin Komiser ¢izimi goriilebilir.
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I AN N AR

Gorsel 4.6. Yozef Lada’nin ¢izimi: Solda Komiser, sagda Yozef Svayk (Hasek, 1973, s. 46)

Dr. Griinstein, Prag Garnizon Hapishanesi Bashekimi’dir. Her sabah koguslari
denetleyerek; askerden kagmaya ¢alisan siradan vatandaslara bir yildirma teknigi olarak
mide yikamasi ve lavman cezalar1 dagitir. Ancak bir Alman arsidiisesi olan Barones von
Botzenheim’in Svayk’i ziyaret etmeye gelecegi haberi verildiginde korkudan eli
ayagina dolasir. Asagida yer alan Gorsel 4.7.°de Lada’nin karakterle ilgili referans

alinan ¢izimi goriilebilir.

Gorsel 4.7. Yozef Lada’nin ¢izimi: Prag Garnizon Hapishanesi 'nde solda Y ozef
Svayk, ortada onunla ilgilenen Dr. Griinstein (Hasek, 1973, s. 75)
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Makuna, Pokorni, Kovarik ve Kotatko askerden kagabilmek icin giiniibirlik
cozlimler arayan asker kacaklaridir. Tek motivasyonlar1 o gline 6zgii yeni bir hastalik
icat etmektir. Garnizon hapishanesinin tiim riitbeli askerlerine ve Bashekim Dr.
Griinstein’a karst biiylik bir korku beslemektedirler. Saflik acisindan Svayk ile
birbirlerine benzerler.

Hakim, Svayk’in idam cezast kararin1 verecek olan askeri komutandir.
Uygulamada, hi¢cbir karakter niteligi vurgulanmayan, son derece notr bir karakter olarak

ele alinmistir. Svayk’1 idamla cezalandirmaya eli mahkumdur.

4.2.1.4. Ayricalikli vatandas

4. episodda alintilanan Barones von Botzenheim, tek basina ayricalikli vatandas
baslig1 altinda siniflandirilmistir. Onun dahil olmasiyla birlikte sunumun atmosferi
degisir. Temel tartigma, bu karakterin Prag Garnizon Hapishanesi’'ni ziyaret etmesiyle
yapilir.

Barones von Botzenheim, Alman bir arsidiisestir. Svayk’1 gazetede savasa gitme
arzusuyla haykirirken gérmiistiir. Onu ziyaret ederek onunla birlikte gazetelere tekrar
manset olmanin savas propagandasinda faydali olacagmi diisiinmiistiir. Cephede
bulunmadig1 ve bulunmayacag: icin herhangi bir korku tagimamaktadir. Saf degildir.
Tersine, yukarida tarif edildigi gibi, planlar kurarak yagamini stirdiirmektedir.

Bir sonraki sayfada yer alan Gorsel 4.8.’de karakterle ilgili referans alinan

Lada’nin ¢izimi goriilebilir.

Gorsel 4.8. Yozef Lada’nin ¢izimi: Prag Garnizon Hapishanesi’'nde solda Y ozef Svayk,
ortada onu ziyaret eden Barones von Botzenheim (Hasek, 1973, s. 73)
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4.2.2. Sahne tasarimi

Uygulamanin sahne tasarimi fikirleri olusturulurken, oncelikli olarak, dekorun
oyunculuk arastirmasina hizmet edecek nitelikte ve tagmabilir malzemelerden kurulmasi
gerektigi distiniilmiistiir. Bertolt Brecht’e gore tasiabilir malzemelerle olusturulan bir

sahne tasarimi, seyircinin hayal giicliniin devreye gecirilmesinde islevseldir:
Sahnenin taginabilir (mobil) 6gelerle kurulmasi, ¢evremizi gézlemlemede uyulan yeni bir
yontemden kaynaklanmaktadir. Oyle bir yontem ki, cevreyi degistirici ve degisken bir
faktor olarak ele alir, oynak tutarlilig1 iginde c¢eligkilerle dolu bir gozle goriir. Hayalinden
dekorun kimi Ogelerini atip yerlerine bagkalarimi gecirme, yani bir montaj eylemini

gergeklestirme giiciiyle donatilmaya galisilir seyirci. (Brecht, 2011, s. 85).

Bir malzemenin liretim amacindan farkli bir amagla degerlendirilebiliyor olusu
fikri, yukaridaki tasarim diistincesi ile uyum igerisindedir. Bu diisiincelerden hareketle,
dekor asagida tarif edildigi gibi tasarlanmustir.

Sahne {izerinde, anlaticinin iki islevde kullanacagi beyaz bir masadan baska bir
dekor pargasi yoktur. Masanin ilKk islevi, olaylarin gectigi farkli mekanlar olusturulurken
bu masanin bar taburesi, ranza veya sandalye gibi kullanilabilmesidir. Diger islevi,
projeksiyon cihazinin  konumlandirilabilecegi bir zemin saglamasidir. Fonda
projeksiyonun yansitilacagi siyah bir perde ya da siyah duvar bulunmaktadir.

Siyah fon ve beyaz dekor pargasinin yani sira, romanin ilk anda cagristirdigi
kirmiz1 ve koyu yesil renklerin sahne tasarimina dahil edilmesi gerektigi diigiiniilmiistiir.
Kirmizi, siradan ya da ayricalikli olsun, her insanin damarlarinda tasidig: kanin rengidir.
Insanlar arasindaki esitligi temsil eder. Koyu Yesil ise, siradan vatandaslarin bir giin
muhakkak giyecegi askeri tiniformayi temsil eder. Dolayisiyla, koyu yesil renk kostim
tasariminda ve kirmizi renk, projeksiyon tasariminda kullanilmaistir.

Dekor ve aksesuarlarin amaci, Brecht’e gore, degisim halindeki diinyanin
kopyalanarak sahne iizerinde yeniden tretilmesidir:

Yeni oyunlarda dekoratdr, bazen sahne zemininin yerine yliriiyen yolu, arka plan yerine bir
film perdesini, yan kulisler yerine bir orkestray1 gecirir. Sahnenin tavanini inip ¢ikan
asansorleri tasiyacak bir yere doniistiirlir, oyun alanmin kendisini seyirci salonunun orta
yerine ¢ekip alir gerektiginde. Uzerine diisen gorev, seyircilere diinyayr gdstermektir.
Ortada bir neden yokken higbir seyi duraganlik i¢inde birakmaz, hicbir seyi de durup
dururken devingen duruma gecirmez; ¢iinkii diinyanin kopyalarini sunar seyircilere, ilgili
diinya da bazist heniiz ele gecirilememis birtakim yasalara gore devinir; ama diinyanin
devinimini yalniz dekoratdr degil, onun diinyaya iligkin kopyalarin1 seyredenler de goriir
(Brecht, 2011, s. 68-69).
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Ancak dekorun gergeklestirilmesi son ana birakilmamalidir:

Genel olarak oyunculari provalara baglamadan, daha dogrusu ‘bu provalarin baslayabilmesi
icin’ dekorun saptanmasi yoluna gidilir. Yeter ki ilgili dekor kendine 6zgii bir hava tasiyip
seyircide belirli izlenimler uyandirsin, olay yeri somut bicimde dile getirilsin, bagka sey

aranmaz dekorda (Brecht, 2011, s. 70).
Bu diistinceden hareketle, sahne provalari, uygulamada kullanilacak olan masa ile
benzer boyutlarda bir masa ve tiyatro depolarinda bulunan, herhangi bir oyunda
kullanilmayan ve uygulamada kullanilabilecegi diisiiniilen aksesuarlarla birlikte

yapilmistir.

4.2.3. Projeksiyon tasarimi

Brecht uyarlamasinin Svayk’in Hitler’le Tarihi Karsilasmasi seklinde Tiirkgeye
cevrilen Arif Caglar g¢evirisinde, oyunun sahne tasarimi ile ilgili Brecht’in verdigi
yonergede korku masali vurgusu dikkat gekicidir: “Ara oyunlar korku masallarindaki
gibi olmalidir. Burada biitiin Nazi hiyerarsisi sahnelenebilir (Brecht, 1976, s. 127)”.

Bu uygulamanin projeksiyon tasariminda, Nazi hiyerarsisi olmasa da, Savas
atmosferinin siradan vatandaslar tizerinde yaratmis oldugu korkunun ¢izimler ve yazilar
ile vurgulanabilecegi diisiintilmiistir.

Kurgusal tanik Vanyek’in not defterinde yer alan ¢izim ve notlarin, dijital ortama
aktarildig1 varsayilmistir ve aktarilan bu veriler uygulamada projeksiyon cihaziyla fona
yansitilmaktadir. Siyah-beyaz baslayan ¢izimler, savas siireci ilerledikge kirmiziyla
kaplanmaktadir.

Cizim ve notlar disinda, Vanyek’in not defterinde yer almayan bir video kolaji,
anlaticinin sunumuna eklenmistir. Siradan vatandas / ayricalikli vatandas tartismasi, bu
video 1ile vurgulanir. Geg¢misten gilinlimiize uzanan video kolajinda, ayricalikli
vatandaslarin siradan vatandaslar iizerinde kurduklari tahakkiim gdsterilmektedir.

Projeksiyon tasariminda temel hedef, seyircinin ortaya konulan durumlarla ilgili

diisiinsel bir aktivite icerisine yonlendirilmesini saglayabilmektir:
Sahnenin basmna konup seyircinin ‘Ne?’ sorusundan ‘Ni¢in?’ sorusuna yonelmesini
saglayacak bagliklarin kullanilmasi, sahnedeki olaylarla karsitlik i¢indeki projeksiyonlardan
yararlanilmasi, 151ldaklarin ve miizik araglarinin gizlenmeyerek agiktan agiga sergilenmesi,
herkesce cok iyi bilinen oyun yerlerinin yabancilastirilarak asil toplumsal onemlerine
dikkatin ¢ekilmesi, biitlin bunlar seyircinin gercekci bir goézlem igin zorunlu tavr

takinmasini saglar (Brecht, 2011, s. 107).
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Asagida yer alan Tablo 4.8.’de uygulamada yer alan projeksiyon gorsellerinin

degisim tablosu gortilebilir.

Tablo 4.8. Uygulamada projeksiyon degisimleri

gore,” dedikten sonra.

Numara Igerik Gegis Sahne

Projeksiyon 1 Yazi 1 Anlatict “Yozef Svayk’a dair tiim bildiklerimi On Oyun
sizinle paylasacagima, siz degerli jiiri tiyeleri
oniinde yemin ederim...” dedikten sonra.

Projeksiyon 2 Cizim 1 Anlatic1 ‘Affedersiniz, buray1 bir meyhaneye 1
¢evirebilir misiniz? Su ve su 1siklar1 agarak? Bir
digerlerini kapatabilirsiniz,” dedikten sonra. meyhane

olay1.

Projeksiyon 3 Yazi 2 Anlatict ‘Ama Vanyek bunu fark ediyor -ki o da 1
kendi defterine not aliyor,” dedikten sonra. Bir

meyhane
olay1.

Projeksiyon 4 Beyaz ekran Anlatic1 ‘Vanyek, arkadas1 ve Svayk takiliyor 1
pesine Bretschneider’in, meyhaneden ¢ikiyorlar... | Bir
Onceki 15132 donebilir miyiz?” dedikten sonra. meyhane

olay1.

Projeksiyon 5 Cizim 2 Anlatic1 ‘diyor Svayk... Cikiyorlar koridora,’ 2
dedikten sonra. Bir karakol

olay1.

Projeksiyon 6 Yaz1 3 Anlatic1 ‘Vanyek, ertesi giin evine dondiigiinde 2
hem bu koridoru ¢izmis hem de Svayk’in Bir karakol
suc¢larimi not almus,” dedikten sonra. olay1.

Projeksiyon 7 Beyaz ekran Anlatic1 ‘Ee ne demisler... Erken kalkan yol alir, | 2
er evlenen dol alir! Isik!” dedikten sonra. Bir karakol

olay1.

Projeksiyon 8 Cizim 3 Anlatict ‘Bu bildiri okunurken Vanyek de orada. 3
Kalabaligin arasinda...” dedikten sonra. Ogleden

sonralart iki
sokak olay1.

Projeksiyon 9 Cizim 4 Anlatic1 ‘Bir hafta icerisinde saglik 3
muayenesinden gegmesi gerektigini bildiren emir | Ogleden
geldiginde, Vanyek’in Kupa Meyhanesi’ne sonralart iki
gitmekten baska bir ¢aresi yok,” dedikten sonra. sokak olay1.

Projeksiyon 10 | Cizim 5 Anlatic1 ‘Tanidik bir ses... Kalabaligi yararak 3
ilerliyor Vanyek. Odakta Svayk var...” dedikten Ogleden
sonra. sonralart iki

sokak olay1.

Projeksiyon 11 Yazi1 4 Anlaticr ‘Ertesi giin gazetelerde haber oluyor 3
Svayk: Resmi Gazete’de ‘Kotlirim, Ama Ogleden
Yurtsever’ bagligiyla ana sayfada... Su sonralari iki
yaziyor...” dedikten sonra. sokak olay1.

Projeksiyon 12 | Cizim 6 Anlatic1 ‘Aslan Asker Svayk’m kim oldugunu 4
merak eden bir arsidiisesle karsilagacaklarmas. .. Bir ziyaret
Bir siirii asker kagag1 varmis kogusta, deftere olay1.
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[Tablo 4.8. (Devam) Uygulamada projeksiyon degisimleri]

Numara Igerik Gegis Sahne

Projeksiyon 13 | Video: Giincel Anlatic1 ‘Firliyorlar yataklara... Is181 kapatabilir 4
kosullarda miyiz?’ dedikten sonra. Bir ziyaret
ayricalikli olay1.

insanlar kolajt.

Projeksiyon 14 | Kirmizi ekran Anlatict ‘Ve arsidiises ordusuyla birlikte, iceri 4
girdigi hizla digar1 ¢ikiyor... Isik!” dedikten sonra. | Bir ziyaret
olay1.
Projeksiyon 15 izim 7 Anlatici ‘Iste onunla ilgili 6grendiklerimi simdi 5
bu sayfalara yaziyorum heyecanla... Svayk, Rus Bir
iiniformasi giymekle yargilantyor. O farkinda iiniforma
degil ama istenen ceza idam!’ dedikten sonra. olay1.

4.2.3.1. Cizimler

Uygulamada projeksiyon ¢izimleri Pmar Bekaroglu Ciotta™ tarafindan
yapilmistir. Asagida, cizere verilen yonergeler olduklar1 gibi yazilmistir.

Gorsel 4.9.’da Cizim 1 goriiliir: Kupa Meyhanesi’nde solda Bay Palivets, sagda
Bretschneider ve ortada Svayk. Yukarida asili bos bir gergeve. Siyah-beyaz.

Gorsel 4.9. Cizim 1: Projeksiyon 2

Gorsel 4.10.’da Cizim 2 goriiliir: Karakol kogusu. Ortada Svayk ve iki yaninda iki
polis sirt1 doniik. Sag ve solda yer alan parmakliklardan koridora dogru uzayan, bagirip

cagiran erkekler. Siyah-beyaz.

78 Eskigehir Sehir Tiyatrolari’nda oyuncu ve serbest gizer.
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P2 " 7 e
Gorsel 4.10. Cizim 2: Projeksiyon 5
Gorsel 4.11.’de Cizim 3 goriiliir: Sokak. Savas ilan edildigini bildiren bildiriyi
dinleyen kalabalik ve tam ortada coskulu Svayk. Svayk’in iki kolunda polisler. Bildiriyi

okuyan polis, kanin akmaya baslamasini andirir sekilde kirmizi. Kalani siyah-beyaz.

Gorsel 4.11. Cizim 3: Projeksiyon 8

Gorsel 4.12.°de Cizim 4 goriiliir: Kupa Meyhanesi’nde Bayan Palivets ve Svayk.
Ortada asili duran cergeve bu sefer dolu: Imparator Hazretleri'nin kirmizi renkli

portresi. Kalan1 siyah-beyaz.
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Gorsel 4.12. Cizim 4: Projeksiyon 9

Gorsel 4.13.°te Cizim 5 goriillir: Sokak. Kalabalik ve kalabaligin tam ortasinda
Svayk. Coskuyla Belgrad’a gidip savasmak arzusunda oldugunu bagirmaktadir.
Tekerlekli sandalyede, iki elinde koltuk degnekleri, askeri iiniforma giymistir. Onu
itense yasli Bayan Miiller. Barones von Botzenheim’mn Svayk’in vatanseverligini

ogrenmesine neden olacak olan gazeteci kirmizi renkli. Kalani siyah-beyaz.

Gorsel 4.13. Cizim 5: Projeksiyon 10

Gorsel 4.14.’te Cizim 6 goriliir: Garnizon hapishanesi kogusu. Ranzalara uzanmais

bir siirii asker. Svayk ortada. Kirmizi etrafa yayilmaya baglamis. Siyah-beyaz.
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W B
Gorsel 4.14. Cizim 6: Projeksiyon 12

Gorsel 4.15.°te Cizim 7 goriiliir: Svayk askerlerin gdzii 6niinde yargilanirken.

Kirmizi iyiden iyiye etrafi sarmis. Yine de siyah-beyaz.

Gorsel 4.15. Cizim 7: Projeksiyon 15

4.2.3.2. Yazlar

Uygulamada projeksiyon yazilar1 Ingilizce’den Cekg¢e’ye Simon Petak’
tarafindan ¢evrilmistir. Not defterinde yer alan tim yazilar Cekg¢e ve Tiirkce
cevirileriyle fona yansitilmaktadir. Son yazi olan Cekge gazete kupiirii ise yalnizca

0zgln dilindedir. Yazinin yalnizca baslig Tiirkge goriiliir.

" The Janacek Academy of Performing Arts’ta dgretim liyesi.
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Tablo 4.9.’da yansitilan yazilarin igerigi goriilebilir.

Tablo 4.9. Uygulamada projeksiyon yazilar:

Numara

Yazi1 Numarasi

Yazi (Cekge ve Tiirkge)

Sahne

Projeksiyon 1

Projeksiyon 3

Projeksiyon 6

Projeksiyon 11

Yaz1 1
Sunum baglig1

Yazi 2
Defter sayfasi

Yaz1 3
Defter sayfasi

Yaz1 4
Deftere
yapistirtlmis
Cekge gazete
kupiirii

Yiiz yildan uzun siire dnce kaybolan Yozef
Svayk’in yasayip yasamadigmna ve eger yasiyorsa
nerede olduguna dair kiiresel ¢apta yiiriitiilen
sorusturma kapsaminda tanik Vanyek K. nin
tarafimiza ifade vermek iizere ¢cagrilmasina...

Tento prichozi vypada jako imbecil. Pravé
ted’ je pan Palivets imbecil. Tajny policajt je
imbecil, ktery si mysli, ze skryva, ze je imbecil!

Bu yeni gelen bir embesile benziyor. Bay
Palivets de simdi embesillik yapt1 iste. Gizli polis
embesilligini gizledigini sanan bir embesil!

Svejkovy zlo¢iny

- Velezrada

- Urazka jeho cisai'ské milosti a cisarské
rodiny

- Obhajoba vrazdy arcivévody Ferdinanda

- Verejné provokovani

Svayk’in suglart:

- Vatana ihanet

- Imparator Hazretleri’ne ve ailesinin
tiyelerine hakaret

- Arsidiik Ferdinand’n oldiirtilmesini
dogru bulmak

- Umuma agik bir yerde kiskirtict sézler
s0ylemek

Mrzékovo vlastenectvi
V¢era odpoledne byli kolemjdouci v hlavnich
ulicich Prahy svédky scény, ktera je vymluvnym
sveédectvim toho, ze v téchto velkych a
slavnostnich hodinach mohou synové naseho
naroda stacit za ten nejlepsi ptiklad loajality a
oddanosti trinu letitého panovnika. Jako bychom
se takika ocitli v dobéach starych Rekd a Rimani,
kdy se Mucius Scaevola vrhl do bitvy bez ohledu
na svoji spalenou pazi. Nejposvatnéjsi city a
sympatie vcera Slechetné prokazal mrzak s
berlemi, které¢ho na invalidnim kfesle tlacila jeho
staricka matka. Tento syn ceského lidu se
spontanné a vzdor svym neduhm rozhodl
narukovat do valky, aby polozil svlij Zivot i
majetek za cisafe. A paklize jeho volani: ,,Na
Bélehrad! ““ naslo tak zivy ohlas v prazskych
ulicich, dokazuje to pouze, jak skvélé ptiklady
lasky k vlasti a cisatskému domu prazané chovaji.

Kotiirlim ama yurtsever

On Oyun

1

Bir
meyhane
olay1.

2
Bir karakol
olay1.

3

Ogleden
sonralart iki
sokak olay1.

71




4.2.4. Is1k tasarimi

Alfred D. White’a (1978, s.47) gore, Brecht’in 1s1k kaynaklarmin seyirci
tarafindan goriiniir olabilecegi ihtimalini kesfi, Vsevolod Meyerhold’un 1930 yilinda
Berlin’e diizenledigi turnede gergeklesir. Brecht’e gore: “Isildaklarin  agikca
sergilenmesi Onemlidir, ¢linkii bunlardan hosa gitmeyen yanilsamalarin dogmasini
engellemede bir ara¢ diye yararlanilabilir (Brecht, 2011, s. 89)”.

Bu diisiinceden hareketle, uygulamada 1sik kaynaklariin agik¢a gosterilmesinin
yani sira, anlaticinin 15181 kontrol eden kisiyle dogrudan bir iliski kurabilecegi
diistiniilmiistiir. Anlatic1 bu durumda niyetini agikga belli eder: Anlatacagi olayin gectigi
mekanin vurgulanmasi i¢in 1s1iktan yararlanir.

Uygulamanin gosterilecegi mekanda var olan 151k kaynaklarinin 7 adet sablona
uygun sekilde yerlestirilmeleri ve derecelerinin ayarlanmalariyla 151k tasarimi
gerceklestirilir. Bu 7 adet sablon, atmosfer olusturmada anlaticinin yardimcilari
konumundadir. Tablo 4.10.’da uygulamada kullanilan 7 151k sablonunun degisimi

goriilebilir.

Tablo 4.10. Uygulamada 151k degisimleri

Numara | Isiklandirma | Gegis Sahne
Isik 1 Genel Seyirci salona alinirken genel aydinlatma ve salon 15181 On Oyun
aydinlatma aciktir. Salon kapist kapandiktan sonra salon 15181 kapanir.
Isik 2 Kupa Anlatici ‘Affedersiniz, buray1 bir meyhaneye cevirebilir 1
Meyhanesi misiniz? Su ve su 1siklar1 agarak? Digerlerini Bir meyhane
kapatabilirsiniz,” dedikten sonra. olay1.
Isik 1 Genel Anlatic1 “Vanyek, arkadag1 ve Svayk takiliyor pesine 1
aydinlatma Bretschneider’in, meyhaneden ¢ikiyorlar... Onceki 1s18a Bir meyhane
donebilir miyiz?’ dedikten sonra. olay1.
Isik 3 Kogus Anlatict ‘Buray1 bir kogusa gevirebilir miyiz?” dedikten 2
sonra. Bir karakol
olay1.
Isik 4 Sorgu Anlatic1 ‘Kapimin biri koridora agiliyor, digeri sorgu 2
odasina. Ugiiniin {istiine kilitliyor kapty1 polisler...” dedikten | Bir karakol
sonra. olay1.
Isik 3 Kogus Anlatic1 ‘Sonra, bayiliyor... Gozlerini agtiginda yine 2
kogusta Vanyek,” dedikten sonra. Bir karakol
olay1.
Isik 1 Genel Anlatict ‘Ee ne demisler... Erken kalkan yol alir, er evlenen | 2
aydinlatma dol alir! Isik!” dedikten sonra. Bir karakol
olay1.
Isik 5 Sokak Anlatict ‘Emniyet midiirliigiine giden yol {izerinde Spalena | 3
Sokag vardir,” dedikten sonra. Ogleden
sonralar1 iki
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[Tablo 4.10. (Devam) Uygulamada stk degisimleri]

Numara | Isiklandirma | Gegis Sahne
sokak olay1.
Isik 4 Sorgu Anlatict ‘Onun o kadar biiyiik bir sug islemis olabilecegini | 3
sanmiyormus. Kafas1 pek ¢alismadigina gore, kandirilmis Ogleden
olmaliymis,” dedikten sonra. sonralart iki
sokak olay1.
Isik 1 Genel Anlatict ‘Bunun tizerine komiser biraz homurdandiktan 3
aydinlatma sonra salmis Svayk’1. Sonra Svayk evine dogru yollanmus... | Ogleden
(Isik masasina) Evet, 15181..." dedikten sonra. sonralart iki
sokak olay1.
Isik 2 Kupa Anlatic1 ‘Bir hafta icerisinde saglik muayenesinden 3
Meyhanesi geemesi gerektigini bildiren emir geldiginde, Vanyek’in Ogleden
Kupa Meyhanesi’ne gitmekten bagka bir ¢aresi yok,’ sonralart iki
dedikten sonra. sokak olay1.
Isik 5 Sokak Anlatici ‘Sonra Vanyek saglik muayenesinden gegmek 3
tizere askerlik subesine dogru ¢akirkeyif yola ¢ikiyor. Bir Ogleden
sokagin kosebasini dondiigiinde bir kalabaliga rastliyor...” | sonralart iki
dedikten sonra. sokak olay1.
Isik 1 Genel Anlatict ‘O ilerledikge pesindeki kalabalik ¢cogaliyor. Kose | 3
aydinlatma baglarinda polisler bu vatansevere selam duruyorlar...’ Ogleden
dedikten sonra. sonralari iki
sokak olay1.
Isik 3 Kogus Anlatic1 ‘Aslan Asker Svayk’in kim oldugunu merak eden | 4
bir arsidiisesle karsilasacaklarmis... Bir siirii asker kagagi Bir ziyaret
varmis kogusta, deftere gore,” dedikten sonra. olay1.
Isik 6 Karanlik Anlatict ‘Firliyorlar yataklara... Isig1 kapatabilir miyiz?’ 4
dedikten sonra. Bir ziyaret
olay1.
Isik 7 Kirmizi + Anlatic1 “Ve arsidiises ordusuyla birlikte, iceri girdigi hizla | 4
Sorgu digar1 ¢ikiyor... Isik!” dedikten sonra. Bir ziyaret
olay1.
Isik 6 Karanlik Anlatic1 ‘Bugiin bulunsa bugiin boynuna urgan gecirilmek | 5
istendigine gore Svayk belli ki hala yasiyor...” dedikten Bir {iniforma
sonra. olay1.

4.2.5. Ses tasarimi

Uygulamada, Tiirk¢e konusan anlaticinin sesi disinda Cekge konusan bir insan

sesinin daha duyulmasi, anlatilan olaylarin donemin Cekya’sinda gergeklestigini

vurgulamak adina bir yabancilagtirma teknigi olarak denenmistir. Bu deneme, anlatici

ve Vanyek disinda iiglincii bir kisinin daha Vanyek’in not defterinden haberdar oldugu

diisiincesi ile ortaya cikmistir. Vanyek’in defteri, gecmiste Cekya’da yasayan bu

kurgusal {glincli kisinin eline ge¢mis ve o, Vanyek’in tamikligin1 defter araciligiyla

ogrenmistir. Svayk hakkinda yiiz yildan uzun siiredir yiiriitiilen kiiresel sorusturma

kapsaminda ifadeye ¢agrilmis ve ifadesi sirasinda ondan defterde yer alan yazilari
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seslendirmesi istenmistir. Boylece, bu kurgusal {i¢iincii kisinin, anlaticinin sunumu ile
benzer bir sunumu gegmiste Cekya’da yapmis olmasi ihtimali olusturulmustur.

Bu diisiinceden hareketle, sunum bashigi olarak kullanilan ilk yazi hari¢ olmak
lizere, Vanyek’in defterinde yer alan {i¢ yazinin ses kayitlar1 yapilmistir. Projeksiyon ile
fona yansitilan bu ii¢ yazi, eszamanli olarak duyulur. Kayitlar, Brno’da Erasmus

degisim programi 6grencisi olarak bulunan Elmira Tuana Ak¢ay’in yardimiyla Karel

Hegner’ tarafindan yapilmistir. Tablo 4.11.”de ses kayitlarinin igerigi goriilebilir.

Tablo 4.11. Uygulamada ses kayitlar:

Numara Yazi Numaras1 | Ses Kaydi Sahne
Projeksiyon | Yazi 2 Tento pfichozi vypada jako imbecil. Pravé ted’ je | 1
3 Defter sayfasi pan Palivets imbecil. Tajny policajt je imbecil, ktery si | Bir
mysli, Ze skryva, Ze je imbecil! meyhane
olay1.
Projeksiyon | Yaz 3 Svejkovy zloginy 2
6 Defter sayfasi - Velezrada Bir karakol
- Urazka jeho cisatské milosti a cisafské rodiny olay1.
- Obhajoba vrazdy arcivévody Ferdinanda
- Vetejné provokovani
Projeksiyon | Yazi 4 Mrzakovo vlastenectvi 3
11 Deftere Ogleden
yapistirilmis V¢era odpoledne byli kolemjdouci v hlavnich ulicich | sonralari
Cekge gazete Prahy svédky scény, ktera je vymluvnym svédectvim | iki sokak
kupiirii toho, Ze v téchto velkych a slavnostnich hodinach | olay1.

mohou synové naseho naroda stacit za ten nejlepsi
ptiklad loajality a oddanosti trinu letittho panovnika.
Jako bychom se takika ocitli v dobach starych Reku a
Rimant, kdy se Mucius Scaevola vrhl do bitvy bez
ohledu na svoji spalenou pazi. Nejposvatnéjsi city a
sympatie vCera S$lechetné prokazal mrzak s berlemi,
kterého na invalidnim kfesle tlacila jeho staficka matka.
Tento syn Ceského lidu se spontanné a vzdor svym
neduhtim rozhodl narukovat do valky, aby polozil sviij
zivot 1 majetek za cisafe. A paklize jeho volani: ,,Na
Bélehrad! “ naslo tak zivy ohlas v prazskych ulicich,
dokazuje to pouze, jak skvélé priklady lasky k vlasti a
cisafskému domu prazané chovaji.

4.2.5. Kostiim tasarimi

Resmi bir tebligat dogrultusunda ifade vermeye c¢agrilan ve bunun iizerine bir
stiredir ciddiyetle sunumuna hazirlanan anlatici, jiiri liyelerinin karsisina ¢ikarken de bu
ciddiyetin hakkini verme gereksinimi duymustur. Bu diisiinceden hareketle, kostiim

tasariminda, askeri tiniformay1 ¢agristiran koyu yesil renkli bir parddsii, beyaz gomlek,

> The Janacek Academy of Performing Arts’ta §gretim iiyesi.
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kahverengi bir ayakkabi ve kirmiz1 kravat olmak iizere, basit ancak ciddi bir gériiniim
tercih edilmistir. Kostliim tasariminda, uygulamanin temel alindig1 savas olgusunun ilk

anda cagristirdig1 koyu yesil ve tonlar1 renkler referans alinmistir.
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5. SONUC

Iki boliimden olusan bu ¢alismanin ilk béliimiinde, Bertolt Brecht’in epik tiyatro
anlayisin1 temel alan bir uygulamada gereksinim duyulabilecek nitelikte veriler elde
edilmistir. Ikinci béliimde, bu verileri temel alan bir oyunculuk arastirmasinin
amaglandigi bir anlatic1 denemesi gergeklestirilmistir.

Profesyonel tiyatroya ekspresyonist bir sahnelemeye karsit oyun yazarak baslayan
Brecht’in ilk yonetmenlik denemesi, ekspresyonist oyunculuk bigemine aliskin
oyuncularin yaklasimi nedeniyle yarim kalmistir. Miinih’teki s6z konusu ilk
calismalarindan itibaren Brecht, kahramanlastirilarak idealize edilen karakterle degil
yenilmis kahramanla ilgilenmistir. Bu sehirde Karl Valentin’in kabaresinde oyunculuk
deneyimi de elde etmis olan Brecht, Berlin’e tasinmasiyla birlikte Marksist diinya
goriisline sahip bir sanat cevresiyle ve yonetmen Erwin Piscator ile tamigmistir. Bu
gelismeler, estetik goriisiiniin siyasi bir nitelik kazanmasina neden olmustur.

Brecht’in tiyatro anlayisini epik sozciigii ile nitelendirmesi yine Berlin yillarina
denk gelir. Burada, klasik dramatik tiyatroda kurulan seyirci ile sahne arasindaki iliski
bicimini doniistiirmeyi hedefleyen ilk ¢alismalarini gergeklestiren Brecht, bu dogrultuda
yazmis oldugu o6greti oyunlarinin temelini Berlin’de yasarken atmistir. Ayni siirecte,
Piscator’un Yaroslav Hasek’in Aslan Asker Svayk ve Diinya Savasinda Basindan
Gegenler romani uyarlamasinin olusturulmasinda gorev almistir.

1927 yilinda baslayan uyarlama siireci, Brecht adina, 1928 yilinda sahnelenen
Piscator uyarlamasindan sonra devam edecektir. Kendi uyarlamast 1955 yilinda
dordiincii ve son versiyonuna ulagincaya dek Brecht, Nazi Partisi’nin iktidar1 ele
gecirdigt Almanya’dan zorunlu siirgiine ¢ikarak; tipki Hasek’in kurgusal karakteri
Svayk gibi siirekli sehir ve iilke degistirmek zorunda kalir.

Siirglin yillarinda kuramsal calismaya agirlik vermek durumunda kalan Brecht,
1938 yilinda epik tiyatro anlayisinin temellerini pratik bir rnekle agiklar. Ornege gore,
herhangi bir sokagin kdsebasinda gergeklesebilecek bir trafik kazasini goren bir tanik,
tanikligin1 bir seyirci kitlesine anlatir. Bu oOrnek, Richard Schechner tarafindan
mahkeme salonunda goriilen bir davaya ve Antony Tatlow ile Erica Fischer-Lichte
tarafindan bir sunuma benzetilir. Bu pratik ve ilkel yapiya sahip 6rnek, tek kisilik bir
anlati olmas1 yoniiyle dikkat ¢ekicidir.

Brecht’in temelde seyircinin yeniden konumlandirilmasi hedefini tasiyan anlayisi,

stirgiin yillarinda yazmis oldugu yazilarinda soziinii ettigi yabancilagtirma,
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tarihsellestirme ve gestus gibi kavramlarla birlikte biitlinciil bir hal almaya baslamistir.
Siirgiin sonrast Berlin’e donen Brecht, yagsaminin son yillarint kurucusu oldugu Berliner
Ensemble’da bir yOnetmen olarak siirdiirmiis ve kuramsal calismalarin1 pratikte
gergeklestirmeye odaklanmistir.

Bir oyuncunun kendi {izerinde tek basina ¢aligmasi sirasinda kendi yonlendiricisi
ve gozlemcisi olup olamayacagi sorusundan yola ¢ikilarak yapilan bu c¢alismada,
Brecht’in oyunculuk yaklasimi arastirilmis ve elde edilen veriler dogrultusunda
kosebast sahnesi 6rnegine ulasilmistir. Bu 6rnekten yola ¢ikilarak, s6z konusu 6rnekte
tanimlanan oyunculuk bigeminin bir anlatt denemesi aracilifiyla arastirilmasi
amaglanmistir. Uygulamada, epik tiyatro ile iligkili oldugu goriilen bir tiir olarak
pikaresk anlatinin 6zelliklerini tagiyan Hasek’in Aslan Asker Svayk romani, uygulama
metnine temel alinmistir. Romanda yer alan belirli ykiilerden uyarlanan bir uygulama
metni yazilmis ve oyunculuk arastirmast bu metin iizerinden gergeklestirilmistir.
Kosebast sahnesi 6rneginin ilkel yapisi goz Oniinde bulundurularak, uygulamada,
oyunculugu biitiinleyen sahne bilesenlerinden yararlanilmustir.

Anlati denemesinde anlatici, psikolojik boyutlariyla bir karakter olarak
yorumlanmamistir. Anlatici, hakkinda bir sorusturma ytirtitiilen Svayk’in tanig: sifatryla
ifade vermeye ¢agrilan Vanyek K.’nin sozciisii olarak, onceden hazirlanmis oldugu
sunumunu gerceklestirir. Jiiri tiyeleri olarak konumlandirilan seyirciyi, lizerinden yiiz
yildan uzun bir siire gegmis olmasina ragmen, siradan bir vatandas olan Svayk’in neden
halihazirda kayip bir savas suglusu olarak sorusturulduguna dair anlamsizliga ikna
etmeye caligir. Vanyek’in not defterini ve ¢ocukken ondan dinlemis olduklarini kanit
gostererek; Svayk’in basindan gegen olaylari tarif eder ve bu olaylarda taraf olan
Kisilerin birbirlerine kars1 takindiklar1 tavirlari yari-digsaridan bir konumda oynayarak
gosterir, onlar1 alintilar.

Uygulamanin tamamlanmasinin ardindan, uygulama metninin romanda yer alan
diger oykiileri konu alan episodlarla birlikte genisletilebilecegi, tartisma konusuna
hizmet etmeyen episodlarin kisaltilabilecegi ya da uygulamadan tamamen
cikartilabilecegi ve ayni romandan farkli 6ykiileri konu alan episodlardan olusturulmus
baska metinlerin yazilabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu yoniiyle, Brecht’in epik tiyatro
anlayisina uygun sekilde, farkli veri ve sahne araglarinin kullanimiyla Hasek’in Svayk

karakterini odaga alan birgok farkli metin iiretiminin de miimkiin oldugu goriilmiistiir.
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Kosebast sahnesi drneginin oyuncunun kendi iizerinde tek basina calismasinda
model olarak ele alinabilecegi diisliniilmektedir. Kosebast sahnesi Ornegi, belirli bir
tanim1 bulunmasi nedeniyle oyuncuyu bedensel anlamda harekete gecirecek niteliktedir.
Bu tanima gore, anlaticinin olaylar tarif etme ve olaylarda taraf olan kisileri alintilama
bi¢imleri ne denli gesitlilik kazanirsa; bu gesitlilik arasindan se¢im yapabilme imkani
dogmaktadir. Tek anlaticinin farkl kisilerin birbirlerine kars: takindiklari tavirlari gesitli
bicimlerde tek bedende gosterebilmesi anlatiyr zenginlestirecektir. Bu noktada,
Brecht’in  belirtmis oldugu, kosebasi anlatistnin  herhangi biri  tarafindan
gergeklestirilebilecegi diisiincesi dikkatle ele alinmalidir. Bu diisiince, anlatinin
herhangi siradan bir anlati olmasi riskini tasimaktadir. Kosebasi anlatisini tanimlayan
tarif etme ve alintilama sozciikleri, bedensel olanaklarin goz ardi edilerek sozel bir
anlatinin tercih edilmesine neden olabilmektedir.

Tek basina yiiriitiillen oyunculuk arastirmasinda belirli bir ilerleme kaydedildikten
sonra bir yonlendirici, gbzlemci ya da yonetmenin g¢alismaya dahil olmasi ya da
calismanin heniiz bagindayken bir yonetmen ve bir oyuncunun birlikteligiyle harekete
gecilmesi, oyuncunun gozden kagirma riski bulunan noktalarin ¢odziimlenmesini
saglayacaktir. Bu noktalar; anlatilan olaylarin bedensel ve sozel tarif edilme bigimleri,
alintilanan kisilerin gestus ¢esitliligi, oyunun ve episodlarin temposu ve sahne araglari
ile kurulan iliski bigimleridir. Sahne araglarin1 ve verileri kapsayan sahne bilesenlerinin
biitiinciil sekilde ele alinmas1 gereken Brecht’in epik tiyatro anlayisina uygun sekilde,
oyuncunun, yonlendirici ve gbzlemci roliinii istlenmis bir yonetmen ile birlikte
caligmast gerektigi diisiiniilmektedir. Oyuncunun yalnizca kendi arastirmasina
odaklanabilmesinin bu sayede gerceklesebilecegi diisiinlilmektedir. Bu ¢alismanin
uygulama agamasinin, yukarida ifade edilen nedenle tamamlanmadig: diistintilmektedir.
Ancak uygulama, bir yonlendirici, gozlemci ya da yonetmenin katilimiyla siirdiirtilebilir

nitelikte goriilmiistiir.
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EK-I: Uygulama metni

On Oyun

(Isik 1)!.

ANLATICI — (Elindeki kagidi okur) “Yiiz yildan uzun siire 6nce kaybolan Yozef
Svayk’in yasayip yasamadigina ve eger yasiyorsa nerede olduguna dair kiiresel
capta yiiriitiillen sorusturma kapsaminda tanik Vanyek K.’nin tarafimiza ifade
vermek lizere ¢agrilmasina...” Birkag¢ ay once tarafimiza gonderilen bu tebligat
dogrultusunda, biiyiik dedem tanik Vanyek K. nin yillar 6nce yasamini yitirdigini
bildirmek isterim 6ncelikle. Onun yerine bendeniz, Vanyek K. nin biiyiik torunu
T. K. olarak, Vanyek’in sozciisii sifatiyla karsinizda ifade vermek iizere
bulundugumu belirtmek isterim. Gondermis oldugunuz tebligat dogrultusunda,
dosyanizda kagak ve savas suglusu sifatlariyla adi anilan Yozef Svayk’a dair tim
bildiklerimi sizinle paylasacagima, siz degerli jiiri tiyeleri 6niinde yemin ederim...

(Projeksiyon 1). Tanikligimin bir kismi, yiiz kiisur yil yasamis olan biiyiik

dedemden ¢ocukken dinlediklerime dayanmaktadir. Biiyiikk kismi ise onun savas
sirasindaki gozlemlerini yazip ¢izmis oldugu not defterinden olugmaktadir.
Defterde yer alan birtakim notlar1 ve ¢izimleri dijital ortama aktardigimi belirtmek
isterim.  Izninizle, uzun siire iizerinde c¢alismis oldugum sunumumu
gerceklestireyim... Yozef Svayk... Savas suglusu oldugu sdylenen Svayk...
Biiyiik dedem Vanyek K. onunla cephede tanismig. Ancak oncesinde birgok kez
karsilagsmis onunla. Ya da karsilasmamis da uzaktan yakindan seyretmis onu
diyeyim... Ve biiyiikk oranda defterine notlar almis ya da ¢izmis onu seyrettigi
olaylari... Deftere gore, dedemin Svayk’i gordigii ilk giin, 1914 yilimin 28
Haziran gilinliymiis... O giin, 28 Haziran 1914 giinii yani, Gavrilo Princip adl1 bir
Sirp vatandasi, Saraybosna’da iistii agik bir arabayla gezmekte olan Avusturya
Arsidiikii  Franz Ferdinand’t ve esini Oldiriiyor. Tek kursunla... Bunu
biliyorsunuzdur tabii... Sonra bu, Avusturya’nin Sirbistan’a savag ilan etmesine

ve Diinya Savasi’nin baglamasina neden oluyor...

! Uygulama sirasinda sahne araglarmin kontroliinii kolaylastirmak adina metinde, 151k ve projeksiyon
degisimleri parantez i¢inde not alinmistir. Isik degisimleri italik, projeksiyon degisimleri alt1 ¢izili sekilde
gosterilmistir.



1

Bir meyhane olay1.?

ANLATICI — 28 Haziran 1914 aksami, Prag... Anlayacaginiz iizere, Svayk da biiyiik
dedem de Cek’ler. Vanyek, annemin dedesi oluyor. Dolayisiyla ben de uzaktan
Cek’im... Adi simdilerde Cekya olan bu memleket o zamanlar Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu’na bagli. Yani Franz Ferdinand’imiz Ceklerin de
arsidiikii oluyor...Vanyek -bundan sonra biiylik dedemi kimi zaman adiyla
anacagim- Vanyek bir arkadasiyla birlikte, miidavimi olduklart Kupa
Meyhanesi’nde oturmus, bira i¢iyorlar. Meyhanenin sahibi Bay Palivets, sonradan
Alman oldugunu anlayacaklar1 -devlet giivenlik orgiitinde gorevli sivil polis
Bretschneider, Vanyek ve arkadasi... Dort kisiler Kupa Meyhanesi’nde... Bay
Palivets barin arkasinda bardak siliyor elindeki bezle. Bretschneider barin 6te
yaninda, bir bar taburesi iistiinde, bira i¢iyor sirt1 giris kapisina doniik. Vanyek ve
arkadas1 su tuvalete yakin, kosedeki masada... Meyhanenin kapisi agiliyor... (Istk
masasina) Affedersiniz, burayr bir meyhaneye cevirebilir misiniz? Su ve su

1isiklart agarak? Digerlerini kapatabilirsiniz. (Isik 2). (Projeksiyon 2). Tesekkiir

ederim... Meyhanenin kapisi agiliyor ve Svayk giriyor igeri. Giilimsiiyor...
Yaylana yaylana yiiriiyor, hi¢ durmadan giiliimsiiyor, bombos mekanda gidiyor
Bretschneider’in yanma oturuyor... Bir bira istiyor... Franz Ferdinand’in
oldirtildigi boyle bir yas giintinde, bu yeni gelenin siirekli giilimsedigini géren
sivil polis Bretschneider soyle bir siizityor dnce onu... Sonra, niyetini anlamak
istiyor: Neden giildiigiinii 6grenmek istiyor.

BRETSCHNEIDER — Ne kadar muhtesem bir yaz!

ANLATICI — Bretschneider bu.

PALIVETS - Igine sicayim bdyle yazin!

ANLATICI — Bay Palivets bu da... Bretschneider:

BRETSCHNEIDER — Herif¢iogullar1 Saraybosna’da iyi is becermisler dogrusu.

ANLATICI — Deyince, Bay Palivets:

PALIVETS — Ne Saraybosna’s1?

ANLATICI — Diye soruyor...

2 Tiimii tek anlatic1 tarafindan gergeklestirilen uygulamada okumay1 ve galigmay1 kolaylagtirmak adina
karakterlerin sozleri birbirinden ayr1 yazilmistir.



BRETSCHNEIDER - Bosna’daki Saraybosna’dan séz ediyorum, Bay Palivets.
Ekselanslar1 Arsidiik Ferdinand’1 vurmuslar. Buna ne dersiniz?

PALIVETS — Ben boyle islere burnumu sokmam. Bu giinlerde bdyle islere burnunu
sokarsan, kafan1 kopartirlar. Esnaf adamim ben, bira isteyene birasini veririm, o
kadar. Saraybosna’ymis, siyasetmis, topragi bol olsun, Ferdinand’mis, bize gore
degil bunlar.

ANLATICI — Sonra bir sessizlik... Bretschneider sessizlikte sag elini ceketinin sol i¢
cebine gotiirtiyor ve bir not defteri ile bir kalem ¢ikariyor... Bu sirada Svayk ilk
birasini bitirip ikincisini istiyor.

BRETSCHNEIDER — Su aynanin oldugu yerde Imparator Hazretleri’nin resmi asili
degil miydi, Bay Palivets?

PALIVETS — Tam da orada asiliydi, ama sinekler pisleyip duruyordu {istiine, baktim
olacak gibi degil, ben de tavan arasina kaldirdim. Neme 1azim, miisterinin biri
kalkar bir laf eder, tatsizlik ¢ikmasin. Durup dururken basimi neden beldya
sokayim?

ANLATICI — Bretschneider kafa salliyor ve not aliyor.

BRETSCHNEIDER — Konopistye’de on siyah bayrak asmislar.

ANLATICI — Svayk bunu duyunca, basini hayretle Bretschneider’e geviriyor. Ve diyor
Ki:

SVAYK —Aslinda on iki bayrak asmalar1 gerekirdi.

BRETSCHNEIDER — Neden on iki bayrak asacaklarmis?

SVAYK — Yuvarlak hesap olsun diye. Diizinenin hesab1 daha kolay olur... Ee... Artik
Tanri’ya kavustu, meleklerin yaninda. Huzur icinde yatsin! Omrii imparator
olmaya yetmedi.

BRETSCHNEIDER — Saraybosna’da olanlar bence Sirplarin marifeti.

SVAYK — Simdi yanildimiz iste. Bana sorarsaniz, mutlaka Tiirklerin basinin altindan
cikmistir bu is. Clinkli neden? Bosna-Hersek yiiziinden. Bana soracak olursaniz,
Bosna-Hersek’i Tiirklerin elinden hi¢ almayacaktik. Tiirkleri sever misiniz Bay
Palivets? O kuduz kafirleri sever misiniz? Miimkiin mii sevmeniz?

PALIVETS — Miisteri miisteridir. Ister Tiirk olsun, ister baska milletten. Birasin1 igip
parasini veren miisterinin bagimin {istiinde yeri var; baskdseye kurulsun, diledigi
gibi ahkam kessin. Benim raconum bdyle. Bizim Ferdinand’it vuran Sirp’mus,

Tiirk’miis, Katolik’mis, Miisliiman’mis, anarsistmis, viz gelir tiris gider.



ANLATICI — Bretschneider ¢aktirmadan not aliyor. Ama Vanyek bunu fark ediyor -ki 0
da kendi defterine not aliyor. (Projeksiyon 3).

BRETSCHNEIDER — Ama ne derseniz deyin, Avusturya i¢in biiylik bir kayip oldugunu
kabul etmelisiniz.

SVAYK — Gergekten de ¢ok biiylik bir kayip. Daha biiylik bir kayip olamaz. En
beyinsiz ahmak bile yerini tutamaz Ferdinand’in. Keske biraz daha sigsman
olsaydi.

BRETSCHNEIDER — Keske biraz daha sisman olsaydi demekle neyi kastediyorsunuz?

SVAYK — Neyi mi kastediyorum? Kastettigim su: Ferdinand biraz daha sigsman olsaydi,
Konopistye’deki topraklarinda odun ve mantar toplayan kocakarilar1 kovalarken
coktan kalpten gitmis olur, bdyle utan¢ verici bir bi¢gimde 6lmek zorunda
kalmazdi. Imparator Hazretleri’nin amcasmin vurularak o6lecegi kimin aklma
gelirdi? Rezaletin daniskast! Arsidiik’iin dul haniminin yerinde olmak istemezdim
dogrusu. Simdi ne yapacak acaba? Cocuklar yetim kaldi, Konopistye malikanesi
de efendisiz.

PALIVETS — Beyler, liitfen, konuyu degistirseniz iyi olacak.

SVAYK — Siz Imparator Hazretleri'nin biitiin bunlara eyvallah diyecegini mi
saniyorsunuz? Oyleyse, onu zerre kadar tanimiyorsunuz demektir. Mutlaka savas
acacagiz Tiirklere. Imparatorumuz onlara diyecek ki: “Siz benim amcami
6ldiirdiiniiz. Ben bunun hesabin1 sormaz miyim!” Savastan kagis yok. Sirbistan’la
Rusya da bize arka c¢ikar. Ortalik kan goliine doner. Tiirklerle savasa girersek,
Almanlar bize saldirabilir. Almanlarla Tiirkler birbirlerine arka ¢ikarlar. Diinya
yiiziinde onlardan firlamas1 yoktur... Biz de Fransa’yla saf tutariz. Iste o zaman
savas ¢ikar, hem de ne bi¢gim! Daha ne diyeyim!

ANLATICI — Bretschneider sinirleniyor ve sandalyesinden firladigi gibi meyhanenin
kontroliinii ele aldigin1 sandig1 biiyiik bir hareket yapiyor.

BRETSCHNEIDER — Bagka bir sey demenize gerek kalmadi. Benimle karakola kadar
geliyorsunuz. Vatana ihanetten!

ANLATICI — Diyor Bretschneider. Cebinden polis kimligini ¢ikarirken Palivets’e
bakiyor:

BRETSCHNEIDER — Evli misiniz?

PALIVETS — Evet.

BRETSCHNEIDER - Siz yokken haniminiz buray1 ¢ekip ¢evirebilir mi?



PALIVETS — Elbette.

BRETSCHNEIDER — O zaman mesele yok. Haniminizi ¢agirin gelsin, isi ona devredin.
Aksam gelip sizi de alacagiz.

SVAYK — Aldirma dostum. Beni sadece vatana ihanetten gotiiriiyor.

PALIVETS — Peki ama ben neden gotiiriiliiyorum?

BRETSCHNEIDER — Imparator Hazretleri’nin iistiine sineklerin pisledigini sdylediniz
ya! Ama merak etmeyin, emniyette akliniz1 basiniza getirirler!

ANLATICI — Sonra arkasini doniiyor Bretschneider, Vanyek’i ve arkadasini fark ediyor
kosedeki masada... Oraya dogru yliriiyor...

BRETSCHNEIDER — Soylemek istediginiz bir sey var m1?

ANLATICI — Vanyek panikle “Franz Ferdinand ¢ok yasa!” diye bagirinca 6lmiis adam
hakkinda:

BRETSCHNEIDER — Anlasilan bu meyhane serkes anarsist it kopuklarla dolu bir
meyhane. Siz ikiniz, siz de takilin pesime!

ANLATICI — Diyor... Vanyek, arkadasi ve Svayk takiliyor pesine Bretschneider’in,
meyhaneden ¢ikiyorlar... Onceki 15132 donebilir miyiz? (Isik 1). (Projeksiyon 4).

2

Birkag¢ karakol olay.

ANLATICI — Sonra, bu ekip hep birlikte ¢ikiyor sokaga. .. Istikamet: Karakol... Orada,
gozaltina alman Svayk, Vanyek ve arkadasi giris katindaki koguslardan birine
tikiyorlar. Kogusta iki kisi daha var...

SVAYK — Cok matrak bir yer burasi!

ANLATICI — Diyor Svayk. Kendine bir ranza se¢iyor ve zipliyor yatagina.

SVAYK — Hazreti Isa’nin da bir sugu yoktu, ama gene de carmiha gerdiler. Hi¢ kimse
masumun derdinden anlamaz zaten. G6zlerini kapayacaksin, vazifeni yapacaksin!
Askerde komutanlarimiz bdyle sdylerlerdi.

ANLATICI — Soziinii soyliiyor ve yatagina uzanip derin bir uykuya daliyor Svayk...
Vanyek ve arkadas1 su kdsedeki ranzaya dogru yiiriiyor... Ust kat1 biiyiik dedem
aliyor. Yapacak bir sey olmadigindan uyuyor o da... Aradan birkag saat gegiyor

gecmiyor; Svayk’mn sesiyle uyaniyor Vanyek. Svayk kogustakileri almis etrafina,



giincel olaylarla ilgili fikirlerini beyan ediyor... (Isik masasina) Burayi bir kogusa
cevirebilir miyiz? (Isik 3). Tesekkiir ederim.

SVAYK — Ya, demek dyle... Demek arabanin i¢indeymis. Elbette, onun gibi beyzadeler
binmesin de kimler binsin arabaya; ama masum bir araba gezintisinin felaketle
sonuclanacagini nereden bilebilirdi adamcagizl Hem de Saraybosna’da!
Saraybosna nerede biliyor musunuz? Bosna’da. Bana sorarsaniz, Bosna-Hersek’i
Tirklerden hi¢ almayacaktik. Mutlaka Tiirklerin parmagi vardir bu iste.... Boyle
durumlarda g6z acip kapayincaya kadar bitirmek gerekir isi. Ben olsam, boyle bir
is icin bir Browning alirdim. Oyuncak tabancadan farksizdir, ama ister siska olsun
ister gobekli, yirmi arsidiikii aninda temize havale eder. Aramizda kalsin ama
sisman bir arsidiikii vurmak zayif bir arsidiikii vurmaktan ¢ok daha kolaydir.
Portekiz kralini nasil vurduklarini hatirliyorsunuzdur. O da siskonun tekiydi.
Kaldi ki, kralin siskast da hi¢ ¢ekilmez dogrusu.

ANLATICI — O sirada kogusun kapisi agiliyor Ve igeri yalvarip yakarmakta olan biri
itiliyor: Bay Palivets... Svayk yatagindan firladig: gibi gidip Palivets’e sariliyor.

SVAYK — Cok sevindim Bay Palivets. Hakikaten ¢ok sevindim. O bey, aksam gelip sizi
de alacagiz derken, soziinii tutacagindan en kii¢iik bir kuskum yoktu. S6ziiniin eri
olmak, cok giizel bir sey arkadaglar.

ANLATICI — Palivets’i igeri iten iki polis memuru Svayk’in, Vanyek’in ve arkadasinin
sorguya ¢agrildigin bildiriyor.

SVAYK — Ciimleten hayirli aksamlar, saygideger polis beyler. Onden buyurun, gidelim.

ANLATICI — Diyor Svayk... Cikiyorlar koridora. (Projeksiyon 5). Upuzun ve los bir
koridor bu. Soguk. Sagda solda parmakliklar, parmakliklarin ardindan sesler
geliyor: Gozaltina alinmis insanlarin bagrismalari, mirildanmalari, kiifiirleri. ..
Koridorun sonuna kadar yiiriiylip asagi kata iniyorlar. Sonra, bir st katta
yiiriidiikleri yolun tersini bir de zemin katta geri yiiriiyorlar... iki kapili bir odaya
alip oturtuyorlar bizimkileri. Kapmin biri koridora agiliyor, digeri sorgu odasina.
Uciiniin iistiine Kilitliyor kapiy1 polisler... (Isik 4). (Istk masasa) Ben tarif
etmeden degistirdiginiz i¢in tesekkiir ederim... Sorgu odasinin kapisi aciliyor. Bir
polis “Yozef Svayk!” diye bagiriyor. Adin1 duyan Svayk giiliimseyerek ve kosar
adim giriyor igeri. Kap1 kapaniyor... Vanyek ve arkadasi sorgu odasindan gelen
sesleri dinlemeye basliyor odada... Svayk zaten yiiksek sesle konusan biri;

polisler de karsilarinda korkusuzca yliksek sesle konusan birini gordiikleri igin



midir nedir -Svayk’a gozdagi vermek iizere daha da yiiksek sesle konusuyorlar.
Tanigsma ve gozdag iceren ilk fasil gectikten sonra polislerden biri bagiriyor artik
Svayk’a:

SORGU POLISI — Oyle salak salak bakma bana.

SVAYK — Elimde degil, efendim. Ordudan da salakligim yiiziinden atilmistim zaten.
Ayrica, resmi bir heyetten aptal raporum var. Sizin anlayacaginiz, tescilli bir
salagim ben.

ANLATICI — Vanyek, bu salaga yapilan muameleyi bir de gérmek istedigi i¢in olayin
devamini anahtar deliginden seyretmeye basliyor... Svayk’t bir masanin basina
oturtmuslar. iki sorgu polisi var igeride: Biri tam Svayk’mn karsisinda masanin te
ucunda oturuyor, oteki Svayk’in arkasinda ayakta bir ileri bir geri yavasca
dolaniyor. Ayaktaki, Svayk’in suglarini siraliyor:

SORGU POLISI — Vatana ihanet, Imparator Hazretleri'ne ve ailesinin iiyelerine
hakaret, Arsidiik Ferdinand’in oldiiriilmesini dogru bulmak... Umuma acgik bir
yerde kigkirtict sozler sdylemek... Biitlin bunlara ne diyorsun bakalim?

SVAYK — Meger ben neler yapmisim! Bu kadar1 da fazla dogrusu!

SORGU POLISI — Demek, biitiin suglamalar1 kabul ediyorsun, dyle mi?

SVAYK — Evet, hepsini kabul ediyorum. Sert olmali insan. Sertlik olmadan higbir yere
varilmaz. Ben askerdeyken...

SORGU POLISI — Kapa ceneni ulan! Yalmzca sana soru soruldugu zaman karsilik
vereceksin! Anlagildi mi1?

ANLATICI — Sonra Svayk’in kimlerle iliski i¢inde oldugu soruluyor. Siyasi ¢evrelerden
arkadaglar1 merak ediliyor Svayk’in. Tam o anda masanin 6te ucunda oturan polis
kapiya dogru bakiyor. Vanyek’i mi fark etti nedir, hizla ayaklaniyor, kosar adim
kapiya dogru yiiriiyor. Vanyek panikle geri geri kagmaya basliyor yar1 oturur yart
ayakta haliyle. Diisiiyor haliyle... Kap1 agiliyor. Karsisinda sorgu polisi, ayakta...
Sonra, bayiliyor... Gozlerini agtiginda yine kogusta Vanyek. (Isik 3). Yataginda
uzaniyor. Beyni zonkluyor her nedense. Basta bir siire boguk boguk sesler geliyor.
Sonra sesler diizelmeye basliyor Svayk’in sesiyle... Kogus ahalisini toplamis yine
etrafina:

SVAYK — Once biraz bagirip cagirtyorlar, sonra da kapi disar1 ediyorlar adami. Eskiden
daha koétiiymiis. Bir kitapta okumustum: Sanigin suclu olup olmadigini anlamak

icin kizgin demirler iistiinde yiiriitiirler, eritilmis kursun icirirlermis. Itiraf etmedi



mi, ayaklarin1 cendereye sokarlar, olmazsa bacaklarindan tavana asarlarmis. Bu
kadarla kalsa iyi. Daha neler yaparlarmis neler. Adami dorde bdlerlermis...
Simdilerde hapse diisen giiniinii glin ediyor. Dérde boliinme yok, cendere yok.
Ranzalarimiz var, masamiz var, bir de siramiz var. Daracik bir yerde balik istifi
degiliz; ¢orbamiz 6niimiizde, ekmek elden su golden. Hela dersen, burnumuzun
dibinde. Apagik bir ilerleme goriilityor. Tek kusuru, sorgu odasina biraz uzak
olmasi. Ama Allah i¢in, koridorlar aydinlik ve tertemiz, bal dok yala. Sonra, hayat
dolu koridorlar: Birini getiriyorlar, obiiriinli gotiiriiyorlar; genc yash, disi erkek
demiyorlar...

ANLATICI — Svayk daha soziinii bitirmemisken iki polis yine daliyor igeri. Svayk’in
eline bir kagit tutusturup imzalamasini istiyorlar.

SVAYK - Hay hay. Memnuniyetle memur beyler.

ANLATICI — Deyip imzahyor tabii ki. Sonra aym kagit Vanyek’e ve arkadasina
uzatiliyor... Bir dolu yazimin iistiinde sunlar yazili: “Bretschneider’in raporudur.”
Devaminda Svayk’in isledigi suglar yaziyor. Vanyek ve arkadasi tanikmis sadece.
Dedem iginden derin bir oh ¢ekiyor tabii bunu goriince... Vanyek, ertesi giin
evine dondiigiinde hem bu koridoru ¢izmis hem de Svayk’in suglarini not almis.

(Projeksiyon 6). Svayk’in yarin sabah agir ceza mahkemesine ¢ikarilacagini

sOyleyip hizla ¢ikiyor polisler. Cikar ¢ikmaz da kogusun kapisimi kilitliyorlar
bizimkilerin istiine... Bir gece daha yatiyor iste Vanyek ve arkadasi sirf bu
nedenle... Sabah, Svayk’in giinaydin mesajlartyla uyantyor kogus:

SVAYK - Giinaydin! Giinaydin! Hadi uyanin! Ee ne demisler... Erken kalkan yol alir,
er evlenen dol alir! Isik! (Isik 1). (Projeksiyon 7). (Isik masasina) Iyi anlasiyoruz

sizinle, tesekkiirler!
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Ogleden sonralari iki sokak olay.

ANLATICI — Svayk’la ertesi giin yine karsilasiyor Vanyek... Svayk’mn Vanyek’le
cephedeki tanmigsmalarinda anlattigina gore -ve tabii Vanyek dedemin de ben
cocukken bana anlattifina gore- Yyaslica, efendiden bir sorgu yargicinin karsisina
cikarmiglar once Svayk’i. O, Svayk’in akil hastasi olup olmadigmin aydinliga

kavusturulmasi i¢in Svayk’1 hekim muayenesine gondermis. Hekimlerin karsisina



cikmis. Ug kisiymisler, ii¢ii de ayn1 anda konusuyormus. Svayk bundan rahatsiz
olmus; hangisine bakacagini sagirmis. Eline bir kagit tutusturmuslar, onu disarida
bekleyen polislere vermesini istemisler. Polisler de komiserlerine verecekmis o
kagidi. Biitiin giin oradan oraya dolastiktan sonra donmiis yine kogusa Svayk...
Ertesi sabah, Svayk’it emniyet midiirliigiine gotiirecegini sdyleyen iki polis
gelmis... Emniyet midirliigiine giden yol tizerinde Spalena Sokagi vardir. (Isik
5). Svayk ve polisler tam 0 sokaktan geciyorlarmis ki sokagmn kosesinde
toplanmakta olan bir kalabaliga rastlamislar... Evet, kalabaligin odaginda savas
ilan edildigini agiklayan bildiriyi okuyan bir polis... Bu bildiri okunurken Vanyek
de orada. Kalabaligin arasinda... (Projeksiyon 8). Svayk iki kolunda iki polisle
birlikte kalabaligi yararak bildiriyi okuyan polise dogru kararli bir sekilde
ilerliyor. iste Vanyek, Svayk’1 o an fark ediyor... Polislerden biri:

POLIS — Imparator Hazretleri’nin savas ilan ettigini agiklayan bildiri bu.

ANLATICI — Diyor panik iginde.

SVAYK — Ben sdyledim ama kimseyi inandiramadim... Timarhanedekilerin haberi bile
yoktu. Oysa en yetkili agizlardan ¢oktan 6grenmis olmalar1 gerekirdi.

ANLATICI — Polis:

POLIS — Ne demek istiyorsun?

ANLATICI — Diye soruyor safca.

SVAYK — Timarhanede o kadar ¢ok subay var ki... Tanr1 Imparatorumuz Franz
Joseph’i korusun! Bu savasi kazanacagiz!

ANLATICI — Fazla m1 bagiriyor nedir, kalabaliktan muhtemelen eski bir subay kafasina
vuruyor bunun. Devaminda yaka pacga gotiirliyorlar Svayk’i... Yine Svayk’in
cephede Vanyek’e anlattigina gore, emniyetteki komiser Svayk’i gozaltinda
tutmanin hi¢ de mantikli olmadigin1 sdyleyerek baslamis konusmasina. Onun o
kadar biiyiik bir sug islemis olabilece§ini sanmiyormus. Kafasi pek calismadigina
gore, kandirilmis olmaliymus. (Isik 4).

KOMISER — Séyler misiniz, Bay Svayk, bu ahmakliklar1 kim yaptird: size?

SVAYK — Cok oziir dilerim, efendim, ama hangi ahmakliklardan s6z ettiginizi
anlayamadim.

ANLATICI — Deyince, komiser tek tek Svayk’in ahmakliklarini anlatmaya girismis.

SVAYK - Kusura bakmaymn komiserim ama kendimi tutamadim. Savas bildirisini

okuyup da en kiigiik bir seving belirtisi gostermemelerine ne kadar 6fkelendim,



bilemezsiniz! “Ne ‘Tanr1 Imparatorumuzu korusun!’ diye bagiryorlardi, ne de
“Yasa, var ol!” diye, saym komiserim. Sanki umurlarinda degildi. 91. Piyade
Alayr’nin eski bir askeri olarak bu duruma seyirci kalamazdim. Dayanamadim,
bagirdim tabii. Eminim, siz de aynmi seyi yapardiniz. Madem savas ¢ikti,
kazanacagiz, baska yolu yok...

ANLATICI — Svayk konusmaya devam edecek olmus. Bunun iizerine komiser biraz
homurdandiktan sonra salmis Svayk’1. Sonra Svayk evine dogru yollanmus... (Isik
masasina) Evet, 1s181... (Isik 1). Aklim1 okuyorsunuz... (Defterden okur) “Ne
zaman ki, Galigya’daki Raab Irmagi’na bakan ormanlar, Avusturya ordularinin
arkalarina bakmadan kagtigina tanik oldular; ne zaman ki, Sirbistan’daki
Avusturya birlikleri gafil avlanip ¢oktandir hak ettikleri kotegi yediler; Avusturya
Savas Bakanligi, birden beni animsadi”. Vanyek’in sozleri bunlar. Askere
cagriliyor... Bir hafta igerisinde saglik muayenesinden ge¢mesi gerektigini

bildiren emir geldiginde, Vanyek’in Kupa Meyhanesi’'ne gitmekten baska bir

caresi yok. (Isik 2). (Projeksiyon 9). Bu sefer tek basina... Bir biiyiik dedem
Vanyek var meyhanede bir de aglamakli Bayan Palivets... Bay Palivets’in hala
kayip oldugunu soyliiyor Vanyek’in birasini verirken... Sonra Vanyek saglik
muayenesinden ge¢mek iizere askerlik subesine dogru ¢akirkeyif yola ¢ikiyor. Bir
sokagin kosebasini dondiigiinde bir kalabaliga rastliyor... (Isik 5). Bagirip ¢agiran
birinin etrafinda toplanmiglar. Tanidik bir ses... Kalabaligi yararak ilerliyor

Vanyek. Odakta Svayk var... (Projeksiyon 10). Svayk tekerlekli sandalyede, onu

iten yash bir kadin: Hizmetgisi Bayan Miiller... Svayk’in kafasinda imparatorluk
armasiyla bezeli yepyeni bir asker kepi, yakasinda ¢icegi, elinde koltuk degnekleri
- “ne olur ne olmaz” diye diisinmiis koltuk degnekleri hakkinda... Svayk
savasmaya hazir: “Belgrad’a! Belgrad’a!” diye bagiriyor... O ilerledikge
pesindeki kalabalik c¢ogaliyor. Kose baslarinda polisler bu vatansevere selam
duruyorlar... (Istk 1). Ertesi giin gazetelerde haber oluyor Svayk: Resmi
Gazete’de “Kotiiriim, Ama Yurtsever” basligiyla ana sayfada... Su yaziyor...

(Projeksiyon 11). (Defterden okur) “Diin, yashi annesi tarafindan itilen bir

tekerlekli sandalyede koltuk degnekleriyle oturan sakat bir adam en kutsal

duygularini tiim soyluluguyla gézler oniine serdi.”
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Bir ziyaret olay1.

ANLATICI — Vanyek’in not defterinde yer alan bilgilere gore, Svayk 1914 yilinin
yazinda Prag Askerlik Subesi’ne teslim olmus. Tabii, Vanyek de... Askerlik
subesinin Baghekimi Bautze, tim Ceklerin askerden kaytarmak i¢in her seyi
yapabileceklerine dair derin bir inang tasiyan bir Alman’mis. Dr. Bautze, iki
elinde birer koltuk degnegi ve kafasinda yeni bir asker kepiyle tekerlekli
sandalyede oturan Svayk’it goriince; bunun istiine Svayk bir de romatizmasi
oldugunu soOyleyince, onu asker kagaklarinin tikildigit Prag Garnizon
Hapishanesi’ne gondermis... Vanyek’i de kokladiktan sonra: Malum, alkol...
Svayk, Vanyek ve diger onlarcasi bir grup er tarafindan garnizon
hapishanesindeki koguslarina gotiiriilmisler. Burada asker kagaklariyla, riitbeli
riitbesiz askerlerle, askeri hekimlerle ve “kotiiriim ama yurtsever” Aslan Asker

Svayk’in kim oldugunu merak eden bir arsidiisesle karsilasacaklarmis... Bir siirii

asker kagag1 varmis kogusta, deftere gore. (Isik 3). (Projeksiyon 12). Bu usta asker
kagaklari, iceri diisen acemi kagaklar fark edince dikiyorlar gozlerini bunlara...
Once bir siiziiyorlar tek tek... Vanyek’e neyi oldugunu soruyorlar. “Alkolik
oldugumu disiindiiler herhalde,” diyor dedem. Sonra Svayk’a doniiyor ustalardan
biri:

POKORNI — Senin neyin var bakalim?

ANLATICI — Diye soruyor. Svayk:

SVAYK — Romatizma.

ANLATICI — Deyince, ustalar birbirlerine bakiyor ve tam giilmeye baslayacaklar -ki
Hapishane Baghekimi Dr. Griinstein hizla igeri daliyor. Sabah rutini bagliyor.

DR. GRUNSTEIN — Makuna!

MAKUNA — Burada!

DR. GRUNSTEIN - Lavman yapilacak ve aspirin verilecek! Pokorni?

POKORNI — Burada!

DR. GRUNSTEIN — Midesi yikanacak ve kinin verilecek! Kovarik?

KOVARIK — Burada!

DR. GRUNSTEIN - Lavman yapilacak ve aspirin verilecek! Kotatko?

KOTATKO — Burada!

DR. GRUNSTEIN — Midesi yikanacak ve kinin verilecek! Svayk?



SVAYK - Burada!

DR. GRUNSTEIN - Senin neyin var?

SVAYK — Romatizmam var sayin Bashekim Beyefendi!

DR. GRUNSTEIN — Demek, romatizman var. Ne kadar da agir bir hastaliga
yakalanmigsin. Tam diinya savasi ¢ikmigken ve cepheye gitmen gerekirken
romatizmaya yakalanman, dogrusu sasirtict bir rastlanti. Diinya basina yikilmigtir
herhalde.

SVAYK — Evet, komutanim, diinya basima yikildi.

DR. GRUNSTEIN — Cok giizel, demek diinya basina yikildi. Boyle bir zamanda
romatizmalarinizla kosup bize gelmeniz ne biiylik incelik. Bunun gibi ¢ulsuzlar
savas mavas yokken keci gibi bayira tirmanirlar, ama savas ¢ikmayagorsiin o saat
romatizmalar1 baslar, dizleri tutmaz olur. Dizlerin agriyordur herhalde?

SVAYK — Evet, agriyor komutanim.

DR. GRUNSTEIN — Sanirim, geceleri de uyuyamiyorsundur. Romatizma ¢ok tehlikeli,
agrili ve agir bir hastaliktir... Yaz oglum. Svayk: Siki perhiz, giinde iki kere mide
yikanacak, her giin lavman yapilacak... Simdi muayene odasma alin, midesini
yikayin, kendine gelir gelmez de lavman yapin. Ama lavmanin hasini yapin ki,
avaz avaz bagirsin, goziinde simsekler caksin. Romatizmast Oyle korksun ki,
arkasina bakmadan kagip gitsin.

ANLATICI — Dr. Griinstein’in lavman ve aspirin cezalariyla dolu sabah rutini
stirmekteyken, endiseli bir hastabakict igeri daliyor. Bashekimin kulagina bir
seyler fisildiyor. Svayk’1 gazetede goren bir Alman arsidiisesin birazdan ziyarete
gelecegini soOyliiyor. Barones von Botzenheim, usaklart ve emrine verilmis
askerlerle dolu bir ordu insan!

DR. GRUNSTEIN — Herkes yataga! Bir arsidiises geliyor. Ustelik bir generalin dul esi!
Size ne bundan! Kimse kirli ayaklarimi yorganlarin disina ¢ikarayim demesin,
yakarim alimallah!

ANLATICI — Firliyorlar yataklara... Isig1 kapatabilir miyiz? (Isik 6). (Projeksiyon 13).

Barones von Botzenheim ve ordusu daliyor igeri. Arsidiises soyle bir kapinin
esiginde duruyor... Gazetede gormiis oldugu yiizii ariyor gozleri... Yatagina
uzanmig, siritarak tavani siizen Svayk’i fark edince kosar adim onun bagina

gidiyor... Ordusu da arkasindan kosuyor tabii ayn1 hizla...



BARONES VON BOTZENHEIM - iste, Svayk burada! Ondaki sabra hayranim. Cek
asker uf olmus, ama iyi asker. Sen cesur asker. Ben ¢ok sever Cek Avusturyali.
Ben okumus gazeteden. Getirmis sana giizel mamalar, igmek i¢in tiitiinler. Cek
asker, iyi asker. Johann, gel buraya!

ANLATICI — Johann kalabalik igerisinden siyrila styrila ilerliyor. Barones von
Botzenheim, Svayk’in tombis yanaklarimi oksuyor... Kocaman bir sepet geliyor
yatagin basina. Barones sepete elini uzatiyor...

BARONES VON BOTZENHEIM — Bu nedir? Bir diizine kizarmis tavuktur. Bu, iki
sise likor. Ug sise kirmiz1 sarap. Bu nedir? Iki paket sigaradir. Ozel hediyem bu,
giizel Cek asker: Kitap. Imparatorumuzun Hayatindan Hikayeler.

ANLATICI — Arsidiises, Svayk’in yanagina bir Opiiclik konduruyor. Bu anin bir
fotografi g¢ekiliyor, gazeteciler notlarini aliyor... Ve arsidiises ordusuyla birlikte,

iceri girdigi hizla disan1 ¢ikiyor... Isik! (Isik 7). (Projeksiyon 14). Dr. Griinstein

soylu konugunu ve ordusunu ugurlamaya gittiginden olsa gerek; tiim kogus
Svayk’a hediye edilen yiyecek ve igeceklere saldirtyor sonra... Saldir1 sirasinda
Svayk, kitabin1 okumak {izere yatagina uzaniyor sakince. Ancak ayni gece biitiin
kogusa lavman cezasi verildiginde, Svayk hicbir sey yiyip i¢gmedigini; tim

hediyeleri digerlerinin tiikettigini anlatmak istiyor ama anlatamiyor.
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Bir iiniforma olay.

ANLATICI — Sonra Svayk’1 bagka bir kogusa gotiiriiyorlar ertesi sabah. Gidis o gidis...
Vanyek, Galicya Cephesi’nde karsilasacaklari an’a kadar gdérmiiyor onu bir
daha... Sonra bir giin, dedemin malzeme sorumlusu basgavus riitbesiyle hizmet
ettigi alaya bir haber geliyor: Yozef Svayk, bir 91. Piyade Alay1 11. Hiicum
Boliigii askeri olarak Rus iiniformasi giymekle yargilaniyor... Dedemin bir
notunu okuyacagim simdi, Tirk¢eye cevirmistim: (Defterden okur) “Bizi bir
sabah kamyonlara bindirip hi¢ bilmedigimiz bir yere gotiiriiyorlar. Nereye
gotiirdiiklerini dahi sdylemiyorlar. Sonradan anliyorum ki Svayk’in yargilanmasi
biz diger erlere ibret olsun diye gézlerimizin 6niinde gerceklestiriliyor. Svayk bir
kamyon kasasindan elleri bagl indiriliyor. Benden onunla ilgilenmem isteniyor.

Kagmasin diye! Iste onunla ilgili grendiklerimi simdi bu sayfalara yaziyorum



heyecanla... Svayk, Rus liniformasi giymekle yargilaniyor. O farkinda degil ama

istenen ceza idam!” (Projeksiyon 15).

HAKIM — Iimparator Hazretleri’ne ihanetten suglusun!

ANLATICI — Diyor askeri hakim, tiim alayin gozii 6niinde goriilen davada.

SVAYK — Thanet mi, Tanr1 korusun! Ne ihaneti? Ne zaman ihanet etmisim? Ben yiice
efendimizin sadik bir hizmetkariyim, onun ugruna neler geldi bagima!

HAKIM — Salak numarasi yapma bize!

SVAYK — Aman, komutanim, Imparator Hazretleri’ne ihanetin sakasi olmaz. Siz ne
diyorsunuz, imparatorumuza baglilik andi i¢gmis onurlu bir askerim ben.

HAKIM — Avusturya Silahli Kuvvetleri’nin bir eri oldugun halde, Rus iiniformasini
sirtina bile bile gecirdigini kendi agzinla sdyledin.

SVAYK — Bir Rus askerinin ne hissettigini merak etmistim.

HAKIM — Baski altinda m1 yaptin bu isi?

SVAYK — Hayir, kimseden baski gérmedim.

HAKIM — Bilerek ve isteyerek mi giydin Rus iiniformasini?

SVAYK - Bilerek ve isteyerek giydim.

HAKIM — Kimsenin baskisi olmadan?

SVAYK - Kimsenin baskis1 olmadan.

ANLATICI — Iste, Svayk’in askerl mahkeme tarafindan yasalara uygun bi¢imde
yargilandiktan sonra idam edilmesi gerektigi karar1 bu sekilde ¢ikiyor... Svayk’a
son sozleri soruluyor.

SVAYK — Bu ylizden askeriz ya. Anamiz bizi, vatan ugruna bogazlanalim diye
dogurmadi m1? Kemiklerimizin bosu bosuna ¢iiriimeyecegini bildigimiz i¢in seve
seve can veririz biz de. Imparator Hazretleri’nin bir emriyle Hersek’i aldik;
istesin, bile bile dliime gideriz. Sonra da kemiklerimizden seker fabrikalar1 i¢in
kemik komiirii yaparlar. Yillar 6nce Tegmen Zimmer bu konuyu son derece acik
secik dile getirmisti: ‘Ulan, alcak domuzlar! Ulan, kansizlar! Ulan, serefsiz
diimbiikler! Kar1 gibi kiritip durmayin karsimda. Savasta geberen her askerden en
azindan yarim kilo kemik komiirii ¢ikar, sizin gibi ayilardansa rahat iki kilo. Seker
fabrikasinda sizin kemiklerinizden seker siizecekler, anlasildi m1 uyuz kopekler?
Oldiigiiniiz zaman geride kalanlara ne kadar faydaniz dokunacagindan haberiniz
yok, dangalak herifler! Cocuklariniz, kahveyi sizin kemiklerinizden siiziilmiis

sekerle igecekler, enayi diimbelekleri!’ Biitiin bu laflardan sonra suratimi eksitmis



olacagim ki, tegmen, ‘Ne var ulan, bir sey mi oldu?’ diye ¢ikisti, ben de,
‘Bagislayin komutanim, ama subaylardan ¢ikacak kemik komiirii biz fakirlerden
elde edilecek olandan ¢ok daha pahaliya gelir herhalde,” diye karsilik verince ii¢
giin hiicre hapsi aldim tabii.

ANLATICI — Hakim kararin1 veriyor. Beklendigi iizere: iIdam. Svayk koluna giren iki
erle birlikte gbzden kayboluyor. Sonra da ondan haber ¢ikmiyor. Zaten bunu
biliyorsunuz... Yasayip yasamadig1 ve eger yasiyorsa nerede oldugu hala merak
edildigine gore... Bugiin bulunsa bugiin boynuna urgan gecirilmek istendigine

gore Svayk belli ki hala yasiyor... (Isik 6).



EK-II: Prova giinliikleri

1 Subat 2023 Carsamba / 29 Ekim Genglik Merkezi

- Uygulama metni (ilk versiyon) okuma provasi: Sahne iizerinde harcket edilerek
gerceklestirilen okuma sirasinda metin iizerinde ciimle ve sozciik diizeyinde
degisiklikler yapildi.

- Uygulama metninin (ilk versiyon) ikinci okuma provasma baslandi. On oyun
okunurken, anlaticinin Vanyek yerine Vanyek’in soOzciisii sifatiyla bir bagkasi
olabilecegi ihtimali degerlendirildi. Metnin tiimiiniin okunmasinin ardindan yeni
anlaticinin Vanyek’in biiytlik torunu olmasina karar verildi.

- Bu degisiklikle birlikte, 6n oyun ve 1. episod igin anlaticiya ve karakterlere dair notlar
alindu.

- On oyun ve 1. episod icin metin iizerinde yeni versiyona gore diizeltmeler ve

degisiklikler yapildi.

2 Subat 2023 Persembe / 29 Ekim Geng¢lik Merkezi

- Uygulama metni (ilk versiyon) okuma provasi: Sahne iizerinde harcket edilerek
gerceklestirilen okuma sirasinda metin {izerinde yeni versiyona gore diizeltmeler ve
degisiklikler yapildi.

- 2. ve 3. episodlar i¢in anlatictya ve karakterlere dair notlar alindu.

3 Subat 2023 Cuma / 29 Ekim Genglik Merkezi

- Uygulama metni (ilk versiyon) okuma provasi: Sahne iizerinde hareket edilerek
gerceklestirilen okuma sirasinda metin {izerinde yeni versiyona gore diizeltmeler ve
degisiklikler yapildi.

- 4. ve 5. episodlar i¢in anlaticiya ve karakterlere dair notlar alindu.

- Metin lizerine not alinan diizeltme ve degisiklikler bilgisayarda temize gecildi.

Uygulama metninin ikinci versiyonu olusturuldu.

4 Subat 2023 Cumartesi / 29 Ekim Genclik Merkezi
- Isinma
- Uygulama metni (ikinci versiyon) okuma provasi: Ciimle ve sozciik diizeyinde

degisiklikler yapildi.



- Metin {izerine not alinan degisiklikler bilgisayarda temize gegildi.

5 Subat 2023 Pazar / 29 Ekim Genclik Merkezi

- Isinma

- Sahne tasarimi igin yapilan denemeler: Uygulama metninde belirlenmis boliimler
sahne iizerinde hareket edilerek okundu. Oyun alaninin yaklasik boyutlar1 belirlendikten
sonra sahne tizerinde denemek iizere ii¢ tasinabilir sahne tasarimi fikri olustu. Tasarim
fikirleri oyunculugu temel alacak sekilde dekor, aksesuar, projeksiyon, 1s1k, ses ve
kostiim bilesenlerinin biitiinciil bicimde ele alinarak degerlendirilmesi ile gelistirildi.
Buna gore bu ii¢ sahne tasarimu fikri asagidaki gibi olusturuldu:

1.) Anlatici, bos sahneye sirtinda bir ¢anta ve elinde iki adet ayakl giysi askisi tagiyarak
girer. Askilar kendi islevinin yani sira baska islevlerde (6rnegin tiifek, top, elektrik
diregi vb.) kullanilabilir niteliktedir. Uygulamada alintilanan her karakteri temsilen birer
kostiim ve giysi askilarinin disinda, farkli islevlerde kullanilabilecek diger aksesuarlar
sirt cantasinda tasinmaktadir. Kostiim ve aksesuar kullaniminda temel hedef anlatilan
olaylarin gegtigi atmosferi olusturmaktir. Bu fikirde projeksiyon, 151k, ses ve kostiim
tasarimlari, prova siirecinde gelistirilmek {izere gegici olarak ertelenmistir.

2.) Anlatici, bos sahneye biri sirtinda biri gogsiinde olmak iizere iki adet ganta takmis
halde girer. Sirtinda tasidig1 ¢antada birbirine eklenip sabitlenebilen farkli boyutlarda
tahta parcalar1 bulunmaktadir. Farkli islevlerde kullanilabilecek aksesuarlar ve
tasinabilir 151k kaynaklar (giiclii kamp feneri, el feneri, mum vb.) ise gogsiinde tasidigi
cantadadir. Ilk fikirde oldugu gibi, tahta parcalari, aksesuarlar ve 1sik kaynaklari
araciligiyla anlatilan olaylarin gegtigi atmosfer olusturulur. Minimal goriinen ilk fikrin
aksine bu ikinci fikirde, tahta pargalarinin birbirlerine eklenmesiyle yaklasik 1,8 m. ve
1.5 m.’lik direkler olusturulabilmektedir. Bu direklere sabitlenerek gerilen gri perde
parcalartyla ekranlar olusturulabilir ve ekranlara projeksiyon cihazi kullanilarak
goriintiiler yansitilabilir. Bu fikirde ses ve kostlim tasarimi gegici olarak ertelenmistir.
3.) Anlatici, seyircinin sahneye alinmasi sirasinda, birazdan gergeklestirecegi sunuma
hazirlanirken goriiliir. Bir askeri tiniformay1 andiran, koyu yesil renkte bir takim elbise
giymistir. Sahne iizerinde beyaz bir masa ve masanin iizerinde bir projeksiyon cihazi ile
siyah bir resmi ¢anta bulunmaktadir. Fonda ilk projeksiyon gorseli agiktir. Uygulamanin
devaminda projeksiyonda Vanyek’in defterinde yer alan ¢izim ve notlarin gosterilmesi

planlanmistir. Projeksiyonda ayrica, gosterilen yazilarin Cekce seslendirmesine



basvurulabilecegi diisiiniilmiistiir. Anlaticinin, anlatilan olaylarin gegtigi atmosfere
katkida bulunmak iizere kullanacagi aksesuarlar siyah resmi cantanin i¢indedir. Isik
tasarimi, onceden belirlenmis olsa da, 151k masasinda bulunan kisi ile birlikte spontane
yapiliyormus gibi planlanmistir. 1k iki fikrin aksine, sahne tasarimi son derece ¢iplak

ve resmi bir goriiniimdedir.

6 Subat 2023 Pazartesi
Kahramanmaras’ta meydana gelen iki biiyiik depremin ardindan provalar siiresiz olarak

ertelendi.

14 Subat 2023 Sah

- Brecht’in sahneleme oOncesi ¢alisma asamasi yeniden gézden gegirildi: Oyunun
tartisma konusu ve Oykiisii yazildi, doniim noktalar1 saptandi. Bu notlara gore oyunun
fabel’i yazildi ve bu fabel’e gore ili¢ sahne tasarimi fikri yeniden degerlendirildi. Bu

fikirlerin detaylar1 not alindu.

22 Subat 2023 Carsamba / 29 Ekim Genclik Merkezi

- Alintilanan karakterleri temsilen birer marke kostiim, farkli islevlerde kullanilabilecek
aksesuarlar ve iki adet ayakli giysi askisi ile ilk sahne tasarimi fikri sahne {izerinde
hareket edilerek denendi. Yalnizca kostiimler araciligiyla bir tartisma konusunu
giindeme getirmenin herhangi bir nedeninin olmadig diistiniilerek bu ilk fikir islevsiz
bulundu.

- Bir sonraki provada ikinci fikrin sahne {izerinde denenmesine karar verildi. Tahta

pargalarinin temininde 6zel bir marangozluk atélyesi ile anlagildi.

23 Subat 2023 Persembe / Atolye

- Atolyede kullanilmayan tahta pargalari segilerek goz karari kesildi ve inceltildi.

- Pargalarin birbirine eklenebilmesi i¢in ince iscilik yapildi.

- 1,8 m. ve 1,5 m.’lik iki diregin ayakta durabilmesi i¢in tahta takozlar tiretildi.

- Uygulamada kullanilabilecegi diisiiniilen aksesuarlar ve tasinabilir 151k kaynaklar

biiyiik bir bavulda toplandi.



24 Subat 2023 Cuma / Atolye
- Tahta pargalar1 zimparalandiktan sonra atlyeden teslim alindi.
- Tahta pargalar ile aksesuarlarin ve tasinabilir 151k kaynaklarmin i¢inde bulundugu

bavul sahne provalarinin yapildig1 29 Ekim Genglik Merkezi’ne tasindi.

13 Mart 2023 Pazartesi / 29 Ekim Genclik Merkezi

- Uygulama metni (ikinci versiyon) okuma provasi: Okuma sirasinda gosterinin
yaklasik ka¢ dakika siirecegine dair fikir edinmek igin siire tutuldu. Yaklasik siire 45 dk.
olarak belirlendi

- Isinma

- On oyun ve 1. episod sahne iizerinde hareket edilerek okundu. Alintilanan karakterlere
dair yeni notlar alindu.

- Tahta parcalarinin goz karar1 kurulumu ile ikinci sahne tasarimi fikri sahne tizerinde

denendi.

14 Mart 2023 Sah / 29 Ekim Genclik Merkezi

- Isinma

- 2. ve 3. episodlar sahne iizerinde hareket edilerek okundu. Alintilanan karakterlere dair
yeni notlar alindu.

- Tahta pargalar1 arasidan birbirine yapistirilmasi gerekenler yapistirildi. ikinci fikir
giincellendi. Buna gore, gdgiiste tasinan canta yerine aksesuarlar ve tasinabilir 151k
kaynaklariyla dolu yedi adet siyah ¢op torbasinin elde tasinmasina karar verildi. Sirt

cantasi yerine ise tahta parcalarinin halatla baglanarak sirtta tasinmasina karar verildi.

15 Mart 2023 Carsamba / 29 Ekim Genglik Merkezi
- Isinma
- 4. ve 5. episodlar sahne tizerinde hareket edilerek okundu. Alintilanan karakterlere dair

yeni notlar alindu.

16 Mart 2023 Persembe / 29 Ekim Genglik Merkezi
- [sinma

- Metnin timi sahne tizerinde hareket edilerek okundu.



- Uygulama metninin yazim siirecinin ¢aligmanin Yorum bdliimiine yazilmasina karar

verilerek provalara ara verildi.

29 Mart 2023 Carsamba / 29 Ekim Genclik Merkezi

- Isinma

- Giincellenmis ikinci sahne tasarimi fikri sahne lizerinde denendi. Siyah ¢6p torbalari,
tahta parcalari ve tahtalar arasina gerilen perde pargalar1 ile birlikte oyunculuk
arastirmasina giris yapildi.

- Caligmanin tasarim hiineri sunmaktan ¢ok bir oyunculuk arastirmasi gerceklestirmek
oldugu hatirlanarak, ikinci fikrin, ilkel bir yapida olan kdsebasi sahnesi drnegine uygun
bir tasarim fikri olmadigina karar verildi. Buna gore, tahta parcalariyla olusturulan
direkler, direklerin arasina gerilen perde pargalari, projeksiyon cihazin1 bu perdelere
yonlendirmek ve gerektiginde projeksiyon cihazinin konumunu degistirmek gibi fikirler

birer tasarim hiineri olarak nitelendirildi.

30 Mart 2023 Persembe
- Ugiincii sahne tasarini fikrinin sahne iizerinde denenebilmesi icin projeksiyon
cihazinin nereden temin edilebilecegi arastirildi. Cihaz temin edilene kadar provalara

ara verildi.

3 Nisan 2023 Pazartesi / 29 Ekim Geng¢lik Merkezi
- Isinma
- Oyunculuk: On oyun ve 1. episod, anlatictya ve karakterlere dair bugiine dek alinan

notlarla birlikte serbestce ¢alisildi. Anlatim olanaklar1 denendi.

4 Nisan 2023 Sali / 29 Ekim Genglik Merkezi
- [sinma

- Oyunculuk: On oyun ve 1. episod igin farkli anlatim olanaklar1 denendi.

5 Nisan 2023 Carsamba / 29 Ekim Genglik Merkezi
- [sinma
- Oyunculuk: 2. ve 3. episodlar, anlaticiya ve karakterlere dair bugiine dek alinan

notlarla birlikte serbestce calisildi. Anlatim olanaklar1 denendi.



6 Nisan 2023 Persembe / 29 Ekim Genglik Merkezi
- [sinma

- Oyunculuk: 2. ve 3. episodlar igin farkli anlatim olanaklar1 denendi.

7 Nisan 2023 Cuma / 29 Ekim Geng¢lik Merkezi
- [sinma
- Oyunculuk: 4. ve 5. episodlar, anlaticiya ve karakterlere dair bugiine dek alinan

notlarla birlikte serbestce ¢alisildi. Anlatim olanaklar1 denendi.

10 Nisan 2023 Pazartesi / 29 Ekim Genc¢lik Merkezi
- Isinma

- Oyunculuk: 4. ve 5. episodlar igin farkli anlatim olanaklar1 denendi.

11 Nisan 2023 Sah / 29 Ekim Genc¢lik Merkezi
- Isinma
- Oyunculuk: On oyun, 1. ve 2. episodlar igin detay arastirmalar yapildi ve netlemelere

baglandi.

12 Nisan 2023 Carsamba / 29 Ekim Genglik Merkezi
- Isinma

- Oyunculuk: 3. ve 4. episodlar i¢in detay arastirmalar yapildi ve netlemelere baslandi.

13 Nisan 2023 Persembe / 29 Ekim Genglik Merkezi
- Isinma

- Oyunculuk: 5. episod i¢in detay arastirmalar yapildi ve netlemelere baslandi.

14 Nisan 2023 Cuma / 29 Ekim Gengclik Merkezi

- Siirecin ¢aligmanin Yorum boliimiine yazilmasina karar verilerek provalara ara verildi.

24 Nisan 2023 Pazartesi / 29 Ekim Genglik Merkezi
- Isinma

- Oyunculuk: On oyun, 1. ve 2. episodlar netlenerek ¢alisild.



25 Nisan 2023 Sali / 29 Ekim Genclik Merkezi
- Isinma

- Oyunculuk: 3. ve 4. episodlar netlenerek calisildi.

26 Nisan 2023 Carsamba / 29 Ekim Genclik Merkezi
- Isinma

- Oyunculuk: 5. episod netlenerek ¢aligildi.

- On oyun ve episodlar birlestirilerek ilk akis denendi.

27 Nisan 2023 Persembe / 29 Ekim Genclik Merkezi
- Isinma

- Akis

28 Nisan 2023 Cuma / 29 Ekim Genglik Merkezi

- Isinma

- Akis

- Calismanin detaylarinin yazilmasina ve diizenlenmesine karar verilerek provalara ara
verildi.

- Provalarin, devam eden siirecte, uygulamanin gerceklestirilecegi Anadolu Universitesi

Devlet Konservatuvar1 Erol Keskin Dans Salonu’nda yapilmasina karar verildi.

29 Mayis 2023 Pazartesi / Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Erol Keskin
Dans Salonu

- Isinma

- Uygulamada yer alan episodlardan belirlenmis boliimlerin, uygulamanin
gerceklestirilecegi salona teknik anlamda uyarlanmasi

- Akis

30 Mayis 2023 Sah / Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 Erol Keskin
Dans Salonu

- Isinma

- Akis



31 Mayis 2023 Carsamba / Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 Erol
Keskin Dans Salonu

- Isinma

- Akis

1 Haziran 2023 Persembe / Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Erol
Keskin Dans Salonu
- Isinma

- Akis

2 Haziran 2023 Cuma / Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Erol Keskin
Dans Salonu
- Isik kurulumu ve 151k provasi

- Projeksiyon provasi

5 Haziran 2023 Pazartesi / Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Erol
Keskin Dans Salonu

- Genel prova

6 Haziran 2023 Sali / Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Erol Keskin
Dans Salonu

- Genel prova



EK-IIL: Oyun fotograflari
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EK-IV: Afis ve brostir
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~ YAROSLAV HASEK'IN RUMANIN[]AN

SVAYK!

OYNAYAN: OZGUN CAN KARABURUN

) AIRREY  GUELSNATLAR ENSTIUSI




Yaroslav Hagek'in As/an Asker Svayk ve Dinya Savasi’ naa
Basindan Gecenler romanindan

Uyarlayan ve oynayan: 0zgtin Gan Karaburun

I$Ik: Fatin Pazvantodlu

Projeksiyon gizimler: Pinar Bekaroglu Giotta

Projeksiyon sesler: Karel Hegner

Projeksiyon ceviriler: Simon Petak ve Elmira Tuana Akcay
Kostiim: Urkiig Mutlu Aydin

Teknik Sorumlu: Basri kaan Ozcan

Fotodraflar: Ozan Uygan

YUz yildan uzun stire once kaybolan
Yozef §vayk’in yagayip yagamadigina ve
eger yagiyorsa nerede olduguna dair
KUresel capta yurutulen sorugturma
kapsaminda tanik Vanyek K.’nin
tarafimiza ifade vermek uzere
gadrimasina...




EK-V:

Tiirkiye’deki sahnelemeler tablosu

Yil Yapimin Adi Tiyatro Uyarlayan Cevirmen Yonetmen
1963 | Aslan Asker Svayk | Arena Tiyatrosu | Charles Selahattin Ergun Koknar
Apotheloz Hilav
1971- | Aslan Asker Svayk | Dostlar Genco Erkal Umur Bugay
1972 Tiyatrosu
1976- | Aslan Asker Svayk | Istanbul Sehir Bertolt Brecht Can Yiicel Ergin Orbey
1977 | Hitler’e Karsi Tiyatrolari
1984 | Sade Vatandas Uluslararasi Bertolt Brecht Can Yiicel Basar Sabuncu
Svayk Hitler’e Sanat
Karsi Gosterileri A.S.
1990- | Aslan Asker Svayk | Dostlar Genco Erkal Genco Erkal
1991 Tiyatrosu
2001- | Schweyk II. Diinya | istanbul Sehir Bertolt Brecht Yiicel Erten Yiicel Erten
2002 | Savagi’nda Tiyatrolar1
2001- | Aslan Asker Svayk | Antalya Devlet | Charles Selahattin Aysenil
2002 Tiyatrosu Apotheloz Hilav Samlioglu
2008- | Aslan Asker Chveik | Sivas Devlet Charles Selahattin Miinir Canar
2009 Tiyatrosu Apotheloz Hilav
2015- | Aslan Asker Svayk | Eskisehir Sehir | Charles Selahattin Yunus Emre
2016 Tiyatrolari Apotheloz Hilav Bozdogan




