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Danisman: Prof. Lilian Maria Tonella TUZUN

1960’1 yillardan itibaren Julia Kristeva tarafindan kullanilan metinlerarasilik
terimi, bir metnin kendi bagina var olmayacagini, her metinde 6ncii metinlerden izler
tasindigini ifade eden bir kuramdir. Mozaik gibi farkli pargalar1 bir dokuda birlestiren
kavram, metinler arasindaki yeniden yazima vurgu yapmaktadir. Metinlerarasilikta, ele
aliman metinle bir veya daha c¢ok metin arasindaki iliski incelenir. Tarih boyunca
yazinsal tiiriin oldugu her donemde bu iliski varligini siirdiirmiistiir. Edebi tiirde oldugu
gibi miizikte de besteciler alintilar ve bigemsel aktarimlar ile 6nceden yazilani tekrar
kendi ¢alismalarina dahil etmislerdir. Bu sayede hem kendinden onceki bestecilere olan
saygilarin1 gostermisler, hem de eski olan1 yeniden yazarak nesiller arasi aktarim da
saglamiglardir.

Calismada ilk olarak metinlerarasilik kuramina deginilecek ve metinlerarasi
yontemler agiklanacaktir. Metinlerarasilik kuraminin miizikteki yansimasina ek olarak
bestecilerin tarihsel siirecte yaptig1 aktarmalardan ve yeniden yazimdan bahsedilecektir.
Ikinci olarak Endiiliis bélgesinin tarihsel ve kiiltiirel yapis1 hakkinda bilgi verilerek bu
bolgede ortaya cikan zengin kiiltiirel gelenekten s6z edilecektir. Buna bagh olarak sozlii
gelenek araciligi ile de sekillenen Endiiliis’iin ayirt edici miizikal O6zelliklerine
deginilecektir. Son olarak da Endiiliis’e ithafen yazilan ¢caligmalardan 6rnekler verilerek

bu ¢alismalardaki motifler metinlerarasilik kapsaminda degerlendirilecektir.

Anahtar Sozciikler: Endiiliis, Metinlerarasilik, Miizik, Halk temasi.
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ABSTRACT

MOTIF STRUCTURES IN ANDALUSIAN MUSIC IN THE CONTENT OF
INTERTEXTUAL RELATIONS

Adil Koray Barut
Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, April 2023
Supervisor: Prof. Lilian Maria Tonella TUZUN

The term intertextuality used by Julia Kristeva since the 1960s Intertextuality
asserts that a text can’t be existed by oneself, and it carries the traces of the antecedents.
The theory, which combines different pieces such as mosaics in a texture, emphasizes
the rewriting between texts. Intertextuality focuses on the affiliations between two or
more texts. Throughout history, this relationship has continued to exist in every period
of literary genre. In music, as in the literary genre, composers reintroduced what was
previously written into their own works with quotations and stylistic transfers. In this
way, they both showed their respect to the composers before them, and also provided
intergenerational transmission by rewriting the old one.

In the study, firstly, the theory of intertextuality will be mentioned, and
intertextual methods will be explained. In addition to the reflection of the theory of
intertextuality in music, the transfers and rewriting of composers in the historical
process will be mentioned. Secondly, by giving information about the historical and
cultural structure of the Andalusia region, the rich cultural tradition that emerged in this
region will be mentioned. Accordingly, the distinctive musical features of Andalusia,
which was shaped by the oral tradition, will be mentioned. Finally, the motifs in these
works will be evaluated within the scope of intertextuality by giving examples from the

works written dedicated to Andalusia.

Keywords: Andalucia, Intertextuality, Music, Folk theme.
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ETIiK iLKE VE UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
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gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigim ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasit durumunda, ortaya c¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuglart kabul ettigimi bildiririm.

Adil Koray Barut
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1. GIRIS

“Kitaplarin olduk¢a sik bagka kitaplardan soz ettiklerini ya da sanki kendi
aralarinda konustuklarimi fark ediyordum (Eco, 2021, s. 402)”. Eco’dan alintilanan bu
climlede belirtildigi iizere her metnin bir baska metinle iligkisi vardir. Bu tezin ana
eksenini, bu iliskiler aginin miizikteki yansimasi olusturmaktadir.

Dedebas’a (2007, s. 10) goére metinlerarasilik terimi “dokuma yaparken birbirine
karigmak™ anlamina gelen Latince intertexto kelimesinden tiiretilmistir. Teriminin
sOzliik tanim1 metnin yaratilmasi veya yorumlanmasinda temel alinan bir metin ile diger
metinler arasindaki kompleks iligki olarak okunur ve ayni zamanda yeni bir metnin
yaratilisgin1 da agikca vurgulamaktadir. Dolayisiyla terim, metinlerin birbiriyle iliskili
olmasmin yani sira, metinlerarasi bir ¢alismanin da yeni bir yaratim oldugunu
diisiindiiriir. Tim bu tanimlar arasinda metinlerarasilikta hi¢cbir metnin 6zgiin veya
benzersiz olmadigi fikri bulunmakla beraber, daha ¢cok kacinilmaz ve bir dereceye kadar
diger metinlere yapilan gondermeler ve alintilardan olusan bir doku oldugu fikri de 6n
plandadir. Metinlerin kendi kendine yeterliligini ve biitlinligiinii sarsan terim, her
metnin diger metinlerle yakin iligki icinde olmasi gerektigini ve higbir metnin tek basina
okunamayacagini veya yorumlanamayacagini One siirmektedir. Bu durum yekpare
metinlerin hakimiyeti ve biitiinliigiinii bulaniklastirirken, deger sistemleri hakkinda
siipheler uyandirmig ve okuyucunun o©nceki edebi metinler iizerinde elestirel
diistinmesini saglamistir.

Alfaro’ya (1996, s. 268) gore metinlerarasilik bir terim olarak ilk defa Julia
Kristeva’nin (d. 1941) Word, Dialogue and Novel (1966) ve ardindan memleketi
Bulgaristan’dan Paris’e geldikten kisa bir siire sonra yazdig1 The Bounded Text (1966-
67) denemelerinde kullanilmistir. Baslattigi metinlerarasilik kavrami metni statik
yapilar ve iriinler yerine iligkisel siire¢lerin ve uygulamalarin odak noktasi oldugu
dinamik bir alan olarak Onermektedir. Bir kelimede her zaman baska kelimeler, bir
metinde baska metinler bulunabilmektedir. Bu nedenle metinlerarasilik kavraminda
metinlerin kendi kendine yeten sistemler olarak degil, farkli ve tarihsel olarak diger
metin yapilariin tekrar1 ve doniisiimii olmasi, onlar1 bagkaligin izleri olarak anlamamizi
gerektirmektedir.

Worton ve Still’e (1990, s. 2) gore metinlerarasilik terimi 1960°larda 6ne ¢ikan bir
terim olsa da bu olgu en azindan kayith insan toplumu kadar eskidir. Bu nedenle

sasirtict olmayan bir sekilde metinler hakkinda sdylemin oldugu her yerde
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metinlerarasilik teorileri bulunabilmektedir. Buna bagli olarak Platon (MO 428/7-
348/7), Aristoteles (MO 384-322), Horace’den (MO 65-8); Mihail Bahtin (1895-1975),
Julia Kristeva, Gerard Genette (1930-2018), Roland Barthes (1915-1980), Jacques
Derrida (1930-2004) ve diger kuramcilara kadar metinler hakkinda s6ylemin oldugu her
yerde metinlerarasiliktan s6z edilebilmektedir. Platon siiri metinlerin isleyis bi¢imine
iliskin kavrayislardan, baz1 modern metinlerarasilik kuramlariyla pek c¢ok ortak yam
olan kavrayislardan diglamamaktadir. Bu kavrayislar taklit teorisi, tutkulu sair-okuyucu
ve ideolojinin bilingalt1 tedarikgileri olarak metinler kavrami ile belirtilebilir. Yazdig:
diyaloglar daha sonra metinlerarasilifin 6zli olarak tanimlanacak olanin g¢ogunu
canlandirir. Bahtin, ilk 6rnekleri Platon tarafindan verilen Sokratik diyaloglarin gesitli
sekillerde roman, ¢okdillilik, diyalogizm olarak adlandirdig1 tlirlerin en eski
bigimlerinden biri oldugunu belirtmistir. Bu tiirii Kristeva daha sonra metinlerarasilik
olarak adlandirmistir.

Worton ve Still’e (1990, s. 6) gore Horace; sair, eger izleyicilerini ayn1 duygulari
yasamaya sevk etmek istiyorsa, sundugu duygulara girmesi gerektigini iddia etmektedir.
Bunu da tutkularn dillerimizle ifade etmeden Once i¢imizde hissetmemizi saglayan
doganin Ornegini takip ederek gerceklesebilecegini belirtir. Longinuse, yiicelige giden
bir yolun geg¢misin biiyiik tarihgilerinin ve sairlerinin taklit edilmesi ve Oykiinmesi
oldugunu, bu iligkiyi ilhamdan yanip tutugsmak veya nefes almak olarak ¢esitli sekillerde
temsil etmek oldugunu savunmustur. Aristoteles, baskalarini taklit ederek 6grendigimizi
ve taklit eserlerinden zevk alma i¢giidiimiiziin dogustan gelen bir i¢gilidii oldugunu; hem
Cicero (MO 106-43) hem de Quintilian, taklidin yalmzca kendi séylemini olusturmanin
bir aracit olmadigini, ayn1 zamanda bilingli olarak metinlerarast bir uygulama oldugunu
vurgulamistir. Cicero, Horace ile benzer sekilde yorumlama (paraphrase) ve ceviri
(translation) gibi taklidin iki ana bi¢iminden ikincisini tercih etmektedir. Gereksiz
totolojiye ya da anlamlandirma giiciiniin azalmasina yol agmasi muhtemel oldugundan
ilkini reddetmektedir.

Worton ve Still’e (1990, s. 8) gére metinsel gegmis alintilar, imalar yoluyla veya
acikca bir sekilde sunulur. Francis Bacon (1561-1626), William Shakespeare (1564-
1616), Desiderius Erasmus (1466-1536), Michel de Montaigne (1533-1592), Pierre de
Ronsard (1524-1585), Joachim du Bellay (1522-1560) gibi yazarlarin eserlerinde
birincil metne yapilan her gonderme, yorumun sonsuzlugunun farkindaligiyla

bilgilendirilir. Bu, kdkene uygun bir doniisii hem vaat eder hem de erteler. Ornegin John



Florio’nun (1553-1625) Montaigne ¢evirisi, Philemon Holland’in (1552-1637) Pliny
cevirisi, George Chapman’in (1559-1634) Homer ¢evirisi Shakespeare’in oyunlarinin
kiltlirlii izleyicilerine sunulabilirdi. Ancak modern okuyucular orijinal 6n metne
odaklanma egilimindedir ve bu nedenle ¢agdas, yerel metinlerarasiligin isleyisine karsi
kordiirler.

Dedebas’a (2007, s. 3) gore Worton ve Still bilingli olarak oncekilerden alinti
yapan ve onlar1 taklit eden tiim Rdnesans yazarlari arasinda, dnceki metinlerden
yararlanan ve bunu yaparken de konugsma havasimi kullanan Montaigne’e saygi
duymaktadirlar. Still ve Worton’a gore Montaigne’in, sik sik gondermelerde bulunmasi
ve almtilar kullanmas1 ve bunlara ayni anda kuskuyla yaklagmasi Montaigne’i post-
yapisalc1 diisiincenin onciisii olarak one ¢ikarir. Onceki kusaklarin {istiinliigiiniin
bilincinde olan ve dolayisiyla taklidi, bakis agilarini ¢ogaltmanin ve onceki yazarlarin
tekelini bozmanin bir yolu olarak goren Montaigne; cagdas bir baglamda yer alir ve Still
ve Worton un Intertextuality: Theories and Practices ¢alismasindaki Ronesans yazarlari
arasindaki benzersiz konumu nedeniyle oviiliir. Yirminci ylizyila kadar edebiyat gerek
atalara tesekkiir etmenin bir araci olarak gerekse onlarin edebiyat lizerindeki baskisini
ortadan kaldirmak icin farkli metinlerarasilik bigimlerine tanik olmustur. Bu taklit,
parodi, imalar, etkiler ve yeniden yazma bollugu, orijinallik diye bir seyin olmadig1 ve
her seyin bilingli veya bilingsiz olarak bir 6n metnin farkli bir versiyonu oldugu fikrini
de vurgulamaktadir.

Kristeva’ya (1980, s. 66) gore her metin bir alintilar mozaigi olarak insa edilir;
herhangi bir metin bir digerinin doniistiiriilmesi ve 6ziimsenmesidir. Yazar, kurdugu
dilsel anlatimin kendinden onceki metinlerle iligkisine dikkat c¢ekmektedir.
Metinlerarasilikta birincil odak, metinlerin karsilikli bagimliligidir. Tim metinler
metinlerarasidir ¢linkii 6nceden var olan metinlere atifta bulunur, metinler geri
doniistiiriilir ve bunlardan yararlanilir. Herhangi bir sanat eseri, diger metinlerle
etkilesime giren, onlar1 yeniden yazan, doniistiiren veya parodilestiren bir ara metindir.

Hatred and Forgiveness kitabinda deginildigi lizere metinlerarasilik kavrami
uluslararasi diizeyde belli bir basar1 derecesine sahiptir. Bahtin’den gelistirilen bu fikir,
okuyucuyu bir metni metinlerin kesisimi olarak yorumlamaya davet etmektedir. Cogu
zaman formalist ya da yapisalci yaklasimlarda bu durum alintilara veya kaynaklara bir
dontis olarak algilanmistir (Kristeva, 2010, s. 10). Ferdinand de Saussure (1857-1913)

ve Bahtin metinlerarasilik terimini fiilen kullanmadigindan, ¢ogu insan Kristeva’y1



metinlerarasiligin mucidi olarak kabul etmek ister. Kristeva hem Bahtin’ci hem de
Saussure’cti modellerden etkilenir ve onlarin kavrayislart ile temel teorilerini
birlestirmeye c¢alisir (Allen, 2000, s. 11).

Mihail Bahtin (1895-1975), Julia Kristeva, Roland Barthes (1915-1980), Michael
Rifatterre (1924-2006), Laurent Jenny (1949) ve Gerard Genette (1930-2018) gibi
teorisyenler metinlerarasiligin Onciileri olarak kabul edilir ve hepsinin iizerinde
anlastiklar1 ortak nokta, ayn1 konu ile yazilmis daha 6nceki metinlerden ortiik veya agik
bir sekilde etkilendikleridir. Bahtin metnin ancak baska bir metinle temasa gecerek
yasadigini ifade eder. Bu temasin yalnizca tek bir metin i¢inde miimkiin olan (metin ile
baglam arasinda degil) karsitliklarin mekanik bir temas1 degil, metinler (sézceler)
arasindaki diyalojik bir temas oldugunu vurgular (Giiven, 2016, s. 2).

Kramer’e (2021, s. 13) gore ise Kristeva, metinlerarasiligin yazi 0Oznesini
yargilanan bir 6zne olarak olusturdugunu goézlemleyerek devam etmektedir. Konusan
Ozne bir karnavaldir, ¢oksesliliktir, sonsuza kadar ¢eligkili ve isyankardir. Metinlerarasi
yoOniiyle metin, sinirsiz yagamin bu c¢ogul ifadesinin bir gorintiisiidiir. Kristeva
metinlerarasilik terimini aktarma terimiyle agiklamaktadir. Ayrica metinlerarasiligi
kaynak-etki aragtirmalari i¢in revacta olan bir etiket olarak gorenleri elestirmektedir
(Zengin, 2016, s. 314).

Teorisyen Laurent Jenny konuyu farkli bir noktadan ele almaktadir. Ona gore
metinlerarasiligin  6zelligi metnin dogrusalligini yok eden yeni bir okuma bigimi
sunmasidir. Her metinlerarasi referans, bir alternatif i¢in firsattir. Ya onu sadece
digerleri gibi bir parca olarak alir; ya da metinlerarasi referansin, unutulmus bir yapidan
tireyen, yerinden edilmis paradigmatik bir unsur gibi gorlindiigii bir tiir entelektiiel
hatirlama gerceklestirerek kaynak metne doniiliir. Bu iki siire¢ metinlerarasi okumada
ve sOylemde metni anlamsal uzayda kademeli olarak genisleyen c¢atallanmalarla
siisleyerek ayni anda calisir (Allen, 2000, s. 114).

Said’e (1983, s. 135) gore ise hi¢cbir ima olmaksizin saf yazi var olmamaktadir ve
bir seyi bir kitaba hapsetmek yerine, bir kitaptan bir seyin yazili olarak serbest
birakilmasi yoniindeki ¢agdas egilim dnemlidir. Ona gore yazar orijinal yazmay1 daha
az, yeniden yazmay1 daha ¢ok diisiinmektedir. Yazma imaj1 orijinal yazittan paralel
senaryoya, melodiden fiige doniismektedir.

Cowart’a (2012, s. 1) gore 6zgiin yazinin olmadig1 acik bir durumdur. Her metnin

bir 6ncekinin yeniden anlatimini igerdigi fikrinden yola ¢ikarak, her hikaye anlatiminin



aslinda bir “calint1” oldugunu beyan eder. Oscar Wilde’dan (1850-1900) bir &rnekle
devam eder: "Yalnizca hayal giicli olmayanlar icat eder. Gergek sanatei, eklediklerini
nasil kullandigiyla bilinir ve her seyi ekler." Cowart’a gore Wilde’in gézlemi, Thomas
Stearns Eliot’un (1888-1965) iinlii bir 6zdeyisini 6nceden sekillendirir: "Olgun olmayan
sairler taklit eder; olgun sairler ¢alar." Cowart’a gore bu epigramlarin giicii, sanat¢inin
yoktan yaratmadigi iddiasindan kaynaklanmaktadir. Siirler ve hikayeler onceki siirleri
ve hikayeleri igerir. Cogunlukla sanatgidan bu etkileri gizlemesi, biitiinlestirmesi ve
onlar1 yalnizca ima olarak ac¢ik hale getirmesi beklenir.

S6z, kendisiyle baskasi arasinda atilan bir kopriidiir. Kpriiniin bir ucu kendisine
bagliysa, digeri muhatabina baghdir. Bir kelime hem gonderen hem de muhatap
tarafindan paylasilan bolgedir (Volosinov, 1973, s. 86). Buna paralel olarak Ozdemir
(2017, s. 11) metinlerarasilik i¢in su ifadeyi kullanir: “Genel olarak metinlerarasilik iki
metin arasinda meydana gelen anlam veya bi¢im iligkisi olarak tanimlanir. Bu iligki, bir
alt metin (hypotext) ile bir ana metni (hypertext) gerekli kilar.

Metinlerarasilik Kristeva tarafindan herhangi bir kiiltiirel veya anlamsal pratigin
baska bir pratige aktarilmasini belirtmek icin icat edilen bir kelimedir. Metinlerarasilik,
herhangi bir metnin kendisinden onceki yaziya dayanmasindan daha fazlasini ifade
etmeyecek sekilde genellikle kapsam olarak daraltilmistir. Bununla birlikte
metinlerarasiligin onu ¢evreleyen sayisiz kod, alint1 ve sdylemsel pargalardan herhangi
bir yazi pargasinin olusturulmasina atifta bulundugu daha kapsamli bir kullanim devam
etmektedir. Bu dogrultuda ¢ikarilan radikal sonu¢ metinler nasil bir kodlar mozaiginden
olusuyorsa, okuyucularin da Oyle olmasidir. Metinlerarasilifi bu sekilde anlamak,
Oznenin herhangi bir merkezli veya {initer anlaminin ¢6ziilmesine yol agabilmektedir

(Dentith, 2000, s. 191).

Metinlerarast olgusu, yani her metnin ayrigik sdylemlerin ya da bagka metinlerin bir
kesisme yeri oldugu, her yazinin bir ¢okseslilik niteligiyle belirdigi, dolayisiyla
“metinlerarasi postmodern yazinin temel 6zelliklerinden biridir” saptamasi elestirmenler ve
yazin kuramcilar1 arasinda artik basmakaliplasmig, bilinen bir anlayistir. Metinlerarasi,
icerisinde yasadigimiz ¢agin disiinsel ve ekinsel tarihine de baghdir. Cilinkii giiniimiizde
metinlerarasilik yalnizca romanda degil, genelde tiim sanat alanlarinda -resim, yontu,
sinema, mimari vb.- artik var olan bir olgudur. Bu ekinsel kesigmenin igerisinden gitgide
metinlerarasilik 6zelligine biiriinen bir diisiince ortaya ¢ikar. Bagska iilkelere ait yazarlar
yogun olarak basgka dillere gevrilir, buna bagl olarak karsilagtirmali yazin incelemeleri,
ayni bigimde bilimlerarasi aligverisler ¢ogalir; 6zellikle bilim, felsefe, yazin vb. alanlar

arasinda aligverislere oldukga fazla rastlanir (Aktulum, 2000, s. 10).
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Dogan’a (2019, s. 2) gore Kristeva’nin calismalari dogrultusunda edebiyat
alanindaki  aragtirmacilar, metinlerarasiligin  temel ilkelerini anlamak igin
siniflandirmalar ve agiklamalar yapmaya calismiglardir. Bir metinlerarasilik tiirlinii
digerinden ayiran smirlart belirlemek zor olsa da Robert S. Miola’nin (d. 1951) yedi
metinlerarasilik tiirli, metinlerarasilik calismalarinda genis capta takdir goérmiis ve
kullanilmistir. Bu tiirler Miola’nin makalesinde su sekilde listelenmistir: Revizyon,
Ceviri, Alint1, Kaynaklar, Geleneksel Usluplar ve Konfigiirasyonlar, Tiirler, Paraloglar.

Metinlerarasilikta iligkiler kurulurken c¢esitli yontemler kullanilmaktadir.
Metinlerarasilik, bir metin ile ¢esitli bicimlerde ortaya ¢ikan diger metinler arasinda
dogrudan alinti, amigtirma, yanki, gonderme, taklit, kolaj, parodi, pastis, edebi
gelenekler, yapisal paralellik ve bilingsizce yansitilan her tiirlii kaynak olarak bir dizi
baglant1 6nerir (Zengin, 2016, s. 300).

Aktulum’a gore ise (1999, s. 93) metinlerarasilik yontemleri iki tip ana basliktan
olugmaktadir. Bunlardan ilki Ortak Birliktelik iligkisi, digeri ise Tiirev iliskisidir. Bazi
Ozelliklerinden dolay1 metinlerarasi ile baglantili olan ve sikca yararlanilan birkag farkl
yontemi de Aktulum metinleraras: iliskiler baglaminda da ele almaktadir. Bunlar
Anametinlerin Ciddi Diizende Déniisiimii, Klise-basmakalip S6z, Anlat1 I¢inde Anlati
olarak siralanmaktadir.

Ortak Birliktelik iligkileri almti ve gonderge, gizli alinti, anistirmadan
olusmaktadir. Alint1 ve gonderge en basit ifadeyle bir metne bir bagka metinden alinan
parca, kisim ya da biitiin olarak isimlendirilmektedir. Alint1 yapilan metnin kaynagi ve
varlig1 belli olacak sekilde ana metni yenilemesidir. En basit haliyle bir metin ekleme
metodu olan alimtinin epigraf, kolaj ve montaj gibi farkli bicimleri mevcuttur

(Kandemir, 2021, s. 54).

Alint1, bir metinden alinan bir cimlenin, kavramin, s6ziin, goriisiin tirnak igerisinde, bazen
italik olarak, yazarin ve eserin adi da belirtilerek yapilir. Bu yontem daha ¢ok bilimsel
metinlerde veya denemelerde goriiliir. Genel olarak, yani bilimsel metinlerin digsinda kalan
metinlerde bir bagka metinden yapilan alinti italik olarak yazilmaz, yazar ve eserin adi

gecmez ise de tirnak igerisinde verilir (Y1ldiz, 2018, s. 52).
Gizli Alint1 ise bir intihaldir. Bir ibare ya da deyisin italik yazi veya ayraglar

kullanilmadan, deyisin alindig1 eser ya da yazarin adi belirtilmeden yapilan alintidir
(Kemiksiz, 2017, s. 49). Anistirma ise metinlerarasilikta en sik karsilasilan okuma
yontemlerinden biridir. Bir metin i¢erisinde miizik par¢asina, resme, ortak bir duyguya,

siyasete, bilime, dine daha dogrusu yazinsal metnin ¢ercevesinde bulunmayan herhangi
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bir metne etki yolu ile anistirma yapilabilmektedir. Bu biiyiik yelpaze genis bir kullanim
alanma sahip oldugunu gostermektedir. Anistirmada belirtilmesi istenen sey acikea,
dogrudan sdylenmek yerine sadece telkin edilmektedir. Kisi ya da nesne hakkinda tam
bilgi verilmediginden ortiilii soylem ile es anlamlidir (Bulat, 2019, s. 68). Anistirma
tamamen bir sOyleme bagli degildir, alintidan ayrilan belirgin yonii diisiinceyi
alintilamasidir. Anistirma saptanirken ilk olarak onu ortaya koyan 6ge, daha agik bir
sekilde ifade ile sdylemek gerekirse “iz” belirlenir. Bu “iz”den yola ¢ikilarak ortaya
konan 6ge bulunmaya c¢alisilir. Alint1 ile sikca karistirilan anistirma, alintida oldugu gibi
sOzcligli sozcligline gerceklestirilen bir metinlerarast yontem degildir. Alintty1 dolayli
bir bi¢imde sumaktadir. Anistirmada diiz anlamin altindan sdyleyise ait bir yan anlam
cikmaktadir (Aktulum, 1999, s. 113).

Tirev iliskileri yansilama (parodi), alayci doniistiiriim ve oykiinmeden (pastis)
olugmaktadir. “Yansilama bir metni bagka bir amacla kullanmak, ona yeni bir anlam
yiiklemektir (Aktulum, 1999, s. 117)”. Fakat bu anlam saf, masum ya da &vgii dolu
degildir. Yansilamanin baslica 6zelligi alayci bir {islupla bunu sunmasidir. Yansilamada
onceki metnin igerigi farkli bir sekilde sunulmaktadir. Alayci donilislimiin ise
cogunlukla mizah ve hiciv niyetiyle yapildig1 sOylenebilir. Tiir olarak parodiye
benzeyen alayci doniistlirimiin parodiden farki ise konunun ayni birakilmasi ama
biceminin farklilagsmasi, degistirilmesidir (Kemiksiz, 2017, s. 51).

Bir yapitin konusunu veya igerigini degistirerek daha ¢ok, ciddi bir yapittan giiliing,
eglendirici bir yapit tiiretmek, bir dl¢iide, bir baska yazarin yapitina ait tiimceleri ya da
dizeleri eglendirmek amaciyla doniistiirmek olan yansitma’dan ayri olarak, ondan tiireyen
alayct (giiling) doniistiiriim, yine soylu bir metnin —6rnegin, destan— eylemini ya da
konusunu oldugu gibi siirdiirerek, yani yapitin temel igerigini ve anlatisal devinimini

degistirmeden, onu bildik, siradan, yeni bir bigemde yeniden yazmak olarak tanimlanir

(Aktulum, 1999, s 126).

Oykiinme, yansilamadan ziyade alayci doniistiirime benzer sekilde metnin
bigemini ele alir. Bu bigemden yola ¢ikan yazar kendi metnini olusturur. Oykiinme,
alayct doniistiirimde oldugu gibi metnin anlatig Ozelligini degistirerek yeni metin
olusturmaz, sadece metnin anlatis 6zelligini yani bigemini taklit eder (Aktulum, 1999, s.
133). Oykiinme taklit etme temel alinarak olusturuldugu igin, okurun anlamasi diger

metinleraras1 metotlara kiyasla daha kolaydir (Kemiksiz, 2017, s. 52).

Oykiinme, yansilama (parodi) ve alayci doniistiirimden su noktada ayrilir: Oykiinme
yalnizca bir metnin konusunu veya iislubunu degil, bir yazarin iislubunu, anlatim seklini,

sOzlerini taklit etmeye veya edebiyat alan1 igin bir edebi akimin kendisiyle 6zdeslestirilmis
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ozelliklerini taklit etmeye yonelir. Kisacasi1 dykiinme (pastis), dogrudan metni hedef almaz,
saldirgan bir tutum takinmaz; eger bir metni kaynak olarak se¢misse onun benzerini
yapmaya ¢alisir (Altun, 2018, s. 15).

Pastis, eserin belli bir boliimiine ya da tamamina yayilabilir. Her iki durumda da

baska yazarlarin calismalarindan az ya da ¢ok degistirilmis bi¢imde alintilanan ibare,

motif, imge, ifade bigimleri/iisluplar1 ve boliimler gosterebilir (Kandemir, 2021, s. 66).
Pastise basvuran yazarlarin gerekgeleri birbirinden farklidir: Bir bagka yazara saygisini
bildirmek yaninda onu elestirmek, yermek, alaya almak, yeni (sahte) bir yapit ortaya
koymak ya da kendi bicemini yaratmak amaciyla 6tekinin yapitindan yola ¢ikmak igin onu
taklit etme yoluna gidilmektedir. Ayrica, 6ykiinme genellikle gizli bir sekilde yapilmaz,
konusmalarda, yazismalarda ya da yayimlama asamasinda yapitin Onsdziinde yazarlar

Oykiiniilen eserin ne oldugu hakkinda ipuglar1 verebilmektedirler (Bulat, 2019, s. 75).

Ana metinlerin ciddi diizende doniisiimii adindan da anlasilacagi iizere ciddi
anlamda metinlerdeki degistirimleri ifade eder. Degistirim oyun, giiliing veya
eglendirme diizeninde yapilmaz, metnin ciddi bir eksende doniistiiriilmesini belirtir.
Aktulum’a (1999, s. 142) gore iki sekilde gercgeklestirilir. Birincisi bigimsel
doniisiimler, ikincisi anlamsal doniistimlerdir.

Bicimsel doniisiimler ¢eviri, kosuklastirma, diizyazilastirma, vezin-doniisiimii ve
bicem doniisiimiinden olusur. Bicem doniisiimii de indirgeme, genisletme ve kipsel
doniigiim olarak {i¢ basliga ayrilir.

Anlamsal doniisiimler yazar tarafindan yeniden yazim siirecindeki metinde
anlamsal degisiklige gidilmesidir (Korkmaz, 2017, s. 85). “Ilke olarak ana metin baska
bir dile, dizeye, biceme aktarilirken bigimsel doniisiimler uygulanir. Ancak yapitlar
ekleme ¢ikarma islemine tabi tutulduklarindan anlamlar1 da bir dlgiide degistirilir. Bu
tiir doniisiimler anlamsal doniisiimlerdir (Aktulum, 1999, s. 147)”. iki gesit anlamsal
dontlisiim bulunmaktadir: dykiisel doniisiim, pragmatik doniisiim.

Klise-basmakalip s6z bir toplumda miisterek bir hafizadan meydana gelen, siirekli
yeniden canlandirilan, benzer hisleri dile getirmek i¢in kullanilan ifadelerdir. Herhangi
bir yazara ait imza tasimayan bu ifadeler anonim yapi1 sergilemektedir (Goral, 2021, s.
16). Klise toplum igerisinde, toplumsal ¢ercevede, ortak bir bellekten dogar. Bir toplum
bir betiyi, bir orgeyi, diisiinceyi, sozii vb. yineleyerek ve onlart bir donemden Gtekine,
bir ¢agdan oteki caga aktararak kliseye doniistiiriir. Klise ile bir ¢cagin ortak ekinsel
alanina girilir (Aktulum, 1999, s. 149).

Anlati i¢inde anlat1 yonteminin diger isimleri, dykii icinde dykii, icanlati, i¢oykiidir. Anlati

icinde anlatinin en belirgin islevi, metni, diigsel bir yapita veya bir yazarin somut bir
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yapitina, izlegine, olayina gonderip onun anlamina agiklik getirmesidir (Kemiksiz, 2017, s.
54).

Anlat1 i¢inde anlati, yansima oOzelligi tasiyan, ilk anda “ayrisik”, ancak igerisine
sokuldugunda metinle bir “benzesiklik” iliskisi kuran (izleksel ve anlamsal diizeyde),
anlam iireten (kosut bir anlam) ve/ya metnin anlamini destekleyen (yani ona daha fazla

aciklik katan) bir sozcedir (Aktulum, 1999, s. 160).

Castonguay’a (2018, s. 61) gore literatlirdeki bu tiir siirecler miizikal 6diing alma
ile karsilastirilabilmis ve dahasi Kristeva’nin terimi 1980’lerden beri miizikte bu
prosediirleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. Geleneksel olarak metin bir kitaptaki bir
boliim gibi basili iletisim olarak tanimlanir. Ancak postmodernist goriis, metin teriminin
daha genis bir yorumu oldugunu 6ne siirer. Metinler basili kaynaklar olmak zorunda
degildir, anlam1 ileten herhangi bir kaynak da olabilir. Bu nedenle metinler Gykiiler,
ders kitaplari, romanlar, siirler ve denemeler gibi basili kaynaklar ya da miizik, drama,
video, sanat ve jest gibi basili olmayan kaynaklar da olabilir. Bu metinlerin tiimii
okuyucunun belleginde saklanir ve giincel bir metinden anlam gelistirmede
kullanilabilir (Lenski, 1998, s. 74).

Tarnawska-Kaczorowska’ya (1998, s. 77) gore edebi alanda oldugu gibi miizikte
de metinlerarasilik tarih boyunca bestecilerin eserlerinde varligin siirdiirmiistiir. Miizik,
alintilar ya da iislupsal aktarma yoluyla gegmisi uyandirabilmektedir. Belirlenen ve fark
edilen alinti, bir belirte¢ ya da bir seyin isareti olmaktadir. Alint1 bir seyi temsil, taklit,
ifade ve ima etmekte, cagristirmakta ve sembolize etmektedir. Onu 6zlimsemis ya da bir
sekilde kendine mal etmis metinle c¢esitli diizeylerde diyalog baslatmaktadir. Edebi
elestirideki fikirlerden yola ¢ikarak miizikal metinlerarasiligin arkasindaki temel
onerme bestelerin kendi baslara degil, potansiyel olarak sonsuz diger eserler evreniyle
iliskileri yoluyla anlam kazanmalaridir. Miizik analisti i¢in metinleraras1t yaklasimin
belki de en biiyilik avantaji parcalari tamamen iceriden analiz etme seklindeki bigimci
idealin 6tesine gegmemize izin vermesidir (Spicer 2009, s. 351).

Burkholder’e (2021, s. 68) gore yiizyillar boyunca miizik yazarlar1 miizikten
Odiing almay1, miizisyenlerin bir veya daha fazla parcadan 6geler kullanarak yeni bir
miizik pargasi yaratmanin bir¢ok yolunu tartismislardir. Bu durum Orta Cag’dan
giiniimiize Avrupa ve Amerika’daki her repertuvarin parcasi olan ¢ok uzun bir gelenege
sahip bir uygulama olmustur. Yine de ddiing almak miizisyenlerin eskiden yeni miizik
yapmak i¢in kullandiklar1 genis bir uygulama yelpazesinin yalnizca bir pargasidir.

Yaklasik son kirk yilda, her biri bu cesitliligin bir yoniine odaklanan birka¢ paralel



calisma alani gelistirilmistir. Bu yaklagimlarin her biri dikkati miizik gelenegindeki
onemli ve uzun siiredir devam eden uygulamalara, bestecilerin miizigi sekillendirmesine
ve dinleyicilerin onu anlama bigimlerine ¢ekmektedir. Bu uygulamalarin her biri farkli
niteliklere sahip olsa da hepsi birbiriyle iligkilidir. Onlara olan bilimsel yaklasimlar1 bir
spektrumun pargas1 olarak gormek, eski miizigi yeni yapma yollarinda gelenegin
merkezinde oldugunu agikca ortaya koymaktadir. Performans, diizenleme, 6diing alma,
semalar, konular ve metinlerarasiliktan olusan alti uygulama ve bunlara hitap eden
alanlar bu c¢esitlilikte farkli renkler olarak goriilebilmektedir. Performans, bir miizik
pargasini icra etmektir ki buna performansin bir pargasi olarak dogaglama varyasyonlar
dahildir. Diizenleme, yeni bir eslik dahilinde bir par¢anin yeni bir versiyonunu
yaratmaktir. Odiing alma, yeni bir pargaya bir veya daha fazla mevcut parcadan
elemanlar1 dahil etmektir. Sema, yeni bir par¢a yapmak icin ortak bir sema veya formiil
repertuvart kullanmaktir. Konu, bi¢imi betimlemek, stiller ve tiirler tarafindan taginan
cagrisimlar araciligiyla anlam yaratmak ic¢in tanmabilir stil ve miizik tiirlerini dahil
etmek veya bunlara atifta bulunmaktir. Miizik pargalar1 arasindaki bu ve diger iliskileri
kapsayan yontem de metinlerarasiliktir.

Alexandrovna’ya (2021, s. 40) gore metinlerarasilik olgusu onlarca yildir
miizikologlar icin tartigmasiz olarak biiyiikk bir ilgi goérmdustiir. Miizik bilimi i¢in
metinleraras1  baglantilarin  6nemi glinlimiizde siliphesiz 6n plana ¢ikmistir.
Metinlerarasilik kiiltiirel caglar arasindaki en 6nemli baglantidir. Alint1 yapan besteciler
neredeyse her zaman alintilanan pargalar ile yeni parcalarin cerceveleri arasinda
miizikal baglantilar ararlar. Alint1 yaptiklar1 pargalar1 yalnizca saygi gostermek, zaman
ve tarihi tasvir etmek veya anlam ifade etmek icin degil, ayn1 zamanda miizikal
Ogelerinin (melodik veya ritmik motifler, tinilar vb.) uygunlugu i¢in de dikkatlice
segmektedirler (Hicks 1984, s. 66). Her bir miizikal iiretim daima c¢esitli sekillerde
onceki performanslarla iligkili olmustur ve gelecekteki miizikal yaratimlar icin
yonergeleri belirlemistir. Performanslar her zaman yerel ve 6zeldir. Belirli bir anda,
belirli bir yerde yer alirlar ve icracilar, dinleyiciler miizik icra etme ve dinleme
konusunda fikirleri, becerileri, deneyimleri ve diislinceleri olan belirli bireylerdir. Her
miizikal {iretkenlik hem benzersizdir hem de diger performanslarla iliskilidir, tek
kelimeyle orijinal olmayandir (Lind, 2012, s. 2).

Burkholder’e (2021, s. 79) gore metinlerarasiligin miizige olan bir¢ok uygulamasi

belirli bir parcanin bagka bir parcayla iliskisine odaklanmaktadir. Bazilar
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metinlerarasilig1 neredeyse miizikal 6diing alma ile esanlamli olarak kullanmaktadir. Bir
bestecinin Onceki bir veya daha fazla eserden fikirleri nasil 6diing aldigin1 ve yeniden
bicimlendirdigini kesfetmektedir. Ancak kavramlar arasinda temel bir fark vardir.
Miizikal o6diing alma uygulamalar1 tarihsel sorular sormak ve bir bestecinin veya
parganin bir digeri lizerindeki etkisi iizerine ve sonraki bestecinin yaratici siireci
hakkinda iddialarda bulunmaktir. Boylece sonraki bestecinin 6nceki pargay1 bildigine
ve kaynak olarak kullandigina dair kanit saglamalidir. Buna karsilik metinlerarasi
iliskiler tarihin disinda da var olabilmektedir. Bir dinleyici bestecileri birbirinden
habersiz olan eserler arasindaki iligkiyi fark edebilir veya parcalar1 birbirleriyle
konusuyormus gibi duyabilir veya etkiden bagimsiz olarak bu diyalogdan anlam ve taze
i¢ goriiler elde edebilir.

Hibberd’e (2007, s. 247-249) gore Burkholder miizikte 6diing almanin tarihini
dogaclama, kompozisyon ve performansin tarihi olarak tanimlamaktadir. Bati miizik
geleneginde Onceden var olan malzemenin kullanimi onun anlayisi i¢in esas olandir.
Orta Cag’dan giinlimiize besteciler ve icracilar onceden var olan erisilebilir miizik
yapisint kullanmiglardir. Bunu yapmalarmin nedenleri kismen Bati kompozisyon
tekniginin tarihi ve yaratici gayesidir. Benzer sekilde Odiing alma g¢aligmasi Bati
miizikolojisinin kendisi kadar eskidir. Burkholder, miizikal 6diing almay1 repertuvardan
repertuvara ya da tlirden tiire bazinda arastirma egilimini sorunlu olarak tanimlamaistir.
Bunun yerine mevcut miizigin yeni miizigin temeli olarak kullanilmasimin tiim
donemlerde ve geleneklerde yaygin oldugunu 6ne siirmiistiir. Hibberd cesitli alinti
bi¢imlerini anlamanin daha akici bir yolu olduguna inanmaktadir. Mikhail Bahtin’in bir
stirekliligi anlattigini dile getiren Hibberd bunun bir ucunda 6nceden var olan bir
s0zcenin dogrudan ve kabul edilmis sahiplenilmesi oldugunu sdyler. Diger ugta, daha
derinlemesine incelendiginde herhangi bir sdzce kavrami yer alir ve bize farkh
derecelerde bagkalarinin yar1 gizli veya tamamen gizlenmis sozlerini ifsa eder. Bununla
birlikte bir siireklilik kavrami, alintinin dogasini ve c¢esitli tezahiirlerini anlamak i¢in
oldukca onemlidir. Bunun altinda yatan ima, 6diing almanin 6lgegi veya acikli§inin
derecesi ne olursa olsun ayni temel kosullarin gecerli olmasidir. Odiing alinmis bir
sOzcenin algilanmasi, besteci ve muhatap arasindaki diyaloga baghidir ve ayrilmaz bir
sekilde onunla baglantilidir. Bir miizikal alimti Hibberd’in tanimiyla tirnak icine

alinabilen ve baska bir metinde agik¢a aktarilabilen bir alintidir.
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Miizikte yazinsal baglamda oldugu gibi, ayrag, tirnak isareti, italik yazi gibi imlerle alinti
yapmak olast olmadigina gore, alintinin izlerini degisik besteler igerisinden siirer. Parodi,
pastis, pot-pourri, parga, aranjman, transkripsiyon, dolaylama, bir izlek {izerinde
gerceklestirilen varyasyonlar miizigin alaninda metinleraras1 uygulamalara karsilik gelen

birkag yontemdir (Aktulum, 2017, s. 33).
Lee’ye (2016, s. 103) gore baska bir besteciye ithafen yazilan yeni bir eser, yazan

bestecisinin kigisel degerlerini yansitmaktadir. Sadece saygilarini sunan besteci igin
degil, aym1 zamanda onurlandirilan besteci i¢in de 6diing alinan, onceden var olan
malzeme yeni miizikal 6zellige giincel bir 151k tutabilmektedir. Bu nedenle baska bir
besteciden 6diing alinan miizik, miizikal bir sayg1 eylemi ve miizikal bir hatira anlamina
gelir. Herhangi bir génderme, bir bestecinin hayal giiclinii ve ilhamini 6ncekilerin
eserlerinin otesinde carpici bir sekilde ortaya c¢ikarabilmektedir. Miizikte farkli zaman
dilimleri arasindaki etkilesim, sanatsal yaraticilik i¢in vazgecilmezdir.
Tarnawska-Kaczorowska’ya (1998, s. 80) gore bestecilerin alinti yapmaktan haz
duymalarinin ya da zevk almalarinin sebebi alintilarin anlamsal ve simgesel
niteliklerinin en bol tiiretildigi alam1 ortaklasa simirlandiran iki temel nedenden
kaynaklanmaktadir. Bunlarin ilki olumsuz sebeplerdir. Besteciler alayci, giiliing
niyetlerle motive olurlar. Bestecilerin diisiinceleri sorgulamak istedikleri bir seyi, bir
ilkeyi veya degeri kiiciimsemek, parodi yapmak ve onu giiliing bir 1s1ikla sunmaktir.
Tipki Claude Debussy’nin (1862-1918) Children’s Corner ¢alismasindaki Golliwog’s
Cakewalk baghgr altindaki Tristan motifi veya Johann Strauss’un (1825-1899) Also
Sprach Zarathustra in Crumb’s Vox Balaenae’deki doga temasi gibi. Ikincisi ise olumlu
sebeplerdir. Burada besteci, baska bir eser veya besteciye (Hommage...diye
baslayabilen bir baslikla) saygi gostergesini, dayanigsmasini belirtmeye calisir.
Debussy’nin Images ¢aligmasinin ikinci pargasi olan Hommage a Rameau; ya da Robert
Helps’in  (1928-2001) Three Hommages: Hommage a Fauré, Hommage a
Rachmaninov, Hommage a Ravel c¢aligmalar1 gibi besteciler ovgiilerini ilk olarak
bestelerinin basliginda ortaya koyarlar. Bir degeri onaylamak, onu yiiceltmek ya da onu
geri cagirmak isterler. Ornegin Dmitri Sostakovig (1906-1975) 15. Senfoni’sinde
Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) piyano sonati Les adieux’den alintilar yapar;
Toru Takemitsu (1930-1996) Orion ve Pleiades ¢alismasinda Debussy’nin [’apres-midi
d’un faune ¢aligmasindan alint1 yapar; Magnus Lindberg (d. 1958) Tartuffe, je croix’de
Jean-Baptiste Lully (1632-1687) ve Jean-Philippe Rameau’dan (1683-1764) alintilar
yapar, Stanislav Krupovi¢ (d. 1952) Farewell variations on a theme of Mozart
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calismasinda Mozart’tan; Vitold Lutoslavski (1913-1994) Partita’sinda Karol
Simanovski’den (1882-1937) alint1 yapar.

Alintilanan unsur yinelenirken bigimsel doniisiimlere ugrayabilir. Alintilamanin degisik
bicimlerine rastlamak olasidir. Bagka yapitlar kiiltiirel bir baglama, benimsenen bir
stratejiye, yaratilmak istenen etkiye, verilmek istenen bildiriye vb. gore alinilabilmektedir.
Yaznsal baglamda oldugu gibi, miiziksel bir yapitta, baska bir yapittan bir kesit oldugu
gibi alintilanmak zorunda degildir. Ornegin enstriimanlarda yapilan degisiklikler, bir

yapitin yapisal dzelligine zarar vermez (Aktulum, 2017, s. 19).

Miizikte alinti, parodi, orijinalin doniistiiriilmesi, konu ve anistirma olmak tiizere
en az bes tiir metinlerarasilik ayirt edilebilmektedir. Alinti metinlerarasiligin en bariz
ornegidir. Bir eserin belirli bir aninda besteci, baska bir belirli esere atifta bulundugunda
ortaya cikar. Alint1 dort kosulda kendini gosterir. Birincisi metinlerarasi referans giiclii
ve belirgin olmali (¢ogu zaman alintilar miizigin geri kalaniyla celisir). Ikincisi ad1 veya
yazar1 bilinmese dahi belirli ve tanmabilir bir esere ydnelik olmalidir. Ugiinciisii kasitlt
olmali, taninmal1 ve belli 6l¢iide olmalidir. Aksi takdirde intihal meydana gelmektedir.
Sonuncu olarak ise bir orijinalin gii¢lii donilisiimii baska bir metinlerarasilik durumu
haline geldiginden, orijinal eser ile alintis1i arasinda belirli bir gergeklik olmalidir.
Parodi ise belirli bir eserin bir temasinin, bir kisminin veya fikrinin bagka bir farkli
eserin bestelenmesi i¢in baglangic noktasi olarak kullanilmasina atifta bulunur. Parodi
terimi hiciv veya alayc1 bir taklit gibi anlagilsa da 6zgiin anlamiyla orijinal malzemenin
yeniden islenmesini ifade etmektedir. Bu yontem son derece eskidir. Kompozisyonun
tarihi yeni eserler bestelemek icin ilahilerin, dini sarkilarin veya popiiler sarkilarin
kiigiik parcalarin1 geri doniistiirme tarihidir. Orijinalin doniistiiriilmesinde ise ¢esitli
nedenlerle bir eser, yazari veya baska bir besteci tarafindan gozden gecirilebilir,
diizenlenebilir, varyasyonlari olusturulabilir ve hatta yeniden yazilabilir. Konu ise belli
bir iislupla yazilmis bir eserden farkli bir dslup, tiir veya miizik smifina yapilan
gondermedir. Burada belirli ve tanimnabilir bir esere degil, belirli bir yazar kaynagi
olmayan genis jenerik alanlara atifta bulunulmaktadir. Bu en ilging metinlerarasi
stireclerden biridir. Anigtirma ise bir eserin, bir yazarin genel stiline, miizik tiirline ve
hatta bir miizik kiiltiirline yonelik yaptig1 genel yapilara, sistemlere veya prosediirlere
belirsiz, olas1 veya gizli gondermelerdir (Lopez Cano, 2007, s. 31).

Hogg’a (2011, s. 88) gore miizik metinlerarasi olarak diisiiniildiiglinde geleneksel
batt miizigi notasyonunda yorumlanabilen perde ve siire unsurlarindan biraz daha

fazlasiyla sinirli olan miizikal materyalin anlagilmasina dayanan bir¢ok iislup arayisi
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bulunmaktadir. Trevor Wishart’in (d. 1946) iddia ettigi gibi bu durum miizikte dnemli
yere sahip tini, artikiilasyonlar, dinamikler gibi diger yonleri hesaba katmamaktadir. Bu
teoriler bizi notalara dayanan bir miizikal metinlerarasilik yolculugunun cok G&tesine
gotiirse de yine de miizigi bir etkinlikten daha fazlasi olarak degerlendirmeye yonelik
kilmaktadir. Miizik, yapilan ve icra edilenden ziyade sahip olunandir aslinda.

Tiizin’e (2020, s. 3) gore eski miizigin yansimasi yeni bir yaratilis ilizerindeki
etkisinden sonra kendini melodilerin ve ses dalgalarmin yayilmasi olarak gostermistir.
Bu yeni yaratim donemler arasindaki ayrigsma ara yiizii olmustur. Miizigin ge¢cmis
zamanlardan gelen kismi veya tam ronesansi, bir sanat yonetmeninden veya sanat¢idan
gelmektedir. Bu anlamda sanatgilar ve sanatlar arasindaki etki, yaratilisin yiizyillar
boyunca devamliliginin temel kosulu olmustur. Tarihsel baglamda ylizyillardir
siiregelen miizikal alint1 pratiginin temelinde orta ¢ag motetinde Cantus firmus un*
kullanilmas1 olmustur. Bu gelenekler Ronesans’ta parodi ve tefsirler/yorumlamalar ile
gelismistir. Parodi madrigal, motet, chanson gibi ¢ok sesli bir kompozisyonun tam
boliimlerinden alinan miizigi kullanmistir. Nicola Gombert (1495-1560) Clemens non
Papa (1510-1555) Giovanni Pierluigi da Palestrina (~1525-1594) ve Orlande de Lassus
(1532-1594) gibi bir¢ok Ronesans bestecisi parodi mass® yazmustir. Diger bir parodi
teknigi de bir vokal parcadan temalar 6diing almak ve onlar1 yeni ve farkli bir sekilde
genisletmek olmustur (Sharp, 1979, s. 3).

Lee’ye (2016, s. 32) gore Ronesans’tan sonraki siirecte Barok dénemin en biiyiik
bestecisi Johann Sebastian Bach (1685-1750), Antonio Vivaldi’den (1678-1741) 6nemli
derecede etkilenmistir. Vivaldi’nin sadece genel miizik tarzlarmi degil, ozellikle
kongertolar1 olmak iizere melodik malzemelerini de takip etmeye biiyiik 6nem vermistir.
Bach’m ii¢ org kongertosu BWV 593, 594 ve 596, Vivaldi’nin 2 keman ve siirekli bas
icin yazdig1 Op. 3 No. 8 (RV 522), keman ve siirekli bas i¢in yazdig1 Op. 7 No. 5 (RV
208), ve Op. 3 No. 11 (RV 565) calismalarindan tiiremistir. Bach, Vivaldi’nin
miiziginden mekanik olarak alinti yapmamaistir. Miizige bir klavyecinin bakis agisindan
bakmis, keman ve klavyeli enstriimanlarin belirli 6zelliklerini somutlastirmistir. Bu

transkripsiyonlar biiylik bir bestecinin kendi miizi§inde 6nceden var olan miizikal

(Lat.) (Alm. Fester Gesang; ing. Fixed melody; it. Canto fermo). 1) Polifonik boliimler eklenerek,
degistirilmeden veya siislenerek yeni bir besteye temel olan, dinsel ya da dindis1 asil, ana miizik pargasi.
2) Temas1 olan sabit sarki. Onceden saptanan ya da baska kaynaktan alnan bir sesin genellikle tenor
seslerde belli miizige uygulanmasi. 3) Kilise miiziginde ilk yillardan beri unison sdylenen, 6l¢iisiiz koral
notalarla tespit edilmis Gregoryen sarki -Plensan- benzeri koro sarkisi (Aktiize, 2010, s. 98).

%(ing.). “Missa”. Kilise miiziginin basta gelen en genis formu (Say, 2010a, s. 431).
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fikirleri taklit ederek nasil ustaca eserler yarattiginin segkin Ornekleridir. On sekizinci
yiizyi1lda Barok donemde 6nceden var olan miizik kullaniminin eski yontemi ve yeni bir
aktarma, alintilama tiirii bir arada var olmustur. Eski stillerin bir kism1 devam ederken
bir kism1 da ortadan kalkmistir. Baz1 yeni kompozisyon stilleri ortaya ¢ikmistir. Ayni
zamanda besteciler ¢gogunlukla melodik varyasyonlar yazmislardir ve siklikla popiiler
sarkilardan ve iyi bilinen melodilerden temalar aktarmislardir. Ozellikle Mozart basit
temalara dayali 6nemli sayida varyasyon olusturmustur. Mozart’a ek olarak Klasik
donemin tiretken ve temsili bestecisi Joseph Haydn (1732-1809) da bu yeni tiir aktarma

materyalin basariyla kullanilmasinda 6nciilerden olmustur.

Miiziksel bir yapitta alinti, degigik bigimlerde yer alir. Bestecilere alintt yapildigt kimi
zaman agikea bildirilir. Ornegin Mozart’mn Don Giovanni’sinin son sahnesinde Leporello,
sahnede calinan miizikte kullanilan alintilarin nereden geldigini agiklar. Kimi zaman alinti,
yazinsal bir yapitin miiziksel baglamda kullanimina iliskindir. Kimi zaman metin iginde ya
da eylemle sozlii olarak ya da sessizlik anlarinda bildirilir. Kimi zaman da 6n plandaki
ritim, armoni, tlimce vb. unsurlarin degistirilmesiyle yapilir. Alintinin belli bir goriisii ya da

disiinceyi, ruh durumunu agiklayan bir iglevi olabilir (Aktulum, 2017, s. 21-22).

On sekizinci yiizyilda besteciler yeni yazilan ¢ok sesli miizik i¢in 6nceden var
olan malzemeyi temel almak yerine halk ezgilerini tematik bir kaynak olarak
kullanmaya baslamislardir. Haydn, folklorik unsurlara dayanan belirli bir ulusal
atmosferi ifade etmek i¢in popiiler sarkilar1 miizigindeki temalar olarak yorumlamigtir
(Lee, 2016, s. 37). On dokuzuncu yiizyilda on sekizinci yiizyil bestecilerinin daha az
kullanmaya basladiklar1 geleneksel miizikal alint1 bigimleri yeniden canlandirilmistir.
Eski miizigin canlanmasi ve kalici bir miizik repertuvarinin ortaya ¢ikmasi, yeni
eserlerin ge¢misin eserleriyle yan yana sunulmasi anlamina gelmistir. Besteciler eski
tisluplarin yeniden canlandirilmasi da dahil olmak iizere cesitli bigimlerde alintilama
yoluyla gegmisin miizigini yansitmislardir. Baska bir deyisle, on dokuzuncu yiizyildaki
besteciler alintilamanin geleneksel yollarini kendi kompozisyon karakterlerine entegre
etmislerdir. Romantik besteciler ge¢mise, 6zellikle Orta Cag donemine ve Giovanni
Pierluigi da Palestrina’nin (1525-1594) eserlerine derin bir saygi duymuslardir. Bach da
bliyiik bir saygiyla karsilanmistir. Cok sayida eser baska bir bestecinin temasina dayali
olarak yazilmistir veya hayran olunan bir besteciden motif veya yapisal bigim gibi
onceden var olan materyalleri icermektedir. On dokuzuncu yiizyil bestecileri, Bach’in
bazen eserlerine adini ekledigini ve bunu miizikal bir motif olarak kullandigini

farkindadirlar. Bu nedenle Bach’tan bir sifrenin kullanilmasi, sonraki nesil bestecilere
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miizikal bir meydan okuma sunmustur. Romantik donemin tanmnmis bestecisi
Schumann, Bach’in harf araligi denklemiyle oldukga ilgilenmis, miizikal fikirlerinin
bircogunu ayni donemde yasamasalar da Bach’tan 6grenmistir. Yazdig: fiigler Bach’in
miizikal dilinden tiiretilmistir. Sadece Bach’in kontrpuan tarzindan degil, ayn1 zamanda
BACH isminin harflerinden de etkilenmistir. Tipki Schumann gibi Felix Mendelssohn
(1809-1874) da on dokuzuncu yiizyilin baslarinda Bach’in miizikal fikirlerini
eserlerinde kullanarak biiyiik ustaya duydugu saygi gostermistir. Mendelssohn ayrica B-
A-C-H temasina dayanan bir eser yazmis, ancak el yazmasi gliniimiize ulagsmamistir.
Franz Liszt’in ¢alismas1 Praludium und Fuge iiber das Motiv B-A-C-H,
Mendelssohn’un daha 6nce yaptig1 gibi Bach’in miiziginin yeniden canlanmasina neden
olmustur. Bu ¢alisma Schumann’in Six Fugues on B-A-C-H, Op.60’dan on yil sonra,
1855°te bestelenmistir. Liszt 1871°de solo piyano i¢in Préiludium und Fuge iiber das
Motiv B-A-C-H’yi diizenlemistir. Eser B-A-C-H motifine gore yazilmistir, ancak Liszt
parlak virtiiozliiglini ekleyerek ve miizikal yaraticiligini uygulayarak bu fikri gosterisli
bir Romantizme aktarmistir (Lee, 2016, s. 110).

Sharp’a, (1979, s. 12) gore Romantik besteci, gecmis bestecilerin yaptigr gibi
belirli bir durum ya da is vereni memnun etmek i¢in beste yapmadigi i¢in kendini
yalitilmis hissetmistir. Ani kazangtan ziyade gelecek nesiller i¢in beste yapmis ve
kendini rahip ve sairin bir bilesimi olarak gormiistir. Romantizm gercekten de
diisiincesinde ge¢cmisi, bugiinii ve gelecegi igermektedir. Simdiki zamani agmaya ve
sonsuzluga ulasmaya calismis; gecmise ve gelecege bakmistir. Zaman katmanlarinin
yeniden birlestirilmesine yonelik bu bariz ihtiyag, glinlimiizde alint1 kullanan modern
bestecilerin eserlerinde de kendini gostermektedir.

Sonug olarak Romantik donemde besteciler tarafindan yararlanilan kaynaklarin
yelpazesi genisletilmistir. Bunun nedeni biiyiik 6l¢iide Romantik miizigin yalnizca
bestecinin bireysel duygularini degil, ayn1 zamanda politik ve ideolojik diislincelerini de
yansitmasi olmustur (Lee, 2016, s. 44).

Yirminci ylizy1l neo-klasisizmi kavrami bazen belirli melodilerin veya iislup
Ozelliklerinin taklit edilmesini veya alintilanmasini i¢cermesi yoluyla modern alinti
kullanimin1 etkilemistir. Neoklasizm, hem klasik diizen ilkelerine geri donme arzusu
hem de Romantizme kars1 bir tepki olmustur. Besteciler artik ge¢mis stiller hakkinda
daha 6nce mevcut olandan daha eksiksiz bir bilgiye sahiptir. Eski tekniklerin ve stillerin

bazilarini kendi miiziklerine uygulamaya baslamiglardir (Sharp, 1979, s. 5). Modern
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bestelerde miizikal alinti uygulamasi cesitli nedenlerle motive edilmistir. Birgok
alimtinin belirli bir programatik anlami olmasi amacglanmistir ve bu anlami iletmek i¢in
alintilar bir ara¢ olarak kullanilmistir. Diger nedenler daha felsefi veya kisiseldir.
Cagdas bestecilerin alinti  kullanimlarin1  agiklamak ve gerekgelendirmek igin
gosterdikleri bircok nedenden en sik karsilagilani ve belki de en Onemlisi ge¢cmisi,
bugiinli ve gelecegi bir sanat eserinde birlestirme arzusu olmustur. Bu farkli zaman
dilimlerini bir araya getirme arzusunun izi Romantik doneme kadar uzanabilmektedir
(Sharp, 1979, s. 11). Bununla birlikte yirminci ylizy1l miiziginin ¢ogunda kullanilan eski
malzeme bagimsiz olarak bulunmaktadir, daha acgik bir ifade ile eski ile yeni kaynaklar
birbirine karismamis durumdadir. Yirminci yiizyildan 6nce yazilan besteler ise ¢cagdas
unsurlar ve eski malzemeler arasindaki miizikal benzerlikleri 6ziimsemistir. Ornegin
Beethoven’in miizik dili Johannes Brahms’in (1883-1897) miizigini etkilemistir.
Brahms, Beethoven’in miizikal diline ve fikirlerine dayali olarak beste yaparken, eserini
ortak tonalite normlari igine yerlestirmigtir. Brahms sadece yapisal benzerligi degil, ayni
zamanda Beethoven’in armonik 6zelliklerini de ¢esitli eserlerine uygulamistir. Bununla
birlikte Beethoven’a yapilan géndermenin agik bir sekilde duyulmasi amaglanmamastir.
Ayrica Alman hegemonyasindan kaginmak icin geleneksel beste tarzindan dislanan
folklorik deyimleri de biinyelerine katmislardir (Lee, 2016, s. 53).

Her halk ezgisi, her baslangi¢ i¢in benzersiz bir organizmanin gelistirildigi DNA
olarak calismaktadir (Artemyev, 2020, s. 11). Sanatsal miizik, popiiler miizik, caz ve
halk miizigi, sade sarkilar, ilahiler... Tim bunlar ana alinti kaynaklar1 olmustur
(Tarnawska-Kaczorowska, 1998, s. 72). Vaughan Williams (1872-1958), Béla Bartok
(1881-1945), Joseph Canteloube (1879-1957), Ruth Crawford Seeger (1901-1953),
Charles Ives (1874-1954) ve Zoltan Kodaly (1882-1967) gibi yirminci yiizyilin
baslarindaki besteciler halk ezgilerini yeni eserlerinin geleneksel miizigine sik sik
kaynastirmistir. Halk ve ulusal ezgiler sadece egzotik ruh hallerini degil, ayn1 zamanda
bestecilerin ge¢gmise dair kendi bireysel anilarin1 da aktarmistir. Bilinen ezgiler 6zellikle
bestecilerin ulusal karakterine, kiiltiirel birlikteliklerine ve kisiligine 1s1k tutmaktadir
(Lee, 2016, s. 53).

Modern bestecilerin iki veya daha fazla besteciden ¢ok sayida alinti yapmay1 ve
bunlar1 bestelerine dahil etmeyi sectikleri bir¢ok 6rnek vardir. Bu uygulama, bir eserde
sadece iki veya li¢ farkli besteciden alint1 yapmaktan, tiim tislup donemlerinden bir¢ok

besteciden alintilardan olusan bir kolaj etkisi yaratmaya kadar degisebilmektedir.
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Miizikal alint1 yiizyillardir var olmasina ragmen, kolaj teknikleri uygulamasi daha yakin
tarihli yirminci yiizyil bestecilerine 6zgili bir yontem gibi goériinmektedir. Bu sanatsal
fenomene katkida bulunan nedenlerin bir kismi bugiin bestecilere sunulan ge¢cmisin
gercek zenginligi olmustur  (Sharp, 1979, s. 40). Ives’in alintilarinin ¢ogu ilahi
ezgilerinden, yurtsever sarkilardan ve ragtime miiziginden alinmis olsa da bestelerinin
cogunda konser miiziginden alintilar kullanmistir. Ayrica Bach, Handel, Beethoven,
Giuseppe Donizetti (1788-1856), Richard Wagner (1813-1883), Brahms, Pyotr ilyi¢
Caykovski (1840-1893), Antonin Dvorak (1841-1904) ve Debussy gibi ciddi
bestecilerin taninmis eserlerinden alintilar yapmustir. Ives, yaptigr alintilarla modern
besteciler ilizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Miizikal deneylerde bir dzgiirliik
ruhunu aktarmanin yami sira, bestecilerin bir¢ok farkli kaynaktan c¢oklu alintilar
kullanmalarinin oniinii agmistir. Bu tiir quodlibet®, medley* veya kolaj teknigi yirminci
ylzyil bestecilerine 0zgii goriinmektedir ve modern besteciler ayrica Ives’in alinti
yaparken kullandig1 ¢esitli tekniklerden yararlanmislardir (Sharp, 1979, s. 10).

George Crumb (1929-2022) miiziginde farkli zaman dilimlerinden alintilar1 da
birlestirmistir. Crumb’in Ancient Voices of Children eserini besteledigi siire boyunca,
birbiriyle alakasiz ¢esitli iislup unsurlarini birlestirme diirtlisiiniin bilincinde oldugunu
sOylemistir. Birbiriyle uyumsuz goriinebilecek Ogeleri yan yana getirme fikri onu
bliyiilemistir. Bach’in Bist du bei mir eserinden bir alintiyla birlikte flamenko ogeleri
sergilemesi buna ornektedir. Luciano Berio (1925-2003), Sinfonia’da Mabhler’e ve
ayrica Mahler’in Resurrection Senfonisi’ni yonetmesinden dolay1r Leonard Bernstein’a
(1918-1990) saygiyla Scherzo yazmustir. Bazi besteciler diger bestecilerden sadece zevk
almak icin alint1 yaparlar ve ciddi bir sebep olmayabilir. Erik Satie (1866-1925) alintiy1
mizahi ve hiciv amagh kullanmistir. Sonatine Bureaucratique’inde, Clementi’nin bazi
sonatinalarindan birgok gen¢ miizisyenin asina oldugu goze c¢arpan miizik parcalar
vardir (Sharp, 1979, s. 17).

Modern miizikte alint1 ayn1 zamanda besteci ile halk arasinda bag kurmanin bir
yolu olmustur. Bilinen malzemeden alintilarla ¢alisan bir besteci, temel miizik zevkleri

esasen muhafazakar ve hatta gerici olan genis bir dinleyici Kkitlesiyle bag

3(Lat.). “Nasil dilerseniz; nasil begenirseniz”. Ses miiziginde, gesitli sézler lizerine bestelenmis melodik
cizgilerin ya da melodi kesitlerinin genellikle kontrpuan teknigiyle ve sanatsal kavrayisla bir araya
getirildigi form (Say, 2010b, s. 108).

4(Ing.). “Karisik”. Iskogya ve Ingiltere’de 6zellikle 16’nc1 yiizyilda yaygin olan ii¢ sesli ayri miizik
pargalarindan olusan biitiin. Bir tiir potpuri. Giiniimiiziin popiiler miiziginde “medley”, birbiriyle hicbir
baglantis1 olmayan eski parcalarin bir araya getirilmesi anlaminda kullanilir (Say, 2010a, s. 443).
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kurabilmektedir. Alint1 yogun, 6zgiin ve ilerici bir miizik dilinde bilingli olarak taviz
noktas1 olarak goriinmektedir. Bu hem dinleyici hem de besteci i¢in faydalar
yaratmaktadir (Sharp, 1979, s. 18).

Lie’ye (2013, s. 2) gore bircok miizikolog miizikal alintilar hakkinda calisma
yapmustir ve bunlar arasinda Charles Michael Carroll miizikal 6diing almay: ii¢
kategoriye aymrmigtir. Bunlardan ilki, incelikli ama yaygin olarak kullanilan bir 6z
alintidir. Bir bestecinin kendi eserlerinden motifsel ve tematik fikirleri kullanmasidir.
Bunun bir¢ok o6rnegi 6zellikle Bach, Handel, Mozart, Wagner ve Richard Strauss’da
goriilebilmektedir. Bach’in Si minor Mass ¢aligmasindaki yedi boliim, daha 6nceki
cantata bolimlerinin yeniden dilizenlemesidir. Benzer sekilde Handel’in Messiah
caligmasinin dort bolimi Onceki eserlerinin yeniden diizenlenmesidir. En yaygin
yontemlerden biri olan ikinci tiir, diger bestecilerin miiziginden toplumsal olarak kabul
edilebilir bir bigimde 6diing almaktir. Carroll’un isaret ettigi gibi bu yeniden yazma
genellikle 6diing alinan temanin, tema ve varyasyonlar i¢in bir dayanak olusturmasi ile
gelisir. Yirminci yiizyilin keman literatiiriinde Italyan virtiidzleri ve Alman besteciler
tarafindan siklikla kullanilan tema ve varyasyonlar ornek verilebilir. Ugiincii tiir,
giiniimiiz standartlarina gore intihal olarak goriilebilecek, mevcut miizigin besteciler
tarafindan kendilerine aitmis gibi gosterilmek istenmesidir. Bach’in ve Handel’in
zamaninda miizigi kopyalamak temel bir uygulama olmasina ragmen, o zaman ve simdi
arasindaki uygulamanin arkasindaki tutum farkini ayirt etmek onemlidir. On sekizinci
ylzyilin ortalarinda Frangois-André Danican Philidor (1726-1795), operalarinda
Christoph Willibald Gluck’in (1714-1787) miiziginden biiylik Ol¢lide alinti yapmis ve
Gluck bundan oldukg¢a gurur da duymustur. Handel’in zamaninda miizikal 6diing alma
bir ahlak meselesi degildir. Bestecinin iistlendigi roldeki 6nem orijinal ve derin miizik
saglamaktan ziyade miizikal materyalin sergilenmesine odaklanmustir.

“F. Escal, degisik bestecilerin yapitlarinda giindeme gelen metinlerarasilik
olgularim1 su tiirden bir varsayim tiizerine dayandirmaktadir: her miiziksel metin
(partisyon), her defasinda yeni bir baglamda degisik yorumlarla yeniden yazilir; onun
anlatimiyla sdylersek, yenilenir, yeniden iirer (Aktulum, 2017, s. 31)”.

Yapilan literatiir ¢alismasinda ilk olarak 1960’larda Julia Kristeva tarafindan
kullanilan metinlerarasilik kavramima deginilmis ve bu kavramin tarihsel baglamdaki
izleri arastirilmistir. Metinleraras1 yontemler agiklanmistir. Ikinci olarak yirminci

ylizyilin sonlarina dogru miizik alaninda metinlerarasilik iligkiler iizerine deginilmis ve
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tarih boyunca bestecilerin yaptig1 alintilamalara deginilmistir. Son olarak bulgular
kisminda ise Endiiliis bolgesinin kiiltiirel, toplumsal ve miizikal atmosferine deginilecek
ve farkli bestecilerin eserlerinde goriilen Endiiliis motifi metinlerarasi iligkiler

baglaminda ele alinacaktir.

1.1. Sorun
Metinlerarasiligin  calismada deginilen Endiiliis bolgesine ithafen yazilan
eserlerdeki motifler iizerindeki etkisi nedir? Metinlerarasilik yontemleri ile yapilan

analiz miizikte nasil yorumlanmaktadir?

1.1.2. Alt sorun
1. 1960’larda ortaya ¢ikan metinlerarasilik kuramindan tarihsel siiregte nasil s6z
edilmistir?

2. Miizik ve metinlerarasilik iizerine literatiir caligmasi ne zaman baslamistir?

[98)

Metinlerarasilik kapsaminda ele alinan motifler arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar nelerdir?

Endiiliis bolgesinin miizikal atmosferini olusturan unsurlar nelerdir?

Endiiliis miiziginin ayirt edici yonleri nelerdir?

Endiiliis ses dizisinin Arap miizigi ile olan benzer 6zellikleri nelerdir?

Metinlerarasilik aginda klasik gitarin Endiiliis bolgesindeki rolii nedir?

®© N o o s

. Deginilen Endiiliis motiflerinde metinlerarasilik yontemleri nelerdir?

1.2. Amag¢

Yeniden yazim/iiretim tarih boyunca bir¢ok sanatsal ve edebi alanda kullanildigi
gibi miizikte de bestecilerin eserlerinde farki sekillerde kendini gostermistir. 1960’1l
yillarda Julia Kristeva tarafindan edebiyat alaninda kullanilan metinlerarasilik terimi her
metnin kendisinden onceki metinlerle iligkili oldugunu 6ne siirmektedir. Miizikte de
metinlerarasilik iligskiler 1980’11 yillardan itibaren miizikbilimciler ve miizikologlar
tarafindan c¢alisilmaya baslanmistir. Kompozisyonlar arasindaki baglantilar bu
cergevede ele alinarak metinlerarast iliskiler degerlendirilmistir.

Bu ¢alisma miizikal yeniden yazim yoniinden Endiiliis bolgesine yogunlagmistir.

On dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisindan sonra Ispanyol besteciler piyano
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repertuvarlarini genisleterek miizikal anlamda bir altin ¢ag baslatmislardir. Ozellikle
Endiiliis bolgesinin miizikal atmosferi bu bestecilerin hem kendi ¢aligmalarinda yer
almis hem de Ispanyol olmayan bestecilerin dikkatini cekmistir. Bu ¢alismanin amaci
Endiiliis’lin miizikal kimligini yansitan ses 6zelliklerini eserlerinde kullanan bestecilerin
calismalarindan ornekler vererek, bu ses malzemelerinin olusturdugu Endiiliis
motiflerini metinlerarasilik baglaminda degerlendirmektir. Buna ek olarak ne tiir

metinlerarasilik yontemlerinin kullanildigini belirlemek amaglanmaistir.

1.3. Onem

Metin kavrami geleneksel yaklasimda yazili ifadeler olarak tanimlanmaktadir.
Fakat gostergebilimsel yaklagim ile metin tanimi kendisini saran ¢erceveden sinirlarmi
genisletmigstir. Resim, mimari, miizik vb. alanlarda kullanilan farkli isaretler ve ifade
bicimleri metin olarak degerlendirilmistir. Yapilan literatiir taramasinda miizik ve
metinlerarasilik {izerine gesitli ifadeler bulunmus ve miizik, metinlerarasilik evreninde
farkli bakis acis1 ile sunulmustur.

Bu baglam dogrultusunda miizikal eserler bestelendikleri andan itibaren hem
kendi iclerinde analiz edilerek hem de farkli donemlerde bigcimsel ve islevsel sekillerde
yinelenebilmektedirler. Bu kabuk degistirme bir diger agidan eserlerin
stirdiiriilebilirligini saglamaktadir. Bu ¢alisma ile Endiiliis’e ait karakteristik 6zellikler
tastyan motifleri metinlerarasi iligkiler aginda degerlendirerek miizikal yaklagima farkli
bir bakis acis1 sunmaktadir. Ulkemizde miizik ve metinlerarasilik baglaminda az sayida

caligma olmasi da arastirmanin 6nemine deger katmaktadir.

1.4. Varsayimlar
Ispanyol bestecilerin eserlerinde kullandiklar1 motiflerin Endiiliis’e 6zgii halk

temalar1 oldugu varsayillmaktadir. Ele aliman motiflerde metinlerarast unsurlara

rastlanacag1 varsayilmistir.

1.5. Simirhiklar

Calismada verilen Ornekler Endiiliis bolgesine ithafen yazilan eserlerden
olusmaktadir. Metinlerarasi iliskiler baglaminda ele alinan Endiiliis motif yapilarina
Isaac Albeniz’in (1860-1909) Suite Espagnole op. 47 (Cadiz), Suite Iberia (Jerez) ve
Cantos de Espania Op. 232 (Cordoba) baslikli ¢aligmalarindan; Enrique Granados’un
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(1867-1916) Goyescas (El Fandango Candil) ve Capricho Espariol Op. 39 bashkli
calismalarindan, Joaquin Turina’nin (1882-1949) Sevilla op. 2 ve Pregon de Flores
baslikli calismalarindan; Federico Moreno Torroba’nin (1891-1982) Concierto de
Castilla (Adagio) calismasindan, Manuel de Falla’nin (1876-1946) Noches en las
Jardines de Espaiia (En los Jardines de la Cierra de Cordoba) ¢alismasindan, Joaquin
Rodrigo’nun Concierto para una Fiesta (Allegro moderato) ¢aligmasindan; Manuel
Ponce’nin Concierto del Sur (Allegro moderato) g¢alismasindan; Maurice Ravel’in
Rapsodie Espagnole (Malaguena) calismasindan ve Jacques Ibert’in Histoires, (La

Meneuse de Tortues d’Or) ¢calismasindan 6rnekler verilmistir.
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2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Yontemi

Bu caligmada edebiyat kurami olan metinlerarasilik miizikal baglamda ele
alinmistir. Edebiyat alaninda ortaya c¢ikan bu kuram dogrultusunda Endiiliis
bolgesindeki miizikal motifler arasindaki iliski degerlendirilmis ve motiflerin birbirleri
ile olan baglantilar1 belirlenmistir. Edebiyat alaninda yapilan ¢alismalarda oldugu gibi
miizikal alanda da benzer bir ¢ikarim yapilmistir. Ik olarak Endiiliis’te kliselesmis ses
ozelliklerinden olusan motifler metinlerarasilik iliskisinde ele alinmistir. Ikinci olarak
Falla, Ponce ve Rodrigo’nun eserlerindeki karakteristik motif metinlerarasilik aginda
incelenmigtir. Motiflerin birbirleri ile olan baglarmi kurabilmek adma Endiiliis’iin
kiiltiirel 6zellikleri ve Endiiliis ruhunu olusturan belirleyici unsurlar literatlir taramasi
yapilarak saptanmistir. Deginilen motifler Aktulum’un Metinleraras: Iliskiler (1999)
kitabindaki metinleraras1 yontemler dogrultusunda degerlendirilmistir.

Tarama modelini esas alan betimsel temelli ¢aligmada literatiir incelemesini
tanimlamak i¢in kiitiiphaneler, internet siteleri ve arsivlerden veriler elde edilmis;
veriler gozlem teknigi, icerik inceleme ile toplanmis ve nitel tekniklere gore islenmistir
(Karasar, 2017, s. 232); (Boke, 2014, s. 310). Calismada verilen nota Ornekleri
bilgisayarda sibelius programinda yazilmistir. Boylece diizgilin ve benzer yapida olmasi

saglanmustir.

2.1.1. Arastirmanin evren ve orneklemi

Arastirmanin  evrenini miizik ve metinleraras1 iliskiler olusturmaktadir.
Calismanin orneklemi ise Endiiliis’e ithafen yazilan eserlerde metinlerarasiliktir. Bu
eser Ornekleri Ispanyol besteciler Albeniz, Granados, Turina Torroba, Falla, Rodrigo;
Meksikali besteci Ponce; Fransiz besteciler Ravel ve Ibert’in segilen ¢alismalarindan

verilmistir.
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3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Giris

Tarih boyunca siiregelen miizikal alintilama Endiiliis bolgesinde de bestecilerin
caligmalarinda siklikla yer bulmustur. Sozlii gelenek ve kiiltiirel aktarim yoluyla
miizikal ozellikler bolgenin kimligini yansitmistir. Birgok besteci ¢aligmalarinda benzer
Endiiliis motiflerini kullanarak alintilar yapmis ve kompozisyonlarini bu dogrultuda
olusturmustur. Bunu yaparken de miizikte metinlerarasilik yontemlerinden
yararlanmiglardir. Motifler hem bu bdlgeye mal olmus yapilar sergilemistir hem de
farkli bestecilerin ¢calismalarinda modern miizikal 6geler ile birleserek sanatsal egilimler
dogrultusunda ayni1 potada erimistir.

Sozli gelenek yoluyla besteciler kendi eserlerini meydana getirirlerken igerisinde
bulunduklar1 ya da onceki donemlerin miizikal egilimleri, kiiltiirleri etkisi altinda
kalmiglardir. Caligmalarinda 6nceki donemlere ait eserlerden pek cok izlere rastlamak
ve gecmistekinden esinlenmek kompozisyon siireglerinde alisildik bir durumdur.
Besteci daha 6nceden yazilan bir eseri ya da eserin bir boliimiinii kendi yorumu, stili ve
bakis acisim1 katip yeniden yazarak kendi calismasma dahil ettiginde hem kendi
calismasint zenginlestirmekte hem de ana fikri kendi egilimleri dogrultusunda
gelistirmektedir.

Morelld Broseta’ya (2020, s. 71) gore metinlerarasilik goriiniiste uzak eserler ile
yazarlar arasindaki ve hatta yazarin kendi eserlerindeki karsilikli iliskileri kesfetmenin
kapisin1 agmaktadir. Julio Ogas’in El texto inacabado: tipologias intertextuales, musica
espaiiola y cultura makalesinde belirttigi gibi metinlerarasilik yirminci yiizy1l ispanyol
miiziginde oldukca etkili bir yere sahiptir ve farkli bestecilerin eserlerinde Ronesans
miizigini, popiiler miizigi ve folkloru nasil kullandiklarina bazi orneklerle isaret
etmektedir. Bestecinin bir bolgenin veya iilkenin popiiler miiziginin mirasiyla dogrudan
bir baglant1 arayisinda oldugu fikri folklora bagvuran eserlerde iislupsal gonderme veya
dizinsel yapida agikc¢a takdir edilmektedir.

Bu dogrultuda Endiiliis’iin miizikal 6zellikleri ve La-Sol-Fa-Mi vb tetrakord ses
dizilerinden olusan motifler bircok bestecinin olusturdugu kompozisyonda
goriilebilmektedir. Yiizyillar boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapan
Endiiliis’iin cografik konumu ve topraklarinin verimliligi farkli etnik gruplarin bu
bolgeye yerlesmesinde baglica faktorleri olusturmus ve bdlgede yiizyillar boyunca

zengin bir kiiltiirel birikim olusmasini saglamistir. Farkli etnik gruplarin bolgede uzun
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yillar bir arada yasamasi1 bu birikimin en degerli yap1 taslarindan biridir. Hristiyanlarin,
Yahudilerin, Araplarin ve Cingenelerin bolgede karsilikli etkilesimleri diger sanat
dallarinda oldugu gibi miizikte de bu bdlgenin kimligini yansitan ve karakteristik
yapisin1 sunan ses Ozelliklerini sekillendirmistir. Ozellikle 1850 sonrasi piyano
repertuvarinin canlanmasi ile bu ses dgeleri Ispanyol bestecilerin ¢alismalarinda &n
plana da ¢ikmustir. Ispanya, diger birgok Avrupa iilkesinde oldugu gibi bestecilerin
kompozisyonel disa vurumunu giiglii bir sekilde yansitan zengin bir halk miizigi
gelenegine sahiptir. Ispanyol besteciler kendi bolgelerindeki zengin materyali
kullanarak eserler yaratmislar, ulusal miizigi kendi stilleri ile birlestirerek evrensel
alanda yer edinmislerdir. Ayrica bu o6zellikler Ispanyol olmayan, cagin onemli

bestecileri tarafindan da kendi eserlerinde kullanilmistir.

3.2. Endiiliis Bolgesi ve Toplumsal Yapisi

Fiziki, iklimsel ve biyolojik ¢esitlilik acisndan 6nemli bir bdlge olan Iber
Yarimadasi binlerce yildir insansi etkilere maruz kalmistir. Modern insanlar bolgenin
topografyasinda ve hepsinden onemlisi bitki oOrtiisiiniin ve dogal yasam alanlarinin
dagiliminda derin degisiklikler yapmistir. Yarimada Avrupa’nin bati ucunda, Afrika
sinirinda ve yakin zamana kadar Akdeniz’e deniz yoluyla tek erisim yolu olan
Cebelitarik Bogazi’na hakim stratejik bir konuma sahiptir (Juana and Garcia, 2015, s.
9). Bu bolge yiizyillar boyunca Avrupa ve Afrika arasinda dogal bir gecis yolu
oldugundan bir¢ok ulusun bu bolgeye yerlesmesine olanak saglamistir (Kiiskii, 2019, s.
3). Hint-Avrupa kavimleri ve Keltler M.O. 900 ile 600 yillar1 arasinda yarimadanin
kuzey ve bat1 boliimlerine yerlesmislerdir. M.O. 800 yillarinda Fenikeliler yarimadanin
dogu ve giiney sahillerini somiirgelestirerek ekonomik ve siyasal ¢ikar saglamislardir.
M.O. 600°den itibaren Kartacalilar yarrmadaya yerlesmeye baslamistir. Sicilya ve
Giiney Ispanya’da hakimiyet kurarak ticari agidan iistiinliiklerini ilan etmislerdir.
Giderek giiclenmeleri Roma sehir devletlerinin tepkisini ¢ekmis ve Bati Akdeniz’de
Ustiinlik kurma adina egemenlik savast baglamigtir. Uzun siliren hakimiyet
miicadelesinden sonra Romalilar, Yarimada’da egemenligi elde etmislerdir (Bal, 2008,
s. 17). “Roma’nin batidaki en gelismis ve zenginlesmis topraklarindan biri haline gelen
Iber Yarimadasi, Roma’nin bolge iizerinde hakimiyet sahasmin genislemesiyle
Tarraconensis, Carthaginensis, Lusitania, Gallaecia ve Baetica isimleriyle bes biiyiik

eyalete ayrilmistir (Kiiskii, 2019, s. 5)”. “Roma Imparatorlugu zayiflayinca bolgede 409
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yilindan itibaren Vandallar, Suevler ve Vizigotlar gibi Germen kokenli kavimlerin
istilas1 meydana gelmistir (Sanal, 2018, s. 25)”. M.S. 460’tan baslayarak bolgede
Vizigotlarin egemenligi goriilmektedir. Kisa zaman zarfinda Bask bolgesi harig iilkenin
hemen hemen biiyiik bir kismin1 hakimiyet altina alan Vizigotlar Roma ile yaptiklar is
birligi ile de Germen topluluklarini bélgeden ¢ikarmislardir (Okuyan, 2020, s. 43). 711
yilinda Misliimanlarin bu bolgeyi fethetmesiyle birlikte Vizigotlarin egemenligi de
sona ermistir. Bunun sonucunda Ispanya’da yaklasik sekiz asirlik bir Miisliiman
egemenligi donemi baslamistir (Ruiz, 2007, s. 8).

Tiim bu uygarliklar sézlii gelenek ve aktarimlar yolu ile yiizyillar boyunca
bolgede izlerini birakarak cesitli kiiltiirlere ev sahipligi yapan Iber Yarimadasi’nda
kiiltiirel birikimi olusturmuslardir. So6zlii gelenek, nesilden nesile agizdan agiza bilgi
toplanmasidir. Sozlii gelenek atasozleri, folklor, masallar, efsaneler, hikdye, mitler, epik
sarkilar ve siirler, tilsimlar, dualar, ilahiler, dramatik performanslar ve daha fazlasi gibi
birgok konusulani icermektedir. Toplumsal ve kiiltiirel degerler ile toplumsal hafiza
hakkinda bilgi vermek i¢in sozlii gelenek ve anlatimlardan yararlanilmaktadir. Rolleri
kiiltiirleri korumak icin oldukga degerlidir. Diinyanin bir¢ok toplumunda sozlii gelenek
ata gelenegini siirdiirmek i¢in kullanilmaktadir (Rahman and Slamatin L., 2018, s. 92).
Bu baglamda Iber Yarimadasi’nin giiney bolgesini olusturan Endiiliis, kiiltiirel ve
miizikal aktarimin en yogun yasandig1 topraklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Endiiliis, sekizinci yiizyilin baglarinda Miisliiman hiikiimdarlig1 altinda olan ve
1492°de Hristiyan fethi sonrasinda Granada Kralligi'nin diisiisiiyle biten Iber
Yarimadasi’nin giiney bolgesine verilen Arapca addir. Misliimanlarin ve Yahudilerin
Ispanya’dan sinir dis1 edilmesi 1610°a kadar siirmiistiir. Endiiliis’{in sabit bir yere veya
zamana degil, akiskan ve degisen cografi, tarihi, politik ve kiiltlirel kartografiye atifta
bulundugunu belirtmek 6nemlidir (Shannon, 2015, s. 25).

Orta ¢ag metinleri Islam kiiltiiriindeki bolgelere ve sehirlere deger katan Arap
edebi tiirli fada’il veya merits ile benzer sekilde Endiiliis’ii olaganiistii diyar olarak
temsil etmektedir. Endiiliis, fada il metinlerinde Islam &ncesi toprak, genis ve bereketli
bir bahge olarak gecer ve akan sular, yemyesil tarlalar, kokulu agaclar ve kulaga hos
gelen kus seslerinin diyar1 olarak tanimlanir. Tiim bu tanimlar Endiiliis’lin bugiine kadar
edebi ve miizikal mirasindaki 6nemli temalar1 olmustur (Shannon, 2015, s. 30).

Dogu Kkiiltiiriniin bir parcast olarak Avrupa’da filizlenen Endiiliis, Dogu ve

Bati’nin sosyal ve kiiltiirel yapisin1 ayni cat1 altinda birlestiren soyut bir kopriiyii
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sembolize etmistir. 1236’da Cordoba, 1238’de Valencia, 1248’de Sevilla ve son olarak
1492°de Granada Miisliimanlar tarafindan kaybedilmis olsa da bu durum fiilen Endiiliis
geleneginin sonlanmasi manasina gelmemistir. Ciinkii Endiiliis edebiyati, mimarisi,
modasi, miizigi ve kiiltiirii Granada’nin kaybedilmesinden bu zaman kadar geleneksel

yapisini koruyabilmistir (Shannon, 2015, s. 29).

Idari ve fiziki konumlanmalar 6nce kendi kiiltiirlerini yaratir, sonra bu kiiltiir, yani her bir
yerlesim alani kiiltiirii, diger alanlarin kiiltiirtiyle etkilesime girer ve degisir, gelisir, ya da
kiigiiliir, yok olur, yok eder. Sahip oldugu kiiltiirel degerlere gore insana ve evrene bakisi,
onlar1 algilayis1 zaman i¢inden yerlesir, oturur ve kurumsallasir. Bu kuramla kurumlari
olusturur, kurumlarda belli kurallari, belli statiileri ve belli kimlikleri yaratir. Sosyal yapi,
belli bir toplum i¢indeki drgiitlenmis ve siireklilik gosteren iligkilerin tiimiidiir. Yani sosyal
yap1 duragan degil, devinim halindeki bir olgudur. Bu hareketliligi ise o toplumun niifusu

yaratir, insanlar1 var eder (Ering M, 2013, s. 23).

Ronesans’tan dort yiizy1l once Endiiliis Emevileri zamaninda Endiiliis Devleti
onemli bilimsel-kiiltiirel gelisim yasamistir. Bilimsel ve felsefi alanda en eski
toplumlardan olan Araplar ve Yahudiler karsilikli olarak calismislar ve bunun
neticesinde Araplarin  bilimsel c¢aligmalar1 farkli diller bilen Yahudiler gibi
gayrimiislimler tarafindan Avrupa dillerine ¢evrilmistir. Bu bilgi transferini Avrupalilar
kendi uygarliklarinin insasinda kullanmislardir (Seyban, 2013, s. 51). Endiiliis Emeviler
Dogu’'nun kiiltiirel birikimini Iber Yarimadasi’na getirerek kalici bir medeniyet
yaratmiglardir. Aragtirmaya ve bilime olan ilgileri, egitime verilen 6nem burada bulunan
halki diger Avrupa bolgelerine kiyasla daha modern bir seviyeye getirmistir (Budak,
2016, s. 166).

Farkli etnik gruplarin bolgede uzun yillar i¢ ice ve uyum halinde yasamasi
convivencia terimi ile aciklanmaktadir. Teknik bir Ispanyolca terim olarak convivencia,
Orta Cag Ispanya’sinda ibrahimi dinlerden iki veya ii¢iiniin uyumlu bir sekilde bir arada
yasamay1 basardigi durumu tanimlamaktadir. Dolayisiyla diger bazi tarihsel donemlerde
de bu durumu tanimlamak i¢in kullanilmistir. Convivencia yalnizca birlikte yasamayi
degil, bireysel inang yapilarina ve dini uygulamalara yonelik hosgdrii ve saygi temeli
tizerine kurulmus, iki veya daha fazla dini gelenek arasinda olumlu bir etkilesimi
icermistir. Temelinde var olan hosgorii anlayist farkli karsi goriislere izin vermistir
(Lovat ve Crotty, 2015, s. 103).

Ering’e (2013, s. 25) gore “Sosyal yapmin Oriintiisii, insanin olusmasinda

dogrudan etki yapar. Niifus ve niifusun karakteristikleri de o yapiy1 etkiler”. Ozellikle

27



dokuzuncu ve onuncu yiizyillarda Miisliiman Ispanya’da Endiiliis’te hosgorii rejimi
yasanmis ve bu topraklarda bir arada yasama Islam tarihi cercevesinde Kordoba ruhu
olarak anilmaya baslamistir. Orta Cag boyunca Ispanya’daki Miisliiman varhigmin tiim
bilginleri ve alimleri birkag ylizyil boyunca Hristiyan, Miisliiman ve Yahudi topluluklar
arasinda baris i¢inde bir arada yasamaya dikkat etmistir. Kordoba ruhu diinyaya Yahudi
ve Hristiyan azinliklara kendilerini ¢ogu durumda Arap dilinde ozgiirce ifade
edebilmeleri i¢in araglar verecek bir hiimanizm modeli sunmustur (Quesada, 2017, s.
18).

Miislimanlar, Hristiyanlar ve Museviler hepsi ayni dilleri konusmus, ayni
toplumsal degerlerin bir¢oguna sahip olmus, ayni yiyeceklerden pek ¢ogunu yemis ve
hatta halk gelenegi, dini inan¢ ve teolojik yonelim yoluyla pek ¢ok ortak noktayi
paylasmistir.  Hristiyanlarin, Miislimanlarin ve Yahudilerin kiiltiirleri ve eylemleri
hayatlarin1 yasadiklar1 ve bireysel ya da toplumsal giindemlerini takip ettikleri genis
sosyo-kiiltiirel egilimlerinden ortaya c¢ikan karsilikli anlasilirlik ile karakterize
edilmistir. Kendi 06zel dini-kiiltiirel kimliklerini siirdirmek adina calisirken bile
birbirlerinin  geleneklerinden ozgiirce alintilar yapmislar ve karsilikli  olarak
sosyallesmislerdir. Karsilikli anlagilirlik kavraminin 6zii, ¢ok sayida kiiltiirel, dini ve
siyasi farklilik olmasina ragmen, bu ayrimlarin daha genis bir sekilde paylasilan sosyal

yapilar ve kiiltiirel repertuvarlar ¢ergevesinde var olmasidir (Reynolds, 2021. s. 103).

3.3. Endiiliis Miizik Gelenegini Olusturan Karakteristik Unsurlar

Reynolds’a (2013, s. 970) gore Endiiliis miizigi bin yili askin bir siiredir sozli
olarak aktarilan ve Ortadogu’nun bir¢ok bolgesinde icra edilmeye devam eden zengin
bir gelenek olarak dikkat ¢ekmektedir. Ayni1 zamanda Arap ve Sefarad Yahudi
kiiltiirlerinin giiclii yonlerini olusturan Orta Cag islam Ispanya’sinin kolektif hafizasin
da yansitmaktadir. Endiiliis miiziginin temelleri tarihsel baglamda bir taraftan Iber
Yarimadasi’nin yerli miizigine, diger taraftan da Arap Yarimadasi’na dayanmaktadir.
Sekizinci yiizyilda Miisliimanlarin Iber Yarimadasi’na girmesi sonucu dogrudan temasa
gecen bu kiiltiirler kendilerine ait 6zelliklere sahip yeni bir miizik gelenegi ortaya

¢ikarmistir.
Kiiltiir 6geleri degiserek ve genelde de geliserek nesilden nesile geger ve belli bir toplumun,

belli bir yorenin sosyo kiiltiirel yapisini olusturur. Ornegin halk danslar1 ve halk galgilart
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sosyal yapilarin en tipik gostergeleridir ve birbirlerini en ¢agristiranlarinda bile nice

dzgiinliik oldugu hemen dikkati geker (Ering M, 2013, 72) .

Pastrana’ya (2001, s. 21) gore Endiiliis miiziginin en eski en ilkel sarki sdyleme
gelenegi cante jondodur. Sanchez’e (1953, s. 88) gore tarihsel ve manevi baglamda
Endiiliis™iin sarki mirasi olan cante jondo Endiiliis irkin1 ve g¢evresini yansitmaktadir.
Esasen miizik ve siirin bir ifadesi olarak cante jondo Pagan kiiltiirliniin unsurlarini
tastyan ve Endiiliis bolgesinin gizemli yaratici i¢cgiidiisiinii disa vuran manevi, telash bir
agitin ortaya cikisidir. Giiney Ispanya bolgesinin bu mirast halkinin yasam tarzinin,
kiiltiiriiniin ve sembolik yansimalarinin 6zelliklerinin ifadesini ortaya koymaktadir
(Briggs, 2009, s. 54).

Cante jondo melodileri Bizans ve Dogu unsurlarini gosterir ve genellikle hiiziin
ve trajedi ile karakterize edilir. Genel olarak frigyen modal dizi {izerine kuruludur ve
alti ses aralifindan olusan melodilerden meydana gelir. Onemli bir &zelligi de
apajetiirler ile tekrarlanan notalarin asir1 bir sekilde kullanilmasidir. Bunlar biiyiilii
sozler gibi sOylenir ve melodik dizeye arkaik bir nitelik kazandirir. Cante jondo’nun
dizelerine de coplas denmektedir (Downs, 2010, s. 17). En eski zamanlardan beri
folklorik sarki siirleri, coplalar ve kharjalar Ispanyol edebi geleneklerinin ayrilmaz bir
parcast olmustur. Sarki ve siir copla olarak adlandirilan tiirde tek ¢ati altinda olarak
sekillenmistir. Bu melodik sarki bigiminin eskiligi, miizikal ve tarihsel gelisiminin
kokenine ilgi uyandirmaktadir. Uzak kokenlerinden bahsetmek aslinda coplay1 sozli
gelenekte kaliplasmis siir olarak ele almaktir (Garcia-Abrines, 2001, s. 68).

Zengin’in (2016) tanimina gore metinlerarasilik, bir metin ile ¢esitli bicimlerde
ortaya ¢ikan diger metinler arasinda edebi gelenekler, dogrudan alinti, gonderme, taklit,
ve bilingsizce yansitilan her tiirlii kaynak olarak bir dizi baglant1 6nerir. Bu baglamda
cante jondo metinlerarasilik evreninde hem so6zler ile hem de miizikal ag¢idan aktarim
saglayarak Endiiliis’iin miizikal kimliginin olusumunda geleneksel rolii iistlenmektedir.

Orijinal cante jondo halk sarkilarinda melodiler duygusal ifade araci olarak ¢eyrek
perdeden olusan seslerin sdylenmesini de igermektedir. Besteciler bu sesin temsilini

olusturmak i¢in mindr dizi kalibina dayali melismalar®> ve siislemeler kullanir. Cante

>(Yun.) Yun. sarki, ezgi. 1) Bir hece iistiine sdylenebilen melodi ya da melodi bolmesi. Asil sesler
arasindaki melodik siisleme zinciri. 2) Barok c¢agda Yun.’daki ilk anlama uygun, Orta ¢ag dinsel
miiziginde Kyrie ve Halleluja’lardaki gibi -bazen 2. melodi benzeri ses veren- bir hece iistiine siislemeleri
iceren ya da bir dize iizerine kurulu beste. 3) Dogu miiziginde asil sozleri dnemsiz kilan, ustaca
gergeklestirilen agir1 siislemeli vokal tarz ki, sonradan Orta ¢ag saz sairlerini de etkilemis, Port.’in
Fado’suna, Isp.’nin flamenko’suna, Giiney Balkan ezgilerine yansimustir (Aktiize, 2010, s. 375).
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Jjondo, stislemeleri, ritmik 6zgiirliigii, rubato ve miizikal duyarlilig: ile esnek bir sekilde
sergilenmektedir. Tekrarlanan siirsel dizeleri vurgulama adina aciy1, hiiznii, kederi ifade
eden “ay” hecesi de cante jondolarin belirgin 6zelliklerindendir (Smith, 2015, s. 4).
Coskulu bir eglenceden ziyade karanlik bir ruhun ifadesidir. Ispanyol besteci Manuel de
Falla’nin iki ¢alismasindan cante jondo’nun belirtilen 6zelliklerine 6rnekler Sekil 3.1.
ve Sekil 3.2.°de verilmistir. Sekil 3.1.’de halk sarkilar1 diizenlemeleri olan Ciete
Canciones Populares Esparnioles c¢alismasindaki ilk bashik olan E/ pano moruno
boliimiindeki “ay” hecesinin kullanimi gosterilmistir. Ciete Canciones Populares
Espariioles sadece vokal ve piyano olarak orijinal yaziminda degil; buna ek olarak
birgok farkli enstriiman kombinasyonlarima da diizenlenerek icra edilmistir. Bu
sarkilarin transkripsiyon sayist eserin popiilerligini de yansitmaktadir. Cezbedici
Ispanyol melodileri, dinamik ritimleri ve zengin armonileri ile bu miizik sadece vokaller
tarafindan degil, enstriiman icracilari tarafindan da ilgi gormiistiir. Bu eser Falla’nin
popiiler sarkiy1 isleme konusundaki olgun tarzini yansitan, 6nceden var olan popiiler
melodik ¢izgiye armonik bir boyut kazandiran ilk dikkate deger calismasidir (Park,
2013, s. 6).

04 X X X X
Voice [ i3 - - —

Piano
3

o e
[ | )]
=

e

3
DR = =y |y
LA 7

L2

v d

SRS

Sekil 3.1. M. de Falla, Ciete Cansiones Populares Esparioles, El Pano Moruno, dl¢ii 68-76 (De
Falla, 1992)

Sekil 3.2.°de ise Falla’nin Homenaje a Debussy c¢alismasi Ornek verilmistir.
Ritmik yapis1 habanera® tarzindadir ve kederli bir tonda yazilmis eserdir. Afro-Kiiba
ritmi, Ispanyol cante jondo sarkilari animsatan duygusal ve lirik bir melodiye eslik
etmek icin kullanilir. Eserin baslangicinda bulunan ve aynmi zamanda eser boyunca
devam eden Fa-Mi seslerinde olusan melodi ve bu seslere eslik eden La-Mi bas sesleri

karanlik ve kasvetli bir tin1 olusturmaktadir (Muscarella, 2018, s. 9).

¢(Isp.). Kiiba’da 19’uncu yiizyilda yaygimnlasan Afrika kokenli dans miizigi. Adim1 Kiiba’nin baskenti
Havana’dan almustir (Ispanyolca La Habana). iki dortliik élgiide olan bu dans miiziginde, baslangigtaki
agir tempo giderek orta hiza doniisiir (Say, 2010a, s. 6).
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Cante jondo’nun miizikal olusumu Giiney Ispanya’daki {ic 6nemli etkene gore
sekillenmistir (Sanchez, 1953, s. 88). Birincisi, Bizans ayin miiziginin Ispanyol Kilisesi
tarafindan kabul edilmesi olmustur. Ikinci bir tarihsel koken 711 yilinda Miisliimanlarin
bu bolgeyi isgal etmesiyle birlikte Magribi sarkilarinin bu boélgenin yerel miizigi ile
etkilesime girmesidir. Ispanyol yarimadasi iizerindeki bir baska miizikal etki ise, 1447
civarinda tilkeye gelen dogu Cingene kabilelerinden olmustur. Hindistan’dan siiriilen
cok sayida Cingene grubu bu bolgeye yerlesmistir (Wray, 1968, s. V); (Stanton, 1978, s.
4). Birgok farkli bdlgede oldugu gibi Ispanya’da da Cingeneler hizla profesyonel
miizisyenler olarak {in kazanmig ve on altinci yiizyilin sonlarindan itibaren bir¢ok
Ispanyol sehrinde popiiler senliklere diizenli olarak katilmislardir. Ayn1 donemlerde
yasamis Ispanyol edebiyatg1, sair ve oyun yazari Miguel de Cervantes (1547-1616) La
Gitanilla (Kiigiik Cingene Kizi) c¢alismasinda kadin kahramanin ve grubunun
sokaklarda dans ederek festivalleri canlandirmak i¢in kdyden kdye yaptigi seyahatleri
anlatmaktadir. Ispanya Cingenelerinin altin cagdaki profesyonel repertuvari iyi
bilinmektedir ve baz1 sarkilar en dzgiin Ispanyol geleneginden gelmektedir. Peri masali
veya efsanevi icerikli eski anlati baladlarindan olusan, ¢cogu versiyonu belirli Cingene
aileleri ile sozlii aktarim sayesinde korunmus romanceler ve genellikle dans edilen
seguidillaslar bu gelenege drnek gosterilebilir (Leblon, 2003, s. 11). Araplar, Yahudiler
ve Cingeneler de dahil olmak iizere bdlgede yasayan etnik gruplarin olusturdugu
mozaikten meydana gelen Endiiliis’e 6zgii bir sarki bi¢imi olan cante jondo iginde
bulundugu cografyanin tarihsel ozelliklerini yansitan flamenko miizigine Onciiliik
etmistir (Hobbs, 2004, s. 1).

Flamenko genel olarak ispanya ile iliskilendirilirken, bu alandaki uzmanlar Giiney
Ispanya’da gelistigi goriisiinde birlesme egilimindedir. Endiiliis bolgesi, flamenkonun
genellikle Endiiliis ile esanlamli oldugu 6lgiide, gelenegin kokenleri ve gelisiminde 6zel
olmasa da 6nemli bir rol oynamistir. Fakat flamenko ayni zamanda bagka bir grup olan
Cingeneler ile es anlamlidir. Popiiler sozel anlatilara gore, flamenko Endiiliis’iin

Cingenelerin gelisinin dtesine uzanan ve daha dnceki Bizans, Yahudi ve Islami etkilerin
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bir potada eriyen kiiltiiriiniin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Arap, Yahudi ve Kastilya
geleneklerinin tiimii flamenkoyu etkilemistir. Ancak flamenko iizerindeki en giiglii etki
ve en 0zgiin kokler Araplar’a dayanmaktadir. Flamenko kelimesi falamencun veya felah
men encundan gelmektedir, sarki sdyleyen koyliiler anlamindadir (Pastrana, 2001, s.
20).

Bununla birlikte Cingeneler genellikle flamenkonun bas koruyuculart olarak
goriiliir ve bu nedenle tarih boyunca gelenegin Cingene veya Endiiliis kokenlerine
iliskin anlatilar birbirinden ayrilmistir. Sonug¢ olarak Cingeneler yiizyillardir bolgeye
yerlesmis Endiiliisliilerdir ve bircogu Endiiliislii Cingeneler olarak tanimlanir (Machin-
Autenrieth, 2017, s. 5). Cingene-Endiiliis flamenkosunun kokleri, glineybat1 Endiiliis’tin
Cingene miizik gelenegine dayanmaktadir. Zulme ugrayan ve istenmeyen bir azinlik
olarak Cingenelerin tek hayatta kalma umudu, zaman i¢inde bdlgeye egemen Kkiiltiiriin
ana hatlarina uyum saglamak olmustur. Bununla birlikte geleneksel sarki ve danslarin
mevcut yapida hakim olan Mozarab kiiltiirlindeki 6zellikler ile birlestirerek kendi
kiiltlirlerinin miizigini korumay1 basarmislardir. Cingenelerin sanatsal becerileri, iki
gelenegin miizik ve dans bigimlerini Cingene-Endiiliis flamenko olarak bilinen g¢atida
birlesmistir (Schreiner, 1999, s. 22).

Flamenkonun {islup bigimlerinin dagilimi 6ziinde cografidir ve gelenek bolge
siirlarinin 6tesine uzansa bile, esasen Endiillis cografyasinin haritasini ¢ikarir. Gelenek
belirgin miizikal, lirik veya dans 6zellikleriyle karakterize edilen farkli sanatsal bigimler
olan bir dizi palostan olusur. Bu oOzellikler kendine 0zgii ritmik yapilardan ve
vuruglardan, gitar esliginde birbiri ardina gelen ayirt edici armonilerden (Endiiliis
kadans1 gibi), gitar performansindaki melodik varyasyonlardan ve hizli ayak hareketleri
gibi spesifik dans kisimlarimdan ya da silencio olarak adlandirilan dans¢inin iist viicut
ve el hareketlerini vurguladigi bir kesitten olusmaktadir. Palolar da ifade sekillerine
gore smiflandirilabilmektedirler (Machin-Autenrieth, 2017, s. 18). Flamenko, ritmi ve
modaliteyi dikte eden kendine 6zgii bir dizi yap1 i¢inde dogaclama yapilmig sézlii bir
gelenektir. Bu yapilarin 6nemli bir unsuru falsetadir. Falsetas hem gitarist tarafindan
bestelenir hem de sozlii olarak 6gretmenden 6grenciye aktarilmaktadir (Zussman, 1995,
s. 1). Flamenko metinleri toplumsal kokenlerini flamenko tarzindan daha somut
terimlerle yansitma egiliminde olmustur ve genel olarak Endiiliis sarki sozleri (coplas,

seguidillas, vb.) zengin bir sozli tarih deposu olusturmaktadir. Cok sayida flamenko
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sarkl sOzii, hemen hemen karsiliksiz aska odaklanir (Manuel, 1989a, s. 52). Geleneksel
bir performans olarak flamenko baslica ii¢ 6geden olusmaktadir: sarki, gitar ve dans.

Ispanya’nin ulusal enstriiman1 olan gitar diinya capinda Ispanyol milliyetciliginin
bir sembolii olarak tanmmaktadir. Ispanyol miizigi genellikle gitar icin yazilmus, gitar
esligi veya gitar efektleriyle sekillendirilmistir. Enstriiman Ispanyol kiiltiiriinde ayirt
edici bir rol oynar ve ses tinsi ile Ispanyol miiziginin belirleyici 6zelliklerinden birini
olusturur. Enstriimanin bu belirleyici rolii Ispanya’nin Endiiliis bolgesindeki
Cingenelerle baglantilidir (Smith, 2015, s. 3).

Abendroth’a (1990, s. 13) gore gitar ispanyol halk geleneginin ¢ogunda énemli
bir rolii olan ve belki de Ispanya halk miiziginde birincil éneme sahip enstriimandir.
Ispanyol Piyano Miizigi Tarihi adl kitabinda Linton E. Powell, Ispanyol halkinn ulusal
miizik duygusunun gitarin teknigine dayandigini belirtmektedir. Bu nedenle gitar sesi ya
da gitar disgindaki enstriimanlar i¢in yapilan bestelerdeki gitar efektleri genellikle
miizikte bir Ispanyol tad1 uyandirma etkisine sahip olmustur. Bir klavye ¢alismasinda
gitar efektleri iiretmek icin bir besteci eserde bir dizi hizli ve tekrarlanan nota
gosterebilir ya da gitarin acik tellerini temsil eden Mi-La-Re-Sol-Si-Mi notalarinda
akorlar olusturabilir.

Albeniz, Falla ve Turina’nin eserlerinde gitarin karakteristik yapisinin belirgin
sekilde etkisi vardir. Tellere vurarak calinan akorlari ve ritmik yogunlugu nedeniyle
gitar, Ispanyol besteciler i¢in dogustan gelen bir miizikal duygu yogunlugu
saglamaktadir. Rodrigo’ya gore Ispanyol besteciler tarafindan ongoriilen gitar arpin
kanatlarina, piyanonun kuyruguna sahiptir. Ayni zamanda derin bir ruha sahip olan
giiclii, fantastik, ¢ok bicimli bir enstriimandir. Ispanyol besteciler piyanoda iki temel
gitar teknigini yeniden yaratmanin yaratici yollarim1 bulmuslardir: rasgueado ve
punteado (Downs, 2010, s. 20).

Muscarella’ya (2018, s. 8) gére Falla, ispanyol miiziginde gitarin énemine sik1
sikiya inanmistir. Gitar1 ulusal bir efsane veya iilkelerin halk ge¢misinin bir pargasi
olarak degil, klasik miizigin keman veya cello gibi daha 6nde gelen enstriimanlariyla
ayni his ve duygulan ifade etme potansiyeline sahip bir enstriiman olarak gérmiistiir.
Enstriiman1 daha iyi anlamak icin biiyilkk Paraguayli gitarist ve besteci Agustin
Barrios’tan (1885-1944) destek almistir. Falla, gitarin romantik bir sahne mobilyasi
oldugu fikrini reddetmis ve Ozellikle modern miizik i¢in uygun oldugunu dile

getirmistir. Gitar tellerinin (Mi-La-Re-Sol-Si-Mi) akordunun Debussy gibi Ispanya
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miizigini inceleyen ve onun armonik semalarini benimseyen bestecilerin bestelerine
daha uygun oldugunu agiklamistir. Falla, milliyetci Endiiliis gitaristlerini Ispanyol saf
sanatinin ve ifadesinin bir hazinesi olarak gérmiis, gitarin zengin ve sofistike armonik
ve melodik fikirler yaratma kapasitesini kabul etmistir.

Falla’nin empresyonist yaklasim sergiledigi Noches Jardines de Espana
calismasinda gitarin etkileri de agik bir sekilde goriilmektedir. Sekil 3.3.’te gosterildigi
gibi Noches’in son boliimiinde flamenkonun etkisi piyano ve orkestra arasindaki
etkilesimde kendini gostermektedir. Bu zaman zaman flamenko sarkicisina eslik eden
bir gitar esligine benzer sekilde; zaman zaman da piyanonun dekoratif dogaclama stili
ile 6n plana ¢ikmaktadir. Piyano, gitarin tremolosunu tek bir notanin 1srarli tekrarlarryla
taklit eder ve gitarin rasgueado ve arpej stiline yaklasir, efektif yap1 orkestrada taklit
edilir. Noches’in birkag pasajinda, arp ve c¢elesta Debussy’nin /lberia ¢alismasindaki
ikinci bolimiindeki Les parfums de la nuit’de oldugu gibi gitarin tinisi ile iliskilendirilir

(Christoforidis, 2018, s. 110).
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Sekil 3.3. M. de Falla, Noches en las Jardines de Espania, En los Jardines de la Cordoba,
Piyano partisinde gitardaki tremolo etkisi, él¢ii 57-58 (De Falla, 1970)

Albeniz’in erken donem bestelerinin ¢ogunda gitarin model alinan bir enstriiman
oldugu aciktir. Albeniz’in Suite Espariola’dan Asturias (Leyenda) da ¢ok yakin parmak
gecisleri ve dahili pedal pasajlar1 gitarin etkisini gostermektedir. Rasgueado’ ve
punteado® teknikleri Albeniz’in Iberia eserindeki El Puerto baslikli caligmasinda da
goriilebilir. Granados’un Goyescas Siiitinden Serenata del Espectro baslikli ¢aligmada
gitarin acik tellerinin etkisi aciktir. Albeniz’in Suite Espariola ve Granados’un Doce
Danzas Espariolas’t baslangigta piyano i¢in yazilmis olmalarina ragmen g¢ogunlukla

gitarda calinir. Ispanyol karakterinin yani sira Ispanyol bestecilerin gitar tekniklerini

“(isp.) Isp. gitarinda 16. yy’dan beri 6nem kazanan, Barok ¢agda da kullanilan, zellikle flamenko stilde
yaygin olan, akorlar1 sag elin tiim parmaklari ile ¢ok hizli, arpej tarzinda etkili ¢alis tarz1 (Aktiize, 2010, s.
502).

8(Isp.) Ispanya’da 6nce Barok gitar, sonrada flamenko gitarda telleri sag el parmaklariyla tek tek calis
tarzi (Aktiize, 2010, s. 491).
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kullanmadaki bir diger amaci akorlara bir apojetiir etkisi vermek ve ritmik bir heyecan

eklemektir (Cho, 2006, s. 35).

. .- Hemiola
ch le'h — — e ?! . N ses. ﬁ._Ln_ - ==
ﬁ{; - :!Il‘-‘ ST . G WS | —I\’ 3 y ‘_" N W B . A ‘h’ I.:‘.: [‘r“ - Py
\[° [@FFE | = |[@ras| = |reE 7% P T @
; ¥ 032 el L A |
‘ = e

tresendekors.,

Sekil 3.4. 1. Albeniz, Iberia, EIl Puerto, gitardaki rasgueado tekniklerine piyanodan ornekler, 6l¢ii
45-48 (Albeniz, 1999)

Ispanyol piyanist besteci Rodrigo birgok farkli tiirde eserler yazmasmna ragmen
Ozellikle miizikal disa vurumu yirminci ylizyilin baglarinda yeniden canlanan bir
enstriman olan gitar i¢in olmustur. Gitar, folklorik ve kiiltiirli olan1 birbirine
baglamasiyla essiz bir neoklasik enstriimani temsil etmistir. Ispanyol miiziginin altin
caginda kokenleri ile baglanti kurulmasi adina da arzu edilen bir enstriiman olmustur
(Svoboda, 2017, s. 2).

Ispanya’nin ulusal kimligi ve karakteri ele alindiginda gitar sanatsal, kiiltiirel ve
miizikal ¢evrenin yadsinamaz ve en 6nemli parcasi olarak kabul gérmiistiir. Endiiliis’te
sosyal etkinlik, dans, resim ve sarki sdylemeyi bir araya getirerek giinliik yasamin bir
parcasi olmustur. Cadiz, Sevilla, Cordoba ve Granada gibi illeri i¢ceren Endiiliis, gitar
miiziginin bolgenin zengin kiiltiiriine katkida bulundugu, halkinin canli ve renkli yasam
tarziyla Unlidir. 20. yiizyil gitarinin Endiiliis’ten ¢ikmis en 6nemli iki figiirii Andres
Segovia (1893-1987) ve Miguel Llobet’tir (1878-1938) (Muscarella, 2018, s. 2).

Klasik gitar repertuvarini zenginlestirmek ve onu akademik bir enstriiman haline
getirmek icin biiylik ¢abalar harcayan donemin en 6nemli gitaristlerinden Segovia bir
Ateneo liyesinin gitara karsi sert elestirilerini aktarmistir. Elestiride Segovia’nin gitarin
toplumsal kimligini degistirmek i¢in bosuna ¢aba harcadigi, gitarin Endiiliis folklorunun
tutkulu coskusuna cevap verdigi, fakat klasik miizigin diizenine ve yapisina uygun
olmadig1 soylenmistir. Klasik miizik repertuvari olusturmaya calisan ve donemim
birgok Onde gelen bestecisiyle diyalog kurarak gitar icin eserler yazdiran Segovia’y1 bir
aptal cesaretine sahip kisi olarak yorumlamislardir (Scinta, 2014, s. 13). Bu tiir
sOylemler Segovia’ya daha da cesaretlendirmis ve donemin piyanist bestecileriyle

iletisim kurarak bu enstriiman icin eserler yazmalarimi istemistir. Gitarist olmayan
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besteciler arasinda Torroba, Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968), Ponce ve
Alexandre Tansman (1897-1986), Villa-Lobos, Turina ve Rodrigo gibi isimler
bulunmaktadir. Segovia bu bestecilerin eserlerini hem konserlerinde g¢alarak hem de
kayitlarin1 yaparak gitara uluslarasi arenada taninir hale gelmesinde kiymetli rol
oynamistir. Paralel olarak bu bestecilerin ayni diizeyde saygimliklari da artmigtir
(Unlenen, 2015, s. 164).

Cante jondo, flamenko ve gitarin disinda Endiiliis miizikal bilesenine katkida
bulunan bir diger unsur Endiiliis miizik mirasiyla en yakindan iliskili miizik bigimi,
Arap kiiltiiriine dayanan muvagsah adi verilen strofik bicimdir. Muvassah kelimesi orta
cagda kadinlarin omuzlarina giydigi bir tiir siislenmis kusak veya atki olan Arapca
wusah kKelimesinden tiiremistir. Muvassah kelimesi, uzanti olarak manzum metinlerdeki
siislemeye atifta bulunarak "siislenmis" anlamina gelmektedir. Muvassah’in ilk kez
Endiiliis’te siirsel-miizik bir tiir olarak dokuzuncu ve on birinci ylizyillar arasinda ortaya
cikt1g1 diisiiniilmektedir (Shannon, 2015, s. 44). Islam kiiltiirii MS 750’ye gelindiginde
Bati’da Iber Yarimadas1 ve Dogu’da Kesmir’e kadar uzanan topraklarda her zaman dini
acidan hakimiyeti saglamasa da siyasi ve kiiltiirel bir egemenlik konumuna ulasmistir.
Muvassah miizik agisindan koro tarafindan icra edilen veya koronun solistle doniisiimlii
olarak icra ettigi bir vokal i¢in olan beste olarak tanimlanabilir. Vokal partisine
genellikle kiiciik bir enstriiman grubu eslik etmektedir. Daha az siklikla goriilen tarafi
ise solo bir performans olarak gergeklesmesi ve genellikle dini bir karaktere sahip
olmasidir. Muvassah ister Arap dilinde manzum bir sekil olarak, isterse bu formun
miizikal karsilig1 olarak kabul edilsin, farkli ¢esitleri mevcuttur. Strofik olmasinin yani
sira, yinelenen bir nakarat igeren ve genellikle tek sesli bir dokuya sahip olan,
tekrarlanan bir ritmik yapiya veya mod iizerine kuruludur. MS 900 civarinda Islami
Ispanya’da gelisiminden beri enstriimanlar esliginde sdylenen bir siir tiiriidiir (Faruqi,
1975, s. 2-4). Endiiliis bolgesine ithafen yazilan caligsmalarda siklikla kullanilan
stislemelerin muvagsaha dayandig: belirtilebilir. S6zIi aktarim ile uzun yillar boyunca
varligin1 koruyan bu &zellikler 1850 sonrasi Ispanyol bestecilerin ¢alismalarinda da

goriilmektedir.

3.4. Endiiliis Miizigi’nin Ses ve Ritmik Ozellikleri

Endiilis’iin popiiler miizigi, MS 711°den 1492’de Granada’nin diisilisline kadar

Giiney Ispanya’daki Magribi egemenligi dénemine kadar uzanan Arap ve Avrupa
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miiziklerinin bir sentezini temsil eder. Ancak Magriplilerin siir dist edilmesi, Kuzey
Afrika miiziginin Endiiliis iizerindeki etkisini sona erdirmemistir. Kuzey Afrika
miiziginin Endiiliis miizigi iizerindeki en dnemli etkisi yaygin olarak frigyen tonalitesi
olarak adlandirilan kendine 6zgli modal-armonik sistemin kullanilmasi olmustur.
Endiiliis halk miiziginin biiyiik bir kismi, Arap-Akdeniz unsurlarin1 melismatik vokal
tarzi biciminde korumaktadir. Ayni zamanda bu halk miizikleri frigyen tonalitesinde
sunulmaktadir. Bu bolgede kullanilan frigyen tonalitesi biiylik olasilikla Magribi 6ncesi
Ispanya’nin modal geleneklerinin, Arap modal (makam) miiziklerinin ve Bati’nin
yaygin tonalitesinin senkretik bir {irliniidiir. Endiiliis frigyen tonalitesi iki Arap makanmi
Hicaz ve Bayati ile yakindan iligkilidir. Bu makamlarin her ikisinde de dordiincii derece
ikincil bir tonik ve nispeten kararli bir dinlenme perdesi olarak islev gormektedir.
(Manuel, 1989b, s. 72); (Manuel, 2002, s. 321); (Mcdowell, 2016, s. 10). “Makam,
nagmelerine, seyrine ve karar perdesine gore nitelenen ses dizisidir. Kendine has perde
ve araliklardan meydana gelen miizik dizilerinin 6zel bir ezgi dolasimi (seyir) i¢inde
meydana getirdigi yapidir (Yahya Kacar, 2008, s. 147)”. Arel-Ezgi-Uzdilek’in makam
siniflandirmasina gore Basit, sed (gociiriilmiis) ve miirekkeb (bilesik) olmak iizere ii¢
gruba ayrilmaktadirlar (Kutlug, 2000, s. 107). Hicaz makamini olusturan diziler kendi
icerisinde kiigiik degisiklikler ile birbirinden ayrilarak farkli isimler ile gdsterilmektedir
ve Hicaz Ailesi olarak bilinmektedir. Inici ¢ikic1 seyir 6zelliklerine sahip Hicaz ailesini
olusturan makam dizileri “Hicaz, Hicaz Hiimayun, Uzzal ve Zirgiileli Hicaz’dan
olusmaktadir (Kose, 2019, s. 6). Sekil 3.5., 3.6., 3.7., 3.8. ve 3.9.da deginilen makam

dizileri gosterilmistir
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Sekil 3.5. Hicaz dizisi (Yilmaz, 2019, s. 11)
Hicaz Dortliisii Buselik Beglisi
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Sekil 3.6. Hicaz Hiimayun dizisi (Yilmaz, 2019, s. 11)
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Hicaz Beglisi Ussak Dortliisii
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Sekil 3.7. Uzzal dizisi (Yilmaz, 2019, s. 12)
Hicaz Beslisi Hicaz Dortliisti
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Sekil 3.8. Zirgiileli Hicaz dizisi (Yilmaz, 2019, s. 13)
Yerinde Ussak Dortliisii Neva'da Buselik Beslisi
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Sekil 3.9. Bayati makam dizisi (Andag, 2019, s.104)

Giiney Ispanya’nin ana miizikal 6zelliklerinden ilki Mi-Fa-Sol-La ya da aym
diizeyde Magrib versiyonunda gegerli olan Mi-Fa-Sol*-La notalarini igeren frigyen
modunun kullanilmasidir. Buna ek olarak Endiiliis dizisi tizerinde sik¢a kullanilan La-
Sol-Fa-Mi inici tetrakord ses dizisi ve armonik kadans yapis1 bulunmasidir. Ispanya
halk ezgilerinin, genellikle alt1 notay1 gegcmeyen kiigiik bir ses araligindan olugmasi ve
bol miktarda siisleme sergilemesi, ses dizisindeki 2., 3., 6. ve 7. derecelerin major veya
mindr aralik olarak degistirilebilmesi de diger bir 6zelliktir. Bu yap1 daha ¢cok Cingene
dizisi olarak adlandirilmaktadir (Abendroth, 1990, s. 15); (Kurihara, 2005, s. 16-17);
(Redford, 1994, s. 46-49). Sekil 3.10., 3.11. ve 3.12.°de Endiiliis ses dizileri
gosterilmistir.

Endiiliis armonisinde dominant fonksiyonu i¢eren oldukca yaygin olan akor yapist
La mindr (Am) - Sol Major (G) - Fa Major (F) - Mi Major (E) yiirlytlisiidiir. Endiiliis
popiiler sarkilarinda tonik fonksiyonu siklikla Mi (E)’dir. Bu, gitar ile Endiiliis miizigi
arasindaki ayrilmaz baglantinin bir sonucu olarak goziikmektedir (Mcdowell, 2016, s.

10).
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Sekil 3.12. Endiiliis dizisinin ¢esitli formlart (Kurihara, 2005, s. 16)

Kramer’in (2021) taniminda konusan 06zne bir karnaval, cokseslilik olarak
belirtilmis; metinlerarast yoniiyle metin, siirsiz yagamin ¢ogul ifadesinin bir
goriintiisiidiir ifadesi kullanilmistir. Giiney Ispanya’nin ses malzemesi La-Sol-Fa-Mi de
sinirsiz yasamda ¢esitli sekillerde kendini gostermistir. Endiiliis miiziginde motifsel
yapilarin kullaniminda, kadanslarda, 6zellikle klasik gitarin agik tellerinin de etkisi ile
akorsal yiirliylislerde yer almistir. Bu noktada tetrakord ses dizisine tarihsel baglamda
da deginmek gerekmektedir.

Tetrakord ses dizisi kullanimi Antik Yunan’a kadar uzanmaktadir. Art arda
dizilmis dort sesten olusan bu yap1 tetrakord olarak isimlendirilmis ve miizik kuraminin
0zii olarak benimsenmistir. Antik Yunan’da bircok filozof ve bilim adami miizigin
fiziksel ve duygusal yoni ile ilgilenmis, sayisal alandaki katkilar ile ses fizigi, ses
perdesi ve tel uzunlugu alaninda ¢alismalar yapmistir (Ozgiir, 2001, s. 170).

Pythagoras’a (MO 570-MO 495) atfedilen tetrakord, yani art arda dizilmis dort seslik

aralik, aslinda kitharanin akorduyla ilgili bir diizene isaret eder. Tetrakord terimi “dort tel”
anlamina gelir ve art arda dizili dort sesin dizilis diizenini anlatmak i¢in kullanilir.
Diatonik, kromatik ve enharmonik dizilerin farkli birlesimleri ve ¢esitli miizikal yiirtiyiisleri
Tiirkgede makam, gam, dizi dedigimiz, ezginin hangi notalar kullanilarak calinacagimni
belirleyen kaliplardir. Antik donemde s6z konusu miizik geleneginde bu kaliplar icin

harmonia terimi kullanilmaktaydi (ilim, 2018, s. 59).
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Tetrakord Yunanh filozof Aristoksenos (MO 4) tarafindan temel miizik birimi
olarak kabul edilmistir. Aristoksenos tetrakordlar1 enharmonik, kromatik ve diyatonik
olarak ii¢ temel bi¢cimde tanimlamistir. Diyatonik ve kromatik dortliilerin cesitli tonlar
sergiledigini belirtmektedir. Aristoksenos dizilerin her zaman ezginin dogasini takip
etmesi gerektigini ileri siirmektedir. Ona goére sonsuz sayida nota basitge bir araya
getirilemez. Ezgi ¢ikic1 veya inici ilerleyis gosterebilir, dizide ardigik dort veya bes
derece ile ayrilan notalarin olusturdugu araliklar uyumlu araliklart olusturmalidir.
Dértliiden daha biiyiik diziler, dortliiler bir araya getirilerek birlestirilmelidir. Ornegin
Mi'-Fa'-Sol!-La' ve La!-Si'-Do?-Re? veya ayr1 olarak Mi'-Fa!-Sol!-La! ve-Si!-Do*-Re?-
Mi? (Christensen, 2008, s. 124).

Antik Yunan’daki ses oOzellikleri Orta Cag bati uygarhigina aktarilmistir.
Hristiyanlik ile beraber ilerleyen ylizyillarda dinsel 6zelliklerin halka empoze edilmesini
saglama asamasinda miizik kiliselerde araci rol oynamistir. Tetrakordlarin olusturdugu
modlar kiliselerde kullanilmaya baslanmistir. ilk binyil, Hristiyanhigin dogusunu ve
vokal esliginde ilahi sarkilar etrafinda insa edilen, gelisen miizikal ayinleri goriirken,
yeni binyilin ilk yiizyillarinda miizik teorisinin teknik bir disiplin olarak incelenmesi,
taze sanatsal gelenekten biiyiik 6l¢iide izole kalmistir. Latin Bati’da miizik 6greniminin
gelisimi temel olarak Eski Yunanlilar tarafindan formiile edilen teknik konulardan
dogmustur. Kadim diisiincenin bu ¢aglara aktarimi, alindigi entelektiiel ve ruhsal
baglamlar tarafindan hem smirli hem de zenginlestirilmis oldugundan, erken Orta
Cag’daki miizik tarihi, egitim, felsefe ve genel olarak Ogrenme tarihinden
ayrilmamaktadir (Christensen, 2008, s. 136) .

On yedinci ylizyilin ilk yarisinda belirli bir bas ¢izgisi kalib1 olan azalan minor
tetrakord, neredeyse tek bir ifade tiirii olan agit (lament) ile iligkili oldukga spesifik bir
islev listlenmeye baglamistir. Antik Yunan dramasindan beri agit 6zel bir statiiye sahip
olmus; duygusal bir doruk ve bir anlat1 yapisinin hareketi i¢inde 6zellikle yogun bir
ifade olan bir konusma olarak kendini gostermistir. Daha sonra teatral olmayan
edebiyatta lament belirgin kimligini korumustur (Rosand, 1979, s. 346).

Lament ozellikle belirli bir tematik birim i¢inde inici kromatik bas hatt1 ve
armonik dizisi ile dogal bir yakinhiga sahiptir (W. E. Caplin, 2005, s. 120). Lament
taslagt asagi dogru inen bir bas ¢izgisi ile karakterize edilmektedir. Tonik skala
derecesinden baskin olana dogru adim adim, dortlii arali1 temsil etmektedir. Bu azalan

tetrakord on yedinci yiizyilin baslarindan ortalarma kadar 6zellikle lamento bashkh
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eserlerde yasl bir metin i¢eren vokal miizik tiiriiyle iliskilendirilmistir. Azalan tetrakord
genellikle bir zemin bas olarak ele alinmis ve ayn1 zamanda passacaglia veya chaconne
enstriimantal tiirleriyle de iliskilendirilmistir (W. Caplin, 2014, s. 5-486).

Jones’e (2019, s. 31) gore lamento, Avrupa klasik miizik gelenegi i¢ginde bir tiir
olarak kategorize edilebilmektedir. Etnomiizikolog ve opera elestirmeni Ellen Rosand,
bu tlir hakkinda The Descending Tetrachord: An Emblem of Lament dahil olmak {izere
bircok makale yazmistir. Lamentoyu genellikle yasli bir metne dayanan, genellikle
alcalan bir tetrakord ostinato ilizerine insa edilen ve Barok doneminin kantat ve
operalarinda yaygin olan bir vokal pargasi olarak tanimlamaktadir. Bir tetrakordun
diisen hareketi lamento boyunca goriilebilmektedir.

Jones’e gore lamento tetrakordu tanmimlamanin birka¢ yolu vardir. Tim
tetrakordlar ayn1 degildir ve birgok farkli 6zellik mevcut olabilir ve lamento tiirtiniin
kapsamina girebilir. Etnomiizikolog ve orgcu Peter Williams, The Chromatic Fourth
During Four Centuries kitabinda birkag¢ yol tanimlamaktadir. Bunlar: inici kromatik
olmayan tetrakord (D C Bb A), inici bir kromatik tetrakord D C* C* B B" A, bu
ikisinden herhangi birinin dogrudan ostinato olarak tekrarlanmasi, ritornello’ olarak
kullanilmas1 ve kadans eklenerek olusturulan tetrakord ile kendi kendine yeterli bir tema
(dort, alt1, sekiz 6l¢ii) olarak da goriinmektedir.

Tarih boyunca kullanilan bu yapi, Endiiliis bolgesine 6zgli miizikal yaratimda
kendine 6zgii karakteristik bir stile blirlinmiistiir. Farkli ritmik 6zellikler ile sekillenmis
motifler ile bélgenin ruhunu yansitmistir. Bolgedeki ses malzemelerinin yani sira farkli
karakterler sergileyen bolgesel danslarin ritmik yapilarn da miizikal ozelliklerde
belirleyici rol oynamaktadir. Ispanyol danslarinin ritim ve melodik &zellikleri bircok
bestecinin ¢aligmalarinda belirleyici rol oynamistir. Ritmik karakterleri, lcii sayilar: ve
bolgesel ozellikleri danslarin birbirlerinden ayirt edici yoniinii olusturmustur. Kuzey
Ispanya’nin danslari (jota, sardana, farruca,) orta ispanya (seguidilla, bolero) ve giiney
Ispanya’daki danslarla (fandango, rondena, tarantas, bulerias, malaguena, patenera,
polo, solea/soleares, sevillanas, zambra) farkli karaktere sahiptirler. Kuzey danslari
rasyonel, zarif hareketler sergilemektedir ve iki ya da daha fazla dans¢i i¢in olma

egilimindedir. Orta bolgelerdeki danslarin kendine has bolgesel ozellikleri olmakla

%(it.) Kiigiik doniis anlamina. Nakarat, aranagme. 1) it. Sarki formunda sdzlii nakarat. 2) Ozellikle Barok
cagda, 17. ve 18. yiizyillarda kongertolarda ya da vokal bestelerde 6n, ara, son miizigi (introduction,
interlude, postlude) ya da nakarat olarak yer alan orkestral miizik (Aktiize, 2010, s. 52).
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birlikte Kuzey ve Giiney danslarindan da etkilenmislerdir. Bircok 6nde gelen otorite
Ispanyol dans sanatinin kokenlerinin Endiiliis’e dayandigina inanmaktadir. Giiney
danslar1 diger bolgelere gore daha cesur ve renklidir. Ayrica diger bolgelerdeki ¢cogu
solo danscilara gore daha egzotik ve virtiidz hareketlere sahiptirler. Ispanyol bestecilerin
sanat miizigine uyarladiklar1 danslarin ¢ogu Endiiliis’ten gelmektedir (Downs, 2010, s.
28). Ispanyol danslar1 dlgii sayilarma gore sekil 3.13.’te gosterilmistir. Bunlara ek
olarak Ispanyol halk danslar1 ritmik canlilik ile karakterize edilmektedir. Bu danslarm
cogunda sistematik bir hemiola etkisi de kullanilmaktadir (Redford, 1994, s. 18).
Ispanyol miiziginde karakteristik ritmik 6zellik olan hemiola bir dlgiideki ii¢ vurusa
karsi iki esit vurug veya tam tersi olarak yapilan ritmik degisikliktir. Bu 6zellik sik sik
senkop etkisi hissettirmektedir. Yerlesik 6l¢ii yapisina aykir1 olan vurgulu veya aksanl
notalar ile olusturulmaktadir. Hemiola gostermenin baska bir yolu da iki zamanl ve ii¢
zamanli 6l¢ii arasindaki degisimdir (Koonce, 2008, s. 19). Hemiola 6rnekleri sekil 3.4.,

3.18. ve 3.25.’te belirtilmistir.

3/4

3/8 Jota, Seguidilla, Bolero, Bulerias, Malaguena, Petenera, Polo, Solea

6/8| Sardana, Zapateado, Tarantas

va|  Fandango, Guaira, Rondena
2/4 ‘
4/4 Farruca, Habanera, Tango

Sekil 3.13. Ispanyol danslart (Downs, 2010, s. 28)

Bir¢ok bolgesel dans tiirlinii tek ¢at1 altinda toplayan ve daha kapsamli bir form
haline gelen Endiiliis bolgesinin karakteristik dansi fandango, yaklasik olarak on
yedinci yiizyildan beri Ispanya’nin hemen her bolgesinde bir Endiiliis halk dans1 olarak
kendisini gostermistir. Kokleri Arap istilasina kadar uzanmaktadir (Schreiner, 1999, s.
71). Fandango, popiiler Ispanyol miizigi ve flamenkodaki en yaygin miizik tiirlerinden
biridir. On yedinci ylizyilin sonunda bir dans formu olarak ortaya ¢ikmasindan bu yana,
belirli cografi bdlgelerle ve ayrica Ispanyol dansinin klasik okulu olan escuela bolera
ile iligkili olarak ¢esitli varyasyonlar1 ortaya ¢ikaran bir¢ok doniisiim geg¢irmistir. On
sekizinci ylizyilda ulusal bir dans haline gelmis, tiim sosyal siniflar igerisinde ve hemen
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hemen her yerde kendini gostermistir (Buendia, 2016, s. 121). On yedinci ve on
sekizinci yiizyilin sonlarinda Ispanya ve Latin Amerika'nin ¢ogunda fandango terimi
miizik esliginde her tiirlii sehvetli, canli dansa uygulanmistir. Kelime bdylece ¢ok ¢esitli
0zel sarki ve dans big¢imlerini ifade etmeye baslamistir. On dokuzuncu yiizyilin
baslarinda fandango, flamenko formlar1 olarak yeni bir mevcudiyet kazanmistir.
Endiilis fandango ailesinin 6ne c¢ikanlar1 ¢esitli varyasyon bigimlerini malaguenas,
verdiales, rondenas, granadinas ve fandangos de huelva gibi bolgesel tiirleri iceren
sarki tiirleri olusturmustur. Ispanya’da Endiiliis’iin folklorik ve popiiler 6zelliklerini
yansitan bu tiirler ayrica ayrintili flamenko repertuvarmin da temel parcgalarim
olusturmaktadirlar. Genellikle Endiiliis fandangolar1 I-IV-V armonik fonksiyonlar
esliginde sdylenen ve IV-III-II-I (La-Sol-Fa-Mi) tetrakord ses dizisi iizerine melodik ve
siislemeli motifler sergilemektedir (Manuel, 2002, s. 313). Genel olarak dans sarkilar
frigyen modal dizisi lizerinde seyir eder ve 12 vurusluk dongiiler halinde birbirini
izlemektedir. Fandango dogu Endiiliis’te verdiales, Huelva’da fandangos, Murcia
bolgesinde malaguenas, Castilian’da rondenas ve malaguenas ve Kanarya Adalari’nda
malaguenas gibi birgok farkli miizikal formu bir c¢ati altinda kapsayan danstir.
Fandangolar kendilerine ait s6z dizelerinden olusur. Karakteristik danst desteklemek
icin de genellikle gitar, vurmali enstriimanlar ve fliit eslik eder (Berlanga, 2015, s. 173).
Ispanya’nin fandangosu, Avrupa miiziginde bir basmakalip figiirii haline gelmis,
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve Gluck tarafindan orkestra kiyafeti icinde
Oliimsiizlestirilmistir. Antonio Soler (1729-1783), Domenico Scarlatti (1685-1757) ve
digerlerinin elinde de virtiioz performans gerektiren bir form olarak yticeltilmistir (Kent,
2015, s. 606).

Fandango dans1 genellikle 3/4 6lgii sayist ile yazilmasina ragmen, kokeninde
6/8’lik Ol¢ii yapisindan gelmektedir. Bazen 6l¢ii sayilar1 rondena dansinda da oldugu
gibi 3/4-6/8 arasinda degisim gosterebilmektedir. Dans, karakter olarak hizli ve coskulu
bir yapiya sahiptir (Downs, 2010, s. 62). Fandango dansinin ritmik yapisindaki
varyasyonlar sekil 3.14., 3.15. ve 3.16.’da gosterilmistir. Sekil 3.14. seguidilla dansinin
ritmik yapisina benzer fandango ritmik yapisidir. Sekil 3.15. fandango dansinin
varyasyonudur ve yine seguidilla dansinin ritmik yapisina benzemektedir. Sekil 3.16.
abandolao olarak adlandirilan ve boleroya benzeyen fandango ritmidir (Buendia, 2016,

5. 126).
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Sekil 3.14. Seguidillaya benzer fandango ritmi (Buendia, 2016, s. 126)

3 LRSS RS R

Sekil 3.15. Seguidillaya benzer fandango ritmik varyasyon (Buendia, 2016, s. 126)

Sekil 3.16. Abandolao olarak adlandirilan fandango ritmi (Buendia, 2016, s. 126)

Yukarida bahsedilen ritmik yapilara paralel olarak fandango yazan farkli
donemlerden bestecilerin ¢alismalarindan ornekler verilmistir. Bestecilerin bu dansin
ritmik yapisini eserlerinde nasil yansittigini gosterilmistir.

Scarlatti on sekizinci yiizy1l ge¢ barok ddéneminde en 6nemli Italyan miizik
bestecilerinden biridir. Iber Yarimadasi’nda gegirdigi otuz alt1 y1l ve orada yasarken
yazdigi muazzam sayida miizik gdz Oniine alindiginda kendisinden Ispanyol besteci
olarak da bahsetmek miimkiin goriinmektedir. Sonatlarindaki karakteristik miizik
efektleri diger enstriimanlarin sesleriyle, Ispanyol halk sarkilarinda kullanilan ses
efektleriyle ve Ispanyol halk danslarmin karakteristik halk ezgilerinin béliimleriyle
karsilastiriir. Ispanyol miizigini &ziimseyen besteci Ispanyol halk danslarinin
unsurlarina ilgi de duymustur (Edwards, 1980, s. 1). Scarlatti fandango ¢alismasinmi 3/4
Olcli sayisinda yazmistir fakat sol elde 6/8’lik bir duyus da sergilenmektedir (Buendia,
2016, s. 126). Ritmik yap1 sekil 3.14.’te gosterildigi gibidir. Sekil 3.17.’de bestecinin

notasyonu gosterilmistir.
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Sekil 3.17. D. Scarlatti, Fandango Del Sig. Scarlate, 6l¢ii 10-13 (http-1)
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Sekil 3.18.°de gosterildigi iizere Ispanyol gitarist Dionisio Aguado’nun (1784-
1849) fandangosu 3/4 6lcii yapisi sunarken, bu ezgiye eslik eden bas sesler 6/8’lik bir
eslik bicimi sunmaktadir. Ritmik yap1 sekil 3.14.’te gdsterildigi gibidir.

Sekil 3.18. D. Aguado, Fandango variado, op. 16., Allegro vivace, olgii 3-6 (Aguado, 1999)

Raychev’e (2003, s. 8) gore Italyan besteci Luigi Boccherini (1743-1805) italya,
Fransa ve Ispanya’da enstriimantal miizigin gelismesinde &nemli ve etkili bir rol
oynamis, cello icra pratigine biiyiik katki saglamistir. Boccherini’nin viyolonsel
caligmalari, onun sasirtict derecede gelismis teknigini temsil etmektedir. Yayli ¢algilar
dortliisii ve beslisine ek olarak, viyolonsel literatiiriine katkisi, on iki ¢ello kongertosu
ve otuz iki cello sonatin1 igermektedir. Sekil 3.19.’da fandango calismasindan kesit

verilmigtir.

Sekil 3.19. L. Boccherini, Quintet no. 4 in D major, Fandango, o6l¢ii 147-150 (http-2)

Tres piezas Espanolas, Rodrigo’nun geleneksel popiiler miizik ile Bati sanat
miiziginin birlesimini sunan karakteristik bir calismadir ve 1954 yilinda bestelenmistir.
Rodrigo ii¢ boliimden olusan bu eserde sadece fandango ve zapateadodaki flamenkodan
etkilenmis ritimleri ve temalar1 birlestirmekle kalmaz, ayni zamanda yapisal olarak
sanat miiziginin en ilkel 6rneklerinden biri olan Passacaglia’y1r da ¢alismanin orta
boliimii olarak eklemistir. Eserin ilk boliimii olan Fandango Rodrigo’nun miizigindeki
flamenko etkisinin agik bir 6rnegidir (Ciulei, 2013, s. 31). Ritmik yapis1 3/4 6l¢ii
sayisindadir ve calismanin bashigindan da anlasilacagi {lizere fandango dansinin
karakteristik Ozelliklerini yansitmaktadir. Rodrigo mindr ikili araliklarla uyumsuz

akorlar olusturmustur. Sekil 3.20.’de yazim stiline 6rnek verilmistir.
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Sekil 3.20. J. Rodrigo, Fandango from Tres Piezas Espariolas, ol¢ii 28-31 (Rodrigo, 1963)

Ispanyol bestecilerin yam sira Kiibali besteci, gitarist ve orkestra sefi Leo
Brouwer’in (d. 1939) gitar sonati’nin ilk boliimii Fandangos y Boleras baglikhidir.
Babasinin gitar miizigine olan ilgisi ve Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Francisco
Tarrega (1852-1909) ve Granados’un gitar eserlerini calmast kendisinin de bu
enstriimana geng yaslarda ilgi duymasini saglamistir. Brouwer, on {i¢ yasina geldiginde
Villa-Lobos’un bazi choros ve preliidleri ile Tarrega’nin baz1 preliid ve mazurkalarini
O0grenmis ve gitar icin ¢cok sayida eser bestelemeye baslamistir. O donemlerde flamenko
gitarina da biiyiik bir ilgi duymustur (O’Leary, 2003, s. 1).

Brouwer’in gitar miizigi stilistik olarak eklektik olarak kabul gdérmektedir.
Miiziginin bir kismi Afro-Kiiba folklorundan tiiretilen gili¢lii milliyet¢i unsurlar
icerirken, Avrupa kaynakli avangard estetikten ve cagdas caz piyanosundan da ilham

almistir (Century, 1985, s. 15).

Brouwer’in miizigi giniimiize kadar ii¢ farkli donemde irdelenebilir: 1954-1961 yillar
arasinda besteledigi geleneksel klasik form yapilarindan olusan ve Afro-Kiiban folklorik
miiziklerinden beslenen eserlerden olusan 1. donem, 1961 Varsova Sonbahar Miizik
Festivali dontisii sonrasi Krzysztof Pendrecki, Luigi Nono, John Cage ve Hans W.
Henze’nin etkileriyle, eserlerinde modern bestecilik tekniklerinin yani sira post-serialism,
minimalizm ve rastlantisallik elementlerinin goriildiigi; avangart, 2. donem ve 1981°de
bestecinin kendi tanimiyla “National Hyper Romanticism” olarak adlandirdigi, Afro-Kiiban
baglarma ve geleneksel form yapilarma geri dondigii, ayrica eserlerinde minimalizm

etkilerinin goriildiigii 3. dénem (Unlenen, 2016, s. 40).

Gitar sonati ii¢ boliimden olusmaktadir ve 1990 yilinda yazilmistir. Ik boliim
Fandangos y Boleras, ikinci boliim Sarabanda de Scriabin ve son boliim La Toccata de
Pasquini basliklarindan olusmaktadir. Brouwer, gitar sonatinin tematik malzemesini
“baslica ve temel 6zellik farkli diinyalarin veya ¢aglarin etkilesimi, ¢apraz iliskisi ve iist
iiste binmesidir” olarak tanimlamaktadir. Bahsi gegen diinyalar ve c¢aglar terimleri
stirekli olarak yinelenen farkli miizikal fikirler veya jestler biciminde cesitli sekillerde

temsil edilmektedir (Camacho, 1998, s. 24). Sekil 3.21.’de gosterildigi gibi Brouwer,

46



sonatin birinci boliimiinde, fandango ritmik yapisini sekil 3.14.’te belirtildigi gibi bir

kullanmastir.
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Sekil 3.21. L. Brouwer, Guitar Sonata, Fandangos y Boleros, ol¢ii 13-15 (Brouwer, 1991)

Sekil 3.14., 3.15. ve 3.16.’da gosterilen fandango ritmik yapilarina ilaveten
bestecilerin fandango calismalarindan verilen Ornekler dogrultusunda bu dans igin

kullanilan ritmik varyasyonlar sekil 3.22. ve 3.23.’te gosterilmistir.

- R e I e i e e D e

Sekil 3.22. Fandago, ritmik yapi varyasyon

3 JATD TN J R TR TR

Sekil 3.23. Fandago, ritmik yapi varyasyon

3.5. 1850 Sonras1 Endiiliis Bolgesindeki Miizikal Atmosfer

Marco’ya (1974, s. 36) gore tarihsel baglamda en az ii¢ geleneksel yap1 Endiiliis
miiziginde belirleyici olmustur. ilk olarak en eski ve en temel gelenek Ispanyol
miiziginde yaklagik on iiglincii yiizyildan on yedinci ylizyilin basina kadar gergeklesen
bliyiik tarihsel gelisime karsilik gelmektedir. Bu siire¢ Vizigot, Arap ve Yahudi
miiziginin etkilerinin bir araya gelmesiyle olusan, ardindan Fransiz-Endiiliis ve son
olarak da Italyan miiziginin etkisini gdstermis oldugu zamandir. Buna Villancico™
bi¢imini yaratan Juan del Enzina’nin (1468-1529) Italyan modelinden belirgin bir
sekilde farkli olarak miizikal tiyatro icin yaptig1 eserlerden bahsedilebilir. Aynm1 sey
Ispanyol lavta okulu ve vihuelist Luis de Milan (16. yiizyil), Luis de Narvaez (1490-
1547), Enrique Valderrabano (1500-1557) gibi sanatcilarin eserlerindeki Ispanyol

19(fsp.). Geleneksel Ispanyol edebiyatinda 16-18’inci yiizyillar arasinda kullanilmis olan bir siir formu
iizerine bestelenen sarkilar. Terim Latince villanus: “kirsal” sdzciigiinden kaynaklanmigtir. Hem bir halk
sarkist hem de saray sarkisi olan, bazen dinsel bazen popiiler icerik tasiyarak tarihte az goriilmiis bir
ornegi temsil eden villancico, ¢ogunlukla kadin sesi i¢gin bestelenmistir (Say, 2010b, s. 586).
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karakteri igin de sdylenebilir. Farkli nitelikte bir yap1 sunan ikinci Ispanyol gelenegini
ortaya c¢ikaran unsurlar on sekizinci yiizy1l folklorunun ideallestirilmesi olan Tonadilla™
ve Ispanya’da Soler gibi besteciler tarafindan yazilmis oda miizigi olusumudur. Ugiincii
geleneksel yapr ise ulusalcilik olmugstur. Felipe Pedrell’in (1841-1922) teorilerine ve
Pablo Sarasate (1844-1908) gibi bestecilerin Oncii eserlerine dayanarak popiiler
sarkilarin ve ritimlerin kaynaklarindan yararlanilarak gelistirilen ulusal Ispanyol okulu
ticiincii geleneksel yapiy1 olusturmaktadir.

On dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan sonra ulusalcilik edebiyat, miizik ve
sanat i¢cin onemli bir temel haline gelmis, insanlar1 ortak kiiltiirel ve tarihi geleneklerle
birlestirme niyetiyle siyasi bir hareket olarak baslamistir. Miizikte ise ulusalcilik Avrupa
miiziine egemen olan Alman klasik geleneklerine ve Italyan operasma kars1 bir tepki
olarak gelismistir. Bu durum {ilkelerin, bolgelerin ve etnik gruplarin sahip olduklari
folklorik oOgeleri kendi miizigine dahil etmesiyle saglanmistir. Halk sarkilari, halk
danslar1 ve ritmik Ogeler birgok bestecinin kompozisyon stilini sekillendirmeye
baslamistir (Downs, 2010, s. 12). “Bireysel kiiltiir ile evrensel kiiltiir arasinda, ulusal
kiiltiirden gegen bir koprii kurulmadikga sanat, folklorik, yoresel ya da geleneksel olma
0zelliginin disina ¢ikamaz. Bu baglamdaki sanat da diger kiiltiirler i¢in ancak ve ancak
turistik esya niteliginde bir anlam tasir (Ering, 2013, s. 41)”.

On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Ispanyol besteciler, bircogu donemin miizikal
egilimlerinin merkezi olan Paris’e egitim amagli seyahat ettigi icin, Fransiz
izlenimcilerinden giiglii bir sekilde etkilenmislerdir. Albeniz, Granados, Falla, Turina
ve Rodrigo gibi besteciler kendi ulusal tatlar1 ve renkleriyle birlikte Fransiz
empresyonist tarzlarinin unsurlarini eserlerinde belirgin bir sekilde kullanmislardir
(Yang, 2016, s. 18).

Piyanodaki genis ses, doku ve dinamik yelpaze onu ¢ok yonlii hale getirmis ve
solo bir enstriiman olarak Avrupa’daki Romantik sanatgilara hitap etmistir. Robert
Schumann (1810-1856), Frederic Chopin (1810-1849) ve Franz Liszt (1811-1886) gibi
romantik besteciler solo piyano icin giiniimiizde popiilerligini koruyan muazzam bir
miizikal repertuvar iiretmislerdir. Ispanya’da piyano miizigi yirminci yiizyilin basma ve
Romantik déonemin son on yilina kadar énemli bir canlanma gergeklestirmis degildir

(Abendroth, 1990, s. 2). On dokuzuncu yiizyilin biiyiik bir boliimiinde Ispanya’da

U(isp.). “Sarkicik”. 17°nci ve 18’inci yiizyillarda Ispanya’da gelencksel tiyatro eserlerinin perde
aralarmda seslendirilmesi yayginlasan kisa sarkilar. Italya’daki “intermezzo”larin Ispanya kosullarina
uyarlanmig akrabasi (Say, 2010b, s. 485).
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piyanist bestecilerin olmamasi, Ozellikle Avrupa’nin geri kalaniyla kiyaslandiginda
dikkat cekici bulunmustur. Bir dizi siyasi ¢alkanti miizigi icler acisi bir durumda
birakmig, piyano alaninda Liszt, Chopin veya Schumann’in ¢alismalarma rakip
olabilecek higbir bagyapit bestelenmemistir. Bunun yerine on dokuzuncu yiizyil
Ispanyol piyano repertuvari daha ¢ok hafif salon parcalarindan ve opera temalari
tizerine fantezilerden olusmustur (Downs, 2010, s. 13). Fakat 1890’larda Albeniz,
Granados ve Falla’nin onciiliigiinde Ispanyol piyano miiziginde yeni bir altin cag
baslamustir. Ilham kaynaklarini kendi topraklarmin zengin miizik mirasindan alan bu
besteciler ulusal geleneklerini aktif olarak canlandirmaya calismuslar ve Ispanyol
miizisyenlerin g¢abalarin1 bu amaca dogru yoneltmislerdir. Bu bestecilere mentorluk
yapan pedagog, besteci, miizikolog Pedrell 6gretileri ve yazilari ile yasami boyunca
Ispanya’da ulusal kimligin miizikal anlayislarmni derinden degistirmistir (Kurihara,
2005, s. 3). Pedrell cagdas Ispanyol bestecilerin ulusun miizikal kimligini ancak
gecmise bakarak canlandirabilecegini savunmustur. Bestecilere ilhamlarini Ispanya’nin
on dokuzuncu yiizyil oncesi tarihinin miiziginden almalar i¢in 6n ayak olmustur. Ona
gore besteciler ancak bu dgelerin her ikisini de kullanarak “otantik” bir ispanyol miizigi
yaratabilirlerdi. Pedrell kendi topraklarindaki folklorik ogeleri Avrupai etkiler ile
birlestirmeyi amagclanus, Ispanyol miizigini evrensellestirmek istemistir (Desrochers,
2009, s. 1).

Albeniz ve Granados sadece Ispanyol piyano miiziginin altin ¢aginin ortaya
¢ikmasinda rol oynamamis, ayn1 zamanda modern Ispanyol miiziginin halkin dikkatine
sunulmasindan da sorumlu olmuglardir. Falla, Turina ve Federico Mompou (1893-
1987) da ayn1 ¢izgide devam eden bestecilerdir. Bu bestecilerin her biri kendine 6zgii
bir miizikal slup gelistirmis ve bestelerinde halk unsurlarindan yararlanmiglardir

(Downs, 2010, 14).

3.5.1. Isaac Albeniz (1860-1909)

Isaac Manuel Francisco Albeniz y Pascual, 29 Mayis 1860’ta Katalonya’nin
Fransa smirina yakin Girona ilindeki Camprodon kasabasinda dogmustur. Essiz miizik
tarzi, halk miizigi ilhamimi modern miizik teknikleri ve formlariyla birlestirmistir. Bu
alanda beste yaparken yeni bir tarzda Ispanya’y1 Avrupa miizik sahnesinin 6n saflarina
geri koyan ve bir nesil i¢in Ispanyol miiziginin yoniinii belirleyen itici giicii saglamistir

(Keyser, 2012, s. 4).
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Albeniz’in Pedrell ile tanigmasi ve onunla kompozisyon calismaya baslamasi
biiylik olasilikla Albeniz’in Barselona doneminde gerceklesmistir. Pedrell’in en biiyiik
etkisi Albeniz’i kendi iilkesinin miizikal folklorunu besteleme konusundaki kararliligini
pekistirmek olmustur. Pedrell, halk sarkilarinin Ispanyol sanat miizigi igin ideal bir
temel olusturduguna inanan miizikal milliyetciligin bir savunucusudur. 1880’ler,
Albeniz’in piyano igin biiyiileyici ve ayirt edici Ispanyol tarzi eserlerin artan disa
vurumuna tanik olmus ve bu eserler halka agilan konserlerde coskulu bir sekilde
karsilanmistir. Bu eserler, Albeniz’in yerel ve Ispanyol olmayan unsurlarin karakteristik
karisimini temsil etmistir. Canli ritimler, modalite, temel bigimsel yap1 ve Chopin’i
animsatan dokunakli, kromatik armonilerle ifade edilen akildan ¢ikmayan arabesk
melodiler bunlara 6rnektir. O donemin popiiler olan uluslararasi salon tarzinda hafif
parcalar yazmaya devam etmesine ragmen, Albeniz’in Ispanyol parcalari, essiz yaratici
dehasinin ilk ciceklenmesini temsil etmistir. ispanyol halk miiziginden eserlere tat veren
belirli genel ritmik ve melodik unsurlar1 6zgiirce uyarlamistir. Endiiliis’lin egzotik halk
miizigi olan flamenko’ya 6zel bir ilgi duymustur (Clark, 2015, s. 6-7).

Granada, Albeniz i¢in ayirt edici bir yerdir. Bolgedeki bahgelerin kokusu, selvi
agaclarinin golgesi, Granada’ya veda ederken Boabdil’in'? son i¢ ¢ekisine gomiilii
alacakaranlik, melankoli ve nostalji Albeniz’in ¢esitli siirsel ve miizikal disavurumunda
viicut bulmus ve besteci bilingli olarak bunlar1 miizikal dilinin ve imgeleminin evrimini

yansitacak sekilde yeniden olusturmaya c¢alismistir (Christoforidis, 2018, s. 49)

3.5.2. Enrique Granados (1867-1916)

Granados, on dokuzuncu ve yirminci yiizyilin 6nde gelen ispanyol bestecilerinden
biridir. Biiylik kompozisyon disavurumu solo sarkilar, operalar ve sahne miizigi i¢in
yazdig1 eserler, oda miizigi ve orkestra miizigi gibi ¢esitli tiirler icerir. Repertuvara olan
en biiylik katkis1 en sevdigi enstriiman olan piyano i¢in yazdig1 eserlerdir (Kurihara,
2005, s. 1). Albeniz ve Falla ile birlikte Ispanya’da piyano miiziginin altin ¢aginin
kurulmasinda énemli bir rol oynamistir. Gergek bir dogaglama yetenegine sahip basarili
bir piyanist olarak Romantik dénemin birgok &zelligini Ispanyol halk deyimleriyle
birlestirerek miizikler bestelemistir (Cho, 2006, s. 1). Geleneksel estetige, Liszt ve
Chopin’in sevdigi formlara derinden bagli kalmistir. Ne Strauss’un ne de Debussy’nin

yenilikleri onu etkilememistir. Bu bestecilere hi¢ merak gostermemis ve kendi

2Muyhammed XII, Ispanyolca ad1 Boabdil, (61. 1527), Granada, Ispanya’nin son Nasrid sultan1 (http-3).
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kisiliginin ifadesiyle yetinmistir. Sonuna kadar her zaman oldugu gibi, biiyiileyici ve

tembel bir hayalperest olarak kalmistir (Jean-Abry, 1916, s. 535).

3.5.3. Joaquin Turina (1882-1949)

Turina 1882 yilinda Sevilla’da dogmustur. 1905 yilinda Fransa’ya miizikal
caligmalarin1 devam ettirmeye gitmistir. Albeniz ile tamistiktan sonra ulusalct miizik
lizerine beraber ¢alismaya baslamislardir. Bu arada Dukas, Ricardo Vines (1875-1943),
Angel Barrios (1882-1964) ve Falla ile de tanismistir. Turina’nin profesyonel yasami
diger meslektaglar1 gibi ¢ok yoOnliidiir. Piyanist, orkestra sefi, miizik elestirmeni ve
profesor olarak gorevler yapmustir (Marco, 1993, s. 37-38). Albeniz ile olan dostlugu ve
Albeniz’in Turina’ya ulusalct miizik iizerine yogunlagmasi adina yiikledigi misyon
Turina’y1r derinden etkilemistir. Fransiz ekoliinde eserler yazmak yerine kendi

topraklarindaki malzemelerden eserler yazmasini istemistir.

3.5.4. Federico Moreno Torroba (1891-1982)

Torroba kariyeri boyunca kendi iilkesinin miizik geleneklerine sadik kalmis bir
bestecidir. Bir besteci olarak éncelikle Ispanya’ya 6zgii tiir olan zarzuela’® ve gitar
miizigini gelistirmistir. Falla ve Turina Paris’teki miizikal yenilikleri 6ziimserken
Torroba yabanci bir egitim arayisina girmemis, Avrupa’daki miizikal egilimlere ve
tekniklere adapte olmak adima bir efor harcamamistir. 20. yiizyil Ispanyol miiziginin
kirsal kesimini temsil etmistir (Krause, 1993, s. 3235). Torroba ge¢ romantizmin miizik
mirasina siki sikiya sarilmis ve Ispanya’da uzun, iiretken ve basarili bir kariyer
yasamistir. 1980’lere kadar ge¢ romantik donem tarzinda ylizlerce basarili eser yazmais,
oldukca belli olan milliyet¢i ve muhafazakar sanatsal vizyonunu iilkesinin mirasindan

ilham alarak olusturmustur (Kuntz, 2015, s. 497).

3.5.5. Manuel de Falla (1876-1946)

Falla, yirminci yiizyiln baslica Ispanyol bestecilerinden biridir. Flamenkoyu

destekleyen melankolik sarki bi¢imi cante jondo geleneginden derinden etkilenerek

B(isp.) 17. yy.’da adim ‘bogiirtlen ¢alis1’ anlamina zarza sdzciigiinden alan, ilk kez Madrid yakmindaki
El Pardo’daki av -eglence- koskii Palacio la Zarzuela’da oynandigi i¢in bu isimle anilmigtir. Dogumunda
Sainete tiriniin yardimei oldugu, ¢ogunlukla tek perdeli, vokal solo ve korolar yaninda konusmalar1 da
iceren, ara miizikler olarak Bolero, Cachuca, Fandango gibi danslara yer verilen, bu arada Isp. dogas1 da
unutulmayan, komik karakterdeki miizikli oyunlara, kisacas1 Isp. operetlerine verilen ad (Aktiize, 2010, s.
722).

51



geleneksel Ispanyol miiziginin ozelliklerini eserlerine yansitmistir. Ayni zamanda
Fransa’dan gelen yeni miizige de ilgi duymustur. Paris’te (1907-1914) bulundugu stire
zarfinda Debussy, Ravel ve Stravinsky’nin yeni fikirlerini 6ziimsemistir ancak Birinci
Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle Madrid’e donmiistiir. Isaac Albeniz’in Sliimiinden
sonra yirminci yiizyilda klasik egitimi Ispanyol halk miizigi ve flamenkonun etkisiyle
birlestirerek Ispanyol miiziginin gelisimine onciiliik etmistir. Falla’min miizigine 6zel
cazibesini veren de bu farkli etkilerin birlesimi olmustur (Philip, 2018, s. 263).

Falla Paris’te Debussy’nin birgok canli performansina katilmis, enstriimantal ve
orkestral duyarliligi hakkinda daha fazla fikir edinmistir ve Debussy’nin orkestra
sefligini goérme firsat1 da bulmustur. Debussy’nin ve onun miiziginin etkisi, Falla’nin
hem La vida breve hem de Noches en los Jardines de Esparia eserlerindeki orkestrasyon
hakkindaki farkindaligini yeniden sekillendirmede belirgin rol oynamistir. Ozellikle La
vida breve ¢alismasinda, orkestrasyonun sinirlarini zorlayan ve Ispanya’yr c¢agristiran
Ravel’in Rapsodie Espagnole (1908) ve Debussy’nin Iberia (1910) galasindan ilham
almistir. Debussy’nin orkestrasyon igerisinde tutti pasajlar, tahta iiflemelilerin arp ile
olan kombinasyonu, efektif dokular yaratma, arpin renk enstriiman olarak kullanimi vb.
goriisleri Falla’nin kendi yelpazesine kattig1 6nemli unsurlardir (Christoforidis, 2018, s.
37).

Falla eklektik bir Ispanyol kimligini temsil etmeyi amagclayan bir ulusal stil
soyutlamasi yaratmak ic¢in ses dizileri, ritimler, modlar, kadanslar ve siislemeleri
kullanmay1 savunmustur. 1919°da Granada’ya tasinmustir ve bu siire zarfinda Ispanyol
geleneksel miizigiyle derinden ilgilenmistir (Munoz, 2018, s. 16-3). Granada’ya
tasindig1 andan itibaren Falla, genel fikirlerini sekillendirmede daha proaktif hale
gelmistir. Alhambra sarayinin etegindeki ikametgahinin pitoresk!* cagrisimlarinin
bilincinde olarak Granada’yi kiicilik bir Paris’e benzetmis ve diinyanin merkezinde gibi
hissetmistir. Granada, Falla’ya, benimsemis oldugu cagdas yalin ideallerine paralel
olarak, kendi kendine empoze ettigi sade yasam tarzini yaratma imkani1 da sunmustur
(Christoforidis, 2018, s. 15).

1920’lerin basinda Falla ve yakin dostu sair Federico Garcia Lorca (1898-1936)
Granada’da yasayan diger bazi sanatcilarla birlikte, cante jondo’nun orijinalligini

kaybetme konusunda endise duymuslardir. 1922°de bu gelenegi canlandirmak amaciyla

14Resimsi, resim gibi olan. Anlatimda, ozellikle programli miizikte resim etkisi uyandiran renklilik,
canlilik. Terim dilimize Fransizca pittoresque sdzcligiinden girmistir (Say, 2010b, s. 53).
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Falla, Lorca ve ressam Ignacio Zuloaga oOnciiliigiinde Granada’da Concurso de Cante
Jondo adl bir festival, sarki yarigsmasi diizenlemiglerdir (Hobbs, 2004, s. 5).Yarigsma
efsanevi bir hale biiriinmiistiir. Onur 6diiliinii, Moren de la Fronterali amator yash bir
Cingene olan Diego Bermudez (1850-1923) kazanmustir. Birgok sarkida olaganiistii
oldugunu kanitlamis, jiiriyi saskina cevirerek biiylik bir basar1 kazanmistir. Festival,
tarihsel baglamda Onemli olsa da flamenkoyu cante jondo koklerine dondiirmede
tamamen bagarili olamamustir. Bir sonraki yarisma 1956’da son yarisma da 1959°da

Kordoba’da yapilmistir (Pohren, 1962, s. 186).

3.5.6. Joaquin Rodrigo (1901-1999)

1901 yilinda Segunto’da dogan Rodrigo erken yasta miizik egitimine baslamasina
ragmen 1923 yilina kadar beste yapmaya baslamamistir. 1924 yilinda Valensiya
Senfoni Orkestrasi kendisinin ilk senfonik eserinin prémiyerini yapmis ve bu
Rodrigo’ya biiyiik prestij saglamistir. Bir yil sonra da Cinco Piezas Infantiles eseri ile
mansiyon 0diilii kazanmistir. Bu 6diil kendisine Paris’te taniirlik getirmis ve 1927°de
L’Ecole Normale de Musique’de Paul Dukas (1865-1935) ile ¢alismak i¢in Paris’e
gitmistir. Paris’te bulundugu siire zarfinda sanatsal bir zemin igerisinde yer alan
Rodrigo’nun siif arkadaslar1 arasinda Ponce ve Brezilyali Villa-Lobos bulunmaktadir.
Burada gecirdigi yillarda Rodrigo, en 6nemli destek¢ilerinden biri haline gelen ve
ikonik Ispanyol besteci Falla ile de tamismustir (Valenzula, 2017, s. 20).

Falla’nin galismalar araciliiyla belirgin bir Ispanyol neoklasik stilinin gelisimi,
modern gitar repertuvarinin hizla genislemesiyle ayn1 zamana denk gelmistir. Folklorik
ve flamenko gitar ¢agrisimlari, Italyan besteci Scarlatti (1685-1757) gibi Romantik
Oncesi bestecilerden, Albeniz’e, Granados’a hatta Falla’nin ilk donemdeki eserlerine
kadar Ispanyol klavye literatiiriinde oldukca belirgin bir sekilde goriiliir. Yirminci
ylizyil, Rodrigo gibi gitarist olmayan bestecilerin enstriimanin bir konser ortaminda
neler sunabilecegini kesfetmeye basladigr ilk donemdir. Buna ek olarak, modern
Ispanyol gitar1 erken miizik ile ivme kazanan neoklasik egilimleri de yansitabilen bir
karakter sunmustur (Svoboda, 2017, s. 17).

Hayatinda ve miiziginde farkli bilesenleri tasiyan Rodrigo neoklasik, milliyetci bir
bestecidir. Haydn ve Mozart’in miizigi {izerine ilgi duymustur. Debussy ve Ravel’in
izlenimci etkisini benimsemis, Stravinsky’nin neoklasik 6zelliklerini kendine katmistir.

Milhaud, Honegger ile de tamigsmistir. Paris’te bulundugu siire zarfinda ¢agdas miizik
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egilimlerini de miizikal yelpazesine eklemistir. Miizigi dogdugu bdlge Valensiya’'nin
nazik, siirsel lezzetini temsil etmistir (Smith, 2015, s. 9). Besteciligin yan1 sira
1930’larin ortalarinda Paris’te okudugu donemlerde miizikoloji ile de ilgilenmistir. Bir
miizikolog olarak on altinc1 yiizyilin vihuela ve vihuelist bestecileri hakkinda bir makale
yazmig ve bunu 1936’da on altinc1 yiizy1l Ispanyol bestecisi Milan’in eserlerini konu
alan bir etkinlikte sunmustur. Miiziginde gitar eserlerine Ronesans, Barok ve Klasik
miizikte yaygin olarak bulunan formlar1 ve kompozisyon tekniklerini dahil etmis,
ayrica, on altinci ve on yedinci ylizyilin 6nde gelen bestecilerinin eserlerinden alintilar

yapmustir (Donis, 2005, s. 1).

3.6. Endiiliis Miiziginin Yabanci Besteciler Uzerindeki Etkisi

On dokuzuncu yiizy1l boyunca Ispanyol miiziginin ses &zellikleri ve karakteristik
yapist yabanci bestecilerin ¢aligmalarina da ilham kaynagi olmustur. Rus bestecilerden
Michael Glinka (1804-1857), Nicholas Rimsky-Korsakov (1844-1908); Fransiz
bestecilerden Edouard Lalo (1823-1892), Georges Bizet (1838-1875), Emmanuel
Chabrier (1841-1894), Claude Debussy (1862-1918) ve Maurice Ravel (1875-1937)
Ispanyol miiziginin karakteristik ozelliklerini yansitan c¢alismalar yazmslardir (De
Mendez, 1988, s. 88) Ayni zamanda yirminci ylizyil bestecilerinden Fransiz besteci
Jacques Ibert (1890-1962) ve Italyan besteci Tedesco’nun da Ispanyol tmisini
olusturdugu eserleri mevcuttur. Rus ulusal miizik okulu kurucularindan Glinka 1845
yilinda Ispanya’ya gitmis ve burada gecirdigi iki y1l boyunca Valladolid, Madrid,
Sevilla ve Granada’da bulunmustur. Valladolid’de kalirken 1845 yazinda gitar
performansi jota aragoneseden etkilenmis ve bu performanstan bir temay1 da kullanarak
First Spanish Overture eserini Madrid’te tamamlamistir. Eserin promiyeri 1848 yilinda
Varsova’da yapilmistir. 1849°da dért Ispanyol temasina dayali diger bir orkestra
caligmas1 yazmistir. Bu eseri 1851 yilinda genisleterek Second Spanish Overture olarak
bilinen Souvenir d’une nuit d’ete a Madrid ¢alismasina biriindiirmiistiir. Rimsky-
Korsakov 1864-65 yillarinda askerlik gorevindeyken seyir halinde bulundugu bir
donemde Ispanya, Cadiz’ de ii¢ giin kalmistir. Bulundugu siire zarfinda Ispanyol
miiziginden oldukca etkilenmistir. Glinka’nin jota aragonesa ¢alismasina hayranlik
duyan besteci 1887 yilinda Spanish Capriccio ¢alismasini bestelemistir.

Sekil 3.24.’te Korsakov’un Spanish Capriccio, Scena e canto gitano baglikli

calismasindan 6rnek verilmistir. Endiiliis ses 6zelliklerini yansitan ornekte Korsakov
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Endiiliis ruhunu frigyen tonalitesi ile olusturmaktadir. 13. dlgiide B°-C* arttirilmis ikilisi
ile makamsal 6zellikler sunsa da 16. dlcii ile 20. dlgiiler arasinda frigyen 6zelliklerini

yansitmaktadir. La-Si>-Do-Re tetrakord sesleri ile melodiyi islemektedir.

L

L 18
b

Sekil 3.24. N. Rimsky-Korsakov, Spanish Capriccio, Scena e canto gitano, 6l¢ii 13-20 (Rimsky-
Korsakov, 1887)

Fransiz besteci Lalo Symphonie Espagnole op. 21 caligmasini 1874 yilinda
yazmistir ve 1875 yilinda Paris’te keman sanatgisi Pablo de Sarasate (1844-1908) ile
promiyeri yapilmistir. Besteci Andante boliimiinde keman partisinde Endiiliis dizisi ile

melodiyi olusturmustur. Ses malzemesi La-Si’-Si-Do”-Re-Mi-Fa-Sol*’den olusmaktadir.
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Sekil 3.25. E. Lalo, Symphonie Espagnole op. 21, Andante, ol¢ii 18- 26 (Lalo, 1986)

3 Mart 1875’te, Lalo’nun Symphonie Espagnole eserinin ilk performansindan bir
aydan kisa bir siire sonra, Bizet’nin Carmen operast Opera Comique’de sahnelenmistir.
Seyircilerin ¢ogunlugu igin Ispanyol operasmin prototipini temsil ediyor gibi gériinen
bu eser, Ispanyol dzellikleri agisindan oldukga yapay kalmistir. Chabrier 1882 yilinda
Ispanya’y1 ziyaret etmistir. Ispanya ziyareti miizik kariyerinde bir doniim noktasi
olmustur. Chabrier Endiiliis miiziginin biiylisiine kapilmis ve seyahati boyunca halk

sarkilarim1 ve danslart not etmeye ¢alismistir. Flamenko danslarindan derinden
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etkilemistir. Suite Esparnia eserinin promiyeri 1883 yilinda yapilmistir (De Mendez,
1988, s. 118). Falla, Paris’teyken Debussy ve Ravel’i Ispanyol gitar miizigiyle, dzellikle
de flamenko miizigiyle tanistirmistir (Schreiner, 1999, s. 21). Debussy’nin de /beria, La
soiree Dans Grenade ve La Puerta del Vino ¢alismalarinda Ispanyol miizigi dzellikleri
goriilmektedir. Falla’ya gore ayrica Debussy’nin calismalari olan Serenade
Interrompue, Mandoline, Danse Profane, Fantoches, Masques ve Yayli Dortlii ' niin
ikinci béliimiinde de Ispanyol miizikal etkileri goriilebilmektedir.

Sekil 3.26’da Debusyy’nin La soiree Dans Grenade calismasindan Ornek
verilmigtir. Debussy, La Soirée dans Grenade’de ¢esitli diziler ve modlar
kullanmaktadir. Eser Granada’nin Arap ¢evrelerini animsatmaktadir. Debussy eserin
basinda gelen A temasindaki melodik yapiy1 Do*-Re-Mi*-Fa*-Sol*-La-Si*-Do” ses dizisi
ile olugturmus, siislemeli bir melodik ilerleyis sunmustur. Makamsal 6zellikler yansitan

Endiiliis dizisi ile bolgenin ruhunu yansitmaktadir.
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Sekil 3.26. C. Debusyy, Estampes, La soiree Dans Grenade, 6l¢ii 7-16 (Debussy, 2006)

Meksikal1 besteci Ponce iilkesinin folklorik 6zelliklerini biiylik formlu eserlere
dahil etmis ve iilkesinin uluslararasi line sahip en Onemli bestecisidir. Miizikal
disavurumu ¢esitli stillerde kendini gostermistir. Romantik, empresyonist, neoklasik,
neoromantik Ozellikleri yani1 sira borak donem miizigine de ilgi duymustur.
Calismalariin ¢ogu Kiiba, Ispanya ve kendi iilkesi Meksika’nin miizikal ambiyansini
yansitmaktadir (Corvera, 2004, s. 22). 1923 yilinda Segovia ile tanigmasi onun gitar
miizigine olan ilgisini arttirmis ve Segovia’nin istekleri dogrultusunda Ispanyol

karakterinde eserler yazmaya da baglamstir.
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Dénemin birgok bestecisine ulasan ve yakin iliskiler kuran Ispanyol klasik gitarist
Segovia ayn1 kusaktan olan Falla ve Ponce arasinda bir koprii de olmustur. Segovia’nin
da belirttigi gibi Falla, Ponce’nin bestelerine ilgi duymustur. Segovia Ponce’ye yazdigi
birka¢ mektupta Falla’nin Ponce ile bir araya gelmek ve caligmalar1 hakkinda uzun
uzadiya konusmak istedigini belirtmistir. iki bestecinin de kariyerleri ve ¢alismalar ile
ortak yénlerinin olmast bu ilginin sebebini aciklamaktadir. iki bestecideki ortak en
belirgin 6zellik ulusalcilik yonleri olmustur. Burada her iki besteci de ilk eserlerinde
ulusal danslar1 ve melodileri -Falla Endiiliis karakterini, Ponce ise Meksika halk
unsurlarini- lirik bir Romantik iislupla harmanlamustir. Ispanyol miizigi ve Ispanyol
temalariyla olan muazzam iliski Falla’da bariz olsa da bu Ponce’nin eserlerinde de
gliclii bir egilim olarak goriilmiistiir. Ponce’nin gitara olan ilgisi ve Segovia etkisi ile
yazilan Concerto del Sur ve Sonatina Meridional (1930) gibi eserlerde Ispanyol havasi
olduk¢a belirgindir. Ayn1 zamanda Ponce’nin vokal ve piyano i¢in Granada (Tres
Poemas de M. Brull) (1927-1931), piyano i¢in La Alhambra (Evocaciones) (1921),
Kastilya halk ezgisine dayanan Prelude XXIV for guitar (1926), Sonatina Meridional ve
vokal ile piyano icin Seis Poemas Arcaicos (1938) gibi Ispanyol esintilerinin
hissedildigi baska eserler iiretmesini saglayan Ispanyol miizigine olan sevgisi olmustur
(Poulos, 1992, s. 63).

Sonatina Meridional Campo, Copla ve Fiesta basliklarindan olugsmaktadir. Ponce
Campo bashgmda Segovia’nmin Ispanyol karakteri istegini iki sekilde olusturmaktadir.
Birincisi ilk 6l¢ii itibari ile bestecinin tipik bir flamenko gitar atmosferini hissettirmek
icin hizli bir sekilde hizalanmig akor dokusu ile Frigyen modunu kullandig: ilk tematik
fikirde ortaya ¢ikmaktadir. ikinci unsur ise ikinci tematik fikir olarak elli ve altmis
birinci 6lgiiler arasinda bir Ispanyol tiirkiisiiniin dogrudan alintilanmasiyla ortaya
cikmaktadir. Ponce tarafindan kullanilan sarki, miizikolog Rafael Benedito (1885-1963)
tarafindan 1932 yilinda yaymlanan Ispanyol halk sarkilari antolojisinde yer alir.

(Duarte, 2016, s. 59). Sekil 3.27., 3.28. ve 3.29.’da 6rnekler gosterilmistir.

Allegreto
~

Sekil 3.27. M. Ponce, Sonatina Meridional, Campo, él¢ii 1-6 (Duarte, 2016, s. 60)
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Sekil 3.28. M. Ponce, Sonatina Meridional, Campo, ol¢ii 50-61 (Duarte, 2016, s. 60)
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Sekil 3.29. R. Benedito, Serranilla (Duarte, 2016, s. 60)

Her iki besteci de daha dnceki Ispanyol bestecilerin miizigiyle ilgilenmistir. Falla,
Pedrell’in tamamlanmamis operasi olan La Celestina for his Pedrelliana’dan melodiler
alintilamis, Ponce de Albeniz’in Merlin operasindan temalar 6diing alarak ayni baslikli
senfonik stiitinde kullanmistir (Poulos, 1992, s. 64). 1928’de Isaac Albeniz’in kizi
Laura, babasinin Merlin adli operasini revize etmesi i¢in Ponce ile temas kurmustur.
Ponce bu donemde mali sikintilar i¢inde de olmasindan &tiirii bu teklifi kabul etmistir.
Ponce’nin kabul ettigi bu siparis birkag yil siiren bir proje olmustur. Ayrica Ponce’nin
Ispanyol miizigine hakim olmasinda belli bir siire o bolgede bulunmas1 da etkilidir.
1930°da Halk Egitimi Sekreterligi tarafindan Ispanya’nin Barselona kentinde
diizenlenen Festivales Sinfonicos Iberoamericanos’da Meksika’y1 temsil etmek {izere
secilmistir. Bu siire¢ kendisine Ispanyol folklorunu incelemesini de saglamistir.
Festivalin son konserinde Orquestra Sinfonica de Madrid’i de yonetmistir (Manderville,
2006, s. 7). Buna ek olarak 1941 yilinda yazdig1 Mazurka No. 28, Ispanya’nin Endiiliis
bolgesinin folklorik bir sarkisi olan solea gitana’dan esinlenmistir. Eserde Ispanya’nin

Cingene kiiltliriiniin zapateados’unu (dans adimlari), gitarlarim1 ve cante jondo’sunu
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cagristiran bir atmosfer olusturulmustur. Ancak ritimler Polonya dansi mazurkayi
cagristirir ve armonik dil Ponce’nin modern tarzini yansitmaktadir (Guerra, 1997, s. 74).
Her ikisi de kendi stillerini modern egilimler ile birlestirmislerdir. Paris’te gegirdikleri

zaman ve buradaki edinimleri kendi stillerinin olugsmasinda 6nemli rol oynamistir.

3.7. Metinlerarasi iliskiler Baglaminda Endiiliis Motifsel Yapilar

1960’larin sonundan itibaren gelisen farkli bakis acilariyla birlikte eserin yerine gecen
“metin” anlayisinda her tiirlii yazi bigimi, fotograf, reklam, ses kaydi, sinema filmi, heykel,
miizik kompozisyonu vb. metin olarak degerlendirilir; diinyanin kendisi de dahil her seyin
bir metin olarak okunabilecegi One siiriiliir. Bu diisiinceyi paylasan ve biitiinleyen
metinlerarasilik ise dogrudan ya da dolayli alintilari, anistirmalari, gondermeleri ya da
sadece bir metnin baska bir metni yankilamasinin, onunla dogrudan iliski kurmasmin
yollarin1 giindeme getirir. Dolayisiyla metinlerarasilik, bir metnin onceki kelimelere,
kavramlara, c¢agrisimlara, kodlara, uzlasimlara, bilingdis1 pratiklere ve metinlere
bagimliligidir. Her metin, bilingli ya da farkinda olmaksizin mevcut kiiltiirtin ugsuz

bucaksiz arsivine bir seyler bor¢lu olan bir ara-metindir (Kandemir, 2021, s. 52).

Burkholder’e (2021, s. 79) gore 1966-67’de Kristeva tarafindan tasarlanan
metinlerarasilik kavrami kisaca her metnin bir metinler arasi oldugu fikridir. Bu
diisiinceye gore okunulan veya duyulan her sey diger metinlerle iliskisi icinde
anlasilmaktadir. Her metne anlamini veren de metinler arasindaki iliskidir. Bu kavram
ilk olarak 1980’lerde miizik yazarlar1 tarafindan konu teorisi ve sema teorisi ile ¢agdas
olarak ele alinmis ve son yirmi yilda metinlerarasilik fikrini miizige uygulayan biiyiiyen
bir aragtirma grubu var olmustur.

La-Sol-Fa-Mi ses dizisi baglica olmak iizere benzer tetrakord ses dizileri
Endiiliis bolgesinde yiizyillar boyunca bestecilerin motiflerini olustururken siklikla
kullandig1, toplumda ortak bir bellekten dogan ve sozlii gelenek yoluyla aktarilan ses
malzemesidir. Tarihsel siirecte ele alinan bu ses malzemesi ve 6zellikleri nesilden nesile
aktarilarak bir kliseye doniismiistiir. Bu yapinin bireysel ifadeden daha ¢ok toplumsal
bir merkezde durmasi, belli bir gelenek igerisinde tekrarlanmasi, bu bolgeye mal olmus
bir yap1 sergilemesi ve belli bir besteciye ait olmamasi daha dogrusu anonim bir yap1
sergilemesi Aktulum’un Metinleraras: Iliskiler kitabinda (1999) deginilen metinlerarasi
yontemlerden klise-basmakalip s6z yontemine dayali bir aktarim s6z konusu oldugunu
gostermektedir. Besteciler, eserlerindeki Endiiliis resmini miiziksel baglamda bu

sozlerle olusturmuslardir. Kendilerinden dnceki Ispanyol bestecilerin kullanmis oldugu
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ses malzemelerini tekrardan yenilemislerdir. Said’in (1983) diisiincesi dogrultusunda
yeniden yazim ele alindiginda bu ses malzemesi, motiflerin ¢ekirdek yapisini
olusturmus, besteciler de farkli sekillerde melodiler yaratmastir.

Calismanin bu kisminda ilk olarak Ispanyol Albeniz, Granados, Turina ve
Torroba; Fransiz Maurice Ravel (1875-1937) ve Jacques Ibert’in (1890-1962)
calismalarindan Ornekler verilmistir. Bestecilerin bu bdlgenin miizikal atmosferini
yansitan eserlerinde kullanmis olduklari motiflerde kliseye doniisen bu tetrakord yapi
cogu kez goriilmektedir. Orneklendirilen ¢alismalar giiney Ispanya’ya ithafen yazilan
eserlerdir. Bu ses dizisi ile olusturulan motifler miizik ve metinleraras: iligkiler
baglaminda incelenmistir. ikinci olarak ise Ispanyol De Falla, Rodrigo ve Meksikall
besteci Ponce’nin ¢alismalarindan 6rnekler verilmistir. Bu ii¢ bestecinin eserlerinde
kullandig1 La-Sol-Fa-Mi {izerine kurulu motiflerin birbirleri ile olan iliskileri
metinlerarasilik baglaminda ele alinmigtir.

Dénemin Ispanyol milliyetgileri Avrupali ¢agdaslariyla genel olarak benzer bir
diisiince yapisini paylagsmislardir. Miizikleri yerel miizigin mevcut seslerini korumaktan
cok dinleyiciler iizerinde biraktig1 izlenimleri iletmek olmustur. Albeniz, Granados,
Torroba, Falla ve Turina evrensel olarak kabul goérmiis bir miizik dilinin yeni sanatsal
amaglar icin kullanildigi esdeger bir miizikal dil olusturarak kendi topraklarinin
manzaralarini ve seslerini tanimlamay1 varsaymislardir (Kent, 2015, s. 607).

Suite Espanola’daki sekiz pitoresk parcada Albeniz, {ilkesinin ulusal
giizelliklerinden ve kendi halkinin canli dramatik 6zelliklerinden ilham almigstir. Lee
(2016)’nin diisiincesine gore herhangi bir aktarma ya da gonderme, bir bestecinin hayal
giiciinii ve ilhamim1 Oncekilerin eserlerinin Otesinde carpict bir sekilde ortaya
cikarabilmektedir. Buna bagli olarak farkli zaman dilimleri arasinda ortaya ¢ikan
miizikal etkilesim, sanatsal yaraticiligin vazgecilmez dgesidir. Bu baglamda Albeniz var
olan miizikal materyali cevresel Ozelliklerden aldigi izlenimler dogrultusunda
metinlerararasi evrende yeniden olusturmustur. Suite Espariola’daki boliimlerin her
birinin ad1, Ispanya’daki cografi bir konumu veya dans 6zellikleri gibi miizik stilini
belirtir. Uc tanesi Endiiliis bolgesine (Granada, Sevilla, Cadiz), ii¢ tanesi kuzey
Ispanya’ya (4sturias, Aragon, Cataluna), bir tanesi orta Ispanya’ya (Castilla) atifta
bulunur. Son boliim de Cuba bashikhidir (Harrison, 1992, s. 44).

Sekil 3.30.’te Cadiz bolimiinden motif 6rnek verilmistir. 3/4 6l¢ii sayisinda olan

calismada piyanonun bas partisinde gelen tematik motif (Re*)-Do”-Si*-(Si)-La-Sol”
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tetrakord ses dizisi ile olusturulmustur. Uclemeler siisleme havasi katmaktadir.

Motifteki ses aralig1 bes notay1 gegmemektedir.
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Sekil 3.30. I. Albeniz, Suite Espagnole op. 47, Cadiz, olgii 41-44 (Albeniz, 1986)

Iberia eseri Albeniz’in 1905-1907 yillar1 arasinda Londra, Paris ve Nice’te
besteledigi calismadir. Piyano i¢in yazilan on iki bagimsiz sarkinin derlemesidir.
Evocacion, El Puerto, Corpus Christi en Sevilla, Rondena, Almeria, Triana, El
Albaicin, El Polo, Lavapies, Malaga, Jerez ve Eritana basliklarindan olugmaktadir
(Mast, 1974, s. 3). Basliklarin ¢ogu yer adlaridir ve bu bolgelerdeki danslarin dgeleri
eserlerin yapi taglarini olusturmaktadir (Downs, 2010, s. 21). Sekil 3.31°de gosterildigi
gibi 3/4’liikk ol¢ii yapisindan olusan Jerez boliimiinden 6rnek verilmistir. Mi frigyen
mod {izerine kurulu olan eserin baglangicinda La-Sol-Fa-Mi inici ses dizisi
bulunmaktadir. Melodiyi destekleyen akorlar ise La min6r-Sol Major-Fa Major ve Mi

minordir.
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Sekil 3.31. I. Albeniz, Suite Iberia, Jerez, ol¢ii 1-2 (Albeniz, 1982)

Sekil 3.32.de Ornegi verilen Cantos de Espaiia Op. 232 ¢alismast 1898 yilinda
yayimlanmistir. Albeniz bas partisinde Re-La araligindan olusan inici tetrakord ses

dizisi ile st partiye eslik etmektedir.
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Sekil 3.32. I. Albeniz, Cantos de Espaiia Op. 232, Cordoba, él¢ii 53-56 (Albeniz, 2017)

Abendroth (1990), Kurihara (2005) ve Redford’un (1994) belirttigi Endiiliis ses
Ozellikleri Albeniz ¢alismalarindan verilen {i¢ 6rnekte de gdzlemlenmektedir.

Granados’un 1909 ve 1911 yillar1 arasinda besteledigi Goyescas eserinin, El
fandango de candil bagligi, donemin entrikalar1 i¢in bir nostalji uyandirmay1 amaclayan
virtlioz bir piyano eseridir. Bestecinin Francisco Goya’nin (1746-1828) tuvallerinden ve
graviirlerinden esinlenerek yazdig1 eser on sekizinci yiizy1l Ispanyol romantizmini
yansitan duygulardir. Besteci Goya’nin sanatina oldukca ilgi duymustur. Sanat¢inin
resimleri, Goyescas’in bestelemesinde besteciye ilham veren unsurlardir (Ho, 2013, s.
7). Goya’nin resimleri kendi i¢ diinyasinda hissettigi {izlintii ve keder ile donemimin
olumsuzluklarinin harmanlanmasi sonucu meydana gelmistir. Bu durum sanat¢inin
resimlerini daha etkili bir atmosfere biiriindiirmiistiir (Ates, 2021, s. 318). Calismada
Granados geleneksel Endiiliis fandangosunu ele alirken klasik armonik ve yapisal
bigimleri kullanmistir. Granados’un eski gelenekler iizerine diisiinselligi bu calismada
zengin bir ifade bulmaktadir. Piyano yazisindaki siislemeler teknik olarak on dokuzuncu
ylizyildaki Onciillerini andirsa da iislup olarak Barok miizigin dekoratif siislemelerine
daha yakindir. Eserde basit armonik ilerleyisler statik bir hayranlikla siislendiginden
varyasyon teknigi temel diizeyde 6nemli bir rol oynamaktadir (Kent, 2015, s. 608).
Worton and Still’in gére, Horace bir sairin okuyuculari ile ayn1 duygular paylasmasi
icin benzer hisleri yasamasi gerektigini belirtir. Bunun da dogay1 takip ederek
gerceklesecegi ifade eder. Granados’un Goya’nin ¢alismalarindan aktardigi bu eser
cevresel ozellikleri yansitan duygular olarak seyircilerine ulagsmistir. Said’e (1983) gore
metinlerarasilik gondermeler ve alintilar igeren bir dokudur. Bu baglamda Grandos,
caligmasinda olusturdugu dokuyu Goya’nin eserlerinden alintilamalar ve gondermeler
ile kurmustur. Miizikal metinlerarasilikta alintilamalar sadece nota aktarimi ile
olugsmamaktadir. Notasyonda olmayan birtakim kodlar da aktarimi saglamaktadir.
Resimlerdeki toplumsal disa vurum bestecinin miizikal dili ile sekillenmistir.
Metinlerarasilik  evreninde besteci  gostergebilimsel — yaklagimla  ¢alismasini

kurgulamistir.
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Granados bu eserde ses ve ritmik Ozellikler ile Endiilis kimligini disa
vurmaktadir. Fandongo ritmik yapist ve tetrakord diziler eser boyunca sikca

kullanilmaktadir. Sekil 3.33.de 26. 6lciide baslayan motif Re-Do-Si-La tetrakord dizisi

ile bitmektedir.
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Sekil 3.33. E. Granados, Goyescas, El Fandango Candil, 6l¢ii 26-29 (Granados, 2014)

Sekil 3.34.’te tetrakord yap1 bu kez bas partisinde gelmektedir. Arpejlerdeki kok

sesler Mi®-Re®-Do®-Si’ olarak Endiiliis ses 6zelliklerini gdstermektedir.
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Sekil 3.34. E. Granados, Goyescas, El Fandango Candil, 6l¢ii 81-84 (Granados, 2014)

Sekil 3.35.°te gosterildigi gibi 1915 yilinda yazilan Capricho Espariol Op. 39
calismasi 3/4 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Tematik motif Re-Do-Si®-La ses dizisinden

olusmaktadir. Siislemelerin kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 3.35. E. Granados, Capricho Espariol Op. 39, él¢ii 1-4 (Granados, 1996)

Turina’nin Sevilla op.2 Fransiz etkilerden tamamen arinmis bir ¢alisma olmasa da
eser onun milliyet¢i tarzina dogru dev bir adim olmustur. 1908°de Sevilla’da coskulu bir
seyirci ile promiyeri yapilmistir (Landeros, 2014, s. 12). Sekil 3.36.’da verilen 6rnekte
gosterildigi lizere tematik motif La-sol-Fa-Mi ses dizisinden olusmaktadir. Eser 3/4 6l¢ii

sayisinda yazilmustir.
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Sekil 3.36. J. Turina, Sevilla op.2, Bajo los Naranjos, 6l¢ii 25-28 (Turina, 2001)

Sekil 3.37.de Turina’nin Pregon de Flores, Invocacion a Sevilla baslikli
calismasindan ornek verilmistir. 1940 yilinda yazilan caligmada Re-Do-Si-La ses

dizisinden olusan motif 2/4 6l¢ii yapisindadir.
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Sekil 3.37. J. Turina, Pregon de Flores, Invocacion a Sevilla, 6l¢ii 95-99 (http-4)
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Boyd’a (2005, s. 16) gore Torroba gitar ve orkestra i¢in ilk kongertosu Concierto
de Castilla’yr 1960 yilinda bestelemis ve ayni1 zamanda bu kongertoyu klasik gitarist
Segovia’ya adamistir. Caligmanin baslhigindan da anlasilacag: iizere Torroba otantik
Ispanyol temalarmi, &zellikle de Kastilya bdlgesine ait olan karakteristik 6zellikleri
eserinde yansitmistir Kent’in (2015) tanimiyla kendi topraklarmin manzaralarim1 ve
seslerini kullanmistir. Kongerto Adagio, Andantino mosso, Andante boliimlerinden
olugmaktadir. Sekil 3.38.’de gosterildigi gibi Adagio bolimiinde 54. olgiide gelen

tematik motifte Endiiliis ses malzemelerini 6zelliklerini yansitan La-Mi araligindaki
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tetrakord ses dizisini kullanmistir. Motif inici ve ¢ikict seyir 6zellikleri gostermektedir.

Frigyen modal dizisi sergilemektedir.
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Sekil 3.38. F. M. Torroba, Concierto de Castilla, Adagio, 54. dl¢ii (Torroba, 1960)

Ravel’in Ispanyol etkisine sahip en 6nemli iki eseri iinlii Bolero (1928) ve
Rhapsodie Espagnole’dur (1907). Sonata for Violin and Piano (1897) ve Alborada del
Gracioso (1904-1905) ve Don Quichotte a Dulcinée esetlerinde de Ispanyol miizigi
etkileri gorilmektedir. Cowart’in (2012) ifadesine goOre sanatg1r yapmis oldugu
alintilamalar1 kendisininki ile biitiinlestirmeli ve onlar1 ima olarak agik hale getirmelidir.
An Introduction to Discourse Analysis Theory and Method kitabinda metinlerarasilik,
sozlii veya yazili (Gee, 2011, s. 44) bir metnin dogrudan veya dolayli olarak bagka bir
metni alintilamasi veya baska bir metne daha incelikli yollarla géonderme yapmasi
olarak tanimlanir. Bu ifadeler dogrultusunda Ravel Rhapsodie Espagnole ¢alismasinin
Malaguena baslikli calismasinda Endiiliis inici ses dizisini eserinin baginda sunmus;
calismasinda kullanmis oldugu bu alintiyr eser ile biitlinlestirerek kompozisyonunu
kendi miizikal iislubunda olusturmustur. Fransiz besteci ¢alismasina Endiiliis imzasin1
bu sekilde atarak gostermistir. Malaguena béliimiine besteci Si® klarnette Sol-Fa-Mi-Re
ses malzemesinden olusan bir giris ile baslamaktadir. 35. ve 40. dlgiilerde gelen tematik
motifte ise Fa*Mi-Re-Do” tetrakord ses dizi ile Endiiliis ses o&zelliklerini

yansitmaktadir. Sekil 3.39., 3.40. ve 3.41.’de 6rnekler gosterilmistir.
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Sekil 3.40. M. Ravel, Rapsodie Espagnole, Malaguena, 6l¢ii 35-39 (Ravel, 2017)

65



el

e
™
e
e
1L
e

o

1
i)
o

oI
NS

—
I
T

T

< T

Vi 1|

i 3 I

) ——

Sekil 3.41. M. Ravel, Rapsodie Espagnole, Malaguena 6l¢ii 40-44 (Ravel, 2017)
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Ibert, emprestyonist izler tasiyan Histoires ¢alismasinda Ispanyol miiziginden
yansimalar sunmustur. La Meneuse de Tortues d’Or boliimiinde bas partinde siklikla

Re-Do-Si’-La tetrakord dizisi ile miizikal alt yap: kurgulamistr.
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Sekil 3.42. J. Ibert, Histoires, La Meneuse de Tortues d’Or, 6l¢ii 22-25 (Ibert, 1922)

Falla’nin piyano repertuvari i¢in 6nemli bir rol oynayacak olan ¢alismasi
Nocturnes adli senfonik eseri 1916 yilinin basinda Madrid’de yayimlanmistir. Ekim
aymimn sonuna dogru Cadiz, Granada, San Sebastian ve Ispanya disinda Cenevre’de
konser verilmistir. Bu eser tam ad1 Noches en los jardines de Esparia olan ii¢ béliimden
olusan bir senfonik siiittir. Ilk boliim En el Generalife, ikinci bolim Dans lejana ve
ticlincii boliim En los jardines de la sierra de Cordoba basliklidir. Besteci tarafindan alt
baslik olarak verilen gdsterim ise Piyano ve Orkestra Icin Senfonik Izlenimlerdir (Jean-
aubry, 1917, s. 153).

Falla 1915’te Barselona’da El Amor Brujo eserinin promiyerini yaptiginda
Ispanyol ressam, sair Santiago Rusinol Falla’ya kendi atdlyesini vermis ve besteci
Rusinol’un resimlerinin ve sanatsal calismalarinin golgesinde, Noches Jardines de
Esparia eserine son noktayr vermistir. Falla promiyer programinin notlarinda bu
caligmadaki amacinin ne oldugunu su sekilde agiklamistir:

Bu eserde amaglanan, yerlerin, duyumlarin ve hislerin hafizasin1 uyandirmaktan
baska bir sey degildir. Kullanilan temalar Endiiliis’iin popliler miizigini diger
miiziklerden ayiran ritimlere, modlara, kadanslara ve figiirlere dayanmaktadir.
Orkestrasyon geleneksel olarak Ispanya’nin bu bolgesinde kullanilan enstriimanlara
Ozgii belirli etkileri kullanir. Miizik, betimleyici olma iddiasinda degildir, yalnizca
disavurumcudur. Ancak bu ses ¢agrisimlarina festivallerin ve danslarin coskusundan ve

miiziklerinden daha fazlasi ilham vermistir (Villar, 1967, s. 653).
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Arthur Rubinstein 1925 tarihli bir elestiri yazisinda Noches’in Ispanya ile olan
giiclii baglantiya dikkat ¢ekmistir. Falla’nin basarisinin derin bir gercege dayandigini,
belli belirsiz hissettigimiz alisilmadik bir sunumla Ispanya’nin cazibesini i¢imizde
hissettirdigini vurgulamistir (Murray, 2013, s. 222).

Monel’e (2000, s. 150) gore kesin olan bir sey vardir. Metin ister edebi ister
miizikal olsun derinlemesine soyuttur. Metin nota, performans ya da amag¢ degildir. Bu
nedenle eserle baglantili olarak bestecinin niyetlerini, tarihini, psikolojisini ve sinirlarini
sorgulamak tamamen mesrudur. Metnin bir kismiyla ilgili olmalarina ragmen, bu tiir
arastirmalarin miizik metni {lizerinde c¢ok az etkisi vardir. Ancak metin, yalnizca
bestecinin eseri tarafindan tanimlanan bir alani igsgal etmez. Onun uzami esas olarak
Ozellikle metinler evreni, yani metinlerarasilik gibi diger bazi faktorler tarafindan
tanimlanir. Dinleyici bir miizik eserinde genellikle sadece bestecinin yaptigi ve kontrol
ettigi seyi degil, ayn1 zamanda onun hakkinda higbir fikrinin olmadig: seyleri de duyar.
Miizikal bir mesajin anlasilmasi kastedilmeyen, sOylenmeyen, isitilmeyen, metinde
olmayan bir diinyay1 duymaya baglhdir. Eger boyle olmasaydi baska bir ¢agin miizigini
duymak dayanilmaz olurdu. Ciinkii bu seyler her ne kadar bestecileri tarafindan ifade
edildi olarak goziikse de artik tarihsel doneme iliskin hosgdriilii bir metinlerarasi
anlayisla duyulmaktadir.

Monel’in bu diisiincesine gore Falla’nin Noches’i olustururken aklinda kurdugu
diisiinsel yap1 metinlerarasi evrenini yansitmaktadir. De Falla Noches’i disa vurumcu bir
eser olarak nitelemis ve soyut bir anlam yiiklemistir. Eserdeki miizigin duyulan ya da
goriilen notalardan daha fazlasi oldugunu belirtmistir. Eser aslinda Falla’nin tanimina
gore metinler evreninden olusturulan, metinlerarasilik gibi diger bazi faktorler
tarafindan tanimlanmaktadir. Bunu da de Falla ¢alismada Endiiliis’iin ritimlerinin,
modlarin, figiirlerinin kullanildigini agiklayarak belirtmistir.

Karakteristik motif En los Jardines de la Cierra de Cordoba b6limiinde 1., 9., 18.
ve 69. dlgiilerde gelmektedir. Ilk dlgiide fliit, pikolo ve obua partisinde (La) Sol-Fa-Mi-
Re tetrakord ses dizisi ile motif olusturulmustur. Ses ozellikleri ve ritmik yapisi ile

Endilis muzikal 6zelliklerini derinden hissettirmektedir.
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Sekil 3.43. M. de Falla, Noches en las Jardines de Espania, En los Jardines de la Cierra de Cordoba,
olgii 1-2 (De Falla, 1970)

Sekil 3.44.’te belirtildigi gibi 9. dlciide yaylilarda gelen tematik motif (Si)-La-Sol-
Fa-Mi tetrakord dizisi ile olusmaktadir. Frigyen dizisinde kullanilan motifin ritmik
yapist fandango dansinin ritmik 6zelliklerini yansitmaktadir. Motifin inici ve ¢ikici bir
melodik yap1 sergilemesi, ritmik ozelligi, frigyen tonalitesinde yazilmasi ve ses
araliginin - alti notayr ge¢memesi Endiiliis’iin  ses 0Ozelliklerini yansitmaktadir.
Metinleraras: iliskiler aginda La-Sol-Fa-Mi tetrakord ses dizisi dikkate alindiginda
Falla’nin Noches eserinde bu klise ses malzemesinin nicel bir bigemsel yeniden yazma
yontemi ile tekrar sekillendigi goriilmektedir. Motif bu dort notanin tekrarlanarak
ezgisel bir yapiya biirlinmesi, dekoratif sesler ile nota sayisinin artmasi ile olugmaktadir.
Aktulum’un Metinleraras: Iliskiler (1999) kitabinda belirtildigi gibi metinlerarasi
yontemlerden ana metinlerin ciddi diizende doniisiimii basligindaki bigimsel doniistim
yonteminin kullanilarak bu ¢ekirdek yapiy1 olusturan ses malzemesinin karakteristik bir

motife biirlindiigii gozlemlenmistir.
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Sekil 3.44. M. de Falla, Noches en las Jardines de Espania, En los Jardines de la Cierra de Cordoba,
ol¢ti 9-12 (De Falla, 1970)

Sekil 3.45.te gosterildigi lizere tematik motif 18. dl¢iide piyano partisinde (La)-
Sol-Fa-Mi-Re yapis1 olarak bulunmaktadir.
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Sekil 3.45. M. de Falla, Noches en las Jardines de Esparia, En los Jardines de la Cierra de Cordoba,
ol¢ii 18-19 (De Falla, 1970)

Sekil 3.46.’da gosterildigi lizere 69. Olgiide tematik motif Sol-Fa-Mi-Re olarak

kullanilmaktadir.
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Sekil 3.46. M. de Falla, Noches en las Jardines de Esparia, En los Jardines de la Cierra de Cordoba,
ol¢ii 69-70 (De Falla, 1970)
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Concierto del Sur eseri yaklasik olarak 13 yillik bir siireyi kapsayan kompozisyon
siirecinde yazilmustir. Ilk olarak 1928 yilinda Segovia’nin israrlari ile eseri yazmaya
baslayan Ponce, gitar tinisinin orkestra igerisinde kaybolabilecegini diisiinerek eseri
yazmay1 durdurmustur. Gitar i¢in 1939°da yazilan Tedesco’nun Concierto No. I in D
major eseri ve Rodrigo’nun 1940 yilindaki Aranjuez promiyeri Ponce’nin bu ¢aligmay1
tamamlamasinda oncii olmustur. Concierto del Sur 1928-1941 yillar1 arasin1 kapsayan
aralikli bir ¢alismanin sonucudur (Valenzula, 2017, s. 47). Kongerto ii¢ bdliimden
olusmaktadir: Allegro moderato, Andante ve Allegro moderato e Festivo. Solist igin
onemli bir kadans kismi da sunan ilk boliim ritmik ve melodik yapisi ile Endiiliis
ambiyansini yansitmaktadir. Ikinci boliim Granada’nin Arap izlerini tasimaktadir. Son
boliim ise Sevilla’nin tiim coskusunu hissettirmektedir (Otero, 1994, s. 55). Orkestra
enstriimanlar fliit, obua, klarnet, fagot, timpani, gitar ve yaylilardan olugsmaktadir.

Ispanya’ya 6zgii bir gitar kongertosu yazan Ponce’nin Endiiliis bolgesinin miizikal
ozelliklerini, atmosferini kendi c¢alismasinda olustururken bodlgenin  miizikal
tekstlerinden aktarmalar yaptig1 goriilmektedir. Metinlerarasilik evreninde yaratmis
oldugu tematik motif Endiiliis’iin belirgin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Gliven’e (2016, s. 1) gore Kristeva i¢in her metin bir oncekinden ipuglari
tasimaktadir. Bu da yazar, sair veya oyun yazarmin daha Onceki kaynaklardan
etkilenmesinin ¢ok dogal oldugunu gostermektedir. Metinlerarasiik  yoluyla
okuyucular, kendilerinden 6nceki kusaklarin eserlerinde onciillerin izlerini gorebilirler.
Herhangi bir konu, kitap, roman, siir vb. konularda yazan bir yazarin daha once
yazilanlardan etkilenmemesi miimkiin degildir. Dolayisiyla yazarlarin bu etkilesim
aracilifiyla yazdiklarini harmanlayarak yeni bir eser yaratmayr amagladiklar
sOylenebilir.

Zack’a (2005, s. 59) gore bir miizik notasi, ge¢misin miizigi i¢in yetkili bir
metindir. Herhangi bir yazili metin olarak kabul edilen eser, bestecinin niyetini, tarihini
ve psikolojisini sorgulamak i¢in bir kaynaktir. Ancak metin, bestecinin eserinden daha
fazlasin1 kapsamaktadir. Mekani, ¢esitli enstriimanlari, icracilarin sesi ve dil gibi farkl
Oznellikleri igerir. Bunun yaninda notada goriinmeyen ama bagka metinler tarafindan
tanimlanan bir katman daha bulunmaktadir. Bu katman farkli 6znellikler, tarih ve
miizikal anlati arasindaki bosluklarin yarattig1 gerilimi ¢dzmek i¢in bir ara¢ haline gelen

cok kiiltiirlii kodlardan olusan metinlerarasi bir diinyadir.
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Giliven’in’ ve Zack’in tanimlar1 dogrultusunda Ponce Concerto del Sur ¢alismasini
olustururken De Falla’nin Noches’inden izler kullanmis, birinci bdliimiin motifini
benzer bir sekilde olusturmustur. Eserini olusurken Endiiliis’lin tarihsel 6zelliklerini,
Endiiliis tinisim1 yaratan enstriiman se¢imini ve mekansal ozellikleri dikkate almistir.
Meksikali bir besteci olarak Endiiliis ruhunu yansitmis, bu kompozisyonu bdlgenin
kolektif hafizana temellendirerek yapmustir. Motifin fandango ritmik yapisinin
Ozelliklerini tagimasi, modal armonik yapida olmasi ve ses Ozellikleri bu ruhun
belirleyici yap1 taslarini olusturmustur. Buna ek olarak bestecinin Ispanya’nin en 6nemli
klasik gitaristi Andres Segovia olan yakin dostlugu, Ponce’nin Endiiliis miizigine olan
diistincelerinde, Endiiliis’iin miizikal tarihini benimsemede ve bu bdlgeye olan
entelektiiel bakisinda da 6nemli rol oynamistir. Bu bolgeye ithafen yazdigi calismada
Noches’in son boliimiindeki tematik motifi kendi ¢alismasinin 3. boliimiin kiiciik ses
degisiklikler yaparak metinlerarasi bir bag kurmustur. Aktulum’un Metinlerarasi
Iliskiler kitabinda (1999) belirtilen metinlerarasilik yontemlerine gére Ponce’nin kendi
caligmasina anigtirma yaptigi agiktir. Ponce Noches’teki motifi birebir alintilamamistir.
Ezgisel yapida farkhiliklar bulunmaktadir. Falla’nin kullanmis oldugu motifteki
diisiinceyi alintilamustir. Inici ve cikici melodik ilerleyis, ses yapisi, ritmik yapi bu
diisiinceyi olusturan ana etmenlerdir. Kismen ve tam belirtmeden alintilama yapilmistir.
Concierto del Sur eserinin 1. boliimiinde fliit partisinde, 4. ve 5. dlgiide, (La)-Sol-Fa-
Mi-Re seslerinden olusan karakteristik yapidaki motifin de yine 2. ve 3. dlgiideki gibi
inici ve c¢ikict bir melodik ilerleyis sergilemesi, yanasik seslerden olusmasi, ses
ozellikleri ve ritmik karakteri Falla’nin, Noches en las Jardines de Esparia, En los
Jardines de la Cierra de Cordoba baslikli ¢alismasinda sekil 3.26.’da gosterildigi gibi
1. ve 2. 6lctide fliit, pikolo ve obua partisinde gelen motif ile benzerlik gostermektedir.
Yine metinleraras1 yontemlerinden anistirma yapildig1 goriilmektedir.

Sekil 3.47.’de gosterildigi gibi deginilen karakteristik motif eserin ilk boliimiinde
obua ve fliit partisinde 2. ve 5. dlgiiler arasinda gelmektedir. ilk olarak obuada La-Sol-
Fa-Mi tetrakord ile baslayan motif, Fliit partisinde Sol-Fa-Mi-Re ses dizisi ile devam

etmektedir.
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Sekil 3.47. M. Ponce, Concierto del Sur, Allegro moderato, 1-6 (Ponce, 1970)

Ponce bu motifi ilk béliimiin genelinde belirli araliklar ile duyurmaktadir. Sekil

3.48., 3.49. ve 3.50.’de 6rnekleri verilmistir.
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Sekil 3.48. M. Ponce, Concierto del Sur, Allegro moderato, dlgii 17-18 (Ponce, 1970)
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Sekil 3.49. M. Ponce, Concierto del Sur, Allegro moderato, 6l¢ii 171-172 (Ponce, 1970)
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Sekil 3.50. M. Ponce, Concierto del Sur, Allegro moderato, 6l¢ii 184-185 (Ponce, 1970)
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Flamenko, Rodrigo’nun miiziginde biiylik bir ilham kaynagi olmustur. Klasik
gitar repertuvarina kazandirdigi eserlerde yerel halk deyimlerini kendi miizikal ustalig
ile birlestirmistir. Rodrigo’nun 1982 yilinda yazdig1 ve tam anlamiyla Ispanyol ruhunu
yansitan Concierto para una Fiesta eseri, zorlu gitar teknikleri icermektedir. Tlk béliime
iki tema hakimdir, orijinal melodiler Valensiya’min Magribi ge¢misinin ruhunu
yansitmaktadir. Ikinci béliimde ise ana yap: melodiden daha ziyade ritmik yapinin 6n
planda olmasidir. Son boliim Allegro moderato ise daha disa dontiktiir ve yinelenen bir
tema olarak Sevillianas ile eglence gevrelerine uygundur (De Rodrigo, 1992, s. 332).

Besteci eserde sozlii gelenek ile yillarca mevcudiyetini koruyan bolgenin miizikal
ruhunu, diger bir ifadeyle kendi kiiltiiriindeki kaynaklar1 agik bir sekilde hissettirmistir.
Geleneksel Endiiliis ses ve ritmik 6zellikleri belirleyici sekilde 6n plandadir. Rodrigo
Ponce’nin gitar kongertosundan 6rnek verilen tematik motifi metinlerarast baglamda
aktarmistir.

Guerrero’ya (2019, s. 91) gore Julia Kristeva’nin onerdigi gibi metinlerarasilik
edebi metinlerin dinamik {iretim siirecini ve alimlamasini agiklayan bir uygulama olarak
diisiiniilmektedir. Bu iliskilerin taninmasi ve tanimlanmasi, yalnizca alintilara veya
imalara karsilik gelenler degildir, aynt zamanda nihai olarak izleyicinin kendi
kiiltiirlerine ait hazneye hitap etmektedir. Bu uygulamalar miizikte sadece melodiler,
armoniler, ritimler ve stiller ile sinirli kalmayip aym1 zamanda jestleri, bedenselligi,
enstriimantasyonu, sarki sézlerini, tiir adlarin1 ve tinilar1 da kapsamaktadir.

Allsen’e (1992, s. 236) gore miizikologlarin yeni bir parcay1r eski bir parcaya
dayandirma siirecini tanimlarken kullandiklari parodi, taklit, 6diin¢ alma gibi terimlerin
cogu tanimladiklar iliskileri aydinlatmak yerine zaman zaman carpitan kavramsal
cikarimlarla yukliidiir. Allsen metinlerarasilik terimini iki veya daha fazla motiften
olusan bir ana hattin sergiledigi melodik, kontrpuansal, yapisal ve metinsel tim iliskili
bicimlerini belirtmek i¢in kullanmistir.

Kristeva’ya (1984, s. 60) gore metinlerarasilik bir veya birkag isaret sisteminin
digerine aktarilmasi anlamina gelmektedir. Ancak bu terim genellikle banal anlamda
kaynaklarin incelenmesi olarak anlasildigindan transpozisyon teriminin kullanilmasi
tercih edilmektedir. Ciinkii bu terim, belirli bir sistemden bagka bir sisteme aktarilan
pasaj1 belirtir, aktarim ise sanatsal tezin bir araya getirilmesini gerektirmektedir.

Kristevan’nin ve Allsen’in ifadesi dogrultusunda Rodrigo, Concierto para una

Fiesta eserinin 3. bolimiindeki tematik motifte Ponce’nin gitar kongertosunun 1.
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boliimiinde kullandig1 tematik motifi kullanmistir. Guerrero’nun metinlerarasilik
ifadesine gore ise Rodrigo bu aktarmay1 yaparken tematik motifin melodik ilerleyisi,
ritmik Ozellikleri; bestecinin enstriimantasyon baglaminda orkestrada kullandigi ¢algi
benzerligi ve tiir olarak gitar kongertosu bi¢ciminde bu aktarimi saglamasi Ponce’nin
gitar kongertosu ile kendi caligmasi arasinda metinlerarasi evreninde iliski kurdugunu
gostermektedir.

Bu baglamda Rodrigo Concierto para una Fiesta ¢alismasinda belli bir pasaji
kendi ¢alismasina aktarmis; Allsen’in de bahsettigi ana hattin sergiledigi yapisal bir
iligki kullanarak metinlerarasi bir baglant1 kurmustur.

Concierto para una Fiesta eserinin Allegro moderato bolimiine Rodrigo,
Ponce’nin kullandig1 motifin ve orkestrasyonun bicemsel 6zelliklerini taklit etmis ve
kendi orijinal ¢aligmasini olusturmustur. Bigem bir ¢aga, bir lilkeye ya da bir sanatgiya
ozgii teknik, renk ve bigimlendirme &zellikleridir. Aktulum’un Metinlerarasi Iliskiler
kitabindaki (1999) metinleraras: yontemler agisinda degerlendirildiginde iki motifin de
benzer ezgisel ilerleyise, aym ritmik karaktere, modal armoni yapisina, ayni ol¢i
sayisina sahip olmasi; orkestrada kullanilan enstriimanlarin (fliit, obua, klarnet, fagot,
gitar ve yaylilar) tinisal Ozelliklerinin benzer olmast bigemsel 06zellikleri
belirlemektedir. Motiflerin olusturdugu ritmik karakter iki bestecide de fandango
dansiin ritmik 6zelliklerini yansitmaktadir. Rodrigo metinlerarasilik yontemlerinden
pastis yontemini kullanmis, Ponce’nin motifinin bigemini taklit ederek kendi ¢aligsmasi
Allegro moderatoda baglangi¢ motifini La-Sol-Fa-Mi ses dizisi yerine Mi-Re-Do-Si
tetrakord ses dizisinden olusan karakteristik motif ile baglamistir. Buna ek olarak sekil
3.53.’de gosterildigi gibi 36. dlgiide (Si)-La-Sol-Fa-Mi ses dizisinden olusan bir yap1
gelmektedir. Ponce’nin ¢alismasi (sekil 3.47.) ile birebir alint1 olmamasi adina Rodrigo
kiiciik dekoratif dokunuslarla on altilik nota degerinde suslar kullanmistir.

Orkestra enstriimanlart picolo, fliit, obua, korangle, klarnet, fagot, korno gitar,
perkiisyon ve yaylilardan olugmaktadir. Eserin ilk boliimii Allegro deciso’da Rodrigo

Re-Do-Si-La tetrakord yapiy1 sekil 3.51°de gosterildigi gibi ilk 6l¢iilerde sunmaktadir.
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Sekil 3.51. J. Rodrigo, Concierto para una Fiesta, Allegro deciso, ol¢ii 1-4 (J. Rodrigo, 1986)

Eserin son bolimiinde (A4llegro moderato) deginilen karakteristik motif
bulunmaktadir. Ik doért olgiide Mi-Re-Do-Si  ses dizisi iizerinde Ponce’nin

caligmasindaki motif bulunmaktadir. Sekil 3.52.’de gosterilmistir.
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Sekil 3.52. J. Rodrigo, Concierto para una Fiesta, Allegro moderato, ol¢ii 1-4 (J. Rodrigo, 1986)
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Allegro moderato’da 36. 0Olgiide motif La-Sol-Fa-Mi ses dizisi Tlizerinde

gelmektedir.
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Sekil 3.53. J. Rodrigo, Concierto para una Fiesta, Allegro moderato, 6l¢ti 36-40 (J. Rodrigo, 1986)
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Lagopoulos ve Boklund-Lagopoulou’ya (2021, s. 285) gore metinlerarasilik bir
metnin zenginlesme siirecidir; dahasi sinirlarini genisleten bir siirectir. Alict metin ile
kaynak metin arasinda paradigmatik bir iliski kurar ve ayni semiyotik sistem iginde
veya farkli semiyotik sistemler arasinda goriinebilmektedir. Tiim gostergebilim

sistemlerinde bulunmaktadir.
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Zack (2005) Monel (2000) ve Lagopoulos ve Boklund-Lagopoulou (2021)
tanimlarina gore metinlerarasilik sadece nota aktarimi degildir. Ayni zamanda
bestecilerin i¢inde buludugu dénem, miizikal bakis acisi, miizikal ge¢cmisi, sosyolojik -
kiiltiirel yap1 ve bu olgular1 besleyen her tiirlii dinamik metinlerarasilik iliskilerde rol
oynamaktadir. GOstergeler arasi benzerlikler, bestecilerin kullanmig oldugu miizikal
doku, enstliirman secimleri, kompozisyonu yaratirken kurguladiklari yap1 metinlerarasi
evrende yer almaktadir. Bu baglamda Ponce ve Rodrigo’nun deginilen motifleri

metinlerarasilik iliskiler aginda sekil 3.54.’te kapsamli olarak gosterilmistir.
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Sekil 3.54. Metinlerarasilik iliskiler aginda del Sur ve para una Fiesta

Cowert’in (2012) "Olgun olmayan sairler taklit eder; olgun sairler calar." ifadesi
ile Cowert, sanatginin yoktan yaratmadigini vurgulamaktadir. Rodrigo’nun deginilen
eserdeki tematik motifin neredeyse Ponce’nin deginilen calismasi ile ayni olmasi

Cowert’in bu diisiincesini de desteklemektedir.
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SONUC

Bu aragtirmada folklorik &gelerin olusturdugu, Endiiliis ile biitiinlesmis ses
dizisinden meydana gelen motifler metinlerarasi agda incelenmistir. Ispanyol miizikal
milliyetciliginin Ogelerini tanimlayan ritmik unsurlar, ses Ozellikleri, danslar ve
enstriimantasyon bu ag iliskisinin yap1 taglarin1 olusturmaktadir.

Endiiliis’in zengin kiiltiirel birikimi donemin bir¢cok sanat¢isi iizerinde etki
birakmustir. Ozelikle kiiltiirel zeminin olusmasinda genis bir yere sahip olan Araplar
bolgedeki miizikal kimligin sekillenmesinde 6n plandadir. Miisliimanlarin miizikal
ozellikleri bolgedeki mevcut miizigi etkilemis ve frigyen dizisi makamsal etkiler ile
cesitli bicimlerde bestecilerin calismalarinda yer bulmustur. Endiiliis dizisi olarak
adlandirilan bu sentez yap1 bolgenin ayirt edici miizikal kimligini yansitmaktadir.
Sadece Ispanyol besteciler degil; Debussy, Lalo gibi Fransiz besteciler de Endiiliis’e
0zgii caligmalarinda makamsal 6zellikleri eserlerinde sunmustur. Benzer sekilde siir-
miizik tliri muvassah da Endiiliis bolgesindeki miizikal kimlikte belirgin rol oynamis;
bu siir-miizik tiirindeki siislemelerin  bestecilerin ¢alismalarinda olduk¢a sik
kullanilmas1 bdlge miiziginin yadsinmaz bir pargasi olmustur.

Frigyen mod dizisi, makamsal 6zellikler tasiyan ve farkli sekillerde kullanilan
Endiiliis dizisi, fandangonun karakteristik ritmik yapist ve Endiliis’iin baslica
enstriimani olan gitarin ses ve tekniksel 6zellikleri bu bolgeye ithafen eser yazan
bestecilerin ¢aligmalarina esin kaynagi olmustur. Klasik gitar tarih boyunca cante jondo,
muvassah, flamenko ve fandango gibi s6zlii gelenegin aktariminda rol oynayan kiiltiirel
Ozelliklerde baslica pay sahibidir. Bu ¢alismada verilen ¢ogu ornekte goriildiigl tizere
gitar hem tekniksel hem de sembolik yonii ile Endiiliis miiziginde oldukca etkin bir rol
listlendigini gdstermektedir. Ispanyol bestecilerin piyano ya da orkestrasyon
caligmalarinda gitarin rasgueado gibi tekniksel ve efektif ozelliklerini kullanmalari;
gitarin flamenko ve fandangonun ana enstriimani olmasi; ayrica ornekleri verilen del
Sur, Fiesta ve Castilla gitar kongertolar {istlenilen rolii niteleyen eserlerdir. Bu ¢alisma
kapsaminda gitar, metinlerarasilik aginin bu cografyadaki en degerli yap1 tasimi
olusturmaktadir.

Onceden var olan miizik malzemelerinin kullanimina Ronesans’tan giiniimiize
kadar bati miizigi tarihi boyunca rastlanmistir. Mevcut olan ya da taninabilen miizik,
besteci i¢in degerli bir kaynak materyal olarak hizmet etmistir. Miizikal malzeme ya da

fikir, besteciye onu doniistiirme yetenegini sergileme firsati sunmustur. Buna ek olarak
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alintilanan materyal bestecinin bakis agisindan belirli mesajlar1 iletme sansi da
vermistir. Ayrica alintilanan materyal daha genis bir kitleye olas1 erisilebilirligi de
saglamistir.

Calismada ornekleri verilen eserlerdeki tematik motifler metinlerarasilik iligkiler
baglaminda degerlendirildiginde birka¢c metinlerarasilik yontemin kullanildig1
goriilmektedir. 11k olarak bestecilerin bu motifleri kullanarak olusturdugu eserlerin bir
saygl unsuru olarak yazdiklar1 6n plana ¢ikmaktadir. Tarih boyunca birgok bestecinin
baska bir besteciye saygilarini gostermek adina yazdiklar eserler gibi bu tezde ele
alman eserler de bir ithaf ve saygi gostergesidir. Caligmalarin basliklarindan da
anlasilacagi tlizere eserlerin bir besteciye olmasa da belli bir bolgeye —Endiiliis— ithafen
yazildiklar goriilmektedir. Metinlerarasilik kapsaminda ornekleri verilen ¢alismalardaki
motiflerde klise-basmakalip s6z, bicimsel doniisiim, anistirma, pastis gibi yontemler
gbzlemlenmistir.

Metinlerarasilik kapsamda ilk olarak Albeniz, Granados, Turina ve Torroba’nin
calismalarindan verilen 6rneklerde La-Sol-Fa-Mi vb. ses dizisinden olusan motifler ele
alinmistir. Bu ¢ekirdek ses yapist niteligi degismeden ¢ok sayida izlenim ve rezonansa
girerek farkli bakis acilarindan goriilebilmis ve anlamlandirilarak estetik deger
kazanmistir. Bu agidan etkili bir sekilde dengelenmis bir organizma olarak tamamlanan
bu ses dizisi onlarca farkli sekilde, farkli bestecilerde yorumlanabilmistir. Bir bakima
motifsel 6zellikler bestecilerin ¢alismalarinda birbirleri ile temasa gegerek varliklarini
siirdiirmiislerdir. Ikinci olarak bu ses dizisi ile olusturulan benzer karakteristik yapiya
sahip Falla, Ponce ve Rodrigo’nun orkestra calismalarinda orneklendirilen motif ele
alimmustir. Bu ii¢ bestecinin diger bestecilerin ¢alismalarindan ayri1 degerlendirilmesini
verilen Orneklerdeki motiflerin ritmik ve ezgisel Ozellikleri belirlemektedir.
Karakteristik bir stil olusturan bu nitelikler {i¢ bestecide de benzer sekilde kullanilmistir.
Deginilen orneklerin 3/4 06l¢ii sayilarindan olusmalari, inici ¢ikici melodik hat
izlemeleri, ritmik 6zelliklerinin fandango dans 6zelliklerini yansitmasi ve {i¢ ¢alismanin
da orkestrasyon yapisinda kullanilmas1 metinlerarasi agin besteciler lizerindeki etkisini

gostermektedir.
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