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- OZET

Cocuk resimleri ve expresif resimlerin gorsel agidan; Ozellikle renk
kullanimlari,armonileri agisindan benzerlikler tasidigi dustnulebilir. Acaba
resimler arasinda gergekten benzerlikler var midir? Benzerligi yaratan

dgeler nelerdir?Bu arastiriimaya caiisilir.

Bu calismada benzerliklerin ve ayriliklarin neler oldugu érneklerle
ortaya cikarilmak istenmistir.Cocuk Resimleri ve Exspresif resimlere
bakildiginda g¢ocuk ve sanatg¢i yaratilicikta ayni yollardan gecerler.
Algilar,imgeler yaratir,bu imgeleri imgelemler haline getirir,semboller ve
mecazlar olugturarak bizlere kendilerinin iglerinde olusturduklari etkileri
resimleriyle aktarirlar.Cocukta imgeler ¢ok olmasada, g¢ekirdek halinde

yaraticilik, ayni agamalardan gecer.

Cagin degismeleriyle yalniz kalan insanlarin kendilerini anlatma
cabalari ile dunyay! tanimaya calisarak,kendini dunyaya ifade etmeye
calisan gocuklar arasinda benzerlik gorulir.Fakat gocugun bu ¢abalarinda

sanatsal bir kaygidan s6z edilemez.

Cocuk kendisini ifadede bizlerin anladigi anlamda guzelligi ve
cirkinligiyle ilgilenmez.Sanatgi ile teknik yonden ayridir,gocuk kurallari

bilmeden kaygilar tagimadan yaratir,gizer.

Cocuk resimleri ve expresyonizm renk olarak karsilastiriidiginda
ikisinde de canli renklerin hakimiyeti gbéze c¢arpar.Kromalar ylksek
kullanilarak duygular en siddetli renklerle anlatilir. Armonilerde kirmizi-
mavi-sari yada turuncu-yesil-mor gibi 3'l0 armonilerle,sari yesil-kirmizi
mor-mavi,sar-kirmizi —turuncu-mor  gibi 4’1t armoniler  agirkikta

kullaniimistir. Kontrastliklarda komplementler kontrastliklarina rastlanir.
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Renk kullaniminda expresif ressamlar ve cocuklar oldukca
benzerler;yogun boya tabakalari,kendilerini ifadede spontan
caligsmalar,renkierin fazla karistirimadan kromalari ytksek kullaniimalari

hep ayni etkiyi yaratir.

Kendini anlatmada hizli bir duygu akisi ve digavurum vardir.Expresif
sanatcilar en yalin sekilde kendilerini anlatabilmekte ¢ocuk resimlerinden

yaradlanmglar, hatta kendi cocukluk resimlerini bile gelisme acisindan
incelemislerdir.

Sonug olarak denilebilir ki ¢ocuk resimleri ile expresif resimler
arasinda benzerlikler vardir.Cocuk resimleri tasar o6ge ve ilkeleri
acisindan expresifle benzerlik gdstermesede,6zellikle G¢'lt ve dortll

armonilerde benzerdirler.



ABSTRACT

From visional point of the view,expecrally the way of using colours and
harmonies, we can think that, childrens paintings and exspressonist
paintings have many similarites. Is there any similarity between them? If

there is what are the main paints that establrshes similarity.

In this work, similarities and differenties between children’s paintings
and expressionist paintings have been tired to watch out. When you look
at children’s and paintings and expressive ones, child and artist, both use
the some ways. They both creat perceptions, images and then turn these
images to imaginations. They translate effects which are inside their souls
by making symbols and figures. Athough there is not very clear images in

children’s paintings, creativeness on the beginning passes the same
stoges.

By the time, human find themselves more individuelized word and try
to express themselves. On the other hand a child try to express him\her
self as he\she is a beginner of the life. We can say that there are some
similarities between them, although children’s efforts have not any artistic

care.

When he\she express him\herself, child doesn’t care about the
beauties and disfigurements,aport from our comment. In the beautres and
disfigurements, apart from our comment. in the technic way,artist is

different: child craet or draw without knowing rules,having cares.

When you compare children’s paintings and expressionist's as colour,
we see that they both like to use live colours, more. By using high

choromas,emotions are expressed with most effective colours. In the
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hormonies, we see triple harmonies like red-blue-yellow or orange-green-
purple or quartette harmonies like yellow green - orenge - redpurple -

blue, yellow - red - orange - purple. We see opposite contrasts.

In the usingof colour, expressive painters and children are almost
similar;compact paint folds, spontane works while express themselves,
using of colours without mony mixing (high chromated) are always create
same effect; On expressing themselves there is quick translate of
emotron and expression.

Expressive artist, benefit from children’s paintings to express
themselves more simple even they analyse their paintings which are

painted by them when they are children.

As a result, we can say that childiren’s paintings and expressive
paintings have some similarities. Althugh there are not many similarities
about project rules and parts, there are similarities especrally on triple and

quartette hormonies.
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ONSOZ

Bu calismada gerek renk, gerekse bigimleriyle gcocuk resimleri ve
expresif resimler karsilastirilcaktir. Cocuk resimleri ve expresif resimler
gorsel olarak benzerlikler gﬁsterirler. Bu benzerlikler nelerdir? Yaraticilikta
izlenen yollar ayni midir? Cocuk ve yetisken resimlerinin 6zelliklerinde
benzerlikler ve ayriliklar nerede baslar? Resimlerindeki anlatim araclari,
ifade vyollari nelerdir? Sorularina cevap aranacaktir. Resimlerde

karsilastirma, yaraticilik, genel ozellikler, temel tasar 6ge ve ilkeleri , renk
olarak sinirlandiriimigtir.

Bu calismalarim sirasinda bastan sona tezimi takip eden, kaynak
secimlerimde yardimci olan danisman hocam Dinger Ozen'e, desteklerini
esirgemeyen Ozel Inal-Ertekin Ana ve ilkokulu Kuruculari Mefharet inal ve
Sevim Ertekin'e, Ozel Cakir ilkokulu, 23 Nisan ilkégretim okulu, Vali
Bahaeddin Giiney ilkégretim Okulu Mudurlerine, resimlerini veren tim

cocuklara ve esime tesekkur ederim.

Serap Kilic ALAGOZ
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COCUK RESIMLERIYLE EXPRESIF RESIMLERIN RENK
ARMONILERI AGISINDAN KARSILASTIRILMASI

GIRIS

Expresyonizm, bir sanat akimi olmanin yani sira bir donem
insaninin toplumsal galkantilarinin ifadesidir. Sanayilesmenin getirdigi
bireysellesme ve vyalnizlik, Expresyonizm sanatcilarda, kendini ifade
etme, ic dunyaya yonelme egilimi yaratmistir. Bu nedenle, sanatgilar
resimlerinde tamamen dogadaki renklerinden uzaklasmis, bicimlerde
anlatimlari arttirmak icin deformelere  gitmis, psikolojik anlatimlari
glclendirmeye cgalismislardir. Burada amag, kurallara karsi kendilerini 6n
plana gikararak kisisel etkilenimlerini disa vurmaktir. Kendi gozleriyle
gorduklerini, hissettiklerini topluma aktarabilmektir.

Nitekim, cocuklarda resimlerinde gercek dlnyay: degil, dinya
karsinda gorduklerini yapmislardir. Cocuklarin resimlerindeki renkler,
bigimler gocugun i¢ dinyasinin yansimasidir.

Expresyonizm resimleri ve g¢ocuk resimierine bakildiginda
goruniisteki benzerlik sasirticidir. Expresyonist  resmin  cocuk
resimlerinden etkilendigi dusunualir. Bu sebeple, c¢ocuk resmi
expresyonizmle karsilastirildiginda, aradaki etmenin ne kadar oldugu,
benzerlik ve farkliliklar gozlemlenebilir.

Bu yaklasim agisindan hazirlanan calismada gocuk resimleri ve
Expresyonizm yaraticilik, renk, bicim, konu gibi ozellikleriyle amaglari
acisindan acgiklanmaya, benzerlikleri ve farkliliklarin incelenmeye
calistlacaktir. Cevaplanmaya calisilan her ikisindeki benzerliklerin
ginimuizde karsilasilan problemlerin ¢éziminde ne kadar birbirlerine
cikar yollar sunabilecegidir. Calismalardan sanatginin ve gocuklarin
yaratici glcleri nasil gelistirilebilir, sanatgt iggldusellikle gocugun
¢ozumlerine ulasabilir mi sorusuna cevap aranacaktir.



Fakat arastirma igin, gerek gocuk resimlerinin igerigi konusunda,
gerekse  Expresyonist sanatc¢ilarin  psikolojisi,  c¢alismalarindaki
yontemleri, ozellikleri konusunda fazla Tirkge kaynak bulunmamasi
icerigi sinirlandinimistir. Calisma sirasinda ilkokul 6grencilerinin resimieri
( 7-10 yas) incelemeye galisiimistir.

Arastirma calismamizda Eskisehir ve Bursa pilot bolge secilmis, iki
sehirde de degisik okullarda c¢alismalar yapilmistir. Ogrencilerin yapmis
olduklari resimler kaynak olarak kullaniimistir.

Calismada, kavram kargasasina sebep veriimemesi igin, ozellikle
gorme, gercek yaraticilik ve tin gibi kavramlarin kisaca agiklanmasinda
fayda vardir.

Gorme: Gorme bakmaktan farklidir. Resim sanatinin tarihi de zaten
goruntiinin ya da gormenin tarihinden baska bir sey degildir. Teknik
ancak gorme tarzi degisince degisir Goethe “ Diinyaya dikkatle baktigimiz
her keresinde teori yapariz “'der. Zira, baktigimiz nesne (izerinde
distnmedigimiz surece onu gercekte hic de gormeyiz. Bu nedenle,
gormek, fark etmek ve tanimaktir; gozun aldigi, gecmis deneyimlere
ekleyip taniyabilmek tanimlayabilmektir.

Gergek: Gergek ise, iki sekilde dusunulebilir. Dis dunyanin ve ig
diinyanin gercegi. Dogada, disarida, ylizeyde gorllen gergek ve kisinin
icinde duydugu, hissettigi i¢c gergekler... Ozellikle cocuklarin
resimlerindeki gergekgilik ¢ocugun kendi algiladigi gergedi ¢izmeye
calismaktir. Cocuk, doga karsisinda hissettiklerini resimler. Ornegin;
agagc, gocuklarin benliginde sembolik bir ifadeye sahiptir. Dokusu, yaprak
sekilleri onun igin énemli degildir.

Yaraticilik: Yaraticilk, her durumda merak, imgelem, bulus,
ozgurlik gibi ogeler igerir. Yaratici kigi ise sorunlara yeni ¢6zum bulan
karmasik ve yeni dizeyde sentezler yapabilen kisidir. Gordon,

' Yapi Kredi Yaywlar Sanat Diinyanuz Dergisi: Disavurumculuk 11
(istanbul, Yapt Kredi Yaymnlari, 1993 ) Sayfa :12



"

yaraticiliga: farkli birimleri  birlegtirip olaganisti dizenler meydana

getirmek “ der. Sanat egitimide vyaraticiligi “ girisim ve deneylerle

uyarmak, aligiimamig yollarla, imajlari ve fikirleri bir araya getirmek.*?
biciminde aciklar.

Tin: Tin insan varliginin, bedene, maddeye karsit olarak, cisimsel
olmayan bolumu, ruhtur. Tinsel ise duyularla agiklanmayan, hissedilen,
ruha, zekaya, dustnceye iliskin olaylara denir.

? Nicollas Roukes ve William J. J. Gordon, Simulating Creativity in Art (1994)



I. BOLUM
SANATSAL YARATMA ve RENK

1 SANATSAL YARATMA

Yaraticillk ve sanat uzun sure bir tutulmus, doga otesi bir olgu
olarak gorulmustir. Sanatta, bilim ve teknoloji alanlarindaki yaraticiliktan
daha baska bir takim etmenlerin ise karistii bir sanat eserinde soz
edebilmek i¢cin o yaratida “ yenilik, ozglunltik, bulus” gibi ogelerin tek
baslarina yeterli sayilamayacagi agiktir. Sanatta yaraticilik Conrad’a gore
soyle tanimlanmistir; “ Kavram, duygu ve imgelemi igcine alan bir yaratici
arama, arastirma ve bulma sirecinin, algidan dogmus duyum ve
duygularla  g¢agnismis etkili bir mecazin dodgus slrecine baslangig
olmas..*® Mecaz sézclugii Turkce'de “igretilem” dedigimiz, anlam aktarimi
yada benzetme yoluyla elde edilen yepyeni dizenlemeleri, yeni formlari,
kavramlari  karsilamaktadir. Ornegin; bir resim, cizgi, renk uyumuyla
tasidigi anlami ayni zamanda baskalarina aktaran bir mecazdir. Yada
Van Gogh’un agag kokleri, bir yasam kavgasinin mecazi anlatimlaridir.

Sanatsal yaratici siireg, imgelerle distinmeyi* igine alir. insan
algtlarinin dogal geregi olarak bu imgeler sanatginin zihninde dig dunya
yoluyla meydana gelir. Denilebilir ki, her sanat eserinde &zellikle plastik
sanat dallarinda, gergeklikten nesnel olarak edinilmis anliksal, duyusal ve
gorsel izlenim ogeleri yer alir. Bunu daha iyi anlamak igin duyu, duyum,
duygu, imge algi vb. Gzerinde duralim.

1.1  Duyu ve Duyumlar

Duyular, 6znenin (organizmanin) fiziksel donatimlaridir. Bunlar
diinyadan bilgi almak igin disaridaki nesnelere yonlendirilirler. Nesneyi
gormek, isitmek, dokunmak ya da tadini almak gibi, Duyu organlarimiz

*inci San, Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaratcilik, T. Iy Bankasi Kiltiir. Yay. TSA Matbaasi;
Ankara, 1979, 5. 23 '
* Alm, Bildhaftes Denken; ing, imagery Thinking



yoluyla dis dinyadan ve bedensel alandan toplanan uyaricilarin
uyandirdigi tepkiye de duyum diyoruz.

1.2  Algi

Bir yada daha fazla duyu organinin beyinde kaydettigi bir uyaricinin
yorumianmasi algidir. Ruhsal ve zihinsel yasamimizin en temel
eylemlerinden biri olan algilama surecinde bir 6zne ve bir de nesne
bulunur. Bu nesne zihinsel bir nesne olabilecegdi gibi 6zneden ayri, onun
diginda bir seyde olabilir. Ozne ise, duyarli bir yaratik, yasayan bir
varliktir. Duyular igeri yada disari dogru yoneltilebilir.. Yani algilayan 6zne
ya kendi disindaki nesneye ya da igte bulunan ( bir imge, bir duyum) bir
nesneye yoneliktir.

i. Algilamayi Etkileyer. Etmenler

Algilamayi gesitli etmenlerin etkiledigi bilinmektedir. Bunlar bes
grupta toplanabilir.®

a) Uyaranlari Gruplama ve Butunleme Egilimi

Algilamada cevreden gelen uyaricilar anlamh butinler halinde
kavranmakta, zihin bunlari toplayip yorumlamaktadir. Zihin gruplama,
yaparken, algilanan imgeleri benzerlik, yakinlik, sureklilik ve butinleme
olarak dort noktada toplamaktadir.

b) Algilamada Iginde Bulunan Ortamin Etkileri

Bir nesnenin yada durumun algilanisini, icinde bulunan ortamdaki
diger uyaricilar etkilenmektedir. Bu nedenle nesneler c¢ogu kez
olduklarindan, fiziksel gergeklerinden farkli bigimde algilanirlar. Nesnenin
Uzerinde, icinde bulundugu mekanin ve zamanin etkileri vardir. Bu

S Feriha BAYMUR, Genel Psikoloji, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitapevi Koll. $ti. 1978, s. 127-
132
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nedenle her olayin algilanisinda énceki ve beraber olgularinda etkisi
gorullr. Yani ayni yerde olan ya da birbirine yakin olan her sey birbirini
etkilemektedir. Renkler arasindaki iligkilerde benzer durumlar
gozlemlenmektedir Ancak renkler arasindaki iliskiler daha karmasiktir.

Renklerin yalnizca uyumlu (harmonik) durumlarda etkileri ile kendi
gergeklerinin 6zdes olabildikleri, kendi gergekleriyle etkilerinin ayni
olmadigi durumlarda; renklerin dinamik-anlatimci yada eszamanli
(simuttan) degisen yeni bir etkiye girdikleri kabul edilmektedir.

Johanes ltten rengin fiziksel gercegi ile onun algilamamiza iliskin
psikofizyolojik gercedi Uzerinde soyle demistir; “ Renk gercedi, rengin
fiziksel-kimyasal tanimlanabilen ve analiz edilebilen boya pigmenti , boya
maddesi olarak nitelendirilir. (.....) Bir renk siyah-beyaz gri gibi akromatik
yada kromatik renkle veya birgcok renkle iligkiler icinde ancak kendi
dederini kazanabilir. Renk algilamasi, rengin fiziksel-kimyasal gergedine
karsi onunun psikofizyolojik gergegidir. “

Demek ki algilamada gerek bigcim gerekse renkte  gorllen
olaylardan etkilenim fiziksel gergegin bire-bir olarak algilanmadigini
gostermektedir.

c)Algilamada Gegmis Yasantilarin Etkisi

Algilanan nesnelerin yada olaylarin zihinde izleri ve efkileri
kalmaktadir. Gegmiste yasananlarin her biri kendine ozgu ozellikleriyle
bellekte saklanmaktadir. Bu olaylardan birisiyle karsilanildiginda ise
hatirlanarak olayin saklanan degisik yonleri zihinde canlanmaktadir. Bir
bakina herkes zihnindeki tasarimlarina gore algilamaktadir.

d)Duygularin, Tavirlarin ve Guldilenme Durumunun Algilama
Uzerinde Etkileri

Kuvvetli duygularin, dodru, kesin ve objektif olarak algilamayi
engelledigi kabul edilmektedir. Anne babalarin gocuklarin kusurlarin
gormemesi gibi.



Algilamanin da kuvvetli glidelenme nedeniyle yanligliklari yoneldigi
ileri sturllmektedir. Bir grup psikologun yaptigi deneyde; a¢ ve tok bir grup
ogrenciye elektrikle aydinlatilmis bir buzlu cam arkasindan, bir takim
egyalar golgeleri gosterilip bunlarin ne oldugu soruldugunda, ag
ogrencilerin daha ¢ok yiyecek maddesi isimleri soyledikleri gortlmustr.

Duygular ve gudulenme durumlari gibi korku ve kaygi 6nceden
zihinsel bir hazirlik iginde olma hallerinin de algilamada etkin oldugu ve
algi aldanmalarina neden oldugu bilinmektedir.

“e)Algilama Uzerinde Telkinin Etkisi

Telkinin algilamayi etkiledigi ve algilamada yanlislklari neden
oldugu kabul edilmektedir. Kisilerin psikolojik duyarliligi bunda buyik
dlcide etken olmaktadir. Hipnotizmacilarin, telkinini ¢ok cesitli
bicimlerinden yararlandidi biliniyor. Hipnozla olabilecegi gibi, telkin normal
insanlarda da etkilidir. Purdue Universitesi profesérii Knight, bir giin
sinifta guzel bir esans sisesinin kapagini agtiktan sonra ogrencilere
kokuyu duyar duymaz ellerini kaldirmalarini soyler. Deneyde tim
ogrencilerin ellerini  kaldirdiklari gortltir. Knight, esans sisesinde
tamamiyle kokusuz bir sivi bulundugunu séylemektedir.®

ii. Algilamada Segicilik

Duyu organlarimiz gevrede olup bitenlerin oldukga az bir kismina
duyarlidir. Ancak belli bir gugteki uyarilari algilayabiliriz. Uyarilarin gugleri
yeterli olsa bile 6zne, kavramak Uzere hazir duruna girdikleri yada dikkati
cekecek ilging olaylari kavrayabilir. Gerek disaridan gerekse 6zne kendi
icinden gelen cesitli etkiler ve uyaricilar kafamizdaki anilar, fikirler biling
alanina girmeye calismaktadir. En agik ve bilingli olarak kavranabilen sey,
Uzerinde dikkatin en ¢ok toplandigi fikir yada nesne olarak goérilmektedir.
Geri kalan kismin az yada hig farkina varilmaz. Alinan uyaricilar arasinda
dikkatin ve algilamanin bir segiciligi bulunmaktadir.

® Feriha BAYMUR, a.g.y., s. 132



iii. Gormek ve Algilamak

Disg dunyay! algilamanin énemli bir bolimu gorme duyusu ile
olmaktadir. Cevremizdeki nesneler gorsel olarak bigim ve renkleriyle
belirlenebilmektedir. Fakat tUm nesneler sinir akimlari halinde beyne nasil
kaydediliyor.

Richard L. Gregory goruntllerin ve uyarimlarin beyne nasil
aktarildigini soéyle acikhyor.”

goz daha ¢ok beyne, uyarimlari sinirsel etkinlikler yani
sinirsel elektrik dizileri halinde, sifrelenmis bilgiler olarak yollar. Béylece
sinirsel uyarimlar, belirli bir kod ve dlzen iginde, beyin etkinligine ve
dokusuna uygun disecek, bigimde objeleri temsil ederler. Yazi dilinde bu
durum; yaziyi taniyanlarca onlarin beyninde harf ve kelimeler belirli
anlamlar kazanirlar. Harf ve kelimeler, okuyucunun beynine etki ederler
ancak bir goérintu olusturamazlar. Biraz dikkat edilecek olursa, sinirsel
edimin dokusu objeye uyum saglar ve bu beyin igin bir objedir. *

Gestalt Psikologlari beyinde olusan goruntiler Gzerinde galismalar
yapmis algiyl, beyindeki elektrikli bolgelerin  bir degisimi olarak
dusunmuslerdir. Fakat algilama ile ilgili beyin bolgelerinin ozellikleri, algi
yayllmalari ve diger goruntiler Gzerindeki hipotezler basite indirgenerek
aciklamaya galismistir. Bugine dek beynin bolgelerinin varliklarina iligkin
yeterli kanitlamalar olmadigindan, agiklamalar icin yeterli bulgular ortaya
koyulmadigi gorulmektedir. Calismalar tumuyle gozlemlere
dayandiriimigtir.

Psikologlar algllama sisteminin nesnelerin ve olaylarin basit
ozellikleri icinde birimler halinde gruplama egiliminde oldugu Uzerinde
durmuslardir. Bir resim alaninda, fiziksel olarak esit araliklarla dagilimis
noktalari, sirayla organize ederek gorme istegi duyulmaktadir.

Boylece algilama sisteminin onemli bir ozelligi kabul edilen nesnelerin
duyusal bir organizasyon iginde gorlldugu gorusu ortaya gikmaktadir.

7 Gregory, Auge und Gehirn zur Psychophysiologic des Sehens, Frankfuit am Nain: Verl

Fischer Tascherbuch, 1972, 5. 75
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Beyin alinan bilgiler Gzerinde c¢alisarak onlari adlandirir. Ornegin bir
karikatUristin birkag cizgisiyle cizdigi yuzin, tam ve anlamdaki kavramasi
gibi... '

Goz igin gerekli bir kag cizgi kavrandiktan sonra beyin kalani
tamamlayacaktir. '

Gestalt psikologlarinin; algi ile ilgili savlari organizasyon temeline
dayanmaktadir. Onlara gore “merkezi ve  periferal sinirsel
mekanizmalardaki dinamik ©6z-dagitimsal sliregler sonucu organize
biitiinler bir anda kavranir.”®

Psikologlara gore butunlugu saglayacak kosullar varsa, zorunlu
sekilde, mekanik olmayan pargalarin  anlamh bir bicimde butind
olusturdugu kabul edilmistir. Ayrica algilamada, diusinme ve 6grenme
alanindaki gesitli sorunlar yeni bir sekle sokulmus, ¢oziimler onerilmistir.
Herkesin bildigi ¢ift anlamli resimier vardir. Bu resimlerde, retina uyarici
sekillerin ayni kalmasina karsin, degdisik sekillerde algilanir. Bu nesnenin
algilanmasinda fiziksel goruntustnun otesinde bir sey oldugunu gosterir.
Buna algilama sisteminde bir karar verememe denilebilir. Ornek olarak
Necker kipunu dugsunursek. Cizim halinde gortlen kupte; orta kisminda
klguk bir yuvarlakta igaretlenmis nokta, bazen kipun 6ninde bazen de
arkasinda gortinmektedir. Bu algilamanin sadece sekli bagl olmadigini,
algilama stresince bir arama islemi ( verileri degerlendirebilme) oldugunu
gostermektedir. Necker klpu, goruntilerin hangisinin dogru oldugunu
kanitlayan bir kip degildir. Burada bazi durumlarda algilamada kararsizlik
ve yanlis algilama oldugunu gosterir. Denilebilir ki algilama dasinmeden
bagimsiz degildir . Rudolf Arnheim soyle der; “(...)algi ve dusinme
karsilikli  etkilesim  icinde  bulunmaktadir. (....) duslncilerimiz
gérdiklerimiz de dlstindlklerimizi etkilemektedir.

¥ Avant/Helson, Algr Kuramlari, 5.7

Anadolu Crvveseiies
Kitiphane

Merkez
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1.3 Duygular

Duygularimiz yoluyla algiladigimiz renkler, kokular, bigimler bir
duygu yuku tasirlar, yalniz bu duyumlarin tasidigi duygular hamdir.
Bunlarin bilincine varilirsa, duyumdan bir Ust basamaga cikilabilir. Fakat
bu saptama, ayird etme, farkina varmadir. Bu suregte kiyaslama
bagintilar kurma, yada neden-sonug iligkileri arama yoktur. Yalniz su da
dusunulmelidir, farkina varmada bir dislince basamagidir. Bu akil ile ilgili
degil de, imgelem ile ilgili bir dislince basamagidir. Aklin slizgecinden
gecgen duygularin, bir sanat eserinde dile getiriimeye calisiimasi sonunda
kavramlar, dusunceler o eserde yer almis olur.

1.4 Imge ve Imgelem

Oncelikle gérsel imgeden séz edilecek olursa, baslica rol oynayan
duyu gorme duyusudur. Dikkatini belirli bir nesnede yogunlastirmis bir
kiside soyle bir siire¢ olusur. Nesne gériiliir, nesnenin dis gizgileri kitlesi
rengi goz merceklerinden gegerek beyinde bir imge olarak kaybolur. Bu
sliregte beynin kaydettiji sadece nesnenin goriintlisidir. Ancak, daha
onceki deney ve gozlemlerimize dayanarak gorinmeyen ozelliklerinde
farkina variriz. Bu nesnenin igerigidir ve algilama ile iliskilidir.

Gorls alanimiza giren bir gok baska nesneler arasindan bu
nesneyi, biz bir gesit ayirma islemi ile secmigizdir. Algilamayi ayirt etme
islemi vardir, denilebilir.

Beyin yasam siresince yansimasini kaydettigi nesneleri (algilar)
saklar. Boylece benzer olaylarda animsayabilme olanagi saglanmis olur.
Bu sekilde onceki duruma iliskin bilincin ya da igerigin ayirdin da olabilme
durumunun, benzer durumlarda yeniden canlanmasi saglanir. Bu
saklanmis bilinglilik bugtinin yada gelecegin yasantilarinda kullanilabilir.
Onceki algilarimizla ilgili bilingliligi canlandirma yetisine bellek diyoruz.
Genel olarak imgelerin ¢agrildiginda ortaya ciktiklari sakl bir derinliktir,
bellek diyebiliriz. imgeler onlardan bilingli olarak haberli olmadigimiz
zaman az yada ¢ok derin boélimlerde depo edilir. Busbutin derine



indiklerinde biling disina itilirler ki, bu imgelerle ancak hipnoz yada uyku
durumunda dogrudan bir iliski kurulabilir.

Imge, algilama gérseldir. Ornegin gérulen bir kug, ona bakildig
sirece beyin tarafindan yansimasi kaydedilir. Gozlerimizi kapar ve
dilersek zihnimizde kusu gormeyi basarabiliriz. Bu kusa iliskin bellek
imgesidir, gorsel algidan daha az belirgindir, Bu imge zihinden
uzaklastirilinca bellekte saklanip, birkag gtin sonra hatirlaninca geri gelir.

Imgelerin birbiriyle olan yada kurulabilen baglantisini kurma yetisine
imgelem ( hayal glicti ) diyoruz. imgelem bunu hem duyusal hem de
disunme ile ilgili stureclerde yapar.

Imgelem Barklett'e gore “Dis kabuktan gelen bir uyaran olmaksizin
somut bir nesne yada duruma génderme yapma, bagdlanti, kurma“, imge
iIse nesne yada duruma basvurulurken bize gorunendir.

Imgelem yalniz gesitli imgelerin bilingli anliga ve zihne getiriimesi
demek degildir. Ralp Gerard bunu soyle ifade etmistir; “ Biling diizeyine
imgeler getirilebilmesi imgelemin varligini kanitlamaya yeterli degildir.
Imgelemi yaraticiligin égeleriyle bir arada olursa kurucu, insa edici ve
yapici olabilir. Yaraticilik olmaksizin imgelem ister tepilerin bir Grinu ister
us-digi veya biling-alti 6gelerin ve sezginin bir Udrint olsun, nitelikli
imgelem statlisii kazanabilmesi igin tim bu &gelerin us tarafindan
ybnetilmesi gerekir. “

Imgelemin sanat etkinligi stirecinde ortaya koydugu Ug ayirici ozellik
vardir.® Bunlar diislem, yansitma, 6zdesleme.

Dislem gergek disi bir zihin imgesidir. Imgelemin yararsiz bir
Urinadar. Ancak 6z bilingli oldugundan yararli olabilir.

Yansitma algilanan yasantilara iliskin dolaysiz imgelerin , sembol
yada gorsel imgelerin mecazlara ifade edilebilmesi olarak tanimlanabilir.
Yansitma sireci, yapict bigimlendirme yada zihinsel bigimlendirme

? {nci San. Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, Ankara, 1979, 5.61
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seklinde yer alir. Yeni anlamlar, yeni i¢ gori ve yasantilar yaratacak
mecazlarin Uretilmesi igin, malzeme ile yapilacak ugraslari kapsar.
Ozdesleme, bireyin kendini bir yagantinin bir nesnenin bir imgenin pargasi
saymasidir. Bu 6zdeslesme sanatcilarin 6zelligidir. Ozdesleme 6znenin
baglantilari duymasi, sezgisel olarak kavramlari tanimasini saglar.

Sanatgl imgeleme glcunit distnme etkinliklerinde kullanir. Onun
imgeleminin belirgin ayni zihinsel imgelerinin agikligi ve yogunlugundadir.
Sanat eserlerinde bizi ¢eken bir yan bulmamizin nedenlerinden biri, bu
eserlerde zihnin bilingalti dizeylerinden yolunu bulup gelmis imgelerin
varligidir. Sanatginin yaratmis oldugu imgeler, ayni zamanda bizimde
duslinme alemine dalmamiza saglar.

1.5 Simgeler ( Sembol Imgeler)

Etkin bir disinme icin imgeler yerine bir takim simgeler kullaniriz.
artik kaynaktaki, 6zgin bigimlerini yitirirler. Simgeler artik gordagumuz
nesnelerle o6zdes degildir. Simge, nesnelerin secilmisg, irdelenip
soyutlanmis bir sembol imgesidir. Ornedin konustugumuz dilleri
dUslnirsek, imgelerle Ustesinden gelemeyecegimiz,karmasik, yogun
soyutlamalarin oldugu bir aragtir. Simgelerde olugur. Simgeler bizim imge
halinde algiladiklarimiza digtinme slreglerinde kullaniimak icin verdigimiz
bicimler sembollerdir.

Simgeler bir tir imge oldugu halde, gordigumuz nesnelerle 6zdes
degildir. Simgeler daha zengin ve duzenlenmistir. CUnkl simgeler
olusturulurken asla iliskin olmayan, yabanci dis kaynakl o6zellikler
arindiriimis biling altindaki 6nceden yasanmis imgeler ¢agristiriimig, zihin
tarafindan irdelenmistir. Simgeler bu sebeple daha etkindir, imgelerin
algilandiklari halinden.
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1.6 Mecaz

Her sanat eseri bir ya da bir gok imge tasir. Her sanat eseri 6znel
gergekligin, nesnel bir yansimasidir. Algilanmak tzere yaratilmis formdur.
Anlatimci gucu olan siirsel bir mecaz yasantinin kendisiyle iliskili imgelere
donusmesi ve diger yasantilarla baglar kuracak sekilde bicimlenmesidir.
Bagka yasantilarla baglar kurma isi bilig-oncesinde gergeklesir. Bu
sliregte zengin degisik ve bir mecaz bigimlenir, bu mecaz fiziksel olarak
bicimlenmis simgedir.

Diyebiliriz ki sanatsal bir etkinlik stirecinde simge bir yasantinin, bir
deneyin imgesini temsil eder. Bu simgelerde algi edimleri sirasinda
derlenirler. Sanatsal yaratmada gorsel koékenli bir simge asil alginin
imgesiyle pek yakindan iligkili olabilir. Bu, kopyasi olmayip tim
yasantisinin ve deneyin simgesidir. Simgeler ortaya cikarken imgeler
“deforme” edilebilir. Ancak sonug her defasinda mecazdir. Baslica niteligi,
yasanti ve deneylere iliskin ham imgelere bu yasantilari zenginlestiren
distni, anlam ve yorumlar iletebilecek simgesel bir yapiya sahip
olmasidir.

Ia‘-l'l‘.l'hu
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Meocoz'in olusumu. [Conrod'don alinmagtic)

(Sekil 1)



1.7 Insanda Yaraticiigin Geligimi

Yaraticilik, yirminci yuzyilin baslarindan beri farkli yaklasimlarla
aciklamaya calisilmis fakat tim davranis bilimcilerinin kabul ettigi bir
tanim bulunamamistir. Tarihsel gelisim iginde kavramlarla ilgili
psikoanalitik, insancil, davranisgi, bilissel ve etkilesimci yaklasimlarla
cesitli modeller gelistirilmis, ancak yaraticiigin boyutlari niteliksel
ozellikleri, bu o6zelliklerin dagilimiari objektif bir sekilde ortaya
cikarilamamigtir.

Yaraticillk, en az dort boyutu ile disunulmesi gereken bir
kavramdir. Bunlar, yaratici slreg, yaratici urln, yaratici birey, yaratici
durumdur. (Mooney, 1963); Mac Kinnon, 1970; Woodman ve Schoenfeld,
1989) Yaratici davranis bir durum olmadan ortaya gikmaz. Sosyal kiltirel
ve fiziksel gevre yaraticici davraniglarin ortaya ¢ikmasina ya sebep yada
engel olur. Bu c¢evresel faktorlerin,tarihsel gelisim sireci igerisinde
gosterdigi farklilagmalarda yaratici yada yaratici olmayan urinlerin
ayrimda etken olabilmektedir. Yaraticilk dort boyut ile ele
alindiginda,kavramsal bir tanima ulasmak zorlagsmaktadir. Yaratici
davranisa karmasikligi ile en iyi vurgulayan ayni zamanda da aciklayan
yaklasim etkilesimci yaklasimdir denilebilir.

g;?,:‘[ Birey Durum Dovraniy - Senug
BY #
I
o
|
K
1
Yaratici Davranig ile ligili Etkilesimci Bir Model
BG = Bireysel Gegmis DE = Durumsal Etkiler
K=Kisilik Yapisi SE = Sosyal Etkiler
O = Organizma . ‘YD = Yaratici Davranis
BY = Biligsel Yetenekler ; S = Sonuglar
(SEKIL 2)

" E.D.. Egitim Dizisi No: 17, I1. Oturum, Yrd. Dog. Aysenur YONTAR, Ankara, 1995, 5.18



Sekilde gosterilen model,yaratici davranisa yada Urlinin ortaya
¢ikisi ve sekillenmesine bagh oldugu etkenlerin gozler oniine serdigi
gibi,kavrami dederlendirmenin ¢ok boyutluluunu ve karmasikli§ini da
vurgular niteliktedir.

Yaraticilik gelisimi yada kavramlarin aciklanmasi calismalari glin
gectikte artmaktadir. = Torrence (1963) yaraticilligin
"....sorunlara,bozukluklara,bilgi eksikligine,kayip ogelere, uyumsuzluga
karsi duyarli olma streci,gtglikleri tanima ve ¢dzim arama,tahminlerde
bulunma yada eksikliklere iligkin donenceler gelistirme ve sonug olarak da
¢o6zimu iletebilme"olarak tanimlamistir. Bir baskasina goére ise "daha
onceden kurulmamis iligkiler arasindaki ilintileri kurabilme, boylece yeni
yasantilar,deneyimler,yeni ve 6zgln duslinceler ve yeni urlinler ortaya
koyabilme yetisi""’

Torrace ve Guilford yaratici daglince surecinin temelinde iraksak
dusunce surecinin temelinde iraksak disiUnce yetenegini gérmekte ve bu
dusuince surecinde sezgi ve imgelemin onemini vurgulamaktadir. Yaratici
birey sezgi yetenegdi ve imgeleme gucunu kullanarak sorunlarini ¢cozerken
daha once dlsunulmemis vyollar izleyerek sonuca ulasmayi
beklemektedir.

Literatlrde yaratici bireylerin popullasyondaki dagiiimlarin ile ilgili
farkh gorusler yer almaktadir. Bir grup "bilim adami, (Nicholls, 1972;
Mansfield ve Buss,1985;Vernon,1989) yaraticiligi popullasyonun %?2'lik bir
boliumine sinirlandirmigtir. Karsit gorus ise --Guilford, Torrance ve onlari
izleyenlerde bu gruba dahildir -- vyaratici potansiyelin,popllasyonda
normal bir dagihim gosterdigini, bu baglamda her bireyin yaraticilik
potansiyeline sahip oldugunu soyler. Ancak az yada ¢ok ketlenmig
bireylerden s6z edilebilecedini savunmaktadir.'® Farkli goérisler dogal
olarak arastirmalarindaki yonelimlerinde yansimistir. Bir grup arastirmaci
Unld sanatgilari,bilim adamlarini incelemis onlarin yaraticilik potansiyelini
arastirmistir. Diger grup ise c¢ocuklardaki vyaraticilik potansiyelini
gelisimsel bir yaklagimla incelemeyi amaclamistir. Sonugcta arastirmalarda

"' {andoc Erika, Psychologic der Kreetivitact, (1969), 3. Basim. Miinchen/Bascl 1974, 5. 10

i2

“T.E.D. Egitim Dizisi No: 17, 1. Oturum, Aysenur YONTAR, 5. 20
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birbirini tamamlar nitelikte bulgular ortaya g¢ikmistir. Toplumda
yaraticiliklar1 ile sivrilmis sanat¢i ve bilim adamiarinin hayat oykuleri,
gecgmigleri  arastirilarak yaratici insanlarin gosterdikleri bazi ortak
ozellikler ortaya g¢ikarilmigtir. Ornegin, yaratici insanlar digerlerine gére
daha bagimsizca hareket eder. Konulariyla ilgili cok galisip degismemesi
ve diger yasantilarla baglar kuracak sekilde bicimlenmesidir. Baska
yasantilarla baglar kurma isi, bilis - oncesinde gergeklesir. Bu slrecte
zengin, degdisik ve bir mecaz bigimlenir, bu mecaz fiziksel olarak
bicimlenmis simgedir.

Diyebiliriz ki sanatsal bir etkinlik strecinde simge,bir yasantinin,bir
deneyin imgesini temsil eder. Bu simgeler de algi edimleri sirasinda
derlenirler. Sanatsal yaratmada gorsel koékenli bir simge asil alginin
imgesiyle pek yakindan iliskili olabilir. Bu, kopyasi olmayip tim yasantinin
ve deneyin simgesidir. Simgeler ortaya c¢ikarken imgeler"deforme”
edilebilir. Ancak sonug her defasinda mecazdir. Baslica niteligi,yasanti ve
deneylere iligkin ham imgelere,bu yasantilara  zenginlestiren
dlstini,anlam ve yorumlari iletebilecek simgesel bir yapiya olmasidir.

1.8 Beyinde Yaraticilik ve Agsamalar

Yaraticilik yetisinin beyinsel bir glic oldugu artik genel olarak kabul
gormektedir.”

Ned Herrman The Creative Brain adli kitabinda, o yillarin son
nerofizyolojik bulgularindan ve bir fizikgi,bir sanat adami,egitimci olarak
kendi tecriibelerinden yola cikarak iglevleri agisindan beyni dort geyrek
kireye boéllyor, her boliman ayri alanlar oldugunu, her bolimin kendine
6zgu 6zel bir anlayist, dili,yetileri oldugunu belirtiyor. ™

" Inci San, Sanatta Yaraticilik, Oyun, Drama s 74
" Resim-is Ogretimi ve Sorunlart, (TED Yayini, Bilim Dizisi No: 8, Ankara, 1990), s. 145-175
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Sol beyin boluminde mantiksal,gozimleyici nicel olgulara dayall,
planl, orgatld, ayrintili, seri, disunme bigimleri yer alir. Genel olarak
bilimsel distinme bigimleri diyebiliriz.

Sag beyin boluminde coskusal, kisiler arasi duygulara dayali,
devinim-duygusal,gizemli,sezgisel ,bltlinsel, birlestirici distinme bigimleri
rol oynamaktadir. Bu dustinme bigimlerinde sanatsal distinme bigimleri
diyebiliriz.

Unutulmamalidir ki sag beynin duslince sistemlerine ne kadar
ihtiyag duyulursa da sanatsal yaratmada da ¢6zUmsel, orgutia, plank,
mantikll dusinme bigimleri yer almaktadir. Beyinde yaraticihigin
asamalarinda da beyn:in degisik bolumlerindeki ¢calismalar gozlenmistir.



Graham Wallis tarafindan saptanmis ve bugiin klasiklesmis
yaraticilik asamalari sunlardir: Hazirhk Asamasi, Kulugka Asamasi,
Aydinlanma Asamasi, Gergekleme yada Dogrulama Asamasi.

Herman'in savi,yaraticiligin kaynaginin beynin timinin oldugudur.
Bunu boyle bilmek, yaraticilifa yoneltmek,yaraticiligi gelistirmek,siirec
gelistirmek bakimindan onem tasir. Herman'in gelistirmis oldugu beyin
semasina bakarak asamalar tek tek incelendiginde;

Hazirlik asamasinda sorun gereksinim ve gerceklestiriime istenen
sey saptanir, tanimlanir. C6zum yada gereklilikler icin malzeme toplanir.
Bunlar ¢o6zUmun gegerliligi igin olglide vurulur. Boylece beynin sol
bolimlnde olgularin ¢ézimienmesi,serimlenmesi,slreglerin belirlenmesi
olusur. Sonra beynin sag alt boliminde sezgiler gorsel yetiler,"Brain
Storning" segenekleri ise koyulur. Sa§ yarida elde edilen dustnceler yine
sol alt bolumde kaydedilir.

Kulugka asamasinda,sorundan gikarilarak geriye gidilir,sorun zihnin
irdelenmesine, incelemeye birakilir. Bu donem kesin bir zamana bagli
degildir, glinler yada yillar olabilir. Bu asamada, biling altinin hummali bir
bicimde calistigi dusuntlerek baska islere donullr. Bu sirada beynin sag
alt ve Ust bolumleri devrededir, dalgin dustnme, bilingalti, stregler,
gorsellestirme, duyumsal algilama gibi yetiler galisirlar.

Aydinlanma Asamasinda,distnler yaraticilar bir temel olusturmak
Uzere zihinden dogarlar .Distniler sonug-lirinin pargasi yada kendisi
olabilirler. Birden ve tam olarak ortaya gikarlar. Bu agama anliktir. Birden
icgUdller zenginligi iginde gelisir ve bir saat yada bir kag dakika surer.
Beynin sag ust ceyredi devrededir. Bu anda ¢dzimin aydinlanmasi
aninda beyin olusumu kaydeder,sol alt ve sag Ust bolumler arasinda hizli
gidip gelmeler ve yinelenmelerle ¢ozlim tanimlanip,uygulamaya gegilmesi
icin dogrulamalarini yapar.

Gerceklemek dogrulama asamasinda ise,onun gereksinimleri
karsilayip karsilayamayacaginin,hazirlik asamasinda ki olgllere uyup



uymayacagini anlasilmasi ve gosterilmesi igin yapilan bir dizi etkinlik yer
alir. Beynin sol yarim kiiresi devrededir.

1.9 Cocukta Yaraticilik

Her gocugun duygu ve duyumlarini kullanma vyollari birbirinden
degisiktir. Algi, nesnelerin bes duyu ile izlenmesi ve yorumlanmasi
islemiyse, sanatsal etkinligin en 6nemli agsamalarindan biri gorsel algilama
olmalidir. Bu nedenle gocukta gorsel algi Uzerinde durmamizda fayda
vardir.

Cocukta gorsel algi etlidinin hareket noktasi cocuk cizgisidir.
Luguet'in degindigi gibi cocugun cizgileri onun algilarinin verileridir.

Toplumsal, dogal ve bireysel farkliliklar gostermekle beraber genel
olarak cocuklar 1.5, 2 yaslarina dogru kavramlara baslar. Bu kavramlar
gorsel olarak amagsizdir. Bu, gocugun sadece devinim amagli gabalaridir.
Cizgiler zamanla degisik yonlere ve yuvarlaklara donusir. "Cocugun
hareket gelisimi kollarla yapilan kaba ve koordinasyondan yoksun
hareketlerden baslayip kol ve elleri birbirinden ayri hareket ettirebilme
kabiliyetine dogru giden bir gelisim asamasi izler."

Iki yasindan sonra c¢ocudun karamalarindaki cizgi farklari anne,
baba gibi isimlemelerle devam eder. Goérlintste karalamalarin insana
benzer yonleri yoktur. 3-4 yaslarinda gocuk gevrede gorduklerini gizmeye,
parcgalari bir araya getirmeye galisir. Fakat nesneler sema karakterindedir.
Daha sonra sembolik anlatim dénemi gelir. Cocuk 7,8 yaslarina geldigi
zaman Yyerini igsel gergeklige birakir. Gergeklestirdigi bicimle gocugun
algiladigi arasinda higbir fark yoktur. Sembolik donemde gocuk resimleri
ylizeyseldir, tim pargalari gosterme gabasi vardir, saydamdir (nesnelerin
icini de gostermeye salisir), nesnelerin farkli yonleri disintlmez. Bu
donemin ileri asamalarinda gocuk igsel gerceklerden goérsel gergeklige
gecer. Genel olarak 9-11 yaslarinda nesnelerin pargalarini kavramaya
baslar. Konularin ilging yonlerini yakalamaya galigir.
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Cocukta yaraticilik distntldiginde, imge, imgelem, algi, simge vb.
kisaca durmak gerekir.

ALGI: Cocuklarin resimleri s6z konusu oldugunda gorsel ve
dokunsal iki ayri algilama tipi gorulmustir. Gorsel tipteki cocuk salt ve
yalin bir betimleyici olmayacadi agiktir. Bu cocuklarin mecazlarinin
hammaddesi dogrudan yasantilaridir. Gorsel tipteki cocuk o6nce
yasantisini goérme duygusu ile sinirlar, gordiklerini kabaca dis gizgileri ile
gizer, parcalari formlarin iginde dlzenler.

Dokunsal tipteki gocuk ise nesnel olgulardan c¢ok, dokunsal
duyumlarla ilgilidir. Bu ¢ocuklar ylUzeylerin doku ve orgusu ile ilgilenir,
bedenin bazi bolumlerini abartir. O neyi hissederse ona agirlik verir.

IMGE: Piagete gore imgeler ,, cocugun zihinsel gelisiminde,
simgesel islev, dykiinme ile 6ykiinmenin igsellesip kisaltiimasiyla gelisir.

Galtan'a gore gorsellestirme yetisi dogal bir yetenektir. Kimi
cocuklarda gorulur ve kalitimsal egilimlidir. "Goérsellestirme egilimi,
sadlikli insanlarda sanildigindan da cok, olagandir. Imgelemci bir
cocugun gergek dtinya ile imgeler diinyasi arasinda erken yasinda ayrim
yapmasi oldukga glctir. Ancak ¢ocugun diglemlerine gdliliintiyor ya da
baska yollarla ketleyici davraniliyorsa, gocuk gerektiginden de kisa slrede
bu diinyalari bir birinden ayirmayi 6grenir. Béylece imgeleri "gérme" gibi
dogal bir edilim kéreltiime yoluyla baskiya alinir" demektedir.

Alginin sanat egitimi agisindan, sanat etkinligi strecinde, gorsel bir
form olmasi, gorsel imgeye donismesi onemlidir. Sanat etkinligindeki
ogrenme sireci icinde dislnme, fiziksel ve 6zdeksel (maddi) imge ve
sembol- imgeler gelistiren bir digtinme sirecine donusturtlebilmelidir.

Mantikli distinmenin yaninda, duygusalliginda egitime yer verilmesi
gerektigi belirtilir. Read'e gore gocuklugun ilk agsamalarinda algi ve duygu
bir birlik halindedir. Bu duygu ve algi birligi duyum ve dusutnulerin birligine
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yol agacak, daha ilerdeki imgelemci, uygulamaci etkinliklerin temelini
olusturacaktir.”

Tepkileri aliskanliklarca kararlastirimayan c¢ocuk, o andaki
duyumsal tepkilerinin ayrintilarini yansitan imgeler gelistirmektedir. Cocuk
defalarca bir kitabin okunmasini isteyerek, yinelenmelerle uyum tepkilerini
ileriki yasaminda davraniglara, aliskanliklara donustlrecektir. O anda
orada bulunmadigi halde, duyularia algilanmis bir nesneye iligkin
yasantinin bilincine varir. Buna silimsiz imge diyoruz. Bu imgeler ya da
gozle algilanmis imgeler, duyumlar ile imgeler arasinda yer alan
gorungullerdir. Gergek anlamda gorulurler imgelemin az oldugu
durumlarda silimsiz imge, duzeltiimis yada degistiriimis hatirlanan
imgelerden farksizdir. Cocuk bu imgelerin gergek olduguna inanir.
Imgeden olusturdugu arkadasiyla saatlerce mutlulukla oyun oynar.

Daha ¢ok gocuklarda goérilen silimsiz imgeyi, gorsel alanda yaratan
ressamlar, sair ve muzisyenler tarafindan da gortlmektedir. Yetigkinlerde
cogu zaman yasla beraber kaybolan bu imgeyi ozellikle sanatgilar
gordiiklerini sdylemektedirler.™

IMGELEM: Cocugun zihninde bir takim imge ve simgeler
canlandirma yetisi ile baslar ve zamanla imgeler butinlestiriimeye
baslanarak zihinsel etkinligin gergevesini olusturur. Imgelem bir zihinsel
akis demektir. Imgeleme glclyle simgeler ortaya gikmakta, daginik
parcgalar bir araya gelebilmektedir.

Piaget, imgeleme yetenegini, ¢ocugun kavramsal dusunce
asamasina gegebilmesi icin temel bir gelisim basamagi olarak
dusunmustar.

Cocuklarin yaratilarinda yetiskinlerin bir imgelem oyunu olarak
gordugu ogeler, gocukga dislinme ve bigcim vermenin sonuglaridir.
Cocugun imgelemci mecazlarinin gelismesi ve onlara bigim vermesi, onun

'S inci San. Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, T.C. Is Bank. Yay. Ank., 1979, 5.110
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dugsinme sureglerinde yetkinlesmesinden sonra mumkin olur. Kuglk
cocuklar kendilerini diglemlerinden zorlukla ayirirlar.

SIMGELER: Cocuklarin yaratilarinda kullandiklari simgeler duyu
organlariyla algiladiklari seylerin isaretleridir. Bir simge cocugun tim

duyum, duygu, anlam ve g¢agrisimlarini gosterebilir. Bir yuvarlak bir ylzin
simgesi olabilir.

CGocuklar nitelikle ilgili kavramlar gelistirdiklerinde simgesel
yaratmalar geligir. Renge ve renkle ilgili yasantilara duyarlilik, figtrlerin

cizgi ve sekillerin karakter ifadelerini kavramada daha c¢ok yetenek
gosterirler.

Sanat etkinliginde gorsei simge, ilk alginin imgesiyle iligkili olabilir
fakat onun bir kopyasi degildir. Cocuk simgeleri, becerisinin sinirlarina
gore ve yasantisinda ogrendikleriyle baglantilar kurarak, distlince, duygu
ve amaglarini anlatacak bir mecaz yaratmak Uzere bir araya koyar.

Simgeler c¢ocugun duslinme surecinde onemlidir. CUnkd onun
dliinyasini yalin ve dolaysiz olarak yansitan araclardir.

Conrad c¢ocuklarin yaraticiliklarini gozlemlemig:Simgeler ancak
gocuk, kendi yarattigi renkler, bigimler, dokular tanidik bir seyler ifade
ettiginin ayirdina vardigi zaman ortaya gikar demistir.

MECAZ: Mecaz gelisimi konusunda Conrad bir takim kurallar
konulamayacagini ifade eder. Kurallar gocuklarin mecaz ve sembol-
imgelerinin yaratiimasini engelleyebilir. Bu konuda serbest birakilan bir
o6grenciye anne-babanin resmini gizmesi soylendiginde o6grenci soyle
cizmistir; Baba buyuktir, bu nedenle ylkseklik olarak uzun olarak
simgelenir. Babanin sert sakallari vardir. Bu da uzun cizgilerle ylUzde
sakal etkisi verilerek gizilmelidir. Babanin boyu gibi sakallari da bir mecaz
anlatimdir.
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2 RENK

Renk, goz ile algilanan bir isik tesiridir. Isigin esyalar Uzerine
carpmasi ile yansiyan isinlardan gozimizde olusan duyumlara renk
denir. Renk Ug sistem iginde disunulur. Fiziksel, fizyolojik, psikolojik.

Fiziksel sistemde etkisi, i1sigin dalga boylar ile ilgilidir. Fizik
bakimindan renk turlt titresimde 1sik dalgalarindan ibarettir. Bu dalgalar
farkli uzunluktadir. Ornegin, kirmizi renk dalgalari en kisa, mor renkte en
uzun dalgayi tasir.

Fizyolojik  sistemde renk, cesitli isik cinslerinin goz retinasi
Uzerindeki sinirler araciiiyla olusan olaydir. Isigin gorinds olayi
fizyolojiktir.

Psikolojik sistemde renk ise beynimizde uyanan duyumdur.
Ornegin, yesilin duyumu gibi.

Fiziksel, psikolojik, fizyolojik renk arasinda belli bir iligki yoktur.
Fiziksel bakimdan farkli iki i1sik psikolojik bakimdan ayni renk etkisi
verebilir. Goz bircok psikolojik renk reflekslerine sahiptir, bu da tabiatta
renk armonisi denilen dengenin esasini olusturur. Ornegin, gdz bir
muddet yesil renge baktiginda kisa slirede beyaz kagida gevrilirse kirmizi
renk algilanir. Yada uzun sure ayni renge bakildiginda renk goérinmez
olur. Clinkli goz retinasi da o rengin zitti bir renk olusur.

2.1 Renk Duyumu

Renk duyumu ile ilgili yapilan arastirmalarda insan goézunin ¢ok
ilging ozelliklere sahip oldugu ortaya cikmistir. Renk duyum organi:
Gozumuzddr. Isik olmadan renkten s6z edilemeyecegi gibi, 1s1gin varligini
duymayacak organdan yoksun insaninda rengi taniyamayacag! agik bir
gergektir. “
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Esyanin seklini, rengini, yakinlik ve uzakhdini duyan goézlerimiz
yasayan, canli bir kameraya benzer.

Gorme sinirleri vasitasi ile beyindeki gorme merkezine ulasan
goruntuler bigimlenir. Goz, basit bir kamera da oldugu gibi bir mercege
sahiptir. Gozlin arkasinda her seyin algilanip gorintlinin distagi isik
duyum perdesi (sari rokta-retina) mevcuttur. Isiga karsi etkisi kimyasal

olan bu perdenin, her elemani beynin arkasindaki gorme merkeziyle
iliskilidir.

Kameraya benzeyen gézumuiz her yontlyle ondan Ustlindlr. Ancak
onunda tum gercegi algilamaktan yoksun oldugu unutulmamalidir.
Ornedin : kirmizi ve mor otesi iginlari gdziimiz algilayamaz. Gérme
sahamizda sinirlidir.

Cok uzaktaki varliklar, tam olarak gormeyiz renkler uzaklastikga
parlaklik etkisini yitirir. Renkleri de bicimleri oldugu gibi kronik sinir
hicreleri fark eder. Renkli uyarilar noktalar gérme sinirleri araciligiyla
beyne ulasir. Beyin bu uyarilari dizenler ve renk duyumu haline getirir.
Her rengin i1sik duyum perdesi Gzerinde uyardigi nokta farkli oldugu igin
onlari ve bu farkliliklar, icerisinde algilariz. Ornedin mavi isinlar retinanin
onlinde ; kirmizi isinlar retinanin arkasinda ; sari isinlar retinanin Uzerinde
kesisirler.

Renklerin hig biri duyum olarak digerlerine benzemez. Ornegin yesil
sari ve mavinin karsilastirimasiyla olusmasina kargin basli basina bir
renk duyumudur. Siyah-beyaz ise tum renk isinlarini yansitma (tUm
noktalari tahrik etme) yada isinlari yutma olayidir.

2.2 Renk GCemberi

Konstruktiv renk ogretisi G¢ ana renkten sari, kirmizi, maviden
olusur. Bu renklere ana renkler denir. Sari, kirmizi ve mavinin saf olmasi
gereklidir. Renklerin saflik denetimi en iyi notr gri ylizey Uzerine kontrol
edilebilir. Notr gri ylzey Uzerinde renklerin saflik denetimi yaparken,
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kirmizi, mavimsi yada sarimsi olmamalidir. Yani ana renk tam rengi
yansitmalidir.

Uc ana renk bir eskenar lggenin koselerine vyerlestirilir. Sari
yukarida, kirmizi sagda, mavi solda olmak Uzere yerlestirme yapilir. Bu
ucgenin koselerinden gegen bir ¢ember cizilir. Sonra Ucgen altigene
tamamlanir. Meydana gelen her Uggen tabanindaki iki ana rengin
karisimindan olan renkle doldurulur.

SARI + KIRMIZ| === TURUNCU
KIRMIZ] + MAV] =------- MOR
VTV, LYY - [— YESIL

Cember daha da genisletilerek arada yeni renkler olusturulur.

SARI + TURUNCU-----=----- SARI TURUNCU
TURUNCU + KIRMIZI---=---- KIRMIZI TURUNCU
KIRMIZI + MOR---------------  KIRMIZ] MOR
MOR + MAVI MAVI MOR

MAVI + YESIL MAVI YESIL

YESIL + SARI SARI YESIL

Boylece gemberde 12 adet renk olusur. Renk ¢emberindeki renkler
ne kadar genisletilirse genisletilsin kromatik renklerdir. Renkler siyah-
beyaz-gri iligkilerde bulunmamaktadir. Renk cemberinde karsilikh duranlar
birbirinin komplementeridir.

N A4

(SEKIL 4)

-f&'\
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2.3 Renk Kontrasti:

Kontrast, iki renk arasindaki agik ve kesin farklihktir. Kiglk-biyik,
siyah-beyaz, sicak-soguk gibi. duyu organlarimiz bunu kiyaslama ile
kavrar. ki renk yanyana geldi§inde acik yada koyu etkisi yaratir.

Renklerin karakteristik etkilesimleri incelendiginde birbirinden farkl
yedi renk kontrasti saptanir. Kontrastlardan her birinin ayri karakteri,
sekillendirme degeri ve kendilerine 6zgii optik etkileri vardir.

a) Uglii Renk Kontrasti:

En az ug renk gereklidir. Bu g renk karistiriimadan saf olarak kendi
isiklilik derecesinde kullanilirlar. Sari, kirmizi, mavi en kuvvetli Ggll renk
kontrastini olusturur. Yalin renk kontrasti denilen bu kontrast diger
renklerle de gesitlendirilebilir. Siyah ve beyaz gibi notr alanlarin araya
girmesi renklerin etkilerini degistirebilir. Renkler siyahin yaninda daha
aydinlik gorulurler. Yalin kontrast, yogun bir seving, derin bir eylem, ilkelik
ve evrensellik iceren zengin anlatim olanaklarina sahiptir."”

b) Agik-Koyu Renk Kontrasti:

Aydinlik ve karanlik gibi, agik-koyu zithdidir. Siyah ve beyazla ¢ok
zengin ara tonlar yaratiimistir. Kadifenin siyahligi ile baryum beyazinin en
uc noktalar oldugu kabul edildiginde arada kalan griler gibi saf renklerin ve
degisik renk tonlarinin da agik - koyu deger iligkileri bulunmaktadir.

Gri Ug sekilde elde edilir. Siyah-beyazla. Sari-kirmizi-mavi ve

beyazla, komplementer renk giftinin karisimiyla.

Siyah-beyaz ve grilerin kendi aralarinda ve birbirleriyle olan agik-
koyu iligkileri bulundugu kabul. edilir. Kromatik renklerinse agik-koyu

"7 7aler Gengaydin, Sanat Egitimi; Lisans Tamamlama Programi An. Univ. Yayin No: 582
1993 s.55
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iligkileri daha karigiktir. Renkler arasinda, renge doymusluk, sicak-soguk
iligkiler,agik-koyu ayrimini ve segimini glclestirir. Renk g¢emberine
bakildiginda sarinin Uglncid,turuncunun  besinci, kirmizinin  altinci
basamakta yer aldigi gorulur Renkler degisik oranlarda karistirilarak farkl
basamaklara gecebilirler.

c) Sicak-Soguk Kontrasti:

Renk c¢emberire bakildiginda sari-mor dogrultusunda sagda
bulunan renkler sicak, soida bulunan renkler soguk kabul edilir. En sicak
rengin kirmizi furuncu, en soguk rengin mavi yesil oldugu saptanmistir.
Yapilan deneyler renklerin optik duyumlarda da farkli sicaklik dereceleri
duyumu olusturdugu ortaya cikarmistir. Mavi ve kirmiziya boyanan
ahirlarda, mavi ahirdaki at daha cabuk sakinlesmig, teri daha g¢abuk
sogumustur.

Sicak-soguk kontrasti uzaklik yakinlik ¢agrisimi verir. Dogada
nesnelerin renkleri uzaklastikga sogur. Sicak-soguk renk kontrastliginda
diger renk kontrastlari etkiyi bozmamak igin ya hi¢ kullanilmamali ya da
geri planda destekleyici olarak kullaniimalidir.

Bu kontrastlikla bir gok zithkta gagristirilabilir. Soguk-sicak, golgeli-
glnesli, dinlendirici-uyarici, seyrek-sik, uzak-yakin vb..

d) Komplementer Kontrast:

Karisimindan gri siyah elde edilen iki boyanin renkleri
komplementerdir, tamamlayicidir. Ornegin, kirmizi yesil, sart mor, sari
turuncu mavi mor vb.

Tamamiayicl renk kontrasthigi icinde olugsmus bir
calismada;tamamlayici kontrastligi olusturan renklerin diginda, onlarin
karisimindan olusan birgok renk tonlarinin kullanildigr géralar.

" Ders Notu, Itten’in deneyi
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e) Simultan Kontrast:

Simultan kontrastin olusmasi, renklerin komplementer iliskisi
yasasina baglidir. Bir deney soyle agiklar:

Saf kirmizi bir ylzey Uzerine siyah kiliglk bir kare yerlestirelim.
Uzerine beyaz pelur kagidi kapatildiginda, kiigiik kare yesilimsi bir etki
uyandirir.,

Bu olay komplementer olmayan saf renkler arasinda olur. Her renk
kendi icinde az miktarda kullanilan diger rengi komplementer olmaya

zorlar. Boylece her iki renkte 6z kisiliklerini kaybederek yeni bir etkide
istklanir.

Simuttan kontrast olusumu istenmiyorsa icteki az kullanilan renge
distaki saf renk karistirilir.

f) Kalite Kontrasti:

Kalite kontrasti ile rengin saflik derecesi anlasilir. Beyaz isigin
prizmadan kirilarak olusturdugu tayf en ylksek kroma (isiklilik) gticline
sahiptir. Pigment renklerde yine saf halleriyle en fazla 1siklilik glicindedir.
Saf renkler agiklastirilip koyulastikca isik gliclerini vyitirirler.

Renklerin kromasi 1) saf bir renk siyah-beyazla karistirildiginda;
renk beyaz katiliginda soguklasir, siyah katiliginda isikhgini yitirir. 2) Saf
renk gri ile karistirildiginda az yada g¢ok notrlesir, korlesir.3) Rengin
isiklihdr komplementeri ile karistirildiginda da degisik sekilde kirilabilir.

Renkler yanyana geldiginde isikli yada mat goriltrler. Amag kalite
kontrasti elde etmek ise isikli bir kirmizi, mat kirmizinin yaninda yer
almalidir. Fakat kirmizi, mat yesil yada mat mavi yaninda sicak-soguk
kontrasti iligkisine donusur, daha da isikli hale gelir.
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g) Miktar Kontrasti:

Renkierin kapladigi alanlarin azlik-cokluguyla ilgilidir. Rengin etki
guictinu belirleyen iki etken vardir. Rengin isiklilik glict ve kapladigi alan.
Rengin 1siklihgr arttikca kapladigi alan azalir. Miktar kontrasti oranlarin
dengesidir. Denge renklerin hi¢ birinin 6tekine baskin olmamasidir.
Ornegin sari-mor dengesinde, sari ve mor farkli isikliliktadir. Bilimsel
deneylerle sari-mor dengesi % oraninda saglanir. Renklerin isikhliklari
degistikce kapladiklari oranda degisir.

2.4 Renk Armonileri

Armoni, iki yada daha cok sayidaki renklerin birlikteliklerinin etkisi,
renklerin uyumudur. Denge olan armoni, guclerin simetrisidir. Géztiimiz,
dengeyi dogal olarak saglama egilimindedir. géz dengeyi sadlayabilmek
icin grilestirme yoluna gider. Ornegdin beyaz zemin (zerindeki kirmizi
lekeye uzun stre bakildiginda, kirmizi leke kaldirildiginda boslugu goz
yesil algilar.

Renk armonileri olusturulurken, her armoni bir ana renk ( hakim
renk ) ve ona katilan ikinci, Uglncl renkten yapilir. Bu, renkierin, daha
klicUk, en kucuk sekilde tablo alanini ortmeieri demekiir.

Armoni igin renkler birbirine yakin secilmelidir. Birbirinden ¢ok farkli
sekiller ve renklerle meydana getirilmis bir tabloda armoni kurulamaz. Hos
etki eden renk, gruplari armoniktir. Armoni bir dizendir.
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(Sekil 5)

Renk armonilerini on ikili renk g¢emberinde J. Itten sdyle
aciklamistir; Ucli renk armonisinde, saf renkleriyle sari, kirmizi, mavi
eskenar licgenle gosterilir. Ikizkenar licgenin gosterdigi armoniyse; sari-
kirmizi-mor-mavi mordur. Karenin gosterdigi dortli armoni; sari-kirmizi
turuncu-mor-mavi yesildir. Dikdortgenin verdigi armoni; sart furuncu-
kirmizi  mor-mavi mor-sari yesildir., Cember sabit kalmak Uzere
cevrildiginde koselere dusen renkler daima armoniktir. Daha genis
anlamda armoniler renk c¢emberinde ve renk kiiresinde soyle
siniflandirilabilir.

a) Gri (Acromatik) Renk Armonileri:

Siyah, beyaz ve grilerin genellikle armonik iliskiler icerisinde oldugu
disunilmesine karsin, belli sistemlerde olmasi gerekir. Oswalt, yaptigi
arastirmalarda piyano tuslari gibi, renklerinde ayni sekilde olcllu degerler
icerisinde dlzenlenmesi gerektigini ortaya koyar. Olgli armoninin ilk
sartidir Oswalt’a gore akromatik renk armonilerinde siyah-beyaz ve
grilerin 8lgllu esit araliklarda olmasi dengenin esasini olusturur. Ornegin,
birinci basamaktaki siyahtan sonra, Uclinci basamaktaki gri alinirsa,
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olusturdugu uyumdur. Ornegin, sari-mor ile kirmizi turuncu-mavi yesil
yada sari yesil-sari turuncu, kirmizi mor-mavi mor gibi.

Bu kare ve dikdortgen diger armonilerde de belirtildigi gibi renk
cemberinde oldugu gibi renk kiiresinde de armoni gruplari olusturur.

f) Besli ve Altili Renk Armonileri:

Besli ve altili renk armonileri de yine renk gcemberi ve renk kuresi
icinde de alinir. Bunlarin igine yerlestirilecek bir altigen altili renk
armonisini olusturur.

Altili renk armonisi iki sekilde olusturulur. Birincisi renk cemberi
Uzerinde, Ug ¢ift tamamlayici renk cesitlerini birlestiren bir altigenle
olusturulmaktadir. Sari, turuncu, kirmizi, mavi, yesil, mor ve sari turuncu,
sari yesil, kirmizi mor, kirmizi turuncu, mavi mor, mavi yesil gibi.

Altili armoni renk gemberi iginde oldugu gibi, renk kuresinde de
daha farkli renk armonileri yaratilabilir.

Altili renk armonisi olusturmanin ikinci yolu ise dortli armoninin
siyah ve beyazla baglanmasidir. Ornegin, sari-mor-kirmizi-yesil-siyah-
beyaz gibi.

Ayrica kirede ekvator dizleminde ayni renk g¢emberindeki renk
dizeninde yer alan bir eskenar uUggen vyada ikizkenar Uggenin
koselerindeki renklerin yukarida beyazla altta siyahla baglandiginda besli
renk uyumlari olusmaktadir.

Ornegin; sari, kirmizi, mavi, beyaz, siyah
turuncu, mor, yesil, beyaz, siyah
sari, mavi mor, kirmizi mor, siyah, beyaz
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2.5 Renk ve Bicim lligkileri

Victor Vasarely bir yazisinda, renk ve bigimin, glnlik dilde
birbirlerinden ¢ikmis iki ayri kavram olmasina karsin, plastik sanatlarda
ayni oldugunu soyler. Her bi¢im bir rengin temel tasiyicisi, her renkte
bigimin simgesidir der.

Renk ve bicim gorsel alanda birbirlerinden ayrilmaz bir bitin
olarak gorallr. Bir renk bagka bir rengin yaninda karakter degistiriyorsa,
bicime dayali durumlarda da karakter degisikligi olabilir. Renk ve bigin
karsilikli olarak birbirlerini etkileyerek, etkilerini ¢ogaltmakta yada
azaltmaktadir.

Wasilly Kandinsky renk ve bigim Uzerine soyle der “Bir renk sinirsiz
olarak yayilamaz. Sinirsiz bir kirmizi yalnizca dusunulebilir yada duistinsel
olarak gorulebilir. Kirmizi denince, bu kirmizinin bizim tasarimimizda bir
sinirt yoktur. Gerekli goruldugunde ancak kirmiziya zorla bir sinir
dusUnulebilir. Maddesele iliskin olarak gortlmeyen kirmizi, soyut olarak
tasarlanir. Tasarimda kirmizi, bir baska yonden belirlilik ve belirsizlik, yani
saf igsel, fiziksel bir tini uyandirir bu kelimesel olarak dusuntlebilen
kirmizinin, kendi basina ozel olarak bir sicak-soguk belirsizligi yoktur.
kirmizi, herhangi bir duyulabilen renk tonu olarak dustnulmemektedir.
(....) Eger kirmizinin maddesel bir bicim iginde verilmesi gerekirse; 1)
Sayisiz kirmizi renk tonu icinden belirli bir renk tonu olarak secilmis
olmalidir. (....) 2) Oteki renklere gére sinirlanmis olmalidir (....)" 2

Bir anlamda bir alanin 6tekinin alaninda sinirlandiriimasidir. Yapilan
arastirmalarda, bigcim ve rengin belli anlatim bigimleri etkileri oldugu
gorulir. Ug ana renk olan sari kirmizi, mavinin anlatim degerleri oldugu
gibi, Ug ana bigim olan kare, tggen, yuvarlagin da anlatim degerlerinin
bulundugu kabui edilir. Kare; agirlik ve sert kati sinirhligin bir anlatimi
olarak kabul edilmektedir. Uggen bigimine karsilik olan renk, agik sari
daire bigimine ise mavi denk kabul edilir.

¥ W. Kandinsky, Ders Notu
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Renkler ve bigimler anlatimlari arasindaki paralellikler zit anlatimlarla
da pekistirilirler. Ornegin, Gggen ve sari gibi derinlik etkisinde olan
renklerin, mavi gibi yuvarlak karakterli bigimler iginde etkilerinin arttigi
gorulur.

2.6 Renklerin Etkileri

Renklerin etkilerini baslica U¢ basamakta incelersek; derinlik etkileri,
izlenim etkileri, anlatim etkileri vardir.

Derinlik etkileri : Renklerin derinlik etkisi veren gulgler tasidigi
bilinmektedir. Goethe, renklerin etki durumlarini arti ve eksi olarak
ayirmistir. Arti olan grubu olusturan renkler sicak, eksi olan gruptaki
renkler soguk olarak nitelendirilmistir. Bu gunde renkler sicak ve soguk
olarak ayrilmaktadir. Cizimsel derinlik etkilerinden bagimsiz olarak sicak
renkierin one soguk renklerin arkaya dogru gittigi kabul edilmektedir.

Yapilan deneyler sonucunda rengin ileri ve geri hareketinde, iliskide
bulundugu ¢evreninde 6nemli oldugu ortaya ¢ikmistir. Kesin olarak hangi
rengin 6ne ciktigi etkilesimi ile ilgilidir. Ornegdin siyah zemin lzerinde sari
renk en one gelen renkken, beyaz zemin Uzerinde renkierin ileri geri
hareketleri farklidir.

Siyah zemin Uzerine konulan renkler agiklik derecelerine gore one
dogru gelirler, beyaz zemin Uzerinde ise renkler koyuluk derecelerine gore
one gelir. Agik tonlar beyaz Uzerinde beyaza yakin degerler alirken, koyu
tonlar derece derece one gelirler ayni etki sicak soguklarda da goruldr.
Zemin rengine gore sicak yada soguk renklerin hareket ettigi goralmastur.
Ornegin siyah zemin Uzerinde durduklarinda, mavi yesil arkaya dogru
giderken, kirmizi turuncu one gelir.

Renklerin derinlik etkilerinin ve 1sikhlik guglerini, bigcime iliskin optik
buyuklik goérinimlerini degistirdigi kabul edilmektedir. Ornegin kirmizi
rengin siyah zemin yada beyaz zemin Uzerinde gosterildigini disunelim.
Siyah zemin lzerinde kirmizi daha buytkmus gibi algilanir. Nedeni ise
renklerin aydinlanma guglerini arttirmasidir.
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Renklerin derinlik etkilerinin, nesnelerin hacim gorunuslerini de
etkiledigi kabul edilmektedir. Sicak renkli nesnelerin, daha yakinda ve
buytk, soguk nesnelerinse daha uzakta ve klguk gorinmeleri, nesnelerin
hacimleri Gzerinde etkilerini gosterir. Kapali bir mekan sicak renklerle
boyandiginda kiiglk ve yakin gorular.

izlenim Etkileri: Dogadaki renkli cisimlerin olusturdugu optik
duyumlar, izlenimler renklerin izlenim etkilerinin ¢ikis noktasi olarak
gorulmustir. Gunes 1sigindaki degisiklerin nesnelerin renk duyumlarini
degistirmesi, izlenimci ressamlarin ¢alismalarinda 6nemli yer tutmustur.
Beyaz isikta gorunen nesneleri renkleri de ayni sekilde kirmizi yada diger

istklarda farkli algilanir. Ornedin mavi bir koltuk, turuncu bir i1sikta siyah
olarak algilanir.

Itten, izlenimci renk arastirmalarini; nesne rengi, aydinlatma rengi,
istk golge, refle rengi sorunlarini kapsar diye sinifiar.?

Bir nesne gunes isidinin altinda baska bir isikla aydinlatildiginda,
nesnenin 1sigl, kendi rengiyle aydinlatan 1sigin karisimi olarak gorundr.
Bir nesnenin golgesi ile ilgili aragtirmalarsa soyledir; nesneyi aydinlatan
rengin, tamamlayici rengi nesnenin gélgesinin rengidir. Ornegdin giines
isiginda beyaz olan bir nesne kirmizi isikla aydinlatildiginda nesnenin
golgesi yesil olarak gorundr.

Anlatimci Etkileri: Renkleri izleme sirasinda renklerle ilgili optik,
elektro manyetik, kimyasal suregler goz ve beyinde ¢ozillerek ruhsal
alanda etkiler yaratir.

Renklerin, bilingli yada bilingsiz derin bir etkileme, ruhsal durumlar
uyandirabilme glclinde oldugu kabul edilmektedir. Dogada izlenen
renkler nesnelerin Uzerinde ve bizde farkli duygular uyandirir. Uzak
daglarin morumsu mavisi ile, derin denizlerin koyu mavisi insanda derinlik
etkisi, sonsuzluk hissi uyandirirken ayni renkler kiiclk bir odada soguk ve
arkiticlii anlam kazanir. Insan tenine yansimig bir mavi 1sik oli
gorinimine sokar, kirmizi 11k ise ofkeli gérinmeyle yorumlanir.

* ten. Ders Notu, s.82
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Yapilan arastirmalarda renk ve bigim iligkilerinin birbirinden ayri
incelenmesine c¢alisiimistir. Bu calismalarda renklerin birinci derecede
anlatime etkilerinin ortaya gikisi gorilir.®" Ayrica agik koyu, sicak soguk,
isikli mat iliskilerde renklerin karakterlerini etkiler.

Resim sanatinda fowistler, soyut disavurumcular, op-art sanatgilari
renklerin anlatimci etkilerinden yararlanmiglardir. Resim sanatinda da bu
anlatimci etkiler, daha baska iligkiler butinu iginde artiriimis yada
azaltilmis olarak degisik akimlarda da kullaniimigtir.

2.7 Renk Psikolojisi

Renk fiziksel bir olaydir, isiga baglidir. Cagimizdaki sanat olaylarinda
renk isitk olarak kullanilmakla beraber, renk denildiginde renk hig bir
zaman tek basina dusunulmez renk bigimlerle algilanir. Gerek dogada
.gerek sanatta, gerekse yapay nesnelerde hi¢ bir renk bigimsiz
distnulemez. Renklerin psikolojik etkilerinde bigimin payr buyuktuar.
Insanin renkle iliskisi fizikseldir. Oncelikle renk algilara dénisir sonrada
psikolojik etkileri ortaya gikar. Fakat psikolojik tepkiler belli bir kaliba
baglanamamaktadir. Bunda insan yapisinin da blyuk payi vardir. Insanin
ekonomik yapisi, saglik durumu, anilari, yasi mekanin etkileri gibi.
Kandinsky soyle der: “renk psisik bir titresim uyandirir. Fiziksel gorme
hemen psikolojik tepki yaratir. Ornegin kirmizi bosaltabilir, ¢linkii alev
kirmizidir, aleve benzeyen bir i¢ titresim sicak kirmizinin uyarici etkisini

taglr“.22

Renklerin insan ruhunda yaptigi ilk belirgin etki sogukluk sicaklik
etkisidir. Genelde sariya yakin renkler sicak, maviye yakin renkler soguk
etkisi yapar. Sicak etkili renkler insana yaklasirken soguk etkili renkler
insandan uzaklasir. Delacroix sicak renklerden sari, turuncu, kirmizi:
zenginlik, seving fikirleri verir ve temsil eder der. Sari ve mavi, gelen ve
uzaklasan etkiler (aktiflik) yaratirken karigsimlari olan yesil durgun ve

' Anlatimar (expressiv) ctkilerinin ortaya ¢ikisi; renklerin kontrasthk iligkilerinde kapladiklari
alan oraninun degismesi, 6z renkleri ile olugan ctkilerin degismesi olarak gorilir.

2 Wassyily. Kandinsky, Du Spiritiicl Dans 1'Art, Editions Dencel, Paris 1969, 5.85-86, Ceviri
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edilgendir. Bu da renklerin etkilerinin farkhlikiari gibi karisimlarinin da
bambaska bir etki yaratacagini gosterir.

Sicak yada soguk renklerin ayni zamanda agik yada koyu etkileri
vardir. Agik renkler gozu gekerler.

Renklerde aciklik etkisi, bazen beyazla, bazen de sariyla karistirilarak
elde edilir. Koyuluk etkisi ise siyahla yada maviyle verilir. Renkler sariyla
kariginca canlanirlar, hareketlenirler. Beyaz ile karigtinldiginda ise
hareket kazanmazlar. Mavi ile karisan renkler hem koyulasir, hem sogur.

Dolayisi ile uzaklasirlar. Siyahla yapilan koyulastirmalar uzaklasir fakat
aktifliklerini yitirir.

Bu ornekler cogaltilabilir. Belli basli renklerin psikolojik etkilerine
kisaca bakacak olursak soyle; oncelikle renk olmayan siyah ve
beyaz,sonra ana renkler.

Siyah beyaz, fiziksel olarak glnes isinlarinin buttintdur. Isinlar bosluk
da renksizdir. Beyaz etki isinlarin vurduklari ylzeyin tim isinlarini geri
yansitmasi demektir. Siyah ise 1sinlarin ylizey tarafindan emilmesidir.

Wasilly Kandinsky, “ Beyaz ruhumuzda mutlak sessizlik etkisi yapar.
Bu sessizlik olu degildir, canli olanaklari verir. Ansizin anlasilabilir bir
sessizlik gibi orter, icinde gizli zenginlikler saklidir. “ seklinde aciklar.

“Beyazin zitti olan siyahta, olanaksiz bir hig, 6lum gibi, gelecekten
umutsuz bir sessizliktir. “ Siyah hareketsiz 6lum gibidir olumsuzluk anlatir.

Gri, siyah ve beyazin yada zit renklerin karisimindan olugsan gri
hareketsiz ve tesirsizdir hig bir yone meyli yoktur.

Sari, tipik bir dinyasal renktir. Sari mavi ile soguklastiriidiginda
istkliigini yitirir. Ruh durumu acisindan deliligin gérintist olabilir.
Taskinhigin rengidir. Diger renklerle siddet yada nese olabilir.
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Mavinin karigiminda iki etkisi vardir. Birincisi insanlardan uzaklasma
hareketidir. Ikincisi kendi igine yénelmedir. Mavi insani sonsuzluga dogru
ceker, saflik duygusu, doga Ustu bir doyumsuzluk uyandirir. Derinleserek
yatistirir, durgunlastirir. Siyah karistirildiginda insana taskinlik veren
uzuntlyu renklendirir. Bu sonu olmayan bazi durumlarda ice dalmislihigi
gosterir.

Yesil, renklerin en sakinidir. Hi¢ bir hareketliligi yoktur. Hic bir sey
istemez, higbir gagrisi yoktur. insanlarin ruhu Gzerinde dinlendirici etkisi
vardir. Sonunda rahatsizliga dusme riski tasir. “Yesil de mavi egemen
oldukca ciddilesmeye, agir basli olmaya ve distince teskil etmeye baslar.
“ Dogada bazi zaman yazi temsil eder. Onun baharda figkirisini. Yesil
sariya dodru yakiastik¢a canlanir, neselenir ve genclik anlatir.

Kirmizi, sinirsizdir, o6zinde sicak, hareketli yasamin taskin bir
rengidir. Kirmizi enerji ve yogunluguna karsin sonsuz dayanilmaz bir gicu
temsil eder. Acgik kirmizi gug, enerji, kararlilik, seving, zafer duygusu
uyandirir. Normal kirmizi ruhun bir ¢ok iyi halini ifade eder. Dizenli yanan
bir tutku gibi. igcinde gézden saklanamayan bir glice sahiptir. Mavi ile
karistirildiginda sudaki demir gibi sogur. Kahve rengine doénustikge kati,
kor, durgun bir renk owur. Yainiz beyazin katiimasi, onun siddetini arttirir.
Sicak kirmiziya sari katilinca daha siddetlenir, turuncu olusur. Kirmizi
morlastikca insanlardan uzaklasir. Mor hem fiziksel hem de psikolojik
olarak kirmizinin sogumasi htuzunddr.

3 TASAR ILKE ve OGELERI

Her sey kendisini olusturan bir gok parganin birlesmesiyle meydana
gelir. Tasarda bir gok 6ge ve ilkelerin bir arada kullaniimasi ile olugur.
Tasar ogeleri; c¢izgi, yon, bicim, olgl, aralik, doku, renk, deger, hareket,
iIsik ve golgedir.

Tasar ilkeleri; tekrar; aralikli tekrar, uygunluk, =zithk , koram,
egemenlik, birlik, dengedir.?

2 Hulisi Giingor, Temel Tasar, Celtiil Matbaacilik, say1:7, Istanbul, 1972, 5.5
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3.1 Tasar Ogeleri

a ) Gizgi: Cizgi bir sadelestirme olayidir. Sanatginin en basit anlatim
aracidir. Bir komur pargasinin bile ylzeye temasi gizgiyi olusturur.
Cocukluk donemi sezgilerinin anlatiminda, ¢izgi ilk bas vurulan aractir.
Genigligi ve uzunlugu ne olursa olsun eger bir sey cizgi etkisi yapiyor,
cizgisel bir ozellik gosterebiliyorsa; o sey, tasar iginde bir ¢izgi roll oynar.

Cizgilerin gosterdikleri bigim farkliliklari, etkileri farklhidir. Cizginin diiz
bir dogru pargasi bigimindeki hali ile tamamen egri hali iki uc¢ olarak kabul
edilirse, bunlarin arasinda pek ¢ok gizgi g¢esidi vardir. Cizgilerde
benzerliklerin uyusmasi daha kolaydir. Tasarda gizgilerin etkisinde
uygunluk araniyorsa yakin bigimlerde olanlar, zitlik isteniyorsa uzak
bicimler kullaniimalidir.

Cizginin hareketi, yonu, glict vardir. Sanatgi gizginin dilini kullanarak
resimlerini ifade eder.

b) Yon: Gerek c¢izgi, gerekse Iiki yada ug¢ boyutlu cisimler
konumlariyla bir yone sahiptir. Yatay ve disey yonler arasinda sayisiz
yon komutlari vardir. Genellikle yatay yonler pasif, dusey yonler aktiftir.
Egik yonler ise canli, dinamik etki yaparlar.

Ayni yondeki konumlar tek dizelik ve sikicilik yaratir. Bu sebeple
farkli yonler kullanarak tasarim iginde hareket canlilik ve cekicilik
kazandiriimalidir.

c¢) Bigim: Tasarda rol oynayan en 6nemli 6gelerden biri bigimdir. Her
tasarim tasar haline gegerken (maddelesirken) gevre cizgileriyle sinirlanir
ve bir kaliba burtnur.

Bicimler arasinda buyuk farklar vardir. Bigimlerin baglantisini
kurabilmek igin onlari bir cember iginde toplamak mumkandir. Genis agih
bir iggeni ve bir daireyi karsilikli distindigumuzde; birinin sivri kogelerine
kargi digeri plrizsiz bir yuvarlaktir. Ayni his kire ve piramit iginde
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gecerlidir. Bu sekilleri zit olarak kabul edersek diger sekiller arasinda
gecisleri olusturabilir.

Duzenin, anlam ve anlatima onemli etkisi vardir bigimin. Bigimler,

belirli olglleri olan geometrik goruntiler yada serbest gorinti veren
konular olabilir.

d) Olgii: ister benzer ister farkli bicimler olsun, her biri farkli
buyuklikte dlizenlemelere girer. Bu dlzenlemelerde ol¢l bir tasar unsuru
olarak daima onemlidir.

Bigimleri ayni olan hacim ve kitleler eger buyuklikieri de ayni ise
birbiriyle uyum gosterir. Bigimleri farkli bile olsa yakin buyuklikteki hacim
ve kiklelerle olgl bakimindan birbirlerini dengelerler.

e) Aralik: Bigimler, mekanlar ve kitleler higbir zaman daima yanyana
ve ayni araliklarla dizenlenmezler. Cunkl gereklilige gore yakin yada
uzak bulunmas! gerekebilir. Surekli yanyana yada ayni aralikli yapilan
duzenlemeler sikinti yaratir. G6z bazi bosgluklar yada sikigikliklar bulup
dinlenmek ister. Gozln bu ihtiyacini kargilamak igin dizenlenen bigim,
mekan yada kitleler arasinda farkh buydklikte araliklar kullanma yoluna
gidilir. Resimde ve plastik sanatlarda aralik onemli bir tasar ogesi olarak
ele alinmalidir. Birbirinin aynisi olan yada yakin degerdeki araliklar bosluk
olustururlar. Buna karsin ¢ok farkli araliklar zithk dogururlar. Genellikle
buyuk bigimlerin civarinda buyuk araliklar kalabilmektedir.

Basarili bir dizenlemede olgulerine bagli olarak bigcim, mekan degisik
araliklarla duzenlenmelidir. Amag, hem bu araliklarin kullaniliginin
gerektirdigi kadar olmasi, hem de aralik farklari sayesinde bigim, mekan
yada kitleler hacimsel *esirlerini en iyi sekilde gésterme olanagi bulsun.

f) Doku: Gunlik yasamimizda karsilastigimiz her nesnenin ayri bir
dokuya sahip oldugu bilinir. Doku kelimesi hafifce bir cisme dokunulup
Uzerinde el gezdirildiginde hissedilin purtzlGliktir. Doku desen ile
karsilastiriimamalidir. Bir malzemenin ylzeyinde dogal olarak olan yada
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sonradan yapilmis malzeme ylzeyindeki puruzltk etkisi olmayan boyama,
baski, resim, motif higbir zaman doku sayilmaz.

Cisimlere dokunmakla hissedilen dokulara dogal dokular denir. Birde
her hangi bir cismin resmini yaparken onun yuzeyinin purtzluluk derecesi
bir takim taramalar ve noktalar yardimiyla belirtilir. iste kagit Gzerinde
resmedilen bu dokuya yapay doku denir. Elle dokunuldugunda doku
hissedilmez, gizgi ve renklerle varmis etkisi yaratilir.

Dogal dokular elimizle hissetmenin yani sira, gozimuzde de etkiler
yaratir. Dokunun kenrisi, malzemenin rengi ylzeyin parlaklik derecesi
ayri ayri onemlidir.

Doku elle dokunulmak surefiyle anlasildigl gibi gozle de algilanir.
Doku gozden uzaklastikga Uzerinde gorulen puruzler azalir, belirsizlesir.
Bu nedenle sert dokulu cisimler oldugundan daha yakinda, yumusak
dokulu cisimler oldugundan daha uzakta gorulurier. Parlaklik ve matlik
olayinda ise parlak cisimler onde, mat cisimler arkada goruilur.

Genel olarak distnuldugtnde sert dokulu, sicak renkli, parlak ytzeyli
cisimler daha uzakta etkisi yapar.

Dokularin insaniacdaki ruhsal etkileri dusunulecek olursa yumusak
dokulu cisimler insanda stkunet ve rahatlik duygusu yaratir. Sert dokular,
insani uyanik tutar, azim ve idareyi destekler, heyecan verir, dinamiktir.

Ayrica dodal ve yapay doku diginda, dinamik dokulu dedigimiz suya
tas atilmasinda gorllen sonradan kaybolan doku, mekanda doku
dedigimiz yagmur yagmasinda ortaya gikan doku, organik doku dedigimiz
asama etkisi olan doku gesitleri de vardir.

g) Renk: Daha onceden bolum bashgi olarak alinan renk; etkileri,

algilanisi ve psikolojik etkileriyle genis olarak incelenmistir. (Bakiniz 2.
Kisim)
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h) Deger: Renklerin farkhiiginin yani sira, herhangi degisik tonlarda
kullaniimasinda tasarda onemlidir. Farkhliklar etkiyi pekistirmekte kolaylik
saglar, bu sebeple degerin ayri bir gorevi vardir. Deger farklariyla
herhangi bir renkten siyah yada beyaza dogru bircok ton saglayabilir.
Fakat g¢ok fazla ton kullaniimasi farkin hissedilmesini zorlastirir. Bu
nedenle deger farklarinin belirgin olmasi daha iyi sonug verir.

1) Istk ve Golge: Goz ve beyin sabit oldugu halde, i1sik degisken bir
ogedir. CUnku is1gin siddeti, egimi ve rengi daima degisebilir. Bu degisim
cisimlerin yapilarini, gérinlsini ve rengini etkiler. Farkl isik siddetinde
ve farkli isiklar altinda yapilarin gorunusleri insanda ayri ayri etkiler yapar.

Isigin etkisi golge ile dusunulmelidir. Her 1sik kaynadi golge meydana
getirir cisimler tUzerinde. Calismalarda amag konuyu en iyi sekilde ortaya
koymak olduguna gore isik ve dolayisiyla golgeden, yararianilirken dikkat
ediimesi gerekir.

Bir yuzeyin kismen golgeli kismen isikli olmasi bu ylzeyin renginin iki
ayri tondan tesirini saglar. Farkhliklari i1sitk golge oyunlari sayesinde ayri
bir olanak saglamis olur. Tekduzeligi bozar. Isik ve golgenin belirginligi ilgi
cekici, ilglyi ayakta tutucu ve canlilik vericidir.

i) Hareket: Ozellikle mimari ve heykelde hareket tasarda onemlidir.
GuUnumuzde doner kulelerin insasinda harekete gore tasar
olusturulmaktadir. Bigimler harekete karsi dengede durabilmelidir.
Hareket ¢ boyutlu galigmalarda bigimin ¢ok yonla algilanmasini saglar.

Resimde renklerin ve bigimlerin hareketleri tasarda onem tasir.
Renklerin kendi aralarinda ileri-geri hareketleri vardir. Bu hareketler gozde
optik aldanma yaratir. Ozellikle zit renklerin yanyana tekrarlari ylzeyde
titresimler yaratir, hareket hissi verir. Bigimlerin hareketleri de
kompozisyonun tasarimina hizmet eder. Hareketler yonleri destekler.
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3.2 Tasar ilkeleri

Tasar meydana getiren tasar ogeleri yanyana gelerek birbirleriyle
baglanti kurabilmek igin bazi ilkelere bagh dizenlenmelidir. Bu ilkeler
dizenleme yapmakta yol gosterici, kolaylastirici rol oynarlar.

Bir dizenlemede tasar ilkelerinin biri, bir kagi yada hepsi kullanilabilir.
Fakat bunlarin miktarinin kesin bir kurali yoktur. Miktar sanatginin kendisi
tarafindan belirlenir. Tasar ilkeleri; tekrar, aralikli tekrar, uygunluk, zitlik,
karam, egemenlik, denge, birliktir.*

a) Tekrar: Birbirine ¢ok yakin olan ogeler, bigimler, cisimler yanyana
geldiklerinde yadirganmadiklarindan aralarindaki benzerlik birlestirici bir
bag yapar. Tasar meydana getirmede tekrar, gabuklastirici gérevdedir. Ug
cesit tekrar vardir; tam tekrar, tekrar, degisken tekrar.

Tam tekrar, nesnenin yada bigimlerin olgl, renk, deger gibi her

seyinin tam manasiyla ayni .olmasi, ayni yonde, esit araliklarla
kullaniimasi ile olusur.

Tekrar, nesne yada bigim tam manasiyla aynidir fakat aralik yada
yonleri farklidir. Tekrarda tek bicim degil, birlesim bigimlerinin de tekrari
soz konusudur.

b) Aralikli Tekrar: Birden fazla motif, bigim yada nesnenin belirli
araliklarla kullaniimasidir. Boylece tekrarin verdigi tekduzelik ortadan
kalkar. Aralikli tekrar bir ylzey etkisi yapar. Olusturdugu iki boyutluluk
etkisi nedeniyle aralikli tekrar daha ¢ok slslemelerde kullanilir.

¢) Uygunluk: iki boyutlu yada (g boyutlu cisimler arasinda ortak yada
yaklasik taraflarin bulunmasina uygunluk denir. Cisimlerin arasinda
kolayca baglanti kurabilmesine zemin hazirladigindan; uygunluk, tasarin
olusumunu kolaylastirir.

* Tulisi Giingor, Temel Tasar, Celtiil Matbaacilik, istanbul, sayi: 7, 1972, 5.69
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Uyguniuk mutlak benzerlikle degil, rahat hissedilebilen yakinlikla
saglanir. Uygunluk, tekrar ile zithik arasindaki yolun yarisidir denilebilir.
Uygunluk; fiziksel, hizmet, bigim, Uslup uygunlugu olabilir.

Cisimlerin  bigimleri, olculeri, renkleri, dokulari vb. arasindaki
benzerlikleri fiziksel uygunluktur. Bu hususlarin ne kadar codu birbirine
benzerse o kadar uygun sayilir.

Fiziksel benzerlikleri olmamasina karsin amaca uygunlugu yada
meydana gelis kaynagi bakimindan yanyana geldiklerinde cisimler

benzerlik tasir hizmet uygunlugunda. Ornegin igne, iplik, makara bu tiir
uygunlukiardir.

Hem iki boyutiu, hem de Ug¢ boyutlu dizeniemelerde her bir 6ge
arasinda ve dlizenleniginde yakinlik ve birlik olmasi Uslup uygunlugu igin
gereklidir. Her ressamin kullandiklari renkler, firga vuruslari arasinda, her
donem resim karakterleri arasindaki benzerlik Uslup uygunluklaridir. Cok
farkli Gsluplar caligsmalarda bitlnliik sorunu yaratirlar.

Devaml: uygunlukta, farkhliklar gibi tekdizelik yaratir. Bu nedenle
yeterli derecede uygunluk ve zitliklara yer verilmelidir.

d) Zithk: Buyuk-kiguk, uzun-kisa, sert yumusak gibi bir birinin
tamamiyle karsiti olan unsurlarin tasarimi kolaylastirir. Gerek renk, gerek
bigim olarak belli egemien 6gelerin yaninda kullanilan zit unsur dikkati belli
bir noktaya toplar. Ornegin, kirmizi agirliktaki bir resimde ¢ok az miktarda
kullanilir kontrasti dikkati kendi tGzerine geker.

e) Koram: Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kopriye
koram denir. Iki u¢ arasinda anlamli gegis saglayan, begenilmesi kolay bir
dizi ortaya ¢ikar. Eger iki ug arasinda gok o6lcu farki varsa, bir ugtan diger
uca bicimler buylkten kiglge dizilirler. Denilebilir ki koramin hig
degismeyen kosullar iki ug arasinda zitlk, uglar arasinda muntazam bir
kademelesme.
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Zithik her bigimde olabilir; bigim, ol¢li, deger, renk gibi koram
meydana getirilirken genelde bicimier birbirlerini ortmezler, fakat bu sart ta
degildir. Tabiatta pek ¢ok koram ornekleri vardir; canlilarin dogmasi,
blyimesi, olmesi, ayin hareketleri.

f) Egemenlik: Bir tasarda kararli bir dengenin bulunmasi igin, diger

gruplara karsi Ustunlik kurabilen bigim yada kiime olmasi gerekir. Bu
kime egemen sayilir.

Egemenligin en g¢abuk anlasilani ve en g¢ok kullanilani olci
egemenligidir. Fakat sadece olgu egemenligi yoktur, deder, doku, renk
gruplarini disunelim. Eger sicak renk egemense, soguk renkler gorus
alani iginde daha az yer kaplamalidir.

g) Birlik: Birlik muhtelif cisimlerin, mekanlarda yada yapilarda bir
araya gelerek engeli bir bitin meydana getirmelerinden dogar.
Birbirlerine zit pargalar bile birlik olusturabilir fakat uyusma ve dizen
icinde olmalidirlar. Ornek olarak insan vicudunu verebiliriz. Farkli
amaclarda, farkli sekillerde birgok organ bir arada, insan igin c¢alisir,
birliktedir.

Birlik icin once denge lazimdir. Dengesiz birlik olamaz. Birlige
genelde Ug¢ yoldan gidilir. Uygunluk yolu, egemenlik ve degiskenlik yolu,
zithik yolu. Uc¢ yoldan en iyi sonug vereni egemenlik ve degiskenlik
yoludur.

Uygunluk yolunda tekrar, aralikli tekrar, uygunluk ve koram ilkeleri
uygulanir. Zithk yolunda zithk ilkesi uygulanir. Asagidaki semaya
bakildiginda birligin meydana getirilisi gorebiliriz. Tasar ogelerinin bir
kisminin sadece uygunluk yolu, bir kisminin sadece zitlik ygclindan
herhangi birinden gegtikten sonra ayrica egemenlik ve degiskenlik yolunu
takip ettigi gorulur.

Anador ;_:ﬂi‘ﬂ_ﬂeSi
Morkez K0pii#ne
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h) Denge: Kuvvetlerin ve agiriiklarin esitligi ilkesine dayanir.
Terazinin iki kefesinin esitlenmesi esit agirliklarla saglanir. Sanatta denge,
her seyi ayni duzeye getirerek esitleme anlaminda ele alinmamalidir. Tim
ogelerin olusturdugu butunlige dayali dizenin yarattigi dinamik bir etkidir.
Dengeler degisik sekillerde kurulabilir.

Birincisi uygunluk yoluyla, egemenlik yoktur, fakat tekrar vardir. Ayni
sekillerin, ayni blylkligin dengesidir. Ornegin iki kare yada ayni
buyuklikte yer kaplayan kare yada daireyle denge saglanabilir.

ikincisi zitlik yoluyla kurulan dengedir. Blylk-kiglk, Uggen-yuvarlak,
az-cok, siyah-beyaz zitlk dengesidir. Uglinclst egemenlik ve degiskenlik
yoluyla kurulan denge ise Ol¢i ve bigim yoluyla denge saglanir. Kuguk
birgcok kareye ragmen, blyuk tek bir daire gibi.



. BOLUM

GCOCUK RESIMLERI ve EXPRESYONIZM

1 COCUK RESIMLERI

Cocuk ne amacla yapiyor olursa olsun yaptigi resimler bir cok
ressami etkilemistir. Bedri Rahmi EyUboglu ise bir yazisinda "...Bugdintin
resim alaninda belli basli iki yol, iki yon belirmistir. Bunlardan birisi
hepimizin bildigi tabiati incelemede dayanan c¢alisma yoludur. Buna
figuratif resim diyorlar. Oteki tamamiyle icat, nakis yolu. Bu ikincisine de
Non figuiratif resim diyoriar.

Buglnin ressami birbirine taban tabana zit bu iki yoldan hangisi
¢ikar, hangisi ¢ikmaz diye arpacik kumrusu gibi diistntip dururken, resim
alaninda hig akia gelmeyecek Alicengiz bir yol daha peyda oluyor: ¢ocuk
resimleri. Sose desem degil, asfalt desen hayir! Kegi yolu gibi, sirat
képrtisti gibi belall bir sey. Oyle bir yol ki yolcusu yalniz cocuklar. Onlar bu
yoldan taklitgi ressamlarin, nakisgi ressamlarin bin bir zahmetle
denemecler kurarak vardiklari yere bazen ugarak, bazen ¢éliin atesinden
ylizerek ve her zaman gile oynaya varmis, postu sermislerdir... Bu yoldan
gegebiimek igin nifus kagidr 12-13 yasini gegmemis olacak ... Ne zaman
sahici cocuk resimlerine rastlasam hep bunu dustndrdim. Yizme
bilmeyen insanoglu kendini suya biraksa can havliyle bir siri sagma
sapan hareketler yapnasa pekala kendini kurtarabilirdi. lyi ressamlarin
bin bir zahmetle bulduklari birgok renkler, bicimleri gocugun yemis devsirir
gibi kolaylikla elde ettigini dislndik¢e "meger biz isi amma da arap
sagina doéndlrmlsiz. Yarim yamalak, pesin bilgiler bizi ne hallere
koymus. Kedi yavrusunun kendisini suya birakmas! gibi biz de kendimizi
icimizden gelen renklere ve bigimlere birakabilseydik ¢ocuklar kadar taze,
ferah resimler yapacaktik'® demistir. Buglinin resmini gocuk resmine
ceken; arap sagina donen figuratif, non-figuratif c¢atigmasinda gocuk
resminin actigr yepyeni bir boyut olmustur. Sadece kendini ifadeye

% Osman Yalgin, Cocuk Resminin Dili, Bir Yaymevi, Istanbul, 1953, 5. 5-6
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dayanan bu gudisel galismalar, ekspresif ressamiarin calismalarina
benzerlik gosterir. Iste bu sebeple galismamizda benzerlik ve farkliliklar
arastirilacaktir.

Cocuk resimlerinin incelenmesinde Eskisehir ve Bursa’da ilkokul
ogrencilerinin resimlerinden faydalanilmistir. ilkokul &grencileri icinde
ozellikle dordancu sinif ogrencilerinin  galismalari  kaynak olarak
kullanilmistir. 10 yas grubu olan bu 6grenciler toplumun bir Uyesi
olduklarindan haberdardir ve cizgileriyle bunu resimlerine yansitmaya
baslamislardir. Calismalarinda ayrintilara yer verdikleri gozlenir. 7-8
yaslarinda gergege 6zentiyle galisan gocuk, 9-10 yaslarinda artik gergegi
algiladigi gibi gizer.

Cocuk igin resim bir aracidir. Cocuk resimlerinde gizme, boyama, insa
etme gibi etkinliklerde bulunur; cabalari sirasinda cesitli ogeleri
birlestirerek, anlamli bultlnler olusturmayr ogrenir. Cocuk segme,
yorumlama, dusuncelerini malzemeleriyle ifade etmeyle adeta kendisini
anlatmaya cgalisir. Cocuk resimlerinin incelenmesi ve arastiriimasi pek
uzun bir gegmise dayanmamakla beraber gocugun galismalari hakkinda
birgok bilgi toplanmistir.

1.1 Cocuk Resimlerinin Tarihgesi

Cocuk sanatina olan ilginin 1885-1920 yillari arasinda olduk¢a fazla
oldugu dikkati cekmektedir. Bu doénemde degisik bir cok Ulkede
(kendiliginden gizilmis olan) gocuk resimlerini biriktirme, onlari betimleme
ve siniflandirma gabalari goralmustir. Cocuk resimleri, bir'gok arastirmaci
tarafindan, cocugun zihindeki imajinin kopyasi oldugu seklinde
dusintlmis, gocugun duygu ve disuncelerinin bir kopyasi olarak kabul
edilmistir.

1885'de Ebenezer Cooke'in ilk kez cgocuk resimlerinden hareket
ederek cocuk psikolojisini tanimlamaya calismasi, okullardaki ogretim
sisteminin gocugun dislince tarzina uygun olmasi gerektigini savunmasi
ile baslamigtir.
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1887'de ise Corrado Ricci, ltalyan cocuklarina ait resimleri kitap
halinde yayinlamigtir. Fakat cocuk resimleri Uzerindeki calismalarin
bilimsel nitelik kazanmasi 1900-1915 yillari arasina rastlar. Lamprecht ve
Claporade uluslararasi arastirmalar yapmaya calistilarsa da sonunda
istenen amaca ulagamamiglardir. Lamprecht, standart bir talimata gore,
her 6grencinin, tim ogretim seviyelerindeki resimlerini karsilastirmayi
amaglamig, Claporade (1907'de) ise genellikle okul basarisinda ifadesini
bulan zihin kabiliyeti ile resim kabiliyeti arasinda bir iligkinin
bulunabilecegini dustnmustir. Cloparade'nin bu dusincesini gelistiren
lvanoff olmus ve her konumda pozitif sonug almistir.

Schuyten, resim lkonusu olarak insan vicudunu segmis, ¢ocuklarin
resimlerindeki parcalari olglp karsilagtirmalar yapmaya calismistir. Daha
sonra insan resimleri Uzerinde arastirmalar yapan Lobsien ise yas
ilerledikge vicut Olgllerinin gergede daha uygun bir hal aldigini
gostermistir.

Cocuk resimleriyle ilgili yapilan ilk ciddi arastirmalarin basinda,
gelisim asamalarina gore cgocuk resimlerinin siniflandiriimalari gelir. Bu
konuda ozellikle Kerschensteiner, Rouma ve Luquet'in katkilari bayuktur.
Kerschensteiner, cocuk resimlerinin U¢ temel kategoride oldugunu
disunmustir. Sematik resim, gorsel gorintse gore cizilen resim ve Ug
boyutlu mekani temsil eden resim. Rouma(1913), zaman iginde c¢ocuk
resimlerinde insan figurini incelemistir. Luquet (1913, 1927), c¢ocuk
resimlerinin’ bir i¢ zihinsel modele dayandigini varsaymistir. Luquet ve
Piaget, cocuk resimlerinin esas itibariyle gergekgilik niyetiyle de gizildigini
savunmuslardir. Onlara gore, gocuk, herhangi bir objenin taninabilir ve
gercekgi bir temsilini olusturmaya caligiyordu. Burada gergek cocugun
gercegidir.

Bir baska arastirmaci ise V. Lowenfeld'dir. (1939) Lowenfeld, sanat
yoluyla bireyin kendisini ifade etmesinin, saglikli bir duygusal geligme
acisindan temel énemi olduguna inaniyordu.

1940'tan sonra c¢ocuk resimlerine karsi yeni bir ilgi dogmaya
baslamistir. Bu ilgi, ¢ocuklarin, resimlerine duygularini ve gudulerini
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yansittiklari varsayimindan kaynaklanmis buna paralel 1950'li yillarda ise
testlere olan ilginin artmasina paralel olarak gocugun ciziminin onun
zihinsel ve duygusal durumuyla iliskileri arastiriimaya baslanmistir.

Baslanglgtan beri arastirmacilarin galismalarinda vardiklari sonugclari
derlemeye calisirsak:

1. Cocugun ¢izdigi resmin, zihin seviyesi ve zekasi ile siki bir iligkisi
vardir.

2. Resim yapmak, ¢ocuk igin, glizel bir sey yaratmaktan ¢ok kendini
ifade etmektir.

3. Baslangigta, cocuk, gordiuguniun vyerine bildigini gizer, yasi
ilerledikge gorme algisi ilerler.

4. Cocuk, kendisi icin onemli olan bdélumleri blylk cgizer, onemsiz
pargalari ktgultar.

5. Resimleri evrimsel bir karaktere sahiptir. Ayni yas donemlerinde
benzer duzenler gorulur.

6. Cocuklar gercek modellere ¢ok az dikkat ederler ya da hig
etmezler. Modelle ya da modeisiz, resimler arasinda fark yoktur.

7. Geri zekalt cgocuklarin resimieri ile daha kuglk yastaki normal
gocuklarin resimleri benzerlik gosterir.

8. Zihinsel agidan eksiklikleri olanlar verilen modelleri kopya edebilir
fakat yaratici nitelikte resim yapamazlar.

9. On yasina kadar gocuklar her turli konuda once insan resmi
cizmeyi tercih etmektedirler.

10. Cocuk resimleriyle ilkel resimler arasindaki benzerlik konusunda
arastirmacilar farkli gortstedirler.

Tum bu sonuglara karsin, gocugun didnyasinda, resmin, diger sanat
etkinliklerinden daha ozel bir yeri oldugu dusunular. Cocuklarin bu
etkinlikten aldiklari doyumu, gocuk resimleriyle ilgili pek gok kuram farkli
bicimde agiklamaktadir. Ancak, resmin yapilis nedenieriyle ilgili ayrintili
incelemelerde bulunan uzman sayisi oldukga azdir.

Yine Bedri Rahmi Eyuboglu'na gore, ¢ocuk, bazi seyleri bildigi igin
degil, hic bir sey bilmedigi igin gtizel resir yapar. Esyayi, etrafi, oldugu
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gibi degil, caninin istedigi gibi duzenlemek, renkleri ve bicimleri kendi
dagarcigindan sunmak g¢ocuk resimlerinin birinci plana getiren
ozelliklerdir. Sahici gocuk resimlerinde bir ressami en ¢ok sasirtan
6zelligin renk diizeni ve istifi oldugunu séyler.

Ve '...Cocuktan renk ayari ancak ¢ok buylik ustalarda ve cok gtizel bir
gelenekte rastlanacak kadar saglamdir. Renklerde saglam ayar ne
demektir? lyi akort edilmig bir piyano ne demekse, odur iste. Bozulmamis
gocuk gézi, en basit araglarla bu ayari bulabiliyor. Istif isine gelince,
cocuk hazretleri heniiz hi¢ bir ressamin aklina gelmemis istifler bulmakta
birebirdir. Akli basinda bir ressam tablosuna c¢izecedi insanlara yer
kalmadi diye, birdenbire onlari ciicelestirir mi? ...Istif icabi otomobili
minare boyunda gizer, adami da yumurta boyuna indirecedi tutar®® diye
aciklar.

1.2 Cocukta Gorsel Alginin Geligimi

Gocukta gorsel algl etudunin hareket noktasi gocuk resmi yada
cizgisidir. Bu sebeple cizgi ve rengi ayri ayri inceleyelim.

Cizgi: Luguetin degindigi gibi gocugun gizgileri onun algilarinin
verileridir. Cocukta ¢izgi toplumsal, dogal ve bireysel farkhliklar
gostermekle beraber genel olarak 1,5 - 2 yasina dogru karalamalarla
baslar. Bu karalamalar gorsel olarak amaglara dayali degildir. Cocugun
sadece devimin amagh cabalaridir. Cizgiler zamanla degisik yonlere ve
yuvarlaklara donusir. "Cocugun hareket gelismesi, kollarla yapilan kaba
ve koordinasyondan yoksun hareketlerden baslayip kol ve elleri
birbirinden ayri hareket ettirebilme kabiliyetiyle géz ve el hareketini
koordine edebilme kabiliyetine dogru giden bir gelisim asamasi izler.?’

ki yasin sonunda gocugun karalamalarinda egik ve yuvarlaklar
gorilmeye baslar. Cocuk cizgi farklarina vardikga bunlara anne, baba gibi
isimler vermeye baslamaktadir. Bu karalamalarin géruntste insana

¥ Osman Yalgin, a.g.y., s. 13
TN, R. Sari, Bgitim Psikolojisi Ceviri, $.63




benzer tarafi yoktur. 3-4 yaslarinda gocuk gevrede gordiklerini gizmeye,
pargalari bir araya getirmeye ¢alisir. Fakat nesneler sema karakterindedir.

Ornegin, bir insan resminde bas bir yuvarlak, kollar bacaklar dikey
yada yatay cubuklardir. Daha sonra sembolik anlatim donemi gelir. Cocuk
7-8 vyaslarina geldigi zaman yerini igsel gerceklige birakir.
Gergeklestirilmis bigimle gocugun algiladigi yuzeyseldir, tum pargalari
gosterme cabasidir, saydamdir (nesnelerin igini de gostermeye calisir),
nesnelerin farkli yonleri dustunulmez.

Bu donemin ileri asamalarinda g¢ocuk igsel gergeklerden gorsel
gercekgilige donusur. Genei olarak 9-11 yaslarinda nesnelerin pargalarini
kavramaya baslar. Konularin ilging yonlerini yakalamaya calisir.

Renk: Cocukta renk gelisimleri ise 4-5 yaslarinda higbir ayrim
yapmadan, onceden kararlagtirmadan renk kullanimiyla baslar. Ug ana
rengin taninma ve adlarinin  ogreniimesi de 4-5 yaslarina rastlar.
Karalama doneminde renge 6nem vermeyen gocuk, parlak ve canli
renklerden baslayarak bol renkli g¢alismalara baslar. ik renk
denemelerinde sari, kirmizi, mavi renklerle calismalar baslar. 5 yasinda
cocuk siyah, beyaz, turuncu, yesil, mavi gibi renklerde kullanmak ister.®

Bu yasta yapilan figur ve boyamalarda, bir nesneyi boyamak igin
secilen renk ile canlandirilan nesne arasinda iligki yoktur. Ornegin, yaptig
insan resmi kirmizi, yesil yada mavi olabilir. Lawler and Lawler (1969) dort
yas yuva cocuklarinin mutlu bir insan resmi yapmada sari rengi
kullandigini, hUzunli bir hikaye anlatildiginda kahverengi boya
kullanildigini  gézlemlemistir.® Yine g¢ocuklar annelerinin resimlerini
yaparken sicak ve coskusal baglari varsa, en sevdikleri renkleri
kullaniriar.

Cocuklarin renk segiminde,onlari yonlendiren derin psikolojik
anlamlar o6nemlidir. Fakat anlamlar bireyselleseceginden,tek tek
aciklanmaya calisiimasi zordur. Fakat gocuga renkle olan iligkilerini

2 {nei San, Sanatsal Yaratma ve Cocukla Yaraticilik

2 Haluk Yavuzer, Resimlerivle Cocuk, $.48
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kesfetmesi igin bol imkan saglanmalidir. Clnkl c¢ocuk renkle olan
coskusal baglantisi ve rengin sayfa Uzerindeki uyumu dizenlemesi
arasindaki iligskiyi, c¢ocuk ancak slrekli sinamalarla elde eder.
(Lowenfield,1971)

Bazi cocuklar kagidin tim ylzeyini yalniz tek bir renkle boyamaktan
zevk alirlar. Cok defada resimlerin alt yazi ve imzalarini tek yada cok
renkli yazarlar.

Onceleri gizilen nesneyle ilgisiz salt dekoratif amacli ve sisleyici
renkler kullanir gocuklar. Cocugun amaci "glzel yapmak"tir. Evlerin,
giysilerin boyanisinda sik sik karsimiza gikar.

Renkli tren resimlerinde, genellikle dekoratif amacgli lokomotif
inanilmaz bir sekilde alacali boyanabilir. Ornegin, lokomotifin govdesi
yesil, kazan ve duman portakal rengi, makinistin durdugu yer mor olabilir.

Renklendirmede realist yaklasim, c¢ocugun duyularin niteliklerine
uygun olan renkleri gercek¢i bir bicimde kullanma egiliminden dogar.
Daha cok bitkilerde realist egilime gider. Ornegin, gdévdeyi kahverengi,
dallarn yapraklari yesil boyar.

Suphesiz ki iki renkiendirmede (dekoratif ve realist segim) b'ilint;sizdir.
Fakat renklendirmenin her ikisinde de resimlerde obje siniflandiriimasi ile
karsilasiriz.

Cocukta realist yaklagim, gergek renkleri dogadaki tam anlamiyla
bulmak degildir. Cocugun algiladigi gergcek onemlidir. Gocuk genel etkiyi
sezgileriyle resme yansitmaya galisir.

Gozlemlere dayali olarak uzmanlarin yaptigi acgiklamalar, siklikla
kirmizi rengi kullanan gocuklarin zaman zaman saldirgan ve iddiaci
davraniglara yonelttigini ortaya gikarmistir.

Renk Uzerine inceleme yapan uzmanlar, kiz c¢ocuklarl erkek
cocuklardan daha gok renk secimine onem verdigi sonucuna varmisglardir.
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Yine arastirmacilar sicak rengi segen gocuklarin daha sevecen, uyumlu
ve igbirligine énem veren kisiler olduklari, soguk rengi segen gocuklarin
ise iddiaci, gekingen, guclikle kontrol edilebilen, uyumsuz davranisli
cocuklar olduklari belirtiimektedir.

1.3 Gocuk Resminin Ozellikleri

Cocuk, arastiran ve bulan " ne?, nigin? " sorularina da tipki bir bilim
adami gibi, yanit arayan bir yaratiktir. Gorme, dokunma ve sezgilerinin
yardimiyla baslangicta belki pek az, fakat kendilerine yetecek kadar yanit
alirlar. Topladiklari bilgilerle gocuk kurallar, mantiki baglar, ikinci, tGglncl
boyut kaygilari diginda, sasirmadan 6zgur bir gergekgilik iginde, tipki bir
sanatci gibi yaratir.*

Cadin sanatcisi ve g¢ocugun aniatim ozelligi, gittikge birbirine
yaklasan bir benzerlik kazanmaktadir, Her gegen gin gocuk resminin
onemini artiran bu benzerlik ve orijinalitenin kaybedilmemesi gereklidir.
Paul Klee, gocugun bir ¢igegin dogal gelisimi gibi gorunen anlatim bigimini
sezmis, degerlendirmis ilk buylk sanatgidir. Yine de gocuk, hala dogada
¢ozumlenmemis duygularin, sirlarin  kaynagi olarak goruliyor ve
gagimizda, artik kesfedilecek bir bilim konusu olarak kabul ediliyor.
Denilebilir ki yarinin sanatgisi icin gocuk resimleri sezgi ozellikleri ve
anlatim bigimieriyle yaralaniiacak, 6zenilecek bir zenginlik kaynagidir.

Cocuklar genellikle amagsizdir, resim konusunda. Resim sirasinda
plan yapmadan gizmeye koyulurlar. Cizimleri sirasinda konu yavasga ig
dunyalarindan gelisir ve akar resimlerine. Cizimlerini hizlica ve sonucunun
tamamen dogru olacagina iligkin belli bir given iginde gerceklestirirler.
Cocuk, resimleri yaparken sembolleri ve konulari sirayla yluzeye aktarir.
Zorlandigi konularda ise dizeltme ve ekiemeleri de ylzey Uzerinde
sUrdurdr. Cocuk, Uretme surecinde, dlslincelerinde tamamen 6zgUrdur,
hi¢ bir seyde olmaz diye disinmez.

Yapilan incelemeler gocuk resminde realist egilimin egemen
oldugunu gostermektedir. Cocuk ordegdi ylzerken, yapragi duserken,

 Nevide Gokaydin, Egitimde Tarasirm ve Gorsel Algt, Sedir Yayinevi, Ankara, 1990, 5.3
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ucurtmay! ugarken c¢izmeyi realite detaylarina bagh sekilde cizer.
Gocugun bu dgergekegi yaklasimi, objelerin onemsiz detaylarini bile
cizmeye yoneltir. Cocugun resmi 0z bakimindan gergekgi olsa bile
cizgilerinde gergege zit iki egilim gortlir. Bunlar; sematizm ve idealizmdir.

Sematizm, objenin nitelik ve incelik detaylarini koruyarak basite
indirgeyen bir cizim seklidir. Cocuk, kisiligine ve deneylerine gore,
tekrarlar sonucunda gesitli semalar olusturur. Ornegin, kendine 6zg
insan, agag gibi.

Idealizm,objenin  dis  karakterlerini  zenginlestirmeye dayanir.
Yansitilan nesnenin, olaganustlu ¢izgiler katilarak ya da dekoratif
renklendirme uygulanarak goérunimi gelistirilir (gtzellestirilir). Ornegin,
lokomotifin onltne kirmizi bir fener gizen gocuk, bu figlira eklemesinin
nedeninin resmi guzellestirmek oldugunu soyler.

Cocuklarda gergekciligi Osman Yalgin (1953) bir ornekle soyle
aciklar: “Cocuklarla hayat bilgisi konusmalarindan sonra horoz ve tavugu
masa Usttine baglayarak, onlarin bu hayvanlarin resimlerini ¢izmelerini
istedik. Cocuklar gliya bakarak horozu cgizmeye calistilar. Fakat, kiglk
yastakilerden biri horozu dért bacakli ¢izdi. Cocuklarin hepsi horozu ve
tavugu  tanimakta idi. Hatta dort ayakli g¢izen g¢ocuk bile. Ayni konu
hikaye olarak anlatilinca, bu defa ayni ¢ocuk horozu muhtesem kuyrugu
ile iki bacaklr gizmigti.""

Bu, ilkokul gocuklarin ozellikle ilk yillarda tabiatla dogrudan ilgili
olmadiklarini gosterir. Cocuk zihninde olusan sembollerin resimlerini
yapmaktadir. Dodru ¢izim gosterilse bile, gocuk kendi algilarina gore
resimler. I¢sel gercekler 6nemli de denilebilir.

idealizmde, cocuk, resminde ayrica ilaveler yapar. Bu ilaveler daha
cok bilingsiz denge arayislaridir. Fakat, cocuk bunu glzel yapmak
seklinde yorumlar.

1 Osman Yalein, a.g.y., s.17
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Cocuk resminin ozelliklerine bakildiginda sekillerin renklere oranla
daha onemli oldugu dikkati ceker. Bir resmi meydana getiren
sekillendirmeler esyay! en basit bigimde sematize etmeyi amacglamaktadir.

Simetriye gocuk resminde cok sik rastlanir. Cocuk, glnesi, cicedi,
agagclari resmederken simetri ilkelerine uymaya galisir. Cocuk resminde
onceleri anlamsiz olan bir takim figlrler, daha sonralari anlamli figlrlerin
ve motiflerin tekrariyla dikkatimizi ceker.*

Cocuklarda bu tekrar ve simetriler bilingsiz de olsa denge ve ritim
arayislaridir denebilir. Ritmik uyum sanatta armonidir. Ritim, sezgi

biciminde i¢cimizden tasar, zaman ve hareketleri muntazam araliklarla
Olger.

Cocuk resminin ozelliklerinden biri deespirili cizgilerle resme oyun
karakteri vermektir. Ornegin cocuk, glinese bir insan ylzii yapar.
Cocugun mizah duygusundan dogan bazi sekilleri becerikli bir sekilde
basitlestirme egiliminde oldugu gorulir. Sezgici estetik yaklasima gore,
cocugun kendisini ir ¢esit duygu sezgisiyle nesnenin yerine koymasi ve
kendiyle yasantisi arasindaki engel2i kaldirmasi gereklidir. Bu sureg
kisiligini baskasinin kisiliginde tasarlamak, boylece bigimlendirdigi
imgelerle ilgili duygu ve dustncelerini mecazlarda yansitmaktir.

Hochberg (1978) ‘'kurallara uygun bigim' deyiminin bir nesnenin
karakteristik ozelliklerini en iyi sergileyen gorunus olarak tanimlamigtir.
Freeman (1980) 'kurallara uygun resim' deyiminin bir nesneyi kolayca
tanimamizi saylayan genel amacgh resimier anlaminda kullanmigtir.
Ornegdin, cocuk en iyi gorlnisl vermek igin evi onden arabalar ve
baliklari yandan cizer. Resim yasi 7-10 olan gocuklarin resimlerinde de
derinlik vermemek igin karsidan gelen otomobil gibi cizimler
kullanmamistir.

Cizilen resim cocuk igin hayatla doldurulmasi gereken bir iskelet
gibidir. Cocuk o6nce yapacaklarini dislincesinde tasarlar, sonra gizer.
Hisleriyle konusunu insa eder; taslak ¢cizmeden kagida aktarir.
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Cocuk resimierinde gorllen ozelliklerden biri de resmin iki planda
toplanmis olmasidir. Kagidin Gst kenarina gok, alt kenarina yer cizilir.
7-10 yas cocuklari resimlerini goérdikleri gibi degil bildikleri gibi cizerler.
Ornegin, bas yandan ¢izildi§i halde basa énden gériilen iki g6z konur. 8
yas resmine kadar cocuk resimlerinde hareket yoktur. Kosan, oturan,
ylrlyen insanlar dik olarak ifade edilir. Insan resminde yas ilerlerken
hareketler belirginlesir.

Pek c¢ok klglk gocuk resminin, geleneksel olarak simgesel bir
karakter tagidigi Barrett ve Light'in (1876) calismasinda acgikga gortlir.
Arastirmacilara gore klglk cocuklar genel gizimler yaparak ise baslar.
Tek bir bireysel ornek disinda gizim konusunun ait oldugu trt anlatirlar.

Gocuklar, resimlerinde konulara farkli yaklasimiar getirirler. Ornegin,
bir ailenin mutlulugunu mutlu bir evde ifade etmek gibi. Glinese yada
bulutlara kollar ilave etmek gibi. Cocuklar, yetiskinler gibi bir takim
imgelere saplanmadigi icin, her zaman canli, taze ve yeni surprizli
mecazlar yaratabilirler.

i. Tasar ilke ve Ogeleri Agisindan

GiZGi: Cocuklarda g¢izgi amagsiz karalamalarla baslar. Cocuk
cizgilerin; kalinlik, gibi farklarini dusinmeden, bir seylere benzetmeye
ugragsmadan ¢izer. El ve beyin koordinasyonu zamanla gelisir. Cizgi
farklari ve dedgerleri cocuk icin onemli degildir, fakat cizgi nesnelerin
kenarlarinin belirlenmesinde, hayallerinin gosterilmesinde aractir. Derinlik
etkisi verecek egriler, geriye doru siliklesen gizgiler yoktur. Cizgi
cocuklarda sezgilerle beraber kullanilir. Cocuk tasar duglncesiyle resim
yapmaz.

YON: Cocuk resminde nesnelerin yonleri en iyi algiladiklari taraflarin
cizimiyle gorulir. Onden ve yandan dusunurler. Ornegin, Araba yandan,
evler, agaglar Onden resimlenir. insan gizimlerinde gévde 6nden ayaklar
yandan cizilir. Kagit ylizeyine resim yerlestirimesinde kagidin alt kenar en
yakin disUnllip uzak olanlar kademe kademe kagidin Ustlerine dogru
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dizilir. Cocuk boylece resimde uzak-yakin iligkisi kurmus olur. Cocuk
resimlerinde yatay ve disey yonler egemendir. Resimlerinde hareketi tam
algilayamayan gocuk duran nesneler gizmeye cgalisir.

BICIM: Cocugun resimlerinde bigimler cocugun algiladigi seklin
goruntuleridir. Cocuk agaci , yesil bir yuvarlak kahverengi bir govde
sekiinde algiliyorsa oyle cizer. Bigimlerin blyuUkligu ise konudaki onem
sirasina gore degisir. Cocuk onemli buldugu nesneleri, gercekteki
boyutunu dikkate almadan istedigi buyuklikte cizer Ornegin insanlar
evierden buyuk olabilir.

Cocuklar resim kagidi Uzerine bigimleri yerlestirirken sezgileriyle karar
verirler. Onceden tasarim yapmazlar. Bicimlerde onlari etkileyen 6zellikleri
cizerler, dikkatlerini geken renkierle boyarlar.

DOKU: Cocuk resimlerinde doku, boyanin kagit Uzerinde biraktigi
dogal dokudur. Cocuk dokuyu ozellikle elde etmeyi sevmez dogal dokuda
¢ogu zaman kagit ylzeyinin boyayla temasi sirasinda olusur. Yapay doku
denilen, doku etkisi veren desenler konuda, ¢ocuk igin gok onemli ise yer
alir. Hayvanlarin tlylerindeki gizgiler, zirafanin benekleri gibi.

HAREKET: Cocuk vyaptigi resimlerde ozellikle klguk yaslarda
hareketi veremez. Kosan bir insanin bacaklarini uzun gizerek kosma
hareketini vermeye calisir. Egilip topu yerden almaya calisan gocuk
resminde ise hareketi veremeyen cocuk kollari uzatarak topu yakalamaya
calisir.

ISIK-GOLGE:Cocuk resimlerinde, resmin isitk kaynadi ginestir.
Gunes her yeri aydinlatir. Golge fikri ileriki yaslarda ortaya cikar.
Dogadaki her seyi golgesiz aydinlikta dusinir. Glnes 1s1g1 olmadigi
zaman gokylzu koyu mavidir fakat her sey yine goralar.

OLGU: Nesnenin elemanlari ve nesneler arasindaki buydklik
kicukltk iliskileridir. Nesnenin elemanlarini cocuk resimlerken en blyuk
pargaya baglamaya calisir. Gocugun kendi gelisimi ile birlikte farkliliklar
nesnelerin yapisindaki unsurlarda goreceli kilar. Cocuklar bir insanin
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kollarint ¢izim durumuna geldiklerinde bas ve gdvdenin goéreceli
buyukliklerine karsi duyarliik gosterir. Bazi arastirmacilar, kiicik
gocuklarin en buylk vicut pargasina yerlestirme egiliminde olduklarini
bulmuslardir. Elemanlarin buyukltkleri ise gocuk igin 6nemsizdir. Bazen
resim kagidina nesnenin tamamini sigdirmak kaygisiyla elemanlari

kUgultebilirler. Buradaki olgcu degisimleri planlama basarisizligindan
kaynaklanir.

Farkli nesnelerin farkli buytklUklerinin gocuk farkindadir. Fakat
agaglar, evler genelde ayni boylarda resimlenir. Mesafe farki nedeniyle
nesnelerin oranlarinin degigsmesi gocuk resminde enderdir.

RENK: Cocuk rengi cogunlukla iggiudusel seger, renkler kromasi
yuksek canli renklerdir. Cocuk resimlerinde en g¢ok Uclu renk armonisi
dedigimiz Ug¢ ana renkten yada renk c¢emberi cevrildiginde olusan
armonilerinden kullanildigi gorulir. Cocuk resimlerinde higbir teknik bilgi
olmadan g¢ogunlukla sezgileriyle bu armonileri kurar. Dortll, besli ve altili
renk armonilerinde gocuk resimlerinde gorultr. Cocuklar gri renk ve tek
armoniierini kullanmazlar.

Cocuk tasar oge ve ilkelerinin bilincinde olmasa da sezgileriyle
resimde yetiskinlerin olusturdugu dengeleri kurar.

DEGER: Cocuk resimlerinde rengi sezgileriyle kullandigi gibi renk
degerlerini de kagit yuzeyinde begenmedigi renkleri farkli renklerle
boyayarak glizel rengi bulma amaciyla yapar. Farkli renk tonlarini
resimde kullanmasi da cok renk kullanma istegindendir.

ARALIK: Cocuklar resimlerinde kafalarindaki tim konulari
resimlerine aktarma, dusuncelerini resimlerine sigdirma c¢abasindadir.
Resimlerini boyarken ya da gizerken spontan olarak sirayla distncelerini
aktarirlar. Bosluklari bilingsizce aralik-doluluk kaygisi tagimadan boyarlar.

TEKRAR, ARALIKLI TEKRAR: Cocuk tekrarlari; sevdigi guzel
buldugu nesneleri tekrar tekrar kuilanma, ¢izme istegiyle ¢izer.
Resimlerinde nesneler igin olusturdugu sembolleri ylzeyde birgok
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olduklari igin tekrar olarak gocuk kullanir, tasar ilkelerini bilmez. Birgok

semboll (evleri, insanlar) tekrar tekrar kullanmasi resimde aralikli tekrar
etkisi yaratir.

UYGUNLUK: Cocuk galismalarinda uygunluk aramaz, kuralsizca
caninin istedigi sekilleri kullanir. Nesnelerin bigimlerinin, renklerinin,
dokularinin uygunlugu ya da amagclara uygunluklari tasar da onemli olsa
da, gocuk, uygunlugu aramaz.

ZITLIK: Cocuk zithklari sezgileriyle bulur. Konularda sevdigi ve
sezmediklerini, onemli ve onemsizleri zit renklerle sekillerle ifade eder.
Tasarda bir arag olarak bilingli zitliklar kullanmaz.

KORAM: Cocuk resimlerinde koram gorulmez. Cocuk teknik bilgiden
yoksun oldugu igin tasarda koram kullanmaz. Cocuk anne, baba, ¢ocuk
gibi yaptidi insanlarin, yaslarina gore buyuklugtne gore siralar, kullanir.
Amaglar, muhtesem bir kademelenme saglamak degiidir.

EGEMENLIK: Cocuk resimlerinde egemenliklerde diger ilkeler gibi

sezgilerle bulunur. Cocuk resimlerinde egemenlikler kurar fakat bu tasar
amagcli degildir.

BIRLIK: Birlik birbirine zit bile olsa parcalarin bir araya gelerek
batunlik olusturmasidir. Birlik cocuk resimlerinde de olusur. Tasar 6ge ve
ilkelerini disinmeden de olsa.

DENGE: Denge ¢ocuk resimlerinde bigcimlerin ve renklerin iggtdisel
kullanimlariyla ortaya ¢ikar. Sekillerin zitlik dengeleri, yonlerin dengeleri
gibi kurallari distinilmeden, sezgilerler denge saglamaya caligilir.

ii. Renk Armonileri Agisindan

Cocuk resimlerinde canli renkler hakimdir. Cocuk boyalari tipten
ciktigi gibi, spontan boyamaktan hoslanir. Renklerin degerlerini 6zellikle
yakalamak igin caba sarf etmez. Cocuk resimlerinde, komplementer
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renklerin sezgilerle de olsa yanyana getirildigi gok sik goriliur. Cocuk
kirmizi-yesil, sari-mor, mavi-turuncu kontrasthgini teknik olarak bilmese
de resminin armonisi iginde kullanir. Uglii renk armonisinde, sari-kirmizi-
mavi kuguk yaslardan itibaren en c¢ok kullanilan armonidir. Zamanla
karisimliari kesfetmeye baslayan ¢ocuk turuncu-yesil-mor ya da sari-mavi
mor-kirmizi mor kontrastliklarini da kullanmaya baslar. Dortli armonide
cocuk resimlerinde mavi-kirmizi mor-turuncu-sari yesil goralir.

Siyah ve beyaz saf halleriyle kullanildigi gibi bazi renklerin
degistirimesinde de gocuk igin dnemli olur. Ozellikle siyah nesnelerin dis
gizgilerinin belirlenmesinde kullanilir. Cocuk siyah-beyazi da doértli
armoniye ekleyerek altili armoniyi galismalarinda bilingsizce uygular.

2 EXPRESYONIZM

20. yluzyilin baslar oldukgca karmasik bir sanat ortamina sahne
olmustur. Bu yillarin en karakteristik yani, yogun ve hizli bir devingenliktir.
Sanatcgilar, arayis iginde buylk sanat merkezinde toplanip, gruplar
olusturmuslardir. Sanat yasami, uluslararasi sinirlar yokmusgasina yogun
bir ki!tur alis-verisinde bulunmustur. Sanatcilarin hepsi bir devrimin temel
ilkelerini  hazirliyorlardi. Yeni bigim dilinin onculeri kimler olacak
tartismalarinin yaninda, tek gergedin gortinen doga olmadiginin bilincine
variimisgti. Sanatgi, hangi sanat dalindan olursa olsun, "aligiimigin
dtesindeki gercedi degisik acilardan kusatma" cabasi igindeydi.*?
Yaraticilikta hi¢ bir bagimhlik tanimiyordu, diinya hizla degisiyordu.
Degizen dinyada sanatin gorevi "gorilmeyeni gortunir kilmak" (P.Klee)
yeni gerceklerden haber vermek, onlarin ifadesini olusturmaktir.

Bu donemde sanatcilar dogada gorunenin ardindakini gorebilmek "
Yiksek Bilgi'ye, tinsellige ulasmak ister. Bu amagla bir ¢cok sanatgi diger
sanatlardan c¢ikis aramustir. Ozellikle duygularin disavurumundan Der
Blaue Reiter Grubu almanaginda gesitli sanat dallariyla ilgili yazilar, gogu
yenilikci resim olmak lzere, ilkel sanattan, Uzakdogu sanatindan, gocuk
resimierinden orneklere rastlanir.

2 Aksit Goktiirk, Yenilikei Sanattan Ogrenceegimiz, Ada Yayinlar, 1987, s.118

* Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi (Remzi Kitabevi: Istanbul: 1994) .35
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2.1 Expresyonizmin Tanimi

Expresyonizm, klasik anlamda, ihtiraslarin belirtisi ifade demektir. En
genis anlamiyla, her turli okul ve Usluptan bagimsiz olarak sanat

yapitinda bir dislnceyi yada duyguyu digsavurma amacini gliden bir sanat
egitimidir.

Expresyonizm kelimesinin ilk kez nerede ve nasil ortaya ciktigi
bilinmemektedir. Yazarlarin godu, bu terimi ilk kez Walter Hegmann'in
1911 Temmuzunun Der Strum (firtina ) dergisinde yazdigini ileri
surmektedir. Hegmann yazisinda "bir grup Fransiz-Belgika kokenli sanatgi
kendilerine expresyonizm demeye karar vermislerdir. " demistir.*

Buna kargin baskalari, bu sozcugu Paul Cassirerin, 1910'da
Pechstein'in bir resminin onunde, resmin bir empresyonist resim
olmadigini  bir expresyonizm oldugunu agiklayarak kullanildigini
soylemislerdir. Bu sebeple, bu alayli saka sonucunda expresyonizm terimi
haber sutunlarina gegmeden once sanat cevrelerinde moda olmustur da
denilebilir.

Baslangigta belirsiz bir terim olan expresyonizm, birbirinden ayri iki
akimin (gelenekgilik ve yenilikgilik) gekismesi ylzinden giderek kesinlik
kazandi. Wilhelm Warringer (1911), gelenekgi grubun, galerilerin yabanci
ressamlarca isgaline karsi ¢ikmasinda tepki gostermistir. Bu ressamlarin
bir hicten baslamadiklarini, Cezanne, Van Gogh, Matisse'den teknikier
aldiklarini, hepsinin empresyonizmin etkilerinden uzaklagsmis olduklarini,
soylediginde empresyonist estetife kargi tepki gosteren her kez
expresyonizm olarak tanimlandi. Artik yalniz gergegi tanitmak, tipkisini
aktarmak ve yazdigi kitapta (1914), expresyonizm sayiliyordu. Hermann
Bahr'in yazdig: kitapta (1914), expresyonizm akimin yaratilanlari iginde
Matisse, Brague, Picasso, Die Brucke (koprl), Der Blaue Reiter (mavi
slivari) gibi gruplar (alman ), futuristler ve fovlar, Viyana'li Oskar
Kokoschka, Egon Schiele alinmistir. Der Strum dergisinin yoneticisi ve

M Lionel Richard. Expresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi: Istanbul, 1991, 5.8
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akimin yayginlasmasinda buylk yardimi olan Herwath Walden'in yazdigi
expresyonizm tarihinde ise: baslangigta Oskar Kokoschka'nin oldugu,
daha sonra futuristlerin geldigi, bunu sirayla Ruslari, 6zellikle Kan dinsky
ve Chagall'in, Robert Delaunay ve Fernand Leger'in izledigi soylenir.

Walden igin expresyonizm, kisinin derinliklerinde yatan yasanmis
deneylere bigcim veren bir sanattir. Dogayi oykinme yadsindigi siirece,
uslup cesitlenmeleri onemli degildir. Berlin'de, 1913 Ekim'inde agilan
sonbahar salonu katalogu 6nsoéziinde "ressamin yaptigi resim en igsel
duygularniyla algiladigidir, varliginin anlatimidir, disavurumudur; gegici
olan her sey onun igin sadece simgesel bir gorintidir. Kendisi igin en
onernli diuglince kendi yasamidir, dig dinyanin kendi Ustiinde biraktigi
izlenimleri o kendi iginden gegirerek digsa vurur. O, gérdiklerini, icindeki
doga gériiniimlerini iletir ve bir yerde onlar tarafinda iletilir."*

-xpresyonizm, empresyonizm ve daha da genelde natlralizme
(dogeiciiiga) karsi yeni estetigin kilit noktasi olmustur. Herbert Kuhn'lin
191¢ vilinda yeni sahne adli dergide yayinlanan tiyatro Gizerine yazisinda
ifade edilen empresyonizmin amacinin nesnenin anlaminin resimdeki
goruntuden oteye gecmedigi, expresyonizmden ise resmin anlami ve
yansitilan nesnenin birbirinden timuyle kopuklugudur. Yansitilan nesne,
artik anlatiimak istenen degildir. Bu yansitma, anlatilani anlamak igin
yapilan bir gcagridir. Bir bakima, anlatiimak istenen sey resmin, tiyatro
oyununun ve siirin otesinde baslar.

Expresyonizmi Kasimir Edshmin 1918'de agiklarken, onlar igin salt
gercgek, kisinin igindedir; "disaridan gériinen gergek 6zglin olmaz. Gergek
bizim tarafimizdan yapilmalidir. Nesnenin anlami onun gérintisi
arkasinda saklidir. Bir olaya inanarak, onu digleyerek yada belgeleyerek
doyuma eremeyiz, veriimesi gereken dlnyanin gérintisind arinmis,
lekesiz bir yansimasidir. Buda yalniz kendi igimizde bulunmaktadir 58 der.

¥ Lionel Richard, a.g.y., 5.9
* Lionel Richard, a.g.y., .10
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2.2 Expresyonizmin Tarihgesi

Expresyonizm bir sanat akimi olmakla birlikte o6zellikle Germen

ulkelerinin sosyal krizler ve dislnsel gelisme ¢aglarinda ortaya ¢ikmis bir
yasam anlayisidir.

Expresyonizm sanat yapitlari, icinde bir kusadin genel duygularini
tim yonleriyle fiskirdigi inanclarin dile getiriimesidir. Expresyonistler:
“yasadiklarimiz ruh ile makinenin insani ele gecirmek igin slrddrdikleri
muthis kavgadan bagska bir sey dedgil. Artik yasamiyoruz, yasaniyoruz, hi¢
bir ozgurligimiz kalmadi, kendimiz hakkinda kararlar veremiyoruz.
Tikendik, ruhsuzlastik, doga insansizlasti. (...) Mutluluk hi¢ bu kadar
uzak, ézgurlik bu kadar ele gegmez olmamisti. Kulaklara acinin haykirigi
doluyor, insan ruhu igin agliyor. Cok seye gebe zamanimiz bir bliyik
istirap ¢ighgi. Sanat da bunun disinda; oda bir yardim umarak ruha

sesleniyor. Iste expresyonizm bu" diyerek insanh§i genel durumunu
acikhyor.%

O c¢adin insani yalnizdir, kendine yabancilasmigtir, her tarld
iliskilerden kopup, umutsuz bir var olus korkusuna kapilmistir. daha
onceleri Van Gogh'un canl renkleri, Ensor'un korkun hayaletleri andiran
maske gibi yuzleri, Munch'un korkuyu dile getiren "¢iglik" adli resmi, hep
bu insani haber veren galismalardir. bu nedenle digsavurumcu resim bir i¢
dinya gortstntn anlatimidir. Yine ayni nedenle izlenimciligin de tam
karsitidir.

Expresyonizmin, tarihsel gelisimi daha cok iki merkezde olusur:
Dresden ve Munih. Birincisi "Brucke" (1905): Bu grup oncelikle, butun
geng ve direnisci gugleri bir araya toplamayr amaglayan bir geng
sanatcilar birligidir. Zenci yontularini, Okyanusya maskelerini ilkel Alman
resim ustalarini yeniden bulurlar. Ressamlar. Gaugen ve Munch'dan tahta
oyma gravirt duyusal bir bicimde kullanmayi 6§renmiglerdir. Bu nedenle
tahta oymacilii canlanmig, grafikte sonunda bir sanat dali haline

7 Yapi Kredi Yaymlar, Sanat Diinyamiz Dergisi, Disavurumculuk 11, Istanbul, Yapi Kredi
Yayinlari, 1993, s.14
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gelmistir. Koépra grubunun bir sanat programi yoktur, iglevi de her sanatli
kendi yolunu buluncaya kadar surmustur. (Erich Heckel, Otto Mueller,
Max Pechstein, Emil Nolde, Karl Schmidt-Rottluff)

Expresyonizmin oteki merkezi ise Muinih'ti. "Blaue Reiter." (Mavi
stvari, 1911) Bu grup akimin romantik egilimli kolunu olusturmustur. Bir
Rus olan Wassily Kandinsky'nin énculigunde, resimde kompozisyonun bir
tir muziksel icerik kazanmas! yonunden c¢alismalara yonelmistir. Grubun
sanatcilari 6zel bir bigim aramaz, hatta bigimlerin gesitlijinde sanatginin i
isteginin kendisini gostermesini beklerler. Bununla salt resmin temelini
atmis olur. Halk sanati ve gocuk resimleri o zamana kadar fark edilmemis
gibi dusunulerek bu tur yapitlar yilliklara alinir. Henri Rousseau'nun naif
ve siirsel resimlerinin ¢agdas resim sanatindaki onemini ilk kez bu
ressamiar anlamistir. Mavi sltvari grubu hemen hemen hi¢ bir kisittamasi
olmayan dussel ortamda, ézglrce calisma ortami bulmustur. Ozellikle
Picasso ve Klee'nin bit Aiman doktorun dunyaca taninmis deli resimleri ve
cocuk resimleri koleksiyonundan faydalandigi soylenir.®® (Alexej Von
Jawlensky, August Macke, Franz Marc, Paul Klee)

Bu gruplar zamanla dagimis olsalar da 1918'den sonra sanat
diinyasi Mavi sivarinin duglncelerini iyice benimsemistir. Grubun
ressamlari, Bauhaus'da yeniden bir araya gelmistir. Expresyonizm sanat
1946'da Amerikan soyut disavurumcu sanatina donusmus ve nihayet
1980'lerde Neo Expresyonizm (yeni digavurumculuk) yeni bir asamaya
gelmistir.

Soyut Disavurumcu Sanat', 2.Dinya savasi yillarinda Avrupali
sanatcilarin ABD'ne taginmasiyla New York'ta ortaya gikan ilkonemli sanat
akimidir. Orada yerlesen Mondrian ve diger Avrupali ressamlardan
_etkilenen Amerikali sanatgilar iki ayri gruba bolinduler (Eylem ressamlari-
renk ressamlart).J.Pollock ve Mark Rothko da liderleri olmustur.

GunUmuzde expresyonizm gegerliligini hala surdlrmektedir. Lionello
Venturi bu konuda "Belki g¢ok sonra  gergekusticuligin,
disavurumculugun gériintimlerinden biri oldugu séylenecek”

* Nobert ynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, 5.24-25
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Andre Masson da "Bu konuda bir karara varmak igin heniiz cok erkendir...
Bununia birlikte daha simdiden kesin olan bir sey var; disavurumcu vizyon
cok 6nemli bir olgudur™®® demisti.

Neo Expresyonizm, expresyonizm doneminde sahip oldugu kiltire
yeniden kavusan Almanya'da c¢ikmistir. Almanlarin "heftige malerei'
dedikleri siddet resmiydi yaptiklari, onu da 'ruhun agiklamasi' olarak kabul
ediyoriardi. Bir insanin ruhunun, bir baskasinin ruhunu golgeleyecegi ve
kargisindakini sasirtacak bigimde nasil agiklanacagi ve bu agiklamalarin
sergiler yuceltmeler ve desteklemeyle one gikarildiktan sonra nasil
surdlrulebilecedi konusu bir sorun yaratiyordu. Boylece,Berlin'in kendi
siddetini,sanati daha duygusal ve daha figuratif yapma dogrultusunda
uluslararasi bir durtinin parcas! olarak gosterme istedi, expresyonizm
sorununu daha da karmasik hale getiriyordu. Amerikali yorumcular,art
arda gelen 6ncu akimlarin yaratti§i karmasadan kurtulmak isteyen Post-
Modernist yaklasimi cagristiran bir anlayisla, bu yeni egilimle Neo
Expresyonizm adini verdiler.

2.3 Expresyonizmin Ozellikleri

Her ne kadar sanafgilarin spontan, iggudusel resimler yaptiklari
soylense de, yine de ulusal bir takim yaraticilik gerektigi saptanmigtir.
Sanatgilarin bir gogu dusuncelerini dogrudan tuvale aktarsa da, daha
onceden yapilmis arastirmalari vardir. Bazi sanatcilar da Picasso gibi
eskizlerden baslayarak bir plan dogrultusunda cgalismalarini ydrGtar.
Sanatgi, tim bilgilerini bir kenara atip galismakta zorlanir.

Calismalarinda expresyonistlerin amaglari dogrultusunda bir on
hazirlik vardir. Ornegin, Matisse resmin ritmini muzigin akorlariyla
buimaya calismistir. Bu sebeple mizigi tanimaya, arastirmaya ugrasmis,
denemeler yapmistr Sanatgi, amacini 6nceden belirler, baslangigtan
itibaren bilerek ve kendi diledigi anlamlari, duygulari ifade etmeye
calisarak en etkili mecaz ve simgeleri arayarak resimler.

* Nobert Lynton, a.g.y., 5.24-25
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Expresyonistler igin nesnelerin dogadaki gergek bicimlerini yansitmak
onemli degildir. Duygularini anlatmak igin dogayi ve nesnelerin bigimini
degisime ugratirlar. llgi alanlar i¢c gercekler, dogaya kars! hissettikleridir.
Yaraticiliklarini kullanarak dogayi duygularina goére yorumlarlar, disa-
vururlar.

Bu sanatgilar, duygularini 6n plana alirken i¢ dinyalarini anlatmakta
en kuvvetli yolun renk ve ¢izgi oldugunu kabul etmislerdir.
Expresyonizmde gugclu renkler resme hakimdir (siyah, kirmizi, turuncu,
yesil vb.). Paletleri fovlar kadar curetlidir. Expresyonizmde resmin anlami
ve yansitilan nesne birbirinden tumtyle kopuktur. Yansitilan nesne, artik
anlatiimak istenen degildir. Bu yansitma, anlatilani anlamak icin yapilan
bir cagridir. Bir bakima anlatilmak istenen sey resmin, tiyatro oyununun
ve siirin otesinde baslar. Onemli olan empresyonistlerde oldugu gibi
aldatici gortints dedil aksine Kirchner’in dedigi gibi “gevremizde olan olay
ile bizi ceviren esyalarin arkasinda bulunan sirdir*®

Kisisel Usluplar bu garpitma, bigimi bozma, cosma, asiri duygulanma
ve yogun disa vurumla genel olarak expresyonizm damgasini yemistir.
Expresyonizm uslup igguduselliktir. Bu Uslup giderek sanatginin yasama
kars! icten gelen tepkilerinin ortaya gikarilisi olarak belirginlesti; resimsel
gereclerin ve bicimlerin abartilmasindan uzaklasti;, en derin igsel
duygularin anlatimina donustl. Expresyonizm ressam, kaygi, sikinti,
sinirlilik cehennem korkulari sanatinin, kisacas! birdenbire kendiliginden
ortaya c¢ikan bir yaraticilik bigiminde yansitilan fantezi sanatinin yaraticisi
oldu. Resmin yontemi ne olursa olsun, digsal gergekler bunlarin icine
yansiyan goruntulerinin yararina kurban edildi.

idealizm, expresyonizm sanatci igin ideal, kendi kafasindaki etkiyi
yaratmakti. Bu nedenle ¢izdigi nesneyi renk ve bigimlerde degismelere
ugratmaya baslar, istedigi ifadeyi bulana kadar. Ornegin, Van Gogh
“dogru” portreyi cizdikten sonra, renkleri ve gevreyi degistirmeye basliyor:
“Saclarin sarisin rengini abartiyorum, portakal rengini, limon rengini
aliyorum ve basin arkasina, odanin siradan duvarini degil, sonsuzlugunu
boyuyorum. Basit bir dipdiizeye, boya tabakasinin verebilecegi en yogun

" Haluk Yavuzer, a.g.y., 5.72-73
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ve zengin maviyi slrtyorum, sarisin ve parlak bag, gokte bir yildiz gibi,
mavi yliklii bu dipdiizey (izerinde, gizemlice belirginlesiveriyor.” diyor.*’

Oskar Kokosschka'nin g¢ocuk portrelerinde de idealizmden soz
edilebilir. Daha once gizilen glizei, masum yuzllU gocuk resimleri yerine,
gergek goruntulerini  resmetmistir. Cocuklarin  dlstnceli  hallerini,
disteymis gibi oluslarini, hareketlerinin tuhafligini, gelisen vicutlarindaki
uyumsuzluklari yakalamaya calismistir. Sanatgi bu sebeple bigimleri
abartma, renklerle duygularini ifade yoluna gitmistir.*?

Sematizm: sanatgi objelerin ifadesi sirasinda, abartmalarinda onun
niteiik ve niceliklerini bozmaz. Onemli olan anlatimi kuvvetlendirmektir.
Ornegin, her sanatginin bigimlerinin, iginde bulundugu akima goére yada
kisisel deneyimlerine gore degismesi resimlerinde ortak bir sema
olusturur.

Mduzikal ritim ve danslarda nasil tekrar varsa, expresyonizm resimde
de tekrarlardan bahsedilebilir. Sanatgi tekrarlari ritim amaciyla kullanir.
Gerek renk, gerek bicimde siklik-araliklik, buyukluk-ktguklUkleriyle
tekrarlar yapar.

Hochberg (1978) “kurallara uygun bigim” deyimini bir nesnenin
karakteristik ozelliklerini en iyi sergileyen gorunus olarak tanimlamistir. Bu
acidan bakarsak expresyonistlerin bigimi daha iyi ifade edebilmek igin
degisiklikler yaptigi dtisunulebilir.

Expresyonistlerin  resimlerine baktigimizda eserlerinde tanidik
bicimler gormemize ragmen, gerek renkleri, gerekse bigimleri gogu zaman
bizi sasirtir. Ornegin, Marc Chagall'in yedi parmakli kendi portresi gibi.

Iki cesit doku vardir. Birincisi viziel doku. Renklerin nerede baslayip
nerede  bittigini  elimizle algilayamayiz, goézumuizle  algilanz.
Expresyonistler viziiel dokuyu daha g¢ok dogay! simgesel ifade ederken

1B H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1980, 5.447
2 1. Gombrich, a.g.y., 5.450
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kullanmiglardir.  Ozellikle Matisse, tekstirlerinde viziiel dokudan
faydalanmistir.

lkincisi gergek doku, dokunma duyumuzla algiladigimiz doku.
Expresyonizm ressamlar gergek dokuyu boyalarin yogunluguyla
vermiglerdir. Boyalari kalin bir tabaka halinde kullanmislar, bdylece rengin
etkisini artirmaya galismislardir. Ornegin, Emil Nolde’nin resmi icin “renk
hamur halinde ve kitle olarak sirtilmis oldugundan bliylik tesire sahiptir.
Resimde renk ince bir sekilde modle edilmemis, bilakis kaba, hoyratga

psikolojik bir vasita, resim ingasi igin bir arag olarak tuvale nakledilmistir.”
denilebilir.

Disavurumcu sanatin gozumlenmesinde, sanatgi o6zelliginin teknik
duzeydeki ifadesi demek olan renk ve firga sirts yontemlerinin kaynaklari
ve gelip dayandigi yer, iggUdusuyle haykiran bir insanin “vahsi” ifadesinde
kendisini bulmustur. Ornedin Richard bu noktayi artik asimis bir
galismada soyle vurguluyor: “fiziksel bir glic ve devrimci bir etkinlik
kullanmadan, iggtidlyle sanata déndstirilen sey hala rengin somut
varliginin arasinda sakli duran, ilk ruhsal glicin yalinlastiriimis, stsleyici
cizgilerden genis yﬁzéy!ere, saf renklerle kaynasmis kompozisyonlardan
olusan gugli bir digavurumcu saflastirilmasi iglemiydi... Renk nesneyi
tanimlama iglevinden tlimdiyle kurtarilarak bagimsiz kilindi, katigiksiz
olarak disavurum igin kullanildi.”*

Disavurumcu resimde renk ve rengin kullanimi dogrudan dogruya bir
iletisim etkinligine ulasir. Bir bagka deyisle renk, rengin varligi tuvalde
goriilen ve sanatginin ne anlatmak istiyorsa onu iletecek olan formu ya da
figlirG olusturmasina bir arag degildir. Rengin kendisi bir form, figlr ise bir
noktadan sonra rengin varliksal bagimsizhigindan taremis bir olgu
durumundadir. Burada onemli olan, sanatginin sonucu olusturmak igin
izledigi yontemdir. Yalniz tek 6ge rengin varliksal bagimsizligi degildir.
Bunun yaninda sanatginin firga suris teknigi en az renk kadar énemlidir.
Neredeyse vahsice denilebilecek bicimde tutkulu, enerjik ve spontan bir

4} Hasan BBiilent Kahraman, Sanatta Gergeklikler: Olgular ve Oteleri, Yapi Kredi Yayinlari:
[stanbul, 1993, 5.67
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yontemden kaynaklanan bu teknik kimi yazarlarca disavurumcu sanatin
temel 6zelliklerinden birisi olarak gortlmustdr.

i. Temel Tasari ilke ve Ogeleri Agisindan

GizGi: Expresif sanatgi igin gizgi bir ifade aracidir. Sanatci cizgiyi,
deger ve yonleriyle kullanir, konusundaki anlatimi guglendirir. Sanatgi
aldigr temel bilgiler, kompozisyondaki denge arayislariyla cizgiyi
kullaniriar.

Expresif sanatcgilarin spontan gizgileri, cocuklarin karalamalarina
gorsel olarak benzese de, bu galismalarda kasitli deformeler ve denge
arayiglari vardir. En basit anlatim araci olan ¢izgi, sanatgilar tarafindan
zithk ya da uygunluk arayislariyla bilingli kullanir.

YON: Expresyonist sanatcilarda yén anlatimi gliclendirmek amaciyla
degistirilir. Sanatgi dogada gordugunin aynisini yapma ¢abasinda
degildir. Resimlerinde hareket, devinim saglamak igin farkli yonleri ya da

sonsuz bir durgunluk icin tekrar tekrar yatay gizgileri, yonleri kullanmakta
sakinca gormezier.

BiCIM: Gerek renk ve bigimin, gerekse bicimlerin kendi kendilerinin
etkileri s6z konusudur. Nesneler higbir zaman tek baslarina
algilanamazlar. Bigimler yanyana geldiklerinde bir birini pekistirir ya da
etkiyi yok ederler. Renklerde bigimlerin etkisinde ayni sekilde rol oynarlar.
Ekspresyonistler, tim kurallara karsi koysalarda, tepkilerinde zitliklar
ortaya koymuslardir. ifadelerini arttirmak igin bigimleri zithklar arasinda,
yuvarlak bicimlere karsi, koseli bigimlerle amaglari dogrultusunda
kullanmislardir. Bigimlerde ne kadar kurallari yadsimis olsalarda,
tasarlarinda zitliklarin dengesini kurmuslardir.

DOKU: Expresyonist sanatgi yapay ve dogal dokuya resimlerinde yer
vermislerdir. Calismalarinin spontanligi nedeniyle tuval Uzerinde boya
katmanlari izleyicide hareket hissi yaratilmasini saglamistir. (Van Gogh,
Emil Nolde vb.) Ayrica boya yogunlugu iginde firga darbelerinin belirginligi
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tasarda ayri bir butlnluk, ritim etkisi yaratir. Yapay dokular konuda dikkat
cekici noktalari vurgulamakta, kompozisyon dengelerini saglamakta ayri
bir eleman olarakta expresif resimlerde gorulur. Expresyonist sanatcilar
konularinda birligi saglamak amaciyla kompozisyon iginde havanin
hareketlerini, suyun dalgalarini, kiyafetlerin bigcimlerini de dokusal olarak
izleyiciye hissettirmeyi amaglamislardir. Ifade ya da anlatim birinci
derecede onemli oldugu igin tUm tasar 6ge ve ilkeleri bilincli ya da bilingsiz
resimlerinde kompozisyonlarinda kullaniimistir.

OLCU: Sanatgilar dengeler kurarken yakin buyiiklikteki hacim ve
kitlelerden yararlanirlar. Belli olgulerdeki nesneler dengeyi saglarlar.
Expresif sanatgilar tasarlarinda renkleri, bigimlerin buyukltklerini unsur
olarak belli dlgulerde kullanmislardir.

ARALIK: Araliklar ya da bosluklar resimlerde gozun dinlenecegi
yerlerdir. Resimlerdeki tekrarlar bosluk olmaksizin goézi yorar ve
algilamayi gugclestirir. Expresif ressamlar goziun dinlenecegi alanlari
renklerin kromalarinin daha dugsitk oldugu yuzeylerde yaratmislardir. Belli

kurallar koymaksizin tasarlarinda bicimlerin buyikltklerine gore araliklar
birakmislardir.

RENK: Expresyonistler igin renk, bigim ifadelerinin en onemli ki
aracidir. Renkleri kromalari yuksek sekilde, yogun boya tabakalari halinde
kullanirlar. Rengin insan Uzerindeki psikolojik etkileriyle ifadeyi
pekistirmeye calisirlar. Bu sebeple tasarlarinda renk unsurunu tim
yonleriyle kullanirlar.

DEGER: Tasarda renklerin aciklik ya da koyuluklari expresif
ressamlar icin denge ve egemenlik igin bir unsur olarak kullanilmistir.
Sanatci anlatimda da dikkati belli noktaya cekmek igin(mtl[klarda\
renklerden birinin degerlerini fazla kullanmak zorundadir.
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Isik - Golge: Ekspresyonist ressamlar isigin etkilerini,degisimlerini
incelemezler.Dogadaki Isiklarin gercek etkilerinden c¢ok, dogadaki
hissettiklerini resimlerler.Gdlgeleri bigimlerin  etkilerini  bicimlemekte
kullanilirlar.Tasar 6gesi olarak igik goélge zit renklerde konuyu ilgi
cekici,canlilik verici unsur olarak bazi galigmalarda kullanirlar.

Tekrar,Aralikli Tekrar:Expresif sanatcilar tekrar ve aralikli tekrarlari
konuyu pekistirmek igcin amaglarini uygun sekilde kullanirlar.

Uygunluk:Uygunluk mutlak benzerlik yada hissedilen vyakinlk
olabilir.Uygun bicimler,hareketler ~yada usliblar c¢alismada bir
buttnltk,birlik  olustururlar.Bu sebeple uygunluk tasari ilkelerinde
onemlidir. expresif sanatgilar da ¢alismalarinda amagiarina hizmet eden,
ifadeyi kuvvetlendiren hizmet uygunlukiarina dikkat etmislerdir.

Zithk: Buyuk -Kuguk, Sert - Yumusak gibi zit unsurlar dikkati bir
noktaya toplamaya yarar.Expresif sanatgilar zitliklarla konuyu istedikleri
ayrintiya ¢ekmislerdir.

Koram: Expresif ressamlar tasarlarinda koram't her yénuyle
kullanirlar.Koram yasamin akisinda bigimlerin  klclUkten buytge
siralanisinda zamanin semboll olmustur.Egemenlik,birlik,denge,gibi diger
tasar ilkeleride tasar 6gelerinin yaninda baglayici, yol goésterici olarak

tasarda anlatimlarin ifade arci olmustur.

ii Renk Armonileri Agisindan

Expresif ressamlar ¢aligmalasinda renk armonilerini kullanmiglardir.
Sanatcilarin kendilerine gére renk paletleri icinde kullandiklari hakim
renkler vardir. Sanatcilar bu renkleri armonisini yakalamaya calimisdirlar.
Expresif ressamlarin amaci duygularini digsa vurmak olduguna gore

renkler ve bicimler en iyi sekilde ifade edilmelidir.
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. BOLUM

GOCUK RESIMLERI ve EXPRESIF RESIMLERIN
KARSILASTIRILMASI

Eylboglu, ¢ocuk ile sanatgi kiyaslamasi konusunda suniari
yazmaktadir: “Cagimizda ¢ocuk sanatinin ve gocugun deger kazanmasi,
gocugun bir sanatgi sayilmasini gerektirmez. Cocukta ne denli zengin, ne
denli taze bir duyarlik, ne kadar 6zgtin bir imgelem olursa olsun, bilim gibi,
sanat ta yetiskin insanin isidir... Bilim de sanat da, bilingsizlikten bilince
gectigimiz yerde baslar diyebiliriz. Gergcek sanatin... kendiliginden gelen
bir sey oldugu dtistincesinin, kuru akiiciiiga karst aykiri bir tepki olmaktan
baska bir degeri yoktur... Cocugun soz ve gizgilerinde dlinyayia bir
uyusma cabasi aranabilir, ancak bir sanat kaygisi dedil... Yeni sanat
anlayisimiza uygun O&zellikler hemen her c¢ocugun karalamalarinda,
konusmalarinda, oyunlarinda gorilebilir... Sembolizm, izlenimcilik,
disavurumculuk, gergekusticllik, dadaizm, kuruculuk, soyutluk gibi
akimiarin getirdigi dedgerler ¢ocukta kendiliginden vardir; ama cocuk bu
yollardan ddslincesinin gelismesi dinyaya ayak uydurmas: geregdi
gecer... Karalamalar, simgeler bunlar sema haline gelmedikleri stirece,
cocuk diistinme ve duygusunun 6zgiir belirtileri sayilabilir.”*

Kuskusuz belli dislince sistemlerinden gegen sanat anlayislari gocuk
resmini degerlendirirken kullanilamazlar. Cocugun sanatgiya benzer yonda,
her ikisinde de duygusalligin, zihinsel yasam ve sureglerin Ustunde
gelmesidir. Duyumlari canh ve tazedir, zorlama olmaksizin duygu ve
coskular: bogsanir.

Her ne kadar sanatgilar igin plan yapmadan ve kendiliginden,
icgudusel ve sezgisel olarak yarattiklari soylenirse de bu ancak belli bir
takim c¢agdas sanat akimlar igin s6z konusu olabilir. Bir ¢ok sanatgi
resimlerine baslamadan once amaglari dogrultusunda hazirliklar yapar.
Bir cok ressam boyama sirasinda Van Gogh gibi dogaglama renkler

™ inci San. Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, T. Iy Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Tisa
Matbaasi. Ankara, 1979, 5.195
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kullansa da ¢ogu zaman tamamiyla i¢cgldisel davranamazlar. Cocuk,
uretici suregte daha o6zglrdir. Cocuk resimleriyle Van Gogh'un
resimlerine bakildiginda her iki calismada da kavram ve duygularin
yansimasi ve anlatimi igin bir gaba harcandigi gorulir. Fakat, cocuk tum
ozgurliglyle dogaclama c¢alisirken, sanatgi amagclarindaki ifadeyi
yakalamaya ugrasir. Bunun yani sira Franz Hals'den, Van Gogh’da da bir
taslak, bir plan yoktur. Onlar, konularina buyulua gozlerle bakiyorlar ve
derhal firgalari ile acele vuruslarla boyuyor; onlarin dizenlemelerine,
tonlamalarina, plan kurmalarina ihtiyag yoktur. Onlar igin gocugun
resminde yaptigi gibi yaratmak, aktarmak, ugmak, hafiflemektir.

Burada, resimde sanatgidaki yaraticiliktan da bahsetmek gerekir.
Ornedin Van Gogh igin duygularla resmin cikisi ani bir disavurum
olmasina karsin, Picasso igin uzun arastirma ve dlzenlemelerle ortaya
gikan bir sonugtur. Fakat, ister anlik olsun, ister uzun bir arastirma
gerektirsin, sonucta igsel gergekleri disa vurmak onemlidir.

Yuva ve okul gaginin ilk yillarindan baslayarak cocuk, tipki bir sanatci
gibi Urtnler verecektir. Meslekten sanatginin inceimis, aklin stizgecinden
gecmis yaratici etkinligi gocukta yoksa da, ilerlemis teknik beceri, egitilmis
duyarlik ve duygunluk, derin bilgi ve sanatgidaki yogun bilgiden yoksunsa
da kuguk c¢ocuk da yaratir. Sanatcinin yasam ve galisma suregleri,
disinme ve duygularinin suregleri gekirdek olarak cocukta vardir ve
uretici olarak gcocuk tarafindan da denenir, yasanir.

Kucuk gocuk ¢izdigi resmin bizim anladigimiz anlamda guzellik ya da
cirkinligiyle ilgilenmez. Kendisini anlatmak igin gizen gocuk, dustnce ve
teknik yonden sanatgilardan ayrilir, fakat yaratma davranisi bakimindan
sanatclya sasilacak kadar da benzer.

Cocuk yaratisini olugtururken, igguduleri yoluyla, malzemenin,
bicimlendirilecedi forma daha uygun dusebilecedini sezer. Bu iggldu
dogal bir glicle yonetilir. Sezgi ise dustinmenin bir baslangici sayilir.
Cocuk kimi zaman simgelerini de elindeki malzemeye goére secer. Bu
demektir ki gogu zaman malzeme tarafindan kosullandiriimis olur. Bu,



yetiskin sanatciyla gocuk arasindaki bir diger ayrimi meydana getirir.
Sanatci, malzemesini esere gore secer.*®

Expresyonistler i¢in nesnelerin gergek bicimlerini yansitmak oneml
degildir. Duygularini anlatmak igin dogayi ve nesneleri degisime ugratirlar.
Cocuklar da resimlerinde tipki Expresyonistler gibi dogayi ve nesneleri
gormek istedikleri bicimlerde ifade etmislerdir. Fakat ilkokul cocugunun
tabiatin ozelliklerini duymasina ve yetiskin gibi ¢izmesine imkan yoktur.
Cunku gocuk, doga karsisinda da igglidisel (hayalden) resimler yapar;
gercegi cizmeye yonlendirilemez. Expresyonistler ise dogayi algilar,
ifadeyi kuvvetlendirmek igin degisime ugratirlar.

Gocuk resmi ve expresyonizm resim renk olarak karsilastirildiginda,
ikisinde de canli renklerin hakimiyeti goze c¢arpar. Renklerin kromalari
yuksektir. Ozellikle renkler yalin ve kapatici siriilerek tuvalde siddet
artirilir. Resimlerinde sicak-soguk ve agik-koyu renk kontrastlari goraiur.

Doku, her iki resimde de gergek doku olarak agirliktadir. Calismalar,
spontan ve yogun boya tabakalari halinde kullanildigindan tuval
yuzeyinde doku olugur. Ylzeye firga ya da boya, hizli, siddetli bir sekilde
surtulmesi de doku yaratir.

Expresyonistler konuyu ifade amaci ile mekanda degisiklikler
yapmakta sakinca gormezler, mekan resmin buatunligune hizmet eder.
Cocuklar ise mekani renk renk boyamayi ya da bir gizgi cizip gok ve yeri
ayirmayi tercih ederler.

Disavurumcu sanat, Afrika sanatinin, nesnenin algilanis ve
doénlstlirme ozgurluklerini gogaltmakla birlikte, figire o6znelligi katma
olanagdi daha genis olglide 6nemsemistir. Bunun sonucunda disavurumcu
sanatta nesne, sait yeniden uretildigi bicimde degil resmin butinundeki ve
butininu olusturan ogelerdeki bagdlayici yaniyla 6nem kazanir. Buna
icgtdusellik demek mimkundur. Amerikan soyut disavurumculugunun da
ilkel sanattan genis olglde etkilendigini ifade etmek gerekir. Bu Tobey'de
ve Pollock’ta kesin bir gizgiye ulasir.

5 % e
¥ inci San, a.g.y.. 5.196



ilkel sanatla, gocuk resminin de benzer yonleri vardir. Mimar Sinan
Universitesi'nde yapilan “llkel Sanat ve Cocuk Resimlerinin
Karsilastiriilmasi1” konulu arastirma expresyonizm ve ilkel sanat arasindaki
benzerlikler goze carpar.

Arastirmaya gore, gocuklarin merak ve acemice bir deneyle gevresini
ailesini, nesneleri arastirip ogrenmesiyle, ilkel insanin doganin yasalarini
daha yeni gozlemiemeye ve kavramlardan bilingli bir dinya kurmaya
basiamasi paralellik gésterir. ilkel insan dogada gordii§iinii resmederken
giderek duyarliigt ona, kendi bulguladigi ve gergek betimlemeye tercih
ettigi isaretlerin blUydk anlam tasiyabilecegini odgretti. Bir anlamda
gocuklarin duygululuguna ve beceriksizligine sahip ilkel insanin Urettikleri
de ¢ocuk resmiyle belirgin bir benzerlik gosterir.

ilkel insanda oldugu gibi, cocuklar kendi dislerinde ya da
diustincelerinde canlandirdikiart konularda, ylzeye aktardiklari ozel
mesajlarda basindan sonuna kadar yaratici insan ya da gocuk yetenegini
gostermektedir. Her iki grubun da ¢alismaiarinda kendiligindeniik,
spontaneiik ve digsavurum soz konusudur. Cizgiler bigcime ulasirken blyuk
agirligi sembolik elemanlar olusturur.

Daha once disavurumculugun ilkel sanatlardan etkilendigini
soylemistik. Bu baglamda, Expresyonizm ile gocuk resimleri arasinda bir
benzerlik bulunmaktadir.
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1 TEMEL TASAR ILKE ve OGELERI ACISINDAN

Gocuklar tasar 6ge ve ilkelerinden habersiz resimlerinde sadece
kendilerini ifade etmeye galisirlar. iggtidisel, bilingsiz karalamalar zamala
kendi imgelem dunyalarinin anlatimi olur. Cocuk duygularini resimleriyle
anlatir. Iginden gelen renklerle disincileri tasarimsiz, akar resim
ylzeyine. Cocuklar resimlerinde ne rengin dengesini, nede uygunlugunu
dustntr. Dogrudan,yalin anladiklarini kuralsizca resimler. Bilingsizce
kurduklari armoniler, dengeler gocugun sezgileridir.

Expresif sanat¢ilarda ¢agin hizli degisimleri,bireysellesme ile kendini
ifade etme, anlatma g¢abasiyla yeni yollar aramaya baslamiglardir. Artik
sanatcgiya kendi gordukleri degil hissettikleri Snemii olmustur.

Expresif sanat¢i ne dogayi resimlemekten nede inkar etmekden
hoslanir. Onu igin sadece kendisinin dogadaki hisleri énemlidir bunun igin
kurallarin disina ¢cikmalidir. Gergek, artik i¢ gergekleri, biling alti ve hisleri
olmalidir. insanlar sadece gérildugu gibi degildir.Duygulari onlari strekli
degistirir. Hirgin, o6fkeli,neseli, saldirgandir insan.Buna ancak bigim
deformeleri, siddetli renkler zitliklar anlatabilirler sanatgiya gore. Fakat
ifadenin yakalanmasinda bazi kurallar énemlidir. Anlatimin kuvveti igin
tasar 6ge ve ilkelerini amaglari dogrultusunda kullanirlar. Bir gok ressamin
dogaglama tuvalin karsisinda distncelerinin resme dénustugu gérulsede
belli bir tasarlari vardir.

Denilebilir ki gcocuk tasar ogeleri ve ilkelerinden habersiz sezgisel
Qah§if. Expresif sanatcilar ise tum kurallarin anlatim araci olarak bilingli
olarak kullanir. Cocuk kuralsiz, 6zglrce bigimlerini olustururken, sanatgi
duygularini en iyi sekilde aktarmanin kaygisini tasgir.Tasar 6ge ve
ilkelerine uygunlugu, tum elemanlarin uyumu g¢ocugun kaygisi

olmadigindan expresif resimlerle aralarinda benzerlik géralmez.
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2.Renk Armonileri Agisindan :

Franz Marc

I5X60 Bahri Murat Dénmez ( 7 yas )



25 X 35

Emst Ludwig Kichner

MNazhh Kaplan

{7 yas )
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35x50 Karl Schmidt-Rottiuf

.‘ Eren Bastaymaz ( 10 yas |
35X 50



iiax Pechstein

35X 50 Pelin Dogan { 10 yas }



Karl Schmidi-Rotiiuf

Omer Sahin { 9 yas )

82



Emil Nolde

Mert Akcayigit { 10 vas )

83



Max Pechstein

m;"‘\}’

Gékce Ozer (10 vas )

84



Emil Nolde

Omear Keskin { 10 yas)

86



Emil Noide

Omer Dolmasever { 10 yas )

85



Christian Rohifs

Barbaroshan Ozcan { 10 yas )

a7



35X50 Cihan Peker { 8 yas )



Ernst Ludwig Kichner

Nihan Gizle ( 10 yas

89



Danya Afay { 10 yas )
35x50



Franz Marc

25X35 Hakan Tirienen { 8 yas )



25X35 Ahmet Elmaciogullar { 9 yas )



}

Wassily Kandinsky

rmak Kaleli { 10 yas )

95



Durygu Evke { 10vag )

94
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VWassilly Kandinsky

Haiil Yasin{ 9 yas )

95



96

Karl Schmidt-Roftiuf

Burak Vatan { 10 yas }

35X50



25X35 :
5X Gizem Kog { 10 yas )



MNazh Dag { 9yas)

@8



35X50

George Grosz

Denz Seker (10 yas )

99



Edvard Munch

10 yas )

{

Gagla Satic!

35X50

7 4

Merke



Gokhan Camet { 8 yas )

101
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Paula Mederson Becker

Gizem Cicek { 10 yas )

35X30



35X50

Emil Nolde

Selin Arkan { 10 yas )

105
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Gabriele Miinter

35X50 Yavuz Dayiogiu i 10 yas )



Eduard Munch

35X50 Bora Siizer ( 10 yas )
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Eray Agagdograyan { 10 yas |

Aggust Macke

35X50



August Macke

35X50 Miray Ozel ( 10 yas )



35X50

Franz Marc

Hande Heper { 10 yas )



25X35

Qguz Citil ¢ 10 yas )

113



Eduard Munch

Pl T

Lalin Akalan {10 yas )

114



e —

35X50 Melike Akdilger { 10 yas )



35X50

Ludwig Meidner

¥
s

116
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Emist Ludwig Kichner




August Macke

15450 Resal Barisici { 10 yas )




119

A5x50 Ayfin Kertik ( 10 yas )



Chaim Soutine

35X50

121

Alptekin Alper (10 yas |




122

August Macke

a
25X12 Erke Kutlu ( 7 yas )



123

Leon Spiliaert

LAl
o

2 : 4 v S A
35X50 Ergiin Sezgin ¢ 10 yas )

35X50 Caner Araz { 11yas)



124

August Macke

25%35 Yigit Erke { 10 yas ) I5X350 - jat Bayburtlu
ejat Bayburtiugil { 10 yas }



125

35X50 Arda Yasar ( 10vas |



126

Edvard Munch

35X50 " _
Ceyda Gor {10 yas )

I5X50 Yasemin Erdem (10 yas }



Emil Nolde

25435 Kavhan Ozyildinim { 10 yas )



123

Ernst Ludig Kichner

I5X50 Nazli Erdéinmez ( 10 vas )




131

Franz Marc

. Ece Hattat { 10 yas )
Ekm GGokee { 7 vas )
25X15



152

SONUC

Cocuk resimleri ve expresif resimleri yaratma eylemi iginde dusiinecek
olursak, c¢ocukta cekirdek olarak da olsa duygu sirecleri ayni isler.
Gocukta sanatgi gibi kendi i dunyasini, kendine anlatma
cabasindadir.Fakat gocuk teknik yénden sanatcidan ayrilir. Cocuk tipki
yoénunl égretilmeden bulan arilar gibi teknik bilgi olmaksizin, tasar 6ge ve
ilkelerinden habersiz resimler yapar.Expresif sanatci ise ne kadar kuralsiz,
plansiz sadece i¢ dlnyaya yobnelsede, ifadelerinde zitlik, denge, cizgi,
renk kaygilariyla caligir. Denilebilir ki tasar 6ge ve ilkeleri agisindan
benzerlikleri yoktur. Clnkl ¢ocugun tasar kaygisi gibi bilingli bir yaklagimi
yoktur.

Renk armonileri agisindan ¢ocugun resimieri karsilastirildiginda iki
calismada da o6zellikle G¢'li ve dort’lu armonilerde benzerlikler gérultr.
Konuyu daha genisletmek acisindan sanat¢i ifadelerin yalinhginda,
safliginda  cocugun anlatimlarini yakalamakta c¢ocuktan ne kadar
etkilenmistir? Acaba sanatgi gocugun sezgilerini gelistirmede kendi
yolunda c¢ikislar bulabilir mi? Bireysellesme toplumda genel egilim
olduguna gére,ifade insani toplumsallastirmada,ne élglde etkili olabilir?
Cocugun toplumsal butiine uyumunu saglamaya cgalismalari, sanatgininda
toplumda uyumlar yaratmasina neden olabilir mi? Sorularina cevap

aranabilir.
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