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ONSOZ
Uygarhgljjmlz harfler ve rakamlar Gzerine kuruimustur. Semantik anlam tagi-
mayan butemel isaretlerkonusma seslerinin ve aritmetik gokluklarin yerlerini
alirlar. Bu basit simgeler insanlann felsefeler, bilimler, edebiyatlar insa etmesine,
guclukle elde edilen bu bilgilerin biriktirilip saklanmasina dolayisiyla zamani ve

mekani agmasina olanak verirler.

Uygarllgﬂmlzm temelini olugturan, bilim ve sanatlarin olusup gelismesine,
nesilden nesile aktanimasina olanak saglayan bu kigik isaretler, bilim ve sanatin
kesistigi noktéda tipografiyi olustururiar. Tipografi bir ydnlyle, sonuglari aragtima
ve testlerle isbatlanmlg kurallar koyan bir bilimdir. Diger taraftan, gérsel dizenle-
me ic;en'sindé aldigi yer; bulundugu konum, 6l¢tsu, agirhidi, rengi, stili ve diger

tasarim elemanlariyla olan iligkisiyle de bir sanattir.

Amacim, iipograﬁ ve tipografinin grafil; tasarim 6gdesi olarak kullanimi konu-
sunda bizded sonra gelenlerin faydalanabilecedi bir bagvuru kaynagi olustur-
makti. Beni tipografi konusuna yonlendiren degerli hocam Y. Dog. Niyazi Gun-
duze, tezimin‘3 hazirlik ve olusum agamalarinda her konuda fikir ve desteginden

faydalandigim tez danismanim Sayin Y. Dog. T. Fikret Ugara tesekkur ederim.

Dilegim, bu ¢alismatipografinin't'siolsun. Bu arastirma yeni aragtirmalari
baglatsin ve harﬂer, kelimeleri, cimleleri, paragraflan, sttunlar, sayfalan olugtur-

mak Gzere biﬁlessinlen tipografi Gzerine bir kitap yazilsin.

Sevim Selamet



OZET

"Grafik tasarim gesi olarak tipografi* isimli bu arastimna bes ana bdlumden

olugmaktadir.

Konuya giris niteligindeki birinci bélumde tipografi kisaca tanimiandi ve grafik

tasarim agisindan énemine deginildi. Tipografinin tarihsel gelisimini konu alan
ikinci bolim ya?_lmn dogusuyla baslayip konuyu giinimUze kadar getiriyor. Bugun
anladigimiz an‘iamdaki tipografiyle ilgili geliémeler yirminéi yuzyil ierisinde yogun-
uk kazandlglhdan bu dénemdeki gelismeler daha kapsamli bir bigimde ele
alindi. Ayni isin icerisinde yer alan insanlann birbirleriyle anlasip en iyi Grinii ortaya
koyabilmeleri i¢in oncelikle ayni dili konusuyor olmalan gerekir. Tipografinin temel
terimlerini konuf alan tgtinct bolim bu ylzden énem tagiyor. Harfin anatomisi, yazi
tureri, yaz aileleri, yazi serileri, fontlar ve yazinin éigGlendiriimesi bu bolmde yer
alan konular. D&rduincl botum tipografinin grafik tasariminda kullanimini konu
alan, sonuq!anj testler ve deneylerle ispatlanmis kurallan igeren on dneri Gzerine
kuruldu. Bu b$lUmde deginilen 6nerilere yer yer karsi fikirler de dile getirildi.
Bolumua olugturan 6neriler 6zellikle tipografi ve grafik tasarimiyla yeni tanisan
Sgrencilerin s:$ sik yaptigi hatalan 6nleyebiiecek nitelikte. Bu ylzden ilk bakista
basitmis gibi gjc'in;'lnen bu 6neriler daha da geligtirilip tipografi temel egitiminde
mu‘tlaka yer al%nasu gereken konular. Besinci bélimde tipografi grafik tasarimin
~ diger yansi olajn imajla karslla§|y6r. Bu bélimde yazi ve imajin birlikte kullanilabi-
lecegiher oiasjuhk omeklerle ele alindi. S6zcuklerin gagrisim yaratan gtict ve

drsel-sodzsel sironi yine bu bélimde islendi.
i ?

Aragtima konusunun "Grafik Tasarim Ogesi Olarak Tipografi' olmast sebe-

biyle galisma bastan sona ele alinan konularn émekleyen gorinitlerle zenginles-

tirildi.
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SUMMARY

This Research called 'Typography as Graphic Desugn Element" consists of
five main chapters :

In the first chapter, the introduction to the subject, typography was defined
briefly and its importance in graphic design was mentioned. The second chapter
which is about historical development of typography eiplains the development

starting from the first appearance of written me,terials till today. The

developments in 20th century were more intensely de"alt with, because in this
century developments were more considerable. The people working at the same
jobs should speak the same language in order to communicate effectively
therefore to produce the best product. Thus the third chapter thatis about the
termlnology of \typography is an important chapter. Anatomy of letter, typeface
categorres fanp;lles of type, series of types, fonts and measurement of type are
the subject of thls chapter. The fourth chapter is based on ten proposals that
cover the use of typography in graphic design and the rules whoseresults are
oroven by tests and experiments. Inthis chapter, the oppos;te ideaswere also
mentioned. The proposals in this chapter are useful in avoiding the difficulties the
students who are new to typography and graphic design can face. Therefore,
these proposa{ls that seem easy at first consideration should be included in
typography @dt‘ cation after some lmprovements In the fifth chapter, typography
and image, another important part in graphic design, were mentioned together.
In this chapter, jevery possibility where we can use type and image together was
considered. Th(ja pover of words in tenms of association and visual-verbal synergy
were again me?ntioned.

The reseearch was enriched with visual examples of the subject, for the

research subject is "Typagraphy as Graphic Design Element”.

\%
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GIRIS

Yazi ve imaj grafik tasarimin temel bilesenleridir. Grafik tasarimigerisinde
imaji yaratma ve dogru kullanmaya yonelik az sayida da olsa kaynak bulunmasi-
na ragmen tipoéraﬁ ve tipografinin bir grafik tasarim égesi olarak kullanimi konu-

sunda yeterli kaynagin bulunmayisi bu konuda arastirma yapiimasin gerekli

kiliyordu.

Tipograﬁ sadece tipo baski teknigiyle ilgili bir konu mudur? Tipografinin grafik
tasariminda yesri ve 6nemi nedir? Hedef kitleye ulastinimak istenen mesajda
kullanilacak yazi karakteri igin, mevcut bulunan 7.000 civarindaki yazi karakterin-
den hagisi segihhelidir’? Yazilar neye gtre sinflandinlir? F-lgngi yazi {trt hangi inaiji
tasir? Kullanlla¢ak yazinin 6lgusu ve agirligi ne olmalldlr? Harf, kelime ve satir
arasi espaslar heye gore belirlenir? Optimum satir uzﬁnlug‘junu belirleyen bir
yontem var midir? iletisimin birbirinden tamamen farkl iki sistemi olan dil igaretleri
ve resimti gérﬂht(]ler tasanmin butund igerisinde nasil kaynastirilabilir? Yazi imaiji
ne sekilde etkilér’? Hangi yazirin okunabilifli§i daha yﬂksektir’? Metinler icin en
uygun yazi 6!(;050 nedir? Metinler hangi sekilde blokianmalidir? Insiyaller sadece
stis midir ve anlar kullamihirken nelere dikkat edilmelidﬁir’? Sayfa kenan bosluk-
larinin bir fonksi;,!onl_i var midir? Yaz turlen kang;hnlarkenidikkat edilmesi gereken

noktalar nelerdilr? Butan bunlar bu ¢alismada cevap aranan sorulard:.
|

"Grafik tasarim 6gesi olarak tipografi” nin bir tez konusu olarak yeterince
spesifik olmayl;ﬁ genig bir aiani kaplamast elestirilebilir. Tipografinin grafik tasari-
min spesifik bir alaninda ele alinabilmesi igin 6nce tipografinin taniminin, temel

terimlerinin ve grafik tasarim 6gesi oiarak kulaniminin hig degilse ana hatlariyla
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ortaya konmasi gerekiyordu. Tipografinin graﬁk tasarimin temel bilesenlerinden

birini olugturuyor olmast konunun énemini ortaya koyuyor.

Turkge kar$|l|Q| olmayan, heniiz tanimlanmamig tipografik terimleri cevirme
zorlugu arastirmam sirasinda yasanan en buyuk gugliklerdendi. S6zkonusu
terimler bazen Ingilizce olarak, bazen de Turkge karglllélrjm yaninda parantez ige-
risinde Ingilizce karsthdi da verilerek kullantimaya 6zen gdsterildi. Bunun bir sebe-
bide ayni terimlerin, farkii kigilerin yaptig cevirilerde farkﬁ karsiliklaria kullaniimasi
sonucu ortaya ¢ikan kangikliklara yenilerini eklememekti.

Bu (;allsmada tipografinin alisilagelmig karsthg olan tipo baski teknigi, ¢zel-
likle igerik dl$l‘blraklldl Gunumuzde yerini bilgisayar dizgisi ve ofset baski
tekm@lne b:rakan tipo baskinin, tipografi baghgi altlnda ele alinmasi konuya
tarlhsel bir yakla§|m olurdu. Bu aragtirmadaki yaklaglm tipografiyi aligilagelmis
anlammdan kurtarmak ve grafik tasarimin diger dal!armdan kopuk ayri bir
parg;aym|§ gibi alg;lanan tipografiyi, dogrudan dogruya graflk tasanim icerisinde

ele almak yonunde oldu.
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BIiRINCI BOLUM

TiPOGRAFiNiN TANIMI VE GRAFIK TASARIM AGISINDAN ONEMi

1. Grafik Tasarm

Grafik tasarimi karma bir disiplindir. isaretler, semboller, sézcik ve resim-
leri iceren degisik 6geler mesajin butinti icerisinde birlesip butunlesmislerdir.
Tasarimi olusturan buttn bu grafik 6gelerin iletisimsel bir isaret ve gérsel bir
form olmak tizere cift yonlG bir yapilari vardir. Cimle sonuna konan kiigtk bir
noktadan renkli bir fotografa, segilen yazi karakterinin agirhigindan élgtstine
kadar grafik tasejmmda kullanilan her 6ge, bir taraftan gérsel bir dizenleme

olustururken dig’;jer yandan bir iletisim mesajini bigimlendirir.

Tasarimcinin gérevi, sézcikler, imajlar ve diger grafik elemanlarint bir
araya getirerek jgérsel bir iletisim gestalt't kurmaktir. Sonugta olusturulan
bitin kendisini meydana getiren pargalarin toplamindan farkh niteliklere

sahip bir yapi ya; da konfigurasyondur.

Grafiktasarljm yénteminin kavramsal niteligi tasarimcininisi hakkinda bir
karisikhk meydaha getirir. Philip B. Meggs, Type & Image adli kitabinda sanat
yénetimi ve grafiktasarlmlnln yeterince anlasilamadigini belirterek bu konu-
da, yapti§i isi bDyUKannesine actklamaya ¢alisan bir tasarimcinin dykasunt
anlatiyor.Oyku oj|dukg;a ilging ve tasarimcinin yaptidi isin analagiimast baki-
mindan aydmlat%ucndlr: Tasarimci bliylkannesine yeni bir projeyi gosterir ve
"Bananeis yaph?@umn soruyordun bllytkanne, ben bir grafik tasarimcisiyimve

bunu ben tasarladim” der.



Buyukanne tasarim Uzerindeki fotografi isaret ederek sorar: "Bu resmi

sen mi ¢izdin?".

"Hayir bﬂyukanne, o birfotograf. Onu ben gizmedim ama ben planladim,
fotografctyi segtim, modellerin segimine yardimci oldum, fotograf gekimi
suresince sanat yénetmenligi yaptim, kullanilacak kareyi ve kullanilacak alani

belirledim".
"Peki, burada anlatilan seyi sen mi yazdin?"

Tasarimci "haylr*' diye yanitlar, "fakat ben konsepti gelistirmek igin metin

yazariyla brainsiorm yaptim".

"0, anliyorum, sonra sen gu blytk sézclkleri yaptin?" der buytkanne
bashdi gbstererek.

"Hayir, metih yazarinin sézcukleri makinada dizidi fakat kullanilacak harf
6lctst ve stilini ben belifedim” diye yanitiar tasarimci.

"Peki, su asagtda kdsedeki kugtik resmi sen mi ¢izdin?"

"Hayir, fakat illistraténi ben segtim, ona ne ¢izilmesi gerektigini ben anlattim,
illistrasyonun nereye koyulacagina ve hangi baykltkte olacadinaben karar
verdim".

"Q, peki, su kiclk seyi, ne diyorsunuz ona 'marka’, sen mi ¢izdin?".

"0, hayir. Onumusteri igin gérsel kimlik programlarinda uzmaniasmis bir

tasarim firmasi hazirlad.."

Torununun yaptlgl isin gercekte ne oldugu ve bitln bu insanlarin igleri
Gzerinde hak iddia etmenin neden ona itibar kazandirdi§i konusunda biyUk-

annenin biraz kafast karistilMeggs, 1989, s. 5).

Yirminci yiJZy|I|n ikinci yarisindan itibaren grafik tasariminda dinyanin
merkezini Avrupa'dan kendisine dogru gceken Amerika'da, blyltkanne torun

arasinda gegmis olsa bile bdyle bir dykinun anlatiimas) Ulkemiz agisindan



umut verici. Ulkemizde de okulunu bitirdikten sonra ne olacagini cevresinde-
kilere bir turla anlatamamanin sikintisint yagayan grafik bélima égrencileri-

nin sayis! az degil.

2. Tipografihin Tanimi ve Tipografik Roller

Grafik tasarﬂmda durum bdéyleyken, harfleri, rakamlan, yazilari ve bun-
larin stil, 6l¢t, agirhik ve duzenlemeleriyle ilgili konulan kapsayan grafik
tasarimin bir alt daln olarak tanimlanabilecek tipografi i¢in durum nedir? Bu
konuda yapllacak basit bir ansiklopedik tarama sonucunda pek ¢ok ansiklo-
pedik kaynakta 'tipografi' maddesinin olmadigini, bazilarindaysa tipografinin

tipo baski ile es énlamll olarak alindigini gérartiz.

AI|§|lageImi§ anlamda tipografi kelimesi, mirekkep alabilen ve basilabi-
len yukseltilmis hérf formlar ile dizilmis metal yazilarin kullanimi yoluyla baski
yazilarin olusturulmasininteknik yéntemidir. Ginimuzde bazi yerlerde yada
kiguk baSImevleﬁnde bu yéntemi kullanan tipo baski teknigi hala uygulaniyor
olmakla birlikte, artik ofset baski, fotodizgi ve bilgisayaria dizgi teknikleri hurufat

dékam ve dizgi igl}emlerinin yerini almistir.

Yasadigimiz elektronik ¢adinda tipografi, alfabetik ve rakamsal bilgi
iletimi ve al|§veﬁi§ini, baski, video, kominikasyon, bilgisayar gérinttsu ve

elektronik i§aretléri kapsayacak genis bir gergeve igcerisinde kullanihr.

Ludwig Mieé van der Rohe, "Tann ayrintilardadir” demisti. Ayni sey,
mesaj ve form, or;an ve 6l¢linun sanati olan tipografi igin de gegerlidir. Tipografi
olc ve alanin kamaslk gdrsel iliskilerini igerir. Harfler, cimleleri, paragrafian
ve sttunlan bigimlendirmek Gzere birlesen sézcikler olurlar. Incelikle ayar-

lanmis alansal iligkiler okunaklilik agtsindan énemlidir.

Tasarimel, tipografik bilgiyi birimlerle tesbit edilmis roller vererek kurar ve
okuyucu tipografiye bu fonksiyonlarin sezgisel olarak 6grenilmis anlamlar ile

yaklasir. Baski tarihinin erken zamanlarinda olusmus bu gelisme ve temel



tipografik roller, yaklaslk 1530 yilina ait, §ekildéki (1.1) elilaninda géralebilir.

Bu eski el ilamnda tipografik birimler su rolleri Ustlenmislerdir:

Baslikyada man§et (headline ortitle), bir sayfanin bilgi hiyerarsisi iginde
en énemli ya2|dnj'. Dominant 6lgli ve pozisyon okuyucuya onun esas bilgi ve
makale yada saﬁa icin girig noktasi oldugunu gabucak isaret eder. Arastirma-
lar bir basili iletisimde basligi okuyan her on kisiden sadece ikisinin metni

okudugunu gésterir.

Ikincil baglik (subtitle), bir bagliktan daha kiiguk yazi 6l¢lsii ya da agirlig
ile ayirdedilir. kincil baslik, baghdi ya da manseti agiklayan ve daha ayrintil:

isleyen bilgiyi verir.

Resim ba§llklar1 (caption), imajlarin tarifleri ya da agiklamalaridir. imaja
yakinlidi ve yazi 6lgiisti onun fonksiyonunu agikea bildirir. Arastirmalar, resim
basliklarinin mefinden ¢ok daha fazla okundugunu géstermistir ve bu da

onlarin énemini geleneksel rollerinden gok daha buyuk kilar.

Metin (text, bbdy copy), genelde basih sayfa Uzerindeki tipografik malzeme-
nin en uzun biﬁmidir ve yazil iletisimin temel kaynagidir. Metni okuyan insanlar
konu ile ciddi bir sjekilde ilgilidir ya da daha fazla bilgi elde etmek igin imaj ya da

baslik tarafindan harekete gegirilmistir.

Alt baslk (héading), metnin iginde yer alan ve ondan 6I¢u ve agirhginin
kontrasthigi ile awdedilen bir yazi birimidir. Altbasliklar metni igerik yoluyla
parcalara bélerle}. Onlarmetningri kUtIesini kirar, metni okuyucuigindahaaz

ezici bir hale getijrerek okuyucu sayisini arttirirlar.

Imza, sb‘zkoﬁusu yazlyl yazan ya da basan bir kisi ya da kurulusu
tanimlar. Bizim kaltiramazde okuma islemi soldan sada ve Gstten agsagiya
dogrudur; bu ylzden imza igin en mantiklt yerlesim son nokta, yani sag alt

késedir.
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Tipografi iginde rol dagiliminin modern gelenegi, art direktorliguna Kit
Hinrichs'in yaptlbl 'Vegetables' kitabinin yemek tarifesi béliuminde goésteril-
mistir (1.2). Yemek tarifi béliumundeki tipografik sistem onbir farkli role
sahiptir. Tasarimda, bir bdlim bashigi ve iri harflerle yazilmis hemen hemen
bir ikincil bagllkfvazifesi gbren girig niteliginde tanitict bir paragraf vardir.
Komsu sUtunlardan diz bir gizgiyle agikga ayrilmis her yemek tarifi sGtunun-
da, yemek tarifinin baslidi, yemek tarifinin etnik kékenini ve servis sayisini
bildiren rakami iginde bulunduran bir madalyon, servis sayisini belirten kuguk
biritalik not, bileéenlerin listesi, birinsiyal, talimatlar, dipnotlar ve folio denen
sayfa numarasi. Olgi, stil, birimlerinrengi agik bir gérsel ayirma yaratmak igin
Hinrichs tarafindan dikkatlice secilmistir. Bu elemanlarin birbirleriyle uyumiu-
lugu, tasarimcinin sayfa tzerinde kurdugu diizeni okuyucunun ¢abucak kav-

ramasini mimkun kilar.

BEETS WITH SOUR CREAN CHINESE BROCCOLI WiTH

BABA GHANNOU {Egoptant Dip)
. QYSTER SALE

e

1 losge globe eggplant
1 tablespoon finely

Seaesd 6

2 pounds beets, uashed
and trimmed with 1 .inch

112 pounds Chinesce brocinl
{ulso calte J 4 func e

chopped onion* stems dale, or gal
2 tablespoons fincly 2 tablespaons mineed wushed
chopped parsicy onion ) cup e

]

N cup sour cream e easps v

1% teaspoons prepured I
o harscraddish I

¥ feaspoon salt

2 lablespoons lemon juice
3 tablespoons olive oil

tablespoons toasted
white sesame seeds.
Sincly ground (oprional)

The traditional role of vegetables
in American cooking has beento |3

act as a side dish, an accompani-

chage i amaecd
CUP DG T st

ot br cof
Walsd 1 Gt bt
2 runutes. and dran

bx teaspoon freshly ground

dish can be a star on its own.

Cool the eggplant shghily.
Pecl ofl the skin and dis-
card. Squecre ot sone of
the hquid. Mash or blend
the eggplant pulp with alt
other ingredients unnl
mixture is smooth, Spaon
onto a shatlow dish and
garnish with cayenne pep-
oot Serve cold or at rom
temperature with sesame

e
:

ath and roast the
whole eggplant at
H0° F. for about

40 minutes, or untif wift. **

untdd tender. Nouny
beets will take 3 minutes
1o | hour; older beets widl
take | to 2 hours, Drein
and place in cald water
10 coal. Peed and cut n
Ya-inch-thick thees. Mix
together the beets and
comon, and place ina
secving bowl, Combupe the
sout Ceeamn, harserach:h,
salt, and pepper, and pone
over the vegetables, Cuanin
with chises,

oif the beets in hghtly
salied water vocover

M M salt and black pepper to black pepper
ment to the main course, which sale wipped chives o LD Lo b
invariably has been some type copennepepperfor hopped it bl st o1 k.
. . . garaish {optionai 1 f the satt and @l
of meat. With a little effort, a side | .coomesedomehensor | oo and ackhe sal and ¢l
Armenian bread Stir frv the garhe to a hght
erdan orea

woiden brosvn, Add the
Lreerolt and cvater sauce,
andd st -frs quacbly,

st by eaaigh to coat
and heat Beough, Serve
immediiteh.
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Insiyaller, metin icerisine yerlestirilmis blyUk puntolu bas harflerdir. Bu
harfler metnin baslangicinda, okuyucunun bakigini yakalayip metnin igine
dodru yénlendiren bir odak noktast olusturduklan igin okuyucu sayisini

arttirdiklari gérﬂlrﬁwﬂgﬂr.

Tipografinin dil iletisimi ve gérsel form olarak cift yénll yapisi eszamanh
dedgildir. Okuyucq bir mesaj olarak yazinin farkindadir fakat gérsel ézellikleri
bilmezlikten gelir?. Bununla beraber gérsel ézellikler rezonans yaratirlar ve
potansiyel okuyucuyu davet edebilir ya da uzaklastirabilirler (Meggs, 1989, s.
18).

3. Tipografik Rezonans

Muzikten ahnmis bir terim olan rezonans, bir ton ya da titresimin ¢ok ince
ustaca ayarlanmlé kalitesi anlamina gelir. Tipografik rezonanas, yazi karak-
terlerinin, alfabe igareti olarak fonksiyonlarina ilaveten ellerinde bulundurduk-
lar kaltGrel, stilistik ve ¢agrisim meydana getiren 6zellikleri tarafindan yaratilir.
Yazi karakterleri bu rezonant ézellikleri, tarihsel gelenekleri, tipik kullanimiar ve
gbrsel ézelliklenni hakleden cagnisimiar yoluyla elde ederler. 1902'de Alman ta-
sarimci ve mimargPeter Behrens, bir ddnemin en karakteristik resmini ve bir
dénemin gelisiminiﬁn en guglt bonservisini mimariden sonra tipografinin verece-

gine dikkat gekti. -

Fotodizginin Yaygln olarak kullaniidigi 1960'lardan dnce, yeni yazi karak-
teri tasarnmlarmlni yuksek fiyatlara malolmasi ve onlarin pek ¢ok 6lgtideki el
dizgisi metal harfler iginde kullaniimaya hazir hale getiriimesi yeni tasarimlarin
tanitimin yava5latti. Yazi karakteri tasanmlarindaki son otuz yil boyunca yasanan
patlama, fontlarin fétograﬂk ve dijital dizgi icin tanitminin dikkate deger maliyeti ya
da ekipman Ureticilerinin, mitesebbis olarak gésterdikleri dogal egilimle yeni
fontlarin pazarlanma5| Gzerindeki girisimlerinden kaynaklanir. Yazi karakteri

tasarimcilarinin harf formlarinin ifadesi ve rezonansi ile buytlenmesi ve grafik



tasarimcifann yazi karakteri segimiyle rezonans meydana getirmeye olan ilgiler
de guglt etkenlerjdir. Tipografik cesitlemelerin klasik giizelden, asin uglara kééar
'gunumtxzde mevéut bulunan olaganistl zengin yelpazesi olanakiann sinirsiz bir
alanint temin eder%. Bu bolluk iki ucu keskin bir kiligtir. O, tasanmcilara rezonans ve
anlatim yaratmak jgin ozglr firsatlar saglar, bununia beraber, ugsuz bucaksiz yazi
katuphanesi klasik'harf karakterierinin rafine ve vasat versiyonlarini ayni anda
icinde bulundurur. Ve pek ¢ok yeni font dizenden yoksundur ya da orjinal
tasarimlar degillerdir. Bu fontiar gok sUsla ve gosterisli bigimlerle ve cafcafls
dokularla ilgi cekmeye galisirlar. Tipografik bahgede yetisien pek cok zararii ot
oldugu gibi, tipografik mukemmelligin gugla klgxsel duyumu da gerekhd:r

Yazi karakteri formu ve semantik anlam arasindaki itiski émeklerde (1.3-1.8)
gosteriimistir. Sézclkler onlarin anlamianni cagnstirmalan igin segilen yaz: karak-

terleriyle dizilmislerdir.

L’\s : ' N man Fa e
WIHNOE! MUMEEE
1 ' e .

SHOUT! CTUTTER
1.3

Sekil 1.3'te, harflerin hat agiriklar wisper (fisilti) ve ‘shout' (bagirma) kelime-
lerini vurgulayacak sekilde bir hafiflik ve koyuluk hissi tasirlar. Rezonansin,
durumu cavreleyen kosullar ve yanyana bulunma ile yakn bir ilgisi oldug@u igin, iki

yazi karakteri arasindaki kontrastlik, énemii bir rol oynar.

Miriiti (mumble), distk tonda, belli belirsiz bir tarzda konusmayala séz-
clklerin tahrif edilmesidir ve insan sesindeki kasilimii tekrarlar kekemeliktir
(stutter). Sesleriﬁ taklit edilebilmesi gibi, ayni sey bir kelimenin gorsel olarak

ortaya ¢ikisinda da uygulanabilir (1.4).



Sekilde (1 5) keskin diagonal késeler, gérsel dikenlerle ‘criticize’ (tenkit,
elestiri) kelimesini kaplar. 'Praise’ (6vgl) kelimesi, agirbagl asil ve 6lgult bir
tarzda sunulmustur ve ‘flatter' (pohpohlama, dalkavukluk etme, yaltaklanma)

kelimesi, gdrsel bir seker tabakasiyla siJsIehip glzellestirilmistir.

Sekil 1.6'da 'sweet talk' (tath s6z) zarif, stslU bir script ile diziimistir,
'straight talk’ sUsIémesiz ve gOsteristen uzak, orta agirlikta bir sans serif yazi
ile ve 'double talk' (cesitli anlamlara gelebilecek lastikli s6z) ¢ifte karakteri

uzaysal mantiga kar§| gelen novelty bir karakterle olusturulmustur.

H I HT L
PRAISE  STRAIGHT TALK

[ER  covstsmany
1.5 16

Sekil 1.7 dahaince ve ustaca hazirtanmistir. 'Explain’ (agiklama) kelime-
si acik, kolay anlasilir, sans serif bir yazi karakteri olan Helvetica Medium ile
dizilmistir. 'Teach' (6gretme) kelimesi, géze ¢arpan okunurlugu ve karakter
farkhligindan doléyl temel kitaplarda yaygin bir sekilde kullanimakta olan

Century Schoolbook yazi karakteri ile dizilmigtir.

explain SOra)
Teach v rsseragy

'‘Brag' (évunﬁ\ek, béburlenmek) kelimesi igin es anlamlar galim, kurum,

caka, siis, gbsteris icerir. Bu 6zelliklerin hepsi, sekil 1.8'de bu kelime igin kullanilan
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dolgun script tarafindan cagristiriimistir. 'Exaggerate’ (abartmak, mtbalaga
etmek, sisirmek) kelimesi, formun bir pargast olmak yerine harflere eklenmis gibi
gbrunen garip uzantilan ve buyik harfleri olan bir yazi karakteri ile olusturulmus-

tur.

Sekil 1.7, §ekil 1.8 ile tezat olusturur. ilk érnek, agikhd: ve okunurlugu
pozitif insan davraniglarini digerlerine dogrudan ileten, eskidenberi kullanitan
harfkarakterleri ile ve sonraki mek, asirthk, sus ve sasaailetmekigin segilen

garip harf karakterleri ile dizilmislerdir.

Bir harf, onun ¢agrisim yaratma guct tasarime tarafindan gelistirilip,
siddetlendirilincéye kadar sadece bir seyi ifade eder: onun sesini. Tom
Giesmar, bir majiskdl 'E'yi "The Truth about Energy" (Enerji hakkindaki
gecekler) kitapg@mn kapaginda, enerji i¢in bir sembole gevirmistir (1.9). Bir
bold, italik, sans serif harf formu diyagonal olarak kesilmis ve parcalari yer de-
gistirmistir. Buisleyis bicmi, yildirim ve gtct gagristiran, kinetik késeli sekiller
yaratir. Ustlste bindirilmis sicak renkler -siyah, kahverengi, kirmizi ve sari-

onlarin kontrasti soguk mavi zemin ile siddet kazanr.

Bir sézcugﬂh anlami, yaraticl, iyi planlanmis bir uygulama yoluyla ifade
edilebilir. Grafik rezonans bir s6zcugun varolan anlamini saglamlastirabilir ya
da ticari Unvan olgrak kullanilan bir sézctk igin ortam yaratabilir. Birinci Dinya
Savast boyunca yayinlanan Munih resimli gazetesi Revolution (devrim) i¢in
hazirlanan logotype, sokak yazilarinin gugli firga kaligrafisi ile gergekiestiril-
mistir (1.10). Bu saf enerjinin ruhu, Richard Seewald'in caddede gdstericile-
rin Uzerinden ates eden bir dizi askerin resmedildidi disavurumcu tahta baskisin-

da da gérultyor.

Tasarimi Géorge Tscherny tarafindan yapilan ve John Naso'nun géran-
tiledigi yillik rapor kapaginda kumas ve dokuma treten bir firma olan Burling-
ton Sanayi'nin logotype't kumas UZerihe dokunduktan sonra fotografla gérun-
tilendi (1.11). Uzayda hareket eden bitan bu doku, renk ve kivrimlar Burling-

ton kelimesini onun Grinlerine baglayan géstergeler olurlar.
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Huflage 3000 Zweiwochenlchrift Preis 10 Pfg.

Jabrgang 1913 Verlag: Beinrich £. 6. Badhmair
RNunmmer 1 ‘ gaﬁn(ﬁeu 15. Oftober

Inbait:

Ridard Seewald: Revolution — Fohannes
R.Beder: Freiheitlied — Erih Mithfam:
Repolution — Hugo Ball: Der Henter —
Leonbard Frant: Der Erotomane und dieje
Jungfrau — Rlabund: Drei Gebidte —
grig Leny: Das endlofe Sein — emmy
hennings: Jd bin gu gleider Jeit — Hans
Parbed: Beorg Biidner — Frany Blei:
Ober Maurice Barrds — Rurt Hiller:
Alfred Rerr — Abam: Die tatholijden
Begenfiiler -- Repbold: Der Bortrags-
teifende Roba Rode — Klabund: Das
Hery der Lasler — Dadmair: Die Auf-
regung in MWien — Notizen.

Mitarbeiter:

Adam, Hugo Ball, Johannes8 R. Bedjer,

@ottfried Benm, Frany Blei, Mar Brod,

Triedrid) Eifenlohr, Engert, Leonhard Frant,

Jobn R. v. Borsleben, emmy Hennings, furt

Piller, Friebridy Martus Hiibner, Philipp

Reller, Niabund, Elfe Laster-Sditler, Jwan

* Lagang, Erid) Biibfam, Peinrid Nowal,

Ridhard Secwald; Revolution Rarl Otten, Sebaftian Sdarnagl, Rigard

(Original-Dolzidmitt) Seawald und andere.

1.10
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Yeni bir perakende satis magazast igin yeni bir s6zciik olan Chiasso,
tasarimci Jeff Barnes'a gilginca ve aligiimisin disinda bir aligveris imkanin
iletme ve magazanin gesit cesit ve essiz Urtnlerini ifade etme firsati verdi
(1.12). Bu galismada her bir harfin yatay ekseni gérsel olarak zimni bir gizgi
L']zerinde merkezlendigi igin butinltk, olaganustt uyumsuzluga ragmen olus-
turuldu. H ile O ve C ile A harfleri arasinda oldugu gibi, hat kalinliklarindaki
benzerlik de uyumu giglendirir.

jhwes
private
secredtary

CBS televitsiokn

10
§

Bob Gill, "Private Secretary” (6zel sekreter) isimli, aptal bir sekreteri konu
alan televizyon komedisi icin bir baslik tasarlamak tGzere gérevlendirildiginde,
problemi yeniden tanimladi: Birsey séyleyen bir imaj (6zel sekreter), ayni
zamanda nasil baska birsey daha séyler (onun aptal oldugunu), ve bunu
gercgekte séyleméden nasil yapar? Gill, yalinligi igerisinde zarif de olan dog-
rudan bir mantik yoluyla rezonans meydana getirdi (1.13). 'Ozel sekreter'i
ifade etmenin en uygun yolu onu daktilo ile yazmaktir ve onun yetersiz
oldugunu ¢agristirmanin en iyi yolu da yazida belirgin hatalar yapmaktir
(Meggs, 1989, s.124)

Bir yazi karakterinin sec¢imi, onun rengi, élgusa, agirh@i, yazinin dizen-
lemesi ve onun imajla ve yardimct elemanlarla iligkisi, batin bunlar tasarimin
rezonansina katkida bulunurlar.Sekildeki (1.14) ENKA leke cikanict igin hazirla-
nan hillboard tasarimlarinda tipografi olduk¢a az ve gok efkili bir sekilde kullanil-
mugtir. Ust kisimda yer alan biytk puntolu yazitar ¢ok iyi gérinttilenmis imajlarin
gucinU kat kat arttinyor. Tipografinin bu diizenleme icerisinde kullaniimas: geritim

yaratiyor ve sag alt kdsede sUkunet telkin eden bir ciimle: ENKA .Ve leke yok.



ENKA. Und der Fleck ist weg. |



IKINCi BOLUM
TIPOGRAFININ TARIHSEL GELISiMi

1. Yazinin Dogusu ve ilk Alfabeler

| Daha sonra:ki evrelerinde givi yazisi adini alacak olan Sumer yazisinin
1.O. 8000'den sonra avcilik ve toplayicilikla geginen topluluklarin yerlesik
tanimsal topluluklara dénigmesinden sonra, muhasebe ve defter tutma gerek-
sinimiyle birlikte gelistigi saniimaktadir. Arkeolog Denise Schmandt-Besse-
rat'a gére, Sumerlerin alacak-verécek kayitlarini tutmak igin kullandiklari
kilden yapilmis kiigk nesnelerin yerini zamanla yazili tabletler almistir. 1.0O.
4. binyildan kalan ve gene defter tutma amaciyla kullanildigr anlasilan bu
kuguk kil nesnelerin bazilari da kilden mahfazalann iginde saklanmaktadir. Bu
mahfazalarin tstinde, iclerindeki nesneyi belirten bazi isaretler vardir. 1.0.
3100 yillarina ait bu isaretler logografik yazinin ilk bigmidir ve sayilari, adlar,
kumas ve sigir gibi nesneleri simgeleyen yaklasik 1200 karakterden olugmak-
tadir. i.0. 4000'den sonrayerlesik topluluklarin cogalmasi ve gereksinimlerin
cesitlenmesiyle birlikte bu simgesel kil nesneler de ¢esitlenmistir. Bu nesne-
ler, borglari ve alacaklari kaydetmek amaciyla birmahfazaiginde saklanmak-
ta, bir hatirlama kolaylii olarak da mahfazanin Ustiine icindeki nesneyi
bildiren bir igaret kazinmaktadir. Zamanla nesnenin kendisine gerek olmadigi
dusuntimis olmali ki, bir stire sonrabumahfazalarin yerini, istinde yalnizca
isaretler olan diz tabletler almistir. Bu da yazinin gelismesiyle insan digin-
cesinin simgesellesmesi arasinda ¢ok yakin bir iliski oldugunu géstermekte-
dir.

15
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i.O.3200’deni$onra, sinirli bir amag igin kullanilan bir isaret sisteminin
genel amagli bir yazi sistemine dogru evrilisini izlemek ¢ok daha kolaylagmak-
yadir. Eski Sumer yazisinda sayilari ve adlari belirtmek igin geometrik sekiller,
nesneleri belirtmek icin de bu nesnelerin kaliplasmis resimleri kullanilirdr.
Zamanla, isareti islak kile ¢izmek igin killanilan ince uglu keskinin yerini daha
kalin givilerin almaswla bu simgeler de resim 6zelliklerini yitirerek daha da
simgesellesmis ve kaliplasmislardir. Simer giviyazSnmn evrimindeki ikinci
blylk asama, ses yazisi ilkesinin benimsenmesi, yani bir igaretin ortak bir
anlam yerine ortak bir sesi belirtmek igin kullaniimasidir. Gene da Stmer
yazisi esas olarak logografik bir sistem olarak kalmistir. 1.0. 3. binyil iginde
Sumer yazisini devralan Akadlar, Asurlular ve Babilliler gibi Sami kavimleri,
civiyazisinin sonografik ya da sese dayali niteligini biraz daha gelistirmigler-
dir. |

Tumuyle sese dayali ilk yazi sistemi 1O. 1400'de ortaya ¢iktigr santlan ve
1952'de ingiliz mimar Michael Ventris tarafindan ¢ézllen Lineer B yazisidir.
Sese dayali yazilarin evriminde son asama, i0. 2000 yillarinda gene bir Sami
kavimi olan Fenikeliler tarafindan gelistirilen alfabetik yazidir. Bu yazinin daha
modern bigimleri, buginkd ibrani ve Arap yazilaridir. Sami yazi sisteminde
akrofonik ilke gec;erlidir; yani sesler, adlari o sesle baglayan bir nesnenin
resmiyle temsil edilir. Temelde Akad giviyazisindan pek farkh olmayan Misir
hiyefoglif yazisindan alinmis bu ilkeye dayanarak 22 karakterli bir alfabe
kurulmustur. Yalnfzca Gnsuzleri belirten Sami alfabesi, 0. 1000 - 900 yillanda
Yunanhlarca devralinarak hem Unsuzlerin hem de GnlGlerin ayri gizimlerle
temsil edildigi modern alfabeye dénusturtimuastar. Buginkd Latin alfabesinin
temelinde de Yungn alfabesi vardir. Yunanlilar, Samilerin Yunancada bulun-
mayan bazi Unsdzleri temsil etmek igin kullandidi alti harfi, tnltleri temsil
etmekigin kullanrhlslar, bu da tim yazinin yapisinin degismesine yol agmisg-

tir. Sézcukleri farklilagtirmak igin Gnldlerin kullaniimasi, batdn Hint - Avrupa
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dillerinde gecerli olan bir ilkedir.

Cin yazi sisteminin ne zaman ortaya ¢iktigi bilinmemektedir. En eski
Cince yazi érnekleri Shang (Yin) henédanl déneminden (I0. 18-12. yy)
kalmadir. Ama o tarihte Cin yazisinin buglinkt bigmine ¢ok yakin ve oldukca
gelismis bir sistem oldugu dasunulirse, yazinin gok daha eski oldugu anlasi-
lir. 0. 1400 yillarina gelindiginde Gin yazisi 2500--3000 karakterlik bir sistem
haline gelmi§tir;: bunlarin ¢ogu bugiin de okunabilmektedir. Cin yazisi,
bugtinkii bigmini, Qin déneminde (0. 221-206) kazanmigtir. ilk Cin karakter-
leri, temsil ettikleri seylerin sematik resimleriydi; 6rnegdin "erkek" sézcugunin
gizimi, ayakta duran bir erkekti, "kadin" iginse ¢émelmis bir kadin figlrt
kullaniliyordu. Bir nesne ya da kavrami simgeleyen bu isaretler (ideogram)
zamanla yerlerini anlambirim ya da sézcukleri karsilayan isaretlere (logog-
ram) birakti. Bu dénutstimde, yazisma igin toprak ve ¢ivi kullanimindan
murekkep, firca, kagit ya da kumas kullanimina gecilmesinin de pay olmustur
(Ana Britannica, c. 22, s. 333) '

2, Latin Alfabesinin Baskinin Bulunuguna Kadar Olan Geligimi

Romalilarin 10. yedinci yizyilda Yunan yazisina kiguk degisiklikler
yaparak olusturduklari Roma Kapital yazisi (2.1) bugtin kullanilan Latin alfa-
besinin temelini olusturur. Roma Kapital yazisi, buytk harflerden olusur.
Iskeleti tas Uzerine yazma teknidine uygun olarak geligmistir. Oranlarinin, giz-
gilerinin ritmi Roma devri mimarisine uygundur. En guzel érnekleri zafer

taklari ve abidelérde kullaniimigtir.

Romalilar ayni yaziy! ticaret ve glinlik yasamlarinda da kullanmiglardir.
Yazi malzemesi olarak kamis, kalem, papirus veya mumlu tahta levha ile stilus
denen gubuklar kullanilir. Kapital yazisi bu daha hafif olan (tas ve gelik kaleme
oranla) malzeme ile yazila yazila degiéiklige ugramistir. ilk farklt karakter

olarak "Kapitalis Kuadrata" (M.S. 3-4 ylzyil) belirir. Harfleri bir karenin
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sinirlan igine sigacak gibi yaziimistir(2.2). Daha sonralan (M.S. 5.,6. ytzyil)
kamis ve tly kalemle yazma sonucu Kapital yazisi daha da kivraklasarak
"Kapitalis Rustika" (Rustika - Kéyltce) (2.3) ile Unsial ve yari Unsial karakter-
ler haline gelir. Unsial(2.4) ve yari unsiélde(2.5) buglnkd kuaguk harfleri
doguran degisiklikler baglamistir. Papirus ve mumlu levha Uzerine suratle
yazilanyazilar héfif egiklesmisler hiz ve kogsmay! ifade eden bir gériinuse gir-
mislerdir. Latince (Currere - Kurrere) kosmak anlamina gelen kelime bu

yazilara isim olmus ve "Kurzif" denen yazi ¢esidi dogmustur.

O ey
BT

S

21

Yari unsial karakter 6zellikle manastir rahipleri tarafindan dini metinleri
yazmakta ¢ok kullaniimis ve bdylece butiin Avrupa tlkelerine yayilmistir.
irlanda rahipleri yazn sanatina olan meyilleri ve Avrupa'nin gesitli yerlerinde-
ki manastirlarindaki faaliyetleri sonucu irlanda yazist denen kigtk harflerden

olusan bir karakterin dogmasina neden olmuslardir. (M.S. 8. ylzy!l)

Yari unsial ve irlanda yazilan Avrupa Ulkelerinde az ¢ok farkli yénlerde
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form degisikligine ugramiglar ve bdylece ulusal yazi karakterleri belirmeye

baglamigtir.

- ONALITERQVAAIONIADVERSOVIXE
REMIGIHSSVBIGITSIBRACCHIATORTIEREM
AIQILLVMINTCRAECEPSPRONORATLITALYV
PRAETERIAIAMSVNIARCIVRISIDERAN(
HAEDORVMQ.DIESSERVANDIEILVCIT 22
QVAMQVIB INPATRIAMVENIOSATERA

NOCTELEVESMELIVSSTIZVLAENOCIEARIDARRATA
TONDENTVANOCTSLENTUSNON DEEICITVMOK
FTOVIDAMSEROSHIBEANLADIVMINISIGNES
LERVIGILANTIERROQVEIACESINSLICATACVIO-
INTIRFALONGVMCANTVSOLATALABOREM
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M.S. 9. ylzyilda Blyuk Karl devrinde Avrupa'da yazinin birlidi igin
calisiimig ve sonugta Karl devri Mintskula (2.6)denen yazi, imparatorlugun

yazisi olarak saptanmistir.
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Roma Kapital yazisindan sonra bdylece kiglik harflar igin de bir karakter
ortaya ¢ikmis oldu. Bundan sonraki gelismelerde Roma Kapital yazist ile, Karl

Miniskdll batin yazilarin kaynagi olmustur.

Yazi genel olarak devrinin sanak karakterine uygun bir bigim gésterir. Karl
Devri ve onu takibeden miniskdl yazilan Roman mimari formlarina uygun

karakterdedirler. Yazi genel sanat stiline ¢cok zaman éncaluk etmistir.

M.S. 12. ylUzyilda énce Fransa'da, yazida bir diklesme, daralma ve
yataylarin kirllmasi baslar. Béylece Gotik dedigimiz yazi karakteri dogar. Bu
yeni yazi karakteri ingiltere, Ispanya, 'italya ve 6zellikle Almanya'ya yayilir.
Gotik yazilarda dikey cizgiler kalin, yataylar kirilmak ve inceltiimek yoluyla
kaybolmus durumda ve gévdeler dardir. Gotik sanatin, gége ytkselisi anlatan
genel karakteri gotik yazida agtkga géruldr. ltalyanlar barbarca anlamina, bu
yaziya gotik ismini takmuglardir. Batan Gotik sanati gibi Gotik yazist gok 6zgtin

ve gluzeldir.

Kitap sayfasi ve satirlarda latin yazilarin en giizel gérinenidir. Kitaplarda

ilk en gok kullanilan ¢esidi Teksturaisimli olanidir. Gutenberg 1440 yilinda ilk
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defa dizgi yaparak kitap godaltma yolunu buldugunda Tekstura (2.7) yazisini
secmistir. Gutenberg'in dizip basti§i 42 satirlik incil'in sayfalan en gtizel

tipografi érneklerinden sayilir ve bunu saglayan Tekstura yazisidir.
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3. Baski Yazilarin Geligmesi

Johannes Gutenberg 1440 yilinda dizilmig harflerle ilk kitabi basti. Daha
éncelerida kitaplar basilarak gogaltilmistir. Sayfalarin yazi ve resimleri ajag
kaliplara oyuluyor, tamponla boya vermek suretiyle elle veya basit preslerie
baski yapiliyordu. Gutenberg ise harf ve sekilleri teker teker metalden dékme
teknigini bulmusg ve ayrica isini kolaylastiran yeni bir pres yapmistir. Onun
buldugu teknik ile kitaplari ¢cogaltmak, yazarak veya agag kaliplara basarak
cogaltmaya oranla ¢ok daha kolay ve ucuz oluyordu. Gutenberg kitap ¢ogalt-

ma isini makinalastirmistir denebilir.

Matbaaciligin gelismesiyle beraber yazi sanatinin da etki alani genisle-
meye baslamistir. Gutenberg harfleri icin o devirde kullanilan Gotik yazi
Teksturakarakterini secti. Cok gegmeden yazi sekillerinde dnemli gelismeler
basladi. Bunda yeni baski teknigi kadar, Rénesans'la baglayan Himanizm
hareketinin bly(k rolt vardir. Pozitif bilim, insan ve dinyada yasayis kavram-
lart de@er kazanirken orta ¢adin bigim ve sanat anlayisinin da degisecegi

dogaldir.

Gutenberg ve hemen onun ardindan gelen matbaacilar Textura, Rotunda -
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ve onlarin az degisik sekillerini kullandilar. Gutenberg'in giraklarindan Men-
telin‘ustasmln slumunden (1460) bir yil sonra Strazburg'da Karl Devri Minus-
kald'na baski yazist olarak kullandi. Karl devri mintskl( devrin bilim adam-
lari tarafindan yeniden kesfedilmis ve el yéZISI olarak yayilmaya baglamisti.
Yenilikler genel olarak eski UstanlUklere hayranlikia baslar. Hemen batin
sanat akimlari eski bir sanattan ilham almiglardir. Karl devri mintskala ve
Roma kapital yazisi gegmis devrin gtizel 5rnekleri olarak 15. yiizyilin sonlari-
na dogru himanistler tarafindan yeniden ele alinmistir. Karl devri mintskulu-
ne en yakisan bayUk harf Roma Kapital yazist idi. Cok gegmeden Italya'da bu
iki yazidan dogmus sonralari Antika olarak taninan blytk ve kiguk harflerden
olusan yazilar yayildi. Italyanlar 1480 yilinda ¢ok kullanilan bir cesidine eski
yazi anlaminda Lettara Antika adini vermislerdir. Zamanla Gutenberg'in
kullandi§i Textura yazisi kuzeyde de tutulmaz oldu. Baski sanati daha
okunakli ve daha akici yazilar ariyordu. Sonug olarak Schwabacher ve Fraktur
yazﬂarl dogdu. Schwabacher ve Fraktur gotik yazisi olmakla beraber Textura
gibi kuru, sert ve hareketsiz bir etki yapmazlar. Daha aydinlik, kivrak ve
hareketli gérinurler. Schwabacher ilk defa 1485 yilinda Nurenberg matbaa-

larinda kullaniimistir.

Fraktur yazisinin en gtizel érnegi 1513'te basiimig olan imparator Maxi-
millian'in dua kitabinda gérlir. Bu kitap grafik sanat abidelerinin en Gnlule-
rindendir. CUnk kitabi stsleyen resimleri biy(ik sanatgi Albrecht Darer giz-
mi§tir. Guzel Frakturyazisiile Darer'inresimleri en gtizel uyusma érnegi sayi-

imaktadir.

Antik yazinin kullaniidi§r bélgelerde de daha akici bir yaziya dogru
gelismeler oldu. Neticede Kurzif denen hafif edik yazi dogdu. Kurzif egik harf

yapisiyla el yazisinin bir devamidir.

I

Matbaa yazisi olarak Kurzif, ilk defa 1500 yilinda, Vendik'te Aldus Mani-

tius tarafindan hazirlanmistir. Kurzif ve Antik yazi Latin memieketlerinde gok
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tutuluyordu. Gotik yazilar yalniz dini kitaplarda veya ss yazisi olarak daha
cok be@eniliyordu. Sonralari Fraktur Almanlar'in milli yazisi bile sayilimistir.
Gotik yazilarda, Barok - Rokoko gibi sanat akimlarina uyarak gesitli blytk
harfler yazilmistir. Bunlar yanyana getirildiéinde okunamayacak kadar suslU-
dur. Satir halinde bir ritm meydana getirmezler. Her harf tek basina soyut bir
kompozisyon gibidir. Roma kapital yazisi ise aydinlik, kolay okunan, satir ve
sayfa halinde yormayan bir etki yapmaktadir. Bu ylzden antik karakterdeki
bitin yazilarda Kapitalis buyuk harf olarak kullaniimis ve ikibin yildan beri
6zelligini kaybetmemistir. Buna karsilik gotik kiguk harfleriyle en glizel

tipografi drnekleri verilmistir.

18. ylzyilda yeniden her alanda bir klasik, ideal ézlemi baglar. Etkisi baski
yazilarinda da gérulir. Bu ylzyilda ingiliz tipograf Baskerwille el yazisi

izlerinden daha uzak antik bir baski yazisi yaratmistir.

1762'de Italya'da Bodoni daha aydintik ve hareketli bir bask: yazisi hazi-
rlamistir. Bodoni basit, asil ve mutevazi blyUklik etkisi yapan bir yazi
yaratmak istemis ve bagarmistir. Ornek olarak o devirde yaygin olan bakir
gravirde kullanilan yazilari aimistir. Bu yazilarin temel 6zelligi ince ve kalin
cizgilerin kontrastidir. 291 gesit antik ve kurzif, 233 ¢esit de yabanci yazi

bugin Bodoni adiyla onun eserinin blyGkliguna anlatmaktadir.

1783'te Fransiz Didot ve 1800 yillarinda Alman Walbaum, Bodoni'nin
eserine ¢ok benzeyen antik karakterde yazilar yarattilar. Didot ayrica tipografi
sisteminin kurucusu olarak baski ve tipografi sanatina buyuk hizmette bulun-
mustur. Bodoni, Didot ve Walbaum gibi sanatgilarin etkisiyle baski yazilan
arasinda gotik karakterler kaybolmaya basladi. Yeniden yazilan gotik yazilar
ise daha sadelestirilmis, okunur hale getirilmislerdir. Bu gline kadar, yeniden

yaygin olma durumuna yUkselememiglerdir.

1810-1820 yillarinda sanatgilar yazilan yazmak degil inga etmek yolunu

tuttular. Eskiyazilarin hepsikesik ugtan gikmiglar ve buizleri tagimaktaydtlar.
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Teknik gelisme sonucu insanlar insa edilmis sekillere aligmaya baglamislard-
Ir. Devrin bu inga etmek teknigine uyarak ingiltere'de ilk Grotesk ve Egyptien-
ne yazi karakterleri yaratiimistir. Grotesk, antik yazinin giplak iskeletinin inga
edilmi§ seklidir. Serifsizdir, ince ve kalin Qiigilerin kontrasth@: yoktur. incelik-
ler optik olarak yaziyi bazi yerlerde daha kalin géstermek icin yalniz gizgilerin

birlesme yerlerinde kullaniimistir.

Egyptienne'de serifler saglam, kalin, satirda bir bant meydana getirecek
gibidir. Serifler bazan normal yazi kalinhigini asar. Egiptienne de yazilmayip

insa edilmis bir yazidi.(Asher, 1983, s. 8).

4. 19.Yuzyil Sonu ve Yirminci Yiizyilda Tipografi

William Morris, 1890 yilinda Kelmscott yakinlarindaki basimevine dé-
nustirdaga evinde, Jenson'un 1470 ve 1476 yillari arasinda gergeklestirdigi
Venedik Roman harf karakterini inceleyerek Golden harf karakterini (2.8)
yaratti. Morris'in ikinci harf tasarimi, Gotik harflerden esinlenerek hazirladigi
Troy'dur (2.9). Morris'in tasarladigi Ug karakterden sonuncusu Troy'un daha
ktguk bir ¢esidi olan Chaucer'dir(2.9).Morris'in bu harf tasarimlar Jenson ve
Gotik tarzindaki harflere yeniden ilginin dogmasina yol agmis, Avrupa ve
Amerika' da ayni tirde tasarimlarin gergeklestiriimesine neden olmustur.
Almanya'da Rudolf Koch harf tasarimi konusunda en gugli isim olmus,
Ortagag harf karakterlerine 6zgun yorumlar getirirken(2.10) 'Neuland' gibi
(2.11) son derece yenilik¢i harf tasarimlari da gergeklestirmistir. Amerika'da
ise 1890'larda Bruce Rogers ve Frederic W. Goudy kitap tasarimi ve tipogra-
fiye yeniden canlilik getirmiglerdir. 1895'te ilk harf karakteri tasarimi 'Camelot-
'u gergeklestiren Goudy, sanat yagami boyunca 122 tane karakter gelistirerek

verimlilik konusunda Bodoni'den sonra ikinci sirayi almigtir.

Arts and Crafts hareketinin ve 6zel basimevlerinin tipografiye ydnelmeleri,
20. yuzyilinilk yarisinda geleneksel harfkarakterleri tasarimlarinda bayGk bir

canlilik yaganmasina yol agmistir. Garamond, Plantin, Caslon, Baskerville ve
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Bodoni, eski ustalarin harf tasarimlan incelenerek, tekrar dékulmis, el ve
klavye kompozisYonu igin Uretilerek 20. ytzyihn ilk otuz yih boyunca kullani-
Imistir (Bektas, 1992, s. 16).
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W. Morris'in ﬁkurdugu Arts and Crafts hareketi Avrupa ve Amerika'da
etkisini sUrdUrL‘urkén, uluslararasi nitelikte dekoratif bir tslup olan Art Nouve-
au hareketi Avrupa'nln cesitli Ulkelerinde farkll isimlerle ortaya ¢ikmistir.
Amerika'nin en i%mlu Art Nouveau temsilcilerinden biri olan Will Bradey
tipografik tasarlmj konusunda 6zgur bir yaklagim getirmis, mevcut kural ve
aliskanliklan yadESImI!-}tll". Yaziy! tasarim alaninin bir késesine veya dar bir
sttuna yerlestireé*ek veya dikdértgen bir bigim olusturacak sekilde batin
harfleri ayni boydé cizerek, tipografiyi bir tasarim elemani olarak kullanmigtir
212 2.13).

Art Nouveau Almanya'da "Jugend" isimli bir dergiden uyarlanmig olan

'Jugedstil' adini ialmwtur. Jugend Dergisinde Art Nouveau tura susleme
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hemen hemen buttin sayfalarda yer almistir (2.14). Baska bir 6rnegi olmayan
bir uygulama da her sayida, kapag tasarlayan sanatginin derginin logoty-

pe'ini da kapak tasarimina uygun olarak yeniden tasarlamasidir (2.15)

Jugend dergisinin 6zgur tipografik yaklasiminin aksine, Munih'te
1899'da glkmaya; baslayan "Die Insel" (2.16) adli yazin dergisi, tek tip
tipografik Iayout'uj bat(n dergi kapsaminda kuran ve koruyan ilk yayin érnegi
olmustur. Bu deréinin tasarim danigsmani, Jugendstil'in Gstan nitelikli tasari-
mcilarindan Petér Behrens'dir (Bektas, 1992, s. 32).
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Fatarizm'in kurucusu italyan sair Filippo Marinetti ve yandaslar énce
bomba etkisi yarétan ve cosku dolu bir siir gelistirerek sentaks ve gramerin
kuralina gére kullaniimasina meydan okudular. 1913'te Giovanni Papini'nin
Floransa'da "Lacerba" (2.17) adl dergiyi gikarmaya baglamasiyla da, tipog-
rafik tasarim sahe{t alanina suralmas oldu. Marinetti dergide ¢ikan bir yazisi-
nda klasik gelene@e kars! tipografik devrim yapma ¢agrisinda bulunmaktaydi.
Uyum, yeni gelistirilen stilin sayfa tizerindeki oradan oraya savrulan, bomba
gibi patlayan, atlamalar yapan anarsik tavrina ters dustagu igin, bir tasarim

niteligi olarak reddediliyordu. Bir sayfada yer alan g veya doért renk murekkep -
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ve farkli harf karakterleri s6ézcugun ifade gucunt iki katina gikarabiliyor-
du(2.18). Serbesi, dinamik ve bir torpil gibi diizenlenen sézcukler, yildizlarin
hizint, bulutlan, ggaklarl, trenleri, daglari, patlamalari ve atomlart aniatmak

iGin kullanllmaktaydl. Fatirizmle birlikte 'serbest tipografi' ve '6zgurligune ka-

vusgan sozcukler' iadlar altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipog-

rafik bir tasarim dogmU§tu (2.19).

Fatlrizm Urdnu tipografik caligsmalarin en UnlUlerinden biri de Fransiz
sairi Stephane Mallarme'nin yayinladigi "Un Coup de Des" (Bir zar atist) adli
siir kitabidr. Mal!larme bu kitapta sézcukleri boncuk gibi bir siraya dizmek
yerine, onlari quImadlk yerlere yerlestirerek, sayfa dizenlemesinde sansas-
yon yaratmay! vé okuyucuyu dugindirmeyi denemistir (2.20). Bir baska
Fransiz sair Guiliaume Apollinaire ise 1918'de yayinladig: "Calligrammes"
adl siir kitabmdé (2.21) harfleri, gérsel tasarim araci, figur veya piktograf
seklinde kullanarak, siirle resmi birlestirmenin olanaklarini denemistir (Bek-
tas, 1992, s. 45).
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Dadaizm de tipografiyi geleneksel kisittamalarindan kurtaran bir hareket
olmustur (2.22). Dada ayni zamanda, harf bigimlerini Kibizm kavramina
uyan -fonetik semboller olarak degil- gérsel bigimler olarak kullanmigtir. Tzara

ve Hausmann, hérf bicimlerini bu sekilde ele alarak, ayrica harf, tipografik
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malzeme ve gorsel isaretlerle de kolajlar yaparak gerilim ve kontrast alanlari
olusturmayi amag:layan tipografiler (2.23)gerceklestimislerdir (Bektas, 1992,
s. 46).
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Konstruktivist sanatgilardan El Lissitzky tipografik tasarimda yeni bir
yaklagimin 6nc0l@§0nu yapmis ve 20. yuzyil grafik tasariminin gelisiminde
koklu etkiler yaratmistir. 1925'le El Lissitzky, Gutenberg'in matbaa sisteminin
artik gegmiste kaldigini, fotomekanik yéntemin, metal hurufatin yerini alip
tasarimiginyeni quklar acacag! kehanetinde bulunarak ne denliileri géruslu

bir sanatgi oId’ucjljJnu gdéstermistir.

Lissitzky, bir grafiktasar|m0151 olarak, kitabi dekorasyon amaciylatasar-
lamaktan ¢ok, kitépta yer alan tim elemanlari gérsel olarak programlayarak,
kitabi adeta inga %etmi§tir. 1923 yilinda tasarladigi, Mayakovsky'nin yazinsal
olarak 'For the {/oice' (ses igin) "yUksek sesle okunmak Uzere" adli siir
kitabinda, sadecé tipografik elemanilarla bir dizenleme yapmistir (2.24). Bu
yapittaki 6Gnemli noktalar, elemanlarin gérsel iliskileri ve aralarindaki zithiklar,
bigimlerin sayfanin negatif alaniyla olan iligkileri ve baski olanaklarinin dogru

degerlendirilerek kullaniimis olmasidir(2.25).
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1917 yilinda Theo van Doesburg, Piet Mondrian, Vilmos Huszar, mimar
o.J. Oudve ress?m Bart van der Leck tarafindan Hollanda'da baslatilan "de
Stijl" hareketi saf $anat|n uygulamal sanatlar taraflncvi}én 6zimsenmesinin ge-
rekli oldugunu sa‘\j‘/unmaktaydl. Sanatin ruhu bu sekilde, mimari, Grin ve grafik
tasarimi yoluyla topluma niifuz edecek ve sanat glndelik nesneler diizeyine
inmeden, aksine gundelik nesneler sanat dizeyine ylkselmis olacakti. Tipog-
rafide ise Van Doesburg ve Vilmos Huszar yuvarlak ve kavisli gizgilerden
kaginarak, serifsi? harf karakterleri kullanmaya bagladiiar. Harfler genelliklie
o’ardikdc")rtgen biﬁimlerin bir araya getirilmesinden tretiimekte(2.26), layout'-
lar hayali bir sayfé gridi Gzerinde olmak Uzere asimetrik bir bicimde kompoze
- edilmekteydi -(2.%7)-. ‘Baskida da, siyahla yanisabilir bir grafik gce sahip

oimasinedeniyle kmmzu ikincirenk olarak tercih edilmekteydi (Bektas, 1992,

s. 69).
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! 2.26 2.27

1919 yilinda Almanya'da Walter Gropius 6nderliginde sanatin islevselli-

gini savunan ve tipografide de buiyik etkileri olacak Bauhaus Okulu kuruldu.

Bauhaus'égretimi 2ve felsefesinin gelismesine blylik katkida bulunan Laszlo

Moholy—Nagytipoérafi ve fotografiyi birlestirerek ortaya koydugu énemili ¢ali-

smaiaria Bauhaus}'ta gorsel iletisim konularina ilgi duyuimasini saglamistir.

Moholy-Nagy graﬂk tasarimin ve 6zellikle afisin 'tipofoto'ya (2.28) dogru giden

bir gelisim iginde oldugunu goérerek, yaziyla fotografin bu nesnel battiniesme-

"sini ve mesaji hemen iletmesinAi, 'veni gorsel yazin' olarak adlandirmistir. Ti-

pografide ise kuvv“eﬂi zithklar yaratmayi ve rengin cesur bir sekiide kullani-
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Imasini 6nererek, iletisimin, 6nceden tasarlanmis estetik kavramlardan ari-
nmis olarak, tam? bir agik segiklik igerisinde saglanmasini savunmustur.
Gropius ve Mohdly—Nagy'nin birlikte ¢ikarttiklari Bauhaus basimevinin ilk
yayiniolan kitapté (2.29)Moholy-Nagy tipografi konulu bir de makale yazmis-
tir. Moholy-Nagy'rﬁin géragtne gore tipografi bir iletisim aracidir, bu nedenle
tam anlamiyla iletji5ime yonelik olmalidir. En 6nemli nokta tam olarak net ve
agtk olmaktir. Okuinakllllk basta gelmelidir, iletisim hig birzaman, énceden ta-
sarlanmisg bir estétikle zedelenmemelidir. Harfler hi¢ bir zaman énceden du-
sundlmus bir kallbm icine yerlestiriimeye zorlanmamalidir. Yaratiimak iste-
nen yeni tipografi %dilinin tipografik kompozisyonunun esnekligini, gesitliligini

ve tazeligini, ifadenin i¢ kurallar! ve optik etki olusturmalidir.
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Bauhaus'ta yéti§en Herbert Bayer'de tipografik tasarima islevsel ve kons-
troktivist dogrultuda blayUk yenilikler getirmistir. Serifsiz harf karakterleri ve
6zellikle Grotesk harf karakteri tercih edilen yazular'olmugtur. Bayer evrensel
bir harf tipi tasarlayarak (2.30) alfabeyi, net, basit ve rasyonel bir bicime dénus-
tarmagtar. ki ayrj tip alfabeyle (majiskil ve miniskul) yazi yazip, baski
yapmanin tasar:mfdaki sakincalarina isaret eden Bayer, ¢ikarilan bir sesin iki
ayri sembolle ’ifadej edilmesini yanlis bulmus ve 1925'te blyutk harf kullanmayi

terketmistir. Tipografide esas elemanlar olarak, kare, dikddrtgen, Gggen, renk
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konusunda ise siyah ve Gg anarengi kullanmistir. Tipografide ise sozcuklerin
birbirine olan 6ném derecesine gére harf boyu ve harf kalinh@inda farkliiklar
yaraltmlg; alan bélmek, farkli elemanlar birlestirmek ve énemli elemanlara
dikkati cekmek igin, ¢izgi, serit, nokta ve kare elemanlarin kullanmistir(2.31)
(Bektas, 1992, s. 77).
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Yirminci ylzyilin basinda, grafik tasarim alaninda ortaya ¢ikan yaratici
yeniliklerin gogu, modern sanat hareketlerinin bir uzantisi olarak meydana
gelmekle berabeﬁ bu hareketlerden ve Bauhaus'tan bagimsiz olarak ¢alisan
bir ¢ok tasarimci da "Yeni Tipgrafi" adi altinda énemli gelismeler ortaya

koymustur.

Konstrutivist digtncelerintipografiye uyarlanmasi Gzerine teoriler gelis-
tirerek, modernist teorileri gundelik baski sistemlerine uygulanacak bir bigm-
me getiren ve bu yeni tipografiyi blyUk kitlelere tanitan sanatgt Jan Tschichold
olmustur. Tschich{:ld, dejenere olmus harf karakterleriyle yapilan diizenleme-
lerin niteliksizligiﬁi gorerek, kendi zamaninin ruhunu, anlayisint ve gérsel
duyarhigini yansntjan yeni bir tipografi yaratmak istemistir. Yeni ve kéktenci
tipografinin esasi, dekorasyondan kaginarak yalnizca iletigsim islevine cevap
vermek tizere planlanan, akilct bir tasarima dayanmaktaydi (2.32). Tschic-
hold, sézcugun anlamindan ¢ok, bigime énem verilen simetrik dizenlemeyi
yapay bulmaktaydl. Bunun aksine zit elemanlarin dinamik bir bigimde asimet-
rik olarak tasar|anjmaS| ise makine ¢agini ifade etmekteydi (2.33). Bu dénem-

de serifsiz yazi her turl kalinlik ve boyutlarda olmak Gzere, modern harf
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karakteri olarak @abul edildi. Bu yazilar, siyahtan beyaza kadar uzanan bir

yelpaze igerisinde yer almalari nedeniyle, modern tasarimda aranan etkili,

soyut gérantilye olanak veriyorlardi. Gereksiz elemanlardan arinmis olan

serifsiz yazi, alfabeyi temel bigimlerine déntistirmasta.

graphisches kabinqtt miinchen -
brisnnersisasss WO Mﬂm;"l‘.
1 dor sammtng o sk
plakate deravantgarde
- O, -} @f&g
‘ 232 - - |ESmd | 933

Yeni tipografi tutkusuyla 1920'lerde bir ok serifsiz harf karakteri tretilmis-

tir. Bunlarin en basarnililarinin iginde, Londra Metrosunda kullaniimak Gzere

Edward Johnstoﬁ tarafindan tasarlanan "Railway Type",(2.34) Eric Gill'in

hazirladidi "Gill Sans" serisi(2.35) Paul Renner'in tasarladigl "Futura” serisi-

dir (2.36).

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZ

abcd efghijklmnopqrst
uvwxyz 2.34

1234567890 &£

ABCDEFGH WKLMNOPQRSTUVWXYZ ;35
1234567890

ABCDEFGHIJKIMNOPQRSTUVWXYZ
- abcdelghijklmnopgrstuvwxyz

1234567890

2,36
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Herman Zapf'ln 1940 sonlari ve 1950'li yillarda tasarladi§i harf karakter-

lerinden serifli 1\/e zarif oranlaniyla Venedik harf karakterlerini cadristiran

Platino (2.37), énceki calismalarina gére daha modern bir stil olan Melior

(2.38), ve inceli kalinli serifsiz yapisiyla 20. yizyihin ikinci yarisinda gergek-

lestiriimis en 6zQUn harf tasarimiarindan biri olan Optima (2.39) 20. yuzyilin

baslica harf karakteri tasarimlari arasinda yerlerini almiglardir. 1932 yilinda

Stanley Morison'un harf karakteri tasarim danigsmanhigini yaptidi sirada,

yirminci yL'Jzylllnﬁ en blyUk gazete ve dergisi olan "The Times" igin tasarlanan

"Times New Rofnan" (2.40) karakteri de yirminci yGzyilin en ¢ok kullanilan

harf karakteri olmustur. Times New Roman'in poptilertigi daha cok, okunakli

olmasi ve sik bir gérsel nitelige sahip olmasinin yaninda, ince uzun bicimle-

riyle ekonomi saglamasindan kaynaklanmaktadir.

abodelghijklmnopgrsliuvwxy?.
ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 ol A0 &ILS(.;)

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQOQORSTUVWXYZ

1234567890 acols/BD &NLH(.;)
abcdetghikimnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 3 &1£5(,)

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
- abedefghijklmnopgrstuvwxyz
| 1234567890

2.37

2.38

2.39

2.40

Tasarimda yeni tipografiyi en iyi uygulayan tasarimcilardan biri de Hol-

landah Piet Zwért'tlr. Zwart, kompozisyon alanini elemanlarla bir gerilim

ortami yaratmak?ﬂzere tasarlard: (2.41) bu ortami, ritmik kompozisyonlar ku-

rarak, harf boylart ve de@erlerinde kontrastlik yaratarak, siyah bigimlerle beyaz
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sayfa arasinda dinamik bir iligki saglayarak olustururdu (2.42). Kagidin be-
yazlhigiyla tipografinin siyahi arasinda kurdugu zitlikla tipografik tasarimlarina
derinlik kazandlrnfken, bu etkiyi dizgi kaliplan kullanarak da gergeklestirir
(2.43) ve Gguncl bé)yutun surpriz bir bigimde ortaya ¢ikmasini saglard!. Zwart
geleneksel tipograﬁk tasarimda tercih edilen sikici gri rengi kullanmay! redde-
derek ¢alismalarina dinamizm getirmistir; renkle okuyucunun ilgisini gekmek
icin rengi, metnin sjyah/beyaz gorunistne kontrast olarak, bir trafik isareti gibi
uyarict nitelikte kul?lanm|§t|r (2.44). Harf karakterlerinin, metnin igerigine ters
dismemesi gerekt?ig';ini savunan Zwart, bu disincesini, geleneksel tipografi-
nin statik uyuma dayanan yapisint Kirip, ritmik-dinamik bir kompozisyon
anlayisi geli§tirerek tasarimlarina uyarlamistir. S6zcugun gérsel yani elverdi-
gi strece, kurnazcé ve esprilibir sekilde, ¢cagrisimlardan yararlanarak yaptigi
oyunlarla hem tipografiye teni bir canliik kazandirmig, hem da okumay! cekici
hale getirmigtir (2.45). Ancak tipografiyle yaptig battin oyunlara ragmen, is-
levsel ve amaca yonelik tasarim yapma ilkesine sadik kalmasi nedeniyle,
sonucta iglevsel tibograﬁye yeni bir Uslup getirmis ve bu ¢abasi tasarima

yaptigi en énemli katkllardan biri olmustur.
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C = 4

Bir bagka Hollandall sanat¢l, Hendrik N. Werkman da harfi yaziyla iletisim
kurmanin d|§mdai somut gérsel bir bigim olarak kullanmustir. Sekildeki (2.46)
Lenin'in 6lumu U.i:erine yas tutan yiginlari sembolize eden kompozisyon
Werkman'a aittir. Ayni dénemin Gnli bir Hollandal grafik tasarimcisi olan Paul
Schuitema, yeni tipografinin ustalarindan biri olarak, Konstruktivizm ve De
Stijl'in ilkelerini reklamcilida uyarlamistir. Schuitema ¢alismalarinda nesnel
fotograflia tipografiyi Gstuste baski yaparak birlestirmistir(2.47). Cekoslovak-
yada ise Ladislav Sutnar, islevsel tasarimin desteklenmesi ve uygulanmasina
oénderlik etmistir. Sutnar“m organizasyon igerisinde sade bir anlatim ve tipog-
rafik bir netlik gc‘SSteren kitap kapaklar (2.48) ve dergi tasarimlari (2.49)
iletisimde guglu gfafik etkiler yaratmistir. Isvigreli bir fotografci ve tasarimci
olan Herbert Matiter, asin boyut farkhhigi gésteren fotomontajlarla (2.50)
tasarima dinamizm getirmis, tipografiyle illistrasyonu birkompozisyn battnu

icinde kullanm|§t|f.

ikinci Dinya Sava§|ndan sonra, Willem Sandberg'in yapti§i ¢alismalar
(2.51-2.52) yeni tipografinin temelini olusturan tasarim dasincesinin savas

sonrasinda da etkinliéini strdirmeye devam ettiginin kanitlaridir.

Yeni tipografi adiyla anilan grafik tasarimin bu yeni bigim dili, Rusya ve
Hollanda'da ba§lam|§, Bauhaus'ta kristalize olmus ve en agik anlatimint Jan
Tschichold'da bulmustur. Yirminci yazyilin ussal ve bilimsel anlayigi bu

uygUIamaIarla grafik bir ifade kazanmistir. Yeni tipografi, yaraticihgr kisitla-



39

mak yerine, tasarimcilar iglevsel ve etkili bir gérsel iletisim gelistimeye itmistir
ve bugln bile gﬁaﬁk tasarimi etkilemeye devam etmektedir (Bektas, 1992, s.
97). |

1950'lerde, Isvigre'de, 'lsvigre Tasarimi' veya daha dogru bir deyisle
"Uluslararasi Tibografik Stil' adi verilen yeni bir tasarim stili dogmustur. Bu
nesnel nitelikteki tasarim hareketi, diinya ¢apinda benimsendidi gibi, grafik
tasarima yaklasimiyla, yirmi yiidan uzun bir stire baslica tasarim stili olarak

kabul edilmistir.

Uluslararas Tipografik Stilin gérsel 6zellikleri, matematiksel olarak gizil-
mis bir kanava (grid) Gzerinde, asimetrik olarak diizenlenen tasarim eleman-
lanyla elde edileh gbrsel bir butinlik; serifsiz harf karakterlerinin kullaniimasi,
yazilann sanan%serbest, soldan blok olarak yerlestiriimesi; metin ve fotogtaf-
larin, ticari reklémlarda kullanilan aligsagelmis asin propaganda ve abart-
manin yerine, tarafsiz ve net bir mesajiletmesi seklinde ¢zetlenebilir (Bektas,
1992, s. 123).

Uluslararasn} Tipografik Stilin kékenleri De Stijl, Bauhaus ve 20'i 30'u
ylllahn "Yeni tipografi' hareketlerine dayanir. Bu hareketin niteliksel kbkenleri
ErnstKeller'in qafh§malarmda gorulebilir. Keller'in temelini attig1 bu harekette
Theo Ballmer, Méx Bill ve Max Huber éncl tasanmcilar olmuslardir. Ballmer'in
tasarladi§1 "Buro" afiginde (2.53), siyah buro yazisi ve onun yansimasi olan
kirmizi yazi, 6zenle gértlmeyen bir kanava tzerine yerlestirilmistir. Bu afisin
Ust sad kisminda yer alan yazilar ise, Doesburg'un temel geometrik bigimler-
den ¢ikarak geligtirdigi harf karakterleri tirinde tasarlanmigtir. Ancak Ball-
mer'in harf karakterleri daha geligmis ve zarif bir bigime ulagmigtir. "Baro"
afisinde gérinmeyen kanava "norm" afisinde (2.54) gérsel bir unsur olmak-
tadir. 1930 sonlah ve 40'h yillarda Max Bill, grafik tasarimda konstruktivist bir
ideal gelistirme Konusunda baslica rolt oynamistir. Bu dénemdeki galigma-

larinin ézellikleri, matematiksel bir oranlama (2.55), alani geometrik olarak
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bélme ve "Akzidehz Grotesque” harf karakterlerinin segimi seklinde tanimla-
nabilir. Metinleri genellikle bir taraftan blok, diger taraftan serbest olarak
dizenlemis, paragraf belirtmek igin ise, satiri igten baslatmak yerine bosluk

birakmayi ilk defa uygulamistir (Bektas, 1992, s. 125).

"Uluslararasi Tipografik Stil" adiyla ortaya gikan yeni hareket, 1950'lerde
tasarlanan serifsizz harf karakterleriyle alfabetik ifadesini bulmustur. 1920 ve
30'larda, ¢izim araglari yardimiyla matematiksel olarak tasarlanmig olan,
geometrik serifsiz yazilar reddedilerek, yeni tasarimlara uygun dasen 19.
yuzyil Akzidenz Grotesque harfler kullaniimaya baglamisti. 1954 yilinda,
Paris'te galismakta olan geng bir isvigreli tasarimci Adrian Frutiger Univers
adini verdi@i ve bu karakterden rettigi yirmibir tane gesitlemesiyle yeni bir
serifsiz harf karakteri ailesi yaratti.Yirmibir ¢esit harf karakterinden olusan Univers
ailesinin 6zelligi, harf karakterlerinin herbirinin ayni x-yiksekligine sahip olmasi
nedeniyle herbir harfin bir digeriyle uyumlu bir sekilde kullanilabilmesi ve bir

bUtinldk olusturabilmesiydi (2.56)

1950'lerin ortalarinda Isvigrede Haas harf dékiimhanesinde ¢alismakta
olan Edouard Hoffman'in 'Akzidenz Grotesque' harf karakterini gelistirerek
urettigi, Univers'den dahablylk x-yukseklgine sahip olan harf karakteri 'Yeni

Haas Grotesque'adiyla yayinlandi. Bu karakter 1961'de Aimanya'da yeniden
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Uretildiginde, Almanlar bu karaktere "Helvetica" adini verdiler (2.57). Helvetica'da
her harfin en dog';nil bigmini bulmas ve pozitifinegatif alanlann dengeli ritmi bu harf
karakterini g:eyrek asir boyunca, uluslararasi boyutta en 6zel ve en ¢ok tercih
edilen harf karakterlerinden biri haline getirdi.Fakat Helvetica serisinin ttrevleri
ayn ayn Ulkelerde, bagka bagka tasarimcilar tarafindan geligtirildigi igin, malesef

Univers'in butunligune sahip olamadilar.

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 B &?'£3$(..2)

2.56 2,57

Yirminci yt]zylllln ortalanna dogru, dinyanin kultar merkezi Avrupa'dan Ame-
rika'ya dogru kaydl.f Ondokuzuncu yUzyil sonlan ve yirminci ylzyilin baslarinda yeni
dustince ve aklmla;ra ortam hazirlayan kent Paris iken, yirminci yUzyil ortalarinda
New York dinyanin kiltlr ve sanat merkezi olmaya basladi. Bu gelisme grafik

tasarimda da kendini gésterdi.

1950'lerde baslayip 1960'lara kadar devam eden stirede, gérsel oyunlar-
la yapilan diizenlemeler New York'lu grafik tasarimcilarin figratif tipografiye
ilgi duymalarina yol acmistir. Bu egilim bir ¢ok farkh bicime girerek, bazen
harfleri nesnel bigimlere déntsturirken, bazende nesneleri harfsel bigcimlere
gevirmigtir. Gene Federico harf bigimlerini gériintt olarak kullanarak (2.58), bu
egilimde Urdn vermis ilk grafik tasanmcilardan biridir. Figuratif tipografi kullanimi
konusunda digerbir yaklasim da s6zcagun anlaminin gérsel katkilarla bizzat
s6zcigin Uzerindé ifade edilmesidir. Seymour Chwast'in IMPACT isimli brogar
kapadi galismasi (2.59), bu tarzin tipik dmeklerinden biridir. Bu tar dizenlemeler-
de (2.60) tipografi, kazinarak, yitilarak, campitilarak hatta titretilerek, kavram ifade
etmek veya sastrtic bir etki uyandirmak igin kullanilmigtir (Bektas, 1992, s. 151).
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2.56 2.60
Metal harﬂerih yerine fotodizginin grafik tasarima bir devrim olarak girmesi,
tipografide de yarétlcmgm siniriarini gelistirmistir. Fotodizginin getirdigi yeni es-
nekligi gérup, grafik ifade bigimi icin sagladidi olanaklari arastirarak estetik
potansiyelinin niteliklerini ortaya ¢ikaran kisi Herb Lubalin olmustur. Lubalin
tipografiyi kurahnai gére kullanmaktan vazgegerek, alfabetik karakterleri, gérsel
bi¢im ve mesgj iletme unsuru olmak Uzere iki agidan ele almistir. Lubalin'in yazi ve
gérintdyQ ayri ayn kullaniima gelenegini yikmasiyla, sézcik ve harfler gériinti
yerine (2.61), gén']htﬂler ise s6zclk ve harf yerine gegcmeye basladilar (2.62). Bu
tipografik oyunlar, ékuyucunun ilgisini cekerek, ondan da katiim beklemekteydi.

Lubalin, tasarimi gérsel bigime bir kavram veya bir mesaj yiklemek Gzere
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kullénmlgtlr (2.63). En yenilik¢i calismalannda, goérsel bigim kavramla bittinlese-
rek birbirinin iginde erimistir. Bu yénteme, kisa gbrsel tipografik siiranlamina
gelen 'tipogram'ad: verilmistir. Lubalin tipografiyi konusturarak, asprili ve gu¢ia
mesaj iletme yetenegi ile, "Families” (aileler)" (2.64) ve "Mother and Child" (anne
ve ¢ocuk) (2.65) gibi sdzclklerde yaptidr gibi, s6zcidtn anlamini ideografik tipog-

ramlara dénustammustar.
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1960'arn sonunda fotodizgi, artik Gutenberg'in bulusu metal dizginin yerini
almlétl. Fotodizgi, metal dizginin kat! yapisinin aksine, harflerin arasindaki espasi
tamamen kaldirabilmekte veya Ustliste getirebilmekteydi. Dizgi boylar istenen
boya kolaylikla uyarianip, taslagin énerdigi en kiguk boydan, agin blytk boylara
kadar buyttme yapilirken netli§inden hig bir sey kaybetmemekteydi. Ozel mer-
ceklerle harfler uzatiimakta, genisletilmekte, italik, kontur veya arkaya egik bigim-
lere aninda dénUStUrUlebilmekteydi (2.66), Lubalin bu olanaklan ¢alismalarinda,
sadece tasarimsal ve teknik amaglar igin degil, daha ¢ok gérintiy( kuvvetlendir-

mek ve igerigi ifade etmek icin kullanmistir (Bektas, 1992, s. 153).

Lubalin en yaratici gcalismalarini, Ginzburg ile beraber 60 yillarin sonlarina
dogdru ¢ikarmaya bagladiklari "Avant Garde" isimli dergide gerceklestirmistir
(2.67-2.69). Bu dérginin icice gecmis majiskul harflerden olusan logotype'indan,
ayni aditagtyan han‘ karakteri de Gretilmistir. Lubalin, mesaji iletme gérevini,
birbirine bagimii g ifade bigmi olan fotograf, illustrasyon ve harf bigimleriyle
yaptigini sc'Serme;sine ragmen, zamanla harf bigimlerine olan egilimi ve onlarla

galisma istedi artmistir (2.70).

Yeni harf karakterlerinin artmasi ve fotodizginin sagladi§i kolayliklarla harf
tasarimi korsanhQn da basladi. Buna ¢are buimak tizere Lubalin, fotodizginin
éncusu Edward R;ondthaler ve tipografi tasanimcist Aaron Burns'le birlikte 1970"
te "Intemational Typeface Corporation” (ITC- Uluslararasi Harf Karakteri Anonim
Sirketi) kurdu. Daha sonra ITC, Lubalin'in sanat yénetmenligini yaptig: U&Ic adli
bir dergi ¢tkararak (2.71) tasarimlarini sergilemeye bagladi. Bu kiglk dergide
yayinlanan karmé§|k vedinamik stil (2.72), ITC'ninde populerliginin etkisiyle,

1970'erin tipografik tasariminda ¢ok etkili oldu.

197Q'lerde (jhce mimari tasarimda baglayip, giderek tum sanat dallarini
icerisine alan, ve Modern hareketin gelenegireddedentavrinakars: ¢ikis gibi
gérinen, bir gegmise yénelme egilimi baslamigtir. Buyénelis, eski Gslup veya

akimlarin kullandig malzemeleri alarak yeni anlatimlar yaratma amacini tagimak-
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2.7

tayd:. Post modemizm olarak adlandinlan bu tasarim egilimi, grafikte ilk énceleri,
Isvigre stilinde galigan ve bu stilin bigimsel vokabulerini gelistirmek isteyen kisilerin
calismalarinda ortaya ¢cikmistir. K&k 1970'lerde olan ve birtemel felsefesive
ortak bir ¢izgisi olmayan bu yaklasim grafik tasarima bir bigim ve hareket cesitliligi
getirerek 6zgUr ve disa vurumcu bir cagi baglatmistir. Bu hareketin etkisiyle
tipografide de belirgin degdisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bunlar, harf agirliklarini -
bazen tek bir sézcigun icerisinde- kontrasthk uyandiracak sekilde farkh kullan-
mak; énce bir grid olusturup, sonra onu bozmak; Piet Zwart'in yarim asir énce
yaptidi gibi alanin bUitindnt bir gerilim ortami olarak ele almaktir. Bazen de yaziyla
birlikte yer alan ¢izgi ve seritler diyagonal bir dogrultuda yerlestirilerek Dada
fotomontaj teknikleri kullaniimigtir. 1920'erin "Yeni Tipografi' hareketinin iglevsel
elemanlan dekoratif birer eleman olurken, sezgisel yaklasim ve gesitli oyuniar

yapmak tasarim stirecine yeniden girmistir.

Bu yeni yaklasimin ilk belirtilerini, Uluslararasi Tipografik Stil'den kopmaya
bastayan Rosemarie Tissi'nin, 1964'te basimcisi E. Lutz ve ortaklari igin yaptig
basinilaninda gérmek mumkindur (2.73). Bu érnekte igsverenin matbaasinda

basiimig gesitli dizgiler temel semboller olarak illustre edilmigti. Bu gértntdler, bir
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cliché Tule

2,73 2.74

Isvigreli tasarimcidan beklendigdi gibi 'askeri' bir diizende kompoze ediimek
yerine, sanki sezgisel bir yaklagimla tesadifi olarak kiimelenmigti. Elemanlarin
yer aldig diJsunUIén karelerin kdselerini belirten ¢izgiler, izleyicinin hayalinde
batine tamamlanmaktaydi. 1966'da Odermatt'in, "Union Safe Company" i¢in
tasarladigi logotype ise isvigre tasarim anlayigina tamamen ters disen tasanm
ozellikleri gstermekteydi (2.74). Kurulusun saglamhigini ve gavenilifigini anlat-
mak ve bir birlik imaji uyandimak Gzere, agir karakterli harflerden segilen "Union"
sdzcgu okunakiih@indan biraz kaybediyor olmasina ragmen hi¢ espas birakma-
dan adeta Ustlste ‘bindirilmigti. Odermatt ve Tissi'nin galismalarinda, tasarim
problemine mantiki ve etkili ¢ozimler bulmak Uzere, daima guglU bir grafik
anlatim, bicimlerle oynarcasina bir yerlestirme ve kompozisyon alaninin beklen-
medik bigimlerde dlzenlenmesi, gbze gérpan baslica ézelliklerdir (Bektas, 1992,
s. 232).

Avrupa'da Postmodernizm'in etkisiyle Uluslararasi Tipografik Stil'e aykin
calismalar strerken Amerika'da grafik tasarimi "New Wave" yénlendiriyordu.
Amerika'da 1970'erde gelismeye baslayip, 1980'lerde 6n plana ¢ikan bilgi-
sayar destekli grafik tasarimi yaygin bir bigimde kullanan, tipografik tasarimda da
etkili olan New Wave yaklasiminin grafik tasarimdaki etkileri ginimutizde de

devam etmektedir.

Apeciony Dredoepet

P e
werteoy I



UGUNCU BOLUM

TIPOGRAFIDE TEMEL KAVRAMLAR

Etkili bir yazih iletisim olusturmak icin gereken plan bir kag maddeden

olusur. Fakat ana madde yazidir.

Ne tir bir iletisimin planlandigi énemli degildir (gazete, dergi, brosuir,
antedli kagit, ya da kartvizit). Bunu basarmak igin bes madde géz 6ntinde bu-

lundurulmalhidir.

1. Okuyucuyu etkilemelidir: Eger yazili par¢a okuyucuyu baslangigta
etkilemezse ige yaramaz. Insanlarin belirli bdlumanin disinda 6zellikle ulasi-

Imak istenen hedef kitlenin tyesi olan okuyucuyu etkilemelidir.

2. Okunmast kolay olmalidir: insanlar siddetle ihtiya¢ duyduklar: bir
bilgiyi icerdigini b‘ilm‘edikge okunmasi zor olan bir meteryali kolayca atlayabi-
lirler, onlar herhangi bir engeli gegmeyi tercih ederler. GUnimuazde mesgul

insanlar etkisiz ve zor yazili mesajdan uzak dururlar.

3. Onemli bilgiyi vurgulamalidir: Etkili iletisimin sirlarindan biri, sayfa
Uzerindeki yazilarin diizeni ve mesajin kalbini olugturmakla géreviendirilmis
yazilarin 6l¢u ve stillerinin verilen mesajin énemini vurgulamasidir.Yazi

mesajin algilanmasinin kolay oldugundan kusku uyandirmamalidir,

4. Anlamh olmahidir: Mesajdaki her sey - kullanilan kagit, yazi, sanat,
teknik ve murekkép - mesaji kuvvetiendirecek bir birlik olusturmali ve hedef
kitle icin aciklayici olmalidir. izleyiciler verilen mesaj ya da igindeki elemeniar-

dan herhangi biri'igin asla "Bunun anlami ne acaba?" dememelidir.

48
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5. Tamima Yaratmaldir: Yazili mesajlar bir iletisim programini daha etkili
hale getirebilir ve organizasyonumuz, pozisyonumuz hatta hedef izleyicileri-ﬁ
mizin kafasindaki konserve kutumuz igin strekli bir kimlik olugturmamiza bir
kez degil defalarca yardim edebilir. Mesela éym yaz! stilinin tabelalarda ve bir
logo olarak her tlr( ilanda kullaniimasi bu gérsel kimligi meydana getirir. Bu
kimlik, ayni yaz: stilinin kamyonlarda, sponsoriugu yapilan takimin formalarinda

kullaniimasiyla streklilik kazanur.

BUtdn bunlan basaracak olan planh baskinin baglangici, temel bilesen
yani yazidir. Uygun segim ve yazinin kullanimi mesaji destekleyebilir fakat

uygunsuz segim ve kullanim mesajin etkisini azaltir.

Etkili biryazili mesajiyi baskiyi, iyi tasarimi, elemanlarin iyi yerlestiriime-
sini bir araya getirmelidir. Fakat bunlarin hepsinden 6nce agik, uygun ve
okunakh yaz! oturtulmalidir. Elbette okunaksiz yazi bazan tek bir mesajin
gecilmesinde kullanilabilir, ama bu tartismada bizi ilgilendiren mesajin okuna-
bilirligidir.

Yazinin etkili kullanimi sunlar! gerektirir: (1) okumada kolaylik, (2) keli-
melerle, Qizgilerlé ve kumelerle gruplanma, (3) mesajin dodallid:, (4) hedef
kitlenin gerektirdigi yazi se¢imi, (5) baski ydnteminin gerektirdigi yazi segimi.
Etkili kullanim estetik de gerektirir, basili par¢ganin etkili olabilmesi i¢in gekici

olmasi da gerekir.

Eger bir yazi bilgisi kazanir ve onu nasil kullanacaklarini bilirlerse batan
iletiéimciler kendi guglerinin etkisini arttirabilirler.Bu anlayis isi kolaylastinr,
hizlandinr ve baski masraflarini azaltir. Bu iletisimcinin basimciya agik
talimatlar vermesine ve onlarla anlagabilmesine olanak verir, bdylece olabile-

cek en iyi GrinQ Gretebilmek igin hep beraber galigabiliriz.
Yazinin anlasiimasi ve kullanimi bazi temel kavramlar: gerektirir.

Oncelikle iletisimcilerin spesifik mesajlar icin yazinin nasil dizayn edile-
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cegini, kullanilabilen gesitli hazir yazi tiplerini ve herbirinin uygunlugunu bilmeleri

gerekir.

Sonra, yazinin nasil diglecedi ve nasil dizilecegini ve yerlestirilecegi bilin-
melidir. llave olarak, bagtan sona test edilerek ve pratik yapilarak olusturuimus

temel tipografi prensiplerinin bilinmesi de iyi olur.

1. Bazi Temel Terimler

Once terimler (izerinde bir karara variimalidir. Tipografi terimleri farkli
kaynaklarda degisiklikler gésterebilmektedir. Bu bélimdeki terimler s6zctk-
lerle, yazi ve baskt ile ¢alisanlar igin 6nemli oldugundan pek ¢ok profesyonel
tarafindan enine boyuna dusundldd. Tarismamiz bazi yazi karakterierine (type-

face) ait temel gérisler ve onlarin nasil meydana geldikleri ile baslayacak.
Bir harfe baktiginizda ne gérirsuntz?

O bir a midir yoksa B mi? Bu kugUk anlamsiz ¢izgi diger elli iki taneden
biri olabilirdi. Bir tasarimci anlamsiz bir gizgide, bir karalamada insanlarin
kafasinda yaratacagi imaji, yaratacagi sesi gorur. Profesyonel ascenderleri
(bir harfin x ylksekliginden yukariya dogru olan uzantisi) ve descenderleri (bir
harfin x y(ksekliginden asagiya dogru olan uzantisi) farkeder. Onlar fazlami
uzun yoksa fazla mi kisa ya da dogru mu? Serifler harfin okunusunu kolaylast-
inyor mu? Kalin ve ince harf stroke'leri ilging bir kontrast yaratiyor mu? Harfler
en yuksek agiklik ve okunurluk agisindan dogru buyukltkte mi? Harfler
modern mi yoksa eski-moda mi gérindyor?

Bir yayin igin dogru yaziyi segerken, iletisimcinin harflerdeki batin bu ¢e-
sitliligi ve dahafazlasini diglinmesi gerekir.Fakat, bugtn Amerika'da kullani-
lan ve 6000 denfazlafarkli tasarimlari olan harflerden birini kullanmayakarar
vermeden énce, iljetigimcinin bir serifin ve hatlarin (strokes) ne oldugunu, ve
her bir yazinin gévde blyukiugi ve kaliniginin ne kadar olabilecegini bilmesi

gerexir.
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Oyleyse yazi ile ¢aligmaya baslarken éncelikle harf formlarinin anatomileri-

ni bilmemiz gerekir (Conover, 1985, s. 46).

Sekide (3.1) modern ve eski stil iki Roman harf Gzerinde harfi olugturan

temel gizgiler isimleriyle gosterilmistir.

kalin stroke kalin stroke

ince stroke
ince stroke

bracketed serif

daz serif kavisli serif

MODERN ESKI TARZ
3.1

Bir harfin temel elemenlar hatlar (strokes) ya da dizayn! olusturmak igin
cizilengizgilerdir.Bunlarin hepsi ayni kalinlikta olabilir ya da sag teli inceligin-

den oldukga kalina kadar ¢esitlenebilirler.

Bazi tasarimcilar stroke'leri yuvarlatiimis ya da duz, serif denen ¢izgilerle
bitirmislerdir. Yuvarlatilmis ve dlz serifler vardir. Boslugu kapatilan seriflere
dirsekli (bracketed)serif denir (Conover, 1985, s.46). Seriflerin bigimleri yazi
turleri ile cesitlenir. Sans Serif baski yazi tariniin harflerinde serif yoktur. Eski
Roman tarzi kavisli seriflere, Modemn stil Romanlar da duz seriflere sahiptirler.
Kare seklinde késeli seriflere sahip Square Serifs yazi tira de ismini seriflerin-

den almistir (3.2).

Hh Hh Hh Hh

SANS SERIF (SERIFSIZ) KAVISLI SERIF DUZ SERIF KOSELI SERIF

3.2
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Tasarimi kesinlesmis bir alfabede bitun harfler birbirlerine uygun olarak
cizilecektir. Bu 6l¢t harflerin x yiksekligi tarafindan belirlenir. Bu miniskul x'in
yuksekligidir (3.3).

33

Bazi harflerin x yaksekliginden yukariya dogru uzanan hat (stroke) ya da
saplar (stem) vardir, bu hatlar Gst uzanti (ascender) diye bilinir; g, j, y, p gibi
harflerin ve q harfinin de bir kuyrugu ya da x ytksekliginden agagiya dogru
uzanan altuzantilari (descender) vardir (3.4). BuyUk harf alfabesinde sadece

Q'nun bir descenderi vardrr. Buyuk harflerde uzantisi olan bagka bir harf

hbdkpqQ

Artik yaziile ilgili bir kag terimi tanidigimiza gére, yazi ve yazinin kullani-

yoktur.

ascender

descender

34

minin incelenmesine baslayabiliriz. Daha énce de s6z edildidi gibi bati
dUnyasinda 6000'den fazla farkli yazi tipi tasarimi vardir. Baskinin metalden
- yapildigr dénemlerde, yazi déktimhaneler tarafindan yapilirdi ve harf
tasarimlari tamamen birbirine uygundu. Ornegin ilk kez 1734'te ingiltere'de
WiIIi'am Caslon tarafindan hazirlanmis ve halatemel baski yazi karakterlerin-

den biri olan Caslon tasarimi.

Strike-on (harfin gérintusuna vuruslarla kagit Gzerine aktarma) ve fo-

tokmpozitérun gelisiyle beraber, gesitli isimlerdeki yazi dizaynlarinin hizla
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gogaldigi géralur.Bu harf tasarimlarinin gogu uzun strede kabul edilmis ve
tanlﬁmls stillerin karakterlerine sahiptirler, fakat her bir tretici bu yazi gesitleri
Gzerinde ufak tefek degisiklikler yapmislardir. Ek olarak, basim piyasasina
giren yuzlerce yéni sirket tarafindan tekholojik patlamanin son yirmi yili

boyunca hi¢ durmadan yeni karakterler Gretilmistir.

lletisimciler yazi stilleriigin, eski aile isimlerine uzun stire itimat etmezler.
Cesitli basim kurumlarinin érnek sayfalar Gzerindeki yazilan yillar boyunca

temel yazilardan olmus stillerle karsilastirmak gerekir.

Yazinin dogru kullanimini 6grenir 6grenmmez, geleneksel ve batin iyi
basimci ve grafik tasarimcilar tarfindan bilinen harf dizaynlarini tartismaya
baslayabiliriz. Etkili bir iletisim yaratmak i¢in, hangi harf karakterinin okun-
masinin en kolay olacagina ve mesaja en iyi giden imaji verecedine karar
vermeliyiz. Her bir karakterin kusurunu ve gtcind bilmemiz igin yeterince harf

tasarimiyla tanigmamiz gerekir.

2. Yazi Karakterleri (Typefaces)

Yazilar tasarimlar arasinda kolayca farkhliklar yapacak sekilde siniflan-
dinlmistir. Yazilar, insanlarin antropolglar tarafindan turlere ayrildigi gibi
siniflandinimistir. Neredeyse insan irklarinin gesitliligi kadar yazi gesidi
vardir. Bazi iletisimciler bu temel farklihklara yazi tarleri (¢esitleri, soylar)

olarak deginirler.

Butirler yazi ailelerini igine alirlar. Her aile kenditirintn temel karakte-
ristigini tasir, ek olarak, harf tasarimlarinda ayni tirin diger ailelerinden basit

farklihklar gésterirler(Conover, 1985, s. 47).

Sekilde (3.5) her ikisi de Roman yazi tirl igerisinde yer alan iki farkli harf
karakteri géralmektedir. Bunlarin her ikisi de, Roman yazi tGrinin ayirdedici

dzelliklerinden olan, serifler ile ince ve kalin hatlara sahiptirler. Bununla
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beraber harflerin yapilarinda birbirleriyle kiyaslandiklarinda agik¢a gérilebi-

' lecek farkliliklar vardir.

ABCabc
ABCabe

35

Caslon ve Bodoni ailelerinin her ikisi de Roman yazi tlrtine mensuptur.
Belirli temel benzerliklere sahiptirler fakat ayni zamanda ince farkliliklar da
gosterirler. Caslon ve Bodoni karakterlerinin incelenmesi aralarindaki benzer-
lik ve farkhliklar ortaya ¢ikarir. Her ikisinin de serifleri vardir ve her ikiside harf
hatlarinda degisme gdsterir. Fakat Caslon'un serifleri kavisli ve dirseklidir,
Bodoni'nin serifleri ise duzdur. Caslon harflerinin harf hatlan bilindigi gibi kalin
ve ince hatlar arasinda énemli bir degisme géstermez. Bodoni'nin hatlari ise
¢ok ince ve gok kalindir, yani ince ve kalin hatlar arasindaki kalinlik farki
oldukga belirgindir. Harflerin tepelerindeki kalin ve ince stroke'larin baglant-
tlarindaki farkliliklar da dikkat ¢eker.

Oncelikle bu tr farkliliklar ve onlarin bastli parga Gzerindeki basilabilirlik,
okunabilirlik ve uygunluk etkilerine hakim olunursa yazi stillerinin seg¢imi
oldukca kolaylagir.Basilacak ytzeyde dizenlenen yaziliiletisim igin harflerin
nasi| secgileceg@i sorun degildir. Yazi ve baskiy: treten pek ¢ok teknik bu yazi
turlerinin karakterlerini gbsterecektir. Battin bunlar o tarun ¢atisi ve siniflanan

aile sistemi icinde tartisilabilir (Conover, 1985, s. 47).

Kullaniimakta olan 6000'in Gzerindeki yazi karakterleri, temel olarak bir
kag kategoride incelenebilir. Bu konuda géras farkhiliklar vardir. Bazi tipograf
ve grafik sanatgilar baski yazilar tg kategoride incelerken, bazilar alt kate-

goride ele alirlar.



55

Conover'in yaptigi siniflandirma séyledir. Romanlar, Serifsizler (Sans
Serifs), Késeli Serifliler (Square Serifs ya da Egyptians), Kitap Yazilari yada
Gotik Yazi (Text Types or Black Letter), El Yazisi Benzerleri ve Islek Yazilar
(Scripts and Cursives) ve spesifik kimlige kar§| koyan Cok Y&nlU ya da Yeni
Yazilar (Miscellaneous or Novelty) diye adlandinlan genis kapsamh bir
kategoridir (Conover, 11985, s. 47).

Roy Paul Nelson, yazi turlerini dért kategoride inceler: Roman, Sans
Serif, Slab Serif ve Omamental (Nelson, 1983, s. 74).

Martin Solomon, The Art of Typography isimli kitabinda temel yazi
tarlerini, Roman, Script, Gothic, Ornamental ve Period olmak tzere bes ana
grupta inceler. Solomon Romanlari, Old Style, Transitional, Modern, Primer,
Fat Face, Egyptian ve italic olmak (izere yedi alt gruba ayirir.Script yazilar

Gothic ve Latin olmak Uzere iki ¢esittir (Solomon, 19)

Solomon ve Conover'in siniflandirmalarini karsilastirmak, yazilarin sini-
flandirnimasinda meydana gelen karisikliklari érnekleyecektir. Solomon, Co-
nover'in Square Serifs dedigi yazi tirini, baslibasinabir tir olarak degil, Ro-
manlarin bir alt grubu olarak Egyptian (Antique) alt baghdr altinda inceler.
Conover'in Text or Black Letter yazi tiriini, Solomon, Script tarinin Gothic
Script alt grubuna sokar. Solomon Latin Script alt grubunda ise Conover'in

Script and Cursives yazi taranu ele alir.

Biz burada Conover'in siniflandirmasini ele alip, her yazi tirintn temel

ozelliklerini inceleyecegiz.

2.1. Kitap Yazisi ya da Gotik Yazi (Text or Black Letter)

ilk baski Almanya Mainz'de John Gutengergin diikkaninda kendisi tarafi-
ndan imal edilen tasinabilir metal harflerle meydana getirildi. Gutenberg'in
baskida en uzun streli basarisinin onun Gnld kirkiki satirlik Incil'inin olmasi

dikkat gekicidir. Her sayfa iki situndan olusur ve her sttun kirk iki satir uzun-



56

lugundadir. Hemen hemen besytiz yil gegmis olmasina ragmen bu Incil, tipog-

raflar tarafindan baski ve layoutun enfes bir 6rnegi olarak kabul edilir.

Gutenberg'in tasarlayip dékimuanu yaptigi ve bastigi Gutenberg kutsal
kitabinda kullandigi harfler, Kuzey Avrupa el yazisinin agir koyu harflerinin
kopyalariydi. Onlar bugtin "Old English" olarak bilinir. Gergekte Old English,
Text or Black Letter tirintn bir ailesi olup, kendi bagina bir soy degildir. Black
Letter yazi tirinde harf hatlarinda ¢okga cesitlilik olmast nedeniyle, bu yazi
satafath ve gosterigli bir yazidir (3.6). Dolayisiyla bu yazi okunmas:i zor ve

zihin yorucudur.

| abedefghifklmnopgrstubfoxy=
ABCREHGEHIJRLANOPOQRSTHVIMXYZ

3.6

Bunaragmen Text or Black Letter yazi tiri modern grafik tasariminda da
yer almistir. "Orta Cag Ziyafeti" ya da "Biz kéklu geleneksel bir miesseseyiz"
veya"Antika Dikkan!" demenin eniyi yolu nedir? Buyazinin gotik katedralleri
hatirlatiyor olabilmesine ragmen ona gotik denmemelidir. Gotik tamamen
farkh bir yazi taradur (Conover, 1985, s. 48).

Burada gézden kagiriimamasi gereken bir nokta var. Conover'in "Text or
Black Letter" olarak isimlendirdidi yaz: tirine bazi arastirmacilar "Gothic"
diyebilmekte, bazilari ise Gothic terimini Sans Serif yazilart tanimlamak igin
kullanmaktadirlar. Conover'in siniflandirmasindaki "Text or Black Letter"
tariinG, "Scripts and Cursives” kategorisi iginde ele alanlar da vardir.Bu tarden
karisikhklar, yazilarin siniflandiriimasinda tam bir fikir birligi olmadigindan
dolayi diger turlerde de gérulebilmektedir. Ornegin "Square Serifs" tlrd, bazi
kaynaklarda "Slab Serifs" bazilarinda da "Egyptians” olarak gegmektedir.

italik yazilari ayri bir tur olarak ele alan kaynaklar da mevcuttur. Bu karisiklik-
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larin daha da arttinimamasi igin Conover'in siniflandirmasinda ya da diger
arastirmacilarin kaynaklarinda ismi gegen yazi turlerini orjinal isimleriyle kul-

lanmakta fayda gérayorum.

Conover, Teit or Black Letter yazi tirinde daha baska karsitliklarin da
bas gésterebilecegi konusunda bizi uyariyor: Bu dizaynlara "text" isminin
yakistiriimasi, on]arln Orta Cag Kuzey Avrupa'sinin text (kitap, metin) ve
okunacak meteryél yazilari olmasindandir. Fakat bugin text terimi butin
okunan seyleri an%latmakta kullanthr. Bu yizden, bundan sonra bu karigikhk-
tan kaginmak iginﬁbu yazi turunin sadece "Black Letter" olarak anilmasinda

fayda vardir.

Gelenegi ve ciddiyeti vurgulamak, gug ve yeterlik imaji vermek istedigi-
mizde Black Lettefi kullanabiliriz. Pek ¢ok gazete bu sebepten dolay! logolar:-
nda Black Letter'i benimsemiglerdir. Tamami blyik harfle dizilen yazilarda,
harflerin okunmasﬁ zor ve bazan imkansizsa Black Letter'in kullaniimasindan
kaginiimalidir. Onlar, baslik satirlari, logolar ve béltim basliklar gibi kullani-
Imast uygun olan;yerlerde de tedbirli kullamimalidirlar. Black Letter resmi

davetler ve kutlamalar icin kullanigh bir yaz: tariddr (Conover, 1985, s. 48).

2.2. Roman

Baskinin bati dinyasindaki dogum yeri kuzey Avrupa idi. O buradan
doguya ve glneye yayildi. Venedik 1400'lerin sonlarinda bir baski merkezi
olmaya basladi. Bpnunla beraber, gliney Avrupalilar kuzeyde kullanilan agir
ve can sikicl yaz:lérdan hoglanmadilar. Onlar Romalilarin daha basit ve daha
acik-harflerini tercjih ettiler. Béylece Venedik, Paris ve baska yerlerde gelisen

harf karakterleri Roma harf formlanini izledi ve bunlar Roman tiri olarak bilinir

oldular (3.7). -
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

3.7
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Eski Romalilar alfabelerini Yunanlilardan ve diger dogu Akdeniz bélgesi-
nin eski uygarllklahndan gelistirdiler. Gergekte, Roman (Latin) alfabesindeki

baziharflerin, resih yazisindayada Misirhiyerogliflerinde astillar bulunabilir
(3.8). | |

MISIR - FENIKE ERKEN YUNAN  ERKEN LATIN  BUGUN

SENAAN ATA
49448 9|B B | B
AAAPADD D
JAKRRIPR R

MO.25.yy  MO. 10-9. yy MO. 74. yy MS. 200-300 20. yy

O D] ] oo

3.8

Tarihgiler, Ferjikelilerin Misirharflerini benimsediklerine ve onlari degis-
tirdiklerine daha spnra Yunanlilarin bazi harf formlarini Fenikelilerden alip,
onlarnn yapilarini yéniden dlzenleyerek onlan Yunan alfabesi olarak kulland-

iklarina inanirlar. Bu formlar Yunanlilardan Romalilara gegmistir.

Yapilarin duvarlarina kitabe yazarlarken Romalilar tarafindan en ¢ok kul-
lanilan alet firca idi. Onlar kitabeyi taslara ¢izer ve sonra tas ustalarn boyanmig

hatlari oyarlardi. Romalilar egriler ve devam eden gizgiler yapmak i¢in firgay!
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déndurebilirlerdi \j/e béylece harfleri igin gesitli genislikte harf hatlari gelistire-
bildiler. Onlar uzdm genis hatlan firgcanin kenerini kullanarak dar bir hat ile
bitirebildiler. Bu bitigler bizim harflerimizdeki serifler ve baski yazilarin Roman
tarandn aylrdedidi 6zelliklerinden biri olméya basladilar. Batin Romanlarin

serifleri ve kalindan inceye ¢esitli genislikte harf hatlari vardir.

Roman baski ;yaZIlarl, eski stil, gecis dénemi ve modern olarak sintfland-

inhirlar. Sekilde (3.9) Roman tiraninigerisinde yer alan G¢ alt grup gérultyor.

Eski Stil Roman
Gecis Donemi Roman
Modern Roman

3.9

Bir yazi kara}kteri kalin ve ince hatlan arasinda kiguk bir kontrasta
sahipse, hatlar eg}ilmi§ ya da yuvarlaksa, seirfler gévdeden disa dogru kesin
bir noktada bitiyoﬁsa, yuvarlak harflerin incelen kisimlarinda hafif bir egiklik

varsa ve serifler kavisli ise eski stil olarak siniflandirilirlar (3.10).

1L 0 a

3.10

1773'te bir Italyan yazi tasarimcisi ve Benjamin Franklin'in gagdag! ve
arkadas! olan Giahbattista Bodoni, modem Roman olarak adlandirilan yaziyi
takdim etti. Bu yazzllar kalin ve ince hatlar arasindaki gug¢lu kontrastla ve duz,
ince kavissiz seriﬂferle ayirdedilir. Bu karakteristiklere sahip butun yazilar ister

yUz yillik olsun isterse dun tasarlanmig olsun modem Roman olarak sinifland-

irthirlar.
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Egik ya da yuvarlanmis hatlar, kalin ve ince gizgiler arasinda az kontrast
ve eski Roman stiilinin kavisli serifleri ile kalin ve ince hatlarin kontrasthg: ve
modern Roman'lﬁ daz, ince dirseksiz serifleri arasina dusen baski yazinin,
Roman karakterin gegis dénemi oldugu distndlir. Onun yarisinin eski stil
Roman dizayn vejy yarisinin modern Roman konfiglirasyonun iginde oldugu

séylenir.

Gegis dénemji yazilarda, ince hatlarin agilan (késeleri) eski stil Roman'-
da oldugu kadar bélirgin degildir ve kalin ve ince stroke'lar arasindaki degisme

daha belirgindir. |

Roman'larin temel baski yazilarindan oldugu kabul edilir. Onlar batin
agirhik ve Slculere girerler. Hemen hemen her tarl mesajin iletimine uygun

estetik ve etkileyici§ Romanlar vardir.

2.3. Serifsizler (Sans Serifs)

Uglnci genigi kategori olan Sans Serif, isim olarak nispeten yenidir fakat
ayni zamanda eski kdkenlidir. $ekil ydniinden Yunan ve eski Roma harflerinin
cizgilerini tasir (3.1 1). Sans Serifler bazi tipograflar tarafindan Gotik diye ad-

landinlirlar ve Grotesk yazi olarak bilinirler.

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

3.1

. |

Ismin ifade ettigi gibi ('sans’ Fransizca'da -siz, -siz anlamindadir) Sans
Serif yazilarda serif yoktur. Onlar geometrik, kesin, diizgin ve agiktirlar. Sans
Serif yazilarin b823I formiari, harf hatlarinda kiigtik varyasyonlara sahiptirler

fakat bunlarin peki cogu tekduzedir.

Sans Serifler:3 bitin amaglar i¢in mukemmel baski yazilaridir. Avant
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Garde Gothic gibi en yeni tasarimlarimizdan bazilari baski yazinin Sans Serif
stilinin yorumlarldlr. Sans Serifler her amag i¢in uygundurlar. Onlar baskida
iyi sonug verir vé modern bir gérunime sahiptirler. Ve onlar muhtemelen

gelecek yillarda da en populer karakterler 6Imaya devam edeceklerdir.

Sans Serifleri 6zellikle 1920'lerde, Almanya'daki, fonksiyonel tasarimin
+Ozerinde duruldugu Bauhaus hareketinin, tipografi dinyasinda baskisint his-
settirdigi sirada poptler olmaya baglamiglardir. Sans Serifler baskida ¢ok
fazla kullamldlklén zaman monoton olabilirler. Bununla beraber bu yazilar
6zellikle gazetelerde ve dergilerde gittikge daha fazla kullanilir duruma geli-

yorlar.

2.4. Kogeli Serifliler (Square Serifs)

Baski yazularljn dordinci tart Square Seriflerdir. Bunlar bir tam kare ya
da bir dizgizgi seirifin eklenmesi disinda Sans Seriflerin genel karakteristigi-
ne sahiptirler (31 2) Bazi tipograflar Square Serifleri, Slab Serif ya da Egypti-
ans olarak niteleﬁdirirler. Square Serifler ilk ortaya g¢iktiklarinda Egyptians

olarak adlandiriimislardi.

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

3.12

1800'lerin ilk dénemlerinde, blylk olasilikla Rosetta tasmin (Resit civari-
nda bulunan ve Ustinde Yunanca ve hiyeroglif yazilar olan t;azalt tablet)
1799'da kesfedilmesinden dolayr Misir'a karsi cok buiytk bir ilgi vardi. Rosetta
tas! U¢ dilde ( hi]lkt]mdarlarm dili, genel halkin kullandidi dil ve Yunanca)
yazilmis bir yazit i¢erir. Yunanca, Misir hiyerogliflerinin sirlarint ve eski Misir

tarihini ortaya ¢ikarmak igin kutlanildi.
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Yaklasik olar}ak ayni zamanlarda, bir ingiliz yazi tasarimci ve dékimet
olan Vincent Figgins, karakteristik 6zellikleri kalin slab serifler ve agirhdin
genel esitligi olan bir harf karakteri Uretti. Bu harf karakteri majiskullerinde
Misirmimarisini h:;atlrlatan kesin bir kaliteyé sahipti. Bu ytzden ona Egyptian

(Misirh) adini vermek oldukga dogald.

Bugun, Squafe Serifler'in Misir aile isimleriyle ya da yazi stilini tanimla-
yan isimlerle anilan pek ¢ok versiyonu vardir. Memphis, Cairo, Karnak ve
Luxor bunlardan bazilandir. Ve Stymies, Girdas ve Towers da bunlara ilave

edilebilir.

Bugun Squaré Seriflerin Misirmimarisinden gok modern yapilara benze-
tilmesi daha manftlklldlr. Onlar giglt ve karedirler. Majisktl harfler celik
direklere benzerler ve tasarim okuyucuya bir giig, saglamiik ve kararlilik hissi

Verir.

Square Seriﬂérin coklukla kullanildiklari séylenemez. Onlar baslklar (he-
adline), reklam bagllklarl ve afisler icin mukemmeldirler. Square Serifler metin

yazilarinin uzun sttunlarinda kullanildiginda monoton ve usandiricidiriar.

Bu yazilar yUz%yllm degisiminde oldukga populerdi ve o ginlerin baslik-
tarinda kullanildr. Eski Bati'nin "wanted" afisleri de gogunlukla Square Serifle
dizilirdi. Square Serif, 20. yuzyilin ilk on yili boyunca deg@erini kaybedip
gbzden dista. (}ojk eski moda olduklart digundlda. 1940'larin sonlart ve
1950'lerde yenidén hayat buldular. Bazi gazeteler basliklar igin Square
Serifleri benimsediiiler. Derken Square Serifler yeniden gézden dustuler ve
pek cok gazete onljarl 1970'lerinbasinda birakarak daha modern olan Bodoni

gibi Romanlara ve?Heretica gibi Sans Seriflere yéneldiler.

1980'lerin orta?larmda Square Serif karakterler yeniden begenilerek kul-
laniimaya ba§land§. Buyazilaryapisal olarak sert, kaba ve hat genisliklerinde

cok az degisiklige éahip olduklarindan, negatifler, illistrasyon Gizerine yazilan
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yazilar, fotomekanik dizenleme ve klise teknikleri icin iyi karakterlerdir.

Square Serifler ayni zamanda ofset ve gravir baskida da iyi sonug verirler.

2.5. El Yazisi Benzeri ve iglek Yazilar (Scripts and Cursives)

Besinci tur, el yazisina benzeyen harf stillerini igerir. Tipograflar onlara
Scripts (el yazisi yada el yazisina benzeyen baski yazilar) veya Cursives
(islek yazilar) derler (3.13). Scriptler ve Cursive'lerin birbirlerine ¢ok benze-

melerinden dolayi onlari Scripts and Cursives turiinde beraber gurupladik.

wgcdm&},‘)ﬁﬂ'ﬁﬂnm,l)q/w;ﬁub \)/x,y/j
ABCDEFGICIGKLMNOPARSPUTONYZ

abads /9/;£/£[;nnoquufuuwxyz
ABODEFGHIIK LMANOPORSTUVWXYZL

3.13

Fakat nigin Sé:riptler ve-Cursiveler? Nigin onlari bu isimlerden biri ya da

digeri ile adlandir miyoruz?

Burada kUc;UK bir agiklama gerekiyor. Bazi tipograflar italik yazilari (egik
harfle yazilmig Réman yazi) ayri bir tir olarak siniflandirirlar. ltalik harfler
olarak bildigimiz eéik yazi, 1500'lerde ilk defa ortaya ¢iktiqinda baslibasina bir
stildi. 1490'da Venedikte kendi Gnlt Aldine basiminit kuran basimci ve harf ta-
sarimcisi Alois Ménutius, oénemili islerin ktglk kitaplarini yayimlamak istedi.
buniar ilk'everybojdy's library' kitaplari olarak adlandirilabilirler. Manutius, bir
sayfa lUzerinde mijmktm oldugunca fazla kelimenin yer alabilmesine olanak

saglayacak yazlsﬂ icin bir harf stili arastirdi.

Oilkitalik harfkarakteri olan islek bir harf stili yaratti. Bu cursiveler, iginde
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kesinlik, sertlik ve can sikici tekrarlar igeren harf formlarinin olmadidi bagims-
1z bir yapidaydilar ve harfler efyazusn gibi serbest bir akisa sahiptiler. Aiman
Glkelerindeki yaznc1 ve basimcilar bu italik stile "cursive" (Latincede "kos" an-

lammdakl currere den) adini verdiler. /

Aldine kltaplan orjinalitalik karakter ile ortaya ¢iktiginda diger basimcilar
onu kopya ettiler ve bu tasarim bastan basa biittin Avrupa'ya yayildi. (Bunun-
laberaber Sans Sérif ve Square Serif baski yazi tlrlerinin icindeki egik harfler

italik degil obliqueis olarak adlandiriliriar.)

Yazi (izerine bazi kitaplarda, yazarlar, Cursive'lerin harfleri arasinda
apactk géze Qarpe;n bir bosluga sahip iken, Script'lerin el yazisina benzeyip
harflerinin birbirle}rine bagl olduklari konusunda diretirler. Diger yandan
tipografi ve grafik tjgzerine bir baska metin i¢inde iki yazinin ézellikleri ayirde-
dilerek tam tersi (C}ursive yazilarin degilde Scriptlerin harfler arasinda bosluga
sahip oldugu) akta;frlhr (3.14).Genelde el yazisini andiran harf stillerini Script
ve Cursiveler olarak kabul etmek ve tanimlamak yeterlidir. Bu yazilara yaklasi-
mda en gavenilir yél, kullamak istenen stilin se¢ilmesi ve segilen stilden onun

aile ismiile bahsedilmesidir.

5 mipim and, Gmb@e@

3.14

c?au’/zf.@ ond Cunsives

Script ve Curéiveler iyi tasarimda énemli bir rol oynarlar. Onlar basil
parcaya 6zel bir héva verebilirler. Script ve Cursiveler cagri ve davetler igin
mukemmeldirler ve baslik ve alt basliklar i¢in kullanilabilirler. Onlar ayni za-
manda bastli bir sayfaya gekicilik, kontrast ve canlilik katabilirler. Fakat okun-
malart zor oldugunaan temkinli kullaniimahdirlar. Pek gok cimle ve baragrafta
degilde, sadece bir, iki ya da g satirn gegmeyecek sekilde kullaniimalar:

uygundur.



2.6. Gok Yonlii ya da Yeni Yazilar (Miscellaneous or Novelty)

Altinci yazi tufu gergekte bir tur degildir.Bu, diger turlerin agikga sini-
rlandirimis karakteristiklerine sahip olmayan buatun alisiimadik dizaynlar
iceren genis kapsémll bir kategoridir (3.15). Bunlar elle yapilmis yaz! tasari-
miarini, 6zel efektler, logolar, markalar i¢in tasarlanan harf dizaynlarini ve ali-

stimadik dazenlemeleri igerir.

ABCDErSHIJKLMNSPARS TUVWX Y
ABCDEFGHNKLMNOPQRSTUYWX(Z
ABCDEFGHIJRLMANOPQRETUVW XY Z

3.15

Buyazilarin se¢imi ve kullamimi, Script ve Cursive'lerin se¢imi ve kullani-
minda ele alinan a§/n| kriterler tarafindan belirlenmelidir.Bunlarda da segilen

yazi karakteri aile ismi ile aniimali ve kullanilirken dikkatli davraniimahidir.

2.7.Yaz Aileleri

Roman, Blacleetter, Sans Serif, 'Square Serif ve Script ve Cursive'ler
temel baski yazi turleridir. Fakat her bir harf dizayni sadece bu turlerle
tanimlanmayip herz birinin bir ismi vardir. Bunlar igin siklikla tasarimcisinin
ismi kullanilir. Populer bir modern Roman yazi olan Bodoni, tasarimcisi
Giambatista Bodorﬁi’nin adini almistir. Bunlar igerisinde (Nicholas) Jenson,
(William) Caslon, (fClaude) Garamond ve (Frederic) Goudy gibi bugtn kul-

lanilan karakterlerden birkaginin ismi anilabilir.

Bazan yazinin ismi onun tasarimi ve fonksiyonunun tanimiayicisi olabilir.

Ortacag kesislerinin manastiriarini (cloister) hatirlatan bir Black Letter olan



66

Cloister, Yahudi foiklorunun digi seytanindan adini alan gésterigli Lilith ve sik
olarakig formlari ve antedli kagitlari igin kullanilan bir yazi olan Baners Gothic

karakterleri bunlaré omektir.

Ya da yazi isimleri, Cairo, Memphis ve Karnak isimli Square Seriflerde

oldugu gibi bir cografik bélgeyi aksettirebilirler.

Yazilar ayni zamanda kendileri igin dizayn edildigi yayinlarin ismini de
alabilirler. Londra'nin The Times'l icin hazirlanmis Times Roman ve ayni adi
tagiyan moda derg;isi icin tasarlanmis Vogue bunlara érnektir. Baski yazilar
Sans Serif tlrin ﬂyelerinden olan Futura, Metro, Tempo gibi isimler alarak

modernizm iddiasinda da olabilirler.

Yuzlerce yazi ismi ve bunlara surekli olarak eklenmekte olan yenileri
vardir. Bir yazi treticisi populer olan yeni bir tasanim tanitacaktir. Bagka bir
aretici, petent karisikliklarina meydan vermemek icin yeterli degisikliklerle,
oncekine benzeyen bir karakter gelistirecek ve ona farkl bir isim verecektir.
Ornegin, Times Roman en populer Romanlerdan biri olmustur. Su anda
English Roman gib?i, hemen hemen ayni, fakat farkli bir typesetting ekipmani

ureticisi tarafindan tretilmis béyle dizaynlar vardir.

Ozguil bir yaznnﬁn agirhk ve genislikteki buttin varyasyonlar bir aileyi mey-
dana getirir. Mevcujt butin élgller ayni zamanda bu aileyi olusturur. Ornegin
Bodoni ailesi uzun%ve kisa, zayIf ve sisman yazilarin bir ailesidir. Bu ailenin
icinde duzenli Bodoni, dold Bodoni, italik Bodoni, condensed Bodoni ve

digerleri vardir. Batan bu varyasyonlar Bodoni ailesinin tGyeleridirler.

Demek ki, érnék olarak Bodoni'nin siniflandiriimasini séyle yapabiliriz:
Bodoni, Roman turhnUn bir Giyesidir ve kendi tarinun karakteristik ézellikleri
seriflerleinceve ka%hn harf hatlaridir. O, Roman tarintn Bodoni ailesidir fakat
kendi ailesi igerisiﬁde, cesitlemelerin pek goguna sahiptir. Bu varyasyonlar

aile igindeki bir ser;i (dizi) olarak anilirlar.
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Sekilde (3.1 6) Garamond ailesinin yaz! karakteri igindeki seriyi olusturan

Gyeleri gérandyor.

Garamond Light
Garamond Book
Garamond Bold
Garamond Ultra
Garamond Light Italic

- Garamond Book Italic

- Garamond Bold Italic

Garamond Ultra Italic

~ Garamond Light Condensed
Garamond Book Condensed

- Garamond Bold Condensed

Garamond Ultra Condensed

Garamond Light Condensed ltalic

Garamond Book Condensed Italic
Garamond Bold Condensed Italic
Garamond Ultra Condensed Ralic

2.8. Yazi Serileri

Bir yazi serisi bir aile igindeki bir stilin buttin élgulerini icerir. Ornegin, bir

3.16

seri, Bodoni boldun mevcut batin 6lguleri, ya da baska bir seri Bodoni italigin

mevcut butin 6IQU§Ieri olabilir (Conover, 1985, s. 57).

Sekilde (3.175 gorilen Univers serisi, 1954 yilinda Paris'te ¢aligmakta

olan Isvigreli gengftasarlmm Adrian Frutiger tarafindan yaratiimigtir. Univers

ailesi yirmibir seriden olugmaktadir. Tipografik gesitiemeler paleti -geleneksel
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tipografide oldugu gibi normal, italik ve kalin tiplerle sinirfanmis- yedi kere

katlanmaktaydi. Normal agirliktaki (medium) Univers bu palette 55 rakamiyla

ortalarda yer alirken, tim Univers ailesi Univers 39 [(ince) light / extra

condensed (asiri dar uzun)]'dan Univers 83'e [extra bold (asir kalin / exten-

ded (genis)] kadar kodlanmisti. Bu diizenlemenin en elverigli yani, 21 gesit

harf karakterinin her birinin de ayni x-yuksekliginde olmasi nedeniyle, her

harfin bir digeriyle uyumlu bir sekilde kullanilabilmmesi ve bir buttnluk

olusturabilmesiydi (Bektas, 1992, s. 129).

a5 a6
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2.9.Fontlar

Dahasi var. Tur, aile ve diziye ek olarak bilmemiz gereken birbaska terim
de fonttur. Yazi fontlar olarak yapilir, satilir, depolanir ve kullanilir. Bu terim
yazinin spesifik bir dizaynini ve él¢lstni gerktiren harfler, rakamlar, sembol-
ler ve noktalama isaretlerinin bir setinden s6z etmek i¢in kullanilir. Bir daktilo
Uzerindeki mevcut bitin harfler bir fonttan ibarettir. Bir daktilonun Gzerinde,
12 puntoluk harflerin bulundugu bir font yada ktgtk boy (10 punto) harfleri

olan bir font bulunabilir. Sekilde (3.18) temel bir fontta bulunan karakterler

gosterilmistir.

ABCDEFGAHI
JKLMNOPQRS
TUVWXYZ&S
1234567890
abcdefghi
jk I mnopagqr

stuvwixyz
- - 12

3.18
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Baz fontlar digerlerinin iginde olmayan karakterler icerirler. Genel olarak
temel alfabe harfleri, rakamlar ve noktalama isaretleri, 6zel ¢ift harfler(ligatu-
re), diftonglar ya da semboller ile tamamlanir. Bir ligature harflerin tek form
icindeki kombinasyonudur. Yaygin ligatureler ffi, fi, f ve ff kombinasyonlari-
dir. Diftonglar (diphthhongs) & ve ¢ bilesimleridir. Bir harf stili ya da yazi seg-
tigimiz zaman, fontlarin i¢cinde hangi karakterlerin oldugunu bilmeye ihtiyag
duyariz. Fontlara 6zel kesimler, derece yada matemetik semboller ya da belki,

yabanci dillerdeki vurgu isareti olan harfleriyle gereksinim duyariz.

3. Yazinin Olgiilendirilmesi

Yazi ve baski, dl¢tlendirmenin nadir birimlerine sahiptirler. Bu birimler
gercekten basittirler, fakat yazi ve baski ile ¢alisan herkes onlari tam anlamiyla
anlayabilmelidir. EGer baski élgtlendirmesinin nasil kullanilacagi anlagiimaz

ve bilinmezse, bir editér, tasarimci ya da iletigimcinin ¢aligmasi zor olacaktir.

Gutenberg"den yaklasik 300 yil sonra, basimcilar igin 6I<';unl‘]n standart
bir sistemi yoktu. Yazi déktimculeri, Grettikleri gesitli dlgtlerdeki bask! yazilara
isimler verdiler. Genellikle bir dékimcuntn yazilari, diger dékimculerin yazi-
lartyla bereber kullanilamazdi. Problem ¢ok daha karigikti, ¢inku belli élgtler-
deki baski yazilara bir dékimc tarafindan verilen isimler, bagka biri tarafi-
ndan tamamen farkli élgtleri tanimlamak i¢in kullanilabilirdi. Bir d6kiimcu bir
baski yaziyl "nonpareil" olarak isimlendirirken, bir digeri nonpareil’i farkli
Sletdeki bir yazi igin kullanirdi. (Not: Nonpareil, simdiki 6 puto olarak isimlen-

dirilen harf 6l¢tsu i¢in kullanilan bir terimdir.)

Punto denilen élgl birimleriyle yazi élgtlendirme sistemi 1700'lerin orta-
larinda bir Fransiz tipograf olan Pierre Simon Fournier tarafindan bulundu ve
onun yurttagi Frangois Ambroise Didot tarafindan daha da gelistirildi. 1866'da
Birlesik Devletler Yazi Dékumculeri Birligi'nin destegi altinda bir punto siste-

mi, yazinin resmi, tek bigimli 6lgtist olarak Birlegik Devletler'de uyarlandi.
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Ingiltere bunu 1898'de kullanmaya basladi.

Punto, basimcilar ve grafik tasarimcilarinin dinyasinda él¢inidn en
kGgUk birimidir. O, genel olarak bir incin 1/72'si olarak tanimlanir. Gergekte
punto, bundan biraz daha buyuktar. Fakat batun pratik amaglar icin iletisim-
ciler 72 puntoyu 1 incin esiti olarak kabul ederler (Conover, 1985, s.). Punto,
metrik sistemde 0.376065 mm'ye esittir. Anglo-amerikan puntosu ise, incin
yetmis ikide birine veya 0.351356 mm'ye esittir (Meydan Larousse, 1994,
c.16, s. 342).

Bos alanlarin kalinhdi, espaslar, gizgiler, cetveller, yazi kelimeleri ve
satirlar arasindaki beyaz alanlar ve yazinin yiksekligi batin bunlar punto ile
Olgculendirilir. E§er yazi 36 punto ylksekligindeyse bu yaklasik 1/2 inctir. 72
puntoluk bir yazi yaklasik 1 inc yuksekligindedir. Satirlar arasindaki 1/4 inclik

beyaz bosluk 18 punto olacaktir.

Bazi eski yazi isimleri, buglintin grafik dinyasi iginde kendi yollarin

yapmislardir. Pica ve agate hala kullanilan en yaygin isimlerdir.

Pek ¢ok gazete reklami sttun inc ya da satir yoluyla satilir. Buamag igin
bir sttun inc, bir situn genisliginde ve bir inc yiksekliginde bir alandir. Alan,
satir olarak belirlendiginde ise, bir satir, bir stitun genislikte ve 1/4 inc yiksek-

ligindedir. (Bir sttun incte 14 satir vardir.)

Eskiden agate 5.5 punto buyuklugindeki baski yaziyr anlatmak igin kul-
lanilirdi. 14 agate satir1 gercekte 5.142 punto yUkseklikte olacaktir, fakat
basimcilar ve reklamcilar 14 agate satirinin temel kargilagtirmasini 1 inc

derinligine esit kullanirlar.

Pica 12 puntoluk alani belirtmek igin kullantlir. Bu nedenle 1 picada 12

punto vardir ve 6 pica 1 inc eder.

Gunluk hayatta pek ¢ok seyin élgiminde feet ve incin kullaniidigi gibi,

punto ve pica da basimci ve iletisimcilerin 6lgim sistemlerinin kalbidir.
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Bazan em kelimesi pica icin es anlamli kelime olarak kullanmilir. Bu
yanhstir fakat , o kadar yaygin bir kullanim kazanmistir ki, sadece bir dil
uzmani buna itiraz edebilir. Pica bir uzunluk él¢tstdur. Yani o, yuksekligi

genisligi ve derinligi 6lger. Bir em bir dér‘(genin Slgtsadar.

Grafik tasarimi iginde em &lgintn énemli bir birimidir. O, seklen séz
konusu yazi 6élgistnin karesidir. Ornegin, 36 punto em, biitiin kenar uzun-
luklar 36 punto ya da 1/2 inc olan bir karedir. Her kenarinda 12 punto ya da

1 piéa dlgtsundeki bir em bir pica em olarak anilir.

Pica ve em arasindaki farklihk hatirlanmalidir. Her iki terim de metin di-
zenlemede kompozitdr ya da basimcilar igin bilgi belitmede ve uygun ezkiz
ya da layout yapmada kullanilir. Buradaki karigiklik daha sonra hos olmayan

durumlarla sonuglanabilir.

Diger bir alan él¢tsu, kare olmayan bir alan olan en'dir. Bir en, bir em'in
genisliginin yansidir. 36 puntoluk bir en, 36 punto ya da 1/2 inc yukseklikte
yani yazi ile ayni yiksekliktedir. Bununla beraber, o, sadece 18 punto yada
diger bir deyisle 36 puntoluk 6l¢linin yarisi genigligindedir. Béylece 36 punto
en, 36 punto ylkseklikte ve 18 punto genisliktedir. Sekilde (3.19) 48 puntoluk

em ve en gortlmektedir.

EN

3.19

Emler ve enler hala bosluklart ve girintileri belitmek igin oldukga stk kul-

lanilirlar. Pek ¢cok klavye em ve en tuslarina sahiptir.

Yazilarin siniflandinimast ve yazi élgtlendirilmesi bir kez anlagilirsa bu,
pratige gegirilebilir. Bununla beraber, btin yazi stillerinde ¢aligirken akildan

cikarnimamasi gereken bir kag nokta daha vardir.
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Ornegin, iki farkli yaz: stili ayni punto élgisiine sahip olabilir fakat, harf
gévdeleri birinde digerinden daha buydk olabilir. Bu, "gévdede blyUk" ya da
"g6vdede kucuk" olarak anilir. Body (gévde, esas kisim) gergek temel dlgli

(size) ya da yazinin dogru punto élgUsUdﬁr.

Yazilarin punto 6lgllerinin oldugundan daha farkh bir gérinuse sahip
olmalar mumkunddr. Yazilarda, tam punto élgtleri ayni olsa bile, harf form-

larnnin x yUkseklikleri farkh olabilir.

Sekilde(3.20), gercekte hepsi 72 punto olan miniskal h'lerin nasil tg farkh

6l¢ude gérindigune dikkat edin.

3.20



DORDUNCU BOLUM

YARATICI TIPOGRAFi

Elimizde bulunan ytzlerce farkli harf karakterinin uygun segimi ve bun-
larin kullanimt etkili biryazili iletigim yaratmaninilk basamagidir. Eger bunlar-
la olusturulacak bir Griin okunup anlasilamiyorsa, bu Griinin zaman, emek,

para ve malzeme kaybindan baska bir sey oldugu séylenemez.

Yazi mesajin en iyi okunabilirligi amacina ulasmak igin segilmeli ve du-
zenlenmelidir.Okunabilirlik meydana getirilecek basili ileti§imin temeli olmali-
dir.

Amerikall yazi tasarimcilarinin en énemlilerinden biri olan Frederic W.
Goudy s$6yle demektedir: "Harfler dyle dogal bir halde olmalidirlar ki, olustur-
duklari kelime hatlarindan meydana gelmis bir yazinin, bu ¢izgi Gzerinde géz
tarafindan kolay, ¢cabuk ve herhangi bir tikanmaya meydan vermeden takibini
ve okuyucunun bu esnada sadece verilen dustnceyle mesgul olmasint sag-

layacak dizeni olusturmalari gerekmektedir" (Conover, 1985, s. 64).

Yazi segimi vé bunlarin sunulusu sadece okunabilirlige yardimci olmakla
kalmamali, ayrica iletisimin amacina da yardim edebilmelidir. Yazi mesaj
glglendirecek sekilde secilmelidir. Sekildeki (4.1) Gotik katedralleri anlatan
dergi makalesinde baslik ve insiyal harfin kullanimi buna gtzel bir 6rnektir.
Baslik icin Black Letter yazi tirinin se¢ilmis olmasi isabetlidir. Black Letterin
baslikta ve insiyal harfte kullaniimasi bdttinde birlik olusturmaya yardimci

olur. Roman harflerle yazilan yazar ismi ve alt baslik, bashida bagh kilinmigtir
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ve yazi turlerinin uygun karigimint 6rnekler niteliktedir. Bukonuya 'Farkl Yazi
Tarterinin Kanstirimasr' baghgi altinda daha ayrintih olarak deginilecegi gibi,
burada segilenyazilarda yazi karakteri ve élgii ile kontrast saglanmis ve birisi

egemen kilinmigtir,

Tension
_in the
Cathedral

Ciohic L nay:
Nt ot donnn on bine tivn?

by Mivhacl Cobahin

41

Secilen yazi mesaja uygun olmalidir. lletisimei yaziy1 konusturmali ve
sesini okuyucuya duyurabilmelidir. Eger iletisimci bagiriyorsa, yazi buna
yardimei olmahdir. Eger iletisimci okuyucu ile bir anlagma iliskisi igindeyse
yazi bunu yansitmalidir. Protestolar1 ya da sert mesajlan iletmek igin sert,
nese ve mutluluk mesajlarini iletmek igin nese ve mutluluk karakterleri vardir.
Sekilde (4.2) harf tasarimlarinin sézctkleri iletmek igin imaj yaratmakta ne

kadar yardime: oldugunu dikkat cekicidir.

Etkili bir mesaj eger okunabilirse éncelikle dikkat gekmelidir. Bu gazete-

lerin neden mansetleri kullandidint agiklamaktadir. Yazi potansiyel okuyucu-
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nun dikkatini gekebilecek sekilde segilip diizenlenmelidir. Uygun segim ve

duzenleme bir yayini diJer yayinlardan daha garpici ve ilging hale getirir.

1. vaz hatif ya da aﬁll' olabilir
2. Yazi géSTeri§SiZ ya da Zarif olabiir

3. Yazi fisildayabilir ya da baﬁlrabilir
s vaz Tekdlze ya da Cﬁﬂll olabilir

5. Yazi ;XRKIN ya da gUzel olabilir

6. Yazzmekanik ya da bigimsel otabilir
7. Yazi fﬂ//am’a/ ya da rllI)mti olabilir

8. Yazi SiSMﬂN yada ZAY I F olabilir
0. yazs deROPafy ya da SOAAE olabiiir

10. Yaz OKUNMasi kolay ya da shussan 3+ Olabilir

4.2

Yazimn uygun segimi ve kullanimi yaratic tanimlamaya da yardim eder.
Omegin Time Dergisi, belirli grafikleri ve yazilari devamii kullanmasi sebebiy-
le gabucak ayirdedilebilinir. Gazetenin New York Times olmasi gibi bir yaniigt
s6z konusu degildir. Harlequin kitaplar kagit kapak!i kitaplar arasinda kolayca
ayirdedilebilir, ¢lnk(, onlarin tipografisi "Harlequin" der ve bu yayinevinin

kitaplarinin taninmasina yardim eder.
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Su da unutulmamalidir ki yazinin uygun kullanimi ve diizenlenmesi hem
bir bilim hem de sanattir. Baglangig i¢in bos bir sayfa ele alalim. Tasarimcinin
bu bos sayfayi dolduracak elemenilarlailgili olarak karsilastirmali bir serbest-
ligi olmalidir. iletisimgi yazili mesaja fiziksél bir cevre yaratmak igin yaziyi,

bordurieri, illistrasyonlari ve rengi kullanirken bir sanatcidir.

Tipografi ayni zamanda bir biIimdir.Bu oyle bir bilimdir ki, sonuglari
arastirma ve testlerle ispatlanmis kurallar kullanir.Eger cok etkili bir calisma
gergeklestireceksek, bu kurallar, yaratici bir yenilik ile anlagiimali ve uygulan-
malidirlar.Yani iletisimci en etkili basili iletigsimi arzuluyorsa sanat ve bilimin

birlesmesinden olusan karigima basgvurmalidir.

Oncelikle tipografik tasarimin bilimsel yéntnt ele alalim ve sonra yaziy!

kullanma sanatina deginelim.

Yazi ile galismada etkili bir ¢alisma olusturmak igin deney, arastirma ve

testlerle ispatlanmis on 6neri g6yledir:
1. Dogru yazi stilini kullan,
2. Yaziyi uygun 6lgude diz,
3. Espaslara géz at,
4. Sayfa kenari bosluklar ve sinirlari hatirla,
5. Uygun yazi 6l¢tsunu seg,
6. Yaz stillerini dikkatlice karistir,
7. Tamami blyUk harfle olugturulan satirlan dikkatlice kullan,
8. Sikici olma,
9. Garip dizenlemelerden kagin,
10. Metni kontrol et.

Eger bu on kurali strekli aklimizda tutarsak, bunlar bize uygun, okunabi-
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lir, anlasilabilir bir son Grin yaratmada yardimci olacaklardir. Bu éneriler
oldukga kolay uygulanabilir ve géyle kisaltilabilir: Layoutlar yaparken ya da
kopozitér veya basimctya talimatlar verirken okuyucunuzu ya da hedef kitle-

nizi asla aklinizdan gikartmayin (Conover, 1985, s. 66).

Conover, 6zetle, yazinin okunabilir olmasi gerektigini vurgulamis, dikkat
cekici olasini, mesaja uygunlugunu ve taninma yaratmasini eklemistir. Yaz:
ile calismada etkili bir Griin olusturmak igin, deney, aragtirma ve testlerle ispat-
Ianmi§ on éneriyi siralamig ve bu on dneriyi tek bir éneriyle 6zetlemigtir: "Oku-

yucunuzu ve hedef kitlenizi asla aklinizdan ¢ikarmayin”.

Buson cimle grafik tasariminin salt sanat oimadigini, tasarimcinin galis-
malarini sadece kendi duygu ve diisiinceleri dogrultusunda yénlendiremeye-
cegini ve onu kisitlayan bazi konular oldugunu hatirlatir. Benim kanaatimce,
tasarimci, okuyucu ve hedef kitlesini géz éntinde bulundurarak da kendi
istedigini yapabiliir, hatta yapmalidir. Tasarimci Gzerinde galistigi herhangi
bir projede, o ana kadar varolan bittn teori ve kurallari bir tarafa birakip, yeni
fikirler retebilir ve herbir galismaigin sadece o ¢aligmaya 6zel uygulamalara
gidebilir. Bizim mesajimiz, dizenli yazilari, kelime gruplarini ve okunabilirligi
gerektirmeyebilecegi gibi, zaman zaman amacimiza uygun olarak, okunmasi

zor, duzensiz ve karmakarisik yazilari kullanmak durumunda da kalabiriz.

Conover'in onerileri gegersizdir ya da degersizdir demiyorum. Tam
tersine, bu éneriler, ¢calismahayatinin yoguntempsunda ve ézellikle yaratici-
hda ve Uzerinde ¢ok fazla diglinmeye zaman ve olanak tanimayan iglerde
kullanigh ve uyuldugunda normal bir begeniye hitap edebilecek ve amacina
ulasacak GrGinler vermemize yardimci olabilecek énerilerdir. Nasil ki bir sa-
natgl, sadece varolan sanat teorilerini uygulayarak ortalamanin Gizerinde bir
eser Uretebilecekse, bir grafik tasarimci da sadece bu énerilere uyarak iyi
sonuglar alabilir. Fakat unutulmamalidir ki, salt sanatta yGzyillardir kendilerini

sanatlarina adayan binlerce sanatgi arasindan, bugtn herkesin ismini bildigi
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bir kag!, varolan kurallara meydan okuyup kendi dogrularinda direttikleri igin

taniniyorlar.Ve sanat béyle sanatgilar sayesinde agsama kaydedebilmigtir.

Conover'in énerilerine ikinci bir elestirim de su: Conover, yazinin sadece
yazi oldugu durumlari géz éntinde bulundurmus. Oysa bugln yaz, grafik
tasariminin yazi olmayan bir elemani gibi de kullanilabilmektedir. Harf ya da
yazi imaj gbrevi Ustlenebilmekte hatta sadece tipografik elemanlar kullanila-

rak resim yapilabilmektedir.

Unutulmamasi gereken bir bagka nokta, grafik tasariminin gift yénlt
yapléld:r: Grafik tasarimda kullanilan her eleman, bir mesajin olusturuimasi-
na hizmet ederken ayni zamanda, olusturulan gérsel diizenlemenin bir par-
¢asinl da meydana geririr. Bir yazi, grafik tasarimi igerisinde, bir dUstnceyi
eylemi ya da mesaji iletmesiyle yazidir, ayni zamanda tasarim Uzerinde
kapladidi yer, aldigt renk, bulundugu konum, élgtst, agiridi ve diger eleman-
larla olan iligkisiyle bir tasarim elemanidir. Bu, cimle sonuna konan bir
noktadan, uzun paragraflarin olusturdugu bir yazi sGtununa kadar grafik
tasarimi icinde yer alan bGtun yazilar igin gegerlidir. Grafik tasarim dgesi

olarak tipografi, daktilo edilmis bir dilekgce metninden bu noktada ayrilir.

Simdi tekrar Conover'in énerilerine dénelim.

1. Dogru Yazi Stilinin Kullanimi

Dogru yazi stilinin segiminde ilk basamak, mesajin igerigini, séylenmesi
gerekeni, kisaca ve agikga sdyleyen sézctkler, duzenli kelime gruplar ve

kesinlikle okunabilir blyUkltkte kelimelere béimektir.

Kisa kelime gruplan (mansetler, baslklar, alt bagliklar) olayin énemini
belitmek igin blylk yazilaria dizilmelidir. Bu yazilar, sézctklerin bayuklGkleri
acisindan diger yazilar ve metin yazilari ile karsilagtinidiklarinda display
(teshir, gosteri) olarak adlandirilirlar. Ornegin, bir haber hikayesinin mangeti

display yazi ile dizilecektir ve dyki kismi metin yazistyla olacaktir.
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Genel olarak, okunan seylerde uygun harf blykiGgunin 8 punto ya da
9 puntodan 12 puntoya kadar veya 14 punto oldugu kabul edilir. 14 puntodan
daha buyulk yazilar display yazidir.

Oncelikle, yaygin kullanim olarak yaz: ile ilgili her iki siniflandirma da
dikkate alinmalidir. Bununia birlikte olusturduklari birlik icin her ikisininde
beraberce ve birbirleriyle uyumilu bir sekilde ¢alismalar gerektigi hatirlanmali-
dir.Bazan display yazi i¢in en etkili se¢im, metinde kullanilan karakterin daha
buylk élgude olant ya da metinde kullamlan yazi karakteri ile aynt ailenin

baska bir serisinden daha buyuk él¢tde bir yazidir.

Bir mesgj igin en etkili yazi tasariminin segiminde ikinci adim metni
okumaktir. Bu ne tur bir mesajdir? E§er zorla satmaya yénelik bir reklamsa
display yazi i¢in agir-vurucu (heavy-hitting) bir tasarim makul bir segimdir.
Duzgun hatli, bold, sans serif karakterler iyi segeneklerdir. Bold késeli serifliler
de gigli bir sese sahiptir.

Diasundn ki séyle demek istiyoruz: "iste gegmise dayanan mazisinden
buraya kadar gelmis ve sehrimizde enstitilesmis bir kurulug". Acaba hangi
yazi stilini segmeliyiz? New York Times ve bir dider bir ¢cok gazete kendi
tabelalarinda bunu Black Letter yazilan kullanarak séyllyoriar (4.3). Caslon ya da
Goudy gibi eski tarz bir Roman da bu konuda bir fikir vermek ve anlagiimayi

saglamak i¢in yardimc: olabilir.

Eger mesaj dizenli ve modemn oldugu kadar asilse modern Roman karak-
terler iyi secimler olabilir. Bodoni ya da Craw Modern bu isi gérebilirler

(Conover, 1985, s. 67).

ROMAN

ROMAN
Roman
ROMAN |
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Sekilde (4.4) display niyetle kullanilabilecek Roman yazilardan émékler go-
riimektedir. Romanlar, asalet, istikrar, ciddiyet, kdkl( ve saglam bir gegmis ve gi-
venilirlik telkin ederier. Bu yazilarin okunabilirlikleri de yUksektir.Pek cok Roman,
kendi kisilik, karakter ve ézelliklerine sahiptifer. Romanlar bir Griin ya da kurulus
icin imaj yaratmada yardimet oluriar. Roman karakterler pek ¢ok Griin ve kurulug

icin logotype olarak kullaniimaktadtriar. Christian Dior, logo olarak eski stil bir

Roman'l se¢mis, Harper's Bazaar ise Modem Roman bir yazi karakteri kullani-
yor(4.5).

@he New Work Times
The Washington Post
{Tos Angeles Times

4.3

4.5
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Sans Serifler esas itibariyle, 19. ylzyilda ortaya ¢ikmis bir yazi stilinin ver-
siyonlari olmasinaragmen, en modern yazi tasarimcilari tarafindan Gzerinde
durulmus yazi karakterleridir. Onlarin dogru, kesin, basit gizgileri, basliklara
ve mansetlere ylksek okunabilirlik sagdlar. Bu yuzden pek ¢ok gazete ve dergi,
mansetlerinde, baglk ve alt basliklarinda Sans Serif yazilar kullanirlar. Sans

Serifler, Romanlar gibi metin yazilar icin de gok uygun karakterlerdir (4.6).

SANS SERIF
SANS SERIF
Sans Serif

SANS SERIF
SANS SERIF 40

Square Serif ya da Egyptian'lar, zorlayici, vurucu, agir ve gugli yaz
karakterleridir (4.7).

SQUARE SERIF
SQUARE SERIF

SOTARE SERIR

Script ve Cursive'ler, el yazisini yakalamaya caligirlar(4.8). Bunlar sert bir
resmiyet ya da bir teklifsizlik imaji verirler. Nezaket ya da kabalik gérinttst
yaratabilirler. Birbirlerinden béylesine zit anlamlara gelebilecek bu yaz: karak-

terleri cok dikkatli segiimeli ve kullaniimalidir.

Qbcript and Gursive

g c/zipb and Guuu/\?,e

Sercpt and Curscve

So»éﬂ M GM/.!/:»VL | 48
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Miscellaneous ya da Novelty yazilar, eder display satiflarda dikkatlice kul-
lanilirsa etkili olabilirler. Bunlar ince ve zariften, sert ve saglama kadar pek ¢ok

cesitlilige sahiptirler (4.9).

CASPER OPEN FACE
COTTACE

IRELAND

JUPITER
QUANTUM

STAMP
UMBRELLA 49

Uygunsuz bir yazi dizayni batin mesaji sabote edebilir. Bir gazete,
mansetini Black Letter ile dizerse komik olabilir.Fakat Black Letter "Mutlu

Noeller" demek icin hos bir segenektir.

Konu okuma meteryali icin metin ya da alt bélim yazimina gelince burada
bir ihtilaf vardir. Bazi tasarimcilar, sans serif harflerin modern oldugunu ileri
strlip bunlarin eski moda oldugunu séylemekten kaginmaktadiriar.Digerleri
Roman harflerin baskinin ingiltere'de tanitiimasindan bu giine kadar kullani-

Imakta ve 6zellikle tercih edilmekte oldugdu fikrine baghdirlar.

Roman harflerle ilgili tartigmanin iki yéni vardir.Birincisi, Roman harfle-
rini kullaninz ¢ank okudugumuz kitaplarin, dergilerin, gazetelerin pek ¢cogu
Roman harfleriyle dizilmektedir ve hep éyle dizilmiglerdir. ikincisi, Roman
harflerinin kalin ve ince stroklari ve harflerin yuvarlanmis sekilleri géz yorgun-

lugunu aza indirirken okumay! da daha keyifli bir hale getirirler.

Calismalar Roman harflerinin daha gok tutuldugunu géstermektedir. El-

deki veriler sonugsuz olmasina ragmen, psikolog Miles A. Tinker'e gére oku-
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yucular, okuma hizinda, yorgunlukta ve diger konularda her hangi bir gergek
farklilik olmamasina karsin Roman karakterlerini segmektedirler. Tinker'in
isaret ettigi baska bir nokta da okuyucularin genellikle koyu yazilar: tercih
ettigidir (Conover, 1985, s. 68). |

Metinler igin Sans Serifler de uygun yazilardir. Metinlerde, bold Sans
Seriflerle dizilmig yazilarin (ortada) light Sans Seriflerden (yukarida) daha
gaglu bir okunabilirlige sahip oldugu kabul edilmistir (4.10). Romanlar ise

metin yazilarinda pek gok okuyucu tarafindan tercih edilen yaz) stilleridir.

Tasanmectlar ¢ogdu kez, yazi ve imaji, onlarin iletim ve bildirim
gliclerini arttiracak, siddetlendirip yogunlastiracak yeni ve beklenmedik

yollarigerisinde yanyana getirir ve birlestirirler.

Tasarimcilar gogu kez, yaz! ve imaji, onlarin iletim ve
bildirim gliglerini arttiracak, giddetlendirip yogunlagtiracak
yeni ve beklenmedik yollar igerisinde yanyana getirir ve

birlesgtirirler.

Tasanmeilar ¢ofu kez, yazi ve imaji, onlann iletim ve bildirim
ghiclerini arttiracak, siddetlendirip yogunlagtiracak yeni ve beklenmedik

yollar igerisinde yanyana getirir ve birlestirirler.

4.10

2. Yazinin Uygun Olgiide Dizilmesi

Bir yayinda sttunlar hangi geniglikte olmalidir? Eger elimizde bir reklam
layoutunda kullanmak istedigimiz metin varsa bu yazinin genisligi ne oimali-
dir? Guzel goriinecek sekilde keyfi olarak bir geniglik segebilir miyiz yoksa
kullanacag@imiz blayUkluk bir farklilik yaratir mi? Tabiiki yaratir. Eger yazi si-
tunlar cok genis olursa okuma yavas ve gug olacaktir. Okuyucular kolayca yo-
rulac.aklardlr ve mesaj icerisinde goézleri bir satirdan sonrakine atlarken
yerlerini kaybedebileceklerdir. Sonugta hayal kirikligin ugrayacak ve okumay:

birakacaklardir.
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Diger sekilde, eger yazi cok dar sttunlar Gzerine dizilirse, soldan sagave
tekrar sola ters yéndeki géz hareketleri sonucu okuma yavaslayacak ve yorucu
bir hal almaya baslayacaktir. Ustelik, yazinin ¢ok dar bir alana dizilmesi
kelimeler arasindaki espaslarin girkin gérﬁnﬂmﬂne sebep olacaktir. Sekilde
(4.11) 8 puntoluk harflerden olusan bir yazinin ¢ farkh él¢ti Gzerine dizilmesi

émeklenmistir.

Bir yayinda stitunlar hangi genislikte olmahdir? Eger elimizde bir reklam layoutunda kullanmak
istedigimiz metin varsa bu yazimn genisligi ne olmahdir? Giizel gorinecek sekilde keyfi olarak bir
geniglik segebilir miyiz? Killanacagimiz buyiklok bir farklibk yaratir m? Tabiiki yaratir. Eger yaz
sttunlan ¢ok genis olursa okumma yavag ve gli¢ olacaktir. Okuyucular kolayca yorulacaklardir ve
mesaj igerisinde gozleri bir satirdan sonrakine atlarken yerlerini kaybedebileceklerdir. Sonugta hayal
kirtkhiin ugrayacak ve okumay: birakacaklardir.

Diger turliy, eger yazi gok
dar stitunlar tzerine dizilirse,
soldan saga ve tekrar sola ters
yondeki g6z hareketleri sonu-
cu okuma yavaslayacak ve
yorucu bir hal almaya baglaya-
caktir. Ustelik, yazimin gok dar

bir alana dizilmesi kelimeler
arasindaki espaslarm  ¢irkin
gorintimiine sebep olacaktir.

Yaziyr uygun ol tize~
rinde dizmek kolaydir ve uy-
gulanan bir kag pratik yéntemi
vardir. Uygun ¢lgtt ya da hat

genisligl elbetteki segilen yaz
slgtisiyle belirlenecektir. Ka-
¢k yaz1 olgsh i¢in yani 6 ya
da 8 punto i¢in dar sttunlar
uygundur. Fakat daha buyuk
yazilar daha geni§ situnlan
gerektirir.

Bazi tipograflar optimum sira uzunlufu
(stitun genisligi) igin bir teori gelistirmislerdir. Bu
geniglik igin uygun goritlen 6l¢ti en ideal okuma
kolaylifn saglayan uzunluktur. Her hangi bir

puntoda herhangi bir harf karakteri igin optimum

satir uzunlugunu kolay bir yolla bulabiliriz: Seg-

tigimiz puntodaki yaz: karakterinin ktigttk harfle-
rini a'dan Z'ye kadar dizip elde ettigimiz vzunlu-
gun yansi kadanim daha eklersek optimum satir
uzunlugunu bulmus oluruz. Omegin, segilen
karakterde alfabenin uzunlupu 18 pica ise opti-
mum stitun genigligi 27 pica olacaktir,

41

Yaziyi uygun 6lgt Gzerinde dizmek kolaydir ve uygulanan bir kag pratik

yéntemi vardir. Uygun 6lgl ya da satir genislidi elbetteki segilen yazi ictstyle

belirlenecektir. Kiiclk yazi 6l¢lsl i¢in yani 6 ya da 8 punto igin dar sttunlar

uygundur. Fakat daha biyUk yazilar daha genis sttunlari gerektirir.

Bazi tipograflar optimum sira uzunlugu(sttun genisligi) icin bir teori ge-

listirmiglerdir. Bu genislik icin uygun gorulen 6lgi en ideal okuma kolayhigi

saglayan uzunluktur. Her hangi bir puntoda herhangi bir harf karakteri igin
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optimum satir uzunlugunu kolay bir yolla bulabiliriz: Segtigimiz puntodaki yazi
karakterinin miniskul harflerini a'dan z'ye kadar dizip elde ettigimiz uzuniugun
yarisi kadarini daha eklersek optimum satir uzunlugunu bulmus oluruz(4.12).
Ornegin, secilen karakterde alfabenin uzunlugu 18 pica ise optimum stitun

genigligi 27 pica olacaktir.

abcdefghijklmnopgrstuvwxyzabcdefghijkim

(ideal satir genisligi: Dizilmis miniskil alfabenin 1.5 kati)

4r

Bu teoriyi kullanan tipograflar minimum satir genigliginin bir alfabenin
kiigUk harfleri dizildiginde tutacadi uzunluk kadar, maksimum satir uzunlugu-

nunsa iki alfabe uzunlugunu gegmemesi gerektigini savunurlar.

Yaklasik olarak ayni sonugu veren diger bir pratik yontem kullanilan

.....

secmektir. Ornedin, 18 puntoluk yazi ideal olarak 36 pica genislikte dizilmeli,

6 puntoluk yazinin satir uzunlugu 12 picayt gegmemelidir.

Ornekte (4.13) 12 puntoluk Square Serif yazinin dizilebilecedi minimum

ve maksimum satir genislikleri gésterilmigtir.

abcedefghijkimnopqrstuvwxyz

(minimum geniglik)

abedefghijklmnopgrstuvwxyzabedefghijklmnopgrstuvwxyz

{maximum genislik)

4B

Hatirlanmasi gereken sey, daha kiguk o6lgtdeki yazilarin daha dar

stitunlara dizilecegidir. Yazi blyUkluga arttikca satir genisligi de arttinlmalidir



fakat satir uzunlugu hi¢ bir zaman kugtk harfle dizilmis alfabenin iki kati
uzunlugu gegmemelidir. Yazinin uygun olmayan élgtde dizilmesi bir bastls
iletigimin gekiciliginden yoksun olabilir. Fakat daha énemlisi, bunun memnu-

niyet verici ve kolay bir okumaigin bir kaylp:'oldugudur (Conover, 1985, s. 69).
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Satir uzunluklarinin, ézellikle metin yazilarinin uzun oldugu kitap, dergi
gibi yayinlarda yukarida Conover‘in s6zanu ettigi gibi uygun élgide tutulmast
yararlidir. Bu okumayi kolaylastiracak ve gabpklastlracaktlr. Metin kisminin
az oldugu durumlarda bu kural g6z ard: edilebilir. Sekilde(4.14), Emigre Der-
gisinden bir sayfa géralmektedir. Bu sayfadak;i yazilarin satir uzunluklari gok
fazladir. Satirlar sagdan ve soldan bloklanrhaylp ortalanmiglardir. Sayfa
kenarlarinda hemen hemen higbosluk blrakllmamlstlr. Batan bunlar, normal-

de okumay: glglestirici ve okuyucuya itici gjelen seylerdir. Oysa sayfaya
| .
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bakildiginda, edinilen ilk izlenim itici olmaktan uzaktir. Tesine, sayfa Gzerin-
deki butin yazilar ¢abucak ve kolayca okunabilecek gibidir. Bu etki, harf
puntolarinin blydk tutulmasi, satir arasi espaslarin genis birakiimasi ve
metnin icerisinde yer alan bazi s6zcik ya“da s6zcuk gruplarinin bold olarak
yazilmasiyla saglanmistir. Daha énce de Uzerinde durdugum gibi, grafik
tasarimci ya da iletisimcinin hedefine ulasabilmesi igcin mutlaka var olan
kurallan izlemesi gerekli degildir. Amaca ulagsmanin ¢esitli yollar vardr.
Tasarimcinin gérevi daha 6nce kullaniimis yollardan gitmek degil, yeni,v

denenmemis yollar agmaktir.

3. Espaslann Diizenlenmesi

Kelime ve satir aralarinin gok agtk olmasi mesaji itici ve okunmasi gtg bir
hale sokar. Espasin az olmasi da kelimeler ve satirlarin sikigmasina ve yine
okumanln bir problem haline gelmesine neden olur. Pek ¢ok insan mesajin
icerigine bakmadan, yazilarin ¢ok sikisik olmasindan dolayl mesaji atlayabilir
ya da bilgiyi elde edebilmek i¢in kétl espaslamanin neden oldugu rahatsiz

edici duzenlemeye tahammul etmek zorunda kalirlar.

Acik bosluklar, yazi kiimelerine bakildiginda kelimelerin arasindaki bos-
luklar ve satirlarin arasindaki bosluklarn kapsar. Cok yakin olarak dizilip
birbirlerine sikistiriimis kelimeler okumada guglik yaratirlar. Genis araliklar
birakilarak dizilmis kelimeler de ¢irkin bosluklar arttirirlar ve basili yazi

blogunu gérinim hos olmayan bir pozisyona sokarlar (Conover,1985, s.70).

Sekilde (4.15), kelime aralarindaki uygun espaslar érneklenmistir. Kiglk
puntoda dizilen yazilarda kelime arasi espaslarin az olmasi okuma gugltgane
neden olur. Dar harflerin olusturdugu yaz]lar kelime aralarinda daha az espas
gerektirirken, genis harflerin kullanildi§r durumlarda kelime aralari da daha
acik olmahdir. x yiksekligi kiigtik olan harfler az, genis x yUksekligine sahip
harfler dahafazla espas gerektirir.

AUl e L e
R~ XA
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& puntoluk biryazi darespaslarla ¢ok zor okunur.

Espaslar genisletilirse okuma bir hayli kolaylasir.

Dar harflerden olusan bir yoz daha az espas gerektirir
Genis harfler kullanilirsa genis espas gerekir

x yiksekligi kiictk yazlarda dar espas yeterlidir
X yuksekligi artarsa espas da arttinimalidir

4.15

Satirlarin birbirlerine gok yakin olmalart da problemlere yol agar. Okuyucu
yeni satirin nerede basladigini ayirt edebilmelidir. Satirlar birbirlerinin icine
gegmiscgesine bitisik olurlarsa okuyucu okudugu satin tekrar okumak zorunda
kalir. Satir araliklarinin ¢ok fazla oldugu durumiarda da bir satirdan digerine

daha uzun sirede gecen géz hareketleri zaman kaybina neden olur.

Bu durumda bir yazida satirlar arasinda hangi genislikte bir bogluk kul-
lanilacagdina karar verme ihtiyact duyariz. Okunabilirlik igin espasin iki yoni
vardir: Kelimeler arasindaki espas ve satirlar arasindaki espas. Sekilde (4.16)
Ustteki metinblogu, kelimeler arasindaki uygunsuz espasi gésterir. Kelimeler
birbirlerinden ¢ok ayri oldugundan, metnin batanligd bozulmus, kelimeler
birbirinden kopmus, Gstelik kéth bir géranim olusturulmustur. Bu kadarla da
kalmaz, béyle bir espaslama, okumayi da zorlastirir. Diger érnekler, satirlar

arasindaki espasin gasitli miktarlarinin etkilerini gésterir.

Okunacak seyler igin satir aralarinda 2 punto espas standart olarak kabul

edilmistir. Bununla birlikte bunun béyle olmasi igin gergek bir sebep yoktur.
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Ftkili bir yazli mesaj iyi baskwyi, iyi
tasarimi, elemanlann iyi yerlestirilmesini bir araya
getirmelidir. Fakat bunlann hepsinden once
agik, uygun ve okunakhh yaz oturtulmaldir,
Elbette okunaksiz yazi bazan tek bir mesajin
gecilmesinde kutlanilabilir, ama bu tartigmada
bizi ilgilendiren mesajin okunabilirligidir.

Etkili bir yazih mesaj iyi baskiy, iyi tasarumni,
elemanlarin iyi yerlestirilmesini bir araya getirmeli-
dir. Fakat bunlarin hepsinden 6nce agtk, uygun ve
okunakl yaz: oturtulmalidir. Elbette okunaksiz yaz
bazan tek bir mesajin gegilmesinde kullamlabilir,
ama bu tartismada bizi ilgilendiren mesajin okunabi-
lirligidir.

Etkili bir yazih mesaj iyi bask1yi, iyi tasarimi,
elemanlarm iyi yerlestirilmesini bir araya getirmeli-
dir. Fakat bunlarin hepsinden énce agik, uygun ve
okunakh yaz oturtulmalidir. Elbette okunaksiz yazi
bazan tek bir mesajimn gegilmesinde kullamlabilir,
ama bu tartigmada bizi ilgilendiren mesajin okunabi-
lirligidir.

Etkili bir yazih mesaj iyi baskuyy, iyi tasanim,
elemanlarin iyi yerlestirilmesini bir araya getirmeli-
dir. Fakat bunlarm hepsinden 6nce agik, nygun ve
okunakl: yaz: oturtulmahdir. Elbette ckunaks:z yaz
bazan tek bir mesajin gegilmesinde kullanilabilir,
ama bu tartiymada bizi ilgilendiren mesajm okunabi-
lirligidir.

Etkili bir yazili mesaj iyi baskiy, iyi tasarimi,
elemanlann iyi yerlestirilmesini bir araya getirmeli-
dir. Fakat bunlarin hepsinden énce agik, uygun ve
okunakli yazi oturtulmalidir. Elbette okunaksiz yazi
bazan tek bir mesajin gegilmesinde kullanilabilir,
ama bu tartigmada bizi ilgilendiren mesajin okunabi-
lirligidir.

Etkili bir yazilt mesaj iyi baskty, iyi tasarim,
elemanlann iyi yerlestirilmesini bir araya getirmeli-
dir. Fakat bunlarn hepsinden 6nce agik, uygun ve
okunakly yazi oturtulmalidir. Elbette okunaksiz yaz1
bazan tek bir mesajin gegilmesinde kullanilabilir,
ama bu tartigmada bizi ilgilendiren mesajin okunabi-
Lirligidir.

4.16

Satirlar arasinda olusturulacak espas bir kag noktaya dayanir. Bunlar-

dan biri, kullaniimakta olan yazinin élgtsudur. Digeri yaziyi olusturan harfin

fizik olarak buyUkligune bakmaksizin yazinin dizaynidir.

Yine burada da ideal konumu saptayacak ispatlanmig bilimsel bir veri

yoktur. Bununla birlikte deneyler ve pratik bazi ip uglari vermigtir. Genel bir
yéntemle, daha uzun yaz satiri, daha fazla espasi gerektirir. Omegin, 12 pica
genisliginde bir satir igin 8 puntoluk harfler segilir ve satir aralarinda 1 puntoluk
bosluklar birakarak dizelim. Eger satir genigligini 18 picaya ¢ikarirsak, me-
sajin kolay okunabilirligi igin, satirlar arasindaki bogluklarin da yaklagik 2
puntoya kadar arttinimasi gerekir. Bu genel 6neri dahilinde, bir alt baglikta

satir genisligi arttinldiginda, satirlar arasindaki agiklik da arttinimalidir.
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Bu display yazi i¢in de gegerlidir. Kl:lr'allmIZI yeniden hatirtayalim: Daha
blylk yazilar satirlar arasinda daha fazla bogiuk olmasini gerektirir. Alt bolim
yazilarinda satir arasi genigliginin 1 ya da 2 punto olmast uygun iken, display
yaziya gelindiginde (14 - 36 punto arasindaki yazilar ve daha buyukleri)
satirlar arasinda daha fazla bosluk gerekir. Tipo baskida satirlari agmak igin
iki puto genisliginde anterlin kullanilir. Display yazilarda satir aralari i¢in slug
gerekir. Slug anterlinle aynidir fakat daha kalindir. Tipo baskida kullanilan

standard slug 6 punto kaliniigindadir, fakat bu daha kalin da olabilir.

Sekilde (4.17), display yazilarda satir arasi espaslamasina geleneksel
yaklasimilk iki baslik ile gosterilmistir. Sonuncusu, eksi ya da negatif espasin
kullanildigi "New Wave Graphics" yaklagimini érnekler. New wave yaklagi-
minda kullanilan negatif espas etkili bir tasarim birligi yaratir, fakat escender
ve descenderlerin birbirleriyle ¢arpisip, okunurlugu zedeleme ihtimalleri oldu-

gundan bu tir espaslama dikkatli kullaniimalidir.

Burada
satirlar arasimdaki
espas uygundur

Burada
satirlar arasindaki

espas cok fazladwr

Burada .
satirlar arasindaki

espas uygundur
417
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Bagliklar ve display yazi satirlari layoutta belirlenmelidir. Baglik ve sayfa
Gzerindeki illistrasyonlar gibi diger elemenlar arasindaki iligkiler de géz

6ninde bulundurulmahdir.

Bununla birlikte asil farkinda olmarryz gereken sey, satirlar arasinda bi-
rakilacak ¢ok fazla boglugun bir beyaz denizi Uzerinde siyah adaciklar yara-
taca@idir. EGer bir baslikta satirlar birbirlerinden ¢ok fazla agiksa birlik bozu-
lacaktir. Okuyucu yazinin ne demek istedigini anlamaya calisirken akl
karisacak ya da zaman kaybiyla karsilasacaktir. Kisacasi satirlarin birbirleri-
ne karigmamasi igin uygun olarak espaslanarak birbirlerinden ayriimalar: ve
ayni zamanda bir buttn olarak gértlebilmeleri i¢in de bir arada tutulmalar

gerekir.

4. Sayfa Kenar Bogluklan

Yazih bir Grinu gevreleyen sayfa kenarlarindaki beyaz bosluklar, etkili ve
g6z alict bir iletisim yaratmak igin gerekli Snemli elemenlardir. Beyaz bogluklar
sayfa icin cergeve gorevi yaparlar. Sayfa kenarinda birakilan bos alanlar gok
az ise gerceveleme etkisi bozulur. Sayfé okunmasi zor ve kalabalik bir hale

gelir.Okuma isemi gergekten zorlagir.

Eger sayfa kenarlarindaki beyaz bosluklar, sayfaya gugclt bir gcerceve
olusturmak icin yeterli genislikte iseler bu, sayfada birlik ve bUtinlagin
saglanmasina, sayfa tzerindekilerin bir arada tutuimasina ve okumanin daha

kolay ve daha memnuniyet verici hale gelmesine yardimci olur.

Sekilde (4.18) soldaki sayfada sayfa kenari bogluklari ¢ok azdir, bu ne-
denle sayfa kalabalik ve itici bir gérintime sahiptir. Sagdaki sekilde sayfa
kenar bosluklar daha fazladir ve bu da sayfaya daha ferah ve duzenli bir

goéranim saglar.

Bunu deneyin: Bir yazi sttununu alin ve sayfa kenarina olabildigince

bitistirin. Okuyun. Simdi de yazi sttununu sayfa kenarinda uygun bir bogluk
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kalacak sekilde yerlestirip 6yle okuyun ve okumanin ne kadarkolay oldugunu
gorun. Sayfa kenari boluklarn sadece beyaz boglukiar olmaktan baska hig bir

sey olmamasina ragmen, sttunu bir arada tutarlar (Conover, 1985, s. 72).

4.18

§ekilde (4.19) sayfa kenerindaki beyaz bosgluklarin bir borddrie beraber
uygun kullanimi gésterilmistir. Dis taraftaki dikdartgen sayfayi, igteki dikdort-
gen ise yazinin etrafindaki cergeveyi gosterir. Solda yazi ve gergeve arasinda-
ki bosluk ile gergeve ve sayfa keneri arasindaki bosluk aynidir. Bukullaniima-
masi gereken bir durumdur. Sadda, yazi ve gergevenin daha glgli bir bGtiniGk
icinde gértinebilmesi igin gerceve yaziya yaklastinimigtir. Bu sekilde yazinin
etrafinda bir gerceve kullanildiginda, i¢ tarafta digtakinden daha az bir bogluk

birakiimasi daha uygundur.

Sayfa kenari bosluklar basili iletisimin birligini saglarlar. Geleneksel
kitap sayfasi kenar bosluklari derece derece artan bosluklar olarak bilinirler.
Kitap sayfasinda iki bitisik sayfa arasinda kalan alan en kiguk bogluktur.
Sayfanin Gistkisminda kalan bosluk daha genistir. Sayfanin dig kenar bosgluk-
lari da daha genistir. Ve son olarak sayfanin alt kisminda kalan bosluk en genig

olanidir. Diger bir deyisle sayfa etrafindaki bosluklar derece derece artarlar.
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4.19

Sekilde (4.20) sol taraftaki sayfada sayfa kenari bosluklar: saat y6nandn
tersine dogru gidildikge artar. Sa§ sayfadaki kenar bosluklar ise saat yéntinde

artar. Ortada kalan, iki sayfa arasindaki 'b0§luk gutter (oluk) olarak bilinir.

Kitap sayfalarlnda kullanilan bu kademeli olarak artan bogluklar, aynt
zamanda sanat festivallerini, mtzeleri, kulttrel olaylan tanitan brogtrler ya da

énemli lokantalarin menuleri igin de uygundur.

. ' 4.20
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Sayfa Gzerindeki kenar bosluklar i¢in ne kadar bir alan ayriimalidir?
Akilda tutulmasi gereken bir nokta basili bir sayfanin yaklasik % 50'sinin
kenar bosluklarina ayrilmasidir. Bu oran belki asirnymis gibi gértnebilir;
bosluklar i¢in sayfanin yarisi! Fakat bunur; tzerinde durulmalidir. Diyelim ki,
12x9 luk bir sayfa igin layout dizayn ediyoruz. Bu, sayfa Gzerinde 108 ing
karelik bir alan demektir. Eger % 50'lik kural izlenirse, kenar bogluklari igin 54
ing karelik bir alan aynlacak demektir. 12x9'luk bir sayfa Gzerinde basili alan
etrafinda 1.5 inglik bir alanin kenar boslugu olarak ¢alisma disi birakiimasi
halinde bu oran saglanmis olur. 12x9luk bir sayfa igin 1.5 inglik kenar
bosluklari hi¢ de agir degildir. Herb Lubalin'in Eros dergisi igin hazirladig:
sayfatasarimlarinda (4.21, 4.22), sayfa Gzerindeki bogluklarin gérsel diizen-

lemede ne kadar etkili oldugu gérilmektedir.

4.21
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5. Uygun Yaz Ol¢isiiniin Se¢imi

Simdiye kadar mesajimiz icin bir yazi stili segtik, yazi sttun ya da
bloklarinin kullanilan yazinin minuskdl alfabesinin 1.5 kati genislikte ola-
cagini tespit ettik, metnin satirlan arasinda kalan boslugun 2 punto olmasi
gerektigine isaret ettik ve basili alani sayfanin % 50'si olacak sekilde dizayn

ettik._Simdi, hangi él¢tde bir yazi segmeliyiz?

Eger yazi ¢ok kligUk olursa bu okumayi zorlastiracaktir. Eger metin yazisi
¢ok buyutkse, sayfa lzerine tim yaziyi sigdiramayabiliriz. Eger bashk ve
display satirtaricin segilen yazilar gok biyukse, onlar btlin sayfaya egemen
olacak ve sayfa bir satis ilanina benzeyecektir. Eger yazilar ¢ok kigik ve
okunmasi zor ise, istenen vurguyu saglamayacaktir ve mesajimizi okuma-

larini istedigimiz insanlarin dikkatlerini cekemeyecektir.

MUmkan olan en iyi basil pargayi tretmede en iyi ve en etkili yolun ortaya
¢ikmasi, hangi élgtide yazinin kullanilacag! kararinda da oldugu gibi diger
faktorlere baglidir. Bunlar yazinin tasarimi, satir genisligi, espas 6l¢usu ve
hedef kitlenin gerektirdigi yazi gibi kararlari igerir. Yazi él¢tstyle ilgili kararlar
da yalniz basina distuntlimeyip diger o‘kunabilirlik faktorleriyle birlikte ele

alinmalidir.
Bununla beraber (izerinde durulmaya deger bazi genel kurallar vardir.

Yazinin ¢ok kii¢ik olmasinin okumay! zorlagtiracagini, okuyucuyu sika-
cagini ve buytk bir olasilikla okuyucunun bu yazilari okumaya ¢alismak

yerine atlammay! tercih edecegini séylemistik.

Diger taraftan, okunan meteryalin ¢ok buyUk yazilarla dizilmig olmasi
okumak igin gereken sureyi uzatir. Baytk punto ile dizilmis yazi, daha genig

bir alan kaplar ve bu basitge ugrasilacak daha fazla zaman demektir.

Ozetle, metin yazilarindaki okunabilirlik yazinin punto dlglistntn art-

masiyla birlikte artar, fakat rahat okunurluk igin 12 punto maksimum Slgudur.
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Her zaman oldugu gibi burada da kesinlesmis kurallar yoktur. Bununla
birlikte bulunmus genel bir ydntem iginde, gazeteler, dergiler ve kitaplarda
yazl i¢in en okunabilir 6l¢d, 9 ile 12 punto arasindadir. Okunan meteryalde,
yazinin daha kuglk ve daha buytk dlgude diziimis olmasi okumayi daha zor
hale getirir. Arastirmacilar tarafindan yap;lan, yillar stren ve bazilar 1800'lere
kadar uzanan arastirmalar, metinler i¢in 11 puntoluk yazinin en okunabilir

6lct oldugunu gostermistir (4.23).

Miimkiin olan en iyi basith pargay: firetmede en iyi ve en etkili yolun ortaya ¢ikmasi, kangi
Slgidde yazmin kullamlacafy kararmda da oldugu gibi diger faktorlere baghdir. Bunlar yazimin
tasanmi, safir genigiBi, espas 6lgiisdt ve hedef kitlenin gerektirdii yaz1 gibi kararlan igerir. Yaz
Slgiisityle ilgili kararlar da yalmz bagina diginitimeyip diger okunabilirlik faktorleriyle birlikte
ele almmalidir.

Yazinin ¢ok kugitk olmasimn okumayt zorlastiracagint, okuyucuyu sikacagim ve
bityik bir olasilikla okuyucunun bu yazilan okumaya ¢alismak yerine atlammayi
tercih edecegini sdylemistik. Diger taraftan, okunan meteryalin gok buytk yazilar-
la dizilmis olmasi okumak i¢in gereken stireyi uzatir. Buytk punto ile dizilmis yaz,
daha genig bir alan kaplar ve bu basil¢e ugrasilacak daha fazla zaman demektir.

Her zaman oldugu gibi burada’ da kesinlesmis kurallar yoktur.
Bununlabirlikte bulunmusg genel bir ydntem iginde, gazeteler, dergiler
ve kitaplarda yazi i¢in en okunabilir 6l¢ii, 9 ile 12 punto arasindadir.
Okunan meteryalde, yazinin daha kiigiik ve daha biiyiik olgude
dizilmig olmast okumayi daha zor hale getirir. Aragtirmacilar tarafi-
ndan yapilan, yillar siiren ve bazilan 1800'lere kadar uzanan aragtirma-
lar, metinler igin 11 puntoluk yazmin en okunabilir 6l¢ii oldugunu
gostermistir.

Her zaman oldugu gibi burada da kesinlegmis
kurallar yoktur. Bununla birlikte bulunmug genel bir
yontem i¢inde, gazeteler, dergiler ve kitaplarda yazi
icin en okunabilir 6l¢u, 9 ile 12 punto arasindadir.
Okunan meteryalde, yazinin daha kugtk ve daha
biyik olgiide dizilmis olmas1 okumayi daha zor hale
getirir.

4.23
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Bununla birlikte, daha blylk yazi segimini gerektiren durumlar da vardir.
Disi, yani siyah zemin Uzerindeki beyaz harflerin daha kolay okunabilmesi
daha buyUk puntodaki yazilar gerektirir. Cocuklar ve yasl insanlar, daha
buytk yazi dlgtlerini okummak igin daha kolay ve daha mémnuniyet verici
bulurlar. Bu nedenle yazi élclsu segilirken hedef okuyucu da akildan gikaril-

mamalidir.

Yazi élcust agikga belirlendiginde, yazi stili de belirlenmis olmalidir.
Dekoratif ve ¢ok amacli karakterlerin ¢ogu, Scripts and Cursives yazi
tarindeki kiviimii karakterler daha buyUk puntolarla yazilmayt gerektirir.
Alistimadik harf formlar okumay! ve anlamayi daha zor hale getirirler. Daha

buytk éigtler de batin bu problemlerin Gstesinden gelmede yardimcei olurlar.

Condensed yazilar, kisa mesajlarin diginda, kolay okunabilir dtzenli

satirlardan daha bulyUk él¢ctde dizilmelidirler.

Bazan olabildigince ¢ok malzemeyi mevcut alanin icine doldurmanin
cazibesi dayaniimazdir. Daha kigtk yazilara yénelmek de dayaniimaz bir
istek uyandirabilir. 10 Punto ile dizilmis yazilar 12 punto ile dizilmis yazilara
gére % 25 daha az bir alan kaplayacaktir. Burada geki¢i olan agikgasi
ekonominin sagladi§i avantajdir. Bununla birlikte asil hatirlanmasi gereken
amaé, mesajin okunabilmesini ve anlasilabiimesini saglamaktir. Eger 12
puntoluk yazi mesajin okunup anlagilabilmesini kolay hale getirecekse bu
6lct kullaniimahdir. Eger ekonomi énemliyse, metin, yazi puntosunu kugult-

mek yerine okunabilirlidi koruyacak sekilde daha sikisik olarak dizilebilir.

6. Yazi Stillerinin Karigtiriimasi

Eski basimcilar ne yaptiklarini biliyorlardi. Onlar, "E@er bir ise Bookman
ile baslarsan onu yine Bookman ile bitir" derlerdi. Bilirlerdi ki en gekici basili
Grin, mimkin olan en az yazi karakterinin karisimiyla olusandir. Modern

tipograflar bunu monotipografik uyum olarak adlandirirlar.
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Monotipografik uyum, bastanbaga ayni yazi ailesi yada aynt yazi dizayn-
inin kullanildigr ¢alismalarin uyumlu layoutlar sonucunu yarattigr anlami-

ndadir.

Karsithik ve vurgu, ayni aileden degisik serideki yazilarin kullanimiyla,
uyum feda edilmeden de saglanabilir. Cekici bir basili Griin béylece minimum

tipografik karisimia olusturulacaktir.

Ayni layoutta ¢ok fazla farkli yaz stilinin kullaniimas! uyumsuziuk ve
karisikh@a yo!l acar. Sagdaki 6érnek bir ailenin serileri ile olusturulmustur ve

daha derli toplu, sade, zarif ve birlik i¢inde gérinar (4.24).

Display Lines Display Lines
Differ from other elements ina Differ from other elements in
piece of printing apiece of printing in
in that they attract that they
Attention ATTRACT THE
of the reader who should not be ATTENTION
Coniused of the reader who should not
bydirectinghis attention to be confused by directinghis
TOO MANY DISPLAY | attention to too many
LINES Display Lines

4.24

Fakat yazi karakterlerinin karigtirilmasi gereken zamanlar da vardir. Belki
belirli bir vurgu ya da zithk arzulanir ve segilen yazi ailesinde bold ya da italik
karakter mevcut olmayabilir. Ya da ihtiya¢ duyulan kontrasti yaratmak i¢in
karakter degisikligine karar vermis olabiliriz. Yazi aileleri kanistirildiginda
karistirilan ailelerin ayni soydan olup olmadiklarina dikkat edilmelidir. Orne-
gin Caslon ve Garamond harflerinin soya ait temel yapilari, harfi olusturan
temel gizgilerin (stroke) sinirh gesitiemeleri, kivrimlar igindeki ince noktalar-

daki narin diyagonal egimler ve genel olarak yuvarlanmig seriflerle aynidir.
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Bununla beraber her biri bu temel karakteristikleri farkl olarak ortaya koyarlar.
Egder bu benzer fakat farkl yazilar birlikte kullaniimigsa bunun sonucu karigik-

lik olabilir.

Yazi karakterleri karistinldiginda, kontrast bazi anlamlar birbirinden
ayirmak igin kullanilir.Kullanilan karakterlerden birisi bagliklara uygulanirken
digeriyle metin bélimleri azilabilir. Ya da birisi bold veya italik olarak kullani-

lirken digeri normal formda kuilanilabilir.

Iki uyumlu olmayan yazi karakteri beraber kullanildiginda, buniardan
birisi kguk puntoda dizilmelidir. Eger bir brostr ya da kitapgidin ilk sayfasi-
nda bir satir 24 puntoluk Black Leetter, birkag satir Sans Serifile karistirilirsa,
Sans Serf satirlar 10 ya da 12 puntodan fazla olmamalidir. Black Letter
béylece egemen olacak ve uyumsuzluk minimuma indirilecektir. Bu teknik

cogunlukla gok memnuniyet verici bir uyugma ile sonuglanir.

Mlack Petter

Sans Serif

Black Wetter
Sans Serif

4.25

Ustteki yazida Sans Serif satir Black Letter'e tabi kilinmigtir ve iki yazi tir
arasinda bir birlik ve uyum yaratilmistir. Fakat Sans Serifler de Black Letter

élgiistinde buyutildugande uyum ve birlik bozulur (4.25).
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7. Tamami Biiyiik Harfle Olugturulan Satirlar

Bir zamanlar basimci ve tipograflar en okunakl yazinin eski Roman
miniskdlleri olduguna inanirfardi. Bununla beraber, soruya yer birakmaksi-
zin ispat edilmig olan bir sey miniskullerin btytk harflerden daha okunakli

oldugudur.

Bayuk harflari kullanin fakat bunlan kullanirken tedbirli olun. Bunun
sebepleri iki noktada ézetlenebilir. Mintskuller daha fazla karaktere sahiptirler

ve daha hizli okunurlar.

"Miniskuller dahafazla karaktere sahiptir" demek, miniskul alfabesinde-
ki her bir harf formu, acikea belirgindir ve pek ¢ok benzerlikleri olan majiskuiler
gibi kolayca karistinimazlar anlamini tasir. Ornegin miniskil ¢ ve g ile
majiskul C ve G . Okuyucu agisindan bayuk harflerin olusturdugu satirlar,

kagUk harflerin olusturdugu satirlardan daha fazla karisikliga neden olurlar.

Aragtirmalar géstermistir ki, ktigUk harfler okumayi hizlandirir ve okuyucu
acisindan daha memnuniyet vericidir. K¢tk harfler butiin blyuk harflerin
yaptigi gibi géz( kolay yormazlar. Tasarimcilar eger satirlarin tamaminda
buyuk harf kullaniyorlarsa, bu, bir defada iki ya da tg¢ satirla sinirlandiriimali
ve satirlar kisa tutulmalidir. Majiskdller kullanildiginda satir aralari da genis
tutulmalidir. Basimda okunabilirlik konusunda taninmis bir otorite olan Miles
Tinker, Legibility of Printinde, majisklllerin mintskullere kiyasla okumayi
geciktirdigini ve okuyucu tarafindan tercih edilmedigini dogruluyor ve tamami
buytk harfle olusturulan yazilann, hizli okuma ve tiketici portresi géz éniinde

bulunduruldugunda kullanimamasi gerektigini séyltyor.

Bazi tasarimcilar bitin bunlar icerisinde en kéta tipografik hatanin,
Scripts and Cursives yazi tGrundeki karakterler veya Black Letter ile olusturu-

lacak tamami buyulk harfle dizilmis satirlar olacagina inaniyor (4.26).
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4.26

8. Sikici Olmamak

Hedef izleyicinin dikkatini cekmek ve ilgiyi korumak gittikge zorlagsmak-
tadir. GinUmUz insani sabahtan aksama kadar, kendilerinin okunmalarini ya
da diﬁlenmelerini isteyen yayinlarin bombardimani altindadir. Ve bos zaman-
lart doldurmak i¢in pek ¢ok aktivite vardir. Ayrica insanlar her verilen bilgiyi
kisa sureler ve pargalar igerisinde almaya ¢ok daha fazla sarth hale geliyorlar.
Ortalama birtelevizyon haber programi havadisi, 90 saniyeden 110 saniyeye
kadardir ve bu ancak 100 - 150 kelimedir. Yarim saatlik bir televizyon drami,
sunustan doruk noktasina kadar batan bir hikaye ¢izgisini yaklasik 22 dakika

icerisine sikistirir.

Modem okuyucular okunacak meteryalin sttunlariyla kargi karsiya geldi-
ginde pek ¢ogu isyan edecektir. Okunacak olan gey ¢irkin ve sikici gérandr,
benzer 6lgl ve tonda birbiri arkasina devam eden yazi satirlarindan bagka
g6z yakalayacak hig bir sey yoktur. Yaziyr okumadan gegmek, atlamak igin

dayanilmaz bir istek vardr.

Uzun metinler daha cazip hale getirilebilir. Bunun igin su eski hazirda
bekleyen yardimci, beyaz bosluklardan daha iyi bir yol yoktur. Bu éyle kolaydir
ki ve yine de pek ¢ok editdr ve tasarimei bir sayfay! canlandirmak igin bu dogal

yolun avantajint kullanmakta gekingen davranirlar.

Eger oldukga dar sttunlar bir sayfa Gzerinde kullaniliyorsa, G¢ yazi
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sttunu, sttunlar arasindaki beyaz bosluklar arttirilarak dért sttunluk bir alan

igerisinde kullanilabilir. Bes sttun yazi alti sttunluk bir alana dizilebilir.

Ara sira satir bagi yapilarak baslaya'n paragraflar sikici olmama yolunda
yardimcidirlar. Ya da yazi satir bagi yapiimaksizin satirlarinin tamami sola
dayanan paragraflardan oluguyorsa, (genel olarak satirbas! bosiugu, 18
picanin tzerinde genislikteki satirlar icin 1 em'dir) paragraflar arasinda
fazladan bir bosluk ya da iki satir aralik birakilabilir. Daha kisa paragraflar da
yardimcidir; 6zellikle, dar yazi stGtunlarinin kullanildigi zamanlarda. Okunan
meteryaldeki uzun paragraflar, yavas okumaya ve okunmasi ve anlasiimasi

zormusgasina Grkatacu bir gérintme sebep olurlar.

Metinden kontrast bir karakterle ya da bold bir karakterle veya daha bulytik
puntoda bir yaziyla dizilmis olan alt basliklar, yazinin gri akisini kirmada
yardimci olabilirler. Ara sira uygun yerlerde kullanilan italikler, sayfay| daha
cekici ve davetkar bir hale getiritler. italikler gereken yerde istenen vurguyu iyi

bir sekilde verebilirler.

Bazan metnin bloklu degilde sagda purtizi(i olarak birakilmasiyla cgesitlilik
elde edilebilir. Bu metni olusturan satirlar sol kenardan bioklanmasi fakat sag
kenardan satinn sonunu hizalamak yerine dogal purtzleriyle birakiimasi demek-
tir. Calismalar bu satirlarnin sag kenarlarinin oldugu gibi diizensiz birakiimasinin
okumay! yavaslatmadigini gostermistir. Fakat satirlarin sagda bloklanip sol ke-
narlarinin dizensiz birakiimasi dikkatli kullanim gerektirir. Bu durum illdstrasyon-
lan agiklayict kisa satirlar gibi sinirlt alanlarda iyidir fakat, yavas okumaya neden
olur ve okuyucularin ¢ogu, satirlarin sol taraflan diizensiz birakilarak dizilmis uzun

mesajlar atlayacaklardir.

Bazan uzun metinler, tipografik gereglerden olan, bulletler, yildizlar, dash
isaretleri ya da diger dingbatlarla kesilebilir. Fakat bunlar temkinli kullaniimalidir.
Eger bunlar abartili ve ¢ok fazla olurlarsa, sayfay: bicimsizlestirirler ve calisma

amatéree goraldr.
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insiyaller (ilk harfler), sayfaya bir cesni katarlar. Paragraflarin baslarinda-
ki bu byuk harfler, cok degerli tipografik gereglerdir. Buniar sayfay: senlen-

dirir ve okuyucuya yol géstermede yardimci olurlar.

Burada tasarimcilara, insiyalleri kullanmada yardimci olacak bir kag éneri
vardir. insiyaller bir makalenin baglanglcf disinda asla bir situnun en Ustlinde
kullaniimamahdirlar. Bir insiyal bir stitunun en Gstinde kullanildi§inda, bu
okuyucuya burasi okumanin (okunacak seyin) baslangicidir anlaminda bir
isarettir. Eger bir insiyal makalenin baslangtci oimadidi halde bir sttunun te-
pesinde yer almigsa, okuyucu yinede o noktanin baslangi¢ noktasi oldugunu

dustnebilir ve bu da karisikliga neden olur.

Ayni dikkat ve ézen insiyallerin kullaniimasinda da gésterilmelidir ki,
metin baskiya girecek sekilde dizildiginde, bu harfler bitisik sGtunlarda yanya-
na gelmesin. Insiyaller aralikh olarak serpistirilmeli ki, bir birlik ve denge ya-
ratsinlar ve onlarin agiriklan, bir tasarim amacina hizmet etsin (Conover, 1985, s.

77)

GUnUmuz grafik tasarimcilart eski ustalara oranla ¢ok sanslilar. Bilgisayar
teknolojisinin grafik dinyasiyla hentiz tanismadigi, baski tekniklerinin bu giink
olanaklara sahip olmadi§i gtinlerde okuyucuyu sikmayacak tasanmi gergekles-
tirmek mutlaka daha zordu. Bugtn sahip olunanan olanaklar tasarimciya milyon-
larca renge, ylzlerce yazi karakterine ve gérintlye aninda ulasabilme kolayhgt
sagliyor. Bu sartlar altinda sikict olabilmek biraz zor gériintyor. Bunun yaninda bil-
gisayar teknolojisinin sagladigi milyonlarca renk, ytzlerce yazi karakteri ve
fotograf, binlerce hazir ¢izim ve sekil ve gok gesitli gérinth efektlerinin zaman
zaman fazlaca abartili kullaniimasi karmakansik, g6z yoran ve itici tasarimlarin

olusmasina da neden olabiimektedir.

Sekillerde ( 4.27-4.34) gérilen bilgisayaria hazirlanmig tasarmlar, gintimiz
okuyucularinin da tasarimcilar kadar sansli oldugunu gésteriyor. U&Ic Dergisi
kapak ve sayfa tasarimlan sekil 2.71'deki U&Ic Dergisinin ilk sayi kapaklarindan
biriyle karstlastinididinda 70'lerle 90' yillar arasindaki grafik tasarim ve tipogra-
fideki uslup farkliiklarida gérilebilir.
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9. Garip Diizenlemelerden Kaginmak

Garip duzenlemelerden kaginma kurali, bittin bu izlenen kurallar igerisinde
en kolayidir. Bu énerinin tamami yazilann soldan saga diz satiriarda yaziimasi ve
ayni sekilde okunmasiyla ilgilidir. Egri satiriar, capraz satirlar ve diizgtin olmayan
bir ¢izgi Uzerine dizilen yazilar garip olacaktir. Tabii ki, yaziyi edri ya da kdseli bir
cizgi L:Jzen'ne dizmek 6zel bir efekt yaratmak ya da logo tasarimi ve damga dizayni

gibi belli durumlarda kullanmak etkili olabilir.

Garip duzenlemeler, sadece farklilik yaratmak icin yapiimamalidir. Ve bu

duizenlemeler dikkat ve itina ile uygulanmalidir. EGri ya da késeli bir ¢izgi Uzerine
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dizilmis yazi satiriari minimum dizeyde tutulmali, mimkinse iki ya da ¢ kelimeyi

gecmemelidir.

lletisimciler, tipografik 6zenti ve yapmacikliklardan kaginmalidirlar. Elbette
Edward Estlin Cumings, dil, tipografi ve noktalmanin acaipliklerini kendi siir cali-
smalar igin bir trademark olarak kullandi ve Unlt oldu. Fakat dogru profesyonel
basil iletisim alisiimadik oyunlar, eger iletisimi gergekten daha iyi bir hale getimmi-
yorsa garip ve uygunsuz olacaktir. Eger bu diizenlemeler kullaniliyorsa, sinirli
olarak ve bir tasarmeinin igaret ettigi gibi, tipografik bir elbisede bir mticevher gibi
dustnultp taginilarak yerine uygun bigimde kullaniimalidir. Yoksa bunlar kolayca

abartili olabilirer.

10. Metnin Kontrol Edilmesi

Bir yaziyi dizdigimizde ya da yazi kompozitér tarafindan dizildiginde, butln
bilgileri yazmali ve bilgilerin kusursuz bir sékiide acik oldugundan emin oimalyiz.
Buttn gerekenlere dair agik bilgiler kompozitére verildiginde sonug dizgi maliye-
tinde dusts ve daha iyi kalite olacaktir. Basim isinde kompozitérin metnin
dogrular ve yanliglaryla ttminu izledigini sGyleyen eski bir aksiyom vardir. Yani

basimciya génderilen sey, geri donecek olandir.

Bir dizgi siparis etmeden énce, metni okuyarak, hecelemede, noktalamada
amacina uygun kullanimdaki ve diger hatalari dizelterek problemleri en aza
indirmeliyiz. Metni, paragraf siralamasi varsa satir baglari, sayfa siralamasi ve
genel format igin kontrol etmeliyiz. Daktilo edilmis metne yapilan degisiklikler,
derli toplu, dizenli, okunakli ve dizgide istenilen sekilde mimUskul ya da majiskdl

harflerle yapiimalidir.

Copy, ¢ift aralikli olmali, kagidin bir ytiztine daktilo edilmeli ve tercihen sag st
kégesinde olacak sekilde her bir sayfa ard arda numaralandiriimalidir. Uzun
cizelgeler ve 6zel bir yolla haziflanacak diger meteryaller ayn sayfalarda goste-

rilmelidir (Conover, 1985, s. 79).



BESINCi BOLUM

YAZI VE IMAJIN BILESIMi

Grafik tasarimi karma bir disiplindir. isaretler, semboller, sézciik ve re-
simleri igeren farkli 6geler buttinin icerisinde bir araya gelerek birlesmigler-
dir. Grafik tasariminin c¢ift yénlt yapisi geregi, tasarimci bu elemenlar: bir
araya getirirken, hem uyumlu bir gérsel kompozisyon yaratmak, hem de, bir

iletisim mesajini bicimlendirmek zorundadir.

S6z ve imaj grafik tasariminin temel bilesenlerindendir. Philip B.
Meggs'e goére tasarimci yapacagi iste bu iki bileseni bir arada kullanmak is-
tediginde iki sorunla karsi karstya kalir. Birincisi, iletigsimin birbirinden ta-
mamen farkli iki sistemi olan dil isaretleri ve resimli gérinttlerin butinln
icerisinde eritilebilmesi i¢in yapilacak olan gérsel dizenleme problemidir.
ikinci sorun mesajin olusturulmasi ile ilgilidir: Bu iki birbirinden tamamen
farkh iletisim sistemi birbirlerini desteklemeleri, giclendirmeleri ve gelistire-

bilmeleri igin ne sekilde yanyana getirilmelidir (Meggs, 1989, s.41).

1. Yazi ve imajin Etkilesimi

Gérsel bir uyarinin a[gilanmasmdalkignin kaltar dazeyi, yasadig! gev-
re, verilen uyarinin etrafindaki onunla beraber algilanan diger seyler, gérsel
algilama sirasinda kisinin icten gelen uyarilar hatta alicinin o andaki ruh-
sal durumu bile etkili olur. Dolayisiyla bir imaj, farkh kdltirlerde degisik
sekillerde algilanabilecegdi gibi, gérsel bir uyarinin algilanmasi kisiden kisi-
ye bile farkhliklar gésterebilir. Bu durumda tasarimci, hedef kitlesine ulaga-

bilmek icin kullandi§i imajin alici tarafindan olmas istendigi gibi yorum-
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lanip etkili olabilmesini nasil saglayabilir? Burada yazi imajin en bayik
destekgeisidir. Yazi imajin olabileceginden daha spesifik bir anlama sahiptir.
Bu ylzden imajla beraber kullanilan yazi, gérintlyt tasarimcinin istegi
dogrultusunda spesifik bir anlama baglayabilir. Tasarimei yazi yoluyla izle-
yiciyi spesifik bir anlama yénlendirdiginde de bir imaji yorumlamadaki kisi-

sel serbestlik azalir.

Aligilagelmis uygulamada séz dominantti ve imajlar metni resmetmek
ve aciklamak igin kullanilirdi.S6zin egemen oldugu grafiklerin hala var ola-
bilmesine karsin, tasvirleri sadece metinden olaylari ve kisileri canlandiran
grafikler azalma yolundadir.Yirminci yazyil, hizh ilerleyisi ve olaganutstu bil-
gi ortami ile s6zin hakim oldugu uygulamay: kékten degistirdi. Onemli bir
tarinsel ters yénde gelisim icerisinde metin codu kez géruntiiy( ifade etmek
ve siddetlendirmek icin kullanilan destekleyici bir mesaj haline geliyor. Su-
rekli bir mesaj bombardimani altindaki giinimiz insani, eger kendisini gok
fazla ilgilendirmiyorsa uzun, sikici ve okunmasi zor olan yazilari okuma-

may! tercih ediyor.

Philip B. Meggs, metnin bizim igin géruntintn anlamini degistirmek ya
da onu ifade etmek ve agiklamak igin glgli bir iletim araci olabilecegini
sOylayor. Meggs, sézcuklerin bu gucund, Michael Bierut, Vignelli Associa-
tes tarafindan tasarlanmis, Reven T. C. Wurman'in fotografladigi "Basari
ve Basarisizlik" adli bir konferans i¢in hazirlanan grafikle édrmekliyor(5.1).
Bu grafik basari kelimesi dogru okunacak sekilde gevrildiginde, bag par-
mak olumlu bir el hareketi ile yukariyi 'isaret eder. Grafik déndurdlup ba-
sarisizlik kelimesi dlizgtn olacak sekilde yonlendirildiginde asagiy! isaret
eden bas parmak bir negatif isaret olur. Bu tasarimda Bierut spesifik bir an-
lam ile "gérunttye ytklemek" igin dili kullanmigtir. Olum cezalan ya da
Eski Roma'daki gladyatdr dévusleri hakkindaki bir haber icerisinde yasam

ve 6lum sézcukleri de bu imaj ile kullanilabilirdi; ya da ayni imaj sol tarafi
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isaret eden bas parmak ile otostop yapmanin tehlikeleri hakkindaki bir ma-
kaleyi resmetmek icin yénlendirilebilirdi. Bu farkli érnekler basit bir gériintu-
nin bile ne kadar karmasik ve belirsiz olabilecegini ve sézciklerin izleyiciyi
anlam vermeye yéneltmedeki glicini gGs{erir.Bu 6rnekte, pek ¢ok anlama
ge!ebi[ecek ve farkli Kisiler tarafindan degisik sekillerde yorumlanabilecek

bir imaj, sézcukler yoluyla spesifik bir anlam kazanmistir.

5.1

Sézclklerin cagrisim yaratan bu gict, sadece kelimelerin imajlar akla
getirme yetenegi ile sinirl degildir. Sézcikler diger sézcikleri cagristirabil-
digi gibi, imajlar yakin gevre igerisinde yeniden Uretilen imajlar ve imajlar
s6zcukleri gagristirabilirler. Bu sonuncusu igin Philip B. Meggs, Bob Gill'in
65. Art Direktoérler Yillig icin tasarladigi, Marty Jacops tarafindan fotograf-
lanan kapagi érmek gésteriyor (5.2). Gill bu tasarimda yaratici yillik kapak-
larinda sikga goérulen kutlamali ya da hayali imajlar tasiyan tasarimlardan
farkli bir gérunta kullanmistir. Gill art direktérler yiliginin, rekabete ve
yarisma dayanan kiran kirana bir micadelenin s6z konusu oldugu gésteri-

lere déntstagini anlatan bir imaj kullanmistir (Meggs, 1989, s. 42).

Meggs yazi ve imajin etkilesimini anlatirken ayni kitap i¢in hazirlanan,
ayni ismi tagiyan fakat degisik imajlarla-sunulan iki kapak tasarimi ve bun-

larin okuyucuya yaptig! degisik cagrimlar Gzerinde durur. James William
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5.2

Gibson'un Vietnam savaginda Amerika'nin ilgisini analiz eden kitabi "The
Perfect War"in ciltli ve karton kapakl baskilari igin hazirlanan kapak ta-
sarimlarinin karsilastiriimas: ¢agrisim meydana getiren karsilikh iliskiyi
meydana cikarir. Cilt kapakh baski (5.3) icin Andy Carpenter tarafindan

hazirlanan ceket tasarimi "Technowar in Vietnam" alt basligini ve savas



alanine yuksek teknoloji donanimi kullanarak inen askerleri gésteren bir

imaj tasir. Alt baslik ve imaj kitabin Vietnamda kul:amjgn gelismis askeri
: donanim tzerine oldugu izlenimini uyandirir. Tasarim: AdrianeS tark tarafin
dan yapilan karton kapak baskisi (5.4) alt bashgini "The War We couldn't
Lose and How We Did" seklinde degistirdi. Kapak iki gdruntlyu birlestirir:;
Uzerine ugak piktograflari eklenmis bir Vietnem haritzs! ve yarali bir cocu-
gu kucaklamis genc bir Vietnamli. Alt baslik ve imz! bu kitabin anlam ve
icerigini, yazarin, Birlesik Devletlerin oléganﬂstu teknik glicine ragmen ni-
cin zafer kazanamadigimi acgiklamig olabilecegini akia getiren tamamen
farkli bir yone geker. Adam ve gocugun sikici haritz ile yan yana gelmesi

politik ve askeri gugler tarafindan tuzaga dusurilen sivilierin siddetli mica-

delesini ve acisini dile getirir.

% . IN VIETNAM
JAMES

. WILLIAM
o GIBSON.
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Bu iki kitap gdsterilip yorumlanmalarn istendiginde, bir okuyucu ciltli
versiyonun savasta kullanilan batin yeni teknolojik silahlar hakkinda oldu-
gunu belirtmis.Ayni kisi karton kapakll‘versiyon icin dustncelerini, "Kitap
adinin ironisi guglendiriimis. Nasil mikemmeel bir savas olabilir ki? Hic
kimse kazanmiyor. Bana hayati mahfetmek icin neler yapabilecegimizi du-

sundurdu." seklinde dile getirmis (Meggs, 1989, s. 43).

Gergekten de bir kitabi onun kapagi yoluyla anlayabilmemiz zordur.Ki-
tabin kapagina baktigimizda onun kapak tasarimi bizi bir yoruma dogru

yoénlendirir.

Manset, baslik, alt bashk ve metin herbiri gérintu ile farkli bir iligki igin-
dedirler. Baslik ya da manset genellikle imgj ile eslit dizeydedirler. Eger
baslik imaj ile ayni seyi sdylerse mesaji guglendirebilen gérsel ve sézsel
bir fazlalik dogar. Sanatginin fotografini tasiyan bir plak kabi, Gzerinde sa-
natginin blaytk puntolarla yazilmis ismini de bulunduruyorsa bu gérsel
s6zsel fazlaliktir. Manset ve basliklar cogu kez imajlaria birbirlerini agikla-
mak, glclendirmek ya da anlamlarini degistirmek icin karsilikli etkilesim

halindedirler.

Resim alti yazilan (caption) imaja bagh olarak gérultrier ve imaj tasvir
etmek, adlandirmak ya da teshis etmek igin bilgi verirler. imajlarin akan me-
tinle iliskisi cogu kez, imajin metin igindeki olaylar, nesneler ya da insan-

larin gérsel betimlemesi olarak algilanmasi ile geleneksel rolinu icra eder.

2. Yazi ve imajin Beraber Kullaniimasi

Yazi ve imaj ¢cok degisik bigimlerde bir arada kullanilabilir.Yazi ve
imajin birbirlerini etkilemeyecek sekilde birbirlerinden agikga ayriimasi alel-
ade gérsel diizenlemedir. Bu gesit diizenlemede elemenlarin dagihimi bir-
birlerine mudahaleleri olmaksizin, herbirinin iletimine olanak saglar. Bu du-

zenlemede yazi ve imaj grafik tasariminda oldugu gibi butintn ayriimaz
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parcalari durumunda degillerdir. Kitap, gazete ve dergi sayfalarinda sikca

rastlanan bir diizenlemedir.

Tasarimcilar gogu kez, yazi ve imaji, onlarin iletim ve bildirim gticlerini
arttiracak, siddetlendirip yogunlastiracak yeni ve beklenmedik yollar iceri-

sinde yanyana getirir ve birlestirirler.

Movemaent problams

same of us experlance A p

r muscles are noj Kirong
oo lexibile enough,

scies o not respand propetly
raln eiys. + o i 0

The braln can send fabe messsages
and when this happens eemilnyously
: froma very Young agey
£4 tpey falis mesnigrs seem COTPALIO LIS,

5.5

Sike¢a kullanilan uygulama, imaj Gzerine yeniden basilan yazi ve imaj-
dan ayrilan yada imajdan negatif olarak ¢ikan yazinin olusturulmasidir.
Yazinin zemini olusturan imajdan ayrilmasi gérintt Gzerindeki agik - koyu
ve renkli alanlarin uygun kullanimi ile gergeklesir. Bu teknikler Frank Arm-
strong'un tasarladigi, Thomas Wedell tarafindan fotograflanan "Hareket
Problemlerimiz" kitap¢iginda guclu bir gérsel hiyerarsi ve etkili bir iletigim
yaratmak icin kullanilir (5.5). imaj Gzerine basilmis bash@in 6lgl, pozisyon

ve deger kontrasti, onu bir dominant eleman yapmak i¢in birlesirler. Okuyu-
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cu gabucak, tagsmakta olan sut bardagini engellenmis bir kisinin hareket
problemlerinin direkt sonucu olarak kavrar. Yazi ve imaj arasinda bir sebep
sonug iligkisi kurulur. Metin imaja ters bir sekilde negatif olarak éne ¢cikmis
ve Armstrong metni fotografin daha koyu bélgeleri Gizerinde dikkatle plan-
lamis. imajin olusturdugu arka plan ve yazi arasindaki tam olmasi gereken
kontrast oldukega kritiktir, gink( kontrast yetersiz oldugunda sonug¢ okuma

glclugu olabilir ya da arka plan 6yle komplekstir ki, yazi ile karigabilir.

Orta ¢caga ait el yazmalari zamanindan bu gline sanatgilar ve tasarim-
cilar harfleri imajlarla birlestirme konusunda buyutk yenilik ve degisimler
gosterdiler. Omeklerde gérulen Ingiliz dergisi "The Studio” dan alinan
1890'larin ilk illistrasyonlar! harf formlarinin imajlar igerebildigini, imajlar
yoluyla sekillenebilecedini ya da harfin seklini alan bir imaj tarafindan ya-
ratilabilecegini gosterir (5.6). Bir kitap sergisi igin hazirlanan gagdas logo
icerisinde, William Longhauser, harf formlarini basil tretimle ilgili, bir silin-
dirik pres, spiral tutturucu, tel tutturucu, bir layout taslagi ve kalip bigagi

icin hazirlanan bir izi iceren simgelere gevirdi (5.7).
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5.7

Dietmar Winkler'in Giacometti'ye saygi gésterisi, bir imaja benzetmek
icin kelime igerisindeki harf formlarinin dizenlenerek birlesmesinin 6megi-
dir (5.8).

Bir imaj ya da obje, Scudellari'nin "The Collected Plays of Brecht, Volu-
me 5" i¢in hazirladi§i kapakta oldugu gibi kelimelerin tGzerine kondugu bir
sayfa Uizeri haline gelebilir(5.9). imaj bir yazi i¢in sayfa yiizeyi ya da zemin
olabilecegdi gibi bunun tersi de olabilir.Yazinin olusturdugu bir zemin Gze-
rinde imaj kullanilabilir. Bradbury Tompson 6mekteki dergi kapaginda bir
modelin gerisinde dokusal tipografik zemin elde etmek igin tekrarlanan

"Mademoiselle" basghgini(masthead) kullandi(5.10).

Yaz! ve imajin ayni dizeyde daha kompleks bir battinlesmesi, Dugald
Stermer tarafindan dizayn ve illistre edilen Ramparts dergisinin bir bas
yazi layoutunda vardir(5.11). Makale Birlesik Devletler ve yerli kizilderili
kabileleri arasindaki iligkileri dile getirir. Stermer, George Washington'un
Passamaquodia kizilderililerine mesajinin metnini sayfay! dolduran Times

Roman karakteriyle dizmistir. Yazi George Washington'un siyah leke calig-
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mast bir illustrasyonuyla Ust tste binerek ¢cakisir. Siyah imaj Gzerinde kalan
yaz! beyaz olarak éne ¢ikarak imajdan ayrilir. Yazi Washington'un yuzu ve

g6guslugu (jabot) tzerinde mavi, zeminde ise kirmizi murekkeple basilidir.
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Legname/Bergmann film Gretim sirketi i¢in dizayn edilen logoda, ta-
sarimci Craig Frazier firma sahiplarinin isimlerini film spoketlerine dénus-
tirmek i¢in bold condensed sans serif harf formlarini kullandi(5.12). Arka-
dan 1siklandirmanin olusturdugu film parcasi seklindeki gélge harf seklin-
deki spoketlerden gecerek gelen i1sigin olusturdugu lekelere sahiptir. Bu

onun 1sik gecgirgenligini gésterir.
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COLUMBIA SYMPHONY COLUMBIA CHAMBER ENSEMBLE

5.13
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Bir Stravinski albim kapaginda, Richard Mentel, genis, modern tarz ti-
pografiye dominant rol oynatiyor ve sonra yazinin diz gizgisini, Uzerinde
gbsteriden karakterlerin duracaklari tiyatro sahnesi katlari olarak kullani-
yor(5.13). U bir kapi araligi olurken Y ve O pencerelere dénlstyor. Bu
sekilde bazi karakterlerin harf formlarinin arkasina yerlestiriimesi daha

canli bir mekansal gérinus yaratir.

3. imajlar icerisinde Sozciikler

Resimli alan harf ve kelimeleri eleman olarak iginde bulundurabilr. Or-
nekte Bea Feitler'in tasarimini yaptigi, Mel Dixon tarafindan fotograflanan
Ms. dergisinin kapaginda kelimeler imaja dénusar(5.14). Yazili bir mesaj
bir neon isareti olarak gerceklestiriimis, daha sonra isildayan parlakligin si-

yah zemine karsit 151k sacarken tespit edilebilmesi igin fotograflanmigtir.

Sekilde (5.15) bir gazete manseti, Colombia Yayin Sistemi i¢in bir rek-
lam mangeti olarak géreviendiriliyor. Lou Dorsfman'in tasarimini yaptidi,
Mel Dixon tarafindan fotograflanan bu reklamin bir gtvenilirligi vardir;
"CBS hakkindaki 1927 yili gazete 6ykusu, eski Metropolitan Opera Bina-
sindan ilk yayn....Eyltl 27; 1966, bu ilk yayindan tam 39 yil sonrasi," rek-
lam Metropolitan Operanin Lincoln Center'deki yeni evine hendz taginmig

olmasini tebrik ederek devam ediyor.

"Street Inspirations" (Sokak Esintileri) isimli bir illistrasyonda, James
McMullan, bir sehrin gurilttstnt ifade eden kelimeleri resimli alanlar igin-
de butunlestirdi(5.16). Bir korna sesi, is¢ilerin gurtltist, sokak muzisyenle-
rinin muzigi, bir képegin havlamasi ve bir kadin sesi, hepsi grafiksel olarak
ifade edildi. Yaya kaldirimi ve duvar séhrin gurltist ve sokak argosu ile

yankilaniyor.
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4. Yazi ve imajin Birlesip Biitiinlesmesi

italya'daki erken 20. yuzyil futurist harekgt Ie_ssarfilarl, gérunidsan farkli
ydnlerinin bir tam olarak nifuz etme, eszamanli birlesim ydntemi icinde bir-
lestirilebilecedine inandilar. Eszamanlilik ayni anda var olan, mevcut buiju-
nan birbirinden farkli formlarin eriyip birbirine karigsmasi anlamindadir. On-
larin gagdaslar Paris'teki kibist ressamlardan gérsel bir teknik 6ding ala-
rak, fUtUrist sanatgilar onu bir imaj icerisinde bir objenin birden fazla gérand-
s anlaminda da kullandilar. Bu yaklagim grafik tasarimcilar igin de gorsel

mesa&jlar olustururken kullanigl oimustur.

4.1. Harf Olarak imaj

Baska bir seyin yerine koyma ydntemi yoluyla bir imaj, bir kelime i¢eri-
sinde harf roli oynayabilir. "Once Upon a Treasure Hunt" (Eski Bir Define
Avi) 6ykisu igin hazirlanan tasarimda, Herb Lubalin, bir kumsal iotografl
Gzerine byik bir baglik yerlestirmistir(5.17). Iki kuregin palasi 'treasure’ ve
'hunt' kelimelerindeki "U" harfinin yerine gegmistir. Baslik, bir define avinin
nesnelligini isaret eden sembolik gosterge olan metalik altin sansi ile

basiimistir.
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Harf formlan imajlardan insa edilebilir. Bir Neiman - Marcus magazasin-
daki yeni Gglncl katin muhtegem agiligini duyuran bir direct mailde Sibley /
Petcot Tasanm, "third" kelimesinin harf - harf okunusu igin siluet illus-trasyonlar
kullandilar(5.18): T, yeni restorantta bir gafsondur, H, dagun salonunu belirten
bir gelin-damat; |, kadin i¢ giyim blimant temsil eden bir figurdir; R, gocuk giy-
sileri, ayakkabilar: ve oyuncaklar bélimunt tasvir eder ve D, yeni galeride bir

musteridir.

4.2. imaj Olarak Harf

Harf formlari ayni anda (simultane olarak) bir imaj ve bir harf olmalari
icin degistirilip ustalikla kullanilabilirler. Sekilde Diana Graham tarafindan
Eastside Tennis Clup icin dizayn edilen logoda S harfi formlar tenis top-
larini temsil eden ikonlar meydana getirerek daireler icerisinde yer almisg-
lardir(5.19). Bu geometrik olarak insa edilmis sans serif harflerdeki yuvar-
lak formlarin tam daire olmasi, S ve tenis topunun birbirlerine kaynagma-

sinda énemli bir etkendir.

edeisice

fennisclub

5.19

5.20

Tom Geismar'in dizayni olan Knapp Ayakkabilari ambleminde de bu
tur bir es zamanlilik meveuttur (5.20). K harfinin ug stroklarindan Grint ifa-
de eden ayaklar gikmistir. Harf formu bu ayaklar yoluyla kisilestiriimistir ve

yurlQyen bir insan igin bir metafor olmustur.
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4.3. imaj Olarak Kelime

Insan iletisiminde, alfabe karakterleri atomlardir ve kelimeler, sadece
bir sesi ifade etmekten bagka bir anlan:l ile konusma ve yazih iletisimin en
kactk birimleri olan molekullerdir. Grafik tasarimcilar bir kelimenin gérsel
formu ya da onun alt yapisini degistirip Gzerinde ustaca oynayarak kelime-

nin anlamini gelistirip gtglendirebilirler.

Diana Graham'in Backdoor Art Gallery i¢in hazirladigi logo dizayni, ke-
limenin birinci kisminin geriye dogru okunmasina sebep olacak sekilde
ters gevrilmesiyle anlami sekilsel olarak ifade eder (5.21). K ve R harfleri-

nin abartili uzantilari sekli iyi bir simetri igerisine sokar ve gérunuse bir bu-

JBIDOOR

Tohum ve bitki yetistiricileri ve dagitimcilari George J. Ball Inc.'in logo-

tunlak getirir.

5.21

su lvan Chermayef tarafindan dizayn edildi (5.22). Bu ¢aligsma musteriyi Gg
kademede ifade eder -yesil murekkeple basili- Ball kelimesi firmanin ismi-
dir; mintskal "I" lerin izerindeki kirmizi daireler, toplar i¢in simgelerdir; ve
eszamanli olarak, yesil saplarin Gzerindeki kirmizi daireler, musgterinin en

6énemli Grinlerinden biri olan gicekleri ifade eder.

g
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Rock grubu Chicago'nun logosu, portakal sandidi ve spor takimlarini
andiran gelenek icinde, Victorian kivrimlar ve kalin el yazisi ile olusturul-
mus, canli, sicak, ydreyi animsatan bir forma sahiptir. Bir kismi sekillerde
gértlen dizaynini John Berg'in yaptigi blak albUmleri serisinde logo, degi-
sik alt tabakalar Uzerinde uygulanmig ve logonun fiziksel formu cok sayida
degisik teknikle gerceklestirilmistir (5.23-5.31). Kelime, bu gurup igin bir
amblem olarak, fiziksel bir yasam ustlenerek bir obje ve bir ikon haline

gelir.

Gérsel benzetme (logonun karsihdr kiviiml gizgiler ve bir parmak izi)

grafik yaklagim icin bir temel olusturur (5.23, illistrasyon: Nick Fasciano).

Kurumus (asinmismis) odunun kaba dokusu alt tabakay: olusturur ve
Uzerine logo ahsap oyma aletleri ile oyulur. Sonug giglt bir boyutlandirma

ve dokusal kalitedir (5.24, illistrasyon: Nick Fasciano).

Inek derisi Gzerine islenen deri isi Chicago Kentinden buiyiik yangin
gibi tarihi géruntdler igerir. Bu kapak haki zemin Uzerine kahverengi tram
klise ile basilidir ve orjinale dikkat c¢ekici bir benzerlik yaratmak i¢in  ka-

bartiimistir (5.25, illustrasyon: Nick Fasciano).

Nakis teknigi, bir atletizm takiminin Gniforma armasi havasini gogaltir.
Logo ile pek ¢ok spor takiminin logosu arasindaki benzerlik de bu iligkiyi

guclendirir (5.26, illustrasyon: Nick Fasciano).

Gri zemin Gzerine mavi murekkeple basiimis oyma stslemelerin kolaji,

hisse senedi havasi ¢agristirmaktadir (5.27, illustrasyon: Nick Fasciano).

Rock Grubu, kendi logolarini gevre sakinleri ve polis korkusu iginde bir
duvara uygulayan boyacilar olarak poz vermiglerdir (5.28, fotograf: Reid
Miles).

Logo Chicago bdélgesinin eski zamanlardan kalma bir haritasi Gzerine

uygulanmistir (5.29, illustrasyon: Nick Fasciano).
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Bir sekerleme ambalaji, ¢ikolata Gzerindeki kabartma logoyu meydana

cikaracak sekilde yirtilip agiimistir (5.30, illustrasyon: Nick Fasciano).

Son sekilde kelime elle tutulabilir ¢ boyutlu bir obje halina geliyor.
Logo aliminyumdan kesilmis ve bir tabaka firgalanmis aliminyum éntnde

fotograflanmistir (5.31, illastrasyon: Nick Fasciano).

4.4. imaj Olarak Metin

Metnin bir isaret ya da ikon haline Qelen bir seklin icine dizilmesi ylz-
yillardir kompozitér ve tasarimcilari buytlemistir. Fransiz gazetesi Le Cha-
rivari'nin 27 Subat, 1834 tarihli kapagi, Kral Louis Philippe'in armut bigimli
kafasini, bu meyvanin abartiimig bir gekli icinde betimieyerek onu guling
hale sokmustur (5.32). Anlamin diger bir yénu de etkilidir; ¢linkti, armut ke-
limesi i¢in Fransizca terim olan 'la paire', ayni zamanda budala ya da man-

kafa anlamina gelen argo bir terim olarak da kullanilir.

b Ry
3

AU A7 A\ el
Charivari,

SCURBAL PUBLIART CHAQUE Jous wE mr

5.32
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5. Cevresel Goriintii Olarak Yazi

Sekil 5.31'in ortaya koydugu gibi, tipografik formlar somut fiziksel form-
larla boyutlu objeler haline gelebilirler. Harf formlar ve sézctkler iki boyutlu
bilgi gevresinden ayrilip ¢ boyutlu dinyaya katilabilirler. Michael Manwa-
ring'in India Basin Industrial Park i¢in tasarladigi isaret(5.33), él¢t ve kitle-
siyle, bir simge bir heykel, elle yapilmis bir sanat eseri haline gelerek bir

anitsallik kazanir.
Vignelli Associates'ten Michael Bierut'un yaptigi afiste (5.34) iki boyut-
lu bir gizim, tic boyutlu cevre illiizyonu yaratir. Ig mimarlara, meslegin is

alanlan hakkinda bir dizi seminer i¢in hazirlanan afiste, bir grafik isareti

(dolar) konuyu agiklamak icin bir i¢ kat planiyla birlestiriimigtir.
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5.34
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lfarkll bir uzaysal yaklasim, Virginia Team ve Nick Fasciano tarafindan
hazirlanan, Charles Ives plak ceketinde gérular (5.35). Harf formlari alt ta-
baka i¢inde algalan bosluklar haline gelir. Bosluklarin i¢ ylzeyleri, Ives'in
Amerikan motiflerini (temalarini) ¢agristiran imajlar, simgeler ve renkli bi-

cimler igerir.

6. Nesnel Yazi ve imaj

Yazi ve imaj nesnel olarak kullanildiklari zaman, glglu belirleyici yete-
neklere sahiptirler ve kisisel pesin hikimlerden bagimsizdiriar ya da gok
gucla ¢agrisim meydana getirme 6zellikleri vardir. Tasarimcilar iletisimin
temel elemanlarini anlami ifade etmek.igin kullanirlar. Basit bir toplamsal
yéntem, bu iletisimsel isaretlerin, birbirlerine bir yakinlik igerisinde yerlesti-

rildiklerini akla getirir.

6.1. Harf Arti imaj

America Association of Artifical Intelligence (AAAIl), "Yapay Zeka. Du-
sunce ve Makina." isimli yillik konferanslarini bir afigsle duyurdu. Tasarimci
Craig Frazier, oyularak islenmis bir géz imajinin yanina, metalik gimus
murekkeple basilmis ve esit aralikli dairelerin tekrarlayan deseni ile kabar-
tilmis buyuk bir A harfi formu yerlestirdi. Birlik icinde bu formlar, yapay ze-
kay! etkili ve dolaysiz bir bigcimde ifade eder.Buytk A harfi formu ve géz
imaji kontrast bir ¢aligma igindedirler; geometrik organige, makina formu
imsan formuna, isaret (simge) resme ve initial alfabe 'rebus'a kontrasttir.
Rebus, kelimeler ya da hecelerin, ses olarak ismi kastedilen kelime ya da
heceye benzeyen objelerin resimleri yoluyla temsilidir. Omegin bir g6z res-
mi, -ingilizce olarak- 'ay' sesine esittir, o da -yine Ingilizce olarak- 'I' harfinin

okunusudur.
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6.2. Kelime Arti imaj

imajlarin bir kelimenin anlamini gelistirme ve siddetlendirmedeki gtica,
Isvigreli tasarimei Siegfried Odermatt' in Neuenburger Versicherungen si-
gorta sirketi icin hazirladid bilgi verici sayfalar serisinde gérilmektedir.

Metin dizisi, "Felaketle araniza Neuenburger Sigortay! koyun" der.

Wasser (Su). Bir musluktan tasan su, kelimenin su altinda kirilmasi

yoluyla bayutttalmastar (5.37).

Unfall (Kaza). Kirik bir kemigin rontgen filmindeki yer degistirme, yazi-

daki benzer bir yer degistirme ile vurgulanmistir (5.38).

Feuer (Ates-Yangin). Yanmis odunlarin kémur haline gelmis kalinti-
larinin yUksek kontrastli bir fotografi, yanginin hasarina dikkat ¢ceker, yazi-

nin rengi de atesi akla getirir (5.39).

Auto (Otomobil). Kazaya ugramis otomobil, karistiriimis ve tahrip edil-

mis yazi ile ¢arpisiyor (5.40).

Glas (Cam). Keskin kenarlar tehlike ve hasari ifade eder. Kirik parca-
lan harf formlarini boydan boya kesmistir, fakat Odermatt, her bir harften
dogdru sifre gézimune olanak verecek kadar parcay! dikkatle geriye birak-
mistir (5.41).

Vol (Hirsizlik). Bu serideki imajlarin ¢ogu ikondur fakat parmak izi,

hirsizi isaret eden bir indekstir (5.42).

7. Gorsel Sozsel Sinerji

Goérsel - sdzsel sinerji, pargalarin bireysel manalarindan ¢gok daha gig-
Il anlamlar yaratmak igin birlikte kullanilan sézctkler ve resimlerin, isbirligi
icindeki hareketidir. Bu yaklasim, Doyle Dane Bernbach reklam girketinin
metin yazarlarindan Bill Bernbach tarafindan desteklenmistir. Bu sirketin

Volkswagen kampanyasi teknigin klasik ornegdidir. Art direktér Helmut
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wnte das nicht auch ihr Wassechahn scin? Aus Versehen Jeder achte Mensch wird im Laufe sines Jahres von cinem Unfall diehtbinss alte Holz- und Riegaihiuser brennen nieder, sondam
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Krone, metin yazari Rita Seldon ve fotografgi Wingate Pinge tarafindan ya-
ratilan galisma (5.43), bu prensibi ortaya koyar. imajsiz baglik anlatim igin
tamamlanmis degildir; "Katirin 6liminden sonra yapilacak tek sey buydu"
ifadesi, actklama ve bir son gerektirir. Katirin 6lumtnden sonra yapilacak

tek sey neydi? Ve fotograf cozimu verir; satin alinan bir Volkswagen.

Sézcukler okuyucuyu katirin 6luma hakkinda bilgilendirmeden, fotog-
raf sadece, arabalar ve evleriyle kirsal kékenli bir ¢iftin resmi olarak algi-
lanir. Her bireysel okuyucu, fotograf Uzerinde, kendilerinin 6zge¢mis ve de-
neyimlerine dayanan kisisel yorumiarm'[ yansitabilirlerdi. Daha énce tarti-

silan_baslik, imaji spesifik bir anlama baglar.

5.43
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éérsel - s6zsel sinerji ¢ok gucli heyecan uyandiran bir etki meydana
getirebilir. Sekilde (5.44) alkolll arag kullanmanin potansiyel tehlikeleri
hakkinda lise 6grencilerini uyaran afig, "Alkollt arag¢ kullanan herkes 6Imu-
yor" s6zUnt mantikli kiliyor. Yeni yetme bir gencin, korkung bir bicimde ya-
ralanmis yUz(nin gergeginden daha buyilk fotografi baslikla ¢arpici bir
kontrast icindedir. Reader's Digest'in sponsorlugunu yaptigi ulusal yarig-

mada segilen bu poster, art direktér Sal De Vito ve metin yazar Jamie

1
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Gorsel - sézsel sinerj'i reklamla sinirlandiriilmaz. Jann Church'un di-
zayn ettigi, John Lawler tarafindan fotograflanan, New York City'den bir ge-
zici sergiyi duyuran afig (5.45), buyuk elmanin portakal vilayetinde acildi-
gini anons eder. Bu tanimlanamaz bag!i@a, fotografla spesifik bir anlam ve-
rilir. Bir elmanin gergevelenmis bir fotografini iceren paketin agilist baghgi
desifre eder. Baslik ve fotografi beraberce okuyarak, New York City'den bir

serginin Orange County'de agilacagini égreniriz.

5.46
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8. Yalnizca Yazi ya da imaj

Etkili ve mikemmel grafik iletisimler, imajsiz sadece yazi ile ya da yazi
kullaniimaksizin sadece imaj ile de yaratilabilir. Lou Dorfsman'in, ayda ilk
yurtyts konulu bir kitap i¢in hazirladigi cekette ilk ay ytraytstnin renkli
bir fotografi, ayin krater dokulu yltzeyi seklinde kabartiimis gri sayfa Gzeri-
ne yerlestirilmigtir (5.46). Kitabin konusunu gabucak ileten tasvir, tipografik
aciklamaya gerek birakmaz.

when cares has a clearanee:

carr's has a clearanece! sssss:

5.47
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Karsi strateji, Herb Lubalin tarafindan eski bir gazete reklaminda tenzi-
lath satislar icin kullaniimistir (5.47). Bir gazetenin kalabalik yGzeyine kont-
rast iginde Lubalin, indirimli satislardan sonra ne birakilacagini géstermek
icin parantezier kullanmistir. Bir bakima, imajin bulunmayisi imajlarin nor-
malde gérdugu vazifeyi yerine getirir. S6z ve imajin birlesiminin karsilikli
etkilesim ve sinerji igin olaganustl bir potansiyele sahip olmalarina karsin,
bu iki édrnek, bireysel olarak kullanildiklarinda da sadece yazi ve sadece
imajin guclt mesajlar! iletmedeki yetenegini ortaya koyar (Meggs, 1989,
s. 67).

Bu bélumde yazi ve imaj arasinda varolabilen, mesajin gicuni artti-
ran ve beklenmedik gérsel bilesimler yaratan iligkiler irdelendi. Yazilan s6z-
ler ve resimler iletisimin tamamuyla farkl anlamlardir. Grafik tasarimcilar,

harfler, sézclkler ve imajlari degistirerek be birlestirerek dilimizin olanak-

larini gelistirip cogaltirlar.
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Onceleri sadece lipo baski yontemini tanirnlamak tzere kullanilan lipografi,
gunumuzde, baski, video ve bilgisayar gérunttst, elektronik isaretler gibi alfabe-

tik ve rakamsal itetisimin s6z konusu oldugu ¢ok genis bir alan igerisinde ele alinir.

"Tipografi grafik tasarimin yansidir”. Héfhangi bir grafik tasanima bakildiginda
bu apagik géruldugu halde, arastirmama baglarken bu sonuca ulasacagimi hig
dustnmemistim. Gunk, bilinen tipografi, dort yillik grafik lisans egitimi stiresince
alinan sadece dort kredilik bir dersti. Tipografi maddesinin karsiliginda tipo baski
teknigini tanimlayanlarin digindaki ansiklopedik sézluklerde tipografi kelimesi yer
almiyordu. Bu konuda kaynak olabilecek hig bir Ttrkge kitap yoktu. Bu noktadan
bagladim. Daha tanimlanmamisg, Turkgede karsiligi olmayan onlarca tipografik
terimle karsilastim; baslarken gézume kuglcUk gértnen tipografinin bilimle
baslayip sanalla sonsuzlagan okyanusunda kayboldum;l-"!kuIlanacag‘jlm harf ka-

rakteri igin 7.000 civarinda segenegim oldugunu bilmek beni Grkittd; yillardir ‘italik’

bildigim yazilarin aslinda italik olmadigini 6grendim.

~ Tipografi konusunda yeterli bagvuru kaynagimizin bulunmayisi, yabanci kay-
nak[aﬁn aktardigi bilgilerdeki farkliliklar ve sunulan bilgilerin birbirleriyle gelisiyor
olmasi, yirminci ytzyilin 6zellikle ikinci yanisindan itibaren bu alandaki teknik ola-
naklarin geligsmesiyle meydana gelen hizl gelisimin takip edilme zorlugundan
kaynaklantyor olabilir. Bu arastirmanin belkide en 6nemli sonucu lipografi konu-
sunda ¢ok daha fazla arastira yapiimasina gerek oldugudur. Bu aragtirmada

yer alan konu basliklarinin her biri ayn birer arastirma konusu olabilir.



Grafik egitiminin igerisinde yer verilen .yam tasarimi ve tipografi egitiminin de
tipografi konusunda yasanan hizli gelisime ayak uydurmasi gerekir. Varolan
uygulama tipografi ve grafik tasarimini birbirinden ayiran bir nitelik gésteriyor.
Oysa tipografi ve grafik tasarim 6gesi olarak kullanimi konusundaki teorik bilginin
arttinimasi ve bu konuya sadece tipografi derslerinde degil diger buttn derslerde
de yer veriimesi yararl olurdu. Ayrica tipografi egitimi bilgisayaria desteklenme-
dikge, 6grencilerin harf ve kelimeleri agip, pargraf, situn ve sayfalara ulagsmasi

zor gibi gériintyor.

Tipografinin alisilagelmis kalibindan ¢ikariimasi, dogrudan dogruya grafik
tasarimin igindeki yerini almasi bu konuya gereken énemin gd&sterilmesiyle
mUmkun olabilir. Temel bilesenlerinden birinin kullanimindaki yetersizlik, tasarim
icin sarfedilen buttin emek ve harcamalari bosa ¢ikarabilir. Unutulmamaldir ki,
sadece yanlis segilen bir yazi karakteri diger yonleriyle ok iyi planlamis bir mesaji

sabote edebilir.
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