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1 9. yy.in en biiyiik buluslarindan biri olan “Fotograf Makinasi”nin elde ettigi
goriintii ile fotografa konu alinan nesne arasindaki benzerlik, fotografi diger sanat
tirleri arasinda farkli bir konuma yerlestirmistir. Fotograf sonrasi siiregte ise
sanatcilarin yapitlarinda bilingli olarak kullanilan bir metaryal olarak tercih
edilmigtir. Sanat ve fotografin bu ortak yasaminin baslamasi, donemin gergekci resim
anlayisina paralel olarak, kendine has tislup olusturabilmesi ile de bir ¢ok ressam ve
akimin tercihi olmustur. Sadece goriintiiniin kopyalanmasi i¢in degil, alisilmisin
disinda tatlar ve hayret edilecek detaylar1 izleyiciye sunabilmesi icin de
kullanilmigtir. Fotograf ve zamanla gelistirilen fotograf tekniklerinin, dénemin resim
gelenegine aykiri olan tutumuna ragmen, yeni ve taze gorsel tatlar arayan ressamlar
ve akimlar (neo-klasizm, romantizm, realizm, empresyonizm, ekspresyonizm,
kiibizm, fiitiirizm, dadaizm, siirrealizm, pop art ve fotogercekgeilik) i¢in yol gosterici
nitelikte oldugu gériilmiistiir. Ustelik sanatcilarm 6niinde bilmedikleri, tanimadiklari

ve en 6nemlisi de gormedikleri bir diinyanin kapilar1 agilmistir.

Anabhtar kelimeler: Fotograf , Fotograf ve Sanata Akimlari, Fotogercekgeilik
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ABSTRACT
The similarity between the image taken by the ‘Photo Machine,” one of the most
important revolutions of the 19th century, and the subject of that photograph has
installed the photograph in a different position to the other types of art. The period
after photography provided material that was inevitably used in a conscious way by
artists in their work. Together art and photography paralleled the conception of a new
realism in painting, and affected many artists and artistic movements in a special
style. Not simply copying the photographic image, but also contributing astonishing
detail and new sensations to the visual audience. Photography and photographic
techniques affected the pictorial traditions of the era (Neo-Classicism, Romantism,
Realism, Impressionism, Expressionism, Cubism, Futurism, Dadaism, Surrealism,
Pop Art and Photorealism), providing pioneers of painting new visions and fresh

tastes. An unknown door was opened for painters and other visual artists.

Key Words: Photography, Photography and Art, Photo-Realism
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ONSOZ
Yiiksek lisans programi sirasinda aldigim seminer dersleri kapsaminda
hazirlanan 6devlerde konu olarak ele aldigim “Fotogercekgilik”le baslayan fotograf
resim iligkisi merakim bu konuyu tez olarak hazirlamaya itmistir. Seminer dersi
hocamin ayn1 zamanda tez danigmanim olmas1 “Fotografin icadinin Resim Sanatina
Olan Etkileri Ve Fotogergekgilik” basligi altinda Anadolu Universitesi, Sosyal
Bilimler Fakiiltesi, Resim Anasanat dal1 “Yiiksek Lisans Tezi” olarak sunulmasini
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GIRIS
Gorilinen diinyanin resmini yapabilmek gilinlimiize kadar uzanan ytizlerce yillik

bir zaman dilimi i¢inde sanat¢ilarin lizerinde durdugu en 6nemli konulardan biri
olmustur ve 18. ylizyila kadar da resim yapmak bircok sanat¢i i¢in gergegin
betimlemesi olarak algilanmis, sanat yapit1 gercege benzedigi oranda basar1 ve takdir
kazanmistir. Dolayist ile bu kaygilar, sanatcilari teknolojinin de yardimi ile, benzetim
siirecini kolaylastiracak buluslara itmis ve taginabilir Camera Obscura’larla
tanistirmistir. Resimle olan bu bulugma, sanat ve fotografin ortak yasamina atilan bir
adim olmus, sadece goriintiiniin kopyalanmasi i¢in degil, alisilmisin diginda tatlar ve
hayret edilecek detaylar izleyiciye sunabilmesi i¢in alinmis, fotograf¢ilarin goriintii
icindeki en Onemsiz objeleri, 151k-g6lge kullanarak yeniden yaratma kabiliyeti,
ressamlart derinden etkilemis, fotografin resim sanati icindeki yeri giderek 6nem
kazanmustir. “Fotografin icadinin Resim Sanatia Olan Etkileri ve Fotogercekgilik”
basgligin1 tagiyan bu calismada; fotograf-resim iligkisinin, tarihi siire¢ icersinde
gecirdigi etkilesimler aragtirilmistir. Fotografin icadi dncesi ve sonrasi, resim sanati
akimlar1 ve tarihi donemleri de dahil olmak tizere bu iligkiye cevap verecek sorular
arastirmanin temel problemini olusturmustur.

Arastirmanin amaci,; Aragtirmanin temel problemini ortaya koyan sorulara
yanit aranmasi ile birlikte fotograf ve resim sanati iligkisi biitlinliigiinii bozmadan,
Ozellikle tuval resmi iizerine yogunlagmak bu arastirmanin temel amacini
olusturmaktadir.

Bu amag dogrultusunda, arastirmada asagidaki sorulara cevap aranmistir;

Fotografin icadi ve tarihsel gelisimi nasil ger¢eklesmistir?
Fotografin sanatla olan iligkisinin gelisim siireci nasildir?
Fotografin resim sanatina etkisi nelerdir ve etkilenen akimlar hangileridir?

Fotografin bir nesne olarak tuval resmine girmesi nasil olmustur?

A e

Fotografik goriintliniin tuval resmine birebir yansimasi hangi akimla

gerceklesmistir?



Arastitrmanin kapsami; Kapsam baglaminda ¢alisma tuval resmi ve fotograf
sanatinin siireclerini arastirarak resim ve fotograf etkilesimlerini birebir irdelemek,

gorsel ornekler toplamak olarak belirlenmistir.

Arastirmanin svmwrliliklary;
1.“ Fotografin Icadinin Resim Sanatina Olan Etkileri Ve Fotogergekcilik” basligt
altindaki bu tez, Resim Sanati Tarihi ve donemleri i¢inde yer alan tuval resminin,
fotogercekei anlayisa kadar olan siireg ile sinirlandirilmistir.
2. Arastirma, resim ve fotograf sanati ile ilgili yerli ve yabanci kitaplar, tezler, dergi,
makale, sozliik, sanat tarihi kitaplar1 ve internetten elde edilen bilgilerle

siirlandirilmstir.

Arastirmanin  yontemi, Arastirmada yOntem olarak tarama modeli
kullanilmistir. Resim ve de fotografa ait kavramlar agiklanmaya calisilmis, arastirilan
konu ve Anadolu Universitesi kiitiiphanesi, arastirmaciya ve danisman hocaya ait

kiitliphane, internet kaynaklar1 ve arsiv tarama ve incelemesi ile olusturulmustur.

Evren ve Orneklem; Sanat tarihi icersinde, fotograf ve resim sanatinin
etkilesiminin en etkin oldugu donem ile ilgili eserler arastirmanin evrenini
olusturmaktadir. Bu sekilde incelemeye tabi tutulan kaynaklardan elde edilen bilgi ve

resimlerle ¢alismanin 6rneklemi olusturulmustur.



BIRINCI BOLUM
FOTOGRAFIN ICADI VE RESIM SANATI
18.ylizyilin sonu ve 19.ylizyilin ilk yarisi icatlar bakimindan ¢ok zengin bir
donemdir. Aydinlatma gazi, hidrolik baski makinesi, buharli gemi, dokumacilik,
elektrikle ilgili yenilikler ve demiryolunun kullanilmasi makinelesme cagini

hizlandiran ve yeni buluslari tetikleyen 6nemli adimlardir.

Endiistrilesmenin getirdigi bu makinelesme, her alana yansimis ve toplumun
yasam seklini degistirmistir. 19. ylizyilla birlikte fizik ve kimya alanlarindaki
gelismelerin bir sonucu olarak goriintiiyli mekanik yolla bir yiizey iizerine diisiiriip
kalic1 kilmanin yollar1 aranmaya baslanmasi sonucu “fotograf makinesi” bulunmustur

(Bayhan, 1996 s:59).

1800°1u yillarda gerceklesen bu teknolojik geligmenin, bir¢ok gdriisiin de kabul
ettigi gibi; varolan sanat dallariin bi¢cimlerini degistirdigi, yeni formlar kazandirdigi

ve yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina da yardime1 oldugu acikga goriiliir.

Baslangicta estetigi olmayan bir sanat dali olarak kabul edilen “Fotograf¢ilik”
konusunda sdylenip yazilanlar; icadinin ilanindan bugiine kadar gecen 168 yil i¢inde
kimyasal niteliginden kaynaklanan gizemini korumasi nedeniyle ¢ogunlukla alaninin
teknik boyutlariyla ilgilidir (Ozel, 1998, s:10). Bu nedenle gerek bilimsel gerekse
sanatsal ¢evrelerde ve hatta iktidar odaklarinda bile biiyiik ilgi uyandirmis ve belge
niteligi tasimasi 6zelligiyle 6nemli bir kitle iletisim araci haline gelmeyi basarmistir.
Ancak fotograf makinesinin bizi ilgilendiren asil kisminin “sanat” olmasi nedeniyle,

bu yoniine agirlik verilmesi daha dogru olacaktir.

Teknik arayislar ardindan gelen estetik arayislar, fotografin toplumsal yoniinii
ve islevini giindeme getirmis, dolayisiyla fotograf, toplumun bilgilenmesini,
gelisimini, degisimini ve iletisim kurmasini1 saglayan bir ara¢ haline de gelmistir.
Boylece; hem bir faaliyet, hem bir kitle iletisim, hem de belgesel niteligi olan bir arag

olarak kendine 6zgii kurallar1 olan fotograf kendini kisa siirede kabul ettirmesi,



toplumda ve sanat alaninda gegerliligini korumasi, ¢agdas sanatlar i¢inde de yerini

almasini kacinilmaz olmustur

1- FOTOGRAFIN iCADI:

Gozle goriileni aynen verme arzu ve ¢abasi insanoglunu oteden beri
ugrastirmigtir. Eski Yunan ve Roma sanatlarinin belirgin niteligi olan bu egilim,
Ronesans’tan itibaren Bati uygarliginda biisbiitiin gliglenmis, 19.uncu yiizyilda ise

doruk noktasina ulagsmstir.

Resim ve heykel sanatlarinin, 6zellikle son ylizyil igerisinde, giderek gozle
algilanani aynen vermek tutumuna sirt ¢evirmeleri olayinin temelinde pek ¢ok faktor
yatar. Ne var ki, fotograf¢ciligin bu isi yetkin bir diizeyde, son derece zahmetsiz,
cabuk ve ucuz olarak basarabilmesini de bu olayin etkin nedenlerinden biri saymak

gerekecektir.

Fotografin icadindan hemen sonra, arzulanan miikemmel doga sadakatine derhal
erisildigi sOylenemez. Poz siiresinin uzun olmasi, objektiflerin goriis alani
derinliginin yetersizligi, kimyasal uyusmazliklar gibi hususlar baslangi¢ yillarinda

doga gergekeiligi bakimindan fotografi daima zor durumda birakmislardir.

Fotografin ulasmis oldugu asamada ise, insanoglu gozle gordiigli her nesne ve
olayi, fotograftan yararlanarak sasirtici bir sadakatle tespit edip ¢ogaltabilme
yetenegine sahiptir. Fotografciligin baslangicindan giiniimiize kadar gecirmis oldugu
gelisim siirecinde dnce gozle algilanan gergekligi aynen yansitmayi, daha sonra ise
cogaltmay1 amag edindigi goriiliir. Bu da dogaci gergekligin resim alaninda varmak
istedigi sonuclari, biiyiik bir sadakat ve kesinlikle fotografik tekniklerle iiretmeye

caligmak demektir.

Doga gergekligi dogrultusunda calisan bir fotografcinin cabasi ise genellikle
klasik anlamda ¢alisan bir ressaminkine benzer. O da, tespit etmek istedigi temadan,
resim sanatinin klasik kompozisyon kurallarina goére bir kesit almay1 arzular. Onu

cergevesine yerlestirir.



Fotografin getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri, aslinda var olan ancak gozle
algilanamayanin aynen verilmesi faaliyeti olmustur. Fiziksel a¢idan var olan, cereyan
eden, oysa duyu yetersizliginden 6tiirli gozle algilanamayan pek ¢ok nesne ve olay1
fotograf sayesinde insanoglu tespit edip ¢cogaltma ve saklama olanagina kavusmustur.
Poz siiresinin azaltilmastyla ressamlarin isini kolaylastiran bu siire¢ farkli tekniklerin

bulunmasiyla da gorselligi zenginlestirmistir.

1.1-  Tlkel Fotograf Makinesi; Camera Obscura:

Glimiis ve glimiis tuzlarinin 11k altinda karardiklar1 10. ytlizyildan beri hem
dogulu hem de batili simyacilar tarafindan bilinmektedir. “Karanlik kutu, popiiler
adiyla ‘Camera Obscura’ ise caglar boyunca giinesin hareketlerini izlemekte,
ozellikle giines tutulmasini incelemede ve Orta ¢ag da ise manzara ¢izimlerinde
kullanilmaktadir” (Algan, 1999, s:5). Orta ¢ag ressamlarinin seri bigimde manzara
resmi Uretmelerini Camera Obscuralart kullanmalarina borg¢lu olduklarina da

deyinilmektedir.

Cok eski caglardan beri; bilim adamlari, elektromanyetik tayfin dar bir
boliimiindeki radyasyon formlarini, géz sayesinde algilayabildikleri i¢in merak edip
incelemeye almislar ve bu gériintiiye 151k adin1 vermislerdir. Onceleri; Antik ¢agda,
Yunanlilar zamaninda, goziin, bakilan cisme dogru 151k 1s1nlar1 yaydigi diisiiniilmiis,
Epikiir; “goriintliniin gdzden kaynaklanan resimlerden olustugunu” ileri siirmiis,
Platon; “1s181n bakilan cisimlerden goze geldigini” iddia etmistir. G6zden firlayan
pargaciklar ile gorme saglandig gibi garip diisiinceler de mevcuttur. Bu diisiinceler
Antik cagdan baglayarak 151k ve goziin yapisi lizerine bir¢ok ¢aligmanin 6niinii agtig1

goriiliir (x-hall.ada.net.tr/sabuncu/obscura.).

Goziin incelenmesini gerekli kilan en 6nemli sebeplerden biri de; muhtemelen
cOller ve tropik tiilkelerde ¢ok rastlanmalar1 nedeniyle g6z hastaliklarinin
aragtirmalar1 olmustur. G6z iizerinde yapilan ameliyatlar, gézilin yapist iizerine ilgiyi
artirmig, 6zellikle; 10. yiizyilda Bat1” deki Ortagag bilgilerince Alhazen olarak anilan

Irakli matematikci ve gokbilimei Ibn El Haytam’m Optik S6zliigii konunun bilimsel



olarak ilk ciddi incelemesi ve biitlin ortagag optiginin temelini olusturmustur
(http://www.atominsan.com/bilimin_yukselisi.htm). Bu ¢alismanin kristal veya cam
mercek fikrinin ortaya ¢ikmasina ve gelistirilmesine sebep oldugu, 17. yy.a dek

gegerliligini yitirmeyip farkli aragtirmalarla zenginlestigi goriilmektedir.

Isik ve goziin yapisi lizerine yapilan bu arastirmalar Camera Obscura’nin
mantiginin kesfedilme siirecine ve mercegin gelistirdigi teleskop, mikroskop ve

fotograf makinesinin bulunusuna katkida bulundugu agikca goriilmektedir.

Cinli diisiiniir Mo Ti’nin de bu amaglar dogrultusunda yaptig1 aciklamanin
bugiinkii bilgilerimize dayanarak yaklasik olarak M.O.5. yiizyila rastladigi
diistiniilmektedir. Bu agiklama karanlik bir ortama agilan kiigiik bir delikten giren
151810, disarida bulunan 1s1kli nesnenin, goziin isleviyle paralel olarak, tiimiiyle bas

asag1 bir yansimasini meydana getirecegine dairdir.

“Golgelerin tek basina hareket etmedigini ancak 151k ve objenin hareket etmesi halinde bunun
gerceklesecegini belirten Mo Ti, bu tespitiyle de, sanal goriintii olusumunun ilk kivilcimini
olustururken ayni zamanda Camera Obscura fikrinin bigimsel olusum siirecinin de baslangicini

meydana getirmistir” (x-hall.ada.net.tr/sabuncu/obscura.).

Mo Ti ile sinirli kalmayan bu arastirma, “M.O. 4. yiizyilda Aristo, giines
tutulmas1 sirasinda giinesin hilal seklindeki goriintiisiinlin, bir agacin yapraklari
arasindaki kii¢iik araliklardan gecerek, zeminde olustugunu goézlemlemistir.”

(www .kameraarkasi.org/light/mucitler/alhazen.html).

Optik arastirmalart dogrultusunda 1s1k 1sinlarinin dogrusal yayilimina ulasan
Ibn El Haytam’in gercek anlamda Camera Obscura fikrinin olusumunu sagladigi,
Arap matematikci Ibn- i Haysen’ in de, 15131n dogrusalligini ortaya ¢ikarmak igin
Camera Obscura’ nin prensibini kullandig1 bilinmektedir. Ogrenimini Ispanya’nin
Miisliiman tiniversitelerinde tamamlayan Roger Bacon da “Opus Majos” adli
perspektif calismasimin V. Boliimiinii, bulgular1 sonradan degerlendirilen Ibn El
Haytam’in “Optik” ini (Resim:1) kopya ederek tamamladig1 aciklanmaktadir. Bu
kitab1 ile Bacon modern ve deneysel bilimin onciisii olarak degerlendirilmistir

(www .kameraarkasi.org/light/mucitler/alhazen.html).



Resim:1 Ebu Ali El Hasan Ibn El Haytam’in “Optik” ¢calismasi, M.S.10.yy
www.kameraarkasi.org/light/mucitler/alhazen.html

Bu bilgileri gelistirerek onlardan yola ¢ikan, 16. yiizyilda Leonardo Da Vinci
ve Paolo Toscanelli; 17. yiizyilda Sir David Brewster karanlik bir ortama acilan igne
deliginden sizan 15181n bu goriintiisiiyle ilgilenmislerdir. Leonardo Da Vinci’nin,
Camera Obscura diisiincesiyle tasarladigi karanlik oda tasarimi (Resim:2) hakkinda

kanit da sayilabilecek su yorumu yaptig1 goriiliir;

“Olduk¢a karanlik bir odanin duvarinda agilan kii¢iik bir delikten giren aydinlatilmis
objelerin goriintiileri, delikten biraz uzak mesafeye konulan beyaz bir kagitta odanin igerisine
geri gelir. Sizler, biitiin objeleri dogru form ve renkte kagidin {izerinde goérebilirsiniz. Onlar,
sinlarinin kesismesi dolayisi ile disaridakinin tersi goriiniimiinde olacaktir” (Tifeke¢i 2000,

s:49).



Resim:2 “Camera Obscurasi Karanhk Oda Tasarinm”
www.manovich.net/MEDIA DB/camera-obscura-1.jpg

17. ylzyilin ge¢ donemlerinde, Jan Vermeer ve Antonio Canaletto gibi
sanat¢ilarin da kullandigi bilinen “Camera Obscura’nin ilk tanimi, Giovanni

Battista della Porta’nin Magia Naturalis adl1 kitabinda gegmektedir;

Her tarafi tamamen kapali, igine rahatca bir insanin girebilecegi biiyiikliikte karanlik, yalnizca
bir yiizeyinin ortasinda 15181 ge¢cmesini saglayan bir deligi bulunan oda olarak tanimlanabilir.
Cevreden yansiyan 1siklar delikten ge¢mekte ve odanin igindeki yilizeyde bir goriinti
olusturmakta, odanin iginde bunu kaydedecek olan kisi de, ylizeyde olusan bu gériintii iistiine bir
kagit koyarak olusan goriintiiyli dogru bir perspektifle ¢izmektedir. Ancak bu goriintii, tamamen

ters bir goriintidiir (www.fotografya.gen.tr/).

17. yiizyilda ise karanlik oda zorunlulugunu ortadan kaldiran tagiabilir Camera
Obscura’lar tiretilmistir (Resim:3). Kolaylikla tagiabilen bu aygitlar buzlu camlari ve
goriintiilerin lizerine disiiriildiigii diizlemleriyle ressamlara biiyiik kolayliklar

sagladig bir gercektir.

Resim:3“Tasinabilir Camera Obscura Modelleri” 1847 Alphonse Giroux
www.ringerikes.museum.no.(2003)



17. yiizyilla birlikte Jan Vermeer, Antonio Caneletto ve Carel Fabritus da
yapitlarin1 gerceklestirirken Camera Obscura’dan yararlanmiglardir. 17.yiizy1l
sanatcilart arasinda Camera Obscura stilini yapitlarinda en yogun sekilde gorildiigi
ressam ise Jan Vermeer’dir. Optik perspektif, 6n arka plan arasinda optik kaynakli
yaklastirma, netsizlikler, 15181n tek bir noktadan dagilisi, nesnelerin izdiisiimii olan
golgelerinin bu kadar basarili ve gergege uygun bir bicimde gerceklestirmis olmasi
sanat¢inin Camera Obscura’yr kullandiginin agik bir kanitidir (Resim:4). Ozellikle
perspektif sorunlar1 iizerinde yogunlastigi, optigin getirmis oldugu dogrusal bir
perspektif icinde ele aldigi resimlerinde sanat¢i Camera Obscura’nin yardimina

basvurdugu bilinmektedir (Tiifekci, 2000, s:50).

Resim 4: The Music Lesson, 1670, Jan Vermeer
http://www.grand-illusions.com/vermeer/vermeer3.htm

1.2-  Isigin Duyarh Bir Yiizey Uzerine Etkileri:

Camera Obscura kullanimini kronolojik bir g¢ergevede kisaca ozetlersek; onceleri
karanlik odalarda igne deliginden 15181n gecirilmesiyle goriintii elde edilmis,
16.yiizyilda berrak ve net goriintiiniin elde edilmesinden sonra, 17. yiizyilda bu aletin
sanatgilar tarafindan yaygin olarak kullanilmasi, bunun portatif olarak kullanimini da

beraberinde getirmistir.

17.ylizyilda giimiis nitrat bilinmektedir fakat 1s181n bu maddeler tizerindeki

tesiri heniiz kesfedilmemistir. Bu sorun ilk kez,
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1694 yilinda Wilhelm Homberg’ in, Paris kraliyet akademisine, nitrik aside batirilmis 6kiiz
kemiginin giimiis eriyine batirilip 1518a maruz birakilinca karardigini agiklamasiyla bilimsel
olarak ele alinmistir. Ilk 6nemli c¢alismalarin ise Nuremberg yakininda Altdorf
Universite’sinde anatomi profesorii olan Johan Heinrich Schulse’ la basladig1 bilinmektedir.
Schulse; bir siseye tebesir, giimiis ve nitrik asit doldurup sallayinca bu karigimin 1518a gelen
yaninin karardigini gdérmiis... Bu kararan maddeye °‘scotophore’ yani ‘karanliklari

getiren’adin1 vermistir (www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaquesmande).

Fotografin icadina giden yolda ilk caligmalari yapanlardan biri de Ingiliz
porselen yapimcisi Thomas Wedgwood oldugu goriiliir. Desenleri hazirlamak i¢in
Camera Obscura’yr kullanan Wedgwood, glimiis nitratla duyarlanmis yilizeylerde
optik goriintiiyli kalici hale getirme calismalariyla taninan sanat¢i 1802°de bu
caligmalarini yayinlayan arkadasi kimyact Humphry Davy ile birlikte glimiis nitrat ya
da kloriirle duyarlastirilmig kagit ve deri iistiine yaprak, bocek gibi cisimler koyup
1siklandirarak kopyalar elde ettigi bilinmektedir (Ozendes, 2000, s:67). Ancak poz
siresi kavramini gelistirememeleri ve sabitlestirme iglemini yapamamalar1 sonuca

varmalarini engellemistir.

Thomas Wedgwood, bir kdgidi ya da beyaz bir mesin parcasini giimiis nitrat eriyine batirmis,
tizerine de yar1 saydam bir resim koyarak 15181n etkisiyle yeni bir resim elde ettigi, bu resme
ancak bir samdan 1s1ginda bakilmaktadir. Aksi halde giin 15181 bu resmi karartip yok
etmektedir (Ozendes, 2000, s:70).

Wedgwood’un cam {istiinde ¢izilmis tablolar1 kopya etmek ve 15181n giimiis
nitrat lizerindeki etkileri gézlemlemek amaciyla yaptigi denemeleri, 1518a duyarh
ylizey, resmin tespiti gibi fotograf¢ilik i¢in gerekli olan tiim unsurlar yan yana
getirilmesine ragmen yasaminin sona ermesi ile yarim kaldigir goriiliir (Bayhan,

1996, 5:602).

Bu donemde yapilan kimyasal ve optik degerlendirmelerle birlikte Daguerre
de, bu kisiler gibi goriintiiyii sabitleme sorunu lizerinde ¢aligmaktadir. Bu donemde
Daguerre kadar 6nemli bir diger kisi de, onunla beraber bir siire ¢alisan ve daha
sonra ¢aligmalar1 Daguerre tarafindan siirdiiriilen Joseph Nicéphore Niépce’tir

(www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaquesmande).
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1.2.1- Tlk Fotograf:

Joseph Nicéphore Niepce, motorlar, renk veren maddeler, pancar sekeri
gibi seyler iizerinde bilimsel deneyler yapmistir. Daha sonra graviirleri duyarli bir
maddeye batirilmig satih tizerine 151k vererek kopya etmeyi denemistir. Boylece,
goriintiiyii sabitleyen ilk kisi olarak tarihteki yerini almigtir. Niépce sadece Camera
Obscura’da sabit bir goriintii elde etmekle kalmadigi, objektifte olusabilecek hatalar
onlemek amaciyla bir diyafram da gelistirdi bilinmektedir. Ancak ilk elde ettigi
sonuglarin tam anlamiyla bir basariya ulastigin1 sdylemek yanlis olur. Cilinkii zeminin
siyah, nesnelerin ise beyaz ¢ikmistir, yani 6n kisminin zeminden ¢ok daha

aydinliktir. (www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaquesmande).

Niepce bir siire sonra giimiis tuzlar birakarak dogrudan dogruya pozitif maddelere el atmistir.
Niepce’nin yillar siiren ¢aligmalari sonucunda 1sikta kararan yerine sertlesen maddeleri
deneyerek 1822°de kursun ve kalay karigimi bir metal iizerine lavanta yaginda eritilmis yuda
bitiimii (Yahuda bitiimii) siiriip Camera Obscura’ya yerlestirerek pencereden avluya yonelmis,
sekiz saatlik bir pozlama siiresinden sonra metal levhay: terebentinle yikadiginda, giines
1s1gmin etkilemedigi yerlerde bitiim erimis ve altindan siyah metal ¢ikmistir. Sonug pozitif bir
gorilintiidiir ve tarihinin ilk fotografidir” 1824 yilinda ¢ekimi basarilmig bu fotograf “Chanon

Penceresinden Goziikken Manzara” (Resim:5) adini almigtir (Bayhan, 1996, s:603).

Resim:5 Joseph Nicéphore Niepce ve “Chanon Penceresinden Goriinen Manzara” (1924)
http://www.geocities.com/perspektifler/fotograf/tarih.html
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Aslinda tarihin bilinen ilk fotografi bircok kaynakta “Hazir Masa” (Resim: 6)
olarak ge¢mektedir. Bazi kaynaklarda ise sanat¢inin ilk calismasi olarak “Kuliibe

Catisindaki Giivercin Evi” (Resim: 7) gosterilir.

Resim:6“Hazir Masa” (1824) Niepce
http://en.wikipedia.org/wiki/Photography

Resim: 7“Kuliibe Catisindaki Giivercin Evi” 1926 Niepce
http://en.wikipedia.org/wiki/Photography

1.2. 3- Daguerrotype Teknigi:

Niépce’in yontemini esas alarak civa buhari fikrinden yola ¢ikarak, birlikte
calistiklar1 bilinen, canli manzaralar ve 151k oyunlarinin yer aldig1 bir tiyatronun sahibi
Daguerre dagerrotype’1 icat etmistir. Deguerre karanlik oda vasitasiyla gergege ¢ok

yakin tablolar elde etme konusundaki basarilar1 da bilinmektedir. Daguerre, Niépce’in
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tersine goriintllyii sabitleme sorununa odaklanmistir ve caligmalar1 1837’de son

seklini almistir.

“Israrla glimiis iyodiir yontemi iizerinde durmus olan Daguerre, kendisi tarafindan icat edilen
fotograf makinesi Daguerrotype’da (Resim:8-9), civali ve iyotlu bir giimiisle kaplanmis bakir
levha kullanmistir. Karanlik odadaki beklemeden sonra, levha isitilmis civa buharina maruz
birakilimaktadir. Civa madeni giimiisle karigsarak gizli resmi meydana getiriyor ve sonunda
resim, altin sarisi bir zemin {izerinde giizel bir siyahla belirleniyordu, bu altin saris1 zemin

etkilenmemis giimiis iyodiirdii” (Demirbil, 2005, s:43).

Resim:8 Louis Jacques Mande Daguerre Resim:9 Daguerrotype (1789-1851)
http://www.geocities.com/perspektifler/fotograf/tarih.html

1838°de resmi ¢evrelerden destek bulmaya calisan Daguerre, temasa gectigi
dénemin taninmis bilim adamlarindan Frangois Arago tarafindan oldukc¢a olumlu

karsilandig1 goriilmektedir.

1839’da Arago’ nun duyurdugu haber, insanlar1 olduk¢a heyecanlandirdigi gibi goriintiiniin
sabitlenmesi lizerinde ¢alisan diger kisilerin de ¢aligmalarini hizlandirmalarina neden
olmustur. “Arago, 7 Ocak 1839’da Paris Bilimler Akademisi’ nde bu yeni {iriin{i tanitmis ve
Fransa hiikiimetine bu {iriini satin almasi konusunda teklifte bulunmustur.”

(www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaquesmande).

Daguerre, dagerrotiple cektigi degisik Paris goriintiilerinden biri olan
“Boulevard du Temple Paris” (Resim:10), adli ¢alisma dagerotiple ¢ekilmis Paris
bulvarindan bir goriiniimdiir. Bu goriintii i¢in en erken tarihli, dereceli tonlardan

olusmus, kapasiteli detay bilgisi iceren bir kent goriinimii oldugu yorumlari



14

yapilmustir. Ustelik fotograf tarihinin, insan gériintiisiiniin yer aldig ilk fotografidir.

(www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaquesmande).

Resim:10 “Boulevard du Temple, Paris”, 1839, LJ.M.Daguerre Daguerrotip.
http://www.metmuseum.org/toah/hd/fdag/hob_L.1995.2.40.htm

Daguerre tarafindan dagerrotype’la ¢ekilen diger goriintiiler ise kendi
hazirladig1 natiirmortlardir. Bunlardan biri, stiidyosunda hazirladigi, 1837 tarihli
“Intérieur d’un Cabinet Curiosité” (Resim:11) adli ¢alismadir. Bu ¢alismasinda
Niépce’in caligmalarina gore, olduk¢a berrak bir goriintii ve detay elde ettigi

goriilmektedir.

Resim:11“Intérieur d’un Cabinet Curiosité 1837Daguerre
www.burburinho.com
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Fotografin bulunusunun ilaniyla birlikte bu yontemi Daguerre’den Once
buldugunu iddia eden kisiler giindeme geldigi bilinmektedir. Bunlardan biri, Ingiltere
de kendi yontemini tanitan William Henry Fox Talbot oldugu goriiliir. 1835°te
giimiis tuzu slirdiigii bir kadgid1 duyarli hale getirmis ve nesnelerin, bitkilerin
negatiflerini ¢gikararak fotojenik desenler elde etmis olsa da dagerotipin elde ettigi

netlikten ¢cok uzakta oldugu goriiliir (www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaquesmande).

Diger 6nemli isimler arasinda Fransiz Hippolyte Bayard ve John Herschel yer
alir. Her ikisininki de 1839’un basinda dogrudan kagit iistiine yaptiklari, glivenilir
fotograf yontemleri ile taninmaktadir. John Herschel’in fotograf tarihine yaptigi
katkilarla 6nemli bir yere sahiptir. “Elde ettigi goriintiileri hipo siilfitle sabitlestiren,
Royal Academy’de fotograf kelimesini ilk kullanan Herschel’dir”
(www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaquesmande). Bu teknik daha sonra

Talbot ve Daguerre gibi 6nemli isimlerin ¢aligmalarinda da izlenir.

1.2. 2- Calotype Teknigi:

Gilindeme gelisinden itibaren benimsenmis ve piyasadaki yerini almig olan
Daguerrotype’1n iiretimine ve satisina da hizla gegilmistir. Ustelik poz verme siiresi
dakikalardan saniyelere diigmiistiir. Aygitin izledigi bu gelisim, dogudan batiya
biiyiik bir hizla yayilacaginin da bir gostergesidir.

Daha sonraki aragtirmalarin katkisiyla Fox Talbot’un, Calotype sayesinde
kagit tizerinde yapilabilecek bir basim yontemini gelistirdigi goriiliir. 1846 yilindan
itibaren de kagit iizerindeki bu negatif-pozitif yontemi daguerrotype’in yerini

tamamen alir.

Blanquet Edward Legray, yazar Maxime Du Camp, Negre gibileri kagit lizerindeki biiyiik
sayida klise (ofset filminin ters olarak ¢elik levhalar lizerine basilmasiyla olugan baski amagl
kalipgiklar) elde etmislerdi. Bu kliseler, tuzlu kagida, yani giimiis kloriiriine ¢ekilmisti. 26
Ekim 1847 yilinda kimyager Chevreuile, Fransiz akademisine Niepce’nin kuzeni Abel
Niepce de Saint Victor’u takdim etti. Bu zat albliminli cam iizerinde negatifi bulmustu. Daha
sonralar1 Lagray, “(Wet) Collodion” (Islak levha yontemi) yontemini yerine oturtur. Legray
20 saniyede golgede olsa bile hatir1 sayilir negatifler elde eder. Bu bulus Scott Acher
tarafindan gelistirilir (Www.Geocities.Com/Perspektifler - Fotograf Ve Derinlikler).
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Dolayisiyla Talbot i¢in bir negatiften ¢ok sayida pozitif baski elde etme
yontemini gelistirerek, ger¢ek anlamda ¢ogaltilabilir fotografa, dolayisiyla glinlimiiz

fotograf mantigina ulagmis olan ilk kisi diyebiliriz (Resim: 12).

Resim:12“Articles of glass” 1844 Fox Talbot
(calotype fotograf)
www.nga.gov.au/../IMAGES/SML/106520.jpg

Collodion teknigi son derece hassas bir teknik oldugu bellidir. Plak, klisenin
alinmasindan hemen 6nce hazirlanmali ve heniiz nemli iken fotografi ¢ekmesi gerekir
ki disarida yani acik havada, uzak noktalarin fotografini ¢ekmek s6z konusu oldugu
zaman, fotografciyla asistaninin plakalari hazirlamak ve film banyo etmek i¢in de
karanlik odaya gereksinmeleri olacaktir. Bu beceri isteyen islerin olduk¢a karmagik

olmasina ragmen yine de fotografc¢ilar1 yildirmadig goriiliir.

1.3- Modern Fotografcihigin Dogusu:

Modern kullanimdaki 1s1k yazis1 anlamina gelen “photography” adini ilk
olarak 1839’ da Sir John Herschell’ den duydugumuz fotografeilik; 1871 de Ingiliz
Richard Maddox tarafindan giimiis bromiiriin kullanmasiyla Collodion (1slak
levha) yonteminden kaynaklanan ¢alisma giicliikleri de asilmis oldu. Boylelikle ilk
duyarli, kuru cam negatiflerin kullanilmasiyla fotografciligin etki alan1 genislemistir

(http://fotosiz.mevsimsiz.com/detail.asp?StrID=13&Strchepter=f egt).
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Kuru tabaka yonteminin getirdigi kolaylik ve pratiklik biiyiik ¢apta imalatin

baslamasina neden oldugu goriilmiistiir.

George Eastman, 1889°da ilk defa rulo haline getirilmis filmleri tanitarak bu filmlerde
emiilsiyonlar esnek seliiloid bir taban iizerine siiriilii olarak hazirlar. Eastman, “Kodak” adin
verdigi ve 100 poz g¢ekebilen fotograf makinelerini piyasaya g¢ikardiginda slogani “Siz
deklansore basin, gerisini biz hallederiz” idi. Fotograflar ¢ekildikten sonra makine fabrikaya
gonderiliyor ve film degistirilerek yeni film takilarak sahibine iade ediliyordu. Jelatin film
yayillmaya baglayinca gelisim yeniden hizlandi. Driffiel ve Hurter 1s18in film {izerindeki
etkilerini dlgtiiler ve film banyosunda zaman ve 1s1 yontemini uygulamaya basladilar. 1873
yilinda ise Herman Vogel, emiilsiyonlarin bazi renklere boyandigi zaman baska renklere

kars1 duyarli oldugunu buldu (http://www.fotokritik.com/dokuman/fotoegitim/7.tarihce.php).

Avrupa’da Agfa, Amerika’da ise Kodak firmalar1 ayni yillarda renkli film
lizerine arastirmalarmi siirdiigli ve 1910° da Agfa, 1914’ de ise Kodak, lizerinde
iic temel rengi tastyan film tabanim trettikleri goriiliir. 1942° de ise Agfa firmasi,
renkli reversal filmi gerceklestirdigi de bilinmektedir. Cekimin yapildig1 duyarkatl
taban tlizerinde pozitif goriintii olusturan bu filmlere slide denilmektedir

(http://www.fotokritik.com/dokuman/fotoegitim/7.tarihce.php).

Teknolojik gelismenin bir sonucu olan fotograf, kendini olusturacak bilimsel
caligmalarin sonucunda ortaya c¢ikmistir. Bu yoOndeki bilgilerin neredeyse iki bin
yildan fazladir biliniyor olmasma ragmen uygulamaya dokiilmesi ve bu giinkii bas
dondiiriicii gelisim hizina ulagmasi son 168 yilin iirliniidiir. Her ¢alisma, kendini bir
adim daha ileriye gotiiren bir diger ¢alismay1 olusturmus ve baslangigta saatler alan

pozlama siiresi saniyelere kadar indirilmistir.

Bir siire sonra elde taginabilen fotograf makineleri icad edilmis ve George
Eastman’nin filmleri ticari bir madde haline getirmesiyle de modern fotografcilik
dogmustur. Dolayisiyla insanlarin kullanimina sunulan bu zaman dondurucu aygit,
bir bakima yasamin goézlemcisi haline gelmistir. Teknik sahadaki yerini

saglamlastirmis ve sanatsal 6zelligi ile gelisimini bu sahada stirdiirmiistiir.
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1-4:Fotograf:

Fotograf aslinda en basit anlamiyla, Camera Obscura yardimiyla, goriintiiniin
1518a kars1 duyarli bir gereg iizerine kaydedildigi mekanik bir siiregtir. Bu siireg
icerisinde film denilen duyarli malzeme yer almaktadir. Film iizerine kaydedilen
goriintiiler daha sonra birtakim fiziksel ve kimyasal islemlerden gegirilerek kalici
hale getirilir. Bu yiizden mekanik bir siirecin, sanat yapitlarin1 yonlendirebilecegi
goriisli, sanat yapitinin olusturulmasi gibi yaratict bir siire¢ i¢inde, sanat¢inin
egosunun agirlikli olarak degerlendirildigi Romantik dénemin estetik goriisii ile

acikea celisir durumda oldugu aciktir (Giderrer, 2003, s:33). Bu goriise gore;

Fotograf, yasayan, duyan ve hisseden sanatginin izlerinden yoksun bir ortamdir. Ayni
dogrultuda, fotograf, kdkeninin bilimsel temellere ve gercek nesnelere dayanmasi nedeniyle,
Jean Baudrilard tarafindan sanat olmayisinin yani sira anti-sanat olarak da degerlendirilmistir

(Giderrer, 2003, s:33).

Romantiklerde karsimiza ¢ikan fotografin bu mekanik siireci i¢inde bilincin
yer almadig1 ve s6z konusu ortamin ruhsuz ve kisiliksiz olarak nitelendirilmesinin
yani sira, fotograf, goriintiisiiniin gerceklikle olan siki baglar1 nedeniyle, Natiiralist
gercekci ressamlar icin gerceklige yakinlik konusunda degerlendirilebilecekleri

onemli bir kistas olarak gortilmustiir.

Aslinda bu giivenirlilik durumu, s6z konusu ortamin anlatim dilinin yeterince
taninmamis olmasindan kaynaklanmaktadir fakat bu donemde elde edilen fotografik
goriintli sonuglarinin istikrarli olmadig1 gézlenmistir. Nedeni de; degisik tekniklerin
farkli goriintiiler veriyor olmasidir. Ayni konunun Daguerrotype’a ve Calotype’a
cekilmis goriintiileri birbirlerinden, farkli ekoldeki ressamlarin resimleri kadar farkli
oldugu gozlenmistir. Yine bu donemde kullanilan siyah-beyaz duyarli malzemenin
ton dagilimi agisindan Snemli sinirliliklar gostermistir. Bu durum Paul Nadar’in
yapay 151k kaynagi kullanarak ¢ektigi bilinen yeralti mezarlig1 fotograflarinda acik¢a
goriilebilir (Resim:13).
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Resim: 13 “Paris Katacomblar1”,1857, Nadar
artifact. trufts. Edu.

Gergekligin saptanmast konusunda fotografa duyulan giiveni sarsan diger
onemli nokta kullanilan malzemenin pozlama toleransinin sinirli olusundan s6z
edilebilir. Ornegin; 1850’lerde gdkyiizii ve yerin duyarli malzemenin pozlama
degerleri gereksinmesi nedeniyle bulutlu manzara fotografi ¢ekilememis, ya iki ayr1
fotograf cekilerek montaj yapilmis ya da bulutlar sonradan fotograf {lizerine
boyanmistir. Daha sonralari, bu tiir fotograflarin giines 15181nin yere yakin oldugu
zamanlar ¢ekilmesiyle basariya ulastigi bilinmektedir. Ayni sekilde; Gustave Le
Gray’in bulutlu manzara resimleriyle karsilagilir (Resim:14). Yine ayni1 dénemde,
ressam Delacroix’in de belirttigi gibi; “Fotografin bize doganin sirlarini aktaran bir
cevirmendir ve bu geviri sirasinda da bir¢ok yetersizligi bulunmaktadir” (Derman,
1991, s:22) diyerek elde edilen goriintiiniin gercekligi tam olarak temsil
edemeyecegini, sadece ressamlara yardimci bir aygit olarak kullanilabilecegini

belirtmistir (Derman, 1991, s:22-23).
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Resim:14 The Great Wave, Séte, 1857 Gustave Le Gray
http://it.wikipedia.org/wiki/Immagine: Gustave

Ancak bulunusundan giiniimiize kadar bir¢ok evreden ge¢mis olan ve gercekligi
birebir yakalayabilen bir aygit haline gelen, gerceklik kavramina déneminin son
noktasini koydugu diisiiniilen, bir an1 bagar1 ile saptayip goriintii dilini kullanmakla
beraber, cok boyutlu ve karmasik olan ger¢ekligi en az carpitarak veren aracin
fotograf makinesi oldugu diisiiniilmiis ve teknolojiyle birlikte gelisen gorsel etkileri

nedeniyle bu diisiince sabit kalmistir.

Onceleri resim sanatindan etkilenen fotograf uzun yillar boyunca bu sanatin
kurallar ile degerlendirilmistir. 19. yilizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan ve sozii edilen
ylizyilin sonlarina degin teknik anlamdaki olgunluguna ulasan fotografin
yasamimizda yer almasindan beri, bilim, sanat, basin-yayin, belgesel kullanim,
amator kullanim gibi bir ¢ok alanda karsimiza ¢ikmistir. Fotograf etkili bir iletisim
aract olarak, estetik ve felsefi boyutu ile toplumlar1 zaman zaman derinden etkiledigi
goriilmiistiir. Her fotograf ¢eken kendine 6zgii bir yorum getirmistir. Ancak konu

geregi iizerinde durulacak olan mesele fotografin gercekgilikle olan bagidir.

Fotografin, yapis1 geregi inanirliliga sahip oldugu bir gergektir. Insanlar da
zaten, pekte sorgulamadan, bu goriintiiniin gergek oldugu ya da gercegi yansittigi
konusunda hemfikirdirler. Susan Sontag’a goére fotograflar aslinda kanit olusturur;
“Duydugumuz ancak kuskuyla karsiladigimiz bir sey, bize onun fotografi gosterildigi

zaman kanitlanmis olur ve bu kayit dogrulayicidir” (Sontag, 1993, s:102). Yani
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fotograf makinesi dogrulayicidir ve bir fotograf da bir seyin meydana geldiginin
kanitidir, bu yiizden gergegi bize gostermekte en yetkin ara¢ olarak goriilebilir.

Roland Bartes’e gore ise;

Fotograf kodsuz bir mesajdir. Ancak fotografin i¢inde barindirdig1 anlagmazlik, aragtirma ve
deneyler gosterir ki fotografin kiiltiirel bir nesne olmast dolayist ile anlasilabilirliginin ve
gergek goriintii olarak adlandirabilmenin kiiltiirlere de bagli oldugudur” (Derman, 1991,

s:12).

Bireyin i¢inde bulundugu kiiltiirel ortam bu kodsuz mesajin algilanmasini,
anlamin1 ve gergekligini etkileyebilmektedir. Ornegin; ilk kez bir fotografla
karsilasan yerli halkin siyah beyaz fotograflar1 ¢6zemedikleri gdzlenmistir. Yerli bir
kabile iizerinde yapilan bir arastirmada ise halk ilk kez gordiigii fotograflara anlam

verememis, daha sonra fotograflari okumay1 6grenmislerdir (Derman, 1991, s:12).

Dolayist ile fotograf orada bulunmus olmanin farkindaligini ve goriintiiledigi
objenin ya da kisinin nasil oldugunun kanitini olusturur. Ayrica fotograf pozlandigi

zamanki sahnenin gercekte var olmus olduguna inanmamizi da saglar.

Fotograf; yine de, genel olarak kabul edilen, sergiledigi gercekei dili ile
icadiin ilk haftasindan baslayarak, genis halk kitlelerine ulasmay1 basarmig, hemen
o hafta Paris’te malzeme satan diikkanlar a¢ilmistir. Bu durum ressamlarin hoguna
gitmemis, dini ¢evreler de tepkisini gdstermekte gecikmemistir. Giines de dahil her
duragan nesne objektif i¢ine alinmistir. Boylece, Daguerrotype ve Calotype’in
icadindan sonra bu yeni ger¢eklik anlayist her alanda oldugu gibi resim sanatinda da
etkisini gdstermistir. Resim sanatinda fotografin gerceklikle olan bagi, gorsellige
getirdigi yeni bakis acgisi, ¢cabuk ve gercegine uygun bir bicimde gerceklestirmede
kolaylik saglasa da bu resimle arasinda ortaya ¢ikan rekabeti engelleyememis, resme

olan bakis acisini1 da degistirmistir.

FOTOGRAF RESIM ILiSKiSi:

Birgok sanat¢inin yapitlarinda goriilen, sirf goriinenden ¢ok bilinenin tekrar

edilmesi bi¢ciminde gelismis olan, gériinen diinyanin resmini birebir yapma kaygilari,
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sanatcilarin isini kolaylastiracak yontem ve yollar aramaya itmistir. Boylece
fotografin kesfi; goriintiilerin gergege uygun bicimde, bir ara¢ yardimiyla kolayca

cizebilme kaygisinin bir sonucudur.

Resmin, fotograf bulunmadan 6nce yiiklendigi gérev olan doganin, yiizlerin,
nesnelerin gordiiklerimizin gercege uygun kaydi ve fotografin bunu birebir
gergeklestirmis olmasi, fotografin resme darbe vurdugu diislincesi endiselere neden
olmustur. Dogal olarak da; “Resim fotograf dncesi gordiiklerimizi kaydetmigtir.”
(Giderer, 2005, s:57) diisiincesi bu goriisii savunanlart hakli gostermektedir. Bu
acidan bakildiginda resim, fotograftan once goérmediklerimizi, inandiklarimizi ve

diistindiiklerimizi resmetmistir diyebiliriz.

Farkli tekniklerle lizerinde oynanmis fotograflar bu savi ¢iiriitebilir ki bu durum fotografin
resmin karsisina cikarttigi belgelemede miikemmellik baglaminin disindadir. Yine de
fotografin, gozle goriilemeyecek ayrintilar1 goriintiilemesini fotografin resim kargisinda
tistlinliigli olarak bakmak yanlis olur. Ciinkii resmin goriinmeyeni gostermek gibi bir amact
olmamistir, ancak gergekei resim yapilan donemler bu duruma dahil edilip edilmemesi bir

soru isareti olarak goriilmektedir (Giderer, 2005, s:57).

Ornegin; dortnala kosan atin ayaklarindan birisinin kesin olarak yere basis,
fotografin bulunusundan sonra ortaya ¢ikmis bir gercektir. Ancak fotograf oncesi
resim Orneklerinde kosan atlarin dort ayagi da havadadir. Bu 6rnege bakarak bu
resimlerin 6ldiigiinii, fotografin bu resimlerin degersiz oldugunu ortaya ¢ikardigini

sOylemek yanlis olacaktir (Resim:15).

Resim: 15 “Abson At Yarislar1” Theodere 1821 Gericault
mages.easyart.com/i/prints/rw/en_easyart/sm/...
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“Resmin 6liimii” yargisinin ardindan Jonh Berger’in duruma farkli bir yorum
getirdigi goriiliir. Berger’e gore fotograftan 6nce onun gorevini tistlenenin resim

degil bellek oldugu dogrultusundadir;

“Herhangi birine ait olan eski bir fotograf bize kendini tanitamaz. Fotografin getirdigi

taniklik, her seyi gozleriyle goren birinin tanikligindan daha az belirsizdir. Bu durumda
fotograf resmin degil bellegin isini yapmakta fakat yine de resimle kiyaslanmaktadir. Bunun
aciklamasi resmin sadece gergege benzerlik iizerine calisan bir sanata indirgeyerek
yapilabilir. Her ikisinin de iki boyutlu zemin iizerinde dogadan alinmis imgelerin olmasi
fotografla resmi esit gostermek igin bir baslangi¢ agiklamasi olabilir ancak asil amag

fotografinda bu kulvarda yarisa sokulma istegi olabilir.” (Berger,1986, s:76).

Fotografin kabulii zor goriiniip farkli yorumlara neden olsa da yavas yavas
sindirilmesi gereken ve g6z ardi edilemeyecek bir bulustu. Buna hiz kazandirmanin
tek yolu ise en ¢ok tepki gosteren ressamlarin onaylamasi olacakti. Aslinda bu
tepkinin tek sebebi ressamlarin hala dogayi ve insani aslina uygun olarak

betimlemesiydi.

Resmin baska bir ac¢ilimi olmamasi ve gercekligi ondan daha iyi
yansitabildigi diisiincesine sebep olan bir makinanin icadi, 6liim s6zciigiinii kolayca
dile getirilmesinin tek sebebi olabilirdi. Dogal olarak donemin gerceke¢i akimi olan
Romantizm sadece fotograf olarak da goriilemeyecek sebeplerden dolay: etkisini
yitirmeye baslamisti. Dolayisi ile giizel, estetik ve elestiri kuramlarindaki yerini daha

teknik, daha betimsel kavramlara birakmisti.

Cagdas estetik bir yandan tarih, sosyoloji, psikoloji gibi somut ve deneysel disiplinlerin, 6te
yandan da Marksizm, yapisalcilik ve fenomonoloji gibi farkli diisiince akimlarinin etkisi
altinda, felsefi diigiincelerden kurtulmus goriinmektedir. Goriinmeyeni anlayabilmek icin
goriinenden yola ¢ikan sanat¢i, dogaya karsi yarattigi ikinci bir doga olarak sanati,
dogmalara karsi1 ¢ikisi, varliga bir meydan okumasi olarak tanimlamistir. Gergegi asma ya da
bagska bir gergeklik yaratma demek olan sanat, diisle ger¢ek arasinda kurulan bir kopriidiir;
ussal ile usdisi, diiglem ile gergek, imgeler ile nesneler arasinda bir bag kurma etkinligidir...
Sanat insanin kendini tanima seriivenidir. Bu seriiven devam ettikge sanatin siirecegi de bir

gercektir (Fischer, 1995, s:149).
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Sanatcilar; Eski Yunan’dan baslayarak, dogaya Oykiinmiisler ve gercegi
yakalamaya c¢aligsmiglardir. Bunun sonucu olarak dogada goriilen seylere benzer
resimsel imgelerin pesinden kosmuslardir. iki boyutlu gériintiileri diizleme aktarma
perspektifin bulunmasiyla ressamlarin kullandiklar1 bir metot haline gelmistir. Tek
nokta ¢izgisel perspektifinde kagis noktasi tektir. izleyici hareket etmez. Ronesans
donemi sanatg¢ilarinin matematik¢i bilim adami olmasi nedeniyle de arastirmalari
sonunda, tek goziin kapatilip digeri ile, yani tek bir delikten, bakilarak diinyanin

goriildiiglinii saptamislardir. Dolayist ile bu bulus géze odaklidir.

Gozii merkeze alma diisiincesinin getirdigi degisim sadece perspektifle sinirlt
kalmamistir. Bu degisimde onemli olan nokta bakisin ve bakisin yoneltildigi
nesnenin, eserle etkilesime girmesi ve eserin anlatisina yansimasidir. Fotografin
yillar i¢inde gegirdigi degisimin de bu duruma bagli oldugu anlasilmaktadir. Ustelik
liretimin ¢esitlenmesinin yani sira, bakisin degismesi sanata da hareketlilik

kazandirmistir.

Goriintlinlin olusmasindaki énemli unsurlardan biri de mercegin gordigi
acidir. Oldukca biiyiik goriintiilerin objektife sigdirilmasi amaciyla 6ne arkaya
giderek, asagiya ve yukariya egilerek dogru agiy1 saptayarak istedigi goriintiiyii elde
etmeye ve belli anlamlar olusturmaya calisan fotografcilar1 goriiriiz. Bu durum
gosterir ki; fotograf ¢cekmek, sadece deklansdre basmak degildir. Objektif bakan
gbziin belli bir diinya goriisii, belli bir kaygis1 olmas1 gerekmektedir. Bu durumda
karsimiza ‘g6z’ unsuru c¢ikmaktadir ki ROnesans’tan beri modern resme dahil
edilmeye ¢alisilan goziin, merkeze alinma siireci, fotografin varligiyla kagiilmaz

hale geldigi goriilebilir (Dede, 2005, s:52).

Fotograf, gbz merkezci kartezyen bakis agisi, merkezi perspektif ve bilimselin hitkmiinii baki
kilma siirecini temsil ederken, resim buna direnen ¢izgiyi olusturur. Resimdeki merkezi
perspektif kurmaciliginin bile fotografin drnekleriyle kanitlaniyor olusu olduk¢a Snemli bir
durumdur... Artik merkezi perspektif, ressamin yorumlarina agik bir sekilde degil ama

makinenin sagmazligi ile sanat alanina dahil olmustur (Dede, 2005, s:52).

Gergegi aramakta artik yetersiz kaldig1 diisiiniilen sanata bakilarak ondaki

degisimler saptanmaya ¢aligilirken 19. yiizyilla birlikte fotograf ve sinema, kusursuz
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bir bicimde hareketin de goriintiisii dahil olmak iizere goriintliniin sundugu mekanik
anlatim1 miikemmellesmistir. Yani sanat¢ilarin yilizyillar boyu ardinda kostugu
‘gergege benzetim’ ¢abasini tiim sanat tiirlerinden daha iyi hatta milkemmel olarak
gergeklestirildigi gortilmiistiir ve bu durum “resim bitti” diye diisiincelerin
baslamasinin yani sira, farkli diigiinceler, resmin kendine yeni bir yon ¢izerek devam
ettigi ve sanatin kendini tanima ve tanimlama yoluna girdigi yoniindedir (Giderrer,

2003, s:14-25).

2.1- Portre Resmi :

Resim sanatinda, fotografin icadinin ardindan ilk etkilenen alan portre resmi
olmustur. Heniiz ¢ok yeni bir bulus olan fotograf, cogaltilabilirligindeki ekonomikligi
ile cabucak kabul gormiistiir. Dolayis1 ile pahali oldugu i¢in soylulugun ve iist sinifin
bir gostergesi olan yagli boya portre yaptirma eylemine bir alternatif olarak

gorlilmiistiir. Bu durumdan ilk etkilenen kesim de portre ressamlart olmustur.

Portre ressamlarinin gordiigii olumsuzluga ragmen, Nemeczek ve Paltzer’e
gore, fotografin icadi ile birlikte baz1 manzara ressamlarinin isi kolaylagsmistir. Portre
resmine vurulan bu darbe sonucu fotografin daha fazla para getirecegine inanan
bir¢ok ressamin fotograf sanatina yoneldigi bir gercektir. Aslinda fotograf imgeyi
ressama kompozisyon hazirlamada kurmada ve detay vermede kolaylik sagladigini

s0ylemek miimkiindiir (Derman, 1991, s:12).

Bunun yaninda bir¢ok ressamin da fotograftan yararlandigi agikca
goriilmiistiir. Ornegin; iinlii ressam Gustave Courbet, “Atdlye” (Resim:16) adli
biiylik boyutlu tablosunun en onemli figiiriinde, Villeneuve’in ¢iplak kadin

fotografindan yararlandig1 bilinmektedir (Resim:17).



26

Resim:16 “Atelye” 1855 Gustave Courbet Resim:17 “Nude Study” 1853 Julien
www.cnu.edu.ar/users/mycampus Vallou de Villeneuve

Coubert’den 200 yil dnce, Jan Vermeer’in de “Inci Kiipeli Kiz” (Resim:18)
adl1 portresini de, ilkel fotograf makinesi olan “Camera Obscura”dan yararlanarak
renk ayrimlarint yaptig1 bilinmektedir. Aslinda Vermeer’in diger calismalarini
olustururken “Camera Obscura” dan yararlandigi bir ¢ok kaynakta gecmektedir.
Ornegin “Kirmizi Sapkali Kiz” (Resim: 19) adl1 portresinde bugulandirilms (difiize

edilmis) goriintli 6zelligi arka planda goriilebilir.

Resim:18 “Inci Kiipeli Kiz” 1665 Vermeer Resim:19“Kirmz Sapkah Kiz” 1667
www.southern.com/wm/paint/auth/vermeer/ Vermeer
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Camera obscura, insanin gormesi ile ilgili oldugu kadar, insanin bilme yetisi
ile ilgili de en sik bagvurulan modellerden biri olmustur. Gorme duyusu bize gerekli
verileri saglamakta, gozlemci ise bu kendi halindeki diinyaya hi¢ bulasmadan,
oldugu gibi, kapali bir odanin iginde de olsa, her seye ulasabilecegini gdstermektedir.
Ornegin; Vermeer’in bir astronomi ve cografya bilginini dogaya ya da gokyiiziine
bakarken degil, odalarinda sirt1 pencereye doniik bir diinya atlasini incelerken
resmetmesi de bir rastlant1 degildir (Resim:20). Ustelik burada, yalmizca dis diinya ile
gozlemci arasinda yiiksek bir duvar ¢ekilmekle kalmamis; géz de gozlemciden
koparilmis, soyut ve bagimsiz bir mertebeye yerlestirilmistir (www.grand-

illusions.com/articles/mystery in _the mirror/).

Resim:20“Geographer” 1668 Vermeer
www.southern.com/wm/paint/auth/vermeer/

Fotograf makinesine giden yolda en 6nemli adimlardan biri olan ilkel fotograf
cekme yontemi; Daguerrotype’r portre resimlerinde ilk kullananlar arasinda goze

carpan en dnemli isim Jean Dominique Ingres’dir.

Fransiz Bilimler Akademisi’nin miidiirii ve donemin iinlii ressam1 olan Ingres,
1841 yilinda Daguerrotype’la tanigsmasinin hemen ardindan, daha erken dénemlerinde
gergeklestirdigi “Rothschild Baronesi (Resim:21) ve Houssonville Kontesi
(Resim:22)  gibi portre resimlerini artik yetersiz bulmaya baslar. Ingres’in “Riviere
Ailesi” gibi erken donem portre resimleri, Deguerrotype ile tanigmasindan sonra
gergeklestirdigi yapitlariyla renk agisindan ¢ok biiyiik farkliliklar gdstermektedir.

Daguerre mantig ile tanigmadan onceki resimlerinde renkler soguk ve porselen bir
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figiir kadar cansizken, 1841 yilindan sonraki portrelerinde daha sicak, metalik ve

renklendirilmis Daguerretype ylizeylere benzer tonlara rastlanir (Scharf, 1986,

$:49-50).

Resim:21“Madomoiselle Riviére” 1806 Resim:22“Madam Moitessier” 1857 Ingres
J.D.Ingres www.msu.edu/course/ha/445/j d__ingres.htm

Ustelik gelistirdigi yeni bir poz verdirme ydntemi olan figiiriin elinin yiizle
temasi, portre resimlerindeki yeni stilin habercisidir. Portre resimlerinde goriilen bu
sira dis1 tarzi ve ayna objesinin bulundugu yapitlarinda yansimay1 gergekte hic
olmayacak bir perspektifle vermesi resimde kacinilmaz olan fotografin etkisi ve
portre resmine karst olan talep Ingres’i de Daguerrotype kullanimina yonelttigini

diistindiirmektedir.

Fotograf makinesini, resim sanat1 agisindan yararli gérmemesine karsin, 19.
ylizyilin sira dig1 ressam ve fotograf¢ilarindan biri olarak taninan ve resimlerinde
fotografa 6zgii tarzin tim yeniliklerinden yararlanan David Octavius Hill de,
kullanim1 agisindan Calotype’in Daguerrotype’a gore daha kolay olmasi ve
yapitlarinda bir tiir fotolitografi etkisini ve de ton efektlerini en iyi bi¢cimde
verebilmesi nedeniyle Calotype’tan yararlandigina daha once deginilmistir

(Resim:23). Fotolitografiyi agmak gerekirse;

Isiga duyarli bir kimyasalla kaplanmis bir yiizeye (fotograf filmi gibi) tipki gdlge oyunu

mantigiyla 11k (bildigimiz 11k, ultraviyole 151k, x 1511) kullanarak sekil isleme bigimidir. Bir



29

kaynaktan elde edilen 151k bir maskeden gegerek aydinlik ve karanlik bdlgeler olusturur ve
1518a duyarl kimyasal madde iizerinde, asitlere dayanikli ve dayaniksiz bolgeler yaratir, daha
sonra o film banyo edilir, 1sikla etkilesim sonucunda istenen sekil elde

edilir...(http://www.verkac.org/error404.html).

Resim:23 “Newhaven”1843-47David Octavius Hill Robert Adamson
Scottish Nationaly Galery www.nls.uk/.../photograph/david oct.htm

Fotografi dogrudan kullandigi kesin olarak bilinmese de Fransiz Ressam
Edouvard Manet’nin, yapitlarinda da fotografin etkisinin goriildiiglinii sdylemek
mimkiindiir. Manet 6zellikle Nadar’in yapay 1s1k kullanarak gerceklestirdigi
fotograflarindan etkilendigi diisliniilmektedir. Nadar’in 1859°da goriintiilendigi
Charles Baudelaire’in portresi 1865 yilinda Manet tarafindan resmedilmistir

(Resim:24-25).

Resim:24”Charles Baudelaire”, 1859 Resim:25 “Charles Baudelaire’nin yiizii”
Nadar Manet, Edouard ( (Paris, France, 1865)
http://www.allposters.com/-sp/Charles-Baudelaire-French-...
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Manet eserlerinde, siyah beyaz kontrastiyla, Japon baski sanatinin
ozelliklerini ve yapay 1sik altindaki fotografin sundugu kontrast etkilerini
harmanlayarak kullandig1 goriilmektedir. Ayrica portresini yapmak istedigi Isabella
Hemannier’den, daha iyi bir taslak hazirlamak amaciyla fotografini istedigi
bilinmektedir. Ayn1 zamanda 1881-1882 yillarinda gercgeklestirdigi Mery Laurent
portrelerinde (Resim:26-27-28) kullandig1 fotografa 6zgii tonlama, Manet’nin

yapitlarindaki etkisini ortaya koyar (Scharf, 1986, s:64—65).

Resim 26: “Mery Laurent Nii Portresi”, 1881, Resim 27:Manet ve yararlandigi
www.petroz.com/Mery.htm fotograf

Resim:28 “Folies Bergére’nin Bar1”, 1881-1882, Manet ve yaralandig: fotograf
www.petroz.com/Mery.htm
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Ancak fotografin icadini takip eden ilk bes yillik siire¢ icinde donemin
karikatiirist sanat¢ilarinin yapitlarinda en ¢ok degindigi konu resim ve portre
sanatcisinin resimleri olmustur. Nedeni ise portre ¢aligmalarinda Camera Obscuranin
ya da fotografinin geleneksel resim sanat1 anlayisina karsi tehdit olusturdugunu,

gbzlin gérme yetenegini sinirlandirdigini diistinmeleridir.

Karikatiir sanat¢ist Theodor Hosemann 1843 yilinda gerceklestirdigi “Mutsuz
Ressamlar” (Resim: 29) adli traji-komik yapitinda ele aldigir bir Daguerretype
stidyosunun i¢ini betimledigi ¢izimiyle tepkisini belirtmistir. Yine de fotografin,
ressamin ayrintty1 kolaylikla segebilmesini sagladigi ve zaman kazandirdigi bir

gercektir (Scharf, 1986, s: 48-49)

Resim: 29“Mutsuz Ressamlar”, 1843, Thedodor Hoseman webhost. ua. ac.
Be/.../History Photography. htm

2. 2- Manzara Resmi:

Ilkel adiyla Camera Obscura aslinda ¢aglar boyunca giinesin hareketini
izlemede, Ozellikle gilines tutulmasini incelemede ve Ortacagda da manzara

cizimlerinde kullanildig1 bilinmektedir.

17.ytizy1l ile birlikte Camera Obscura’y1r kullanmaya baslayan ressamlar,
karanlik odaya girmeden de resim yapabilmenin yollarini arayarak Camera
Obscura’yi1 taginabilir hale getirmislerdir. 17. yiizyillda Vermeer, 18. yilizyilda da
Canaletto, fotograf makinesine giden yolun baslangici olan Camera Obscura’y1

resimlerine yardime1 bir ara¢ olarak kullandigindan bahsedilmistir. Resim sanatinda
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kullanilan Camera Obscura ayni zamanda mimari ¢izimlerde, i¢ ve dis mekan

roprodiiksiyonlarinda da kullanildig1 goriilmiistiir.

1568°de ilinlii mimar ve yazar Venedikli Danielo Barbaro’nun, Camera
Obscura’y1 sanatgilara ¢aligmalarinda yardimct olabilecek bir ara¢ olarak dnerdigi,
Venedikli sanatgilar Antonio Canaletto (Resim:30) ve Bernardo Bellotto’nun da
(Resim:31) manzara resimleri ve perspektif konusundaki ¢aligsmalarinda bu aleti pek

cok kez kullandig1 kaynaklarda gegmektedir (Scharf, 1986, s:19-20).

Resim:30“Gemiil de Galerie” 1760 Bellotto Resim:31 “Giovanni Antonio Canal” 1765
www.kunsthaus.ch/cgi-bin/kunsthaus?ID=yQhyr38 Canaletto

Hollanda’da 18. yiizyil burjuva yasaminin bazi ipuglarin1 yagli boyalarinda
buldugumuz, “Delft’ten Goriiniim” adli eseri ile Vermeer’in, dogdugu kenti piril piril

bir 151k altinda bir belge niteliginde sunmustur.

Fotograftan yararlandig1 kesin olarak bilinmese de, bu resmini fotografik bir
gergeklikle sundugu agikca goriilmektedir. Vermeer’in bu manzara resminde, kentin
duvarlarindaki 151k oyunlar dikkati ¢eken diger 6nemli bir unsurdur (Resim:32). Bu
altin zerrecikler bize iki asir dncesinden Empresyonist Ressamlar1 da haberini

vermektedir. Fotografin yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmasinin ardindan ise,
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manzara ressamlar1 da fotografin gercegi oldugu gibi yansitmada sagladigi basariy1

g6z ard1 etmemislerdir (Yiicel, 2000, s:24).

Resim: 32 “Delft”, 1600, Vermeer
www.glyphs.com/art/vermeer/

Mimari goriintiileri resimlerine konu alan manzara ressamlari, gordiiklerini
gercege en yakin sekliyle tuvallerine aktarmak zorunda olmalar1 nedeniyle fotografin

nesnel ve objektif goziinden yararlandiklar diistiniilmektedir.

19. yiizyilla birlikte fotograf, ger¢egi yansitmadaki basarisi 6zellikle manzara
ressamlart i¢cin Onemli bir kaynak haline gelmis, doganin anlik goriintiilerinin
izlenimleri kamera tarafindan yakalanmis ve bdylece dogal formlarin gergek sekilleri
acikca tasvir edilebilmistir. Courbet, Lautrec, Cezanne, gibi biiyiikk ustalar da
fotograftan yararlanmaktan ¢ekinmedigi hatta bu durumun onlarin iglerini dahi
kolaylastirdigina degindikleri bilinmektedir. Cezanne, kar yagarken resim yapmak
i¢in disarida iisimekten, Courbert de model masrafindan kurtulmustur denilebilir

(Giderer, 2005, s:57).

Fotograf goriintiisiiniin ikna edici giicii ve biiyliyen otoritesi, doganin mecazi
anlatimlariyla ilgili fikirleri yikmaya baslamistir. Boylece ressamlar gibi
fotografcilarin da sert, keskin ve belirgin kontur ¢izgilerini iyi verebilecek bir yontem
bularak, tim detaylar titiz bir hassasiyetle yansitmay1 amag¢ edindikleri goriiliir. Bu

durum zamanla kisisellige donilismiis ve bazi fotograf¢ilar goriintiiyii aktarma da daha
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serbest davranarak, 15181 kullanma tarzlarina bagli olarak ele aldiklar1 objeleri

yansitirken sert kontur ¢izgilerinden kaginmislardir.

Aslinda manzara fotografciliginin ge¢misi tam anlamiyla 1860’lardan ¢ok
daha Oncelere dayanmaktaydi. Henri Fox Talbot’un 1842’li gergeklestirdigi
Calotype’lar1 manzara fotografciliginin ilk 6rnekleri sayilabilir. 1842’lerden 1846
yillara kadar Talbot bircok kent ve doga manzarasmi fotograflamistir (Inankur,

2001, s:61). (Resim:33-34).

Resim: 33”The Nelson Column” 1843 Talbot Resim:34 “Loch katrine” 1845 Talbot
pup.pupress.princeton.edu/titles/6930.html

Resimlerinde fotograftan yararlanan bir diger 6nemli isim de Jean Francois
Millet olmustur. Dénemin {inlii fotograf¢ilar: Felix Tournachon Nadar, Etienne Carjat
ve Felix Feuardant ile olan yakin arkadaslig: sayesinde fotograf teknikleri konusunda
da tecriibe kazandigina deyinilmektedir. Ancak, fotograf makinesinin goriintiileri
Olimslizlestirme becerisine olan hayranligina ragmen fotografi hi¢bir zaman
resimlerinde direkt olarak kullanmamistir. “Fotograflar, hi¢bir zaman iyi bir heykele
esit olmasa da, dogadan alinmis verilere benzetmekte, dolayisiyla, hicbir mekanizma
kabiliyet ve yaraticiligin yerini alamayacagini diisiiniilmektedir” (Inankur, 2001,
s:61). Kisacas1 Millet de; fotografin sanat¢i icin sadece dnemli bir yardim kaynagi

olmasi gerektigini diislinmiis ve bdyle bir tavir sergilemistir (Resim:35).
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Resim:35 “Monotype” 1841 Taken by Millet
home.earthlink.net/~klavir/mono_9b.html

Suluboya ressami1 olarak da bilinen John Ruskin’in de fotografi kullanma
amac1 daha kesin bir gergeklige ulasmaktir. Ozellikle mimari konularm iizerine duran
sanat¢t detay ve tonlamalar konusunda Daguerrotype’dan yararlanmistir

(Resim:36-37).

Resim:36 “My dearest place in Italy” Resim:37“Trees in a Lane” 1847 John Ruskin
1858 John Ruskin www.iub.edu/~iuam/provenance/search.php?a=Rou...

1848 yillarina bakildiginda ise; ciddi ve dnemli, anlamli konular1 direkt

olarak dogadan ve yasamdan kesit alarak olabildigince gergekei bir sekilde resmettigi
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goriilen William Holman Hont, John Everett Milliais ve Dante Rosetti tarafindan 6n-
Raphaelciler adinda bir grup kuruldugu bilinmektedir. Ornegin; “Ophelia” John
Milliais’in Hamlet’ten bir sahneyi yorumlayiginda, ayrintiya verdigi énem, parlak
renkler, kalin konturlar goriilmektedir (Resim:38). Bunlar High-Art fotografcilardan

etkilenen On-Rafaelci ressamlarin tipik 6zellikleri olarak goriilmektedir.

High-Art fotografcilik Akimi ise, fotografin giiniin gegerli deger sanatlari ile
ayni statiiye sahip olmasini isteyen bir grup Ingiliz fotografci tarafindan kurulmustur.
Fotografin sanat olarak tanimlanmasini ve galerilerde resim gibi sergilenmesini

istemislerdir.

Resim: 38 “Ophelia” 1852 John Milliais
trashotron.com/agony/columns/2004/10—15-04.htm

Bu donemde ayrinti ve kusursuzluk o denli 6nemlidir ki, bir ¢ok ressam
manzara ve figiir calismalarinda kopya etmek iizere profesyonel fotografcilarin
cektigi fotograflardan yararlandiklari bilinmektedir. Ressamlarin ¢aligma yontemleri
ve olusturdugu kompozisyonlar fotografcilar1 etkilemistir. Stiidyolarinda

olusturduklar1 goriintiileri fotograflarina yansitmislardir.

Sanat elestirmenleri ise fotografc¢ilara cagdaslari olan ressamlarin konularini
kopya etmekten kaginmalar1 ve giinliik olaylar1 yansitmalarini 6n goérdiiler. Buna

ragmen bir High- Art fotograf¢isi olan Henry Peach Robinson’ un da, Tennyson’ un
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siirlerinden esinlendigi bilinmektedir (Resim:39). Gergek hayatta boyle sahneleri
yakalamak imkansiz oldugu i¢in, fotografcilar setleri kendileri kurmak zorundadirlar
(comufot.comu.edu.tr/notlar/fotografakimlari.doc). Boylece fotografcilart siitiidyo

icin model, kiyafet ve aksesuar hazirlamakta ustalastirdigi sdylenebilir.

Resim:39“The Lady of Shalott”, 1860-1861 Henry Peach Robinson (3 negatiften
olusmustur)
www.hrc.utexas.edu/.../nr091301robinson.html

Goziin gordigii gergekligin en ince ayrintilarini bile igeren doganin
miikemmel taklidi olarak yticeltilmeye baslanan fotograf, aslinda sanat¢inin da bdyle
en ince ayrintilari bile goz ardi etmeden, higbir seyi reddetmeden ve higbir seyi kiigiik

gérmeden dogadan yararlanmaya, iyi bir gézlemci ve kaydedici olmaya yoneltmistir.

On-Raphaelci tarzin da dogadaki her seyi aslina uygun olarak tuvale yansitma
istegi, fotograf sanatinin mantigiyla benzerlik gdstermektedir. Fotografcilara gore

doganin betimlemesinde resim sanatinin yetki alani fotografinkinden fazla degildir.

Goriilen o ki hizmetlerinden yararlanilmaya ve daha iyisinin istendigi bir
konuma gelen fotograf sanatcilarin dnce yardimcisi, doganin incelenmesinde bir
arac; gelisim siirecinde ise, kendisi de bir imge makinesi olarak diger sanatlar1 ve
insanlarin algi giiclerini etkilemeyi basarmistir. Bundan sonraki siirecte ise teknik

olarak gelisimini slirdlirmiis sanat akimlar1 i¢indeki konumunu da artirdig: goriiliir.
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IKINCi BOLUM
FOTOGRAF-SANAT AKIMLARI iLiSKiSi:

Resim sanati, goriinen diinyay1 resmetmesi sonucunda dogmustur. Insanlar
gercekligi sadece resimde degil edebiyat, tiyatro, heykel gibi diger sanat dallarinda

da ortaya koymuslardir.

Sanat tarihine bakildiginda da, bu sanat alanlarinin goriisleri ve estetik
kavramlarin birbirleriyle etkilesim igine girdigini, bunun sonucu olarak ¢esitli iislup
ve akimlarin (neo-klasizm, romantizm, realizm, empresyonizm, ekspresyonizm,
kiibizm, fiitlirizm, dadaizm, siirrealizm, pop art ve fotogercekeilik) dogmasina sebep
oldugu soylenebilir. Fotograf’in kesfinden sonra ise, fotograf diinyay1 en ince

detaylarina kadar bir ayna gibi goriintiileyen pencere olarak kabul gérmiistiir.

1839 yilinda fotograf ilk kez tanitildig1 zaman onun, bu gergegi goriintiileme
ozelligine “faksimile (tipkibasim) adi verilmistir. Ger¢egin damgast ya da nakli
olarak tanimlanabilecek fotografin bu 6zelligi i¢in sunlar sdylenir; “Fotograf, gergek
diinyadaki gostergesine siki sikiya bagli fotokimyasal bir siirectir, tipki cam masa
iizerinde kalan parmak izleri ya da 1slak bardagin olusturdugu su lekeleri gibi...

Fotograflar gostergelerdir.” (Marien, 1997, s:41).

Gergegin aynasi olma isleviyle birlikte dogan fotografin, resim sanatinin kati
kurallarindan kurtulmasini sagladigin1 sdyleyebiliriz. Ancak fotografin gergegin
tekrardan tretilmesi olarak goriilmesi ve bir sanat¢inin {iretimi olarak anlagilmamast,

fotografin uzun zaman sanat disinda kalmasina neden olmustur.

Fotografin yillar i¢cinde gecirdigi evrim, sanat alani i¢ine girmesi ve kendini
bagimsiz bir dal olarak var etmeye caligma siirecinden itibaren, ¢ok 6nemli bir¢ok
hareketi tetiklemis, sanat sistemine dahil olan bu farkli yap1, sanat i¢ine teknolojik
ogeleri katigtyla, resimle arasinda kuvvetli bir bag olusturmustur. Fotografik imgeyi
islerinde kullanan sanatcilar tarafindan resmin i¢inde yer alan fotograf soyut sanat,
dadaizm, stirrealizm, pop art gibi 6ncili akimlarin sik¢a kullandig1 bir materyal haline

gelmistir.
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(Cagdas sanatin amaglarindan biri olan “sanat ile hayat ayrimini1 ortadan
kaldirma” fikri ile fotografin gergeklikle olan bag: diisiiniildiigiinde, fotograf kendini
cagdas sanat icinde dnemli bir arag konumuna getirmistir. Boylece hayatin sanata
teneffiis ettii en dnemli alanlardan biri de fotograf olmustur. Fotografi ilk gérenlerin
de onu resim sanmas1 bunun bir gostergesi olabilir. Ciinkii ilk fotografta karsilasilan
sey, resimdeki perspektif ve cercevelemenin aynisi oldugudur. iki tarafin birbirine

yaklagmasinda bu 6nemli bir etkendir (Barthes, 1992, s:39).

Alfred Nemeczek ve Rolf Allan Paltzer, resim ve fotograf iliskisini dliimeiil
bir iligki olarak yorumlasa da Fotografin icadiyla birlikte resimle arasinda hem bir
yarig hem de isbirligi s6z konusu olmustur. Bu yaris1 fotografin kazandigi bile
soylenmektedir ki bu bdyle olsa da olmasa da resmin kaderini degistirdigi bir
gergektir (Nemezek, Paltzer, 1988, s:53). Hatta Fotografik goriintii ve fotograf
teknikleri sadece modern sanat sonrasi sanat akimlarini degil, gegmiste Neo-Klasik

doneme kadar dayanan ressamlar1 da etkisinde biraktig1 gortiliir.

1- NEO-KLASIZM:

Klasik sanat {ilkiisiiniin yeniden canlandirilist olan bu akimin dogusu iki
onemli etkene baglanabilir. Bunlardan ilki, arkeoloji biliminin temellerini atan
Winckelmann’in eski Yunan ve Roma sanatini canlandirma ¢abalaridir.
Winckelmann’in giderek ¢o6zililmiis, safligin1 ve soylulugunu yitirmis Avrupa
sanatini, kendi 6z kaynagi antikiteye baglama konusundaki goriisleri sanat

cevrelerinde genis yankilar uyandirmistir.

Jacques Louis David, Neo-Klasizm’den 6nce yasanan Rokoko déneminin satafatli yagamini
gosteren belge niteligindeki resimlerinin tam tersi olarak, gegmisi resmetmeyi tercih etmistir.
Devrimden hemen 6nce yaptigi “Horace Kardeslerin Yemini” (Resim:40) adli iinli
tablosunda da Roma tarihinden alinmis bir konuyu islemistir. Horace ailesinin {i¢ oglu
tilkelerini diisman saldirisina karst savunmak i¢in 6liinceye kadar carpisacaklart {izerine
babalarina and igmektedir. Vatansever baba da geng¢ ogullarimi yitirme korkusundan uzak

onlara silahlarin1 vermektedir (Ozendes, 2000, s:14).
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Resim:40 “Horace Kardesler” 1784 Jacques- Louis David
Paris, musée du Louvre www.bc.edu/.../CoreArt/art/neocl _dav_oath.html

Bu resimde yine Rokoko’nun yumusak, cicili bicili iislubuna karsi, sert ve
yalin bir tslup goriilmektedir. Bu iislubu doguran ikinci etken, bu tabloda da tanik
olundugu gibi, o yillarda esen devrim riizgarlari, vatanseverlik ve Ozgiirliikk
duygularidir. David yapitin dramatik etkisini arttirmak i¢in bir karsitliktan da
yararlanmistir. Tablonun solunda erkeklik ve gozii peklik duygusunu vurgularken,
sagdaki ayrintida kadins1 zayiflik ve sefkat duygularimi dile getirmistir. Tiim bunlarin
yani sira goriilen o ki tarihi gergeklik ve yasanmislik belgelenerek gozler oniine

serilmistir.

Fransiz Devrimi'nin yarattigi ulusal coskunluk dinmeyen karigikliklarla
sonmeye yiiz tutmusken, bu kez Fransiz halki Napoleone’un basarilariyla yeniden
canlanmigtir. Napoleone zaferden zafere kosan ulusal bir kahramandir. David de
kendi iislubuna en yarasir konu olarak onu se¢mistir. Sanatci, “Napoleone Sainte
Bernard Gegitinde” (Resim:41) adli yapitinda kahramanini sahlanan at1 ve riizgarda

savrulan peleriniyle gérkemli bir bigimde resimlemistir (Ozendes, 2000, s:14 -15).
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Resim:41“Bonaparte’in Bernard Kopriisiinii Gegisi” 1800, Jacques-Louis David
Rueilwww.bc.edu/.../CoreArt/art/neocl _dav_oath.html

Napoleone’un basarilar1 komsu tilkelerde karsit duygulara neden olmus,
Fransiz ordusunun Ispanya’y: isgali, isgalcilerin Madrid’de birgok masum Kisiyi
kursuna dizmesi, Ispanyol ressami Goya’y1 da derinden etkilemistir. Goya, bu toplu
kiyimi konu alan “3 Mayis 1808” (Resim:42) adli yapitinda zafer sarhosu
Fransizlarin aksine, savasin neden oldugu felaket ve haksizliklara parmak

basmaktadir.

Resim:42 “The Execution” 1808 Francisco Goya
www.diacenter.org/kos/images/goya.html

Bu doénemde yapilan resimlerin konular1 genelde eski Yunan ve Roma

ozanlarinin, tarihgilerinin eserlerinden aktarilmistir. Eski heykeltirasliktan
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esinlenerek, dogay1 ya diizelterek ya da ideallestirerek ifade etmislerdir. Ayni
zamanda harekete onem vermislerdir. Onlara gore gergek resim sanatgisi tarihsel
konular1 degisik boyutlardaki tuvallerine gergeke¢i bi¢imde aktararak yiicelten

kisilerdir.

Yeni klasik tislubun 6teki biiyiik ustast ise Dominique Ingres’dir. Ingres,
David’den farkli konularin ve ilgilerin insani olarak bilinir. Bu iislubun klasik
Olctilerini, safligin1 ve yalinligini, daha c¢ok insan viicutlarinda dile getirmeyi

amaglamistir.

Ingres’ in, 1841 yilinda Daguerrotype’ la tanismasiyla daha erken
donemlerinde gerceklestirdigi resimlerini artik yetersiz bulmaya bagladigini
belirtmistir. Daha sonra gergeklestirdigi yapitlariyla renk acisindan farkliliklar
gostermesi de fotografi kullandigina bir isaret olarak gdosterilmistir. Buna bagh
olarak; Ingres’ in Unlii “Odalik” (Resim: 43) adli resimlerini de fotograftan yaptigi
konusunda diisiinceler yer almaktadir. Zaten Paul Delaroche (Resim: 44) ve Jean
Auguste Dominique Ingres fotografi en ¢ok kullanan ressamlar olarak bilinir. Bu
ressamlar fotografcilara alblimler hazirlatir ve desenlerini bu fotograflardan
yaptiklar1 hatta modellerini gérmeden fotograftan g¢alistiklar1 da bilinmektedir.

(http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/batisanati.htm).

Resim:43 “Biiyiik Odalik” 1841 Ingres ve yararlandig: fotograf
http://www.augustana.ca/files/group/317/19Clec3ORIENTALISM.htm
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Resim:44 “Gen¢ Martyr” 1853, Paul Delaroche
www.victorianweb.org/art/crisis/ch2n3.html

Atolyelerinde resim ¢aligmalar1 yapan Charles Negre’nin de resim ve fotografi
bir arada siirdiirdiigiine yer verilmesi, bu atdlyelerden yetisecek sanatgilara bir
anlamda Onciiliikk yapmistir denilebilir. (Resim:45) Daha sonra Delaroche’un
Fenton’un da {inlii birer fotograf¢i olarak yasamlarini silirdiirmeleri hocalarinin
tizerlerinde biraktig1 fotograf etkisinin bir kanit1 olarak gosterilebilir (Scharf, 1986,
$:49-50).

Resim:45 “The Refectory of the Imperial ~ Resim:46 “Brig on the Water”, 1856 Gustave
Asylum at Vincennes”, 1858 Charles Negre Le Gray
kwww.metmuseum.org/Works_of Art/viewOne.asp?de...

Kuramsal temelleri Almanya’ da atilan Neo-klasizm akimi, ortamin
elverisliligi nedeniyle daha ¢ok Fransa’ da uygulanma olanagi bulmustur. Bu yiizden

bir bakima Fransiz ulusal tislubu sayilabilir. Ayn1 donemde yine ayni toplumsal
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calkant1 ve degisimler, bu kez Avrupa’ nin dort yanina hizla yayilan bir bagka akimin

dogmasina yol agmistir. Bu akim Romantisizm’dir.

2- ROMANTIZM:

Romantisizm, 18. yilizy1l Avrupa’sinin heyecan ve coskusunu, ozgiirliik
tutkularini dile getiren bir akimdir. Akildan ¢ok duyguya seslenen bir sanattir. Ama
Romantisizm’ in de karsisindaki tehlike sanat¢inin dizginlenmemis bir coskuya, gozii
yash bir duygusallifa kapilmasidir. Sanat¢i hem heyecanlarini biitiin ictenligi ile
ortaya koymali hem de onu sanatsal bir diizeyde dizginlemeyi bilmelidir. Romantik
resmin Onciilerinden Gericault’ nun Napoleone Ordusundan Bir Siivari’ yi gosteren
yapit1 ile David’ in Napoleone’ u karsilagtirildiginda da aradaki tislup fark: agikca
goriiliir (Resim:47).

Resim:47 “Napoleon” 1812 Théodore Géricault
www.artunframed.com/theodore gericault.htm

David’in resmindeki gorkemli anitsallifa karsi, Gericault’un resminde atla
binicisini kaynastiran ve fondaki renklerin katilimiyla biitiinlesen bir heyecan
bosalimi s6z konusudur. Sanat¢inin bdyle bir ani1 yakalamaya caligsmasi,
dizginlenemeyen heyecanlarini, ruhsal c¢alkantilarini en etkili bigimde dile

getirebilmek i¢indir
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Romantik sanatginin 6zgiirligli savunmasinda, sarayin, soylularin ve kilisenin
sanat¢idan koruyucu elini ¢ekmesi kadar, Fransiz Devrimi’ nin 6zgiirliikk¢ii tutumu da
onemli rol oynamistir. Alicisinin buyrugundan kurtulan sanatgi, artik istedigi gibi
yaratabilecegi bir ortama kavusmustur ama ayni zamanda da yalnizliga ve ge¢im
sikintisina itilmistir. Bir yandan 6zgiir duyarliklar arayan sanat¢inin 6te yandan
ruhsal bunalimlara ugradigi, sanatinda giiniin kat1 gerceklerinden kacip, ge¢cmise,

gelecege, diigsel ya da fantezi konulara sigindig1 goriiliir.

Romantik donemin en biiytik ilgi alanlarindan biri fotograflar1 ¢ekilen Dogu
ve dogu yasantisidir. Bu “Oriyantalizm” hayranlifinin da resimlere konu oldugu
goriilmektedir. Delacroix, “Cezayirli Kadinlar” (Resim:48) adl1 yapitinda bdyle bir
ilgi ve duyarligr dile getirdigi diistinmek kac¢inilmazdir. Dogu hayranhigiyla ve
fotografin gercekligi yansittigir diislincesiyle yola c¢ikip, yapitlarinda ondan
faydalandig bilinen sanatgilardan biri olan Delacroix hakkinda Herbert Read (1979,

s:18) sOyle soz eder;

Resim:48 “Cezayirli Kadinlar” 1834 Eugéne Delacroix
discipline.free.fr/delacroix.htm

“Tabiat sadece bir sozliiktiir... Tabiata ger¢ek tonu, esas sekli bulmak i¢in bagvururuz, tipki
bir kelimenin esas anlamini, yazilist ve kokii igin sozliige basvurdugu gibi; fakat sozligi;
kopya etmemiz gereken ideal bir edebi kompozisyon olarak kabul etmedigimiz gibi, tabiati
da ressamin kopya edecegi bir model olarak kabul etmemeliyiz... Ressam tabiattan fikir alir,

bilhassa ana fikrini alir; fakat bu temele dayanan ahenk sadece kendi hayal giiciiniin

eseridir.”
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Bu donemin kat1 toplumsal gergekliklerinden kacgip, tarihi ya da fantezi
konulara yonelen sanatg¢ilarin, baska gergeklikler arama istegine, fotografik
goriintliniin inandiriciligr yardimcr olmustur. Delacroix da fotografi bu yonde
kullandig1 bilinen bir ressamdir, ama tiimiiyle onun esiri de olmamuistir.
Gergeklestirdigi “Odalik” adli eserle de fotograftan yararlandigina fakat tamamen

onun esiri olmadigina dair kanitiyla karsimiza ¢ikar (Resim:49).

Resim:49 Yararlanilan fotograf ve “Odahk” 1857 Eugéne Delaroix
http://discipline.free.fr/delacroix.htm

Dogu’nun diigsel ¢ekiciligini ya da mistik bir doga anlayisini resimleriyle
belgelestirme istegine kayan bu tutumlarin yani sira, 18. yiizyil ortalarina dogru,
giinlin kat1 gerceklerine, toplumsal sorunlara egilen sanatcilara da tanik olunur. Bu
sanat¢ilarin en {inlisti Fransiz ressami, karikatiiriin babasi olarak bilinen
Daumier’dir. Yapitlarinda yoksul insanlarin yasantisini, siyasetg¢ilerin
ikiytizliligiinli, adalet Orgiitiiniin acimasizligini, igsiz halkin oradan oraya
savrulusunu islemistir. Daumier’nin bikmadan isledigi bir bagska konu da Don
Kisot’tur. Ama onun Don Kisot’u (Resim:50) yel degirmenlerine saldiran giildiiriicii
akil hastas1 degil, haksizliklara baskaldiran gozii pek bir iilkii insanidir. Bir bakima
Daumier’in kendi kisiligidir. Daumier’nin bu gercekei yaklasimi, bir bagska Fransiz
ressami ve “Realizm Akim1” nin Onciisii olan Gustave Courbet’de derin yankilar

bulur.
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Resim:50 "Don Quixote'", 1868 Honoré Daumier
www.weltchronik.de/bio/cethegus/d/daumier.jpg

3- REALIZM:

19. ylizyilin ortalarina dogru Fransa’da ortaya ¢ikan bu akim, giinliikk yagamin
hallerini ve sorunlarini oldugu gibi aktaran bir sanat akimidir. Avrupa sanatina
Ronesans ile birlikte giren bu anlayis 20.ylizyilin basina kadar etkilerini
stirdirmistiir. Akim, manzara ve tarihi tablolarin yerine yasanan gercegi, koylii ve

is¢ilerin yani siradan insanlarin yagamlarina iliskin kesitleri tuvale aktarir.

Courbet, Realizm akiminin 6nciisii ve kurucusu olarak bilinmektedir. Gergek
dis1, diigsel konularin resimde yeri olmadigin1 savunmus, eserlerinde yorum
yapmadan gercegi oldugu gibi abartmadan vermistir. Ciplak gercek kendi basina
yeterince etkileyici oldugunu diisiinerek yoruma gerek duymadigi diistiniilebilir
(Coskun, 2003, s:25). Bu akimin 6nciileri arasinda Courbert, Corot, Millet ve Honore

Daumier olarak siralanabilir.

Realizm onderi ve en dnemli ismi olan Gustave Coubert’nin dngoriileri,
Fotografik goriintiiye 6zenmenin sonucu olan realizmi ve fotografi, ayni sey olarak
gorenlerin goriislerini kuvvetlendirmistir. Coubert’nin; “Sizi temin ederim ki bir ata,
bir agaca veya dogadaki diger objelere baktigim gibi insana da ayn1 gozle bakarim,

yasamin i¢inde oldugum her yer benim i¢in aynidir.” (Scharf, 1986, s:37)
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sOzleriyle giinliik yasamin simdiye kadar bu denli dogrudan ve olanca kabalig ile
islenmedigini, fotografla olan bu dogrudan veya dolayli benzerlik nedeniyle, bu
resimler de fotograf makinesinin meydana getirdigi kaba, cirkin ve sanattan yoksun

goriintiileri olarak nitelendirilmistir.

“Tas Kiranlar” (Resim:51) adli yapitinda kizgin giines altinda giin boyu
cekig sallayan, tas tasiyan kisileri betimlemis olmasi Courbet’in ne yapmak istedigini
bize gosterir ki bu durum onun elestirilmesinin nedeni olmustur. Ustelik gercegi

oldugu gibi aktarmadaki basarisi fotograftan yararlanmis olmasina baglanir.

Resim:51 “Tas Kiranlar” 1849 Gustave Coubert
www.rpi.edu/~turcoj/Timeline/Art%20History

“Realizmin en 6nemli 6zelligi, gercek olani, gozle goriiliip elle tutulani tipki
bir ayna gibi ifade etmesidir” (Coskun, 2003, s:25). Eserlerinde soylu sinif digindaki
toplumsal siniflara da yer vermisler, siradan insanlarin giinliik yasamindan kesitleri
ayrintilariyla gostermisler, ayrica dogayi tiim gergekligiyle betimlemeyi
amaclamiglardir. Gergekgilik, tarihin ¢ogu doneminde yaygin olarak kabul goren
sanatsal anlayis olmustur. Tarih Oncesinin magara resimlerinden, Antik Yunan ve
Roma sanatina kadar egemen olan gercek¢i tutumdan ortagagda uzaklagilmis ve
ekspresyonist bir tutum agirlik kazanmistir. Ronesans’ la birlikte gercekei
yaklagimlar tekrar kendini gdstermeye baslamigsa da, Fransiz Devrimi’nden sonra
realizm (gergekeilik) bir akim olarak ortaya ¢ikmayr basarmistir (Coskun, 2003,
s:25).
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Bilim insanlari, sanatcilar ve felsefeciler binlerce yildir “gercek” kavraminin
ne oldugu ve nasil yansitilmasi gerektigi konusunda ¢oziimlemelere gitmisler, fakat
ortak bir gorlige varamadiklar1 gibi ne oldugu konusunda da bir sonuca
ulasamamigladir. Sanat kavramlari ise her ne kadar birbirleri ile ¢elisiyor gibi goriinse
de iclerinde “gercek” ve “gercekeilik” kavramlarini giiniimiizde de tagimaktadir.
Yapilan her sey gerceklik admadir. insanlarin sergilerde birbirlerine hala ne kadar
“gercek” diye gOstermesi bunun bir isareti olsa gerek. Natiiralizmden, toplumsal
gerceklige, gercekiistiiciilerden yeni gergeklige dek ulasan ¢ok genis bir yelpaze

icinde gercekligin ¢esitli yansimalari izlenmektedir.

Realizm akimi, gerceklik Olciitlerini doga bilimlerinden alir. Psikolojik gercek
kavramini, nedensellik ilkesine; bir olayin diizgiin olarak gelismesine, rastlant1 ve
mucizelerden arinmig olmasina, ortamlarin betimlenmesine, her dogal olan olgunun
sonsuz bir kosullar ve giidiiler zincirinin bir pargasi oldugu diisiincesine, 6zellikleri
olan ayrmtilar1 kullanmasina, 6nemsiz de olsa hi¢bir yoniinii ihmal etmedigi bilimsel
gozlemcilik yontemine; ar1 ve tamamlanmamis bicime duydugu ilgisizligi, bilimsel

aragtirmalarin sonu gelmeyecegi inancina baglhdir.

Coubert, resminin kompozisyonunu kurmada fotograftan yararlanmasinin
yan1 sira, fotografi portre resmindeki avantajindan yararlandigi da “Portre Resmi”
boéliimiinde de belirtilmistir. Realistler i¢in sanat kaybolmus zamanlar1 ve siirekli
olarak eriyip elimizden kacan bir yasami arayan aragtir. Realizm donemleri, insanin
saglam bir gercege sahip oldugunu sandigi dénemlerdir. Bu yilizden 19. yiizyil
gercekeiligin klasik c¢agidir denilebilir. Bu donemde, 6nemli ile dnemsizi, yani
gercekligin belirleyicisi ile olmayani ayirt edememesi, gercekligi yansitmak
ayrintilar1 sayica ¢ogaltmakla miimkiin olacaginin diisliniilmesi, uzun ayrintili
betimlemeler, kisinin, nesnenin ya da bir olayin ayrintiyla anlatilmasi, denildigi gibi,

bir fotografin dogruluguna 6zenmenin sonucudur.

Realizmde, toplumun giinliik hayatinda rastladigimiz siradan adam ve onun
giinliik yasantist yer alir. Gergekgiligin bu yiizey gercekligi yansitmasi, sonunda
hayattan bir goriinlim sunmaya kadar gider ki, bu dilim kendi basina ne kadar dogru

olursa olsun, tarihsel 6zden kopuk yiizeyi yansitan bir fotograftir. Fotografin bu
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donemdeki teknik eksikliginin gercekligi yansitmadaki yetersizliginden dolayi,
fotografla bir sanat ortami1 olusturulup olusturulamayacaginin tartigsmasi da giindeme
gelmistir. Ancak bu siire¢ icinde bireysel miidahalenin yer alip almadigi
sorgulamasiyla son bulacagi inancina varilmaya baslanmasiyla; 11k, goriinti
diizenlenmesi ve ¢ekilen konunun belirginlik kazanmasi veya gizlenmesi gereken
yonleri konusunda, fotografi ¢eken kimse tarafindan ne olgiilerde denetim saglaya

bilinecegi sorusu da kendiliginden giindeme gelmistir.

Renkli duyarkatlarin kullanilmaya baslamasi da 19.yy. resim sanati ve fotograf
arasinda, ¢ift yonlii oldugu sonra ortaya ¢ikacak, bir iliski baslatmistir. Bu iligkiye;
gercekeilik adina fotograftan yararlanarak yaptiklar: eserleriyle; Delacroix, Coubert,
Eakins, Gaugin, Corot, Degas ve D.C.Rosetti gibi bir¢ok ressami 6rnek gosterebiliriz.
[liskinin diger yonii ise, fotografin asag1 yukar: giiniimiize kadar resim sanatinin
estetik kurallar icinde degerlendirilmesi olarak diisiiniilebilir. Jean Francois Millet de
“Basak Toplayan Kadinlar” (Resim:52) adli eserinde ii¢ koyli kadini hasattan geri

kalanlar1 toplarken, fotografin yakaladigi anin gercekligini sunarcasina resimlemistir.

Resim:52 “Basak Toplayan Kadinlar” 1857 Francois Millet
www.rpi.edu/~turcoj/Timeline/Art%20History

Millet, fotografin elde ettigi goriintiiyii dliimsiizlestirme becerisini takdir etmis
ancak direkt olarak resimlerinde kullandigina dair bir kanit bulunamamistir (Derman,

1991, s:11-12).

Realist diisiincede en biiylik gelisme, mekanik yeniden iiretim teknigi olan fotografin

bulunmasiyla ger¢eklesmistir. Dis diinyanin oldugu gibi saptanmasi ya da goriintiilenmesi bir
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6lciide daha kolay miimkiin olmustur. Realist akimda toplumsal yasamdan segilen ve gergek
diinyadan alinan konulari, fotograflar da gercek diinyadaki iliskiler diizenine uygun bigimde
betimlenmekte ve gergekte var olan bir nesne ya da canli varlik olarak taninabilmektedir.
Nesnel gercekligi temel alan fotografik gercekeilik, dogal gelisimi i¢inde, yasamin gercek
karmagikligin1 ve tam igerigini algilayip yeniden ortaya koymaktadir (Onay, 1977, s:34).

Diinyadaki fotograf tarihine bakildiginda, realist fotografin konusunu tipki
realist resmin konular1 gibi, dogal ve tarihi goriiniimlerin yani sira genellikle
toplumsal sorunlarin olusturdugu goriilmektedir. Bu da karsilikli var olan iligkinin

bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Gergekei fotograf sanatgilart da, toplumdaki haksizliklara, yoksulluklara,
baskilara fotograflari ile taniklik etmisler ve sorunlar1 belgelemislerdir. Realist akim,
fotografin bulunusundan giiniimiize kadar 6nemli bir yaklagim olarak her zaman
etkinligini siirdlirdiigi bilinmektedir. Bu yaklasimin fotograf tarihi boyunca
etkinligini devam ettirmesine ragmen, fotografcilik her zaman diger sanat tiirlerinden
ve akimlarindan etkilenerek resim sanatinda oldugu gibi yeni fotograf akimlarinin
dogmasina neden olmus, gergekligin aktarilmasinda farkli yaklasimlar goriilmiistiir.
Fotograf, gergekligi belgeme 6zelligi nedeniyle diger sanatlardan farkli bir yol
izlemesine ragmen, resimle fotograf arasindaki baslangigtaki yakin iliski, High-art

(yliksek sanat) akimint dogurdugu goriiliir.

Fotografin diger sanat tiirleriyle ayn1 degere sahip olmasini isteyen bir grup Ingiliz fotografci,
1850-1870 yillar1 arasinda, ¢oklu baski sistemini kullanarak resme benzer eserler
tiretmislerdir... Farkli negatiflerden tek goriintli, montaj veya ayni kagidin birden fazla
pozlanmas1 gibi yontemlerle goriintiilerin gergekligini bozarak, yeni dykiiler olusturmak
adina fotograflari gesitli sekillerde kurgulamislardir. Giinliik hayattan kesitler sunan, ancak
gercekligi yeniden kuran duygu yiiklii sembollere ve ayrintilara yer veren bu eserlerle, diger
sanatgilara fotografin sadece teknik bir arag olmadigi, estetik kaygilarinin varoldugu

anlatilmaya c¢aligilmistir (comufot.comu.edu.tr/notlar/fotografakimlart).

Ozellikle, Thomas Couture tarafindan yapilan “Ibadet” resmine benzerligiyle
bilinen, Oscar Rejlander’in 25 modeli ayr1 gruplamalar yaparak ¢ektigi ve 40x79
cm’lik bir kagit iizerine 30 ayr1 negatiften baskiyla yaptigi birlesik fotografi

“Yagamin Iki Yolu” resim ve heykellerle birlikte sergilenerek dikkatleri iizerinde
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toplamis ve fotografik gergekligin bozulmasi anlaminda tepki c¢ekmistir

(Resim:53-54).

Resim:53 “ibadet” 1847 Thomas Couture
www47.homepage. villanova. Edu/seth. koven/Victo...

Resim:54 “Yasamn Iki Yolu”, 1857, Oscar Rejlander
www47.homepage.villanova.edu/seth.koven/Victo...

Rejlander, onceleri sadece portre ressami olarak ¢alismasina ragmen “Yasamin

Iki Yolu” isimli fotografiyla fotografci olarak da iinlendigi goriilmektedir.
1853’te, resimlerinde referans olarak kullanmak igin fotografa baslar. Iki sene sonra meslegi
degistirerek, bir fotograf stiidyosu agar. Ressamlarin resimlerinde kullanmalart igin fotograflar
¢eken sanatginin asil amaci, diger sanatgilara, fotografin sadece teknik bir arag¢ olmadigini
anlatmaktir... Bu donemde, 6nemli eserler iireten diger onemli fotograf¢ilar arasinda, siirsel
konular1 benimsemis William Lake Price ve Julia Margaret Cameron, konusu Incil’den
alinmis ve Isa’nin hayati iizerine ¢ok sayida fotograf hazirlamis Fred Holland Day (Resim:55),
fotografin duygular: resim kadar iyi bir sekilde aktarabilecegini gdostermeyi amaglayan Henry
Peach Robinson sayilmaktadir. Cogunluk sanatgisinin, sanat hayatina ressam olarak baslayip
fotografa gegmesi sonucu olusan, resim sanatini eskiye bagl taklit¢i yapisi high-art akiminin

sonunu getirmistir (comufot.comu.edu.tr/notlar/fotografakimlart).
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Resim:55“Son S6z” 1898 Fred Holland Day
(Bu fotografi ¢ekebilmek icin, bir sene a¢ kalmis ve sa¢larim1 omuzlarina kadar uzatmistir.)

www.artfacts.net/.../newsInfo/newsID/1907

Bu akiminin disladig, sanatin kat1 geleneksel kurallarin1 kullanmayip, kendi
yetenekleri ve bakis acilariyla fotografa yeni bir kisilik ve gerceklik kazandirmaya
calistig1 fotografcilar, sonunda pictorialist akim i¢inde yerlerini aldiklar1 goriiliir.
Eserlerinden de anlagilacagi gibi Pictorializm resimselligin icerikten, fotograf i¢indeki
uyum ve dengenin ger¢eklikten daha dnemli oldugu bir akim olarak tanimlanabilir.
Fotograflarda yumusak tonlamalar ve 151k oyunlar ile elde edilen dramatik ve siirsel
calismalar ile dikkati ¢eken Pictorialistler, fotografin kendi kurallari olan giizel
sanatlarin bir dali oldugunu savunduklar1 da bilinmektedir (Kulaksiz, 1990, s:12).
Pictorializmin, natiiralizm ve empresyonizm gibi ¢esitli kavram ve disiplinleri igeren

kapsamli bir akim olarak kendini ispat ettigi goriiliir.

Resim, gercegin ipuclarini yakalayabilecegi dogru bir belge olarak fotografi
kullandig1 gibi, fotograf da kendini bir sanat olarak kabul ettirebilmek i¢in resmin
estetik ve gorsel 6zelliklerini kullanmistir. Fotografta renk, ¢izgilerin dengesi, igerik
ve estetik onemli hale gelirken, konu se¢imi, gercek goriintiilerden yola ¢ikarak
fotografik ogeler arasinda yaratilan uyum, ¢ekim ve baski asamasinda kullanilan
teknik ve estetik miidahale yontemleri resimsel ifadeyi kuvvetlendirmistir.
Pictorialistler, gercek sanatin amacinin, ger¢cegin ve doganin yeniden iiretilmesi
oldugunu, gercekte olduklar1 gibi degil, insan goziiniin algiladig1r gibi sanat

iriinlerinde verilmesi gerektigini sdyleyerek bu akimin mantigini agiklamiglardir
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4- EMPRESYONIZM:

1860’11 yillarda Fransa’da ortaya ¢ikan bu akim gercekei anlayisin resimdeki
son halkas1 olarak degerlendirilmistir. Doganin Empresyonistler tarafindan kesfi ve
yakalamaya calisilan belli bir an, resimlerinde yansitilmaya baslandiginda, sanatin
gercek yasamla iligkisi de baslamis, ayrica 15181n nesneler iizerinde yapmis oldugu
degisiklikler ve nesnelerin goriiniislerinin 151k ile siirekli degisiklige ugradigi gergegi
fotografin ortaya ¢ikisiyla beraber somut temellere oturmustur. Empresyonist

diisiincenin temelini olusturan da bu ger¢ek olmustur (Kilig, 2000, s:27).

Empresyonist resim bir agik hava resmidir ve temelini Theodore Rousseau ve
Camille Corot gibi Barbizon okulunun sanat¢ilariin attig1 sdylenebilir. Kuskusuz bu
yeni doga anlayisi, yeni bir obje anlayisi ile belli bir bilimsel ¢alisma ile temellenir.
Empresyonist olarak gormek, oncelikle bir renk ve yiizey gérme olarak anlagilmasi
gerekmektedir. Ozellikle optik ve renklerle ilgilidir. Empresyonist sanat¢1 bu kurallar
cergevesinde resmini yapmakta, dolayisiyla optik ve renk arastirmalarina
gitmektedir. Biiytik fizik¢ilerden Helmholtz’un ve Chevreul’iin optik arastirmalari ve
renk yasalar1 bu konuda onlara ¢ikis noktasi oldugu goriiliir. Helmholtz da bunu

sOyle bir deneyle tespit eder;
“Bir mavi ve bir yesil yiizey yan yana konursa, yesilin maviye bitisik kenar1 ortaya oranla
biraz daha sar1 goriiniir mavinin yesile bitisik kenar1 ise, yine ortaya gore daha violet
goriiniir; ¢linkii birincisinde maviye, onun tamamlay1st olan sar1 katilir; ikincisinde ise, yesile
onun tamamlayicist olan purpur kirmizist katilir” Goriildiigii gibi, burada karsitlik fenomeni
“ayn1 zamanda” olarak meydana geliyor. Her iki rengin tamamlayicist yani karsit renkleri
birbirlerine etki ederek, normal duyumlar1 bozuyor ve bir renk karisimi meydana geliyor

(Tunali, 1983, s:76-77).

Beyaz 151k, giines 15181 nesneler lizerine kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,
lacivert, mor (tayf) renkleri halinde, spektral olarak diiser ve bdylece dogadaki
renkler ortaya ¢ikar. Bu renklerin dogada belli renk karsitliklar: iginde dagildig:
goriiliir. Buradaki karsitlik durumu her iki rengin tamamlayicisi, yani karsit renklerin
birbirlerine etki ederek normal duyumlar1 bozmasiyla yeni karisimlar elde edilmesi
durumudur. Boylece empresyonistlerde, gelenekselin siyah beyaz ya da koyu kahve
ile olusturulan golgelerin yerini mavi ve yesilin olusturdugu renk karsitliklar:

almistir.
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Empresyonistlerin de dogay1 izlemek i¢in a¢ik havada giines 1s181nin
olusturdugu renk etkileri ile resim yaptigi goriiliir. Renk 1s1kla degismekte,
empresyonistler ise an1 resmetmeye calismaktadir. Bu 151k degisimi nesnelerin de
farkli noktalarindan 151k almasina sebep olmakta, bu da nesnelerin 151kla degisen bir
renge sahip oldugunu, belli bir forma sahip olmadigini gostermektedir. Boylece
resmin varolma sebebi de 1s1iktan 1518a degisen renk oldugu goriilmektedir. Renk

geleneksel sanatta oldugu gibi bicime degil ona ait goriilmektedir.

Empresyonizmin geleneksel renk anlayisi ve kompozisyonlarindan
kopusunun ilk temsilcisi olarak Manet’yi gorebiliriz. Sanat¢inin biiyilik bir tepkiyle
karsilanan “Kirda Ogle Yemegi” (Resim: 56) adli eseri ile yansitmaga calistig1,
bicimden ¢ok, renkli izlenimlerdir. Isigin etkilerini daha iyi verebilmek igin
geleneksel sanattan ayrilarak yeni tekniklere bagvurmus, renkleri analiz etmege,
cesitli nilanslara ayirmaya c¢alismistir. Bunlart tuvalinde birbiri ardindan firca

darbeleriyle st iiste getirmesi de izlenimci tavrinin bir gostergesidir.

Resim:56 “Kirda Ogle Yemegi”, 1863, Edouard Manet
www.frankreich-experte.de/fr/6/622/622505 .html

Doénemin yeni bulusu olan fotografla bir yaris icinde oldugu fark edilen
empresyonistlerin an1 yakalama tavri bu sanat¢i i¢inde gegerli goriinmektedir.
Ustelik objektife bakan gozler dikkat edilmesi gereken bir unsurdur. Ayrica resim
yetenegini daha Onceki sergilerde kanitlamis olan Manet’nin bu resminde yadirganan
sey, konunun ele alinig bi¢cimidir. Ciddi giyimli erkeklerin arasinda yer alan ¢iplak

bir kadin1 goriilmektedir.
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Manet’nin ayn1 yil yapip, ertesi yil sergiledigi “Olympia” (Resim:57) s1 da
ayn1 sert tepkiyle kariglagsmistir. Sanatc1 geleneksel “Veniis” temasini yine saygisizca
ele almis, tstelik bir genelev kadinini model tutup resimlemistir. Bu olaylar yenilik¢i
geng sanatgilarin Empresyonizm ¢evresinde birlesmesini saglamistir. Empresyonizm
akimma adim kazandirmis olan sanatg1 ise, "Izlenim: Giindogumu" (Resim: 58)
isimli yagli boya calismasi ile Claude Monet’dir. Rahat fir¢a vuruslariyla

olusturdugu resminde, giin dogumunun bir anini bize yansitmistir.

Resim:57 “Olimpia” 1865 Edouard Manet Resim:58 ”Impression”, 1873 Claude Monet
www.film101.de/ImpressionismustohneHP.htm www.marmottan.com/fr/collections/monet

Monet’nin bu yapitinda oldugu gibi, agik havaya ¢ikan ressamlar, artik giin
15181n1n nesneler iizerindeki titresimlerini, o degisken, ugucu izlenimleri saptamak
amacindadirlar. Boylece paletleri aydinlanmis, tablolar1 goz alic1 bir 151k ve renk
climbiisliyle dolmustur. Giin 1518101 olusturan yedi rengi, gélge verecegiz diye siyahla
kirletmeden oldugu gibi tuvallerine aktarmiglardir. Ciinkii dogada siyah rengin
olmadigini ve golgenin de aslinda bir renk tonu oldugunu kesfetmislerdir. Nesnelerin
de kendi degismez renkleri yoktur. Aldiklar1 15183a gore deniz kizil renge, bir katedral
cephesi ya da ot yigint mavi-kavunigi bir goriiniime biirlinebilmektedir. Ancak
doganin anlik goriintiisiinii saptamak i¢in ¢ok hizli ¢alisilmasi, goriintii degisirse de,
ertesi gilin yine ayni saatte yakalayip siirdiirmesi gerekmektedir. Bunlar
Empresyonistlerin ortak diislinceleridir. Ama her birinin de bu ortak ilkeler
cercevesinde kendi sluplarini bulmakta gecikmedigi goriiliir (Serullaz 1991,

s:13—15).
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Goriinenin oldugundan farkli ortaya konularak, farkli bir bigcimde
algilanabilmesini saglayan 11k kaynagini odaktan uzaklastirarak elde edilen
fotografin out of focus (netlik bozulmasi) 6zelliginin kullanilmast Empresyonist
ressamlarin dikkatini ¢eken dnemli bir nokta olmustur. Ornegin; Claude Monet nin
farkl1 zamanlarda ve saatlerde resimledigi ve giin 15181n1 yakalamasi nedeniyle
Edmond Bacot’in (Resim:59) calismasindan yararlanildigi diisiiniilen

“Katedraller” (Resim: 60) adl1 serisinde bu etki ¢ok 1yi goriilmektedir.

Resim :59 Saint-Maclou, Rouen, 1852-54 Edmond Bacot
www.metmuseum.org/.

Resim:60 “Rouen Kateedral Serisi”, 1894, Claude Monet
www.ibiblio.org/wm/paint/auth/monet/rouen/
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Empresyonistler i¢inde yer aldig1 halde daha cok figiire yer veren Edgar Degas
fotografi bir ara¢ olarak kullanarak kapali mekanda Degas’nin fotografi kullanmadaki
amaci, kameranin yakaladigi anlik goriiniimlere halkin anlayabilecegi bir sekilde
modern anlamlar yiiklemektir. Degas kamera goriintiilerinin taklit¢isi olmaktan
kacinarak resmine yeni anlamlar kazanmistir. Hareketli anlar1 tercih eden Degas’in
resimlerinde sik sik yarisan atlar1 ve balerinleri gérmekteyiz. Yakalamaya calistig
devinim, titresen goriintii ise bize anlik bir fotograf goriintiisii verir ama fotografin

donup kalmis hareketi yerine, titresip duran bir canliliga tanik olunur.

Hareket eden objelerin anlik durumlarini resmederken Degas, Muybridge’in
“Hayvanin Yiiriime Evrimi” (Resim: 61) isimli ¢calismasindan yararlanarak, insan
gbziinlin daha Once yakalamayi basaramadigi hareketlerin goriiniimlerini “Yaris

Atlar1” (Resim: 62) adl1 eserinde gozler Oniine sermistir.

Resim:61 “Hayvanin Yiiriime Evrimi” Resim: 62 “Yaris Atlar1”, 1885-88, Edgar Degas (Detay
1878 Muybridge
www.digitaljournalist.org/.../life/muybridge.jpg =~ www.metmuseum.org/collections/view 1zoomasp?d

Ayrica Degas’in “Balerinler” (Resim:63—64) serisini tamamlamak amaciyla
goriintiisiinden yararlandigini diislindiiren, kendi c¢ektigi fotograflarina da rastlanir.
Sanatsal kariyeri fotografin gelisim siiresiyle paralellik gdstermesi Degas’in

fotograftan yararlandiginin agik bir kanitidir diyebiliriz (Kulaksiz, 1991, s:79).
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Resim:63 “Dans¢1”,1878, E.. Degas Resim:64 “The Star” 1895 E.. Degas
www.metmuseum.org/collections/view 1zoomasp?d

Fotografi anlik hareketi yakalama bakimindan sagladigi kolayliklar nedeniyle
kullanan bir diger sanat¢1 da Georges Seurat’dir. Ornegin; “Gosteri” (Resim:65) adlt
yapitin1 gerceklestirirken Marey’in 1880’de gerceklestirdigi “Ziplayan Bir Figiiriin
Grafigi” (Resim:66) isimli kronofotografindan yararlandig1 bilinmektedir. Seurat’nin
hareketi gosteren yeni sembolik formlarinin izleri sonraki donemlerde Marcel

Duchamp ve Italyan Fiitiiristlerin yapitlarinda goriiliir (Lynton, 1982, s:43).

Resim:65 “Gosteri” 1889-90, Seurat Resim:66 “Chronophotographs” 1886 Marey
www.superballo.it/museo/artisti/seurat.jpg www.metmuseum.org/collections/1zoomasp?d



60

“Gosteri” adli bu yapitinda, renkli alanlar1 yatay-dikey karsitligina dayanan
sik1 bir geometrik diizen icine alan sanat¢i, bdylece resmine mimari bir saglamlik

kazandirmaya ¢alismistir.

Goriineni saglam bir yapiya dayandirarak resim yapan modern sanatin da
babasi sayilan Cezanne izlenimcilerden ayrilarak, resmin dagilan yapisini yeniden
kurmaya yonelmistir. Ama bu yapiya golge-151k kullanmadan, salt renk tonlariyla
varmak istedigi goriilmektedir. Amaci resimsel denge ve uyumdur; bu ugurda insan
anatomisini bile kolaylikla bozabilmistir. Onun icin figiirlerin anatomisindeki
bozukluk 6nemli degildir, 6nemli olan resmin renk ve form dengesidir (Resim:67).
Cezanne, kisaca doganin ve nesnelerin yapisal ¢oziimlemesini yaparak, dogada

varolan bi¢imleri silindir, koni ve kiire gibi geometrik bi¢imlere indirgemistir.

Resim:67 “Kirmiz1 Yelekli Cocuk” 1888-1890 Paul Cézanne
paul-cezanne.gemaelde-webkatalog.de/

Empresyonism sonrasit ressamlar, bir grup olusturmamakla birlikte
Empresyonizmin etkisinin paylasmislar ancak bu akimin kesin nesnelliginden daha
belirgin ve anlamli bir yere varmak istemislerdir. Zengin anlatimli ¢izim, dogru
renkler yerine heyecan verici, yalin renkler ve akilc1 yorumun diginda goriintiiler
sunmuglardir. Bunlarin i¢inde ilkelci tavriyla 6ne ¢ikan sanat¢i Paul Gauguin’dir.
Empresyonizm sanatini, bir bagka mekanik ortam olan kamera goriintiisiine kars1 bir
panzehir ve sanatin yeniden canlanmasi olarak gérmektedir. Empresyonizm’in, bir
biitiin olarak fotograf gibi mekanik olandan uzaklasmis bir ayrim noktas1 olduguna

inanir. “Makineler geldi, sanat gitti... Fotografin bizim lehimize oldugunu
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diisiinmekten ¢ok uzagim....” (Scharf, 1986, s:178) diyerek karsi ¢ikisini belirtir.
Dolayisiyla Gauguin’in sanatta hayal giiciiniin gerekliligine inandig1 ve makinenin

elde ettigi goriintliyli reddettigi goriiliir (Resim:68).

Resim: 68 “Arya” 1892 Paul Gauguin
www.ibiblio.org/wm/paint/auth/gauguin

1889 yilinda Paris’in sanat ortamindan uzakta yasayan geng¢ ressam Edward
Munch ise Gauguin’in fikirlerinden etkilenerek kameranin gorselliginden

yararlanmadan bir seyler yaratmak isteginde oldugunu su sozleriyle belirtmistir;
“Cennette veya cehennemde fotografin kullanilip kullanilamayacagindan hi¢ korkmuyorum.
Bugiin veya yarin er geg, o6rgii 6ren kadinlar ile kitap okuyan adamlarin resimlerinin
yapilmasina bir son verilecektir. Ben nefes alan, hisseden, seven, istirap duyan, ¢eken
insanlarin resimlerini yapacagim. Biliyorum eninde sonunda insanlar bunun kutsalligimi
anlayacaklardir ve kilisede yaptiklar1 gibi saygiyla sapkalarini ¢ikaracaklar.” (Scharf, 1986, s:
177).

Empresyonizm sonrast donemin sanatgist olarak bilinen, fotografin goziinden
kagcan ve farkli bir yol izleyen kuzeyli sanat¢t Van Gogh’un da anlatimeci,
disavurumcu yaninin agir bastigi goriiliir. Empresyonistlerle tanigmasi ile paleti
aydinlanan ressamin bu renk degisimi daha ¢ok, onu akil hastaligina kadar gotiirecek
i¢ bunalimlarin disavurumuyla ilgilidir. Van Gogh resimlerinde anlatilan nesnelerden

cok bir ruh halini dile getirmeye ¢aligmistir.

Van Gogh yapitlarinda ki fir¢a vuruslarint da Empresyonistlerin 11k etkilerine

gore nesnelerin degisik renkler aldigi inancindan geldigi, rengin anlatimci
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niteliginden yararlandig1 icin buna bagvurdugu bilinmektedir. “Patates Yiyen Isciler”

(Resim:69) adli yapitinda da insanlarin i¢ diinyalarin1 vermeye ¢aligmistir.

Resim:69 “Patates Yiyenler”, 1885, Vincent van Gogh
www.paideyg.ee/.../gogh/pildileht/piltl.html

Yasamdan bir kesiti sunan bu resim bu ozelligi ile fotografa yaklastigi
diisiinlilse de, amag¢ anlatimc1 renktir. Vincent Van Gogh’un da fotografla olan

3

ayrimini ya da ayrilmasi gereken yeri sdyle dile getirir; “...Siz renklerin meydana
getirdigi uyumun yansimalarini cesurca abartmalisiniz. Bu, ger¢ege uygun ¢izim ve
renkte varolanla aynidir. Eger aynadaki bir goriintiiniin ger¢ek yansimasi biitiin renk
ve detaylariyla yakalanirsa bu resim olmaz, bdyle bir resmin fotograftan farki

kalmaz.” (Scharf, 1986, s:17819.

Sanatin hayal giicii ve yaraticiliga degil, optik gerceklige bagli oldugu
diislincesinin dnem kazanmis olmasi, fotograf ve resim sanatin1 konu alan
tartismalarda yeniden hayat bularak ylizyilin son ¢eyreginde tekrar giindeme geldigi
goriiliir. Sanatta hayal giicii ve yaraticilifin 6nemini savunan sanatgilar doganin artik
i¢csel yansima oldugunu belirtmislerdir. Boylece kamera tarafindan yeniden sunulan

nesneler diinyasinin ruhsuzluguna karsi ¢ikmiglardir.

Fotograf makinesi giinliik yasamin mekanik ve hayal giiciinden yoksun
tespitlerinden dolay1 edebiyat ve sanat ¢evrelerince de elestirilmistir. Edebiyat ve
sanatta fotografa O6zgili realizmin kabaligina olan karsi ¢ikis, nesnel temsilin
yasaklanmas1 ve goriintiilenen nesnenin oldugu gibi yansitilmas: gerektigi tizerinde

diistiniilmesine yol a¢gmistir. Sanat¢1 yapitint meydana getirirken kendi kisisel
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yorumlarmni eklediginde, fotograf¢inin ya da kameranin yardimi olmadan da ele aldig:

nesneleri ac¢iklayabileceginin bilincine varmistir.

5- EKSPRESYONIZM:

20. y.y. ilk yarisinda 6zellikle Almanya ve Fransa’da gelisen bir modern sanat
akimi olan Expresyonizm “Disavurumculuk™ anlamina gelir. “Ekspresyonist sanat
yapitlari, i¢inden bir kusagin genel duygularinin tiim yonleriyle dile getirilmesi
olarak tanimlanabilir” (Richard,1984,s:7). Duygusal ve 6znel diinya goriislerini
belirlenen bireysel iligkilerin en gii¢, en kaygili, en acili ya da trajik yanlariyla
resimlerine islemislerdir. Bu akim, tiimiiyle bir diinya goriislinii ve diinyevi hayati
ifade etmektedir diyebiliriz. Sanat¢i; toplumun ve toplumsal yasamin, §liimiin
karamsarliklarindan bunalan insanin yasamini dile getirmeye calisir ve sanat¢inin

kisisel yasamu ile sanatinin 6zdeslestigi goriiliir.

Dogaya bagli oldugu i¢in Naturalizm ve Empresyonizme bir tepki olarak
ortaya ¢ikmis bir akim olan Ekspresyonist sanat, rengi nesnenin bi¢iminden
kurtarmak icin 1s1ik tayfinin katisiksiz renklerini kullanmistir. Resimlerindeki
renklerin gercek disilifi, carpitmalar, insan yliziinliin ve manzaralarin ¢arpici bir
stilizasyonla vermeleri ekspresyonistler i¢in bir yontem olmustur denilebilir.
Aslinda ekspresyonizm akiminda “empresyonist estetige karsi tepki gosteren herkes
ekspresyonist olarak tanimlandi. Artik yalniz gercegi tanitmak, tipkisini aktarmak
ve Oykiinmek istemeyenler ekspresyonist sayiliyordu” (Richard, 1984, s:9). Bu
nedenle Fransa’da fovlar 1905°te Henri Matisse ¢evresinde kendilerince resimler
yapmaya basladilar. Amaglari tamamiyla akademik ve empresyonist gelenege karsi
bicimler yaratmakti. Bu nedenle hepsi kendi i¢inde ¢ok 6zgiin isler ortaya koydular.
Ornegin; “Matisse dengeli, yalin sanat yaratmay: diislerken, Vilaminck, Fovizmi bir

yasama, rol yapma ve resim yapma bi¢imi olarak goriiyordu” (Richard, 1984, s:26).

Matisse’nin, dengeli, yalin ve dingin, ruhu oksayan “Dans” isimli biiyiik
tablosu stilinin karakteristiklerini agik¢a yansitmaktadir. Figlirler parlak kirmizi, fon

koyu yesil, sema alabildigine mavidir. Figilirler genis kontur g¢izgileriyle
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sinirlandirilmistir. Viicut parcalari, sanki birbirine eklenmistir. Hareket ¢ok canlidir

(Resim:70).

Resim:70"Dans" 1910 Henri Matisse
WWwWw.canvaz.com/matisse/matisse-54.jpg

Fovistler resimde gerek 151k alan yerleri, gerek mesafe bakimindan uzakliklari,
sadece renk degisimi ile gostermektedirler. Kontrast ve yalin renkler kullanarak
sade ve temiz boyanmis olan bu resimler, diiz bir yiizeye yapildig1 icin
derinlemesine bir arayistan ibarettir oldugu sdylenebilir. Grubun baslica sanatcilari
Henri Matisse, Albert Marquet, Maurice Vlaminck ve Vlaminck’in etkisiyle,
Ekspresyonizm yoluyla katisiksiz renkler kullanmaya yonelten André Derain,
(Resim:71-72) Othon Friesz, Raoul Dufy, Van Dongen’dir (Tuncay, 1994,
$:39-46).

Resim:71 “Picking up Deadwood”, 1906 Resim:72“Orman’ - 1906 André Derain
Maurice Vlaminck www.sanderhome.com/Fauves/fvvmd.htm
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Duygusal ve 6znel diinya goriislerini resimleriyle bulusturan diger iki ayri
ekspresyonist grup sanatcilart “Die Briicke” (Koprii) ve “Der Blaue Reiter” (Mavi

Atl1) akimu ile adlarint duyurmuslardir.

Resim: 73 “Modelle Kendi Portresi” 1910 Ernst Kirchner
www.esec-josefa-obidos.rcts.pt/cr/ha/seculo 2...

Dort geng Alman ressam (Erich Hechel, Karl Rottluff, Eanst Ludwing Kirchner ve fritz
Bleyl) ...Dresten’de Die Briicke (Ko6prii) diye adlandiracaklar bir sanat hareketi baslattilar...
gerici egitime ve atblyelerin karanlik resmine tepki gosteren Fransiz fovlarinkinden
farkliydilar. Ama buna karsilik, diisler, heyecanlar, ve fikirlerden olusmus; hem karmagik
hem de ezici bir igerigin, bunaltici yiizyillik resim sanatinin agirligina da katlanmak
zorundaydilar; tstelik plastik bulustan tamamiyla yoksun olan bu igerigin sahte estetizmi de

iddial1 ve hantal olan tarihsel-yazinsal temalarla doluydu (Batur, 2002 ,s:230), (Resim: 73)

Die Briicke grubu i¢in de gecerli oldugu goriilen duygusal anlatimda
olduke¢a bagli olduklar1 diger unsur renktir. Parlak renklerin en siddetli bigimini iist
seviyelere ¢ikararak yalin Gisluplari ile verdikleri goriiliir. Rengin nesneyi tanimlama
ozelliginden uzaklastirarak disavurum i¢in kullanilmasi bu grup icin de gegerli bir
unsurdur. Alman fovlar1 olarak da degerlendirilen bu grup Alman ruhunun
sarsintilarini dile getirmislerdir. Resimlerini yaparken ilkel sanatin insan elinden
¢ikma yapisini kullanarak nesneleri ve figiirleri bi¢imsiz sayilabilecek bir goriimle

resmetmislerdir.
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Die Briicke’nin yani sira Kandinsky, Faranz Marc, Macke, Jawlensky gibi
onemli ressamlardan meydana gelen Blaue Reiter (Mavi Atlilar) toplulugu da ayni
ol¢iide “renkli, fakat daha akilci, daha az kotiimser ve kisa bir siire sonra da soyut
arastirmalara yonelecek olan bir sanat anlayisindan yana olmustur”
(http://ibrahimkayabey.sitemynet.com/akimlar/ekspresyonizm.htm), (Resim:74—75).

Onlarin resimlerinde nesneler 151k ¢izgilerine ve renk demetlerine donlismiistiir.

Resim:74 “Blue Fillies” 1913 Franz Marc Resim:75“Improvisation Ravine” 1914 Kandinsky
http://www.the-artfile.com/ArtFile/styles/expressionism/brucke.htm

Sanatc¢inin ruhsal yapisinin bir kesitini, fiziksel heyecant, zihnin rahatsizligini
umutsuzlugunu resme yansitan ve bu duygularint da renk diizeninde olusturduklari
keskin zitliklarla vermeye calisan ekspresyonist resim sanatinda dis gergekligi
sadakatle yansitmay1 yadsiyarak bir anlamda fotografik goriintiiden bilingli olarak
uzaklastig1 sOylenebilir. Bu sanat anlayist sanat¢inin ruhsal durumlarina, amaclarina,
hatta diislince tarzina gore istedigi betileri deformasyona ugratmasina olanak

vermistir. Matisse’e gore;

“Bir yapit dogay1 6ykiinmemelidir; yapit tim zorlamalarin yadsinmasidir; yapit usdisidir ve
olgucularin (pozitivist) ve fizikgilerin haksiz savlarina karsi gelmek lizere yaraticinin
dogasindan ¢ikar; yapit renklerle bilinmeyen bir gii¢ tarafindan yonetilen, saldirict bir iliskiye

girerek 6zdegi bigimlendirir.” (ibrahimkayabey.sitemynet.com/akimlar/ekspresyonizm.htm).

Ekspresyonistler resimlerini insana ait duygularla yorumlarken bi¢im

bozmalari, giizellikten uzaklastiklar1 diistinlilmiistiir. Dolayis1 ile onlar i¢in de resim
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daha once deginildigi gibi bire bir yansitildig1 ya da bir fotografa bagl kalindigi
siirece resim olmaktan ¢ikacagi diisiiniilmektedir. Gergekgiligin tersine, toplumda
gozlenen kosullar karsisinda, kendilerince bir tavir aldiklart goriiliir. Cagdas toplumun
makinelesmesi, savaslara yol acan adaletsizligi degistirmek istediginden de

bahsedilebilir. Dolayist ile her tiirlii makinelesme diizenine karsidirlar.

Ekspresyonizm terimi, iisluplagsma, g¢arpitilma ve big¢imlerin zorlanarak
yalinlastirilmas: anlamiyla kiibizm ile arasinda iliski oldugu sdylenebilir. Artik
sanatgilar giizel goriintiilerin diinyasini1 kendilerine yabanci bulmakta ve bu diinyay1

gercek olarak kabul etmemektedirler.

6- KUBIZM:

20. yiizy1l bagindaki temsile dayali sanat anlayisindan saparak devrim yapan
modern sanat anlayisidir. Kisaca nesne yiizeylerinin ardina bakarak konuyu ayni
anda degisik agilardan sunabilecek geometrik sekilleri vurgulamak isteginden
dogmustur (tr.wikipedia.org/wiki/Kiibizm - 28k -.). Kiibizm ile beraber sanatta
yaratma olay1 tiimiiyle 6zerk bir durum haline gelmis, sanat doganin
boyundurugunda kurtulmustur denilebilir. Nesnelerin yapisal ve hacimsel yapisini
coziimlemek amaciyla pargalara ayirirken kapalr formu kirdig1 i¢in nesne ve mekan

hemen hemen taninmayacak goriintiiler arz eder.

Onemli sanatgilar1 Pablo Picasso, George Brague, daha sonra akima katilan
Fernand Leger, Juann Gris, Robert Deleunay, Albert Gleizes, Diego Rivera, Lyonel
Feninger’dir. Kiibizm kendi i¢inde ii¢ doneme ayrilir. Hazirlik donemi, Analitik

donem ve Sentetik donem.

Hazirlik doneminde Cezanne’nin dogayi kiibik silindirik ve koni bi¢ciminde
geometrik olarak algilamaya dayanan resim anlayis1 yer almigtir. Dogayi farli sekilde
yorumlanmaya calisildig1 bu dénemde Picasso’nun “Avignonlu Kizlarin1” gérmek

miimkiindiir (Resim: 76).
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Resim:76 “Avignonlu Kizlar1”1912 Paplo Picasso
users.telenet.be

Bu baslangi¢ doneminden sonra sanatgilar renklerin temsil edilmesi sorununu
bir kenara birakip, her tiirlii resimsel yaniltic1 algilamay1 ve hacimsel-mekansal
diizene iliskin sorunlara odaklanan ilginin dagilmasini 6nlemek icin gri-koyu renkli
noétr tonlar kullanmayi tercih etmislerdir. Asir1 bigimsel ¢oziimlemenin yani sira notr
renk kullanimi da anlasilmaz imgeler yaratarak desenin algilanma yoluyla
taninmasini zorlastiran diger etmen olmustur. Picasso ve Braque ise bu duruma
¢Oozlim olarak yanilsatici uyuma basvurmadan objelerin gerekli 6zelliklerini

saptayabilen yeni betim teknikleri benimsemeye basladiklar1 goriiliir.

Bi¢ime ulagmanin yolu bigimi ¢oziimlemekten gectigi diislincesiyle yola ¢iktiklar: goriiliir.
Nesnelerin analizi ile de bigim serbest kalir. Bu analitik yontemin, yeni ifade resmini tim 6n
bi¢imsel, ve geleneksel niteliklerden kurtardigi diisiiniilmektedir. Bu yonteme daha sonra

“Analitik Kiibizm” ad1 verilmistir (Tunali, 1983, s:185).

Analitik kiibizmin doruk noktasi ise, 1911 yili Sonbahar Salonu oldugu
sOylenebilir. Picasso, Braque, Leger, Delaunay, Gleizes, Metzinger, Duchamp gibi
sanatgilarin yer aldig1 ortak ¢alismanin goriildiigii bu sergi iki boyut i¢inde {i¢ boyut
analizinin yapildig1 analitik bir program olarak goriilmiistiir (Resim:77).
Fernand Leger’in de 1910 yilinda Picasso ve Braque ile karsilagip, bu etki altinda

kiibizmi ilk benimseyenlerden biri olarak bilinir (Resim:78).
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Resim:77“Gitarh Kadin”,1913,  Resim:78 “Formlarin Kontrasth@” 1913 Fernand Leger
Georges Braque
www.answers.com/topic/analytic-cubism  siteimages.guggenheim.org/gpc_work midsize 53...

Kiibizmin dogay1 dislayan tavrinin yaninda analitik kiibizm dogay1 bir ¢ikis
noktasi olarak ele almistir. Ancak konstriiktivist bir anlayisla dogadaki varligi,
dogadaki yapisindan uzaklastirip bir anlamda soyutlagtirarak ii¢ boyutlu bir sekilde
tasvir etmeye caligmigtir. Daha sonra ise analitik kiibizmden farkli olarak doganin ve
nesnelerin tamamen disarida birakildigi, ¢ikis noktalarini diisiince diinyasindan ve
geometriden alarak calismalarin konstriiktiv (insaac1) elemanlarla gergeklestirildigi

“Sentetik Kiibizm” evresine gecilmektedir (Resim: 79).

Resim:79“Kahvalti”, 1914, Juan Gris
orum.arkitera.com/mimarlik-ve-sanat/7929-kubizm.html
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Leger ile birlikte, Picasso’nun arayislarina ilk katilanlardan biri olan Gris tarafindan adi
verilen “Sentetik Kiibizm”, soyut ve genel bir fikirden yola ¢ikarak saglam ve gercek bir
resim verisi bulgulamak igin kullanilan tiimdengelim siireci anlamina gelir. imge, objelerin
genel dzelliklerini kavramsal bir simgeye doniistiiriir. Seyreden, tuval {izerinde iiretilmis olan
seyi duyumsayabilir, ger¢ekle arasinda iligski kurabilir, ¢iinkii ressam taklit etmez ama

objenin taninmasi igin isaretlerini verir (Turani, 1999, s:12).

Picasso’nun ‘Bambu Sandalyeli Natiirmort’ (Resim:80) adli eserinde
kompozisyon degerine sahip tipografi, iskemle hasirinin ve tabloyu cevreleyen

halatin izinin ¢iktig1 mumlu kagitli calismasi Sentetik kiibizmin birgok 6gesini igerir.

Resim: 80“Bambu Sandalyeli Natiirmort” 1912 Pablo Picasso
www.ruf.rice.edu/~fellows/hart206/answers.htm

Tuvale boyanin disinda resme farkli malzemeler sokarak ‘yapistirma resim’
olarak da anilan; birbiri ile ilgisi olmayan nesnelerin yan yana gelip kendi
degerlerinin disinda yeni bir deger olusturmak amaciyla bir araya gelip, tek bir
anlatima hizmet etmesi mantig1 olan kolaj tekniginin, uygulanmasiyla gergeklesen bu
yontem ilk kez bu donemde karsimiza ¢ikmistir. Tiimden parcaya degil, parcadan
tiime varim yontemi bu donemin olugsumlar1 arasinda yer aldig1 goriiliir. Bu teknige
yapistirtlmig kagitlar adin1 veren sanatci ise Georges Braque’dir. “Bardak, Tahta ve
Gazete” (Resim:81) adl1 eserinde de goriildiigii gibi sanat¢inin tablolarinda rasgele

esya kullanmaga baglamas1 1911 yilina rastlar.
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Resim:81 “Bardak, Tahta ve Gazete”, 1911, Georges Braque
tife.org.uk

Dis goriintiilerin, nesnelere ait yapisal i¢ gergekleri vermemeleri yiiziinden,
onlarin gergek degerlerini arastirmis olan kiibistler, bu yapiy1 ¢éziimlemek icin de

nesneleri pargaladiklar diisiiniilebilir.

Nesne bigimlerinin par¢alanmasi yeni sanat dgelerinin olusumuna ulasmada yol gosterici
oldugu goriiliir. Pargalamanin dnemini kavrayinca nesnelerin goriiniis biitiinligiinii terk edilip
par¢alanmis 6gelerin kompozisyonu s6z konusu olunca kendiliginden bir montaj ve bir kolaj,
yeniden kurma geregi duyulmustur. Montaj olarak nitelendirilen bu sanat kisaca nesnelerin
pargalanisi ile ortaya ¢ikan 6gelerin birbirlerine yabancilagtirilmasindan olusan kompozisyon
olarak degerlendirilmistir. Ancak burada s6z konusu olan sey nesnelerin montaj sirasinda
gergek fonksiyonlarindan uzaklasma durumudur. Bu nedenle kiibistler goriintii gerceginden
ilk uzaklasanlar olarak degerlendirilir. Boylece nesneleri optik goriintiileri ile degil, bizzat
kendi varliklar ile sanata sokmakla, somut yeni bir anlayis dogmustur (Turani, 1999,

s:112-113).

Kol4j tekniginin ardindan gelisen montaj tekniginde de belli resimsel
kompozisyonlar i¢in rolyef objeleri canlandirmak amaciyla resim dig1 materyallerden
yararlanilir. Tel, karton, teneke gibi birgok madde {i¢ boyutlu kolaj ve heykel yapmak
icin kullanilir. Yanilsamaya diismemek icin resim ve heykellerde ahsap, kumas,
halat, kagit ve tel gibi hi¢bir resimsel donilislime ugramayan gercek nesnelerden

yararlanilir. Bu materyaller, mekansal nitelige sahip olduklari takdirde kompozisyon
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amaciyla kullanilir, gercekte hicbir estetik degere sahip olmayan objelerdir. Montajin

20. yiizy1l 6ncii akimlarinin ve ¢agdas sanat1 derinden etkiledigi goriiliir.

“Kiibizmle birlikte dogayr gdérme ve ona Oykiinme bigimi tamamiyla
nesnellesmistir. Sanatta yaratma eylemi, tam anlamiyla 6zerk bir olay haline
kiibistlerce getirilmistir” (Erutku, 1999, s:33). Tuval resmine getirdikleri yeniligi,
farkli nesneleri tuvallerine yerlestirme seklinde acik bir sekilde gordiigiimiiz akimin
dikkatli bir sekilde incelenildiginde, 20. yiizyi1l baslarindaki biiyiik teknolojik
gelismelere kayitsiz kalmayip nesneye bakis bicimlerini fotograf makinesinin

gelistirdigi tekniklerin gorselligiyle de zenginlestirdigine tanik olunur.

Kiibistler klasik perspektifi pargalayarak, objelere analitik bir bakis acisiyla
yaklagmasi, genis acil1 objektiflerle bilingli olarak yaratilan perspektif bozukluklardan
etkilendiklerini diisiindiirmektedir. Bu durumun en agik ispat1 Pablo Picasso, George
Braque ve Juan Gris’in 1915 yilindan 6nce gerceklestirdigi resimleri (Resim:82) ile
krono-fotograflarin biiyiik benzerlik gostermesi olarak diisiiniilebilir. Bigimlerin iist
iiste binmesi krono-fotograflardaki iist liste veya seri ¢ekim 6zellikleri ile yakinlik

gosterir (Kinay, 1993, s:23).

Resim:82“Ambroise Vollard’in Potresi”, 1910, Pablo Picasso
WWW.answers.com/topic/appropriation-art
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Objeler diiz veya iki boyutlu bir yiizeyde biitlin yiizeyleri goriilecek sekilde geometrik
pargalara ayristirmislar, bu pargalar bakis acilarina gore degisik yonlerini gosterecek sekilde
kompoze edilmistir. Sanat¢1 mekandaki ti¢ boyutlu bir heykelin etrafini dolastiriyor hissini

olusturmaktadir (Ertan, 1994, s:58).

Kiibizmin yaptig1 bu geometrik parcalamalar, objenin ya da figiirin farkli yerlerden
goriinlisiinii saptama istegi, kuskusuz ani degil de anlar1 yakalama isteginden
kaynaklanmaktadir. Fotografta goriilen an1 yakalama istegi Kiibistlerle anlari saptama istegine
donismistiir. Fitiiristlerle de farklt bir boyut kazanarak devam etmistir. Sanat, bu nedenle
adeta bir endiistri iislubunun yaraticisi da olmustur. Bu yiizden de sanat1 sanki sanatg¢1 degil de,

makine yonlendiriyor gibi bir durum cereyan etmistir (Turani, 2003, s:113).

Bauhaus okulu ogretileri kapsaminda yayinladigr “Yeni Bakis Agis1” da
Kiibizm’in fotografla olan iliskisini samimi bir dille agiklanmis, fotograf tekniginin ve
ruhunun dogrudan veya dolayli olarak Kiibizm’i etkiledigini dile getirilmistir. Ayrica
Picasso da, bazi abartili perspektife sahip fotograflardan yararlandigini bizzat

aciklamistir (Scharf, 1986, s:270).

Kiibistler, objeyi analiz etmek ve degisik agilarindan yaklasildigini
diistindiirmek icin parcalamalara gitmislerdir. Bu da fotografin bilingli bigim
bozmalarindan yararlanildigini diisiindiirmektedir. Kiibistler fotografin gorselligini bu
baskalastirip tuvale aktarmanin yani sira, onu kolaj ve fotomontaj gibi tekniklerle
tuvalin i¢inde bir materyal olarak da kullanma ilkine sahiptir. Fotomontajin en ilgi
cekici orneklerine Dada akiminda rastlandigi i¢in bu teknige Dada boliimiinde daha

ayrintili yer verilmistir.

Diger yandan buna paralel olarak gelisen, kiibizmin ardindan yeni deneyler

yapan fotografcilar, gercegin disinda soyut ¢caligmalar iiretmeye baslamislardir.

Soyut sanat, gerceklige bagl kalmayi asarak, zihinsel bilgiyi temel alan ya da bilgiyi tiimiiyle
dislayan bir yaklagimdir. Nesnel gercekligin bulunup, ¢ikarilmasi, iglenmesi ve sergilenmesi
toplumcu gergekgiligi savunan her sanatcinin dogrusal yonii olarak kabul edilmistir. Insan
aklinda g¢agrigimlar olusturan, diisiindiiriicii, bakan kisiyi kendisine ¢eken fotograflar
tiretmeye calisarak kiibizmin ardindan yeni deneyler yapan fotograf¢ilar da artik gergegin
disinda soyut ¢aligmalar iiretmeye baslamislardir. Fransa’da dogan non-figiiratif, non-objektif

gibi isimlerle de anilan soyut sanat, fotografta dogada rastlanan gergek varliklari
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betimlemeyen bir anlayis olarak kabul edilmistir. Bu anlayisla iiretilen fotografta genelde
fiziksel gercekliklere gonderme yapilmamakta, dolayisiyla da, fotografin icerdigi gorsel

Ogelerin gergek varliklar olma zorunlulugu bulunmamaktadir (Arat, 1989, s:162).

19. yilizyilin sonlarinda sanat ve fotograf¢iligin birbirleri tizerinde dikkate
deger etkileri oldugu gériiliir. Ustelik kagida gegirilmis fotografik goriintii de bilgi
aktarim1 konusunda resimle zorlu bir yaris i¢cindedir. Gozle algiladigimiz diinyanin
oldugu gibi aktarildig1 resimlerden uzaklasilmisg, iki boyutlu resimler yapilmaya
baslanmig, resmi meydana getiren boyanin niteligi, ¢ercevenin boyutu gibi 6geler,

islenen konu kadar 6nem kazanmastir.

Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm gibi akimlar igerisinde fotograf,
cesitli deneylerden ve denemelerden gegirilmis, ressamlar ve fotografcilar, ideolojik
ve estetik diisiincelerle bagli olduklar1 akimlarin kurallarina ve amaglarina uygun
yapitlar tretmislerdir. Bu amacla sanatcilar, gorsel deney yapmak fikrinden yola
cikarak fotogram, optik bozmalar, solarizasyon, kolaj, frotaj, fotomontaj gibi

yontemler ve diger miidahale teknikleri gelistirmislerdir.

7- FUTURIZM:
Fiitiirizm, 20. yiizy1l baslarinda bir grup italyan sanatgisinin “filozofik, politik
ve artistik ilkelere ve kavramlara gore olusturduklari, niteligi ve amaci belli bir sanat

hareketidir”(tr.wikipedia.org/wiki/Fiitiirizm - 52k.).

3

Kelime anlami “gelecekg¢ilik” olan bu akim, 1909°da Paris’te, sair, oyun yazari Filippo
Tomasso Marinetti tarafindan Figaro gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli sayisinda yayinlanan
ilk manifesto ile dogmustur. Fiitiirizm, italya’dan hareketle 20. yiizy1l sanatina énemli bir
atilim kazandirmigtir. Akimin kuramiyla ilgili ¢ok sayida yapit; plastik sanatlari, siir, miizik,
sinema, tiyatro ve siyaseti kapsar. Italya’da ¢ok giiglii olan gegmisgilikten vazgegilmesi ve
gelecegi i¢inde tasiyan cagdas diinyanin (sokak, fabrika, makineler, hiz ve hatta giddet)
yiiceltilmesi bu akimin temel kavramlarindandir. 1909 yilinda kadar Fiitiirizm, tanribilimle
(teoloji) ilgili bir kavramdir ve kutsal kitabin olacagini haber verdigi olaylarin heniiz
gerceklesmedigi inancint igermektedir. 1909°da ise bir kiiltlir akiminin adi olmustur. Kisa bir

stire sonra da, sokaktaki insanin sanat ve tasarimda ileri saydig1 hersey i¢in kullanilan bir

gazetecilik deyimi olarak kullanilmaya baslamistir (Rosenthal, 1975, s: 258).
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1900’11 yillarin basindaki teknolojik gelisimin ve toplumsal degisimin sonucu
olarak; insanlar bu ilerlemeye ve gelismeye karsi miicadeleci, saldirgan, etken ve
devingen bir kisilige biirlinmeye baslamislardir. Evlerde musluk, elektrik, kalorifer,
asansor, telefon, gramafon, radyo ucuz gazete ve fotograflardan yararlanarak elde
edilmis resimlerle siislii dergiler bulunmaya basladi. Sokaklarda tramvay, otobiis,
elektrikle aydinlatma, yeralt1 trenleri goriildii. Hizla gelisen ucgak sanayii, tiptaki
gelismelerle birlikte rontgen 1sinlarinin kullanilmasi gibi hizli ilerlemeler, bati
diinyasindaki insanlarin maddi hayatinda rahatlama saglayan olanaklar sundu.
Fiitlirizm ise ge¢cmisin reddi ve ¢cagdas diinyanin anahtar kavramlari olan dinamizm,
hiz ve makinelesme gibi teknik gelismenin benimsenmesine dayanan bir sanat akimi

olarak kendini bu ortam igersinde var etmistir.

Kaleme aldig: fiitiirist manifestoyla da Marinetti etkili ve coskulu bir dille,
mekanik giiclerle donanmis diinyay1 olumlu karsilamasiyla, gegmisle biitiin baglar

koparmis goriinmektedir.

Hiz1 ve saldirganligi, yurtseverligi ve savasi yiicelten, gecmisin kutsal kalintilarinin saklandigi
yerler saydigi kitapliklar1 ve miizeleri yikacagina dair sdzlere yer vermistir. Biitiin bu sozler
arasinda yer alan “giizelligin yeni bi¢imi, hizin giizelligi’ni &viicli sdzleri ile Marinetti;
modern Avrupa kiiltiiriiniin gereklerini yerine getirerek, iilkesini ve kendisini sanatin 6n
saflarina gegirmek ig¢in istekli olugunu gosterir. Manifesto’da modern makina diinyasi,
evrensel bir dinamizm olarak tanimlanmis, etkinlik, devinim ve hiz bu diinyanin amblemi
olarak gosterilmistir. Etkinlik, devinim ve hiz teknik diinyada dogadaki ol¢iilerin sinirini
asmis, dev boyutlar kazanmistir Manifesto’da natiiralist sanatin olanaklariyla, dogmakta olan
yenidiinyanin verilemeyecegine isaret edilmis ve bu yenidiinyanin yasantilarini sanata

eszamanli yansitabilecek yeni bir bigim-dilinin uygulanmas istenmistir (Lynton, 1982, s: 19).

Konularini agikca, kentsel ve endiistriyel ¢cevreden se¢meleri gerekmektedir.
Devinim olarak yorumladiklari hiz kavramina yer vermislerdir. Yasantilarinin
cogaltilmig ve parcalanmis bir bicimde betimlenmesi de s6z konusudur. Bu da iist
liste ve saydam bir betimleme, uzak, yakin, hareket eden, duran, goriinen ve
animsanan nesnelerin birbirine karismasi olarak degerlendirilebilir (Ipsiroglu,
1991,s:47).
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Fiitiirist bir sanat¢1 olan Giacomo Balla’nin yapitlari, daha ¢ok eylemin
dogrudan dogruya sezgisel yanlar1 iizerinde odaklanmaktadir. Fotograf¢ilikla
ugrastig1 agik¢a goriilen Balla, bir olayin ardi ardina gelen evrelerini tek bir
gorlintiiymiis gibi saptayan “kronofotograf” tekniginin, hareketi ¢oziimleyebilme
yetisini, hareketi ve hiz1 gorsellige doniistiirmek icin agik¢a kullandig1 goriiliir. Balla,
resmin i¢ginde gecmis ve gelecegi ayni anda gostermek icin, devinim ve birdenbire
olusun yardimiyla gercegin en ayrintili tabakalarini bir araya getirmeyi basarmistir.
Ornegin; “Keman Yaymin Ritmleri" (Resim:83) adli tabloda, hersey kronofotografta
oldugu gibi goriilir. Kemancinin sol eli, kemanin kendisi ve yay bir¢ok
konumdayken, geride siitun baslig1 lizerindeki tas taban degismez bir bicimdedir.
Fiitiirist ressamlar da fotografik hareket analizi calismalarindan yola ¢ikarak bir¢cok
yapit vermiglerdir. Balla’nin “Balkonda Kosan Bir Kiz” (Resim:84) adli yapit da
Etienne-Jules Marey’in fotograflarindan (Resim:85) esinlenerek gerceklestirdigi

bilinmektedir. (Richard, 1991, s.39).

Resim:83“Keman Yayinin Ritmleri'"1912 Balla Resim:84 “Balkonda Kosan Bir Kiz”Balla
tife.org.uk/imart/futurism/futureart.html

Resim:85Chronophotographs July 1886 Etienne-Jules Marey
www.digischool.nl/.../marey/marey.htm
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Balla’nin “Gé¢men Kuslarin Ugusu” (Resim:86) isimli eserinde de; ugan kuglarin
hareketlerinin incelendigi Marey’in (Resim:87) fotograflarindan yararlanmistir
(Ertan, 1994, s:57). Bu durum gosterir ki fiitiiristler; cagin degisim ve hizini dile

getirmek i¢in fotografin teknik olanaklarindan faydalanmislardir.

Resim:86“Gocmen Kuslarin Ugusu” Resim:87“Kargalarm Ucusu', 1886 Etienne-
1913 Giacomo Balla Jules Marey
tife.org.uk/imart/futurism/futureart.html www.ctie.monash.edu.au/hargrave/marey.html

1930°u yillarda fiitiirizme bagli sanatgilarin sayis1 500’ bulmus olmasina karsin fiitiirizmin
etkinligi, Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesi ya da Boccioni’nin 1916 yilinda 6lmesiyle
stirekli olmamigtir. “Vortisizm”, “Consructivism” ve “Siliprematizm” gibi akimlardan bagka
dada hareketlerine kaynaklik eden bir iletisim teknigi ve felsefesi olmasi agisindan fiitiirizmin
ayr1 bir énemi vardir. Ornegin, Fransa’da Marcel Duchamp ve Robert Delaunay’in resimde
devinim yansisinin elde edilmesi konusunda fiitiirist goriislerden yola ¢ikarak kendilerine
0zgii bir resim yontemi gelistirdikleri bilinir. Duchamp’in 1912 yillarinda gergeklestirdigi
“Merdivenden Inen Ciplak” adli yapitinda makine konstriiksiyonlarina canli varliklar gibi

kisilik veren resimlerine bir 6rnektir. (Ertan, 1994, s:30).

“Merdivenden Inen Ciplak” (Resim:88) adli bu yapit Marey ve
Muybridge’in, belli hareketlerin siiregelen asamalarinin yiiksek degerdeki oOrtiicii
hizlariyla ayni g¢erceve igine {iist iiste kaydedilmesinden olusan stroboskopik

fotograflarinin etkisi de agikca goriilmektedir (Resim:89).
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Resim:88 “Merdivenden inen Ciplak” 1912 Marcel Duchamp
www.artchive.com/artchive/D/duchamp.html

Resim: 89“Farkli Pozisyonlarda Merdivenden inen Kadin Figiirii” 1901 Eadweard Muybridg
www.divus.cz/.../umelec.php?id=78&roc=2001&cis=3

Kronofotoglarda goriilen hareket eden figiirlerin uzuvlarinin biikiilmesi,
salinma hareketleri, ¢izgilerle ve kivrimlarla kaydedilen ydriingeler bu eserde gorsel

baslangi¢ noktast olmustur.

Fiitlirist sanatgilar zamanin duyarliligini, sadece kronofotograflarin diizenli
siirekliligi ile degil ayn1 resim karesinde varolan nesnenin birbirinden bagimsiz iki
veya daha fazla an1 bir araya kaydedilmesinde gosterdikleri yetenekleri ile de elde
etmiglerdir. E.J. Marey’in hareket konusunda yapti§1 ¢aligmalarinin bazilari
heykellere doniistiiriildiigii goriiliir. Ugan martinin kanat hareketlerinin basarili bir

gosterimi olan tuncgtan heykel “Ucusun Sinematigi” (Resim:90) adiyla sergi almistir.
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Marey’in bu yapiti, Bacconi’nin “Mekéanda Siirekliligin Tek Formlar1” (Resim:91)

adl1 eserini etkiledigi diistiniilmektedir.

Resim:90“Ucusun Sinematigi” 1931, E.J. Marey Resim:91 Mekanda Siirekliligin Tek
www.ctie.monash.edu.au/hargrave/marey.html Formlar1”1887 Umberto Boccioni

Fotograf caligmalar ile bilinen ve Fiitiirist sanatcilar arasindaki tek fotografei
olan Anton Giulio Bragaglia, yontemi ve adi kendine ait olan; hareketin dinamik
kaydini ger¢eklestirmek amaciyla uzun poz stireleri kullanarak izli goriintii olusturma
yontemi olan “Blur yontemi” (Resim:92) ile 6nem kazanmistir. Amaci, zamanindaki
bircok sanat¢1 gibi, hareketin karmasikligini, ritmini, ger¢egi ve maddelesmekten
ayrilmay1 yansitan resimler tiretmektir. Bragaglia’nin fotograflarinda insanlar, i¢
mekanlarda basit hareketler yaparlar. Siyah fon 6niinde tek bir figiir vardir. Onun
hareketi farkli asamalar ve diizensiz araliklarla gosterilir, arada da hareketin
olusturdugu netsizlik drnekleri goriiliir. Bragaglia’nin fotograflar1 “insan ayaga
kalktig1 zaman, koltugu hala kendisinin ruhuyla doludur.” sozleriyle 6zetlenebilir

(Ozdemir, 1999, s:27).

Bragaglia, hareketin mekan igindeki siirekliligini, hareketler aras1 asamalarin
tanimlandig1 yapay hacimler olarak kaydetmek istemektedir. Ona gore, fotograflarda
hareketlerinden dolayr netsiz ¢ikan aydinlik yiizeyler 1s181in hareket olarak rol

almasinin sonucudur denilebilir.
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Resim:92“Pozisyon Degisikligi”, 1911, Anton Giulio Bragaglia
www.futur-ism.it/.../Esp2001/ESP20010518 ROV.htm

Nesnelerin, edebi kimliklerini saklamak i¢in ugrasan, doganin soyut
gergeklerine oncelik vermek isteyen Fiitiirist ressamlar i¢in, hareketin kendisi hareket
eden objelerden daha 6nemli olmaya basladig: goriiliir. Evrenin temel ritim ve diizeni
20. yiizyilin baslarina rastlayan bu donemlerde, fotograflarin da etkisiyle sanatgilarin

zihinlerinde mesguliyet kazandig1 goriiliir.

Marey ve Balla’dan farkli olarak devinim dolayisiyla bozulan bigimlerin devinimi elde etmek
lizere bir nesneyi ¢ogaltmak yerine, siirekli bir bicimde birbirini izleyen ardil pozisyonlari
aynit goriintli lizerinde elde etmek {izere bigimleri azalttigi goriiliir. Hareket ve dinamizmi
elde etmek i¢in kiibizm teknigi olan formun, elemanlara, planlara ayrilmasinda bulmuslardir.
Boylece goriis agilart ¢ogaltilir. Bir yliz ya da insan bedeni degisik agilardan goriilerek,
tistiiste getirilir, pargalar arasinda birakilan kii¢lik boyutlar mekan ve zamanla kayithi hareket

algisin1 verir (www.ifod.org/ifod/index.php?option -).

Onceki akimlari hareketsiz bulduklarini, aksine gercek hayatin hareketli ve
dinamik oldugunu sdyleyen fiitiiristler, soyut bir anlayisla, hareketin bir siire¢
icindeki eszamanli degisik goriintiilerini, bir araya getirmeye g¢aligmiglardir.
Fiitiirizmi gelecegin sanati olarak gormiisler ve yaraticiliglr bogan gelenege karsi
olmuslardir. Duragan ve donmus goriintiilerin hi¢bir zaman dogal olmadiklarini
soylemisler ve fotografta hareketin karmasikligi, ger¢cegi ve ritmini vermeyi
amaglamiglardir. Fiitiirist akimin etkileri Andy Earl, Eric Staller, Jhon Starr, Jacques
Henri Lartiques, Barbara Morgan gibi iinlii fotograf¢ilarin ¢aligmalarinda da

goriilmektedir (Ozdemir, 1999, s:15).
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Fiitiirizm, 6zetle sanata dinamizm (hareket ve hiz) getirmeyi amaclamistir.
Hareket ve 151k, maddeyi yok edecek giictedir. Sanatin estetik 6geleri olan “ahenk”

ve “giizel”1 gereksiz saymislardir.

Her tiirlii taklit formlar1 hor gérmiis, 6zgiin formlar yaratmaya ¢alismislardir.
Amaglarin1 gergeklestirmek i¢in fotografik tekniklerle elde ettikleri goriintiileri,
tuvallerine aktarmakta da bir sakinca gérmemislerdir. Rembrand, Goya ve Rodin’in
eserlerinin kolaylikla yapilabilecegini, biitiin eski sanat konularinin terk edilmesi
gerektigini savunmuslardir. Yeniyi gerceklestirmek i¢in yakistirilan “deli” sifatinin

da bir seref unvanini olarak gérmiislerdir.

8- DADA:

Dada hareketi 1. Diinya Savasi yillarinda baslamis kiiltlirel ve sanatsal bir
akimdir. Diinya Savasinin barbarliginin, sanat alaninda ve giindelik hayatta yaptigi
yikimi protesto niteligindeki “bu anlayis, savas yiiziinden insanlarin ya en korkung
olaylar1 yurtseverlik geregi kabul etmek yada bunlar1 teknolojik, egitsel ve politik
ilerlemenin yaniltict bir diis oldugunun kaniti1 olarak reddetmek sonucu ortaya

cikmistir” (Lynton, 1982, s:125).

Bir sanat kabaresi kurma amaciyla toplanma yeri olarak secilen Cabaret

Voltaire’ de;

“Her tiirlii sanat, bu arada diinlin 6ncii sanat1 ve 6zellikle Ekspresyonizm savas ¢arkinin bir
pargas1 olmakla suclanityordu. Kabare, Bat1 uygarliginin tiimiine karsi ¢ikmak amaciyla
yaratilan yapitlar ve diizenlenen sahne gosterileriyle bu diinya ile iliskilerin agik¢a ve

korkusuzca koparildig1 bir eyleme doniismiistii” (Lynton, 1982, s:124), (Resim:93).

Gergek anlamda uluslararas1 6zellige de sahip ilk sanat hareketi olarak
goriilebilecek Dadaizm her tiirli sanat ve estetige karsi olduklarini, gelenegi
reddettiklerini ve sadece yozlagsmis bir toplumla alay edip asagiladiklarini ifade etmis
olsalar da ortaya koyduklar1 ¢aligmalarin, sanat1 zenginlestirdigi goriilmiistiir. Kural

ve dogmalardan kurtulmak sanat¢iy1 kendi gercegine daha ¢ok yaklastirmistir. Sans
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eseri olarak bilingsizce yapilanin 6nemi anlasilinca, dadaistler kendiliginden olani
planli davranislarla birlestirmenin yollarin1 aramislardir. Bu sentez sayesinde yazi

anlayis1 geleneksel kisitlamalardan kurtulmustur

Resim:93 “Karavane” adl siiri okuyorken, 1916, Hugo Ball Cabaret Voltaire
www.i71.photobucket.com/.../BFda_HugoBallLG.jpg

Bicim ise artik dogaya Oykiinmekten daha da uzaklastirilarak sadece Jean
Hans Arp’in calismalarindaki gibi insan elinden ¢ikma nesnelerin big¢imlerini
kullanmisg, dortgene benzeyen bigimleri bile bir sanat yapit1 olarak degerlendirmistir
(Resim:94). Geleneksel artistik bigimlere ve malzemeye kars1 ¢ikip, bilinen sanat
kurallarin1 ve geleneklerini kirdig1 goriilen Dada hareketi, devrimci bir karsi sanat

hareketi olarak kabul edilmistir.

Resim:94 “Degisen Gelenegin Ardindan”1916 Jean Hans Arp
www kunstikeskus.ee/.../nr_3/arp_collage.JPG
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1920’11 yillarda cesitli sanat akimlar1 icerisinde kendini iyiden iyiye
hissettirmeye baglayan Dada akimi, yayinlanan dergi ve yapitlar aracilifiyla da
donemin gegerli olan estetik kurallarini yikmaya ¢alismistir. Cikarilan 291 adli dadact
dergi ile hareketin ayni zamanlarda Ziirich, Berlin, Ko6ln, Paris, New York ve
Hannover kentlerinde zeminini olugsmaya basladigr goriilmektedir

(www.odevsitesi.com/odevler/arsiv1/25719-dadaizm.htm).

Zirih Dada grubunda dikkati ¢eken ilk isim mevcut materyallerin
birlestirilmesine dayanan kolajin 20.yy’da yasamis en biiyiik ustalarindan biri olarak
taninan Kurt Schwitters’dir. Schwitters’1, bir baska kolajin onciilerinden Hans Arp
olmustur. Sanat¢inin bilinen ilk kolaji, “Hansi” (Resim:95), Arp’in ¢aligsmalarini

animsatmaktadir.

Resim:95“Hansi*“ 1918 Kurt Schwitters
www.moma.org/.../FullSizes/00243064.jpg

Artiklar1 bir araya getirerek kolaj yapmaya baslayan Schwitters bu
calismalarindan ilkini de “Merz” olarak adlandirdig1 ve biitiin kolajlarin1 “Merz”
kapsamina aldig1 goriiliir. Daha sonralar1 yapisalcilig1 agiga vurarak calisma
kapsamin1 degistirmistir. Merzlerin yerini onlarin kompozisyonlarindan daha keskin
cizgili, tekil elemanlar almaya basladig1 goriiliir. “Merzbau” (Resim:96) adinda
caligmasi bunlara iyi bir 6rnektir. Fakat Schwitters’in, Merz kurallarini terk etmedigi
goriiliir. Daha sonra iizerinde ¢aligtigi, “Pino Antoni”nin de kasvetli sinirlari, Merz’in

coskun donemleriyle tam bir tezat icindedir (Resim:97).
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Resim96 “Merzbau” 1932 Kurt Schwitters Resim:97 “Pino Antoni” 1933 Schwitters
www kurt-schwitters.org/img/page/2400050.jpg (Merz)

Dada Akimi sanatgilarinin her birinin resme yeni bir yontem katarak, o
zamana kadar yapilan tiim sanat eserlerine karsi bir tutum iginde olduklart goriiliir.
Bunun nedeni bu eserlerin tek olmasi biricik olmasidir.Bu degeri yikmak amaciyla da
yagli boyaya yani tuval resmine alternatif olarak kolaj ve fotomontaj tirettikleri
goriiliir. Ornegin; “Kurt Schwitters kolajlarinin ve fotomontajlarinin yagl boya
resimden bir adim daha ileride oldugunu savunur. Nedenini ise malzemeye kars1
malzeme kullanmasina ve iki teknigin bir anlamda birbiriyle ¢atigmasina baglar”

(Giderrer, 2003, s:113).

Politik hareketin en belirgin oldugu sehir olan Berlin, bir donem Dada
hareketinin merkezi olarak kabul edilmistir. Bunun nedeni; manifesto,
propagandalar, taslamalar, biiylik gosteriler ve acik politik aktivitelerle izlenen
Almanya’daki gruplarin faaliyetleri ve sanat yaklagimlariyla daha siyasi ve sosyal bir
gelisim izlemesi olarak diisiiniilebilir. Bu donemde fotografin, kolaj, fotomontaj gibi
tekniklerin tuval iizerine eklenerek, resim ile olan baglarinin daha da arttig1
goriilmektedir. Kolaj ya da montaj tekniginde nesneler birbirinden konu ve zaman
olarak bagimsiz, bir eszaman anlayisina hizmet edecek sekilde bir araya

getirilmektedir.



85

Fotomontaj, belli bir hedefe ulagsmak amac ile, cogunlukla sanat¢inin kendisi tarafindan
¢ekilmis olan fotograflardan olusur. Fotomontaj, kimyasal temele yash fotograf tekniklerinin
gelismesiyle, 1920’lerden sonra, gercek bir fotograftan ayrilmasi giic “gerceksi” fotograf
caligmalarina doniismeye basladi ise de, montaj 6zelligi, zor da olsa yine de gerceginden
ayrilabilmektedir. Ancak gelismeler bununla son bulmamis ve giiniimiize kadar siirmiistiir.
Bugiin, bilgi teknolojileri sayesinde, standart bir bilgisayar ve iicretsiz bir goriintii isleme
yazilimi ile gercek ile sanalin birbirinden ayrilmasi adeta imkéansiz olan “gergeksi”

fotomontajlar yapilabilmektedir (S6zen 2003 s:76-77).

Fotograf ve fotograf parcalarinin birlestirilmesi temeline dayanan fotomontaj,
teknigi temellerinin ise, Dadaizm akiminin onciilerinden Hugo Ball’a (Resim:98)
dayandirmak miimkiindiir. Fotomontajlarinda dikkat ¢geken unsur sanal mekanlar ve

gercekiistii goriintiilerle gercek yasam fotograflarinin birlestirilmesidir.

Resim:98“U¢ma Zamam” 1916, Hugo Ball fotomontaj
www.paraethos.com/library/flight.htm

“Christian Schad, Marcel Duchamp, Man Ray ve John Heartfield, fotografin
olanaklarini islerinde kullanabileceklerini kesfeden ilk Dadaistler olarak bilinir”
(Ozsezgin, 1975, s:23). John Heartfield fotomontajin énde gelen temsilcilerinden biri
olarak bilinmektedir. Calismalarin1 gergekte estetik kaygilar1 olmayan pargalarin ve
fotograflarin birlesmesiyle olusturmustur. Konu olarak ise siyasal kimlikleri tercih
ettigi ve bunlara elestirisel bicimde ele aldig1 goriiliir. Ornegin; Hitler konusurken,

gogiis kafesi, yemek borusunu metal paralardan géstermektedir (Resim:99).
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Resim:99“Hitler Yuttugu Altin ve Giimiis Paralar” 1932 John Heartfield
www.towson.edu/heartfield/artarchive.html

‘Adolf -list insan... altin yutup i¢i bos teneke gibi sagma sapan konusuyor’.... Veya Alman
Sosyal Demokrat Partisi; “Sosyallesme biiyiik adimlarla ilerliyor!”, “Almanya heniiz
yitirilmedi!”; “Sosyallesme ilerliyor!” diye afise edilen kolaj ve montajlarla, Sosyal
Demokratlarin ve ayn1 zamanda sosyalistlerin katledildiklerine karar veriyorlar (Biirger,

2003, s: 43).

Heartfield, savastan sonra propaganda amaciyla kullandig1 fotograflarla
olusturdugu kolajlar1 ile olduk¢a taninir. Bir fotograftan kesilen parcalar, zemin
olarak kullanilarak bir baska fotografa yapistirilir, bdylece yeni bir fotograf
goriintiisii elde edilmis olur. Sanatgilar, yan yana ve iist iiste getirme yontemiyle elde
ettigi goriintiilerin iceriginin gergekligi yiiziinden herhangi bir iletiyi biiyiik bir

carpicilikla aktarmay1 basarmiglardir.

Terim olarak ¢aligmay1 bir araya getirme, yapilandirma anlaminda “fotomontaj” sdzciigiinde
birlestiren John Heartfield, George Grosz ve Raoul Hausmann fotomontaji reklamlardan ve
gazetelerden elde edip, onlar gesitli bigimlerde orijinal olarak gelistirerek dadaist sanat
i¢inde en ¢ok kullanilan fotograf teknigi haline getiren sanat¢i konumuna gegiyorlar.
Amaglar ise hayali olanla ¢esitli zamanlarda yasanan gercekleri bir araya getirmektir.
Fotomontaj, izleyicinin ilgisini ¢ekmenin disinda politik ve toplumsal degeri olan giicli
tepkiler yaratmak igin de kullanilmaktadir. Ornegin; Heartfield, 6zenle yaptigi
fotomontajlartyla (Resim:100-101) Nazi Almanya’sinda tirmanan terorii kinarken alanin da

ilk 6rneklerini vermistir (Ince, 1975, s:14).
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Resim:100 “Have No Fear--He's a Vegetarian” Resim:101“Anti- Aiz Dergi Kapag”
1933John Heartfield 1936 John Heartfield
www.towson.edu/heartfield/artarchive.html

Fotomontaj Dada’nin provokatif betimlemeleri i¢in son derece uygun bir arag
olmus, gelisigiizel diizenlemelerinde ve yan yana konmalarinda Dada’nin amaglari

ile birebir uyum saglamistir.

Resim dis1 arayislarin iirinleridir bunlar, anlatilmak istenenler i¢in tuvali yetersiz bir arag
olarak kabul edip onun diginda ¢aligmak; ya da tuval yilizeyi olmayan ve boya dis1 malzemeler
kullanarak onu bagka bir ara¢ haline doniistiirmek, Dada hareketinin 6zellikleridir. Dada
ressamlari, geleneksel anlamdaki resmi elestirmek ve onun disina ¢ikip, ondan kurtulmak
istemislerdir. Bu yeni bir ruh igin yeni bir beden aramaya benzetilebilir... Dada resmi degil

geleneksel anlamdaki burjuva resim sanatini ve kurumlarint dldiirmek istemistir (Lynton,

1982, 5:132). Ancak bu sanat triinleri hala resim olarak adlandirilmaktadir.

Zirih’te c¢alisan bir baska fotograf¢i-ressam Schad atik malzemeler
kullanmakla kalmamis, bu tiir nesnelerle fotogramlar yapmistir. Onun anisina
dadaistler kamera kullanmadan yapilan bu fotograf bi¢imini “Schadograph”
(Resim:102) olarak adlandirmislardir. “Opak ve yar1 gecirgen (saydam) nesneleri
pozlandirmada tecriibe kazanan Schad’in fotograflarindaki ters tonlar ve sert
konturlar, fotograftaki gercekligin goreceli oldugunu goéstermeye yoneliktir”

(Ozdemir, 1999, s:17). “Geleneksel resim teknikleri, perspektif kavramlar1 ve
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kompozisyondan uzak bu negatif goriintiiler (Dadaistlerin) felsefelerine tamamen
uymaktadir” (Ozsezgin, 1975, s:23). Sanat¢inin bazi calismalari ise Alvin Langdon
Coburn’un vortograflarina (Resim:103) benzedigi goriiliir. Coburn tasarladigi
vortograf (ucgen saydam prizma bir tiip i¢ine yerlestirilmis aynalardan yansima) ile

ilging goriintliler meydana getirmistir.

Resim:102 “Schadograf”, 1919, Christian Schad Resim: 103 Vortograf, 1917, Coburn
www.intermedia.c3.hu/.../images/schad.gif www.ncf.ca/~ek867/2005 06 16-30 archives

Dada’nin Koln grubunu ise esas olarak siirrealizme kayan isleri ile bilinen
Max Ernst, yazar Johannes Baargeld ve heykeltirag, ressam ve sair Hans Arp
olusturmustur. Hans Arp, “Sosyal Estetik’ten Zamanla Daha Fazla Uzaklagtim”
isimli yazisinda Dada hareketini ¢ok iyi bir sekilde ozetlemistir. Gelisim
zamanlarinda biiylik bir karigikligin oldugu diisiiniildiigiinde kesinlikle dogdugu
zamanin O6zel kosular1 goz Oniine alinarak incelenmesi gereken Dada hareketi
(Resim:104);

“Insanin akla uygun aldanislarmi ortadan kaldirmayi ve de dogal ve mantiksiz diizene

yeniden kavusmayi amaglamistir. Dada, insanin mantikli anlamsizliklarini, mantiksiz
sagmaliklarla degistirmeyi istemektedir. bilyiik diinya liderlerine biraktig1 felsefeler Dada igin

eski bir dig fircasindan daha az degerlidir” (Biirger, 2003, s:30).

Hans Arp diisiinceleri geregi siirlerinde oldugu gibi kolajlarinda da resmin
biricikligine kars1 bir tutum i¢inde oldugu goriiliir. Arp, yagl boya resim disinda da
calisirken bilinen yontemlerin disina ¢ikmakta, kolaj ve baski yontemlerini bir araya

getirip, kendi ¢izim ve baskilarini kolajin i¢ine kattig1 bilinmektedir. Gergekligi
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yansitmak kaygis1 olmaksizin, sanat¢inin yaraticilik payimnin énemini sorguladigi

goriilmektedir (Giderer, 2003, s:114).

Resim: 104“Mit Nabel-Monokel” 1926 Hans Arp (Kolaj)
www.repubblica.it/2006/05/sezioni/arte/galler

Dada’nin hemen hemen her seyi inkar etmesi, yeni ve giiclii iletisim
yontemleri yaratmis; bunlar siirde yeni bigimlerin kullanilmasi, gorsel iletisimde ise
dadaci tavra en uygun dil olan kolaj ve fotomontaj gibi tekniklerin uygulanmasini
olanakli kilmistir. Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski mektuplardan, basin ilani
ve etiketlerden kesilen fotograflar yeni bir diizenlemeyle yapistirilmis ve birbiriyle
ilgisi olmayan bu resim ve igaret parcalarindan, yeni anlamlar yaratan baglantilarin

kuruldugu, genellikle kiskirtici nitelikte diizenlemeler olusturulmustur.

Dada’nin New York ayagi da Marcel Duchamp ile olustugu bilinmektedir.
Duchamp diger dadacilardan farkli olarak “dis ya da icgiidiisiine dayanarak belli bir
objeyi ele alip ona herhangi bir anlam verecek yaraticilig1 ve ustaligi kullanacagi
yerde, sadece bir obje seciyordu”(Lynton,1982, s:132). Bu obje artik bir fotografin
kolajin ya da fotomontajin parcasi olmaktan ¢ikmis, sanat¢inin lizerine koydugu

ressamca bir imza ve objenin kendisinden ibaret olmustur.

Ornegin; Duchamp’in “Ready made” kapsaminda yaptig1 ilgi cekici yapitini

“R. Mutt (Fiskiye)” (Resim:105) diye imzalamis ve bir pisuarin amacindan nasil
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cikabilecegini gostermistir. “Modern sanati en ¢ok etkileyen is olarak ilan edilen “R.
Mutt” i¢in 6nemli olan onun bir sanat eseri olarak goriiliip se¢ilmesi isidir” (Batur,

2002, s:332).

Resim:105 “Fiskiye” 1917 Marcel Duchamp
www.flakmag.com/tv/iconoclasts.html

Duchamp’in ready madeleri sadece sanat eseri kategorisinde anlam ifade
etmekle kalmayip, biricikligini koruyan sanat eserinin bireysel ve tekrarlanamaz
taniminin digina ¢ikarilarak bir anlamda seri liretimle kars1 karsiya birakilmaktadir

denilebilir.

Duchamp’in biriciklige kars1 ¢ikis hareketlerini, Leonardo Da Vinci’nin {inlii
tablosu “Mona Lisa”ya biyik ¢izip, “L.H.0.0.Q (Onun da atesli bir kig1 var.)” diye

adlandirmasi ile siirdiirdigli goriiliir (Resim:106).

Resim:106 “L.H.0.0.Q. (Elle a chaud au cul)” 1940 Marcel Duchamp
http://www.lentos.at/img/Duchampl 1.jpg
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Modernizm i¢in geleneksel olan resim, yine moderniteden kopus olarak
degerlendirilmekte ve her agidan yeniden ele alinmakta oldugu goriiliir. Bu yolda da;
ozellikle tuval resminin konulari, fiziksel 6zellikleri, sergileme bi¢imleri, izleyicinin

tutum ve de davranislar “sanat” olarak goriilebilmektedir.

Gilinliik esyalar da yeni ve alisilmadik etkiler yaratilmasi i¢in kullanmis,
fotografik goriintliniin getirdigi degisik etkiler de, ressamlarin ¢aligmalarinda 6nemli
bir yere sahip olmustur. Bu siirecin sanatla giindelik yasam arasindaki ayrimin
silinme isteginden dogdugu sdylenebilir. Bu durum hizla degisen toplum sanatgisini

da hizla degistirmekte, sanatin hizla tiikketilmekte oldugunu diisiindiirmektedir.

Sanat artik reklameiligin, endiistriyel tasarimin, kitle iletisim araglarinin arasindaki uzakligin
kapatilmasin1 gerekli bulan bir anlayisi gerekli kilar. Modernizm bu baglamda, sanatin
kitlesellesmesini ve kitlesellesirken de endiistriyellesmesini ve devaminda kitlelerce para

karsisinda tiiketilmesi anlamina da gelmektedir (Sarup, 1995, s:58).

Resmin kitleler ve fotograf gibi kitle iletisim araglar1 yoluyla bir metaya
doniistiiriilmesinin olumsuzluklarina karsi, dada hareketi i¢in 6nemli bir yardime1
ara¢ olmustur. Dadacilara gore amag, makine ve endiistri ve endiistri diinyasindaki
objeleri sanat diinyasiyla biitlinlestirmektir. Bu ama¢ dogrultusunda siradan atik
nesneler gergek kimliklerini kaybederek yeni ve farkli yapilara dontistiiriilmiistiir.
Marcel Duchamp’in yapitlarinda bir bisiklet tekerlegini, bir iskemlenin iistiine

yerlestirdigi “Bisiklet Tekeri” (Resim:107) adl1 yapit1 amaca yonelik iyi bir drnektir.

Resim:107“Bisiklet Tekeri” 1913 Marcel Duchamp
http://www.madsci.org/~lynn/juju/surr/images/surr-imagery.html
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Dada hareketleri, New York’ta, fotograf sanat¢isi1 Alfred Stieglitz’in
gercekligi oldugu gibi kaydetmenin Otesinde birtakim girisimleriyle de kendini
tanitmistir. Yeni ve devrimsel olan her seye karst biiylik duyarliligi olan Stieglitz
dadaya ait bir hazir nesneyi kendi sanatina ait bir sanat nesnesi olarak tekrar ele

almasiyla da dadaci tavrini bize acikca gosterir (Ozdemir, 1999, s:17), (Resim:108).

Resim:108 ”Kor” 1917 Alfred Stieglitz
www.toutfait.com/.../Collections/rrs/shearer.htm

Tim bu 6rneklerden de anlagilabilecegi gibi “sanata tiikiirmek”™ tabiri ile
sanata ve geleneksel resme karsi aldigi tavir ile Dada akimi mantiksal diizene
alternatif bir sanat yaratmak ve de mantik dis1 bir diizen olusturmak yoluyla yeni bir
gerceklige ulagsmaya calismaktadir. Bu yonii ile dadaizm Siirrealizme zemin
hazirlamakta oldugu diisiiniilebilir (Gombrich, 1980, s:53). Hayali olanla ger¢ek
olan1 biraraya getirerek olusturan Dadaizm, siirrealizmin habercisi olarak,
insanoglunun bilingaltindaki gergekleri giin yiiziine ¢ikarmistir demek dogru

olacaktir.

9- SURREALIZM:

Stirrealizm, 20.yy.’ 1n baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni alagim formlar

elde etmek i¢in montajin yaratict olanaklarint kesfedildigi, temellerini akilcilig1
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yadsiyan ve karsi-sanat i¢in calisan ilk dadacilarin eserlerinden almis bir sanat
akimidir. “Biling ile biling disini birlestiren bir yol olarak goriilen ve bu biitiinlesme
icinde hayali diinya ile ger¢ek yasam mutlak gergek ya da gergekiistii bir anlamda i¢
ice gegcmektedir” (Langford 1982, s:378).

Psikiyatrist Sigmund Freud’un baslattif1 psikanaliz verilerine dayanan

stirrealizme gore sanatin igerigi;

“Cinsel giidiilerle 6lim korkusu ve yasama iggiidiilerinden gelir. Siirrealizm riiyanin,
i¢giidiiniin, arzunun ve baskaldirmanin iistiin bir gii¢ oldugunu 6ne siirer; mantiksal, ahlaksal
ve sosyal her tiirlii kaliplasma ve diizene karsi ¢ikar. Insanin bir anlamda anlik ruhsal
celigkilerini, karsi ¢ikmalari ve buna benzer tepkilerini sanata yansimaktadir. Siirrealist
sanatci, diinyay1 kendi i¢ diinyasinda yeniden kurarak disariya yansitmaktadir ve bu akima

gore her sey miimkiin goriilmektedir, herkes sanatg1 olabilmektedir” (Ozdemir, 1999, s:18).

Siirrealistler Freud’un etkisi altinda olmas1 nedeni ile yapitlarinda seksiiel
elemanlar1 a¢iga vurduklar1 goriiliir. Bu yiizden siirrealist eserlerde 6n plana ¢ikmis
bir erotik karakter goriilmektedir. Bu donemin cinsel tabularina karsi bir tepki olarak
da ortaya c¢ikan siirrealizm cinselligi o doneme kadar en 6n plana ¢ikaran akim olma
niteligini de kazandig1 goriilmektedir (Ertan, 1994, s:21-22). Dolayist ile siirrealizm
devrimci goriigleri ile bilingdist bir teknik benimsemis, yerlesmis degerlerle bagini
kopararak, bu degerleri yikmaya ve agsmaya yonelen her cesit sanat faaliyetini

benimsemistir denilebilir.

Stirrealist Akiminin 6nde gelen sanatgilar1 arasinda Max Ernst, , Juan Miro,
Salvador Dali, René¢ Magritte, Paul Klee, Yves Tanguy ve Giorgia De Chirico’nun
yer aldig1 goriilmektedir.

Siirrealizm akiminin gelismesinde de 1910’larda ortaya ¢ikan soyut ve tiim
kurallar1 reddeden dadaciligin yan1 sira Hieronymus Bosch (Resim:109) ve Francisco
Goya (Resim:110) gibi daha eski donemlerin ressamlarinin da etkili oldugu
distnilebilir. Gergekiistiicii bu ressamlar insanlarin ruhsal durumlarini ve
davraniglarini akil, mantik, tére, din ve toplumsal baskilardan 6zgiir kilarak tuvale
yansitmiglardir. Stirrealizm’in resim alaninda yer alan sanatgilar, bir ugta ne oldugu

tam olarak anlasilmayan ancak sezilebilen biyomorfik bi¢imler kullanmalarina
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ragmen, bir diger ugta ayrintilarinin tiimii inceden inceye tanimlanmis; ancak yine de

mantik¢t anlami bozarak diissel bir diinya yaratmislardir denilebilir.

Resim: 109 “Haywain” 1500-1502 Bosch Resim:110 “Saturn’iin Cronus’ii Yemesi”
www.postmodern.com/~fi/morbid/doc/g 1829 Francisco Goya

Stirrealizm’in 6zelligi; oncelikle “olagantistii bir diis kurma makinesi” olmasidir
(Turani, 2003, s:78). Bu diis kurma, her giin gordiigiimiiz seylerin anlamin1 asacak
giicte bagka seyler yaratma istegi olarak goriilebilir. Dolayis ile siirrealist sanatin

diinyasi, bir anlamda bilingalt1 diinyas1 olarak da degerlendirilebilir.

Ornegin; Max Ernst’iin gerceklestirdigi donuk bir 151k altinda uzayip giden
bosluklar, olii kentler, kararmis aga¢ kiitlikleri, fosillesmis kuslar, teller, hurda
yiginlari, makine insanlar, Dali ve de Chirico’nun yapitlarinda yer alan manken ve
heykeller ile siirrealistler, bilingalt1 diinyasini sanata yansittiklar1 diistiniilmektedir.
Ancak geleneksel sanatin bi¢im dilini degistirmedikleri de goriilmektedir. Nedeni ise
bilingalt1 diinyasinin, ger¢cek imgeleri kullanmasi olarak degerlendirilebilir

(Resim:111-112).
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Resim: 111 “Fil Kutlamas1” 1921 Max Ernst Resim:112 “Le Muse inquietanti",
www.tate.org.uk 1917,Giorgio de Chirico

Stirrealist akimin, resimdeki 6nemli temsilcilerinden olan Magritte de
yapitlarinda agag, sandalye, kapi, pencere, ayakkabi gibi ¢cok siradan gercek nesneler
kullanmasina ragmen, eserlerinde uykudan uyanma evresindeki bilingdis1 durumu
yansitmaktadir. Sanatci, gercek¢i ve dogrucu bir yaklagimla betimlenmis, kolayca
taninan bu siradan nesnelerin goriintiilerini, kendi dogal cevrelerinden ¢ikartip,

mantiga ters diisen, sasirtici, diigsel bir ortam i¢inde vermistir.

Gergeklik duygusu yaratan ipuclarini bilerek yanlis ya da farkli bicimde
kullandig1 goriilmektedir. Gorlinen diinyanin gizeminden kaynaklanan sok ve
stirprizleriyle bizi geleneksel gérme aliskanliklarimizdan uzaklastirdigi goriiliir.
Ornegin; “Kisisel Degerler” (Resim: 113) isimli yapitinda nesneler birebir gercek

ancak uzaydaki yerleriyle uyumsuz biiytikliiktedir.

Resim:113 “Kisisel Degerler” 1951 Rene Magritte
www.schaefer- westerhofen.de/Eva/magritte2.jpg
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Yine Magritte’in fotograf ¢alismalar1 yapti1 ve bu ¢aligmalari resimlerine
paralellik gosterdigi goriiliir. Daha az keskin, daha az tiyatral ve ger¢ek hayatta
olabilecek olaylara oldukca uzak olsa da diisiin ger¢ekligini birebir vermek ve
roprodiiksiyonlarin1 almak amaciyla kullandiklar1 fotografi diisiinsel anlamda

kullandig1 agiktir (Resim:114—-115/ 116-117).

Resim:114 René Francois Ghislain Magritte Resim:115 Magritte’nin caliymasi i¢in
"Onemsiz Vuruslar" 1928 kullandi@) fotograf

Resim:116 “Terapi”, 1937, Magritte Resim:117 Magritte’nin calismasi icin
www.seminaire-sherbrooke.qc.ca/secondaire/mat... kullandig1  fotograf
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Stirrealist sanatcilar fotografi modern goriintiiniin gergek¢i yansimasi olarak
nitelendirmis, yapay ve endiistriyel bir dil olarak geleneksel resmin 6zelliklerini hem
bozdugunu hem de gelistirdigini diistinmiiglerdir. Siirrealistler, “Siirrealist Devrim”
adi altinda yayinlanan dergi ile dergi fotografin diger sanat tekniklerine oranla daha
rahat sergilenebilecegini gostermeye ¢alistiklart diisiiniilebilir. Dolayisi ile fotograf

sanatin1 destekledikleri goriiliir.

Bu dergideki gorsel ve teorik iireticiler arasinda her zaman biiylik bir dayanigsma olmustur.
Bu dergi disindaki c¢alismalarinda da Siirrealistler her zaman bir derginin etrafinda
toplanmiglardir. Bu dergilerin, ¢aligmalarini daha miikemmel yapmalarini ve seslerini
duyurmalarint saglamistir. Sonugta Stirrealist dergilerde fotografa ¢ok 6nemli bir yer

verilmistir (Ertan, 1994, s:21-22).

Siirrealist ressamlardan Dali de fotografi resimlerinde kullanmanin yani sira
fotografla birebir ilgilenen isimlerden biri olmustur. Dali “Coskunun Fenomeni”
(Resim:118) adl1 kolajinda bagkalarinin ¢ektigi fotograflar: birlestirerek bu coskuyu

belirginlestirmistir.

Resim: 118 “Coskunun Fenomeni”, 1933, Salvador Dali fotomontaj
http://www.english.upenn.edu/~sharzews/large%20Dali.jpg

Bu fotograflar ¢ok farkli kadinlardan ¢ekilmis ve farkli bir islev yiiklenmistir.

Her fotograf birbiriyle iliskisi sonucunda farklt manalar tasir. Bu fotograflarin ¢ogu
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Gyula Halész Brassai tarafindan cekildigi bilinmektedir, fakat yansiyan seyin

Dali’nin ihtiraslar1 ve cinsel duygulara olan egilimden kaynaklandig: diistiniilebilir.

Siirrealizmde, fotograf¢ilik resimle her zaman i¢ ice olmus ve Siirrealizm Duchamp’in
yapitlarindan biyiik destek almistir. Bunun yaninda otomatizmden ve riiyalarin
incelenmesinden ¢ikan fantastik meyil cinselligin dnde oldugu, fetisist bir karakter ortaya
¢ikarmistir. Bu fikirler, donemdeki fotografcilarin kolajlar, birlestirilmis goriintiiler,
montajlar gibi teknikler ortaya koymalarini saglamistir. Bunun sonucunda, 20. yy sanati ve
fotografinda ¢ok yeni diisiinceler ve fikirler dogmus, biiylik etkilesimler gergeklesmistir

(www.fotografya.gen.tr/issue—2/surrealist.html - 13k).

Dali’nin anilarindan ve diiglerinden esinlenerek yaptigi resimlerinde de
fotografin etkisi goriilmektedir. 1929’dan sonra ayrintiy1 fotograf yardimiyla elde
ettigi hayal iirlinii resimler yapmis ve bunlara "Elisi renkli fotograf" adini vererek, bu

metotla haliisinasyonla diisiinceyi ve fanteziyi resme tagimistir (Resim:119).

Resim:119 “Paul Eluard”, 1929,S.Dali ve yararlandig1 fotograf
www.grupaphp.com/phpspiskiiplotki/img/eluard.jpg

Kimi zaman alisilmadik olaylara kapilip umulmadik arastirmalara atilan
ressam ve fotograf¢t Man Ray’in de, 1920’lerin sonunda Paris’te gecerli olan

Siirrealist akimdan etkilendigi goriiliir. Kiibist, Dadaist sanat akimlarina da dahil olan
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Ray, fotografa yeni teknikler kazandirmay1 basarmistir. Ancak asil ¢aligmasi siradan
nesnelerin asil kimliklerini kaydedip yeni yap1 ve sekillerle doniistiiriilmesine

dayanan 151k ve kimyasal yolla sekillerin degistirilmesi ve bozulmasi iizerinedir.

Cok yonli bir sanat¢1 olan Man Ray’in, fotograftan resme, heykelden sinemaya neredeyse
{iriin vermedigi alan kalmamustir. Ik sanatsal {irinlerini resim alaninda veren Man Ray’in
portrelerinde, Galeri 291°de tanistig1 Dada sanatgis1 Alfred Stieglitz’in izleri goriiliir. Stk sik
ziyaret ettigi Galeri 291°de modern ekolden fotografcilar ve ressamlarla tanisan Man Ray,
kendi resimlerinin fotografini ¢ekerken, 1917°de resim ve fotografi kendi bulusu olan bir
teknikle birlestirir. Cam negatif lizerindeki jelatin emiilsiyonu oymacilikta kullanilan aletlerle
kazir. Bunlardan kontakt baskilar yaptigi zaman fotografta ¢cok keskin siyah konturlar
olusmaktadir. Ray, 1921°de Paris’e gider ve Avrupali Dadaistlerden etkilenir. Ray,
solarizasyon tekniklerini bir¢ok figiir caligmalarinda ve portrelerinde kullanmigtir. Ray’in
calismalar1 o sirada sanat diinyasinda gegerli egilimlerin disina ¢ikmayan ve bu tiir
goriintiileri “puzzle” veya “hileli fotograf” olarak niteleyen fotograf¢ilardan ¢ok ressamlarin

ilgisini ¢ekmistir (comufot.comu.edu.tr/notlar/fotografakimlari.doc), (Resim:120—121).

Resim.120“Vapurla NU” Rayograph, Resim:121 “Andre Breton”, Man Ray,
1930, Man Ray 1932, Solarizzazion
www.cndp.fr/themadoc/manray/images/ray breton.jpg

Sonug¢ olarak Ray fotograf ve Dadanin kullandig1 kolaj diliyle, bigimsel
sinirint belirlemis ve yeni bir akimin, siirrealizmin dilini olusturmustur. Zaten

Stirrealizm, Dada’nin sanat nesnesi fikrinden firlamis olup fotografi diisiinsel
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anlamda ve birbiri ile iliskisiz 6gelerin yan yana kompozisyonu ya da temanin
ortadan kalkist ile montaj teknigine baglh filmin, zaman ve mekanin yeni anlamina

gore diizenlenmesinde kullanmig bir akimdir.

Laszlo Moholy-Nagy de Man Ray gibi, bigimsel ve fotograf teknigiyle ilgili
arastirmalara agirlik veren isin zanaat ve siire¢ tarafiyla ilgilenip bunlarda agilmamis
yontemler denemek suretiyle yeni bakislar arayan, sanat yapitlarinin ve
zamanlarindaki sanatsal sdylemlerinin fazlasiyla bilincinde olan siirrealist
sanatcilardan oldugu, fotografta bircok yeni teknik kullanarak siirrealizme akimin

ozelliklerini tagiyan bircok c¢alisma yaptigi goriiliir (Resim:122).

Resim: 122 Kolaj 1927 Moholy-Nagy, Laszlé
www.geh.org/fm/amico99/m198121630011.jpg

Aslinda Man Ray ve Laszlo Moholy-Nagy’nin yapitlarinda kullandiklar1 st iiste bask1
(sandvi¢ baski), fotomontaj, kolaj ve solarizasyon gibi teknik yontemler carpici ve farkli
goriintiiler elde etmekle birlikte savas Oncesi fotograf anlayisina karsi ¢ikmak ve ayni
zamanda da Alfred Stieglitz ile Edward Steichen’in baslattiklar1 “Pop Sanat” la da alay
edercesine soyut isler liretmek amacindadir. Bu bir anlamda fotografin gercekligine karsi,

gercekiistiicii bir ressam tavridir (Karadag, 1989:172).
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Max Ernst de fotomontajlari ile olduk¢a disavurumcu, siirrealist sayilabilecek
goriintiiler iiretmistir. Onemli bir dadaci olan Max Ernst de, siirrealist resmin
koklerinin bir kisminin dadadan, bir kisminin da metafizik resimden beslenmesi
nedeniyle daha sonra siirrealist bir sanat¢i olarak goriilmiistiir. Bu nedenle de
belirtildigi gibi dadaci sanatgilarin silirrealizme Onemli katkist oldugu
diisiiniilmektedir. Bir¢cogu da kendilerini siirrealizmin i¢inde bulup bu yonde sanat

eserleri vermiglerdir (Resim:123).

Resim:123“Frederick Sommer”, 1946, Max Ernst
www.geh.org/fm/amico99/m198121630011.jpg

Siirrealizmde, her seyin sanat ve sanat objesi oldugunu ilan etmesiyle, yalin
fotograf tekniklerinden yararlandiklari, giinliik yasamin i¢inde siirrealist goriintiiler
yakalayip soyutlamada kullandiklar1 goriilmektedir. Akimin ideolojisinin digina
cikmadan figiirleri veya cansiz nesneleri gergeve i¢ine yerlestirmek, anlik bir yiliz

ifadesinden yararlanmak bile siirrealizme konu yaratabilmektedir.

Bilingaltinda yer alan siirrealist goriintiiler, hayaller ve fantezilere dayanip,
gerceklik ve ayrinti ile ifadelendirilmeye calisilirken, bu ifadelendirme bigimi,
fotografi en uygun meteryal haline getirmistir denilebilir. Ayrintiy1 kaydedebilme
yetenegiyle saglanan inandiricilik ile dogruluk etkisi olusturulup fanteziler ger¢ekmis

gibi algilatilir.
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Gergek ve fanteziyi birlestiren siirrealizmde her sey miimkiin sayilmakta,
stirrealist fotograflar, siir ve oyunlarda oldugu gibi imkansizi bile gercek gibi
gostermektedir. Bir arada bulunmasi imkansiz goriintiileri ayn1 yiizey lizerinde
birlestirilerek basarili bir aldatmaca gergeklestirilir. Bunun i¢in kagida birden fazla
negatiften baski yaparak fotograflar1 olusturacak elemanlar: birlestirebilmek iyi bir
yontemdir. Bu yontemi kullandig1 bilinen sanat¢isinin Jerry Uelsmann oldugu

goriilmektedir (Resim:124).

Resim:124 “Uden titel”, 1976, Jerry Uelsmann
www.textanalyse.dk/.../Jerry%20Uelsmann%?204.jp

Iki veya daha fazla goriintiiyii birlestirmenin bir diger yolu da, baz1 yiizeylere
projeksiyon yapmaktir. Ornegin, bir yumurta kabugu iizerine bir cismin goriintiisiinii
distirmek, bir binanin iki yiiziinde de giines batiginin goriintiisiinii elde etmek
miimkiin olabilir. Iki projeksiyon cihazindan direkt olarak ortak bir perde iizerine
yapilacak projeksiyondan da kopya alinabilir. Boyle bir teknikle iki 151k kaynagindan
gelen 1ginlar birbiri i¢inde belirsiz bir bigimde eridiginden dogal goriintiiler elde
edilir. Ornegin; Paul de Nooijer, “ genis ac1 kullanir. Bu yolla boyut farklarini
abartarak derinligi artirir. Baskilarini ise kondansor mercekli agrandizorle yikanan
negatiflerin biiyiitiilerek basilmasi i¢in fotografcilikta kullanilan biiyiiteg yapar”

(comufot.comu.edu.tr/notlar/fotografakimlari.doc), (Resim:125).



103

Resim:125“Hollanda” 1974 Paul de Nooijer
www.artnet.com/picture.asp?date=20010613&cata...

Diisleri gorsellestiren stirrealistler, yapitlarini olustururken, goriintiileri bir
montaj gibi vermis, kisalmig anlam ve imgelerle eserlerini olusturmaya baglamistir.
Ayrica endiistri ¢aginin tiiketim kiiltiirii nesnelerini gostermeye doniistiiriilmek
amactyla, bunlar gibi bir¢ok yeni akim fotografik imgeyi tuvallerine yerlestirmekte
bir sakinca gérmemistir. Bunu basaran ve bir¢cok akimi i¢inde besleyerek biiyiiyen,

geleneksele karst diger bir tepki akimi da Pop Art olmustur denilebilir.

10-POP ART:

II. Diinya savas1 sirasinda zenginleserek ulusal gelirini kat kat artiran ABD,
endiistriyel gelisim ile birlikte endiistri iirlinlerine ¢esitlilik kazandirmis, endiistri
toplumu insani da isteklerini buna bagli olarak artirmistir. Bu artisin hizini tetikleyen
en Oonemli araclardan biri de gorsel medya olmustur. Reklami yapilan tiikketim
nesneleri; renkli, ¢arpici, en vurucu renklerle hazirlanip sunulmustur. Fotograf
tekniklerinden yararlanilarak olusturulan bu rekldm goriintiileri giindelik ve olagan
nesneleri gercek goriinlimlerinin en gorkemli bigimlerine ulastirdig1 bir gercektir.
Biitiin bu nesne yogunlugu Pop Art biinyesinde sanata doniigsmiis; boylece Amerikan

sanati olarak bilinen Pop Art sanat diinyasindaki yerini almigtir.

Ayrica teknolojinin getirdigi hizli ve siirekli gelisim karsisinda ezilen ve kendilerince
bunalimda ¢ikis yolu arayan gengler hem inanmak hem de durmadan yikmak egilimi igine
girmis, bireyci Ozgirliikte sinir tanimamiglardir. Amerika’da yeni seslerin yilikselmeye

basladigi bu donem, onceleri “Yeni Gergekeilik” ve “Yeni Dadacilik” gibi isimlerle
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tanimlanmis daha sonra ise “Pop” ismine tutulmus ve Pop Sanat modern olan c¢agdas

gercekligin tiimiinii kapsayan bir anlayisa doniismiistiir (Lynton, 1982, s:27).

Soyut disavurumcu resme bir karsi ¢ikis olarak da nitelenen pop art, tarihsel
acidan ele alindiginda, énce Ingiltere’de ortaya ciktigi goriilmektedir. Hatta Richard
Hamilton’in yaptig1 “Bugiinlin i¢ mekanlarin1 bu kadar farkli, bu kadar sempatik
kilan nedir?” (Resim:126) adli kolaj calismasi ingiliz pop art’inin ilk rnegi olarak
gosterilebilir. Hamilton’un bu kolajinda mimaride mekanin cephelerinin, kitle
iletisim araglarindan alinmig resimlerle kaplanmis oldugu goriilmektedir. “Pop Art’a
konu olan bir ¢ok malzeme ve aracin bir gergeve icersinde bu eserde tasvir edilmesi
tiiketim toplumunun gercek bir envanteri” olarak degerlendirilebilir (Kinay, 1993,
s:324). Dolayisi ile geng Amerikali ve Ingiliz sanatcilarin etkisiyle yeni bir akim
olarak sanat diinyasina giren pop art, sanatta giinliik yasama dontis istegi etkisinde

kaldig1 soylenebilir.

Resim:126“Giiniimiiz evlerini boyle farkh ve ¢ekici hale getiren nedir?”
1956 Richard Hamilton
kingfishers.ednet.ns.ca/art/gallery/exhibit/p.

Geng sanatgilar yasamin i¢ine dalmak i¢in de iletisim araglarinin imgelerini
kullandiklar1 goériilmektedir. Bu yeni akim soyut anlayisin egemenligine bir tepki
olarak sanat¢inin gordiigiinii resme aktarmasini ve giinliik yasamin hala giinliik
yasantinin ressama verecegi esinler olacagi goriisiinde olduklar1 sdylenebilir.

Donemin, konuya farkli yaklasimlariyla izledigimiz, insanin 6zel

durumlartyla ilgili konulari, dis diinya gercegi ile yorumlayan, savas sonrasi sanatin
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en giiclii modern ressamlarindan Francis Bacon’un da yapitlarinin geng sanatcilari

etkiledigi goriilmektedir. Bu etkiden dolay1 yapitlari, timiiyle yikim damgasini
tasidig1 diisliniilebilir.

ik bakista gergek digi goriinen, smirsizca seytanst diislemeye kendini kaptiran bu ressam,
aslinda belirliligi saplanti edinmistir. Hareketlerin incelenmesinde ve bigimleri iyice
carpitilmis resimleri gergeklestirirken fotografi en iyi arag¢ olarak goriir. Sanat¢inin diinyasi
panik icinde bir diinyadir. Bacon’un ¢aligmalarinda giinliniin getirdigi gdriinmez yikimin
yalniz biraktig1 insanlarin diinyasini gostermektedir... Soyut dekor ise kisilerin yalnizligini

daha da artirir (Ragon, 1987, s:98), (Resim: 127-128).

Resim:127 Bacon Stiidyosunda Otururken Resim:1128, “Study for Self- Portrait”,

1984 1985 Francis Bacon
www.cs.ucl.ac.uk/.../SocialPhobias/bacon.gif

Pop Art’in insan ve iletisim araglart medya tasvirleri arasindaki iligskinin
vurgulandigi bu donemde pop sanatgilari toplumun celiskilerini, bunalimlarini

olusturan mekanik iligkileri bireysel bir tavirla protesto ettikleri goriiliir.

1960’11 yillarda ise pop artin etkisi genis bir alanda, ozellikle gen¢ kusak
lizerine hizla yayildig: goriilmektedir. Toplumsal sorunlari resimlerine tagimalariyla
taninan pop art sanatcilar1 R.B.Kitaj, Richard Smith, Allen Jones ve Peter Blake’in

calismalarinda figiir 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle Jones’un tablolar1 bu dénemin
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agirlikli konularinda sekstielligi ve kadin imgesini igerir. Bu imgeler donemin teknigi

olarak goriilen gazete, dergi, afis ve fotograflardan alindig1 bilinmektedir

(Resim:129), (Germaner, 1997, s: 12).

Resim:129%“Gece ve giin” 1976 Allen Jones
www.comune.modena.it/.../1996/jones/night.gif

David Hockney de grafiksel bir yaklasimla isledigi resimlerini rulo
yardimiyla yapmig, konularini ise modern diinyanin pahali ve rahat yasamindan
almigtir. Resimlerinde bir anin hizla ge¢isini saptamaya c¢alistigi goriilmektedir.
Ornegin; “Daha biiyiik Bir Sicratma” adli eserde havuza atlanmasi ardindan havaya

ctkan su sicramasi aninin yakalanmaya c¢alisilmasi bu durumun kaniti olarak

sunulabilir (Resim:130).

Resim:130 “Daha biiyiik Bir Sicratma” 1937 David Hockney
blog.doctissimo.fr/php/blog/Exponentiel/image.
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Gorintiiler ve yagam, sanat¢1 i¢in onemlidir. Boylece pop art kapsami iginde bilboard,
magazin, komik goriintiilerden fotokopi ve poloroid fotograf gibi olanaklardan
yararlanmistir. Sanat¢iyr modern sanat iginde en ¢ok Matisse ve Picasso etkilemistir. Kiibizm
ise, ¢alismalarini yonlendirmeye yarayan akim olmustur. Ayrica M.C Escher’in grafik
iglerinden de ¢ok esinlenmis ve Warhol’ii kendine yakin hissetmistir (Resim:131), (Eroglu,

1997, 5:60-69).

Resim: 131 “Furstenberg Sehri” 1985, David Hockney, Fotograf kolaji
_www.mcs.csuhayward.edu/~malek/Small/shockney7.jpg

Amerikali pop art sanatgilarinin ortak yonlerinden en onemlisi grafik
acilimlara deger vermeleridir. Mekan ve figiir iligkisini bir hayli benimsemis goriinen
bu sanatcilar, giindelik yasam nesnelerini sanatsal kilmaya ¢alistiklari diisiiniilebilir.
Cizgi film, afig, reklam panolari, moda, gazete illiistrasyonlarindan yararlanan
Amerikali pop art sanatgilari, kavramsal sanatin acilimlarindan yararlandiklar1 da

bilinmektedir.

Ani c¢ikislariyla taninmaya baslayan bu sanatgilar resimde birlestirme olayina hayir
diyememisler... Hatta Warhol, bu yonde saglikli olacagina inandig1 serigrafi teknigini
kullanmistir. Lichtenstein ise galigmalarinda noktaci bir teknikle karsi karsiya kalmistir.
Sonugta, Amerikan pop art’t da medyanin yontemleriyle etkilesim igine girmistir (Bahar,
1995, s. 90).

Pop art Amerika’daki gelisimini Ozellikle Jasper Johs ve Robert
Raushenberg’e borglu oldugu diisiiniilebilir. Bu sanatgilar bir kdprii gorevi gorerek
kendilerinden 6nceki fir¢a vuruslar ve akitmalar1 koruyarak giinlilk yasamin imge ve

nesneleriyle birlestirmislerdir.
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Jasper Johns da giinliikk yasamdan alinan bir konu i¢in bayraktan daha iyi
taninan bir nesne olamayacagini diiglinerek, yapita kalin, kabartmali bir yilizey
kazandirarak gergeginden farkli gostermeye calismistir. Toplum dilinde 6nceden var
olan siradan imge ve nesnelerin eserlerinde kullanmasi1 yoluyla nesnenin gercekten
sanat eseri olup olmadig fikrini seyircinin ayrim giicline biraktig1 goriiliir. (Resim:

132).

Resim:132 “U¢ Bayrak” 1958 Jasper Johns
www.mantecausd.net/.../MantecaMurals11.html

Raushenberg de genelde tuval {izerine yaglh boya ile gazetelerden aldig:
fotograflari kolaj ve serigrafi tekniklerini kullanarak bir araya getirmis ve yapitlarina
sembolik anlamlar yiiklemistir. Sanat¢1 bu yontemi kullanirken toplumsal bir iletiyi
verme amagclt kullanmasi ile degil, geleneksel resim anlayis1 diislincesinden
kopmastyla dikkati ¢ekmistir. Sanat¢inin varligini ortaya koyan firga darbeleriyle bir
araya getirdigi popiiler kiiltiir nesneleri pop art gelenegi haline gelmistir. Ornegin;
Modernist hareketin erken doneminin resimlerinden biri olan Manet’in “Olimpia”si,
Tiziano’nun “Veniisii” modernite ile gelenek arasinda bir kopusa isaret etmek i¢in
kullanildigin1 bize diislindiiriir. Bu durum Rauschenberg’in resminde de kendini

gostermektedir.

1960’11 yillarda Rubens’in bir dizi resminde de, Velazquez’in, “Rokeby Veniisii” nden ve
Rubens’in, “Aynanin 6niindeki Veniis” nden de imgeler kullanmistir. Bir siiri baska
goriintliyli igeren bir yiizeye, fotografik bir orijinali ipek basma teknigiyle ekledigi bu
resimlerle olusturdugu eserlerinde vurgulamak istedigi, Rubens’in yalnizca iiretmekte,

kendisinin ise yeniden iiretmekte oldugudur (Resim: 133—134), (Harvey, 1997, s:71).
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Resim: 133“Kontrol”, 1964 Rauschenber Resim: 134 “Aynanin 6niindeki Veniis”
www.march.es/arte/imagenes_arte/obras/248 3.jpg 1613 Peter Paul Rubens

Andy Warhol da Raushenberg gibi “Mona Lisa” (Resim:135) adli iinlii bir
yapitin roprodiiksiyonlarini bile popiiler kiiltiiriin bir nesnesi olarak
gostergelestirmeyi basarmistir.

Hem uyguladig: teknik hem de ¢ok sayida goriintiiniin yan yana kullanilmasi sanatginin

onceki reklamcilik alanma 6zgii bir anlatim unsurudur. Yapitlarini endiistriyel serigrafi

teknigiyle yapan Warhol bu alanda uzmanlasmis kisilerle “Fabrika” isimli atdlyesinde
calismistir. Bu tarz bir isbirligi bir yandan, sanat¢i ve yapiti arasina bir mesafe koyarken, 6te
yandan yapitinin olusumunda diger kisilerin katkisina da yer vermistir. Boylece Warhol
sanatsal yarat1 ile maddesel iiretimi birbirinden ayirmis olur. Onun bu tavri kavramsal sanat

diistincesinin de habercisi olarak degerlendirilebilir (Germaner, 1997, s:16).

Resim:135“Mona Lisa”, 1963 Andy Warhol
www.march.es/arte/imagenes_arte/obras/248 3.jpg
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Halk tarafindan begenilen her seyin yeniden iiretilerek sanat olabilecegi
anlayisina inandig1 anlagilan Warhol’un, tiiketim toplumunun nesnelerini sanatsal bir
tavirla tekrar tilkketime sunan pop art akimi i¢inde 6nemli bir yere sahip oldugu
goriiliir. Resimlerin konular igerigine gore biraz kolay tanimlanabilen ¢ogunlugu da

seri Uretim Uriind olan nesnelerin tekrarlanan resimleridir.

Corba ve coca-cola kutulari, Elvis Presley ve Marlyn Monroe gibi film
yildizlari, suikasta ugrayan kisilerin fotograflari, araba kazalari ile elektrikli sandalye
konular1 arasinda yer almaktadir (Resim:136). Andy Warhol bu konular islerken
fotografi simgeler olusturmak icin tipki Rausenberg’in yaptig1 gibi serigrafi
yontemiyle resimlerinde kullanmis, ancak Raushenberg’den farkli olarak daha direkt

anlatimlar tercih ettigi goriilmektedir.

Resim:136 “Marilyn Monroe” , 1967, Andy Warhol
www.francescomorante.it/images/316a2.jpg

El emegini ortadan kaldiran ve kendi kisiselligini ele vermeyen elek baski
yontemiyle on ayr1 renk kullanarak basilmis ¢ok renkli yiizeyle, pop artin ve
Warhol’un tekrar tekrar ele alip yeniden iirettigi ve pazarladigi, Marlyn Monroe
goriintiisiinii, carpici bir parlaklikla, {istelik evrensel giiciinii daha da gii¢lendirerek

bir reklam fotografini kullanarak seyirciye sunmustur.

Ayn1 zamanda fotograf¢i da olan Warhol; “Bir makine olmay1 istedigim igin
bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tiim yapmak

istedigimin bundan ibaret olmasindandir.” (Lynton, 1982, s:302) demistir.
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2000’11 yillara gelindiginde hala gorsel sanatlarin vazgecilmezi olarak, belki
de pop art’a atifta bulunma amacin giiderek, “Marylin Monroe” (Resim:137)
goriintiisii ¢ok sasirtici bir bicimde tekrar izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Bernard
Pras’in pop art’in ¢Op olarak degerlendirdigi ¢esitli malzemeleri tuval yilizeyinin
sinirlarin1 asarak gerceklestirdigi asamblajlart ile farkli bir yaklasim sergiler.
Amerikan kiiltiirliniin yansimasi olan fotografik goriintiileri, iinlii ressamlarin
roprodiiksiyonlarini, 6zgiirliik anitin1 yada ¢izgi roman kahramanlarini kisaca pop
art’in gerek teknik gerekse goriintii agisindan gegmisten bu giine gelen birikimini

onun eserlerinde gérmemiz miimkiindiir.

Resim: 137 “Marylin” 1999 Bernard Pras
www.galeriekandler.com

Tom Wesselman ise konu edindigi Amerikan begenisini yansitan nesnelerle
cevrili seksualiteyi iceren ¢iplak kadin figiirlerini kesin ¢izgilerle yansitmakta oldugu
goriiliir. Bir dizi olarak ele aldig1 “Unlii Amerikan Ciplag1” (Resim:138) n1
parcalayici, alanlara ayirici, hatta kimi zaman color-field (renk alani) mantigiyla yani
biiyiik alanlarin tek ve diiz bir renkle kapatmasiyla olusturur. Wesselmann; Manet’in
“Olimpia” s1 Ingres’in “Odalik1, Matisse’nin “Pembe Ciplak” (Resim:139) 1,
Rubens’in “Ayna Oniindeki Veniis” ii gibi bir ¢ok 6rnegini sunulabilen resimlerde

oldugu gibi popiiler yasamin bu ¢iplaklar1 da cinsel imgeyi 6n planda gostermistir.
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Resim:138“Unlii Amerikan Ciplagy, 1962 Resim:139 “Pembe nii”, 1935, Henri Matisse
Tom Wesselman
WWww.artamerica.com http://sunsite.unc.edu/wm/paint/auth/manet/

Pop sanat¢ilarindan James Rosenquist reklam panolarmin igerdigi resimsel
olanaklardan yararlanarak ¢agdas kent yasaminin goriiniimlerini biiyiik boyutlu

kolajlari ile cogu kez gercekdistiicii bir tavirla sergilemistir denilebilir (Resim:140).

Resim: 140 Nomad, 1963 James Rosenquist
www.museothyssen.org/.../coleccion/ficha527.htm

Claes Oldenburg da, Amerikan insaninin her giin tiikettigi hamburger,
dondurma, pasta gibi popiiler tiiketim maddelerini; dis macunu, trag sabunu, hardal,
vazelin vb. gibi tiipleri; ruj, mandal, sigara izmaritlerine kadar ¢esitli gilinliilk
kullanim nesnelerini ¢alismalarina konu ettigi goriiliir (Resim:141). “Bunlar1 diger
pop sanatcilarindan farkli olarak renkli ve {i¢ boyutlu ¢alisan sanatci nesnelerin dogal
yapisini ve boyutunu degistirerek abartili biiyiikliikteki sagma uyarlamasi sanki agik

havada sergilenen bir anit gibi izleyiciye sunulmustur” (Lynton, 1982, s: 304). Bu
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calismalar da reklam fotograflarindan ve reklam afislerinden yararlanilarak

yapilmistir.

Resim:141 "Yer Burger", 1962, Claes Oldenburg
www2.skolenettet.no/.../kunstnere/oldenburg.html

Pop sanatinin klasik sanat¢ilarindan Oyvind Fahlstrdm ise, Amerikan
kiiltlirlinii ve yasamini yansitan ¢izgi roman, dergi, fotograf parcalarindan olusan
kolajlar1 ile dikkati ¢eken bir isim olmustur. Sikint1 havasi verdigi diisiiniilebilecek

kolajlari ile cagdas temalar1 isledigi goriilmektedir (Resim:142).

Resim:142“Roulette”, 1966, Oyvind Fahlstrom Resim:143 “Balkonda” 1955-7 Blake
ballongmagasinet.com/htm/archive/oyvind_fahlstrom/bilder/fahl
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Pop sanatcist Peter Blake’in de fotograflar, dergi ve yemek paketleri gibi
degisik ticari tiriinler ile kolajlar gergeklestirdigi goriilmektedir. Bu eserlerde dikkati
ceken, yer verdigi figiirlerin ellerinde tuttuklari ve tizerlerinde tasidiklar seyleri
seyirciye gdsterme isteginde olduklarna deginilebilir. Ornegin; “Balkonda” adli
eserin ortalarinda tuvale paralel yerlestirilmis olan film seridi {izerinde Ingiliz
kraliyet ailesi giyim kusamlariyla kendi reklamlarini yaptigini diisiindiirmektedir.
Bu tablo, yapildig1 yillarda, gorsel etkisiyle Blake’nin en dnemli yapiti olarak
degerlendirilmistir (Resim:143). Popiiler imgelerin boyle diizensiz yerlesimi popiiler

kiiltiiriin bir yansimasi olarak goriilebilir.

Kapitalist yasamin giinliik yasantilarini, giindelik tiikketim aligkanliklari,
pornografi, reklam o6geleri gibi olgular1 oldugu gibi fotograf karelerinden birebir
yansitan, dolayisi ile fotografin, calismalarinda 6nemli yer tutugu goriilen Gerhard
Richter ise 1960’larin basinda “Kapitalist Realizm” (Resim:144) adi verdigi
resimlerini olusturur. Fotograf bu sanat¢i i¢in bilgi veren bir ara¢ olmustur

denilebilir.

Resim:144 “Anne ve Kiz1" 1964, Gerhard Richter (yaghboya)
www.gerhard-richter.com/

Fotografin bu 0Ozelligini kullanarak, perdeye yansittigi slaytlar yardimiyla c¢alismalar
gerceklestiren sanatci, bunlar iizerinde gergek renkleri ve yapisina iligkin bazi degisiklikler

yaparak, objeleri duygularindan arindirmis olur ve renkler her seyi kisiliksizlestiren,
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belirsizlestiren gri bir ortiiye doniisiir. Tipki miyop bir gdz gibi olaylar bir perde arkasinda

izlenir (Osterworld, 1999, s:122—-123).

Resimle, geleneksel resme yabanci bir malzeme olan “fotografik imgenin”
bulusmasina izin verilmesi durumu resimden insan dokunusunun ¢ikarilma ¢abasi

olarak degerlendirilebilir.

Artik sanatin imgelerle hareket ettigi gorlilmekte imge yerini mantik
cercevesi i¢inde buldugu diisiiniilmektedir. Bunu dil sayesinde bile gerceklestirdigi
goriilmektedir. Ornegin; Kosuth, nesnenin kendisi, fotografi ve nesnenin tanimini
yapan bir yazidan olusan, “Bir ve Ug Sandalye” (Resim:145) adli ¢aligmasiyla nesne
ve onun dolayli anlamlar1 arasinda baglantiy1 agiklarken, sanki gorsel imgenin
kavramsal ve nesnel baglantilarinin ansiklopedik bir derlemesini yapar. Imgenin
goriintlisii ile s6zel anlaminin arasina da yer aldig1 diisiiniilen bu iiretim yine akilli

insan Uriinii olarak diistiniilmektedir.

Resim:145 “One and Three Chairs”, 1965, Joseph Kosuth
www.vrc.iastate.edu

Modern zaman insani, her yer agzina kadar goriilecek seylerle dolu
oldugundan, se¢imlerin de son derece bol secenekli bir diinya i¢inde yapmaktadir.
Modern ¢agin gercekligini en iyi yansitan sey ise gorsel medya iirlinleri olmustur.

Gelisen teknolojinin getirdigi bu gdsterge iirlinlerinin tiim duygular1 insanin gergegi
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olmustur denilebilir. Dolayisiyla fotograf da artik modern bir diinyasi olarak
degerlendirilebilir. Bu nedenle fotograf teknolojisinin sanata yiikledigi anlami ¢6zme
iizerinde yogunlukla c¢alismislar ve bunun {izerine {irettikleri ¢alismalar: ile
izleyicilerinin sagkinlikla izleyecekleri, geleneksel resim anlayisindan oldukga uzak

eserler sunmuglardir.

Kaybolmus bellegin kalintilarin izinde, bilginin yalitilmis pargalariyla, fotografin kendisini
kullanarak, onlar1 tekrarlayarak, Slgiilerini, renklerini, 1giklarint degistirerek oynamislar,
video film ve moda fotografciligiyla ugrasanlar elestirmenlerden ilgi gérmiislerdir. Bu
calismalardaki belirsizlik, ger¢ekten rahatsiz edici bir siiphenin biiyliyisiini taklit etmistir.
“O mitkemmel bir kamuflajdir”. Dolayis: ile, fotografin gergekligi temsil etmedigini, ona

saklandigini anlatilmak istenir (Giderer, 2003,s:71).

Tiim bu sdylemlerin diginda; 1960’larda soyut ¢ikmazina ya da deginildigi
gibi fotografin resmin kaderini degistirmesine bir tepki olarak da, fotografin
gercekligini el emegi ile gerceklestirmeyi amac¢ edinen bir grup sanatciyla
karsilasilir. Ustelik bu; yaratic1 ve tepkisel bir kuram iizerine oturabilmeyi, hem de
gecmise donme isteginin bir uzantisi olarak karsimiza ¢ikmayi basaran bir akim

olmustur: Fotogercekeilik.
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UCUNCU BOLUM
FOTOGERCEKCI SANAT

1960’larda ABD’de New York ve Los Angeles gibi sanat ortamlarinda
belirmeye basladig1 bilinen Fotogergekgilik, fotograftan yararlanarak resim yapan ve
resimlerini oldugu gibi kullandiklar1 fotograflara birebir benzeten sanat¢ilari iceren
bir akim olarak kendini gostermektedir. Genel olarak fotograf kullanmanin yani sira,
tilkketici toplum kiiltiiriinii ve c¢evresini simgeleyen nesnelere, ayrintiya 6nem

vermeleri agisindan ortakliklar1 oldugu sdylenebilir.

Figiiratif resme geri doniisli gerceklestiren bu yeni gergekgi lislupla, Avrupali

sanatseverlerle ilk karsilasmasi ise 1971 yilina rastladig goriilmektedir.

“Yedinci Paris Bienali “Hyperrealizme” baslig1 altinda John Salt, Don Eddy, Paul Staiger,
John de Narea’nin resimlerini Avrupali gercekgilerle birlikte sergilenir. Siiper Gergekgilik,
Yeni Gergekgilik, Fotografik Gergekgilik, Keskin Odak Gergekgiligi, Hiper Gergekgilik,
Koktenci Gergekgilik, II. Yeni Gergekgilik, Imgeci Gergekgilik 1970’lerden giiniimiize bu
yeni gercekei egilime ilistirilen etiketlerden yalnizca birkagidir.” Ama aradan gegen on yili
askin siire baslangigta yasanan tanim kargasasini unutturmus gibidir ve glinlimiizde grubu
olusturan sanatgilara kisaca “Photo-Realist” (Fotoger¢ekgi) denilmektedir (Keloglu, 1973,
s:8).

Caligmalarinda fotograf gercegini odak noktasi olarak aldiklarini agikca
goriilen akim bu tavriyla oldukca dikkat cektigi ve elestirildigi bilinmektedir.
Baslangigta fotogergekeiligin entelektiiel degil, geg¢ici oldugu diisiiniilse de daha
sonradan mantikli ve gerekli oldugu anlagilmistir. Ciinkii pop artin, sanat¢inin
yeteneginden uzak eserler iireten tavrinin karsisinda ortaya c¢ikarak gergekei figiir
anlayisini resme yeniden katmis ve tuval resmine sanat¢1 yetenegini geri getirmistir.
“Bdylece 20.yy.in sanat tarihinde Realizm tam olarak goériinmiis ve 19.yy.in
yarisinda kendi okulunu olusturmustur. Richard Estes, Chuck Close, Robert Bechtle,
Ralph Gringo, Richard McLean, Robert Cotingham gibi isimlerle de temsil
edilmigstir” (Meisel, 1989, s:23).
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1-FOTOGERCEKCILIKTE FOTOGRAFIN KULLANIMI:

Teknolojinin sagladigi olanaklar1 kullanan fotogergekgiler, objektifin
sundugu verileri resim diline uygulamistir. Bir fotografa bakarak onu birebir tuvale
gecirmek, bu isi yaparken de yorumdan kagmak fotogergekgilere 0zgii ortak
niteliklerdir. Fotogercekg¢ilerin fotografa basvurma nedeni ise goziin gorme
yeteneginin Otesinde bir is yapmasindan kaynaklanir. Gergegin fotografik
goriinlimiinii verirken bazi fotorealistler i¢in konu bahaneden bagka bir sey olmadigi
sdylenebilir. Onemli olan betimlenen nesnenin fotografla ilgili yan1 ve yansittigmin

gerceklik olarak goriilmesidir.

Fotogercekgilerin ¢ogunun baskalarinin fotograflardan yararlandig:
goriilmektedir. Bu durum her tiirlii kisisellik ve duygusalliktan kaginma istegi olarak
degerlendirilebilir. Fotografin tamamen nesnel bir yaklagimla ele alinisi, duygusuz
firga siirtigleri, aerograf kullanimiyla saglanan parlak renkler, reklam fotograflarinin
ve sinema ekraninin etkisiyle ortaya ¢ikmig biiylik boyutlu resimler fotogercekci

resmin baslica 6zelliklerini olusturdugu goriiliir.

Resmi yapilacak olan fotografin ¢ekilmesi ya da se¢ilmesi ile ilgili olan bu
secim fotogergekei sanatgiy1 ele veren bir neden olarak goriilebilir. Ancak bu;
baskalarinin ¢ektigi fotograflar sanatsal amacglar icermemesi gerekir. Eger sanatsal
bir fotografsa, bu fotograftan yapilan resmin yapilis nedenini kendi i¢inde aciklayan
unsurlar1 gorsel olarak barindirmasi gerekir. Bu bakimdan sanat¢inin kendi ¢ektigi
fotograf ile bir bagkasinin ¢ektigi fotografi kullanmasi arasinda biiyiik bir fark oldugu
goriiliir. Clinkii,

Hangi fotografin resme gegirilecegi bir se¢me sonucunda belirlenmektedir. Bu tiirden bir

secimde {islupsal bir isaretin siirekliliginin saglanmasi igin yeterli goriilebilmektedir. Bu

durumda bir kimsenin segtigi giyim tarzi bir anlamda kisiliginin ya da tutumunun ne oldugu

konusunda bazi ipuglar1 veriyorsa, ayn1 sekilde bir fotogergek¢inin fotograf se¢imi de segen

kisinin, kisilik 6zelliklerini belirtmekten kagamayacagi sdylenebilir (Keloglu, 1973, s:9).

(Cagdas teknolojinin kendisine sagladigi olanaklar1 sonuna kadar kullanan
sanatg1 objektifin sundugu verileri resim diline uyarladigi goriilmektedir. Asil

ilgilenilen kisminin bu aktarma islemi oldugu sdylenebilir. Fotografa bakmakla,
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gordiiklerini oldugu gibi tuvale geciren geleneksel ger¢ekci ressamlarin aksine;
isledigi konular1 yiiceltme ¢abasinda olmadigi goriiliir. Ama her tiirlii duygusalliktan,
kisisel tsluptan, ressamca tavir takinmaktan kaginan sanatgiyr sectigi fotografin
konular1 ele vermeye yetmektedir. Kald1 ki fotografi biiyiikk sasmazlikla tuvale
aktardigini one siirerken farkinda olmadan ya da olarak degisiklige ugratmakta

olduklar goriilmektedir.

Fotogercekei sanat¢t Chuck Close’un “Bir fotograftan bir tek resim
yapilabilecegini sananlar var. Oysa dogaya bakarak ne kadar farkli resimler
yapilabilirse, fotograftan da o kadar yapilabilir.” (Keloglu, 1973, s:9) sozleri de

sanat¢inin tiimiiyle soyutlanamayacaginin bir gostergesi olabilir.

Konular1 ne olursa olsun, kim tarafindan cekilirse c¢ekilsin, c¢esitli
fotograflarin bu tiirden bir islemden gegmesi bile sanatciya ait bir tislup, kisilik ya da
tanima isaretini bizlere veriyorsa, bunlar1 yansitmaktan ya da vermekten kacinan

fotogercekei ressamin ¢abasi bosa ¢ikmis olacaktir.

Fotografi 6znellik siizgecinden gegirmeden, aslina ¢ok yakin bigimde tuvale aktarma g¢abasi
fotogercekgileri haftalar hatta aylar boyu ayni resim iistiinde ¢ok siki ve ¢ogu kez sikic bir
calismaya iter. Eskiden sanat¢ilar algiladiklart gergegi zihinsel bir islemden gegirip, dnce
basit bir taslak c¢izip, ¢alistikga imgeyi gelistirip, ayrint1 lizerine ayrint1 yigarak resimlerini
tamamlamislardir. Oysa fotograftan yani gercegin tam roprodiiksiyonundan yola ¢ikan
glinlimiiz sanatgis1 bu islemi tersine c¢evirmis, fotografin baslangicta sundugu bilgileri

ayiklayarak ¢alismasinda ilerlemistir (Giray, 1993, s:66).

Fotogergekei sanatcilar bir bildirisi olmadan resim yaptigini 6ne slirmesine
karsin, calisma tarzi ve calisma siiresi kendiliginden bir bildiri olusturdugunu
diisiindlirmektedir. Fotograf makinesinin ¢ok ¢abuk ve kolay elde ettigi goriintiiyii
cok yavas ve eziyet ¢cekerek yeniden iiretmek, sanat¢i ne kadar karsi ¢ikarsa ¢iksin
mecazi anlamlar tasimaktadir. Dolayisi ile resimle fotograf arasindaki farklar goz

oniine serilmistir.
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2-FOTOGERCEKCILIK VE AMERIKAN SANATTI:

Amerikan sanat yagamina, 1950’lerden sonra soyut sanat akimlar1 egemen
oldugu bilinmektedir. Fotogercekeiligin figiiratif resme geri doniisiin bu beklenmedik
zamanlarma denk geldigi goriiliir. Amalari; kendinden 6nceki akimlarin etkisini

icinde barindirmasina karsin bir tepki gosterisi olarak degerlendirilebilir.

Fotogergekeilik, yeni gercekei bir lislup olarak soyuta karsi nesnelligi
yegledigi goriilmiistiir. Ozgiinliigiinii fotograf kullanarak siirlandirmasina ragmen,
calismasini disiplin altina alan fotografin kendisine pek cok yeni gorsel olanaklar
sagladig1 sdylenebilir. Ote yandan, sanat¢inin fotografta gordiiklerini degistirmeden,
yorum yapmamaya Ozen gostermesi, resminden kisiligini uzak tutma cabasi,
kendinden 6nceki soyut akimlarin etkisini tagidigina dair bir ipucu olarak goriilebilir.
“Resimlerini biiyiik boyutlu tuvallere yapmalari ile de iki boyutlulugu vurguladiklar
diistintilebilir. Resimlerini; biiylik boyutlu tuvallere yapmakla iki boyutlulugu siirekli
vurguladiklart goriiliir. Resme yalnizca resim olarak yaklagma; tuval dokusunun
biitiinselligini koruyus; anlatimci firca darbelerinden kacinma gibi 6zellikler
fotogergekeiligi cagdas soyut resme yaklastiran 6zellikler” (Giray, 1993, s:373) dir
diyebiliriz.

Fotoger¢ek¢i akim ve fotogergekgilige olan etkisinin kolayca
yadsinamayacagi, son otuz yil iginde ortaya ¢ikip gergekei egilim sergileyen dnemli
sanat iisluplarindan biri olan pop artin konular1 ve goriintiileri birbiriyle biiyiik

oranda benzesmektedir (Giray, 1995, s:63).

Ayrica, pop sanat¢ilarinin figiiratif resmi geri getirerek, giindelik yasam
sahnelerini konu edindikleri goriilmektedir. Sinema afisi, moda fotograflari, cizgi
romanlar gibi alint1 imgelere resimlerinde yer vererek fotogercekcilere dnderlik
ettikleri de diisiintilebilir. Ancak bu giindelik yasam olgularini dogrudan betimleme
yoluna gitmemislerdir. Ornegin; Andy Warhol’un “Coca Cola Siseleri” (Resim:146)
resmi aslinda bir mesrubat sisesini gostermekten ¢ok, markasini gostererek ¢agdas

paketleme teknolojisine bir gonderme yapmaktadir. Yani pop sanatcilarin once
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anlasilmak istedigi diisiiniilebilir ki, resimleri onlar i¢in anlasilir olduklar1 oranda

gercekeidir.

Resim:146“Coca Cola Siseleri”, 1962 Andy Warhol
www.allposters.co

Pop sanat¢1 giindelik konulara el attigi zaman onun bayagilig1 {lizerine
durduklar1 bilinmektedir. Fotogergekcilerde ise seyirciye neler duymasi gerektigi
acikca sOylenmemektedir. Sadece sectigi konunun varoldugunu, varoldugu i¢in de
bakilmaya deydigini belirtmek istedigine deyinile bilinir. Pop sanatc¢iy1 bakilan
nesnelerden ¢ok o nesnelere nasil bakildigi, Fotogergekc¢iyi ise tam tersi

ilgilendirmistir.

Fotogercekg¢i akim, dis goriintis ve gorsel gercekei ayrintinin betimlenmesine
bagimli bir akimdir, konu olarak resmine sectigi fotografin kadrajinda yer alan tim
gorliniimler rastlantisal tek bir bakis acis1 ve bu a¢inin katisiksiz gorsel etkileriyle
siirlarken, pop, gercekte birbiri ile ilgisi olmayan imgelerin bir konu ya da bir igerik
baglaminda bir araya getirilmesiyle bilingli bir ¢agrisimsal harekete hizmet eder.
Yani pop olan, goriis olusturmayi amaglarken, fotogercekegiler baktirmakla

ilgilenmistir denilebilir.

Fotogercekei sanat¢inin kisisel yorumlayict bakis agisint makinenin gorsel
bakis acisiyla degiserek sanat¢inin sectigi konuyla iliskisini de biitiiniliyle
degistirmistir. Fotograf kullanimi hem bu degisikligi saptamis, hem de elde

edilmesini saglamistir. Fotogercekg¢i insanlarin yorum yapmaya hakki yoktur ya da
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sanat¢cinin bakis acist onemsizdir demek istememis ama ressamin yorumunun

betimlenen nesneye esit olamayacagini savunmustur denilebilir.

Fotogercekgileri etkileyen “Yeni Roman” akiminin ustalarindan Allain Robbe Grillet bos bir
iskemlenin bir insan1 animsatabilecegini, ama onu bdyle gérmenin salt iskemle olarak
gormemizi engellememesi gerektigini belirtmistir. Sanatta mecaz ve simgenin islevi
yadsimamak gereklidir; ancak, Fotogergekeiligin karsi ¢iktigi da tam olarak bu olmamustir.
Gergegi her zaman insana uydurmak, her seyi insan boyutlarinda ele alma istegi, nesnelere
“Insan-Tanriciligin” romantik gozliikleriyle bakma egilimi, ¢evredeki nesnelerin salt anlam
depolar1 olarak goriildiigii siirece, her seyi her firsatta kiiltiir bulamacina batirdikea,

gergeklikler tam olarak algilanamayacaktir (Meisel, 1989, s:10).

Burada s6z konusu insanin yorumlama yetisi degil de bu yetinin diginda ve
ondan bagimsiz olarak gercekligin varolma durumu oldugu sdylenebilir. Bu durumda
fotogercekeiler yorumdan kaginan tutumlari ile de sanat¢inin roliinii biisbiitiin
kiigiimsemis, sanki tiim sanatsal gelenekleri alt iist etmislerdir. Ama onlar, ¢evremize
yeniden ve daha dikkatli bakmamizi, sanat¢i-sanat iiriinii iliskisini yeniden ve daha

dikkatli sorgulamamizi 6nermis goriinmektedir.

Fotogercekgiligin ilk kez Amerika’da ortaya ¢ikmasinin Amerikan yasami ile
ilgili nedenlerine gegmeden once; fotogergekeilerin 6zellikle kent kokeni, konu ve

gorlintiilere yonelmesinin nedenleri {izerine durmak gerekmektedir.

3-FOTOGERCEKCi KENT IMGELERI VE AMERIKA’DAKI
OLUSUMU:

Fotogercekei sanat¢inin gelistigi yer ve akimin temellerini olusturan sebepler
dogal olarak koy degil kenttir. Elbette kirsal kesimde de bu amaglara ulasilabilir ama
sanat Uriinlerinin sunuldugu yer karmasik ve siradan kent ve kent goriintiileridir.
Sanat¢ilarin kentlerde yasamasi ve kendi cevrelerinden etkilenmeleri ve
sOyleyeceklerinin de bu cevre ile ilgili olmamasi dogal bir durumdur. James Doolin,
Rey Milici, Anthony Brunelli de kent ve sehir goriinimleriyle bilinen

fotogercekgilerden bazilaridir (Resim:147—-148-149).
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Resim:147 "Daily News", 1996, Rey Milici
www.artincontext.org

Resim:148 "Binghampton Haberi", 1996, Anthony Brunelli (Yaghboya)
www.globosapiens.net
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Resim:149“Kent Yasam1” 1973 James Doolin (Yaghboya)
www.usc.edu/.../comm544/library/images/805bg.jpg

Bir diger nedeni ise resimsel gelenekle ilgilidir. Gelenekte resme yatkin
konularla, resme aykir1 diisen konularin gordiikleri islem arasinda yadsinamayacak
kadar biiyiik bir ayrim oldugu goriiliir. Bu bakimdan pastoral, rural ve pitoresk diye
tanimlanabilecek konu ve goriintiilerin birka¢ yiizyil gerilere giden bir gelenegi

vardir denilebilir.

Eger fotogergeke¢i bir sanatgr modern diinyaya ait hi¢bir 6genin yer almadigi bir doga
goriintlisiiniin ya da peyzajin resmini yaparsa, ne kadar fotogercekei bir teknik uygularsa
uygulasin, eski olmaktan ya da eski goriinmekten kurtulamayacaktir. Ciinkii sanat tarihinde
gergekei bir ressamin peyzaji bunlardan ayirt etmek hi¢ de zannedildigi kadar kolay
olmayacaktir. Dolayis1 ile gegmiste Ornekleri goriilmemis kentsel konulara ve modern
yasama yoOnelmek bu eski goriinme &zriinii kendiliginden ortadan kaldiracak ve otomatik
olarak ¢agdas bir sonug iiretecektir. Ve bu da fotogergekgiligin yenilikgilik iddialarinin 6niine

gegen bir engel olmayacaktir (Giray, 1993, s:373).

Fotogercekeiligin ilk kez Amerika’da ortaya ¢ikisinin belli bazi nedenleri
siralanabilir. Bu nedenlerin en baginda yer alabilecek Diinya Sanat Merkezinin II.
Diinya Savasi’ndan sonra New York olmasidir. Dolayist ile 1950’lerden bu yana
bircok sanat akimi ilk kez Amerika’da baglamistir. Bagka bir deyisle son elli yilda
Avrupa’nin Amerika’dan once gelistirdigi yeni bir sanat akiminin da olmadigi

goriilmektedir. Hatta Pop Sanat gibi ilk iiriinlerini ingiltere’de gérdiigiimiiz bir
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anlayis bile kisa bir siirede Amerikanlastirilmis ve sanat tarihine Amerika ile

0zdeslesen bir anlay1s olarak gegmistir.

Her akimin ilk 6nce Amerika’da ortaya ¢ikisi, Fotogercekeiligin de niye
burada dogdugunu kendiliginden agikliyor olsa bile bunun baska nedenleri de vardir.
Amerikal1 sanat¢ilar Avrupalilara oranla ¢cok daha keskin doniisler yapmak egilimi
gosterirler. Bu da Amerikan sanatinin Avrupa’ninki gibi kokli bir geleneginin

olmayist ile agiklanabilir.

Avrupa’da yiizyillar boyu siiregelen estetiklesme gelenegi ve armndirilmig, yetkin sonuglar
tiretme tutkusu sanatginin ani ve ¢abuk degisimlerinin oniindeki en biiyiik engeldir. Oysa
Amerikali sanat¢inin kendisini karsisinda sinayacagi boyle bir gelenegi yoktur. Dolayist ile
Amerikan resminin tarihini, Amerikan resminin kendi karakterini, yani iinlii Amerikan
elestirmeni Clement Grenberg’in deyimiyle “Amerikan Tipi Resim”i bulduktan sonra,
Amerikan yasaminin gelgitleriyle 6zdeslesmis, hatta bu gelgitlerin en asir1 bigimlerini de
igermis bir tarihtir. Buna bagli olarak da Avrupali meslektaglarina oranla giizel yerine
dogruyu, estetik yerine yasami, arindirilmislik yerine de gergegi yegleyen Amerikali sanatgi
bu tarihin bir doneminde bilingaltinin bedensel uzantisi anlamindaki, akil denetiminden
bagimsiz otomatik hareketlere yonelmisken; bir baska doneminde ya da o&zetle,
...Fotogergekgilikte bunun tam tersi bir nitelikteki gosterigli firca oyunlarindan kagma, ayrinti
tutkusu, 6zenli is¢ilik, sogukkanli bakis acis1 gibi 6zelliklere dogru ve keskin bir doniis

yapabilmektedir (Giray, 1993, s:375).

Fotogercekgilerin biiylik bir ¢ogunlugunun sanat hayatina soyut resim ile
basladig1 goriiliirken, sonunda soyuta taban tabana zit bir anlayista biitiinlesmis
olduklar1 goriiliir. Oysa ilk 6zgliin Amerikan sanat hareketi olan Soyut
Disavurumculuk, hi¢bir anlam ve kural tanimayan, sanatsal ifadeyi alabildigine
ylicelten ve tuval iizerindeki fir¢a darbesini neredeyse kutsal sayan bir yaklasimi
temsil etmektedir. Bu yoOniiyle de biitiinliyle 6znel bir davranig akimi olarak
degerlendirilebilir. Hatta baz1 elestirmenlerce de boyle degerlendirilmistir. Oysa
Soyut Disavurumcular Siirrealizmden devraldiklar bir yaklagimla, otomatik yontem

kullanarak, insanin bilingalt1 ger¢egini sergilediklerine inandiklar1 diisiiniile bilinir.



126

Soyut Disavurumcularin ger¢ek anlayisina ragmen, geneldeki ¢izgilerinin ya
da sonug iirlinlerinin 6znel olmasindan hareketle, bagka en son akimi bir dncekine ya
da daha oncekilere gosterilen bir tepkiyle agiklamanin kolayci tuzagina diismekle bir
olacagindan, Fotogercekg¢iligi bu 0Oznellige karst duyulan bir tepki olarak
degerlendirmek ya da agiklamak dogru olmayabilir. Fotogercekeilikte ressamin
kendi bireysel ifade 6zgiirliigiinii fotograftan hareketle sinirlamasi, fotografin gercegi
yorum yapmaksizin tuvale aktarmaya c¢aligsmasi, resimlerine simgesel ya da yazinsal
olsun herhangi bir anlam yiiklemekten 1srarla kaginmasi; bu akimin sadece Soyut
Disavurumculuga kars1 gelistirilmis bir tepki olarak degil de gene kendinden 6nceki
bir bagka akimin, yani Pop Sanat’in belli 6zelliklerini keskinlestirerek siirdiiren bir

anlay1s olarak degerlendirilmek daha miimkiin goriilmektedir.

4-FOTOGERCEKCI SANATCILAR:

Ik Fotogercekgileri belirlemek kolay degildir, ama yeni bir iislubun
dogmasini saglayan en 6nemli kararlart Malcom Morley’in aldigini 6ne siirmek
yanlis olmaz. Morley 1965°ten baslayarak turizm afisleri, kartpostallar, takvim
goriintiileri, beyaz kenar paylari, ¢erceve siisleri ve alt yazilariyla, olduklar1 gibi,
hicbir 6znellik katmadan elle biiyiiterek tuvale aktararak ¢alismalarini tamamladigi
bilinmektedir (Resim:150). Resimleri ¢ok biiyiitiilmiis réprodiiksiyonlara

benzemektedir.

Resim: 150 “At Yaris1”, 1970, Malcom Morley
www.ludwigmuseum.hv/.../kortarsunk/morley 70.jpg
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Bunlar, gergek ii¢ boyutlu nesnelere bakilarak yapilmis 6zgiin plastik yaratilar
degil; yani, yoktan var edilmemisler, zaten var olan, gercegin iki boyutlu

roprodiiksiyonundan yola ¢ikarak yapilmis resimlerdir.

Morley calismalarini fotografi ters ¢evirip karelere boldiikten sonra, her
kareyi tek tek ele alip biiylik titizlik ve sagsmazlikla biiytittiigii bilinmektedir. Bir kare
istiinde caligsirken de, tarafsizca davranabilmek ve duygusalliktan kaginmak igin,

diger kareleri 6rtmeyi ihmal etmedigine de deginilmektedir.

Resim yaparken yararlanilan afis ve kartlarin onlardan ayirt edilmemesini istedigi i¢in
resimleri beyaz cercevelemeleri, kenar siisleri, alt yazilariyla aynen kopya etmistir. Sanatg1
bu tutumu seyircinin dikkatini gercegin kendisinin degil kopyasini izlediklerini fark ettirmek
istedigini gosterir. Bu durum, igerigi ile ilgilenilmez ise ressamin soyut bir ¢alisma yapmayi
amaglandigini, beklide fotografin gergek goriintiiyii yansitmasi, onunla soyut anlamlar
iiretmeye engel olamayacaginin bir gostergesidir. Simon Faibisovich de Morley’den ¢ok
sonra Morley gibi bir yaklasimla segtigi fotograflart pozlama hatalariyla birebir resimleyen

Fotogergekgi isim olmustur (Resim:151), (Meisel, 1989, s:68—69).

Resim:151 “Bu Tatil” 1986 Simon Faibisovich
www.feldmangallery.com/.../holiday-01.jpg

Fotogercekeiler arasinda imgeye yaklasimi ¢ok serinkanli ve mesafeli olan

hicbir duygusallik izi tagmayan bir baska sanat¢i da Ralph Goings’dir (Resim:152).
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Pir1l piril vitrinleri, 151kl1 reklam panolari, yapay deri koltuklari, formika kapl
masalariyla lokantalar, kafeteryalar, biifeler, dondurma diikkanlari, tim bunlar
cekilmis fotograflari ile tuvallere birebir yansimis goriintiilerdir. Ayrica kamyon,
kamyonet ve otomobiller, cilali ve parlak yiizeyler fotoger¢ekgilerin ilgi alan1 oldugu

goriiliir.

Resim: 152 “Collins Diner”, 1986. Ralph Goings (Yaghboya)
formartepura.fo.ohost.de/.../bluechipgoings.jpg

Goings sectigi konulart nesnel bakis agist konunun giizelligini ortaya
cikarmistir. Siradan bir pili¢ satan biifeye bozuk kentlesmenin bir iiriinii olarak
bakilabilir oysa aymi yere fotogercek¢i sanatgr goz alict yapayligi, dokularin
cesitliligi, bunlarin sagladigi degisik 151k gdlge oyunlar1 ve yansimalar nedeniyle

inanilmaz ¢ekicilik ve biiyiileyici bir bilgi odagi oldugu i¢in bakmastir.

Fotogercekgilerin {islubu ulusal bir nitelik tasimaktan ¢ok bolgesel 6zellikleri
yansitmakta oldugu goriiliir. Yararlandiklar1 fotograflar, yerleri ve nesneleri
betimlemekte ama cografyanin imzasini da iletmektedir. Ornegin; Birlesik
Devletlerin batisinda yasayan Goings’in bazi resimlerinde goriilen kamyon,
komyonet ve otomobiller piril piril yanan metal yiizeylerinden dolay1 kizgin
California gilinesini yansitir (Resim:153). Burada gozden kagirilmamasi gereken
konu ise fotografin belgeci tavrini el becerisiyle yansitildigini da bu resimlerde ¢ok

net gormekteyiz.
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Resim:153“Blue Chip” 1969, Ralph Goings
formartepura.fo.ohost.de/.../bluechipgoings.jpg

Richard Estes de Goings gibi en siradan en basmakalip en kisiliksiz yerlerin
ve nesnelerin ele alindiklarinda anlamca biiyiidiiglinii kanitlayan Fotogercekg¢i bir
ustadir. Goings Birlesik Devletlerin batisinda yasayip resimlerinde ¢esitli yonleri ile
California’y1 yansitirken, Estes’in fotografa yaklasimi daha 6zgiirdiir. Estes birkag
fotografi birlestirerek biiyiik bir diizenleme yaparak, ger¢cekte var olana daha ¢ok

cam, metal, parlak yansitici yiizey eklemekten ¢ekinmez (Resim: 154).

Resim:154 “Holland Hotel” 1984 Richard Estes
www.artelibre.net/ ARTELIBRE1/ESTES/ESTES%203.jpg
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Hem Estes hem de Goings ayni resmi bundan elli y1l 6nce yapamayacaklarini
clinkli bu siire icinde Amerika’da kentlerin gdriiniimiiniin biitiinliyle degistigini
sOyliiyorlar. Goings cevresinde agagtan ¢ok eczane gordiigline deginerek; “Onlarin
resmini yapmayayim da neyin yapayim?” diye sorar. Estes ise seyirciye ¢evresini
daha bagka tiirlii daha giizel, daha ilging gosterme ¢abasinda olmadigini, “Elimde
olsa resmini yaptigim yerlerin ¢ogunu yikardim” diyerek, her ne kadar dile
getirmeseler de fotogergekei tavri aciga c¢ikarirlar. Oysa Estes ¢alismalarinda kinayeli
bir sekilde kentsel bozulmay1 degil de, bozulmanin aldig1 degisik sekilleri, tisluplari
vurgulamaktadir. Estes’in “Diikkan vitrinleri” (Resim:155) Jan Van Eyck’in
“Aynalar1” gibi seyircinin bagka tiirlii fark edemeyecegi sahneleri ve nesneleri
yansitirlar. Sokakta vitrinlere baktigimizda icgiidiisel olarak camlara yansiyan
imgeleri gormezlikten gelir, vitrinlerdeki sergilenenlerle ilgileniriz, Estes, vitrin
camlarina bakarak oniimiizdekilerle degil de arkamizdakilerle ilgilenmeye zorlar
bizleri, bunu yaparken ayrintilar1 atlamamak amaciyla ayn1 yerin birgok fotografini

ceker (Meisel, 1989, s:11-13).

Resim:155 “Vitrin” 1967; Richard Estes
www.artelibre.net/ ARTELIBRE1/ESTES/ESTES%203.jpg

Don Jacot da Richard Estes gibi Amerikan kiiltiir ve yasaminin vitrinlerden

gectigini gostergelestirmek istercesine tiim satafatligi ve g6z aliciligi ile sunarak,
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seyirciye dikkat etmedigi sahnelerle yada arkasindakilerle ilgilenmeye zorlar

(Resim:156).

Resim:156 "Storefront Window, Cinatown, NY", 1993, Don Jacot (Yaghboya)
www.artnet.de/artwork _images 737 26735 _don-ja...

Pop Sanat reklam diinyasinin siddeti ve saldirganligi ile 6n plana ¢ikan nesnel
degerlerini vurgulayarak insanlara tanitmay1 amaclar. Bir baska deyisle cevreyi,
kentleri ve insanlar1 ezen ve kirleten reklam diinyasina agilan bir penceredir.
Fotogercekcilik de biiyiik bir hizla insani nesnellestiren tiiketim ekonomisini en
gergek gorliniimleriyle sunar. Bu yolla otomobilleri, evleri, turizm tanitim afisleri,
esyalar1 ve sex diirtiisii olusturan sunuslariyla reklamlar1 kapsamina alan tiiketim
ekonomisine agik¢a saldirir. John Salt hurda otomobilleri, Ralph Goings Amerikan
yasaminin vazgecilmez nesneleri, Churck Close portreleri, Malcom Morley
kartpostallari, Richard Estes kent yasami ve kent goriiniimlerini yansitan yapitlariyla

bu akima deger kazandirdiklar1 goriiliir (Lynton, 1982, s:312).

Adrey Flack de, 1970 yilinda Fotogercek¢i resim yapan sanatgilar grubuna
giren bir bagka isimdir. Cagdas Amerikan kent yasaminin bir sanatg¢ist olan Flack
Fotogergekei natiirmort resimlerine imza atmistir. Bu konuya yaklagimi onu diger
Fotogercekgilerden ayidir. Modern renkler, kompozisyonlar ve cagdas bir teknik

olarak kullanilir. Flack’in 6lii dogalari, onun idealize edilmis gergekligini ve
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sembolik mesajlarin1 kapsamia alir. Ozellikle kadin yasaminin fetis nesnelerine
yonelen kompozisyonlar iretir. Cesitli taslar, takilar, miicevherler, makyaj
malzemeleri, parfiimeriler ve aynalar ve ¢agin sinema ilahlar1 da bu kompozisyonlara

katilir (Resim:157), (Giray, 1995, s:65).

Resim:158 “II. Diinya Savas1” 1976-1977Audrey Flack (Yaghboya)
www.usc.edu

Fotogercekei natiirmort resimleriyle taninan ve kacginilmaz objeleri i¢ginde
silah ve oyuncaklar olan diger isimler arasinda; Linda Bacon ile Glennray Tutor yer

alir (Resim:159-60).

Resim:159 “Light Fuse and Get Away”, 1996, Linda Bacon (Yaghboya)
www.artbrokersinc.com
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Resim:160 “Sihirbaz”, 1998, Glennray Tutor (Yaghboya)
www.twinhouse.com/.../T203-tutor4.jpg

Bir baska Fotogergekei natlirmort ustasi ise farkli yaklasimiyla Roberto
Bernardi’dir. Sanat¢i camin orijinal goriintiislinii izleyicilere miikkemmel bir
gerceklikle sunmustur. Zaten parlak ve seffaf yiizeyler fotorealist sanatcilarin
vazgec¢ilmezlerinden oldugu goriiliir. Birebir yansitilmasi ¢ok zor olan bu
goriintiilerin ustaca aktarmadaki yeteneklerini kanitlama, bu durumun gerekgesi
olarak sunulabilir. Ronesans’tan bu yana ressamlarin uzak kaldigi bir tutumu yeniden

canlandirarak yasadiklar1 donemi zihinlere kazirlar (Resim:161).

Resim:161"Sensazioni" 2003 Roberto Bernardi
www.artincontext.org

Chuck Close, Fotogercekeiler arasinda yararlandigi fotografa en sadik kalan

kisi olarak bilinmektedir. Insan figiirii ve dzellikle portre Fotogercekgilerin sikga
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isledikleri konular degildir, ama Close Onceleri siyah/beyaz, sonralar1 ¢ok renkli,

devasa portreler yaptig1 goriiliir (Resim:162).

Resim: 162“Kendi Portresi”, 1967-68. Chuck Close (Acrylic)
www.geofffox.com

Sanat¢t poz veren kisiler hakkinda psikolojik, sosyal, ekonomik... Vb.
bilgiler iletmeyen, yalnizca fotograf makinesinin dondurdugu bir anlik pozu
yakalayan, sectigi konudan biitiiniiyle soyutlayan sanatci, yiizleri insancil bir agidan

degil de harita inceleyen bir cografyaci gibi ele almigtir.

“Fotograf makinesi, burnun yanaktan daha 6nde oldugu gibi hiyerarsik
kararlar veremez.” diyen Close icin alin, burun, dudaklar, ¢ene esit oranda ilging
tepeler, diizliikler yada ¢ukurlar olusturmakta, resimlerin anitsal boyutlar1 seyircinin
onu yavag yavas kesfetmesine, boliim boliim ilerlemesine neden olmustur. Ay ylizeyi
kraterlerinin ¢ok biiyiitiilmiis fotograflar1 karsisinda duyulan saskinligr Close’un
resimlerinin onlara ¢ok benzeyen soyut ayrintilart karsisinda da duyulmaktadir. Cok
dikkat edince baz1 golgeleri yok ettigini, baz1 ayrintilar1 ise keskinlestirdigini fark

edilir. Sanatc¢1; “Bir bigim ne kadar ilging olursa olsun eger fotograftaki bi¢im degilse
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yanlis demektir, kullanmam.” diyerek de fotografa olan bagliligini belirtmistir

(Meisel, 1989, s: 13).

Close’a poz verenler yakin arkadaslaridir. Bir fotograf¢inin tam cepheden goriintiiledigi
yiizler, yandan, dramatik olmayan bir bigimde aydinlatmaktadir. Sanat¢1 genellikle ayni
boyutta tuvallere ¢aligmay1 tercih etmistir. Fotografi kareleyerek biiyiitmiis; firga kullanmak
yerine boyay1 tabancayla piiskiirtmeyi yeglemistir. Once fotografin net olmayan béliimlerini
boyayan, ardindan daha az net planlara gegen Close, tonlar1 agiktan koyuya giderek
plskiirtmiistiir. Fir¢a yerine boya tabancasi kullanmasi, agik/koyu degerler arasinda daha
yumusak gecisler yapabilmesini saglamistir. Bagka bir bulusu da siyah ve gri tonlar1 kaziyip,
alttaki beyaz astar boyayi ¢ikarmaktir. Sa¢ tellerini, 151k yansitan yiizeyleri beyaz boya
piiskiirtmeden tuvali jiletle kaziyarak gergeklestirmistir. Siyah beyaz portrelerinde, yalnizca
ic corba kasigi kadar siyah boya kullanmasi dikkati ¢eken diger bir yoniidiir. Renkli
portrelerinde ise geleneksel saydam renk ayrimi yontemini izlemistir. Yani, fotografi li¢ ana
renge (kirmizi, mavi, sar1) ayirmakta, bu renkleri kat kat birbiri iistiine piiskiirterek tam renk

etkisi elde etmistir (Resim:163), (Meisel, 1989, s:14).

Resim: 163 “Close’un “John” adli resmini tamamlama asamasi1” 1972—-1973, Chuck Close
www.tate.org.uk
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New York’ta bilinen ilk 6nemli Fotogercekgilerden olan ve Robert Bechtle
(Resim:164—-65) de Close gibi Fotograf kadrajlarinda kendine 6zel sectigi ayrintilarla
komsularini ve evlerini, arkadaslarini, sokagini, yasadig1 San Fransisko cevresini
yagliboya ve akrilikle tamamladig1 resimleri ile taninmistir. Resimlerinde Dikkati
ceken en Onemli husus ise ¢izimlerinin perspektiflerini onlara nasil bakilmasini

istiyorsa dyle resmetmesidir.

Resim: 164“Komsu Evi”, 1975, Robert Bechtle (Suluboya)
WWW.museumeca.org

Resim: 165 "Watsonville Patio",1977, Robert Bechtle
http://www.artincontext.org/LISTINGS/IMAGES
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Franz Gertsch (Resim:166) ve James Valerio (Resim:167) da Amerikan

yasantisini siradan goriintiilerde yer verdigi arkadas ve komsu ¢evresiyle yansitir.

Resim:166 "Irene", 1980, Franz Gertsch (Acrylik)
www.artincontext.org/.../FULL/B/LBTQMZIB.htm

Resim:167”R. & S. Homer”, 1998 James Valerio (Yaghboya)
www.georgeadamsgallery.com/artists/painting.p...

Richard McLean de resimlerinde insan figiirline egilen az sayida
Fotoger¢ekcilerden biridir. Yalniz, konulari duygusal bir bicimde islemekten
cekinmeyen McLean bu tutumuyla Close’un kati nesnel tavrinin karsisinda yer
alanlardan biridir. Sanatc¢1 at yetistiren ve yarigsanlara seslenen binicilik dergilerinin
fotograflarindan yararlanmaktadir (Resim:168). Cesitli at cinslerini, sahiplerini

bakicilarini, ahirlar1 ve yaris ekiplerini gosteren bu fotograflarin asillari
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siyah/beyazdir. McLean onlar1 keyfince renklendirerek yapay bir canlilik

kazandirmistir.

Resim:168 “Satin Doll”, 1980, Richard McLean (Fotograf-Katherine Wetzel Litografi)
www.courthousegalleries.com

Oteki Fotogergekgilerin aksine &zenle poz verdirilmis fotograflardan
yararlanarak daha baslangigta gercegi resmilestiren McLean zaten giiliing olan
konular1 daha da giiliinglestirmis, Hollywood’a 6zgii ¢igirtkan renklerle seyircileri
sasirtmakta bir sakinca gérmemistir. Bir sinema filmi “gercek” yasami ne kadar
dogru yakalayabilirse, McLean de ger¢ek imgeleri tuvalinde o kadar dogru
yakalamistir. Tuval ylizeyinin iki boyutlulugunu koruyarak 6n plandaki nesnelerle
arka plandakileri birbiri iistiine bindirmek resimlerinin 6nemli bir 6zelligidir. Birlesik
Devletleri’nin Batisinda yasayan McLean resimlerinde California’y1 yansittigi
sOylenemez, yalniz yine de agik/koyu karsithigini artiran yakici giines 1sinlar

yasadig1 yoreyi ele vermektedir.

Resimlerinde fotograftan yararlanan ama ona simsiki bagli kalmayan bagka
bir sanatg1 da Robert Cottingham’dir. O da McLean ve Estes gibi farkli bilgileri tek
bir resimde toplayip, fotografa ¢ikmis olsalar bile insanlari, ilgiyi iistlerine ¢ektikleri;
copleri, pislik resmi yapmay1 beceremedigi gerekgesiyle ayiklamistir. Amaci konuyu
sadelestirerek belirli bir gerilime ulagmak; fotografi ¢ikis noktasi, bilgi kaynagi
olarak ele alip resimlerini diledigince diizenleyebilmektir. Genellikle renkli diikkan

tabelalar1 yada 1s1kl1 reklam panolarini konu olarak se¢mis ve bu goriintiilerle soyuta
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yakin, ar1, duru diizenlemeler yapmistir. Close, Goings, McLean gibi Fotogercekgiler
konularina tam cepheden yaklasirken, Cottingham biraz yana ¢ekilerek yada
asagidan yukar1 dogru bakmis; dramatik etkiler yaratan ¢cok gosterigli kompozisyon

oyunlarina girismekten de ¢ekinmemistir.

Resimledigi tabelalarla rekldm panolarinin sekilleri ve istlerindeki yazilar
1950’lerin g6z tislubunu yansitmaktadir. Yani Cottingham her seyi dylesine 6zenle
kesip bigerek tuvale yerlestirir ki resimleri o donemin zevksizligini tasir. Yazilar cok
acik sec¢ik ve ¢ok okunaklidir ama okuduklarimizdan bir anlam ¢ikartmamiz da
imkansizdir. Yalnizca maddesel varliklarini yani; neon, yelken bezi, plastik, giin

15181, gblge ve dondurulmus zaman olarak yasamlarini tuval iistiinde siirdiiriirler

(Resim: 169-70).

Resim: 169 “ Roxy” 1982 Robert Cottingham Resim:170“Radio City Deli” 1980-82, Robert
www.openeyegallery.co.uk Cottingham (Lithograpy)

Cottingham’n tersine bes yasindan beri seyahat eden ve John Baeder resmi
bir transfer araci olarak gormiis ve yasadigi zamanlar1 ve gordiigii yerleri tekrar
yasaya bilmek i¢in fotograflar1 hicbir degisiklige ugratmadan birebir aktarmistir.
Resmi bir gecis araci olarak goren sanat¢i bu isi basariyla gerceklestirecek olan

belgeci ve yasanan anin ve yerin kanitcisi olan fotografa birakmigtir (Resim:171).
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Resim: 171 White Rose System 1993, John Baeder
www.plusonegallery.com/.../BaederJuliosLunch.

Duane Hanson’un (Resim:172) yasamdan bir an1 dondurup bir anlamda
fotografin yaptig1 isi farkli bir sekilde gerceklestirdigi ¢aligmalar: ise licboyutlu
mekan igersinde, John Deandrea’in (Resim:173) caligmalarinda da karsilagtigimiz
polyester figiirlerden olusur. Ger¢gek Amerikan yasantisini tiim detaylariyla basarili
bir sekilde aktardigi goriilen bu ¢aligmalarda kaginilmaz olarak yer verdigi kisilerin
ozel yasantisini; ikinci el kiyafetinden, aksesuarlarina ve ¢evre kompozisyonuna

kadar varan ayrintilartyla izleyiciye aktarmaktadir.

Resim:172 “Gen¢ Alsveris Tutkunu”, 1978, Duane Hanson
www.artfacts.net
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Resim:173 “Medium Polyester”, 1981 John Deandrea
www.askart.com/AskART/photos/CNY5142003/22.jpg

Fotogerceke¢i iislubu secenler arasinda yer alan Denis Peterson
(Resim:174—175) bu sec¢imi sosyal ve siyasal diinya yasaminin ger¢ekligini
yansitarak ders verme niyetinde olarak yapmistir. Dolayisi ile Peterson’in ¢alismalari
degisen ve gelisen global diinyanin getirdigi sosyal ¢oOkiintiiniin ve politik
degisimlerin topluma ve kisilerin yasantisina nasil yansidigini hipergercekei bir
tavirla sergilemektedir. Sanatg1 totaliter rejimlerin, politik baskilarin, terdriin, tigiincii
diinya devletlerinde yasanan fakirligin, agligin, hastaliklarin gosterdigi diinya
gercekligini ancak hipergergekci bir tavirla yakalanabilecegine inanarak,
fotogergekci akimi benimsemistir. Goriiniiste bir seyleri gilizel ve gercek yapmak
mimkiindiir, ancak sanat¢inin asil vurgulamak istedigi o insanlarin tavsiye ve

yardima ihtiyag¢lariin oldugudur.

Resim:174“Dust to Dust" 2006 Denis Peterson (Acrylic ve yaghboya)
tn3-2.deviantart.com/fs11/300W/i/2006/223/4/7...
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Resim: 175" There Are No Words"', 2006 (Acrylic ve yaghboya)
tn3-2.deviantart.com/fs11/300W/i/2006/223/4/7....

Fotogercekgilerin amaci fotografin yansittifi gercekligi birebir yansitarak
hayatin gergekligine ulasmakken, bazi fotogercekei sanatgilar ise ayni sekilde birebir
yansittiklar1 fotograf goriintiileri ile soyut goriintiiler elde etmeyi basarmislar,
insanlara ilk anda “bu ne ?” sorusunu sordurmuslardir. Bu bir gokylizii bir asfalt ya
da bir deniz dalgas1 olabilmektedir. Yine de fotogergekgilerin asil amaclarinin disina
cikilmadigr goriiliir. Amacg sadece gergcek goriintii icinde de soyut sanata

ulagilabilecegini gostermektir (Resim:176-177).

Resim:176 “Latvia”, 1970, Vija Celmins Resim:177 “Bashksiz Galaksi”, 1986
www.metmuseum.org/.../images/3.R.jpg, Vija Celmins,

Fotogercekeilik sanat¢inin kisisel bakis agisini makinenin bakis agisiyla,

ressam goziinlin 6zneligini, kameranin merceklerinin nesnelligiyle degistirerek
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sanat¢inin konuyla iligkisini tamamiyla degistirmis goriinmektedir ki bu bakis acgist
fotografi ¢eken kisinin ve resmi yapan kisinin ayn1 goze sahip oldugunu diistinmeden
yapilmast gerekir, iistelik fotografin yaraticilik yonii 1925’lere “Fotograf cagdas
sanattir.” sozleri ile yansimigken. Fotograf¢cilar ile sanatcilar arasinda “Fotograf sanat
midir?” tartigmasi, sorunun ortaya yanlis konmasindan kaynaklanmistir (Baudrillard,

2002, s:25-27).

Fotogercekei akim sanatinin igindeki gergeklik olgusu, her giin pek ¢ok olayin
yasandig1 hayatin ve doganin ger¢eginden, zaman igerisinde sanat¢inin 6znel yorumu
on plana cikarak soyutlanmistir. Giiniimiizde ise fotograf ile yaratilan goriintiiler,
fotografin 6zii olan “O vardi; o oradaydi” esprisi bulusundan bu giine kadar
sorgulanmisg, fotografa bir katarsis oldugu iddiastyla karsi ¢ikilsa da bahsi gegen
akimlarin belki de yeniden yeni bir teknoloji ile ve teknik ile hayat bulmasina olanak

saglamistir.
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SONUC

Fotografin yillar i¢inde gecirdigi evrim, sanat alan1 i¢ine girmesi ve kendini
var etmeye c¢alisma siirecinden itibaren ¢cok 6nemli bir¢ok hareketi tetiklemistir.
Fotografin mekanik tavri nedeniyle iiretimindeki el emeginin smirlilig1 onu sanat
olma konusunda tartigmalara soksa da, fotografin nesnel tavri, ¢ogaltilabilir olusu,
sanat alanlarin1 basta da resmin tiim gorsel kiiltiirlinii etkileyerek sanat sistemi i¢inde
varligini kabul ettirmeyi bagsarmistir. Artik sanat dallar1 arasindaki siirlar giderek yok
olmaya baglamis, farkli sanat dallarinin kaynagmasindan da yeni sanat alanlar1 ortaya

cikmugtir.

Fotografin, zamanla gelistirilen fotograf teknikleri ile de, donemin resim
gelenegine aykirt olarak ¢ikan yeni akim ve iisluplar (neo-klasizm, romantizm,
realizm, empresyonizm, ekspresyonizm, kiibizm, flitlirizm, dadaizm, siirrealizm, pop

art ve fotogercekeilik) i¢in yol gdsterici nitelikte oldugu goriilmiistiir.

Fotografin icadiyla birlikte calismalarinda miidahale yontemlerini
olabildigince kullanan ressamlar, fotograf sanati ile resim sanati arasinda hep bir iliski
kurmuslar ve resim sanatiyla biitiinlesmeye en yatkin araglardan birinin fotograf
oldugunu gostermislerdir. Fotografa miidahaleyi teknik, ideolojik ve estetik yonleriyle
uygulayan sanatgilar, yapitlarinda kullandiklar1 yontemlerle, fotograf dilinin yeni
bigimler kazanmasini saglamis ve klasik “fotograf ¢ekmek” eylemini “fotograf
yapmak” kavramina doniistiirmiiglerdir. Bugiin bile gegerliligini koruyan bu yaklasim,
fotograf yapanlarin fotograf ¢ekenlere gore daha farkli bir konumda olduklarini

hissettirir.

Bu arastirmanin sonucunda, giiniimiize kadar uzanan tuval resmine
bakildiginda, sanat sistemine dahil olan bu farklilik, sanatin i¢ine teknolojik 6geleri
katisiyla, resimle arasinda yeni akimlar olusturacak kadar kuvvetli etkilesim ve degis
tokuslar yaratmasi, sanatta odagi nesneden 6zneye cekisi, sanattaki yeni baslangiclar
icin de hazirliklarin olusmasina sebep oldugu goriilmiistiir. Bu iligski sanat¢inin
tuvaline birebir fotografik goriintiiyii aktarmasina ile fotograf imgesini amaglari

dogrultusunda kullanan bir¢ok sanat¢inin ortaya ¢ikmasina kadar devam etmistir.
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“Fotografin Icadinin Resim Sanatma Olan Etkileri Ve Fotogergekeilik” adli
bu ¢aligmada aragtirmaci fotografin icadindan giiniimiize kadarki siirede fotografin
sanatcilara ve akimlarin olusum stiresine olan etkilerinin neler oldugu ya da onlar1

nasil yonlendirdigi konusu iizerine bir fikir vermeye calismistir.

Bu arastirmada elde edilen sonuglar daha sonra gercgeklestirilecek ¢aligmalara
kaynak olusturmasi umulmaktadir. B6lim basliklar1 da tez konusu belirleme
asamasinda arastirmacilara fikir verecegi, kaynak boliimii de bu konuyla ilgili bilgi

elde edinmek isteyenlere yardimci olacagi diistintilmektedir.
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