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ABSTRACT

CELLO PIECES OF
TURKISH COMPOSERS

Emel Akarsu
Anadolu University The Instude of Social Sciences, September 2008

Supervisor : Ass. Prof. Burcu Tunca

This theses includes research of pieces for solo and accompanied cello composed
by Turkish classical music composers. It includes biographies of composers in

alphabetical order and a short technical and musical analysis of each piece.
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GIRIS

Gilinlimiiz  Tiurkiye’sinde miizikal yaratt alaninda gelinen son nokta
incelendiginde, 1936’dan beri siiregelen temel konservatuvar egitiminin koklesmis
materyalleri gézlenmektedir. Tiirk bestecilerinin Cumhuriyet donemi ile baglayan eser
yaratma stire¢lerinde gerek yurti¢i gerekse yurtdisinda almis olduklar1 egitim, saglam ve

donanimli bir altyap1 edinmelerine destek vermistir.

Bulundugumuz ylizyila gelene dek, bestecilerimizin yapitlarinda geleneksel
miizik kiiltiirlerine sadik kalma c¢abalarina rastlanmistir. Bunun yani1 sira ¢ogu giliniimiiz
kusak bestecilerinin, ¢ag1 takip eden ¢esitli akimlar igerisinde yaratilar1 da Tiirkiye’nin
cagdas miizik alaninda diinyadaki yerini belirlemektedir. Bestecilerimizin eserlerinin
dogru yorumlanabilmelerinde yorumcunun belli donanimlara sahip olmasi gerekmekte,

bu da, konservatuvarlarda alinan egitimin yani sira kisisel ¢cabay1 gerektirmektedir.

Simdiye kadar Tiirk bestecilerinin viyolonsel eserlerinin toplu halde yer aldig1 bir
basima rastlanmamustir. Yorumcularin yapitlara hakli olarak kolay bir sekilde ulasma
istegi bu ¢alismanin yapilmasini neredeyse zorunlu kilmistir. Bu ihtiyagtan yola ¢ikarak
yapitlarin notalar1 edinilmeye ve miimkiin oldugunca yapisal analizleri hakkinda bilgi
verilmeye ¢alisilmigtir. Yapr analizi derinlemesine teori bilgisi gerektirdigi i¢in,

analizler sinirl seviyede yapilmig ve kilavuzluk etmesi amaglanmustir.

Eserlere ulagim asamasinda bestecilerin elektronik posta adresleri, telefonlari, bazi
orkestralarin ve yorumcularin kiitiiphaneleri gibi materyal arastirma yontemleri
kullanilmig, kimi bestecilerin olumlu yaklagimlari ve c¢abalartyla eserlere ulasilirken,
kimi bestecilerin de eserlerinin telif haklarinin kendilerine ait olusu nedeniyle, sadece

isimleri ve yazilis tarihleri gibi bilgilerle sinirli kalinmustir.

Arastirllmig olan eserlerin yaklasik stireleri, eserin yapisinda yer alan teknik
pasajlar gibi bilgilere deginilmistir. Eserlerin biliyilk bir kisminin ses kayitlari

bulunmamaktadir. Kaydi olan eserler arastirmay1 desteklemistir.



Yapilmis olan arastirmanin diger bir amaci, Tiirk bestecileri tarafindan viyolonsel
icin yazilmig eserlerin tanitilmasi, yorumculuk egitimi alan gen¢ kusaklara kilavuzluk

etmesi ve varolan eserlerin daha ¢ok giindemde olmalarini saglamaktir.

Bu calismada, konuyla ilgilenmek isteyen tiim konservatuvarlarin miifredat
programlarina ve repertuvarlarina viyolonsel i¢in yazilmis Tiirk eserlerini dahil
edebilmeleri, eserlerin birarada bulunacagi bir katalog ve kiitiiphane olusumunun

desteklenmesi amaglanmustir.



BIRINCIi BOLUM
TURK BESTECILERININ VIYOLONSEL ESERLERI

1. SAYRAM AKDIL (1940-)

1959-63 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuvari’nda Jules Higny ile keman
calismis olan Akdil, 1971°de Adnan Saygun’un kompozisyon sinifindan mezun
olmustur. Ayn1 y1l izmir Devlet Konservatuvari’nda Teori, Solfej, Miizikal Analiz gibi
dersler vermeye baslayan besteci halen bu goreve devam etmektedir. Daha ¢ok san igin
besteleri ve egitsel konularda kitaplar1 bulunan Akdil, yaylh calgilar ailesinden sadece
viyolonsel i¢in bir eser bestelemistir.

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in, Armagan, 1990. Yaklasik siiresi, 3 dk.

1. 1. Armagan

Viyolonsel sanat¢imiz Hakki Oztiirk’e ithafen yazilmis olan eser, kadans dzelligi
tagtyan agir bir girisle baglar ve farkli metronom baslikli dort ara boliimden olusur.
Allegro moderato baslikli ikinci ara bolim 6/8’lik ve 5/8’lik tartimlarin ardarda
kullanilmastyla renklendirilerek, ustalik gerektiren pasajlarla canlilik saglanmistir.
Attaca baglanarak gegilen ti¢lincii ara bolim kendi i¢inde devinimlerle son ara boliime
baglanmis ve eserin yine ikinci ara bolimde oldugu gibi farkli tartimlarla canlilik

kazanmasi1 saglanarak, calgi hakimiyeti gerektiren pasajlarla eser sonlandirilmistir.

Larghetto ) 60 Sayram AKDIL
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Sekil 1. S. Akdil-Viyolonsel Ve Piyano i¢in, Armagan



2. CAN AKSEL AKIN (1977-)

1993 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Kompozisyon
Boliimii'ne giren besteci, 1998’de oOnlisans egitimini tamamlamigtir. 1999 yilinda
Viyana Miizik ve Sahne Sanatlar1 Universitesi’nde devam ettigi egitimini 2001 yilinda
Erich Urbanner’in sinifindan mezun olarak bitirmistir. Orkestra, Koro, Oda Miizigi,
Solo Calg1 ve Ses icin eserler yazmis olan besteci, 20. yy miiziginin olanaklartyla 6zgiin
bir yaz stili gelistirmistir. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Solo Viyolonsel I¢in Siiit, Op. 3, 1998. Esere ulasilamanustir.

*Viyolonsel Ve Piyano i¢in, Phantasia, 2005. Esere ulasilamamustir.

*Viyolonsel Ve Piyano Igin, Op. 26 Nemrut, 2005. Yaklasik siiresi, 7:22 dk.

2.1. Nemrut

Bestecinin, viyolonsel sanatgisi Solen Dikener ve piyanist Kamerhan Turan’a
ithafen yazmis oldugu tek boliimlii eser, makamsal bir dizi lizerine kuruludur. Temanin,
misterioso (sirlarla Ortiilii) ifadesi siirdinli viyolonsel tarafindan eser boyunca uzun
climleler halinde sunulur. Piyano da ayni makamsallik i¢inde, farkli ritim
kombinasyonlariyla eslik eder. Besteci, makamsalligt modern yazi stili icerisinde

eriterek soyut bir anlayis sergilemistir.

Can Aksel AKIN
misterioso Wien, 5.2005
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Sekil 2. C. A. Akin- Viyolonsel Ve Piyano i¢in, Op. 26, Nemrut



3. NECIiL KAZIM AKSES (1908-1999)

Tiirk Besleri’nden biri olan Akses, 6énce keman, sonra viyolonsel dersleri alarak
basladig1 miizik egitimini lise yillarinda Cemal Resit Rey’den aldig1 armoni dersleri ile
stirdlirmiigtiir. 1926’da kompozisyon egitimi igin gittigi Viyana Miizik Akademisinde
Kleinecke ile viyolonsel, Joseph Marx ile armoni, kontrpuan ve fiig ¢alismalarini
tamamlamigtir. Daha sonra Prag Devlet Konservatuvari’na giden Akses, Joseph Suk ile
kompozisyon, Alois Haba ile de mikrotonlar teknigi calisarak 6grenim hayatini

noktalamistir.

Akses’in bestelerinde hakim olan iki unsurdan birincisi yogun kontrpuan yazisi,
ikincisi ise ¢cok katmanliliktir. Avusturya’da egitim aldig1 Joseph Marx’1n etkisi altinda
kalmistir. Marx, Brahms, Wagner, Strauss, Mahler, gibi isimlerden olusan Orta Avrupa
ekoliinlin son temsilcilerindendir. Yaz1 stili post-romantik 6geler igerir. Eserlerinde
kendine has orijinal bir yap1 goriilmesine karsin, romantik gelenek hi¢gbir zaman g6zardi
edilmemigtir. Viyolonsel igin besteleri:

*Viyolonsel Ve Orkestra igin, Poem, 1946. Yaklasik siiresi, 11:52 dk.

*Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Idil (Idylle), 1980. Yaklasik siiresi, 11:46 dk.

*Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, No. 4, Sinfonia Romancesca Fantasia, 1984.

Esere ulagilamamastir.

3.1. Poem

Bestecinin erken donem yapitlarindandir. Postromantik stil 6zellikleri tasiyan
eserde iki tema vardir. Birinci temaya orkestranin kromatik pasajlar1 hakimdir.
Makamsal 6geler tasiyan ikinci tema ise viyolonsel tarafindan duyurulmustur. Agdal ve
uzun olan tema postromantik donem oOzellikleri tasimaktadir. Eserin ortalarinda
viyolonsel i¢in gii¢ pasajlar igeren bir kadans yer almaktadir. Kadanstan sonra eserin

basindaki agir hava geri donerek parga son bulur.
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Contrabossi

Sekil 3. N. K. Akses- Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Poem
3.2. 1dil

1980 yilinda bestelenen eser tek boliimden olugmaktadir. Eserin yapisindaki
dikkat ¢ceken unsur temanin, eserin sonuna kadar acik bir sekilde duyulmasidir. Arka
planda ise temaya her zaman eslik eden bir dokunun bulunmas: ve bu dokunun ¢ok
katmanli olmasidir.

Eserin temasina baktigimizda soyut bir makamsallik goriilmektedir. Yer yer
yoresel melodiler oldugu gibi duyurulsa da bu melodiler bestecinin derin miizikal

birikimiyle baskalagmistir. Tema duyurulurken arka plandaki katmanlar birbirinden

farkli yapilarda duyurulmustur.
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Sekil 4. N. K. Akses-Viyolonsel Ve Orkestra i¢in, /dil

4. MEHMET AKTUG (1959-)

Besteci, 1970 yilinda Hazar Alapinar’in keman 6grencisi olarak miizik egitimine
baslamistir. Alt1 y1l sonra Kompozisyon Boliimii’ne gegerek Muammer Sun ile ¢alismis
ve 1980 yilinda Yiiksek Lisans diplomasi alarak mezun olmustur. Ayni yil, Almanya’ya
Robert Schumann Enstitiisii’ne giderek 1987’de kompozisyon ve elektronik miizik
dallarinda diploma alarak egitim hayatin1 tamamlamistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra
Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nda egitimci olarak calismaya
baslayan Aktug, halen bu géreve devam etmektedir. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Solo Viyolonsel I¢in, Bis, 1986. Yaklasik siiresi, 1:45 dk.

*Solo Viyolonsel I¢in, Scherzo, 1988. Yaklasik siiresi, 1:39 dk.

*Viyolonsel Ve Orkestra i¢in, Son Siirgiin, 1990. Yaklasik siiresi, 9:35 dk.

4.1. Bis

Eser senza misura yani Olglisiiz bir tartimda yazilmistir. Do notast iizerine
olusturulan varye edilmis ciimlelerden olusmaktadir. Besteci yorumu kolaylagtirmak
amaci ile notalar1 gonderme asamasinda eserle ilgili yazili bazi acgiklamalarda
bulunmustur. Bestecinin agiklamalarina gore; eserin Allegro’ya kadar olan birinci kismi

sakin ve genis olmalidir. Su/ ponticello dikkate alinmali ve esler uzun tutulmalidir.



Uciincii satirdaki glissando yayik ve yayvan bir etki yaratmali ve birinci kismin

sonundaki iki do notasi genis olmalidir. Nians farkliliklar1 6zenli bir sekilde

duyurulmalidir.

Yine bestecinin aciklamalarina gore Largo’ya kadar olan ikinci kisim hizli ama
telagsiz bir tempoda olmalidir. Arco’dan pizzicato’ya gegislerde hafif bir nefes
almabilir. Yedinci Olgiideki la sesine varan glissando’ya herhangi bir notadan
baslanabilir. Bolimiin canli olmasi gerekir. Verilen niianslar {izerinde istenirse az
miktarda degisiklik yapilabilir. Bu degisiklikler yoruma canlilik katabilir. Esler

miimkiin oldugunca gérmezden gelinmeli, climle boliinmeden ¢alinmalidir.

Largo’dan sonra gelen {igiincii kisim ise sakin, yavas ve genis ¢alinmalidir. Eserin

sonunda pizzicato do notasi tinlamaya devam etmelidir.
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Sekil 5. M. Aktug-Solo Viyolonsel I¢in, Bis

4.2. Scherzo

Do notasi lizerine olusturulmus bir eserdir. Besteci geleneksel tinilardan 6zellikle
kacinmak istemis, bunu yaparken kromatik ve glissando tekniklerinden yararlanmistir.
Bes olgiiliikk agir bir girisle baslayan eser, altinci 6l¢lide esere adini veren scherzo

karakterinde canli bir tempo ile esas temayr duyurmaktadir. Form olarak A-B-A



formundan s6z edilebilir ¢linkii belli bir karakter 6nce sunulmus, sonra gelistirilmis ve
ardindan tekrar sunularak eser sonlandirilmistir. Eserde carpici olan, besli araliklarin

eser boyunca 1srarl bir sekilde duyulmasidir.

Niyslonse| Salo - 1988 MAH"J

Sekil 6. M. Aktug-Solo Viyolonsel I¢in, Scherzo

4.3. Son Siirgiin

Eser re notasi iizerine kurulmustur. Duragan ve gizemli bir atmosfer yaratilmak
istenmistir. Bu atmosferi yaratan en bliyiik etki re notasi iizerine mi bemol notasinin

duyurulmasi ile saglanmistir.

Solo viyolonselin sik bir bigcimde duyurulmasi ve ilk solonun 32. 6l¢iide baslamast
eserin dikkat ¢ekici yonlerindendir. Sololarda ilk gbéze carpan, glissando’larin sik bir

bi¢imde kullanilmis olmasidir.
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Sekil 7. M. Aktug-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Son Siirgiin

5. HASAN FERIT ALNAR (1906-1978)

Tiirk Besleri’nin en yash {iyesi olan Alnar’in miizik ge¢cmisi Tiirk Sanat
Miizigi’'nden gelmektedir. Kendisine “kanun virtiiozu” dedirtecek kadar iyi kanun
calabilen Alnar, almis oldugu armoni, orkestra sefligi ve flig egitimiyle ilk ve tek Kanun
kongertosunun da bestecisidir. Yurt disinda Joseph Marx (kompozisyon), Oswald
Kabasta (orkestra sefligi) gibi 6nemli isimlerle calistiktan sonra yurda donen Alnar,
bugiinkii Cumhurbaskanligt Senfoni Orkestrasi’nda seflik ve Ankara Devlet
Konservatuvari’nda egitimcilik yapmistir. Viyolonsel i¢in bestesi:

*Viyolonsel Kongertosu, 1942. Yaklasik siiresi, 26:dk.

5.1. Viyolonsel Kong¢ertosu

Eserin genelinde orkestra hi¢bir zaman 6n plana ¢ikmamais, viyolonsele eslik eden
bir yapida tutulmustur. Dolayistyla viyolonsel 6n planda olup, fikirler agik ve net olarak
duyurulmustur. Eserde makamsallik hakimdir. Bu makamsallik bati miizigi formati

igerisine yerlestirilerek bir senteze varmak amaglanmistir.
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5.1.1. Moderato

Birinci bolim dort 6l¢liden olusan dokunakli bir temanin sunumu ile baslar ve
orkestra ile viyolonselin temay:1 karsilikli gelistirmesi ile devam eder. Bolim

viyolonselin oldukga virtiiozite gerektiren uzun kadansi ile son bulur.
’ I ) Hasan Ferid (":El har

- : . 1942
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Sekil 8. H. F. Alnar-Viyolonsel Kongertosu, Moderato

5.1.2. Largo Ma Non Troppo

Ikinci boliimdeki tema pentatonik ve makamsal 6zellikler igermektedir.

Viyolonsel i¢in 6nemli olan, bdliim boyunca cantabile tinty1 duyurmaktir.

IX.
Largo ma non lrop 30 (-h=56) o S
| B 5 P I ; ) y
ﬁi == e

poco lamentoso

Sekil 9. H. F. Alnar-Viyolonsel Kongertosu, Largo ma non troppo

5.1.3 Allegro Con Brio

Ucgiincii boliim orkestra tarafindan sunulan dért dlgiiliik bir 6n girisle baslar. Son
boliimiin genel karakterini olusturan 9/8’lik ritim viyolonsel tarafindan duyurulur.

Boliim bu ritmik yap1 igerisinde orkestra tarafindan zenginlestirilerek viyolonselin

solistik pasajlariyla son bulur.
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Sekil 10. H. F. Alnar-Viyolonsel Kongertosu, Allegro con brio

6. EBRU GUNER CANBEY (1974-)

1986°da Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari piyano béliimiinde iig
yil egitim aldiktan sonra 1990 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvart Kompozisyon ve Orkestra Sefligi boliimiine girerek 1997°de mezun
olur. Ayni boliimde 1998-2000 yillar1 arasinda Yiiksek Lisans yapan Canbey 2003
yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Kompozisyon ve Orkestra

Sefligi Sanatta Yeterlik Programindan mezun olarak Yard. Dog. {invani alir.

Yurti¢i ve yurtdisinda pek ¢ok orkestra ve oda miizigi eseri seslendirilen besteci
1999°dan bu yana izmir Konservatuvarinda Kompozisyon ve Orkestrasyon gibi dersler
vermektedir. Canbey, halen ayn1 kurumda Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat
Dali Bagkani olarak gorev yapmaktadir. Viyolonsel i¢in yazdig1 eser:

*Solo Viyolonsel I¢in, Hopeless, 2004. Yaklasik siiresi, 2:23 dk.

6.1. Hopeless

Kisa olusu ile de dikkat ¢eken eser, bestecinin ilk calismalarindan biridir.

Eserdeki hiiziinlii ve karamsar atmosfer eserin adini ¢agristirmaktadir.

Bestecinin viyolonseli iyi tanidigim1 kullandigi tim1 ve renklerden anlamak

mumkundiir.
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Sekil 11. E. G. Canbey-Solo Viyolonsel i¢in, Hopeless

7. IVAN CELAK (1968-)

Moldova’da Cadir-Lunga kasabasinda dogan besteci, miizik hayatina akordeon
egitimi ile baslamistir. 1992°de Lisans boliimiinii okumak i¢in Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’ne girerek 1993-97 yillar1 arasinda Prof.
Muammer Sun ile armoni, kontrpuan, kompozisyon, orkestrasyon, Prof. ilhan Baran ile
20. yy armonileri, caz armonisi ve Dog¢. Banu Perk ile piyano calismistir. Mezun
olduktan sonra Kompozisyon Boliimii'nde Yiksek Lisansini tamamlayarak ayni
kurumda solfej, armoni, form bilgisi egitimi vermeye baglamistir. Halen gorevine
devam etmektedir. Viyolonsel i¢in bestesi:

* Viyolonsel Ve Piyano i¢in Elegy, 1994. Yaklasik siiresi, 1:45 dk

7.1. Elegy

Eserde olduk¢a romantik bir anlatim sekli goriilmektedir. Piyanodaki yedili ve
dokuzlu akorlar viyolonselin cantabile tinisini saf bir sekilde zenginlestirmistir. Eser,
bestecinin kendi ifadesine gore ilk caligmalarindan biri olmasi nedeni ile calis teknigi
acisindan giicliikler icermemektedir. Bu da yorumculuk egitimi almakta olan geng

viyolonselcilerin erken yaslarda Tiirk eseri ¢alabilmelerine imkan tanimaktadir.
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Sekil 12. 1. Celak-Viyolonsel Ve Piyano i¢in, Elegy

8. SELiM DOGRU (1971-)

Miizik egitimine lise yillarinda Faris Akarsu’dan aldigi piyano ve teori dersleri ile
baslamistir ve 1992°de girdigi Marmara Universitesi Miizik Egitimi bdliimiinden mezun
olmustur. 1997°de Amsterdam Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’ne kabul edilerek
Lisans egitimini Utrecht Konservatuvari’nda tamamlamis olan besteci, Rotterdam
Konservatuvari’'nda da elektronik miizik ve kompozisyon alaninda Yiiksek Lisans
yapmistir. Egitimi siiresince Alkema, Uijlenhoet, Wagemans, ve Vries gibi 6nemli
bestecilerle calismistir. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Viyolonsel Ve Piyano Igin Kuyu, 2000. Yaklasik siiresi, 5:34 dk.

*Viyolonsel Ve Tape I¢in The Disciple, 2006. Yaklasik siiresi, 9:40 dk.
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8.1. Kuyu

2

Besteci, “Kuyu” kelimesinin cagristmlarini basit ve sade bir malzeme ile

yansitmistir. Makamsal dizileri miizigin igerisine yerlestirmistir.

Eser net bir form anlayisina sahiptir. Ritim olarak 6l¢ii kullanimi yerine iizerinde

kac saniye beklenecegini gosteren puandorg’lar ve hiz birimleri kullanilmistir.

Selim Dogru
0
Violoneello ;@5—
[
A cg:\IZ“ c%Z" c;lﬁ‘»" caﬂ_l\l)"
Piano A Tt ' ! !
%

Y ®a
A J =60 muta o T O a tempo rit.
P : ; 1 — z z : f I I | . 2k
< ppp_t = & —ba—b5 PPP""L = N =

————— ——
J=60 a tempo
p
L ;—-_-4 f\._l,_., -
una corda Fit v (una corda) Pitoooiiiien
P ; : ] : f z x ; ; : — - 2=
03} - = D - = T
popp %= " "7~
—_— bppp ~
Sekil 13. S. Dogru-Viyolonsel Ve Piyano I¢in, Kuyu
8.2. The Disciple

Besteci, Detmar Leertouwer ic¢in besteledigi ve elektronik miizik tarzindaki
eserinde, Paulo Coelho’nun Simyaci adli romanindan ve ayni ana fikri paylastigina
inandig1 Mevlana’nin Mesnevi’sinde gecen bir Oykiiden esinlenmistir. Korucu’nun
eserine yansitmak istedigi fikir, Mevlana felsefesinde sik sik yer alan “Sevgilinin

aslinda kendi giizelligini aksettiren bir ayna oldugu” diislincesidir.

Eserin seslendirilisi sirasinda dikkat edilmesi gereken bazi onemli noktalari
Korucu, Dog. Dr. Ozan Tunca ile yazismalarinda sdyle belirtmistir: “Eserin girisinde

yer alan 1.18 dk’lik konugma ve elektronik seslerden hazirlanan boliim cd’ye kaydedilir
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(elektronik miizikte buna tape denir). Tape cd ¢alardan yaymlanirken, eszamanl
seslendirme gerceklestirebilmek i¢in nota sehpasina ilistirilecek bir kronometre yardimi
ve cd calar kontrol eden kisiye verilecek komutla esere ayni anda baslamak miimkiin
olmaktadir. Eser 4/4’lik tartim ve 120 metronom olup, iki vurus bir saniyeye denk
geldigi icin, notada yazan zamanlama ile ilgili verilen referans noktalar1 ¢algiciya 11k
tutmaktadir. Kisacasi, tape durmadan bastan sona devam ederken, ¢algici da kronometre

ile eseri sonuna kadar ¢almaktadir.”

Tlle DISCIPIe Selim Dogru
TAPE
0:00 |
0 I
cello ﬁﬁ?} |
«=120
. — T e—
1:54 o @ & F he
Sy T H ke I I !
rd Y 1 I I I ] I-I 1 & I I I I
f ——
2:06 o | N
D I ———— ¥ = I !
2 — | —— | |

Sekil 14. S. Dogru - Viyolonsel Ve Tape I¢in, The Disciple

9. MELIHA DOGUDUYAL (1959-)

Piyano’ya Ergican Saydam’la baslayip liseyi bitirdikten sonra Suna Erel ve Metin
Ogiit ile calisarak 1980 yilinda mezun olmustur. Ardindan Kompozisyon Boliimii’nde
[lhan Usmanbas, Ercivan Saydam ve Adnan Saygun’un &grencisi olmustur. 1991°de
Hollanda—Lahey = Krallilk  Konservatuvari’nda  Loevendi’den = kompozisyon,
Andriessen’den analiz dersleri alarak Yiiksek Lisans yapmustir. Viyolonsel i¢in bestesi:

*Solo Viyolonsel I¢in, Monologue, 2001-2003. Esere ulasilamamistir.
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10. NESLIHAN ERTEN (1970-)

1981 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’na girmis olan
Erten, Aksit Yiicelen ile keman, Nimet Karatekin ile piyano ¢aligmistir. Prof. Cengiz
Ozkdk ile devam ettigi keman egitimini 1991°de tamamlamis ve aym yil
Cumhurbagkanligi  Senfoni Orkestrasi’na  girmistir. Daha sonra ayni okulun
Kompozisyon Béliimii’ne girerek Turgay Erdener ile kompozisyon, ilhan Baran ile 20
yy. armonileri ve ileri miizik teknikleri, Burhan Onder ile kontrpuan, Hatira Ahmetli ile
fiig ve miizik formlar1 {izerine ¢aligmalar yapmis ve 2002’de bu boliimden mezun
olmustur. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in, Deneme, 1995. Yaklasik siiresi, 3:31 dk.

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in, /lliisyon, 1996. Yaklasik siiresi, 3: dk.

10.1. Deneme

Adindan da anlasilacagi gibi Erten’in bestecilik yasaminin ilk eserlerinden biridir.
Dokuz o6lgliden olusan 6/8’lik tartimdaki solo viyolonsel eserin girigini olusturur. Daha
sonra tarttim 4/4’liikk olarak degisir. Viyolonselde /egato devam eden melodinin eslik

partisi onaltiliklardan olusmustur. Bu da esere iki zit karakter katmaktadir.
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Sekil 15. N. Erten-Viyolonsel Ve Piyano Igin, Deneme
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10.2. Tlliisyon

Eserin en dikkat ceken 0Ozelligi, kromatik anlayis icerisinde siirekli bir ton

degisiminin yasanmasidir. Bu ani ton degisimleri heyecan ve gerilim yaratmaktadir.
Romantik bir tarzin hakim oldugu yazida Erten’in Deneme adli eserinde oldugu

gibi viyolonsel, melodiyi uzun seslerle ve genellikle la telinde duyururken, piyano

soprano ve bas partisinin zit hareketiyle devinimli ve akici bir tarzda yazilmastir.

‘E#W Dt-?t:fara upn— '—{mlﬂaawu— MMM brlon
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Sekil 16. N. Erten-Viyolonsel Ve Piyano i¢in, ///iisyon

11. ERTUGRUL OGUZ FIRAT (1923-)

Aslinda hukuk¢u olan Firat, yirmi yasinda piyano calismaya baslamistir. Bir
donem Usmanbas’tan ¢agdas miizik stilleri konusunda fikirler almis ve kendisini siir ve
resimde oldugu gibi bestecilikte de gelistirmistir. Bela Bartok, Karol Szymanowski ve
Alban Berg’in yaz1 6zellikleri bestecinin stilini olusturmada etkili olmustur. 1980’den
itibaren miizik tarihi konusunda egitimci olarak da gorev yapmistir. Viyolonsel i¢in
besteleri:

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in U¢ Parca, Op. 31, Usangsiz Tasarlama, 1967.
Yaklasik stiresi, 16 dk.

*Viyolonsel Ve Piyano Igin Birbirine Baghh Dokuz Parca, Op. 2, Giines
Yapraklar:, 1967. Yaklasik stiresi, 20 dk.
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*Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Op. 8, Dirilis, 1956. Yaklasik siiresi, 18:30 dk.
*Viyolonsel Ve Bas Klarinet i¢in, Op. 80, Anadolu Mayasi, 1988. Yaklasik siiresi,
10 dk.

11.1. Usangsiz Tasarlama

Eser, “Aranmis Goklerle”, “Topraga Egilmis” ve “Isiksiz Obada Diis” baglikli {i¢
boliimden olusmaktadir. Kontrabas veya viyolonsel-piyano ikilisi i¢in yazilmistir.
Yazim sirasinda kontrabasin bes telli olmasi ve ses araliklar1 (do- mi- la- re- sol) goz
oniinde bulunduruldugu igin, viyolonselin dort telli olmast kimi yerlerde seslendirme
zorlugu ya da olanaksizlig1 yaratabilmektedir. Eserin viyolonselle ¢alinmasi durumunda
bes telin birden kullanildig kirilmis arpej akoru bulunan yerlerde viyolonselde olmayan
“mi” teline bagl sesler arpejden ¢ikarilarak dort ses olarak ele alinmalidir. Birden fazla
sesin duyurulmas1 gereken yerlerde, seslerin agikligi veya siireleri bakimindan
birlikteligi saglamak calgicilar i¢in olanaksiz goriililyorsa, ezgisel gidisin bozulmamasi
icin, tutulmasi olanak dig1 goriilen ses veya sesler carpma yaparcasina diger sese

baglanarak calinabilir.
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Sekil 17. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano i¢in, Aranmis Géklerle
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Sekil 18. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano I¢in, Topraga Egilmis

E.O.F Usangsiz Tasarlama
IIL. ISIKSIZ OBADA DUS: Cello Solo Igin Agirca Karanhk Gizemsel Ortalama 60 , \ :66 degisebilecek .Noktal: 8l¢ii ¢izgisi yeni bir
devinime gegildigini gostermek igin koyulmugturCalinigta aligilmig belirli bir vuruma uymak zorunlulugu yoktur.Bu bakimdan ¢alict

gliclii- zay1f zaman anlayismin diginda kalmalidir /(\ o pizz.
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Sekil 19. E.O.Firat-Solo Viyolonsel I¢in, Isiksiz Obada Diis

11.2. Giines Yapraklar

Eser, Faruk Erengiil’e ithafen yazilmis, birbirine atfacca baglanan 10 bdliimden

olusmaktadir. Bestecinin nota iizerinde yazdigi dipnotlar caliciya kilavuzluk etmektedir.

11.2.1. Bir Agitin Yapraklari

Boliimde, 5/4’lik, 11/8’lik, 14/8’lik, 15/8’lik gibi farkli tartimlar kullanilmistir.
Besteci notada, boliim basindaki tempolarin kesin degil, goreceli oldugunu 6zellikle not

diigmiistiir.
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Sekil 20. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Birbirine Bagli Dokuz Parca, Bir Agitin
Yaprakilar

11.2.2. Bir Cocugun Yapraklar

Viyolonselin sekiz 6l¢ii sonra girdigi boliimde art arda kullanilan arco, pizzicato

ve collegno gibi tekniklerle farkli tinilar yakalanmstir.
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Sekil 21. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano i¢in Birbirine Bagl Dokuz Parga, Bir
Cocugun Yapraklart

11.2.3. Sicak Giiniin Yapraklar

Bu boliimde yine farkli tartimlar ve metronomlar kullanilmistir. (*) isareti ile
belirtilen notalarda besteci, flageolette olarak gosterilen notanin, duyulmasini istedigi
ses oldugunu belirtmistir. Pizzicato akorlarin hangi yonde ¢alinacagi, notalarin oniine

konmus olan ok isaretlerinin yonii ile belirtilmistir.
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Sekil 22. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Birbirine Bagl Dokuz Parca, Sicak

Giiniin Yapraklari

11.2.4. Karanhktaki Isigin Yapraklari

Boliimiin girisinde piano nlians1 ve sulponticello yay teknigi ile gizemli bir
atmosfer saglanmistir. Daha sonra onbirinci Olgiiden itibaren collegno yay teknigi

tremolo ve nlianslar arasindaki ani ¢ikiglar boliimdeki gerilimi devam ettirmistir.
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Sekil 23. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano i¢in Birbirine Bagli Dokuz Parga,
Karanhiktaki Isigin Yapraklar
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11.2.5. Devinen Giizelligin Yapraklar

Sekizlige 100 metronom ile dinamik bir girisi olan boliimiin 15. OSl¢iisiinden
itibaren sekizlige 66 metronom ile tamamen zit bir atmosfer yaratilip boliim bu sekilde

sonlandirilmistir.

Sekil 24. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano i¢in Birbirine Bagl Dokuz Parca, Devinen
Giizelligin Yapraklar

11.2.6. Anilarina Aglayan Bir Delinin Yapraklarn

Bu béliimde viyolonselin sekizinci 6l¢iideki girisinden sonra oldukca yogun bir
nota yazimi ile karsilasilmaktadir. B6liim i¢indeki bazi dlgiilerde ardisik olarak yer alan
besli, yedili ve sekizli araliklarda yazilan akorlar, miizige kattig1 gerilim ve ¢oziilmeler

olarak nitelendirilebilir.

Sekil 25. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Birbirine Bagli Dokuz Parca, Anilarina

Aglayan Bir Delinin Yapraklar
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11.2.7. Camdaki Buz Ciceklerinin Yapraklar

Boliimiin iiglincli dl¢giisiinden sonuna kadar kullanilan collegno yay teknigi ile

boliim adinin ortlistiigii bir tin1 yakalanmustir.
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Sekil 26. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Birbirine Bagl Dokuz Parga Camdaki
Buz Ciceklerinin Yapraklar:

11.2.8. Yagmurun Yapraklan
Boliimiin ilk 13 6l¢iisii collegno yay teknigi ve farkli tellerde si¢cramalarla calgici

icin hakimiyet gerektirirken, 62. 6l¢iiden itibaren art arda gelen pizzicato ve collegno

calis sekli ile boliimde farkli tinilar yer almaktadir.
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Sekil 27. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Plyano I¢in Birbirine Bagh Dokuz Parg¢a, Yagmurun
Yapraklar



25

11.2.9. Yok Olmus Bir Kentte Acan Atom Yapraklarn

Besteci, lciincii Olgiiniin son vurusunda (*) isareti ile belirledigi noktalarda
imkansiz gibi gorlinen ¢alis sekline su ifadeleri ile agiklik getirmistir: “Parantez i¢indeki
nota pizzicatodur. Yay, si-do sesi lizerinde bekletilerek pizzicato yapildiktan sonra

devinim siirdiiriilir ya da once pizzicato ses, ¢carpma gibi duyurulduktan sonra si-do

sesleri yay ile calinabilir.”
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Sekil 28. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Birbirine Bagli Dokuz Parca, Yok Olmus
Bir Kentte A¢an Atom Yapraklar

11.2.10. Giinesin Yapraklari

Eserin finalini olusturan onuncu ve son bdoliimiin sekizlige 132 metronom ile
olduk¢a canli ve neseli calinmasi istenmistir. Piyanoya yazilan eslik partisinin

yogunlugu dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 29. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Birbirine Bagli Dokuz Parca, Giinesin
Yapraklar:
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11.3. Dirilis

Besteciyi Dirilis adli eseri yazmaya iten olay, 1956 yilinda Rus ordusunun
Macaristan’a girerek iilkeyi isgal etmesidir. Macarlarin Rus ordusuna kars1 koymaya
calisarak Ozgiirliklerini korumak ugruna baskaldirilarin1 kutlamak adina besteci,
viyolonsel ve orkestra i¢in Dirilis adl1 eseri yazmaya karar vermistir. Bu nedenle anlam
bakimindan bir 6vgii ve agit niteligindedir. Yapitin temelinde dizisel anlayis egemendir
ve bu dizinin zorunlu sinirlar i¢inde kalmayip, atonal 6gelerle daha genis bir alanda

anlatim olanagi aranmistir. Boylece yapitin kurulusu, genisletilmis dizi anlayisinda

sekillenmistir.
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Sekil 30. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Op. 8, Dirilis
11.4. Anadolu Mayasi

“Bir Tiirkii Tutturmus Gider Kadife Uzaklara”, Op. 80 sayisini tasiyan bu boliim,
Op. 72 “Anadolu Mayasi-Kongertomsu Senfoni 2” ye ek diglincli boliim olarak
yazilmistir. Bununla birlikte, yapisal 6zellikleri nedeniyle, Op. 72’nin eseri uzatacagi
kanisina varilirsa, ayri bir bolim olarak da calinabilir. Eser solo bas klarinet ve
viyolonsel i¢in yazilmistir ancak bagimsiz bir boliim olarak ¢alinacaksa bas klarinet
yerine bir oktav iistten ¢calinmak iizere sibemol klarinet ve viyolonsel yerine de viyola
ile calinmasi1 6ngoriilebilir. Bestecinin eser ile ilgili agiklamalar1 dogrultusunda:

“Gosterilen hizlar gorecelidir ve (en hizli-en yavas) arasinda istenilen tempoda

yorumlanabilir. Ancak, bolimiin genel yapisinda 6nemli yeri bulunan “Allegro-
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Andante-Allegro-Andante-Allegro” diizenine, tercih edilen tempo icinde orantili bir
bicimde uyulmalidir. Yayh ¢algilardaki pizzicato’lar genellikle “Bartok pizzicato’su”
olarak, c¢alinmalidir. Flageolette  yazilan notalar duyulmasi gereken seslerdir.
Orkestranin, iiflemeliler, vurmalilar ve yaylilar yoniinden olan kesin ayrimi belirgin
olarak verilmeli, tinisal yonden yaylilardaki genisleyip daralma ve bir ses ¢evresinde

dalgalanma, sonunda unison’a ulagsma etkileyici bir bigimde ortaya koyulmalidir.”

~ Amadelu Meayase - (» i e N
E;[(Q"yfrat; - B Térki ﬂéfumw}j idem Kadife 1{; lora s L K

» hges Fervee 60/~(J.fp7 If s HynwE # GUEDEDE b7 i
1/(1’ - — L U — | A{L } %' ’!' j é
5‘,,,) Ty D S .,;.’ L,:/: ,—\_,,,——---—‘- e WP A
Seit PT= ==l ! a

Sekil 31. E.O.Firat-Viyolonsel Ve Bas Klarinet i¢in Op.80, Anadolu Mayas:

12. MUSA GOCMEN (1974-)

Tirk Halk Miizigi iizerine yapmis oldugu aragtirmalari, ¢cagdas bir anlatimla
birlestirerek eserler yaratmis olan Go¢men’in 6zgiin besteleri de bulunmaktadir.
Yazdig1 eserler arasinda belgesel ve festival miizikleri de yer almaktadir. Viyolonsel
icin besteleri:

*Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Sark, Yiiziin, 2001. Esere ulagilamamuistir.

*Viyolonsel Ve Uflemeli Calgilar Orkestrasi I¢in, 2004. Esere ulasilamamistr.

13. CETIN ISIKOZLU (1939-)

Ankara Devlet Konservatuvari’'nda Adnan Saygun’dan kompozisyon, Ferit
Alnar’dan seflik, Kamuran Giindemir’den piyano dersleri almig, 1969’da mezun
olduktan sonra dgrenimini devam ettirmek icin yurtdisina gitmistir. italya, Ingiltere ve
Avusturya gibi iilkelerin 6nemli okullarinda 6grenim gormiistiir. Viyolonsel igin

bestesi:

*Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto, Op. 13, 1993. Yaklasik siiresi, 25 dk.



13.1. Viyolonsel Kong¢ertosu, Op.13
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Eser modal diziler ve tonaliteyi bir arada igeren bir yazim sekli ile bestelenmis ve

ti¢ boliimden olusmustur.

13.1.1. Grave

Birinci boliim makamsal bir dizi {izerine kurulmustur. Viyolonselin anlatimci ve

duygusal ifadesi, bolimiin sonuna kadar devam etmektedir. Orkestranin seyrek esligi

viyolonselin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Bolim sonlanmadan 6nceki onbir

Olciiliik kadans ¢ikict bir ses dizisi ile baslayip, onaltilik degerlerde ses kiimeleri ve

akorlarla zenginlestirilmistir
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Sekil 32. C. Isikozlii-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto Op.13, Grave
13.1.2. Largo
Boliim, birinci boliimiin 6zelliklerini tasimakla beraber, devami niteligindedir.
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Sekil 33. C. Isikdzlii-Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto Op.13, Largo
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13.1.3. Rondo (Scherzo)

Rondo’da birinci ve ikinci bdliimlerin tersine, makamsallik icermeyen bir
modalite anlayisi hakimdir. Bolimiin basindaki fliit ve arp’in ¢aldig1 ses kiimelerinin
olusturdugu atmosfer, boliimiin sonuna kadar devam etmektedir. Ana tema kendi
igerisinde siirekli tekrar eden bir yapidadir ve bu tema, boliim boyunca gerek viyolonsel
gerekse orkestra tarafindan sik sik islenir. Viyolonsel partisindeki kromatik bi¢cimde

ilerleyen tiglii araliklar hemen goze ¢arpmaktadir.
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Sekil 34. C. Isikdzlii-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto Op.13, Rondo

14. KEMAL ILERICI (1910-1986)

Besteci, miizige keman calmayi1 Ogrenerek baslamistir, 1934’te Ankara Devlet
Konservatuvari’nda Hasan Ferit Alnar ve Adnan Saygun’un 6grencisi olmustur. 1945°te
Kompozisyon Béliimii’niin lisans devresinden mezun olmustur. ilerici, Tiirk Miizigi nin
makam sistemi ile bagdasan ve dortli araliklara dayanan bir armoni kurami
gelistirmistir ki bu da kendisinden sonra yetisen bestecileri etkilemistir. Viyolonsel i¢in
bestesi:

*Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Efe Kaprisi, 1967. Yaklasik siiresi, 15 dk.

14.1. Efe Kaprisi

Kemal lerici Tiirk Miizigi’nin makam sistemi {izerine yaptig1 arastirmalar sonucu
dortlii araliklara dayanan bir kuram gelistirmistir. Besteci eseri viyolonsel sanatgisi
Nusret Kayar’in istegi tizerine yazmustir. Eser dokuz farkli bolim bashigindan
olugmakta, boliimler atacca gegislerle birbirine baglanmaktadir. Bestecinin notada

ozellikle not diistiigii iki unsurdan ilki marcato ¢alinmasi, bir digeri ise Tiirk
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Miizigi’'nde son vuruslarin giiclii ¢alinmasi gerektigi, bunun da notada (-) seklinde
isaretlenmis oldugudur.

14.1.1. Moderato Maestoso

Boliim agir karakterde olup, giriste viyolonselin ¢aldig1 makamsal bir dizi {izerine
olusturulmustur. 3+2+2+3 /4’liikk olarak tartimlandirilmistir.
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Sekil 35. K. Ilerici-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Efe Kaprisi-Moderato maestoso

14.1.2. Presto Ma Non Troppo

Bu boliim, daha sonra tekrar duyurulacak olan yiiriik ve yoresel bir temanin ilk
kez sunumudur ve 4+3+3+2/16’lik tartimla ifadelendirilmistir.
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Sekil 36. K. Ilerici-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Efe Kaprisi-Presto ma non troppo

14.1.3 Largo

Boliimiin giriginde, 1srarli bir sekilde re ve do diyez sesleri lizerinde durulmustur

Makamsallik bu boliimde de ¢ok acik bir sekilde goriilmektedir. Daha sonra bu dizi

orkestrada diger partilerin ayni1 yapidaki yatay ¢ok sesliligi i¢erisinde desteklenmistir
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Sekil 37. K. Ilerici-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Efe Kaprisi-Largo
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14.1.4. Presto Ma Non Troppo

Eserin ikinci boliimiinde karsimiza ¢ikmis olan ydresel temanin tekrar sunuldugu
bir boliimdiir ve tartim olarak da ayni1 yani 4+3+3+2/16’lik kalmistir. Hareketli ve aksak

ritimler igerisinde sunulan bu yapiya orkestra ayni bigimde eslik etmektedir.
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Sekil 38. K. llerici-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Efe Kaprisi-Presto ma non troppo

14.1.5. Adagio

Adagio boliimii, zeybek havasinin melodik ve ritmik 6zellikleriyle diger bdliime

bir giris niteliginde yazilmistir. 2+2+2+3/4°liik olarak ifadelendirilmistir.
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Sekil 39. K. Ilerici-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Efe Kaprisi-Adagio
14.1.6. Presto Ma Non Troppo
Daha once iki kez duyurulan yiiriik tema bu boéliimde {igiincii kez goriilmektedir.

Bu da eserde bu temanin ne kadar baskin oldugunun gostergesidir. Notada ilging olan,

timpaninin, solo viyolonseli desteklercesine yogun bir partiye sahip oldugunun

goriilmesidir.
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Sekil 40. K. Ilerici-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Efe Kaprisi-Presto ma non troppo
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14.1.7. Moderato Giocoso

Sevingli anlamina gelen giocoso teriminden de anlasilacag: gibi bolim neseli bir
temadan olugmaktadir. Viyolonsel temayi1 duyururken sadece viyola ve viyolonsel
grubunun eslik ettigi duyulur. Daha sonra nefesli calgilarin temayr ayni sekilde
duyurmasiyla adeta karsilikli bir atisma yaratilmak istenmistir. Boliimiin sonunda,

calginin bas ve tiz seslerinin karsilikli diyalogunu andiran bir kadans1 vardir.
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Sekil 41. K. Ilerici-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Efe Kaprisi-Moderato giocoso
14.1.8. Andante
Kadanstan sonra bakir ve tahta nefeslilerin uzun sesleriyle timpani ve kemanlarin

finali hazirlayan onbes Olgiiliik kisa kopriisiiyle gecis yapilmakta ve bu onbes Sl¢ii

kongertonun ikinci boliimiinii olusturmaktadir.
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Sekil 42. K. Ilerici-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Efe Kaprisi-Andante
14.1.9. Presto
Final, diger presto bolimlerde oldugu gibi ayni tartimla 4+3+3+2/16’lik yazilmus,

once yaylilarin, ardindan da tiim orkestranin katilimi ile i¢ 6l¢iiliik gorkemli, biiytik bir

tintyla sonlanmustir.
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Sekil 43. K. lerici-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Efe Kaprisi-Presto
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15. KAMRAN INCE (1960- )

1960°da dogan Ince miizik egitimine mandolin ve viyolonsel ¢alarak baslamus,
ardindan 1971-77 yillar1 arasinda Ilhan Baran, Muammer Sun ile ¢alistiktan sonra 1980-
90 yillarinda doktorasini aldigt New York Eastman Miizik Okulu’nda egitimini
tamamlayarak iki y1l Michigan Universitesi’nde egitmenlik yapmistir. Kamran Ince’nin
eserlerini donemlere ayirarak incelersek, 1980’¢ kadar Tiirk motiflerini modal
armonilerle, tonal bir sekilde isleyerek ulusal miizik ilkelerine sadik kalmistir. Daha
sonra Amerika’daki ilk yillarinda onceki doneminin tersine soyut caligmalara egilip
bliyiik karsitliklar kullanmis, farkli calgilara degisik karakterler vermistir. Son dénem
diyebilecegimiz 1982-90 yillar1 arasinda tonal renk ve melodilere sicak bakmaya
baslayarak eslikte minimal efektler kullanmgstir. Kamran Ince, 1950’lerin sonuna dogru
¢ikan “minimalizm”' akimindan oldukea etkilenmistir. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Solo Viyolonsel I¢in, MKG Cesitlemeleri, 1998. Yaklasik siiresi, 11:16 dk.

*Viyolonsel Ve Piyano Icin, Tracing, 1994. Yaklasik siiresi, 13:27 dk.

15.1. MKG Cesitlemeleri

Eser, iki motifin tekrarlanarak minimalizm etkileri icerisinde ¢esitlemelerinden
olugsmustur. Her iki tema da yerel tinilar1 cagristirmaktadir. Ac¢ik ve sade bir dil
kullantminin yani sira, ritmik olarak higbir karisikliga izin vermeyen bir yazi bigimi
sergilenmistir. Eserde, en hizli birim onaltiliktir. Niianslar arasindaki kontrast (pp-fff)
yorumcu i¢in iyi bir yay teknigi gerektirirken, c¢ift seslerin goriindiigii gibi zor
olmamasi, yani bas sesin ag¢ik sol teli olmasi entonasyonu kolaylagtirmistir. Temalarin

tekrarlanan karakteri sakinlestirici bir etki yaratmaktadir.

' Minimalizm, modern sanat ve miizikte kokeni 1960’lara giden sadelik ve nesneligi 6n plana ¢ikartan bir
akimdir.
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Kamran Ince
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Sekil 44. K. Ince-Solo Viyolonsel i¢in, MKG Cesitlemeleri

15.2. Tracing

“Iz siirme” anlamina gelen eser, minimalist stilin 6zelliklerini tasimakla beraber
1950’lerin sonunda ¢ikan minimalist miizigin birebir stilini yansitmamaktadir. Tekrar
unsurlari, sadelik, agiklik, tonal (major-minér) akorlar, klasik ciimle bi¢imleri gibi
ozellikler, bu eser igerisinde duyulur. Fakat eser minimalizmi olusturan bir takim
Ogelerin besteci tarafindan segilip, ayiklanmasiyla olusturulmus ve viyolonselin tekrar
unsuru olan ostinato yapisindaki girisiyle baslamistir. Daha sonra biitiin parca boyunca
eserin dokusunu olusturacak olan besli akorlar (major-mindér) bagimsiz noktalar halinde
kendisini duyurmaktadir. Olduk¢a uzun ve yayilmig olan ciimle yapisi, aslinda dort
notadan olusmustur (sol diyez, la diyez, si ,do). Temanin soyut olmasina karsin, dikkat

edildiginde makamsal 6zellikler igerdigi goriilmektedir.

Calis teknigi acisindan, viyolonselde titiz bir entonasyon yaklasimi ve gii¢ isteyen
bir yay teknigi gerekmektedir. Ayrica her iki ¢algida da ayni notalarin ¢ogunlukta olusu
nedeniyle beraberlik agisindan, c¢algicilarin dikkatli olmalar1 ve giirliikk agisindan ise

eseri disavurumcu bir anlayis igerisinde yorumlamalar1 gerekmektedir.
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Kamran Ince
(1994)
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Sekil 45. K. Ince- Viyolonsel Ve Piyano I¢in, Tracing

16. NEVIT KODALLI (1924-)

1939°da Ankara Devlet Konservatuvari’na giren besteci, Ferit Alnar’la teori,
Ferhunde Erkin’le piyano, Necil Kazim Akses ile kompozisyon calisarak, 1947°de
mezun olmustur. Bir yi1l sonra Paris’te Honegger ile kompozisyon, Fournet ile orkestra
sefligi calismustir. 1953’te iilkesine dondiikten sonra ADK’de kompozisyon
egitmenligine baslamistir. Kodalli, besteciliginde biitiin akim ve stillerden yararlanma
yolunu a¢ik tutmustur. Viyolonsel i¢in yazdig1 eser:

*Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto, Op. 32, 1983. Yaklasik siiresi, 27 dk.

16.1. Viyolonsel Kongertosu, Op.32

“Viyolonsel Kongertosu, Kodalli’nin 1983’te tamamladig1 son orkestra eseridir.
Genis ve pastel renklerle islenen, yer yer mistik anlatima doniisen kongerto ii¢
béliimden olusmaktadir.™

16.1.1. Allegro Moderato

Birinci boliim geleneksel kongerto formunda yazilmistir ancak tinisal anlamda yeni

bir dil anlayis1 gozetilmistir. Tematik bir boliimdiir. Fakat tema, tonal anlayistan uzak

? frkin Akiize, “Miizigi Okumak” (Istanbul: Pan Yayncilik,1999), s. 1199.



bir sekilde, modern bir yaklasim igerisinde yazilmistir. Miimkiin oldugunca eser
igerisinde tonaliteden kaginilmustir.

Biitiin climlelerde kromotizm goriilmektedir. Besteci, 1950’ler modernizminin
etkilerini kendi ses diinyasiyla birlestirerek bir senteze ulagmak istemistir. Boliim
sonlanmadan Once karsimiza ¢ikan kadansta arco ve pizzicato’lu iki farkli sunum
goriilmektedir. Pizzicato’lu ifadede sempre gliss 6zellikle istenirken arco’da senza gliss
ifadesindeki tezat dikkat cekmektedir. Kadansin sonlarina dogru karsimiza ¢ikan uzun

soluklu glissando’lar modern yazim stilini ¢arpicit bi¢imde sergilemektedir.
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Sekil 46. N. Kodalli- Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto Op. 32, Allegro moderato

16.1.2. Molto Adagio

Ikinci béliimde, ilk boliimiin tersine makamsal Ogelerin bati armoni sistemi
icerisinde eritildigi bir yazi goriilmektedir. Boliimiin ilk yarisinda titiz bir entonasyon
yaklasimi gerekirken ikinci yarida kromatik tremolo yiiriiyiis dikkat cekmektedir.
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Sekil 47. N. Kodalli- Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto Op. 32, Molto adagio

16.1.3. Allegro Vivo

Ucgiincii ve son boliim ana motifi hazirlayan bir girisle baslamaktadir. Ana motif,
kromatik ve enerjik bir anlayis igerisinde olusturulmustur. Oldukc¢a dinamik bir

yapidadir. Diger boliimlerde oldugu gibi ozellikle tonal anlayistan kaginilmistir.
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Orkestranin kisa vuruslarla yaptig1 ostinato eslik, boliim boyunca dikkat ¢ekmektedir.
Motifin ilk Olc¢iisiinde goriilen onaltilik yapi, boliim boyunca sik sik karsimiza
cikmaktadir. Rondo karakterde canli ve enerjik bir yapidadir. Yer yer viyolonseldeki

teknik virtiiozite gerektiren pasajlar dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 48. N. Kodalli- Viyolonsel Ve Orkestra Igin Kongerto Op. 32, Allegro vivo

17. NURI SAMI KORAL (1908-1996)

1928°de Istanbul Belediye Konservatuvari’na girerek Edgar Manas ile teori,
Cemal Resit Rey ile armoni, kontrpuan ve kompozisyon, Sezai Asal ile viyolonsel
calismistir. 1934°te mezun olduktan sonra yazdig1 bir¢ok orkestra ve bando eserleriyle
taninmustir. Viyolonsel i¢in bestesi:

*Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto, 1960. Yaklasik siiresi, 19: dk.

17.1. Viyolonsel Kongertosu

Eser tipik bir kongerto formundadir; {i¢ boliimden olugmaktadir. Tiirk motifleri

kullanilmastir.

17.1.1. Allegretto

Birinci bdliim basindan sonuna kadar la sesi iizerinde goriilen eolien dizisi yani
bat1 armonisindeki la min6r tonuna hakimdir. Bu dizi yer yer makamsalliga yol acacak
seslerle donatilmistir (si bemol, fa diyez). Giriste uzun bir futti’ye ragmen dolu bir

viyolonsel partisi ve aynm1 dolulukta bunu destekleyen orkestra partisi goriilmektedir.
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Boliimde yer alan kadansta, viyolonselin teknik bakimdan ustalik gerektiren pasajlar

yer almaktadir.
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Sekil 49. N. S. Koral- Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto, Allegretto

17.1.2. Adagio

Ikinci boliimde frigyen dizisi kullamlmistir. Bu dizi de makamsal 6gelerle
islenmistir. Olduk¢a yalin bir anlatim goriilmekte ve armoni bakimindan bati miizigi
akorlar1 (yedililer ve dokuzlular) sik bir bigimde kullanilmistir. Makamsalligin tonal

sistemle bir arada kullanildig1 bir boliimdiir.

Sekil 50. N. S. Koral- Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto, Adagio
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17.1.3. Allegro Con Brio

Bu boliim alaturka miiziginin bat1 armonileriyle nasil ¢ok seslendirilebildiginin bir
gostergesidir. Besteci burda alaturka miiziginin tiim ozelliklerini birebir korumus,
makamsal dizileri hicbir degisiklige ugratmadan klasik bati miizigi armonileriyle,

oldugu gibi desteklemistir.
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Sekil 51. N. S. Koral- Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto, Allegro con brio

18. SEMiH KORUCU (1965-)

Egitim hayatina 1985’te Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon
Boliimii’nde baglayan Korucu, 1987°de Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’na ge¢mis, Cengiz Tang ile kompozisyon, Madlen Saydam ile piyano,
Nuri Iyicil ile keman ¢alismustir. 1995°te Kompozisyon Boliimii’'nden mezun olduktan
sonra Yiksek Lisans caligmalarin1 tamamlayip besteci ve egitimci olarak kariyerini
devam ettirmistir. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Viyolonsel Ve Yayl Sazlar Orkestrasi i¢in, Varolmayan Sévalye, 2005. Yaklasik
siiresi, 11:05 dk.

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in, Emphaty IV, 2008. Yaklasik siiresi, 3:50 dk.
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18.1. Varolmayan Sovalye

Semih Korucu, eserini Italo Calvino'nun aymi adli romanmindan yola cikarak
yazmistir. Calvino, kitabiin arka kapak yazisinda “Bugiin i¢inde yasadigimiz diinya,
hicbir 6zelligi olmayan, en kiiclik bireysellikten bile yoksun birakilmis bir soyut
davranislar toplamina doniigmiis kisilerin diinyasidir. Giiniimiizde sorun, insanin
benliginin bir boliimiinii yitirmesi degil, artik tiimiinii yitirmesi, yok olmasidir...
Yiiriiyen ve ici bombos bir zirh...”> demistir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak Korucu,
Varolmayan Sévalye’yi ortaya c¢ikartmistir. Korucu, eseri kendi iginde dokuz ara
boliimden olusturmus ve her bolimi sirasiyla Bach’a, Bartok’a, Piazzola'ya,
Stravinsky’ye, Prokofiev’e, yine Bach’a, Wagner’e, Messiaen’e ve Goregki’ye gibi

besteci isimleriyle basliklandirmistir.

Varolmayan Sovalye
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Sekil 52. S. Korucu- Viyolonsel Ve Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in, Varolmayan Sévalye

3 ftalo Calvino, “Varolmayan Sovalye” (istanbul: Can Yaynlari, 1997) Arka kapak yazist.



41

18.2. Emphaty IV

Makamsal bir dizi tizerine olusturulmus bir calismadir. Bu ¢alismay ilging kilan,
piyanoda siirekli tekrar edilerek sakinlestirici bir etki yaratan do major akoru iizerine
kurulmus olmasidir. Eser dnce ¢ekirdek bir motifle baslamis, daha sonra bu motif
viyolonsel ve piyanonun karsilikli diyaloglari igerisinde agir bir sekilde geliserek

kendini tamamlamustir.
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Sekil 53. S. Korucu- Viyolonsel Ve Piyano I¢in, Emphaty IV

19. YUKSEL KOPTAGEL (1931-)

Bes yasinda Rana Erksan ile piyano calismaya baslayan besteci, 1948-55 yillar
arasinda Cemal Resit Rey’den piyano, armoni, kontrpuan ve fiig dersleri almis, 1955’te
de Madrid Kraliyet Konservatuvari’na giderek Cubiles ile piyano, Rodrigo ile
kompozisyon ve yorum calismistir. 1958°de yiiksek diploma ile mezun olmustur.
Viyolonsel i¢in bestesi:

*Viyolonsel Ve Piyanolgin, Romance de Castille, 1957. (Esere ulasilamamustir.)

20. HALIL LEVENT KUTERDEM (1978-)

Ankara Devlet Konservatuvari’nda Muammer Sun ile kompozisyon ¢aligmalarina
baslamis, ilhan Baran, Turgay Erdener, Ertugrul Bayraktar ile calisma firsati da
bulmustur. Lisans egitimini tamamladiktan sonra okudugu boliimde goreve baslamis ve

Bilkent Universitesi’'nde Mahir Cetiz ile Yiiksek Lisans calismalar1 yapmstir. Lisans
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istii  egitimini tamamladiktan sonra, Isin Metin’in simifinda Sanatta Yeterlik
programindan mezun olmustur. Viyolonsel i¢in yazdig eserler:
*Viyolonsel Ve Piyano I¢in Bir Parga, 2000. Yaklasik siiresi, 4:15 dk.
*Viyolonsel Ve Piyano I¢in Bir Parga, 1997. Yaklasik siiresi,4:43 dk.

20.1.Viyolonsel Ve Piyano icin Bir Parca

Eserde, dorien dizisi hakimdir. Bu diziye zaman zaman si bemol sesi eklenerek
makamsal bir atmosfer yaratilmistir. Dorien dizisi par¢anin sonuna kadar israrli bir
sekilde siirdiirtilmiistiir. Eser, ilk on 0lgiiden olusan ve dortliige 96 metronomla
ifadelendirilen agir bir girisle baslamis ve tema acgik bir bicimde duyurulmustur.
Ardindan dortliige 108 metronomla tema, son derece kivrak bir karakterle ¢esitlenerek
karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin 57. Olclisiindeki klavyeye elle vurma ifadesi ve ardi
ardina glissando’larla olduk¢ca modern bir tiniyla karsilasilmaktadir. Form olarak A-B-

A formu ortaya ¢ikmaktadir.

ViYOLONSEL VE PiYANO iCiN
BiR PARCA
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Sekil 54. H. L. Kuterdem-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Bir Parca

20.2. Viyolonsel Ve Piyano i¢in Bir Parca

Besteci bu eserinde ilk onbir 6lgiiliik girisi piyanoya yazmistir. Viyolonselde ¢ok

cesitli ritim gruplartyla yine glissando’larin yer aldig1 ve galis teknigi agisindan oldukca
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ustalik gerektiren pasajlarin bulundugu dinamik bir eserdir. Temanin tanitilmasi,
viyolonselin temayi ele alarak gelistirmesi ve par¢anin sonunda, bastaki temay1 tekrar

duyurmasi ile eser tamamlanmastir.
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Sekil 55. H. L. Kuterdem-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Bir Parca

21. MEHMET NEMUTLU (1966- )

Lise yillarinda Muammer Sun ile kompozisyon calismaya baslayan sanatgi
1985’te Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’ne girerek Necil Kazim
Akses’in kompozisyon, Kamuran Giindemir’in piyano 6grencisi olmustur. 1987°de
Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Usmanbas ile kompozisyon,
armoni ve ¢agdas miizik, Tarcan ile kontrpuan, Saydam ile fiig ¢calisarak 1993’te mezun
olmus, 1994-1996 yillar1 arasinda da Usmanbas ile Yiiksek Lisans calismalarini
tamamlamistir. Viyolonsel icin besteleri:

*Viyolonsel Ve Piyano Igin Nalbandim, 2000. Yaklasik siiresi, 4:25 dk.

21.1.Nalbandim

Eser c¢ok duyulmus bir Ege tiirkiisiidiir. Tirkiye’de bu anlayis igerisinde
bestelenmis eserler arasinda bir ilktir. Tirki, israrli bir sekilde tekrarlanmaktadir.
Ancak cok ufak katilimlarla devam eden tekrarlar parcanin bitiminde kendisini son kez
duyurur. Parganin sonunda her iki yorumcu, tiirkiiyii viyolonselin yapiyr bozmayan
tinillar1 esliginde sOylemeye baslar. Tiirkii bittikten sonra bastaki israrli temayla eser

sonlanir.



" NALBANDIM "

44

(Lpe Tioisi) Drchondd NeawHtn,
Reoo
molte sosterils aceelevando o
i > - » > v
TR e T T et O
igplortet— 7 —; —r— r—¢ —— — ? {
Z 7 —i — _
”.}, I oresc - Poce - a - fGCO -
molte
o Sim. .
+ T . . s T ‘.TT - ——]
E/i_l——} 1 ——————r— =t —F ]
J 1 1
! 1 L : I I I _ uq_;c_:_._'_ m‘;‘:" -

Sekil 56. M. Nemutlu-Viyolonsel Ve Piyano I¢in, Nalbandim

22. AYSE ONDER (1973-)

1985 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari piyano boliimiinde miizik egitimi
almaya baslayan Onder, 1991°de Kompozisyon Béliimii’ne ge¢mis, Necil Kazim Akses
ile armoni, kontrpuan ve Ilhan Baran ile yeni miizik teknikleri calismistir. 1997°de
mezun olmus, 2000°de Yiiksek Lisans’ini1 tamamlamistir. 2000°de doktora egitimi igin
Amerika’ya gitmis, 2006’da mezun olup lilkesine donmiis ve mezun oldugu okulda

egitimcilik gorevine baslamistir. Bestelerinde Tiirk Miizigi’nden esinlenmeleri soyut

olarak kullanmistir. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Solo Viyolonsel I¢in, 4 Mid-Summer Day Dream In Seefeld, 2005. Yaklasik

siiresi, 7dk.

*Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto, 2005. Esere ulasilamamustir.

22.1. A Mid—Summer Day Dream In Seefeld

Par¢a, modernist bir stil igerisinde yazilmistir. Her ne kadar kompleks ve karigik
bir yapida goriilse de aslinda basta sunulan iki notanin (sol, la bemol) gelisiminden
olugmustur. Tiim par¢a boyunca bu iki ses iizerine bestecinin kendi stili icerisinde

uyguladigi degisik kombinasyonlar goriiliir. Calict agisindan disavurumcu bir ifade ile

yorumlanmasi gereken bir yapittir.
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Sekil 57. A. Onder-Solo Viyolonsel I¢in, 4 Mid—Summer Day Dream In Seefeld

23. CEMAL RESIT REY (1904-1985)

Miizik egitimine Paris’te piyano dersleri ile baslayan Rey, egitimini 1914-20
yillar1 arasinda Cenevre Konservatuvari’nda tamamlamistir. Ayni yil Paris’e donen
besteci, Laparra ile kompozisyon, Defosse ile orkestra sefligi ve Faure ile miizik estetigi
calismistir. 1923°te yurda donmiis o zamanin Konservatuvari olan Dariilelhan’da piyano
ve kompozisyon dgretmenligine baslamistir. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Solo Viyolonsel I¢in, Konsertant parcalar, 1954. Esere ulasilamamistir.

*Viyolonsel Ve Orkestra I¢in, Introduction ve Dans, 1928. Esere ulasilamamustir.

24. PERIHAN ONDER RiDDER (1960- )

Miizik egitimine Izmir Devlet Konservatuvari’nda Tomris Ozis’in piyano 6grencisi
olarak baslamis, 1974’te Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’ne
gecerek Muammer Sun’un 6grencisi olmustur. Mezun olduktan sonra bir siire teori ve
solfej Ogretmenligi yapmis, 1981°de Usmanbas ile kompozisyon, Saygun ile modal
miizik ve etnomiizikoloji calisarak 1987’de Sanatta Yeterlik diplomasi ile mezun
olmustur. Ayn1 yil, Liszt Miizik Akademisi’nde kompozisyon, Macar Miizik Bilim
Enstitiisiin’nde etnomiizikoloji 6grenimi gdrmiistiir. Viyolonsel i¢in bestesi:

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in Sonat, 1982. Esere ulasilamamistir.

25. METE SAKPINAR (1954-)

1975 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nda Giilay Ugurata ile piyano, Ercivan

Saydam ile kompozisyon c¢alismistir. 1979°da Usmanbas’in kompozisyon sinifindan
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mezun olmustur. 1980’de Paris’te 6nemli isimlerden kompozisyon ve orkestra sefligi
dersleri aldiktan sonra 1983’te mezun olmustur. 1985°te Julliard Miizik Okulu’na
girerek 1988°de Yiiksek Lisans diplomast almustir. 1991°de Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’nde egitmenlige baslamis ve halen gorevine
devam etmektedir. Viyolonsel i¢in bestesi:

*Alt1 Viyolonsel I¢in, Toroslar, 2002. Esere ulasilamamustir.

26. AL RIZA SARAL (1960-)

1975°te Kadikdy Maarif Kolejini bitiren besteci, 1982—84 yillar1 arasinda Istanbul
Teknik  Universitesi ~ Elektronik  Boliimii’nde  okumus, Istanbul  Devlet
Konservatuvar’'nda aldign teori ve kompozisyon egitimini Ilinois Universitesi
Kompozisyon Boliimii’ndeki ¢alismalariyla desteklemistir. Aslen havacilik alaninda
Oonemli projelere imza atmig basarili bir miithendistir. Viyolonsel i¢in bestesi:

*Solo Viyolonsel I¢in, The Musical Riddle, 1991. Yaklasik siiresi, 7 dk.

26.1. The Musical Riddle

Saral, eserini Illinois Universitesi’nden doktor Arthur Corra’ya ithafen yazmustir.
“Miiziksel Bulmaca” bashigl tasiyan eserde bestecinin notaya yazdigi agiklayici
direktifleri yorumcuya kilavuzluk etmektedir. Saral agiklayici notlarinda, eserin
yorumlanmasi sirasinda Ozellikle ger¢eklesmesini istedigi calis bi¢imini anlatmaktadir.
Ayrica eser hakkinda su bilgileri vermektedir: “Eserin birinci boliim 28. o6l¢iisii
bulmacanin ipucudur ve cevap ikinci boliimde gelmektedir. Yiizeydeki cevap
yetersizdir, aslinda aranan “sesler olmadan nasil viyolonsel c¢alinir?” sorusunun
cevabidir. Soru ikinci bolim birinci 6lgili, cevap ise ikinci boliimde yer alan ve ii¢

maddeden olusan dipnotlardadir.”
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Sekil 58. A. R. Saral-Solo Viyolonsel i¢in, The Musical Riddle

27. AHMED ADNAN SAYGUN (1907-1991)

Saygun, Cumhuriyet donemi bestecilerimizden olusan ve Tirk Besleri olarak
bilinen grubun iiyelerindendir. 1918’de miizik egitimine Ittihat ve Terakki Okulunda
baslamis 1923°de Hiiseyin Saadettin Arel ile armoni ¢aligmalarin1 daha sonra Fransizca

kitaplarindan gelistirerek kendini konturpuan konusunda egitmistir

1928 yilinda Paris’e giderek Schola Cantorum’da egitim gormiis, 1931°de yurda
dondiikten sonra Musiki Muallim Mektebi’nde egitimcilik hayatina baglayarak
etnomiizikolojik ¢caligmalar yapmustir. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Solo Viyolonsel I¢in Partita, Op. 31, 1958. Yaklasik siiresi, 18:20 dk.

*Viyolonsel Ve Piyano Igin Sonat, Op. 12, 1941. Yaklasik siiresi, 17:24 dk.

*Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto, Op. 74, 1987. Yaklasik siiresi, 27:12 dk.

27.1. Partita, Op. 31
Saygun’un 1958 yilinda Friedrich Schiller’in anisina yazmis oldugu Op. 31

numarali Do major tonundaki Partita’s1 bes boliimden olusmaktadir. Boliim bagliklar

Lento, Vivo, Adagio, Allegretto ve Allegro moderato seklinde siralanmaktadir.

27.1.1. Lento

Boliim ilk iki ol¢lide goriilen motif yapis1 dogrultusunda olugsmustur. Bu motifin

hem araliksal hem de ritmik 6zellikleri boliim boyunca makamsal bir doku icerisinde
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zenginlestirilerek ustaca kullanilmistir ve attaca gegisle ikinci boliime baglanmustir.

Violoncello Alone I A.ADNAN SAYGUN Op. st

Lento {’J'qu

Sekil 59. A. A. Saygun-Solo Viyolonsel igin, Partita-Lento

27.1.2. Vivo

Saygun’un kendi stili icerisinde olusturdugu makamsal dizilerin ritmik c¢esitlilik
icerisinde gelisiminden ibarettir. Detaylandirmak gerekirse, boliim iginde bes farkli
tartim kullanilmistir. Ancak tipik Tiirk ritimleri diyebilecegimiz 5/8’lik ve 9/8’lik

vuruslar boliimiin ana yapisini olusturmaktadir.

I
Vivo (J-d-z63) 3, 2
8 »b
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Sekil 60. A. A. Saygun-Solo Viyolonsel i¢in, Partita-Vivo
27.1.3. Adagio
Adagio’da basta duyulan motif, makamsal ve pentatonik dizilerle gelistirilerek

uzun soluklu bir anlatim olusturulmustur. Viyolonsel i¢in teknik olarak otuzikiliklerden

olusan inici ve ¢ikici diziler, titiz bir entonasyon gerektirmektedir.
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Sekil 61. A. A. Saygun-Solo Viyolonsel I¢in, Partita-Adagio

27.1.4. Allegretto

Bolimi ilging kilan noktali ritmik yap1 igerisinde kullanilan sol-do bemol

araligidir. Makamsal diziler Saygun’un yazi stili igerisinde kendine has bir sekilde

kullanilmustir.

Sekil 62. A. A. Saygun-Solo Viyolonsel I¢in, Partita-Allegretto

27.1.5. Allegro Moderato

Bu boélimde, ilk olgiide sunulan motif yapist boliim igerisinde siirekli
tekrarlanmaktadir. Boliimiin sonunda yer alan Lento birinci boliimdeki motif yapisinin
tekraridir. Saygun bu boliimde, birinci bolimde oldugu gibi yapiyr do sesi iizerine
kurmus ve tiim ¢esitlemeleri denemistir.

Eserin tiimiine bakildiginda biitiin boliimlerin, giristeki motif yapis1 {izerine insa
edildigi goriilmiistiir. Boylece tiim boliimler birbirleriyle siki bir bigcimde iligkili olup

biitiinliik i¢eren bir yap1 olusturmaktadir.
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Sekil 63. A. A. Saygun-Solo Viyolonsel I¢in, Partita-Allegro moderato

27.2. Viyolonsel Sonati, Op. 12

Saygun’un Op. 12 numarali viyolonsel ve piyano sonati bestecinin erken
diyebilecegimiz bir donemi olmasina ragmen (1935) beste dili agisindan oldukca ileri
diizeyde bir yap1 sergiler. Hem viyolonselci hem de piyanist i¢in miizikal ve teknik
anlamda yorumlanmasi zor bir anlatim igerir. Bestecilik agisindan Saygun eldeki az
malzeme ile ne denli biiylik isler yapilabilecegini gostermistir. Besteci modalitenin ve
bat1 tonal sisteminin biitiin olanaklarin1 kullanarak stilize bir yap1 ortaya c¢ikarmistir.
Kendi iilkesinin yoresel makamlarimi ve ritmik zenginligini batt miizigi formasyonu

igerisinde eriterek kendine has 6zgiin bir tarz olusturmay1 basarmistir.

27.2.1. Animato

Rus viyolonselci David Zirkin’in anisina bestelenmis olan eserin Animato baglikli
birinci boliimiiniin temasi, makamsalliktan yararlanilarak olusturulmus modal bir
dizidir. Bu bolimde karsimiza ¢ikan 14 farkli metronom hizi, eserin dinamizminin
stirekli bir devinim halinde oldugunu gostermektedir. Daha sonra ayni yapida ikinci bir

tema ile boliim gelistirilerek sonlandirilmistir.
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A. ADNAN SAYGUN, Op. 14
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Sekil 64. A. A. Saygun-Viyolonsel Ve Piyano Igin Sonat Op.12, Animato

27.2.2. Largo

Largo baslikli ikinci bolimde pentatonik bir dizi ve romantik bir anlatim

kullanilmistir. Besteci boliimii makamsal dizilerden olusturmustur.
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Sekil 65. A. A. Saygun-Viyolonsel Ve Piyano i¢in Sonat Op.12, Largo

27.2.3. Allegro assai

Ucgiincii ve son bdliim canli, ritmik bir karakterde, yine makamsal bir diziden

olugmaktadir. Ritimler siirekli degismektedir. Boliimde Tiirk motifleri rahatlikla
anlagilmaktadir.
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Sekil 66. A. A. Saygun-Viyolonsel Ve Piyano Igin Sonat Op.12, Allegro assai
27.3. Viyolonsel Kongertosu

Eserin tiim boliimleri bir motiften yola c¢ikilarak olusturulmustur. Motif,
makamsal bir agit havasindadir. Saygun, bu makamsallig1 soyut bir sekilde ele alarak

baskalastirmistir.
27.3.1. Moderato

Tiim boliimlerde hakim olan ana motif daha birinci Ol¢lide kendisini
duyurmaktadir. Bu béliimde kontrpuana dayali agir ve renkli bir orkestrasyon
goriilmektedir. Saygun’un tiim kongertolarinda oldugu gibi bu kongertoda da orkestra
hicbir zaman basit bir eslik gorevi Ustlenmemistir; tam tersi dramatik bir unsur
olusturmaktadir. Form olarak klasik kongertolardan farki, miizigin orkestra tarafindan

calinan tutti ile baslamamasidir.

I : Ahmed Adnan Saygun
Moderato (& =76) : | (1907-1991)

Sekil 67. A. A. Saygun-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto Op.74, Moderato
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27.3.2. Largo

Bu boéliimde viyolonselin uzun ve ifadeli ciimleleri hakimdir. Buna yine dramatik
bir sekilde orkestra eslik etmektedir. Bambagka bir atmosfere biirlinmesine karsin bu

boliimdeki yap1 yine birinci boliimdeki ana motiften tiiretilerek olusturulmustur.

Largo(d =48)

et SN SN a U 2aes

Sekil 68. A. A. Saygun-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto Op.74, Largo

27.3.3. Animato
Ucgiincii boliim viyolonselin uzun solosu ve orkestranin kiigiik eslik partisi ile

baslamaktadir. Bu solo, disonans yapidadir.

Saygun bu bdliimde, makamsalliktan olduk¢a uzak durmustur. Birinci ve ikinci
boliimlerdeki tinisal anlamda yazi stili bu boliimde goriilmemektedir. Ana motif yine
kullanilmig ancak varye edilmis bir bi¢imde karsimiza ¢ikmistir. Eser, viyolonselin agir

ve ifadeli anlatimiyla sona ermistir.
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Sekil 69. A. A. Saygun-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto Op.74, Animato
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28. ALI DOGAN SINANGIL (1934-)

Konservatuvar egitimi almamis olmasina ragmen, kiigiik yasta miizikle i¢ ice
olmus, 1954 yilinda Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra miihendislik egitimi igin
gittigi Almanya’da, ilgi duydugu 20. yy miizigini inceleme firsat1 bularak 1955-60
yillar1 arasinda Darmstadt Miizik Enstitiisii’niin ¢alismalarini yakindan izlemis ve
Boulez, Ligeti, Stockhausen gibi yeni miizigin Onciileriyle tanigmistir. Bestecinin ilk
yapitlart agik formlarda ve ton kavramindan uzak denemelerdir. Viyolonsel igin
besteleri:

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in Sonat, Op. 24, 2006, Yaklasik siiresi, 24:20 dk.

*Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto, Op. 12, 1982, Yaklasik siiresi, 16 dk.

28.1. Viyolonsel Sonati, Op.24

Eseri, bestecinin bu arastirmaya 11k tutmasi i¢in notalarla birlikte gonderdigi
yazili ifadeleriyle aciklamak gerekirse; “Op. 24 viyolonsel-piyano sonati igin
algilanacak ilk intiba, seslerin, siirekli degisen ve periyodik olmayan ritimlerin
dagiliminda ¢izgisel bir yapiya rastlanmamasidir. Sonatin en dikkat ¢ekici 6zelligi,
cogunlugu kiiciik hiicrelerden olugsan ve her biri birbirinden ¢ok farkli ve &zellikte,

minyatiir figiirleri gibi “striiktiir’”* dizinleridir”. Eser ti¢ boliimden olusmaktadir.

28.1.1. Allegro Moderato

Boliim, kendi i¢inde farkli bagliklar ve metronomlardan olusan bes ara boliimiin
birlesiminden meydana gelmistir. Boliimiin girisi her iki c¢algmin parlak bir akoru
duyurmasiyla baslamistir. Pizzicato, glisando ve adlibitum’lu kisa bir figiirden sonra
boliimiin girigi tamamlanmistir. Daha sonra viyolonsel ve piyanonun polifonik yapida

yogunlasan diyaloglari yer yer dogaglama havasinda boliimii sonlandirmugtir.

* Striiktiir:Yapi
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Sekil 70. A. D. Sinangil-Viyolonsel Ve Piyano igin Sonat Op.24, Allegro moderato
28.1.2. Largo

Boliim, 6nce viyolonselin surdinli vibratosuz girisinden sonra piyanonun da ayni
sessizlikte diiz seslerle girisiyle baslamistir. Adagio non tanto baglikli ikinci ara boliim,
birbirinden farklt sekil ve ifadedeki hiicrelerin polifonik yogunlukta climlelere
donlismesiyle olusmustur. Son ara boliimde viyolonselin melodik yapidaki giris
motifine piyanonun kisa ses ve akorlarla karsilik vermesi, siirekli degisen 6Slgiilerle iki

calgi arasindaki diyalogun geligsmesiyle boliim sonlanmuigtir.
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Sekil 71. A. D. Sinangil-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Sonat Op.24, Largo
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28.1.3. Allegro Assai

Ucgiincii ve son bdliim ¢izgisel motiflerle baslayip, ritmik bir hareketlilik
icerisinde devam etmistir. Daha sonra viyolonselin recitative karakterdeki girisine

piyanonun katiliminin ardindan viyolonselin solosu ile boliim sona ermistir.
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Sekil 72. A. D. Sinangil-Viyolonsel Ve Piyano igin Sonat Op.24, Allegro assai

28.2. Viyolonsel Kongertosu, Op.12

Ali Dogan Sinangil, 1950’ler modernizminden etkilenmis olup yazi stilini bu
cercevede olusturmustur. Bu eserde onemli olan 6ge, tinisalliktir. Her tiirlii geleneksel
armonik ve ritmik anlayistan 6zellikle kagmilmistir. Olusturdugu ses bilesimlerinin

yarattig1 belirsizlik ortami, dinleyenleri zaman ve mekan hissinden uzaklastirmistir.

28.2.1. Allegro Moderato

Boliim, viyolonsellerin ¢aldigi bir ses kiimesi ile baslamis, ayni yapt boliimiin
sonuna kadar devam etmistir. Birinci bdliimiin ortalarinda uzunca bir kadans goriiliir ve
bu kadans dinleyiciyi farkli bir miizik yapisina yonlendirir. Bolimdeki ¢esitli

metronomlar dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 73. A. D. Sinangil-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto Op.12, Allegro

moderato

28.2.2. Adagio Sostenuto

Boliim, yedi olgiiliik bir ciimle tizerine kurulmustur. Uzun bir viyolonsel solo ile

baslamis ve daha sonra atacca ile liglincii boliime gegilmistir.
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Sekil 74. A. D. Sinangil-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto Op.12, Adagio sostenuto
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28.2.3. Allegro Non Troppo

Uciincii ve son béliim viyolonselin dokuz &lgiiliik girisiyle baslamistir. Onceki
boliimlere gore daha canli bir karakterdedir. Bolimiin ortalarinda uzun bir kadans
goriilmektedir. Calgicr igin teknik olarak gittikge zorlasan bir miizik yapisi vardir ve

birinci boliimde oldugu gibi ritmik degisiklikler gbze carpmaktadir.
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Sekil 75. A. D. Sinangil-Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Kongerto Op.12, Allegro non
troppo

29. CENGIZ TANC (1933-1997)

Lise yillarinda keman dersleri alarak baslayan miizik egitimi 1952’de Ankara
Devlet Konservatuvari’nda Saygun’un 6grencisi olarak devam etmistir. 1953’te Londra
Guildhall Miizik Okulu’nda Prof. Compton ile armoni, kontrpuan ve 20. yy miizigi
calisarak egitimini tamamlamistir. 1956°da iilkesine donmiis ve dort yil sonra Ankara
Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boliimii Yiiksek Lisans derecesi almistir 1997°de
Sicilya’daki Akdeniz Miizik Konferansi’nda bestecinin viyolonsel kongertosu ikincilik
almistir. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Solo Viyolonsel I¢in, Partita, 1987. Esere ulagilamamistir.

*Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto, 1994. Esere ulasilamamuistir.
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30. BULENT TARCAN (1914-1991)

Esas meslegi tip doktorlugu olan Tarcan, 1932°de Istanbul Belediye
Konservatuvari’na girene dek miizikle amator olarak ilgilenmistir. Ayn1 yil Cemal Resit
Rey’in kompozisyon, Seyfeddin Asal’in keman 6grencisi olmustur. 1954°de Yap1 Kredi
Bankasi’nin diizenledigi yarismada Arthur Honegger karari1 ile Bale Siiiti birinci
olmustur. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Viyolonsel I¢in, Divertimento, 1939. Esere ulasilamamustir.

*1ki Viyolonsel I¢in, Katibim temast iizerine diio, 1972. Esere ulasilamamustir.

31. HASAN NiYAZI TURA (1982-)

Yedi yasinda Prof. Goniil Gokdogan ile Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda basladigi keman egitimine 2003 yilinda Nuri lyicil’in smifindan
mezun olarak bitirmistir. Besteci Hasan Ucarsu ile c¢alisan Tura, orkestra sefligi
caligsmalarini Prof. Rengim Go6kmen ile halen siirdiirmektedir. Viyolonsel i¢in bestesi:

*Iki Viyolonsel Ve Yayl Calgilar Orkestrasi Icin, Adagio e Scherzo, 2007.
Yaklasik stiresi, 10 dk.

31.1. Adagio e scherzo

Eser, dort 6l¢liden olusan bir temanin sunumuyla baslamistir. Makamsal 6zellikler
iceren bu tema daha sonra iki viyolonsel tarafindan ele alinarak islenmistir. Adagio ile
bir girig boliimii yapildiktan sonra, oldukca hareketli ve ritmik bir boliim olan Allegro
Vivace’de makamsal 6geler bati sistemi anlayisiyla beraber kullanilmistir. Her iki

viyolonseldeki ritmik ¢esitlilik, birliktelik agisindan zorluklar tagimaktadir.

Eserin sonuna dogru gelindiginde Adagio’daki tema, tekrar hatirlatilip eser, yine

ritmik ve canli bir karakterle son bulmustur.
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Adagio e Scherzo

Hasan N. TURA
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Sekil 76. H. N. Tura- iki Viyolonsel Ve Yayli Calgilar Orkestrasi I¢in, Adagio e

Scherzo

32. YALCIN TURA (1934-)

1934 yilinda dogan besteci babasindan aldigi Tiirk Sanat Miizigi derslerinin
yanisira 1946-1954 yillarinda Galatasaray Lisesi’ndeyken kiiciik yasta baslamis oldugu
keman ve piyano derslerine devam ederek bir yandan Cemal Resit Rey’den kontrpuan,

fiig, orkestrasyon ve form bilgisi dersleri almustir.

[Ik eserlerini 1952 yilinda yazmaya baslayan Tura, koro, bale, orkestra, oda
miizigi eserlerinin yaninda sinema filmi ve sahne miizikleri de bestelemistir. Viyolonsel
i¢cin besteleri:

*Viyolonsel Ve Piyano Igin Sonat, 2006. Yaklasik siiresi, 23 dk.

*Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto, 1956. Yaklasik siiresi, 30 dk.
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32.1 Viyolonsel Sonati

Sonat, viyolonselin bes 6l¢liden olusan temay1 sunmasiyla baslamistir. Daha sonra
piyano aynm karakterde bir yapiyla miizigi devam ettirmistir. Eser, makamsalligin ve

bat1 tonal anlayisinin bir potada eritildigi bir yazidir.

32.1.1 Comodo

Tim boliim giristeki temanin gelismis bir sekilde anlatilmasi lizerine kurulmustur.
Boliimiin 50. 6l¢iisiinden itibaren, viyolonsele gore oldukca tiz oktavda, sesin giirliigiinii
stirekli forte tutarak c¢alimmasi istenmis ve bunun i¢in de gili¢ gerektiren bir yay

tekniginin gerekliligi dogmustur.

Violoncello Sonata
per Violoncello e Pianoforte Yalem TURA
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Sekil 77. Y. Tura-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Sonat, Comodo

32.1.2. Calmo

Bu boliimde, giriste sunulan ciimle yapisi tinisal anlamda modern bir ifade
icerisinde sunulmustur. Bu atmosfer devam ederken bir Tiirk makami degisime
ugramadan duyurulmaktadir. Bu durum Yal¢in Tura’nin eserlerinin agir bolimlerinde

rastlanilan karakteristik bir 0zelliktir.
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Sekil 78. Y. Tura-Viyolonsel Ve Piyano igin Sonat, Calmo

32.1.3. Allegro

Son boliimdeki tema iki dlgiiden olugsmustur. Bu tema, tipki rondo formunda

oldugu gibi siirekli duyurulmustur. Ritmik ve tinisal anlamda oldukca sade bir yapi

icerisinde yazilmis olan bolim, yorumcular agisindan da enerjik bir anlatim

gerektirmektedir.

Violoncello
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Sekil 79. Y. Tura-Viyolonsel Ve Piyano Igin Sonat, Allegro

32.2. Viyolonsel Koncertosu

Besteci viyolonsel i¢in tematik bir ¢alisma igeren bir kongerto yazmistir. Bati

tonal ve form anlayisiyla Klasik Tiirk Miizigi anlayisin1 harmanlayarak bir senteze

ulagmis, yerel ezgileri bilinen bat1 sistemi akorlariyla ¢ok sesli hale getirerek kulaga

olduke¢a hos gelen bir miizik yapist olusturmustur.
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32.2.1. Allegro

Birinci boliim yirmiiki Olgiiden olusan viyolonselin solo girisiyle baslamistir.
Daha sonra iki dlgiiliik bir tema goriiliir. Bu tema birinci bolimii olusturan unsurdur.
Boliim iginde farkli metronomlarla basliklandirilmis sekiz ara bolim yer almaktadir.
Yedinci ara boliimden once, kirk ol¢iiden olusan ve teknik olarak giicliikler igeren bir
kadans bulunmaktadir. Oldukca tematik olan boliimde aksak ve diiz ritimler arka arkaya

getirilmistir.
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Sekil 80. Y. Tura- Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto, Allegro

32.2.2. Adagio

Adagio basligiyla devam eden ikinci boliimde modal bir dizi kullanilmigtir.

Kullanilan dizi makamsal ve tonal sistemin bir sentezinden olusmaktadir.

Adagio J:SO
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Sekil 81. Y. Tura- Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto, Adagio
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32.2.3. Allegro Ma Non Troppo

Ucgiincii ve son boliim Ege bolgesine ait ydresel bir tema igerir. Bu tema bati
sistemi akorlartyla desteklenerek onceki bolimlerin tersine aksak ritimlerin
bulunmadigir diizenli bir sekilde gelistirilmistir. Eser klasik kongerto formunda

yazilmistir. Bu boliimdeki kadans, ikili, ti¢lii ve oktavlardan olusan ¢ift seslerle, teknik

giicliikler icermektedir.
111
Allegro ma non troppo J =112 Yalgin TURA
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Sekil 82. Y. Tura- Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto, Allegro ma non troppo

33. HASAN UCARSU (1965-)

Miizik egitimine Istanbul Belediye Konservatuvari’nda fliit 6grenerek baslayan
besteci, lise yillarinin sonunda Muammer Sun ile kisa bir siire ¢alismis ve liseyi
bitirdikten sonra Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Kompozisyon
Boliimii’ne girerek Saygun ileLlisans, Tang ile Yiiksek Lisans egitimini tamamlamistir.
1994 yilinda Amerika’da George Crumb ve Richard Wernick’in danigmanliginda
doktora caligmalarini tamamlamis, bestecilik alaninda Uzmanlik derecesi almistir.
Viyolonsel i¢in besteleri:

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in Tiirkii Diizenlemesi Elif dedim be dedim, 2000
Yaklasik stiresi, 4:17 dk.

33.1. Elif Dedim Be Dedim

Hisarli Ahmet’ten derlenmis ve Hasan Ucarsu tarafindan ¢ok sesli olarak yazilmig
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Kiitahya yoresine ait bir tiirkiidiir. Eser, viyolonselin temay1 pizzicato seslendirmesiyle
baslamig ve piyano tarafindan yapilmis olan esligin her gelisinde, zengin armoniler,
ritmik yapilarla desteklenerek, tinisal anlamda dolu ve orijinal bir ¢ok seslendirme
ortaya ¢ikmustir.

Besteci, miimkiin oldugunca otantik yapiyr bozmadan, Halk miiziginin kendi
yapisinin igerisinden yola ¢ikarak bu calismayr gerceklestirmistir. Yer yer Tirk
Besleri’nin etkileri goriilse de besteci, kendine has yazi tarzin1 hemen belli etmektedir.
Tiirkiiniin her tekrarinda, farkli kombinasyonlar ve ritim gruplari denenmistir. Eserin

sonunda viyolonselci ve piyanist tiirkiiyli ¢alarken ayni anda sdylemektedirler.
Elif Dedim, Be Dedim

Hasan Ucarsu

J)=66—69
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Sekil 83. H. Ucarsu-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Tiirkii Diizenlemesi, Elif Dedim, Be
Dedim

34. ILHAN USMANBAS (1921-)

1921 dogumlu Usmanbasg, Tiirk Begleri’'nden sonra yetisen ikinci kusak
bestecilerimizden olup, eserlerinde yeni miizik teknikleri kullanarak caginin ilerici

bestecilerinden biri oldugunu kanitlamistir.

On iki yasinda kendi kendine viyolonsel calismaya baslayan besteci, lise
yillarinda Sezai Asal’dan viyolonsel dersleri almaya baslamis, {iniversite yillarinda
felsefe egitimi goriirken ayni zamanda Cemal Resit Rey ile armoni ¢aligmistir. 1942

yilinda Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’ne gegerek, Alnar ile
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armoni, kontrpuan, Zirkin ile viyolonsel, Saygun ile kompozisyon ¢alisan bestecimiz
1948 yilinda konservatuvardan mezun olmustur. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Solo Viyolonsel I¢in Partita 1985 Yaklasik siiresi,17 dk.

*Solo Viyolonsel I¢in Miizik - 94 1994 Yaklasik siiresi,7 dk.

*Solo Viyolonsel I¢in Miizik - 97 1997 Esere ulasilamamustir.

*Viyolonsel Ve Piyano i¢in Miizik No: 1 - No:2 1951 Yaklasik Siiresi 8:50 dk.

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in Miizik 1983 Esere ulagilamamustir.

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in Raslamsal I- I 1968 Esere ulagilamamustir.

*1ki Viyolonsel I¢in Miizik - 97 1998 Esere ulasilamamustir.

*Viyolonsel Ve Orkestra icin “Iste Sevgili Viyolonsellerimiz’ 1999 Esere

ulasilamamustir.
34.1. Partita

Partita 1985’in Bach yili olmasi nedeniyle Barok biciminde bestelenmistir. Bu
eserde Usmanbas 1950’ler Modernizminin etkilerini siirekli tekrar unsuruyla asmstir.
Kendi olusturdugu belirli ses kiimelerinin inatg1 bir sekilde tekrar edilmesi kendine has

bir miizik dili olusturmustur. Bilingli bir sekilde Modernizme ciddi bir tavir alinmustir.
34.1.1. Allemanda

Boliimde basta hakim olan do sesinin iizerine devamli degisen ve akiskan farki

tinilar vardir.

‘.@Q]‘;i{/d

I .
/0. Lo solo - .
Atllemanda Ve oloncels lthan Usmanbas, 1985

Sekil 84. I. Usmanbas-Solo Viyolonsel I¢in, Partita-Allemande
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34.1.2. Corrente

Bu boéliimde birbiriyle ¢ok yakin aralik iliskisinde olan bir dokunun hizli bir

bi¢cimde devinimi goriiliir ve bu devinim eserin sonuna kadar hi¢ taviz vermeden devam

eder.
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Corrente
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Sekil 85. I. Usmanbas-Solo Viyolonsel I¢in, Partita-Corrente

34.1.3. Aria

Boliim, la-sol-si bemol sesleri etrafinda sekillenen oldukg¢a agir bir bolimdiir.

III
Aria
1:48
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Sekil 86. I. Usmanbas-Solo Viyolonsel i¢in, Partita-Aria
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34.1.4. Ciacona (sull’Aria)

Son boliimde dort notadan olusan bir motifin inatg¢1 tekrar1 ve bu seslerin etrafinda

sekillenen bir miizik yapis1 goriilmektedir.

v

Ciacona(sull'Aria)
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Sekil 87. 1. Usmanbas-Solo Viyolonsel I¢in, Partita-Ciacona
34.2. Viyolonsel i¢in Miizik-94

Eser Lutoslavski’nin anisina yazilmis olup, 1950’ler modernizminin gerek tini
gerekse teknik bakimindan her tiirlii 6zeligini sergilemektedir. “Pointilist™ bir yaklasim
icerisinde yazilmistir. Notasyon olarak Usmanbas, her ne kadar Olcii ¢izgilerini
hatirlatsa da notalarin tam olarak hangi dilimde calinacagi belirsizdir. Bu da her
calinista farkli yorumlara imkan taniyacaktir.

20. yy’da ortaya ¢ikan “aleatorik™ yazi bigimi eserlerin farkli algilanmasina yol
acarak acgik ve hareketli yapilar olmalarimi saglamistir. Aleatorik yazimin en 6nemli
ozelligi bestenin tiiketilememesidir. Ciinkii yorumcu bestenin sekil almasinda dogrudan
dogruya rol oynamaktadir. Dolayisiyla eser her calmisinda farkli bir kimlige

burinmektedir.

> Pointilist : Noktactlik Akimi.
% Aleatorik : Raslamsal yazi bigimi
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Usmanbas bu eserde serbestligi ritmik unsurla gergeklestirmistir. Notalar
degismemekte ve yorumcuya diger aleatorik bestelerde oldugu gibi besteleme sansi

(sayfa 9 dordiincii satir disinda) verilmemistir.

VIYO LONSEL ICIN MUZIK

ILHAN USMANBAS
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Sekil 88. I. Usmanbas-Solo Viyolonsel I¢in Miizik-94

34.3. Viyolonsel Ve Piyano I¢in Miizik No:1-No:2

Birinci boliim ¢ok fazla ritmik ¢esitlilik barindirdigi igin, yorumlanirken oldukca
dikkatlilik gerektirmektedir. Eserin, ifade bakimindan disavurumcu (ekspresyonist) bir

sekilde ele alinmas1 uygun olabilir.

Ikinci boliimde Usmanbas’in, Schénberg’in 12 ton miiziginden etkilenerek
yazmig oldugu bir eserdir. Piyanonun onalt1 6l¢iiliik girisindeki ¢arpmalarin ayni sekilde
viyolonselde de yogun bir sekilde kullanilmis olmasi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Zira
Usmanbag’in, “Carpmalar zamanlarda calinacaktir.” dipnotu c¢arpmalarin 6nemini

hatirlatmaktadir. Tki par¢a da 12 ton sistemi icerisinde birbiri ardina yazilmistir.
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Sekil 89. I. Usmanbas-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Miizik No:1
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Sekil 90. I. Usmanbas-Viyolonsel Ve Piyano I¢in Miizik No:2
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35. EKREM ZEKI UN (1910-1987)

Keman galismalarma babasi ile baslayan Un, 1924 yilinda Paris’te alt1 yil siiren
Ogrenimi boyunca Jacques Thibaud, Alexandre Cellier ve Georges Dandelot gibi 6nemli
isimlerden dersler almistir. Ogrenciligi déneminde beste yapmaya baslayan sanatci,
1934’ten sonra yazmaya basladig1 her eserini bir arayisin iiriinli olarak degerlendirmis,
kendini yenilemeyi ilke edinmistir. Viyolonsel i¢in besteleri:

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in Ulkem ,1933 Esere ulasilamanustir.

*Viyolonsel Ve Piyano I¢in Sézsiiz Tiirkii ,1980 Esere ulagilamamustir.

*Viyolonsel Ve Orkestra I¢in Rapsody, 1956 Esere ulasilamamistir.

36. AHMET YURUR (1941-)

1948 - 62 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda keman
egitimi almasinin yani sira devam ettigi Galatasaray Lisesi’'nden 1961 yilinda mezun
olmustur. Sorbonne Universitesi’nde Fransiz Edebiyat:1 diplomasi aldiktan sonra
bestecilik yapmaya karar vererek 1962-70 yillar1 arasinda Ankara Devlet
Konservatuvart Kompozisyon Béliimii'nde Saygun ve Erkin’in 68rencisi olmustur.
Viyolonsel i¢in bestesi:

*Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto ,1988 Esere ulasilamamustir.
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SONUC

Tiirk miizik yasaminda 1826 yilinda baslayan yenilesme hareketleri sonrasinda
1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin kurulusu ve 1936’da Ankara Devlet
Konservatuvart’nin agilmasi ile atilmig olan tohumlar, 2008 yilina gelindiginde 17
konservatuvar, 4 opera ve bale orkestrasi, onlarca iiniversite ve belediye senfoni
orkestralarinin agilmasi ile yeseren meyveleri ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin aydinlik

ylizlinlin gostergesi durumuna gelmistir.

S6z konusu sanat kurumlarinin igerisinde yer alan yayli ¢algilar ailesinin bir iiyesi
olan viyolonsel i¢in solo veya eslikli yazilmig olan Tiirk eserleri hakkinda gilinlimiiz
yorumcularint ve gelecek kusaklari bilgilendirmek ve bu konuda gerceklestirilen

katalog ve eser tanitim ¢aligsmalarinin 6nemi tartisma gotiirmez bir gergektir.

Yukarida sozii edilenler 1s181nda iilkemizde viyolonsel sanat¢ilarinin ciddi oranda
artist ve bu artis nedeniyle Cagdas Tiirk Bestecilerinin viyolonsel i¢in eser yaratma
zorunluluklar1 da kendiliginden ortaya ¢ikmustir.

Bu arastirmada, viyolonsel repertuvarina eser katmis 36 Tiirk bestecisinin 68 adet
eserinden, 43 adedinin notalar1 edinilerek yapisal olarak incelenmis, 25 adedine ise giris
boliimiinde de bahsedilen nedenlerden dolayr ulagilamadiklar i¢in yalnizca eser adlari

ve yazim tarihlerine yer verilmistir.

Aragtirma sonunda goriilmistiir ki Cagdas Tiirk Miizigi repertuvarinin kiigiik de
olsa bir boliimiinii olusturan viyolonsel eserleri repertuvari, Tiirk bestecilerinin ilgi

alanina girmis ve hi¢ de azimsanmayacak dl¢iide yer verilmistir.

Diger bir 6nemli nokta ise Cagdas Tiirk Bestecileri’nin verdikleri bu yapitlar
sonunda diinya viyolonsel repertuvarinin da dnemli bir zenginlik kazanmasidir. Bu
zenginlik, Tirk miizik kiltiriniin diinya miizik kiiltirii icerisindeki entegrasyonu

acgisindan da son derece 6nemlidir.
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EK 1. H. F. Alnar Viyolonsel Kongertosu-Kadans
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EK 2. C. Is1ikozlii Viyolonsel Kongertosu-Kadans
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EK 3. K. Ilerici Efe Kaprisi-Kadans
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EK 4. N. Kodall1 Viyolonsel Kongertosu-Kadans
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EK 5. N. S. Koral Viyolonsel Kongertosu-Kadans
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