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OZET

Insanlik tarihindeki (‘)nerﬁli adimlardan birini olugturan yazinin,
magara resimleri ile bagladif1 ve zamanla geliserek iletisim bigimine
dontgtugi gorilir. Iletisimin ve gereksinimlerin artmasi ile yazinin
-kullanim alanlar1 da genisler. Yézmm yaygmlik kazanmasi sonucu insVanlar
diger alanlarda oldugu gibi yazida da daha gtizele ulasma ¢abasir1 yagar. Elle
yazilan, giizel yazi yazma sanati olan kaligrafinin tarihi, yaziyla, dolayisiyla
sanatla i¢ igedir.

Batida Latin, Ortadogu-islam kiiltiirlerinde Arap, Uzakdogu
kultiirlerinde ise Cin yazisiyla g,ekillenen kaligrafinin diger bazi sanat
dallarina da yansidig1 goriiliir.

Giinimtuzde kullanilan bask: sistemlerindeki yazi karakterlerinin
bir¢ogu matbaanin’ bulunugﬁndan Onceki el yazmalarina dayanir.
Matbaanin bulunusu ve teknolojinin giderek gelisimi ile eski
donemlerdeki 6nemini yitiren kaligrafi sanati gimniimiizde sinrlt alanlarda
varligini stirdtirmektedir. |

Resim, mimari-grafik gibi sanatlara da yansiyan kaligrafinin ne
oldugu genel olarak, kaligrafinin tanimi, tarihsel stireci  arag ve geregleri,
diger sanatlara yansimalari genel hatlari ile  incelenmektedir. Bu
incelemelerle kaligrafinin giiniimiiz sanat anlayis: ile yeniden ele‘a‘l_marak,

ozgiun kaligrafik galismalara 1s1k tutmas: hedeflenmektedir.



SUMMARY

Writing, as an important step in the history of mankind, starts at the same
time with the cave paintings and later developes as a form of

communication.

The use of writing expands to different fields a long with the increase in
communication and needs. As writing becomes widespread, people try to
achieve the best in writing as well as in other fields. Being a handicrart
calligraphy is related to writing and therefore its history is mingled with

art.

Calligraphy takes its shape as writing as Latin in the West, as Arabic in
Middle-Eastren and Islamic cultures and as Chinese in Far-Eastern cultures,

and its reflection can be seen in some other branches of art.

Most of the characters used in current press systems are developed from
the manuscripts used before the invention of printing press. As a
consequence of the invention of printing press and technological
developments calligraphy starts loosing its importance and now it is used

in limited fields.

This study reviews calligraphy with current understanding of art and
examines the definition of calligraphy, its history, its tools, its reflection on
the other art forms like painting, architecture and graphics. It also aims at

shedding light on unique calligraphy of our times.
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GIRIS

Ce;:itli arag, gereg ve sembolieﬂe haberlesme anlamina gelen iletigim,
insanlarin birlikte yasamalar ile baglar. Zaman igerisinde gesitli bigimlerle
saglanmaya c¢alisilan iletisimin en buytk ve en temel aract dildir. Dilin
gelismesi, iletisim ve gerokéinimlerin artmasi sonucu, yazinun ortaya ¢iktifi

dastanalir.

Herseyden once bir gorsel iletisim afac1 olan yazimn ortaya ciktigi tarih
kesin bilinmemekle birlikte en eski o6rneklerinin 5500 yil Oonce Stimer
kabilelerinde goruldugu one struliur (Jackson, 1981, s.16). Oysa magara
resimleri, bu tarihten ¢ok daha eskidir ve bir¢ok sanatin baglangici kabul
edilir. fletisim, magara resimleri ile bagladigina ve yazi da bir iletigim araci

olduguna gore, yazinn tarihini sanatin baglangicina baglamak dogru olur.

‘Insanoglu cesitli gereksinimlerihi karsilamaya caligirken, daha iyiye, daha
glizele ulasma gabasini da yasar ve bircok alanda daha glizele ulasmay1
hedefler. Bunun igindir ki, bir yandan yaziyla iletisimini saglarken diger
yandan da giizel yazi yazmak igin ugras verir. Sanatin temel
kavramlarindan biri olan giizellik, yaziya da yansiyarak kaligrafinin

temelini olusturur.

Degisik kulttirel ortamlarda, degisken streglerin yasanmasi ile ortaya gikan
glizel yazma istegi buitin farkliliklarina karsin zaman zaman benzer

ozellikler de gosterir. Hiristiyan, Islam ve Uzakdogu kiiltiirlerinde
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inceledigimiz. kaligrafi kiilttirel koken farkliliklarina karsin ortak bir amaca

sahiptirler. Bu amag, 'gtizel yazi yazma' istegidir.

Bu caligmada kaligrafinin ne oldugu, ne amaclarla kullanildig1 ve
mimariye, resime ve grafik sanatlarina yansimalari, ana baghklar altinda ele

alinmaktadar.

ARASTIRMANIN TEMEL PROBLEMI

Tarih boyunca diinyanin degisik uygarliklarinda ve yazi sistemlerinde
kargilagilan kaligrafi, anlayiglarin degismesi ve teknolojinin gelismesi ile
eski donemlerdeki dnemini bir miktar yitirmekle beraber tamamen yok
olmamaktadir. Halen grafik tésarlmmda, resimde ve diger sanatlarda
kaligrafiden yararlanilmakta, kaligrafinin ama¢ ya da arag oldugu

uygulamalar ortaya konulmaktadir.

Kaligrafinin ne anlama geldigi arastirmanin temel problemini
olugturmaktadir. Bu soruyu yanitlayabilmek igin de su alt basliklari

irdelemenin yararl: olacagi goriilmektedir.

*Yarzi nedir? Yazinn tarihsel slireci ve alfabenin gelisimi nasildir?
eKaligrafi nedir? Kaligrafinin ta‘rihsel stireci nasildir? ’
eKaligrafi hangi kiiltiirel ortamlarda nasil bir gelisim gostermektedir?

* Kaligrafinin teknik ara¢ ve gerecleri nelerdir?

eKaligrafinin diger sanatlarla olan etkilesimi nasil olmaktadir?



ARASTIRMANIN ONEMI

Guniimiizde grafik sanatlarina, resime ve diger sanatlara kimi zaman temel
olugturabilen, kimi zaman ise ara¢ olarak kullanilabilen kaligrafi

konusunda, yeterli kaynak bulma gugcligti yasanmaktadir.

Islam kiltiirlerinde "Hat Sanati” olarak yagayan kalig‘rafi, tilkemizde de Hat
Sanati olarak bilinir. Hat Sanat: kaligrafinin Arap yazisi ile gekillenigidir
denebilir. Kaligrafinin diinyadaki diger kiiltiirlerde Latin alfabesiyle ve yaz1

sistemleriyle de olusturuldugu gorulir.

Yapilan bu galisma ile kaligrafinin diger kiiltturlerde ve islam kultiriindeki
gelisimi incelenerek tarih, teknik ve diger bazi sanatlara yansimas: ile ilgili

kaynak olusturulmaya galisilir.

ARASTIRMANIN SINIRLARI
Kaligrafinin incelendigi bu calismada;
*Konu, tarih, teknik ve diger sanatlara yansimasi ile sinirlandirilmstir.
eHat Sanati kaligrafinin kapsami igerisinde ele alinmugtir.

eKaligrafi sanatcilari ve eserleriyle ilgili detaylar sinur digt birakilmistir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu ¢aligma kaligrafiyi genel olarak incelemekte, "Ne idi? Nedir? Ne ile
ilgilidir? ve Nelerden olugmaktadir?” (Karasar, 1991, s.77) sorularina yanit

aramakta, bu nedenle bir derleme niteliginde ele alinmaktadir.

Olusturulmak istenen ¢aligmanin ilk asamasinda;
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BIRINCI BOLUM

YAZININ TARIHSEL GELISIMI

1. YAZININ TANIMI

Yaziun anlami aragtirildiginda ‘degisik ifadelere rastlanir. Bu tanimlardan

bazilart sunlardir;

"Yazi, anlam ya da sesleri temsil eden, igaret ya da simgelere dayali iletigim

sistemidir" (Ana Britannica, XXII:334).
"Diisiincenin igaretlerle saptanmasina yazi denir" (Tiirkge Sozlitk, 5.858).

"Korunmak ve/veya da iletilmek istenen sozlii bir ﬂetiyi, bir bildiriyi, bir
diistinceyi gorsel olarak kaydetmeye, saptamaya yarayan gé‘)sterge dizisidir"

(Bi’lyﬁk Larousse, XX:1271).

"Yaz1 dil yetisini saglamanin ve diigiincenin saklanmasinin baglica aracidir"

(Labarre, 1995, s.7).

Yukaridaki tamimlardan hareket edildiginde yazinin tanimi bagka bir

ifadeyle su sekilde yapilabilir;

Yaz1, konugma diline gore ikinci dereceden bir sistem olmakla birlikte; dili
gorsellestiren, diigsiince, iletisim ya da bildirileri kaydetmeye ve saptamaya

yarayan igaret ya da simgelefé dayali gorsel bir iletisim yoludur.



2. YAZININ TARIHSEL SURECI

[letisimin en temel araci olan konusma diline gore daha yeni ancak daha
somut olan yazi, insanlik tarihindeki en 6nemli adimlardan biridir. Gergek
anlamda tarihin belgelere dayandirilmasi ya da giiniimiizde geg¢migin
bilinmesi, yazili iletisim araciligi ile gergeklegir. Bu nedenledir ki tarih,

yazidan oncesini karanlik ¢ag olarak kabul eder.

"Uygarlig1 aydinlatan yazimun, ilk ortaya c¢ikisi ile ilgili kesin bilgiler
olmamakla birlikte en eski drneklerin 5500 yil once Siimer kabilelerinde
goraldugin one suralar” (Jackson, 1981, s.16). Oysa magara resimleri bu
tarihten ¢ok daha eskidir ve bir ¢ok sanatin baglangict oldugu gibi gorsel
iletisimin de baglangici olarak diigiiniilitr. Iletisimin magara resimleri ile
bagladig1 ve yazinin da gorsel iletisim bigimlerinden olustugu distiniiliirse,

yazimn tarihini magara resimlerine dayandirmak miimkiin olabilir.

Yazimn tarihine ait bil“ yaklagimla; "Yazinin tam olarak ne zaman ortaya
¢iktig1 sorusu bilimsel bir soru degildir; bilimsel soru, bugiine kalan en eski
yazi Orneklerinin ya da “ata”st sayilabilecek orneklerin hangi tarihten
kaldigidir. Bir bagka bilimsel sofu da, yazinin hangi toplumsal kogullarin

tirinii ve hangi toplumsal gereksinimlerin karsilifi olarak ortaya

giktigidir.” denilebilir. (Ana Britannica, XXII: 333)

Daha once de belirttigimiz gibi, yaz1 bir iletisim araci ya da bigimidir. Buna
gore yazi bir iletigim saglama bigimi ise, insanlarin bu iletisimi neden ve
hangi kosullarda sagiamaya gerek duydugu sorusuna yanit arayarak,
yazinmn sireci izlenebilir. "Altamira ve Lascaux magara resimleri (Resim 1,
2) ile Misir'daki resimler arasinda uzun yillar var.'. Ne yazik ki glintimiizde,
bu resimler ve anlatimda kullanilan semboller hakkinda hala fazla bir bilgi
yoktur. OO donemdeki insanlarin, bu harika resim ve sembolleri, yasadiklari

magaralarin duvarlarina neyin yapmaya zorladiklarin: bilmek miimkiin
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degildir" (Jackson 1981, s.14).  Tarihsel siire¢ igerisinde, insanlarin
gereksinimlerinin zamanla arttu@ goraltir. Magara duvarlarina tag veya
kemik kullamilarak, resimler cizip, bitki, renkli toprak, odun kémiirii ve
hayvansal yaglar kullanarak resimleri renklendiren insanlarin, bizlere bu
resimlerle avlanmalarini anlattigi diisiintilir. "llkel kavimlef yiyecek
temini i¢in, hayvan stirillerinin ardindan siirekli hareket halinde iken,
aralarinda ender olarak i]etig;im kurabilme olanagt bulurlar. Daha az
gogebelik yaptiklart zaman bitki ekmeyi ve hayvan beslemeyi 6§renirler”
(a.g.e.). Bitki ekilen, hayvan yetistirilen bu dénem insanlarin yerlesik

diizene gegisinin ilk adimidir. Ayni1 donemde iletisim kurma c¢abalarinin

arttig1 ve dilin olustugu varsayilir.

Resim 1. Altamira Magarasi;~'Bir S1ir Resmi”



Resim 2. Lascaux Magarasi'ndan Bir Resim

"[nsanlik yerlesik diizende yasamayi ogrendikten sonra, iiremeleri ve
gereksinimleri artar. Ticaret, bilgi, din ve geleneklerini magaralardaki gibi
sinirli sayidaki resimlerle anlatamazlar ve gorsel iletisimde gelisim siireci,
‘resimler, sembollér aracilig: ile alfabeye dogru ilerlemeye baglar” (a.g.e.).
Alfabenin temelini olusturdugu distniilen Stmer ve Cin yazilari, yazi

sistemlerinin evriminin goriilmesi acisindan da onemlidir.

s

2.1. Stumer, Cin ve Misir Yaz:lan

"flerleyen donemlerde ¢ivi yazist adini alacak olan Stimer Yazisimin 1.O.
8000’den sonra avc111,klve toplayicilikla gecinen t()pluluklafln, yerlesik
tarimsal topluluklara dontismesinden sonra, muhasebe ve defter tutma
gercksinimiyle birlikte gelistigi samilir. Arkeolog Denis Schmandt-Besserat'a
giire Stimerlerin alacak verecek Ray1t1ar1m tutmak igin kullandiklar1 kilden

yapilmis nesnelerin yerini zamanla yazili tabletler alir. 1.0. 4000'den kalan
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ve yine defter tutmak i¢in kullamldig: anlasﬂan bu kiigiik kil nesnelerin
bazilar da kild‘on muliafazalanin  i¢inde saklanir. Bu muhafazalann'. {istiinde
icindeki nesneyi belirten bazi isaretler bulunur. L.0O. 3100 yilina ait bu
isaretler logografik (harflerin anlamli birimleri yada sozciikleri temsil ettigi
sistemlere denir) yazinin ilk bigimidir ve sayilari, adlari, kumag ve sigir gibi
nesneleri simgeleyen yaklaglk 1200 karakterden olugur ('Ané Britannica,

XXII: 333).

Logografik yazi sisteminin ilk orneklerini olugturan bu ilk kil nesneler
Schmand-Besserat'nin varsayimina gore tahil, koyun ve sigir gibi tarimsal
mallar: temsil eder ve bir muhasebe aract olarak kullanilmaya baglanir. 1.0.
4000'den sonra yerlegik topluluklarin ¢ogalmasi ve gereksinimlerinin
gesitlenmesiyle birlikte bu simgesel kil nesneler de cegitleme gosterir.
Zamanla nesnenin kendisine gerek olmadig: distintilmiis olmali ki, bir
stire sonra bu muhafazalarin:  yerini, Ustiinde yalnizca isaretler olan diiz
tabletler ‘allr. Bu da yazinin gelismesiyle insan diistincesinin

simgesellesmesi arasinda c¢ok yakin bir iliski oldugunu gosterir.

Stimerler yaziy1r sadece muhasebe araci olarak kullanmakla kalmazlar.
"Stimerlere ait kazi bolgelerinde, uzun siire yumusak kalabilen ve
diizeltmelere elverigli ¢amur tabletlerden binlerce vardair. Tapmak
yakinlarinda -gocuklara iigrefiln uygulandigina dair- ¢ok sayida ders
konularimin islendigi tabletlere rastlanir. Bu kanitlarla ¢ivi yazisinin
evrelerini gozlemek miimkiindiir. Bu tiirde bir dizi resim birlestirildi§inde,

bir hikayenin anlatildig: goriilir" (Jackson, 1981, s.18).

"Eski Stimer yamsfnda sayilart ve adlar1 belirtmek icin geometrik sekiller,
nesneleri belirtmek icin de bu nesnelerin kaliplagsmis resimleri kullanilir.
Zamanla, igareti 1slak kile gizmek i¢in kullamlan ince uglu keskinin yerini
daha kalin givilerin afmamyla bu simgeler de resim 6zelliklerini yitirerek

daha da simgesellegir ve kaliplasir. Stimer ¢ivi yazisimin evrimindeki ikinci
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biiytik asama, ses yazisi ilkesinin benimsenmesi, yani bir igaretin ortak bir

anlam yerine, ortak bir sesi belirtmek i¢in kullanilmasidir” (Ana britannica,

XXII: 333).

"Tamiiyle sese dayali ilk yaz1 sistemi 1.0. 1400'de ortaya ciktig1 sanilan ve
1952'de Ingiliz Mimar Michael Ventris tarafindan ¢oziilen Lineer B
yazisidir. Hecelere dayali olan bu yazida her tinlii-iinsiiz ¢ifti icin bir
karakter vardir. Oldukca sistematik olmasina kargin bu yazi, Miken
Yunancasinin ses diizenini butiiniiyle temsil edebilmekten uzaktir.
Yunancada basit iinlii-iinsiiz ciftlerinden olugmayan bir ¢ok hece vardir ve

her {insiiz mutlaka bir tinliiye baglanmaktadir” (a.g.e.).

Sese dayal1 yaillarm evrin.ﬁnden sonra alfabetik yazi gelir. Alfabetik yazi,
sese dayali ve ses birimleri temsil eden, sesin en basit birimini karsilayan
yazi sistemleridir. "1.0. 2000 yillarinda yine bir Sami kavmi olan Fenikeliler
tarafindan geli§tirilen alfabetik yazinin daha modern bigimleri, bugiinkii
Ibrani ve Arap yazilaridir. Sami yazi sisteminde sesleri, isimleri o sesle
baslayan bir nesnenin temsil ettigi "akrofonik ilke" denilen bir ilke
gecerlidir ve temeldé Akad givi yazisindan pek farkli olmayan Misir
hiyeroglif yazisindan alinmus bu ilkeye dayandirilarak 22 karakterli bir
alfabe kuruludur. Yalnizca iinsiizleri belirten Sami alfabesi, 1.0.1000-900
.ylllarmda Yunanlilar tarafmda-n devralinarak hem iinsiizlerin hem de
tinlulerin ayr1 ¢izimlerle temsil edildigi modern alfabeye dontstiiraliir.
Giintimiizde Latin alfabesinin temelinde de Yunan alfabesinin oldugu
kabul edilir. Yunanllar, Sémilerin Yunancada bulunmayan baz: tinsiizleri
temsil etmek igin kullandigr alti harfi, tnlileri temsil etmek igin
kullanirlar; bu da tiim yazinin yéplsmm degismesine yol agar. Sozciikleri
farklilastirmak icin {inliilerin kullanilmasi, biitiin Hint-Avrupa dillerinde
gegerli olan bir ilkedir. Sonug olarak, alfabetik sistemin zaman, kisi, says,

cins, kip, catt ve durum olarak ayrimlarinin sdzciigiin kokenindeki
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degisikliklerle belirtildigi bugiinkii diller i¢in daha uygun oldugu .

soylenebilir" (Ana Britannica. XXII: 333). Batida, bugiin son durumuna
~ gelen dillere temel olugsturan Yunancanin dnemi gibi, uzak dogudaki‘diller
icin de Cince'nin 6nemli bir yer tuttugu gorilir. "Cin yazi sisteminin ne
zaman ortaya ¢iktigi bilinmemektedir. En eski Cince yazi ornekleri Shang
(Yin) hanedan: doneminden kalmadir. Yalniz o tarihte Cin yazisinin
simdiki bigimine ¢ok yakin ve oldukca gelismis bir sistem oldugu
dustinuliirse, yazl;un cok daha eski oldugu anlagilir. 1.0. 1400 yillarina
gelindiginde Cin yazist artik 2500-3000 karakterlik bir sistem haline gelir.
Bunlarm ¢ogu halen okunabilmektedir. Cin yazisi, bugiinkii bigimini, Cin
doneminde (I.0. 221-206) kazanir. Ik Cin karakterleri,. temsil ettikleri
seylerin sematik resimlerinden olugur. Ornegin "erkek" sdzctigiiniin ¢izimi
~ayakta duran bir erkek, "kadin" ise ¢dmelmis bir kadin figiirti ile ifade
edilir. Bir nesne ya da kavramu simgeleyen bu isaretler (Ideogram) zamanla
yerlerini anlambirim yada s6zciikleri kargilayan isaretlere (logogram)
birakir. Bu doniigiimde yazi igin toprak ve givi kullanimindan, miirekkep,

firca, kagit ya da kumas kullarumina gecilmesinin de pay1 biiyiiktiir" (a.g.e.).

Stimer ve Cin yazilarinin yaninda Misir yazisini (hiyeroglif) da genel olarak

incelemek yararli olacaktir.

"Misir hiyeroglif yazisi biittiniiyle resimlerden olusur. Fakat bunlarin hangi
nesneleri betimledigi her zaman anlagilmayan bir yapidadir. Okunabilen en
eski Ornekler hiyerogliflerin ses degerleriyle  kullanldigii| gosterir. Misir
hiyeroglif yaz1sm1h (Resim 3) kokeni bilinmemekle birlikte, siilaleler oncesi -
donemin sonlarinda (1.O. 3100'den hemen 6nce) ortaya ¢iktigi sanulir. Bu
dénemde Misir ile Mezapotamya arasinda iliski kurulmus olmasi, yazi
kavraminin Stimerlerden alindigin dii§iindﬁri'1r.. Boyle bir aligveris

gerceklesmis olsa bile, igsaretlerin kullanilma bigimleri arasindaki biiyiik
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fark her iki sistemin birbirinden bagimsiz gelistidini gosterir." (Ana

Britannica, XI: 126-127).

"Misir Yazist ile Stimer Civi yazisinin arasindaki farkliliklardan biri de,
Misirda sivi miirekkep, kagit ve fircanin yazi araci olarak kullanilmasidir.
Guntimiizde de el yazilarinda tercih edilen araglari kullandiklar: gortliir.

Kecgeli kalem, onlarin kullandig: ilkel kamus firgalarin modern formudur.

12. Hanedanhiga kadar, Misir yazilart dikey satirlar halinde yazilirken 12.
hanedanliktan sonra yatay satirlarla yazilmaya baglanur."(Jackson, 1981, s.18-

20)

Resim 3. Misir Hiyeroglif Yazisi'min Yeraldig: Tablet |
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2.2. Alfabe

Yunan alfabesinin ilk iki harfi olan alfa ve betadan tiireyen, "bir dilin ses
birimlerini ve ses birim &beklerini aktaran yazili gostergeler sistemi

anlamina gelen alfabe, ABECE olarak da bilir." (Ana Britannica, I: 368).

Alfabenin kokeniyle ilgili kesin bilgi yoktur. Bununla birlikte 1.O. 1700-1500
arast Akdeniz'in dogu kiyilarinda ortaya ¢ikan Kuzey Sami Alfabesinin ilk
alfabe oldugu one siriliir. |

[.O. 1000'e dogru alfabenin tarihi agisindan énemli bazi gelismeler olur.
Israilogullarinin, F‘enikelilerin ve Aramilerin siyasal yonden giiglenmeleri,
Arabistan'in giineybatisindaki Saba Kralligi'min ticari énem kazanmasi ve
FEski Yunan devletleri‘ni olugturacak topluluklarin biiytimesi sonucunda
alfabenin, Kenan Arami, Giiney. Sami ya da Saba ve Yunan.alfabeleri olmak

tizere dort ana kol halinde gelistigi varsayilir. Kenan ve Arami

alfabesinden zamanla, ¢agdas Ibrani ve Arap alfabeleri ortaya gikar (a.g.e.).

"Guniimiizdeki bati alfabesinin koékleri 3000 yil onceki 22 harfli Fenike
alfabesine dayanir. Fenike ‘alfabesi daha sonraki Antik Yunanlar tarafindan
alinarak degigtirilir. 1.S. 1. yiizyilda Romalilar tarafindan yeniden

bigimlendirilen bu yazilar ginimiize dek yansir” (Lawther, 1991, s.10).



IKiNCi BOLUM
GENEL OLARAK KALIGRAFiI

1. KALIGRAFININ TANIMI

Yazinin zamanla gelisimi sonucu olugan alfabelerin kullanilmasi, yazinn

islevselliginin artmasi agisindan énem tasir. Yazinin iglevinin artmasiyla

gorselligin daha da onem kazandig1 distiniiliirse, yazinin sanatla benzer
) .

siirecler yasamasmin olaganlhigi gorilir. Sanatin 6ztinde varolan giizellik

olgusunun yaziya da yansimast kaligrafiyi olusturan en biiyiik etkendir.

Kaligrafinin anlami aragtirldiginda da bu tanim ortaya cikar.

Kaligrafi sozcugu koken olarak "Yunanca kalligraph as, kallos: guzellik;

graphos; yazi, yazicy, yazilidan gelir” (Encylopedia of the arts, s.130).

Sanat Terimleri Sozluginde kaligrafiyi, "gi’izel el yazisi, hattatlarin
yazdiklari sanat yazilari” olarak belirten Adnan Turani, dzgiin kaligrafi
terimini ise, "resimde ressamin yazi yazar gibi- rahat firca kullanmasi
sonucu ortaya ¢ikan el yazisi karakterindeki ¢izgiler igin kullanilir" diye

tanumlar (Turani 1993, s.63).

Ansiklopedik sozliiklerde genel olarak, belli kurallara gore diizenlenen
glvel ve zarif yazi yazma sanati olarak tanimlanan kaligrafi sanatina

[slamiyette, “hat’ ya da “hiisnii hat’ (hiisn; guzel; hat, gizgi) olarak rastlanir.

C. Esad Arseven de Sanat Ansiklopedisi adli yapltm'da kaligrafiyi soyle
tanimlar, "hattatlarin bedii bir sekilde yazdiklari yazilar ve giizel yaz1 yazma

14
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sanatidir” (Arseven, 1947, 1I: 924). Yine aym kaynakta Arseven "kaligrafi

denilmesi uygun olabilirse de, her ikisi de yabanci olan bu sozciikler yerine
Tarkge ‘glzel yazi’" ve/veya ‘giizel yaz1 sanat’ demek daha yerinde olur

dlyerek goruslerini belirtir. -

Hat sanati ve kaligrafi ortak amaglar tasirsa da, hat sanati teknik ve
uygulanim agisindan kendi icerisinde gesitlenir. Zaten bu sanat kaligrafinin
Islamiyette Arap yazisi ile gekillenisidir denilebilir. Kaligrafi ise Arap
alfabesi yaninda diger alfabelerdeki elle yazilan giizel yaz1 ve glizel yazi
yazma sanatinin da voftak adidir. Bu nedenle bir genellemedif ve evrensel

bir terim ozelligini tasir.

2. KALIGRAFININ TARIHI ™.

'Kaliérafinin tarihi yaznﬁn tarihsel siireci igerisinde yer alir. 'Elle yazilan
glizel yazi ve giizel yazi yazma sanah olan "kaligrafi yazidan sadece giizel
olugu ile ayriir” (Encyclopedia of the arts, 1946, 5.130). Her yazi lkaligrafik
yazi degildir. Yazinin kaligrafik bir olusum kazanmas: degisik kiltiirlerde
ve farkl: siireglerde yasanir. Bu nedenle kaligrafi tarihi ne zaman bagladi?
sorusunakesin bir yanit verebilmek miimkiin degildir. Yazi, zamanla daha
sistemli bir bigime, alfabeler yardimi ile dontisiir. Alfabelerin kullanimi
sirasinda insanlarin diger alanlarda oldugu gibi daha gtizele ulasma, daha
glizeli olusturma ¢abasini yazida da ya§ad1g;1 diigiintilebilir. Daha guizel
yazma gabasinin tarihsel gelisimini ‘Bati ve Dogu Kaligrafisinin Tarihsel

Siireci’ ana baghiklarinda incelemek mumkiindiir.
2.1. Bat1 Kaligrafisinin Tarihsel Siireci

"Guintimtizdeki bati alfabesinin koklerini 3000 yil onceki 22 harfli Fenike

Alfabesinin olugttrdugu goriiliir. Fenike Alfabesi daha sonraki Antik
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Yunanlilar tarafindan alinarak degistirilir. [.S. 1. yiizyilda Romalilar

tarafindan yeniden bigimlendirilen bu yazilar gliniimiize yansir.

Son 2000 yildir bu temel Roma bigimi {izerinde bircok stil degisiklikleri
yapilir. Bu stillerin pek ¢ogu guniimiiz kaligrafisine ilham vermektedir”

(LLawther, 1991, s.10).

2.1.1. ilk Roma Formlan.

Roma doneminde yaziya biiytik onem verilir. Bunun nedeni Roma
Imparatorlugu'nun giigli ve cografi olarak yayilmis olmasindan dolayi
artan ticaret yogunlugudur. Ticaretin boyutlari ve devletin giicii nedeniyle

iyi ve hizli bir iletisime gereksinim duyuldugu daisuniiliir.

"Roma Imparatorlugu'nda okur yazarlik oran: yiiksektir ve bundan dolayi
gok degisik yaz: bicimlerine ihtiya¢ duyulur. O donemde kullarulan Square
Capital denen Roma yazilar: anit yazilardaki oyma yazisi teknigi igin uygun
olmasina kargin ticari ve resmi amach yazilar i¢in uygun degildir. Ciinki

bu yontem hizli ve kolay yazmaya elverissizdir" (a.g.e.).

Yine aym donemde kamus kalemler ile papiriis iizerine, metal ugclarla
balmumu tabletler tzerine yazma teknikleri gorultr. Ancak bu
yontemlerde Square Capital yazi stilinin kolay ve gabuk yazimi igin uygun

goriilmez.

. 2.1.2. Rustik ve Cursive Yazilar

Varolan ara¢ ve yontemler Square Capital yazimin hizli ve kolay
‘'yazabilmesine uygun olmadig: igin daha az resmi olan stillerin

bulunmasina neden olur. "Rustik" (Resim 4) diye anilan basit biiyiik
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harflerin kitap yazmada ve Cursive olarak adlandirilan buiyiik harfler ise
ticari yazilarda kullanilir. "Rustik buyiik harfin ayirt ettirici 6zelligi, dikey
gizgilerinin uzun olmasma karsihk yatay cizgilerinin kisa olmasidir”
(Labarre, 1995, 5.25). Rustik yazilar sikistirilmig bir forma sahiptir ve o
donem igin ¢ok degerli olan yazi malzemelerinde tasarruf sagladif:

dustinalir.

"Rustik yazi stili Roma Imparatorlugu'nun ¢okiisiine degin en g¢ok
kullanilan yazi stilidir. Tekrar o.rtaya giktigr 10. yy'a kadar siis yazilar: ve
basliklarda kullanilir. O donemde kullamilan farkli yazilar da gorilur. .
Ozellikle giinlitk ve resmi'olmayal‘l yazilarda bitigik biiyiik harfler (cursive)
kullanilir” (Lawther, 199.1, s.11). Cursive Latincede ‘kog’ aniammdaki

‘currere’den gelir. Hizli yazilmalari sonucu yuvarlak ve akici bir bigim

aldlklarl icin Cursive olarak adlandirilan bu yazilara ‘islek’ yazilar da denir.

NOCTELEVESMELIVSSTLRVIAENOCTEARLDARRATA

 TONDENTVANOCTISLENTUSNONDEEICITVMOXR -

| FIQUIDAMSEROSHIBEANIADIVAUNISIGNES
LERVIGILANTFERROQVEEACESINSLICATACUIO

- INTEREALONGVALCANTVSOLATALABOREAL -

| ARGUIOCONIVNX2EACURRII2ECTINEIEAS

| AVIDUVLCISAVSTIVULCANODECODVIIVALOAEAL

© ELIOLLISUNDAMIERLDLDESIVALATAENL

| AIRVAICUNDACEAESAEDIOSUCCLDITVAAESIV

ETMEDIOTOSIASAESIUIERITARLATAVGLS: -

© NYDUSARASERENVDUSHLEAESIGNAVACOLONO

Resim 4. "ftalya'da Kullanulan Rustik Yazi Stili" 4. ve 5. Ytizyil

2.1.3. Uncial Yazi Stilinin Ortaya Cikisi

Uncial iglek yazilar olarak da rastlanan Cursive yazilarin devaminda ortaya

¢tkan Uncial (400-800 yillar1 arasinda kullanilan yuvarlak, biiyiik! Latin ya
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da Yunan harfleri) yazilar, daha sonra "yar1 uncialler” olarak goriiltir. Bir
anlamda uncia‘ller'biti§ik Roma Capital yazi tipinin daha aritilmig hali
olarak gorulebilir. Unciallerin ortaya ¢iktifi donemlerde, Roma
Imparatorlugu'nun Hristiyanlig1 kabul etmesi nedeniyle, bu tip yazilar pek
cok hristiyan dini yazvl.suun ana karakterini olusturur. Bu‘ nedenle uncial

forma dayanan bir ¢ok yazi bi(;iﬁli Avrupa'ya yayilir” (Lawther, 1991, 5.12).

Guniimiizdeki ‘mintskal’ olarak adlandirilan kii¢iik harflerin kokenini

olusturan ‘yari unical’” (Resim 5) yazilarin ortaya g¢ikist 6nemli bir

gelismedir. Hizli yazma ihtiyaci nedeniyle ortaya g¢ikan yari unicaller

giniimiiz miniskillerinin énciisiidiir. Boylece ilk kez harflerin oranlari
diginda biiytik ve kiigtik harf kavrami dogar. Manastir ve difer dini
kurumlarda, bu temel bi¢im daha sonraki bir kag yiizyila kadar korunur.
Fakat Roma Imparatorlugu'nun parcalanmasindan sonra merkezi bir
otoritenin kalmayisi, her {ilkenin kendi bicimini geligtirmesi ‘Ulusal el’
diye arnilan her tilkenin kendine 6zgli yazi biciminin ortaya ¢ikmasina

neden olur. (a.g.e., s.12.)

CICNETUN R OR QU UMCETe o uethAuPchanﬁlW
| Po(ft?mo&‘\iqqoc!?mmommm Tloue
c:clucuﬂmam;ece{Tmrnr -(mmg:fe})egmm o

: Pof Cﬁf\'rlculf% Uﬂé‘m N\\D Uf G;A {C ﬁL@‘TUS‘;U acen TCCC[C’

ﬁc&efo\x(ﬁml‘;‘ mecou(ac(ug?réxumaz})mclxwwomr |

Resim 5. "Roman Yari Uncial Yazi Stili" 8. Yiizyil
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2.1.4. Karl Devri Miniiskiilii

Roma Imparatorlugu'nun c¢okiisiitnden sonra ‘ya§anan otorite
bosluguyla her tilkenin kendine 6zgii yazi biéimini (ya da ulusal el diye
anilan yazilari) kullanmasinin 8. yy'a degin siirdiigii samilir. 8. yy'in
sonlarinda Charlemagne'in Avrupa'min biiyiik bir kismini egemenligi
altina almasi yazi a]anm_dé da yeni gelismelerin yasanmasina neden olur.
"Frenkler'in ve Kutsal Roma Imparatorlugunun ilk krali olan
Charlemagne , kurdugu imparatorluk smurlar: iginde tutarli bir yazi birligi
olusturmaya gal1§fr ve bu nedenle York'lu Alcuin'i standart bir forrh
gelistirmesi igin gorevlendirir. Alcuin Tours'daki manastirinda o glinkii
yazilar1 incelemeye baglar. Bu calismalarin sonucunda K'arl Devri
Mintiskili (Resim 6) diye arulan yazi formu yaygin olarak kullanilan bir
bigim halini alir. Bu ilk gergek kuguk harf yazisidir. Bu yaziyla Avrupa'yl
daha sonraki 2 ya da 3 yy. etkileyen kitap yazisi ortaya ¢ikar. Bir¢ok yazi
‘tarihgisi Karl Devri Minijskﬁl'i'm' Roma Alfabesinden sonra en 6nemli yazi

bicimi oldugunu, hatta etkilerinin giiniimiiz yazilarinda da goruldéigint .

savunur” (a.g.e., s.12.).
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Resim 6. " Karl Devri Mintiskal" 9. Yiizyil

Karl Devri Miniiskiil'iin eksik olan ozelli§i ayn stilde biiytik harflerin
olmamasidir. Bu boglugun Roma Square biiytik harﬂeriyl'e dolduruldugu
goriliir. O donemin el yazilarinda bagka yaz stilleri de kullanilir. "Rustica
basliklarda, Uncial ve Yar: Uncialler giris boliimiinde ya da sayfa tstiinde,
okuyucuya hangi bolimde oldugunu hatirlatmak amaciyla

kullanilir."(a.g.e.)
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2.1.5. Gothic ya da Siyah Harfler

Karl Devri Mintskiil, Rustica, Uncial ve Yari Unciallerin kullanildig: Orta
Cag'da hukuk, ticaret, egitim, idare, muhasebe ve dini alanlarda, el yazmasi
ve doOkiimantasyonlarda yasanan yogunluk, daha farkli yazi stillerinin
ortaya ¢itkmasina neden olur. Bu bir bakima yazinin islerliginin artmasinin
sonucudur. "Daha hizli yazabilmek ve yazi malzemelerinden tasarruf
saglamak amaciyla Karl Devri Mintskil'in asagi ve yukari dogru olan
agiri uzantilarindan ve yuvarlakliklarindan vazgegilerek, daha kogeli,
yogun ve sayfa {izerinde daha ¢ok yazmaya olanak taniyan yazi bigimi
gelistirilir. Bu bigim, Gothic ya da siyah harf olarak bilinen yaz: stilidir.
Kullanildig1 yoreye, gore cesitlilik gosteren Gothic yazilarin ortak yani genis
uclu kalemlerle ve belli bir agiyla yazilmasidir. Bu yazi formunun bazr
bigimleri ¢ok belirgindir. Ornegin "Textura Quadrata" (Resim 7) olarak
anilan bigim daha ¢ok Almanya ve Kuzey Avrupa'da goriiliir. "Rotunda”

(Resim 8) denen bitisik yaz1 formu ise talya'da yaygindir” (a.g.e., s.13).



Resim 7. "Gutenberg'in Kullandigt Textura Yazi Stili" 1450-1455 .
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Resim 8. "Rotunda Yaz: Stili” 15. Yizyil
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Gothic yazilarim en buiytik 6zelliklerinden biri de majiskiil ve mintiskil

(btiytik ve kugiik) harflerinin olmasi ve ayni anda kullanilmasidir.

2.1.6. Ronesans ve Hiimanistik Etkiler

Gothic yazilarin kullanimindaki yayginlik Rénesans doneminde a.zahr.
Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans bir¢ok sanat alaninda 6nemli
etkiler gosterir. Ronesans doneminde antik eserlere, ozellikle de Roma
imparatorlugu'nun sanatsal ve mimari eserlerine olan ilgi canlanir. "Bu
yeniden canlanmanin bir dgesi de her tirlii el yazmasinin 6zellikle de
Roma ve Floransa gevresindekilere duyulan ilginin artmasidir. Eski yazi
formlar1 yogun bicimde incelenmis ve Ronesas donemi el yazmalarinin
modeli olmuglardir. Ornegin Roma'da St. Peters'in iginde ya da
Floransa'daki SS Maria Nowella'nin 6n yiiziinde bu etkiler goriilur" (a.g.e.,

s.14).

"Ronesans'in akademisyenleri Klasik Latin Edebiyatini ve o zamanin
ruhunu inceleyerek, Carolingian el yazmalarini karmasik Gothic
5

yazisindan daha ok begenirler” ( Fairbank, 1937, s.14).

(ok kisa zamanda Roma harflerinin turleri tizerine incelemeler yazilir.
"Bunlarin ilkini yaklastk olarak 1480'de Damiaunus Myllus yayinlar. Fra
Luca de Paciolli ise 1483'de "De Divina Proportione (Muht'egem Oran)" adli
kitab1 yazar. Bu kitap 1509'da yayinlanir. 1523'te Albrecht Diirer'de harflerin
"orantili bigimi"ne katkida bulunabilmek igin ¢alismalar yapar. Bu kisiler
sadece yazici degil kuramaidirlar ve matematik yardimiyla alfabenin oranl,
kurallara bagli mitkemmel sekline ulagsmaya caligirlar. Bu c¢aligmalarin
sonucu olarak Ronesanscilarin yazidaki klasik kuramini olustururlar”

(Lawther, 1991, s.14).
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"Ronesansgilarin, yazi bigimlerindeki bulgular, o6zellikle Giiney
Avrupa'daki karakterleri etkiler ve "Roma Squar" biiytik harflerini yeniden
popiiler hale getirir. Ancak kiiglik harflerin de gelistirilmesi gerekir. Bu
nedenle zamanin hiimanist akademisyenleri Antik ya da Klasik bir form
gelistirmeye caligir. Carolingian mintskiilint ele alarak gelistirirler ve ona

"Littera Antiqua” (eski yazi bi¢imi) adini verirler” (a.g.e., s.14).

2.1.7. Matbaanin Bulunusu

Matbaamn bulunmasiyla 15. yiizyilda el yazmalarinin yerini baski
yazilar alir. Matbaanin bulunmasi insanlik tarihi agisindan ¢ok 6nemlidir.
Yaymciligin hizlanmas:1 ve gelismesi ile ¢ok sayida baski yapabilen
makinalar, kitaplarin cok genis kitlelere ulasmasini saglar. Clinkt matbaa
aracilif1 ile gogaltilan kitaplar, el yazmas: kitaplara oranla oldukga

ekonomiktir ve sayica fazladir.

"15. ylizyilda matbaanin bulunusuyla Gothic ve Humanistik yazilar
kullanilmaya baglanir. 15. ve 16. yiizyillardaki el yazmalarindan daha

sonraki donemlerde de yararlanilir” (Fairbank, 1937, s.14).

Matbaanin bulunusuyla Gothic yaziy1 baski eserlerde kullananlar arasinda
Johannes Gutenberg'de yer alir. "Johannes Gutenberg, Johannes Fust ve
Peter Schoffer'in ilk kitaplari Gothic formdaki yazilardan olugur. Fakat
matbaanin giineye dogru yayilmast ile dnce Rotunda formu kullanilir.
Daha sonra 15. yiizyil sonlarinda Aldus Manutius'un, Aldine yayinevi,
Carolingian ve Italik (egik yazi stili) (Resim 9) el yazmalarinin oldukga

glizel adaptasyonlarini yayinlar” (Lawther, 1991, s.15.).
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Resim 9. "Aldus Manustius'un [talik Yazis1" 15. Yiizyil

16. ylizyildan itibaren baski sistemleri giderek onem kazanir ve gelisir.
Ancak matbaanin bulunmasindan sonra el yazisinda bir duraklama yasanir.
"17. ve 18. ytizyillarda Fransa, Hollanda ve Ingiltere'de ticaretin artmast ile
birlikte Gothic (bitisik yazi stili) yaz: tarzi yavas yavas yok olur ve yazi
orneklerinde, ticari amach ve éncekilerden daha fazla sayida bitisik tarz yazi
goriilmeye baglanir. Bu el yazmalar1 daha serifli (tirnakli)dir. 19. yiizyila
kadar yazi1 ustalarimin ¢ogu kitaplarina stisleme, hayvan, kus vb. drnekleri

cizer. Bunlar kalem darbeleri ile yapilir ve elle cizilirler" (Encyclopiedia of

the arts, s.191).

Teknolojinin gelismesi ile yazi araglarinda da ekonomiklesme goriiliir.
Yazi, bu ekonomiklesmenin de etkisi ile sanat olmaktan ¢ok ihtiyag¢ haline
gelir. "Endiistri Devrimi ile yazicili§in 6nemi artar. Ancak hizli ve diizgiin

yazmak stislemekten daha dnemli hale gelir" (Lawther 1991, s.16).

2.1.8. Bati'da Kaligrafinin Yeniden Canianigi

Matbaanin bulunusundan sonra duraklama donemine giren kaligrafinin

bu durumu, 18. ytizyil sonlari ile 19. ytizyil baglarina dek stirer. Bu
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duraklama doneminde yazilarin daha ¢ok dekoratif amagh ve gozalia
siislemeler seklinde gortlmesinin disinda ¢ok biyik gelismelere
rastlanmaz. "18. ytzyil sonlarmda Edward Johnston Rustik Square, Capitals,
Uncials ve Half-Uncial, English Carolingian, Gothic, Roman ve italik yazi
stillerinin modern bigimlerini yazarak 1000 yili askin bir zamandir yazilan

el yazilarimin en iyilerini uygular" (Fairbank, 1937, s.14).

Endiistri ve teknigin getirdigi yeni olanaklari, daha yalin, maddeye daha
uygun bicimlerde uygulama gabalarinin yasandigi 1900’1t yillarda el
sanatlarina yeniden ilgi duyulmaya baglanir. William Morris'in de i(;inde
bulundugu bir grup sanat¢i "karmagitk makinalarin aragtirici sanatgiy1
maddeden uzaklastirdigina inanmir. Ayni zamanda, teknige ve zamana
uygunluk ilkelerinden gii¢ alinarak, 6gesel denemelere gidilir" (Uygungoz,

1995, 5.144).

El sanatlarina duyulan ilginin yeniden canlandig: 19. yﬁzyllda, yazi yine
sanat olarak algilanmaya baglanir ve "sanat cevrelerinde kaligrafi tekrar

galisilmaya deger bir sanat alan1 olarak ortaya gikar" (Lawther, 1991, 5.16).

Bu donemde yazi alaminda ¢alismalar yapan en énemli sanatcilardan biri de
Edward Johnston'dur. Johnston yazi karakterlerini yeniden ele almakla
kalmaz bu konuda egitimcilik de yapar. "1899 yilinda yazi konusunda
Londra Central Giizel Sanatlar Fakiiltesinde kurslar vermeye baslayan
Johnston, 1902 yilinda Royal Kolej'de yazi hocalig1 yapar" (Hartmann, 1988,
5.26).

1906 yilinda yazma, stisleme ve harflendirme (Writing and Illuminating
and Lettering) adli kitab1 yazan ve Ingiltere'de Society of Scribes and
Illuminators (Yazicl ve Siislemeciler Toplulugu)'u kuran Johnston, yazi ve
kaligrafi konusunda bazi temel kurallar ortaya koyar. "Johnston'a gore,

yazinin ¢ temel prensibi: Incelik, serbestlik ve buttnliktir. Kaligrafik
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yazinin {i¢ temel 6zelligi ise: Okunabilirlik, iz ve giizelliktir. Okunabilirlik
ozelliginin en giizel ornegi 16. ytzyil "italik islek” yazisidir. Hizlilik
ozelligi, "yasanan olaylar hizli oldugu igin kalem de diistinceler kadar hizh
olmalidir" ifadesinin trtintidiir. Guzellik ozelligi ise kaligrafinin aslidir.
Kaligrafinin asl olan bu giizellik kendini bigim, tasarim, yerlestirme, ritim,

akicilik ve uyumda gosterir” (Fairbank, 1937, s.14).

Yazi ve kaligrafi konusunda yaptigi galismalar gozontine alindiginda
Edward Johnston bu konuda bir otorite olarak kabul edilebilir. Ancak gerek
Johnston'un Ogrencileri gerekse aymi donemlerde ve farkli {ilkelerde
caligmalar yapan yazi1 sanatgilarinin da o6nemli calismalari goriilir.
Johnston'un en basarili 0grencilerinden biri Alman Anna Simons'tur.
Simons bagarili bir egitimden sonra 1905 yilinda Diisseldorf'daki sanat
okuluna gagrilir. O zamanin rektorti olan mimar Peter Behrens'te glintin
sartlarina uygun yazi stilleri olusturan bir sanatgidir. Yine Behrens
tarafindan Berlin'den cagrilan Fritz Helmut Ehmcke'de Diisseldorf'daki
okula gelir. Behrens, Ehmcke ve Simons o ddnemin Diisseldorf'daki
basarili yazi sanatgilaridir. Ayni yillarda Almanya'da, "Rudolfh Koch
harflendirme ve kaligrafiye olan ilginin yeniden uyanmasini saglayan
sanatgilardan biri olarak goriiliir (Resim 10). Metal, cam, agag ve tag gibi
nesneler tizerinde yazmay: deneyen Koch baski yazilarin tasarimi tizerine
de caligir. Koch ve Johnston o donemlerde kaligrafiyi sanat cevrelerine
getirirken Alfred Fairbank ise giinlitk el yazmalarini etkiler ve el yazmasi

ile ilgili bir bagvuru kitab: yazar" (Lawther, 1991, s.17).
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Resim 10. "Rudolf Koch, Fine Seite Ausdem Matthaus-Evangelium” 1921

Almanya ve Ingiltere'de sozii edilen sanatgilar galismalarini stirdiiriirken
Avusturya'da da Rudolf von Larisch (Viyana'daki sanat okulunda Dogent
olarak gorev yapar) yazi alaninda c¢alismalarimi stirdiirtir. "Larisch'in
okulunda yazilan eserin dekoratif etkisi okunabilirliginden daha etkili ve

onemlidir" (ITartmann, 1988, s.26).

Daha sonraki donemlerde Avrupa'da kaligrafi konusunda calismalar yapan
ve basarili eserler ortaya koyan baska sanatgilara da rastlanir. "Ernst
Schneidler, Eva Aschoff, Rudo Spemann (Resim 11, 12, 13) gibi yazi
sanatgilar: kendilerine 6zgii teknik, estetik ve felsefi yaklasimlarla daha
once Avrupa yazi sanatinda goriilmeyen pek cok kaligrafik calismalar

yaparlar” (a.g.e.).
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Resim 12, Eva Aschoff “Ja, wirk nur ihr lauscherden Baume..." 1960
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Resim 13. Rudo Spemann "Kalligraphisches Blatt" 1946
2.2. Dogu Kaiigrafisinin Tarihsel Siireci *

Dogu kaligrafisini Uzakdogu ve Ortadogu olarak ikiye ayirmak yerinde
olur. Ctnkit Uzakdogu'da Qin‘yazm ve bu yazimin koken olusturdugu
Japon ve Kore yazilarinda gorulen kaligrafi ile Ortadogu'daki Arap
yazisinda gekillenen kaligrafi arasinda genel bir ayrim s6z konusudur.
Gerek cografi, gerekse kiiltiirel uzakliklar kaligrafiye de yansir. Hergeyden
once farkli yazilara sahip olan Uzakdogu ve Ortadogu uygarliklari, kaligrafi
alaninda da kendi ozgiin yapilarim1 yansitirlar. Ozellikle Ortadogu'da

Islamiyetin etkileri ile baglibagina bir sanat olarak kendini gosteren ve hat
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sanati olarak anilan kaligrafi ile, Cin, Japon ve Kore kiiltiirlerinde geligen

kaligrafinin ayri1 ayr1 ele alinmasinin kaginilmazli1 incelemenin sonunda

daha iyi anlagilacaktir.

2.2.1. Uzakdogu Kaligrafisi

"Yazinin Tarihsel Siireci” baghginda incelenen Cin yazisinin yaninda Japon
ve Kore yazilarinin da Uzakdogu kaligrafisindeki yeri ve o6nemi
distiniilirse bu iki yaz1 sistemini de kokenleri boyutunda kisaca incelemek

yararh olur.

"Japon ve Kore yazilari, Cin yazisinin bu iki farkli dile uyarlanmasi ile
ortaya ¢ikar. Ancak bu dillerin yapisinin Cince'den oldukga degisik olmasi
nedeniyle Japon ve Kore yazilart Cin yazisindan uzaklagir. Japonca,
Cince'den farkli 6zellikler g(is't\eren bir dildir, bunun igin ]apbnlar kismen
(in yazisina dayalt logografik! (harflerin anlambirimleri }./a da sozclikleri
temsil ettigi bir sistem) sistemden, kismen de ayn: karakterlerin ses
‘degerleri icin kullanildig; hecesel bir sistemden yararlanma yoluna giderler.
Kore yazisinda ise ses ilkesi daha da gelistirilerek, sistematik bir gorsel |

yapiya sahip 28 harften olusan bir yazi sistemi benimsenir" (Ana Britannica,

- XXII: 333).

Kaligrafi uzakdogu kiiltiirlerinde baglibagina bir sanat dali olarak biyiik
deger goriir. Cin yazisi ve bu yazidan tiiredigi goriilen Japon ve Kore
yazilarinda kaligrafinin ustaca sekillenmesinin en biiyiik nedeninin firca
darbeleri ile olusturulabilen kivrak ve serbest bir yapinin egemenligi olarak
dii§ﬁxlﬁ1ebilir. Bunun yansira Cin yazisimin ilk donemlerinde kullanilan
toprak ve ¢ivi gibi yazi araglarindan zaman iginde miirekkep, firca, kagit ya
da kumag gibi (kaligrafik galismalar igin olduk¢a uygun) malzemelerin

kullanima gecisinde dnemi olabilir.
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Cin kaligrafisinde de bugiinkti durumuna ulasana dek c¢esitli donemler

gorilir.

"Cin kaligrafisi, standart yazi olarak bilinen ve gt’miimiizde kullanilan
yazinin ortaya gikisina degin dort asamadan gecger. Jiaguwen ve Jinwen
(metal yazilar) bu a§amaiardan ilk ikisidir. Cince'de ustiine yazildiklari
malzemelerin adiyla anilan bu yazilar, modern yazuun pek ¢ok ozelligini
tagtr. 1.O. 3. ytizyilda Imparator Qin Shi Huang Di iilkeyi birlestirir ve her
yerde "Xiaozhuan' olarak adlandirilan tek bir yazi kullarulmasin: saglar.
Ugiincii agamay1 olusturan bu zarif ve dengeli yazinin en énemli sakincast
hizl yazilmamasi ve kullaniglt olmamasidir. Dordiincii asamay: daha hizli
yazabilmeye yonelik bir girisim olan ve ozellikle katiplerin kﬁllanmas1 igin
gelistirilen "Lishu" adh resmi‘ya da diizgin tislup olusturur. Lishu'nun
hizh yazilabilmesinden otiirtt firca vuruslarinda farkliliklar ortaya gikar.
| Ancak bu farklilik dogal bir sohug olarak yaraticihifa olanak saglar" (Ana

Britannica, X: 430).

Firca vuruslarindaki farkliliktan kaynaklanan ve yarahc:lhga olanak taniyan
bu ozellik gtntimiiz Cin kaligrafisinde de goriiliir (Resim 14). Cin
kaligrafisinin gtiniumtuize yansiyan son sekli Kaishu diye amilan yém stilidir.
Kaishu 2000 yil boyunca temel bir degisime ugramadan bugiine ulasir. Bu
yazi stili kaligrafi sanatgisina biiytik dzglirlik sunarak ustaca kaligrafik

calismalarin olusturulmasina olanak tanir. (a.g.e.)
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Resim 14. Cin Yazisinda Kaligrafi Ornegi 1.O. 344-386

Kaligrafi bir sanat bigimi olarék en ¢ok Cin ve Japonya'da deger goriir.
Kore'de ise bu deger daha sinirli dlgiilerde kalir. Japon ve Kore yazilarinin
kokenini Cin yazisinin oluéturdugu distinuldtgiinde bu deger
kavramlarindaki farkhlik daha iyi anlasilabilir. "Cin;de, yakin doneme
kadar devlet sinavina giren her aday f11"(;a ve siyah miirekkep ile ozel
kagitlar iizerine sanatsal formlarda yazﬂér yazmak zorunda kalmaktadir.
Yazilan bu yazilar yardimiyla kisinin bilgi, kiltiir ve karakteri anla‘§1l1r"

(IHartmann, 1988, s.8).

Japonya'da kaligrafiye verilen onem yapilan kaligrafik ¢alismalardaki
ozgunlitkkte kendini gosterir (Resim 15). "Usta Japon kaligraflari, Cin yazi
sisteminden alinan isaretler ile "hiragana” olarak adlandirnlan yerli
isaretleri birlikte kullanarak oldukga kisisel bir tarz yaratlflar. Guntmiizde
de Japonya'da her yil kaligrafi yarigmalar: dﬁéen]enir ve her yastan, her
meslekten cesitli insan bu yarigmalara katilarak yapitlarinin sergilenmeye

deger bulunmasi igin yarisirlar” (Ana Britannica, X: 430).
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Resim 15. Japon Yazisinda Kaligrafi Ornegi 18. Yiizyil
2.2.2. Ortadogu Kaligrafisi

Ortadogu'da kaligrafi 6zellikle Arap yazisiyla sekillenerek baslibasina bir
sanat dal olarak kendini gosterir. Arap yazisinun kokeni Sami asilli Nebati
kavminin (bu kavim Roma doneminde Arabistan'in kuzeybatisi ile
Urdiin'iin batisinda yasamistir) yazisina dayanur. Arap yazisina Islam yazisi
olarak da rastlamir. Bunun nedeni Islamiyeti ‘kabul eden uluslarin

genellikle Arap yazisini kullanmasidir.

Kaligrafi, Islam sanatinda hiisn-it hat (hiisn, giizel, hat, ¢izgi) olarak anilir.
"Hat sanati, canh tasvirin yasak sayildig Islam iilkelerinde, yaziya doniige
cizgi yoluyla duygu ve diisiincelerin anlattidigi canli bir sanat kolu olarak
geligir. Ozellikle Tirk-Islam kiilttrii icinde 6zgiin bir kimlik ve kigilik
kazanarak buyiitk hat ustalarinin (hattat) yetismesine olanak saglar”

(Gelisim Hachette, V: 1761).

Kaligrafinin Arap yazisinda onem kazanarak bir sanat dalina doéniigmesinin

bazi nedenleri soyle siralanabilir:

e "Dilin ilahi niteligine inanilmas:” (Ana Britannica, X: 430).
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e Arap yansinin Islam'dan ¢ok fazla ectkilenmesi ve Kur'an'in
kopyalanmasina verilen énem nedeniyle bu kopyalama isleminde yazilarin

estetik degerlerine dzen gosterilmesi.

*"Kur'an'in, Tanri'nin ve insan resminin yapilmasim1 yasaklamasi1”

nedeniyle yaztya yeni gorevler yitklenmesi (Labarre, 1995, s.41).

Ik Arap yazilari, Kufe kentinde ortaya ¢iktig1 icin "Kiifi" (Resim 16) olarak
anilan yazilardir. Bu yazilarin en biyiik goérsel 6zellikleri dik, kalin ve
kogeli harflerden olugmasidir. Kiifi yaziyla baglayan Arap yazisi gesitli
evreler gecirerek gelisimini slirdiirtir. Koseli karakter olan kiifi yazinin
| yerini 9. ylizyilldan sonra "aklam-1 sitte" olarak adlandirilan yazi grubu alir.
Aklam-1 Sitte muhakkak,-reyhani, stiliis, nesih, tevki ve rikai adlariyla
anilan ve yuvarlak form]arin egemen oldugu alt1 ¢esit yazidan olugur.
Yuvarlak formlarin hattatlara biiytik olanaklar sagladig: diistiniiliir.
"Bagdatli hattat Ibrf Mukle aklam-1 sitteyi belli kurallara baglar. Bunun igin
kalemin ucuyla yapilan noktayi, standart bir elif harfini (Arap ayfabesinin

ilk harfi) ve daireyi 6l¢ti olarak kabul eder" (Ana Britannica, IX: 449).

L 4
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Resim 16. Hz. Osman'in Kifi Yaz: ile Yazdig: Kelam-1 Kadim'den Bir

Bolim

Bagdatli ibn Mukle'den sonraki donemlerde de bagka hattatlar yaziya bazi
katkilarda bulunurlar. "ibn Mukle'nin yolunda yiirtiyen Ibniil-Bevvab
yaziy1 estetik bakimdan biraz daha ileriye gotiiriir. Son Abbasi halifesi
Mustasim'in saray hattati1 Yakut-1 Mustasimi harflerin yapisina ayri bir
giizellik getirir. Yakut'un olimiinden sonra hat sanati Iran ve Tiirk
hattatlarin elinde gelisimini siirdiiriir. Bu sanatgilar aklam-1 sitteyi kendi

anlayiglarina gore yazarlarsa da genel olarak Yakub'un tislubundan

ayrilmazlar” (a.g.e.).

Bu gelismelerin ardl_n'dan Arap kaligrafisinde bir durgunlagnﬁa goriilir ve
bu durum 15. yiizyila kadar siirer "15. ylizyilda Arap Yazisi, Osmanli
Turkleri ile zengin bir ronesans donemi yasar ve iinlit Turk hattatlarinin
‘elinde, hayranlik uyandirici Srnekler olusur. Bu hattatlar kugaginin
onciisii, II. Beyazid'in da bu dalda 6gretmenligini yapan Amasyali Seyh .

Hamdullah'tir. Yagsadig1 donemde ‘Hattatlarin Kiblesi’ adiyla {in yapan
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Hamdullah, aklam-1 sitte denilen alti tiir yaziy1 ele alarak, saglam ve
degismez olgulere dayanan bir temel olusturur. Klasik Yunan sanatinin
insan bedeni igin buldugu olgiilere benzeyen bu dlgiiler Osmanli hat sanati

icinde uzun siire gégerli olur" (Gelisim Hachette, V: 1762).

Onemli eserler birakan Seyh Hamdullah'tan sonraki donemlerde yagayan
ve onun izinden yiiriiyen baska hat sanatgilari da onun eksiklerini

tamamlayarak hat sanatina olan katkilarini strdtriirler. *

Osmanlilar doneminde giizelligin en ust noktasina ulagtifi gorulen hat
sanatina Iranli hattatlarin dé mutlak katkilart olmustur. "11. yiizyilda
fran'da ortaya ctkan ve 'talik” (Resim 17) olarak adlandirilan yazi formu
sadece fran'da kullanilir ve yerini 14. ylizyildan sonra "nestalik”" diye anilan
‘yaziya birakir. Bu yaz stili de Ali Herevi ve Imbad-1 Rum gibi tinlii frank

hattatlar bagka ulUslarni sanatgilarina yol gosterirler” (a.g.e.).
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Resim 17. Mehmed Esad Yesari ‘Talik Meg;k Sahifesi”

Iran'da ortaya c¢ikan nestalik yazi Osmanli hat sanatcilar: tarafindan da
kullanibir ve bu yaz: stiliyle ¢alismalar yapan hat ustalar1 yetigir. "Emeviler
doneminden beri maliye ve tapu kayitlarini tutmakta o¢zel olarak
kullanilan yaz1 tarzi "siyakat" olarak adlandirilir. Siyakat yazinin en biytik
ozelligi kendine 0zgii harfleriyle ancak bilenlerin okuyabildigi bir yazi
olmasidir. "Divani” ve "celi divani” yazilar Osmanli hattatlar:. tarafindan
bulunan ve gesitli kurumlarin, yazi islerinde kullanilan yazilardir. Siyakat,

divani ve celi divani yazilar glintimiizde de Arap iilkelerinde kullanilir.
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Resim 18. Tactiddin ‘Divani Ornegi’ Fatih Donemi

Osmanlilar déneminde hat sanati 6zgin eserlerle gelisimine devam
ederken, yazilar bazi kurallara baglanir. "Hat sanatinda bir yazinn irisine
"celi”, kiigiik yazilara "hurde”, daha kiigtik yazilara "gubari”, bitiin harfleri
birbirine baglanarak yazilan yaziya "miselsel” denir. Kurallar: kirilarak
yazilan yaziya " sikeste (kirik) aiil verilir. "Miisenna" ayni yazinin dii@éy bir
simetri eksenin iki yaninda ters ve yiiz olarak diizenlenmesidir. Bir
sozcigiin harflerinin ya da bir ciimlenin hece ve sozciiklerinin giizel bir
gortinim olusturmak amaciyla birbiri tstiine bindirilmesine "istif” denir.
Istif yazida sozctiklerin okunma sirast agagidan yukariya dogrudur” (Ana

Britannica, X: 449).



3. BOLUM
KALIGRAFININ ARAC VE GERECLERI

Kaligrafik yazilarin olusumunda sanat¢inin bilgi birikimi, estetik anlayist
ve yeteneginin yanisira arag ve gereglerin dogru se¢imi ve kullanimi da
onemlidir. Cunkii tasarim: ne kadar giizel olursa olsun, uygulém@mda
secilen malzemelerin dogru ve yerinde kullanilmamas: kot yapitlarin

ortaya ¢ikmasina neden olabilir.

Kaligrafiyi olugtururken kullanilacak gesitli arag¢ ve gerecler istenen
diizenlemeye gore gesitli sekillerde karsimiza ¢ikar. "Hazir malzemelerin
haricinde kaligrafi sanatgisinin ilgi ve egilimine gére kendisi de yeni
malzemeler olugturabilir. Zatgn yazma araclarinin g¢ogu, sanatgllarln

tercihine gore olugturulur” (Lynskey, 1988, s.11).

Bu yilizden Kaligrafiye baqs.lamak icin, oncelikle temel arag ve geregleri
tamimak gerekir. Bu nedenle kaligrafide kullanilan arag¢ ve geregler (Resim

19-20) tek tek incelenirse yararlt olabilir.

40
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Sekil 19. Kaligrafide Kullanilan Bazi Arag ve Geregler

(1. Japon Kaligrafi Fircasi, 2,3,4,5. Cesitli Firca ve Uglar, 6. Kug Tiiyii Ug'
7,8,9,10,11,12. Cesitli Divit, Kesik ve Tarama Uclari, 13. Paste] Kalem ve Tutucusuy,
14, 15. Kalem Cegitleri, 16. Jilet 17. Kalem Acacag, 18. Silgi)
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Sekil 20. Kaligrafi'de Kullamlan Kagit ve Boya Cesitleri
1,2,3,4. Kagit Cesitleri, 5. Yagh Pasteller, 6. Renkli Boya Kalemleri, 7. Kursun Kalemler,
8. Suluboyalar, 9. Tebegirler, 10. Ortiicii, 11. Ekolin Boyalar, 12. Miirekkepler (Ortiicii

Boyalar)
3.1. Kalemler

Kalem birgok alanda oldugu gibi kaligrafide de temel aragtir. Ancak
kaligrafide amaca gore, degisik nitelikleri olan kalemlerden yararlanmak
miumkiindiir. Bu nedenle kalem cesitlerini genel &zelliklerine . gore

gruplagtirarak incelemek uygundur.
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3.1.1. Kursun Kalemler .
"Kursun kalemlerin siniflandirilmasi sertlik derecesi H (IHardness) Ive B
(Blackness) olarak simgelenen koyuluk derecesine gore yapilir. Kurgun
kalemler kursundan degil, kil ile karigtirilan toz grafitten iretilir.
Kalemlerin degisik dereceleri, kil ve grafitin oranlari degistirilerek
ayarlanir. Kilin fazlalik oranina gore sertlik derecesi de artar. Bu kalemlerin
20 derecesi vardir. Bunlar 9B yani ¢ok koyu ve yumusaktan, 9H ¢ok sert ve
agik siyaha kadar degisir. Biitiin bunlarin ortasinda yer alan HB kalemin
¢izim ve genel amaclar icin ideal oldugu dusunuliar” (a.g.e., s.20). "3H
yardimar ¢izgi ve harf ¢izimleri icin en uygun olamidir. Kopyalamada ise 7H

kullanilabilir "(Shaw, 1982, s.8).

"Daha yumusak B kalemleri ise golgeleme amaciyla kullanilir" (Lynskey,

1988, 5.20)
3.1.2. Komiir Kalemler (Fiizenler)

En yumusak kalem tiirlerinden olan komiir kalemler genellikle eskiz

gizimleri ve golgeleme igin kullanilirlar (Shaw, 1982, s.8). -

3.1.3. Kroki Kalemi

"Golgeleme ve desen aragtirmasi igin yararh bir gerectir. Kroki kalemler

gesitli kalinliklarda bulunabilir (a.g.e., s.8).

3.1.4. Grafit Cubugu

Genellikle genis kalinli§1 olan yazilar ve aragtirmalar igin kullanilan grafit

cubugu kaligrafide 6zel etkiler igin de kullarulabilir. (a.g.e., s.8).
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3.1.5. Renkli Kalemler

Bu tip kalemler "kil ile renkli pigmentlerin bir karisitmidir" (Lynskey, 1988,
5.20). Renkli kalemlere kaligrafide renkli harflerin ¢izimi ve renklendirme

amaciyla bagvurulabilir.

3.2. Miirekkepli Yaz1 Geregleri

Miirekkepli yazi1 gerecleri de kalemler gibi cesitlere ayrilabilir. Miirekkep
hazneli kalemler ve miirekkep haznesiz kalemler olarak iki gruba

ayrilabilen bu araglar kendi gruplarinda da 6zelliklerine gore isimlendirilir.

3.2.1. Miirekkep Hazneli Kalemler

"Miirekkep hazneli kalemler genel olarak ii¢ boliimden olusur: Kalem sap:

(tutulacak yer), ug¢ ve miirekkep haznesi.

Kalem saplar1 ¢ogunlukla plastikten yapilir ve kalem ucunu tutabilmesi

icin metal bir yuvasi vardir. Kalem uglar1 bu metal yuvaya oturtulur.

(Resim 21)

Resim 21. Kalem Ucun Metal Yuvaya Yerlestirilmesi
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Kalem uglari metalden yapilir ve dlgiileri 0 ile 6 (0 en biiyiik, 6 en kiigtik)
arasinda degisir. Baglangi¢ i¢in, 1,5 numaranin uygun oldugu dastiniiltir.

Diizeltme yapmak harfleri daha net yazabilmek i¢in kullanilir.

Miirekkep hazneleri de gesitli marka ve numaralarda bulunabilir. Ancak
genellikle 2 numara hazneler tercih edilir. Ciinkii mitirekkebin daha
yumusgak ve kolay akisimi saglarlar. Haznenin ucuna kalem uglarinin

yerlestirilmesi onemlidir.

Haznenin ucuna kalem ucunun yerlestirilmesi, kullanimda zorluk
gitkarmamasi igin oldukca hassas bir dengeyle gergeklestirilir. Cok gevsek
yerlestirildig§inde miirekkep gereginden fazla ve hizli, ¢ok siki

yerlestirildiginde ise yetersiz akabilir ( a.g.e., s.12).

Miirekkep hazneli kalemlerle calismak icin bir sap ve bir hazne ¢ogu
zaman yeterli olabilir. "Ancak bazi ¢alismalarda degisik olciilerde ucglarin
kullamimi gerekebilir. Bu nedenle yedek sap ve haznelerin olmasi sanatgiya

kolaylik saglayabilir (a.g.e.).

Kalem uclari Robert Shaw'in Yazi Yazma Teknigi ve Yazi Ornekleri
adli kitabinda "Tablali Redis Uclar" (Resim 22) olarak adlandirilir ve

yuvarlak, oval ve yassi olarak gruplara ayrilir (R.Shaw, 1982, s.9).

Yuvarlak

Resim 22. Tablali Redis Uglar
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Tablal redis uglar1 mtrekkebin akisini kontrol eden hazneli kalem saplari
ile kullanihir. "Yuvarlak redis uglari ayni kalinliktaki harflerin ¢izimi
igindir. Oval redis wuglari ise harflerin arasindaki kalinliklarin
degisikliklerini belirlér. Yassi ya da kare redis uglar kalin g‘ii)vdeli harflerde

ya da serbest yazida kullamlir” (a.g.e., 1988, s.8-9).

Yassi kesik uglar cesitli kalinliklarda olabilir. "Bu diiz (yassi) kesik uglar1 sag
elle ¢alisanlarin (Resim 23), agili kesilmis uglari da sol elle galisanlarin

(Resim 24) kullanmalari uygundur" (Lynskey, 1988, 5.12).

Resim 23. Diiz Kesik Uglar Resim 24. Agili Kesilmig Uglar
(Sag Elle Calisanlar igin) (Sol Elle Calisalar I¢in)

Bazi uglarda miirekkep haznesi ile ug birlesiktir. Bu kalemler degisebilen ug

initelerine sahiptir.
%

"Ancak miirekkep haznelerinde, kalemle ayni firmanin ya da onerilen

marka miirekkeplerin kullanilmasi uygundur. Aksi durumda koyu ve

gliclit renkler yerine seffaf ve cansiz renkler ortaya ¢kabilir" (a.g.e., s.13).

Bazi tasarim ve galigmalar icin biiytik uglar gerekir. Bu tiir durumlarda
flomaster kalemler (Resim 25) kullanilabilirse de metal uglar kadar etkili ve

hassas olmadigindan uzun siire igin kullanigh degildir. Birkag calismadan
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sonra uclart bozulabilen flomaster kalemler orijinal isler igin uygun
degildir. Flomaster kalemlerin uglar yuvarlak, yasst, agih, kesik tipleri ve
ok ¢ositli renkleri olmasina kargin eskiz ve layoul ¢ahgmalarmim disinda

pek kullanish olmadiklart disiintlr.

Resim 25, I'lomaster Kalem

Resim 26'da goriilen bakir uglar nokta uglu ve keskin dirsek kiveimhidir. Bu
tip uglar da baski amach olarak kullamilir ve fazlaca kontrol gerektirir.
IHarfler bu uglarla bakir levhalara yazildiktan sonra "Iin grawing tool” diye
adlandirilan 67zel baski araclari ile bakir bask: levhalarina basilir. Ozellikle
"Sorolls” ve "loops” diye anilan yazi karakterlerinin yaziminda kullanilan

bakir uglu kalemlerin kullanimimda 6zel bir teknik gereklidir.

Resim 26. Bakir Ug
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Bes cizgili miizik portrelerini andiran ¢izimler yapmanin miimkiin oldugu
kalemler de vardir (Resim 27): Bunlar ayni zamanda dekoratif yazimlar
icine kullanir. "Ancak kullanim aninda, bes noktadan miirekkep akigini
saglamakta gticliik cekilebilir. "Rulo kalem" olarak anilan kalem tipleri de

(Resim 28) cift ¢izgi olusturmaya yararlar. Bu kalemler de dekoratif amacgh

gahgmalarda'kullamlabi!irler" (a.g.e., s.13.).

W

Resim 27. Resim 28.

5 Cizgi Olusturulabilen Kalemler Rulo Kalem
3.2.2. Miirekkep Haznesiz Kalemler

Mirekkep haznesiz- kalemlerin en eski kaligrafi araclar:1 oldugu
dustintilir. Bati, ortadogu ve dogu kaligrafilerinde gorilen bu tip
kalemlerin en sik gortilen ornekleri kamis kalemlerdir ve genellikle
yapildiklari aga;]ar‘m adlar1 ile adlandirilir. "Hiisn-i hatta, ekseriye kamig
kalem, cava kalemi, menvigli kalem, karg: kalem ve tahta kalem

kullanilir”" (Serin, 1982, s.90).

"Kamis kalemlerin ilk olarak a.ntik Yunan'da kullanildig: 6ne striiliir. Bu
kalemleri olugturmak oldukga kolaydir. Biraz deneyim sonunda son derece
iyi calismalarin yapilabildigi kalemler {iretmek mimkiindiir. Kamis
kalemler olugsturmanin zii, bir falgata ya da bigakla kamig tizerinde bazi

kesikler olu$turmaya dayanir (Resim 29). Kalem yapmak igin yaklasik 18
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cm. uzunlugunda bir kamis alinir ve 457 agiyla kesilir" (Andersch, 1988,

5.242).

(Baz1 kamiglar serttir ve diizgiin bir kesim elde edebilmek defalar
stiren bir iglem gerektirebilir.) fkinci bir islemle degisik ag1 ve kalinliklarda
kesilen ucun fonksiyonu cesitlenebilir. Bu islemlerden sonra kamisin
icindeki yumugak kisim bosaltilir. Kesilen kamis ucu ige dogru yontularak

ucun eni ayarlanabilir” (Lynskey, 1988, s.14).

Kesilen ve ucu kabaca hazir olan kamis mum ateginde 1sitilan ince metal
uglu bir gere¢ yardimiyla yakilarak delinir. Bu delik miirekkebin kontrollii
akisini saglar." Daha sonra kamisin ug kisnu ile delik arasinda bir gentik
acilir. Son islem ucun kiit hale getirilmesidir. Saz ve bambu kamislar kalin
yazilar i¢in uygundur ve genellikle poster yazimlarinda kullanilir. Kiigiik
yazilar igin ucun dar kesilmesi gereklidir ancak bu durumda yazinin

niteliginde bozulmalar olabilir" (a.g.e.).
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Sekil 29. "Kamis Kalem'in Olusturulmast”
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Miirekkep haznesiz kalemler grubuna alinabilen diger bir yazi aract da kusg
tiyti kalemlerdir. "Kus tuyii kalemler kamig kalemlerden daha uzun bir
islem sitirecinde hazirlansa da en iyi yaziyir olugturan kalemlerden biridir.
Kus tiytt kalemler ortagagda en ¢ok kullanilan yazi araglaridir. Yerini 19.

.zy1lda metal ugla;*a birakan kus tiiy: .alemler kugu, kaz, hindi (ve bazen
ordek, karga) gibi buiytik kuslarin kaiit tuylerinden elde edilir. Segilmesi
gereken tiiyler kanadin uzun ug tuayleridir ve ozellikle (saglamliklar
nedeniyle) ilk 4 ya da 5 taydir. Kug tiiytt kalemler hazirlanirken ilk
yapilmas: gereken islem tiiylerin temizlenmesidir (Resim 30). (Romantik

resimlerinkinin tersine tiiyler kalemde kalmaz).

Daha sonra yapilacak islem kus taytt kamisin (ya da govdenin)
dayanikliliginin arttirilmasidir. Kamisin tizerindeki zarin kolayca
soyulabilmesi i¢in uzun stire suda bekletilir. Sudan g¢ikarilan kamis 5 m.
derinlikte 6zel bir kuma gomiulir. Kus tiyt kamigin iginde bulunan zarin
kumda beklerken burusmasi sonucunda kamus geffaf hale gelir. Kumda
bekletme igleminin siiresi deneme yanilma yontemiyle belirlenir. Bu iglem
izun siirc iriilurse seffaflit mathga dontsiir ve kullanigli olmayabilir”

a.g.e., 5.14-15).

Anlatilan iglemlerden g irilen kus tiiytintin govdesi artik kesime hazirdir.
Ucun hazirlanmasi saz kamiglardaki u¢ olusturma islemine ¢ok benzer.
"Resim 31'de goriilen igslem basamaklari ile kus tiiyii kalemin ucu

hazirlamr" (a.g.e., 5.15).
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Sekil 31. Kus Tiytn Kalem Ucunun Hazirlanmasinda Asamalar

Kus tiiyti kalemler miirekkep haznesiz kalemler grubuna girmesine
kargin istenildigi zaman bu kalemlere yeni bir islemle hazne de eklenebilir.
Yaklagik "4 mm x 60 mm. olgtilerinde katlanabilir metal plaka Resim 32'de
gortildugi gibi S seklinde katlanip uglar1 dikkatli kivrilarak kalemin igine
yerlestirilir. Boylece miirekkebin akis hizi diizenlenebilir. Kug tiiytinden
yapilan kalemlerin uglar1 bozuldukga daha once anlatilan kesme iglemleri

tekrarlanarak ug yenilenir” (a.g.e., s.15).

Resim 32. S Seklinde Kivrilan Metal Plakadan Kalem Haznesi Olusturmak
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Gerek kamis gerekse kus tiyi kalemler, hazirlaniglari sirasinda biiytik bir
titizlik ve dikkat gerektirmelerine kargin, kaligrafinin en eski ama en etkili

araclarindandir.
3.3. Fircalar

Fir¢alarin kaliteli, tiyleri dokiilmeyen, boyanin aktarilmasina yardimci
olan ve iz birakmayan fircalar olmasina dikkat edilmelidir. Bu tip fircalar
resim sanatinda oldugu gibi kaligrafide de tercih edilir. Kiigik numarali
fircalar genellikle hata diizeltme ve kiigiik alanlarin boyanmasi igin "biiytik
fircalar genis alanlari boyamak i¢in kullanilir. Miirekkeple calisirken daha

az kaliteli, ancak tuyleri dokiilmeyen fircalar kullanilir” (a.g.e., s.23).
Fircalar 3 grupta incelencbilir:

"Yasst uclu firca: Buna yazi fircast denilmektedir. Ozellikle Gotik ve antik

yazi tipleri ile elyazisi igin kullanilir.

Sivri uclu firca: Kavisli harf yazimlarinda kullanildig: gibi, kiiciik boyda

olanlar1 yazilarin duzeltmelerinde gereklidir.

Yazi Firgasi: Gevsek, kalin veya ince abartmali yazi stillerinde kullanilir"

(Shaw,1982, s.10). °
3.4. Miirekkep ve Boyalar

Giintimiizde bir¢ok miirekkep ve boya cesidi bulmfik mumkiindir.
Ancak uygun miireckkep ya da boyay: kullanabilmek zaman iginde yapilan
calismalar 1siginda gergeklesir. Guintimiiz kaligrafisinde her tiirlii teknik,
boya ve miirekkepten yararlanarak calismalar yapilabilir. Yine de "¢ini
miirekkep"in kaligrafi icin dnemi biiytktir. Ciinkti "gini miirekkebin
verdigi akigkanlik ve matlik diger miirekkeplere oranla daha kalitelidir"

(Lynskey, 1988, s.15-16). Cini miirekkep sivilagtinlmig olarak ya da kati



54

gubuk halinde bulunabilir. Sivilastirilmis olan Cini miirekkepler
kullanima hazirdir. Ancak kati gubuk halinde olanlar palet benzeri bir kaba

konulan suyla uzure stiren bir sivilastirma islemine tutulur. ( Resim 33)

/1

L

Resim 33. Kati Cubuk Halinde Olan Cini Miirekkebin Sivilagtiriimasi

"Kesik ucu, dogrudan ¢ini miirekkebe batirmak bazi: olumsuz sonuglara
neden olabilir. Bu nedenle firgaya alinan miirekkebin kesik uca stirtilmesi

daha uygun olur (a.g.e, s.16).

"Cini miirekkep, biitlin siyah yazilarda ve diizeltmelerde kesinlik saglamak

amaciyla kullanilir. Dagilmaz ve gri renk birakmaz" (Shaw, 1982, s.12).

Cini miirekkepten bagka renkli miirekkepleri de kullanmak miimkiindiir.
Ancak "renkli muirekkepler kaligrafide ¢ok basarili sonuglar vermeyebilir.
Cok ince ve hizli akisa sahip olduklar: igin ortaya degisik kalinliklarda
harfler gikabilir. Seffaf olmalari, istenmeyen bir dzellik olabilir ve jole
kivami alarak zaman zaman kalem ucunun temizlenmesini zorlagtirabilir

"(Lynskey, 1988, s.20).

Degisik miirekkepler hat sanatinda da gortilir. Bu miirekkepleri ve

bilesimlerini ITat Sanatimiz adli Kitabinda Mubhittin Serin soyle aktarir:
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"els Miirekkebi: Uzun siire rengini, parlakhigini kaybetmeyerek, ilk yazildig:
haliyle siyahhigmi koruyan bu miirekkebin karisiminda is, arap zamki ve

sal su bulunur.

*Lal'li Miirekkep (Kirmiz1 Miirekkep): Bu miirekkebin esasi, kirmizi bocegi
denilen ufak bir bocekten c¢ikarilan boyadir. Pek ¢ok lal'li miirekkep
formiili varsa da, bugiin artik tiretecek edecek ustasi kalmamus,

yapilisindaki sirlariyla maziye gomilmustir.

® Sar1 Miirekkep : Siyah zemin ftizerinde celi kalip yazilarin

yvazilmasinda kullanilir. Bu miarekkebin hazirlanmasi soyledir: Sari zirnik

(zirnik-1 asfar) veya altinbas zirmig1 (zirnik-1 ahmer) mermer tizerinde iyice
T

ezilir. Buna arap zamki da ilave edildikten sonra iyice karigtirilarak sari

miirekkep elde edilir.

e Zer Miurekkebi: Altin varaklarin, arap zamki ve jelatinle ezilmesiyle elde
edilir. Bu mirekkep firga ile kalemin agzina konarak yazilir ya da daha once

¢izilmis yazilar firca ile doldurulur” (Serin, 1982, s.104-106).

Mirekkeplerin disinda kaligrafide renklendirme amaci ile gesitli boya
tirlerinden de yararlanilir. Toz boyalar, guvas, akrilik, ekolin ve suluboya
gibi boyalar kaligrafide tasarima gore zaman zaman kullanilabilen boya

tiirleridir.

*Toz Boyalar: "THazir boyalara gore bazi tistunltiklere sahiptir. Parlakliklar:
ve kagida zarar verebilen katki maddelerinin olmamas: nedeniyle tercih
edilebilirler. Ancak, dezavantajlarida vardir. Tlazirlanma asamalart ¢ok

uzun bir siire ve emek gerektirebilir" (Lynskey, 1988, 5.22).

*Guvas Boyalar: (Franzsizca, gouache; Almanca guaschmalerei) Su ile

cahigilabilen (yumusatilabilen), kapatici renkleri olan bir boyadir” (Shaw,

ADOLD ONIVER
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1982, 5.12). Guvas boyalar kaligrafide 6zel etkiler elde etmek ya da ortiicii

ozelliginden yararlanmak igin tercih edilebilir.

* Akrilik Boyalar: Bu boya cinsi de diger boyalarin bircogu gibi resim
malzemesi olmasina karsin kaligrafik calismalarda kullanilabilir."Akrilik
boyalar suyla karigtirthr ve kurudugunda suya dayanikli oldugu igin

¢oziilemez hale gelir" (Lynskey, 1988, s.22).

*Ekolin Boyalar: Sivi miirekkeplere benzerse de bilegimleri daha farkhdir.
Renk gegidi bakimindan zenginligi, kullanim kolayligi ve seffaflik

vzellikleri nedeniyle bazi kalgrafi calismalarinda kullanilabilir.

eSuluboyalar: Kullanim kolayliklar1 ve renk zenginligi nedeniyle

ginimiizde bazi kaligrafi calismalarinda kullanilan boya tiradiir.

3.5. Kagitlar

®

"Kagidin, 1.0. 150 tarihinde, Cin'de bulunmasindan sonra yazi
malzemesi olarak kullanilmaya baglanir” (Serin, 1982, s.96). Kaligrafinin
temel araclarindan biri olan kagidin dogru secimi oldukga ©nemlidir.
Guntimiizde ise ¢ok gesitli kagit cinslerini bulabilmek miumkiindiir.
"Kagitlar genel olarak ‘ot Press (HP)" Sicak baski ve ‘No Hot Press (NOT)’
sicak baski yapilmamig olmak {iizere iki cinse ayrilabilir. Kaligrafi
sanatgisinin yumugak bir ylizeyi tercih etmesi durumunda, HP cinsi sicak
baski yapilmig kagitlarin kullanilmas: uygundur. Eger kagidin ylizeyi
preslenmezse kalem yazarken takilabilir ve kotii sonuglar ortaya cikabilir”

(Lynskey, 1988, s.17).

Kaligrafide genellikle ince olmayan, diiz ytizeyli ve emici kagitlar tercih
edilebilir. Ayrica 6zel etkiler i¢in dokulu yiizeyli ya da emici olmayan diiz

yiizeyli kagitlara da galigmalar yapilabilir.
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"Kagidin kalinhgi genellikle GSM (cm?2 basina diisen gram agirhigi) olarak

olgiiltr. Ince bir kagidin kalinh@ yaklagik 60 GSM'dir ve kaligrafi icin ¢ok
incedir. Kaligrafiye baslamak icin en iyi kagit 100 GSM'lik kartus cinsi
kagittir diye duigtintiliir. Aslinda kaligrafi igin geleneksel yiizel ‘parsémen’
diye adlandirilan, si§ir, koyun ve kegi derilerinden elde edilen kagitsi
ylizeylerdir. Ancak giniimiizde maliyeti ¢ok yiiksek oldugu igin pek

kullanilmaz." ( a.g.e. s.16-17).

3.6. Geometrik Araclar .

"Kaligrafi sanatgilari galismalarini daha mitkemmel yapabilmeye yarayan
her tiirlit araci kullanirlar. Bu yiizden, pergel, génye, cetvel vb. biitiin
araglardan yararlanirlar. Resim 34'de goriilen trilin ve pergel vazgecilmez

araglardir” (a.g.e., s.24).

Resim 34. Trilin ve Pergel
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Trilin, kaleme uyumlu olmayan guvas gibi boya turlerinin cetvel
yardimiyla diiz gizgiler, pergel ve egimli gonyeler ile yuvarlak ya da
yuvarlaga yakin kivrimli gizgilerin olusturulmasinda kullamilir. "Egimli
gonyeler, 45 ve 30 cm'lik gonyeler ile plastik ve §éffaf cetvellerin kullanim
kolayligi agisindan ideal oldugu dustintiltir. Metal cetveller de kagit kesme

isleminde kullanilabilir" (a.g.e., s.24).

3.7. T Cetvel

Calisma masasinin {izerinde yatay olarak tutulan T cetveli "sag elini

kullananlar igin sola, sol elini kullananlar icin saga konmalidir"(a.g.e., s.19).

Resim 35. T Cetvel

T cetveli kaligrafi caligmalarinda bircok kolaylig1 sagladig gibi "ana hatlarin

giziminde, dik ve yatay ¢izimlerde hatasiz uygulamay: sagfar" (Shaw, 1982,

s.12).
3.8. Silgiler

Silgiler genel olarak 3'e ayrilabilir. Bunlar: "Grafit silgisi, yumusak
silgi ve miirekkep silgisidir" (a.g.e, s.12). Bu silgilerin iglevleri adlarindan
anlagilabilir. Ancak tercih edilmesi gereken, kagidi yipratmayan, yumugak

ve renk birakmayan silgiler olmalidir.
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3.9. Kesici Araglar

"Uglar1 degisebilen, kilit mekanizmasi olan falgatalar kullanilir"(Lynskey,
1988, s.24). Bu tip falgatalar kéglt kesimi, 6zel uglarin yapimi gibi genel
amaclarla kullanilabilirler. Kiiciik maket bigaklari ve jilet hatalarin
kazinarak diizeltilmeleri icin uygun araglardir. Ayrica kagit kesimi ve

benzer igslemlerde, gesitli boyutlarda kesin makaslardan yararlanilabilir.

3.10. Biley Tags1

"Metal yazi uglari korelebilir. Hindistan biley tagi kullanarak tekrar’

keskinlestirebilir (Resim 36).

Resim 36. Korelen Metal Yazi Uglarinin Hindistan Biley Tas: Yardimiyla

Keskinlestirilmesi

[k dnce bu tasin iizerine kayganlik saglamak icin bir miktar yag damlatilir.
Tagsa dar bir aciyla gelecek bigimde tutulan metal ucun #st kismu taga
degmelidir. Ucun tiimiiyle tasa temasi saglanmali, daha sonra kalemin
arkas1 ve kenarlar1 da ayni.islemden gecirilmelidir. Uclarin . agir1
keskinlegtirilmesine, kagidin yirtilmamas: agisindan 6zen gosterilmelidir”

(a.g.e., s.25).



60
3.11. Calisma Masast

"Kaligrafi galigmalari egimli bir ylizeyde yapilmals, el ve kalem, yiizeyle
rahat bir agida karsilasmali, g6z sayfa ilerledikge ne yazildigini rahatca
gozleyebilmelidir. Eger diiz bir ytizeyde caligihirsa, her harfin tist kismu alt
kismina gore kaligrafin goziinden daha uzak olacaktir, (perspektif kurallari
da bunu dogrular). Diiz yiizeyde calismanin bagka bir olumsuzlugu da,
kalemin daha dik bir agida bulunmasi nedeniyle miirekkebin tasma
olasiliginin artmasidir. Egimli yiizeyde galigabilmek igin en kolay ¢dziim
tahta yazi althg1 kullanmak olabilir. Bu altliklarda ideal dlgii 70x60 cm'dir.
Ancak sabit olmayan yazi althiklari calisma sirasinda bazi zorluklar

cikarabilir. Bu nedenle sabit masalar tercih edilmelidir.

Genellikle uygun olarak kabul edilen egim agis1 45°'dir. Ayarlanabilir bir
sistemle daha farkly acilarda ¢alismak da miimkiin olabilir. Masanin temiz
bir kagitla kaplanmasi, masada kalem, firca gibi yazi araclarinin
temizlenmesi ic¢in, yumusak ve emici bir temizlik kagidinin

bulundurulmas: onerilebilir" (a.g.e., 5.18-19).

3.12. Isiklandirma

Kaligrafide kullanilan araglar kadar isiklandirma da Onemlidir.
[siklandirmanin dogru bicimde saglanmast ya da kullanilmas: hem sanatgi,
hem de yaptig1 cahsmanin saghgi agisindan biiyiik dnem tasir. "Dogal 151k
en iyi 1g1k olarak disiiniildiigiinden calisma masasinin pencere yaninda
bulunmasi uygun goriiliir. Yapay igiklandirma, gozde renk algilamalarini
bozabilecegi igin en iyisi tercih edilmemelidir. Cok gtiglii bir 151k da kagitta
yansimalar yaparak gozii yoracag icin tercih edilmelidir. Sag elle caliganlar
icin 151k soldan, sol elle ¢aliganlar igin ise 11k sagdan gelmelidir. Boylece

151310 golge yapmas: onlenebilir” ( a.g.e., s.19).



4. BOLUM
KALIGRAFININ DIGER SANATLARA YANSIMASI

"Kalem, firca, kamis ve benzer araglarla yazilan, zarif ve kivrak ritim
degerleri tagiyan giizel yaz1" (Tansug, 1992, 5.259), olarak ta tanimlanabilen
kaligrafiye, teknik, estetik ve iglevsellik yoniinden bakildiginda diger

sanatlara yansimalari goriliir.

ok eski donemlerden giintimiize degin cesitli uygarhik ve kiiltiirlerde
goriilen kaligrafi bircok alanda kullanilir. Mimari, resim, grafik ve diger
alanlarda kullanilan yazimin, insanoglunda giizellik kavrami geligtikge
"glizel yazi" (kaligrafi)'ya dogru yonlendigi diistiniiliir. Glizellik ve sanat
kavramlarinin en temel gikisim1 doga, insan varhg: ve ruhsal yasalardan
aldig: varsayildiginda, insanoglunun . islevsellik ve giizellik olgularim

zaman iginde birlestirdigi diistincesine ulagilir.

4.1. Resim-Kaligrafi iligkisi

Yazi ile resmin iligkisi diger sanatlara oranla daha fazladir. Hatta yazinin
kokeninin resim ()fdugtl dahi one siiriilebilir. "Yazinin resimden geldigi,
eski Misir'da ilk yazi resimler (hiyeroglif)de gortilur. Bu sekiller insanlar
arasinda hentiz harflerin kullanilmadig: donemlerde fikir aligveriginde
araci olan yazilardir. Meksika'da harf olmadig: halde boyle bir takim gekiller

bulunmasi, Peru'nun "kipa" denilen sekilleri, Cinlilerin "Tribonal” adi

verilen isaretleri kullanmalari da insanlarin ilk zamanlarda fikirlerini bir
61
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resim ve sekil ile anlatma gilictinii kazanmis olduklarin1 gosterir”

(Tarkiyemiz, s.46, ITaziran 1985).

Yazinin resimden gelmesiyle baglayan iliski resim tsluplar: ile yazilar
arasindaki ortak yanlarin varhgiyla stirer. "Yazi o6zellikleri ve resim
tisluplar1 arasinda gozden kagirilmayacak ortakliklar vardir. Eski Misir'in
sembolik resimlerinden olusan hiyeroglif yazi, Misir resim iislubunun
kapali ve gelenekgi biitiin 6zelliklerini tasir. Resimli sembollerden olusan
Cin yazisinin ¢izgi kivrakligi da Cin resmine yansir (Resim 37). Hint
uygarhiginda heniiz okunamayan bir yazi ¢esidinin, eski ¢aglardaki Hint

resim cizgisinin temeli oldugu ileri stirtilir” (Tansug, 1992, s.16).
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Resim 37. "llkbahar Bayrami” Ch'ing Dénemi

Cin yazisindaki ¢izgi kivrakliginin resme yansimasindaki en biyiik
nedenlerden biri de yazi ve resmin (in sanatinda ¢o§u zaman igice gecmis
durumda olmasidir. "Resim ve yazi sanati baglangictan beri tek bir sanat
gibiydi. Ciinkii hem ayni araglar (firca, miirekkep, ipek ya da kagit)
kullaniliyor hem de (in yazisindaki harfler, esyalarin stilize edilmis
halinden olusuyordu. Tipik Cin resmi genellikle, kenarinda resmi yapan

sanatginin ruh durumuna uygun olarak yazdig: bir siirle biitiinlesir. Izleyici
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ayni anda {i¢ sanati birden izleyebilir: Siir, resim ve kaligrafi (Resim 38, 39).

Bu da diinyada esine az rastlanir bir durumdur” (Bedin, 1978, 5.36).

Resim 38. "Hocanin Sarayli Kadinlara Dersleri” IV. yy.
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Resim 39. "Cigek Vazosu" Wag Hui

Misir hiyeroglifinin, sembolik resimleri kapsayan bir yazi gesidi olarak
diistinceyi sinirlayip tutsaklastirdigi soylenir. Buna karsin disiincenin
engin soyutlamalara yoneldigi Arap diinyasinda Arap yazisinin kivrak ve
cabuk olugumlar: diigtince 6zglirlugiiniin bir isareti sayilmigtir. Arap yazisi
sembolik resim niteliginden o derece uzaklasmis, o derece soyut bir ¢izgi

dili haline gelmistir ki, bu yazinin harflerini kullanarak resimler ortaya
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koyan halk esprisi, diigtinceyi belli bir dlgiide semutlagtirmak istedigini dile

getirmistir” (Tansug, 1992, s.16).

Islam kiiltiirtinde kaligrafinin ya da hat sanatinin baslibasina bir sanat dali
olarak goriilmesinde diisiincenin somutlagtirilmas: isteginin yanisira, yine
Islam'in getirdigi savunulan suret ve resim yasaginin da etkisi oldugu one

stirtilebilir.

"Sembolik resim yazilariyla, resim c¢izgisinin, Eski Misir ve Dogu
kiiltiirlerindeki iligkisi Antik Yunan ve Roma diinyasinda oldukga degisik
bir goriiniis ortaya koyar. Bu, yazi ve resmin yollarinin birbirinden tiimiiyle
ayrilmasidir. Resim sanati bir yandan dogaci ve gozlemci bir yolda
gelisirken, yazi olgiilii ve soyut bir isaretler dili olarak iletisim gorevlerini

yiklenir" (a.g.e.).

Antik Yunan ve Roma kokenli bati yazi kiilturlerinde, dogu yazilarindaki
kadar resimsellik goriilmese de "Ortagag'da Ozenle hazirlanmig el
yazmalarindaki insialler (sayfa ya da bolim bags harfleri)in bir espri ile ele

alinmistir” (a.g.e.) (Resim 40).

Resim 40. Insial Ornegi

Insiallerin disinda batida kaligrafi kendi estetigi iginde gesitli 6rnekleriyle

guntimiize degin varhim strdiirir.
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"[slam diinyasinda, yazinin gok defa bir insan, bir hayvan ya da bir egya
resmi meydana getirilmeksizin, plastik bir resim dtizeninde, heyecan verici

orneklerin meydana getirildigi goriiliir" (a.g.e.) (Resim 41,42).

Resim 41. Cirqirli Ali Efendi "Celi Suiltis Istifi”
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Resim 42. Necmeddin Efendi "Celi Ta'li Levhas:”

4.2. Mimari'de Kaligrafik Yazilarin Kullanimi

Yazinin mimaride kullanimi ¢ok eskilere dayanir. Mimari terimleri

arasinda yer alan yazit ve yazitlik sozciiklerinin karsiliklarina bakildiginda

bu iliski daha iyi anlasilabilir.

"Yazit: Bir anty: tarih boyunca yasatmak icin bir sey lizerine kazilan yazi,

kitabedir. Eski dénemlerde yoneticiler, halka bildirmek istedikleri olaylar1

biiyiik levhalar tizerine kazdirarak kentlerin kalabalik yerlerine koyarlardi.

Birgok eski emir, yasa konusundaki bilgi bu yazili levhalar, yani yazitlar

sayesinde glintimiize ulasmistir. Bunlar arasinda bir¢ok antlasma, stzlesme

bulundugu gibi, tapinaklar, mezarlar, 6teki dinsel ve toplumsal yapilar
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konusunda da onemli bilgiler yazitlar yoluyla kazamlmlgtlr..Bugﬁn,yﬁz
binden ¢ok Latin yaziti bilinmektedir. Bulunan birgok eski Tiirk yaziti da

Tiirk tarihine stk tutmustur” (Hasol, 1988, s.553).

"Yazitlar tavanlarda ve kapilarin iginde olabilir. Eger tavanlarda ise yazith
tavan, kapilarda ise yazith kapr denir. Yazit ayn1 zamanda biiyiik yapilarda,
A

anitlarda ya da mezar taslarinda goriilen yazilara denir” (Turani, 1993,

S.147).

Yine yazit gibi mimaride de gegen bir sozciik olan, yazitlik teriminin
karsiligi soyledir: "tavanlarda ya da kap: istlerinde {evresi silmeler,
kenarliklar ya da kordonlar ile sinirli, cember, kare, ya da dikdortgen yiizey.

Buna Osmanlica'da sebeke denir" (a.g.e., 5.147).

Bati mimarisinde "ikona" (dini konulu duvar resimleri) ve dekoratif
siislemeler kullanilirken dogu mimarisinde, ozellikle Islam kultiiriindeki
yapilarda kaligrafinin ¢ok giizel 6rneklerine rastlanir. Islamin getirdigi
savunulan suret ve resim yasagiyla, baglibagina bir sanat dali olan "hat

sanati” mimariye de genellikle dini yapilarda yansir (Resim 43).
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Resim 43. Konya, Ince Minareli Medrese'de Kap1 Ustii Yaz1 ve Kabartma

Siislemeleri

Turklerin islamiyeti kabiiliinden sonraki donemde gerek mimari gerekse
hat sanati altin donemini yagsar. Bu altin donemde mimariyle hat sanatinin
bulugmasinin en gtizel drneklerinin Arap yazisinin kokeni sayilan Kifi
yazilarla gerceklestigi kabul edilir. "Orgtilii kiifi, Islam dininin yayilma
donemlerinde, uzak tlkelerin kullandi$1 bir yazi tislubuna déntigmiustiir.
Bu tiir yazinin ve onun uzantilarimin Ttrkler tarafindan Tiirkistan'dan
Bati'ya getirilmis yenilikler oldugu ileri stirtiltr. Selguk boylaniyla, Kiifi yazi
mimarhigin degismez stisleyici 6gesi olarak yayginlik kazanir ve gérgek

kimligini elde eder. Gazneli Mahmut Tirbesinin kapilarinda ve
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ITorasan'daki Tlargerd Selguklu Medresesi'nde Kiifi yazinin segkin

ornekleri gortilur" (Galisim Tlachette, S.1763).
4.3. Grafik Tasarim ve Kaligrafi iligkisi

Konugsma dilinin soyutluguna karsi, konusmada kullanilan seslerin,
zamanla, harfler araciligi ile somutlastirilmasi esasmé dayanan yazi,
hergeyden once bir gorsel iletisim aracidir. Yazi ve resmin aym siiregleri
paylastif1 ve magara duvarlarina cizilen resimlerin gorsel iletisimin

baglangicin1 olusturdugu distintliir.

Yaz1 da tipki resim gibi ayni siireclerden geger ve tarihi, resim tarihiyle ic ige
girmigtir denilebilir. Ancak "zamanla resimsel 6zelliklerin soyutlasmasi ve
sembollere dontismesiyle hem yazi hem de resim 6zgiin yapilarina ulagir"

(Uygungoz, M., Anadolu Sanat Stireli Sanat ve Kultir Dergisi, Nisan 1996,
s.191).

Yazinin ve resim kendi ozgiinliiklerine ulasma siirecinde resim cesgitli
tisluplarla evrimini stirdiirtirken, yazi1 da iletisim ve gereksinimlerin

artmasi ile giderek daha simgesel, daha gesitli ve islevsel duruma gelir.

Gereksinimlerin artmasi teknolojik gelisimleri kagimilmaz kilarken, yeni
iletisim big-irn]orini de beraberinde getirir. Grafik tasarim kendi 6zgiin
yapilarina ulasan yazi ve resmi biinyesine alarak yeni bir gorsel iletisim
yaratir. "Plastik sanatlarin tilke ve araglarindan yararlanan grafik sanatlar,
tiiketim dirtinlerini genig kitlelere tanitmaya yonelik bir anlatim yoludur”
(Gelisim Hachette, V:1640). Bu tanimlamaya grafik tasarimin sadece
'titketim wrtnlerini’ tanitmaya yonelik bir anlatim yolu olmadigini, en
onemli iglevlerinden birininse "gorsel iletisimi saglama” oldugunu

eklemek gerekir.
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Grafik tasarim 6gesi olarak yazi kavramina bakildiginda cok gesitli yazi
stilleri gortiliir. bu yazi stillerinde bazilarinin kdkeni matbaanin
bulunusundan 6nceki donemlerde kullanilan el yazmalarina ve

kaligrafilere dayanur.

Tasarimin amacina ya da konuya uygun olarak dogru yaz stilini se¢gmenin
esas oldugu grafik tasarim triinlerinde zaman zaman kaligrafiden de

yararlarnulir (Resim 44, 45, 46, 47, 48, 49).

lesanal
sikiens

Resim 44. "Kaligrafinin Kullanildig1 Reklam Panolar1”



Resim 45. "Kaligrafiden de Yararlanilan Basin ilanlar1”

3
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WELCOME TO THE A-CLASS

KENNER KENNEN KEINE KOMPROMISSE. N N
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"

Resim 46. "Logo-type Tasarimlarinda Kaligrafi Ornekleri”

Resim 47. "Etiket ve Ambalajlarda Kaligrafinin’de Yer Aldi§: Ornekler”
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PHA'GEAFIES GF eI REA e o I RAGTRE AR PRRAGST RRISVINTR SOUIRE
1 ) ¥ IPTENEER IX W0y G DVRSER SUINRDYYS M 2NGRIVS  JOWIESIOS [REE

tpaeiiy Fo Wan nef Taves [am

A ppotas ol (e Tdabr ety Vot 3601

Bk Ciaha Ve s Commpany 10T 9F = %
ey 3

Resim 49. Afislerde Kaligrafi Ornekleri
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SONUC VE ONERILER

ilk magara resimlerinin koken olusturdugu yazi zaman icerisinde
insanlarin gereksinimleri ve daha giizele ulasma ¢abalar: sonucunda giizel

yazi yazma sanatina dogru yonlenir. Elle yazilan bu glizel yazilar kaligrafi

olarak bilinir.

Matbaanin bulunusu ve baski sistemlerinin gelisimi yazili yayim alaninda
bir ilerlemeyi, kaligrafide ise gerilemeyi beraberinde getirir. Oysa kaligrafi
basimcilikta ve gtintimiiz grafik tasariminda kullanilan tipografinin
kapsamina giren bircok yazi sb]mm cikis noktasini olugturur. Gegmiste ve
glinimiizde resim, mimari ve grafik sanatlar gibi alanlarda da varliini
stirdiiren kaligrafi teknolojik gelismelerin etkisi ile eski altin dénemlerini

geride birakmigsa da tamamen yok olmamuistir.

Yasadigimiz elektronik caginda baski sistemleri, teknolojik araglarin
kullanimi ile son derece basarili tasarim ve galismalar elde edilmektedir.
Kaligrafi ise 'elle yazilan giizel yazilar ve giizel’ yazma sanati’ olarak
ozgunligtnii korumaktadir. Glinimiiz sanat anlayis: icerisinde kaligrafinin
yeniden ele alinarak bir ¢ok alanda degerlendirilmesi igin kaligrafinin
gecmisi ya da tarihsel stireci, ne oldugu, hangi araclardan yararlanildigi ve

nerelerde kullanildiginin bilinmesi gerekir.

Giizel sanatlarin bircok alaninda oldugu gibi kaligrafi alaninda da bagvuru
kaynaklarinin  smirliigi, bu alanda yapilan galigmalarin fazla yayginlik
kazanmamasi1 gibi sorunlar yaﬁllacak calismalarla gidrilmelidir. Bunun igin

yapilmas: gereken caligmalar, giizel sanatlar egitimi verilen kurumlarda
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kaligrafi konusuna daha fazla yer verilmesi ve 6grenim goren 6grencilerin
bu konudaki ¢alismalar igin desteklenmesi gerekir. Ayrica resim, grafik ve
diger ilgili dallarda gallg.rﬁalar yapan sanatgilarin bu konuya

yonlendirilmesi igin gesitli yarisma ve sergi ortamlarinin hazirlanmas: da

Onerilebilir.
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