GUNCEL SANATTA SESSIZLiGIN TEMSILI
Yuksek Lisans Tezi
Naila MAHARRAMOVA
Eskisehir 2020



GUNCEL SANATTA SESSIZLiGIN TEMSILI

Naila MAHARRAMOVA

YUKSEK LiSANS TEZI

Resim Anasanat Dah
Damsman: Prof. Glldane ARAZ AY

Eskisehir
Anadolu Universitesi
Guzel Sanatlar Enstittsu
Agustos 2020



ONSOZ

“Glincel Sanatta Sessizligin Temsili” isimli tez ¢alismasin1 hazirlarken; siire¢ zarfi
icinde calismanin gergeklestirilmesinde tiim hayatim boyunca bana biiyiikk emekler
harcayan, beni her zaman destekleyen sevgili aileme ve zamanini ve bilgilerini benimle
paylasan, samimi destegi ve tiim Ozverisi i¢in, beni hem sanat hem dil konusunda
sabirla yonlendiren, sadece sanat diinyasina degil hayata da hazirlayan, giiler yiizlinii ve
samimiyetini benden esirgemeyen Saymn Danismanim Prof. Dr. Giildane Araz Ay’a

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Naila MAHARRAMOVA



14/08/2020

ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gOsterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Naila MAHARRAMOVA
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GIRIiS

21. Yiizyilin neredeyse tek gercek liiksii sessizliktir diyebiliriz. Sessizlik her seyi
sararken, hayatin her alaninda kendi gizemini gosterir. Bu gizem ile boslugu es olarak
alip, bosluk ile eslesmektedir. Sessizlik temas ettigi seylerin bi¢imini alsa da kendi
biitlinlesik dogasin1 korur. Boylece de diinyamizi sadece hissedebildigimiz degil aym
zamanda manevi hal ve duyularin miikemmelligi ile doldurur. Bu miikemmelligi ise
doganin belli imgeleri ve izleri ile “duymak” ve “gdrmek” miimkiin olmaktadir.
Gormenin, duymanin, hissetmenin miimkiin olabildigi sessizlik olgusunu
aciklayabilmek icin felsefe, estetik, kiltir, psikoloji cevresel unsurlar vb. verilerini
kullanmaktayiz. Bu veriler ayn1 zamanda sanatta sessizligi agiklayabilmemizi de
saglamaktadir.

Sanatta sessizligi, estetik veriler ve bigimsel elemanlar ile algilamaktayiz. Bu
nedenle sanatta sessizligi anlamak ve agiklayabilmek i¢in sordugumuz sorulara
cevaplarimiz; imge, leke, bosluk vb. gibi goriinenler Gzerinden kavramlara uzanmistir.
Aslinda sanatta ¢oklukla gériinmez bir katman olan sessizligi agiklamak igin soyut ve
somut kavram basliklari altinda incelemek, sessizlik gibi kendi aurasi olan kavramlari
anlasilir hale getirmek i¢in 1yi bir arastirma yolu olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda
tez sessizligin temsili bagligi altinda sanatta temel soyut ve somut kavramlar
tizerinden, sanatci- sanat eseri ve sanat tarihindeki géruntimleri, gostergeleri lizerinden
aciklanmaya calisilmistir. CUnku sessizlik gostergeler bakimindan sadece resim
sanatinda yapisal bir unsuru degil, ayn1 zamanda biitiin sanat bi¢imlerinin (tiyatroda,
sinemada, siirde, miizikte vb.) ve belirli bir isaret sisteminin bir parcasi haline
gelmektedir. Belirli bir isaret sistemi dedigimizde gostergebilimden bahsetmeye
baglamaktayiz, etrafimizda anlam saglayan seyler gOstergedir. Turkce’de
gostergebilim; Fransizca Sémiologie ve Sémiotique, Ingilizce Semiology ve Semiotics
yerine kullanilmaktadir. Charles Sanders Peirce’nin olusturdugu ii¢ boliime gore,
sessizligi birinci bolime yani nitel gosterge gibi kabul edebiliriz, ¢linku nitel gosterge
fiziksel bir durumdur. Her bir sanat tiiri, goriintii olusturmak i¢in bireysel araglar
kullanarak, kendi sessizlik sembolizmini liretmektedir. Bu sembolizm yaklagimi farkli
sanat dallarinda farkli sembollerle karsimiza ¢ikabilir 6rnegin miizikte duraklamalarla,

resimde bosluklarla, tiyatroda sessizlik ile vb. farkli sembollerle karsimiza cikabilir.



Bu bakimdan, sanatsal yaratim alaninda sessizligi goz oniinde bulundurmaya ihtiyag
vardir.

Ozellikle giincel sanat eserlerinde kavram olarak da ele alinmis olan sessizlik
temsilinin arastirilmasinda imge, kavram ve sanat¢it yaklasimlari onemlidir. Bu
nedenle tez bu arastirma yolunu izleyerek iki ana boliim ve sanatta sessiligin temsili
lizerine uygulama c¢aligmalarinin yer aldigi ligiincii boliimden olusmustur. Tezin
Birinci boliimii sessizligin sanat tarihinde tarihsel, kiiltiirel, ekonomik, siyasal vb.
etkiler ile zaman zaman avangard gorinimlere buriinmesi nedeniyle 6éncelikle bu
temsiline yonelik agilim saglanmaya calisilmistir. Avangard temsilin  soyut
gorunumlere yonelmesi nedeniyle dnce soyut temsil ve sonra genel yaygin hali olan
figiiratif temsil iizerinde durulmustur. Hem soyut hem de figiiratif temsilin metaforlar
icermesi - ki giincel sanat bu baglamda ¢ok zengin Ornekler ile zenginlesmistir -
nedeniyle metafor temsili ve hepsini kavrayan toparlatici soyuttan somuta anlagilir
olmayr saglayan kavramsal temsil iizerinde durulmus ve arastirma bu ydnde
gelistirilmistir. Bu gelisim asamasinin siirecinde sessizlik ile eslesen bosluk kavrami
birinci bolimin son kapsayici bashgi olarak iligskisi ve resimdeki tarihsel siireci
arastirtlmistir. Bu baglamda nesneden imgeye, imgeden simgeye dontisen sessizligin,
eserde renk, leke, kavram ve bosluk olarak giincel sanat eserlerinde goriiniimlerinin,
disiplinlerarasi sanat yaklasimlari tizerinden yeni ifade bigimlerinin neler oldugu tezin
ikinci boliminde incelenmis ve degerlendirilmistir. Ayrica Tezin ikinci bolum, ilk
bolimde kavram olarak ele alinan sessizligin sanat eserleri ve sanatgl
yaklagimlarindaki gostergeler ile sanatta sessizlik temsil strecinde sanat nesnesi ve
bosluk arasindaki bag, giincel bir agilim saglanarak anlagilmaya calisiimis ve
uygulamalarin yer aldigi tigiincl bolum ile de verilerin sanat Uretimi deneyimi ile
gorsel veriler haline getirilmesi amaglanmistir. Tez bu yonuyle, soyut bir kavram olan
sessizlik kavraminin, sanatsal gostergeleri ile siki bag: tizerine farkindalik yaratmaya
caligmasi ve yeni arastirmalara referans olmasi bakimindan 6nem kazanmaktadir.

Bu arastirma hazirlanirken, konuyla ilgili kitap, ansiklopedi, makale, tez
caligmalari, internet {izerindeki bilimsel bilgiler vb. kaynaklar incelenerek tezi
destekleyen boltmler tezin amaci dogrultusunda ele alinmis ve sanatsal tartismali bir
yaklagim ile veriler degerlendirilerek gilincel sanat¢i eserleri ve yaklagimlari tizerinden

analiz edilmistir. GOriinmeyenden, goriinene; gérunenden - gériinmeyene giden anlam



ve ifade siirecinin bagi ve amorf yapisi miimkiin oldugunca algi kavrami iizerinden,
bilimsel goriislere yer verilerek agiklanmaya calisilmistir.

Soyut bir kavram olan sessizlik kavrami, sanat tarihinin tim dénemlerinde sanat
eserlerinde somut gorunimler halinde yakalamak mumkindir. Bu nedenle her dénem
kendi igindeki veriler ile derinlikli bir ¢aligma konusunu olusturmaktadir. Tezin
iceriginde sessizlik, sanat tarihi ve felsefi diisiince gelisim asamalarinda literatiirdeki
yeri baglaminda incelenmis, bilimsel bilgiler isiginda yer verilmistir. Yasadigimiz
zaman diliminde sessizlik temsiline a¢ilim saglanmak amaci ile giincel sanat
baglaminda bagliklar altinda ayrintili incelenmis ve giincel sanatgr Ornekleri ile
sinirlandirilmigtir. Giincel sanatgilarin felsefi yaklasimlarinda kavramlarit imgeler ve
metafor baglaminda ele alma egilimleri arasgtirma siirecince goriildigli icin,
disiplinleraras1 sanat calismalarinda kullanilan miizik, fotograf edebiyat, tiyatro
sanatlaria yonelik bilgilere de yer verilmistir. Plastik sanatlar ayr1 basliklar altinda
degil, gilincel sanat formlar1 igerisinde bir yaklasim olarak incelenmistir. Giincel sanat
eserlerinin bir parcasi olan izleyenin, sessizlik kavraminda oynadigi rol ve yaklagimina
kavramlarin ve eserlerin yorumlar1 agsamalarinda yer verilmistir

Tez sessizlik gibi somut bir kavramin, sanatin kavramlari ve sanat¢1 yaklagimlari
ile kiiltiirden kiiltiire degisen temsil orneklerini inceleyerek giincel sanat kavramina
yeni bir bakis a¢ist kazandirmay1 ve bu konu ya da benzer konular i¢in aragtirma
yaklasim yontemi uygulamayi hedeflemesi bakimlarindan 6nemlidir. Yasadiklari
donem Ozelliklerini yansitan sanatcilar ve eserleri lizerinden agiklanmaya calisilan
sessizlik temsili tzerinde elde edilen veriler yeni arastirma konularina yol gosterici
olmas1 yoniinde titizlikle degerlendirilmistir.

Tezde yararlanilan 6rnek eserlerin teknik bilgileri, kiinye bilgileri ve haklarinda
yazili bilgiler, miimkiin olduk¢a yazili kaynaklardan dogrulugu kabul edilerek se¢ilmis
ve arastirmada nitelikli deger olarak kullanilmistir.

Tez konusu belirleme asamasi ve ¢alisma siirecinde elde edilen veriler, guncel
sanatta sessizligin, nesne, leke, imge, kavram, metafor ve bosluk olarak temsil
edildigini gostermesi nedeniyle, arastirmada bu bir varsayim olarak kabul edilip bu
yonde calisma basliklar altinda derinlestirilmistir. Elde edilen bilgiler tez formatinda
arastirmaci, analitik yaklagim ile kaleme alinarak, gerek bolim bagliklar1 gerekse alt
bolim basliklarinda deginilen konu ya da konularda daha sonra yapilacak olan

caligmalar i¢in kaynak olusturacag: varsayilmaktadir.
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BIiRINCi BOLUM
1. SANAT ve SESSIZLiK

1.1. Sanatta Sessizlik Kavrami

Sessizlik, tiim seslerin aldatic1 bir sekilde durmasi olarak algilanir. Aldaticidir
GUnku  sessizligin  imge diinyamizda neyi hareketlendirecegini  ya da
anlamlandiracagini kestiremeyebiliriz. Aslinda, sessizlik sadece iliskiler baglaminda,
gurilti ve seslerin bir karsilig1 olarak var olmaktadir. Isitme duyumuz her zaman bir
seyi, en azindan kendi kalbimizin sesini algilar. Bununla birlikte, tam tersine, sessizlik
kendine 0zgu bir bireysellik ile gercek bir varligin seklini alabilir: 6rnegin, sessizlik
bize keyifli bir rahatlama hissi verir; bir diyalogda, bir kelime bize bir beklenti
anlamin1 ifade eder. Mdizikte ise duraklama anlamini ifade eder. Bu nedenle,
sessizligin sihri ve giicii kendi zit unsurlarina bagli olmaktadir. Kendi zit unsurlar ise
ya inkar ederek, ya duraklayarak, ya da kesintiye ugratarak, kendi basina anlam
kazanmasini saglamaktadir.

Bildigimiz iizere sessizlik en eski evrensel sembollerden biridir. Tarihsel sireg
sessizligi, kapsamli ve karmagik yogun anlamsal atmosfer ile ¢evrelemistir. “Anlama
deneyimi olarak sessizlik, ¢cogunlukla mistik, felsefi ve dini temsilcilerin eserlerinde
ornegin; Neo-Platonculuk, Budizm, Isihasm, Sufizm vb. &gretilerinde yer
almaktadir”.! Sessizligin algilanmasi yollar1 yiizyillara ve Kkiiltiirlere gore degisen
cesitli mistik, dinsel uygulamalarda olmustur. Bu tarihsel siirecte sessizlik, genel
ozelliklerde farklilik gosterse de manevi yolun biitiinliigliniin, uyumunun, gercegin ve
amacinin sembolii olarak, genellikle olumlu bir anlam tagimistir.

“Mekansal - zamansal ve ulusal smirlart bilmeyen sessizligin ezoterik
araciligiyla, ruhun tek bir kiiresel dilini algilamak miimkiindiir. Maneviyattaki sessizlik
genellikle i¢ durgunluk icin bir metafordur”.? Diisiince kaliplarmin saldirisindan
kurtulan sessiz bir zihin, ruhsal gelisimde hem bir hedef hem de 6nemli bir adimdir.
Boyle bir i¢ sessizlik sesin olmamasiyla ilgili degildir; onun yerine, tanrisal, kendi
gergek benligi ile tanrisal dogayla temasa gectigi anlasilmaktadir. Birgok dini gelenek,
dontistiiriicii ve biitiinciil ruhsal biiylimenin ger¢eklesmesi i¢in sessiz ve hala akilda ve

ruhta olmanin 6nemini ima etmektedir. Hiristiyanlikta, merkezli dua ve Hiristiyan

L. Nevskaya (1999). Sessiz ve sesli diinya. Moskova: Indrik Yayinevi, s. 14.
2Nevskaya, 1999, a.g.k.,123.
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meditasyonu gibi diisiinceli dualarin sessizligi vardir. Islam'da, iginde sessizlik
bulmanin 6nemi konusunda 1srar eden Suflilerin bilgelik yazilar1 vardir. Budizm'de,
sessizligin tamimlanmasi ve zihnin sessiz kalmasina izin verilmesi, ruhsal
aydinlanmanin bir ozelligi olarak ima edilir. “Advaita Vedanta'nin Ogretileri ve
yoganin bircok yoluyla birlikte Hinduizm'de 6gretmenler sessizlik Mauna'nin ig
bliylime i¢in 0neminde 1srar ediyorlar. Bazi Quakerizm geleneklerinde, toplumsal
sessizlik, ilahi olanin kalp ve zihin i¢inde konusmasi beklentisiyle hasta ibadet
toplantilarinin olagan baglamidir. Eckhart Tolle, sessizligin ya giirtiltiiniin yoklugu ya
da sesin oldugu alan, tipki i¢ durgunlugun diisiince yoklugu ya da diisiincelerin
algilandig1 alan olarak goriilebilecegini soyliiyor”.

Sessizlik barig, huzur, dinlenme veya yogunlagsma anlamlarmi da ifade
etmektedir. Diislince enerjisinin yalnizlik veya tekilligin harcanmasi i¢in bu yansitici
ve elestirel diisiinme, farkindalik, akis ve meditasyonun temelidir. Sanat¢i Salome
Voegelin’in yaklasimi {izere “Duyacak hicbir sey olmadiginda pek ¢ok ses ortaya
¢ikmaya baglar”.* Sessizlik sesin olmamasi degil, aksine dinlemenin baslangicidir
soziiyle destekledigi sdylenebilir. Sessiz sesler gurdltilu olabilir, girdltali sesler de
sessiz olabilir. Duyulacak bir sey olmadiginda, ¢ok fazla ses duyulur. Sessizlik zamani
etrafimizda olan her seye normalden daha fazla dikkat cekmeye baslariz, yani bir seye
dikkatlice bakmak, yavas hareket ifadesidir. Ne zaman bir seye dikkat etsek, tiim duyu
algilarimizin farkindalig1 artar ve gorsel deneyim, diger duyulardan gelen izlenimlerle
de zenginlestirilir. Isitme duyumuza dikkat ederken, daha fazlasii duyariz, ne
baktigimiza dikkat ederken, daha fazlasini1 gorebiliriz. Burada bahsetmek istedigimiz
baska bir bakis a¢ist da sudur: konsantrasyon ile birlestirilen veya yiiksek dikkat
kapasitesine sahip bir gorinim sorgulayici bir gorintimdur. Izleyicide bu tiir yaratict
vizyonu digerlerinden daha fazla tesvik eden gorsel sanat eserleri oldukca goktur.
Sessizlik her zaman izleyicide merak ve sorular uyandirmaktadir ve bu kavram kisiye
6zel onun ruh haline baglh olarak farkli etki gostermektedir. Sanat eserindeki sessizlik
bazen mekandan tamamen Kkopuk izleyicinin kendi diinyasindaki sessizlik ile
biitiinlesmektedir. Norvegli yazar ve arastirmact Erling Kagge soyle diyor:

“Miikemmel sessizlik en giiriiltiilii sesler arasinda bile bulunabilir, eger nasil oldugunu

3Nevskaya, 1999, a.g.k.,123.
4S. Voeglin (2010). Listening to Noise and Silence. Towards a Philosophy of Sound Art. New York:
Continuum,s. 83.
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biliyorsan”.®> Yine de sessizlik konusmak icindir ve gizli giicinii kullanabilmek icin

onu dinlemeliyiz. Belki de biitiin mesele su ki, sessizlik her zaman el ele gider siirpriz
ve buyuklikle, okyanus veya sonsuz karla kapli ova gibi. Sessizligin ihtisaminda
saskinlikla donmayan kisi ondan korkuyor. Belki de tam da bu yuzden bu kadar ¢cok
insan sessizlikten korkuyor ve bu sebepten her yerde miizik istisnasiz olarak
seslenmektedir.

Sessizlik yasamimizi kapsadigi gibi tiim sanat tlirlerini de kapsamaktadir.
Mimarlik, heykel, resim, siir, miizik, tiyatro, sinema vb. tim kultir ve sanat
alanlarindaki sessizlik egilimi tesadiifi degildir. Ciinkii sessizlik yaraticidir, her
varolusa izin verir. Bu nedenle dini, felsefi, estetik ve sanatsal bakimdan en fazla
anlama sessizlik sahiptir.

Kavram olarak sessizligin anlami siir, mizikal ve teatral eserlerde ifadeler,
imgeler, semboller ve anlamsal duraklamalar vb. seklinde iken, edebi eserlerde ve
sinematografide ise tema ve icerigin derinliginde ortaya ¢ikmaktadir. Bir tiyatral
duraklamada, aktérden izleyiciye sessiz bir enerji transferi vardir, bunun arkasinda
sozciiklerle ifade edilemeyen her seyin 6ziinlin anlasilmast vardir. “B. I. Zingerman
A.P. Cehov’un oyunlardaki duraklamalari séyle anlatiyor: Cehov’un oyunlart sik sik
durgunluk, sessizlikle ilerliyor, burada Ozellikle goze garpan piriizsiiz, kesintisiz bir
yasam akis1 var”.® Siirde sessizlik bir isaret sistemi aracilifiyla metinde semantik
duraklamalar seklinde konusma yaparken hissedilebilir. Akhmatova, K. Balmont, A.
Bely, S. Yesenin, O. Mandelstam, B. Pasternak, P. Eluard, sadece sessizlik hakkinda
degil, sessizlikde siirlerini yazmislardir. Miizikte, sessizlik temasi Beethoven, I. S.
Bach, S. Rachmaninov (“Oliiler Adas1”), R. Wagner, A. Scriabin, N. Myaskovsky
(“Sessizlik™), J. Cage tarafindan gelistirilmisdir.

Sanatta, sessizlik tonlarinin spektrumu ¢ok genistir, onun tutkusu serit dogasi
cok cesitli duygular1 ve olaylar ifade edebilmektedir. Sessizligin anlamlar1 yiizeyde
yatmamaktadir, gizlidir, ger¢eklesmeleri de icerige baghdir ve gostergeleri etkilesimin
temelinde ortaya ¢ikmaktadir. Arastirmacilar, sessizligi, estetik tutumlara, bir insanin
diinya goriisiine ve kamusal atmosferine bagli olarak degisen figiiratif sanat paletinin

onemli bir unsuru olarak gormektedir. Bir eserdeki sessizligin anlaminin tanimlanmasi

SE. Kagge (2016). Giiriiltii caginda sessizlik. istanbul: Alpina Digital, s. 3.
5T.V. Barsukova (2010). Din ve resimde sessizlik gorintiisii. Bakii: M.F.Ahundov Kiitiiphanesi, s. 9.



sadece anlamiyla degil ayn1 zamanda islevsel hareketliligiyle de karmasiktir. Segilen
analiz agisina bagl olarak sessizlik, calismadaki varliginin kapsamini ve simirlarini
degistirir.

Calismada esas rolyef veya arka plan islevini yerine getirirken, gesitli
diizeylerde anlamak icin farkli perspektifler gerekmektedir. Ornegin, akustik bir
fenomen olarak sessizlik gergek sessizlik sayilabilir. Ayn1 sekilde felsefi ve estetik bir
kategori olarak sessizlik baris, statik, sonsuzluk, vb. sayilabilir. Mizikal strecin sessiz
temeli zaman - enerji sayilabilir. Miizikte bir isaret, anlamsal bir birim olarak sessizlik
duraklama veya ses hizidir. Ifade araci olarak sessizlik kultir ve kimlik imgesi

baglaminda c¢ok giicliidiir.

1.1.1. Resim sanatinda sessizlik kavramm

Sanatsal yaratimda ve ozellikle resimdeki sessizligi bilimsel bulgular ile analiz
etmek zordur. Clinki sanattaki sessizlik algisi, duyumlar diizeyinde kesinlikle 6znel
bir eylemdir ve sezgisel olarak iligkiseldir, kavram ve kategorilerde tanimlanmasi
kolay degildir. Eserde sessizligin, rengi, sekli, tonu ¢iplak olarak algilanmamaktadir,
cunku resimdeki sessizlik tm renkleri, formlar1 ve tonlar1 kaplamaktadir. Sessizlik
parlak renklerde, cesitli sekillerde, kontrast oranlar1 ve kat1 geometriklikten piiriizsiiz
akan egrisellige kadar olabilir. Dahasi, sessizlik sadece kati monolitik formlarda degil,
ayni zamanda par¢alanmis ve kirilmis formlarda da olabilir. Sessizlik bir buttn olarak
algilanir, ama farkli, bir birini tamamlayan parcalardan olusturulur.

Sessizlik sanat¢inin i¢sel kavrayisindan gelen bir semboldiir. Resimde sessizligin
glict tam olarak sanat¢inin tuval iizerine konsantre olma yeteneginden olugmaktadir.
Bir sanat eserinde sessizlik bir denge, donmus bir sonsuzluk, tiim goriintii 6gelerinin
ahenkli birligi, igeriginin biitiinliigii ve derinligidir. Izleyicinin sessizligi ise, bir sanat
eserinde kendinden gegmis bir diisiince anlamlar1 ¢6zme ve kavrama durumudur.
Resimdeki sessizlik ifadesi, sirayla bir dizi (gorsel ve gorsel olmayan), grafik,
kompozisyon ve iliskisel sekilli elemanlardan olusan sanat¢inin bireysel tarzinin
sonucudur. Kuskusuz sessizligi ifade etmenin araci olarak sanatsal ifade, mecazi
sembolik anlamlar iceren formlardan olusur. Bir formun sessizligi, izolasyonunda,
diger formlardan ayrilmasinda, kendi varliginda, kendi 6neminde, benzersizliginde ve

ozglinliigiinde olusur. Diger tiim ifade araclar1 (gorsel ve gorsel olmayan) formun



biitiinliigline baglh ve bicimin miikkemmelliginin  tanimlanmasina  katkida
bulunmaktadir.

Cogunlukla sessizlik 6rneklemesinde hemen akla gelen Cin ve Japon resminin
sessizligidir. Diislincesizce irrasyonel bir barig isaretidir. Japon sanat¢ilari mekan
Ozgirligiine daha stiinliik vermektedirler. Bu tarzin ustalari, tuvalin belirli bir
bolumund  her zaman dokunmamis gibi birakirlar. Resmin tamamlanmig
kompozisyonu olan bu pargasi, izleyicini hayal kurmaya, boslugu goriintiilerle
doldurmaya tesvik eder. Japon resmi Cin resminden farkli olarak, gOrintinin

insanlarla sembolik olarak tanimlanmasidir ve resmi guzellik ve armoni uzerine felsefi

yansima sessizligini ifade etmektedir. (Gorsel 1.1, Gorsel 1.2)

Gorsel 1.1. Suzuki Kiitsu, “Sonbahar ve Kis ¢igekleri”, 72.4 cm x 207.6 cm, Alti panel ekran;
miirekkep, Kagit iizerine renk ve altin kagit, 1801-1900, Japonya

https://www.artic.edu/artworks/87263/flowers-of-autumn-and-winter (Erisim tarihi: 10.11.2019)

Gorsel 1.2. Tovaraya Sotatsu, “Karakolda”, 162 cm X 343 cm, 17. Yiizyil, Japonya

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tale_of _Genji,_Sekiya_and_Miotsukushi_c hapters_l11.jpg
(Erisim tarihi: 10.11.2019)
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Cin resminin sessizligi meditasyon yoluyla dogal diinyanin en i¢ hukukuna (Tao)
ulasan, zihin rahatlig1 ve dogani anlayan sanat¢inin i¢ sessizligi ile baslamaktadir. Cin
felsefesinde bosluk: harika bir hi¢ ve mutlak ier seydir. Aslinda bu, belirsiz bir arag
olarak yalnizca bosluk, herhangi bir forma, herhangi bir harekete neden olabilir. O her
seyi kabul eder ve aymi zamanda higbir sey ic¢in israr etmez, hicbir seyi
onaylamamaktadir. Cin resim sanatinda bosluk sonsuzlugun baslangicidir, bu nedenle
Taocu felsefenin temeli olarak diisiiniilebilir. Cin resmi (Gorsel 1.3, Goérsel 1.4) ifade
araglart1 olarak fikri yansitan sembolik kanonlar kullanmakta ve fikirleri
somutlagtirmaktadir. Bagka bir degisle, Cin resminde sessizlik, doganin dogal
bigcimlerini sembolik olarak bosluktan kaldirilan ve ayni zamanda onlar1 bosluga

dondurulen goriintii ile doldurulmamis alanlar yoluyla ifade edilmektedir.

Gorsel 1.3. Gu Kaizhi, “Lo Nehrinin Perisi”,14.Yiizyl, Cin
http://vr.theatre.ntu.edu.tw/fineart/painter-ch/gukaizhi/gukaizhi.htm (Erisim tarihi: 10.11.2019)

Resimde sessizligi somutlastirmanin etkileyici araglar1 Tao'nun boslugu fikrini

yansitan sembolik kanonlardir: paralel perspektif (iistten goOriiniim), rengin
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minimalizmi, goriintiiniin kusurlu olmasi, siirsel eslik, ince ¢izgilerin ve lekelerin
inceliklileri ve zarafeti, hacim eksikligi, formlarin dogal yapist1 ve bireyin

Onemsizligidir.
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Gorsel 1.4. Cju Da, “Manzara”, 1844 - 1927,Cin
https://www.pinterest.es/pin/466615211383652969/ (Erisim tarihi: 10.11.2019)

Avrupa resim sanatindaki sessizlik, gercek bir insanin imajinda en yiiksek
derecede tanrisalligin ve maneviyatin transferi ile belirlenir. Bu sessizlige dini
sessizlik soyleyebiliriz. Avrupa resim eserlerindeki diizen sessizligi sadece dini
eserlerde degil, Johannes Vermeer’in ¢alismalarinda gorebiliriz. Johannes Vermeer’in
resimlerindeki sessizlik, neredeyse her zaman bos bir duvarin, kapilarin veya bir
pencerenin oldugu bir ev ortaminin sessizligidir. Sessizlik hem de karakterlerin
kendileri tarafindan da yaratilmaktadir. Bu figiirler her zaman ihtiyat durumundadirlar.

Orta Cag’daki kadin figirler insan ruhuyla 6zdeslestirilirmistir. Kadin — ruh, sevgili,
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es, anne, ilham perisi gibi kadin 6zleri, sembolik ve ruhsal olarak alegorik bir karakter

kazanmistir. (Gorsel 1.5)

Gorsel 1.5. Johannes Vermeer, “Hizmet¢isiyle Mektup Yazan Bayan” , 71 cm x 59 cm, Tuval iizerine
yagli boya, 1670.

https://gallerix.org/ (Erisim tarihi: 12.11.2019)

Bat1 Avrupa resminde ise, dini ve hiimanist fikirlerin birlestirilmesi, mutlulugun
sessizligini ve yasamin dolgunlugunu (gercek ve kurgusal), duyusal ve estetik
eglenceyi, cok cesitli konularda somutlastirir. Bati-Avrupa resim eserlerini incelerken
Italyan Okulu sanatgilarmin dini resimlerinin, idealize edilmis bir diinyanin
sessizligini, diizenli, matematiksel olarak ¢izilen bir alan statigi oldugunu ifade ettigini
anlayabiliriz. italyan sanatgilarin resimlerindeki sessizlik, gorkemli ilahi miifrezenin
sessizligi ile karsilagtirilabilir. Miifreze sessizligi resimlerde neredeyse tiim Madonna

ve ilahi figiirlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Uc veya daha fazla figiirlerden olusan kompozisyonlarda, figiirler arasinda bir

baglanti olmamasina ragmen, kompozisyon ritminin milkemmelligini gorebiliriz.

Gorsel 1.6. Djovanni Bellini, “Kutsal Mulakat”, 58 cm x 107 cm, Tuval lzerine yagh boya, 1490
(https - 5)

19. yiizyilin baslangic1 1812 Vatanseverlik Savasi ile iligkili popiiler ytikselisin
durumu ile karakterize edilmektedir. Ote yandan, mevcut diizene karsi protestolarin
biliyiimesi, isyancilarin ayaklanmasi, A.S. Puskinin siirlerindeki ideallerin ifadeleri Rus
kiltirliniin dogasmi biiyiik 6l¢lide belirlemisti. Ancak, ikon resminin varligina son
vermesine ragmen, Hiristiyan ve Pravoslav diinya goriisliniin ruhu iz birakmadan
ortadan kalkmadi ve yeni Cag’in ortaya ¢ikist ile Rus sanatinin ruhunun derinlerinde

yasamaya devam etmistir. (Gorsel 1.6)

Rus resminin sessizligi, Avrupa sessizliginin aksine, varligin tamligr olmamak,
gizli bir beklentinin sessizligidir. Bir biitiin olarak Rus resmi, Bati1 resminde pratik
olarak bulunmayan ruhsal psikolojinin sessizligini olusturmustur. Bu donemin
sanatcilarm resimlerinde romantik bir ruh hali hissedilmektedir. Ozellikle portrelerde

sanatgilar ruhun ylikselisini yansitmaktadirlar.

Rus resim sanatinin Avrupa resim sanatindan farkli olarak, karakterleri sert

degil, daha ince, lirik ve gercek manevi Ozgiinliigl ile ifade etmektir. Rus resim
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sanatinda siikunetin ve masumlugun sessizligi farkli sosyal statli ve yastaki insanlarin
portrelerinde hissedilebilir. Hafiflik, manevi yiikseklik ve kahramanlik neredeyse
hepsinde esit derecede igseldir. Orest Adamovi¢ Kiprenskiy ve Vasiliy Andreyevig
Tropinin eserlerinde sessizlik kavramini1 daha cok portrelerde lirik ve manevi

ozelliklerle karsilasabiliriz. (Gorsel 1.7, Gorsel 1.8)

Gorsel 1.7. Orest Adamovi¢ Kiprenskiy, “Orest Adamovi¢’in Portresi”, 48.5 ¢m x 42.3 cm,Tuval
tizerine yagh boya, 1828

(https - 5)
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Gorsel 1.8. Vasiliy Andreyevig Tropinin, “Dantel Ureticisi”, 74,7 c¢m x 59,3 cm, Tuval iizerine yagh
boya, 1823

https://www.msk-guide.ru/foto_143067.htm (Erisim tarihi: 12.11.2019)

19. Yiizyilin sonuna dogru sanatgilar resimde artik sessizlik kavramini dini
yaklasimlardan uzaklasarak, portrlerle degil imgeleri metafor temsil olarak
kullanmaya baglamiglar. Semboller artik resimleri zenginlestirip ve onlara farkl
anlamlar katarak izleyicini diisiindiirmeye sebep olmustur. Bu metafor yaklasimlar
sanatc¢ilar tarafindan sunulmus olmasina ragmen, eserin anlami izleyicinin bilgilerine,
hayal giicline ve sanata olan yaklagimlarina bagli olmaktadir.

Dante Gabriel Rossetti’nin c¢alismasinda goriildiigii {izere ¢ok sayida el
degmemis beyaz alan nedeniyle bitmemis gorlinebilir, ancak bu goriilemeyen ve
duyulmayan sessizligi tasvir etmek i¢in yapilmistir. “Sanat¢1, mektuplarindan birinde
¢izimin sembolizmini sdyle agiklamistir: Sessizligin somutlasmis 6rnegi olarak figiir,
eski zamanlardan beri kullanilan bir sembol olan seftali ile bir dali tutmaktadir: seftali

- insan kalbini ve yaprak - insan dilini sembolize etmektedir”.’

"http://www.rossettiarchive.org/docs/nd497.r8.m33.rad.html#p157 (Erisim tarihi: 03.12.2019)
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Gorsel 1.9. Dante Gabriel Rossetti, “Sessizlik”, 563 cm x 768 cm, Kagit iizerine pigment, 1870
https://www.wikidata.org/wiki/Q19859030 (Erisim tarihi: 12.11.2019)

Resimde gordiigiimiiz figlir Jane Morris, 19. Yiizyilin Ginlii nakis¢1 ve giizelligi
somutlagtiran modellerden biri olarak tanmmustir. (Gorsel 1.9) “Jane Morris
alisilmadik derecede sessiz bir kadindi Cizim onun karakterinin bir tiir yansimasi
olabilir’.2 19. yiizy1lin sonlarina dogru, biiyiik, 19. yiizy1l klasik sanat akimlar1 dénemi
sona ermis, gelenekleri yeni bir bicimde ve farkli bir baglamda gelismeye baslamistir.
Ayn1 zamanda, XIX yiizyilin bir¢cok sanat ideali, XX yiizyilin ideolojik ve sanatsal

yasaminda yadsinamaz bir gergeklik olarak var olmaya devam etmektedir.

8http://www.liverpoolmuseums.org.uk/news/press-releases/rossettis-obsession-images-of-jane-morris
(Erisim tarihi: 03.12.2019)
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1.2. Sanatta Sessizlik Temsili

20.yy baslarinda geleneksel sanat ve resim anlayisindan ayrilan ve degismeye
baslayan sanatta ifade, ara¢ ve yontemleri, asil degisimi 1950 sonras1 yasamistir. 1950
sonrasi sanatta felsefi yaklasimlarin, sanat ifade dilinde dogrudan kullanilmaya
baglamasi, sanatta sessizlik kavramimin da, kendini temsil etmeye baslamasini
saglamigtir. Bagka bir ifade ile 1950 Oncesi sanat yaklagimlarinda eserin anlaminin
¢ozlimlenme asamasinda yakaladigimiz sessizlik kavrami, 1950 sonrasi sanatta kendi
basina temsil etmeye baslamistir. Ozellikle giincel sanatta sessizligin temsilinin sanat
kavram ve yaklagimlari {izerinden ele aldigimizda, gostergelerin daha okunur olmaya
basladigin1 goriiyoruz. Bu nedenle tezde, sessizligin giincel sanatta avangard,
kavramsal, soyut, figiiratif, metafor ve bosluk olarak temsili lizerinden arastirilmis ve
giincel sanat Orneklerinden segilen sanatcgilar {izerinden Orneklem ile acilim

saglanmustir.

1.2.1. Sessizligin sanatta avangard temsili

Avant-garde (Fransiz avant-garde - avans mufrezesi), avant-garde - XIX ve XX
ylizyillarin baginda ortaya ¢ikan diinyadaki, 6zellikle Avrupa sanatindaki akimlar igin
genellestirilmis bir isimdir. Aslen Fransiz kokenli avangard kelimesi, sadece askeri
terminolojiye atifta bulunan 6ncl birlik ve ordunun hareketi boyunca ilerleyen bir
miifreze anlamina gelmektedir. Fransiz Devrimi yillarinda, bu kelime devrimci bir
metafor haline gelmistir. Avangard klasik geleneklerin revizyonunun baslangict
cercevesinde modernite ve modernizm ile yakindan iliskili olmustur. Avangard
fikirleri, yaratic1 fikirlerin uygulanmasinda yeni ¢ézlimler arzusu ile karakterize edilen
hemen hemen tiim sanat alanlarinda gelistirilmistir: Fiitiirizm, Gergekiistiiciiliik,
Soyutlama, Disavurumculuk, Kiibizm, Siiprematizm, Konstruktivizm, Fovizm, vb.

Fransizca ‘“avant-garde” kelimesinin orijinal anlaminin sasirtict bir sekilde
sanatla ve hatta gorselle ilgisi yoktur. Avangard terimini sanatta kullanan ilk kisi ise
Saint - Simon olmustur. Kelime anlami 6ncii olan avangard, Fransiz filozof Claude
Henri de Saint Simon tarafindan kokli degisim olarak revize edilmistir. Klasik resim
sozlesmelerinin reddedilmesi, yeni formlarin yaratilmasi ve yenilikgi ¢oziimlerin
bulunmasi - bunlar, avangard ruhundaki yenilik¢i yaratimlarin ana temelidir. Sanatin
bir yonii olarak avangardin {islup birligi yoktur. Gergek bir avangard sanat¢i1 sadece bir

sanat nesnesi degil, aym1 zamanda aktif polemiklerle uyumlu olarak gizlenmemis bir
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ruh hali ile giizel bir kontrast yaratmaktadir. Edebi ve sanatsal her tlrlt Uslubun kendi
tlrd icerisinde olusturdugu avangard tavir, sanati ve sanatgisini zamanin Otesine
tagiyacaktir. Bulunduklar1 doneme uyum saglamay1 secen tavirlar zaman igerisinde
unutulmaya mahkumken, avangard tavir sergileyen yapitlarda ise hem zihinlere
kazinmay1 basarir hem de diger sanat¢ilara yeni ufuklar agmaya yardimci olacaktir.

“Sanatin 6zerkligine iliskin modernist diisiince, 1848°de burjuvazinin, Fransiz
Devrimi’ndeki miittefiki iscilere karsi uyguladigi sidddet ertesinde uyanmustir.
Avangard ise biiyiik Olg¢iide, Breton gibi kimi Onderlerinin katildigr Birinci Diinya
Savagi’ndaki siddetten etkilenerek orgiitlenmistir. Siddet, savaslar, uygarligin eseridir.
Savaglarin heniiz icat edilmedigi barbarlik donemindeki siddet ise, hayatin kaynagi
olarak kabul edilen erotizmle ve sanatla — hayal diinyasiyla — birdir. Avangardin
yiicelttigi siddet, iste insan dogasindaki bu yaratici, ilksel siddetdir. Ve bunu ilk kez
edebilestiren, sadizme ad1 veren Marquis de Sade, avangardin atalarindan sayilir”.°

“19. yiizyil iitopyalarinin temelindeki sanat — sanayi diyalektigi, 20. yiizyil
avangardinin iki kampa bdliinmesinde kendini gosterir. Bu kamplardan biri akla,
digeri hayal giiciine 6ncelik verir. Saint - Simon 1830’larda bilim adamlarina soyle
hitap eder: “Sizin avangardiniz biz sanatgilar olacagiz. Ciinkii en ani ve en hizli etki
eden gii¢, sanatin giiciidiir [...] Insanlarin hayal giiciine ve duygularina seslendigimiz
icin, her zaman en kuvvetli ve en kararli etkiyi biz yaratiriz”.1°

“Avangard Kurami kitabinda Poggioli, topluma savas acan avangardin, biitiin
bohemligine, kabadayiligina ve anarsistligine ragmen aristokratlik tasladigini yazar.
Avangard dogast bakimindan yalmiz ve aristokratiktir, seckinligi ve fildisi kuleyi
sever. Bu bakimdan, ¢agdas avangardizm ile, bir Baudelaire ya da bir Flaubert’ in
takindig1 tavirlar arasindaki benzerlik, hatta 6zdeslik dnemlidir”.**

“Avangardin hedefi, siiregelen siyasal iktidar ele gegirmek ve yerine alternatif
bir iktidar koymak degildir; tiim iktidarlart mahvetmektir. Ve onlarin yerine hayal
giiciiniin, arzunun, tutkularin iktidarin gegirmektir”.'?

“Avangard, monarsiyi ve onun temsilcisi olan klasizmi par¢alamaktadir. Aslinda

batin toplumsal ayaklanmalarin ve onlarin edebiyatini olusturan manifestolarin

umudu sanattir. Ciinki, insanlar1 ancak hayal diinyasinin, duyularin ve duygularin

°A. Artun (2010a). Sanat Manifestolar: — Avangard Sanat ve Direnis. Istanbul: iletisim Yayimcilik, $.32
©Artun, 2010a, a.g.k., 19 - 20.
UA, Artun (2011b). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi. Istanbul: Iletisim Yayncilik, s. 29.
2Artun, 2010a, a.g.k., 30.
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efendisi sanatin devrimlere inandirabilecegi disiiniiliir. Daha Gnemlisi, yeni hayat
zaten sanattan ibaret olacaktir”.®® Biirger avangard1 bir basarisizlik olarak gérmektedir.
“Biirger’e gore hem tarihsel avangardin hemde yeni avangardin basarisizligl bizi
konun disina iter, “hicbir anlam 6ne siirmeme” durumuna getirir. Biirger ¢alismasina,
bugln higbir sanat hareketi, tarihsel olarak diger hareketlerden daha ileri bir sanat
hareketi oldugunu iddia edemez, sdzleriyle son verir”.4

Tarihsel Avangard ile Yeni avangardi karsilastirmak gerekirse Aleksander
Rodgenkonun eserinden bahsedebiliriz. (Gorsel 1.10) “Unli kontriktivistin 1939
yilinda, Resmi mantiksal sonucuna indirdim ve {i¢ tuvalde sergiledim Kirmizi, mavi ve
sart. Bu resmin sonudur. Bunlar ana renklerdir. Her bir diizlem farklidirve artik temsil

olmaycaktir demistir”.*®> Burada Rodgenko resmin sonunu ilan etmistir. Sanatcinin

gostermek istedigi — resmin gelenekselligi olmustur.

Gorsel 1.10. Aleksandr Rodgenko, “Saf Kirmizi, Saf Sari, Saf Mavi”, 62,5 cm x 52,5 cm, Tuval tizerine
yagl boya, 1921

https://bit.ly/36 AmoY3 (Erisim tarihi: 12.11.2019)

“Gelenek ve kurumlar birbirinden ayrilamaz; fakat birbirleriyle ayni da
degildirler. Sanat kurumu estetik gelenekleri i¢ine alsa da onlar1 olusturmaz. Gegmis

deneyimlere dayanan bu farklilik, tarihsel avangard ile yeni avangard vurgularini

BArtun, 2010a, a.g.k.,18.
14H, Foster (2009).Gergegin Geri Déniisii. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s. 42.
SFoster, 2009, a.g.k., 46.
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ayirmamiza yardim edebilir; Tarihsel avngard geleneksel olana, yeni avangard
kurumsal olana odaklanir™.!0

“(1) Sanat kurumu bugiinkii anlami ile tarihsel avangard tarafindan degil, yeni
avangard tarafindan idrak edilir; (2) Yeni avangard bu kurumu ayni anda hem
yapibozumcu hem 06zgiin olan yaratici bir ¢géziimlemeyle ele alir. Tarihsel avangardin
cogu kez hem soyut hem anarsist olan nihilist saldirisina itibar etmez; (3) Yeni
avangard tarihsel avangardi ortadan kaldirmaz; ilk kez onun tasarisini yerine getirir.
[lk kez burada teorik olarak sonsuzlugu ifade eder. Bu, Blrgerin avangard
diyalektigini diizeltmenin bir yoludur”.t’

Geleneksel kaygilar icerinde liriin vermeye c¢alisan sanatcilar unutulmaya ve
sadece kendi donemleri icerisinde s6z sahibi olmaya mahkumlardir. Malevich’in
sadece dinin inanglarini reddeden kisi hayattadir climlesi de bir nevi bu duruma
dayanmaktadir. Avangard kavrami gilintimiizde artik klasik, geleneksel tiim degerlere
kargit duran her tiirli oncii ve ilerici yeni sanati tanimlamak i¢in kullanilmigtir.
Avangard sanat kreasyonlarinin izleyiciden tamamen 0Ongorilemez bir tepki
yaratmasina ragmen, bircogu uzun zamandir en biiyiikk diinya sanat eserlerinin
hazinesine dahil edilmistir. Gelismis miifrezenin taninmis ustalar1 arasinda Kazimir
Malevich, Salvador Dali (Salvador Dali), Marc Chagall, Pete Mondrian (Piet
Mondrian), Vasiliy Kandinskiy ve digerleri sayilabilir. 20. yiizyilin baslarinda,
avangard sanat yeni bir akimla — kurucusu olan Kazimir Malevich tarafindan
Suprematizm ile dolduruldu. “Suprematizmin temellerini Malevich, “Kiibizmden
Suprematizme. Yeni dogal gercekcilik” brosiiriinde tanimlamustir. I¢inde, “Yeni bir
resimsel gercekcilige, siirsiz yaraticiliga” gecisi ilan etmistir ve resmin geri kalan
yonleri Uzerinde rengin hakimiyetini vurgulamistir. Malevich'e gore, sanatagi dogay1
kopyalamamali, ancak kendi sanatsal diinyalarini yaratmalidir”.'8

K. Malevich farkl tarzlarda resimler ¢alismistir: neoprimitivizm, izlenimcilik,
alogizm ve kiibizm. Bununla birlikte, higbiri gergeklige bakisini yansitmamisti, bu
yuzden Malevich yeni bir yon gelistirdi - Suprematizm. Daha sonra, suprematizm

fikirleri sadece resimlerde degil, ayn1 zamanda diger alanlarda — tasarim, mimarlik,

sinema-kullanilmaya baslandi. Siyah Siprematist kare, Kazimir Malevich'in diinya

8Foster, 2009, a.g.k., 47.
YFoster, 2009, a.g.k., 51.
18K. Malevich (2000). Siiprematizm. Nesnesizlik veya Sonsuz Baris Olarak Diinya. Moskova: Gileya
Yaynevi, s. 54.
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sanatinda en ¢ok tartigilan ve en inlii tablolardan biridir. “Siyah Kare”, Kazimir
Malevich'in renk ve kompozisyonun temel olanaklarini kesfettigi Stiprematist eser
dongiisiiniin bir pargasidir; “Siyah Daire” ve “Siyah Ha¢” da iceren triptik boliminin
tasarim geregidir. Sanat¢1 igin "Siyah Daire", yeni plastik sistemin ii¢ ana modiiliinden
biriydi ve vyeni plastik Stprematizm fikrinin stil olusturma potansiyeliydi.
Stiprematizm teorisinde hareket yoluyla, kare kara ha¢ duzlemlerine donistiirtildi -
Suprematizmin ilk U¢ figiirtinden biri, esas anlami goriiniir malzeme diizenlemelerini
ast1. "Kara Hag" baska bir karmasik yap1 bi¢iminin yeniden ¢izilmesiyle dogdu. Temel
olarak, Malevich (¢ figur ele alarak higligin ve sessizligin ¢oliinii yaratmistir. Bu

birincil formlarda, daha sonraki tim Siprematist tablolarin1 yapmustir.

Gorsel 1.11. Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, 80 cm x 80 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1915,
“Siyah Daire”, 105.5 cm x 105.5 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1924, “Siyah Ha¢”, 79
cem x 79 em, Tuval iizerine yagli boya, 1915

https://www.svoboda.org/a/27476440.html (Erigim tarihi: 05.12.2019)

Vasily Kandinsky soyut sanat dncusti Kazimir Malevich’den farkli olarak 6n plana
deger vermemistir, tim ¢alismalar1 esasen orta ve uzun boyutlarda genellikle
yukaridan bakis agistyla birlestiginde, sanat¢inin tasvir ettigi diinyanin 6lgek etkisini,
olaylarin gerceklestigi muazzam bir dis mekan yaratmistir. (Gorsel 1.11) Izleyici
caligmalaraina baktig1 zaman sonsuz uzak bir boyut goriir ve resmin 6niinde olmasina

ragmen, Uzerinde uguyor gibi hissetmektedir. Kandinsky, fiziksel ve psikolojik olarak

20


https://www.svoboda.org/a/27476440.html

cesitli renkler ve insanlar tlizerindeki sessizligin etkilerinin olasiliklarini tanimladigy,
koklii bir renkgi teori yaratmistir.

Boylece, Kandinsky kavramini takiben, eserlerindeki alan sadece figiiratif
tanmabilir unsurlarin diizenlenmesi degil, ayn1 zamanda renkli ozellikler, renk
lekelerinin 6zellikleri de yaratilmistir. Kandinsky'nin ¢alismalarinda ritim problemi,
ritmik yapinin kendine 6zgii bir karakteri vardir. Eger Malevich calismalarinda acik
geometrik formlari, mekansal duraklamalardan atlama gibi bir tiir adim atlamali ritim
yaratiyorsa, Kandinsky’nin ¢alismalarinda durum farklidir. ilk olarak, eserlerindeki
sekillerin konturlar1 genellikle kapali degildir, daha ¢ok uzaya acilirlar. Sadece renk
lekeleri biitiinsel bir sekle sahiptir.

Sanat¢inin ¢aligmalarinda goriildiigii iizere merkezdeki iki siyah ¢izgi aslinda
kompozisyonu {liggen sekiller (veya bir iicgene sekil olarak yakin sekiller) ile
dengelenmis iki esit pargaya boler ve tiim parcaya diizenli dinamikler veren ortak bir
zikzak ritmi olusturur. Elemanlarin dengesi, Kandinskynin eserlerinin ¢ogunun

karakteristigidir. (Gorsel 1.12)

Gorsel 1.12. Vasily Kandinsky, “Kompozisyon 1V, 159.5 cm x 250.5 cm, Tuval iizerine yagl boya,
1911

https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/composition-iv-1911 (Erigim tarihi: 11.12.2019)

Sanat¢1 bunu gesitli sekillerde basariyor: yogun, kalin siyah ¢izgiler kullanarak

veya neredeyse mutlak simetri izleniminin elde edildigi biiylik renk lekeleri
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gelistirerek, tam olarak tuvalin ortasinda bulunan dinamik kirmizi tiggen sekil, resmin
alt koselerindeki biiylik koyu lekeler ile tamamlanmustir.

Salvador Dali 20. yiizyilin en 0nli ve etkili surrealist sanat¢ilarindan biridir.
Eksantrik bir karakter, essiz bir yetenek ve son derece yaratici bir resim tarzi onu
sOhret haline getirmistir. Salvador Dali'nin tiim ¢alismalarina baktigimizda paradoksal
ve mantikli bir analiz yapmaya ¢alisiriz. Gergekiistiiciiliigiin biitiin yonii, mantiga ve
seylerin dogal diizenine meydan okumaktir. Salvador Dali, tamamen yeni, modern ve
yenilik¢i bir sanat tarzi yaratmak i¢in abartili formlar ve yaratici yollar kullanmistir.

Resimleri ¢ift goriintiiler, ironik sahneler, optik yanilsamalar, riiya gibi
manzaralar ve derin sembolizm kullanimi ile ayirt edilir. Sanatginin “Bellegin
Kaliciligi” ¢alismasinda, "Akan saatler” - ana c¢alisma sekli, resimde zamanin
karmasik ve dogrusal olmayan dogasini, siirecin karmasikligini aktarma girisimi ile
aciklanabilir. Caligmanin renklendirilmesinde hakim olan kahverengi gam, orta
derecede kotiimser bir atmosfer yaratiyor. Dali, her zamanki gibi ¢izimde ve ¢ok
sayida detayda ¢ok dogrudur. Isin uyumu, hafif karakteri ve algilama kolaylig1, ¢ok
sayida bos ¢alisma alani saglamaktadir. (Gorsel 1.13)

Gorsel 1.13. Salvador Dali, “Bellegin Kaliciligr”, 24 cm x 33 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1931
https://tr.wikipedia.org/wiki/Belle%C4%9Fin_Azmi (Erisim tarihi: 11.12.2019)

Sanatc1 sessizligi metafor olarak eserlerinde temsil etmistir. Dali’nin yumusak

saati bununla ilgilidir: insanlarin rahathig1 igin genel olarak kabul edilen zamanin yani
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sira, 0znel bir zaman vardir: kisisel, kisisel zamanimiz ve seyri genel olarak kabul
edilenle cakisabilir veya radikal olarak ondan farkli olabilir.

Marc Chagall 20. yiizyilin sanatsal avangardinin en {inlii temsilcilerinden biridir.
Marc Chagall'in hayati, 20. yiizyilin diinya tarihinin tiim ana olaylarinin yer aldig1 tiim
bir donemin tarihidir. Gegen yiizyillda yasanan her sey bu sanat¢inin zengin
caligmalarina yansimigti. Marc Chagall’in  ¢alismalarindaki  sessizlik  diger
sanat¢ilardan farkli olarak figiirlerin hareketinin metafor sessizligidir. Bir¢ok arsa
arasinda, Chagall'm tiim calismalarina eslik eden bir tane arsa var - bu Vitebsk'in
memleketidir. U¢gen catil1 evler, ebeveynlerin pencerelerinden goriilebilen Baskalasim
Katedrali, c¢atilardaki kemancilar, kecgiler ve inekler - cocukluktan gelen tiim bu
goriintiiler resimden resme gegiyor ve birlikte tuval lizerinde bu 6zel Chagall
diinyasii yaratmaktadir. Marc Chagall'm “Sehrin Ustiinde” en iinlii tablolarmndan
biridir. Sanatci1, o sirada hayatta 6nemli oldugu her seyi tasvir etmistir: kendisi, sevgili
karis1 Bella ve Vitebsk. Yercekimi atilirken, mutlu asiklar sehrin iizerinde ugar, sarilir.

Insan figiirleri genellikle Chagall'mn resimlerinde ucuyor goruniirler. (Gérsel 1.14)

Gorsel 1.14. Marc Chagall, “Sehrin Uzerinde 7, 141 cm x 197 cm, Tuval lizerine yagl boya, 1918,
Tretyakov Galerisi, Moskova.

https://www.arts-dnevnik.ru/nad-gorodom-mark-shagal/ (Erigim tarihi: 11.12.2019)

Ozellikle sanatc1 sevgilileri ugusa géndermeyi seviyordu. Bu gibi durumlarda,

mutlulukla ugmak metaforunun gergek bir somutlagsmis 6rnegini goriiyoruz.
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Pete Mondrian en ¢ok gecen ylizyilin 20'li yillarinin baglarindaki ¢aligmalart ile
bilinir ve burada tiim formlar1 yatay ve dikey ¢izgilere sadelestirmistir. Pete Mondrian,
De Stijl hareketini (“Stil”) kurmustur ve yeni bir resim tirl olan neoplastisizm
Uzerinde calismaya baslamistir. Mondrian, ¢izgiler, geometrik sekiller ve renkleri
neoplastisizmin birincil unsurlari olarak adlandirmistir. Sonunda, sanat¢1 s6zligiinii U¢
ana renkle sinirlamaya karar vermistir - kirmizi, mavi ve sari, U¢ ana anlam - siyah,
beyaz ve gri - ve iki ana yon: yatay ve dikey. Sanat¢inin resimleri modern resimdeki
en titiz, uzlasmaz geometrik soyutlamanin bir Ornegidir. Sanatg¢1 ortaya c¢ikan
dikdortgenleri paletin temel renkleri ile doldurmustur. Pete barig hissini karsitlar

seklinde sunmustur: dikey ve yatay, art1 ve eksi, dinamik ve statik, erkek ve kadin.

Gorsel 1.15. Pete Mondrian, “Kirmizi, Mavi ve Sari ile Kompozisyon”, 46 cm % 46 cm, Tuval Uzerine
yaghboya, 1930, Swrbistan Ulusal Miizesi, Belgrat

https://www.freepng.ru/png-h97ddi/ (Erisim tarihi: 11.12.2019)

Sanatc1 bagyapitlarini kasitli olarak temel ¢izgilerden ve formlardan yaratmustir.
(Gorsel 1.15) Bildigimiz gibi, ustaca olan her sey basittir ve bu teknik sanat¢inin stilini
ilk bakista taninabilir hale getirmektedir. FigUrlerinin asimetrik dengesi, evrensel
giiglerin birligini ve karsilikli tamamlayiciligini sessizlik olarak sembolize etmektedir.
Bu resim serisi, Mondrian'in dehasin taklit etmeye ¢alisan moda, mimari, topografya

ve tasarimda sanat diinyasini etkilemistir. Calismalarinda diiz ¢izgiler, {i¢ ana renk ve
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siyah ve beyaz tonlar1 kullanmistir. Mondrian, sinirli renk 6zgiirliigii ile her seyi
tlketen bir soyutlamay1 desteklemistir. Miimkiin olan her sekilde birlesmeleri, diiz
formlar ve eserlerde dinamik gerginlikten olusan titopik bir stil fikrini tesvik etmistir.
Neoplastisizmin tim resimsel unsurlarin1 igeren Pete Mondrian'in  ana
eserlerinden biri - “Kirmizi, mavi ve sar1 ile kompozisyon” eseridir. Bu minimalist
kompozisyon, farkli kalinliklarda siyah ¢izgiler, biiylik bir kirmiz1 kare ve kiiciik sar1
ve mavi dikdortgenlerden olusmaktadir. Siyah cizgiler dikddrtgenlerin sadece iKi
tarafin1 sinirlarken, diger ikisi tuvalin kenarlarinin 6tesine gidiyor gibi gériinmektedir.
Dikdortgenler birbirleriyle etkilesime girip, biiyiik bir kirmiz1 kare kigik olanlara
hakim olmayip, ancak onlar tarafindan dengelemektedir. A¢ik cizgilere ve diisiinceli
formlara ragmen, Mondrian g¢alismada ancak fark edilir dikkatsiz firga darbeleri
birakmistir. Bugiin sanat¢1 oybirligiyle soyut sanatin kurucu babasi olarak
taninmaktadir. Pete Mondrian'in ¢aligmalar1 diinya kiiltiirii lizerindeki etkisi giizel
sanatlarin ¢ok Otesine gegmekte ve zamanimizin her tiirlii yaratici faaliyetini

kapsamaktadir.

1.2.2. Sessizligin sanatta soyut temsili

20. yiizy1l sanatinin baslica ifade bigimi, Modern Sanat ile neredeyse esanlamli
hale gelmis sanat anlayis1 goriiniimiindedir. Modern sanatin bu denli etkili ifade
bicimlerinden biri haline gelmesinde, tim kiiltiirel farklari ortadan kaldiran bir
evrensel dil olmasinin etkisi vardir. “Ote yandan, Isvicreli ressam Paul Klee’nin altin
cizdigi gibi, “diinya korkunglastikca, sanat da soyutlasmis” goriinmektedir”.°
Klee’nin dedigi gibi, giderek korkunglagan diinyaya uyum saglayamayan sanat¢inin
i¢sel ruh hallerine ve metafizik arayislara yoneliminin Birinci Diinya Savasi donemine
denk gelmesinin bir rastlant1 olmadig1 diistiniilm{istiir.

Paul Klee’nin c¢alismalarina baktigimizda disavurumculuk, kubizm ve
gercekdstiitiiciiliik iceren hareketlerden etkilendigini gorebiliriz. Klee renk teorisini
derinlemesine inceleyen sanatgilardan biridir. Sanatgmin  “Ad  Parnassum”
calismasinda geometrik figiirlere boliinmiis sessizligi gérmekteyiz. Eserde kullanilan

renk tonlar1 ve figiirler kompozisyonun dengesini korumaya saglamistir. (Gorsel 1.16)

A, Antmen (2008). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yayincilik evi, s. 84.
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Gorsel 1.16. Paul Klee, “Ad Parnassum ”, 100 cm x 126 cm, Tuval Uzerine yagli boya, 1932
https://tr.pinterest.com/pin/854276623058112273/ (Erisim tarihi: 19.12.2019)

Soyut sanat 1920’lerden 30’lara uzanan siiregte de yogun etkisini siirdlirmiis,
soyutun sanattaki tek somut gerceklik olabilecegini savunan Theo Van Doesburg’un
1930°da Paris’te kaleme aldigi “Soyut Sanat” manifestosu, soyut sanat anlayigini
benimsemis pek ¢ok sanat¢inin goriislerine terciiman olmustur. Bu donemde 6zellikle
Paris sanat ortaminda bir araya gelerek sergiler acan soyut sanat gruplasmalar1 da
goriilmiistiir. Ikinci Diinya Savasinda ve sonraki yillarinda, soyut sanat, Amerika’da
ve Avrupa’da modern sanatin temel tarzi olmay1 siirdlirmiistiir.

Soyut sanat hizla gelisen ve ¢esitlenen akimlardan biri olmustur. Bu akim
gergeklikten uzaklasip daha ¢ok zihinsel ve isleyisin 6nem kazanmasina yoneliktir. Bu
yiizden bu ¢alismalar izleyicide merak uyandirmaya sebep olmaktadir. Soyut resimde
sessizlik sanat¢cinin ruh halini temsil etmektedir. Sanatta sessizligi farkli yontemler
araciligiyla izleyiciye sunan sanatg¢ilar vardir. Kiiltiir ve sanatta sessizlik talebi tesadifi
degildir. Zamanla Minimalizm daha dikkat ¢ektigi i¢in sanatta da daha az imge, nesne
kullanarak sanatcilar c¢aligmalara daha derin anlam yiikklemeye c¢alismaya
baslamiglardir. Sanatta sessizligi renk zitliklariyla, lekeyle, cizgiyle, dokuyla, 1sikla,
boslukla, duraklamalarla sessizligi temsil etmek miimkiindiir. Resimde sessizligi
esasen leke ve bosluklar temsil etmektedir. Rengine bagli olmadan, beyaz bile olsa
eser izleyiciye sessizligi sunabilir. Bosluk ise, bu tuvaldeki bosluk da olabilir ve
mekanin izleyiciye sundugu bosluk da olabilir. Ciinkii bir eser ve sunuldugu mekan

cok onemlidir. Bu yiizden mekan da bosluk olarak sessizligi temsil etmektedir.
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1.2.3. Sessizligin sanatta obje ile temsili

Modern sanatsal bilincin 6nemli bir pargasini olusturan sessizlik, bosluk,
semboller, metaforlar, Postmodernizm  belirtileri olarak ortaya konabilir.
Tezahiirlerinin istikrari, bu kesisen motifleri ¢agin bazi anahtarlari, analiz ara¢lari
veya bireysel yazarin tarzi olarak algilamamizi saglar. Kiltiiriin gelisimi igin kritik
donemde farkli sanat tiirlerinin sessizlik talebinin nedenleri evrenselligindedir. Somut
olmayan dogasi nedeniyle sessizlik, temel 6zelliklerini kaybetmeden her tiirlii sanatin,
herhangi bir isaret sisteminin bir unsuru olan malzeme haline gelir: belirsizlik ve
anlamin tilkenmezligi olarak.

Leke, yiizeyleri, herhangi materyal ile kaplayarak; renk, doku, 151k — gdlge, 6l¢,
geometri, derinlik teknigi olarak kullanilmaktadir. “L. F. Hodgden’nin sOzlerine gore:
Leke, tamamen algisal bir goriintii anlatim 6gesidir”. % “Leke deyince aklimiza
oncelikle bir yiizey tizerindeki sinirlanan belli iz, taslarin {izerindeki soluk benek,
miirekkebin biraktig iz gelir”.?!

Giinlik yasamimizda kullanilan ve goriilen leke kavraminin resim sanatinda
ortak yonlerinin bulunmasina paralel degisim gosterdigi de izlenilmektedir. Bu kavram
gorsel sanatlarda bazen c¢izgi, bazen renk, bazen benek ve acik koyu olarak
tanimlanabilir. Bu kavramin zaman ve kosullar i¢inde degisimlerden az da olsa
etkilendigi soylenebilir. Resim yiizeyinde plastik degerler icinde bir deger ve bir
kavram olan leke genel bir igerikle yalniz islemenin yani leke kavrami agik - koyu ve
gri olarak resim sanatinda etkisini gosterir. Bazen agik istiinde koyu ve bazen de koyu
tistiinde agik olarak goriiliir. Resimde leke agik iistiinde koyu, hem de koyu iistlinde
acik olarak uygulanir.

Leke resimde bir giictiir. Istk kaybolunca renk yerine karalt: leke kalir. Siyah —
beyaz - gri koyuluklarin dengeli bir bigimde kullanilmasi yetenegini kazanmak igin
kagitlar iizerinde deneyler yapilmaktadir. Bu calismada, denge ve diizen isinde ne
kadar beceriklilik kazanilirsa, renk yoniinden de o kadar basariya yakinlasmis olunur.
Resimde sessizlik olarak leke farkli goriintiilerle karsimiza ¢ikabilir. Bu tamamen bos
tuval de olabilir, bos tuvalin iizerinde herhangi bir ¢izgi veya nokta da olabilir ve

tamamen iizeri boyanmis tuvalde olabilir.

2https://www.rekorsanat.com.tr/blog/resimde-leke-nedir; (Erigim tarihi: 28.12.2019)
2IM.Is (1994). Yeni Hayat Ansiklopedisi. Ispanya: Dogan Kardes Yayinlari, C: 4, s. 2175.
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Leke sessizligi sadece tuvalin lizerinde kullanilmis renklerle ve ya cizimlerle
temsil edilmemektedir, tuvalin kendisiyle (i¢indeki bosluklar da olabilir) biitlinlesip
bize sessizligi sunabilir. Aslinda bosluk ve leke bir birine ¢ok bagl kavramlardir,
¢linkli bazen bosluk leke gibi ve leke bir bosluk gibi kabul edilebilir. Resimde ne
kadar bosluk ve leke olursa bir o kadarda degerli ve izleyicide merak uyandirir. Resim
eserlerindeki lekeler bizde kendi sessizligi ile merak uyandirir. CUnku lekeler veya
bosluklar 6nce sessizligi izleyiciye sunar, izleyicide merak uyandirip onu resimdeki
lekeye odaklandirir. Onceki boliimlerde dedigimiz gibi sessizlikte daha c¢ok sey
duyariz ve gorliriiz.

Gorsel 1.17°de Miibin Orhan’in eserinde goriildiigii iizere koyu fon {izerinde
acik tonda bir leke kullanilmistir. Bu ¢alismada 6rnegin hem iizerindeki farkli siyahin

tonlari, hem lacivert renk leke gibi kabul edilebilir.

Gorsel 1.17. Miibin Orhan, “Isimsiz”, 76 ¢cm X 56.5 cm, Kagit iizerine guas, 1980
http://www.artnet.com/artists/mubin-orhon/3  (Erigim tarihi: 26.12.2019)

“Ad Reinhardt’a gore: Bir resim ne kadar “fayda”, “iliski”” ve “ilave” igeriyorsa,
o resmin saflig1 o denli azdir. Yapitin i¢i ne kadar doldurulursa yapit o kadar kotii olur.

Yapitin icerigi, az ama 6z olmalidir”.??> Gergekten de bir c¢alisma ne kadar az

22], Thompson (2014). Modern Resim Nasi/ Okunur. Istanbul: Hayalperest Yaynevi, s. 292.
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yiklenirse bir o kadarda zengin anlamli olur. Sanat¢1 sanki izleyicinin kendine birakir
ve calismanin o bosluklariyla (lekelerle) sanki izleyiciyle diyalog kurar.

Nesne ise lekeden farkli olarak kavramsal galismalarda sessizligi temsil ederek
karsimiza ¢ikmaktadir. Nesne sessizlige bir ¢ok farkli anlamlar yiikleyerek bulundugu
mekanda eseri daha da zenginlestir. Nesne terimi Tiirk¢eye obje olarak gegmistir ve
kokeni karsida olan, anlamina gelmektedir. Antik c¢aglardan beri, nesne bati sanat
geleneginin biitliniinden gegmektedir. Ancak, 16. yiizyilda cansiz cisimlerin temsili,
kendi basina bir tiir olarak oldukga ayr1 hale gelmistir. Bu, zamanla natirmort i¢inde
askiya alimmis ve sanatcinin eliyle diizenlenen nesnelerin bir resmi olarak
kanonlanmigtir. Kafataslari, miizik aletleri, aynalar, cicek ve meyve sepetleri,
izleyiciyi sessiz diinyasina kapsiyor gibi goriinmiistiir. Bu fenomenin kokenleri,
herkesin bildigi gibi, Marcel Duchamp’in pisuvar yapma ve ‘“gesme” olarak
adlandirma eylemi hazirlamanin baslangiciydi. (Gorsel 1.18) Bunu yaparak, sanatci

siradan tiretilmis bir nesneyi bir sanat eserine doniistiirdii.

R Mary
- i

Gorsel 1.18. Marcel Duchamp, “Cesme”, 61 cm x 36 cm x 48 sm, Seramik, 1917
https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-49-dadaizm/ (Erisim tarihi: 26.12.2019)

Nesne artik hayat gibi, Klasik tiirlerde oldugu gibi artik temsil edilmiyordu,
ancak simdi dogrudan halka sunulmaktadir. Paradoksal olarak, bu eylem, sanat eserleri
daha materyalist olsa da, kavramsal sanat ¢agini da baslatmistir. Duchamp, sanatgilari
sanatin arkasindaki kavramsal c¢aligmaya odaklanmak i¢in yapma goérevinden

kurtarmistir.
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Birka¢ on yil sonra, 1950’lerde, pop art hareketi tiiketim toplumunu sanatinin
ana konusu haline getirip ve Duchamp’in biikiimli nesnelerini faydaci islevlerinden
uzakta anahtar bir yontem olarak kullanmistir. Sonra, Duchamp devrimi meyvelerini
vermeye devam edip ve yalnizca nesnelerin biriktirilmesi, imha edilmesi ve
sikistirilmasina odaklanan bir sanat hareketi olan Yeni Gergekgilige yol agmustir.
Bugiin, hi¢ olmadig1 kadar c¢ok sayida ¢agdas sanat¢i, Duchamp'in izlerini takip
etmeye devam etmektedir, fakat ilk hareketini asiriya ¢ekerek - ki bu sanat ve
sanat¢ilarin durumu hakkinda birgok soru ortaya g¢ikarmaktadir. Duchamp, klasik
anlamda higbir sey yapmadi, daha once yapilmis bir nesneyi sec¢ti ve onu orijinal
islevinden ve ¢ergevesinden uzaga dondiirdi. Duchamp i¢in, nesneyi her zamanki
islevsel baglamindan temsil etmek, nesnelerin sekli ile ilgili sembolik temsillere kapiy1
actl. Dolayisiyla yaratma eylemi, eserin saf fikrine gegcirilir ve sanat¢i, planina uygun
olarak uygulandig: siirece, eserin gercek yapimini devredebilir ve talimatlar. Sanatta,
bu devrimin sonuglari, Damien Hirst ya da Jeff Kons gibi cagdas sanatcilarin

fabrikalarinda gorebiliriz. (Gorsel 1.19, 1.20)

Gorsel 1.19. Damien Hirst, “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansiziigi”, 1991

https://film-live.ru/kak-nauchitsja-razbiratsja-v-sovremennom-iskusstve/ (Erisim tarihi: 26.12.2019)
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Gorsel 1.20. Jeff Kons, “Bliylik Balon Képek ”, 2002
http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/balloon-dog-0 (Erisim tarihi: 26.12.2019)

Felix Gonzalez Torress’in caligmalarina baktigimizda Duchamp’dan esinledigini
gorebiliriz.  Calgmalarinda kullandigr nesneler c¢ogunluklar giindelik yasam
hayatimizda gordiigiimiiz ve kullandigimiz nesnelerdir. Sadece sanatci onlar1 dogru
zaman ve mekan ile iligkilendirdiginde her zaman gordiigiimiiz nesne artik giindelik
gOrinimiinden ¢ikip sanatsal kompozisyona doniistiigiinii gorebiliriz. Sanat eserlerinin
sorunlu durumu sadece ii¢ diinya sanatcist Damien Hirst, Jeff Koons ve Takashami
Murakami tarafindan giindeme getirilen bir soru degildir.

Felix Gonzalez Torres’in “Isimsiz” adli ¢alismasinda bunu farkli bir bi¢imde
yapmaktadir. Bu ¢alisma bir odanin kosesinde goriintiilenen bir yigin sekerden
olusmaktadir. Kazik siirekli doldurulsa da ziyaretgiler kendilerine yardim etmeye
davet edilir. Tatlilar ziyaretgiler tarafindan yendikten sonra yenileriyle degistiriliyor.
Bu nedenle, ne zaman bir miize bir eser sergilediginde, sanat¢inin biraktig1 talimatlara
gore yeniden yarattig1 sey, faydaci olarak bir siipermarkette bir tath stogu satin almak
ve bir koseye koymak demektir. Sanat¢i’nin farkli 6zelliklerinden biri de, ¢caligmasinda
izleyicinin esere dokuna bilmesi ve yaninda gotiirebilmesine imkan saglamasidir.
Calismada sekerlerin bir kdsede olmasi ve mekanla biitiinlesmesi bize sessizligi
hatirlatabilir. Beyaz boslugun i¢inde farkli zit renkler izleyicide merak
uyandirmaktadir. (GOrsel 1.21)
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Gorsel 1.21. Felix Gonzalez Torres, “Isimsiz”, 1991
https://www.flickr.com/photos/army_arch/25703911143 (Erisim tarihi: 03.01.2020)

Bir nesnenin gorsel dile c¢evrilmesi kosullu yikimi sonsuzluga kadar
genigletilebilir. Nesne, biitlin bir nesne kompleksi ile degistirilebilir ve ¢evresel hale
gelebilir, vurguyu nesnenin kendisinden yeniden adlandirma eylemine aktarip ve sonra
biitiin bunlara jest sanat1 denilebilir. Sonunda, nesneyi tamamen dagitip kendinizi bir
sozel heykele, bir tiir kavramsalciliga doniistiirecek bir ifadeyle sinirlayabilirsiniz.

Bazi elestirmenler nesnenin sanata olumlu yorum kattigini sdyliiyorlar. Boylece,
yeni realistler ideolojisi Pierre Restany bunu sdyle anlatiyordu: nesneyi uygun kilan
sanatg1, sosyolojiyi yaratici bir eylem fenomenolojisine sokuyor, giindelik gercekligi
yiiceltir. Sanatgiya kalan sadece var olan kendi eserini sunmak kaliyor. Aslinda bu eser
diger bir insan tarafindan olusturulmustur. Modern sanat eserlerinin bazen giinliik
nesnelerden ayirt edilmesi zordur ve bu tesadiif degildir. Her durumda nesne, sanat
nesnesi olarak kabul edilecek 6zelliklerden yoksundur. Bir sanat durumunun varliginin
taninmasi, onlarin olusumu ya da mekana yerlestirilmesine bagli olmaktadir. Tuval
iizerine sanat¢ilar gercek bir baglamda sanat yerlestirmek ve bize farkli bir sekilde
bakmak icin kullanirlar. Ancak bu her zaman boyle degildir. Yalnizca 20. yiizyil
sanatinda, en soyut dahil, yavas yavas mutlak nesnellik lehine dekoratif ve grafikten
vazgegmeye baglamistir, ve siradan seylerden ayirt etmek daha da zorlagmigtir. Glincel
sanatta nesneler de leke, renk, ve bosluk gibi ¢alismalara anlam kazandira biliyorlar.
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Bazen tamamen bir bos alanda nesne bize sessizligi yansitabilir: beyaz boslukta bir
nokta ve leke olarak.

San Francisco Modern Sanat Miizesi'nde birkag ziyaret¢i yerde birakilan
gbzIligl serginin bir pargasi olarak kabul etmistir. Gozlikler, TJ Kayatan adli 17
yasindaki bir ¢ocuk tarafindan 6zel olarak birakilmistir. (GOrsel 1.22)

Gorsel 1.22. San Francisco Modern Sanat Muzesi, 2016

https://www.haber46.com.tr/dunya/muzede-sasirtan-olay-bu-kadarina-da-pes-h152825.html (Erisim
tarihi: 03.01.2020)

O ve arkadaslar1 bu miizedeki sergini ¢ok ilgilerini ¢ekmisti, ancak bazi sergiler
- Ornegin gri bir battaniyeye doldurulmus bir hayvan — onlar1 etkilememistir. Ancak,
yakinlarda duran insanlarin bir kismi ¢aligmalara hayrandi. O zaman Kayatan gozliikle
ilgili bir fikir buldu ve onu galerinin bir kdsesine birakmist1. Insanlar birkag saniye
sonra biraktig1 gozliik etrafinda toplanmaya baglamislardi. Hatta bazilar1 fotograflarini
¢ekmeye baslamisti. Bu gozliik belki de bir masanin, yada farkli nesnelerin arasinda
olsayd belki de bu kadar izleyicileri etkilemezdi.

Tamda bu boslugun i¢inde gozliiglin olmasi gerekiyordu bence. Bazen kiigiik bir
nesne bile olsa eger dogru zamani1 ve yerini bulmussa kendine mutlaka bir anlam,
etrafa bir etki kazandirabilir. Bu durumda gozliikkle ve etrafindaki bosluk bir birine
baglanip bize sessizligi sunmus oluyor. Belki de gozliik baska bir renkte, mekanin
rengi veya arka plan farkli olsayd: gozliik sanat eseri gibi kabul edilmezdi. Onceden
diistintilmiis bilingli bir sekilde olamasa da, sadece dogru an1 ve mekani yakalayip

siradan bir nesneni sanata ¢evirmek mimkundir. Guncel sanat, izleyiciyi biraz cesaret
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kirict ve yanlis yonlendirebilir. Bununla birlikte, uygulamada goriildigli gibi, acikga
kotu eserler sergileseniz bile, ancak bunlar1 dogru isikta ve mekanda sunsaniz bile - bu

da basarili olacaktir.
1.2.4. Sessizligin sanatta metafor temsili

Metafor - dogrudan degil, diisiincenin alegorik ifadesinin, nesnenin dolayli
tasvirinin, fenomenin bir yoludur. Bir metafordaki goriintiiniin gercek anlami, sadece
gercek, figiiratif anlaminin bir gostergesidir. Bu durumda, edebi ve figiiratif anlam
arasinda her zaman kismi bir benzerlik veya benzetme olasilig1 vardir. Bir metafor
sadece diistinceleri agiklamak (siislemek) i¢in kullanilan bir dilsel ara¢ degildir. “Bir
cok modern makalelerde metaforun ¢esitli tanimlarini  bulabiliriz. “Metafor
kelimesinin kokeni Yunanca “metaphora” kelimesidir ve ‘“aktarma” anlamina
gelmektedir’.?® “Dilbilimciler metaforun Tiirk¢e’de 73 tane karsiligim “mecaz” olarak
ifade etmislerdir. Mecazlar kelimenin ifade ettigi ger¢ek anlami disinda ilgi veya
benzetmeyle baska bir anlamda kullanilmasindan meydana gelmektedir”.?

“Aristoteles metaforu inceleyen ve tanimlayan bilinen ilk kisidir. Ona gore
metafor bir kelimenin bagka bir kelime ya da anlam yerine kullanilmasidir. Kullanilan
bu kelime yerine gectigi kelimeyle tamamen yabanci bir kelimedir, ona ait bir 6zellik
gdstermez ve bu diisiince sadece kelimeler icindir”.?® “Lakoff ve Johnson ‘e gore
metaforun 6zii bir tiir seyi baska bir seye gore anlamak ve tecriibe etmektir”.?
“Aristoteles’in goriisiine gore ise metaforik ifade giinliikk yasam dilinin kullanimindan
ayridir ve onlarla geliskili bir 6zellik gosterir”.?’

“Gundelik faaliyetlerimize yon veren metaforlar sadece gunlik hayatta dilde
degil, diisiince ve eylemde de yaygin olduklar1 kesfedilmektedir. Hayatimizin her
alaninda kullandigimiz metaforlarla bir anlatimi1 bagka bir anlatima gore anlayarak,
kavrayarak ve vurgulayarak ifade etmemizi saglamaktadir. Her bilim dalinda
edebiyatta, siyasette, sanatta, bilim de kullanilan metaforlar anlam karmasasini

somutlastirmaktadir”.?®

ZE. R. Fischer (2011). Art and nature of language and thought. USA: Author House. s. 24.
2N. Kiilekgi (2011). Edebi sanatlar. Ankara: Kiiltiir Bakanlhii .s. 43.
ZFischer, 2011,a.9.k., 29.
26G. Lakoff, M. Johnson. (2005). Metaforlar; hayat, anlam ve dil. (G. Y. Demir, Cev.). Istanbul:
Paradigm Yayimncilik. s.27.
27C. R. Hausman (1989). Metaphor and art. New York: Cambridge University. s . 43.
28|_akoff, Johnson, 2005, a.g.k., 15-16.
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Metaforlar sadece sozel degil gorsel olarak da olusturulmaktadir. Mecazi bir
goriintli sadece sanate1 tarafindan degil, biiyiik dl¢iide okuyucu tarafindan olusturulur.
Metafor algimiz aktif ve oldukc¢a 6zgiirdiir. Bu, diinyay1 canli ve mecazi olarak gérme
ve cgesitli fenomenleri, yasam deneyimimize ve hayal giliciimiiziin zenginligine gore
karsilagtirma yetenegimize baglidir. Resimdeki metafor, parlak temsillerin kaynagidir,
isin imajin1 yaratir. “Resimdeki bir metafor, bir nesnenin rengini, seklini ve iglevini
degistirerek olusturmaktadir. Gorsel metaforlar resimlerde birgok farkli bigimde
karsimiza cikabilmekte, resim kendi basina bir metafor olabilmekte, boyama stili
metaforik bir anlam tasiyabilmekte ya da medyanin gorsel elemanlarini
kullanabilmektedir. Gorsel metaforlar s6zel metaforlardan farklidir, onlar ileriye veya
geriye dogru okunabilir ya da kafa karistirmadan birden fazlasi bir arada kullanilabilir
bu yiizden daha anlamli ve manidar olabilirler.”?® Sessizligin sanatta metafor temsili
sanatgilar tarafindan farkli yaklasimlarla ifade edilmistir. Sessizlik metaforunun
Oonemi, genis metaforik baglami ayirt etmeyi 6grenmek ve bdylece modern kiiltiirde
varliginin yeni yonlerini ve tonlari gérmektir. Metafor diisiince ve dil baglantisinin
yok edildigi disiince gerginligi alaninda olusturulur ve tanimlanir. Sessizlik de
metafor gibi isimsiz bir 6znenin veya fenomenin ortak 6zelliklerine dayanarak bagka
herhangi biriyle karsilagtirilmasina dayanan, mecazi anlamda bir kelimedir.

Rene Magritte’in eserlerine baktigimizda neredeyse hepsinde metafor temsili
gorebiliriz. Rene Magritte, gergekdistiiciiliigiin en énemli temsilcilerinden biri olarak,
o bir aragtirmaci ve imgeler felsefecisiydi. Resimlerinde bazen bir kadinin bir agaca,
bir kusun buluta veya bitkilerin kusa dontistligiinii goriiriiz. Tuvalde renk zenginligine
ve ritmine ragmen eserde sessizlik hissedebilir derecededir. Rene Magritte’i diger
sessizlik kavrami iizerine c¢alisan sanatcilardan ayiran 6zelliklerinden biri de resimde
zit renkler ve bircok imgeler kullanarak gizemli sessizlik olusturmasidir. Sanat¢inin
resimleri izleyicide gizemli bir gerilim ve sessizlik hissi yaratir. Rene Magritte,
izleyiciyi hayal kurmaya ve sasirmaya davet ederek kendi yanilsama bahgesini
yaratmaktadir. Goriintiilerinin diinyasi, belirli bir anlayis i¢in bazen oldukga karmasik
olan bir fanteziler diinyasidir. Resimlerinde ustaca gercekci olmayan nesnelerin ve
dogal c¢evrenin garip kombinasyonlar1 arasinda bir karsithik yaratarak, sessizligin

metafor olarak olusmasina sebep olmustur. (Gorsel 1.23)

2B Kilig, 1.0.Altintas (2016). Cagdas Sanatta Metaforik Diigiince. 1dil Sanat ve Dil dergisi, s. 191.
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Gorsel 1.23. Rene Magritte, “Giizel Diinya”, 100 cm x 81 cm, Tuval Uzerine yagl boya, 1962
https://artchive.ru/renemagritte/works/333551~Prekrasnyj_mir (Erisim tarihi: 03.01.2020)

Resimde oldugu gibi miizikte de sessizlik metafor olarak kullanilmaktadir.
Miizikte sanatci niteliksel metaforlar kullanarak miizik karakter ve ruh hali ile
donatilmis oluyor: melankolik, hos, zarif vb.  Diisiik ve uzun notalar mecazi olarak
insan1 derin disiincelere sararlar. Bunu bir miizikal hareket olarak hissedebiliriz.
Mizikal hareket mecazi alanda meydana gelen bir tir mecazi hareket olarak
sunulmaktadir. Bu sessizlik J. Cage’ in 4’33 eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. (Gorsel
2.24) Bu muzikal hareket salonu veya herhangi bir mekani farkli diinyaya
dontistiirebilme giiciine sahiptir. Bazen bir eserde orkestranin duraklamasi ve salonda
olusan sessizlik de bir metafor olarak temsil edilebilir.

Sessizlik kendi kendine bir metafor oldugu i¢in neredeyse biitlin sanat alanlarinda
karsilasa bilecegimiz bir zengin kavram oldugunu diisiinebiliriz. Sessizlik miizikte,

kavramsal sanatta, performans, tiyatro vb. disiplinler arasi sanatlarda sanatgilar
36


https://artchive.ru/renemagritte/works/333551~Prekrasnyj_mir

tarafindan metafor olarak kullanilmaktadir, ¢Unki metafor sanat eserini

canlandirmaniza, daha fazlasini yapmaniza izin vermektedir.

4 ! 3 3 "
for any instrument or combination of instruments
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Gorsel 1.24. John Cage, “4°33”, 1952
https://tr.pinterest.com/pin/312578030381799138/ (Erisim tarihi: 05.01.2020)

1.2.5. Sessizligin sanatta kavramsal temsili

Kavramsal sanat, kavramsallik (Latince. Conceptus - diisiince, temsil) -
Postmodernizmin edebi ve sanatsal yonili, Amerika ve Avrupa'da XX yiizyilin 60 -
70'lerin basinda sekillenmistir. “Kavramsal sanat teriminin icadi Amerikali filozof ve
miizisyen Henry Flint'e atfedilmistir. Bu, 1963 yilinda Jackson MacLow ve La Monte
Young tarafindan diizenlenen Sans Operasyonlart Antolojisi'nde yayinlanan 1961
makalesinin (Kavramsal Sanat) basligini tasiyordu. Kavramsal Sanat’in ansiklopedik
olarak tanimi soyledir: Ingilizce’de “Conceptual Art” olan, Tiirkce’de “Kavramsal
Sanat” olarak tanimladigimiz terimi, “Sanat yapitinin somut bir Uriinii degil, bir
“kavram” ya da “diisiince” oldugunu savunan akimdir. Gegmisi ¢ok eskilere dayanan
kavramsallik terimi, geleneksel kullanimi i¢inde “var olan” ya da “var oldugu
bilinen” nesnelerin temsili olarak betimlenmesi anlamini tasir”.*® Kavramsalcilikta,

eser kavram fiziksel ifadesinden daha onemlidir, sanatin amaci bir fikir iletmektedir.

%A.Britannica (1990). 4na Yillik. Istanbul: Ana Yayncilik, s. 91.
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Kavramsal nesneler ifadeler, metinler, diyagramlar, grafikler, ¢izimler, fotograflar, ses
ve video malzemeleri seklinde bulunabilir. Herhangi bir nesne, fenomen, siire¢ bir
sanat nesnesi haline gelebilir, ¢linki kavramsal sanat saf bir sanatsal jesttir.

Kavramsal sanat, 1960'larin gorsel sanat elestirisi tarafindan gorsel ve formalist
arayislarda kendini yansitma bigimi olarak sunulan minimalizm ve pop art
uygulamalarinin gelistirilmesinin sonucudur. Boylece, bir yandan, bu iki alanin
temsilcilerinin  ¢aligmalarinda, kavram sanatimin izlerini kavramlarinin  ve
yaklasimlarinin gelisimi bigiminde sik - sik gorebilirsiniz. Ote yandan, kavramsal
sanat pop sanatini ve minimalizmi tamamen genigletir. Celigkili olmasa da, ortaya
cikan kavramsal uygulamalarin genis bir yelpazesi, sanat¢ilarin Marcel Duchamp'in
deneyiminin yani sira minimalist heykel ve resim gorevlerinin farkli yorumlarina
dayanmaktadir. Kavramsalligin ve Minimalizmin boslukla siirekli saplantili ilgisine
dikkat edelim. Sessizlik ve bos alanlar - bunlar kavramsalcilarin ideolojiden uzak
mekan kiiltiiriinde varolus olasiligina dikkat ¢ekmeye ¢alistigi bicimlerdir. Kavramsal
yaraticilik tiiri insanin yasamini, varligin1 dogrular. Kavramsallik eserleri genellikle
sadece sanat olasiligin1 gdsteren jestler veya projelerdir. Amagsiz oyun kavramsal
sanatin onemli bir bilesenidir. Boyle bir oyun sadece yasamin kendisini harekete
gecirir, insanin varligini dogrular, ¢iinkii bir fikir olarak sanat ortaya ¢ikar ve sadece
insan yasaminin bir iirlinii olarak bulunur.

“Bu Sanatin kurucularindan biri olan Amerikali sanat¢i Joseph Kossuth’un
fikrine gore, sanat bir malzemenin degil bir fikrin giiciidiir. Kavramsal sanat duygusal
algilamaya degil, goriilenlere entelektiiel yansimaya hitap etmektedir”.3!

“Kosuth’un sanati1 idea oldugu goériisiinlin 6nermesinde, ¢ercevelenmis kodlarin
arasinda yaratilan g¢eliski ve anlamlarindaki mekansal ayrim yapibozumu
diistindiirmektedir. Sanatin islevini sorgulayan Kosuth estetik ve sanati birbirinden
ayirmis savlarina diisiince ve dil kullanarak yanit aramistir. “Kosuth “Sanatci olmak,
sanatin dogasma sorular sormaktir” demistir”.*? “Kosuth Tanim resimlerinde bazi
kavramlar1 sorgulamis, “bir ve ii¢ sandalye” gibi islerinde de nesnenin kendisi, ayn1
boyutlarda nesnenin fotografi ve nesnenin tanmimini sergileyerek gorsel algidan dile,
dilden kavrama uzanan siirecleri irdelemistir. ““... Sanat taniminin Duchamp’la birlikte

sona erdigine inanan Kosuth’un yapitlari, Duchamp’dan sonra sanat¢inin sanattan

31) Kossuth (2001). Felsefe Sonrast Sanat. Istanbul: Tekhne yayinlari, s. 23.
32K ossuth, 2001, a.g.k., 35.
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degil, sanat kurami zemininden hareket etmesinin zorunlulugu y6niindeki inancinin bir

yansimasidir” .33 (Gorsel 1.25)

Gorsel 1.25. Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalye”, 1965
https://sanatkaravani.com/kavramsal-sanat/ (Erigim tarihi: 05.01.2020)

“Minimalistlere gore ger¢ek mekani kullanmak, baska bir deyisle espasin kendi
icinde olmak, boyanin ylizey lizerinde yaratti§i mekan yanilsamasindan, yani espas
duygusundan ¢ok daha heyecan vericidir. Minimalistler, yapitlarini tasarlarken belli
ogeler arasindaki dengeyle saglanan kompozisyon kaygisindan da vazgecmisler,
ogelerin dizisel tekrarina dayali simetrik bir diizenle saglanan biitlinliige Onem
vermisler”.3

Bu Amerikali Minimalist sanatgilart Avrupali geometrik soyut sanatgilardan
ayiran Ozelliklerden biridir. Minimalizmin bagli basima bir akim olarak
benimsenmesinde etkili olurken, 1960’1 yillardan itibaren enstalasyon gibi sanatsal
pratiklerin sekillenmesinde de rol oynamislardir. En Onemli kavramsal Oncesi
uygulamalardan biri, minimalist sanat¢1 Sol LeWitt'in eseridir. S. Levitt, 1913'ten bu

yana sanatgilart heyecanlandiran ve yapisal 6zgiilliik ile eserin rastgele organizasyonu

arasindaki ¢atigmada yer alan temel ikilemi ele almistir. (Gorsel 1.26)

3Antmen, 2008, a.g.k., s. 84.
3 Antmen, 2008, a.g.k., s. 182.
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Bu ikilem, bir yandan, gorsel yapmin algi verilerinin sistematik bir sekilde
genellestirilmesi ve pratik olarak dogrulanmasi ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Bu,
diger yandan, nesneye yeni bir fikir veya anlam atama ihtiyacina gelmektedir yani,
nesne rastgele bos (dilsel) bir isarettir. Sol LeWitt, eserlerinde, ¢alismanin yazarin
konsepti en basit oldugu siirece, bir fikrin basarili bir sekilde uygulanmasinin miimkiin

oldugunu savunmaktadir.
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Gorsel 1.26. Sol LeWitt, “Seri Proje, 1 (ABCD)”, 1966, MoMA
https://tr.pinterest.com/pin/155937205834163500/ (Erisim tarihi: 05.01.2020)

Isin goriiniisii o kadar da énemli degil, fikirlere, eskizlere, modellere, ¢alisma
hakkindaki diyaloglara ve isin kendisinin de ayni statiiye sahip olmasina karsilik
getirmektedir. Kossuth'un aksine, Levitt, eserlerin ustalik ve tasarim agisindan
degerlendirilmesi amaciyla gergeklestirilmesi gerektigine inaniyordu. Boylece, “Seri
Proje numarasi 1 (ABCD)” adli kolesinde Levitt, agik ve kapali kiiplerin ve karelerin
olast tiim kombinasyonlarmi sundu ve bu da acik ve kapali kareler igeriyordu.
Disaridan, yaratilig kriterleri basit bir gozle goriilemeyen kaotik bir forma benziyordu.

1960'l1 y1illarda sanat¢1 Sol LeWitt boyle bir kavramsal sanat tanimi 6nermis, bir
sanat¢1 kavramsal bir sanat bi¢imine basvurdugunda, bu, tiim planlamanin 6nceden
yapildig1 ve yiiriitmenin resmi, ylizeysel ve s1g bir sekilde gerceklestigi anlamina gelir.
Kavramsal sanatla ugrasan bir sanat¢inin amaci, ¢alismasini izleyici igin onun ruhunu

etkilemeden entelektiiel olarak ilging kilmaktir. Bu calismada nesneler bosluk ve
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doluluklarla izleyiciye sunulmaktadir. I¢i bos kareler bizim aklimizda neden? sorusunu
uyandirmaktadir.

“Minimalizm ve Kavramsallik, temsilcilerinin apofatiklere itirazini sart kosan
tarifsiz ifadeyi bildirme egilimindedir. Apofatik teoloji - Tanri'nin, Mutlakligin, dogasi
ile orantili olmayan bir sekilde reddedilmesiyle (inkar) tanimlanmasidir. Apofatik
meditasyona ya da apofatik kavramina dayanan sanat eserleri, teizmin kendisinin bile
inkar edilmesi olarak yorumlanir ve Postmodern sanatin 6zellikle de Y. Klein'in
yaraticiliginin gercevesidir”.®® Sanat ve yasam, form ve organik arasindaki néotr
bolgeyi ustalastirir ve gergek diinyadaki pasajlari sanatsal baglamlara yerlestirerek,
onlar1 gevreleyen gercekligi temsil etme firsat1 verir. 1958’de Paris Iris Clairde
galerisinde acilan “Bosluk™ sergisindeki tek yasam konusu, ayni antispektra
temsilcisinde boyanmis ve sikica kapatilmis bir dolapti. Apofatik sdylem, zihni
goriintlilere, kavramlara, prensiplere olan alisilmig giiveninden mahrum biraktiginda
amacini yerine getirir, onu bosluga birakir, hi¢bir seye sokmaz. Bu boslukta, herhangi
bir zorunluluktan arinmig ve mutlak bagimsizlik imkansiz bir deneyim miimkiin
olmaktadir.

Kavramci ve minimalistlerin ¢aligmalari, boslugun ufkunu lirik ve hatta
varolugsal anlamda degil, madencilik 6zglrliigliniin metafizik boslugunu acar. Bu
nedenle, 6zgiirlik anlayisindan kaynaklanan apofatiklere, varliktaki delikler gibi bir
sey olarak deginmek kac¢iilmazdir. Fakat ozgiirliik fiziksel degildir, metafiziktir,
fiziksel ger¢ekligi anlama ve degistirme olasiligini belirleyen, varligin tamamen insan
boyutuna atifta bulunur. Avangardda yer alan bosluk, kiiltiiriin kendisinin bi¢imlerinde,
neredeyse onlardan ayrilmazdir. “Kavramsal ve minimalist sanat, bu nedenle, dini
isleve ek olarak, felsefenin rolinu de uUstlendi. Tamam, J. Kossut, XX yiizyilin
“felsefenin sonu ve sanatin” baslangici olarak adlandirilabilecek bir zaman agtigini
givenle belirtiyor”®® “Batili kavramsalciliktan farkli olarak, bu egilimin Rus
temsilcileri tek bir sanat grubu olusturmamistir. 1970'lerin ikinci yarisinda ve

1980'lerin baginda, Sovyet gercekligi Moskova kavramsalcilarinin ana temas: haline

>https://cyberleninka.ru/article/n/molchanie-kak-terminproblema-mnogoznachnosti ~ (Erisim  tarihi:
20.12.2019).
3K ossuth, 2001, a.g.k., s. 543-563.
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geldi. Kabakov, Bulatov, Monastyrsky, Pivovarov, Prigov ve Nakhova'nin eserleri
romantik kavramsalcilikla ilgilidir”.3’

“IIk kez, “Moskova kavramsalcilik” ifadesi 1979'da Parisli “A-Z"ye dergisinde
yayinlanan B. Groys'in bir makalesi bashgi altinda yer almistir. Yazar, Moskova
kavramsallastirmasini 60-70'lerin uluslararas1 kavramsal sanatinin romantik, hayal ve
psikolojilestirici bir versiyon olarak nitelendirirmistir”.® Beyazlik, bosluk, parlaklik
ve sessizlik, zaman temast Moskova kavramsalciligimin metafizik bir boyutudur.

(Gorsel 1.27)

Gorsel 1.27. Andrey Monastirskiy, “Toplu Eylem Grubu”, 1977

https://post.at. moma.org/content_items/964-an-empty-action-is-not-for-a-movie-camera-the-balloon-by-
collective-actions-group (Erigim tarihi: 05.01.2020)

Ve bu Batili kavramsalcilarin sahip olmadig1 bir 6zelliklerinden biridir. Bosluk
kategorisi, kolektif eylem grubunun yaraticis1 olarak Andrey Monastirskiy i¢in de
onemlidir. Moskova kavramsalciliginin en Onemli figiirlerinden biri ve grubun
performanslarinin belgelerini igeren “Sehir Disina Geziler” uygulamasi da bu ¢evrede
meydana gelen en 6nemli seylerden biri olmustur. Kavramci soézliikte, bos eylem
ifadesi, hicbir seyin gerceklesmedigi bu eylemlerle baglantilidir, ancak olayin bekleme

suresi anlamla doludur. Belirli alanlar kesfedilmediginde bu sehir veya sehir dis1 da

37http://arzamas.academy/materials/1206 (Erisim tarihi: 20.12.2019)
3Bhttp://files.school-collection.edu.ru/dlrstore/501b2de3-6199-f145-4ch8-74212119ce58/1011125A.htm
(Erisim tarihi: 20.12.2019)
42


https://post.at.moma.org/content_items/964-an-empty-action-is-not-for-a-movie-camera-the-balloon-by-%20collective-actions-group
https://post.at.moma.org/content_items/964-an-empty-action-is-not-for-a-movie-camera-the-balloon-by-%20collective-actions-group
http://arzamas.academy/materials/1206
http://files.school-collection.edu.ru/dlrstore/501b2de3-6199-f145-4cb8-74212119ce58/1011125A.htm

olabilir, o mekana kars1 bir hisler oyanir insanda ve bu duygular metafor tarafindan bu
mekanlarla karsilastirilir.

Bu gruba dahil olan sanatgilar, etkinligin seyirci etkisini birincil 6gelerine
ayirmaya calisarak kendilerini ciddi gorevler belirlediler: uzay, zaman, ses, figiir
sayist, vb. “Sanateilar kar altinda bir zil sesi, ormanda boyali bir ¢adir birakip, vb. ve
bu tlir rastgele karsilagmalarin tirettigi etki, tiim insanligin ¢ok yakin zamanda yagadigi
beklenmedik alametler ve sasirtict buluntular diinyasina gonderiyor. Her yerde
insanlarin birisinin varliginin agiklanamaz izlerini bulduklar1 zamanlar vardi, sagduyu
tarafindan sunulan agiklamalarin sinirlarinin 6tesine gegen aktif ve kasitli kuvvetlerin
baz1 belirtileri. Biiylili giiglerin varligmma dair bu isaretler sanatin gergekleri olarak
kabul edilebilir, ger¢ekligin gerceklerine kars1 gelebilir, ¢iinkil agiklanamazlar, ancak
sadece yorumlanabilirler. Kolektif Eylemler grubundaki sanatgilar, modern izleyiciyi
kendisini yorumlamaya zorlayacak rastgele goriinen bir toplantiya (veya bulmaya)
itmeye c¢alisir. Moskova kavramsalciliginin temel 6zelliklerinden biri, Bati sanatinin

aksine kavramsal sanatin edebi bir versiyon olarak tanimlamasidir. ( Gorsel 1.28)
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Gorsel 1.28. Viktor Pivovarov, "Sacralizators”, 30.0 cm x 24.0 cm, Kagit iizerine sulu boya, kalem,
murekkep, 1979

https://fineartbiblio.com/artworks/viktor-pivovarov/40830/10-sheets-from-sacralizators-album
(Erigim tarihi: 09.01.2020)
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Moskova sanatgilari bir kelimenin gorsel goriintiisii i¢in ortak bir kavramsal
ortam1 anlati ile birlestirmektedirler. Cogu zaman, sozler nesnelerle sadece esdeger
kalmakla birlikte onlarla bir hareket edip kompozisyon biitiinliigii yaratirlar. Diger
Moskova kavramsal sanatin Ozelliklerinden biri de, sanat¢ilarin resimlerindeki el
vazilaridir. Batili kavramsalcilarin aksine, metinleri (fotokopi makineleri, fotograflar)
cogaltmak i¢in mekanik teknikler kullanarak degil, moskova sanargilar1 resimlerinin
metinlerini el ile yazarlar. El yazisi onlar i¢in dnemli olmaktadir.

Kavramsalcilarin eserleri genellikle sadece jestler veya projelerdir. Bununla
birlikte, kavramsal yaraticilik yeni bir 6zgiirliik tliriinii savunuyor — bir insanin varligi,
ideolojik konularda yazili olmamaktadir. Amagsiz oyun hayati enerjiyi harekete
gecirir, ideolojik kliselerden arndirilmis algiya ivme kazandirir. Bu tiir oyunlarin
gorevi, Onceki ideolojilerin kalintilarindan alant temizlemek, yeni anlamlarin
dogusundan Onceki orijinal sessizlige geri donmektir. Moskova sanatgilari, yerel
tarihsel kaltarin durumun Ozelliklerine dayanarak kavramsal etkinlik cesitlerini

olusturmuslardir.

1.3. Sanatta Sessizlik ve Bosluk liskisi

Insan hayatindaki boslugun veya higbir seyin endise verici varhig1 yiizyillardir
izlenmekte ve anlasilmaya c¢alisilmaktadir. Yaratilisin boslugundan yaratilma
paradokslar1, ge¢misin bircok kiiltlirlinde bulunabilir. Modern fizikgiler, her seyin
hicbir seyden geldigini iddia ediyor ve Evrenin belki de bir bosluktan dogmus olmasi
bile miimkiindiir diye diisliniiyorlar. Anlasilacag1 tizere bosluk birgok Kkisinin ve
degisik calisma alanlarinin ilgisini ¢ekmektedir. Boslugu bu kadar ¢ekici ve ayni
zamanda bu kadar korkung yapan sey nedir? Sanatta bosluk nasil tanimlanir?

Gorsel 1.29’da goriildigi tizere Mehmet Dere’nin g¢alismasindaki bosluk,
mekansal anlamiyla, nesneleri sarmalayarak onlar1 var etmektedir. Mekanda var olan
bosluk her zaman bize sessizligi hatirlatir. Bu durumda bosluk ve sessizlik esitlesir ve
bir birini tamamlar. Bu iliski ileri bir asamaya goétiiriildiigiinde bosluk; sonsuz ve
stirekli bir alan haline gelir. Biitiin araliklardan sizar, igi ve dis1 bir yapar. Beden,
boslugun icinde, karmasik iliskilerle birbirine baglanmis parcalardan biridir. Bosluk ve
sessizlik bir biitiin olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Onlar her zaman bir birilerini
tamamlamaktadir. Bosluk ve sessizlik ayni anda tamamen kendi anlamlarina zit

doluluk ve giiriiltii de ifade edebilirler. Bu tamamen insanin tamamen kendi ruh haline
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bagl olmaktadir. Bosluk ve sessizlik hayatta da belirsizligi ifade ettigi i¢in rahatsiz

edici olabilir, ama sanatta sorular, merak ve bazen izleyicin aynasina ¢evrilebilir.

Gorsel 1.29. Mehmet Dere, “Umutsuz Bosluk”, 2018
https://lokall.online/2018/08/05/mehmet-dereden-umutsuz-bosluk/ (Erisim tarihi: 09.01.2020)

1.3.1. Sanatta bosluk kavramimin kokeni

Eski diinya goriisiinde bosluk, her seyin mutlak baslangici olarak algilanir, bir
(arzu, gerginlik, patlama, vb.) sonugu olmaktan kaynaklanan biikiilmiis bir evrendir.
Bosluk, genis bir fiziksel veya felsefi kavramdir, yani icerigin yoklugu, bir seyin
doldurulmasi, ayrica - belirsizlik veya anlayis eksikligidir. Hi¢lik kavramina yakin
olan ve zaman zaman onunla ortiisen bir terimdir. Kozmolojide, evrenin galaksilerle
dolu olmayan bir bolgesi; fizikte — maddenin - aksi; matematikte - bos bir kiime;
bilgisayar biliminde - bir bos gosterici veya bir bosluktur. Bosluk, dncelikle temsilde
var olan ideal bir kavramdir.

Mitolojik ve siirsel olmayan varolus kavramlarimi bir baslangic olarak
tanimlasak, boslugun rasyonalist tanimlarinin kusurlarini ve belirsizliklerini, var olan
bir seyin yoklugu ya da oOzelligi olarak hemen kesfediyoruz. Nigitolojideki akilct
model, arastirma araci ve malzemesinin uyumsuzlugu ile agiklanmasi gereken agik bir
onemli yoksulluga sahiptir. Bosluk hakkindaki bir¢ok mitolojik ve siirsel, ifade

bilimsel arastirmada esdeger degildir ve teori diline ¢evrilememektedir. “Kuantum
45


https://lokall.online/2018/08/05/mehmet-dereden-umutsuz-bosluk/

Psikolojisinde Robert Anton Wilson sdyle yaziyor: Son yillarda bir¢ok arastirmact,
bosluga daha yakindan bakmay1 siddetle tavsiye ediyor. Yani, tum gok cisimlerini
cevreleyen kozmik bosluga. Bu bosluk, sadece son zamanlarda goriindiigii gibi, o
kadar bos olmayabilir”.3® Bat1 kiiltiiriinde, biiyiik 6l¢iide Hristiyanligin etkisi altinda
olusan bosluk kavraminin olumsuz bir yorumu hakim olmaktadir.

Bosluk ilgisizlik, soguk ilgisizlik sdzciikleriyle iliskilidir; aptal, tembel, yararsiz,
anlamsizlik ve 6nemsizlik kelimeleri anlamina gelmektedir. Bununla birlikte, dogu
ezoterik kiltirii, farkli bir bosluk anlayisi ile karakterize edilir - diinyanin yapisinin ve
pozitif - yaratict bir devletin prensibi olarak. Bosluk kavramina duygusal anlamlar
katmak doguda ger¢ek anlamini bozmak anlamina gelir. Bosluk burda neytral
anlamma gelmektedir. “Bosluk Budizm'in temel kavramlarindan biridir. Tek
gerceklik, yalmizca en yiiksek bilgeligin erisebildigi Mutlak Buda'dir. Bu nedenle,
mantiksal ve es anlamli olarak “bosluk” ve "gerceklik" ¢ok yakin”.*

Felsefe tarihini Antik Yunan uygarlig1 ile baslatmak, artik cok ragbet gérmeyen
ve eksik bir diisiincenin {iriinii oldugu kabul edilen bir tespittir. “Antik Yunan ile ayn1
donemlerde (MO 6.-4. yiizyillar) Hindistan’da (Siddhartha Gautama, yani Buda),
Cin’de (Konfiigyiis, Lao-Tzu), Ortadogu’da (Zerdiist) veya Akdeniz etrafindaki kadim
bilgelikler kendilerini gostermeye ve doga, insan, yasam vb. hakkinda sorular sormaya
baslamistir”.*! “Hint gelenegindeki bazi anlayislara gore bosluk, bir var olmama tarzi
degildir. Bosluk, saglam, tozsel, boliinmez ve niifuz edilmez, atese dayanikli ve yok
olmaz diinyada elmas olarak tanimlanmaktadir”.*? “Budist Tantrac1 inanisin ideali bu
“elmastan varliga”, yani bosluga doéniismektir’.*® Inanmislardan farkli olarak, Hint
uygarligr felsefi atomculuk hakkindaki tartismalarda da bosluk konusunda 6nemli
diistinceler one siirmiiglerdir.

“Cin kiiltliriiniin i¢ 6nemli dini olarak goriilen Konfiicyiisciiliik, Taoculuk ve
Budizm sadece birer din degil, ayn1 zamanda felsefi bir sistem olarak da kendisini
gostermektedir. Cin felsefe geleneklerinde ikilikler arasinda sentezler kuran bir bakis

acis1 egemendir ve asil mesele, bu sentezlerin insan tarafindan nasil yapilacagidir”.*

3R.Solomon, (2013). Felsefenin Kisa Tarihi. Istanbul: iletisim Yaymcilik, s.15.
“4file://IC:/Users/Hp/Downloads/motiv-pustot-v-romane-v-o-pelevina-chapaev-i-pustota.pdf

(Erigim tarihi: 20.12.2019)
“IM. Eliade (2013). Yoga: Olumstizliik ve Ozgiirliik. Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, s. 257.
“2Eliade, (2013). a.g.k., 258.
%Eljade, (2013). a.g.k., 454-456.
“F. Yu-Lan (2009). Cin Felsefesi Tarihi. Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi, s. 511.
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“Taocu varlikbilimin ana ilkesidir Bosluk kavrami. Hiclik, Bosluk, Gokyiizii-
Toprak varligindan 6nce gelir. Terim bilim agisindan iki kavram, Bosluk diislincesini
karsilar: wu ve hsl (daha sonra Budistler, tgunct bir terime dncelik vereceklerdir:
k’ung), ilk iki terim, birbirini hakli ¢ikaran kavramlar olarak, kimi zaman karistirilir.
Bununla beraber bu iki terimin her biri, kendileri yol agtig1 bir karsitligi yansitirlar.
Bdylece wu, dogal olarak you (“avoir”) terimini akla getirecektir, bu ise Bat1 dillerine
“sahip olmamak” (“Non — avoir”) ya da “hi¢” (“Rien”) olarak cevrilebilir; oysa hsu
ve bunun dogal sonucu olarak shih, “Plein” (Doluluk) kavramini karsilar, bu da
“Bosluk” olarak aktarilmistir Bat1 dillerine”.*®

Bosluk temasi 20. yiizyilin sanatinda esas olmaktadir. Bosluk arzusu ve bosluk
korkusu, ylizy1l boyunca sanatsal diislinceyi esit sekilde tesvik etmistir.

Elestirmenler daha sonra gorsel bir krizden bahsettiler ve bosluk veya hichir sey
olarak kabul etmeye meyilliydiler, modern bir insanin yasam ortaminin bir krizi
olarak. Ote yandan, sanatsal ifade dili agisindan sanatgilar 20. yiizy1l, gorsel alg1 anin
gergeklestirmek ve bir sanat nesnesini gozlemleme siirecini goriiniir kilmak i¢in bir
bosluk biraktilar. Boylece bosluk kanonu izleyicinin yansima ve kendini yansitma
alanina dahil etmesinin tek sart1 haline geldi. Fakat en 6nemlisi, bu fenomenin yani,
boslugun biling¢li ve hatta kisisel bilin¢dis1 arkasindaki alan olarak metafiziksel anlama,
Mutlak'tn manevi Ogretilerine en yakin olan ve insanin derin zihinsel katmanlarina
dayanan evrensel gerceklik seviyesine ulagmasidir. Boyle bir metafiziksel bogsluk,
gercekiistiicliliik siirecinde en agik sekilde temsil edilir ve baska yonlerden gecerek
soyutlama siirecine giriyor. Ancak, gercekiistiiclilerin c¢alismalarinda, varligin
metafiziksel dogas1 ve mutlak bosluk icerigi biiyiik dl¢iide ifade edilmistir. Bu egilimi
tam anlamiyla degerlendirmis gibi davranmadan kendimizi George de Chirico (1888-
1978), Salvador Dali (1904-1989), Rene Magritte (1898-1967) ve trendin cagdas
halefi - Polonya kokenli Amerikali sanat¢i Rafala Albinski'nin (1945 dogumlu)
caligmalarindaki bosluk konusuyla smirliyoruz. “Salvador Dali’nin sozlerine gore:
Siirrealizm, yiiksek teknoloji {irlinii bir Absiird tarafindan yazilmis sanatsal bir

Bosluktur”.*® Tiim siirrealist sanatcilarin resimlerinde, siiphesiz her zaman bir

“F, Cheng (2006). Bosluk ve Doluluk. Istanbul: imge Kitabevi, s. 57-58.
48https://www.proza.ru/2012/10/08/1720 (Erisim tarihi: 03.01.2020).
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gerginlik, gizem duygusu ve tim resimlerinin merkezinde bosluk vardir. Erimis abstirt
ile gevrili bir bosluktur. (Gorsel 1.30)

Gorsel 1.30. Salvador Dali, “Eriyen Saat” 20.5 cm x 25.7cm, Tuval tizerine yagh boya, 1954

https://www.pivada.com/salvador-dali-eriyen-saat-ilk-patlama-anindaki-yumusak-saat-1954 (Erisim
tarihi: 09.01.2020)

Dahasi, sagmalik, kaos ve zamansizlik Boslugu gii¢lendirerek onu bir vakum
durumuna getirmektedir. Illiizyonun inandiriciigmi kabul eden izleyicinin dikkatini
ceken bu bosluk, aldatma ve ¢6ziilmez bulmacalarin labirentine ¢ekilir. Salvador
Dali'nin “Eriyen Saat” ¢alismasinin sayisiz versiyonu, sadece formun reddedilmesini
ve onun ikincil dogasini bilingle baglantili olarak vurgulamakla kalmayip ayni
zamanda “zaman yok” kavramini da vurgulamaktadir: kisinin i¢ diinyasmin (hem
sanat¢1 hem de izleyici) zamansiz ve sinirsiz konumunu vurgulamaktir.

“Bosluk korkusunun, modern sanat yapitlarinda son buldugu fark edilebilir.
Ozellikle kavramsal resimde, resim yiizeyinde el degmemis genis alanlar gdze garpar.

Baz1 avangard sunumlarda, bos resim ylizeyi de sergilenebilir deger tasir.
Ornegin Jackson Pollock’un isleri, bdyle bir bosluk estetigini yansitir. Ustelik bu
boslugun isaretlenmesi i¢in, sadece tuval degil, bir¢ok farkli ylizey kullanilabilir; insan
bedeni, duvarlar, giindelik kullanim nesneleri gibi. Sanat isinin igerisinde yer tuttugu

bosluklar da bir nesne olarak sunulabilir. Sanat yapitinin doldurdugu yerde yalin bir
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varlik gibi durmasi, bu boslugu daha da goriiniir kilan yapitin kurucu pargasi bir

yandan da yapit1 gergeveleyen bosluk olur”.4” (Gorsel 1.31)

Gorsel 1.31. Jackson Pollock, “Bir:No 31", 269,5 cm x 530,8 cm, Tival Uzerine yagli boya, 1950

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-jackson/jackson-pollock-bir-no-31/
(Erigim tarihi: 09.01.2020)

Sessizlik ve bosluk birbirine bagli oldugu i¢in biz bu kavramlar1 bir biitlin olarak
gOrmekteyiz. Bugin sanat gercekten nesnelerin, gorinumlerin, gulimsemelerin,
diistincelerin ardina gizlenir ve boslukta, maddenin yoklugunda sanatin fikri hayat
kazanir. Bununla birlikte, bos alanlara olan tiim ilgiyle ve goriiniiste giivensizlikle,
yirminci yiizyilin sanatgilari, gorsel algi anini gergeklestirmek ve bir sanat nesnesini
gozlemleme siirecini goriiniir kilmak i¢in boslugu ortaya ¢ikarmistir. Boylece bosluk
kanonu izleyicinin yansima ve kendini yansitma alanina dahil etmesinin tek sarti
haline gelmistir. Bosluk, izleyicinin bakigini bir resmin tamami boyunca hareket
ettirmesine izin vermektedir. Birkag farkli renkte birkag¢ farkli unsur varsa, bakisinizi
bir biitiin olarak gormeden bakislarinizin tek bir eleman iizerinde sabit kalmasi
ihtimali vardir. Bir resimde doganin akis1 gercekci bir bicimde resmedilmiyorsa,
resimde boslugun gerekliligi {izerine figiiratif olmayan sanat {izerinden de tartigilmasi
gerekmektedir. Bu baslik altinda, figiiratif olmayan resimlerden 6rnek olarak, Rus
ressam Kazimir Severinovich Malevich’in (1878-1935) “Siyah Kare” (1915) resmi

470.Taburoglu (2016). Bosluk, Asirilik ve Keyflilik. Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, . 166.
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incelenecektir. “Malevich giinligiinde resmin anlamlandirilmasina dair sunu ifade
etmistir: Bazi sanatgilar, nesnesiz duygularla yasadilar, ancak Ozneler yarattilar.
Kendimi de bu pozisyonda buldum; bana gore resim saf haliyle bostur ve bazi
anlamlarm bu forma dahil edilmesinin gerekli oldugunu diisiindiim”.*®

Figiiratif olmayan bir resimde, tek renge boyanmig bir tuval de olsa, K.
Malevich’in vurguladigr gibi resim saf bir formdayken bile yuklenen anlamlar
olmalidir. Figiiratif olmayan resimlerde izleyici, resme resimdeki formlardan bagimsiz
anlamlar verebilir. Bosluk bir sey olarak gosterilmek istenildiginde, (i¢i dolu olmayan
bir bardak gosterilir gibi) “Siyah Kare” isaret edilerek, bu kare bostur yargisina
varilabilir. Eserdeki kare, malzeme dolu olmasi bakimindan doludur, ancak figiiratif
olmayan geometrik bir soyutlama olan karenin kareden baska hicbir sey olmayisi

bakimindan da bos oldugu oOne siiriilebilir. Bu, calismanin konusu goz Oniine

alindiginda belirli bir anlamda, bosluk formu olarak adlandirilabilir.

*8G. Souter (2008). Malevich, Sonsuzluga Yolculuk. Baki: M.F. Ahundov Kitiiphanesi, s. 114.
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IKiNCi BOLUM

2. SANATTA SESSIiZLiGIN TEMSILININ SECILMiS SANATCILAR
UZERINDEN ORNEKLENMES]
2.1. Guncel Sanat

20. yiizyilin sona ermesi ve 21. ylizyilin baglangici dénemi, Modernizmin ve
Postmodernizmin yaratici mirasinin anlasildigi bir zaman haline gelmistir. Bu dénem
20. yiizy1l sanatinda Avangardin sayfalarini toplayip tekrar agma zamani olmustur. 20.
ylzyilin ayirt edici Ozelligini, arastirmacilar yeni bir sanat sentezi ve en son
teknolojilerin medeniyet alanindan sanat alanina niifuz etmesi olarak tanimlamstir.

“Bugiin “giincel sanat” sadece zamanimizda iiretilen sanat anlamina gelmiyor.
Daha ziyade, bu, bugiiniin giincel sanati, giincel oldugu kabul edilenin kendini
gosterme yolunu - simdiki zamani sunma eylemini agmaktadir. Bu anlamda, guncel
sanat yoniinii gelecege ¢evirmis olan modern sanattan ve Modern projenin iizerine
tarihsel diisiinme olan Postmodern sanattan farklidir. Giincel “giincel” sanat, gelecege
ve ge¢mise kiyasla, bugiine ayricalik tanir. Dolayisiyla, giincel sanatin dogasint dogru
bi¢imde tanimlamak i¢in, onu Modern proje ve Modern projenin Postmoderni yeniden
degerlendirildigi bir iliskiye yerlestirmek zorunlu gdziikmektedir”.*®

“Giincel sanat (Ing. - 1990'larda "contemporary art" cevirisi ile kullaniliyordu) -
20. yiizyilin ikinci yarisinda gelistirilen bir dizi sanatsal uygulamadir. Genellikle
glncel sanat, Modernizme geri dénen veya bu fenomenle ¢elisen sanat anlamina
gelir.>

“Bu terim tarihsel olarak kok salmistir - II. Diinya Savasi'nin sonundan
ginumuze kadar geligsmis sanati ifade eder. Genetik olarak Avangard veya Modernizm
sanat1 ile ilgilidir, ancak uygun dilbilim modellerine vurgu yapan yeni bir resimsel dil
turunu temsil eder (bu siire zarfinda diger tiim kiiltiir tiirleri ve bilgi formlar1 i¢in
tipiktir). Hem teknolojinin gelismesi hem de kendi viicudunun insan bilgisi ve
duinyadaki yeri nedeniyle giderek artan bir teknik yelpazesini iceriyor”.>!

Guncel sanat genellikle gecmisin geleneklerinin deney ruhuyla atildigi sanatla

iliskilidir. Modern sanatgilar, malzemelerin dogas1 ve sanatin islevleri hakkinda yeni

45G. Boris (2008). The Topology of Contemporary Art, Antinomies of Art and Culture: Modernity,
Postmodernity, Contemporaneity, Durham: Duke University Press. Bourriaud, Nicolas.
Postprodiiksiyon, ¢ev. Nermin Saybasili, istanbul: Baglam Yayncilik, s. 32.
Ohttps://ru.wikipedia.org/ (Erisim tarihi: 03.01.2020)
Shttps://artguide.com/posts/1305 (Erisim tarihi: 03.01.2020)
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bakis acilart ve yeni fikirler denemislerdir. Geleneksel sanatin karakteristigi olan
hikaye anlatimindan soyutlamaya egilim, giincel sanatin karakteristigidir. “Danto sanat
alanindaki modern sonrasi bu donemi Postmodern olarak adlandirmak yerine tarihsel-
sonrast olarak isimlendirmeyi tercih ettigini belirterek soyle yazar: “Bugiine dek
yapilmig olan her sey bugiin de yapilabilir ve tarihsel - sonrasi sanatin Ornegi
sayilabilir. “Cagdas terimi, bir bakima, bir malumat kargasasi dénemini, kusursuz bir
estetik entropiyi de tanimliyor. Ne ki bir o kadar da miikemmele yakin bir 6zgiirliik
donemi. Tarihin smirlar1 bugiin artik mevcut degil. Her seye izin var”.%?

Guncel Minimalist sanat¢1  olarak Barnett Newmanin c¢alismalarini
diistinebiliriz. Alt1 resimden olusan Onement serisi (“Kefaret”) uyum ve yasam
doluluguna sahiptir. (Gorsel 2.1, 2.2) Bu nedenle, tim eserler sembolik olarak kabul
edilebilir ve isimleri mecazidir. Bu durumda, hicbir sey goze ¢carpmamaktadir ve ana
Amerikan ilkelerinden biri olarak — 6zgurlik demektir. “Amerikali sanat elestirmeni
Clement Greenberg sunlar1 yazdi: Newman’in biiyiik tuvallerinin sinirlari, formlarin ig
cizgileriyle aynm rolii oynar. Paylasirlar, ancak ayrilmazlar, kapanmazlar ve izole

etmezler. Sinirlar koyuyorlar, ama higbir sey smirlamiyorlar”.®

Gorsel 2.1. Barnett Newman, “Onement 17, 69.2 cm x 41.2 cm, Tuval Uzerine yagliboya, 1948
https://tr.pinterest.com/pin/392657661234392602/ (Erisim tarihi: 19.12.2019)

2Danto, Arthur C (2014). Sanatin Sonundan Sonra Cagdas Sanat ve Tarihin Swri. Gizgisi, gev.
Zeynep Demirsii, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s. 36.
S3https://artifex.ru/ (Erisim tarihi: 05.12.2019)
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Gorsel 2.2. Barnett Newman, “Onement V17, 259.1 cm x 304.8 cm, Tuval lizerine yagliboya, 1953

https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/onement-vi-1953 (Erisim tarihi: 19.12.2019)

“Onement” serisi, Newman'in yaraticilifinin temel projelerinden biridir. Bu
serinin tuvalleri, inceliklere girmeden, sanatginin galisma karakteristiginin yaratici
yontemini gosterir: dikey cizgili cok renkli veya tek tip dokulu bir arka plan. Sanatg1
onlart yildirim olarak adlandirmistir. Bu terimin daha uygun oldugunu - hareket ve
eksiklikle iliskili olmaktadir. Bu durumda sanarc1 sessizlik kavramini bize eksiklik ve

hareket olarak sunmaktadir. (Gorsel 2.2)

Gorsel 2.3. Steinun Thorarinsdottir, “Sinir””, 2011, Kopenhag

http://www.borisrubin.com/2011/09/ (Erisim tarihi: 24.12.2019)

Giincel sanatta 6rnegin enstalasyonda, Contemporary Art’ta veya Performansta

da olabilir sessizlik kavramini nesnenin temsilinde hissedebiliriz. (Gorsel 2.3) Bu
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durumda nesne, imge ya da leke gibi de algilanabilir ve mekanin boslugu da eseri
tamamen sessizlik kavrami olarak temsil edebilir. Giincel sanatta Steinun
Thorarinsdottir, “Smir” adli enstalasyon c¢alismast buna Ornek olabilir. Bu
caligmalarda sessizligi, nesnenin, lekenin ve mekanin sessizligi olarak bize sunmusg
oluyor. Aslinda bu minimalizm sessizligi olarak izleyicide 6nce merak hissini de
uyandirmis oluyor ve daha sonra mekana veya galeriye girince de yeniden bulundugu
alan ile yeniden bir sessizlik temsiline doniisiiyor. Bu ¢aligma tuval, enstalasyon,
performans bile olabilir; hangisi olursa olsun, sanat¢inin bosluklarla, lekeyle veya
kullandig1 nesneyle galeride sessizligi olusturmasi onun ruh halini izleyiciye
yansitmaktadir.

Performansta sessizlik beden ve mekan iliskisine ornek olarak Vito Acconci’nin
Seedbed calismasindan bahsedebiliriz. (Gorsel 2.4)

Gorsel 2.4. Vito Acconci, “Fidelik”, 1972, MoOMA

https://depthofreality.livejournal.com/11170.html  (Erisim tarihi: 24.12.2019)

Vito Acconci’nin, ¢aligmasinda mekanda olusan bosluga ragmen, beden nesne
ve mekan performansta bir biitiinlik yaratmaktadir. Seedbed'de Vito Acconci,
Sonnabend Gallery'de yer alan bir rampanin altina saklanarak, Galeri boyunca uzanan
ve rampanin iizerinde yliriiyen ziyaretcilerle ilgili fantezileri hakkinda bir hoparlorden
konusarak uzantyordu. Bu performansin fikirlerinden biri, sergi ve izleyici arasindaki

etkilesimin ortaya ¢iktig1 bir durum yaratmakti.
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Gincel sanatin avantajlarindan biri ¢ok yonliiligiidiir: daha 6nce sanatta sadece
bir yon varsa, drnegin, barok veya akademizm ve onde gelen sanatcilar sadece bu
tarzda yazmislardi, simdi tek bir yon yoktur. Cagdas sanatin tek bir hedefi veya bakis
acis1 yoktur. Bunun yerine goriiniisii belirsizdir, belki de bugilin diinyay1
yansitmaktadir. Bu nedenle, celiskili, kafa karistirict ve acik uglu bir bilesim olabilir.
Bununla birlikte, guncel sanat eserlerinde ortaya ¢ikan bir dizi ortak tema vardir.
Kapsamli olmasa da, dikkate deger konular arasinda kimlik, beden, kiiresellesme ve
goc siyaseti, teknoloji, modern toplum ve kiltir, zaman ve bellek, kurumsal ve politik
elestiriler bulunmaktadir. Postmodern, post-yapisalci, feminist ve Marksist teori,

guincel sanat teorisinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamuistir.

2.2. Giincel Sanatta Sessizlik ve Sanatc1 Ornekleri

Sessizlik, goriniisiiniin 6zglinliigiinii tanimlayan kiiltiir anahtar kelimelerinden
biri olan giincel sanatin bir tiir anahtar1 olarak kabul edilmektedir. Modern sanatsal
bilincin 6nemli bir pargasini olusturan, sessizlik, bosluk, karakteristik semboller,
metaforlar, Postmodernizm belirtileri olarak ortaya konabilir. Tezahiirlerinin istikrari,
bu ge¢is motiflerini bir tlr anahtar, analiz araglar1 donemi veya bireysel yazar tarzi
olarak algilamay1 miimkiin kilar. Somut olmayan dogas1 nedeniyle sessizlik, tim temel
Ozelliklerin: belirsizlik ve anlamin tiikenmezligi oldugu herhangi bir sanat bigiminde
kolayca bulunmaktadir. Sessizligin mecazi ve anlamsal evrenselligi, ifade
potansiyelinin farkli sanat tiirleri tarafindan kullanilmasi ve sentezlerine yol agmasiyla
kendini goésterir. Uzun bir gelisim yoluna girmis, felsefi bir kategori olarak sessizlik,
sanatsal bir imaj ve etkileyici araclardan olusan bir karmagik, 70-90'larin 6nde gelen
sanat alanlarinda kendini gostermistir.

Giincel sanatta sessizlik kavramini ¢alismalarinda ifade etmis bir ¢ok sanat¢i
vardir: Kazimir Malevich, Yves Klein, Agnes Martin, Robert Rauschenberg, Mark
Rothko, ilya Kabakov, John Cage, Marina Abramovich vb. Bu sanatgilardan her biri
kendi dini, felsefi, kiiltirel yaklasimlariyla farkli metafor temsillerle sessizlik

kavramini ifade etmislerdir.
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2.2.1. Kazimir Malevich

Kazimir Malevich’in ¢aligmalar1 yeni metafizik olusumuna ve taninmasina yol
acan sanat eserlerinden olmasimin yanisira, kendisi de metafizik fikirlerin tasiyicisi
olmustur. Kazimir Malevich'in profesyonel deneyimi, hem Malevich c¢agdaslari,
avangard sanatcilar, hem de sonraki nesil ressamlar i¢in degerli bir bilgi deposuna
cevrilmistir. Bu deneyim kategorik ve sozlii degildir ancak bu, metafizik saf bilgi ile
doyurulmus olan Kazimir  Malevich'in  sanatgilarin ~ sonraki  nesillere
uygulayabilecekleri deneyiminin degerine cevrilmistir. K.Malevich'in metafizigi -

sifirin metafizigidir. Her sey sifirdir. (Gorsel 2.5)

.

X
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| ]
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Gorsel 2.5. Kazimir Malevich, “Stiprematizm”, 80 cm % 80 cm, Tuval tizerine yaglh boya, 1916

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:DynamicSuprematism(Malevich,1916).jpg (Erisim tarihi:
09.01.2020).

“Malevich'e gore, Siiprematizm bilinmeyenin anahtarmi aramiyor, ¢iinki
diinyanin kilidi yok, i¢inde hicbir sey kilitli degil, c¢linkii kilitlenecek bir sey yoktur.
Diinyada higbir sey yok. Insan farkliliklar1 olarak bir diinya vardir ve birlik ya da sifir
olarak sonsuzluk gibi bir diinya vardir”.®* “Sanat artik devletin ve dinin hizmetinde

olmak, degisen kiiltiir tarihinin kaydin1 tutmak istemedigi i¢in objeden kopmak istiyor

>*https://www.labirint.ru (Erisim tarihi: 12.01.2020)
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ve seylerin engeli olmadan zamanin aligkanlik haline getirdigi kaynaklarin yalnizca

kendi basina, kendi i¢in varolmak istiyor.

Oysa sanatsal yaratinin dogas1 ve anlami ve genel olarak yaratici islerin dogasi
bugiin hala yanlis anlasiliyor, her tiirlii yaratinin yegane kaynaginin her zaman ve her
yerde yalmzca duygu oldugu anlasilamiyor. insanoglunun hissettigi duygular, insanin

kendisinden bile giigliidiir... ve ne olursa olsun bir ¢ikis yolu bulmak zorundadir.

Bunlar dissal bir bicim kazanmali, sanat yapit1 araciligiyla ifadesini bulmalidir”.%

Tanr
Ruh
Hayat
Din
Teknoloji
Sanat

Insan Farkhliklar1 Olarak Diinya { Bilim =0

Zeka
Emek
Hareket
Mekan
Zaman
Dunya
Goriisi

Sekil 2.1. Kazimir Malevich, “K.Malevich'in Metafizigi”, 1916
https://www.labirint.ru (Erigim tarihi: 15.01.2020)

“Yeni bicimler ve yeni bigimsel iligkiler {reten yeni bir sanat olarak
Stiprematizm, resimsel duygunun digsal ifadesi olarak, yeni bir mimari haline
gelecektir. Siiprematizmin bi¢imleri, tuval yiizeyinden mekana taginacaktir. Resimde
ya da mimaride olsun Siiprematist 6ge, sosyal ya da maddesel olan her tiirlii egilimden
bagimsizdir. Ne kadar yiice ya da onemli olursa olsun her sosyal diisiince aglik
duygusundan kaynaklanir. Sanatin sorunlarinin midenin ya da zekanin sorunlarindan
cok daha baska yerde bulundugunu kabul etmemizin zamam c¢oktan gelmistir.
Stiprematizm sayesinde kendi saf, islevsellikten uzak bi¢cimini kazanan ve non-objektif
duygunun istiinliigiinli tasimaya baslayan sanat, hakiki bir diinya diizeni, yeni bir

yasam felsefesi ortaya koymaktadir. (Sekil 2.1) Diinyanin non-objektifligini fark

>>Antmen, 2008, a.g.k., 91-92.
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etmektedir ve degisen gorgiiod kiiltiir tarihinin bir illiistrasyonu olmaktan kurtulmustur.
Gergekte non-objektif duygu sanatin olasi tek kaynagiolmaina karsin gecmisin sanati,
objektif konular1 kullanmasi nedeniyle kendine yabanci olan bir dizi duyguyu
istemeden barindirmistir”.%

“Siyah kare” gercekten siyah degildir. Bu resim sasirtici derinligin bir
metaforudur. Siyah kare - diinya milkemmelliginin ekranidir. Sifirin, birligin,
biitlinliigiin, sonsuzlugun, hi¢ligin, boslugun, sessizligin ekranidir. Malevich sanati bir
sembole doniistiirmiistiir ve resimlerini hayatin araci olarak ¢alismistir. Malevich’e
gore sanatc1 bir biitlinlik olusturan kisidir. Bir sanat eseri hayati1 fragman olarak degil,
biitiinliikle yansitabilmelidir. Suprematizmin amaci, Malevich’in 1915 tarihli
manifestosunda da agikladigi gibi, higbir seyin algilanamadigi ama hissedilebildigi
cole ulagsmak i¢in sanatsal fikiri, kavrami ve imgeni bir kenara atmakti. Bu siireg,
Malevich’in giliniin temel avangard akimlarinin — Kubizm ve Fiitiirizm — 6gretilerini
Oziimsedigi ve gayretle tekrar tekrar ¢alisarak pekistirdigi uzunca bir ¢iraklik donemi
sonucunda tamamlanmistir. Bu, nesnel olmayan sanat dedigi, gelisim asamasinda

atilmasi gereken yeni bir adimi temsil ediyordu. Sanatsal evrimini baslatan ilk ¢aligma

1915°te “Siyah Kareydi”. (Gorsel 2.6)

Gorsel 2.6. Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, 79.9 cm x 79.5 cm, Tuval Uzerine yagh boya, 1915,
Tretyakov Galerisi, Moskova Galerisi, Moskova

https://ru.wikipedia.org/ (Erigim tarihi: 12.01.2020)

6Antmen, 2008, a.g.k., 93-94.
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Malevich’in bu yapita atfettigi onemi biitiintiyle kavramak i¢in, dncelikle, hiss
sOzciigiiyle kastettigi seyin ne oldugunu anlamaya c¢alismamiz gerekir. Malevich’e
gore gordiiglimiiz kadariyla diinya ile ilgili sorun, kasitli karisikligi, kendini nesneler
ve fikirler ¢esitliligi olarak ortaya koyma egilimiydi. Seyler diinyasinin Gtesinde ve
nesnel diinyanin yliziinden kurulan fikirler kralliginin disinda — bir yerlerde kendini
nesnel olmayan hiss seklinde gosteren temamen farkli bir deneyim diizeni
bulunduguna inaniyordu. Dahasi, bu duygunun, evrensel bosluk, hi¢lik halinin karsiti
olarak goriilen ve bu fikre dayanan saf geometrik formlar sayesinde en iyi sekilde
ifade edilecegini savunuyordu.

Siyah kare sanat degildir, bir felsefedir. “Siyah kare” aslinda bir kare degildir,
clinkii kenarlar1 birbirine esit degildir ve kars taraflar birbirine paralel degildir. Ayrica,
"Siyah Kare" tamamen siyah da degildir. Kimyasal analiz, Malevich'in {i¢ ev yapimi
boya kullandigini gdstermustir. Birinci yanmis kemik. ikinci siyah okra. Ve iiciincii
ise bagka bir dogal bilesendir, koyu yesil renk. Malevich yagl boyalarin dogasinda
bulunan parlaklik etkisini gidermek i¢in tebesir karistirmistir.

“Malevich’in bosluk anlayisi, nesnel olmayan varlik ilkesi olarak, yalnizca saf
biling eyleminde ortaya ¢ikabilecek bir fikir olarak, Budist uygulamalarda Nirvananin
tanim1 ya da Lao Tzu'daki Tao ilkesi ile iliskilendirilebilir. Benzer sekilde Malevich,
var olmama gercegini anlamak, “¢6l bosluguna” dalmak i¢in resmini nesnel,
parcalanmis, hayali olan her seyden kurtarmistir. Resimlerdeki doga, madonna ve
veniis resimlerini gérme bilinci aligkanlig1 ortadan kalktiginda, yalnizca bu zaman
tamamen resimsel bir caligma goriiruz. Ben sifir bigime doniistim ve kendimi
Akademik sanatin ¢0p havuzundan cikardim”- Kazimir Malevich tezahiirlerinden
birinde ilan etmistir”.%’

Resimde sanatg1 mimesis taktigini kabul etmiyordu. Mimesis veya mimesis (dr.
Greek. Miunoig - benzerlik, taklit) estetigin temel ilkelerinden biri, en genel anlamda -
gergeklik sanatinin taklididir. Akademik sanatgilar bdyle bir liremenin samimiyet
oldugunu disiiniirlerse, Malevich sanatin samimiyete ihtiyact vardir, ancak
samimiyetsizlie degil olarak diislinliyordu. Siyah kare ¢aligmasinda duygulardan
bahsedersek siyah leke, bosluk bize bir sessizligin metafor temsil etdigini
sOyleyebiliriz. Siyah renk sanki izleyicini kendi bosluguna ¢ekmek hissini yansitiyor.

Ciinki birgok izleyicide ilk bakista bu ¢aligmanin felsefesini bilmedigi i¢in bir merak

57(http-43)
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uyandirtyor. Ve bu sorularla ¢alismaya bakis ani sessizligi oratya ¢ikarmaktadir. Bu
caligmada siyah hem leke, hemde bosluk gibi kabul edilebilir. Siyah rengin genelde
biitlin isiklarin ¢ekmesi ile de tanimlanir - ki bu da ¢alismay1 zenginlestirmektedir. Ve
sessizligin burdan kaynaklandigini soyleyebiliriz.

Beyaz, 20. ylizyilin basinda Kazimir Malevich'in caligmasi sayesinde giizel
sanatlar diinyasina radikal bir bigimde tanitilmistir. Yiizyillar boyunca beyaz sembolik
bir metafor anlam tagimistir ve din, felsefe ve edebiyat ile bagli olmustur. Beyaz
rengin gizemi fizik¢i ve lirikgilerin zihinlerini hep heyecanlandirmistir. 1918'de
Kazimir Malevich tarafindan yazilan “Beyaz zemin iistiine beyaz kare” tablo,
Stiprematizm ad1 verilen Rus objektif olmayan resmin yoniine ait olmustur. (Gorsel
2.7) Malevich'in resmi iki yakin beyaz tonda boyanmistir. Resmin arka plani sicak ve

okra tonlarinda olmaktadir. Kare ise serin bir mavimsi renk tonunda boyanmastir.

i
Gorsel 2.7. Kazimir Malevich, “Beyaz Zemin Ustiine Beyaz Kare”, 79,4 cm x 79,4 cm, Tuval (izerine
yagli boya, 1918, Modern Sanat Miizesi, New York.

https://greatartists.ru/beloe-na-belom/ (Erisim tarihi: 12.01.2020)

Kare hafif¢e dondiiriilmiis ve sag list koseye daha yakindir - bu pozisyon hareket
illlizyonunu yaratmaktadir. Suprematist ii¢ kare, belirli diinya goriislerinin ve baris
ingasinin kurulmasi anlamina gelmistir. Beyaz kare, tiim yeni beyaz baris ingasi
bi¢iminin tamamen ekonomik hareketine ek olarak, baris insasini saf bir eylem olarak,
tamamen insanin faydaci miikemmelliginde kendi kendini bilmesi olarak hakl
gostermenin bir itici giiclidiir.

Malevich’in suprematist karelerinin anlamlar1 s6yle tanimlanmaktadir: siyah —

ekonominin bir isareti olarak, kirmizi — devrimin bir isareti olarak, beyaz — saf bir
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eylem olarak. Beyaz renk sonsuzlugu ve Ozgirliigii ile onu kendine sessizce
cekmektedir. Bu ¢alismada da farkli bir sessizligi gérmekteyiz. Bu sonsuzlugun ve
Ozgiirliigiin sessizligidir. Burda beyaz yine hem leke hemde bosluk olarak kabul
edilebilir. Icindeki karenin ¢izgisi ise bu dzgiirliigiin smir1 da olabilir. Bu calismada
siyah kareden farkli olarak sakin ve huzur verici sessizligi algilamak miimkiindiir.
“Beyaz zemin {lstline beyaz kare” ¢alismasit genellikle monokrom resmin ilk
orneklerinden kabul edilmektedir.

K. Malevich’in “Beyaz Uzerine Beyaz” calismasi, “Siyah Kare” den daha az
olmayan bir Siiprematist simgesinin adini iddia etmektedir. Bu resimde, metafor
olarak hayatin anlamsizligi korkusunu simgeleyen karenin diiz ve net gizgilerini
gorebiliriz. Beyaz iizerine beyaz, doganin insanlari yanlis anlama, act g¢ekme,
yoksunluk, tek bir seye, farkindaliga, nihai olarak bir kisinin saf beyaz 1518in
ozelliklerini alacagi nitelikteki degisime yonlendirdigi son noktadir. Beyaz — kendine
emmeyen, kendi icine bir sey almayan, aksine yansitan renktir. Siyah renk ise toprak
gibi kendine ¢eken renktir. Farkli kiiltiirlerde ve kavramlarda, beyaz baslangiclarin,
dogumun, sessizligin, vakumun ve O6liimiin baglangici ile iliskilidir. Bazen beyaz,
radikal azalmaya kars1 ironik bir tutumla kredilendirilir. Beyaz renk saflig, lekesizligi,
masumiyeti, erdemi, neseyi sembolize edtmektedir. Giin 151ginin yam sira siit ve
yumurtada bulunan {iretim giicti ile iliskilidir. Beyazlik, bariz, genel kabul gormdiis,
yasal, dogru fikri ile iligkilidir.

“Malevich'in beyaz tuvallerinde 6zellikle dnemli olan boya dokusudur. Sanatgi
metafizik ¢6lde beyaz antropomorfik ritim ortaya c¢ikarmaktadir. Malevich, yazma
hareketini korumaya calisir ve bdylece kopukluk izleniminin iistesinden gelerek insan
deliligi hissi yaratir. Bu c¢aligmalar doku spekiilatif "duyguyu", alict ile "dokunsal”
temas Uzerinde duruluyor. Malevich'in beyaz tuvalleri ¢olin sembolleridir. Bu
tuvallerde, yalnmizlik temasi, ahlaki aritma ve maneviyatin kazanilmas: adina diinyevi
kosusturmadan uzaklasmak daha az belirgin degildir”.® Kazimir Malevich “Beyaz
Zemin Ustiine Beyaz Kare” yaptigindan beri, resimde tek renkliligi ve goriiniirliigiin
kiyisina varan renk kaymalarini arastirmakla ilgili bir modern resim agamasi s6z
konusuydu. Ilk kategorinin (tek renkliligin), yiiksek modernizmdeki ilk érnekleri Yves
Klein ve Robert Ryman gibi kilit figiirler tarafindan, ikinci kategori ise (renk

kaymalar1) Ad Reinhardt ve Agnes Martin tarafindan temsil edilmektedir.

S8https://www.gramota.net/materials/3/2017/12-3/9.html (Erisim tarihi: 03.02.2020)
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2.2.2. Yves Klein

Yeni realist grubunun en tartismali sanat¢ilarindan biri olan Yves Klein'in
eserleri ya uygulamasinin Neo-avangard dogasi acisindan ya da kavramsalciligin
habercisi olarak defalarca yorumlanmistir. Bu tiir yorumlarin anahtarlarindan biri,
Ozellikle 1958 Galerie Iris Clert'teki “Bosluk” adli sergisinin Klein tarafindan

boslugun temsil edilmesiydi. (Gorsel 2.8).

—

Gorsel 2.8. Yves Klein, “Bosluk”,1958, Galeria Iris Clert, Paris

http://radicalart.info/nothing/space/klein/index.html (Erisim tarihi: 12.01.2020)

Sadece bir renkte, Yves Klein sanatin gidisatin1 degistirmistir. Bosluk, 20. yiizyil
sanatinda kendini iki sekilde gostermistir: Ilk ydntem, tek renkli resmin ortaya
¢ikmasindan kaynaklanan ve ilk olarak Kazimir Malevich tarafindan bir dizi tek renkli
suprematist meydanda gergeklestirilen bir kavram olarak bosluktur.

Ikinci yéntem, 20. yiizyilin ortalarinda egemen olmaya baslayan bir uygulama
olarak bosluk (her seyden once kavramsalcilik ollabilir) ve sonunda objektif olmayan
gecici sanat bicimleriyle, o6rnegin performansla iliskilendirilmistir. Olduk¢a uyumlu
goriinebilecek ve on plandan baslayarak bu cizgide, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
maddi bir sanat eserinin tamamen yok olmasina yol acan referans noktalarindan biri,
her zaman Yves Klein'in ¢alismalartydi - monokromlar1 ve 6zellikle “Bosluk™ sergisi.
Bosluk - sessizlik iliskisinde gosterilmistir. Tlk basta, Klein farkli renklerle calismustir,
ancak sonradan evrenin sonsuzlugunu temsil eden tek rengin mavi oldugunu fark

etmistir. “Yves Klein, gengliginden beri cennete tutkusu oldugunu, bunu bir resim
62


http://radicalart.info/nothing/space/klein/index.html

olarak imzalamak istedigini sOylemistir. Nice'te sahilde uzanirken, bulutsuz mavi
gokyiiziinden gecen kuslardan nefret etmeye basladim”, diyor Klein”.>® 1956'da Yves
Klein, renk gelistiren ve resmi olarak patentlenen ilk sanatg1 olmustur - bundan bdyle
“Uluslararas1 Yves Klein mavisi” damgasin1 vurmustur. Mavi, ¢esitli heykellere ve
enstalasyonlara doniismistiir. “Yuri Gagarin'in ugusundan dort yil 6nce, Yves Klein
bunu metafor olarak gezegenimizin rengi oldugunu iddia edip mavi bir kiire yaratiyor.
(Gorsel 2.9)

Gorsel 2.9. Yves Klein, Isimsiz “Mavi Tek Monohrom”, 150 cm x 198 cm, Tuval Uzerinde kuru
pigment ve sentetik regine, 1958

https://www.svoboda.org/a/366630.html (Erisim tarihi: 12.01.2020)

Klein bunu, onun igin anahtar kavramlardan biri haline gelen “duyarlilik”
yardimiyla kavramay1 basariyor. Hayal giicli bir duyarhilik aracidir. Hayal giicliniin
yardimiyla, kendi i¢inde mutlak sanat olan hayat: anliyoruz, diye agikliyor sanatg1.”®

Klein 1949°da tek renkli eserler yaratmaya baslamis ve ilk kez 1950°de gostermis
olsa da, genel halka ilk gosteri 1955 - 1956°da gergeklestirilmistir. Club des Solitaires
(1955) ve Gallery Colette Allendy’ de (1956). Bu sergilerde turuncu, sari, kirmizi,

pembe ve mavi monokrom tuvaller sergilemistir. Sanat¢inin ilk mavi monokrom farkli

https://birdinflight.com/ru/pochemu_eto_shedevr/20190626-yves-klein.html
(Erisim tarihi: 20.01.2020)
https://birdinflight.com/ru/pochemu_eto_shedevr/20190626-yves-klein.html (Erisim tarihi:
20.01.2020)
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sekillerdeki ve boyutlardaki tek renkli yapitlardan olusan bir serinin olarak ortaya
¢ikmistir. Bunlarin iki tanesi, 1957°de “Uluslararas1 Yves Klee Mavisi” (International
Klein Blue) ad1 verilen ve 1960°’ta ‘‘IKB’’ markasiyla tescillenen yogun ultramarin
rengini kullanilarak yapilmistir. Sanat yasaminin gelisimindeki 6nemli bir evre olan bu
renk Yves Klein’in sanatg¢i olarak kamusal kimlik kazanmasina yardimg1 olmustur.

“IKB 219’ un da aralarinda yer aldig1 mavi resim serisi teknik bir yenilikle
spekiilatif diisiince akisini bir araya getirmistir. Y.Klee, resimde maddeselligin 6tesine
gegmek ve resmin sahip oldugu yiizeyi degistirmek ic¢in ¢alismistir. O, mavi rengin
sinirsiz boyutda oldugunu diistiniiyordu ve metafor temsili olarak saf bir ‘‘kaybolma’’
yaratmak istiyordu. Bunu saglamak i¢in mavi rengin baska hicbir ton ya da mavi
cesitlemesi icermeksizin, “fliitten ¢ikan tek bir nota gibi” olmasi ve goze bu “saf”
haliyle hitap etmesi gerekiyordu. Ancak bunu basardiktan sonra yapit “saf bir diigiince
fenomenine” doniisebilirdi. Bu da, saf haldeki kuru pigment boyanin rengine esdeger
bir renk doygunlugu yakalamay: gerektiriyordu. Yves Klein kullanabilecegi
geleneksel resim tekniklerinin, uygulamalarin kisitli oldugunu hemen kesfetmisti.
Fircalarin hepsini atip silindir boya fir¢asini kullanmaya baglamistir — bu teknigii
kullanan ilk sanatgilardan biri sayilmaktadir.. Bu tercihleri, boyay1 katmanlar halinde
sUrip bir ylizeyin yansitma 6zelliginin karsisin1 almistir. Her seyden 6nemlisi, kalicilik
saglama beklentisiyle boyay1 tutkal gibi kullananabilmesiydi”.%

“Klein astrolojiye duydugu ilgi sayesinde Rosenkrauz Ogretileriyle tanistt ve
1948°de California’nin Oceanside beldesindeki tarikat niteligindeki birlige katildi.
Takip eden yillarda bu felsefi akimin ii¢ 6gretisini basariyla 6grendi ve asama
kaydetti. Bu ogretiler Antik Yunan diisiincesi, Hiristiyan mistisizmi, Oryantal felsefe,
simya ve Kabala’y1 i¢eriyordu. Mavi rengin cazibesine kapilmasinin kaynagi bu rengi
““stnirsizlik [...] ilahi birligin hakim oldugu bir bosluk’’ olarak goren Heindel’di”.%?
Boylece Yves Klein’in metafor sessizligini siirsizligin sessizligi olarak kabul
edebiliriz. Bu calismada renk yogunlugunun ig¢indeki lekeler bize sessizligi temsil
etmektedir. Bu ¢alisma bize sessizligi biitiin bir leke olarak temsil etmektedir. Hatta
caligmaya baktigimizda gokyiizii boslugunu gorebiliyoruz. Diinyanin birgok
iilkelerinde mavi, hafifligi, dinginligi, sakinligi, sabitligi, hassasiyeti, hafifligi

simgelemektedir. Safligin, umudun, hayallerin ve aklin semboliidiir.

1 Thompson, 2014, a.g.k., 53.
62).Thompson, 2014, a.g.k., 54.
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2.2.3. Agnes Martin

Agnes Martin’in, zaman zaman, Amerikan Geometrik Minimalizminin
kaynaklarindan biri oldugu disiiniiliir ancak o, bu iliskiyi reddetmistir. Gergekten de
sanat¢inin resimleri, Minimalist estetigin izin verdigi Ol¢iitlere siki sik1 bagli olmaktan
ziyade daha ige doniikk, diisinmeye sevkeden ve duygusal gidiimlii yapitlar
olmaktadir.

Sanat¢cinin ¢alismalarin1 kelimelerle yakalamak kolay degildir, ¢linkii temsil
yikiini Onlemek, izleyicilerin soyut bir alanda taninabilir big¢imleri arama

aliskanliklarini 6nlemek igin 6zel olarak tasarlanmistir. (GOrsel 2.10).

Gorsel 2.10. Agnes Martin, “Sabah”, Tuval tzerine akrilik ve kalem, 1965
https://tr.pinterest.com/pin/229965124692956705/ (Erisim tarihi: 12.01.2020)

Resimlerdeki cizgileri saymak icin degil, saf duygularin kendiliginden

ylikselmesi i¢in gizemli tetikleyiciler saglayarak tepki gosterilmek {izere yaratildilar.
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Agnes Martin, ag ve cizgilerden olusan sakin, sessiz resimler yapmistir. Bu
olagantistii stile olan bagliligi, izleyiciyle derin olumlu deneyimler uyandirmaya olan
inancina dayanmaktaydi. Resimlerinin metafor olarak temsili doganin sessizligidir.

“Agnes Martin, Taoizm ve Zen Budizmi'nden biliyiik Olgiide etkilendi ve
caligmalarinda onemlilikten kurtulma arzusu vardi. Sanat¢r Anne Wilson ile yaptigi
roportajda sunlart sOylemisti: “Doga - perdenin acip, igine girmek olarak
gorilmektedir”. Bu, insanlarin kendilerini geride biraktiklarinda, genellikle dogada
deneyimledikleri, basit nese deneyiminin tepkilerinin kalitesidir”.%3

Agnes Martin, 1975'te Pace Galerisi'ndeki ilk sergisinde sundugu yeni
eserlerde. akrilik, suluboya ve grafit kullanarak ¢esitli genisliklerde ve sessiz renklerde
yatay ve dikey seritlerin yerini kesfetmeye devam etmistir. Sessiz renk temelinde iist
iiste bindirilmis siki1 ¢izgiler ve kafeslerle karakterize edilen A. Martin’in resimleri,
yapinin, uzayin, ¢izim ustaliginin ve metafizigin sinirlarint zarif bir sekilde
yansitmistir. “1964 civarinda Agnes Martin yag yerine akrilik boya kullanmaya
baglamisti ve ayni anda renkli kalemleri grafitle degistirmisti. Yagin kalin, agir
ylizeyleri, tuvalin i¢inde erimis gibi gorlinen akrilik yikamalara yol agarak ¢aligmanin
gorsel netligini arttirmigtir. Yatay ve diizey ¢igiler, Martin’in kompozisyonunun
mimarisi olmaya devam ediyor ve eserin dokusu, dnceki tuvallerde kullanilan kalin
boyadan bir degisiklik olan kesisen grafik ¢izgilerle indirgeniyordu”.%

Calismalar1 yavas yavas bu yeni tekniklerle belirgin bir maddeden uzaklastikca,
baska sekillerde de degismeye basladi, daha lirik ve diislinceli hale ¢evrilmistir.
Calismasina verdigi ince vurgular, dogaya ve ¢evreye olan ilgisini de yansitmistir..
Yatay ve diizey cigiler, matematiksel hassasiyeti iletmek yerine, metafor olarak Agnes
Martin'in doganin diizenini ve basitligini temsil etmesine izin vermistir. Resim Agnes
Martin icin nesnesiz, kesintisiz ve engelsiz bir dinya gibiydi. Agnes Martin’in
caligmalar1 bize K.Malevich’in “Beyaz Zemin Uzerine Beyaz Kare” calismasin
hatirlatiyor. K.Malevich’den farkli olarak Agnes Martin’in ¢alismalarinda daha ¢ok
lekeler gizgiler gormekteyiz. Bu ¢izgiler matematiksel bir sekilde bu boslugun i¢indeki

metafor temsil olarak doganin sessizligini sanki ritimlere ayirip denegelemektedir.

83https://www.guggenheim.org/artwork/artist/agnes-martin (Erisim tarihi: 03.02.2020)
5 Thompson, 2014, a.g.k., 46.
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2.2.4. Robert Rauschenberg

Robert Rauschenberg - Radikal malzeme ve yontem karisimi nedeniyle en etkili
Amerikan sanatgilarindan biri olarak kabul edilmistir. Soyut disavurumculuktan pop
art'a gegiste onemli bir figlir olmustur. Neo-Dada hareketinin kilit sanatcilarindan biri
olan deneysel yaklasimi, geleneksel sanat sinirlarini genisleterek gelecekteki sanatgilar
icin arastirmalarin yolunu ag¢mustir. Robert Rauschenberg 20. degil, 21. yiizyilin
sanatcis1 olarak kabul edilmektedir. Yeni teknolojilerle, hizla degisen diinyayla
ilgileniyordu: politik, sosyal, zihinsel vb. Tarzinin olusumu sirasinda Rauschenberg,
sanatin dogast hakkindaki soruya bir cevap ararken, gecen yiizyilin baslarindaki
Avrupa sanatinin deneyimlerinden esinlenerek deneysel yaklagima yakindi. 1950'lerin
basinda, Robert Rauschenberg gelecegin klasik Amerikan pop art sanatcist olarak, ilk
kez bir dizi tek renkli resim ile yiiksek sesle taninmustir. Sanat¢inin g¢esitli dokusal
etkilerinden olugsan kompozisyonlari kolaj teknigi kullanilarak elde edilmistir. O
zaman bile, Rauschenberg Avangard icin kutsal olan kendini ifade etme ilkesinin
iistesinden gelmeye calismistir. Fir¢asinin altindan ¢ikan calismalar, 6zellikle beyaz
resimler, aynalar gibi ¢evreyi yansitabilir bir ylizey olarak kabul edilebilir. (Gorsel
2.11)

Gorsel 2.11. Robert Rauschenberg, “Beyaz Resim”, 2 Panel, 182,9 cm x 243,8 cm, 1951
https://knife.media/against-minimalism/ (Erisim tarihi: 12.01.2020)

1951'de Robert Rauschenberg, “Beyaz Resimler” adli ¢alismasini izleyicilere

sunmustur. Bu eserlerin her biri farkli sayida panelden olusur - bir, iki, t¢, dort, yedi
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panel ve bunlar toplu olarak Beyaz Resimler olarak bilinir. Her bir resim igindeki
birimler boyut olarak esit, dengeli ve modilerdir. Beyaz Resimlerin hepsi tek bir
kavramdan ortaya ¢iktig1 ve her resmin yiizeyi temelde bir sonrakinden ayirt edilemez
oldugu i¢in, Beyaz Resimlerin blok halinde degil, tek tek parcalar olarak muamele
gormesi egilimi anlagilmistir. Nihayetinde, Beyaz Resimlerin gucu izleyiciden ihtiyac
duyduklar1 kaymalarda yatiyor, bizden yavaglamamizi, zaman ic¢inde yakindan
izlememizi ve sessiz boyal1 ylizeylerini renk, 151k ve dokuda ince degisimler agisindan
kontrol etmelerini istemistir. Izleyici bu c¢alismalardan birine yaklastigi zaman kendi
golgesinin yansimasini gérmesi miimkiin olmustur. Bu yansima beyaz bir boslugun
icinde leke olarak golge, sessizligi temsil etmektedir. Robert Rauschenberg’in ’Beyaz
Resimler’ eseri, sessizlik kavrami ile benzer bir sekilde, kendisiyle etkilesime gecen
biling ve cevresel baglamlarla anlam kazanmaktadir. Sessizligin bu 06zelligini
bicimlestirebilmesi agisindan yararli bir 6rnek olarak goriilmiistiir. Bu calismalara
baktigimizda tuvallerin arasindaki ¢izgi de leke gibi bir sessizlik olusturmustur.
“Elestirmen James Fitzsimmons Robert Rauschenberg’in “Beyaz Resimler”ini
kendiliginden yikict eylem” olarak nitelendiriyor. Resimler higbir figlirasyon ve
sembolizm igermiyor. Bosturlar. Robert Rauschenberg’in arkadasi John Cage, bu
caligmalar1 igiklar, golgeler ve parcaciklar icin havaalanlari” olarak nitelendirip ve
Sessiz parga olarak anilan “4'33” fikrine ilham oldugunu ifade etmistir. Beyaz
resimlerin yiizeyinde isik ve golge varyasyonlar1 form kazanir. Robert Rauschenberg
“Beyaz Resimler”in asla pasif olmadigini séyler. Aksine onlar1 “hipersensitif”, “asur:
duyarli” olarak tanimlar. izleyici onlara bakabilir ve lizerlerine yansiyan golgeler ile
odada kag kisginin oldugunu veya giiniin hangi saatinde oldugunu gorebilir. Resimler
izleyicinin, havanin, diinyanin ona kattig1 seye metafora doniisiir. Basta, higbirsey
olarak algilanan resimler iizerinde odaklanan dikkat, genel farkindaliga evrilir”.%
“Fineberg’e gore, Robert Rauschenberg’in ¢alismalarinda 1959 yillarin basinda
Dante’nin bagyapiti olan “ilahi Komedya”nin Cehennem béliimiiniin otuz dort
calismasma eslik edecek sekilde etkilenmis ve bu dogrultuda “Kanto™ serilerini
olusturmustur. Sanat¢t yapmis oldugu bu seriyi 1960’11 yillarin basinda bitirerek,

izleyicilerin goriintiileri anlayabilmeleri icin siirlerle birlikte sergilemistir. Dore

%Shttps://www.artsy.net/article/megan-govin-the-fullness-and-the-voidrauschenberg-
and?fbclid=IwAR1G7noB2cn-je-PBs5Qq5VB_gzCHT22j2pAM5Hvrl43Xv_WehtskzqEmV8
https://bit.ly/2L1FRsL (Erisim tarihi: 03.02.2020)
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Ashton, sanat¢inin Dante’yi temsil eden fotografi, belinde havlu ile tibbi bir muayene
icin cizelge benzeri bir levhanin 6niinde dimdik duran bir adam olarak belirtmistir”.%
Rauschenberg, “Kanto XXXIII” adli yapitinda, Dante’yi siradan bir insan figiirii ile
temsil etmek istemis dolayisiyla tarafsiz bir goriintiiniin pesine diigsmiistiir. Sanatci
Virgil’i de cesitli sekillerde tasvir etmistir. Virgil’e bir ruhun belirsiz cisimsizligi
icerisinde, lizerine incecik bir boya siirerek bulaniklagtirmistir. Ve bu bulaniklik
izleyicide metafor sessizlige doniisen soru isareti birakmaktadir. Calismada giincel
yasam ve politikadan da baska goriintiiler yer almaktadir. Imajlarn coklugu
izleyicileri soldan saga siir esligi altinda karsilastirmalar yapilarak anlasilmistir.
(Gorsel 2.12)

Gorsel 2.12. _Robert Rauschenberg, “Kanto XXXIII", “Dante’nin Cehennemi i¢in Otuz-DOrt
Hlliistrasyon” serisinden, 1959-1960

https://tr.pinterest.com/pin/2251868544413952/ (Erisim tarihi: 12.01.2020).

Sanat¢cinin burada birka¢ malzeme ile olusturdugu kompozisyonunda sozii
edildigi gibi belli bir karmasaya sahiptir. Ancak bu karmasanin kendi i¢inde bir diizeni

ve siirlerle olusturulmus ¢izelgesi de mevcuttur. Calismada yer alan imgeler, ¢izim ve

6. Fineberg (2014). 1940 tan Giiniimiize Sanat. (Cev.: Simber Atay-Y1lmaz
Erinc¢ Goral Eskier), Izmir: Karakalem Kitabevi, s. 172.
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boya ile olusturulmus, genellikle imgeler yan yana getirilerek kompozisyonda birlik
saglandig1 sdylenebilir.

Sanat¢inin 1961 yilinda yasama kattig1 “Rezervuar” da agik bir sekilde zamani
da calismasinda ele aldig1 iki saat yer almaktadir. Bu ¢alismada saatler metafor olarak
zamanin sessizligini ifade etmektedir. Rauschenberg saatlerden birini ¢alismaya

basladiginda, bir digerini ise ¢aligmayi bitirdiginde ayarlanmstir. (Gorsel 2.13.)

Gorsel 2.13. Robert Rauschenberg, “Rezervuar”, 217.2 cm x 158.8 x 39.4 cm, Tuval iizerine yagh
boya, grafit, kumas, ahsap, metal, iki elektrikli saat, kauguk ayak degirmeni ve fren
diizenegi olan tekerlek janti, 1961

https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/reservoir-0 (Erisim tarihi: 12.01.2020)

“Sanatcinin  gorsel sunumu, geleneksel sanat alicilarimin  odaklanmis
bakislarindan ¢ok kent insaninin hizlica géz gezdirip gitmesine Oykinmektedir.

Calismada yasanan tiim karmasikliklar icerisinde, gercekliklerin detaylarin bir kolaji
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olarak ele almanin pesine diismiistiir. Izleyicilerin ¢alismanim estetik kavramlar
icerisinde kaybolmalarma izin vermektense, 0zglin var olan nesnelerin temel
amaglarini ana diisiince olarak muhafaza etmistir. Bu tiir malzemeler sanatg¢1 i¢in belli
cagristmlari olan nesneler olmustur”.%’

Robert Rauschenberg olusturmus oldugu bu kompozisyonda uzun bir tahta ile
resmin iist noktasindan yatay bir sekilde ikiye bolmiis ve tiim devinimi alt béliimde ele
almistir. Kullanmis oldugu yagli boya, grafit, kumas, ahsap, metal, eklenen iki saat,
tekerlek jant1 ve ayak degirmeni gibi malzeme ¢esitliligi ile aslinda diger resimlerine
oranla daha az karmasik bir ¢calisma olmustur. Ele aldig1 bu malzemelerle olusturulan
kompozisyonda, rezervuar olgusu ve saat ile akip gitmekte olan zaman dongiisiinii
simgelerken, orta alanda diger malzemelerden ayrilarak ele aldigi malzemelerle atik
olgusu ile birikmislik aktarimi yaratmistir. Bu calismada kullandigi malzemeler
metafor temsil olarak zamanin sessizligi olarak da algilanabilir. Clinki, ¢calismada hem
leke hem de bosluklar var olmakta ve sesizlik yiginlar1 olusturmaktadir. Zeminde
olusturulan acik renkler, lizerine ecklenen nesnelerin renkleri ve sanat¢inin ara
noktalara dokundurmus oldugu tonlar ile bir derinlik etkisi verilmistir. Robert
Rauschenberg sanatsal yasam siirecinde siirekli {iretim halinde olmustur. Yapilan
elestirilere ve bakis acilarima aldirmadan g¢alismalarimi biiylik bir ustalikla ortaya
koymustur. Elde ettigi bircok malzemeyi sanat ile bir araya getirmeyi basarmis, her bir
nesneyi sanat kimligine biiriiyerek onlar1 sanat eserine doniistlirmiistiir.

(Calismalarinda resim ve ii¢ boyutlu nesneleri bir araya getirerek olusturdugu
kombinasyonlar ile Modernist yasama 0Ozgli sanat kavramina karst koymakla
kalmayip, gilindelik materyalleri kullandigi icin sanat ile yasam arasinda yeniden
baglanti kurmustur.

Robert Rauschenberg yaptig1 sanati savunurken, giinlilk yasaminda yagli boya
ile yaptig1 ¢ok az sey oldugunu belirterek, yapmis oldugu sanatin sanattan ziyade
yasam ile ilgili oldugunu belirtmistir. Yasam ve sessizlik iliskisinde olusan eserlerinde

figtir, leke, soyut vb. imgeler kavramsal gostergeler ile izleyenle bulusmaktadir.

®Fineberg, 2014, a.g.k., 181.
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2.2.5. Mark Rothko

Mark Rothko, her zaman, resimlerinde trajediyle anlatim degil, Nietzschevari bir
anlamda trajediyle ilgilendigini bildirmistir. Bu trajedi ilintisi neredeyse bditiin
resimlerinde sessizlik metaforu olarak kullanilmistir. “Friedrich Nietzsche’ye gore
trajedi Dionysos inanisiyla bir aradadir. Bunu en tuhaf ve en acimasiz sorunlar
karsisinda bile hayatta kalmanin, yasamanin onaylanmasi... trajik sairin psikolojisiyle
kurulan képrii>” olarak agiklar”®®

Nietzschevari yaklagimla asal savas tiirli olarak resim goriisii, Mark Rothko’nun
Oliimiinden bir yil once yaptigi koyu resimlerinde derin koyuluklarda gorebiliriz.
(Gorsel 2.14) Sanatci, karanlik, neredeyse tamamen siyah resimlerinin gogunu
1964’ten sonra yapmistir. Genel olarak etkileri tuhaf bir sekilde karisiktir. Bunlar ne
bosluk ne de cisimdir. Sanat¢1 bu ¢alismalarin tarihsel yuce ile ilgili resimler olarak

tanimlamaktadir.

Gorsel 2.14. Mark Rothko, “No 61”7, 115 cm x 92 cm, Tuval Uzerine yagliboya, 1953, Museum of
Contemporary Art (MOCA), Los Angeles

https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/no-61-rust-and-blue (Erigim tarihi: 12.01.2020)

%Thompson, 2014, a.g.k., 82.
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Rothko’nun 1968’lerin ortasinda aort anevrizmasi sorunu vardi ve iyilesme
strecinde sadece gerilmis kagit iistiinde calisabiliyordu. Bu durum Mark Rothko’nun
resim diline yeni yapisal unsurlar katan “Siyah ve Gri” resimlerin ilk Orneginin
yapilmasima yol agmistir. Oncelikle bu yeni resimler tek bir ¢izgiyle yatay boliinmiis
iki par¢adan olusuyordu. ikinci olarak bu béliinme, bir kenardan digerine ufuk ¢izgisi
gibi uzanip ve imgenin icinden gegmektedir.

Sanatc¢idan “Gri ve Siyah” resimlerden soruldugunda, oldukga basit bir sekilde
oliimle ilgili olduklarini séylemistir. Bu ¢alismalar bosluk ve leke ile olusan, ama ayni1
zamanda zengin belirsiz bir gorsel deneyim kazanmaktadir. Yine de gariptir, Mark
Rothko bunlarin manzarayr andiran niteliklerini 1srarla reddetmis ve sirf boyle
yorumlanmalarina son vermek icin iist kisimlarini siyah yaptigini sdylemistir. Ancak
amac1 gergekten buysa, oldukga etkisiz olmustur. Ust kisimlarindaki siyahlikla bu
resimler 6liimii daha fazla ¢agristirir hale gelse de; ayn1 zamanda manzara resimlerine-
engin ve bombos gokylizii altindaki Arktik bolgeler gibi-daha da ¢ok yaklastirmistir.
(Gorsel 2.15)

Gorsel 2.15. Mark Rothko, “Gri Ustune Siyah Beyaz”, 206,7cm x 193 cm, Tuval tzerine akrilik, 1970,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington

https://sanatkaravani.com/mark-rothko-ve-geceye-ovgu/ (Erisim tarihi: 12.01.2020).
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Mark Rothko, resimlerini izleyiciye miimkiin oldugunca yaklastirir, boylece
renk disa dogru dokiiliir ve smursiz hissedilir. Boylece ¢alismalarinda duygusal bir
temas yaratmistir. Sanat¢i i¢in insan ruhunun hayatinin transferi 6nemliydi. Tuvalin
rengi, dokusu, resmin genis formati sayesinde, sanatin manevi dogasini izleyiciye
aktarmaya calismistir, dogrudan onu etkilemistir, duygusal temas kurmustur.

Resimlerinin diinyasi, bir insani saran, izleyiciye dokiilen ve ona hakim olan
duygularin miicadelesidir. Tiim calismalarim1 bir kerede kucaklamak imkansizdir,
¢linkii yiizey detaylari ¢ok fazladir ve birbirleriyle ¢elismektedir. Her seyi bir biitiin ve
bitmis bir goriintiiye baglamak icin yeterli zaman alir. Sanat¢inin resimlerine bakmak,
zaman i¢inde ortaya ¢ikan bir siirectir, ¢linkii her iste, izleyicinin resme ¢ekildigi, onu
anlamaya calistig1 celiskili bir hayat vardir. ilk olarak, calismanin amitsalligi, seklin
dikdortgenleri gibi biiylik boyutlari, diisiinceli bir kompozisyon olarak algilanir. Ve
sadece ise yaklastiginizda, rengin dinamikleri, izleyiciyi iligkilerine daha fazla ¢eken
hareketliligi hissetmeye baglar. Metafor sessizlik ve bosluk, Mark Rothko'nun
yaraticiligi, 6zellikle de klasik eserleri i¢in 6nemli ve alakali olan iki temel kavramdir.

Sanatsal yonteminden bahsetmisken, usta onu bosluk yaratma ile karsilastirdi,
boslugun sonsuz bir potansiyele sahip oldugu Budizm felsefesine bagvurdu: sonucta,
bu diinyadaki her sey hicbir yerde gergeklesmez ya da «ger¢eklesmez» ve her sey
«hichir yere»gider.

Matk Rothko'nun devasa tuvalleri, paradoksal olarak kulaga hos geliyor, ve
eserleri boslukla dolu gibidir. I¢lerinde bosluk hem alan hem de igeriktir. Zengin renk
armonileri  sayesinde ayni1 zamanda soyut ve dokunulabilir atmosfere sahiptirler.
Hipnotik olarak buydliyen bu eserler, izleyiciyi i¢ alemlere cekerken, sessiz bir
diyaloga davet ediyor. Sessizlige, cilinkii hayali, sessiz ve yalmizlik iginde
kalabileceginiz, bosluga bakabileceginiz ve sessizligi dinleyebileceginiz gezginler igin
kii¢iik yol kenarindaki sapeller gibi sessiz alanlar yaratmaktir. Mark Rothko'nun her isi
bdyle bir siginak olmaktadir.

Mark Rothko’nun calismalarinda olan metafor sessizlik, katmanin bir birine

gecisi - yasam ve ilahi diinya olarak temsil edilmektedir.
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2.2.6. Ilya Kabakov

Bosluk kavrami, metafor temsil olarak hem Rus Avangard sanat¢ilarin ve
sairlerin ¢alismalarinda hem de kavramsalcilarinin ¢alismalarinda kilit 6neme sahiptir.
Belli bir Higlik, Yokluk, Kaybolma, Sifir, Son, Bosluk, Hareketsizlik, Sessizlik
anlamina gelen birgok formla iliskilidir. Tablolarda tasvir edilen ve Avangard
sanatgilarin  eserlerinde anlatilan portreler ve nesneler gittikce parcalanmaya
baglamistir.

llya losifovic Kabakov - Sovyet ve Amerikali sanatci, Moskova
kavramsalciliginin temsilcisidir. Rus dogumlu kavramsal ressam Ilya Kabakov,
ozellikle de Stalin Sovyetler Birligi’nde sanat¢inin kendi kisisel tarihi ile ilgili olmak
iizere genis bir yelpazede insani deneyim gerektiren caligmalar yaratmistir. Ilya
Kabakov'un daha biiyiik projeleri genellikle karis1 Emilia ile ortaklasarak tiretilmistir.
“llya Kabakov, 50 - 60'li yillarin ¢alismalarin1 hatirlatarak “kendini kor, caresiz,
tiilkenmis bir sanat¢1” gibi hissettigini sdylemistir’.%° Bunu, tiim c¢alismlarmin sanat
alaninda var olan standartlar1 karsilamayi amagladigi gergegiyle agikliyordu. llya
Kabakov sadece genel olarak kabul edilen kurallara uymak zorunda kalmistir.
Sovyetler Birligi doneminde kendini robotlasmis ve 6zgiir olmayan sanat¢i gibi hiss
ediyordu. Sanat¢1 61 - 62. yilm1 bagimsiz ¢aligmalarmin baglangici olarak
gormektedir. Daha sonra albiimlerine dahil edilecek minyatiir formatli ¢izimler

tizerinde ¢aligmaya baslamistir. (Gorsel 2.16)

Gorsel 2.16. Ilya Kabokov, “Inekler”, 1992-1993
http://www.artnet.com/artists/ilya-kabakov/7 (Erisim tarihi: 25.01.2020)

8https://www.ozon.ru (Erisim tarihi: 18.02.2020)
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1965'ten beri llya Kabakov sergilere katilmaya baslamig ve 1968'de kendi
atolyesine sahip olmustur. Kendi mekanina at6lyesine sahip olmak, bir sanat¢1 olarak
Ilya Kabakov'un gelisiminde ¢ok yardimci olmustur ve tek renkli beyaz alanin
felsefesi ve estetigiyle derin arastirmalar yapmustir. Iste bizim aklimizdaki en 6nemli
soru: Bosluk Ilya Kabakov icin ne anlama geliyor, neden kiiltiirel tasarimini arryor ve
neden sik sik onu bir kelime ve bir goriintii kavraminda tutuyor?

Bu soruyu Ilya Kabakov'un kendi goriisiinde acik¢a goriilen ¢eliskileri
kullanarak cevaplamaya calisacagiz. Bu ylzden ilya Kabakov, yurtdisindaki ilk
seyahatinin sonunda (1981'de Cekoslovakya'ya) karsi hissettigi gibi, Rus-Sovyet
diinyasinin 6ziinii tanimlamustir. Bu diinya Ilya Kabakov'a, doldurmak igin higbir insan
cabas1 gosterilmeyen biiyiik bir bosluk rezervi gibi gérinmektedir. Avrupa'da bosluk,
heniiz tam donanimli olmayan, ustaliga, aktif insan hareketi, 6zen ve emek gerektiren
bir yerdir. Rusya'da boslugun kendisi aktif bir ilkedir, tiim insani ¢abalar1 emen 6fkeli
vakum, tim tarihi, gelenekleri, kultirl igine ¢ektigini ileri siirmektedir. “Doganin
bosluga tahammiil etmedigi bilinmektedir, fakat bosluk bile dogaya tahammiil etmez,
onu emer, ormanlar1 ve tarlalar1 saglar, kendi i¢ine ¢eker ve aninda herhangi bir
degeri, herhangi bir olumlu temeli ¢ozer; Higbir sey higbir seyden olmaz, higbir sey
bir seye baglh degildir, her sey bosluga asilir ve kaybolur, boslugun buzlu riizgar
tarafindan tasiir”.’% ilya Kabakov’'un mantigim takip edersek, bu boslugu
doldurmanin, bazi kiiltiirel yapilara engellemenin, diizen getirmenin, diizenlemenin bir
yolu olmadig1 agik¢a ortadadir. Sanat bu boslugu dolduramadig i¢in kendisi de onunla
doludur. Cevreleyen bosluga c¢izilen sanat¢inin tek bir segenegi vardir: bu boslugun
eserin kompozisyonuna girmesine izin vermek, onu kenarlardan atlamak, eserinde 6zel
bir yer vermek ve bdylece kendisinin sinirsiz olmasina ragmen boslugun sinirlarim
belirtmek. Birgok giincel sanat¢1 gibi bosluga giiclii bir anlam silahi ile savagmaya
calismamis ve resmin dolu ve yogun bir dokusunu yaratmak yerine, daha blyulk bir
boslugun sigabilecegi bir tuzak gibi bir sey yapmaktadir ilya Kabakov. Bosluk basit
bir sekilde devamsizlik degildir: bu, sadece boslugun statik, ayrik yiizidiir. Kabakov
boslukla kurnazlik yapip, sanatsal amacinin izini siiriiyor ve Kkendini rahat gibi
gostermistir. Beyaz kagidin boslugu neredeyse tamamen sessizligin esdegeridir. Bu,
toplam reddetme anlamina gelmez, daha ziyade herhangi bir mesaj1 asan biitiinliik

anlamma gelir. “Aslinda, ilya Kabakov'a gére bu bosluk gergek, benzersiz bir
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gercekliktir ve iizerine ¢izilen ve yazilan her sey yalnizca giines 1s1¢inda dans eden bir
sivrisinek siiriisii olan evrensel bir enerji alanina yerlestirilen gecici bir kafestir.
Dolayisiyla, Ilya Kabakov’un bosluga kars1 tutumu iki anlamlidir. Bir yandan, gucld,
rutubetli, rahatsiz edici bir anti — enerji, bir vampir gibi, onu cevreleyen her seyi
kaziyor ve emiyor. ("Bosluk hakkinda"etiidden). Ote yandan, isik sagan, yararli bir
151810 iizerimize aktig1 sonsuz bir alan (6nsézden “Pencere” albiimiinden)”.”t Bu iki
yorum arasindaki farki ortaya koymaya calisirken, vampir boslugunun yasadigi
sanatciy1 cevreleyen ve tiim iilke ile paylasmaya mecbur oldugu diinyanin 6zelligi
oldugunu fark ediyorsunuz. Aksine, dolgunlukla ayni olan giinesli bosluk, yalnizca
sanat¢inin resimlerinde, harflerin ve konturlarin altinda parlayan kagidin beyazliginda
gorinar. Ilya Kabakov'a gore Kelimeler ve renkler bir boslugu kaplar, boylelikle
onlardan temiz, parlak bir sayfa gibi agilir. S6zler ve renkler bu boslugu hacminde
olusturmay1 basardiktan sonra, soluk bir renk goélgesi gibi onlar1 beyaz i1sinimiyla
atmaktadir.

Ilya Kabakov'un ikili metafizigi sdyle, Bir insan her seye baktiginda higbir sey
gormez. Doluluk ve bosluk arasinda sadece en iyi dini inan¢ ¢izgisi, sanatgi igin
renklerinde ve sozlerinde yatmaktadir. Sanatgi, kelimeler ve renkler araciligiyla,
inancini yerine getirir, yani boyali bir tuvalde hi¢hir sey emmez, onu ebedi her seyin
parladig1 bir mezar tuvalinden dirilis perdesine doniistiiriir. Kabakov bize kelimenin
gorselden dnce geldigini hatirlatir ve ona 6nceden agiklayici bir anlam kazandirdigini
soylemektedir. Tekrar tekrar katilimei, seyirci veya tamk olan Ilya Kabakov 70'in
basinda sehir dis1 gezilerinde “On Karakter” enstalasyonu icin resim ve alblmler
cizmeye baglamistir. Bitun resimler bos bir beyaz merkeze sahiptir. Albiimler ayni
resmin varyasyonlarindan olusup, birka¢ yaprak kagit zincirinde yigilmaktadir. Her
albimiin son sayfast beyaz ve bostur, karakterin kayboldugunu gostermektedir.
Sanat¢1 bu sayfalar1 gevirerek izleyiciyi sanatsal alanina ¢ekmektedir ki bu, Ilya
Kabakov'un daha da gelismesinin 6nemli ilkelerinden biri haline gelmistir.

“On Karakter” (1986) - Ilya Kabakov'un ilk yabanci New York’ta yapilan
enstalasyonudur. Sanatin i¢indeki nesneler sadece nesneler ve etraflarindaki bosluk
degil, aynm1 zamanda izleyicilerin de kendisidir. On albimin her biri, sulu renkli ve

renkli kursun kalemle sunulan ¢izimler ve metinlerle birlikte sayfalardan olusmaktadir.

"https://www.nlobooks.ru (Erisim tarihi: 18.02.2020)
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Sanatg1 tarafindan tema - efsane olarak anilan bu albiimler illiistrasyon, edebiyat ve
tiyatro performansini bir araya getirmektedir. Sayfalar cevrilirken goruntilenecek ve
okunacak sekilde tasarlanmistir. Her albiimde, ¢cogu izole ve yalniz olan kurgusal bir
Sovyet karakteri bulup ve yasam Oykiileri ve umutsuz riiyalar etrafinda donmektedir.
Karakterler - sanatcilari, eserlerini albiimleri temsil edip ve her birine bu gayri resmi
sanatin izleyicilerini temsil eden hayali arkadagslarin ve siradan goézlemcilerin kurgusal
yorumlar eslik etmektedir. Rus edebiyatindan klasik kahramanlarin eserleri gibi -
Tolstoy, Alexander Pushkin, Nikolai Gogol - blyik fikirlere sahip kii¢iik bir adamin
hayat hikayesini anlatmaktadir. Albimler, Kazimir Malevich'in siyah karesinden
gergekiistiiciilik ve soyut disavurumculuga kadar modern sanat tarihine atifta

bulunmaktadir.

Gorsel 2.17. Ilya Kabakov, ”On Karakter”, 1986, New York
(http-46)

Total enstalasyon oldugu i¢in bir galeriye girip kendinizi tamamen yazarin
olusturdugu bir alanda, yani sanki eserin iginde bulmaktayiz. (Gorsel 2.17) Cevredeki
tiim nesneler belirli isaret ve mesajlardir. “On Karakter” alani, bir Moskova (veya St.
Petersburg) ortak dairesinin gri duvar rengiyle ve tavan altinda zar zor gorilebilen

lambalarla olusan bir mekandir. Ilgisiz insanlarin birlikte yasama alani olarak
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gorinmektedir. Ev i¢i sorunlar ve boyle bir yasamin rahatsizliklar: siirekli ¢atismalara

yol ag1p, insanlar1 yabancilastirir ve kendilerini kapatmaya zorlamaktadir.

“On Karakter” kavramsal ¢aligmasi, on ayr1 grafik albiimiinden olugsmaktadir. Her
yazarin kitabinda, Kabakov gorsel ve metinsel unsurlari kullanarak kurgusal bir
kahramanin hikayesini anlatmaktadir. Sanat¢inin eserinin kronolojisinde, “On
Karakter” projesi benzersiz bir toplam kurulum formatinin olusturulmasindan 6nce
gelip, ancak iginde kavramsal deney sanat ve gercek alanlarinin birlesmesiyle
baslamaktadir. Ilya Kabakov giinliik ve hatta ahlaki (veya psikolojik) sorunlar:
tamimlamaktan daha ileri gitmektedir. Karakterleri ise bu kapali alani yirtmaya
caligmaktadirlar. Bu anlamda, On Karakter’in tiimii sanatgidir ve enstalasyon kismen
biyografik bir boyut almaktadir. Her karakter kendi adi, kendi hikayesi ve kendi
odasidir. Resme ugan bir adam, kii¢iik boylu bir adam, hi¢bir sey atmayan bir adam,
higbir sey atmayan bir adam ve digerleri. {1k albiim, “Dolapta Oturan Primakov”, bir
cocugun karanlik bir dolapta nasil kutsal alan aradigini1 anlatmaktadir, sehrin tizerinde
ucabilecegini ve gokyliziine nasil kaybolacagini hayal etmektedir ve son: 6lmekte olan

diistinceleri felsefi kelime - nesneleri olarak sunulmaktadir. (Gorsel 2.18)

I T T N T T S e T TR

Gorsel 2.18. Ilya Kabakov, “Dolapta Oturan Primakov”, Albiimiinden sayfa seri “10 Karakter”, 1972

(http-46)

“On Karakter” ¢alismasinda sanatg1 tarafindan kullanilan gergeveler de esere bir

anlam yiiklemektedir ve sanatginin dzelliklerinden biri olmaktadir. Bu gergeveler Rus
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Sovyet doneminin kammunal evlerini ve donemin insan hayatinda bazi smirlar
yaratdigin1 metafor olarak temsil etmektedir.

Albiim 4'te “Izdirapli Surikov” tarafindan deneyimlenen diinyanin kismi
goriiniimii, sadece kiiciik bir delikten bakilarak toplandigi anlatmaktadir sanatgi.
Beyazin solmasiyla soyut vizyonlarmun Ustesinden gelmektedir. imgeden bir cesit
ozgiirliik olarak bosluk fikrinin ikiligi, gergeklik sanat¢isinin verdigi 6zgiirliik, boylece
eserleri araciligiyla kendini ifade edebilmesini, albiimlerinin iki sayfasinda goérebiliriz.
Bunlardan biri “Izdirapli Surikov” olarak adlandirilmistir. Bu albimlerin her ikisi de
“On Karakter” serisindendir. Bu, On karakterin bir anlamda yazarin degismis alter
egosu yani, gizlenmis gercek dogasi oldugu aciktir. “ilya Kabakov icin “Izdiraph
Surikov” adli bir karakter kendi c¢alismasinda su anlama gelmektedir: Perdenin
arkasinda yatan biling tiirii. Bu albiimde orijinal olan her seyin perde arkasina
saklanmakla ilgileniyor ilya Kabakov. (Gorsel 2.19) Bu albiimiin kahramani tiim
diinyay1 tasvir edememiyordu ve géremiyordu, 0 diinyay1 farkli renkler ve mekanlarda

yirtik diisiisler olan biitlinsel goriintiilere boliindiigiinii gérmiistiir.

Gorsel 2.19. Ilya Kabakov, “Izdirapli Surikov”, Albiimiinden sayfa seri “10 Karakter”, 1972-1975
(http-46)
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Bu alblimin kahramani tiim diinyay1 tasvir edememiyordu ve géremiyordu, o
diinyay1 farkli renkler ve mekanlarda yirtik diisiisler olan biitiinsel gorintilere
boliindiigiinii gérmiistiir. Kabakov, bir dizi otantik varolus perdesinin arkasinda onun
icin hala gizli olan otantiklige girmeye calistyordu”.”?

Ilya Kabakov'un olusturdugu bir diger albiim ise “Dekoratér Maligin™dir.
Dekorator Maligin'in émr(i, merkezde mevcut ¢ok tehlikeli gibi kenarlara ve kdselere
sinirhidir. Iste burda sadece sonsuz cerceveler ve vinyetlerle her seyi ve herkesi
stislemek isteyen bir karakter vardir. Ilya Kabakov icin, cerceveler metafor olarak, her
seyin kenardaki yeri, kenardan merkezdeki yerinin imkansizli§i ve kisaligi, kozmik
anlamda kesinlikle dogru olan ebedi bolgesel asagilik hakkindadir. Goruldiagi tzere,
bu sayfada sonsuz insan kafalar1 vardir. Sanki sayfanin kenarlarindan sayfanin bos,
kutsal bir metin olmas1 gereken, ama kaldirilmis merkezine bakiyormus gibi. Boylece,
goriintiiniin ¢ogu bos kalir ve bu anlamda en 6nemli olan Ilya Kabakov'dan sonra
yorumlamaya 6zgiriiz. Uzerimize metafiziksel bir mesafeden dokiilen beyaz 1sikla bir
alan1 kendiniz temizlemek i¢in bir perdeyi birbiri ardina ¢ikarmak ya da beyazin igine
diismemek, hem olumlu hem de 6liime esit olan merkezin bu giizel ama tehlikeli
beyazliginda kaybolmamak icin bu bolgenin bir goriintiisiinii birakmak bizim igin

onemlidir. (Gorsel 2.20)

Gorsel 2.20. Ilya Kabakov, “Decorator Maligin”’, Albiimiinden sayfa seri “10 Karakter”, 1972-1975

(http-46)
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Sovyetler Birligi'ndeki yasami boyunca ilya Kabakov, bagimsizlik kavraminin
ne kadar boliinmiis, tartismali ve ideolojik olarak {icretlendirilebildigini dogrudan
tecriibe edebilmistir. Tiim goriintiiler, her sanat¢cinin ¢esitli arkadas ve akrabalarinin
bakis agistyla yorum yapan yazitlara sahiptir. Her alblimdeki son goriintii, kahramanin
Olimiini ilan eden bir beyaz sayfadir. Daha sonra, her albiim, sanat¢inin mirasinin
nihai degerlendirmesi ile emanet edilen sanat tarihgilerinin goriisiinii yeniden
irettigine inanilan diger kurgusal yorumcular tarafindan dile getirilen sanatginin
caligmalarinin birkag genel Ozeti ile bitmektedir. Bu albiimlerin kahramanlari,
vizyonlar1 ve saplantilar1 tamamen Ozel niteliktedir. Onlarin resimleri bu 0zel
vizyonlart modern anlamda sanat olmaya hakaret etmeden yakalamaktadir. Ayrica, bu
resimlerin sanatsal uygulamasi, Sovyet ¢ocuk kitaplarinda bulunan tipik ¢izimleri
isaretleyen geleneksel estetikle ilgilidir, bu Ilya Kabakov'un akici bir sekilde
ustalagtigi bir stildir. Bu biraz nostaljik, giincel olmayan estetik, bunun modern
sanatlarin etkisinin O6tesinde miitevazi kisisel hayalleri i¢in ifade bulmaya calisan
sanatcilarin eseri oldugunu da vurgulamaktadir.

Aym sureti Ilya Kabakov’un “Kenar Boyunca No 1” resminde gorebiliriz.
(Gorsel 2.21) Bu galismanin ikinci ve {iglincu versiyonu daha vardir. Bu caligmalar
1974-cii yilin ¢alismalarinda, oldukca kigUk bir gérunti olarak, kenarlar1 boyunca
cantalarla yiirliyen bir adamin kiigiik figiirleri ve bu adamlarin arkasinda bir alan veya

baz1 konturlu boyali ormanlar ¢izilerek ¢ok kiigiik bir arka plan olusturulmustur.
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Gorsel 2.21. Ilya Kabakov, “Kenarlarda No 1, 1974

(http-46)
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“Dekorator Maligin”  ve “Surikovun Izdirab1”  gibi, bu resmin de konusu
boslugun iki kez yorumlanmasiyla iliskilidir. Yani, Robert Rauschenberg'in
deneyiminin bize kanitladig1 boslugun gergekligin olumlu bir sekilde yansimasi gibi,
gercekligi yansitmak i¢in en eksiksiz, doymus oldugu ortaya ¢ikan bazi ideal yiizeyler
vardir. Varligin doluluguna esdeger olan bu goriintii, ayn1 zamanda sanat¢inin hala
boslugu gostermesi gereken cerceveyi reddetmemektedir. Bu durumda, bu sessizlik
metafor olarak korkuyu temsil etmektedir, Diismekten korkan, ozgiinlik kenari
boyunca sonsuz bir sekilde c¢alisan bir ¢ocugun korkusunun sessizligi olarak
gorinmektedir.

1985 yilinda Ilya Kabakov, bu kadar zamandir ugrastigi, goriintiiyii metinle
degistirmeye veya goriintiiyii 6nemsiz bir nesnellige indirmeye calistig1 mutlak bosluk
gOriintlistine gelmistir. Bununla birlikte, ayn1 ¢ergeveyi, insan figiirleri veya merkeze
bakan kisiler seklinde degil, kesinlikle bir siyah ¢ergeve seklinde olarak gérmekteyiz.
“Bunu kitabinda Ilya Kabakov sdyle yaziyor: Beyaz kagitin boslugu neredeyse kesin
bir sessizlik esdegeri olarak goriinlir. Ama sessizlik bir olumsuzluk gibi degil, tam
tersi, herhangi bir ifadeyi asan doluluk gibi. Bosluk, sadece agik ve beyaz ile birlikte
maksimum degerlerin tam kuvveti olarak islev gormektedir”.”® Ilya Kabakov “On
Karakter” adli kavramsal ¢alismasinda hem mekanda olarak, hem de resimlerinde bize
bosluklarla sessizligi temsil etmektedir. Resimlerinin i¢indeki bosluk kavraminin
ozelligi ise boslugu ¢erceve ile birlikte ele almasidir. Baz1 resimlerinde ahsap olarak
cercevelemis, bazilarinda ise sadece ¢izgiyle - ki bu da Kabakov’u diger sanat¢ilardan
farkli yapan ozelliklerden biri sayilabilir. ilya Kabakov'un kendisi beyazlik ve bosluk
sorununu iki basamakli olarak tanimlamistir. Ona gore, beyaz bosluk, bize sonsuz bir
mesafeden gelen kocaman, aydinlik bir diirti gibi, hepsini kendi yolunda emen isik
kaynagidir. Ote yandan, beyaz, bos alan Budist gelenegine gore yorumlanabilir:
bosluga arinmanin yolu olarak bakmak, Nirvanaya ulasmak olarak.

“flya Kabakov metinlerindeki boslugun anlami hakkinda ¢ok sey anlatmustir.
Beyaz kagidin boslugu burada neredeyse tamamen bir sessizlik esdegeri olarak
goriiniiyor, ancak sessizlik bir olumsuzluk degil, aksine, tamlik herhangi bir ifadeyi
asmak demektir. Ona gore, bosluk, yalnizca 1sikla ve beyazla birlesik halde gii¢ ve
maksimum degerlerle dolu goriiniiyor. Bu beyaz, aydinlik bir bosluk, parlak beyazla

dolu bir bosluk veya daha dogrusu en parlak 1siktir - Ki bu isik nedeniyle tam olarak
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higbir sey géremeyiz. O kadar parlak ki hicbir sey goriinmemektedir”.”* Bu anlamda,
bosluk kelimesi doluluk ile degistirilebilir. Onceki beyaz semiyolojisinin dogaiistii,
metafizik ve anlamsiz bir yapiya sahip oldugunu aklimizda tutarak, Sifir veya higbir
sey ile iligkilendirildiginde, beyaz renk kayitsizlastirmanin, boslugun, aksiyonsuzlugun
ana semboli haline gelmektedir.

flya Kabakov, “Futbol Oyuncusu” adli ¢aliymasmi en erken kavramsal
resimlerinden biri olarak nitelendirmistir. Turkuaz mavinin baskin bolgesi iginde,
carpict bir figiiriin ana hatlar1 vardir; sar1 daireler basligin agiklamasini ve goriintiiyii
bir futbolcu olarak okudugumuzu dogrulamaktadir. Goriintii, kirsal bir manzara
sahnesinin kismi goriinimii ve ¢arpik Kiril'de, Rusya'nin batisinda, Moskova'y
cevreleyen tarihi sehirlerin altin halkasinin bir parcasini olusturan eski bir sehir olan
Uglich'i okuyan bir etiketle karmasiklasiyor. Calismada el yazisi ile sanatginin
boslugun ig¢inde sehrin ismini yazdigini gérmekteyiz. Resmin zararsiz goriintiileri ve
uyumlu renkleri, olumlu anlam temsilinin aksine, Uglich sehrinin, mahkumlar1 veya
zorunlu calisma kamplar1 tarafindan insa edilmis, hala isleyen bir hidroelektrik
istasyonunun kurulmasi olarak bilinmektedir. (Gorsel 2.22) Kabakov, ilk bakista banal
gorilinebilecek bir goriintiiniin aslinda ¢ok daha ugursuz bir seyin temsil edebilecegi bu

isaret paradoksunu ortaya koymaktadir.

Gorsel 2.22. Ilya Kabakov, “Futbol oyuncusu”, 1964 (http-46)
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2000'li yillarin basindan beri Ilya Kabakov, artik hayali karakterler, ya da sahte
sanatcilar tarafindan yaratilmayan enstalasyonlardan bagimsiz bir nesne olarak resme
geri donmistiir. “Kar Altinda” adli eserinde beyaz agik alanlar 2004 - 2006 Sovyet
gecitlerinin akranlarinin veya sahnelerinin yiizlerini kismen tasvir eden deliklerden
olusan ve karli diinya, bellek katmanlarin1 kapsayan bir metafor temsil etmektedir.
Beyaz alan, Rus sanatinda, sadece Stiprematizm resmi ile ilgili olarak degil, aym
zamanda zor kislar sirasinda Rusya'nin bir¢ok parcasini orten kar alanlart agisindan da
onemli bir rol oynamaktadir. Bos alanlar da Ilya Kabakov'un en eski cizimlerinin
damgasin1 vurmakta ve sansiir veya igerigin bastirilmasina dair ipucu vermektedir.
“Kar Altinda” dizisinde, kopan gerceklik pargalari, gercek bir Sovyet ge¢misinin
anilar1 olarak yorumlanabilir. Bu nedenle, calisma, travmatik bir tarihin anilarini
hatirlama ve bastirma yontemlerimizin gorsel bir 6zeti olarak okunabilir. Resimleri
kendi teleolojisini olusturan Kabakov'a gore, “Kanon” ve “Kar Altinda” eserlerinde
beyazlik ve gergeklik temalari ile birlestirilmis bir grup ¢alisma olusturuyor. (Gorsel
2.23, Gorsel 2.24)

A
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Gorsel 2.23. Ilya Kabakov, “Kar Altinda”, 249 cm x 185.5 cm, 2004
(http-46)
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Gorsel 2.24. llya Kabakov, “Kanon # 4,282 cm x 189 cm, Tuval iizerine yagh boya, 2007
(http-46)

Bu calismalarda matematiksel boliinmiis ¢izgiler leke olarak da tanumlanabilir.
Beyaz bosluklar, Sovyet doneminin gergekliginin sessizligi olarak temsil edilmektedir.
Belkide bu beyaz bosluklar Sovyet doneminin bazi gercekliklerini kapatmaktadir.
Resimdeki ¢izgiler ise (leke) ritim olarak hikayenin devam ettigini sdyler niteliktedir.
Calisma genel olarak Ilya Kabakov’un sanatinda, kelimenin goriintiiden Once
geldigini hatirlatig1 gibi, ona 6nceden agiklayici bir anlam da vermektedir.

Ilya Kabakov’un modern kiiltiirdeki rolii sasirtict bir sekilde giinliik mesleginin
resmi tanimiyla tam olarak eslesmektedir. ilya Kabakov, giizel sanatin dogasinda
illiistrasyonelligini kesfetmistir. ilya Kabakov’un eserlerinde, kelime yaniltici ve
resmedilmemis anlamini giderek daha fazla ortaya koymaktadir. Eserlerinde sanki
goriinlir evrenin sonunu Ongdrilyormus gibi, resimligin son kapaklarini yok eder

gibidir.
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2.2.7. Jhon Cage

Yaratici tasarimlari ifade etmenin bir araci olarak sessizlik metafor olarak sanat
tarthinde bir¢ok besteci ve sairlerin ilgisini ¢ekmistir. Sessizlik siirsel anlayisi ve
miizikal enkarnasyonu birbirine baglamaktadir. Sessizlik, ¢agdas sanatin sanatsal ve
etkileyici Ozelliklerinin aragtirmacilarin her zaman dikkatini ¢ekmistir ve birgok
besteci ve sair, eserlerinde kavramsal bir temel ve sanatsal bir resepsiyon olarak
kullanmistir. Farkli zamanlarda, T. V. Adorno, N. D. Arutyunova, J. D. Cage, MV
Loginova, VI Martynov, Mikhailov, M. Heidegger ve digerleri bu tiir yetkili filozoflar

ve sanat kuramcilari sanatta sessizlik olgusu ile mesgul olmuslardir. (Gorsel 2.25)

Gorsel 2.25. John Cage, “Varyasyonlar”, 1965

http://www.zones-subversives.com/2014/12/john-cage-et-lamusique-du-silence.html (Erisim
tarihi:04.03.2020)

“Sanat eserleri yaratmak igin duraklama ve sessizligin kullanimi 20. yiizyildan
cok daha erken 18. vyiizyilda polifonik goket miiziginde duraklama teknigi
kullanilmistir. Goket (hoquetus, hoketus, ochetus, hochetus, vb. Fransizlarin latinize
formlar1. Hoquet - hickirik) - XII-XIV yiizyillarin miiziginde polifonik kompozisyon
teknigidir. Teknigin 6zili, melodik ¢izginin farkli sesler veya enstriimanlar arasinda

dagitilan ayr1 seslere veya ses gruplarina kesilmesidir, bu da performansi
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kekeliyormus gibi kesintili yapmaktadir”.”> Baslangicta, goket teknikleri Afrika ve
Asya'da ortaya ¢iktmig ve oradan Avrupa kiiltiiriine girmistir. 20. yiizyilda. bir miizikal
tonlama - ifade araci olarak sessizlik J. Cage, A. Schoenberg ve digerleri tarafindan ele
alinmistir. Modern diinyanin ses resmi, seslerden ve dikkatimizi ¢cekmeyen seslerden
kurtulmaniza izin vermemektedir. Sessizlik olasilig1 ve sinirlar1 hakkinda 6zel bir soru
olusturmaktadir. Yeni miizik - bu, tiim giinliikteki ses kaosuna bir ¢esit cevaptir. Son
derece sessiz seslerin calistirilmasi ve tam bir ses malzemesi olarak sessizligin ele
gecirilmesi, son on yillarin miiziginin ayirt edici 6zellikleri haline gelmistir. Gegmisin
miiziginin en Onemli psikolojik ilkelerinden biri, gerginligin ¢oziiniirliigiinde,
dinlenme durumunda degismesidir. Yeni dinleyicinin besteci tarafindan sunulan ses
alan1 ile rezonansa ihtiyacin olmast ve bu etkilesimin etkisi estetik olarak kendi
kendine degerli ve uzun omiirliidiir.

Miizikteki sessizligin siiri oncelikle duraklama, yani gergek ifadesinde sessizlik
ile iligkilidir. Duraklama, sesin dnemine esit bir fenomen haline gelmeden 6nce uzun
bir gelisim yoluna gitmisdir. 20. yilizyilin miizigi, 6zellikle de ikinci yarisi, sessizlik
isaretinin gelisim tarihine doniislerini getirmistir. Duraklama sadece bir muzikal
rahatlama isareti degil, ayn1 zamanda kompozisyon kavraminin olusumunda ayrilmaz
bir unsurdur. Sessizlik sadece miizigin boyanmis oldugu tuval disinda, bestecinin
paletindeki renklerden biridir. Ornegin, caz miizigin diger miizik formlarindan ayiran
sey, her miizisyenin (dogaclama yoluyla) da bir besteci olmasi ve sessizligin etkili bir
sekilde nasil kullanilacagini bilmesidir. Sessizlik dlgtileri bekleme siireleri degildir.
Bunlar, iyi bir konusma gibi aktif dinleme zamanlaridir. Cazda teknik ¢ok onemlidir
ve sessizligin kullanilmasi teknigin bir parcasidir. Ne zaman nota ¢alinacagini ve
boslugu ne zaman dolduracaginizi bilmek, dogru notalar1 ¢almak kadar onemlidir.
Sessizligin ¢ok kisa (birka¢ vurustan daha az) veya daha uzun siireler (6l¢iimden sonra
ol¢iin) kullanilmas1 dinleyiciyi etkilemektedir. Notlar daha fazla 6ne ¢iktig1 i¢in diger
enstrimanlarin ne caldigin1 vurgulayabilir. Bir grup iiyesi ¢almay1 geri c¢ektiginde,
digerleri tarafindan calinan pasajlar dinleyicinin kulaklarinda ilerler. Birkag sessizlik
ritmi, bir dinleyicinin gelmek {izere olan beklentisini artirabilir. Bu sekilde
kullanildiginda, sessizlik beklenti yaratir. Bunu gerginlik ve serbest birakma a¢isindan

gorirseniz, sessizlik bir climleyi takip ettiginde gerginligi serbest birakabilir, ancak

"Shttps://daily.afisha.ru/music/215-shm-eto-mzyka-chem-nas-nachil-dzhon-kejdzh/  (Erisim tarihi:
12.03.2020)
(Erigim tarihi: 12.03.2020)
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dinleyici bir sonraki ciimleyi beklerken gerginligi de arttirir. Sessizligin uzunlugu,
sessizlik donemleri arasindaki mesafe ve sessizligin biiyiikliigii (ayn1 donemde kag
grup Uyesinin sessiz oldugu) dinleyiciyi etkiler. Bu efektler dinleyicinin deneyimini
renklendirmektedir.

Sessizlik ayrica dagiikligi kaldirarak ifadelere renk ekler. Sessizligin ne zaman
ve ne kadar kullanilacagini bilmek, herhangi bir miizisyenin temel becerilerinden biri
olan dinlemenin bir parcasidir. Sessizligin, sadece kompozisyonlarin cansiz zemini
olarak degil, bir renk olarak nasil kullanildigin1 dinleyin. Sessizlik, etkili bir sekilde
kullanildiginda bir renktir.

“Miizik teorisinde sessizligin ses ve miizige nasil ikincil oldugunu gosteren bir
ornek, Thomas Clifton'un “Mizikal Sessizligin Siiri” makalesinde bulunabilir.
“Miizikal sessizlik olgusuna odaklanmak, bir ormandaki agaclar arasindaki bosluklari
kasitli olarak incelemekle benzerdir: bu alanlarin ormanin algilanan karakterine
katkida bulundugunu ve tutarli bir sekilde konusmamizi saglayana kadar ilk basta
biraz sapkin yogun biiylime veya seyrek bitki Ortlsu olarak. Baska bir deyisle,
sessizlik hicbir sey degildir. Bos kiime degildir. Sessizlik hem miizikal nesnenin
sondaj konumuna hem anlamli, hem de bagl olarak deneyimlenir”.”® Clifton
dikkatimizi miizik i¢indeki sessizligin anlami lizerine yogunlastirtyor gibi goriiniiyor.
Agaglar arasindaki bosluklara benzer sekilde, tonlar1 gevreleyen sessizlikler sesleri
duymamizi saglar. Sessizligin 6nemi bu nedenle saglam bir ortama baghdir, diye
devam ediyor Clifton. Sessizlik acik¢a sesin hizmetindedir. Clifton, okuyucularini
sessizligin miizik i¢indeki 6nemine ikna etmeye ¢alisip, ancak bu 6nem nihayetinde
seslere, miizige hizmet etmektedir.

Miizik, dogal olarak, diger ses donemlerini ayirt etmek ve dinamiklerin,
melodilerin ve ritimlerin daha biiyiik bir etkiye sahip olmasmi saglamak icin bir
sekilde veya baska bir sekilde sessizlige baglhdir. Ornegin, ¢ogu miizik skorunda
sessizlik donemlerini gosteren dinlenmeler vardir. Ayrica, miizikteki sessizlik tefekkiir
icin bir zaman olarak gortlebilir. Seyirci, onceki notalarin ve melodilerin etkilerini

hisseder ve duyduklarmi yansitabilir. Sessizlik, miizikal miikemmelligi engellemekte

8http://www.deconstruction-in-
music.com/proefschrift/300_john_cage/311_silence_and_music/silence_and_music.htm
(Erisim Tarihi: 12.03.2019)
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ziyade, ancak belirli bir mlzikal kompozisyon igindeki enstriman ve vokal seslerini
artirabilir.

John Milton Cage, Amerikali besteci, filozof, sair, miizikolog, sanat¢idir.
Aleatorik*, elektronik miizik ve miizik aletlerinin standart dis1 kullaniminda 6éncu olan
Cage, savas sonrast Avangard'n Onde gelen isimlerinden biriydi. “Aleatorik
(muhtemelen Ingilizce. aleatoric-rastgele < lat. aleatorius-kumar < lat. aleator-oyuncu
< lat. alea — zar) — XX - XXI yiizyillarin miiziginde kompozisyon teknigidir, muzikal
kumasgin unsurlar1 (miizik metni dahil) ve miizikal form arasinda degisken iligkilere
izin verir ve bir eserin bestelenmesi veya yiriitilmesi sirasinda bu unsurlarin
belirsizligini veya rastgele sirasini varsayar”.”’ Elestirmenler onu 20. yiizyilin en etkili
Amerikan bestecilerinden biri olarak adlandirmistir. John Cage, doganin igsel bir
yaptya ya da fenomenlerin hiyerarsisine sahip olmadigi Zen budizminin 6gretilerinden
ilham almistir. John Cage'in fikirleri biiyiik 6l¢iide sadece miizik sanatinin degil, ayni
zamanda 20. ylizyilin ikinci yarisinin gorsel kiiltiiriiniin gelisimini de belirlemistir —
Neo-Dada, Fluxus ve yeni kavramsal dalganin temsilcileri kendi deneyleri i¢in
estetiginde bir kaynak bulmustur. Bugiin, arastirmacilar John Cage'i 20. yiizyilin Bati
kaltartndn en etkili figurlerinden biri olarak adlandirmaktadir.

20. yiizyilin miiziginin 6nde gelen trendlerini ortaya ¢ikaran cesur bir Avant-
garde sanatcist olarak John Cage, ustalastigl sanatsal alanlarin sasirtict bolluguyla
sagirtmaktadir. John Cage'in yaraticiliginin sanatsal kesifleri ve radikal yenilikleri
agisindan zengin olan fenomenler arasinda, gostericilerden biri, belki de Zen
Budizmine dayanan sanatsal ve estetik kavrammi en iyi sekilde ifade eden
Happening'dir.

Happening - ¢agdas sanatin bir bi¢imidir, gorsellestirme, koreografi ve tiyatro
sanat1 unsurlart ile kamusal alanda oynanan, sanat¢inin ve izleyicinin etkilesimini,
sanat ve yasamin i¢ i¢ce ge¢cmesini iceren bir performans, sunulan bir multimedya
olayidir. Bir tiir eylem sanati olarak happening, ¢esitli sanatsal ve sanatsal olmayan
eylemlerin eszamanli bir arada bulunmasi ve katilimcilarin kendiliginden tepkisi
tzerine kuruludur. Farkli sanat tiirlerini ve sanatsal etkinlikleri birlestirir: miizik, dans,

siir, gorsel sanatlar, video, sinema, yakin ¢evrenin fenomenleri (6rnegin, hava olaylari,

""https://daily.afisha.ru/music/215-shm-eto-mzyka-chem-nas-nachil-dzhon-kejdzh/
(Erigim tarihi 12.03.2020)
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sokak giiriiltiisii) performansa dahil olabilir. Terim 1958'de John Cage'in &grencisi
Allan Kaprow tarafindan onerilmistir, ancak 1952'de sans eseri ile sanatsal eylemin
kurucusu olan ve ilk Anonim etkinligini gergeklestiren Cage olmustur. Terim ortaya
cikmadan énce, Cage happeninglerine olaylar adini vermistir, boylece her iki kavram
da literatiire yerlestirilmigtir.

1910'larda futuristler ve Dadaistler Avrupa ve Amerika'da benzer sanat
etkinlikleri diizenlediklerine ragmen, olaylarin gelismesinin doruk noktasi 60'lara
dayanirken; pop art, kavramsallik ve diger yoOnlerin sanatgilar1 tarafindan
gerceklestirilmisgtir. Cogunlukla happenings Amerika'da gergeklestilmistir; bunlar
cesitli sanatlarin araglarini kullanarak temsillerdi — resim, koreografi, muzik, ancak
onceden olusturulmus bir metin veya 6nceden belirlenmis bir program olmadan. Hem
sanat¢ilart hem de izleyicileri igermistiler, tesadiif faktoriiniin baskinligr ve tahmin
edilemez eylemlerin ongoriilemezligi varsayilmistir.

John Cage'in happening’leri, sanat ve sanat arasindaki sinirlari silme ve sanatsal
hale gelen kurgusal olmayan ¢evresel olaylar1 bir araya getirme fikriyle ilgili yeni bir
sanat gelistirme asamasini simgeliyordu. Eylemin anlami tiim gergeklik parcalari
vurgulamak ve onlar1 sanatsal ¢ergevelerle sinirlamakti.

John Cage'in sanat teorisi, Futurizm, Dadaizm, surrealizm, absurd tiyatrosunun
sanatsal ve estetik fikirlerinden gelmektedir. Happening'in kokenlerinden biri de
karnaval sanatiydi, ama olaylarda besteci, sanatin miimkiin oldugu kadar etkili hale
geldigi ve dogrudan burada ve simdi gozlerimizin 6nlinde meydana geldigi zaman,
kendiligindenlik, ger¢eklikle dogrudan fiizyon arayisindaydi. John Cage'in
happeningleri, sadece miizikal degil, edebi ve figiiratif olan 20. yiizy1l Amerikan
sanatiin onde gelen trendleri ile yakindan iligkiliydi. John Cage, yasadig1 ve yarattigi
ortamdan sadece bagli degildi, ayn1 zamanda ABD'nin ana sanatsal akimlariyla
dogrudan veya dolayli bir iligki igerisindeydi.

John Cage'in sanatsal ve estetik konsepti, Zen Budizminin dini ve felsefi
ilkelerine ve sanatta kasitsizligin ilgili fikirlerine dayanmaktadir, onu mekanin
genislemesini gerektiren yasamla i¢ igce gecirir. Cage'in ¢alismasinda, miizigin oldugu
ve amacinin ne oldugu fikri radikal bir sekilde degistirmistir. “Zen Budizm'in iki temel
felsefi kategorisi, “hichir sey” ve “bir sey”, miizikal kategoriler olarak gériinmektedir.
“Higbir sey”, belirsiz ve bagimsiz bir basglangictir, boliinmez bir biitiindiir ve zaman ve

mekansal sinirlara sahip degildir. “Tek, bir sey”- zaman ve mekandaki sonlu
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fenomenler, tanimlanmis, gercek diinyada var olan fenomenler, bireysel ¢okluklari ile
Birligi olustururlar. Zen Budizm evreni ile uyum elde etmek, seylerin 6ziinii (her seyin
Buda'nin dogasina sahip oldugu ve bu nedenle her seyin her seyde oldugu) kavramak,
bu seylere implant etmek ve onlar1 kabul etmek, etrafindaki tiim diinyayla tek bir
seyde birlesmek yoluyla miimkiindiir.”’® Bu nedenle, Cage icin miizik, insani
diinyayla yeniden bir araya getirme, diinya uyumunu yeniden kurma araciydi.
Cevrenin uyumunu yeniden yaratmak imkansizdir, ancak Cage'in diisiincesine gore
bunun icin ¢aba sarf etmek gereklidir. Dogada, besteci farkli seylerin, fenomenlerin,
olaylarin eszamanli bir arada var oldugunu gordii, bu ylizden miizik alanini
genisletmek ve gercekligin unsurlarini igine koymak gerekiyordu.

Cage’in en iinlii calismas1 “4°33” bircoklar1 tarafindan sessizligin, boslugun ve
eylemsizligin 6rnegi olarak kabul edilmistir. “4'33”, 4 dakika 33 saniye boyunca bir
piyanistin (veya baska bir miizisyenin) ses ¢ikarmadigi bir oyundur. Bu Oncelikle
sessizligin imkansizligiyla ilgili bir oyundur. Cage, arkadas1 kavramsal sanatci Robert
Rauschenberg'in beyaz resimlerinden ilham almistir. Galerideki Rauschenberg’in tek
renkli tuvalleri de asla tamamen beyaz degildi - ziyaretcilerin gdlgeleri, vurgular1 ve
1isiklar1 beyaz tuvallere yansiyip, gliniin farkli saatlerinde farkli goriiniyordu. “4'33”
ayn1 zamanda sanat¢i ve halk arasindaki iligki hakkinda ve genel olarak, miizigin
performansinin  6zel bir kisi tarafindan 06zel bir yere yerlestirildigi c¢erceve
hakkindadir. “4°33” etkisi sadece konser salonunda mumkindir ve blyuk 6lgtude
dinleyicilerin beklentileri tarafindan belirlenir. Cage'in fikri, miizik baglaminda R.
Rauschenberg'in beyaz tuval iizerindeki yansitict niteliklerden hicbir seyle
doldurulmamis tuvaller yarattigin1 yeniden diisiinmekti. J. Cage eserindeki metafor
sessizligi sOyle acikliyor: ““4'33” sessizlik oyunu olarak en iyi yazzmin olduguna
inanityorum. Bu oyunda {i¢ parca var ve hi¢birinde ses yoktur”.

“Bu kompozisyonun benim begenilerimden ve hoslanmadigim seylerden arinmis
olmasini istedim ¢ilinkii miizigin bestecinin duygularindan ve diisiincelerinden arinmis
olmas1 gerektigine inamiyorum. Bagkalari, onlart ¢evreleyen seslerin, konser
salonunda duyulabilecek olandan daha ilging bir miizik yarattigini anlamalarini

sagladim ve istedim. Ama beni yanlis anladilar. Aslinda sessizlik var olmamaktadir.

8A.Kalinin (2019). Cagdas Sanat. Moskova: Dergi Sanat, s. 121.
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Dinleyicilerin sessizlik olarak anladiklar1 sey, dinleyemedikleri i¢in rastgele seslerle
5 79

doluydu”.

Gorsel 2.26. John Cage, "4°33”, 1952, New York

https://contemporaryperformance.com/tag/john-cage/ (Erisim tarihi: 04.03.2020)

John Cage, sessizligin, belirli bir kompozisyonun yeniden iiretiminin saglam
baglami olarak anlagilan miizigin temelini olusturmaya c¢alismistir. (GOrsel 2.26)
“Unlii filozof ve ¢agdas sanat arastirmacis1 Boris Groys avangarddan sonra herhangi
bir resim simurlt bir tuval diizlemi oldugundan her resim Malevich'in “Siyah Karesi
oldugunu soyledi, ve her resim bir Kandinsky’nin resmidir, ¢link( herhangi bir resim
tuval iizerindeki renklerin birlesimidir. Bunun ardindan 1952'den sonra, herhangi bir
miizik pargasinin Cage’in “4’33” oldugunu sdylemek de uygun olacaktir, ¢linkii
herhangi bir parca - sessizlik organizasyonudur”®

Oyunun “4’33” insiizliigli, miizikal boslugu bir¢cok anlamsal yorum {iretti. “4'
33” ayn1 anda hem sessizlik miiziginin bir 6rnegi olarak hem de giiriiltii miiziginin bir
ornegi olarak goriilebilir. Aleatorik bir ¢alisma (metni giiriiltii ortaminin rastgele
unsurlarimi olusturdugu i¢in) ve kavramsal bir sanat eseri olarak besteci, burada muzik

materyalinin yazari olarak degil, belirli bir fikrin yazar1 olarak hareket etmektedir.

79(http-66)
8Kalinin, 2019, a.g.k., 124,
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“John Cage’in gorisiine gore “4'33”, bizim her saniyemizi olusturuyor sadece
cevremizdeki seslere dikkat edersek, kavramsal sonsuz olasiliklar ile ses formlarinin
kiiresel olarak baglantili diinyasi arasinda dogal bir adim var. Bu, bestecinin
kompozisyonu, diinyamizin bir pargasi haline getirmenize izin veren, ¢evremizdeki
alanda, nerede olursaniz olun, kendi “4’33” Umizl indirerek yapmanizi saglayan
seydir. Bu nedenle, gercegi elde etmenin tek yolu, sanat¢iyr yaratma siirecinden
uzaklagtirmaktir”.8!

Sessizlik sadece ses eksikligi degil, iletisimin 6nemli bir yoludur. Sessizlik
anlagmalari, onaylamamay1, samimiyeti, gucl gosterebilir herhangi bir sayida duygu
ve hissdir. John Cage, miizigin ve sessizligin birlesebilecegini fark etmistir. MUzikte
sessizlik kavramini uygulayyup ve sessizligi sosyo - tarihsel baglamda duygulardan
veya baglamdan kurtarmaya calismistir. Sessizlik, tarihsel bestecilerin aksine degil,
bestecilik kullanimi igin faydaci bir ara¢ haline gelmistir. Her nekadar tiim seslerin ve
miizigin esit statiisiinii savunduysa da, Cage'e gore, Beethoven, Mozart ve buyuk
sehirde olusan hareket sesleri esdegerdir.

Sessizlik mutlak ve kapsamli degildir ve her sessizlik déonemi farkli arka plan
guriiltiisii niteliklerine sahiptir. Miizik, sarki veya enstriimantal parga gibi, her
sessizlik her bir performansta farkli oynar ve bu degisikliklerin 6l¢iilmesi zordur.
Sessizlik kasith ses eksikligidir. Miizigin farkli matafor temsiller oldugunun sonuguna
gelebiliriz. Kasith sesler, televizyon veya oynatici gibi cihazlar1 actigimizda
duydugumuz seslerdir. Bir konugmada konusulan veya duyulan kelimeler bir melodi
veya ritim, enstriimanlarin giiriiltiisii, klavye ve diger nesneler, miizik ile esdegerdir.
Ayn1 zamanda, John Cage i¢in sessizlik diye bir sey olmadigini goérebiliriz. Mizik,
anlayisinda bir dizi ses ve besteci -seslerin organizatoru dir. Tarihsel olarak, muzik
duygularmn aktarimiydi, ancak John Cage tiim seslerin duygulart mekanik ve
elektronik anlamda tasimak icin bu potansiyele sahip oldugunu bize sunmaktadir.
Belki de Cage bize her seyin miimkiin olmasi gereken bir noktaya geldigimizi
soyliyor. “4'33” calismasin1 dikkate alarak, bagka bir avangard sanatgisi olan
Malevich'in “Siyah Kare” eserine paralel ¢izebilirsiniz. “4' 33” miizik eksikligi ise,

“Siyah Kare” ise resim eksikligidir.

81Kalinin, 2019, a.g.k., 124.
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2.2.8. Marina Abramovich

Marina Abramovich, Modern Sanat diinyasindaki en iinlii ve etkili kadinlardan
biridir. Sanatg1 ve izleyici arasindaki iligskiyi, beden sinirlarini ve zihin olanaklarini
kesfederek 50 yili askin bir siiredir yaraticilik ve performans sergilemektedir.
Gozlemcilerin katilimii saglayarak ve bedenin aci, kan ve fiziksel smirlariyla
yiizlesmeye odaklanan yeni bir kimlik kavrami kesfetmistir. Marina Abramovich,
perfomans sanatinin izleyicinin kendi deneyimini kazanmasina izin verdigini, bu
ylizden hicbir sey hakkinda ikna edilmesine ve higbir seyi agiklamasma gerek
olmadigimi sdylemektedir. 50 yillik kariyeri boyunca Abramovich viicudunu ana
malzeme olarak kullanip ve ¢ogu zaman hayatini tehlikeye atmistir. Duygusal ve
ruhsal donilisim arayisinda aci ve tiikenme yasamustir. Kendi fiziksel ve zihinsel
siirlarii kesfeden sanatci, giinliik yasamin basit eylemlerini se¢ip ve onlar1 bir ritiiele
doniistirmiistiir.

Marina Abramovich’in yaraticiliginda sessizlik biiyiikk rol oynamaktadir.
Sessizlikle ilgili bir ¢ok agiklamalari da olmustur. “Abramovich’e gore, sessizligin
caligmalara girmesi i¢in sanat¢1 yer agmalidir. Sessizlik metafor olarak firtinali bir
okyanusun ortasinda bir ada gibidir. Sanat¢1 yalniz kalmak i¢in zaman bulmalidir.
Yalnizlik evden, stiidyodan, aileden, arkadaslardan ¢cok onemlidir. Sanatci, volkanlarin
patladigi, selalelerin yakininda ¢ok fazla zaman gecirmelidir. Sanatci, hizla akan
nehirlere, gokyliziiniin ve okyanusun bulustugu ufka, gece gokyliziindeki yildizlara
bakmak icin ¢ok zaman harcamalidir”.®? “Abramovich’e gore: Sanatci sessizligi
anlamaladir. Sanatg1, ¢calismalarina girmek igin sessizlik alan1 yaratmalidir. Sessizlik
siddetli bir okyanusun ortasinda bir ada gibidir. Sanat¢1 uzun siire yalniz kalmak i¢in
zaman birakmahdir, ev disinda, stiidyo disinda, aile disinda, arkadas cevresi
disinda”.%

Marina Abramovich'in yaraticiliginin taci, 2010 yilinda Moma galeride ii¢ ay
boyunca diizenlenen “Sanat¢t Aramizda” performansi olarak diisiintilebilir. Tiim bu
sure boyunca, Marina Abramovich sirekli olarak buyuk bir salonda bir sandalyede
oturup ve herkesin gozlerine bakmasina izin vermistir. Performans sessizce

gerceklestirilip ve giinde yedi ile on saat siirmiistiir. Ug aylik performans igin, sanatci

82https://womo.ua/marina-abramovich/ (Erisim tarihi 14.03.2020)
8(http-71)
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1500'den fazla insanin gozlerine bakmaya, onlar1 sessizce hi¢ konugmadan anlamaya
basarmustir.

Marina Abramovich bir an i¢in diger insanlarin duygulari i¢in bir ayna haline
gelmisti. Giiglii, kendine giivenen ve siipheci insanlar, birka¢ dakika sonra gdzyaslari
icinde ondan uzaklasmiglardi. CUnki Marina  Abramovich onlar1 hissediyordu,
izleyicilerin acilarim1 kabul edip ve onlari rahatlatiyordu. Bu performansta bir tek
sanat¢inin sessizce oturmasi ve duygularini yansitmasi sessizlik kavramini temsil
etmemektedir. Bu ¢alismada hem mekan olarak bosluk, hem de nesne (sandalye ve

masa) olarak sessizligi temsil etmektedir. (GOrsel 2.27).

Gorsel 2.27. Marina Abramovich, “Sanat¢i Aramizda”, 2010, Modern Sanat Miizesi, New York

https://artlog.art50.net/tr/sanat-filmleri/belgesel-filmler/page/2/ (Erisim tarihi: 04.03.2020)

Sanat¢inin bize sundugu sessizlik ise duygularin sessizligidir. Sanat¢inin
gozlerine baktiginda aynaya bakip gibi goriiniiyor ve ne tiir duygulara sahip olduguna
bagh olarak yiiz ifadeleri ve kisinin durusu da degisiyor. Sanat¢inin karsisinda otutran
kisi farkli duygular yasamistir. Yandan bakildiginda, bir insanin nasil
dontstiiriildiigiinii, kendisiyle nasil baristigini ve kendini oldugu gibi nasil kabul
ettigini fark edebilirsiniz. “Iletisim eyleminin kabulii ve uygulanmasi hakkinda
konugarak, Marina Abramovich soyle diyor: Gelen insanlarin zamanlar
unutabilecekleri bir alana diisecegi kosullar yaratmak benim igin ¢ok onemliydi. Bu
gercekten oldu. Insanlar 40 dakika boyunca benimle oturdular, ama on dakika gibi
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hissettiler, yani zaman duygusunu kaybettiler. Isikli bir alana girip bir sandalyeye
oturdugunuzda ayri bir kisisiniz ve ayr1 bir kisi olarak ayrisiniz. Kendinizi ¢ok ilging
bir durumda buluyorsunuz, ¢iinkii bir grup size bakiyor (oturmak i¢in sirada olanlar),
ben size bakiyorum ve Siz bana bakiyorsunuz - ii¢lii bir gézlem olusuyor. Ancak, o
zaman, ¢ok yakinda, goézlerime baktiginizda, her sey doniip ve kendinize bakmaya
baglarsiniz. Ben sadece bir tetikleyiciyim, bir ayna gibi. Bdylece insanlar kendi
yasamlarini 6greniyorlar, kendi zayifliklarini biliyorlar, kendi acilariyla yiizlesiyorlar -
ve bu da gozyaslarma yol agryor”8*

Bu ¢alismada Marina Abramovich konvansiyonel olani tamamen alisilmadik
hale getiriyor. iki kisinin birbirinin karsisinda oturdugu siradan bir senaryoda sessizlik
yeni bir iletisim modu, gozlem i¢in bir baglam ve en 6nemlisi kendini yansitma haline
gelmektedir.

Pandomim - eski ¢aglardan beri bilinen ve her zaman populer olan, ana ifade
araclari, sanatginin yiiz ifadeleri ve plastik olan bir sahne sanati bigimidir. “Yunanca
"pantomimus” (her seyi tasvir eden) anlamina gelir. Ve gercekten de dyle: Mim, bazen
«konusan» sanatc¢ilardan ¢ok daha fazlasini sdyleyebilen sessiz bir anlaticidir. Mim
Tiyatrosu-duygular ve kelimeler yerine jestler araciligiyla duygular1 ifade etme sanati
olarak - Avrupa'da uzun ve basit olamayan bir tarihe sahiptir”.® “Pandomimin ilk
belirtileri, ana meslegi avlanma olan, bir kisiye yiyecek ve kiyafet veren halklarda
bulunur. Avcer kendini gizleyip ve hayvanin aligkanliklarmi taklit ederek, ona avin
basarili bir sonucunu saglayan bir mesafeye yaklagmistir. Farkli eylemlerde, insan
geyik, ay1 ve kurttan devekusu, kanguru, antilop ve gorile kadar avlanma amacina
hizmet eden cesitli hayvanlar1 taklit etmistir. Bu sadece Paleolitik déneme ait kaya
goriintiilleri degil, aym1 zamanda Afrika ve Asya'nin bazi halklar tarafindan
giniimiizde kullanilan avlanma yontemleri ile de kanitlanmaktadir. Canavarin
hareketini ve atlamalarini taklit ederek, bir hayvan gibi davranarak, ilkel insan boylece
pandomimin karakteristik ozelliklerinden bir1 olan plastik donilisim yontemini
kullanmigtir”.%8

“Bir tiir tiyatro sanati olarak, pandomim Antik Yunan'da dogdu. Ilk basta,

aktorler oyunlarinda ve sozlii konusmayi kullanabilirlerdi, ancak M.0.1. yiizyilin

8(http-71)
8V, N. Nikitin, (2003). Plastikodrama: Sanat terapisinde yeni yonelimler. Moskova: Kogito Yaymevi,
s. 15.
8A. Rumnev (1966). Pandomim ve yetenekleri. Moskova: Sanat Yayinevi, s. 17.
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sonunda antik Roma pandomiminde, kelime ve jestin son bir ayrimi vardi. Daha sonra
Giiney Italya'da ve Sicilya'da Mim sanati Burlesque bir karaktere sahip olmustur.
Roma Imparatorlugu déneminde, daha sonraki donemlerde oldugu gibi, aktorler,
bazen kaba ve miistehcen, oynanan performanslarin karakterlerinin izlenimlerini
abartmak i¢in maske takmaya baglamistilar. Yetkililerin parodisi, Mim oyununun
ortak bir temasiydi, ancak VI. yiizyilda, bu parodiler Hiristiyan ayinlerine
dokundugunda, imparator Justinianus tiim tiyatrolari kapatmistir”.8’

Orta Cag'da pandomim, hayatlarin1 kazanmak i¢in sehir sokaklarma c¢ikan
dilencilerin sanatiydi. Daha sonra XVI-XVIII yiizyilda, tiir Italyan komedi maskeleri
veya sozde komedi del Arte olarak yeniden dogmustur. O zamanlar italyan aktdrler
tarafindan kullanilan maskelerin ¢ogu, gelecek nesillerin  mimlerine girmeye
baglamistir. Zamanla, pandomim sokak sanatindan daha fazla bir seye dontistii ve sirk
arenalarina tasindi. “19. yiizyilda, gegen yetenekli palyagolar ortaya ¢ikti. Aralarinda
Joy (pun: Ingilizce'den. Joy - sevinc) sahne ad1 altinda sahneye ¢ikan Ingiliz Joseph
Grimaldi de var. O zamanlar Grimaldi bir yenilik¢iydi: daha énce sozii edilen italyan
komedi maskeleriyle baslayan geleneksel bir basit ve aptal roliine yeni renkler ve
tonlar ekledi. Ve 19. yiizyilda Ingiltere'de ilk miizik salonlar1 gériindiigiinde, kadin
pandomimini tiyatroya tanitti ve halkin performansa dogrudan katilimini sagladi.
“Grimaldi ile birlikte, {inlii Pandomim kahramani Pierrot'un yaraticisi olan Baptiste
Deburo da hikayeye girdi — hacimli beyaz bir hoodie i¢inde, unla lekelenmis bir yiize
sahip, Uzgln, biraz garip bir Ezik. Bu kahramanin goriintiisii diinyaca tinlii oldu ve
sairler ve miizisyenler tarafindan sdylendi”.®

20. ylzyilin basinda pandomim sirklerden ve miizik salonlarindan filme
aktarilmistir ve Charlie Chaplin, Buster Keaton ve Harold Lloyd gibi {inlii sessiz film
pandomerinin ¢aligmalarinin en parlak donemini yasamaktadir. Bu andan itibaren
ciddi bir tiyatro tiiri olarak pandomim gelismeye baslamistir, 6zel egitim programlari,
pandomim tiyatrolar1 ve stiidyolar ortaya cikmistir. Bu giine kadar, pandomim
herhangi bir tiyatronun ayrilmaz bir parcasina ¢evrilmistir.

Pandomim, diger tiim sanat tiirleri gibi, yasami sanatsal goriintiilerde yansitir.
Fakat ayn1 zamanda pandomim, sahne sanatlar1 arasinda kendi 6zel yerini almaktadir,

kendine 6zgli ifade araglarina sahiptir. Dramatik tiyatro ya da bale ile benzese de,

&Nikitin, 2003, a.g.k., 21.
8Rumnev, 1966, a.g.k., 20.
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farklidir. Her sessiz eylem bir pandomim mi? Herbiri degil. Televizyonun basinda
oturdugumuzu diisiinelim. Bu, gosteri, drama ve tiyatro da olabilir. Ve aniden ses
kaybolmasini diisliniin. Ve su anda televizyon ekraninda aktorler hareket etmeye
devam ediyor. Peki bu durumda pandomim mi?

Bu durumda gordiiglimiiz gosteri pandomim sayilmamaktadir, ¢linkii bu
durumda acik¢a kayip kelimeleri 6zleyecegiz, eylemin sessizligi organik, sanatsal
olmayacak. Pandomim yapimi 6zel olarak segilmis bir eylem gerektirir. Bu anlamda,
pandomimin sessiz sinemaya yakin 6zellikleri vardir. Ozellikle sessiz konusma, sessiz
kahkaha ve aglama uygulamasinda. Bazi durumlarda sessiz konusma, gorevdeki
kisinin karakterini daha tam olarak ortaya ¢ikarir. Sessiz konugsma, mimin, konusarak,
sanki kendi kendine aglayan aktdrlerin goriintiilerini daha fazla 6zetlemesine yardimci
olur. Bu resepsiyon, renklerin kalinlasmasina veya bagka bir deyisle baz1 abartilara
izin verir.

Genel olarak, kalinlagsma, eylemin yogunlagsmasi tiim pandomim sisteminin
karakteristigidir. Vurgulanmis veaktoriin jestleri ve yiiz ifadeleri olabilir. Abartilara,
Mim eylemin daha fazla ifadesi, Ozelliklerin sanatsal olmasi igin siirekli olarak
bagvurur. Boyle bir abarti karikatiiriin karakteristigidir. Karikatiiristin, sadece
geleneksel ¢izim teknigini mitkemmel bir sekilde ustalastirdiginda, isinin gercek bir
ustasi haline geldigini belirtmek sasirtict degildir. Ayni sey pandomim sanatgisi igin de
sOylenebilir: sanatsal abarti tekniklerini kullanmak, viicudun plastik ifadesinin 6zel bir
caligmasini gerektirir.

Neden aktér mutlak sessizlikte konusuyor? Sanatcilar, oditoryum ile sahnede
sessizlik, varolmayan ortaklar, hayali nesneler-kisacasi, tiim kongre sistemi izleyiciler
tarafindan 6zel, oldukga dogal bir sanat formu olarak algilanmistir. Bu séylenmemis
anlasma, pandomimin seyirci tlizerindeki sanatsal etkisinin kosullarindan birini
sonu¢landirdi. Marcel Marceau performanslari genellikle sozde sik egzersizler ile
baglar (teknik olarak virtiioz teknikleri gosteren alistirmalar: «savas romorkor»,
merdiven tirmanigi, vb.). Onlarin yardimiyla, yavas yavas ve gdze batmayan bir
sekilde oditoryumu zor insa edilmis siijet oyunlarinin algisina getirmektedir.

Birinin bir film gosterisine ya da dramatik bir tiyatro performansina geg
kaldigin1 varsayalim. Birkag¢ dakika sonra, gec¢ kalan kisi, devam eden eylem sirasinda
ve siijet gelisimini anlamaya basaracaktir. izleyici pandomime gec kalirsa, o zaman

cogu, daha sonra hareketinde hi¢bir sey anlamayacaktir. Mim, sanatsal ipuclarini

99



zihinsel olarak gelistirebilen hayal giiciinii tamamlayabilen izleyiciye hitap etmektedir.
Pandomimin konvansiyonu, izleyicinin yaratici hayal giiciine tam giiven iizerine insa
edilmistir. Bu, belki de pandomim sanati nin en degerli 6zelliklerinden biridir.

Her pandomimin merkezinde bir insan, onun hayati, miicadeleleri, mutlu anlari
ve Uzuntlleri vardir. Sonsuz gesitlilik pandomimin icerigi olabilir. Izleyicileri,
duygularin1 ve diisiincelerini en derin sekilde etkileyebilir. Ik bakista, pandomim dilin
konvansiyonu, yasamin sanatsal haritalama olanaklarin1 daraltiyor gibi goriinmektedir.
Pandomim sanati sadece bazi basit siijetlerin ¢ogaltilmasiyla smirli degildir.
Pandomim, tarihsel basarilarin  kahramanligmi  goriintiileyebilir, gelecegin
ingaatcilarinin goriintiilerini olusturabilir. Ama bunu kendi yolunda yapar, fenomenleri

“Pandomim eylemi zaman ve mekanda gergeklesir. Ancak, eylem her zaman
sahnenin tiim alanin1 dolduramaz. Marcel Marceau’nun pandomim eserinde “Ergenlik.
Olgunluk. Yashlik. Olim” siiitinde, sanat¢1 sahnede hi¢ yerini degistirmiyor. Bu arada
izleyiciler, aktoriin tiim sahneyi doldurdugu hissine kapiliyor”.®® Sahneyi ustaca
yonetmek, mim'in ustalasmasi gereken 6nemli gorevlerden biridir. Ancak pandomim,
daha once de belirtildigi gibi, zamanda da gelisir. Sahne saniyesinin bir dakikaya
beraber ve bir dakika - yarim saat oldugunu hatirlayan Mim, sahnedeki kalisinin her
anin1 beslemek zorundadir.

Pandomimcilerin iletisiminde 6zel bir rol gozler, goriinilisiin disavurumculugu
tarafindan kazanilir. Genellikle bir mim kendi adina hareket etmez, bir goérintiide
hareket etmektedir. Her sanat tiri kendi tekniklerini, kendi gOrintl yaratma
tekniklerini gelistirmistir. Ancak tiim sahne sanatlarinin karakteristigi olan genel
ilkeler vardir ve bu oOncelikle reenkarnasyondan (degisimden) kaynaklanmaktadir.
Reenkarne olmak sadece karakterin tuhaf bir gériiniimiinii degil, roliin plastik bir
resmini bulmak anlamina gelmektedir. Reenkarne olmak, baskasinin hayatini, tasvir
ettiginiz kisinin hayatin1 yasayabilmektir.

Bu, tim eylemleri, disilinceleri, heyecanlari, kahramanin acilarini ve
UzUntiilerini yapmak anlamina gelir. Reenkarne olmak her hangi bir insan gibi
davranmaktir. Imajini yarattiginiz, kahkahalarla giildiigiiniiz, arzulariyla dilediginiz,
sadece onun dogasinda olan mizacina sahip olmak demektir. Her sanatta oldugu gibi,

pandomim sanatsal goriintiilerde diisliniir ve yasami kelimenin tam anlamiyla degil,

8Rumnev, 1966, a.g.k., 20.
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sartll olarak, Ozel ifade araglarmin yardimiyla yeniden Uretmektedir. Pandomim
sozlesmesi, aktorlerin sessizce hareket etmesidir ve izleyici, sozsiiz eylemlerini
tamamen mantikli olarak algilamaktadir. “Bu, sahne sanatinin dogallig1, gercekligin
dogallig1 ile aynmi degildir... sanatin kendi dogallig1 vardir, ¢iinkii bir kopya degil, bir
taklit degil, gercekligin ¢ogaltilmasidir. Belinsky'nin bu sozleri, pandomim de dabhil
olmak (izere her tirlii sahne sanatina atifta bulunmaktadir”.%

Sinemanin demokratik izleyicileri, Chaplin’in film pandomimlerini ilk takdir
edenlerdir. Antik ¢aglardan giiniimiize pandomim yetistiren tiim dogu tiyatrosu, en
derin halk kokenine sahiptir. Isaret dili, cografi, etnografik veya sosyal engellerden
bagimsiz olarak herkes tarafindan anlasilabilir. Bu, pandomimin diger kalitesini
aciklar - uluslararasiligi, diinyadaki herhangi bir iilkenin izleyicileri i¢in erisilebilirligi
ve anlasilirligidir.

Pandomimin bin yildan fazla bir ge¢misi vardir. Yiizyillar boyunca eglendirdi ve
giildiirdli, dokundu ve sok etmistir. Modern pandomim sadece izleyicinin duygularina
degil, ayn1 zamanda zihnine, zekasina da hitap etmeyi 6grendi; ve bu yetenek, modern
pandomimin konunun yiiksek ideolojisine sahip oldugunu, en iyi Orneklerinde
insanlik, dostluk, baris, ahlaki saflik ve asalet ¢agrisinda bulundugunu anlatmaktadir.
Hareket tiyatrosu beden, ses ve duygular i¢in agik bir alandir, ¢ok sey
birlestirmektedir: gergekiistii avangarddan grotesk gercekeilige kadar. Fikirlerin ve
formlarin paleti sonsuzdur, ancak tiim igleri bir araya getiren ortak bir sey vardir - bu
harekettir. Bir dil ve anlat1 araci olarak hareket, kendi kendinden gelip ve bir formdan
digerine akmaktadir. Ve biitiin bunlar entelektiiel diisiincenin 6zel mantigina
uymaktadir.

Kelimenin drama tiyatrosundaki tekelini kaybetmis olmasi, ve pandomime
doniismektedir. Gorlinlise gore tiyatronun viicuda olan tutumunda kiiltiirel bir
degisiklikten bahsetmektedir. Tiyatro, ¢cok dilli halkin anlayabilecegi bedensel hale
gelmektedir. Kendi igindeki herhangi bir ifade hareketi orijinal ve bilgilendiricidir.
[fade hareketinde sessizce hem kelimeler hem de duygular okunur. Soyut fikirler basit
gunlik hareketlerle ifade edilebilir. Giinliikk hareket sembolik icerikle donatilir ve
soyut bir eyleme doniismektedir. Anlamsal anlamlariyla kelimeler, dramatik fikri
biitlinciil bir anlayisa getirir. Boylece, izleyici {i¢c unsurun sessizliginin etkilesimine

tanik olur: zihin, duygular ve hareket.

Rumnev, 1966, a.g.k., 82.
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UCUNCU BOLUM

3. SANATTA SESSIZLIiGIN TEMSILIi UZERINE UYGULAMA
CALISMALARI

Sanat ve sanat eseri sanatginin yasaminin yansimalari olarak kabul
edilmektedir. Sanat¢inin eser liretim asamasi ve malzeme sec¢imi, kendini ifade
etmesinde en 6nemli yardimecilarindandir. Bir diger yardimcist merak ve ilgi ile pesine
diistligii arastirdig1 gizemli konularidir. Gizemlidir ¢iinkii kendini kesfetme yolunda bu
arastirmalar ve konular ona 151k tutmaktadir. Sanatin herhangi bir dalinda ortaya sanat
eseri koymak ve iiretimde bulunmak, insan1 daha sonrasina birakan, yani gelecege
tastyan durumlardan biridir. Ve bu diisiinceden yola ¢ikarak, kurguladigimiz gerceve
de bir iz birakma c¢abasidir. Deneyimler ve gozlemler sanat¢inin kendi diinyasina
kattig1 zenginliklerdir. Klee’nin de belirttigi gibi; Sanat¢i kendine ait &zel
yeteneklerini kullanarak yasami denetleyebilmesi bakimindan farkli olan bir varliktir.
Yaratic1 anlatim araglarindan ve bi¢im yaratimi yoluyla rahatlama sansindan yoksun
bir kisiden, belki de daha mutlu bir varlik sanatiiretenlerdir. Sanatci iiretimleri
sayesinde kendine bir varlik alani olusturmaktadir. Dis diinyadan aldigi duyumlar
sonucunda yapitin bi¢imini ve igerigini, malzeme ile birlikte kurgular. Boylece yasam,
yeni bi¢imler yaratarak yapit lizerinden donlisime ugramaktadir. Tarih, gelenekler,
cevre ve giinliik yasam gergekleri sanatci igin esin kaynagi olusturmaktadir. Bu
yadsmmamaz bir gergekliktir. Cevreden alinan duyumlarla birlikte imgelerden ve
yasamin kendisinden alinan enerji ile baglayarak olusturulan bu ¢erceve bir iz birakma
adimidir. Sanatgmin iiretim dénemindeki ¢aligmalari, hangi evrede olursa olsun her
zaman i¢in, bu liretimler parmak izi gibi sanat¢iy1 yansitir.

Uzun bir sure¢ boyunca ben de kendi yolumu bulmak igin bir ¢ok arastirma ve
caligmalar yaptim. Sessizlik kavrami bu arastirma ve sanat egitimim siiresince hep
ilgimi ¢ekmisti. Sanatta sessizlik konusunda arastirma ve incelemeler yaparken bu
kavramin benim ¢alismalarimda da kendini goriiniir yapmaya basladigini farkettim.
Sessizligi temsil etmeye baslayan uygulama ¢aligmalarimin malzeme se¢imi de kendi
yolculugunu olusturmaktadir. Sessizlik temsili eserlerimin genel egiliminin kolaj
olmasi, eserlerin estetik ve bicim beslenme kaynaklarimin zenginlesmesini de
saglamistir. Kolaj eserlerdeki figiirlerin plastik hareketleri ya da temamen yalniz bir

portre imgesi, eserlerde sessizligi temsil etmektedir. Eser iiretim asamasinda kullanilan
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renkli kagit ve ince bandajlar kolaj caligmalarinda yeni gondermeleriyle anlami
zenginlestirdigi diisiiniilmektedir.

“I- Sessizlik” gordiigiimiiz Uizere resim iki farkli boyuta boliinmiis ve bir figur
cizilmistir. (Gorsel 3.1) Figiirin arka planinda bandajli olan bir bir figiir goriiyoruz.
Bu aslinda 6n planda olan figiiriin, goriinmedigi halidir, yani insanlarin bazen
goriindiikleri gibi olmadiginni gostermektedir. Calismada 6ndeki figiirii 6nce sakin
sessiz bir sekilde goriiyoruz, ama aslinda arka plandaki goriintiisiinden onun ruh hali
ve duygularmin temamen farkli oldugunu anliyoruz. Resimde goriildiigii tizere imge,
leke ve bosluklarla sessizligin temsili devam etmektedir. ince bandaj, anlam

gondermesi ve malzeme farkliligi ile resmin temasini ve dengesini saglamaktadir.

Gorsel 3.1. Naila Maharramova, “I - Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm,

Kagit iizerine sulu boya, kalem ve ince bandaj, 2020
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“II- Sessizlik” (Gorsel 3.2) eserinde zitlik dengesi ile karsilasmaktayiz. Burada
iki kavram; hem sessizlik hem gurllti gorebiliyoruz. Tuvalin sanki i¢inden ¢ikan
sakin bir portreye zit olarak pargalanmis bir tuval ile izleyicide sessizlik ile giiriiltii
arasinda olusan zitlikta sorular ve merak uyandirmaya g¢alismis gibidir. Boyama ve
kolajin zithgi, renk ve renksizlik iligkisinde zitlik ile denge kurmaktadir. Resimde
kolaj olarak bandaj giderek cozulirken, resmin merkezindeki renkli lekenin giderek
seyrelmesini ve boslukla iliskisinde sessizligi temsilini asama asama izleyene fark

ettirmektedir.

Gorsel 3.2. Naila Maharramova,, “II- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm Kagit iizerine sulu boya, kalem ve
ince bandaj, 2020
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“II- Sessizlik” (Gorsel 3.3) eserinde yarim gizilen bir figurun elinde bir tuval
tuttugunu goriiyoruz. Ayni zamanda bir metafor olarak kullanilan tuval aslinda
gecirgen bir bandaj ile tasvir edilmistir. Tuvalde olan bosluklar, yatay ve dikey olan
iplikler, aklimizda farkli diisiinceler uyandirabilmektedir. Ornegin belkide figiiriin
elinde tuttudugu tuvalde bir resim ¢izilmis, belki de bosluklardan ipler arasindan diger
tarafta gorindyordur. Bunu bilemiyoruz. Bazen sessizlik goriindiigii kadar bir anlam
temsil etmemektedir, hatta aksine sessizlikten baska izleyicide bir ¢ok diisiince
uyandirabilmektedir. Eser kolajin boyar malzeme gibi kullanilmasi 6zelligi ile

deneysel nitelik tasirken, avangart yaklagima da dikkat ¢ekilmektedir.

Gorsel 3.3. Naila Maharramova, “IlI- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit iizerine sulu boya,
kalem ve ince bandaj, 2020
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“IV- Sessizlik” ¢aligmasinda yine ayni malzemeleri kullanilmis ve bir sessizlik
kavraminin yataylar ve figiir durusu ile olusturuldugunu gérmekteyiz. Bu resimde
bandajin arka planinda oturan bir figiir yerlestirilmistir. Asagida yine farkli renkli iki
kagit kolaj kullanilarak bandaj ile baglanti kurulmustur. Burda bandajin kendi dikey ve
yatay cizgileri ve asagiya dogru yonlenmesi ve iplerinin ayrilmasi resimde bir ritmin

devam etmesini saglamistir. (GOrsel 3.4)

Gorsel 3.4. Naila Maharramova, “IV- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit tizerine sulu boya, kalem ve
ince bandaj, 2020
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“V- Sessizlik” (Gorsel 3.5) eserinde asagiya dogru diisen bir figiir goriiyoruz. Gordiigiimiiz
resimde digerlerinden farkli olarak bandaj iplikleri kullanilmistir. Resimde yukaridan asagiya
dogru ipler yapistirtlmis ve burada surekli bir ritm olusturulmustur. Burada figire dikkat
ettigimizde, figlrun elinden kaymis bir ip goriiyoruz. Etrafta bir ¢ok ipler varken figurin
sadece iplerden birine dogru elini uzatip ve onun da elinden kaydigim1 ve kendisinin de
diistiigiint fark ediyoruz. Bu konu hayatimizda bir ¢ok kez karsilagtigimiz konulardan biridir.
Bazen insan duraklayip kendini dinleyip etrafa bakmalidir, siirekli ayn1 yolda kosmamalidir.
Arada bir durmak, gérmek veya sadece etrafta yagananlari izlemek bile insan1 dogru kararlar
almaya yonlendirebilir. Eserdei boslukta diisen figiir ve iplikler kolaj olarak anlami destekler

bigimde kullanilmistir. Boslukta diigiis, sessiz ve yalin bir gériiniimdedir.

Gorsel 3.5. Naila Maharramova, “V- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit tizerine sulu boya, kalem ve
ince bandaj, 2020
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“VI- Sessizlik” calismasinda  bir figlrin Uzeri bandaj ile kapatildigini
gormekteyiz. (Gorsel 3.6) Boslugun i¢inde denge korumak i¢in bandajin devami iple
tamamlanmistir. Kolaj malzemesi olarak bandaj, iplikler ve farkli tondaki kraft
kagitlar1 farkli etkileri ile mekan hissi yaratilmistir. Etrafta kompozisyona disaridan
miidahale eden el imgeleri, leke ve anlam bakimindan eseri zenginlestirmektedir.
Hareket etkisi yaratan eller ve figir i, bandaj baglantisi ve yine diger ¢alismalarda
oldugu gibi bir ritm yarattig1 gibi, sessizligin de temsili olmustur. Bu ¢aligmada da

bosluk, imge ve lekeler sessizligi olusturan gostergelerdir.

Gorsel 3.6. Naila Maharramova, “VI- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit tizerine sulu boya, kalem ve
bandaj, 2020
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“VII- Sessizlik” calismasinda figiriin bandaj ile ritmik hareket halinde
iligskilendigini gormekteyiz. (Gorsel 3.7) Bandaj figiiriin plastik formlarini devam
ettiren  ritmik  hareketiyle kompozisyonda hareket dengesi  bakimindan
tamamlamaktadir. Bandajin ince yatay ve dikey ipleri hem bosluk hem de leke olarak
resmin sag tarafi ile denge saglamistir. Bandajin yatay ve dikey iplerine zit olarak
resmi t¢ farkli boyuta bolen mavi ve iki bir birine yakin tonlarda olan kahve
renklerinin yatay alanlarin, figirin kompozisyonda mekana yerlestirilmesinde
yardimct olmustur. Eger resmi siyah beyaz hayal edersek, o zaman resimde figurden
baslayarak sola dogru yonelenen ve artik bandaj ile alt sag tarafa dogru

kompozisyonu tamamlayan biitiinlesmis bir leke gorebiliriz.

Gorsel 3.7. Naila Maharramova, “VII- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm Kagit iizerine sulu boya, kalem ve
bandaj, 2020
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“VIII- Sessizlik” (Gorsel 3.8) calismasinda goriildigi tizere resim farkl
malzemeler ile ii¢ alana bolinmistir. Bu c¢alismada bandaj gokylizii alaninin
yukaridaki alanda kaplayarak temsil etmektedir. Yer alanini olusturan bdliinmelerde
ise kalin ve ince kagitlar kullanilarak derinlik algis1 yaratilmistir. Resimde figur ve
boyanmis imgeler, kolaj malzemeleri ile zitlik olusturmaktadir. Resmin merkezinde
ise bir figlriin ipler ile tuval tasidigin1 goriiyoruz. Bu gorintii aslinda bir cok
sanat¢inin hayatinda yasadigi siireglerden bir fragman olarak sayilabilir. Bir c¢ok
sanat¢inin yagamin giriltiisiinden, etrafda olan dinamik olaylardan uzaklagsmaya
ihtiyact vardir. Sanat¢i i¢in durmak, boslukta bulunmak ve sessizlik ¢ok onemlidir.

CUnku bu durak yeni sanatsal faaliyyetler icin dnemli kaynaklardan biridir.

Gorsel 3.8. Naila Maharramova, “VIII- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit iizerine sulu boya, kalem ve
bandaj, 2020
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“IX- Sessizlik” (GoOrsel 3.9) calimasinin merkezinde diiz hareketsiz bir figur
sinetrik olarak ikiye boliinmiis ve eli ile yiiziinii kapatmistir. Figliriin izleyene gore sag
tarafi bandaj ile kaplanmis bir bosluktur. Siyak leke ile kaplanmis sol taraf ise
inorganik cizgiler ile bir bagska bosluk algisina yol agmaktadir. Komposiyonda
yakalanan bu zitlik dengesi kullanilan boya farklilig1 ile de desteklenmektedir. Resmin
sol tarafi kagit olsa da, sag tarafinda yagli boya kullanilmistir. Sessizlik bosluklarin

izleyende biraktig1 sonsuz denge hissi ile tamamlanmaktadir.

¢
4
A
A
4
’
L
¢
4
'.
b1
4
g
g
8
’
g
¢

Gorsel 3.9 Naila Maharramova, “IX- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit iizerine sulu boya, kalem ve
bandaj,2020
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“X- Sessizlik” (Gorsel 3.10) ¢alismasi yine bir figiiriin bandaj ve ip ile bag
kurup resmi kompozisyon olarak tamamlamigtir. Resmin merkezinde beyaz lekeler
isik olarak caligmaya bir agirlik katmistir. Figiiriin merkezden yana dogru egilmesine
ragmen eserde denge ipler kullanilarak saglanmistir. Bir sarmalin iginde boslukta
malzemeler ile birlikte donen figilir, anin sessizligi ve uzam-mekan algisnin yok

olusunu animsatmaktadir.

Gorsel 3.10. Naila Maharramova, “X- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit iizerine sulu boya, kalem ve
bandaj, 2020
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Gorsel 3.11. Naila Maharramova, “XI- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit tizerine sulu boya, kalem ve
bandaj, 2020

“XI- Sessizlik” ¢alismasinda bandajin yarim figiire dolanip yukariya dogru
yonlendigini gormekteyiz. Resmin merkezinde yine plastik hareketli bir figir
yerlestirilmistir. Calismada arka planin derinligini bildirmek igin daha koyu renkli
kagit kullamlmistir. (Gorsel 3.11). On planda yatay boyanmis olan alan iplikler ve

figlir arasinda derinlik ve sessizlik olusumunu saglamaktadir.
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“XII- Sessizlik” calismasinda ise (Gorsel 3.12) bir boslugun iginden, Oteki
bosluga gecit olarak algilayabiliriz. Burda birinci bosluk resmin kendisi, diger bosluk
ise figiirlin bandaj ile yarim kapali olan tuvalin, yani bosluga adim atmasi
sayllmaktadir. Bu ¢ercevenin i¢gindeki hem doluluk hem de bosluk olarak algilanabilir.
Belki de figiirin bulundugu yer doluluk olabilir ve bdylece figiir doluluk veya
giiriiltiiden bosluga adim atmis olur ya da aksine. Bu goriintii temamen izleyicinin

bakis agisina bagli olmaktadir.

Gorsel 3.12. Naila Maharramova, “XII- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm Kagit iizerine sulu boya, kalem ve
ince bandaj, 2020
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“XIII- Sessizlik” calismasinda tipki bir kukla gibi yukarida ellerden asilan
iplere dolanmig bir figiir goriiyoruz. (GOrsel 3.13) Resmin ikinci yarisinda ise paralel
olarak yer alan cizgiler ritm olarak kompozisyonu tamamlamistir. Burada mekan ve
imgeler, insanlarin herseye olan etkisine géndeme yapilmustir. Ipe dolanan figiiriin
ellerle nasil yonlendirildigini ve serbest hareket yapamadigini gormekteyiz. Bu

caligmada kpmpozisyonun hareketli sessizligini gérmekteyiz.

Gorsel 3.13. Naila Maharramova, “XIII- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit iizerine sulu boya, kalem
ve ince bandaj, 2020
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“XIV- Sessizlik” (Gosel 3.14) ¢alismasinda yine bandajlar kullanilarak figiir ile
baglanti kurulmustur. Resmi yatay ¢izgi ile farkli iki boyutlara bélerek merkezde siyah
leke ile figlrin bendeni, beyaz bandaj ile de kafa bolimi temsil edilmektedir.
Kompozisyonun sag alt tarafindan yukariya dogru yonlenen ipin bandaj ile
biitiinleserek figiirlin portresini kapatmast ve yukart dogru hareketle tekraradan
¢oziilmesi, izleyende bir sessizlik olusturmaktadir. Bu bandaj sanki portreyi sararak ve
gittikce acilarak sonra yine eski haline yani ipe ¢evrilerek yukariya dogru daire

formlar1 le kompozisyonu tamamlarken, yasama dair kargasanin da temsili gibidir.
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Gorsel 3.14. Naila Maharramova, “XIV- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit iizerine sulu boya, kalem
ve ince bandaj, 2020
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“XV- Sessizlik” ¢alismasinda ise bir birine zit olan renkler ile resmin
diyagonal olarak ikiye boliindiigiinii ve resmin merkezine figurin ana rahmindeki
durusu ile yerlestirildigini gormekteyiz. (Gorsel 3.15) Calismada bandaj hem ortii
hemde imgelerin tasviri olarak kullanilmistir. Figlirin merkeze yerlestirilmesi iki
zithgin arasinda gegit olusumuna sebep olmustur. Kompozisyonda hareketliligin
kaynagi1 olan diyagonal hareket, figiiriin durusu ile sakinlemis ve saklanmig bir anin

sessizligini ifade etmistir.

Gorsel 3.15. Naila Maharramova “XV- Sessizlik”, 26,5 cm x 34 cm, Kagit iizerine sulu boya, kalem ve
ince bandaj, 2020
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Sassizligin temsili {izerine yapilan ¢alismalarda goriildiigi iizere, bosluk, imge,
leke, ve farkli malzemeler kullanilarak anlam olusmasi amaglanmustir. Calismalarda
kullanilan imgeler ve kolaj malzemeler izleyicide dnce sessizlik olarak algilanmakta
ve sonra sessizlikten yararlanan fikirlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu slrecte

eserlere yiiklenen anlamlar ise izleyenin eserle kurdugu bag asamasinda olugsmaktadir.

Uygulama siirecinde her ¢alisma yeni bir duygu ve kendi i¢inde barindirdigi
gostergeler ile malzemeyi yeniden yorumlamamiza neden olmustur. Calisma siirecinde
karsimiza ¢ikan yeni deneyimler, olusumlar, sorular ve tartismalar sonu¢ olarak
sessizlik kavraminin zengin bir kavram olarak smirsiz ifade bi¢imlerine sahip
oldugunu gostermistir. Ciinkii sessizlik, tez ¢alismasinin genelinde de ifade edildigi
iizere kavram olarak sanatta gizemli bir durus segilemektedir. Sanat tarihinde
sessizligi ele alan santgilar kadar, sessizligi bigimleyen sanatgilarin da olmasi bize bu
kavramin gizemini hatirlatmaktadir. Diyebiliriz ki gecmiste oldugu gibi gelecegin
sanatinda da sessizlik, farkli goriiniimler ve gostergeler ile karsimiza ¢ikmaya devam

edecektir.
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Bu calismada sessizlik kavraminin sanat diinyasinda nasil bir yer kapladigini ve
sanat¢ilarin bu kavrama kendi yaklagim tarzini ve sanatsal ¢alismalarinda nasil 1fade
ettikleri ile kapsamaktadir. Sessizlik kavraminin ilkin Cin ve Japon kiiltiirlerinde
kullanildig1 belirlendi. incelenen sessizlik kavrami hangi siklikla giindelik dildeki
kullannmin ve kavramin giindelik yasama yansimalarinin 6rnekleri sunuldu. Sanatta
sessizlik kavramini belirleyen, leke, nesne ve bosluk kavramlari incelendi.

Bu cerceve icerisinde sanat tarihinde ve gunimiz orneklerden de verilen
referanslar ile sessizlik kavramimi temsil eden, leke, nesne ve bosluk kavramlar
degerlendirilmistir. Giiniimiizde bir ¢ok seyin minimalizme doniistiigiinii gormekeyiz
ve bu degisim sanat1 da etkiledigi gosterildi. Resim sanatinda, kavramsal sanatta,
performansta, muzikte drnekler vererek sanatgilarin sesizligin sanatlarina yansimasi ve
bu kavrama olusan ilgisine dikkat ¢ekildi. Sanatsal calismalarda sanatg¢inin daha az
imge ve lekeden kullanmasi, kavramsal sanatda nesneden, performans sanatda ve
miizikte mekanda bosluktan kullanmasi, ¢aligsmalarda sessizligi olusturarak izleyiciye
kendine 6zgun bir anlam yuklemesi ve merak ilgisine dikkat cekilmistir.

Kazimir Malevich’in eserlerindeki sessizlik, Suprematizmin amaci olarak hichir
seyin algilanamadig1 ama hissedilebildigi ¢6liin sessizligine ulagmak ifade etmisdir.
Malevich’e gore, tuval evrene acilan bir bosluktur ve bu bosluk sifirin, birligin,
biitiinliigiin, sonsuzlugun, hi¢ligin, boslugun ve sessizligin ekranidir. Malevich’’n
eserlerindeki sessizlik hem bosluk hem de leke ile temsil edilmektedir. Sanatginin
metafizigine esasen resimlerinde olusturulmus sifir, higlik sessizligi temsil etmektedir.

Yves Klein’in c¢alismalarindaki bosluk leke ile esit olarak sessizligi temsil
etmektedir. Sanat¢inin ¢alismalarindaki bosluk, leke veya fir¢a darbesi ile anlam ve
boyut kazandirmistir. Mavi monokromlar eserlerinden yola ¢ikarak Kazimir
Malevich’in yaklasimindan farkli olarak Yves Kleinin eserlerindeki sessizlik tamamen
felsefi anlam tasimamaktadir. Sanat¢1 eserlerinde mavi rengi sinirsizlik olarak ifade
etmistir ve firca darbeleri ile kompozisyonda duraklamalar ve ritmler sesizligin
siirsizligini olusturmustur.

Agnes Martin galismalarinda olusturdugu sessizlik Taoizm ve Zen Budizmi'ne
gosterdigi ilgi sebep olmustur. Sanat¢cinin eserlerindeki matematiksel cizgiler ve

olusmus bosluklar doganin sessizligini temsil etmektedir. Agnes Martin’in
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eserlerindeki c¢izgiler hem ritm, hem de leke olarak doganin sessizliginin dengesini
olusturmustur.

Robert Rausenberg sessizligi hem leke, hem bosluk, hem de nesne ile eserlerinde
ifade etmistir. Neo — Dada hareketinin kilit sanatgilarindan biri olarak deneysel
yaklasimlar yaparak, farkli malzemeler kullanarak ve ayni zamanda tuval yiizeyininin
bir kismini bos birakarak sessizlik kavramimi olusturmustur. Robert Rausenbergin
ditier sanatgilardan ayiran ozellikten biri, her lic kavrami tek eserde kullanarak bazen
hig¢birini kullanmayarak sessizlik kavramini olusturmasi olmustur.

Mark Rothko’nun eserlerindeki sessizlik trajedi Nietzschevari yaklagimi ile ilgili
olmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda kullandigi koyu renkler sessizligi negatif olarak
temsil etmektedir. Bosluk ve lekeden olusan Rothko’nun eserleri sanat¢cinin kendi
diinyasinin sessizligini de temsil etmistir. Sanatcinin Ozellikle eserlerindeki zit
renklerin bir birine gecisleri, sanat¢inin duygularini ortaya c¢ikaran sessizligin
olugmasina sebep olmustur.

Ilya Kabakov’un eserlerindeki sessizlik kiiltiirel ve siyasal yaklasimlar ile ilgili
olmaktadir. Bu yaklasimlar sonucunda bosluk, leke ve nesne sanat¢cinin eserlerinde
sessizlik kavrami olusturmustur. Diger sanatc¢ilardan farkli olarak Ilya Kabakovun
resimlerinde el yazmalar1 biiylik rol oynamistir. Bu 6zellik resimde leke, bosluk ve
gorsel metafor olarak sessizligin yaranmasina sebep olmustur.

John Cage 20.ci Yiizyilin miiziginin yenilik¢i avante — garde sanatgisi olarak
sessizlik kavramini ¢ok daha farkli kullanmistir. Sanat¢inin 6zelliklerinden biri,
mekanin boslugundan ve nesneden kullanarak sessizligi olusturmasidir ve sadece
dogal olan sessizlige davet etmektedir. John Cage bize sesin aslinda bir sessizlik
oldugunu anlatmaktadir.

Marina Abramovich Modern Sanatin Performans sanatcisi olarak sessizlik
kavramini beden, nesne ve mekanin olusturdugu sessizlik ile ifade etmistir. Sanatagi
icin sessizlik meditasyon olarak hayatda ve sanatda gelisim siirecinde 6nemli rol
oynadig1 i¢in eserlerindede kendini gdstermektedir. Sanat¢inin ¢alismalarinda
duygular 6ne ¢ikarak sessizligi olusturmaktadir.

Bu tez caligmasi sirasinda elde edilen bilgi ve arastirmayi sonuglandiran bulgu;
Sessizlik goriintiistiniin hareketi, zamanin hareketi ile uyumlu oldugunu. Sessizlik
sadece akustik bir fenomen degil, sessizlik ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin

kavramsallastirildigt genel kiiltiirel, hatta dini ve felsefi kategoriler olarak
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diisiiniilmektedir. Sanatc¢ilarin dini, kiiltiirel, felsefi yaklasimlari sessizlik kavraminin
eserlerine yansimasi, tezin problemi olan Sessizligin sanatta imge, leke ve bosluklarla
temsil edilmesinin sanatta nasil ¢6ziimlendigine aranan cevaplar i¢in 6nemli bir bulgu
olarak diistiniilmektedir.

Sessizlik modern sanatin siirselliginin karakteristik isaretlerinden biri olarak
sayilmaktadir ve bugiinkii varliginin gelecegin sanatinda devam etmesi muhtemeldir.
Calismamizda yapilan baz1 gozlemler, ¢agdas sanatin manzarasina sadece birkag
dokunustur. Sessizlik, modern diinya goriisiiniin bu tlir yonlerini, kiiltlir isaretlerini,
zamanin resminin seklini kaybetmeden vurgular. Belki de, sessizligin tonlarini
dinleme c¢abasi, tarihi ve sanatsal durumu daha iyi anlamamiza ve belki de

modernligin “tonalitesini” yakalamamiza olanak saglayacaktir.
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