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OZET

MIMARLIK VE KULTUR:
BiR TASARIM STRATEJISI OLARAK SHIGERU BAN

Beken SENKECECT

Mimarlik Anabilim Dali
Bina Bilgisi Bilim Dali

Anadolu Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mayis 2019

Danisman: Prof. Dr. Leyla Yekdane TOKMAN

Mimarlik kiiltiir iliskisi Antikite zamanindan glinlimiize kadar her donem varligini
somutlagtirarak devam ettirmektedir. Mimarlik kiiltliri, mimarlik ve kiiltiiriin baglantilt
oldugu tiim disiplinlerde ve eserlerinde goriilmektedir. “Mimarlik ve Kiiltiir: Bir Tasarim
Stratejisi Olarak Shigeru Ban” adli caligmada literatiir taramas1 ve Ban’in eserlerinin
orneklendirilmesiyle, mimari tasarim teknolojisi ve siirdiiriilebilirlik yonii ile Ban’in
mimarlik ve kiiltiire yerel ve evrensel etkisi incelenmektedir.

Calismada kuramsal olarak incelenen mimarlik ve kiiltiir kavramlar1 birbirileri
icinde etkilesim halindedir. Degisim karsilikli ve evrensel olarak gergeklesmektedir.
Tarihin gidisatindaki kullanici ihtiyaglar1 ve istekleri, estetik begeniler, dogay1 ele alis
sekli, politika, maddi kaygilar, malzeme degisikligi gibi bircok etmen kiiltiirii
sekillendirmistir. Kiiltiirdeki bu etkilesimler mimaride de hayat bulmustur. Insanoglunun
dogayla baglant1 kurmasini saglayan kiiltiiriin, tasarim teknolojisinin ilerledigi yone gore
yasanirliligi devam edecektir. Insan ve doga arasinda bulunan kiiltiirii somut hale getiren
mimarliga, ekoloji boyutunda biiyiik bir pay diigmektedir. Ekosistem zarar gérmeye
basladig1 anda insan da zarar gormektedir. Siirdiiriilebilirlik, siirdiiriilebilir mimarlik bu
agidan onemlidir.

Calismada orneklemelerle Shigeru Ban’in; geleneksel Japon mimarlik kiiltiiriinii
glinlimiize yorumlayarak kendine ait iirettigi tasarim malzemesi (kagit tiip) ve tasarim
teknolojisi ile siirdiiriilebilir mimarliga ve insan yasamina etkisi incelenmektedir.
Geleneksel Japon kiiltiiriinde yer alan ‘dogaya ait olma’ sdylemi Ban’in mimari
stratejisinde goriilmektedir. Ban, insan ve dogayr birbirinden ayirmadan mimarlik
kiiltiirinii evrensel hale getirmektedir. Ban’in insanlik i¢in diislinerek, tasarlayarak
yaptiklar1 vurgulanmak istenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Mimarlik Kiiltiirii, Mimari Tasarim Kurami, Shigeru Ban, Mimari
Tasarim Teknolojisi, Siirdiiriilebilirlik.



ABSTRACT

ARCHITECTURE AND CULTURE:
SHIGERU BAN AS A DESIGN STRATEGY

Beken SENKECECH

Department of Architecture
Programme in Building Science

Anadolu University, Graduate School Of Science, May 2019

Supervisor: Prof. Dr. Leyla Yekdane TOKMAN

The relationship between architecture and culture continues from the time of
antiquity until today by embodying its existance. Architecture culture is seen in all
disciplines and works in which architecture and culture are connected. In the study
“Architecture and Culture: Shigeru Ban as a Design Strategy”, the study of the literature
and the exemplary of the works of Ban, the architectural design technology and the local
and universal impact of Ban on architecture and culture with his sustainable aspect are
examined.

In the study, the concepts of architecture and culture, which are examined
theoretically, interact with each other. The change takes place mutually and universally.
Many factors such as user needs and wishes in the history, aesthetic tastes, the way of
describing nature, politics, financial concerns, material change have shaped the culture.
These interactions in culture have also occured in architecture. The culture, which enables
mankind to connect with nature, will continue to live in the direction which design
technology progresses. The architecture, which embodies the culture between mankind
and nature, has a large impact in the ecological matter. As soon as the ecosystem begins
to get harmed, the human begins to get harmed too. Sustainability and sustainable
architecture are important on this way.

In the study, Shigeru Ban’s impact on sustainable architecture and human life with
his own design material (paper tube) and design technology by interpreting the traditional
Japanese architectural culture to our daily life is examined. The discourse of *belonging
to nature” in traditional Japanese culture is seen in Ban's architectural strategy. Ban makes
the architecture culture universal without separating mankind and nature. It is aimed to
emphasize what Ban did for the mankind by thinking and designing.

Keywords: Architecture Culture, Architectural Design Theory, Shigeru Ban,
Architectural Design Technology, Sustainability.
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilemeyen tiim veri ve bilgiler igin
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.
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1. GIRIS

Mimarlik kiiltiirii genis bir alan1 kapsar. Diinya lizerinde farkli cografyalarda
farkli kiiltiirel 6zellikleri izerinde barindiran mimari tasarimlari gérmek miimkiindiir. Bu
baglamda, cesitlenen mimari eserler giiniimiiz teknolojik olanaklarin yaratici zeka ile
bulugsmasiyla daha ileri bir boyuta ulasabilmektedir. Bu kapsamda Japon mimarlik
kiltiiriinden beslenen Shigeru Ban’in mimarligi analitik bir yolla incelendiginde gerek
yerel gerek evrensel gerekse de siirdiiriilebilirligin kiiltiirel yonii ile ayirt edici bir 6zelligi
oldugu goriilmektedir. Bu ¢aligma Shigeru Ban’in tasarim felsefesini ve ilgili eserleri
inceleyerek analitik bir kesfe ulasacaktir. Ancak oOncelikle temel kavramlar iizerine

yogunlagsmak gereklidir.

1.1. Amag

Geleneksel Japon mimarlik kiiltiiriinde yer alan “dogaya ait olma” sdylemi Ban’in
mimari stratejisinin temelini olusturmakta ve kendine ait {irettigi tasarim malzemesi ile
onu benzersiz kilmaktadir.

Bu calisma, Shigeru Ban’in eserlerini mimari tasarim malzemesi, tasarim
teknolojisi ve siirdiiriilebilirlik yonii ile inceleyerek, Ban’in tasarim stratejisinin yerel ve

evrensel etkilerini yansitmay1 amaglamaktadir.

1.2. Kapsam

Shigeru Ban’in tasarim stratejisini anlamak i¢in ekolojik sorunlarin ortaya
cikmasina sebep olan Endiistri Devrimi’nin sonuglart ve dogurdugu siirdiiriilebilir
mimarinin ele alinmas1 gerekmektedir. Ciinkii baz1 mimarlar insani ve ekolojik sorunlari
tasarimlarina dahil etmezken, Ban temiz bir diinyanin hayalini kurmaktadir. Bu
baglamda, tasarim stratejisini doga temelli ve insani sorumluluk cercevesinde
olusturmustur.

Tasarimlarinda pasif sistemle ileri donilisiim malzeme kullanimi, prefabrikasyon
ve standardizasyon tiretim metodolojisi ile bu yaklasimini ortaya koymaktadir.

Tez kapsaminda Shigeru Ban’in Onemli tasarimlar1 incelenmis olup, bu
uygulamalardaki insan — kiiltiir, siirdiirtilebilirlik, yerel — dogal malzeme, sokiiliir — takilir
sistem, kagit tlip striiktlir, yalin ve basit mekan tasarimlari, 1s1k kullanimi, aciklik ve

esneklige odaklanilmistir.



1.3. Yontem

Birinci boliimde ¢alismanin yapilmasina neden olan diisiinceler okuyucuya kisa
bir bi¢imde aktarilmaya ¢alisilmistir. Calismanin amaci, kapsami ve yontemi bu boliimde
ifade edilmistir.

Tezin ikinci, iigiincli ve dordiincii boliimlerinde ¢alismanin kavramsal zeminini
olusturan mimarlik, kiiltiir ve strdiriilebilirlik kavramlar1 detayli bir sekilde
irdelenmigtir. Literatiir taramast ve donem eserlerinin 6rneklendirilmesiyle Shigeru
Ban’in tasarim stratejisinin gelismesine neden olan kavramlar kuramsal olarak
incelenmistir.

Besinci boliimde Shigeru Ban’in eserleri 6rneklendirilmis, boylelikle geleneksel
Japon mimarlik kiiltiirii glinlimiize yorumlayarak kendine ait {irettigi tasarim malzemesi
ve tasarim teknolojisi ile siirdiiriilebilir mimarliga ve insan yagamina etkisi analitik yolla
analiz edilmistir.

Incelenen kavramsal veriler 1s13ida Shigeru Ban mimarisinin stratejisi ortaya

konmustur.



2. TEMEL KAVRAMLAR

2.1. Kiiltiir Tanim

Latince “cultura” sézcligli zamanla Bati1 dillerine gegmis ve ayni anlamda olan
Fransizca “culture” kokeninden gelen kiiltiir kavramini olusturmustur. Kiltiir tanimi
birgok kaynakta farkli yaklasim agilariyla ele alinmigtir. Tirk Dil Kurumu, kiiltiir
kavramini; “tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin dlglistinii gosteren araglarin biitiindi, hars, ekin” (http-
1) olarak tanimlamaktadir. Tiirk Dil Kurumu’nun kiiltiir kavramini diger bir ele alis sekli
ise “bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiiniidiir”
(http-2). Cambridge Internet Sozliigii ise kiiltiirii; belirli bir grup insanin dzellikle inang
ve gelenekleri dogrultusunda belirli bir zaman diliminde yasam tarzi olarak (http-3)
tanimlamaktadir.

TUBA?! (2011°den aktaran Hasol, 2013) kiiltiir tanimin1; “bir toplumda tarihsel
gelisme siireci i¢inde yaratilan tiim degerler, kurallar, maddesel, tinsel tirlinlerle bunlarin
tiretimini, kullanilmasini, sonraki kusaklara iletilmesini saglayan araglarin tiimii (Hasol,
2013)” olarak belirtmektedir.

Lobna Abdel Aziz Ahmed ve Samah M. El-Khatee makalelerinde kiiltiiriin
kronolojik tanimina yer vermektedirler (Ahmed, El-Khatee, 2012, s. 997-1017). Harper
(2010’dan aktaran Ahmed ve El-Khatee, 2012) Latin kokeninden gelen kavramin 18-19
y.y. da Avrupalilar tarafindan kiiltiir adin1 aldigin1 belirtmektedir. Harper kiltiir taniminin
var olma siirecini, tarimeilik ve bahgecilikte olan topragi isleme veya gelisim siireci ile
cagristirmaktadir. Kiiltiirlin, insanlarin 6grenme ve bilgiyi aktarma becerilerine bagh
olarak insan ozelliklerinin biitiinligii ile sekil aldigini makalede belirtmektedirler.
Makalede kiiltiirin iki tanimina daha yer verilmektedir. 1987 yilinda Sir Edward B. Tylor;
“genis etnografik anlamiyla ele alinan kiiltiir ya da uygarlik; insanin toplumun bir tiyesi
olarak edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, yasa, gelenek ve diger yetenek ve aligkanliklar
igeren karmasik bir biitiindiir” olarak yazmaktadir (Wordiq, 2012’den aktaran Ahmed ve
El-Khatee, 2012). 2002°de ise UNESCO? kiiltiirii; “topluluk veya bir sosyal grubu

digerlerinden ayiran ve ayn1 zamanda sanat ve literatiir, yasam tarzi, beraber yasama sekli,

! TUBA Tiirkge Bilim Terimleri SézIiigii / Sosyal Bilimler, Tiirkiye Bilimler Akademisi
2 UNESCO; United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization / Birlesmis Milletler
Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii.



deger yargilari, gelenek ve inanglar1 da kapsayan; manevi, maddi, entelektiiel ve duygusal
ozellikler” olarak tanimlamaktadir (UNESCO, 2002’den aktaran Ahmed ve El-Khatee,
2012).

Kiiltiir bilesenleri; insanlik, antropoloji, mimarlik, sanat, literatiir ayn1 zamanda
bilim, etkin toplum alanlar1, yerel / evrensel konum alanlarina dayanmaktadir (Mihaila,

2014, s. 565-569).

“Yapisal cevredeki degigkenleri kiiltiir kapsami iginde inceleyen Rapoport kiiltiirii, bir
grubun diisiince ve davraniglarindaki diizeni yansitan ve uyumu gosteren paylasilmis sema olarak
tanimlar. Kiiltiir bireyleri sosyal hale getirir ve davranislarini sekillendirir. Insanoglunun bir kiiltiire
ait hissetme duygusu kiiltiiriin, bu davramig semalar1 i¢inde bireyi sekillendirmesinden
kaynaklanmaktadir. Rapoport'a gore kiiltiir tipik bir diinya goriigiinii yansitir (Rapoport, 1977’den

aktaran Timuremre, 2004, s. 39)”.

Kiiltiir kavram1 ve bilesenleri, sinirlandirilamayacak 6l¢iide genis bir yelpazeye
sahiptir. Kiiltiiriin var olmasi i¢in birden fazla birey ve bu bireylerin belirli bir siire
boyunca edinimlerinin karsilikli olarak farkli etkilesimleri gerekmektedir. O noktadan
sonra kiiltiir bir birey, nesne, toplum igin varligin1 elde etmektedir. Kiiltiir, mimari
tasarimlarda da kilit noktay1 olusturmaktadir. Kiiltiir sundugu verilerde mimari tasarima
ait cevaplart kendi biinyesinde barindirmaktadir. Mimarlik kiltiir ile sekillenmeye

baglamaktadir. Mimarlik ve kiiltiir tim bilesenleriyle dongii halinde ilerlemektedir.

2.2. Mimarlhk Kiiltiirii Tanim

“Mimarlik kiiltlirti” kavrami, mimarlik ve kiiltiiriin yakin baglantili oldugu bilim,
sanat, felsefe ve diger tiim dallara ait yazi, arastirma, eser ve diger kaynaklarda
goriilmektedir.

Atilla Yicel’e gore;

“Mimarlik nedir sorusu, iki farkli ve olasi yaniti akla getiriyor:

Bunlardan birincisi “Nesne Olarak Mimari”: Yani tektonik diizeyde Yapi, ya da daha
kiiltiirel/arkitektonik diizeyde Mimari. ilki konunun insai ve islevsel (yararsal) dzellikleriyle
smirhyken, ikincisi mekéansal-estetik-anlamsal/cagrisimsal boyutlart da igeriyor: Mimarlik
kuramlarinin, sanat ve mimarlik tarihinin, mimarlik séyleminin ve mimarlik elestirisinin séziinii
ettigi Mimari.

Burada kastedilen tek yapi-bina olabilecegi gibi, bina topluluklari, kiilliyeler hatta
yerlesme biitiinleri de olabilir.

Mimarlik denince akla gelen ikinci kategoriyse Insa Etme Eyleminin kendisi, praxis; yani

kiminin Mimarlik Meslegi, bazilarminsa Mimarlik Sanat1 dedigi ugras: Bilgiyi, beceriyi, edimleri



ve eylemleri, profesyonel kural, tore ve deger sistemlerini; orgiitlenme bilgi ve bi¢imlerini, rolleri-
statiileri, yetki ve sorumluluklari, is iligkileri ve pozisyonlar1 vb. iceriyor.

Mimarlik soézctigiiniin iki farkli anlammi karsilayan her iki kategori ve bunlarin alt
kategorilerinin, toplumsal kabuller, toplumsal drgiitlesmeler, toplumsal yapilar, kiiltiir ve teknoloji
gibi bagka kategori ve katmanlarla olan dogrudan/dolayl iliskilerini de belirtmekte yarar var
(Yiicel, 2004, s. 13)”.

Mimarlikta kiiltiirtin kavram olarak disiplin sinirlart; Antikite®’den itibaren
Vitruvius’un (MO 33-14) Mimarlik Uzerine On Kitap adli eserinde mimari bilesenleri;
Firmitas, Utilitas, Venustas; “Dayaniklilik, Islevsellik ve Giizellik” (Vitruvius, 2005)
olarak aciklar. Ronesans doneminde bilesenler; Perpetutita, Comodita, Bellezza;
“Uygunluk- Siireklilik, Kullanishilik, Kalicilik- Giizellik” (Ozer, 2004, s. 174-176) olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Giiniimiiz kavrayls ve teknigiyle Islevsellik ve Kullamslilik;
“Striiktiir + Konstriiksiyon” altinda birlesmektedir. Bunlara eklenmesi gereken tiglincii

bilesen ise ‘Sanatsal Deger’dir (Ozer, 2004, s. 174-176).

Tablo 2.1. Mimari Bilesenler Denklemi ((Ozer, 2004, s. 174-176) ‘dan yorumlanarak)

Striiktiir Sanatsal
Antikite’den Mimari = Fonksiyon + + + Deger
giiniimiize Konstriiksiyon
Novikov, Mimari = (Bilim + Teknoloji) X Sanat
Felix
Striiktiir Sanatsal
Ozer, Mimari = Fonksiyon X + X Deger
Biilent Konstriiksiyon

“+” = Kavramlarin ug uca eklenmesi

€6y,

x”” = Kavramlarin birbirine bagl olarak katlanarak artmasi

Antikite’den giiniimiize kadar var olan bu ii¢ bilesen denklemi Tablo 2.1
belirtildigi gibi asamalara ugrayarak evrimlesmistir. ilk denklem; ii¢ bilesenin birbirlerine
eklenmesi, toplanarak gitmesi tizerine kurulmustur. “Rus mimarlarindan Felix Novikov,
UNESCO’nun yayin organi ‘The Courier’ (Le Courrier) dergisinin Haziran 1976 yili
mesken 0Ozel sayisinda kendi mimari denklemini ‘sanat’ faktorii olmadan
gerceklesmeyecek sekilde yaymlamistir (Ozer, 2004, s. 174-176)”. Novikov’un
denklemini ilk denklemden ayiran ve yeni denklemin ortaya ¢ikmasina sebep olan
faktorli; bilesenlerin eklenerek degil, biitiinciil olarak bir arada durmasidir. Artik bir

bilesen bile olmadan mimari denklem sonu¢ bulamamaktadir (Ozer, 2004, s. 174-176).

3 Tiirk Dil Kurumu, antikite kavramini; “ilk ¢cag” (http-4) olarak tanimlamaktadir.
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Novikov’un mimari bilesenler denklemine sanat1 ekleme bigimi, sanati diger bilesenlerle

birlestirmesindeki tavri; mimari denklemin son halinin sekillenmesinde belirleyici bir

etkendir. Ozer’in belirttigi denklem ile mimarinin olusumu, ‘6z’ii daha anlasilir bir hal

almistir. Ayni zamanda mimarinin etkiledigi ve etkilendigi alan1 gostermektedir.

Mimarinin biitiinciil bir kavram oldugu goriilmektedir.
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Mimarlik ve kiiltiir kavramlarini tekil olarak ele aldigimizda bu iki kavraminda
sabitlenebilir olmadigi, siirekli degisim halinde olduklarmi goriilmektedir. Kiiltiir, var
olustan itibaren lizerine eklenerek degistigi kanisini uyandirmasima ragmen kiiltiiriin
siirekli ¢aprazlanarak bir biitiin olusturdugu gerek tanimlamalardan gerekse diger
kavramlar1 etkileme metodolojisinden anlasgilmaktadir. Mimari bilesen denklemlerinin
incelendigi Tablo 2.1°de kiiltiirle olan etkilesimi goriilmektedir. Mimarlik kavramu,
kiiltiiriin soyut olma halini somut bi¢im haline getirmektedir. Siirekli devinim halinde
olan bu iki kavramdan birinin degismesi demek digerinin de degismesi, melezlesmesi
demektir. Bu degisim sadece mimarlik ve kiiltiire ait degildir. Kiiltiir bilesenlerinin tiimii
bu durumdan kendilerine diisen kisimlardan etkilenmektedir. Degisimler canliligin,
yasanirhiligim kanitidir. Insanoglunu igeren tiim kavramlarn yasanir, canli olmasi
gerekmektedir.

Kiiltiiriin tarih ¢izgisi i¢inde ilerlerken aldig1 yol; mimarlig1 yeni yaklasimlara,
yeni malzemelere, yeni teknolojilere siiriiklemektedir. Mimarlik ve kiiltliriin diger
bilesenleri belirli donemlerde kendini asmay1 yasamalidir. Tiim bilesenler birbirlerine
ayak uydurmak durumundadirlar. Bir bilesenin geride kalmasi, farklilagsmay1 reddetmesi
hepsinin ¢okmesine zemin hazirlamaktadir. “Bu durumda, ‘sanat’ faktorii de dahil olmak
tizere, ad1 gecen bilesenlerden herhangi birisi ihmal edildigi takdirde, sonu¢ gercek
anlamda bir ‘mimari yapit’ olabilme sansimi tiimden yitirebilmektedir (Ozer, 2004, s.
175)”. Bu sebepten dolay1 tarihsel siirecte mimarliga 6zet olarak bakildiginda; Antikite’
den gilinlimiize gelen siire¢teki mimarligin degisimi ¢ok net bigimde goziikmektedir.

Mimarlik farkli pek ¢ok tasarim verilerine bagh olarak cesitlilik gdsterir. Bu
cesitlilik donemin diinya goriisii, tasarim yaklasimlari, kullanici istek ve ihtiyaglari,
toplumsal, kiiltiirel, cografi, yasal, teknolojik ve estetik begeniler, veriler ve olanaklar
gibi farkli girdilerin sonucunda bir eser olarak karsimiza ¢ikar. Gorsel 2.2°de bu ¢gesitliligi
gormek miimkiindiir (Gorsel 2.2.). Kiiltiir-mimarlik iligkisini incelerken deginilecek olan

iliskinin temeli ve sonucu bu kavramlar arasi etkilesim sekillerinden dogmaktadir.

Gorsel 2.2. (devam) Borden, D., Ezanowski, J., Lawrenz, C., Miller, D., Smith, A., Taylor, J. (2012)
Mimarhik (3.basku). Istanbul: NTV Yaywmnlary, s. 19, 53, 107, 139, 377, 380, 415, 487



Saz Daml1 Evler, Yaklasik MO 1800- MO 1500,
Roeschitz, Avusturya

Borgund Ahsap Kilisesi, Yaklasik 1150-1200, Westminster Manastiri, Baslangic 1245, Londra
Laerdal, Sognog Fiyordu

Gorsel 2.2. Borden, D Ezanowski, J., Lawrenz, C., Miller, D., Smith, A., Taylor, J. (2012) Mimarlik
(3.basky). Istanbul: NTV Yaymnlar, s. 19, 53, 107, 139, 377, 380, 415, 487



Mies van der Rohe, Crown Hall, 1950-56, William Le Baron Jenney, ikinci Leiter Binasi,
Chicago 1889-91, Chicago

Le Corbusier, Notre Dame du Haut, 1951-54, Frank Gehry, Guggenheim Miizesi Bilbao, 1991-
Ronchamp 97, Bilbao

3. KULTUR-MIMARLIK iLiSKiSi



3.1. Mimarhk Kavraminda Kiiltiiriin Yeri

Kiiltiir genel anlaminda; “bir toplum veya toplulugun, gorgii, inang, ahlak
degerleriyle sanat ve diisiin liriinlerini kapsayan yerlesik tinsel birikimdir (Y1ldirim, 2004,
s. 122)”. Bu tinsel birikimin somut hale gelmesinde etkin bir rol tistlenen mimarlik, kiiltiir
ile bir dongii halinde var olmalidir. Birbirleri arasindaki etkilesim, veri transferi devamli
yenilenerek tekrar etmelidir.

Kiiltiir kavrami; genel tabirle toplumun sekillendigi dogrultuda olugmaktadir.
Mimarlik kavrami; toplumun akisini, toplum iligkilerini somutlastirarak hayat bulur. Bu
somutlastirma da ¢evreyi olusturmaktadir.

Oturanlar? ile varligimi bulan mimarlik, insanlar1 ve onlarm yasam sekillerini
birebir  bilinyesine almaktadir. Her bir mimari nesne oturanlar ile sekillenmektedir.
Oturanlar nesnelere, yapilara 6zerklik katmaktadir. Bu durumda kiiltiir baglamindan
yoksun kalan mimarlik, kendini bulundugu kosullarda var edememektedir. Aitligini
kaybetmektedir. Aitligi ve buna bagli olarak siirekliligi olmayan mimari nesneler can
bulamamaktadir.

Bu noktada kiiltiir ile siirekli dongl icinde olan uygarligi da tanimlamak
gerekmektedir. Uygarlik kavrami; “bir insan toplulugunun kiiltiirel ve maddi yasamina
Ozgii karakterlerin topu, ki bilim ve kiltir halinde belirir, medeniyet” olarak
tammlanmustir (Hasol, 2010, s. 483). Diger yandan Ozer’e gore; “Cok kisa ve basit bir
benzetmeyle, uygarlik toplumlarin viicudunu, kiiltiir ise tinini, ruhunu temsil etmistir
(Ozer, 2004, s. 19)” agiklamasini yapmustir. Insanoglunun yasamaya basladigi andan
itibaren mimarlik vardir. Tarihin ilk zamanlarinda, doganin sundugu kapali alanlarin
kullanim1 s6z konusudur. Kuban sdyle belirtmistir; “Mimarlik 6zel bir yap1 eylemidir.
Insanoglunun dogal bir gereksinimi olan korunma iggiidiisiine yanit olarak baslamis
olmalidir. Kuskusuz her yonde siirlama korunma isteginin tiimiiyle karsilanmasi i¢in
gereklidir. Boylece mimari i¢inde yasanan, insani dogal ¢evreden ayiran bir 6zel
boslugun ortaya c¢ikmasiyla basliyor. ‘Mekéan’ diye adlandirdigimiz bu 6zel bosluk,
mimariyi diger yap1 eylemlerinden ayirmaktadir (Kuban, 2018, s. 14-15)”. Bu tanim

sadece mimarligin sekillenmesini degil, bununla beraber uygarliklarda, medeniyetlerde

4 Martin Heidegger’in “Insa Etmek, Oturmak, Diisiinmek” adl1 yazisinin Kunal, (Kunal, O. (1996).
Kentin Felsefesi. . Simsek (Editor), Cogito Ug Aylik Diisiince Dergisi, Kent ve Kiiltiirii i¢inde (s. 67-70).
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.) gevirisinde “oturanlar” kavrami ciimlede su sekilde yer almaktadir:

“Insa etmis” oldugumuz i¢in oturmuyoruz, oturdukea insa ettik ve insa ediyoruz, yani oturanlariz
ve oldugumuz gibiyiz.”
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kiiltir olusumunun, sekillenmesinin basladigini1 anlatmaktadir. Kiiltiir; tarim ile yerlesik
hayata gecis ve ardindan siire gelen sanayi, endiistri devrimi ile farklilasmaya gereksinim
duymaya bagladi. Bu siirecte uygarliklarda, kiiltiir kavrami ile beraber dongii i¢inde
sekillendiler ve giiniimiiz kosullarinda sekillenmeye devam etmektedirler. Ihtiyaglarin
farklilagmasi, politika, maddi kazanim kaygilari, giic faktorleri, malzeme cesitliligi,
yapim teknikleri, dogay1 ele alis, mekani kavrama, tasarim felsefesi vb. degisiklikler
siirecteki sadece bazi1 6rneklerdir.

Tarihi siire¢ olarak bakildiginda yerlesik hayata gecisten Orta Cag’a kadar olan
donemde insan, insan baglari, kiiltiir farklilasmigtir. Bu durumun g¢evresel, toplumsal ve
ekonomik etkilerinin sonuglari, Orta Cag’da mimarlik ve kiiltiir kavramlari altinda dinsel
yapilarda, maneviyatta toplumun ihtiyaglarin1 karsilama ¢abasiyla kendini ortaya
koymustur. Birbirleri i¢inde etkilesim halinde olan mimarlik ve kiiltiir, toplumun etkileri
ile bir 6ncekini agmasini saglayacak yeniliklere gitmektedir.

Orta Cag doneminden sonra Avrupa ‘da 18. ve 19. ylizyillarda gelisen diislince
akimlar1 ve bununla beraber hizli niifus artis1, kentlerde hazir is giicii, yasam diizeyinin
yiikselmesi ile Endiistri Devrimi gergeklesmistir. Endiistri Devrimi bir¢ok agidan
farkliliklar ve olanaklar sunmustur. Endiistri devrimi ile gelen aydinlanma, mimarligi ve

mimarlik kiiltiiriinii ok boyutlu olarak etkilemistir. Ragon’a (1998) gore;

“Bu dev ingaat déneminde konutlarin ikinci plana diismeye basladigimi gormek ¢ok
manidardir. {1k sirada yer alan makine mekanlar1 (fabrikalar, sergi salonlar1), makine iiriinleri
mekanlari (haller, biiyiik magazalar, ambarlar, biiyiik depolar), makine {iriinlerine yonelik ulagim
olanaklar1 (demiryollari, kopriiler, tlineller, garlar, kanallar, diiz yollar), bilgi ambarlar
(kiitiiphaneler, miizeler) ve eglence makineleridir (opera binalar1). Garlar, fabrikalar, biiyiik
magazalar, ambarlar, biiro binalar1 teknigin altina girmis bir toplumun ihtiyaglarina cevap
veriyordu. Mimarligi karma ¢aligmalardan arindirarak degisime ugratacak olan da teknikti. Demir,

betonarme gibi yeni malzemeler bazi yenilikgileri yeni bir ingaat sanatina yonlendirdi (Ragon,

1998, s. 114-115)”.

Endiistriyel devrimin etkisi mimari tasarim diisiincesi baglaminda ele alindiginda,
John Ruskin ve William Morris’in diigiinceleri etkileyicidir. Ruskin; “Bir siirii giizel
kamu binanmz olabilir, fakat bunlar birbirleriyle uyumlu degilse, evlerle uyum
gostermiyorsa bir degerleri yoktur. Ne akil ne de géz yeni bir okul binasini, yeni bir
hastane binasini veya herhangi bir binay1 koca bir sehrin yerine koyar... Mimarlik, bir
kaynastirma sanat1 olmasi bakimindan resimden ayrilir (Ragon, 1998, s. 67)” ifadesiyle

mimarligin estetik anlayisin1 tanimlamistir. 1849 yilinda yayinlanan “Seven lamps of
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architecture” adli kitabinda Ruskin; “mimarlardan orijinal olup yeni bi¢imler, tisluplar
tiretmeleri isteniyor. Oysa tarihten bize dek aktarilan bigimler bizim i¢in yeterlidir. Biz
yeni isluplar aramiyoruz” demistir (Boyacioglu, 1990, s. 12). Ruskin; bireyselligi,
makinelere karsi insan giiclinii savunmaktaydi. “Seven lamps of architecture’da;
devamla, var olan sanat ilkelerini yok edecegi icin endiistriyi -makineyi- kabul
etmiyorum. Ozellikle demir konstriiksiyonu ve aldatmacilik, yalancilik oldugu icin cephe
giydirmeciligini kabul etmiyorum. Duygu ve insan karsi oldugu i¢in makine yapisi
bezemeyede karsiyim” demistir (Ruskin, 1849°’dan aktaran Boyacioglu, 1990, s. 12).
Insanin duygularim1 yaptig1 nesneye islemesinden, bir sey iiretirken insanlarin zevk
almalan taraftariydi. “Bir is olarak ele alindiginda, kalipla ve makineyle yapilan tim
caligmalar ¢irkindir; ayrica kotiliktiirler (Ragon, 1998, s. 117)” ciimlesiyle tavrini net bir
sekilde ortaya koymustur.

Morris®; sanayinin sanat1 6ldiiren monotonluguna, sanat1 kisisel, 6znel olustan
uzaklastiran egilimine kars1 ¢ikmistir (Kuban, 2018, s. 76). Bu tepkisine cevap olarak
‘endiistriyel estetik’ adin1 alan yaklagimi ortaya koymustur. Herkese yonelik bir sanat

sunmak, ‘halk igin sanat’ adina ugrasiy1 savunur.

“1888 Liverpool’da yaptigi bir konusmada; “Ben makinelerin tiimiinii yok edelim
demiyorum, bizler makinelerin yoneticisi olmaliyiz, onlar bizim degil. Celik ya da piringten
iretilmis bir makineden kurtulmak amac¢ degil, ama¢ olan biiyiikk ticari diktatdrliikten
kurtulmaktir” diyerek aslinda makinenin kendisine karst olmadigini ancak onu elinde bulunduran

sistemin karsisinda bulunmak istedigini anlatmak istemistir (Boyacioglu, 1990, s. 20)”.

Morris’in amaci, makine ve elle iiretilen nesnelerin farkliliklarini ortaya
koymak ve her kesimdeki insanlar i¢in liretim yapmakti (Boyacioglu, 1990, s. 15).
William Morris’in fabrikasinda iiretilen nesneler sanayicilerin iirettiklerinden daha pahali
idi. Bu da yaygimlagmasini dnlityordu (Ragon, 1998, s. 122). Morris’i Ruskin’den ayiran
Ozellikler; Morris’in yalnizca kuramsal olusu degil, uygulama alaninda da bir¢ok
deneyim elde etmis olmasidir (Boyacioglu, 1990, s. 14). Morris’in bu tutumu istedigi
sekilde sonuglanmasa da sanatkarlarin ilgisini toplamay1 basarmisti. Sanatcilar sadece
kendileri i¢in sanat yapmayip birbirleriyle deneyimlerini paylagmislardir (Boyacioglu,
1990, s. 16).

> Arts and Crafts; sanayi esyalarinin ¢irkinligine isyan ederek eski el sanatlarimin yiiksek
kalitelerini yeniden canlandirmak isteyen bir grup sanatkar tarafindan temsil edilen akiminin en taninmig
iyesidir.
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Ruskin ve Morris’in mimar tavirlari ve 19. ylizyilla birlikte komiir ve buhar
enerjisinde ilerlemeler sonucunda dokme demir, cam ve c¢elik gibi artan yeni
materyallerin hizla iiretilmesinden (Borden, Ezanowski, Lawrenz, Miller, Smith, Taylor,
2012, s. 328) dolayr bazi mimar, miihendisler, zanaatkarlar demir, dokme demir,
betonarme, ¢elik gibi yeni malzeme kullanimina basladilar.

1851 yilinda Londra Evrensel Sergisindeki Bah¢ivan Paxton’un Kristal Sarayi
birgok a¢idan yenilikleri barindirmaktadir (Gorsel 3.1.).

“Blanqui’ye Lettres sur I’Exposition universelle de Londres’ta (1851) soyle yazmaktadir:

Cok hizli bir bigimde insa edilen bu harika yapinin izleyiciyi ilk etapta etkileyen
bliylikliigii, sadeligi ve zarafetidir. Tiim orantilarda sinirsiz bir sanat ve matematiksel bir
belirginlik gizlenmektedir. Binanin yapiminda kullanilan demir veya dokme demir pargalarinin
hepsinde 24 ayak normal uzunluk o6l¢ii birimi olarak kullamlmistir. Bina yikseltilmek mi
isteniyor? 48 ayaklik bir uzunluk elde edebilmek i¢in bir 24 ayak daha ekleniyor. Uzunlamasina,
enlemesine, her yonde daima 24’iin katlar1 yer aliyor. Sonug olarak birbirine basit birer vidayla

tutturulmus ve neredeyse hepsi ayni modelde ya da siyasi ekonomide dedigimiz gibi ayni ayarda

akip giden ayni uzunlukta dokme demir pargalardan insa edilmis bir saray ¢ikiyor ortaya (Ragon,
1998, s. 136)”.

R 3 2

Gorsel 3.1. Paxton 'un Kristal Sarayi, Londra Evrensel Sergisi, 1851, BN/Est. (Ragon, 1998,
5.137)

Paxton; hem Ruskin’ in The Nature Of Gothic’de soyledigi, “Giinlimiizde
mimarlara rastlamak miimkiin degil, hatta ‘mimarlik’ kelimesinin ne anlama geldigini
bile bilmiyoruz.” (Ragon, 1998, s. 140) ciimlesini hakli kilarken hem de yeni malzeme

13



dokme demir ile yeni bir teknik olan prefabrikasyonu, standardizasyonu getirmistir.
Dokme demir o donemler i¢in sanatsal bir malzeme niteligindedir.

Kristal Saray’da sergilenen yapim teknolojisi lider bir nitelikte olup, diger yapilar
etkisi altina almistir. Kristal Saray’dan sonra yapim teknolojisi ile dikkat ¢ekici diger yap1
1885-89 yillar1 arasinda ingaat mithendisi Gustav Eiffel ve birlikte c¢alistigi mimar
Stephen Sauvestre tarafindan yapilmis Eyfel Kulesi’dir (Gorsel 3.2.). Eyfel Kulesi’nde
kullanilan ingaat teknikleri, demiryolu yapiminda edinilen uzmanliktan gelmektedir ve
prefabrik olarak imal edilmistir (Borden, Ezanowski, Lawrenz, Miller, Smith, Taylor,
2012, s. 329).

“Bu kuleyle sanat teknik tarafindan yok edilmis oluyordu, fakat teknik sanata yeni
ipuglar1 veriyordu veya tercih edilirse, sanat kapitalizme yeni ipuglar1 veriyordu (Ragon,
1998, s. 170)”. Bu baglamda her doneme, her yapiya ait estetik algi vardir. “Kristal
Saray’in insaat teknolojisinde baslatmis oldugu devrim, Eyfel Kulesi ile iyice vurgulanip
kelimenin tam anlamiyla aktiiel gecerlilige kavusacaktir. Ayrica, bu kulenin urbanistik®
estetige yapmis oldugu katki da son derece onemlidir (Ozer, 2004, s. 215)”. Eyfel
Kulesi’nde malzeme, demir konstriiksiyon oldugundan yapinin estetik algisi ‘giydirme
cephe’ olarak anlam kazanirken, Kristal Saray da cam ve dokme demir ile giydirme
cepheyi ilk sergileyen yapilardandi. “Eyfel Kulesi ileride “teknolojik giizellik” diye
anilacak olan yeni bir giizellik tarz1 ifade ediyordu (Ragon, 1998, s. 170)”. Eyfel
Kulesi’nin estetigi, yapmin temel tasiyicit sistemini ve temel malzemeyi agik¢a

vurgulamasindadir (Gorsel 3.3.).

6 Urbanizm; ‘sehircilik’ kelimesini karsilamaktadr.
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Gorsel 3.2. Eiffel kulesi insaati, Le Monde Illustre, 11Subat 1888, BN/Imp. (Ragon, 1998, s.
170)
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Gorsel 3.3. 1889 Evrensel Sergisinin Santiyesi, Eiffel kulesinin ikinci kati ¢ikilyyor, BN/Est. (Ragon,
1998, s. 171)
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Endiistri devrimindeki sanayilesme ABD’ de her dalda ¢ok hizli gelismekteydi.
Ev islerine kadar makinelesme girmisti. Mimaride bu durum balon cerceve’ yontemiyle
ilerlemekteydi. Kerestelerden olusturulan gergeveler hizli ve kolay sekilde birlestirilerek
yapilar insa edilmekteydi. Balon cergeve artik Chicago’nun yapisini olusturmustu. Insa
edilme siirecleri hizli olmasina ragmen dayaniklilik mevcut degildi. ‘Balon ¢erceve’ ismi,
yapilarin direngsizligini ima eden alayci bir terimdir (Ragon, 1998, s. 190). Chicago’ da
1871 yilinda ¢ikan yangin sonucu sehrin yeniden kurulmasi gerekmekteydi. Sehrin ingaat
yontemi olarak; sanayilesme siirecini baslatan ve hizli yapilasmaya olanak saglayan
koprii yapim teknigi kullanilmistir. Boylelikle ABD’nin ilk endiistri kenti olan Chicago
kurulmustur.

Istek ve ihtiyaglar1 karsilamak i¢in hizli yapilasmada eksikligi fark edilen, giizellik
ve islevselligi getirmek i¢in bir grup mimar ¢alismalara baslar. Ragon, M.’ye gore; M.Le
Baron Jenney, W., Chicago’ da 1883-1885 arasinda yaptig1 ilk gokdelen olan Home
Insurance Binasi ile ilk Amerikali modern mimardir. 11 katli bir apartman olan Home
Insurance Binasinin kurucusu olarak degerlendirildigi igin degil, bu binanin duvarlarini
tastyict yapidan ayristirarak modern mimaride hala gegerliligi olan baslica ilkelerden biri
olan iskelet sistemini belirlediginden dolay1 Baron Jenney’ i bu sekilde tanimlamaktadir.
‘Iskelet sistemi’ yeni olanaklari beraberinde getirmistir. Barron Jenney; yeni
konstriiksiyon bigimiyle, geleneksel duvar orgiisii tasiyici konstriiksiyonu ile baglantili
olan yiikseklik kisitlamalarini asmistir (Bergdoll, 1989, s. 65).

Chicago kentinin 6nemi, ilk endiistri kenti olarak c¢elik iskelet sistemi ortaya
koymasi ile yeni bir diisiince akimi gelistirmis olmasidir. Mimarlik tarihinde Chicago
Okulu 6nemli bir doniim noktasidir. Bu baglamda, ‘Chicago Okulu’nun &nemli ismi
Louis Sullivan, vizyonu genis, yaratici hayal giiciine sahipti. Tasarima farkli
yaklagimlarindan dolay1 ortagi olan Adler ile bircok binaya imza atmislardir (Gorsel 3.4.).

Sullivan; Fransiz ve Ingiliz islevselligin kuramlarini ¢arpici bir formiille bir araya
getiren: “Bicim islevi izler” (Ragon, 1998, s. 196) (Gorsel 3.5.) sOylemiyle yeni bir

tasarim yaklasimini ortaya ¢ikarmaistir.

7 Balon gergeve; ‘Balloon Frame’ olarak anilan sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan teknik; kereste
tiiccar1 olan Snow, G. W, tarafindan ortaya ¢ikarilan, kerestelerden geleneksel metot ile olusturulan ¢ergeve
olarak tanimlanmaktadir.
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Gorsel 3.4. Sullivanin Chicago 'daki Carson Binasi, Foto, Inland Architect. (Ragon, 1998, s. 193)
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Géorsel 3.5. Louis SULLIVAN. Buffalo’da Guaranty Trust Building, 1895. Unlii mimarin “Form Follows
Function”, yani “Bigim Islevi Izler” diisturuyla birlikte, bu diisturu somut olarak bir biiro
binasina uyguladigi érnek: giris katiyla birinci katta satis mekdanlari; onlarmn iizerinde biiro
katlari, nihayet tesisat ogeleriyle teknik donanimi olugturan diger 6geleri barindiran bir son

kat. (Ozer, 2004, s. 255)
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Sullivan; striikktiir ve siislemenin ikisine de birden yonelerek, sehrin estetigini
dikkate aldigindan kamuoyu tarafindan kabul edilebilir, islev bilincine sahip bir mimarlik
ve modern miisterinin gereksinimlerine 6diin vermeden islevsel bir giizelligi yaratmistir
(Borden, Ezanowski, Lawrenz, Miller, Smith, Taylor, 2012, s. 372).

1928 yilinda Isvigre’de toplanan CIAMS® bildirgesinde ilk temel madde ekonomi
olup, modern mimarinin ekonomi ile baglantili oldugu 6n goriilmiistiir. Bu 6ngorii
karsisinda rasyonalizasyon ve standardizasyonun ekonomi agisindan etkili {iretim
sonuglari oldugu anlasilmistir. Bu toplantida Avrupa rasyonel mimarligin ilkeleri ortaya

konmustur.
“Rasyonalizasyon ve standardizasyon ii¢ ayr1 faktorii gerektirir:

a) Mimarin yap1 eylemlerini son derece azaltip basitlestirici ¢6ziimlere gitmesi,

b) Yapimda gok yonlii is¢iligin azaltilip, tecriibesiz bir is¢i tarafindan bile kolayca
uygulanabilecek ¢6ziim alternatiflerinin gelistirilmesi,

€) Yapi sahibinin yasam aligkanliklarin1 daha basit ve genel yollara yonlendirmesi,
boylece bireysel isteklere cevap veren hacimler yerine, olabildigince, kiitlenin
ihtiyaglarin1 karsilayabilecek cinsten hacimlerin konmasi. (Boyacioglu, 1990, s.
89-90)”.

2. Diinya Savasi'ndan sonra, ani ve hizla genisleyen Amerikan ekonomisi,
Uluslararas1 Uslup®’un énem verdigi teknik malzeme, cam duvar ve acik i¢ mekan
kullanilan; makine benzeri dik acili ve paralel gizgilerden olusan, siislenmemis, sade
bezemeli binalarin insa edilmesine essiz firsatlar sagladi (Bergdoll, 1989, s. 163).

Museum of Modern Art 1947 yilindaki sergi, bu donemi en iyl yansitan
mimarlardan Mies van der Rohe’nin ¢elik ve cam kullanarak yaptigi tasarimlarina

adanmigtir. Mies, minimum harcamalarla maksimum etkiyi yakalamaya g¢alismustir.

Mies’in 1927 yilindaki yazisinda;

“Giintimiizde ekonomi faktorii, kiralik konutlarda rasyonalizasyon ve standardizasyonu
zorunlu kilmaktadir. Bir diger agidan, gereksinimlerimizin artan karmasikligi esneklik
gerektiriyor. Gelecek ikisini de hesaba katmak zorunda kalacak. Bu sebepten dolay1 iskelet yap1
en uygun sistemdir. Rasyonel yapim tekniklerini miimkiin kilar ve i¢ mekanin serbestce

boliinmesine izin verir. Mutfaklar1 ve banyolari, sihhi tesisatlarindan dolay: sabit bir ¢ekirdek

8 Uluslararas1 Modern Mimarlik Kongreleri. 1928 CIAM kongresinde mimari; “dénemin
gerekliliklerini ve toplumun ihtiyaglarimi ve amaglarini anlayarak tasarim yapan kimse” olarak
tanimlamustir.

® Ingilizce gevirisiyle “International Style”; bir Amerikan tarafindan 1920’lerde modern
mimarligin bir¢ok donemini ifade etmek ve Avrupa mimarliginin belirli bir tarzin1 vurgulamak i¢in ortaya
¢ikan kavramdir.
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olarak goriirsek, diger tiim alanlar hareketli duvarlar ile bdliinebilir. Bu diizenin, biitiin dogal

gereklilikleri karsiladigina inantyorum (Frampton, 2007, s. 164)”.

seklinde agiklamistir (Gorsel 3.6., Gorsel 3.7., Gorsel 3.8., Gorsel 3.9.).

Gorsel 3.6. Mies van der Rohe nin ¢elik ve cam kullanarak total mekan olarak tasarladigr yapt érnek-1
Mies van der Rohe. Farnsworth House, Chicago, 1951 (http-5)

Gorsel 3.7. Mies van der Rohe nin ¢elik ve cam kullanarak total mekan olarak tasarladigi yapi ornek-2
Mies van der Rohe. Illinois Institute Of Technology Chicago, 1938-58 (http-6)
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Gorsel 3.8. Mies van der Rohe 'nin ¢elik ve cam kullanarak total mekan olarak tasarladigi yapi
ornek-3 Mies van der Rohe. Lever house, New York, 1952 (http-7)

Gorsel 3.9. Mies van der Rohe 'nin ¢elik ve cam kullanarak total mekdn olarak tasarladigi yapu
ornek-4 Mies van der Rohe. Barcelona Pavilion, Barselona, 1929 (http-8)
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“Mies van der Rohe, G dergisini 2. sayisinda: “Biz bi¢im sorunlari ile ugrasmiyoruz, bizi
yapimin sorunlari ilgilendiriyor. Bi¢im yalniz basia var olamaz, amag olarak bi¢im bizim i¢in
‘formalizm’ demektir, biz bunu red ediyoruz (Tafuri, 1986’dan aktaran Boyacioglu, 1990, s. 132)”

diyerek yapinin bi¢imsel sonucuna énem vermedigini dile getirmistir (Boyacioglu, 1990, s. 132)”.

10s>

Mies; tasarimlarinda total mekan tiplerini “Less is more™” sdylemiyle sunmustur.

Tasarimlarinda sabit baglayic1 noktalari es ge¢cmemekle beraber insanlarin
yasamlarindaki degisikliklere gore sekillenmelerine olanak tanimistir. Tasarim felsefesini
ise sadece belirli malzemeler ve malzemelerin sundugu olanaklarla yapim metodolojisini
kullanarak geleneksel yapi dilinde en sade tavirla, steril duygusu veren mekanlar

sergileyerek yansitmaistir.
“Mies ‘G’ dergisinin 3. Sayisinda (1924) ‘Endiistri ve Yapi® adli makalesinde
“geleneksel yapim yontemlerinin teknoloji yardimi ile degismesi, yerinde yapim yerine fabrikada
iiretim ve yerinde montaj ilkesinin gelismesi gerekliligini savunmus, boylelikle bilimsel ‘cagdas
yapim yontemlerinin’ olusturulmasini istemistir (Conrads, 1981°den aktaran Boyacioglu, 1990, s.
129)”.
Sergilenen bu yaklasim, yapim asamasmin ger¢eklesmesinde kolaylik,

ulagilabilirlik saglarken ayni zamanda elde edilen tasarimin farkli kullanict ve

ihtiyaglardan dolay1 sekillenmesine izin vermektedir.

Kuban, 1974 yilindaki kitabinda sdyle yorumlamaktadir;

“Sanayi devrimi, 6zellikle giiniimiizde, yapay malzeme alanindaki hizli gelisimlerle bu
geleneksel ve uzun dmiirlii listeyi*! koklii olarak degistirmistir. Bugiinkii malzeme bollugu ve ona
paralel olarak, teknik olanaklarinin artmasinin giiniimiiz mimarini sasirttigi sdylenebilir. Yapay
malzeme kendisiyle birlikte simdiye kadar alisilmamis bir detay inceligi ve duyarlilig:
getirmektedir. Buna fabrikada seri halinde iiretim eklenince, ¢agdas yap1 bir yerde, makine
goriinligiine ulasmaktadir. Yine de giiniimiiz mimarliginda geleneksel malzeme dnemini yitirmis
degildir. Tas, agac, tugla, yiizyillardan kalma aliskanliklar nedeniyle oldugu kadar, cogu kez yeni
malzemeden daha ucuz olduklar icin, bazen dogal doku ve renklerinin giizelliginden dolayz,
cagdas yapicilikta kullanilmaktadir. Yapay malzemenin renk ve desenlerinin dogal malzemeden
esinlenerek yapildigi da goriilmektedir. Bugiin halk yapiciliginin disinda, geleneksel malzemenin,
ekonomik zorunluluklardan ¢ok, estetik nedenlerle kullanildigi bir asamaya vardigimiz

sOylenebilir (Kuban, 2018, s. 39)”.

10 Cevirisi; “Az goktur”.
11 Kuban, geleneksel ve uzun émiirlii listede; tas, agac, tugla, harg, madenler, bronz gibi alasimlar,
cesitli boyalar, pismis toprakla yapilan diger malzemeleri belirtmektedir.

23



Gelisen diinya tasarimlarinda aym sekilde gelisimini destekler, etkiler. “Mimari
sadece teknolojik degil, toplumsal yeniliklere kars1 da daha duyarli olmaya zorlamis, onu
meslegini yeniden tanimlamaya kadar gotirmistir (Kuban, 2018, s. 79)”. Mimari
olusumlar1 sadece uygulamada degil, felsefe alaninda da sorgulatmaktadir. Mimarlik;
Vitruvius’un belirttigi islevsellik, dayaniklilik ve giizellik ilkeleriyle dogayla 6zlesen bir
hal almustir. Islevsellik; kiiltiir, sosyal, psikolojik ve mekansal gereksinimlere,
dayaniklilik; geleneksel ve modern teknolojiye, giizellik; anlamsal — sembolik, estetik,
ifade, insan — doga baglamina evrimlesmistir (Aydinli, 1993’den aktaran Danaci, 2015,
s. 190-195).

Sirdiirtilebilirlik ile bazi tasarimecilar fikirlerini teknolojinin bize sunduklariyla
birlestirerek olusturduklari farkliliklar, sadece formda farklilasmadan 6teye gidemezken;
bazi 6ze inen tasarimcilar tarafindan o bag kurulmustur. Cevre baglamindan, kiiltiiriinden
yoksun kalmadan bir yap1, obje, mekan olusturmaktadirlar.

Analizi yapilan biitiin olgular sonugta mimarlik iiriiniin ortaya ¢ikmasini saglarlar.
Bu iirliniin degerlendirilmesinde tek olgiit karsisindaki biitiin maddi engelleri asarak,
mimarin 6zgiin ve doyurucu bir sonuca ulagmasidir. Bu temel de estetik bir doyumdur
(Kuban, 2018, s. 27).

Yukaridaki bilgilerden yola ¢ikarak, mimarlik diislincesinin Endiistri
Devriminden asagidaki dort ana baglikta etkilendigini soyleyebiliriz;

1. Burjuva simifinin dogmast,

2. Yeni malzemeler: cam, demir gibi,

3. Yeni yapim teknolojileri (Sistemleri): ¢elik iskelet sistemler,

4. Yeni konular: opera binalari, u¢ak hangarlari gibi, ortaya ¢ikti.

Bu siire¢ baglaminda, Shigeru Ban’1 ele aldigimiz zaman mimari tasarimlarindaki
kendisinin gelistirdigi/adapte ettigi yeni malzeme (karton tip) ve bu malzemeyle
gelistirdigi yeni yapim teknolojisi ile sanayi devriminin tarihsel siireci devaminda ortaya
¢ikan mimari tasarim etkilerinin bir son halkasi niteligindedir. Endiistri Devrimi sonunda
ortaya ¢ikan yeni malzeme ve yeni sistemler ile baslayan tasarim siireci, bir yansima gibi
Ban’in mimarliginda da goriilmektedir. Ban’in gelistirdigi bir tasarim {irlinii olan tube
sistemler hem yeni bir malzeme hem de yeni bir yapim teknolojisidir. Ban ¢agdaslar
icinde ayirt edici olarak sadece yeni malzeme ve yeni yapim teknolojisi gelistirmemis

bunu stirdiiriilebilir bir mimarlik tabaninda da birlestiren 6nemli bir yaklagima sahiptir.
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4. SURDURULEBILIR MiMARIi

4.1. Siirdiiriilebilirlik Kavram

“...Modern teknoloji, der Heidegger, diinyaya tipki modern bilimin saldirdig1 sekilde
saldirir ve boylece modern bilimi tamamina erdirir. Heidegger yel degirmenini hidroelektrik
santralle, kdyliinlin yaptig1 isi de “motorize besin endiistrisi” ile kiyaslar. Yel degirmeni ve kdylii
doga ile uyumludur. Ornegin, kdylii yalmizca doganin kucagina tohumlar yerlestirir ve
biiyiimelerinin saglar. Hidroelektrik santrali ve besin endiistrisi ise dogaya meydan okur ve ona
saldirir. Yel degirmeni yalmizea riizgr esmeye Karar verdiginde doner ve yalnizca bu zamanlarda
enerji Uretir; enerji santralinda ise enerji dogadan sokiip aliir ve depolanir. Keza, besin
endiistrisinde isin i¢ine suni giibre ve traktor kullanmak gibi her tiirlii yapay islem girer. Doga artik
koruyup himaye ettigimiz bir sey degildir. Tam tersine, modern bilimde doga salt bir nesneye
donistirildiigii gibi, modern teknolojide de salt bir kaynaga doniistiiriilmiistiir. Heidegger’in
deyimiyle bir “el altinda duran” haline gelmistir; var olmasinin tek gerekgesi insanin ihtiyaglarini

karsilamak tizere kullanilabilmesidir (Su, 2010, s. 303)”.

Sanayi Devrimi ile elde edilen siirsiz biiylime giicii, zaman ilerledik¢e ekolojik
dengenin bozulmasina sebep olmustur. Su'nun Heidegger’in yaklagimlarini aktarirken,
doganin varhiginin sekil degistirdigi, “doga olma” niteliklerinin elinden alindig
anlasilmaktadir. Doga artik kendi, 6z yasanirliligini kaybetmeye baslamistir. Hayati
bilesenleri etkilediginden dolayr diinya yasanirliligin devamu igin fikirler olusturulmaya
baslanmistir. “Siirdiirtilebilirlik™ ad1 altinda olmasa da bu kavram ilk olarak 1972 yilinda
BM Stockholm’ de diizenlenen Insan ve Cevre Konferansi tarafindan ele alinmustir
(Alioglu, 2018, s. 81). Gro Harlem Brundtland liderliginde Diinya Cevre ve Kalkinma
Komisyonu'? tarafindan 1983 yilinda calismasina baslanan “Our Common Future”
yayini, bir diger adiyla bilinen “G. H. Brundtland Raporu” 1987 yilinda sunulmustur
(Chumakov, 2014, s. 359-360). “Our Common Future” ¢evre, gelisim ve devlet
yonetiminin diigiiniilmesine dikkat ¢ekmistir (Sneddon, Howarth, Norgaard, 2005, s.
253). Rapor ile “siirdiiriilebilir kalkinma” kavrami net bir sekilde tanimlanmuistir.
Brundtland Raporu’nun, birinci boliim, “siirdiiriilebilir kalkinma” adi altindaki tiglincii
kisim, yirmi yedinci maddesi; “Insanlik, gelecek nesillerin kendi ihtiyaglarini karsilama
yeteneginden Odiin vermeden gilinlimiiziin ihtiyaglarini karsilamasini saglamak igin
kalkinmay1 siirdiiriilebilir kilma yetenegine sahiptir.” olarak yaymlanmistir (United

Nations Documents, 1987).

2 The World Commission On Environment and Development, WCED
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Stirdiiriilebilirlik {i¢ ana baslik altinda diisiiniilmektedir:
1. Cevresel siirdiiriilebilirlik,
2. Ekonomik siirdiiriilebilirlik ve

3. Sosyal siirdiiriilebilirlik (http-9) (Tablo 4.1.).

Tablo 4.1. Cevresel, ekonomik ve sosyal siirdiiriilebilirligin agilimi (Tutkun, Imamoglu, 2015, s. 594)

Cevresel Sirdiriilebilirlik
-Ekosistem Batunlugo

-Ekolojik Yapay Cevre
-Biyalojik Cesitlilik \

-Atik Yonetimi
-Zehirli Maddelerin Uzal-cla.gmrllmaa QEVTESEI Sosyal Siirdiiriilebilirlik
-Geri Donligim Kiltarel Kimlik
-Yagam Kalitesi
// -Saghk ve Guvenlik
-Istikrar, Adalet ve Kolay
Erisilebilirlik
Ekonomik Surdiirilebilirlik Ekonomik Sosyal -Engeliileri Topluma
-3aglikh Boyime ve Kalkinma Kazandirma

-Uretimde Etkinlik

-Akilel Kaynak ve Enerji
Kullanimi /

-Sarekli Danga L Sirdirilebilifik

Stirdiiriilebilirlik kavrami bu tanimlardan sonra birbirleriyle iliski i¢inde olan
mimarlik, kiiltiir, sosyal ¢evre, ekonomi, gelisim, politika vb., kavramlarini bir biitiin
olarak bir araya kenetlemistir. Yapilacak her yarginin, her tasarimin, her kararin etki alani

detayl olarak diigiiniilmesi gerekmektedir.

4.2. Siirdiiriilebilir Mimarhk Kavramm

Siirdiriilebilirlik kavrami kompleks bir yapiya sahiptir. Siirdiiriilebilirligin g
bilesenine bakildiginda mimarligin 6nemli bir noktada rol aldigi anlasilmaktadir.
Mimarlik; c¢evre, ekonomi ve sosyal faktorler degerlendirilmeden somut hale
ulastirilamaz. Tasarimin sekil bulmasi; tasarlama siiresi boyunca topografyanin, mekanin,
iklimin, ekonominin, kiiltiiriin, malzemenin, ekolojinin, kullanici-insanin tasarim
sorularina verdigi cevaplarla olusmaktadir.

Sanayi devrimi ile baslayan gelisim, siirdiiriilebilir mimarlik diistincesi ile yeni

bir boyut kazanmigtir. Siirdiiriilebilir mimarlik; kiiltiir ile sekillenen teknoloji, ekonomi
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ve doga bilesenleri ile uyumlu olmasi gereken yeni bir birliktelik kavramidir.
Siirdiirtilebilir mimarlik ile ¢evre kavramlari arasinda duyarli ve degisiklikleri goz oniinde
bulunduran bir iligki olmalidir.

Stirdiiriilebilir mimarlik baglaminda;
“Yapi Ol¢eginde Yapilacaklar:
e Islevsel acidan tekrar kullanmilmaya miisait yapilar yapilmast,
e  Saglikli ve iiretken konut ve is yerlerinin tasarlanmast,
e Ekolojik malzeme iiretim sistemlerinin gelistirilmesi,
e Bina bilesen ve elemanlarinin ekolojik olmasi,
e  Enerji tasarrufunun gézetilmesi,
e  Su tasarrufunun gozetilmesi,
¢ Bina bilesenlerinin tekrar kullanima olanak verecek sekilde tasarlanmasi.
Yap1 Malzemesi Olceginde Yapilacaklar:
e Malzemenin hammaddesinin yenilenebilir kaynakli olmast,
e  Malzemenin iiretim bi¢ciminin yogun bi¢cimde enerji tiiketmemesi,
e Malzeme nakliye maliyeti ve enerji tiiketiminin artmamasi i¢in kaynaklarin
yerel olmasi,
e  Malzemenin olusturacagi sistemin bina ile uyumlu olmasi, az enerji tilkketmesi,
insan sagligina zarar vermemesi (Yorgancioglu, 2004, s. 31)”.
Yap1 ol¢eginde yapilacaklar listesi, siirdiiriilebilir mimarlik tasarimlarinin esnek,
degisimlere ayak uydurabilecek ve tekrardan kullanilabilecek nitelikte olmas1 gerektigini
belirtmektedir. Bu gereklilik serbest planin, yerel-dogal malzeme ve malzeme birlesim

detaylarinin degiskenlige yatkin, sokiiliir-takilir, prefabrikasyon olmasini beraberinde

getirmektedir.

“Cagdas mimari sanayi Oncesi toplumlarinin diiglerinde bile gormedigi teknolojik
olanaklara sahiptir. Yapiy1 bir makine gibi tasarlayip yapma olasidir. Geleneksel malzemelerin
verdigi striiktiir olanaklar1 ¢ok asilmis ve cesitlendirilmigtir. Ne var ki bugiin mimari
degerlendirme ve elestiri aract olarak kullandigimiz s6zciik ve kavramlarin ¢ogu mimari tarihinin
sanayi oncesinden kaynaklanir. Bu nedenle onlari doguran malzeme ve siiregleri tanimak ve

iriinleri de dogru degerlendirmek zorundayiz (Kuban, 2018, s. 28)”.

Kuban bu yazisinda siirdiiriilebilir mimaride “geleneksel” kavraminin yerini net
bir bigimde belirtmektedir. Siirdiirilebilir kalkinmada, yapi1 ve yapi1 malzemeleri
yapilacaklar listelerinde Kuban’in belirttigi geleneksel tutum ile birgok maddenin yerine
getirilebilecegi goriilmektedir. Geleneksel malzemeyi tanimak ve kullanmak sadece
tasarimi siirdiirtilebilir hale getirmemektedir. Bununla beraber tasarim siirecinde

toplumsal, ekonomik siirdiiriilebilirlik ve ¢evre siirdiirtilebilirligi de saglanmaktadir.
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Kuban gibi, Peter Buchanan, Ten Shades of Green: Architecture and the Natural
World® (2000-2005) adli ¢alismasinda siirdiiriilebilir mimaride yap1 malzemesi secimi
icin sOyle ifade etmistir:

“En az somut enerjiye sahip yapt malzemesi ton bagina yaklasik 640 kwh ile ahsaptur...

Bu nedenle en yesil yapt malzemesi siirdiiriilebilir yontemlerle ormanlardan elde edilen ahsaptir.

Tugla, bir sonraki en diisiik somut enerjiye sahip malzemedir, ahsabin 4 kat1 (4x), sonra beton

(5x), plastik (6x), cam (14x), celik (24x), aliiminyum (126x). Ne kadar enerji verimliligi olursa

olsun yiiksek oranda aliiminyum bilesenlere sahip bir bina, toplam yasam dongiisii maliyeti

agisindan degerlendirildiginde pek yesil olamaz (Frampton, 2007, s. 361-362)” (Tablo 4.2.).

Tablo 4.2. Yapi malzemesine gore ton bagina yaklagik kwh deger tablosu, (Frampton, 2007, s. 361-362 den
yorumlanarak)
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YAPI MALZEMELERI

Malzeme ve alanlarin yeniden kullanimi, minimum kaynak kullanimi,
kaynaklarin yenilenebilir olmasi ve ¢evreyle uyum icinde olma, cevreye saygi
stirdiirilebilir mimarinin temel yaklagimlaridir. Bu noktada “recycle” & “upcycle”
kavramlarina deginmek gerekmektedir. Tirk Dil Kurumu, geri doéniigiim-recycle
kavramini;  “atiklarin ~ yeniden  degerlendirilmesi  durumu”  (http-10) olarak
tanmimlamaktadr. ileri doniisiim-upcycle kavrami ise; “daha yiiksek kalitede veya degerli

bir {irlin olusturmak icin degistirilebilecek (genellikle kullanilmis veya atik malzeme)

13 Buchanan, on onemli yesil bina ile dogal gdlge, 151k ve havalandirma optimizasyonundan,
yenilenebilir dogal enerji kaynaklarinin kullanimina, atiklarin ve kirliligin ortadan kaldirilmasindan, yap1
malzemelerinin igerdigi enerji miktarin azaltilmasina kadar genis bir stirdiiriilebilir uygulama yelpazesini
kapsayan on talimat ile tanmimlayici analizini tamamlamustir.
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tirtinlerin yeniden kullanimi” (http-11) olarak tanimlanmaktadir. Geri doniisiim ve ileri

doniisiim arasindaki farklar Tablo 4.3 de belirtilmektedir.

Tablo 4.3. Ileri doniigiim ve Geri doniisiim arasindaki farklar ((http-11) " den cevrilerek.)

hd

Ileri doniisiim-Upcycle

Daha yiiksek kalitede veya degerli bir {iriin
olusturmak i¢in degistirilebilecek (genellikle
kullanilmig veya atik malzeme) iirlinlerin yeniden
kullanimi
v' Cevreyi korur,

v’ Bir iirlinii yeni bir tirline doniistiiriir,

v Sinirsiz hammadde kullanim olanagi,

v' Dabha iyi kalite,
v QOgzel tasarim,
v' El yapim,

Geri doniisiim-Recycle

Atiklarin yeniden degerlendirilmesi durumu

v" Cevreyi korur
v' Bir triinii bir malzemeye doniistiiriir,
v Sinirli hammadde kullanim olanag,

v Orijinal malzemelere ulasmak igin siireg
gerektirir.

v Sinirh sayida.

Giinliimiizde siirdiiriilebilirligin en verimli haliyle ilerlemesi i¢in bir {ist adim olan
ileri doniisiime gegis yapmak gerekmektedir. Ileri doniisiim pasif ydntemlerle
gerceklestirilmektedir. Geri doniisiim i¢in bir makine, ara¢ gerekmektedir. Bu ihtiyag geri

dontisiimiin aktif yontemlerle gerceklestirildigini gostermektedir.

4.3. Siirdiiriilebilir Tasarim ve Kalkinma

Utkutug’a gore; “Insaat etkinligi, her zaman kolektif bir etkisi olan ve insani,
toplumsal ve teknik islevleri yerine getirmesi gereken kiiltiirel bir eylemdir. Mevcut
cevresel, ekonomik ve enerji krizi sonucunda duyulan siirdiiriilebilir kentsel gelisme
ithtiyact hem kenti hem de tekil binalar1 dogal cevreleriyle ortak bir yasam iligkisi i¢inde
olan karmasik etkilesimli sistemler olarak ele alan bir mimarlik ve planlama yaklasimi
gerektirmektedir (Utkutug, 2011, s. 1536)”.

Siirdirilebilir mimari tasarim yontemleri genel agidan ele alindiginda aktif ve
pasif sistemler goriilmektedir. Yalin haliyle aktif sistemler, gerekli konfor seviyesini

saglamak i¢in i¢ veya dis degisikliklerden dolay1 kendini ayarlayabilen yap1 elemanlari
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sistemi olarak calismaktadir. Pasif sistemler ise, tasarim iiriinii hari¢ herhangi bir yap1
elemani dahil edilmeden tasarimin alandaki konumu ve agis1, konstriiksiyon ve striiktiirii,
i¢ yiiksekligi gibi tasarimin kendine ait 6zellikleriyle gerekli konfor seviyesini kendi

ayarlayabilen sistem olarak ¢alismaktadir.

“Pasif enerji elde etme, herhangi mekanik bir araca- fotovoltaikler, fanlar,
pompalar vs.- gereksinim duymadan yapiyr sogutma ya da 1sitma teknigidir.
Siirdiirtilebilir yapinin formu, pasif enerji kaynaginin bir pargasidir. Cevresel ekolojik
verilere gore bigimlenen yapi, boylece enerji kaybint minimuma indirir (Ekim, 2004, s.
68)”.

Saxhof’a (1997) gore; binalarda enerji tiiketiminin azaltilmasini etkileyen
yenilik¢i teknolojiler olarak hem pasif sistemleri (yiikksek yalitim, yiiksek performansli
pencereler, seffaf yalitim, termal depo gibi) hem de aktif sistemleri (fotovoltaik sistem,
otomasyon, mekanik sistem, yere bagli 1s1 esanjorleri gibi) tanimlamaktadir (Saxhof,
1997°den aktaran Tetik, 2014, s. 57). Cogunlukla mekanik ve elektronik cihaz olan aktif
sistemler genellikle enerji gerektirir ancak binanin tasarimina bagl olarak pasif

sistemlerle ortaklasa ya da tekil olarak rol iistlenmektedir.

Mimari tasarimlarda diistik-hafif teknoloji, hafif-ileri teknoloji ve ileri teknoloji
olmak tizere farkli tasarim metotlar1 bulunmaktadir. Aktif ve pasif sistemlerin beraber
veya ayri kullanimlart bu tasarim yaklagimlarina baghdir. Disiik-hafif teknoloji
tasarimlarinda sadece pasif sistem kullanilirken hafif-ileri teknoloji ve ileri teknoloji

tasarimlarinda karma kullanim olabilmektedir.

Yesil bina veya yesil mimarlik kavramlari, siirdiiriilebilirlik ile ayni tanima
gelmektedir. Yesil binalar; siirdiiriilebilir gevre dostu binalar olarak bilinmektedir. Yesil
binalar1 faydali hale getiren pasif sistem, siirdiiriilebilir tasarimdaki yerinin 6nemini de
kanitlamigtir. Yesil binalarda pasif giines enerji sisteminin 6nemi Ragheb, EI-Shimy,
Ragheb’nin 2016 yilindaki makalesinin “Yesil binalarin faydalar1” alt basliginda
incelenmistir:

“Yesil bina basit bir gelisme egilimi degildir; bu, zamanimn taleplerine uygun, ayricalik
ve énem diizeyi artmaya devam edecek olan bina kurma yaklasimidir. (USGBC)

*Konfor. Iyi tasarlanmus pasif giines enerjisi ev veya bina enerji agisindan verimli oldugu

icin cereyan icermez. Giiney pencerelerinden gelen ekstra giin 15181, kisin geleneksel bir evden

14 U.S. Green Building Council — ABD Yesil Bina Konseyi
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daha neseli ve keyifli hale getirir (Kats, 2006’dan aktaran Ragheb, EI-Shimy, Ragheb, 2016, s.

782).

*Ekonomi. Tasarim asamasinda ele alindiginda, pasif giines enerji konstritksiyonu
geleneksel konstriiksiyondan daha pahaliya mal olmaz ve yakit faturalarinda tasarruf saglayabilir
(Kats, 2003’den aktaran Ragheb, EI-Shimy, Ragheb, 2016, s. 782).

*Estetik. Pasif giines enerji binalar1 dis tarafta geleneksel bir goriiniime sahip olabilir ve
pasif glines enerjisinin dzellikleri onlari igeride aydinlik ve hos sergiler.

*Cevreye karst sorumlu. Pasif giines enerjisi evleri, 1sinma yakiti ve aydinlatma igin
elektrigin kullanimin1 6nemli Gl¢lide azaltabilir. Eger tasarimda pasif sogutma stratejileri de
kullanilirsa, yaz iklimlendirme maliyetleri de ciddi azaltilabilir (Woolley, 2006’dan aktaran
Ragheb, EI-Shimy, Ragheb, 2016, s. 782). (Ragheb, EI-Shimy, Ragheb, 2016, s. 782)”.

Aktif sistemlerin pasif sistemlere gore dezavantaji binayi, kullanicilar
cevresinden kismen bile olsa soyutlamasidir. Pasif sistemlerde binanin konumu, formu,
gelen glines 151811n ag1s1, riizgarin yonii, ¢evre binalarla ylikseklik-yakinlik iliskisi,
binanin i¢ mekan tasarimi Onem kazanmaktadir. Bu agidan konu ele aldiginda
stirdiiriilebilir mimarlikta pasif sistem etkin olarak kullanilmalidir. Pasif sistem; yerel-

dogal malzeme kullanimini, binanin degiskenlige yatkin, ulasilabilir olmasimni da

sunmaktadir.

“Viollet-le-Duc’un 1863-72 yillar1 arasinda tamamladigi ‘Entretiens sur

I’ Architectire adli kitabinda:

Mimarlikta ger¢ekei olmak i¢in iki 6nemli kosul vardir: Yapinin programina sadik
kalmak ve konstriikksiyon metodlarina sadik kalmak. Bunlardan ilki gereksinilen
fonksiyonlar1 biitlinliyle karsilamak, ikincisi ise malzemeleri onlarin 6zellikleri ve
ayricaliklarina gore kullanmaktir (Boyacioglu, 1990, s. 40)”. 1903 yilinda Guimard, H.,
Viollet-le-Duc’dan ilham alarak “Mimarlik tarzi; bulundugu topraga ait oldugunda ve
donemin ihtiya¢ duydugu zaman gergek bir mimarlik tarzidir” yazmistir (Frampton, 2007,
S. 69). Viollet-le-Duc ve Guimard’in agiklamalarina gére mimarligin, gereksinimler
karsisinda degismesi ama bu degisimin tasarlanacak {riiniin metodolojisini ve
malzemesini bozacak sekilde olmamasi gerektigini gdstermektedir. Islev, malzemenin,
yerelligin, yorenin, hedeflenen {iriiniin, teknolojinin gibi daha pek ¢ok parametrelere gore
kisacast tim bu kavramlarin ‘6z’line sadik kalarak mimari tasarimi yapilmalidir.
Siirdiiriilebilir bir tasarim i¢in zorlamadan, dogalarin1 bozmadan tasarim {riinii elde

edilmelidir.
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“Keles’e (1998) gore siirdiiriilebilir kalkinma; siirekli ve dengeli gelismedir. Ayrica ¢evre

degerlerinin ve dogal kaynaklarin savurganliga yol agmayacak bigimde akilct yontemlerle,

bugiinkii ve gelecek kusaklarn hak ve yararlar1 da gbz Oniinde bulundurularak kullanilmasi

ilkesinden 6zveride bulunmaksizin ekonomik gelismenin saglanmasini amaglayan c¢evreci diinya

gOriisii olarak nitelendirmistir (Keles, 1998°den aktaran Sensoy, Tokman 2015, s. 143)”.

“The World Bank (2004), siirdiiriilebilir kalkinmanin ‘esitlik¢i ve dengeli’ anlamina

geldigini ve siiresiz olarak devam eden, ayni nesilden ya da farkli nesilden olsun farkli gruplardan

insanlarin ilgileri arasindaki dengeyi saglayan, es zamanli olarak ekonomik, sosyal ve cevresel

konularla baglantili olan kalkinma oldugunu sdylemistir (The World Bank, 2004°den aktaran
Sensoy, Tokman 2015, s. 143)”.

Sensoy ve Tokman’a (2015) gore;

“Stirdiirtilebilir kalkinma; toplumsal, ekonomik ve ¢evresel stirdiiriilebilirligin bir

araya gelerek dengeli bir sekilde devam ettirilmesi ile olusmaktadir (Sensoy, Tokman,

2015, s. 143)”.

Sensoy ve Tokman’a (2015) gore siirdiiriilebilir kalkinmanin o6lgiitleri su

sekildedir;

“Cevresel Olgiitler;

Teknolojinin ilerlemesi ile elde edilen firsatlar dahilinde, enerji kaybin sifira
indiren ve hatta enerji lireten ¢ézlimlere bagvurulmalidir.

Hem i¢ mekén hem de dis mekan tasarimlarinda ¢evreye herhangi bir zarari
olmayan geri doniisiimlii, ¢evre dostu ve dogal 6zelligini uzun siire koruyan
malzemeler kullanilmalidir.

Bina yapilirken ¢evreye herhangi bir zarar verilmemeli ve gevre tasarimi da géz
oniinde bulundurularak yesil alan degeri arttirilmalidir.

Ekolojik ayak izi ve karbon ayak izi en diisiik diizeyde tutulmalidir.

Fiziksel ¢evre degerlerinin kalitesi en yiiksek diizeyde tutularak ekosistem

saglig1 korunmalidir.

Toplumsal Olgiitler;

Insanlarin ortak olarak kullanabilecekleri mekanlar tasarlanmalidir.

Bina tasariminda bireylere de s6z hakki verilmeli, proje is birligi icerisinde
yiiriitiilmelidir.

Tasarimda insan daima odak noktasi olmali, bireylere yasam kalitelerini
artiracak huzurlu ve ferah alanlar sunulmalidir.

Bina tasarlanirken ¢evresi de goz 6niinde bulundurulmali ulagim akslarina en iyi

diizeyde baglant1 saglanmalidir.
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Ekonomik Olgiitler;

Bireysel ve ortak kullanilan mekanlardaki sistemler kullanici denetimli
olmalidir.

Cevresel siirdiiriilebilirlik Olgiitleri saglanirken, binada yasayan bireylerin
maddi durumlarim etkilemeyen ancak en iyi performansi saglayan olanaklara
bagvurulmalidir.

Banyo ve mutfakta su tasarrufunu destekleyen tasarimlara yer verilmeli, binada
su toplama deposu bulunmalidir.

Hem ortak hem de bireysel yasama mekanlarinda enerji tasarruflu cihazlar
kullanilmalidir.

Giines enerjisinden olabildigince yararlanmali, 1s1 ve nem geri kazanimh
sistemler kullanilmalidir.

Ilk olarak tercih edilecek ¢6ziim enerji gerektiren degil, tasarim yontemleri ile
¢Oziilebilen, tasarimla biitiinleserek bina kalitesini artiran ¢oziimler olmalidir

(Sensoy, Tokman, 2015, s. 149-150)”.

Stirdiirtilebilir mimaride pasif tasarim sisteminin ve siirdiiriilebilir kalkinma

bilesenleri, Shigeru Ban’in insan odakli tasarimlarinda, malzeme tercihinde,

malzemelerin bir araya gelis sisteminde, ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in elde edilen iiriinde

yer almaktadir. Tasarim ortaya ¢ikana kadar biitiin bilesenleri ¢evresine, dogaya 6zenli

ve uyumludur. Bundan sonraki boliim Shigeru Ban’in felsefesi ve gelistirdigi yeni

stirdiiriilebilir malzeme ile sistem ¢oziimleri lizerine bir aragtirma olacaktir.
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5. SHIGERU BAN VE MIMARLIK - KULTUR STRATEJISI
5.1. Shigeru Ban’in Yasamm Ve Egitimi

Ban; 5 Agustos 1957’de Tokyo, Japonya’da dogmustur. Babas1 Toyota’da is
adami1 ve annesi haute couture'® tasarimeisiydi. Babasmnin klasik miizige olan hayranlig
ile keman ¢almay1 6grenerek sanat ile erken yasta tanigmistir. Annesinin her yil Paris ve
Milano’daki moda haftalar1 i¢in Avrupa’ya gitmesi Ban’in denizasir1 seyahat etme
arzusunu canlandirmstir (http-13). Ban, 2009 yilinda Benhamou-Huet, Judith ile yaptig:
rOportajda soyle belirtmistir:

“Annem moda tasarimcisiydi ve moda sovlari i¢in diizenli olarak Paris’e gitmek
zorundaydi. Bende onu havaalanina gidip beklerdim ve eve geldigimizde bavulunu acip
icindeki inanilmaz esyalar1 kesfederdim; Isvicre saati, giizel bir deri ceket... Yabanci her

sey i¢in o zamandan beri hayranlik besledim (Benhamou-Huet, 2009, s. 72)”.

Ban gengken, marangozlar ahsap aile evlerini yenilemek igin sik sik ev
kiralarlarmig. Ban, marangozlarin geleneksel ¢alismalarindan etkilenmis ve bir seyler
inga etmek i¢in odun parcalar1 toplamaktan keyif almistir. Ban, boylelikle marangoz
olmak istedigine karar vermistir. 9.smif yaz tatili boyunca tasarladigi evin modeli
okulunda en iyisi olarak gosterilmistir (http-13). Bu noktadan sonra Ban artitk mimar

olmaya karar vermistir.

Ban, ilk olarak Tokyo Universitesi Sanat béliimiinde egitim almaya baslamustir.

16 “paper architect” adli makalesi ile

Bu iiniversitede egitim alirken John Hejduk’un
karsilasip Cooper Union Mimarlik Okulu’na gitmeye karar vermistir (http-13). 1977-
1980°e kadar SCI-Arc'"’ta egitim gdrmiistiir. 1980-1982 yillari arasinda John Hejduk ile
caligmis ve 1984 yilinda Cooper Union Mimarlik Okulu’nda egitimini tamamlamistir
(Jodidio, 2017, s. 86). 1985’te Tokyo’da kendi firmasini1 kurmadan 1982-1983 aras1 Arata
Isozaki’nin ofisinde ¢alismistir (Jodidio, 2017, s. 86). Su an Tokyo, Paris ve New York’ta

mimarlik ofisleri mevcuttur.

Ban, 1985’de mimarlik hayatina basladigi tarihten gilintimiize kadar ulusal ve

uluslararas1 olmak iizere birgok 6diile layik goriilmiistiir. Bu ddiillerin arasinda Pritzker,

15 Haute couture (Tiirkge okunusu: otkutiir); kisinin 6zel siparisi iizerine hazirlanmus, 6zel dikim
giysi anlamina gelen ve Fransizca'dan gelen bir moda terimidir. Tam karsiligi ise ‘yiiksek dikis’dir (http-
12).

16 Cooper Union’s School of Architecture’m dekam ve New York Five {iyesidir.

17 Southern California Institue of Architecture-Giiney Kaliforniya Mimarlik Enstitiisii
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JIA, RIBA, AIA gibi degerli uluslararasi 6diiller de mevcuttur (Tablo 5.1.). Layik
goriildiigii 6diiller, Ban’in geleneksel Japon kiiltiiriindeki ahsabin kullanimini, kiiltiiri,
ekolojiyi, siirdiiriilebilirligi, insanligi, toplumsal sorumluluklarini yerine getirdiginin

gostergeleridir.

Tablo 5.1. Shigeru Ban Odiilleri, (http-14) den alinarak

YIL ODULLER

1985 SD Review ‘85

1986 Design Competition for the redevelopment of the Shinsaibashi, Osaka
1986 Display of the Year, Japan, “Emilio Ambasz” Exhibition

1988 Display of the Year, Japan, “Alvar Aalto” Exhibition

1988 Osaka Industrial Design Contest, L Unit System

1988 SD Review ‘88

1989 Arflex Design Competition

1993 House Award, Tokyo Society of Architects

1995 Mainichi Design Prize

1996 Yoshioka Prize

1996 JIA Kansai Architects

1996 Innovative Award, Tokyo Journal

1996 Ecoplice House Competition, IAA (International Architects Academy)
1997 The JIA Prize for the best young architect of the year

1998 Tohoku Prize, Architectural Institute of Japan for Tazawako Station
1999 ar+d, Architectural Review, UK for Paper Church

1999 4th International Festival for Architecture in Video by IMAGE, Italy
1999 Architecture for Humanity Design Award for Paper Log House

2000 The Augustus Saint-Gaudens Award from the Cooper Union, NY
2000 Akademie der Kunste (Berlin Art Award), Germany

2001 Nikkei New Office Award, for GC Osaka Building

2001 World Architecture Awards 2001: Europe Category, Public/Cultural Category for

the Japan Pavilion

2001 Gengo Matsui Award for the Japan Pavilion
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Tablo 5.1. (devam) Shigeru Ban Odiilleri, (http-14) 'den alinarak

2001

2001

2002

2004

2005

2005

2005

2007

2007

2008

2009

2009

2010

2010

2011

2011

2011

2012

2012

2012

2013

2013

2014

2014

2014

The Prize of Japan Society for Finishing Technology, for GC Osaka Building
Time Magazine Innovator of the Year

World Architecture Awards 2002: Best House in the World, Naked House
Grande Medaille France Academie d’ Architecture

Thomas Jefferson Medalist in Architecture

Arnold W. Brunner Memorial Prize in Architecture

AlA New York Chapter Design Awards-Project Honors: Nomadic Museum-NY

MIPIM Awards 2007: Residential Developments 1st Prize, Kirinda Project, Sri
Lanka

MIPIM Awards 2007: Special Tribute, Kirinda Project, Sri Lanka
Urban Land Institute Awards for Excellence: Finalist, Kirinda Project, Sri Lanka

Japan Project International Award, Student Jury’s Award: Chengdu Hualin
Elementary School, China

Grand Prize of AlJ 2009: Nicolas G. Hayek Center

International Architecture Awards, Chicago Athenaeum of Architecture and
Design, European Center Architecture Art Design; Haesley Nine Bridges Golf
Clubhouse

International Prize for Sustainable Architecture, Gold Medal, Haesley Nine
Bridges Golf Clubhouse

Design for Asia Awards, Grand Award -Paper Partition System

Design for Asia Awards, Gold Award -Paper Partition System

Auguste Perret Prize

Mainich Art Prize

Art Prize from Japanese Agency for Cultural Affairs

KALMANI Prize 2012, Mexico City

Elle Décor Design Award 2013, Wall Covering -Module H, Hermés Maison
iF Design Award -lamp Yumi, Fontana Arte

Good Design Award -lamp Yumi, Fontana Arte

The Pritzker Architecture Prize

Joie de Vivre Award
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Tablo 5.1. (devam) Shigeru Ban Odiilleri, (http-14) 'den alinarak

2014 Kyoto City Artistic and Cultural Commendations, Sparkle Grand Award

2014 Asia Game Changers Awards (Asia Society, NY)

2015 The Asahi Prize

2015 Crystal Award (World Economic Forum, Davos, Switzerland)

2015 Shigemitsu Award for Global Cultural Exchange

2015 Posey Leadership Award

2015 LCD Awards2015 Best Emerging Culture Destination Asia /Pacific Award, Oita
Prefectural Art Museum

2016 JIA Grand Prix 2015, Oita Prefectural Art Museum

2016 RIBA Awards for International Excellence, Oita Prefectural Art Museum

2016 GOOD DESIGN AWARD 2016 GOOD DESIGN GOLD AWARD,

Paper Partition System [Paper Partition System for Earthquake Kumamoto, Japan]
2017 2017 AIA Awards - Architecture. Aspen Art Museum

2017 GOOD DESIGN AWARD 2017 GOOD DESIGN SPECIAL AWARD
[DISASTER RECOVERY DESIGN],

Wooden Prefabricated Temporary Housing/Kumamoto Earthquake

2018 JCD International Design Awards 2018 Grand Prize, Mt Fuji World Heritage
Centre

2018 Japan Wood Design Award 2018, Mt Fuji World Heritage Centre

2019 2018 Wood Design & Building Awards [Merit Award] , Shonai Hotel Suiden
Terrasse
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5.2. Mekan Bicimlenmesini Etkileyen Unsurlar
5.2.1. Tasarim felsefesi
2009 yilindaki Benhamou-Huet ile olan réportajinda,

“Benhamou-Huet: Mimarlikta ustanizin kim oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Ban: Egitim hayatim boyunca Le Corbusier ve Mies van der Rohe’ya hayranlik duydum,
ama ne zaman gezmeye basladim ve 1985 yilinda Finlandiya’ya gittim, orada Alvar Aalto’nun
mimari tavrima katkismnin farkina vardim. Aalto’nun tasarimlari, inga edildigi ¢evreyle uyumlu
binalar oldugundan, ¢evreyle beraber incelendiginde anlasilmaktadir. O zamanlar su an sahip
oldugum kadar vizyona sahip degildim. Kisinin yaraticiligini olusturmasi igin; gezmek, farkli
gevreler, kiiltiirler gérmek en 6nemli seylerdir. Bu baglamda mimaride yeni bir striiktiir hayal

etmeye calistim (Benhamou-Huet, 2009, s. 72)”.

Ban, Japonya’da ve batida mimarhk egitimlerini aldigi icin geleneksel Japon
mimarlik kiiltiirii ile Bati mimarhk Kiiltiiriinii harmanlayarak dogu-bati sentezi ile
yeni bir striiktiir ve mekansal kalite elde etmeyi basarmustir. Dogal malzeme
kullanim ile gelenekselligi modern anlamda sunmustur. Dogu bati sentezi ile elde
ettigi tasarim malzemesi ve striiktiiriin kullanicilara erisebilir olmasi, Ban’in mekan
bigimlenmesini etkileyen unsurlarindan biri olan geleneksel Japon mimarisini yerel olma
halinden evrensel olma haline getirmektedir. Geleneksel Japon mimarlik kiiltiirii, Ban’in
tasarimlar1 araciligiyla farkli bolgelerde, bolgenin kiiltiirel kimligiyle sekillenerek
yasanirliligini devam ettirmektedir.

Ban’in tasarimlarinda islenen kiiltiirel kimligin mekana aktarilmasi, kullanilan
malzemenin ¢evre dostu olmasi, sokiiliir — takilir olmasi, ekosistem biitiinliigiini
korumasi, kullanic1 ve bolgeye gore tasarimlarin sekillenme konular1 birbirinden farkli
olan Centre Pompiduo — Metz ve Paper Log House 6rneklerinde goriilmektedir.

Centre Pompiduo — Metz i¢in 2003 yilinda agilan uluslararasi tasarim yarigmasini
Aralik 2003 tarihinde “‘duruma ve mevsime gore biiyiiyebilen ve degisebilen yeni bir
kamusal alan saglamalr’, seklinde tasvir ettikleri merkezi, havayla ve sosyal durumla
iligkili olarak giysilerini degistiren bir insana benzettiklerini ifade ettikleri (http-15)”
tasarimlartyla Ban ve ekibi kazanmis olup 2010 yilinda yeni Centre Pompiduo — Metz
acilmistir. Ban’in 2004 yilinda Littman ile yaptig1 roportajda;

“Brett Littman: Bu bina icin temel malzeme nedir?

Shigeru Ban: Celik ve kontrplak. Geleneksel Cin dokuma sapkasina dayanmaktadir.

B. L.: Mimari tasarim ve diisiincelerin genellikle bulunan nesnelere mi dayanmaktadir?
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S. B.: Birgok fikri etrafimdaki seylerden buluyorum ama onlarin direk mimarligimi
etkiledigini soyleyemem. Kagit tiip konusunda, ofiste yerde duruyorlardi ve bagka konularda ise
yarayabileceklerini diisiindiim. Ayn1 zamanda tiiplerin elle biikiilmesi zor oldugundan insaat i¢in

iyi olabileceklerini diisiinmeye bagladim. (Ban, Littman, 2004, s. 53-54)”.
Centre Pompidou — Metz’in tasarimdaki en dikkat ¢ekici yap1 eleman1 geleneksel

Cin bambu dokuma sapkasindan esinlenerek tasarlanan yerden, zeminden gelerek bina
striiktiiriinii de olugturan altigen formdaki kavisli ahsap dokuma elemanlaridir. Ahsap
dokuma elemanlar1 dogal 15181 igeriye siiziilmesini saglayan fiberglas malzeme ile
kaplanmistir (Gorsel 5.1.). “Ban buradaki fikrin ‘gati1 peyzajin {ist noktasi’ oldugunu
sOylemektedir. ‘Biz peyzajin miizenin i¢ine akmasin istedik’ diyerek agiklamaktadir

(Moore, 2010, s. 84)”.

Gorsel 5.1. Shigeru Ban Centre Pompidou - Metz, Fransa, 2010. Ahsap striiktiir (http-16)

39



“Ana galeriler, 90 m x15 m'lik konsoldan yapilmis diiz ¢izgili tiiplerden
olugsmaktadir. Camdan olusan galeri uglar1 katedralin ve kentin diger anitlarinin yoniinde
essiz gorintiiler sunmaktadir (Gorsel 5.2.), (Gorsel 5.3.), (Gorsel 5.4.) (http-16)”.
Boylelikle miize sehirle baglantisini kesmedigi gibi sehirle biitinleserek kentin akisini

saglamaktadir. Bolgeye ve binanin konumuna gore tasarimi 6zellestirmektedir.

1- Galeri 1

2- Altigen Kule

5- Yo6netim, yiikleme,
depolama

9- Restoran

14- Forum

15- Stiidyo

Gorsel 5.2. Shigeru Ban Centre Pompidou - Metz, Fransa, 2010. Birinci kat plan: (http-17)
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1- Galeri 2

2- Altigen Kule

5- Yonetim, yiikleme,
depolama

12- Galeri 1

13- Balkon

14- Forum

Gérsel 5.3. Shigeru Ban Centre Pompidou - Metz, Fransa, 2010. Ikinci kat plan: (http-18)

1- Galeri 3

2- Altigen Kule

11- Yonetim,
yiikleme, depolama
12- Galeri 2

13- Balkon

14- Forum

Gérsel 5.4. Shigeru Ban Centre Pompidou - Metz, Fransa, 2010. Ugiincii kat plan (http-19)
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“Ban’m mimarhiginin tiim stratejileri Metz’e dahil edilmistir; yenilik¢i malzeme
ve yapisal olarak gii¢lii ¢at1, genis agik i¢ mekanlar, esnek duvarlarla digs mekanla olusan
aciklik — burada hepsi sanat altinda birlesmistir (Gorsel 5.5.) (http-20)”.

Ban, Centre Pompiduo — Metz tasariminda siirdiiriilebilir malzeme ile yeni bir
striiktiir elde etmistir. Bolgenin baglamindan, kiiltiiriinden kopmadan, bireylerin ve
kentin ihtiyaclarim karsilamaya yonelik yapi tasarlamistir. Kullandigi malzemenin
dogal olmasinin disinda kentin  varhgim reddetmeyen aksine mekanin
yonlendirmesiyle kenti anlatan yapi tasarlayarak siirdiiriilebilirligin toplumsal,
ekonomik ve cevresel bilesenlerini bir arada c¢oziimlemektedir. Ban bu tasarim
felsefesini gecici yapilarda da farkh ozellikleri, ihtiyaclar1 6n plana c¢ikartarak

gerceklestirmektedir.

Gorsel 5.5. Shigeru Ban Centre Pompidou - Metz, Fransa, 2010. Gériiniis (http-16)

Toplumsal hayat ve ekolojinin; teknolojik, ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel pek
cok alaninda yasanan degisimler mimarlik disiplinini de etkilemektedir. Hizla gelismekte
olan teknolojiyle birlikte kaynaklar tiikenme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Ekolojiye
verilen zararlar, mimaride yenilenebilir kaynaklarin ve doniistiiriilebilir malzemelerin
kullaniminm1 giindeme getirmistir. Bazi mimarlar, insani ve ekolojik sorunlari
tasarimlarina dahil etmezken Ban, ilk tasarima basladigi andan beri; insan, insanin

dogasi ve dogay1 6nemsemistir. Bu kapsamda Shigeru Ban’in temiz bir diinya istegi
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ve mimarhginin insani sorumlulugu nedeniyle pasif sistemle ileri doniisiim malzeme
kullammm, prefabrikasyon ve standardizasyon iiretim metodolojisi ile dogaya

uyumlu tasarladig1 mekan ve mobilyalar biiyiik 6nem tasimaktadir.

Ban; 6zel konutlar, ofis binalari, miizeler, konser salonlar1 ve diger kamu
yapilarina kadar pek ¢ok farkli binalar1 ve felaket bolgelerindeki halk i¢in ekonomik ve

surdiiriilebilir, konforlu mekan tasarimlari ile taninmaktadir.

“Ban, 1994 Ruanda I¢ Savasi'ndan gelen iki milyon miiltecinin korkung¢ kosullarda
yasamaya zorlandigii kesfettiginde, kagit boru siginaklarmi Birlegsmis Milletler Miilteciler
Yiiksek Komiserine 6nerdi ve Ban’1 danisman olarak tuttular. 1995'teki Biiyiik Hanshin veya Kobe
Depreminden sonra, Japon hiikiimeti tarafindan saglanan gegici evlerde yasama imkani olmayan
eski Vietnamli miilteciler icin “KAagit Tiip Evi'®’ni insa etti (Gorsel 5.6.) (Gorsel 5.7.). Ayrica
goniillii 6grencilerle birlikte Takatorius “Paper Church”u inga etti. Bu durum Goniillii Mimarlar
Ag1*¥m (VAN) kurma ve afet yardinu faaliyetlerine baslamasini tetikledi. VAN 1999'da
Tiirkiye'de, 2001'de bat1 Hindistan’da ve 2004'te Sri Lanka'da gegici konutlar insa etti (http-13)”.

Gorsel 5.6. Shigeru Ban, Paper Log House, Kobe, Japonya, 1995. I¢ mekan goriiniimii
(http-21)

18 paper Log House
19 Voluntary Architects Network-VAN

43



Gorsel 5.7. Shigeru Ban, Paper Log House, Kobe, Japonya, 1995. Cephe (http-21)

VAN sadece bu g tilke ile sinirhi kalmayip, afetzedelerin ihtiyag duydugu birgok
tilkede bulunmustur. 2001 yilinda Time dergisi tarafindan yilin yenilik¢isi unvanini alan
Ban birgok 6diil yaninda 2014 yilinda Pritzker Mimarlik 6diiliine layik gortilmiistiir. Jiiri
elestirisini s0yle yapmistir;

“2014 odiilii sahibi Shigeru Ban, 6diiliin ruhunu sonuna kadar yansitiyor. Yirmi yildir
yikici dogal afetlerin yol agtigi zor durumlara yaratici ve yiiksek kaliteli tasarimlarla yanit veren
seckin bir mimardir. Binalari, muazzam bir kayip ve yikima maruz kalanlar i¢in barmnak, topluluk
merkezleri ve manevi yerler saglamaktadir. Trajedi gergeklestigi andan itibaren kendi tilkesi olan
Japonya’da bulundugu gibi Ruanda, Tiirkiye, Hindistan, Cin, Italya ve Haiti’de de ayn1 sekilde
bulunmustur.

Ozellikle insaat malzemeleri ve yapilariyla ilgili yaratic1 yaklasimi ve yeniligi, sadece
basarili olma maksath degil, tiim ¢alismalarinda mevcuttur. Miikemmel tasarimi sayesinde, zorlu
gorevlere yanit olarak, Shigeru Ban, meslegin roliinii genigletti; masada mimarlarin hiikiimetlerle
ve kamu kurumlariyla, hayirseverlerle ve etkilenen topluluklarla diyaloga katilmasi icin bir yer

edindi. Bu insani zorluklara 6zgiin yaklasimiyla birlikte toplumun ihtiya¢larina hizmet
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etmek icin kaliteli mimari yaratma sorumlulugu ve pozitif eylemi, bu yilki kazanani1 6rnek

bir profesyonel yapiyor (http-22)”.

Ozetle, Ban’in tasarim felsefesi acik bir sekilde dile getirildiginde sade,
ulasilabilir malzemeyi birlestirerek yalin ve basit mekanlar yaratmaya ¢alismaktir. Ban,
tasarimin konumu ve ihtiyacina gore mimari tasarim c¢izgisini farkhilastirmadan
cevreye duyarh insaat malzemesi ve striiktiirii ile inovatif, yaratic1 tasarim

yaklasimm sergilemektedir.

5.2.2. Geleneksel Japon mimarhk Kiiltiiriiniin Shigeru Ban mimarhgina etkisi

Bir b6lgenin mimari kavramlari; o bolgeye ait kiiltiir, doga, iklim, cografi konumu
ve insanlarin maneviyatiyla sekillenmektedir. Geleneksel mimari mekan olusumunda

izlenen strateji, kavram bilesenleri ile olugmaktadir.

“Geleneksel Japon kiiltiirii, Uzakdogu din ve felsefelerinden gelen dogaya verilen
onem, basitlik, yalinlik ve az ile yetinme, dinginlik gibi kavramlar ile bigimlenmistir
(Nergiz, 2005, s.55)”. Bu sebeplerden dolayr Japonlar az ile yetinmeyi Ogrenip,
kendilerini ve ihtiyaglarin1 bu sekilde ifade edebilme yollarini bulmuslardir. Az ile
yetinme, minimal yasam tarzi geleneksel Japon mimarlik kiiltiiriinde; tasarimda
kullanilan malzeme, malzeme birlesim detaylari, i¢-dis mekan iliskilerinin ele alinisinda

kendini gostermektedir.

“Insan-doga iliskisi {izerine kurulu Japon kiiltiiriinde, mimari alanda kat1 bir ic-
dis mekan ayrimi olmamaktadir. Japon mekénsal bicimlenisinin, mekan ic¢indeki
elemanlar ve insanla kurdugu iletisimin her evresinde, bu yaklagimin dogurdugu etkileri
gormek miimkiindiir (Timuremre, 2004, s. 69)”. Geleneksel Japon mimarlik kiiltiirii

basite, sadelige, yalinliga, dogayla bir olmaya indirgenmistir.

“Bat1’da endiistri devrimi ile glindeme gelen birtakim degerlerin, aslinda Japon
kiiltiirel ortaminda, ¢ok daha onceden var oldugu gériilmektedir. Ihtiyag, insan-doga
iliskisi, rasyonellik, dogal, sade, sakin, zarif bir estetik begeni, bu degerlerden bazilari
olarak gbze ¢arpmaktadir (Sentiirer, 2000’den aktaran Nergiz, 2005, s. 55)”.

“Japon geleneksel mimarligmin dogaya bakiginda giizelligin algisi ilkesiyle mekanlara
sade ve saf bir yaklagimla bi¢cimlendirmesi, modern mimari hareketin ¢ikis noktasi olan ‘az ¢oktur’
yaklasimiyla da bagdagsmaktadir. Wright ve Mies’in bazi binalarinin da Japon mekan
karakteristiklerini tasimasi doga ve mimariye ayni bakis agilarryla bakmalarindan kaynaklanabilir

(Timuremre, 2004, s. 69)”.
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“Ban’1n tasarim yaklagiminin temel prensibi, mevcut ve gelecek nesillerin ihtiyaglarini

karsilamaktir. Gilinlimiiz mimari duyarliliginda kaginilmaz olan yiiksek teknoloji tasarimlari

yerine, kolay erisilebilir, ekonomik ve ¢evreye duyarl bir tasarim konsepti benimsemistir. Kagit

boru yapi sistemi, yenilik¢i malzeme ve tasarim yaklagimini ne ¢ikarmustir. Japon mimarisindeki

kagit kullanimini rehber alarak sistemini gelistirmeyi basarmistir (Bulut, Giirani, 2018, s. 148).”

Ban’in tasarimlarinda biitiin bilesenlerinin ¢evresine, dogaya 6zenli ve uyumlu

olmasinda segtigi malzemenin biiyiik bir etkisi mevcuttur. Ban, bir sanayi iiriinii olarak

bilinen kagidi alisilmisin disinda kullanarak dogaya zarar vermeyen yapi ve nesneler

tasarlamaktadir.

“Giiveng’e (1992) gore Japonlarin ‘Soin-Zukuri’ adi verilen yap1 geleneginin basglica

ozellikleri 8 ana baglik altinda toplanmaktadir.

1.
2.

Ea

5
6
7.
8

Yapinin, ¢evre ve bahgesiyle uyusmasi,

Yapinin asil 6n cephesinde ‘engawa’ ad1 verilen iistii sagakla ortiilii, yanlar1 agik
bir veranda balkon yapilmasi,

Giris kapisinda ‘genkan’ ad1 verilen bir antre bulunmasi,

Ic boélmelerin ‘fusuma-shoji’ diye bilinen hafif ahsap bdlme ve kapilarla
ayrilmasi (Istendiginde takilip ¢ikarilabilir.),

Odalarda ¢at1 boslugunun ahsap bir tavan bélmesiyle birbirinden ayrilmasi,
Odalar arasinda, gbmme dolap ve yerli yiikliikler yapilmasi,

Oturma odasinda ‘tokonoma’ adi verilen bir onur ve sanat baskosesi bulunmasi,

Tokonoma dniine pencereden dogal 151k alan bir aile masasi konmasi.

Bu tasarim ozellikleri geleneksel olarak yapilarda uygulanirken, zamanla Japon mekan

kriterlerini olusturan belli ilkeler olarak kendilerini gostermislerdir. Japon evinde karkas sistemde,

cat1 oOrtiisiinde, doseme kaplamasinda ve diisey boliicii elemanlarda dogal malzeme kullanimi bu

ilkelerden biridir (Giiveng, 1992’den aktaran Timuremre, 2004, s. 69-70)”.

Geleneksel Japon evlerinin bir diger belirleyici 6gesi de ‘tatami’dir. “Tatami, 5-6

cm kalinliginda 90*180 cm ebatlarinda lif ve sap gibi dogal malzemelerle dokunmus, {ist

yilizii ince bir hasirla kaplanmis, kenarlari kumas bir bordiirle bastirilmig doseme

malzemesidir (Giiveng, 1992’den aktaran Timuremre, 2004, s. 76)”. “Degisik

kombinasyonlarla yan yana getirilerek modiiler olarak mekanin désemesini olusturur, bu

nedenle mekanlarin boyutlandiriimasinda da 6nem tasir. 2 ya da 3 tatami birbiri Gistiine

konularak, bir bank seklinde oturma elemani olusturulabilir, ya da bir calisma tezgahi

seklinde de kullanilabilir (Yagi, 1982°den aktaran Nergiz, 2005, s. 64) (Gorsel 5.8.)”.

46



[ s el c2citin + —

Gorsel 5.8. Geleneksel Japon Evinde Tatami Hasirimin Kullanim:. (Nergiz, 2005, s. 64)
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Geleneksel Japon mimarisinde; malzemesi kagit olan yap1 elemanlariyla duvar,
kapi, perde yerine gecen ayiricilar, dogal malzeme ile dokunmus olan tatamiyle doseme,

ahsap striiktiir sistem ile temel, kolon, kirisler insa edilmektedir (Gorsel 5.9.).

NN
NN\
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\
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Gorsel 5.9. Geleneksel Japon Evi Kesiti (http-23)

“Japon i¢ mekanindaki en énemli elemanlardan olan siirme boliicti duvarlar, mekanlarin
birbirinden tamamen kopmamasini, farkli kullanim ihtiyaglarina gére mekanlarm biiylyiip
kiigiiltiilmesini, i¢inde bulunan insanlarin doga ile iligkisinin kesilmemesini saglayarak i¢-dig

mekan siirekliligini korumaktadirlar.
Geleneksel Japon evinde kullanilan boliictiler iki gesittir:
* Yar1 saydam siirme boliiciiler (shoji) (Gérsel 5.10.)

* Opak stirme boliiciiler (fusuma) (Gorsel 5.11.) (Nergiz, 2005, s. 57)”.
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Gorsel 5.11. Opak siirme béliiciiler (fusuma). (Nergiz, 2005, s. 58)

“Shoji, genellikle doga ile iligkisinin kesilmemesi i¢in i¢ avlu, veranda ve
mekanlarin dis ¢eperlerinde kullanilmaktadir. Fusuma ise gerektiginde mahremiyet

saglamasi agisindan evin i¢ mekan boliiciileri olarak kullanilir (Nergiz, 2005, s. 57)”.

Geleneksel Japon mimarisinde ‘sudare?®’ olarak bilinen dogal olan bambu ve hasir
malzemelerden iiretilen perde diizenekleri boliicli eleman olarak kullanilmaktadir (Gorsel
5.12.). “Bu diizenekler, estetik olmakla birlikte gerektiginde 1s1k kontroliinii saglama,
havalandirma ve mahremiyet saglama gibi islevler i¢in kullanilir (Yagi, 1982°den aktaran

Nergiz, 2005, s. 58)”.

20 ‘Sudare’ kelimesinin Ingilizce karsilig1 ‘screens’ veya ‘blinds’ olarak gegmektedir.

49



Gorsel 5.12. Perde diizenekleri (sudare). (Nergiz, 2005, s. 58)

Yar1 saydam ve opak boliiciiler ile perde diizenekleri geleneksel Japon mimari
tasariminin temelini olusturan dgelerdendir. I¢ ve dis mekan arasinda kdprii gorevi goren
bu tasarim elemanlar1 mekanlar aras1 esneklik ve agikligi saglamaktadir. Bu baglamda
doga ile i¢ ice, bireylerin istek ve ihtiyaglarina gére mekanin sekillenmesine elverisli
yapilar tasarlanmaktadir. Bu yapilarin kisisel etkinliklerle sekillenmesi ve bireyin
kiiltiirinli yansitiyor olmasi, tasarimlarin bireyler tarafindan kabuliinii ve anlasilirligini
saglamaktadir. Ban, bati mimarisi ile geleneksel Japon mimarisinin yansimalarini

birlestirerek modern bir tasarim anlayisi gelistirmistir.

Ban, geleneksel Japon mimarlik kiiltiiriinde yer alan ana 6gelerin (yar1 saydam ve
opak siirme bdliiciiler, perde diizenekleri) modern yorumlamasini ‘Curtain Wall House’
tasariminda yansitmaktadir. Tasarimdaki o6geler geleneksel bigimlerine gore
farklilagsmasina ragmen 6gelerin mekana sundugu etkiler ayni sekilde kargilanmaktadir.
Ban 1995 yilinda ‘Curtain Wall House’ tasarimini su sekilde agiklamaktadir:

“Tasarimda evin sahibinin yagam tarzinin bir yansimasi1 amaglanmistir. Bina dis mekanla
baglantilidir ve geleneksel Japon stillerinin yeni yorumunda ¢agdas materyallerden yararlanir.
ikinci kattaki oturma odasinin dogu ve giiney taraflarina genis giiverte alanlar1 yerlestirilmis, ikinci
ve Ugciincii katlar arasindaki dig cepheye cadir benzeri perdeler asilmistir. Mekanin i¢ kosullari
Japon tarzi ‘perde duvarmin' agilip kapanmasiyla kontrol edilmektedir. Kisin, bir dizi camli kap1
(perde ile birlikte) yalitim ve mahremiyet i¢in evi tamamen kapatabilmektedir. Bu ince zar,
geleneksel Japon evinde gorlinen; shoji, sudare ekranlarmin ve fusuma kapilarimin yerini

almaktadir (http-24) (Gorsel 5.13.) (Gorsel 5.14.)”.
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Gorsel 5.13. Shigeru Ban, Curtain Wall House, Tokyo, Japonya, 1995 (http-24)

Gorsel 5.14. Shigeru Ban, Curtain Wall House, Tokyo, Japonya, 1995 (http-24)
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Ban, 1980’li yillarda dogu ve bati mimarisini sentezleyerek kagit kullanimini
gelistirmistir. Kartondan tiipler imal ederek tiipleri yap1 elemani olarak kullanabilmek
icin insaat miihendisleriyle beraber calisarak testler yapmiglardir. Arastirma sonucunda
karton tiipler tasiyici sistemde Ban’in diisiindiigiinden daha dayanikli ¢ikmistir. Karton
tiiplerin su gegirmez olusu ve endiistriyel bir malzeme oldugundan yangin dayanimina
sahip olmasi yap1 malzemesi olarak kullanilmasini saglamistir.

“Alvar Aalto'nun mobilya ve cam eserlerinden olusan bu sergi, New York'taki
Modern Sanatlar Miizesi tarafindan programlandi. Amag, Aalto’nun i¢ mekéan tarzini
yansitacak bir sergi alani tasarlamak olsa da biit¢e sinirlamalari, ahgabin Fin ustasiyla
ayni tarzda genis capli kullanilmasimi engelledi. Bu endise mantikliydi ¢iinkii yap1
malzemeleri sergiden sonra kaginilmaz olarak sokiiliip atilacakti. Harcama ve kaginilmaz
kaynak israfin1 dnlemek icin geri donistiiriilmiis kagit boru sistemi alternatif malzeme
olarak kabul edildi ve tavan panelleri, bolmeler ve teshir stantlart olusturmak igin
kullanildi. Bu sergi tasarimindaki malzeme kesifleri “kagit mimarisi” nin baglangicini

isaret ediyor (http-25) (Gorsel 5.15.) (Gorsel 5.16.)”.

Gorsel 5.15. Shigeru Ban, Alvar Aalto Exhibiton, Tokyo, Japonya, 1986. Stant tasarimi
(http-25)
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Gorsel 5.16. Shigeru Ban, Alvar Aalto Exhibiton, Tokyo, Japonya, 1986. Stant tasarimi
(http-25)

Ban gerek yalin, dogayla biitiinlesik mekanlar tasarlamasi acisindan gerekse

basit, siirdiiriilebilir malzeme kullanarak olusturdugu ahsap striiktiir ile geleneksel

Japon mimarhk kiiltirinii bolgesel kiiltiirden evrensel kiiltiir haline getirmistir.

Insan ve dogay1 birlestirmek igin kullandig1 bolgesel kiiltiir, medeniyetin devamliliginda

onemli bir rol oynamaktadir.

Geleneksek Japon mimarhk Kkiiltiiriiniin Shigeru Ban mimarhgina etkisi su

bashklar iizerinde goriilmektedir;

1.

Yar1 saydam siirme boéliicii (shoji) ogelerinin ahsap, kagit ve
kumastan iiretilmekte olmasi ve kullanim metodolojisi.

Opak siirme boliicii (fusuma) ogelerinin ahsap, kagit ve kumastan
iiretilmekte olmasi ve kullanim metodolojisi.

Perde diizeneklerinin (sudare) bambu, ahsaptan iiretilmekte olmasi
ve kullanim metodolojisi.

Isigin mekanda kullanima.

Aciklik; i¢-dis mekan iliskisinin ¢6ziimlenme bicimi.
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6. Esneklik ve mekéanlar arasi siireklilik saglamasi.
7. Dogal malzeme kullanimi.

8. Ahsap striiktiir sistem ¢oziimlemeleri.

9. Striiktiir sistemin sokiiliir-takilir olmasi.

10. Yalin ve basit mekanlar tasarlanmasi.

5.2.3. Siirdiiriilebilirlik yoniiyle Ban mimarisi

Shigeru Ban’in mimarhgi; genellikle “siirdiiriilebilir” ve ¢evre dostu olarak
tanimlanmaktadir ve Ban soyle soylemektedir; “Yaklasik 30 yil 6nce bu yolda ¢aligmaya
basladigimda ‘gevre’ hakkinda kimse konusmuyordu. Ama bu ¢aligma tarzi bende bir
durumun, olayin sonucu olarak degil kendiliginden, i¢sel olarak ortaya ¢ikti. Her zaman
diisiik maliyetli, yerel, yeniden kullanilabilir malzemelere ilgiliydim (http-26)”.

2014 Pritzker Odiilii jiiri goriisiinde;

Ban icin siirdiiriilebilirlik, gercege sonradan eklenecek bir kavram degildir,
aksine mimariye ozgiidiir. Tasarimlari, miimkiin oldugunca yenilenebilir ve yerel
olarak iiretilen malzemeleri kullanarak, cevre ve kendi baglamiyla ahenk icinde
olan 6zgiin iiriin ve sistemler icin caba gostermektedir. Ziirih'te yeni agilan, herhangi
bir mekanik birlesim ve yapistirici igermeyen, birbirine kenetlenmis bir ahsap yapi
sistemi kullanilan Tamedia ofis binast buna sadece bir 6rnektir (http-22).

Ban’in tasarimlarinda siirdiiriilebilir yonii gosterdigi anlardan biri; binalarini inga
edildigi bolgeye ait degiskenler dogrultusunda bigimlendirmesidir. Bu durumu en net
haliyle ‘Kagit Tiip Ev-Paper Log House’ tasariminin Japonya, Tiirkiye ve Hindistan’da
yasayan aile yapist ve bolge kosullarina gore sekillenmesinde anlasilmaktadir. Ayni
malzeme farkli bolgelerde yapim asamasinda bolgenin geleneksel verilerinden
yararlanarak, montaj, malzeme ¢esitliligi ve striktiir agisindan farklilagsmalarla
kullanilmistir. Bu yaklagim bicimi, dogaya uyumlu tasarimlar1 olusturmaktadir. Kiiltiir,
toplum ve geleneksellik bu yaklasim bigiminin bilesenleri olup, bunlara dokunuldugu
miiddetce hissedilip var oldugu anlasilmaktadir. Ban, siirdiiriilebilir mimarlik yaklasimi
ile bunlart yasanirliliga dokmektedir. Ahlaki degerler kapsaminda, insan ve ekoloji
biitinligiini kurarak ileri doniistimlii malzemeleri, ¢evreye duyarli pasif tasarim
sistemlerle yap1 ve nesneye doniistirmektedir. Bu tasarimlar farkli noktalara

dokundugundan yaganirliliklari devam etmektedir.
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“Kagut tiip konstriiksiyonu, minimum maliyetiyle acil durumlarda kullanilan geleneksel
cadirlardan daha kalic1 bir mesken saglar. Basarilidir, ¢linkii pek cok kalinlik ve 6lciide cesidi
mevcut olup dayanikli, hafif, giizel ve hem nakliyati hem de insas1 kolaydir. Kullanildiktan sonra
geri doniistimlii ve diinyanin degisik bolgelerinde bulunmasi kolaydir. Sonug olarak, bastan basa

biiyiik bir konfor sunar.

Bolu'da yasam ihtiyaclarin1 karsilamak iizere tasarlanan kagit tiip evler, Kobe'de daha
once insa edilenlere dayanmaktadir. Bununla birlikte, Tiirkiye'de sunulan iklimsel, sosyal ve
ekonomik sartlara uyumludur. Bu nedenle, Kobe'de 4 m'lik zemin plani kullanilmigken, Bolu'da
aile boyutu ve standart ahsap lata 6lgiileri 3 m x 6.1 m'lik bir dikdortgen dogurmustur. Ayrica,
Tiirkiye'de kiglar 6zellikle Japonya'dan daha soguk gectigi icin, kagit meskenlerin ayni zamanda
doseme ve catilart da izole edilmeliydi ve tiip, termal ataleti artirmak i¢in atik-kagit seritlerle

doldurulmaliydi. Sonugta, kabul edilebilir izolasyonu saglamak {izere mukavvalar ve daha ¢ok

tabaka malzemesi kullamlmustir (Garcia, 2001°den aktaran Mimarlik Dergisi 307, 2002, s. 24)
(Gorsel 5.17.)".

Gorsel 5.17. Shigeru Ban, Paper Log House, Bolu, Tiirkiye, 2000. (Mimarlik Dergisi 307, 2002, s. 24-25)

“Mimari mekanlar bireylerin mekan iginde yaptiklar1 eylemlere gore bigcimlenir.

Toplumlarin kiiltiirel degerleri degistikce Ozellikle konut mekanlarindaki kullanim
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bicimleri degismektedir (Timuremre, 2004, s. 32)”. Tiirkiye’de Japonya’daki imalata
gore farklilasan ‘Kagit Tiip Ev-Paper Log House’ tasarimlart Hindistan’da da
farklilasmaya gitmistir. Yapilar konumlandigi dogaya uyum saglamaktadir.

“Hindistan’in giinlik evini egsiz kilan temeli ve c¢atisidir. Bu alanda bira kasalari
bulunmadigindan yerine temel igin tahrip edilmis binadan gelen molozlar kullanilmstir.
Geleneksel ¢amur zemini ile kaplanmistir. Cati igin, tonozun omurgasi igin yarik bambu, ¢ati
diregine ise biitiin bambu uygulanmistir. Bambu striiktiiriiniin tizerine yerel kamistan dokunmus
paspas yerlestirilmig, ardindan yagmura kargi korumak igin seffaf bir plastik branda, brandanin
iistiine bir daha kamis paspasti yerlestirilmistir. Havalandirma, paspaslardaki kiigiik deliklerin hava
sirkiilasyonuna izin vermesiyle 1zgaralar vasitasiyla saglanmistir. Bu havalandirma igeride yemek
pisirmeye izin verirken ayni zamanda sivrisinekleri kovma avantaji da saglamistir (http-27)

(Gorsel 5.18.)”.

Gorsel 5.18. Shigeru Ban, Paper Log House, Hindistan, 2001 (http-27)

Ban 2007 yilinda New York Times Magazin’den Kimmelman ile yaptigi
roportajda; yesil veya siirdiiriilebilir mimarinin enerji tasarrufu yapmaktan veya geri
dontistiiriilmiis malzemeler kullanmaktan daha fazlast oldugunu, siirdiiriilebilir
mimarinin aslinda insanlarin yasadig1 binalar ile kurduklar1 duygusal baglar1 ve farkl

zamanlarda farkli kimlikte binalar yapmalariyla alakali oldugunu séylemistir. Bazi
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binalarin tek kullanimlik olarak yapilmasi gerektigini de belirtmektedir ve binalari
yikmak icin kullanilacak enerji, insa ederken kullanilan enerjiyi gecmedigi siirece
binalarin yesil oldugunu soyleyerek farkli bir ac¢idan siirdiiriilebilir mimari

kavramim degerlendirmistir (http-28).

“‘Paper Church’ topluluk merkezi, 1995 yilinda Kobe depreminde yikilan kilise goniilleri
tarafindan insa edilmistir. Malzemeler, birkag sirket tarafindan bagiglanmis ve ingaat 160 goniillii
tarafindan sadece bes hafta icinde tamamlanmistir. Planin (10x15 m) etrafi oluklu polikarbon ortii
ile kapatilmistir. Bunun icine 58 kagit tip (325 mm ¢apinda, 14.8 mm kalinliginda ve 5 m
yiiksekliginde) eliptik bir bi¢iminde yerlestirilmistir. Giris kismi Bernini’nin kilise tasarimina
dayanmaktadir ve giris kismi ve dig kesit arasindaki dikdortgen seklindeki alan, koridor
olustururken yanal destekte saglamustir. Girig kisminda kagit tiiplerin araliklari genisletilmistir, i¢
ve dis mekan arasinda biitiinciil ve siirekli bir form yaratmak i¢in cephe camla kapatilmistir. 2005

yilinda kilise sokiilerek, Tayvan’da bir sehre gonderilmistir (http-29) (Gorsel 5.19.)”.

| '
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Gorsel 5.19. Shigeru Ban, Paper Church, Kobe, Japonya, 1995-2005 (http-29)

Insanlarin herhangi bir makineye, aktif sisteme ihtiyac duymadan insa
ettikleri kilise Kobe’da 10 yil boyunca kullamlmistir. Yapr malzemesinin
siirdiiriilebilirligi yapimin omriinii azaltmamaktadir. Aksine yoreye ait gerekli

tedbirler alinarak yapi 6mrii uzatilmistir.

Ban, 2000 yilinda Hannover, Almanya’da kagit tiiplerle genis agikliklar1 gecerek

ve yap1l malzemesinin 6z’linii tasarim temasi olarak isleyerek ‘Japonya Pavyonu’nunu
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tasarlamistir. Hannover Expo’nun hedefi ‘ekolojik tasarim’dir. Expo’nun ana temasinda
var olan doga, doganin korunmasi ve geri doniisebilirlik en net bicimde Japonya
Pavyonu’nda goriilmekteydi (Vatansever, 2009, s. 45). Japonya Pavyonu’nun temel
konsepti, sokiildiigliinde olabildigince minimum Jlgiide malzeme kaybi yasamak ve
binayr olusturan malzemelerin biiyllk c¢ogunlugunun ileri doniisiim olarak
kullanilmastydi. Ban, yapinin striiktiiriinii sdyle agiklamigtir:

“flk striiktiir fikri, Paper Dome’a benzeyen, kagit tiiplerle yapilmis kemer seklinde
tiineldi. Ancak Paper Dome ahsap ek yerlerinin yiiksek maliyetli olmasindan dolay1 sinirlanmaisgti.
Is arkadasim Frei Otto'ya eklenti yeri olmadan uzunlugunca kagt tiip kullanarak gridal bir kabuk
onerdim. Tiinel seklindeki kemer yaklasik 73,8 m uzunlugunda, 25 m genisliginde ve 15,9 m
yiiksekliginde olacaktir. En kritik faktor, uzun kenar boyunca yanal gerginlikti, bu ylizden basit
bir kemer yerine, yanal gerginlik konusunda daha giiglii olan yiikseklik ve genislikte girintili egri

¢gizgilerden olusan ti¢ boyutlu gridal kabugu sectim (http-30) (Gorsel 5.20.) (Gorsel 5.21.)”

1. Cizgiyi 6 segmente bol 2. Alternatif yaylarin 3. Ust ortii

serisini olustur

Gorsel 5.20. Shigeru Ban, Japan Pavilion, Expo 2000 Hannover, Almanya, 2000 (http-31)

4. Yiizeyi panellere bol 5. 1-2 ve 0-3 arasinda 6. Ust ortii {izerinde 7. Kavisler boyunca
¢izgi olustur kavisleri ¢iz borular1 olustur

Gorsel 5.21. Shigeru Ban, Japan Pavilion, Expo 2000 Hannover, Almanya, 2000 (http-31)
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Japonya Pavyonu tasariminin detaylarinda; birlesim yerlerinde polyester kumas
bant, sabit ahsap ¢ergeve, yangina dayanimli su ge¢irmeyen pve iist ortii, temelinde insaat
sonrasinda minimum ¢6p i¢in kum doldurulmus ¢elik kutular mevcuttur (Gorsel 5.22.).

Her noktada detayli olarak siirdiiriilebilirlik diistintilmiistiir (Gorsel 5.23.).

Gorsel 5.22. Shigeru Ban, Japan Pavilion, Expo 2000 Hannover, Almanya, 2000. Detay (http-32)
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Gorsel 5.23. Shigeru Ban, Japan Pavilion, Expo 2000 Hannover, Almanya, 2000
(http-33)

Kagit tiipler kalict uygulamalar i¢in uygun olsa da biiyiik 6l¢iide kagit tiiplerin
barindirdiklar1 potansiyel yaraticiliklar1 ve gevreye verdikleri minimum etki sebebiyle
gecici yapilar i¢in popiiler olmuslardir (Preston, Bank, 2012, s. 657). Bina bilesenleri
tekrardan kullanilabilecek sekilde tasarlandigindan yap islevsel olarak da stirdiirtilebilir
niteliktedir. Yapmin veya yapr malzemelerinin siirdiirebilirligi birbirlerinden farklh
iilkelerde tekrardan hayata dondiiriildiiklerinde kiiltiirler aras1 akis olugmaktadir.
Uluslararasi etkilesimlere zemin hazirlamaktadir.

Siirdiiriilebilirlik cevresel, ekonomik ve sosyal siirdiiriilebilirlik olmak iizere
iic ana bashkta diisiiniillmektedir. Ban tasarim felsefesinde siirdiiriilebilirligin tiim
bilesenlerine dokunmaktadir. Ekosistem biitiinliigiinii bozmayan, cevre dostu,
dogal malzemelerle binalarimi tasarlayarak insa etmektedir. Tasarimlarinda
kullandig1 malzemelerin yeniden kullanilabilen malzemelerden olmasi ve bu
malzemelerin birlesim detaylarinin sokiiliir-takilir nitelikte tasarlanmasi siirekli
dongilyii saglamaktadir. Bu dongii ve malzeme secimi diisiik maliyeti, kolay
erisilebilirligi ve kalkinmayi beraberinde getirmektedir. Ban’1n tasarim felsefesinin
siirdiiriilebilir yonii, aym zamanda tiim paydaslarin tasarim siirecine dahil
edilmesini icermektedir. Topluma hizmet etmek icin kaliteli mimari yaratma

sorumluluguna ve pozitif eyleme sahiptir. Toplumlarin kiiltiirel kimliklerini ve
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yasam kalitelerini ekosisteme zarar vermeden siirekli dongii, diisiik maliyet ile

koruyup, gelistirmektedir.

5.2.4. Ban’1n gelistirdigi/uyguladig striiktiir sistemleri

“Mekan, insanin yasadigi ortamda kullanim biitiinliglinii saglamak amaciyla
fiziksel ¢evre yaratmaya yoneliktir (Telyakar, 2018, s. 9)”. Mekanin striiktiirii, mekani
anlatan, mekanin sinirlarini olusturan kavramdir. Mekéani, mekandan bekleneni, mekanin

algisini, bulundugu konumla baglamini 6n plana ¢ikartarak anlatmaktadir.

Ban mekan bigimlenmesini belirlerken, gelencksel Japon mimarlik kiiltiiriinde yer
alan i¢ ve dis mekan arasindaki agikhik ve esneklik, dogayla biitiinlesik olma,

kullanilan malzeme, kullanim amaci ve kullanici talebi baglaminda;

1. Kagt tiip striiktiir,
2. Ahsap striiktiir sistem,

3. Panel striiktiir,

olmak iizere ii¢ farkl striiktiir ¢oziimii ile ele almaktadir.

5.2.4.1. Kagut tiip striiktiir

Ban, kagt tiipler ile bir¢ok farkli tasarima imza atmaktadir. Ban’in ilk ve temel
striiktiir malzemesi olan kagit tiipler hem afetzedelere yardim i¢in yapinin striiktiiri ve
malzemesi olurken hem de genis acikliklar1 gecerek kalict ve gegici yapilarda

kullanilmaktadir.

2013 yilinda Yeni Zelanda’da meydana gelen deprem sonucu tasarlanan
‘Cardboard Cathedral’ binasinin tasarimi, “98 adet esit biiyilikliikte mukavva tiip ve 8
¢elik nakliye konteynirin olusturdugu A ¢ergevesi ile insa edilmistir (Gorsel 5.24.).
Binanin yapisal biitiinliigiiniin yam sira, su gecirmez poliiiretan ve alev
geciktiricilerle kaplanmus her kagit tiip, yan seffaf ve polikarbon cati ile
korunmaktadir (http-34) (Gorsel 5.25.).”
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Gorsel 5.24. Shigeru Ban, Cardboard Cathedral, Yeni Zelanda, 2013, Detay
(http-35)
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Gorsel 5.25. Shigeru Ban, Cardboard Cathedral, Yeni Zelanda, 2013 (http-36)

“Katedral girisinde, ziyaretgiler, orijinal katedralin cephesinden goriintiiler i¢ceren
renkli tiggen camlardan bir mozaikle karsilanmaktadir (http-34) (Gorsel 5.26.)”. Cam
malzeme kullaniminin yapiya dahil edilmesiyle yansiyan 1sik ile mekanm mistik

atmosferi saglanmaktadir.

Kiiltiir, bolge ve bireyin ihtiyaglarini kargilayan mekanlar; doganin diger
malzemeleriyle birlestiginde anlami tamamlanmaktadir. “Aydinlatma, mekana anlam
yiikleyen mimar tarafindan dogru yorumlandiginda amacina ulasir (Timuremre, 2004, s.
34)”.

Ban’in tasarimlarinda, doganin sundugu tiim malzemeler bir arada kullanilmaya
calisilmaktadir. Bu baglamda mekanin algisi kuvvetlenmektedir. Bireylerin maddi
kazanimlar1 yani sira manevi olarak da tatminleri saglanmaktadir. Mekan, her yonden
bireye cevap vermektedir. Bireyin; kiltiiriinii, dogasin1 hissederek yasamasi

saglanmaktadir.
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Gorsel 5.26. Shigeru Ban, Cardboard Cathedral, Yeni Zelanda, 2013. Cephe
(http-37)

Ban; “Yapimin dayanikliligin malzemenin dayanikliligiyla bir alakasi yoktur.
Depremler betonarme binalar: bile kolayca tahrip edebilir ama kagit binalar1 edemez.”
demistir (http-34). Kagit tiip striiktlir ile siirdiiriilebilirligi, dayaniklihigi, kurulum
kolayligin1 gozler 6niine seren Ban, aym1 zamanda striiktiir ile mekanda olusturdugu

hacmin, atmosferin, 1s1k ve gélgenin de énemli oldugunu géstermektedir.
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5.2.4.2. Ahsap striiktiir sistem

Ban’in tasarimlarinda kullandig bir diger striiktiir; ‘timber-ahsap’ malzeme ile
teknolojinin birlestigi ahsap striiktiir sistemdir. Teknoloji ve imalat sekli ahsap malzeme
kullanimmnin ~ {retimde  standardizasyonunu  getirmektedir  (Gorsel — 5.27.).
Standardizasyon beraberinde insa siiresinin  kisalmasini  saglamaktadir. Yapi
malzemelerinin tretiminin tezgahlarda olmas: ile iiretimde hata orami diismekte ve

malzeme kayb1 da azalmaktadir.

Gorsel 5.27. Shigeru Ban, Tamedia New Office Building, Ziirih, Isvigre, 2013. Ahsap Striiktiir Sistem
(http-38)
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2013 yilinda Ziirih, isvi¢re’de insa edilen Tamedia Ofis Binasi’nda ahsap kolon
ve kirig birlesimlerinde hicbir mekanik veya yapistirici malzeme kullanimi yoktur.
Tamamen yapboz seklinde insa edilmistir (Gorsel 5.28.). Tamedia Ofis Binasi, geleneksel
Japon mimarlik kiiltiiriiniin malzemesini yeni bir teknoloji ile harmanlamakta ve bolgenin
kiiltirini de yansitmaktadir. Tamedia Ofis Binasinin temelinde geleneksel Japon
mimarlik kiiltiirii olsa da gerek calisma ortamlarinin dizayni gerekse mansard ¢atinin

imalat1 ile yapinin bolgeye gore ele alinisi, modern ¢agin ihtiyaglarini da karsilamaktadir.

Gorsel 5.28. Shigeru Ban, Tamedia New Office Building, Ziirih, Isvicre, 2013. Detay
(http-39)

“Projenin kesinlikle temel 6zelliklerinden biri, sehirden oldugu kadar i¢ mekandan da
bakildiginda yapiya essiz bir goriiniim kazandiran ana tasiyici sistemin, teknik ve ¢evresel agidan
yenilik¢i bakis agist olan tamamen ahsapla tasarlanmasidir. Bu fikri pekistirmek ve ifade etmek
i¢in yap1 kabugu tamamen sirlanmistir ve enerji tiikketimi konusunda en son ve ¢ok kati Isvicre

yonetmeliklerine cevap veren diigiik enerji iletim seviyelerine ulagilmasina 6zel 6nem verilmistir
(http-38) (Gorsel 5.29.)”.
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Géorsel 5.29. Shigeru Ban, Tamedia New Office Building, Ziirih, Isvigre, 2013. Cephe (http-40)

Ahsap striiktiir sistem ile kalic1 yap1 olarak tasarlanan Tamedia Ofis Binasi kiiltiir
ve mimari mekan iliskisine de deginmektedir. Bagka bir iilkeye ait yapim tekniginin
stirdiiriilebilirlik bilegenleri; yapinin insa edildigi bolgeyle baglamu ile kiiltiir ve mimari

mekan tlizerinden evrensel dilde bir anlatim sergilemektedir.

5.2.4.3. Panel striiktiir

Ban, afetzedeler icin kisa zamanda mekan tasarlanmasi icin prefabrikasyon
tiretimini kullanmaktadir. Prefabrikasyon {iretim tasarimlart ekleme, c¢ikarma ile
kolaylikla c¢evresiyle uyumlu hale gelebilmektedir. Ban, ‘Nomadic Miize’ ile
prefabrikasyon yapim metodolojisini konteyner yapim malzemesi kullanarak panel
striktiir ile tasarlamigtir. 2011 yilinda Japonya’yr etkileyen deprem ve tsunami
hasarlarina yonelik konteyner kullanarak tasarladigi bir bagka yapida ‘Onagawa
Konteyner Gegici Konut’tur.

“Konteyner Miize, Nomadic Museum Santa Monica (2006), Los Angeles, ABD. Kanadali
bir fotografcinin isleri i¢in gezici sergi olarak tasarlanmistir. Konteyner boyutlari diinyanin her
yerinde ayni ve her yerde bulunabiliyor, onun igin sergi sokiildiigiinde baska bir yerde de
kurulabiliyor. Orijinali New York’ta 200 metre olarak kurulan miize (Gorsel 5.30.), Santa Monica
Okyanus kiyisina geldiginde 100°er metrelik iki kola boliinmiis, iki hacim arasi sinema salonu
veya miize diikkani olarak kullanilmak istendiginde {istii membranla Ortiilerek kapali alan
yaratilmistir (Gorsel 5.31.). Sergi daha sonra Giiney Kore’ye Olimpiyat Parkina gotiiriilmiistiir
(http-41)”.
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Gorsel 5.30. Shigeru Ban, Nomadic Museum, New York, ABD, 2005 (http-42)

Gorsel 5.31. Shigeru Ban, Nomadic Museum, Santa Monica, L.A., ABD, 2006
(http-43)

Ban tasarima basladigi ilk andan beri malzeme teknolojisinin, yaratacagi
striiktiiriin temel olarak; siirdiiriilebilir, farkli olanaklar saglamasi, ulasilabilir ve diisiik
maliyetli olmasi tercih etmistir. Ban, yapmin insa edildigi bolgeye dair aitligini
kazanmasi ve kullanict ihtiyacini saglayabilmesi i¢in tasarimin Oziinii sabit tutarak
striikktiir sistemde yapilan basit degisikliklerle yeni tasarim stratejisinin ihtiyaglarina

olanak saglayan mekanlar gerceklestirmektedir (Gorsel 5.32.).
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Gorsel 5.32. Shigeru Ban, Nomadic Museum, Santa Monica, L.A., ABD, 2006. Cephe
(http-43)

Tasarim stratejisinde anlatiimak istenilene veya hedefe ulasmak igin striiktiirti
kullanmak akillicadir. Striiktiir, mekanin nasil ele alindiginin gostergesidir. Ban tek yonlii
bir tasarime1 olmadigindan farkli ihtiyag ve talepler karsisinda elindeki veriler ve sahip
oldugu tasarim felsefesi ile farkli striiktiir tiplerini gerceklestirmektedir. Striiktiir
tiplerinde hem kendi tasarim felsefesini hem de y&renin kiiltiiriinii yansitmaktadir. insan
ve mekan kavramlarini birbirlerine baglamaktadir. Yore ile uyumlu yapilan her bir
tasarim striiktlirii o yorenin insanin1 yani kiiltiiriinii mekanla birlestirmektedir. Mekanlar
Ban’in temel tasarim felsefesiyle, paydaslarin siiregelen yasayislarmin baglamiyla
gerceklesmektedir. Bu baglamda bakildiginda farkli nicelikte ama 6ziinde ayn1 nitelige

sahip striiktiir tipleri olusmaktadir.

Ban, yukaridaki striiktiirleri gerek gecici gerekse kalici yapilarinda uygulamistir.
Ban’in tasarimlari; bir form yaratmak ic¢in degil, sorunlar1 ¢6zmek veya durumlarla
ilgilenmek veya bazi teknolojileri gelistirmesinden kaynakli kendiliginden dogmaktadir.
“Siradan ve limitleri olan malzemelerin zayifliklari ve limitlerini avantaja ¢evirerek neler

yapabilecegini kesfetmek Ban’in tasarimlarini ve tasarim siireglerini farkli kilmaktadir
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(http-44)”. Kullanilan metodoloji ve malzeme ayni olmasina ragmen, kiiltiirlerin ve
cevrelerin farklilasmasiyla tasarimlar degisiklik gostermektedir. Bu noktada Ban, ayni
veya farkli malzeme ve striiktiir ile gegici yap1 tasarimlari sergilerken ayni1 zamanda kalici

yapt tasarimlarini da gergeklestirebilmektedir.

Ban, tasarima yaklasimi ve bunun 6ziinde yatan fikrinden dolay1 sec¢tigi malzeme
ve gelistirdigi kagt tiip striiktiiriin olanak sagladig1 bircok gecici yapistyla bilinmektedir.
Tasarladig1 250 m*’lik Camper Pavyonu’da bu stratejisine ornektir. Bu tasarimdaki
problem ‘sokiiliir-takilir’ olmasidir. Kagit tiip striiktiirii yapinin mobil olmasina olanak
saglamistir. Bu baglamda tasarim farkli lokasyonlarda farkli etkinliklere de cevap
vermektedir (Gorsel 5.33.).

Gorsel 5.33. Shigeru Ban, Camper Travelling Pavilion (http-45)
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“Bu yap1 Shigeru Ban’in gegmiste de benzerlerini yaptig1 gibi kagit tiiplerden olusuyor.
Amaci diinyada yat limanlarinin bulundugu ¢esitli marinalara gidebilmesi i¢in kolaylikla sokiiliip
takilmasidir. Kagit tiipler dort ayr1 captan olusmaktadir. Bunlar gemilere yiiklendiginde
kapladiklar: yeri kiiciiltmek icin birbirinin icine gecebilmektedir. Pavyon, daire bir zemin
plana ve i¢ mekani koruyan ¢ati kabuguna sahiptir (Gorsel 5.34.). Camper bayragi ve temel
formuyla yap1, her ne kadar baska bir ¢agda yer alan askeri kamplari hatirlatsa da mimarin maksadi
ve tasarimi kesinlikle giinlimiize aittir (Gorsel 5.35.). Yapmn ugucu dogasi belirli kisitlamalar

iretmektedir ama bu kosul mimar1 daha kalic1 bir yapinin taleplerinden de kurtarmaktadir (Jodidio,
2017, s. 88)”.

Gorsel 5.34. Shigeru Ban, Camper Travelling Pavilion. Plan. (Jodidio, 2017, s. 90)
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Gorsel 5.35. Shigeru Ban, Camper Travelling Pavilion. Cephe (http-45)

Camper Pavyonu i¢inde dalgali kagit tiip duvarla satis alan1 vurgulanirken kagit
tiiplerle dinlenme alani da tasarlanmistir (Jodidio, 2017, s. 90) (Gorsel 5.36.). Camper
Pavyonu Haziran — Eyliil 2011 tarihleri arasinda Alicante, Ispanya; Sanya, Cin; Miami,
Florida, ABD; Lorient, Fransa sehirlerinde sokiiliip-takilip yeniden kurulmustur. S6kme

islemi {i¢ glin ve kurma iglemi ise dort giin siirmektedir (http-45).

“Yap1 sanatlar1 geleneginde, ¢esitli 63elerden bir kompozisyon olusturmak yerine,
tek 6geden olusturulan kompozisyonda yapisal gesitlilige gitme egiliminin daha fazla
oldugu goriilmektedir. Birbirine hi¢c benzemeyen yapilarin, ayn1t malzeme, yap1 yontemi
ve tasarim ilkeleriyle gerceklestirildigi goriilmektedir (Giliveng, 1992’den aktaran

Timuremre, 2004, s. 70)”.
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Gorsel 5.36. Shigeru Ban, Camper Travelling Pavilion. I¢ mekédn (http-45)

1995 yilinda Yamanaka Golii, Yamanashi, Japonya’da kagit tiip kullanarak
tasarladig1 “Paper House — Kagit Ev”’ Ban’in kagit tiip striiktiir kullanarak tasarladig: ilk
kalic1 yapidir. Yiiksekligi 2,7 m, ¢apt 275 mm, kalinlig1 148 mm olan 110 kagt tiipe ‘S’
formu verilerek Kagit Ev’in striktiri tanimlanmistir (Gorsel 5.39.). S formu
dizilimindeki kagit tliplerin bir ucu kiiciik daire kisminda bagimsiz bir banyo alani
saglarken avluyu ¢evreleyen biiyiik daire kisminda yasam alani, izole bir mutfak tezgaha,
siirgiilii kapilar ve hareketli dolaplar mevcuttur. I¢ ve dis arasinda mekansal siireklilik

mevcuttur (http-46).

Ban Kagit Ev’i geleneksel Japon mimarhk Kiiltiiriindeki Japon evlerinin
teraslarini, esnekligini, malzemenin siirdiiriilebilirligini, o giine kadar gelmis
kiiltiirii giiniine adapte ederek farkh bir striiktiir ile modern bir yaklasimla
tasarlamistir (Gorsel 5.37.). Mekanlar arasi acikliktan dolay: gecici yap1 tasarim
olarak diisiiniilse de hem bu esnekligi saglayip hem de kalici bir yap: insa etmeyi

basarmustir (Gorsel 5.38.)
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Gorsel 5.37. Shigeru Ban, Paper House, Yamanaka Gélii, Yamanashi, Japonya, 1995. Cephe
(http-47)

Gorsel 5.38. Shigeru Ban, Paper House, Yamanaka Golii, Yamanashi, Japonya, 1995. Mekdnsal
stireklilik (http-46)
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Gorsel 5.39. Shigeru Ban, Paper House, Yamanaka Golii, Yamanashi, Japonya, 1995. 3D Plan
(http-48)

Shigeru Ban; giiniimiiz kosullarinin ihtiyaglarini ve isteklerini, dogu-bati kiiltiirii
ve egitimi sayesinde edindigi bilgi ve deneyimlerle ¢evre ile uyumlu inovatif, yaratici
tasarimlara doniistirmektedir. Ban, ahlaki yeterlilik c¢ercevesinde tasarimlarini
gerceklestirmektedir. Evrenin, ekolojinin insanoglundan énce varhgmmin farkinda
olup tasarnmlarim Kkiiltiirle birlestirmektedir. Kiiltiirii, gelenekselligi ve toplumu

birbirinden ayrilmaz parcalar olarak degerlendirmekte ve tasarimlariyla bu
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kavramlara dokunmaya cahsmaktadir. Dokunabildigi siirece hissedilmekte ve

anlasilmaktadar.

Geleneksel Japon mimarhk Kkiiltiiriinde yer alan yerel malzeme kullanim,
esneklik, aciklik, yalin ve basit mekénlar, 151k kullanim, sokiiliir-takilir striiktiir
sistem Ban’in tasarim stratejisinin temellerini olusturmaktadir. Ban, yerel malzeme
kullaninmim gelistirerek ‘kagit tiip’ denilen c¢evre dostu, diisiik maliyetli, kolay
ulasilabilen, siirdiiriilebilir malzemeyi gelistirmistir. Ban, kagit tiip malzemesini
tasarimlarinda on plana c¢lkararak insan ve insan dogasina biiyilkk katkilar
saglamaktadir. Ozellikle afetzedelere en kisa siirede yardim ulastirabilmektedir.
Ban bu siireci sadece malzemenin siirdiiriilebilir olmasiyla degil, birlikte kullandig:
sokiiliir-takilir striiktiir sistem ile de elde etmektedir. Ban bu tasarim stratejisini
hem afet durumlarinda ihtiya¢c halinde hem de tasarim taleplerinde
kullanmaktadir. Giiniimiiz ekosisteminde tasarim stratejisiyle siirekli dongiiyii

saglayarak siirdiiriilebilirlige katkida bulunmaktadir.

Ban ‘6z’e sadik kalarak tasarim yapmaktadir. Oze sadik kalmak beraberinde
yoreye, yorenin kiiltliriine de sadik kalmak demektir. Ayni malzeme ile her yorede
gerceklestirdigi tasarimlar farkli sekil, doku, his, mekan yaratmaktadir. Tasarimlari

‘gercek 0z’den ¢ikan estetige kavusmaktadir.

Ban, teknoloji ile prefabrikasyon ve standardizasyon iiretim metodolojilerini
kullanarak tasarimlarinda farkh striiktiirler elde etmektedir. Gelenekselligi,
teknoloji ile yorumlayarak daha hizh ve kolay siirdiiriilebilir hale getirmektedir.
Farkli striiktiir ¢oziimleri, kiiltiirel baglam ve ihtiyaclarla farkli formlari, mekan
stratejilerini beraberinde gelistirmektedir. Bu tasarim stratejisiyle farkli yap1 tasarimlari
gerceklesmektedir. Ban ayni striiktiir ¢oziimleriyle farkli yap1 tasarimlar1 elde ederken,

farkls striiktiir ¢oziimleriyle ayni yap1 tasarimlarini da elde edebilmektedir.

Ozetle, Ban’1n tasarim stratejisinde mimari mekan tasarimlarinda insan, istek ve

thtiyac, kiiltiir, ekoloji, siirdiiriilebilirlik bilesenleri 6n plandadir.
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6. SONUC VE ONERILER

Kiiltiiriin temeli, insan 6zelliklerinin biitlinliigiine dayali olmasindan kaynakli ¢ok
yonlii bir kavramdir. Kiiltiir bilesenleri; insanin var oldugu her noktada kendini

gostermektedir. Ban’in mimarisindeki kiiltiir, evrensel bir dile sahiptir.

Mimarlik kavrami incelendiginde ‘insan’ olmadan mimarinin varlifindan s6z
edilemez. Mimarlik bir yaratma, tasarlama, insa eylemidir. Bu eylem tekil veya toplu
olarak bireylerin ihtiyag ve isteklerinden dogarak somut hale ulasmaktadir. Temellerinde
ayni kavramin bulundugu mimarlik ve kiiltiir ayr1 olarak diisiiniilemez. Mimarlikta kiiltiir
kavraminin baslangict Vitruvius’un tanimlari ile Antik donemden itibaren goriilmektedir.
Mimarlik ve kiiltiir birbirleri iginde etkilesim halindedir. Her iki kavram sadece
birbirlerini degil tiim bilesenlerini etkilemekte ve tiim bilesenlerinden etkilenmektedir.

Mimarlik ve kiiltiir, insan temelli canli, degisen, ¢esitlenen kavramlardir.

Mimarlik, kiiltiirii goriiniir kilmaktadir. Insanoglu gordiigii, nesnelestirdigi
miiddetge kiiltiiriin ve diger soyut kavramlarin varligindan haberdar olmaktadir. Mimarlik
insanliga bunu sunmaktadir. Mimarlik ve diger kavramlarla ortaya konan kiiltiirel
bicimlenmeler, insanogluna aidiyet duygusunu vermektedir. Aidiyetlik duygusu,
kiiltiirlin giiclenmesini ve ydrenin yasayanlar tarafindan benimsenmesini saglamaktadir.
Bu dogrultuda somut hale getirilerek yapilan, sunulan aktarimlarin nitelikleri ekosistem

acisindan da onem kazanmaktadir.

Tarim ile baglayan ve ardindan siiregelen tarihi siireclerin sunduklart ile insanoglu
farkli ihtiyag arayislarina, yapim tekniklerine, ekosistemi degerlendirmeye vb gitmistir.
Mimarlik ve kiltiir arasindaki iligki ile yasam sekil bulmustur. Bu ¢alismada Endiistri
Devrimi siirecindeki mimarlik ve kiiltiiriin etkilesimi, yansimalari, ilerleyisi, yeni

iisluplart incelenmistir.

Endiistri devrimi ile yeni malzeme ve yeni yapim teknolojileri gelistirilmistir.
Dokme demir, cam, c¢elik, betonarme gibi yeni malzemeler ortaya ¢ikmustir. Yeni
malzemeler yeni olanaklar1 beraberinde getirmektedir. Bdylelikle yeni yapim
teknolojileri ile mimarlik farkli bir boyuta ge¢mistir. Daha hizl, daha diisiik maliyetli
binalar insa edilmeye baslanmistir. Yeni sdylemler ortaya ¢cikmistir. CIAM bildirgesi,
mimarinin ekonomi ile baglantili oldugu 6n goriilmiis olup minimum maddiyat ile

maksimum etki yaratilmaya ¢alisilmistir. Bu ayn1 zamanda Endiistri Devrimi’nde sinirsiz

77



bliylime giiciinii de beraberinde getirmis olup; doganin, o yoreye ait olmanin, ekolojinin

giiclinli azaltmistir.

Tablo 6.1. Shigeru Ban Yapilarinda Tasarim Ogelerinin Incelenmesi (Senkegeci, 2019)
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Insan ve ekoloji arasinda ‘siireklilik> devam etmelidir. Mimarlik ve kiiltiir doganin
‘0z’tnli  yakalamalidir. Modern teknoloji kiiltiir kavramindan yoksun kalmaya
baslamistir. Mimarlik bilinyesinde birgok bileseni olan kavramlar toplulugudur ve
ekosistem dengesinin bozulmasiyla ‘siireklilik’, ‘stirdiiriilebilirlik’ kavrami olarak
giindeme getirilmistir.

Stirdiiriilebilir mimarlik kavrami, ¢evresel, ekonomik ve sosyal siirdiiriilebilirlik
bilesenlerini saglamalidir. Tasarim, malzemenin ve yorenin ne istedigini bilerek
yaptlmalidir. Bdylelikle hem malzemenin hem yorenin kiiltiirii mimarlik ile
bulugsmaktadir. Dogaya uyumlu, siirdiiriilebilir iirinler tasarlanmis olup, doga kendi

yasanirhi@ini geri kazanabilmektedir.

Shigeru Ban, Endiistri Devrimi ile gelen yeni malzeme ve yeni yapim
teknolojisini, siirdiiriilebilirlik kavrami ile birlestirmistir. Doneminde 6nemli olan iki
noktay1 birlestirerek diger tasarimcilardan ayrilmigtir. Yeni malzeme ve yeni yapim

teknolojisine; kendi gelenekselligine, uygulama yoresine ait kiiltiiriin ruhunu katmistir.

Ban’in detayli bakis ve adanmisliginin sonucunda dogu-bati disiplinlerini kendine
alip onu Ozglinlestirmistir. Geleneksel Japon mimarisi kiiltiiriinde yer alan; ahsap, kagit
ve kumastan iiretilmekte olan yar1 saydam siirme bdliicii ve opak siirme boéliicii 6geler,
bambu ve ahsaptan {iretilen perde diizenekleri ve bu 6gelerin kullanim metodolojileri,
yerel ve dogal malzemelerle sokiiliir-takilir ahsap striiktiir ¢6ziimlemeleri ile yalin ve
basit mekan tasarimlari, 15181 kullanimiyla mekanda elde edilen atmosfer, i¢-dis mekan
iligkisinin agikligi, mekansal siirekliligi saglamak i¢in kullanilan esneklik kavramlarini
batinin modern uygulamasina entegre etmistir. Geleneksel Japon kiiltiiriinde yer alan
yerel malzeme olan ‘kagittan’ gelistirdigi ‘kagit tiip’ malzemesi ile siirdiiriilebilir yeni
malzeme ve yeni yapim teknolojisi dikkat g¢ekicidir. Kagit tiip malzemesi dogal, ileri
donilisiimlii olmasiin yaninda dayanikli ve genis acikliklar gecebilmektedir. Sokiiliir-
takilir yapim teknolojisi ile diisiik maliyeti ve wulasilabilirligi de beraberinde
getirmektedir. Ban bir 6geden olusturulan ¢esitlilik sunmaktadir. Bu ¢esitlilik gerek

mimari tasariminda gerekse yerinde uygulamada goériilmektedir.

Ban geleneksel Japon mimarlik kiiltiiriiniin sunduklarmi farkli bigimlemelerle
kendi tasarimlarinda islemektedir. Kendi kiltiirinden vazgegmeden tasarimlarina
yansitan Ban, tasarimlarin yoreye ait olmasina, yoreye gore sekillenmesine Onem

vermektedir. Yerel ve evrenseli bir arada sunmaktadir.
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Shigeru Ban’in tasarim stratejisinde insan &gesi ve beraberinde insan-doga
iligkisi, kiiltiir cevaplanmasi gereken tasarim sorusudur. Bu ¢alismada Ban’in 6nemli
tasarimlarindan bazilar1 incelenmis olup, mimari tasarimlarinin merkezine;

e Insan-kiiltiir,

e Siirdirilebilirlik,

e Yerel-dogal malzeme,

e Sokilur-takilir sistem,

e Kagit tiip striiktiir,

e Yalin ve basit mekan tasarimlari,

e Isik kullanimu,

o Aciklik,

e Esnekligi yerlestirdigi goriillmektedir.
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