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OZET

KAPADOKYA BOLGESI BiZANS KILISELERI DUVAR RESIMLERINDE
ISA’NIN PASSIONU (CEKTIKLERI) SAHNELERININ IKONOGRAFISI

Gizem ONCELEN
Sanat Tarihi Anabilim Dal1
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, EKim 2021

Danigman: Prof. Dr. B. Yelda UCKAN

Kapadokya Boélgesi Bizans Kiliselerinde yer alan ve Isa’nin passionu (gektikleri)
donemine ait olan sahnelerin ikonografisi bu tezin konusunu olusturmaktadir. Bizans
Donemi’nde Kapadokya Bolgesi imparatorlugun 6énemli din ve sanat merkezlerinden
biridir. Cok sayida resimli kilise bulunan bolgede incelenen sahneler Arkaik grup ve Orta

Bizans Donemi’ne tarihlendirilir.

Passion dahilinde 13 sahne incelenmistir. Bu sahneler; Kudiis’e Giris, Son Aksam
Yemegi, Havarilerin Komiinyonu, Ayak Yikama, Zeytin Dagi’nda Dua, Yahuda’nin
Thaneti, Anna ve Kayafa’nin Yargisi, Petrus’un fhaneti, Pilatus’un Yargisi, Golgota Yolu,
Carmihta Isa, Isa’nin Carmihtan Indirilmesi ve Isa’nin Gomiilmesi sahneleridir. Bu
sahneler Nevsehir agirlikli olmak {izere Aksaray, Kayseri ve Nigde illerinde toplam 48
yapida goriiliir. En yogun gériilen Carmihta Isa sahnesini, Kudiis’e Giris, Son aksam
Yemegi ve Yahuda'nin Ihaneti sahneleri izler. Anna ve Kayafa’min Yargisi ile Zeytin

Dagi’nda Dua sahneleri ise bolgede birer 6rnekle temsil edilir.

Kanonik incillerin anlatimlartyla sekillenen sahnelerin ikonografisinde birbirini tekrar
eden kompozisyonlara yer verildigi goriiliir. Uslup ise yapidan yapiya farkliliklar
sergilemektedir.

Anahtar Sozciikler: Kapadokya kiliseleri, Bizans resim sanat1, ikonografi, Isa, Passion.



ABSTRACT

THE ICONOGRAPHY OF JESUS PASSION DEPICTIONS ON THE MURAL
PAINTINGS OF BYZANTINE CHURCHES IN CAPPADOCIA

Gizem ONCELEN
Department of Art History
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, October 2021

Supervisor: Prof. Dr. B. Yelda UCKAN

The subject of this thesis is the iconography belonging to the period of passion of Jesus
in the mural painting in Cappadocia. During the Byzantine period, the Cappadocia Region
was one of the important religious and artistic centers of the empire. There are many wall
paintings in the region. Passion scenes belong to Archaic group and Middle Byzantine

period.

Jesus passion contains 13 scenes. These scenes are; Entry into Jerusalem, Last Supper,
Communion of the Apostles, Washing of the Feet, Garden of the Gestemane, Betrayal by
Judas, Christ Before Annas and Caiaphas, Denial of Peter, Christ Before Pilate, Way of
the Cross, Crucifixion, Descent from the Cross, Entombment. These scenes are seen in a
total of 48 churches in Aksaray, Kayseri, Nigde and mainly Nevsehir provinces. The most
common scene is the Crucifixion. It’s followed by the Entry into Jerusalem, Last Supper
and Betrayal by Judas. Jesus Before Annas and Caiaphas and Garden of the Gestemane

scenes seen in the region only one scene.

The canonical gospels determined the iconography of these scenes. Iconographic

compositions are repetitive. On the other hand, the style is slightly different.

Keywords: Cappadocia churches, Byzantine wall painting, Iconography, Jesus, Passion.



TESEKKUR

Benim i¢in biiylik bir anlam ifade eden bu ¢alisma Ogreticiligiyle, katkilariyla, zorluk ve
giizelligiyle hayatimda ayr1 bir yere sahiptir. Keyifle ¢alistigim bu tezde, okuduklarim
merakimi arttirirken, gordiiklerim sansli hissetmemi sagladi. Arazide girdigim her yap1
adeta ayr1 bir yolculuktu. Calisma boyunca, zamanmn tanigi olan bu yapilarin
gordiiglimiizden fazlasi olan hikayelerinin bir ucundan tutmaya c¢alisma mutlulugunu
yasadim. Ve siirecin sonunda geriye doniip baktigimda, ¢ok kisinin destegini alma

sansina sahip oldugumu goriiyorum.

Oncelikle tez danismanim Prof. Dr. B. Yelda UCKAN’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim.
Yaziya dokebilecegim, hissettigim minnetin yalnizca kiiciik bir ifadesi olabilir.
Lisansiisti yolculugumda daima destegini hissettigim kiymetli hocam; destekgi
yaklagimiyla, goriisleriyle, yonlendirmeleriyle hem bu teze hem de benim akademik bakis

acima en biiyiik katkiyr yapmustir.

Sahip oldugu yaymnlar1 benimle paylasan ve goriisleriyle beni yonlendiren Prof. Dr.
Zeliha DEMIREL GOKALP’e igten tesekkiirlerimi sunarim. Sundugu farkli bakis
acistyla igerigin yani sira tezin sekilsel yapisinin da zenginlesmesine katki saglayan Dr.
Ogr. Uyesi B. S. Alptekin ORANSAY a cok tesekkiir ederim. Onerileriyle teze katki
saglayan Prof. Dr. Nilay CORAGAN ve Dog. Dr. B. Tolga UYARa, konu belirlemede
fikrine danmistigimiz ve passion konusu ¢alismam igin beni yonlendiren Prof. Dr. Sacit
PEKAK’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ayrica tez projemizi destekleyen Anadolu

Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri’ne (BAP) katkilarindan dolay: tesekkiir ederim.

Tezin arazi ¢alismasi miize ve oren yerleri ile is birligi igerisinde ger¢eklesmistir. Kiiltiir
ve Turizm Bakanliginin verdigi arazi ¢alisma izni dogrultusunda gerceklestirilen ¢alisma
siirecinde bana destek olan Nevsehir Miize Miidiirii Sevim TUNCDEMIR’e, Aksaray
Miizesi Midirliginde Uzman Aysun AKI’ya, Goreme Agikhava Miizesi giivenlik
gorevlilerine, Thlara Vadisi’ndeki yapilara girislerimde yardimci olan giivenlik gorevlileri
[lker KOCAK ve Recep KOCAK’a tesekkiirii bor¢ bilirim. Ayrica, kapisindaki
stkismadan dolay1 ziyaret edemedigim tek yap1 olan Kiliglar Kusluk Kilisedeki “Carmihta
Isa” sahnesinin fotografin1 benimle paylasan Mustafa UYSUN’a, harita ve koordinatlarla
ilgili katki sunan Kiitahya Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Boélge Miidiirliigii’nden Esma
CAN ERDOGAN ve Enes APA’ya tesekkiir ederim.



Doktora ders doneminden itibaren birlikte yol aldigim, kitaplar, fikirler, duygular
paylastigim, izledigimiz siiregte desteklerini daima hissettigim meslektaglarim; Ars. Gor.
Tiilin YENILIR, Dr. Berna YILDIRIM ATES ve Dr. Kenan BESALTIya, ihtiyac
duydugumda elindeki kaynaklar1 benimle paylasan Doktorant Fatma YASAR’a,
fikirlerine danistigim meslektasim Dr. Demet KARA’ya, yaymlarla beni destekleyen
Doktorant F. Sema GOKCAN’a, kaynak ve ydntem gibi konularda tezin igerigini
zenginlestirmeme katki sunan arkadaslarim Doktorant Yasemin VERIM ve Ars. Gor.

Ercan VERIM’e en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Akademik katkilar tezimin igerigi ve bilimsel dili konusunda bana yol gostermistir.
Ancak yalnizca akademik gozle bakilamayacak kadar uzun olan doktora siirecinde
gordiigiim destek bilimsel yontemden ibaret degildir. Diisiip yorulmama izin vermeyen,
ben bu tez i¢in ¢aligirken arka planda aksayan ne varsa yoluna girmesini saglayan veya
bunun i¢in ¢abalayan Kkisilerin katkisi, bu calismanin olabilecek en iyi sekilde

tamamlanmasini saglamistir.

Akademik hayatimin basindan itibaren ¢aliskanligini ve titiz yontemlerini 6rnek aldigim,

Oziiniin glizelligini sevdigim arkadasim Dog Dr. Serap ERKOC’a,

Kazisinda gorev aldigim, kalender tavrina ve destekleyici yaklagimina daima saygi

duydugum hocam Dr. Ogr. Uyesi Hasan YILMAZYASAR a,

Arazi ¢aligmasi i¢in Kapadokya’ya her gittigimizde konakladigimiz Luwian Stone
House’un tanistigimiz andan itibaren aile gibi oldugumuz sahipleri; Yusuf, Mustafa ve

Hediye SENEL’e,
Redaksiyon yardiminda bulunan degerli arkadasim Arkeolog Cem PALA’ya,

Hayatta her seyi oldugu gibi bu giizel yolculugumu da paylastigim sevgili ailem; Semra
ERGUN, Gamze MADEN, Tolga ALTUN ve minik meleklerim Tuna, Cagan Umut,

Yaman ve Elif Glines’e,

Tezimi yazabilmem i¢in fedakarlikta bulunan ve bana zaman yaratan sevgili ailem Sevim
ONCELEN ve Ali Ismet ONCELEN’e,

Tanistigimiz giinden itibaren varligiyla hayatimi giizellestiren, farkindaligimi yiikselten,
tim arazilerde benimle her yapiy1r arayan, toza topraga benimle birlikte bulanan

meslektasim ve degerli esim Ayhan ONCELENe,
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢caligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonugclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Gizem ONCELEN
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1. GIRIS

Kapadokya Bizans resim sanati1 ¢alismalari agisindan oldukga biiyiik bir dneme sahiptir.
Bizans duvar resmi ele alindiginda, Kapadokya bolgesi basli basina kapsamli bir
kaynaktir. Bu bolge, Bizans resim sanatinin gelisim evrelerini gdzler dniine sermeye
yetecek kadar yogun kalint1 barindirir. Burada 700’den fazla kaya kilisesinin bulunmast,
bolgenin gerek dini mimari gerekse resim sanati agisindan sahip oldugu zenginligin
gostergesidir. Bu yapilar kayaya oyulmus kiliselerin yani sira bagimsiz yapilardir.
Bolgedeki kiliseler boyasiz olabildigi gibi, sembolik veya figiiratif duvar resimleri de

bulunmaktadir.

Bu tez calismasinin konusunu Kapadokya bolgesi sinirlarinda yer alan Bizans kiliseleri
duvar resimlerinde Isa’nin passionu (gektikleri) sahneleri olusturmaktadir. Isa’nin
passionunun tezimizdeki sinirlar1 Kudiis’e Giris ile baslar ve Isa’nin Gémiilmesi ile sona
erer. Bizans resim sanatinda 19 passion sahnesi vardir. Korunan kalintilar igerisinde
Kapadokya’da bu 19 sahneden 13’1 saptanabilmistir. Tez kapsaminda Nevsehir’de 30,
Aksaray’da 9, Kayseri’de 8 ve Nigde’de 1 olmak {izere toplam 48 yapida 154 sahne
incelenmistir. (Tablo 3,4 ve 5) Calisma siiresince incelen yap1 sayist daha fazla olsa da
yogun tahribata maruz kalmis ve sahnelerin korunamadig1 yapilar katalog kapsamina

alinmamustir.

Tezimizin ilk boliimiinde Kapadokya bdlgesinin fiziki cografyasi, tarihi cografyasi ve
bolgenin Hiristiyanlik tarihi kisaca ele almmistir. Erken donemden itibaren
Kapadokya’nin onemi, bolge iizerine kurulmus olan uygarliklar, bélgenin manastir

faaliyetlerine etkisi gibi konular bu baslikta yer alir.

Ikinci béliimde Isa’nin passionunun teolojisine deginilmistir. Bir Hiristiyan sanati olarak
ele alinan Bizans sanatinda, teolojiden beslenen ikonografinin anlamli olmasi i¢in dini
metinler ve sanat tezimizde bir biitiin olarak degerlendirilmistir. Teoloji bashginda 4
Kanonik Incil ve Apokrif Inciller bir arada degerlendirilmis olup Incillerin anlatimlar
arasindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya konmustur. Bu farkliliklar sahnelerin hangi

Incil metni esas almarak yapildig1 konusunda fikir sunmaktadir.
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Tablo 1. Kapadokya bélgesi Bizans kiliselerinde goriilen passion sahnelerinin sayisal dagilim

Bu ¢aligma kapsaminda 3 kez arazi ¢caligmasina gidilmistir. 2019, 2020 ve 2021 yillarinda
gergeklestirilen bu caligmalarda sahneler fotograflanarak belgelenmistir. Bu yapilarda
sahnelerin agirlikli olarak tahribata maruz kaldig1 goriiliir. Keslik Bagmelek Mikhail ve
Karaca Kilise gibi bazi yapilarin siyah bir is tabakasiyla kapli olmasi arastirmayi
gliclestirmistir. Ancak korunmus sahne sayisinin azligina ragmen ¢ogu drnek okunabilir
durumdadir. Tezimizin katalogunu olusturan bu sahneler arasinda en yogun goriilen
sahne 43 yapida karsimiza ¢ikan Carmihta Isa’dir. Carmih sahnesini 23 yapida gériilen
Kudiis’e Giris ve 20’ser yapida karsilasilan Son Aksam Yemegi ile Yahuda’nin Thaneti
sahneleri izler. (Tablo 1)

Katalogda sahneler oncelikle Nevsehir, ardindan Aksaray, Kayseri ve son olarak Nigde
ili olacak sekilde siralanmistir. Her bir sahne i¢in yap1 basliklarinin altinda sahnelerin
resimleri ve baz1 okunmasi zor olan sahnelerin tarafimdan yapilmis ¢izimleri yer alir.
Yapilarin yerleri, agiklayici bir tarih ve koordinatlart ile birlikte belirtilmistir. Arazi
calismasi sirasinda en zorlanilan konulardan biri yapilarin yerini bulmak olmustur. Miize
denetiminde olmayan pek cok yapinin halk tarafindan genellikle bilinmiyor olmasi
nedeniyle, bolgeye ait ¢alisma yapan aragtirmacilarin yapi tarifleri bliylik dnem tagimistir.
Ozellikle Jolivet-Lévy’nin 2015 tarihli yayininda yapilarin distan fotograflarma yer

vermesi, yer sekillerine bakarak yapilart bulmamizda fayda saglamistir. Buna karsin

2



inceleme yapmamiz gereken yapilar1 bulmaya harcadigimiz zaman, c¢alisma
kapsamimizin genisliginden dolay1 arazi ¢alismalarina ayrilan vaktin ¢ok biiylik bir
boliimiinii kaplamistir. Bu nedenle, daha sonra bélgeyi caligmak isteyen arastirmacilar
icin bir kolaylik saglamasi umuduyla tezimizde yapilarin koordinatlarina yer verilmistir.
Katalogda yapilarin tarihlerine iligkin arastirmacilarin goriisleri, dipnotlariyla birlikte yer
almaktadir. Sahnenin korunma durumu, yapi i¢indeki yeri ve varsa sahne igindeki yazitlar

belirtilmistir. Katalog sahnelerin detayli tasvirleri ile sonlanmaktadir.

Tezimizin degerlendirmesi iki bashkta yapilmistir. Bu bashklar: Ikonografik
degerlendirme ve Uslup ve tarih degerlendirmesidir. Tkonografik degerlendirmede 13
passion sahnesi ayr1 ayri ele alinmistir. Her sahne basligi altinda, sahnenin i¢inde bulunan
figlirler ve unsurlar ele alinmistir. Sahnelerin yap1 igindeki yerine deginilmis, yazitlar
¢oziimlenmeye caligilmig, kullanilan renkler ve giysiler iizerinde durulmustur. Sahnenin
kokeni, izi siiriilebilen arkeolojik veriler ve kronolojik gelisimi izlenmis, Kapadokya
ornekleri ve Bizans cografyasindaki diger orneklerle benzerlik ve farkliliklar: {izerinde

durulmustur.

Uslup ve tarih degerlendirmesinde Kapadokya bélgesinde passion sahnesi igeren
yapilarin benzerlikleri lizerinde durulmus, resim programi benzer olan sahneler ve ayni
iisluba sahip olan sinirlt sayidaki yapi i¢in tarih Onerisinde bulunulmustur. Bu baslikta
yapilarin karsilagtirmali degerlendirmelerinin ardindan sahnelerdeki renk, cerceve,

kontur ve figiirlere yonelik genel bilgilere deginilmistir.

Tezimizin son boliimii olan sonug kisminda, yapilan ¢alisma sonunda Kapadokya bolgesi
duvar resminde Isa’nin passionu ile ilgili varilan tespitlere kapsam, ikonografi, {islup ve

resim programi dogrultusunda biitiinciil bir degerlendirme 15181inda yaklagilmistir.



2. KAPADOKYA BOLGESI

2.1. Cografi ve Fiziki Yapt

Tiirkiye nin I¢ Anadolu bdlgesinde yer alan Kapadokya, giiniimiizde merkezi Nevsehir
olmak iizere Nevsehir’i ¢evreleyen Aksaray, Kirsehir, Nigde ve Kayseri illerinin tamami
ya da bir kismimi kapsayan genis bir cografyaya yayilmistir. Giiniimiizde bu bolge
“Cekirdek Kappadokia” olarak bilinir. “Biiyiik Kappadokia” ise tarihin eski
donemlerinde doguda Firat Nehri (Euphrates), batida Tuz Golii’niin (Tatta Limne) dogu

sinir1, kuzeyde Karadeniz (Pontos) sira daglarinin gliney yamaglari, giineyde Toroslarin
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Harita 2.1. Antikcag Anadolu Uygarliklar: Haritast

Kaynak: http://cografyaharita.com/haritalarim/4ganadolu-uygarliklari-haritasi.ong Erigsim Tarihi:
01.08.2021

Tarihi metinlerde sinirlart ¢izilmis olan Kapadokya ile giinimiiz Kapadokya’s1 farkli
bolgeler icermekte ve bolge demografisi lizerine ¢esitli goriisler ortaya atilmaktadir. 19.
yiizy1l Fransiz gezgini Texier Kapadokya’yr Kizilirmak ile Firat Nehri arasindaki genis
saha olarak tanimlamaktadir.? MO. 5. yiizyilda yasamis tarihci Heredot Yunanlarin

IM. S. Pekak (2014). Urgiip Kiliseleri. Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 31, (2), s. 174.
2C. Texier (2002). Kiiciik Asya: cografyasi, tarihi ve arkeolojisi. (Cev. Ali Suat), Ankara: Enformasyon ve
Dokiimantasyon Hizmetleri Vakfi, s. 41.


http://cografyaharita.com/haritalarim/4ganadolu-uygarliklari-haritasi.png

Kapadokyalilara Suriyeli dedigini belirtir ve Kapadokya Suriyelileri diye bir tanim
kullanir.® MO. 1. yiizyilda yasamis tarihgi ve cografyact Strabon Kapadokya’dan bir iilke

olarak bahseder. Strabon’un metinlerinde Kapadokya sinirlari su sekilde gegmektedir:

“Ve Kappadokia da ¢esitli kissmlart olan bir iilkedir ve bir¢ok degisiklikler gegirmistir.
Fakat bu iilkenin aymi dili kullanan sakinlerinin, giineyde Kilikia Tauroslari diye
adlandwrilan daglar, doguda Armenia ve Kolkhis ve degisik dil konusan aradaki halklar
ve kuzeyde Halys nehrinin agzina kadar Eukseinos ve batida hem Paphlagoniali kabileler
ve hem de Phrygia’da yerlesmis olan Lykaonialilara kadar uzanan Galatialilar ve Kilikia

Trakheia’da oturan Kilikyalilar tarafindan ¢evrilmis olduklar: soylenebilir.*”
Strabon’un merinleri su sekilde devam eder:

“Kilikia Trakheiaya kadar uzanan Issos kérfezi ve Sinope ile Tibarenler kiyisina kadar
uzanan Euxeinos tarafindan simirlandirilmis olan Kappadokia, biiyiik bir yarimadanin
berzahin® olusturur. Yarimadadan kastim, berzahin bu tarafinda Kapadokya'nin
batisinda kalan kisimdwr. Burasi Heredotos tarafindan “Halys (Kizilirmak) nehrinin bu

tarafindaki iilke” diye tanimlanmustir.”

Kapadokya, volkanik alanlarin ¢ok sayida oldugu bir bolgedir. Burasi ayni zamanda Orta
Anadolu  Volkanik Bolgesi veya Kapadokya Volkanik Alani olarak da
isimlendirilmektedir.” Ugiincii jeolojik zamanda magmanin yer kabugundaki yariklardan
yiizeye cikmasiyla volkanik yanardaglar olan Hasan, Erciyes ve Melendiz Daglar
olusmustur. Bu volkanlar yorenin giiniimiizdeki goriinlimiiniin bi¢imlenmesinde etkili
olmustur.® Ancak piiskiirtiilen lav ve tiiflerin kapladig1 alanin genisligi goéz Oniinde
bulunduruldugunda, bahsi gegen ii¢ dag disinda giiniimiizde aginim ile ortadan kalkmis
baska volkanik merkezlerin de etkinlik gosterdigi diisiiniiliir.” Nevsehir panoramasinda

volkanik atiklar olduk¢a 6nemli yer tutar. Bu volkanik atiklardan kiil ve lavlar 6ne ¢ikar.

SHeredotos (1973). Heredot tarihi 1. (Cev. Miintekim Okmen), Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 61.

“Strabon (1993). Antik Anadolu cografyasi (Geographika: XII-XIII-XIV). (¢ev. A. Pekman). Istanbul:
Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, s. 1.

SBerzah: Bir yarimadayi karaya baglayan dar yol anlamindaki Arapga kokenli sézciik.

®Strabon, 1993, a.g.k., 2.

'G. Atic1 ve A. Tiirkecan (2017). Anadolu’nun volkanlari. Dogal Kaynaklar ve Ekonomi Biilteni, (22), s. 3.
8M. Tuncel (2000). Olusum ¢aglar1. Kapadokya (Ed. M. Sozen). Istanbul: Ayhan Sahenk Vakfi, s. 22.
*Tuncel, 2000, a.g.k., 24.



Kiiller “tiif” ad1 verilen yumusak taslari meydana getirirken lavlar sert ve koyu renk taglari

olusturmuslardir.®

Bolgenin en ¢ok One ¢ikan yer sekilleri arasinda siliphesiz peri bacalar1 bulunmaktadir.
Bolgede farkli sekil ve boyutlarda yoreye yayilmis olan volkanik maddelerin yagmur ve
rliizgar gibi dis etkilerle aginmasi sonucu meydana gelmis olan ¢ok sayida peribacasi

vardir. Bolge peribacalarmin yan1 sira kirgibayirlartyla (badlands)** da 6ne ¢ikar.

Bizans mimarisinin bdlgede sekillenmesinde Kapadokya’nin sahip oldugu yer sekilleri
onemli bir rol oynamistir. Kapadokya’da ¢ok sayida kayaya oyulmus kilise bulunur.
Bolgede yogun olan tif adi verilen yumusak kayanin kolayca oyulmasi, bu alanlarin
mimaride degerlendirilmesini saglamigtir. Oyulan kayalarin ig¢ine yapilan resim
programlart ise gegen yiizlerce yillik siiregte varligimi siirdiirmeye devam etmektedir.
Oyulan kayalar yalnizca dini ibadet i¢in degil, ayn1 zamanda sivil yerlesim ve korunma

amagch yeralt1 si@inaklar1 olarak da kullanilmistir.

Kapadokya’nin en korunmus resim programini iceren Goreme, 1985 yilinda UNESCO
Diinya Kiiltiirel Mirasi listesine alinmigtir. 1986 yilinda Bakanlar Kurulu karartyla milli
park ilan edilen Goreme Tarihi Milli Parki 22 Ekim 2019 yilinda milli park statiistinden

cikarilmistir.

2.2. Tarihi Cografya

Tarih oncesi ¢aglardan itibaren farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis olan “Kapadokya
/ Kappadokia adiin kokeni ile ilgili ¢esitli goriisler mevcuttur. Bunlardan ilki bolgenin
isminin Pers dilinde “Giizel Atlar Ulkesi” anlamma gelen “Katpatuka” kelimesinden
tiiredigidir.*? Ikinci goriis Romali Tarih¢i Plinus’un aktardigi iizere bolgenin adim

Kizilirmak Nehri’nin (Halys) kollarindan biri olan Delice Irmak’tan (Kappadoks)

Bu olusumlar ve kayaglarin kimyasal bilesenlerinin farklihig: yorede renk gesitliligini de beraberinde
getirmigtir. Bkz. Tuncel, 2000, a.g.k., 27.

UKirgibayir; kurak iklimlerde bitki drtiisiiniin bulunmadig1 egimli yamaglarin sel sular ve riizgarlarla
asind1g1 oyuntulara verilen isimdir.

2K atpatuka’nin Persce “Giizel Atlar Ulkesi” anlamina geldigini ileri siiren birgok arastirmacinin aksine, B.
Umar Katpatuka kelimesinin degil de Persge’de Huv-Aspa sdzciigiiniin “giizel at” anlamini karsiladigim
belirtmektedir. Ayrintili bilgi icin bkz. B. Umar (1998). Kappadokia. izmir: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi,
s. 2.



almasidir.®® Aragtirmaci R. Schmitt ise Kapadokya isminin Luvice olabilecegini ileri

siirerek toponomik olarak bahsi gegen yaklagimlara yeni bir goriis eklemistir.*

Prehistorik Donem’den itibaren bélgede yasayan uygarliklarin izlerine rastlanmaktadir.
Volkanik Kapadokya bdlgesinin dogusunda bilinen en eski topluluklardan biri MO. 9 bin
yil ortalarinda Melendiz Nehri kenarmna yerlesen Asikli Hoyiik sakinleridir.'® Nigde’nin
Bor ilgesinde gerceklestirilen Kosk Hoyiik kazis1 ve Nevsehir’in Giilsehir ilgesindeki

Civelek Magarasi kazisi da bolgenin Prehistorik Donem’ine 1s1k tutar.

Tarihi ¢aglarda Anadolu’nun ilk uygarligi Hitit’dir. Ancak yapilan arastirmalar, yazil
donemi olan Luvi Uygarliginin Hititlerle ayn1 donemde yasadigini gostermektedir. Hatta
Gec Tung Cagi’nda Luvilerin sahip oldugu topraklar Hititlere gore ¢ok daha genis bir
alana yayilmustir.*® Bununla birlikte Hititlerin yazili kalintilarindan da Luvi Uygarhiginin
varligi 6grenilmektedir.!’ Ge¢ Tung ¢aginda Kapadokya cevresinde Hitit hakimiyeti
siirerken Luviler giineyden ve batidan Hititlere komsu durumdadir. Nevsehir ve
Nigde’den Giirlin’e uzanan bdlgede Luvice hiyeroglif kullaniminin olmasi, Kapadokya
bolgesi ve cevresinde Hititlerin yani sira Luvi kokenli topluluklarin da yasadiginmi
gdstermektedir.'® Hititlerin ortaya ¢ikisinin tarih belgelerinde goriilmeye baslamasindan
¢ok daha onceki yiizyillarda dahi ayn1 bolgede yasayan bu halkin yurdunun; Hellenlerin
Troas, Lydia, Aiolis, lonia, Pisidia, Karia, Lykia, Lykaonia, Pamphylia, Daglhk Kilikia
ve Diiz Kilikia dedigi bolgeler oldugu bilinmektedir.*°

MO 2000°den itibaren Hitit devleti smirlarinda kalan bolge 1200°de Hitit
Imparatorlugu’nun yikilmasinin ardindan “Geg¢ Hitit Beylikleri” olarak adlandirilan

yapilanma ile varligini siirdiirmiistiir. MO 2300’e tarihlenen Hitit¢e bir metin buradaki

18V, Sevin (2000). Paleolitikten ilk tung gagmin sonuna kadar tarihdncesi ¢aglarm Kapadokyasi: Dogal
cevre ve kiiltiirler. Kapadokya (Ed. M. Sézen). Istanbul: Ayhan Sahenk Vakfi, s. 47.

4Esin, 2000, a.g.k., 65.

158, Yeldzer vd. (2019). Volkanik Kapadokya’da neolitigin baslangici. Kapadokya Hafiza, Kimlik ve
Kiiltiirel Miras (Ed. M. Hakman), Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymnlari, s. 57.

®Luvi Uygarhi@ ile ilgili ayrmtil bilgi igin bkz. E. Zangger ve S. Mutlu (2016). Luviler: Bir Anadolu
Uygarlig ile ilgili Calismalar. Idil Dergisi, 5 (24), ss. 1037-1078.; E. Zangger (2019). Luvi Uygarl:g:
Ege 'nin Bronz Cagindaki Eksik Halka. 1stanbul: Ege Yayinlari.

1Y akin zamana kadar Luvi Uygarligina ait hiyerogliflerin Hititlere ait sanilmasindan dolay1 hiyerogliflerin
buluntu yerleri Hitit Uygarlig1 topraklari iginde gorilmiistir. Ancak Luvi kavmi {izerine yapilan
arastirmalar gostermistir ki kullanilan yazilar farklilik sergiler. Hititler Akad Civi yazisinin Kuzey
Suriye’ye ait bigimini kullanmislardir. Luvi halk: ise Luvice olarak adlandirilan bir dil kullanmiglardir.
Yaklagtk MO 2000 yilinda Kiiltepe’de bulunan Asur tabletlerinde Luvice kelimeler ve Luvice kisi isimleri
gorilmiistiir. Zangger ve Mutlu, 2016, a.g.k., 1058.

18Sevin, 2000, a.g.k., 48.

®Umar, 2008, a.g.k, 9.



yerlesimle ilgili bilinen en eski yazili kaynaktir. Kapadokya sozciigiine tarihte ilk olarak
MO 6. yiizyilda Iran’da Behistun (Bisitun) Dag1’nin yiizeyindeki yazitta rastlanir. Pers
Krali I. Dairus’un MO 516 yilinda egemenligi altina aldig1 bolgeleri belgelemek amaciyla
Persce, Elamca ve Akad¢a olmak iizere {i¢ farkli dilde yazdirdigi Behistun anitinda
Katpatuka kelimesi yer almaktadir.?® Bununla birlikte Kapadokya ismine ilk kez
Heredot’un metinlerinde rastlandigini ileri siiren arastirmacilar da vardir. Heredot’un MO
5. ylizyilda yasadig1 bilinmektedir. Bu nedenle Heredot’un yasadigr donemden yaklasik
bir yilizy1l dnceye tarihlendirilen Behistun anitlar1 Kapadokya kelimesinin gegtigi bilinen

ilk kaynak olmalidir.

Hitit hakimiyetinin ardindan MO 585 yilinda bdlge Med hakimiyetine girmistir. iran’da
Med egemenligi yerini Pers egemenligine birakmis, Kapadokya MO 547°de Persler’in

sinirlarinda kalmuastir.

Kapadokya stratejik agidan 6nemi yol aglari lizerinde bulunmaktadir. Sardes’ten baglayip
Susa’ya uzanan Perslerin Kral Yolu Kapadokya’dan gegmektedir.?! (Harita 2.2) Pers
Dénemi’nde bélgenin iizerinde bulundugu 6nemli yol aglari; Istanbul’dan Kilikya
Kapilarina ulagsan Ankyra (Ankara) — Tyana (Kemerhisar) - Kilikya yolu, Karadeniz’den
Akdeniz’e baglanan Karadeniz (Pontos Euksenios) - Tavion (Biiyiik Nefeskdy) - Mazaka
(Kayseri) yolu ve Ege kiyilarindan Kayseri’ye giden ve Pers Kral Yolu’nun da izledigi
giizergah olan Ikonion (Konya) — Garsaura (Aksaray) — Mazaka (Kayseri) yoludur.

202006 yilimda Unesco Diinya Kiiltiir Miras: listesine alinan Behistun Aniti ¢ivi yazisimin ¢dziilmesini
saglamasi agisindan da dnem tagir. Esin, 2000, a.g.k., 65.; Sevin, 2000, a.g.k., 47.
2LEsin, 2000, a.g.k., 65.
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Harita 2.2 Perslerin Kapadokya Uzerinden Gegen Kral Yolu Haritast

Kaynak:https://www.google.com/search?q=Perslerin+kral+yolu&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=
0ahUKEwi6jIWYjdrjAhX10gYKHZM-
DH8Q_ AUIESgB&biw=1536&bih=755#imgrc=jXCkJrb31tK8cM:

Strabon’un metinlerinde Makedonyalilarin Kapadokya’y1 ele gecirdikleri zaman,
bolgenin Persler tarafindan iki satraphiga ayrildigi bilgisi yer almaktadir.??
Makedonyallar iilkenin bir kismini isteyerek bir kismini da istemeyerek satrapliktan
kralliga cevirmislerdir. Bu satrapliklardan giineydeki “Biiyiik (Megale) Kappadokia”

3 Pers

ismini alirken kuzeydeki “Kappadokia Pontika” olarak adlandirilmistir.?
hakimiyetinin son bulmasinin ardindan Kapadokya MS 17 yilinda Roma eyaleti

olmustur.?*

Dogu Akdeniz’e uzanan yol aglari tizerinde bulunmasindan dolay1 6nem tasiyan bolgeye
havari Paulus’un Galatya’ya yaptig1 yolculuk sirasinda ugramis olmasi muhtemeldir®®.
Bununla birlikte M.S. 123 ve 129 yillarinda Imparator Hadrianus, 176 yilinda Imparator
Marcus Aurelius ve 194 yilinda ise Imparator Septimus Severus’un dogu gezileri ve
askeri sebeplerle Kapadokya’ya geldikleri bilinir.?® Sasani devleti MS 260 yilinda
Kappadokia’nin baskenti Kaisareai’yr kusatmistir. 270 yilinda Palmyra devletinin

kraligesi Zenobia Kappadokia’nin tamamini ele gecirmis, ancak nihayetinde savasi

22Gtrabon, 1993, a.g.k., 3.

ZStrabon, 1993, a.g.k., 3.; Sevin, 2000, a.g.k., 48.

24y . Otiiken (1987a). Géreme. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, s. 8
%0tiiken, 1987a, a.g.k., 8.

%Umar, 1998, a.g.k., 6.


https://www.google.com/search?q=Perslerin+kral+yolu&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi6jIWYjdrjAhXI0qYKHZM-DH8Q_AUIESgB&biw=1536&bih=755#imgrc=jXCkJrb3ItK8cM:
https://www.google.com/search?q=Perslerin+kral+yolu&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi6jIWYjdrjAhXI0qYKHZM-DH8Q_AUIESgB&biw=1536&bih=755#imgrc=jXCkJrb3ItK8cM:
https://www.google.com/search?q=Perslerin+kral+yolu&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi6jIWYjdrjAhXI0qYKHZM-DH8Q_AUIESgB&biw=1536&bih=755#imgrc=jXCkJrb3ItK8cM:

kaybetmistir. MS 276 yilinda Gotlar ve Alanlar Kappadokia’y: talan etmis, sonrasinda
Roma ordusu tarafindan bélgedeki hakimiyet yeniden saglanmistir.?’” Tiim bu siireg,

Kapadokya bolgesinin 3. ylizyilinin karisiklik iginde gectigini gosterir.

Roma devleti icin énemli kirilma noktalarmdan biri imparator Konstantinos’un 330
yilinda yeni baskent olarak Konstantinopolis’i se¢mis olmasidir. 395 yilinda Roma
devleti Dogu ve Bat1 Roma olmak iizere ikiye boliinmiistiir. Bat1 Roma imparatorlugu
476 yilinda yikilmigsa da gilinlimiizde Bizans olarak adlandirilan Dogu Roma
imparatorlugu varh@imi yaklasik bin yil daha devam ettirirmistir.?® Imparatorlugun
boliinmesinin ardindan Dogu Roma sinirlarinda kalan Kapadokya bdlgesi Hiristiyanligin

gelisiminde dnemli rol oynamis bir takim din adamlarinin yurdu olmasiyla 6ne ¢ikmaistir.

363 yil1 sonrasi Firat’in dogusu Perslerin eline gecmistir. 5. ylizyilda bolgenin tahribatiyla
sonuclanan Hun ve Isaurali akinlari gerceklesmistir. Saldirilarin sikligi Imparatorlar
Anastasius ve Justinianus donemlerinde bolge savunmasinin giiclenmesine yonelik
calismalar gergeklesmis; birgok kent surlarla cevrilmis ve eski surlar onarilmistir.?® 6 ve
7. yiizyillarda bolgede Bizans-Pers ¢ekismesi slirmiis, ardindan 7. yilizyildan 11. yiizyila
kadar siiren Arap akinlar1 bdlgenin giivenligini tehdit etmistir.’® Makedon Hanedam
Donemi (867-1056) genellikle siirli bir refah ve miitevazi bir kentsel yasam donemi

olarak goriilmekteydi.3!

1071 yilindan sonra ise bolge Selguklu hakimiyeti altina girmistir.3? Daha sonra
Karamanoglu Beyligi topraklarinda kalan bolgedeki Osmanli varligi 1398°de, 1.
Bayezid’in Konya, Aksaray, Nigde ve Urgiip’ii ele gecirmesiyle baglamistir. 1402°de

gerceklesen Ankara Savasi’nda Karamanogullart bolgeye tekrar hakim olmussa da bir

Z’Umar, 1998, a.g.k., 7.

MO 753 yilinda kurulan Roma Imparatorlugunun dogu kolu igin 19. yiizy1l tarihgileri Bizans terimini
kullanilmis ve ardindan bu kullanima devam edilmistir. Bu terimin kullanilma sebebi varligini 1453 yilina
dek siirdiiren Dogu Roma devletinin dilinin (Latince yerine Yunanca) ve dininin (paganizm yerine
Hiristiyanlik) 476°da yikilan Bati Roma’dan ayr1 bir kiiltiirii yansitmasidir. Giintimiizde Bizansli olarak
adlandirilan halk Roma halkidir ve tarihsel siire¢ iginde kendilerini Romali olarak adlandirmustir.

2E. Akyiirek (2000). MS TV. — XI. yiizyillarda Kapadokya’daki Bizans. Kapadokya (Ed. M. Sozen),
Istanbul: Ayhan Sahenk Vakfi, s. 229.

0 Akyiirek, 2000, a.g.k., 229.

318, A. Wallace (1991). Byzantine Cappadocia: The planing and function of its ecclesiastical structures.
Doktora Tezi. Avusturalya: Australian National University, s. 19.

%2 Akyiirek, 2000, a.g.k., 230.
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stire Karamanogullar1 ve Dulkadirogullar1 arasinda el degistiren bolge 1483 yilinda

yeniden Osmanl1 yonetimi altina girmistir.>3

2.3. Bolgenin Hiristiyanhk Tarihgesi

Imparator Konstantin 313 yilinda “Milano Fermani” ile Hiristiyanlig1 resmi bir din olarak
tanimig, 330 yilinda ise Konstantinopolis’i bagkent olarak adayarak ilk Hiristiyan devletin
kurucusu olmustur. Ancak Roma’nin her yerinde oldugu gibi Kapadokya’da da
Hiristiyanlik, devletin bu dini kabul etmesinden iki yiiz y1l 6ncesinde bir inang istilasiyla
baslamistir.3* Aziz Paulos muhtemelen Tyana’dan Ankara’ya gitmek iizere
Kapadokya’dan gegtigi ligiincli yolculugunda, Yunanca olarak “Hiristiyanligin Filistin
¢Oliine 0zgii bir tagra dini degil, onu duyan herkese agik, evrensel bir inang oldugunu”

mesajini taslmlstlr.35

200 y1l1 civarinda piskopos Alexander, Kapadokya ziyaretinin ardindan Kudiis’e seyahat
etmis ve kisa zaman sonra bdlge Hiristiyan teolojisinin merkezi haline gelmistir.*® Ancak
Hiristiyanlarin inanglarii 6zglirce yasayabilir duruma gelmesi 313 yilina kadar miimkiin
olmamistir. Coktanrili devletin tek tanriya inananlari ¢esitli iskencelere maruz kalmstir.
302 yilinda Galerius ve Diocletianus’un baslattigi Hiristiyan Kilisesine yonelik zuliim
Bizans Hiristiyanligi iizerinde gii¢lii bir etki yaratmistir. Biiyiik Zuliim olarak adlandirilan
bu donemde Hiristiyan Kilisesinin Orgiitsel yapilari, rahipler, Kutsal Kitap ve Kilise
yapilart hedef alimmistir.3” Zulmiin boyutlar1 dyle biiyiiktiir ki, Decius ve Valerianus
doneminden sonra Hiristiyanlara yonelik ytiriitiilen tatbikatlar i¢in Eusobios “kentlerde
ve kirsal alanlarda Tanr1 i¢in ne kadar sayida insanin sehit oldugunu hesaplamak miimkiin

8 Imparator Konstantin’in Milvia Kopriisii Savasinda

degildir’ diye yazmgtir.®
gokyliziinde gordiigli rivayet edilen hag¢ semboliinden sonra devletin resmi dininin

Hiristiyanlik olarak belirlemesi, bu zulmiin sona ermesi ve Hiristiyanlar tizerindeki

¥pekak, 2014, a.g.k., 175.

33, Kostof (1972). Caves of God: The monastic environment of Byzantine Cappadocia. Londra: The MIT
Press, s. 6.

$Kostof, 1972, a.g.k., 6.

%Kostof, 1972, a.g.k., s. 6.

37T, E. Gregory (2010). Bizans Tarihi (Cev. Esra Ermert). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar, s. 61.
BEusebios (2011). Kilise Tarihi (Cev. Furkan Akderin), Istanbul: Chiviyazilar1 Yaymevi, 8:5.
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baskinin ortadan kalkmasiyla sonuglanmigtir. Martyr olanlar ise Hiristiyan hayat1 ve
ozellikle diinyadan elini etegini ¢eken miinzeviler i¢in model olusturmustur. Bu nedenle
Bizans Kilisesi Diocletianus donemini diinya nimetlerinden vazgegilen bir “kahramanlik

39 Kapadokya’nin baskenti Caesarea’da sehit olan

¢ag1” olarak adlandirmaktadir.
Imparator Trajan’in (MS 53-117) saray nazir1 Hyacinthus, Iskitli Kyrillos ve Merkurios,
Eustratios, Auxentios, Chreste ve Kalliste kardesler, Neonilla’nin {i¢ oglu ve Sebaste’nin
kirk martyrleri Kapadokya’nin yerel martyrleridir.*® Bizans’m &nemli Hiristiyan
azizlerinden Fokas, Malinos, Skleros, Skepides ve Argiros’un yurdu olan Kapadokya
ayni zamanda Bizans imparatorlari Mauricius (582-602), Herakleios (610-641), IV.

Romanos Diogenes (1068-1071)’in yurdudur.**

Kapadokya’da Ge¢ Antik Cag’da insa edilmis kiliseler yaygindir. Ancak giliniimiizde
yalnica iki 6rnek korunmustur. Bunlar 4. ylizyilin basina tarihlenen serbest hag planh
Sivrihisar Hankoy Kilisesi ve Sar Komana’da bulunan Kirik Kilisedir. Bu yapilar bolgede
4. ylizylldan Ge¢ Antik Donem’e kadar bolge kiliselerinin gelisimini gdstermesi

acisindan 6nem tagir.*?

4. yiizyilda Hiristiyanlar, klasik kiiltiir ile Hiristiyanligin iki karsit olmadigini ve havari
Paulos’tan itibaren Hiristiyan diislinlirlerin Yunan mantig1 ve felsefesini kullandiklarin
kabul etmistir. Bu goriis Caesareali Eusebios, Iskenderiyeli Aziz Athanasios, Aziz
Eusebios Hieronymus, Milanolu Aziz Abrosisu ve Kapadokyali Kilise Babalari; Aziz

Basileos, Nazianzoslu Gregorios ve Nyssali Gregorios tarafindan kabul edilmistir.*®

Kaisareida’da dogmus olan Aziz Basileos (329-379) bolgede diinyadan elini etegini
cekmis bir yasam siiren kesisleri manastirlarda orgiitlemis ve manastirciligin kurallarini
ortaya koymustur. Nazianzoslu Gregorios (329-390) Konstantinopolis ve Nzianzos
piskoposlugu yapmis, 381 konsilinde aktif rol oynamis ve Kadikdy Konsilinde teolog
tinvan1 almistir. Aziz Basileos’un kardesi olan Nyssal1 Gregorios (335-394) ise daha ¢ok
teolog-filozof olarak taninmis ve azizlik mertebesine ¢ikarilmistir.** Kapadokyali bu iic

kilise babasi da Ariusguluk karsithiginda ve klasik 6greti geleneginin Hiristiyanlikta

%Gregory, 2010, a.g.k., 63.

40K ostof, 1972, a.g.k., 7.

4F, Pekin (2001). Kapadokya: Kayalardaki siirsellik. istanbul: letisim Yayimnlari, s. 10.

42). E. Cooper ve M. J. Decker (2012). Life and society in Byzantine Cappadocia. New York: Palgrave
Macmillan, s. 149.

“Gregory, 2010, a.g.k., 99.

4 Akyiirek, 2000, a.g.k., 235.
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kullanilmasinda hemfikirdir. Bununla birlikte hepsi de kati1 birer Ortodoks olmalarina
ragmen Platon’a hayranlik duymus ve heretik Origenes’ten faydalanmistir.*> Basileos
Kapadokya’da kurdugu manastir kurallarinda Pachomios manastir sistemini bazi
degisiklilerle Anadolu’ya uyarlamaya calismistir. Bu degisikliklerin temelinde Misir’in
kalabalik manastirlarinin  biiyiikliigline karsin, manastirlarin  kiiciiltiilmesi  goriisii
benimsenir. Basileos’un yaptig1 bir diger degisiklik ise manastirlarin ¢dllerde degil,
kentlerde kurulmus olmasi ve kesislerin toplumdan kopuk yasamak yerine topluma fayda

saglamasidir.*®

1071 yilinda Selguklu ile Bizans devletleri arasinda gerceklesen Malazgirt Savasi
Anadolu’nun Tiirk yurdu olma konusunda bir baslangictir. 1176’da gergeklesen ve
“Anadolu’nun tapusu” olarak adlandirilan Miryakefalon Savaginin ardindan ise
Anadolu’nun Tiirk yurdu oldugu kabul edilmistir. Bu tarihten sonra Nevsehir ve Yoresi
Anadolu Selguklu hakimiyetinde kalmistir. Burada Hiristiyanlarla birlikte yasamaya
baslayan Tirkler, bolge i¢in “saglam yapili” anlamina gelen “Musakara” ismini
kullanmustir.*” Tiirklerin Anadolu’ya gelmesinin ardindan, bolgede Hiristiyan ve
Miisliiman topluluklarin birlikte yasamasindan dogan sosyal karmasaya ragmen
Hiristiyanlarin sanatsal etkinliklerini siirdiirdiikleri bilinir. 12-13. yiizyillarda Kapadokya
bolgesindeki kitabeli yapilar bolgedeki Hiristiyan halkin sanatsal faaliyetlerini devam

ettiginin birer kanitidir.*8

4Gregory, 2010, a.g.k., 100.

%63, Dogan (2003). Ortagag Manastir Sistemi: Dogu ve Bati Manastirlar. Hacettepe Universitesi Edebiyat
Faliiltesi Dergisi, 20, (2), s. 75.

4’N. Coragan Karakaya (2012a). Diinya Mirasinda Tiirkiye: Géreme Milli Parki ve Kapadokya Kayalik
Sitleri. Tiirkiye nin Kiiltiirel Mirasi-1, Anadolu Universitesi A¢ikdgretim Fakiiltesi Yayinlari, s. 50.
48Coragan Karakaya, 2012a, a.g.k., 66.
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3. iISA°’NIN PASSIONUNUN TEOLOJiSi

Isa’nin yasami; ¢ocuklugu, mucizeleri, passionu (gektikleri) ve dirilisi olmak iizere dort
alt baslkta incelenmektedir. Bu tez ¢alismasi, Isa’nin yasammn passion siirecini
kapsamaktadir. Ingilizce ve Fransizca’da passionun kelime anlami tutku olarak gecer
ancak bu sozciik Latinceden tiiremistir. Latincede passionis kelimesi c¢ile ve istirap
anlamlarina gelmektedir. Hiristiyanlikta passion Isa’nin ¢ile dénemini tanimlayan bir
terimdir. Isa’nin ¢ilesi ve Isa’nin cektikleri gibi sdylemler de Isa’nin passionu ile ayni
anlamda kullanilmaktadir. Bu donem:; [sa’nin mucizeleri ve
baskalasim/metamorphosisinden sonrasi ile dirilisinden Oncesini ifade etmek igin

kullanilir. Bir diger deyisle passion, Isa’nin dirilmeden &nceki yasaminin son evresidir.

Isa’nin passionunu anlamlandirmak ic¢in Isa’nin passion oncesi yasaminda 6ne ¢ikan
noktalar1 bilmek faydali olacaktir. Kisaca deginmek gerekirse; Isa’nin annesi Meryem,
Yusuf ile nisanliyken Kutsal Ruhtan gebe kalir. Yusuf bu durumdan siiphelenince
riiyasina bir melek girer ve Isa’y1 miijdeler. Isa, Yahudiye nin Beytlehem kentinde bir
magarada dogar. Isa’nin dogumu ile birlikte doguda bir y1ldiz belirir. Kahinler bu yildiz,
Yahudilerin krali olacak bir ¢cocugun dogduguna yorarlar. Donemin krali Hirodes, ii¢
kahini bu y1ldiz1 takip ederek Isa’y1 bulmalari i¢in gdnderir. Kahinler Isa’ya tapinirlar ve
hediyeler sunarlar. Daha sonra Yusuf un riiyasina bir melek girer ve Misir’a kagmalarin
soyler. Yusuf, Isa ve Meryem’i alip Misir’a gider ve Hirodes’in 6liimiine kadar orada
kalir. Bunun sebebi Hirodes’in Beytlehem ve yoresindeki tiim iki ve iki yasin altindaki
erkek cocuklar katlettirmesidir. Hirodes 6ldiikten sonra Yusuf’a uykusunda yeniden bir
melek goriinerek Israil’e donmelerini sdyler. Yusuf, Meryem ve Isa ile birlikte Celile
bolgesinde Nasira kentine yerlesir. (Matta 1 —2) Isa, vaftiz edilmek i¢in Yahya’ nin yanina
gider. Vaftizci Yahya aslinda Isa’nin kendisini vaftiz etmesi gerektigini sdylese de Isa
boyle olmasi gerektigini bildirir. Isa vaftiz olup sudan cikinca, Tanri’nin ruhu giivercin
gibi inip tizerine konar. Goklerden gelen bir ses “Sevgili oglum budur. O’ndan hogsnutum”

der. (Matta 3: 13-17)

Vaftizinden sonra Isa seytan tarafindan sianir. Ardindan balikg¢1 olan Petrus ve Andreas
kardesleri ilk havarileri olarak secer. Cesitli mucizeler gerceklestirir. On iki havarisi olur.
Bir giin havarilerinden Petrus, Yakup ve Yuhanna’y1 alarak ytliksek bir daga ¢ikar. Orada
suret degistirir. Yiizl giines gibi parlar, giysileri 151k gibi bembeyaz olur. Goklerden gelen

bir ses “Sevgili oglum budur. O’ndan hosnutum. O’nu dinleyin” der. (Matta 17: 1-13)
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Ardindan Isa dgrencileri ile birlikte Kudiis kentine girer. Boylece Isa’nin passionu

baslamis olur.

Isa’nin passionunun smnrlarn tartismaya agik bir konudur. Kimi yaymnlarda Isa’nin
passionu Kudiis’e Giris ile baslarken, kimisinde Zeytin Dagi’nda Dua ile baglamaktadir.
Bununla birlikte Isa’nin passionunun nerede sonlandirilacagi ile ilgili de goriis ayriliklari
vardir. Passionun, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Gomiilmesi, Anastasis veya Goge Yiikselis

ile son buldugunu séyleyen arastirmacilar mevcuttur.*®

[sa’nin cektikleri kelimenin tam anlamiyla tutuklanmasiyla baslar ve ¢armiha
gerilmesiyle sona erer. Ancak erken donemden itibaren passiondan Once gelen ve
ardindan gerceklesen olaylar da bu dongiiye entegre edilmistir.®® Burada ¢oziime
kavusturulmas1 gereken temel konulardan biri, Isa’nin yasamindan hangi olgularin ¢ile
donemine dahil edileceginin belirlenmesidir. Isa, Zeytin Dagi’nda dua ettikten sonra
doniis yolunda tutuklanmir. Bu nedenle Zeytin Dagi'nda Dua’nin Isa’nin passionunun
baslangict olarak diisiiniilmesi kabul edilebilir bir yaklagimdir. Bununla birlikte, Isa
Kudiis yolculugu dncesinde ii¢ kez dlecegini bildirir. Kudiis’e girer, 6grencileriyle yemek
yer, dua etmek i¢in Zeytin Dagina ¢ikar ve doniis yolunda tutuklanir. Tiim bu olaylar aym
giin, birbirinin devaminda gerceklesir. Bu nedenle gerek dongiiniin devamliliginin
saglanmasi gerekse Isa’nin Kudiis yolculugunun kendi sonunu getirecegini éngdrmesi
sebebiyle, bu tez calismasinda Isa’nin passionunun baslangici Kudiis’e Giris olarak

belirlenmistir.

Kudiis’e Giris Isa’nin yaklasan sonuna dogru yiiriidiigii ilk basamaktir. Ancak O’nu
oldiirme tasaris1 daha dncesine, gergeklestirdigi mucizelere dayanir. Isa’nin Lazarus’u

dirilttigini gorenlerin bir kismu Ferisilere giderek Isa’nin yaptiklarmni onlara bildirmistir.

#“0xford’un Bizans sdzliigiinde Isa’nin passionu Zeytin Dagi’nda Dua ile baglamakta, Isa’nin Carmiha
Gerilmesi ile sonlanmaktadir. Ayrimntili bilgi i¢in bkz: Dumbarton Oaks (1991). The Oxford dictionary of
Byzantium Vol. 3. (Ed. A. P. Kazhdan vd.), New York: Oxford University Press, s. 1593.; B. Comert isa’nin
passionunu Kudiis’e Giris ile baslatip Isa’nin Gémiilmesi ile sonlandirir. Ayrintili bilgi igin bkz. B. Cémert
(2006). Mitoloji ve Tkonografi. Ankara: De Ki Basim, s. 214.; Karanlk Kilise duvar resimleri iizerine
yiiksek lisans tezi hazirlamis olan N. Tanburoglu, Isa’nin passionunun Kudiis’e Giris ile baslatip Goge
Yiikselis ile sonlandirir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. N. Tanburoglu (2001). Kappadokya Bdlgesi Goreme
Vadisinde Bulunan Karanlik Kilise Duvar Resimleri. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Ankara:
Hacettepe Universitesi, s. 141; Kapadokya’da Anastasis sahnelerini yiiksek lisans tezi olarak hazirlayan F.
Yagsar bu sahneyi passion sinirlari iginde degerlendirmemistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. F. Yasar (2019).
Kapadokya Bolgesi Bizans Kiliselerinde Anastasis Sahneleri. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Konya:
Necmettin Erbakan Universitesi.

S0L.Réau (1957). Iconographie de L’ art Chrétien, lconographie de la Bible 11 Nouveau Testament. Paris:
Press Universitaires de France, s. 393.
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Bunun iizerine basrahipler ve Ferisiler o giinden itibaren Isa’y1 6ldiirmek igin diizen
kurmaya baslamistir. (Yuhanna 11) Goriildiigii iizere Isa’nin passionu fikri olarak

Lazarus’un dirilmesiyle, fiili olarak ise Kudiis’e Giris ile basglamistir.

Isa’nin Kudiis kentine girmesinden sonra girdigi diyaloglar ve yasadig1 olaylar passion
dahilindedir. Isa Kudiis’e girdikten sonra gelisen ve Bizans resmine konu olan diyaloglar
Vergi ve On Kiz Benzetmesi’dir. Hirodes yanlilar1 Isa’y1 kendi ciimleleriyle tuzaga
diisiirmek icin Vergi hakkinda ne diisiindiigiinii sorarlar. isa ise kullandiklar1 paranin
yiiziindeki Imparator Sezar’m resmini gostererek “Sezar’in hakkini Sezar’a, Tanri’nin
hakkini1 Tanr1’ya verin” cevabini verir. (Matta 22: 22) On Kiz Benzetmesi ise Isa’nin
kandillerine yag alan bes akilli kiz ve kandillerine yag almay1 unutan bes aptal kiz ile

ilgili anlattig1 bir anekdottur. (Matta 25 :1-13)

Isa Kudiis’e girdikten sonra gelisen olaylar ise su sekildedir: Isa tapmaga giderek oradaki
saticilar1 kovar. Havarileriyle birlikte son kez aksam yemegi yer. Bir alcakgoniilliilitk
Ornegi olarak havarilerinin ayaklarini yikar. Dua etmek i¢in Zeytin Dagina ¢ikar. Doniig
yolunda havarilerinden Yahuda ve askerler isa’y1 beklemektedir. Yahuda’nin ele vermesi
sonucu Isa tutuklanir. Once basrahip Kayafa, ardindan Vali Pilatus 6niinde yargilanarak

6liim cezasina carptirilir. Carmiha gerilir, cansiz bedeni ¢armihtan indirilir ve gomiiliir.

Isa’nin passionunun smirlarina iliskin sorunlardan biri, bu siiregte isa’nin cevresinde
yasanan olaylarin da bu kapsama dahil edilip edilemeyecegidir. S6z konusu olaylar;
Yahuda’nin Oliimii, Petrus’un Inkar1 ve Olii Isa’ya Agit’tir. Ayrica Isa’nin bir diyalog
olarak anlattigt On Kiz Betimlemesi de dogrudan Isa’min yasamina ait degildir. Bu
sahneler arasinda yer alan Olii isa’ya Agit, Kanonik Incillerde bulunmamas: nedeniyle
digerlerinden ayrilir. Ancak yukarida bahsi gecen sahnelerin tamami Bizans resim
sanatina yansimustir. Yahuda, Isa’ya ihanet ettigi i¢in pisman olur ve kendini asar. Petrus,
Isa’y1 tanidigim inkar ettigi icin biiyiik bir {iziintii duyar. Meryem ise oglunun cansiz
bedeninin dniinde yas tutar. Bahsi gecen siiregler Isa’nin basindan gegen olaylar olmasa
da etrafinda gelisen, dolayl olarak Isa’y1 etkileyen ve Isa’nin cile déneminde yasanan

olaylardir. Bu nedenle bahsi gecen sahneler de passion kapsaminda ele alinmaktadirlar.

Isa’nin Kudiis’e girmesi ile baslayip gomiilmesi ile sonlanan passion siireci ii¢ konu
grubundan olusur. Bir nsdz olarak degerlendirilebilecek ilk konu Isa’y1 tutuklanmaya

gotiiren siireci icerir. Kiidiis’e Giris, Saticilarin Tapinaktan Kovulmast ve Son Aksam
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Yemegi bu gruptadir. Ikincisinde Isa’nin tutuklanmasi, yargilanmasi ve ¢armihta gordiigii
eziyet gibi fiilen cektikleri ele alimir. Uciincii konu ise sonsdz olarak da
degerlendirilebilecek olan agittir. Isa’min  Carmihtan Indirilmesi ve Gomiilmesi

siireclerini kapsar.>*

Passion teolojisinde en temel kaynaklar 4 Kanonik Incildir.>?> Kanonik Incillerden Matta,
Markos ve Luka Incilleri (Sinoptik Inciller) Isa’nin yasadig1 olaylar iizerinde durmustur.
Yuhanna Incilinde ise Isa’nin yasamindan ziyade ogretileri ve diyaloglarina agirlik
verilmistir. Kanonik Incillerin yam sira Isa’nin passiona iliskin bilgilerin bulundugu

Apokrif inciller de tezimiz dahilinde ele alinmustir.

Isa’nin passionu kapsaminda Bizans resim sanatinda betimlenen 18 sahne bulunmaktadir.

Bu sahneler su sekilde siralanabilir:

Kudiis’e Giris

Isa’nin Saticilart Tapmaktan Kovmasi
Vergi

On Kiz Benzetmesi

Son Aksam Yemegi
Havarilerin Komiinyonu
Ayak Yikama

Zeytin Dagi’nda Dua
Yahuda’nin Ihaneti

Anna ve Kayafa’'nin Yargisi
Petrus’un Inkar

Pilatus’un Yargisi
Yahuda’nin Oliimii

Golgota Yolu

Carmihta Isa

Isa’nm Carmihtan Indirilmesi

V VV VYV V V VYV V V VY V V VYV V V V VY

Olii Isa’ya Agit

*'Réau, 1957, a.g k., 393.

52325 yilinda iznik’te gergeklesen konsilde yasal kabul edilen ve zaman iginde gerceklesen konsillerde
gelistirilen, yasaya uygun Inciller igin kullanilan bir terimdir. Kanonik Inciller Matta, Markos, Luka ve
Yuhanna Incilleridir. Konsil kararlariyla kabul edilmeyen Inciller ise Apokrif Incil olarak
adlandirilmaktadir.
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» Isa’nin Gomiilmesi

Listesi verilen bu sahneler, Isa’nin passionu olarak adlandirilan siirecte basina gelen
olaylarin ve diyaloglarin Bizans resim sanatina konu olmus 6rnekleridir. Burada bahsi
gecen sahnelerden yalnizca 13’ii Kapadokya duvar resminde karsimiza ¢ikar. Isa’nin
Saticilart Tapiaktan Kovmasi, On Kiz Betimlemesi, Vergi, Yahuda’nin Oliimii ve Olii

Isa’ya Agit sahnelerinin 6rnegine bolgede rastlanmamustir.

Kudiis e Giris

[sa’nin Kudiis (Yerusalim) kentine girisi, ¢ile doéneminin baslangicidir. Isa Kudiis
yolculugu sirasinda ii¢ kez havarilerine 6lecegini bildirmistir. Buradan da anlasildigi
lizere Isa bu yolculugun O’nu kendi sonuna yaklastirdigini bilmektedir. Ancak dliime

yiirtidiigiinii biliyor olmasi Isa’y1 bu yolculuktan alikoymamustir.

Kudiis Yahudiler i¢in kutsal sayilan bir sehirdir. Unutulmamalidir ki isa her ne kadar
Hiristiyan Ogretilerini yayan biri olsa da Yahudi bir ailede dogmus ve Yahudi bir
toplumun i¢inde bliylimiistiir. Kudiis, Yahudiler i¢in oldukga biiyilik bir 6neme sahiptir.
Israilogullar1 Krallik Dénemi’nde Kudiis’ii baskent yapmis ve Davud’u kral se¢mistir.
Davud Donemi’nde buraya Kraliyet Sarayi insa edilmistir. Davud’un ardindan oglu
Siileyman kral olmustur. Bu dénem Israil tarihinin en dénemli dénemi olarak kabul
edilmistir. Kral Siileyman’in yaptirdigi kendi adiyla anilan ve Tanri’min evi olarak
adlandirilan mabet pek ¢ok agidan Yahudilerin merkezidir ve halki birlestirici bir 6zellige
sahiptir.>® Asirlar boyunca Kudiis kenti kutsal kabul edilmistir. Dini metinlerde Kudiis
kentinden 6vgiiyle bahsedilmektedir. Kudiis kenti ile 6zdeslesmis bir diger unsur da ahit

sandigidir.>* Ahit sandig1 Siileyman Tapinagi’nda korunmustur. I. Krallar metinlerinde

M. Yigitoglu. (2010) Yahudilikte Semavi Mabed Anlayisi. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Istanbul:
Marmara Universitesi, s. 26.

54 Ahit sandig1; Ibranicede aron ha-kodes, Tevrat’ta “ahit sandig1”, “Tanr’nin sandig1”, “sahadet sandig1”,
“antlagsma sandig1”, Kur-an’da ise tabiat” seklinde adlandirilir. Misir’dan Cikig’ta bu sandigin akasya
agacindan ve altin kaplama olmas1 gerektigi yazilidir. Iginde antlasmanin tas levhalar konulmas: gerektigi
belirtilir. (Cikis 25: 1-22). Bununla birlikte sandigin i¢inde Hz. Musa ile kardesi Harun’dan kalan elbise,
baston, sancak gibi bir kisim esya bulunuyordu. Israilogullari ahid sandiginin ilahiligine inantyor, bu inang
onlara giiven verip morallerini yiikseltiyordu. Yahudi kaynaklarma gére Filistiler Israilogullarmi maglup
edince ahit sandigini onlardan almistir. Sandik orada yedi ay kalmis, bu siirede Filistilerin basina birgok
felaket gelmistir. Bunun ahit sandigindan kaynaklandigimi diisiinen Filistiler sandig1 Israilogullari’nin
memleketine geri gondermislerdir. Kur’an-1 Kerim’de Bakara Suresinin 248. ayetinde tabut kelimesi
kullanilarak ahit sandigindan bahsedilmektedir. Ayrintili bilgi icin bkz.
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/255/248-ayet-tefsiri
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tapiagin icinde Rab’bin Antlagma Sandigi’nin konacagi i¢ oda hazirlandigi, bu odanin
saf altinla kaplatildig1 yazilidir. (I. Krallar 6:19-22) Siileyman Mabedi, ahit sandigi,
baskent olmas1 ve buna benzer pek ¢ok etkenden dolay1 Kudiis, Yahudiler i¢in 6nem arz
eder. Ancak Isa’nin varligi Kudiis kentini Yahudiler igin oldugu kadar Hiristiyanlar i¢in
de onemli kilmustir. Bununla birlikte Hz. Muhammed Kudiis kentindeki Mescid-i
Aksa’da goge ylikselmistir. Dinler tarihi agisindan 6nem arz eden Kudiis kenti, ii¢ semavi

din i¢in de kutsaldir.

Isa Kudiis’e ilk ziyaretini ¢ocukluk doneminde, 12 yasinda yapmustir. Fisith bayraminda
Isa ve ailesi Kudiis’e gitmis, doniis yolunda Isa Kudiis’te kalmistir. Annesi ve babasi
Isa’nin yol arkadaslariyla birlikte oldugunu zannederek bir giinliik yol gitmis. Isa’nin
yolda yanlarinda olmadigm fark ettiklerinde Kudiis’e geri donmiistiir. Ug giin sonra
[sa’y1 tapinakta din Ogretmenlerinin arasinda bulmuslardir. Burada Meryem Isa’ya
“Cocugum bize bunu ni¢in yaptin? Bak babanla ben kaygi iginde seni arayip durduk” der.
Bunun iizerine Isa “Beni ni¢in arayip durdunuz? Babamin evinde bulunmam gerektigini

bilmiyor muydunuz?” cevabini vermistir. (Luka 2: 41-52)

Kudiis’iin Isa icin énemi, heniiz 12 yasinda yasadig1 bu anida da acik¢a goriilmektedir.
Nitekim babamin evi dedigi bu yere donmek igin Isa yeniden Kudiis’e yolculuk
yapacaktir. Isa Kudiis yolculugu sirasinda, iigiincii kez havarilerine 6lecegini
bildirdiginde soyle demistir:
“Simdi Yerusalim’e (Kudiis’e) gidiyoruz. insanoglu, baskahinlerin ve din bilginlerinin eline teslim
edilecek, onlar da O’nu 6liim cezasina ¢arptiracaklar. O’nunla alay etmeleri, kamgilayip ¢carmiha
germeleri i¢in O’nu &teki uluslara teslim edecekler. Ne var ki O, {igiincii giin dirilecek.” (Matta
20: 17-19)
Bu yolculuk sirasinda Isa’nin yaninda havarileri vardir. Eslik eden diger kisilerle ilgili
bilgi bulunan Yahuda incilinde isa’nin bu yolculuk sirasinda yaninda bes bin destekgisi
oldugu yazilidir. (Yahuda 17: 1-16) Ayn1 zamanda kendisini bu yolculukta takip eden
kadinlarin arasinda annesi Meryem’in de bulunduguna iliskin c¢esitli sOylemler

mevcuttur.>®

“Isa ve havarileri Yerusalim’e yaklasip Zeytin Dagi’nin yamacindaki Beytfaci Koyiine

geldiklerinde Isa iki 6grencisini 6nden génderdi. “Karsinizdaki kdye gidin” dedi. “Hemen orada

°E. Sarik¢ioglu (2017). Kanonik ve apokrif Incillere gére Hz. Isa: Hayati ve mesaji. Ankara: Ankara Okulu
Yayinlari, s. 51.

19



bagli bir disi esek ve bir sipa bulacaksiniz. Onlart ¢6ziip bana getirin. Size bir sey diyen olursa
‘Rab’bin bunlara ihtiyaci var. Hemen geri gonderecek’ dersiniz.” Bu olay, peygamber araciligiyla
bildirilen su s6z yerine gelsin diye oldu: “Siyon kizina deyin ki, ‘Iste, alcakgdniillii Kralin, Esege,
evet sipaya, Esek yavrusuna binmis Sana geliyor’.” Ogrenciler gidip Isa’nin kendilerine
buyurdugu gibi yaptilar. Esekle sipay1 getirip iizerlerine giysilerini yaydilar. Isa sipaya bindi.
Halkin biiyilik bir bolimil giysilerini yolun {izerine serdi. Bazilar1 da agaglardan dal kesip yola
seriyordu. Onden giden ve arkadan gelen kalabaliklar sdyle bagiriyorlardi: “Davut Oglu hozana!
Rab’bin adiyla gelene dvgiiler olsun, Ey yiiceler hozana!” Isa Yerusalim’e girdigi zaman biitiin
kent, “Bu kimdir?” diyerek ¢alkalandi. Kalabaliklar, “Bu, Celile’nin Nasira Kentinden Peygamber
Isa’dir” diyordu.” (Matta 21: 1-11)

Luka Incilinde Isa kente girdiginde Zeytin Dag1’ndan asag1 inen yola yaklastig1 sirada
Ogrencilerinden olusan kalabaligin goérmiis olduklart mucizelerden dolayr sevingle

Tanr1’y1 6vdiiklerinden s6z edilir:

“Ogrenciler, “Rabbin adiyla gelen Kral’a dvgiiler olsun! Gékte esenlik, en yiicelerde yiicelik
olsun!” diyorlardi. Kalabaligin iginden baz1 Ferisiler O’na, “Ogretmen, 6grencilerini sustur!”
dediler. Isa, “Size sunu sdyleyeyim, bunlar susacak olsa, taslar bagiracaktir” diye karsihik verdi.”

(Luka 19: 35-40)

Isa Kudiis yolcugunun kendi sonunu getireceginin farkindadir. Bu &ngoriisiinii kentin
oniinde yaptig1 konusmadan da anlamak miimkiindiir. Luka Incilinde isa’nin Kudiis’ii

goriince agladig yazihidir:

“Keske bugiin sen de esenlige giden yolu bilseydin. Senin i¢in dyle giinler gelecek ki, diismanlarin
seni setlerle ¢evirecek, kusatip her yandan sikistiracaklar. Sende tas {istiinde tag birakmayacaklar.

Clinkii Tanr’nin senin yardimina geldigi zamani fark etmedin.” (Luka 19: 41-44)

Apokrif Incillerden biri olan Nikodemus Incilinde her ne kadar Isa’nim Pilatus tarafindan
yargilanmasi ve sonrasina ait bilgiler giiniimiize ulasmis olsa da bu yargilama sirasinda
[sa’nin Kudiis’e Girisine yonelik bir diyalog da yer almaktadir. Yahudiler Pilatus’a
[sa’nin yargilanmasi igin basvurduklarinda Pilatus onlara “Ben bir valiyim, bir krali nasil
sorgulayabilirim?” cevabim1 verir. Ardindan kuryeye Isa’min saygili bir bicimde

mahkemeye c¢agirilmasini sdyler:

“Kurye disar1 ¢ikt1 ve onu tutukladiktan sonra 6niinde egilerek sayg1 gosterdi ve ellerindeki bag:
ald1 ve yere koydu. Ve ona dedi: “Efendi, iizerinden bu tarafa atla ve igeri gir! Ciinkii Vali seni
istiyor.” Yahudiler sikdyet ettiler. Kuryenin Isa’y1 bir kral gibi mendilin {izerinden atlattirdigint
sOylediler. Pilatus bunun sebebini kuryeye sordugunda su cevabi aldi: “Sayin Vali, sen beni

Kudiis’e, Iskender’e gonderdiginde, O’nu bir esegin iizerinde oturuyor gérdiim. Ibrani gocuklarin
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ellerinde agag dallari vardi ve bagirtyorlardi. Digerleri ise elbiselerini yere seriyorlar ve diyorlardi

ki: “Yiiksekte olan bize yardim et! Ovgiiler, Allah’1n adiyla gelene olsun!” (Nikodemus 1: 2-3)

Isa’nin kutsal kente girisini anlatan bu metin, Kanonik Incillerde anlatilanlarla paraleldir.

Anlatildig1 kaynaklarda Isa’nin Kudiis’e girisi ayn1 zemin cercevesinde farkli detaylara
sahiptir. Matta, Markos, Luka ve Nikodemus Incillerinde Isa’nin Kudiis’e geldiginde
kendisini kargilayan kalabaligin -hangi agag tiirii oldugu belirtilmeksizin- agag¢ dallariyla
Isa’y1 karsiladig belirtilir. Yuhanna ve Yahuda Incillerinde ise kalabaligin Isa’y1 hurma
dallariyla karsiladigi yazmaktadir. (Yuhanna 12: 12-13; Yahuda 17:7) Bununla birlikte
Isa’nin bineginin ne oldugu ile ilgili de teolojik metinlerde birlik bulunmamaktadir. Matta
Incilinde isa dgrencilerinden bir disi esek ve bir sipa ister. Markos, Luka ve Yuhanna
Incillerinde daha 6nce kimsenin binmedigi bir sipadan bahsedilir. (Markos 11: 1-3; Luka
19: 29-30; Yuhanna 12:14-15) Yahuda ve Nikodemus Incillerinde havarilerin binek
olarak bir esek getirdiginden bahsedilir. (Yahuda 17:4; Nikodemus 1: 2-3). Oniki Havari
Incilinde ise Isa’nin bineginin bir sipa degil de bir kisrak oldugundan bahsedilir.>®
Tezimizde Kudiis’e Giris sahnesinin incelemelerinde, Kanonik kaynaklardan yola

cikarak Isa’nin binegi bir sipa olarak degerlendirilmistir.

Onemli bir nokta, Isa’nin sipaya / katira binen tek tarihi figiir olmamasidir. Siileyman da
kral olarak meshedilmeye bir katir lizerinde gitmistir. Kral Davut ¢cok yaslaninca Hagit’in
oglu Adoniya kendisini kral ilan eder. Ancak Kral Davut kendisinden sonra oglu

Siileyman’in kral olmasina ant iger:

“Oglum Siileyman’1 benim katirima bindirip Gihon’a gétiiriin. Orada Kahin Sadok ve Peygamber
Natan Siileyman’1 Israil Krali olarak meshetsinler. Boru calip, ‘Yasasin Kral Siileyman! Diye
bagirm. Onun ardindan gidin ¢iinkii o gelip tahtima oturacak ve yerime kral olacak’ der.” (l.

Krallar 1: 32-35)
Eski Ahit’in Zekeriya kitabinda sozii edilen ve MO 520-518 yillarinda peygamberlik
gorevinde bulunan Zekeriya’ya melek vasitasiyla miijdeler verilir. Bu miijdelerden bir
tanesi bir meshedilmisin gelecegidir.®’ Zekeriya kitabinda vadedilmis kral ile ilgili su
bilgiler verilir:

“Ey Siyon kiz1, sevingle cos! Seving ¢igliklari at, ey Yerusalim kiz1! Iste kralin! O adil kurtarict

ve algak goniillidiir. Esege, evet sipaya, esek yavrusuna binmis sana geliyor! Savas arabalarim

%Sarik¢ioglu, 2017, a.g.k., 111.
Sarik¢ioglu, 2017, a.g.k., 18.
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Efrayim’den, atlar1 Yerusalim’den uzaklastiracagim. Savas yaylar1 kirtlacak. Kraliniz uluslara
baris1 duyuracak, Onun egemenligi bir denizden bir denize, Firat’tan yeryliziiniin uglarina dek

uzanacak.” (Zekeriya 9: 9-10).

Daha 6nce katir iizerinde kral olmaya giden Siileyman MO 900°lii yillarda, Zekeriya’dan
once yasamistir. Bu nedenle Zekeriya kitabinda gecen “sipa iistiinde gelen kurtarici”
ciimlesi, Isa’y1 isaret etmektedir. Nitekim Kanonik Incillerde isa’nin sipaya binmesinin

yukaridaki s6z yerine gelsin diye gergeklestigi de acik¢a yazilmistir.

Isa’'min Saticilart Tapinaktan Kovmasi

Kudiis’e girdikten sonra Isa’nm yaptig1 ilk eylem tapmaga gitmek olmustur. Daha 6nce
belirtildigi izere, 12 yasindaki Kudiis ziyaretinde ailesi Isa’y1 tapinakta, din bilginlerinin
arasinda bulur. Passion siirecinde Isa’nin tapinaga gelisinde ise dini unsurlar yerine
tapinakta yapilan ticaret &ne ¢ikar. Sinoptik Incillerde Isa’nin saticilari tapinaktan

kovmasindan su sekilde bahsedilmistir:

“Isa Kudiis kentine girdikten sonra tapmagin avlusuna girerek oradaki biitiin alict ve saticilart
kovdu. Para bozanlarin masalarini, giivercin satanlarin sehpalarini devirdi. Onlara soyle dedi:
“Evime dua evi denecek’ diye yazilmistir. Ama siz onu haydut inine ¢evirdiniz.” (Matta 21: 12-

13; Markos 11: 15-17; Luka 19: 45-46)

Yuhanna Incilinde bu olaymn kana diigiiniinde suyun saraba doniismesi mucizesinden
sonra gergeklestigi belirtilmistir. Yuhanna Incilinde diger Kanonik Incillere gére bu olay
daha detayli anlatilmaktadir. Burada Isa’nin ipten bir kamg1 yaparak saticilar1 koyunlar
ve sigirlarla birlikte tapinaktan kovdugu belirtilir. Isa’nin “Babam’m evini pazar yerine
cevirmeyin!” sdzii aktarilir. Bununla birlikte Yuhanna Incilinde tapmagin yikilmasina
iliskin gelisen diyalog su sekilde gegmektedir:

“Yahudi yetkililer isa’ya, “Bunlar1 yaptigma gore, bize nasil bir belirti gdstereceksin? diye

sordular. Isa su yaniti verdi: “Bu tapmag yikin, ii¢ giinde onu yeniden kuracagim.” Yahudi

yetkililer, “Bu tapinak kirk alt1 y1lda yapildi, sen onu ii¢ giinde mi kuracaksin? dediler. Ama Isa’nin

soziinii ettigi tapinak kendi bedeniydi. isa 6liimden dirilince dgrencileri bu sdzii sdyledigini

hatirladilar. Kutsal Yazi’ya ve Isa’nin sdyledigi bu séze iman ettiler.” (Yuhanna 2:12-22)

Isa’nin Saticilari Tapmaktan Kovmasi Apokrif Incillerden Yahuda incilinde farkl
detaylarla anlatilmistir. Burada Isa’nin mabede ilerlerken gevresini saran herkese karst

merhametli oldugu yazilidir. Ancak mabedin girisinde sesi degisir:
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“Yahudi olmayanlar 6n avluda kiigiik diikkanlardan bir pazar kurmuslardi. Yuhudiler oradan
mabette sunmak iizere kurbanlk kii¢iik hayvanlar1 ve kuslari satin alabiliyorlard:. isa &fkesini
gizleyemedi. Roma madeni paralarini iizerinde insan sureti olmayan Tyrus karsiliginda degistiren
sarraflarin masasin1 devirdi. Sonra Isa sdylenerek saglam orgiilii bir halatla hayvanlari mabetten
cikardi, giivercin ve yavrularmm kafeslerinden serbest birakti. Yahuda Isa’nin giinliik ibadeti
bozmasini tasvip etmedi ¢linkii o dindar Yahudiler i¢in 6n avluda ticaret yapilmazsa, ibadeti
mabette yapmanin énemi kalmayacagin biliyordu. Sonra ihtiyarlardan biri “Bu karmasay1 hangi
hakla yaptin?” diye sordu. isa “Bu mabedi yikin, ii¢ giin iginde ben onu yeniden insa edeyim” dedi.
Ihtiyarlar cevap verdiler: “Yirmi alt1 senede yapilam sen ii¢ giinde tekrar yapmay1 nasil {imit

edersin?” (Yahuda 19: 1-11)

Tapinakla ilgili gelisen diyalog Isa’nin carmiha gerilmesi sirasinda gevrede bulunan
kalabalik tarafindan Isa’ya hatirlatilir. Kalabalik Isa’ya “Hani sen tapmag1 yikip ii¢ giinde
yeniden kuracaktin? Haydi, kurtar kendini! Tanri’nin ogluysan ¢armihtan in!” diye

karsilik vermistir. (Matta 27: 39-40; Markos 15:29-30)

Kudiis yolculugu, isa’y1 6liime gotiiren bir yolculuk ise Isa’nin tapinaktaki saticilari
kovmasi bu siireci hizlandiran bir gelismedir. Bu olay isa’nin tutuklanmasinda gerekce
olarak 6ne siiriiliir. Diger bir deyisle isa’y1 6ldiirme kararmin altyapisini hazirlar. Isa’nin
tapmak ziyareti, burada ticaret yapan saticilarin diizenini bozmustur. Bu nedenle Isa’ya

kars1 duran bu kitle Isa’nin yargilanmasi sirasinda Isa’nin aleyhine taniklik yapmustir.

Burada 6ne ¢ikan sorulardan biri isa’nin saticilar kovdugu tapmagin yeridir. Bu sorunun
yanitina ulagmak i¢in metinlerde 6ne c¢ikan unsurlar incelenmelidir. Bunlardan ilki
tapmagin yapilma siiresidir. Yahuda Incilinde Isa’nin saticilar1 kovdugu mabedin yirmi
alt1 yilda yapildig1 yazilidir. Yuhanna ve Nikodemus Incillerinde ise mabedin kirk alti
yilda yapildig1 belirtilmistir. Bu durumda Isa’nin bulundugu tapinagim Siileyman tapinagi
olmasi soru isaretlidir. Bunun sebebi I. Krallar metinlerinde Siileyman tapinaginin
yapiminin yedi yil siirdiigliniin yazmasidir. (I. Krallar 6: 38) Tapinaklarin yapim
stirelerinin farkli olmasindan dolayr avlusundan saticilarin kovuldugu tapinagin

Siileyman tapiagi olmasina siipheyle yaklasilmalidir.

Tapinagin yerini bulmak icin dne ¢ikan bir diger unsur, Isa’nin “ ‘Evime dua evi denecek’
diye yazilmistir. Ama siz onu haydut inine gevirdiniz” séziidiir. Isa’nm sdyledigi bu s6z
Yesaya metinlerinde gecen “Evime biitlin uluslarin dua evi denecek™ sozii olmalidir.

(Yesaya 56:7) Ancak bu metinde dogrudan Siileyman mabedine bir atif yapilmamaktadir.
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Vergi

Vergi sahnesi, Isa’nin bir diyaloguna dayanmaktadir. Bu diyaloga Sinoptik Incillerde yer

verilirken Yuhanna Incilinde bahsedilmez.

“Ferisiler Isa’y1 kendi sdyleyecegi sézlerle tuzaga diisiirmek amaciyla diizen kurdular. Hirodes
yanlilariyla birlikte gonderdikleri kendi 6grencileri Isa’ya gelip, “Ogretmenimiz” dediler, “Senin
diiriist biri oldugunu, Tanr1 yolunu diiriistge dgrettigini, kimseyi kayirmadigini biliyoruz. Ciinki
insanlar arasinda ayrim yapmazsin. Peki sdyle bize, sence Sezar’a vergi vermek Kutsal Yasa’ya
uygun mu, degil mi?” Isa onlarin kétii niyetlerini bildiginden “Ey ikiyiizliiler” dedi. “Beni neden
deniyorsunuz? Vergi dderken kullandigiiz paray1 gosterin bana!” Ona bir dinar getirdiler. Isa,
“Bu resim, bu yazi kimin?” diye sordu. “Sezar’mn” dediler. O zaman Isa, “Oyleyse Sezar’m hakkin
Sezar’a, Tanr1’nin hakkim Tanr1’ya verin” dedi. Bu sozleri duyunca sastilar, Isa’y1 birakip gittiler.”

(Matta 22: 15-22; Markos 12: 13-17; Luka 20: 20-26)

Yahuda Incilinde bu olay Isa’nin mabetten saticilari kovmasi sirasinda yasanmistir. Orada
toplanan ihtiyarlardan biri Isa’ya vergi konusunda ne diisiindiigiinii sorar. Isa’nmn cevabi
Kanonik Incillerde gegen ciimlenin aynisidir. Hem Sinoptik incillerde hem de Yahuda

Incilinde vergi sorusunun isa’ya kurulmus bir tuzak oldugu vurgulanr.

On Kiz Benzetmesi

Isa’nin havarilerine sonun belirtilerini anlattig1 sirada yaptig1 On Kiz Benzetmesi yalnizca

Matta Incilinde gegmektedir.

“O zaman Goklerin Egemenligi, kandillerini alip giiveyi karsilamaya ¢ikan on kiza benzeyecek.
Bunlarin besi akilli, besi akilsizdi. Akilsizlar yanlarina kandillerini aldilar ama yag almadilar.
Akillilar ise, kandilleriyle birlikte kaplar i¢inde yag da aldilar. Giivey gecikince hepsini uyku basti,
dalip uyudular. Gece yaris1 bir ses yankilandi: ‘Iste giivey geliyor, onu karsilamaya ¢ikin!” Bunun
iizerine kizlarin hepsi kalkip kandillerini tazelediler. Akilsizlar akillilara, ‘Kandillerimiz soniiyor,
bize yag verin!’ dediler. Akillilar, ‘Olmaz! Hem bize hem size yetmeyebilir. En iyisi saticilara
gidin, kendinize yag alin’ dediler. Ne var ki, onlar yag satin almaya giderlerken giivey geldi.
Hazirlikli olan kizlar, onunla birlikte diiglin s6lenine girdiler ve kap1 kapandi. Daha sonra gelen
obilir kizlar, ‘Efendimiz, efendimiz, a¢ kapiyr bize!’ dediler. Giivey ise, ‘Size dogrusunu
sOyleyeyim, sizi tanimiyorum’ dedi. Bu nedenle uyanik kalin. Ciinkii o giinii ve o saati

bilemezsiniz.” (Matta 25: 1-13)
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Son Aksam Yemegi

Bizans resim sanatinda Son Aksam Yemegi olarak ele alinan sahne ayn1 zamanda Fisih
Yemegi olarak da geger.®® Son Aksam Yemeginde; yemek, komiinyon ve ayak yikama

birbirini takip eden siirecte ger¢eklesmis, birbirinin devami olan konulardir.

Isa’nin havarileriyle yedigi son aksam yemegi 4 Kanonik Incilde de gegmektedir:

“Ogrenciler Fisth Bayrami igin hazirlik yaptilar. Aksam olunca Isa on iki 6grencisiyle yemege
oturdu. Yemek yerlerken, “Size dogrusunu sdyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek” dedi. Bu
s6z onlar1 kedere bogdu. Teker teker, “Ya Rab, beni demek istemedin ya?” diye sormaya
basladilar. O da, “Bana ihanet edecek olan” dedi, “Elindeki ekmegi benimle birlikte sahana
batirandir. Insanoglu, kendisi igin yazilmis oldugu gibi gidiyor, ama Insanoglu’na ihanet edenin
vay haline! O adam hi¢ dogmamis olsaydi, kendisi i¢in daha iyi olurdu.” O’na ihanet edecek olan
Yahuda, “Rabbi, yoksa beni mi demek istedin?” diye sordu. isa ona, “Soyledigim gibidir”
karsihgini verdi.” (Matta 26; 17-25; Markos 14: 12-21; Luka 22:7-23; Yuhanna 13: 18-27)

Son Aksam Yemeginde Isa, ihanete ugrayacagini duyurdugunda bahsi gegen kisi Yahuda
Iskaryot’tur. Ancak Yahuda Inciline goére Yahuda Isa’ya ihanet etmemis, aksine Isa’y1
korumaya calisirken aldatilmistir. Bir kitap bilgini Ertha’dan Kudiis’e yolculuk yapan
Isa’yr bulana kadar vyiiriir. Ancak Isa kitap bilgininin kendisine tuzak kuracagini
diisiinerek ondan uzak durur. Yahuda ise kitap bilginine giivenmistir. Ona Isa’nin
gerceklestirdigi mucizelerden bahseder. Isa’yr korumak ister. Kitap bilgini Isa’nin
tehlikede olmast durumunda O’nu korumak i¢in Yahuda’ya yardim edecegini sOyler.
Ancak kitap bilgini Yiiksek Rahip Kayafa’nin huzuruna gider ve Yahuda’nin kendisine
anlatt1g1 her seyi sdyler. O giin Isa’nin 6liimiinii tasarlarlar. Yahuda nin kendilerini isa’ya
gdtiirmesini boylece Isa’y1 tutuklamayi planlarlar. Bunun i¢in mabette O’na ihanet edenin
talebelerinden biri oldugunu ilan etmeye karar verirler. (Yahudal8:11-19) Yahuda
Incilinde Yahuda’ nin “biriniz beni ele verecek” sdziinii {istiine alinmadig1 belirtilir. Buna
gore Yahuda basindan beri Isa’nin Kudiis kentine girmesine karsidir. Ciinkii isa’nin

basina bir sey gelecek olmasindan korkar ve O’nu korumak igin ugrasir. isa “biriniz beni

8F1sth Yemegi Tevrat’in 2. Boliimii Misir’dan Cikis’ta anlatilmaktadir. Mayasiz Ekmek Bayram olarak
da gecmektedir. Misir’dan Cikig’ta bayram su sekilde anlatilmaktadir: “Yedi giin mayasiz ekmek
yiyeceksiniz. 11k giin evlerinizden mayay1 kaldiracaksmniz. Kim bu yedi giin iginde mayal bir sey yerse,
[srail’den atilacaktir. Birinci ve yedinci giinler kutsal toplanti yapacaksimz. O giinler higbir is
yapilmayacak. Herkes yalnizca kendi yiyecegini hazirlayacak. Mayasiz ekmek bayramini kutlayacaksiniz
¢linkii sizi ordular halinde o giin Misir’dan ¢ikardim. Bu giinii kalic1 bir kural olarak kusaklariniz boyunca
kutlayacaksiniz. Birinci ayin on dordiincii giiniiniin aksamindan yirmi birinci gliniin aksamina kadar
mayasiz ekmek yiyeceksiniz. (Misir’dan Kagig 12: 15-18)

25



ele verecek” dediginde Yahuda hatasiz oldugunun bilincindedir. Nitekim Isa’y1 gereksiz

bir 6liimden korumak disinda higbir istegi yoktur. (Yahuda 20: 7)

Fayyum Fragment’inde®® Son Aksam Yemegine iliskin su ciimleler yer almaktadir:

“Yemekten sonra hitabette bulundu. ‘Hepiniz bu gece, yazildig1 gibi, bir tepkide bulunacaksiniz.

Ben sikayet edileceg@im, ¢oban ve siiriisii dagitilacak.” Petrus ve her biri ise ‘Ben degilim’ dedi.

Bunun iizerine Isa ‘Horoz iki kere tmeden 6nce, sen beni bugiin ii¢ defa yalanlayacaksin.’ %

Isa’nin havarileriyle yedigi son yemek Apokrif Incillerden biri olan Barnabas incilinde
daha farkli anlatilmaktadir. Oncelikle, Isa ve havarileri bu yemegi Kudiis’te degil, Sidrun
Cay1 otesinde, Nikodemus’un evinde yemektedir. Isa basrahiplerin kendisini yakalama
karar1 ¢ikarttigin1 ve kendisini aradiklarini 6grendiginde buna sevinir ve gdrevini yerine
getirdigi icin Tanr1’ya siikreder. Ve kendisine ihanet edecegini bildigi Yahuda’ya donerek
“Arkadas neye beklersin? Benim vaktim yakin, o halde git de yapman gerekeni yap”

der.%! (Barnabas: 213) Buna karsilik Yahuda yemegini bitirmek ister.

Barnabas Incilinde Isa’min kendisine ihanet edilecegini aciklamasi, havarilerin

ayaklarinin yikanmasindan sonra geligmistir:

“Sakirtler yikamp da yemek icin sofraya oturduklarinda Isa dedi: ‘Ben sizi yikadim, yine de
tamamen temiz degilsiniz; 6yle ki, denizin tiim suyu bana inanmayam yikamayacaktir.” Isa bunu
kendisine kimin ihanet etmekte oldugunu bildigi i¢in dedi. Sakirtler bu sézlere liziilmiislerdi ki,
Isa yine dedi: ‘Bakin size diyorum ki, sizden biriniz bana ihanet edecek, dyle ki, bir koyun gibi
satilacagim; ama yaziklar olsun ona, ¢iinkii babamiz Davud’un bdyle biri hakkinda soéyledigi, ‘O

baskalari i¢in hazirladig1 ¢ukura diisecektir’ soziinil tiimiiyle yerine getirecek.” (Barnabas 213)

Havarilerin Komiinyonu

Havarilerin Komiinyonu; Sinoptik Incillerde ge¢mektedir. Yuhanna Incilinde
komiinyondan bahsedilmez. Havarilerin Komiinyonu isa’nin havarileri ile birlikte yedigi
son aksam yemeginde gegen bir diyalogdur:

“Yemek sirasinda Isa eline ekmek aldu, siikredip ekmegi boldii ve 6grencilerine verdi. “Almn yiyin”

dedi, “Bu benim bedenimdir.” Sonra bir kase alip siikretti ve bunu dgrencilerine vererek, “Hepiniz

%Fayyum Fragmenti 1885 yilinda Viyana’da Erzherzog Reiner’in papiriis koleksiyonu iginde bulunan 3.
yiizyildan kalma deri sayfadir. Ayrmtili bilgi icin bkz. E. Sarik¢ioglu (2009). Diger Inciller (Apokrif
Inciller). Isparta: Fakiilte Kitabevi Yayinlari, s. 274.

0Sarik¢ioglu, 2009, a.g.k., 274.

61 ....(2019). Barnabas Incili (Cev. Mehmet Y1ldiz). Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlar, s. 286.
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bundan i¢in” dedi. “Ciinkii bu benim kanimdir, giinahlarin bagislanmasi i¢in birgoklar ugruna
akitilan antlagma kanidir. Size sunu sdyleyeyim, Babam’in egemenliginde sizinle birlikte yenisini
icecegim o giine dek, asmanin bu iiriinlerinden bir daha igmeyecegim.” Ilahi sdyledikten sonra

disari ¢ikip Zeytin Dagi’na dogru gittiler.” (Matta 26: 17-30; Markos 14: 22-26; Luka 22: 14-23)
Paulos, Korintler 1 Mektubunda komiinyona iliskin su sézleri dile getirmistir:

“Size ilettigimi ben Rab’den 6grendim. Ele verildigi gece Rab Isa eline ekmek aldi, siikredip
ekmegi boldii ve sdyle dedi: Bu sizin ugrunuza feda edilen bedenimdir. Beni anmak i¢in bdyle
yapin.” Ayni bigimde yemekten sonra kaseyi alip soyle dedi: “Bu kase kanimla gergeklesen yeni
antlagsmadir. Her igtiginizde beni anmak i¢in bdyle yapin.” Bu ekmegi her yediginizde ve bu
kaseden her ictiginizde Rabbin gelisine dek Rabbin 6liimiinii ilan etmis olursunuz.” (1. Korintliler

11: 23-26)
Yahuda incilinde ekmek ve sarap ayinine iliskin detaylar su sekilde aktarilmaktadir:

“Isa gozlerini agti ve mayasiz ekmegi kaldirdi, ancak havarilerin bekledigi, Hurugta dagitilan
Mana gibi isaret etmedi. ‘Alisilmamis sozleri kabul edin. Alin yiyin, bu benim sizin i¢in verdigim
bedenimdir, bunu benim i¢in hatiram olarak koruyun.’ Her bir havari ekmekten ald1 ve yedi. Daha
sonra Isa sarap kasesini kaldirdi ve Kizil Deniz’in yarilmastyla ilgili tarihi olaya isaret yerine, dedi:
‘Bu benim pek ¢oklari i¢in giinahlarinin bagiglanmasi i¢in dokiilecek kanimdir. Bunu benim igin

koruyun.” ” (Yahuda 20: 13-19)

Ayak Yikama

Kanonik Incillerde Isa’min havarilerinin ayaklarmi yikadigindan yalnizca Yuhanna
Incilinde s6z edilmektedir. Ayak yikama, Isa’nin havarileriyle yedigi Son Aksam

Yemeginin devaminda gelisir:

“Isa yemekten kalkti, iistiinliigiinii bir yana koydu, bir havlu alip beline dolad1. Sonra bir legene
su doldurup dgrencilerin ayaklarini ytkamaya ve beline doladig1 havluyla kurulamaya basladi. Isa,
Simun Petrus’a geldi. Simun, “Ya Rab, ayaklarimi1 sen mi yikayacaksin?” dedi. Isa ona su yanit
verdi: “Ne yaptigimi simdi anlayamazsin, ama sonra anlayacaksin.” Petrus, “Benim ayaklarimi
asla yikayamayacaksin!” dedi. Isa, “Yikamazsam yamimda yerin olmaz” diye yanitladi. Simun
Petrus, “Ya Rab, o halde yalniz ayaklarimi degil, ellerimi ve basim da yika!” dedi. (Yuhanna 13:
1-9)

Barnabas Incilinde Isa’nin havarilerinin ayaklarin1 yikamasi ve Petrus ile gelisen diyalog,
Yuhanna Inciliyle benzer sekilde gegmektedir. Bunun yani sira Isa’nin ayak yikamaya

Yahuda’dan basladig1 bilgisi yer almaktadir. (Barnabas 213)

27



Zevtin Dagi’nda Dua

Zeytin Dagi’nda Dua Sinoptik Incillerde gegmektedir. Yuhanna Incilinde ise Isa’nin
aksam yemegi sonrasinda havarileriyle gerceklestirdigi diyaloglar lizerinde durulmustur.

Zeytin Dagi’nda Dua, igeriginde Petrus’un inkarimin dnceden bildirilmesini de barindirir:

“Isa havarileriyle birlikte dua etmek igin Zeytin Dagina dogru yiiriirken Isa Petrus’un kendisini
inkar edecegini bildirir: Isa havarileriyle Zeytin Dagi’na dogru giderken dgrencilerine “Bu gece
hepiniz benden &tiirii sendeleyip diiseceksiniz” dedi. “Ciinkii soyle yazilmistir: ‘Cobani
vuracagim, siirlideki koyunlar darmadagin olacak.” Ama ben dirildikten sonra sizden Once
Celile’ye gidecegim.” Petrus O’na “Herkes senden 6tiirii sendeleyip diisse de ben asla diigmem”
dedi. “Sana dogrusunu sdyleyeyim” dedi Isa, “Bu gece horoz Stmeden beni ii¢ kez inkar
edeceksin.” Petrus “Seninle birlikte lmem gerekse bile seni asla inkar etmem” dedi. Ogrencilerin

hepsi de ayni seyi soyledi.” (Matta 26: 31-34; Markos 14: 27-31; Yuhanna 13: 36-38)

[sa’y1 inkar edecegi Petrus’a Zeytin Dagi yolunda bildirilmistir. Zeytin Dagi’na

vardiklarinda gelisen olaylar su sekildedir:

“Sonra Isa 6grencileriyle Getsemani (Zeytin Dag1) denen yere geldi. Ogrencilerine, “Ben suraya
gidip dua edecegim, siz burada oturun” dedi. Petrus ile Zebedi’nin iki oglunu yanina ald1.
Kederlenmeye, agir bir sikinti duymaya baslamist1. Onlara, “Olesiye kederliyim” dedi. “Burada
kalin, benimle birlikte uyanik durun.” Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapanip dua etmeye basladi.
“Baba” dedi, “Miimkiinse bu kase benden uzaklastirilsin. Yine de benim degil, senin istedigin
olsun.” Oprencilerin yanina déndiigiinde onlar1 uyumus buldu. Petrus’a, “Demek ki benimle
birlikte bir saat uyanik kalamadiniz!” dedi. “Uyanik durup dua edin ki, ayartilmayasiniz. Ruh
isteklidir, ama beden giisiizdiir.” Isa ikinci kez uzaklasip dua etti. “Baba” dedi, “Eger ben igmeden
bu kasenin uzaklastirilmast miimkiin degilse, senin istedigin olsun.” Geri geldiginde 6grencilerini
yine uyumus buldu. Onlarin g6z kapaklarina agirlik ¢okmiistii. Onlart birakip tekrar uzaklasti, yine
ayni sozlerle {iglincii kez dua etti. Sonra 6grencilerin yanina donerek, “Hala uyuyor, dinleniyor
musunuz?” dedi. “Iste saat yaklasti, Insanoglu giinahkarlarin eline veriliyor. Kalkin gidelim. Iste

bana ihanet eden geldi!” (Luka 22: 39-46)

Zeytin Dagi’nda Dua anlatim1 Isa’y1 bekleyen havariler agisindan Matta ve Markos
Incillerinde benzerdir. Matta ve Markos Incillerinde Isa’y1 geride bekleyen havariler
Petrus ve Zebedi’nin ogullar1 (Yakup ve Yuhanna)’dir. (Matta 26: 36-46; Markos 14:
32-42) Ancak Luka Incilinde Isa’y1 tiim havarilerin bekledigi anlagilmaktadir. (Luka 22:
39)
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Yahuda 'min Thaneti

Isa on ikiden biri olan Yahuda’nin kendisini ele vermesi sonucu, Zeytin Dag1’nda ettigi
duanin doniisiinde tutuklanmistir.®? Bu olay 4 Kanonik incilde de gegmektedir. Bu ihanet,

Son Aksam Yemegi oncesinde planlanmistir:

“Isa Fisth bayramindan iki giin dnce dgrencileriyle yargi giiniine iliskin konusma yapar. Bu
konusmasim ‘Insanoglu carmiha gerilmek iizere ele verilecek’ diyerek sonlandirir. Bu sirada
baskahinlerle halkin ileri gelenleri Kayafa isimli baskahinin sarayinda toplanmus, isa’y1 hileyle
tutuklayip 6ldiirmek igin planlar yaparlar. (Matta 26: 1-5) Yahuda Iskariot baskahinlere giderek,
‘O’nu ele verirsem bana ne verirsiniz?” der. Otuz giimiis tartip Yahuda’ya verirler. Yahuda o andan

itibaren Isa’y1 ele vermek igin firsat kollamaya baslar.” (Matta 26: 14-16)

Yahuda, ihanet planini ortaya koymak icin Isa’nin Zeytin Dagi’ndan dénmesini bekler.
Nitekim yemek sirasinda isa’nin “iginizden biri beni ele verecek” soziiyle Yahuda’yi

isaret etmesinin hemen ardindan, Yahuda eylemini gerceklestirir:

“Isa Zeytin Dagi’ndan déniiste, daha konusurken Onikiler’den biri olan Yahuda geldi. Yaninda,
baskahinlerle halkin ileri gelenleri tarafindan génderilmis kiligh sopali biiyiik bir kalabalik vardi.
Isa’ya ihanet eden Yahuda, “Kimi épersem, Isa O’dur, O’nu tutuklaym” diye onlarla sézlesmisti.
Dosdogru Isa’ya gidip, “Selam Rabbi” diyerek O’nu &ptii. Isa, “Arkadas, ne yapacaksan yap!”
dedi. Bunun iizerine adamlar yaklasti, Isa’y1 yakalayip tutukladilar.” (Matta 26: 47-50; Markos
14: 43-52; Luka 22: 47-53; Yuhanna 18: 1-14)

Matta ve Luka Incilinde Isa’nin yanindakilerden birinin kilicini cekerek basrahibin
kolesinin kulagmi kestigi aktarilir (Matta 26:51) Yuhanna Incilinde bu olay isimleriyle
birlikte verilmistir. Simun Petrus’un basrahibin Malkus adindaki kdlesinin sag kulagini
kiligla kopardigi yazilidir. (Yuhanna 18: 10) Ancak Luka Incilinde Isa’nm kélenin
kulagina dokunarak onu iyilestirdigi belirtilir. (Luka 22: 51)

Isa Zeytindagina giderken &grencilerine “Hepiniz sendeleyip diiseceksiniz” demistir.
Uzerinden ¢ok zaman gegmeden ise kilichi sopali bir kalabalik tarafindan yakalanmistir.
Isa onlara “Nigin bir haydutmusum gibi beni kili¢ ve sopalarla yakalamaya geldiniz?”
diye sorar. “Her giin tapinakta, yani1 basinizda 6gretiyordum, beni tutuklamadiniz. Ama
bu, Kutsal Yazlar yerine gelsin diye oldu.” (Markos 14:48-50) Isa’nin tutuklanmasi ile
birlikte 6grencilerinin hepsi Isa’y1 birakip kagmistir. Markos Incilinde Isa’nin arkasindan

yalnizca bir kisinin gittigi yazihidir. Bu kisi keten beze sarinmis bir genctir. Bu kisi de

62fsa’nin Yahuda isminde iki havarisi vardir. Isa’ya ihanet eden havari Yahuda Iskaryot’tur.
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yakalanacakken keten bezden siyrilip ¢iplak olarak kagmustir. (Markos 14: 51-52) Bu

gencin on iki havariden biri olmayan Incil yazar1 Markos oldugu diisiiniilmiistiir.%®

Apokrif Incillerden biri olan Barnabas incilinde Isa’nin Yakalanmasi siirecinde yasanan
mucizelere deginilmistir. Yahuda’nin beraberindeki askerler Isa’nin bulundugu yere
yaklastiklarinda Allah meleklerine isa’y1 diinyadan almalarini emreder. Kutsal melekler
gidip Isa’y1 iiglincii goge birakirlar. O sirada havariler evde uyumaktadirlar. Yahuda
uyuyan havarilerin odasina girer. Bu sirada bir mucize daha gerceklesir ve Allah
Yahuda’nin hem sesini hem de goriiniisiinii Isa’ya benzetir. Yahuda havarileri uyandirir
ve uyanan havariler Yahuda’yr “Ya Rab” diye karsilar. O sirada askerler gelip her
bakimdan Isa’ya benzeyen Yahuda’y1 yakalar. (Barnabas 215-216)

Goriildiigii iizere Barnabas Incilinde Isa tutuklanmamis, Allah’n gériintiisii ve sesiyle
Isa’ya benzettigi Yahuda tutuklanmistir. Nitekim bu siireg, Isa’nin yemek sirasinda
soyledigi alintiyr akla getirir. Barnabas Inciline gére Isa’min son yemek sirasinda
sOyledigi, Davud’un ‘O bagkalari icin hazirladig1 ¢ukura diisecektir’ sozii gerceklesmistir.

Yahuda Isa’y1 yakalatmaya calisirken kendisi yakalanmistr.

Incillerde Yahuda’nin niyetiyle ilgili celiskili sdylemler mevcuttur. Yahuda Incilinde
Yahuda’nin tamamen Isa’y1 korumaya yonelik calistigindan bahsedilir. Ekmek ve sarap
ayininden sonra Yahuda Isa’y1 kurtarabilecegini diisiinerek kitap bilgininin evine gider.
Kitap bilgini Yahuda’ya Isa’y1 gereksiz 6liimden korumay: hedeflemis sadik pek gok
taraftar topladigini soyler. Tesekkiir eden Yahuda Isa’min Zeytin Dagmna dua etmeye
gidecegini sdyler. Isa’y1 koruma diisiincesiyle O’nu Celile’ye donmeye ikna etmek ister.

Yahuda kitap bilgininin evinden ayrilip Zeytin Dag1 yoluna koyulur:

“Yahuda Gestemane denilen yere geldiginde, isa’y1 diz ¢6kmiis derin duaya dalmis buldu. Yahuda
Ustada yaklast1 ve ona bir iki adim kala dizleri iizerine ¢oktii ve onunla dua etmeye basladi. isa
birden ayaga kalkti, ellerini semaya kaldirdi ve dedi: “Baba, sence her sey miimkiindiir, benden bu
kaseyi al ancak benim istedigim gibi degil, senin istedigin gibi.” Isa’nin bu s6zlerini isitince, tekrar
Ustadin Celile’ye geri dénmeyi kabul edecegini iimit etti. Bdylece dnden haber verdigi 6liimiine
kars1 ¢ikmus olacakt1. Yahuda yavasca Isa’ya dogru ilerledi. Boynuna sarild1 ve dedi: Ustat, iistat
ve onu Optii. Isa onu kollarina ald1 ve Yahuda onun duygularindan giiglendi. O anda birdenbire

karanliktan bir grup mabet yiizbasilar1 goriindii, ellerinde fenerler, mesaleler, kirbaglar, sopalar ve

83G. Schiller (1972). Iconography of Christian art vol. 2. Greenwich: New York Graphic Society, s. 52.
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diger silahlar vardi. Yahuda saskinlikla geriye firladi, Ustadin yemekte sdyledigi kisinin kendisi
oldugunu anladi.” (Yahuda 21:1-11)

Anna ve Kavafa 'nin Yargisi

Yahuda’nin da ihanetiyle tutuklanan Isa basrahipe gotiiriiliir. Matta, Markos ve Luka
Incillerinde Isa’nin Kayafa tarafindan yargilanmasindan sdz edilirken Yuhanna Incilinde

[sa’nin tutuklandign aksam basrahip Anna’ya gotiiriildiigii bilgisi yer almaktadir.
(Yuhanna 18: 19-24)

“Isa’y1 tutuklayanlar O’nu baskahin Kayafa’ya gétiirdiiler. Petrus, Isa’y1 uzaktan, baskahinin
avlusuna kadar izledi. Sonucu gérmek i¢in igeri girip ndbetcilerin yanina oturdu. Baskahinlerle
Yiiksek Kurul’un &teki iiyeleri Isa’y1 6liim cezasina carptirmak icin kendisine kars1 yalanci
taniklar ariyorlardi. Ortaya birgok tanik ¢iktig1 halde aradiklarini bulamiyorlardi. Sonunda ortaya
¢ikan iki kisi soyle dedi: “Bu adam, ‘Ben Tanri’nin tapinagini yikip ii¢ giinde yeniden kurabilirim’
dedi.” Baskahin ayaga kalkip Isa’ya, “Hic yanit vermeyecek misin?” dedi. Isa susmaya devam etti.
Bagkahin O’na “Yasayan Tanr1 adina ant igmeni buyuruyorum, sdyle bize, Tanr1’nin Oglu Mesih
sen misin?” dedi. Isa, “Soyledigin gibidir” karsiligin1 verdi. “Ustelik size sunu sdyleyeyim, bundan
sonra Insanoglu’nun, Kudretli Olan’in saginda oturdugunu ve gdgiin bulutlar1 {izerinde geldigini
goreceksiniz.” Bunun iizerine bagkahin giysilerini yirtarak, “Tanri’ya kiifretti!” dedi. “Artik
tamklara ne ihtiyacimz var? Iste kiifiirii isittiniz. Buna ne diyorsunuz?” “Oliimii hak etti” diye
karsilik verdiler. Bunun iizerine Isa’nin yiiziine tiikiiriip O’nu yumrukladilar. Bazilar1 da O’nu
tokatlayip, “Ey Mesih, peygamberligini goster bakalim, sana vuran kim?” dediler.” (Matta 26: 57-
68; Markos 14: 53-65; Luka 22: 66-71)

Petrus 'un Inkar

Petrus’un Isa’y1 inkar edecegi, Zeytin Dagi’na ¢ikarken dnceden bildirilmistir. Ancak
Petrus bunu kabul etmemistir. Incillerde Petrus’un inkarinin gergeklestigi zaman farklilik

gosterir. Matta Incilinde olay su sekilde ge¢gmektedir:

“Isa’y1 tutuklayanlar O’nu baskahin Kayafa’ya gétiirdiiler. Petrus, Isa’y1 uzaktan, bagkahinin
avlusuna kadar izledi. Isa Kayafa’nin niinde yargilanirken Petrus disarda avluda oturuyordu. Bir
hizmetgi kiz yanina gelip, ‘Sen de Celileli isa’yla birlikteydin® dedi. Ama Petrus bunu herkesin
oniinde inkar ederek, ‘Neden soz ettigini anlamiyorum’ dedi. Sonra avlu kapisinin 6niine ¢ikt1.
Onu goren bagka bir hizmetci kiz orada bulunanlara, ‘Bu adam Nasirali Isa’yla birlikteydi’ dedi.
Petrus ant icerek, ‘Ben o0 adami tanimiyorum’ diye yine inkar etti. Orada duranlar az sonra Petrus’a

yaklasip, ‘Gergekten sen de onlardansin. Konusman seni ele veriyor” dediler. Petrus kendine lanet
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okuyup ant igerek, ‘O adanm tammiyorum!” dedi. Tam o anda horoz 6ttii. Petrus, Isa’nin, ‘Horoz
otmeden beni {i¢ kez inkar edeceksin’ dedigini hatirladi ve disar1 ¢ikip ac1 aci agladi.” (Matta 26:
69-75; Markos 14: 66-72; Luka 22: 54-62)

Matta Inciline gore Petrus’un inkar1 Isa’min Kayafa oniinde yargilandigi sirada
gerceklesmistir. Luka ve Yuhanna Incilinde ise Isa tutuklandigi aksam baskahinin evine
gotiirtiliir. Hentliz yiiksek kurul toplanmamuistir. Petrus’un inkar1 da o zaman gergeklesir.
Ayrica Luka Incilinde horoz &ttiigii sirada Isa’nin arkasma déniip Petrus’a baktig,
Petrus’un Isa’nin soziinii 0 zaman hatirladig: ve aciyla agladig belirtilir. Ancak diger

Incillerde, Petrus’un inkar1 sirasinda Isa ile gézgoze geldiginden bahsedilmemektedir.

Yahuda Incilinde Isa’nin tutuklanarak gétiiriildiigii basrahip Kayafa’nin evinin 6niinde
Yahuda’nin isa’yr kurtarmak igin bir yol aradigi sirada avlunun karsisinda Petrus’u
gordiigiinden bahsedilir. Yahuda Petrus’a dogru ilerlerken hizmetgilerin yonelttigi “Bu
adam da Isa’nin taraftarrydi” sdylemlerini Petrus’un inkar ettigini goriir. Petrus bunu ii¢
kez yalanlar. Bu Incile gore Petrus inkarinin farkina kendisi varmamistir. Onun yerine
horozun 6ttiigiinii ikinci kez isiten Yahuda Isa’nin sdziinii Petrus’a hatirlatmustir. (Yahuda
22:1-19)

Pilatus 'un Yargisi

Isa’nin yargilanmasi, iginde Petrus’un inkarini oldugu gibi Yahuda nin pismanhigini da
barindiran bir siirectir. Yahuda, Isa’nin tutuklanmasinin ardindan biiyiik bir pismanlik
duyar. Kendisine verilen giimiigleri geri vermek ister ancak bagrahipler geri almaz.
Yahuda da elindeki paralari tapinagin igine firlatarak gider ve kendini asar. (Matta 27: 1-
10) Apokrif Inciller arasinda sayilan Barnabas Inciline gore ise Yahuda intihar etmemis,

carmtha gerilip dldiiriilmiistiir.%*

Isa’nin yargilanmasi ile baslayan Nikodemus Incilinde Pilatus’un huzuruna ¢ikan yiiksek
rahipler ve din alimlerinin isimleri belirtilmektedir. Buna gore Hannas (Anna), Kaiaphas
(Kayafa), Semes, Dathaes, Gamaliel, Yudas, Levi, Naphtali, Alexander ve Vairus

ismindeki kisilerin Pilatus’a gittigi belirtilir. (Nikodemus 1:1)

6 . (2019), a.g.k., 60.
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Isa, basrahip Kayafa’nin ardindan Vali Pilatus’un karsisina ¢ikarilir. Ancak bu iki
yargilama arasinda bir fark vardir. Kayafa, Isa’y1 tuzaga diisiirmek icin planlar yapmus,
O’nun 6liim cezasina ¢arptirtlmasi konusunda kararlilikla ¢aba sarf etmistir. Pilatus ise
Isa’nin masum oldugunun farkinda ve 6ldiiriilmesine kars1 oldugunu belirten bir tutumda
konusur. Ancak halkin zorlamasiyla Isa’y1 6liim cezasina garptirmak zorunda kalir. 4

Kanonik Incilde yer alan Pilatus’un yargis1 su sekilde ger¢eklesmistir:

“Isa Vali Platius’un 6niine ¢ikarildi. Vali O’na, “Sen Yahudilerin Krali nisin?” diye sordu. isa
“Soyledigin gibidir” dedi. Bagkahinlerle ileri gelenler O’nu suglayinca hi¢ karsilik vermedi.
Pilatus O’na, “Senin aleyhinde yaptiklar1 bunca tanikligi duymuyor musun?” dedi. isa tek bir
konuda bile ona yanit vermedi. Vali buna ¢ok sasti. Her Fisih bayraminda vali, halkin istedigi bir
tutukluyu salivermeyi adet edinmisti. O giinlerde Barabba adinda iinlii bir tutuklu vardi. Halk bir
araya toplandiginda, Pilatus onlara, “Sizin i¢in kimi salivermemi istersiniz, Barabba’y1 m1 yoksa
Mesih denen Isa’yr mui?” diye sordu. Isa’y1 kiskancliktan &tiirli kendisine teslim ettiklerini
biliyordu. Pilatus yarg: kiirsiisiinde otururken karist ona, “O dogru adama dokunma. Diin gece
riiyamda O’nun yiiziinden ¢ok sikinti ¢ektim” diye haber gonderdi. Bagkahinler ve ileri gelenler
ise Barabba’in saliverilmesini ve Isa’nin 6ldiiriilmesini istesinler diye halki kiskirttilar. Vali onlara
sunu sordu: “Sizin i¢in hangisini salivermemi istersiniz?” “Barabba’y1” dediler. Pilatus, “Oyleyse
Mesih denen Isa’y1 ne yapayim?” diye sordu. Hep bir agizdan, “Carmiha gerilsin!” dediler. Pilatus,

12

“O ne kotiiliik yapt1 ki?” diye sordu. Onlar ise daha yiiksek sesle, “Carmiha gerilsin!” diye bagrisip
durdular. Pilatus elinden bir sey gelmedigini, tersine, bir kargasaligin basladigini goériinde su aldi,
kalabaligin dniinde ellerini yikayip sdyle dedi: “Bu adamin kanindan ben sorumlu degilim. Bu ise
siz bakin!” Biitiin halk su karsilig1 verdi: “O’nun kaninin sorumlulugu bizim ve ¢ocuklarimizin
iizerinde olsun!” Bunun iizerine Pilatus onlar icin Barabba’y1 saliverdi. Isa’y1 ise kamgilattiktan
sonra ¢carmiha gerilmek tizere askerlere teslim etti.” (Matta, 27:11-26; Markos, 15:1-15; Luka,

23:1-25, Yuhanna, 18: 28-40)

Luka Incilinde Isa Pilatus tarafindan yargilanirken daha farkli olaylarin gelistigi
anlatilmaktadir. Pilatus Isa’nm Celileli oldugunu 6grenince kendisini o sirada Kudiis’te

bulunan Hirodes’e gonderir:

“Hirodes Isa’y1 goriince ¢ok sevindi. O’na iliskin haberleri duydugu icin ¢oktandir O’nu gérmek
istiyor, gerceklestirecegi bir belirtiye tanik olmay1 umuyordu. O’na birgok soru sordu, ama O hig
karsilik vermedi. Orada duran baskahinlerle din bilginleri, Isa’y1 agir bir dille sugladilar. Hirodes
de askerleriyle birlikte O’nu asagilayip alay etti. O’na gosterisli bir kaftan giydirip Pilatus’a
gonderdi. Bu olaylardan 6nce birbirine diisman olan Hirodes’le Pilatus, o giin dost oldular.” (Luka
23:8-12)

Pilatus sugsuz olduguna inandig1 halde Isa’y1 6liime mahkum etmistir. Isa’nin kanindan

sorumlu olmadigini da sdzlerine eklemistir. Yahuda ve Nikodemus Incilerinde Pilatus
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kararini verip kale salonuna dondiiglinde karisinin agladigi yazilidir. Ayrica Pilatus’un

elini yikamasindan bahsedilir. (Yahuda 23:21-22, Nikodemus 9:4)

Nikodemus Incilinde Pilatus’un yargisina iliskin farkli detaylardan bahsedilmektedir.
Isa’nin yargilanmasindan sonrasina ait bilgilerin giiniimiize ulastig1 Nikodemus incilinde
Isa’nin Kudiis kentine girisine yonelik bilgi de edinmekteyiz. Yahudiler Pilatus’a Isa’nin
yargilanmasi i¢in bagvurduklarinda Pilatus onlara “Ben bir valiyim, bir krali nasil
sorgulayabilirim?” cevabimni verir. Ardindan kuryeye Isa’min saygili bir bicimde

mahkemeye ¢agirilmasini sdyler:

“Kurye disar1 ¢ikt1 ve onu tutukladiktan sonra dniinde egilerek saygi gosterdi ve ellerindeki bagi
ald1 ve yere koydu. Ve ona dedi: “Efendi, iizerinden bu tarafa atla ve igeri gir! Ciinkii Vali seni
istiyor.” Yahudiler sikayet ettiler. Kuryenin Isa’y1 bir kral gibi mendilin iizerinden atlattirdigimi
sOylediler. Pilatus bunun sebebini kuryeye sordugunda su cevabi alir: “Saym Vali, sen beni
Kudiis’e iskender’e gonderdiginde, O’nu bir esegin iizerinde oturuyor gordiim. Ibrani gocuklarin
ellerinde agag dallar1 vardi ve bagiriyorlardi. Digerleri ise elbiselerini yere seriyorlar ve diyorlard:

ki: “Yiiksekte olan bize yardim et! Ovgiiler, Allah’1n adiyla gelene olsun!” (Nikodemus 1: 2-3)

Yahudilerin kuryenin Isa’ya gosterdigi saygidan rahatsiz olmasina Pilatus itiraz etmistir.
Sonunda kuryeye disar1 ¢gikmasim ve Isa’y1 istedigi gibi igeri getirmesini sdyler. Kurye

Isa’ya ilk seferinde oldugu gibi davranir. (Nikodemus 1: 4)

Nikodemus Incilinde Isa’min yargilanmasi sirasinda gergeklesen bir mucizeden
bahsedilir. Isa yargi salonuna girdiginde sancaktarlarin tuttuu sancaktaki resimler isa’ya
sayg1 gostererek egilirler. Sancaktarlar da egilir. Bunun iizerine Pilatus sancaklar1 tutmasi
icin giliclii adamlar getirilmesini ister. Yahudilerin sectikleri kuvvetli adamlar altisar
kisilik gruplar halinde sancaklari tutar. Vali Pilatus resimleri tasiyanlara, Isa iceri
girdiginde egilirlerse hepsinin kafasini kesecegini soyler. Isa ve kurye tekrar huzura girer.

Isa girince sancaklar tekrar egilip Isa’ya hiirmet ederler. (Nikodemus 1: 6)

Nikodemus Incilinde Pilatus’un Isa’y1 6liim cezasina ¢arptirmasina goniillii olmamasinin
sebebi olarak bu hikaye gosterilir. Ciinkii Vali, Isa’nin mucizesine dogrudan sahit
olmustur. Nikodemus Incilinde gegen bir diger diyaloga gore ise Pilatus Isa’da sug
bulmadigint sdyler. Yahudiler karsi ¢ikinca onlara Isa’y1 kendi kanunlarma gére idam
etmelerini soyler. Yahudiler ise birini 6ldiirmelerine izinleri olmadigini sdyler. Bunun
tizerine Pilatus “Birini 6ldiirmeyi Tanri size yasak etti de bana etmedi mi?” diye sorar.

(Nikodemus 3:1)
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Bahsi gecen tiim metinlerde Pilatus’un Isa’min canini bagislama cabasinda oldugu
anlasilir. Isa’nin &ldiiriilmesini planlayanlar basrahiplerdir ve bu karari isteksizce
uygulayan ise Pilatus’tur. Ancak kayip Tibet Incili bu gériisiin aksi bilgiler aktarir. Tibet
Inciline gore Pilatus Isa’nin giderek biiyiiyen iiniinden rahatsizdir. Isa’nin (Issa) biiyiik
bir degisime liderlik ederek kendi giiciiniin {istiine c¢ikmasindan ve iktidara
yiikselmesinden korku duymustur. Bu nedenle halk arasinda kilik degistirmis sekilde
dolasan casuslarina Isa’y1 mahkum ettirecek su¢lamalar getirmelerini emretmistir. (Tibet
Incili 13: 3)% Isa bir yeralt1 mahzenine kapatilip tiirlii iskencelere maruz kalirken, O’nun
bagislanmas1 ve serbest birakilmasi i¢in Pilatus ile konusanlar ise basrahipler olmustur.

(Tibet Incili 13: 7).%

Golgota Yolu

Golgota Tepesi’nin diger ad1 Kafatas1 Tepesi’dir. Isa’nin ¢armiha gerilmek iizere 6liime
yiiriidiigii yoldur. Bu yolculuga iliskin Incillerde farkli detaylar goze carpmaktadir.
Yuhanna ve Yahuda Incilinde Isa’nin Golgota Tepesi’ne ¢armthini kendisinin tasiyarak
ciktigindan bahsedilir. (Yuhanna 19: 17; Yahuda 24:29) Matta ve Markos Incillerinde ise

askerlerin Isa’nin ¢armihimi Simun adinda bir adama tasittiklari yazilidir:

“Pilatus Isa’y1 askerlere teslim ettikten sonra askerler Isa’y1 vali konagina gdtiiriip biitiin taburu
basina topladilar. Bagina dikenlerden tag gecirdiler. Onunla alay ettiler. Uzerine tiikiirdiiler. Sonra
kaftani iizerinden ¢ikarip kendi giysilerini giydirdiler ve ¢armiha germeye gotiirdiiler. Disar
ciktiklarinda Simun adinda Kireneli bir adama rastladilar. fsa’nin ¢armihini ona zorla tasittilar.”
(Matta 27: 27-31; Markos 15:16-20)

Luka Incilinde Isa’nin arkasindan aglayanlar i¢in yaptig1 konusmaya yer verilmistir:

“Biiyiik bir halk toplulugu da Isa’nin ardindan gidiyordu. Aralarinda Isa igin déviiniip agit yakan
kadinlar vardi. Isa bu kadinlara dénerek, ‘Ey Yerusalim kizlari, benim igin aglamayin’ dedi.
‘Kendi ¢ocuklarimiz i¢in aglayin. Ciinkii dyle giinler gelecek ki, ‘Kisir kadinlara, hi¢ dogurmamis
rahimlere, emzirmemis memelere ne mutlu’ diyecekler. O zaman daglara, ‘Uzerimize diisiin!’ ve
tepelere, ‘Bizi ortiin!” diyecekler. Ciinkii yas agaca boyle yaparlarsa, kuruya neler olacaktir?”
(Luka 23: 26-31)

85N, Notovig (2009). isa’nin bilinmeyen yillari: kayip Tibet incili. istanbul: Bordo Siyah Yayinlari, s. 115.
%Notovic, 2009, a.g.k., 116.
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Carmihta Isa

[sa’nin &liimiinii anlatan siireg; Golgota Yolu, Carmih’ta Isa, Isa’nin Carmihtan
Indirilmesi ve Isa’nin Gémiilmesi olmak iizere dort alt baslikta incelenmektedir. Birbirini
takip eden bu olaylar arasinda en fazla dne ¢ikan sahne Isa’nin Carmiha Gerilmesi’dir. 4

Kanonik Incilde de gegen Isa’nin Carmiha Gerilmesi su sekilde gerceklesmistir:

“Golgota, yani Kafatas1 denilen yere vardiklarinda askerler Isa’ya 6dle karigik sarap verdiler. Isa
bunu tadinca igmek istemedi. Askerler onu ¢armiha gerdikten sonra kura c¢ekerek giysilerini
aralarinda paylastilar. Sonra oturup yanina ndbet tuttular. Basinin iizerine, BU YAHUDILER’IN
KRALI ISA’DIR diye yazan bir sug yaftasi astilar. Isa’yla birlikte biri saginda biri solunda olmak
lizere iki haydut da ¢armiha gerildi. Oradan gegenler baslarini sallayip Isa’ya séviiyor, ‘Hani sen
tapinagi yikip {i¢ giinde yeniden kuracaktin? Haydi, kurtar kendini! Tanri’nin ogluysan ¢armihtan
in!” diyorlardi. Bagkahinler, din bilginleri ve ileri gelenler ayni sekilde O’nunla alay ederek,
‘Baskalarim kurtardi, kendini kurtaramiyor’ diyorlardi. ‘Israil’in Krali imis! Simdi ¢armihtan
asag1 insin de O’na iman edelim. Tanr1’ya giiveniyordu; Tanr1 O’nu seviyorsa, kurtarsin bakalim!
Ciinkii, ‘Ben Tanr’nin Ogluyum’ demisti.” Isa’yla birlikte carmiha gerilen haydutlar da O’na ayni
sekilde hakaret ettiler.” (Matta 27: 32-44; Markos 15: 21-32)

Matta ve Markos Incilinde Isa ile birlikte carmiha gerilen haydutlarin isa’ya hakaret
ettikleri yazilidir. Ancak Luka ve Yahuda Incilinde haydutlar ile isa arasinda gegen

diyalog farklidir:

“Carmiha asilan suclulardan biri, Isa’ya ‘Sen Mesih degil misin? Haydi, kendini de bizi de kurtar!’
diye kiifretti. Ne var ki, obiir suglu onu azarladi. ‘Sende Tanr1 korkusu da m1 yok?” diye karsilik
verdi. ‘Sen de ayn1 cezay1 ¢ekiyorsun. Nitekim biz hakli olarak cezalandiriliyor, yaptiklarimizin
karsiligin1 aliyoruz. Oysa bu adam hicbir kétiiliik yapmadi.” Sonra, ‘Ey Isa, kendi egemenligine
girdiginde beni an’ dedi. Isa ona, ‘Sana dogrusunu sdyleyeyim, sen bugiin benimle birlikte

cennette olacaksin’ dedi.” (Luka 23: 32-43; Yahuda 24:34-36; Nikodemus 10:3)

Luka, Yahuda ve Nikodemus Incillerinde TIsa, kendisiyle birlikte ¢armiha gerilen
haydutlardan birinin cennete gidecegini bildirmistir. Iyi ve kétii hirsiz olarak da bilinen
bu haydutlarin isimleri Nikodemus Incilinde Dysmas ve Gestas olarak ge¢mektedir.
(Nikodemus 9:4))

Yuhanna Incilinde belirtilen 6nemli bir nokta isa’nin carmiha gerilirken yaninda annesi

.....

-----
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Incilci Yahya’dir. Nitekim c¢armih sahnelerinde Isa’nin bir yaninda Meryem diger

yaninda ise Incilci Yahya tasvir edilir.

Petrus Incilinde Isa’nin iki kotii kisiyle birlikte ¢armiha gerildigi, fakat Isa’nin hi¢ ac1
cekmemis gibi siikut etti§i yazmaktadir. Askerler aralarinda kura g¢ekerek Isa’nin
kiyafetlerini paylasirlar. (Petrus 10-13) Isa’nin basina dikenli bir ta¢ kondugu ve
askerlerin Isa’nin giysisini paylasmasi Nikodemus Incilinde de yazilidir. (Nikodemus
10:1) isa, tutuklanma siirecinden itibaren ¢esitli hakaretlere maruz kalmistir.
Yargilanmalar1 sirasinda kalabalik tarafindan 6ldiiriilmesi istenmistir. Insanlar O’nun
Mesihligini kabul etmemis, ¢armihtan kendini kurtaramamasini da aslinda Mesih
olmamasina baglamistir. Tiim bu siirecini tersine ¢eviren durum Isa’nin 6liimiidiir. Isa
ruhunu teslim ederken gelisen olaylar, halkin Isa’min gergekten Mesih oldugunu

anlamasini saglamistir:

“Oglen on ikiden iige kadar biitiin {ilkenin {izerine karanlik ¢oktii. Saat iige dogru Isa yiiksek sesle,
‘Tanrim, Tanrim beni neden terk ettin?’ diye bagirdi. Orada duranlardan bazilar1 bunu isitince,
‘Bu adam Ilyas’1 cagiryor’ dediler. Iclerinden biri hemen kosup bir siinger getirdi, eksi saraba
batirrp bir kamisin ucuna takarak Isa’ya icirdi. Obiirleri ise, ‘Dur bakalim, ilyas gelip O’nu
kurtaracak mu?’ dediler. Isa yiiksek sesle bir kez daha bagirdi ve ruhunu teslim etti. O anda
tapinaktaki perde yukaridan asagiya yirtilarak ikiye boliindii. Yer sarsildi, kayalar yarildi. Isa’y1
bekleyen ylizbasi ve beraberindeki askerker, depremi ve dbiir olaylar1 goriince dehsete kapildilar,
‘Bu gercekten Tanri’nin Ogluydu!” dediler. Orada olup bitenleri uzaktan izleyen bir¢cok kadin
vardi. Bunlar, Celile’den Isa’nin ardindan gelip O’na hizmet etmislerdi. Aralarinda Mecdeleli
Meryem, Yakup ile Yusuf’un annesi Meryem ve Zebedi ogullarinin annesi de vardi.” (Matta 27:

45-56; Markos 15: 33-41; Luka 23: 44-49; Petrus 15-20)

Yukarida sdz edilen tapinaktaki perdenin yirtilmas: yerine Nasaralilar incilinde mabet

catisinin mucizevi biiyiikliik tarafindan ¢okertildigi yazilidir. (Nasaralilar 21)

Yuhanna Incilinde Isa’min ruhunu teslim etmeden Once yasadiklari su sekilde
aktarilmaktadir:
“Daha sonra Isa her seyin tamamlandigini bilerek Kutsal Yazi yerine gelsin diye, ‘Susadim!” dedi.
Orada eksi sarap dolu kap vardi. Saraba batirilmig bir siingeri mercankosk dalina takarak O’nun

agzina uzattilar. Isa sarabi tadinda ‘Tamamlandi’ dedi ve basini egerek ruhunu teslim etti.

(Yuhanna 19: 28-30)
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[sa’nin 8liimii sirasinda Matta Incilinde mezarlarm acildigi, 6lmiis olan birgok kutsal
kisinin cesetlerinin dirildiginden bahsedilir. Yuhanna incilinde ise isa’nin éliimii ile ilgili

farkli detaylar yer almaktadir:

“Yahudi yetkililer Pilatus’tan g¢armiha gerilenlerin bacaklarmin kirilmasini ve cesetlerin
kaldirilmasin istediler. Hazirlik Giinii oldugundan, cesetlerin Sabat Giinii ¢armihta kalmasini
istemiyorlardi. Bunun iizerine askerler gidip birinci adamin, sonra da Isa’yla birlikte carmiha
gerilen 6teki adanmun bacaklarmi kirdilar. Isa’ya gelince O’nun &lmiis oldugunu gordiiler. Bu
ylizden bacaklarimi kirmadilar. Ama askerlerden biri O’nun bogriinii mizrakla deldi. Bogriinden

kan ve su akt1.” (Yuhanna 19: 31-34)

Nikodemus Incilinde Isa’nin ¢armiha gerilmesinin altinc1 saatinden dokuzuncu saatine
kadar yeryiiziinii karanlik kapladig1 ve isa’nin ruhunu teslim ettigi yazilidir. Olan1 goren
Yiizbas1 Pilatus’a olanlar1 bildirir. Pilatus ve karist olanlar1 duyunca ¢ok iiziiliir ve o giin

yemeyip igmemislerdir. (Nikodemus 11:1)

Bartalomeus Incili Isa’min carmiha gerilmesi ile ilgili farkli detaylar barmdirmasi
acisindan Snemlidir. Bartolomeus, dirildikten sonra Isa’ya carmiha gerilmesiyle ilgili

SOru sorar:

“Efendi, sen carmiha asilmaya gittiginde, ben seni uzaktan takip ettim ve carmiha nasil gerildigini
ve melegin gokten nasil indigini ve seni nasil tanzim ettigini gérdiim. Ve karanlik basinca baktim
ve senin ¢armihtan kayboldugunu goérdiim. Yer alt1 diinyasindan senin sesini ve birdenbire biiyiik
bir iniltinin ve dis gicirdamalarinin yiikseligini igittim. Efendim, ¢armihtan nereye gittigini bana

acikla!” (Bartalomeus 1:1-7)

Bartolomeus’un bu sorusunda gokten inen bir melek figiirii, resim sanatinda ornekleri
goriilmesi agisindan 6nemlidir. Bartalomeus’un sorusuna Isa su sekilde yanit verir:
“Carmihtan kaybolunca Adem’i ve biitiin atalari, Ibrahim’i, Ishak’it ve Yakup’u
kurtarmaya yer alti alemine gittim. Biiyiikk melek Mikail bunu bana teklif etmisti.”
(Bartalomeus 1:8-9) Isa, yer altinda Hades’in kendisini kabul etmedigini, kapilar1 ve
demir siirgiileri kirarak igeri girdigini, Hades’i yakalayip yiiz yumruk attigin1 ve Hades’1i
acilmaz zincirlerle bagladigini soyler. Biitlin atalar1 disar1 ¢ikardiktan sonra tekrar
carmtha gittigini belirtir. Bu diyalogda meleklerin Adem’i kucaklarinda tasidiklarindan,
[sa’nin gokten yere Adem icin indiginden ve Adem’e “Senin ve ¢ocuklarin igin ben

kendimi ¢armiha gerdirdim” dediginden s6z edilir. (Bartalomeus 1:10-22)
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Incillerde Isa’nin ¢armiha gerilerek yasaminin son buldugu yazilidir. Apokrif Incillerden
Barnabas Incilinde ise Isa’min c¢armiha gerilmedigi, isa’nin tutuklanmasi sirasinda
meleklerin Isa’yr gogiin iiciincii katina aldigi, Yahuda’yr ise hem sesiyle hem de
goriintiisiiyle Isa’ya benzettigi ve Yahuda nin tutuklandig1 yazilidir. Oyle ki, basrahipler
ve Vali tarafindan yargilanmasi sirasinda Yahuda kendisinin Isa olmadigini, Yahuda
Iskariyot oldugunu, goriintiisiiniin degistirildigini anlatmaya c¢alissa da kendisinin
delirdigi diisiiniiliir. Isa oldugu diisiiniilen Yahuda dnce kirbaglanir. Ancak kirbaglanarak
Olmedigi anlasilinca askerler onu suclularin asildigi Kalveri dagina goétiiriirler. Orada
Yahuda’yr daha ¢ok rezil olsun diye ¢iplak olarak ¢armiha gererler. (Barnabas 217).
Yahuda carmihtayken “Allah, su¢lunun kurtulup gittigini ve benim haksiz yere 6ldigiimii
gbre gore, beni neden terk ettin?” der. Bu sozii, Isa’nin 8lmeden 6nce sdyledigi, Kanonik

Incillerde gecen “Tanrim beni neden terk ettin?” ciimlesini akla getirir.

Barnabas Incilinde Isa’nin 6lmedigi, dolayistyla dirilmedigi belirtilir.%” Nitekim Ku’an-1
Kerim’in Nisa Suresi’nde de baskasmin Isa’ya benzer kilindigindan bahsedilmektedir.

Bununla birlikte Isa’nin ¢armiha gerilmedigi ve oldiiriilmedigi bilgisi yer almaktadir.

(Nisa 4 / 157)

Isa’nin Carmihtan Indirilmesi ve Gomiilmesi

[sa’nin carmihtan indirilmesi ile ilgili siire¢ Kanonik Incillerde benzer sekilde

aktarilmigtir:

“Aksama dogru Yusuf adinda zengin bir Aramatyal geldi. O da Isa’nin 6grencisiydi. Pilatus’a
gidip Isa’nin cesedini istedi. Pilatus da cesedin ona verilmesini buyurdu. Yusuf cesedi ald1, temiz
keten beze sardi, kayaya oydugu kendi mezarina yatirdi. Mezarin girigine biiyiik bir tas yuvarlayip
oradan ayrildi. Mecdeleli Meryem ile Yose’nin annesi Meryem, Isa’nin nereye konuldugunu

gordiiler.” (Matta 27:57-66; Markos 15: 42-47; Luka 23: 50-56; Yuhanna 19: 38-42)

Petrus Incilinde Yahudilerin Isa’nin ellerindeki ¢ivileri ¢ikararak onu yere uzattiklari

belirtilir. Biitiin yer sallanir. Glines tekrar aydinlatir. Yahudiler cesedi gommesi igin

87[sa’min g¢armiha gerilmesi siirecini dirilis takip etmektedir. Barnabas Incilinde havarilerin Yahuda’ nin
cesedini ¢alarak sakladiklarindan ve Isa’nin yeniden dirildigini yaydiklarindan bahsedilmektedir.
(Barnabas 218)
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Yusufa verirler. Yusuf Isa’y1 alir, yikar, bir kefene sarar ve Yusuf Bahgesi adin1 verdigi

kendi mezarina koyar. (Petrus 21-25)

Nikodemus Incilinde Yusuf’un kimligine iliskin bilgiler de yer almakta ve Arimatya sehri
hiikiimet adamlarindan biri oldugu belirtilmektedir. Yusuf Isa’nin cesedini ister. O’nu
hagtan indirir ve temiz bir kefene sarar. Heniiz kimsenin gémiilmedigi bir kaya mezarinin

i¢cine koyar. (Nikodemus 11:2)

Kayip Tibet Incilinde Pilatus’un Isa’nin cansiz bedenini akrabalarina verdiginden
bahsedilir. Akrabalar1 Isa’y1 bir tabuta koyup 61diigii yerin yakinlarina defnetmistir. Cok
sayida insanin ziyarete geldigi bu yerde gelenlerin agitlar1 ve feryatlar1 yankilanmistir.
Ug giin sonra Pilatus ayaklanma ¢ikacag1 ¢ekincesiyle Isa’nin mezarini bagka bir yere
tagimalar1 i¢in askerlerini gorevlendirir. Ertesi giin mezarin yanina gelenler mezari agik

ve bos bulmustur. (Tibet Incili 14: 1-7)%

%Notovic, 2009, a.g.k., 119.
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4. KATALOG

4.1. Katalog Tanitimi

Kapadokya bolgesi Bizans kiliseleri duvar resimlerinde Isa’nin passionunun
ikonografisinin incelendigi tezimizde katalog sahnelerin kronolojisi g6z Oniinde
bulundurularak olusturulmustur. Kudiis’e Giris ile baslayip Isa’min Gémiilmesi ile

sonlanan katalogda yer alan sahneler su sekilde siralanmistir:

1) Kudiis’e Giris

2) Son Aksam Yemegi

3) Havarilerin Komiinyonu

4) Ayak Yikama

5) Zeytin Dagi’nda Dua

6) Yahuda’nin fhaneti

7) Anna ve Kayafa'nin Yargist
8) Petrus’un Inkar

9) Pilatus’un Yargist

10) Golgota Yolu

11) Carmihta Isa

12) Isa’nmin Carmihtan Indirilmesi

13) Isa’nin Gomiilmesi

Kapadokya kiliseleri duvar resimlerinde rastlanmamasi sebebiyle, teolojide degindigimiz
Isa’nin Saticilar1 Tapinaktan Kovmasi, Vergi, On Kiz Betimlemesi ve Yahuda’nin Oliimii
sahneleri katalogda yer almamaktadir. Bununla birlikte, literatiirden Kapadokya

yapilarinda varligi bilinip giiniimiize ulasamamis sahneler kataloga dahil edilmemistir.

Katalogdaki sahneler; énce Nevsehir ili, ardindan Aksaray, Kayseri ve en son Nigde
ilindeki ornekler arka arkaya gelecek sekilde yerlestirilmistir. Daha anlasilir olmasi
acisindan bahsi gecen sahnelerin resimleri metin sonunda degil, katalogun iginde, ilgili
yerlerde bulunmaktadir. Fotograflar tarafimdan ¢ekilmis olup altinda kaynak bulunmayan
fotograflarin tamami sahsima aittir. Katalogda fotografina ulasamadigim yalnizca bir yapi

olup, buradaki sahne kaynak gosterilerek kullanilmigtir.

Sahnenin fotografinin yaninda, sahnelerin kilisedeki konumlarinin isaretli oldugu yapi

planlar1 yer almaktadir. Farkli arastirmacilara ait olan planlarin alindig1 yayinlar altinda
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belirtilmistir. Bununla birlikte tahribata ugramis bazi sahnelerin ¢izimleri yapilmis ve
sahne resminin yanma / altina eklenmistir.® Resim, plan ve varsa ¢izimlerin altinda
sahnenin bulundugu yapinin yeri belirtilmistir. Burada yapinin anlasilabilir bir yol tarifi
ve koordinat bilgisi bulunmaktadir. Yapilarin cografi koordinatlar1 ED-50 (European
Datum -1950) UTM 6 sistemiyle alinmustir.”® (Koordinatlar +/- 10 metre degisim

gosterebilir.)

Yapinin yeri basliginin altinda tarih bilgisi yer almaktadir. Yapilarin tarihi ile ilgili farkli
aragtirmacilar tarafindan one siiriilen farkli tarihlendirmeler s6z konusudur. Bu nedenle
katalogda tarihler arastirmacilarin 6ne siirdiikleri sekliyle, dipnotlariyla verilmistir.
Yapinin tarihinin altinda plan tipi belirtilmistir. Plan tipi baslhiginin altinda ise yazitlara
deginilmistir. Baska arastirmacilar tarafindan ¢dziimlenmis olan yazitlar bu bdliimde
kaynak gosterilerek yer almaktadir. Ancak yazit bagligi yalnizca yazit iceren sahnelerin
alinda bulunur. Bashigin olmamasi, o sahnede yazit bulunmadigi veya yazitin

okunamayacak kadar tahribata ugradigi anlamina gelmektedir.

Katalogda teoloji kapsamli bir anlatimla yer almaz. Yalnizca sahnenin konusu olan
teolojik metinlerin kaynagi belirtilmistir. Bunun sebebi passion teolojisinin hem Kanonik
hem de Apokrif Incillerin bir derlemesi olarak tezimiz iginde ayri bir bashk altinda
degerlendirilmis olmasidir. Bununla birlikte “Sahnenin Konusu” baslig1 yalnizca her bir
sahnenin kataloglanan ilk 6rneginde bulunmaktadir. Boylece sayica fazla olan sahnelerin
kataloglarinda birbirini tekrar eden teolojik kaynak bilgisinin Oniine gegilmesi
hedeflenmistir. Sahnenin konusunun belirtilmesinin ardindan katalog, sahnenin yeri ve
giiniimiizdeki durumuna iliskin bilgilerle devam etmektedir. Burada sahnenin yap1
igindeki konumu verilmektedir. Devaminda ise sahnelerin korunma ve tahribat durumuna

iliskin kisa agiklamalar bulunmaktadir.

Katalog, sahnenin tasviri ile sonlanmaktadir. Bu baslik altinda sahneler; renk, tislup, figiir
Ve yazit gibi unsurlar bir biitiin olarak ele alinarak agiklanmistir. Sahne betimlenirken
sahnenin sag1 ve sahnenin solu gibi yon kavramlari izleyicinin sahneyi gordiigi sekliyle

aktarilmistir.

9K atalogda kendi gizimlerimin yani sira Thierry’nin, Jolivet-Levy’nin ve Coragan Karakaya nin gizimleri
kaynak gosterilerek kullanilmustir.

ED-50 Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kullanilmaya baslanan bir koordinat sistemidir. Avrupa, Orta
Dogu ve Kuzey Afrika’y1 kapsar. Bu sisteme gore baslangic noktasi Almanya’da yer alan Postdam, Helmert
Kulesidir.
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4.2. KUDUS’E GIRIS
Goreme 1/ El Nazar Kilisesi

(Restle 1969)

Katalog No 01

Yapimnin Yeri : Goreme Ag¢ik Hava Miizesi'ne yaklagik 300 metre uzakliktadir.
Koordinatlari: Y: 660116,92 - X: 4278479,98.

Yapimnin Tarihi 1 10. yiizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
10. yiizy1l sonu (Restle 1969)

Plan Tipi : Serbest hag planhdir.

Yazt 1 IC XC > isa
®OMAC - Thomas
I BAIO®OPOC - Kudiis’e Giris'*

Sahnenin Konusu : Matta 21: 1-11; Markos 11:1-11; Luka 19:28-40; Yuhanna 12;
12-19; Nikodemus 1: 1-6; Yahuda 17: 1-17.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey ha¢ kolunun batisinda yer alan sahne ana hatlariyla

belirgin olmakla birlikte tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Kizil bir ¢ergeve iginde diger sahnelerden ayrilan bu sahne koyu
gri bir zemin iizerine toprak tonlar kullanilarak yapilmistir. isa sahnenin solunda, bir sipa

iizerinde betimlenmistir. Basinda siyah c¢ergeveli bir hale vardir. Kente doniik olarak

"ISahnede ¢ok sayida yazit bulunmasma ragmen giiniimiizde tahribattan dolayr bu yaztlar
okunamamaktadir.
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resmedilmis yiizii oldukga tahrip olmustur. Yalnizca sag kulag: ayirt edilebilmektedir.
Acik renk olan himationunda yesil seritler bulunmaktadir. Sipanin lizerine yan binmistir.
Iki bacagi da cepheden goriilmektedir. Isa’nin arkasinda betimlenmis olan havari
Thomas’tir. Ayakta betimlenmis ve yiizii kente doniik olan Thomas’in {izerinde mavi
khiton {izerine hardal saris1 himation vardir. Halesi, Isa’nm halesine benzer olarak siyah

gercevelidir.

Isa’nin bindigi sipa ince uzun boyunlu ve uzun kulaklidir. Sipanin yiizii yere doniik degil,
dik olarak betimlenmistir. Ayaklarinin altina serilmis giysilerin goriintlisii giintimiize

ulagamamustir.

Sahnenin saginda Kudiis’e isaret eden tugla malzemeli bir kent tasviri bulunmaktadir.
Kent tasviri iki pencere agikligina sahip olup dendanlarla sonlanmaktadir. Sahnenin alt
kisminin tahrip olmasindan dolay1 alt siradaki pencereden giinlimiize kiiglik bir kisim
ulagsmustir. Ust pencerede ise Isa’nin gelisini yan yana izleyen iki adet biist tasvir
edilmistir. Tahribattan 6nce sahnenin alt sira pencerelerinde de yan yana betimlenmis iki

biist yer almaktaydi.’?

Kentin 6niinde bes figiir bulunur. ki figiiriin yiizii secilemez. Onlarin arkasinda kalan ve
yiizii belirgin olan ii¢ figiirden ikisi daha uzundur. En arkada duran figiir sol elini havaya
kaldirmis, kentin arkasinda betimlenmis olan agacin {izerinden kendisine uzatilan dali

almaktadir

Kentin arkasinda bir agacin iizerinde durmakta olan figiiriin bacaklar: iki yana agik olup
sol elini agagtan tutunmak i¢in havaya kaldirmistir. Sag eli ile asagida bekleyen ve elini

kendisine dogru uzatmis olan figiire aga¢ dali uzatmaktadir.

Sahnenin gerek figiirler gerekse agac ve kent tasvirlerinin boyutlandirmalari perspektiften
uzaktir. Sahnede Isa, havarisi ve sipa en fazla hacime sahip olan figiirlerdir. Sipanin
oniindeki kalabalik Isa’nin yar1 boyutundadir. Benzer bir sekilde, tasvir edilen Kudiis
kenti oldukg¢a dar ve kisadir. Kentin arkasinda betimlenen agag ince bir govdeye sahip
olup kentten daha hacimlidir. Sahnenin alt kismi tahrip oldugu igin Isa’nin, havari

Thomas’in ve kalabaligin bacak seviyesinden asagisi giiniimiize ulasamamastir.

2Bkz. G. Jerphanion (1925-42). Une nouvelle procince de L’art Byzantin les eglises rupertes de
Cappadocia. Paris: Libraire Orienraliste Paul Geuthner, pl. 41.3.
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Goreme 7 / Tokah Kilise (Eski)
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(Rodley, 1985)

Katalog No 12

Yapimn Yeri : Goreme Vadisi Ac¢ik Hava Miizesi’ne 100 m. uzakliktadir.
Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58.

Yapimn Tarihi > Yaklasik 910 / 920 (Restle 1969)
10. yiizy1l (Rodley 1985)
10. yiizyihn ilk geyregi (Epstein 1986; Otiiken 1987a; Wharton
1988; Jolivet-Levy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazt 1 IC XC = Isa
ITEPI TIC BAHO®OPOC - Kudiis’e Giris veya Palmiye Pazari
HAKOBOC - Yakup
®IAITIOC > Filipus
Y nEAEC = Cocuklar”

8Yazit gevirileri igin bkz. A. W. Epstein (1986). Tokali Kilise: Tenth-century metropolitan art in
Byzantine Cappadocia. Washington: Dumbarton Oaks Research Library and Collection, s. 64.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Eski kilisenin giiney duvarinda yer alan sahne giiniimiize

korunmus olarak ulasmistir. Kompozisyon detaylariyla secilebilmektedir.

Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun {izerinde koyu gri bir
zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin merkezinde bir sipa iizerinde Isa yer almaktadir.
Isa’nin yiizii kendisini karsilamaya gelenlere déniiktiir. Zayif yiiziinde iri gozleri, kalin
kaslari, kahverengi uzun saglari ve kahverengi sakallar1 one ¢ikar. Hacli halesi sar1
renktir. Uzerinde kizilkahve bir himation, ayaklarinda ise ¢arik vardir. Sipanin iizerinde
yan oturmus olan Isa’nm iki ayag1 da cepheden gériiniir. Sol elinde bir parsomen tutan

Isa sag eliyle ise takdis isareti yapmaktadir.

Isa’nin arkasinda, ayakta duran iki havariden &ndeki Yakup, onun arkasindaki ise
Filipus’tur. Yiizii kente doniik olan havarilerin baslarinda kizil ¢ergeveli sar1 hale vardir.
Yakup beyaz khiton iizerine koyu yesil himation giymis, ellerini gégsiiniin iizerinde
birlestirmistir. Filipus ise beyaz khiton tizerine agik yesil, sag kolunda ve etek kisminda
kizil renkte iki sira seridin oldugu bir himation giymistir. Filipus Yakup’tan daha uzun

tasvir edilmistir.

Isa’nin bindigi sipa kahverengidir. Sipa 6niine serilen kiyafetlere degil, karstya dogru
bakmaktadir. Sipanin 6niinde iki ¢ocuk tstlerinden ¢ikardiklari kiyafetleri sipanin yoluna,
ayaklarinin 6niline sermektedir. Bu ¢cocuklarin iistlerinde sadece bellerini 6rten beyaz renk
saydam bir ortii bulunmaktadir. Sipanin 6niine serdikleri kiyafetlerin renkleri kizil ve
kahvedir. Cocuklarin arkasinda bir palmiye agaci vardir. Agacin {izerinde kizilkahve
tunikli, kalabaligin eline agac¢ dallar1 tutusturan bir figiir bulunmaktadir. Asagida,
kiyafetleri serenlerin arkalarinda ii¢ figiir daha yer alir. Onde olan ikisi iizerlerinde kizil /
yesil kiyafetleri ve ellerinde tuttuklari palmiye dallari ile Isa’nin kente gelisini

izlemektedir. Ucgiincii figiir ise agaca dogru uzanmis kendisine uzatilan dali almaktadir.

Sahnede betimlenen figiirlerin hepsi kahverengi sagli, iri badem gozlii ve kalin kaslidir.
Sahnenin sagindaki silitun Kudiis’e Giris sahnesiyle Son Aksam Yemegi sahnesini
birbirinden ayirmaktadir. Bu sSahnede Kudiis’ii isaret eden bir kent tasviri

bulunmamaktadir.
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Yeni Tokah Kilise / Tokal 2 / Aziz Basileos Kilisesi

. ELn "“.,'

(Rodley, 1985)

Katalog No 3

Yapimnin Yeri : Goreme Ac¢ik Hava Miizesi’ne 100 m. uzakliktadir. Tokalr Eski
Kiliseye ek olarak yapilmistir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58.

Yapimin Tarihi : 969 oncesi (Epstein 1986)
10. yilizy1l (Thierry 1975)
10. ylizyilin ilk yarist (Jolivet-Levy 1991)
10. yiizy1l ortas1 (Rodley 1985)
10. yiizy1l sonu (Restle 1969)
10. yiizy1l sonu veya 13. yiizyil (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kuzey-giiney yoniinde tek neflidir.

Yazt :IC XC = Isa
H BAIO®OPOC-> Kudiis’e Giris veya Palmiye Pazar1
OCANA / TO YO AAA - Davud ogluna hozana! (Matta 21:9)"*

Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne Yeni Kilisenin giiney duvarinin dogusunda yer
almaktadir. Sahnede bozulmalar mevcuttur. Giintimiizde kilisenin giiney duvarinda

restorasyon ¢alismalar siirdiiriilmektedir. Sahnede figiirlerin yiizleri tamamen siliktir.

"Yazt gevirileri igin bkz. Epstein, 1986, a.g.k., 73.
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Sahnenin Tasviri  : Yeni Tokali Kilisenin karakteristik bir 6zelligi olarak zemin lapis
mavisi rengindedir. Sahnenin solunda Isa bir sipa iizerinde yan oturmus sekilde
betimlenmistir. Iki bacagi da cepheden goriinmekte olup govdesi kente, kendisini
karsilamaya gelenlere doniiktiir. Yiiziinden yalnizca sakali belirgindir. Basindaki hagh
halesi altin sarisidir. Uzerindeki himationun rengi belirli degildir ancak igindeki
khitonunun renginin mavi oldugu anlasilmaktadir. Isa'nin elleri himationunun igindedir.

Isa’nim arkasinda bulunan iki havarisi halesiz betimlenmistir.

Isa’nin bineginin éniinde iki cocuk egilmis, yere kiyafetler sermektedir. Cocuklar giyinik
tasvir edilmistir. Sipa basin1 6ne dogru egmis, Yiziinii Oniine serilmis kiyafetlere
yaklastirmigtir. Kiyafet seren ¢ocuklarin arkasinda % profilde betimlenmis, yiizii Isa’ya
doniik bir sekilde ayakta duran biri kadin, ikisi erkek olmak iizere ii¢ figiir
bulunmaktadirlar. Bu figiirlerin arkalarinda Kudiis kentini isaret eden, dendanlarla
sonlanan bir sur betimi bulunmaktadir. Isa ile kendisini karsilayanlarm arasinda bir agag
bulunur. Bu agacin iizerinde kizil tunikli ve kisa boylu bir erkek figlir bulunmaktadir.
Beyaz tunikli bagka bir erkek figilir ise agacin govdesine sarilmis, yukariya dogru

tirmanmaktadir.

Bu sahnede Isa, havarileri ve surlarin oniinde ayakta duran figiirler ufak farkliliklarla
benzer boya ve hacime sahiptir. Figiirlerin boylar1 kent tasvirinden biraz kisadir. Sahnede

Isa’nin arkasinda duran bir havarisi disinda higbir figiiriin yiizii giiniimiize ulasamamustir.
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Goreme 19 / Elmah Kilise

Katalog No 14

Yapinin Yeri : Goreme Ag¢ik Hava Miizesi i¢inde yer almaktadir. Koordinatlari:

Y:660606,10 — X: 4278478,35.

Yapinin Tarihi - Yaklasik 1190/ 1200 (Restle 1969)
11. yilizy1l (Jerphanion 1942)
11. yiizy1l ortas1 (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Levy 1991;
Thierry 1975)
12. yiizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
11-13. yiizyil (Otiiken 1987)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Yazt :IC XC = Isa
®OMAC - Thomas
H BATHO®OPOC -> Kudiis’e Giris
EICHNIKOTEMEKAAAH - Sisini benim i¢in palmiye
yapragini kesti.
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NEAEC EBPEON - Yahudi ¢ocuklar’™

Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne yapimin kuzeybati duvarinda yer almaktadir. Genel

olarak okunabilir bir sahne olmasi ile birlikte birtakim bozulmalar da mevcuttur.

Sahnenin Tasviri  : Gri bir zemin iizerine yapilmis olan sahnenin solunda Isa bir sipa
tizerinde betimlenmistir. Yan sekilde oturdugu sipada bedeninin belden asagisi cepheden
goziikmekte olup gdvdesi ve yiizii kentte kendisini karsilamaya gelenlere doniiktiir. Isa
gri renk bir khiton iizerine kizilkahve bir himation giymistir. Hacli halesi beyaz ¢ergeveli
olup sar1 renktir. Taranmis kahverengi uzun saglari, biyiklar1 ve uzamis sakallari ile
birlikte belirgin sekilde ¢izilmis elmacik kemikleri vurgulanmistir. Yiiziinde goz kisimlari
tahrip olmus olsa da kalin kaslara sahiptir. Isa sag eliyle takdis isareti yapmaktadur.
Isa’nin arkasinda bir havari tasviri vardir. Bu havari Thomas’tir. Thomas kizilkahve
khiton {izerine yavruagzi himarion giymistir. Basinda sar1 hale vardir. Sag eliyle Isa’y1

isaret eden Thomas ile Isa arasinda kalan boslukta bos bir hale ¢izimi yer almaktadir.

Isa’nin karsisinda kendisini karsilamaya gelen bir topluluk bulunmaktadir. Tunik giymis
lic cocuk sipanin dniine kiyafetler serer. Isa’nin binegi boynunu 6niine serilen kiyafetlere
dogru uzatmstir. Kiyafet seren ¢ocuklardan yalnizca birinin yiizii secilebilmektedir. Bu
lic cocugun arkalarinda ayakta, ellerinde dal tutan {i¢c kadin figiirii resmedilmistir. Figiirler
benzer boya ve benzer bir yiize sahiptir. Koyu kirmizi sa¢ ve kaglara, beyaz tene, genis
alina ve dolgun elmacik kemikli tasvir edilen bu figiirler Kudiis kentini temsil eden
yapimn giris kapisinin yaninda durmaktadir. Arkalarinda dendanla sonlanan, tizerinde
geometrik sekiller olan bir sur betimi yer almaktadir. Kent ile Isa arasinda kalan boslukta
hem govdesi hem de yapraklari koyu sar1 olan bir palmiye agact betimlenmistir. Beyaz /
saydam tunikli bir ¢ocuk, agacin gévdesine tutunmus Isa’ya dogru bakmaktadir. Agacin

tizerinde olan bagka bir ¢ocuk ise agacgtan kopardig: dallar1 yere dogru atmaktadir.

SYazit gevirileri igin bkz. M. Uysun (2017). Goreme churches iconography: Goreme Open Air Museum
churches. Kayseri: Dogus Ofset Matbaacilik, s. 64.
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Goreme 22 / Canikh Kilise

Katalog No :5

Yapinin Yeri : Goreme Agik Hava Miizesi iginde yer almaktadir. Koordinatlari:

Y:660720,66 — X: 4278479,77.

Yapinin Tarihi : 11. yiizy1l (Jerphanion 1942)
11. yiizy1l ortas1 (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Lévy 1991;
Thierry 1975)
12. yilizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
12. yiizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)
11-13. yiizy1l (Otiiken 1987a)

Plan Tipi - Iki destekli kare iginde hag planhidir.

Yazit 1 IC XC > Isa
OOMAY - THOMAS
ITETPOX - PETRUS
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H BAHO®OPOC - Kudiis’e Giris
CHCHNH KOYE ME K -> Sisini benim i¢in palmiye yapragini

kesti’®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Bati1 hag kolunda, girisin iizerinde yer alan sahnede kismi

tahribat s6z konusudur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne koyu gri bir zemin iizerine yapilmistir. Isa sahnenin
merkezinde, beyaz bir sipanin iizerinde, sipaya yan oturmus olarak resmedilmistir. Yiizii
kente, kendisini karsilayanlara doniiktiir. Koyu gri bir khiton {izerine kizilkahve himation
giymistir. Sol elinde beyaz bir rulo tutmakta, sag eliyle ise takdis isareti yapmaktadir.
Basinda hagli hale bulunan isa’nin yiiziindeki boyalar yer yer dokiilmiistiir. Kahverengi

uzun sacglar1 ve sakallar: vardir.

Isa’nin arkasinda, ayakta betimlenmis iki havarisi bulunmaktadir. Bu havariler Thomas
ve Petrus’tur. ikisi de sag eliyle Isa’y1 isaret etmektedir. Sahnenin en solunda betimlenmis
olan Petrus gri bir haleye sahiptir. Uzerinde koyulu agikl1 kizil bir himation vardir. Yiizii
tahrip olsa da beyaz sa¢ ve sakallarmin dalgali oldugu anlasilmaktadir. Oniinde duran
havari Thomas kahverengi sagh ve sakalsizdir. Koyu gri khitonun iizerinde koyu sar1 bir

himation giymistir. Yizii izleyiciye dontiktiir.

[sa’nin bineginin dniinde beyaz tunikli iki gocuk kiyafet sermektedir. Beyaz renkli stpanin
boynu oniindeki kiyafetlere doniiktiir. Bu ¢ocuklarin yiizleri giiniimiize ulasamamustir.
Cocuklarin arkalarinda iki figlir daha vardir ancak bu figiirler yalmizca diz seviyesine
kadar korunmustur. Bedenleri belirgin degildir. Bu figiirlerin arkasindaki kent tasvirinin
kiigiik bir kism1 korunabilmis olup kemerli bir yapidan sz edilebilir. Isa ile bu kemerli
yap1 arasinda bir palmiye agacit betimlenmistir. Agacin govdesi de yapraklar1 da
kahverengidir. Bir ¢ocuk bu agacin gévdesine sarilmis Isa’y1 izlemekte, baska bir ¢ocuk

ise agacin iizerinde elinde balta tutmaktadir.

8Y azit gevirileri i¢in bkz. Uysun, 2017, a.g.k., 157 ve 228.
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Goreme 23 / Karanlik Kilise

Katalog No 16

Yapmin Yeri : Goreme Acik Hava Miizesi i¢inde yer almaktadir. Koordinatlart:

Y:660711,04 — X: 4278470,43.

Yapimn Tarihi - Yaklasik 1200/ 1210 (Restle 1969)
11. yilizy1l (Jerphanion 1942)
11. yiizyil ortast (Thierry 1975; Rodley 1985; Wharton 1988;
Jolivet-Levy 1991)
12. yilizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
11-13. yiizyil (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Yazt :IC XC > Isa
H BAIO - Kudiis’e Giris
H ITEAEC TON TON EBPEON - Yahudi ¢ocuklar
CHCHNH KOYE ME KAA -> Sisini benim i¢in palmiye

yapragimi kesti.”’

Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne bati ha¢ kolunda, kiliseye girisin {izerindeki besik

tonozda bulunur. Giintimiize korunmus olarak ulagmistir.

"Yazit gevirisi i¢in bkz. Uysun, 2017, a.g.k., 157.
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Sahnenin Tasviri  : Kudiis’e Giris sahnesi, Isa’nin bindigi sipanin seviyesine kadar
yesil, onun iizerinde ise koyu gri bir zemin iizerine yapilmistir. Sahne tonozun tizerinde
yer almasindan dolay1 tonozun iki ucuna yayilmistir. Tonozun sol kisimda Isa ve sipanin
oniine kiyafet seren cocuklar, tonozun saginda ise kent tasviri ve Isa’y1 karsilayanlar yer

almaktadir.

Tonozun solunda, Isa beyaz bir sipa iizerinde betimlenmistir. Isa sipaya yan oturur ve
bedeni kendisini karsilayanlara doniiktiir. Sol elinde bir rulo tutmakta, sag eliyle ise takdis
isareti yapmaktadir. Basinda hagli hale vardir. A¢ik kahverengi khiton {izerine koyu
kahverengi himation giymistir. Koyu kahverengi uzun sagli, kahverengi sakall1 olan Isa
ince ve uzun bir yiize sahiptir. isa’nm arkasinda, ayakta duran bir havari vardir. Uzerinde
koyu kahverengi khiton ve agik kahverengi himation olan havarinin halesi koyu saridir.
Kahverengi kisa sagli ve sakalsiz betimlenmis olan geng¢ havari himationunun i¢inden

cikardin sag eliyle Isa’y1 isaret etmektedir.

Isa’nin bineginin oniinde yedi cocuk figiirii resmedilmistir. Bu cocuklarin sadece
dordiiniin yiizii belirgin olup digerlerinin yalnizca baslarinin bir kismi tasvir edilmistir.
Bununla birlikte ii¢ ¢ift bacak vardir. Bu ¢ocuklarin hepsi beyaz tuniklidir. Ondeki iki
figiir iizerlerinden ¢ikardiklar kiyafetleri sipanin &niine dogru sermektedirler. Ondeki
kiyafet kahverengi desenli, arkadaki kiyafet ise kirmizi ve desensizdir. Sipa boynunu
Oniine serilmis kiyafetlere dogru egmistir. Kiyafet serenler arasinda en arkada durmakta

olan ¢ocuk elinde aga¢ dali tutmaktadir.

[sa ile kiyafet seren gocuklar arasinda bir palmiye agaci vardir. Belinde saydam beyaz bir
ortii bulunan bir ¢ocuk, yiizii Isa’ya doniik bir sekilde agacin gdvdesine sarilmaktadir.
Agacm istiinde beyaz giysili bir ¢ocuk ise elinde kii¢lik bir balta tutmakta, aga¢ dallar

kesmektedir.

Tonozun saginda beyaz tizerinde siyah desenleri olan iki sur betimi vardir. Biri yesil
kapili ve uzundur. Digeri ise daha kisa olup iizerinde iki sira inci dizisi olan bir kemerle
yana dogru agilmaktadir. Surlar ok ucu seklindeki dendanlarla sonlanir. iki surun arasinda
dort figlir betimlenmistir. Ayakta betimlenmis bu figiirler ellerinde agag dallari
tutmaktadir. Benzer sa¢ ve yiiz yapisina sahip olan bu figiirlerin saglar1 enselerine kadar
inmektedir. Kii¢iik dudakli, kahverengi sagli olan bu figiirlerin ortada duran ikisi

izleyiciye, kenarlarda kalan ikisi ise karsiya dogru bakmaktadir.
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Goreme 29 / Kiliclar Kilise

o e ‘ w ': i p—
@ klh;l.l(r‘,klluc —
Luim; G, ONCELEN
(Restle 1969)

Katalog No 07

Yapinin Yeri : Goreme’de Kiliglar Vadisi’nde yer almaktadir. Koordinatlari: Y:
660356,42 — X: 4279183,62.

Yapimin Tarihi 2900 y1li civari (Restle 1969; Wharton 1988)
9. ylizy1l sonu (Thierry 1975)
9. yiizy1l sonu — 10. yiizy1l bas1 (Otiiken 1987a)
10. yiizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
11. yilizy1l (Rodley 1985)
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Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Yazit :IC XC - Isa
TA BAHA - Palmiye Pazar1 (Kudiis’e Giris)
Hepovoatp—> Kudiis™

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giineybati duvarda yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde koyu gri bir

zemin {izerine yapilmistir. On figiir bulunan sahnede ikili kompozisyon hakimdir.

Sahnenin solunda Isa tasviri yer alir. Bir sipa iizerine yan oturmustur olan Isa’nin yiizii
kendisini karsilayanlara doniiktiir. Basinda beyaz bir hale vardir. Isa’nin arkasinda,
ayakta betimlenen bir havari bulunur. Beyaz khiton giymis olan bu havarinin basinda
siyah cerceveli beyaz hale vardir. Jerphanion ¢evresinde kim olduguna isaret eden bir

yazit bulunmayan bu havarinin Thomas oldugunu belirtir.”

[sa’nin bindigi kahverengi sipanin bas1 dik durmaktadir. Sipanin ayaklarinmn &niine duran
iki cocuk vardir. Onde olan kirmizi, arkada olan ise beyaz tunik giymistir. Ellerindeki
koyu renk giysileri sipanin ayaklarinin oniine seren bu ¢ocuklarin arkalarinda ayakta

duran iki yetiskin figiir daha bulunur.

Sahnenin saginda dendanla sonlanan bir kale tasvir edilmistir. Kalenin girisinde ayakta
duran iki figiir isa’y1 karsilar. Beyaz giysili soldaki figiiriin elinde tuttugu agac dali ayirt
edilebilmektedir. Isa ile kent arasma bir aga¢ betimlenmistir. Agacin {izerinde Isa’y1

izleyen bir gocuk bulunmaktadir. Bagka bir cocuk ise agacin govdesindedir.

Bu sahnede Isa ve havarisi diger figiirlerden daha hacimli tasvir edilmistir.

8Y azit gevirileri i¢in bkz. Jerphanion Tome 1.1, 1925, a.g.k., 219; Jolivet-Levy, 2015, a.g.k., 60.
9Jerphanion Tome 1.1, 1925, a.g.k., 219.
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Giilliidere 4 / Giilliidere Ayvah Kilise

(Ttrker 2008 iginde
¢izen C. Yilmaz ve A.

Fenerci)

Katalog No : 8

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Avanos il¢esine bagli Cavusin Semtinde Giilliidere

Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58.

Yapinin Tarihi : 913-920%
Plan Tipi - Iki neflidir.
Yaznt :1IC XC - Isa

®IAITIOC -> Filipus
NEAECE BPEON -> Pedes e Breon = Yahudi Cocuklari®!

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yogun derecede tahribata ugramis olan sahne giiney nefin

giiney duvarinda yer almaktadir.

Sahnenin Tasviri  : Koyu gri bir zemin iizerine yapilmis olan sahnenin solunda Isa
tasviri yer almaktadir. Sipaya yan oturmus olan Isa’nin yiizii kente, kendisini karsilamaya

gelenlere doniik olarak betimlenmistir. Sol elinde beyaz bir parsémen tutmakta, sag eliyle

8Duvar resimlerinin tarihi kilisenin iginde yer alan iki yazittan 6grenilmistir. Giiney apsiste yer alan yazitta
yapinin Konstantin’in hiikiim siirdiigii donemde dekore edildigi belirtilir. Kuzey nefte yer alan
arkosoliumda ise yapmin dekorasyonunun 14 Kasim 64 yilinda yapildigi yazilidir. iki yazit
birlestirildiginde, bahsi gecen imparatorun 913-920 yillarinda hiikiim siiren 7. Konstantin (Porfirogennetos)
oldugu ve kilisenin bahsi gegen yillarda dekore edildigi anlagilmaktadir. Bkz. Epstein, 1986, a.g.k., 15.
8lYazit gevirileri igin bkz. A. Tiirker (2008). Giilliidere Vadisi'nde bulunan Ayvali Kilise ve resim
programi. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, s. 126.
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ise takdis isareti yapmaktadir. Hagli halesi siyah cercevelidir. Uzerine ise kizil bir

himation giymistir.

Isa’nin arkasinda beyaz Khiton iizerine yesil himation giymis olan havari Filipus ayakta
durmaktadir. Basinda kahverengi hale vardir. Kahverengi sagli ve sakalsiz olan havari
geng bir gorlinlimdedir. Kiiciik yiiziinde, kiigiik dudaklarinin aksine iri gozlere sahiptir.

Himationunun i¢inden ¢ikardig1 sag eliyle Isa’y1 isaret etmektedir.

Isa’nin bineginin éniinde duran iki ¢iplak ¢ocuk kiyafetlerini sipanin dniine sermektedir.
Isa ile sipanm 6niindeki cocuklarmn arasinda bir agac betimi yer alir. Agacin iizerinde
kizilkahve tunik giymis bir figiir durmaktadir. Bu figiir sag eliyle agacin iistiine tutunmus,

sol eliyle ise kentin girisinde duranlara aga¢ dali uzatmaktadir.

Sahnenin saginda Kudiis kentini simgeleyen yap1 kemerli bir girise sahiptir. Yapida cesitli
renklerde dikey seritler yer almaktadir. Kemerde de iki sira inci dizisi bulunur. Yapimnin
girigin oniinde bes figiir durmaktadir. Bu figilirlerden biri elini agaca uzatmis agagta duran
cocugun kendisine uzattig1 dali almakta, bir digeri ise onde kiyafetlerini seren ¢ocuklara
dogru egilmektedir. Diger iki figlir ise sag ellerinin isaret parmaklarini havaya kaldirmis

olarak durmaktadir.
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Keslik Manastir1 Archangelios Kilisesi / Basmelek Mikhail Kilisesi

. '/“\ ’\,‘: y
B S0 ol
1
i el
‘d (4
e S
R
i (Altunkaynak 2006)
Katalog No 19
Yapmin Yeri . Nevsehir’in Urgiip ilgesine bagli Cemil kdyiinde yer alir.

Koordinatlari: Y: 669395,84 — X: 4264875,07.

Yapinin Tarihi :1217-1218%
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yazit : Hep(o)vooainu = Kudiis

Avd(peag) = Andreas
Oop(ac) = Thomas®

82Bu yapr gesitli aragtirmacilar tarafindan 9-14. yiizyil araligina tarihlendirilmistir. Ancak T. Uyar yapida
yaptig1 arastirmalar sonucu apsisleri c¢evreleyen bir yazit agiga ¢ikarmustir. Bu yazita gore yapinin
dekorasyonu yillarinda Imparator Theodoros Laskaris doneminde yapilmistir. Ayrmtil bilgi icin bkz. T.
Uyar (2010). Thirteenth-Century Byzantine Painting in Cappadocia: New Evidence. On Ikinci ve On
Uciincii Yiizyillarda Bizans Diinyasinda Degisim (1. Uluslararast Sevgi Goniil Bizans Arastirmalart
Sempozyumu), s. 617.

8Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 214.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne giiney nefte, kiliseye girisin iizerindeki kemer
alinhiginda yer almaktadir. Ancak sahneyi cevreleyen is tabakasi nedeniyle yogun

derecede tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahnede Isa’nin ve arkasinda duran bir havarisinin gériiniime
iligkin higbir bilgi giiniimiize ulasamamistir. Sahnenin merkezinde beyaz bir sipa vardir.
Sipanm boynunda kirmizi renk bir yular baglidir. Sipanin iizerine binmis olan Isa’ya
iliskin ayirt edilebilen tek detay sipaya serilmis bir ortii iizerinde, bacaklar1 cepheden
goriilecek sekilde oturuyor olmasidir. Sipanin arkasinda ayakta iki havari durmaktadir.
En arkada duran havari % profilde olup gri khiton iizerine agik kirmizi himation giymistir.
Basinda ¢erceveli sar1 bir hale vardir. Hale oldukca biiytiktiir. Kahverengi sa¢hi olan
havari sakalsiz olup geng bir gériiniimdedir. iki elini éne dogru uzatmistir. Havarinin

elleri bedenine gore oldukga biiyiik 6lgeklidir.

Sipanin 6ntinde kirmizi giysili bir gocuk kiyafetini sipanin ayaklarinin 6ntine sermektedir.
Sipa yiiziinii kiyafete dogru egmistir. Bu ¢ocugun arkasinda bir palmiye agaci tasvir
edilmistir. Bir ¢ocuk agacin gévdesine sarilmis, baska bir ¢ocuk ise agacin listiine

cikmustir.

Sahnenin saginda, sahnenin iginde yapildigi kemerin sonlandigi egime kent betimi
yapilmistir. Kahverengi kapist olan ve {izerinde geometrik desenler bulunan kent
surlarinin 6niinde biri yetiskin biri cocuk olmak {izere iki figiir tasvir edilmistir. Yetiskin
figiir agik kirmiz1 giysili olup % profilde Isa’ya yonelmistir. Sol eliyle dniinde duran
cocugun omzunu, sag eliyle ise aga¢ dali tutmaktadir. Oniinde durmakta olan ¢ocuk ise

Isa’ya bakmaktadir.
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Yiiksekli 1 Nolu Kilise

Katalog No : 10

Yapmin Yeri : Nevsehir’in Giilsehir ilgesinin Yiiksekli koyil girisinde yer alir.
Koordinatlari: Y: 631650,49 — X: 4296607,29.

Yapinin Tarihi : 9-13. yiizy1l (Jolivet-Leévy 1991)
13. yiizy1l (Coragan Karakaya 2012)

Plan Tipi - Tek neflidir.
Yant - IC XC = Isa

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin kuzey duvarinda bulunan sahne yogun derecede

tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Yiiksekli Kilisenin ugradigi yogun tahribattan dolay1r Kudiis’e

Giris sahnesinin yalnizca tanimlayici bazi 6geleri glinlimiize ulagmistir.

Sahnenin saginda bir dag manzarasmin &niinde, beyaz bir sipanin iizerinde oturan Isa
tasviri yer almaktadir. Isa’nin iizerinde kizilkahve khiton ve koyu gri himation vardir.
Yizii gliniimiize ulasamamis olsa da basindaki koyu sari renginde hagli halesi
okunabilmektedir. Sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. isa’nin arkasinda goriilen iki
haleden anlasildig1 kadariyla arkasinda iki havari betimi vardir. Ancak havarilerin

bedenleri glinlimiize ulasamamuistir.
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Isa’nin bindigi beyaz sipanin bir kismi belirgindir. Kirmizi yulari olan sipa boynunu 6ne
egmistir. Sipanin basinin hemen 6niinde, kiyafetlerini sipanin ayaklarinin oniine serdigi
anlasilan iki ¢ocuk betiminin yalnizca elleri ve saglariin bir kismi1 okunabilmektedir.
Cocuklarin serdigi kiyafetler koyu sar1 ve koyu kirmizi renklidir. Bu ¢ocuklarin arkasinda
bir agac tasviri vardir. Agacin iizerinde bir ¢cocuk yapraklara tutunmus Isa’nin gelisini

izlemektedir.

Sahnenin sagindaki detaylar daha korunmustur. Burada tugladan yapilmis bir kent tasviri
ve kent surlarinin girisinde {igii 6nde {igii arkada konumlanmis alt1 figlir bulunmaktadir.
Perspektiften yararlanan sanatg¢ilar arkada duran figiirlerin yalnizca alinlarindan saglarina
kadar olan kisimlar1 resmetmistir. Onde duran {i¢ yetiskin figiirden ortada duran
kahverengi sacli, sakalsiz geng bir figiirdiir. Iki yaninda ise beyaz uzun saglar1 ve uzun
sakallar1 olan iki yash figlir resmedilmistir. Bu figiirler iri gézlere sahiptir. % durusta
verilen figiirlerin tamaminin bakislar1 Isa’ya yonelmistir. Bununla birlikte surlarmn yan
cephesinde acgilmis pencere agikligi vardir. Bu agikliktan bir kadin figiirii Isa’nin gelisini

izlemektedir.

(Cizim: Jolivet-Levy, 2001, s. 219.)
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Tatlarin 2 Nolu Kilise

: il e
@ R
’ (Jolivet-Lévy 1996)

Katalog No 111
Yapinin Yeri : Nevsehir’in  Acigél ilgesinin Tatlarin kdyiinde yer alir.
Koordinatlari: Y: 629025,31 — X: 4277727,87.
Yapimn Tarihi 1 1215 (Coragan Karakaya 2012b)
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yaznt :1IC XC - Isa

Sahnenin Yeri ve Durumu : 2 Nolu Kilisenin kuzey nefinin kuzey duvarinda bulunan

sahnenin alt kismi giiniimiize gelememistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahne koyu kirmizi ¢ergeveyle diger sahnelerden ayrilmaktadir.
Koyu gri bir zemin iizerine yapilmis olan sahnenin solunda bir kent tasviri vardir. Kentin
oniinde ¥ durusta iki erkek figilirii goriilmektedir. Bu figiirlerden arkadaki beyaz sakalli,

ondeki ise siyah sakallidir. Bakislarim Isa’ya yoneltmis olan bu figiirler aga¢ dali

63



tutmaktadir. Beyaz sakall1 figiiriin 6niinde yalnizca kafasi giiniimiize ulagabilmis olan bir

cocuk da Isa’y1 karsilar.

Kentin 6niinde bir palmiye agaci tasvir edilmistir. Agacin lizerinde bir ¢ocuk kente dogru

bakarak oturmaktadir. Uzerinde kahve bir tunik vardir.

Agacin yaninda Isa tasvir edilmistir. Yiizii izleyiciye doniik olan Isa’nin hacli halesi koyu
sar1 rengindedir. Siyah uzun sacl, bryikli ve sakallidir. ince uzun yiiziinde kalin siyah
kaslara sahiptir. Kente dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapan Isa’nin arkasinda iki
havari vardir. Ancak birinin yalnizca halesi giiniimiize ulagmistir. Sahnenin en saginda
olan havari kahverengi sagh ve sakalsiz, geng bir figiirdiir. Yesil khiton {izerine kirmizi

himation giymistir. Isa’ya dogru bakmakta olan havari ellerini gdgsiinde birlestirmistir.

Sahnenin alt kism1 tamamen tahrip olmustur. Bu nedenle sipa ve sipanin ayaklarinin

Oniine kiyafet seren ¢ocuklar hakkinda bilgimiz bulunmamaktadir.

Tatlarin Kilisesi, Kudiis’e Giris sahnesinde yer alan figiir ve unsurlarin konumlari
acisindan diger yapilardan ayrilmaktadir. Kudiis’e Giris sahnesinde genellikle Isa
sahnenin solunda yer almaktadir. Kent tasviri ve Isa’y1 karsilayan kalabalik ise sahnenin
sagindadir. Ancak bu yapida aksi bir yonelim séz konusudur. Bir diger farklilik ise Isa’nimn
yonelimidir. Kudiis’e Giris sahnelerinde isa’nin yiizii genellikle kendisini karsilamaya

gelenlere yonelmis olurken Tatlarin 2 Nolu Kilisede Isa’nin yiizii izleyiciye doniiktiir.
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Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi

5
C (Restle 1969)

Cavirgin Viadleeel Yabya Kilisest
Craimn G ONCELEN

Katalog No 112

Yapinin Yeri : Nevsehir’in  Avanos ilgesinin Cavusin Kdyiinde yer alir.

Koordinatlari: Y: 660825,40 — X: 4280776,80.

Yapinin Tarihi : 963 — 9698
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazt : Netpog = Petrus®

8Yyapmin sol apsisinde yer alan ve bes figiirden olusan sahnede Imparator Nikephoros Phokas tasviri
bulunmasindan dolay1 bu yap1 Phokas’in imparatorluk yaptig1 yillara tarihlemektedir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. M. Restle (1967). Byzantine wall painting in Asia Minor. Irlanda: Irish University Press, s. 138.

8 Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 132.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin giineybati duvarinda bulunan sahnede tahribat

mevcuttur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde ise gri bir
zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin solunda Isa yer almaktadir. Uzerinde kizil bir ortii
serili beyaz bir sipaya yan oturmus olan isa’nin govdesi kente, kendisini karsilayanlara
doniiktiir. Uzerinde koyu kirmizi bir himation, basinda ise siyah ¢erceveli bir hale vardir.
Yiiziine iliskin detaylar okunamamaktadir. isa kendisini karsilayanlara dogru uzattig sag
eli ile takdis isareti yapmaktadir. isa’nin arkasinda ayakta duran bir havari bulunmaktadir.
Havarinin yiizii belirgin degildir. Ancak beyaz sagli olmasindan dolayr bu havarinin
Petrus olmasi olasidir. Beyaz khiton tizerine koyu kirmizi bir himation giymis olan havari

de kente yonelmistir.

Beyaz sipanin 6niinde ii¢ ¢ocuk betimlenmistir. Giyinik olan bu ¢ocuklardan 6nde duran
ikisi sipanin ayaklarinin Oniine kiyafet sermektedir. Sipanin 6n ayaklar1 kiyafetin
tizerinde olup yliziinii kiyafetlerin iistiine dogru egmistir. Cocuklarin arkasinda Kudiis’e
isaret eden kizilkahve renkli, geometrik sekilli, dendanlarla sonlanan kentin surlari
betimlenmistir. Kentin yan cephesinde yatay yerlestirilmis iki sira inci dizisi yer
almaktadir. Inci dizilerinin iistiinde belli belirsiz segilebilen iki biist yer alir. Kentin
giriginde ise bir kadin figiirli ayakta durmaktadir. Beyaz khiton tizerine kirmizi himation
giymis olan bu figiir olduk¢a uzun betimlenmistir. Sahnedeki bozulmalardan dolayi

burada baska bir figiir olup olmadigi belirlenememektedir.

Kentin solunda, istinden kiyafetini ¢ikarmakta olan ¢iplak bir g¢ocuk figiirii
bulunmaktadir. Bu ¢ocuk One dogru egilmis, kiyafetini basindan ¢ikarmak igin
cekistirmektedir. Onun arkasinda, Isa ile kent tasvirinin arasinda bir aga¢ imgesi vardir.
Agacm iizerinde bir gocuk, agag ile Isa arasinda ise {i¢ figiir bulunmaktadir. Ellerini isa’ya
dogru uzatan bu figilirler Kudiis’e Giris sahnesi icin sik karsilagilan bir durum degildir.
Bunun sebebi figiirlerin sahnede konumlanis bigimlerinden kaynaklanir. Bu sahne i¢in
genel olarak sipanin Oniine kiyafet seren ¢cocuklar ve kentin girisinde bekleyenler olmak
lizere Isa’y1 karsilayan iki grup sz konusudur. Ancak bahsi gecen figiirler ile bu yapida
Isa’y1 karsilayan iigiincii bir topluluk olusmustur. Bu sahnedeki bir diger yenilik kiyafetini
cikarmakta olan ¢ocuk figiiriidiir. Sipanin 6niine kiyafet seren ¢iplak veya giyinik figiirler
genel olarak tasvir edilir. Ancak bu yapida, basindan kiyafetini ¢ekistiren ¢iplak gocuk

ile ¢ocuklarin, sipanin 6niine sermek i¢in kiyafetlerini ¢ikardiklar1 ana vurgu yapilmistir.
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Giilsehir Acgiksaray Boyal Kilise / St. Georges Kilisesi

Glsehir Agik Saray
Gizim: G. ONCELEN

Katalog No 113

Yapinin Yeri . Giilsehir’de yer alan Aciksaray Oren yeri i¢inde bulunur.

Koordinatlari: Y: 644997,54 — X: 4288824,21.

Yapimn Tarihi : 11. yiizy1l (Jolivet-Levy 2015)
12-13. yiizy1l (Rodley 1985)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmn giineyinde, giris agikliginin {izerinde yer alan

sahne yogun tahribata maruz kalmistir.

Sahnenin Tasviri  : Gri bir zemin iizerine yapilmis olan sahnenin solunda Isa tasviri
yer alir. Isa beyaz renkte bir sipaya bacaklar1 cepheden goriinecek sekilde yan oturmustur.

Uzerinde koyu kizil bir himation, basinda sar1 bir hale olan Isa’nin yiizii korunamamistir.
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Isa’nin arkasinda bir havari tasviri yer alir. Bu havari ayakta tasvir edilmis olup iizerinde
kizil bir himation ve basinda sar1 bir hale vardir. Tahribata ragmen bu figiiriin siyah sacli,

geng bir goriinlimde oldugu anlagilmaktadir.

Beyaz sipanin boynunda kizil bir yular vardir. Bas1 6ne dogru egik duran sipanin 6niine
serili kiyafetlere iliskin bir iz kalmamigtir. Sahnenin saginda dairesel planli, geometrik
sekilli, dendanlarla sonlanan bir kent tasviri yer alir. Kentin 6niindeki figiirler Isa’y1

karsilamaktadir. Bu sahnede agag tasviri olup olmadigi okunamamaktadir.
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Devrent 3 Nolu Kilise

(Jolivet-Levy 2015)

Katalog No 114

Yapimn Yeri : Devrent Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 663214,62 — X:
4283922,48.

Yapimnin Tarihi : 10. yiizyil baglart (Jolivet- Lévy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey duvarda yer alan sahnenin biyik kismi

korunamamugtir.

Sahnenin Tasviri  : Sahne zemininde bacak seviyesine kadar yesil, onun {izerinde ise
acik sar1 rengi uygulanmistir. Sahneden giiniimiize yalnizca Isa’nin binegi olan beyaz
sipanin arka bacaklar1 ve kuyrugu ile Isa’y1 takip eden bir havari tasviri ulasabilmistir.
Mavi khiton iizerine ag¢ik sar1 himation giymis olan havarinin yalnizca bedeninin bir kismi1

korunmus olup yliziine iliskin veri yoktur.
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Haci Ismail Dere 2 Nolu Kilise / Panagia Kilisesi

(Otiiken 1984)

Katalog No 15

Yapimn Yeri : Urgiip’e bagl Sinasos / Mustafapasa koyiiniin giineyinde
bulunan vadide yer alir. Koordinatlari: Y: 663788,66 — X: 4269765,22.

Yapinin Tarihi : 10. yiizy1l (Jolivet- Levy 1991; Thierry 1984)
Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.
Yant : 1 Parogopog 2> Kudiis’e Giris

nedec EPpeov = Ibrani cocuklar
Bovpag = Thomas®®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giineyinde, giris agikliginin iizerinde bulunan

sahne yogun tahribata maruz kalmistir.

Sahnenin Tasviri : Bu sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde ise
koyu yavruagzi bir zemin iizerine yapilmistir. Isa sahnenin merkezinde agik kahve bir
sipa iizerinde yan oturmaktadir. Uzerinde kizilkahve bir himation ve basinda ayn1 renk
cercevesi olan beyaz bir hale vardir. Isa’nin arkasinda iki havarisi % durusta ayakta tasvir
edilmistir. Onde duran havari agik yavruagzi bir khiton iizerine kizilkahve himation,

arkada duran havari ise beyaz khiton iizerine yesil himation giymistir. Otiiken bu

8Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 199.
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havarilerin Yahya ve Yakup oldugunu belirtir.%” Ancak Jolivet-Lévy Yahya nin arkasinda

duran havariyi yazittan yola ¢gikarak Thomas olarak tanimlar.%®

Basini 6ne egmis olan sipanin oniinde bir agag tasviri yer alir. Agacin yapraklari lizerinde

kizil tunikli bir cocuk bulunmaktadir. Agacin arkasinda dendanlarla sonlanan bir kent

tasviri vardir.

87S. Y. Otiiken (1987b). Nigde’nin Eski Andaval Kéyiindeki H. Konstantinos Kilisesinin Freskolart.
Remzi Oguz Arik Armagani. Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, s. 134.
8Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 199.
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Bahattin Samanhg Kilisesi / Aziz Konstantin Kilisesi

Katalog No 116

Yapimn Yeri . Aksaray ili Gilzelyurt ilgesinde yer alir. Thlara Vadisi’nin
Belisirma girisine giden yol iizerindedir. Koordinatlari: Y: 612854,30 - X: 4236248,04.

Yapinin Tarihi 2 10. yiizy1l sonu (Lafontaine-Dosogne 1963)
11. ylizyilin ilk yaris1 (Restle 1969)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazit 2 IC XC > Isa
IIETPOC - Petrus
(®)IAI2NOC - Filipus

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin giiney duvarinda bulunan sahne orta derecede

tahrip olmustur.
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Sahnenin Tasviri  : Bu sahnede kompozisyon kemer alinliginin yan duvarinda devam
edecek sekilde olusturulmustur. Sahne bacak seviyesine kadar yesil ve onun lizerinde ise
krem rengi bir zemin tizerine yapilmistir. Sahnenin solunda yer alan kahverengi bir sipaya
yan oturmus sekilde betimlenmistir. Yiizii kente, kendisini karsilayanlara doniiktiir. One
dogru uzattigr sag eli ile takdis isareti yapmaktadir. Uzerinde hardal saris1 Khiton ve
kizilkahve himation vardir. Baginda gri hagli hale vardir. Bu sahnede Isa’nin yiizii tahrip

olmustur. Yalnizca ensesinde topladigi siyah uzun saglari belirgindir.

Isa’nin arkasinda ayakta duran bir havari bulunmaktadir. Kisa siyah sacl ve sakalsiz olan
bu havari geng bir gériiniimdedir. Uzerinde krem rengi bir himation vardir. Thierry bu
havarinin Thomas oldugunu belirtir.8® Ancak bu havari ile Isa arasinda kalan boslukta bir
yazit bulunmaktadir. Yazitin tamami belirgin olmasa da bu figiiriin Filipus oldugunu
anlagilmaktadir. Sahnenin devami yan ylizeylere tasmistir. Sahnenin sol yan yiizeyinde,

Isa’y1 takip eden ikinci bir havarinin, Petrus’un tasviri bulunmaktadir.

Sahnenin saginda Isa’yr karsilayan alti figiir segilebilmektedir. Bu figiirlerden ikisi
digerlerinden daha kisa betimlenmis olup sipanin dniinde durmaktadir. Yalnizca belleri
ortiili olan bu cocuklar sipanin ayaklarinin Oniine kiyafet serer. Sipanin 6n ayaklar

kiyafetlerin tizerindedir ve yiiziinii kiyafetlere dogru egmistir.

Cocuklarin arkasinda bir agag tasviri yer alir. Bu agacin {izerinde kahverengi giysili ve
yiiziine iligkin detaylar1 belirgin olmayan bir figiir bulunmaktadir. Agacin govdesinin iki
yaninda ise ii¢ figiir secilebilmektedir. Tamami kisa sacli ve geng¢ goriinlimde olan bu
figiirlerden ikisi baglarin1 ve kollarini yukariya dogru uzatmis, agacin tepesinde duran

cocugun kendisilerine uzattigi dah almaktadir.

Sahnenin yan yiizeyinde Kudiis’ii Sembolize eden bir kent tasviri sahnelenmistir.

®N. Thierry (1963). Nouvelles Eglises rupestres de Cappadoce: Region du Hasan Dagi new rock-cut
churches of Cappadocia. Paris: Librairie C. Klincksieck, s. 167.
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Piirenli Seki Kilisesi

- ,JJV;" \ i’i\, A"\ j \ /11 7 :_ .
o gv AN ANA LT | (Restle 1969)

Pueerli Scbi Kibheni
Clom G, ONCELEN

Katalog No 117

Yapimn Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine bagh Ihlara VVadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614400,77 — X: 4234950,23.

Yapinin Tarihi 2 10. ylizyilin ilk yarist (Jolivet-Lévy 1991)
11. yiizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)

Plan Tipi : Iki neflidir.
Yazit 1 IC XC > Isa
KE®OMAC - Thomas

IIETPOC - Petrus
TO®PONOENPANOTOITIOAOEIMHTHCTHTABAHA - to(v)

Opovo(v) Evv(od)pav(w) To(vim(w)io(v) e &r(1) Y()(6),to Po()a
- Gokyziindeki taht, yerde olmayan, palmiyeler...%

0Yazit gevirileri igin bkz. Thierry, 1963, a.g.k., 147.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey nefin giineyinde yer alan sahne tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemininde iki uygulama sdz konusudur. Isa ve
arkasinda betimlenmis havarilerin oldugu sahnenin sol yarisinin zemini bacak seviyesine
kadar hardal saris1 ve onun tizerinde ise gridir. Sahnenin saginda ise zemin rengi hardal

sarisidir.

Figiirlerin yiizlerinin silik oldugu sahnenin merkezinde Isa yer alir. Gri / beyaz bir sipaya
yan oturmus sekilde betimlenmistir. Bacaklari cepheden betimlenmis olan Isa’nin yiizii
kente, kendisini karsilayanlara doniiktiir. Uzerinde kizilkahve himation, basinda ise siyah
cerceveli sar1 bir hale vardir. Uzun saclar1 ensesinde toplanmis olan Isa’nin yiizii
okunamamaktadir. isa’nin arkasinda ayakta duran iki havari Thomas ve Petrus’tur. ikisini
de basinda siyah gergeveli sar1 bir hale vardir. Onde duran Thomas yesil bir himation
giymistir. Siyah kisa sacli ve sakalsizdir. Onun arkasinda duran Petrus yesil khiton
tizerine koyu kirmizi himation giymistir. Beyaz kisa saghidir. Sol elinde bir rulo

tutmaktadir. Petrus korunmus olan sag elinden anlasildigi iizere esmer tenlidir.

Bu sahnede ikisi sipanin oniinde, dordii agacin gevresinde ve ikisi ise agacin lizerinde
olmak iizere Isa’y1 karsilayan sekiz figiir tasvir edilmistir. Sipanin 6niine kiyafet seren iki
cocuk da giyiniktir. Biri beyaz, digeri kizilkahve tunik giymis olan bu ¢ocuklarin yiizleri
tamamen tahrip olmustur. Sipa yiiziinli 6niine serilmis olan kizilkahve giysinin istiine
dogru egmistir. Kiyafet seren cocuklarin arkasinda bir agag betimi bulunmaktadir. Agacin
iki yaninda iki cocuk agacin gévdesine sarilmistir. Elinde agagtan kopardig: bir dali tutan
bagka bir ¢ocuk ise agacin iistiinde durmaktadir. Sahnenin en saginda, agacin gévdesinin

yaninda ise bagka bir figiir ayakta, yiizii Isa’ya doniik bir sekilde durmaktadir.

Isa’y1 aga¢ dallaryla karsilayan iki figiir agacin 6niine, kiyafet seren gocuklarin ise
lizerine konumlandirilmistir. Isa’ya yaki durmakta olan figiiriin iizerinde kizilkahve,
arkasindaki figiiriin {izerinde ise gri tunik vardir. Ikisi de siyah sacli olan figiirlerin yiizleri
giintimiize ulasamamistir. Kudiis’e Giris sahnesinin bu yapidaki temsilinde de Kudiis

kentini sembolize eden bir kent tasviri bulunmamaktadir.
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Yilanh Kilise

\\\\

Yilanh Kiise
Cizim: G. ONCELEN

)
. |
s (Restle 1969)
Katalog No 218
Yapinin Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine bagl Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 613982,88 — X: 4235121,29.
Yapimnin Tarihi 2 9. ylizy1l sonu 10. yiizyil bast (Jolivet-Lévy 1991)

11. yilizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)
Plan Tipi : Serbest hag planlhdir.

Yant : HC (XC) = Isa
OW M = Ooudac > Thomas

Sahnenin Yeri ve Durumu : Narteksin kuzeyinde bulunan sahne tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahneden giiniimiize yalnizca sahnenin taninmasini saglayan bazi
ayirt edici unsurlar ulasabilmistir. Sahnenin solunda beyaz bir sipa tasviri vardir. Bagi dik

olan sipanin 6n ayaklarinin altinda yere serilmis bir kiyafet dikkati ¢cekmektedir. Sipanin
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iizerinde oturan Isa’nm bedeni giiniimiize gelememistir. Isa’nin yalnizca yiiziiniin bir

kismi ve basindaki beyaz-gri ¢erceveli haglh halesi korunmustur.

Isa’nin arkasinda iki havarisi tasvir edilmistir. Havarilerin halesi de beyaz-gri cergeveli
ve sar1 renktedir. Arkadaki havarinin yanina dikey olarak yazilmis yazittan anlasildigi

kadariyla bu havari Thomas’tir. Thierry diger havarinin Petrus oldugunu belirtir.%

Thierry, 1963, a.g.k., 93.
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Egritas Kilisesi / Panagia Theotokos Kilisesi

! Egritas Kilisest
: Cizim: G. Oncelen

—_— e — ————

(Thierry 1963)

Katalog No 119

Yapinin Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine bagl Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614546,50 — X: 4234795,79.

Yapimin Tarihi 2 9-10. ylizyil (Jolivet-Lévy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giiney duvarinda yer alan sahne yogun tahribata

ugramistir.

Sahnenin Tasviri  : Beyaz ve acik kahverengi bir zemin iizerine yapilmis olan
sahnenin solunda Isa yer almaktadir. Isa beyaz renkte bir sipaya yan oturmus sekilde
betimlenmistir. Yiizii kendisini karsilayanlara doniiktiir. Sag eliyle takdis isareti
yapmaktadir. Bedenine oranla eli olduk¢a hacimlidir. isa’nim iizerinde hardal saris1 bir
khiton ve kizil bir himation vardir. Basindaki hale agik kahverengidir. Kizil saghi ve

sakall1 tasvir edilmis olan {sa’nin yiiziine iliskin detaylar okunamamaktadur.

Isa’nin arkasinda ayakta duran iki havari bulunmaktadir. isa’ya en yakin olan havari siyah
sachdir. Iri gozlii havarinin bakislar1 Isa’nin iizerindedir. Kahverengi himation giymis
olan havari sag elinde kahverengi bir parsdmen tutmaktadir. Bu havarinin arkasinda,
sahnenin en solunda betimlenmis olan havarinin bas kismindan yalnizca yanaginin ve
kahverengi halesinin bir kismi giiniimiize gelebilmistir. Uzerinde ise kalin kizil drapeleri
olan beyaz bir himation vardir. Thierry bu havarilerin Petrus ve Thomas olduklarini

belirtir.?2

Bas1 dik duran beyaz sipani 6niinde bir ¢ocuk betimlenmistir. Uzerinde kizil tunik olan
bu ¢ocuk kahverengi kisa saglidir. Elinde tuttugu kiyafeti sipanin ayaklarinin oniine
sermektedir. Sipanin hem 6n hem de arka ayaklarinin altinda kiyafet bulunmaktadir. Bu
cocuk figiirlinlin yukarisinda, biri kizil digeri koyu giyimli iki figiirlin yalnizca bacaklari
giiniimiize ulasabilmistir. Bu figiirlerin arkasinda ise iizerinde kirmizi ¢i¢ekler olan yesil

bir agag tasviri vardir. Agacin iizerinde duran ¢gocugun yalnizca kolu korunabilmistir.

Yogun tahribata maruz kalmis olan bu sahnenin giiniimiize ulasan fragmanlarinda kent

tasvirinin varliina iliskin bir veriye ulagilamamuistir.

%Thierry, 1963, a.g.k., 57.
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Ala Kilise

(Sahna 2018 iginde
A. Fenerci)

Katalog No 120

Yapimn Yeri : Aksaray ilinde bulunan lhlara Vadisi’nin Belisirma girisinin
dogusundadir. Koordinatlari: Y: 612790,41 — X: 4236717,13.

Yapinin Tarihi 11, yiizyil (Thierry 1963; Jolivet-Lévy 1991)
12. yiizy1l (Otiiken 1984)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin bati hag kolunun giiney duvarinda, bir kemer

alinli1 i¢inde yer alan sahne yogun derecede tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahnede kompozisyon kemer alinliginin yan duvarinda devam
etmektedir. Kemer alinligim icinde, sahnenin merkezinde Isa tasviri yer alir. Bineginin
yalmzca belirgin olan arka ayaklarindan anlasildig iizere sipa beyaz renge sahiptir. Isa
stpanin lizerine bacaklar1 cepheden goriilecek sekilde oturmus, govdesini Kudiis kentine
dogru yéneltmistir. Uzerinde beyaz khiton iizerine kizilkahve himation vardir. One dogru
uzattig1 sag eli tahrip olmakla birlikte olasilikla takdis isareti yapmaktadir. Isa’nin yiiz
kismi tahrip olmustur. Ancak bugday tenli ve siyah sakalli oldugu anlasilmaktadir. isa’nmn
arkasinda iki havari tasviri bulunmaktadir ancak tahribattan dolay:1 havarilere iligkin

detaylar secilememektedir.

Sahnenin sagina yerlestirilmis olan Kudiis kentinin yaris1 kemer alinligiin i¢inde, diger

yarisi ise yan duvart kapsayacak sekilde yerlestirilmistir. Kentin 6niinde kalabalik bir
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grup Isa’yr karsilamaktadir. Isa’ya en yakin konumlanmis olan figiir kisa siyah saglidir.
Onde duran figiirlerden bir baskas1 siyah kiit sagli olup olasilikla kadindir. Bu yapida
h sanatcilar kentin Onilinde duran figiirlerin arkaya dogru
gittikge yalnizca saglarini tasvir etmis, boylece kalabalik

algis1 yaratmay1 basarmistir.

. Bu sahnede Kudiis kenti tugla malzeme ile yapilmis bir sur
betimi ile temsil edilmektedir. Surun 6n cephesinde bir giris
aciklig1 vardir. Ustii ise dendanlarla sonlanmaktadir. Kentin
icinde, dendanlarin arkasinda durmakta olan ve portre boy

betimlenmis iki esmer figiir Isa’nin gelisini izlemektedir.

Kemer alinliginin yan duvarinda bir agag tasviri yer alir.
s Yesil dallart iizerinde kirmizi noktalarin oldugu bu agagcta iki
figiir 6ne ¢ikar. Esmer tenli bir ¢cocuk agacin gdvdesine
sarilmistir. Bu cocuk kiyafetsiz olarak tasvir edilmistir. Kiit
dalgal1 saglara sahip olan bu ¢ocugun basi hafif yukarida

olup bakislart agacin iistiinde durmakta olan figlirdedir.

Boylece tirmanmaya devam ettigi algis1 yaratilmistir.
Agacm {istiindeki figiir portre boy betimlenmistir. iki elini iki yana agmis, agacin
dallarindan tutunurken Isa’nin gelisini izlemektedir. Sar1 tunik giydigi anlasilan bu gocuk
da digerlerine benzer olarak esmer tenlidir. Siyah kalin kaslara ve iri badem gozlere
sahiptir. Thierry bu figiiriin Zakkay olabilecegini ve burada biri Eriha digeri Kudiis olmak

lizere iki girisin tasvirinin yer alabilecegini ileri siirer.%

Bu yapida sahnenin kemer alinliginin i¢inde kalan kismi yogun tahribata ugramistir. Bu
nedenle sipa, sipanin oniine kiyafet seren ¢ocuklar gibi detaylar belirsizdir. Bununla
birlikte; Isa, havariler ve onlar1 karsilayanlara iliskin detaylar da son derece eksiktir.
Kemer alinligindaki bu tahribatin aksine ise yan duvarda yer alan sahnenin devami daha
korunmus durumdadir. Burada kentin iginde iki, agagta iki olmak tizere toplam dort figiir
bulunmaktadir. Bu figiirlerin yiizleri secilebilir durumdadir. Yan duvardaki korunmus
figlirlerden yola ¢ikarak bu yapidaki figiirlerin oldukc¢a esmer bir tene sahip olduklar

sOylenebilir.

%Thierry, 1963, a.g.k., 195.
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Giizeloz Hag Kilise

(Canverdi 2005)

Katalog No 21

Yapimn Yeri . Kayseri ili, Yesilhisar ilcesi, Giizeloz koyiiniin Urgiip’e giden
cikisindadir. Koye 1 km uzakliktadir. Koordinatlari: Y: 671888,17 — X: 4251447,42.

Yapinn Tarihi : 10. yiizy1l (Otiiken 1984)
Plan Tipi : Serbest hag planlidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Bati duvarda yer alan sahne yogun tahribata maruz

kalmistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin solunda Isa bir sipa iizerinde yan oturur vaziyette tasvir
edilmistir. Isa’nin arkasinda koyu gri khiton iizerine yavruagzi himation giymis olan
havarisi ayaktadir. Isa’nm binegi gri bir sipadir. Sipanin bas1 dik durmaktadir. Sahnenin
saginda, Isa’nin &niinde alt1 figiir tasvir edilmistir. Yan yana tasvir edilmis olan bu figiirler
bir sira kizil bir sira koyu gri giysilidir. Hepsi sag elinde tuttuu agac dalini isa’ya

uzatmaktadir.

Bu sahne Kapadokya bolgesinde yer alan Kudiis’e Giris sahneleri iginde alisagelmisin
disinda  bir kompozisyona sahiptir. Tahribattan dolayr Isa’ya iliskin detaylar
okunamamaktadir. Sipanin Oniine kiyafet seren c¢ocuklara iliskin de bir veri
bulunmamaktadir. Bununla birlikte bu yapida kent ve agac tasviri bulunmadig: igin Isa’y1

karsilayan figiirler sipa ile ayni hizada, yan yana durmaktadir.
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Erdemli Aziz Eustathios Kilisesi
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Katalog No . 22

Yapinin Yeri : Kayseri’nin Yesilhisar il¢esine bagli Erdemli kdyiinde yer alir.
Yapinin Tarihi > 13. yiizy1l (Karakaya 2010)

Plan Tipi - Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin bat1 duvarinindaki sahne tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Isa sahnenin solunda bir sipa iizerinde oturmaktadir. Kahverengi
uzun sagh ve sakalli tasvir edilmistir. Kente dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti
yapmaktadir. Isa’nin arkasinda ayakta betimlenen iki havari yer almaktadir. Isa’ya en
yakin havari beyaz sacli ve sakalli olup cepheden betimlenmistir. Kahverengi sagli ve

sakalli olan diger havari ise Isa’ya doniiktiir.

Sipanin 6niinde kiyafet sermekte olan bir grup ¢ocuk yer alir. Cocuklarin arkasinda bir
sira kadin bir sira erkek figiirler Isa’y1 karsilamaktadir. Burada erkekler beyaz sagli ve
sakallidir. Kadinlar mapharion giymistir. Bu figiirlerin iist kisminda elinde sopa tutan,
beyaz baslikli bir figiir haleli tasvir edilmistir. Bu figiire Kapadokya’daki diger Kudiis’e

Giris sahnelerinde rastlanmamustir.
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Nigde Aktas Konstantin ve Helena Kilisesi

(Restle 1979)

Katalog No 123

Yapinin Yeri : Nigde’nin Aktas il¢esinin girigsinde, 219 ada, 3 parselde yer alir.
Koordinatlari: Y: 652850,65 — X: 4209504,46.

Yapinin Tarihi - Kilise 6. yiizyil, duvar resimleri 10-12. yiizy1l (Pekak 1998)
11. yiizy1l ve sonrasi (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Ug nefli bazilikadur.

Yazt :IC XC > Isa
HIIOAICHEPOCAA -> Kutsal Kent®
Sahnenin Yeri ve Durumu : Orta nefin kuzey duvarinda yer alan sahne saglam

durumdadir.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin alt zemini yesil, onun iizeri ise koyu gridir. Sahnenin
solunda yer alan Isa kizil yularli beyaz bir sipa {izerine yan oturmustur. Koyu gri khiton
lizerine koyu kizil himation giymis olan Isa’nin basinda beyaz hagl sar1 hale vardir. Isa

kizil uzun saclara kisa kahve sakallara sahiptir. Iri gdzliidiir. Sipanin iizerindeki gdvdesi

%Yazit gevirisi igin bkz. F. Nalgac1 (2010). Nigde, Aktas (Andaval) kéyiindeki Konstantinos ve Helena
Kilisesi duvar resimleri. Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi.
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ve bas1 sahnenin sagina, kendisini karsilayanlara doniiktiir. Sol eliyle beyaz bir parsémen

tutan Isa sag eliyle takdis isareti yapmaktadir.

Isa’nin arkasinda ayakta betimlenmis iki havari vardir. 3% durusta betimlenen bu
havarilerden 6nde durani1 koyu gri khiton {izerine yavruagzi himation giymis olup sar1
haleli tasvir edilmistir. Beyaz kisa sagli ve sakallarindan yola ¢ikarak bu figiiriin Petrus
olmast muhtemeldir. Petrus’un yaninda yer alan geng havari siyah sagl ve sakalsiz olup
yavruagzi himationun icinden beyaz khitonu gériiniir. Otiiken bu havariyi Thomas olarak
tanimlar.%® Petrus’tan farkli olarak bu geng havarinin halesi gri renktir. Her iki havari de

giysilerinin icinden cikardiklari elleriyle isa’y1 isaret etmektedir.

Isa’nin bineginin bas1 6ne dogru egik olmakla birlikte bu sahnede iistlerinden cikardiklar:
giysileri sipanin 6niine seren figiirler daha geridedir. Sipanin basinin oniindeyse yere
diisen agac dallar1 belirginlestirilmistir. Sipanin 6niinde bulunan agag tasvirinin tizerinde,
biri agacin govdesinde digeri ise agacin dallarinda olmak iizere iki ¢ocuk figiirii Isa’nin

gelisini izlemektedir.

Kiyafet seren figlirler agac tasvirinin arkasindadir. Agac {izerindeki ¢ocuklardan daha
uzun boylu tasvir edilmis olan bu figiirler kizil sa¢li ve beyaz tuniklidir. Biri kizil digeri
gri renk olmak iizere sipanin O6niinde dogru iki kiyafet tutmaktadirlar. Bu cocuklarin
arkasinda dairesel tasvir edilmis olan Kudiis kent betiminin 6niinde kizil mapharion
giymis bir kadin kucaginda bir bebekle Isa’y1 karsilamaktadir. Kapadokya’daki Kudiis’e

Giris sahneleri i¢inde bebek tasiyan anne figiirii liniktir.

%Otiiken, 1987b, a.g.k., 133.
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4.3. SON AKSAM YEMEGI
Goreme 7 / Tokah Kilise (Eski)

/a l f’ N
\ > == N
Y ___;1‘ [‘:{-4»"
e { 18 | Ty
o | —,—VI}\_J‘L]".

(Rodley, 1985)

Katalog No 124

Yapimnin Yeri : Goreme Vadisi Ac¢ik Hava Miizesi’ne 100 m. uzakliktadir.
Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58.

Yapimin Tarihi - Yaklasik 910/ 920 (Restle 1969)
10. yiizy1l (Rodley 1985)
10. yiizyihn ilk ¢eyregi (Epstein 1986; Otiiken 1987a; Wharton
1988; Jolivet-Levy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazt 1 IC XC > Isa
Y MAGITE - - Havariler.
O AITINOC - Aksam Yemegi.
O HOYAAC = - Yahuda.®®

Sahnenin Konusu : Matta 26: 17-25; Markos 14:12-21; Luka 22:7-23; Yuhanna 13:
18-30; Yahuda 20: 1-12; Barnabas: 213.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Tonozun giineyinde yer alan sahnede kismi tahribat s6z

konusudur.

%Epstein, 1986, a.g.k., 64.
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Sahnenin Tasviri  : Sahne koyu gri bir zemin {izerine yapilmistir. Isa ve havarileri
yarim daire bir masanm etrafinda toplanmustir. Isa sahnenin solunda yer alir. Uzerine
yesil-beyaz renkte bir ortii serilmis, stibadium ad1 verilen bir sedirin iizerine oturan Isa
kahverengi uzun saglara, sakallara ve biyiklara sahiptir. Uzun ince yliziinde iri kaslar1 ve
gbzleri 6ne ¢ikmaktadir. Hagli halesi sar1 renklidir. Uzerinde agik kirmizi khiton ve

kahverengi himation vardir. Takdis isareti yaptig1 sag elini masaya dogru uzatmistir.

Isa’nin karsisinda, masanin diger ucunda Yahuda oturmaktadir. Uzerinde beyaz khiton
olan Yahuda kahverengi kisa sagli ve sakalsizdir. Sag elini masaya dogru uzatmustir.
Yiizii ve govdesinde yer yer boya dokiilmeleri s6z konusu oldugu i¢in detaylar

okunamamaktadir. Diger havarilerin aksine Yahuda halesiz bir sekilde betimlenmistir.

On bir havari cepheden goriinecek sekilde, sikisik olarak masaya oturmuslardir. Iri
gdzlere ve kalin kaslara sahip olan havarilerin bir kismi isa’ya, bir kism1 ise Yahuda’ya
doniiktiir. Baslarinda sar1 hale olan havarilerin hepsi himationlarinin i¢ine beyaz khiton

giymistir.

Isa’nin havarileri ile birlikte yedigi son yemegi temsil eden yesil ortiiye sahip masanin
cercevesinde iki sira inci dizisi yer almaktadir. Masada bir adet paten ile iki adet kalis
bulunur. Kalisler Isa ve Yahuda’nin &niinde durmaktadir. Patenin icinde bir balik

betimlenmistir.

Sahnenin boyutlarma bakildiginda Isa’nin tiim havarilerinden daha fazla yer kaplayacak
sekilde betimlendigi goriilmektedir. Tam karsisinda oturan Yahuda ise, Isa’nin oldukca
asagisinda oturmaktadir ve kii¢iik boyutlarda resimlenmistir. Sahnede Yahuda’nin boyutu

Isa’dan oldugu gibi, diger havarilerden de kiigiiktiir.
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Yeni Tokal Kilise / Tokali 2 / Aziz Basileos Kilisesi

(Rodley, 1985)

Katalog No 125

Yapmin Yeri : Goreme Ac¢ik Hava Miizesi’ne 100 m. uzakliktadir. Tokalr Eski
Kiliseye ek olarak yapilmistir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58.

Yapimin Tarihi : 969 oncesi (Epstein 1986)
10. yilizy1l (Thierry 1975)
10. yiizyilin ilk yaris1 (Jolivet-Levy 1991)
10. yiizy1l ortas1 (Rodley 1985)
10. yiizy1l sonu (Restle 1969)
10. yiizy1l sonu veya 13. yiizyil (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kuzey-giiney yoniinde tek neflidir.

Yazt 1 IC XC - Isa
0 d(e)mvog o pu(o)tikog = Son Aksam Yemegi
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney apsisin oniindeki duvarda bulunan sahne oldukga

tahrip olmustur. Figiirlerin yiizleri giiniimiize ulasamamustir.

Sahnenin Tasviri  : Sahne, maruz kaldig1 tahribattan dolay1 detaylara iliskin bilgi
sunmamaktadir. Ozellikle figiirlerin yiizlerinde oldukca yogun bir tahribat vardir.

Yiizlerin yalnizca konturlar secilebilmektedir.

Bu sahnede isa havarileriyle birlikte, yarim daire bir masanm etrafina dizilmistir. Isa
sahnenin solunda yer alir. Mavi khiton {lizerine beyaz himation giymistir. Basinda hagh
sar1 hale bulunmaktadir. Sofray1 kutsayarak takdis isareti yaptigi sag elini masaya dogru

uzatmaistir.

Masanin etrafina Isa’nin havarileri siralanmistir. Sikisik bir sekilde yerlestirilmis olan
havariler halesiz tasvir edilmistir. Kiigiik yiize sahip olan havarilerin iizerinde beyaz
himation bulunur. Son Aksam Yemegi sahnesinde genellikle masada Isa’nin ve
Yahuda’nin olmak {izere iki el bulunmaktadir. Ancak bu resimde sofrada yalnizca Isa’nin

eli fark edilmektedir.

Yesil renk bir ortii serili olan masada bulunan ayakli paten sofradaki tek unsurdur. Patenin
igcinde balik yoktur ancak ekmek benzeri bir yiyecek olup olmadig: da belirsizdir. Lapis
mavisi zemin Uzerine yapilmis olan sahnenin fonunda mimari unsurlar goze
carpmaktadir. Isa’nin arkasinda yuvarlak kemerli uzun bir yap: bulunur. Onun yaninda
ticgen alinhikli yuvarlak kemerli bir yap1 daha resmedilmistir. Uggen alinhikli yapinin

yaninda ise ¢ok katli, licliz kemerli ve iiggen catili bir mimari form yer alir.
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Goreme 19 / Elmah Kilise

‘-L' vu -4‘"6 '\3 y

Katalog No 126

Yapinin Yeri - Goreme Ag¢ik Hava Miizesi’nin i¢inde bulunur. Koordinatlari: Y:

660606,10 — X: 4278478,35.

Yapinin Tarihi - Yaklasik 1190/ 1200 (Restle 1969)
11. yilizy1l (Jerphanion 1942)
11. ylizyil ortas1 (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Levy 1991;
Thierry 1975)
12. yiizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
11-13. yiizyil (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Yaznt . 0 dnmvog 2> Aksam Yemegi®

97Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 88.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin giiney apsisinin iizerindeki kemerde yer alan
sahne olduk¢a tahrip olmustur. Figiirlerin ¢ogu giiniimiize gelememis ve boya

dokiilmelerinden dolay1 sahnenin altindaki as1 boyali hag sembolii agiga ¢ikmistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahne koyu gri bir zemin iizerine yapilmistir. Isa havarileriyle
dikdértgen bir masanm etrafinda yemek yemektedir. Sahnenin solunda Isa tasvir
edilmistir. Uzerine kizilkahve renkte bir ortii serilmis, stibadium ad1 verilen bir sedirde
oturan Isa’nin hacli halesi beyaz cergeveli sar1 renktedir. Koyu gri khiton iizerine
kizilkahve himation giymistir. Sol elinde bir rulo tutmaktadir. Masaya dogru uzattigi sag

eliyle takdis isareti yapmakta ve sofray1 kutsamaktadir.

Isa’nimn karsisinda, masanin kisa kenarinda Petrus oturmaktadir. Petrus islemeli bir ortii
tizerindedir. Koyu gri khiton iizerine koyu sar1 himation giymis olan Petrus’un basinda
beyaz ¢erceveli sar1 hale vardir. Kivircik beyaz sagli ve beyaz sakallidir. Bedeni %
profilden goriilen Petrus’un yiizii Isa’ya déniiktiir. Petrus’un yaninda ii¢ havari betimi
daha segilebilmektedir. Bu havarilerden ikisi geng ve sakalsiz olup biri uzun beyaz sag ve
sakallara sahiptir. isa’nin yaninda oturan havarinin ise yalmzca halesi giiniimiize
ulasabilmistir. Sahnedeki bozulmalardan dolay1 Isa’y1 ele verecek olan Yahuda tasvirine

iliskin bilgimiz bulunmamaktadir.

Isa ve havarilerin yedigi son aksam yemegini temsil eden sahnede kahverengi ortiilii
masanin ¢evresinde dairesel desenler bulunmaktadir. Masanin izleyiciye yakin olan uzun
kenarinda iki sira inci dizileri arasinda geometrik sekillerin oldugu bir desen vardir.
Masanin iizerinde ayakli bir patenin iginde balik bulunur. isa’nin ve Petrus’un &nlerine
ise birer kalis yerlestirilmistir. Masada ayn1 zamanda giliniimiize yalnizca saplari ulagsmis

olan ¢atal-bigak tasvirleri yer almaktadir.

Sahnenin arka planinda mimari unsurlar 6ne ¢ikmaktadir. Sahnenin sag1 ve solunda yap1
tasvirleri vardir. Merkezde ise spiral siitunlu bir candelabrum bulunmaktadir.

Candelabrum iizerinde alev goriiliir.
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Goreme 22 / Carikh Kilise (Yemekhane)

Katalog No 1 27

Yapinin Yeri : Goreme Agik Hava Miizesi’'nin i¢inde yer alir. Son Aksam
Yemegi sahnesinin bulundugu yer, Carikli Kilisenin altindaki yemekhanedir. Bu nedenle

resmin yaninda plani bulunmamaktadir. Koordinatlari: Y:660720,66 — X: 4278479,77.

Yapimnin Tarihi : 11. yiizy1l (Jerphanion 1942)
11. yiizy1l ortasi (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Lévy 1991;
Thierry 1975)
12. yilizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
12. yilizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)
11-13. yiizy1l (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Dikdortgen planlidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne Carikli Kilisenin altindaki yemekhanenin dogu

duvarinda yer almaktadir. Sahnede kismi bozulmalar mevcuttur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnede Isa ve havarileri dikdortgen bir yemek masasmnin

etrafinda toplanmustir. Isa sahnenin solunda yer alir. Boya dokiilmelerinden dolayi isa’nimn
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yiizli ve bedeninin iist kismi giiniimiize ulagamamistir. Yalnizca basindaki halesinin bir
kism1 korunabilmistir. Bununla birlikte sol elinde rulo tuttugu ve sag eli ile ise takdis

isareti yaparak yemegi kutsadigi okunabilmektedir.

Isa’nin karsisinda havari Petrus vardir. Petrus iizerinde desenli kizilkahve minder olan bir
stibadium iizerinde oturmaktadir. Yiizii tahrip olmus havarinin beyaz dalgali saclar1 ve
sakallar1 segilebilmektedir. Petrus beyaz khiton tizerine sar1 himation giymistir. Sag elini

masaya dogru uzatmis, takdis isareti yapmaktadir. Sol elinde ise bir rulo tutmaktadir.

Isa’nin havarileri, masanin arkasinda yan yana, sikisik bir diizende oturmustur. Cepheden
goriilen besinci havari, ylizii tahrip olmus olsa da elinin masa {izerinde durmasindan
anlasilacag1 lizere Yahuda’dir. Havarilerden yalnizca besinin yiizii digerlerine oranla
korunmus olup iclerinde Yahuda’nin da oldugu diger havarilerin yiizleri giiniimiize
ulasamamustir. Hepsi haleli olan havarilerin bir kismi saga, bir kismi ise sola dogru

yonelmis ve boyunlarini yana egmis sekilde betimlenmislerdir.

Isa ve havarilerin etrafinda toplandig1 masa kizilkahve bordiirlii sar1 ortiiliidiir. Masanin
ortasinda ayakli bir paten iginde balik vardir. Masanin kisa kenarlarinin oldugu iki ugta
ise birer kalis bulunmaktadir. Ayrica masada saplari masa oOrtiisiiyle ayni olan iki bigak

secilebilmektedir.

Sahnenin arka fonunda kent tasviri yer almaktadir. Sahnenin sol kismi boya
dokiilmelerinden dolayr mimari tanim yapmak i¢in uygun degildir. Sahnenin saginda
bitisik nizamda yapilmus, iki yana egimli tiggen catiyla sonlanan iki yapidan bahsetmek

mumkindiir.

Warland’a gore Carikli Kilisede trapeza ve manastir toplulugu arasindaki i¢ iliski
dogrudan bu resimle ele alinmaktadir. Sahnedeki tiim gozlerin Isa’nin {izerinde olmasi
gibi, trapezada gorsel iletisimin odak noktasi basrahiptir. Sahnedeki dikddrtgen masa bu
sahnenin erken 6rneklerindeki gibi yarim daire degil, sahnenin yapildigi mekandaki beton

masa gibi dikdortgendir.%®

%8R. Warland (2013). Byzantinisches Kappadokien. Darmstadt: Verlag Philipp von Zabern, s. 50.

93



Goreme 23 / Karanlik Kilise

(Restle 1969)

Katalog No 128

Yapimnin Yeri : Goreme Ac¢ik Hava Miizesi’nin i¢inde yer alir. Koordinatlart: Y:

660711,04 — X: 4278470,43.

Yapimn Tarihi - Yaklasik 1200/ 1210 (Restle 1969)
11. yilizy1l (Jerphanion 1942)
11. yiizyil ortast (Thierry 1975; Rodley 1985; Wharton 1988;
Jolivet-Levy 1991)
12. yilizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
11-13. yiizyil (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.
Yaznt : O AHIINONC O MVCTVKOC - Son (Gizli) Aksam Yemegi

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiniimiize oldukg¢a korunmus sekilde ulasmis olan sahne,

Kilisenin giiney apsisinin oniindeki kemerin i¢inde yer almaktadir.

Sahnenin Tasviri  : Koyu gri bir zemin iizerine yapilmis olan sahnede Isa ve havarileri
dikdértgen bir yemek masasinin etrafinda betimlenmistir. Isa sahnenin solunda yer alir.
Oturdugu kahverengi desenli ortii Isa’nin tiim bedenini kapsayacak sekilde
betimlenmistir. Uzun kahverengi saglar1, kahverengi biyik ve sakallar1 vardir. Ince uzun

kaslara sahiptir. Isa’nin hagli halesi sar1 renktir. Koyu gri bir khiton iizerine kahverengi
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himation giymistir. Ayaklarinda siyah ¢arik vardir. Sol elinde beyaz bir rulo tutmakta,
sag eliyle ise takdis isareti yaparak yemegi kutsamaktadir. Yiizii karsisinda oturan havari
Petrus’a déniiktiir. Isa’nin karsisinda, Isa’nin oturdugu 6rtiiye benzer bir ortii iizerinde
oturan Petrus’un basinda beyaz konturlu sar1 bir hale vardir. Petrus kisa beyaz dalgali
saclara ve beyaz sakallara sahiptir. Yiizii Isa’ya déniiktiir. Uzerinde koyu gri bir khiton
ve koyu sar1 bir himation vardir. Ayaklarinda ise siyah g¢arik bulunmaktadir. Petrus

masaya dogru uzattig1 sol eli ile takdis isareti yapmaktadir.

Havariler masanin arkasinda, yan yana ve sikisik nizamda oturmaktadir. Havarilerin
haleleri birer sira sar1, birer sira gri olacak sekildedir. Uzerlerinde koyu gri ve sari
tonlarinda khiton ve himationlar bulunmaktadir. Isa’nin yaninda oturan besinci havari,
sag elini masaya dogru uzatmis olan Yahuda’dir. Yahuda biyik ve sakalsiz geng bir
figiirdiir. Haleli tasvir edilmistir. Yiizii Isa’ya déniik, boynu ise sag omzuna dogru egiktir.

Yahuda’nin yiiziindeki iizgiin ifade okunabilmektedir.

Yemek masast kenarlarinda geometrik islemeler olan bir drtilye sahiptir. Ortiiniin asag1
sarkan kismi1 kahverengi olup iizerinde beyaz geometrik motifler bulunmaktadir. Masada
biri Isa’nin digeri ise Petrus’un dniinde olmak iizere iki kalis bulunur. Kalislerin i¢inin
dolu oldugu goriilmektedir. Kalislerin ortasinda ise, tizerinde pseudo-kufi yazit olan, altin
renkli, ayakli bir paten tasviri vardir. Patenin i¢inde balik yer alir. Paten ve kalislerin yan

sira masanin iizerine siyah sapli ii¢ ¢ift catal-bigcak yerlestirilmistir.

Sahnenin arkasinda mimari formlar yer almaktadir. Sahnenin saginda ve solunda,
tizerinde siyah-beyaz geometrik bezemelerin yer aldigi yapilar vardir. Sahnenin
merkezinde ise govdesi spiral siitunlu bir candelabrum bulunmaktadir. Candelabrumun

icinde alev goriiliir.
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Goreme 29 / Kiliclar Kilise

(Restle 1969)

Katalog No 129

Yapmin Yeri : Goreme’de Kiliglar Vadisi’nde yer almaktadir. Koordinatlar:: Y:
660356,42 — X: 4279183,62.

Yapinin Tarihi 2900 y1l1 civari (Restle 1969; Wharton 1988)
9. yiizy1l sonu (Thierry 1975)
9. yiizy1l sonu — 10. yiizy1l bas1 (Otiiken 1987a)
10. yiizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
11. yilizy1l (Rodley 1985)

Plan Tipi : Kare iginde hag planhidir.

Yazt 1 IC XC - Isa
0 3(g)umvoc > Son Yemek®
Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin giineybati duvarina yapilmis olan sahne olduk¢a

tahrip olmustur.

%Jolivet-Levy, 2015, a.g.k., 60.
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Sahnenin Tasviri  : Koyu gri bir zemin iizerine yapilmis olan sahnede Isa ve havarileri
yarim daire bir yemek masasinin etrafinda betimlenmistir. Isa sahnenin solunda yer alir.
Hagcli halesi gri renktir. Yiiziinde tahribat olmakla beraber siyah uzun saglari, bryiklari ve
sakallar1 secilebilmektedir. Koyu renk giyimli Isa’nin kiyafetinin detaylar1 belirgin
degildir. Sag kolunu masaya dogru uzatmistir. Eli tahrip olsa da olasilikla takdis isareti

yapmaktadir.

Havariler yemek masasinin etrafinda sikisik bir bicimde betimlenmistir. Halesiz bir
sekilde tasvir edilmis olan havarilerin hepsi beyaz khiton ve agik kirmizi himation
giymistir. Tamammin yiizii Isa’ya déniiktiir. Ozellikle Isa’nin yaninda oturan havari
yiiziinii Isa’ya olduk¢a yakinlastirmistir. Jerphanion bu havarinin Yuhanna oldugu
belirtir. Ikinci havari Petrus, ticiincii havari Andreas, dordiincii havari ise Matta’dir.'%
Isa’nin tam karsisinda, masanim diger ucunda oturan siyah sacli ve sakalsiz tasvir edilmis
geng figiir ise Yahuda’dir. Sag elini yemek masasina dogru uzatmis sekilde betimlenen

Yahuda sahnede en az hacime sahip olan figiirdiir.

Yarim daire yemek masasinin bordiiriinde geometrik detaylar vardir. Masanin ortasinda,
siyah olan Ortiiniin {izerinde, detaylar1 belirgin olmayan bir patenin {izerinde bir balik

bulunmaktadir. Masanin iizerinde kalis, catal-bigak gibi unsurlar yer almamaktadir.

Havarilerin arkasinda ii¢ mimari form goze ¢arpar. Piramidal ¢atiyla sonlanan bu

yapilardan ortadaki, yanlardaki yapilara gore daha genis ve yiiksektir. Sahnedeki yazitlar

bu yapilarin iizerinde yer almaktadir. Jerphanion bu yapmin bir edicule!®!

belirtir.102

oldugunu

1%Jerphanion Text 1.1, 1925, a.g.k., 220.
O1Edicule: isa’nin Kudiis’teki mezar1 olarak tapmim goren magara {izerine insa edilmis mabet.
192Jerphanion Text 1.1, 1925, a.g.k., 220.
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Giilliidere 4 / Giilliidere Ayvah Kilise

(Tiirker 2008 iginde
cizen C. Yilmaz ve

A. Fenerci)

Katalog No 130

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Avanos ilgesine bagli Cavusin Semtinde Giilliidere

Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi : 913-920103
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yazt :IC XC = Isa

YMA®ITE—> Havariler

IMTABAOC - PABLOS - Paulos
OEMBAYACMETEMOYTIXIPANENT - O Embapsas Met
Emu Ti Khipan En T - Benimle birlikte tabaga elini daldiran
bana ihanet edecektir. %4

193Dyvar resimlerinin tarihi kilisenin iginde yer alan iki yazittan grenilmistir. Giiney apsiste yer alan yazitta
yapinin Konstantin’in hiikiim siirdiigii donemde dekore edildigi belirtilir. Kuzey nefte yer alan
arkosoliumda ise yapmin dekorasyonunun 14 Kasim 64 yilinda yapildigi yazihdir. Iki yazit
birlestirildiginde, bahsi gecen imparatorun 913-920 yillarinda hiikiim siiren 7. Konstantin (Porfirogennetos)
oldugu ve kilisenin bahsi gegen yillarda dekore edildigi anlagilmaktadir. Bkz. Epstein, 1986, a.g.k., 15.
194By yazitlar Giilliidere Ayvali Kilise iizerine yapilan yiiksek lizans tezinden alintilanmustir. Bkz. Tiirker,
2008, a.g.k., 130.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefin giineybati duvarina yapilmis olan sahne
yogun tahribata maruz kalmistir. Bununla birlikte kiliseyi kaplayan is tabakasi, duvar
resimlerinin se¢ilmesini zorlagtirmaktadir. Bu sahne, pencere nisinin yaninda yer almakta
olup ugradig: tahribattan dolay1 sahnenin sagindaki figiirler giinlimiize ulasamamustir.

Yalnizca Isa ve yedi havarisi secilebilmektedir.

Sahnenin Tasviri  : Isa ve havarileri yarim daire bir yemek masasinin etrafinda
oturmaktadir. Isa sahnenin solundadir. Bedeni cepheden verilmis olan Isa’nin yiizii
havarilerine doniiktiir. Uzerinde yesil khiton ve kizilkahve himation, basinda hacli hale
vardir. Yizii tahribata ugramis olsa da kahverengi sakal ve biyiklara sahip oldugu
okunabilmektedir. Masaya dogru uzattig1 sag eli ile takdis isareti yapmakta, yemegi

kutsamaktadir.

[sa’nin yaninda yer alan havariler masanin arkasina sikisik bir sekilde betimlenmistir.
Isa’nin yaninda oturan havari sakalsiz ve kisa sagli betimlenmis geng¢ bir figiirdiir.
Oldukea kiiciik dudaklara sahip olan bu havarinin yiizii Isa’ya yakimlasmistir. Bu
havarinin yaninda iki yagl havari betimi vardir. Bu i{i¢ havarinin arkasinda iki havari
birbirinin Oniine gelecek sekilde, oldukca sikisik oturmaktadir. Sahnede betimlenen
havariler iri gozlere sahiptir. Haleli tasvir edilmis olan havarilerin bir kismu Isa’ya bir
kismi ise Isa’min karsisinda oturan Yahuda’ya bakmaktadir. Sahnenin sagindaki
tahribattan dolayr Yahuda tasviri gliniimiize ulasamamis, yalnizca masaya uzattigi eli

korunabilmistir.

Isa ve havarilerinin oturdugu yemek masasinda, kenarlarinda iki sira inci dizisinin oldugu
yesil renk bir rtii bulunmaktadir. Masasinin iizerinde ayakli bir paten iginde balik tasviri

yer alir.
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Keslik Manastir1 Archangelios Kilisesi / Basmelek Mikhail Kilisesi

! ' I"' e ||
»..: :t[ |
o !
-
| ] ' .l
(Altunkaynak,
2006)
Katalog No 131
Yapmin Yeri : Urgiip ilgesi Cemil kdyiinde yer alir. Koordinatlart: Y: 669395,84

— X:4264875,07.
Yapinin Tarihi :1217-1218%
Plan Tipi : Iki neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin kuzey nefinin tonozunda yer alan sahnenin {ist

kisminda, havarilerin oldugu boéliimdeki boya tabakalari tamamen dokiilmiistiir.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne, Son Aksam Yemegi sahneleri arasinda figiirlerin
konumlar1 agisindan kendine 6zgii bir diizene sahiptir. Genellikle sahnenin solunda Isa,
saginda Petrus veya Yahuda’nin betimlendigi Son Aksam Yemegi sahnesinde havariler,
masanin arkasinda, cepheden goziikecek sekilde yan yana betimlenir. Ancak bu yapida
havariler de yarim daire bir diizende yerlestirilmislerdir. Boylece piramidal diizende bir

goriintii elde edilmistir.

Isa sahnenin solunda yer alir. Bedeni cepheden tasvir edilen Isa’nin yiizii karsisinda

oturan Petrus’a doniiktiir. Hagli halesi altin saris1 rengindedir. Uzun saglari, biyiklari ve

195By yap1 ¢esitli arastirmacilar tarafindan 9-14. yiizyil araligima tarihlendirilmistir. Ancak T. Uyar yapida
yaptif1 arastirmalar sonucu apsisleri gevreleyen bir yazit a¢ifa ¢ikarmustir. Bu yazita gore yapinin
dekorasyonu yillarinda Imparator Theodoros Laskaris doneminde yapilmistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Uyar,
2010, a.g.k., 617.
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sakallar1 kahverengidir. Isa’nin ince uzun yiiziinde iri gdzleri 6ne ¢ikmaktadir. Koyu gri
khiton iizerine kizilkahve himation giymistir. Isa yemegi kutsayarak masaya dogru
uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Sol eli ise avucunun igi goziikecek sekilde

masanin uzerinde durmaktadir.

Bu sahnede yalnizca yedi havari tasviri korunabilmistir. Isa’nin yaninda beyaz sach ve
uzun sakalli bir figiir oldukca yakindan Isa’ya bakmaktadir. Bu beyaz sagl havarinin
yaninda geng bir figiir oturmakta ve Isa’nin aksi ydne dogru ydnelmistir. Bu geng
havarinin yaninda oturan havarilerin bulundugu kisim tahrip olmustur. Isa’nin karsisinda
Petrus oturmaktadir. Koyu gri khiton {izerine kahverengi himation giymis olan Petrus’un
yiizii Isa’ya doniiktiir. Iri gdzleri, dalgali beyaz sa¢ ve sakallar1 6ne ¢ikar. Petrus dudag:
asag1 sarkmis sekilde, lizgiin bir ifadeyle betimlenmistir. Petrus’un yaninda oturmakta
olan havari Yahuda’dir. Yahuda diger havarilerden farkli olarak halesiz betimlenmistir.
Geng goriiniimliidiir. Uzerinde koyu gri khiton ve kirmizi himation vardir. Sag elini
masaya dogru uzatmistir. Boynunu egmis, masaya dogru bakmaktadir. Yahuda’nin
yaninda sakalsiz tasvir edilmis iki geng havari betimi daha yer almaktadir. Bu havarilerin
yaninda ise bagka bir havarinin yalnizca gdvdesi giinlimiize ulasabilmistir. Havarilerin
hepsinin halesi farkli renklerdedir. Bununla birlikte betimlenen figiirlerin ortak 6zelligi

iri badem gozlere sahip olmalaridir.

Isa ve havarilerin etrafinda toplandig1 yemek masasina kenarlari islemeli olan kizilkahve
bir ortii serilidir. Masanin ortasinda ayakli bir paten tizerinde balik betimi vardir. Patenin
iki yaninda genis agizli iki kalis bulunur. Paten ve kalisler altin rengindedir. Masada
bulunan bir diger obje, Isa’nin éniinde bulunan bigaktir. Ucu ¢engel seklinde sonlanan

bigcagin sap1 islemelidir.
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Tatlarin 1 Nolu Kilise

(Jolivet-Levy,
1996)

Katalog No 132

Yapmin Yeri : Nevsehir’in  Acigél ilgesinin Tatlarin kdylinde yer alir.
Koordinatlari: Y: 629025,31 — X: 4277727,87

Yapinin Tarihi : 13. yiizyil (Jolivet-Levy 1991; Coragan Karakaya 2012b)
Plan Tipi : Iki neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefin giiney duvarinda bulunan sahne yuvarlak

kemerli pencere nisinin iizerindedir. Sahne oldukga tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne ugradigi tahribattan dolay1 yalnizca tanimlayic1 6geler
icermekte, detaylar hakkinda fikir vermemektedir. Bu sahnede havariler yarim daire bir
masa etrafinda betimlenmistir. Olasilikla sahnenin soluna Isa betimlenmistir. Ancak
tahribattan dolay1 giiniimiize yalnizca sekiz havari figiirti ulasmistir. Bu figiirlerin ise
yalnizca dordiiniin yiiziine ait detaylar belirgindir. Birbirinden farkli renkte haleye sahip
olan havariler kiiciik bir yiize ve iri siyah gdzlere sahiptir. Sahnede Isa, Petrus ve
Yahuda’nin tasvir edildigi alanlar tahrip olmustur. Bunun yan1 sira sahnenin giiniimiize

ulasmis fragmani1 yemek masasinin iizerindeki unsurlar ile ilgili de fikir sunmamaktadir.
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Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi

(Restle 1969)

Katalog No 133

Yapinin Yeri > Nevsehir’in Avanos ilgesinin Cavusin kdyiinde yer alir.

Koordinatlari: Y: 660825,40 — X: 4280776,80.

Yapinin Tarihi : 963 — 9691%
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazit 1 IC XC > Isa

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin giiney bat1 duvarina yapilmis olan sahne tahrip

olmustur

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne soldan saga dogru siliklesmektedir. Sahne’de Isa ve
havarileri yarim daire bir masanin etrafinda betimlenmistir. Sahnenin solunda
betimlenmis olan Isa’nin bedeni cepheden verilmis olup yiizii havarilere doniiktiir.
Basinda siyah bir hale bulunmaktadir. isa’nin yiiziine iliskin ¢ok az detay giiniimiize

gelebilmistir. Isa alisilmis goriintiisiinden uzak bir bicimde kisa siyah sacli, sakalsiz ve

106y apinin sol apsisinde yer alan ve bes figiirden olusan sahnede Imparator Nikephoros Phokas tasviri
bulunmasindan dolay1 bu yap1 Phokas’in imparatorluk yaptig1 yillara tarihlemektedir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Restle, 1967, a.g.k., 138.
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biyiksiz olarak tasvir edilmistir. Siyah khiton {izerine siyah himation giymistir. Takdis

isareti yaptig1 sag elini yemek masasina dogru uzatmistir.

Havariler sikisik bir diizende, yan yana betimlenmistir. Havarilerin tamami1 beyaz khiton
tizerine agik kirmizi himation giymistir. Baslarinda siyah haleler bulunmaktadir.
Yiizlerine iliskin detaylar okunamamaktadir. Sahnede Petrus ve Yahuda ayirt
edilememektedir. Ancak Jerphanion Isa’nin tam karsisinda oturan havarinin Yahuda

oldugunu ve Yahuda’nin halesiz betimlendigini belirtir.2%

Isa ve havarilerin ¢evresine oturdugu yemek masasinin iizerinde kenarlar1 islemeli, ortasi
yesil renk bir ortli bulunmaktadir. Masanin tizerinde iginde balik olan ayakli bir paten,
patenin iki yaninda da birer kalis tasviri yer almaktadir. Paten ve kalislerin {izerinde

desenler oldugu anlagilmaktadir.

197Jerphanion, 1925-42, a.g.k., 537.
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Giilsehir Karsi Kilise / Aziz Jean Kilisesi

(Jolivet-Levy 2015)

Katalog No 134

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Giilsehir ilgesinin girisinde yer alir. Koordinatlari: Y:
642138,39 — X:4289511,49

Yapinin Tarihi : 25 Nisan 1212108
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazit . (AE) ITINOC - Ipnos > Aksam Yemegi

H MA®HTE - I Mathite > Havariler'®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Tonozun giineyinde yer alan sahne oldukga iyi

durumdadar.

108K jlisenin apsis silmesinde bulunan kitabesinde 25 Nisan 1212 tarihi ve imparator Theodoros Laskaris
kayd1 bulunmaktadir.

9By yazitlar Giilsehir Kars: kilise iizerine yapilan yiiksek lisans tezinden alinmustir. Bkz. F. S. Gokcan
(2010). Giilsehir Kars1 Kilise (St. Jean Kilisesi) ikonografisi. Yayimlanmamig Yiksek Lisans Tezi.
Eskisehir: Anadolu Universitesi, s.65.
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Sahnenin Tasviri  : Sahnede Isa havarileri ile birlikte yarim daire bir yemek
masasinin  ¢evresinde oturmaktadir. Isa sahnenin solunda yer almaktadir. Bedeni
cepheden verilmis olan Isa’nin yiizii izleyiciye doniiktiir. Kirmizi renk bir minder
{izerinde oturmakta olan Isa kahverengi saglara, sakallara ve bryiklara sahiptir. Uzun ince
yiiziinde iri gdzleri dne ¢ikmaktadir. Hagli halesi siyah gergeveli sar1 renklidir. Uzerinde
siyah khiton ve kahverengi himation ile betimlenmistir. Dua eder gibi havaya kaldirdig

iki elini masaya dogru uzatmustir.

[sa’nin karsisinda, masanm diger ucunda havari Petrus oturmaktadir. Petrus Isa’nin
oturdugu mindere benzer bir minder {izerindedir. Koyu gri khiton iizerine kahverengi
himation giymis olan Petrus’un basinda siyah ¢ergeveli sar1 bir hale vardir. Beyaz sa¢ ve
sakallidir. Ellerini gogsiinde birlestirmistir. Bedeni cepheden verilmis Petrus’un yiizii

Isa’ya doniiktiir.

Petrus’un yaninda Isa’ya ihanet edecek olan havarisi Yahuda oturmaktadir. Kahverengi
sagl Yahuda sakalsiz, geng bir figiirdiir. Uzerinde kizil khiton ve gri himation olan
Yahuda sag elini masaya dogru uzatmistir. Isa ve masada bulunan on bir havarinin aksine

Yahuda halesiz bir sekilde betimlenmistir.

Diger havariler cepheden goriinecek sekilde, sikisik olarak masaya oturmuslardir. Iri
gozlere sahip olan havarilerden ikisi beyaz saclidir. Havarilerin her biri farkli yone
bakmakta olup kimisinin bakislar1 izleyiciye doniiktiir. Baslarinda pastel tonlara sahip

cesitli renklerde haleler vardir.

Isa’nin havarileri ile birlikte yedigi son yemegi temsil eden masada kahverengi bir 6rtii
bulunmaktadir. Masanin {izerinde bir adet ayakli paten ile iki adet kalis bulunmaktadir.
Kalisler Isa ve Yahuda’nin éniinde durmaktadir. Patenin i¢inde bir balik betimlenmistir.
Isa ve havariler son aksam yemegini sar1 renk bir duvar halis1 6niinde yemektedirler.

Duvar halisinin sag iist kosesinde H MAOHTE (Havariler) yazit1 yer almaktadir.
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Avcilar Sarni¢ Kilise

(Wharton 1988)

Katalog No 135

Yapinin Yeri : Kilise Nevsehir Goreme’de yer alan Zemi Vadisi’'nde
bulunmaktadir. Karabulut Kilisesine 50 metre mesafededir. Koordinatlart: Y: 659119,66
— X: 4276652,69.

Yapimn Tarihi . 11. yiizyilin ilk yaris1 (Wharton 1988; Jolivet- Lévy 1991)
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yaznt : O AITINOC TON MAGHTON (6 Agimvog tov Moabntov)

->Havarilerin Aksam Yemegi.'°

=19

110By yazit Kapadokya bolgesinde “Son Aksam Yemegi” sahneleri iizerine yapilmus yiiksek lisans tezinden
altilanmistir. Bkz. M. Kalafat Yilmaz (2017). Kapadokya bolgesi Bizans donemi kiliselerinde Son Aksam
Yemegi konulu duvar resimleri. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Istanbul Universitesi, s.86.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Tonozun kuzeyinde bulunan sahnenin yalnizca sag yarisi
giinimiize gelebilmistir. Sahnenin giiniimiize ulasan kisminda kismi tahribatlar

mevcuttur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne koyu gri bir zemin {izerine yapilmistir. Havariler yarim
daire bir masanin etrafinda toplanmistir. Sahnede giiniimiize ulasabilen yedi havari
bulunmaktadir. Diger yapilarda bulunan “Son Aksam Yemegi” sahnelerinden yola
cikarak bu yapida da muhtemelen Isa sahnenin solunda yer almaktaydi. Ancak sahnenin

sol kisminda yer alan Isa ve bes havarisi giiniimiize gelememistir.

Sahnenin saginda, masanin basinda oturan havari Petrus’tur. Beyaz kisa sagli ve beyaz
sakallidir. A¢ik kizil khiton iizerinde agik sar1 himation giymistir. Diger havariler de
benzer giyimlidir. Sag eli sol kolunun iizerindedir. Petrus’un yaninda siyah kisa sagli ve
sakalsiz, geng bir havari bulunmaktadir. Ugiincii sirada oturan havari Yahuda’dir. Yahuda
kisa sacli ve sakalsizdir. Sag elini masaya dogru uzatmistir. Yahuda’nin yaninda oturan
dordiincii havari siyah kisa sacli ve uzun sakallidir. i1k dért sirada oturan havari sahnenin
soluna, olasilikla Isa’ya dogru bakislarini yoneltmistir. Besinci sirada oturan sakalsiz ve
kisa sagli, geng goriinlimdeki havarinin bakislar1 Yahuda’ya doniiktiir. Alt1 ve yedinci
siralarda oturan havarilerin ikisi de kahverengi kisa sacli ve uzun sakallidir. Altinct
havarinin bakiglar1 Isa’ya doniik iken yedinci havari Yahuda’ya dogru bakmaktadir.
Havarilerin hepsi kalin kasli, iri badem gozli ve kirmizi yanakli tasvir edilmislerdir.

Bununla birlikte bu sahnede tiim havarilerin halesiz tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir.

[sa’nin havarileri ile birlikte yedigi son yemegi temsil eden kizilkahve ortiiye sahip
masanin ¢er¢evesinde iki sira inci dizisi, inci dizilerinin arasinda ise birbirini tekrar eden
beyaz renk dikdortgen sekiller yer almaktadir. Masanin iizerinde, giiniimiize ulagan
kisminda bir adet paten ile bir adet kalis vardir. Kalis Yahuda’nin 6niinde durmaktadir.

Patenin i¢indeki balik tasvirinin yalnizca kuyrugu korunmustur.

Sahnenin arka planinda mimari unsurlar 6ne g¢ikmaktadir. Sahnenin sagindaki yap1
tasvirinden sola dogru devam eden bir perdenin olmasi sahnenin solunda da yap1
tasvirinin olduguna isaret eder. Burada acik kirmizi renginde bes katli ve goriinen iki

cephesinde de pencere agikliklar1 bulunan kubbeli bir kale tasviri yer almaktadir.
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Hac1 Ismail Dere 2 Nolu Kilise / Panagia Kilisesi

(Otiiken 1984)

Katalog No : 36

Yapinin Yeri : Urgiip’e bagli Sinasos / Mustafapasa kdyiiniin giineyinde
bulunan vadide yer alir. Koordinatlari: Y: 663788,66 — X: 4269765,22.

Yapinin Tarihi 2 10. ylizyil (Jolivet- Lévy 1991; Thierry 1984)

Plan Tipi : Kare iginde hag planhdir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey ha¢ kolunun batisinda bulunan sahnede tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri : Sahnenin alt zemini yesil, onun iizeri ise yavruagzidir. Isa
ve havarileri yarim daire bir masanin etrafinda, bir stibadium iizerinde oturmaktadir.
Sahnenin solunda yer alan Isa kizil bir minder iizerindedir. Masanin diger kisa ucunda
oturan havari takdis yaptigi elinden anlasildigi kadariyla Petrus olmalidir. Masanin
cevresine sikisik nizamda yerlestirilmis olan havariler bir yavruagzi bir kizil giysili
olacak sekilde betimlenmistir. Sahnede tahribattan dolayr figiirlerin yiizleri

okunamamaktadir.

Yemek masasinin iizerinde, bordiirleri siislemeli, merkezi yesil renk olan bir ortii serilidir.

Masanin ucunda bi paten ig¢inde balik ve bir kalis tasviri yer alir.
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Iceridere Kilisesi

lgendere Kilisest

a ,
Cizim: G. ONCELEN 2 t | ﬁ—l
L e

(Peker, 2009)

Katalog No 137

Yapinin Yeri : Urgiip ilgesi Bahgeli koyii Igeridere Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 660496,53- X:4267060,39.

Yapimnin Tarihi 2 9. ylizyiln ikinci yaris1 (Jolivet-Lévy 2007)
9-10. yiizy1l (Peker 2009)

Plan Tipi - Tki neflidir.
Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefte, giris agikliginin iizerinde, gliney bati

duvarda yer alan sahne olduk¢a tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri : Stilize formda betimlenmis olan sahnede Isa ve havarileri
dikdortgen bir yemek masasi ¢evresinde oturmaktadir. Isa sahnenin solunda, yemek
masasinin kisa kenarindadir. Hardal saris1 khiton iizerine koyu gri himation giymistir.

Masaya dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapmaktadir.

Hem Isa’nin hem de masanin uzun kenarinda oturan havarilerin yiizleri oldukga tahrip
olmustur. Ancak havarilerin haleli betimlendikleri goriilmektedir. Bununla birlikte

havariler gri khiton iizerine sar1-kizil himation giymislerdir. Masanin uzun kenarinda elini
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masaya uzatmis bir figlire rastlanmaz. Havari Yahuda olasilikla sahnenin tamamen tahrip

olmus olan sag kisminda oturmaktadir.

Isa ve havarilerin oturdugu yemek masasinin iizerinde hardal saris1 bordiirlii gri bir ortii
vardir. isa’nin 6niinde bir kalis, kalisin yaninda ise i¢inde balik olan ayakli bir paten
tasviri vardir. Sofranin iizerinde baska bir unsur olup olmadig: ise tahribattan dolay1

belirlenememistir.
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Bahattin Samanhg Kilisesi / Aziz Konstantin Kilisesi

Katalog No 38

Yapinin Yeri . Aksaray ili Gilzelyurt ilgesinde yer alir. Thlara Vadisi’nin
Belisirma girigine giden yol tizerindedir. Koordinatlart: Y: 612854,30 - X: 4236248,04

Yapinin Tarihi : 10. yiizyil sonu (Lafontaine-Dosogne 1963)
11. ylizyilin ilk yarist (Restle 1969)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin bati duvarinda yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne ugradigi tahribattan dolay1 yalnizca tanimlayict 6geler
icermekte, detaylar hakkinda fikir vermemektedir. Bu sahnede havariler yarim daire
seklinde konumlandirilmistir. Hepsi beyaz khiton giymis olup himationlar1 kirmizi,
hardal saris1 ve yesil renklerdedir. Havariler haleli tasvir edilmistir. Sahnenin en saginda
duran havari kisa siyah sa¢li ve sakalsiz, geng bir figiirdiir. Diger havarilerin yiizleri ise
siliktir.

Sahnenin giiniimiize ulagmis olan fragmani1 yemek masasi, yemek masasinin tizerindeki

unsurlar ve sahnenin fonu ile ilgili fikir sunmamaktadir.
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Kokar Kilise
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(Restle 1969)

Katalog No : 39

Yapimn Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine bagl Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614473,82 — X: 4234920,61.

Yapimnin Tarihi 1 9. yiizyilm sonu veya 11. yiizyilm ikinci yaris1 (Otiiken 1990)
11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazit : Sahnenin tist kisminda yer alan yazit:
“ T(od) o(ei)mv(ov) a(ov) 1(0D) pvor(1)x(od) onuepov vié O(eo)d
X(o1) v (w)vo (v) ue wopdlofe”’ 2 Tanr’nin oglu, beni bugiin kutsal
yemeginize bir katilimci olarak alin.
Sahnenin saginda, Yahuda’nin arkasinda yer alan yazit: O AEMON
CEAE®ZE - Seytan Selephouze.!!!

Sahnenin Yeri ve Durumu : Bu sahne, yapmnin dogusunda, apsise agilan giris agiklig

tizerine yapilmistir. Sahnede yogun tahribat mevcuttur.

1Y azit gevirileri igin bkz. Thierry, 1963, a.g.k., 123.
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Sahnenin Tasviri  : Bu sahnede Isa ve havarileri dikddrtgen bir yemek masast
cevresinde oturmaktadir. Isa sahnenin solunda, yemek masasimin kisa kenarindadir ve
hardal sarisi, iizerinde siyah desenler olan bir sedir iizerine oturmustur. Uzerinde kol
seritleri siyah olan ag¢ik kirmizi bir himation vardir. Hagli halesi sar1 renktir. Yiiz kismi
tamamen tahrip olmus olan Isa masaya dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapmakta,

yemegi kutsamaktadir.

Isa’nin karsisinda, masanim diger kisa kenarinda bir, masanin uzun kenarinda ise on bir
havari tasviri vardir. Ancak yapida sonradan bir takim degisiklikler yapilmistir. Bu
sahnenin oldugu kisma, arkada bulunan mezar sapeline ge¢mek i¢in kullanilan bir girig
acikligr acilmigtir. Bu agiklik “Son Aksam Yemegi” sahnesinde masanin bir kisminin ve
bir havarinin tahribatiyla sonu¢lanmistir. Havarinin yalnizca halesinin bir kismi

giintimiize gelebilmistir.

Masanin uzun kenarindaki havariler bir sira acik kirmizi bir sira krem rengi himation
giymis sekilde betimlenmistir. Baglarinda gri ¢erceveli sar1 hale vardir. Figiirlerin
tamamiin yiiz kismi tahrip olmustur. Isa’min karsisinda, sahnenin saginda oturan
havarinin yalnizca tahrip olmus bas1 ve sar1 halesi gliniimiize gelebilmistir. Digerlerinden
daha asagida bir konuma yerlestirilmesinden ve kiigiik boyutlu olmasindan dolayr bu

havarinin Yahuda olmasi muhtemeldir.

Isa ve havarilerin oturdugu yemek masasinin iizerinde sar1 bordiirlii yesil bir drtii vardir.
[sa’nin 6niinde altin rengi bir kalis, kalisin yaninda ise altin rengi, i¢inde iki adet balik
olan ayakli bir paten tasviri vardir. Patenin yaninda pembe, kulplu bir siirahi
bulunmaktadir. Bordiiriin 6niinde ise masanin kenar1 boyunca yan yana yerlestirilmis
unsurlar yer almaktadir. Thierry ekmek veya tabak olabilecek bu unsurlarin hangisi

oldugunu belirlemenin zor oldugunu ileri siirer.!!2

"2Thierry, 1963, a.g.k., 123.
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Piirenli Seki Kilisesi

(Restle 1969)
Katalog No 140
Yapinin Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine bagl Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614400,77 — X: 4234950,23.
Yapimnin Tarihi : 10. yiizyilin ilk yarisi (Jolivet-Leévy 1991)
11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yazit : Tov d(g1) nvov Gov tov pvot(t)nov anuepov = Bugiin senin

kutsal yemegin. !

Sahnenin Yeri ve Durumu : Bu tasvir kuzey nef tonozunun giineyinde yer almaktadir.

Sahnede yogun tahribat s6z konusudur.

Sahnenin Tasviri  : Gri bir fon iizerine betimlenmis olan sahnede Isa ve havarileri
dikdortgen bir yemek masasinin etrafinda betimlenmistir. Bu sahnede figiirlerin yiizleri

tamamen tahrip olmustur.

Isa sahnenin solunda yer almaktadir. Beyaz khiton iizerine kizilkahve himation giymistir.

Basinda siyah ¢erceveli sar1 bir hale vardir. Yiiziine iliskin detaylar tahrip olmakla birlikte

113By yazit Yilanli Kilise ve Kokar Kilisedeki yazitlarm baglangig kismidir. Thierry, 1963, a.g.k., 148.
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ensesinden asagiya dogru siyah saglar1 dokiilmektedir. Masaya dogru uzattig sag eliyle

yemegi kutsamaktadir.

Havariler masanin ¢evresine sikisik bir sekilde yerlestirilmistir. Masanin uzun kenarinda
dokuz havari betimi vardir. Havariler sahnenin sagina dogru gittik¢e kiigiilmektedir.
Sahnenin saginda, masanin kisa kenarinda ise {i¢ havari tasviri yer almaktadir. Havariler
bir sira siyah bir sira sar1 haleli olacak sekilde betimlenmistir. i¢lerinden yalnizca Isa’nin
karsisinda, masanin kisa kenarmin ilk sirasinda oturmakta olan havari Yahuda halesizdir.

Yahuda elini masaya dogru uzatirken betimlenmistir.

Yemek masasinda kenarlarinda sar1 bordiirler olan gri bir 6rtii vardir. Masanin havarilerin
karsisinda kalan uzun kenarinin 6niinde iki biiyiik paten ve patenlerin arasinda bir ayakl
kalis tasviri bulunmaktadir. Isa’nin yakinindaki patenin iginde iki biiyiik balik tasviri yer
almaktadir. Yahuda’nin yakininda duran patenin i¢indeki kiiclik dairesel yiyecek ise
olasilikla ekmektir. Thierry’nin Kokar Kilisede masanin bordiiriinde bulunan ve ekmek
veya tabaga benzettigi unsurlar bu yapidaki “Son Aksam Yemegi” sahnesinde de

bulunmaktadir.
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Yilanh Kilise

Katalog No 141

Yapimn Yeri . Aksaray ilinin Glizelyurt ilgesine bagli Ihlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 613982,88 — X: 4235121,29.

Yapinin Tarihi 1 9. yiizyil sonu 10. yiizyil bas1 (Jolivet-Leévy 1991)
11. yilizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)

Plan Tipi : Serbest hag¢ planhidir.

Yaznt :IC XC - Isa
0 d(ai)(w)vo Zerep(ov)(E = Demon (seytan) Selephouze.
T(oD) d(ei)mv(ov) c(ov) T(0D) puot(1)x(od) oruepov V<i>£ O<eo>D
X(ov(m)vo<v> pe mapdrofe. “O E<u>Pdaoag v y(eN)pa &v @
p(V)PA (i) pet’épé (ov)toc pe mopad(d)o(er). “O d(ai)u(w)v o
IMapakpont...” = Tanrim, beni bugiin kutsal ziyafetinize katilimci
olarak al. “Elini yemege gotiiren kisi bana ihanet etti.”*!*
Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey ha¢ kolunda yer alan sahne olduk¢a tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Koyu bir fon {izerine yapilmis olan sahnede yer yer boya
dokiilmeleri meydana gelmis ve altindan kirmizi as1 boyasiyla yapilmis geometrik

desenler giin yiiziine ¢ikmustir.

WThierry, 1963, a.g.k., 104.
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Sahnede Isa ve havarileri dikddrtgen bir yemek masasinin etrafinda betimlenmistir. Isa
sahnenin solunda yer almaktadir. Uzerinde kahverengi bir himation vardir. Hagli halesi
siyah cerceveli sar1 renktedir. Yiizii tamamen tahrip olmus Isa’nin siyah sa¢inin bir kismu

belirgindir. Sag elini masaya dogru uzatmis olan Isa yemegi kutsamaktadir.

Isa’nin karsisinda, sahnenin saginda oturmakta olan havari Yahuda’dir. Haleli olarak
betimlenmis olan Yahuda elini 6niinde duran ¢anaga dogru uzatmaktadir. Diger on bir
havari cepheden tasvir edilmistir. Havariler masanin arkasina sikigsik bir nizamda
yerlestirilmistir. Uzerlerinde bir sira kirmizi bir koyu gri olacak sekilde himation vardir.
Baslarinda siyah ¢ergeveli sar1 hale vardir. Cepheden tasvir edilmis havarilerden yalnizca
dordiiniin bas kismi giiniimiize gelebilmigse de hepsinin yiizleri tahrip olmustur. Bu

figiirlerden biri siyah sa¢ ve sakalli ii¢li ise beyaz sa¢ ve sakall1 tasvir edilmistir.

Yemek masasi koyu renk bir ortii ile ortiiliidiir. Havarilerin karsisinda, masanin uzun
kenarinda iki kalis ve iki paten tasviri vardir. Ayakli kalislerin biri Isa’nin digeri ise
Yahuda’nin 6niinde durmaktadir. Ayakli patenler ise masanin ortasina gelecek sekilde
konumlandirilmistir. Isa’nin niinde duran kalisin yanindaki patenin iginde ise iki balik
betimi yer almaktadir. Tahribattan dolayr diger patenin i¢inde ne oldugu ise belirgin
degildir. Masanin havarilerin oniindeki uzun kenarinda yan yana yerlestirilmis somun

ekmekler bulunmaktadir.

Thierry bu sahnede Isa’nin arkasinda gri renkli kiigiik bir seytan figiirii oldugunu, bunun
sadece kanadinin ve arka ayagmin goriilebildigini belirtmistir. Yazitta bu seytanin adi
Selephouze olarak gegmektedir. Ayn1 yazit Kokar Kilise fresklerinde de goriiliir. Ancak

seytan isimlerini yazili oldugu listelerde Selephouze ismi gegmemektedir.'?®

U5Thierry, 1963, a.g.k., 104.
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Ala Kilise

in Bl
N 1y F i ]
(Sahna 2018
icinde A.
Fenerci)
Katalog No 142
Yapimn Yeri : Aksaray ilinde bulunan lhlara Vadisi’nin Belisirma girisinin

dogusundadir. Koordinatlari: Y: 612790,41 — X: 4236717,13.

Yapinin Tarihi 2 11. yiizyil (Thierry 1963; Jolivet-Levy 1991)
12. yiizy1l (Otiiken 1984)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin girisinde, bati1 hag kolunun kuzeyinde bulunan

kemer alinliginda yer alan sahne oldukga tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri . Yogun derecede tahribata maruz kalmis olan sahne genel

hatlariyla tanimlanabilir durumda olsa da detaylara iliskin fikir sunmamaktadir.

Bu sahnede Isa ve havarileri dikddrtgen bir yemek masasinin etrafinda betimlenmistir.
Isa sahnenin solunda yer almaktadir. Isa’nin bedeni cepheden tasvir edilmis olup gdvdesi
ve yiizii profilden masaya doniiktiir. Koyu kirmizi khiton {izerine koyu gri himation

giymistir. Bagindaki hagli halesi siyah ¢ercevelidir.

Masanin uzun kenarinda dokuz havari sikisik bir nizamda oturmaktadir. Masanin kisa
kenarinda, Isa’nin karsisinda ise ii¢ havari bulunmaktadir. Bu havarilerin iizerinde beyaz

ve hardal sarisi tonlarinda khiton ve himation vardir. Halesiz tasvir edilmislerdir. Bir
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kismi Isa’ya, bir kismu ise Yahuda’ya dogru bakmaktadir. Yahuda Isa’nin karsisinda,
sahnenin saginda masanin basinda oturmaktadir. Beyaz khiton {izerine hardal sarisi
himation giymis olan Yahuda sahnedeki diger figiirlerden daha asagiya dogru
konumlandirilmistir. Yahuda da Isa’nin durusuna benzer olarak bedeni cepheden, gévdesi
ise masaya doniik bir sekilde profilden tasvir edilmistir. Sol eli karnmin iizerinde

giysisinin kivrimini tutmakta, sag eli ise masaya dogru uzanmaktadir.

Isa’nin havarileriyle yedigi son yemegi temsil eden masada bordiirleri hardal saris1 seritli
bir ortii vardir. Ancak sahnedeki bozulmalardan dolayr masanin iizerindeki unsurlar

giintimiize gelememistir.
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Giizeloz Hag Kilise

Katalog No 143

Yapmnn Yeri : Kayseri Ili, Yesilhisar Ilgesi, Giizeloz koyiiniin Urgiip’e giden
cikisindadir. Koye 1 km uzakliktadir. Koordinatlari: Y: 671888,17 — X: 4251447,42.

Yapinin Tarihi : 10. yiizy1l (Otiiken 1984)
Plan Tipi : Serbest hag planhdir.

Sahnenin Yerive Durumu : Yogun tahrip olmus bu sahne bati ha¢ kolunun

giineyindedir.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne ugradigi tahribattan dolayr giliniimiize fragmanlar
halinde gelebilmistir. Sahne sar1 bir zemin iizerine yapilmistir. isa ve havarileri
dikdértgen bir masada betimlenmistir. Isa sahnenin solundadir. Ancak Isa’dan giiniimiize
yalnizca yiiziiniin bir kismi, yemegi kutsamak i¢in 6ne dogru uzattigi kolu ve bacaklarinin
bir kismi gelebilmistir. Havariler masanin arkasinda sikisik bir nizamda yerlestirilmis.
Buradaki havarilere iliskin detaylar okunamamaktadir. Yalnizca koyu gri khiton iizerine

kiremit rengi himation giydikleri anlagilmaktadir.

Yemek masasinin iizerinde kenarlarinda kiremit rengi bordiir olan yesil bir orti
bulunmaktadir. Masanin iizerinde sar1 bir paten vardir. Ancak masanin lizerinde bulunan

diger unsurlara iliskin detaylar secilememektedir.
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4.4, HAVARILERIN KOMUNYONU

Keslik Manastir1 Archangelios Kilisesi / Basmelek Mikhail Kilisesi

*
|
[« §
(Altunkaynak,
2006)
Katalog No 244
Yapmin Yeri : Urgiip ilgesi Cemil kdyiinde yer alir. Koordinatlar: Y: 669395,84

— X:4264875,07.
Yapinin Tarihi 1 1217-1218116
Plan Tipi - Iki neflidir.

Sahnenin Konusu : Matta 26: 26-30; Markos 14: 22-26; Luka 22: 17-20; Yahuda 20:
13-17; 1. Korintliler 11: 23-26.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne kilisenin kuzey nefinin dogusunda, apsiste nisi
icinde yer almaktadir. Yapinin i¢inde olduk¢a yogun bir is tabakasi vardir. Ancak sahne

detaylar1 is tabakasina ragmen seg¢ilebilir bir durumdadir.

Sahnenin Tasviri  : Apsiste, Pantokrator Isa tasvirinin altinda yer alan sahne iki
kistmdan olusmaktadir. Her iki kisimda da Isa ve alt1 havari betimlenmistir. Sahnede
havarilerin apsisin kuzeyinden giineyine dogru ve giineyinden kuzeyine dogru olmak
lizere iki yonelimi s6z konusudur. Isa ise her iki béliimde de apsisin ortasma gelecek

sekilde konumlandirilmistir.

116By yap1 ¢esitli aragtirmacilar tarafindan 9-14. yiizy1l araligma tarihlendirilmistir. Ancak T. Uyar yapida
yaptig1 arastirmalar sonucu apsisleri ¢evreleyen bir yazit agiga ¢ikarmustir. Bu yazita gdre yapinin
dekorasyonu yillarinda Imparator Theodoros Laskaris doneminde yapilmistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Uyar,
2010, a.g.k., 617.
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Havarilerin Komiinyonu sahnesinin merkezinde Isa sagindaki ve solundaki havarilerine
doniik olmak iizere iki kez tasvir edilmistir. Sahnenin merkezinde isa tasvirlerinin
arasinda kemerli bir kap1 bulunur. Kapinin iizerinde, ortasina gelecek sekilde beyaz renkli
kiiciik bir hac tasvir edilmistir. Kemerli kapinin iki yaninda, yiizleri Isa’ya doniik,
baslarinda sar1 renkte haleleri olan iki melek betimi yer almaktadir. Melekler, altin

renginde, lizerinde islemeler olan bir basamak tizerinde tasvir edilmistir.

Sahnenin solunda Isa’nin havarilerine déniik olan yiiziinde bir kisim tahribat soz
konusudur. Isa’nin koyu gri khiton iizerine giydigi kizil himationunun islemeli oldugu
goriilmektedir. Sag elini avug i¢i gozlikecek sekilde havarisine uzatmistir. Detaylar1 tam
secilememekle birlikte sag elinde olasilikla ekmek tutmaktadir. Sol eli ise gogiis
hizasinda durmaktadir. Burada Isa’ya dogru yonelmis alti havari betimlenmistir.
Havarilerin tamami sar1 halelidir. Kimisi koyu gri khiton iizerine kizil himation, kimisi
ise kizil khiton {izerine koyu gri himation giymistir. Sahnenin solunda, en sonda duran
havari iki elini gdgiis hizasinda Isa’ya dogru uzatmistir. Onun &niinde duran havarinin de
birlestirdigi elleri dua eder pozisyonda, Isa’ya dogru yonelmistir. Bu havarinin niinde
betimlenen iigiincii havarinin yiizii Isa’ya degil, arkasina doniiktiir. Sag elini avug ici
goziikecek sekilde agmistir. Bu havarinin 6niinde betimlenen iki havari de elleri gogiis
hizasinda Isa’ya uzatir sekilde tasvir edilmistir. Isa’nin 6niindeki havarinin yiizii
giiniimiize ulasamamgtir. Havari, Isa’nin kendisine dogru uzattig1 eline dogru ellerini
uzatmistir. Burada betimlenen havarilerden yalnizca Isa’ya dogru ikinci sirada olan beyaz

sac ve sakallidir. Diger figiirler geng bir goriinlimdedir.

Sahnenin saginda yine Isa ve alt1 havarisi betimlenmistir. Bu kisimda, digerinin aksine
Isa’nin yiizii belirgindir. Hacli halesi sar1 renktir. Kahverengi saglari, bryiklar1 ve
sakallari, iri gozleri, kalin kaslar1 ve dolgun elmacik kemikleri vardir. Yiizii, oniinde
kendisine dogru egilmis olan havariye doniiktiir. Bedeni ise % durusta cepheden
verilmistir. Kiyafetinin i¢inden uzattig1 elleriyle dniindeki havariye dogru altin renginde

bir kadeh uzatmaktadir.

Isa’nin 6niindeki havari sagsiz, bryikli ve uzun sakallidir. Viicudu yaklasik 80 derecelik
actyla Isa’ya dogru egilmistir. ikinci sirada duran havarinin de bedeni Isa’ya dogru
egilmistir. Beyaz saclari, biyiklar1 ve beyaz uzun sakallar1 vardir. Ugiincii ve dérdiincii
sirada duran havariler ikili bir kompozisyonda verilmistir. Ugiincii havari beyaz sac ve

sakallara sahiptir. Arkasinda duran dérdiincii havariye dogru donmiis, ellerini kiyafetinin
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icine gizlemis, basini ise hafif sola, arkasindaki havariye dogru egmistir. Dérdiincii havari
kiyafetinin iginden goziikmeyen ellerini sag yanagina koymus, yiiziinii de ellerine dogru
egmistir. Birbirlerine doniik olan bu iki havarinin yiizlerinde hiizlinlii bir ifade vardir.
Besinci havarinin yiiz kismi tahrip olmustur. Sol elini Isa’ya dogru uzatmaktadir. En
sonda betimlenen havari ise iki elini goglis hizasinda, avug icleri yukariya bakacak

sekilde Isa’ya dogru uzatmaktadir.

Sahnenin sol kisminda ikinci siradaki, sahnenin sag kisminda ise iki ve ligiincii siralardaki
havariler beyaz sa¢ ve sakallariyla yasl olarak betimlenmis olup diger havariler geng
goriinimdedir. Havarilerin tamami ¢ercevesiz sar1 halelidir. Kizil, koyu gri ve kahverengi

giyimlidirler.

Apsis duvarma yapildigi i¢in yarim daire bir yiizeye yapilan bu sahnede figiirler benzer

hacimdedir. Yalnizca Isa tasvirleri, Isa’nin bir basamak iizerinde betimlenmesinden

dolay1 diger figiirlerden daha yiiksekte durmaktadir.
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Tagar Kilisesi / Yesiloz Kilise

1

e

R T e gt
Eonind @ =

(Kogyigit, 2007)

Katalog No 145

Yapinin Yeri . Urgiip ilgesi Yesiloz kdyiinde, bir kaya kiitlesine oyulmustur.
Koordinatlart: Y:674157,83 — X:4268202,77.

Yapinin Tarihi : 1080 (Restle 1969)
11. ylizyilin ikinci yarisi (Thierry 1982)
11. yiizy1l sonu 12. yiizy1l bas1 (Lafontaine - Dosogne 1963)

Plan Tipi : Trikonchos planlidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney eksedrada yer alan sahne yogun derecede tahrip

olmustur. Yalnizca sahnenin solunda {i¢ figiir giiniimiize gelebilmistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahne alt ve st seritlerden beyaz cergevelerle ayrilmistir.
Sahnenin solunda durmakta olan havarinin basinda beyaz bir hale yer almaktadir. Yiiz
kismi tahrip olmus havari kahverengi kisa saglara sahip, sakalsiz betimlenmis geng¢ bir
figiirdiir. Uzerinde beyaz khiton ve hardal saris1 himation giymistir. Khitonunun omuz
kisminda kizilkahve seritler yer almaktadir. Bedeni cepheden verilen havarinin yiizli sola

doniiktiir. Sol eli avug ici goziikecek sekilde tahribattan dolay1 gliniimiize ulasamamis
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olan Isa’ya yonelmektedir. Sag eli de gdgiis hizasinda durmaktadir. Yaninda duran ikinci
havarinin tahrip olan yiliz kismindan yalnizca halesinin bir kismi, saginin bir kismi1 ve
sakallar1 giinlimiize ulasmistir. Kahverengi saglar1 ve uzun kahverengi sakallar1 vardir.
Uzerine beyaz khiton ve kizil himation giymistir. Elleri belirgin degildir. Beyaz khiton
tizerine hardal saris1 himation giymis olan {igiincli havarinin yalnizca bedeni gliniimiize

ulagmustir.

Sahne ugradigi tahribattan dolay1 yalnizca bir tanesi tam olarak giiniimiize ulagsmis olan
tic havari ile temsil edilmektedir. Sahnede dikkat ¢eken unsurlardan biri boyutlardir.
Figiirler olduk¢a uzun boylu betimlenmistir. Yiizleri ise bedenin oranina aykiri bir sekilde

kiigiik goziikmektedir.
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Soganh Karabas Kilise

(Rodley 1985)
Katalog No 146

Yapmin Yeri : Kayseri ili, Yesilhisar ilgesi Soganli semtinde yer alir.

Koordinatlar: Y. 672183,79 - X. 4246474,05.

Yapinin Tarihi : 1. Tabaka 10. yiizyil; 2. Tabaka 1050; 3. Tabaka 1060-
1061(Restle 1969)
Eyliil 1060 ile Agustos 1061 arasi*'

Plan Tipi : Iki neflidir.

Yazit . Sagdaki yazit; AABETE ®ATETE - Aln, yiyin. (Bu benim
bedenimdir), (Matta 26: 26)

17)olivet-Lévy, Jerphanion ve Wharton kilisede bir ithaf yaziti oldugunu ve ithafta kilisenin bahsi gecen
tarihlerde, Imparator 10. Konstantin Dukas doneminde siislendigini belirtmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
C. Jolivet-Lévy (1991). Les eglises Byzantines de Cappadoce: Le programme iconographique de I’abside
et de ses abords. Paris: Editions du Centre National de la Recherche Scientifique, s. 270; Jerphanion Text
2.1, 1936, a.g.k., 335; A. J. Wharton (1988). Art of empire: Painting and Architecture of the Byzantine
Periphery. Londra: The Pennsylvania State University Press, s.44.
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Soldaki yazit; ITIETE EZ AVTON [TANTEC - Hepiniz bundan i¢in. (Bu
benim kanimdir), (Matta 26: 27)!18

Sahnenin Yeri ve Durumu : Bu sahne kuzey nefin apsisinde yer almaktadir. Sahnede

orta derecede tahribat s6z konusudur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne apsis yarim kubbesinin altindaki seritte, apsis duvarini
boydan boya kaplayacak sekilde tam daire tasvir edilmistir. Siyaha ¢alan koyu bir zemin
tizerinde yapilmis olan bu sahne iki kistmdan olusmaktadir. Sahnenin saginda ve solunda
simetrik olarak Isa ve alti havari betimi yer almaktadir. Sahnede havarilerin apsisin
kuzeyinden giineyine dogru ve giineyinden kuzeyine dogru olmak iizere iki yonelimi s6z
konusudur. Isa ise merkezde, her iki sahnede de apsisin orta boliimiine gelecek sekilde

konumlandirilmistir.

Bu sahnede Isa sahnenin merkezinde iki kez betimlenmistir. Isa kubbeli bir kiboriumun
yuvarlak kemerleri altindadir. Sagindaki ve solundaki havarilerine doniik olmak tizere iki
kez tasvir edilmistir. Sahnenin merkezinde, saga ve sola yonelmis olarak iki kez
betimlenmis Isa tasvirlerinin arasinda iki melek tasviri bulunmaktadir. Meleklerin
lizerinde beyaz dibestion vardir. Dibestionun iizerindeki loros ise siyah geometrik
desenler icermektedir. Meleklerin baslarinda siyah cergeveli agik kizil renk hale
bulunmaktadir. Her iki melek de iki eliyle bir ahsap sopaya sarilmaktadir. Bu sopalarin
tizerindeki yuvarlak levhalarin i¢inde seraphim ve kerubim tasviri vardir. Bu sahnede

melek ve Isa tasvirleri desenli korkulugun arkasinda durmaktadir.

Sahnenin solunda Isa’nin havarilerine doniik olan yiiziinde bir kisim tahribat soz
konusudur. Isa koyu gri khiton iizerine kahverengi himation giymistir. Kolunda agik
kahverenginde pazuband vardir. Basinda siyah gergeveli ve icinde islemeli bir hag
sembolii olan bir hale bulunmaktadir. Kizil uzun saglar1 arkaya dogru taranmistir.
Kahverengi uzun sakallara sahiptir. Elinde tuttugu genis agizli ve biiyiik 6l¢ekli kadeh /
kaseyi Onilinde durmakta olan havarisine uzatmistir. Havariler gévde seviyesine kadar
yesil bir zemin iizerindedir. Sahnenin solunda, Isa’ya dogru y&nelmis alti havari
betimlenmistir. Jolivet-Lévy bu figiirlerin ilk dérdiiniin sirayla Petrus, Yuhanna, Markos?

ve Thomas veya Filipus oldugunu belirtir.}*®

U8y azit gevirileri icin bkz. Jolivet-Lévy, 1991, a.g.k., 269.
19Jolivet-Lévy, 1991, a.g.k., 269.
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Isa ve kadehi uzattig: havari arasinda, yerde beyaz yaprakl cicekler géze carpmaktadir.
Havarilerin tamami siyah gergeveyle belirginlestirilmis haleye sahiptir. Isa’nin elindeki
kadehe dogru uzanmis olan havari beyaz sagl ve beyaz sakallidir. % durusta Isa’ya
yonelmis olan Petrus’un iizerinde kizilkahve khiton ve kahverengi himation vardir.
Havari sol ayagimi éne dogru atmus, hareket halindedir. iki elini Isa’nin kendisine dogru
uzattig1 kadehe dogru yaklastirmistir. Bu havarinin arkasinda betimlenmis ikinci havari
arkada kaldig1 i¢in gévdesinin bir kismi ile yiizii betimlenmistir. Beyaz himation giymis
olan bu havari beyaz sa¢ ve sakallidir. Himationunun i¢inden uzattigi iki eli ¢enesi
hizasindadir. Ugiincii havari kahverengi dalgali sach ve sakallidir. Beyaz khiton iizerine
acik kizil himation giymistir. Ellerini himationunun i¢inden havaya kaldirmis, ikinci
havariyle benzer durustadir. Dordiincii havarinin yiizii tahrip olmustur. Kahverengi sagh
bu havari kizilkahve khiton ve kahverengi himation giymistir. Besinci havari beyaz
khiton ve agik kizil himation giymistir. Genis alinli, siyah sag ve sakallidir. Altinct havari
beyaz khiton ve acik kizil himation giymistir. Siranin sonunda duran i¢ havari sag elini

Isa’ya dogru uzatmaktadir. Havarilerin hepsinin ayaginda siyah carik vardir.

Sahnenin saginda Isa ve ekmegi uzattig1 alt1 havarisi betimlenmistir. Bu kisimda, Isa’nin
halesi degisiklik gosterir. Burada Isa’nim hacli halesi acik kizil renktedir. Elinde tuttugu
ekmek ve ilk sirada Isa’min elindeki ekmege ydnelmis olan havari tahrip olmustur.
Yalnizca bacaklari, sirt1 ve halesinin bir kismi1 korunmus olan havarinin 6ne, isa’ya dogru
hareket halinde oldugu anlagilmaktadir. Jolivet-Lévy buradaki havarilerin sirayla Paulos,
Matta, Luka, Andeas, Yakup ile Thomas veya Filipus oldugunu ileri siirer.}?® Burada
betimlenen ilk ii¢ siradaki havari de agik kizil haleli olup siranin sonunda yer alan iig
havari siyah halelidir. Isa’ya en yakin olan havarinin arkasinda yapiya sonradan yuvarlak
kemerli bir agiklik yapilmis ve bu aciklik sahnede tahribata neden olmustur. Sahnenin
saginda betimlenen ikinci havari agikligin arkasinda kalmistir. Siyah khiton ve hardal
sar1s1 himation giymis olan bu havari beyaz kisa sa¢l ve sakallidir. Ugiincii havari kizil
kisa saglt ve kisa sakallidir. Siyah khiton ve yesil himation giymistir. Dordiincli havari
beyaz khiton ve agik kizil himation giymistir. Beyaz dalgali sagli ve beyaz uzun sakalli
olan bu havarinin bedeni diger havariler gibi % durusta isa’ya déniik olsa da yiizii
arkasindaki havarilere dogru yonelmistir. Bakislar1 ise geriye, Isa’ya déniiktiir. Besinci

havari esmer kisa sagli ve sakallidir. Kizilkahve khiton ve kahverengi himation giymistir.

1203olivet-Lévy, 1991, a.g.k., 269.
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Siyah sacli ve sakalsiz tasvir edilmis olan altinci havari ise beyaz khiton ve acik kizil
himation giymistir. Havarilerin hepsi isa’ya dogru bir adim 6ne atmus, hareket halinde

betimlenmistir.

Sahnenin saginda ve solunda siralanmis olan havarilerin sonlandig1 yerde yaklasik
havarilerin yar1 boyunda siyah giyimli ve kirmizi sac¢h bir figiir bulunmaktadir. Bu

figiiriin lizerinde bir dolunay tasviri vardir.
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Soganh Yilanh Kilise / Canavar Kilise

1 i

(Restle 1969)

Katalog No 147

Yapmin Yeri : Kayseri ili, Yesilhisar ilgesi Soganli semtinde yer alir.
Koordinatlari: Y. 671888,73 — X. 4246765,75.

Yapinin Tarihi 11 - 13. yiizy1l (Jolivet-Levy 1991)
Plan Tipi : Iki neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefin apsisinde yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne apsis yarim kubbesinin altindaki seritte, apsis duvarini
kaplayacak sekilde, yarim daire tasvir edilmistir. Koyu bir zemin iizerine yapilmig
sahnenin alt yaris1 gliniimiize gelememistir. Figiirler yaklasik olarak bel seviyesine kadar

korunmustur.

Bu sahne iki kissmdan olusmaktadir. Her iki kistmda da simetrik olarak yerlestirilmis Isa
ve dort havari betimi yer almaktadir. Isa sagindaki ve solundaki havarilerine déniik olmak
tizere iki kez tasvir edilmistir. Havarilerin de apsisin kuzeyinden gilineyine dogru ve
giineyinden kuzeyine dogru olmak iizere iki yonelimi s6z konusudur. Sanatcilar sahnenin
her iki kisimda da, siralanmis havarilerin arkasina ikiser hale ¢izmistir. Boylece halelerin

i¢i bos olsa da burada altisar figilir oldugu algis1 yaratilmistir.
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Sahnenin solunda Isa bedeni cepheden yiizii ise karsisindaki havariye déniik olacak
sekilde betimlenmistir. Uzerinde hardal saris1 khiton ve kizilkahve himation vardir.
Basinda hagli, beyaz ¢ergeveli sar1 bir hale vardir. Kizil uzun sagli ve uzun sakalli olan
Isa’nin yiizii tahrip olmustur. Elinde tuttugu icinde ekmek olan kaseyi oniinde duran
havariye dogru uzatmaktadir. Isa’nin &niinde kaseye dogru uzanan havari kizil sacli, uzun
sakalli ve genis alinlidir. Uzerinde kizilkahve drapeleri olan agik kizil bir himation vardir.
Jolivet-Lévy bu figiiriin Paulos oldugunu belirtir.*?* Paulos himationu ile &rttiigii elleri ile
kalise dogru uzanmaktadir. Ikinci siradaki havari beyaz sach ve sakallidir. Kizilkahve
khiton ve agik kizil himation giymistir. Iki elini dua eder bigimde agmustir. Ugiincii havari
kahverengi sacl ve sakallidir. Basini sol omzuna dogru egmis, bakislar1 isa’da olan bu
havarinin iizerinde acik kizil himation vardir. Ellerini himationunun i¢inden havaya
kaldirmigtir. Esmer ve sakalsiz tasvir edilmis olan dordiincii havarinin yalnizca yiizii
korunmustur. Havarilerin hepsi siyah-beyaz c¢ergeveli sari1 halelidir. Havarilerin

aralarinda iki adet bos hale bulunmaktadir.

Sahnenin saginda Isa ¥ durusta tasvir edilmistir. Buradaki kiyafetinin rengi farklidir.
Kizilkahve khiton ve koyu gri himation giymistir. Sol elinde altin renginde bir kalis
tutmaktadir. Sag eli ise karsisindaki havariye dogru a¢ilmistir. Isa’nin 6niinde duran ilk
havari beyaz dalgali sacli ve uzun sakallidir. Uzerinde kizilkahve himation vardir. Jolivet-
Lévy bu havarini Petrus oldugunu sdyler.1?2 Petrus ellerini kalisin iizerinde dua eder gibi
agmustir. Ikinci havari kahverengi sagh ve sakallidir. Bas1 hafifce sag omzuna egilmistir.
Himationunun i¢inde duran elleri ¢ene hizasindadir. Kahverengi sagli ve uzun sakalli
betimlenmis olan iigiincii havarinin de bas1 sag omzuna dogru egiktir. ikinci havariye
benzer durusta olan iiglincii havari de ellerini himationunun ig¢inden g¢ene hizasinda
getirmistir. Giiniimiize yalnizca bas kismi1 gelebilmis dérdiincii havari ise kahverengi sach

ve sakalsizdir. Eli avug i¢i goziikecek sekilde havada durmaktadir.

2olivet-Lévy, 1991, a.g.k., 271.
12)olivet-Lévy, 1991, a.g.k., 271.
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4.5. AYAK YIKAMA

Goreme 29 / Kiliglar Kilise

(Restle 1969)

Katalog No 48

Yapinin Yeri : Goreme’de Kiliglar Vadisi’nde yer almaktadir. Koordinatlari: Y:
660356,42 — X: 4279183,62.

Yapinmin Tarihi 2900 y1l1 civari (Restle 1969; Wharton 1988)
9. ylizy1l sonu (Thierry 1975)
9. yiizy1l sonu — 10. yiizy1l bas1 (Otiiken 1987a)
10. ylizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
11. yilizy1l (Rodley 1985)

Plan Tipi : Kare iginde hag planhidir.

Yant :IC XC > Isa
I[MTETPOC - Petrus
O NIIITIP - Ayak Yikama
OI MA(®)ITE - Havariler'?®

Sahnenin Konusu : Yuhanna 13:1-17; Barnabas 213.

123Jerphanion Text 1.1. 1925, a.g.k., 220.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin kuzeybati duvarina betimlenmis olan sahne

yogun derecede tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne diz seviyesine kadar yesil, onun tizerinde koyu gri bir
zemin iizerine yapilmistir. Isa ve Petrus sahnenin merkezinde yer almaktadir. Solda yer
alan Isa &niinde duran Petrus’a doniiktiir. 45 derecelik bir ag1yla Petrus’a dogru egilmistir.
Beyaz bir haleye sahip olan Isa’nin yiizii ugradigi tahribattan dolay1 giiniimiize
gelememistir. Uzerine kizilkahve bir giysi giymis ve beline yavruagzi renkte, sagakli bir
havlu baglamistir. Ayaklarinda ¢arik vardir. Giysisinin kollarini dirsek seviyesine kadar

stvamis, kollarini Petrus’un ayaklarina dogru uzatmaistir.

Petrus Isa’nin 6niinde, bedeni % cepheden verilmis sekilde ayakta betimlenmistir.
Basinda g¢erceveli bir hale vardir. Beyaz sa¢ ve sakallara sahiptir. Beyaz khiton ve agik
yesil himation giymistir. Sahnenin alt kismu1 giiniimiize ulasamadig: i¢in Petrus’un Isa
tarafindan yikanan ayaklar belirgin degildir. Sol kolu karninin iizerinde olan Petrus sag

eli ile basini isaret eder.

Sahnede Isa’nin arkasinda bes, Petrus’un arkasinda bes olmak iizere toplam on havari
betimli yer almaktadir. Isa’min arkasinda betimlenen havariler uzunlu kisal
betimlenmistir. Yiizleri Isa’ya doniiktiir. Petrus’un arkasinda betimlenen havariler
birbirine yakin boylarda olup Isa’nin arkasinda betimlenen havarilerden daha uzun
goriinmektedirler. Petrus’un arkasinda betimlenen ilk iki havari beyaz sa¢ ve sakallariyla
yash figiirlerdir. Sahnede Petrus ile birlikte {i¢ yash figiir bulunmakta olup diger figiirler

geng goriiniimdedir.

Sahnede Petrus ile birlikte toplam on bir havari betimlenmistir. Havarilerden yalnizca
Petrus haleli betimlenmis olup diger havariler halesiz tasvir edilmistir. Havarilerin hepsi
beyaz khitonlar1 tizerine agik kirmiz1 ve agik yesil himationlar giymistir. Ayaklarinda
cariklar vardir. Sahnede dikkat ceken bir diger nokta havarilerin himationlarini

tutmalaridir. Gogiis kisminda havarilerin parmaklart gériinmektedir.
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Giilliidere 4 / Giilliidere Ayvah Kilise

e 4 “+ + (Turker 2008 i¢inde ¢izen C. Yilmaz ve A. Fenerci)
Katalog No : 49

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Avanos il¢esine bagli Cavusin Semtinde Giilliidere

Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinn Tarihi : 913-920124
Plan Tipi - Iki neflidir.
Yazt :IC XC = Isa

PYMAQ®ITE-> Havariler
ITABAOC - Paulos

124Duvar resimlerinin tarihi kilisenin iginde yer alan iki yazittan grenilmistir. Giiney apsiste yer alan yazitta
yapinin Konstantin’in hiikiim siirdiigi donemde dekore edildigi belirtilir. Kuzey nefte yer alan
arkosoliumda ise yapmin dekorasyonunun 14 Kasim 64 yilinda yapildigi yazihdir. ki yazit
birlestirildiginde, bahsi gegen imparatorun 913-920 yillarinda hiikiim siiren 7. Konstantin (Porfirogennetos)
oldugu ve kilisenin bahsi gegen yillarda dekore edildigi anlasilmaktadir. Bkz. Epstein, 1986, a.g.k., 15.
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€AN MINI YOCOY TOYCII O>ACOYKE XICMEP OCM€E
T€ MOY - Ean Md Ndpso Su Tus Podas Uk Ekhdc Meros Met
Emu - “Ayaklarimi yikamazsam bana katilmayacaksin!”
(Yuhanna 13:8)

KEMITOYIIO >ACKEM//On Ahaxetiv Kepaiv—> Ke Md Tu
Podaskem//Onala Ke Tdn Kefaln = “Efendimiz, yalniz ayaklar
degil basim da!”'? (Yuhanna 13:9)

Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne Kilisenin giiney nefinin giineybati duvarina
yapilmistir. Ancak ayak yikama anini seyrederken tasvir edilen bir kisim havarinin tasviri
bat1 duvar boyunca devam etmis ve bati duvarda bulunan Son Aksam Yemegi sahnesini
ile i¢ ice gecmistir. Yapiy1 bir is tabakasi kaplamistir. Bununla birlikte sahnede yogun

derecede tahribat s6z konusudur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahnede figiirler, glineybati duvardan tasarak bat1 duvardaki
Son Aksam Yemegi sahnesine yayilmistir. Sahnenin solunda, Isanin arkasinda
betimlenmis alt1 havari bulunmaktadir. Sahnenin bulundugu giiney duvar Petrus tasviri
ile sonlanmaktadir. Petrus’un arkasinda duvar sonlandigi i¢in havari betimi yoktur. Ancak
bati duvardaki Son Aksam Yemegi sahnesinin solunda, masada oturan havarilerin
arkasinda, ayakta betimlenmis dort havari tasviri yer almaktadir. Bu havariler Ayak

Yikama sahnesi dahilinde yapilmistir.

Ayak Yikama sahnesinin merkezinde Isa yer almaktadir. Isa, 6niinde oturmakta olan
Petrus’un ayaklarini yikamak {izere 6ne dogru egilmistir. Isa uzun sagl, sakalls, iri gozlii
ve kalin kasli betimlenmistir. Yiizii ve bakiglar1 Petrus’a doniiktiir. Basinda hagli hale ile
betimlenmistir. Kizilkahve khiton {izerine erguvani himation giymistir. Belinde ise
arkadan bagladig1 beyaz bir havlu vardir. iki elini 6ne dogru uzatmis, Petrus’un ayagini
yikamaktadir. Bir tabure {izerinde oturan Petrus sahnenin sagindadir. Tahribattan dolay1
Petrus’un yalnizca arkaya dogru taranmig beyaz sacglart belirgindir. Petrus beyaz khiton
izerine sar1 himation giymistir. Basinda cergeveli bir hale vardir. Sol ayag: yerdedir, sag
ayag ise Isa tarafindan yikanmaktadir. Petrus sol eli ile bacagini tutmustur. Sag eli ise

yiiziinde durmaktadir.

125 Tiirker, 2008, a.g.k., 133.
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Giiney duvarda havariler yalnizca Isa’nin arkasinda betimlenmistir. Isa’nin arkasinda alt:
havari betimi vardir. Havariler yan yana {iger kisi olacak sekilde iki sira tasvir edilmistir.
Alt sirada tasvir edilen havarilerin ikisi beyaz sa¢ ve sakallara sahiptir. Ugiincii ve Isa’nin
tam arkasinda kalan havari sa¢siz ve kahverengi sakallidir. Beyaz khitonlu olan
havarilerden birinci havarinin iizerinde sar1 himation vardir. Digerlerinin himationlari
belirgin degildir. Ust sirada havarilerin yalnizca dudak seviyesine kadar olan yiizleri
betimlenmistir. Bu havariler gen¢ goriiniimliidiir. Tiimiinlin basinda g¢ergeveli bir hale

bulunmaktadir. Bununla birlikte iri gozlii tasvir edilmislerdir.

Petrus’un arkasinda yer alan ancak bati duvardaki Son Aksam Yemegi sahnesi i¢inde
betimlenmis olan ii¢ havari okunabilmektedir. Havariler ayakta, yiizleri Isa’ya doniik
sekilde betimlenmistir. En ondeki havari gri khiton tlizerine himation giymistir. Onun

arkasindaki havarinin ise yalnizca koyu mavi khitonu segilebilmektedir.
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Keslik Manastir1 Archangelios Kilisesi / Basmelek Mikhail Kilisesi

£ /AR TTH 20
ol !“‘ /-.. 1’,\

(Altunkaynak, 2006)

Katalog No : 50

Yapimin Yeri : Urgiip ilgesine bagl Cemil kdyiinde yer alir. Koordinatlari: Y:
669395,84 — X: 4264875,07.

Yapinin Tarihi 0 1217-1218%
Plan Tipi - Iki neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin kuzey nefinin kuzey duvarinda yer alan sahne

oldukgca tahrip olmustur.

126By yap1 gesitli aragtirmacilar tarafindan 9-14. yiizyil araligina tarihlendirilmistir. Ancak T. Uyar yapida
yaptig1 arastirmalar sonucu apsisleri ¢evreleyen bir yazit agiga ¢ikarmistir. Bu yazita gére yapinin
dekorasyonu yillarinda Imparator Theodoros Laskaris doneminde yapilmistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Uyar,
2010, a.g.k., 617.
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Sahnenin Tasviri  : Yogun bir is tabakasmin kapladigi yapida sahneler kirmizi
cercevelerle birbirinden ayrilmistir. Yapida Ayak Yikama sahnesinden giiniimiize

yalnizca Isa ve Petrus figiirleri ulasmistir. Sahnenin alt kism1 korunamamustir.

Sahnenin solunda Petrus betimlenmistir. Beyaz dalgali sacli, sakalli ve iri gozli tasvir
edilmistir. Yiizii Isa’ya doniiktiir. Sag kolunda dirsegine kadar gelen beyaz giysisi vardir.
Yiiziinde hiiziinlii bir ifade olan Petrus sag eli ile basini isaret etmektedir. Petrus’un

halesiz tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir.

Sahnenin saginda, Petrus’un karsisinda betimlenmis olan Isa % durustadir. Isa koyu mavi
khiton iizerine kahverengi himation giymistir. Basinda i¢inde desenli bir hag isareti olan
sart bir hale vardir. Uzun kizil saglara ve uzun sakallara sahiptir. Yiiziinde iri badem
gozleri ve kalin kaslar1 one ¢gikmaktadir. Bakislar1 Petrus’ta olan Isa sag elini Petrus’a
dogru uzatmistir. Sahnenin alt kismi gilinlimiize gelemedigi i¢in sahnenin devami

bilinememektedir.
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Egritas Kilisesi / Panagia Theotokos Kilisesi

(Thierry 1963)

Katalog No 151

Yapimn Yeri . Aksaray ilinin Glizelyurt ilgesine bagli Ihlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614546,50 — X: 4234795,79.

Yapimin Tarihi 2 9-10. ylizyil (Jolivet-Lévy 1991)
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazt :IC XC = Isa

ITETPO(C) -> Petrus
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapimin kuzeyinde yer alan sahne kismi derecede tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri : Bu sahnede figiir olarak yalmizca havari Petrus ve Isa
bulunmaktadir. Sahnenin zemininde {i¢ farkli renk goriilmektedir. Sahnenin alttan 1/3’0

hardal saris1, orta kismi tag rengi, list kismi ise yesildir.

Petrus sahnenin saginda yer almaktadir. Petrus % durusta ayakta tasvir edilmistir.
Uzerinde kizilkahve giysilidir. Basindaki kahverengi hale siyah cercevelidir. Beyaz kisa
saclar1 arkaya dogru taranmustir. Beyaz sakallidir. Sag bacagini Isa’ya dogru uzatmistr.

Sag eliyle Isa’y1, sol eliyle ise basini isaret etmektedir.

Isa sahnenin saginda yere oturur vaziyette betimlenmistir. Altinda bir ortii serili degildir.
Isa’nin lizerinde koyu sar1 dibestion vardir. Basinda siyah ¢erceveli ve icinde hag sembolii
olan kahverengi bir hale vardir. Kizil saglh ve kizil sakalli olan Isa iri gozlii tasvir
edilmistir. Yesil bir legen iizerinde Petrus’un ayaklarini yikarken betimlenmistir. Sahnede

[sa ve Petrus birbirlerine bakmaktadir.
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Bahattin Samanhg Kilisesi / Aziz Konstantin Kilisesi

P———

Katalog No 162

Yapinin Yeri : Aksaray ili, Gilizelyurt ilgesinde yer alir. Thlara Vadisi’nin
Belisirma girigine giden yol tizerindedir. Koordinatlart: Y: 612854,30 - X: 4236248,04.

Yapimnin Tarihi : 10. yiizyil sonu (Lafontaine-Dosogne 1963)
11. ylizyilin ilk yarist (Restle 1969)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin bati duvarinda bir nis iginde bulunan sahne yogun

tahribata maruz kalmistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin sag ve alt kismu ugradigi tahribattan dolay1
korunamamistir. Isa sahnenin solunda tasvir edilmistir. Kizilkahve khiton iizerine koyu
gri himation giymis olan Isa % durusta ayakta tasvir edilmistir. Ellerini, Petrus’un
ayaklarini yikamak tizere 6ne dogru uzatmis ve hafif 6ne dogru egilmistir. Arkasinda bir
grup havari vardir. Sahnenin saginda yer alan Petrus korunamamigsa da arkasinda duran

havarilerin izleri okunabilmektedir.
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Giizeloz Hag Kilise

(Canverdi 2005)

Katalog No 53

Yapimn Yeri . Kayseri ili, Yesilhisar ilgesi, Giizeloz koyiiniin Urgiip’e giden
cikisindadir. Koye 1 km uzakliktadir. Koordinatlari: Y: 671888,17 — X: 4251447,42.

Yapinin Tarihi 2 10. yiizy1l (Otiiken 1984)
Plan Tipi : Serbest hag plan

Sahnenin Yeri ve Durumu : Bati ha¢ kolunda yer alan sahne yogun tahribata maruz

kalmistir.

Sahnenin Tasviri  : Isa sahnenin solunda, % durusta ve ayakta tasvir edilmistir. Hardal
sar1s1 khiton iizerine mavi himation giymistir. Govdesi hafif 6ne egilmistir. Sag elini

Petrus’a dogru uzatmis, sag eliyle ise takdis isareti yapmaktadir.

Sahnenin saginda Petrus tasvir edilmistir. Petrus yesil giyimlidir. Isa ile Petrus arasinda,

yerde kizil bir kap durmaktadir. Petrus’un bir ayagi bu kabin i¢indedir.
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4.6. ZEYTIN DAGI’NDA DUA
Egritas Kilisesi / Panagia Theotokos Kilisesi

- (Thierry 1963)
Katalog No 154

Yapimn Yeri . Aksaray ilinin Glizelyurt ilgesine bagli Ihlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614546,50 — X: 4234795,79.

Yapimn Tarihi 2 9-10. yiizy1l (Jolivet-Lévy 1991)
Plan Tipi : Tek neflidir.
Sahnenin Konusu  : Matta 26: 36-46; Markos 14: 32-42; Luka 22: 39-46.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzeyinde yer alan sahne orta derecede tahrip

olmustur.
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Sahnenin Tasviri  : Bu sahne Kapadokya bolgesinde bilinen tek “Zeytin Dagi’nda
Dua” sahnesi olmasi bakimindan énem tasimaktadir. Sahnede fsa’nin dua etmek igin
gittigi Zeytin Dagi’ndan doniisiinde havarilerinin bir kismini uyur halde bulmasi

betimlenmistir.

Sahnenin zemini bacak seviyesine kadar hardal saris1, onun {izerinde ise yesildir. Hardal
saris1 zeminin iizerinde kiigiik ot tasvirleri bulunmaktadir. isa sahnenin saginda yer
almaktadir. Arkasinda tas rengi ve zikzaklarla yere kadar inen bir dag tasviri vardir. Isa
% durusta, ayakta ve hareket halindedir. Yiizii havarilere dontiktiir. Kizilkahve dibestion
giymistir. Hagl halesi siyah gerceveli kahverengidir. Isa kizil sagl ve kizil sakall1 tasvir
edilmistir. Takdis isareti yaptig1 sag elini havarilere dogru uzatmistir. Sol elinde ise beyaz
bir rulo tutmaktadir. Isa’nm karsisinda on bir havarisi betimlenmistir. Havarilerin besi
tam boy altis1 ise yalnizca biist olarak sahneye dahil edilmistir. Biist seklinde tasvir
edilmis havariler sahnenin iistiine, tam boy betimlenen havariler ise sahnenin ortasina ve

alt kismina konumlandirilmistir. Bu havarilerin besinin gozleri kapalidir.

I[sa’nin karsisinda tam boy betimlenmis havari agik alinhi ve kizil sagl, sakallidir.
Oturmakta olan havarinin bedeni sahnenin soluna, basi ise sahnenin sagina, Isa’ya dogru
doniiktiir. Sag elini Isa’min takdis isareti yaptig1 eline dogru uzatmistir. Bu havarinin
arkasinda beyaz sagl ve sakalli bir havari uyumaktadir. Ellerini gégsiinde birlestirmis
olan bu havarinin bas1 oniindeki havarinin dizleri hizasindadir. Onun arkasinda uyuyan
havari dogrudan yere uzanmistir. Bacaklarini1 karnina dogru ¢ekmis, yan uyumakta olan
bu havari kizil sach ve sakallidir. Eli baginin yaninda, yerdedir. Bu havarinin iizerinde,
sahnenin orta kisminda beyaz giyimli bir baska havari uyumaktadir. Kizil sacli olan bu
havari sirt Gistli durmaktadir. Basi ise izleyiciye doniiktiir. Bir eli karninda, bir eli ise
yerdedir. Onun iizerinde ise yalnizca basi betimlenmis olan havarilerin arasina denk gelen
bir havari tasviri vardir. Altindaki havari ile benzer pozisyonda uyuyan bu havari kizil
saclidir. Kizilkahve dibestion giymistir. Sol eli gdgsiinde, avug igini agtig1 sag eli ise

basinin yaninda durmaktadir.

[sa’nin 6niinde yan yana dort havari biistii vardir. isa’ya en yakin olan1 beyaz kisa sach
ve sakallidir. Bakislar1 Isa’ya déniiktiir. Ikinci havari beyaz sagh ve uzun sakallidir. Isa’ya
bakmakta olan bu havarinin sol eli yanagindadir. Uymakta olan tiglincii havari kizil sagl
ve sakallidir. Gozleri kapali tasvir edilmistir. Dérdiincti havari sivri yiizlii, beyaz sagh ve

sakallidir. Yaninda uyumakta olan havariye bakmaktadir. Bu havarilerin arkasinda tam
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boy betimlenmis baska bir havari yer almaktadir. Onun arkasinda iki havari biistii daha
yer almaktadir. Bu iki havari kizil saghidir. Sahnenin en sagindaki havari uyumaktadir.

Yanindaki havarinin bakisglari ise izleyiciye doniiktiir.

Bu sahnede havarilerin tamami siyah cerceveli tas rengi halelidir. Sahnede hem Isa’nin
hem de havarilerin halelerinin siyah gercevelerinin inci dizileriyle bezenmis olmasi dikkat

¢ekicidir.

Thierry bu sahnenin Luka Incili anlatimini esas aldigini ileri siirer.*?” Bunun sebebi
sahnede Isa’y1 bekleyen havarilerin iic kisi ile degil, on bir figiirle temsil edilmesidir.
Matta ve Markos incilleri’nde Isa’y1 geride ii¢ havarisinin bekledigi yazilidir. Markos
Incilinde bu havariler Petrus, Yakup ve Yuhanna’dir. Matta Incilinde de Petrus ve

128

Zebedi’nin iki oglu'?®® seklinde anlatilmistir. Luka Incilinde ise say1 belirtilmeksizin

[sa’nin Zeytin Dag1 déniisiinde havarilerini hiiziinle uyur halde buldugu anlatilmaktadar.

2"Thierry, 1963, a.g.k., 60.
1287 ebedi’nin ogullar1 Yakup ve Yuhanna’dir.
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4.7. YAHUDA’NIN IHANETI
Goreme 7 / Tokah Kilise (Eski)

e -
@ 2
D 3‘1“—*" B
'_M 1 ‘3‘11’[".,(
Lt — R
- e E‘u‘
(Rodley 1985)
Katalog No 155
Yapmnin Yeri : Goreme Vadisi Ac¢ik Hava Miizesi’ne 100 m. uzakliktadir.

Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi - Yaklasik 910 / 920 (Restle 1969)
10. yiizy1l (Rodley 1985)
10. yiizyihin ilk ceyregi (Epstein 1986; Otiiken 1987a; Wharton
1988; Jolivet-Levy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazt :IC XC > Isa
H ITAPAAOCIC - ihanet
HOYAEY -> Yahudiler
0 HOYAAC = Yahuda'?®

12%Epstein, 1986, a.g.k., 64.
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Sahnenin Konusu : Matta 26: 47-56; Markos 14:43-52: Luka 22: 47-53; Yuhanna
18:1-14; Yahuda 21: 1-17; Barnabas 215-216.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney duvarda yer alan bu sahne tahribata ugramistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahne koyu gri bir zemin {izerine yapilmistir. Tiim figiirlerin
ayakta betimlendigi sahnenin merkezinde Isa ve Yahuda yer almaktadir. Cepheden tasvir
edilen Isa kizilkahve khiton iizerine hardal saris1 himation giymistir. Hacli halesi sar
renktir. Isa’nin yiiz kismindaki boyalar dokiilmiis olup kahverengi uzun saglar1 ve
sakallar1 belirgindir. Sag eli ile takdis isareti yapmaktadir. Yiizii kendisini 6pmekte olan

Yahuda’ya dogru hafif¢e egilmistir.

Isa’nin yaninda betimlenen Yahuda beyaz khiton iizerine agik yesil himation giymistir.
Halesiz olarak tasvir edilmistir. Kahverengi kisa saglar1 ve kalin kaslari olan Yahuda’nin
sahnedeki bozulmalar nedeniyle yiiziine iliskin diger detaylar okunamamaktadir. Sol elini
avug i¢i goziikecek sekilde agmustir. Yahuda yanagma dogru uzandigi Isa’y1 dpmek / ele

vermek tlizereyken tasvir edilmistir.

Ele verildigi sirada Isa’nin arkasinda iki ve Yahuda’nin arkasinda iki olmak iizere toplam
dort figiir daha yer almaktadir. Isa’nimn arkasinda beyaz sa¢ ve sakallartyla yash bir figiir
betimlenmistir. Kizil giyimli bu figiir sol eliyle iki bagli balta, sag eli ile ise kalinca ve
tizerinde dikenler olan bir sopa tutmaktadir. Yagh figiiriin arkasinda kahverengi saclariyla
betimlenmis geng bir figiir bulunur. Yesil kiyafetli olan bu figiir elinde iki bagh bir balta
tutmaktadir. Yahuda’nin arkasinda hardal saris1 giyimli, ylizii gliniimiize ulagamamuis bir
figiir elinde balta ile tasvir edilmistir. Arkasinda iizerinde yesil himation olan, kahverengi
sagl ve sakalli bir figiir daha bulunmaktadir. Ofkeli bir ifadeye sahip bu figiiriin sag

elinde bigak bulunmaktadir.
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Goreme 15A Nolu Kilise

Teeree 134 Naly Kilise
Comen: G ONCTLEN

L

Katalog No 156

Yapinin Yeri : Goreme Agik Hava Miizesi’nin yaklasik 50 metre yukarisinda yer
alir. Koordinatlar1: Y: 660725,32 — X: 427862,00.

Yapimin Tarihi : 900 y1l1 civari (Otiiken 1987a)
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10. yilizyilin ilk yarist (Jolivet-Levy 1991)
Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazit - IC XC > Isa
10 AEQY - Yahudiler

Sahnenin Yeri ve Durumu : Besik tonozun giineyine yapilmis olan sahne oldukga

tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin merkezinde Isa ve Yahuda yer almaktadir. Bedeni
cepheden verilmis olan Isa’nin iizerinde kizilkahve bir giysi, ayaklarinda ise ¢arik vardir.
Hagli halesi beyaz renktir. Isa’nin yiizii tahribattan dolay1 giiniimiize gelememistir.
Yalnizca arkaya dogru taranmis uzun kizil saglar1 ve sakallar1 belirgindir. Sol elinde bir

rulo tutmaktadir.

Isa’nin saginda % durusta Yahuda betimlenmistir. Yahuda’nin kahverengi saclar arkaya
dogru taranmistir. Uzerinde beyaz khiton iizerine agik kizil himationu olan Yahuda
halesizdir. Bedeni Isa’ya dogru hareket etmekte ve sag eliyle Isa’nin omzunu tutmaktadir.

Yiiz kismi tahrip olmus olan Yahuda, Isa’nin yanagina dogru ydnelmistir.

[sa’nin yakalanmasi igin orada bulunan toplulugu temsil eden figiirler ellerinde
mizraklarla Isa’nin ve Yahuda’nin arkasinda betimlenmistir. Yahuda’nin arkasinda iic,
Isa’nin arkasinda ise dort figiir bulunmaktadir. Bu figiirlerin yiizleri tahribata ugramistir.
Kahverengi sach figilirler acik kizil khiton iizerine kizilkahve himation giymistir.
Kiyafetlerinin lizerinde beyaz daire motifleri yer almaktadir. Figiirlerin arkasinda mizrak

betimleri yer almaktadir. Sahnede secilebilen yedi mizrak vardir.
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Goreme 19 / Elmah Kilise

Katalog No 157

Yapimin Yeri : Goreme Acik Hava Miizesi’nin i¢inde yer almaktadir.

Koordinatlari: Y: 660606,10 — X: 4278478,35.

Yapimn Tarihi - Yaklasik 1190 / 1200 (Restle 1969)
11. yilizy1l (Jerphanion 1942)
11. ylizyil ortas1 (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Levy 1991;
Thierry 1975)
12. yilizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
11-13. yiizy1l (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Yazit 1 IC XC > Isa
HITPOAOCHA -> Thanet

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giiney duvarinda, bir kemer iizerine yapilmis olan

sahne kismi derecede tahrip olmustur.
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Sahnenin Tasviri  : Kemerin {izerine yapilmis olan sahne diiz bir zemin {izerine
yerlestirilmedigi i¢in kemerin boyutlarina yayilmistir. Sahnede figiirlerin arkasinda kalan
duvar gri, ayaklarini bastiklar1 zemin ise hardal saris1 rengindedir. Sahnenin merkezinde
Isa yer almaktadir. Bedeni cepheden betimlenmis olan Isa, gri khiton iizerine kizilkahve
himation giymistir. Ayaklarinda siyah ¢arik vardir. Sag eli ile takdis isareti yapmakta, ol
elinde ise beyaz bir rulo tutmaktadir. Yiiz kismi tamamen tahrip olmus olan Isa’nin

yalnizca basindaki degerli taslarla siislii hagli halesi se¢ilebilmektedir.

Isa’nin solunda Yahuda betimlenmistir. Gri khiton iizerine sar1 himation giymis olan
Yahuda’nin ayaklarinda siyah carik vardir. Bedeni Isa’ya dogru hareket halinde olan
Yahuda Isa’ya sarilmak ve 6pmek / ele vermek iizere yiiziinii Isa’nin yiiziine dogru
yaklastirmaktadir. Isa ve Yahuda’nin ¢evresinde kalabalik bir topluluk vardir.
Yahuda’nin arkasinda hardal sarisi1 khiton iizerine kizil pelerin giymis yash bir figiir
bulunmaktadir. Dalgali uzun beyaz sagli ve beyaz uzun sakalli bu figiiriin sol eli Yahuda
ve Isa’ya yonelmistir. Isa’nin arkasinda iki figiir vardir. Birincisinin yiizii izleyiciye
doniiktiir. Kahverengi sagli ve uzun sakalli betimlenmistir. Onun arkasinda sakalsiz, kisa
kahverengi sagli bir figiir sol elinde siyah sapli bir bicak tutmaktadir. Bu iki figiiriin

ontinde havari Petrus tasvir edilmistir.

Sahnenin solunda, kemerin egimli kisminda tasvir edilmis olan Petrus sahnede yer alan
diger figiirlerin oldukca asagisinda yer almaktadir. Petrus, basrahibin Malkus adindaki
kolesinin kulagimi keserken betimlenmektedir. Gri khiton lizerine hardal rengi himation
giymis olan Petrus’un basinda sar1 bir hale vardir. Beyaz dalgali saglar1 ve beyaz sakallari
olan Petrus sol elinde siyah sapli bir bigak tutmakta olup sag eli 6niindeki Malkus’a dogru
uzanmistir. Yiliz kismi tahribata ugramis olan Malkus’un boyu Petrus’un omuzlarindan
kadar gelmektedir. Eteklik kisminda desenler olan kizilkahve bir tunik giymistir.
Bacaklarinda ise Isa’nin arkasinda betimlenmis figiirlere benzeyen, diz seviyesine kadar
kahverengi, bacak seviyesinde ise siyah-beyaz renklerde, geometrik desenli bir gorap
giymistir. Malkus’un ayaginda kahverengi, ucu sivri ayakkabilar vardir. Sol eli ile Isa’y1

isaret etmekte, sag eliyle ise mizrak tutmaktadir.

Sahnede figiirlerin arkasinda silah betimleri yer almaktadir. Isa’nin arkasinda ii¢ mizrak,

Yahuda’nin arkasinda ise dort mizrak ile iki balta betimlenmistir.
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Goreme 22 / Carikh Kilise

Katalog No 158

Yapinin Yeri . Goreme Agik Hava Miizesi’nin i¢inde yer alir. Koordinatlari:
Y:660720,66 — X: 4278479,77.

Yapimnin Tarihi : 11. yiizy1l (Jerphanion 1942)
11. yiizy1l ortas1 (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Levy 1991;
Thierry 1975)
12. yilizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
12. yilizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)
11-13. yiizy1l (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Iki destekli kare iginde hag planhidir.

Yazit 1 IC XC > Isa
HITPOAOCHA -> Thanet
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne kuzeybati duvarda olup girisin solundaki kemer

tizerinde yer almaktadir.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne figiirlerin bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde
koyu gri bir zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin merkezinde Isa ve Yahuda yer
almaktadir. Isa’nin bedeni cepheden tasvir edilmistir. Bakislar1 ise Yahuda’ya doniiktiir.
Isa ki1z1l uzun sagli, sakall1 ve ince uzun yiizliidiir. Hacli halesi gridir. Uzerine kizilkahve
khiton ve koyu gri himation giymistir. Ayaklarinda siyah ¢arik vardir. Sag eliyle takdis

isareti yapmakta, sol eliyle ise beyaz bir rulo tutmaktadir.

Isa’nin solunda olan Yahuda nin bedeni % durusta verilmistir. Koyu gri khiton iizerine
acik kirmizi himation giyen Yahuda’nin basinda gri bir hale vardir. Kahverengi sagli ve
sakalsizdir. Yahuda ince uzun bedenine oranla oldukea kii¢iik bir yiize sahiptir. Bakislari
Isa’ya doniiktiir. Yahuda sag ayagiyla 6ne dogru adim atmis, Isa’ya dogru hareket
etmektedir. Himationunun kivrimindan anlasildig {izere sag eli Isa’nim sirtindadir. isa’ya

sartlmakta olan Yahuda, ele vermek iizere yiiziinii Isa’ya yaklastirmaktadur.

Sahne dahilindeki diger figiirler Isa ve Yahuda’nin arkalarindadir. isa’nin arkasinda dort
figiir secilebilmektedir. Bu figiirler Isa’y1 yakalamaya gelen toplulugu temsil eden iki
figiir ile havari Petrus ve basrahibin kolesi Malkus’tur. Isa’nin arkasinda siyah-beyaz
giyimli, ¢orapli ve siyah ayakkabili bir figiir bulunmaktadir. Boynunda yavruagzi bir
loros olan bu figiiriin yiizii sahnedeki bozulmalar nedeniyle giiniimiize ulasamamuistir.
Ancak kahverengi dalgali sagh ve sakalsiz oldugu okunabilmektedir. Onun arkasinda
yalnizca burnu ve agz1 secilebilen bagka bir figiir daha vardir. Sahnenin en solunda havari
Petrus tasvir edilmistir. Yiiziiniin bir kism1 giiniimiize ulasamamais olan Petrus, beyaz sa¢lh
ve beyaz sakallidir. Koyu gri khiton {lizerine hardal saris1 himation giymistir. Basinda
hardal saris1 bir hale vardir. Oniinde duran Malkus’un kulagmi keserken tasvir edilen
Petrus, sag elinde tuttugu siyah sapli bicagi Malkus’a dogru uzatmaktadir. Malkus’un
yiizii sahnedeki tahribattan dolay1 gilinlimiize gelememistir. Kisa boylu tasvir edilmis
Malkus’un iizerinde eteklik kismi kahverengi seritli olan kizilkahve bir tunik vardir.

Malkus sag elinde bir mizrak tutmakta, sol eliyle ise Isa’y1 isaret etmektedir.

Sahnenin saginda, Yahuda'nin arkasinda ii¢ figiir betimlenmistir. Onde, beyaz dalgali
saglart omuzlarina kadar inen, beyaz uzun biyik ve sakallar1 olan bir figiir betimlenmistir.

Beyaz stikharion iizerine kizilkahve phelonion giymis ve boynuna siyah-beyaz desenli
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bir atk1 baglamis olan figiir, sag elinde lizerinde beyaz spiral ¢izgiler olan siyah bir rulo
tutmaktadir. Bedeni cepheden ¢izilmis olan bu figiiriin yiizii isa’ya doniiktiir. Yaninda
kahverengi uzun sa¢li ve uzun sakalli bir figiir bulunur. Onun arkasinda ise kisa sa¢li ve

sakalsiz geng bir figiirlin yiiziiniin yalnizca kii¢iik bir kismi betimlenmistir.

Sahnede figiirlerin arkasinda mizrak ve balta tasvirleri yer almaktadir. Sahnenin
solundaki figiirlerin arkasindaki savas aletleri belirsizdir. Bunlarin uglar1 belirgin
olmadig1 i¢in yalnizca mizrak saplari olarak ele alinabilir. Sahnenin sagindaki figiirlerin
arkasindaki savas aletleri ise oldukca belirgindir. Burada kahverengi saplar1 olan alt1

mizrak, iki balta ve bir ¢ift tarafli balta bulunmaktadir.

155



Goreme 23 / Karanlik Kilise

Katalog No 159

Yapmin Yeri : Goreme Ac¢ik Hava Miizesi’nin i¢inde yer alir. Koordinatlart: Y:
660711,04 — X: 4278470,43.

Yapinin Tarihi : Yaklagik 1200/ 1210 (Restle 1969)
11. yilizy1l (Jerphanion 1942)
11. yiizyil ortast (Thierry 1975; Rodley 1985; Wharton 1988;
Jolivet-Levy 1991)
12. yiizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
11-13. yiizyil (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Yaznt :IC XC > Isa
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H ITPOAOCHA - Thanet

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney hag¢ kolunda yer alan sahne giiniimiizde oldukga

saglam durumdadir.

Sahnenin Tasviri  : Yapida sahneler kizilkahve gergevelerle birbirinden ayrilmistir.
Sahne koyu yesil ve gri bir zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin merkezinde isa ve
Yahuda yer almaktadir. Bedeni cepheden verilmis olan Isa’nin yiizii izleyiciye doniiktiir.
Ortadan ayirdig1 kizil uzun saglara ve kahverengi biyik ve sakallara sahiptir. Burun ve
dudak seviyesinde ¢izilmis olan kulaklar1 olduk¢a asagida durmaktadir. Hacli halesi altin
sarisidir. Ayaklarinda siyah carik olan Isa, koyu gri khiton iizerine kizilkahve himation

giymistir. Sag eli ile takdis isareti yapmakta, sol eli ile beyaz bir rulo tutmaktadir.

Isa’nin solunda Yahuda tasviri yer almaktadir. Bedeni Isa’ya dogru hareket etmekte olan
Yahuda’nin sol ayag1 bir adim nde olup yiizii Isa’ya déniiktiir. Kizil kisa saglar1 Ve kiigiik
bir yiizii vardir. Uzerine beyaz khiton ve sar1 bir himation giymistir. Basinda siyah
cerceveli beyaz bir hale bulunmaktadir. Isa’ya sarilmakta olan Yahuda’'nimn yiizii ele

vermek iizere oldugu Isa’ya dogru yonelmistir.

Sahne dahilindeki diger figiirler Isa’nin yaninda ve Yahuda’nm yaninda olmak iizere iki
kisimda betimlenmistir. Sanatcilar sahnenin kalabalik oldugunu diisiindiiren bir etki
yaratmak i¢in perspektiften yararlanmis ve isa ve Yahuda’nm yaninda yer alan figiirlerin
arkalarina dogru yalnizca saglari belli olan gizimler yapmustir. Isa’nmin yaninda yiizii
belirgin olan ii¢ figiiriin yani sira havari Petrus ve basrahibin kolesi Malkus’un tasviri
vardir. Isa’nm yamindaki ilk figiir, siyah-beyaz geometrik motiflerle bezeli bir kiyafet
giymistir. Bu figiir kizil uzun saglara ve kahverengi uzun sakala sahiptir. Isa’ya bakmakta
olan bu figiir sag elinde siyah sapli bir bigak tutmaktadir. Bu figiir ile Isa arasinda yalniz
yiizii gériinen kahverengi sagh ve sakalsiz tasvir edilmis geng bir figlir bulunmaktadir.
Bu figiiriin bakiglar1 Petrus’a yonelmistir. Siyah-beyaz giyimli figiiriin arkasinda ise uzun
kizil sagli ve sakalsiz baska bir figiir Isa’y1 izlemektedir. Bu ii¢ figiiriin 6niinde, sahnenin
daha asagisinda beyaz dalgali saglar ve beyaz sakallariyla havari Petrus betimlenmistir.
Gri khiton tizerine hardal saris1 himation giymis olan Petrus sar1 halelidir. Sol eliyle
oniinde duran Malkus’un kulagini, sag eliyle ise siyah sapli bir bigak tutmaktadir.
Petrus’un oniinde betimlenmis olan Malkus oldukga kisa boyludur. Kisa kizil sagl olup

yukartya dogru kaldirdig1 basiyla Isa’ya dogru bakmaktadir. Petrus’un kulagini kestigine
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isaret etmek icin kiigiik olan yiiziine oranla kulag: biiyiik betimlenmistir. Malkus etek
kism1 hardal sarisi olan kizilkahve bir tunikle tasvir edilmistir. Beyaz ¢orapli ve siyah

ayakkabilidir. Sol eli ile giysisinin kivrimlarini, sag eliyle ise bigak tutmaktadir.

Yahuda’nin yaninda ytiizleri belirgin dort figlir bulunmaktadir. Figiirlerin tamaminin yiizii
Isa’ya déniiktiir. Bu figiirlerden 6nde duran1 omuzlarma kadar inen beyaz dalgali saclara
ve sakallara sahiptir. Hardal saris1 stikharion tizerine kizilkahve phelonion giymis olup
phelonionundan ¢ikardigi sag eli karin hizasinda durmaktadir. Bu figiiriin solunda iki,
saginda ise bir figiirlin yiizii belirgin olup arkalarinda yalnizca saglari1 goriinen bes figiir
daha yer almaktadir. Yiizii belirgin olanlar kisa sagl ve sakalsiz olarak tasvir edilmistir.
Bu figiir gruplarinin her birinin arkasinda sekiz adet olmak {izere toplam on alt1 adet

kahverengi sapli mizrak bulunmaktadir.
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Goreme 29 / Kiliclar Kilise

Katalog No 160

Yapinin Yeri : Goreme’de Kiliglar Vadisi’nde yer almaktadir. Koordinatlari: Y:

660356,42 — X: 4279183,62.

Yapinin Tarihi 2900 yil1 civari (Restle 1969; Wharton 1988)
9. ylizy1l sonu (Thierry 1975)
9. yiizy1l sonu — 10. yiizy1l bas1 (Otiiken 1987a)
10. ylizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
11. yilizy1l (Rodley 1985)

Plan Tipi : Kare iginde hag planhdir.
Yazt : (H)ITPO(80)CIA - Thanet'*°

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giineybati duvarinda bulunan sahne kismi

derecede tahrip olmakla birlikte sahnenin genel detaylar1 belirgindir.

Sahnenin Tasviri  : Bir kemer alinliginin iginde bulunan sahne bacak seviyesine kadar

yesil, onun {izerinde ise koyu gri bir zemin {izerine yapilmistir. Sahnenin merkezinde Isa

130Jerphanion Text 1.1, 1925, a.g.k., 220.
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ve Yahuda tasviri yer alir. Isa sahnenin solunda % durusta verilmistir. Kahverengi khiton
lizerine siyah himation giymistir. Basinda beyaz bir hale vardir. Siyah sacl ve siyah
sakall1 tasvir edilmistir. Ince uzun yiizlii betimlenmis olan Isa, sag eli ile takdis isareti

yapmaktadir.

Isa’nin solunda Yahuda tasviri yer almaktadir. Bedeni isa’ya dogru hareket etmekte olan
Yahuda’nin kisa siyah saglar1 vardir. Uzerinde beyaz khiton ve agik kirmizi bir himation
bulunmaktadir. Basinda hale bulunmamaktadir. Eli belirgin olmasa da himationunun
yoneliminden Yahuda’nin sag elinin Isa’nin sirtinda oldugu anlasilir. Sol elini ise isa’nin
karnina dogru uzatmis olup Isa’ya sarilmaktadir. Opmek / ele vermek iizere yiiziinii
Isa’nin yanagma dogru yaklastirmistir. isa’dan daha kisa betimlenen Yahuda Isa’y:

Opebilmek icin basini yukar kaldirmaktadir.

Sahne dahilindeki diger figiirler Isa’nin ve Yahuda’nin arkasinda olmak iizere iki kistmda
betimlenmistir. Bu figiirlerin hepsinin yiizii Isa ve Yahuda’ya déniiktiir. Figiirlerin
tamaminin ten renkleri Isa ve Yahuda’dan daha koyudur. Sahnenin solunda, isa’nin
arkasinda dort figiir belirgindir. Ondeki figiir beyaz tunik giymis, siyah sagl ve
sakalsizdir. Sag eliyle mizrak tutmaktadir. Ikinci figiir kahverengi tunik giymis olup siyah
sacli ve sakallidir. Bu iki figiiriin omuz hizasinda yalnizca basi goriilen {igiincii bir figiir
bulunmaktadir. Dordiincii ve en son figiir agik kirmizi tunik giymis olup siyah sagli ve
uzun sakallidir. Bu figiir grubunun arkasindan yukariya uzanan dort mizrak ve bir balta

tasviri bulunmaktadir.

Yahuda’nin arkasinda bes figiir bulunmaktadir. Bu figiirlerden ti¢ii 6nde, ikisi arkadadir.
Ondeki ilk figiir siyah sacli olup sakalsiz betimlenmistir. Uzerinde kahverengi tunik
vardir. Tuniginin lizerinde beyaz daire motifleri tasvir edilmistir. Bu figiir sol elinde
kalinca bir sopa tutmaktadir. ikinci figiir uzun siyah sac ve sakallara sahiptir. Uzerinde
beyaz tunik vardir. Sol elinde bigak tutmaktadir. Onde duran iigiincii ve son figiir ise siyah
sach ve sakalli tasvir edilmis olup siyah tunik giymistir. Sol elinde balta tutmaktadir.
Arkada duran iki figiiriin yalnizca birinin yiizii belirgin olup siyah sacli ve sakalsiz olarak
tasvir edilmistir. Bu figiir grubunun arkasinda {i¢ mizrak ve bir balta tasviri yer

almaktadir.
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Giilliidere 4 / Giilliidere Ayvah Kilise

(Tiirker 2008 i¢inde
cizen C. Yilmaz ve A.
Fenerci)
Katalog No 161
Yapinin Yeri : Nevsehir’in Avanos il¢esine bagli Cavusin Semtinde Giilliidere

Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi 1 913-92013
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yaznt :IC XC > Isa

HOYA€EY—> Yahudiler

HOYAAC - Yahuda

IAOATE META MAXEPON KEZYAON CYNAA BIN M€ - ilthatemeta Makheron
Ke Zylon Synlabin Me - Bir hirsiz igin gelirmis gibi beni kiliglar ve sopalarla almaya

geldiniz.*®2

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefin kuzeybati duvarinda yer alan sahnede yogun

derecede tahribat s6z konusudur.

11Duvar resimlerinin tarihi kilisenin iginde yer alan iki yazittan grenilmistir. Giiney apsiste yer alan yazitta
yapinin Konstantin’in hiikiim siirdiigi donemde dekore edildigi belirtilir. Kuzey nefte yer alan
arkosoliumda ise yapmin dekorasyonunun 14 Kasim 64 yilinda yapildigi yazihdir. ki yazit
birlestirildiginde, bahsi gecen imparatorun 913-920 yillarinda hiikiim siiren 7. Konstantin (Porfirogennetos)
oldugu ve kilisenin bahsi gecen yillarda dekore edildigi anlagilmaktadir. Bkz. Epstein, 1986, a.g.k., s. 15.
132By metnin cevirisi i¢in bkz. Tiirker, 2008, a.g.k., 137.
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Sahnenin Tasviri  : Sahnenin merkezinde Isa ve Yahuda betimi yer almaktadir.
Isa’nin bedeni cepheden, yiizii ise ¥ durusta Yahuda’ya doniik betimlenmistir. Iri gozlii
ve kalin kasl tasvir edilmis olan Isa’nin basinda hagli hale yer almaktadir. Uzerine acik

kirmizi1 himation giymistir. Yahuda’ya dogru uzattigi sol eliyle takdis isareti yapmaktadir.

Isa’nin solunda yer alan Yahuda’nin iizerinde sar1 khiton ve agik kirmizi bir himation
vardir. Halelidir. Sol ayagmi 6ne dogru uzatmis olan Yahuda, Isa’ya dogru hareket
etmektedir. Yahuda’nin hareket halinde olusunu giysisinin kivrimlar1 belli etmektedir.
Ince ve uzun boylu betimlenmis olan Yahuda’nin yiizii, bedenine oranla kiigiiktiir.
Yiiziine iliskin detaylar belirgin olmamakla beraber kahverengi kisa sagli ve sakalsiz
tasvir edildigi anlagilmaktadir. Yahuda Isa’ya sarilmakta ve Isa’yr sol yanagindan

Opmektedir.

[sa’nin ve Yahuda’nmin yaninda yer alan figiir gruplarna iliskin detaylar sahnedeki
bozulmadan dolayr belirgin degildir. Isa’nin arkasinda secilebilen iki figiir vardir. Ilki
beyaz sag ve sakallariyla betimlenmis yash bir figiirdiir. Kizilkahve tunik giymis bu figiir
sag elinde bigak sol elindeyse yanmakta olan bir mesale tutmaktadir. Sahnedeki ikinci

figiiriin bliylik oranda tahrip olmussa da elinde mizrak tasidig: anlasilmaktadir.

Yahuda’nin arkasindaki secilebilen bes figiir vardir. ki sira halinde yerlestirilmis olan bu
figiirlerden ilki siyah giyimli, siyah kisa sagli ve sakalli olup iclerinde yiizii se¢ilebilen
tek figlirdlir. Baginin yukarisina dogru bir balta yiikselmektedir. Yaninda betimlenmis
olan figiiriin siyah khiton iizerine agik kirmizi khiton giydigi anlagilmaktadir. Khitonunun
tizerinde beyaz daire motifleri vardir. Diger figilirlere ilisgkin detaylar ise

okunamamaktadir.

Bu sahnede 6ne cikan unsurlardan biri Isa’min diger figiirlerden daha uzun ve ayni
zamanda daha hacimli tasvir edilmis olmasidir. Yahuda ise Isa’nin aksine ince uzun
bedeniyle ve bedeniyle tezat olusturacak kadar kiigiik bir yiize sahip bir sekilde
betimlenmistir. One ¢ikan bir diger unsur Yahuda’nin Isa’ya olan yakmligidir. Thanet
sahnesinde genellikle Yahuda Isa’nin yanagini pmek iizere yiiziinii Isa’ya yaklastirirken

betimlenir. Ancak bu yapida Yahuda isa’y1 6pmek iizere degil, Sperken tasvir edilmistir.
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Keslik Manastir1 Archangelios Kilisesi / Basmelek Mikhail Kilisesi

(Altunkaynak,
2006)
Katalog No 62
Yapimn Yeri : Urgiip ilgesi Cemil kdyiinde yer alir. Koordinatlari: Y: 669395,84

— X: 4264875,07.
Yapinin Tarihi :1217-1218'%
Plan Tipi : Iki neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nef tonozunun iizerinde yer alir. Sahnenin tizerinde

is tabakasi vardir. Bununla birlikte sahnenin solunda yogun tahribat mevcuttur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin merkezinde isa ve Yahuda yer almaktadir. Cepheden
tasvir edilmis olan Isa kizil sagly, iri gozlii ve kirmiz1 yanaklidir. Yiiziiniin bir kism1 boya

dokiilmelerinden dolay1 giiniimiize gelememistir. Baginda altin saris1 ve haglh bir hale

133By yap1 ¢esitli arastirmacilar tarafindan 9-14. yiizyil aralifma tarihlendirilmistir. Ancak T. Uyar yapida
yaptil arastirmalar sonucu apsisleri gevreleyen bir yazit a¢ifa ¢ikarmustir. Bu yazita gére yapinin
dekorasyonu yillarinda Imparator Theodoros Laskaris doneminde yapilmistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Uyar,
2010, a.g.k., 617.
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vardir. Uzerinde koyu gri bir khiton ve kizilkahve himation vardir. Sag eliyle takdis isareti

yapmakta, sol eliyle ise beyaz bir rulo tutmaktadir.

Yahuda Isa’nin saginda durmaktadir. Kahverengi sagli, sakalsiz bir figiir olan Yahuda’nin
tizerinde koyu gri khiton ve kahverengi himation vardir. % durusta tasvir edilmis olup sol
ayagimi 6ne dogru atmus, Isa’ya dogru hareket etmektedir. Bu sahnede Yahuda sarildig

Isa’y1 &perken tasvir edilmistir.

fhanet sahnesinde genellikle Isa ve Yahuda’nmin yanlarinda birer figiir grubu yer
almaktadir. Ancak bu yapida Isa’y1 yakalamaya gelen topluluk sahnenin saginda, Isa’nin
yaninda tasvir edilmistir. Burada yiizii secilebilen dort figiir betimlenmistir. Onde duran
figiiriin bedeni ¥ durusta Isa ve Yahuda’ya, yiizii ise izleyiciye déniiktiir. Beyaz kiit sacl
ve beyaz sakalli olan bu figiir, klibanion {lizerine sag omzundan diigiimledigi koyu kirmizi
bir sagion giymistir. Sag elini yukariya dogru kaldirmus, sol eliyle sopa / mizrak
tagimaktadir. Onun yaninda kizil kisa sacli ve sakalsiz tasvir edilmis baska bir figiir
bulunmaktadir. Klibanion ve pterygesinin lizerinde ortadan diigiimledigi koyu gri bir
sagion takmustir. Sol elinde siyah sapli, ucu kivrik bir bigak tutmaktadir. Bu iKi figiiriin
arkasinda kizil sacl tasvir edilmis olan diger figiirlerin yalnizca ytizleri goriinmektedir.

Arkalarindan ise yukartya yiikselen bes mizrak ve bir balta tasviri bulunmaktadir.

Bu yapida one ¢ikan unsurlardan biri figiirlerin aliskin oldugumuz konumlara sahip
olmamasidir. Bu sahnede genellikle Yahuda sahnenin saginda, Isa’ni ise solunda tasvir
edilir. Ancak Goreme 15A Kilisesi ve Giilsehir Karsi Kilise gibi bazi yapilarda
Yahuda’nin sahnenin solunda tasvir edildigi goriilmektedir. Bu yapida da Yahuda
sahnenin soluna konumlandirilmistir. Burada 6ne ¢ikan bir diger unsur ise Yahuda nin
Isa’ya yakinhigidir. Bu sahnede genellikle Yahuda Isa’ya dogru yiiziinii yaklastirirken
betimlenir. Ancak bu yapida Giillidere Ayvali Kilise érneginde oldugu gibi Yahuda’nin

Isa’y1 6pmek iizere degil, Isa’y1 perken betimlenmistir.
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Giilsehir Karsi Kilise/ Aziz Jean Kilisesi

(Jolivet-Levy,
2015)

Katalog No : 63

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Giilgehir il¢esinin girisinde yer alir. Koordinatlari: Y:

642138,39 — X:4289511,49

Yapinin Tarihi : 25 Nisan 121213
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazt :IC XC - Isa

XEPEPABI KEKATE ®HAHCEN AVTON -> Here Ravi Ke
Katefilisen Auton - “Selam Rabbi, ve onu 6ptii.”

ON AN ®I MICO AYTOC E THN KPA TICATE AVTON - On
an filiso autos estin kratisate auton - “Kimi 6persem odur, onu
yakalayin.”

OVTOC EcTHN -> Utos estin > “Budur.”

13K lisenin apsis silmesinde bulunan kitabesinde 25 Nisan 1212 tarihi ve Imparator Theodoros Laskaris
kayd1 bulunmaktadir.
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H OAEN - 1 oden = Yahudiler'®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Tonozun kuzeyinde yer alan sahne giiniimiize olduk¢a

korunmus olarak ulasmustir.

Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar beyaz, onun tizerinde ise siyah bir
zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin merkezinde Isa ve Yahuda yer almaktadir. Isa’nmn
bedeni cepheden verilmistir. Yiizii izleyiciye déniik olan Isa ortadan ayrilmis uzun kizil
saclara ve siyah sakallara sahiptir. iri kahverengi gozlii betimlenmis olan Isa, koyu gri
khiton tizerine kahverengi himation giymistir. Khitonunun iizerinde sa§ omzundan ayak
seviyesine kadar inen hardal sarisi dikey bir serit bulunmaktadir. Giysisinin altin sarisi
rengindeki kol mansetleri geometrik desenlerle islenmistir. Isa’nin ayaklarinda ise siyah
carik vardir. Basinda hagli bir hale bulunmaktadir. Isa sag eliyle takdis isareti yaparken,
sol elinde beyaz bir rulo tutar.

Yahuda Isa’nin saginda betimlenmistir. Kiigiik yiizlii, iri gozlii, kahverengi sacl ve
sakalsizdir. Hardal sarisi khiton iizerine gri himation ve ayaklarmma da siyah carik
giymistir. Halesizdir. Bedeni % durusta Isa’ya yonelmis olup hareket halindedir. Isa’ya

sarilmakta olan Yahuda yanagmi Isa’nin yanagma dogru dayamustir.

Sahne dahilindeki diger figiirler Isa’nin yaninda ve Yahuda’nin yaninda olmak iizere iki
kisimda betimlenmistir. Bu figiirlerin hepsinin yiizii Isa ve Yahuda’ya déniiktiir.
Yahuda’nin arkasinda yirmi iki, Isa’min arkasinda ise on yedi figiir bulunmaktadir.
Asagidan yukariya dogru siralanmis olan bu figiirlerin iist siradakilerinin yalnizca saglari

betimlenmistir. Bu figiirler balta ve mizrak gibi ¢esitli savas aletleri tutmaktadir.

Sahnenin solunda, Yahuda’nin arkasindaki ilk figiir kizilkahve giysilidir. Siyah sag¢ ve
sakall1 figiir sol elinde mizrak, sag elinde ise bigak tutmaktadir. Ikinci figiir altin saris1
klibanion tizerine kahverengi sagion takmistir. Beyaz sa¢ ve sakalli tasvir edilen bu figiir
yana dogru agt181 sol elinde mizrak tutmaktadir. Ugiincii figiir gri giysilidir. Beyaz sag ve
sakallartyla tasvir edilmis olup sol elinde bigak tutmaktadir. Sahnenin en solunda
betimlenmis olan dordiincii figiir ise kahverengi sacl ve sakalsiz, geng bir figiirdiir. Altin
sarist klibanion giymis olan figiir sag elini yumruk yapmistir. Bu dort figiirlin arkasinda

yalnizca saglari tasvir edilmis figiir toplulugu vardir. Bu toplulugun &niinde havari Petrus

185By yazitlar Giilsehir Karsi kilise iizerine yapilan yiiksek lisans tezinden almmistir. Bkz. Gékcan, 2010,
a.g.k., 67.
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bagrahibin kolesi Malkus’un kulagini keserken tasvir edilmistir. Bu iki figiir oldukga
kiicik boyutlarda betimlenmistir. Petrus gri khiton {izerine kahverengi himation
giymistir. Beyaz kisa sacli ve sakalli olup basinda siyah ¢ergeveli sar1 bir hale vardir. Sol
eliyle Malkus’un kulagini tutmaktadir. Sag elinde ise bigak vardir. Petrus’un 6niinde
betimlenmis olan Malkus kahverengi tuniklidir. Kahverengi saclariyla betimlenmis geng

bir figiir olan Malkus iki elini agmis sekilde tasvir edilmistir.

Isa’nin arkasinda betimlenen topluluktan en &nde durani beyaz uzun sac ve sakallara
sahip yash bir figiirdiir. Uzerinde altin saris1 klibanion vardir. Klibanionun iizerinde
noktal desenlere sahip kahverengi bir sagion takmistir. Havaya kaldirdig1 sag elini Isa’ya
dogru uzatmakta, sol eliyle ise mizrak tutmaktadir. Ikinci figiir kizil sachdir. Elinde altin
sarist renginde bir kalkan tutmaktadir. Beyaz sa¢l ve sakalli olan {i¢iincii figliriin yalnizca
yiizli betimlenmistir. Kahverengi sagli, sakalsiz olarak betimlenmis dordiincii figiir sart
Klibanion iizerine kizilkahve sagion giymis olup sol eliyle balta tutmaktadir. Sahnenin en
sagindaki besinci figiir ise kahverengi sagli ve sakallidir. Sar1 Klibanion {izerine
kahverengi sagion giymis olup sol eliyle balta tutmaktadir. Sahnede Isa’nin yanindaki
toplulugun tasidig1 savas aletlerinin kahverengi saplari iizerinde beyaz renkte birbirini
takip eden desenler bulunmaktadir. Bu desenler iki diiz serit arasina bir daire olacak

sekilde yerlestirilmistir.
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Tatlarin 1 Nolu Kilise

Katalog No 164

Yapimn Yeri : Nevsehir’in Acigdl ilgesinin Tatlarin koyiinde yer alir.
Koordinatlari: Y: 629025,31 — X: 4277727,87

Yapinin Tarihi 1 13. yiizyil (Jolivet-Lévy 1991; Coragan Karakaya 2012b)
Plan Tipi : Iki neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefin giineybati duvarinda bulunan sahneden

giiniimiize yalnizca Isa’y1 yakalamaya gelen topluluk ulagmistir.

Sahnenin Tasviri . Yapida sahneler kirmizi ¢ergevelerle birbirinden ayrilmistir.
Koyu renk bir zemin iizerine yapilmis olan sahnede isa’y1 yakalamaya gelen topluluk
yukartya dogru siralanmis olup ig¢lerinde yiizi secilebilen yalnizca iki figiir
bulunmaktadr. Tk figiir kahverengi saglidir. Bryiksiz ve sakalsizdir. Oniinde altin sarisi
bir kalkan tasviri vardir. Onun yaninda duran ikinci figiir beyaz sa¢li ve uzun sakallidir.
Sahnede yukariya dogru gittikge figiirlerin yalnizca alinlar1 ve saglari betimlenmistir. Bu

topluluk mizraklar tagimaktadir.
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Tatlarin Karaca Kilise

Katalog No : 65

Yapimnin Yeri : Nevsehir’in Acig6l ilgesinin Tatlarin kdyiinde yer alir. Tatlarin I

ve II Nolu kiliselerin batisindadir. Koordinatlari: Y. 628897,00 — X. 4278459,90.
Yapin Tarihi : 13. ylizy1l (Coragan Karakaya 2012b; Uyar 2010)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Tonozun giineyinde yer alan sahne is tabakasiyla kaplidir.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin merkezinde Isa ve Yahuda tasvirleri yer alir. Cepheden
betimlenmis olan Isa koyu gri khiton iizerine kahve himation giymistir. Basinda siyah
cergeveli kizilkahve bir hale vardir. Govdesinde duran sag eliyle takdis isareti
yapmaktadir. Isa’nin saginda Isa’dan daha kiza tasvir edilmis olan Yahuda halesizdir.
Koyu gri khiton iizerine kizilkahve himation giymis olan Yahuda hareket halinde olup
one dogru adim atmaktadir. Kollarimi Isa’nin omuzlarina sarmis ve Isa’y1 dperken tasvir

edilmistir.

Sahnenin saginda yere egilmis haleli figiir basrahibin koélesi Malkus’un kulagini kesen
Petrus’a isaret eder. Sahnenin iki yaninda mizrak ve balta gibi savas aletleri tasiyan asker

toplulugu sahnelenmistir.
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Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi

(Restle 1969)

Katalog No : 66

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Avanos ilgesinin Cavusin kdyiinde yer alir.

Koordinatlari: Y: 660825,40 — X: 4280776,80.

Yapinin Tarihi : 963 — 9691%

Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Bati duvarda yer alan sahne oldukga tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin merkezinde Isa ve Yahuda yer almaktadir. Isa % durusta
verilmistir. Koyu gri khiton tiizerine kahverengi himation giymistir. Baginda siyah
cerceveli koyu gri bir hale vardir. Isa’nin solunda Yahuda tasvir edilmistir. Beyaz khiton
tizerine agik kirmizi himation giymis olan Yahuda halesizdir. Yiizii bedenine oranla
oldukea kiigiik betimlenmis olan Yahuda isa’ya dogru hareket etmektedir. Isa’nin ve

Yahuda’nin iki yaninda ellerinde mizrak tutan bir topluluk yer almaktadir.

Sahnenin saginda, Yahuda'nin arkasinda, sirtim1 Isa’ya dénmiis ve yere dogru egilmis
sekilde betimlenmis havari Petrus betimi yer almaktadir. Petrus beyaz sa¢ ve sakallidir.
Beyaz khiton {izerine krem rengi himation giymistir. Malkus ise sahnedeki

bozulmalardan dolay1 belirgin degildir.

1%y apinin sol apsisinde yer alan ve bes figiirden olusan sahnede Imparator Nikephoros Phokas tasviri
bulunmasindan dolay1 bu yap1 Phokas’in imparatorluk yaptig1 yillara tarihlemektedir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Restle, 1967, a.g.k., 138.
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Avcilar Sarni¢ Kilise

(Wharton 1988)

Katalog No 167

Yapinin Yeri : Kilise Nevsehir Goreme’de yer alan Zemi Vadisi’'nde
bulunmaktadir. Koordinatlari: Y: 659119,66 — X: 4276652,69.

Yapinin Tarihi 2 11. ylizyilin ilk yaris1 (Wharton 1988; Jolivet- Lévy 1991)
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazit :IC XC = Isa

Isa ve Yahuda’nin basmnin iizerinde (H)ITPOAOCHA -> ihanet
Yahuda’nin basinin tizerinde U?A?C (HOYAC) - Yahuda

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin kuzey duvarinda yer alan sahne orta derecede

tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar agik kahverengi, onun iizerinde ise
koyu gri bir zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin merkezinde Isa ve Yahuda yer
almaktadir. Isa’nin bedeni % profilden verilmistir. Uzun kahverengi sagli ve uzun sakalli
tasvir edilmis olan Isa’nin yiiziiniin bir kismi1 tahrip olmustur. Koyu gri khiton iizerine
kizilkahve himation giymis olan Isa’nin baginda hagli hale vardir. Sahnedeki tiim figiirler

ayakkabi ile betimlenmisken Isa ve Yahuda’nin ayaklari cariksizdir. isa Yahuda’nin
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omzuna dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapmakta, sol elinde ise beyaz bir rulo
tutmaktadir. Bedeni % durusta olan Yahuda kiiciik yiizlii, kisa kahverengi sagli ve
sakalsizdir. Beyaz khiton iizerine yavruagzi himation giymistir. Halesizdir. Isa’ya dogru

hareket etmekte olan Yahuda yiiziinii Isa’nin yanagma dogru yaklastirmistir.

Sahne dahilindeki diger figiirler Isa’nin ve Yahuda’ nin arkasinda olmak iizere iki kistmda
betimlenmistir. Bu figiirlerin hepsinin yiizii Isa ve Yahuda’ya déniiktiir. Yahuda’nin
arkasinda on ii¢, Isa’nin arkasinda ise on figiir bulunmaktadir. Ancak her iki kisimda da
bu toplulugun en 6niinde duran dordiiniin yiizii tasvir edilmistir. Bununla birlikte her iki
kisimda boydan tasvir edilmis ikiser figlir bulunmaktadir. Arkaya dogru siralanmig olan
diger figiirlerin yalnizca saglar1 betimlenmistir. Bu figiirler balta ve mizrak gibi ¢esitli

savas aletleri tutmaktadir.

Sahnenin solunda, Isa’nin arkasindaki ilk figiir lizerinde dairesel motifler olan kizilkahve
tunik, beyaz ¢orap ve kahverengi ¢izme giymistir. Beyaz sag ve sakalli olan bu figiir sol
elinde dikenli bir sopa, sag elinde ise kahverengi sapli bir bigak tutmaktadir. Yalnizca
yiizii betimlenmis olan ikinci figlir kahverengi uzun sach ve sakalsiz olup geng bir
goriiniimdedir. Kirmiz1 yanakli tasvir edilmistir. Ugiincii figiir iizerinde beyaz daire
motifleri olan kahverengi bir tunik giymistir. Coraplar1 ve ¢izmeleri birinci havari ile
benzerdir. Siyah dalgali sagli ve siyah uzun sakallidir. Sag elinde bir sopa tutmaktadir.
Yalnizca yiizii betimlenmis dordiincti figiir de ikinci figiir gibi kahverengi sagh ve
sakalsiz tasvir edilmistir. Bu kisimda onde boydan betimlenmis figiirlerin tasimakta
oldugu savas aletleri disindaki aletler figiirlerin arkasinda tasvir edilmistir. Burada toplam

tic mizrak, dort sopa, bir bigak ve bir dikenli sopa vardir.

Yahuda’nin arkasinda betimlenen topluluktan en 6nde durani beyaz uzun sag ve sakallara
sahip yash bir figiirdiir. Uzerinde beyaz daire motifleri olan kahverengi tunik vardir.
Havaya kaldirdig1 sag eliyle sopa tutmaktadir. Yalnizca yiizii betimlenmis olan ikinci
figiir kahverengi sacli ve sakalsizdir. Iri gozlere sahiptir. Ugiincii figiir {izerinde dairesel
motifler olan kizilkahve tunik giymistir. Boydan betimlenmis olan her iki figiir de benzer
beyaz ¢oraplar ve kahverengi cizmelerle tasvir edilmistir. Ugiincii figiiriin sol elinde
mizrak vardir. Dordiincii figiir arkada durmaktadir. Kiigtlik yiizlii ve kahverengi saghdir.
Bu kisimda {igiincii figiiriin tasidigi mizrak disindaki savas aletleri figiirlerin basinin

arkasindan tasvir edilmistir. Burada toplam dort mizrak ve bes sopa vardir.
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Bu sahnenin solunda Son Aksam Yemegi sahnesi tasvir edilmistir. Bu iki sahnenin
arasinda, sahneleri birbirinden ayiran bir yap1 yer almaktadir. Bu yap1 agik kirmizi
renginde bes katli ve goriinen iki cephesinde de pencere agikliklari bulunan bir kale

tasviridir.
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Haci ismail Dere 2 Nolu Kilise / Panagia Kilisesi

(Otiiken 1984a)

Hac lsmeil Dees Kilsesi (2)
Clzen: G, ONCELEN
Katalog No : 68
Yapinin Yeri : I"Jrgﬁp’e bagli Sinasos / Mustafapasa koyliniin giineyinde

bulunan vadide yer alir. Koordinatlari: Y: 663788,66 — X: 4269765,22.
Yapinin Tarihi 2 10. yiizyil (Jolivet- Lévy 1991; Thierry 1984)

Plan Tipi : Kare i¢inde hag planhdir.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzey hag kolunda yer alan sahne tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri . Yesil bir zemin tizerine yapilmis olan sahneden geriye
yalnizca figiirlerin bedenleri kalmistir. Sahnenin merkezinde % durusta yer alan Isa ve
Yahuda’nin iki yaninda asker tasvirleri yer alir. Omzuna uzatilan elden anlasildig: iizere

sahnenin solundaki figiir Isa’dur.
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Kutsal Havariler Kilisesi / Pentekost Kilise

Katalog No 169

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Urgiip’e bagli Mustafapasa koyiiniin kuzeyinde,
Uzengi Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 665538,13 — X: 4274644,98.

Yapin Tarihi . Apsis ve giris yaklasik 900 — Naos 10. yy sonu (Restle 1969)
10. yiizyihn ilk ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991 )

Plan Tipi : Iki neflidir.
Yant :IC XC > Isa

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin kuzey nefinin bati duvarinda yer alan sahne

oldukca tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne koyu renk bir zemin {izerine yapilmistir. Sahnenin altinda
ve istiinde kizilkahve yatay seritler bulunmakta, bu seritler sahneleri birbirinden

ayirmaktadir.

Isa ve Yahuda sahnenin merkezinde yer alir. ikisi de % durusta birbirine doniiktiir. Isa’nin
basinda hach hale bulunmaktadir. Yahuda ise halesiz tasvir edilmis olup Isa’dan daha

kisadir. Yahuda sarilmak igin ellerini Isa’ya dogru uzatmaktadir.
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Isa ve Yahuda’nim arkasinda, sahnenin iki yaninda Isa’y1 yakalamak igin gelen kalabalik
tasviri yer almaktadir. Isa’nin arkasinda dort figiir vardir. Bu figiirler arkaya dogru
gittikce kisalmaktadir. Yahuda’nin arkasinda boya dokiilmeleri s6z konusudur. Burada

glinlimiize gelebilmis iki figiir bulunmaktadir.

Sahne, ugradig: tahribattan dolay1 genel olarak tanimlanabilmekte, detaylara iligkin ise

fikir sunmamaktadir.
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Iceridere Kilisesi

igeridere Kilisesi
Cizim: G. ONCELEN

Katalog No : 70

Yapimn Yeri : Urgiip ilgesi Bahgeli koyii Iceridere Vadisi’'nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 660496,53- X:4267060,39.

Yapimn Tarihi 2 9. ylizyilin ikinci yarist (Jolivet-Lévy 2007)
9-10. yiizyil (Peker 2009)

Plan Tipi : Iki neflidir.
Sahnenin Yeri ve Durumu : Giliney tonozda yer alan sahne oldukga tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri : Koyu gri bir zemin iizerine yapilmis sahnenin merkezinde

Isa ve Yahuda tasvirleri yer alir. Bedeni cepheden tasvir edilmis olan Isa koyu gri ve kizil
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giyimlidir. Baginda beyaz bir hale vardir. isa’nin solunda % durusta duran Yahuda hareket

halinde tasvir edilmis olup sarilmak iizere kollarmni Isa’nin gdvdesine uzatmaktadir.

Sahnenin solunda basrahibin kdélesi Malkus’un kulagin1 kesmek iizere olan Petrus
dizlerinin iizerine egilirken tasvir edilmistir. Bu sahne her iki yanda ikiser asker tasviri
ile sonlanir. Ellerinde kisa kili¢ ve bicak tasiyan askerlerin tuniklerinin iizerinde beyaz

daire motifleri yer almaktadir.

Yiizlerin agirlikli olarak korunamadigi bu sahnede figiirlerin elleri, viicutlarina oranla

biiyiik tasvir edilmistir.
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Bahattin Samanhg Kilisesi / Aziz Konstantin Kilisesi

Katalog No 171

Yapinin Yeri . Aksaray ili Giizelyurt ilgesinde yer alir. Thlara Vadisi’nin
Belisirma girisine giden yol iizerindedir. Koordinatlari: Y: 612854,30 - X: 4236248,04

Yapimin Tarihi : 10. yiizyil sonu (Lafontaine-Dosogne 1963)
11. ylizyilin ilk yarist (Restle 1969)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin kuzeyinde, “Carmihta Isa” sahnesinin yer aldig1

nisin kuzeyinde yer alan sahne oldukca tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri @ Bir nigin yan yiizeyine yapilmig olan sahne kiigiik bir alana
yerlestirilmistir. Sahnenin solunda Isa tasvir edilmistir. isa koyu kirmiz1 bir khiton ve

iizerinde fazlaca drape olan kahverengi bir himation giymistir. Baginda hacli hale vardir.
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Yiiz kismu silik olsa da kahverengi saglar1 ve sakallar1 okunabilmektedir. isa Yahuda’ya
dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Isa’nin solunda Yahuda tasvir
edilmistir. Beyaz khiton ve su yesili himation giymis olan Yahuda halesiz tasvir
edilmistir. Kisa kahverengi sacli ve sakalsizdir. Yahuda Isa’ya sarilmakta ve yiiziinii
opmek / ele vermek iizere Isa’nin yiiziine dogru yaklastirmaktadir. Bu sahnede Isa
olduk¢a uzun ve hacimli tasvir edilmistir. Yahuda ise Isa’nin yaninda kisa bir

goriiniimdedir.

Sahnenin saginda, Isa ve Yahuda’nin arkasinda isa’y1 yakalamaya gelen topluluk tasviri
yer almaktadir. Yiizleri silinmis olan bu figiirlerden gliniimiize yalnizca saglari

gelebilmistir. Bu figiirler arkaya dogru siralanmaktadir.
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Kokar Kilise

Katalog No 172

Yapimn Yeri . Aksaray ilinin Glizelyurt ilgesine bagli Ihlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlar: Y: 614473,82 — X: 4234920,61.

Yapinin Tarihi 1 9. yiizyilin sonu veya 11. yiizyilin ikinci yaris1 (Otiiken 1990)
11. ylizyilin ikinci yarisi (Restle 1969)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yaznt : Isa ve Petrus arasinda kalan boslugun en iistiinde yer alan yazit

giiniimiizde siliklesmistir. Ancak yayinlarda su sekilde yer
almaktadir: XEPEPABH - “Selam Rabbi diyerek O’nu optii.”
(Matta 26: 49)
Petrus ile Malkus’un baslarinin tizerindeki boslukta yer alan yazit:
ATIOCTPE WEIIETPETHNMAXEPAC-> “O zaman Isa Petrus’a
“Kilicini yerine koy!” dedi. Kili¢ ¢cekenlerin hepsi kiligla dlecek.”
(Matta 26:52)%%"

7Y azit gevirileri icin bkz. Thierry, 1963, a.g.k., 123.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giineyinde yer alan sahne orta derecede tahribata

ugramistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahnelerin Oykiileyici bir tUslupla betimlendigi bu yapida
“Yahuda’nim Ihaneti” sahnesinin devaminda Isa’nin yargilanmak iizere Pilatus’un &niine

gotiiriilmesi sahnelenmistir.

Bu sahne bacak seviyesine kadar sar1, onun {izerinde ise gri bir zemin iizerine yapilmistir.
Sahnenin zemininde c¢esitli ot ve ¢igek tasvirleri yer almaktadir. Bu sahnede figiirlerin
konumlandirilisi diger yapilardaki orneklerden farklilik gostermektedir. Sahnenin
solunda iki figiir, sahnenin merkezinde havari Petrus ve basrahibin kolesi Malkus,

sahnenin saginda ise Isa ve onun yaninda ise Yahuda tasvir edilmistir.

Isa ayakta, bedeni cepheden yiizii ise % profilden Yahuda’ya doniik bir sekilde tasvir
edilmistir. Siyah uzun sac¢li ve sakallidir. Esmer tenlidir. Uzerinde kizilkahve bir dibestion
vardir. Hagli halesi siyah cergevelidir. Isa’min ayaklar1 yalmizca siyah kontur ile

belirginlestirilmistir.

Yahuda Isa’nin solunda yer almaktadir. Beyaz khiton ve yavruagzi himation giymis olan
Yahuda isa’ya dogru bir adim atmistir. Siyah kisa sagh ve sakalsizdir. Basinda sar1 bir
hale ile tasvir edilmistir. Yahuda sag elini Isa’nin omzuna uzatmus, sol elini de Isa’nin

gdgsiinde kavusturmustur. isa ile yanak yanagadir.

Sahnenin merkezinde, Isa’nin arkasinda, Petrus ve Malkus tasvirleri vardir. Petrus beyaz
sacl ve sakalli tasvir edilmistir. Uzerinde beyaz khiton ve yavruagzi himation, basinda
ise sar1 bir hale vardir. Sol eliyle oniinde duran Malkus’un kulagini tutmus, sag eliyle
tuttugu bicagi Malkus’un kulagina yanastirmigtir. Bagrahibin kolesi Malkus govdesi
kiyafetsiz olup belinde beyaz bir pestamal ile tasvir edilmistir. Bacaklarinda siyah ¢orap

vardir. Petrus Malkus’un yaninda oldukg¢a hacimli durmaktadir.

Sahnenin solunda, Petrus’un arkasinda ellerinde balta tutan iki figiir betimlenmistir.
Dikey diizlemde yerlestirilmis olan bu figiirlerin sahnenin altinda tam boy
konumlandirilmis olani kizilkahve giysilidir. Portre boy tasvir edilmis olan sahnenin
iistlindeki figiir kiyafetsizdir. Her iki figlir de siyah kisa saglidir. Sag ellerinde balta

tasimaktadirlar. Iki figiiriin de bakislar1 isa’ya déniiktiir.
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Sahnenin devaminda yer alan Isa’nin Tutuklamas: tasvirinde Isa sahnenin solundadir.
Boynunda ucunu isa’nin éniinden giden muhafizin tuttugu beyaz bir ip baghdir. isa sag

eliyle boynuna geg¢irilmis ipi gogiis hizasinda tutmakta ve takdis isareti yapmaktadir.

Isa’nin 6niinde, sahnenin ortasinda, Isa’nmin yaris1 kadar hacime sahip bir figiir tasvir
edilmistir. Yiizii tamamen tahrip olmus olan bu figiiriin belinde beyaz bir ortii ve
bacaklarinda siyah ¢orap olup gévdesi kiyafetsizdir. Sahnenin saginda yavruagzi tunikli
ve siyah ¢orapli bir asker tasviri vardir. Baginda sar1 bir sapka olan bu muhafiz sol eliyle
Isa’nin boynundaki ipi, sag eliyle ise bir kili¢ tutmaktadir. Hareket halinde olan bu askerin

bas1 geriye, arkasindan gelen Isa’ya doniiktiir.
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Piirenli Seki Kilisesi

(Restle 1969)

Katalog No 173
Yapimn Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine bagh Thlara VVadisi’nde yer alir.
Koordinatlar1: Y: 614400,77 — X: 4234950,23.
Yapinin Tarihi 2 10. ylizyilin ilk yarist (Jolivet-Levy 1991)

11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yazt : XEPEPABH -> Selam Rabbi diyerek O’nu 6ptii. 1%

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey nefin kuzeybati duvarinda yer alan sahne orta

derecede tahribata maruz kalmistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahnelerin Oykiileyici bir tslupla betimlendigi bu yapida
“Yahuda’nin Ihaneti” sahnesi alt1 figiirle temsil edilmektedir. Sahnede Isa, Yahuda ve

Isa’y1 yakalamaya gelen dort figiir tasviri yer almaktadir.

1%Thierry, 1963, a.g.k., 148.
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Bu sahnede Isa % durusta Yahuda’ya, Yahuda da % durusta Isa’ya dogru yonelmistir. isa
kizilkahve giyimlidir. Hagli halesi siyah ¢ergeveli olup sar1 renktir. Yiizii tahrip olmussa
da siyah saglari korunmustur. Ayaklar1 cariksizdir. Yahuda Isa’nin solunda yer
almaktadir. Basinda sar1 bir hale iizerinde ise kizilkahve drapeli agik pembe bir dibestion
vardir. Yahuda’nin ayaklari resmedilmemistir. Siyah sag¢li olan Yahuda’'nin yiizi

tahribata maruz kalmistir. Isa’ya sarilmis olan Yahuda Isa ile yanak yanagadir.

Sahnenin solunda figiirler dikey bir diizlemde siralanmistir. Sahnenin altina
konumlandirilmig olan figiir siyah sa¢h ve sakalsizdir. Kizilkahve drapeli beyaz tunik
giymis olan bu figiir sag elinde bigak tutmaktadir. Bu figiiriin eli bedenine oranla oldukc¢a
biiyiiktiir. Bu figiiriin lizerine konumlandirilmis olan diger ii¢ figiirlin yalnizca yiizleri
betimlenmistir. Alttan ikinci figiir siyah sagli ve sakalsizdir. Bakislar1 Isa ve Yahuda’ya
doniiktiir. Sahnenin iistiinde bulunan diger iki figiiriin yiizleri tamamen tahrip olmakla

birlikte ikisinin de siyah sagli oldugu okunabilmektedir.

Bu sahnenin devaminda yargilanmak iizere Pilatus’un &niine gtiiriilen Isa’nin boynunda,
ucunu dnde giden askerin tuttugu beyaz bir ip vardir. Thanet sahnesinden daha uzun tasvir

edilmis olan Isa 6ne dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapmaktadir.

Isa’nin 6niinde iki figiir vardir. Ilkinin belinde beyaz bir értii olup govdesi kiyafetsizdir.
Siyah sacli tasvir edilmis bu figiiriin bas1 arkasindan gelmekte olan Isa’ya doniiktiir. Sag
eliyle 6niinde giden figilire sarilmaktadir. Sahnenin saginda yer alan figiir kiremit rengi
bir tunik giymistir. Yiizii tamamen tahrip olmus olan bu figiir Isa’nin boynundaki ipin

ucunu tutmaktadir.
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Comlekgi Kilise

M0 (D dn
e

(Pekak 1993)

Katalog No 174

Yapimn Yeri : Aksaray ili Giizelyurt ilgesi sinirlarinda yer alan Manastir Vadisi
icindedir. Koordinatlari: Y: 619647,23 — X: 4236903,57.

Yapinin Tarihi 1 9. ylizyilin ikinci yarisi (Jolivet-Levy 1991)
9-10. ylizy1l (Lafontaine-Dosogne 1963)

Plan Tipi : Tek neflidir.
Yant :IC XC > Isa

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin kuzey duvarinda yer alan sahne orta derecede

tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Siyah bir zemin iizerine yapilmis olan bu sahnenin alt seviyeleri

siva dokiilmesinden dolay1 giinlimiize gelememistir.

Isa’y1 yakalamaya gelen kalabalik, sahnenin solunda bir, saginda ise sekiz figiir ile temsil
edilmistir. Yahuda ile Isa bu figiirlerin arasinda yer almaktadir. Isa sahnenin solundadur.

Kizil uzun sagh ve sakallidir. Yiizii tahrip olmustur. Ac¢ik renk bir khiton ve kizilkahve
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himation giymistir. Basinda hagli hale vardir. Sol elinde beyaz bir rulo tutan Isa,

Yahuda’ya dogru yonelttigi sag eliyle takdis isareti yapmaktadir.

Yahuda kahverengi sagli ve sakalsizdir. Kizilkahve khiton iizerine yesil himation
giymistir. Yahuda oldukg¢a hacimli tasvir edilmis viicuduna tezat olusturacak sekilde
oldukca kiigiik yiizlii betimlenmistir. Isa’ya sarilmakta olan Yahuda yiiziinii isa’nin

yanagina yaklagtirmistir.

Sahnenin solunda, Isa’nin arkasinda tek bir figiir yer almaktadir. Uzerinde noktali
desenler olan agik kahve giyimli bu figiir sol elinde bir sopa tutmaktadir. Sahnenin
saginda, Yahuda’'nin arkasinda sekiz figiir vardir. Bu figiirlerin iicli 6ne besi ise arkaya
konumlandirilmistir. Onde yer alan ii¢ figiir de kahverengi kisa sach ve sakalsiz tasvir
edilmistir. Yahuda’nin arkasindaki birinci figiir Sol elinde bir sopa tutmaktadir. Ortada
yer alan ikinci figiir de sopa tasimaktadir. Ugiincii figiiriin elinde uzun sapl bir balta
vardir. Bu figiirlerin arkasinda yer alan bes figiir de kahverengi sagli ve sakalsiz tasvir
edilmistir. Bu figlirlerin baslarinin arkasindan kilig, balta, sopa gibi ¢esitli savas aletleri

yiikselmektedir.
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4.8. ANNA VE KAYAFA’NIN YARGISI
Goreme 29 / Kiliglar Kilise

(Restle 1969)

L

Katalog No 175

Yapinin Yeri : Goreme’de Kiliglar Vadisi’nde yer almaktadir. Koordinatlari: Y:

660356,42 — X: 4279183,62.

Yapimn Tarihi 2900 y1l1 civari (Restle 1969; Wharton 1988)
9. ylizy1l sonu — 10. Yiizyil bas1 (Thierry 1975)
9. yiizy1l sonu — 10. yiizy1l bas1 (Otiiken 1987a)
10. yilizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
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11. yilizy1l (Rodley 1985)

Plan Tipi : Kare iginde hag planhidir.
Yant :IC XC > Isa
ANAC - Anna

KAITA(®)AC - Kayafa

Sahnenin Konusu : Matta 26: 57-68; Markos 14: 53-65; Luka 22: 66-71; Yuhanna 18:
19-24; Yahuda 22: 26-33.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giineybati duvarda yer alan sahne tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde ise koyu gri
bir zemin iizerine yapilmistir. isa sahnenin solunda ayakta tasvir edilmistir. Bedeni %
durusta kendisini yargilamakta olan Anna ve Kayafa’ya dontktir. Sahnedeki
bozulmalardan dolay1 yiizli belirgin degildir. Siyah bir khiton {izerine siyah himation
giymis olan Isa’nin ayaklarinda siyah carik vardir. Basindaki hale gri renkte olup i¢indeki
hag 151k huzmesi goriiniimiindedir. Isa 6ne dogru uzattigi sag eliyle takdis isareti
yapmaktadir. Isa’nin arkasinda boyu Isa’nin omuzlarma kadar gelen bir asker figiirii
bulunmaktadir. % durusta, ayakta betimlenmis olan bu asker drapeleri kizilkahve
renginde beyaz bir tunik giymistir. Sahnedeki bozulmalardan dolay: yiizii belirgin

olmayan bu figiir sagsizdir. Sag eliyle Isa’nin sag kolunu tutmaktadir.

Sahnenin saginda, Anna ve Kayafa bir mimari yapinin / mahkemenin icinde oturur
sekilde betimlenmigstir. Dikdortgen planli bu yapi liggen ¢atiyla sonlanmaktadir. Acik
kirmiz1 renkteki yapida basrahiplerin yalnizca govdeleri goriilmekte olup yapinin alt
kismi bordiirlerinde motif olan yamuk kare bir duvar seklindedir. Yapinin iginde oturan
ilk figilir basinin tlizerindeki yazittan anlasildigi lizere Anna’dir. Bedeni cepheden
resmedilmis olan Anna’nin yiizii Isa’ya doniiktiir. Beyaz uzun saglari ve uzun sakallart
vardir. Anna’nin yaninda Kayafa oturmaktadir. Kayafa’nin arkaya dogru taranmis beyaz
uzun saglar1 ensesinde toplanmistir. Beyaz uzun sakallar1 vardir. Hem Anna’nin hem de
Kayafa’nin iistlerinde 6nii yirtilmis olan beyaz giysileri vardir. Kayafa 6nii yirtik olan
kumas1 gogiis kismindan iki eliyle kavramistir. Burada basrahiplerin gogiislerinin ¢iplak
tasvir edilmesiyle, Isa’ya yoneltilen “Tanri’nm oglu Mesih sen misin?” sorusuna Isa’nin
“Benim” cevabii vermesi ve bunu {izerine basrahibin giysilerini yirtmasi isaret

edilmistir. (Markos 14:60-64)
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4.9. PETRUS’UN INKARI
Goreme 29 / Kiliglar Kilise

-
/)
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¥
/1J

L —
T (Restle 1969)
Katalog No 176
Yapinin Yeri : Goreme’de Kiliglar Vadisi’nde yer almaktadir. Koordinatlari: Y:

660356,42 — X: 4279183,62.

Yapimn Tarihi 2900 y1li civari (Restle 1969; Wharton 1988)
9. yiizyil sonu (Thierry 1975)
9. yiizy1l sonu — 10. yiizy1l bas1 (Otiiken 1987a)
10. yilizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
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11. yilizy1l (Rodley 1985)

Plan Tipi : Kare iginde hag planhidir.
Yaznt : [IETPOC -> Petrus
H ITEAICKI - Hizmetgi
ke ov peta ‘Ioov I'(ad)ieov = Sen de Celileli Isa ile birlikteydin.

Sahnenin Konusu : Matta 26: 69-75; Markos 14:66-72; Luka 22: 54-62; Yuhanna
18:15-27; Yahuda 22: 13-19.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne kuzeybati duvarda, “Pilatus’un Yargis1” sahnesinin
hemen altinda yer almaktadir. Sahnenin genel detaylar1 secilebilir durumda olmakla

birlikte kismi deformasyon s6z konusudur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde koyu gri bir
zemin lizerine yapilmistir. Sahnede Petrus iki kez tasvir edilmistir. Sahnenin merkezinde
Petrus duvarlarla ¢evrili bir avluda oturmaktadir. Uzerinde beyaz khiton ve yesil himation
vardir. Beyaz kisa sagl betimlenmis olan Petrus halelidir. Bedeni cepheden tasvir edilmis
olan Petrus’un yiizli sahnenin solunda betimlenmis olan kadin hizmetgiye doniiktiir.
Petrus’un oOniinde biiyiikge, kahverengi bir horoz tasvir edilmistir. Bu horozun basi

asagidadir.

Sahnenin solunda Petrus’un oturdugu yapinin disinda betimlenmis Siyah giysili hizmetci
ayakta olup % durusta Petrus’a doniiktiir. Sahnedeki bozulmalardan dolayr kadinin
yiiziine ve mimiklerine iligkin detaylar seg¢ilememektedir. Sahnenin saginda ikinci kez
betimlenmis olan Petrus ayakta tasvir edilmistir. Boynu hafif 6ne egik bir bicimde oradan

uzaklagsmaktadir.
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Kutsal Havariler Kilisesi / Pentekost Kilise

(Restle 1969)

Kutsal Havariler Kilisesi
Cizim: G. ONCELEN

Katalog No e

Yapinin Yeri . Nevsehir’in Urgiip’e bagli Mustafapasa koyiiniin kuzeyinde,
Uzengi Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 665538,13 — X: 4274644,98.

Yapimmn Tarihi . Apsis ve giris yaklasik 900 — Naos 10. yy sonu (Restle 1969)
10. ylizy1l ortast (Jolivet-Levy)

Plan Tipi : Iki neflidir.
Yazit : Netpog = Petrus
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey nefin bati1 duvarinda yer alan sahne tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne islenis bakimindan Kiliglar Kilise 6rnegiyle oldukga
benzerdir. Ancak boya dokiilmelerinden dolay1r sahnenin sol kismi giinlimiize

ulagamamugtir.

Koyu bir zemin iizerinde yapilmis sahnede Petrus iki kez tasvir edilmistir. Sahnenin
merkezinde Petrus bir yapi ic¢indedir. Yapinin igindeki Petrus’un yalnizca basi
korunabilmistir. Beyaz kisa sacli ve beyaz sakalli betimlenmis olan Petrus’un basinda
beyaz cergeveli ve agik kahverengi bir hale vardir. Petrus’un yiizii sahnenin soluna,
giiniimiize ulasgamamis olan hizmet¢iye doniiktiir. Sahnenin saginda ikinci kez
betimlenmis olan Petrus pismanligini belli eden bir ifadeyle elini yiiziine yaklagtirmis ve

basini yana egmis bir sekilde oradan uzaklasmaktadir.
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Egritas Kilisesi / Panagia Theotokos Kilisesi

Katalog No .78

Yapinin Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine baglh Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614546,50 — X: 4234795,79.

Yapinin Tarihi : 9-10. yiizy1l (Jolivet-Lévy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazit : Petrus’un basimin iizerinde NAZAPEX yazit1 yer almaktadir.
(Thierry 1963) “Sen de Naswrali Isa yla birlikteydin” (Markos 14:
67)

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzeyinde bulunan sahne orta derecede tahrip

olmustur.
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Sahnenin Tasviri  : Bu sahne sar1 bir zeminin iizerine yapilmistir. Petrus sahnenin
saginda yer almaktadir. Cepheden tasvir edilmis olan Petrus {izerinde kirmizi benekler
olan yesil bir himation giymistir. Ayaklarinda siyah carik vardir. Basinda ise siyah
cercevesi inci dizileriyle bezeli olan gri bir hale bulunmaktadir. Beyaz sagli ve beyaz
sakall1 tasvir edilmis olan Petrus sag elini pismanliginin bir yansimasi olarak yanagina
dogru gotlirmiistir. Yiiz kismindaki tahribattan dolayr Petrus’un ifadesi

okunamamaktadir.

Sahnenin solunda, Yahuda’nin karsisinda iki figiir bulunmaktadir. Sahnenin ortasinda yer
alan figiir beyaz giyimli bir erkek figliriidiir. Kizil sagh olan bu figiir sol elini havaya
kaldirmigtir. Sahnenin solunda tasvir edilmis olan kadin figiirii % durusta Petrus’a doniik
olacak sekilde konumlandirilmistir. Uzerinde kiremit rengi bir dibestion vardir. Kizil sagh

tasvir edilmistir. Bu figiir elleriyle Petrus’u isaret etmektedir.

Bu sahnede bulunan g figiiriin de elleri, viicutlarinin hacmine tezat olusturacak derecede

biiyiik tasvir edilmistir.
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4.10. PILATUS’UN YARGISI
Goreme 7 / Tokah Kilise (Eski)
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(Rodley, 1985)

Katalog No 179

Yapmin Yeri : Goreme Vadisi Ac¢ik Hava Miizesi’'ne 100 metre uzakliktadir.
Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi - Yaklasik 910 / 920 (Restle 1969)
10. yiizy1l (Rodley 1985)
10. yiizyihin ilk ceyregi (Epstein 1986; Otiiken 1987a; Wharton
1988; Jolivet-Levy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazt 2 IC XC > Isa
HOYAEY - Yahudiler
O niAATOC - Pilatus'®

Sahnenin Konusu : Matta 27: 11-26; Markos 15: 1-15; Luka 23: 1-25; Yuhanna
18:28-40 ve 19: 1-16; Yahuda 23: 1-22; Barnabas 217.

13%Epstein, 1986, a.g.k., 64.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne yapimin giiney duvarinda yer almaktadir. Oldukc¢a

tahrip olmus olan sahne Pilatus’un bulundugu sag kisma dogru siliklesmektedir.

Sahnenin Tasviri  : Koyu gri bir zemin iizerine yapilmis olan sahnenin merkezinde
Isa yer almaktadir. % durusta ayakta tasvir edilmis olan Isa’nin yiizii sahnenin saginda
oturup kendisini yargilayan Pilatus’a déniiktiir. Isa kizilkahve himation giymistir.

Basinda hacli hale vardir. One dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapmaktadir.

Isa’min arkasinda iki figiir tasvir edilmistir. Birinci figiir kisa kahverengi sagli ve
sakalsizdir. Uzerinde hardal saris1 himation olan bu figiir sag kolunu Isa’nin omzuna
uzatmistir. Kahverengi sacgli ve sakalsiz olan ikinci figiir ilkinden daha uzun tasvir

edilmistir.

Sahnenin saginda Pilatus tasviri vardir. Ancak sahnenin bu kisminda olduk¢a yogun
tahribat s6z konusudur. Pilatus’un yalmzca Isa’ya bakmakta oldugu ve siyah uzun

biyiklara sahip oldugu okunabilmektedir.
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Goreme 29 / Kiliclar Kilise

Katalog No 180

Yapimin Yeri : Goreme’de Kiliglar Vadisi’nde yer almaktadir. Koordinatlar:: Y:

660356,42 — X: 4279183,62.

Yapinin Tarihi 1900 yili civari (Restle 1969; Wharton 1988)
9. yiizy1l sonu (Thierry 1975)
9. yiizy1l sonu — 10. yiizy1l bas1 (Otiiken 1987a)
10. yiizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
11. yiizy1l (Rodley 1985)

Plan Tipi : Kare i¢inde hag planhidir.

Yaznt :IC XC > Isa
O ITIAATOC - Pilatus

Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne kuzeybati duvarda, “Petrus’un Inkar1” sahnesinin
tizerinde yer almaktadir. Sahnenin genel detaylar secilebilir durumda olmakla birlikte

orta derecede tahribat s6z konusudur.
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Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde ise koyu gri
bir zemin iizerine yapilnustir. Isa sahnenin solunda, ayakta tasvir edilmistir. Siyah khiton
lizerine siyah himation giymis olan Isa’nin ayaklarinda ¢arik vardir. Basinda gri bir hale
ile betimlenmistir. isa % durusta Vali Pilatus’a doniiktiir. Sahnedeki bozulmalardan
dolay1 Isa’nm yiiziine iliskin detaylar belirgin degildir. Yalnizca siyah saclar1 ve sag gozii
korunmustur. One dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Isa’nin arkasinda,
boyu Isa’nin omuz hizasma gelen baska bir figiir bulunmaktadir. Sagsiz olarak tasvir

edilmis olan bu figiir kizilkahve tunik giymistir. isa’y1 kolundan tutmaktadir.

Pilatus bir yargi kiirsiisiiniin i¢inde % durusta ve oturur vaziyette tasvir edilmistir.
Basindan dizlerine kadar betimlenmis olup ayaklar1 kiirsiiniin arkasinda kalmastir. Pilatus
beyaz bir stikharion giymistir. Sag kolunda pazuband gériinimiinde siyah geometrik
desenler yer almaktadir. Esmer ve siyah sakalli betimlenmis olan Pilatus’un basinda
beyaz bir sarik / sapka bulunmaktadir. Pilatus’un oturdugu yap1 piramidal ¢atilidir. Ayak
hizasi kare bir duvarla oriiliidiir. Yapinin ¢atisinda kemerli bir agiklik bulunmaktadir. Bu
aciklikta biist formunda Pilatus’un esi tasvir edilmistir. Yapinin disinda ise Pilatus’un
hizmetgisi ayakta tasvir edilmistir. Sahnenin sagina konumlandirilmig olan bu hizmetgi
kisa boyludur. Pilatus hizmetkarina dogru uzattigi ellerini yikamaktadir. Ancak

hizmetkarin tagidig ibrik, kap vb. unsurlar tahribattan dolayr okunamaz durumdadir.

Kiliglar Kilisesinde Isa’nin Pilatus tarafindan yargilandig: bu sahne ile isa’nin basrahipler
Anna ve Kayafa 6niinde yargilandigi sahne ortak 6zelliklere sahiptir. Bunlardan biri yargi
kiirstistidiir. Dikdortgen formda, tiggen bir cat1 ile sonlanan bu yap1 Anna ve Kayafa’nin
oturdugu yargi kiirsiisii ile benzerdir. Ancak basrahipler kiirsiide iki kisi otururken Pilatus
tek basina oturmaktadir. Isa’nin giysisi, durusu ve arkasinda betimlenen figiir de bu iki

sahne i¢in benzerdir.
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Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi

Katalog No 181

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Avanos ilgesinin Cavusin kdyiinde yer alir.
Koordinatlari: Y: 660825,40 — X: 4280776,80.

Yapinin Tarihi : 963 — 969140
Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin kuzey duvarinda bulunan sahnede tahribatlar

mevcuttur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin solunda Isa ayakta tasvir edilmistir. Siyah khiton
lizerine siyah himation giymis olan Isa’nin basinda hagl hale vardir. Isa % durusta Vali

Pilatus’a déniiktiir. One dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Isa’nin

40y apinin sol apsisinde yer alan ve bes figiirden olusan sahnede Imparator Nikephoros Phokas tasviri
bulunmasindan dolay1 bu yap1 Phokas’in imparatorluk yaptigi yillara tarihlemektedir. Ayrmtili bilgi igin
bkz. Restle, 1967, a.g.k., 138.
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arkasinda, Isa’dan daha uzun boylu betimlenmis bir muhafiz yer almaktadir. Kizilkahve

giysili bu figiir siyah kisa saclh ve sakalsizdir.

Taht benzeri bir kiirsiiye oturmus olan Pilatus’un bedeni izleyiciye yiizii ise Isa’ya
doniiktiir. Basinda siyah bir sapka, tizerinde ise beyaz bir dibestion ve kizilkahve loros
vardir. Pilatus’un oturdugu kiirsii degerli taglarla ve geometrik formlarla bezelidir.
Sahnenin saginda Pilatus’un hizmetgisi ayakta tasvir edilmistir. Acik kizil tunikli bu
hizmetci detaylar1 belirgin olmamakla birlikte ibrik ve kap tasimaktadir. Pilatus
hizmetkara dogru uzattigi ellerini yikamaktadir. Hizmetkarin {ist kisminda, yapinin
catisinin altindaki yuvarlak kemerli bir agiklik i¢inde biist formunda Pilatus’un esi tasvir

edilmistir.
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Iceridere Kilisesi

¢ =

N\

(Peker, 2009)

Katalog No : 82

Yapimn Yeri : Urgiip ilcesi Bahgeli koyii Iceridere Vadisi'nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 660496,53- X:4267060,39.

Yapinin Tarihi 2 9. ylizyilin ikinci yaris1 (Jolivet-Lévy 2007)
9-10. yiizy1l (Peker 2009)

Plan Tipi : Iki neflidir.
Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giiney tonozunda yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Koyu gri bir zemin iizerine yapilmis olan sahnede figiirler
giintimiize fragmanlar halinde ulagmistir. Sahnenin solunda beyaz giyimli bir muhafiz yer
alir. Bu muhafiz sag eliyle kili¢ tutarken sol eli havadir. Onun 6niinde haleli tasvir edilmis
olan Isa hardal saris1 khiton iizerine koyu gri himation giymistir. % durusta ayakta olan

Isa’y1 yargilayan Pilatus tasviri ise korunamamustir.
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Kokar Kilise

(Restle 1969)
Katalog No : 83
Yapinin Yeri : Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine baglh Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614473,82 — X: 4234920,61.
Yapinin Tarihi 1 9. yiizyilin sonu veya 11. yiizyilin ikinci yaris1 (Otiiken 1990)

11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)
Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazit :HC XC > Isa
O ITHAATOC - Pilatus

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giiney duvarinda yer alan sahne orta derecede

tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin alt yarisi sar1, {ist kismi1 ise gri bir zemine sahiptir.

Zeminin alt kisminda ot ve ¢igek benzeri unsurlara yer verilmistir. Isa sahnenin solunda
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yer almaktadir. Kizil bir 151k huzmesi ayakta tasvir edilmis olan Isa’nin bedenini
kaplayacak sekilde yerlestirilmistir. Thierry’e gore Isa’nm bir 151k halesinin icinde
betimlenmesinde, sanatcilarin bu asagilayici boliimde Isa’nin kutsalligini 6ne ¢ikarmak
istemesi etkili olmustur.’*! fsa’nin iizerinde kiremit rengi bir stikharion vardir. Hagh
halesi gri cerceveli olup sar1 renktedir. Bedeni % durusta olan Isa’nin yiizii Pilatus’a
doniiktiir. Isa’nmn basi hafifce sol omzuna egilmistir. Sahnedeki bozulmalardan dolay:
esmer tenli tasvir edilmistir olan Isa’nin yalnizca siyah uzun saglart ve sol gozii

belirgindir. Isa 6ne dogru uzatt181 sag eliyle takdis isareti yapmaktadir.

Sahne’nin saginda, bedeni ¥ durusta Isa’ya déniik olarak yerlestirilmis Vali Pilatus
tasviri yer almaktadir. Pilatus sella curulis tizerine oturmaktadir. Kiyafeti Kiremit rengi
khiton ve beyaz himationdur. Pilatus’un himationunun iizerinde kizilkahve ve gri renk
dikey seritler yer almaktadir. Pilatus’un yiizi tamamen tahrip olmustur. Yalnizca
basindaki kiremit rengi sapka korunabilmistir. Pilatus yaninda bulunan bir kabin iginde
ellerini yikarken tasvir edilmistir. Sahnenin saginda, Pilatus’un basinininin yaninda biist
formunda Pilatus’un esi betimlenmistir. Gri bir ¢erceve iginde tasvir edilmis bu figiiriin
yiizli tamamen tahrip olmustur. Biistiin ¢evresinde beyaz, sar1 ve kizilkahve renklerde

noktaciklar bulunmaktadir.

“1Thierry, 1963, a.g.k., 125.
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Piirenli Seki Kilisesi

(Restle 1969)
Katalog No 184
Yapimn Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine bagh Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlart: Y: 614400,77 — X: 4234950,23.
Yapimnin Tarihi : 10. yiizyilin ilk yarisi (Jolivet-Leévy 1991)

11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)
Plan Tipi : Iki neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey nefin kuzey duvarinda yer alan sahne yogun

derecede tahribata maruz kalmistir.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun {izerinde ise gri bir
zemin iizerine yapilmistir. Isa sahnenin solunda, ayakta tasvir edilmistir. % durusta,
Pilatus’a doniik olan Isa’nin iizerinde beyaz khiton ve kiremit rengi himation vardir. Haglt
halesi siyah ¢ergeveli sar1 renktir. Yiizi tahrip edilmis olsa da siyah saglar1 ve sakallar
okunabilmektedir.
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Sahnenin merkezinde Vali Pilatus tasviri vardir. Ancak sahnenin bu kismi yogun
derecede tahrip olmustur. Yalnizca Pilatus’un kiremit rengi bir giysiyle tasvir edildigi ve

sella curulis tizerinde oturdugu anlasilabilmektedir.

Sahnenin saginda dikey bir diizlemde yerlestirilmis iki figlir vardir. Alt kisimda
Pilatus’un hizmetkar1 siyah sacli ve sakalsiz olup geng bir goriiniimdedir. Yiizi Pilatus’a
doniik olan bu figiiriin yalnizca bas kismi giinlimiize ulagabilmistir. Sahnenin st
kisminda Pilatus’un esini temsil eden, sadece konturlar1 gliniimiize gelebilmis bir kadin

biistii yer almaktadir.
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4.11. GOLGOTA YOLU
Goreme 7 / Tokah Kilise (Eski)

(Rodley, 1985)

Katalog No 185

Yapmin Yeri : Goreme Vadisi Ac¢ik Hava Miizesi’'ne 100 metre uzakliktadir.
Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi > Yaklasik 910 / 920 (Restle 1969)
10. yiizy1l (Rodley 1985)
10. yiizyilin ilk ceyregi (Epstein 1986; Otiiken 1987a; Wharton
1988; Jolivet-Levy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazit : CHMON O KYPINEOC -> Kireneli Simon

Sahnenin Konusu : Matta 27: 32-34; Markos 15: 21-22; Luka 23: 26-34; Yuhanna 19:
17; Yahuda 23: 23-31; Nikodemus 1-9. Bolumler.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin kuzey duvarinda yer alan sahne orta derecede

tahribata ugramistir.

Sahnenin Tasviri  : Tek bir figiirle temsil edilen bu sahne bacak seviyesine kadar
yesil, onun iizerinde ise koyu gri bir zemin {izerine yapilmistir. Burada Isa’nin ¢armihini
tasimakta olan Kireneli Simon % durusta ve hareket halindedir. Agik kahverengi khiton
tizerine koyu kahverengi himation giymistir. Basinda kahverengi c¢erceveli bir hale
bulunmaktadir. Yiizii tahrip olmakla birlikte kahverengi uzun saglar1 ve sakallar1 vardir.

Simon sag koluyla tuttugu ¢armih1 sol omzunda tagimaktadir.
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Goreme 19 / Elmah Kilise

Katalog No : 86

Yapinin Yeri : Goreme Ag¢ik Hava Miizesi’nin iginde yer almaktadir.

Koordinatlari: Y: 660606,10 — X: 4278478,35.

Yapimin Tarihi - Yaklasik 1190 / 1200 (Restle 1969)
11. yilizy1l (Jerphanion 1942)
11. ylizyil ortas1 (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Levy 1991;
Thierry 1975)
12. yiizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
11-13. yiizyil (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney hag¢ kolunun bat1 kemerinin tizerine yapilmis sahne

oldukca saglam durumdadir.

Yant :IC XC > Isa
KE AHCANTEVTON AITITAONCH TO CTABPO ®HN > Ke
Disantes Afton Apigagonis To Stravrothin - Elbisesini ¢ikarip
carmiha gotiirdiiler.’*? (Matta 27:31)

2y azit cevirisi igin bkz. M. Uysun (2011). Kapadokya kaya kiliseleri ikonografisi, s. 179.
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Sahnenin Tasviri  : Bacak seviyesine kadar yesil onun iizerinde ise koyu gridir bir
zemin iizerine yapilmis olan sahnenin merkezinde Isa yer almaktadir. Isa’nin bedeni %
durusta olup hareket halindedir. Uzerinde beyaz bir stikharion ayaklarinda siyah carik
bulunmaktadir. Kahverengi, taranmis uzun saglara ve uzun sakallara sahip olan Isa
basinda hagli sar1 bir hale ile tasvir edilmistir. Askerlerden daha hacimli tasvir edilmis
olan Isa’nin basinda dikenli bir tag bulunmaktadir. Oniinde duran askere dogru uzattig
sag eliyle takdis isareti yapmakta, sol eliyle ise bir rulo tutmaktadir. Isa’nin boynunda

ucunu Isa’nin éniinden giden askerin tuttugu siyah bir ip baghdur.

Isa’nin &niinde bir arkasinda ise iki asker tasvir edilmistir. Oniinde betimlenmis olan
asker kahverengi kiit ve dalgali sa¢lidir. Sakalsiz olarak betimlenmistir. Bedeni cepheden
verilmis olan bu askerin yiizii Isa’ya déniiktiir. Uzerine etek kismi hardal saris1 olan kizil
bir tunik giymis, onun iizerine de sag omzunda diiglimlenmis gri bir sagion baglamistir.
Ayaklarinda siyah ayakkabi vardir. Asker sag eliyle mizrak tutarken sol eliyle Isa’nmn

boynuna gegcirilen ipi kavramistir.

[sa’nin arkasinda betimlenmis iki askerden onde durani kisa kahverengi sagli ve
sakalsizdir. Sag elini Isa’nin sirtina dogru uzatmus, sol eliyle de mizrak tutmaktadir.
Arkasinda kiit sagli ve sakalsiz betimlenmis olan diger asker sag eliyle mizrak

tutmaktadir.

211



Goreme 22 / Carikh Kilise

(Restle 1969)

Katalog No . 87

Yapinin Yeri . Goreme Agik Hava Miizesi’nin i¢inde yer alir. Koordinatlari:

Y:660720,66 — X: 4278479,77.

Yapinin Tarihi : 11. ylizy1l (Jerphanion 1942)
11. ylizy1l ortasi (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Lévy 1991;
Thierry 1975)
12. yiizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
12. yilizyilin ikinci yarisi (Restle 1969)
11-13. yiizyil (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : ki destekli kare i¢inde hag planlidir.

Yazit : CHMON O KYPHNEOC - Kireneli Simon
H CTPATHOTE TON IAEON - Yahudi askerler4?

143y azit gevirisi igin bkz. Uysun, 2017, a.g.k., 231.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Girisin dogusunda bir kemer {izerine yapilmig olan sahne

kismi derecede tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Isa’nin passionu dahilindeki bu sahnede Isa tasviri yer
almamaktadir. Yalnizca Simon ve muhafizlarin betimlendigi sahne figiirlerin bacak
seviyesine kadar hardal sarisi, onun iizerinde ise koyu gri bir zemin {izerine yapilmistir.
Sahnenin solunda Isa’nin carmihini tasimakta olan Kireneli Simon betimlenmistir.
Uzerine hardal saris1 khiton ve koyu gri bir himation, ayaklarina ise siyah ¢arik giymistir.
Basinda kizilkahve ¢ergeveli sar1 bir hale vardir. Uzun kizil saglar1 ve kahverengi sakallart
bulunmaktadir. % durusta betimlenmis olan Simon hareket halindedir. Yiiriirken sol
omzunun iizerinde tasidig1 carmiha sarilmaktadir. Carmihi tasidigi sol kolunda, dirseginin

hem altinda hem de {istiinde olmak tizere iki tane sislik goriilmektedir.

Sahnenin saginda, Simon’un Oniinde yiiriiyen bir grup asker betimi yer almaktadir.
Bedenleri cepheden tasvir edilmis olan bu askerlerin bir kisminin yiizii izleyiciye doniik
olup bir kismi ise Simon’a bakmaktadir. Sahnenin en sagindaki asker uzun siyah sacli ve
uzun sakall1 olarak betimlenmis olup sag elinde mizrak sol elinde ise ortasi inci dizileriyle
siislenmis bir kalkan tagimaktadir. Kalkanin bordiir kismi ise altin renginde olup spiral
desenlerle bezelidir. Kalkan tagimakta olan bu figiir sahnedeki tek sakalli askerdir. Diger
askerler kisa kahverengi sac¢hi ve sakalsiz olup ellerinde mizrak tasir sekilde
betimlenmislerdir. Askerler kizilkahve ve siyah-beyaz desenli tunik giymis, iizerine de

sagion takmistir. Askerler beyaz ¢orapli ve siyah ayakkabili tasvir edilmislerdir.

213



Goreme 29 / Kiliglar Kilise
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Katalog No : 88

Yapinin Yeri : Goreme’de Kiliglar Vadisi’nde yer almaktadir. Koordinatlari: Y:

660356,42 — X: 4279183,62.

Yapinin Tarihi 2900 yil1 civari (Restle 1969; Wharton 1988)
9. yiizyil sonu (Thierry 1975)
9. yiizy1l sonu — 10. yiizy1l bas1 (Otiiken 1987a)
10. yilizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
11. yiizy1l (Rodley 1985)

Plan Tipi : Kare iginde hag planhidur.

Yant :IC XC > Isa
O1(ov)deov = Yahudiler'#

144Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 60.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapimimn kuzeybati duvarinda bulunan sahne oldukca

tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun tlizerinde ise koyu gri
bir zemin {izerine yapilmistir. Bu sahnede, sahnenin saginda ve solunda tiger figiir olmak
lizere toplam alt1 figiir betimlenmistir. Sahnenin solunda iki askerin 6niinde Isa’nin
carmihini tasiyan Kireneli Simon, sahnenin saginda ise iki asker arasinda Isa tasvir

edilmistir. Figilirlerin tamami % profilden verilmistir.

Sahnenin saginda iki Yahudi figiiriin arasinda Isa tasviri bulunmaktadir. isa kizil khiton
lizerine kahverengi himation giymistir. Ayaklarinda ¢arik vardir. Hacli halesi beyaz
renktir. Uzun bryikli ve sakalli tasvir edilmis olan Isa dik durmakta ve sag elini éniindeki
figiiriin sag omzu hizasinda uzatmis takdis isareti yapmaktadir. isa’nin boynuna beyaz bir
ip baghdir. Isa’nin 6niinde yavruagzi bir tunik giymis ve yiizii tahrip olmus olan figiir
Isa’nin boynuna baglanmus ipi tutmaktadir. Isa’nin arkasinda ise esmer bir figiir / muhafiz
bulunmaktadir. Bu figiir bakislarini Isa’ya dogru yonelmis olup sag eliyle isa’nin sag

omzunu tutmaktadir.

Sahnenin solunda Kireneli Simon iki Yahudi’nin dniinde yer almaktadir. Hareket halinde
olan Simon sol omzuna dayadig1 carmiha iki eliyle sarilmigtir. Carmihi tasirken viicudu
hafif 6ne dogru egilmistir. Simon’un arkasinda betimlenmis olan muhafizlar esmer, uzun
biyik ve sakallara sahip olup kisa boylu tasvir edilmislerdir. Bakislar1 Isa’nin iizerinde

olan Simon’un arkasindaki muhafiz Simon’u dirseginden tutmaktadir.
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Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi

(Restle 1969)

Katalog No 189

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Avanos ilgesinin Cavusin Kkoyiinde yer alir.
Koordinatlari: Y: 660825,40 — X: 4280776,80.

Yapinmin Tarihi : 963 — 96914
Plan Tipi : Tek neflidir.
Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey duvarinda bulunan sahnede tahribatlar mevcuttur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne “Isa Pilatus Oniinde” ile “Carmihta Isa” sahnelerinin
arasinda yer almaktadir. Sahnede figiirlerin yiizleri belirgin degildir. Isa sahnenin
merkezinde yer almaktadir. Siyah khiton iizerine kahverengi himation giymistir.
Halelidir. Ayakta betimlenmis olup Sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Boynuna beyaz
bir ip gecirilmis olan Isa’nin gevresinde ellerinde mizrak ve balta gibi savas aletleri
bulunan bir kalabalik yer almaktadir. Siyah, kahverengi ve kizil giyimli bu kalabalik
i¢inde sahnenin saginda tasvir edilmis olan topluluk isa’nin boynuna baglanmuis olan ipi

tutmaktadir.

“Syapinin sol apsisinde yer alan ve bes figiirden olusan sahnede Imparator Nikephoros Phokas tasviri
bulunmasindan dolay1 bu yap1 Phokas’in imparatorluk yaptig1 yillara tarihlemektedir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Restle, 1967, a.g.k., 138.
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Kutsal Havariler Kilisesi / Pentekost Kilise

(Restle 1969)

Katalog No 190

Yapimn Yeri . Nevsehir’in Urgiip’e bagli Mustafapasa koyiiniin kuzeyinde,
Uzengi Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 665538,13 — X: 4274644,98.

Yapinin Tarihi > Apsis ve giris yaklagik 900 — Naos 10. yy sonu (Restle 1969)
10. yiizyil ortas1 (Jolivet-Lévy)

Plan Tipi : Iki neflidir.

Yant :(IC) XC > Isa
I(moov)g X(pioto)g et omoavt(eg) ovtov (o)Tvavov 1§ TOvV

otawpov—> Onu bagladiktan sonra garmiha gétiirdiiler. 46

Sahnenin Yeri ve Durumu : Bu sahne yapmin kuzey nefinin kuzey duvarinda,
“Carmihta Isa” sahnesinin batisinda yer almaktadir. Sahne oldukca yogun tahribata maruz

kalmastir.

148)olivet-Lévy, 2015, a.g.k., 189.
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Sahnenin Tasviri  : Busahne koyu gri bir zemin iizerine yapilmistir. Sahnede ¢ figiir
yer almaktadir. Ug figiir de % durusta sahnenin sagina doniiktiir. Hareket halinde tasvir
edilmis figiirlerden ortada yer alan figiir hagli halesinden tanindif1 iizere Isa’dir. isa
kahverengi bir khiton ve himation giymistir. Basinda beyaz ¢erceveli ve i¢inde hag isareti
olan acik kahverengi bir hale vardir. One dogru uzattigi sag eliyle takdis isareti
yapmaktadir. Bu sahnenin taninmasinda en yardimei olan etken Isa’nim boynundaki beyaz
iptir. Sahnedeki bozulmalardan dolay1 net okunamamakla birlikte bu ip Isa’nin 6niinde

duran asker tarafindan tutuluyor olmalidir.

Isa’nin 6niindeki asker {izerinde kirmizi benekler olan beyaz bir tunik giymistir. Esmer
oldugu anlagilmaktadir. Isa’nin arkasindan gelmekte olan figiir ise siyah giyimlidir. Bu

figiir aln1 acik, siyah sagh ve siyah sakalli tasvir edilmistir.
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Tatlarin Karaca Kilise

Katalog No 191

Yapmnin Yeri : Nevsehir’in Acigol ilgesinin Tatlarin kdyiinde yer alir. Tatlarin [

ve Il Nolu Kiliselerinin batisindadir. Koordinatlari: Y. 628897,00 — X. 4278459,90.

Yapinin Tarihi 1 13. yilizyil (Coragan Karakaya 2012b; Uyar 2010)
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazit : Sahnenin sol iist kosesinde yer alan yazit okunamamustir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Tonozun giineyinde yer alan sahne is tabakasiyla kaplidir.

Sahnenin Tasviri  : Devaminda “Yahuda’nin fhaneti” olan bu sahne bir ha¢ ve hag1
tagiyan bir figiir ile temsil edilmektedir. Hag1 tasimakta olan sar1 haleli figiir olasilikla

Kireneli Simon’dur.
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4.12. CARMIHTA ISA

Goreme 1/ El Nazar Kilisesi

(Restle 1969)

Katalog No 192

Yapinin Yeri : Goreme Acik Hava Miizesi’ne yaklasik 300 metre uzakliktadir.
Koordinatlari: Y: 660116,92 - X: 4278479,98.

Yapin Tarihi 2 10. yiizy1l sonu (Restle 1969)
10.ytizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
Plan Tipi : Serbest hag planhdir.

Yazit :IC XC = Isa
o Motng = lyi hirsiz#’

Sahnenin Konusu : Matta 27: 35-56; Markos 15: 23-41; Luka 23: 35-49; Yuhanna 19:
18-37; Yahuda 23: 32-43; Nikodemus 10-11. Boliimler; Barnabas 217; Bartalomeus 1.
Bolim; Nasaralilar 34-36; Petrus 6-20.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzey ha¢ kolunda yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

147)olivet-Lévy, 2015, a.g.k., 47.
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Sahnenin Tasviri  : Sahnenin alt seviyesi yesil, onun tizeri ise koyu gri bir zemine
sahiptir. Sahnenin merkezinde diger figiirlerden daha hacimli tasvir edilmis olan Isa

yavruagzi renginde bir ¢carmiha gerilmis sekilde betimlenmistir.

Isa’nin {izerinde kahverengi bir perizonion vardir. Basinda kahverengi cerceveli sar1 bir
hale bulunmaktadir. Tahrip olmus yiizii hafif saga dogru egilmistir. isa’nin kollar1 gergin,
avug i¢leri goziikecek sekilde carmiha gerilmistir. Ancak ¢ivi izleri okunamamaktadir.
Sag kolunun iizerinde giines, sol kolunun {izerinde ise ay tasviri bulunmaktadir. Sahnenin
alt kismu tahrip olmugsa da Isa’min ayaklarinin bir suppedaneum iizerinde yiikseldigi

anlasilmaktadir.

Carmihin iki yaninda oldukca kisa boylu betimlenmis iki figiir bulunmaktadir. Bu figiirler
asker Longinos ve Esopos’tur. Carmihin solunda yavruagzi kiyafet giymis olan ESOpos
elindeki sopay1 Isa’ya dogru uzatmaktadir. Carmihin saginda ise kahverengi giyimli

Longinos tuttugu mizrag: saplamak iizere Isa’nin gdvdesine dogru uzatmaktadir.

Sahnenin solunda, Longinos’un arkasinda betimlenmis olan Meryem Ana yavruagzi
mapharion giymistir. Baginda siyah gergeveli sar1 bir hale vardir. Boynu Isa’ya dogru
egmis olan Meryem Ana elini ¢enesine yaklastirmigtir. Sahnenin saginda, Loginos’un
arkasinda, koyu gri khiton iizerine yavruagzi himation giymis olan Incilci Yahya’nin
bedeni cepheden tasvir edilmistir. Yiizii ise Isa’ya doniiktiir. Sakalsiz, geng bir figiir

olarak betimlenmis olan Incilci Yahya elinde Incil tutmaktadir.

Bu sahnede iki yanda haydutlar Gestas ve Dysmas ile sonlanmaktadir. Ancak sahnenin
solu kismi tahrip oldugu i¢in buradaki haydut giinlimiize gelememis, yalnizca sahnenin
saginda yer alan haydut tasviri korunmustur. Incilci Yahya’nm arkasinda bulunan bu
haydut esmer tenlidir. Belini beyaz bir perizonion értmektedir. isa garmiha kollar1 gergin

bir sekilde gerilmis iken bu figiiriin elleri ¢garmiha arkadan baglanmistir.
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Goreme 2A / Sakh Kilise / Aziz Yuhannes Kilisesi

Katalog No 193

Yapimn Yeri . El Nazar Kilisesinin arkasinda kalan tepede yer alir.
Koordinatlar: Y: 660192,64 — X: 4278620,72.

Yapin Tarihi : 11. ytizy1l (Thierry 1975)
11. yiizyilm ikinci yaris1 (Otiiken 1987a)
11. yiizyihn tiglincii geyregi (Restle 1969; Jolivet-Levy 1991)

Plan Tipi : Kuzey-giiney yoniinde tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzeybati duvarinda yer alan sahnede bir kisim

tahribatlar s6z konusudur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnede figiirlerin bacak seviyesine kadar yesil bir zemin
kullanilmis olup bunun iizeri beyazdir. Sahnenin merkezinde ¢armiha gerilmis Isa tasvir
edilmistir. Isa’nin iizerinde yalnizca belini dizine kadar &rten beyaz bir perizonion vardir.
Basinda yavruagzi bir hale bulunan Isa ince uzun yiizlii, kizil sag¢h ve sakallidir. Boynu
hafif sag omzuna dogru egilmistir. Isa’nin bedeninde kaslarini 6ne ¢ikaran dalgali renkler

kullanilmastir.

I[sa’nin gerildigi ¢armih kahverengidir. Isa’nin kollar1 avug igleri goziikecek sekilde
carmtha gerilmis olup dirsekleri ice biikiilmiistiir. Sag kolunun iizerinde ay, sol kolunun

lizerinde giines tasviri bulunmaktadir. Ayaklar: bir suppedaneum iizerindedir. Isa’nm
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ayaklarinin altinda iizerinde bir kafatasi tasviri olan ve Golgota’y1 temsil eden kiigiik bir

tepecik yer almaktadir.

Carmihin iki yaninda diger figiirlerden olduk¢a kisa boylu betimlenmis iki asker
bulunmaktadir. Carmihin solunda, iizerinde daire motifleri olan kizil tunikli asker
Loginos’tur. Bedeni cepheden verilmis olan Loginos sakalsiz, geng bir figiirdiir. Tahrip
olmus yiizii Isa’ya doniiktiir. Sol elinde yerden destek alarak dayandigi bir ahsap
tutmaktadir. Sag eliyle tuttugu mizrag ise Isa’nin govdesine saplamaktadir. Buradan
beyaz bir su akmaktadir. Carmihin saginda ise Esopos betimlenmistir. Uzerinde dairesel
motifler i¢inde noktalarin yer aldigi kizil bir tunik giymis olan Esopos’un beyaz sagl
oldugu anlasilmaktadir. Esopos sag eliyle bir kap tutmakta sol eliyle ise bir sopa ucuna

takilmus siingeri Isa’ya dogru uzatmaktadir.

Carmih sahnesinin solunda tiglii kadin figiirii / Meryemler, saginda ise ikili erkek figiirii
/ Incilci Yahya ve Yiizbasi tasvirleri yer almaktadir. Bes figiir de Isa’nim halesine benzer
olarak yavruagzi hale ile betimlenmistir. Sahnenin solundaki kadin figiirlerinin i¢lerinde
Isa’ya en yakin olan1 Tanri Anas1 Meryem’dir. Bedeni % profilden Isa’ya déniik bir
sekilde tasvir edilmis olan Meryem beyaz khiton tizerine kizil mapharion giymistir. Sag
elini Isa’ya dogru uzatmakta, sol eli ile ise sag kolunu tutmaktadir. Meryem’in arkasinda
kizil mapharionunun igine yavruagzi bir khtion giymis olan figiir sol elini Isa’ya dogru
uzatmig, boynunu da sol omzuna dogru egmistir. Onlarin arkalarindaki figiir ise beyaz
khiton iizerine kizil mapharion giymis olup giysisiyle ortiilii ellerini ¢enesine dogru

kaldirmistir. Bakislari, 6niinde acil bir ifadeyle boynunu biikmiis olan figiire doniiktiir.

Sahnenin saginda Esopos’un arkasinda beyaz khiton iizerine kizil himation giymis olan
Incilci Yahya tasviri yer almaktadir. Kizil ve kisa dalgali saglar1 ve sakalsiz yiiziiyle geng
bir gériiniimde olan Incilci Yahya yere dogru bakmaktadir. Sag elini gégsiine koymustur.
Sol kolunda ise kitap tasimaktadir. Incilci Yahya'nin arkasinda yiiksekge bir tepe
tasvirinin oniinde Yiizbasi / Kenturion betimi vardir. Sar1 bir klibanion {izerine ortadan
diigiimlenmis kizil bir sagion takmis olan Yiizbasi kizil sagh ve sakallidir. Basinda beyaz

bir kep / sapka vardir. Yiizbas1 havaya dogru uzattig1 sag eliyle isa’y1 isaret etmektedir.
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Goreme 6 Nolu Kilise

o hENLgN

Katalog No

Yapmin Yeri

oyulmustur.

Yapinin Tarihi

->( Jerphanion 1925, pl. 31.2)

194

: Yapr Tokali Kiliseye 50 metre mesafede bir kaya kiitlesine

2 10. yiizyilm ilk yaris1 (Jolivet-Levy 1991)
10. yiizyihin ikinci yaris1 (Restle 1969; Otiiken 1987a)
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Plan Tipi : 3 nefli ve 3 apsisli olan yap1 biiyiik 6l¢iide yikilmistir.
Sahnenin Yeri ve Durumu : Bir nis i¢inde yer alan sahne oldukga tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin merkezinde carmiha gerilmis Isa tasviri yer alir. Isa’nin
lizerinde beyaz bir perizonion vardir. Basinda siyah cerceveli beyaz hale ile
betimlenmistir. Kollar1 gergin, avug igleri acik sekilde ¢armiha gerilmistir. Hag kollarinin

lizerinde ay ve giines tasvirleri yer alir.

Sahnenin solunda ¥ durusta Meryem Isa’ya déniiktiir. Meryem’in bir elinin yanaginda
oldugu anlasilir. Sahnenin saginda Incilci Yahya betimlenmistir. Yahya sol kolunda Incil

tutmaktadir. Sag eli ise Meryem’e benzer olarak yanagindadir.

Bu sahnede nisin yan yiizeylerinde haydut tasvirleri yer alir. Beyaz perizonion giymis

olan haydutlarin kollar1 carmiha arkadan baglanmaistir.
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Goreme 7 / Tokah Kilise (Eski)

Katalog No

Yapmin Yeri

. Goreme Vadisi A¢ik Hava Miizesi'ne 100 m. uzakliktadir.

Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi

Plan Tipi

Yazit

- Yaklasik 910/ 920 (Restle 1969)

10. yiizy1l (Rodley 1985)

10. yiizyihn ilk ¢eyregi (Epstein 1986; Otiiken 1987a; Wharton
1988; Jolivet-Levy 1991)

: Tek neflidir.

1 IC XC - Isa

H CTABPOCIC - Carmih

MP XY - Meryem Ana

O IOANIC = Yuhanna

AONIri[v]OC) - Longinos

ECOITOC - Esopos

O HAIOC E/ CKOT-/ ICTI - Karanlik giines

H [6]E[A]JINH I-/C[ai]M[a pet]E-/ B[Ary/ 6]1 = Kana doniisen ay
HAOY 0 YO COY - Iste oglun.
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HTA AETITO / MAGITIN H-/AOY H MP Cb - Iste annen'*®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzey duvarinda yer alan sahnede tahribat soz

konusudur.

Sahnenin Tasviri  : Bacak seviyesine kadar koyu yesil ve onun {izerinde koyu gri bir
zemin iizerine yapilmis olan sahnenin merkezinde ¢armiha gerilmis Isa tasviri yer alir.
[sa’nin iizerinde yalnizca belini dizine kadar orten beyaz bir perizonion vardir.
Perizonionun {lizerinde dikey kizil seritler yer almaktadir. Uzun kizil saglar ve
sakallariyla betimlenmis olan Isa’nm basinda hagli hale bulunmaktadir. Isa’nin bast

hafifce sag omzuna dogru egilmistir.

Kahverengi bir ¢armiha gerilmis Isa’nin kollar1 avug icleri gdziikecek sekilde olup
ellerindeki civiler belirgindir. Sol avcunun iginden kan akmaktadir. Isa’nin sag kolunun
tizerinde ay, sol kolunun tizerinde ise giines tasviri bulunmaktadir. Carmihin iki yaninda
diger figiirlerden daha az hacime sahip sekilde betimlenmis olan Longinos ve Esopos
tasvir edilmistir. Carmihin solundaki asker Longinos’tur. Uzerinde beyaz yakali
kahverengi bir tunik, beyaz ¢orap ve siyah ayakkabi vardir. Sag elinde tuttugu mizragi
[sa’nin gdvdesine saplamaktadir. Carmihin saginda betimlenen Esopos beyaz yakali kizil
bir tunik giymistir. Baginda kizilkahve renginde, iizerinde inci dizileri olan bir migfer
bulunmaktadir. Sol eliyle bir unguanterium tutmakta, sag eliyle ise sopaya batirilmis

siingerden Isa’ya eksi sarap icirmektedir.

Sahnenin solunda kahverengi khiton iizerine siyah mapharion giymis olan Meryem Ana
% durusta Isa’ya doniiktiir. Basinda sar1 bir hale bulunmaktadir. Meryem Ana sol elini
cenesine dayamis, Isa’ya dogru bakmaktadir. Sahnenin saginda Incilci Yahya cepheden
betimlenmistir. Beyaz khiton {izerine sari himation giymistir. Khitonunun iizerinde
kizilkahve dikey seritler vardir. Kizilkahve c¢ariklidir. Ac¢ik kahverengi kisa sagh ve
sakalsiz tasvir edilen Incilci Yahya geng bir figiirdiir. Bakislar1 Isa’ya déniiktiir. Yahya

sol kolunda iizeri degerli taslarla siislii incil tasimaktadir. Sag eli ise kitabin {izerindedir.

148Epstein, 1986, a.g.k., 64.
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Yeni Tokah Kilise / Tokali 2 / Aziz Basileos Kilisesi

(Rodley 1985)

Katalog No 196

Yapmin Yeri : Goreme Ac¢ik Hava Miizesi’ne 100 m. uzakliktadir. Tokalr Eski
Kiliseye ek olarak yapilmistir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi : 969 oncesi (Epstein 1986)
10. yilizy1l (Thierry 1975)
10. yiizyilin ilk yaris1 (Jolivet-Levy 1991)
10. yiizy1l ortas1 (Rodley 1985)
10. yiizy1l sonu (Restle 1969)
10. yiizy1l sonu veya 13. yiizy1l (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kuzey-giiney yoniinde tek neflidir.

Yazit :IC XC > Isa
MP @Y - Meryem Ana
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ICOANNHC - Yuhanna

H CTAYPOCHC - Carmih

*OYONTE Eigc ON EEEKNTHCAN -> Destiklerine
bakacaklar.'4°

.*AEI'l TH MHTPH IAE O YO C8 HTA AE-/T'1TO
MAGITHN HAS I MP Co = Annesine dedi “Iste oglun!”
Havarisine dedi “Iste annen!” (Yuhanna 19:26.)

E MYPO®OPE -> Miir kadilar1 veya kutsal kadinlar'>
AAIOOC VOC ®Y HN YOC HN OTOC -> Bun adam
gercekten Tanri’nin ogluydu! (Markos 15:39)

AONKHNOC O EKATONTAPXHC - Longinos

Kétii hirsiz: HN CYO XC O YOC Tb/ ®Y KATABAC E T«
EY-/A« KATHBACON K / OIMAC - Sen Mesih degil misin?
Hadi kendini de bizi de kurtar. (Luka 23: 39)

Iyi hirsizz MNHCTH M« 1 KE / E TI BACHAIA CO - Kendi
egemenligine girdiginde beni an. (Luka 23:42)™!

Sahnenin Yeri ve Durumu : Ana apsisin yart kubbesine yapilmis olan sahne orta

derecede tahrip olmustur. Ozellikle figiirlerin yiizleri tamamen siliktir.

Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar gri, onun iizerinde ise lapis mavisi
bir zemin iizerine yapilmistir. Oldukga kalabalik bir kompozisyona sahip olan sahnenin
merkezinde gri renk bir carmiha gerilmis Isa yer almaktadir. Isa’nin bedeni kiyafetsiz
olup yalnizca belini 6rten beyaz bir perizonion bulunmaktadir. Ortadan diigiimledigi
perizonionun iki yaninda kizil dikey seritler vardir. Isa’nin basinda, icinde altin renkli bir
hag olan halesi bulunmaktadir. Bas1 hafifce saga dogru egilmistir. isa’nin kollar1 avug ici
acik olacak sekilde gerilmistir. Ellerindeki ¢ivi izleri belirgin degildir. Ancak

suppedaneum iizerinde duran ayaklarinin iizerindeki ¢ivi izleri okunabilmektedir. isa’nin

149Davut soyuyla Kudiis’te oturanlarin iizerine liituf ve yakaris ruhunu dokecegim. Bana, yani destiklerine
bakacaklar; biricik oglu igin yas tutan biri gibi yas tutacak, ilk oglu igin ac1 ¢eken biri gibi ac1 ¢ekecekler.
(Zekeriya 12:10)

%fng, Myrophores. Bu tanim Isa’nin mezarina giden miir yag1 tagtyan kadmlar igin kullanir. (isa garmiha
gerilirken) Olup bitenleri uzaktan izleyen bazi kadmnlar da vardi. Aralarinda Mecdelli Meryem, kii¢iik
Yakup ve Yose’nin annesi Meryem ve Salome bulunuyordu. isa daha Celile’deyken bu kadimlar O’nun
ardindan gitmis, O’na hizmet etmislerdi. O’nunla birlikte Yerusalim’e gelmis olan daha bir¢ok kadin da
olup bitenleri izliyordu. (Markos 15:40-41)

51y azit gevirileri icin bkz. Epstein, 1986, a.g.k., 73-74.
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sag kolunun tizerinde ay1 temsil eden daire gri, sol kolunun {izerinde giinesi temsil eden
daire ise siyahtir. Giines ve ay betimlerinin iizerinde beyaz giyimli ve beyaz kanath iki
melek tasviri yer almaktadir. Melekler porte boy betimlenmis olup baslarinda beyaz
cerceveli hale vardir. Isa’nin sag kolu iizerinde yer alan melek iki elini gdgsiiniin iizerinde

birlestirmistir.

Isa’nin iki yaninda betimlenen Longinos ve Esopos, diger figiirlere oranla oldukca az
hacime sahiptir. Longinos ¢armihin solunda yer alir. Uzerinde beyaz yakas1 olan hardal
saris1 bir tunik ve ayaklarina ise iizerinde siyah desenler olan beyaz bir ¢izme vardir. Yiizi
Isa’ya doniiktiir. Isa’nin gdvdesine mizrak sapladigi yerden kan ve su akar. Carmihin
solunda betimlenmis olan Esopos’un {izerinde siyah tunik ve iizerinde siyah desenler olan
beyaz bir ¢izme vardir. Belinde bir kilig¢ asilidir. Esopos sol elinde kiigiik bir kap tutmakta,

sag elinde tuttugu sopayi ise Isa’ya dogru uzatmaktadir.

Bu sahnede genellikle Meryem Ana ve Incilci Yahya ¢armihin iki yaninda durmaktadur.
Ancak bu yapida Incilci Yahya sahnenin solunda, Meryem Ana’nin &niinde tasvir
edilmistir. Yahya’nin bedeni cepheden ¢izilmis olup tizerinde dikey kizil seritleri olan
beyaz bir khiton ve beyaz bir himation vardir. Baginda beyaz ¢ergeveli koyu gri bir hale
bulunmaktadir. Incilci Yahya’nin sol eli himationun iginde kalmistir. Sag elini ise avug
ici goziikecek sekilde ortiiden disart ¢ikarmistir. Arkasinda erguvan rengi bir khiton
tizerine siyah mapharion giymis Meryem Ana betimlenmistir. Meryem Ana’nin halesi
altin sarisidir. % durusta Isa’ya yonelmis olan Meryem Ana mapharionu ile ortiilii ellerini

kaldirmis Isa’ya dogru uzatmaktadir.

Meryem’in arkasinda halesiz olarak betimlenmis ti¢lii kadin figiirii bulunmaktadir. Bir
tepenin 6niinde duran bu figiirlerden ilki % durusta olup Meryem’e arkasi doniiktiir. Gri
khiton iizerine kahverengi mapharion giymistir. Ortadaki figiir cepheden betimlenmistir.
Hardal sarist khiton {izerine gri mapharion giymis olup sag elini havaya kaldirmistir.
Ucgiincii figiir % durusta diger iki kadina doniiktiir. Hardal saris1 khiton iizerine kahverengi
mapharion giymis olan bu figiir sol elini yiiziine gotiirmiis, sag elini se ortada duran figiire

dogru uzatmaktadir.

Sahnenin saginda bir grup asker betimi bulunmaktadir. Asker Esopos’un arkasinda duran
ilk figiir Yiizbas1 / Kenturion’dur. Yiizbasi beyaz tunik {izerine altin saris1 klibanion ve

pteryges giymistir. Onun {izerine sag omzunda diigiimledigi kizilkahve desenli bir sagion,
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ayaklarinda ise iizerinde siyah desenler olan beyaz bir ¢izme bulunmaktadir. Basinda
beyaz cerceveli bir hale ile tasvir edilmis olan yilizbasinin bacaklarinin 6niinde sari-kizil
renkli bir kalkan durmaktadir. Kenturion’un arkasinda ayaklardan anlasildig1 kadariyla
ti¢ figlir bulunmaktadir. Yalniz i¢lerinden sadece ikisinin bedeni belirgindir. En 6ndeki
figlir beyaz khiton iizerine siyah sagion takmis olup izleyiciye sirti doniiktiir. Beyaz
khiton tizerine kahverengi pelerin takmis olan ikinci figiire iligkin detaylar ise belirgin
degildir.

Sahnenin saginda, askerlerin arkasinda bir tapinak tasviri vardir. Bu tapinak tiggen catili
olup goziiken iki cephesinde de yuvarlak kemerli girigse sahiptir. Tapmagin girisindeki
perdenin ortadan ikiye boliinmiis olmasi dogrudan Incile atif yapmaktadir: “Isa yiiksek
sesle bir kez daha bagirdr ve ruhunu teslim etti. O anda tapinaktaki perde yukaridan

asagiya ywrtilarak ikiye béliindii.” (Matta 50-51)

Bu sahne iki yanda Isa ile ayn1 anda garmiha gerilmis olan haydutlar Gestas ve Dymas’in
tasvirleriyle sonlanmaktadir. Bu haydutlar da Isa gibi kiyafetsiz olup yalnizca bellerini
orten beyaz bir perizonion giymistir. Sar1 renk bir ¢armiha gerili olan haydutlarin
baslarinda beyaz cergeveli hale bulunmaktadir. Kollar1 ¢armihta gergin sekilde duran

Isa’nin aksine haydutlarin kollar: dirseklerinden biikiilmiistiir.
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Goreme 9 / Theotokos Sapeli

o O s S |

(Restle 1969)

Katalog No o7

Yapinin Yeri : Tokali Kilise ile ayn1 kayada, en listte yer alir. Koordinatlart: Y:
660566,42 — X: 4278749,58.

Yapinin Tarihi 2 9-10. yiizy1l (Lafontaine Dosogne 1964)
10. yiizyilm ilk ¢eyregi (Otiiken 1987a; Jolivet-Lévy 2015)
10. yiizy1l sonu (Restle 1969)

Plan Tipi : Tek neflidir.
Yant :IC (XC) > Isa
Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney duvarda yer alan sahne oldukga tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemini figiirlerin bel seviyesinde yesil, onun tizerinde
ise koyu gri renktedir. Sahnenin merkezinde kahverengi bir ¢armiha gerilmis Isa yer
almaktadir. Isa’nin iizerinde beyaz bir perizonion bulunmaktadir. Basinda hagli hale
vardir. Kizil sach tasvir edilmis olan Isa’nin basi hafifce saga dogru egilmistir. Kollari
avug i¢i acik olacak sekilde ¢armiha gerilmistir. Ayaklari ise bir suppedaneum
iizerindedir. Isa’nin sag kolunun iizerinde giines, sol kolunun iizerinde ise ay tasviri yer

alir.

Isa’nin iki yaninda diger figiirlerden daha az yer kaplayan Longinos ve Esopos tasvirleri

vardir. Longinos ¢armihin solunda betimlenmis olup sag eliyle tuttugu mizragi isa’nin
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govdesine saplamaktadir. Carmihin saginda betimlenmis olan Esopos yesil tunik {izerine
kizil bir sagion takmustir. Beyaz sagli, yash bir figiirdiir. Sag kolunu Isa’ya dogru

uzatmigsa da uzattig1 sopa ve siinger belirgin degildir.

Sahnenin solunda Meryem Ana betimlenmistir. Gri khiton {izerine kizil mapharion
giymis olan Meryem ana basinda kizil ¢erceveli beyaz bir hale ile tasvir edilmistir. Bedeni
% durusta Isa’ya doniik olan Meryem’in yiiziine iliskin detaylar belirsizdir. Sahnenin
saginda Incilci Yahya tasviri yer alir. Bedeni cepheden verilmis olan Incilci Yahya beyaz
khiton iizerine beyaz himation giymis olup sol kolunda tasidigi Incil kahverengi
kapaklidir.

Bu sahne iki yanda Isa ile ayn1 anda ¢armiha gerilen haydutlar Gestas ve Dysmas’in
tasvirleriyle sonlanmaktadir. Bu haydutlar da Isa gibi beyaz bir perizonion giymistir.
Tokali Yeni Kilisede haleli betimlenmis haydutlarin aksine bu yapida haydutlar
halesizdir. Carmihta kollar1 gergin duran isa’nmin aksine haydutlarin kollar1 ¢armihin

arkasina baglanmistir.
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Goreme 15A Nolu Kilise

Katalog No 198

Yapinin Yeri : Goreme Agik Hava Miizesi’nin yaklasik 50 metre yukarisinda yer
alir. Koordinatlari: Y: 660725,32 — X: 427862,00.

Yapinin Tarihi : 900 y1l1 civar (Otiiken 987)
10. yilizyilin ilk yarist (Jolivet-Lévy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazit : OAO(NXH)NOC->Longinos
Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney duvarda yer alan sahne oldukga tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemini figiirlerin bacak seviyesinde yesil, onun
tizerinde ise koyu gri renktedir. Yesil renkteki zeminde figiirlerin arasina ¢igek tasvirleri
yerlestirilmistir. ~ Sahnenin merkezinde kahverengi bir ¢armiha gerilmis Isa yer
almaktadir. Isa’nin iizerinde beyaz bir perizonion bulunmaktadir. isa’nin basinda icinde
hag isareti olan kizilkahve ve beyaz cerceveli bir hale bulunmaktadir. isa’nin kollari

carmiha gergin sekilde ¢ivilenmis olup elleri tahribattan dolay1 belirgin degildir. Bir
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suppedaneum iizerinde duran iki ayaginda ise ¢ivi izleri okunabilir durumdadir. isa’nin

sag kolunun iizerinde giines, sol kolunun iizerinde ise ay tasviri yer almaktadir.

Isa’nin iki yaninda kisa boylu betimlenmis olan askerler Longinos ve Esopos tasviri
vardir. Carmihin solunda betimlenmis olan Longinos siyah saglidir. Longinos sag eliyle
tuttugu muzragr Isa’nin govdesine saplamaktadir. Carmihin saginda betimlenmis olan
Esopos beyaz sacli, yash bir figiirdiir. Uzerinde bej rengi bir tunik olan Esopos’un
izleyiciye sirt1 doniiktiir. Sol eliyle bir unguentarium tutmakta, sag elinde tuttugu ucunda

siinger takil1 sopay1 ise Isa’ya uzatmaktadir.

Sahnenin solu biiyiik oranda tahrip olmustur. Burada yalnizca Meryem Ana’nin kizil
khiton ve kizil mapharionunun bir kismi giiniimiize gelebilmistir. Sahnenin saginda
Incilci Yahya tasviri yer almaktadir. Yahya’nin bedeni cepheden cizilmis olup tahrip
olmus yiizii Isa’ya doniiktiir. Basinda gergeveli bir hale yer almaktadir. Uzerinde beyaz
khiton ve kizil himation, ayaklarinda ise siyah carik vardir. Sol elini sag kolunda

tasimakta oldugu degerli taslarla siislii incilin iizerine koymustur.
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Goreme 19 / Elmah Kilise

CANIRY o

. “
e
b ‘e
7 —

-

(Restle 1969)
Katalog No 199
Yapinin Yeri : Goreme Ag¢ik Hava Miizesi’nin i¢inde yer almaktadir.

Koordinatlari: Y: 660606,10 — X: 4278478,35.

Yapimn Tarihi > Yaklasik 1190/ 1200 (Restle 1969)
11. ylizy1l (Jerphanion 1942)
11. yiizy1l ortas1 (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Levy 1991;

Thierry 1975)
12. yilizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
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11-13. yiizyil (Otiiken 1987a)
Plan Tipi : Kare iginde hag planhidir.

Yazt :IC XC > Isa
MHP ®V: Meter Christu - Tanr1 Anas1 / Meryem Ana
IW - loannes Theologos = incilci Yahya
(OAONXH) NOC - Longinos
(O) ECOIIOC - Esopos
HCTABPOCHCE - Carmiha gerilme
E MVPO®OPE - Miirlii Kadinlar / Ug Meryem
O EKATONTAPXOC - Kenturion / Yiizbas1*>?

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney ha¢ kolundaki sahne kismi derecede tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar hardal sarisi, onun iizerinde ise
koyu gri bir zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin merkezinde kizil renkte bir ¢armiha
gerilmis olan Isa tasviri yer almaktadir. Isa’nin bedeni kiyafetsiz olup iistiinde yalmizca
belini 6rten beyaz ve saydam bir perizonion bulunmaktadir. Basinda hagli sar1 bir hale
vardir. Isa’nin uzun kahverengi saglar1 dalgalidir. Uzun sakallara sahiptir. Bas1 sag
omzuna dogru diismiis, gozleri kapanmistir. Kollar1 gergin olacak sekilde ¢armiha
gerilmis olup ellerindeki ¢ivi izleri beyaz renkle belirginlestirilmistir. isa’nin ellerinden
kanlar akmaktadir. Kollarinda dirsegin altinda ve {istiinde olmak tizere sislikler vardir.
Isa’nin ayaklar1 bir suppedaneum iizerindedir. Ayaklarinin altinda ise Golgota’y1 temsilen

kafataslarindan olusan kiigiik bir tepecik betimlenmistir.

Isa’nin sag kolunun iizerinde ay1 temsil eden daire gri, sol kolunun iizerinde giinesi temsil
eden daire ise kizildir. Hem giines hem de ay tasvirlerinin iginde profilden ¢izilmis birer
insan silueti bulunmaktadir. Isa’nm iki yaninda diger figiirlerden daha az hacime sahip
askerler Longinos ve Esopos vardir. Bu figiirlerin yiizleri tahrip olmustur. Carmihin
solunda betimlenmis olan Longinos lizerinde beyaz daireler olan bir tunik tizerine kizil

sagion takmistir. Iki eliyle tuttugu mzragi Isa’nin govdesine dogru uzatmaktadir.

1%2Uysun, 2011, a.g.k., 185.
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Carmihin saginda betimlenen Esopos da desenli bir tunik ve kizil sagion takmis olup

ucuna siinger takil1 sopay1 Isa’ya dogru uzatmaktadir.

Sahnenin solunda ii¢lii kadin figiir / Meryemler tasvir edilmistir. Ug figiiriin de basinda
sar1 bir hale vardir. En 6nde, Isa’ya en yakin olan figiir Meryem Ana’dir. % profilden
Isa’ya déniik olarak tasvir edilmis olan Meryem Ana koyu gri bir khiton iizerine kizil,
eteklik kisminda yatay seritler olan bir mapharion giymistir. Ayakkabilari erguvan
rengindedir. Isa’ya yonelmis bakislar1 dingindir. Himationun iginden ¢ikardig1 sag eliyle
Isa’y1 isaret etmektedir. Sol elini ise yanagina dayamistir. Meryem’in arkasinda sari
khiton {izerine koyu gri mapharion giymis olan figiiriin bakislar1 izleyiciye doniiktiir.
Boynu sag omzuna dogru egilmistir. Ugiincii figiir gri khiton {izerine kizilkahve

mapharion giymistir. Mapharionu ile 6rtiilii olan elleri yanaklarindadir.

Sahnenin saginda, Esopos’un arkasinda koyu gri khiton iizerine sar1 himation giymis olan
Incilci Yahya tasviri yer almaktadir. Basinda kizil-beyaz gergeveli sar1 bir hale vardir.
Kahverengi kisa ve dalgali sacli ve sakalsiz tasvir edilmis olan Incilci Yahya’nin boynu
saga egik, bakiglar1 yerdedir. Sag elini, Meryem’e benzer olarak yanagia gotiirmiistiir.

Incilci Yahya’nim kitap tastyip tasimadigi anlasilamamaktadir.

Incilci Yahya’min arkasinda Yiizbasi / Kenturion tasviri bulunmaktadir. Yiizbasinin
tizerinde taglarla siislii bir klibanion, onun iizerine de kizilkahve bir pelerin vardir.
Basinda c¢ergeveli, hardal saris1 bir hale ile tasvir edilen Yiizbasi’nin kiit, kahverengi
saglar1 dalgalidir. Uzun sakallara sahiptir. Bakislar1 Isa’ya y&nelmis olan yiizbast sol
eliyle yerden destek aldig: bir sopa tutmakta, sag eliyle ise Isa’y1 isaret etmektedir.

Yiizbast ile Incilci Yahya’nin arasinda kisa sac¢l bir kadin figiirii yer almaktadir.

Carmih sahnesinin devaminda, sahnenin lizerindeki kubbe i¢ine yerlestirilmis olan melek
tasvirleri yer almaktadir. Burada yedi melek tasvir edilmistir. Sar1 haleli olan melekler
beyaz khiton ve sar1 himation giymistir. Portre boyda betimlenen melekler kiigiik yiizli
ve kiiciik dudaklidir. Kahverengi saglari arkaya dogru taranmis olan bu meleklerin

altinda, kubbeyi dolasan yazitta sunlar yazilidir: “

“Diinya sarsildi ve tiim yaratilis titriyor; anne yasw tutar ve havari carmihtaki gérkem

Tanrismi goriince aglar. >

1%8Uysun, 2017, a.g.k., 69.
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Katalog No

Yapmin Yeri

Goreme 22 / Carikh Kilise

| r"w R
Restle 1969)

1100

: Goreme Acik Hava Miizesi’nin i¢inde yer alir. Koordinatlar:

Y:660720,66 — X: 4278479,77.

Yapinin Tarihi

Plan Tipi

Yazit

: 11. yiizy1l (Jerphanion 1942)

11. yiizy1l ortasi (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Lévy 1991;
Thierry 1975)

12. yilizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)

12. yiizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)

11-13. yiizy1l (Otiiken 1987a)

: Iki destekli kare iginde hag planhidir.

:IC XC = Isa

MHP ®V: Meter Christu = Tanr1 Anasit / Meryem Ana
IW > loannes Theologos > incilci Yahya
(O)AON(X)HNO(C) > Longinos

OECOIIOC - Esopos

H CTABPOCHCE - Carmiha gerilme
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E MVPO®OPE - Miir tasiyanlar / Aziz kadinlar
O EKATONTAPXOC - Centurion / Yiizbagi*>*

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin batisinda, girisin tizerindeki agiklikta bulunan

sahne kismi derecede tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemini figiirlerin bacak seviyesinde yesil, onun
iizerinde ise koyu gridir. Sahnenin merkezinde kizil renkte bir carmiha gerilmis olan Isa
yer almaktadir. Isa’nin bedeni kiyafetsizdir. Ancak belinde, belli belirsiz segilebilen
saydam bir perizonion bulunmaktadir. Hagli halesi gridir. Uzun kahverengi saglari
dalgalidir. Uzun sakallar vardir. Basi sag omzuna dogru diigmiistiir. Isa’nmn ¢armihtaki
kollar1 gergindir. Dirseginin altinda ve istiinde sislikler mevcuttur. Sag eli belirgin
degilse de carmiha civilenmis sol elindeki ¢ivi izleri secilebilmektedir. Isa’nin ayaklari

suppedaneum adi1 verilen bir platform tizerindedir.

Isa’nin sag kolunun iizerinde ay1 temsil eden daire gri, sol kolunun iizerinde giinesi temsil
eden daire ise kizil renktir. Elmali Kilise 6rneginde oldugu gibi bu yapida da hem giines

hem de ay tasvirlerinin i¢inde insan silueti bulunmaktadir.

Carmihin iki yaninda sahnedeki diger figiirlerden daha kiiciik betimlenmis olan askerler
Longinos ve Esopos tasvirleri vardir. Bu figiirler biiyiik oranda tahrip olmustur. Carmihin
solunda Longinos betimlenmistir. Kahverengi saglara sahip olan Longinos beyaz tunik
lizerine sag omzunda diigiimlenmis kizil bir sagion takmustir. Elindeki mizrag Isa’nmn
govdesine saplamistir. Isa’nin gdvdesinden kan ve su akmaktadir. Carmihin saginda
betimlenmis olan Esopos beyaz saghidir. Uzerinde desenli beyaz bir giysi vardir. Sag

elinde tuttugu ucuna siinger takilmis olan sopayi Isa’ya dogru uzatmaktadir.

Sahnenin solunda iiglii kadin figiirii /Meryemler bulunmaktadir. Isa’ya en yakin olan
Meryem Ana’dir. % profilden tasvir edilmis olan Meryem Ana koyu gri bir khiton {izerine
kizil mapharion giymistir. Basinda gri bir hale vardir. Bakislar1 Isa’ya doniiktiir.
Mapharionun iginden ¢ikardig1 sag eliyle Isa’y1 isaret etmektedir. Sol elini ise yanagina
yaslamistir. Meryem’in arkasinda beyaz khiton lizerine kizil mapharion giymis olan kadin

figiirtiniin bakislar1 izleyiciye doniiktiir. Bu figiiriin boynu sag omzuna dogru egilmistir.

1%4Uysun, 2017, a.g.k., 232.
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Ugiincii figiir sar1 khiton iizerine koyu gri mapharion giymistir. Uzgiin bir ifadeye sahip

olan bu figiiriin bakiglar1 yerdedir.

Sahnenin saginda koyu gri khiton iizerine sar1 himation giymis olan incilci Yahya tasviri
yer almaktadir. Basinda gri bir hale vardir. Kahverengi kisa sagli ve sakalsiz tasvir edilmis
olan Incilci Yahya’nin boynu saga egiktir. Yiiz kismu tahrip olsa da bakislarmn yere
dogru oldugu anlasilabilmektedir. Sag elini, Meryem’e benzer olarak yanagina
gotiirmiistiir. Incilci Yahya bu sahnede kitap tasimamaktadir. Yahya’nin arkasinda
Yiizbas1 / Kenturion tasviri bulunmaktadir. Yiizbasmin iizerinde sar1 bir klibanion ve
kizilkahve bir sagion vardir. Basinda hardal sarist bir hale ile betimlenmistir. Yiizi
tamamen tahrip olan Yiizbasi uzun sakallara sahiptir. Sol eliyle bir sopa / mizrak

tutmaktadir. (Sopanin ug kismi tahrip olmustur.) Sag eliyle ise Isa’y1 isaret etmektedir.
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Goreme 23 / Karanlik Kilise

| o

N P T~ s

.

Katalog No 1101

Yapinin Yeri : Goreme Acik Hava Miizesi’nin i¢inde yer alir. Koordinatlari: Y:

660711,04 — X: 4278470,43.

Yapimin Tarihi > Yaklasik 1200 / 1210 (Restle 1969)
11. yilizy1l (Jerphanion 1942)
11. yiizyil ortasi (Thierry 1975; Rodley 1985; Wharton 1988;
Jolivet-Leévy 1991)
12. yilizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
11-13. yiizy1l (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Yazt :IC XC = Isa
MHP XY: Meter Christu = Tanr1 Anasi/ Meryem Ana
H CTABPOCHC - Carmiha gerilis
E MYPO®OPE -> Myrophores > Miirlii kadinlar
HTAAETHTHMITPH HAEO:VOPOY ->Iste oglun!
HAOVHMITHCOV - Iste annen!
AAH® OX YOX OEOY HN OYTOZ, O EKATONTAPXOX-> Bu
gercekten Tanr1’nin Oglu’ydu!
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O ECOIIOC - Esopos
O AONXHNOC - Longinos®®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney ha¢ kolunda yer alan sahne giiniimiize korunmus

olarak ulagmistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemini figiirlerin bel seviyesinde yesil, beden
seviyesinde ise koyu gri renktedir. Sahnenin merkezinde kahverengi bir ¢garmiha gerilmis
Isa yer almaktadir. Isa’nin bedeni kiyafetsiz olup iizerinde yalnizca belini 6rten saydam
bir perizonion bulunmaktadir. Perizonionun bel kismi diigiimlenmistir. Hagli halesi sar1
renktir. Uzun kahverengi saglar1 dalgalidir. Uzun sakallart vardir. Yanaklart kirmizi
olarak tasvir edilmis Isa’nin basi sag omzuna dogru diismiis olup gdzleri kapanmak
iizeredir. Isa’nm ¢armihtaki kollar1 gergin durmaktadir. Dirseginin altinda ve iistiinde
sislikler mevcuttur. Isa’nin ¢armiha avug igleri gériinecek sekilde ¢ivilenmis ellerinde
civi izleri belirgindir. Ellerine benzer olarak Isa’nin bir suppedaneum iizerinde duran iki
ayaginda da civi izleri vardir. Ayaklarinin altinda {izerinde kafatasi olan kiiciik bir tepecik

tasviri bulunmaktadir.

Isa’nin sag kolunun iizerinde giinesi temsil eden daire, kizil renkte tasvir edilmistir. Sol
kolunun {izerinde ise ay1 temsil eden gri renkte bir daire vardir. Elmali ve Carikli Kilisede
oldugu gibi bu yapida da hem gilines hem de ay tasvirlerinin i¢inde profilden ¢izilmis olan
insan silueti bulunmaktadir. Bu siliietler her ne kadar profilden verilmisse de bakislari

izleyiciye doniiktiir.

Carmihin iki yaninda, diger figiirlerden daha kii¢iik betimlenmis olan Longinos ve Esopos
tasvirleri yer alir. Carmihin solundaki asker Longinos’un {izerinde kizil bir tunik vardir.
Kahverengi kiit saghidir. Bakislar1 Isa’ya déniiktiir. Sol eliyle yere dayadig1 kilig / sopadan
destek almaktadir. Sag eliyle tuttugu mizrag: ise Isa’nin govdesine saplamistir. Isa’nin
govdesinden su ve kan akmaktadir. Carmihin saginda betimlenmis olan yash figiir
Esopos’un iizerinde gri bir tunik vardir. Ortadan ikiye ayrilmis beyaz saglar1 omuzlarina
dokiilmektedir. Beyaz uzun sakallara sahiptir. Sag elinde metal bir kap tutmakta, sol

elinde tuttugu ucuna siinger takilmis sopay1 ise Isa’ya dogru uzatmaktadir.

15Yazit gevirileri icin bkz. Uysun, 2011, a.g.k., 192.
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Sahnenin solunda ti¢lii kadin figiirii / Meryemler bulunmaktadir. Hepsinin basinda sar1
tonlarinda hale vardir. Isa’ya en yakin olan figiir Meryem Ana’dir. % durusta tasvir
edilmis olan Meryem Ana koyu gri bir khiton tizerine kizil, eteklik kisminda yatay seritler
olan bir mapharion giymistir. Kirmiz1 yanakli tasvir edilmis Meryem Ana {izgiin bir
ifadeyle bakislarm Isa’ya yoneltmistir. Mapharionun icinden ¢ikardig: sag eliyle Isa’y1
isaret ederken, sol elini ise yanagina gotiirmistiir. Meryem’in arkasinda beyaz khiton
tizerine kizil mapharion giymis olan kadin figiiriiniin boynu yana egilmis bir sekilde
bakiglar1 izleyiciye déniiktiir. Ugiincii figiir sar1 khiton {izerine koyu gri mapharion

giymistir. Mapharionu ile ortiilii iki elini yliziine gotiirmustiir.

Sahnenin saginda kahverengi khiton iizerine sar1 himation giymis olan Incilci Yahya
tasviri yer alir. Yahya’nin basinda sar1 bir hale vardir. Kahverengi kisa sagl ve sakalsiz
tasvir edilmis olan Incilci Yahya’nin boynu saga egiktir. Uzgiin bir ifadeyle sag elini
yanagma gotiirmiistiir. Incilci Yahya bu sahnede kitap tasimamaktadir. Yahya’nin
arkasinda Yiizbasi / Kenturion tasviri bulunmaktadir. Yiizbasi lizerine sar1 bir klibanion
giymis, onun iizerine de kizilkahve bir pelerin takmistir. Basinda hardal saris1 bir hale
vardir. Kizil kiit saca ve kahverengi uzun sakallara sahip olan Yiizbasi’nin bakislari
Isa’ya yonelmistir. Yiizbast sol eliyle bir mizrak tutmakta, havaya kaldirdig sag eliyle

ise Isa’y1 isaret etmektedir.
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Goreme 29 / Kiliglar Kilise

Restle 1969)

Katalog No | 7 1102

Yapmin Yeri : Goreme’de Kiliglar Vadisi’nde yer almaktadir. Koordinatlari: Y:
660356,42 — X: 4279183,62.

Yapinin Tarihi 2900 yil1 civart (Restle 1969; Wharton 1988)
9. yiizyil sonu (Thierry 1975)
9. yiizy1l sonu — 10. yiizy1l bas1 (Otiiken 1987a)
10. ylizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
11. yiizyil (Rodley 1985)

Plan Tipi : Kare i¢inde hag planlidir.

Yazit :(IC) XC > Isa
MP @V -> Meryem Ana
1 otavpoon(c) = Carmiha Gerilme
ndov N unTnp cov = Iste annen!
I'ecdac > Gestas

o Ecomog > Esopos!®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzey hag kolunda bulunan sahne yogun derecede

tahribata ugramstir.

156Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 60.
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Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemini figilirlerin bacak seviyesine kadar yesil, onun
iizerinde ise koyu gridir. Sahnenin merkezinde kahverengi bir carmiha gerilmis olan Isa
tasviri yer almaktadir. Isa’nin iizerinde beyaz bir perizonion, basinda ise beyaz bir hale
vardir. Kahverengi uzun sacli ve sakalli tasvir edilmis olan Isa’nin basi sag omzuna dogru
egilmigtir. Kollar1 ¢armiha gergin sekilde baglanmistir. Elindeki ¢ivi izleri
okunamamakla birlikte bir suppedaneum {izerinde duran ayaklarindaki ¢ivi izleri
belirgindir. isa’nin sag kolunun {izerinde giines, sol kolunun iizerinde ise ay tasviri yer
almaktadir. Ayaklarinin altinda ise Golgota’y1 temsil eden kafatasindan meydana gelmis

kiigiik bir tepecik tasvir edilmistir.

Isa’nin iki yaninda, sahnedeki diger figiirlerden kiiciik betimlenmis olan Longinos ve
Esopos tasvirleri vardir. Carmihin solunda betimlenmis olan Longinos’un gévdesi tahrip
olmustur. Mizrak gériinmese de isa’nin govdesinden kan ve su akmaktadir. Carmihin
saginda betimlenmis olan Esopos beyaz sagli ve sakalli, yash bir figiirdiir. Esopos sol
elinde metal bir kap tutmaktadir. Sag elinde tuttugu ucuna siinger takilmis sopay1 ise

Isa’ya dogru uzatmaktadur.

Sahnenin solunda Meryem Ana betimi bulunmaktadir. Kizil khiton {izerine kizil
mapharion giymis olan Meryem Ana ¥ durusta Isa’ya déniik olarak tasvir edilmistir.
Basinda kizilkahve cerceveli beyaz bir hale vardir. Uzgiin bir ifadeye sahip olan
Meryem’in bakislar1 yerdedir. Mapharionun i¢inden ¢ikardig: sag eliyle Isa’yr isaret
etmektedir. Sol elini ise yanagina yaslamistir. Sahnenin saginda, Esopos’un arkasinda
beyaz khiton iizerine yesil himation giymis olan Incilci Yahya tasviri yer almaktadir.
Basinda beyaz bir hale vardir. Kahverengi kisa sagl ve sakalsiz tasvir edilmis olan incilci

Yahya sag elini sol kolunda tasidig1 degerli taslarla siislii Incilin iizerine koymustur.

Bu sahne iki yanda Isa ile ayn1 anda garmiha gerilmis olan haydutlar Gestas ve Dysmas’in
tasvirleriyle sonlanmaktadir. Bu haydutlar da isa gibi kiyafetsiz olup iistlerinde yalnizca
bellerini orten beyaz bir perizonion vardir. Tokali Yeni Kilisede haleli betimlenmis
haydutlarin aksine bu yapida haydutlar halesizdir. Isa’nin ve haydutlarin ¢armiha gerilis
bigimleri farklilik gosterir. Isa’min ¢armihta kollar1 gergin duracak sekildedir. Ancak
haydutlarin gerildigi ¢armihin hag¢ kolu kisadir. Kollar1 dirseklerinden biikiilmiis bir

sekilde carmiha gerilmistir.
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Goreme 33 / Kiliglar Kusluk Kilise / Meryem Ana Kilisesi'®’

Katalog No
Yapimnin Yeri

Yapinin Tarihi

Plan Tipi

Yazit

1103
: Kiliglar Kilisenin yaklasik 100 m. glineyinde yer alir.

2 11. yiizy1l (Jerphanion 1942; Thierry 1975)
11. yiizyihn ilk yaris1 (Restle 1969; Otiiken 1987a)
11. yiizyihin ikinci yarisi (Jolivet-Lévy 1991)

: Kuzey-giiney yoniinde tek neflidir.

:IC XC > Isa

IW > O IWANNHC O ®EOAOTI'OC - loannes H Theologos =
Incilci Yahya

OIAHOC - Giines

| CEAINI > Ay

IAO H MHTHP CO - Iste annen!*®®

157 Arazi calismasinda bu kiliseyi ziyaret ettigimiz halde, kilisenin digindaki metal kapinin paslanma sonucu
acilamayacak kadar sikismasi, yapiya girmemize engel olmustur.
1%8Jephanion Text 1.1, 1925, a.g.k., 249.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahnenin sol kismi yogun tahribata maruz kalmistir.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahnenin merkezinde kahverengi bir ¢carmiha gerilmis olan Isa
tasviri yer alir. Isa’nim iizerinde belinden diigiimlenmis beyaz bir perizonion, basinda ise
icinde hac¢li beyaz bir hale vardir. Kahverengi uzun sagli ve sakallidir. Govdesinde mizrak
saplanmig yerden kan ve su akmaktadir. Basi sag omzuna dogru egilmistir. Carmiha
gerilmis kollar1 dirseklerinden biikiilmistiir. Carmihin kollar1 iizerinde ay ve giines

tasvirleri yer alir.

Sahnenin solunda tasvir edilen Meryem Ana’nin yalnizca bedeninin bir kismi
korunmustur. Meryem Ana Koyu gri khiton {izerine kahverengi mapharion giymistir.
Isa’ya dogru elini uzatmaktadir. Sahnenin saginda Incilci Yahya tasviri yer alir. Beyaz
khiton iizerine sar1 himation giymis Incilci Yahya nin basinda siyah gergeveli beyaz bir
hale vardir. Yahya basin1 sag omzuna egmistir. Gozleri kapalidir. Elini yanaginda tasvir

edilmistir.
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Giilliidere 4 / Giilliidere Ayvah Kilise

(Ttrker 2008 iginde
cizen C. Yilmaz ve A.

Fenerci)

Katalog No : 104

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Avanos ilgesine bagli Cavusin Semtinde Giilliidere

Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi : 913-920%°
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yaznt :1IC XC - Isa

MHP XY: Meter Christu = Tanr1 Anast / Meryem Ana

IOANIC O®EOAOI'OC - I0OANIC O THEOLOGOS - Incilci
Yahya

AONTI'INOC~-> Longinos

€COITOC-> Esopos

AETITIMI TPIAY TOYH AOYO YOCZo > Legi Ti Mitri Avtu

Edu O Yos Su = Iste oglun.

1Duvar resimlerinin tarihi kilisenin iginde yer alan iki yazittan 6grenilmistir. Giiney apsiste yer alan yazitta
yapinin Konstantin’in hiikiim siirdiigi donemde dekore edildigi belirtilir. Kuzey nefte yer alan
arkosoliumda ise yapmin dekorasyonunun 14 Kasim 64 yilinda yapildigi yazilidir. iki yazit
birlestirildiginde, bahsi gegen imparatorun 913-920 yillarinda hiikiim siiren 7. Konstantin (Porfirogennetos)
oldugu ve kilisenin bahsi gegen yillarda dekore edildigi anlasilmaktadir. Bkz. Epstein, 1986, a.g.k., 15.
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HTAAETITOMA®ITINH AOYH MITIPEO - Eta Legi To
Mathitin Edue Mitireo = Iste annen.!®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefin kuzey duvarinda yer alan sahne yogun

derecede tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin merkezinde carmiha gerilmis Isa tasvir edilmistir.
Isa’nin iizerinde beyaz bir perizonion vardir. Perizonionun iizerinde dikey kizilkahve
cizgiler yer almaktadir. Isa’nin basinda hacli hale bulunmaktadir. Isa’nin yiizii sag
omzuna dogru egilmistir. Gdzleri kapalidir. Isa’nin sag kolunun iizerinde ay, sol kolunun

izerinde ise giines tasviri bulunmaktadir.

Sahnenin solunda Meryem Ana olmalidir. Ancak yalnizca halesi belirgin olup yogun
tahribat nedeniyle detaylar belirgin degildir. Sahnenin saginda ise Incilci Yahya betimi
yer almaktadir. Beyaz khiton iizerine sar1 himation giymis olan Incilci Yahya Yahya sol
kolunda degerli taglarla siislii bir kitap tagimaktadir. Sag eli de kitabin iizerindedir. Bu
sahnede Longinos ve Esopos tasvirleri vardir ancak bu figiirler yogun tahribata maruz

kalmustir.

160y azit gevirisi igin bkz. Tiirker, 2008, a.g.k., 140.
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Iceridere Kilisesi

o
o
Lol

(Peker, 2009)

Katalog No : 105

Yapmnn Yeri . Urgiip ilgesi Bahgeli koyii Igeridere Vadisi'nde yer alir.
Koordinatlar1: Y: 660496,53- X:4267060,39.

Yapinin Tarihi 1 9. yiizyihn ikinci yarisi (Jolivet-Lévy 2007)
9-10. yiizy1l (Peker 2009)

Plan Tipi : Iki neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin batisinda giris acikliginin iizerinde yer alan sahne

oldukca tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne oldukga stilize islenmistir. Sahnenin zemininde ti¢ renk
goriilmektedir. Zemin bacak seviyesine kadar yesil; govde seviyesine kadar sar1; ve govde
iizerinde siyah renktir. Sahnenin merkezinde ¢armiha gerilmis Isa yer alir. Isa’nin
iizerinde siyah bir kolobion vardir. Kolobionun iizerinde ii¢ tane gri dikey serit
bulunmaktadir. Seritler arasmna hag isareti yerlestirilmistir. Isa bu yapida alisiimisin
disinda kizil kiit sagli ve sakalsiz tasvir edilmistir. Yiizl hafif sola egiktir. Kollar1 carmiha
gergin bir sekilde baglanmistir. Elleri avug igleri goriinecek sekilde agiktir. Ayaklari bir
suppedaneum iizerindedir. Isa’nin sag kolunun iizerinde giines, sol kolunun iizerinde ise

ay tasviri vardir.
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Carmihin iki yaninda Longinos ve Esopos betimi bulunmaktadir. Ancak bu figiirler
oldukga tahrip olmus, kim olduklar1 ellerinde tuttuklari unsurlardan anlasilmaktadir.
Carmihin solundaki figiir Isa’ya ucuna siinger takilmis bir sopa uzatan Esopos’tur.
Carmihin  sagida betimlenmis olan Longinos ise Isa’nin gdvdesine mizrak

saplamaktadir.

Sahne iki yanda Isa ile ayn1 anda ¢armiha gerilen haydutlar Gestas ve Dysmas’in
tasvirleriyle sonlanmaktadir. Bu haydutlarin yalnizca bellerinden yukarisi giinlimiize
gelmistir. Halesiz betimlenmis olan bu figiirler kiyafetsizdir. Haydutlar ile Isa’nin
carmiha gerilis bigimleri farklilik gosterir. Isa carmiha kollar1 gergin duracak sekilde

gerilmis iken haydutlarin kollar1 ¢carmiha arkadan baglanmistir.

Bu sahnede Isa’nin perizonion yerine kolobion giymesi ve her seyden dnce Orta Bizans

ikonografisinde neredeyse zorunlu olan Meryem ve Incilci Yahya tasvirlerinin ihmal

edilmesi, Suriye-Filistin gelenegine atifta bulunur.'6!

161C. Jolivet-Lévy (2007). Nouvelles donnees sur le IX siecle en Cappadoce: L’Eglise d’igeridiere. Recueil
des Travaux de I'Institut d’etudes Byzantines, (XLIV), s. 79.
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Pancarlik Kilise / Susum Bayri/ Theodoros Kilisesi

Katalog No : 106

Yapimnin Yeri : Nevsehir’in Urgiip ilgesine bagl Ortahisar’m giineyindeki
Pancarlik Vadisi’nde yer alir. Koordinatlart: Y: 664821,08 — X:4275903,96.

Yapimin Tarihi 2 11. yiizyilin ilk yarisi (Restle 1969)
9. yiizyilin ikinci yarisi1 (Jolivet-Lévy 2007)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giiney duvarinda yer alan sahne yogun tahribata

ugramistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemini bacak seviyesine kadar yesil, onun {izerinde ise
gridir. Bu sahnede Isa’nm yalmzca kollari, govdesi ve yiiziiniin bir kismi giiniimiize
ulasmistir. Isa’nin iizerinde beyaz bir perizonion vardir. Yiizii sag omzuna diismiis olan
Isa sakallidir. Sag kolunun iizerinde ay, sol kolunun iizerinde ise giines tasviri

bulunmaktadir.

Isa’nin iki yaninda betimlenen Longinos ve Esopos tahribattan dolay1 belirgin olmayip,
yalnizca tagidiklart mizrak ve sopalar giiniimiize gelebilmistir. Sahnenin solunda %
durusta betimlenmis olan Meryem Ana tasviri vardir. Kizilkahve khiton tizerine gri
mapharion giymis olan Meryem Ana’nin basinda kizilkahve gergeveli bir hale vardir.

Meryem Ana sag kolunu Isa’ya dogru uzatmus, sol elini ise yanagia gotiirmiistiir.
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Sahnenin saginda yesil himation giymis kisa sagli ve sakalsiz olarak betimlenmis Incilci
Yahya tasviri yer almaktadir. Bedeni cepheden cizilmis olan Incilci Yahya’nin yiizii

Isa’ya doniiktiir. Sol kolunda Incil tasimaktadir.

Sahne solda Meryem Ana’nin arkasinda betimlenmis olan bir haydut tasviri ile
sonlanmaktadir. Sahnenin saginda, Incilci Yahya’nin arkasinda ise ikinci bir haydut
tasviri yoktur. Tasviri yapilmis olan haydut halesiz olarak betimlenmistir. Kahverengi
kisa sacli ve sakalsiz olup geng bir goriiniimdedir. Uzerinde beyaz bir perizonion vardur.
Bu sahnede Isa ¢armiha kollar1 gergin duracak sekilde gerilmis olup haydutun kollar:

carmiha arkadan baglanmistir.
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Keslik Manastir1 Archangelios Kilisesi / Basmelek Mikhail Kilisesi

Katalog No 1107

Yapmin Yeri : Urgiip ilgesi Cemil kdyiinde yer alir. Koordinatlari: Y: 669395,84
— X: 4264875,07.

Yapinin Tarihi :1217-1218%2
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yazt :IC XC = Isa

MHP ®V: Meter Christu - Meryem Ana
Io(avvng) o O<(o)royog = Incilci Yahya
Mipopwpe = Miirlii Kadinlar

Aovknvog o satovtapyoc = Yiizbasi / Kenturion®®®

162By yapi gesitli arastirmacilar tarafindan 9-14. yiizy1l araligina tarihlendirilmistir. Ancak T. Uyar yapida
yaptig1 arastirmalar sonucu apsisleri ¢evreleyen bir yazit agiga ¢ikarmistir. Bu yazita gére yapinin
dekorasyonu yillarinda Imparator Theodoros Laskaris doneminde yapilmustir. Ayrintili bilgi igin bkz. Uyar,
2010, a.g.k., 617.

183)olivet-Lévy, 2015, a.g.k., 215.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Bu sahne yapinin giiney nef tonozuna betimlenmistir.

Sahne is tabakasiyla kapli olmakla beraber orta derecede tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Yapida yogun bir is tabakasi vardir. O nedenle sahne karanlik
gozilkmektedir. Ancak is tabakasi diginda sahnenin korunmus durumda oldugu
sOylenebilir. Koyu renk bir zemin {izerine yapilmis olan sahnenin merkezinde ¢armiha
gerilmis Isa yer alir. isa olduk¢a uzun boylu tasvir edilmistir. Uzerinde beyaz bir
subligaculum bulunmaktadir. Isa’nin basinda i¢inde hagli sar1 bir hale bulunmaktadir.
Uzun kahverengi saglar1 uzun sakallar1 vardir. Bagi sag omzuna dogru diismiis, gozleri
kapanmugtir. Elleri ¢armiha avug igleri goriinecek sekilde ¢ivilenmis olup ¢ivi izleri

belirgindir. Isa’nin ¢armihtaki kollar1, dirseklerinden asag1 dogru biikiilmiistiir.

Isa’nin sag kolunun iizerinde ay1 temsil eden daire, kirik beyaz renkte tasvir edilmistir.
Sol kolunun iizerinde ise gilinesi temsil eden kizil bir daire vardir. Giines ve ay
tasvirlerinin iki yaninda portre boy betimlenmis olan melek figiirleri yer alir. Aymn
yaninda betimlenmis olan melek sar1 halelidir. Sar1 khiton {izerine agik kirmizi himation
giymistir. Sol eliyle ay1 isaret etmektedir. Giinesin yaninda betimlenmis olan melek kizil
halelidir. A¢ik kirmizi khiton tizerinde gri himationu vardir. Sol elini agik bir sekilde
havaya kaldirmis, sag eliyle ise giinesi isaret etmektedir. Her iki melegin de kanatlar1 ay

ve giinesi kapsamaktadir.

Isa’nin iki yaninda, diger figiirlerden daha kiiciik betimlenmis olan Longinos ve Esopos
tasvirleri yer almaktadir. A¢ik kirmizi tunik giymis bu iki figiir ellerindeki mizrak /

sopalar1 Isa’ya dogru uzatmaktadir.

Sahnenin solunda iiglii kadin figiirii / Meryemler bulunmaktadir. Isa’ya en yakin olan
figiir Meryem Ana’dir. % profilden Isa’ya déniik bir sekilde tasvir edilmis olan Meryem
Ana siyah khiton iizerine siyah mapharion giymistir. Basinda su yesili bir hale vardir.
Mapharionunun i¢inden ¢ikardigi sag eli ile isa’y1 isaret etmektedir. Sol elini ise yanagina
yaslamistir. Meryem Ana’nin arkasinda ikinci figiir sar1 khiton iizerine gri mapharion
giymistir. Basinda sar1 bir hale olan bu figiliriin bakislar1 izleyiciye doniiktiir. Sag elini
Meryem’in omzuna koymustur. Uciincii figiir siyah khiton {izerine agik kirmizi
mapharion giymistir. Basinda kizil bir hale vardir. Sag elini ortada duran kadin figiiriin

omzuna gotirmustur.
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Sahnenin saginda agik kirmizi khiton {izerine gri himation giymis olan Incilci Yahya
tasviri yer almaktadir. Baginda sar1 bir hale vardir. Kahverengi kisa saglh ve sakalsiz tasvir
edilmis olan Incilci Yahya diisiinceli bir ifadeye sahiptir. Bas1 saga egik, bakislar1 yere
dogrudur. Sag elini yanagina gotiirmiistiir. Sol kolunda da sar1 kapakli bir Incil
tasimaktadir. Incilci Yahya’nin arkasinda Yiizbas1 / Kenturion tasviri bulunmaktadir.
Uzerine sar1 bir klibanion giymis, onun iizerine de kizilkahve bir sagion takmustir.
Basinda ise kizil bir hale bulunmaktadir. Kahverengi uzun saglar1 ve uzun sakallari vardir.
Bakislar1 Isa’ya yonelmistir. Sol eliyle bir mizrak tutmaktadir. Havaya kaldirdig1 sag

eliyle ise Isa’y1 isaret etmektedir.

Bu sahneyi diger ¢armih sahnelerinden ayiran bir takim karakteristik 6zellikler
mevcuttur. Sahnede haleler olduk¢a biiyiikk boyutludur. Her hale birbirinden farkli
renktedir. Bununla birlikte bu sahnede Isa, diger 6rneklerle kiyaslandiginda daha uzun
betimlenmistir. Nitekim bu yapt Isa’nm iki yaminda duran askerler Longinos ve

Esopos’un da en kisa betimlendigi yapilar arasindadir.
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Tagar Kilisesi / Yesiloz Kilise

i

(e
o R B
lw' o rT IJ.! ‘
(Kogyigit, 2007)
Katalog No 108
Yapinin Yeri . Urgiip ilgesi Yesiloz kdyiinde, bir kaya kiitlesine oyulmustur.

Koordinatlari: Y:674157,83 — X:4268202,77.

Yapinin Tarihi : 1080 (Restle 1969)
11. yiizyilin ikinci yarist (Thierry 1982)
11. yiizy1l sonu 12. yiizy1l bas1 (Lafontaine - Dosogne 1963)

Plan Tipi : Trikonch planlhdir.

Yazit 2 18¢ 0 v(1)oc Gov, Wov 1 un(t)p cov = Iste oglun! iste annen!
Aovynvog = Longinos
Ecomog > Esopos
1ogknvn > Aylé

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapimn kuzey duvarinda bulunan sahne kismi tahribata

ugramistir.

184)olivet-Lévy, 2015, a.g.k., 234.
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Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemini alttan yarisina kadar yesil, onun iizerinde ise
beyazdir. Sahnenin merkezinde kahverengi bir carmiha gerilmis isa yer almaktadir.
Isa’nin yiizii tamamen tahrip olmustur. Uzerinde saydam bir perizonion bulunmaktadir.
Onden bagli perizonionunda kizilkahve dikey seritler bulunmaktadir. isa’nin kollar:
gergin bir sekilde carmiha gerilmistir. Sol eli tahrip olmustur. Korunmus olan sag elinde
ise ¢ivi izleri belirgindir. Isa’nin sag kolunun iizerinde giinesi temsil eden daire, kizil

renkte tasvir edilmistir. Sol kolunun iizerinde ise ay1 temsil eden beyaz bir daire vardir.

Carmihin iki yaninda sahnedeki diger figiirlerden kiiciik betimlenmis olan Longinos ve
Esopos tasvirleri vardir. Bu figiirlerin yiizleri tahrip olmustur. Carmihin solunda bulunan
Longinos kirmiz1 bir tunik giymistir. Carmihin saginda betimlenen Esopos ise kahverengi
tunik giymistir. Beyaz sagl, yash bir figiirdiir. Bir kab1 kulpundan sag dirsegine asmus,

ayni eliyle de Isa’ya dogru ucuna siinger takilmis sopa uzatmaktadir.

Sahnenin solunda iki kadn figiirii bulunmaktadir. Isa’ya en yakin olan1 Meryem Ana’dur.
% profilden, Isa’ya déniik bir sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana gri bir khiton
tizerine kahverengi mapharion giymistir. Baginda gergeveli bir hale vardir. Yiizii tahrip
olmustur. Sag eliyle Isa’y1 isaret etmektedir. Meryem’in arkasindaki figiir olasilikla
Mecdelli Meryem’dir. Kahverengi khiton tizerine kirmizi mapharion giymistir. Bakislar
[sa’ya doniiktiir. Sahnenin saginda beyaz khiton iizerine yavruagzi himation giymis olan
Incilci Yahya yer alir. Basinda kahverengi hale vardir. Kahverengi kisa sagh ve sakalsiz
tasvir edilmis olan Incilci Yahya sol eliyle himationunu tutmaktadir. Yahya bu sahnede

kitap tagimamaktadir.

Pekak bu sahnenin oldukga biiyiik boyutlarryla dikkat ¢ektigini belirtir.%

185By yapmin mimari amitsallifma bagli olarak 6zellikle konulu sahneleri biiyiik boyutludur. Bkz. M. S.
Pekak (2010). Urgiip, Yesiloz, (Tagar) Kilisesi. Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, s. 215.
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Yiiksekli 1 Nolu Kilise

Katalog No : 109

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Giilsehir ilgesinin Yiiksekli koyii girisinde yer alir.
Koordinatlari: Y: 631650,49 — X: 4296607,29.

Yapinin Tarihi : 9-13. yiizy1l (Jolivet-Leévy 1991)
13. yiizy1l (Coragan Karakaya 2012Db)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazit : H CTAV(PO)CIO - Carmiha gerilme.

Sahnedeki diger yazitlar tahribattan dolayr okunamamaktadir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapiin kuzey duvarinda yer alan sahne yogun tahribata

ugramistir.

Sahnenin Tasviri  : Sahne koyu gri bir zemin fizerine yapilmistir. Sahnenin
merkezinde ¢armiha gerilmis Isa tasviri vardir. Isa’nin iizerinde seffaf bir perizonion
vardir. Hagli halesi kahverengidir. Kahverengi uzun saglar1 ve uzun sakallari olan Isa’nin
bast sag omzuna dogru diismiistir. Gozleri kapalidir. Isa’min kollar1 carmiha
dirseklerinden biikiilmiis olarak gerilmistir. Isa’nin sag kolu ve sahnenin solu tahrip

olmustur. Sol elinde ise ¢ivi izleri belirgindir. Benzer olarak bir suppedaneum tizerinde
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duran ayaklarinda da ¢ivi izleri vardir. Ayaklariin altinda odun tasvirinden bir tepecik

bulunmaktadir.

Isa’nin sag kolunun iizerinde giines, sol kolunun iizerinde ise ay tasviri yer almaktadir.
Iclerinden yalnizca giines tasvirinin iginde profilden c¢izilmis stilize insan yiizii
betimlenmistir. Giines ve ay tasvirlerinin yanlarinda melek figiirleri bulunmaktadir.
Giinesin yaninda sar1 haleli, kirmizi khiton {izerine kahverengi himation giymis bir melek
vardir. Ayin yaninda tasvir edilmis olan sar1 haleli melek beyaz khiton tizerine kirmizi
himation giymistir. Her iki melek de iizgiin ve sasirmis bir ifadeye sahiptir. ki melek de

iki eliyle, tek gozleri agik kalacak sekilde yiizlerini kapatmaktadir.

Bu sahnede Longinos ve Esopos tasvirleri yer almaz. Sahnenin solunda tiglii kadin figiirii
| Meryemler bulunmaktadir. Bu figiirler kirmizi bir dag tasvirinin 6niinde yer alir. En
onde, Isa’ya en yakin olan figiir Meryem Ana’dir. % profilden isa’ya doniik olarak tasvir
edilmis olan Meryem Ana siyah khiton iizerine koyu kahverengi mapharion giymistir.
Mapharionunun icinden ¢ikardig: sag eliyle isa’y1 isaret etmekte, sol eliyle ise yakasini
tutmaktadir. Meryem’in arkasindaki figiir oldukca tahrip olmustur. Ancak basinin sag
omzuna egik, yiiziiniin ise izleyiciye doniik oldugu segilebilmektedir. Uciincii figiir siyah
mapharion giymistir. Basinda sar1 bir hale bulunmaktadir. Bakislari 6niinde duran

figiirde olup elini 6ndeki figiiriin omzuna koymustur.

Sahnenin saginda beyaz khiton iizerine kahverengi himation giymis olan Incilci Yahya
yer almaktadir. Baginda beyaz cerceveli sar1 bir hale vardir. Kahverengi kisa saghdir.
Incilci Yahya’nin boynu saga egiktir. Sag elini yanagina gotiirmiistiir. Sol eliyle ise

himationunun kivrimlarini tutmaktadir. Bu sahnede Incilci Yahya kitap tasimamaktadar.

Incilci Yahya’nin arkasinda Yiizbagi / Kenturion tasviri bulunmaktadir. Uzerinde gri bir
klibanion ve pteryges bulunan yiizbasinin ayaklarinda beyaz ¢izme vardir. Baginda beyaz
cergeveli sar1 bir hale ile tasvir edilmistir. Sol elinde kalkan ve mizrak tutmakta olan
yiizbasinin bakislar1 Isa’ya déniiktiir. Havaya kaldirdigi sag eliyle Isa’y1 isaret etmektedir.
Incilci Yahya ve yiizbas: figiirleri bir ev tasvirinin 6niinde durmaktadir. Arkalarinda

bulunan ev iki yana egimli kirma catilidir.
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Tatlarin 1 Nolu Kilise

(Jolivet-Levy 1996)

Katalog No 1110

Yapmin Yeri : Nevsehir’in Acigdl ilgesinin Tatlarin kdyiinde yer alir.
Koordinatlar:: Y: 629025,31 — X: 4277727,87

Yapimn Tarihi 1 13. yiizyil (Joleivet-Levy 1991; Coragan Karakaya 2012b)
Plan Tipi : Iki neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin batisinda tonoz alinliginda bulunan sahne yogun

derecede tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Siyah bir zemin {izerine yapilmis olan sahne yuvarlak bir kemer
i¢ine yapilmigtir. Sahnenin merkezinde kahverengi bir garmiha gerilmis Isa tasviri yer
almaktadir. Isa uzun sacl ve sakallidir. Bas1 sag omzuna diismiis olan Isa’nin gozleri
kapalidir. Kollar1 ¢armiha dirseklerinden biikiilmiis sekilde gerilmistir. Sol eli tahrip
olmakla birlikte sag elindeki ¢ivi izi belirgindir. Isa’nin sag kolunun iizerinde ay, sol

kolunun iizerinde ise gilines tasviri yer almaktadir.

Tahribattan dolayr sahnenin saginda bir figiir yer alip almadigi bilinmemektedir.
Sahnenin solunda ise kemerin disinda ii¢ kadin figiir / Meryem figiirleri betimlenmistir.
Mapharion giymis ve haleli tasvir edilmis bu figiirler portre boy seklindedir. Meryemlerin

iizerinde bir melek tasviri vardir. Bu dort figiir de iri badem gozliidiir.
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Tatlarin 2 Nolu Kilise

(Jolivet-Levy 1996)

Katalog No 1111

Yapmin Yeri : Nevsehir’in Acigol ilgesinin Tatlarin kdyiinde yer alir. Tatlarin 1

nolu kilise ile ayn1 girise sahiptir. Koordinatlari: Y: 629025,31 — X: 4277727,87

Yapinin Tarihi : 1215 (Coragan Karakaya 2012b)
Plan Tipi : 1ki neflidir.
Yaznt : Sahnedeki yazitlar tahribattan dolayr okunamamugtir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin kuzey nefinin bati duvarinda yer alan sahnede

orta derecede tahribat s6z konusudur.

Sahnenin Tasviri : Bu yapida sahneler kirmizi ¢ergevelerle birbirinden
ayrilmaktadir. Sahnenin zemini bacak seviyesine kadar sari, onun iizerinde ise koyu
gridir. Sahnenin merkezinde garmiha gerilmis Isa yer alir. Isa’nin iizerinde beyaz bir
perizonion vardir. Basinda hagli sar1 bir hale bulunmaktadir. Boynu sag omzuna diigsmiis
olan Isa uzun sagh ve uzun sakallidir. Gozleri kapali olarak betimlenmistir. Isa’nin
carmiha gerilmis kollar1 gergin olmayip dirsekleri asagi dogru biikiilmiistiir. Ayrica

[sa’nin kollar1 bedenine gore oldukca uzun betimlenmistir. Ellerindeki ¢ivi izleri
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belirgindir. Ayaklar1 ise giiniimiize gelememistir. Isa’nm sag kolunun iizerinde ay, sol

kolunun iizerinde ise giines tasviri bulunmaktadir.

Sahnenin solunda bozulmalardan dolay1 yalnizca en solda yer alan bir kadin figiirii
giintimiize gelebilmistir. Bu figiir kirmizi mapharion giymistir. Baginda beyaz cerceveli
sar1 bir hale vardir. Boynu sol omzuna egilmis bu figiiriin bakislar1 Isa’ya doniiktiir.
Sahnenin saginda boyu Isa’nin dizine kadar gelen bir asker betimi vardir. Halesiz olarak
betimlenmis olan bu figiir elinde mizrak / sopa tutmaktadir. Asker figiiriniin arkasinda
beyaz khiton iizerine kirmizi himation giymis olan Incilci Yahya yer almaktadir. Baginda
hardal saris1 haleyle betimlenmis olan Incilci Yahya kahverengi saghi ve sakalsiz
betimlenmis geng bir figiirdiir. Bedeni cepheden ¢izilmis olup yiizii Isa’ya déniiktiir. Sag
elini yiiziine gotiirmiistiir. Sol eliyle ise giysisinin kivrimim tutmaktadir. Incilci
Yahya’nin arkasinda Yiizbasi / Kenturion tasviri bulunmaktadir. Sar1 bir klibanion giymis
olan yiizbasinin basinda sar1 bir hale vardir. Sakalli tasvir edilmis olup bakislar1 isa’ya
doniiktiir. Havaya kaldirdig1 sol eliyle Isa’y1 isaret etmekte, sag eliyle ise bir kalkan

tutmaktadir.

Bu sahnenin karakteristik bir 6zelligi boyutlandirmalardir. isa’nin kollar1 bedenine oranla
oldukg¢a uzundur. Figiirlerin tamam kiigiik yiizliidiir. Bununla birlikte Isa’nin yanindaki
kisa boylu askerin el parmaklari, Incilci Yahya’nin ise ayak parmaklar1 orantisiz sekilde

uzundur.
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Tatlarin Karaca Kilise

Tatlarin Karaca Kilise
Cizim: G. ONCELEN

Katalog No 1112

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Acig6l ilgesinin Tatlarin kdyiinde yer alir. Tatlarin I

ve II Nolu kiliselerin batisindadir. Koordinatlari: Y. 628897,00 — X. 4278459,90.

Yapinin Tarihi 1 13. ylizyil (Coragan Karakaya 2012b; Uyar 2010 )
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Plan Tipi . Tek neflidir.

Yazit . Sahnedeki yazitlar is tabakasinin yarattigi tahribattan dolay1

okunamamuistir.
Sahnenin Yeri ve Durumu : Tonozun giineyinde yer alan sahne is tabakasi ile kaplidir.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin merkezinde ¢armiha gerilmis Isa yer alir. isa’nin
izerinde beyaz bir perizonion, basinda sar1 bir hale vardir. Boynu sag omzuna diismiis
olan Isa gozleri kapali olarak betimlenmistir. Isa’nin carmiha gerilmis kollar1 gergin olsa
da hac kollarinin altindadir. Avuc icleri acik olarak tasvir edilmistir. Isa’nin bir
suppedaneum iizerinde olan ayaklarindaki ¢iviler belirgindir. Hag kollarinin iki yaninda

ikiser melek Isa’nim 6liimiinii {iziintiiyle izlemektedir.

Bu sahnede Longinos ve Esopos tasvirlerine yer verilmemistir. Sahnenin solunda Ug
Meryem tasviri vardir. Isa’ya en yakin olan Meryem Ana ac1 dolu bir ifadeyle ogluna
bakmakta ve sag eliyle Isa’y1 isaret etmektedir. U¢ Meryem de mapharionlu ve haleli

tasvir edilmistir.

Sahnenin saginda kisa kahve sacli ve sakalsiz tasvir edilen Incilci Yahya basimi yere dogru
egmistir. Sol kolunda Incil tasirken sag elini iiziintiisiiniin bir ifadesi olarak yanagma
gdtiirmiistiir. Incilci Yahya’nin arkasinda Yiizbasi / Kenturion tasviri bulunmaktadir. Sart
bir Klibanion tizerine kizil sagion takmis olan yiizbasinin basinda sar1 bir hale vardir.
Sakall1 tasvir edilmis olup bakislar1 Isa’ya doniiktiir. Havaya kaldirdig1 sol eliyle Isa’y1

isaret etmektedir.

Carmihin iistiindeki ¢ok sayida melek figiirleri, Ug Meryem ve Yahya’nin jesti gibi

ikonografik dzellikler 12. yiizy1l sonrasii gostermektedir. %

186N, Coragan Karakaya (2012b). Nevsehir’in Tatlarin kasabasindaki kaya kiliseleri ve duvar resimleri. 1.
Uluslararasi Nevsehir Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu. Nevsehir Universitesi: Kapadokya Arastirma ve
Uygulama Merkezi (NEVKAM), s. 62.
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Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi

(Restle 1969)
Katalog No 1113
Yapinin Yeri : Nevsehir’in Avanos ilgesinin Cavusin Kkoyiinde yer alir.
Koordinatlari: Y: 660825,40 — X: 4280776,80.
Yapinin Tarihi : 963 — 9691’
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazit : MHP ®V: Meter Christu - Tanr1 Anas1 / Meryem Ana

IW > loannes Theologos = Incilci Yahya
AONI'HNOC -> Longinos

ECOIIOC - Esopos

CEAHNH > Ay

187y apinin sol apsisinde yer alan ve bes figiirden olusan sahnede Imparator Nikephoros Phokas tasviri
bulunmasindan dolay1 bu yap1 Phokas’in imparatorluk yaptigi yillara tarihlemektedir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Restle, 1967, a.g.k., 138.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapimin kuzey duvarinda yer alan sahne yogun tahribata

maruz kalmistir. Sahnede yer alan figiirlerin ytizleri siliktir.

Sahnenin Tasviri  : Bu yapida ¢armih sahnesi yan yana yapilmis iki ayri sahne
seklinde islenmistir. Kostof ilk sahnenin Isa’nin sikintisini, ikinci sahnenin ise Isa’nin

dliimiinii gdstermek igin oldugunu belirtir.168

Her iki sahnede de sahnenin merkezinde carmiha gerilmis isa yer almaktadir. Isa’nin
tizerinde yalnizca belini Orten siyah bir perizonion vardir. Kollar1 gergin bir sekilde
carmiha gerilmistir. Ayaklart bir suppedaneum iizerindedir. Yiiziine iliskin detaylar
belirsiz olmakla birlikte isa’nin bas1 sag omzuna dogru diismiistiir. Sag kolunun iizerinde

ay, sol kolunun {izerinde ise giines tasviri bulunmaktadir.

Sahnenin solunda yer alan ilk tasvirde Isa’nin g¢evresinde kalabalik bir topluluk
bulunmaktadir. Carmihin solunda siyah khiton {izerine koyu kahverengi mapharion
giymis olan Meryem tasviri vardir. Meryem % profilden Isa’ya doniiktiir. Sol eliyle Isa’y1
isaret etmektedir. Meryem’in arkasinda gri khiton tizerine agik kirmizi himation giymis,
beyaz sa¢ ve sakallara sahip yasli bir figlir bulunmaktadir. % profilden betimlenmis olan
bu figiir sag kolunu Isa’ya dogru uzatmaktadir. Bu figiiriin arkasinda detaylar1 tam olarak

se¢ilemeyen bir yasl figilir daha bulunmaktadir. Bu figiirlerin tamami haledir.

[lk sahnede, carmihin saginda dordii 6nde ikisi arkada olmak iizere alt1 figiir tasviri vardir.
Onceki figiirlerin hepsi % durusta Isa’ya bakmaktadir. Hepsinin hafif 6ne egilmis olup
sag kollarin1 havaya kaldirmiglardir. Bu dort figiiriin arkasindaki besinci figiir olan beyaz
uzun saglarmi ensesinden toplamis yash bir figlirdiir. Elinde kili¢ tasimakta ve
arkasindaki figiire dogru bakmaktadir. ince uzun boylu betimlenmis olan altinci figiir ise

bir elinde kili¢ diger elinde ise balta tasimaktadir.

Ikinci carmih sahnesi Isa’nin ¢evresindeki figiirlerin degismesiyle ilkinden ayrilir. Burada
Isa’nin iki yaninda sahnedeki diger figiirlerden daha kiigiik betimlenmis olan askerler
Longinos ve Esopos tasviri bulunmaktadir. Carmihin solunda betimlenmis olan Esopos
beyaz uzun saglarimi ensesinde toplamistir. Uzerinde kahverengi tunik vardir. Profilden
betimlenmis olan Esopos’un belinde bir kili¢ takilidir. Sag elinde kulplu bir kap tutmakta,

sol eliyle ise Isa’ya dogru ucuna siinger takilmis bir sopa uzatmaktadir. Carmihin

168K ostof, 1972, a.g.k., 216.
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sagindaki geng figiir Longinos ise koyu kirmizi tunik giymis olup elindeki sopay: Isa’ya
dogru uzatmaktadir. Burada iizerinde durulmasi gereken unsurlardan biri yazitlardir.
Kapadokya bolgesi carmih sahnelerinde Esopos genellikle beyaz sacli, elinde bir kap
tutan ve Isa’ya siingerden eksi sarap igiren bir figiirdiir. Bu yapida da aym figiir
bulunmakta olup bu figiiriin yanindaki yazitta AOKNHOC (AONI'HNOC -> Longinos)
yazmaktadir. Carmihin sagindaki figiiriin 6niinde ise ENCOITOC (ECOITOC -> Esopos)
yazit1 yer almaktadir. Bu yapida, figiirlerin gortintiilerinin ve isimlerinin diger yapilardaki

orneklerin zitt1 oldugu anlasilmaktadir.

Carmihin solunda, Esopos’un arkasinda Meryem Ana tasviri yer almaktadir. Meryem
Ana mapharion ile ortiilii ellerini Isa’ya dogru uzatmaktadir. Carmihin sagindaki
Longinos’un arkasinda ise beyaz khiton iizerine agik kirmizi himation giymis olan Incilci

Yahya betimi vardir. Sahnede incilci Yahya hareket halinde isa’ya dogru yaklasmaktadar.

Bu sahne Kapadokya bolgesi ¢armih sahneleri i¢inde dnemli bir yere sahiptir. Carmih
sahnelerinde genellikle Isa, Meryem Ana ve / veya diger Meryemler, Incilci Yahya,
Kenturion ve Esopos ile Longinos figiirleri bulunmaktadir. Bu sahnede ise daha kalabalik
bir kompozisyon séz konusudur. Bir diger unsur Isa’nin 6liimiiniin iki kez betimlenmis
olmasidir. iki sahnede de Isa’nin cevresindeki figiirler degismistir. Ugiincii olarak Ise,
Kapadokya 6rneklerinde Carmihta isa sahnelerinde Isa’nin perizonionu genellikle beyaz
veya seffaf renkte karsimiza ¢ikar. Bu yapida Isa’nm perizonionunun siyah renk olmasi

ayirt edicidir.
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Giilsehir Aciksaray Boyal Kilise / St. Georges Kilisesi

(Rodley 1985)

Katalog No 1114

Yapimnin Yeri : Qilsehir’de yer alan Agciksaray Oren yeri iginde bulunur.
Koordinatlari: Y: 644997,54 — X: 4288824,21.

Yapinin Tarihi 2 11. ylizy1l (Jolivet-Levy 2015)
12-13. yiizy1l (Rodley 1985)
Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Bati duvarda yer alan sahne yogun tahribata maruz

kalmustir.

Sahnenin Tasviri @ Sahnenin zemininde iki farkli renk goriiliir. Alt kisim kizil, ist
kisim ise gri olan sahnenin merkezinde Isa tasviri yer alir. Carmiha kollarigergin olacak
sekilde gerilen Isa’nin bas1 sag omzuna dogru egilmistir. Bedeni kiyafetsiz olan Isa’nin

beli perizonion ile ortilidiir.

Carmihin iki yaninda Longinos ve Esopos tasvirleri yer alir. Sahnenin solunda % durusta
betimlenen Meryem Ana gri khiton {izerine kizil mapharion girmistir. Baginda sar1 hale
vardir. Sol eli yanaginda olan Meryem Ana sag eli ise Isa’y1 isaret etmektedir. Sahnenin

saginda duran yavruagzi giyimli ve haleli Incilci Yahya tasviri yer alir.
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Avcilar Sarni¢ Kilise

(Wharton 1988)

. ( - .‘ 3
3‘-'\4»;- -

Katalog No 1115

Yapinin Yeri : Kilise Nevsehir Goreme’de yer alan Zemi Vadisi’'nde
bulunmaktadir. Koordinatlari: Y: 659119,66 — X: 4276652,69.

Yapinin Tarihi 2 11. ylizyilin ilk yaris1 (Wharton 1988; Jolivet- Lévy 1991)
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazt :IC XC > Isa

Sahnenin Konusu : Matta 27: 35-56; Markos 15: 23-41; Luka 23: 35-49; Yuhanna
19:18-37; Yahuda 23: 32-43; Nikodemus 10-11. Boliimler; Barnabas 217; Bartalomeus
1. Boliim; Nasaralilar 34-36; Petrus 6-20.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin kuzey duvarinda yer alan sahne oldukea tahrip

olmustur.
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Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemini bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde ise
koyu gridir. Sahnenin merkezinde koyu kahverengi bir ¢armiha gerilmis Isa tasviri yer
alir. Isa’nin {izerinde beyaz bir perizonion vardir. Hagli halesi kirmizidir gergevelidir.
Yiizii sag omzuna diismiis olan Isa kahverengi sagl ve sakallidir. Yalnizca sol gozii
korunmus olan Isa’nin gozii agik olup yukariya dogru bakmaktadir. Isa’nin ¢armiha
gerilmis kollar1 gergin olmayip dirsekleri asag1 dogru biikiilmiistiir. Isa carmiha avug ici
goziikecek sekilde gerilmistir. Sadece sag eli korunabilmis, sol eli ise tahrip olmustur.
Isa’nin sag elinden asag1 dogru kanlar siiziilmektedir. Isa’nin bir suppedaneum iizerinde
durmakta olan ayaklarinda ¢ivi izleri belirgindir. Ayaklarinin altinda odun tasvirinden bir

tepecik bulunmaktadir. Carmihin {izerinde ay ve giines tasvirleri bulunmamaktadir.

Carmihin iki yaninda sahnedeki diger figiirlerden kiigiik betimlenmis olan Longinos ve
Esopos tasvirleri vardir. Bu figiirlerin yiizleri tahrip olmustur. Sahnenin solunda bulunan
Longinos kirmizi, sahnenin saginda betimlenen Esopos ise kahverengi bir tunik giymistir.
Ikisinde de ayaklarinda beyaz ¢orap ve iizerinde yatay beyaz seritler olan siyah cizmeler
vardir. Longinos elindeki mizrag: Isa’nin gdvdesine saplamistir. Isa’nin gévdesinden kan

akmaktadir. Esopos ise ucuna siinger takilmis sopay1 Isa’ya uzatmaktadir.

Sahnenin solunda, Longinos’un arkasinda Meryem Ana tasvir edilmistir. % profilden,
Isa’ya doniik bir sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana koyu gri bir khiton iizerine
kahverengi mapharion giymistir. Baginda beyaz bir hale vardir. Meryem Ana kiiciik yiizli

ve kirmiz1 yanaklidir. Sol eliyle boynunu tutmakta, sag eliyle ise Isa’y1 isaret etmektedir.

Sahnenin saginda beyaz khiton iizerine yavruagzi himation giymis olan Incilci Yahya
tasviri yer almaktadir. Yiizii tahrip olmus olan Incilci Yahya’nin bas kismidan yalmzca
halesinin kahverengi ¢cercevesinin bir kismi ile kahverengi saginin bir kismi korunmustur.
Sol eli belirgin olmayan Incilci Yahya sag elini yanagina dogru gétiirmiistiir. Bu sahnede

Yahya’nin elinde bir kitap tasiyip tasimadigi belirgin degildir.
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Uziimlii Kilise / Aziz Niketas Kilisesi

Katalog No 1116

Yapinin Yeri > Nevsehir Goreme’de Kizilgukur Vadisi’nde yer almaktadir.
Koordinatlari: Y: 661722,82 — X: 4280018,06.

Yapimin Tarihi 1 9. yiizyil (Wharton 1988)
Mimari ve ilk dekorasyon 6. yiizyil, sundurmadaki resimler 10.

yiizy1l baglar1 (Jolivet- Lévy 2015)
Plan Tipi : Tek neflidir.

Yant : OAT'TOC CYMEON - Aziz Simon
Simon biistlinlin altinda; Dindarligiyla (kutsal alani siislemis)
miinzevi olan Aziz Niketas’in giinahlarinin duasi, kurtulusu, affi
i¢in.
Zeugos'un ve Klados’un en gorkemli kleisourarchi'®® Bustathius
kutsal hiyerarsinin ihtisami i¢in bu hizmeti farkli bir ilhamla

sunuyor. Onu koru. Amin.t"®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin dogusunda apsisin 6niindeki kemerin alinliginda

bulunan sahne orta derecede tahrip olmustur.

189K leisourarch: Askeri bir bdlgenin komutani.
"0y azitlar icin bkz. Wharton, 1988, a.g.k., 20-21.
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Sahnenin Tasviri  : Bu sahne agik kirmizi bir zemin iizerine yapilmistir. Nevsehir
ilindeki “Carmih” sahnelerinin gergekgi iislubunun aksine bu yapida yer alan sahne stilize

bir iisluba sahiptir.

Sahnenin merkezinde ¢armiha gerilmis Isa tasviri yer alir. Isa’nin iizerinde kiremit rengi
bir kolobion vardir. Kolobionun omuz kisimlarinda agik renk dikey serit bulunmaktadir.
Yiizii tahrip olmus olan Isa’nin basinda hagli, beyaz, cercevesiz bir hale vardir. Kollari
carmiha gergin bir sekilde gerilmistir. Elleri avug icleri goriinecek sekilde agiktir.

Ayaklari ise bir suppedaneum iizerindedir.

Sahnenin solunda Meryem Ana tasviri yer almaktadir. % profilden, Isa’ya déniik bir
sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana kiremit rengi bir khiton ve ayn1 renk mapharion
giymistir. Khitonunun iizerinde sik yerlestirilmis dikey seritler bulunmaktadir. Basinda
kiremit rengi cergeveli beyaz bir hale vardir. Meryem Ana’nin yiizii tamamen tahrip
olmustur. One dogru uzattig1 ellerinde uglarinda zikzak seritler bulunan beyaz bir kurdele

tutmaktadir.

Sahnenin saginda beyaz khiton {lizerine sar1 himation giymis olan bir figiir yer almaktadir.
Bu figiirtin Khitonunun {izerinde iki adet kizil dikey serit vardir. Basinda kizilkahve
cerceveli beyaz bir hale ile tasvir edilmistir. Yiizii tahrip olmus olan bu figiir kisa sacli,
biyikl1 ve sakallidir. Basini isa’ya bakmak iizere havaya dogru kaldirmistir. Bu figiir sag
elini havaya dogru kaldirmistir. “Carmihta Isa” sahnesinde, sahnenin bu kismina
konumlandirilmis figiir genellikle Incilci Yahya’dir. Onun arkasinda da genellikle
Yiizbasi tasviri yer almaktadir. Wharton bu figiiriin Incilci Yahya oldugunu belirtir.
Sahnenin solunda yer alan biistiin ise Aziz Simon oldugunu ve biistiin yap1y1 dekore eden
kesisi temsil ettigini ifade eder.!’* Ancak sahnenin sagindaki figiiriin Incilci Yahya olup
olmadig1 tartigmahidir. Bunun sebebi bu sahnedeki figiiriin sakalli tasvir edilmis
olmasidir. Resim sanatindaki diger 6rneklerde Incilci Yahya genellikle sakalsiz, Yiizbas
figiirii ise sakall1 tasvir edilmektedir. Bununla birlikte bu sahnede Incilci Yahya genellikle
yere veya Meryem’e dogru, Yiizbasi ise basimi kaldirip havaya dogru bakmaktadir.
Sakalli tasvir edilmesi ve basmi kaldirip Isa’ya dogru bakmasi bu figiiriin Yiizbast

oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak Incilci Yahya olmaksizin yalnizca Meryem ve

l\Wharton, 1988, a.g.k., 21.
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Yiizbasi tasvirlerinin bulundugu Carmih sahnesine de Kapadokya’da rastlanmamistir. Bu

nedenle bu yapida yer alan bu figiiriin kimligi soru isaretlidir.

Sarni¢ Kilisedeki sahneye benzer olarak bu yapida da ¢armih sahnesinde siklikla
karsilasilan ay ve giines tasvirinin yer almamaktadir. Bununla birlikte genellikle ¢garmihin
iki yaninda ve sahnedeki diger figilirlerden daha az hacime sahip olarak betimlenen

Longinos ve Esopos tasvirleri de bu yapida bulunmamaktadr.
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Tavsanh Kilise / Aziz Eustathe Kilisesi

———r
/
)
w
o' & GuGELEN
Katalog No 1117
Yapinin Yeri . Nevsehir’in Urgiip ilgesine bagli Ortahisar’da yer alir.

Ibrahimpasa koyiine yakindir. Koordinatlari: Y: 662213,26 — X: 4272935,06.

Yapinin Tarihi : 913-20 / 959172

172K ilisenin besik tonozunun altinda, naos boyunca beyaz dolasan ve beyaz zemin iizerine siyah harflerle
yazilmis olan yazit Jerphanion tarafindan ¢evrilmistir. Burada iki farkli metin vardir. Yazita gore, morlar
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950-960 (Restle 1969)
Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin kuzey duvarinda yer alan sahne yogun tahribata

maruz kalmistir. Sahneden giinlimiize yalnizca bazi tanimlayici unsurlar ulasabilmistir.

Sahnenin Tasviri : Bu sahneden giiniimiize ulasan kisimlar yalmzca Isa’nin
bacaklarinin ve sol kolunun bir kismu, Incilci Yahya’nin bir kismi ve bir haydut tasviridir.

Bu sahnede yer alan figiirler esmer tenli tasvir edilmistir.

[sa sahnenin merkezinde yer almaktadir. Uzerinde kahverengi bir perizonion
bulunmaktadir. Isa’nin kollar1 ¢armihta gergin bir sekilde durmaktadir. Avug igleri disa
bakacak sekildedir. Sahnenin solunda Isa’nin gégsiine dogru uzatilmis mizragin bir kismi

secilebilmektedir.

Sahnenin saginda ayakta ve cepheden betimlenmis olan Incilci Yahya kisa sagh ve
sakalsiz, geng bir figiirdiir. Uzerinde yavruagz1 khiton ve agik kahverengi bir himation,
basinda ise beyaz bir hale ile tasvir edilmistir. Yahya sol kolunda siyah kapakli bir kitap
tasimaktadir. Bu sahnede Isa ile birlikte garmiha gerilen haydutlar Gestas ve Dysmas
tasvirleri de yer almaktadir. Bu haydutlardan yalmzca biri, Incilci Yahya’nin arkasinda
olan figilir korunmustur. Hatta bu haydut sahneden giiniimiize en saglam ulasmis figtirdiir.
Haydut figiiriiniin bedeni kiyafetsiz olup yalnizca belini beyaz bir perizonion 6rtmektedir.

Kahverengi sagh ve sakalli olan bu figiirii elleri garmiha arkadan baglanmistir.

iginde dogan Konstantin adli bir imparator ve Urgiiplii Piskopos Leo doneminde, 20 Mart’ta kilise
siislemesi tamamlanmistir. Bizans Imparatoru 7. Konstantin Porfirogennetos (913-959) mor odada dogdugu
igin “Porfirogenetos” adiyla amlmaktadir. Jerphanion, 1925, a.g.k., 79-82. Jolivet-Lévy bu kilise igin 913-
920 tarihlerini yazar. C. Jolivet-Lévy (2002). Etudes Cappadociennes. Londra: The Pindar Press, s. 3.
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Kutsal Havariler Kilisesi / Pentekost Kilise

(Restle 1969)

Katalog No 1118

Yapimn Yeri . Nevsehir’in Urgiip’e bagli Mustafapasa koyiiniin kuzeyinde,
Uzengi Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 665538,13 — X: 4274644,98.

Yapin Tarihi . Apsis ve giris yaklasik 900 — Naos 10. yy sonu (Restle 1969)
10. ylizy1l ortast (Jolivet-Lévy)

Plan Tipi : Iki neflidir.

Yazt :IC XC = Isa
i otowpooig > Carmiha Gerilme
Anog n oedvt = Giines ve ay
150v (0) viog (6)o(v) = Iste oglun!
(180v) N (onmp co)v > Iste annen!’

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey nefin kuzey duvarinda yer alan sahne oldukga

tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri . Bu sahne koyu bir zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin
merkezinde yer alan Isa’nin yalmzca kollar1 ve basinin bir kismi giiniimiize gelebilmistir.
Isa kahverengi bir ¢armiha kollar1 gergin ve avug igleri agik olacak sekilde gerilmistir.

Yiizii segilemeyen Isa’nin basinda hagl hale bulunmaktadir. Isa’nin basinin hafifce sag

13)olivet-Lévy, 2015, a.g.k., 189.
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omzuna dogru egildigi anlasilmaktadir. Isa’nin sag kolunun iizerindeki giines tasviri

kirmizi, sol kolunun iizerindeki ay tasviri ise beyaz renkte tasvir edilmistir.

Sahnenin solunda Isa’nin gdgsiine mizrak saplayan Longinos’un bir kism1 korunmustur.
Longinos kahverengi tunik ve siyah ¢izme giymistir. Yiiz kisminda boya dokiilmeleri s6z
konusudur. Isa’nin gdgsiinde muzrak saplanmis yerden su ve kan akmaktadir.
Longinos’un arkasinda Meryem Ana tasvir edilmistir. % profilden, isa’ya déniik bir
sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana siyah bir khiton iizerine ayni renk mapharion
giymistir. Baginda siyah ¢ergeveli bir hale vardir. Yiiz kismi tahrip olmus olan Meryem
Ana’nin basi sol omzuna dogru egilmistir. Sol elini ¢enesine gotiirmiistiir. Sag eliyle ise

Isa’y1 isaret etmektedir.

Sahnenin saginda beyaz khiton iizerine yavruagzi himation giymis olan Incilci Yahya
tasviri yer almaktadir. Kahverengi kisa sagli betimlenmis olan Incilci Yahya’nin basinda
kahverengi bir hale bulunmaktadir. Yahya'nin bakislar1 Isa’ya yonelmistir. Yahya sol
kolunda degerli taslarla bezenmis Incil tasimakta, sag elini de kitabin iizerinde

tutmaktadir.

Bu sahnede Meryem ve Yahya’nin arkasinda Isa ile aym anda ¢armiha gerilmis olan
haydutlar Gestas ve Dymas’in tasvirleri yer almaktadir. Bu haydutlarin {izerinde beyaz
bir perizonion vardir. Isa carmiha kollar1 gergin sekilde gerilmis olup haydutlarin kollari

carmiha arkadan baglanmistir.
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Devrent 3 Nolu Kilise

(Jolivet-Levy

2015)
Katalog No 1119
Yapimn Yeri : Devrent Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 663214,62 — X:
4283922,48.
Yapimn Tarihi 2 10. yiizy1l baglar1 (Jolivet- Levy 1991)
Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey duvarda bir nis i¢inde yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Yuvarlak kemerli bir nis igine yapilmis olan sahnenin zemininde
ti¢ farkli renk kullanilmistir. Bu renkler asagidan yukar1 dogru yesil, sar1 ve koyu koyu

gridir. Isa sahnenin merkezinde ¢armiha gerilmis sekilde tasvir edilmistir. Kollar1 gergin
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bir sekilde duran isa’nin iizerinde beyaz bir perizonion, baginda ise sar1 bir hale vardir.
Basi sag omzuna diismiistiir. Sag kolunun {izerinde sag kolunun iizerinde ay tasvir

edilmistir.

Sahnenin solunda Meryem Ana tasviri yer alir. % durusta Isa’ya doniik tasvir edilmis olan
Meryem Ana kizilkahve bir mapharion giymistir. Sahnenin saginda betimlenen incilci
Yahya beyaz khiton iizerine yesil himation giymistir. Sol kolunda incil tasiyan Yahya’nin

sag eli yanagindadir.
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Haci ismail Dere 2 Nolu Kilise / Panagia Kilisesi

(Otiiken 1984a)

Katalog No 120

Yapinin Yeri : Urgiip’e bagli Sinasos / Mustafapasa kdyiiniin giineyinde
bulunan vadide yer alir. Koordinatlari: Y: 663788,66 — X: 4269765,22.

Yapimn Tarihi - 10. yiizy1l (Jolivet- Levy 1991; Thierry 1984)
Plan Tipi : Kare i¢inde hag planhdir.
Yazut : 0 a(yioc) Io(av)vic = Incilci Yahyal’

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzey hag kolunda yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur

"4Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 199.

282



Sahnenin Tasviri : Sahnenin merkezinde isa’nin yalmzca suppedaneum
tizerinde duran ayaklarinin bir kismi ve bacaklart korunmustur. Sahnenin saginda kizil
tunikli siinger tasiyicis1 ve onun arkasinda ise kolunda tasidigi kitapla incilci Yahya

betimlenmistir.
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Bahattin Samanhg Kilisesi / Aziz Konstantin Kilisesi
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Katalog No 121

Yapinin Yeri . Aksaray ili Giizelyurt ilgesinde yer alir. Thlara Vadisi’nin

Belisirma girisine giden yol iizerindedir. Koordinatlari: Y: 612854,30 - X: 4236248,04

Yapinin Tarihi > 10. yiizy1l sonu (Lafontaine-Dosogne 1963)
11. ylizyilin ilk yarist (Restle 1969)

Plan Tipi - Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapimnin kuzey duvarinda bir nis iginde yer alan sahne orta

derecede tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne Anastasis sahnesiyle beraber yapidaki en genis alana
sahip birincil sahne olarak vurgulanmistir. Girisin karsisinda yer alan bu iki sahne iyi

aydinlatilmis olup ve yapiya giriste izleyici tarafindan ilk dikkat ¢eken sahnelerdir.!’®

Bu sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun {izerinde ise krem rengi bir zemin {izerine
yapilmistir. Sahnenin merkezinde kahverengi bir carmiha gerilmis Isa tasviri yer

almaktadir. Isa’nin {izerinde kahverengi bir perizonion vardir. Basinda hagl hale

15)olivet-Lévy (2009). The Bahattin Samanhg Kilisesi at Belisirma (Cappadocia) Revisited. Byzantine
Arts: Recent Studies (Ed. C. Hourihane), s. 98.
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bulunmaktadir. Isa carmiha kollar1 gergin olacak sekilde gerilmistir. Ayaklar1 ise bir
suppedaneum iizerindedir. Kahverengi sagli ve sakall1 tasvir edilmis olan Isa’nin basi sag
omzuna dogru egilmistir. Isa’nin sag kolunun iizerindeki giines tasviri kirmizi, sol

kolunun tizerindeki ay tasviri ise beyazdir.

Carmihin iki yaninda sahnedeki diger figiirlerden daha az hacime sahip olacak sekilde
tasvir edilmis olan Longinos ve Esopos tasvirleri yer almaktadir. Her iki figiiriin de yiiz
kism1 tamamen tahrip olmustur. Mizrak belli olmasa da Isa’nin gogsiindeki yaradan
anlasildig1 kadariyla sahnenin solundaki kirmizi tunikli figiir Longinos’tur. Sahnenin

saginda betimlenmis olan Esopos ise kahverengi tunik giymistir.

Bu sahnede diger “Carmih” sahnelerinden farkli bir yaklasim bulunmaktadir. Sahnenin
solunda bir kadin figiirii bulunmaktadir. Kizil mapharion giymis olan bu figir
Longinos’un Isa’min gdgsiinde muzrak sapladigi yere dogru ellerini uzatmustir.

Kapadokya bolgesinde ¢armih kompozisyonunda bdyle bir figiire ilk kez rastlanir.

Sahnenin solunda, Longinos’un arkasinda Meryem Ana tasvir edilmistir. Meryem Ana %
durusta, Isa’ya déniiktiir. Kahverengi khiton {izerine ayni renk mapharion giymistir.
Bagsindaki haleden geriye yalniz izler kalmistir. Y{izii tahrip olmus olan Meryem Ana’nin
bas1 45° derecelik bir agiyla sol omzuna dogru egilmistir. Meryem Ana mapharionu ile
ortiilii ellerini yiiziine dogru yaklastirmaktadir. Sahnenin saginda beyaz khiton iizerine su
yesili himation giymis olan Incilci Yahya tasviri yer almaktadir. Kahverengi kisa sagh ve
sakalsiz betimlenmis olan Incilci Yahya'nin basinda beyaz ve cercevesiz bir hale
bulunmaktadir. Yahya nin bakislar1 Isa’ya yonelmistir. Yahya sol kolunda tasidig: incil
degerli taslarla bezenmis olup kahverengi kaplidir. Yahya sag eliyle Isa’y1 isaret
etmektedir.

Bu sahne Isa ile ayn1 anda carmiha gerilmis olan haydutlar Gestas ve Dymas’in tasvirleri
ile sonlanmaktadir. Bu haydutlar beyaz bir perizonion giymistir. Kollar1 ¢armiha gergin

bir sekilde gerilmis olan isa’nin aksine haydutlarin kollar1 garmiha arkadan baglanmistir.
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Kirkdamalti Kilisesi / Aziz Georges Kilisesi

Katalog No 1122

Yapimn Yeri . Aksaray ilinin Glizelyurt ilgesine bagli Ihlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 613076,87 — X: 4235595,98.

Yapinin Tarihi : 1282 — 1295176

Plan Tipi . Tek neflidir.

Yaznt : OBA-CIAEVC -- (O Baoiievg) = Yahudilerin krali.
Yiizbasinin basinin yaninda adi yazmaktadir: AONKHNOC
OEKATTAPXIC
AAHOOCOVHOCHNTOC --> AAnbwg Heov vieg nv ovtog = Bu

gergekten Tanr1’nin oglu.t”’

6By kilise bat1 duvardaki bagisgilarin portrelerine eslik eden yazit aracihigiyla tarihlendirilebilmektedir.
Burada Anadolu Selguklu devletinin son sultam I1. Giyasettin Mesud (1282-1304) ve imparator Andronikos
Il. Palaeologos (1282-1328) tasvirleri yer almaktadir. Kilise bezemesi Bizans imparatorunun tek bagina
hiikiim stirdtigii 1285-1295 yillari arasina tarihlenmektedir. Jolivet-Lévy, 1991, a.g.k., 320.

7Y azit gevirileri igin bkz. Thierry, 1963, a.g.k., 211.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin tonozunda yer alan sahne kismi tahribata maruz

kalmastir.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne siyah bir zemin iizerine yapilmistir. Zeminde bacak
seviyesine kadar dort sira sar1 renk tugla dizisi yer almaktadir. Sahnenin merkezinde Isa
kahverengi bir carmiha gerilmis olarak tasvir edilmistir. isa’nin {izerinde beyaz bir
perizonion vardir. Basinda ise sar1 bir hale bulunmaktadir. Yiizii sa§ omzuna diigsmiis olan
Isa kizil sagli ve kahverengi sakallidir. Isa’nin ¢armiha gerilmis kollar1 gergin, avug igi
ise goziikecek sekilde aciktir. Ellerindeki ve bir suppedaneum iizerinde durmakta olan
ayaklarindaki ¢ivi izleri belirgindir. Isa’nin sag kolunun iizerinde giines tasviri yer
almaktadir. Sol kolunun iizerinde yer alan ay ise tahribattan dolay:r giiniimiize
gelememistir. Carmihin iki yaninda melek tasvirleri vardir. Sahnenin solunda yer alan
melegin yalnizca kanatlar1 ve bir eli okunabilmektedir. Sahnenin saginda yer alan melek
ise saglam durumdadir. Bu melek beyaz khiton tlizerine kizil himation giymistir. Baginda
sar1 bir hale vardir. Kanatlar1 kahverengidir. Kizil sacli betimlenmis olan bu melek sol
eliyle Isa’nin ¢armiha gerilmis olan eline dogru uzanmus, sag eliyle de yiiziinii
ortmektedir. Burada yer alan melek figiirii Yiiksekli Kilisedeki “Carmih” sahnesinde

betimlenmis olan melek ile benzer niteliktedir.

Sahnenin solundaki figiirler tahrip olmustur. Giiniimiize iki figiiriin bedenlerinin bir kism1
gelebilmistir. Isa’ya en yakin olan figiir Meryem Ana’dir. % profilden, Isa’ya déniik bir
sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana koyu gri bir khiton {izerine kahverengi
mapharion giymistir. Arkasindaki figiiriin ise agik kahverengi mapharion giydigi

anlasilmaktadir.

Sahnenin saginda Incilci Yahya ve Yiizbasi tasvirleri yer almaktadir. Incilci Yahya koyu
yesil ve kizil giyimlidir. Basinda sar1 bir hale bulunmaktadir. Kizil sa¢li, sakalsiz, geng
bir goriiniimdedir. Sag eli yanagindadir. Bas1 hafifce sag omzuna dogru egilmistir. Bu
sahnede Yahya kitap tasimamaktadir. Yahya’nin arkasinda Pilatus tarafindan gonderilmis
Yiizbas1 / Kenturion betimi vardir. Sar1 bir klibanion iizerine ortadan diiglimlenmis kizil
bir sagion takmis olan Yiizbasi kizil sacli ve sakallidir. Basinda beyaz bir baslik vardir.
Sar1 bir haleyle tasvir edilmistir. Yiizbas1 havaya dogru uzattig1 sag eliyle Isa’y1 isaret

etmektedir. Sol elinde ise mizrak tutmaktadir.
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Kokar Kilise

AETHETY (o  HOLELKDT,
Imm srccﬁm s’
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(Thierry

E':] / 1963)

Y

Katalog No 1123

Yapinin Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine bagl Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614473,82 — X: 4234920,61.

Yapinin Tarihi : 9. yiizyilin sonu veya 11. yiizyilin ikinci yaris1 (Otiiken 1990)
11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yant :HC XC > Isa
AOXHNOC - Longinos
OHCOITOCOKENTO -> Esopos
OHAHOCECKOTHCTH - Giines
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HCEAHNHHCEMA - Ay (Biitiin iilkenin tizerine karanlik ¢oktii.
Luka 23: 45)

HOANCH O ®0AOI'OC - Incilci Yahya

MP ®V - Meryem Ana

OAHCTHCOTECTAC - lyi ve kétii hirsiz!"®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin gilineyinde yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne yesil bir zemin tlizerine yapilmistir. Stilize bir tisluba
sahiptir. Sahnenin merkezinde kahverengi bir ¢armiha gerilmis olan Isa tasviri yer alir.
Isa’nin iizerinde beyaz bir kolobion vardir. Yiizii tahrip olmus olan Isa’nmn hagli halesi
gri cerceveli sar1 renktir. Isa’nin carmihtaki kollar1 gergin, avug icleri agiktir. Ayaklari bir
suppedaneum iizerindedir. Isa’nin sag kolunun iizerinde giines, sol kolunun iizerinde ise

ay tasviri yer almaktadir.

Carmihin iki yaninda sahnedeki diger figiirlerden daha az hacime sahip olacak sekilde
tasvir edilmis olan Longinos ve Esopos tasvirleri yer almaktadir. Sari tunik ile
betimlenmis olan her iki figiiriin de ylizii tamamen tahrip olmustur. Giiniimiizde bu
figilirlerin tasidigi mizrak ve ucuna siinger takili sopa tasvirleri korunamamistir. Ancak
Thierry mizrak tutan Longinos’un sahnenin solunda, siinger tutan Esopos’un ise sahnenin

saginda oldugunu belirtmektedir.’®

Sahnenin solunda Meryem Ana tasviri yer almaktadir. % profilden, isa’ya déniik bir
sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana kiremit rengi bir khiton iizerine beyaz mapharion
giymistir. Baginda gri ¢erceveli sar1 bir hale vardir. Meryem Ana’nin yiizii tamamen
tahrip olmustur. Sahnenin saginda beyaz khiton {izerine a¢ik kirmizi himation giymis olan
Incilci Yahya basinda gri gergeveli sar1 bir hale ile betimlenmistir. Sol kolunda tasidig

Incil kahverengi kapaklidir. Sag elini ise yanagina dogru gotiirmiistiir.

Meryem ile Yahya nin arkasinda Isa ile ayn1 anda ¢armiha gerilmis olan haydutlar Gestas
ve Dymas’in tasvirleri yer almaktadir. Haydutlarin gerildigi carmihin rengi saridir. Bu

haydutlar kiyafetsiz olup yalnizca bellerini orten beyaz bir perizonion giymistir. Tahrip

8y azit gevirileri icin bkz. Thierry, 1963, a.g.k., 126.
Thierry, 1963, a.g.k., 126.
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olsa da yiizlerinin ¢izgisel bir tislupla yapildig1 anlagilmaktadir. Kollar1 ¢armiha gergin

bir sekilde gerilmis olan Isa’nin aksine haydutlarin kollar1 garmiha arkadan baglanmistir.

Sahnenin solunda, haytudun yaninda betimlenmis olan figiir Thierry’e gére Basrahip
Kayafa’dir'®. Kizilkahve khiton iizerine gri, iizerinde nokta desenleri olan bir giysiyle
tasvir edilmis olan Kayafa’nin basinda sar1 bir tag / sapka vardir. Sag eliyle bir sopa
tutmakta, sol elini ise havaya dogru kaldirmaktadir. Teolojide Kayafa Yahuda’nin
opiiciigiinden sonra Isa’nin yakalandig1 gece Isa’yr yargilayan kisidir. Ardindan isa
Pilatus tarafindan yargilanir ve ¢armiha gerilir. Kayafa’nin ¢armih sahnesinde yer almasi
kronolojik olarak dogru degildir. Kokar Kilise 6rnegine benzer olarak Piirenli Seki
Kilisesinde de ¢armih sahnesinde Kayafa tasviri yer almaktadir. Kapadokya bolgesi duvar
resimlerinde bu iki yap1 disinda, basrahip Kayafa’nin ¢armih sahnesinde goriildiigii 6rnek

bulunmamaktadir.

80Thierry, 1963, a.g.k., 125.
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Piirenli Seki Kilisesi

Katalog No 1124

Yapinin Yeri : Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine bagl Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614400,77 — X: 4234950,23.

Yapimnin Tarihi : 10. yiizyilin ilk yarisi (Jolivet-Leévy 1991)
11. yilizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)

Plan Tipi : Iki neflidir.
Yant : OKAHA®ACOBACHA -- O Ka(y)opog & Bac(t)A(svg)*8!

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey nefin kuzey duvarinda yer alan sahne orta derecede

tahribata maruz kalmstir.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne yesil ve sar1 bir zemin tizerine yapilmustir. Stilize bir
tisluba sahip olan sahnede tiim figiirlerin yiizleri tahrip olmustur. Sahnenin merkezinde
kahverengi bir carmiha gerilmis Isa tasviri yer alir. Isa’nin iizerinde gri bir kolobion
vardir. Kolobionunun omuz kisimlarindan asag1 dikey seritler inmektedir. Basinda sar1
bir hale olan Isa kahverengi uzun sacli ve sakalsiz tasvir edilmistir. Isa’nin kollar1 carmiha
gergin bir sekilde gerilmistir. Bedenine gore orantisiz sekilde biiyiik olan elleri avug igleri

goriinecek sekilde agiktir. Isa’nin ayaklari bir suppedaneum iizerinde durmaktadir.

81 Thierry, 1963, a.g.k., 148.
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Ayaklarinin altinda Golgota Tepesi’ne isaret eden bir kafatasi tasviri yer almaktadir.

Isa’nin sag kolunun iizerinde giines, sol kolunun iizerinde ise ay tasviri vardir.

Carmihin iki yaninda sahnedeki diger figiirlerden daha az hacme sahip olacak sekilde
tasvir edilmis olan Longinos ve Esopos tasvirleri yer almaktadir. Her iki figiir de koyu
kirmizi tunik ve sapka giymistir. Siyah ¢orapl tasvir edilmislerdir. Sahnenin sagindaki
figiir, ucuna siinger takilmis sopay! Isa’nin yiiziine dogru uzatmasindan anlasildig
kadariyla Esopos’tur. Sahnenin solunda yer alan Longinos’un ise elindeki mizrak belirgin
degildir.

Sahnenin solunda, Longinos’un arkasinda Meryem Ana tasviri yer almaktadir. %
profilden, Isa’ya doniik bir sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana kiremit rengi bir
khiton {izerine gri mapharion giymistir. Baginda sar1 bir hale vardir. Meryem ellerini
mapharionunun i¢inden havaya kaldirmistir. Sahnenin saginda tasvir edilmis olan Incilci
Yahya agik kirmizi khiton tizerine kizilkahve himation giymistir. Basinda sar1 bir hale
olan Incilci Yahya sol kolunda kahverengi kapakli bir Incil tasimaktadir. Sag elini ise

yanagina dogru gotlirmiistiir.

Bu sahnede Meryem ile Yahya’nm arkasinda Isa ile aym anda garmiha gerilmis olan
haydutlar Gestas ve Dymas’1in tasvirleri de yer almaktadir. Haydutlarin gerildigi ¢armihin
rengi saridir. Bu haydutlarin {izerinde beyaz bir perizonion vardir. Kollart ¢garmiha gergin

bir sekilde gerilmis olan Isa’nin aksine haydutlarin kollar1 garmiha arkadan baglanmustir.

Sahne sagda haydut tasviri ile sonlanirken, solda haydutun arkasinda basrahip Kayafa
tasviri ile sonlanmaktadir. Kokar Kilisede oldugu gibi Piirenli Kilisede de bu sahnede
Kayafa tasviri yer alir. Kayafa’nin yer aldigi duvarda yogun tahribat s6z konusudur.
Ancak Kayafa’nin kahverengi drapeli acik renk giysisi, basindaki kahverengi sapka/tag

ve elinde tuttugu uzun degnek okunabilmektedir.

292



Yilanh Kilise

Katalog No 1125

Yapimn Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine bagh Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 613982,88 — X: 4235121,29.

Yapinin Tarihi 1 9. ylizyil sonu 10. yiizyil bas1 (Jolivet-Leévy 1991)
11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)

Plan Tipi : Serbest hag planhdir.
Yazit : O AHCTHC O TECT(AC) > Kaétii hirsiz*®?

Sahnenin Yeri ve Durumu : Naosun kuzeyinde yer alan sahne yogun derecede tahrip

olmustur. Sahneden giiniimiize yalnizca bazi1 tanimlayici unsurlar gelebilmistir.

Sahnenin Tasviri  : Yogun boya dokiilmelerinin oldugu sahneden giiniimiize yalnizca
Isa ile ayn1 anda ¢armiha gerilmis hirsizlardan birinin bedeninin bir kismi ve iki figiire ait

fragmanlar gelebilmistir.

82Thierry, 1963, a.g.k., 104.
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Bu sahne siyah bir zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin solunda isa ile birlikte carmiha
gerilmis olan hirsiz figlirliniin ¢armihi1 sar1 renktedir. Figiiriin iizerinde beyaz bir
perizonion bulunmaktadir. Sahnenin saginda iki figiir bulunmaktadir. Onde bulunan figiir
kahverengi giysilidir. Onun arkasinda ise sar1 tunik ve siyah ¢orap giymis ikinci bir figlir
yer almaktadir. Ondeki figiir hacminden anlasildig1 kadariyla Longinos veya Esopos’tur.
Arkasinda ise Meryem Ana tasvir edilmis olmalidir. Ancak bu figiirlerin iist kisimlart

korunamamustir.
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Agikel Aga Kilise / Batkin Kilisesi

A
).

(Sahna 2018 iginde
A. Fenerci)

Katalog No 1126

Yapimn Yeri : Aksaray ili Glizelyurt ilgesinde yer alir. Kilise, [hlara Vadisi’nin
Belisirma girisinde bulunan seyir terasinin altinda kalan kaya kiitlesine oyulmustur.

Koordinatlari: Y: 612654,25 — X: 4236487,21.

Yapinin Tarihi 2 9. yiizy1l sonu 10. yiizyil basi (Lafontaine - Dosogne 1963)
Plan Tipi : Serbest hag planhdir.
Yazit : EONCCOY

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin kuzey duvarinda yer alan sahne orta derecede

tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahnenin zemininde ii¢ farkli renk bulunmaktadir. Alttan
bacak seviyesine kadar yesil, ¢carmihin kollarina kadar sari, onun iizerinde ise siyah bir
zemin vardir. Stilize bir iisluba sahip olan sahnede yalnizca g figiire yer verilmistir. Bu

figiirler; Isa, Meryem ve Incilci Yahya’dir. Sahnede ii¢ figiiriin de yiizii tahrip olmustur.
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Sahnenin merkezinde hardal saris1 bir garmiha gerilmis olan isa tasviri yer alir. Isa’nin
iizerinde kizilkahve bir kolobion vardir. Hagli halesi sar1 renktir. Isa’nin yiiziinde
okunabilir durumda olan tek unsur kahverengi sakallari oldugudur. Isa’nin kollar:
carmiha gergin bir sekilde gerilmistir. Elleri avug i¢leri goriinecek sekilde agiktir. Sol
elinde civi izi belirgin olup sag elinde ¢ivi izi yoktur. Isa’nin sag kolunun iizerinde ay, sol

kolunun iizerinde ise giinesi temsil eden daireler yer almaktadir.

Sahnenin solunda Meryem Ana tasviri yer almaktadir. % profilden, Isa’ya déniik bir
sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana kiremit rengi bir khiton lizerine ayni renk
mapharion giymistir. Sar1 zeminin 6niinde duran Meryem’in basinda yalnizca kizil hale
cergevesi bulunmaktadir. Halesi ise zemin rengindedir. Meryem ellerini mapharionunun

icinden havaya dogru kaldirmstir.

Sahnenin saginda tasvir edilmis olan Incilci Yahya beyaz khiton {izerine yavruagzi
himation giymistir. Khitonunun iki yaninda ikiser sira kizilkahve dikey seritler
bulunmaktadir. Incilci Yahya’nin da halesi zemin renginde olup ¢erceve ile
belirginlestirilmistir. Yahya sol kolunda altin saris1 kapagi olan Incil tasimaktadir. Sag

eliyle ise Isa’y1 isaret etmektedir.

296



Comlekgi Kilise
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=4N (Pekak 1993)
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G ¢ TR
Katalog No 1127
Yapimn Yeri : Aksaray ili Giizelyurt ilgesi sinirlarinda yer alan Manastir Vadisi

icindedir. Koordinatlari: Y: 619647,23 — X: 4236903,57.

Yapimnin Tarihi 2 9. ylizyilin ikinci yarist (Jolivet-Lévy 1991)
9-10. ylizy1l (Lafontaine-Dosogne 1963)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazt 1 IC XC > Isa
O KENTVPION: Yiizbasi

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin kuzeyinde yer alan sahne orta derecede tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahnenin zemininde birbirine yakin tonlarda iki farkli renk

uygulanmigtir. Sahnenin alt kismi tahrip oldugu i¢in figiirlerinin ayak seviyesindeki renk

bilinmemektedir. Ancak sahne ¢armihin kol kismina kadar tag rengi, onun iizerinde ise

krem rengi bir zemin {izerine yapilmistir. Stilize bir tisluba sahip olan sahnede tiim

figtirlerin yiizleri tahrip olmustur.

Sahnenin merkezinde kizilkahve bir carmiha gerilmis Isa tasviri yer alir. Isa’nin iizerinde

beyaz bir kolobion vardir. Basinda kizil cerceveli bir hale ile tasvir edilen Isa kizil uzun
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sagl ve sakallidir. Isa’nin garmihtaki kollar1 gergin, elleri ise avug igleri gdriinecek
sekilde agiktir. Yalnizca sag eli korunmus olan Isa’nin elinde ¢ivi izi olup olmadig

belirgin degildir.

Carmihin iki yaninda Longinos ve Esopos tasvirleri yer almaktadir. Sahnenin solundaki
figiir Longinos’tur. Longinos kizil giyimlidir. Elindeki muzragi Isa’min gdgsiine
saplamaktadir. Sahnenin sagindaki Esopos’un yalnizca bir kolu korunabilmistir. Esopos

tasimakta oldugu sopay1 Isa’nin yiiziine dogru uzatmistr.

Sahnenin solunda Meryem Ana tasviri yer almaktadir. % profilden, Isa’ya déniik bir
sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana kizilkahve bir khiton tizerine beyaz mapharion
giymigtir.  Mapharionunda kalin siyah seritler bulunmaktadir. Meryem’in zemin
rengindeki halesi kizil gergevelidir. Sahnenin saginda tasvir edilmis olan Incilci Yahya
yesil khiton tizerine kizilkahve himation giymistir. Basinda kizil ¢erceveli bir hale olan
Yahya sol elinde kahverengi kapakli bir Incil tasimaktadir. Sag eliyle ise isa’y1 isaret

etmektedir.

Bu sahnede one ¢ikan unsurlardan ilki figilirlerin boyutlandirilmasidir. Kapadokya
orneklerinde genellikle piramidal bir diizen s6z konusudur. Carmihta olmasinin bir
vurgusu olarak Isa sahnede diger figiirlerden daha yiiksekte yer alir. Ancak bu sahnede
Meryem ve Yahya Isa ile aym diizlemde verilmistir. Bununla birlikte bu sahnede ay ve

giines tasvirlert bulunmamaktadir.
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Soganh Karabas Kilise

Katalog No - 128

Yapmin Yeri : Kayseri ili, Yesilhisar ilgesi Soganli semtinde yer alir.

Koordinatlar: Y. 672183,79 - X. 4246474,05.

Yapimn Tarihi : 1. Tabaka 10.yiizyil; 2. Tabaka 1050; 3. Tabaka 1060-1061(Restle

1969)
Eyliil 1060 ile Agustos 1061 arasi®®

183)olivet-Lévy, Jerphanion ve Wharton kilisede bir ithaf yazit1 oldugunu ve ithafta kilisenin bahsi gecen
tarihlerde, Imparator 10. Konstantin Dukas Dénemi’nde siislendigini belirtmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
Jolivet-Lévy, 1991, a.g.k., 270; Jerphanion Text 2.1, 1936, a.g.k., 335; Wharton, 1988, a.g.k., 44.
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Plan Tipi : Iki neflidir.

Yazt : Econoc = Esopos

Io(avvnc) = Incilci Yahya

n oeh(nvn) > Ay

ndov 1 un(m)p cov, 1 0 v(1)o(c) cov < iste oglun! Iste annen!

(oA)180(c) v()og B(so)v v ovtog > Bu gergekten Tanri’nin

ogluydu!'®
Sahnenin Yerive Durumu : Kuzey nefin kuzeybatisinda yer alan sahnede kismi
tahribat mevcuttur.
Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemini alt kisimdan 1/3’i yesil, onun iizerinde ise koyu
gridir. Sahnenin merkezinde kizilkahve bir ¢armiha gerilmis Isa yer almaktadir. isa’nin
tizerinde saydam bir perizonion bulunmaktadir. Perizonionun bel kisminda bulunan
kizilkahve ip 6nden baglanmustir. isa’nin baginda hagli hale bulunmaktadir. Isa’nin uzun
kizil saglar1 dalgalidir. Uzun sakallar1 vardir. Yanaklar1 kirmiz1 olarak tasvir edilmis
Isa’nin bas1 sag omzuna dogru diismiistiir. Isa’nin elleri carmiha avug igleri gdriinecek
sekilde ¢ivilenmis olup ¢ivi izleri belirgindir. Kollar1 dirseklerinden hafif¢e biikiilmiistiir.
Ellerine benzer olarak Isa’nin bir suppedaneum iizerinde duran iki ayaginda da civi izleri

vardir. Ayaklarinin altinda lizerinde kafatasi olan bir tepecik tasviri bulunmaktadir.

Carmihin iki yaninda, sahnedeki diger figiirlerden daha kii¢iik betimlenmis olan Longinos
ve Esopos tasvirleri vardir. Carmihin solundaki Longinos’un iizerinde kizilkahve bir
tunik vardir. Kahverengi saghidir. Basini havaya dogru kaldirmus, elindeki mizragi Isa’nin
gbgsiine saplamistir. Isa’nin gévdesinden su ve kan akmaktadir. Carmihin saginda
betimlenmis olan yash figiir Esopos’tur. Uzerinde su yesili tunik vardir. Sag elinde

tuttugu ucuna siinger takilmis sopayu ise isa’ya dogru uzatmaktadir.

Sahnenin solunda iki kadin figiirii bulunmaktadir. Isa’ya en yakin olan figiir Meryem
Ana’dir. % profilden tasvir edilmis olan Meryem Ana koyu gri bir khiton {izerine kizil
mapharion giymistir. Basinda siyah ¢ergeveli kahverengi hale vardir. Kirmizi yanakli
tasvir edilmis Meryem Ana bakislarmi Isa’ya yoneltmistir. Mapharionun iginden

cikardign sag eliyle Isa’y1 isaret etmektedir. Sol eli ise belirgin degildir. Meryem’in

184Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 275-276.
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arkasinda acik kirmizi khiton iizerine kizilkahve mapharion giymis olan kadin figiirii

Meryem’den daha kisa betimlenmistir. Bu figiir de % durusta Isa’ya doniik durmaktadar.

Sahnenin saginda, Esopos’un arkasinda agik kirmizi khiton {izerine su yesili himation
giymis Incilci Yahya tasviri yer almaktadir. Kahverengi kisa saclar1 dalgalidir. Sakalsiz
tasvir edilmis olan Incilci Yahya nin bakislar1 izleyiciye déniiktiir. Incilci Yahya sag elini
yanagina gotiirmiistiir. Sol eli ise himationunun kivrimimi kavramistir. Incilci Yahya bu
sahnede kitap tasimamaktadir. Yahya’'nin arkasinda Yiizbasi / Kenturion tasviri
bulunmaktadir. Yiizbasi tizerine kizil bir klibanion giymis, onun {izerine de ayni renk bir
sagion takmistir. Beyaz gorap ve kahverengi ¢izme giymistir. Basinda beyaz bir sapka
vardir. Kahverengi saclara ve sakallara sahiptir. Bakislar1 isa’ya yonelmistir. Yiizbas1 sol
eliyle bir kalkan tutmakta, havaya kaldirdigi sag elinin isaret parmagiyla ise Isa’y1

gostermektedir.
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Giizeloz (Mavrucan) 1 Nolu Kilise

(Canverdi 2005)

Katalog No : 129

Yapinin Yeri : Kayseri Ili, Yesilhisar ilcesi, Giizeloz koyii ¢ikisinda yer alir.
Koordinatlari: Y: 671164,80 — X: 4250266,51.

Yapinin Tarihi 2 9. ylizyilin ikinci yarisi (Jolivet-Levy 1991)
Plan Tipi : Iki neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefin kuzeybatisinda yer alan sahne yogun

tahribata maruz kalmistir.

Sahnenin Tasviri  : Krem rengi bir zemin iizerine yapilmis sahne fragmanlar
halindedir. Sahnenin merkezinde kahverengi bir carmiha gerilmis Isa tasviri yer alir.
[sa’nin {izerinde beyaz bir perizonion, basinda krem rengi bir hale vardir. Isa’nim basi sag

omzuna dogru egilmistir. Isa’nin sag kolunun iizerindeki giines okunabilmektedir.

Carmihin yanindaki figiirden anlasildigi kadariyla bu sahnede Longinos ve Esopos
tasvirleri yer almaktaydi. Ancak sadece sahnenin solunda kizilkahve giysili bir figiir
korunabilmistir. Bu figiirlin arkasinda Meryem Ana tasviri yer almaktadir. % profilden,
Isa’ya doniik bir sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana beyaz bir khiton iizerine
kizilkahve mapharion giymistir. Meryem eliyle Isa’y1 isaret etmektedir. Sahnede Incilci

Yahya tasviri korunamamustir.

Bu sahne iki yanda Isa ile ayn1 anda carmiha gerilmis olan haydutlar Gestas ve Dymas’in
tasvirleri ile sonlanmaktadir. Haydutlarin gerildigi ¢armihin rengi hardal sarisidir. Bu
haydutlar beyaz bir perizonion giymistir. Kollar1 ¢carmiha gergin bir sekilde gerilmis olan

Isa’nin aksine, haydutlarin kollar1 carmiha arkadan baglanmstir.
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Giizeloz Hag Kilise

AR
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% ,—‘ 3 N

V2

.\."'1.
(Canverdi
2005)

Katalog No 1130

Yapmnn Yeri : Kayseri 1li, Yesilhisar Ilgesi, Giizeloz kdyiiniin Urgiip’e giden

cikisindadir. Koye 1 km uzakliktadir. Koordinatlari: Y: 671888,17 — X: 4251447,42.
Yapinin Tarihi 2 10. yiizy1l (Otiiken 1984)
Plan Tipi : Serbest hag planhdir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey hag kolunda yer alan sahne yogun tahribata maruz

kalmistir.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahne krem rengi bir zemin {izerine yapilmistir. Stilize bir

isluba sahip olan sahnede tiim figiirlerin yiizleri tahrip olmustur.

Sahnenin merkezinde kizilkahve bir carmiha gerilmis olan Isa tasviri yer alir. Isa’nmn
tizerinde koyu gri bir kolobion, basinda ise beyaz bir hale vardir. Kollar1 garmiha gergin
bir sekilde gerilmis olup elleri avug icleri goriinecek sekilde agiktir. Sag kolunun
tizerindeki ay tasviri koyu gri verilmis olup kiigiik bir kismi kizildir. Sol kolunun

iizerindeki giines tasvirinin ise tamami kizil betimlenmistir.

Sahnedeki bozulmalardan dolay1 carmihin iki yaninda Longinos ve Esopos tasvirleri olup
olmadig1 belirgin degildir. Ancak bu yapida farkli bir konumlandirma s6z konusudur.

Isa’nin iki yaninda, Isa ile ayn1 anda ¢armiha gerilmis olan haydutlar Gestas ve Dymas’in
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tasvirleri bulunmaktadir. Ciplak betimlenmis olan bu haydutlarin kollar1 garmiha arkadan

baglanmustir.

Sahne solda, haydutun yaninda betimlenmis olan Meryem Ana tasviri ile sonlanmaktadir.
% profilden Isa’ya déniik bir sekilde tasvir edilmis olan Meryem Ana kizilkahve bir
khiton lizerine koyu gri mapharion giymistir. Halesi zemin rengindedir. Meryem

mapharionun i¢inden uzattigi ellerini havaya dogru kaldirmustr.
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Ortakoy Aziz Georgios Kilisesi

Az Usrpron Killses:
il G, ONCELEN

Katalog No 1131

Yapinin Yeri . Giizeloz’den Baskdy’e giden yol iizerinde, bir tepede yer alir.

Koordinatlari: Y: 669083,01 — X: 4251022,05.

Yapimn Tarihi : 10.yilizy1hn ilk yaris1 (Jolivet-Lévy 1991)
Kilisenin giiney duvarina bitisil bir sapelin apsisinde 1293 tarihli
bir yazit bulunmaktadir. (Lafontaine Dosogne 1963)
13. yiizy1l (Peker ve Uyar 2011)

Plan Tipi : Trikonchos planlidir.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey eksedrada yer alan sahne is tabakasiyla kaplidir.

Sahnenin Tasviri  : Eksedra yiizeyini kaplayan bu sahnenin merkezinde ¢armiha
gerilmis Isa goriiliir. Kahverengi sacli ve sakalli tasvir edilmis olan Isa’nin basi sag
omzuna dogru diismiistiir. Gozleri kapalidir. Bedeni ¢iplak olup belini bir perizonion
ortmektedir. Carmiha gerili kollar dirseklerinden biikiilmiistiir. Ayaklarindaki ¢ivi izleri

belirgindir.

Carmihin iki yaninda Longinos ve Esopos tasvirleri yer alir. Sahnenin solunda Ug
Meryem, sahnenin saginda ise elini iiziintiiyle yanagma dayamus Incilci Yahya tasviri
vardir. Bu sahne iki yanda Isa ile ayn1 anda ¢armiha gerilmis olan iyi ve kétii hirsiz ile
sonlanir. Hirsizlar da Isa gibi kiyafetsiz betimlenmis olup bellerini beyaz bir perizonion
ortmektedir. Baslarinda ¢ergeveli bir hale vardir. Sahnenin solunda uzun sagl ve sakalli
tasvir edilmis olan hirsizin gozleri agiktir. Bu sahnede dikkat ¢eken unsurlardan biri

hirsizin kollarinin ¢armihin arkasindan dolasip ¢armihin ucunu tutuyor olmasidir.
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Erdemli Aziz Eustathios Kilisesi

, "'6’/ ,','ll ,T , : J !ﬁ-;:;,w 1
L !f | '. LJ)/ (Sahnenin ¢izimi ve
| - plan: Karakaya 2010)
Katalog No 1132
Yapinin Yeri : Kayseri’nin Yesilhisar ilgesine bagli Erdemli kdyiinde yer alir.

Koordinatlari: Y: 680467,87 — X: 4254128,71.

Yapimn Tarihi : 11-13. yiizy1l (Jolivet-Levy 1991)
13. yiizy1l (Karakaya 2010)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yant : E AENKHNOC - Longinos

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmin bati duvarmin kuzeyinde yer alan sahne is
tabakasiyla kapli olup yogun derecede tahrip olmustur.
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Sahnenin Tasviri  : Isa sahnenin merkezinde ¢armiha gerilmis sekilde betimlenmistir.
Uzerinde belini 6rten beyaz bir 6rtii, basinda ise hagli hale vardir. Carmih kollar1 iizerinde
ay ve gilines tasvirleri bulunmamaktadir. Carmihin iki yaninda sahnedeki diger
figlirlerden daha kisa tasvir edilmis olan Longinos ve Esopos tasvirleri bulunur. Longinos
sahnenin solundadir. Elinde tuttugu mizrag: Isa’ya dogru uzatmaktadir. Sahnenin saginda
yer alan Esopos ise sol eliyle tuttugu ucuna siinger takili sopay1 Isa’ya uzatmakta, sag

elinde ise eksi sarap kabini tasimaktadir.

Esopos’un arkasinda yer alan iIncilci Yahya’nin bacaklar1 ve olasilikla yanagma
gotiirdligl sag kolunun bir kismi korunabilmistir. Yahya’nin arkasinda iki figiir basina ait

fragmanlar yer almaktadir.

Sahnenin solunda, Longinosun arkasinda dort kadin figiirii bulunmaktadir. Bu figiirlerin
tamamu khiton iizerine mapharion giymis ve haleli tasvir edilmistir. isa’ya en yakinda
olan Meryem sag kolunu Isa’ya dogru uzatmus sol elini ise cenesine dayamustir. Ikinci ve
ticlincii figiir baglarin1 egmis bir sekilde birbirlerine donmiistiir. Dordiincii figiir ise eli

yanaginda Isa’ya bakmaktadir.
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Erdemli Mikhael Kilisesi

[ © SAU) SP&N A
-~ L \“\ g3l . AR,
& e 7 N\ = jz_‘;~— S
= = N Vo PN N ®
=k TN == :. ,FC_ \ _- N
NN 2 ) PP ~
| 2 ) < o A9\
! (Sahnenin ¢izimi
A8 8 1 =L ve plan: Karakaya
- ST = 2010)
Katalog No 1133

Yapimnin Yeri

Yapimn Tarihi

Plan Tipi

: Kayseri’nin Yesilhisar il¢esine bagli Erdemli kdyiinde yer alir.

- 11. yiizy1l sonu 12. yiizyil basi (Karakaya 2010)

: Kare planlhidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin tonozunda yer alan sahne yogun derecede tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri Bu yapida sahneler arasinda gergeveler bulunmamaktadir.
Sahnenin saginda carmiha gerilmis olan Isa’nin sol kolu ve bacaklar1 korunamamuistir.
Basinda hagli halesi olan Isa’nm yiizii sa§ omzuna dogru hafifce egilmistir. Uzerinde
yalnizca belini 6rten bir perizonion ile betimlenmistir. Carmihin iki yaninda ay ve giines

tasvirleri yer alir. Sahnenin solunda ¢armihin {izerinde bir melek tasviri yer almaktadir.

Sahnenin solunda Meryemler / U¢ Meryem tasviri vardir. Ug figiir de khiton iizerine
mapharion giymis ve haleli betimlenmistir. Onde, Isa’ya en yakin duran Meryem Ana
havaya kaldirdig1 sag eliyle isa’y1 isaret etmektedir. En sonda duran figiir de giysisinin

i¢inden ¢ikardigi eliyle Isa’y1 isaret etmektedir.
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Kayseri Bagpinar (Isbidin) Besaret Kaya Kilisesi

¢ o - R
Katalog No 1134

Yapmin Yeri : Kayseri’nin Melikgazi ilgesine bagli Koramaz Vadisi’nde yer alir.

Koordinatlari: Y: 730242,18 — X: 4299475,47.
Yapinin Tarihi : 11. yiizy1l (Jolivet-Levy 1991)
Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giineyinde bulunan sahne kismi tahribata maruz

kalmastir.

Sahnenin Tasviri  : Koyu gri bir zemin iizerine yapilmis olan sahnenin merkezinde
carmiha gerilmis Isa tasviri yer alir. Uzerinde belini drten beyaz bir perizonion, basinda
ise hacli hale bulunan Isa kahve uzun sagh ve sakallidir. Basi sag omzuna dogru diismis,

gozleri kapanmustir.

185By kilisenin plan1 Kayseri Yeralti Yapilar1 Envanterinin besinci ara raporundan almmustir. Kayseri
Biiyiiksehir Belediyesi (2020). Kayseri Yeralt1 Yapilart Envanteri Besinci Ara Rapor, Kayseri.
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Ellerindeki ¢ivi izleri belirgindir. Hag¢ kollar1 {izerinde ay ve giines tasvirleri

bulunmamaktadir.

Carmihin iki yaninda Longinos ve Esopos tasvirleri korunamasa da tasidiklart mizrak ve
ucuna siinger takili sopa okunabilmektedir. Sahnenin solunda yiizii tahrip olmussa da,
kahverengi mapharionlu Meryem Ana sag eliyle isa’y1 isaret etmektedir. Kars1 eksende
duran Incilci Yahya beyaz khiton iizerine yavruagzi himation giymistir. Kisa kahve sacli
ve sakalsiz tasvir edilmis olan Incilci Yahya sol kolunda kapag1 sade olan bir Incil

tagirken sag elini yanagina dayamaistir.
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4.13. ISA’NIN CARMIHTAN INDIiRILMESI

Goreme 7 / Tokah Kilise (Eski)
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(Rodley, 1985)

Katalog No 1135

Yapimn Yeri : Goreme Vadisi Ac¢ik Hava Miizesi’ne 100 m. uzakliktadir.
Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapimn Tarihi - Yaklasik 910/ 920 (Restle 1969)
10. yiizy1l (Rodley 1985)
10. yiizyihn ilk ¢eyregi (Epstein 1986; Otiiken 1987a; Wharton
1988; Jolivet-Levy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazt 1 IC XC - Isa
MP XY - Meryem Ana
N amoka®hootc = Carmihtan Indirilme

et 1 oediv(n) (e1)c epa p(e)tePrOtL > Ay kana doniistii! 18

18 Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 72.
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Sahnenin Konusu : Matta 27: 57-66; Markos 15: 42-47; Luka 23: 50-56; Yuhanna
19:38-42; Yahuda 23: 44-47; Nikodemus 11. Boliim; Barnabas 217; Petrus 21-24.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapimin kuzey duvarinda yer alan sahne kismi derecede

tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne bacak seviyesine kadar yesil, onun {izerinde ise koyu gri
bir zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin merkezinde Isa carmihtan indirilirken
betimlenmistir. isa’nin belinde iizerinde dikey kizil seritler bulunan beyaz bir perizonion

vardir. Suppadenaum tizerindeki iki ayaginin arasinda bir kafatasi tasviri yer almaktadir.

[sa’nin saginda Yusuf Isa’ya belinden sarilmis, Isa’y1 indirmeye yardim etmektedir.
Yusuf’un tlizerinde hardal saris1 himation ve yesil khiton vardir. Halesiz tasvir edilmistir.
Beyaz kisa saglara ve beyaz sakallara sahiptir. Yusuf’un arkasinda kizil khiton {izerine
gri mapharion giymis olan Meryem Ana tasviri bulunmaktadir. Haleli betimlenmis olan
Meryem Ana isa’nin ¢armihtan indirilmis kollarina sarilmakta, yanagini Isa’nin kollarna

yanagtirmaktadir.

Sahnenin saginda civileri ¢ikarmak icin Isa’nm ayagmna dogru egilmis olan Nikodemus
tasviri yer almaktadir. Nikodemus yesil khiton {izerine hardal saris1t himation giymistir.
Basinda kizilkahve cerceveli bir hale vardir. Nikodemus kisa kahverengi sacli ve sakalsiz

betimlenmis geng bir figiirdiir.
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Yeni Tokah Kilise / Tokal 2 / Aziz Basileos Kilisesi
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: (Rodley 1985)
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Katalog No 1136

Yapinin Yeri : Goreme Agik Hava Miizesi’ne 100 m. uzakliktadir. Tokal1 Eski

Kiliseye ek olarak yapilmistir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapin Tarihi : 969 oncesi (Epstein 1986)
10. yiizy1l (Thierry 1975)
10. yiizyilin ilk yaris1 (Jolivet-Levy 1991)
10. yiizy1l ortas1 (Rodley 1985)
10. yiizy1l sonu (Restle 1969)
10. yiizy1l sonu veya 13. yiizyil (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kuzey-giiney yoniinde tek neflidir.

Yazt :IC XC = Isa
MHP XY: Meryem Ana
(?)CH® > Yusuf
H AIIOKAAOCHC = Carmihtan inme'®’

Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne yapinin dogusunda, ana apsis yar1 kubbesinde yer
alan “Carmihta Isa” sahnesinin altinda yer almaktadir. Sahnenin alt kism1 tamamen tahrip

olmustur.

187Yazit gevirileri igin bkz. Epstein, 1986, a.g.k., 74.
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Sahnenin Tasviri  : Lapis mavisi renge sahip bir zemin tizerine yapilmis olan sahnede
Isa garmihtan indirilirken betimlenmistir. Isa’dan giiniimiize yalmzca hacl sar1 halesinin

bir kismi1 gelebilmistir.

Sahnenin solunda yer alan Meryem Ana yiiziinii Isa’nim yiiziine yaklastirmistir. Uzerinde
kizil mapharion, baginda ise sar1t hale olan Meryem Ana’nin yalnizca bas kismi
korunabilmistir. Isa’nin diger yaninda ayakta tasvir edilmis olan Yusuf ellerini isa’ya
dogru uzatmistir. Uzerinde beyaz himation olan Yusuf’un basinda yalnizca beyaz gerceve
ile belirginlestirilmis bir hale vardir. Beyaz sa¢li ve beyaz uzun sakalli tasvir edilmis olan

Yusuf’un bakislari Isa’nin aksi yondedir.
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Giilliidere 4 / Giilliidere Ayvah Kilise
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Katalog No 1137

Yapinin Yeri > Nevsehir’in Avanos ilgesine bagli Cavusin Semtinde Giilliidere
Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi : 913-920188
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yaznt :1IC XC = Isa

(NIK)OAIMOC - Nikodemus
OHAIOC - O Elios = Giines
HCEAINI >H Seleni > Ay!8

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefin kuzey duvarinda, “Carmihta Isa” sahnesinin

devaminda yapilan sahne yogun derecede tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahnede ugradig: tahribattan dolay: giicliikle se¢ilebilmektedir.

Sahne siyah zemin {izerine yapilmigtir. Sahnenin merkezinde c¢armihtan indirilirken

18Duvar resimlerinin tarihi kilisenin iginde yer alan iki yazittan grenilmistir. Giiney apsiste yer alan yazitta
yapinin Konstantin’in hiikiim siirdiigli donemde dekore edildigi belirtilir. Kuzey nefte yer alan
arkosoliumda ise yapmin dekorasyonunun 14 Kasim 64 yilinda yapildigi yazilidir. iki yazit
birlestirildiginde, bahsi gecen imparatorun 913-920 yillarinda hiikiim siiren 7. Konstantin (Porfirogennetos)
oldugu ve kilisenin bahsi gegen yillarda dekore edildigi anlasilmaktadir. Bkz. Epstein, 1986, a.g.k., 15.
189y azit gevirileri icin bkz. Tiirker, 2008, a.g.k., 143.
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betimlenmis olan Isa yer almaktadir. isa’nin belinde beyaz bir perizonion vardir. Ayaklari

suppedaneum iizerindedir. Isa’nin ellerindeki civiler ¢ikarilmistir.

Sahnenin solunda Meryem Ana ve Yusuf tasvirleri yer alir. Kizil bir himation giymis olan
Yusuf beyaz sagli ve sakallidir. Halesiz tasvir edilmistir. Belinden sarildign Isa’yi
carmihtan indirmeye yardim etmektedir. Yusuf'un arkasinda siyah mapharion giymis
olan Meryem Ana Isa’nin ¢armihtan ¢ikarilmis kollarina sarilmaktadir. Yanagii isa’nin

kollarina yaslamistir.

Carmihin saginda civileri ¢tkarmak icin Isa’nin ayagma dogru egilmis olan Nikodemus
tasviri yer almaktadir. Nikodemus kizil himation giymistir. Basinda kizilkahve cergeveli

bir hale vardir. iki elini Isa’nin ayagina dogru uzatmistir.
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Giilsehir Karsi Kilise / Aziz Jean Kilisesi

(Jolivet-Levy,
2015)

Katalog No : 138

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Giilgehir il¢esinin girisinde yer alir. Koordinatlari: Y:

642138,39 — X:4289511,49.

Yapinin Tarihi : 25 Nisan 12121
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazt :IC XC - Isa

ATIOKA®HAOCI I = Apokathilosi = Hagtan Indirilme
ANITAE KY - Angeli kiriu > Allah’in melegi

O HAlwg H CEAHNI O - ilios I selini = Giines ve ay

I0CI® - losif = Yusuf

Io(édvvmc) O ®EOAOI'O¢ > loannes Theologos = Incilci Yahya
A(y106) NH(x68npnoc) = Agia Nikodemus = Nikodemus®?

190K ilisenin apsis silmesinde bulunan kitabesinde 25 Nisan 1212 tarihi ve Imparator Theodoros Laskaris
kayd1 bulunmaktadir.
1y azit cevirileri icin bkz. Gokcan, 2010, a.g.k., 71.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giineybati tonozunda bulunan sahnede kismi boya

dokulmeleri s6z konusudur.

Sahnenin Tasviri  : Isa’nin ¢armihtan indirilme aninin betimlendigi bu sahne siyah
bir zemin iizerine yapilmistir. Isa uzun dalgali saglara ve sakallara sahiptir. Basinda hagls,
sart bir hale vardir. Bedeni kiyafetsiz olup iizerinde yalnizca belini 6rten beyaz bir

perizonion bulunmaktadir. Gozleri kapali, boynu sag omzuna diigmiistiir.

Carmihin solunda giines, saginda ise ay tasviri vardir. Hag kollarmin iki yaninda iki melek
durmaktadir. Portre boy tasvir edilmis olan melekler ince uzun yiizlii ve halelidir. Giines
motifinin yaninda duran melek beyaz haleli, ay motifin yaninda duran melek ise sar1
halelidir. Her ikisinin de kanatlar1 kahverengi olup bir elleriyle carmihi isaret

etmektedirler

Isa’nin bedeni sahnenin solunda duran Yusuf tarafindan kavranmistir. Koyu gri khiton
tizerine hardal saris1 himation giymis olan Yusuf’un yiizii giiniimiize gelememistir.
Yusuf’un arkasinda Meryem tasviri bulunmaktadir. Siyah khiton iizerine kizil mapharion
giymis olan Meryem’in basinda sar1 hale vardir. Meryem yanagini Isa’nin sag koluna

yaslamistir.

Sahnenin saginda % durusta ayakta Incilci Yahya betimlenmistir. Incilci Yahya gri khiton
tizerine agik kirmizi himation giymistir. Basinda sar1 bir hale vardir. Kahverengi dalgali
kisa sagli ve sakalsiz olup geng bir goriiniimdedir. Iri badem gozlere sahip olan Yahya’nin
bakislar1 Isa’ya yonelmistir. Elleri ile Isa’y1 isaret etmektedir. Yahya’nin oniinde,
carmihin saginda diz ¢okmiis Isa’nin ayaklarindaki ¢ivileri ¢ikaran Nikodemus un

yalnizca sar1 halesinin bir kismi1 glinlimiize gelebilmistir.
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Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi

(Restle 1969)

Katalog No 1139

Yapinin Yeri : Nevsehir’in  Avanos ilgesinin Cavusin Kdyiinde yer alir.

Koordinatlari: Y: 660825,40 — X: 4280776,80.

Yapinmin Tarihi : 963 — 9691%2
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazit : 1 amoka®n(looic) = Carmihtan indirilme

Hoavvng = incilci Yahya
Nnkodnuog = Nikodemus!®?

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzey duvarinda yer alan sahne yogun derecede

tahrip olmustur.

192y apinin sol apsisinde yer alan ve bes figiirden olusan sahnede Imparator Nikephoros Phokas tasviri
bulunmasindan dolay1 bu yap1 Phokas’in imparatorluk yaptig: yillara tarihlemektedir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Restle, 1967, a.g.k., 138.

193]olivet-Lévy, 2015, a.g.k., 132.
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Sahnenin Tasviri  : Isa’nin ¢armihtan indirilme aninin betimlendigi bu sahne bacak
seviyesine kadar yesil onun lizerinde ise gri bir zemin ilizerine yapilmistir. Sahnede
figiirlerin yiizleri silik olup tamamu haleli tasvir edilmistir. Isa’nin iizerinde beyaz bir
perizonion bulunmaktadir. Ellerindeki ¢iviler ¢ikarilmis olan Isa’nin bedeni sahnenin
saginda duran Meryem tarafindan kavranmistir. Gri khiton iizerine kizil mapharion
giymis olan Meryem yanagmi kucagindaki Isa’nm yanagina yaslamistir. Meryem ile
Carmih arasinda belli belirsiz segilebilen yash figlir Yusuf olmalidir. Ancak detaylar
belirgin degildir. Meryem’in arkasinda ise ayakta betimlenmis olan incilci Yahya tasviri
yer almaktadir. Incilci Yahya kisa kahverengi sacli ve sakalsizdir. Uzerinde beyaz khiton
ve beyaz himation vardir. Sol kolunda kahverengi kapakli bir kitap tasidig

anlasilmaktadir.

Carmihin solunda Nikodemus tasviri yer almaktadir. Dizlerinin {izerine oturmus olan

Nikodemus hardal saris1 himation giymistir. Basi1 yukariya, Isa’ya doniiktiir.
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Tavsanh Kilise / Aziz Eustathe Kilisesi

R TR "E?’*iﬁ-‘.'fm FrNY

- 93

2

y W e
(Restle 1969)
Katalog No 140
Yapinin Yeri : Nevsehir’in Urgiip ilgesine bagli Ortahisar’da yer alir.

Ibrahimpasa koyiine yakindir. Koordinatlari: Y: 662213,26 — X: 4272935,06.
Yapimin Tarihi : 913-920 / 95919
Plan Tipi : Tek neflidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapimin kuzey duvarinda yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Sahne koyu gri bir zemin iizerine yapilmistir. Sahnenin
merkezinde ¢armihtan indirilirken betimlenmis olan Isa yer almaktadir. isa’nm yalmzca

basi, gdvdesinin bir kism1 ve kollar1 giiniimiize gelebilmistir. Basinda koyu gri bir hale

1%4Kilisenin besik tonozunun altinda, naos boyunca beyaz dolasan ve beyaz zemin iizerine siyah harflerle
yazilmis olan yazit Jerphanion tarafindan ¢evrilmistir. Burada iki farkli metin vardir. Yazita gére, morlar
iginde dogan Konstantin adli bir imparator ve Urgiiplii Piskopos Leo D&nemi’nde, 20 Mart’ta kilise
siislemesi tamamlanmistir. Bizans Imparatoru 7. Konstantin Porfirogennetos (913-959) mor odada dogdugu
i¢in “Porfirogenetos” adiyla anilmaktadir. Jerphanion Text 2.1, 1936, a.g.k., 79-82; J. Lafontaine-Dosogne
(1963). Nouvelles notes Cappadociennes. Byzantion, 33, (1), s. 131. Jolivet-Lévy bu kilise i¢in 913-920
tarihlerini yazar. Jolivet-Lévy, 2002, a.g.k., 3.
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vardir. Esmer tenli tasvir edilmis olan Isa, sahnenin solunda betimlenmis olan Yusuf
tarafindan ¢carmihtan indirilmektedir. Kahverengi ¢armihin solunda giines, saginda ise ay

tasvirleri yer almaktadir.

Bedeni cepheden tasvir edilmis olan Yusuf’un iizerinde koyu turuncu himation ve agik
yesil khiton vardir. Basinda beyaz hale bulunmaktadir. Beyaz kisa saglara ve beyaz
sakallara sahiptir. Sahnede Isa’dan daha fazla yer kaplamaktadir. Nikodemus tasviri
giiniimiize ulasamamstir. Ancak Jerphanion, Nikodemus’un sagda, Isa’nin ayaklarindaki

civileri ¢ikarmak icin egildigini belirtmistir.1%

Sahne, alt kismindaki boya dokiilmelerinden dolay1 buradaki diger figiirlerin varligina
iliskin bir veri sunmamaktadir. Bu sahnede dikkat ¢eken unsurlardan biri Meryem’in

tasvir edilmemis olmasidir.

1% Jerphanion, Text 2.1, 1936, a.g.k., 92.
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Hac1 Ismail Dere 2 Nolu Kilise / Panagia Kilisesi

(Otiiken 1984)

: g ..'..‘f 4 . o 1M o" 1
| Vit o sl kN b ARE R T
Katalog No 1141
Yapimn Yeri : Urgiip’e bagl Sinasos / Mustafapasa koyiiniin giineyinde

bulunan vadide yer alir. Koordinatlari: Y: 663788,66 — X: 4269765,22.
Yapinin Tarihi : 10. yiizyil (Jolivet- Levy 1991; Thierry 1984)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzey hag kolunda, “Yahuda’nin fhaneti”

sahnesinin altinda yer alan sahne tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri : Agirlikli olarak kizil tonlarin kullanildigi sahnenin
saginda bos carmih goriiliir. Cansiz bedeni ¢carmihtan indirilen Isa sahnenin solundadir.
Kizil sacli, sakalli ve haghi haleli tasvir edilmis olan Isa’min ayaklar1 heniiz
suppedaneumdan indirilmemistir. Isa’ni arkasinda durup bedenini tasimakta olan Yusuf
beyaz khiton giymistir. Beyaz sagli ve sakallidir. Isa’nin yaninda kizil mapharion giymis
olan Meryem Ana kollarini isa’ya dogru uzatmaktadir. Sahnenin alt kismi tahrip oldugu

icin Nikodemus tasviri okunamamaktadir.
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Kayseri Bagpinar (Isbidin) Besaret Kaya Kilisesi

T

;0"2:.”:_ s
. R, 2
{ —p—, o
(A. Yamag 2017)19
Katalog No 1142
Yapimn Yeri : Kayseri’nin Melikgazi ilgesine bagli olan Koramaz Vadisi’'nde

yer alir. Koordinatlari: Y: 730242,18 — X: 4299475,47.

Yapinin Tarihi : 11. yiizy1l (Jolivet-Levy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yaznt :1IC XC - Isa

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giineyinde bulunan sahne kismi tahribata maruz
kalmastir.

Sahnenin Tasviri  : Koyu gri bir zemine sahip olan sahnenin merkezin Isa tasviri yer

alir. Isa kahve uzun saglara ve sakallara sahiptir. Basinda hacli, sar1 bir hale vardir. Bedeni
kiyafetsiz olup ilizerinde yalnizca belini Orten beyaz bir perizonion bulunmaktadir.

Gozleri kapali, boynu sag omzuna diigmiistiir.

19K ayseri Biiyiiksehir Belediyesi, 2020, a.g.k.
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Isa’nin hagtan indirilmis sag koluna kizilkahve mapharion giymis olan Meryem Ana
sarilmaktadir. Isa’nin sol kolu hala ¢ivili olup kisa kahve sagh ve kisa sakall1, geng bir
figlir tarafindan ¢oziilmeye c¢alisiimaktadir. Bu figiir olasilikla Nikodemus’tur. Isa
carmihtan indirilirken Isa’nin bedeninin agirhigm tasiyan Yusuf’a bu yapida

rastlanamamustir.

Bu sahneyi Kapadokya orneklerinden ayiran en 6nemli yenilik ¢armihin yaninda bir

merdivenin tasvir edilmis olmasidir.
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4.14. ISA’NIN GOMULMESI

Goreme 7 / Tokah Kilise (Eski)

(Rodley, 1985)

Katalog No 1143

Yapinin Yeri : Goreme Vadisi A¢ik Hava Miizesi’'ne 100 m. uzakliktadir.
Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi > Yaklasik 910 / 920 (Restle 1969)
10. yiizy1l (Rodley 1985)
10. yiizyihn ilk ¢eyregi (Epstein 1986; Otiiken 1987a; Wharton
1988; Jolivet-Levy 1991)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazit :IC XC > Isa
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H KIAEYCIC - Mezara koyma
NIKOAIMOC -> Nikodemus
HOCIO - Yusuft?’

Sahnenin Konusu : Matta 27: 57-66; Markos 15: 42-47; Luka 23: 50-56; Yuhanna
19:38-42; Yahuda 23: 44-47; Nikodemus 11. Boliim; Barnabas 217; Petrus 21-24.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapimin kuzey duvarinda yer alan sahne kismi derecede

tahrip olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde ise koyu gri bir
zemin iizerine yapilmis bu sahnede Isa yalnizca yiizii agikta kalacak sekilde beyaz bir
kefene sarilmistir. Basinda hagli, sar1 bir hale vardir. Isa’nin bedeni Yusuf ve Nikodemus
tarafindan tasinmaktadir. Bedenleri % profilden ¢izilmis olan bu figiirlerin baglarinda sar1
hale vardir. Isa’yr omuzlarindan tasiyan Yusuf kizil khiton iizerine yesil himation
giymistir. Beyaz kisa saglt ve sakallidir. Yusuf’un arkasinda bulunan Nikodemus yesil
khiton iizerine kizil himation giymistir. Kahverengi kisa sacli ve sakalsiz tasvir edilmis

olan Nikodemus Isa’nin kefene sarilmis bedenini bacaklarindan tutmaktadir.

97Epstein, 1986, a.g.k., 65.
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Goreme 9 / Theotokos Sapeli

Restle 1969)

Katalog No 1144

Yapinin Yeri . Tokali Kilise ile ayni kaya kiitlesinin en istiinde yer alir.

Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi : 9-10. yiizy1l (Lafontaine Dosogne 1964)
10. yiizyilm ilk geyregi (Otiiken 1987a; Jolivet-Lévy 2015)
10. yiizy1l sonu (Restle 1969)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazit : N(ixodipog)—> Nikodemus
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(foone) = Yusufi®
Sahnenin Yeri ve Durumu : Bati duvarda, girisin yaninda yer alan sahne yogun

tahribata maruz kalmistir.

Sahnenin Tasviri  : Bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde ise koyu gri bir
zemin iizerine yapilmis bu sahnede Isa yalnizca yiizii agikta kalacak sekilde beyaz bir
kefene sarilmistir. Basinda beyaz bir hale vardir. Isa’nmn bedeni, yiizleri tahrip olmus
Yusuf ve Nikodemus tarafindan tasinmaktadir. Bedenleri % profilden ¢izilmis olan bu
figiirlerin baslarinda beyaz hale vardir. Ikisi de hareket halindedir. isa’y1 omuzlarindan
tagtyan figiir Yusuf’tur. Yusuf beyaz khiton iizerine kizil himation giymistir. Yusuf’un
arkasinda bulunan Nikodemus’un basinin iizerinde yalmizca N harfinin gilinlimiize
ulasabildigi bir yazit bulunmaktadir. Nikodemus yesil himation giymistir. Kahverengi
kisa sacli ve sakalsiz tasvir edilmis olan Nikodemus Isa’nin kefene sarilmis bedenini

bacaklarindan tutmaktadir.

Sahnede mezar temsili bulunmamaktadir.

1% Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 24.
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Goreme 19 / Elmah Kilise

N B i S o

Restle 1969)

Katalog No 145

Yapinin Yeri . Goreme Agik Hava Miizesi’nin iginde yer almaktadir.

Koordinatlar1: Y: 660606,10 — X: 4278478,35.

Yapinin Tarihi - Yaklasik 1190/ 1200 (Restle 1969)
11. yilizy1l (Jerphanion 1942)
11. yiizy1l ortas1 (Rodley 1985; Wharton 1988; Jolivet-Levy 1991;
Thierry 1975)
12. yilizyilin ilk yaris1 (Kostof 1972)
11-13. yiizyil (Otiiken 1987a)

Plan Tipi : Kare iginde hag planlidir.
Yaznt : NHKOAVMOS -> Nikodemus

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey apsisin oniindeki kemer alinligia yapilmis olan

sahneden giinlimiize yalnizca kiiciik bir fragman ulasmistir.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahneden giiniimiize yalnizca, kefene sarilmis Isa’nin
bacaklar1 ve yerde dizlerinin iizerine oturarak Isa’y:r bacaklarindan tutmakta olan
Nikodemus’un bedeni kalmistir. Nikodemus beyaz khiton tizerine sar1 himation giymistir.
Basinda beyaz cerceveli sar1 bir hale vardir. Basinin solunda NHKOAVMOS yaziti
bulunmaktadir. Sahnenin solunda ise kizilkahve mapharionlu, sari haleli bir kadin

figiirine ait fragman kalmustir.
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Goreme 29 / Kiliclar Kilise

Katalog No : 146

Yapinin Yeri : Goreme’de Kiliglar Vadisi’nde yer almaktadir. Koordinatlari: Y:

660356,42 — X: 4279183,62.

Yapinin Tarihi 2900 yil1 civari (Restle 1969; Wharton 1988)
9. yiizyil sonu (Thierry 1975)
9. yiizy1l sonu — 10. yiizy1l bas1 (Otiiken 1987a)
10. ylizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
11. ylizy1l (Rodley 1985)

Plan Tipi : Kare i¢inde hag planhidir.

Yazt :(IC) XC > Isa
I (noov)c X(prot)e(sic) = Gomiilme
Nikodipog = Nikodemus!®®
Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapmn kuzey ha¢ kolunda, Carmihta Isa sahnesinin

altinda bulunan sahne yogun derecede tahribata ugramstir.

Sahnenin Tasviri  : Sahnenin zemini koyu gridir. Sahnenin saginda bedeni kefene
sarilmis olan Isa basinda haleyle tasvir edilmistir. Beyaz sagli Yusuf Isa’y1 iki koluyla
govdesinden kavramustir. Yiiziinii Isa’ya yaklastirmis, bakislari Isa {izerindedir. Yusufun
arkasinda Isa’nin bacaklarini tasimakta olan Nikodemus vardir. Nikodemus, boynu hafif

sol omzuna egilmis, Isa’ya bakmaktadir.

199Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 60.
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Giilliidere 4 / Giilliidere Ayvah Kilise
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(Tiirker 2008 i¢inde ¢izen

C. Yilmaz ve A. Fenerci)

Katalog No 147

Yapinin Yeri : Nevsehir’in Avanos ilgesine bagli Cavusin semtinde Giilliidere

Vadisi’nde yer alir. Koordinatlari: Y: 660566,42 — X: 4278749,58

Yapinin Tarihi : 913-920200
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yazt :IC XC > Isa

HKIAEXCIC—> Mezara koyma
(NIK)OAIMOC ->Nikodemus
I0CI® - Yusuf.?

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefin kuzey duvarinda, “Carmihta Isa” ve “Isa’nin
Carmihtan Indirilmesi” sahnelerinin devaminda yapilan bu sahne yogun derecede tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Yogun tahribata ugramis olan sahne siyah bir zemin iizerine
yapilmustir. Beyaz bir kefene sarilmis olan sa’nin yalnizca yiizii agikta kalmistir. Isa’nin

bedeni Yusuf ve Nikodemus tarafindan tasinmaktadir.

20Dyvar resimlerinin tarihi kilisenin iginde yer alan iki yazittan grenilmistir. Giiney apsiste yer alan yazitta
yapinin Konstantin’in hiikiim siirdiigi donemde dekore edildigi belirtilir. Kuzey nefte yer alan
arkosoliumda ise yapmin dekorasyonunun 14 Kasim 64 yilinda yapildigi yazihdir. ki yazit
birlestirildiginde, bahsi gecen imparatorun 913-920 yillarinda hiikiim siiren 7. Konstantin (Porfirogennetos)
oldugu ve kilisenin bahsi gegen yillarda dekore edildigi anlasilmaktadir. Bkz. Epstein, 1986, a.g.k., 15.
2Lyazit gevirisi igin bkz. Tiirker, 2008, a.g.k., 146.
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Yusuf ve Nikodemus % durusta betimlenmis olup hareket halindedir. isa’y1 omuzlarindan
tutmakta olan Yusuf beyaz sach ve halelidir. Uzerinde sar1 bir himation vardir. Yusuf’un
arkasinda, Isa’y1 bacaklarindan tasimakta olan Nikodemus kizilkahve khiton {izerine sar1
himation giymistir. Basinda hale olan bu figiir kisa kahverengi sagh ve sakalsiz geng bir

figlirdiir.
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Keslik Manastir1 Archangelios Kilisesi / Basmelek Mikhail Kilisesi

. (Altunkaynak 2006)

Katalog No : 148

Yapimn Yeri : Urgiip ilgesi Cemil kdyiinde yer alir. Koordinatlari: Y: 669395,84
— X: 4264875,07.

Yapinin Tarihi 0 1217-12182%2
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yazit : Hoowp - Yusuf

o aytog Nikodvpog = Nikodemus

202By yapi gesitli arastirmacilar tarafindan 9-14. yiizy1l araligina tarihlendirilmistir. Ancak T. Uyar yapida
yaptig1 arastirmalar sonucu apsisleri ¢evreleyen bir yazit agiga ¢ikarmistir. Bu yazita gére yapinin
dekorasyonu yillarinda imparator Theodoros Laskaris Dénemi’nde yapilmistir. Ayrintili bilgi igin bkz.
Uyar, 2010, a.g.k., 617.
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0 evtopuacpog = Gomiilme?®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Sahne kuzey nefin giiney duvarinda yer almaktadir. Is

tabakasiyla kapli olmasina ragmen detaylar se¢ilebilir durumdadir.

Sahnenin Tasviri  : Yogun bir is tabakasinin oldugu sahne koyu renk bir zemin
{izerine yapilmistir. Sahnede Isa’nin bedeni beyaz bir kefene sarilmistir. Yalnizca yiizii
acikta kalmustir. Hagl halesi sar1 renktir. Isa’nin kefene sarilmis bedenini tasimak igin

Yusuf ve Nikodemus 6ne dogru egilmistir.

Isa’ya dogru egilmis figiirlerden ilki Yusuf’tur. Yusuf beyaz kisa saglara ve sakallara
sahiptir. Uzerinde beyaz khiton ve sar1 himation vardir. Isa’yr omzundan tutmaktadur.
Yusuf’un arkasinda kizil kisa sagh ve sakalli betimlenmis olan Nikodemus tasviri yer
almaktadir. Nikodemus’un tizerinde siyah khiton ve kahverengi himation vardir. Her iKisi
de sar1 haleli olup yaklasik 80 derecelik aciyla egilmis Isa’ya dogru bakmakta ve Isa’nin

bedenini tagimaktadir.

203Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 215.
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Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi

ATV Y F T

»

D 350 (Restle 1969)

Katalog No 149

Yapinin Yeri : Nevsehir’in  Avanos ilgesinin Cavusin Kdyiinde yer alir.

Koordinatlari: Y: 660825,40 — X: 4280776,80.

Yapinin Tarihi : 963 — 9692%4
Plan Tipi : Tek neflidir.
Yazit - (NIK)OAHMOC-> Nikodemus

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kilisenin kuzey duvarinda yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur. Figlirlerin yiizleri siliktir.

204y apinin sol apsisinde yer alan ve bes figiirden olusan sahnede Imparator Nikephoros Phokas tasviri
bulunmasindan dolay1 bu yap1 Phokas’in imparatorluk yaptig1 yillara tarihlemektedir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Restle, 1967, a.g.k., 138.
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Sahnenin Tasviri  : Siitunlarla ayrilmigs mimari bir formun 6niinde tasvir edilmis olan
bu sahnenin zemini figiirlerin bacak seviyesine kadar yesil, onun iizerinde ise koyu gridir.
Sahnede Isa’nin bedeni beyaz bir kefene sarilmistir. Yalnizca yiizii acikta kalan isa’nmn

basinda beyaz bir hale vardir.

% durusta ayakta betimlenmis olan Yusuf ve Nikodemus hareket halinde olup isa’nin
bedenini tasimaktadir. isa’y1 omuzlarindan tasimakta olan Yusuf beyaz sa¢li ve yasl bir
figiirdiir. Uzerinde beyaz khiton ve beyaz himation vardir. Yiiziinii Isa’nmn yiiziine
yaklastirmistir. Yusuf’un arkasinda, Isa’y1 bacaklarindan tasimakta olan Nikodemus
beyaz khiton {izerine kizil himation giymistir. Kahverengi sagli gen¢ bir figiir olan
Nikodemus Yusuf’un aksine dik bir sekilde betimlenmistir. Her iki figiiriin de basinda

beyaz hale vardir.

Yapinin saginda ayakta betimlenmis iki Meryem figiirii yer alir. Bu figiirler yanlarinda
oturmakta olan yavruagzi khiton giymis kanatlar1 agik bir melege dogru yonelmislerdir.
Melek tasvirinin yiizii Isa’ya doniik iken sag eliyle yaninda duran mezari isaret

etmektedir.
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Hac1 Ismail Dere 2 Nolu Kilise / Panagia Kilisesi

(Otiiken 1984)

Katalog No 1150

Yapmin Yeri : Urgiip’e bagl Sinasos/Mustafapasa kdyiiniin giineyinde bulunan
vadide yer alir. Koordinatlari: Y: 663788,66 — X: 4269765,22.

Yapinin Tarihi 2 10. yiizyil (Jolivet- Levy 1991; Thierry 1984)

Plan Tipi : Kare iginde hag planhidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin kuzey ha¢ kolunda yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Kizil tonlarin hakim oldugu sahnede Isa’nin beyaz bir kefene
sarllmis olan cansiz bedeni Yusuf ve Nikodemus tarafindan tagmmaktadir. Isa’nm
yalnizca ylizii agiktir. Ayakta, % durusta olan Yusuf beyaz kisa sagli ve sakalli olup beyaz
himation giymistir. Kizil sagh ve sakalli tasvir edilmis olan Nikodemus ise beyaz khiton
lizerine kizil himation giymistir. Ikisi de sar1 halelidir. Her ikisi de sar1 halelidir. Yusuf
Isa’y1 omuzlarindan kavrarken Nikodemus bedenini éne dogru egmis bir sekilde Isa’y1

belinden tutmustur.
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Bahattin Samanhg Kilisesi / Aziz Konstantin Kilisesi

(Restle 1969)

Katalog No 1151

Yapimn Yeri : Aksaray ili Giizelyurt ilgesinde yer alir. Thlara Vadisi’nin
Belisirma girisine giden yol iizerindedir. Koordinatlari: Y: 612854,30 - X: 4236248,04

Yapinin Tarihi . 10. yiizy1l sonu (Lafontaine-Dosogne 1963)
11. yiizyilin ilk yarisi (Restle 1969)

Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazit : (N)IKOAHMOC-> Nikodemus
KHAEYCIC - Mezara koyma

Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapimin kuzey duvarinda yer alan bir nigin yan duvarina

yapilmis olan sahne orta derecede tahrip olmustur.
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Sahnenin Tasviri  : Bu sahne “Carmihta Isa” sahnesin yer aldig1 nisin yan duvarina
yapilmistir. Sahnenin zemini siyah — yavruagzi — siyah olmak iizere {i¢ renklidir. Sahnede
Isa’nin bedeni yavruagzi bir kefene sarilmistir. Tahribata ragmen Isa’nin yiiziiniin agikta

kaldig1 anlasilmaktadir. Isa’nin hagli halesi yavruagzi rengindedir.

% durusta ayakta betimlenmis olan Yusuf ve Nikodemus hareket halinde olup isa’nin
bedenini tasimaktadir. Isa’y1 omuzlarindan tasimakta olan Yusuf beyaz sagli, yash bir
figiirdiir. Uzerinde beyaz khiton ve yesil himation vardir. Yusuf’un yiizii Isa’nin yiiziiyle
yan yanadir. Yusuf’un arkasinda, isa’y1 bacaklarindan tasimakta olan Nikodemus beyaz
khiton iizerine kizil himation giymistir. Nikodemus kahverengi sacli ve sakalli geng bir

figiirdiir. Her iki figiiriin de basinda beyaz hale vardir.

Figiirlerin 6niinde mezar tasviri yer almaktadir.
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Kokar Kilise

ETOVe! ST B R
¢ H

(Restle 1969)
Katélog No 1152
Yapinin Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine baglh Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614473,82 — X: 4234920,61.
Yapinin Tarihi : 9. yiizyilin sonu veya 11. yiizyilin ikinci yaris1 (Otiiken 1990)

11. yilizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)
Plan Tipi : Tek neflidir.

Yazit
HOCHO®KENHKOAHMOCATIOAPHMA®HAHCTHNKHAEY
HN - Ioone you Nyodnuog anc Apuadelog €1 v yndeyy >

(isa’nin) Gémiilmesinde Aramatyali Yusuf ve Nikodemus?®®

25Thierry, 1963, a.g.k., 126.
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Sahnenin Yeri ve Durumu : Yapinin giineybatisinda yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Yogun tahribata ugramis olan sahne sar1 bir gergeveyle diger
sahnelerden ayrilmistir. Sahne tag rengi bir zemin iizerine yapilmistir. Beyaz bir kefene
sarilmig olan Isa’nm yalmzca yiizii agikta kalmistir. Ancak yiiz kismi tamamen tahrip
olmustur. Hagli halesi beyaz renktir. Isa’nin kefene sarilmis olan bedeni Yusuf ve

Nikodemus tarafindan tasinmaktadir.

Isa’y1 tastyan figiirler % durusta betimlenmis olup hareket halindedir. Isa’y1 omuzlarindan
tutmakta olan figiir agik kirmiz1 giyimlidir. Baginda sar1 bir hale vardir. Sol eli Isa’y1
omzundan, sag eli ise gdvdesinden kavramistir. Onun arkasindaki figiir Isa’y:
bacaklarindan tagimaktadir. Beyaz giyimli ve sar1 haleli olan bu figiiriin yiiz kismindan
sadece kasimin bir kismi gliniimiize gelebilmistir. Yiizlerindeki tahribattan ve yazit

olmamasindan dolay1 bu figiirler taninamaz durumdadir.
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Piirenli Seki Kilisesi

(Restle 1969)
Katalog No 1153
Yapinin Yeri . Aksaray ilinin Giizelyurt ilgesine baglh Thlara Vadisi’nde yer alir.
Koordinatlari: Y: 614400,77 — X: 4234950,23.
Yapinin Tarihi : 10. yiizyilin ilk yaris1 (Jolivet-Lévy 1991)
11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle 1969)
Plan Tipi : Iki neflidir.
Yazit : HOCHOKENYKOAYMOCAIIOAPHMAGHA - loone yo

Niyodnpog anc Apyuabiog = Aramatyali Yusuf ve Nikodemus?%®

Sahnenin Yeri ve Durumu : Giiney nefin kuzeydogusunda yer alan sahne orta derecede

tahrip olmustur.

206y azit i¢in bkz. Thierry, 1963, a.g.k., 149.
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Sahnenin Tasviri  : Bu sahnenin zemininde {i¢ renk bulunmaktadir. Sahne figiirlerin
bacak seviyesine kadar yesil, figiirlerin boyun seviyesine kadar sar1 onun tizerinde ise gri
bir zemin iizerine yapilmistir. Isa yalnizca yiizii agikta kalacak sekilde beyaz bir kefene
sarilmistir. Basinda beyaz bir hale vardir. Isa’nin bedeni Yusuf ve Nikodemus tarafindan

tasinmaktadir.

Bedenleri % profilden ¢izilmis olan bu Nikodemus ve Yusuf’un baslarinda sar1 hale,
ayaklarinda ise siyah ayakkabi vardir. ikisi de hareket halindedir. Isa’y1 omuzlarindan
tagtyan figiir Yusuf’tur. Yusuf kizil khiton {izerine kizil himation giymistir. Yusuf’un
arkasinda bulunan Nikodemus Isa’min kefene sarili bedenini bacak kismindan
kavramistir. Nikodemus ag¢ik kirmizi khiton iizerine kizilkahve himation giymistir.

Nikodemus kahverengi kisa sagli tasvir edilmistir.
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Giizeloz Hag Kilise

Katalog No 1154

Yapimn Yeri : Kayseri ili, Yesilhisar ilgesi, Giizeloz koyiiniin Urgiip’e giden
cikisindadir. Koye 1 km uzakliktadir. Koordinatlari: Y: 671888,17 — X: 4251447,42.

Yapinin Tarihi : 10. yiizy1l (Otiiken 1984)
Plan Tipi : Serbest hag planlidir.

Sahnenin Yeri ve Durumu : Kuzey ha¢ kolunda yer alan sahne oldukga tahrip

olmustur.

Sahnenin Tasviri  : Bu sahnede Isa carmiha gerilme sahnesinde iizerinde olan
kolobion ile gomiiliirken tasvir edilmistir. Isa’nin govdesini iki figiir tarafindan
tasinmaktadir. Ancak bu figiirlerin yiizleri korunamamistir. Bu figiirler ayakta, % durusta

hareket halinde tasvir edilmistir. Sahnenin saginda mezar tasviri yer almaktadir.

Kapadokya’da Isa’nin gomiilme sahnelerinde Isa’nin kefene sarili tasvir edilmedigi tek

ornek Giizeloz Hag Kilisedir.
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5. DEGERLENDIRME

5.1. Ikonografik Degerlendirme
5.1.1. Kudiis’e Giris / Vaiforos

“Kudiis’e Giris” Ortodokslarin benimsedigi 12 yortunun 7. sirasinda yer alir.?%” isa’nmn
Kudiis’e girdigi giin “Palmiye Pazar1” olarak da adlandiriimaktadir.?®® Palmiye baris ve

zaferi sembolize etmektedir.

Kapadokya bolgesinde Kudiis’e Giris sahnesi 23 yapida giliniimiize ulagsmistir. Yilanh
kilise gibi bazi yapilarda sahneden geriye yalnizca bir kisim sahneyi tanimlamakta
yardimci unsurlar kalmigken, onarim gérmiis olan Karanlik kilise 6rneginde oldugu gibi
baz1 yapilarda sahne tiim detaylariyla okunabilmektedir. Bu sahnenin yaynlar araciligiyla
varlig1 bilinip glinlimiize ulasamamis Ornekleri de vardir. Ortakdy Aziz Georgios
Kilisesinde bu sahne yogun tahribata maruz kaldig icin kataloga dahil edilmemistir.
Jerphanion, Goéreme 6 Nolu Sapelde tahrip olmus bir sahnenin Kudiis’e Giris
olabilecegini belirtir.2’® Benzer olarak Jerphanion arastirma yaptig1 dénemde Goreme 8
Nolu Kilisede Kudiis’e Giris sahnesinden geriye havari Petrus’un goriintiisiiniin kaldigini
soyler.?1% Ancak giiniimiizde bu yapida yalnizca Isa’nin oldukea tahrip olmus bir betimi
yer almaktadir. Jolivet-Lévy Ibrahim Pasa Babayan Kilisesinde Kudiis’e Giris sahnesinin
olabilecegini sdyler ancak giiniimiize ulasamamistir.?!* Benzer olarak Akhisar Canli
Kilisede varlig1 bilinen bu sahne korunamamustir.?'? Bahsi gegen bu &rnekler kataloga

dahil edilmemistir.

Kudiis’e Giris ikonografisinde yer alan teolojik unsurlarin neredeyse tamaminin
Kapadokya duvar resmine aktarildigi izlenebilmektedir. Bu sahne Kapadokya

orneklerinde genel hatlariyla su sekilde karsimiza ¢ikar: Isa sahnenin solunda bir sipa

27Ortodokslugun 12 yortusu (bayrami) sirastyla su sekildedir: 1- Meryem’e Miijde, 2- isa’nin Dogumu, 3-
Isa’nin Tapmaga Takdimi, 4- Isa’nin Vaftizi, 5- Bagkalasim, 6- Lazarus’un Dirilisi, 7- Kudiis’e Giris, 8-
Carmihta Isa, 9- Isa’mn Dirilisi, 10-Isa’nmin Gége Yiikselisi, 11- Kutsal Ruhun Havarilere Gériinmesi, 12-
Meryem’in Oliimii.

208Palmiye Pazari passion haftasinm basladigi giindiir. Hiristiyan bayrami olan Palmiye Pazaridan bir hafta
sonra Paskalya bayrami (Dirilis) kutlanir. Passion haftasinda 6ne ¢ikan bir diger giin, Paskalya’dan {i¢ giin
once, Kutsal Cuma olarak gegen Isa’nin carmiha gerildigi giindiir.

209Jerphanion Text1.1, 1925, a.g.k., 99.

210Jerphanion Text1.1, 1925, a.g.k., 117.

ZH]olivet-Lévy, 1991, a.g.k., 165.

222Canli Kilisede bulunan bu sahne ancak H. Rott’un bilgileri araciligiyla bulunabilir. Kalintilar solda Isa,
sagda ise Kudiis kentinin surlarim gostermektedir. Bkz. Y. Otiiken. (1980). Akhisar Canl Kilise freskolari.
Bedrettin Comert’e Armagan, Hacettepe Universitesi Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi Beseri Bilimler
Dergisi, s. 307.
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tizerinde oturmaktadir. Arkasinda bir veya iki havarisi ayaktadir. Sipanin 6niinde, sipanin
ayaklarinin altina kiyafet seren ¢ocuklar yer alir. Bu ¢ocuklarin arkasinda Kudiis’ii temsil
eden bir kent ve kentin 6niinde ise Isa’y1 ellerinde tuttuklar1 agac dallariyla karsilayan
figiirler bulunur. Son olarak bir agag tasviri karsimiza ¢ikar. Agacin {izerinde bir ¢ocuk,
agactan kopardig1 veya baltayla kestigi dallar1 asagida bekleyenlere dogru uzatmaktadir.

Baska bir gocuk ise agacin govdesine sarilmig yukari tirmanmaktadir. (Tablo 9)

Thomas | Filipus | Petrus | Yakup | Andreas

El Nazar Kilisesi X

Tokali Eski Kilise X X

Elmali Kilise

Carikli Kilise

Cavusin Nikephoros
Phokas Kilisesi

Basmelek Mikhail Kilisesi X X

Giilliidere Ayvali Kilise

Bahattin Samanlhig Kilisesi

Piirenli Seki Kilisesi X

Yilanh Kilise X

Tablo 2. Kudiis’e Giris sahnesinde yazitlar araciligiyla betimlendigi tespit edilen havariler

Teolojide Isa Kudiis’e on iki havarisi ile birlikte girmektedir. Ancak resim sanatinda
havariler bir veya iki figiir ile temsil edilir. Kapadokya’da giliniimiize saglam ulasan
orneklerin bir kismi yazit igermektedir. Bu yazitlarda genellikle H BAHO®OPOC
(Kudiis’e Giris) ve Isa’nin basmin ¢evresinde yer alan IC XC (Isa) yazilidir. Bununla
birlikte havarilerin ¢cevresinde de kim olduguna isaret eden yapilarin yer aldigi 6rnekler
bulunur. Boylece Kudiis’e Giris sahnesinde Isa’nin arkasinda betimlenen havarilerin kim

oldugu anlasilabilmektedir. (Tablo 2) Yazitlarin sundugu veriler 1518inda Kapadokya
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bolgesinde yer alan Kudiis’e Giris sahnelerinde bilinen bes havariye ait tasvirlere yer
verilir. En fazla betimlenen havari Thomas’tir (@opoc).?® Onu Petrus (ITETPOC) ve
Filipus (®IAIIIOC) ve takip eder. Yakup (HAKOBOC) yalnizca Tokali Eski Kilisede,
Andreas (Avdpeag) ise yalnizca Keslik Basmelek Mikhail Kilisesinde tasvir edilmistir.

Kudiis’e Giris sahnesinde iki havarinin tasvir edildigi 6rneklerde -Tokal1 Eski Kilisedeki
istisna diginda- genellikle biri geng digeri ise yash bir figiirdiir. Iki havarinin betimlendigi
Carikli, Bahattin Samanligi, Piirenli Seki kiliselerinde yazitlar araciligiyla betimlenen
yaslt havarinin Petrus oldugunu gérmekteyiz. Bunun yani sira Tokal1 Yeni ve Nigde’deki
Konstantin Helena Kilisesinde de bir geng bir yash havari tasvir edilmistir. Ancak iki
havarinin betimlendigi diger yapilar olan Yiksekli, Tatlarin 2 ve Egritas kiliselerinde
tahribattan dolayr en az bir havarinin goriinimii okunamamaktadir. Bu nedenle bu

yapilarda bir geng bir yasli havari tasviri olup olmadigi bilinmemektedir.

213Giiniimiize ulasamamis olan Aksaray Canli Kilisede yer alan Kudiis’e Giris sahnesinde de Isa’y1 takip
eden havarinin Thomas oldugu diisiiniilmektedir. Bkz. R. Ousterhout (2005). A Byzantine settlement in
Cappadocia. Washington: Dumbarton Oaks Studies XLII, s. 40.
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Resim 5.1. Elmali, Carikli ve Piirenli Seki kiliselerinde Kudiis’e Giris sahnelerinde havari Thomas
tasvirleri

Resim 5.2. Tokalr Eski, Ayvali ve Bahattin Samanligi kiliselerinde Kudiis’e Giris sahnelerinde havari
Filipus tasvirleri

Yazitlar olmaksizin bir degerlendirme yapildiginda Kudiis’e Giris sahnesinde betimlenen
havarilerden birinin genellikle kisa koyu sa¢li ve sakalsiz tasvir edilmis geng bir figiir
oldugunu soyleyebiliriz. Elmali Kilise ve Carikli Kilisede bu havari Thomas’tir. Bu iki
kilise ile benzer 6zellikler sergileyen Karanlik Kilisede de Isa’nin arkasinda betimlenmis
havari tasvirinin Thomas olmasi1 muhtemeldir. Bunun disinda, yukaridaki listede bahsi
gecen yapilarda Thomas ve Filipus tasvirleri benzer 6zellikler sergiler. (Resim 5.1 ve 5.2)
Her iki havari de kisa kahverengi sacli ve sakalsizdir. Bu 6zellikler Yeni Tokali, Kiliglar,
Tatlarin 2 ve Egritas kiliselerindeki havarinin / havarilerden birinin betimine uygundur.
Bu nedenle bu yapilardaki havari tasvirlerinden bahsi gegen Ozelliklere sahip olanin
Thomas veya Filipus olmas1 muhtemeldir. Yeni Tokali Kilisede betimlenen iki havari

halesiz olup diger tiim yapilarda havariler haleli tasvir edilmistir.

Kudiis’e Giris sahnesinde havarilerin 6niinde Isa tasviri yer alir. Isa genellikle sahnenin

solundadir. Bu konuda Kapadokya’daki tek istisna Tatlarin 2 Nolu Kilisedir. Bu yapida
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Isa sahnenin merkezine havariler ise sahnenin sagina konumlandirilmistir. Kudiis’e Giris
sahnelerinin tamaminda Isa bir sipa iizerinde oturur vaziyettedir. Teolojide havarilerin
sipanin lizerine bir oOrtii serdiginden bahsedilir. Kapadokya resminde de ¢ogunlukla
sipanin iizerinde bir ortii oldugu vurgulanmistir. Isa’nin yiizii genellikle kente, kendisini
karsilayanlara yonelmistir. Yalnizca Egritas Kilisesi ve Tatlarin 2 Nolu Kilisede isa’nin

bedeni gibi yiizii de cepheden resmedilmis olup bakislari izleyiciye dontiktiir.

Isa genellikle kahverengi / kizil uzun sagl ve sakalli olarak tasvir edilir. Havarilerden
farkli olarak halesi haglidir. Sag eliyle takdis isareti yapar. Sol elinde ise bir rulo veya
parsomen tutar. Kapadokya’da Bizans Donemi’ne ait duvar resimlerinin biiyiik bir
kisminda zamana ve bakimsizliga bagli bozulmalarin yani sira ozellikle figiirlerin
yiizlerine yonelik bilingli bir tahribat gerceklesmistir. Bu nedenle Isa’nin yiiziiniin
korundugu az sayida 6rnek vardir. Kudiis’e Giris sahneleri i¢cinde yalnizca Tokali Eski,
Tatlarin 2 Nolu ve Konstantin Helena kiliselerinde Isa’nin yiizii tam korunmus olarak
giiniimiize gelebilmistir. Diger yapilarda kismi veya yogun tahribat s6z konusudur.
Sahneler bir biitiin olarak degerlendirildiginde Isa’nin kahverengi iri gdzlere ve kalin

kaglara sahip olarak betimlendigi, uzun kahverengi sacli ve sakalli oldugu sdylenebilir.

Isa’nin binegi farkli yayinlarda sipa veya esek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tezimizde
[sa’nin bineginden agirlikl1 olarak sipa olarak bahsetmemizin sebebi Kanonik Incillerde
sipa veya esek yavrusu kelimesinin kullanilmis olmasidir. Isa’nin binegi kahverengi, gri
ve beyaz renklerdedir. Boynunda genellikle kirmizi bir yular takilidir. El Nazar, Tokali
Eski, Kiliglar, Egritas kiliselerinde sipanin basi diktir. Diger yapilardaki tasvirlerde ise

sipanin basi yere, ayaklarinin oniine serilmis kiyafetlere dogru egilmistir.

Kudiis’e Giris sahnesinin dogu tasvirleri ile bat1 Avrupa’da iiretilen tasvirleri bir noktada
birbirinden ayrilir. Bahsedilen, Isa’nin sipa iizerine oturus seklidir. Bat1 sanatinda goriilen
Kudiis’e Giris sahnelerinin bir kisminda Isa’nm bacaklari bineginin iki yanina olacak
sekildedir. Ancak Bizans sanatinda Isa daima eyerin iizerine yan ve iki bacag da
cepheden goriinecek sekilde oturur. Nitekim, Kapadokya drneklerinde de Isa’nin sipanim
lizerinde yan oturdugunu goriiriiz. Isa sipa iizerinde tahta oturur gibidir. Bu yaklasim
Bizansl sanat¢ilarin Mesih ile hiikiimdar arasinda veya sipa ile taht arasinda gorsel bir

214

paralellik kurmasiyla iliskilidir®*. Yalnizca oturus sekli degil, Isa’nin elleri de taht ile

2144, Maguire (1994). Art and eloguence in Byzantium. New Jersey: Princeton University Press, s. 71.
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sipa arasindaki paralelligin gostergelerinden biridir. Isa her iki sahnede de bir eliyle takdis
isareti yapar. Kudiis’e Giris’te elinde tuttugu levha / parsomen ise tahtta oturan isa’nin

elindeki kitap ile paraleldir. (Resim 5.3 ve 5.4)

Resim 5.4. Karanlik Kilise “Deesis” sahnesinde Isa,

Resim 5.3. Tokali Kilise “Kudiis’e Giris”
sahnesinde sa, detay.

detay.

Evangelistler Kudiis’e Giris’te Isa’yt Yahudilerin Helenistik bir krali olarak
tammlamistir.?!® Isa’nin Kudiis kentine girisi baz1 arastirmacilar tarafindan genellikle
krallara atfedilen Adventus®® seremonileriyle iliskilendirilir. Baslangicta Helenistik
krallarin ve Roma imparatorlarinin kabul téreninden sonra modellenmis olan Adventus,
Orta ¢ag hiikiimdarlariin tiim resepsiyonlarinin ilham kaynagi ve arketipi haline
gelmistir.?!” Adventus birden fazla anlamda karsimiza ¢ikar. Yeryiiziinde krallarin sehre

girisini belirtir. Cennetin kalesindeki karsilamanin krallarin ve yliksek sayginlarin

215, C. Topping (1977). Romanos, on the Entry into Jerusalem. Byzantion, (47), s. 72.

216Adventus kelime kokii Latincede gelis-varis anlamindadir. Adventus seremonisi piskoposlarin azizlerin
vb. roliklerini selamlamak igin diizenlenmesinin yaninda en gérkemli adventus imparatorun sehre girisini
kargilamaktir. Sehirde disaridan gelisi karsilanan heyet ve sehirde bu heyete eslik eden topluluk adventusun
iki unsurudur. Adventus, karsilayan topluluk ve gelen imparator arasindaki baglari ifade ettigi i¢in, 6zellikle
bir imparatorun ilk girisinde sadakat ve mutlulugun gostergesi olarak daha derin bir anlam kazanir.
Imparatorlukta gelise yiiklenen anlam sanatta ve paralarda da karsimiza ¢ikar. Detayh bilgi i¢in bkz. The
Oxford Dictionary vol. 1, 1991, a.g.k., 25.

27Kitzinger, E. (1949). The mosaic of the Capella Palatina in Palermo: An essay on the choice and
arrangement of subjects. The Art Bulletin 31, (4), s. 280.
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yeryliziindeki bir sehrin kapilarina vardiklarindaki karsilamaya tekabiil ettiginin kabul
edilmesi, adventusun goksel bir karsiligi oldugunu gosterir.?® Ayn1 zamanda dini bir
bakis acisiyla goge yiikselen bir ruhun goksel sehrin kapilarindan kral tarafindan
alinmasini ifade eder.?!® Hem goksel sehir girisindeki ruh hem de yeryiiziindeki bir sehre
giren kralin goksel varliklarca karsilanmasi umulmaktadir.?”® Kralla iliskilendirilen
Adventus Regis zaman i¢inde kendisine Mesihlik sembolizminde yer bulmustur. Buna
gore, gelen kimsenin “beklenen” oldugu ve kapilari ona acilan sehrin baska bir Zion??*
oldugu bildirilmistir. Ciinkli ne zaman bir kral sehrin kapilarina gelse, goksel Kudiis
gdkyiiziinden yeryiiziine iniyor gibidir.???> Adventus tdrenleri ayn1 zamanda prestij
gostergesidir. Kudiis’e Giris ile Adventus torenleri arasinda iliski kurulmasinin
sebeplerinden biri Frenk krallar1 ve Alman imparatorlarinin Orta ¢agda Kudiis’e Giris
prototipinde bir karsilama tdreni uyguluyor olmalaridir. Sonugta Isa Kudiis kapilarinda
Yahudilerin Helenistik krali olarak kabul edilmistir.??®> Bu nedenle Adventus Regis ile
Kudiis’e Girig’in paralel oldugu diislincesi sasirtict degildir. Ancak Kudiis’e Giris ve
Tahtta Isa tasvirlerinin farkli olmasi beklenir. Biri yeryiiziinde zaman ve mekanda
gerceklesen bir eylemi, digeri ise cennetteki hiikiimdarligin zamansiz seremonisini

gosterir. 224

Isa’nin Kudiis’e Girisi Bizans Dénemi’nde ilahilerde ve vaazlarda sikca islenmistir. 6.
yiizyillda Bizans edebiyatinin 6nemli sairlerinden biri olan Romanos Melodos’un en
basarili ilahilerinden biri Palmiye Pazari ilahisidir. Onun ilahilerinde Isa bir Tanr1 olarak
Kerubim iizerinde taht kurmus, gériinmez, gérkemli ve ulasilamaz iken ayni1 zamanda
esek lizerinde, algcakgoniillli, goriiniir ve yaklasilabilir bir gériintiidedir. Kral ve kurtarici,
efendi ve hizmetkar, her seye giicii yeten ve algakgoniillii Isa, Romanos’un ilahilerinde

gorkemli bir kraldir.?%

Roma ve Bizans Donemi’nde imparatorlarin at iistiinde betimlemelerine gerek resim

gerekse heykel sanatinda ¢okga rastlanmaktadir. Seferlere at {izerinde ¢ikan

218K antorowicz, E. H. (1944). The “King’s Advent”: and the enigmatic panels in the doors of Santa Sabina.
The Art Bulletin, vol.26 (4) s.207.

219K antorowicz, 1944, a.g.k., 208.

220K antorowicz, 1944, a.g.k., 209.

2217jo0n (Siyon), Kudiis sehri veya Kudiis’te yer alan bir tepe anlamlarindadr.

22Kantorowicz, 1944, a.g.k., 209

23Kantorowicz, 1944, a.g.k., 211.

24Maguire, 1994, a.g.k., 71.

25Topping, 1977, a.g.k., 91.
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imparatorlarin sanatta da bu sekilde karsimiza g¢ikmalar1 gercekgi bir yaklagimdir.
Bununla birlikte Tanri’nin oglu kimligindeki bir Mesih’in sipaya binerek kutsal sayilan
Kudiis kentine girmesi dikkat ¢ekicidir. Isa’nin Kudiis’e bir sipa iizerinde girmesi
alcakgoniilliiliigiine vurgu yapar. Ancak sipa Isa’nin al¢akgéniilliiliigiinii gdstermesinin
yani sira, kente girisini kolaylastiran bir kamuflaj gibi de goriilmektedir. Yahuda Incilinde
Isa’nin Kudiis kentine yaklasik bes bin kisiyle birlikte ilerlediginden bahsedilir. Kalabalik
arttig1 i¢in Isa havarilerinden bir sipa getirmesini ister. Bdylelikle kente girisleri sirasinda
Roma birlikleri tarafindan engellenmezler. Yahuda Inciline gére Isa’nin kente bir sipa
tizerinde girmesinden dolay1 insanlar O’nun Mesih olabilecegini, zaferle geldigini ve

putperestleri Kutsal sehirden ¢ikaracagini diisiinmemistir. (Yahuda 17:1-16)

Isa’ya bir binek olarak hizmet etme onuruna sahip olan esek kutsal sayilmis ve ona bir
soyagaci verilmistir. Buna gore Kahin Balam’in??® soyundan gelmesi gereklidir. Bu
esegin Italya’ya gogc ettigi ve Verona’da yashliktan 61diigii sdylenir.??” isa’nin Kudiis’e
girerken bir sipa iizerinde olusu sanatta, edebiyatta ve kilisede diizenlenen torenlerde
cesitli sekillerde karsimiza ¢ikar. Bunlardan biri de réliklerdir. Oliimiiniin ardindan, Isa
ile iliskilendirilen objeler kutsal emanet olarak kabul edilmistir. Halkin inanisina gore,
kutsal emanetler muhafaza edildigi sehri yenilmez kilacaktir. Bu kutsal emanetlerden biri,
[sa’nin bindigi sipanin digkisindan bir parcadir. Bu parca 1204 Latin Isgaline kadar
Istanbul’da diger kutsal emanetlerle birlikte korunmustur. Isgal sonrasinda ise bu

emanetler cesitli yerlere dagilmigtir.?2®

Sanatta Kudiis’e Giris kalabalik bir kompozisyondur. Kapadokya’daki sahnelerde
genellikle ikili kompozisyon karsimiza ¢ikar. Bu kompozisyonda figiirler Isa’nin
arkasinda iki havari, sipanin 6niinde kiyafet seren iki ¢ocuk, agaca tirmanan iki ¢cocuk ve
kentin oniinde duran iki yetiskin olacak sekilde dagilim gosterir. Tokal1 Eski, Kili¢lar,
Piirenli Seki kiliselerinde ikili kompozisyon net olarak ayirt edilebilmektedir. Diger
yapilarda ise tek havarilerin oldugu veya kent 6niinde bekleyen figiir sayis1 fazla oldugu
ornekler fazla olsa da genellikle sipa, agac ve kent Oniinde yer alan figiirlerin dagilimi

esittir.

226 Beor oglu Balam**
227Réau, 1957, a.g.k., 397. .
281, Eco. (2014). Diisman yaratmak. Istanbul: Dogan Kitap, s. 104.
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Sipanin Oniinde kiyafet seren g¢ocuklar Kapadokya’da okunabilen tiim sahnelerde
karsimiza ¢ikar. Sahnenin alt kisminda, sipanin bacaklar1 dniinde yer alan bu ¢ocuklar
yere cesitli renklerde kaftanlar serer. Tokali Eski, Giilliidere Ayvali ve Bahattin
Samanlig: Kiliselerinde bu ¢ocuklarin govdeleri kiyafetsiz olup yalnizca bellerini rten
beyaz bir kumagla tasvir edilmislerdir. Carikli ve Karanlik Kiliselerde ¢ocuklar beyaz

tuniklidir. Diger yapilarda ise ¢ocuklarin tizerinde renkli kiyafetler vardir.

Isa’nin yoluna serilen giysiler Antik donemden giiniimiize dek devam eden hal1 serme
gelenegi ile iliskilendirilebilir. MO 5. yiizyilda Aiskhylos tarafindan yazilmis olan Yunan
trajedisi Agamemnon bu gelenege iliskin ilk kayittir. Adventus tdrenlerinin nasil
olduguna iliskin fikir sunan bu oyunda Kral Agamemnon karis1 Clytemnestra tarafindan
yoluna erguvani bir hali serilerek karsilanir. Agamemnon bu durumun karsiliginda su
cevabi verir: “Yere erguvani renk kumaslar yayarak baskalarini kiskandiracak bir yol
hazirlatma. Bu tiirlii saygrya yalnizca Tanrilarin hakki vardwr. Bu giizel nakisli halilar
tizerinden benim gibi bir 6liimlii korkusuz yiiriiyemez. Bana kigi gibi hiirmet edilsin, Tanrt
gibi degil.?*” Giiniimiizdeki kirmiz1 hali geleneginin temelini olusturdugu diisiiniilen bu
replikte, cesitli yaygilarin iizerinde kral dahi olsa insanlarin yiirlimesinin Tanrilara
saygisizlik olacagi diyalog i¢inde vurgulanmaktadir. Bu oyun ayn1 zamanda yoneticilerin
nasil onurlandirilmas: gerektigi sorununun Helenistik ve Roma donemleriyle sirli
olmadig1 gdstermesi acisindan Snemlidir.?®® Kokenden yola cikarak Kapadokya’da
sipanin Oniine serilen giysilerin renkleri incelenmistir. Kudiis’e Giris sahnesinde sipa
Oniine bir veya iki giysi serilmektedir. Tokali Eski, Tokalt Yeni, Carikli, Karanlik,

Gillidere Ayvali, Cavusin Nikephoros Phokas, Bahattin Samanligi, Piirenli Seki

kiliselerinde serili giysilerden en az birinin kizil tonlarda olmasi dikkat ¢eken bir detaydir.

229 A1skhylos. Agamemnon (gev. A. C. Emre) Ingilizce metinde halimin rengi kizil kirmizi (crimson red)
seklinde gecer. Kirmiz1  halinn  kaynagi  olarak  diisiiniilmesi  hali/yayginin  rengiyle
iligkilendirilmesindendir.

2305, MacCormack (1972). Change and continuity in late antiquity: the ceremony of “Adventus”. Historia:
Zeitschrift fiir Alte Geschichte (4), s. 722.
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Resim 5.5. Tokali Eski, Karanlik ve Cavugin Nikephoros Phokas Kilisesi, Kudiis e Giris sahneleri, sipa
ontine Kiyafet seren ¢ocuklar, detay.

kiyatetleri ¢ikarma anlarinin da resme yansimasidir. Sipanin Oniine kiyafet seren gocuklar
tic sekilde karsimiza ¢ikar. Birincisi belleri ortiilii govdeleri ise ¢iplak ¢ocuklar, ikincisi
beyaz tunikli ¢ocuklar, ti¢iinciisii ise renkli kiyafetli ¢ocuklardir. (Resim 5.5) Bu sahnede
govdesi c¢iplak cocuklar ile beyaz tunikli gocuklarin, giysilerini o anda iistlerinden
cikardiklara vurgu yapilmaktadir. Bununla birlikte, bu sahnede sipanin 6niine sermek

tizere iistiindeki klﬂafeti cikartmakta olan figiirler de karsimiza ¢ikar.

Resim 5.6. Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi, Kudiis’e Girig
Sahnesi, kiyafetini ¢ikaran ¢ocuk, detay.

Sipanin Oniine sermek icin kiyafet ¢ikarma aninin tasvir edildigi Kapadokya’daki tek
ornek Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesindedir. Burada kent betiminin st kisminda
kiyafetini ¢ikarmakta olan bir ¢ocuk tasvir edilmistir. Cocugun bedeni ¢iplak olup
kafasindan yukariya dogru kizil renkteki kiyafetini c¢ekistirmektedir. (Resim 5.6) Bu
sahnede yer alan detay Kapadokya’da tiniktir. Bununla birlikte Palermo’da 12. yiizyila
tarihlenen Palatina Sapelinde bulunan Kudiis’e Giris mozaiginde de bir ¢ocugun

kiyafetini ¢ikarma ani1 betimlenmistir. (Resim 5.7) Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi
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duvar resimlerinden yaklasik iki yiiz yil sonra yapilmis olan bu sahne Kapadokya

orneklerinin aksine detaylara daha fazla agirlik verilen bir iislupta sahnelenmistir.

Resim 5.7. Palermo Palatina Sapeli, Kudiis’e Giris sahnesi. (Grabar 1953)

Teolojide Matta, Markos ve Yuhanna Incilinde Isa’nin kente girisi sirasinda yoluna agag
dallar1 serildigi ve halkin Isa’y1 elinde tuttugu agag dallariyla karsiladig1 yazilidir. Agag,
Kudiis’e Giris ikonografisinde 6nemli bir unsurdur. Kapadokya’da yalnizca Erdemli Aziz
Eustathios Kilisesi ve Gilizeloz Hag Kilisede agag tasvirine rastlanmaz. Ancak Gilizeloz
Hag Kilisede fiili bir agag tasviri olmasa da Isa’y1 karsilayan alt1 figiiriin tamami elinde
tuttugu agag dalin1 Isa’ya dogru uzatir. Diger tiim yapilarda agag tasviri yer almaktadir.
Genellikle sipa ile kentin arasina konumlandirilmis olan agacin tiirii sahneden sahneye
degisiklik gostermektedir. Kimi ornekte palmiye, kimi 6rnekte ise hurma olarak tasvir
edilen bu agaclar, kimi 6rneklerde tanimlanamamaktadir. Teolojide yalnizca Yuhanna
Incilinde Isa’nmn “hurma dallar1” ile karsilandig1 yazilidir. (Yuhanna 12: 13) Diger
Incillerde agacin tiirii ile ilgili detaya yer verilmemistir. Ancak Kapadokya drneklerinde
Palmiye Pazari olarak adlandirilan giine atifta bulundugundan dolay1 agirlikli olarak

palmiye agaci tasvir edilmistir.

Agac lizerinde ikili kompozisyon karsimiza ¢ikar. Bir ¢ocuk istisnasiz olarak agacin
yapraklar1 lizerinde iken diger bir ¢ocuk ya agacin govdesine sarilmig tirmanmakta ya da

agacin yaninda durup agacin iizerindeki ¢ocugun kendisine verdigi dali almak igin
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yukariya uzanmaktadir. Kudiis’e Giris sahnesinde sipa oniinde kiyafet seren ¢ocuklarin
disinda agactaki baz figiirlerin de kiyafetsiz betimlendigi goriiliir. Karanlik, Piirenli Seki
ve Ala Kilisede agacin govdesine sarilmis ¢ocugun govdesi ¢iplak olup lizerinde yalnizca
belini orten beyaz bir kumag vardir. Elmali kilisede ise agacin gévdesindeki ¢ocugun

tizerindeki tunik saydamdir.

Agagla iliskili figiirler yalmizca Isa’nin gelisini izliyor olabildigi gibi, kentin 6niinde
bekleyen yetiskinlere aga¢ dali uzatmakta veya Isa’nin yoluna agag dallar1 atmaktadirlar.
Stitunlu Kiliselerde agacin yapraklar iizerindeki figiirlerin elinde kesici aletler oldugu
goriiliir. Elmali ve Karanlik Kilisede palmiye agacinin tizerindeki ¢ocugun elinde balta

vardir. Carikli Kilisedeki ¢ocugun goriintiisii giiniimiize ulasamamis olsa da elindeki balta

korunmustur. (Resim 5.8)

Resim 5.8. Elmali, Karanlik ve Carikl Kiliselerde bulunan Kudiis'e Giris sahneleri, agagtaki
cocuk, detay.

Kudiis’e Giris sahnesi ikonografik olarak incelendiginde teolojideki neredeyse tiim
detaylarin resme yansidig goriilmektedir. Hatta teolojide farkli zamanlarda gerceklesmis
baz1 olaylar da Kudiis’e Giris sahnesine dahil edilmektedir. Burada so6zii edilen, agaca
tirmanmis olan figiiriin bazi1 arastirmacilar tarafindan Zakkay olarak tanimlanmasidir.?!
Luka ve Yahuda Incillerinde Isa’min Kudiis’e varmadan énce Eriha kentine girdigi
anlatilir. Orada vergi gorevlilerinin basi olan Zakkay adinda zengin bir adam vardir.

Zakkay Isa’y1 gérmek ister ancak boyu kisa oldugu igin kalabaliktan &tiirii goremez. Bu

nedenle Isa’y1 gorebilmek icin bir incir agacina tirmanir. (Luka 19: 1-4; Yahuda 15:9.)

231 Bedrettin Comert bu sahnede agaca tirmanmis adamin Zakkay oldugunu soyler. Ancak Zakkay’in
Isa’nin Kudiis’e Girisi ile ilgisinin olmadigini da belirtir. Cémert, 2006, a.g.k., 215.
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Tezimizde agaca tirmanmus figiiriin sadece boyu yetmedigi i¢in Isa’y1 gormek amaciyla

agaca tirmanmig Zakkay olmadigini aciklikla sdyleyebilir ve bunun sebeplerini su sekilde

siralayabiliriz:

>

Teolojik anlatilarda isa’nin Kudiis kentine girisinde Zakkay adi1 gegmemektedir.
Zakkay, Isa’nin Eriha kentindeyken karsilastig1 bir vergi memurudur.

Eriha kentindeki Zakkay kisa boyundan dolay1 yalnizca Isa’y1 gérmek icin agaca
tirmanan biridir. Elinde balta tasimaz. Oysaki Kudiis’e Giris sahnesinde agagta
duran kisi yalnizca Isa’y1 seyretmekle kalmaz, ayn1 zamanda asagida durup Isa’y1
karsilamakta olanlara aga¢ dali uzatir ve Isa’nin yoluna agag dallar1 atar.
Kudiis’e giris sahnesinde genellikle agaca tirmanan iki figlir bulunmaktadir. Biri
agacin lizerinde tasvir edilmis, digeri ise halihazirda agaca tirmanmaktadir. Eriha
kentinde agaca tirmanan Zakkay ise yalnizdir.

Yazit1 korunmus Kudiis’e Giris sahnelerinde agacin {iizerindeki figliriin
cevresinde Zakkay’1 ithaf eden bir yazit yer almaz. Bununla birlikte Siitunlu
Kiliselerde tekrar eden bir yazita rastlanir. “CHCHNH KOYE ME KAA.” Kostof
bu yazit1 “Sisini bana bir dal kes”, Uysun ise “Sisini benim i¢in palmiye yapragini
kesti” seklinde ¢evirmistir.?®2 Bu durumda agacin iizerinde dal kesen figiiriin ismi
bu yazitlarda Sisini olarak gegmektedir.

Zakkay yalmzca Luka ve Yahuda Incillerinde geger. Bu anlatilarda Zakkay’m bir
Incir agacina tirmandigindan bahsedilir. Kudiis’e Giris sahnesinde ise gesitli
agaclara rastlanir. En yogun betimlenen agac ise palmiyedir. Bu sebeple palmiye
agacina tirmanmig ¢ocuk figiirinii incir agacina tirmanmig vergi memuru Zakkay

ile iliskilendirmek dogru olmayacaktir.

Tezimizde Kudiis’e Giris sahnesinde gerek sipanin Oniine kiyafet seren gerekse agaca

tirmanir sekilde betimlenmis olan figiirler boylarinin kisa olmasindan dolay1 ¢ocuk olarak

gecmektedir. Arkalarinda, kentin girisinde uzun boylu olan figiirler ise yetiskin olarak

adlandirilmistir. Burada agikliga kavusturulmas: gereken konulardan biri teolojide Isa’nin

Kudiis’e Girisi sirasinda ¢ocuklardan spesifik olarak bahsedilmiyor olmasidir. Isa’y1

karsilayanlar i¢in “‘kalabalik” ve “halk” tabirleri kullanilmistir. Kalabaliklarin sadece belli

bir yas grubundan olugsmadig1 kanaatiyle, bu sahnede sipa 6niindeki ve agactaki figiirler

kisa boylu tasvir edilmelerinden dolay1 ¢ocuk olarak adlandirilir. Ancak belirtilmelidir ki

232 Kostof, 1972, a.g.k., 151; Uysun, 2017, a.g.k., 64.
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uzun boylu figiirlerin yiiz ifadeleri cocuklardan farkli degildir. Aralarinda temel olarak
boy farki vardir. Bununla birlikte ¢ocuk ve yetiskinler arasinda ayrim saglayan bir diger
unsur olan sakal, korunmus 6rneklerden yalnizca {li¢ yapida karsimiza ¢ikar. Yiiksekli
Kilisede Isa’y1 kentin &niinde karsilayan ii¢ figiirden ikisi, Tatlarin 2 nolu Kilisede iki
figlir ve Ala Kilisede sahnenin devam ettigi yan nis ylizeyinde yapi i¢inde yer alan iki
figtlir sakall1 tasvir edilmistir. Tatlarin Kilisesindeki bir figiir diginda, {i¢ yapidaki sakallt
figiirler beyaz sa¢ ve sakallidir. Yas gruplar1 ayriminda bagka bir ayirt edici bir unsur ise

bulunmamaktadir.

Kudiis’e Giris sahnesinde tasvir edilmis ¢ocuklara birer misyon yiiklenmistir. Hepsi
Isa’nin gelisini coskuyla kutlamakta ve Isa’ya yiiksek anlam yiiklediklerinin bir
gostergesi olarak O’nun gelisini 6zel kilma cabasiyla gevrenin gilizel gdriinmesi i¢in
katkida bulunmaktadir. Sipanin ayagi tasa degmesin diye Oniine gegip yere giysi sererler.
Agaca cikip asagida bekleyen toplulugun eline agagtan kopardiklar: dallart tutustururlar.
Agag dallarin1 yalmzca bekleyenlere vermekle kalmayip Isa’nin yoluna atarlar. Nitekim
Stitunlu Kiliselerde (Elmali, Carikli ve Karanlik Kilise) havada siiziilen ve yere diismiis
dallarm agacin iizerindeki eli baltali c¢ocuk tarafindan Isa’min yoluna atildig

gorilmektedir.

Isa’nin Kudiis’e bir kalabalik esliginde girdigi ve kentin &niinde kalabalik bir topluluk
tarafindan karsilandig1 bilinmektedir. Sinirli bir alana kalabaligi resmetmek ustalik
gerektiren bir istir. Bizans resminde, Kudiis kentinin girisinde bekleyen yalnizca sinirli
sayida kisi betimlenebilmistir. Bu nedenle, sanatgilarin az figiir kullanarak Isa’y:
karsilayan toplulugun sayica fazla oldugunu gosterme bicimlerinden biri olarak agaca
tirmanmis ¢ocuklar1 degerlendirdigini ileri stirebiliriz. Belki agacin tizerindeki ¢ocuk dal
kestigi icin, bir gdrev geregi oradadir. Ancak agacin govdesine sarilip Isa’y1 seyreden
cocuk, asagidaki kalabaliktan dolay: Isa’y1 gérememis olmali ki yiiksek bir yere ¢ikma

ihtiyac1 hissetmistir. Béylece Isa’y1 karsilayan kalabaliga vurgu yapilmaktadir.

Duvar resminde kentin girisinde Isa’y1 karsilayan kalabalig isaret etmek icin iki ile alt1
kisi arasinda degisen figiirler bulunmaktadir. Bu figiirlerin cinsiyetleri yapidan yapiya
degisiklik gostermektedir. Elmali ve Karanlik Kiliselerde yalnizca kadin, Giilliidere
Ayvali, Tatlarin II ve Yiiksekli Kiliselerinde yalnizca erkektir. Tokalt Yeni Kilisede ise
kadin erkek birlikte tasvir edilmistir. Bu figiirler yalnizca geng olabildigi gibi Tatlarin II
ve Yiiksekli Kilise gibi baz1 yapilarda geng ve yash figiirler yan yanadir. Ancak genel bir
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yaklasimda kentin 6niinde agirlikli olarak yetigkin tasvirleri oldugu sdylenebilir. Bunun
sebebi, Oncesinde sipa Oniine kiyafet seren ve agaca tirmanan ¢ocuklarin resimde yer
bulmasidir. Ancak yine de kentin 6niinde ¢ocuklarin eslik ettigi yetiskinler de goriiliir.
Bu yapilar Bagsmelek Mikhail Kilisesi ve Tatlarin 2 Nolu Kilisedir. Bununla birlikte
kentin 6niinde Isa’y1 kucaginda bebegi ile karsilayan bir kadmn tasviri yer almasi

bakimindan Nigde Konstantin Helena Kilisesi Kapadokya &rneklerinden ayrilir.?3

Kentin &niinde duran figiirler Isa’y1 ellerinde tuttuklar1 agag dallariyla karsilamaktadir. 5.
yiizyilda Konstantinopolis Proclus’u, Isa’y1r Kudiis’e Giriste selamlayan kalabaligin
meleklerin zekasini sergiledigini ilan etmistir. Ciinkii kalabalik O’nu binegi 6nemsiz bir

esek olmasina ragmen bir kral olarak selamlamistir.?%*

Resim 5.9. Konstantin Helena Kilisesi, Ayval Kilise ve Bahattin Samaniigi Kilisesi, Kudiis'e Giris
sahneleri, kent tasvirleri, detay.

Kudiis’e Giris sahnesi, sahnenin saginda kent tasviri ile sonlanir. Kapadokya’da Tokali
Eski, Giizeloz Hag ve Erdemli Aziz Eustathios kiliselerinde Kudiis’e isaret eden bir kent
tasviri yer almamaktadir. Egritas kilisesinde ise sahnenin sag kismi tahrip oldugu i¢in
sahnenin orijinalinde kent tasvirinin olup olmadig: bilinmemektedir. Kent tasviri bulunan
diger yapilarda Kudiis, duvar resmine genellikle kent surlar1 ve kuleleriyle yansitilmistir.

Kuleler ¢cogunlukla dendanlarla sonlanmaktadir. Ancak Giilliidere Ayvali Kilisede kent

233K onstantin Helena Bazilikasinin erken bir déneme ait oldugu ve Yunanlilar tarafindan yapinin imparator
Konstantin’in annesi Helena tarafindan Kudiis’e yaptig1 yolculuk sirasinda dikildigi sdylenmektedir. Bkz.
J. Lafontaine (1958). Note sur tin voyage en Cappadece (été 1959). Byzantion, (28), s. 471.

234Maguire, 1994, a.g.k., 69.
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tasviri diiz, Nigde Konstantin Helena Kilisesinde kent tasviri dort burg ile ve Bahattin
Samanlig1 Kilisesinde sahnenin devam ettigi yan yiizeye konumlandirilmis olan kent
tasviri kubbeyle sonlanmaktadir. (Resim 5.9) Kent tasvirinin yalnizca tek cephesi
gorilebildigi gibi iki cephesinin sahneye yansidigi 6rnekler de mevcuttur. Bununla
birlikte Yiiksekli, El Nazar ve Ala Kilisede kentin yan cephesinde bir pencere agikligi

icinde, biist formunda Isa’nin gelisini izleyen figiirlere yer verilmistir.

Kapadokya’da Kudiis’e Giris sahnenin ¢evresinde genellikle passion dongilisiiniin yer
aldig1 goriiliir. Oykiileyici iisluba sahip Tokal1 Eski, Cavusin Nikephoros Phokas, Egritas
ve Piirenli Seki Kiliselerinde sahneler kronolojik olarak siralanmistir. Bu nedenle
Kudiis’e Giris’i Son Aksam Yemegi sahnesi takip etmektedir. Oykiileyici iisluptaki
yapilar i¢inde yalnizca Tokali Eski Kilisede sahnenin bagladigi serit passionun baglangici
olan Kudiis’e Giris sahnesiyle baslar. Diger ti¢ yapida bu sahne seritlerin ortasinda veya
sonundadir. Sahnelerin kronolojik siralanmadig1 yapilarda da birbiri ile iligkili bir dongii
goriiliir. Kapadokya’da, Kudiis’e Giris sahnesinin ¢evresinde agirlikli olarak Yahuda’nin
Ihaneti ve Carmihta Isa sahneleri islenmistir. Kiliglar Kilisesinde Kudiis’e Giris
sahnesinin iizerinde Yahuda’nin Thaneti sahnesi yer alir. El Nazar, Carikli, Tatlarin II

Kiliselerinde Kudiis’e Giris ile Carmihta Isa sahneleri yan yanadir.

Otiiken, Kapali Yunan Hag1 planli kiliselerde isa’nin ¢ektikleri ddnemine ait sahnelerin
giiney duvarda toplandigini belirtir. Ancak Kudiis’e Giris’1 diger passion sahnelerinden
ayr1 tutar. Passionun ilk sahnesi olan Kudiis’e Giris’in bat1 ha¢ kolu tonozunda, isa’nmn
yetiskinlik donemi sahneleriyle birlikte yer aldigini belirtir. Boylece hem kilise mekanina
giris vurgulanmis hem de giliney ve kuzey duvarlardaki sahnelerin konusal biitlinligii

saglanmistir.?*°

2%(0tiiken, 1984, a.g.k., 152-153.
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Resim 5.10. Junius Bassus Lahdi, Kudiis’e Giris sahnesi.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/File:1057 - Roma, Museo_d. cCivilt%C3%A0_Romana_-
Calco_sarcofago _Giunio _Basso - Foto Giovanni_Dall%270rto, 12-Apr-2008.jpg

Kudiis’e Girig Kapadokya duvar resminde ¢ok sayida ornegi olmakla birlikte Bizans
cografyasinda da sik¢a islenen bir konudur. Duvar resmi, diptikon, triptikon, el yazmasi
ve ikonalarda orneklerine rastladigimiz bu sahnenin en erken Ornekleri lahitlerde
karsimiza c¢ikar. Imparator Constantinus Dénemi ve sonrasinda (340-360/70) isa’nin
zaferini simgeleyen hagin islendigi siitunlu ya da agacli bir grup lahit konu olarak
havariler, Isa’nin mucizeleri ve Isa’nin ¢ektigi acilar1 islemistir. “Passion Lahitleri”
olarak adlandirilan bir grup bu dénemde iiretilmistir.?*® Bu lahitlerin en {inlii ve erken
orneklerinden biri Junius Bassus lahdidir.?®” 359 yilinda 6len Roma Valisi Junius
Bassus’un 4. yiizyila tarihlenen lahdinin 6n yiiziiniin merkezinde Kudiis’e Giris sahnesi
bulunur (Resim 5.10) Bu sahnede Isa kisa saglar1 ve sakalsiz tasvir edilmis olup oldukca
geng bir goriiniimde tasvir edilmistir. Sahnede Isa disinda iki figiir yer alir. Biri sipanin
oniine giysi sermekte, digeri ise agacin iizerinden Isa’y1 izlemektedir. Bu lahit Kudiis’e

Giris sahneleri icinde en az figiirle temsil edilen 6rneklerden biridir.

Bizans sanatinda Kudiis’e Giris sahnesinin karsimiza ¢iktig1 bir diger sanat dali resimli el
yazmalaridir. Rossano ve Aziz Augustus Incillerinde bulunan Kudiis’e Giris sahneleri
ikonoklazma Oncesi Kudiis’e Girig sahnesinin resimde nasil karsilik buldugunu

gostermesi acisindan Onem tasimaktadir. 6. yiizyila tarihlenen Rossano Incilinde,

236G, Koch (2007). Erken Hiristiyan Sanati (¢ev. A. Aydin). Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, s. 160.
"Maguire, 1994, a.g.k., 71.
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sayfanin yalnizca 1/3’linii kaplayacak kadar kii¢lik bir alana yapilmis olan bu sahnede
oldukga kalabalik bir kompozisyon olusturulmustur. Sahnenin solunda Isa iki havarisiyle
Kudiis’e girmekte, sahnenin saginda ise ¢ocugundan yashisma on alti figiir Isa’ys
karsilamaktadir. Afa¢ ve agaca tirmanmis iki cocuk da Isa ile havarilerin arasindadur.
Rossano Incilinden farkli olarak Aziz Augustus Incili (6. yy) fol 125°te Kudiis’e Giris
sahnesi alt1 figiirle temsil edilir. Agirlikli olarak Isa’nin passion déngiisiiniin sahnelendigi
bu folyoda Kudiis’e Giris ile baslayip Golgota Yolu ile sonlanan on iki sahne yer alir.
Figiirlerin kisa boylu yapilari, sade tasarlanmis giysiler ve ifadesiz yiizler, sanat¢inin
insan viicudunun yapisindan ziyade kompozisyon ile ilgilendigini ortaya koymaktadir.?®
(Resim 5.30) 11. yiizyila tarihlenen Bristol Psalterinde Kudiis’e Girisin farkli bir sekilde
ele alindig1 goriiliir. Bu minyatiirde Isa sahnenin saginda, kent ise sahnenin solundadur.
Kentin &niinden Isa’nm binegine 6niine kadar elinde tuttuklar1 dallarla isa’y1 yetiskinler
karsilarken, bu sahnede sipanin Oniine kiyafet seren c¢ocuklar ve agag tasviri yer

almamaktadir.

Resim 5.11. Hasios Lukas Manastiri, Kudiis’e Giris sahnesi.
Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/03/Hosios_Loukas Crypt -

Entry into Jerusalem 01.jpg

Kapadokya’da Kudiis’e Giris sahnesi ufak detaylar disinda birbirini tekrar eden
kompozisyonlarda karsimiza ¢ikar. Bizans sinirlar1 igindeki korunmus duvar resimlerinde

ise farkli yaklagimlar goriiliir. Bu sahnenin Anadolu’da goriilen bir 6rnegi Van Akdamar

28K, Weitzmann (1977). Late antique and early Christian book illumination. New York: George Braziller,
s. 112.
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Kilisesidir. Lazarus’un Dirilisi sahnesinin yaninda yer alan Kudiis’e Giris sahnesinde
Kapadokya &rneklerinden farkli olarak Isa’nin arkasinda dikey ve sikisik nizamda
yerlestirilmis 11 havari bulunmaktadir. Konturlarin ¢cok belirgin oldugu bu sahne ¢izgisel
iisluba sahip olup figiirlerde yerel etkiyi gormek miimkiindiir. Bununla birlikte Ani’de
yer alan 1215 yilina tarihlenen Tigran Honents Kilisesi i¢cinde Kudiis’e Giris sahnesi yer
alir. Ermeni sanatinin iiriinii olan bu iki yapi, iislup bakimindan yerel etkiye sahip olmasi
bakimindan Kapadokya ile benzerlik sergiler. Ozellikle Tigran Honents Kilisesi konu ve
kompozisyon diizeni bakimindan Ortodoks gelenegini devam ettirse de dogulu ve
bolgesel ozellikleri de biinyesinde barmndirmaktadir.?® Anadolu’da bu sahnenin
goriildiigh bir diger yapt Bodrum korfezi iginde yer alan Kara Ada’nin dogusunda
bulunan sapeldir. Burada Dogum, Kudiis’e Giris, Carmih ve Anastasis sahneleri yer
almaktadir. Kudiis’e Giris sahnesinde Isa’nin arkasindaki figiir olasilikla Thomas’tir.
Ayrica sahnede agag iizerindeki ¢ocuk, geride bir tepelik ve altta iki figlir fragmani

korunmustur.?4°

11-12. yiizyillar arasinda Makedonya’da bulunan Kurbinovo Aziz Georgios Kilises ve
Nerezi Aziz Panteleimon Kiliselerinde ve Yunanistan’da bulunan Daphni Manastir1 ile
Hasios Lukas Manastirinda Kudiis’e Giris sahnesi karsimiza ¢ikar. Sicilya’da 12. yiizyila
tarihlenen Monreale Katedralinde bu sahne vardir. Daphni Manastirinda altin saris1 bir
zemin iizerine yapilmis sahnede kent tasvirinin sahnenin solunda, Isa’nin ise sahnenin
saginda yer almaktadir. Figiirlerin sahne igindeki yeri ile zemin rengi Kapadokya
orneklerinden uzak goriinse de bu sahnede figiirlerin ifadeleri, giysileri ve Isa’nin sipa
lizerine oturus bicimi ele alindiginda Kapadokya ornekleriyle oldukca paralel oldugu
anlasilmaktadir. Hasios Lukas Manastirinda ise figiirlerin konumlar1 Kapadokya
ornekleri ile paraleldir. Ancak renk ve tslup farkliligi s6z konusudur. (Resim 5.11)
Kapadokya 6rneklerinde sahnenin zemininde genellikle iki renk kullanimi vardir. Bacak
seviyesi, zeminin ¢imen oldugunu veya kapali bir mekan olmadigini gostermek i¢in
yesildir. Ust kistmda ise yapidan yapiya farklilik gosteren tek bir renk kullanilir. Hasios

Lukas Manastirinin zemindeki ¢imenler diiz bir yesil renkle gosterilmek yerine gercegi

29H, Ozyurt Ozcan. (2008). Tigran Honents Kilisesinin freskolar1 ne kadar Bizansli? Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 25, (1), s. 178.

290H, Ozyurt Ozcan (2016). Karia bolgesi Bizans dénemi duvar resimleri iizerine incelemeler: 2014
Mugla’nin Bodrum ilgesindeki ¢aligmalar. 33. Arastirma sonuglar: Toplantisi Cilt 2, Edirne: Trakya
Universitesi Matbaa Tesisleri, s. 317.
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yansitan natiiralist bir etkiye sahiptir. Cimenlerin tizerinde ise doga manzarasi bulunur.

Isa’nin arkasinda bir tepe tasviri yer alir. Bu tepenin iizerinde yer yer yesil otlar goze

carpar.

Gec¢ Bizans Donemi duvar resminde Kudiis’e Giris sahnesi Orta Bizans Donemi
orneklerinden sayica azdir. Ge¢ doneme ait dnemli drneklerden biri Mistra Pantanassa
Meryem Ana Kilisesidir. Dekorasyonu 1430’lu yillara tarihlenen bu yapida bulunan
Kudiis’e Giris sahnesi, oldukga kalabalik bir kompozisyona sahiptir. Ustelik kalabalik
topluluk yalnizca kentin girisinde degil, ayn1 zamanda Isa’nin arkasinda yer almaktadir.
Kapadokya’da Isa’nin arkasinda yalmzca bir veya iki havari bulunurken bu yapidaki
sahnede Isa’y1 halesiz betimlenmis geng ve yaslilardan olusan bir topluluk izlemektedir.
Detayli bir kent tasvirinin bulundugu bu sahnede dikkat ¢eken bir diger unsur, Cavusin
Nikephoros Phokas ve Palermo Paletina Sapelinde oldugu gibi, bir ¢cocugun kiyafetini
cikarma anmin resme yansimasidir. Ancak digerlerinden farkli olarak bu yapidaki
giysisini ¢ikaran ¢ocuk tamamen kiyafetsiz olmayip, beyaz bir tunikle tasvir edilmistir.
Mistra’da bulunan bir baska yap1 dekorasyonu 1360-1380 yillarina tarihlenen Periblebtos
Kilisesidir.?*! Bu yapida da hem Isa’y1 takip eden havari hem de karsilayan halk acisindan

oldukga kalabalik bir kompozisyon igeren Kudiis’e Giris sahnesi yer almaktadir.

Karsilagtirma Ornekleri ile birlikte degerlendirildiginde Kudiis’e giris sahnesinin en
dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri 4. yiizyila tarihlenen ilk 6rneginden geg¢ devirlere kadar
kompozisyonun gittik¢e kalabaliklasan bir yapiya sahip olmasidir. Kapadokya’da Orta
Bizans Donemi’ne ait yirmi bir Kudiis’e Giris sahnesi olmasi, bolgenin bu sahnenin en
yogun bulundugu cografya oldugunu gosterir. Kapadokya’da tamami Orta Bizans
Donemi’ne tarihlenen bu sahneler figlir sayist bakimindan ufak farkliliklar diginda
benzerdir. Isa’y1 bir veya iki havarinin takip etmesi, sipanin 6niine iki-ii¢ gocugun giysi
sermesi, agaca iki figiir tirmanmas1 ve kentin Oniinde iki ila bes kisi olmasi, genel
hatlartyla Kapadokya’da goriilen sahnedeki figiirlerin dagilimidir. Figiir sayist ve sahne
icindeki dagilimi sahnenin Kapadokya disindaki orneklerinde de benzerdir. Dapni
Manastir1 disinda Hasios Lukas Manastiri, Nerezi ve Kurbinovo Aziz Georgios

Kiliselerinde de Kapadokya orneklerine benzer olarak sahnenin yonelimi soldan saga

241V, A. Foskolou (2019). Telling stories with pictures: narrative in middle and late Byzantine
monumental painting. Byzantine and Modern Greek Studies, 43, (2), s. 204.
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dogrudur. Bununla birlikte bu yapilarda figiirlerin konumlandirildigr yerler ve nicelik

acisindan Kapadokya ile benzer oldugu goriiliir.

Orta Bizans ornekleri iginde Kapadokya’dan farkli olarak sahnelerin arka planlarindaki
degisim goze ¢arpar. Hasios Lukas Kilisesi ve Palermo Paletine Sapelinde figiirlerin
Oniine yerlestirildigi bir tepe tasvirine yerlerdeki ¢cimen ve tepedeki yesil dallar eslik eder.
Bir baska tepe tasviri Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesinde goriiliir. Kapadokya’da ise
bir istisna diginda zemin, figiirlerin bacak seviyesinde ve onun iistiinde olmak iizere iki
farkli renk kullanilacak sekilde diiz renkte yapilmistir. Bahsi gecen Orneklere benzer
olarak tepe tasvirinin oldugu tek yapi ise Yiiksekli Kilisedir. (Resim 5.12) Bu yapida Isa

ve onu takip eden havarisinin arkasinda agik kahve bir tepenin bulundugu goriiliir.

Resim 5.12. Yiiksekli Kilise, Kudiis ‘e Giris sahnesi, detay.

Geg Bizans orneklerinde gittikge kalabaliklasan kompozisyona ek olarak ayrintili sokak
tasvirleri, figiirlerin soldan saga yonelimi disinda sahnenin tamamina yayilmasi, kent
tasvirindeki detaycilik, Kudiis kentine isaret eden kale disinda mimari tasvirlere yer
verilmesi ve figlirlerin iizerinde goriilen birbirinden farkli giysiler Kapadokya
orneklerinin de dahil oldugu Orta Bizans ¢izgisinden ne kadar uzaklagildigini gdstermesi

acgisindan onemlidir.
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5.1.2. Son Aksam Yemegi

Isa’nin Mayasiz Ekmek / Hamursuz / Fisth olarak adlandirilan bayramda havarileriyle
yedigi son yemegi ifade eden Son Aksam Yemegi Bizans sanatina siklikla konu olmustur.
Son Aksam Yemegi sahnesi denilince ilk akla gelen Isa ile havarilerinin ayn1 masada
yedigi son yemegin temsilidir. Ancak yemegin yendigi zamanda ve mekanda Bizans
resim sanatinda islenmis ii¢ konu vardir. Birincisi Isa’nin havarilerine ele verilecegini
sOyledigi an, ikincisi Hiristiyan litlirjisinin ana ayini olan dkaristinin temelini olusturan
komiinyon, {i¢iinciisii ise Isa’nin havarilerinin ayaklarini yikamasidir. Ayn1 mekanda

gerceklesen bu {i¢ olay birbirinin ard1 sira gelisir.

Bizans resim sanatinda goriilen Son Aksam Yemegi sahnesinde teolojideki en can alici
an iglenmistir. O an Isa’nin havarilerine “Biriniz beni ele verecek™ sdziinii sdyledigi andir.
Havarilerin hem Isa icin tedirginlik duydugu hem kendilerinden siiphe ettigi hem de
iclerindeki hainin kim olabilecegini sorguladigi andir. Kapadokya’da Son Aksam Yemegi
sahnesi giiniimiize 20 yapida ulagsa da bolgede daha fazla sahnenin oldugu bilinir.
Goreme 4A, Kutsal Havariler ve Ballik Kilisede Son Aksam Yemegi sahnesi yer

almaktaydi. Ancak bu sahneler ugradiklari tahribat sonucu giiniimiize ulagamamustir.

Kapadokya’da bu sahne genel hatlariyla su sekilde karsimiza cikar: Isa ve on iki havarisi
bir yemek masas1 etrafinda toplanmistir. Isa sahnenin solunda, masanm basinda
oturmaktadir. Isa’nin tam karsisinda oturan havari degiskenlik gosterir. Kimi sahnede bu
kisi Petrus iken kimi sahnede Isa’ya ihanet edecek olan Yahuda’dir. Genellikle cepheden
betimlenmis olan on bir havari masanin etrafinda sikisik bir nizamda yer alir. Bir kismi
[sa’ya bir kismi ise Yahuda’ya dogru bakmaktadir. Yemek masasmnin iizerinde genellikle
bir paten i¢inde bir veya iki balik tasviri vardir. Bunun yani sira sofrada kalis ve ¢atal-

bicak gibi unsurlar bulunabilir.

Bu sahnenin Kapadokya bolgesindeki temsillerinin tamaminda Isa sahnenin solunda
oturmaktadir. Isa’nin gévdesi sahnenin sagina, havarilerine doniiktiir. Bacaklar1 ise
arkaya dogru, cepheden ve 6nde olmak iizere li¢ farkli sekilde betimlenmistir. (Resim
5.13) Tokali Kilise ve Basmelek Mikhail Kilisesinde bacaklari arkaya dogru tasvir
edilmistir. Giilsehir Kars1 Kilise ve Ala Kilisede Isa’nin cepheden oturmasi, Kudiis’e
Giris sahnesinde sipa iizerindeki oturusuna benzer. Diger yapilarda ise korunmus

orneklerde Isa’nin bacaklart masani 6niinde durmaktadir.
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Resim 5.13. Tokali Eski, Giilsehir Kars: ve Karanlik Kilise Son Aksam Yemegi sahnelerinde Isa tasviri,
detay.

Son Aksam Yemegi sahnesinde Isa genellikle takdis isareti yaptig1 sag eliyle sofray
kutsarken sol elinde rulo / parsdmen tutmaktadir. Uzerinde gesitli renklerde khiton ve
himation ile tasvir edilen Isa’nin basinda daima hagh halesi vardir. Yiiziiniin korundugu
ornek sayica azdir. Giiniimiizde Tokali Eski, Karanlik ve Giilsehir Kars1 Kilise Isa’nin
yiizlinlin en ¢ok korundugu o6rneklerdir. Diger yapilarda kismi veya tam tahribat soz
konusudur. Saglam ve kismi korunmus ornekler birlikte degerlendirildiginde Isa’nin
bakislarinin karsisinda, masanin diger ucunda oturan havaride oldugu goriiliir. Bu
konudaki tek istisna Giilsehir Kars1 Kilisedir. Bu yapida Isa’nin bakislan izleyiciye
doniiktiir.

Bizans sanatinda Son Aksam Yemegi'nin de dahil oldugu bazi yemek sahnelerinde,
masanin Oniinde karsiliklt oturan iki figiirlin uzanarak yemek yedigi goriliir. Erken
donem oOrneklerinde agirlikli olarak goriilen bu figilirler zaman iginde azalir. 9. yiizyila
tarihlenen Khludov Psalterindeki “Son Aksam Yemegi” minyatiirii, antik donemden beri
siiregelen masada uzanma geleneginden oturma gelenegine gegisin erken 6rneklerinden
biri olmas1 agisindan 6nem tasir.?*? Kapadokya 6rneklerinde bu sahnede uzanan figiirlere
rastlanmaz. Isa ve havarileri bir tabure ya da stibadium iizerinde oturmaktadir. Sahnenin

solunda oturan Isa ve karsisinda oturan havari tam boy betimlenir. Genellikle desenli bir

242Gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 32.
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minder iizerinde oturmus sekilde tasvir edilirler. Tokali Eski, Elmali, Karanlik ve Ayvali
Kilisede Isa ve karsisinda oturan havarinin minderi figiirlerin bedeninin tamamini
kaplamaktadir. Carikli Kilisede Isa’nin bulundugu kisim tahrip olsa da karsisinda oturan

Petrus’un oturdugu minderin de viicudunu kaplayacak sekilde betimlendigi goriiliir.

Kapadokya’da Elmali, Carikli, Karanlik, Basmelek Mikhail, Giilsehir Kars1 ve Sarnig
Kilisede Isa’nin karsisinda Petrus oturmaktadir. Isa’nin karsisinda Yahuda’nin oturdugu
yapilar ise; Tokali Eski, Kili¢lar, Piirenli Seki ve Yilanhh Kilisedir. Diger yapilardaki
tahribat, sahnenin saginda oturan figiirii belirlemekte engel teskil eder. Isa’nin karsisinda
Petrus betimi olan yapilarda Petrus’un da Isa ile birlikte sofray1 kutsadig1 goriilmektedir.
Kisa, beyaz ve dalgali sagli ve beyaz sakalli olan Petrus % durusta masaya doniik
oturmaktadir. Bakislar1 Isa’ya doniiktiir. Kapadokya drneklerinde Petrus ya takdis isareti
yapmakta ya da Giilgehir Kars1 Kilisede oldugu gibi ellerini gdgsilinde birlestirmektedir.
Ancak Kapadokya sinirlar1 disina ¢ikildiginda Petrus’un elini yanagina dayamis sekilde
betimlendigi bazi tasvirler bulunmaktadir. Arastirmacilar tarafindan Petrus’un bu

tasvirleri bir hiiziin, pismanlik ve diisiincesizlik hareketi olarak degerlendirilerek Isa’y1

inkar etmesine bir gonderme olarak diisiiniiliir.?*®

Resim 5.14. Karanlik, Sarni¢ ve Basmelek Mikhail Kilisesi, Son Aksam Yemegi sahnelerinde Yahuda
tasviri, detay.

Son Aksam Yemegi sahnesinde Isa ve Petrus’un disinda en taninabilir figiir havari
Yahuda’dir. Isa’nin “Bana ihanet edecek olan elindeki ekmegi benimle birlikte sahana

batirandir” sdziinden yola cikilarak yemek masasinin iizerinde yalnizca Isa ve

243Gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 32.
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Yahuda’nin eli yer alir. (Resim 5.14) Yahuda kahverengi sac¢li ve sakalsiz, geng bir
goriiniimdedir. Sahnenin saginda tasvir edildiginde genellikle sahnedeki tiim diger
figiirlerden daha kiiciik ve asagida gosterilir. Kilisenin ileri gelenleri Yahuda’nin
ihanetini Isa’nin ¢ektigi acilarin en zoru oldugunu belirtmislerdir.?** Teolojide
Yahuda’nin Isa’ya ihanet ettigi icin pisman oldugu gecer. Isa ugradig: ihanetten dolayz,
Yahuda ise pismanligindan dolay1 aci1 ¢gekmektedir. Karanlik Kilisede boynu biikiik bir
sekilde tasvir edilmis Yahuda’nin yiiziindeki tizgiin ifadenin bu pismanligin bir yansimast

olmasi1 muhtemeldir.

Bu sahnede havariler masanin arkasinda sikisik bir sekilde tasvir edilmistir. Siitunlu
Kiliselerde havariler belirgin bir sekilde boyunlarini saga ve sola dogru egmistir. Kiliglar
Kilisede tiim havariler Isa’ya dogru bakmaktadir. Diger yapilarda ise havarilerin bir kism1
sahnenin sagina, bir kismi ise sahnenin soluna olmak {izere farkli yonlere bakmaktadir.
Bazi yapilarda Isa’nin solunda oturan havarinin yiiziinii Isa’nin yiiziine oldukca
yakinlastirdig1 goriilmektedir. Ozellikle Basmelek Mikhail, Giilliidere Ayvali ve Tokall
Eski Kiliselerinde havari ile isa arasindaki yakinlik oldukga belirgindir. (Resim 5.15)
Bizans resminde Geng¢ Yahya’nin sik sik Isa’ya yaslandigi bilinir.?*® Isa’min yaninda
oturanin, sakalsiz ve geng goriiniimde tasvir edilen Yahya olmadigindan emin oldugumuz
tek yapt Bagmelek Mikhail Kilisesidir. Bu yapidaki havari yash olup Andreas veya
Matta’dir. Diger yapilarda Isa’nm yaninda oturan havarinin ise sakalsiz ve geng tasvir

edilmesinden dolay1 Yahya olmas1 muhtemeldir.

Resim 5.15. Basmelek Mikhail, Giilliidere Ayvali ve Tokali Eski Kilise, Son Aksam Yemegi sahnelerinde
Isa ve yaminda oturan havari, detay.

244gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 28.
245The Oxford dictionary of Byzantium Vol 2, 1991, a.g.k., 1251.
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Athos Vatopedi Manastir1 ikonasi (12. yy), Paris Psalteri minyatiirii (13.yy) ve Monreal
Katedrali mozaigi (12. yy) gibi baz1 6rneklerde Son Aksam Yemegi sahnesinde isa’nin
gogsiine yaslanmakta olan bir havari tasviri goriiliir. (Resim 5.16) Kaynagi Yuhanna
Incili olan bu figiirden Son Aksam Yemegi anlatiminda degil, Isa’nin dirilisinde

bahsedilir. Isa dirilisinin ardindan havarilerine gériindiigiinde, Petrus ile Isa arasinda

.....

.....

aksam yemeginde Isa’mn gégsiine yaslanan ve “Ya Rab, sana kim ihanet edecek?” diye

soran dgrencidir. (Yuhanna 21: 20) Kapadokya’da Isa’ya yakinlagmis havarilerin, Isa’nin

gbgsline yaslanan havarinin bir varyasyonu olmas1 muhtemeldir.

Resim 5.16. Athos Vatopedi Manastir Ikonasi, Paris Psalteri minyatiirii ve Monreale Katedrali mozaigi,
Son Aksam Yemegi sahnesi, detay.

Bizans resim sanatinda isa genellikle hacli halesiyle betimlenir. Havarilerde ise hale her
zaman goriilmez. Kapadokya’da bu sahnede; Avcilar Sarnig, Tokali Yeni ve Kiliglar
Kilisede, tasvir edilen havarilerin tamami halesiz betimlenmistir. Havarilerin haleli
betimlendigi diger yapilarda ise Yahuda genellikle halesizdir. Yalnizca Karanlik Kilisede

Yahuda’nin ihanetine ragmen haleli tasvir edildigi goriliir.

Bu sahnede karsilasilan yazitlar kisadir. Genellikle isa’nin basinin ¢evresinde IC XC (Isa)
ve sahnenin iistiinde Y MA®ITE (havariler) yazit1 goriiliir. Ancak havarilerin baslarinin

tizerinde kim olduklarina isaret eden yazit yer almaz. Bu nedenle havarilerin tek tek tespit
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edebilmek kolay degildir. Sahnede ii¢ yasli, dokuz geng figiir vardir. Geng havarileri yazit

olmaksizin ayirt etmek giictiir. Yash figiirler ise; Petrus, Andreas ve Matta’dur.

Isa’nin havarileriyle yedigi son yemegin temsili olan masa Eski ve Yeni Tokal1, Kiliglar,
Ayvali, Bagmelek Mikhail, Nikephoros Phokas, Giilsehir Kars1 ve Sarnig Kilisede yarim
daire formundadir. Siitunlu Kiliseler, iceridere, Ala, Kokar, Piirenli Seki, Yilanl1 ve
Giizeloz Hag Kilisede ise dikddrtgen bir yemek masasi bulunmaktadir. Buradan yola
cikarak Thlara Vadisi i¢indeki yapilarda masanin genel olarak dikdortgen tercih edildigi
cikarimini yapabilmekteyiz. Masanin iizerine daima bordiirleri islemeli bir ortii serilidir.
Elmali, Karanlik, Kiliclar, Ayvali ve Sarni¢ Kilisede bordiiriin inci dizileriyle bezeli
oldugu goriiliir. Korunmus 6rneklerde masanin iizerinde i¢ginde balik olan bir paten yer
alir. Paten ayakli ve oval formda genis agizlidir. Yalnizca Tokali Yeni Kilisede patenin
dairesel formda oldugu goriiliir. Ve ayni kilisede patenin i¢inde balik tasviri yer almaz.
Yeni Tokali Kilise disinda ise masanin korunmus olarak ulastig1 tiim yapilarda paten
icinde, patenin tamaminmi dolduracak biiyiikliikte, bir veya iki balik tasviri yer alir.
Yerlesimler arasinda balik sayis1 degisim gosterir. Nevsehir’de bulunan korunmus tiim
yapilarda tek balik tasviri yer alir. Aksaray iline bagh Thlara Vadisi’ndeki Kokar, Pilirenli
Seki ve Yilanh Kilisede ise paten iginde iki balik tasvir edilmistir. Istisnasiz her sahnede
baligm basi Isa’nm bulundugu ydndedir. Balik Mesih’i sembolize eder. “Balik”
kelimesini olusturan bes Yunanca harfin su bes kelimenin ilk harfleri olmasidir: Isa Mesih
Tanr’nin Kurtarict Oglu (Jesus Christ Gos’s Son Saviour — Ix0ug / Balik).?*® Balik ayn
zamanda bir vaftiz sembolii olarak kullanilir ¢iinkii baligin su disinda yagsayamamasi gibi
gercek Huristiyanlar da vaftiz sular1 disinda yasayamaz.?*’ Aziz Augustus’a gore balik,
Isa’nin bir balik gibi sularin derinliklerine canli inmesi ve orada giinahsiz kalmasini
simgeler. Hippo piskoposuna gore ise kizarmis balik carmihta aci ¢eken Mesih’in

goriintiisiine benzer.?*

Paten ve balik disinda masanin {izerinde bulunan diger unsurlar kalis, ¢atal-bigak, ekmek
ve / veya tabaktir. Thierry, Kokar kilisede masanin kenar1 boyunca siralanan kii¢iik oval

sar1 yiizeyin ekmek, tabak veya gentik olup olmadigini sdylemenin zor oldugu belirtir.24°

246G, Ferguson (1961). Signs and symbols in Christian art. Londra: Oxford University Press, s. 18.
24TFerguson, 1961, a.g.k., 18.

248R¢au, 1957, a.g.k., 29.

29Thierry, 1963, a.g.k., 123.
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Son Aksam Yemegi sahnesinin arka planinda mimari, duvar halis1 ve candelabrum gibi
unsurlar bulunmaktadir. Arka planda mimari olan yapilar; Tokali Yeni, Siitunlu Kiliseler,
Kiliglar, Nikephoros Phokas ve Sarni¢ Kilisedir. Ihlara Vadisi’ndeki 6rneklerde bu
sahnede mimari unsurlar yer almamaktadir. Elmali, Carikli ve Sarnig¢ Kilisede yap1
tasvirlerinin tizerinde ugusan kizil renkte ortiiler géze carpar. Mimarinin goriilmedigi
Giilsehir Karsi1 Kilisede son yemek diger 6rneklerden farkli olarak, sar1 bir duvar halisinin
oniinde yenmektedir. Elmali ve Carikli kiliselerde yapilarin arasinda spiral govdeli bir
candelabrum tasviri bulunur. Candelabrumun i¢inde ates yanmaktadir. Kapadokya’da
Son Aksam Yemegi sahnelerinin en erken 6rnegi 10. yiizyila tarihlenir. Nitekim Bizans
resminde aydinlatma geregleri ile mimari arka plan 9. yiizyildan itibaren goriilmeye
baslanir. Kandil yemegin yerine ve zamanina atifta bulunurken mimari dgeler Isa ve

havarilerin bir odanm i¢inde olduklarim diisiindiirmek icin yerlestirilir.2*

Kapadokya’da Son Aksam Yemegi sahnesinin ¢cevresinde genellikle passion dongiisiiniin
yer aldig1 goriiliir. Sahnelerin kronolojik siralanmadigi yapilarda Son aksam Yemegi
genellikle passion sahneleriyle iliski kurularak betimlenmistir. Ornegin Tokali Yeni
Kilisede bu sahne Kudiis’e Giris’in yanidadir. Kiliglar Kilisede bu sahne Isa’nin Anna
ve Kayafa tarafindan sorgulandigi sahnenin altinda yer alir. Bahattin Samanligi
Kilisesinde Son Aksam Yemegi sahnesinin yanindaki niste ayak Yikama sahnesi vardir.
Iceridere Kilisesinde bu sahne bati duvarda Carmih sahnesinin yanindadir. Karanlik
Kilisede bu sahne passion sahneleriyle iliski icinde olmayip Anastasis ve Deesis

sahnelerinin arasinda yer almaktadir.

Oykiileyici iisluba sahip yapilarda bu sahnenin énciiliinde Kudiis’e Giris, devaminda ise
Ayak Yikama veya Yahuda’nin Thaneti sahneleri yer alir. Ancak Son aksam Yemegi’nin
devami Komiinyon olsa da ayn1 yapida bu iki sahne nadir goriiliir. Nitekim Kapadokya’da
hem Son Aksam Yemegi hem de Komiinyon sahnelerinin bir arada bulundugu tek yap1

Keslik Bagsmelek Mikhail Kilisesidir.

Son Aksam Yemegi sahnesi erken donemden itibaren Bizans resmine yansimistir. Bu
sahne duvar resminin yani sira; resimli el yazmalari, diptikonlar, triptikonlar, kitap
kapaklari, tekstil ve ikonalarda karsimiza ¢ikar. Bizans’in erken donem resimlerini

barindiran katakomp lahit yiizeylerinde ise bu sahne goériilmez. Bunun sebebi katakomp

20gchiller vol2, 1972, a.g.k., 32.
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resimlerinde sembolizm kullanilmasidir. Katakomp ve lahitlerde daha ¢ok somun ekmek
ve balik gibi Okaristiye isaret eden semboller ile suyun saraba doniismesi gibi mucizeler
betimlenmistir.?>! Kalabaliklarin beslenmesi, Son Aksam Yemeginin en 6nemli Incil
prototipi olarak kabul edilmistir. Dagitilan yiyecekler; ekmek ve balik okaristiye uygun
unsurlar olarak yorumlanmistir. Bu nedenle katakomplarda goriilen ekmek ve balik
tasvirleri muhtemelen Rabbin Sofrasi’na yapilan birer atiftir.®? Talbot Rice, yemek
sahnelerinin de dahil oldugu Katakomplarda tasvir edilen figiirlerin cogunlukla Klasik
model anlayisiyla ¢izildigini belirtir. Ornegin isa gen¢ Apollon’un bir prototipidir.

Bununla birlikte havariler de Klasik dénem filozoflarina benzemektedir.2*2

Kapadokya’da yogun goriilen bu sahne Bizans cografyasinda da siklikla islenen bir
konudur. Ravenna San Apollinare Nouvo Kilisesinde yer alan mozaik ve Rossano
Incilinde yer alan minyatiir, erken Bizans Dénemi’nde bu sahnenin nasil gelistigini
gostermesi agisindan 6nemlidir. 6. yiizyila tarihlenen her iki sahnede de yalmizca Isa
halelidir. San Apollinare Nouvo Kilisesinde sahne altin saris1t bir zemin {izerine
yapilmustir. isa ve havariler yarim daire formunda bir masaya sikistk bir nizamda
oturmaktadir. Isa’nin karsisinda oturan Yahuda’nin izleyiciye sirti doniiktiir. Rossano
Incilinde havariler yarim daire bir masanm gevresinde sikigik nizamda oturmaktadir.
(Resim 5.17) Havariler Isa’ya, Isa ise havarilerin arasinda elini ¢anaga uzatmis
Yahuda’ya bakmaktadir. Her iki sahnede de arka planda mimari unsur goriilmez. Ayrica
burada dikkat ¢eken unsurlardan bir digeri, uzanarak yemek yeme geleneginin erken

doneme ait bu iki 6rnekte karsimiza ¢ikmasidir.

21Gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 27.
2525chiller vol.2, 1972, a.g.k., 25.
253D, Talbot Rice (1968) Byzantine art. ingiltere: A Pelican Books, s. 243.
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Resim 5.17. Rossano Incili, Son Aksam Yemegi sahnesi, 6. yy.

Kaynak: http://www.thehistoryblog.com/wp-content/uploads/2016/06/Last-Supper-and-washing-of-the-
feet-Codex-Purpureus-Rossanensis-%C2%A9-Mons.-Antonio-De-Simone-Arcidiocesi-di-Rossano-

Cariati.jpg

705-708 yillarina tarihlenen Santa Maria Antiqua Kilisesinde bulunan Son Aksam
Yemegi sahnesinde Isa ve Yahuda sigma seklindeki masanin iki ucunda konumlanmistir.
Orta Bizans Donemi duvar resminde Son Aksam Yemegi sahnesine Kapadokya’da yogun
bir sekilde rastlanir. Kapadokya disinda Sicilya’da 12. yiizyila tarihlenen Monreale
Katedralinde bu sahne goriiliir. Ayrica 12. yiizyila tarihlenen Kibris’taki iki kilise; Agios
Neophytos Manastir1 ve Panagia Assinou Kilisesinde de bu sahne vardir. Agios
Neophytos Manastirinda yemek masasinin iizerinde ¢ok sayida gere¢ bulunmasi dikkat
ceker. Panagia Assinou Kilisesinde ise bu sahnenin solunda Isa, saginda Petrus,
havarilerin arasinda ise Yahuda oturmaktadir. isa disinda sahnedeki tek haleli figiir
Petrus’tur. Son Aksam Yemegi sahnesinin Kapadokya orneklerinde havarilerin masanin
arkasinda oturdugu goriiliir. Ancak Panagia Assinou Kilisesinde bir havari Isa ve Petrus

arasinda, masanin 6niinde oturmaktadir.

Ge¢ Bizans Donemi Son Aksam Yemegi sahneleri arasinda 13. yiizyilin sonlarma
tarihlenen ve iznik veya Istanbul iiretimi oldugu diisiiniilen Ludwig II el yazmasinda
bulunan bir minyatiir yer almaktadir. Burada yarim daire bir masanin gevresinde Isa ve
havarileri tasvir edilmistir. Panagia Asinou kilisesinde oldugu gibi burada da yalnizca Isa
ve Petrus halelidir. Kapadokya’da orneklerini gordiigiimiiz Isa’nin solunda oturan
havarinin yiiziinii Isa’ya yaklastirdig: rneklere benzer olarak, burada da isa’ya en yakin

olan havari kollarin1 ve govdesini Isa’ya dogru yaklastirmaktadir. Sahnenin arka planinda
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ise mimari unsurlar goriilmez. 14. yiizyila tarihlenen Selanik Vlatadon Manastiri’'nda
tiretilen bir ikonada 6 passion sahnesi yer alir. Yan yana iki sahnenin ii¢ sirada verildigi
ikonada en iistteki iki sahne Son Aksam Yemegi ve Ayak Yikamadir. Mimari unsurlarin

oniinde yenen yemekte Isa sahnenin saginda, havarilerden daha yiiksekte oturmaktadir.?>*

Teolojide Isa kendi sonunun yaklastigini énceden bilmektedir. Bunu daha énce ii¢ kez
havarileriyle de paylagsmistir. “Son Aksam Yemegi” giinii ise bu durum kesinlik
kazanmustir. Isa havarilerine bir 6grencisi tarafindan ele verilecegini agiklamis, bdylece
[sa’nin yaklasan sonu bir ihtimal olmaktan cikip, fiili bir duruma déniismiistiir. Son
Aksam Yemegi sahnesi, havariler i¢in destekg¢isi olduklari Mesih’in iglerinden biri
tarafindan ugradig: ihaneti 6grendikleri anin tasviridir. Bu durumun havariler iizerinde
yarattig1 sarsinti, Bizans resminde keskin cizgilerle gézlemlenememektedir. Ozellikle
Kapadokya o0zelinde degerlendirdigimizde, figiirlerin dingin bir durusta olduklari
goriiliir. Bolgede Bizansh sanat¢ilarin, havarilerin sagkin ve iizgiin ifadelerini resme
yansitma sekli, yalnizca figiirlerin boyunlarini egerek ve saga sola bakmalarini saglayarak
gerceklestirilmistir. Figlirlerin mimiklerine yansiyan saskinlik ve {iziintii net degildir.
Sakin ve duragan bir kompozisyon s6z konusudur. Ancak bu sahne farkli bolgelerde,
Kapadokya &rneklerinden daha duygu yiiklii bir anlayisla islenebilmistir. Ornegin Kibris
Panagia Asinou Kilisesinde havarilerin elleri ile birbirlerini isaret ederek ve bakislarini
farkli birbirlerine yonelterek saskinliklarini ifade ettikleri goriiliir. Benzer durum Athos
Vatopedi Manastir1 freskosu ve Ludwig el yazmasinda da s6z konusudur. Bu ii¢ sahnede
Isa’nin verdigi haberin havariler iizerinde yaratti§1 sarsintimin disa vurumu olarak
figtirlerin bakislarinin yonii ve elleri kullanilmistir. Ancak yine de bu disavuruma yiiz

ifadeleri dahil edilmemis, ylizlerinde saskinlik gosteren mimikler agiga ¢ikmamustir.

Orta Bizans Donemine tarihlenen Kapadokya 6rnekleri sayica bu donemde sahnenin en
yogun gorildiigii bolgedir. Orta Bizans’a tarihlenen Kibris’taki 6rnekler ve Monreale
Katedrali Kapadokya ornekleri ile paraleldir. Nitekim bu sahne birbirinden farkli
unsurlart barindirarak farkli anlayista ifade edilmeye elverisli degildir. Ozellikle
figiirlerin ifadelerini yansitmakta dikkatli davranan Bizans sanati igerisinde bu sahne
birbirini tekrarlamaktadir. Bunun sebebi bir masa etrafinda toplanan Isa ve havarilerinin

sahnenin ana unsuru olmasindan kaynaklanir. Burada figiirler arasinda gecen diyalog 6ne

%41kon igin bkz. M. Acheimastou-Potamianou (1987). Byzantine Icons. From Byzantium to El Greco
Greek Frescoes and Icons, Yunanistan: Greek Ministry of Culture, s. 88.
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cikar. Dolayistyla sahneler arasindaki ayrim yalnizca yemek masasinin sekli, havarilerin
oturduklari yer, masanin {istiindeki unsurlar ve arka plandan ibaret olup tiim bunlar ufak

sayilabilecek ayrintilardir.?>®

Bu sahnenin Kapadokya orneklerinin birbiri i¢cinde tutarli bir anlayisla ifade edildigi ve
karakteristik ozelliklere sahip oldugu goriiliir. isa’nin daima sahnenin solunda olmasi,
Isa’nin karsisinda oturan figiiriin ya Petrus ya da Yahuda olmasi, havarilerin sikisik
nizamda oturmasi, yemek masasinin iizerinde kenarlar1 bordiirlii 6rtii serili olmasi,
masada birden fazla paten olsa da balik tasvirinin tek bir paten i¢inde olmas1 ve baligin
yiiziiniin daima Isa’ya doniik olmasi bu &6zelliklerin bir kismidir. Tiim bu unsurlar
karsilastirma 6rneklerinde de ufak farklarla izlenebilmektedir. Bu farkliliklara deginecek
olursak 6zellikle minyatiirlii el yazmalarinda goriilen uzanarak yemek yeme gelenegine
Kapadokya cografyasinda rastlanmaz. Monreale Katedralinde bes patenin i¢inde bes
balik tasviri vardir ve baliklarin yonii birbirinden farklidir. Kapadokya’da Isa daima
sahnenin solunda yer alirken Athos Vatopedi Manastir1 freskinde Isa dairesel formlu
masanin merkezinde oturmaktadir. Khludov psalterinde sahnenin solunda oturan Isa’nin

arkasinda bir havarinin oturmasi alisilmadiktir.

5.1.3. Havarilerin Komiinyonu

Isa havarileriyle yedigi Son Aksam Yemegi’'nde ele verilecegini agiklamasinin ardindan
komiinyon gerceklesmistir. Ekmek-sarap ayni olarak da bilinen Havarilerin Komiinyonu,
ekmek ve sarabin Isa’nin kan1 ve bedeni kabul edilerek kutsandig bir térendir. Bu ayinin
Hiristiyanlik oncesindeki teolojik kdkeni Tevrat’in Yaratilis metinlerinde karsimiza
cikar. Burada Sodom Krali’nin Avram’1 karsilamak i¢in Kral Vadisi olan Save Vadisi’ne
gittigi belirtilir. “Yiice Tanri’nin kahini olan Salem Krali Melkisedek ekmek ve sarap
getirdi. Avram’1 kutsayarak soyle dedi: Yeri gogii yaratan yiice Tanr1 Avsam’1 kutsasin,
diismanlarini onun eline teslim eden yiice Tanr1’ya dvgiiler olsun.” (Yaratilig 14:17-20)

Bu metinde Avram’in ekmek ve sarap ile kutsandigi goriilmektedir. Hiristiyanlikta ise

Z5Bu sahnenin Bizans ile Bizans sonrasi gelisimini karsilastirdigimizda Bizans’m sakin ifadeli
figiirlerinden uzaklasildig1 izlenebilmektedir. Ornegin Milan’da Santa Maria delle Grazie Manastir1 icinde
bulunan Leonardo da Vinci’ye ait “Son Aksam Yemegi” freskosu (1498) bu sahnenin dnciillerinden farkli
bir anlayisla ele alinabilecegini gdstermesi agisindan dnemlidir. Diyalog iizerine kurulu bu sahnede Isa’nin
hareketsizligine tezat olusturacak sekilde hareket halinde verilmis havarilerin yiizlerinden okunan saskinlik,

iiziintii ve sorgulayici ifade, Bizans 6rneklerinin duraganligindan uzak bir kompozisyondur.
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komiinyon, Isa’ni kendisini, giinahkarlarin giinahlarinin bagislanmasi igin feda etmesini
simgeler. Aynt zamanda komiinyon Hiristiyan kilisesinin ana ayini olan Okaristinin

temelini olusturur.?®

Kapadokya’da bu sahne 4 yapida karsimiza ¢ikar. Bu yapilar; Keslik Basmelek Mikhail,
Tagar, Soganli Yilanli ve Soganli Karabas Kiliselerdir. Bununla birlikte yayinlarda
Kiliglar Kilise ile Glizel6z 1 Nolu Kilisede bu sahnenin varligindan bahsedilir. Kiliglar
Kilisenin prothesisinde yer alan sahne, yapi i¢inde bulunan iskeleden dolay1
fotograflanamamustir. Giizeloz 1 Nolu Kilisede ise Komiinyon olarak tanimlanan sahnede
bir figiirlin mapharionlu olmasi, sahnenin yanlis tanimlanmis olabilecegi diislincesini
dogurur.?®” Bu sahne genel hatlartyla su sekilde karsimiza cikar: Sahnenin merkezinde
bulunan bir Isa altarm iki yaninda iki kez tasvir edilir. Her iki yonde de simetrik olarak
yerlestirilmis altisar havari, Isa’ya yonelmistir. Isa sahnenin bir tarafindaki havarilere

ekmek, diger tarafindaki havarilere ise sarap sunmaktadir.

Havarilerin Komiinyonu sahnesi, isa’nin elinden ekmek ve sarap almak i¢in havarilerin
arka arkaya siralanmis olmalarindan dolay1 enine planlama gerektirir. Bu nedenle
sahnenin yarim daire yiizeylere yapilmasi olduk¢a uygundur. Nitekim bu sahne 11.
yiizyilda Bizans kilisesinin bema veya kutsal alaninin dekorasyonuna dahil edilmistir.?®8
Apsis resim programinin alt seridinde yer alan Komiinyon, Mandylion ve Piskopos
tasvirleri dénemin teoloji ve kutlamalariyla iliskilidir. 10. yiizyilda Istanbul’a getirilen
Mandylion gibi kilisenin litiirji takvimine giren yeni bayramlar da iligkili olduklari

mekanlarda yer almislardir.?*°

6. yiizyildaki Havarilerin Komiinyonu sahnesinin ilk 6rneklerinde Isa’nin havarilerin

ekmek ve sarap dagitmasiyla Son Aksam Yemeginin litiirjik yoni tanitilmistir. 11.

2%6()karistinin kelime anlamu giikrandir. Bu ayinde Isa’nin bedeni ve kani olduguna inanilan ekmek ve sarap
kutsanir. Ekmek ve sarabin dagitilmasi ayni zamanda Isa’nin liimiinii ve dirilisini sembolize etmektedir.
Ayrmtili bilgi igin bkz. M. Acara (1998). Bizans Ortodoks Kilisesinde Litiirji ve Litiirjik Eserler. Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 15 (1), s. 188.

27A. Canverdi’nin Giizeldz bolgesini ¢alistifn yiiksek lisans tezinde Giizel6z 1 Nolu Kilisede “Komiinyon”
olarak tanimladig1 sahne, arazi ¢aligmasi sirasinda tarafimca fotograflanarak belgelenmistir. Komiinyon’da
yalnizca Isa ve on iki havarisine ve bazi yapilarda da melek tasvirlerine yer verilirken bu yapidaki sahnede
mapharionlu bir figlir bulunmas: disiindiiriiciidiir. Bu figiirden yola ¢ikarak sahnenin “Komiinyon”
olamayacagi kanisinda oldugumuzdan dolay: bu sahne tezimizin kataloguna dahil edilmemistir.

28T, F. Mathews (1997). Religious organization and church architecture. The glory of Byzantium: art and
culture of the middle Byzantine era A.D. 843-1261. New York: The Metropolitan Museum of Art, s. 47.
29N. Atag¢ (2017). Kappadokia’da kapali Yunan hagi planl kiliselerde apsis, dogu hag¢ kolu ve kose
mekanlar1 resim programi. Uluslararas: Ortacag ve Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalar
Sempozyumu, Sakarya: Sakarya Universitesi Yayinlari, s. 665.
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yiizyildan itibaren kilise apsislerinde anitsal boyutlarda bu sahneye yer verilmesi ise
kilisenin boliinmesine yol agan baslica tartismalardan biri haline gelen mayasiz ekmek
konusundaki tartismalar iizerinde dogru bir secimdir.?®® Nitekim 1157°de Istanbul’da
gerceklesen yerel konsilde Okaristi ayininin yalnizca Mesih’in ¢armihtaki kurban
edilmesinin anma toreni veya sembolik bir temsili oldugu goriisii kinanmistir. Buradaki
diistince Mesih’in inananlarca sembolik ifadeler araciligiyla goriildiigii ve saygi
duyuldugu, ancak kutsal armaganlarin fiziksel gozlerle Mesih’in bedeni ve kan1 olarak
goriilemeyecegidir. Ikonlar araciligiyla Isa’nin bedenselligine yapilan bu vurgu, sanatin
tislubunu etkileyerek, gergekeiligin artmasini ve yeni konularin resme eklenmesini tesvik

eden bir faktor olabilir. 28!

Kapadokya’da bu sahne 11-13. ylizy1l araliginda bezenmis Keslik Basmelek Mikhail,
Soganli Karabas ve Soganli Yilanh Kiliselerde apsis yar1 kubbesinin altindaki seritte yer
alir. 1080 yilina tarihlenen Tagar Kilisede ise giiney eksedrada yer alir. Yonca planlt
kiliselerde her eksedrada farkli azizlere adanmis birer altarin bulundugu ve burada ayin
gerceklestirildigi gbz Oniine alindiginda Tagar’da eksedrada yer alan Havarilerin

Komiinyonu sahnesi apsiste tasvir edilen 6rneklere yaklasir.?%? lhlara Vadisi ya da daha

genis Ol¢ekte Aksaray ili sinirlarinda bu sahne resim programina dahil edilmemistir.

Resim 5.18. Basmelek Mikhail ve Soganl Karabas Kilise, Havarilerin Komiinyonu Sahnesinde Isa ve
melekler, detay.

2601, Kalavrezou (2013). Approach to receive: The Apostle Andrew from the communion scene of the old
Metropolis of Serres, NAOX [TEPIKAAAHZ, s. 222.

21Cormack, R. (2003). Living painting: Rhetoric in Byzantium, Papers from the Thity-fifth Spring
symposium of Byzantine Studies, Exeter College, Oxford Universitesi 2001, s. 244.

22N, Coragan Karakaya (2003). Restorasyon sonrasi Antalya’nin Demre Ilgesi’ndeki H. Nikolaos
Kilisesi’nde bulunan Havari Komiinyonu sahnesi. Sanat Tarihi Dergisi, 12, (12), s. 107.

380



Kapadokya’da bu sahne tahribata maruz kalmis olmakla birlikte yalnizca {i¢ yapida biitiin
olarak giiniimiize gelebilmistir. Bu yapilar Basmelek Mikhail, Soganli Karabas ve
Soganli Canavar Kiliselerdir. Tagar Kilisesinde ise bu sahneden geriye yalnizca
havarilere ait fragmanlar ulasabilmistir. Korunmus sahneler icinde Basmelek Mikhail ve
Soganli Karabas Kilisesi olduk¢a benzer bir kompozisyona sahiptir. (Resim 5.18) Her iki
yapida da sahnenin merkezinde, Isa tasvirlerinin arkasinda iki melek vardir. Komiinyon
sahnesinde, Isa’nin yaninda resimlenen melek tasvirleri 11. yiizyildan sonra goriilmeye
baslanir.?®® Bagmelek Mikhail Kilisesinde melekler kemerli bir acikligm altinda iken
Karabasg Kilisede kiboriumun altinda tasvir edilmislerdir. Bu iki yapida, iki yonde altisar
havari tasvir edilmigken Soganli Yilanl Kilisede dérder havari betimlenmistir. Ancak ici

bos iki hale tasvir edilerek alt1 figiir etkisi yaratilmak istenmistir.

Basmelek Mikhail ve Karabas Kiliselerde siralanmig havariler arasinda, basini
arkasindaki figiire ¢evirmis bir havari tasviri yer almaktadir. (Resim5.19) Keslik
Basmelek Mikhail Kilisesinde sahnenin solunda dordiincii havari arkasina donmiis,
sahnenin sagindaki {iglincii havari ise izleyiciye bakmaktadir. Karabas Kilisede ise
sahnenin sagindaki dérdiincii figiir basin1 arkaya dogru gevirse de bakislar1 Isa’dadur.
Seres’teki 10-11. yiizyilda dekore edilmis Aziz Theodore Kilisesinin ana apsisine
yapilmis komiinyon kompozisyonunda da benzer bir durum s6z konusudur. Komiinyon
sahnesinde goriilen geriye donmiis figiirler Bizans’ta 6zel bir 6neme sahip olan tigiincii

ve dordiincii figiirlere 6zel dikkat ¢ekmektedir.?5

23Coragan Karakaya, 2003, a.g.k., 110.
%4Mathews, 1997, a.g.k., 48.
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Resim 5.19. Soganli Karabag ve Basmelek Mikhail Kiliseleri, Havarilerin Komiinyonu sahnesi, arkaya
yonelmis havariler, detay.

Bagmelek Mikhail, Soganli Karabas ve Soganli Yilanli Kiliselerde havarilerin bir
kisminin ellerinin &rtiilii oldugu goriiliir. Ortiilmiis eller genellikle kutsal olana saygi
gostermeyi ifade eden eski bir dua hareketi olarak anlasilir.?®® Bununla birlikte bir kisim
havarinin Isa’nin kendini kurban etmesinden dolay1 duydugu iiziintiiyii yansitma sekli

olarak, ellerini yanagina gotiirdiigii goriiliir.

Hiristiyanlikta teolojiyle smirli kalmayan Havarilerin Komiinyonu; sanati, ibadeti,
litiirjiyi ve mimariyi etkilemistir. Isa’nin garmihta kendisini kurban etmesinden dolay1
okaristi bir kurban toreni olarak da diisiiniiliir.?®® Okaristi ekmegi Isa’nin bedenini, sarabi
ise Isa’nm kanini sembolize eder. Ekmek ve sarabin dagitilmasi ise Isa’nin dliimiinii ve
tekrar dirilisini simgeler.?®’ Isa’min havarileriyle Son Aksam Yemeginde paylastigl
ekmek ve sarabin kendi eti ve kani1 oldugunu sdylediginden beri, Hiristiyanlar arasinda
ekmek ve sarap paylasiminin yeniden canlandirilmasi, torenin odak noktasini
olusturmaktadir. Isa’nim havarileriyle yedigi samimi yemek, zaman i¢inde resmi bir kilise

torenine doniistiirilmiistiir.?®®

[k Hristiyanlarm Son Aksam Yemegi ve komiinyon kutlamalar1 hakkinda bildiklerimiz;
1. Korintliler’de Rabbin sofrasina iliskin yer alan giitler ve Elgilerin Isleri 2:46°da
anlatilan halkin kendi evlerinde ekmek boliip icten bir seving sadelikle yemek yediklerine

iligkin bilgilerdir. 1. Korintlilerde Rabbin Sofrasi ile ilgili sunlar yazilidir: “7Tanri’ya

2858, Cvetkovic, (2006). International asymmetry in Byzantine imagery: The Communion of the Apostles
in St Sophia of Ohrid and later instances. Peeters Publishers, (76), s.77.

266The Oxford dictionary of Byzantium Vol 2, 1991, a.g.k., 737.

%7pacara, 1998, a.g.k., 5

28K alavrezou, 2013, a.g.k., 220.
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stikrettigimiz siikran kasesiyle Mesih’in kanina paydas olmuyor muyuz? Béliip yedigimiz
ekmekle Mesih’in bedenine paydas olmuyor muyuz? Ekmek bir oldugu gibi, biz de ¢ok
oldugumuz halde bir bedeniz. Ciinkii hepimiz bir ekmegi paylastyoruz.” (Korintliller 10:
16) Ilk donemlerde Rabbin sofrasi, toplulugun getirdigi yiyeceklerle ortak bir yemek
sirasinda kutlanmaktaydi. 1. ylizyilin sonunda toplu yemek ve komiinyon birbirinden
ayrilmistir. 2-6. yiizyillar arasinda Rabbin sofrasinin ayin ve ritiielinin geligimi

gergeklesmistir. Bununla birlikte dogu kilisesi okaristi doktrinini tasarlamistir.?%°

Okaristi ayini 5. yiizyillda Suriye’de gelismis olup Havarilerin Komiinyonu litiirjik
imgesinin kdkeni olasilikla Suriye’dir.?’® Bizans’ta litiirji terimi 6zellikle dkaristi ayini
icin kullanilirdr.?™ Litiirjik ayinlerde ekmek, sarap, su, yag, tuz, mum, tiitsii, ikona, altar
gibi unsurlar islevlerinin yam sira sembolik anlam tasir.?’? Paten, Isa’min bedenini
simgeleyen ekmegin kondugu tepsidir. Kalis Isa’min kanmi sembolize eden sarabin
kondugu kaptir. Ayine baslamadan 6nce rahibin ellerini yikamasi i¢in kullanilan ibrik,
Isa’nin ¢armiha gerilmesine karar veren Pilatus’un sugsuz oldugunu gdstermek icin
ellerini yikamasint sembolize eder. Tiitsii dumaninin yiikselisi, dualarin Tanri’ya
ulagsmasini, hag ise Isa’nin carmiha gerilisini simgeler.?”® Bizansh teologlar dkaristiyi
sadece ekmek ve sembolizm olarak degil, daima kurtulugsal ve kutsal {i¢lii gizeminin
merkezi olarak anlamislardir. Onlar i¢in kilise, Tanr1 ve insanin ayinde bulustugu yerdi
ve Okaristi, dini yapinin kistastydi. Ayn1 zamanda diinyadaki tiim Hiristiyan eylem ve

sorumluluklarin esin kaynagiydi.?’*

692 yilinda toplanan Trullo (Quinisext) Konsilinde komiinyonun nasil gerceklesecegine
dair bir agiklama yer almaktadir. 23. Kanunda komiinyon ile ilgili a¢iklamada sunlar

yazilidir:

269Gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 26.

210gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 29.

21112, yiizyilda litiirji biiyiik 6l¢iide son seklini almustir. Litiirjinin 4 ana béliimii vardir. 1. Prothesis toreni,
ekmek ve sarabin hazirlanmasidir. 2. Enarxis, ii¢ antiphonun, litanilerin ve dualarin ibadetine giristir. 3.
Kutsal kitap litiirjisi, Kiigiik Giris ve Trisagion ile agilir. 4. Okaristi litiirjisi, Biiyiik Giris ile agilr.
Anaphora Oncesi torenler, anaphora diyalogu, anaphora, komiinyon dncesi (komiinyondan 6nce kutsal
ekmegi bolmek ve dkaristide saraba sicak su ekleme ayinini igerir), komiinyon, siikran ve dismissali igerir.
Ayrintili bilgi igin bkz. Acara, 1998, a.g.k., 5-6.

22pcara, 1998, a.g.k., 1.

Z8Ayrintili igin bkz. Acara, 1998, a.g.k.

274 3. Meyendorff (1983). Byzantine theology: historical trends and doctrinal themes. New York: Fordham
University Press, s. 207.
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“Piskopos, papaz ya da diyakoz olsun, hi¢ kimse tertemiz Komiinyonu verirken iicret veya
benzeri bir talepte bulunmayacaktir. Ciinkii lituf satilmayacak, Kutsal Ruh’un
kutsalligimi para karsiliginda vermeyecegiz. Hediyeye layik olanlar igin tiim basitligi ile
komiinyona dahil edilir. Ancak din adamlart arasinda tiye olanlardan herhangi biri
komiinyondaki kisilerden talepte bulunursa, Simon’un hatasimin ve kotiiliigiiniin bir

taklidi olarak tahttan indirilmesine izin verin. >’

Trullo Konsilinin 101. kanununda ise herhangi biri synaxis zamaninda komiinyonun bir
katilimcist olmak isterse, ellerini hac¢ seklinde diizenleyerek komiinyonun liitfunu
almasina izin verilmesi gerektigi belirtilir. Ancak kisi komiinyonda elleri yerine altin veya
baska materyallerden kaplarla ilahi hediyeyi alirsa, cansiz ve bayagi bir maddeyi
Tanrr’nin imajia tercih ettigi icin buna izin verilmez.?’® Bu metinlerde isa’nin bedenini
simgeleyen ekmegin kutsiyetinin yaninda altinin degersiz ve bayagi bir madde olarak ele
alinmas1 dikkat ¢ekicidir. Donemin komiinyona yiikledigi anlami1 igermesi bakimindan
Oonemli bir metin olan Trullo konsilinden 6nce de komiinyon ekmeginin kutsiyetine iliskin
bazi metinler yer almaktadir. Bunlardan biri 4. ylizyill kilise babalarindan biri
Krisostomos’tur. Krisostomos komiinyona katilimda piskopos ile halk arasinda bir ayrim
olmadigmi ancak Isa’nin bedenini simgeleyen ekmegi ellerine ilk alan kisinin piskopos
oldugunu belirtir. Bununla birlikte sapkin bir kadinin eline aldig1 ayin ekmeginin tasa

doniistiigiinden de bahseder.?’’

Son Aksam Yemegi, Ayak Yikama ve Komiinyonun gerceklestigi mekan, zaman iginde
kilise mimarisini de etkilemistir. Teolojide isa’nin dgrencilerini kente géndererek, burada
su testisi tagtyan adamin gittigi evin ev st katindaki konuk odasini Fisth Yemegi i¢in
hazirlamalarin1 soyler. (Luka 22: 7-12) Buradaki masa altar, canak ise kalis gorevi
gérmiistiir. Burada kalic1 bir yuvanin olmadig1 6ne cikar. Hiristiyanlara, ilk ytlizyillarda
yapilan zuliimler azalip Hiristiyan topluluklar biiyiidiik¢ce, hizmetler i¢in daha biiyiik
alanlara ve katekiimenlerin egitimi ve hayir isleri i¢in yan odalara ihtiyag duyulmustur.

Dordiincii yiizyilldan once Hiristiyanlar, zengin inananlarin imkan sagladigi, goze

25https://www.ewtn.com/catholicism/library/canons-of-the-council-in-trullo-11565.  Erisim  Tarihi:
06.04.2021

218https://www.ewtn.com/catholicism/library/canons-of-the-council-in-trullo-11565  Erisim  Tarihi:
06.04.2021

27T, F. Mathews (1971) The early churches of Constantinople: architecture and litugy. USA: The
Pennsylvania State University Press, s. 172.
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carpmayan evlerde ibadet amaciyla toplanmistir.?’® 313 Milano fermanindan sonra
Hiristiyanlar inanglarin1 yagama 6zgiirliigii kazanmig ve sayisi hizla artan kiliseler ortaya
cikmistir. Litiirjideki gelismelere bagli olarak da kiliselerin i¢c mekanlar1 sekillenmistir.
Erken devir litiirjisinde Kiictlik Giris kiliseye gercek bir giris oldugu i¢in kilise i¢inde ayin
hazirliklar: igin ayr1 bir mekana gerek olmamustir. Ortacag litiirjisinde Isa’nin kurban
edilisini simgeleyen Biiylik Giris ayini, 6n hazirliklariyla birlikte iceri tasinmustir.
Prothesis odasinda hazirlanan ekmek ve sarap sembolik bir yiiriiyiis ile ikonostasis
ontindeki kapidan sunaga getirilmeye baglanmistir. Bu hazirliklarin ikonoklazma sonrasi
iceri alinmasiyla apsisin iki yanindaki pastaphoria odalari islevsel olarak zorunlu hale

gelmistir.2"

Goriildigu tizere, Havarilerin Komiinyonu yalnizca bir resim sahnesi degil, oldukca
kapsamli bir térendir. Bu tdrenin resim sanatindaki 6rnekleri Bizans sanatinda 13. yiizyila
kadar yalnizca dogu kiliselerinde bulunmaktaydi. 13. yiizyil sonrasinda bat1 kiliselerinde
de bu sahne yer alsa da hi¢bir zaman yogun goriilen bir kompozisyon olmamistir. Bunun
sebebi, bat1 kiliselerinde Son Aksam Yemegi sahnesinin daima Havarilerin Komiinyonu

sahnesi yerine tercih ediliyor olmasidir.?°

Resim 5.20. Stuma Pateni, Istanbul Arkeoloji Miizesi, 6. yy. (Yildirim Ates, 2021)

218E, Syndicus (1962). Early Christian art. New York: Hawthorn Books, s. 35.

219E. Akyiirek (1997). Bir ortacag sanat1 olarak Bizans sanat1. Sanatin Ortagagi (E. E. Akyiirek). Istanbul:
Kabalc1 Yaymnevi, s. 75.

280gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 28.
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Havarilerin Komiinyonu sahnesinin korunmus en erken 6rnekleri 6. yiizyila ait iki litiirjik
eserde ve iki minyatiirde karsimiza cikar. Litiirjik eserler; Riha ve Stuma olarak
adlandirilan iki giimiis patendir. Havarilerin Komiinyonu sahnesi patenlerin ylizeyinde
islenmistir. Her iki sahnede de Isa altar masasinin arkasinda iki kez tasvir edilmis, bir
kisimda ekmek diger kisimda ise sarap dagitmaktadir. Riha pateninde yalmzca Isa
halelidir. Stuma pateninde ise hem Isa hem de havariler haleli tasvir edilmistir. (Resim
5.20) Bu sahnede melek tasvirleri yer almamaktadir. Cemaate dagitilan ekmegi
icermesinden dolayu litiirjik paten, bu sahnenin yerlestirilmesi i¢in en uygun nesnedir.?8!

Bu iki patende Yahuda tasviri yer almamaktadir. Onun yerine on ikinci havari olarak

Paulos getirilmistir.?®2

Komiinyon sahnesinin yer aldig1 6. yiizyila ait minyatiirler Rabula Incili ile Rossano
Incilidir. Rabula Incilinde yer alan komiinyon sahnesinde Isa’nin yalnizca bir kez tasvir
edilmistir. Havarilerin iki yonde altisarli dizilimleri Rabula Incilinde goriilmez. Tiim
havariler sahnenin solunda, sa ise sahnenin sagindadir. Sahnedeki tek haleli figiir isa’dr.
Sol elinde tuttugu i¢inde kiiciik ekmekler olan patenin i¢inden aldig1 ekmek parcasini
kendisine dogru egilmis Petrus’a dogru uzatmaktadir. Rabula Incilinde yer alan Carmihta
Isa sahnesinde Isa uzun sagl tasvir edilmisken Komiinyon ve Kudiis’e Giris sahnelerinde
Isa Nazarene (Nasira) tipine uzak, kisa ve kivircik saclhi betimlenmistir.?®® Rossano

Incilinde ise iki farkli sayfada yer alan sahne Isa ve alt1 havari ile temsil edilmektedir.

Orta Bizans Donemi’nde Havarilerin Komiinyonu sahnesinin karsimiza ¢iktigi
orneklerden biri Makedonya’da yer alan Ohri Ayasofya Kilisesidir. Dekorasyonu 11.
yiizyila tarihlenen yapida, isa sahnenin merkezinde bir kez tasvir edilmistir. Bu sahnede
[sa’nin elinde tuttugu boliinmemis ekmek, 11. yiizyiln dini béliinmelerinin ana
sebeplerinden biri olan Okaristik ekmek {izerine ayirt edici bir yorum olarak
diisiiniilebilir.?®* Sahnenin iki yaninda havariler siralanmistir. Onde duran havariler
Petrus ve Paulos’tur. Benzer olarak Demre Aziz Nikolaos ve Makedonya Nerezi

Kilisesinin Havarilerin Komiinyonu sahnesinde ekmek dagitilan grubun 6niinde Petrus,

2lKalavrezou, 2013, a.g.k., 220.

282Gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 28.

283M. Bernabo (2014). The miniatures in the Rabbula Gospels: postscripta to a recent book. Dumbarton
Oaks Paper, (68), s. 345.

24Cvetkovic, 2006, a.g.k., 79.
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sarabm sunuldugu grupta ise Paulos tasvir edilmistir.?®® Bu sahnenin Demre disinda
Anadolu’daki bir diger 6rnegi Ani Oren Yerinde yer alan Tigran Honents Kilisesidir. 12.
yiizyila ait Nerezi Kilisesinin Kapadokya 6rneklerinden farki, kiboriumun iki yaninda iki,

Isa’nin yaninda iki olmak iizere toplam dort melek tasvirinin yer almasidir.

Resim 5.21. Kibris Panagia Asinou Kilisesi, Havarilerin Komiinyonu sahnesi, detay. (A. Stylianou ve J.
A. Stylianou, 1997)

Havari Yahuda ozellikle ge¢ donemlere ait Kibris resim sanat1 6rneklerinde grubu terk
ederken ya da agzindan ekmegi ¢ikarirken goriiliir.® Kibris Panagia Asinou Kilisesinde
(12. yy) sahnenin saginda Isa’nin sarap dagittign grubun en sonunda yer alan havari
Yahuda arkasin1 donmiis, agzindan ekmegi ¢ikarirken tasvir edilmistir. (Resim 5.21) Bu
sahnede Isa’nin éniinde duran havariye sarap sunarken komiinyonu terk etmekte olan

Yahuda’ya iiziintii yansitan bir ifadeyle bakmasi dikkat ¢ekicidir.

Karsilastirma ornekleriyle birlikte degerlendirildiginde bu sahnede iki farkli anlayisin

oldugu goriiliir. Bunlardan ilki, Isa’nin iki kez tasvir edildigi ve 6niinde siralanmis alt1

25Demre i¢in bkz. Coragan Karakaya, 2003, a.g.K., 109.; Nerezi i¢in bkz. E. Dimitrova (2015). The Church
of Saint Panteleimon at Nerezi. Makedonya: Skopje, s. 22.

286N, Karakaya (2007a). Restorasyon sonrasi Demre-Aziz Nikolaos kilisesi duvar resimleri. I. Likya
Sempozyumu, Cilt I, Istanbul: AKMED, s. 332.
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kisilik havari grubundan birine ekmek dagitirken digerine sarap takdim ettigi
kompozisyondur. Apsiste yer alan sahne icin elverisli olan bu kompozisyon oldukca
yogun bir sekilde uygulanmistir. Kapadokya’daki korunmus ornekler olan Keslik
Basmelek Mikhail, Soganli Karabas ve Soganli Yilanli Kiliselerde sahne bu anlayisa
uygundur. Riha Pateni, Stuma Pateni, Rossano Incili, Seres Aziz Theodoros Kilisesi,
Staro Nagoricino Aziz Georgios Kilisesi ve Kibris Panagia Asinou Kilisesi de benzer
kompozisyona sahiptir. Havarilerin iki yonde alt1 kisi olarak tasvir edildigi ancak Isa’nmn
tek tasvirinin yer aldigr iki ornek ise Ohri Ayasofya’st ve Theodore Psalteridir.
Komiinyon sahnesinde goriilen ikinci anlayista havariler iki yone boliinmez ve Isa
yalnizca bir kez tasvir edilir. Bu kompozisyonda havariler tek bir yonde, ekmek ve sarap
sunan Isa’nin &niinde siralanmistir. Rabula Incili ve Athos Stavronikita Manastir1 bu

kompozisyona sahip 6rneklerdir. Kapadokya’da ise bu anlayista sahne goriilmez.

Havarilerin Komiinyonu sahnesinin Kapadokya’da ve diger cografyalardaki Orta Bizans
Donemi’ne tarihlenen oOrneklerinin birbirine benzer bir kompozisyona sahip oldugu
goriiliir. Isa’nin yaninda melek tasvirleri, altinda sunum yaptigi kiborium, yatay
kompozisyon ve siralanmis havarilerin dingin ifadeleri ortak 6zellikleridir. Bunun yam
sira Kapadokya orneklerini diger bolgelerden ayiran unsur arka plandir. Kapadokya’nin
korunmus orneklerinde, Ohri Ayasofya’sinda ve Seres’te havariler diiz renk bir zemin
lizerine tasvir edilmistir. Ancak Panagia Asinou Kilisesinde havarilerin arkasinda yap1
tasvirleri vardir. Staro Nagoricino Aziz Georgios Kilisesinde ise detaylar1 iizerinde

dikkatle durulmus mimari arka plan, sahneyi boydan boya kaplamaktadir.

5.1.4. Ayak Yikama

Teolojik metinlerde Isa’nin ¢ocuklugu hakkinda ¢ok fazla bilgi yer almamaktadir.
Passionuna kadar Isa mucizeleriyle 6ne cikar. Kudiis’e Giris ile baglayan passion
siirecinde ise Isa’nin en fazla vurgulanan 6zelligi algakgoniillii olmasidir. Ustelik Isa, kral
gibi karsilandigr Kudiis kentine bir sipa iizerinde girecek, giinahkarlarin giinahlarinin
bagislanmasi i¢in kendisini kurban edecek ve havarilerinin ayaklarini yikayacak kadar

alcakgoniilliidiir.

Ayak yikamak eski bir nezaket gostergesidir. Bu islem genellikle koleler tarafindan

yapilirdi. Ev sahipleri ise 6zel sayg1 gostermek istedikleri misafirlerin ayaklarini kendileri
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yikard1.?®” Nitekim ayak yikama konusu Tevrat metinlerinde, Ibrahim’in
konukseverliginde de karsimiza ¢ikar. Ibrahim giiniin sicak saatlerinde Mamre
meseliginde cadirmin dniinde otururken Rab kendisine goriinmiistiir. ibrahim karsisinda
tic adamin durdugunu goriince onlar karsilamaya kosar. Yere kapanarak “Ey efendim,
eger goziinlizde lituf bulduysam, litfen kulunun yanindan ayrilma” der. “Biraz su
getireyim, ayaklarinizi yikayin. Su agacin altinda dinlenin.” (Yaratilis 18: 1-5) Ibrahim’in
Konukseverligine vurgu yapan bu pasajda Ibrahim meleklere 6nce ayaklarini yikamak
icin su vermis, ardindan yiyecek ikram etmistir. Bu metin Son Aksam Yemegi nin bir

onciisii olarak yorumlanmaktadir.?®

En erken manastir yazilarinda Ayak Yikama’nin manastir yasaminin diizenli bir
uygulamasini olusturdugu goriiliir. Bati manastirlarinda kesisler kendilerinin ve
ziyaretgilerin ayaklarini yikar. Bunun yani sira zaman i¢inde yoksullarin da ayaklarini
yikama gelenegi ortaya c¢ikmustir. 12. yiizyildan itibaren 12 yasli adamin ayaklarini
yikama ritlieli Paskalya’dan onceki Persembe ayininde yerini almistir. Litiirjik ayak

yikama; sevgi, algakgoniilliiliik ve giinahtan arimmanin bir ifadesidir.?®

4. yiizy1l Suriye Kilisesinde Afrahat yazitlarinda Isa’min havarilerinin ayaklarini
yikamast, havarilerin vaftiz tdreni ile benzer olarak yorumlanmistir. Bu yazilara gore isa
havarilerinin ayaklarin1 yikarken, saf kutsalligi alabilmeleri i¢in onlar1 Son Aksam
Yemegi’'nden once vaftiz etmistir.’® Ayak Yikamanm yorumlarindan biri 4. yiizyilda
Milan piskoposu Aziz Ambrose tarafindan yapilmistir. Ambrose’ye gore vaftiz insanlari
giindelik giinahlarindan arindirirken, ayaklarin  yikanmasit “ilk  giinah1” ortadan
kaldirmistir. 2! fsa havarilerinin ayaklarim1 yikadiktan sonra “Size yaptigimin aynisini
yapmaniz i¢in bir 6rnek gosterdim.” demistir. (Yuhanna 13: 15) Bizans’in Afrika gibi
belli bolgelerinde yasayan ilk ylizyilin Hiristiyanlari bu kurala sadik kalarak ayak yikama

ritiielini siirdiirmiislerdir.?®? Ayak yikama ile ilgili bir bagka gériis sunan Aziz Augustus,

287Gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 41.

288Gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 26

289Gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 42.

2%gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 42.

291Gchiller vol. 2, 1972, a.g.k., 42.

2925, Petrides(1900). Le lavement des pieds le Jeudi-Saint dans I’Eglise grecque. Echos d’Orient tome 3, S.
321.
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Isa’nin havarilerinin ayaklarim yikadiktan sonra kurulamak i¢in kullandig1 keten bezinin

havarilerin giinahlarmi sildigini belirtmisgtir.?%

Isa’nin havarilerinin ayaklarmi yikadigi kap kutsal emanetlerden biridir. 9. yiizyilda
Bizansli hact Epiphanius, Kudiis’teki Konstantin Bazilikas1 kapilarinin tizerinde rolikler
icin kutsal bir alan oldugunu ve Isa’nin havarilerinin ayaklarmi yikadig: kabin burada

tutuldugunu belirtmistir.?%*

Son Aksam Yemeginin ardindan Isa’nin sirayla tiim havarilerinin ayaklarini yikadigindan
Kanonik Inciller arasinda yalmizca Yuhanna Incilinde bahsedilir. (Yuhanna 13: 1-9) Bu
olayin teolojiden ikonografiye yansimas ise Isa ile Petrus arasinda gecen “Rabbi, dyleyse
basimi da yika” diyaloguna dayanir. Isa teolojide tiim havarilerinin ayaklarini yikamistir.
Ancak Kapadokya resim sanatina yalnizca havari Petrus’un ayaklarini yikarken
yansimistir. Bizans’ta Ayak Yikama ile Isa’nin hizmeti ve arindirict eylemi one cikar.
Ayrica Isa ile Petrus arasindaki diyaloga agirlik verilir. Bat1 sanat1 ise tek bir diyalog

yerine, Isa’nm ayak yikamadaki 6gretisi ve emirleriyle ilgilenir.?%

Kapadokya’da bu sahne; Kiliglar, Ayvali, Bagsmelek Mikhail, Bahattin Samanligi, Egritas
ve Giizeloz Hag Kilise olmak tizere alt1 yapida karsimiza c¢ikar. Tokali Yeni Kilise’de
oldukga tahrip olan sahne kataloga dahil edilmemistir.?®® Bu sahne genel hatlariyla su
sekilde tasvir edilmistir: Belinde havlu asili olan Isa yikamak iizere Petrus’un ayagina
dogru egilmistir. Petrus boynunu hafifge egmis, bir eliyle basini isaret etmektedir.
Kiliglar, Ayvali, Bahattin Samanlig1 ve Giizeldz Hag Kilisede Isa sahnenin solunda yer
alirken Egritas ve Bagmelek Mikhail Kiliselerinde Isa sahnenin sagina
konumlandirilmistir. Isa Egritas Kilisesindeki sahnede oturmaktadir. Diger sahnelerde ise
ayaktadir. Yalnizca Bagmelek Mikhail Kilisesinde sahnenin alt kismi tahrip oldugu icin
[sa’nin ayakta olup olmadig: bilinmemektedir. Egritas, Basmelek Mikhail ve Ayvali
Kilisede Isa’nin yiizii korunmustur. Kizil / kizilkahve uzun saglar1 ve sakallari

okunabilmektedir. Iri gdzlere sahiptir. Bakislari Petrus’a doniiktiir.

293Gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 45.

2%, Lidov (2012). A Byzantine Jerusalem: the imperial Pharos Chapel as the Holy Sepulchre. Jerusalem
as Narrative Space Erxahlraum Jerusalem (Ed. A. Hoffman ve G. Wolf), Boston: Brill, s. 79.

2%Gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 45.

2% Giineybati duvarda, Son aksam Yemegi sahnesinin yaminda yer alan sahneden giiniimiize yalnizca
Isa’nin tahrip olmus bir gériiniimii ve bir yazit ulasmistir. Sahnenin tanimlanmasini saglayan yazitta sunlar
yazilidir: gov un vinPo og ovk (g)yng pepog uet’ gpov >Eger seni yikamazsam yanmimda yerin olmaz
(Yuhanna 13: 8). Yazit ¢evirisi i¢in bkz. Jolivet-Lévy, 2015, a.g.k., 78.
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Resim 5.22. Basmelek Mikhail ve Egritas Kiliseleri Ayak Yikama sahnesi, detay.

Dalgali kisa ve beyaz sacgli, beyaz sakalli tasvir edilen Petrus ayagini bir legen iginde
koymustur. Ayvali, Basmelek Mikhail ve Egritas Kiliselerinde Petrus, ayaklarinin
yikanmasindan duydugu rahatsizligi yansitir sekilde boynu egik bir sekilde tasvir
edilmistir. (Resim 5.22) Mahcup bir ifadeye sahiptir. Eliyle basini isaret etmesi ise
“Yalniz ayaklarimi degil, bagimi da!” ciimlesine atiftir. (Yuhanna 13: 9) Ayvali Kilisede
ise Petrus’un, bagini isaret etmek yerine iizgiin bir ifadeyle elini yanaginda dayamis bir

sekilde betimlendigi goriiliir.

Kapadokya’da bu sahne yalmzca Isa ve Petrus’un bulundugu iki figiirle temsil
edilebildigi gibi, havarilerin oldugu kalabalik sahnelere de rastlanilir. Bagsmelek Mikhail,
Egritas ve Giizeloz Hag Kiliselerde yalnizca Isa ve Petrus tasviri yer almaktadir. Kiliglar,
Bahattin samanlig1 ve Giilliidere Ayvali Kilisede bu sahnede havariler de tasvir edilmistir.
Kiliglar Kilisede havariler Isa’nin ve Petrus’un arkasinda simetrik olarak bulunmaktadir.
Ayvali Kilisede ise Petrus’un arkasinda duran havariler sahnenin yapildig1 ylizeye
sigmadig1 i¢in, bati duvardan yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinin iist kismina
yerlestirilmislerdir. Buradaki okunabilen {i¢ havarinin bakislari, sahnenin devaminin yer

aldig1 giiney duvardaki Isa’ya doniiktiir.

Bu sahnenin yap1 i¢inde passion dongiisiine uyumlu yerlestirildigi goriiliir. Kiliclar
Kilisede kuzeybati duvarda yer alan bu sahne Golgota Yolu’nun alt duvarina yapilmaistir.
Ayvali Kilisede giineybat1 duvarda yer alan sahnede Petrus’un arkasindaki havariler bati
duvara konumlandirilmistir. Ayvali Kilisede bu sahne Kudiis’e Giris ile Son Aksam
Yemegi sahnelerinin arasinda yer alir. Bagmelek Mikhail Kilisesinde kuzey nefin kuzey
duvarinda yer alan sahne Yahuda’nin lhaneti ve Isa’nin Gomiilmesi sahnelerinin

karsisindadir. Bahattin Samanlig1 Kilisesinde bu sahnenin bulundugu bati duvarin diger
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nisinde Son Aksam Yemegi sahnelenmistir. Egritas Kilisesinde kuzey duvarda yer alan
sahne Petrus’un Inkari ile Zeytin Dagi’'nda Dua sahneleri arasindadir. Giizeloz Hag

Kilisede bat1 hag kolunda yer alan sahne Son Aksam Yemegi’nin karsisindadir.

Kapadokya’da Ayak Yikama sahnesinin arka plani diizdiir. Ancak karsilastirma 6rnekleri
incelendiginde bazi sahnelerin zemininde mimari unsurlar ve siirahi gibi nesnelere yer
verildigi goriiliir. Yap1 tasvirlerinin varligt bu olayin kapali bir alanda gerceklestigine

vurgu yapmasi agisindan dnem tasir.

Resim 5.23. Rossano Incili, Ayak Yikama sahnesi, 6. yy.

Kaynak:http://www.thehistoryblog.com/archives/42762

Ortodoks Kiliselerinde bayram sahnelerinin genis bir dongiide yer almasindan dolay1 Orta
Bizans Donemi Ayak Yikama sahneleri ikonostasis programinda yerlesik bir konuma
sahiptir.?®” Bu sahne ilk olarak 4. yiizy1l sarkofajlarinda karsimiza ¢ikar. Pilatus’un
ellerini yikadig1 sahneye ilave olarak, sa sahnenin yukarisindadir.?® El yazmalarinda
Rossano Incili (6. yy) ve Khludov Mezmurunda (9. yy) bu sahne karsimiza ¢ikar. Geg
orneklerde basini isaret eden Petrus sahnenin karakteristigidir. Ancak bu durumun erken

devirlerden itibaren siirdiiriilmedigini gosteren Rossano Incili dnemli bir kaynaktir. Bu

297gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 44 - 45,
2%8The Oxford dictionary of Byzantium, 1991, a.g.k., 2190.
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minyatiirde isa yere dogru egilmis Petrus’un ayaklarini yikarken, Petrus bagin1 gdstermek
yerine engel olmaya calisir bir sekilde Isa’nin ellerine dogru uzanmaktadir. (Resim 5.23)
Khludov Mezmurunda ise Petrus ayaklar1 suyun iginde, eliyle bagimi isaret ederken,

beline havlu baglamis ve hafif 6ne egilmis olan Isa takdis isareti yapmaktadir.

Sina’da Azize Katherina Manastir1 ve Selanik Vlatadon Manastiri’nda bu sahnenin ikona
tizerindeki temsilleri yer alir. 11. ylizyila tarihlenen Sina’daki ikonada Son Aksam
Yemegi ve Ayak Yikama sahnelenmistir.?®® 14. yiizyila tarihlenen Selanik Vlatadon
Manastiri’nda iiretilen bir ikonada 6 passion sahnesi yer alir. Yan yana iki sahnenin {i¢
sirada verildigi ikonada en istteki iki sahne Son Aksam Yemegi ve Ayak Yikamadir.
Ayak Yikama sahnesinde havarilerin Petrus’un arkasinda siralandigi goriliir. Mimari bir
arka plana sahip sahnede Isa beline bagladign havlu ile Petrus’un bir ayagini

kurulamaktadir. Petrus ise mahcup bir ifadeyle basini isaret etmektedir.3%°

11. ylizyila tarihlenen Hasios Lukas manastirinda altin yaldizli bir zemin lizerine yapilan
sahnede Isa eylemi tamamlamis bir sekilde Petrus’un ayaklarmi kurularken, biri Isa’nin
arkasinda, digeri ise Petrus’un arkasinda olmak iizere onde duran iki havarinin bir
elleriyle sandalet giymis ayaklarina dokunduklari goriiliir. Bu hareket havarilerin
ayakkabilarini ¢ikarmakta olduklari distindiirse de agik degildir. Bununla birlikte
Petrus’un ¢ikardig1 ayakkabi ve diger havarilerin ayakkabilarini ¢ikarma animin daha
belirgin islendigi temsiller de bulunmaktadir. Berlin Bode Muzesi’nde Istanbul yapimi
10-11. yiizyillara tarihlenen fildisi Ayak Yikama tasvirinde bir havarinin ayakkabisini
cikarmak {lizere egildigi goriilir. Monreale Katedralinde (12. yy) Petrus’un arkasinda
oturan iki havarinin bir ayaklar1 ayakkabisiz tasvir edilmiglerdir. Bu iki figiir diger
bacaklarin1 karinlarina dogru c¢ekip diger ayaklarindaki sandaletlerin bagciklarini
cOzerken tasvir edilmislerdir. Bu sahnede mimari detaylara 6nem verilmis bir altin saris1
arka plan bulunmaktadir. 12. ylizyila ait bir diger 6rnek olan Kibris Panagia Asinou
Kilisesinde bulunan sahnede, sahnenin solunda yer alan isa yikama eylemini tamamlamus,
havluyla Petrus’un ayaklarini kurulamaktadir. Petrus’un arkasinda ise iki havari siyah
sandaletlerinin iplerini ¢c6zmektedir. Kibris Agios Neophytos Manastirinda (12. yy) yan
yana iki sira seklinde yerlestirilmis havariler Petrus’un arkasinda ve mimari unsurlarin

onilinde yerde oturmus ayakkabilarini ¢ikarmaktadir. 14. yilizyila tarihlenen Selanik Aziz

299Gina’daki ikonalar igin bkz. G. Soteriou ve M. Soteriou (1956). Eikones tes Mones Sina. Atina: Institut
Fra_mc;ais d’athenes.
30Tkon igin bkz. Acheimastou Potamianou, 1987, a.g.k., 88.
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Nikolas Orphanos Kilisesinde bu sahnede de havarilerin bir stibadium iizerinde
oturduklari, stibadiumun bir ucunda ayaklar1 Isa tarafindan havluyla kurulanan Petrus’un,

diger ucunda ise ayakkabilarini ¢ikarmakta olan bir havarinin oturdugu goriliir.

Kargilagtirma Ornekleri géz Oniinde bulunduruldugunda Kapadokya bdlgesinde,
sahnedeki vurgulamanin Isa ve Petrus arasinda yasanan diyalogu yansittig1 sdylenebilir.
Kapadokya’da karsilastirmada bahsi gecen orneklerin aksine ayaklarinin yikanmasi
eylemi gerceklesmis veya gergeklesecek olan diger on bir havariye iliskin detaylar
tizerinde durulmamistir. Ayrica zeminde olayin gerceklestigi kapali mekana gonderme
yapabilecek bir mimari unsur da yer almamaktadir. Dikkat ¢eken bir diger unsur bu
sahnede havari sayisinda birlik olmamasidir. Kapadokya 6rneklerinde korunmus ulasan
Kiliglar Kilisede bu sahnede on bir havari vardir. Ancak karsilastirma orneklerinin
bazilarinda on bir, bazilarinda ise on iki havarinin tasvir edildigi goriilmiistiir. Dolayistyla
bu sahnede havari Yahuda tasvirinin bulunup bulunmamasiyla ilgili bir birlik s6z konusu
degildir. Nitekim bu sahnede Yahuda’nin yerini Paulos alir.®’! Yine de Isa’nm on iki

havarisiyle birlikte tasvir edildigi son sahne Ayak Yikama’dir.

Ayak Yikama sahnesinde Kapadokya 6rneklerini digerlerinden ayiran en temel 6zellik
olayin gectigi yerdir. Kapadokya’da yer vurgusu yoktur. Olayin gerceklestigi alanin
tizerinde durulmaksizin figiirlerin hareketleri {izerinden bir ikonografi olusturulmustur.
Isa oturarak veya ayakta Petrus’un ayaklarini yikar. Bakislar1 Petrus’un iizerindedir.
Basini isaret eden Petrus’un ayagi su dolu kabin icindedir. Zeminde diiz bir sekilde bir
veya iki renk uygulanmistir. Bu sahnelerde mekan vurgusu olmadigr gibi aydinlatma

gerecleri de goriilmez.

Kiliclar ve Giilliidere’de diger havariler sahneye dahil edilmisken Giizel6z Hag,
Bagmelek Mikhail ve Egritas Kiliselerinde yalnizca Isa ve Petrus tasvir edilmistir. Sirf bu
ic yapidaki tasvirler bile sahnenin diger cografyalardaki 6rneklerden ne kadar uzak bir
anlayisla yapildiginin kanitidir. Bunun sebebi bahsi gecen karsilastirma 6rnekleri i¢inde
yalnizca Isa ve Petrus’un tasvir edildigi bir sahnenin bulunmamasidir. Bizans sanati
orneklerinde bu sahnede en az havari tasvirinin oldugu Khludov Psalteri’nde dahi
Petrus’un arkasinda ayakta iki havari ve onlarin arkasinda perspektif oyunlariyla yalnizca

baslar1 ¢izilereck daha fazla havari olduguna diistindiiren imgeler s6z konusudur.

301Schiller vol.2, 1972, a.g.k., 45.
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Kapadokya’da ise bes yapidan yalnizca ikisinde, Kiliclar ve Ayvali Kilisede diger
havarilere yer verilmistir. Bu havariler Isa’nin ve Petrus’un arkasinda olmak iizere
boliinmislerdir. Ancak karsilastirma oOrneklerinde havarilerin yalnizca Petrus’un

arkasinda oldugu sahneler de mevcuttur.

Kapadokya ve Bizans sinirlar1 g6z oniinde bulunduruldugunda bu sahnede dikkat ¢ceken
bir diger ayrim sahnenin ydnelimidir. Karsilastirma &rneklerinin tamaminda Isa sahnenin
soluna, Petrus ise sagma konumlandirilmistir. Kapadokya’da ise Egritas ve Basmelek

Mikhail Kilisesinde aksi bir yonelim s6z konusudur.

Mekan vurgusunun olmamasi, diger havarilerin az yapida yer almasi ve figiirlerin
yonelimlerindeki farkliliklarin yan1 sira Kapadokya oOrneklerini diger sahnelerle
karsilagtirdigimizda bu sahnelerin detaylardan yana zengin bir perspektif sunmadigini
gérmek miimkiindiir. Ornegin Bizans sanatinda goriilen Petrus’un ayaginin yikandig
kap, havarilerin oturup sirasini bekledigi stibadium, Petrus’un ¢ikardigi ayakkabi ve diger
havarilerin birazdan ayaklarinin yikanacaginin vurgusunu yapan ayakkabilarinin
bagciklarini ¢cézme anlari gibi unsurlara Kapadokya’da yer verilmemistir. Dolayisiyla bu
sahnenin ikonografisinde Kapadokya ve diger bolgelerde belirleyici ayrimlar oldugunu

sOylemek yanlis olmayacaktir.

5.1.5. Zeytin Dagi’nda Dua

Bu sahne Zeytin Dagi’'nda Dua, Gestemani Bahgesi ve Bahcgedeki Istirap gibi farkli
adlandirmalara sahiptir. Markos 14:32°de Isa’nin dua etmek icin Gestemani denilen yere
geldigi yazarken Matta 26: 30°da Zeytin Dagi’na gidildigi yazilidir. Kudiis sehrinin
dogusunda olan Gestemani bahgesi Zeytin Dagi’nda bulunur. Burasi isa’nin Son Aksam
Yemegi sonrasinda dua etmek i¢in gittigi ve dondiiglinde Yahuda tarafindan ihanete

ugrayarak tutuklandig1 yerdir.3%2

Tipki kurtaricinin Kudiis’e bir sipa iizerinde gireceginin sOylenmesi gibi Tevrat’in

Zekeriya metinlerinde Zeytin Dagina da yer verilmistir. Bu metinlerde su ciimlelere yer

302Zeytin Dagi Yahudi, Hiristiyan ve Miisliiman inaniginda 6nemli bir yere sahiptir. Yahudiler kiyametin
buradan kopacagina inanir. Hiristiyanlar igin burast Isa’min goge yiikseldigi yerdir. (Barnabas incili 10.
Boliim) Miisliimanlar ise Sirat Kopriisiiniin bu tepe ile Harem-i Serif arasinda kurulacagi inancina sahiptir.
Bkz. https://uteddergi.com/tarihe-yolculuk-kud%C3%BCs/
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verilmistir: “Sonra RAB, savas zamanlarinda yaptigi gibi gidip bu uluslara karsi
savasacak. O giin O’nun ayaklar1 Yerusalim’in dogusundaki Zeytin Dagi’nin iizerinde
duracak.” (Zekeriya 14: 3-4) Incil metinlerinde de Isa’nin Kudiis’e girdikten sonra
giindiizleri tapinakta Ogrettigi, geceleri ise kentten disar1 ¢ikip Zeytin Dagi’nda
sabahladig1 yazilidir. (Luka 21: 37)

Isa’nin cilesi “passion haftas1” olarak da adlandirilir. Palmiye Pazari’nda Kudiis’e Girer,
Kutsal Cuma Giinii carmiha gerilir. Oliimiinden 3 giin sonraya denk gelen Pazar giinii ise
Dirilis / Paskalyadir. Olaylarin bu kadar kisa siirede gerceklesmesi, konularin i¢ ice
olmastyla sonuglanmistir. Son Aksam Yemegi, Komiinyon, Ayak Yikama, Zeytin
Dag1’nda Dua, Anna ve Kayafa’nin Yargisi ve Petrus’un Inkar1 ayni1 gece gerceklesmistir.
[sa Zeytin Dag1 yolunda Petrus’a aym gece kendisini inkar edecegini bildirmistir.
Petrus’un inkarini bildirmesinin ardindan ise dua etmek i¢in 6grencilerini arkasinda

birakarak tek basina Zeytin Dagina ¢ikmustir.

Isa’nin yasaminda ii¢ rakami cokga vardir. Bunlardan biri teslis inancidir. Tanr1’nin baba,
ogul ve kutsal ruhtan olustuguna inanilan Teslis, Hristiyanlikta Kutsal Uclii (Holy
Trinity) olarak da bilinir. Isa’nin 6ldiikten ii¢ giin sonra dirilmesi de bu duruma 6rnektir.
Bunun yan sira isa Kudiis’e gelmeden &nce havarilerine ii¢ kez dlecegini bildirmistir.
Zeytin Dagi’nda Dua’da da ii¢ rakamiyla ¢okga karsilasilir. Zeytin Dagi yolunda Petrus’a
“Bu gece horoz 6tmeden beni ili¢ kez inkar edeceksin” demistir. Zeytin dagina ii¢ kez
cikmistir. Zeytin Dagi’ndan her inisinde havarilerini uyur halde bulmus, sonra tekrar dua
etmek icin geri donmiistiir. Uciincii doniisiinde oradan ayrilmak iizere havarilerini
uyandirmig, ardindan Yahuda’nim &piiciigii ile yakalanmigtir. Isa’nin dua etmek igin daga
cikmast ve dondiigiinde uyur halde buldugu havarilerine ayik kalmalari i¢in dua etmeye
cagirmasi bu sahneyi iki boliime ayirir. Birincisi dua ve sikayet, ikincisi ise dua ve
kabullenmedir.®®Teolojide gerceklesen bu olaylar sanata konu olsa da resim

programlarinda yogun goriilmemektedir.

Kapadokya’da Isa’nin Zeytin Dagi’nda dua etmesi yalmzca tek bir yapida sahnelenmis
olup Thlara Vadisi Egritas Kilisesinde yer alan bu sahne Luka Incilindeki anlatima

uygundur. Matta ve Markos Incillerinde Isa’nin yaninda havarilerinden Petrus, Yakup ve

38Thierry, 1963, a.g.k., 60.
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Yuhanna oldugu yazilidir. (Matta 26: 37; Markos 14: 33) Luka incilinde ise boyle bir

ayrima yer verilmemis olup tiim havarilerin Isa ile birlikte olduklar1 anlagilmaktadir.

Ikonografide Isa’nin on iki havariyle tasvir edilmesi bu sahne ile birlikte son bulmustur.
Yahuda’nin isa’y1 ele verecegi her ne kadar Son Aksam Yemegi’nde &grenilse de bu
olayin ardindan gerceklesen Komiinyon sahnelerinin tamaminda ve Ayak Yikama
sahnelerinin biiyiikk cogunlugunda Yahuda tasvirlerine yer verilerek on iki havarinin bir
arada betimlenmesi siirdiiriiliir. Ancak Zeytin Dagina dua etmeye giden Isa’nin artik on
bir havarisi vardir. Egritas Kilisesinde bu on bir havarinin bir kism1 tam boy bir kism1 ise
portre boy tasvir edilmistir. Bu yapida havarilerin altis1 uyumaktadir. Uyanik olan beg
havarinin ise goz kapaklar1 agirlasmistir. Ayak Yikama sahnesinin yaninda yer alan bu
sahnede Isa’nin dua etmek icin dagda oldugu anin tasvirine yer verilmeyerek yalnmizca
dondiigiinde ogrencilerini uykulu bir sekilde buldugu an sahnelenmistir. Ancak
karsilastirma drnekleri incelendiginde Isa’nin ayn1 sahne iginde hem dua ederken hem de
havarilerini uyur halde bulurken olmak iizere birden fazla tasvir edildigi Ornekler
mevecuttur. Isa ayn1 sahne iginde iki kez tasvir edilir. Birinde bir dag betimi iistiinde dizleri
lizerine ¢Okiip ellerini actigi, digerinde ise duadan doniip uykulu havarileri ile
kargilastigin1 gosterilir. Bu tasvirlerden 6ne ¢ikan unsurlardan biri, isa dua ederken
goriilen Manus Dei (Tanri’nin eli) / Dextera Domini (Tanri’nin sag eli) dir. Aziz
Augustine Incili (6. yy) Isa’nin iizerinde Tanr1’nin sembolii olan elin gosterildigi en erken

korunmus &rnektir.3%* (Resim 5.24)

3043chiller vol.2, 1972, a.g.k., 49.
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Resim 5.24. Brescia / Lipsanotheca Rélikeri, Brescia Museo di Giulia, 4. yy.

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Brescia Casket#/media/File:Lipsanoteca di Brescia (coperchio).jpg

Bu sahnenin erken donem drneklerinden biri Brescia / Lipsanotheca®® rolikeridir. (Resim
5.24) 4. yiizyila tarihlendirilen ve fildisi malzemeden yapilmis olan bu rdlikerin
kapaginda Isa’nin passionuna iliskin bes sahne yer alir. Bu sahneler Zeytin Dagi’nda Dua,
Isa’nin Tutuklanmasi, Petrus’un Inkari, Isa Anna ve Kayafa Oniinde ve Isa Pilatus’un
Oniinde’dir. Bu  rolikerde yer alan Zeytin Dagi’nda Dua sahnesinin
tanimlanabilmesindeki en 6dnemli unsur devaminda yer alan sahnelerin Oykiileyici bir
tislupla birbirinin ardi sira tasvir edilmesidir. Zeytin Dagi’nda Dua sahnesinde yalnizca
[sa tasviri yer almaktadir. Iki zeytin agaci tasviri arasinda betimlenmis olan Isa
omuzlarina kadar inen dalgali saclara sahiptir. Sakalsizdir ve halesiz betimlenmistir.
Erken Bizans Dénemi’ne tarihlenen bu &rnek sade bir anlatima sahip olup ne Isa’nin dua

ettigi tepe ne de beklerken uyuyan havari tasvirleri bulunmamaktadir.

Bu sahnenin erken donem oOrneklerinden bir digeri Ravenna San Apollinare Nuovo
Kilisesidir. 6. ylizyila tarihlenen bu mozaigin zemininde bulunan tepe/ dag manzarasina
agaclar eslik eder. Kahverengi sagli ve sakalli tasvir edilmis olan Isa bir tepenin iizerinde

ayaktadir. Cepheden ve orans pozisyonunda betimlenmistir. On bir havarisi tepenin

%L ipsanotheca (Agwavodikn), Yunanca’da kutsal emanetlerin koyuldugu sandik, réliker anlaminda
kullanilmaktadir.
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eteginde oturmaktadir. Havarilerin hepsinin gozleri a¢ik olup birbirlerine bakmaktadirlar.
Bu yapida da Isa’min duasma iliskin bir imgeleme s6z konusu degildir. 6. yiizyila
tarihlenen resimli el yazmasi Rossano Incilinde Isa iki kez tasvir edilmis olup hem dua
etmesi hem de duadan dondiiglinde havarilerini uyur halde bulmasi ayni folio i¢inde yer
almaktadir. Ay yiizyilda yapildig: diisiiniilen Aziz Augustus Incilinde Isa hem tasvir
edilen dagin tizerinde hem de dagin 6niinde {i¢ havarisi ile ayakta tasvir edilmistir. (Resim
5.30) Bu sahnede ii¢c havarinin yer almasi sahnenin Matta ve Markos Incillerindeki

anlatim dogrultusunda yapildigini gosterir.

Resim 5.25. Ludwig Il El Yazmasi, Zeytin Dagi’nda Dua, 13. yy.

Kaynak:https://media.getty.edu/museum/images/web/download/00328001.jpg

Monreale Katedralinde (12. yy) Isa dua ederken karsisinda haleli bir melek tasviri
goriliir. Duadan dondiiglinde ise on havarisi uyumakta olup yalnizca Petrus uyanik
sekilde Isa’y1 beklemektedir. Kibris Agios Neophytos Manastirinda (12. yiizyil) Isa iki
kez tasvir edilmistir. Bir melek tasvirinin de eslik ettigi sahnede on bir havari iki sira
seklinde otururken Isa sahnenin solunda ayaktadir.13. yiizyil sonlarina tarihlenen Ludwig
I el yazmasinda Isa iki kez tasvir edilmis ve dondiigiinde yalnizca Petrus’u uyanik
bulmustur. (Resim 5.25) Bu sahnede uyuyan havarilerin iist kisminda ayakta bir melek

tasviri yer almaktadir. Athos Vatopedi Manastiri’nda 14. ylizyila tarihlenen freskoda da
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Monreal drnegine benzer olarak on havari uyurken Petrus uyanik bir sekilde Isa’nin
karsisinda durmaktadir. Sahnede olayin gerceklestigi vaktin aksam oldugunu gdsteren

koyu mavi bir gokyliizli betimlenmistir.

4. yiizyila tarihlenen ilk 6rneginden itibaren bu sahnede izlenen gelisim sahneyi ifade
etmek igin bagvurulan ydntemleri aciga ¢ikarmaktadir. Ik &rnekte yalmizca zeytin
agaclarinin arasinda yiiriiyen gen¢ Isa vardir. Daha sonra ise kalabaliklasan bir
kompozisyon karsimiza ¢ikar. Ravenna’da Isa bir tepede zeytin agaclar1 olan bir tepede
havarileri ile birlikte tasvir edilmistir. Ancak bu sahnede oturan havarilerin gozleri agiktir.
flerleyen zaman ve degisen sanat anlayisi bu sahneyi de etkilemis ve teolojide
uyudugundan bahsedilen havarileri Ravenna 6rneginin aksine, uzanarak ve gozleri kapali
bir sekilde betimlerken diger yandan Isa’y1 hem dagda dua ederken hem de havarilerinin
yanina donerken olmak {izere iki kez sahnelenmesini saglamistir. Kapadokya’da tek bir
temsili bulunan bu sahne Isa’nin yalnizca bir kez tasvir edilmis olmasi disinda diger
orneklerle benzer bir anlayisa sahiptir. Havarilerin bir kisminin uzanarak tasvir edilmesi
karsilastirma drnekleriyle drneklerle uyumludur. Ancak diger sahnelerde Isa’nin 6niinde
tasvir edilen havari beyaz dalgali saclari ve sakallariyla tasvir edilen Petrus iken
Kapadokya’da bu figiir kizil sachdir. Yazit olmamasi sebebiyle kimligi belirlenemese de

bu figiirlin Petrus olmasi1 bu sahneyi digerlerinden ayirmaktadir.

5.1.6. Yahuda’nin ihaneti

[sa kendisini takip eden ¢ok sayida kisinin yaninda on iki havariye sahiptir. Bu
havarilerden ikisinin isminin Yahuda olmasindan dolay1 ihanet eden Yahuda’ya Iskaryot
soyadiyla bilinir. Iskariot (Carioth) isminin Yahuda’nin dogdugu yer ile iliskili oldugu
diisiiniiliir. Kutsal metinlerde Simon adinda bir Yahudi’nin oglu olan Yahuda ile ilgili
olarak havarilige yaptig1 cagri, ihanet ve 6liimii 6tesinde ¢ok az bilgi aktarilmaktadir.3%
Bu durum Yahuda Iskariot ile ilgili gesitli varsayimlar ortaya atilmasiyla sonuglanmustir.
Petrus’un Isa’ya sordugu “Biz her seyi birakip senin ardindan geldik, kazancimiz ne

olacak?” sorusunu Isa “Her sey yenilendiginde, Insanoglu gérkemli tahtina oturdugunda,

siz, evet ardimdan gelen sizler, on iki tahta oturup Israil’in on iki oymagini

3%6Flangan, N. M. “Judas Iscariot”, New Catholic Encylopedia.
https://www.newadvent.org/cathen/08539a.htm
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vargulayacaksiniz” diye yanitlamigtir. (Matta 19: 28) Bazi aragtirmacilar tarafindan
‘Isa’nin on iki taht vadettigi havarilerinden birinin hain olmas1 miimkiin mii?* sorusu
sorulmustur. Yahuda’ya verilen rol bastan sona hayali midir? Yahudiligin par¢anin koti
adami olarak bir sembolii miidiir? A. Loisy eger var olduysa Yahuda’nin on ikiden biri
olamayacagin1 savunur. On iki tahttan birini Yahuda’nin isgal edemeyecegini belirten
Loisy Yahuda’nin hayal giiciiyle yaratildigini ve dramanin detaylandirilmasi i¢in gerekli
olan bir hain oldugunu diisiiniir.>*’ Bazi arastirmacilar ise Yahuda’nin varligini kabul eder
ancak doktrinsel olarak ihanet anlatimlarini, Yahudi olmayanlarin kilisesinde Yahudi
koklerine yer agmak ya da Pavlus’u on iki havarinin arasina yerlestirmek igin iftira olarak

goriir.3%® Buna karsilik Isa havarilerinden birinin seytan oldugunu bilmektedir.3%®

Yahuda’nin Thaneti ile ilgili incillerde farkli bilgiler yer almaktadir. Bu olay dort Kanonik
Incilde benzer bir gerceveye sahiptir. Yahuda Isa’ya ihanet eder ve Zeytindag: doniisii
Isa’nin yerini sdyledigi kalabalikla birlikte O’nun yakalanmasini saglar. Ancak Yahuda
Iskariot’un oglu tarafindan kaleme almmis Yahuda Incili ve Barnabas Incilinde gelisen
olaylar ¢ok daha farklidir.3!° Bizans resim sanatinda bu sahnede, Kanonik Incillerdeki

birbirini takip eden anlatim esas alinmistir.

Teolojide isa dua etmek igin gittigi Zeytin Dagi’ndan déndiigiinde Yahuda tarafindan ele
verilir. Yahuda Zeytin Dagima kiligli sopali bir kalabalikla gelmistir. Sinoptik Incillere
gore Yahuda yanindaki kalabaliga “Kimi dpersem Isa O’dur. O’nu tutuklayin” der.
Ardindan “Selam Rabbi” diyerek Isa’y1r dper. Bu nedenle bu sahne “Yahuda’nin
Opiiciigii” olarak da adlandirilmaktadir. (Matta 26:48; Markos 14:44; Luka 22:47-48)
Yalmzca Yuhanna Incilinde Yahuda’nin Isa’yr dperek ele verdiginden bahsedilmez.
Burada askerlerin Nasirali Isa’yr aradigmi sdylemesi iizerine Isa aradiklarinin kendisi
oldugunu belirtir. (Yuhanna 18:4-8) Metinlerdeki anlatim ayrimindan yola ¢ikarak ihanet

ikonografisinin Sinoptik Incillere dayandig1 anlasiimaktadir.

Bu sahne Kapadokya’da 20 yapida karsimiza ¢ikar. Bizans resminde diger sahnelerde
oldugu gibi, bu sahnede de teolojik anlatimdaki en can alic1 kisim tasvir edilmistir. Bu

kistm Yahuda’ nin Isa’y1 &ptiigii / 5pmek iizere oldugu anin tasviridir. Yahuda’nin ihaneti

S07A F. Loisy (1962). The origins of the New Testament. New York: New Hyde Park, s. 100.

308C. Grene (2016). Cowardice, betrayal and discipleship: Peter and Judas in the Gospels. Doktora Tezi.
Iskogya: Edinburg Universitesi, s. 48

309Siz Onikiler’i secen ben degil miyim? Buna karsin iginizden biri iblistir.” (Yuhanna 6: 70)

310Bkz. Boliim 3.
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ikonografisi genel hatlariyla su sekildedir: Sahnenin merkezinde isa ve Yahuda yer
almaktadir. Yahuda 6pmek iizere isa’ya uzanirken betimlenir. isa ise genellikle bir eliyle
takdis isareti yapmakta diger elinde ise bir rulo tutmaktadir. isa ve Yahuda’nin iki yaninda
kimisi askeri kimisi ise sivil giyimli olan, ellerinde mizrak tutan figlirler bulunmaktadir.
Baz1 yapilarda basrahibin kolesi Malkus’un kulagmi kesen Petrus da resimde yer

bulmustur.

Bu sahnede betimlenen figiir sayis1 degisiklik gostermektedir. Bunun sebebi Isa’y1
yakalamaya gelen toplulugun tasvirindeki farkliliklardan kaynaklanir. En az figiir
bulunan yapilar Tokal1 Eski, Kokar ve Piirenli Seki Kiliseleridir. Bu {i¢ yapida alt1 figiir
vardir. Diger yapilarda ise daha kalabalik bir kompozisyon karsimiza ¢ikar. Bagmelek
Mikhail, Bahattin Samanligi, Cémlekci ve Kokar Kiliselerin disindaki yapilarda isa ve
Yahuda sahnesinin merkezine konumlandirilmistir. Comlekei Kilise disindaki bahsi
gecen lic yapida sahnenin yapildigi yiizey, kompozisyonun simetrik bir sekilde ele

alinmasina elverisli degildir.

Bu sahnede tiim figiirler ayaktadir. Goreme 15A, Basmelek Mikhail, Giilsehir Karsi
Kilisede Isa sahnenin saginda tasvir edilirken diger tiim yapilarda sahnenin solundadir.
Isa % durusta Yahuda’ya doniik veya cepheden tasvir edilmistir. Basinda hagli halesi,
tizerinde ise khiton ve himation vardir. Bir eliyle takdis isareti yapmakta, diger eliyle ise
rulo tutmaktadir. Géreme 15A, Kiliglar, Ayvali ve Giilsehir Kars1 Kiliselerde Isa, yaninda

tasvir edilmis Yahuda’ya oranla oldukca uzun ve hacimli betimlenmistir.

Bu sahnenin Kapadokya’daki temsillerinde Yahuda daima Isa’ya dogru bir adim atmus,
hareket halindedir. Bizansh sanatc¢ilar Yahuda’nin hareket halinde olusunu, 6ne dogru
adim attig1 bacagindaki giysisinin kivrimlarini derin drapelerle destekleyerek ustaca
sergilemislerdir. Yahuda Isa’ya sarilmaktadir. Ancak ¥ durusta oldugu i¢in Yahuda nin
sarilmasi, arkadan Isa’nin omzuna bir elini koymasi ve diger elini dnden Isa’nin boynuna
kavusturma hareketidir. Yahuda Isa’y1 ¢ogu yapida dpmek iizereyken betimlenmistir.
Ancak Tokali Eski, Ayvali ve Basmelek Mikhail Kilisesinde Yahuda’nin Isa’y1 tam
olarak dptiigii an sahnelenmistir. (Resim 5.26) Ihlara VVadisi’ndeki ii¢ yap1; Kokar, Piirenli
Seki ve Comlekgi Kilisede ise Isa ve Yahuda yanak yanagadir. Yahuda ince ve uzun yapili
olup viicuduna oranla oldukga kiiciik bir ylize sahiptir. Kisa kahve sagh ve sakalsizdir.
Carikli, Karanlik, Kokar ve Piirenli Seki Kiliselerinde Yahuda haleli tasvir edilmis olup

diger yapilarda halesizdir.
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Resim 5. 26. Tokali Eski, Basmelek Mikhail ve Giilliidere Ayval Kilise, Yahuda 'nin Ihaneti sahnesi,
detay.

fhanet sahnesinde Isa ve Yahuda’nin agirlikli olarak sahnenin merkezine
konumlandirildig goriiliir. Ancak gerek resmin yapildig1 yiizeyin durumu gerekse figiir
sayisina uygun olarak bu durum degisiklik gostermistir. Bahattin Samanlig1 Kilisesinde
sahnenin yapildigi nisin yan ylizeyinin elverissiz olmasi, sahnenin simetrik bir sekilde ele
alinmasma engel olmustur. Burada askerler tek yonde, Isa ve Yahuda’nin gerisinde
durmaktadir. Benzer olarak Basmelek Mikhail Kilisesi ve Comlekei Kilisede de Isa ve
Yahuda sahnenin merkezinde yer almaz. Bunun yani sira Piirenli Seki ve Kokar Kilisede
[sa’y1 yakalamaya gelen kisilerin az sayida figiirle temsil edilmesi, Isa ve Yahuda

tasvirlerinin sahnenin bir kenarinda olmasiyla sonu¢lanmistir.

[sa’nin yakalandigi sirada, teolojide Petrus’un bagrahibin kélesi Malkus’un kulagimi
kestigi belirtilir. Thanet ile ayn1 anda gerceklesen bu olay bazi yapilarda Yahuda’nin
Thaneti sahnesi dahilinde ele alinmistir. Bu yapilar; Siitunlu Kiliseler (Elmal1, Carikl1 ve
Karanlik Kilise), Giilsehir Kars1 Kilise, Bahgeli Igeridere Kilisesi ve Kokar Kilisedir.
Bahsi gegen yapilarda Petrus ve Malkus tasvirleri sahnenin soluna konumlandirilmistir.
Yalmzca Kokar Kilisede figiirler Isa’nin arkasinda, sahnenin merkezinde
bulunmaktadirlar. Bu yapilarda Petrus ve Malkus diger figiirlerden az yer kaplayacak
sekilde tasvir edilmistir. Ancak Giilsehir Kars1 Kilisede Petrus ve Malkus tasvirleri
sahnedeki diger figiirlerin bacak boyuna gelecek kadar kiigiiktiir. Bu sahnelerin
tamaminda haleli tasvir edilmis Petrus, bir eliyle 6niinde duran Malkus’un kulagini, diger
eliyle ise kiigiik bir kili¢ tutmaktadir. Malkus ise Elmali ve Carikli Kilisede mizrak,
Karanlik Kilisede ise bigak tutar. Giilsehir Kars1 ve Kokar Kiliselerde Malkus’un elinde

kesici bir alet bulunmamaktadir.
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Resim 5. 27. Karanlik, Giilsehir Karsi ve Kokar Kiliselerde Yahuda 'nin Ihaneti sahnesi, Petrus ve
Malkus, detay.

Malkus tasvirinin -yiiziiniin tahrip oldugu &rneklerde dahi- basinmn yukariya, Isa’ya
doniik oldugu goriiliir. Yizii olduk¢a sakin bir ifadeye sahiptir. Her ne kadar bazi
sahnelerde Malkus elinde bigak-mizrak gibi unsurlarla tasvir edilse de bir yandan Isa’nin
kendisini 1iyilestirecek giice sahip oldugunu biliyor olmasmin resme yansimasi
muhtemeldir. Nitekim Luka Incilinde Isa’nmn, koélenin kulagma dokunarak onu
iyilestirdigi yazilidir. (Luka 22:51) Boylece Bizansli sanatgilar bu sahnede, Malkus’un

Isa’ya yonelttigi bakislariyla ardindan gerceklesen olaya atifta bulunuyor olabilir.

Bizans resim sanatinda Malkus tasviri, Thanet sahnesinin erken érneklerinde goriilmez.
Bunun yerine, teolojide Isa’nin “Kilictm kinma koy” buyruguna bir génderme olarak
Petrus’un kiligh tasvirleri yer alir. Ravenna San Apollinaire Nuovo Kilisesi bunlardan
biridir. Buradaki Thanet sahnesinde sahnenin solunda Yahuda ve Isa’y1 yakalamaya gelen
muhafizlar, sahnenin saginda ise Isa ve havari tasvirleri yer almaktadir. Isa’nin arkasinda
betimlenen Petrus’un eli belindeki kilicin iizerindedir. Bir bagka erken donem sahnesini
iceren Aziz Augustus Incilinde (6. yy) Petrus sorgulayici bir sekilde Isa’ya bakarken

kilicin1 kinindan ¢ekmis, Isa’nin tutuklanmasini engellemek istemektedir.3!* (Resim 5.30)

Thanet sahnesinde Yahuda’nin beraberinde getirdigi kabalalik, Isa ve Yahuda’nin
arkalarinda simetrik olarak yer almaktadir. Matta ve Markos Incilinde Isa’y1 yakalamaya

gelenler icin basrahipler, din bilginleri ve halkin ileri gelenleri tarafindan gonderilmis

$1iSchiller vol.2, 1972, a.g.k., 52.
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kiligh sopali bir kalabalik diye bahsedilir. (Markos 14: 43) Luka Incilinde bu kalabaligin
basrahip, tapinak koruyuculari, komutanlar ve ileri gelenler oldugu yazilidir. (Luka 22:
52) Kapadokya resim sanatina yanstyan bu kalabalik icinde Isa’y1 yakalamaya gelenler
mizrak, sopa ve balta tasimakta olup teolojideki anlatimi karsilamaktadir. Bununla
birlikte bu kalabalik i¢inde figiirler birbirinden farkli kiyafetlerle tasvir edilerek statiileri
belirtilmistir. Muhafizlar ¢ogunlukla ayni renk ve desende kisa tunikler giyer. Siitunlu
Kiliselerde tuniklerinin altinda birbirini tekrar eden renk ve desenlerde ¢oraplar1 vardir.
Bu kiliselerde Malkus da muhafiz giysisi ile tasvir edilmistir. Basmelek Mikhail ve
Giilsehir Kars1 Kilisede 6n sirada yer alan figiirlerin klibanion giydikleri, boyunlarina da
sagion bagladiklar1 goriiliir. Siitunlu Kiliselerde, sahnenin saginda 6nde duran yasl bir
figiir dikkat ¢eker. Bu figiir beyaz uzun sagli ve uzun sakallidir. Diger figiirlerden farkli
olarak {izerinde stikharion ve phelonion vardir. Carikli Kilisede elinde siyah bir ruloyla

tasvir edilmis bu figiir olasilikla bagrahip ya da rahip tasviridir.

Isa Zeytin Dagi’nda dua etmeye Ogrencileri ile gittigi icin havarilerinin bir kismi1 da
Isa’nin tutuklanmasia sahit olmustur. Ancak Isa’y1 ele veren Yahuda ve Malkus’un
kulagint kesen Petrus disinda hicbir havari bu sahnede tasvir edilmemistir. Bunun
sebebini Sinoptik Inciller agiklar. Matta ve Markos Incillerinde havarilerin hepsinin Isa
yakalanirken O nu birakip kagt1§1 yazilidir. (Matta 26: 56; Markos 14: 50) Luka Incilinde
ise Petrus adi verilmeden basrahibin kdlesinin kulaginin vuruldugu yazilidir. (Luka 22:

50)

Bu sahnede Isa’y1 yakalamaya gelen toplulugun tasidigi savas aletleri sopa, mizrak, balta,
cift yonlii balta ve kili¢ / bigaktir. Kapadokya’da 6rnekleri olmasa da bu kalabaligin savas
aletlerinin yani1 sira mesale de tasidigi bilinir. Agirlikli olarak Bati resminde Sanata

yansiyan mesalelerin varligi, olayin gerceklestigi aksam saatlerine vurgu yapmaktadir.

Kapadokya’da bu sahnenin arka planinda yalnizca zemin rengi goriiliir. Olay acik bir
alanda gergeklestigi i¢in mimari bir unsurun yer almamasi anlasilabilir bir durumdur.
Bununla birlikte Kapadokya 6rneklerinde Zeytin Dagina isaret eden bir tepe tasviri de yer
almamaktadir. Yalnizca zemin, bacak seviyesine kadar yesil tonlarda yapilmis, bdylece
cayirlik, dolayisiyla agik bir alanda olduklari ifade edilmistir. Yalnizca Giilsehir Karsi
Kilisede zeminin alt kismi1 beyaz renktir. Kokar Kilisede ise zeminin alt kismi1 sar1 renk

olup lizerinde sik yerlestirilmis ot, ¢cicek benzeri unsurlar bulunmaktadir.
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Yahuda’nin Thaneti sahnesi halihazirda isa’nin tutuklanma anin1 géstermektedir. Ancak
bu slirecin resim sanatina oldugu gibi aktarilmasindan dolay:1 tutuklanma sahnelerinin
temsilleri birden fazladir. Isa Yahuda’nin &piiciigiiyle tutuklanmasmimn ardindan
yargilanmak {izere Sanhedrin Meclisine gotiiriilmiistiir. Once basrahipler Anna ve
Kayafa, onun ardindan ise Vali Pilatus tarafindan yargilanmistir. Ikonografide
Yahuda’nin Thaneti sahnesinin ardili, Isa’nin yakalanmasinin ardindan bir mahkum olarak
yargilanmak iizere gotiiriilmesidir. Isa’nin tutuklanmasi teolojide su sozle gecer: “Simun
Petrus yaminda tasidigi kilici ¢ekti, baskahinin Malkus adindaki kolesine vurup sag
kulagimi kopardi. Isa Petrus’a “Kilicimi kinina koy! Baba’'min bana verdigi kaseden
icmeyeyim mi? dedi. Bunun iizerine komutanla buyrugundaki asker boliigii ve Yahudi
gorevliler Isa’yi tutup bagladilar.” (Yuhanna 18: 10-12.) Teolojide bahsi gecen Isa’nin
baglanmasi, resim sanatina Golgota Yolu sahnelerinde yansimistir. Bununla birlikte
Kokar Kilise ve Piirenli Seki Kilisesinde Isa’nin Yahuda tarafindan ele verildikten sonra
boynuna ip bagl sekilde Pilatus’un Oniine gotiiriildigii an sahnelenmistir. (Resim 5.28)
Her iki yapida da hareket halinde tasvir edilmis olan Isa sahnenin saginda yer alir.
Basindaki hacli halesi siyah gerceveli sar1 renktir. Uzerinde kiremit rengi dibestion vardir.
Boynunda beyaz bir ip baghdir. Sag eliyle takdis isareti yapar. Kokar Kilisede Isa sol
elinde parsomen tutmaktadir. Isa’nin &niinde iki figiir vardir. 1lki yalnizca beli ortiilii
kiiciik bir figiirdiir. Sahnenin saginda ise Isa’nin boynundaki ipi tutan bir asker tasviri

vardir. Thierry Isa’min 6niindeki figiiriin askere yardim eden bir Yahudi oldugunu

belirtir.312

$12Thierry, 1963, a.g.k., 124.
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Resim 5.28. Kokar Kilise ve Piirenli Seki Kilisesi, Yahuda 'min Ihaneti sahnesi, detay.

Resim programu ile bir biitiin olarak degerlendirildiginde bu sahnenin agirlikli olarak
diger passion sahneleri ile yakin yiizeylerde sahnelendigi goriiliir. Tokal1 Kilise, Ayvali,
Cavusin Nikephoros Phokas, Sarni¢, Kokar ve Piirenli Seki Kilisesinde gibi dykiileyici
tislubun goriildiigii yapilarda Son Aksam Yemegi’nden sonra yapilmistir. Her yapida yer
alan passion sahneleri degisiklik gosterir. “Son Aksam Yemegi” siklikla islenen bir
kompozisyon olmasindan dolay1 dykiileyici iisluptaki her yapida Ihanet sahnesinden énce
vardir. Ancak lhanet sahnesinin devamindaki sahne yapilar arasinda degisiklik
gostermektedir. Tokali ve Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesinde “Isa Pilatus Oniinde”,
Ayvali ve Sarni¢ Kilisede “Carmihta Isa”, Kokar ve Piirenli Seki Kiliselerinde “Isa’nin

Tutuklanmas:” sahneleri, Ihanet sahnesinin devaminda goriiliir.

Oykiileyici {islubun goriilmedigi yapilarda da Ihanet sahnesi passion grubundaki
sahnelerle iliskili bir sekilde konumlandirilmistir. Ozellikle Isa’min 6liim cezasina
carptirilmasina yol acan bu olay, agirhikli olarak “Carmihta Isa” sahnesinin yakininda
bulunmaktadir. Yahuda’nin Ihanetinin cevresinde tasvir edilmis sahneler su sekildedir:
Elmali Kilisede Carmihta Isa sahnesinin yaninda, Golgota Yolu sahnesinin karsisiadir.
Carikli Kilisede Carmihta Isa sahnesinin yaninda, Kudiis’e Giris sahnesinin karsismadir.
Karanlik Kilisede ve Comlekgi Kilisede Carmihta Isa sahnesinin yanindadir. Géreme
15A kilisesinde Carmihta Isa sahnesinin karsisindadir. Kiliglar Kilisede Kudiis’e Giris
sahnesinin Ustiindedir. Giilsehir Kars1 Kilisede Son Aksam Yemegi ile Vaftiz

sahnelerinin arasindadir. Tatlarin 1 Nolu Kilisede Son Aksam Yemegi sahnesinin
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yanindadir. Bahattin Samanlig1 Kilisesinde Carmihta isa sahnesinin yaninda, isa’nin
Gomiilmesi sahnesinin karsisindadir. Kutsal Havariler Kilisesinde Perus’un Inkari

sahnesinin yanindadir.

Teolojide Yahuda’nin isa’ya ihanet ettigi icin pisman oldugu yazihdir. Oyle ki, bu
pismanlik Kanonik Incillere gére canma kiymasiyla sonuclanmistir.!® Kanonik incil
kaynakli “Yahuda’nin Pigsmanlig1” konusu Bizans resim sanatinda yer bulmugsa da
Kapadokya bolgesinde ornegine rastlanmamistir. Yahuda’nin oglu tarafindan kaleme
alinan Apokrif Yahuda incilinde ise Kanonik metinlerden daha farkli bir anlatim vardar.
Yahuda’nin oglu, babasmnin Kirbet Qumran’da oldugunu haber alarak yanina gider.
Babasini ¢ok yaslanmis olarak bulur. Burada, Yahuda yetmis iki yasindayken,
bulunduklar1 kalenin bir Roma birligi tarafindan kusatildig1 ve Yahuda’nim tipki Isa gibi,
carmtha gerilerek 61diigli yazilidir. (Yahuda 25. B6liim)

Yahuda’nin fhaneti sahnesi Bizans resim sanatinda sik¢a islenmistir. Schiller, Isa’nin
passionunda resme konu olmus ilk sahnelerinden birinin Yahuda’nin Thaneti sahnesi
oldugunu belirtir. Bu sahne ilk olarak 4. yiizyilin baslarinda goriiliir. Erken donemlerde
passiona ait birka¢ sahne kullanan Bizansh sanatcilar, Carmihta Isa sahnesinden &nceki

tek sahne olarak Yahuda’nin Thaneti sahnesini secerler.3'

Bu sahnenin en erken Orneklerinden biri 4. yiizyila tarihlenen fildisi Brescia /
Lipsanotheca rolikeridir. (Resim 5.24) Bu sahnede geng bir figiir olarak betimlenmis
[sa’y1 tutuklamak iizere mesaleli ve kalkan tasiyan askerler goriiliir. Ancak Isa’y1 dperek
ele veren Yahuda figiirii betimlenmemistir. Yukarida belirtildigi gibi bu sahnenin erken
ornekleri arasinda yer alan Ravenna San Apollinaire Nouvo Kilisesi ve Aziz Augustus
Incilinde Petrus Malkus’tan tasvirinden bagimsiz bir sekilde, kilicina davranmis bir

sekilde betimlenmistir.

33[sa Zeytin Dagi’'nda dua etmekten dondiigiinde yakalanarak basrahipler Anna ve Kayafa’nin dniinde
yargilanmistir. Burada basrahipler ile halkin ileri gelenlerinin Isa’y1 6liim cezasina garptirmaya karar
vermis ve Isa’y1 Vali Pilatus’a teslim etmislerdir. Yahuda Isa’nin mahkum edildigini goriince pisman olmus
ve kendisine ihaneti karsihiginda verilen otuz giimiisii “Ben sugsuz birini ele vermekle giinah isledim”
diyerek baskahinlere geri vermistir. Ancak baskahinler geri adim atmamistir. Bunun {izerine Yahuda
paralari tapinagin i¢ine firlatmis ve kendini asmigtir. (Matta 27: 1-10)

3l4gchiller vol.2, 1972, a.g.k., 52.
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Resim 5.29. Theodore Psalteri, Yahuda 'nin Thaneti sahnesi, 1066.

Kaynak: http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms 19352 f001r

Khludov Psalteri’nde (9. yy) sahne ii¢ figiirle temsil edilir. Yahuda 6pmek iizere isa’ya
yaklasirken sahnenin saginda eli sopali bir figiir tasvir edilmistir. Theodore Psalteri folio
45°te (1066) kalabalik tarafindan daire igine alinmis Isa’nin yiizii izleyiciye déniiktiir.
(Resim 5.29) Bu sahneyi digerlerinden ayiran 6zelliklerden biri Malkus’un kulagini kesen

figiiriin Petrus yerine kahverengi sagli, gen¢ goriiniimlii bir figiirle temsil edilmesidir.

Daphni Manastirinda (11. yy) altin yaldizli bir zemin {izerine yapilmis bu sahnede Isa’nin
diger figiirlerden daha hacimli tasvir edilmesinin yani sira, sahnenin solunda Yahuda
Isa’y1 6pmek iizere uzanirken sahnenin saginda baska bir figiir Isa’nin sol bilegini ve
omzunu tutmaktadir. Bu figiirlin arkasinda ise Malkus’un kulagin1 kesen Petrus vardir.
Bu sahnede Petrus ve Malkus tasvirleri alisilmadik bir sekilde sahnenin sagina
yerlestirilmistir. Monreale Katedralinde (12. yy) bu sahnenin merkezinde Yahuda Isa’y1
operken, sahnenin saginda Isa’nin omzundan tutup geken geng figiiriin havarilerden biri
olmast muhtemeldir. Ayrica kalabaliktan farkli bir sapka ve sagion takan bir figiiriin
Yahuda’nin kolundan tutup ¢ekistirdigi goriilmektedir. Kibris Agios Neophytos
Manastirinda (12. yy) Isa’y1 yakalamaya gelen figiir grubu kalabaliktir. Kapadokya’daki

konuma benzer olarak sahnenin solunda Malkus’un kulagini keserken betimlenen Petrus
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digerlerinden daha az hacim kaplamaktadir. Aziz Nikolaos Orphanos Kilisesinde (14. yy)
silahli kalabaligin éniinde Isa’y1 dpmekte olan Yahuda ve sahnenin saginda Yahuda’ya

dogru elini uzatip onu uzaklastirmaya calisan baska bir figiir yer alir

Bu sahnenin Orta Bizans temsilleri birbirlerine paraleldir. Merkezde Isa ve Yahuda ve
Isa’y1 yakalamaya gelen eli sopali kalabalik sahnenin temel unsurudur ve bu figiirler
benzer konumlarda yer alir. Yalnizca Daphni Manastirinda genellikle sahnenin sol
kosesinde gormeye alisik oldugumuz Petrus ve Malkus tasviri, sag kosede tasvir
edilmistir. Bunun disinda sahneleri birbirinden ayiran unsurlar olan arka planda goriilen
detaylar bu sahne icin gegerli degildir. Bunun sebebi yakalanma anmin Zeytin Dag1
doniisiinde, acik bir alanda gergeklesmesidir. Dolayisiyla sahnede mimari unsurlara yer
verilmeyerek diiz bir arka plan uygulanmistir. Kapadokya’da da karsilastirma
orneklerinde de sahnelerin bir veya iki renkli bir zemin iizerine uygulandig1 goriliir.
Paralel ozellikler sergileyen bu sahneleri birbirinden ayiran en temel unsur renktir.
Figiirler, konumlar ve boyutlar benzer oldugu halde Daphni Manastir1 gibi sahnenin altin
yaldizl1 yiizeye uygulanmasi veya Neophytos Manastir1 gibi geceye isaret eden koyu

mavi tonlar1 uygulanmasi ayirt edicidir.

5.1.7. Anna ve Kayafa’nin Yargisi

Anna ve Kayafa’nin yargisi Isa’nin Kudiis kentine girdiginde yaptigi ilk eylemlerden biri
olan tapinaktan saticilar1 kovmasi temel alinarak gerceklesmistir. Teolojide Isa Yahuda
tarafindan ele verildikten sonra bagrahipler Anna ve Kayafa kargisinda Sanhedrin
meclisine ¢ikarilir. Sanhedrin en yiiksek Yahudi mahkemesi olup hem dini hem de
sekiiler olmak iizere tiim yarg: yetkisini kontrol etmekteydi.>® Yuhanna Incilinde yiiksek
kurulda Anna ve Kayafa’dan ayr ayr1 sdz edilir. Isa’y1 énce Anna, daha sonra Kayafa
yargilamustir. (Yuhanna 18:24) Dolayisiyla bu metinde Isa’nin ii¢ kez mahkemeye ciktig1
yazilir. Sinoptik Incillerde ise yiiksek kurul yalnizca bir kez toplanmis, onun ardindan ise
Isa Vali Pilatus huzuruna ¢ikarilmstir. isa yiiksek kurul éniine ¢ikarildigi sirada avluda

bulunan Petrus’un Isa’y1 inkar etme olay1 gerceklestiginden iki sahne i¢ ice ge¢mistir.

Durusma sahnesi kolayca ayirt edilebilen {i¢ unsurdan olusmustur. Ilki, Isa’nin ii¢ giin

icinde yikip yeniden insa edecegini sdylemekle suclandigi tapinak hakkindaki sdzlerinin

315gchiller, 1972, a.g.k., 56.
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taniklaridur. Ikincisi Isa’nin Tanri’nin Oglu karakterini oynadig: bildirisidir. Ugiinciisiiyle
-Isa’nin Kudiis’e Girisinin dnceden miijdelenmis olmas1 gibi- kehanetin gerceklesmesi

icin tanitilan 6fke sahneleridir.3

Sanhedrin Meclisinde Isa’nin 6liim cezasina carptirilmasina yonelik bir karar alinmis olsa
da, bu kararin siyasi bir yargi tarafindan onaylanmasi gerekliligi Isa’nmn ikinci bir
durusmaya ¢ikarilmasina sebep olmustur. Bu kez yargilama Yahudi Meclisi tarafindan

degil, Roma Valisi Pilatus tarafindan yapilmustir.3!

Ikonografiye deginmeden &nce, Anna ve Kayafa’nin iinvani iizerinde durmak gerekir.
Ingilizce yaymlarda Anna ve Kayafa’dan “high priest,” yani “basrahip” iinvaniyla
bahsedilmektedir. Ancak Incil metinlerinin Tiirkce cevirilerinde Anna ve Kayafa’dan
“baskahin” seklinde bahsedilir. Bu iki terimin anlami goz 6nilinde bulunduruldugunda

dogrusunun “basrahip” oldugu goriliir.

Luka Incilinde Anna ve Kayafa’nin Sezar Tiberius’un egemenliginin on besinci yilinda
basrahiplik yaptig1 yazilidir. (Luka 3:2) Yuhanna inciline gore basrahip Kayafa Anna
(Hannan)’1in kiziyla evlidir. (Yuhanna 18:13) Basrahip Anna M.S. 6 yilindan beri gorevde
bulunmaktaydi. Ardindan géreve gelen dordiincii kisi Yusuf Kayafa’dir. Kayafa M.S. 37
yilina kadar gorevde kalmustir. Isa’nin yargilanmasinda dénemin basrahibi Kayafa ve eski

bir basrahip olarak hala giiclii olan kaympederi Anna uyum i¢inde ¢alismistir.18

1. ylizyil tarihgisi Josephus, donemin basrahibin Kayafa adiyla da tanmnan Yusuf
oldugunu ve Yusuf’un “Kayafa” adindaki babasinin ismini kullandigini belirtir. 1990
yilinda Kudiis’te bulunan antik bir mezar magarasindan ¢ikarilan 12 kemik kutusundan
ikisi Kayafa ismini tagimaktadir. 2011°de bulunan bir bagka kemik kutusunda ise Maazya
kahini Kayafa oglu Yesua’nin kizi Miriam yazmaktadir. Boylece Yahudi toplumunda

onemli rol oynayan bu aile hakkinda arkeolojik veriler bulunmustur.3!°

71 iiyesi olan Sanhedrin meclisinin gecenin o saatinde toplanmasi kanunen yasak oldugu
i¢in Isa’nin durusmasi1 hemen baslatilamamustir. Ancak eski basrahip Anna ve diger dini

liderler Isa’y1 doktrini, dgrencileri ve niyetiyle ilgili sorguya ¢ekebilmislerdir. Tesfirciler

318 oisy, 1962, a.g.k., 104.

3171, Boff (1987). Passion of Christ, Passion of World. New York: Maryknoll, s. 39.

318, M. Smallwood (2001). The Jews under Roman rule from Pompey to Diocletian. Boston: Brill
Academic Publishers, s. 159.

319M. Madrigal (2015). Isa ve arkeoloji, s. 32.
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bu sorgulamanin yasal olup olmadig iizerine tartisma yiiriitse de Isa her durumda yanit

vermeyi reddetmistir.32°

Isa’nin 6liim cezasina garptirilmasinin altinda kendisini Mesih ilan ettigi icin kiifiir teskil
ettigi diisiincesi yatar. Ancak Nasirali Isa’dan 6nce de kendini Mesih ilan eden kurtaricilar
olmus ve bunlarin higbiri yaptiklari i¢in 6liim cezasina ¢arptirilmamistir. Bununla birlikte
Tanr’nin Oglu Helenistik diinyada kullanilan bir ifade iken Isa i¢in Mesih unvam
kullanilmistir.  Ancak  Yahudilikte =~ Mesih  “Tanrt’'nin =~ Oglu”  unvamyla

adlandiriimamugtir.32

Kapadokya’da yalnizca Kiliglar Kilisede goriilen bu sahnenin ikonografisinde yalnizca
Kayafa ile temsil edilebildigi gibi, Anna ve Kayafa bir arada da tasvir edilebilir. Bu
sahnede Kayafa, Isa’nin sessiz kalmas1 ve sakin durusuna tezat olusturacak sekilde agresif
bir tutum sergiler. Bunun yam sira mahkeme sirasinda Isa’nin ellerinden bagli oldugu
ornekler gibi 6zgiir oldugu sahneler de mevcuttur. Kiliglar Kilisede sahnenin ikonografisi
su sekildedir: Bagrahipler Anna ve Kayafa sahnenin saginda sundurmali bir mahkemenin
icinde oturmaktadirlar. isa ise karsilarinda ayakta betimlenmistir. Isa’nin arkasinda bir
asker bulunmaktadir. Yahudilikte bagrahipler hizmetleri boyunca, rahiplerin giydigi
ozenli kiyafetleri birakarak yalnizca beyaz keten giysiler giyer.3?? Kiliglar Kilisede tasvir
edilen Anna ve Kayafa beyaz giysilidir ve teolojiye uygun olarak kiyafetlerini yirtmis
sekilde tasvir edilmistir.?® Giysi yirtmak antik caglardan itibaren yogun bir keder
anlamina gelen sembolik bir eylemdir. Ancak Kayafa’nin bu eylemi kederi degil 6fkeyi

ifade etmektedir.3?*

Bu sahne, Isa’nin Vali Pilatus’un 6niinde yargilandigi sahne ile benzer 6zellikler
sergilemektedir. Ayirt edici Ozelliklerden biri sahnede bulunan yazitlardir. Kiliglar
Kilisede figiirlerin baginin iistiinde yazit yer alir. Bu iki sahneyi ayiran bir diger 6zellik
bu sahnede yargi makaminda iki figiiriin betimlenmesidir. Pilatus’un yargisinda ise yargi

makaminda bir tek figiir tasvir edilir. Isa’nin passionunda Anna figiirii yalnizca bu

320Boff, 1987, a.g.k., 37.

321Boff, 1987, a.g.k., 38.

$22https://www.britannica.com/topic/high-priest Erisim Tarihi 22.12.2020

32%[sa’mn “Tanri’mn oglu Mesih sen misin?” sorusuna “Séyledigin gibidir” cevabini vermesi {izerine
bagrahip giysilerini yirtarak “Tanr1’ya kiifretti” demistir. (Matta 26:62-65)

S24gchiller, 1972, a.g.k., 57
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sahnede vardir. Ancak Kayafa tasviri, alisilmadik bir sekilde Ihlara Vadisi’nde yer alan

Kokar ve Piirenli Seki Kiliselerinde Carmihta Isa sahnesinde yer almaktadir.

Bizans sanatinda Pilatus’un yargi sahneleri siklikla goriilitken Anna ve Kayafa’nin
yargisi daha az sahnelenmistir. Bu sahnenin en erken Orneklerinden biri 4. yiizyila
tarihlenen fildisi Brescia / Lipsanotheca rolikeridir. (Resim 5.24) Bu sahne kutunun
kapaginda yer alan bes passion sahnesinden dordiinciisiidiir. Kutunun alt sirasinda yer
alan sahnenin saginda Anna ve Kayafa capraz ayakli birer koltukta oturmaktadir. Kisa
sacli tasvir edilmis basrahiplerin biri sakall1 digeri ise sakalsizdir. Karsilarinda ise ayakta

duran ve iki asker tarafindan kollarindan tutulmakta olan Isa tasviri yer almaktadur.

Resim 5.30. Aziz Augustus Incili Fol 125., 6. yy. (Weitzmann, 1977)

Sahnenin bir diger erken 6rnegi Santa Sabina Kilisesinin 5. yiizyil baglarina tarihlenen
ahsap kapisidir. Burada sahnenin solunda yiizii profilden tasvir edilmis olan Kayafa, onun
karsisinda ise halesiz tasvir edilmis olan Isa ve arkasinda bes asker tasviri vardir. Ravenna
San Apollinare Nuovo Kilisesinde (6. yy) bu sahnede Isa yiiksek kurul éniinde tasvir
edilmistir. Mahkemeye isaret eden yapi i¢inde oturan ii¢ figiiriin karsisinda ayakta tasvir

edilmis Isa’nin yiizii izleyiciye doniiktiir. Aziz Augustus Incili 125. folioda (6. yy) on iki
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sahneden sekizincisi olan bu sahne Kayafa’nin yargis1 ve Petrus’un Inkar ile i¢ ige
islenmigtir. (Resim 5.30) Sahnenin solunda Petrus, merkezinde giysisini yirtmis Kayafa
tasviri, saginda ise iki yanindaki muhafizlar tarafindan tutulan Isa tasviri yer alir. Bu

sahne Kayafa’nin giysilerini yirtt1ig1 en eski ornektir.3%°

1150-75 yillarina tarihlenen bir fildisi plakta karsilasilan bu sahnede Isa Kudiis sehir
surlar1 i¢cinde yargilanmak iizere Kayafa’nin oniine getirilir. Burada 6ne ¢ikan bir detay,
Isa’nin arkasinda duran askerin Isa’y1 basindan tutmasidir. Oniinde duran asker ise Isa’nin
bileklerine bagli olan ipi tutmaktadir. Kayafa’nin giysisini yirtmasi gosterilmeyen bu
rdlyefin derinligi az olup figiirler kabaca islenmistir.3?® 1317-18 yilina tarihlenen Staro
Nagoricino Aziz Georgios Kilisesinde Isa ile bagrahip arasinda Isa’ya vurmak iizere elini
kaldirmis bir figiir bulunur. (Resim 5.31) Orta Bizans Dénemi’nde ortaya ¢ikmis olan bu
ayrmt1 Paleologos devrinde cesitli ¢alismalarda yeniden kullanilmistir.32” Athos Vatopedi
Manastirinda (14. yy) sahnenin saginda ayakta tasvir edilmis olan Isa el bileklerinden
baglidir. Karsisinda yargi koltugunda ayaga kalkmis Kayafa kiyafetini yirtmistir.

Kayafa’nin ¢evresinde mahkemeyi izleyen bir grup tasviri yer almaktadir.

325Gchiller, 1972, a.g.k., 57.

3%6Eger icin bkz. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/471919

327N, Zarras (2010). The passion cycle in Staro Nagoricino. Jahrbuch Der Osterreichischen Byzantinistik,
(60), s. 190.
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Resim 5.31. Staro Nagoricino Aziz GeorgiosKilisesi, Anna ve Kayafa’'nin Yargist sahnesi, 1317-18.
(Zarras, 2010)

Bahsi gecen oOrnekler birlikte degerlendirildiginde bu sahnenin birbirinden farkli
sekillerde ele alindigr goriiliir. Sahnenin erken orneklerinde Anna ile Kayafa’nin
makaminda oturan birer figiir oldugu ve oturduklar1 yerin / mahkemenin vurgulandig:
goriiliir. Mahkemedeki yetki sahipleri Santa Sabina ahsap kapisinda bir, Brescia
rolikerinde iki, Ravenna’da ise ii¢ figiirle temsil edilir. Bu ii¢ yapida da Kayafa giysisini
yirtmaz. Giysisini yirtan Kayafa tasvirinin bilinen en erken kullanimi Aziz Augustus
Incili olup 6. yiizyildan itibaren goriilmiis ve daha sonra bu kullanim yaygilagmistir.
Ayrica teolojide her ne kadar ¢ogul bir anlatima sahip olmasa da bu kullanim yalnizca
Kayafa’ya 6zel degildir. Kiliglar Kilisede hem Anna hem de Kayafa’nin giysisini yirttigi
goriliir. Ayrica basrahiplerin mahkemede oturan birer figlir olarak gosterilmelerine
karsilik Aziz Augustus Incilinde Kayafa ayaktadir. Ancak arkasindaki koltuk tasviri,
ofkeyle ayaga kalktigini diisiindiirmektedir. Bir diger 6zellik Isa’nin durusudur. Kiliglar
Kilisede Isa’nin arkasinda kolunu tutan bir figiir vardir. Brescia rolikerinde iki asker
Isa’y1 iki kolundan tutmaktadir. Ravenna &zgiir bir durusta olan Isa Athos Manastirinda

ellerinden bagli bir sekilde tasvir edilmistir.
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5.1.8. Petrus’un inkari

Isa’nin ilk havarisi Simon Petrus ve onun kardesi Andreastir. Petrus Yeni Ahit’te en fazla
bahsedilen dgrencidir.3?® Bu havari ii¢ farkli isimle adlandirilir: Simon, Petrus ve Kephas.
Gergek ismi Simon olan bu havarinin yan1 sira Isa’nin on iki havarisi i¢inde ismi Simon
olan bir bagkasi da bulunur. (Matta 10: 2) Petrus ve Kephas ayn1 anlama gelir. Yahuda
Incilinde Isa’nin Petrus’u digerlerini ydnetmesi igin sectigi ve “kilisesini iizerine bina
edecegi kaya” olarak vasiflandirdigi yazilidir. isa Simon’a Yunanca kaya anlamina gelen
Petrus (métpo) ismini vermistir. (Yahuda 8: 31-34) Kephas ise Aramice kaya

anlamindadir.3%®®

Balikgilik yapan Petrus Isa’nin izinden gittikten sonra havari, onun ardindan ise aziz
olmustur. 6. yiizyill Bizans tarihgisi Eusebius, Petrus’un Imparator Nero zamaninda
carmtha gerildigini belirtir. Yattigt mezarda yazili olan isminin korunmasi, bugiin de
taninmasina neden oldugunu sdyler.3*° MS 64 yilinda Roma’da vefat etmis ve Vatikan
Tepesi’ne gomiilmiistiir. Petrus Roma Katolik Kilisesinde papa olarak gorev yapan ilk
kisidir. Ancak bu konuya siipheli yaklasilmalidir. Bunun sebebi bazi arastirmacilarin

Petrus’un Roma’ya hi¢ gitmedigini ileri siirmesidir.>%!

Teolojide Isa havarileriyle birlikte Zeytin Dagi’na giderken Petrus’a, o gece horoz
Otmeden ii¢ kez kendisini inkar edecegini sdyler. Bunu kabul etmeyen Petrus, ayn1 gece
Isa Anna ve Kayafa tarafindan yargilanirken Isa’y1 ii¢ kez inkar etmistir. Isa yargilanirken
Petrus avluda oturmaktadir. Bir hizmetci kiz Petrus’u isaret ederek onun da onikilerden
biri oldugunu soyler. Ancak Petrus “Neden soz ettigini anlamiyorum” diyerek avlu
kapisinin 6niine ¢ikar. Orada baska bir hizmetci kiz da Petrus’un Isa ile birlikte oldugunu
ileri siirer. Petrus ant icerek Isa’y1 tanimadigim soyler. Cevredekiler Petrus’a onlardan
biri oldugunu sdyleyip, Petrus’un iigiincii kez inkar ettigi sirada horoz 6ter. Petrus horozu

isitince Isa’nin sdziinii hatirlamis ve disar gikarak aci ac1 aglamistir. (Matta 26: 69-75)

Petrus’un Inkari Isa’nm passion siirecinde havarileri tarafindan ugradig: ikinci ihanet
olarak algilanmaktadir. 1lki Yahuda'nin Thanetidir. Ancak Yahuda ile Petrus arasinda

belli farklar vardir. Bunlardan ilki isa’nin Petrus’a verdigi degerdir. Ona kaya anlamina

328G, Spitzing (1989). Lexion Byzantinisch Christlicher symbole. Berlin: Diederichs, s. 269.

329Gpitzing, 1989, a.g.k., 269.

330Eusebios, 2011, a.g.k., 61.

381 Ayrintih bilgi i¢in bkz. J. Vidmar (2005). The catholic church through the sges: the history. New York:
Paulist Press, s. 40.
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gelen bu ismi vermesi ve onu digerlerini ydnetmesi icin se¢mesi Petrus’un Isa igin
anlamini acikca ortaya koymaktadir. Aciktir ki Isa’nin Yahuda’in ihanetine ve Petrus’un
inkarina yiikledigi anlam farklidir. Bununla birlikte g6z 6niinde bulundurulmasi gereken
bir diger unsur Yahuda’nin ihanetini 6nceden planlayarak gergeklestirdigidir. Yahuda
kasitl bir siirec izlerken Petrus igin olaylar bir anda gelisir. Onceden karar verilmemis
olan inkari, igine diistiigii zor durumdan kurtulmak i¢in tutundugu bir ¢are olarak
gormiistiir. Yine de sonu¢ degismemis ve Isa deger verdigi havarileri tarafindan hayal
kirikligina ugratilmistir. Burada goriilmelidir ki Isa’nin cektikleri siirecinde, ona diisman
olan kisiler tarafindan 6liim cezasina ¢arptirilmasi kadar, havarileri tarafindan ugradig:

ihanetlerin de izi vardir.

A. Loisy Isa’nin ilk havarisi Petrus’un ilk Incil yazar1 Matta tarafindan icat edildigini
savunur.®32 Bununla birlikte horozun &tiisiiniin anlatinin bir ayrmtis1 olmadigini, bir
sembolizm icerdigini belirtir. Buradaki sembolizm ii¢lii inkarin bittigi gecenin lig¢iincii

saatinin gostergesidir.3®

Kapadokya’da bu sahne ii¢ yapida karsimiza ¢ikar. Bu yapilar; Kili¢lar, Kutsal Havariler
ve Egritas Kiliseleridir. Bizans resim sanatina konu olmus bu sahnenin Kapadokya
orneklerinde, teolojide bahsi gegen unsurlarin ustaca islendigi goriiliir. Genel hatlariyla
bu sahnede One ¢ikan ti¢ durum; hizmet¢inin suglamalari, Petrus’un inkar1 ve Petrus’un
pismanligidir. Kiliclar ve Kutsal Havariler Kiliselerinde bu sahnenin olduk¢a benzer bir
kompozisyonda islendigi gortiliir. Her iki sahnede de Petrus, avluda otururken ve hemen
ardindan Isa’y1 inkar ettigi i¢in duydugu pismanlik ifadesine yansimis bir sekilde oradan
ayrilirken olmak iizere iki kez tasvir edilmistir. Sahnenin saginda Petrus’un Isa ile birlikte
oldugunu sdyleyen hizmet¢i tasvirleri vardir. Egritas Kilisesinde ise Petrus yalnizca bir
kez tasvir edilmistir. Avluda olduguna isaret eden mimari bir unsur sahnelenmemistir.
Egritas Kilisesinde cepheden betimlenmis olan Petrus eli yanaginda, {iziintii i¢indedir.
Kili¢lar Kilise ve Kutsal Havariler Kiliselerinde ise Petrus avlu i¢inde sakin bir ifadeye
sahiptir. Uziintiisiinii ve inkarinin sebep oldugu sugluluk duygusunu avludan ¢iktiginda,
oradan uzaklasma halindeyken yansitmaktadir. Ayrica Petrus, Egritas Kilisesindeki sabit
durusunun aksine, Kiliglar ve Kutsal Havariler Kiliselerinde hem avluda oturmakta hem

de oradan uzaklasmak iizere hareket halinde tasvir edilmistir.

332 oisy, 1962, a.g.k., 102.
333 oisy, 1962, a.g.k., 104.
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Resim 5.32. Kiliglar, Kutsal Havariler ve Egritas Kiliseleri, Petrus 'un Inkart sahnesi, detay.

Resim sanatinda bu sahnenin ikonografisinde 6ne ¢ikan unsurlardan biri horoz tasviridir.
Egtiras Kilisesinde horoz tasviri yer almamaktadir. Ancak Kili¢lar Kilisesinde avlu
icinde, Petrus’un ayaklarinin 6niinde bir horoz tasviri bulunmaktadir. Kutsal Havariler
Kilisesinde sahnenin alt kismimin tahribata maruz kalmasi sebebiyle horoz tasviri olup
olmadig1 bilinmemektedir. Ancak Kili¢lar Kilise ve Kutsal Havariler Kiliselerinde bu
sahnenin birbirine paralel olarak yapildigi géz Oniinde bulunduruldugunda sahnenin

orijinalinde bir horoz tasvirinin yer almast muhtemeldir.

Bu {i¢ yapidaki sahnelerin passion ¢evrimi dahilinde yapildigi goriiliir. Kili¢lar Kilisede
bu sahne Pilatus’un Yargisi sahnesi ile ayn1 duvarda yer alir. Kutsal Havariler Kilisesinde
Yahuda’nin Thaneti sahnesi ile yan yana yapilan bu sahne Egritas Kilisesinde Ayak

Yikama sahnesinin devamindadir.

Bu sahnenin en erken Orneklerinden biri 4. yiizyila tarihlenen fildisi Brescia /
Lipsanotheca rolikeridir. (Resim 5.24) Bu sahne kutunun kapaginda yer alan bes passion
sahnesinden fiigiinciisii olup isa’nin Tutuklanmasi sahnesinin devamina yapilmistir.
Sahnede % durusta birbirine doniik olan hizmetg¢i ve Petrus tasvirleri yer almaktadir.

Hizmetci eliyle Petrus’u isaret etmektedir. Kisa sagh ve uzun dalgali sakalli bir sekilde
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tasvir edilmis olan Petrus ise liziintiisiiniin bir ifadesi olarak eli yanaginda betimlenmistir.

Petrus’un arkasinda bir horoz tasviri yer almaktadir.

Resim 5.33. Maskell Kutusu, British Museum,5. yy.
Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1856-0623-5

420-430 yillarina tarihlenen fildisi Maskell Kutusu’nda bu sahne Isa Pilatus Oniinde ve
Golgota Yolu sahneleri ile i¢ i¢ce ge¢mis bir sekilde sahnelenmistir. (Resim 5.33) Santa
Sabina Kilisesinin 5. yiizyil baglarina tarihlenen ahsap kapisinda yer alan sahnede Isa,
Petrus ve bir siitun {izerinde duran horoz tasvir edilmistir. Ravenna San Apollinaire
Nuovo Kilisesinde (6. yy) bu sahne Isa’nin Petrus’a inkarin1 &nceden bildirmesi ve
Petrus’un inkar1 gergeklestirmesi olmak iizere iki boliimden olusur. Ancak Ortagagda
Mesih’in Petrus’un inkarini 6nceden bildirdigi bu boliim bagimsiz bir sahne olmaktan
¢ikmustir. 33 Inkar sahnesinde birbirine déniik olan Isa ve Petrus’un arasinda bir siitun ve
siitunun iizerinde bir horoz betimi yer almaktadir. Aziz Augustus Incili 125. folioda (6.
yy) on iki sahneden sekizincisi olan bu sahne Kayafa’nin yargisi ve Petrus’un Inkari ile
i¢ ige islenmigtir. (Resim 5.30) Sahnenin solunda Petrus, merkezinde giysisini yirtmis
Kayafa tasviri, saginda ise iki yanindaki muhafizlar tarafindan tutulan Isa tasviri yer alir.

9. yiizyila tarihlenen Pantokrator Psalterinde tutuklanmis Isa’nin biraz uzaginda duran

334gchiller, 1972, a.g.k., 59.
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Petrus’un dururken ve uzaklasirken olmak tizere iki kez tasvir edilmistir. Sahnenin alt
kisminda O6tmekte olan bir horoz tasviri goriiliir. Staro Nagoricino Aziz Georgios
Kilisesinde (1317-18) Kiliglar ve Kutsal Havariler Kiliselerinde oldugu gibi Petrus’un

Inkar1 ve pismanlig1 ayr1 ayr1 ele alinmistir.

Duvar resminde bu sahnenin Orta Bizans Doénemi’ne ait tasvirleri agirlikli olarak
Kapadokya’dadir. Onciil 6rnekler incelendiginde sahnenin ugradigi  degisim
okunabilmektedir. Santa Sabina ve Ravenna gibi erken drneklerde bu sahnede Isa ve
Petrus birlikte goriiliir. Horoz ve Isa’nim varlig1 Petrus’un davranisindaki hatay1 anlamasi
ve duydugu iiziintiiyii derinlemesine hissetmesi i¢in adeta karsisina dikilmis, inkarmi
bildirir gibidir. Pantokrator Psalterinde de Isa tasviri yer alir ama bu sahnenin
digerlerinden farki Isa’nin tutuklanmis olmasidir. Bu sahnede Isa Petrus’a ihanetini
bildirmekten uzaktir. Aksine, bu kez Petrus horozun oOtmesi sonucu hatasinin
kendiliginden farkina varmis sekilde resimlenmistir. Kapadokya 6rneklerinde bu sahnede
[sa tasvirine yer verilmez. Sahnelerde hizmetgi tasvirleri, avlu, iiziintiiden elini yanagina
gotlirmiis Petrus ve horoz one ¢ikmasi dolayisiyla Kapadokya ikonografisi yalnizca

Petrus’un su¢lanmasi ve pigsmanlig tizerine kuruludur.

5.1.9. Pilatus’un Yargisi

Roma Valisi Pontus Pilatus Isa’nin &liim kararmi veren kisidir. Roma tarihi gbz dniinde
bulunduruldugunda Isa’nin 6liime mahkum edilmesinin sebebinin dini diisiinceleri degil,
siyasette bir tehdit olarak goriilmesi oldugu anlasilmaktadir. Dogumundan itibaren
Isa’nin varhig: siyasi anlamda yiiksek mevkilerde bulunan belli ziimreleri rahatsiz
etmistir. Bunlardan ilki kral Hirodes’tir. Isa heniiz bebekken, Hirodes’in Beytlehem
cevresindeki 2 yasina kadar olan tiim erkek ¢ocuklarin katledilmesi emrini vermesi,
Isa’ya karst duydugu rahatsizhgin boyutunu gozler oniine sermektedir. Lazarus’un
Dirilisi Isa’yr &ldiirme kararmin kesin olarak uygulamaya koyulmasi karar1 ile
sonuglanmustir. Eski basrahip Anna ve donemin basrahibi Kayafa, Vali Pilatus’tan daha
yetkili olmadiklar1 halde isa’y1 6liime mahkum etmislerdir. Ancak yine de Pilatus bu

kararda son so6zii sdyleyen kisi olmustur.

Kaynaklara gére Pilatus Isa’nin 6liim kararini kendi istegiyle degil, mahkemeyi izleyen

kalabaligin 1srartyla almistir. Ve bu karardaki sorumlulugu tizerine almadigimi ifade
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etmek i¢in ellerini yikamistir. Ancak bu sahnenin gercekeiligi oldukga tartigmalidir.
Yahudilere kin duyan, kiilt rahibini asagilayan, gorev siiresi boyunca binlerce kisiyi
papiriis kagidi iizerine attig1 bir imza ile ¢armiha gondermis Pilatus’un, huzursuzluk
yaratan bir Yahudi’nin kaderi konusunda hassas diisiinmesi anlasilir degildir. Markos’ un
Isa’nin 6liimii i¢in 1srarct olan Yahudileri karalayip, Roma Valisini kusursuz gosterdigi
bu sahne gdz 6niinde bulunduruldugunda, Markos incilin Yahudiler icin degil, kendisinin
de yasadig1 Roma halki igin yazilmis olmas1 muhtemeldir.3* Nitekim Yuhanna Incilinde
Pilatus Isa’nin ¢armiha gerilmesini talep eden halka “Kraliniz1 mi ¢armiha gereyim?”
diye sorar. Bunun karsiliginda “Sezar’dan baska kralimiz yok™ cevabini alir. (Yuhanna
19:15) Yuhanna Incilinin Pilatus bapinda Roma hakimiyetinin vurgulanmasi ve Isa’nin
bir kral gibi karsilandig1 Kudiis’e Girig’in haftasinda suglu bulunup 6liime mahkum

edilmesi oldukga ironiktir.

Pilatus’un ellerini yikayarak sorumluluk almadigin1 géstermesine karsilik kral Hirodes’in
ve Yahudilerin bunu yapmayi reddetmesi, sorumlulugu tamamen iistlendiklerini gdsterir.
Isa’nin 6liimiinde karar mercii olan figiiriin aklanmasi, M.S. 2-3. yiizyillarda yasamis olan
Kilise babas1 Tertullian tarafindan Pilatus’un kripto Hiristiyan / gizli Hiristiyan olarak
algilanmasia yol agmistir.>3 Bu sahnenin kaynagi ne olursa olsun Isa’nin masumiyeti

tespit edilirken Pilatus’un sorumlulugu hafifletilmistir.3*’

Isa Sanhedrin’de gece Kayafa tarafindan, giindiiz ise Pilatus tarafindan yargilanmstir.
Yargilanmasi sirasinda Isa her iki mahkemede de sessiz kalmistir. Bu sessizlik Yesaya
metinlerindeki anlatinin gergeklesmesi icindir: “O baskr goriip eziyet ¢ektiyse de agzin
acmadi. Kesime gotiiriilen kuzu gibi, kirkicilarin éniinde sessizce duran koyun gibi,

ag¢madi agzint.” (Yesaya 53:7)

Gec Antik Donem’de yargig goriintiisii ve mahkemelere iliskin gorsel eserler az sayidadir.
Isa’nin durusmasini anlatan sahneler olasilikla bir yargic ve sanigin karsi karsiya geldigi
mahkeme yargilamalarinin en dnemli ikonografik kanitidir.3® Bununla birlikte arkeolojik
caligmalar Roma Valisi Pilatus’un yasadigina dair kanitlar1 giin 1s18ina ¢ikarmaktadir.

1961 yilinda Italyan arkeolog Antonio Frova, Sezeriye tiyatrosuna giden merdivenlerde

3%Sarik¢ioglu, 2017, a.g.k., 69-70.

3%6Boff, 1987, a.g.k., 40.

37 oisy, 1962, a.g.k., 105.

3%R. Rupiewicz (2019). Pontius Pilate as a late antiquity and early medieval judge: iconographic
repsesentations. Studia Prawnicze Kul 4, (80), s. 157.
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bir yazit parcast bulmustur. Yazitta Latince dilinde sunlar yazmaktadir: Pontius Pilatus,
Yahudiye Valisi, Sezeriye halkinin adina Tiberius’un onuruna bir tapinak adamustir.
Tiberius M.S. 14-37 yillar1 arasinda hiikiimdarlik yapmustir. Bu yazit, Pilatus’un M.S. 26-

36 yillar1 arasinda vali olarak gérev yaptigini kaydeden Incil kronolojisine uymaktadir.3*°

Bu sahne litiirjik bir anlama gelir. Kapadokya’da su teknesi olan ¢ok sayida kaya oyma
kilise vardir. Vaftiz torenleri ve liriitjik ayinlerde kullanilan bu teknelerin oldugu
yapilarda kullanilan sahneler bir iliski i¢inde ele alinmistir. Sanatcilar tek bir sahne veya
sahne dongiisii kullanarak su teknesinin iglevini ve bu isleve iliskin sembolik mesajlart
izleyiciye aktarmistir. Mesaj kutsal suyun mucizevi giiclerinin resimli bir gosterimidir ve
kilise ayiniyle iliskilendirilmesi sebebiyle izleyici tarafindan kolaylikla anlasilir.34
Korunmus o6rnekler 1s1ginda su teknesinin arkasindaki niste agirlikli olarak bir hag
tasvirine yer verilmesi arasindaki bir baglanti vardir. Bununla birlikte dekoratif
programlar da su teknesi ile hac¢ arasindaki sembolik baglantiyr gosterir. Konstantin ve
Helena ile tasvir edilmis ha¢ goriintiileri, Vaftizci Yahya’ya iliskin sahneler, Isa’nin
Vaftizi, Carmihta Isa ve Isa’nin mucizelerini gibi su iceren sahneler bu baglantiya dahil
olabildigi gibi hizmetkarin uzattig1 ibrikten elini yikayan Pilatus temsili de su ve litiirji
kapsaminda yapinin islevine yonelik mesaj igermektedir.3*! Teolojiye gore Pilatus
Mesih’i ¢armih cezasina ¢arptirma kararini verdikten sonra, masumiyetini gostermek i¢in

ellerini suyla ytkamistir. Bu baglamda su, safligin sembolii olarak ele alimugtir.34?

Pilatus’un Yargis1 sahnesi Kapadokya’da 6 yapida karsimiza g¢ikar. Bu sahnenin
ikonografisi genel hatlartyla su sekildedir: Vali Pilatus oturmakta, Isa ise karsisinda
ayakta durmaktadir. Isa’y1 6liim cezasina garptirma kararmi kendi rizasi ile almadigimi ve
elini Isa’nm kanina bulamak istemedigini belirtmek amaciyla hizmetgisinin uzattig: ibrik
yardimiyla elini yikamaktadir. Bu sahnede Isa’nin yaninda bir asker, Pilatus’un yaninda

bir hizmetci ve biist formunda bu karar1 almasini istemeyen Pilatus’un karist goriilebilir.

Kapadokya’da Isa daima sahnenin solunda ve ayakta tasvir edilmistir. Siyah, kahve ve
kiremit renk giyimlidir. One dogru uzatti131 sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Baginda

hagli hale vardir. Yalmzca Kokar Kilisede Isa tiim bedenini kaplayan bir hale ile tasvir

33%Madrigal, 2015, a.g.k., 29.

340N, B. Teteriatnikov (1996). The liturgical planning of Byzantine churches in Cappadocia. Roma:
Pontificio Istituto Orientale, s. 101.

$41Teteriatnikov, 1996, a.g.k., 102.

342Teteriatnikov, 1996, a.g.k., 106.
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edilmistir. Thierry’e gore Isa’nin bir 151k halesinin icinde betimlenmesinde, sanat¢ilarin

bu asagilayici boliimde Isa’nin kutsalligii &ne ¢ikarmak istemesi etkili olmustur.3*

Bazi yapilarda bu sahne Isa’nin yargilanma anini vurgulayan asker veya Yahudi
tasvirleriyle desteklenmistir. Tokal1 Kilisede Isa’nin arkasinda iki Yahudi (HOYAEY)
vardir. Cavusin Nikephoros Phokas, Iceridere ve Kiliglar Kilisede Isa’nin arkasinda bir

figiir yer alir. Piirenli Seki ve Kokar Kilisede ise Isa’nin arkasinda figiir bulunmaz.

Vali Pilatus sahnenin saginda oturmaktadir. Kapadokya’da Pilatus’un yargi makamini
simgeleyen bir mahkeme iginde oturdugunu gosteren yapilar; Kiliglar Kilise ve Cavusin
Nikephoros Phokas Kilisesidir. Kokar Kilisede Pilatus sella curulis®** iizerinde
oturmaktadir. Tokali Eski, Iceridere ve Piirenli Seki Kiliselerinde tahribattan dolayi
Pilatus tasviri korunamamistir. Korunmus orneklerde ise Pilatus’un sahnenin sagina
dogru yénelip ellerini yikadig1 goriiliir. Bu sahnede Pilatus’un ellerini yikamasi Isa’y1
oliim cezasina garptirmakta sorumluluk sahibi olmadigmi simgeler. Nitekim Okaristi
ayininde rahibin ellerini yikamasi da ayni anlama gelir.>*® Kiliglar Kilise ve Cavusin
Nikephoros Phokas Kiliselerinde Pilatus’un elini yikamasina yardim eden bir hizmetgi
yer alir. Kokar Kilisede hizmetgi tasviri yoktur. Plirenli Seki Kilisesinde Pilatus tasviri
tahrip olsa da hizmet¢i korunmustur. Hizmetginin tasidigi kase ve ibrik bu sahne ile
0zdeslesmistir. C. Hourihane resim sanatinda 10 ve 11. ylizyillarda ibrik ve kasenin bu
sahnenin temel unsurlar1 arasinda olmadigini, el yikama jestinin ikonografiye 12.
yiizyilda geri dondiigiinii belirtmistir.3*® Ancak bu durum Kapadokya ornekleri igin
gecerli degildir. 9-11. yiizyillara tarihlenen Kiliclar Kilisede, 10. yiizyila tarihlenen
Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesinde ve 11. yiizyila tarihlenen Kokar Kilisede

Pilatus’un ellerini yikadig1 kasenin tasviri yer alir.

Pilatus’un esinin goriilmedigi / korunamadig: yapilar Tokali Eski Kilise ve Igeridere
Kilisesidir. Diger yapilarda Pilatus’un esi biist formunda, sahnenin sag tist kisminda yer
alir. (Resim 5.34) Mahkeme kiirsiisiiniin tasvir edildigi Kiligclar ve Nikephoros Phokas
Kiliselerinde Pilatus’un esinin, mahkemenin yan yiizeyinde yer alan yuvarlak kemerli bir

acikligin iginde yer aldig1 goriiliir. Bu sahnede Isa, Pilatus, Pilatus’a ibrik uzatan hizmetci

33Thierry, 1963, a.g.k., 125.

344Gella Curulis: Antik Roma’da yiiksek riitbeli idarecilerin oturdugu gii¢ simgesi koltuktur.
35Acara, 1998, a.g.k., 194,

346Rupiewicz, 2019, a.g.k., 186.
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ve Pilatus’un karis1 figilirlerinin yani sira, 6ne ¢ikan bir diger isim Barabba’dir. Teolojide,
Fisih bayraminda valinin halkin istedigi bir tutuklunun cezasini affetme geleneginden
bahsedilir. Nitekim Fisth bayraminda tutuklanan Isa’ya ceza verilirken halkin istegi
lizerine Barabba isimli haydut saliverilmistir. (Matta 27:16-20; Markos 15: 9-11; Luka
23: 18-19; Yuhanna 18: 40) Bizans sanatinda bu sahnenin bazi temsillerinde, Pilatus’un
Isa’y1 6liim cezasma carptirirken Barabba’yi saliverdigini ifade etmek iizere, arkasmi
donmiis uzaklagmakta olan bir tasvire yer verilir. Ancak bu tasvire Kapadokya’da hi¢bir
yapida yer verilmemistir. Bu dogrultuda, karsilastirma Ornekleri de dikkate alinarak,
Barabba’nin Bati Kiliselerinde daha yaygin goriilen bir figiir oldugu ¢ikarimina varmak

miumkindiir.

Resim 5.34. Nikephoros Phokas, Kiliglar ve Kokar Kilise, Pilatus 'un Yargisi Sahnesi, detayi.

Bu sahnenin goriildiigii yapilardan yalnizca Kiliglar Kilisede dykiileyici iislup goriilmez.
Ancak sahnelerin tamami passion dongiisii igindedir. Kokar Kilise ve Piirenli Seki
Kiliselerinde bu sahne Isa’nin Tutuklanmasi sahnesinden sonra, Carmihta Isa
sahnesinden ise once yapilmustir. Kiliclar Kilisede bu sahnenin yapildigr duvarin alt
yiizeyinde Petrus’un Inkar1 sahnesi yer alir. Cavusin Nikephoros Phokas kilisesinde bu
sahnenin devaminda Carmihta Isa, batisinda ise Yahuda’nin Thaneti sahnesi vardir. Tokali
Eski kilisede iiciincii seridin sonunda yer alan sahnenin dncesinde Yahuda’nin ihaneti

sahnelenmistir.

Bu sahnenin en erken Orneklerinden biri 4. yiizyila tarihlenen fildisi Brescia /

Lipsanotheca rolikeridir. (Resim 5.24) Bu sahne rolikerin kapaginda yer alan bes passion
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sahnesinin sonuncusudur. Bununla birlikte buradaki passion sahneleri arasindaki en
kalabalik kompozisyona sahiptir. Kutunun alt sirasinda yer alan sahnenin saginda
ayaklart islemeli bir koltuk {izerinde oturan Pilatus yanindaki hizmetgisinin tasidigi
ibrikten dokiilen suyla ellerini yikamaktadir. Pilatus’un arkasinda dort figilir vardir.
Karsisinda ise kollarindan tutmakta olan iki asker arasinda ayakta betimlenmis isa tasviri
yer almaktadir. Pilatus’un yiizlinlin, yan sahnedeki Anna ve Kayafa’ya doniik olmasinda
iletilen mesaj, 6liim cezasiin sorumlulugunun yiiksek rahiplerde oldugudur.3*’ Bir diger
4. yiizy1l 6rnegi olan Junius Bassus Lahdinde Isa iki askerin arasinda ayakta tasvir
edilirken karsisinda Pilatus sella curulis {izerinde oturmaktadir. Bir diger erken 6rnek
yaklagik 350 yilina tarihlenen ve Roma Via Ardeatina’da bulunan bir sarkofajin
yiizeyinde yer almaktadir. Sarkofajin 6n panelinde Isa Pilatus Oniinde, Isa’ya Dikenli Tag
Takilmasi1 ve Golgota Yolu sahneleri betimlenmistir. Stitunlarla ayrilmis panelin saginda
yer alan sahnede bir yap1 iginde ii¢ figlir tasvir edilmistir. Hizmetkar Pilatus’un ellerini
yikamast ig¢in ibrik tutmaktadir. Pilatus ise diislinceli bir ifadeyle betimlenmistir.
Pilatus’un karsisinda Isa arkasinda bir asker ile birlikte ayakta betimlenmistir. Dalgali

sach ve sakalsiz, geng bir goriiniimde olan Isa mahkemeyi kutsamaktadir.

420-430 yillarina tarihlenen fildisi Maskell Kutusunda bu sahne Golgota Yolu sahnesi ile
birlesmis bir sekilde tasvir edilmistir. (Resim 5.33) Rabula Incilinde (6. yy) sayfayi
kaplayacak genislikte bir kemerin iki yaninda Isa ve Pilatus tasvirleri goriilmektedir. Kisa
sacli tasvir edilmis Isa’nin cevresinde muhafizlara yer verilmemistir. Bir masanimn
arkasinda tasvir edilmis Pilatus’un yakininda ise yalnizca hizmetgisi vardir. Rossano
Incilinde (6. yy) sahnenin merkezinde Pilatus bir yiikselti iizerinde oturur. Sahnenin
saginda mahkemeyi izleyenler, solunda ise ayakta tasvir edilmis Isa yer alir. Folyoda bu
sahnenin altinda Yahuda’nin Pismanlig1 sahnesi yer alir. Ravenna San Apollinare Nuovo
Kilisesinde (6. yy) Pilatus kisa kahve sa¢h ve sakalsiz geng bir figiir olarak oturdugu
beyaz arkalikli koltugun {iizerinde ellerini yikarken, arkasinda betimlenen figiirlerden

daha uzun bir sekilde tasvir edilmis olan Isa Pilatus’un karsisinda ayakta durmaktadir.

$47Rupiewicz, 2019, a.g.k., 162.
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Resim 5.35. Kibris Agios Neophytos Manastiri, Pilatus 'un Yargisi sahnesi, 12. yy.

Kaynak: http://warfare.6te.net/12/Cyprus-Enkleistra_of_St_Neophytos-Pilate.htm

12. ylizyila tarihlenen Kibris Agios Neophytos Manastirinda {iggen catili, yuvarlak
kemerli bir yap1 iginde oturan Pilatus ellerini yikarken hagli halesiyle Isa karsisinda
ayakta durmaktadir. (Resim 5.35) Isa’min arkasinda bir grup asker tasviri vardir. Ayni
doneme tarihlenen Monreale Katedralinde Pilatus siitunlu bir mimari formun 6niinde
makaminda otururken Isa karsisinda ayaktadir. Isa’nin arkasinda kalabalik bir grup
betimlenmistir. Pilatus’un yaninda ise yalnizca bir elinde kilig, diger elinde ise mizrak
tutan bir asker yer alir. Bu sahnede Vali’nin elini yikama anina yer verilmemistir. 1317-
18 yilina tarihlenen Staro Nagoricino Aziz Georgios Kilisesinde sahnenin solunda eli

bagli olan Isa’ni karsisinda ellerini yikayan Pilatus’un bakislari izleyiciye doniiktiir.

Maskell Kutusu ve Brescia Rolikeri gibi erken tarihli 6rneklerde bu sahnenin, teolojideki
yakin tarihli olaylarla bir biitiin olarak sahnelendigi goriiliir. Ancak ge¢ donem
orneklerinde bu sahne bireysel bir yaklasimla ele alinmistir. Tipk: valilik mevkisinin bir
gdstergesi olarak makaminda oturan Pilatus gibi, Isa da ¢ikarildigi mahkemede bir sanik
olarak ayaktadir. Ancak Brescia 6rnegi disimda, Isa bir samk gibi degil, dzgiir biri gibi
sahnelenmistir. Dik durustaki bedeni, bazi sahnelerde Isa’nin c¢evresinde betimlenmis

olan muhafizlardan daha uzundur. Rabula ve Rossano Incilleri ve 4. yiizyila tarihlenen
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orneklerde karsimiza ¢ikan birbirinden farkli isluplara sahip sahneler Kapadokya
orneklerinden uzak bir anlatima sahiptir. Orta Bizans Donemi’ne tarihlenen iki sahne ise
Kapadokya orneklerine daha yakinlagsa da betimlenen muhafiz tasvirleri dolayisiyla,

sahnedeki figiirlerin sayis1 daha fazladir.

5.1.10. Golgota Yolu

Via Dolorosa Latince Cile Yolu anlamina gelir. Giiniimiizde 9 hag¢ durag: olan Via
Dolorosa Isa’nin ¢armiha gerilmeye gétiiriiliirken yiiriidiigii yoldur. Ulastig1 yer ise

kafatasi anlamina gelen Golgota Tepesi’dir.

Isa’nin 6liim cezasina carptirilmak iizere yiiriidiigii Golgota Yolu sirasinda yasananlar
baz1 efsanelesmis hikayelere konu olmustur. Bunlardan birisi Mandylion / Kutsal Yiiz
hikayesidir. Mandylion hikayesinin temelinde Edessa (Urfa) Krali V. Abgar vardir. Kral
Agbar ile ilgili hikayeyi ilk anlatan kisi kilise tarih¢isi Eusebius’tur. Eusebius’a gore
Firat’in 6tesindeki bir halkin seckin bir hiikiimdar1 olan Abgar bedensel bir hastaligin
etkisi altindadir. Isa’min adm1 ve mucizevi giiglerini duydugunda bir mektupla
hastaligindan kurtulmasi i¢in O’na yalvarir. Mesih’in tedaviyi ertelese de cevabinda
arzusunun yakin zamanda yerine getirilecegine dair s6z verir. Ardindan Rabbin Dirilisi
ve Yikselisi sonrast havari Thomas Tanri’nin tesvik ettigi Thaddaeus’u Edessa’ya
gonderir. O Rab tarafindan vaat edileni yerine getirecektir.>*® Eusebius Kral Abgar’1
ilagsiz bir sekilde Thaddaeus’un 1yilestirdigini belirtir. Eusebios “Kilise Tarihi” kitabinda
Mesih’in portresinden bahsedilmez ancak daha sonra kaleme aldig1 Addai Doktrini olarak
bilinen ¢alismasinda hikayeye portre girer. Buna gére Abgar’in Isa’ya gonderdigi haberci
Ananias, diger 6zelliklerinin yani sira bir sanatgidir ve Mesih’le konugmasi sirasinda
O’nun bir portresini yapmustir. 3*° Bundan iki yiiz y1l sonra Evagrius isimli bir yazar
Edessa’da Mesih’in ilahi kokenli bir portresi / ikonu oldugundan s6z eder. Bundan bir
yiz yil sonrasinda ise John Damascene’nin kdkenini anlattifi hikayede Abgar’in
gonderdigi ressamin ilahi ¢ehredeki degisiklikleri takip edemedigi igin portresinden

vazgectigini, bunun {izerine Mesih’in kumasi yiiziine dayadigi ve yiiz hatlarinin kumasa

348Eusebius, 2011, a.g.k., 31-33.
3493, Runciman (1931). Some remarks on the image of Edessa. The Cambridge Historical Journal, 3, (3),
s. 240.
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yansidig1 yazilidir.**° Kral Abgar ile anilan bu hikaye daha sonra Veronika ile 6zdeslesir.
Carmiha giderken Isa’nin yolu Veronika isimli bir azizeyle kesisir. Efsaneye gore
Veronika Golgota yolunda Isa ile karsilasmis ve pecesiyle O’nun yiiziindeki teri silmistir.

Buna karsilik geri aldig1 kumasinda Rabbinin cileli yiiziiniin izi vardir.3!

6. yiizyilda resimlenmis bir ikon olan Mandylion / Edessa Ikonu Mesih’in yiiziinii sildigi
bez pargasina yiiz hatlarinin goriintiisiiniin mucizevi bir sekilde yansimasidir. Bu imge
Edessa’nin konumundan dolay1 Ikonoklazma Dénemi’nde korunmustur. 10. yiizyil
Ortodoks Bizans’ina gére Mandylion, en {inlii ve en gii¢lii mucize yaratan ikonlardan biri
olarak disiiniilip ele gegirilmesinin imparatorluk rejimine faydalar saglayacagina
inanilir. 942-943 wyillarinda Edessa’ya saldir1 diizenlenir. Yapilan miizakerelerde
Bizans’in en 6nemli generallerinden biri olan John Kurkuas’un Edessa emirine sundugu
Mandylion’u Edessa’dan geri alma karsiliginda sehirden ayrilma kosulu kabul edilir.>>2
Isa Golgota Yolunda iken gerceklestigine inanilan hikayeye ait bu ikon 944 yilinda
muzaffer bir girisle Konstantinopolis’e ulasmistir.?>® Edessa Ikonu ile baglant1 kurulan
efsanelerden biri de Kutsal Kase’dir. Isa Golgota yolundayken gerceklestigine inanilan
bu efsanenin ¢esitli varyasyonlari olsa da bir inanisa gore Aramatyali Yusuf Golgota’daki

Isa’nin kanin1 Son Aksam Yemegi’nde kullanilan bir kapta toplamigtir. 3>

Erken donem Hiristiyan teologlari omzunda hag tasiyan Mesih’i zafer semboliinii tagiyan
bir savas¢i olarak gormiislerdir.®®® Ancak Pilatus’un yargismin ardindan askerler
tarafindan Isa’ya iskenceler uygulansa da Golgoya yolunda Isa’ya ahsap carmihi tasimak
bunlardan biri degildir. Teolojide Isa’n1 hagmi kendi tasidigi veya Kireneli Simon
tarafindan tasindig ile ilgili tutarli olmayan bilgiler yer almaktadir. Sinoptik Incillerde
carmih1 Simon’un tasidigi, Yuhanna Incilinde ise Isa’min kendi ¢armihini tasidif
yazilidir. Bizans resim sanatinda ¢armih agirlikli olarak Simon tarafindan tasinmaktadir.
Yahudiler Simon’un hag1 tagimasinda, Isa’nin agirligi sebebiyle yavas ilerlemesinden

dolay1 giin batimindan dnce Golgota’ya ulasamayacag: diisiincesine inanmaktaydi. 3%

30Runciman, 1931, a.g.k., 240.

®1Boff, 1987, a.g.k., 41.

352M. Whittow (1996). The making Byzantium: 600-1025. Los Angeles: University of California Press, s.
321.

38Whittow, 1996, a.g.k., 321.

34D, Scavone (1999). Joseph of Arimathea, the Holy grail, and the Edessa Icon. Arthuriana 9, (4), s. 8.
35Gchiller, 1972, a.g.k., 78.

3%65chiller, 1972, a.g.k., 78.
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Bazi tarihgiler carmiha gerilmek iizere gotiiriilen kurbanlarin, infaz yerine muhtemelen
sadece ellerinin bagli oldugu patibulumu (enine kirigi) tasidiklarina inanmaktadir. Bu
kiris daha sonra zemine yerlestirilmis olan dikey direge sabitlenmektedir.>*’ Dolayisiyla
tarihsel bir yaklasim olarak Golgota Yolu sirasinda ¢armihin tamaminin degil, yalnizca

patibulumun taginmis olmasi muhtemeldir. Ancak bu durum sanata yansimamustir.

Bizans sanatinda Golgota Yolu sahnesi iki tiirde karsimiza ¢ikar. Ik tiiriin ii¢ alt tipi
vardir. Bunlardan ilkinde askerler ile birlikte ilerleyen Isa ve hag tasiyan Kireneli Simon,
ikincisinde askerler ve Isa, {iciinciisiinde ise yalnizca hag tasiyan Isa tasvir edilir. ikinci
tirde ise sahnenin merkezinde yer alan ha¢ hizmetliler tarafindan dikilirken bir asker
fsa’nim bagl olan ellerinden geker.®® Incil kaynakli bu sahne Kristos Elkomenos olarak

da tanimlanir.%®

Kapadokya’da 7 yapida karsilagilan bu sahnede iislup birligi yoktur. Bu sahnenin tiim
yapilarda kendine has bir islenise sahip oldugu goriiliir. Sahnenin en sade anlatiminin
goriildiigii Tokali Eski Kilisede yalnizca hag tagimakta olan Kireneli Simon tasviri vardir.
Carikli Kilisede hag tasiyan Kireneli Simon’un 6niinde askerler bulunmaktadir. Hem Isa
hem de Simon tasvirlerinin birlikte yer aldigi tek yap1 Kiliglar Kilisedir. Kapadokya’da
yalnizca yukarida bahsi gegen {i¢ yapida ahsap ¢armih tasviri yer almaktadir. Elmali
Kilise, Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi ve Kutsal Havariler Kiliselerinde ise ¢armih
tasvirine ve Simon figiiriine yer verilmemis olup Isa askerler ile birlikte, boynuna ip bagh
sekilde tasvir edilmistir. Elmali Kilisede Isa’nin basindaki dikenli ta¢ ve boynundaki ucu
oniindeki asker tarafindan tutulan siyah ip vurgulanmistir. Kutsal Havariler Kilisesinde
iki yaninda asker olan Isa boynundan baglidir. Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesinde
ise hag yolundaki Isa’nin etrafin1, Yahuda’nin ihaneti sahnesine benzer bir sekilde, balta

ve mizrak tagiyan kalabalik bir grup ¢evrelemistir.

Oykiileyici iisluba sahip Tokali Eski, Cavusin Nikephoros Phokas ve Kutsal Havariler
Kiliselerinde bu sahnenin devaminda Carmihta Isa sahnesi yer alir. Kiliglar Kilisede bu
sahnenin altindaki yiizeyde Ayak Yikama sahnesi vardir. Elmali Kilisede bu sahne
Carmihta Isa sahnesinin yaninda, Yahuda’nin Ihaneti sahnesinin karsisindadir. Yalnizca

Carikli Kilisede bu sahne passion dongiisiiniin yakinlarinda yer almayarak Deesis

7R, M. Jensen (2017). The Cross: history, art and controversy. ingiltere: Harvard University Press, s. 10.
38N, Karakaya (2007b). Demre (Myra) Aziz Nikolaos Kilisesi’ndeki Restorasyon Sonrasi “Golgota
Yolu” Sahnesi. Olba, XV, s. 182-183.

39K arakaya, 2007b, a.g.k.,181.
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sahnesinin yanindaki kemer alinligina yapilmistir. Tatlarin Karaca Kilisede ise bu sahne

Thanet sahnesinin yaninda yer almaktadir.

Resim 5.36. Via Ardeatina Sarkofaji, Vatikan Miizesi, 4. Yy.

Kaynak: http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-
cristiano/sarcofagi-_a-colonne/sarcofago-con-scene-della-passione-di-cristo.html

Bu sahnenin erken drneklerinden biri yaklagik 350 yilina tarihlenen ve Via Ardeatina’da
bulunan bir sarkofaj yiizeyinde yer almaktadir. (Resim 5.36) Siitunlarla ayrilmis panelin
solunda yalnizca Kireneli Simon ve onu arkadan takip eden bir asker tasviri
betimlenmistir. Simon kisa sagli ve sakalsizdir. Tasidig1 carmih ile birlikte hareket
halindedir. Arkasinda yiiriiyen asker sag elini Simon’un sol omzuna koymustur. 420-430
yillarma tarihlenen fildisi Maskell Kutusunda bu sahne Isa Pilatus Oniinde sahnesi ile
birlesmis bir sekilde tasvir edilmistir. Santa Sabina Kilisesinin 5. yiizy1l baslarina
tarihlenen ahsap kapisinda Pilatus’un yargisinin yaninda hag tasimakta olan Isa tasviri yer
alir. Ravenna San Apollinaire Nuovo Kilisesinde yer alan mozaikte (6.yy) kiigiik
boyutlarda olan ha¢ geng bir figiir tarafindan tagmirken Isa tastyanm yanindan
yiirimektedir. Aziz Augustine Incilinde (6. yy) ¢armihin hem Isa hem de Simon
tarafindan tagindig1 goriilmektedir. (Resim 5.30) 705-707 yillarina tarihlenen Santa Maria
Antiqua Kilisesinde bu sahnede Isa Yahudiler ve askerler tarafindan ¢evrelenmis, Simon

ise Isa’nin hacini tasirken betimlenmistir.3%°

Demre Aziz Nikolaos Kilisesinde mezar mekaninin kuzey duvarinda batidan ikinci nisin
kemer ylizeyinde 12. ylizyila tarihlendirilen bir Golgota Yolu sahnesi yer almaktadir.
Burada acil1 yiiz ifadesine sahip isa’nin 6niinde ¢armihi tasiyan Kireneli Simon bulunur.

Bu sahnenin alt boliimiinde sag kolunu yukari1 kaldirmis kiigiik boyutlardaki figiir

360p, J. Nordhagen (1968). The frescoes of John VII (A.D. 705-707) in S. Maria Antiqua in Rome. University
of California, s. 29.
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{iniktir.%®! 12. yiizyila tarihlenen Kibris Agios Neophytos Manastirinda sahnenin saginda
beli biikiilmiis bir sekilde hag¢ tasiyan Kireneli Simeon, onun arkasinda bir asker, onun
arkasinda Isa tasviri vardir. Kapadokya’da Isa’nin boynuna baglanmis ipin aksine bu
yapida askerin ucunu tuttugu beyaz ip Isa’nin el bileklerine baglhdir. 1317-18 yilmna
tarihlenen Staro Nagoricino Aziz Georgios Kilisesinde hag1 tagiyan Simon dnde yiiriirken
arkasinda askerler ve Isa hareket halindedir. Bu sahnenin iist kisminda Incilci Yahya ve
Meryem ana Isa’nin gidisini arkasindan izlemektedir. Bu iki figiirin bu sahnedeki
alisilmadik tasviri, Isa ve Miirlii Kadinlarin Meryem Ana ve Incilci Yahya tarafindan

takip edildigi Apokrif gelenekten etkilenmistir.3®?

Kapadokya ve karsilastirma ornekleri dikkate alindiginda Golgota yolu ikonografisinin
dort sekilde oldugu goriilmektedir. Ilki hagin yalmizca Simon tarafindan tasindigi ve
sahnede Isa’nin yer almadign orneklerdir. Bdylece bu sahne, passion ¢evrimi iginde
Petrus’un Inkari’ndan sonra Isa’nin yer almadig: ikinci ve son sahnedir. Golgota Yolu
sahnesinin ikonografisinde goriilen ikinci iislup Aziz Augustus Incilinde oldugu gibi
hagin Simon ve Isa ile birlikte tasindig1 6rneklerdir. Ugiincii iislupta, Maskell Kutusu ve
Santa Sabina 6rneginde goriildiigii gibi hag Isa tarafindan tasinmaktadir. Dordiincii {islup
ise haga yer verilmeden, Isa’nin boynundan ip bagl bir sekilde ¢armiha gétiiriilmesidir.
[sa ve askerlerin temsil edildigi son iislupta sahnenin yapi igindeki yeri &nem
tasimaktadir. Nitekim ¢armih ve Simon olmaksizin tasvir edilen bu sahnenin devaminda
“Carmihta Isa” sahnesinin yer almasi1 gerek anlasilabilirlik gerekse biitiinliik agisindan

Onem tasimaktadir.

Orneklerde garmihimn Isa tarafindan tasmarak sahnelenmesinin Erken donemlere 6zgii
oldugu goriliir. 4. yiizyilda karsimiza c¢ikan bu uygulamaya Bizans’in ilerleyen
donemlerinde devam edilmemistir. 6. yiizyila tarihlenen Aziz Augustus Incilinde Isa ve
Simon’un ahsap hag1 birlikte tasimalar1 nadir 6rneklerdendir. Kapadokya’nin da dahil
oldugu Orta Bizans Donemi’nde hag yalnizca Simon tarafindan taginmaktadir. Bununla
birlikte Kapadokya’da Simon ile Isa tasvirlerinin hacim, giysi ve yiiz ozellikler
bakimindan birbirine benzer yapildigi goriiliir. Simon da Isa gibi uzun kizil sagli,
sakallidir. Basinda hale ile tasvir edilir ancak Simon’un halesi Isa’nin hacli halesinden

farkli olarak diizdiir. Kutsal Havariler Kilisesinde oldugu gibi Simon’un yer almadigi

361K arakaya, 2007a, a.g.k., 334.
3627arras, 2010, a.g.k., 196.
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sahnelerde ise Isa’nin tutuklu olusu, oniindeki asker tarafindan ucu tutulmakta olan
Isa’nin boynundaki ip ile ve hareket halinde tasvirin devamindaki Carmihta isa sahnesine

dogru yiiriimesiyle vurgulanmaktadir.

5.1.11. Carmuhta isa / Stavrosis

“Carmihta Isa” Ortodokslarm benimsedigi 12 yortunun 8. sirasinda yer alir.%

Giiniimiizde Isa’nmn ac1 gektigi haftaya “Kutsal Hafta” veya “Passion / Cile Haftas1”
denir. Bu hafta Palmiye Pazari ile baslayip Kutsal Cumartesi ile biter. Pazar gilinii
Paskalya (Dirilis) giiniidiir. Isa’nin ¢armiha gerilmesinin anildig1 giin Paskalya
Pazarindan onceki cumaya denk gelen giindiir ve Kutsal Cuma (Easter) olarak

adlandirilir.3%

Isa’nin 6ldiigii tarih ile ilgili farkli goriisler ortaya atilir. Isa’nin 6liim cezas1 Pontus
Pilatus tarafindan verilmistir. Pilatus’un M.S. 26-36 yillar1 arasinda vali olarak gorev
yapmistir. Isa’nm 61diigii tarih ile ilgili ise MS 30-33 arasinda farkli gériisler ortaya atilr.
Baz1 yerbilimci arastirmacilar, Matta Incilinden yola ¢ikarak devrin deprem ve yer
hareketlenmelerini incelemis, yasanan depremlere gore Isa’min 14 Nisan 30 veya 14

Nisan 33 yilinda, bir Cuma giinii carmtha gerilmis olabilecegini ileri siirerler.3%

Carmiha gerilmeden 6nce 6lecegini bilen Isa bunu Son Aksam Yemeginde havarileriyle
paylasmustir. isa kendisini giinahkarlarin giinahlarinin bagislanmast igin kurban etmistir.
Nitekim Son Aksam Yemegi’nde havarilerine sundugu ekmek ve sarabr dagitirken ““sizin
i¢in kurban ettigim bedenim ve kanim” demistir. Ayrica Markos Incilinde gegen “Ciinkii
Insanoglu bile hizmet edilmeye degil, hizmet etmeye ve canii birgoklar1 igin fidye olarak
vermeye geldi” sozii Isa’nin kefaretini agiklamaktadir. (Markos 10:45) Bazi Tevrat

metinleri Isa’nin kendini kurban etmesi ile iliskilendirilir. Habil’in abisi Kabil tarafindan

330rtodokslugun 12 yortusu (bayrami) sirastyla su sekildedir: 1- Meryem’e Miijde, 2- isa’nin Dogumu, 3-
Isa’nin Tapmaga Takdimi, 4- Isa’nin Vaftizi, 5- Bagkalasim, 6- Lazarus’un Dirilisi, 7- Kudiis’e Giris, 8-
Carmihta Isa, 9- Isa’nin Dirilisi, 10-Isa’nin Goge Yiikselisi, 11- Kutsal Ruhun Havarilere Gériinmesi, 12-
Meryem’in Oliimii.

4K utsal Cuma inanglisar tarafindan orug tutulan ve kefaret ddenen bir giindiir. inanglilar giin boyunca,
[sa’min ¢armihta dudaklarinin slatildigi gibi, sadece {i¢ yudum sirke alirlar. Palmiye Pazarindan
Paskalya’ya kadar sarki s6ylemek, miizik yapmak, oyun oynamak ve eglenmek yasaktir. Bazi yerlerde
canlar dahi sessizdir. Spitzing, 1989, a.g.k., 207.

3653, B. Williams, M. J. Schwab ve A. Brauer (2011). An early first-century eartquake in the Dead Sea.
International Geology Review, 54, (10), s. 7.
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kurban edilmesi (Yaratilis 4) ve oglu Ishak’1 kurban etmeye hazir olan Ibrahim (Yaratilis

22) Isa’nin kendisini feda ederek 6lmesi ile benzer baglantilara sahiptir.>®

Isa’nin passionu, 6liimii ve gdmiilmesi, tipk1i Meryem’in &liimiinde oldugu gibi resim
sanat1 repertuarinin bir parcasini olusturur. Vaazlarda siklikla azizlerin Oliimiine yer
verilir. Kroniklerde ve tarih kitaplarinda ¢ok sayida 6liim sahnesi vardir. Nihayetinde
oliim ahlak dersi vermek igin bir firsat olarak goriilebilir.®®” Bununla birlikte en eski
Hiristiyan cenaze programlari vurguyu Oliimden oliimsiizliige kaydirir. Katakomb
resmine hakim olan tema kurtulustur. Ibrahim’in Ishak’1 Kurban Etmesi, Nuh’un Gemisi,
Firmda Ug Ibrani gibi sahneler Lazarus’un Dirilisi 6rneginde oldugu gibi daha acik bir

sekilde bedensel dirilis kavramina vurgu yapar.36®

Bir ceza olarak ¢armiha gerilme; asagilayici, yavas ve aci verici bir infaz bigimidir.
Romalilar bu cezayr tiim sucglulara uygulamazlardi. Carmih yalnizca 6liim cezasinin
insancil bicimlerini hak etmedigi diisiiniilen hirsiz, kdle ve hain gibi suglulara uygulanan
bir cezadir.*®® Bu ceza uygulamasi Roma’dan énceye dayanir. Asurlular, Fenikeliler ve
Perslerin de bu cezayr uyguladigina iliskin yazinsal kanitlar bulunmustur.®’® Bir baska
goriise gére Romalilarm bu cezayr Kartacalilardan 6grendigi ve Imparator 1. Konstantin

tarafindan kaldirilincaya kadar kullandig1 diisiindiliir.3"®

Isa’nin gerildigi ahsap haga ait parcalar kutsal emanetler arasinda olduk¢a Snem
tasimaktaydi. Imparator Bilyiik Konstantin’in annesi Helena 326/327 yilinda Kutsal
Topraklara bir hag yolculuguna ¢ikmustir. Helena’nin ads, Kilise tarihinde Isa’nin ¢armiha
gerildigi gercek hag1 buldugu efsanesiyle iliskilendirilir. Ancak ne 333 yilinda Burdigalali
bir haci tarafindan kaleme alinmis en eski Kutsal Topraklara seyahat kitabi olan
Itinerarium Burdigalense, ne de 339 yilinda 6len kilise tarihgisi Eusebius ger¢ek haca
dair kalintilara deginmemistir.>’? Ger¢ek hag kalintisinin varligindan ilk s6z eden Cyril

of Jerusalem’dir. Cyril Isa’nin passionunun gergek oldugunu ve hag pargalarinin diinya

3663chiller, 1972, a.g.k., 25.

367C. Walter (1976). Death in Byzantine iconography. Eastern Church Rewiev Vol. VIII, (2), s. 114.
38\walter, 1976, a.g.k., 115.

39Jensen, 2017, a.g.k., 8.

370Jensen, 2017, a.g.k., 8

S71E, Gualdi-Russo vd. (2018) A multidisciplinary study of calcaneal trauma in Roman Italy: A possible
case of crucifixion? Archaeological and Anthropological Sciences, (11).
$72https://www.brown.edu/Research/Breaking_Ground/bios/St.%20Helena_Flavia%20Julia%20Helena%

20Augusta.pdf
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capinda dagitildigim1  belirtmistir.3”® Gergek hag¢ kalintilarinin  Konstantinopolis’e
getirildigine iliskin yaygin bir inams séz konusudur. Ornegin, Konstantin forumunun
merkezinde yer alan Konstantin siitununun kaidesinde ger¢ek hag pargalarinin olduguna
iliskin baz1 yaklasimlar mevcuttur. Imparator Konstantin’in (272-337), siitunun
kaidesinin i¢ine, sehre dogaiistii koruma saglamak amaciyla Hiristiyan kutsal emanetleri
ve paganliga ait tilsimlar koydurdugu anlatilmaktadir. Buradaki kutsal emanetlerin ger¢ek
hag parcalari, carmihtan ¢iviler ve Isa’ya siiriilmiis miir yaginin kondugu cam kaba ait
pargalar oldugu diisiiniiliir.3"* Bu durumda hag parcalarindan birinin bu siitunun iginde

varligint devam ettiriyor olmas1 muhtemeldir.

Bir diger goriise gore gercek hag 7. yiizyilda Iranlilarin eline geger. Daha sonra Bizans
Imparatoru Herakleios tarafindan geri alinir. 1187°de Selahaddin Eyyiibi ordularina karsi
yapilan Hattin savasinin kazanilmasimi saglamasi i¢in savag alanina tasinir. Savas
kaybedilince hag da sonsuza kadar kaybolur.®”® Gergek hag ile iliskilendirilen bir diger
yaklagim 7. Konstantin Porfirogennetos (905-959) tarafindan kaleme alinmig Seremoniler
kitabinda karsimiza ¢ikar. Burada imparator sefere ¢ikarken gercek hagin
koubikoularios®™® tarafindan savas alanina tasindigindan bahsedilmektedir.®”” Bununla
birlikte 9. yiizy1lda yasamis Bizansli hac1 Epiphanius Isa’nin ¢armiha gerilmesinde hagin
disindaki diger roliklere iligkin bir takim bilgiler sunar. Epiphanius Kudiis Konstantin
Bazilikasi1 kapilarinin iizerinde, Isa’nim sirke ve safra igtigi bardak, mizrak, siinger ve

kamisin sergilendigini belirtmistir.3’®

4. ytizyilin baglarinda hagin cennetteki gizemli hayat agaciyla baglant1 oldugu diisiiniiliir.
Golgota’nin iizerinde miicevherlerle kapli bir ha¢ durur. Dort nehrin tepesindeki
miicevherli hag daima hayat agacini temsil etmeyi amaglar. Edebiyatta sikca yapilan
karsilastirmalarin gosterdigi gibi, Isa da cennet tepesindedir.®’® Isa’ni takipgileri hag1 bir
zafer sembolii olarak diisiinmekle birlikte, isa’nin ii¢ giin sonra dirilmesinden dolay: hagi

hayat veren bir agag olarak da gormiistiir.®° fsa’nin 6liim siirecinde temas halinde oldugu

373Jensen, 2017, a.g.k., 57.

74, Paribani (2014). Konstantinopolis. Ortagcag Barbarlar, Hiristiyanlar, Miisliimanlar (Ed. U. Eco - Cev.
L. T. Basmaci) s. 747; Ousterhout (2014). The life and afterlife of Constantine’s Column. Journal of Roman
Archeology (27), s. 309.

375 Eco, 2014, a.g.k., 98.

378K oubikoularios: Sarayda imparatora hizmet eden hadimlara verilen genel isimdir.

377C. Porphyrogennetos. (2012) The Book of De Ceremonies Vol 1, s. 485.

378 idov, 2012, a.g.k., 79.

$79Syndicus, 1962, a.g.k., 104.

380Jensen, 2017, a.g.k., 29.
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nesneler kutsal emanet olarak nitelendirilmekle kalmamis, bazi unsurlar Hiristiyan
sembolizmini sekillendirmistir. Bahsi gecen en Onemli unsur hagtir. Hiristiyanlik
sembolii olarak hag tarih sahnesine 312 yilinda gerceklesen Milvia Kopriisii Savasinda
cikar. Roma Dénemi’nde Hiristiyanlig1 kabul eden ilk Imparator Biiyiik Konstantin,
tetrarsi hilkkiimdarlarindan Maxentus’la giristigi Milvia Kopriisii Savasinda, gokyiiziinde
lizerinde “zafer burada” yazmakta olan ha¢ seklinde bir 151k goriir. Daha sonra hag
sembolii Konstantin’in askeri birliklerinin bir sembolii olarak kullanilmistir.3®* Nitekim
imparator Konstantin savasi kazanir, Konstantinopolis’i bagkent ilan eder ve ilk

Hiristiyan imparator olur.

Hacg, zaman i¢inde ta¢ giyme ve kabul torenleri gibi seremonilerin, savas sirasinda ve
zaferle baskente doniildiiglinde yapilan askeri torenlerin ve dini térenlerin dnemli bir
parcas haline gelir. Ozellikle dini torenlerin temeli olan Okaristi ayininde, “Kiiciik Giris”
sirasinda tasman hagin yatay kollarinda, bazi drneklerde Isa’nin baslangic ve son
oldugunu sembolize eden alfabenin ilk ve son harfleri asilidir.*® Hag simgesi, Carmihta
Isa sahnesinin onciiliidiir. Carmihta Isa sahnesine ait drnekler en erken 4. yiizyilda
karsimiza cikarken bu tarihten 6ncesinde hagin tek basina kullanildigi bir sembolizm

gortliir.

Kapadokya’da passion dahilinde en fazla islenen konu Carmihta Isa sahnesidir. En erken
ornegi 7-9. yiizyillara tarihlenen Uziimlii Kilisedir. Katalogumuzda bu sahnenin
giiniimiize ulasmis ve Erdemli Kiliselerinde oldugu gibi sahne ¢izimleri bulunan 6rnekleri
yer almaktadir. Ancak Kapadokya’daki Carmihta Isa sahneleri sayica daha fazla olup

okunamayan sahneler katalogda yer almamaktadir.

Kapadokya’da 43 yapida goriilen bu sahne karsimiza genel olarak su sekilde gikar:
Carmiha gerilmis Isa’nin boynu agirlikli olarak Meryem Ana’nin oldugu yéne dogru
egilmistir. Ha¢ kollarinin tlizerinde ay ve giines (sol ve luna) tasvirleri bulunur. Bazi
yapilarda bu goksel tasvirlere melekler eslik eder. Isa’min ayaklar1 bir suppedaneum
lizerindedir. Baz1 sahnelerde Isa’nin ayaklarmin altinda Golgota’y1 isaret eden bir kafatasi
tasviri vardir. Isa’nm iki yaninda, sahnedeki diger figiirlerden daha kiigiik betimlenmis

olan Longinos ve Esopos tasvirleri vardir. Geng bir figilir olarak gosterilen Longinos

81Gregory, 2016, a.g.k., 67

%2M. Acara Eser (2010) Hiristiyanlikta hag kiilti ve Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
koleksiyonunda bulunan bir grup hag. Bizans ve Cevre Kiiltiirler: Prof. Dr. S. Yildiz Otiiken’e Armagan.
Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, s. 28.
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Isa’nin govdesine mizrak saplarken yasli bir figiir olan Esopos Isa’ya, ucuna eksi saraba
batirilmus siinger takili olan bir sopa uzatir. Sahnenin solunda Meryem Ana ve / veya Ug
Meryem tasvitleri yer alir. Sahnenin saginda ise Incilci Yahya ve Yiizbasi tasvirleri
bulunmaktadir. Baz1 yapilarda Isa ile ayn1 anda ¢armiha gerilmis olan haydutlar Gestas

ve Dysmas tasvirleri goriilmektedir. (Tablo 10)

Kapadokya’da duvar resimlerinde, 6zellikle figiirlerin yiizlerinde yogun tahribat goriiliir.
Bu sahnede de figiirlerin yiizlerinin korundugu 6rnek smirhidir. Ancak Isa’nin yiiziiniin
korundugu sahnelerde agirlikli olarak Isa’nin gozlerinin kapali oldugu gériiliir. Carmihta
Isa ikonografisinde iki farkl1 yaklasim s6z konusudur. Bunlardan ilki Isa’nim 6liime kars
kazandig1 zaferi®®® yansitir. Erken dénem sanatcilarinin Isa’nim biikiilmeyen bedeni ve
parlayan gozleri lizerinde 1srar etmeleri, Mesih’i ¢armiha gerilmesinden etkilenmeden
tasvir etme arzularmni gozler 6niine sermektedir.®®* Bu imgenin tercih edilmesi isa’nin

Oliimii gerceginden ziyade Isa’nin Dirilisi’nin bir sembolii olarak yorumlanmaktadir.38°

Bir diger carmih ikonografisi Isa’nin ¢armihta cektigi 1stirabin sahnelenmesidir.38®
Kapadokya’daki Carmih sahneleri ikinci grup kapsamindadir. (Resim 5.37) Isa ¢armihta,

genellikle gozleri kapali, boynu yana egik ve ifadesine yansiyan bir ac1 ile tasvir edilmistir

ve bu yaklagim bolgedeki carmih sahnelerinin genel karakteristigidir.

Py
Resim 5.37. Tatlarin 2 Nolu Kilise, Soganli Karabas Kilise ve Elmali Kilise, Carmihta Isa sahnesi, detay.
Isa’nin hag kollara gerilmis kollar iki sekilde betimlenmistir. (Resim 5.38) 1lki, Isa’nin
kollarin gergin bir sekilde tasvir edilmesidir ve Kapadokya’da agirlikli olarak goriiliir.

Isa’nin kollarmin gergin oldugu sahnelerde kollarmimn ¢armihin ahsap kollar1 hizasinda

S83Christ triumphant: Isa’nin éliime kars1 kazandig1 zafer.

34A, D. Kartsonis (1992). Anastasis: the making of an image. New Jersey: Princeton University Press, s.
33.

35Kartsonis, 1992, a.g.k., s. 34.

3868, Coskuner (2009). 1. yiizyilda Kapadokya bélgesindeki Isa 'nin dogumu ve Isa’'nin carmiha gerilmesi
sahneleri. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, s. 100-102.
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oldugu goriiliir. Ancak Tatlarin Karaca Kilisede Isa’nin kollar1 ¢armih kollarinin altinda
kalmaktadir. Isa’nin kollarmin dirseklerinden asag1 dogru biikiilmiis olarak tasvir edildigi
ikinci tip; Kiliclar Kusluk, Sakli, Sarnig, Soganli Karabas, Tatlarin Karaca, Keslik
Basmelek Mikhail, Yiiksekli 1 Nolu ve Tatlarin 1 ve Tatlarin 2 Nolu Kiliselerde karsimiza
cikar. Her iki sekilde de Isa’nm elleri avug i¢i goriinecek sekilde agiktir. Isa’ni haydutlar
ile birlikte tasvir edildigi 6rneklerde haydutlarin elleri garmiha Isa’dan daha farkli olacak
sekilde baglanir. Bu durum iigiincii bir tip dogurur. Genellikle haydutlarin kollar garmiha
dirseklerinden biikiik veya arkadan bagli goriiliirken Ortakdy Aziz Georgios Kilisesinde
sahnenin solunda yer alan haydut tasvirinin kollar1 carmih arkasindan dolagarak parmak

uclariyla ¢armihin kenarini tutar. Hag kolunun sonunda haydutun parmak uglarinin

goriinmesi tiniktir. (Resim 5.38)

Resim 5.38. Carikl: Kilisede Isa (iist sol), Kiliglar Kusluk Kilisede Isa (iist sag) ve Ortakoy Aziz Georgios
Kilisesinde Haydut (altta) tasvirleri, detay.

Carmih Korunmus 6rneklerin bir kisminda Isa’nin ellerinde ve ayaklarinda ¢ivi izleri
vurgulanir. Ancak Roma Donem’inde insan elinin kirillgan kemik yapisindan dolayi,
¢ivinin kisiyi ¢carmihta sabitlemek i¢in ise yaramayacak olmasi sebebiyle ¢ivi kullanimi
daha az tercih edilir. Bunun yerine mahkumlarin ellerinin patibuluma bileklerinden

iplerle baglanmasi daha yaygindir.3®’

Uziimlii, Sarni¢, Comlekgi, Aziz Georgios ve Aziz Eustathios Kiliseleri disindaki tiim

yapilarda, ha¢ kollarinin iki yaninda ay ve giines tasvirleri vardir. Glines ve ay tam veya

37Jensen, 2017, a.g.k., 10.

437



yarmm tutulmalarla temsil edilir.3®® Siitunlu Kiliselerde bu imgeleri temsil eden dairelerin
icinde Isa’ya déniik bir sekilde profilden betimlenmis insan siliietleri goriiliir. Hagn iist
uclarini kusatan bu ilahi varliklar Mesih’i diinyanin hiikiimdar1 olarak nitelendirir.>®
Kozmik semboller olan giines ve ay Hag¢’a Sayg: imgesinden gelir ve 4-5. yiizyillarda

Crux Invicta®® goriintiisiiniin bir parcasini olusturur.®®

Bazi yapilarda ay ve giinesin yanina simetrik olarak yerlestirilmis melek tasvirleri yer
alir. Bu yapilar Tokali Yeni, Bagsmelek Mikhail, Tatlarin Karaca, Kirkdamalti, Yiiksekli
1 Nolu ve Erdemli Mikhail Kilisesidir. Ayrica Elmali Kilisede Carmihta Isa sahnesinin
yer aldig1 giiney ha¢ kolunun iizerindeki kubbede melekler tasvir edilmistir. Melek
tasvirlerinin tam boy olarak betimlendigi tek yapi1 Kirkdamalti Kilisesidir. Diger
yapilarda ise melekler biist formundadir. Tiim yapilarda her ha¢ kolunun yaninda bir
melek yer alirken yalnizca Karaca Kilisede ikiser melek tasvir edilmistir. Tatlarin,
Yiiksekli 1 Nolu ve Kirkdamalti Kilisesinde melekler duyduklari {iziintiiyili disa vuran bir
ifadeyle elleriyle yiizlerini 6rtmiislerdir. (Resim 5.39) Basmelek Mikhail Kilisesinde ise
melekler elleriyle Isa’yr isaret ederler. Passion ikonografisinde yalmzca komiinyon ve
carmih sahnelerinde goriilen melekler resim sanatinda genellikle 11. yiizyildan sonra
yogunlasir.3®*? Meleklerin kanatlari, Tanri’nin mesajlarin1 diinya ve cennet arasinda

iletmek i¢in kullaniimistir.3%3

388 Jerphanion, 1925, a.g.k., 89.

389Spitzing, 1989, a.g.k., 210.

390Crux Invicta Latince’de “Yenilmez Hag” anlamu tasr.

391Gchiller, 1972, a.g.k., 90.

392N, Karakaya (2010). On ikinci ve on iigiincii yiizyillarda Kayseri’nin Yesilhisar Ilgesi Erdemli
Vadisi’ndeki Bizans yerlesimi. /. Uluslararast Sevgi Goniil Bizans Arastirmalart Sempozyumu: Onikinci
ve Oniigtincii Yiizyllarda Bizans Diinyasinda Degisim. S. 249.

393G, Pehlivan (2014). Tanr: 'nin kanatlari: Bizans Kapadokyasinda Hiristiyan ikonografisi. Ankara: Imge
Kitabevi, s. 71.
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Resim 5.39. Yiiksekli I Nolu Kilise ve Kirkdamalt Kilisesi, Carmihta Isa sahnesi melek detaylar:.

Isa’nin kollar1 ha¢ kolunda, ayaklar1 ise suppedaneum adi verilen bir platformun
tizerindedir. Roma Donem’inde ¢armihta mahkumlarin ayaklarimi dayadigr bir
suppedaneum olmasinin, Olmekte olan mahkumlara biraz rahatlama sundugu
diisiiniilebilir. Ancak suppedaneum aslinda mahkumlarin aci ¢ektikleri silireyi ve
oliimlerini giinlerce uzatan bir etmendir. Isa’nin ¢armihta gecirdigi 9. saatte ruhunu teslim
etmis olmasi, her ne kadar resim sanatinda yaygin olarak kullanilmis olsa da gercekte
fsa’nin ayaklarinin altinda bir suppedaneum olmadigim diisiindiiriir.*** Kapadokya’da da
carmih sahnelerinde suppedaneum yaygin olarak kullamilmistir. Isa’nin suppedaneum
tizerindeki yan yana duran ayaklari lizerindeki ¢ivi izleri belirginlestirilmigtir. Bu
orneklerde Isa’nim iki ayag: da belirgindir. Ortagagm sonlarina ait bat1 tasvirlerinde ise

suppedaneum iizerinde Isa’nin ayaklar1 ayr1 ayr1 degil, tek gibi betimlenmistir.3%

Resim sanatinda suppedaneumun altinda iki unsur karsimiza ¢ikar. Bunlar; kii¢iik bir tepe
ve tepenin iizerinde bir kafatasi tasviridir. Her iki unsur da Golgota’y1 isaret eder. Tepe,
Golgota Tepesi, kafatas1 ise Golgota’nin geldigi anlamdir. Kafatasi Ibranice Golgota
anlamina gelir ve Isa’nin carmiha gerildigi tepeyi sembolize eder. Carmihta sa sahnelerin
cogunda tepe tasviri olsa da kafatasi tasvirinin yer aldig1 6rnek sinirlidir. Bunula birlikte
pek c¢ok yapida tahribat nedeniyle kafatasi tasvirinin bulunup bulunmadigi

anlasilamamaktadir.

3%Jensen, 2017, a.g.k., 10.
3%53pitzing, 1989, a.g.k., 209.
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Resim 5.40. Basmelek Mikhail Kilisesi (subligaculum), Tokali Eski Kilise (perizonion), Kokar Kilise
(kolobion), detay.

[sa’nin giyimi bolgeye ve sahnenin islendigi iisluba gére farklilik sergilemektedir. Bu
sahnede Isa’nin ii¢ farkli kiyafetle tasvir edildigi goriiliir. Ikisi, Isa’nin gdvdesinin ¢iplak
oldugu, yalnizca belinin birer pestamal ile ortiildiigii perizonion ve subligaculumdur.
Perizonion belden yaklagik dize kadar uzanan bir kumastir. Subligaculum daha kisa olup
bacaklarin arasindan gecerek baglanir ve bacaklar1 drtmez. Isa’ni subligaculum ile tasvir
edildigi tek yap1 Basmelek Mikhail Kilisesidir. Nevsehir ve Kayseri illerinde yer alan ve
baskent iislubunun gériildiigii kiliselerde Isa’nin perizonionla tasvir edildigi goriiliir. Bu
giysi agirlikl olarak beyazdir. Yalnizca El Nazar Kilisesinde kizil ve Cavusin Nikephoros
Phokas Kilisesinde siyah renk perizonion goriiliir. Bunun yani sira Siitunlu Kiliseler ve
Karabas Kilisedeki Carmih tasvirlerinde Isa’nin perizonionu saydam formdadir. Isa’nin
betimlendigi iiclincli kiyafet olan kolobion, tek par¢adan olusan, kisa kollu ve ayak
bileklerine kadar uzanan bir giysidir. (Resim 5.40) Isa’nin kolobionlu tasvirleri genellikle
Aksaray ilinde, Ihlara Vadisi ve ¢evresindeki yapilarda karsimiza ¢ikar. Aksaray ilindeki
yapilar; Acikel Aga, Comlekei, Kokar ve Piirenli Seki Kilisesidir. Bununla birlikte
Nevsehir iline bagl Bahgeli Iceridere Kilisesi ve Uziimlii Kilise ile Kayseri iline bagh
Giizeldz Hag Kilisede de Isa kolobion ile tasvir edilmistir. Isa’nin kolobion ile tasvir
edildigi yapilarin ortak 6zelligi gercekgilikten uzak, stilize bir {isluba sahip olan sahne

programlarinda kullanilmis olmalaridir.

Kapadokya’da Isa’nin genital bdlgesini 6rten perizonion ile tasvir edildigi drnekler, tiim

bedenini kusatan kolobionla tasvir edildigi 6rneklere gore sayica fazladir. Burada 6nem
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tastyan konu, donemsel ¢iplaklik algisinin nasil oldugudur. Ornegin klasik diinyada kadin
cinsel organinin sergilenmesi bir dogurganlik sembolii olarak goriiliiyordu. Ancak
ilerleyen yiizyillarda bu anlayisin yerini miistehcen ve seytani imalar almistir.>% Bu
yorumlar Hiristiyan sanatinda da karsimiza ¢ikar. Bizans sanatinda ¢iplakliga vurgu
yapilan imgelerden biri Carmiha gerilmis Isa tasviridir. Burada seyirci ile ¢iplak viicut
arasindaki iliski oldukca tartismalidir. Teolojide Isa’nin kiyafetlerinin ve mintaninin
askerler arasinda paylasildig1 yazilidir. Buradan yola ¢ikarak Isa’nin carmiha ¢iplak veya
yar1 ¢iplak gerildigi anlasilmaktadir. Ancak Ge¢ Roma Donemi’nde ¢carmihta idam edilen
kisilerin ¢iplak olmadigi, lizerlerinde i¢ camasiri islevinde kullanilan subligaculum
oldugu bilinir.3®" Nitekim Kapadokya duvar resimlerinde Isa’nin agirlikli olarak
subligaculumun bir benzeri olan perizonion ile tasvir edilmesi, sahnenin tarihsel bir
gerceklik algisiyla islendiginin gostergesidir. Her ne kadar Roma imparatorlugunda infaz
edilen insanlarin tamamen ¢iplak olmas1 miimkiin olmasa da Isa’nin genital bélgesinin
bir pestamal ile gizlenmesinin altinda yatan sebeplerin bundan fazlasi olmasi
muhtemeldir. Bir diger sebebin izleyiciyi korumak oldugu iddia edilmektedir. Utang
duygusu genellikle c¢iplaklikla iligkilendirilir. Bu nedenle Mesih’in ¢iplakliginin
gizlenmesi, hatta kolobion giydirilerek yar1 c¢iplakligindan kag¢milmasi, izleyicilerin
Mesih’in ac1 ¢eken bedeni iizerine utang duymadan diistinmelerini saglamanin bir yolu
olarak goriiliir.®® Erken dénemlerde isa’nin kolobionlu drnekleri agirlikl iken ikonoklast
tartigmalarm ardindan isa’nin perizoniozn giymis tasvirleri daha yaygin hale gelmistir.
Bunun sebebi, Isa’nin bedeninin cektigi istirabmi ve insanligini vurgulamasidir.3*
Sapkinlikla miicadelede maddi iiretimlerin yazinsal referanslara, hatta Incilden alintilara
listiinliigiinii savunulur. Isa’nin carmihtaki bedeninin goriinebilir ve dokunulabilir olmasi

gercegi, yazidan daha biiyiik bir otorite kaynagidir.4%

Bu sahne yalnizca Isa, Meryem ve Yahya ile temsil edilebildigi gibi, daha kalabalik bir
kompozisyonla da karsimiza cikar. Teolojide Isa’ya sarap veren ve mizrak saplayan iki

kisi, resim sanatinda ¢armihin iki yaninda betimlenir. Bu figiirler asker Longinos ve

3%B, Zeitler (1999). Ostentatio genitalium: displays of nudity in Byzantium. Desire and Denial in
Byzantium: Papers from the Thirty-first Spring Symposium of Byzantine Studies, s. 186.

3977eitler, 1999, a.g.k., 198.

3%Zeitler, 1999, a.g.k., 199.

399Zeitler, 1999, a.g.k., 200.

400, Drewer. (1996) Recent approaches to early Christian and Byzantine iconography. Studies in
Iconography, (17), s. 14.
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stinger tastyici olarak bilinir. (Resim 5.41) Bu iki figiiriin boyutlar1 haysiyetlerine gore

azalir.*!

Kapadokya’da bu figiirler cok sayida yapida yer almaktadir. Bu tasvirlerin bulunmadigi
yapilar; Uziimlii, Yiiksekli 1 Nolu, A¢ikel Aga, Kirkdamalt1, Tatlarin 1 Nolu, Tatlarin
Karaca, Devrent 3 Nolu ve Erdemli Mikhail Kiliseleridir. Bunun disinda tahribattan
dolay1 baz1 okunamayan sahnelerde Longinos ve siinger tasiyicinin varliklar
anlasilamamaktadir. Giilliidere Ayvali Kilisede Longinos yaziti bulunsa da tasviri
korunamamugtir. Tavsanli ve Giizeloz Hag Kilisede ise tahribattan dolayr mizrak ve

stinger tutucunun varliklart anlagilamamaktadir.

Resim 5.41. Karanlik ve Sakli Kilise (Longinos), Karanlik ve Kiliclar Kilisede (Esopos) tasvirleri, detay.

Teolojide Longinos’tan yalmzca Yuhanna incilinde bahsedilirken, siinger tasiyict Matta,
Markos ve Yuhanna Incilinde anlatilmaktadir. Ancak dért Kanonik Incilde isimlerine
deginilmez. Longinos’un ismine Apokrif Nikodemus Incilinde rastlanir ve ondan
“mizrakla Isa’min bdgriinii delen asker” diye bahsedilir. (Nikodemus 16: 7) Pilatus
tarafindan gorevlendirilen Longinos sovalyedir. Isa’nin bes kutsal yarasindan*®? birine
sebebiyet veren kisidir. Isa’nin 6liimii sirasinda gerceklesen mucizelere tanik olmustur.
Bunun iizere sovalyeligi reddettigi, Isa’ya iman ettigi, havarilerin yaninda kaldig:,

Caesarea’da 32 yil kesis yasami siirdiirdiigiine iliskin bilgiler mevcuttur.*%®

Kapadokya’da duvar resminde Longinos sahnenin soluna konumlandirilir. Siyah sagli,

geng bir figiirdiir. Elindeki mizrag1 Isa’nin sag bogriine saplar. Buradan akan kan ve su

401Jerphanion, 1925, a.g.k., 88.
492{sa’nin passion siirecinde aldig1 yaralar “Kutsal Yara” olarak kabul edilir. Bu yaralardan besi 6ne cikar.

403y, C. Volthree (1900). The golden legend or lives of the Saints as Englished. Ingiltere: Wellesley College
Library, s. 70.
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vurgulanir. Bu yara, inananlarin ruhen dogduklar1 ve 6lim aninda ruhlarinin cennete
girmek igin tekrar gececegi yer olarak saygi goriiyordu.*®* Bununla birlikte kan ve su
vaftiz edilenlerin paylastig1 yasamin ilahi giiciiniin bir kaynag: olarak goriilityordu.4%
Aziz Augustus bu yaray: kilisenin kutsallarinin bosaltilarak yasamin kapisin1i agmak
olarak yorumlamustir. Isa’nin yarasindaki kan giinahlarin bagislanmasi i¢in, su ise vaftiz
icindir.%®

Isa’nin kaburgasindaki yaradan akan kan ve su kutsal emanetlerden biridir. Isa’ya
mizrakla vuran Longinos’un bu kani toplayarak Mantova’ya gotiirdiigii ileri stirtiliir.

Glniimiizde sehrin katedralinde bu kani igerdigine inanilan ufak sise muhafaza

edilmektedir.*

Simetrik olarak Longinos’un karsisinda duran ve Isa’ya eksi sarap sunan figiirden
genellikle asker diye bahsedilse de o yalnizca Isa’nin 6liimiinii izleyen biri de olabilir.
Kanonik Incillerden yalnizca Luka Incilinde bu figiiriin asker oldugu belirtilir. (Luka 23:
36-37), Matta ve Markos Incillerinde orada duranlardan biri, (Matta 27: 47-48, Markos
15: 35), Yuhanna Incilinde ise Isa’nin “Susadim” demesi iizerine ona sarap uzatan kisi
(Yuhanna 19:28) olarak geger. incillerde sarap sunan bu kisinin ismi belirtilmemis olsa
da bu figlir Esopos ile Stephaton veya Steven olarak adlandirilmaktadir. Jerphanion
kelime oyunuyla, Isa’ya sarap uzatan bu figiiriin, zufa / ¢érdiik otunun (zufa = hysope =
Esope) ucundaki siingeri kaldirip Isa’ya uzatmasindan dolayi, adinin Esopos oldugunu
belirtir.*®® Ancak yabanci kaynaklarda siinger tastyicinin ismi agirlikli olarak Stephaton
olarak gecer.*®® Tezimizde kafa karisikligia yol agmamasi amaciyla yaygin kullanim
Esopos olmustur. Duvar resminde siinger tasiyicinin yaninda yazan ECOITOC (Esopos)

yazit1 da bu kullanimda etkilidir.

Teolojide Esopos’un Isa’ya eksi sarap vermesinin arkasindaki niyetin iyi olup olmadig

sorgulanmaktadir. Bu bir merhamet eylemi midir? Yoksa mahkum oldugu siire¢ boyunca

404p, Vogt. (2009). Honor to the side: the adoration of the side wound of Jesus in eighteenth-century
Moravian piety. Journal of Moravian History, (7), s. 84.

4055chiller, 1972, a.g.k., 93.

4063chiller, 972, a.g.k., 93.

407Eco, 2014, a.g.k., 99.

408Jerphanion, 1925, a.g.k., 88.

409Giinger tagtyici igin Stephaton yazan kaynaklarin bir kismi igin bkz. G. Millet (1960). Recherches sur
L’iconographie de L’evangile aux XIV, XV et XVI siecles. Paris: Editions E. De Boccard, s. 436.; W. C.
Jordan (1987). The last tormentor of Christ: an image of the Jew in ancient and medieval exegesis, art and
drama. The Jewish Quarterly Rewiev, 78, (1/2), s. 30
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cesitli hakaret ve iskencelere maruz kalan Isa’ya uygulanan farkli bir ac1 ¢ektirme metodu
mudur? Sirke veya eksi sarap olarak adlandirilan bu sivinin act ve eksilik ¢agrisimlarina
sahip olmasindan dolay1 bu eylemin olumsuz oldugunu diisiiniiliir.*!® Her ne kadar
Yuhanna Incilinde isa’nin “susadim” demesi iizerine eksi sarap verilmis olsa da Isa’y1
carmiha germek iizere Golgota’ya gotiiren askerlerin Isa’ya ddle karisik sarap veya miirle
karisik sarap vermeye calismasi unutulmamalidir. Bu durum ¢armihtaki Isa’ya sunulan
eksi sarab1 da bir iskence araci olarak gosterir. Esopos ile ilgili 6ne ¢ikan argiimanlardan
biri, Isa’ya uzattig1 siingere yiiklenen anlamdir. Bazilarina gore siingerin oyuklari
Ibranilerin kalpleri ve zihinlerindeki aldatma ve &tke depolarini temsil eder.*!* Bunun bir
uzantist olarak siingerin daldirildigr kap ise, diinyanin biriken kétiiliigiiniin kab1 olarak

yorumlanir.*!2

Kapadokya resim sanatinda sahnenin saginda yer alan Esopos beyaz sacli, yasl bir figiir
olarak betimlenir. Elinde tuttugu ucuna eksi saraba batirilmis siinger takili sopay1 Isa’nin
dudaklarina uzatmaktadir. Bu figiirin aln1 agik, saglarin ensede yogunlastigi ornekleri

goriilmekle birlikte bazi temsillerinde basinda migfer goriiniimiinde bir sapka vardir.

detay.

Her ne kadar teolojide birbirinden bagimsiz figiirler olsalar da Longinos ve Esopos resim

sanatinda ikili tasvir edilir. Kapadokya’da bu figiirler birbirini izleyen bir {islup ve benzer

410Jordan, 1987, a.g.k., 22.
41Bkz. Jordan, 1987, a.g.k., 31.
412Bkz. Jordan, 1987, a.g.k., 32.
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bir ¢ergeve iginde yer alir. Ancak Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesinde Longinos ve
Esopos alisilmisin diginda tasvir edilmiglerdir. (Resim 5.42) Bunun sebebi bu iki figiiriin
yanlis konumlandirilmis olmasidir. Bu yapida sahnenin solunda yagh figiir vardir ve
yaninda Longinos yazar. Elinde bir kap ve sopa vardir. Sopay1 Isa’nin gévdesine uzatir.
Sahnenin saginda geng bir figiir vardir ve yaninda Esopos yazar. Elindeki sopay1 Isa’nin
dudaklarina dogru uzatir. Geng Longinos bu yapida yasli, yash Esopos ise bu yapida geng
gosterilmistir. Buradaki tek hata figiirlerin goriiniimleri degil, ayn1 zamanda tasidiklari
unsurlardir. Longinos’un hem mizrak hem kap tasimasi hatalidir. Bu yapida isa’nin
gdgsiinii delen figiir elinde kap ile betimlenmistir. Ancak Isa’nin gdgsiine sopa / mizrak
uzatan figiir eksi sarap kabim tasimaz. Kap, Isa’nin dudaklarina sopa uzatan Esopos’ta
olmalidir. Dolayisiyla bir figiirde (Longinos) yalnizca mizrak, diger figiirde ise (Esopos)

Isa’nin dudaklarma uzatilan bir sopa ve bir sarap kab1 olmalidir.

Carmihta Isa sahnesinde Longinos ve Esopos’un arkasinda Meryem Ana veya Ug
Meryem ile Incilci Yahya karsilikli olarak betimlenir. Isa’nin passionu sahnelerinde
Isa’nin yaninda betimlenen figiirler agirlikli olarak havarileri ve ¢ilesine sebep olan dini
ve siyasi mevki sahipleri ile onlarin gorevlendirdigi askerleridir. Resim sanatinda siklikla
betimlenen Meryem Ana’nin ise passion siirecinde goriildiigii ilk sahne Carmihta Isa’dir.
Hiristiyan sanatinin en ¢ok ele alinan ve resmedilen kadini olan Meryem, Miijde, Isa’nin
Dogumu ya da Carmihta Isa gibi dykiisel resimlerde dinsel bir kimlikten ziyade Isa’nin
enkarnasyonunun aracis olarak tasvir edilir.*'®> Meryem portreleri 431 Efes Konsili’nin
ardindan yayginlasir. Bu konsilde Tanr1’y1 doguran (Theotokos) invani olan Meryem’in

tasvirinin nasil olacagna iliskin problemler acikliga kavusmustur.***

Bu sahnede Meryem Ana kimi zaman yalniz kimi zaman ise ona eslik bir kadin
topluluguyla betimlenir. Meryem Ana ve ona eslik eden kadinlar U¢ Meryem / Miirlii
Kadinlar (Myrrophoroi) olarak da bilinir. (Resim 5.43) Azize olan bu kadinlara Luka
Incilinde deginilmez. Ancak Yuhanna Inciline gére Isa’nin ¢armihmin yaninda 4 kadin
vardir. Bunlar; annesi, teyzesi, Klopas’in karis1t Meryem ve Mecdelli Meryem’dir.
(Yuhanna 19: 25) Matta Incilinde Mecdelli Meryem, Yakup ile Yusuf’un annesi Meryem

ve Zebedi ogullarmin annesinin orada oldugu gecer. (Matta 27: 56) Markos Inciline gére

413D, Maktal Canko (2016). Bizans Toplumunda ve Sanatinda Kadin. Yayimlanmis Doktora Tezi. izmir:
Ege Universitesi, s. 142.

44N, Peker (2005). Meryem tasvirlerinin Géreme 6rnekleri ve isimlendirilmelerine iliskin problemler.
Sanat Tarihinde Terminolojik Sorunlar (Mimari, Bezeme), s. 269.
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Mecdelli Meryem, Kiicliik Yakup ve Yose’nin annesi Meryem ve Salome oradaydi.
(Markos 15: 40) Yuhanna Incilinde dért, sinoptik incillerde ise ii¢ kadina deginilmistir.
Teolojide oldugu gibi ikonografide de Carmihta Isa sahnesinde goriilen Meryem
figtirlerinin sayis1 degisiklik gosterir. Meryem Ana istisnasiz her yapida vardir. ¥4 durusta
Isa’ya doniik olarak betimlenen Meryem Hagiosoritissa Meryem oalrak adlandirilir.
Hagiosoritissa tasvirinde Meryem Ana saga doniik bir sekilde tam boy bir figiir olarak
her iki eli dua eder ya da yalvarir bicimde gogsiinden yana ve yukar1 a¢ilmis bir sekilde
tasvir edilir.*® Meryem’in yaninda nadiren bir, agirlikl olarak ise iki figiir daha yer alir.
Kapadokya’da; Siitunlu Kiliseler, Sakli, Bagsmelek Mikhail, Yiiksekli, Karaca ve Erdemli
Mikhail Kiliselerinde Ug Meryem tasviri yer alir. Tagar ve Soganli Karabas Kilisede ki
Meryem betimlenmistir. Tokali Yeni Kilise ve Erdemli Aziz Eustathios Kiliselerinde ise
Meryem Ana’dan bagimsiz ti¢lii kadin grubu goriiliir. Sanatta Miirlii Kadinlar en ¢ok bos
mezarda tasvir edilir.*'® Ancak carmih sahnelerindeki varliklar1 da azimsanamayacak
kadar fazladir.

Resim 5.43. Karanlik Kilise, Carmihta Isa Sahnesi, Ug Meryem, detay.

Kapadokya’da betimlenen Ug Meryem de birbirlerinden farkli renklere sahip khiton ve
iizerine mapharion giyer. Haleli betimlenirler. Yalnizca Tokal1 Yeni Kilisede Meryem
Ana disindaki diger kadinlar halesizdir. Uclii kadin grubunda, isa’ya en yakin duran figiir
daima Meryem Anadir. Boynunu hafif egmis Meryem Ananin bakislar1 Isa’dadir. Kimi

415Maktal Canko, 2016, a.g.k., 188.
416The Oxford dictionary of Byzantium Vol.2, 1991, a.g.k., 1430.
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yapida bir eliyle Isa’yr isaret ederken diger elini {iziintii ifadesinin yansimasi olarak
yanagina dayar. Baz1 yapilarda ise Meryem’in mapharionu ile ortiilii ellerini dua eder gibi
kaldirdig1 goriiliir. Ellerin giysiyle oOrtiilmesine rastladigimiz bir diger passion sahnesi
Havarilerin Komiinyonudur. Meryem’in pegeli ellerini yanagina dayadig: sefkat motifi

on birinci yiizyildan itibaren siirekli yinelenmistir.*’

Sakli Kilisede Meryem’in mapharionunun alnini kaplayan kisminda bir ha¢ motifi ve
omuzlarinda Yunan hag¢t motifini olusturan dort nokta vardir. Soganh Kilisede ise
Meryem’in alninda, Keslik Bagsmelek Mikhail Kilisesinde ise Meryem’in alninda ve
omuzlarinda hagi simgeleyen dort nokta bulunmaktadir. (Resim 5.44) Meryem’in alninda
ve omuzlarmda goriilen hag motifleri, Isa’y1 dogurduktan sonra da bakire oldugunu

simgeler. Meryem’in giysisi iizerine iglenmis ha¢ motifleri Ikonoklazma Dénemi

418

sonrasinda daha fazla vurgulanmistir.
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Resim 5.44. Sakli Kilise, Basmelek Mikhail Kilisesi ve Karabas Kilisesi, Carmihta Isa sahnesi icinde
Meryem Ana, detay.

U¢ Meryem tasvirlerinde Meryem Ana’nin arkasinda tasvir edilen figiir Mecdelli
Meryem (Maria Magdalene)’dir. Kanonik Incillerde Merdelli Meryem’in ismi Carmihta
Isa, Isa’ni Gomiilmesi ve Isa’nin Dirilisi boliimlerinde gecer. Yalnizca Luka Incilinde,
[sa’nin passionundan 6nce, on iki havarisiyle birlikte koy kent dolasip Tanri’nin
Egemenligini miijdeligi sirada, Isa’yla birlikte dolasan kadinlardan bahsedilir. Burada
Meryem ig¢in, “i¢inden yedi cin ¢ikmis olan Mecdelli denilen Meryem” yazilidir. (Luka

8: 2-3) Apokrif Incillerden Filip Incilinde isa’nin Mecdelli Meryem’i biitiin sakirtlerinden

47Schiller, 1972, a.g.k., 165.
“1%Z. Mercang6z (1993). Ortagag Hristiyan tasvirlerinde Meryem’in mavi giysisi tizerine. Sanat Tarihinde
Ikonografik Arastirmalar: Giiner Inal’a Armagan. Ankara: Hacettepe Universitesi, s. 3.
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Y49 Aymi Incilde ii¢ kadmin isa ile siirekli iliskisi

daha ¢ok sevdigi yazilidir. (Filip 55
oldugundan bahsedilir: Annesi Meryem, kiz kardesi ve arkadast Magdalene; yani kiz
kardesi, annesi, arkadas1, hepsine Meryem (Maria) denir. (Filip 32) U¢ Meryem’in tasvir
edildigi carmih sahnelerinde Mecdelli Meryem, iki Meryem’in arasinda yer alir. Bedeni
cepheden tasvir edilir. Basini sag omzuna dogru egmistir. Uzgiin ifadeli bakislarinin

izleyicide oldugu goriiliir.

Mecdelli Meryem’in arkasinda betimlenen figiir Klopas’in karisit Meryem’dir. Bu figiir
Erdemli Aziz Eustathios Kilisesinde Mecdelli Meryem’i ile baslarini birbirine dayamis,
birbirlerini teselli etmektedir. Sakli Kilise ve Siitunlu Kiliselerde bu figiir iki elini
mapharionunun i¢inde dua eder gibi havaya kaldirmistir. Keslik Basmelek Mikhail

Kilisesinde cepheden tasvir edilmis olup bakislari izleyicidedir.

Carmihta Isa sahnesinde Meryem veya Ug¢ Meryem tasvirleri sahnenin solunda yer
alirken, sahnenin saginda Incilci Yahya tasvir edilir. Buradaki tek istisna Tokali Yeni
Kilisedir. Bu yapidaki Carmihta Isa sahnesinde Incilci Yahya sahnenin solunda, Meryem
Ana ile yan yana tasvir edilmistir. Incilci Yahya (Ioannes Theologos) Isa’nin on iki
havarisinden biridir. Incil yazar1 Yahya, Yuhanna olarak bilinen son Kanonik incilin
yazaridir. Dilimizde Yuhanna Incilinin yazarini Incilci Yahya diye adlandirsak da ikisi

ayni kisiyi ifade eder.

Kapadokya Kiliselerinde Incilci Yahya’nin bedeni % durusta veya cepheden tasvir
edilmistir. Sakalsiz, kisa kahverengi sacgli, geng bir goriiniimdedir. Haleli betimlenir. Bazi
sahnelerde Meryem’in jestlerine benzer olarak elini yanagina dayamis olarak iizlintiisii
yansitilir. Bazi yapilarda ise eliyle Isa’y1 isaret eder. Yahya’nin sol kolunda Incili temsil
eden kitap tasir sekilde betimlendigi &rnekler sayica fazladir. Incilin kapagi agirlikli
olarak degerli taslarla siisliidiir. Burada 6ne gikan bir durum, Yahya’nim Incili ¢ogunlukla
dirsegine yasladigi, kutsala saygiyr gosteren bir tutumla, Incilin Yahya’nin kiyafetin

kivrimlarinin tizerinde goziikmesidir.

Carmih ikonografisinde Meryem ve Yahya birlikte ve bir uyum i¢inde gosterilir. Nitekim
teolojide Isa’nin annesini ve miiridini birbirine emanet eden sozleri (Iste annen! Iste
oglun!) Tkonoklazma Dénemi’nin teolojik tartismalar sirasinda siklikla dile getirilmistir.

9. yiizyildan kalan Carmihta Isa sahnelerindeki yazitlarda bu sézlerin yer almas1 Mesih’in

419Garikcioglu, 2009, a.g.k., 188.
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gercek insanliginin altini ¢izmektedir. Meryem ve Yahya’nin bir araya gelmesi teolojik
mesaj1 daha netlestirir. Isa’nin annesi ve dgrencisine sdyledigi sozler de gerceklesen olaya
daha kolektif ve evrensel bir deger verir. Yahya tiim havarileri ve tiim insanlig1 temsil

eder.40

Kapadokya’da bazi yapilarda Incilci Yahya’nin yaninda tasvir edilen bir Yiizbasi /
Kenturion tasviri bulunur. Bu yapilar; Siitunlu Kiliseler, Sakli, Tokal1 Yeni, Basmelek
Mikhail, Yiiksekli, Tatlarin 2 Nolu Kilise, Kirkdamalt1 ve Soganli Karabas Kilisedir.
Pilatus tarafindan gorevlendirilen yiizbasi teolojide Isa ruhunu teslim ettiginde, yerin
sarsilmasit ve kayalarin yarilmasi tizerine “Bu ger¢ekten Tanri’min Oglu’ydu!” sézinii
sdyleyen kisidir. (Matta 27: 54) Yiizbasinin Isa’y1 yiiceltmesi sonucu, resim sanatinda
yalnizca kutsal figiirlerin betimlendigi hale ile tasvir edilmistir. Yiizbas1 askeri giyimlidir.
Cogunlukla boynunda yandan diigiimlenmis bir sagion baglidir. Bir elinde mizrak ve bazi
yapilarda ise kalkan tasimaktadir. Bu sahnede yer alan asker tasviri hagin giiciinii ve

imparatorluk zaferinin tilsimimi gosterir.*?!

Carmihta sa sahnesi bazi yapilarda Isa ile ayn1 anda ¢armiha gerilen haydutlarin tasvirleri
ile sonlanir. Bu haydutlar i¢in i1yi hirsiz ve kotii hirsiz adlandirmasi da yapilmastir.
Nikodemus Incilinden bildigimize gére Dysmas ve Gestas isimli bu haydutlar Isa ile
birlikte carmiha gerilmistir. (Nikodemus 9: 4) Dysmas Isa’ya “Sen Mesih ’sen kendini de
bizi de kurtar” diyen koétii hirsiz, Dysmas ise Gestas’a “Biz cezayr hakettik. Ama O bir
kotiiliik yapmadi ki” karsihigini veren 1y1 hirsizdir. (Nikodemus 10:3) Kapadokya’da
Dysmas ve Gestas tasvirlerinin bulundugu yapilar; El Nazar, Sakli, Tokali Yeni,
Theotokos, Kiliglar, Iceridere, Pancarlik, Tavsanli, Kutsal Havariler, Bahattin Samanlig,
Kokar, Piirenli Seki, Yilanli, Giize6z Ha¢ ve Giizeloz 1 Nolu Kiliselerdir. Thlara

Vadisi’nde haydut tasvirlerinin bulunmadig: tek yap1 Kirkdamalt1 Kilisesidir.

Kapadokya’da haydutlarin tasvir edildigi sahnelerde Isa daima sahnenin merkezindedir.
Nitekim bu durum bir gerceklige dayanir. Yuhanna incilinde haydutlarin Isa’nimn iki

yaninda carmiha gerildigi yazilidir. (Yuhanna 19: 18) Pismanlik duyan / kotii hirsiz

420C. Jolivet-Lévy (2019). Inscriptions et images dans les églises Byzantines de Cappadoce
Visibilité/lisibilité, interactions et fonctions. Visibilité et Préesence de L’image dans L’espace Ecclésial:
Byzance et Moyen Age Occidental. Paris: Editions de la Sorbonne, s. 393.

4214, Maguire (1992). The Mosaics of Nea Moni: An Imperial Reading. Dumbarton Oaks Papers, (46), s.
213.
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Isa’nin solunda, pismanlik duymayan/ iyi hirsiz ise isa’nin saginda tasvir edilir.*?? isa’nin
degisiklik gdsteren giysisi haydutlar i¢in de gecerlidir. Isa perizonionluysa haydutlar da
perizonionlu, Isa kolobionluysa haydutlar da kolobionludur. Bununla birlikte haydutlarin
carmiha gerilme sekilleri Isa’dan farklidir. Isa agirlikli olarak kollar1 gergin olacak
sekilde, ¢armiha ellerinden g¢ivilenmistir. Gestas ve Dysmas tasvirlerinin ise elleri
yalnizca Tokal1 Yeni ve Kiliglar Kilisede ¢ivilenmis olup diger yapilarda carmiha arkadan
baglanmistir. Ortakdy Aziz Georgios Kilisesinde ise haydut tasvirinin kollar1 ¢armihi
arkadan dolasacak sekilde gergin tasvir edilmistir. Karsilastirma 6rnekleri goz 6niinde
bulunduruldugunda Bizans cografyasinda Isa’nin agirlikli olarak yalmz tasvir edildigi

goriiliir. Haydut tasvirlerinin en yogun goriildiigii bolge ise Kapadokya’dir.

Kapadokya’da bu sahnenin ikonografisinde dikkat ¢eken unsurlardan biri figiirlerin bir
araya getirilisinde kurulmus diizendir. Kapadokya’da haydut tasvirleri ile U¢ Meryem
tasvirinin ayni sahne iginde betimlenmesine nadir rastlanmaktadir. Sahnenin yapildig:
ylizey olan apsisin elverisliligi sebebiyle oldugunu diisiindiigiimiiz, hem Meryemler hem
de haydutlarin ayni1 sahne icinde tasvir edildigi tek yap1 Yeni Tokali Kilisedir. Diger
yapilarda ise Ug Meryem’in oldugu &rneklerde haydutlar, haydutlarin oldugu sahnelerde
ise U¢ Meryem goriilmez. Benzer bir ¢ikarimu giysiler iizerinden de yapmak miimkiindiir.
Isa’nin kolobion giydigi Carmih sahnelerinde Meryem Ana’min yalniz tasvir edildigi

goriiliir.

Dysmas ve Gestas figiirleri sahnenin sonuna yerlestirilir. Ancak bu konudaki iki istisna
Kokar ve Piirenli Seki Kiliseleridir. Bu yapilarda, sahnenin en solunda, haydut figiiriiniin
yaninda basrahip Kayafa tasviri yer almaktadir. Carmihta Isa sahnesinde Kayafa’nin yer
almasi alisilmadik bir yaklagimdir. Yazitlarla da desteklenen bu yapilardan Piirenli Seki
Kilisesinde Kayafa’dan geriye taci ve elindeki sopa ulasmistir. Bu sopa Hirodes’in
Masumlarin Katlini emreden elindeki asadir. Burada sanat¢i basrahip ile krali
karistirmigtir.*® Kokar Kilisede Kayafa ¢apraz bacakli bir taburede, inci islemeli uzun gri
bir elbise ve dalgali kenarlari olan sar1 bir tag takmustir. Sag eli, riitbesinin bir isareti olan
uzun asanin / sopanin iizerinde durur. Kayafa burada herhangi bir Incil metnine karsilik
gelmeyen Carmtha Gerilme’den kisisel olarak sorumlu tutulmustur. Nitekim Isa heniiz

Pilatus tarafindan yargilanmadan dnce, Kayafa’nin yargisi sirasinda, Isa’nim 6liimii hak

4223pitzing, 1989, a.g.k., 210.
423Thierry, 1963, a.g.k., 148.
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ettigi soylenir. Dolayisiyla bu sahnelerdeki Kayafa’nin varligi, Kokar ve Piirenli Seki

Kiliselerine 6zgii bir yorumdur.*?*

Kayafa 6rneginde oldugu gibi Kapadokya’da bazi ¢armih sahneleri, bir takim 6zgiin
yorumlara sahiptir. Uziimlii, Nikephoros Phokas, Tokali Yeni ve Bahattin Samanlig
Kiliseleri, sahne i¢inde diger yapilardan farkli unsurlar barindirir. Kapadokya’daki en
erken Carmihta sa sahnesini barmdiran Uziimlii Kilisede, sahnenin solunda bir biist,
saginda ise tam boy tasvir edilmis ve sahnede en fazla hacim kaplayan bir figiir yer alir.
Wharton biistiin yapiy1 dekore eden kesis Aziz Simeon’a, tam boy tasvirin ise Vaftizci
Yahya’ya ait oldugunu belirtir.*?® Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesinde isa’nin éliimii
iki kez sahnelenmistir. Ikinci sahne Kapadokya’da asina olunan bir yaklasima sahiptir.
Bu sahnenin ilkinde ise, Isa’nin 6liimiinii izleyen Yahudi bir topluluk resmedilmistir.
Bunun bir benzeri Tokali1 Yeni Kilisede karsimiza ¢ikar. Sahnenin saginda Yiizbas ile
birlikte tasvir edilmis askerlerle bu sahnedeki Yahudi topluluk arasinda bir bag
kurulabilir. Kapadokya’da Isa’nin 6liimiinii izleyenler genellikle kutsal kadinlar / Ug
Meryem, Incilci Yahya ve Yiizbasi’dir. Bu figiirlere eslik eden topluluk Tokal: Yeni ve
Cavusin Nikephoros Phokas Kiliselerinde bir yenilik olarak goriilebilir. Son olarak
Bahattin Samanhigi Kilisesi farkli unsurlar barindirir. Bu yapida sahnenin solunda
bulunan bir kadin figliri daha 6nce benzerine rastlanmamis bir sekilde, Longinos’un
[sa’nin gdgsiinde mizrak sapladig: yere dogru ellerini uzatmigtir. Kapadokya bélgesinde
carmih kompozisyonunda boyle bir figiire ilk kez rastlanir. Bu figiir, Carmihta Isa
sahnesinde Meryem Ana disinda tasvir edilen kadin figiirlerinden biri olmalidir: Mecdelli
Meryem, Klopas’in karisi Meryem veya Salome. Isa’nin dirilisinde, yarasiyla ilgili
slipheci yaklagimlarin sanata yansidig1 ¢ok sayida ornek vardir. Ancak bu sahnedeki
figiiriin Isa’nin yarasinin var olup olmamasini degil, yaranin varligimin yarattig: iiziintiiyii

vurguluyor olmas1 muhtemeldir.

Bu sahnenin oykiileyici {isluba sahip resim programi olan yapilarda Golgota Yolu
sahnesinin devaminda ve Isa’nin Carmihtan Indirilmesi sahnesinin onciiliinde yer alir.
Oykiileyici iislubun olmadig1 yapilarda ise bu sahnenin ¢ogunlukla passion sahneleriyle
iligkili olarak konumlandirildigr goriiliir. Cevresinde ve karsisinda yer alan sahneler

agirlikli olarak Kudiis’e Giris, Yahuda’nin Ihaneti, Golgota Yolu ve Isa’nin Gémiilmesi

424Thierry, 1963, a.g.k., 125.
425\Wharton, 1988, a.g.k., 21.
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olabilmektedir. Otiiken Kapali Yunan Hagi planli yapilarda Carmihta Isa sahnesinin
giiney duvarin merkezinde yer aldigini belirtir. Sahnenin dogusunda Anastasis, batisinda
Bos Mezar Basinda Kadinlar tasvirleriyle adeta bir triptikon olusturuldugunu ve Carmih
sahnesinin karsisina, kuzey duvara yerlestirilen Dogum sahnesi ile mekan i¢inde tasvirler
arasinda bir iliski kurulduguna vurgu yapar. Boylece Isa’nin yasammin ilk ve son ania

dair bu iki sahnenin bilingli olarak karsilikli konumda yerlestirilir.*?®

Kapadokya’da bu sahnenin resim programi i¢inde vurgu yapilarak uygulandigini
gormekteyiz. Ornegin Bahattin Samanlig1 Kilisesine girer girmez karsimiza bu sahne
¢ikar. Sahne girisin karsisinda, iyi 1s1k alan bir sekilde konumlandirilmistir. Yapidaki
aydinlatma unsurlarindan biri olan giris agikligindan vuran 151k Carmih sahnesinin diger
sahnelerden daha aydinlik olacak sekilde izleyici tarafindan goriilmesini saglamaktadir.
Ayrica nig yiizeyine yapilmis olan bu sahnenin ana nis yiizeyinde oldugu, yan yiizlerde
ise carmih ¢evriminden baska sahnelere yer verildigi goriiliir. Carikli Kilise ve Bahgeli
Iceridere Kilisesinde bu sahne girisin iizerinde yer alir. Bu 6rneklerin disinda ise Carmih
sahnesinin agirlikli olarak girise yakin bir konumda, kuzey veya giiney cephede yer aldig1
goriilmektedir. Elmali, Karanlik, Kili¢lar 6rneklerinde oldugu gibi kare i¢ginde hag planl
yapilarda bu sahne hag kollarinin yan ylizeyleri yerine karsisina konumlandirilir. Tokali
Yeni Kilisede ise bu sahnenin genellikle Komiinyon sahnesini gormeye alisik oldugumuz

ana apsis yar1 kubbesinde yer almasi1 Kapadokya ornekleri arasinda tiniktir.

426Qtiiken, 1984, a.g.k., 153.
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Resim 5.45. Carikli Kilise (iistte), Kiliglar Kilise (altta), Carmihta Isa sahnesi, detay.

Sahnenin islenisinde figiirlerin boyutlarinda ii¢ 6lgek sdz konusudur. Birincisi Isa,
Meryem ve Yahya’dir. Ikincisi iyi ve kétii hirsizdir. Ugiinciisii ise iki asker / Longinos ve
Esopos’tur.*?’ Sahnedeki kompozisyonun boyutlar1 genel olarak degerlendirildiginde ise
iki yaklasim one cikar. Agirlikli olarak goriilen, ¢armiha gerilmis Isa’nin diger
figiirlerden daha yiiksekte olmasidir. Isa’nin yiiksekte yer almasi, sahnenin merkezinde
bulunmasiyla birlesince, -Ronesans Devri’nde de siklikla karsilagilan- piramidal bir
kompozisyon saglar. Ikinci yaklasimda ise Isa sahnedeki diger kutsal figiirlerle ayni
diizlemde yer alir. (Resim 5.45) Tokali Eski, Goreme 9, Goreme 15, Kiliglar, Ayvali,
Iceridere, Pancarlik, Kutsal Havariler, Tavsanli, Cémlek¢i, Kokar, Piirenli Seki, Giizeloz
Hag ve Giizeloz 1 Nolu Kiliselerde figiirlerin sahnede kapladigi alanin enlemesine biz
diizlemde esit bir sekilde oldugu goriiliirken diger yapilarda piramidal kompozisyon s6z
konusudur. Burada dikkat ¢eken unsurlardan biri, El Nazar, Tokal1 Yeni ve Bahattin
Samanlig1 Kiliseleri disindaki sahnelerde, Isa’nmn iyi ve kotii hirsiz ile birlikte

betimlendigi yapilarda sahnenin enlemesine bir diizlemde yapilmasidir.

Kapadokya’da Yeni Tokali Kilisenin apsisinde goriilen bu sahne, tapinak tasviri icermesi

bakimindan digerlerinden ayrilir. Burada teolojide acik¢a yazilan Isa’nin ruhunu teslim

427Jerphanion, 1925, a.g.k., 88.
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etmesinin hemen ardindan “tapinaktaki perdenin yukaridan asagi yirtilarak ikiye
bolindligii” yazisina vurgu yapilmaktadir. (Matta 27: 51; Markos 15: 38; Luka 23: 44-
45) Sahnede yiizbas1 tasvirinin arkasinda betimlenmis olan tapinagin oniinde yirtilmis bir
perde yer almaktadir. Bu imge eski tapinagin yerini alan yeni tapinak olan Mesih’e

génderme yapmaktadir.4?8

Carmihta Isa sahnesi Bizans sanatinda olduk¢a yaygin islenen bir konudur. Buna ragmen
bu sahnenin erken Ornekleri 5. yiizyilldan &nce goriilmez.*?° Onciiliinde haglar,
kristogramlar, Tanr1 Kuzusu gibi alegorik figiirler veya Ishak’m Kurbani gibi tipolojiler
ile karsilasilir.®*® Carmihta Isa tasvirlerinin korunmus en erken Orneklerinin Roma
Imparatorlugunun dogu kesimlerindeki atdlyelerde iiretilen kiiciik miicevher taslar
lizerinde bulundugu diisiiniiliir.**! Bir diger erken 6rnek Maskell kutusudur. (Resim 5.33)
5. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen bu fildisi kutunun dort panelinden birinde Yahuda’nin
Oliimii ve Carmihta Isa sahneleri yan yana islenmistir.**? Ayrica Santa Sabina Kilisesinin
5. yiizy1l baslarna tarihlenen ahsap kapisinda yer alan tasvir, Carmihta Isa sahnesinin

erken donem orneklerinden biridir.*3?

Resimli el yazmalar1 bu sahnenin siklikla goriildiigii rneklerden biridir. Rabula Incilinde
Komiinyon sahnesinde Isa kisa sach tasvir edilirken, ¢armih sahnesinde uzun sachdir.
Khludov Psalteri’nde (9. yy) Isa’nin ¢armihtaki goriintiisiinii izleyen ¢ok sayida figiir yer
almaktadir. Burada Isa kolobion giyimliyken haydutlarin perizonion giyimlidir. Bristol
Psalteri folio 110°da (11. yy) Isa yalmzca Longinos ve Esopos ile tasvir edilmistir. 11.
yiizyila ait Londra’daki bir el yazmasinda ve 12. Yiizyila tarihlenen Barberini
Psalterindeki carmih sahnelerinde ¢armihin alt ve {istiinde ellerinde ¢eki¢ bulunan figiirler

resmedilmistir.**

705-707 yillarina tarihlenen Santa Maria Antiqua Kilisesinde Isa uzun elbisesi /
kolobionuyla Suriye tipinde tasvir edilmistir.**® Daphni ve Hasios Lukas Manastirlarinda

(11. yy) altin yaldizli bir zemin {izerine yapilmis bu sahne {i¢ figiirle temsil edilir. Bu

4283pitzing, 1989, a.g.k., 210.

4293pitzing, 1989, a.g.k., 210.

430Jensen, 2017, a.g.k., 74-75.

41Jensen, 2017, a.g.k., 76.

432K artsonis, 1992, a.g.k.,33.; https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1856-0623-5

433Bu kapida Incil ve Tevrat’tan 28 sahne yer alir. Carmihta Isa sahnesi kapinin en iistiinde, sol kdsededir.
Bkz. Jensen, 2017, a.g.k., 82.

433chiller, 1972, a.g.k., 298-299.

45Talbot Rice, 1968, a.g.k., 246.
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sahnelerde Isa’min govdesi, elleri ve ayaklarindan akan kanlar vurgulanmistir. Ayni
yiizyila tarihlenen Nea Moni Manastirinda ise ¢carmihin iki yaninda Miirli Kadinlar,
Incilci Yahya ve Yiizbas1 tasvileri vardir. Aym figiirlerin yer aldigi Kurbinovo Aziz
Geogios Kilisesinde (12. yy) Isa’nin hem bedeni hem de ¢armihtaki kollar1 oldukga ince
ve uzun betimlenmistir. Kibris Agios Neophytos Manastirinda (12. yy) bu sahnede
figiirlerin konumlarinda bir degisiklik s6z konusudur. Maruz kaldig: tahribata ragmen
elinde tasidigi icinde eksi sarap olan kap Esopos tasvirine isaret eder. Bu tasvir ¢carmihin

hemen yaninda degil, Incilci Yahya ve Yiizbasi tasvirlerinin arkasinda yer almaktadur.

Kapadokya disinda bu sahne Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ani Oren Yerinde yer alan 1215 yilia tarihlenen Tigran Honents Kilisesi i¢inde Carmihta
Isa sahnesi kilisenin giineybati cephesinde yer alir.**® Karia’da Latmos bolgesinde
bulunan ve 12-13. yiizyillara tarihlendirilen Yediler Magarasi’nda yer alan ¢armih
sahnesi yer almaktadir.**” (Resim 5.46) Bu sahnede kollar1 dirseklerinden biikiilmiis,
boynu sag omzuna dogru egilmis, {izerinde yalnizca beyaz bir perizonion bulunan sari
haleli Isa tasviri Kapadokya drnekleriyle oldukca benzer dzellikler tasimaktadir. Ayni
bolgede yer alan ve Orta Bizans Dénemi’ne tarihlenen Isa Magaras1 bu sahnenin yer
aldig1 bir baska yapidir.**® Bu sahnede tahribata ragmen ii¢lii kompozisyona yer verildigi
aciktir. Demre Aziz Nikolaos Kilisesinin giineyinde yer alan mezar mekaninin kuzey
duvarindaki nislerde Carmihta Isa sahnesi yer almaktadir. Bu sahnede carmihin iki
yanindaki Ekklesia ve Sinagog tasvirleri, gen¢ Yahya ile arkasindaki haleli figiirler, haleli
yiizbas1 ve askerler ile genellikle 12. yiizyil ve sonrasi bolgesel ikonografik 6zellikler

gostermektedir.**°

Mugla-Aydin  yolunun 4.5 km gilineyindeki Roma kopriisii
Incekemer’de bulunan bir sapelde yer alan Carmih sahnesinde Kapadokya drneklerinin
izi siiriilebilir. Ozellikle hag kollar {izerindeki kirmiz1 bir giines, ay, giysilerin drapeleri
gibi unsurlar Kapadokya’da Sakli Kilise gibi iyi korunmus 11. yiizy1l sahnelerini

animsatmaktadir.*4

4360 zyurt Ozcan, 2008, a.g.k., 170.

“7H. Ozyurt Ozcan (2017). Karia bdlgesi Bizans donemi duvar resimleri iizerine incelemeler: Latmos
bolgesindeki ¢alismalar. 34. Arastirma Sonuglar: Toplantist Cilt 2. Edirne: Trakya Universitesi Matbaa
Tesisleri, s. 694.

438\, Ruggieri ve A. Zah (2016). Visiting the Byzantine Wall Paintings in Turkey. Edizioni Orientalia
Chritiana, s. 38.; Ozyurt Ozcan, 2017, a.g.k., 695.

49K arakaya, 20074, a.g.k., s. 333-334.

4“0Ruggieri ve Zah, 2016, a.g.k., 83.
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Resim 5.46. Latmos Yediler Magarasi, Carmihta Isa. (Ruggueri, 2016)

Duvar resminde karsilagilan bu sahnenin figiirler ve figiirlerin konumlar1 agisindan
birbirini tekrar eden bir kompozisyonda islendigi, sahneler arasindaki farkliliklar ise
figtirlerin tipleri, giysileri ve sahnenin rengi gibi unsurlarla olciilebildigi goriiliir. Bu
sahnenin 11 yiizyila ait iic 6rnegi Hasios Lukas, Nea Moni ve Daphni manastirinda
Kapadokya orneklerinden farkli olarak zeminin altin yaldizli tercih edildigi goriiliir.
Figiiratif konumlandirmanin yani sira renk kullanimi agisindan da Kapadokya’ya benzer
orneklerin bir kismi ise Anadolu’da bulunur. Bu sahnenin Latmos Isa Magarasi ve
Yediler Magaras1 ornegi Kapadokya sahneleri ile renk ve figiirlerin iglenisi agisindan

olduk¢a benzerdir.

5.1.12. isa’mmn Carmihtan indirilmesi

Isa’nin passion ikonografisinde Yusuf ve Nikodemus figiirleri yalnizca isa’nin Carmihtan
Indirilmesi ve Isa’nin Gomiilmesi sahnelerinde karsimiza cikar. Yusuf Yiiksek Kurul
tiyelerinden olup iyi ve dogru biridir. Aramatyali Yusuf, Kurul’un kararin1 ve eylemini
onaylamamistir. Pilatus’a gidip Isa’nin cansiz bedenini isteyen kisidir. (Luka 23: 50)
Sinoptik Inciller ve Nikodemus Incilinde Isa’y1r carmihtan indiren kisi olarak yalnizca

Yusuf’un adi geger. Hatta Nikodemus Incilinde Yusuf’un Isa’y1 gémmesinin ardindan
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Yahudilerin Yusuf’u pencereleri olmayan bir eve kapattiklari, Yiiksek Meclis toplaninca
yargilamak iizere Yusuf’u almaya gittiklerinde, kapidaki miihrii bozulmamis gordiikleri
halde igerde Yusuf’u bulamadiklar1 yazilidir. (Nikodemus 12. B6liim) Ancak burada,
sanata da yanstyacak sekilde 6ne ¢ikan bir diger isim Nikodemus’tur. Kanonik Incillerden
yalmzca Yuhanna Incilinde adi gegen Nikodemus igin, daha 6nce geceleyin Isa’nin
yanina geldigi ve Yusuf ile birlikte Yahudi gobmme gelenegine uygun olarak Isa’yi

baharatla keten beze sardiklar1 yazilidir. (Yuhanna 19: 39-40)

Yusuf ve Nikodemus’un litiirjik yansimasi patendir. Okaristi ayininde Isa’nin bedenini
temsil eden ekmegin kondugu paten Isa’y1 carmihtan indiren Nikodemus ve Yusuf’un

ellerini sembolize etmektedir.**

Bu sahnede Isa’nin ¢armihtan indirilmesine yardim eden Yusuf ve Nikodemus’un yani
sira Meryem Ana ve Incilci Yahya tasvirleri de goriilmektedir. Carmih sahnesinde
sahnenin solunda olan Meryem Ana’nin ve Isa’nin da boyunlar1 birbirlerinin bulundugu
yone dogru hafif egiktir. Carmihtan Indirilme sahnesinde de Tokal: Eski ve Yeni,
Giilsehir Kars1, Giillidere Ayvali ve Tavsanli ve Besaret Kaya Kiliselerinde isa’nin
cansiz govdesi sahnenin solunda, Meryem Ana’nin oldugu yonde indirilmektedir.
Yalnizca Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesinde Isa’nin bedeni sahnenin sagindan
indirilir. Bu sahnede Meryem Ana’nm iiziintiisiiniin bir disa vurumu olarak Isa’nin
carmihtan indirilmis kollarina veya ellerine sefkatle sarildigi, ya da Cavusin’de gorildigi
gibi Isa’nin yiiziine yanagimi dayadigi goriiliir. Bu sahnedeki Meryem’in varligi
muhtemelen 9. yiizyila ait Apokrif metinden etkilenmistir. Meryem’in Yusuf ve
Nikodemus gelene kadar hacin yaninda kaldig fikrine dayanan bu yaklasim Meryem’in

Isa’y1 hagtan indirmeyi tek basina denedigi ancak basarili olamadigin ortaya koyar.*4?

Meryem ile carmihtan indirilen Isa’nin cansiz bedeninin bulusmasi Pieta / Olii Isa ya Agit
ikonografisini sekillendirmistir. Kronolojik olarak Isa’nin Carmihtan Indirilmesi ve
Isa’nin Gomiilmesi anlatilar1 arasinda yer alan bu sahne 11. yiizyil sonlaria dogru Bizans
sanatinda ortaya ¢ikmis ve 13. ylizyilin ortalarindan itibaren Bati ikonografisinde

ornekleri bulunmaya baglanmigtir. Sahnede oglunun cansiz bedenini kollar1 arasinda

41K, Weitzmann (1977). Spatantike und friihchristliche Buchmalerei. Prestel’den akratan M. Acara Eser
(2020). Bizans maden sanati: dini torenlerde kullanilan (litirjik) esyalar. Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat
Yayinlar, s. 33.

4423chiller, 1972, a.g.k., 165.
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tastyan Meryem’in acisina odaklanilmaktadir.*** Bu kompozisyon siklikla sanata konu

olmussa da Kapadokya duvar resimlerinde 6rnegine rastlanmamustir.

Bu sahnede Meryem’in yaninda yer alan figiir Yusuf’tur. Gdgsiinden kavradigi isa’nin
tim agirligini alan Yusuf, ¢armihtan inmesine yardim etmektedir. Genellikle yere egilip
Isa’nin ayaklarindaki civileri ¢ikarmaya calisan figiir ise Nikodemus’tur. Besaret Kaya
Kilisesi bu konuda farklilik sergiler. Nikodemus Isa’nin ayaklarindaki degil, elindeki
¢iviyi ¢ikarirken Yusuf bu sahnede yer almaz. Her iki figiiriin de bulundugu sahnelerde
Yusuf beyaz, kisa sa¢li ve sakall1 yasli, Nikodemus ise kisa kahve sacli ve sakalsiz olarak
tasvir edilir. Sahnede tasviri goriilen bir diger isim olan Incilci Yahya Giilsehir Kars,
Cavusin Nikephoros Phokas ve Tavsanl Kilisede goriiliir. Kapadokya’daki tiim yapilarda

bahsi gecen figiirlerin tamami haleli tasvir edilmistir.

[sa’nin Carmihtan Indirilmesi sahnesi “Carmihta Isa” sahnesinin bir devamidir. Bu
nedenle bu sahnenin goriildiigii yapilarda Carmihta Isa sahnesinin de bulunmasi beklenir.
Nitekim Kapadokya’da bir istisna disinda Carmihtan Indirme sahnesinin oldugu
yapilarda Carmih sahnesi de yer almaktadir. Bahsi gecen istisna ise Giilsehir Karsi
Kilisedir. Bu yapida ha¢ kollarinin iizerinde yer alan biist formundaki melek tasvirleri
elleriyle Isa’y1 isaret ederek carmihtan indirilisini izlemektedir. Bu sahneye Aksaray
ilindeki yapilarda rastlanmaz. Bu bolgede Carmih sahnesi Gomiilme sahnesi ile devam

etmektedir.

Isa’nin hag kollarina ellerinin givilendigi mi yoksa iple baglandigi m1 tartismaya agik bir
konu olup arastirmacilar tarafindan farkli goriisler ileri siiriilse de kullanilan malzeme
sanata ¢ivi olarak yansimistir. Bununla beraber Isa’nm el ve ayaklarinin haga sabitlendigi
civiler kutsal emanetlerden biri sayilir. Isa ¢armihtan indirilirken ¢ikarilan {i¢ ¢ivinin
Azize Helena tarafindan Imparator Konstantinos’a verildigine inanilir. inanisa gore biri
imparatorun savag migferine, bir digeri ise imparatorun at1 i¢in yapilan geme takilidir.
Uciincii ¢ivinin ise Roma’da Santa Croce in Gerusalemme Kilisesinde muhafaza

edildigine inanilmaktadir.**

Oykiileyici iislubun goriildiigii yapilarda bu sahne Carmihta Isa ile Isa’nin Gomiilmesi

sahnelerinin arasinda yer alir. Bunun disinda ise Tokal1 Yeni Kilisede sahne apsiste yer

438, Yiizgiiller (2016). Acty1 Okumak: Temsil ve Ifade Baglaminda Pieta Betimleri. Art-Sanat (5), s. 48.
44Eco, 2014, a.g.k., 99.
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alan Carmih sahnesinin alt duvarina, Giilsehir Kars1 Kilisede ise Bos Mezar Basinda

Kadinlar sahnesinin yanindadir.

Isa’nin hagtan indirilmesi ve gomiilmesinden Incillerde kisaca bahsedilse de bu olaylar
sanatta ¢ok sik ve ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikar. Bu sahne basit bir formda ikonografik
olarak olasilikla Suriye sanatindan tiiretilmis olup, 9-10. yiizyillarda Karolenj ve Otto
Dénemi minyatiirlii el yazmalarinda ortaya c¢ikmistir.**® Isa’nin Hagtan Indirilmesi
sahnesinde karakteristik hale gelen figlirlerin imgeleri ve islevleri 9 ve 10. yiizyillarda
sekillenmis olup, bu sahne 11. yiizyildan itibaren duygu ifadeleri eklenerek
cesitlendirilmistir.*4® Bizans Devri’nde bu sahnenin en erken &rneklerinden biri 9. yiizyila

tarihlenen Paris Gregory Homiliyesidir.**” Bu sahnenin saginda yan yana tasvir edilmis

olan Incilci Yahya ve Meryem Isa’nin indirilisini iiziintiiyle izlemektedir.

Resim 5.47. Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi, Isa’nin Carmihtan Indirilmesi (Senel, 2019)

Kibris Agios Neophytos Manastirinda (12. yy) bu sahnede arkasinda Miirli kadinlar olan

Meryem sag eli carmihtan ayrilmis olan Isa’nin eline sarilmis, Yusuf Isa’nin gévdesini

453chiller, 1972, a.g.k., 164.
483chiller, 1972, a.g.k., 166.
4“73chiller, 1972, a.g.k., 165.
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kavramistir. Govdesi ¢iplak olan Nikodemus merdivene ¢ikip Isa’nin ¢armihtaki sol elini
cikarmaya calismakta, Incilci Yahya ise yere egilmis Isa’min ayaklarmi carmihtan
kurtarmaya caligmaktadir. Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesinde (1164) bu sahnede
Isa’nin indirilmesi i¢in merdiven kullanilmaktadir. Bu sahnede Isa’y1 ¢armihtan indiren
Meryem, Yusuf ve Nikodemus’un yan1 sira Incilci Yahya da resimlenmistir. Kurbinovo
Aziz Georgios Kilisesinde bu sahne kalabalik kompozisyonda olup Meryem’in Isa’nin
carmihtan inen elini Optiigii goriiliir. (Resim 5.47) Genellikle Isa’nin ayaklarindaki
civileri ¢ikarirken gordiigiimiiz Nikodemus bu yapida bir alet yardimiyla Isa’nin sag elini
carmihtan ¢ikarmaya calismaktadir. Ani Oren Yerinde yer alan 1215 yilina tarihlenen
Tigran Honents Kilisesi i¢inde Isa’ni Carmihtan Indirilmesi sahnesi kilisenin giineybat:
cephesinde yer alir.** Staro Nagoricino Aziz Georgios Kilisesinde (1317-18) bu sahnede
Yusuf Isa’nin gévdesini tutarken bir yanda Meryem Ana diger yanda incilci Yahya
Isa’nin kollarma sarilmaktadir. Bu sirada Nikodemus elinde tuttugu bir alet yardimiyla

Isa’nin ayaklarim hagtan kurtarma ¢abasindadur.

Kapadokya’da bu sahnenin birbirini tekrar eden bir kompozisyonda islendigi goriiliir.
Isa’nin govdesini tasiyan Yusuf, ayaklarina dogru egilmis Nikodemus, yas ifadesiyle
[sa’nin cansiz bedenine temas eden Meryem ve olan biteni izleyen Incilci Yahya
Kapadokya sahnelerinin temel unsurlari olup birbirini tekrar eden bir konumda ve
ifadededirler. Kapadokya’daki sahnelerde isa’nin hagtan indirilmesine yardim etmek ve
ayaklarindaki ¢ivileri ¢ikarmak igin bir alet kullanimina yalmizca Tokal1 Eski Kilisede
rastlanir. Merdiven kullanimi ise yalnizca Kayseri’de bulunan Besaret Kaya Kilisesinde

goriiliir.

5.1.13. Isa’nin Gomiilmesi

Kapadokya’da Isa’nin Gémiilmesi sahnesi devam niteliginde olup genellikle dykiileyici
tislubun gorildiigi Tokali Eski, Giilliidere Ayvali, Cavusin Nikephoros Phokas, Kokar
ve Piirenli Seki Kiliselerinde “Isa’nin Carmihtan Indirilmesi” sahnesinin yaninda yer alir.
Goreme 9, Elmali, Keslik Basmelek Mikhail, Bahattin Samanligi ve Giizeloz Hag
Kilisede ise bu sahne passion dongiisii ¢evresine yerlestirilmistir. Tokal1 Yeni Kilise’de

korunamamis olan bu sahne kataloga dahil edilmemistir.

480zyurt Ozcan, 2008, a.g.k., 170.
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Sahnenin temel olarak {i¢ figlirden olustugu soylenebilir. Basinda hale olan beyaz bir
kefene sar1li bir sekilde betimlenen Isa ve Isa’nin bedenini tastyan Nikodemus ile Yusuf
bu sahnenin ana bilesenleridir. isa’nin bedeni beyaz bir kefenle &rtiilii olup yiizii agik
tasvir edilir. Bizans’in renk sembolizminde beyaz, ilahi saflig1 ve kutsallig1 gostermek
icin kullanilir. Dirilis ikonlarinda genellikle beyaz giysili Mesih, Adem ve Havva’yi
derinliklerden c¢eker. Beyaz ayni1 zamanda bebeklerin kundaklari, dliilerin kefenleri ve
meleklerin elbiselerini tasvir etmek i¢in kullanilir.**® Kapadokya’da Isa’nin beyaz kefenle
tasvir edilmedigi tek yap1 Giizeloz Hag Kilisedir. Bu yapida isa kefen yerine, ¢armiha
gerildigi koyu gri kolobionuyla gémiilmektedir. Isa’nin kefenle degil de carmiha gerildigi

kiyafetiyle mezara kondugu bu 6rnegin benzerine Kapadokya’da rastlanmamustir.

Bu sahnede Isa’nin bedeni Yusuf ve Nikodemus tarafindan tasinmaktadir. Yusuf 6nde
olup, omuzlarindan tuttugu Isa’nin gdévdesini, Yusuf’un arkasinda yer alan Nikodemus
ise Isa’ni bacaklarini tasimaktadir. Yusuf da Nikodemus da % durusta, ayakta, hareket
halindedirler. Kapadokya’da bu sahnedeki hareket unsuru yalnizca Elmali Kilise ve
Bagmelek Mikhail Kilisesinde goriilmez. Elmali Kilisede Nikodemus yerde dizleri
lizerine oturmus, tasimak {izere Isa’y1 bacaklarindan kavramaktadir. Basmelek Mikhail
Kilisesinde Yusuf ve Nikodemus bir platform iizerinde duran Isa’ya dogru egilmis, O’nu
kaldirmak {iizere kucaklamaktadirlar. Diger sahnelerde ise Isa’y1 mezara gotiirmek {izere

gerceklesen hareket vurgulanmistir.

Gomiilme sahnesinde Isa’nin bedeninin mezara konduguna gostermek amaciyla bazi
yapilarda mezar tasviri yer alir. Mezar tasviri Isa’nin Gémiilmesinde oldugu gibi Bos
Mezar baginda Kadinlar sahnelerinde goriilmektedir. Birbirinden bagimsiz olmayan her
iki sahnede de mezar tasviri sahnenin saginda bulunmaktadir. Baz1 yapilarda mezar iki
sahneyi birbirine baglayan bir unsurdur ve iki sahnenin i¢ ice gegmesini saglamistir.
Goreme 9, Elmali, Basmelek Mikhail, Piirenli Seki, Kokar Kilisede bu sahnede mezar
tasviri bulunmamaktadir. Bahattin Samanhig1 ve Giizeloz Hag Kilisede mezar tasviri

vardir. Diger yapilarda ise mezar tasviri melek ve iki Meryem tasviri ile temsil edilir.

Bizans’ta Isa’nin Gomiilmesi sahnesinin sagina yerlestirilen Bos Mezar Baginda Kadinlar

ikonografisinde iki Meryem’in tasvir edilmesi, Matta Incili anlatimia dayanmaktadar.*>

49yysun, 2017, a.g.k., 26.

450Sabat Giiniinii izleyen haftamn ilk giinii, tan yeri agarirken, Mecdelli Meryem ile biir Meryem mezari
gormeye gittiler. (Matta 28:1) Markos Incilinde mezar1 gérmeye ii¢ kadinin, Mecdelli Meryem, Yakup’un
annesi Meryem ve Salome’nin gittiginden bahsedilir. (Markos 16:1)
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Bat1 ikonografisinde ise Markos Incili anlatimindan yola ¢ikilip ii¢ kadm tasviri
goriiliir.*! Her iki Incilde de Gomiilme sahnesinde Meryem Ana’dan sdz edilmez. Ancak
Isa’nin Gémiilmesinde Meryem Ana’nin 6lii isa’ya duydugu derin keder hali, Pieta

tasvirlerinin yaratilmasina neden olan gelismeyi baslatmistir.*5?

Kapadokya’da Tokali Kilisede mezar, Gomiilme sahnesinin devaminda Bos Mezar
Basinda Kadinlar sahnesinde yer alir. Cerceveyle birbirinden ayrilmayan bu iki sahne bir
biitiinliik igindedir. Benzer bir durum Giilliidere Ayvali Kilise, Cavusin Nikephoros
Phokas Kilisesi ve Kiliglar Kilise igin de gegerlidir. Bu {i¢ yapida sahnenin saginda bir
mezar tasviri, Mezar ile Isa’nin Gémiilmesi sahnesinin arasinda ise Bos Mezar Basinda
Kadinlar segilebilmektedir. Kiliglar Kilisede bu sahnenin tasviri Cavusin O6rnegine
oldukga benzer. Her iki yapida da iki Meryem ve sag eliyle mezar1 isaret eden, oturan bir
melek tasviri yer almaktadir. Melegin mezarin yaninda duran kanadinin kapali, Isa’nin
oldugu yondeki kanadinm ise agik olmasi, Isa’nin cansiz da olsa, bedenini koruma

giidiisiinden kaynaklandigini diisiindiirmektedir.

Isa’nin ¢armiha gerilme siirecinde bahsi gegen objeler kutsal emanet olarak muhafaza
edilmistir. Kutsal emanetlerden dnemli bir parga, Isa’nin gerildigi hagin parcalaridir.
Ayrica agit ikonografisinde onemli bir rol oynayan Isa’nmn kefeni kutsal emanetler
arasindadir. Haglilar Konstantinopolis’i ele gecirdiginde kefenin en 6nemli gorgii tanig
Robert de Clari’dir. Clari bu rélikten su sekilde bahsetmistir: “Isa min sarildigi kefen
Blachernai Meryem Ana Kilisesi denilen manastir kilisesindeydi. Ve her Cuma giinii o
kefen, efendimizin sekli agik¢a goriilebilsin diye dik bir sekilde kaldirildi. Ve hi¢ kimse

sehir alindiginda kefene ne oldugunu bilmiyor. "*%

Weitzmann Isa’nin Gomiilmesi sahnesinin Erken Hiristiyan el yazmalarinda resim
dongiisiiniin bir parcasi olarak yer almadig: i¢in ikonoklazma 6ncesine ait Incillerde bu
sahnenin giiniimiize ulasamamasini yalmzca tesadiifle aciklar.*®* 9. yiizyilda Athos
Pantokrator Manastiri’ndaki mezmurda bulunan bu sahnede magara agikliginin zemin

seviyesine kadar inmemesi, Nikodemus’un oraya tirmanmasi gerektigi izlenimini

4K, Weitzmann (1961). The origin of the Threnos. Essay in Honor of Erwin Panofsky (Ed. M. Meiss) Vol
I. New York University Press, s. 483.

452\Weitzmann, 1961, a.g.k., 481.

43 Lidov, 2012, a.g.k., 96.

4S4Weitzmann, 1961, a.g.k., 477.
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verir.**> Aymi yiizyila tarihlenen Paris Gregory Homiliyesi ve Khludov Psalterinde isa’nin
GoOmiilmesi sahnesi yer almaktadir. 11. ylizyila ait Bristol Psalterinde de sahnenin saginda
bir magara, solunda ise figilirler bulunmaktadir. Bu psalterdeki bir yenilik Nikodemus’un
Yusuf’un aksine kisa bir tunikle tasvir edilmesidir. (Resim 5.48) Kisa tunik Nikodemus’u
isci olarak nitelendirir ve sosyal olarak Yusuf’tan daha asagida olduguna isaret eder.**®
Theodore psalterinde (1066) Isa mezara konarken ii¢ kadin tasviri de betimlenmistir.
Kadinlar acilarin1 disa vuran bir anlayisla, elleriyle yliziinii kapatmis sekilde tasvir
edilmistir. Weitzmann’a gére Meryem’in duygusal ifadesi, Bizans’ta 10. ylizyilda

baslayan insancillastirma egiliminin bir pargasi olarak diisiiniilmelidir.*®’

P

Resim 5.48. Bristol Psalteri, Isa’nmin Gémiilmesi, 11. yy. (Weitzmann, 1961)

Karia’da Latmos bolgesinde bulunan ve Yediler Magarasi’nda (12-13. yy) yogun tahribat
goriilse de Isa’nin Gomiilmesi sahnesi yer almaktadir.**® Staro Nagoricino Aziz Georgios
Kilisesinde (1317-18) bu sahnede Isa’nin bedenini tastyanlar Yusuf ve Incilci Yahya’dir.
Nikodemus mezara agilan kemerli agikligin oniinde Isa’nin bedenini almak igin ellerini
Yusuf’a uzatir. Kayalik arazinin sol kenarinda ise Miirlii kadinlar ve arkalarinda bir

kalabalik yer alir.>°

4SWeitzmann, 1961, a.g.k., 478.
458\Weitzmann, 1961, a.g.k., 479.
4\Weitzmann, 1961, a.g.k., 483.
480zyurt Ozcan, 2017, a.g.k., 694.
497arras, 2010, a.g.k., 199.
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Bu sahnenin Kapadokya temsilleri yalnizca ti¢ figiirle temsil edilebildigi gibi sahneye
melek ve Meryem tasvirlerinin eslik ettigi Ornekler de bulunmaktadir. Ancak
Kapadokya’da daha fazla figiire yer verilmez. Minyatiirli el yazmalarinda da benzer bir
anlayis goze carpar. Staro Nagoricino’da ise mezar yaninda yardim etmek iizere
Nikodemus, bedeni tasimakta Yusuf’a Incilci Yahya’nin yardim etmesi ve Meryem’in

arkasinda yasananlari izleyenler birer yenilik olarak gbze carpar.

Hiristiyanlik 6gretisinde Isa’nin ¢armihtaki 6liimii ve ardindan bedeninin bir magaraya
gomiilmesi yeni bir baslangic1 ifade eder. Isa’nin gémiilmesi, ikonografide passionun son
sahnesidir. Ardindan ise Isa, cansiz bedeninin gémiildiigii magaradan canl / dirilmis
olarak ¢ikar. Isa’nin 6liime kars1 zaferini dirilis ikonografisinden once, heniiz carmihta
tasvir edilirken dahi gérmek miimkiindiir. Kapadokya 6rneklerinde olmasa da “Muzaffer
Isa” tasvirleri 6liime kars1 dik duran ve diinyevi ac1 barindirmayan Mesih’i gzler 6niine
serer. Ancak Isa’nin 6liime galip geldigine dair Hiristiyan dgretisi, dirilis kavramryla iki

bin y1l yasadiktan sonra ancak giicliikle anlasilabilen psikolojik bir kurtulustur.*°

5.2. Uslup ve Tarih Degerlendirmesi

Kapadokya’da passion sahneleri Nevsehir’de 30, Aksaray’da 9, Kayseri’de 9 ve Nigde’de
1 olmak iizere toplam 48 yapida goriiliir. Uygulamada kismi farkliliklar 6ne ¢ikmakla
beraber Kapadokya’da passion sahnelerinin ikonografisinde birbirini tekrar eden bir
anlayis mevcuttur. Teolojik anlatimlara dayanan ikonografik kompozisyon Bizans’a
Ozgiidiir. Figiirlerin sayisi, konumu, durusu ve arka plandaki unsurlar Bizans 6rnekleri
icinde kendine has nitelik tagir. Bununla birlikte figiirlerin tipleri, giysileri, kullanilan
renkler ve dlgeklendirme gibi detaylardaki farkliliklar ise yapilarin resim programinda
calisan sanat¢ilarin ya da atdlyelerin benimsedigi yaklagimin birer sonucudur. Kapadokya
bolgesinde calistigimiz dort ilin siirlart diisliniildiigiinde, yayilim alanmin genisligi
sahnelerde bolgesel farkliliklarin sebebini kismen ortaya koymaktadir. Ancak bundan

once Bizans duvar resmi uygulamalarindaki teskilatlanmaya kisaca deginmek gerekir.

Duvar resminin ilk basamagi sivadir. Roma ve Ortagag Donemi boyunca duvar sivasinda

kullanilan temel malzeme s6nmiis kirectir. Ancak diger maddelerle karigtirilma bigiminde

460WWalter, 1976, a.g.k., 114.

464



ve duvara uygulamisinda farkliliklar bulunur.*®! Baglayic1 bir madde olan ezilmis saman
birgok Bizans sivasinin bilesenidir. Dolgu maddelerinden olan kum ise Kapadokya’nin
kayaya oyulmus kiliselerinde bol miktarda bulunur.*®? Siva iizerine fresko veya fresko
secco gibi teknikler uygulanir. Bu teknikler iginde yas siva lizerine yapilani fresko, kuru
stva iizerine yapilani ise fresko secco olarak adlandirilir.*®® Bizans resminde kullanilan
boyalarla ilgili ¢esitli ddSnem kaynaklart mevcuttur. Ornegin 12. yiizyilda yasamis olan
Theophilus’un kaleme aldig1 “De Diversis Artibus” adli kaynakta duvar resimlerinde
renklerin nasil elde edildigiyle ilgili bilgiler ayrintilariyla yer almaktadir.*®* Duvar
stvasina kompozisyon aktarildiktan sonra cilalama islemi gergeklesir. Resim isleminin
son agamasi olan cilalamanin dogasinda sivay1 saglamlastirmak, yiizeyi diizlestirmek ve
hizli kurumasindan dolay1 zemindeki catlaklar1 kapatmak vardir.*®® Duvar resmi yapim
asamalar1 basitge bu ii¢ siralama ile gerceklesir. Ancak tiim bu asamalar Kapadokya gibi
agirlikli olarak kaya oyma kiliseleri olan yerler i¢in daha fazla emek ister. Burada proje
maliyetli ve zordur. Ressamlarin sanatini aktarabilmesi i¢in kilisenin oyulmasi ve piiriizlii
yiizeylerin dzel olarak islenmesi gerekir.*®® Bununla beraber sanatgilarin sahneleri hangi
dogrultuda ¢izdikleri konusunda belirsizlikler s6z konusudur. Bizans’in genis
cografyasinda, resimli kiliselerde birbirini tekrar eden sahnelerin goriilmesi, uzak
mesafelerde bulunan bu yapilarin nasil benzer sekilde sahnelenebildigi sorusunu dogurur.
Bunun cevabi sanatgilarin resme baslamadan once yaptiklar1 6n hazirlik olan eskizlerin
kokeninde aranir. Winfield eskizlerin kaynaginin sahnelerin kopyalarinin yer aldigi
model bir kitap mi1, ressamin hayal giicli mii, yoksa sanat¢inin kendisinin hazirladig bir
eskiz defteri mi oldugu sorularmmi sorar. Donem kaynaklar1 duvar resmindeki ©6n
hazirliklar hakkinda bilgi vermekte yetersizdir. Ancak yine de baz1 yazili metinlerin duvar

resimleri i¢in kilavuz olan ¢izimlere atifta bulundugu belgeler s6z konusudur. Bizans

41D, C. Winfield (1968). Middle and later Byzantine wall painting methods: a comparative study.
Dumbarton Oaks Paper, (22), s. 64.

462\\infield, 1968, a.g.k., 65-68.

463Fresko “taze (fresh)” anlamia gelen Italyanca bir kelimedir. Nemli siva iizerine yapilan bu boyama
yonteminde s1va kurudukea kiregte kimyasal bir degisiklik meydana gelir. Fresko secco “taze kuru (fresh
dry)” anlaminda olup kuru siva iizerine boyamay1 ifade eder. Analiz olmaksizin birbirinden ayirmanin gii¢
oldugu bu iki teknige dair terminolojiye tezimizde yer verilmeyerek yalnizca “duvar resmi” adlandirmasi
yapilmustir. Fresko ve Fresko Secco teknikleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Winfield, 1968, a.g.k., 70.
464Theophilus eserinde, toprak yesili, insan golgeleri, giil rengi, 151kla vurgulama, gézlere uygulanan koyu
gri, geng erkeklerin sa¢ ve sakallari, yashlarin sa¢ ve sakallari, yiiz rengi, kumaglarin renkleri gibi birgok
rengin nasil elde edildigine ayrintili bir bigimde yer vermistir. Bkz. Theophilus (1986). The Various Arts /
De Diversis Artibus. Oxford: Clarendon Press, s. 5-35.

“5Winfield, 1968, a.g.k., 73.

466K ostof, 1972, a.g.k., 147.
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duvar resmi uygulamalarinda sahnelerin kiiclik boyutlu eskizlerinin parsomenlerde
bulundugu, bu eskizlerin biiylik 6lgekli halinin siva {izerine komiirle uygulandigi,
ardindan boyama islemine gecildigi ile ilgili yaklagimlar dogru kabul edilmektedir.
Bununla birlikte eskizlerin bulundugu parsomenlere dair hi¢gbir Bizans 6rnegi giinlimiize

ulasamamugtr.*6’

Kiliselerdeki resim programlarinin  bolgedeki atdlyelerin  kullandigr  eskizler
dogrultusunda yapilmasi, Kapadokya’da farkli yiizyillara tarihlenen kiliselerdeki
sahnelerin sergiledigi benzerlikleri aciklar. Ancak bahsi gecen eskizler temelinde
ikonografinin nasil sekillenecegi konusunda bir g¢erceve olustururken tsluba etkisi
sinirlidir. Sahnelerdeki tislupsal farkliliklar sanatgmin yorumu ve boyamanin yapildigi
¢agin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Kapadokya 6rnekleri her ne kadar agirlikli
olarak Orta Bizans Donemi’ne tarihlense de yaklasik dort yiiz yili kapsayan bu siiregte
sanatin degisime ugramasi kacinilmazdir. Yasanan siyasi olaylar ve kaybedilen/kazanilan
topraklar demografik yapiyr etkiler. Siyasette kilisenin oynadigi rol ve diizenlenen
konsiller devletin dini yaklasimlarini etkiler. Dolayisiyla sanatin dinden beslendigi bu

uygarligin kiiltiirel yapis1 ve tebaanin sanat algis1 degisime ugrar.

Kapadokya’da ikonografide ©ne c¢ikan birlik idslupta goriilmez. Bizans’in belli
cografyalarinda, o bolgeye dzgii bir lislupsal yaklasimim benimsendigi asikardir. Ornegin
Konstantinopolis iiretimi resimler genel olarak iginde barindirdiklari pek ¢ok unsur
acisindan tekrarlayici olup ortak bir paydada birlesirler. Ancak bu durum Kapadokya i¢in
gecersizdir. Bolgede baskent sanatinin etkisi goriilebildigi gibi manastir etkisindeki yerel
unsurlar da 6n plandadir. Helenistik etki altindaki baskent iislubu sekil ve ¢izgi giizelligi,
zarif figiirler, dengeli kompozisyonlariyla 6ne cikar. Eyalet iislubu ise merkezden uzak
kalmis ve merkez sanatina 6zenerek onu ikinci veya iigiincii elden taklit etmis olan
sanattir. Sekil ve kompozisyon arka plana itilmistir. Bununla birlikte sanat yapimindaki
asil amacin din Ogretisi olmasindan dolay1 bu g¢alismalarda estetikten ziyade konu 6n
plana alinmistir.*®® Buradan bélgedeki eyalet iislubuna uzak olan sahnelerin tamamen
bagskent zevkini yansitti§i sonucuna varmak dogru degildir. Bunun yerine bagkent

iislubunda yapilan sahnelerde yerel etkilerin daha sinirh oldugu diisiiniilebilir.

47Winfield, 1968, a.g.k., 83.
468N, Ergin Coskun (1999). Kapadokya Bélgesi Resim Sanatinin Geligim Evreleri. Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi. Edirne: Trakya Universitesi, s. 162.
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Kapadokya bolgesi Orta Bizans resim sanatini aydinlatmak i¢in olduk¢a onemlidir.
Bunun sebebi hem bolgedeki resimli kilise sayisinin fazlaligi hem de kiliselerin i¢indeki
sahne sayisinin fazlaligidir. Ozellikle ikonoklazma gibi Bizans tasvir sanatinin erken
doneminin tahrip oldugu siirecin ardindan bu kadar aktif resim faaliyeti siirdiirtilmesi,
bolgeyi degerli kilar. Konstantinopolis’teki kiliseler dogmatik degerler ve litiirji
nedeniyle az sayida sahne igerir. Bagkentte hazirlanan bu ikonografik program kare i¢inde
hag planli yapilar ve mozaik siislemeler igin tasarlanmistir.*®® Buradaki resim programi
kat1 kurallara baghdir.*’® Ancak Kapadokya’da baskin mimari tipin tek nefli kiliseler

olmas1 baska bir dekoratif programin benimsenmesini saglamustir.*’*

Erken doénemden itibaren degerlendirdigimizde Kapadokya’da yapilarin tarihlemesinin
yoruma acik oldugu goriiliir. Bunun nedeni kitabeli kiliselerin sinirli sayida olmasidir.
Gilliidere Ayvali Kilise (913-920), Tavsanli Kilise (913-959), Cavusin Nikephoros
Phokas Kilisesi (963-969), Soganli Karabas Kilise (1060/61), Giilsehir Karst Kilise
(1212), Kirkdamalt1 Kilisesi (1282-1295), Tatlarin II Nolu Kilise (1215) ve Keslik
Bagmelek Mikhail Kilisesi (1217/18) yazitlar araciligiyla tarihleri bilinen yapilardir.
Tarihleri bilinmeyen yapilar i¢in tarithleme Onerisinde bulunmakta tislupsal yaklagim

onemli bir yer tutar.

En yogun goriilen passion sahnesi olan Carmihta Isa’nin bulundugu en erken resimli
kilise Uziimlii Kilisedir. Tarihi tartismali olmakla beraber 9. yiizy1l ¢evresine tarihlenen
bu yapidaki kompozisyon ikonografik unsurlar agisindan tekrarlayici olsa da tislupsal
karakteri bagimsizdir. Oncelikle Kapadokya’da sahneler agirlikli olarak koyu gri ya da
koyu tonlarda bir zemin iizerine yapilir. Bu yapida agik kizil bir zemin vardir. Bunun yam
sira figlirler cevre yapilardaki (Goreme) orneklere gore kabaca ele alinmis, detaylar
tizerinde durulmamistir. Ayrica yapiyi dekore eden kesis Aziz Simeon tasvirinin sahnede
yer almasi da bu yapiy1 digerlerinden ayirir. Uzerinde durulmasi gereken bir diger husus
ise yapida Isa’nin kolobionla tasvir edilmesidir. Agikel Aga, Comlekgi, Kokar, Piirenli
Seki ve Giizeloz Hag Kilise Carmih sahnesinde Isa’nin kolobion ile tasvir edildigi diger

yapilardir. Tiim bu yapilar Thlara ve Giizeloz’de iken Uziimlii Kilise Nevsehir ilinde

469Jolivet Lévy, 2002, a.g.k., 19.

49K are iginde hag planl yapilarda gékyiiziinii temsil eden kubbeye Pantokrator Isa ile melek tasvirleri
yerlestirilir. Yiiksek tonozlar, kemerler ve {ist duvarlar Isa’nin yasamimin gectigi kutsal topraklarin
sembolizmidir ve Isa’nin yasamindan sahnelere ayrilmistir. Yeryiiziinii temsil eden alt duvarlar, tonozlar
ve niglerde ise azizler ve dini figiirler tasvir edilir. Bkz. Akyiirek, 1997, a.g.k., 79.

47olivet Lévy, 2002, a.g.k., 19.
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Isa’nin kolobion ile tasvir edildigi tek yap: olmas1 bakimindan énem tasir. Nevsehir’deki
diger Carmih sahnelerinde ise Isa ve varsa haydut tasvirleri perizonion giyimlidir. Giysi
olarak kolobion tercih edilen yapilarda ortak Ozellik olarak eyalet iislubu goriiliir.
Sahneler ince is¢ilikten uzaktir. Baskent tislubunun goriildiigii perizonionlu sahnelerde
ise detaylar iizerinde duruldugu, figiirlerin realist bir anlayisla ve perspektif gozetilerek

sahnelendigini sdyleyebiliriz.

Jerphanion 850-950 yillar1 arasina tarihlenen kiliseleri arkaik olarak niteler. Bu terim
mimariyi degil, yalnizca duvar resimlerini ifade eder.*’? Bununla birlikte arkaik
kiliselerdeki sahneler ikonografi acisindan ardillartyla farklilik sergilemez. Farklilik
yalnizca resim programi diizeni ve iisluba 6zgiidiir. Arkaik yapilarda sahneler genellikle
oykiileyici anlatimla ele almmustir. Uslup olarak ise yerel etkilerin baskin oldugu gériiliir.
Goreme 6, Tokali*’3, El Nazar, Kiliglar, Kutsal Havariler, Ayvali, Iceridere ve Tavsanl
Kiliseler arkaik olarak tanimlanan ve passion sahneleri igeren yapilardir. Arkaik yapilarda
passion sahneleri Géreme’den uzaklastikga daha nadir goriiliir.*”* Bu yapilarda isa’nin
yasamindan sahneler bir dongiiyii takip edecek sekilde ele almir.*”® Gegen yiiz yillik
siirecte arastirmacilar arkaik kavramini kullanmayi siirdiirse de bu tanim, kitabesi
olmayan yapilarin tarihleriyle ilgili birbirinden farkli gériislerin ortaya atilmasi nedeniyle

soru isareti barindirir.

Arkaik grup dahilindeki El Nazar Kilisesinde yogun bir ¢izgisellik goriiliir. Tahribata
ugramis bedenler stilizedir. Kudiis’e Giris sahnesindeki sipanin uzun boynu, agaca
tirmanmig c¢ocugun ayaklarina kadar uzanan kollar1 sahnelerde perspektife 6zen
gosterilmediginin kanitidir. Tavsanli, Igeridere ve Kutsal Havariler Kiliseleri igin de
benzer bir yaklasim One siiriilebilir. Bununla birlikte Tokali Eski ve Kiliglar Kilise
dekorasyonunun nispeten daha 6zenli bir is¢ilige sahip oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ayrica Tokali Kilise ve Ayvali Kilise benzer resim programina sahip
olmalar1 ve gerek ikonografik gerekse iislupsal yakinlik sergilemeleri bakimindan dikkat

cekicidir. Nitekim Rodley Giilliidere Ayvali Kilise resim programinin yapildig: atdlyenin

472K ostof, 1972, a.g.k., 83.

43Tokalr Kilise tek yapida iki iislubu barindirmas: agisindan énemlidir. Tek nefli Eski Kiliseden yapiya
giris yapan izleyici buradaki Oykiileyici anlatima sahip sahnelerde arkaik iisluba sahit olurken nefin
devaminda yer alan {i¢ apsisli Yeni Kilise bagkent iislubunun ¢arpici bir 6rnegini yansitir.

474Jerphanion, 1925, a.g.k., 86.
475 Arkaik kiliseler ve dekorasyonlari ile ilgili ayrmtili bilgi icin bkz. Jerphanion, 1925, a.g.k., 67-94.
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Tokali Eski Kilisenin de bir kismimi resimledigini ileri siirer.*’® Bununla birlikte
“Petrus’un Inkar1” sahnesinin ikonografik yaklasiminin tekrar ettigi Kutsal Havariler
Kilisesi (10. yy) ile Kiliglar Kilise (10-11. yy) ayni atdlyenin elinden ¢ikmis olmalidir.
Bu nedenle her iki yapiyr da 10. ylizyila tarihleyen Jolivet-Lévy’nin yaklagimi tutarli

goriiliir. 4"’

Passion sahnelerinin en korunmus 6rneklerini iceren Géreme Agikhava Miizesi i¢gindeki
tic yap1; Elmali, Carikli ve Karanlik Kiliselerde bulunan sahneler olduk¢a benzer bir
tisluba sahiptir. Kare icinde hac¢ planl ve ii¢ apsisli olan bu yapilar Siitunlu Kiliseler
olarak da adlandirilir. Mimari formlar1 ile Goéreme’deki diger sapellerin ¢ogundan ayri
bir yere sahip olan bu yapilardaki resim programinda Isa’nin yasam dykiisii yerine biiyiik
bayramlara karsilik gelen baslica konular ele alinmistir.*’® Yaklasik olarak benzer bir
resim programina sahip olan bu yapilarda koyu gri bir zemin, figiirlere giydirilmis
zeminle ayni renkte khitonlar, beyaz cergeveli haleler, kizil sa¢ renkleri ve figlirlerin
birbirinin tekrari olan yiizleri dikkat cekicidir. Uslupsal karakter olarak ayni atdlyeden
¢iktigi anlasilan bu yapilar Jerphanion tarafindan 11. yiizyila tarihlendirilir. Ancak
Cormarck figiirlerin mimari formlar iizerindeki dinamik diizenlemesini goz Oniinde
bulundurarak Siitunlu Kiliselerin 12. yiizyil sonu veya 13. yiizyill basindan onceye
tarihlenemeyecegi goriisiindedir.*”® Bu goriis bize yakin gelse de Siitunlu Kiliselerle
yakinlik sergileyen yapilar i¢in Onerilen tarihler kafa karistiricidir. 11. yiizyila tarihlenen
Avecilar Sarnig Kilise iislup olarak Siitunlu Kiliselerle benzerlik tasir. Ozellikle Sarnig
Kilisenin Son Aksam Yemegi sahnesinde Elmali ve Karanlik Kilisenin arka planinda yer
alan mimarilerin goriilmesi ve figiirlerin sakin bir kompozisyon i¢inde ele alinmasi bu
benzerligin yansimalaridir. Sarni¢ Kilise ile benzer olan bir diger yapr Kiliclar Kugluk
Kilisedir. Her iki yapida da Carmihta Isa sahnelerinde isa’nin hag kolunda biikiilmiis
elleri, sag omzuna diismiis boynu ve yiiz ifadesi aynidir. (Resim 5.49) Nitekim her iki
yapinin da 11. ylizyila tarihlenmesi, iki yapmin da benzer atdlye veya sanatgilar

tarafindan resimlendigi ihtimalini kuvvetlendirir.*® Cormarck’m gériisii dogrultusunda

478_, Rodley (1985). Cave monasteries of Byzantine Cappadocia. Cambridge: Cambridge University Press,
s. 216.

477Bkz. Jolivet Lévy, 1991, a.g.k., Kiliglar Kilise tarih dnerisi igin s. 141, Kutsal Havariler Kilisesi tarih
Onerisi igin s. 182.

478Jerphanion, 1936, a.g.k., 378.

479R, Cormarck (1967). Byzantine Cappadocia: The archaic group of wall paintings. Journal of the British
Archeological Association, 30, (1), s. 36.

480Avecilar Kilise Carmih Sahnesi icin bkz. Katalog No. 115; Kiliglar Kusluk Kilise igin bkz. Katalog No.
103.
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bu yapilar farkli donemlere tarihlendirilebilir. Ancak yiizyil Onerisinde bulunmadan,
Sarnig Kilise ve Kiliclar Kusluk Kilisenin resim programi Siitunlu Kiliseler ile ayn1 ylizyil

icinde degerlendirilmesinin dogru olacagi kanisindayi1z.

Resim 5.49. Sarni¢ ve Kiliglar Kusluk Kilise, “Carmihta Isa” sahneleri, detay.

10. yiizyila tarihlendirilen Géreme 9 Theotokos Sapeli, Géreme 15A Nolu Sapel ve Haci
Ismail Dere Kilisesi arasindaki benzerlik kolayca fark edilebilmektedir. Tek nefli olan
sapeller ve kare i¢inde hag¢ planli olan kilisede sahnelerin tislubu oldugu kadar kizil

tonlarin agirlikli olarak kullanildigi renk paleti de birbirine olduk¢a yakindir.

Belisirma’daki en az ii¢ yapr; Yilanli, Kokar ve Piirenli Seki Kiliseleri siiphesiz Urgiip
bolgesi resim programi Oncesine, 9-10 yiizyll dogu manastir geleneklerine bagli bir
manastir kolonisi olarak varliklarini ortaya koymaktadir.*®* Bolgedeki 6rnekler Goreme
ve c¢evresine gore daha miitevazi durumdadir. Buradaki yapilarin insasina veya
dekorasyonuna katkida bulunanlar manastir toplulugudur.“®? Kokar Kilise ve Piirenli Seki
Kiliseleri oldukg¢a benzer bir iisluba sahip olmakla beraber, diger yapilarla
karsilastinildiginda &zgiin karakterdedir. Oncelikle benzer resim programi uygulanmis
olan bu yapilarin renk kullanimina baktigimizda sari, yesil, kizilkahve, yavruagzi ve gri
renklerin hakim oldugu goriiliir. Figlirler neredeyse siliiet diizeyinde detaysizdir.
Bedenler orantisizdir. Giysilerin drapeleri baskent etkili yapilardaki 6rneklerin aksine
hacimsizdir. Giysiler hareketi yansitmayan, i¢indeki bedeni hissettirmeyen bir anlayisa
sahip olup, havada asili kumas hissi uyandirirlar. Bununla birlikte bolgede {linik olan
unsurlar her iki yapida da goriilmektedir. Ornegin passion sahneleri dzelinde, Carmih

sahnesinde yer alan Kayafa figiirii Kapadokya’da higbir yapida goriilmezken yalnizca bu

“81Jolivet-Lévy, 2002, a.g.k., 4.
482Jolivet-Lévy, 2002, a.g.k., 4.
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iki yapida yer almaktadir. Bununla birlikte Yahuda’nin Thaneti ile Pilatus’un yargisi
sahneleri arasinda Isa’nin Tutuklanma anmin tasviri de baska yapilarda goriilmemektedir.
Restle’nin 11. yiizyilin ikinci yarisina tarihledigi bu yapilar i¢in Thierry 9. yiizyilin ikinci
yarist ile 10. yiizyili onermektedir.*®® Bu ¢alismada sahnelerdeki kaba hatlar, iislupsal
yaklasim ve Kayafa 6rneginde oldugu gibi ikonografide degisime acik olunmasi, bu
yapilarin erken bir doneme ait oldugu diisiincesini dogurur. Kapadokya’da 11. yiizyil
resimlerinde iisluptan bagimsiz olarak ikonografi bir denklik ve uyum i¢indedir. Bu iki
yapidaki degisime, ¢evre bolgelerdeki resim 6rneklerinin az sayida oldugu bir ylizyilda
cesaret edilmis olabilecegi goriisliyle, tezimizde Thierry’nin tarihsel yaklasimini
desteklememekteyiz. Thlara’da Kokar ve Piirenli Seki Kiliseleri diginda eyalet tislubunda
yapilmis bir diger yap1 olan Egritas Kilisesi, bahsi gecen iki yapidan daha 6zenli bir tutum
sergiler. Sahnelere gosterilen ilgi, detaylarin incelik gozetilerek yapilmasi, figiirlerin yere
basan hacimli varliklar1 gibi unsurlar tagiyan Kirkdamalt1 Kilise ise Goreme’deki bagkent

etkili 6rneklere benzerligiyle Ihlara 6rneklerinden ayrilir.

Kayseri ili sinirlarinda resimler Soganli, Erdemli ve Giizel6z’de olmak iizere ii¢ bolgede
toplanmistir. Bununla birlikte Baskdy’deki Ortakdy Aziz Georgios Kilisesi ve Bagpinar
/ Isbidin Besaret Kaya Kilisesi Kayseri ilindeki diger yapilardir. Soganli’da bulunan
Karabas ve Yilanl Kiliselerin tisluplart Siitunlu Kiliseler ile benzerlik sergiler. Ancak
Soganli’daki yapilarin resim programi Siitunlu Kiliselerden farklidir. Siitunlu Kiliselerde
passion sahneleri sayisal olarak fazlayken Yilanlh Kilisede bir, Karabas Kilisede ise iki
passion sahnesi bulunmaktadir. Bahsi gegen iki yapinin apsisinde goriilen Komiinyon
sahnesi Siitunlu Kiliselerin resim programina dahil edilmemis, bunun yerine Son Aksam
Yemegi sahnesine yer verilmistir. Resim programlar1 farkli olsa da figiirlerin durusu,
ifadeleri, giysilerin i¢indeki bedeni yansitacak ustalikta islenmesi, arka planin koyu gri
olmas1 ve halelerde sar1 renge agirlik verilmesi gibi unsurlar benzerdir. Erdemli’deki
sahnelerin ikonografisi arkaik doénem oOzellikleri sergiler. Carmihta Isa sahnesinde
yiizbas1 figiirli, Anastasis sahnesinde Isa’nin durusu ve biist formunda sahnelenmis

figiirler 10. yiizy1l dzellikleri gosterir.*84

483Jolivet-Lévy, 1991, a.g.k., 303.

484Karakaya, N. (2003). 2002 yili, Kayseri Yesilhisar ilgesi Erdemli Koyii’ndeki kaya kiliseleri duvar
resimleri. 21. Arastirma Sonuglart Toplantist 2. Cilt. Ankara: T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaylari,
s. 19.
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Giizeloz’deki yapilarda arkaik yapilarla benzerlik s6z konusudur. Figiirlerin baslarinin
yassi bir formda ifade edilmesi bakimindan Giizel6z 1 Nolu Kilise ile El Nazar Kilisesi
benzerlik sergiler. Bununla birlikte sahnelerdeki 6zensizlik, stilize anlayis ve sematik
tutum bu yapilarda 6ne ¢ikan unsurlardir. Glizel6z yakininda bulunan Ortakdy Aziz
Georgios Kilisesi yogun tahribata maruz kalsa da okunan sahneler {izerinden figiirlerin
baskent etkili yapilar ile benzerlik sergiledigi anlasilmaktadir. Benzer bir durum Besaret
Kaya Kilisesi i¢in de gegerlidir. Ikonografik olarak bolgeye 6zgii yenilikler barindiran bu
yapida baskent etkisi figiirlerin ifadeleri, duruslar1 ve sahnedeki diger unsurlar

araciligiyla 6ne ¢ikmaktadir.

Erdemli Kapadokya’da passion sahnelerinin en az korundugu bolgelerden biridir. Aziz
Eustathios Kilisesi duvar resimlerinin kaliteli tislubu baskent etkili Karanlik, Elmal1 ve
Carikli kiliselerin iislubuna benzer.*®® Mikhail Kiliseyi kaplayan yogun is tabakasi ise

sapelin duvar resimlerinin {islubunu incelemeye olanak vermemektedir.4%

Nigde smirlarinda yalmizca Konstantin  Helena Kilisesinde passion sahnesi
bulunmaktadir. Kudiis’e Girig’in olduk¢a korunmus bir 6rnegini barindiran yapida
figiirler iri gozlii ve yay kashdir. Ozellikle agag iizerindeki kollar1 kalin, bacaklar ince ve
elleri biiylik olacak sekilde tasvir edilmis ¢ocuk perspektifin onemsenmediginin bir
kanitidir. Sipanin Oniine giysi seren iki figilirlin de yiizii aymidir. Bu sahneyle
inceledigimiz yapilar i¢inde benzerlik kurdugumuz bir 6rnek bulunmamakla birlikte
yapiya yaklasik 5 km uzakliktaki Glimiisler Manastirinin kuzey duvarindaki resimler

buradaki 6rnekler ile benzer dzellikler ortaya koymaktadir.*8”

Renk kullanimi1 sahneleri iislupsal acidan birbirine yakinlastiran veya uzaklastiran
unsurlardan biridir. Ornegin Piirenli Seki ve Kokar Kilisede yogun olarak kullanilan sar
renk bu iki yapiyr digerlerinden ayirir. Bununla birlikte Yeni Tokali Kilisede kullanilan
Lapis mavisi bolge genelinde liniktir. Bu 6zelligiyle diger kiliselerden ayrilan Tokal1 Yeni
Kilisede yiiksek kaliteli, baskent baglantilarina sahip duvar resimleri One ¢ikar.

Sahnelerin miimkiin oldugunca okunakli olmasi ve gereksiz detay ve figiirlerden

485K arakaya, 2010, a.g.k., 255.
486K arakaya, 2010, a.g.k., 249.
%7Nalgaci, 2010, a.g.k., 265.
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kaginilmasi, yapimin resimlendigi on birinci yiizyilin sanatsal himayesinin bagskent

egemenliginde oldugunu gosterir.*8

Zemin rengi konusunda sahnenin yansittig1 yer 6nem tasir. Acik alanda gegen sahnelerin
zemininde genellikle iki renk goriiliir. I1ki kapali mekan vurgusundan uzaklasilmast igin,
figtirlerin yaklasik diz seviyesine kadar olan sahnenin alt kismindaki alana yesil tonlar1
uygulanir. Kokar Kilisede sar1 olan bu yiizey iizerinde ot ve cicek tasvirlerine yer
verilmistir. Zeminin iist kisminda koyu gri agirlikli olmak tizere ¢esitli renkler kullanilir.
Baz1 yapilar iki zemin rengi uygulamasina dahil degildir. Devrent 3 Nolu Kilise ile Agikel

Aga Kiliselerinin Carmih sahnelerinin zemininde {i¢ farkli renk kullanilmgtir.

Renk kullanimi yalnizca konulu sahnelere 6ne ¢ikmaz. Yapi icinde dekoratif amagla
yapilan geometrik siislemelerdeki baskin renkler yapinin dekorasyonunda dikkat ¢eker.
Bununla birlikte Kapadokya’da ¢ok sayida yapida sahneleri birbirinden ayirmak amaciyla
cerceve kullanilmistir. Bizans kiliselerinde kullanilan ¢er¢eve bordiirleri cogunlukla renk
dokusu ve silisleme tasariminin etkisiyle yogun ve gecirimsiz bir formdadir. Renk
dokusunun kesintisiz diizenlenisi cerceveye akici ve devingen bir karakter kazandirir. 48
Kapadokya’da kullanilan c¢erceveler agirlikli olarak koyu kizildir. Comlekei Kilise ve
Giizel6z 1 Nolu Kilise ¢ergevenin tek renk oldugu nadir 6rneklerdendir. Kapadokya’da
pek cok yapida kalin olan kizil bordiiriin iki yaninda ince beyaz seritler bulunur. Thlara
Yilanh Kilise ve Piirenli Seki Kilisesinin yatay cercevelerinde kizil c¢erceveye siyah

seritler eslik etmistir. El Nazar Kilisesinde ise baz1 kizil ¢ercevelerin iizerinde iki sira inci

dizileri goriilmektedir.

Bolgede cerceve kullanimi yaygin olsa da Tokal1 Eski Kilise veya Igeridere Kilisesi gibi
Oykiileyici tiisluba sahip olan yapilarda sahne aralarinda cerceve kullanilmamistir.
Sahneler aras1 gegisler siitunlarla, yapilarla veya dogrudan saglanmistir. Bununla birlikte
birkag¢ serit halinde aktarilan resim programinda seritler arasina, yatay diizlemde kizil
boya uygulanmistir. Sahneler arasinda ayirici seritlerin  olmamasi ve cergeve

kullanilmamas1 Kapadokya’nin 9-10. yiizyillarinda uygulanan bir gelenektir.**°

4884 P, Kazhdan ve E. W. Epstein (1985). Change in Byzantine culture in the eleventh and twelftf centuries.
Londra: University of California Press, s. 143.

489y Erdihan (2018). Bizans amitsal resminde cerceveler ve islevleri. Yaymlanmamis Doktora Tezi.
Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi, s. 13.

490N, Peker (2009). Kapadokya’da bir atélye: Bahgeli iceriderede Kilisesi resim programi. Anadolu ve
Cevresinde Ortagag, (3), . 76.
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Konturlar incelendiginde sinirli sayida sahnede gegislerin yumusak gerceklestigini
gormekteyiz. Bunun yerine agirlikli olarak bedenin sinirlarini zeminden ayirmak igin
kizil ve kahve tonlarinda gegisler kullanilmistir. Ancak bazi sahnelerde konturlarin daha
belirgin bir sekilde yapildig1 goriilmektedir. Besaret Kaya Kilisesinde yer alan Carmih
sahnesinde Isa’min kollarinin ten rengine tezat olusturacak sekilde siyah konturlarla
vurgulandipy gériiliir. Ayrica Isa’nin kiyafetsiz gdvdesindeki kaslar da siyah renkle
vurgulanmistir. Bu sahnenin Géreme drneklerinde ise Isa’nin bedeninin smirlarinin ten

rengi tonlar1 kullanilarak belirlendigi goriiliir.

Duvar resminde figiirlerin ten renkleri degiskenlik gosterir. Baskent etkili eserlerde
figtlirlerin beyaz/bugday tenli, kirmiz1 yanakli, yay kasl tasviri one ¢ikar. Bu durum
eyaletler iislubuna sahip Ornekler icin gecerli olsa da, tamamini kapsamamaktadir.
Ormnegin arkaik olarak adlandirilan El Nazar, Kiliglar ve Tavsanh Kiliselerinde figiirler
koyu ten rengine sahiptir. Ozellikle Tavsanl Kilisede carmihtan indirilen Isa, sahnedeki
diger figiirlerden daha esmer tenli olarak tasvir edilmistir. Benzer bir durum Aksaray’daki
Ala Kilise i¢in de gecerlidir. Ancak bu yapidaki figiirler bahsi gegen yapilardan farkl
olarak siyahidir. Ala Kilisede tahribata ragmen Son Aksam Yemegi sahnesinde agik renk
giysiler i¢indeki Isa ve tiim havarilerin siyahi olarak betimlendigi okunabilmektedir.*%!

(Resim 5.50) Bahattin Samanlig1 Kilisesi Kudiis’e Giris sahnesinde Petrus’un giysisinin

altindan goziiken siyah tenli eli de bu duruma Srnektir.

Resim 5.50. Tavsanli Kilise “Carmihtan Indirilme” ve Ala Kilise “Son Aksam Yemegi” sahneleri, detay.

Bizans resim sanat1 genel olarak duragan bir kompozisyona sahiptir. Teolojideki duygu,

hareket ve karmasa iceren durum ve olaylarin ikonografiye yansidigi naif cergeve

491Sahnenin tam hali icin bkz. Kat. No.140 ve 42.
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Bizans’in bir karakteristiidir. Ve Kapadokya i¢in de bu anlayis gecerlidir. Bizans
resminde izleyicide merhamet duygusu uyandirabilecek sahnelerde jest kullanimi daha
anlamli hale gelmistir. Ornegin Kiliglar Kilisede oldugu gibi erken onuncu yiizyil
tasvirlerinin ¢ogunda Carmih sahnesinin basit simetrisinin yerini daha yogun ve duygu
yiiklii bir diizenleme almistir.**? Benzer sekilde Yiiksekli Kilisenin Carmih sahnesinde
lizlintliyle yiizlerini kapatan meleklerin ifadesi derin bir hiiziin ve 1stirabin

disavurumudur.*%

Suriye, Kutsal Topraklar, Misir, Transkafkasya ve aym zamanda komsu Iran-Arap
diinyasindan Dogu Hiristiyanlig1 ile temasla zenginlesen Bizans sanati, Kapadokya’da
zgiin bir goriiniim kazanmustir.*** Bununla birlikte Bizans Dénemi’nde askeri ve siyasi
acidan temasa gecilen uygarliklar ev sahibi kiiltiirii etkilemistir. Duvar resimlerinde
figiirlerin kiyafetleri bu etkinin gdstergelerinden biridir. Ornegin genis kenarli iberyali
sapkalar 12. yiizyilda Bizans aristokratlari arasinda moda olmustur. Ayrica 12. yiizyilda
dondr panellerinde giderek artan bir sekilde tasvir edilen sarik Dogu geleneginin
benimsendigini gostermektedir.**® Carikli Kilisede Isa’nin Dogumu sahnesinin altinda
beyaz bir sarikla betimlenen bagis¢i tasviri ve Kirkdamalti Kilisesi “Carmih” sahnesinde
yer alan ylizbag1 tasviri buna Ornek olarak gosterilebilir. Passion 06zelinde
degerlendirildiginde bu sahneler iginde genellikle Isa, Havariler, Meryem, devlet
yetkilileri ve askerlerin kiyafetleri dne ¢ikar. Isa ve havariler rengi yapidan yapiya
degiskenlik gosteren khiton ve himation giyimlidir. Meryem’in genel olarak koyu
gri/mavi tonlarinda bir khiton ve iizerine kizil/kahve tonlarinda mapharion giydigi
gdzlenir.**® Meryem’in iistiindeki kizil giysi onun insan dogasini, icteki mavi giysi ise
goksel dogasmi ifade eder.**” Anna ve Kayafa’nin tek tasvirinin yer aldig1i Kiliglar
Kilisede bagrahipler oturduklar kiirsii i¢inde diiz beyaz giysilidir. Kokar Kilise ve Piirenli
Seki Kilisesindeki renkli giysileri haricinde kiirsii i¢inde oturan Vali Pilatus’un da beyaz

giysili tasvir edildigi gozlemlenir. Isa’nin yakalanma ve tutuklanma sahnelerinde

492K azhdan ve Epstein, 1985, a.g.k., 225.

493Yiiksekli Kilise Carmih sahnesi i¢in bkz. Kat. No. 109.

494 Jolivet-Lévy, 2002, a.g.k., 2.

4%Kazhdan ve Epstein, 1985, a.g.k., 181.

49%Carmih sahnesinde Meryem’in koyu gri/mavi bir khiton ve kizil/kahve mapharion giydigi érnekler igin
bkz. Sakli Kilise, Theotokos Sapeli, Siitunlu (Elmali, Carikli Karanlik) Kiliseler, Kiliglar Kusluk Kilise,
Keslik Bagmelek Mikhail Kilisesi, Tagar Kilise, Sarnig Kilise, Yiiksekli Kilise, Cavusin Nikephoras Phokas
Kilisesi, Kirkdamalt1 Kilisesi, Soganli Karabas Kilise.

497Uysun, 2017, a.g.k., 26.
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betimlenen askerlerin ise dize gelen uzun kollu tuniklerinin iizerinde diizensiz

yerlestirilmis beyaz daire motifleri dikkat ¢ekicidir. (Resim 5.51)

Resim 5.51. Iceridere Kilisesi ve Goreme 154 Kilisesi, “Yahuda nin Thaneti” sahneleri, asker detayr.

Bizans Dénemi'nde Isa’nin yasammin duvar resmine yansidigi ¢ok sayida &rnek
barmdiran Kapadokya bdlgesindeki bagkent etkisinin ve yerel unsurlarin harmanlandig:
anlayls Ozgiin ve ayirt edicidir. fkonografi ufak degisimler haricinde tiim Bizans
cografyast igin homojen ve tutarlidir. Uslup ise degisime agiktir. Kapadokya’da;
Ayasofya, Kariye, Nea Moni, Dapni ve Hasios Lukas gibi baskent etkili yapilarda
agirlikli olarak kullanilan altin yaldizli zeminin goriilmemesi, her ne kadar bolgenin
ekonomik giiciiyle ilgili olsa da ayn1 zamanda bolge sanatinin insancil bir egilime sahip
olduguna da isarettir. Yine de mavi gokyiizii, yesil ¢imen, kizil giines ve beyaz ay gibi
¢ogu imgedeki natiiralizm yiizeysel diizeydedir. Ge¢ Bizans Donemi’nde eserlerde
goriilen kalabalik kompozisyonlara uzak olan bdlge sanati kurallar1 olan bir
kompozisyonu smirh figiirle uygulamistir. Bélgedeki sanat¢ilar inanglarinin gérkemini
ifade etmek i¢gin altin yaldiz kullanimindan kaginsa da sahnelerdeki ilahi etki figiirlerin
dingin duruslarinda, asalet igeren ifadelerinde ve kullanilan renklerin harmonisinde

kendini belli eder.
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6. SONUC

Kapadokya bdlgesinde Isa’nin ¢ektikleri / cilesi donemini ifade eden passiona iliskin
sahneler gerek sayisal yogunluk gerekse yapilarin resim programi agisindan onemli bir
yer tutmaktadir. Bizans resim sanatinda Kudiis’e Giris ile baslayip Isa’nin Gomiilmesi ile
biten Isa’nin passionuna iliskin on sekiz sahne olsa da Kapadokya’da yalnizca on ii¢ sahne
yer almaktadir. 48 farkli yapida toplam 154 sahnenin incelendigi tezimizde sahnelerin
agirlikli olarak Nevsehir ilinde yogunlastigi goriiliir. Onu Aksaray, Kayseri ve Nigde
illeri izler. Incelenen drnekler korunmus ve/veya tanimlanabilir durumda olan sahneleri
icermektedir. Okunamayan veya yayinlarla belgelendigi halde giiniimiize ulasamamis
olan sahneler kataloga dahil edilmemistir. Caligmamizda bdlgedeki yapilar ylizyil veya
donem ayirmaksizin ele alinmus olup, Kapadokya bdlgesinde isa’nin passionu biitiinciil

olarak ele alinmistir.

En yogun goriilen passion sahnesi 43 yapida goriilen Carmihta Isa’dir. Bunu 23 yapida
goriilen Kudiis’e Giris ve 20°ser yapida karsimiza c¢ikan Son aksam Yemegi ile
Yahuda’nin ihaneti sahneleri izlemektedir. Zeytin Dagi’nda Dua ve Anna ve Kayafa’nin

Yargisi sahneleri ise birer 6rnekle temsil edilmektedir.

Plan tipleri géz dniine alindiginda passion sahnelerinin tek nefli, iki nefli, iki destekli kare
icinde hag¢ planl, dort destekli kare icinde hac¢ planli ve trikonchos (yonca) planh
yapilarda karsimiza ¢iktigr goriiliir. Kare i¢inde hag¢ planin yayginlasmasi ve litiirjideki
degisimler duvar resimlerinde bayram sahnelerini 6nemli kilar. Nitekim konumuz
dahilinde iki bayram sahnesi yer alir. Bunlar Kudiis’e Giris (Vaiforos) ve Carmihta isa
(Stavrosis)’dir. Bolgede yogun olarak goriilen bu iki sahne yapilarin resim programinda

birbiriyle iliski i¢inde konumlandirilmistir.

Kapadokya sanat1 tipki Bizans’in diger bolgelerinde oldugu gibi bir Hiristiyan sanatidir.
Konulu sahnelerde kaynak olarak Incil esas alinir. Ancak Hiristiyanliga iliskin teolojik
metinlerin yer yer birbirine zit diisen anlatimlar igeren kaynaklar barindirmasi bir
karisikliga yol agar. Kilisenin kabul ettigi Kanonik Inciller sahnelerin sekillenmesinde
biiyiik rol oynamistir. Ancak yine de sahneleri anlamlandirmakta Kanonik ve Apokrif
metinlerin bir biitiin olarak degerlendirmesi énemli bir gerekliliktir. Incil anlatimlarinin
farklilik sergiledigi durumlarda sahnelerin hangi Incile uygun yapildig1 ancak biitiinliik

g6z oniinde bulundurularak anlagilabilir. Ornegin bolgedeki tek Zeytin Dagi’nda Dua
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sahnesi i¢eren yapi1 olan Thlara Vadisi’ndeki Egritas Kilisesinde sahnenin Luka anlatimina
uygun oldugu resimlenen havari sayisina bakilarak anlasilabilmektedir. Yahuda’nin
Opiiciigii olarak da bilinen ihanet sahnesi, isa’nin dpiiciikle ele verildigini sdylemeyen
tek Kanonik kaynak olan Yuhanna Incili anlatimimi benimsememistir. Resim sanatinda
siklikla sahnelenen Isa’nin havarilerinin ayaklarmi yikamasindan yalmzca Yuhanna
Incilinde bahsedilmektedir. Bununla birlikte Kanonik inciller Isa ile ayn1 anda ¢armiha
gerilen haydutlarim yalnizca varhigina deginirken Apokrif Nikodemus Incilinde
haydutlarin isimlerine de yer verilmistir. Tiim bu 6rnekler de gostermektedir ki teoloji ve

ikonografi bagimsiz diisiiniilemeyecek kadar iliski i¢indedir.

Bolgedeki sahnelerde konuyu genel hatlariyla kavrayabilmek icin teolojideki tiim
anlatimlarin ¢izgisel bir degeri oldugu goriiliir. Ornegin Kudiis’e giris sahnesinin
teolojisinde sipa iistiindeki Isa, Isa’y1 takip eden havariler, sipanin Sniine giysi seren
figiirler, agaca tirmanmus figiirler, kentin girisinde Isa’y1 ellerinde tuttuklar1 agac
dallariyla karsilayanlar tek bir sahne igine yerlestirilmis ve kompozisyonel biitiinliik
saglanmistir. Passion dahilindeki tiim sahneler i¢cin benzer durum gecerlidir. Ancak bazi
sahnelerde One ¢ikan unsurlarin konunun biitiiniine degil, bir noktasina odaklandigi
goriiliir. Son Aksam Yemegi sahnelerinde masada yalmzca Isa ve Yahuda’nm elinin
bulunmasi, sahnenin teolojideki en can alict an olan “Bana ihanet eden olan elindeki
ekmegi benimle birlikte sahana batirandir” soziinden yola ¢ikarak kurgulandiginin
gostergesidir. Benzer olarak Ayak Yikama sahnesinin farkli cografyalardaki 6rneklerinde
Isa’nin havarilerinin ayaklarini yikamasindaki 6gretisi 6nem tasirken Kapadokya’da Isa
ve Petrus arasinda yasanan ‘“Rabbi, Oyleyse basimi da yika” diyalogu iizerinde
durulmustur. Nianslardaki farkliliklar disinda, passion ikonografisinde birbirini tekrar

eden bir anlayis s6z konusudur.

Incelenen sahnelerde genellikle figiirlerin kim olduguna deginen ve teolojik diyaloglara
isaret eden yazitlar bulunur. Comlekei Kilisede siyah yazit vardir. Ancak diger 6rneklerde
zeminin agirlikli olarak koyu gri olmasindan dolay:1 yazit rengi olarak beyaz veya acik
tonlar tercih edilmistir. Sahnelerdeki yazitlarin yogunlugunun aksine yapilarda tarih veya
sanat¢1 bilgilerinin yer aldig1 yazit sayis1 kisithidir. Passion sahnesi bulunan yapilardan
tarihi bilinen yalnizca 8 yap1 vardir. Bununla birlikte Kapadokya ile ilgili siiregelen
arastirmalar passion sahnelerinin dahil oldugu yapilar1 9-13. yiizyll araligina

tarihlemektedir.
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Kapadokya resim sanati islubunun hem baskent hem de yerel yonelimlerin etkisiyle
harmanlandig1 ve bolgeye 6zgli bir yaklasimin ortaya ¢iktig1 agiktir. Bagkent lislubu etkili
Carikli Kilisede sarikli figiirlerin yer almasi ve baskent etkili Karanlik Kilise
seritlerindeki palmet ve rumi motiflerinin bulunmasi bu biitlinlestirici tavrin birer
yansimasidir. Arastirma konumuz dahilindeki sahnelerin hepsi Kapadokya topraklarinin
Bizans hakimiyetinde oldugu déneme rastlanamaz. Selguklularin bolgede kurdugu Tiirk
hakimiyeti altinda da Bizans dini mimarisi ve yapi iclerindeki sanatsal faaliyetler
stirdliriilmiistiir. Kufi yaz1 karakterleri, sarikli figiirler ve hatta Kirkdamalti Kilisesinde
yer alan Sultan II. Mesud tasviri, Bizans sanat1 iiretim faaliyetlerinde etkilesime agik

olundugunun gostergesidir.

Kapadokya bolgesinde tespit edilen sahnelerin Bizans imparatorlugu sinirlarindaki
anitsal resim, el sanatlar1 ve resimli el yazmalariyla karsilastirilarak passion sahnelerinin
Kapadokya’ya 6zgii 6zelliklerinin ortaya konmustur. Sahnelerdeki ikonografik unsurlar
tekrarlayici bir anlayis cercevesinde yapilmistir. Bolge ikonografisinin karakteristik
ozellikleri vardir. Ancak iislup degiskenlik gosterir. Kullanilan renkler, figiirlerin yiizleri,
ifadeleri, konum, yonelim gibi unsurlar sahnelerdeki islupsal farkliliklarin ancak
nlianslarda bulundugunun gostergesidir. Bunun yami sira Bizans resim sanatinin bir
ozelligi olan dinginlik, Isa’min yasadig: gilelere tezat olacak sekilde durgun ele alman

passion sahneleri 15181nda Kapadokya’da da hakim bir anlayis olarak 6ne ¢ikar.

Passion sahnelerinin vurguladigi meselelerin basinda, fani yagaminin son evresindeki
Isa’nin sonuglarm bildigi sona dogru yaklasirken verdigi mesajlar ve goriildiigii imaj
vardir. Isa on iki havarisi ve destekgileriyle birlikte Kudiis’e girerken bir sipa iizerindedir.
Son Aksam Yemegi’'nde ihanete ugrayacagini sOylerken sakinlik i¢indedir. Son Aksam
Yemegi'nden sonra beline havlu baglayan Isa, ayaklarimi yikamak iizere havarilerinin
oniinde egilmektedir. ihanete ugradigini bilen Isa olacaklara ragmen dua etmek igin
Zeytin Dagi’na gitmistir. Ne bagrahipler ne de vali tarafindan yargilanirken bildigi yoldan
uzaklasmamis, Tanr1’nin sdziinii yaymaya devam etmistir. Teolojide Isa’nin yarattigi bu
izlenim; al¢akgoniillii olusu, olacaklar1 kabullenisi ve inandigi dogruda durusudur.
Yasanan olaylar ve Isa’nin 6gretileri resim sanatina neredeyse detaylar dahi atlanmadan

aktarilmistir.

Sahnelerinin resim programi i¢inde uyumlu bir diizende oldugu goriiliir. Oykiileyici

tisluba sahip olan yapilarda birbirinin devami olan sahneler, kare i¢cinde hag¢ planh
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yapilarda, hag¢ kollarinda, birbirleriyle iliskili sekilde ele alinmislardir. Elmali Kilisede
giiney hag kolunun ii¢ yiiziinde goriilen Yahuda’nin Thaneti, Golgota Yolu ve Carmihta
Isa ve El Nazar Kilisesinin kuzey hag kolunda bulunan Kudiis’e Giris ve Carmih’ta Isa
sahneleri, olaylarin baslangi¢ ve bitisini, bir baska deyisle olaylarin nedenini ve sonucunu

izleyiciye ayn1 cepheden sunmaktadir.

Isa’nin yasamiin son donemine ait birbirinin devami olarak gelisen olaylarin Kapadokya
kiliselerindeki izdiisiimii, Bizans Imparatorlugunun son devrinde ve ardindan gerceklesen
Selguklu fethi siirecinde Hiristiyan tebaanin sanatsal faaliyetlerinin nasil olduguna iliskin
soru igaretine mahal vermeyecek kadar yogundur. Yaklasik olarak bin yillik bir gegmise
sahip olan bolge sanati yalnizca Bizans tarihini degil, diinya tarihinin de bir doneminin
sanatin1 yansitmasi agisindan evrensel bir degere sahiptir. Sundugumuz bu ¢alismanin

diinya sanat tarihine katki olmasini1 temenni ederiz.
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Harita 6. Passion sahnelerinin Goreme ve gevresindeki dagilimi
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Harita 8. Passion sahnelerinin Soganli ve ¢evresindeki dagilimi
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Harita 10. Kayseri simrlarinda goriilen passion sahnesinin bulundugu kilise
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KUDUS’E | SON HAVARILERIN | AYAK ZEYTIN YAHUDA’NIN | ANNA VE PETRUS’UN | PILATUS’'UN | GOLGOTA | CARMIHTA | ISA’NIN ISA’NIN '
GIRIS AKSAM . KOMUNYONU YIKAMA | DAGI’NDA IHANETI KAYAFA’NIN | INKARI YARGISI YOLU ISA .CAR.M'IHTAN' GOMULMESI
YEMEGI DUA YARGISI INDIRILMESI
El Nazar Kilisesi + T
Sakli Kilise +
Goreme 6 Nolu Kilise T
Goreme 7 / Tokali Eski Kilise + + + + + + T T
Tokali Yeni Kilise + + + T
Goreme 9/ Theotokos Sapeli + +
Goreme 15A Nolu Kilise + +
Elmali Kilise + + + T ¥ i
Carikli Kilise + + + T +
Karanlik Kilise + + + n
Kiliglar Kilise + + + + + + + + + +
Kiliglar Kusluk Kilise +
Cavusin Nikephoros Phokas + + + + + + + T
Kilisesi
Gilliidere Ayvali Kilise + + + + + + +
Iceridere Kilisesi + + + +
Pancarlik Kilise +
Keslik Bagmelek Mikhael + + + + + + +
Kilisesi
Tagar/Yesiloz Kilise + +
Giilsehir Kars1 Kilise + + +
Gilsehir Agik Saray + T
Yiiksekli 1 Nolu Kilise + +
Tatlarin 1 Nolu Kilise + + +
Tatlarin 2 Nolu Kilise + n
Tatlarin Karaca Kilise + + +
Sarni¢ Kilise + + T
Kutsal Havariler Kilisesi + + + +
Uziimlii Kilise ¥
Tavsanh Kilise + T
Haci Ismail Dere Kilisesi + + + ¥ ¥ ¥
Devrent 3 Nolu Kilise + n

Tablo 3. Nevsehir ili Bizans kiliseleri duvar resimlerinde Isa 'nin passionu (gektikleri) sahnelerinin dagilim
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KUDUS’E | SON HAVARILERIN | AYAK ZEYTIN YAHUDA’NIN | ANNA VE PETRUS’UN | PILATUS’UN | GOLGOTA | CARMIHTA | ISA’NIN ISA’NIN '
GIRIS AKSAN'l. KOMUNYONU YIKAMA | DAGI’NDA IHANETI KAYAFA’NIN | INKARI YARGISI YOLU ISA .CAR.M'IHTAN' GOMULMESI
YEMEGI DUA YARGISI INDIRILMESI
Bahattin Samanlig1 Kilisesi + + + + + +
Kokar Kilise + + + + +
Piirenli Seki Kilisesi + + + + + +
Yilanli Kilise + + +
Kirkdamalt: Kilisesi +
Egritas Kilisesi + + + +
Comlekei Kilise + +
Ala Manastir Kilisesi + +
Acikel Aga / Batkin Kilisesi +
Tablo 4. Aksaray Ili Bizans kiliseleri duvar resimlerinde Isa 'nin passionu (¢ektikleri) sahnelerinin dagilimi
KUDUS’E | SON HAVARILERIN | AYAK ZEYTIN YAHUDA’NIN | ANNA VE PETRUS’UN | PILATUS’UN | GOLGOTA | CARMIHTA | ISA’NIN ISA’NIN .
GIRIS AKSAM . KOMUNYONU YIKAMA | DAGI’NDA | IHANETI KAYAFA’NIN | INKARI YARGISI YOLU ISA QARM_IHTAN GOMULMESI
YEMEGI DUA YARGISI INDIRILMESI

Soganli Karabasg Kilise + +
Soganli Canavar / Yilanl +
Kilise
Giizeloz 1 Nolu Kilise +
Glizeloz Hag Kilise + + + + +
Ortakdy Aziz Georgios +
Kilisesi
Erdemli Aziz Eustathios + +
Kilisesi
Erdemli Mikhail Kilisesi +
Bagpinar (Isbidin) Besaret + +
Kaya Kilisesi
Nigde Aktas Konstantin ve +
Helena Kilisesi

Tablo 5. Kayseri ve Nigde illeri Bizans kiliseleri duvar resimlerinde Isa nin passionu (¢ektikleri) sahnelerinin dagilim:
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KUDUS’E | SON HAVARILERIN | AYAK ZEYTIN YAHUDA’NIN | ANNA VE PETRUS’UN | PILATUS’UN | GOLGOTA | CARMIHTA | iSA’NIN ISA’NIN
GIRiS AKSAM KOMUNYONU | YIKAMA DAGI’NDA IHANETI KAYAFA’NIN | iNKARI YARGISI YOLU iSA CARMIHTAN | GOMULMESI
YEMEGI DUA YARGISI INDIRILMESI
El Nazar Kilisesi Kuzey hag Kuzey hag
kolunda kolunda
Sakli Kilise Kuzeybati
duvarda
Goreme 6 Nolu Kilise Bir nis i¢inde
Tokal1 Eski Kilise Tonozun Tonozun Giiney duvarda Giiney duvarda Kuzey Kuzey Kuzey duvarda | Kuzey duvarda
giineyinde giineyinde duvarda duvarda
Tokali Yeni Kilise Giiney Giiney apsisin Ana apsiste Ana apsiste
duvarin on duvarinda
dogusunda
Goreme 9/ Theotokos Sapeli Gliney Bati duvarda
duvarda
Goreme 15A Nolu Kilise Tonozun Giiney
giineyinde duvarda
Elmali Kilise Kuzeybati Giiney apsis Gliney duvarda Giiney hag Gliney hag Kuzeydogu
duvarda tizerinde kolunda kolunda duvarda
Carikli Kilise Bat1 hag Yemekhane Kuzeybati Girisin Yapinin
kolunda yapisinda duvarda dogusunda batisinda
Karanlik Kilise Bati hag Giiney apsis Giiney hag Gliney hag
kolunda kolunda kolunda
Kiliglar Kilise Giineybat1 Giineybat1 Kuzeybati Giineybat1 Giineybat1 Kuzeybati Kuzeybati Kuzeybati Kuzey hag Kuzey hag
duvarda duvarda duvarda duvarda duvarda duvarda duvarda duvarda kolunda kolunda
Kiliglar Kusluk Kilise +
Cavusin Nikephoros Phokas Giineybati Giineybati Bati duvarda Kuzey duvarda Kuzey Kuzey Kuzey duvarda | Kuzey duvarda
Kilisesi duvarda duvarda duvarda duvarda
Gilliidere Ayvali Kilise Giiney nef Giiney nef Giiney nef Gliney nef Giiney nef Giiney nef Giiney nef
giineyinde glineybatisi giineybatisi kuzeybatisinda kuzeyinde kuzeyinde kuzeyinde
Iceridere Kilisesi Gliney nefte Gliney tonozda Gliney tonozda Bat1 duvarda
Pancarlik Kilise Giiney
duvarda
Keslik Bagmelek Mikhael Giiney Kuzey nef Kuzey nef Kuzey nef Giiney nef Giiney nef Kuzey nef
Kilisesi nefte tonozunda apsisinde kuzeyinde tonozunda tonozunda giineyinde
Tagar/Yesiloz Kilise Giiney eksedrada Kuzeyde
Giilsehir Kars1 Kilise Tonozun Tonozun Giineybat1
giineyinde kuzeyinde tonozda
Gilsehir Acik Saray Giineyde Bati1 duvarda
Yiiksekli 1 Nolu Kilise Kuzey Kuzey
duvarda duvarda
Tatlarin 1 Nolu Kilise Giiney nef Giiney nef Bati duvarda
glineyinde gilineybatisinda
Tatlarin 2 Nolu Kilise Kuzey nef Kuzey nef
kuzeyinde batisinda
Tatlarin Karaca Kilise Tonozun Tonozun Tonozun
glineyinde giineyinde giineyinde
Sarnig Kilise Tonozun Kuzey duvarda Kuzey
kuzeyinde duvarda
Kutsal Havariler Kilisesi Giiney nef bati Kuzey nef Kuzey Kuzey nef
duvarinda batisinda nef kueyinde kuzeyinde
Uziimlii Kilise Doguda
Tavsanh Kilise Kuzeyde Kuzey duvarda
Haci Ismail Dere Kilisesi Gliney Kuzey hag Kuzey hag Kuzey hag Kuzey hag Kuzey hag
duvarda kolunda kolunda kolunda kolunda kolunda
Devrent 3 Nolu Kilise Kuzeyde Kuzeyde

Tablo 6. Nevsehir ili passion sahnelerinin yapt igindeki dagilimi
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KUDUS’E | SON HAVARILERIN | AYAK ZEYTIN YAHUDA’NIN | ANNA VE PETRUS’UN | PILATUS’UN | GOLGOTA | CARMIHTA | iSA’NIN ISA’NIN
GIRiS AKSAM | KOMUNYONU | YIKAMA | DAGI’NDA IHANETI KAYAFA’NIN | iNKARI YARGISI YOLU iSA CARMIHTAN | GOMULMESI
YEMEGI DUA YARGISI INDIRILMESI
Bahattin Samanlig: Kilisesi Giiney Bati Bati Kuzey duvarda Kuzey Kuzey duvarda
duvarda duvarda duvarda duvarda
Kokar Kilise Dogu Giiney duvarda Giiney duvarda Giiney Giiney duvarda
duvarda duvarda
Piirenli Seki Kilisesi Kuzey nef | Kuzey nef Kuzey nef Kuzey nef Kuzey nef Kuzey nef
giineyinde | giineyinde kuzeybatisinda kuzeyinde kuzeyinde kuzeyinde
Yilanl Kilise Narteksin | Kuzey hag Naosun
kuzeyinde kolunda kuzeyinde
Kirkdamalt: Kilisesi Tonozda
Egritas Kilisesi Giiney Kuzey Kuzey duvarda Kuzey
duvarda duvarda duvarda
Comlekei Kilise Kuzey duvarda Kuzey
duvarda
Ala Manastir Kilisesi Bat1 hag Bat1 hag
kolunun kolunun
giineyinde | kuzeyinde
Agcikel Aga / Batkin Kilisesi Kuzey
duvarda
Tablo 7. Aksaray ili passion sahnelerinin yapt icindeki dagilimi
KUDUS’E | SON HAVARILERIN | AYAK ZEYTIN YAHUDA’NIN | ANNA VE PETRUS’UN | PILATUS’UN | GOLGOTA | CARMIHTA | iSA’NIN ISA’NIN
GIRIS AKSAM | KOMUNYONU | YIKAMA | DAGI’NDA IHANETI KAYAFA’NIN | INKARI YARGISI YOLU iSA CARMIHTAN GOMULME
YEMEGI DUA YARGISI INDIRILMESI | Si
Soganli Karabas Kilise Kuzey nef Kuzey nef
apsisinde kuzeybatisinda
Soganli Canavar / Yilanh Giiney nef
Kilise apsisinde
Giizel6z 1 Nolu Kilise Kuzey nef
giineybatisind
a
Giizeloz Hag Kilise Bati Bati hag Bati hag Kuzey hag Kuzey hag
duvarda kolunun kolunda kolunda kolunda
giineyinde
Ortakdy Aziz Georgios Kuzey
Kilisesi eksedrada
Erdemli Aziz Eustathios Bati Bati duvarda
Kilisesi duvarda
Erdemli Mikhail Kilisesi Tonozda
Bagpinar (Isbidin) Besaret Giiney Giiney duvarda
Kaya Kilisesi duvarda
Nigde Aktas Konstantin ve | Orta nefin
Helena Kilisesi kuzeyinde

Tablo 8. Aksaray ve Nigde illeri passion sahnelerinin yapi icindeki dagilimi
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Isa Isa Bir Iki | Sipann | Sipanm | Kiyafet | Agac | Kent

sahnenin | sahnenin | havari | havari | basi basi seren

solunda | saginda yerde dik | cocuklar
El Nazar + - + - - + + ¥ n
Tokal1 Eski + - - + - + + N
Tokals + - - + + - + n n
Yeni
Elmali + - + - + - + + ¥
Carikli + - - + + - + + -
Karanlik + - + - + - + + +
Kiliglar + - + - - + + + +
Ayvali + - + - + - + + +
Basmelek + - - + - + + n n
Mikhail
Yiiksekli 1 + - - + + - ? + +
Tatlarin 2 - + - + ? ? 2
Cavusin + - + - + - + + +
Nikephoros
Phokas
Aciksaray + - + - + - ? ? +
Boyali
Kilise
Devrent 3 + - + - ? ? ? ? ?
Hac1 Ismail + - - + + - 2 ¥ +
Dere
Bahattin + - - + + - + + +
Samanlig1
Piirenli + - - + + - + + -
Seki
Yilanl + - - + - + + ) 2
Egritas + - - + - + + + -
Ala Kilise + - - + ? ? + + +
Giizeloz + - + - - + ? - -
Hag
Erdemli + - - + + - + - -
Aziz
Eustathios
Konstantin + - - + + - + + +
ve Helena

Tablo 9. Kudiis e Giris sahnelerinde bulunan ikonografik unsurlar
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Meryem

éi){n\ées Mlilre'( Kafatasi per_ii?)anipn ko_IIc;kE)lio_n ?‘I?Caﬂ\éf Melgjem \I/_eolggcl)rp])c())ss G?/sgas Yiizbas1 | Kayafa
giyimli | giyimli Yahya Dysmas

El Nazar + - ? + - + - + + - .
Sakli Kilise + - + + - + + + + + -
Goreme 6 + - + - + - + - - -
Tokal1 Eski + - + + - + - + - - -
Tokal1 Yeni + + - + - + + + + + -
Theotokos Sapeli + - ? + - + - + + . ;
Goreme 15 + - + + - + - + - - .
Elmali + + + + - + + + - + -
Carikli + - ? + - + + + - + -
Karanlik + - + + - + + + - + -
Kiliglar + - + - + - + + - -
Kiliglar Kusluk + - ? + - + - ? - - -
Ayvali + - ? + - + - + - - -
Igeridere + - + - + - - + ¥ . .
Pancarlik + - ? + - + - + + . -
Tavsanl + ? ? + - + ? ? + - -
Basmelek

Mikhail + + ? + - + + + - + -
Tagar + - - + - + - - - -
Yiiksekli + + - + - + + - R + -
Tatlarin 1 + + ? + - - + ? - ” -
Tatlarin 2 + + ? + - + ? + ; + .
Karaca ? + ? + - + + - - + -
Nikephoros

Phokas + - - + - + - + - - -
Uziimlii - - ? - + + - - i - .
Sarnig¢ - - - + - + - - - -
Kutsal Havariler + - ? + - + . + j _
Devrent 3 + - ? + - + - - - - -
Acikel Aga + - - - + + - - - - -
B. Samanhig: + - ? + - + - + - -
Comlekgi - - ? - + + - + - - -
Kirkdamalti + + ? + - + 2 - - + .
Kokar + - ? - + + - + + - +
Piirenli Seki + - + - + + - + + - +
Yilanli ? ? ? ? ? + ? + + ? ?
Glizeloz Hag + - ? - + + - ? + - -
Giizeldz 1 Nolu ? ? ? + - - - + + 2 2
Aziz Georgios - - + - ? ? 2 + 2 b
Soganli Karabag + - + + - + - + - + -
Aziz Eustathios - - - + - + + - 2 2
Erdemli Mikhail + + ? + - ? + - - 2 2

Tablo 10. Carmihta Isa sahnelerinde bulunan ikonografik unsurlar
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SOZLUK

Adventus: Kelime kokii Latincede gelis-varts anlamindadir. Adventus seremonisi
piskoposlarin azizlerin vb. roliklerini selamlamak i¢in diizenlenmesinin yaninda en

gorkemli adventus imparatorun sehre girisini karsilamaktir.

Altar: Kiliselerin kutsal alaninda bulunan ve {izerinde 6karistiye ait unsurlarin bulundugu

yapt, sunak.

Anastasis: Isa’nin ¢armiha gerildikten 3 giin sonra dirilmesi ve cehenneme inisini ifade

eden bu sozciik Isa’nin 6liime kars1 kazandig1 zaferi belirtir.
Apokrif: Hiristiyanlikta dini otoriteler tarafindan kabul gormemis Incillerin genel adidur.

Apsis: Kiliselerin kutsal alaninda bulunan ve ¢ogunlukla yarim daire forma sahip mimari

Ogedir.
Arkosolium: Kaya oyma mezarlarina verilen isim.

Ariusculuk: Iskenderiye’de yasamis olan din adami Arius’un savundugu gériistiir. Bu

goriise gore Tanr’nin kutsallig1 karsisinda Hz. Isa’nin insanlig1 vurgulanmalidir.
Bema: Kiliselerde ruhani sinifa ayrilan kutsal alan.

Berzah: Bir yarimaday1 karaya baglayan dar yol anlamindaki Arapga kokenli sozciik.
Candelabrum: Kandil.

Crux Invicta: Latince’de “Yenilmez Hag” anlami tasir.

Dendan: Kale burglarinin iistiinde yer alan esit boyutlarda girintili ¢ikintili bolim.
Dibestion: Tam boy uzunlugunda, uzun kollu tunik.

Drape: Giysi kivrimu.

Easter: Isa’nin ¢armiha gerilmesinin an1ldig1 Paskalya Pazarindan (Dirilis) 6nceki Cuma

giinti. Kutsal Cuma.
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Edicule: isa’nin Kudiis’teki mezar1 olarak tapimim gdren magara iizerine insa edilmis

mabet.

Folio: Kitap yapragi.

Hale: Bizans resminde kutsal figiirlerin basini ¢evreleyen 1s1k huzmesi.

Heretik: Hiristiyanlikta kabul géren inaniglara aykir1 davranis ve inaniglara verilen isim.

Himation: Bir tunik lizerine kumasin viicudu sararak giyildigi ve bir omzu agikta birakan
giysi.

Ikonoklazma: Bizans’ta 726-842 yillar1 arasinda gerceklesmis tasvir yasagi dénemine

verilen isim, ikona kiricilik.

Kalis: Isa’nin komiinyon sirasinda dagittigi sarabm kondugu kabi simgeleyen litiirjik

eserdir.

Kanonik Inciller: 325 iznik Konsilinde yasal kabul edilen 4 Incil; Matta, Markos, Luka

ve Yuhanna Incilleridir.

Katekiimen: Hiristiyanligin gerekliliklerini yerine getirmeye hazir ancak heniiz

Hiristiyan olmamus kisilere verilen isim.
Kenturion: Yiizbasi
Khiton: Uzun boylu, uzun kollu ve bol tunik.

Kiborium: Altarin 6nemini vurgulayan ve birbirine kemerlerle bagli dort siitunun

tizerinin kubbeyle ortiildiigii mimari unsur.

Klibanion: Askerlerin giydigi pul zirhlara verilen isim.

Kolobion: Uzun boylu kolsuz tunik.

Konsil: Hiristiyanlikta dini konularda uzlasma saglamak amaciyla toplanan kurullardir.
Koubikoularios: Sarayda imparatora hizmet eden hadimlara verilen genel isimdir.

Kristogram: isa’nin sembolii, monogramu.
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Lipsanotheca: Yunanca’da kutsal emanetlerin koyuldugu sandik, réliker.
Litiirji: Ayin, ibadet.

Loros: Viicuda sarilarak kullanilan ve tizerinde degerli islemeleri olan atki.
Mapharion: Basi ile birlikte viicudu 6rten pelerin benzeri giysi.

Martyr: Din sehidi.

Narteks: Kiliselerde neflere agilan giris holii.

Nef: Kiliselerin ibadet mekanlarinda narteksten apsise uzanan, siitun ya da payelerde

boliinmiis mekanlarin her birine verilen isim.
Orans: Elleri iki yana agarak Tanr1’ya yakarma hareketidir.

Okaristi: Isa’nin kanini ve bedenini simgeleyen ekmek ve sarabin kutsandig

Hiristiyanligin ana ayinidir.
Palmiye Pazari: Isa’nm Kudiis’e girdigi giin.

Pantokrator: “Her seyi yaratan” anlamindadir. Bizans resminde kubbede betimlenen

Isa’nin Incil tasidig1 ve bir eliyle takdis isareti yaptig1 sahneye verilen isimdir.

Paten: Isa’nin komiinyon sirasinda dagittigi ekmegin kondugu tepsiyi simgeleyen litiirjik

eserdir.
Patibulum: Carmihta ceza alanlarin ellerinin baglandigi enine kiris.

Pastaphoria Odalari: Kiliselerde apsisin iki yaninda yer alan ve litlirjik esyalarin

kondugu prothesis ve diokonion ad1 verilen odalarinin genel ismidir.
Pazuband: Kolun omuza yakin kismina takilan unsur.
Perizonion: Beli 6rten ve dize kadar uzanan i¢ giysisi, pestamal.

Phelonion: Genellikle rahip snifinin giydigi tunik iizerine basindan gegirdigi ve

kollarinin iginde kaldig1 pelerin.
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Psalter: Dini ayinlerde okunan metinler, mezmurlar kitabi.

Pseudo-kufi

Pteryges: Askerlerin zirh altina giydigi deri giysi.

Rolik: Hiristiyanlikta kutsal kisilere ait olduguna inanilan kutsal esya ya da unsurlardir.
Roliker: Kutsal emanetlerin saklandigi kutu.

Sagion: Hem askeri hem de sivil kiyafetlerin tizerine giyilebilen pelerin.

Sarkofaj: Oliilerin muhafaza edildigi sandik seklindeki mezar, lahit.

Satrap: Perslerde il yoneticisi, vali.

Satraphik: Pers topraklarinin ayrildig1 idari birim / eyalet.

Sella Curulis: Antik Roma’da yiiksek riitbeli idarecilerin oturdugu giic simgesi
koltuktur.

Seraphim ve Kerubim:

Sinoptik Inciller: Dort Incilden Matta, Markos ve Luka’ya ait olan ii¢ Incili ifade eder.
Stavrosis: Ortodokslugun 12 yortusundan 8.si olan Carmih’ta Isa’ya verilen isim.
Stibadium: Latincede yar1 kivrimli koltuk anlamina gelir.

Stikharion: Uzun boylu ve uzun kollu tunik.

Subligaculum: Beli o6rten i¢ giysisi, pestamal. Perizoniondan farki kisa olmasi ve

bacaklar1 6rtmemesidir.
Suppedaneum: Carmihta ayaklarin tizerinde durdugu yiikselti.

Siitunlu Kkiliseler: Goreme A¢ik Hava Miizesi’'nde yer alan Elmali, Carikli ve Karanlik

Kiliselere verilen isimdir.

Unguanterium: Agzi ince ortasi siskin toprak kap formu.
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Tetrarsi: Dortlii yonetim. Roma déneminde Imparator Diocletianus tarafindan devlet

yonetiminin iki augustus iki caesar olmak iizere dorde bolinmesidir.
Toponomi: Yer adlar1 bilimi.

Trapeza: Yemekhane.

Vaiforos: Ortodokslugun 12 yortusundan 7.si olan Kudiis’e Giris’e verilen isim.

Yerusalim: Kudiis’iin eski ad1.
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