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OZET

GIOVANNI BOTTESINI’NIN HAYATI VE FA DIYEZ MINOR
KONCERTOSUNUN ICRA YONUNDEN ANALIZI

Ali SENGIL

Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanat_lar Enstitiisii, Nisan 2023
Danisman: Dog. Ayse Ozlem Akdeniz

Giovanni Bottesini, kontrbas i¢in en segkin ve etkili 19. ylizyil bestecilerinden
biri olarak kabul edilir. Eserleri, enstriimaninin teknik ve ifade olanaklarini hem
bestecilerin hem de dinleyicilerin bekledigi smirlarin  Gtesine  genisletmistir.
Giinlimiizde, Bottesini'nin besteleri birgok okul miifredatinin, orkestra se¢melerinin,
solo yarismalarin ve resital programlarmin bir parg¢asini olusturmaktadir. Bottesini'nin
kontrbas miiziginin geleneksel yorumlarina ve Italyan operasindan gelen etkisine giiglii
bir giiven duyulmustur. Italyan operast on dokuzuncu yiizyilin miizik kiiltiiriinde temel
bir rol oynanus olsa da, Bottesini'nin kompozisyon tarzimi belirleyen diger etkenleri de
dikkate almak ¢ok Onemlidir. Bottesini'nin ilham aldigr diger miizik stillerinin
incelenmesiyle, kompozisyon tarzinin ve diger miizik geleneklerinden aldigi farkls
etkilerin anlagilmasi miimkiindiir.

Bu arastirmada, Bottesini’nin hayati, en bilinen eserleri ve Fa Diyez Mindr
Kontrbas Kongertosu icra yoniinden incelenmistir. Kongertodaki teknik zorluklar
detayli olarak incelenerek g¢aligma Onerileri sunulmus, bdylece arastirmacilara yol
gbsterilmesi amaglanmigtir. Bu uygulamalarin birden fazla ¢alisma onerileri sunularak

eseri ele alan miizisyenlere alternatif ¢alisma y6ntemleri saglanmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bottesini, Kongerto, Kontrbas, Analiz, Calisma Teknikleri
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ABSTRACT

GIOVANNI BOTTESINI'S LIFE AND A PERFORMANCE
ANALYSIS OF THE FA SHARP MINOR CONCERTO

Department of Music
Anadolu University, Institute of Fine Arts, April 2023
Supervisor: Dog. Ayse Ozlem AKDENIZ

Giovanni Bottesini was considered one of the most distinguished and influential
19th century composers for the double bass. His works expanded the technical and
expressive possibilities of his instrument beyond the limits expected by both composers
and listeners. Today, Bottesini's compositions place in many school curricula, orchestral
auditions, solo competitions and recital programs. Among the traditional interpretations
of Bottesini's double bass music, strong reliance has been placed on his influence from
Italian opera. Although Italian opera played a fundamental role in the musical culture of
the nineteenth century, it is crucial to consider other influences that influenced
Bottesini's style of composition. By examining other musical styles from which
Bottesini was inspired, it is possible to understand his composition style and influences
he took from other musical traditions

In this research, Bottesini's life, his best-known works and F sharp minor double
bass concerto were examined in terms of performance. The technical difficulties in the
concerto were examined in detail, and study suggestions were presented, thus it was
aimed to guide the researchers. It is intented to provide alternative working methods to
the musicians who deal with the work by presenting more than one study suggestions of

these applications.

Keywords: Bottesini, Concerto, Double Bass, Analysis, Working Techniques
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GIRIS

Kontrbas, orkestra ve solo literatiiriinin vazge¢ilmez bir pargasi olmasmdan
dolayt yaylt galgilar ailesinin en Onemli iiyelerinden biridir. Kontrbasin bugiinkii
formunu kazandigr 17. ylizyidan itibaren besteciler pek ¢ok eser yazmistir. 18.
yiizyildan itibaren ise kontrbasin teknik yonleri gelistirilerek solo ve orkestra eslikli
eserler yazilmistir. Bu bestecilerin en basinda da Giovanni Bottesini (1821 1889)
gelmektedir.

Yayli ¢algilar ailesinin en kalin sesli enstriimani kontrbastir. Tarihi 16. ylizyildan
Oncesine dayanan bu enstriiman farkli tarihsel donemlerde farkls sekillere getirilerek
giinlimiizdeki son halini almigtir ve tarih boyunca birgok isimle anilmigtir
(GuL,2002,s.2).

Bottesini, doneminin en bilinen besteci kontrbasgilarindan biridir. Bestelerinin
neredeyse tamamini kontrbas ic¢in bestelemistir. Romantik doénem bestecisi olan
Bottesini hayati boyunca pek c¢ok eser yazmig ve bu eserleri diinyanin her yerinde
seslendirmistir.

Kontrbas tekniginin gelisiminde ve solo icraciligin bugiinkii halini almasinda
Onciiliik etmigtir. Hayatt boyunca biiyiik bir hassasiyetle ¢alismalarmi stirdiirmiis ve
yoluna ¢ikabilecek tiim engellere karst hazirlikli olmustur.

Kendisi “Testore” marka bir kontrbasa sahiptir. Bu saz, Italyan stilinde A, D, G
akorduna gore akortlamistir ve boylece solo agisindan daha ince ve solistlik bir tin1 elde
etmigtir. Gelistirdigi bu akort sistemi ile diinyanin pek ¢ok yerinde bagarili konserler
vermigtir. Sonraki kusaklara da bu akort sistemini kuﬂanarak onciiliik etmistir.

Bottesini, essiz mizisyenligi, kendine ozgt stili ve literatiire kazandirdig
teknikler ile 19. ylizyilin en blyiik kontrbas virtiézlerinden biri sayilmaktadir.
Bottesini’nin eserlerine, giiniimiizde konservatuvar miifredatlarinda, yarismalarda,
orkestra ve opera sinavlarinda oncelik verilmesi onun ne kadar basarilt bir miizisyen
oldugunu agik¢a gostermektedir. Giiniimiizde de pek c¢ok usta kontrbas sanatgisi
tarafindan eserleri bagariyla seslendirilmektedir.

Giintimiizde Bottesini’nin bir¢ok eseri unutulmustur. Buna ragmen eserlerinin

biiyiik kismi1 basarili miizisyenler tarafindan basarili bir sekilde seslendirilmisgtir.




Bu ¢aligmada Bottesini’nin hayati, baslica eserleri ve teknik agidan bilinen en zor
kongertolarmdan biri olan Fa Diyez Mindr Kongertosu icra yonlinden incelenmis ve

cesitli caligma yontemleri 6nerilmistir.




BIiRINCi BOLUM
1. BOTTESINI’NIN MUZIKAL YASAMI

Miizisyen bir aileden gelen ve 1821 yilinda Italya’nin Crema Lombardy
bolgesinde dogan Giovanni Bottesini, Romantik dénemde kontrbas eserleri yazan en
Gnemli bestecilerden biridir. Babasi Pietro Bottesini de devrinin en tanmnmus klarnet
sanatgist ve bestecilerindendir (Brun,2000,s.36). Kiz kardesi Angela’nin da piyano
¢aldig1 bilinmektedir. Kendisi heniiz 5 yagindayken keman &grenmeye baslamis ve ilk
derslerini akrabasi olan Carlo Cogliati’den almistic (Martin,1983,s.6). 13 yasma kadar
egitimine Cogliati ile devam eden Bottesini, ayn1 zamanda kilise korosunda soprano
olarak da gérev yapmustir (Brun,1989, s.36).

1835 yilinda Milan Konservatuvari’nda fagot ve kontrbas sanat dallarinda burs
sinavi agtlacagini 8grenen babasi, Bottesini’yi smnavdan énce Milano’ya gotiirerek
kontrbas egitmeni olan Luigi Rossi ile tanistirmigs ve smava kadar birlikte ders
yapmasint saglanustir (Martin, 1983, s.6). Basarili bir sinav vererek basta Rossi olmak
lizere diger jiiri liyelerinin biiyiik begenisini kazanan Bottesini, Milan Konservatuvarina
kabul edilerek Rossi’nin 6grencisi olmustur.

14 yasindan kiiglik olan Bottesini’nin Milano’daki konservatuvar smavlarina
girmesi istenmis, maddi imkani olmadigi i¢in de burs bulma arayisina girilmistir. Fakat
konservatuvarda sadece kontrbas ve fagot i¢in kontenjan oldugundan Bottesini kisa
sirede kontrbas1 tercih ederek sinava hazirlanmig ve jiiri iiyelerine kendisini
begendirerek okula girmeyi basarmistir. Smavda bozuk bir entonasyonla caldig1 icin
lziintti duyan Bottesini kendisini bu konuda gelistirecegini ve agiklarini kapatacagini
sOylemistir. Cok gegmeden okulda kendisi ile ayni seviyede olan 6grenciler arasinda
One ¢ikarak tistiin basartya ulagmis ve egitmenlerinin begenisini kazanmigtir.

[k iki yilinda fazla bir gelisim gdsteremeyen ve dgretmenlerinden olumsuz rapor
alan Bottesini, daha sonra miizik teorisi, piyano ve kompozisyon derslerini P. Ray, F.
Bassily ve N. Vaccay’dan alarak yetene8ini gelistirmis, alti yil stirmesi gereken
egitimini dort yilda tamamlamayr basarmistic (Brun,2000,s.36). Bu istiin basarist
nedeniyle okul ydnetimi tarafindan 300 Frankhk para &6diilii ile onurlandirilan
Bottesini’ye akrabasi olan Racchett de 600 Frank bor¢ vermistir. Bunun {izerine o da
hayalini stisleyen “Testore” markali kontrbasi almayi basarmistir (Aydogmus, 2019,

s.16). Bu saz tiyatro salonunun bir odasinda gdrerek satin almaya karar vermis ve bu
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yeni enstlirmant sayesinde konserlerinde daha iyi bir sonoriteye sahip konserler
vermesinin 6nii agilmustir. Oliimiiniin ardindan uzun bir siire bu saza ulagilamamig ve en
sonunda Hollanda’da ortaya ¢ikmigtir (Aykut, 2008, s.9).

Konservatuvardan mezun olduktan sonra kendisini daha da gelistirerek solistlik
kariyerine baslayan Bottesini, 1840’da, dogdugu sehir olan Crema’daki iinlii Teatro
Comunale’de ilk kez solist olarak sahne aldi. Cok basarili bulunan ve herkesin
begenisini kazanan Bottesini’ye Italya’nin diger sehirlerinden ve o sirada miizigin
bagkenti olan Viyana’dan konser teklifleri geldi (Brun, 2000, s.160). Bir siire Viyana’da
kaldiktan sonra ltalya’ya geri donerek orkestra iiyesi olarak kendisini gelistirmek
istéyen besteci, Brescia’da Teatre Grande’de g¢alismaya bagladi. Daha sonra bas
kontrbas¢i olmast i¢in Verona’ya davet edildi. Belli bir siire bu sehirde ¢alistiktan sonra
Venedik’teki Teatro San Benedetto’da bas kontrbas¢i olarak gérev alan sanatg1 burada
tinli besteci Giuseppe Verdi ile tanisma firsati buldu. Verdi ile yaptigi samimi
sohbetlerde fikir aligverisinde bulunan besteci, bu sehirde kaldigi dért yilin sonunda
orkestracilik kariyerine nokta koymustur (Warnecke,1909,5.37).

Daha sonraki sanat hayatina gegitli sehirlerde solist ve orkestra sefi olarak devam
eden Bottesini, 1846’da Milano’ya ddnerek burada eski okul arkadasi Luigi Arditi ile
Torino’da baglaylp Havana’da bitmesi planlanan bir turne anlagmasi yapti
(Warnecke,1909,s.37).

Ayni yil Havana’da bulunan opera sarayinda orkestra gefi olarak ¢alismaya
baglayan Bottesini, burada ilk operasi olan Cristoforo Colombo’yu yazdi. Ispanyol
dilinde ve iki perde seklinde yazilmis olan bu eser biiylik siikse yapmayt basardi.1848
yitlinda Havana’dan ayrilan besteci, sirasiyla Amerika Birlesik Devletleri, Meksika ve
daha sonra da 1849 yiinda Ingiltere’ye giderek degisik sehirlerde bircok sanatsal
etkinliklerde yer ald1 (Brun,2000, s.160).

Ingiltere’nin de birgok sehrinde konser verdikten sonra Amerika’ya geri dnen
sanatg1 bes yil sliresince Amerika ve Avrupa’da solist olarak pek ¢ok basarili konsere
imza atmay1 basardi.

Bottesini, konser kariyerinde Avrupa’nin yant sira Amerika, Meksika, Rusya,
Tiirkiye ve Misi’a da gitmistir (Say, 2006. s.10).

Kontrbasin Paganini’si olarak da tin kazanan ve teknik ydnden ¢ok iistiin bir
virtiioziteye sahip olan Bottesini, besteciliginin yani sira yagsaminin sonuna kadar

calismayr birakmadigi kontrbasindan ¢ikardigi viyolonseli andiran giizel tonu, teknik
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becerisi, enstriimanini sarki sdyler gibi ¢alisi ile hafizalarda iz birakmistir (Martin, 1983,

s. 10-11).

Gorsel 1. Giovanni Bottesini (http-1)

1.1. italya Yillant

1840°da Bottesini’nin virtidzlikk kariyeri Cremadaki Teatro Comunal’daki
“Misafir” oyunuyla baglamistir. Ayni zamanda Triest, Brescia, Milano ve Viyana’daki
kariyeri elestirmenlerin biiyiik begenisini kazanmistir. Bu ilginin nedeni Bottesini’nin
tanmmanus bir miizisyen olmasindan kaynaklanmaktadir. O doénemde Italyan
miizisyenlerine Avrupa kapilar1 sonuna kadar agik oldugu igin Bottesini konser
organizatdrleri sayesinde Italya ve Avrupa’da kisa zamanda ¢ok tanman bir miizisyen
haline gelmistir.

Yogun konserlerin ardindan Bottesini ilk 6nce Italya’ya donerek orada kotrbas
virtidzii olarak bir stire konserler vermistir. 1845-46 yillar1 arasinda Venedik’deki
Tearro San Benedetto Orkestrasi’nda calismistir. Bottesini Tearro San Benedetto
Orkestrasi’nda ¢alistig1 siire boyunca iinlii besteci Giuseppe Verdi ile tanigma firsatini
elde etmistir. (Yildirim, 2008, s9). Omriiniin son yillarinda Italya’nin Parma sehrinde
genel direktor olarak ¢alismast i¢in davet edilen ve besteledigi eserlerle kendini tim
diinyaya kabul ettiren iinlil besteci ve virtiidz Bottesini, 7 Eyliil 1889 yilinda hentiz 67

yasindayken bu gehirde hayata veda etmistir (Brun, 2000,160).
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IKINCi BOLUM

2. BOTTESINI’NIN ESERLERI VE FA DIYEZ MINOR KONTRBAS
KONCERTOSU

Bottesini sanat hayatt boyunca solist olarak verdigi konserlerin yani sira birgok
bagarili eserin bestesine imzasini atmig, miizik ve kontrbas tarihinin en Onemli
kompozitdrlerinden biridir. Yazdigr iki kontrbas kongertosunun ikincisi olan Fa Diyez
Mindr Kongertosu’nu Rusya’nin St. Petersburg sehrinde 1867-1868 yillari arasinda
bestelemistir. Kontrbas tarihinde Grand Concerto olarak antlan ve ustaca yazilan
orkestrasyonu, ¢aliciyt zorlayan teknigi ile 6n plana ¢ikan bu muazzam eser ilk olarak
Rusya’nin St. Petersburg Filarmoni Orkestrasi ile Bottesini- tarafindan ¢almmugtir
(Aydogmus, 2021, s.1).

Bottesini’nin son donemlerinde yazdigi kongertolardan olan Fa Diyez Mindr
Kontrbas Kongertosu, teknik ve miizikal anlamda en basarili eserinden biridir. Icracilik
‘bakimindan ¢ok fazla teknik zorluklar igermekte ve ¢alan kisi tarafindan ileri seviye
teknik beceriler gerektirmektedir. Eser, Bottesini’nin adeta bugline kadar yaptig:
calismalart harmanlayip ortaya sundugu bir bagyapit olmugtur (Aydogmus, 2019, s.31).

Aymi zamanda Bottesini’nin bu kongertosu, “Breitkopf & Hartel”, “International
Music Company” ve “Friedrich Hofmeister Musikverlag” isimli ti¢ farkli nota basim evi

tarafindan yayimlanmistir (Aydogmus, 2019, 5.33).

Gorsel 3. Giovanni Bottesini (http-3)




2.1. Birinci Boliim (Allegro Moderato)

Eserin bu boliimii kongerto formunda' yazilmistir. Miizikalitenin 6n planda

oldugu, calictyr zorlayan, gdsterisli bir bslim oldugu gézlenmektedir.
2.2. ikinci Boliim (Andante)

Bu béliim ti¢ bdlmeli Lied” formunda yazilmistir. Miizikal anlamda zengin igerige

sahip miizik ciimlelemeleri agisindan oldukga yogun bir bolimdiir.
2.3. Ugiincii Boliim (Allegro con fuoco)

Bu boliim, iki bolmeli Lied formunda® yazilnustir. Temposu hizli bir bslim

oldugundan icract i¢in virtiidzite gerektiren bir bdlimdiir.
2.4. Eserleri

Bottesini, usta ¢alicilifyla ve muazzam miizik dehastyla kontrbas literatiirine ¢ok
sayida eserler kazandirmistir. Bu eserler icra ydniinden teknik beceriler gerektiren
onemli calismalardir. Eski dénem icracilifinda bu kadar eser ortaya gikartip
seslendirmek kontrbas solo ¢aliciligi agisindan oldukg¢a énemlidir.

Bottesini’nin baslica eserleri agagida gdsterilmektedir:

1-Allegro di Concerto “Alla Mendelssohn” (Romantik donem eserlerinden olan
ve ¢ok ¢alinan eserlerinden biridir.)

2-Elegia No: 1 Re Major (Romantik dénemde besteledigi en bilinen eserlerinden
biridir.)

3-Fantasia Beatrice di Tenda (Romantik donemde besteledigi birgok operadan
esinlenerek yazdig1 ve en sevdigi eserlerinden biridir.)

4-Fantasia su motivi della “Lucia di Lammermoor” di Donizetti (1880 yilinda

ftalyan operasindan esinlenerek bestelemistir Romantik dénem eserlerinden biridir.)

' Kongerto formu:

Bir enstriimanin teknik dzelliklerini, becerilerini &n plana ¢ikartmak amaciyla yazilmis, orkestra egliginde
seslendirilen, ii¢ ya da dért boliimden olugan eserlerdir.

2 Lied (Sarki):Almanca sarki anlanuna gelen insan sesi igin yazilnug miiziktir.

? iki bolmeli lied formu:

Birinci bolme- eserin kendi tonu ya da kadanst ile biter. A bdlmesinin i¢inde a, b kisimlar1 vardir.

ikinci bslme- A bolmesinin i¢inde ¢, d kisimlar: vardir ve birinei bdlmenin yeniden tekrart duyulur.
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5-Fantasia sulla “Norma di Bellini” (Italyan operasindan esinlenerek bestelemistir
Romantik dénem eserlerinden biridir.)

6-Introduzione e Variazioni sul Carnivale di Venezia (1884 yunda kontrbas,
orkestra i¢in bestelemistir Romantik dénem eserlerinden biridir.)

7-Polka (1863 yilinda bestelenmistir. Romantik dénem eserlerinden biridir)

8-Tarantella la mindr (1858 yilinda kontrbas, orkestra i¢in bestelenmistir ve en
bilinen Romantik dénem eserlerinden biridir.)

9-Adagio melanconico appassionato (Dramatik bigimde yazdigi ve en bilinen
Romantik dénem eserlerinden biridir )

10-Air de Bach (Meditazione Bach) (Sol major) (Kontrbas ve yayli orkestrast i¢in
bestelemistir. Romantik dénem eserlerindendir.)

11-Bolero la mindr (si bemol minér) (Obua, fliit, iki klarnet, iki korno, iki fagot,
iki trompet, trombon ve yayllar i¢in bestelemistir. Romantik dénem eserlerinden

biridir).




UCUNCU BOLUM
3. FA DIYEZ MINOR KONTRBAS KONCERTOSUNUN ANALIZI
3.1.Bottesini, Fa Diyez Min6r Kontrbas Koncertosu 1. B6liim Analizi

75 8l¢ii uzun ve gorkemli orkestra girisi ile baglayan kongerto, 77. dlgtistinde ilk
temanin duyulusuyla devam eder. 77. dlgiiden 84. dlgiiye kadar siiren motif forte oldugu
icin sag el arse baskisiyla ve sol elin artikiilasyonuna dikkat edilerek etkili bir girig
yaptlmalidir. 79. olgtideki diminuendo ¢ok hissedilmeden, sag el baskist ¢ok
azaltilmadan yapilmasi gerekir. 82. 6lgiideki sol anahtart ufak crescendo yapilarak 83.
Olgtideki trile hazirlik yapilmalidir. 85. dlgiide aynt motif sag eldeki miizikal ¢izgiyi

bozmadan 92. dl¢iiye kadar devam ettirilmelidir.
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Sekil.1. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 77- 97. élgiller arasi

93. odlgiideki ¢ikici do maj6ér gam argenin ortasindan baglayarak yavas, giderek

hizlanarak ve crescendo oldugu i¢in Argeyi her notada azar azar biiyiiterek 94. Sl¢tideki
mi sesine vurgulu bir sekilde getirilmesi gerekir. Bu gami rahat ¢alabilmek igin ayri
ritimlerle c¢alisilmalidir. 97. Slgiideki re mindr tonunda gelen gam da aynr gekilde
calisilmalidir. Burada dnemli olan nokta, bu gamm doruk noktast olan fa notasmin

vurgusunun iyi verilmesidir.

10



Sekil. 2. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 1. béliim, 98-108. dlgiiler arast

98. olctideki on altilik notalarda yaymn ortasina gelindiginde yayin giderek
genisletilmesine dikkat edilmeli ve 100. 6lgiideki si notasi flajole olarak ¢alinmalidir.
Flajole, si notasini basarken, sol elin ikinci parmagi diiz bir sekilde tele sadece
dokunarak yapilabilir. Eger etkili bir “glissando” isteniyorsa, bu, ikinci parmak tiz
pozisyondaki si’ye kaydirilarak da yapilabilir. 101. dlgtideki on altilik pasaj, baglangigta
ayri ayri, dort bagli ve tam bagl olarak calisgilmalidir. Genelde 102. 6lgiiniin ikinci
dortliigtinde gelen fa ve liglincii dortligiinde gelen si notasi bazi edisyonlarda oktav la
olarak yazilmistir. Fakat genel olarak fa-si tercih edilmektedir.105. dlglide sekizlik esten
sonra gelen iki bagli sekizlik notanin ilk sesi olan re notast aksanli ¢alinmalidir. Ayrica
sol’e hafif bir glissando yapilmalidir. Bu &lglintin son vurugunda gelen on altilik
notalarda ise artikiileye dikkat edilmesi ve on altiliklarm ilk notalarinin daha belirgin
calinmasi Onerilir. 107 ve 108. Slgiilerde de farkli tonda ayni motif geldigi i¢in bir
Onceki uygulamanin yapilmasi Onerilir. 108. Sl¢tiniin ikinci on altilik notalarinda
edisyonda yazmamasina ragmen “a tempo”ya hazirlik i¢in ritardando yapilir. 109.

Ol¢tide a tempo 77. dlgtideki ilk temanin duyulusu ile ayni sekilde tekrar duyulur.

Sekil 3. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 127-132. ol¢iiler arasi

Cogunlukla icracilar 127. dl¢tideki onaltiliklari, telden ayrilmadan saltato olarak

calmay1 tercih etmektedirler. 128. &lglideki art arda gelen si-la sesleri ¢ok fazla
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pozisyon degisimi oldugu igin durarak, yavas tempoda; sol ele ¢abukluk kazandirmak
icin ikinci on altiik la notalart daha kisa yapilarak kivraklik kazandirilmalidir.
Metronom ile hizlandwarak ¢alisiimast onerilic. 131. olgtideki ¢ikict gamda on
altiliklarmn sonundaki fa-la-re sesleri tek bir pozisyonda ¢alinmalidir; ¢iinkl ajeliteyi
yavaglatacaktir. Bu yiizden ayni pozisyonda tercih edilmelidir. 132. 6l¢iintin birinci
vuruslarina enerjik bir sekilde gecilmelidir ve yavag tempoda ¢alisilip giderek temposu

artirilarak kendi temposuna getirilmelidir.
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Sekil 4. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 133-140. diciiler aras:

133. Ol¢iiniin tiglincti vurusundan itibaren aniden piyano nilansina diiserek
duygusal bir ifade ile baglanilmalidir. 134. dlgtideki miizik ¢izgisi koparilmamali, sol el

- baskisi devam etmeli, noktalt dortlik ve on altilik do notas: arasinda glissando
yaptlmalidir. Bu miizigi daha anlamli hale getirecektir. 136-137-138. &l¢iilerdeki noktali
sekizlik on altilik aymi sekilde glissando’ya devam etmelidir. 137. 6l¢lide arse ugtan
baglamali, dibe dogru gittik¢e bask: arttirilmali ve kaliteli bir crescendo yapilmalidir ve
138. dlgiiniin birinci vurusuna ulastirilmalidir. Bu ilk notada arge iyice telin igﬁine
girmeli ve sol el kaldirilip 140. sl¢iide son sekizliklerde gereken Snem verilmelidir ve

141. 6l¢iideki doruk notaya bu sekilde ulasiimasi gerekir.
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Sekil 5. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 141-160. él¢iiler arast

142. Slgtide yeni bir climleye gecis yapmast gereken sol el, notayr non vibrato
olarak ¢alinmalidir. Yeni bir climleye baslamak i¢in sade bir tin1 gerekmektedir. 143.
olglide yeni bir ciimle baglamaktadir. Genis bir vibrato kullanilmalidir. 145 ve 149.
Olgtilerde, tiglincti vuruglardaki ¢arpma, pozisyon degisimi ig¢erdigi igin Once yavag ve
carpma yapmadan pozisyon sade bir sekilde c¢alisilmali, daha sonra carpma
eklenmelidir. 150. dlgiiniin son vurusundaki si sesi kokte ifadeli ve sese oturarak 151.
Olgiiden itibaren baglayan flajole seslerde legato olacak sekilde 160. &lgiiye kadar

devam etmelidir.
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Sekil 6. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 161-168. dlgiiler arast

161. 6l spiccato ya da kisa detagelerle ¢alinabilir. Spiccato ¢alinmak istenirse
Once argenin ziplatilmasi gereken yerde detagse olarak, daha sonra metronom ile
hizlandirarak calisiimalidir. 163. Olgiide, pusta ii¢ tel birden degistirildigi i¢in ticiincii
vurustaki sol notasina sol eli hizli bir gekilde yerlestirmek gerekir. 164. &lgiideki on

altilik notalar, karismamasi i¢in yavag tempoda durarak dorderli gruplar halinde
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calistlmalidir. 165. Slgiiden 168. Slgiiniin ilk sekizlik mi notasina kadar flajole sesler
kisa arselerle ¢alinmali ve ilk dértlik nota belirtilerek kendi i¢inde kiigiik bir crescendo

yaptlmalidir.
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Sekil 7. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 168-177. digiiler arasi

168. ol¢iinlin fa anahtarmdan 177. dlgliye kadar sag elde ¢abukluk oldukga
Onemlidir. 169. olgiideki kromatik ¢ikis, sol el baskisi hi¢ azaltilmadan arseyi
hapsederek, it ve ¢ekte arse koldan kontrol edilerek fazla bilek hareketi kullanmadan
calinmahdir. 170. 6lgiiniin son on altilik si notasi ayni pozisyonda kalmarak
calmmalidir. 172. dlgiideki son sekizlikte tizdeki si notasi tercih edilmelidir. Ciinkii
sonraki pasaj, gidilen pozisyonda devam edecektir. 173. dl¢iideki on altilik pasaj sol el
i¢in zor oldugundan gruplar halinde yavag ¢almmalidir. 175. 6l¢iideki la diyez notasinin
mi ve la telinde akor seklinde g¢alinmasi kolaylik saglayacaktir. Fakat la telinde

pozisyon degistirmeden de tek tel iizerinde ¢almabilir.
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Sekil 8. Bottesini, Fa Diyez Minir Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 179-192. dl¢iiler arasi

179. 6lgiiden 180. dl¢iiye glissando ile kiigiik bir aksan yapilarak gegilebilir. 185.

ve 186. dlgiilerde uzun pozisyon atlamasi yavas tempoda, giderek hizlandirarak
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¢alisilmali ve durug pozisyonu fazla degistirilmeden sol el, kol hareketiyle ¢alinmalidir.
190. dl¢tiniin ikinei vurusunun ikinci sekizligi ile baslayan aksanlar kogeli ve belirgin
olmalidir. 193. 8l¢iide on altilik notalar legato ve arseyi ¢ok bdlmeden galisiimalr ¢ift

piyano ¢alinmali ama ¢ikis ve iniglerde dogal bir crescendo decrescendo yapilmalidir.

3
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Sekil 9. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 199-210. dlgiiler arasi

199. ve 200. slgiilerde dogal bir ritardando yapilmalidir ve sakin bir tempoya
hazirlanilmalidir. 201. &lgliden 208. &lgiiye kadar entonasyona dikkat edilmelidir.
Auftakt olarak baglayan la notast non vibrato kullanarak si bemol notasina
baglanmalidir. Sonrasinda gelen ¢ikict iiglemeleri, glissando ile ilk dortliik notalar:
vurgulayarak ¢alinmalidir. 201. dlgiiden 210. 6lgiiye kadar derin bir legato ile si notast

mi majore baglanmalidir.
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Sekil 10. Bottesini, Fa Diyez Minor Konirbas Kongertosu, 1. béliim, 218-228. dlgiiler arast

Mi major ton ile devam eden 218. Slgilintin son sekizlik sol notasi, yumusak ve
genis bir vibrato ile entonasyona dikkat edilerek, 228. Olgliye kadar titizlikle
calinmalidir. Pozisyon degisimleri hissettirilmeden ve teli birakmadan pozisyon
degistirilmelidir. 229. dlgiide sol major tonundaki sekizlik mi notast vurgulu ve son

derece forte ¢alinmalidir.
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Sekil.11. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 229-236. dl¢iiler arast

229. 6lciiden 236. &lgiliye kadar, tekrarlayan ¢ikict onaltilik notalari, sag ele
odaklanarak enerjik bir sekilde galmak gerekir. Her bir l¢iiniin son onaltilik notasi
flajolede uzun tutularak bir sonraki dlgiiniin ilk onaltilik notasina baglanmalidir ve

kendi icerisinde crescendo decrescendo yaparak ¢alinmalidir.
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Sekil.12. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 237-244. dl¢iiler aras:

237. ve 238. olgiilerde sol el tek bir pozisyonda tutularak spiccato olarak
calinmalidir. 239. ve 240. dlgiilerde pus pozisyonunda la, mi, si tellerinde tek bir
pozisyonda kalarak kolaylikla ¢alinabilir. Fakat istege bagli olarak 5. ve 6.
pozisyonlarda pozisyon degistirilerek de ¢alinabilir. Bu pasaji ¢alarken sag el baski hig
azaltilmadan pozisyon gegigleri atik bir gekilde gergeklestirilmelidir. 241. ve 242.
olciilerde ilk onaltilik notalar kisa; sonrasinda gelen ii¢ bagl onaltilik notalar belirgin
sekilde ¢alimmalidir. Bu ¢ikist yaparken, kendi igerisinde crescendo ile 243. dlglideki
sekizlik notasma vurgulu bir sekilde ulagilmalidir. 243. ve 244. olgiilerdeki flajole
notalar genis ve aksanli arse kullanarak ¢alinmalidir. 243. Sl¢tintin 3., 4., 5. ve 6.

sekizlik notalarmin net ¢ikmasi igin pus parmagi ile oktavi kapatilabilir.
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Sekil. 13. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 245-252. sl¢iiler arast

245. dlgliden 248. Glgliye kadar siiren tirili, pus pozisyonunda kol yeteri kadar
kaldirilarak ¢alinmalidir. 249. ve 252. Slgliye kadar olan pasajda, dortli guruplarin ilk
sekizlik notalari baskilanarak, fazla bilek hareketi kullanmadan tiim kol hareketiyle
legato olacak sekilde calinmalidir. Arseyi yukari pozisyonlara ¢iktikga biiytiterek
crescendo ve decrescendo yapilmalidir. Puandorgdan sonra gelen son beg 6l¢lide hemen

hemen tiim notalart aksanli ¢alarak, enerjik bir sekilde kadansa hazirlanilmalidir.

3.2. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongcertosu Kadans Analizi
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Sekil 14. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 1. béliim, 266-272. dl¢iiler aras:

Giriste ilk sekizli si notasina kiigiik arge ile baglanilmalt ve arge biiyiiterek 268.
Olgliniin ilk sekizlik sol notasina kadar kiigik bir diminuendo yaparak uzatilmalidir.
268. Slgiiniin ikinci vurugundan 272. Sletiniin ilk akoruna kadar gelen gift sesleri
calarken arsenin agirligi la ve mi tellerinin tizerine dogal bir gekilde birakilmahdir.
Buradaki c¢ift seslerin temiz ¢alinabilmesi i¢in 6nce tek ses daha sonra ¢ift ses olarak
calisilmalidir. 270. ve 271. 6lglide gelen la seslerini yaymadan, net ve anlagilir bir ifade
ile calmaliyiz. 272. ve 273. olgiileri giriste oldugu gibi kiictik arse ile baslayip 274.

lgiiniin ilk sekizligine kadar arse yavaglatilmalidir. 272. &lgilideki fa diyez la notalari ile
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272. dlgliniin son sekizligiyle baslayan fa diyez la notalarin1 ayni pozisyonda ¢alinmast

ajelite kolaylig1 saglayacaktir.
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Sekil 15. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 273-282. dlgiiler arast

274. 8lgiintin ikinei vurus ile baslayan ve 278. 6l¢tiniin ilk sekizlik notasina kadar
devam eden ¢ift sesler, giristeki ¢ift sesler gibi her notay1 ayr1 ayr olarak c¢alisilmalidir.
Fakat bu kisimda 274. §l¢iiniin son sekizligindeki do diyez sol akoruna gegerken pus
pozisyonunda devam edilmesi ¢alim rahatligt saglayacaktir. 278. &lgiideki sol anahtari
ile baslayan re, sol, si, re notalart pozisyon degistirmeden tek arsede ¢almmalidir. 278.
dlgliniin tizde gelen re notasini flajole galarken sesin uzamasini saglanmalidir. Clinkii bu
uzama, son sekizlige baglarken ctimlenin bélinmemesini saglayacaktir. Son sekizlik
notanin mi telinde ¢alinmasi, sonrasinda gelen tizdeki do notasina gegilmesinde kolaylik
saglayacaktir. 279. dl¢iintin {iglincti vurusundaki ¢ift ses bir miktar uzun tutulmalt ve
sonrasinda gelen on altiliklar belirgin sekilde ¢alimmalidir. Ayni kurallar 280, 281 ve
282. Sl¢tiniin ilk sekizligine kadar devam etmelidir. 282. ol¢lintin ilk sekizligine kadar

olan kisimda tiim bagli on altilik notalar olabildigince ayni pozisyonda ¢almnmalidir.
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Sekil 16. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 282-289. dliiler arast

282. dl¢tiniin birinci vurugunun ikinci yarisinda baglayan on altilik notalar ile 289.

dlgiiler arasi, sag ve sol el legato agisindan olduk¢a Snemlidir. Cikilan ve inilen
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notalarda dogal crescendo-decrescendo yapilmasi Onerilir. 283. Olglintin  birinci
vurusunun son on altilik re diyez notasiyla baslayan re, fa diyez, si notalarmin bir
pozisyondan alinmasi kolaylik saglayacaktir. 287. lgtideki sol diyezden flajoledeki si
notasina girerken, kontrbasin durug pozisyonunu degistirmeden gecilmesi ¢alim
kolaylig1 saglayacaktir. Bu kisimdaki si notasindan bos teldeki re notasma donerken de

ayni sekilde durus pozisyonunun degistirilmemesi ¢alim kolaylig: saglayacaktir.
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Sekil 17. Bottesini, Fa Diyez Miniér Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 290-294. élciiler arast

290. Slc¢ti ile 294. 6Sl¢iiniin birinci vurusundaki sekizlik do notasina kadar olan
kisim legato olacak sekilde ¢alinmali ve noktali notalar kisa ve parlak icra edilmelidir.
290. 6l¢tiniin ilk vurusundaki la notasindan sol anahtarindaki do notasina gegerken sol
elin kaydirilarak gegilmesi kolaylik saglayacaktir. Ayni sekilde tizdeki do notasindan fa
anahtarindaki la notasma gegerken ayni seyler uygulanmalidir. 290. 6l¢iideki ikigerli on
altilik ¢ikis1 yaparken argeyi telden hi¢ ayirmadan crescendo ile baglayip 291. dlgiliniin
itk sekizlik re notasina kadar olan kisim forte ile sonlandiritlmalidir. Bu ¢ikista kiigiik bir
accelerando yapilmasi anlamli olacaktir. Aym kurallar 292 ve 293. oSlgliniin ilk

sekizligine kadar olan kisim i¢in de uygulanmalidir.
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Sekil.18. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 294-303. dlciiler aras

294, dlgtintin ikinei vurusundaki sol notast genis vibratoyla aksanli bir sekilde

calinmalidir. 295. Slgtideki fa diyez notasina kiigiik bir glissando yapitlmali ve pus
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pozisyonunda devam edilmelidir. 296. O6lgliniin birinci vurusunun ikinci yarisinda
baglayan do ve do diyez notalarim kiigiik arse ile kokte baslayip, sonrasinda gelen
biiyiik atlamali staccato sekizlik notalara yetisebilmek igin ayni gsekilde devam
edilmelidir. 297. dlgtintin ilk iki sekizlik notalari, sol eli ¢ift ses basar gibi ¢almali ve
cok biiylik bir ritardando ile climle bitirilmelidir. 297. Ol¢iiniin ikinei vurusu ile
baglayan ve 299. 6l¢tiniin ilk sekizlik si bemol notasina kadar olan kisma da ayni
kurallar uygulanmalidir. Fakat bu kisimda genis vibrato ve dontglerde kiigiik bir
glissando ile ciimle bitirilmelidir. 299. l¢tiniin fa anahtar ile baglayan kisitmdan 303.
olgiintin ilk iki sekizligine kadar olan kisimda kii¢iik arse ile basglanmalidir. Bu kisimda
tel gegiglerini diizgiin ¢alabilmek i¢in arse miimkiin oldugunca kiigiik kullanilmalidir.

Sol elde de parmaklar agilarak enerjik bir sekilde ¢alimmalidir.
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Sekil.19. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 303-307. dlgiiler arast

303. dlgiintin ikinci vurugunda gelen sol notasi ile baglayan bu kisma son derece
aksanli ve huizlt bir vibrato ile baslanmalidir. 305. Sl¢tiniin ilk sekizligine kadar olan bu
kism1 ¢alarken sol elin baskisint hi¢ azaltmadan, tiim notalar avug¢ i¢i pozisyonunu
bozmadan, genis vibrato ile ¢calinmalidir. 305. 6l¢tide fa anahtarmdan sonra gelen ilk sol
notasina donerken “glissando” ile doniilmesi hem ses agisindan hem de sol notasimin
rahat bir sekilde bulunmasi agisindan kolaylik saglayacaktir. 305. dl¢liniin fa anahtari ile
baglayan kisimdan 307. Sl¢tiniin ilk vurusuna kadar arseyi telden hig¢ kaldirmadan giiglii

bir legato yapilmalidir ve sol el miimkiin oldugunca hizli hareket ettirilmelidir.
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Sekil 20. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosy, 1. boliim, 307-310. él¢iiler aras

307. dlgiiniin 2. vurusunda baglayan on altilik dortlii gruplart galarken miimkiin
oldugunca la telinin kullanilmasi legato kalitesi i¢in Snemlidir. Motiflere piyano niiansi
ile baglanmali ve yukariya dogru ¢iktik¢a sesi hi¢ bolmeden sol elin artikiilasyonuna
dikkat ederek ¢alinmalidir. 309. Slgiintin bagindaki si bemol notasina ulasildigmda
oldukga genis bir vibrato kullaniimalidir. 310. 6l¢liye kadar giiclii bir legato ve poco rit

yapilmast uygun olacaktir.
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Sekil 21. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 1. boliim, 311-320. él¢iiler aras:

311. dlgiiden 314. dlgiiye kadar olan kisimda gift sesler ayr1 ayrt ¢alisiimalidir.
Buradaki ¢ift sesleri ¢alarken, sonrasinda gelen ¢ift sesi fazla uzatmadan, parlak ve
kesik ¢alinmasi onerilir. 316. Slgiideki yukartya dogru ¢ikista, sol anahtarinda la notasi
mi telinden alinmalidir; ¢linkii vibratolu baslanmasi miizik acgisindan Snemlidir. Re
diyezden sonra gelen notalarin hepsinin la telinden alinmast legato i¢in ¢ok dnemlidir.
Son dort sekizlik notalari ¢alarken sirastyla pus, bir, bir ve Uglincli parmak
numaralarinin kullanilmasit kolaylik saglayacaktir. 317. ve 318. dlgiilerdeki on altilik
notalar miimkiin oldugunca la telinden ¢alinmalidir. Arse telden ayrilmadan staccato

yapilmalidir. 319. ve 320. dlgiilerde iki ayri/iki bagli ¢alarken, ugta gelen sol notalari
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koldan baskilayarak ¢alinmalidir. Bu pasaj istenirse pus pozisyonunda la, mi, si, telleri

kullanilarak ¢alinabilir.
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Sekil 22. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 1. béliim, 323-335. digiiler arast

323. dlgiiden 326. 6l¢iiye kadar tiim notalari flajode galmamiz pozisyon kolaylig:
saglayacaktir. Fakat istenirse bu kisum da la teli tizerinde calinabilir. Sag elin olduk¢a
enerjik olmasina dikkat edilmelidir. Bu pasaj hangi pozisyonda ¢alinirsa ¢alinsin kiigiik
arse ile biiyiik ses ¢ikararak c¢almmalidir. 327. 6lgtideki kadansin en tiz notalarina
ulasildidinda tiim notalarin net ¢ikmast i¢in pus parmaginin da koyulmas: gerekir. 330.
dl¢liniin fa anahtariyla baglayan, 332. olgiiye kadar olan ticlemeleri calarken arseyi
ziplatarak biiyiik bir crescendo ile forte niiansma ulagiimalidir. 333. &l¢iiden 335. dl¢iiye
kadar bilyiik bir forte nilanst yaparak ve her bir notaya aksan uygulayarak kadans

bitirilmelidir.
3.3. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Koncertosu 2. Béliim Analizi

Ikinci boliim miizikal ifade agisindan olduk¢a énemli bir bslimdiir. Boliimiin
sonuna kadar tiim notalarin kesintisiz bir sekilde devam etmesi gerekir. Ayrica bu
boliimde vibrato da 6nemli bir unsurdur.

Geminiani gibi teorisyenlerin savundugu stirekli vibrato anlayisi, dogal ve yapay
flajolelerin kesfi ve niians kullaniminin artisiyla daha farkli bir noktaya tasmmigtir.
Daha biiyiik siklikla kullanilan yiiksek perdelerin yarattigt parlak etki ve ¢ift sesli
teknigindeki ilerlemeler de tmi ve ton 6zelliklerini olumlu ydnde degistirmistir (Asli,
2010,s.89).

Bu tonlamalar1 yapabilmek i¢in sag kol ¢ok serbest birakilmali ve arse telden hig
ayirilmamalidir. Arsede tonlamalar oldugu gibi vibratoda da tonlamalar yapilmalidir.
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Bunun i¢in vibratolar hizli, yavas, baskili, yumusak olarak g¢esitlendirilebilir. Niianslar
da eserin karakterine gore ¢esitlilik gdstermelidir. Tiim bunlar1 esere uygun sekilde

yapilmast miizigin kalitesi i¢in oldukg¢a Snemlidir.
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Sekil 23. Bottesini, Fa Diyez Minér Konirbas Kongertosu, 2. boliim, 11-12. élgiiler arasi

11. 6l¢iide otuz ikilik notalari ¢alarken sol el tele saglam basmali ve pus
pozisyonuna gecgerken kaydirarak gecilmelidir. Bu pasajda yukariya dogru ¢ikarken sag
elin baskis1 artirilmali ve arge kopriiye yaklastiriimalidir. Dordiinet vurustaki otuz ikilik
notalart iki bagli/iki ayri dort bagli dort ayrt ya da dort ayri/dort bagli sekilde
uygulanabilir. 12. dl¢iiniin bagindaki la notasini ¢alarken biiylik arse kullamilmamalidir
ayrica ¢ok genis ve hizlt bir vibrato yapilmalidir. Sonrasinda gelen otuz ikilik notalar,
cok biiyiik arse kullanmadan ¢alinmalidir. Bunun sebebi 6l¢tiniin sonundaki, sekizlik sol
ile baglanan auftakt notasidir. Bu nota, arsenin topuguna yakin bir yerde bask:

hafifletilerek yeni climleye baglaniimalidir.

Crese,

Sekil 24. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 2. boliim, 13-16. élgiiler arast

13. dlgiiniin basindaki mi bemol notasmna aksanli bir sekilde baslanip ayni
zamanda sol el ile de giiclii bir sekilde vibrato yapilmalidir. 13. 6lgiideki la bemol
notasina dogru ¢ikarken kontrbasa yatmadan, kol hareketiyle ¢ikilmalidir ve dglincii
vurus olan re notasma doniis yapilmalidir. 13. 6l¢tiniin ikinci vurusunun son dort otuz

ikilik kisminda parmak numaralarmmn 3, 2, 4, 2 seklinde kullanilmasi legatonun
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bozulmamasi agisindan dnemlidir. 14. Sl¢iintin dordiincii vurusu ile baglayan kisimda
kii¢iik bir accelerando yapilarak, dérdiincii vurusun son otuz ikilik kismma gelindiginde
yavaglanarak normal tempoya doniilmelidir. 15. §l¢tintin ilk vurusuna pus pozisyonunda
1. parmak ile baglaniimalidir. Ikinci vurustaki la bemol notasina geldigimizde pus
parmagi ile devam edilmeli ve iigiincii vurustaki fa notasina pozisyon degistirmeden 1.
parmak ile gegilmelidir. 16. Slgiiye geldigimizde la bemol notasina kadar kontrbasa
yatmadan kol hareketi ile ilerlenmelidir. Uglincii vurusta gelen garpmayi yapmadan
snce notanin dogal haliyle, entonasyona dikkat edilerek ¢alisiimalidir. Ugiincii vurusun

son on altilik gelen la bemol notasi, legato olmast i¢in la telinden ¢alinmalidir.
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Sekil 25. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 2. boliim, 17-21 él¢iiler aras:

17. 8lgii ile 21. dlgiiler aras1 oldukga legato olmalidir. 17. dlgiide ¢elloda oldugu
gibi agik pozisyon kullanilarak, sol anahtarmdaki si natural notasindan baglayip 1.
parmak ile basarak hi¢ pozisyon degistirmeden re natural notast 4. parmakla ve
sonrasinda gelen do notast 2. parmakla ¢alinmalidir. Ikinci vurusta da ayni birinci
vurusta oldugu gibi pozisyon degistirmeden ¢alinmalidir. Ugiineii vurugtaki tiim notalar,
birinci vurusta oldugu gibi tek pozisyonda ¢almmalidir. Dordiincii vurusta sol
notasimndan itibaren pus pozisyonunda devam edilmesi legato igin Onemlidir. Bu
pasajlart ¢alarken sol elimizin artikiilasyonuna ve ajeliteye 6nem verilmelidir. 18.
dlgiide fa diyez notasindan mi bemol notasina gegerken kiiciik bir glissando yapilmali
ve bu gegiste mi bemol notasinda daha hizli bir vibrato yapilmalidir. Sonrasinda gelen
on altilik notalar1 ¢alarken aksanlt ve pozisyon gegislerini belli ederek ¢alinmalidir. 19.
dl¢iide sol anahtar ile baglayan kisimda aniden piyano niiansina diigiilmelidir. Birinci

vurustaki notalar ya pus pozisyonunda la, mi, si telleri kullanarak ¢alinmali ya da la ve

24




mi tellerinden genis pozisyon kullanarak icra edilmelidir. Ikinci vurustaki la notas, pus
pozisyonuna ¢ok fazla yatmadan mi telinde flajole ile alinmalidir. Sonrasinda gelen
notalar, tigtincii vurusun son otuz ikilik do notasina kadar la telinde devam edilmelidir.
Ikinci vurustaki son on altilik mi bemol do notasina gegerken glis sando ile gegmemiz,
sonrasinda gelen sesi yakalamamiza yardmeci olacaktir. 20. dlgiide tiim otuz ikilik
notalart metronom ile hizlandirarak her bir 8lgii ayr1 ¢aligtlmalidir. Birinci ve ikinci
vuruslardaki ilk otuz ikilik notalar kisa ¢alinip, sonrasindaki notalar igin yavag arge
kullanarak tiim notalar sidirilmalidir. Uglineii vurustan itibaren flajode mi telinde pus
pozisyonunda devam edilmelidir. Bu kisumda flajode seslerin diizgiin ve net ¢ikmasi
icin arse hizlandirarak galinmalidir. Dérdiincii vurugun son iki on altilik notasinda sol el

hizli olacak sekilde pozisyona yerlestirilmelidir.
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Sekil 26. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 2. boliim, 22-24. éliiler arast

1

22. Sletideki iki vurusluk uzun trili, tek argede iki esit parcaya bdlerek ¢almaliyiz.
Sonrasinda ikinci vurusun son sekizliinde arseyi yavaglatarak otuz ikilik re diyez mi
siislemesine yer birakilmalidir. Ugtincii vurustaki la notast argenin orta kismia yakin
bir yerde calinarak sonrasinda bagli gelen notalara yer birakilmalidir. Ukgtincii vurugtaki
fa diyez notasindan sonraki sol diyez notasina gegiste la telinden devam edilmesi
legatolu duyulmasi agisindan ¢ok dnemlidir. 23. dlctideki re notasin la telinde galarak
hafif bir glissando ile geri ddniilmelidir. 24. dlgiideki kurallar 22. Sl¢iide oldugu gibi

aynen gegerlidir. Fakat pus pozisyonuna gegerken kontrbasa yatmadan kol hareketi ile

uvzantmalidir.
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Sekil 27. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 2. boliim, 25-30. él¢iiler aras

25. ve 26. dlgiilerde gelen flajs, mi notast alt oktavdan pus parmagi ile kapatilarak
calinmalidir. 25. dlgiideki tiim notalar la teli lizerinde ve bilegimizi kirip homojen bir
tin1 elde ederek ¢almmalidir. 27. ve 28. Olgiilerde giderek biiylik bir crescendo
yapilmalidir. Daha sonra tempodan ayrilmadan her dl¢tintin ikinci vurusunun son dort
on altilik notalar1 ayni pozisyonda kalinarak g¢alinmalidir. 29. &lgiiye gelindiginde
aniden ¢ift piyano niiansma diisiilmeli ve argenin orta kismi kullanilarak ¢alinmalidir.
Birinci vurus ile ikinci vurus, diglincti vurug ile dordiincti vurustaki notalar ayni
pozisyonda kalmarak c¢alinmalidir. 30. dlgiiye gelindiginde yavas yavag crescendo

yapilmali ve giderek arsenin kékiine dogru yaklasiimalidir.
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Sekil 28. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 2. boliim, 34-36. ol¢iiler arasi

34. sl¢lide birinci vurusun ilk on altilik la notasi hizli ve forte bir sekilde arsenin
ucuna kadar gekilerek; devaminda gelen ii¢ on altilik notalar tek argede legato olacak

sekilde calinmalidir. Ikinci vurustaki ¢arpma hizli bir sekilde yapilmalt ve do notasi
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elimizi genis agarak ¢alinmalidir. Devaminda gelen tiim notalar sakin bir sekilde mi
telinden alarak 36. dlgiiniin ikinci vurusuna kadar devam etmelidir. 35. &lgtide piyano
niiansinda baglayarak crescendo yapilmalidir. Bu kisimda arsenin dogal agirligim telin
tizerine birakip yavagca kopriiye dogru yaklasarak dogal bir crescendo elde edilmelidir.
36. Sl¢tide fa anahtarina ddnerken sol elimizi telden hi¢ ayirmadan ses yakalanmali ve

acele etmeden yumugak bir tin1 elde ederek ¢alinmalidir.
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Sekil 29. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 2. béliim, 37-39. digiiler aras:

37. dlgiintin ikinci vurusunun ilk on altiligina kadar genis ve yavag bir vibrato
yapilmalidir. Uglineii vurusun ikinci sekizliginden itibaren dordiincii vurusa kadar si ve
mi tellerinden ¢alinmali ve sol den itibaren la telinden biiylik bir crescendo ile devam
edilmelidir. Dordiincti vurustaki ilk iki on altilik mi, sol diyez gegisini crescendo
yaparak sol el telden hi¢ koparilmadan ge¢ilmelidir. 38. Slglintin bagindaki uzun si
notasini flajode alip teli hafifce gerdirerek temiz bir ses elde edilmelidir. Devaminda

yapilmasi gerekenler 37. dlgtide oldugu gibi 39. 5l¢iliniin fa anahtarina kadar gegerlidir.
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Sekil 30. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 2. béliim, 40-44. dlgiiler arast

40. Olgtide tiim notalar mezzo-forte niiansinda flajode alinmali ve kisa arse
kullanarak c¢alinmalidir. Birinci vurusun {i¢lincii on altilik notasindaki mi notasmnin net
cikabilmesi igin ayni pozisyonda kalinarak pus parmagi ile desteklenmelidir. Arsede ise
orta ile u¢ bdlgelerinde tiim killar tele temas edecek sekilde ¢alinmalidir. Dérdiincti
vurusa gelindiginde sol elimizin basincini artirarak parmaklarimizin etli kisimlariyla
basilmalidir. 41. dlgiide ilk on altilik re notasi mi telinden flajolede alarak, ikinci gelen
re notast la telinde pus parmagy ile alinmalidir. Pus parmagi tele iyice oturtularak legato

olacak sekilde telden temasi koparmadan dordiincti vurugun ilk on altilik notasina kadar
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siirdiiriilmelidir. 41. olgiiden 44. 6lgiiye kadar piyano nilansinda kesintisiz akici bir
bicimde ¢alinmalidir. Arsemizin her bilgesinde ayni agulik dengesi uygulanmalidir. 43.
slciiye gelindiginde iki bagli baglayan notalar, her bagin baginda argse koldan
baskilayarak ¢alinmali ve giderek crescendo yapilmalidir. Sol anahtarinmn baginda
mezzo-forte ile baslayarak saza fazla yatmadan yalmzca kolun hareketiyle en tiz
notalara kadar ulasilmalidir. 44. Slgiide fa anahtari ile baslayan kisma gelindiginde arse
iterek baslamali ve mezzo-forte niiansinda poco rit. yapimalidir.
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Sekil 31. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 2. boliim, 45-48. ol¢iiler arast

45. dlgiide a temasina gelindiginde ¢ift piyano niiansinda hizli ve genis bir vibrato
ile calinmalidir. 45. &lgiiden 48. Slgiiye kadar, giriste oldugu gibi sakin bir ifade ile ve

esit arselerle ilk notalara nem verilerek ¢alinmalidur.
3.4. Bottesini Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 3. Béliim Analizi

Bu bsliim iki bolmeli Lied formunda yazilmustie. 1. Slgliden 27. 6lgiiye kadar
ticiincti bsliimiin introsu mars ritmi {izerinde bestelenmistir. Burada dikkat ¢eken unsur,
si mindr baslaylp modiilasyonlarla birlikte la majdre kadar gecis yapilmasidir. 28.
slgiiden 43. olgliye kadar genis ritmik motiflerle aguliklt olarak art arda Staccato ve
Legato pasajlarla temanmn dinamik bir yapr ile olusturuldugu gozlemlenmigtir

(Aydogmus,2019,5.57-58).
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. i
= T
mf)»e.vgﬁ.ﬂi 3 " 4
;i 11
* 1
—
32 ~ . = .3
£
A b1 &er .
AV - N o
R — T 1 |
i) g—

scherzoso et F
Sekil 32. Bottesini, Fa Diyez Minir Kontrbas Kongertosu, 3. béliim, 28.36. olgiiler arast

27 &lgii orkestranin gérkemli girisinden sonra kontrbasm solosu duyulmaktadir.

Sag ve sol elin senkronize hareket etmesi bu boliim i¢in oldukga dnemlidir. Ajelitenin
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verdigi teknik zorluklarin iistesinden gelinmesi ig¢in sag ve sol el egzersizleri
yapilmalidir. Once yavas tempoda calinip, kademeli olarak hizlandirarak istenilen
tempoya getirilmelidir. Parmaklarimiz miimkiin oldugunca dik pozisyonda tutularak
telden temasi koparilmamahdir. Ayrica bu blim i¢in sag ve sol birlikteligi olduke¢a
dikkat edilerek ¢alinmahidir. 28. Slgiiye gelindiginde ikinci vurusun ilk sekizlik re
notasina belirgin bir sekilde baslanilmalidir. Arsemizi kokte baslayip 29. 6lgiiniin
sonuna kadar kopriiye yaklagarak ¢alinmalidir. 30. &lgtide birinci vurusun ilk noktalt
sekizligini 1. parmak ile basarak devaminda gelen noktal sekizlik ve on altilik pasajlari
sol eli kalip sekline getirerek yalnizca pus ve 3. parmak ile ilerlemeliyiz. Arse olduk¢a
kisa kullanilarak koke yakin bir bdlgede ¢alinmalidir. 31. 6l¢tiniin ilk vurugundaki re
notast flajolede ve kisa ¢alarak sesin uzamasi saglanmalidir. Ikinci, iigiincii ve dordiincit
vurustaki tiim notalar flajole ve staccato olacak sekilde galmmalidir. Uglincti vurustaki
uzun re notasi kisa arseyle ¢alinmalidir. 32. 6l¢iintin ikinci vurusu gekerek baslayip 35.
dl¢liniin birinci vurusuna kadar kisa argeyle staccato ¢almmmalidir. Bu kisimda sol el
oldukg¢a hizli hareket ettirilmelidir. Yiikselen ve algalan seslerde dogal bir
crescendo/decrescendo yapilmalidir. Sag el arseyi sikica kavrayarak argenin tiim killar

tele temas etmesi saglanmalidir.
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Sekil 33. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 36-43. blgtiler arast

36 Blgiiniin ikinci vurusu ile baglayan kisim g¢ekerek baslamalidir. Piyano niiansi
dl¢iiniin sonuna kadar korunarak 37. Slgliniin 1. vurusunda iterek-gelerek sol anahtara
kadar dogal bir crescendo yapilmalidir. 32. 8lgiiden 43. Slgiiniin 1. vurusuna kadar olan
kistmda 30. ve 35. dlgiiler arasinda uygulanan kurallar gecerlidir. Fakat bu kisimda 41.
dlglintin ikinci vurusundan 43. Sl¢iinlin birinci vuruguna kadar olan kisimda forte

niiansina ulasarak sol kol pozisyon gecislerinde oldukga hizli hareket ettirilmelidir.
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Sekil 34, Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 44-47. dl¢iiler aaras:

46. 5lgiiniin ikinci vurusundan itibaren piyano niiansi ile baglaniimalidir. Ugiincii
vurustaki sol diyez notasina 1. parmak ile la telinden ge¢ilip; devamindaki la notasina
yeniden 1. parmak ile kiigiik bir glissando yapilarak gegilmelidir. Arse de bu gegisi
yaparken yumusak ve kiigiik hareketlerle degistirilmelidir. 44. 6l¢tideki niians yapisi 45.
dlgiide aynen uygulanmali ve Slgliye arse itilmeye baglanarak koke kadar gelinmelidir.
46. Slgiide dogal bir crescendo yaparak noktali sekizliklere argenin topuguna yakin
kisimda kisa ve vurgulu ¢alinmalidir. Sol el teli iyi kavrayarak pus parmag: ile ve 3.
parmak ile ¢alinmalidir. 47. 8lgtiniin birinci vurugunda forteye ulasip, ikinei vurusunda
kiiciik bir mezo forte yapilmalidir. 47. Slglinlin birinci vurusundan itibaren sol elin
telden bag1 higbir sekilde koparilmadan ikinci vurusa 1. parmak ile aksanli ve hizlt bir

sekilde gecilmelidir.
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Sekil 35. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 52-59. élciiler aras:

52. Ol¢iiniin ikinci vurusundan baslayarak 56. 6l¢tintin ikinci vurusuna kadar
ritmik yap1 bozulmadan ¢almmalidir. Olgiilerin zaman baslarina aksan konulup yaymn
derinligi kullanilarak g¢alinmalidir. Yukart pozisyonlara g¢iktik¢a saza yatmadan kol
hareketiyle ulagilmali ve mimkiin oldugu kadar az pozisyon degistirilerek sol el
artikiilasyonuna  dikkat edilmelidir. Yukart ¢ikan ve inen yerlerde dogal
crescendo/decrescendo yapilmalidir. 56. Slgiiye gelindiginde forteye ulasiimalidir. 56.
8l¢iiniin son sekizliginden 57. dlglintin ilk sekizligine gegerken tempoyu bozmadan son
derece hizlt olunmalidir. 56. Sl¢iiniin tiglincti vurusu flajéde mi telinde 3. parmak ile

alinarak 59. 6l¢iinlin birinci vuruguna kadar flajéde devam edilmelidir. Flajéde sesler la
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ve mi tellerinde arka arkaya geldigi i¢in arse kisa ve son derece hizh kullanilmalidir. 58.
oleliniin son ii¢ vurusluk sol notast pasajin en tiz notasi oldugundan hizli ve siki bir

vibrato ile ¢alinmalidir.
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Sekil 36. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 59-67. dl¢iiler arasi

59. 6lgiiniin ikinci vurusu ile baglayan ii¢ bagli notalar arse ile iterek baglanimali
ve basma aksan konulmalidir. Fakat iterek gelen aksanmn gii¢lii duyulabilmesi i¢in
arsenin tiim killari tele temas ederek kolla ekstra desteklenmesi gerekmektedir. 60. 6lgii
ile 66. olgiiler arasinda tekrarlayan motifler goriilmektedir. Dért vurus uzun sesleri
calarken, ¢ekerek topuga yakin bdlgede belirgin bir aksan yapilmalidir. Bu uzun sesin
ardindan gelen birinci vurusun ikinci sekizlik notasina hizli bir sekilde yeniden koke
gelerek ve bu sefer iterek crescendo ile staccato yapilmalidir. Bu kistmda neredeyse tiim
pozisyonlar la telinde gegildiginden dolayr saza yatmadan kol hareketiyle pozisyon
gecilmelidir. 65. ve 66. dlgiilerde gelen seslerin flajode ¢alinmasi Gnerilir. Fakat bu
kisimdaki flajode seslerin la, mi, si tellerinde stirekli degisim halinde olmas: ajeliteyi
zorlastirmaktadir. Bunun igin miimkiin oldugunca kii¢lik ve koke yakin bdlgede yay

kullanuarak ¢alinmalidir. Kolu dirsek kismindan kirarak 6n koldan ¢almmas dnerilir.
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Sekil 37. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 67-71. él¢iiler aras:

67. Slciiniin birinci vurusunun ikinci sekizligi ile 71. olgiiler arasi, arse kontrolil

acisindan oldukg¢a dnemli bir kisimdir. 67. Sl¢tide pus pozisyonunda mi telinde kiiglik
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arse ile staccato devam edilmelidir. Sol el artikiilasyonu bu kisimda ¢ok 6nemlidir. 68.
olciiniin  birinci  vurusunda la telinde piyano niiansinda kalinarak re notasina
basilmalidir. Tkinci vurustaki si notasma pus parmag ile basilmast uygun olur. Ugiincii
vurustaki flajode sol uzak mesafede oldugu i¢in tempoyu bozmadan hizli bir sekilde
gecilmelidir. 69. ve 70. olgiiler iki farkli pozisyonda g¢alinabilir. Ik olarak birinci
vurustaki birinci sekizlik sol notasini pus parmagindan teli birakmadan, 2. parmak ile fa
diyez notasmna gegilerek, la telinde 70. Slgiiniin birinci vurusuna kadar devam
edilmelidir. Daha sonra 70. 6l¢iiniin ikinci vurusunu si telinde 1. parmak ile alarak fa,
la, re akor seklinde calinmast Snerilir. Tkinci 6neri ise 69. dlgtiden itibaren tiim sesleri
flajode alip 70. Slgiiniin birinci vurusunda mi telinden re notasini 3. parmak ile basarak
si telinde aymi sekilde fa, la, re pozisyonunda devam edilmesidir. Her iki pozisyonda da
arse olabildigince staccato ¢alinmahdir ve arsenin tiim killart tele temas etmelidir.
Kendi igerisinde yiikselen ve algalan niianslara crescendo/decrescendo yapilmalidir.
Yay oldukga ekonomik kullanilip iki bagl notalar arsenin derinligi kullanilarak baskili
calmmalidir. Bu pasajdaki sag ve sol el senkronu g¢ok 6nemlidir. Gerekirse baglar
kaldirilarak her bir notanin ayri ayri ¢aligilmast Onerilir. Devaminda gelen pasaj

diistiniilerek saza fazla yatilmamalidir.
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Sekil 38. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 74-83. dl¢iiler arast

74. olgiide fa anahtarindan itibaren piyano niianst ile baglayarak 75. dlelide
giderek saccato olacak sekilde forte nilansina ulasilmaldir. 79. ile 83. dlgiiler arast
baglar gereginden fazla yapiimamalidir. Ikinci lgii baglarina, arse topukta cekerek
vurgulu baslamali ve dogal yiikselen algalan crescendo/decrescendo yapilmalidir. Sol el
cok hizli hareket ettifinden dolayi artikiilasyona Snem verilmelidir. Yavas tempoda

baslayarak giderek hizlandirilip gerekirse baglar kaldirilarak ayri arselerde calisilabilir.
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Bu pasaj pus pozisyonunda la, mi, si telleri kullanilarak ¢aliabilir fakat ton olarak zayif

kaldigindan la telinde ¢alinmasi dnerilir.
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Sekil 39. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 84-87 olgiiler aras:

84. dl¢iiniin liglincli vurusundan 87. dlgiiye kadar flajode ¢alinmalidir. Arseyi
koldan kontrollii bir sekilde savurarak ve yukari yonlii ¢iktikea kopritye dogru
yaklagilmalidir. 85. dlgiiniin ikinei vurugunda pozisyon degistirilerek alt pozisyonlarda
devam edilmelidir. Sonrasinda gelen 8l¢ii birinci pozisyonda oldugundan saza fazla

yatilmamali ve ¢alarken enerjik olunmalidir.
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Sekil 40. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 93-112. élgiiler arast

93. sl¢iide on iki dl¢ii boyunca orkestranin yeni temaya hazirlanigt durmaktadir.
Kontrbasin bu seferki agir solosuna hazirlik yapilmaktadir. 11. Slgiide orkestra piyano
niiansina inerek giristeki enerjik atmosferin tam tersi bir ifade ile ¢almaktadir. Icract
orkestranin biraktigi piyano niiansinda kalarak 105. dlgtiniin ikinci vurugu ile nilansi
diistirmeden ¢ekerek baslanilmalidir. Arse kokte baslamasina ragmen tamamen yayimn
kendi agicthigiyla olabildigince vibrato ile baglamalidir. 108. 6l¢lide pus pozisyonunda
kalinarak 110. &lgiiye kadar crescendo niiansi ile devam edilmelidir. 11. dl¢iiye doniiste
kiigiik bir glissando yapilarak ciimle tamamlanmalidir. 112. &lgiiye gelen carpma
kaldirilip yavag tempoda oturtulmali ve giderek hizlandirildiktan sonra kendi temposuna
getirilerek ¢arpma ile birlikte c¢alinmalidir. Baglar fazla abartilmadan sol el

artikiilasyonuna 6nem verilmelidir.

33




§
P;_
- 3,)
)

1 L »]
Py e 1 13 t
0 B A 17 i PR U 27 Pt Py
TS D 1 VOO (1 N S Y T | ; P T %20 I Y 3
- & - S8 F G~ 3
2 ! 3] LI R A S !
;9}
121 A -~ @Q —
. £
r4 T S | I ) =77 | S # W 4 T
F 138" T AN A A N -1 7 10 W 4 i , i
i 7 i O
Y - i LA B
¥ it ! }
p ——— Cresc, sf f

Sekil 41, Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 113- 130. dl¢iiler aras:

113. dlgiiniin ikinci vurusuna uzun ve hizli bir tempoda gegilecegi i¢in yavasg
tempoda, belirgin ve temiz olmasi i¢in glissando olacak sekilde caligtimalidir. 115.
dl¢lide sforzando ve genis vibrato ile gegilmelidir. Ardindan piyano niiansma diisiiliip
117. o6lgtide kopriiye yaklasarak forteye ulasimalidir. 118. &lgtide aniden piyano
niiansina diigiilerek yay aynt hizda tuseye yakin bir bdlgeye yaklagmalidir. Ardindan
yeniden képriiye yaklasarak forte niians ile devam edilmelidir. 118. dl¢iintin basindaki
¢arpma hizli tempo iginde geldiginden, yavas tempoda oturtulduktan sonra giderek
hizlandirilarak kendi temposuna getirilmelidir. Ikinci vurustaki do diyez notast siki bir
vibrato ile 3. parmak ile ¢alinmalidir. 119. 8lgiide forte niiansinda hizli bir sekilde sol el
birinci pozisyondaki do diyez notasina 2. parmak ile gegilmelidir. Dérdiincli vurustaki
la notasma mi telinde kiigiik bir glissando ile gegilerek ses yakalanmalidir. Ardindan
gelen son sekizlige telin i¢inde siki bir glissando yaparak gecilmesi Onerilir. 112.
dlgiiden 130. dlgiiniin {iglincii vuruguna kadar olan kisim da ifade y6niinden yogun bir
kisumdir. Tim sekizlik notalar belirgin calinarak yogun vibrato uygulanmalidir. 121.
Olgliniin - basina piyano nilansindan baglaylp giderek crescendo ile kopriiye
yaklasilmalidir. 125. 6l¢iide kiigiik bir decrescendo yapilarak yeniden crescendo ile
devam edilmelidir. Her 7 dlgiiniin basina aksan konularak arse hizli bir sekilde hareket

ettirilmelidir. 130. 6l¢iide tamamen forteye ulagilmalidir.
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Sekil 42. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 130-139. dlciiler arasi

130. 8l¢iiniin son vurusundan 133. dlgiiye kadar tutkulu bir ifade ile ¢alinmahidir.
131. dlciiniin sonunda aniden piyanoya diigerek 132. dlglintin igerisinde ¢ok kisa bir
zamanda crescendo yapip 133. 6lgiide forteye ulasilmalidir. Iki ayri gelen notalar
olduk¢a stacato galinmalidir. 134. dlgiiniin ikinci vurusu ile baglayan 139. &lgiiniin
birinci vurusuna kadar devam eden g¢ikista nilans ve aksanlar belirgin olmalidir. 134,
dlctintin ikinci vurusunda piyano nilansinda arge tuseye yakin bolgede baslamalidir.
Giderek cresendo yapilarak kdpriiye yaklagilmalidir. 135. 6lgtiniin bagina iterek kiigiik
bir aksan ile belli edilmelidir. Sol el oldukg¢a hizli hareket ettirilerek artikiilasyona énem
verilmelidir. 136. &lgiiye gelindiginde tamamen forteye ulagiimalidir. 136. 6lgtiden 139,
olciiye kadar ayni motif tekrarlanmalidir. Uglincti vurus ile uzayan seslere ¢ekerek

argenin topuguna yakin bolgede koseli bir aksan yapilmalidir.
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Sekil 43. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 139.142. dliiler aras
139. dl¢iintin ikinci vurusundan 142. 8lgiiye kadar bir 6nceki motifin aksine arseyi
genisleterek, forte niiansinda kontrolli bir sekilde, hafif savurarak ¢alinmalidir. 140.
lciiniin ikinci vuruguna yeniden ¢ekerek sol el pus pozisyonuna hizli bir sekilde
yerlestirilmelidir. 141. &lgiiniin igiincti vurusu ile baglayan puandorgu fazla uzun

tutmadan siki bir vibrato ile sonlandirilmalidsr.
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Sekil 44. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 144-155. ol¢iiler arast

144. slcii ile 155. slgiiler arasi yiikselen algalan noktalara dogal bir crescendo ve
decrescendo yapilmalidir. Bu kismi ¢alarken argenin baskisini artirmadan, yalmzca kol
hareketi ile tuse ve koprii arasinda inilip ¢ikilmalidir. 146. Sl¢tiniin ti¢lincli vurusunda
pozisyon gegisinde zaman kazanmak i¢in ki fa diyez notasi mi telinde flajéde 3. parmak
ile alinmalidir. 149. &lgiide birinci ve ikinci vuruglarinda 4., 2. ve 1. parmak ile basarak
genis pozisyonda ¢alinmalidir. 151. dl¢tintin tglincti vurusunda kalman notada pus
parmagi aym telde, flajole de sol notasina koyarak ¢alinmalidir. 155. Slglide ise si

ticlincli  vurustaki si  notasmma kalinan pozisyondan devam edilmelidir.
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Sekil 45. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 3. béliim, 138-161 dlgiiler aras

158 ile 161. &lgiiler kisa arge ve solistlik bir piyano ile baglamalidir. 160. Sl¢ilintin
{ictincli vurusunda genis arge ve siki bir vibrato ile g¢alinmahdir. 161. &lgiiye

gelindiginde oldukga genis arge kullanilarak forteye ulagilmalidir.
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Sekil 46. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 162-169 ol¢iiler arast

162. ile 169. odlgiiler aras1 yiikselen algalan noktalara dogal cresendo ve
decrescendo uygulanmalidir. Sol kol ve parmak ajelitesi oldukga Snemlidir. Yavasg
tempoda ¢aligilip oturtulduktan sonra giderek hizlandirilarak kendi temposuna
getirilmelidir. Sag elle arseyi siki bir sekilde kavrayarak oldukea net staccatolar
yapilmalidir. 168. lgiiniin iigiincti vurusu ile baglayan sol notasina hizli ve sikt bir

vibrato yapilmalidir.
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Sekil 47. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 3. boltim, 170-182. élgiiler arast

170 ile 178. lgiiler arast saza yatmadan kol hareketi ile pes ve tizde gelen notalar

enerjik bir sekilde ¢alinmalidir. 170. 8lgiiniin ikinci vurusu ile baglayan kisimda niiansmn |
yapilabilmesi igin arse kdkte ve ekonomik kullaniimalidir. 171. dlgtide crescendonun !
yapilabilmesi i¢in arsenin baskisi giderek artirilarak 173. dlgiiniin 2. vurusunda aniden ‘
baski azaltilarak yalnizca arsenin kendi agirhigr kullamlarak ¢alinmalidir. Bagli gelen
notalarda baski artirilirken ayri gelen notalarda bask: azaltilmalidir. 176. 6lgiiniin ikinci

vurusu ile baslayan arpejlerde dogal crescendo yapilarak arge sikica kavranmalidir.
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Sekil 48. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 182-209. dl¢iiler arasi

179. dlglintin tigtineii vurusu ile baglayan 209. Slgiiye kadar olan kisim iterek
baglayarak duygusal bir ifade ile ¢alinmalidir. Sol el teli sikica kavrayarak yogun bir
vibrato kullanilmalidir. 200. Sl¢tiniin baginda ¢ekip gelerek yaymn kok ile ortaya yakin
kismina kadar koldan genig bir aksan yapilmalidir. 202. dl¢tide tekrar iterek baslayarak
giderek crescendoya ulasilip 203. Slglide ayni sekilde ¢ekerek genis bir aksan ile forte
nijansina variimalidir. 206. 5l¢lintin bagindaki do notasina glissando ve siki bir vibrato
ile gegilmelidir. 206. dlglintin dordiincti vurusu ile baslayan dortlik notalar kisa
argelerle ve yayin derinligi kullanilarak ¢alinmalidir. 209. 6l¢tiye ulasildiginda kopriiye

yaklasarak forte niiansi ile tamamlanmalidir.
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Sekil 49. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 202-217 dl¢iiler arast

210 ile 217. dlgiiler aras1 finale hazirlik baglanti gorevi gérmektedir. 210. dl¢iide

arse kokte baglayarak uca dogru basmct artirilmalidir. 211. dlgliye gelindiginde itip
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ikinci vurusunda arsenin basinci hafif diigtiriilerek koke dogru kiiglik bir glissando
yaptlmalidir. 212. dlglide pus pozisyonunda devam edilerek birinci ve ikinci vuruslar
parlak ve staccato olmalidir. Uglincii vurustaki re notast ¢ekerek gelerek siki bir vibrato
yaptmalidir. 212. 8lgiiniin {igiincii vurusu ile 215. &lgtiniin birinci vurusuna kadar
crescendo ile gelip sol el genis pozisyonda acilarak kolaylik saglanmalidir. Uglincii
vurus ile baglanan notalara ¢ekerck gelinerek belirgin bir aksan yapilmalidir. 215.
dleiiye gegerken mi telinde glissando ile sesi yakalayarak siki bir vibrato yapilmahdir.
216. olgiide gelen arpejlere gekerek baglayarak kisa arselerle dogal bir glissando
yapilmalidir. 217. 8lgiiniin ikinci vurusunda gelen mi telindeki re notasi, aksanli ve kisa

calmip puadogu uzun tutmadan belirgin olacak sekilde icra edilmelidir.
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Sekil 50. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 218-226. él¢iiler arast

218. 6lciiniin ikinci vurusundan 226. Slgiiniin birinci vurusuna kadar piyano
niianst korunarak c¢alinmalidir. Tempo kendi igerisinde kii¢lik genislemeler ve
daralmalarla yapilmahdir. Noktali sekizliklerin ilk sekizligi belirgin ¢almmalidir.
Yukar1 yonlii ¢iktikga arge biiyiitiilerek hafif bir crescendo yapilmalidir. 221. Slgiiniin
basinda tempoda hafif bir genisleme yapilarak dontis saglanmalidir. Benzer lgiilerde de

aynt kurallar uygulanmalidir.
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Sekil 51. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 3. béliim, 226-235. blgiiler arast

226. Sleiiniin ikinci vurusundan 233. 6lgiiye kadar olan kisimda ritim, sag ve sol
elde ayn1 devam etmelidir. 226. lgiiniin ikinci vurusundan itibaren kékte ve kiigiik arge
ile belirgin staccato yapilmalidir. 227. 8lgiide baslayan piyano niiansi giderek dogal bir
crescendoya doniismelidir. Birinci vurugun ilk sekizliginde arse hizli fakat kisa
cekilmelidir. Arkasindan gelen ii¢ bagli sekizlikler iterek fakat telin igine girerek legato

olmalidir. Sol el sesler net anlasilir olacak sekilde artikiilasyona dikkat edilerek

calinmalidir.
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Sekil 52. Bottesini, Fa Diyez Minér Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 233-242. l¢iiler arast

234. ile 242. Slciintin birinci vurusuna kadar olan kisumda sol el ajelitesi ¢ok
dnemlidir ve tiz pozisyonlara g¢ikarken saza yatilmamalidir. Yiikselen ve algalan
notalarda dogal crescendo ve decrescendo yapilmalidir. 234. dlgtideki arpejlerin birinci
ve ikinci vuruslarinda agik pozisyon kullaniimahdir. 236. &lglintin ikinci vurusundan
fictincii vurusa baglanuken sol el hizli ve legato olmalidir. Iki bagli iki ayr1 gelen notalar

¢ekerek baglanilmalidir.
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Sekil 53. Bottesini, Fa Diyez Mindr Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 242-250. dl¢iiler arast

242, dlglintin ikinei vurusundan 245. 6lgiiye kadar olan bes 6l¢li, entonasyon
acisindan zor bir kisim oldugundan icraci bu pasajlart ¢alarken pozisyon degisimlerine
Onem vermeli ve agir tempoda ¢aligmalidir. 242., 243. ve 244. Slgiilerin son sekizligine
gecerken sol el teli btrakmadan olduk¢a atik olunmalidir. Yukari yonli ¢ikis

oldugundan dogal bir crescendo yapilmalidir.
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Sekil 54. Bottesini, Fa Diyez Minor Kontrbas Kongertosu, 3. boliim, 246-258. dl¢iiler arast

246. dlglintin ikinci vurusundan boliimiin sonuna kadar olan on ti¢ dlgiide bitiris
hissi uyandirilmalidir. Bunun igin noktali gelen tiim notalar son derece forte ve staccato
olmalidir. 249. dl¢tiniin baginda kiiglik bir mezo forte yaparak 253. 6l¢giiye kadar forteye
ulagilmalidir. 254. ve 257. dlgiiler arasindaki dortliik notalar biiylik arse kullanarak
parlak ¢alinmalidir 259. dl¢tideki puandorg, ¢ok fazla uzun tutulmadan notanin degeri

kadar ¢alinmalidir.
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SONUC

Bu tezde, miizik tarihide kontrbas repertuarina yeni bir bakis agisi kazandiran
Romantik Donem bestecisi Giovanni Bottesini’nin hayati, miizik yillari, galismalari,
vermis oldugu konserler ve miizik literatiiriine kazandirmis oldugu yeniliklerden
bahsedilmistir. Daha sonra Fa Diyez Mindr Kongertosu, form ve icra agisindan
incelenip yeni bir bakis agisi ile degerlendirilmistir.

Bottesini’nin en c¢ok seslendirilen kongertolarmdan birisi de Fa Diyez Mindr
Kongertosu’dur. Bu eser ile diger kongertolari arasinda teknik ve miizikal benzerlikler
goriilmektedir. Caliciyr gelistirecek, icraciligina katki saglayacak pek ¢ok zengin teknik
icerige sahiptir (Aykut,2008, 5.57).

Tez iki ana basliktan olusmustur. Tezin birinci boliimiinde Bottesini’nin hayati ve
vermis oldugu konserler anlatilmistir. Ikinci bsliimde kongertosu teknik ve miizikal
acidan incelenip ¢esitli ¢aligma Onerileri sunulmustur. Tezin bircok miizisyenin
faydalanabilecegi 8rnek bir aragtirma olabilecegi diisiintilmektedir.

Bu incelememde, kongertonun zorluklarinin hafifletilmesi, yorumcularin
kongertoyu kolaylikla icra edebilmesi ve kongerto tizerinde uygulanilan arse teknikleri,
sol el teknikleri durus teknikleri tonlama teknikleri, ciimleme teknikleri, uygulanilan
nilanslar ve ritim yoniinden ¢alicty1 rahatlatacak dneriler sunulmustur. Bu zorluklarin
tistesinden gelebilmek igin gamlar, arpejler ve entonasyon caligmalarmin yapilamasi
gerekmektedir (Akdeniz, 2015, s.19).

Bottesini’nin eserlerini anlamak igin teknik kapasiteye sahip olmak gerekir. Aksi
halde onun eserlerinde sunmug oldugu benzersiz yonlerini anlamak imkansiz olacaktir.

Bir kontrbas¢i onun birgok eserini ¢almadan ger¢ek anlamda Bottesini’nin bakis
a¢isini anlamakta zorluk ¢ekecektir.

Diinyanin birgok yerinde kontrbas solo olarak ¢almmaktadir. Fakat llkemizde
bunun aksine solo olarak ¢ok fazla bilinmemektedir. Okullarda kontrbas egitimi verilse
de bu egitim ne yazik ki diinya standartlarinda degildir. Usta kontrbasgilar tarafindan
cok sik konserler ve resitaller verilerek bu eksikligin giderilmesine katki saglanacaktir.
(Giil, 2002, s.35).

Glintimiizde kontrbasin icraciliinin  bu noktaya gelmesinin en biyik
sebeplerinden bir de Bottesini’nin katkilaridir. Onun kontrbas icracilarina sunmug

oldugu eserleri daima ¢almip seslendirilecektir.

42




KAYNAKCA

Akdeniz, O. (2015), Henry Vieuxtemps'in Sanat Yaklasimina Genel Bir Bakis ve 4.
Keman Kongertosu’ nun Solo Keman Partisinin Coziimlemesi s. 29

Aydogmus, 1. (2019). Giovanni Bottesininin fa diyez minor kontrbas kongertosunun
incelenmesi s. 57-58

Brun, P. (1989). A History of The Double Bass, ¢ev. Lynn Morrel-Paul Brun, Febodruk
Press, Enschede, Chemin de la Flanerie.

Brun, P. (2000). A New History of The Double Bass, Paul Brun Productions, Chemin de
la Flanerie.

E, Asli. (2010). XVIIL Yiizyd ve Erken XIX. Yiizyil Miiziginin Keman Teknigi ve
Yorumculuguna Getirdigi Yenilikler s. 89

Erdal, A. (2010). XVIII Yiizyd ve Erken XIX. Yiizyil Miiziginin Keman Teknigi ve
Yorumculuguna Getirdigi Yenilikler s. 89

Giil, E. (2002). Kontrbasin Tarihsel Gelisiminde Giovanni Bottesini s. 2
http-1: hitps://www.thestrad.com/playing-hub/surrounded-by-musicians-and-immersed-
in-music-the-early-life-of-giovanni-bottesini/14033.article (Erisim Tarihi:

06.3.2023).

http-2  https://www.liviolinshop.com/blogs/the-long-island-violin-shop-blog/giovanni-
bottesini-double-bass-concerto-in-b-minor ~ (Erisim Tarihi: 06.03.2023)

http-3 https://www.classical-music.uk/features/article/giovanni-bottesini-the-paganini-
of-the-double-bass (Erigim Tarihi: 06.03.2023).

Internet Kaynakcasi

Martin, T. (1983). “In Search of Bottesini (Part One)”, International Society of
Bassists, Vol. X, No.1: 6-12.

Say, A.. (2006). Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara s.10
Warnecke, F. (1909). Der Kontrabass. Im Verlage des Verfassers, Hamburg s. 37

Yildirim, A. (2008), Giovanni Bottesini Si Minor Kongertosunun form analiz ve icra
yontinden incelenmesi s. 57

Yudirim, A. (2008), Giovanni Bottesini Si Minor Kongertosunun form analiz ve icra
yontinden incelenmesi s. 9

43




