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ONSOZ

Sanat ilk c¢aglardan beri icinde dogdugu toplumun
ihtiyaclarina karsilik vermis, sanat- sanatci ve toplum tcliistinii
birbirinden ayrilmaz parcalar haline getirmistir. Bu 0Ozellik
arastirmama 181K tutmus Tirk resim sanatina bu acidan bakmama
yardimci olmusgtur.

Sanat, sanatci ,toplum tcliisuniin bir 6rnegi olarak Mustafa
Ayaz secilirken amacg, Tirkiye’deki cagdas resimin icinde
bulundugu durumu gézden gecirmek ve Mustafa Ayaz’'in, resim
sanatina olan katkilarinmi incelemekti.

Arastirmada “ne, nicin, nasil” sorularina yanitlar aranmis ve
bunlar1 aydinlatmak amaciyla Ressam Mustafa Ayaz’ in kronolojisi,
resim sanati icerisindeki yeri aciklanmuis, soyut sanat aciklamalari
ile de pekigtirﬂnﬁstir.

Arastirmamin tamamlanmasinda yardimlarindan dolayi
degerli Ogretmenim, danismanim Prof. Oya Kinikli’ va sevgili
bitytiklerim Tavlican ailesine, aileme, esime ve diger emegi gecen
her kisiye minnetlerimi sunar, SN. Mustafa Ayaz.’ada katkilarindan
dolayi tesekkiir ederim.

Eskisehir, Ekim 1995 Serap Biiylikova
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YAZAN

Yiikseklisans Dali

Resim

OZGECMIS

15 Temmuz 1971 Eskisehirde dogdu.

1992 Lisans. Anadolu Universitesi Egitim
Fakiiltesi

1992 Ogretmen. Indni Sehit Ali ihsan
Aydin [Ikégretim Okulu Ogretmeni
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“YAPTIGIM HER RESIM
SEVDIKLERIM ICIN YAZILMIS
BIRER SIIRDIR.”

MUSTAFA AYAZ

(RIS
yeigi=l W



RESSAM MUSTAFA AYAZ
Mustafa Ayaz’ 1n Kronolojisi

OZGECMIS

1938
1953
1953
1956
1959
1960-1963
1966

1985-1987

1987

1988

Trabzon’ da dogdu,

Caykara Merkez ilkokulunu bitirdi,

Pulur ilkdgretmen okuluna yatili 6grenci
olarak girdi,

Sinavla Capa ilkogretmen Okulu resim
seminerine ¢agrildi.

ilk kez yapit1 Devlet Resim ve Heykel
sergisine kabul edildi,

Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is
Boliimiindeki 6grenimini tamamladi,
Sinav kazanarak Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-is Boliimiine Resim Asistani oldu,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde gorev yapt1 ve emekli oldu,
1987 Yilinda profesdr olarak aymi yil
Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesine atandi,

Bilkent Universitesindeki gorevinden
ayrilarak serbest calismaya basladi,



ODULLERI

1969

1971
1971

1972

1973

1975

1977

1980

1982
1983

1986

1988,

Gencler arasi Resim Yarismasinda 2
mansiyon kazandi,

T. R. T. sanat 6diiliinii kazand,

33. Devlet Resim ve Heykel Sergisi 2.’lik
34. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Basar1
Odiiliy,

“Cumhuriyetimizin 50.yi1l1” Resim
Yarismasinda Basari Odiilii,

D. Y. O. Resim Yarismasinda Bagan Odiilii,
D. Y. O. Resim Yarismasinda Basar1 Odiiliy,
41. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Basari
Odiiliy,

D. Y. O. Resim Yarismasinda Mansiyon,

44, Devlet Resim ve Heykel Sergisi Basar
Odiili,

Turk Petrolleri A. S. Resim Yarismasinda
Bagar1 Odiilii,

Mimar Sinan 400.yili Anma Yarismast
2.7lik Odiiii,



KISISEL. SERGILERI

1968

1972

1976

1977

1979

1980

1981

1981

1981

1983

1983

1984

1. Kisisel Sergi,

Ankara Devlet Glizel Sanatlar Galerisi
2. Kisisel Sergi,

Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
3. Kisisel Sergi,

Ankara Artisan Sanat Galerisi

4, Kisisel Sergi,

Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
5. Kisisel Sergi,

Istanbul Tiglat Sanat Galerisi

6. Kigisel Sergi,

Ankara Deviet Glizel Sanatlar Galerisi
7. Kisisel Sergi, |

izmir Fiizen Sanat Galerisi

8. Kisisel Sergi,

Istanbul Montur Sanat Galerisi

9. Kisisel Sergi,

Ankara Evrensel Sanat Galerisi

10. Kisisel Sergi,

Ankara Evrensel Sanat Galerisi

11. Kisisel Sergi,

[stanbul Akbank Nisantas: Sanat Galerisi
12. Kisisel Sergi,

Ankara Resim ve Heykel Miizesi



1984

1985

1985

1985

1988

1988

1990
1993

1995

1995

13. Kisisel Sergi,

Ankara Urart Sanat Galerisi

14. Kisisel Sergi,

Umit Yasar Sanat Galerisi

15. Kisisel Sergi,

Ankara Sanat Yapim Galerisi

16. Kisisel Sergi,

Istanbul Umit Yasar Sanat Galerisi
17. Kisisel Sergi,

Ankara Doku Sanat Galerisi

18. Kisisel Sergi,

Istanbul Gorbon Sanat Galerisi

“ Buglinden yarina II ” Resim Sergisi,
Mustafa Ayaz Resim Sergisi

Doku Sanat Galerisi

Mustafa Ayaz Resim Sergisi

Doku Sanat Galerisi

Mustafa Ayaz Resim Sergisi
Istanbul.



KARMA VE YURTDISI SERGILERI

1990 yilinda Adnan Turani, Zafer Aydin, Halil Akdeniz,
Hayati Misman ile Ankara Sekerbank Sanat Galerisinde Karma
Resim ve Ozgiin Baski Sergisine katildi. Tiirkiye de pek ¢cok karma
sergi yaninda Hindistan, Kuveyt, Romanya, Misir, Bulgaristan,
Polonya, Belcika, Fransa, A. B. D., Ingiltere, Cezayir ve Almanya gibi
bir cok iilkede karma sergi ve bianellere katilan sanatc¢inin
ticytizden fazla yapit1 yabanci iilke kolleksiyonlarinda, ikibine
yakini da yerli kolleksiyonlarda bulunmaktadar.

YAZDIGI ESERLER

1995 yiiinda Mektupla Yiiksekégretim, Egitim Enstitusi,
Resim-is Bolimii(Resim) adina 1601-1-2-3-4-5-6-7 tane kitapcik
hazirlamstir.



Tuval / Yagh Boya, 80 x 80 cm.




II.

CAGDAS TURK RESIM SANATI ICERISINDE MUSTAFA
AYAZ’IN YERI

Tirk Resminin Evrensellesmesindeki Yeri

Genel olarak bakildiginda Tiurk Resminin 19.yilizyildan
Onceki oOrnekleriyle, el yazmasi kitap resmine dayandig:
sOylenebilir. Bunun 6nemli sebeplerinden birisi batida biiyiik
destekleriyle resim sanatinin gelisimini saglayan din kurumlarinin
yaninda Tirkiye’de ayni seyin sOylenemeyecegi, hatta iilkemizde
din kurumlar1 tarafindan Tiirk resmine gorev verilmemesi,
atdlyelerin acilmamas: sonucunda, Osmanh Imparatorlugunun
batiya yOnelisi ile terketmeyi goze aldig1 geleneksel kiiltiiriiniin bir
parcasi olan minyatiir resmine 19. yiizyilda bau resim yontemleri
girmeye baslamustir(Turani, 1984, s.5).

Tirk Resim Sanatinin her déneminde, din kurumlarinin
etkisi gorilmis, cagdaslasma yolunda diger iilkelerden geri
kalmasinin baslica sebeplerinden olmustur.

Tirkiye’nin sanat ve Kkiltiir yasaminda, evrensel
programlara, 6ncekinden daha yatkin ve acik olan bir dénem
1950’1i yillarda baslar ve gliniimiize degin siirer. Bu siire icinde
sosyo ekonomik yapida goriilen 6nemli degismelerdogal olarak
diisiince ve yasam tarzini da etkilemis,bir takim farklilasmalara
yol acnmustir (Tansug, 1988, s.7). Cumhuriyet yonetimiyle birlikte
toplumsal tabakalarin alt ve {ist gelir diizeyi arasindaki uyusmazhk
ve farkhliklar sona ermis halkcilik ve ulusal egemenlik sayesinde
ise kiiltiir ve sanat egitimi sonucunda ortaya cikacak faaliyetlerin,
iilkenin her yerine ulasmasi hedeflenmisti(Tansug, 1986, s.157).

Boylece iilkenin biiyiik kentlerinde diizenlenen resim ve
heykel sergileri ve bu sergilerden edinilen izlenimlerle yazilmis



olan yazilar Turk kiiltiir yasaminda 6nemli bir yer tutmustur (And.
Uyg. ,1982,5.1178). Her yil resim sanatimizin olduk¢a giivenilir bir
kesitini veren Devlet Resim ve Heykel Sergileri ile, diger 6zel
sergilerde yer alan ¢calismalarnin son durumu incelendiginde, su
anlayislann siralandig: goriilir.Bunlardan ilki Calli kusaginin Tiirk
Resim Sanatina kazandirdiklaridir. Bu kusagin en biiyiik hizmeti
Cumbhuriyetin basinda yurtdisina 6grenci géndermeleri (1926) ve
bu sayede iilkeye fovizm, kiibizm hatta disivurumculuk
akimlarinin gelmesini saglamalaridir. Istanbulda sadece
izlenimciligin egemen oldugu bir ddnemden sonra artik sanatcilar
birden fazla akérm yasatmaya baslamislar ve 6zellikle Cezanne -
Picasso kiibizmasina baglanmislardir. Ve arkasindan izlenimcilige
tamamen karsi ¢ikan yeni bir grup Calli kusaginin yildizinm yavas
yavas sOndiirmiis (1933), Abidin Dino, Nurullah Berk, Zeki Faik
Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Zithdi Miiridoglu tarafindan kurulan
topluluk 1947 yilinda dagilmis olsada her biri ayn ayri
calismalarini stirdirmuslerdir. D grubu olarak adlandirilan bu
grubun pek cogu iilkede Lhote kiibizmasinin yayilmasini
saglamislar Konularin1 Bogazici Manzaralar: yerine insaci, kati
kuruluslu gri ve kahverengiler, hayali doga resmi ya da figiirli
kompozisyonlar ve sematik bir desene dayali Lhote vari,
yuzeylerle ¢calismaya baslamislardir. 1960 ‘Il kusagi kapsayan bu
villarda Tirkiye icin diyebiliriz ki genel olarak soyut
arastirmalarin baslangic tarihi olarak saptanabilir (Turani, 1984, s.
s. X-XI). Bu yillar da giinimiiziin lirik soyutlamacilan arasinda yer
alan Mustafa Ayaz’ in da profesyonel olarak sanat hayatina atildig:
yillardir. Ayni yillara rastlayan c¢alismalariyla bir kag
ressamimizda yoresel manzara, motif ve folkloro degin konulara
baglanip bunlan isluplastirmislardir.(Turgut Zaim, Esref Uren,
Malik Aksel, Ismail Altinok, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Hasmet
Akel, Cihat Burak, Turan Erol, Orhan Peker, Nevzat AKoral, Aslan
Giindas).



Daha sonraki gelisim cercevesinde c¢agdaslasma baglami
dogrultusu icinde ele alabilecegimiz diger bir grup ise “non-
figtiratifler ve soyutlamacilar” adi altinda ti¢c bolimdiir.

a) “Geometrik non-figuratifler”, b) “Lirik non-figiiratifler”, c)
“Soyutlamacilar”,

Diger alt basliklarla genis yer verilecek bu terimlerin ilk
kismina 1960 ve 1970 sonrasi resimleriyle Cemal Bing®l, Adnan
Coker, Hamit Gorele, ismail Altinok, Altan Gurman ve Halil
Akdeniz’i sayabiliriz.

Tuval diizeyinde yapilan bir boya savasi ile elde edilen lirik
non-figliratif resim yapanlar ise 1953 - 1959 arasinda Avrupa’da
Ogrenimlerini yapan ilk basta Adnan Turani, Adnan Coker ve
Hasan Kavruk tur (Turani, 1984, s. XII).

Adnan Turani’nin temsilcisi oldugu Tirkiye icin tamamen
yeni bir degisim sayilabilecek bu tarz ilk dénemlerinde salt non-
figiratif yonde yogunlasan arastirmalar 1975 den bu yana
kendisinin “lirik Soyutlama” diye tanimladigi coskulu firca
vuruslari, boya kazimalari, karistirmalar, boyasal doku
dolgunlugunda vurgulanan bir olusuma yOnelmisti. Bu siirecin
uzantist1 olan yeni calismalarinda da portre, figiir, doga
izlenimlerini 6n plana cikaran leke, cizgi ve doku iliskilerini
siirdiirmektedir (Milliyet Sanat Dergisi, 1991, Say1:262,s. 47).

Adnan Turani’nin 6grencisi olan Mustafa Ayaz’ da resimsel
bir ¢coskunun, dogustan bir olusumun izlenimini veren resimlerinde
lekeci ylizeyler, soyutlanmis fonlar tizerinde uyguladig: islek,
ritmik, devingen figiir cizimlerinin simgesel, bilesimci resim dilini
soyuta yonelen gizemli karmasik, bir ortama yaklastirmstir.

Soyutlama tarzinda resim yapan Mustafa Ayaz lirik non
figiiratif denemelerinin genis olanaklarini, yoresel motif yada
kaligratif(yazisal) espride kullanmis bu nedenle soyutlamalarinda
tam bir non-figiiratif s6z konusu olmamustir (Turani, 1984,s.XII).



Calismalarin da ayni zamanda lirik soyutlama tarzini
benimseyen Mustafa Ayaz’ in resimlerini kesin olarak doga
soyutlamasi olarak degerlendirmek gerekir. Yapitlar: arasinda yer
alan kimi non-figiiratif gdoriintimiindeki Ogeler genel olarak
soyutlama Ogelerini bastirmamaktadir.Aslinda bu non-figiiratif
Ogelerin ilk cikis noktalari, hep dogasal izlenimlere dayanmaktadit.
Dogaya dayanan lekesel notlarini, calisma sirasinda soyut bir
diizeye indirgemekte ve isin sonunda renkg¢i bir duyarhilikla
diizenlemektedir. Bu soyutlama notlar icin bahane ettigi koyliiler,
halk danslar1 ve kimi kdy gorintiileri ve figiirleri, giderek
soyutlanan leke ve cizgiler arasinda adeta ortadan kaybolmus gibi
gorinmektedir. Son zamanlarda akilci bir kompzisyon anlayisi ile
yazisal kimi figiirler saptayan Ayaz, tuvallerini ikiye, lice yada
dorde bolerek her biri icine bunlar cizgisel, lekesel ve hacimsel
etki egemenliginde kompoze etmektedir. Yine yeni dGnem
resimlerinde renkleri aydinlanmis ve ¢ok aza indirgenmis tuslan
da ona 6zgii bir kisiligi yansitir olmustur (Baslangicindan Bugiine
Cagdas Turk Resim Sanati Tarihi,Cilt 2, 1981, s. s. 189-190).
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MUSTAFA AYAZ RESMINDE ICERIK

Mustafa Ayaz’ a gore;

“Akip giden zaman icerisinde sanatc¢inin sanatsal hamuru,
icinde yasadig1 topluma, ¢aga, kendi yetenek ve diisiincelerine gore
olusur. Sanat yapitinin kendine 0zgii karakteri, etkinligi de bu
hamurun tUrtnidir. Yapitlarnima bu agidan bakildiginda, dogasal
izlenimlerin, toplumsal degerlerin ve Kkisisel kaygilarin degisik
zaman dilimlerin de gene degisik yoruma tabi tutularak verildigi
g6rulir,

Mustafa Ayaz’ 1n resimleri incelendiginde gercektende
goriiliir ki fazlasiyla toplumdan etkilenmis 6zellikle kirsal kesim
insanmiyla sehir insam arasindaki tezati gerek renkleriyle gerekse
cizgileriyle anlatmak istemistir. Atolyesini gidip inceleme firsati
buldugum o kiiciik fakat benim icin ¢ok biiyiik 6nemi olan o kisa
zaman diliminde yasam tarziyla, konusmasiyla, mimikleri ve
anlattiklariyla gercekten bir Mustafa Ayaz uyumu gordim.
Atdlyenin havasi klasik Amerikan film miziklerinin arka arkaya
calmasiyla hos bir gtlizellie biuiriiniiyordu. Her taraf resimlerle,
ciceklerle, kitap ve az sayida diyebilecegimiz heykelleriyle
doluydu. Bizi sicak bir sanat¢i edasiyla karsiladiginda kendimi
yabanci fakat bir o kadar da tamidik gibi gelen bir ortamin
icerisinde bulmustum. O an icin resimlerinde kisa bir goéz
gezdirdigimde ne kadar coskulu ve sanki ici i¢ine si¢mayan, fakat
bir o kadarda kullanmis oldugu biiyiik leke parcalariyla kendisine
ait gizli ve gizemli sadece kendisinin bilebilecegi sanatini sanat
yapan tarafininda oldugunu hissetmistim. Ilerleyen konusmalarda
anladim ki Mustafa Ayaz resimsel kisiliginin zirvesinde fakat hala
doyumsuzlugu yasayan kendi tabiri ile tam tutacakken kacan bir
kusa benzettigi ucu bucagi olmayan, yolunu buldugunda da onii
hep siirekli calismaya c¢ikan bir seriivendi resim onun icin.
Bugiinlerine gelinceye kadar akil almaz bir gayretle ¢alismig
Mustafa Ayaz. Bunu hem asmis oldugu sergilerden, aldigi
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Odiillerden hem de kisa kisa bahsettigi bir kac anisindan
anlamamak mumkiin degil. Boya alabilmek i¢in ingsaatlarda
calistigini hatta bir paket sigara icin resim sattigini kendi
konusmasindan dinlerken hayret etmemek miimkiin degildi. Neydi
Mustafa Ayaz’ 1 bu kadar gayretli calismaya iten? Bunu sordugum
da hic bir zaman bitip titkenmeyen yeni bir seyleri arayip bulma
gayretinden baska bir sey olmadigini1 6grendim. Yapitlarinda adeta
diistinceleriyle gordiklerinin karisiminin apacik sergilendigini
goriiriiz, her resminde ayn bir hikayeyi ayr bir siiri sevdikleri icin
yazdigim sOyliyor. Cinkii resim yapmak Mustafa Ayaz icin siir
vazmakti, diusiindiigii kelimeleri adeta cizgi ve renklerle
anlamlandirip sonunda siirine imzay1 atiyordu. Yasantisinmi plastik
6gelere dontistirdiigiinii sdyliiyor, bicimi yakalama coskusu onun
bir gesit Oykiisti oluyordu. Doga onu dogrudan degilde, lizerinde
birakmis oldugu etki ve izler sayesinde etkiliyebiliyor. Onun icin
bu etkilesim bicimsel yonden soyut, 6z yoniinden somut, ¢inkii
dogada siir, miizik, zaman, hareket, gizler var, anlasilmasi
kavranmasi giic, herkese gore degisen elbette degerlendirmede de
ister istemez soyutlama ortaya c¢ikiyor, O esyanin duragan bi¢imini
degil, yasamin timiinii resmetmek istiyor.

NEDEN INSAN?

Bu soruyu Mustafa Ayaz’ a sordugumda hemen cevabi
hazirdi. “seviyorum” diyordu. insanlarla ilgili olan herseyi
seviyorum, beni diger pek ¢ok seyden daha fazla etkiliyor diye
konusuyordu. Ozellikle kadin olmasinin sebebini ise giizelliklere
hayran oldugunu kadin olgusunun onun icin bir giizellik simgesini
teskil ettigini belirtiyordu.

Ona gore konusal icerigin sanatsal icerige dontsmesi
zorunludur. O nedenle de tiim konularinda sorununun sanatsal
etkinlik oldugunu, ayni konular: sik sik yineledigini bunu ise
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konuya duyulan sevginin degisen zaman icerisinde degisik bir
bicimde gériinmesinden baska bir sey olmadigidir. Yeter ki onun
icin duyulan sevgi giicinden hic¢birsey kaybetmesin. Her konu
onun icin ayr bir seriiven ve sonuctur, yeni heyecanla biitiinlesen
yeni diistince de resimlerinin kaynagini ve yaraticiligini
olusturmaktadir (Mustafa Ayaz, katalog, 19 Nisan-8 Mayis 1988;
2-27 Mart 1984).
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Yasayan Awmlar,  150x150 cm. 1995

Kirmza Ask, 100x120 em. 1998



SANATCI KIiSiLIGI ILE MUSTAFA AYAZ’IN RESIME BAKIS
ACISI

Mustafa Ayaz’ a gére sanat; askin, yasama sevincinin ve
gelecege yonelik isteklerin plastik degerlere doniistiiriilmesi, insan
yasamu gibi gittikce biliyiiyen, gelisen ve degisen bir olay. Glinliik
yasamda onu etkileyen olay, cosku ve diistinceleri kalic1 kilmak,
onlarin anisimi tekrar yasatmaktir. Amacini siradan degilde, cizerek
boyayarak diigiinmek, cizerek boyayarak sevmek, mutlu olmak ve
yasamini surdiirmek seklinde belirtiyor.

Ona gore iyi ve giizel seyler hep zor elde edilmekte olup
cagdas degerlere ulasmak icin durmadan calismanin 6nemli
oldugunu belirtiyor sozlerinde.

Mustafa Ayaz, kendisine 6zgii form diinyasinin olusmasin
desen cakismalarina ve cizgisel arastirmalarina borclu oldugunu,
form netligine ulasmadan renk niteliginin elde edilemeyecegini
disiindiigli icin bilinen desen ve kompozisyon anlayist disinda ayni
ylizey lizerinde yanyana, istiiste ¢okca arastirma yaparak bu
celigkili sentezleri biiyiik tuvallere deniyor, yiizey parcalama ve
boyama yerine ylizey iizerinde renkle cizerek, form ve cizgi
iliskilerini arastiriyor, sonucta ¢izgi, leke kontrasligina dikkati
cekerek iliskisiz unsurlarin kontrashigiyla gerilimi dahada
artirmay1 amacliyor.

Belirttigine gtre son ¢alismalarinda sik¢a basvurdugu hacim,
yuzey(leke) ve ¢izgi ligliisiinii kullaniyor bu sayede de soyut-somut
iliskisine yeni bir boyut kazandiriyordu.

Soyut ve somutu yapitlariyla bir arada goriiyor, siirekli cizip
boyadigi kadin temasindaki figiirlerin kompozisyon semasi
icerisinde yeni bir kisilik kazanmalar zorunlulugunu, dogasal ve
optik degerlerin onun olabilmesi icin onlarin asli kisiliklerini
yitirip, parcalanarak yeniden biitiinlesmesi ve sanatsal formlara
dontismeleri gerekliligini vurguluyor. Yeniden Kkisiligi
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dogrultusunda insa ettigi, bir araya getirdigi figiirler ona ait olup
hepsi 6zgiin dinamik formlar, dinamik iliskilerdir. Kompozisyon
semas1 icerisinde yeniden yerlerini alan bu figiirlerin optik
goriintii ile yakindan uzaktan hic bir ilgisi olmadigini sadece
dogay1 amimsatan gorsel simgeler oldugu bu nedenle resimlerinin
oykiisiniin tamamen plastik sorunlarla ilgisi oldugunu

belirtiyor(Mustafa Ayaz, Katalog, “Bugiinden Yarina II” Resim
Sergisi,1990).
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MUSTAFA AYAZ’ IN RESIMLERINDE KOMPOZISYON
ANLAYISI

Mustafa Ayaz’ a gbre sanat ask yoludur ve bu ask icin biitiin
gicliikleri umut kirici anlari, kendimize kars1 giivensizligimizi
yenmek zorundayiz. Kendimizi daima yokusa stirmemizi, kolay
seylerden, herkesin yapabileceklerinden kac¢inmayi, bicimlerin
objektif goriiniimlerinden cok, onlarin temel gercegini yakalamayi,
objeyifotograf makinesinin objektifinden goérir gibi degil, zevki
olan, gérdugiiniin degerlemesini yapabilen, yorum yapan bir gozle
gbrmemizi 6nerir. Bun da hakhidir da ciinkii sanat i¢in gercekten bu
gereklidir. Herkesin gorsel bicimler karsisinda kisisel bir
duyarliig: vardir(Ayaz, 1975, s. s. 3-21). Resim yaparken model
kaslarini catmissa bilingsiz olarak biz de kaslarimizi catariz,
gluilityorsa bizde giiliimseriz, degisen tavirlarini bizde aninda
yasamaya calisiriz, kedi resmi yaparken kedilesiriz. Demek ki
nesnelerin karakteristiktik yanlarini, 6ziinii yakalayabilmek icin
onlarla aramizda psikolojik bir bag kuruluyor, o sayede yiizeysel
gOriintim degil, gériintimle biitiinlesen gercegini, asil gercegini
modelle birlekte yasiyor adeta onun sirlarini kesfetmek niyetiyle
icine giriyoruz.

Sanatct konu olarak aldigi her cesit nesnenin karsisina
gecince bir hos olur, duraklar diisiinir. Biitiin ve hareket noktasi
akilda kristalize olmaya baslayinca ¢alismaya baslar, adim adim
nesneye yaklasir , analiz edilir ve yeniden kurulur. Sentez yaparak
nesneyi parcalar, sonra yeni bir biitiine ama sanat icin gerceklesen
bir biitiine gidilir. Bu yeni butiin tamamen kendi goris ve
duyarliligimiza gore gerceklesmis ve kendimize mal
olmustur(Mustafa Ayaz, s.18; say1.5-6-7.).

Bu baglamda kompozisyon 6zii veren bicimlerin, yiizeylerin,
acik koyu degerlerin, renklerin ve cizgilerin uyumlu dengesi
oluyor. Genel anlamiyla, biitiinii olusturan 6gelerin ahenkli ve
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dengeli olarak bir araya getirilmesi biciminde tanimlanabilir. Bu
tamimdan da anlasilacag gibi en basit bir iliski bile kompozisyonla
ilgilidir, aslinda yilizeye herhangi bir eleman koydugumuz an
kompozisyon Ogelerinin tiim resim sorunlarim da icerdigi bir
gercektir ve ancak resim Ogeleri taninmaya baslandikca
kompozisyon 6geleride taninmaya baslanir.

Bir yapitin kurulusu geometrik 6gelere dayanmaktadir. Ve
bu da ancak bilgi ve gbziin duyarliigiyla mumkindir (Mustafa
Ayaz, s.23-24, sayl. 5-6-7).

Mustafa Ayaz ¢izgi, desen, renk hareketliligini yaratirken
yasadigi toplumu, soludugu havayi, sonu olmayan diis giicinii
urinlerine adeta katik eder. Bir seyleri yeniden tiretmek, sanatin
etkinligini, yayginlasmasini, insanin soylulasmasini ve
olgunlasmasinmi sagladigindan Mustafa Ayaz bu bilin¢le diinyaya
¢ok genis bir cerceveden bakmakta adeta tim insanligin, tim
yasam karmasasinin zenginligini resimlerine sigdirmaya
calismaktadir. Bu caba, cilginlik yapabilme cesaretinin en st
diizeyi ile temelleri arasinda mekik gibi kosturmaktadir sanatciyi.
Dolayisiyla, tiim ilgilerinin, izlenimlerinin, o6zlemlerinin,
sikintilarinin, sevinclerinin dirtiisiiyle Mustafa Ayaz, sonu
gelmeyecek bir arayisin soylu emekg¢isi konumundadir (Katalog,
Y111994-1995).

Mustafa Ayaz konusmalarinda belirttigi gibi resimlerindeki
baslica temel kurulus hacim-yiizey-cizgi tclisti izerinedir.
Gercekten de baktigimizda yine bir kadin figiiriinii hacimsel
yonden boyut kazandirmak endisesiyle arka plandaki diiz ylizey
ve Kkarisik cizgilerden ayirivermistir. Bunun sebebini ise
resimlerini tek diizelikten kurtarmak seklinde acikliyor.

Kendisinin Durum-Davranis-Sonu¢ kelimesiyle acikladigi
resmini ayni satran¢ oyununa benzetir. Resmiyle adeta satranc¢
oynar gibi diyalog kurdugunu belirtiyor. Satran¢ oyununda da
oyuncu hamle yapmadan 6nce bir durum karsisindadir, bu durum
karsisinda davranisini gosterir ve sonucunu alir. Mustafa Ayaz
resmiyle oynadig1 satran¢c oyununu bdyle acikliyor. insan

17



hayatindaki olaylarin direkt veya dolayli olarak eserlerine de
yansidigim sdyliyor..

Dikkatle baktigimizda goriiriiz ki Mustafa Ayaz tuvalini belli
ylizey parcalart iizerine kurmustur. Ucgenler, kareler,
dikdortgenler, zaten resimi belli bir zemine oturtan bu 6geler degil
midir? Bu parc¢alara baktifimizda kendisinin de belirttigi gibi,
resimin saglamlastigini ve pek ¢ok figlirii tizerinde tasiyacak kadar
resme katkida bulundugunu anlayabiliriz..

Zafer Gencaydin ise Mustafa Ayaz’ 1 hi¢ bir zaman
gbzlemlerinin tutsagi olma tehlikesine diismemis, hacimsel bicim
yinelemelerine dayanandoga ve nesnelerin anlatimiyerine,
genellikle cizgi ya da renk ve leke devinimini yegleyen bir
yorumlama anlayisina varmistir. Cikis noktas: hep somut nesneler
ve yasanti olmasina karsin kendi dogasiyla bagdasan 6zgiin bir
anlatim dili yaratmasini bilmistir seklinde tanimlar.

Ayaz’ 1in sanatina konu olan kadin, kendisinin icinde yetistigi
cevre ile bugiin icinde yasadig biiyiik kent yasaminin geliskilerini
birlikte iceren, sanatcinin kendi gerceginin yarattigi bir tip
olmustur. Onun icin kadin konusu, plastik 6gelerin sanatsal bir
icerikle diizenlenmesi yoniinden bir ara¢ olmakla birlikte, aym
zamanda kendi Kendisiyle ve toplumda yaptig1 bir sOylesinin,
uzlasmaya varan bir hesaplasmanin plastik planda
gerceklestirilmesidir.Koyu acik ve ¢izgi degerlerinin ince
gecisleriyle kadinsalligin tiim renkliligini ve dokunsal
yumusakligini duyumsatan bu duyarhiiginin altinda kadinmin
gizemli evrenine olan ulasilmazligin cekiciligi ve duydugu saygi
yatar. Mitoslastirdig1 kadinlarindaki saf erotizmin gdrkemi Ayaz’ in
figiirlerinin 6zelligini olusturmaktadir. Onun resimlerindeki kadin
temasl, yasanamamis ya da ilan edilmemis bir askin ¢izgi romani
degildir kuskusuz. Ancak sanatina itici gli¢ olan ¢ok dnemli ve
gliclii bir motiftir (Mustafa Ayaz Katalog).
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Mavili, 120x126 cm. 1995



| “DOGANIN OPTIK GORUNUMU
DOGADA KALSIN. BANA ONUN HAMURU, YASAMIMA
GIREN ANISI, SANAT MOTIFI HALINE GELEBILECEK
GENEL KANUNLARI GEREK”

MUSTAFA AYAZ
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MUSTAFA AYAZ’ IN RESIMLERINDEKI ESTETIK UNSURLAR

Hepimiz biliriz ki estetik, gilizelin ne oldugunu yanitlamaya
calisan felsefenin bir koludur. Sanatta glizeli arama ¢abalarinin bir
Urini olduguna gore bu anlamda estetik giizel ile sanatin birlestigi
bir anlayistir diyebiliriz. Oyleyse sanattaki estetik unsurlar neler
olabilir?

Eger her sanat olayi, bir sanat¢i ile, onun ybneldigi obje
arasindaki ilgiden ortaya cikiyorsa sanat bu bakimdan bir bilgi
olayma benzer. Bilgi sonunda nasil kisi, kendi disinda bulunan bir
objeye yoOnelir ve onu yorumlamak, kavramak isterse, sanat
olayinda da sanatci ile onun yoneldigi obje arasinda; bilgi olayinda
oldugu gibibir kavrama ve yorumlama s6z konusudur. Sanatci
dedigimiz kisi, objesini kavramak onu gorsel eseri tizerinden
yorumlamak ister (Tunali, 1989, s. 90).

Mustafa Ayaz’ in resimlerinde de her zaman bir bilgiye
rastlamak mimkiindiir. Resimlerini lirik soyutlama temeline gore
olustururken pek cok etkilendigi unsuruda goz ardi etmemigtir.
Herzaman gozlemleri, deneyimleri, hissettikleri, duyumlar: belli bir
ahenk icinde her resminde yer alnustir.

Mustafa Ayaz sanatin belli bir diizeyi izerinde yer alan bir
sanat¢imizdir. Burhan Giirel’ e gbére sanatci; bilincimizin, estetik
anlayisimizin, diinya goriisimiiziin olusturdugu sonsuzlugun
gizemli yamaclarinda kostururken, sanatin oklarini giizellik avcisi
kimligiyle firlatirken goriiniir.

Ardindan resimlerine doniip baktigimizda, kimligini
urinlerine katik etmekten cekinmeme yirekliligini gbstermekte
olan Mustafa Ayaz’ in kadin guzelligi ve inceligi karsisinda bir
adim geride duran engingonilliiliigiin{i; daha az giizel olan
figurlerin guizel olanlarla biitiinleserek zenginlestigini ve uyum
kazandigini;mitolojik yasantilarin insanlifin evrimiyle saglanan
kazanimlar sonucu cagdaslasan, uygarlasan, yetkin estetik
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gortintmler kazanan cizgilerinin yanyana gelisini; insanin (daha
cok erkegin) cinselliginin ve karsi cinse olan 0zleminin dile
getirilisini gorilyoruz. Ornegin, resimlerinde sikca karsimiza ¢ikan
horoz figiirii, renk ve bicim yetkinliginin yani sira Mustafa Ayaz’ in
resimlerindeki o giizel kadinlarin yam1 basinda yer alan erkek
kimligini simgelestirmektedir. Bu simge gitgide yozlasan ve
¢irkinlesen diunyamizdaki parcalanmis, 6giitiillmiis, ama her seye
kars1 direnmekte olan insaninana rahmine dénme(ya da ana
kucagina kosma) isteginin degisik acilimlarini; basta sevgi olmak
lizereask ve tutkuyu, dostlugu, arkadasligi, yol arkadashgini
animsatiyor.

Bu genislik, cogulluk ve karmasa ortasinda sanatsal
turetimini gerceklestiren Mustafa Ayaz “ yasadim ben “
sOzciikleriyle Ozetlenebilecek, cigliginin altina imzasini, yizini
ve/ya da govdesini koyarak, yasadigini resimlerinde
Oykiilemektedir.

Ama, icinde yiizii ve imzasi olmasa da, resimleri onun sesini,
miuzigini, Ozgurlugini ve Ozgirliginin gorantasini
kendiliklerinden dile getirmektedir; Clinkii Mustafa Ayaz kendi
Ozgiir gorsel dilini olusturmustur (Ayaz, Katalog, 1994-1995).
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Koyden Kagis,

50%70 cm. 1992



SANAT VE TOPLUM _iLETiSiMiNiN MUSTAFA AYAZ’ IN
GOZUYLE GUNUMUZ KOSULLARI BAKIMINDAN
IRDELENMESI

Tark toplumunda Ozellikle son yillarda artan kiltirel
iletisim sonucunda sanat adina gercgekten giizel gelismeler
olmustur. Fakat yine de bu durum cagdaslik anlayisina uygun
olarak gelisen soyut resmin anlanabilir bir olgu olmasina
yetmemistir.

Tirk toplumu acisindan diisiitnecek olursak bu sorunun
temeli Ozellikle farkli simiflara boéliinmiis olmasi, dengesiz
ekonomik sartlarin varligl ve bunun sonucunda da sanatin belli
kesimlere hitap ediyor olmasi ve halk diizeyine indirgenmemis
olmasidir. Bu durumda sanat ve halk dendiginde birbirinden farkl
kopuk iligkiler cikmaktadir ortaya. Toplum ne soyut sanati
anlayabilecek belli bir kiltiir birikimine ne de onu
anlayabilmesine yardimci olacak imkanlara sahiptir. Bu da sanati
sadece biiyiik kentlere mal etmis ve deyim yerindeyse zengin
kesimin ugras alani haline gelmistir. Bu durumda toplumun klasik
doneminden simdiye kadar gecirilen 6zellikle resim alanindaki
gelisim evrelerini takip edememis soyut resmin birikim sonucu
meydana geldigini anlamakta zorluk cekmistir. Dogal olarak da
anlasilmayan bir seyin sevilmesi beklenemedigi gibi bu durum icin
hic kimse suclanmamaldir.

Bu konuda E. H. Gombrich sanat denen birseyin olmadigini
sadece sanat adina birseyler iireten sanat¢ilarin oldugunu kabul
etmistir. Toplumlarda ise bircoklarinin gercekte goérmekten
hoslandiklari seyleri tablolarda da géormekten zevk aldiklarim ve
bunun dogal bir sey oldugunu belirtmektedir. Ge¢cmisin biiytik
sanatcilarinin, en ufak ayrintinin bile 6zenle saptandig: yapitlarina
cok caba harcadiklar kesindir. Ama bunun yaninda da modern
sanatcilar hakkinda hicbirzaman dogru cizmedikleri icin
incelemedikleri gibi bir yakistirmay1 yapmamasi gerektigini, ¢ciinkii
bunun cesitli nedenleri oldugunu belirtir. Boyle bir suclama
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yapabilmek icin kendinin hakli, sanatcinin ise haksiz oldugunu
kesinlikle kanitlayabilmelidir seklinde aciklamistir (Gombrich,
1986,s. s. 4-7).

Ressamlarin soyut resim yapabilmek icin ilk énce herseyi en
ince detaylarina kadar inceledikleri ve zaman siireci icinde yeni
arayislara giristikleri icin sekilcilikten uzaklasmak, tamamen
kendine 6zgii bir resim anlayisini meydana getirebilmek icin
resimlerini soyutlastirma asamasina getirdikleri sanatqilar
tarafindan bilinir. Bu da bize soyut resim yapan insanlarin bunu
beceremedikleri icin degil de yeni fikirler tiretme endisesinde
olduklan icin yaptiklarini gosterir. Gercekten Avrupa’ da olsun
Turkiye’ de olsun soyut resimlerle ugrasan ressamlarin ilk
donemlerinde herseyi en ince detaylarina kadar inceledikleri
goriiliir. Zaten bdyle bir temel olmasa soyut resme de hi¢ bir zaman
gecis yapilmayip herseyin oldugu yerde saymasi gerekirdi.

Ismail Tunal’ ya gére sanat, doganin bir taklidi degil;
sanat¢min renk, ¢izgi ve bicimlerle meydana getirdigi, doga ve
nesnelerle ilgili olmayan “kendisine 6zgii” bir varliktir (Tunali,
1989, 5.176).

Soyut kelimesinden de anlasilacagi gibibu tiir resimlerde
direk gercek figlir incelemesi yoktur. Sadece renklerin
matematiksel diizeni ve diistincelerin birbiri ardina gercek doga
figliriinden ayn bir bicimde tuval izerine siralanmasidir.

Buna gore, soyut sanat ifadesi yeni bir bi¢im vermenin
sanatidir. Bu yeni bicim vermenin anlam, ifadenin objesi i¢ diinya,
gbriiniis diinyasi ile hic bir ilgisi olmamasi gerektigi seklindedir
(Tunali, 1989, s. 131). _

Bunlardan da anlasilacagi gibi soyut sanat basli basina bir
akimdir ve toplumlarda anlasiimamasina ragmen anlayis olarak-
hitap ettigi kesim de kiiciimsenmeyecek derecededir.

Insanlarin sanatla olan iliskilerini egitim diizeyleri de
belirlemektedir. insanlarin egitim seviyeleri yiikseldik¢e sanata ve
soyut sanata bakis acilar1 da farklilagsmaktadir. Ama su da
sOylenebilir ki, egitim diizeyleri ne kadar yiiksek olursa olsun
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olaylara bilincli baktiklar: ve sanat zevkleri gelistigi halde yine de
soyut sanata sicak bakmaya bilmektedirler.

Sanat eseri hi¢ bir zaman toplumdan soyutlanamaz.
Toplumdaki her degisiklik sanat eserine yansir. Inceledigimiz bir
resimde, muhakkak yapildig1 devrin izlerini buluruz. Bunun icin
resim sanatini anlamak, o resmin yapildigi zamani, toplumu bilmek
gerekmektedir bu da ancak dolayl veya dolaysiz yonde gelistirilen
iletisimle mevcuttur(Gtivemli, 1987, s. 5).

Zamanmmiz bir hiz, bir slirat cagidir. Bu siirat caginda sanki
insan, hi¢ durmadan donen bir c¢arka takilmis, dinginligini
kaybetmis ve hic bir konsantrasyona zaman ayirmadan hic bir sey
uzerinde durmadan ve duramadan yasiyor. Boyle bir durumda
insanin kendine gelmesine, kendinde olmasina olanak saglamiyor.
Insan sanatla kendisini, cagini, diinya ile olan iliskisini, kendisini
nasil gérmek istedigini, nasil géordtigiinii, kendisini ne olarak kabul
ettigini, hayatinin nasil bir yol izledigini dile getirir. Insan
kiltiiriiniin 6nemli bir 6gesi olan ve insanin “ diinya gorisii “ niin
bir urinii olan sanatla diger bilgi arasinda siki bir iliski vardir.
Sanattan yoksun bir insan kitlesi diistinmek giictiir; ancak bu insan
kitlesinin sanati geri bir durumda olabilir; fakat yine de o
toplulugun hayatini yansitir. Ciinkii sanatla hayat arasinda siki bir
bag vardir, eger bir toplum baska uluslari, onlarin hayatlarini
taklit ediykrsa, sanati da dyledir. Clinkii sanat, hem “olan”in hem
de “olmakta” olanin bir aynasi, bir habercisidir (Mengiisoglu,1988,
S. S. 229-230).

Her ne kadar Mengiisogluna godre sanat toplumun bir
aynasidir goriisii hakimsede Mustafa Ayaz’ a gore artik bu
gorusten uzak olundugu kanis1 hakim. Onu goére biiytik sanat ve
edebiyat eserlerinin zamaninda anlasilamamis olmasi simdi ¢ok
tinlii olan ressamlarin yasadiklari donemlerde tablo satamamasi
sadece icinde yasadiklan toplumlan cok astiklan icindir. Bugiin
olara duyulan hayranhk bu durumun kaniti1 sayimalidir ve bu
sanatcilarin eserleri her kusakta, araliksiz yeni doygunluklar, yeni
diis olanaklan yaratarak, sanatin yeni boyutlar kazanmasina neden
olmuslardir.
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MUSTAFA AYAZ’ 1 ETKILEYEN DORT BUYUK

Van Gogh, Matisse, Picasso, Cezanne.

Paul Cezanne : 1839- 1906
Vincent Van Gogh: 1853 -1890
Henri Matisse : 1869- 1854
Pablo Picasso : 1881-1973

Zamanin gercek inlii ressamindan sadece dordii Van Gogh,
Matisse, Picasso ve Cezzanne. Nedir acaba Mustafa Ayaz’ 1
etkileyen? Gercekten de aralarinda ortakliklar bulunan, birbirlerini
her alanda niye etkilemis bu biliyiikler. Bunu daha iyi
anlayabilmek icin E. H. Gombrich’in bu donem sanatcilari adma dile
getirdigi ve onlar hakkinda diisiindiiklerini inceleyelim. Onlar
Adina;

“ Seyleri, gbze goriindiikleri gibi betimleme savindan uzun
zamandir vazgectik. Izlenmesi yararsiz bos bir hevesti bu. Tuvale,
kacic1 bir anin hayali izlenimini yerlestirmek istemiyoruz. Cezanne
Orneginin pesinden gitmek istiyoruz ve tablomuzu, elverdigince
cisimsel ve dayanikli bir bicimde, kendi motiflerimizle kuruyoruz.
Nicin tutarli olmamali? Nicin gerek amacimizin, bir seyi kopya
etmek degil, onu kurmak oldugunu kabul etmemeli? Bir nesneyi
diistinelim. Ornegin bir kemani. Bu nesne, usumuzun gozlerine,
bedenimizin goézleriyle gordiugiimiiz gibi goériinmez. Clink{i ayni
anda, onun degisik yonlerini diisiinebiliriz. Bu y6nlerden bazilan o
denli bir belirginlik kazanir ki, onlar1 dokunabilecegimizi,
elleyebilecegimizi hissederiz. Baska yanlar ise, su ya da bu
bicimde, golgede kalmistir. Ama yine de imgelerin bu garip
karisimi, ‘gercek’ kemani, herhangi bir sipsak resimden veya kil
kirk yaran bir tablodan daha iyi betimler( Gombrich, 1986, s. 454).

Mustafa Ayaz’in resimlerinde de bu tiir bir bicimlemeden
- s6z etmek mumkiindiir. Belki de sOyle diyebiliriz bugiinki
ilerlemenin ana temeli bu goriislerdir. Ornegin, Matisse’in gorsel
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izleniminin siise ddniistiiriilmesindeki basarisi, renklerini tuvale
siralarken gosterdigi cesaret ve yetenegini, yine Van Gogh’taki akil
almaz 6zglirliigli, Picasso ve Cezanne’daki akilcilig: goririz.

Mustafa Ayaz’in yaptigi eserlerinde genellikle insan figiiriine
yer verdigini biliyoruz. Cezanne’a baktigimizda da yapmis oldugu
insan figiirlerinde onlarin tuvaldeki gérintiisii ile 6zgecmislerini
biitiinlestirmeye calisir. Ona goére ressam, nesnelerin dis
gborintmleri ardina gecip kendi sezgileri ve modelin onda
uyandirdigi duygular araciligiyla karsisinda oturan Kisinin ig
dinyasmm gozlemlemelidir ( Serullaz, 1983, s. 77). Ve Cezanne’'nin
bu 6zelliginin Mustafa Ayaz’1 etkilememesi diisiiniilemez.

Ben Mustafa Ayaz’in resimlerinde Marc Chagall’inda
etkilerini gorityorum. Chagall’daki cesitli i¢ deneyimleri ve anilari
karmasik resimlerde bir araya getirmesinde, bicimden c¢ok i¢
deneyiminin dolaysiz cesitlemesine varmay1 amaglayan Chagall’in
gecmisine baktigimizda onunda resimlerinde buyik pay verdigi
kiictikligti ve gencliginde cok etkilendigi koy ve kirsal kesim
yasaminin etkilerini goriiriiz. Adeta cocukluk izlenimlerinimodern
deneylere bulastirip bulandirmaktan kacginir gibi o andaki biyiili
havay1 korur gibidir. Herkes bilirki Mustafa Ayaz’in resimlerinde
de her zaman kirsal kesim ile modern sehir insanindan aym
resimde kesitler ve tezatliklar vardir.

Bu Mustafa Ayaz’i Mustafa Ayaz yapan unsurlardan sadece
birisidir.
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“Bilmem hic¢ dikkat ettiniz mi? Resim yaparken
modeliniz kaslarini ¢atmissa, bilingsiz olarak bizde
kaslarimizi catariz. Giiliiyorsa bizde guiliimseriz. Degisen
tavirlarim bizde aninda yasamaya calisiriz.Omnegin, kedi
resmi yaparkenbir nevi kedilesiriz. Demek ki
nesnelerin karakteristiktik yanlarini, ©6zini
yakalayabilmek icin onlarla aramizda psikolojik bir bag
kuruluyor. O sayede yiizeysel goriiniim degil, gbrintmle
biitlinlesen gercegini, asil gercegini modelle birlekte
yastyor adeta onun sirlarim kesfetmek niyetiyle icine
giriyoruz.

Mustafa Ayaz
1975
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III. SOYUT SANAT

“ Ne demek istiyor acaba ? ” Bazi modern tablolarin
karsisinda bu soru sorulmustur.Cagdas bir tabloya bakarken; icinde,
bunu kendisine sormamis olan hemen hemen yok gibidir.Gercekten
de, son elli yilin sanati, cogu zaman eski sanatin yaptigimm yapmaktan,
yani bir gercegi Kopya etmekten kesinlikle vazgecmis bulunmaktadir.

Fotografin icadi ressamlari birseyi kesfe yoneltti: madem ki
fotograf aym seyi daha kolay vedaha dogru olarak yapiyor, o halde
ressamlarin, sadece godrdiiklerini yansitmaya calismasina ne gerek
var?

Bu sorunun isiginda sanatc¢ilar, bicimleri ve renkleri
kendilerince diizenlemenin, bir nesne veya bir manzarayi oldugu gibi
kopya etmekten daha heyecan verici oldugunu anladilar.Artik yeni
yeni bicimler icat ederken resimde sGylemek istediklerini daha iyi
ifade edebiliyorlardi. O zaman Cezanne, Kiibistler ve Picasso gibi
ressamlar model olarak aldiklar nesnelerin bicimini degistirmeye
basladilar. Bazilar1 daha da ileri giderek hi¢ bir somut nesnenin
“figliri” niin verilmedigi tablolar yaptilar. Iste bu nedenle soyut
sanata “ﬁon—ﬁgﬁratif” sanat da dendi.

Demek oluyor ki soyut resmin amaci, bize goritnen haliyle
dis diinyaya hicbirsey borclu olmadan, mutlak giizelligin
arastirilmasidir. Ressamin yeniden yarattuigi, kendi icinden ¢ikardigi
yeni bir evrendir.Besteci oldugu gibi, eseri “bir seyi temsil etmez”.
Ama yine de bizlerle sOylesir, bize sevincini veya acisini aktarir: onu
anlayabiliriz. Iste bunun icin bazi kisilerin yaptig1 gibi, “soyut sanat
birsey demek istemiyor” diye diisinmek yanlistir. Bicimlerdeki, ¢izgi
ve renklerdeki uyum ve carpicilikla sanatci, kendine 6zgii diliyle bize
diistincesini, heyecanlarini, i¢ yasamim vermeye ¢alisir.( Meydan
Larausse - Genclik Ansiklopedisi s.s.111, 112.).
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SOYUTLAMA, LIRiZM, LIRIK SOYUTLAMA, NON-FIGURATIF,
GEOMETRIK NON-FIiGURATIF VE LIiRiK NON-FiGURATIF
AYRIMLARINI BELIRLEME

Aciklamaya baslanilmadan 6nce genel bir degerlendirme
yapilacak olursa denilebilir ki, non-figiiratif in kelime anlami
figlirsiiz resim olarak belirlendiginde lirik soyutlamanin cizgisel ve
lekesel doku ytiziinden, anlatilmak istenen konulari kaybolabilmekte
ve doga karsisinda yapilan resimlerde bile figur
goriilmemektedir.Ama her durumda mutlak bir dogasal motiften
hareket oldugu icin non-figtiratif ile karistirilmamasi gereken bir
Ozellige sahiptir.

Lirik non-figliratif ise bu baglamda resim {izerinde tamamen
i¢ durtiilere gére vurulmus boya tuslarinin olusturdugu doku ve yine
tamamen figiirsiiz bir resim s6zkonusudur. Ressamin gercek nesne,
figiir ve doga gorintilerine ait bi¢cimleri, ¢agina ve kisiligine 6zgi
birgériisle resimsel bigimlere dontstiiriilmesine soyutlama diyebiliriz.

1- SOYUTLAMA

Resim sanati ile ilgili soyutlama terimi adi altinda, ressamin
gercek nesne, figiir ve doga goriintiilerineait bicimleri ¢cagina ve
kisiligine 0zgii bir goriniisle resimsel bicimlere doniistiirmesi
anlasiimaktadir. Bu tanimlama, aslinda resim sanatinin varolusundan
bu yana olan tiim resimsel bicimleri kapsamaktadir.Zaten, doga
bicimlerinin, bu sanatgiya 6zgii bi¢im soyutlamasi yoluyla resimde
yaraticl1 yenilikler olusturulmaktadir. Boylece de Ornegin bir
Rambrandt ile Rubens’ in bir Velasguez ile bir El Greco’ nun, resimsel
olarak gerceklestirdikleri nesne, figiir ve doga gorintillerini
bicimleme y6niinden yorumlamalari, birbirinden ayrnlmaktadir. Bu
nedenledir ki, resimsel bicim soyutlamasi, lalettayin bir bicimleme
degildir ve yanliz yaratici sanat¢inin isidir. Ancak oOzellikle
yiizyilimizin basindan itibaren, resimde yapilan bi¢im ve renk
soyutlamasi, gecmis yiizyillarin resimlerinedeki soyutlamalarindan
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farkhdir.Cinkt ytizyihmizda doga bicimlerini soyutlama niyetinde,
eskiye oranla, nesne ve figiirlerin asli bicimlerine daha az bagimhhk
egilimi vardir. Ama¢ doga gériintiisiinii ikinci plana atmaktr.

2-LIRIZM

Resimsel lirizm cagimiz sanatcisinin i¢ diinyasindaki
firtinalarin, bir cesit yazisal boya tuslariyla ifadesidir. Bu nedenle, bu
anlayista, sanat¢1 ¢evrenin gorintiileri degil, onun i¢ diinyasindaki
bilincalt1 evreninin orkestrali cok renkliligi, tirpermeleri, pervasizlig,
munisligi kisacasi onun i¢ savasi dile gelmektedir.Bu savasin nerede
bittigi, nasil olustugu, nasil yeryer fiyasko ile sonuclandigi, nasil
birdenbire mutlu, gérilmemis, yepyeni, egemen bir renk ve yazisal
bir motif ile sonuclandigl, bizzat savasi ytiriiten durumundaki sanat¢i
tarafindan bile bilinmiyor. Ama mutlu bir sonucla calisma
birakildiginda, bizzat yaraticisinin bile sasirdigi, daha 6nce aklina bile
gelmeyen bir motif ortaya cikmaktadir.Iste bu duygularin yurittigii
lirik calisma, yer yer dogasal bir bicimi de amimsatabilmektedir.Hatta
kimi zaman son motifsel bicimleme, isin sonuna dogru sanatci
tarafindan gotiiriilebilmektedir. Ancak genellikle lirik soyutlamada
dogasal bir motiften hareket edildigi gorilmektedir. Bir manzara, bir
cicek, bir kadin ve elbisesinin renkliligi yada hareketli bir figiir
biciminin etkisi, sanatci icin bir cikis noktas: olabilmektedir. Ornegin
bizde bir Zeki Faik izer, Sultanahmet Camii’ nin kirmizi, turuncu,
krom sarili, turkuaz yesili, gok mavili vitraylarindan soyutlama bir
resmin notlarini alabilmektedir. Eski yazimizi animsatan bir
figiiratiflikten hareket ederek, kivrak hatlarin figuratif
kompozisyonuna gidenleri de saptamak zor olmamaktadir.

3-LIRIK SOYUTLAMA
Cagimiz resminde gozlemlenen lirik soyutlama anlayisi,

heyecanli, coskulu,sanat¢inin serbest firca darbeleri, boya kazimalari
ve boya bicag: ile yarattifi boyasal doku siiriyetinde
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bicimlenmektedir. Bu, bir cesit el yazisi notlarina dayanan serbest
boyasal anlatimin siirsel giizelligi icinde nesne, figiir ve doga
gOriintiileri, neredeyse taninamaz soyut bicimlere ddnistiigiinden,
optik goérintiilerde goriillen bicim ve diizen kaybolmaktadir. Bu
lekesel ve cizgisel doku yiliziinden, nesne, figiir ve doga goriintiileri
asli bicimlerini biiyiik oranda go6steremediklerinden, bir bicim
soyutlamasi ister istemez ortaya ¢ikmaktadir. Hatta, doga karsisinda
yapilan kimi resimlerde bile, nesne ve figlir bicimleri, sanatcinin
tussal kompozisyonu icinde taninamaz bir bicim icine girmektedir. Bu
nedenledir ki, lirik soyutlama sonucu, ¢cogu zaman nesne ve figiirlerin
optik goériintiileri, timiiyle ortadan kalkmaktadir. Bbylece lirik
soyutlama bi¢imlerini yansitan resimler, cogu kez non-figiiratif yani
figirsiiz resim goriintiisiine ulasmakta ve lirik soyut ile non-figliratif
resimler birbirine karistirilmamalidir. Zaman zaman da lirik
soyutlamaya iliskin resimlerde, nesne, figiir yada manzara
O0gelerinden kimi kalintilar, kimi animsamalara olanak
birakabilmektedir. Lirik soyutlamanin doga bicimlerine bir dereceye
kadar bagimliligi, nedeniyle, yani soyutlama olmasi nedeniyle
resimlerin adlar1 da doga ile ilgili olabilmektedir.

4-NON-FIGURATIF

1910’ lardan bu yana nesne figiir ve doga figiirlerine iligkin
resim yapma mantigi itibarini yitirmeye basladiktan sonra sanatci
salt resimsel Ggelerle yani cizgi, tussal leke ve geometrik bicimli
yilizeylerle resmini yapabilecegine inanmisti. Boylece de nesne ve
figiir bicimlerine iliskin resim diizenlemesi ve boyama gelenegi terk
edilmeye baslanmisti. Bu tiir resim yapma anlayis1 benimsenince
doga gorintiisiine iliskin hicbir bicime bir niyet olarak bili resimlerde
kesin olarak yer verilmemeye baslanmisti. Iste bu doga bicimine
kars1 kesin bir tavir alip onu afaroz eden ressamlari resmin basindan
bitirilmesine kadar figiir akla getirmeden gerceklestirdikleri
resimlerine non-figiiratif yada informal resim denilmistir.
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5-GEOMETRIK NON-FIGURATIF

Non-figliratif figlirsiiz resimle ilgili olarak yapilan terim
aciklamasina ek olarak eger sanat¢i kendi non-figiiratif anlayisini
tamamen salt soyut bicimde olusan geometrik bir kurulusa dayah
olarak gerceklestirmisse ve daha acik bir deyisle resmini yanhz kati
geometrik bicimde olusturmussa ortaya ¢ikan yapit geometrik non-
figliratif bicimlemeyi yansitmaktadir.

6-LIRIK NON-FIGURATIF

Figlirstiz yani non-figiiratif dene resimde niyet olarak bile
nesne ve figiir ile ilgili bir izlenime sanatq itibar etmemektedir. Bu
anlayistaki yapitta yanliz sanatci1 coskusunu, heyecanmm Kisiye 6zgii
mizacini yansitan boyasal bir savas s6zkonusudur. Bu nedenle lirik
non-figiiratif resimde boya tuslarinin hicbir akli bicimleme amacina
egitim gostermeden sanat¢inin icinden gelen diirtiilerle yaptigi dogal
dokusu vardir. Bu doga kendilifinden heyecanla siiriise dayal
boyama sonucu Onceden kestirilemeyen ve hatta bilinemeyen
resimsel bir boya dokusu resim yiizeyinde bicimlenivermektedir. Bu
nedenledir ki lirik non-figiiratif resimlerde yeni bir boya dokusu ve
nesne ile figiire bagimh olmayan bir hacim goriintiisii de ortaya
cikmustir ( Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati, 1981, s.s. 181,
189, 190, 224, 225 ).
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i Kagit Lzerine suluboya 1977 17x25 €m. / A uarrel on paper 1977 17x25 cm.
g+, |

Plastik wunsurlarla dasinmek ve sevinek resim yapmak
demektir.1975



Tuve) Gzarlne yauhboya 1977 100x100 em. /Dl on Canvas 1977 100x100 cm

Sanat: desenin gliciinde, kursunkalemin ucundadar. 1978



Tuval Lzotine yaqtiboya 1978 45x65 cm. / Oit an Canvas 1978 45%65 tm

Duyari verebilmek icin, duyarhlikia algilamak gerek. 1980



, sevinek, hosnut

s

le diistiininek

renk, cizgi ve bicimler

N
»

Amacim

olimaktir. 1980
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Sanat¢inin en biyik sorunu, kKendi giiciini , kendi gercgegini
arastirmasidir. 1981

o



Resimlerimde yasamimla bitinlesen dogasal izlenimlerin ve
diistinsel degerlerin hesabmni cikanyorum. 1981
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‘Tuval Ozéring yaanboya 1984 100x150 cm: / Gli on Canvas 1984 '100x150 ¢m. - i ; i 3

Resim yapmak icin ¢aba harcadigun zaman hep yenik distiim. Oysa
sevgiye dayali diisiincenin arastirilinasi gerekir. 1984
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100X130 cm. Tuval Gzerine yagh boya 1985

Kafanu dogaya degil, dogay1 kafama uydurmak istivoruni. Beyin ve
mide sancilarim hep bundan. 1985
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Benim kolay resim yapuguni sananlar beyin sancilaruni ah bir
bilse!......1985
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s o T wamiae gt WSkt Gl i v

Biyiik bir resme basgladim. Gene savag sarkilar: soyliyorum.
28.9.1985

Ay



Tum yapuklanm. hapsedilen asklarin dykastidar. 1985

"



" _"IUOXMO cm. Tu\-a? azerine yagli boya 1986

Yeni bicimin kaynags, yeni askur, yenilenin sevgisidir. 1985

sl s



Gondtilden sevileni akil giciiyle goniilden sOkiip atmak zor. 1985



140X180 cm. Tuval uzerine yagh boya 1987
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+. 140X165 cm. Tuval uzerine yagh boya 1987

Sezmek fakat yapamamak, yaklasip da yakalayamamak sadece
midemi degil, kafanu da deliyor. 1986
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Tuval Uzerine yaghboya, 1989, 120> 140 cm.,
Oil on canvas, 1989, 120%140 cm.,

Kendimi artyorum. Aradikca kendime yaklastyorum. 1987
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Tuval uzerine yaghboya, 1989, 140x 180 cm
il on canvas, 1989, 140x180 cm ,

En son yapacagimi bastan yapmaya kalkmadum. Omriam o buyuk
savasin hazirlig: ile geciyor. 1987
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Tuval Uzenng yaohinya, 1986, 140X140 cm.,
Onl on canvas, 1985, 140X 140 cm.,

Zoru amaclamak, zoru basarmanm geregidir.Sirekli sanatsal sorun
yaratuyor; onlarla yasivor ve 0zgiin ¢6ztimier artyorum. 1989



- i

¥

sey bana ait, kaynagi ne olursa olsun. 1990

B

Yaptigun het
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Tuval uzerine yadgliboya, 1930, 140x 180 cm.,
Qil on canvas, 1990, 140180 cm

Hep iki sey arasmnda yasadmy; koyle kent, sevapla giinah, varhikla
yokluk vb. resimlerimin temel ogesi bu ikilem ve celiskilerdir.
1991



Benim Dunyam, 60x60 cm. 1992

Yaptigum her resim sevdiklerim icin yazilnus bir siirdir.1993.
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Filiz, 70>70 cm. 1993

Ozgecmisim gecmiste kaldi Yasasin gelecek... 1993



ol .

Bekleyis, 45x45cm 1992

Yabani, 603(50 cm. 1992



Bitmeven Arru, 140x165  cm. 1994

Siyah Ekran, 80x80cm. 1993



Bir Ani, 165x200 c¢m. 1994

Hiiziin, 100x120 cm. 1994



Diig ve Gergek, 100x100 cm. 1995



DEGERLENDIRME

Cagdas Turk Resim Sanati denildiginde akila bu konuda
ustiinlesmis pek¢ok sanat¢i gelmektedir. Mustafa Ayaz’ da bu
kisilerden birisidir. Ozelligi ise; Tirk sanatinin varliim
kanitlayabilmesi icin cagdas bir sentezi gerceklestirebilmesi
gerektigini savunmasidir. Oyledir ki Tirkiye’ nin cagdashik
seviyesinde kendisini daha st siralarda bulabilmesi icin bazi
sentezleri blinyesinde toplamasi gerekmektedir. Bu ise insanlarin
daha cok calismasi ve gayreti sonucunda olabilecek, egitim
sonucunda ise gelistirilebilecekbir unsur olarak karsimiza cikar.
Mustafa Ayaz eserleriyle ¢cagdaslik anlaminda Tirk resmine pek
¢ok yenilikler getirmis, duyarl kisiligiyle tezatlarini, tepkilerini ve
yasadiklarini evrensel bir dille aktarmustir.

Cagdaslasmayla birlikte gelismesi Onlenemeyen teknoloji
olumsuz bir etki olarak kendisini gosterdiginde insanhgin vaz
gecilmez bir parcasi olarak sanat teknolojinin gelismekte oldugu
giiniimtizde mekaniklesmeyi 6nleyen, insan duyarliligini devam
ettiren belki de tek olgu olarak kalmistir.Tiim canhlar dogarlar,
biytrler, nesil birakir ve oliirler, insani insan yapan unsurlardan
biriside sanat olduguna gore diger canlilardan ayrilan ¢z de sanatta
toplanmustir. Ciinkil sonucta insan eser birakir ve oliir.

Insanlar aras: sevgi ve saygi dahada gelistirilmek isteniyorsa
sanat egitimine daha fazla 6nem verilmeli, yaratici insan tipi
yetistirmeye 6zen go6sterilmelidir. Bunun i¢in sanat egitimi almis
kisiler olarak hepimize gorev diismekte olup daima ileri adim
atilmahdar.



SON SOZ MUSTAFA AYAZ’ IN

“ Resme basladigimdan bugiine dek yaptiklarim hep kendimi
arama sonucu ortaya cikmistir. Bundan sonrada amacim gene
aramak olacak. Gelicegimi ise yapacaklarim belirleyecek. O
nedenle, sanat goriisiim yapitlarimla kosuttur. Zaman akisi i¢inde
yapian calismalar gelistikce, gelecege doniik istediklerim de
degismektedir. Yeni calismalar, yeni sorunlara, yeni sorunlar da bir
sonraki yapitin dogmasina yol agiyor. Yapit ve yapitin icerdigi
dusiince siirdiik¢e calisma, yenileme ve yaratma savasimda
stiriicektir.”

Mustafa Ayaz
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