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OZET
Cemil Kavuk¢u nun Oykiilerinde Mekan imgesi
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Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2023

Danigman: Prof. Dr. Gokhan TUNC

Bu calismada, anlatmaya bagli metinlerin unsurlarindan biri olan mekén,
disiplinler arasi bir kavram olmasi nedeniyle, bir¢ok farkli alandan yararlanilarak
incelenmistir. 1980 sonrasi Tiirk dykiiciilerinin i¢inde kendisine 6zgi bir yer edinen
Cemil Kavukgu, bu zamana kadar kaleme aldig1 on sekiz dykii kitabindaki mekéan
kullanimlarint  kendine has imgeleriyle ele almistir. Cemil Kavukc¢u’nun
Oykiilerinde mekanin iglevi ve anlami lizerinde daha once spesifik bir ¢aligma
yirltilmemistir. Bu baglamda Kavuke¢u’nun ¢izmeye c¢alistigi mekanlarin

gonderimde bulundugu anlamlar incelenmistir.

Bu c¢alisma, Cemil Kavukc¢u’nun oOykiilerinde ortaya koydugu mekan
anlayisina yeni bir bakis acis1 getirmeyir amaglamaktadir. Calismanin ilk
boliimiinde, mekanin poetikasina genel bir gerceveden bakilmistir; ikinci bdliimde,
yazarin hayat1 ve Tiirk edebiyatindaki yeri hakkinda bilgi verilmistir ve li¢lincii
boliim olan son boliimde ise, Cemil Kavuk¢u'nun oykiilerindeki mekan imgesi
“Siiktinet Mekanlar1”, “Tekinsiz Mekanlar”, “Terk Edilmis Mekanlar”, “Uzlet
Mekanlar1”, “Korunakli Mekanlar”, “Kasvetli Mekanlar”, “Kacis Mekanlar1”,
“Siginak Mekanlar1”, “Animsama Mekanlar1”, “Bulugsma Mekanlar1”, “Psikolojik
Mekanlar”, “Eglence Mekanlar1”, “Hayvanlara Dair Mekanlar”, “Kadinlarin
Isimleri Verilmis Mekanlar”, “Kdy ve Kasabalar” ve * Suyla liskili Mekanlar”
bagliklar1 altinda 6rnekler tizerinden tartisilmistir. Calismanin sonucunda ise, Cemil
Kavuk¢u'nun Oykiilerinde kullandigi mekanlarin imgesel ozelliklerinin neler

olabilecegine iligkin bir sonuca varilmstir.

Anahtar Sozciikler: Cemil Kavuk¢u, Tiirk edebiyatinda &6ykii, Mekén,

Mekan kuramlari, Mekan imgesi.



ABSTRACT
The Image of Place in Cemil Kavukgu's Stories
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In this study, place, which is one of the elements of narrative texts, has been
examined by making use of many different fields, since it is an interdisciplinary
concept. Cemil Kavukgu, who has a unique place among Turkish storytellers after
1980, has dealt with the use of place with his own unique images in his eighteen
story books he has written so far. No specific study has been carried out before on
the function and meaning of place in Cemil Kavukgu's stories. In this context, the

meanings of the place that Kavukgu tried to bring were examined.

This study aims to bring a new perspective to the understanding of the place
that Cemil Kavukcu puts forth in his stories. In the first part of the study, the poetics
of the place was examined from a general perspective; In the second part,
information is given about the life of the author and his place in Turkish literature
the last chapter, which is the third chapter, the image of place in Cemil Kavukgu's
stories is “Places of Tranquility”, “Enigmatic Places”, “Abandoned Places”,
“Secluded Places”, “Sheltered Places”, “Gloomy Places”, “Escape Places”, “Places
of Shelter”, “Places of Remembrance”, “Meeting Places”, “Psychological Places”,
“Entertainment Places”, “Places Related to Animals”, “Places Named for Women”,
“Villages and Towns” and “Places Related to Water” discussed below with
examples. As a result of the study, a conclusion has been reached regarding the

imaginary features of the places that Cemil Kavukgu used in his stories.

Keywords: Cemil Kavukgu, Story in Turkish literature, Place, Theories of

place, Image of place.



ON SOZ

1980 sonras1 Tiirk dykiiciilerinden olan Cemil Kavukcu, edebiyat hayatina
romanla girse de ilerleyen siirecte adin1 6ykii tliriinde duyurmustur. Kavukeu,
Oykilerini kaleme alirken, ideoloji ve siyasetten uzak; imgesel diinyasiyla
yasantisini harmanlayarak Oykiilerini olusturur. Dolayisiyla olusturdugu mekanlar
da, imgesel diinya ve gercekligin karistig1 bir vaziyettedir. Oykiilerde imgenin isin
icine girmesiyle insan psikolojisi de var olur. Karakterlerin sikilmisliklari,
bunaltilari, hiiziinleri, mutluluklari, korkulari, agklar1 gibi bir¢ok duygu mekanlarla
birlesir; mekanit daha goriintir kilar. Yazar, imgesel mekanlar1 kullandig1 kadar
giiniimiizde ad1 bilinen mekanlar1 da kullanir. Kavukeu, dykiilerindeki mekanlari
meydana getirirken, kiyida késede kalmis insanlar1 kullanmas1 mekan se¢imlerini
dolayh yoldan etkiler. Boylelikle, Cemil Kavuk¢u, Tiirk edebiyatinin ge¢cmisten
bugiine kadar gelmis dykii kiilliyatinda kendisine has bir yer edinmistir.

Bu calismada, mekanin anlami, Tiirk edebiyatinda kullanilan baslica
mekanlar, eski ¢caglardan bu yana mekan kurami hakkinda fikir beyan eden kisilerin
goriigleri, Cemil Kavuke¢u’nun hayati, Tiirk dykiiciiliigiindeki yeri ve bugiine kadar
yazmis oldugu Oykiilerinde mekan imgesini arastirdik. ilk béliimde, mekanin
poetikasina genel bir bakis; ikinci boliimde, Cemil Kavuk¢u’nun hayat1 ve Tiirk
Oykiictiliigiinde yeri; iiclincii boliimde ise, Cemil Kavuke¢u’nun dykiilerinde mekan

imgesi baglaminda dykiilerinden incelemelere yer verdik.

Son olarak, bu calismanin hazirlanis siirecinin her asamasinda benden
destegini esirgemeyen, sabirla bana yol gosteren, yonlendirmeleri ve bilgileriyle
yolumu aydinlatan saygideger danismanim Prof. Dr. Gokhan TUNC’a en icten
duygularimla tesekkiirli bor¢ bilirim. Tez jiirisinde yer alarak ¢alismama degerli
fikir ve elestirileriyle katki saglayan kiymetli hocalarim Prof. Dr. Sahika
KARACA’ya ve Dog. Dr. Hillya BAYRAK AKYILDIZ’a da ¢ok tesekkiir ederim.
Ayrica maddi ve manevi olarak desteklerini bir glin bile yanimdan ayirmayan
annem Dilek TURANLIGIL’e ve babam Ali TURANLIGIL’e; tezin basindan
sonuna kadar her an motivasyonlart ve yardimlariyla varliklarmi hissettiren
kuzenim Ilayda CELIKe; dostlarim Elif Eda CATMAN’a, Aleyna BOZKURT a

Cansu GOL’e ve Melda UNAL’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

wovill v A0
ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, dzgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu galisma kapsaminda clde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandifini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, galismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykin bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya gikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

(Imza)

Elisﬁ..Tucanhsf |

(Ogrencinin Ad1 Soyad)

Vi



ICINDEKILER

Sayfa
BASLIK SAYFASL.........coooiiiiiiiiiieiseeeses s es s esie st snes s sssnes s nssnens i
OZET ... e e e e s s r e e e e e s s raa e e e e e e e e aans ii
ABSTRACT ...ttt ses ettt s st s es et as st s st saneesas iv
ON SOZ ...t ettt v
ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI .................. vi
ICINDEKILER...........c.cocoooiioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt Vil
SIMGELER VE KISALTMALAR DIZINI .........cccoooooviiiiiiicceceen, xiii
GIRIS ..ottt 1
BIRINCi BOLUM
1.MEKANIN POETIiKASINA GENEL BiR BAKIS..........cccccocovvvieiiinrieninn. 4
1.1. Mekana BaKig ACHATT ...........ccoiiiiiiiiiii it 6
1.1.1. Felsefede MEKAN .............cooovvvvviiiiiiiie it 6
1.1.2. Sosyolojide MEKAN..............ccceiiiiiiiiiiic e 9
1.1.3. Psikolojide MeKAN ..............cooiiiiiiiiiiii e 12
1.1.4. Edebiyatta meKAan ..............cccccoooiiiiiiiiiiicee e 14
1.2. Edebiyatta Kullanilan Baslica Mekanlar ....................ccooiiiniinnnnn, 25
IKINCI BOLUM

2.CEMIL KAVUKCU’NUN HAYATI VE TURK OYKUSUNDEKI YERI 27

2.1. Cemil Kavukcu’nun Eserleri...........cc.cccoooviiiiiiiiii e 32
2.1.1. OyKill KHAPIAIL .........cvoiviiviciceccee e 32
2.1.2. ROMANIATT ... 32
2.1.3. Cocuk Kitaplary............ccoooiiiiiiiii e 32

UCUNCU BOLUM

3.CEMIL KAVUKCU’NUN OYKULERINDE MEKAN iMGESI ............... 33
3.1. Stkiinet MeKANIArL ........ooooveiiiie 33

vii



3.1.20 KOY @Vi..uiiiiiiiiiiiiieiee s 35
313, Caybaheesi........ccooooiiiiiiiii 35
314 ABaC AltlArT.......ooiiii 36
315 DIOGA..iii 38
3.1.6. HENAEK ... 38
3. L7 KArAVAN. ... 39
3.2. TeKINSIZ MEKANIAY .........ocviviiiiiiiiiiiiiisie e 40
3.2, L KUY U oottt e et 40
3.2.2.58AL KUIEST ...t 41
B.2.30 GEIM ettt 41
3,24, KONAK ... 42
3.2.5. 0tel 0daSt ..o 43
3.2.6. LA0S ... 44
327 DUGUN YOI ..o 45
3.2.8. Arkabahce...........cccoooiiiiiii 46
3.2.9. DUKKAN ...ttt 47
3.3. Terk Edilmis MeKanlar...............cccoooiiiiiiiiii e 48
3.3.1. OTOGAN ... 48
3.3.2. SOKAK ... 49
3.3.3. CAUUE. ... 52
3L3LA. GBIMI et 52
3.4, UzZIet MEKANIATT ........oovviiiiiiiciccc s 53
BA. L SOKAK ... 53
3.:4.2. MezarliK ..o 55
3.4.3. Sinema KapiSInim Onil..............cooovriiiiiiiiiiiicsecee e 56
BUAA BV it e 57



3e4.5. DEGIIMICI. ...t 59

3.4.6. DENIZ NI ...o.cviiiiiiii 60
3.4.7. Hastane 0dasl.............cccooviiiiiiiiiiiies e 60
3.5. KorunaKklt MeKANIAr............cccoooiiiiiiiiic s 61
B0, L BV e s 61
3.5.2. ArKabahCe..........ooooniiiii 63
3530 AT s 64
3.6. Kasvetli MeKANIAr ..............cccoooviiiiiiiie e 64
B0, L. BV s 64
3.6.2. TAVAN ATAST ..o 66
3063 DUKKAN ..o 68
3.8.4. SOKAK ...t 68
306.5. OtODUIS ... 69
3.6.6. YataK 0dasl ..........ccoiiiiiiiiiiicic s 69
3.6.7. Otel 0daS] .........oovviiiiiiiic s 70
3.6.8. Hastane 0dasl...............ccoooiiiiiiiiiiiieee e 71
3.6.9. Geminin aMDAIT ...........cooiiiiiiiii 71
3.6.10. Bodrum Kath...........coooiiiiiiiiii e 73
3.7. Kacty MEKANIATL.........cooiiiiiiiiii e 73
ST L KBNT e 73
BT 2 EV o s 75
3.7.3.0tel 0dast .........cooviiiiiiii 76
3.7 4. ReSIM OAASI ..o 77
375, GBIM et 78
BT.6. A 79
3.8. Sigmak MeKaAnlart ..o 79
3.8.1. PatiKa......coociiiic 80



RS I C1-1 <T0] 01| V7] RS RSPURTRRPRS 80

3.8.3. BIrANANE ... 81
3.8 4. MBYNANE ... 84
385, Bl o 86
3.8.6. YaZIIK @V ..o 87
3870 KOY @V 87
3.8.8. OFMaAN ..o 88
3.8.9. KANVE......coiiiiiii 89
B8.A0. DAZ ... 89
BLBLLLL GBIMI ottt 90
BiBLL2. AdA et 93
3.9. Anmmsama MeKAnlart..............ccocviiiiiiiii 94
BL0. L. BV e s 94
3.9.2. BAIKON ..o 97
3.9.3. YataK 0dash .........coooiiiiiiiiee s 98
3.9.4. PenCere OMii.........ccccviiiiiiiiiiieee e 99
3.0, ATAC HCH ..veiiiieie e 101
3.9.6. Deniz kenarr ve kayaliK ... 103
BL9.7. CAMI e 104
3098, DUKKAN ..o 104
3.9.9. Birahane ve Meyhane..........cccccovveiiiie i, 105
3.9.10. MezarliK ..........coooiiiiiiii 106
BL0. 10, TP et 108
300020 KOPIT - 108
3.10. Bulusma MeKANIArT ..........c.ccoooviiiiiiiiiee e 109
3101 EV et bbb 110
3.10.2. Pencere Onil........c.ccoccvveiiiiiiiiiiiiiie e 111



3103 MEZATIIK ...ttt e e e e aeen 111

3.10.4. MEYNANE ...t 113
3.10.5. KBNVE ... 113
3.10.6. Geminin Kamarasl...............cccooiiiiiiiiiiiiieie e 114
BLL0.7. PATK . 114
3LL0.8. TP i 116
3.10.9. Hastane 0dasl...........cccoiiiiiiiiiiiniiii e 116
3.10.10. SirKet 0dasl ............ooooiiiiiiiiiiiec e 117
3.10.11. SINEMA ....oiiiiiiiiiieiiee e 118
31012, TOrAS....ciicicic 118
310,13, KATE s 119
3.11. Psikolojik MeKANIAr ..............cccoooiiiiiiii e 120
3.11.1. Siinnet iGNt Yeri...........coooiiiiiiiiiicie e 120
U120 SINEE s 121
BLLL.3 BV ittt 125
3.12. Eglence MeKANIATT............ccooiiiiiiiiiciice e 127
312, 1 KANVE....coi s 127
312.2. LOKAL. ... 128
3.12.3. Cay baheesi........cooooiiiiiiiii 129
3124, DUGUN YOIT ...t 130
3.12.5. TAMUE YOI cuviiiiiiiciecece ettt 131
3.13. Hayvanlara Dair MeKanlar ................ccocoiiiiiiiiii, 132
3131 KOVAN L. 132
3132, DBNIZ . 134
3133 BV s 135
3134, KIFPININ BV ittt 136
3.13.5. Bodrum Katl.........coooviiiiiiiiiic e 137



3.14. Kadinlarin Isimleri Verilmis MeKAanlar...............c.cc.cccocovevevevennnnnnnn. 138

LA L NOIYA. ..t 138
3.14.2. MIMO0zZa MEYNANEST .......ceeiuiiiiiieiesie et 139
3.14.3. IPEK PAVYONU ..o 141
3.15. Koy ve Kasabalar................c.ccooiiiiiiiiii 142
3151 KDY .ottt 142
3.15.2. TKIZCE KOV ......cvvvvcceceeicieecece et 142
3.15.3. Golyazi KOyil .......c.ccoovviiiiiiiiiiic e 143
3154, LGOS .. 143
3.15.5. Cerrahn KOYii......cceiviiieiieiiiieieiie et 144
3.15.6. SIVITNISAN ....ceiiiies e 144
3.16. Suyla Iliskili MEKANIAT ...............cccocvevieeierceeeeee e 145
3L10. 1 DEIE e 146
B160.2. GO6 ... 147
3L16.3. DIBNIZ ... 149
SONUC ...ttt ee e e e et s e s ee e s ses e 154
KAYNAKCA ...coooooeoeoeeeeeoeeeeeeee oot ee e 158
OZGECMIS

Xii



SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

AZ :Aynadaki Zaman

BBA ‘Balyozla Balik Avi

BR :Baskasinin Riiyalari
BBSK :Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak
BZ :Bos Zamanlar

DDBP :Dort Duvar Bes Pencere
Diis. :Diiskagiran

GA :Gemiler de Aglarmis
MTA :Maden Teknik Arama
MEG :Mimoza’da Elli Gram
OVSM :0 Vakit Son Mimoza

Pat. :Patika

PG :Pazar Giinesi

TG :Tasmal1 Glivercin

TS :Temmuz Suclu

TDK :Tirk Dil Kurumu

UND :Uzak Noktalara Dogru
UK :Ustii Kalsin

YUI :Yalniz Uyuyanlar I¢in
YKY :Yiiziiniiz Kuslar Yiizliniiz

Xiii



GIRIS

Mekan kavrami, eski caglardan hatta insanin varolusundan bu yana,
insanlarin dikkatini ¢eken bir konudur. Birgok bilim insani, filozof ve arastirmaci
tarafindan mercek altina alinarak, mekanin anlami, islevi, degeri, imgesi gibi
konularda ortaya cesitli fikirler atilmistir. Mekan, sadece felsefe veya edebiyatin
degil, farkli disiplinlerin arastirma ve inceleme alanina da girer. Diinyada mekan
kuramini ilk inceleyenlerden olan Hesiodos, Platon, Aristoteles gibi filozoflarin
goriiglerinden etkilenerek, mekana farkli bakis agilarindan bakanlar, R. Descartes,
I. Kant, I. Newton, H. Lefebvre, K. Lynch, G. Bachelard, G. Perec gibi aragtirmaci
ve bilim insanlari, mekan kuramimi gelistirmek icin c¢alismiglardir. Boylelikle,
mekan, mimarlik, sosyoloji, psikoloji, cografya, etnografya, fizik, matematik gibi
birbirinden ayr1 alanlarin arastirma konusu olmustur. S6zii edilen her alan, mekan
kavramina farkli agidan bakmistir. Mimarlik alan1 mekanin diizenini ve yapisini
incelerken, sosyoloji ise, topluma etkisi izerinden bakar; ya da matematik mekanin
hesaplanmasiyla ugrasirken psikoloji ise, insanin {izerindeki etkilerini inceler.
Bahsedildigi tizere, bircok alanin merkezinde olan mekan insanlari, toplumlari,
sehirleri, iilkeleri ve diinyay1 kapsayan, icine alan baska bir deyisle saran ve
sarmalayan bir kavramdir. Ayn1 zamanda mekén, onu olusturan insanla etkilesim
halindedir. Mekanin insanla iletisim halinde olmasi 6zellikle edebiyat tiiriinii de
yakindan ilgilendirir. Tiirk edebiyatinin ilk donemlerindeki, yazili ya da sozlIii anlati
tiirlerinde, (masal, destan, halk hikayesi, efsane...) mekan unsuru pek fazla 6nemli
degildi. Yalnizca mekan, alt yapida adi gecen bir kavram olarak kullanilir.
Tanzimat edebiyatiyla birlikte roman tiiriiniin 6grenilmesi, mekanin bir dekor
gorevinden kurtulmasini saglar. Anlatmaya bagli metinlerde yavas yavas mekéan
tasvirleri, insan ile mekanin etkisi lizerinden, daha sonraki donemlerde ise
karakterlerin isteklerine gore mekan tercihleri yapildigi goriiliir. Boylelikle mekan

ve insan iliskisi birlikte incelenir bir hal almistir.

1980 sonrasi Tiirk oykiiciiliigiinde kendine has bir yer edinen Cemil Kavukgu,
Oykiilerinde gecen mekanlari, yagsadigi hayatin kendisinde biraktigr izlerden yola
cikarak kaleme alir. Kavuk¢u’nun oykiilerini yazarken beslendigi kaynaklarin

basinda, dogup biiyiidiigii ev, kasaba ve mesleginden dolayr bulundugu calisma



mekanlar gelmektedir. Dolayistyla s6z edilen mekanlar Kavuk¢u’nun dykiilerinde,

anlamlandirilma ve smiflandirilma hususunda 6nemli bir malzeme teskil eder.

Bu calismanin amaci, 1980 sonrasinda eserler veren Cemil Kavuk¢u’nun on
sekiz oykii kitabindan yola ¢ikarak, Kavuk¢u'nun kaleme aldigi dykiilerindeki
mekanlarin iglevlerine, anlamlarina ve imgelerine yeni bir bakis agis1 getirmek ve
yorumlama yapmaktir. Bu sayede, mekdn kuraminin rehberliginde Cemil

Kavukg¢u’nun 6ykiilerine yeni bir bakis agis1 getirilecektir.

Bu calisma, giris ve sonug¢ kistmlar1 hari¢ ii¢ boliimden olusmaktadir. ilk
boliimde, mekanin poetikasi iizerinde durulacaktir. ilk 6nce, mekanmn anlami
hakkinda bilgi verildikten sonra, mekanin ilk zamanlardan beri gec¢irdigi degisim
ve bu degisime yardimei olmus filozoflarin, bilim insanlarinin ve aragtirmacilarin
goriigleri belirli bir siniflandirma igerisinde verilecek ardindan edebiyatta kullanilan
baslica mekanlar hakkinda genel bir inceleme yapilacaktir. ilk alt baslkta séz
edilen siniflandirma basliklar1 su sekildedir: “Felsefede Mekan”, “Sosyolojide
Mekan”, “Psikolojide Mekan” ve “Edebiyatta Mekan™.

Ikinci boliimde ise, calismanm konusu olan Cemil Kavuk¢u’nun hayat
hakkinda ve Tiirk Oykiisiindeki konumu ile ilgili Omer Lekesiz’in
siniflandirmasindan yararlanilacaktir. Bdylelikle Kavuk¢u’nun hayati, edebi
ozellikleri, eserleri ve Tiirk Oykiislindeki yeri belirtilecektir. Ayni zamanda,
1980’lerden bu yana hayati ve eserleri hakkinda dergi ve gazetelerdeki
sOylesilerinden de alintilar yapilarak Cemil Kavukcu portresi c¢izilmeye

calisilacaktir.

Ugiincii boliim esas incelemenin yapilacagi boliimdiir. Cemil Kavukgu’nun
on sekiz oykii kitabindaki yiiz seksen dokuz Oykiiden yola c¢ikilarak, dykiilerine
mekan imgesi merkezinde yeni bir bakis agis1 getirilecektir. Oykiilerdeki mekan
imgelerinin smiflandirilmasi hususunda on altt ana baslik saptanmistir. Bu
basliklar, “Siikiinet Mekanlar1”, “Tekinsiz Mekanlar”, “Terk Edilmis Mekanlar”,
“Uzlet Mekanlar1”, “Korunakli Mekanlar”, “Kasvetli Mekanlar’, “Kagcis
Mekanlar1”,“Siginak Mekanlar1”, “Animsama Mekanlar1”, “Bulugsma Mekanlar1”,
“Psikolojik Mekanlar”, “Eglence Mekanlar”, “Hayvanlara Dair Mekanlar”,

“Kadimlarin Isimleri Verilmis Mekanlar”, “Kdy ve Kasabalar” ve “ Suyla iliskili



Mekanlar” bicimdedir. Ana bagliklarin disinda alt basliklara da ayrilan mekanlar,
oykiilerden orneklerle tetkik edilecektir.

Bu caligmadan 6nce Cemil Kavukcu’yla ilgili, toplamda sekiz adet akademik
calisma yapilmistir. 2001 yilindan itibaren farkli agilardan yiiksek lisans ve doktora
tezlerine konu olmustur. Yiiksek lisans olarak, 2001 yilinda Ihsan Dogramaci
Bilkent Universitesi’nden Hirven Demir tarafindan, Cemil Kavukcu
Oykiiciiliigiinde Kent, Tasra ve Modernlik; 2006 yilinda Uludag Universitesi’nden
Ozlem Keser tarafindan, Cemil Kavuke¢u'nun "Calinamayan Giin" Adli Oykiisiinde
Ciimleler Arasi Anlam filiskileri; 2007 yilinda Firat Universitesi’nden Meltem
Karakocan tarafindan, Cemil Kavuk¢u'nun Hikayelerinde Yapt ve Tema
Incelemesi; 2011 yilinda Yiiziincii Y1l Universitesi’nden Giirgin Sayak tarafindan,
Cemil Kavuk¢u’nun Oykiilerinde Insan; 2022 yilinda Istanbul Universitesi’nden
Seyma Han tarafindan, Cemil Kavuk¢u’'nun Cocuk Kitaplarinin Cocuk
Edebiyatimin Temel Ogeleri Agisindan Incelenmesi; 2022 yilinda Diizce
Universitesi’nden Batuhan Erez tarafindan, Romanci Yoniiyle Cemil Kavukeu,
tezleri yapilmistir. Cemil Kavukeu hakkinda yapilan bir diger akademik ¢alisma
ise, 2020 yilinda Dicle Universitesi'nden Hamdullah Okay tarafindan, Cemil
Kavuke¢u —Insan ve Eser- adli doktora tezidir. Belirtilen tezler, yararli olmalarina
karsilik mekan unsurunu merkeze almayan galismalardir. Sonug olarak, Cemil
Kavuke¢u’nun oykiilerini mekan imgesi baglaminda ele almak, hem Kavuk¢u’nun
Oykilerini farkli bir bakis agisiyla incelemek, hem de tezin kuramsal cerceve

baglaminda eksik olan kismini dolduracaktir.



BIRINCIi BOLUM

1. MEKANIN POETiKASINA GENEL BiR BAKIS

Yasamin en temel yap1 taslarindan olan mekan kendini var ederken bir¢ok
disiplin tarafindan incelenmek {izere mercek altina alinmistir. Kelimenin kdkeni
Arapca “kevn” kokiinden gelir. Ferit Devellioglu mekan kelimesini, Osmanlica-
Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’inda, ilk anlam olarak yer, mahal; ikinci ev, oturulan
yer; lglinci anlami olarak fizik terimi olan uzay seklinde ifade etmistir.
(Devellioglu, 2015: 699) Farkli sozliiklerde mekan kelimesinin anlami yer, ev ve
uzay anlamlarinin diginda tanimlanmamustir. Yalnizca pek farki olmasa da Mertol
Tulum, Osmanl: Tiirkgesi Biiyiik El Sozliigii’nde (Tulum, 2013:602) ve Semsettin
Sami de Kdamiis-1 Tiirki (Sami,2018:1078) sozliigiinde mekan kelimesine makam,
barmak ve ikametgah anlamlarini da ytliklemislerdir. Dolayisiyla mekén, canlinin
veya herhangi bir esyanin kapladigi yerdir. Daha genis diisiiniiliirse de evrende

kapladig alandir.

Mekan, olustururken mimarlik; bolgelere ayirirken cografya; diretilmis
mekanlar1 arkeoloji; kavimlerin yerlesim yerlerini etnografya; mekanin toplum
tizerindeki etkilerini sosyoloji; insanin lizerindeki etkilerini psikoloji; soyut ve imge
diizeyinde mekanlar1 incelerken ise edebiyat alanindan yararlanilir. Mekanin birgok
alanla i¢ ice olmasi onun farkli branglarda ve yasanilan hayatla ne kadar icinde

oldugunu da gosterir.

Mekanin i¢inde bulundugu hatta bagka bir deyisle kesfedildigi ilk arastirma
alani felsefedir. Filozoflar tarafindan mercek altina alinan mekén, 6ncelikle tam
olarak nereden ortaya ¢iktigi, ardindan hareketliligi ve zamanla iligkisi incelenip,
yillarca tartismalara zemin hazirlamistir. Kirklareli Universitesi  Felsefe
Ansiklopedisi’nde mekan, yer, ¢cevre, uzam, diinya, uzay, konum gibi kavramlari
icine almaktadir. (Kilig, 2020) Ayrica Kirklareli Universitesi Felsefe
Ansiklopedisi’nde mekanin tiirlerinden de bahsedilmistir. “Mekanin tiirlerine
bakildiginda genel anlamda {i¢ farkli mekan tiiriinden bahsedilebilir. Bunlar: Fiziki
mekan, zihinsel mekan ve felsefi mekan.” (Kilig, 2020). Adi gegen felsefe

sozliiglinde mekanin siniflandirilmasi, mekanin tek tarafli ve kirilmaz oldugunu



degil, fiziki mekanlardaki hayal giicli, animsama, sorgulama, diisiinme gibi

eylemlerin zihinsel ve felsefi mekanin da var oldugunu agikga ortaya koyar.

Felsefe, edebiyat gibi disiplinlerden farkli olan, i¢inde ¢izgilerin, cetvellerin
ve Olgtimlerin kullanildigi mimarlik alaninin, temel konusu olan mekan, detayl
sekillerde incelenerek arastirmalara konu olmustur. Mimarlik alaninda mekanin
anlami, komple bir biitiin olan doganin tamaminin islenmesi degil, yalnizca belli
bir kisminin insa edilip ortaya koyulmasidir. Alaninda adi bilinen mimar Bruno
Zevi’ye gore mimarlarin yarattigt mekan, “i¢ mekani, kentsel mekani, ekonomik,
toplumsal, entelektiiel, teknik, islevsel, mekansal dekoratif degerleri ile cosku ve
hayranlik yaratan yapi, mimarlik yapitidir” seklinde tanimlamistir (Hasol, 1979:
344). Dolayisiyla mimarlar i¢in, onlari ilgilendiren ve heyecanlandiran kisim tiim

alandan ziyade yapinin insa edildigi konumdur.

Canli bir varlik olan insan, ilk mekanini ana rahmine diismesiyle olusturur.
Nesli K. Bilen’e gore, “Insanin cennetten sonra diistiigii ilk evi ana rahmi, ikinci
evi diinya olmustur. Bu nedenle insan, ilk evi olan ana rahminde neler hissetmisse
diinyadaki yeni evlerini de ona gore insa edecektir.” (Keskindz Bilen, 2018: 84-86).
Boylelikle bebek, anne karninda ilk mekanini olustururken neler hissettiyse
diinyaya geldikten sonra da bu hisler duygu ve kisiliginin olusumunda biiyiik rol

oynar.

Insanin varolusundan itibaren mekan kavrami hem yasamin, hem de insanin
ayrilmaz bir pargasi olmustur. Bu sebeple insan yasadigi, ikamet ettigi ve kisa bir
siire bulundugu mekanla kendini 6zdeslestirip bir iliski kurmustur. Ik caglardan
beri insanlarin, hava olaylarindan, hayvan ve diigman saldirilarindan kendilerini
koruyabilmek icin en temel fiziksel ihtiyaglar1 barinma olmustur. Devasa aga¢
kovuklar1 ve magaralar ilk barinma mekanlaridir. Daha sonra tarim ve hayvanciligi
O0grenip madenlerin kesfiyle yerlesik diizene gecen topluluklar ¢esitli sekillerde
barinma mekanlar1 meydana getirmislerdir. Diinyada farkli kiiltiirdeki insan
topluluklarinin barindiklart mekanlar da o yasadiklar kiiltiirlere gore sekillenmistir.
Koy yapilariyla baglayan yerlesim yerleri genisleyerek sehir olusumlari olusturmus
ve giiniimiize kadar gelmistir. Sonug¢ olarak mekén, canlilarin evrende kapladig:
konumu; kafasin1 sokup barindigi evi, yurdu veya yasadigi bir alanimi ifade

etmektedir. Fakat unutulmamasi gereken nokta, mekanin sadece basit bir yer olarak
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diisiiniilmemesi gerektigidir. Clinkii ¢esitli etkenlerle insanin zamanini kiran, onu
farkli zaman dilimlerine gotiirebilen, yeri geldiginde ona huzur verirken bazen de

onu bunaltiya sokabilen adeta ruhu olan ve insan1 kusatan bir olusumdur.

1.1. Mekana Bakis Ac¢ilari

Mekan kurami, eski ¢aglardan beri birgok filozof ve aragtirmaci tarafindan
incelenerek gliniimiize kadar gelmistir. Bahsedilen mekan kurami asagi yukari
20.ylizyila kadar, zaman kavraminin gerisinde kalip ikinci plana atilmistir. Fakat
cesitli felsefe, sosyoloji, fizik, matematik ve psikoloji alanlarindaki kesifler
mekanin zaman kadar énemli oldugunu ortaya koymustur. Mekan iizerine teorik
inceleme ve calismalara baslanmasi ise Klasik ve Romantik donem arasinda
yasanan Barok doneme rastlar. Ardindan gesitli bilimsel ¢aligmalar sonucu ortaya
cikan gelismeler mekan kavramini da yakindan ilgilendirip etkilemistir. Asagida
yapilan siniflandirmaya gore, mekanin tanimlanmasi hakkindaki ilk donemlerden
bu yana belli basl bakis agilari, felsefe, sosyoloji, psikoloji ve edebiyat alanlarina
gore agiklanarak belirtilmistir. Fakat unutulmamalidir, bahsedilen alanlar
birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilmaz. Birinde goriilen 6zellik baska bir alanda da

kullanimi olabilir. Bu siniflandirma ve kisiler su sekildedir:

1.1.1. Felsefede mekan

Felsefenin i¢inde incelenen mekan kavrami, en temel arastirma ve tartisma
konularindan biridir. Eski zamanlardan beri bir¢ok filozof tarafindan mercek altina
alinan kavram, genelde mekan ve zamanin ayrilmaz olusunu ortaya koymustur.
Ozellikle Aristoteles’in goriisleri, hem yasadigi donemde, hem de kendisinden
sonra kabul gormiis ve devam ettirilmistir. Fakat Aristoteles’in savundugu gorisler,
Orta Cag’in kapanmasinin akabinde de8ismeye baslamistir. Yeni olarak yapilan
bilimsel ¢aligmalarin sonuglari, mekan kavramini yakindan ilgilendirmis ve devami
olan donemlerde de incelenmistir. Bu sebeple mekana farkli agilardan bakan

arastirmacilar ortaya ¢ikmistir.

“Felsefede Mekan” baslig1 altinda mekan konusunda ortaya dnemli goriis

koyan filozoflarin bakis agilar1 verilmistir.

Hesiodos, Antik Yunan’da didaktik siirin onciisiidiir. Ayn1 zamanda bir¢ok

arastirmaci tarafindan ilk ekonomi ve iktisat tarihgisi olarak bilinir. Hesiodos’un



“Teogonia” adl siiri (MO sekizinci yiizy1l) Gaia’nimn, yani yeryiiziiniin dogdugu,
onu takiben de yeralt1 diinyasi tanris1 Tartarus agk ve arzu tanrist Eros’un geldigi,
bir ugurum ya da bosluk olarak Khaos’un (kaos) ilk halini anlatir. (Philip,2022: 76)
Dolayisiyla Hesiodos tanrilarin soyunu Khaos’a dayandirir. Hesiodos, tanrilarin
soyunu Khaos’a dayandirirken aslinda varligin olusumundan 6nce oldugunu
diistinmesi yeni bir bakis a¢isidir. Hesiodos un asil aradig1 “diinyanin neresindeyim
ve baslangicta ne vardi1?” gibi sorularin cevaplarini aramaktir. Hesiodos, tiim bu
sorular1 khaosa dayandirir. Hesiodos’un Khaos diisiincesi kendinden sonra gelen

filozoflar etkilemistir.

Platon, Antik Yunan filozofudur. Felsefe ve bilim alaninda bir¢ok tartismali
konunun temelini atmigtir. Platon, Timaios (MO 360’lar) adli eserinde varhigin
olusmasinda 6nemli bir nokta olan mekan hususundan bahseder. Platon’a gore,
mekan sekilsiz ve 6zelliksiz bir haldedir. Fakat her an sekil almaya hazir bir
vaziyette, i¢inde nesneleri barindirir. Platon’un bahsettigi mekan “genesis” yani
yaratiligin olustugu yerdir. Varligin olusumunda bahsedilen {i¢ temel ilkeden ikisi
idealardir, bunlara bagli olarak da ortaya ¢ikan ii¢iincii ilke ise, dogan her seyi i¢ine
alan hatta besleyen mekandir. Mekan hususu Platon’a gore, adeta her seyi igine alan

bir kap gorevi gortir. (Kilig, 2020).

Avristoteles, Yunanli filozoftur. Aristoteles’in yazip fikrini beyan ettigi bir¢ok
farkli alan onun hem déneminde, hem de kendinden sonraki donemde iistat olarak
bilinmesini saglamistir. Goriislerini belirttii farkli disiplinler mantik, etik, fizik,
siyaset, biyoloji, zooloji, astronomi, metafizik, tarim, botanik, estetik, tiyatro,
edebiyat, dilbilim, retorik, matematik, tip gibi birgok farkli alanda adeta kurucu
olma niteliginde eserler vermistir. Aristoteles’in sistemli yaklasimi mekén
kavraminda da kendini gosterir. Kendinden dnce gelen kisilerin mekan hakkindaki
gortislerini eserinde yazar ve ardindan kendi gorislerini belirtir. Aristoteles’in
mekan goriisleri, Ugur Ekren tarafindan hazirlanan doktora tezinde dorde

ayrilmistir:

“1. “Yer’ kapsanan cisimle temas igerisinde olan kapsayan cismin sinirt yahut uglaridir
seklinde tanimlandiginda buradan dogrudan ¢ikan ilk sonug, cisimleri birbirlerinden ayiran

‘bos mekan’ fikrinin reddedilmesi geregidir.

2. Aristoteles’ gore, bir seyin ‘yer’i, o seyi kapsayan hareketsiz i¢ sinirdir.



3. Aristoteles’e gore, ‘diinya’ yahut ‘evren’ ‘yer’ degildir. ‘Yer’ bunlardan baska bir

seydir.

4.Aristoteles, ‘yer’i , kapsayan hareketsiz i¢ sinir1 olarak tanimlandigindan, sonlu bir
‘yer’kavrayisina ulagmistir. Boylece evreni biitiiniiyle kapsayan mutlak bir ‘mekan’ yahut

‘yer’ kavrayisina sahip olmadigi goriilmektedir. Yine boslugu kabul etmediginden ‘soyut bir

mekan’ yahut ‘soyut bir yer’ kavrayisina da sahip degildir.” ( Ekren, 2004 :79-80)

Aristoteles’in mekan anlayisinda, mekan zamandan ayri diisiiniilemez. Mekan,
cisim veya bir formun igine yerlestirilemeyen olusumdur. Dolayisiyla mekan,
kusatarak icine aldig1 nesnenin, sinirlar1 i¢indeki hareket alanmidir. Mutlak yani
sonsuz degil, sinirh bir haldedir. Aristoteles’in mekan hakkindaki goriisleri, sonraki

donemlerde bir¢ok kisi tarafindan elestirilmis ve itirazlara konu olmustur.

René Descartes, Fransiz filozof, matematik¢i ve bilim insanidir. Aristocu
mekan anlayisi Descartes ile birlikte degisip doniismeye baslamistir. Onceki
donemlerde mekan sabit, degismeyen ve hep ayni olan bir kavram olarak
goriilmiistiir. Descartes’in geometrisiyle birlikte mekan hesaplanabilen bir sekle
dontigiir. Descartes Kartezyen ya da diger ismiyle analitik geometriyi gelistirip
kurdugu, olusturdugu denklemlerde bilinenleri ve bilinmeyenleri ifade etme yolunu
bularak mekan: ylikseklik, derinlik ve genislik olarak ifade etmeye baslar. Bu
nedenle mekanin olgiilebilirligi hususu, Descartes ile birlikte gelismistir. Bir

yandan da mekanin insandan ayr1 ve bagimsiz oldugu kabul edilmistir.

Immanuel Kant, Alman felsefesinin 6nde gelen filozoflarindan ve modern
Bat1 felsefesinin dnemli kisilerinden biridir. Kant’a gore mekan, varligin temel
yapilarindan biridir. Kant, mekan: duyu organlariyla degil, sezgisel olarak algilar.
Mekani, dis iggiidiilerin arkasinda yatan ““a priori” kavramiyla aciklar. “Mekan, dis
diinyaya ait degil, insanin algisal verilere verdigi bicimdir.” (Duyan, 2008:68)
Sonug olarak Kant’in a priori diisiincesine gore mekan, canlinin zihninin iginde var

oldugu ve duyu organlariyla kavranilmayacag diisiincesidir.

Issac Newton, Ingiliz fizik¢i, matematik¢i, astronom, mucit ve filozoftur.
Newton’la  birlikte mek&nin  kuramsallagtirllmas1  gerceklesmistir.  Bu
kuramsallasma matematigin oldugu bir igerikle yapilmistir. “Newton’un bilim
anlayisina bakildiginda ise mekanin iki farkl sekilde algilandigi, mutlak mekan ve

goreli mekan olarak ayrildigr goriilmektedir. Mutlak mekan hep ayni kalirken,



goreli mekan ise mutlak mekanin 6l¢iisti olarak konumlanmaktadir.” (Kilig, 2020).
Newton’a gore mutlak mekan, varliklarin i¢inde oldugu mekanin tamamini
kapsayan mekana denir. Mutlak mekan, sabittir ve degisim yoktur. Goreli mekan
ise, O0zellik ve 6l¢ii olarak mutlak mekandan farkli degildir. Goreli mekanin, mutlak
mekandan ayrildigi tek nokta, insanlarin hislerine gore belirlenmesidir. Mutlak ve
goreli mekan anlayis1 birgok elestiri almasina ragmen 20.ytlizyila kadar varligini

devam ettirir.

Gottfried Wilhelm Leibniz, Alman matematik¢i, hukuk¢u ve filozoftur.
Newton’un mutlak ve goreli mekan anlayisina karst ¢ikmistir. Ciinkii Leibniz’e
gore mekan, “iginde bulunulan nesnelerin bulundugu bir seyden 6te nesnelerin
arasindaki iliskilerdi.” (Hensel ve dig., 2009 aktaran, Ungiir, 2011,5.22) Leibniz
calismalarini, akilciliktan ¢ikmayarak analitiin ve mantigin iizerine kurar. “ilk
temel elestiri mekdnin mekansal olmayan mental seyler arasindaki iliskilerden
olustugunu &ne siiren Leibniz tarafindan getirilmistir.” (Ungiir, 2011: 22) Sonug
olarak, Leibniz mekan ile nesnelerin aralarindaki baglantiy1 bir iliski sistemi olarak

gorur.

1.1.2. Sosyolojide mekan

Toplum bilimi olan sosyolojide mekan, insan1 kusatan bir yapidir. Insanmn
iginde bulundugu mekéan onu kusatip saran bir vaziyettedir. Ayn1 zamanda birgok
insan tarafindan farkli algilanabilecek o6zellikte olan sosyolojik mekan, algilanis
bi¢imi biitiinciil degildir. Clinkii kent, yapisindan dolay: siirekli bir degisim ve
dontisiim igindedir. Ayni sekilde insanlarin da degisip doniistiigli gbz Oniinde
bulundurulursa biitlinciil bir alginin olmadigi asikar olacaktir. (Lynch, 2022: 2)
Kentlerde yapilarin insasi, vakti dolanlarin yikiligi, yeni alanlarin ortaya ¢ikist gibi

hususlar kentin sabit olmadigini gosterir.

Kentler, bir Kkiiltiiriin tasiyicisidir. Kent yapisi, toplumun bellegini
olustururken ayni sirada kusaktan kusaga aktarimi da yapar. Mehmet Giines bir
sehrin mekansal niteligini su sekilde agiklamistir: “Zaman i¢inde medeniyet sehir
icinde gelisir, sehir mekéansal bir varlik olarak medeniyetin somut goriinlim
almasma imkan tanir.” (Giines, 2018: 19). Bu sebeple sosyolojide mekan, bir

toplumu olusturan ve devamliligini siirdiiren en 6nemli unsurlarin basinda gelir.



“Sosyolojide Mekan” bagliginda, kent ve toplum {izerinde ortaya fikir koyan

kisilerden bazilar1 verilmistir.

Henry Lefebvre, Fransiz disiiniir, sosyolog, felsefeci ve entelektiieldir.
Lefebvre, La Production de L’espace (Mekdmn Uretimi) adli eserinde, iiriin ve
tiretici olan mekani, siyasal, toplumsal, ekonomik, tarihi iliskilerle analiz etmeye

calisir.

Lefebvre kitabin basinda mekanin kendisinden dnce ¢ok kez incelendigini ve

diisiiniirler tarafindan farkli farkli sonuglara ulasildigini belirtmistir.

“Mekan! Daha birkag yil 6ncesine dek bu terim geometrik bir kavramdan, bos bir ortam
kavramindan baska bir seyi ¢agristirtyordu. Her egitimli kisi de kavrama derhal bilgicge
terim, ekliyor, rnegin ‘Oklid¢i mekan’ ya da ‘izotrop’ veya ‘sonsuz’ kelimesiyle birlikte
antyordu. Mekén kavraminin matematikten, iistelik yalnizca bu bilimden kaynaklandigi

genel bir kantydi. Peki toplumsal mekan?” (Lefebvre, 2020: 33)

Lefebvre, mekani fiziksel, zihinsel ve toplumsal olarak ii¢ baslikta ele

almistir.

“Fiziksel alan yani doga, kozmos ; ardindan (mantigin ve bi¢imsel soyutlamanin da dahil
oldugu) zihinsel alan; toplumsal alan, teori arayisi, mantiksal- epistemolojik mekani —

toplumsal pratik mekanini- hissedilir fenomenlerin isgal ettigi mekani, proje ve yansimalart,

sembolleri ve iitopyalar1 kapsar” (Lefebvre, 2020: 42)

Lefebvre mekani incelerken insan ve insan bedeni iizerinden okuma
yapilabilecegini de belirtir. Bu sebeple alimlamayi, kurgulamayir ve mekanlari

birbirinden ayr1 olarak tanimlar.

Lefebvre’ye gore mekan tiretilirken iki husus vardir. Mekén kendini tiretirken
bununla birlikte tretimin kendisi olma gibi bir durum vardir. Mekan kendini
tiretirken toplumsal hareketliligin devami i¢in de kaynak olusturur. Lefebvre’in
diger iizerinde durdugu konu ise, mekanin yasamdan, duygulardan, hislerden ve
diisincelerden ayrilmaz bir temasi oldugudur. Dolayisiyla mekanini iiretemeyen bir

grup, toplum, kiime kalic1 olamaz, kalic1 olamadig1 gibi adindan bile s6z ettiremez.

Sonug olarak, Lefebvre’ye gore mekan bir {irlindiir, iiretilen ve kendini lireten
bir kavramdir. Beraberinde hem iirlin, hem iiretici olan mekan, ekonomik, siyasal

ve toplumsal olaylarin temelidir. Bu sebeple toplumsal iliskiler, olaylar ve tarihler
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mekanin i¢inde var olur. Dolayisiyla iiretim ve toplumsal iligkilerin en temel

dayanagi mekandir.

Kevin Lynch, Amerikali sehir planlayicisi ve yazardir. Lynch, mekan
kavramin1 kent iizerinden ele alir. Ciinkii kent, farkli farkli insan topluluklar
tarafindan algilanabilen olusum ve karmasik bir insan toplulugunun semboliidiir.
Kentler, giinliik yasanti igerisinde duragan bir yapida degildir, degisim ve doniisiim

icindedir. Sabit olma durumu bazen olsa da ayrintilar degiskenlik 6zelligi gosterir.

Kisi cevresiyle birlikte var olur ve gevresiyle hep bir iletisim ve baglanti
icindedir. Baglant1 kurarken ge¢mis deneyimler ve anilar bu baglantinin en 6nemli
araglaridir. Kisinin gevresi, yasadigi hayatla dogru orantilidir. Yani kdyde biiyiiyen
birinin an1 ve imgeleriyle, sonradan kdye gelmis kisi i¢in deneyimleme ve
anlamlandirma ¢ok farklidir. Bu sebeple kent algisi biitlinciil degildir. Bu durumu
Lynch su sekilde agiklamistir: “Hicbir sey kendiliginden deneyimlenemez.
Cevresiyle her zaman baglar1 olmalidir, kendisini meydana getiren olaylar dizisiyle,

gecmis deneyimlerin hatirasiyla algilanabilir.” (Lynch, 2022:1)

Insanlar, yasadiklar1 ve bulunduklar1 cevreleri anlamlandirmaya veya
tanimlamaya ¢aligirken gesitli iz ve imlerden yararlanir. Yararlanilan bu iz ve imler,
kisinin 6nceden deneyimledigi aniy1 ¢evreyle bagdastirarak daha belirgin bir imge
olusturmasini saglar. Lynch, kisinin ¢evresindeki nesneleri anlamlandirma islemine
“okunabilirlik” admi vermistir. Okunabilirlik de aslinda bildigin veya
deneyimledigin bir imgeyi tanmiyabilme durumudur. Etraftaki nesnelerin fiziki
ozellikleri; duyusal Ozellikleri; uyarici etkilerinin  okunabilirligi ~ sekilde

siniflandirilmastir.

Cevrenin biitlinciil olmamasi imgelenebilirligi arttirirken imgenin kisilere
gore farkliligini da ortaya ¢ikarir. Ornegin, herhangi bir mekanm anlamu, islevi,
gecmisteki yasanmig olaylar1 ve adi oranin farkli agilardan imgelenebilir olmasini
degistirir. Lynch, kent imgesinin icerigini bes baslikta toplamistir. Bu basliklar,
yollar, sinirlar / kenarlar, bolgeler, diiglim / odak noktalar1 ve isaret dgeleridir.
(Lynch, 2022: 52-53).

“1. Yollar: Bir kentin ara sira kullanilan alanlaridir. Kisilerin imgelerinde genelde baskin bir

sekilde yer alir. Cogu zaman bahsedilen kentin yollar1 vasitasiyla ¢cevrede bulunan diger
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Ogeler algilanir ve biitlinle iliski o sekilde kurulur. Bunlar, sokaklar, yaya yollari, toplu tasima

alanlari, kanallar ve demiryollari olabilir.

2. Kenarlar: Iki kisim arasinda sinir gorevi goriir ve bu kisimlart dogrusal olarak béler.
Kenarlar, iki kismu birbirinden ayirirken bazen birlestirme 6zelligi de olabilir... Bunlar,

kiyilar, demiryollari, gelisme bolgesi sinirlari ve duvarlar olabilir.

3.Bolgeler: Kentlerin biiyiik pargalarindandir ve kentin olusumunda etkisi biiyiiktiir. Kisiler
bir bolgenin igindeyken, o bolgenin onlari i¢ine aldigii bilir ve hisseder. Bu sebeple

imgelerde de 6nemli bir yere sahiptir.

4.Dugiim / Odak Noktalar1: Kavsaklar ve 6nemli noktalardir. Genelde kiigiik bir nokta olarak
diistiniilse de onemleri biiyliktiir... Kavsaklar bircok yolun birlesim noktasi olurken bir

taraftan da insanlarin imgelerinde baskin bir imge haline gelir.

5.1saret Ogeleri: Sembolik unsurlardir. Insanlar i¢in rehber olma gorevindedir. Genelde

pratik bir nesne se¢ilir... Bunlar, “Cogunlukla kolay tanimlanabilen fiziksel olusumlardir; bir

bina, bir igaret levhasi, bir diikkén veya dag gibi.” (Lynch, 2022, 51-87)

Lynch, kent imgesini bese ayirmis olsa da biitlin basliklar birbirleriyle i¢ i¢edir;
ayrilmaz parcgalardir. Bu sebeple, 6nemli olan tiim alanlara ve mekanlara yakisan

bir imgenin varlhigidir.

1.1.3. Psikolojide mekan

Psikoloji alaninda mekan konusu bellekle yakindan ilgilidir. Iginde bulunulan
mekanlarin insanlar iizerinde etkileri vardir. Herhangi bir mekanda daha 6nceden
yasanmislik yani bellegin derinliklerine gomiilii anilar varsa ¢esitli etkenlerle ortaya
¢ikma durumu olusabilir. Bahsedilen etkenler ise, renk, ses, koku, biiyiikliik,
genislik gibi fiziksel ozelliklerle hatirlanabilir. Bu durumda daha dnceden bunu

deneyimleyen insan ne yapacagini bilir veya kestirebilir.

“Psikolojide Mekan” basliginda, bellegin yaninda psikoloji ve cevrenin

birlestirilmesi hakkinda fikirlerini ortaya koyan bazi arastirmacilar verilmistir.

Jennifer M. Groh, noérobilimcidir. Groh, mekan kavramini psikoloji,
sinirbilim ve ndrobiyoloji baglaminda incelemistir. Making Space (Mekdn
Yaratmak) adli kitabinda, mekan algisinin beynin duyusal islemlerle nasil i¢ ice
gectigini anlatir. Gérme, isitme ve dokunmanin yaninda bir de bellegin mekanla

iliskisi tizerinde durarak bellegin de mekanin bir parcasi oldugunu belirtmistir.
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Groh’a gore, beyin herhangi bir yerde algilama islemine girdiginde, ¢evredeki
nesnelerin, seslerin, hayvanlarin, insanlarin...vb. varliklarin konumlarini bellege
kaydederken bir taraftan da bunlarin ne oldugu hakkinda bilgi icerir ve kodlar.
“Nesneleri sekillerinden taniyabiliriz: Kahve kupasi bir yaninda kulbu ve iginde
sicak bir icecegi barindirabilecek bir haznesi olan, iistii agik silindirik bir nesnedir.
Sekilleri farkli oldugu i¢in kedi ile kahve kupasini ayirt edebilirsiniz; kedinin kulbu
yoktur.” (Groh, 2021:15). Groh’un bahsettigi, beynin nesneleri birbirlerinden farkli
gormesi istisnalar disinda tiim insanlarda aynidir. Insanlar, gérme eylemini
gercgeklestirirken, gordiigli nesnenin i¢inde bulundugu mekani ve sinirlarini bilir.
S6z edilen durum, nesnenin konumunu ve sinirini bilmek, insana yaganilan diinyada

hareket edebilme 6zgiirliigiinii tattirir.

Groh’un 6zellikle tizerinde durdugu husus, mekan ve bellek iligkisidir. Bellek
anilar1 saklamak disinda hangi mekanda bulunuluyorsa, o mekani siizgecten gegirip
bilgi verir hatta bilgi vermekle kalmaz varsa o yerdeki anilar1 da harekete gegirir.
“Bellek mekan algisinin olusturulma siirecinin ayrilmaz bir parcasiyken, mekéan da
anilarin depolanip erisildigi bir ¢esit arsiv gorevi goriir.” (Groh,2021: 183). Bellege
atfedilen depolama 6zelligi, bilgileri kaydederken ¢ogu kez mekanla bagdastirarak

kaydeder. Boylelikle, anilarin ortaya ¢ikmasi olagan bir hale gelir.

Groh’un iizerinde degindigi bir diger nokta, herhangi bir mekanin bellege
yerlestirilme isini bilingli olarak yapilabilecegini sOylemesidir. Yani hayalini
kurdugumuz bir mekénin odalarinda, koridorlarinda hatta her kosesinde
dolasabilme 6zgiirliigiimiiziin oldugunu belirtir. Bu dedigi de bir nevi dogrudur.
Ciinkii insan, kendini huzurlu hissettigi bir yerde hayal vasitasiyla farkl
mekanlarda dolanabilir. Bu isleme de “bellek saray1 insa etmek” (Groh, 2021: 194)
ad1 da verilir. Sonug olarak, mekéan diimdiiz degildir. Duyu organlariyla ve bellekle

var olur. Olene kadar da insanla birlikte yasamaya devam eder.

Edward T. Hall, Amerikali antropologtur. Hall’in prosksemi kavrami,
mekansal davranis ve tutum arastirmalarindan biridir. “Proksemi”nin kelime
anlami, insanin mekani kiiltiirel bigimde kullanimina denir. Amaci ise, insanlarin
sosyal etkilesimlerinde, birbirlerini algilama kisminda olusan mesafenin 6nemi
tizerine durmustur. Hall, mesafeleri dérde ayirmistir. Bunlar, “Yakin Mesafe,

Kisisel Mesafe, Sosyal Mesafe ve Genel Mesafe”dir. Bu mesafe tiirlerini, insanlar
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aralarindaki iyi-kotii, dogru-yanlis, uzak-yakin gibi zit durumlari anlamlandirmak

ve farkli kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesimlerini anlamak i¢in kullanilir.

“Hall’in kullandig1 proksemi terimi, kisinin mikro mekanini kendiliginden
yapilandirmaya ¢aligmasini, yani mekanin orgiitlenmesinde, bina ve evlerde ve
hatta kent planlarinda insanlararas1 mesafeyi kendiliginden yapilandirma bi¢imini
ifade eder.” (Goregenli,2021: 100). Hall’a (1966) gore ii¢ tip mekansal

organizasyon vardir.

1. Sabit 6zellikli mekan: Sehir, kasaba, bina, ev, oda gibi etrafi diizenlenmis bi¢imi olarak

tanimlanir.
2. Yar1 sabit 6zellikli mekan: Masa, sandalye gibi taginabilir esyalar1 kapsar.

3. Informel mekan: Diger insanlarla olan iliskilerde mesafenin kurulmasim ve o mesafe

sinirin1 kapsayan mekandir. (Goregenli,2021: 100)

Canlilar i¢in iletisim en 6nemli eylemlerden biridir. Anlagmak ve anlagilmak
icin gerekli olan iletisimi olusturan en 6nemli nokta Hall’a gore, mekandir. Hall’1in

proksemi kavramina gore kisisel ve sosyal kavramlariyla birlikte inceler.

“]. Kisisel Mekan: Insami gériinmez bir sinirla ve gorinmez cizgiyle saran ve
y

yabancilara karsi koruyan mekan denebilir.

2. Grup Mekan: Kisisel mekanin tam tersidir. Genelde bir topluluk ve farkli amagtaki

kisilerin bir arada bulunduklar1 mekana denebilir. (aile, sinmif tyeleri, topluluklar vs.)

3.Sosyopet ve Sosyofuj Mekan: Osmond’dan alinan bir kavramdir. Fiziksel ¢evredeki

bir toplulugun karsilikli hareketliligini anlamak {izere ortaya atilan bir kavramdir.

4 Mahrem, Yari-Mahrem ve Kamusal Mekan: Mahrem mekan, mutlak kontrol vardir;
yari-mahrem mekan, grubun sahibi yoktur ancak resmi olmayan bir yolla kontrol saglanir;

kamusal mekéan ise, herhangi bir grup tarafindan kontrol edilmeyen mekanlardir.”

(Géregenli, 2021: 105-106)

Hall ve Groh mekéna diger arastirmacilara gore farkli bir agcidan bakmustir.
Psikoloji ve ¢evreyi birlestirerek inceleyen iki aragtirmacinin mekan konusundaki

gorisleri kendilerinden sonra gelen bir¢ok kisiyi de etkilemistir.

1.1.4. Edebiyatta mekan
Edebi eserlerin hemen hepsinde mekan kavrami vardir. Bazilarinda belirgin

bir bi¢cimde, bazilarinda sadece sezdirilerek verilir. Yazilan eserdeki mekani
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kavrayabilmek onemlidir. Yazarin rolii bu noktada biiyiiktiir. Edebiyatta mekan
bircok disiplinden yararlanarak kendisini olusturur. Ozellikle psikolojinin etkisi
inkar edilmeyecek kadar ¢oktur. Bunun sebebi edebiyatin, insanin kaleminden

A

cikmasindan kaynaklanir. Dolayisiyla “Edebiyatta Mekan” bagligi altinda ortaya
koyulan goriislerin ¢ogunda psikolojinin etkileri mevcuttur. Asagida da edebiyat

alaninda mekan kavramini inceleyip fikirlerini beyan eden kisiler verilmistir.

Gaston Bachelard, Fransiz filozof ve yazardir. Bachelard, mekan kuramini
bir fenomenolog olarak okumaya calisir. Mekani, fenomenolojik yani duyularin,
sezgilerin ve tinsel hususlarin baglaminda imgesel bir poetik diizlemde inceleyen
Bachelard, kendinden 6nceki, mekan iizerine aragtirma yapan kisilerden farkli bir

cizgidedir.

Bachelard, mekani insan baglantisiyla birlikte ele alirken merkezine de imge
ve imajlar1 koyar. insanlarin algilayisindaki gesitli imajlar, igsellestirildikten sonra
i¢ mekan yani insanin ruhunu ilmek ilmek 6rmeye baslar. Bachelard’a gore, mekan
siirsel imgenin mekanidir. Bagka bir deyisle de i¢tedir. Herhangi bir sekilde fiziksel

bir diizleme koyulamaz.

“Okudugumuz siirin bize sundugu bu hayal, gercekten bizim olup ¢ikar. I¢imize kék salar.

O hayali disaridan almisizdir ama onu bizim de yaratabilecegimiz, yaratmis olmamiz

gerektigi izlenimine kapiliriz. 7 (Bachelard, 2021:15)

Bachelard’in en ¢ok iizerinde durdugu mekan “ev’dir. Kaleme almis oldugu
“La Poétique de L’espace” (Mekdnin Poetikasi) kitabinda da evden baglayarak
evin uzanabildigi mekanlar1 imgesel bir baglamda incelemistir. Ev, insan ruhunun
bir aynas1 olma 6zelligine sahiptir. Bu sebeple Bachelard evi, kisinin psikolojik
diinyasi ile bagdastirir. Bachelard icin ev, “...ev, bizim diinyadaki kdsemizdir. Cok
kez soylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev, gergek bir kozmozdur. Kelimenin tam
anlamiyla kozmozdur. Kendi igselligi i¢inde ele alindiginda, en miitevazi ev bile
giizel degil midir?” zenginin de fakirin de diinyadaki tek siginma kosesidir.
(Bachelard,2021:34) Pasajin ileri sayfasinda bu kdse barinma, korunma gibi temel
ihtiyaclart karsilamasmin yaninda hayallerin kuruldugu bir taraftan hiilyalara
dalinan bir mekandir. “Ev, diislemeyi barindirir, diisleyeni korur; ev huzur iginde

diis kurmamizi saglar.” (Bachelard, 2021 :36).
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Ev, bir bebegin veya cocugun algiladig1 ilk mekanlardan biridir. Igine
dogulan ev, kisinin diinya i¢in ¢izdigi ilk algidir. Bu sebeple insanin hayallerinde
kalan ¢ocukluk evi, onun durup dinlenebilecegi belki de her zaman arayip siginmak
istedigi bir hayaldir.

“Dogdugumuz ev, gesitli ikamet etme islevlerinin hiyerarsisini i¢imize kazimstir. Biz, o

evde ikamet etme islevlerinin diyagramiyiz; biitin Oteki evler de, temel bir motifin

¢esitlenmelerinden baska bir sey degildir.” (Bachelard, 2021: 45-46).

[k algilanan bu evin her kdsesi hayal yeridir. Simdi bile insanlar, yalmz kaldiklar
bir evde, odada, bodrum katinda gibi mekanlarda bir kagis yontemi olarak hayallere
dalar ve kendilerini bir diislemenin ortasinda buluverirler. Bu yiizden Bachelard,
geemisin canliligin iplerini tutarken cocuklugun onemli bir nokta oldugunu

vurgulamadan ge¢memistir.

Bachelard, evin hayaller ile baglantisini ortaya koyarken dikeylik ve
yogunluk kavramlarina deginmistir. Evin dikeyligini asagidan yukar yiikselen bir
bigimde tasvir edip bunu insan bilinciyle bagdastirmistir. Dikeyligin zirvesi bu
sayede akillara yeryiiziinii ve gokyiiziinii getirir. Bachelard’a gore bu ayrim mahzen
ve tavan arasidir. Mahzen, her seyden 6nce depo gorevi goriir. Kullanilmayan ve
degerli esyalarin koyuldugu bir yerdir. Fakat yere yakin olmasiyla birlikte yer alti,
karanlik ve bilinmeyen gii¢lerin varligin1 temsil eder kisimdir. Bu sebeple biling
disiyla bagdastirmak cok dogru olacaktir. Tavan arasi ya da g¢at1 kat1 ise, yapinin
gokyiiziine yakin boliimiidiir. Boylelikle bu kismin 6nce evi yagmurdan ve
giinesten koruma 6zelligi vardir; cocuklarin, ergenlerin veya yasca biiyiik insanlarin
kagamak yaptig1 mekan olarak bilinir. Evin bu kismi1 mahzene gore daha hayalci
yani hayal giiciiniin yiiksek oldugu bir mekandir. Tavan arasinda, aklin algilama
bi¢imi mahzene gore daha belirgin ve nettir. Bachelard’in degindigi ikinci kavram
ise yogunluktur. Yogunluk, bir evin merkezinin yogun bir varlik olarak
diistiniilmesidir. Bu yogun merkez siirekli olarak kisiyi ¢agirir ve yogun hayallerin
icine dogru bir yola sokar. Yani Bachelard, yogunlasmis i¢selligi evin merkezindeki

kisinin bilincine dayandirir.

Bachelard’a gore yasanilan evler asla kaybolmaz ve geride birakilmaz. Clinkii
insanlarin belleklerine kodlanmis bir vaziyettedir boylelikle daima i¢lerinde yasar.

Insanlar nereye giderlerse gitsin, gegmisteki evlerini de iclerinde tasir ve gittigi her
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yere gotliriir. Fakat yasanmigligi olan evler i¢te yasamaya devam ederken siirekli
olarak yeniden yasam bulmak i¢in 1srar eder. Boylelikle bellege kodlanmig eski
anilar canlanir. Eski anilar canlanirken sadece mutlu anilar degil, pismanliklar,
tizlintiiler, korkular, sevingler vb. duygular da ortaya ¢ikar. Bachelard, bu duruma

ornek veren Rilke’nin siirinden bir pasaj verir:
“Ey mekanlarin nostaljisi
Gegip giden o anda yeterince sevilmemis

O unutulmus jesti, fazladan bir eylemi

Simdi uzaktan vermek istiyorum size.” (Rilke, Verges, XLI, aktaran Bachelard,
2021:87)

Boylelikle mekan, gecmisi netlestirirken gegmis ile simdi arasinda bir koprii olur.

Ayni zamanda biling, biling dis1 ve bellek de birer mekan olarak ele alinir.

“Cekmece, Sandiklar ve Dolaplar” ise Bachelard, esyalarin mekanlar1 olarak
ve ayni zamanda bir metafor olarak da kullanilabilecegini belirtmistir. “Dolap ve
dolap raflari, ¢calisma masasi ve ¢ekmeceleri, sandik ve sandigin ikili zemini, gizli
psikolojik yasamin gergek organlaridir.” (Bachelard, 2021: 109). Muhafaza mekan
olan, ¢ekmece, sandik ve dolaplar, esyalar1 saklama gorevi goriirken bellekle
bagdastirilir. Dolayisiyla anilar1 koruyan ve saklayan bir gorevde olan bellekle
iliskilendirilir.

Bachelard, sadece insanlarin evlerinden bahsetmez. Cesitli hayvanlarin
evlerinden de bahseder. “kabuk, kurulan diise timiyle fiziksel bir igsellik
yiikliiyor.” (Bachelard, 2021: 166) Yuvasim1 kabugunda veya {izerinde tasiyan
hayvanlarin sansli oldugundan s6z eder. S6zii edilen kabuklu hayvanlarin sansliligi,
konforlu ve hareketliligin fazla olmasindan kaynaklanir. Istedikleri her yere evlerini
gotiirebilme olanaklar1 vardir. Bachelard, Kabuklasan kozmozun en belirgin

hayvanlarina da 6rnekler verir.

Diislere dalan kisinin bilinci, u¢suz bucaksiz diinyalarin igine cekilebilir.
Bachelard bu durumu, “ugsuz bucaksizlik bizim i¢imizdedir.” (Bachelard, 2021.:
224) seklinde agiklar. Gilindelik yasamda hayatina devam eden kisi, diis kurarken

tedbirli olur, fakat yalnizligin var olmasiyla birlikte s6zii edilen ugsuz bucaksizlik

17



durumu kendini gostermeye baslar. Cilinkii insan i¢inde diinyalar1 tasiyabilen bir
varliktir. Aradigi, diisledigi ve bulmak istedigi her sey i¢in, kendi i¢indeki ugsuz
bucaksiz diinyalara bakarsa, oranin merkezine dogru c¢ekilir. Boylelikle kendisini
hayali mekanlarda bulur. Bachelard, bunu hareketsiz insanin hareketi olarak
tanimlar. Cilinkii kisi pasiftir ama hayal giicii o kadar aktiftir ki, farkli diinyalarin
icinde gezinir. Insanin icindeki bu ugsuz bucaksiz mekén bir ormanin huzuru, ¢éliin
sinirsizligit ve okyanusun derinligi gibi olabilir. Bu mekanlarin derinliklerine
erisebilmek ya da baska mekanlari deneyimleyebilmek i¢in kisinin siirekli olarak

hayal kurmas1 gerekmektedir.

Sonug olarak, Bachelard, mekan kavramindan fiziksel diinyada ev olarak
bahsetse de asil mekanlar, insanlarin i¢lerindeki belleklerinde kayithidir. “Mekan
balin kovanda olmasi gibi, kendi i¢indedir.” (Bachelard, 2017: 244).

Alberto Eiguer, mekan kavramini ev tizerinden inceler. “L’inconscient de la
maison” (Evin Bilin¢digi) kaleme aldigi kitabinda ev kavramini incelerken
oncelikle evi, insan bedeniyle birlestirir. Ciinkii sehir, ev, sokak, cadde, mahalle
gibi unsurlar ayn1 insan bedeninin islevlerine gore olusturulmustur. Her sehrin bir
kalbi, sinir merkezi yani bir beyni vardir. Eiguer, bir sehrin ulagim yollarini insanin
sinir ve damar baglantilarina benzedigini; sehrin i¢inden gecen bir nehrin
bulundugu yeri ikiye bolmesinden dolay1 (sag ve sol) kalan bolgelerinin farklh
ruhlara sahip oldugunu belirtir. Ev de ayni1 bi¢imdedir. Evin i¢inde farkli farkh
odalarin bulunmasi ve bu odalarda farkli aktivitelerin yapilmasi ayni insan
bedeninin olusumuna benzer. Evin i¢indeki her oda, kdse bir anlama ve kullanisa
gore kurulur. Mesela, mutfagin yemek yemek; yatak odasinin uyku dinlenme ve
cinsellik; oturma odasi aile iiyelerinin ve misafirlerin sosyallesme; tuvaletin
digkilama gibi Ozellikleri olmasi1 genellikle bu odalarin kullanimini insanlarin
ihtiyaclarina gore olusturur. Insanlar kendilerini cevreleyen evlerini olustururken,
ruhsal durum ve bilingdisi tasarimlarini etkiler. Insan bedeninin ev iizerine
yansitilmas1 oldugu gibi tam tersi durumu da s6z konusudur. Insan bilingli veya
bilingsiz olarak evini kendi bedeni ile bagdastirabilir. Boylelikle biling ve bilingdisi
daima bir birliktelik halindedir. Eiguer, bu birlikteligi, goriilen bir riiya iizerinden

anlatir. Riiyadaki ¢ati kati ve mahzen mekanlarinin biling ve biling dis1 olma

18



durumundan bahseder ve Gaston Bachelard’in bahsettigi “evin karanlik varligi’na

(Bachelard,2021) baglar. (Eiguer, 2021:23)

Insan, i¢ habitatinin onciiliigiinde olusturdugu evinde mutlu, huzurlu ve
korunarak yasadigi giinler oldugu gibi kendini hapiste ve bunalmis hissettigi giinler
de olabilir. Fakat ruhsal durumu ne kadar kuvvetli olursa evinde de o kadar giiglii

hissedecektir. Eiguer, ruhsal durumun islevlerini bese ayirmistir.

“ ‘Kapsayicilik’, evin iginde yasayan kisileri koruma ve mahrem bir ortam gelistirme amact

evin i¢- dis arasinda bir farklilagma yaratma islevidir.

‘Ozdeslesme’, evin icinde yasayanlarin ortak evi oldugu gibi her kisinin kendi evini gdsterir.

Bunun sebebi evde yasayan her kisi yasadigi oday1 isteklerine ve zevklerine gore tasarlar.
‘Tarihsel Devamlilik’, evin i¢inde yasayanlarin ortak hafizalaridir.

“Yaratict’, evin i¢inde kullanilan nesneler, etrafin sekillenmesine katkida bulundugu igin

yeniliklere de yol agar.

‘Estetik’, amag giizellik olugmasidir. Herkesin hosuna giden sekillerin uyumu 6n plandadir.”

(Eiguer, 2021:48-49)

Yasanilan evin gergek alani ise, duvarlar, koridorlar, kapilar, pencereler ve
kullanilan nesnelerin belleginde yogunlasmistir. Eiguer, Bachelard’in tavan arasi
ve mahzen gibi mekanlar hakkindaki goriislerine katilarak ev ile iligkisini
belirtmistir. Mahzen, degerleri liriinlerin orada saklanmasi 6zelliginden dolay1 depo
gorevi gorilir. Cogu zaman nostaljinin sigmagidir. Topraga yakin olmasinin verdigi
cagrisimla yer alt1 6gelerini hatirlatir. Karanlik ve bilinmez olan mahzen ailenin de
gecirdigi sarsintilar1 saklayan bir yerdir. Tavan arast ise, gokyiizline yakin
olmasindan dolay1 hayal giicliniin en fazla oldugu yerdir. Gizli kagamak yapilan bir

yer Ozelligindedir.

Eiguer, evin mahremiyet mekani olma hususu iizerinde de durmugstur. “Evde
bulunmay1 ve orada kendimizi rahat hissetmeyi severiz.” (Eiguer, 2021: 60) Ciinkii
ev, mahremiyeti yasamanin en konforlu ve giivenilir yeridir. Evin ¢izdigi saglam
durus narsisizmden beslenir ve yeri geldiginde de narsisizmi besler. Evin saglamligi
ve narsisizm ani karsilikli bir iligki i¢indedir. Distan korunma istegi evin i¢inde bir
siginma yeri bulur. Bu sayede de siginma yani bir yere kapanma durumu da

mahremiyeti besler.
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“Ev” kavrami denilince ilk olarak akla herkesin yasadigi ya da kafasini
soktugu bir yap1 gelir. Fakat Eiguer, evsizlerin de kaldiklar1 yerlerden bahsetmistir.
Bir¢ok insan i¢in farkli amagcla kullanilan mekanlar, evsizler i¢in ev olmustur.
Bunlara 6rnek verilecek olursa tren garlari, evi olan insanlar i¢in bir yerden bir yere
gitmek i¢in kullanilan bir gecis mekanidir; evsizler i¢in ise, burasi bir korunma yeri

ev denmese de ev minvalinde bir yer olur.

Dolayisiyla evle birlikte duygular, anilar, hafiza ve c¢esitli temsiller var olur.

Eiguer, “ev”1 insanlarin kimliginin bir parcas1 olarak goriir.

Georges Perec, Fransiz sosyolog ve edebiyatcidir. Yazmis oldugu Espéces
d’espaces (Mekdn Fesmekan) adl1 kitabinda mekan kavrami hakkinda goriislerini
belirtmistir. Asil amacinin mekan1 yeniden kesfetmek ya da icat etmek olmadigini
sOyler. Yapilmasi gereken mekani dogru okumaktir, ¢iinkii Perec’e gore,
“alisagelmislik adint verdigimiz sey belirginlik degil, bulanikliktir: Bir korliik
bicimi ve uyusma hali”dir (Perec, 2020: 12).

Perec’in diisiincesinde mekanlar i¢ i¢edir, bulunulan herhangi bir mekanda
hi¢ olmayacak bir seyin hayalini kurmak gayet miimkiindiir. Ciinkii tek bir mekéan

yoktur, yasanilan ¢evre ve etraf mekanlarla doludur.

“Mekanlarda yasiyoruz, bu mekéanlarda, bu sehirlerde, bu sayfiyelerde, bu koridorlarda, bu
parklarda. Bunu bariz bir durum oldugunu diisiiniiyoruz. Belki de sahiden bariz bir durum
olmas1 gerekirdi. Fakat isin ashi dyle degil, kendiliginden olan bir sey degil bu. Géziimiizde
gorebildigimiz kadariyla gercek ve dolayisiyla pek tabii mantiga uygun. Dokunabiliyoruz.
Hayalini bile kurabiliyoruz... Tek bir mekan yoktur, hepimizin etrafini saran, bizleri igine

alip, giizelce sarip sarmalayan tek bir mekan yoktur, her yer mekan kirmtilartyla doludur.”

(Perec, 2020: 13-14)

Almntidan anlasilacag: gibi, Perec i¢in tek bir tane mekan yoktur. Insanlar1 saran ve
etkileyen milyonlarca mekan vardir. Hepsi birbiriyle baglantili bir sekildedir. Insan,
herhangi bir mekanda bulunuyorken bir taraftan da baska yerlerin hayalini kurmasi

mumkin bir durumdur.

Perec’in “Sayfa” isimli baghig1 dikkat ¢ekicidir. Sayfayi, el degmemis, bakir
mekan olarak adlandirir. Bir sayfay1 doldurup yazarken onu kat ettigini ve o sayfada
ikamet ettigini sOyler. “Mekan iste boyle baslar, bos bir sayfanin iizerine ¢izilen

sozciiklerle, isaretlerle.”. (Perec, 2020: 25) Sayfaya mekan gorevi verilmesi
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onemlidir. Ciinkii insanlar, kendilerinden sonraki nesillere, metinler birakmak igin
kelimeleri kullanarak eserler ortaya koyar. Bu sebeple sayfa bir kisinin igini
doktiigii mekan oldugu kadar kelimelerin de barindigi yerdir. Kelimeler orada

kendilerine yer bulup yasar ve nesilden nesile aktarilirlar.

Perec’in diger ilgi ¢ekici mekani olan, “yatak” boliimiinde, kisi yataginin
derinliklerinde diis kurma yoluyla seyahat etme 6zelliginden ve kisisel bir mekan
olmasindan bahsetmistir. “Yatagimin kuytularinda kim bilir ka¢ seyahate
¢ikmigimdir.” Yazinin devaminda yatagin kisisel mekan 6zelliginden bahsetmistir.
“Yatak: Tanimlanmamis tehdidin meskeni, tezatlarin meskeni, fani haremleriyle
dolu yalniz bedenin mekéni, arzuya yasak mekan, bagliligin umulmadik mekana,
diisiin ve 6dipal 6zlemin mekan1.” (Perec, 2020: 32). Yatak tiim insanlar igin
dinlenme, uyuma ve huzur bulma yeri olsa da arka planda hayallere dalinan bir
mekandir. Insan yataginda hi¢ gidemeyecegi yerlerin, gecmiste yasadig
mekanlarin ve bircok mekanin hayalini kurarak o yerlere gittigini diisiinerek
seyahatler gerceklestirebilir. Dolayisiyla eylem olan hayal etmek burada kapilarini

geemis ve gelecege dogru agmig bulunmaktadir.

Perec’e gore, “Oda” ise, bellek sayesinde mekanin canlanmasi, en belirgin ve
giivenli olmayan anilarin istemsizce ortaya ¢ikivermesi durumunda odanin en

onemli anilarmig gibi davrandigindan s6z eder. (Perec, 2020:39-44)

“Ulke” her seyden 6te smirlarin olusumundan meydana gelir. Perec, iilkelerin

siirlardan olustugunu ve sinirlarin insan hayatina olan 6neminden bahseder.

“Swurlar ¢izgilerdir. Milyonlarca insan bu ¢izgiler yiiziinden 6ldii. Milyarlarca insan bu

cizgilere ulasamadiklar1 i¢in 6ldii: Hayatta kalmalar1 siradan bir nehre, kiigiik bir tepeye,

sakin bir ormana ulagmaktan gegiyordu.” (Perec, 2020: 118).

Sinirlar bir mekan olarak ¢izgilerden ibarettir. Fakat fiziksel olarak giiniimiizde
iilkelerin, bdlgelerin ya da iki yeri ayiran gizgilerin smirlar1 dnemlidir. Iki tarafin
birbirinden farkli olmast ve karismamasi sinirlar sayesinde olur. Perec’in de s6z

ettigi gibi insan hayati i¢in miithim bir konudur.

Yukarida Perec’in simiflandirmasindaki dikkat c¢ekici bazi mekanlar
anlatilmistir. Perec’e gore mekan kesinlikle sabit, hareketsiz ve dokunulmaz bir

kavram degildir. Tam tersine kum saati gibi kayip giden bir kavramdir. Herhangi
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bir mekan birakilip bir siire sonra geri doniildiigiinde bile ayn1 olmaz. Renkler,
kisiler, yazilar, boyutlar... akla gelebilecek her sey degisir. “Mekan bir siiphedir:
Belirtilmesine, isaret edilmesine ihtiya¢ duyuyorum: Ona asla sahip olamiyorum, o
bana verilmedi, onu fethetmem lazim.” (Perec,2020:145) Perec’in degindigi bir
diger mekan goriisii de mekanlarin kirilgan olup unutulmasidir. Bu kitabi
yazmasinin sebebi, 6zenle saklamak istedigi fikirlerini, kitap yani sayfa mekaninda

saklamaktir.

Walter J.Ong, Amerikali bilim insanidir. Ong, kaleme almis oldugu Orality
and Literacy, The Technologizing of the Word (Sozlii ve Yazili Kiiltiir, Soziin
Teknolojilesmesi) kitabin besinci boliimiinde “Matbaa, Mekan ve Kapaniklilik”tan
bahseder. Ong’a gore, sozlii kiiltiirden, yazili kiiltiire gegerken matbaanin énemi
yadsinamayacak kadar onemlidir. Tabii ki matbaadan once insanlar kendilerini
ifade etmek; bir seyleri nesilden nesile aktarmak igin ¢esitli kagitlar ya da yazi
yazilabilecek yiizeyleri kullandilar. Yiizeyleri yontarak ¢izim yapanlar veya sozel
metin yazan topluluklar da tarih siirecinde kendilerini gostermistir. Ornegin, “7. ve
8.ylizyildan itibaren Once tahta pargalarinin iizerine kazinan rolyeflerle ilk kez
Cinliler, Koreliler ve Japonlar metinler basmaya baslamistir.” (Ong, 2018: 141).
Tarih siirecinde duvarlara, kagitlara vb. yerlere yazilan ve ¢izilen eserlerin amaci
mekanlastirmaktir. Matbaa icadiyla da kelimeleri sayfanin mekanina yerlestiren
baska bir deyisle hapseden alet olarak bilinir. “Matbaa, zamanla diisiinme ve
anlatim bi¢imine hiikmetmekten bir tiirlii vazgecemeyen isitsel iistiinliigiin yerine,
yazinin baglattigi ama tek basina yeterince destekleyemedigi gorsel iistiinliigii
gecirmigtir.” (Ong, 2018:144). Ong’un kaleme aldigi bu kisimda, matbaanin
sayesinde ortaya cikan gorsellik kavrami, isitselligin Oniine gecerek, yeni bir
dénemin agildigini belirtmistir. Devami olan diger kisimda da matbaa ve kelimenin
konumundan bahsedilir. “Baski, yazinin hicbir zaman yapamayacagi kadar
amansizca yerlestirir kelimeleri mekana. Yazi, kelimeleri ses diinyasindan gorsel
mekana tasir, matbaaysa bu mekandaki yerlerine hapseder onlari. Matbaanin en
onemli 6zelligi kelimenin mekan i¢indeki konumunu denetlemektir.” (Ong, 2018:
144-145). Ong’a gore matbaa yazili anlatimdan daha kalicidir. Ciinkii matbaanin

mekana hapsetme 6zelligi oldugundan kelimelerin kagma sans1 yoktur.
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Walter J. Ong’un bahsettigi “tipografik mekan” kavrami Georges Perec’in

sayfanin bakir bir mekan olmasiyla benzerdir.

“Gorsel yiizey anlamla yiiklendigi ve matbaa, sadece bir metnin olusturulmasi i¢in hangi
kelimelerin kullanildigini1 degil, bu kelimelerin sayfa yilizeyindeki tam yerini ve birbirleriyle

iliskisini de denetledigi igin, basili bir sayfadaki bos mekan — ki buna beyaz bosluk da denir
modern ve postmodern diinyaya dek uzanan biiyiik bir 5nem kazand1.” (Ong, 2018: 152)

Sonug olarak, Ong’un bahsettigi matbaanin icadiyla kelimelerin bir mekana
yani bos bir sayfaya hapsedilmesi ve nesilden nesile aktarilmasi durumu agikga

belirtilir.

Ramazan Korkmaz, mekani1 anlamlandirmaya ¢alisirken siniflandirma yoluna
gitmistir. Mekani, ikiye ayirir. “Cevresel” ve “Algisal” mekanlar olarak ayirir.
Cevresel mekanlar, olay merkezli anlatilarda kullanilan, yalnizca {izerinden transit
gecilen yiizeysel bir mekandir. Bu mekanlarin derinligi olmadig: gibi sadece dekor
gorevi goriir. Cevresel mekanlarda insan, mekanla bag kurmaz, kurmast da pek
mimkiin degildir. Ciinkii sadece isim olarak var olur, bir anlam1 yoktur. Algisal
mekanlar, “kisi-yer iligkisini sorunsal ac¢idan yansitan, doniistiiriilmis,
anilastirtlmis yerlerdir; yalnizca topografik degil, anlam iireten, anilar1 barindiran,
kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.” (Korkmaz, 2021:13) Korkmaz, algisal
mekanlar1 insan psikolojisiyle bagdastirdigi icin iki alt bashiga ayirr. Ilki
“Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar”, fiziksel boyutlardan ¢ok
algimin 6n planda oldugu, kahramanin o an i¢inde bulundugu ruh durumu metnin
anlamini belirler. Kapali ve dar mekanlardan bahsederken fiziksel olarak dort duvar
arasinda kalmig yerlerden bahsedilmez. Kapalilik ve darlik ile kastedilen nokta,
kisinin mekan i¢inde sikigsmis, sinirlanmis, bunalmis ve umutsuz hissetmesinden
kaynaklanir. Bu sikismiglik ev, diikkan, sinif olabilecegi gibi ¢ol, okyanus, orman
gibi ugsuz bucaksizligi barindiran mekanlar da olabilir. S6zii edilen ¢6l, ucsuz
bucaksiz olsa da kisiye sikismishik hissi verebilir. Ikincisi ise “Sinirlar1 sonsuza
acilan acik ve genis mekanlar”, agik ve genis mekanlar, kapali ve dar mekanlarin
tersine huzurun mekanlaridir. Insanlar, giizel anilarinin gegtigi, mutlu oldugu 6zel
olan anlarini daima belleklerinde saklar. Bu anilar bellegin raflarinda dururken, kisi
tarafindan hatirlanmak istendiginde, simdiki mekan neresi olursa olsun, anilardaki

mekan insanin gozliniin Oniinde canlaniverir. Gaston Bachelard, “sevdigimiz
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mekdanlarin hep kapali kalmak istememesi, ne garip! Kendilerini ortaya serer bu
mekdnlar. Kendilerini farkly diis ve ani diizleminde kolayca baska yerlere, baska
zamanlara tagwrlar sanki.” (Bachelard, 2017: 84) kurulan hayallerle, daha 6nce

mutlu olunan anlarla mekan1 degistirip doniistiirebilecegini belirtir.

Nurullah Cetin’e gore de, mekan somut ve soyut olarak ikiye ayrilir. Somut
mekan, anlatidaki kisilerin iginde bulunduklar1 giindelik hayatlarini devam
ettirdikleri herkes tarafindan bilinen mekéanlardir. Anlatilardaki kahramanlar mekéan
tercihi yaparken ruhsal durumlar dikkate alinir ve ona goére mekan se¢imi yapilir.
Cetin, somut mekani ikiye ayirmistir. “Acik mekan, genis mekan ve dis mekan”,
olaylarin cereyan ettigi kdy, kasaba, sehir, iilke, ova ,deniz, dag gibi a¢ik alanlardan
olusan mekana denir. “Kapali mekan, dar mekéan ve i¢ mekan”, ev, oda, daire , is
yeri gibi kapali olan yerlere denir. Bir kahraman kapali bir mekan tercih ediyorsa
onun o mekani neden tercih ettigi 6nemlidir. Cilinkii mekan tercihleri insanlarin
i¢csel durumlariyla ilgilidir. Kapali mekan secen karakterlerin genelde i¢e doniik

ozellik gosterdigi tespit edilmistir. (Cetin, 2009 : 134-135)

Cetin’in ikinci olarak belirledigi mekan soyut mekanlardir. Bu mekanlari da

dorde ayirir:

“Utopik mekanlar, insanlar tarafindan hayallerde her seyin miikemmele yakin haliyle

kurgulanmis ideal mekanlardir.

Fantastik mekanlar, yazarin, hayalindeki ¢esitli fantasik kurgularin gergeklestigi

mekanlardir.

Metafizik mekanlar, genelde dinlerin iyi ve kotii yer olarak adlandirdigi cennet ve cehennem

gibi metafizik mekanlardir.

Duyusal mekanlar, insanin ruhsal ve duygularina baglh olarak ingsa edilen

mekanlardir.”(Cetin, 2009: 136-137)

Mehmet Narli, agik olarak adlandirilan bir mekanin boyutsal durumlara gore
kapali duruma gelecegini belirtir. Ornegin, genis olan bir mekan kendinden daha
biiyiik mekanla kiyaslandiginda dar olarak goriilebilir. Narli’ya gore acik-kapali
siniflandirmasinin  disindaki mekéanlar, 6zel, genel, gecici ve daimi olarak
isimlendirir. Ozel mekanlarda, kisilerin bulunduklart mekani istedigi gibi kullanma

giicii vardir (Yatak odasi gibi). Genel mekanlar, insanlarin girip ¢ikabildigi, halka
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acitk umumi yerlerdir (Hastane gibi.). Gegici mekanlar, kisa siireli olarak kullanir,
bir yerden bir yere gitmek i¢in binilen ara¢ ortami gegici mekanlardandir (Tren
gibi). Daimi mekanlar, bir kisinin siirekli olarak ikamet ettigi yerdir (Ev gibi).

(Narlt, 2002: 100)

Sonug olarak, yukarida bahsedilen tiim basliklar1 ve goriisleri toparlamak
gerekirse, mekan kavrami eski zamanlardan beri birgok bilim insani, filozof,
arastirmaci vs. tarafindan incelenmistir ve dikkat ¢eken bir kavram oldugu ¢ok
aciktir. Kronolojik bir ¢izgide, degiserek ve geliserek gliniimiize kadar gelen mekan
kurami, 20.yiizyildaki bilimsel degisimlerle birlikte ivme kazanarak en verimli
zamanlarimi gegirir. Mekan, eski donemlerde zaman kavraminin golgesinde kalip,
birlikte anilsa da giiniimiizde hem edebiyatta hem de fiziksel olarak yasanilan
hayatta ¢cok onemlidir. Cilinkii insanoglu evleri, binalari, parklari akla gelebilecek
her yeri tasarlayip var eder; diger taraftan mekanlar da insanlar1 hem ruhsal hem de
digsal olarak kusatir. Kusatma islemi olurken bellege kazinan mekanlar hig
beklenilmedik bir anda ortaya ¢ikiverir. Bu durum da mekanin oldukg¢a ¢ok alanin

merkezinde bulunmasindan kaynaklanir.

1.2. Edebiyatta Kullamlan Baslica Mekéanlar

Edebiyat alanindaki mekan kavrami, edebiyatin insani anlatan bir tiir
olmasindan dolay1 6nemlidir. Yazar, eserin kurgusunu meydana getirirken mekén-
insan etkilesiminin farkinda olmasi ve dili ustaca kullanmasiyla eserinde ¢esitli

yollarla mekan1 6ne ¢ikarir.

Insanmn yasadig1 ev, apartman, otel; bulundugu sokak, cadde, kdy, sehir,
mezarlik, kafe, kahvehane, meyhane, diigiin yeri, okul, aligveris merkezi, carsi, otel
vb. yerler insandan ayrilmaz parcalardir. insan, toplum icinde yasamak zorunda
oldugundan bu mekanlarda ister istemez bulunmaktadir. Bundan 6tiirii edebiyat
insan1 anlatirken, insanin mekandan ayrilmayacaginin farkindadir. Asli Erdogan
edebiyattaki insan- mekan baglantisin1 “mekan ve kisiler birbirlerinin ayna imgesi

oluyorlar” seklinde belirtmistir. (Erdogan, 2018, aktaran Okyay, 2000, s.86)

Insan ile mekanin ayrilmaz olusundan bahsedilirken bir de yazar ve mekéan
hususunun etkileri iizerinde de durulmasi gerekmektedir. Yazarin gegmiste

yasadig1 yerler, sehirler, koyler, ilkeler; diger taraftan ¢ocuklugu, gengligi, evlilik
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hayat1 vb. bircok anis1 yazdigi eserlerde viicut bulur. Yazar, simdiki zamanda
yitirdigi anilari, kisileri ve mekanlari, ge¢mis ile simdinin arasindaki kopriiyii
kurarak eserlerini olusturur. Yazarin gengligine, anilarini olusturan ilk eve, gittigi
ilkokul sirasina, okulda asik oldugu ilk kiza, top oynadig1 sokaga, meyve toplarken
diistiigii agaca, sevgilisiyle ilk kose basinda bulusmasina... gibi gegmiste yasadigi
giinlere duydugu 6zlemler, eserlerinin bir kdsesinde yer alir. Boylelikle kronolojik
zaman ¢izgisinin kirilmasiyla da gegmis giinler eserin igine girer dolayli olarak da

mekanlar anilarin arasinda gezinir.

Yazarin dili ustaca kullanmasi, biiyiilii diinyalarin i¢ine sokar. Bilhassa
tamimlama ve tasvir kisimlarinda ne kadar kuvvetli olursa okuyucunun girmesi de
0 kadar fazla olur. Bahsedilen tanimlama ve tasvirler bazi eserlerde yogun sekilde
gozikiirken, bazilarinda ise duyumsatma yoluyla ortaya c¢ikar. Mekan kurgusu
sesler, kokular, goriintiiler, tatlar vb. duyusal 6zellikler, ¢ogu zaman simdi ile

geemis arasinda, nadir olarak da gelecek arasinda diissel bir koprii kurar.

Anlatmaya bagli edebl metinlerde, insan anlatilirken mekandan ayri
diisiiniilemez. Eserlerde gegen olaylar bir mekan cergevesinde geligir. Bu nedenle
metinlerde gecen mekan kullanimlarinin birgok farkli anlami ve ¢esidi vardir.
Bahsedilen metinlerde olaym gectigi mekanlar nitelikleriyle beraber anlatilir.

Metinlerde baslica karsilasilan mekanlar su sekildedir:

Terk edilmis mekanlar, otogarlar, tren garlari, gece vakti sokaklar ve
parklar...; bulusma mekanlari, genellikle meyhane, diigiin yerleri, parklar, kafeler,
cay bahgeleri, hastane odalari...; tekinsiz mekanlar, konak, sato, kuyu... ; siikinet
mekanlari, agac¢ altlari, yatak odasi... ; animsama mekanlari, ev, pencere onii ,
balkon, arag i¢leri... ; kacis mekanlari, ev, sokak, sehir, okul ...; siginak mekanlari,
meyhane, yazlik ev, orman, deniz, dag...; psikolojik mekanlar, sinif, okul, ev... ;
uzlet mekanlari, sokak, mezarlik, ev, degirmen, deniz feneri...; korunakli mekanlar,
ev, gemi...; kasvetli mekanlar, ev, sokak, meyhane, yatak odasi...; eglence
mekanlari, kahveler, meyhane, diiglin yerleri, lokaller, gazinolar... ; kamusal
mekanlar, bogaz, parklar, sokaklar, caddeler ...; ulasim mekanlari, otogar, tren gari,
durak...; tarihi mekanlar, Istanbul, Bursa,...; dini mekanlar, cami, kilise, mescit.. .;
hayali mekanlar, kaf dagi...; calisma mekanlari, berber, diikkan, kitapei, ¢arsi...;

doga mekanlari, deniz kenari, gol kenar1, orman... gibi. Edebiyatta anlatmaya bagh
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tiirlerde kullanilan belli basli mekan siniflandirmalar1 ve mekanlar1 bu sekildedir.
Siniflandirmadan anlasilacagi lizere mekanlarin tek bir anlami yoktur. Bir mekan
calisma mekani olabiliyorken bazi durumlarda kagis, tekinsiz ya da korunakli bir

mekani1 da olabilir.

Sonug olarak mekéan, insan i¢in 6nemli oldugu kadar edebiyat icin de ¢ok
onemli bir husus olup eseri var eden unsurlarin basinda gelmektedir. Mekan,
kirilabilir bir ozelliktedir, bu sebeple duragan degildir, aksine hareketli bir
formdadir. Gegmis ile simdi arasinda koprii olur; bir izle ge¢misin gizemli
diinyasin1 agar. Gizemli diinyalarin kapilarin1 agabilen kisi ise, yazardir. Bu
durumda mekan1 bir edebi iislupla ortaya koyan yazarin, 6nemi yadsinamayacak

kadar fazladir.

IKiNCi BOLUM

2. CEMIL KAVUKCU’NUN HAYATI VE TURK OYKUSUNDEKI YERI

Cemil Kavukcu 1951 yilinda Bursa’nin Inegél ilgesinde dogmustur. Dogdugu
ev ve cocuklugu kalabalik bir evin i¢inde ge¢cmistir. Bu sebeple Kavukgu i¢in, “ev”
hususu 6nemlidir ve dykiilerinde basli basina bir mekan olarak var olur. Kavukeu,
ortadgretim dénemine geldiginde Inegdl’de ortadgretim okulu bulunmadigindan,
dedesinin yanina Pertevniyal Lisesi’ne kayit yaptirip egitim almak igin Istanbul’a
gitmistir. Bu okulda egitim gormeye devam ederken ciddi bir hastaligi ortaya
¢ikmis ve egitimini yarida birakarak Inegdl’e donmesi gerekmistir. Hasta oldugu
giinlerde eve bagli kalmasi onun edebiyata ilgisini arttirmistir. Ozellikle ¢izgi
romanlart okumaya baslamis ve onlarin hayrani olmustur. Eve bir yil bagh
kalmasmin ardindan Inegdl’de acilan liseye kayit yaptirmus fakat dersleri
Pertevniyal’de oldugu gibi yiiksek gelmemistir. Liseyi, sinifta kalarak bes yilda
tamamladiktan sonra {iniversite sinavini da ilk yilda kazanamamistir. Hayat1 dolu
dolu yasamaktan zevk alan Kavuk¢u, resim, miizik ve sinemadan c¢okca
etkilenmistir. Hatta ressam ve sinemact olmay1 diisiinmiistiir. Baz1 Oykiilerinde
resim, ressamlik, sinema, miizik gibi sanatlar kendilerine yer bulur. Sinemaci

olmayi isteyip bu alanda senaryolar yazmasa da Nuri Bilge Ceylan’m Uzak filminin
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senaryosuna, entelektiiel bilgileriyle katkida bulunmustur. Kavuk¢u nun
Oykdilerinin satir aralarinda ¢esitli sanatgilarin sarkilari okuyucuya goz kirpar. Erkin
Koray’dan Anma Arkadas, Yalnizlar Rihtimi, Oyle Bir Geger, Copgiiler, Zaman
Cok Derinlerde; Cem Karaca’dan Resimdeki Gozyaslari, Adsiz, Unut beni; birgok
sanatginin soyledigi Leyla Bir Ozge Candir gibi Tiirkiye i¢in ¢ok degerli olan
sanat¢ilar ve sarkilar, dykiilerde de kendilerine yer bulmustur. Bazilarinda sz
olarak gecgerken bazi Oykiilerde ana baslik olarak koyulmustur. Ayni1 zamanda
miiziklerin dykiilerin i¢inde kullanilmasi, sarkilarin popiiler oldugu seneleri imler.

Bu durum, miizigin Kavukgu i¢in 6nemli oldugunu agik¢a gosterir.

Cemil Kavukgu, ftniversiteyi ikinci girisinde kazanmigtir ve Jeofizik
Miihendisligi Boliimii’ne kaydolmustur. Universitede okudugu yillarda edebiyatla
daha yakindan tanigmis ve dykii denemelerini bu donemde yazmaya baglamistir.
Universite yillarinda arkadas ortaminda tamistigi esiyle okul bittikten sonra
evlenmistir. Ardindan Maden Teknik Arama’ya basvurarak memuriyet hayatina
baslamistir. Burada farkli bolgelere giderek cesitli arastirmalara katilmistir.
MTA’nin sismik gemisinde arastirmaci olarak ¢aligmistir. Bu sayede, gemi, deniz,
kiy1, gemi adamlar1 gibi kavramlar dykiilerine girmis hatta baslh basina dykii kitab1
olmustur. Emekliligine kadar MTA’nin memurlarindan biri olarak g¢alismistir.

(Selcuk, 2001:28-38)

Kavukcu, yasadig1 hayatin zorluklarinin yaninda 6ykii hayatinin zorluklariyla
da ¢okea karsilasmustir. Ozellikle kitap bastirma ve yayinlatma konusunda birgok
isi rast gitmemistir. {lk yazdig1 kitaplar1 bastirirken ve dagitirken yasadigi durumlar
onu yildirmamis ve Tiirk edebiyatinda 1980 sonrasindaki oykiiciiliigiin iginde
yerini saglamlastirmistir. Ikinci kitabi olan “Patika”yla Yasar Nabi Nayir
Odiilii'nii; “Uzak Noktalara Dogruyla Sait Faik Hikdye Armagani’ni;
“Angelacoma’min Duvarlari”yla Sedat Simavi Edebiyat Odiilii'nii almistir. Bu
odiiller onun, taninmasini agikca gostermistir. Sadece 0ykii alaninda eser vermeyen
Kavukg¢u’nun romanlar1 da vardir. Fakat Kavukgu, kendisini oykii tiiriine daha
yakin olarak tanimlar. Bu durumu, Furkan Pisgin ile Sozciikler dergisinde yaptigi
sOyleside sOyle aciklar:

“Onca dykiiniin yam sira ii¢ tane de roman yazdim. Oncelikle roman yazarken &ykii yazarken

aldigim o coskuyu tadamadim hi¢. Roman daha hesapli kitapli, ne zaman nerede ne olacagin,
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ayrimntilart sekillendirerek ilerliyorsunuz ve roman sekillendikge, bu durumunun biiyiisiiniin
bozuldugunu diisiiniiyorum. Mesela siir kurgulanmadan yaziliyor. Oykii kurgulanarak da
kurgulanmayarak da yaziliyor. Ben kurgulamiyorum mesela. Bir yerden bir sey basliyor. Bir
par¢adan basliyor dykii. Nereye gidecegini bilmiyorum ama beni bir yere gotiiriiyor. O haz

ve cosku da orada zaten. Onun i¢in dykiilerimi hep bdyle yazdim, yaziyorum da. Bu sebeple

romandan ayrildim. Ben ykilyii okumay1 da yazmay1 da daha ¢ok seviyorum.” (Kavukgu,

2019: say1 82)

Yine Kavukgu, 1999 yilinda Semih Giimiis ile Adam Oykii’de yaptig1 bir
sOylesisinde Oykii ve roman karsilastirmasini kendine gore anlatarak su sekilde

belirtir:

“Roman ve Oykii ilk bakigta birbirine akraba gibi goriiniiyorsa da, hem yazarken, hem
okurken farkhi gabalar gerektiriyor. Oykiiyii i¢ten, yasamla icli disli; romani ise yapay
buluyorum. Romanda, dnceden tasarlanmis bir kurguyla karsi karsiyayizdir ¢iinkii. Deneysel
romanlar1 bir yana birakirsak, gelisen ve sonlanacak bir olay vardir hep. Oykii ise bir kesit

sunar; yagam deneyimlerimizle ¢akisan, sonu her okuyan i¢in baska olan bir kosutluk.”

(Kavukeu, 1999: 82)

Cemil Kavukc¢u’nun edebi 6zelliklerine bakildiginda, dykiilerinde birbirini
baska Oykiilerde tamamlayan metinler oldugu goriiliir. Bu durum hem karakterleri,
hem de mekanlar1 bir ¢at1 altina toplarken kisi, mekan vb. unsurlarin ¢esitliligini
smirlamistir. Ornegin bir dykiisiinde viicut bulan bir karakter baska bir kitabin
sonundaki diigiinde davetli olarak katilabilir. Kavuk¢u’nun karakterleri, bir kitap
veya Oykii cercevesi igerisinde belirirler; karakter, hikayesini tamamladiktan sonra
kitaptan ¢ikar ya da daha hikayesi bitmediyse bagka bir 6ykiide devam edip viicut
bulabilir.

Kavuk¢u, ¢ogu zaman kiyida kosede kalmis, mutsuz ve bos vermislik
seviyesine gelen insanlar anlatir. Ayni zamanda bu insanlar, yasadiklar: kasabalara
sigamayan oraya sikisip kalmis, biraz cabayla oradan kurtulmaya g¢alisan ama
oradan ¢ikamayan insanlardir. Ozellikle hem tasraya sikisip orada kalma korkusu,
hem de sehrin boguculugundan kurtulmak istemesi Kavuk¢u’yu farkli sigimak
mekanlarina yonlendirmistir. Fakat unutulmamasi gerekir, Cemil Kavuke¢u tasra
kasabasinda dogup biiyiiyen bir yazardir. Bundan 6tiirti, eserlerinde tasra etkisi bir
sekilde kendini belli etmistir. Oykiilerindeki kisilerin 6zelliklerini, 1996 yilinda
Aziz Caglar’la yaptig1 soylesi de su sekilde dile getirmistir:
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“Oykiilerimde segtigim kisiler o kasabanin smirlarinin kendilerine dar geldigini gériip o
siirlart agsmak icin ¢abalayan ama asamayan insanlardir. Sinirlar1 agamadigr icin de diissel
birtakim oyunlarla yolculuklar tasarlayan ya da oradaki yasamin karabasanindan kagan

kisiler. Bir yerde oradaki yagamla uyum saglayamamis ama gene kasabayi terkedemiyor,

kendine ¢ikis yollar1 ariyor bu insanlar.” (Kavuke¢u, 1996:34)

Yazar, mekan secimlerinde de kiyida kdsede kalmislik ozelligini devam
ettirmistir. Salas meyhaneler, birahaneler, kahveler, gazino, terk edilmis yerler,
yalnizligin oldugu evler vb. mekanlar kiyida kdsede kalmisligin ¢ergevesini acikca

gizer.

Oykiilerini sade, temiz ve agik bir sekilde anlatan Kavukeu, dil is¢iligindeki
kendine has tavrini belirtir. Onun bu tavri ele aldigi karakterlerde viicut bulurken,
abartiya kagmadan yeri geldiginde argoyu kullanabilen, o kisiler gibi konusabilen
ve kimi yerlerde bir sarkinin dilinden yararlanarak tislubunun sadeligini g6zler

onune serer.

Anlatmaya bagl edebi tiirlerden olan 6ykii, giinlik hayattaki yasanmigligi
veyahut tamamen yazarin hayal diinyasinin anlatildig1 bir diizyaz tiiriidiir. Oykii,
eski caglardan beri birgok milletin edebiyatinda var olan bir tirdiir. Tirk
edebiyatinda ise, Tanzimat Oncesi donemde Oykil tlirlinden ziyade hikdye One
cikmistir. Modern 6ykii tiiriiniin Tiirk edebiyatina girmesi ise Tanzimat ile birlikte
goriilmeye baglar. Bati’dan terciime ve uyarlamalarla ilerleyen Oyki tiird,
Cumhuriyet’le birlikte hiz kazanarak kendisini bulmaya c¢alisir. Cumhuriyet’ten
sonra toplumsal, siyasal, ekonomik, koy ve koylii problemleri, Anadolu cografyasi

gibi konular 1980’lere kadar dykiilere girmistir.

Edebiyatta, uzun dykiilerin sayilari azimsanmayacak kadar fazladir fakat kisa
bicimde yazilmis Oykiilere daha ¢ok rastlanir. Yazar kaleme aldig1 dykiisiinii, dil
isciligini ve diissel giiclinii kullanarak meydana getirirken bir taraftan da
okuyucunun diissel giiclinlin yorumuna birakip tamamlamasini isteyebilir. Her
tiirde oldugu gibi dykiiniin de cesitli 6geleri vardir. “Mekan” bu 6gelerden biridir.
Insan mekani olustururken, mekan da insan1 Adeta bastan ayaga kusatir. Oykiilerde
bazi mekanlar sadece gecis yani dekor gorevi gorse de bu tarz mekanlarin disindaki

mekanlar 6ykiiyii, kahramani ve yazar1 anlamak i¢in 6nemlidir.
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Modern Tiirk oykiictiligi konusunda arastirmacilar tarafindan belirli bir
ayrima gidilmemis olsa da Omer Lekesiz tarafindan hazirlanmis bir siniflandirma
mevcuttur. Lekesiz, Tiirk Oykiicliliigliniin donemlerini alt1 baglhkta inceler. 1.
Donem, hikayeden Oykiiye gecis olarak; sozlii ya da yazili anlatimlarin oldugu
donemdir. En 6nemli isimleri Nabizade Nazim, Samipasazade Sezai ve Halid Ziya
Usakligil’dir. 2. Donem, dilin sadelesmeye basladig1 bir donemdir. En bilinen ve
onemli temsilcisi Omer Seyfettin, Sabahattin Ali ve Sait Faik’dir. 3. Dénem, dilde
sadelesme ve yerlilesme taraftarlarinin onciiliigiinde olusan 2.Dénem’in devami
niteligindedir ve burada dykiiciilik zevk ve seviye olarak 6nceki donemlere gore
yiikselmistir. Bilinen temsilcilerine, Halikarnas Balikgisi, Abdiilhak Sinasi Hisar ve
Haldun Taner 6rnek verilebilir. 4. Dénem, Ikinci Diinya Savasimin yikic
sonuclarinin etkisi ve ¢ok partili hayata gecislerin olusturdugu ortamlar yerli
edebiyatta kendilerine yer bulmustur. Ozellikle kimlik problemleri 6ykiilerde cokca
rastlanir bir hale gelmistir. En bilinen temsilcilerine, Demir Ozlii, Yusuf Atilgan ve
Ferit Edgii 6rnek olarak verilebilir. 5. Donem, bu boliimde yer alan dykiiciiler basat
tiirde eser verirler. Ruhsal konularin dykiiniin i¢ine girmesiyle estetigin 6ne ¢iktigi
eserler kaleme alinmistir. Bilinen temsilcilerine, Leyla Erbil, Adalet Agaoglu ve
Nazli Eray 6rnek verilebilir. 6. Dénem, neyi, nasil anlatilacaginin sorgulandig: bir
donemdir. Lekesiz, bu doneme, “Yeni Arayislar Donemi” demistir. En 6nemli
temsilcilerine, Cemil Kavukc¢u, Ayla Kutlu ve Murathan Mungan 6rnek verilebilir.

(Lekesiz, 2018:28-36)

Lekesiz’in simiflandirmasima goére Cemil Kavukgu, 6. Dénem yazarlarindan
biridir. Lekesiz, Kavuk¢u’yu “tanikliklarini temiz bir dil ve saglam bir soyleyise
yaslanarak sunar” (Lekesiz, 2018: 36) seklinde tanimlar. Cemil Kavukc¢u’nun
Oykiilerine bakildiginda, Lekesiz’in de belirttigi “tanikliklarini sunan bir yazar”
olmasi, goz ardi edilmemesi gereken bir husustur. Ciinkii Kavukgu, dykiilerini
tamamen hayal diinyasinin i¢inde kurgulamaz. Bizzat yasadig1 hayatinin yaninda
arkadaslarindan, abilerinden vb. ¢evrelerden duydugu ilging olaylari, anilar1 kendi
hayal diinyasinda birlestirerek dykiilerinin i¢ini bir dengeyle olusturur. Dolayisiyla
kendi yasadig1 hayatinin izleri 6ykii sayfalarinin aralarinda kendilerine yer bulur.
Bir tarafta sevip deger verdigi hatta hikdyesini yazmaya s6z verdigi genglik
arkadaslar1 satir aralarinda dolasirken bir taraftan mesleginin mekanlar1 da

Oykiilerin i¢inde belirir. Nihayetinde Kavukc¢u’nun eserlerinde, kendi hayatindan
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izler olsa da, kaleme aldigi Oykiiler, dil isgiligini kusursuz bir sekilde

harmanlayarak olusturdugu kurmaca metinlerdir.

Sonug olarak Cemil Kavukeu, kendi edebiyat diinyasini olustururken sinema,
miizik ve resim gibi disiplinlerden yararlanmanin yaninda yasadigi hayatin
etkileriyle, baskalarindan duydugu hikayelerle ve hayal diinyasinin kurgusu i¢inde
harmanlanmis eserler kaleme almistir. Kavukcu, insana ve yasama doniik olan
eserleri ile 1980 sonras1 Tiirk Oykiiciiliigiinde 6nemli bir yere sahip olmus ve

yasamini devam ettirmektedir.

2.1. Cemil Kavuk¢u’nun Eserleri
2.1.1. Oykii kitaplar

Pazar Gilinesi — 1983, Patika -1987, Temmuz Suglu — 1990, Uzak Noktalara Dogru
— 1995, Yalniz Uyuyanlar I¢in — 1996, Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak — 1997,
Dort Duvar Bes Pencere — 1999, Gemiler de Aglarmis — 2001, Bagkasinin Riiyalari
—2003, Mimoza’da Elli Gram -2007, Diiskaciran — 2009, Tasmali1 Giivercin — 2009,
Aynadaki Zaman — 2014, Ustii Kalsin — 2014, O Vakit Son Mimoza — 2015,
Yiiziinliz Kuslar Yiiziiniiz — 2017, Balyozla Balik Avi — 2019, Bos Zamanlar —
2022.

2.1.2. Romanlari
Doniis — 1998, Suda Bulanik Oyunlar — 2004, Gamba — 2005, Angelacoma’nin
Duvarlar1 — 2008, Yalniz Uyuyanlar i¢in — 2016, Yolun Basindakiler — 2017,

2.1.3. Cocuk Kkitaplar
Siyah Riiya Tasi, Masal Kurma Oyunu, Selo’nun Kuslari, Hayvan Kardesligi -
Bopato, Ozgiirliige Kagis Bopato - 2, Yesilcik, Kafeste Bir Topik Bopato — 3, Ilging
Bir Sey Yapmaliyiz, Bir Oykii Yazalim M1? , Berk’in Gizli Giicii.
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UCUNCU BOLUM

3. CEMIL KAVUKCU’NUN OYKULERINDE MEKAN iMGESI

Cemil Kavukgu, kaleme aldig1 Oykiilerinin genelinde kdy veya kasaba
cevresinde gecen olaylar1 kaleme alirken spesifik olarak da, cesitli ev (yazlik, koy,
garsoniyer vb.), oda (yatak odasi, hastane odasi, sirket odasi vb.), banyo, meyhane,
birahane, bar, kafe, kahve, gazino, mezarlik, parklar, sokaklar, caddeler, cay
bahgeleri, sinif, gemi, su kenarlari, diikkanlar, kiyilar, sinemalar gibi mekéanlar1 da

kullanmistir.

Kavukcu, Oykiilerinde mekanlar1 kullanirken tasvir ve betimleme
hususuna ¢ok girmez. Birka¢ oOykiisiinde tasvirlerle karsilasilir. Ozellikle su
kenarlarinda gecen Oykiilerinde c¢evreyi anlatmak i¢in kullanmistir. Yazar,
Oykiilerinde mekanlari biiyiik 6l¢iide islevsel bir sekilde ve arag olarak kullanmustir.

Fakat insan psikolojisi de bu mekan tercihlerinde biiyiik rol oynar.

Kavuk¢u'nun oykii kiilliyatindaki 18 Oykii kitabt mekan baglaminda
ayrintili bir sekilde siniflandirilip incelenmesi, dykiilerdeki mekanlarin 6zellikleri
hakkinda daha anlasilir bir gerceve ortaya koyacaktir. Bahsedilen 18 oOykii
kitabindaki 189 tane dykiiden yola ¢ikilarak yapilan siniflandirmada 16 tane mekéan
basligi saptanmistir. Cemil Kavukg¢u’nun oykiilerinden orneklerle incelenmis olan

bu mekanlar asagidadir.

3.1. Siikiinet Mekanlari

Stikinet kelimesinin Kubbealti Lugat’ine gore, ilk anlami durgunluk,
hareketsizlik; ikinci anlami telassizlik, sakinlik ; ticlincii anlami ise goniil rahatligi,
i¢ huzuru manalarina gelmektedir.® Dolayisiyla siikiinet mekanlar1 Kavuk¢u’nun
Oykiilerinde dinlenme, soluklanma, dinginlik ve rahatlama eylemleriyle ortaya

cikar.

3.1.1. Ev
Ev, denilince akla ilk once “ikamet edilen yer” manasinin gelmesi gayet
dogrudur. Fakat evin sadece ikamet edilme Ozelliginden daha derin anlamlari

vardir. Ozellikle ev denilen kavram insanin yasadig1 diinyadaki kosesidir. Her insan

ISiiktinet:http://lugatim.com/s/S%C3%9CK%C3%IBNET (Erisim tarihi:19.05.2023)
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icin yasanilan ev, nasil olursa olsun giizel Ve huzur vericidir. Clinkii dis mekanda
yasanan, kotii olan her olaydan koruma 6zelligine sahiptir. Gokhan Tung, kaleme
almis oldugu “Ug¢ Sairin Sokagi: Modern Tiirk Siirinde Sokak Metaforu”
makalesinde evin bilinir, giivenilir, korunakli ve huzurlu bir mekan olmasina
gonderimde bulunur. Tung, evi su sekilde tanimlar: “Ev; dingin, huzurlu, koruyucu
ve birlestiriciydi.” (Tung, 2022: 1342-1346). Ev, distan koruma 6zelliginin yaninda,
insan ruhuna iliskin 6zellikleri de barmndirir. Insan evindeki huzuru ve sakinligi
yakaladig1 zaman isteyerek veya istemeyerek diissel alemlere yolculuk yapar.

13

Gaston Bachelard’in dedigi gibi “...ev, bizim diinyadaki kdsemizdir. Cok kez
sOylendigi gibi, ilk evrenimizdir.” (Bachelard, 2021: 34) bu s6zden yola ¢ikarak, ev
insanin diinyadaki hem gercek kosesidir hem de hayali alemlerin de iginde

bulundugu bir kozmostur.

Cemil Kavukg¢u’nun oykiilerinde “ev’” en ¢ok gecen mekanlarin basinda gelir.
Her mekan, insanlar i¢in farkli bicimlerde anlamlandirilabildigi gibi evin de tek bir
anlami olmadig1 asikardir. Kavuke¢u’nun oykiilerinde de ev tek tarafli bir anlamda

degildir. Siikiinet baslig1 altinda sadece evin siikiinet anlam1 incelenecektir.

Cemil Kavukgu, Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak adli oykii kitabindaki
“Olmuyor Boyle Koca Papaz” Oykiisiinde evi bir siikinet mekani1 olarak
kullanmistir. Kavukeu, 6ykiide bir adamin yalnizligindan hig rahatsiz olmamasini
ve bu durumun hosuna gittiginden bahseder. “Yalmizlik. Hi¢ rahatsiz degilim.
Aksine, bu durumdan hosnutum ve kendimle bas basa olmayr ne kadar
uzatabilirsem —ki bu benim elimde degil- o kadar mutlu olacagim.” (Kavukgu,
BBSK: 97). Bu pasajda da goriildiigli gibi evin i¢indeki yalmzligini seven bir
karakterden bahsedilir. Bahsedilen bu ev, disg diilnyadan 6ykii karakterini korurken
bir taraftan da onu huzurun icine ¢eker. Oykiiniin devami olan sayfada, karakterin

tek basina bulundugu evde kendine vakit ayiramamasindan bahsedilir.

“...Bense hicbir yere gitmeyecegim bugiin, evde oturup kitap okuyacagim. Uzun zamandir
yapmadigim bir sey. Okumak. Evet, yillardir okumuyorum. Eskiden okurdum. Tanidigim

bircok kigi eskiden okurdu... Kendimize zaman aymrmiyorduk. Gitgide bagskalarina

benziyorduk. Batiyorduk.” (Kavukcu, BBSK: 98)

Ozellikle evin i¢inde bulunurken insanin kendisine vakit ayiramamasidan yakinan

karakter, evde oldugu giin i¢in kendine dingin bir ev ortaminda kitap okuma yani
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kendine doniis planlari yapar. Dolayisiyla bu dykiide Cemil Kavukegu, evi bir

dinlenme ve siiklinet mekani olarak kullanir.

3.1.2. Koy evi

Koy, koy evi veya koyde gecen kavramlar genellikle ¢ogu eserde huzurun,
sessizligin ve siikGinetin mekan1 olarak kullanilir. Cemil Kavuk¢u da bu bigimde
kullanmustir. Kaleme almis oldugu Balyozla Balik Avi adli 6ykii kitabinin ve ayni
isimli ilk Oykiistinde oykii karakteri, koy evinin ruhunu besledigini sdylemistir.
Ciinkii insanlarin ruhlarimin yipranmis ya da bagka bir ifadeyle yorulmus
olabilecegi s6z konusudur. Bu kisimda, “...kdydeyim sonunda. Biitiin yaz1 ve yaz
sonunu tezek kokusunu i¢ime ¢eke ¢eke, bana sabri 6greten toprakla hasir nesir
olarak gecirecegim. Giiclenmek i¢in ruhumu uzun bir tatile ¢ikardim.” (Kavukeu,
BBA: 13) kdyiin, insanin ruhuna iyi geldigi onu iyilestirme 6zelligi oldugu acik¢a

goriiliir.

Kavukc¢u, devami olan pasajda bahsedilen kdy evinin, karakterin ruhuna iyi
geldigini bir kere daha vurgular. “Olay buydu. Dogal beslenecektim. Yipranmis
bedenimi ve ruhumu onarmak igin buradayim.” (Kavuk¢u, BBA: 14). Orneklerden
anlasilacagi gibi koy evi kavrami Oykii karakteri icin i¢ benligine yani ruhuna

doénme ve dinginlik mekani olarak var olur.

3.1.3. Cay bahgesi

Cay bahgeleri, sicak yaz giinlerinde dinlenmek, soluklanmak ve soguk bir
seyler icmek icin essiz mekanlardir. Insan, hem sicak havadan uzaklasir, hem de
fiziksel olarak dinlenir. Ayn1 zamanda ¢ay bahgeleri sosyal etkilesimlerin ¢ok fazla
oldugu mekanlarin arasina da girer. Cemil Kavuk¢u'nun Patika isimli 6yki
kitabindaki “Soguma Giinleri” adl1 6ykiisiinde, bir hafta sonu esiyle alisverise ¢ikan
adamin ¢ay bahgesini dinlenme, soluklanma mekan1 olarak kullanilmasinin 6rnegi
su sekildedir:

“Aysun’la bir ¢ay bahgesinde oturuyorduk. Bir cumartesi 6gle sonuydu. Alisveris amaciyla

¢ikip dolastigimiz, ama higbir sey almadigimiz (Aysun giic begenir, hatta hi¢ begenmez,

bilirsin) bir o kadar yoruldugumuz i¢in o ¢ay bahgesine oturmustuk... Cok sicak bir giindii.”

(Kavukgu, Pat.: 80)

Devami olan pasajda, “Kopeklerin dilleri yerlerde siiriikkleniyordu. Aysun kola, ben

soda i¢iyordum. Konusacak giliciimiiz olmadigindan sessizce oturuyorduk.”
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(Kavukgu, Pat. : 81) c¢iftin aligveristen ve sicak havadan yorulmasiyla birlikte cay
bahgesinde dinlenmek istemesi de c¢ay bahgesinin siikiinet mekanina Ornek

oldugunu acgik¢a gostermektedir.

3.1.4. Agac altlar:

Agaclarin bircok farkli tiirii olsa da uzun bir gévdeye ve boya sahip
canlilardir. Uzun yillar yasayabilirler. Kagit tiretiminden mobilya yapimina kadar
farkli alanlarda kullanimlar1 mevcuttur. Tez baglaminda agag altlarinda dinlenme,

soluklanma ve huzuru bulma mekanlari1 olma 6zellikleri ele alinacaktir.

Cemil Kavukgu, birka¢ oOykiisiinde agag¢ altlari1 dinleme, soluklanma,
durma, diistinme ve huzur yeri olarak konumlandirmistir. Kavukgu, ilk olarak
Gemiler de Aglarmigs Oyki kitabindaki “Giz Bahgesi” isimli oykiisiinde, giin daha
agarmadan disar yiirliylise ¢ikan bir adamin goziinden anlatilan olaylardan sessiz
sokaklar ve kimsenin olmayist anlasilir. Karakter tektir ve parktaki bir agacin
altinda oturur. “Giin yeni agriyor. Her sabahki yiiriiyiislerden birini tamamladigim
(postaci yiiriiyiisii, hizli adimlarla yedi tur) parkta, bir agacin altinda oturuyorum.”
(Kavukgu, GA :48). Oykiideki karakter, her sabah yaptig1 vyiiriiyiisiinii
tamamladiktan sonra bir agacin altinda oturarak, sabahi anlatir. Sabahin kimsesiz,
sessiz ve hiiziinlii olusundan bahseder. Bu oturulan agag altinin sessiz olusu ve
insan1 diisiinmenin cezbedici gemberine almasi 6ne ¢ikan bir 6zelliktedir. Kavukeu

bunu su sekilde kaleme almstir.

“Bir agacin altinda oturuyorum. Yorgun sayilmam. Belki biraz, o da yiirlimekten degil;
yiirlirken higbir sey diisiinmeyecegim dememe karsin yine de birgok sey diisinmemden.
Yiiriimiiyor, kendimi yatigtirtyorum. Yani basimdaki catalli ince dal pargasini aliyorum.

Kurumus dal ¢ok kolay kiriltyor, ama kirtlirken ¢ikardigt ses ne kadar giiclii; sabahin

sessizliginde” (Kavukcu, GA: 48)

Ayrica incelenen bu Oykiide, karakter yorgun olmasimi fiziksel bir duruma
baglamaz. Diisiincelerinin ¢ok ¢alismasindan dolayr kafasi yorgundur. Oykii

boyunca agacin altinda bunu diisiiniir.

Kavukgu, aga¢ alti mekanimi Mimoza’'da Elli Gram adli 6yki kitabinin
icindeki bir¢ok Oykiide kullanir. Agag¢ alti, Rasim isimli baskarakterin en ¢ok
bulundugu mekanlardan biridir. Oykiilerde gecen bu aga¢ mese agacidir. Mese

agaci, mitolojide dayanaklilifin ve zaferin aynm1 zamanda da gok tanrilarin
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semboliidiir. (Gezgin, 2022: 223) Oykiide de yillanmis, dayanikli ve yaslh bir agag
olarak gecen mese agaci, Rasim’in agagla dertlestigi bir mekan olarak var olur.
Kavukeu, kitaptaki ilk dykiilerinde, agacin tasvirini yapar bu sayede altinda oturup
dertlestigi agacin yash oldugu 6grenilir. “Belki de yiiz yildir buradaydi. Yiiz yil !
fcim acimisti. Onu teselli edebilmeyi ne kadar isterdim. Ciinkii o da bana
benziyordu. Agir yarali, kanamali. Yine de yeni filizler vererek ayakta kalmay1

basartyordu.” (Kavuk¢u, MEG : 35-36).

Mese agacinin bulundugu mekan dykii kitab1 boyunca Rasim’in dertlerini ve
hayatin1 anlattig1 bir yerdir. Rasim, buraya geldiginde huzurla dolar. Ciinkii agac1

kendisine benzetir. Bu sebeple de onu kendine bir dost, yol arkadas1 olarak gortir.

“Baz1 geceler uzun uzun konusuyoruz onunla. Dost agacima, neden Mimoza’ya gittigimi,
orada kendimi neden daha huzurlu hissettigimi, neden resim yapmak istedigim halde
yapmadigimi, neden igtigimi, neden karimin ve oglumun goziinde gittikce kiiciildiigiimii,
sevdiklerimin beni neden anlamadigini, neden bana sefil dediklerini anlatirken yorgun dallar1

bir dervis gibi selam verircesine esniyor. Beni sarip sarmaliyor. Beni dinliyor. Onca insanin

yapmadigimi bir agag yapiyor.” (Kavuk¢u, MEG: 36)

Anlagilacagi tizere, agac dilsiz bir dost gorevi goriiyor. Rasim’i yargilamadan,
azarlamadan ve smirsizca dinliyor. Yani Rasim’i anlayabilecek esi, cocugu veya
arkadaglar1 degil de, o gorevi mese agaci tistleniyor. Kavuk¢u bu durumu ykiiniin
ilerleyen sayfalarinda su sekilde kaleme almistir. “ Mese agaci her seyi biliyor, ona
anlatiyorum. Anlhiyor ve yargilamiyor.” (Kavuk¢u, MEG: 47). Sonug¢ olarak mese
agacinin bir mekan olarak kullanimi asikardir. Hatta insani 6zellikler verilen bu

agac, Rasim’in dilsiz, daimi ve yanindayken huzur buldugu dostudur.

Kavuk¢u’nun aga¢ altin1 huzur bulma yeri olarak kullandigi bir diger
ornek ise Bos Zamanlar kitabindaki “Amca Ihsan” dykiisiinde gecer. Agac alt1,
Amca Ihsan’m kendini dinledigi bir siikinet mekani olarak verilir. “Giizel
havalarda dere boyundaki sogiitlerin altidir mekanim. Oturup sirtimi agacin
govdesine dayar usul usul, hi¢ acele etmeden cigarami sararim.” (Kavukcu, BZ:
63). Bu siikinet mekan1 olan agag alt;, Amca Ihsan’in devamli dingin ve sessiz
olmasmin baglandig1 bir noktadir. Dolayisiyla verilen Oykiilerdeki agag¢ alti

sessizligin, huzur bulmanin, soluklanmanin ve siiklinetin mekanlaridir.
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3.1.5. Doga

Cemil Kavuk¢u’da doga, dinginligi barindiran bir mekan olarak kullanilir.
Doga, dertten tasadan, sehirden, sikismisliktan ve sikilmisliktan kagan insan igin,
bir mekan olmanin disinda, kendi ruhunu bulmasi ve kesfi icin de kullanilmastir.
Kavuk¢u'nun Bos Zamanlar kitabinin “Fayik ve Digerleri” baglikli dykiisiinde

doga su sekilde kaleme alinmistir.

“Ihsan sinirlenmez, bagirip cagirmaz, giilmez, aglamaz, anlamsiz bos gozlerle bakar,
gerekmedikce konusmaz, aslinda neredeyse hi¢ konusmazmis. Konusunca da, panik yok,

dermis, hem de ¢ok kisik bir sesle. Panik yok. Thsan’in siikiinetinin kaynag: dogadir, yani

ot.” (Kavukgu, BZ: 40)

Amca Ihsan’n istedigi para, mal, miilk, kar1 kiz degildir. Tek istedigi huzurdur.
Huzuru da dogada gozlerini kapatarak derenin sesini duymak ve oturdugu yerde
topragi dinlemek gibi eylemlerde bulmaktadir. Bu sayede doganin iyilestirici ve

sakinlik verme 6zelligi bu oykiide vardir.

3.1.6. Hendek

Hendek, kelime anlamiyla kale, tarla, bina, sehir vb. mekanlara girilmesini
onlemek i¢in arazinin igine veya yan taraflarina kazilarak yapilmis derin ¢ukur
demektir. Dil Dernegi’nin sozliigiine gore, “Ge¢meye engel olacak bigimde

uzunlamasina kazilmis derin ¢ukur” anlamma gelir.?

Hendek, kavramina
bakildiginda derin ¢ukurdan meydana gelmesi bir nevi dis tehlikeden uzak tutan bir

mekan olarak belirlenebilir.

Cemil Kavuke¢u, Uzak Noktalara Dogru kitabimmin “ Besinci Uzak Nokta”
Oykiisiinde, agagliklarin i¢cindeki hendegi, bisikletiyle amagsizca bir gezintiye ¢ikan

kisinin mola verdigi dinlenme ve uyuma mekan olarak verir.

“Bulundugum noktadan yalnizca beyaz otomobilin yaris1 goriiniiyor. Birka¢ adim daha
ilerlesem o da goriinmeyecek, ama bu kez giinese ¢ikmis olacagim. Bisiklet de golgede,
ayakligina yaslanmis ve 6n tekerlegi sola dogru doniik, boynunu biikmiis ¢ocuk gibi duruyor.

Diizenli araliklarla siralanmig bodur agaclarin hemen ardindan bir hendek uzaniyor.”

(Kavuk¢u, UND: 103)

2Hendek:http://www.dildernegi.org.tr/TR,274/turkce-sozluk-ara-bul.html(Erisim
tarihi:19.05.2023)
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Agagliklarin arasinda bulundugu mekéanda dinlenirken bir taraftan da karnim
doyuran karakter bir siire sonra hendege uzandiktan sonra yattig1 yeri tasvir etmeye

baslar. Ardindan i¢tigi sarabin da verdigi etkiyle riiyalar alemine dalar.

“Karnimi doyurup sarabi bitirince hendege uzandim. Boyuna degil de enine, hem sirtim hem
de ayaklarim birbirine ters otuz derecelik bir egimde. Ortopedik bir hendek. Boyle ¢ok
rahatim.” (Kavukgu, UND: 104).

Hendekte dinlenmek igin uzanan karakter, uykuya dalar. Riiyasinda da yatmis
oldugu yerden dogrulup ayaga kalktigini goriir. Ardindan havanin kararmis
oldugunu da fark eder. Hendekten ¢ikmadan etrafina goz atar ve tanimadigi kisileri
goriir. Gordiig bu kisiler tarafindan fark edildikten sonra ¢ok hizli bir sekilde
bisikletine binerek kagmaya calisir. Dolayisiyla denilebilir ki Oykiide, riiyaya
dalacak kadar rahat bir hendek mevcuttur.

3.1.7. Karavan
Karavan, yasamsal islevlere en az diizeyde cevap verebilecek yatak, mutfak,
dus, tuvalet ve oturma alan1 gibi 6zelliklere sahip, motorlu ara¢ ve devingen yasam

mekanidir.

Cemil Kavukeu, Yalmz Uyuyanlar Icin kitabindaki “Kuzeydeki Kum
Kosterleri” oykiisiinde, karavan bir yatma ve dinlenme yeri olarak kaleme alir.
Oykiideki bagkarakterin petrol arayisi icin gittigi deniz fenerinin bulundugu yerde,
hava kosullarindan dolay:r karavana bagimli hale gelmesini ve basindan gegen

olaylar anlatilir.
“Riizgar iyice artt1.
‘Karavan bu gece devrilmezse iyi’ dedim.” (Kavukeu, YUI: 63)

Karakter, bulundugu bdlgede tanistig idris’le arkadas olur ve deniz hakkinda gesitli
sohbetler yaparlar. Ciinkii Idris orayr bilir, daha 6nceden bircok hava olay
gormiistiir. Idris yasadig1 olaylar1 anlatirken gercek hikayelerden de bahseder.
Anlatilan bu hikaye insanin i¢ini karartan bir hikaye oldugundan, baskarakter bir an
once karavanina gidip yatmanin pesindedir. Cilinkii anlatilan bu dykii onun i¢ini
stkmustir. “Idris’in dykiisii i¢imi karartt1. Kpekoldiireni bitirip kalktim: ‘Ben artik
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yatayim’” (Kavukeu, YUI: 67). Karavanina giden karakter, bu anlatilan tuhaf

hikayeden sonra nasil uyuyacagini diisiintir. Bu hikayeyi diisiiniirken uykuya dalar.
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“Yataga uzandim. Karavan, arada, giiclii bir dalga yemis gibi sallaniyor.”
(Kavukeu, YUI: 67). Dolayisiyla bu dykiide karavan, yatma ve dinleme mekani

olarak gortiliir.

3.2. Tekinsiz Mekéanlar

Tekinsiz kelimesi Tirk Dil Kurumu’na gore, tekin olmayan, ugursuz;
giivenilir olmayan, muammali yer; belli davranis veya sézlerin bir toplumca, bir
toplumsal grupca tehlikeli sayilmast ve olumsuz yaptirnmlara baglanarak
yasaklanmasi, tabu anlamlarina gelir.®> Anlasilacag: iizere tekinsiz mekanlar,
giivenilir olmayan ve ugursuz yerlerdir. Ayrica “tekinsiz mekanlar” baglig altinda

biiyiilii, gizemli, hayali, grotesk vb. mekanlar da incelenecektir.

Cemil Kavukeu, Oykiilerinde standart giinliik yasanilan hayattan beslenirken bir
taraftan da kiiglikken dinledigi perili masallar, ortamlarda duydugu tuhaf hikayeler
ve mesleginden dolay1 gemide ¢alistigi donemlerde deniz adamlarindan dinledigi

hikayeler onun tekinsiz mekanlar1 olustururken 6niinti agmastir.

3.2.1. Kuyu

Gergek anlamiyla kuyu, topraga kazilmis ve genellikle de derinligi olan bir
cukur anlamina gelir. Mecaz anlamiyla ise, i¢inden ¢ikilamayan bir durumdan
bahsedilirken kullanilabilir. Kuyunun bu anlamlar1 disinda, edebiyatta mekanin
bellegi olarak kullanimi mevcuttur. Kuyu i¢in mekanin bellegi denmesinin asil
sebebi hem derinliginden, hem de depolama 6zelliginden dolayidir. Gokhan Tung’a

gore, kuyu i¢in mekanin bellegi atfedilmesinin sebebi su sekilde agiklanmaistir:

“Kuyu, derinligi ve bazen dibinin gdziikmemesi dolayisiyla bellegin sinirsizligini imler. Yine
ayni nedenler kuyunun, bellegin bilinmezligini, paradokslarini a¢iga vurmasina yol agar.
Kuyu bir depolama mekanidir, ancak depolanan unsurlarin yokluga karigmasi, gézden

kaybolmasi ve bir daha geri getirilmemesine yonelik birgok gonderimsel anlama sahiptir ki

bu da tam olarak bellegin sahip oldugu 6zelliklere denk gelmektedir.” (Tung, 2020: 151)

Kuyu mekani, Cemil Kavuk¢u'nun Pazar Giinesi kitabinin ‘“Anahtarl
Hayalet” isimli dykiisiinde geger. Bu dykiide bahsi gecen kuyu, bahg¢ede bulunur ve
derin bir kuyudur Her ¢ocuga kiiciikliigiinde anlatilan hatta dilden dile dolasmis
hikayeler vardir. Oykiide de baskaraktere ve ablasina o derin kuyu hakkinda gesitli

3Tekinsiz:https://sozluk.gov.tr/(Erisim tarihi:19.05.2023)
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rivayetler anlatilmistir. Bu sebeple kuyunun tekinsiz ya da baska bir ifadeyle

fantastik bir mekan oldugu asikardir.

“Bahgemizde derin bir kuyu vardi, gece hep cinler ¢ikarmis iginden. Ben hi¢ gérmedim,

ablam da gérmemis; bakmaya korkardik zaten. Annem anlatirdi, ona da biiyiikleri anlatmus.

Yalnizca miibarek gecelerde ve Ramazan ay1 boyunca korkmazdim o kuyudan.” (Kavukeu,

PG: 77)

Kavukg¢u’nun bahsettigi bu kuyu, cinleri iginde tutup barindirdigr i¢in adeta bir
depolama gorevi goriir. Bu noktada cinlerin meydana ¢ikisi hayali bir unsurdur.
Yani insanin belleginin devreye girmesiyle olusan gesitli imgelerdir. Ozellikle
cocuklar1 korkutarak bir seyleri 6gretmek igin kullanilan bu tarz mekanlar, eski
caglardan beri vardir. Bu dykiide de kuyu tekinsiz bir mekan olarak varligini ortaya

koyar.

3.2.2. Saat kulesi
Tiirk Dil Kurumu’na gore saat kulesi, sehir merkezlerinde yer alan, tizerinde
saat bulunan kuledir.* Cogu zaman insanlarin toplanma yerleri olan saat kuleleri,

kimi zaman da heybetli goriintiileriyle zamani1 belirginlestiren bir yap1 olmustur.

Pazar Giinesi kitabiin “Sar1” isimli 6ykiisiinde, tas kuleyle alakali gizemden
s0z edilmistir. “Kent alanina her ¢iktiginda saat kulesine uzun uzun bakmadan
edemiyor. Onu ¢eken bir gli¢, anlayamadig1 bir giz vardi bu tas kulede.” (Kavukgu,
PG: 37- 38). Oykii karakteri Sari’nin yas ilerlese de, soziinii ettigi saat kulesinin
gizemine hala erisilmemistir. Dolayisiyla Sari’nin tas kuledeki gizemi ¢dzme istegi
cok agiktir. “...Ama saat kulesine bir kez olsun ¢ikamadigi i¢in hayiflaniyor; ille
cikacak...” devami olan pasajda da ulasilmamis ve gizemi ¢oziilmemis olan saat
kulesinden bahsedilir. “Alana her ¢ikista yiiziine c¢ok biiylik gelen gozlerini
kirpistirmadan kuleye bakmasinin nedeni de ona bir tiirlii ulasamamis olmasi...”
(Kavukeu, PG: 38). Dolayisiyla tag kulenin esrarengiz bir tarafinin olmasi tekinsiz

mekanlarin i¢ginde yer almasini saglamistir.

3.2.3. Gemi
Cemil Kavukgu, mesleginden dolay1 dykiilerinde gemi mekanini ¢ok yerde

kullanmistir. Hayali bir mekéan olarak, Uzak Noktalara Dogru 6ykii kitabinin

4 Saat Kulesi:https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 28.06.2023)
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“Yosun Tuttu Gozlerim” isimli Oykiisiinde gecer. Bir arkadas grubunun (Eko,
Alibo, Doni Ramazan ve bagkarakter) i¢inde olan Doni Ramazan okuldan atilmistir.
Bunun sebebi derslere ayak uyduramamasindan ve Kavukg¢u’nun deyisiyle
“sertivenlere agik gezginci ruhlu bir ¢ocuk™ olmasindandir. Doni Ramazan, 6niine
diinya haritasin1 agarak arkadaglariyla birlikte gidecekleri gemi yolculugunu
tasarlar. Bu durumun imkansizliginin farkinda degildir fakat hayal etmesi o kadar

giizeldir ki bundan vazge¢mez.

“Oysa, Yakup’un kahvesinde, cebinde tasidigi katlanmis diinya haritasini masaya yayar,
eliyle kat yerlerini diizeltip, tiikenmezkalemini ¢ikarip yeni rotalar ¢izerdi. Bir gemiye kagak
binerdik dordiimiiz; Akdeniz’i hicbir limana ugramadan gegerdik. Ilk durak Kazablanka,
Kanarya Adalari’nin agiklarindan gegerdik. Dakar, sonra Sierra Leone. Ver elini Liberya,

Gabon, Luanda... Kap’ta gemiden inerdik. Kalahari Coli’'nii yiiriiyerek asacaktik ve
Doni’nin akil almaz planlar1 vardi.” (Kavuke¢u, UND: 29)

Bu hayalini ger¢eklestirecegini sanarak kagak bindigi gemide yapamayan Doni, asil
bulundugu mekanin arkadaslarinin yan1 oldugunu anlar. Ciinkii onlarin yaninda

hayaller vasitasiyla, her yere gidebileceginin farkina varir.

3.2.4. Konak

Konak, ¢ok odal1 gosterisli birkag kat1 olan ihtisamli evlere verilen isimdir.
Tanzimat’tan Cumhuriyet Dénemi’ne kadar var olan edebiyatta konak bir mekan
olarak ¢ok fazla kullanilmistir. Fakat Cemil Kavuke¢u dnceki konak kullanimlarinin
disinda 6ykiisiinde konaga biiytilii 6zellikler vererek bir mekan olusturmustur. S6z
edilen Kavuk¢u’nun konagi, bakimsiz bir ev olarak Diiskagiran kitabinin
“Piyanonun Kirmizi Sesi” adli dykiisiinde gegen Engin isimli karakter tarafindan
alinmistir. Engin’in boyle bakimsiz ve diizelmesi zor bir yeri almas1 onun mekanin
ruhunu hissetmek istemesinden kaynaklanir. Bu konaga bir siirii para harcayip
yasanacak bir hale ¢evirdikten sonra arkadasini (6ykii anlaticis1i) mangala ardindan
da yatili bir misafir olarak konaga davet eder. Sohbetler edilip yemekler yendikten
sonra misafir olan karakter odasina uyumaya gider. Gordiigii riiya onu derinden

etkiler ve sabah kahvaltisinda arkadasi Engin ve esine bu riiyadan bahseder:

“ Kahvalti bitmis, sigaralarimizi yakmistik.
‘Aksam tuhaf bir rilya gérdiim,” dedim.

¢ Haywrdir,” dedi Yurdanur.
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‘Rilyamda riiya goriiyordum. Algalip yiikselen bir piyano sesi ulasiyordu kulagima ve ben
kendimi bir kayikta diisiiniiyordum. Dalgali denizde kayigim inip ¢iktik¢a piyano sesi de su
sesine doniisiiyordu. Riiyamda uyandigimda cocuklugumu gegirdigim evdeymisim de,

bugiinkil yasimdaymisim. Yatagimin bagsucunda bir kadin oturuyordu... Tuhaf, degil mi?

Birbirlerine baktilar. Tedirgin olmus gibiydiler.” (Kavukgu, Diis. : 57)

Engin ve esi Yurdagiil’iin bu riiyaya sasirmalarinin sebebi evi alirlarken onlara bu
hikayenin anlatilmis olmasidir. Anlatilan hikayede riiya goriilen odada bir kadinin
inttharinin olmasidir. Bu hikayeye inanmayan ¢ift, misafir gelen arkadasinin
riyasinda gormesine gercekten c¢ok sasirmislardir. Baskarakter, esyalarini
toplamaya giderken anlatilan hikayeden dolay1 i¢inde bir huzursuzluk vardir.
Odaya girdiginde de huzursuzlugu daha da artmustir. Intihar eden kadin1 hayalinde
canlandirir ve onun izledigini varsayar. Ayrica hikdyeyi de 6grenmesinden dolay1
odadaki egyalarin hatta o0 mekanin bir ruhunun oldugunu fark eder. Fakat bu esyalar,

oda her sey birbirlerine kirgindir.

3.2.5. Otel odas1

Otel odasi, cogu zaman dinlenme mekani olsa da Cemil Kavukg¢u bu mekan1
grotesk unsurlarla siisleyerek olusturur. Diiskaciran 6ykii kitabinin ayni isimli
Oykiistinde otel odasinda, riiya ve gergegi ayirt edemeyen bir adami anlatir. Otel
odasina girdikten sonra uykuya dalan adam, riiya m1 ger¢cek mi oldugunu ayirt
edemedigi bir halde uykusundan ses ve giriltii sebebiyle uyanir. “Tuhaf
girtiltilerle uyandigimda nerede oldugumu anlayamadim. Her yer karanlikti.
Saatin ka¢ oldugunu bilmiyorum. Disaridan korkung ugultu ve bogiirtiler
geliyordu.” (Kavukeu, Diis. : 71) Bu giiriiltiileri fark ettikten sonra otel odasinda
oldugunu animsar ve kalkip pencereden disar1 bakar. Perdeyi acip baktiginda, kars1
kaldirimda biiyiik bir inek siirlisliniin kosturdugunu gorerek daha da sok icinde
kalir. Gordiikleri karsisinda saskinlik icinde kalirken bunun gercekligine de
inanamaz. Sabah kalktiginda gordiiklerinin ger¢ekligini sorgulamak icin lobide
otelde calisan kisiye gittiginde onun uyudugunu goriir ve orada oturan baska bir

miisteriye inekleri goriip gormedigini sorar:
“ “Aksam buradan bir inek siirlisii gecti, sen de duydun mu?’ dedim
‘Duydum’ dedi.
‘Neden tlirkmiigler acaba?’
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‘Her seyden. Ciinkii onlar vahsi inekler.” (Kavukgu, Diis.: 72)

Bu konusmanin ardindan gordiiklerinin hala inanilir gibi olmadigindan yakinir,
hatta sokaktan gegen sliriiyii gérmese adamin dalga gececegini de diisiiniir. Bir
stireligine otelden ayrilir ve geri dondiiglinde otelin gorevlisi yerindedir. Bu sefer

ona inek stiriilerini sorar:
“ ¢ Aksamki giiriiltiiyli sen de duydun degil mi?’
‘Ne giiriiltiisii abi? Kavga m1 ¢ikt1?’
“Yok, otelin 6niinden vahsi inek siiriisii gegti.’
Yiizime tuhaf tuhaf bakt.
“Vahsi inek siiriisii mii?
‘Evet. Ben de bu sabah duydum, ¢ok sasirdim.’

“Yok abi, ne inegi... Sen Rilya gormiissiin. Biitiin gece ayaktaydim ben. Hem de vahsi

inek... Yok abi, bu devirde olur mu dyle sey. (Kavukeu, Diis. :74)

Otel gorevlisiyle konugmanin devaminda karakter, sabah konustugu adamin vahsi
inek siiriisii demesinden bahseder. Otel gorevlisi iyice sasirmaya baslar ¢iinkii diin
gece otelde sadece konaklayan kisi odur. Bu yiizden kabus gordiigiinii sdyler. Fakat
basgkarakter inekleri gordiigiinden o kadar emindir ki disar1 ¢iktiginda tezekleri
goriir. Kavukeu, bu Oykiide otel odasini, riiya ile gercegin birbiriyle giizel bir

bicimde harmanlayarak grotesk veyahut fantastik bir mekan konumuna sokmustur.

3.2.6. Laos

Cemil Kavuk¢u’'nun dykiilerinde mekan isimleri ¢ok ge¢gmemesine ragmen
ismi gecen mekanlardan biri Laos’tur. Hamdullah Okay ile yaptigi roportajda
Kavukegu, Laos’a hi¢ gitmedigini fakat kardesinin orada calistigini belirtmistir.
(Okay, 2020: 478). Bu sebeple oranin halkini, yasayis bi¢imini, geleneklerini vb.
hususlar1 kardesinden 6grenmistir. Kavukeu, Diiskagiran adli kitabinin “Bir Yilbasi
Oykiisii’nde Laos’un kuzeyinde, Himalayalar’in giineye inen tarafinda yiiksek
daglardaki koylerde yasayan Akalar1 anlatir. Kavukcu, Akalar1 sakin bir azinlik
olarak kaleme alir.Akalarin tek yaptiklar1 yemek, igmek, giilmek ve dans etmektir.
Hayati, gerginlik tarafiyla degil, eglenceli tarafindan yasayan Akalar, iletisim

halinde olduklarinda birbirlerine ses yilikseltmenin imkansiz oldugu hatta kavga
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etmenin yanindan bile gegmeyen bir topluluktur. Oykiide, yeni yili kutlamak igin
bir toren yapan Akalar, misafirleri olan Miner’i de térenlerine cagirmistir. Fakat bu

toren diger bilindik torenlerden farklidir. Bahsedilen toren bir ayindir.
“Toren baglamustt. ..

Ortaya yigilan agag dallar1 ve kiitiikler birkag yandan tutusturuldu. Alevler yiikselirken

Akalilar mirildanarak, ritmi degismeyen bir sark1 sdyliiyordu.” (Kavukgu, Diis.:98)

Devaminda birkag¢ insanin iri bir danay1 atese dogru gotiirmesi Miner’i dehsete
diistirtir. Clinkii, bu iri dana dort ayak tizerinde durup, firsatin1 bulsa gidecekmis

gibi goriinlir ama canli degildir.
“ ‘Bune ?” dedim Moon’a
‘Toren’ dedi.
Atesin orta yerine yerlestirdiler hayvani

Dehsete kapildim.” (Kavukc¢u, Diis. :98)

Dehsete kapilmasinin ardindan Akalarin, bu tarz ayinleri olabilecegine sagirmamasi
gerektigini diisiiniir. Ciinkli buradaki her sey bilinenden ¢ok farklidir bagka bir
deyisle sasirticidir. Ayinin devami su sekilde anlatilmistir:

“Geng gitarci daha hizli ¢almaya baglamisti. Dansa davetti bu. Atesin gevresi birden dans

edenlerle doldu. Kadinlar bira siseleri ellerinde ¢ikmislardi ortaya. Bakislari, giliisleri,

yasam algilayislart bambaskaydi.” (Kavukeu, Diis.: 99)

Kavukcu, Laos’taki bu oykiisiindeki tekinsiz mekani, Akalarin ilging hayatlari

izerinden sezdirmeye caligmistir.

3.2.7. Diigiin yeri

Diiglin mekan1 oncelikle eglence mekani olarak goriilse de Cemil Kavukeu,
Diiskagiran adli oykii kitabindaki “Gelintavuk™ oykiisiinde eglence manasinda
kullanmamistir. Bir tavugun gelin olusunu anlatan o6yki, hayali veya tuhaf
denebilecek bir bigcimde verilmistir. Kéye maden arastirmalari ig¢in gelen bir
Madenci’nin karsilastigi tuhaf bir diiglindiir. Gittigi kdyde arastirmalar yaparken
cevresindeki insanlarla tamsir ve bu diigiine Asur tarafindan davet edilir. Ilk
baslarda tanimadig: birinin diigiiniine gitmek mantikli gelmese de 1srarlar iizerine

diigline tesrif etmeye karar vermistir. Madenci ve Asur diiglinde ayni masada

45



otururlarken Madenci’nin fark ettigi husus, tavuga gelinlik giydirilip kiiclik bir

kizin kucaginda oturtulmasi onu dehsete diistirmiistiir.

1733

Su kiiciik kizin kucagindaki oyuncak diyorum, canli gibi... Bogma rakidan sarhos

mu oldum?’
‘Sarhos olmadin Madenciabi,” dedi Asur giilerek, ‘o oyuncak degil, canli bir tavuk’
‘Tavuk mu ? Benimle dalga m1 gegiyorsun?’

‘Tovbe, ne dalgasi! Oyuncak olsaydi basim hareket ettirmezdi, degil mi?’”

(Kavukeu, Diis. : 84)

Madenci’nin bdyle bir durumla karsilasmasi onu ¢ok sasirtmistir. Gergekten daha
once ne boyle bir diigiinii duymus ne de karsilagsmistir. Bu sebeple oturdugu masaya
pek ilgisi kalmamisti tavugu incelemeye devam etmisti. Ardindan Asur’la sohbet
ederken, diiglin sahipleri pilav iistii tavuk servisine baslamisti. Pilavin {izerinde

tavuk olmas1 Madenci tarafindan dikkat edilince yine tuhaf ve ironik karsilanmaistir.
“ ‘Gelintavuk ¢ok sansliymis’ dedi Madenci.

‘Koytimiizde ve biitiin civar kdylerde yaslanip eceliyle 6lecek tek tavuk. Hatta tavuk
bile degil,” dedi Asur.” (Kavukgu, Diis.: 87)

Digilinde eglence esnasinda silah patlamasiyla tavuk tirkerek kagmis ve havalanip
Madenci’nin masasina konmustur. Bir taraftan silahlar patlarken diger taraftan da
klarnet¢i tavuga dogru calarak hayvani daha da korkutmasiyla tavuk yine
havalanarak damadin omzuna konar. Bu durum bahsedilen kdyde, mutluluk ve
bereketin gostergesi olarak tanimlanmistir. Kavukcu, Gelintavuk Oykiisiinde
evlenemeyecek bir hayvanin evlendirilmesini dykiiniin merkezine koyarak diigiin

mekanini tekinsiz hatta fantastik bir baglama tagir.

3.2.8. Arkabahge

Arkabahge kelimesi, Tirk Dil Kurumu’na gore, bir bolgeyi gevreleyen ve
onunla ekonomik ve toplumsal etkilesim i¢inde bulunan bélge, hinterlant olarak
tanimlanmistir.> Arkabahce, evlerin arka kisminda bulunan genelde sebze, meyve,
cicek, aga¢ vb. seylerin ekildigi kisimdir. Cemil Kavukgu, arkabah¢e mekanini

birka¢ Oykiide kullanmistir. Tekinsiz mekan olarak, Tasmali Giivercin 0Oyki

SArkabahge:https://sozluk.gov.tr/(Erisim tarihi:19.05.2023)
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kitabindaki “Dut” dykiisiinde gecer. Isminden anlasilacagi gibi dut agacindan
bahsedilir. Oykii, kiigiikken ¢ocuklara anlatilan korku hikayelerinin bir benzeridir.
Bu yilizden ¢ocuklar i¢in hem korktuklari hem de cezbedici 6zellige sahip bir

mekandir:

“Tico Abla, korkung¢ masallar anlatird1 bize. Anlattiklarin1 canlandirmamiz igin de oyunlar
oynardi. Gozlerini iyice kisip var olmayan bir alemden yiiziimiize bakar, ardindan kocaman

acar, parmaklarini kasip ellerini pengeye doniistiirerek bir ejderha olurdu. O anda agzindan

alevler piiskiirttiigiinii goriirdiik.” (Kavukgu, TG: 21)

Tico Abla’nin anlattigi bir siirii korku masali vardir. Fakat masallarin
cocuklar tarafindan en korkung bulunani evin arkabahgesinde bulunan dut agaci ile

ilgili olanidir. Cocuklar, o kadar korkardi ki riiyalarina bile girerdi o dut agaci.

“Hi¢birimizin tek basina girmeye cesaret edemedigi bu iirkiitiicii bahceyi hava kararmadan
once terk ederdik. Anlattig1 masallarin birgogunun bu bahgede gectiginden olsa gerek, hem

korkar hem de bahgenin tuhaf ¢ekimine karsi koyamazdik. Geceleri cinlerin, perilerin

dolastig1 ugursuz, belali bir yerdi.” (Kavukeu, TG: 22)

Kavuk¢u’nun Dut 6ykiisii arkabahgeyi dyle sihirli, cinli ve perili bir mekan
olarak gostermistir ki, kiiciik cocuklara bahgelerdeki agaglardan meyve toplamay1

yasaklatmak i¢in anlatilan ve dilden dile dolagan dykiilerin bir benzeri gibidir.

3.2.9. Diikkan

Cemil Kavukgu’nun hayatinda diikkan kavrami 6énemlidir. Oykiilerinde farkli
tarzda diikkanlar geger. Balyozla Baltk Avi adli 6ykii kitabindaki “He” isimli
Oykiisiinde, tuhafiyeci diikkani biiyiilii bir yer olarak verilir. Diikkkanin igerisinde
fermuar, citcit ve kolonya satilir. Cocugun goziinden anlatilan 6ykii, Hidayet

Eniste’nin diikkkan1 masal alemi olarak belirtilir.

“Rafa dizdigi cam damacanalarindaki rengarenk kolonyalarin kokusu ve onlara verilen adlar

basimi dondiiriirdii: fulya, menekse, manolya, limon, kara kedi, peri masali, portakal ¢igegi. ..

Bir masal diinyast gibiydi diikkani.” (Kavukcu, BBA: 57)

Cocugun goziinden anlatilan bu diikkan renklerin ve hayalinde canlanan

kolonya isimlerinden dolayi biiyiilii bir mekan olarak tasvir edilir.
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3.3. Terk Edilmis Mekanlar
Bu tiir mekanlar, birakilmis ya da vazgecilmis ozellik gosterirler. Cemil
Kavukgu’nun eserlerinde kullandig1 terk edilmis mekanlar, giinliik yasantida belirli

saatlerde insanlar tarafindan terk edilen mekanlardir.

3.3.1. Otogar

Otogar, yolcularin sehirler arasi ulasim ihtiyaglarini karsilayan bir mekandir.
Burada 6zellikle giindiiz vakitleri bir kosusturmaca havasi hakim olsa da gece
saatlerinde bu hengame seyreklesir. Cemil Kavukeu, dykiilerinin birkaginda otogar
mekanimi kullanmustir. i1k olarak otogari kullandig1 6ykii kitab1 Temmuz Suglu’nun

icinde yer alan “Sanr1” dykiisiindedir.

Bagkarakter, dolmusa binerek geldigi kasabada, gec saatlere kadar kaldigi
i¢in, kasabaya giden dolmusu kagirmistir. Tek gidebilecegi yer otogardir; otogardan
0 saatte sadece baskente bir ulasim vardir. “Otogarda iniyor dolmustan. Soldaki
once kalkmis. Otobiis onu almazsa garajda sabahlamasi gerek.”(Kavukgu: TS:88).
Anlagilacagi lizere otogarda yolcunun az oldugu bir saat olup orada calisan kisiler
bile sessizlesmis belki orada bile degiller. Ayni1 sirada da tiim yolcular otobiislerine
binerek otogari terk etmistir. ““Yolcunun az oldugu bir saat. Cigirtkanlar da bezmis,
bagirmiyorlar bile.” (Kavuk¢u, TS:88). Sonrasinda otobiise binmeye karar veren

karakter, bos bir yere oturur. Otobiis otogardan kalkip kasabaya varir.

Yazar ozellikle bu dykiide otogari, terk edilmis kadar sessiz ve kimsesiz bir yer

olarak kullanir.

Kavukeu’nun bir diger otogar kullanimi, Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak adli
oyki kitabinin “Kovan” oykiislinde yer alir. Kendiyle bulugsma ya da bagka bir
deyisle kendini dinleme karar1 alan 6ykii karakteri, yagmurlu bir gecede taksiye
binerek otogara gider. Taksiden indikten sonra, otogari tasvir etmeye bagslar.
“Alacakaranlik bir giiz sabahi. Ilgenin kiigiik otobiis firmalarinin (topu topu ii¢
firma) biirolar1 ve biifeler (onlar da iki tane) kapali.” (Kavuk¢u, BBSK: 74).
Bahsedildigi gibi kiigiik olan otogar ayni zamanda sabah vaktinin olmasindan
dolay1 da tenha adeta terk edilmis gibidir. Kavukgu, dykiilerindeki otogari, bir

yerden bir yere gitme yani ulasim i¢in kullanir. Fakat bu mekanlarin terk edilmisligi
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cok aciktir. Ozellikle &ykiilerde secilmis olan saatler terk edilmisligi daha da

saglamlagtirir.

3.3.2. Sokak

Tiirk Dil Kurumu’na gore, sehir veya kasaba gibi yerlesim bolgelerinin iki
yaninda evler ya da diikkanlar bulunan dar ve kisa olan yola sokak denir.’
Edebiyatta sokak ise, farkli anlamlara gelir. Ilki, terbiye gérmemis ¢ocuk ve
insanlarin yasadigi, barindig1 bir mekan; ikinci, ilkinin tam tersi insanin sigindigi
bir mekan; {igiincii ise, insanin igsellestirdigi ve karsilikli dinamik bir iliskinin
icinde olunan bir mekandir. (Tung, 2022: 1340-1356). Kavuk¢u oykiilerinin
birgogunda sokak mekanimi kullanir. Bu mekan genellikle transit gegilen olarak

kullanilir. Fakat baz1 6ykiilerinde sokagin terk edilmislik 6zelligi ele alinmistir.

Sokagin kullanildig1 dykiilerden ilki Temmuz Suclu dykii kitabindaki “Ozel
Ulak” adli 6ykiidiir. Evinde, giinlerdir haber bekleyen ve o gelecek haber her an
gelebilirmis gibi tedirgin olan 6ykii karakteri, duydugu her seste ve gordiigli her
acida bekledigi haber gelmis gibi umutlanir. Fakat bu durum oykiide riiya haliyle
gercegin birbiriyle i¢ ige girmesiyle ilging bir hal alir.“Apartmanin 6niinde duran
otomobilin kapilar1 agilip kapaninca yerimden sigradim. Bu kez biri inmisti aragtan.
Hayir, yere diismiistii. Belki de bir cisim birakilmist1 yere, cansiz bir nesne. Torba?
Canta? Bir 6li?” (Kavukcu, TS:109) Devaminda, yatagindan kalkarak pencereye
dogru giden karakter, sokaga bakar. Gordiigii sey sadece bosluktur. Kimse yoktur
yalnizca gii¢siiz bir 151k vardir. “Sokak bostu. Yalnizca sokak lambasindan yatak
odasinin penceresine ulasan ciliz bir 151k.” (Kavukgu, TS: 110). Tam perdeleri
kapatacakken evinin 6niinde duran otomobil oyun oynarmiscasina birkag defa gider
gelir. En sonunda 6ykii karakterinin bekledigi haberin bu oldugunu diisiinmesiyle
yagmurlu sokaga ¢ikar. Su birikintisinin i¢inde yatan adama yaklasir. Yaklastikca
yerde yatan adamin kiyafetlerinin kendi kiyafetlerine benzedigini diisiiniir. Yiiziinii
goriince de tanidigini bilir.

“Oylece yatiyor. Olii gibi. Uzerindeki palto benimkinin ayni. Pantolon ve botlar1 da

benimkilere benziyor. Birden basim doniiyor. Yerde yatan adamin yiizii... Sikilan

mermilerden paramparca olsa da tantyorum bu yiizii; kimlik clizdanindaki fotografin ayni.

Sokak:https://sozluk.gov.tr/(Erisim tarihi:19.05.2023)
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Birden 1slandigimi hissediyorum.
Yagmur iizerime yagiyor.” (Kavuk¢u, TS: 111)

Riiya ve gercegin birbirine karistig1 dykiide sokak kimsenin olmadig: terk
edilmis bir mekandir. Gordiigii ceset ise, kendinin oldugu varsayilirsa bir bagina

sokakta 6lmenin korkusunu i¢inde tagidig1 kanisina varilabilir.

Yalmz Uyuyanlar Icin adli dykii kitabmin ayni isimli dykiisiinde, sokak
mekan1 gece saatlerinde verilir. Zaman olarak Ramazan Ayi’nda gecen &ykii,
davulcu ve oglunun aramisini anlatir. Oykii karakteri 1srarla davulcu ve ogluyla
tanigmak ister. Bunun sebebi ise, aslinda kendi gercegidir. Davulcu ve oglu onun
habercisidir ¢ilinkii onun ¢ocuklugudur. Yine 6ykiide gercek ve riiyanin i¢ ige
gectigi goriiliir.

“Calisma masasinin iizerine egilmis, davulcuyla oglunun resimlerine bakiyorum.

Cocuklugumdan gelen (geldigini sandigim demek daha dogru) bu iki haberciyi bir tiirlii

goremedim. Gorecegimden de kuskuluyum artik. Ortada akildist bir sey var, ama

¢6zemiyorum.” (Kavukeu: YUI: 23)

Karakter, davulcu ve oglunun sesini duyunca aniden peslerinden giderek onlar1
bulmay1 diisliniir ve harekete geger. Gece vakti sokaga ¢ikar. Her sokakta onlar

arar fakat asla ulasamaz. Kavuke¢u, yasanan durumu su sekilde agiklar:

“Birden kararimi verdim, paltomu giyip daireden firladim. Merdivenleri kosarak indim.
Sokak ilk kez boyle tirkiitiicli goriiniiyor; bir diisteyim sanki. Solugumu tutup davul sesinin
geldigi yone yliriidim. Cocugun yanik manilerini duyabiliyorum artik. Biraz daha
siklagtirdim adimlarimi, kosmayla yiiriime arast gidiyorum. Sonunda kosmaya bagladim.

Ama yine yavagladim, ¢iinkii ayak seslerimden korktum. Kendini kovaliyor duygusuna

kapilmak iirkiitiicii.” (Kavukeu: YUI: 17)

Bahsedilen dykiide, sokak yine diisiin i¢inde verilmistir. Fakat asil dikkat edilmesi

gereken nokta sokagin terk edilmisligidir.

Kavuk¢u’nun Dort Duvar Bes Pencere adli 0ykii kitabinin “Arakesit” isimli
oykiisiinde ise, sokak mekani alacakaranlik bir kis sabahidir. Oykii karakteri
kopegini disar1 gezdirmeye c¢ikarmasi gerektigi icin o saatte disarida olmak
zorundadir. “Sokak bos. Aksamki riizgar agaclarin yapraklarini biraz daha dokmdis.

Kis aylariin baslangicinda olmamiza karsin yumusak bir hava var.” (Kavukcu:
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DDBP: 92). Kdopegini gezdirme esnasinda karsilastigi yere diisen posetlerin
dagilmasinin iizerinden degisik fikirler yiiriitmeye baslayan karakter bu durumu
arastirmaya baglar. Pesine diistiigii bu olay1 iyice diis aleminde kurmaya baglar.
Ardindan bu olaymn aksamina arastirmasini yapmak i¢in yine bos sokaga cikar.
“Sokaga ciktim. Bos ve iirkiitliciiydii.” (Kavuk¢u, DDBP: 96). Sabah yiiriiyiis
yaparken gordiiklerinin oldugu konuma giden karakter kendisini cinayet mahalline
donmiis katil gibi hisseder ve biri onu takip ediyormuscasina hizlica evinin yolunu

tutar.

“Birden cinayet yerine dénmiis bir katil gibi hissetim kendimi. O anda, biraz ileride, agacin
gdvdesine yaslanmis biri beni izliyormus gibi geldi. Urktiim... Birden, insanin ¢ok iyi bildigi
bir sokakta bile kaybolacabilecegini anladim. Geri doniip apartmanima dogru yiiridiim.

Arkamdan kimse gelmedi. Seslenen de olmadi.” (Kavukgu, DDBP: 96)

Bu dykiide de sokak terk edilmis bir mekan olarak karsimiza cikar. Insanin ¢ok iyi
bildigi bir sokakta bile, birden kaybolabilecegi hatta kisiyi yutabilecek karmasik

dehlizlerinin olmas1 vurgulanmaistir.

Gemiler de Aglarmis kitabinin igindeki “Giz Bahgesi” adli 0ykiide sokak
mekani, yasanilan kentin heniiz el degmemis yani uyanmamis sokaklar1 olarak

verilir. Her sabah yiiriiyiise ¢ikan birinin gbziinden sokagin sabahki hali anlatilir.

“Yine kimseyle karsilasmamistim; apartmanin merdivenlerinde ne sokakta ne de parkta.
Yiiriiylis yolunda da kimse yoktu. Herkesin yataginda, en tatli uykusunda oldugu saatte
¢cikmistim disart. Uyanmamis bir kentin sokaklari, caddeleri, parklart gizemlidir. Bir o kadar

da hiiziinlii. Yagamla baglarin en zayif oldugu anlardir. Kimse burnunu sokmadan rahatga

dlebilir ya da ¢ildirabilirsiniz.” (Kavukgu: GA: 48)

Sabah vaktinde sokagin durumunun kederli ve sikintili olmasi 6nemli bir noktadir.
Cilinkii sokagin insanlar tarafindan terk edilmisligi s6z konusudur. Herkes uykunun
alemindedir. Dolayisiyla Kavukcu, sokaktaki kederin ortaya cikisini hem terk
edilmislige hem de hayati baglarin zayifligina baglamistir.

Ustii Kalsin dykii kitabindaki “Ogle Sicag1” adli dykiisiinde,Sicak bir giindiir
ve dgle saatinde sokakta kimseler yoktur. insanlarin olmamasi disinda hayvanlar da

sokakta goriinmez.

“Giiniin en sicak saatlerinde yazlik sitenin bu ara sokagindan ne motorlu bir ara¢ gegerdi ne

de bisikletli. At arabasiyla sebze meyve, kavun, karpuz satan, ‘Bahgevan geldi!” diye bagiran
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koyliler bile bir agag golgesine gekilmis, atlarinin boynuna yem torbasini asip agag

golgesinde topragin iizerinde, sineklere aldirmadan huzursuz bir uykuya gecerlerdi.”

(Kavuke¢u: UK: 75)

Cemil Kavukeu diger oykiilerinden farkli olarak sokagi 6gle saatlerinde ve sicak

bir giiniin i¢inde verir.

3.3.3. Cadde

Cadde ana yol, genis yol anlamlarinda kullanilmaktadir.” Kavuk¢u’nun
Oykiilerinde cadde bir mekan olmaktan c¢ok iizerinden gegilen bir kopri
gorevindedir. Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak adli 6ykii kitabinin “Kovan” adi
Oykiistinde caddeyi tasvir eder. Bu cadde, 0ykii karakterinin yazin gittigi, yazlik
evinin bulundugu konumda terk edilmis bir caddedir. Clinkii yazin olan kalabalik
artik dagilmis orada yasayan insanlar asil memleketlerine geri dénmiistiir. Oykii
karakteri bu yazlik evine kendisiyle bulusmaya gelir. Yazlik evinin terk edilmisligi
onu kendisiyle daha kolay ve hizl1 bir sekilde bulusturacaktir. Eve geldikten bir siire
sonra ylirliylls yapmaya karar verir ve kendisini disar1 atar. “Deniz kiyisina dogru
yiirtidii. Evlerin biiylik ¢ogunlugu kapali. Cadde ve sokaklar bombos. Terk edilmis,
irpertici bir sitede yapayalnizdi. Kiy1 boyunca yiiriidii.” (Kavukg¢u, BBSK: 84).
Yiirliylisiinii yaparken sokaktan ve caddeden gecer ardindan deniz kenarina varir.
Kiy1 boyunca yiiriirken ge¢mis yaz giinlerini diislinmeden edemez. Ardindan eve
donerken yine etrafta kimseler yoktur. Terk edilmislik caddelerde kol gezer bir

vaziyettedir.

Kavukeu, “Kovan” ¢ykiisiinde de caddeye terk edilmislik 6zelligini verirken
bu sefer mevsimsel olarak oranin tenha olmasina baglar ve bunu basarili bir sekilde

gbzler Oniine serer.

3.3.4. Gemi

Gemi mekan1 Kavuk¢u’nun dykiilerinde en ¢ok gecen mekanlardan biridir.
Fakat her Oykiistinde aym sekilde ele alinmaz. Bu bashk altinda geminin terk
edilmisligi tespit edilmistir. Patika isimli 6ykii kitabinin “Gemide” adli 6ykiisiinde
Kavukeu, terk edilmis bir gemide gdzlerini agan karakteri anlatir. Ne zaman ve nasil

oraya geldigini bilmez. Tek bildigi terk edilmis bir gemide tek basina oldugudur.

7 Cadde:http://lugatim.com/s/Cadde(Erisim tarihi:19.05.2023)
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“Uyandigimda kiiciik yuvarlak pencereleriyle odamdan ¢ok kamaraya benzeyen bir
yerde, glinliik giysilerimle carsafsiz, nevresimsiz bir ranzada yatiyordum.
Yalnizdim.” (Kavukgu, Pat.: 107). Karakter en son nerede oldugunu hatirlamaya
calisirken kendisinin tutsak oldugunu diisiinmeye baslar. En sonunda kamaradan
cikmayi diisiiniir. Kamarasindan ¢iktiktan sonra tutsak olmadigini anlar fakat hala
oraya nasil geldigini hatirlamaz. Gemiyi gezmeye baslar ve yasam belirtisi olan bir

seyle karsilasmaz.

“Agir demir kapiy iterek digari ¢iktim. Denizin yiizeyini, tirperten tath bir riizgar esiyordu.
Yerlesim alant olmayan bir koyda demirlenmisti gemi. Cok yakinimizda terk edilmis gibi
duran, boyalar1 yer yer dokiildiigiinden karinasi pas tutmus bir gemi daha demirlenmisti.

Onda da, i¢inde bulundugum gemide de canli bulundugunu gosterir hi¢bir belirti yoktu.”

(Kavukeu, Pat. : 109)

Oykii karakterinin korkusu giderek artmaya baslar ¢iinkii i¢inde bulundugu
gemide gercekten kimse yoktur. Dolayisiyla gemi, terk edilmis bir mekan olarak

oykiide var olur.

Kavuk¢u'nun terk edilmis bir mekan olarak gemiyi se¢mesi diger segtigi
mekanlardan farklidir. Ciinki diger mekanlar geg¢ilip gidilen bir yer olma
ozelligindedir. Fakat gemi daha yasanilabilir bir mekandir. Geminin her ne kadar

yasanilabilir olmasi terk edilmislik 6zelligini degistirmemektedir.

3.4. Uzlet Mekéanlar:

Uzlet kelimesinin Tiirk Dil Kurumu’na gore anlami, toplum yasayisindan
kagip tek basina yasama, durumudur. ® Cemil Kavukeu, dykiilerinin birgogunda
kimsesiz ya da yalniz insanlarin hikayelerini anlatir. Kiyida kalmis insanlar
secerken, mekan tercihleri bu dogrultudadir. Bu baglik altinda, Kavuk¢u’nun

ozellikle kimsesiz ve yalnizlarin tercih ettigi mekanlar incelenmistir.

3.4.1. Sokak

Aile terbiyesi gébrmemis ¢ocuk ve insanlarin yasadigi bir mekan olarak verilen
sokak, Kavuk¢u’nun Oykiilerinde, kimsesiz ve yalnizlarin bulundugu yer olarak
kullanir. Hem kimsesiz ¢ocuklarin, hem de gidecek yeri olmayan insanlarin yuvasi

olmamasindan dolay1 sokaga uzlet vasfi yiikklenmistir.

8Uzlet:https://sozluk.gov.tr/(Erisim tarihi:19.05.2023)
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Kavukgu, ilk olarak sokagin bu 6zelligini Pazar Giinesi adl1 6ykii kitabindaki
“Selo’nun Kuglar1” adli dykiisiinde kullanir. Oykiiniin adi olan Selo, sokak
cocugudur. Annesi babasi yoktur. Ailesiz ve sokagin terbiyesiyle biiyiiyen bir
cocuk olmasi onu diger ¢ocuklardan ayirir. Kavukeu ev ¢ocuguyla sokak ¢ocugu

karsithigini su sekilde vermistir.

“Pencereden, karm savrula savrula yagisina bakarken - bogazina bir tiilbentle pismis elma
sarilmusti sicak sicak — Selo’nun kocaman yalnizligini gormiistii bos sokakta. Karsiki evin iki
kanatli kapisinin esigine siginmis, ayak degistire degistire zipliyor, bir yandan da soluguyla
ellerini 1sitmaya ¢alistyordu. Soguk da, lisiimek de, yalnizlik da oyun oluyordu Selo’da”

(Kavukgu, PG: 22)

Evde oturan oykil karakteri i¢in disarist cazip gelir. Arkadasi Selo’nun yaninda
olmak ister fakat annesi Selo’yla arkadaslik kurmasini istemez. Sebebi ise, annesine
gore, Selo’nun aile terbiyesi, gormemesi, sokaklarin ¢ocugu olup orada biiyiimesi
ve temiz olmamasidir. Fakat 6ykii karakterinin goziinden Selo tamamen farkliydi.

Korkusuz ve dik bash bir kahraman olarak verilir.
“Biliyordu, sokaga ¢ikmasina izin yoktu ama yine de deniyordu.
‘Biraz sokaga ¢ikayim anne n’olur...’

‘Olmaz oglum,’ dedi isini siirdiirerek, ‘bu havada ne isin var sokakta! Gegenki gibi isiitiir

hasta olursun Allah korusun, hem sen onca igneyi yersin, hem de bizi iizersin.” (Kavukeu,

PG: 19)

Devami olan diyalogda oykii karakteri annesine digart ¢ikmak i¢in israr etmeye

devam eder. Ciinkii onlarin yaninda olmak, onlar gibi davranmak ister.
“ ‘Ama onlar ¢ikmislar,” dedi nazlanarak, ‘bak cami avlusundalar!’
‘Kim onlar?’

“‘Nusret, Ogretmen, Mehmet Bey’in oglu Yiiksel —zellikle belirtmeliydi bunu, dnemli bir

Olgiittii- Abidin, Selo...’

‘Selo’ymus,” diye hiddetlendi annesi, ‘kag¢ kez uyardim Selo ile arkadaslik etme diye... Sen

kalkmis yine onun yanina...”” (Kavuk¢u, PG: 20)

Ne kadar 1srar etse de disar1 cikamayan karakter, tiziiliir. Fakat yapabilecek bir seyi

de yoktur. Hem hasta olmasi, hem de annesinin izin vermemesi zaten biitiin
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ihtimalleri sifirlar. Dolayisiyla sokagin biiyiittiigli bir ¢ocuk olan Selo, burada

kimsesizligini sokakla birlikte tamamlamstir.

Temmuz Suclu kitabindaki “Simdi Oldiin” Adl1 dykiisiinde de sokak, terbiye
gormemis cocuklart merkeze alir. gegmisi animsayan karakter, belleginde kalan

sokagi anlatir.

“Sokak sakincaliydi. Aile terbiyesi gormemis ¢ocuk kayniyordu ortalik, herkesle
arkadas olmamaliydim. Bu nedenle de durmadan kapinin ¢alinmasindan, avluda oynamamiz
yasaksa da bahgeye gecerken komsu g¢ocuklarinin ¢ok sevdigi yildizgiceklerini kazayla

kirmalarindan, sgimgirleri ezmelerinden yakinmis ama gelmelerini engellememisti.”

(Kavukgu, TS: 82)

Verilen iki dykiide de sokagin kimsesizlerin ve aile terbiyesiyle biiyiimemis

cocuklarin mekani olarak verilmesi uzlet mekani olmasini da pekistirir durumdadir.

3.4.2. Mezarhk

Oliiniin gomiildiigii yer olan mezarlik, bircok dinde oldugu gibi islam’da da
onemli ve manevi degeri olan bir yerdir. Kavukeu, Uzak Noktalara Dogru kitabinin
“WLO Uyesi” isimli dykiisiinde, simsicak evinde oturup, romanini okuyan ve
sarabin1 yudumlayan 6ykii karakterinin, pencerede gordiigii kKimsesi olmayan birini
gormesiyle tiim keyfi yok olur. Ardindan defin islemine katilmasiyla 6ykii daha

tuhaf sekillerde devam eder ve mezarliga kadar gider:

“Tam pencereden ayrilacakken sokaga giren birkag kisi dikkatimi ¢ekiyor ve ¢ok kisa bir

stirede bunun cenaze alay1 oldugunu anliyorum, ama is isten gegiyor. Boyle bir giinde cenaze

gdrmek. .. Igim daraliyor.” (Kavuk¢u, UND: 109)

Oykiiniin devaminda karakter, cenaze alaymi izlemeye devam ediyor:

“Imamin ardindan, tabutu tasiyan dért kisiden baska kimse yok. Biri de topal oldugundan,

cenaze garip bir bi¢imde dalgalanarak gotiiriilityor. Kimsesiz bir 6li, diye diisiiniiyorum,
tabutu omuzlayanlarin tasidiklar1 cesedi tanimadiklarina kalibimi basarim.” (Kavukeu,

UND: 109)

Cenaze hakkinda bu kadar fikir yiiriittiikten sonra o alaya katilmaya karar verir ve
peslerine takilir. Yardim i¢in tabutu tagimayi teklif ettikten sonra tasimaya baglar.
Yeni kazilan mezarin basina geldiklerinde bir siire dinledikten sonra gbmmek i¢in

imam dualar1 okumaya bagslar. Fakat ortada tuhaf bir durum vardir. Mezarin yarisi
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suyla doludur; imam bir an 6nce gdmmek i¢in mezarin suyla dolu olmasina

aldirmaz ve isini hemen yapmak ister.

“Yeni kazilmig bir mezarin basindayiz. Tabutu yere birakiyoruz. Dérdiimiiz de dizlerimize

dayanip bir siire dinleniyoruz.

Cukur yariya dek suyla dolu. Imam, bu isi bir an 6nce bitirmek icin ellerini agarak okumaya
basliyor. Olen benmisim gibi iirperiyorum. Goziinii kirpmadan suya gomecek cesedi.”

(Kavukgu, UND: 111)

Karakterin i¢ine sinmeyen bu durum, mezarligin i¢indeki suyu c¢ikarmayi
istemesiyle devam eder. Bir taraftan suyu ¢ikarmak icin bir seyler ararken diger
taraftan da neden burada oldugunu sorgular. Mezarliga geri dondiigiinde herkes

gitmistir. Sadece imam kalmstir.

“Geri dondiigiimde mezarlikta, 6liiniin basinda kapkara bir yontu gibi dikilen imamdan bagka
kimsenin kalmadigim gérdiim. Ofkeyle, dtekiler nerde, diye bagirdim. imam yilgin bir sesle,
gittiler dedi. Yani kagtilar. Oliiyii ben mi gémecegim? Hepsinin cani cehenneme. imam,

tovbe tovbe, dedi, giinah. Birak simdi giinah1 miinah1 imam Efendi, ben ¢ukura giriyorum,

yani mezara.” (Kavukgu, UND: 112)

Defin islemleri olarak her seyi iistlenen Oykii karakteri, mezarin ¢ukurundan
ciktiginda imam da gitmistir. Mezarin basinda tanimadigi biri vardir. O da mezarin
cukurunu kazan kisidir. Oykii karakterinden para ister. Ardindan karakter parasini
verir ve mezara toprak atmasini emreder. Oykiiniin sonunda basina boyle bir is

acti81 i¢in kendisine ¢ok kizgindir. Ciinkii harika gegen giinii mahvolmustur.

Oykiide, kimsesiz birinin cenazesine hi¢ onu tanimayan birinin basindan
gecenler anlatilmistir. Mezarhi@in, kimsesizlik 06zelligi bariz bir sekilde
vurgulanmustir; sebebi ise ceset yalniz ve kimsesi olmayan biri hatta bir bakima

Oykiiniin asil karakteri gibidir.

3.4.3. Sinema kapisinin onii
Cemil Kavuke¢u’nun sevdigi sanatlardan olan sinema, dykiilerinde de geger.
Ozellikle sinema Oniinii bir mekan olarak kullanir. Kavukeu, sinema kapisinin
oninii ilk kullandigi kitabt Pazar Giinesi’dir. Bu kitaptaki “Demokor” adli

oykiistinde adim gegirir.
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Sinema kapisinin 6nii, 6ykiide evsiz ve kimsesiz olan Demokor’un 6liim yeri
olarak verilir. “Bir giin sabah¢1 6grenciler erkenden okula giderken onu sinemanin
kapis1 dniinde top gibi olmus, basi dizlerinin arasinda uyurken gordiiler.” (Kavukgu,
PG: 54). Demokor, sinema kapisinin oniinde hareketsiz bir bigimde durmasi onun
orada oldiiglinli gosteren ilk belirtidir. Cocuklar aralarinda konusup sakalasirken

Demokor hakkinda tigiiyiip listimedigini merak ederler.
“ ‘Bu sogukta isimiiyor mu acaba?’ dedi bir bagkasi.

‘Deliler iisiimez ki,” dedi ilk konusan.” (Kavukgu, PG: 54)

Okul doniisiinde de Demokor’un héld sinema kapisinin 6niinde oldugunu
goren ¢ocuklar, onun 61diigiinii anlamiglardir. Demokor, gecenin sogugunda ve bir

basina yasadig1 kimsesiz hayatina gozlerini yuammustur.

3.4.4.Ev
Evin, dykiilerde en ¢ok kullanilan mekanlarin basinda geldigi ¢ok belirgindir.
Evin bir¢ok 6zelligi Kavukgu’nun Oykiilerinde mevcuttur. Bu baslik altinda evin

kimsesizlik ve yalnizlik 6zellikleri tizerinde durulacaktir.

Dort Duvar Bes Pencere adli oyki kitabinin “Kesisme Noktasi” adli
Oykiistinde, oykii karakteri disinda evde kimse olmadigi i¢in eve kocaman bir
sessizlik hakimdir. Karakter evde sessizlik hakimken gesitli korkutucu sesler duyup
televizyon ve radyoyu agmustir. Clink{i duydugu korkung sesleri bastirabilmesinin
su an i¢in en kolay ¢6zliimii odur. Ardindan kendisinin bildigi sesler disinda

duydugu bir ses vardir ve bu ses onu tedirgin eder.

“IIk anda, 1slak bir bezin yiiksekten beton zemine diismesine benzer bir ses duymustu ya da
duydugunu sanmistt. Ciinkii daha sonra algiladigi; insan mi, yoksa bir hayvan mu

olabilecegine karar veremedigi yaratigin, yakariglariyla dolu inlemeleri cagristiran sesler

¢ikarmasiydi.” (Kavukgu, DDBP: 86)

Yalnizliga alismis olan karakter bir sekilde bu diizene gore hayatini idame
ettirirken, evinde yalniz olmasi lazimken baska birinin varlig1 onu tedirgin eden asil
noktadir. Sesin disaridan da gelebilecegini de diisiinen karakterin, bir siire sonra
ayni sesi duyunca huzursuz hali geri gelmistir. En sonunda sesin banyodan geldigini
fark etmistir. Girip baktiginda yanlig yerde ve yanlis zamanda bulunan biri vardir.

Bir lagim faresi. Kagmaya calisirken yasliligindan dolay1r kagamaz ve bunun
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bedelini caniyla dder. Bu kotii rastlantinin sonucunda yalnizligin agir bastig1 evde
ses kesilmigtir fakat hicbir sey eskisi gibi olmamistir. Farenin tiz ¢igliklar1 evin

duvarlarinda yankilanmaya devam etmistir.

Balyozla Balik Avi adl1 6ykii kitabinin “Kusun Kanadindaki” isimli dykiide
de yalnizligin esir aldig1 bir ev anlatilir. Oykiide, Esra ve Hakan eski sevgilidirler.
Fakat ayn1 zamanda arkadas gruplarmin ortak olmasindan dolay1 gece meyhanede
bulusulur. Esra’nin tutarsiz ve asir1 tavirlar fazla derecede sarhos olmasini saglar.
Ardindan 6ykii karakteri yakin arkadasi oldugu i¢in Esra’nin evine kadar eslik eder.

Evin i¢inde huzursuz olan karakter, evin gordiigii kisimlarin1 tasvir eder:

“Onun 6zel yasam alani burasi. 11k kez geliyorum evine ve son derece rahatsizim. Ortalik
oldukca daginik. Gazeteler, dergiler yere sagilmis. Sehpanin iizerinde yarisi i¢ilmis kahve
kupasi. Sandalyeye atilmis bir kazak, terligin teki orta yerde. Ortama tuhaf bir yalnizlik

kokusu sinmis. Mekana hi¢ istemeden adim atmamin agirligini en ¢ok bu koku hissettiriyor.”

(Kavukgu, BBA: 63)

Oykii karakteri, ne kadar da olsa sarhos biriyle ugrasmanin ona kalmasina soylenir.
Ciinkii Esra, hem yasadigi ayriligin etkisinden, hem meyhanedeki bulusmaya eski
sevgilisi Hakan’in yeni sevgilisiyle gelmesinden, alkoliin verdigi etkiyle de ¢ok
sinirlidir. Fakat 0ykiiniin sonunda uyuyarak bu sinirini bastirmistir. Baskarakter,

Esra’nin uyudugunu gordiikten sonra bu yalnizlik kokan evden sessizce ayrilir.

Ustii Kalsin kitabindaki “Olasiliklar” adli ykiide, yalniz kaldig1 evinde
sabaha dogru bir vakitte, kap1 sesine uyanan 0ykii karakteri ne yapacagini bilemez.
Bir siire ritya m1 gergek mi oldugunu anlamaya ¢alisir ve zil bir kere daha ¢alar.“Zil
calinca zipkin yemis gibi dogruldum. Riiya degilmis. Kalp atislarim hizlanmisti.
Kapis1 normal zamanda bile calinmayan benim gibi birine, sabahin bu saatinde
gelen kimdi?” (Kavukgu, UK: 67). Sessizce kapiya dogru gidip delikten bakar
fakat o saatte gelebilecek kimsesi yoktur. Kapiy: aralayip bakar gercekten kimse
yoktur. Sonunda olan uykusuna olmustur ve uykusu kagmistir. Bunu yapabilecek
kisileri diisiiniirken, sadece aklina sabahlar1 gordiigii tuhaf adam gelmistir ve
diisinmeye devam ederken uyuyakalmistir. Ertesi giin, yine zil calar diye oturup
sabaha kadar bekleme karar1 alir fakat yine uyuyakalmasindan dolay1 ne bir ses ne
de zil duymustur. Ne yazik ki, bir daha aklina gelen 0 tuhaf adami1 gérmemis ve

sabahlar1 evinin zilini ¢alan kimse de olmamustir.
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3.4.5. Degirmen

Degirmen kelimesinin anlami, i¢ kisminda 6giitme islemi yapilan yerdir.®
Cemil Kavukcu, degirmen mekan1 Pazar Giinesi kitabindaki “Demokor”
Oykiisiinde kullanir. Bu terk edilmis degirmenin eskimis, asirlik hatta her an
yikilacak gibi bir dis goriiniisii vardir. “Degirmen de eskiydi zaten, ¢ok eski... Belki
de oniindeki asirlik ¢mar agacindan bile eski...” (Kavuk¢u, PG: 47 Kimsesi
olmayan degirmenin onceleri ¢obanlarin durup dinlenmek ve soluklanmak i¢in;
sonralarinda karanlik serseri denebilecek adamlarin girip igki igtigi bir yer vasfi
gorur.

“Birkag y1l oncesi, harap kapisinda yaslt bir ¢oban, 6ksiiriikten debelene debelene Birinci

sigaralar1 i¢mis, degirmen de, boynundan dikenli teller fiskiran, kulaklar1 ve kuyrugu kodkten

kesilmis dana gibi bir kdpegin korudugu koyun siiriisiine agil olmustur.” (Kavuke¢u, PG:
47)

“Daha sonralar1, karanlik bakigli adamlarin girip ¢iktig, tiirkiiler sdyleyip naralar attig1, icki

siselerini taslara carparak pargalandigi sakincali bir yer olmus, bir yandan da hizli

yiprandigindan giin gelmis kimseler sokulmaz olmustu.” (Kavuk¢u, PG: 47-48)

Bu bicim kullanimlardan sonrasinda da artik insanlar degirmene girmeye
korkar ¢linkii her an bir riizgarla yikilacak gibi bir izlenimini giderek arttirmistir.
Bu yiizden degirmen tamamen terk edilmis bir vaziyettedir. Oykiide, bu degirmen
hakkinda c¢esitli rivayetler vardir. Degirmende bir hayaletin oldugu disiiniiliir.
Fakat o bir hayalet degil, evi, kimi kimsesi olmayan Demokor’dur. Degirmenin terk
edilmisligi Demokor’a bir alan yaratir. Bir giin ¢ocuklar degirmenin penceresi
olmayan kisminin 6niinde Demokor’u goriirler ve ¢iglik ¢ighiga kacisirlar sanki

kiigiikken anlatilan korku hikayelerinde oldugu gibi Demokor’dan korkarlar.

“Bir giin ¢ocuklar, cepleri taslarla dolu sapanlt ve naylon ayakkabili ¢ocuklar degirmenin

cergevesiz pencere boslugunda kapkara sakalli, kocaman kasketli bir bag goriince ¢ok

korktular ve ¢1glik ¢13liga kagistirlar. Degirmende hayalet vardi.” (Kavukgu: PG:48)

Cocuklar cesaret gosterip degirmenin igine girerler. Cocuklarin goziinden
degirmenin i¢i tamamen bir harabedir. Her yer kiiflenmistir. Yagam gostergesi bile

yoktur.

*Degirmen:https://sozluk.gov.tr/(Erisim tarihi:19.05.2023)
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“Yavas yavas degirmene yaklastilar. Ilk tas1 atma yiirekliligini gosteren gocuk, kapisina dek
sokularak icerisini dinledi. Cit ¢ikmiyordu. Nem, ciiriimiis ot, koyun ve 6liim kokuyordu.
Eliyle isaret edince o&biirleri de kapiya sokuldular. Urkiitiici bir bigimde ¢iiriiyen

dosemelerinden ve adi sakincaliya ¢ikmis esrarkeslerden sonra igine girmeye cesaret

edemedikleri bu yikintida insan bulunamazdi.” (Kavukeu, PG: 48)

Degirmenin i¢inde bile yasanilamayacak kadar terk edilmisligi ¢ocuklar tarafindan
korkulu ve hayaletli bir hal almistir. Halbuki orada yasayan biri vardi. O da
kimsesiz ve evsiz Demokor’du. Kavukgu, Demokor adli dykiisiinde degirmeni

belirgin bir bigimde, kimsesizligin mekan1 olarak kullanir.

3.4.6. Deniz feneri

Deniz fenerlerinin kullanimlari, deniz kiyilarinda gemilere yol géstermek i¢in
yararlanilan 1s1kl1 bir yapidir. 1° Kavukeu, Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak adli
kitabinin “Ben Poyraz” dykiisiinde, deniz fenerini kullanir. Oykii, teknesi kaybolan
bir adamin tekne arayistyla baslar. Oykii karakteri teknesini ararken, fener kulesine
de bakmak istemis ve oraya dogru yol almstir.

“Cevrede kimse goriinmiiyor... Fener kulesinin ¢evresini dolanirken bir yandan da tistteki

pencerelere bakiyorum.

Yeniden seslendim.

Yanit veren olmadi.

Fener burnunun ucuna gidip denize baktim. Dik yamacta, pasli dikenli tellerin hemen
altinda koyu yesile boyanmis egri biigrii mezar tasi var. Denizin yiizeyinde kii¢iik, beyaz

kopiikgiikler oynasiyor. Riizgar artacak gibi, goriiniirde ne bir gemi ne de tekne...”

(Kavukgu, UND: 120)

Bu boéliimden anlasilacagi gibi deniz feneri mekani, kimsenin olmadigi

mekani imgeler.

3.4.7. Hastane odasi

Hastane odasi giinliik yasantida ¢ogu zaman, hastanin sevdikleri tarafindan
ziyaret mekani olarak kullanilsa da Cemil Kavukeu, Balyozla Balik Avi adl
kitabmin “Bir An Ya Da Her An Igin” adli dykiisiinde bunu yalmz bir adam

uzerinden verir.

Deniz Feneri:https://sozluk.gov.tr/(Erisim tarihi:19.05.2023)
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“Bes metrekarelik bu hastane odasinda yatarken ben de bilmiyorum. Tavandaki floresan
lambanin beyaz 1s1§inda benzim her zamankinden sar1 goriiniiyor olmali. Bir ayna yok
ontimde, kendime bakamiyorsam da orada ne gorece§imden eminim... Ayna ve ben.
Gozlerimin i¢ine sonsuza dek bakabilirim. Oradaki zamani, korkung yalnizlig1 ve derin aciy1
ontimde bir ayna varmis gibi gorebiliyorum. Bu ben’im; hem ¢ok yashi hem ¢ok geng”

(Kavukgu, BBA: 83)

Oykii karakterinin ameliyatindan sonra ziyaretine kimse gelmemistir. 13 yillik
karis1 bile orada degildir. Ciinkii esine ve c¢ocuguna harcamadigi zamanlar,
karaktere terk edilmislik olarak yansimistir. Onu yalnizlastirmis ve Kimsesiz
birakmistir. Kimsesiz kaldig1 bu hastane odasinda aynaya baktik¢a aklina siirekli
karist gelir. Kavukcu, burada aynayr bir bellek metaforu olarak kullanmistir.
Aynaya atfedilen depolama, yansitma ve sinirsizlik 6zellikleri kullanilarak, dyki
karakterinin esini hatirlamasini saglar. (Tung, 2020, 119-128)

“Aynada karim belirdi yine. ‘Begenmedin mi hastane yemeklerini?’ diye sordu alayci bir
giiliisle. ‘Sana ne masalar kurdum, 6zel aksamlar olsun diye nasil da 6zenle giyindim,
sislendim. Ka¢ gece yaktigim mum tiikenene kadar bekledim. Hazirladigim mezeleri,
yemekleri belki ertesi giin yersin diye dolaba kaldirdim, daha sonrasinda ise ¢ope attim. Sen

ipsiz sapsiz arkadaslarinla meyhane koselerinde siirterken oglumuza isin oldugu yalanin

soyledim.” (Kavukgu, BBA: 86-87)

Kavukgu, bahsedilen Oykiisiinde hastane odasinit hem Oykii karakterinin
yalnizligiyla doldururken hem de i¢ dekorasyon tasvirlerini de ona gére yapmustir.
“Beyaz 1s1kl1 hastane odasi, floresan lambadan gelen zayif sinek viziltisi, arada
inleyen yan odadaki hasta.” (Kavukg¢u, BBA: 88). Boylece kimsesizlik bir kere daha

saglamlastirilmistir.

3.5. Korunakh Mekanlar

Tehlikeli olaylardan veya durumlardan korunmak i¢in yapilmis ya da o
manada kullanilan yerlerdir. Cogu zaman insanin kendisini mutlu, huzurlu ve
giivenli hissettigi; herhangi bir esyanin saklanildig1 yer olabilir. Cemil Kavukeu,

Oykiilerinde baz1 mekanlara korunakli mekan 6zelligi vermistir.

35.1. Ev
Insan, yasam alan1 olarak sectigi evinde, huzurlu, mutlu ve her seyden ote

giivenli bir sekilde yasamak ister. Cemil Kavukgu ise Oykiilerinde evi farkli
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anlamlarda kullanan bir yazardir. Bahsedilen bagliktan da anlasilacag:i gibi eve,

“korunakli” olma 6zelligi vermistir.

Uzak Noktalara Dogru kitabinmm “WLO Uyesi” dykiisiiniin basinda ev
korunakli bir mekan olarak gecer. Kasim ayimnin kisa siirede aksama kavusan
yagmurlu giinde, glivenli evinde oturarak pencereden yagmurun yagisini izleyerek
zevk alan bir 6ykii anlaticisindan s6z edilir. Arkada planda kisik sesle miizik
calarken, bir taraftan sarabini yudumlar diger taraftan romanini okur. Bu eylemleri

yaparken de yagmurlu bir havada disarida olmadigi i¢cin de mutludur.

“Camurlu sokaklarda, ¢ayirlarda yagmur altinda degil, odamdayim. Sicacik bir odada. Sesini
iyice kistigim radyoda ‘Beraber ve Solo Sarkilar’; ayaklarimda kalin yiin coraplar,

keyifliyim... ilgiyle okudugum bir polisiye roman ve yarilanmis bir sise kirmizi sarap

duruyor. Bardak bos, giinkii az énce sonuna dek igmistim.” (Kavuk¢u, UND: 107-108)

Bu mutlulugu evinin disina ¢ikmasiyla son bulur. Evine dondiigiinde ise, her sey

biraktigi gibidir. Fakat mutlulugu disar1 ¢ikmasiyla bitmistir.

Gemiler de Aglarmis kitabmin “Ozel Yasam Hirsizlar1” &ykiisiinde,
insanlarin evlerine gizlice girmeyi kendilerine meslek edinmis bir gruptan s6z
edilir. Bu grubun, ¢alip ¢irpmak ya da 6grendiklerini kullanmak gibi kot bir
amaglar1 yoktur. Insanlarin evlerine girerek hangi kosede ne yapildigini tahmin edip
kendilerince bir sonuca varirlar. Verdikleri sonuglar da ¢ogu kez dogrudur.
Kendilerine “ruh réntgencileri” ismini uygun gérmiislerdir. Oykiide de evli olan
bir kadin yasadigi hayatin ve kocasmin artik heyecan vermemesinden dolay1
kendisine macera arar. Birlikte olacagi adamin evi, bir kagamak bir iliskiye mekan
olacagindan korunakli bir bigimdedir. Pencereleri, simsiki kapatilmis, evde kimse
yok izlenimi verecek bi¢imdedir. Oysa, evde birbirini arzulayan iki kisi vardir.
“Hangi daireye gidecegini hemen anladik, ¢ilinkli sik1 siki kapatilmis perdenin
arkasinda sokagi gozleyen bedeni hemen sezinlemistik” (Kavukgu, GA: 84). Ruh
rontgencileri, adamin evine girdiklerinde, etrafi inceledikten sonra salonda vakit
gecirdiklerini anlarlar. Kadinin da erkegin de tecriibesiz olduklar1 anlasilir. Fakat,
birlikte olmalar i¢in evde, olabildigince giivenilir ve samimi ortam olusturulmaya
calisilmistir. Dolayisiyla ev, macera arayan iki kisi i¢in korunakli bir mekan

gorevindedir.
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Bos Zamanlar kitabinin “Tahta Kurular” Oykiisiinde ise ev, annenin
cocugunu giivenilir buldugu anne ve babasinin evine sonsuza dek biraktig1 bir

mekan bi¢iminde var olur.

3.5.2. Arkabahce
Arkabahge, yapilari ¢cevreleyen bir kisimdir. Cemil Kavukgu, iki dykiistinde
arkabahcgenin esyalar1 saklama yeri olarak konumlandirir. Bunun sebebi korunakli

bir yapida olmasindan kaynaklanir.

Dort Duvar Bes Pencere kitabindaki “Avludaki Tren” Oykiisiinde
arkabahceyi esya saklanan bir yer olarak kullanir. Isleri bozulan babanin evine icra
memurlariin gelecegini 6grenmesiyle, esiyle birlikte dikis makinesini arkabahgeye

tasirlar.

“Bir giin babamla fisil fisil konugsmuslardi. Annemin yiizii bembeyazdi. ‘Ne isterse alsinlar,’
demisti, ‘ama makineyi vermem.’” Sonra makineyi arka bahgeye tagimislar, lizerini eski bir

kilim parcasi, tahta ve cuvallarla drterek gizlemislerdi. Ciinkii eve birileri gelecekmis, hig

tanimadigimiz adamlar. Ellerine gecirdikleri esyalar1 alip alip gotiireceklermis.” (Kavukeu,

DDBP: 15)

Bos Zamanlar kitabimin “Ciksir” oykiisiinde de arkabahge saklama mekéani
olarak yararlanilir. S6z edilen karl1 bir giinde gegen dykiide, babasinin borcundan
dolay1 eve haciz memuru gelebilme ihtimali vardir. Annesi i¢in de manevi bir

degeri olan dikis makinesini kimsenin anlayamayacag sekilde sararlar.

“Babamin yiizi bembeyazdi... Annemde bir telas. Odadaki dikis makinesini birer ucundan
tuttuklart gibi sofaya ¢ikardilar... Merdiven altindan eski bir kilim pargasini, bos iki ¢uvali

ve naylon ortilyii ¢ikardi. Babamla birilikte makineyi giizelce sarip sarmaladilar. Oyle bir

gizlediler ki, o y1gmin altinda bir dikis makinesi oldugunu kimse anlamazdi.” (Kavukgu,

BZ:22)

Sarma iglemi bittikten sonra ise, giivenli olacagini diisiindiikleri arka bahgeye
cikarirlar. "Makineyi dnce avluya, oradan da arka bahgeye tastyip bir giin lazim
olur diye babamin atmaya kiyamadigt vir zivirin bulundugu kuruluga soktular.
Uzerine de tahta pargalar ve eski legeni koydular.” (Kavukeu, BZ:23). Oykii karli
bir giinde gectiginden, dykii anlaticist olan ¢ocuk, eve gelecek kisilerin, kardaki
ayak izlerine bakildiginda arkabahgeye bir seyler saklandigin1 anlayabileceklerini

sOyler. Ardindan kardesiyle birlikte arkabah¢ede kosturup dururlar ve her tarafa
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ayak izi birakirlar. Boylelikle karin yagmasiyla ayak izleri kapanacak fakat

kapanamasa da ¢ocuklarin karla oynadig1 bir arkabahge olacaktir.

3.5.3. Ahir

Tiirk Dil Kurumu’na gore ahir, evcil biiylikbas hayvanlarin barindig1 kapali
yer, hayvan dami anlamma gelir.!* Cemil Kavukeu, Tasmali Giivercin kitabmin
“Dut” oykiisiinde fantastik 6geler vardir. Gizli yapilan heykelin saklandig1 yer

olarak konumlanmustir.

“Ilyas nereden aklina estiyse, agacin gdvdesinden saz degil de bir insan heykeli yontmaya
koyulmus. O giine kadar boyle bir seyi ne yapmis ne de yapmayi diigiinmiis... Yonttugu insan
ortaya ¢iktikca heyecani da artmis. Bu heykeli diikkdninda degil, kimselere gostermeden

evinde kullamilmayan ahirda yapiyormus.” (Kavukeu, TG: 24)

Dolayisiyla oykiide ahir, herkesten gizli yapilan heykel i¢in en giivenilir ve

korunakli mekandir.

3.6. Kasvetli Mekanlar

Kasvet kelimesi, i¢inde bulunulan mekan ve durumun sikici, sikint1 veren ve
ici sikan gibi anlamlarda kullanildig1 goriiliir. Herhangi bir mekani tasvir ederken
kullanilan kasvet kavrami, bazen dar, sikisik, karanlik, solgun, nemli, havasiz vb.
anlamlara gelecek sekilde kullanimi1 da vardir. Cemil Kavukcu da 6ykiilerinde,
bahsedilen kasvet kelimesinin anlamlarina uygun olarak mekanlarini islemistir.
“Kasvetli Mekanlar” bashig1 altinda oOykiilerde kullanilmis kasvetli mekan

ozelligiyle anlatilan yerler tespit edilmis ve incelenmistir.

3.6.1. Ev

Ev, insanin barinmak i¢in kafasini soktugu, hayatin1 devam ettirebilmek icin
ikamet ettigi ve kendisini huzurlu hissederek i¢inde bulundugu bir mekandir. Fakat
evin, her ne kadar olumlu 6zellikleri oldugu kadar olumsuz 6zellikleri de mevcuttur.
Ciinki, insanin evi algilayis1 ortak degildir. Bazilarina gére ev korunma alaniyken
bazi insanlara gore ev sikici, bogucu, karanlik, rutubetli vb. sekillerde kendini
gosterebilir. Dolayisiyla da ev bu durumda, kasvetli olma 6zelligini barindirir.
Cemil Kavukgu’da ev, en ¢ok i¢cinde bulunulan mekanlarin basinda gelir. Ama

Oykiilerde gecen her ev ortak 6zellik gdstermemekle birlikte ayn1 evde yasayan

HAhir:https://sozluk.gov.tr/(Erigim tarihi:19.05.2023)
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Oykii karakterleri icin de farkli anlamlara gelebilecek mahiyettedir. Bu baslik

altinda kasvet 6zelligi gosteren evlerden bahsedilecektir.

Pazar Giinesi kitabinin “Anahtarli Hayalet” Gykiisiindeki ev anlatilirken
geemis ile simdinin kisa bir karsilastirilmast yapilir. Ev, eski kalabalik olusunu,
seslerini, geleneklerini ve 6nemli giinlerde toplanilmasi 6zelligini yitirmis bir
haldedir. Her seyde oldugu gibi yaslanma ve eskime 6zelligi bu evde viicut
bulmustur. “kapt ve pencere pervazlarinin boyalart dokiilmiis, tiil perdeler,
sararmis, badanalar kirlenmis, kilerinde bohga gibi 6riimcek aglarinin olustugu
toza batmus bir yikintiydi artik.” (Kavukc¢u, PG:79). Evin tasvirinden de anlasilacagi
lizere, yikilan veya yikilmaya yiiz tutmus; her odasinda ayr1 i¢ karartici bir ortami
olugmus bir evden so6z edilir. Bu evde yasayan 0ykii karakteri i¢in, evin hapsetme
Ozelliginin yaninda evin bir de mezar olarak konumlandirilis1 s6z konusudur.
Ciinkii ev Oyle bir haldedir ki, ¢iiriitken bir taraftan icindekileri de ¢iiriitmeye s6z
vermis gibidir. “Ya asagida gergekten biri varsa? Kim arar ki beni? Yillardir
gomiiliip kaldigim bu mezarda, anahtarli bir hayaletin her gece beni gegmisime
kilitledigi bu evde ciirliyorum.” (Kavukgu, PG:80). Adi gecen Oykiideki evin

tasvirlerinden de anlasilacagi gibi kasvet ortaminin oldugu agik¢a sdylenebilir.

Evin kasvetli 6zelligi gosterdigi bir diger oykii ise, Bilinen Bir Sokakta
Kaybolmak adli kitabin “Kovan” &ykiisiinde geger. Oykii karakterinin bazi
durumlardan uzaklagsmak istedigi icin yazlik evine gelmesiyle evin Ozellikleri
ogrenilir. Geldigi bu ev, en son yaz aylarinda terk edildigi i¢in bazi hayvanlar i¢in

yerlesim yeri olmus; kirlenmis, tozlanmis ve havasiz kalmistir.

“Panjurlara bakti bir siire. Hapishanene hos geldin. .. Kapiy1 act1. Evin i¢i karanlik ve havasiz.
Kif kokuyor. Kapinin pervazina da orlimcekler yerlesmis ve mendil gibi aglar

drmiisler. .. Yaz boyunca onlarla savasmislardi. Karis1 bikmustr... Iste yine kusatmslardi evi.

Igeriden ériimeekler disaridan yabanarilar.” (Kavukcu, BBSK:77)

Evin yaz aylarindan beri terk edilmis olma durumu dogal olarak, i¢inde
kasvetli bir ortam yaratmak igin de bire birdir. Aym 6ykiide de oldugu gibi. Oykii
karakteri evin i¢ine girdikten sonra evin diger odalarmi da tasvir etmeye devam

eder.

“Ust kata ¢ikarken merdivenlerdeki lekelerden catimin aktifini anladi. Her sey batmustir.

Tavanin beyaz kire¢ badanasi- daha gecen yaz biitlin evi boyatmislardi- yer yer sarimtirak
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kahverengimsi lekelerle kaplanmisti. Kiif ve nem kokusu burada daha yogun. Siinger yatagin

iizerinde kocaman bir leke var. Ev iyice havalanmal.” (Kavuk¢u, BBSK: 78)

Dolayisiyla yaz ayindan bu yana terk edilmis durumdaki evin i¢inin kasvetli bir

ortam olusturmus olmasi gayet dogal bir durumdur.

Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak kitabinin “Yanlis Adim” adl 6ykiisiinde ev,
yalniz birinin yasadigi mekandir. Fakat bu yalnizlik o kadar ilerlemistir ki, evin

icinde bulunan her sey 0ykii karakterine benzemeye baslar.

“Evde, gittikce bana benzeyen nesnelerde kendi giigsiiz yansimami goriiyorum.
Dengelerimin altiist oldugu anlarda ise disar1 atiyorum kendimi... Olmalar1 gereken yerde

olmayan nesneler, birikmis bulagiklar, saga sola savrulmus giysiler hala diigman bana; s6viip

say1yof, nutuk atiyorum her birine ya da topluca hepsine...” (Kavuk¢u, BBSK:146)

Pasajdan da anlasilacag: iizere, 6ykil karakteri i¢in ev sikisik bir mekandir. Cok
bunaldigr zaman kendisini disar1 atar fakat biraktigi eve geri dondiigiinde evin

boguculugu, sikisikligr ve yalnizligi onu bekler.

Evin, i¢i daraltan mekan olarak gectigi diger oykii ise, Yiiziiniiz Kuglar
Yiiziiniiz kitabinin “Gtinlerden Pazarsa” oykiistinde, Feridun’un evinin i¢ daraltic
bir nitelikte olmasidir. “Salondaki pencerenin basinda dikilip sokaga baktim.
Kimseler yoktu. Bdyle soguk ve sevimsiz bir evde canim kahvalti etmek
istemiyordu. I¢im daraldi...” (Kavuke¢u, YKY: 20). Evin, yasanilma 6zelliklerinin
azalmasindan dolay1 Feridun, evin i¢inde bunalir ve i¢i sikilir. Yasadigi ev, onun
i¢in bir otel gorevindedir; yalnizca yatmak i¢in kullanir. Clinkii bu evde ona sevimli

gelen higbir taraf yoktur.

3.6.2. Tavan arasi

Bir binanin, apartmanin ya da evin yasanilan boliimiin ist kisminda kalan,
yaptyl doga olaylarindan koruyan ve genelde depo gorevi verilen toparlayici
kisimdir. Kullanilmayan veya eski esyalarin tavan arasina koyulmasi, depo gorevi
gordiiglinlin en agik gostergesidir. Tavan arasinin depo gorevinde kullanilmasinin
edebiyatla iligkisi ise bellekle iligskilendirilmesinden ortaya ¢ikar. G6khan Tung,
Siir ve Bellek kitabinda, tavan arasinin bir depo géreviyle kullanilmasindan dolayz,

istenilen esyalar1 geri kullanmak i¢in geri c¢ikarildiginda uzun siireli bellegi
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cagristirdigint belirtir. Ciinkii bellekte de hatirlanmak ve bir giin kullanilmak i¢in

bekleyen anilar vardir.

“...Depolanan unsurlar, ihtiya¢ halinde yeniden kullanilincaya kadar c¢ati katinda saklanir.
Tavan aras1 ve ¢at1 katindan alinan esyalar giindelik hayatin bir parcasi haline gelerek aktif
bir unsura doniisiir. Goriildigii gibi bahsedilen durum, tam da uzun siireli bellegin isleviyle
paralellik gosterir...uzun siireli bellegin depolama vazifesi gordiigiine inanilmasi, ihtiyag
halinde uzun siireli bellekten bilgilerin geri ¢agrilmasi (animsama) ve bu sekilde bilgilerin

aktif hale doniistiiriilmesi durumu, ¢at1 kat1 ve tavan arasi ile uzun siireli bellek arasinda bir

ozdeslik kurulabilmesi imkan tanir.” (Tung, 2020, 175-176)

Ayn1 zamanda, insanin i¢inde bulundugu evdeki tavan arasi onu kusatan bir
yapida olmasiyla, diis kurma ve farkli dlemlere yolculuk i¢in bir mekandir. Bu

sebeple, tavan aras1 kisinin hayal kurmasini saglayan, i¢ diinyaya en yakin kisimdir.

Cemil Kavuk¢u’da ise tavan arasi hem fiziksel, hem de bellekle
iliskilendirilmis bir mekan olarak kullanilmistir. Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak
kitabinin “Kovan” dykiisiinde, yazlik evdeki tavan arasi, dykii anlaticisinin fiziksel
olarak merdiven yardimiyla ¢ikabildigi bir mekan olmasinin yaninda bir de bellegi
temsil eder. Bahsedilen tavan arasi ayn1 zamanda kasvetli mekan olma 6zelliklerini

de i¢inde barindirir.

“Merdivenin son basamagina ulastiginda beline kadar da karanlifa girmis oluyor. Feneri
yakiyor. Oturan kopek bigimli nesne kdpege benzemiyor bu gece, koyuna da benzemiyor.
Uzeri ortiilmiis bir 6lii gibi goriiniiyor. iginde yiizlerce yaratik kipir kipir kaynagmiyormus

gibi durgun ve sessiz.” (Kavukcu, BBSK: 83)

Tavan arasinda gordiigli Ortlinlin altindaki kovan aslinda hafizayr imgeler.
Tun¢’un kitabinda belirttigi bir diger nokta ise, ar1 ve bellegin benzerligidir.
Arnlarin caliskan oldugu herkes tarafindan bilinmesiyle beraber, bellegin yani

hafizanin da bir ar1 gibi durmadan ¢alismasi durumu vardir.

“Giindelik dilde ve dolayisiyla dilin insa ettigi ya da insa edilen dilin metaforik anlam
diizeninde ari, bilindigi gibi, ¢aliskanlikla birlikte diisiiniilen bir 6zellik gosterir... Her ne

kadar ar1 sozciigiiniin cagrisimsal Ozellikleri zenginlik gosterebilse de bellek ve ar1

sozciiklerinin metaforik iligkisinde ¢aligkanlik basat rol oynayacaktir.” (Tung, 2020:112-
113)

67



Oykiideki tavan arasmin kullanimi, Tung’un belirttigi tavan aras1 — bellek
iligkisini destekler niteliktedir. Kavuk¢u da aleni bir sekilde Oykiisiinde

kullanmustir.

“Tavan aras1 ne ? Benim kafam. Tavan arasindaki kovan ne? Benim beynim. Kovandaki

arilar ne? Benim diisiincelerim. Giizel, dedi. Rakidan bir yudum aldi. Peki, dedi, evin iginde

dolasan ben kimim?” (Kavuk¢u, BBSK:86)

Dolayisiyla, tavan aras1 mekanina ¢ikildiginda karanlik hakim olmasi, diger taraftan
esyalarin tuhaf canlilara benzeyen siliietleri ve daha dnce orada olmayan yabanci
varlik olan kovanin da olmasi kasvetli ortamin 6zelliklerine uyar. Unutulmamasi
gereken nokta ise, tavan arasi ve bellek metaforu da mekanin kasvetli olma

0zelligini daha da pekistirir.

3.6.3. Diikkan

I¢inde bulunulan mekanlarin tek bir anlami olmadig asikardir. Bir mekanda
bulunan herhangi biri igin huzur bulunan yer; baska biri igin ise ayn1 mekan kagis
veya kasvetli ozellikler gosterdiginden orada bulunmak istememe gibi durumlar
ortaya c¢ikabilir. Dért Duvar Beg Pencere kitabinin ayni isimli dykiisiinde, diikkan
bir zahireci diikkAnidir. Oykii anlaticis1 olan gocugun gdziinden bu diikkan, ilgi
ceken ve okullar tatile girer girmez solugu alinan bir yerdir. Fakat dayist olan
Tahsin icin tam tersi 6zelliktedir. Tahsin, bu diikkinin i¢ine sigamaz. Onu sikan,

bogan seyler bu diikkdnda mevcuttur.

“Bir giin dayanamamis sormustum, day1, demistim, sen neden dedemin diikk&ninda ¢aligmak
istemiyorsun. Ciinkii ben, okullar tatil olur olmaz solugu dedemin zahireci diikkdninda

alirdim... Dayim, sikiltyorum giiliim, demisti, ben o diikkanda oturamiyorum. Sikiliyorum.”

(Kavuk¢u, DDBP: 25-26)

Dolayisiyla, diikkdn mekam farkli iki bakis acisindan tasvir edilmistir. Oykii

anlaticist ¢cocuk i¢in ilgi ¢eken bir yer olurken, Tahsin i¢in, i¢ sikici bir yerdir.

3.6.4. Sokak
Sokak kavrami bazi insanlar i¢in barinma mekani olsa da bazi insanlar i¢in
tehlikeli, terk edilmis, karanlik ve bazen de korkutucu bir hal alabilme

ozelligindedir. Bu baslikta 6zellikle sokagin kasvetli 6zelligi tizerinde durulur.
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Cemil Kavukcu, Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak adli kitabinin “Ludwig
Grundig” dykiisiinde sokaktan bahseder. Oykii kahramani, tanidig1 sandig1 birine
sokakta rastlamasiyla olaylar baslar. “Ona, i hanlarinin bulundugu dar, karanlik,
sevimsiz bir sokakta rastladim.” (Kavuk¢u, BBSK:113). Tasvir edilen sokak,
kimsesizlerin, evsizlerin yasadigi bir sokaktir. Ayni zamanda sokakta goriip

tanidig1 kisi de bir evsizdir.

3.6.5. Otobiis
Cemil Kavukeu, dykiilerinde arag i¢lerini bir mekan olarak kullanmistir. Pazar
Giinesi kitabinin “Calinamayan Giin” dykiisiinde monoton bir giinden bahseder.
Giinliik yasantida da toplu tagimanin kullanimi dolan bosalan, giinaydin ve iyi
aksamlardan ibaret olan bir yerdir. Kavuk¢u da monoton giiniin i¢indeki otobiis

kullanimin tasvirini yapar.

“IIk durakta binip oturma sansin1 yakalayanlar, katlanmis gazetelerini okumaya calistyorlar.
Arada yeni binenlerle selamlagmak, hafif¢ce giilimsemek i¢in baglarini kaldiriyorlar...Her
durakta biraz daha doluyor servis otobiisii. Yol boyu pek konusan olmuyor; trafik

lambalarinin, polis diidiiklerinin, klaksonlarin degismez diizenine kapilarak birbirine

benzeyen giinlerden birini daha yinelemeye gidiyorlar.” (Kavukeu, PG:83)

Bahsedilen bu monotonluk aslinda hep ayni seyleri yapmaktan, bir zamana
ayni sirada da mekéana sikismigliktir. Yasam her yonden smirlanmig ve kabul
edilmis bir diizene gore ilerler. Oykii karakteri bu durumun monotonlugu ve
sikiciliginin iizerinde durur. Kendisinin de bu kabul edilmis yasamin dongiisiiniin
arasina girdigini fark eder. Fakat ne zaman boyle bir diizene girdigini bilmez.

Hayat sartlar1 bir sekilde onu da bu kisir dongiiniin i¢ine ¢ekmistir.

“Ben de onlardan biriyim. Bu devinimsiz yagamin, bu kisirdongiiniin i¢ine ne zaman girdim,

bilmiyorum... giinden giine ¢oktiigiimii, hizla yaslandigimi goriiyorum. Tekdiizelik garki

agir agir ogiitityor beni.” (Kavukeu, PG: 84)

Bu sebeple oykii karakteri monoton, sikigmis hayatinin icinde silinip giderken,

otobiisteki sikismislig1 da dykiide anlatmistir.

3.6.6. Yatak odas1
Yatak odasi, dinlenme ve uyuma gibi eylemlere ev sahipligi yapar. Bu
eylemlerin disinda kadin ile erkegin birlesme ve genisleme mekani1 olma konumda

oldugu da unutulmamahdir. Cemil Kavukeu, Yalniz Uyuyanlar I¢in kitabinimn * iki
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Olii Gibi” dykiisiinde, yatak odasmnin belirtilen anlamlar1 disinda farkli bir anlamlar
yiikler. Yatak odasi, birlesme ve genislemeden ziyade daralan ve uzaklasan

bedenlerin mekani olur.

“Yatak odasindalar. Yillar yatag: bilyiitiip genisletirken onlar1 kii¢iiltmiis. Sirtiistii yatiyorlar,

bedenleri birbirine degmeyecek denli uzak ve tavana bakiyorlar. Donuk yiizlerine turuncu

gece lambasimin 1131 vuruyor.” (Kavukeu, YUI: 85)

Pasajdan anlasilacag lizere, 6ykiideki evli ¢iftin zamanla aralarinda baglarin yavas
yavas kopmasindan dolay1 yatak odasi mekani, mutlu zamanlarda oldugu gibi

genislemenin degil, kasvetten ortaya ¢ikan darligin mekani olmustur.

3.6.7. Otel odas1

Otel odasi, genelde turistlere ya da yolcu durumunda olan kisilere giinliik
veya daha uzun siireli kalmak igin tutulan odalara verilen isimdir. Kisa siireli
konaklamalarin yapildig1 otel odalarini, Cemil Kavukcu, dykiilerde birka¢ defa
kullanmistir. Kavukeu, Bos Zamanlar dykii kitabindaki “Kayalar” dykiisiinde, otel
odasini tasvir eder. Kaleme almis oldugu tasvirde, odanin i¢ sikici 6zelliklere ortaya

cikar.

“Kiiciik, sevimsiz, havasiz los bir oda, mezar gibi. iki tek kisilik somyanin arasinda komodin
var, Cekmecesi ve tam kapanamayan alt dolab1 bos. Yastiklarin iizerine birer el havlusu

konmus. En son kim kullandi. Yikanmig midir? Pencerenin kalin perdesini yana dogru

cekiyorsun, burnuna toz kokusu geliyor.” (Kavukg¢u, BZ: 76)

Otel odasmin eskimisligi, kokusu, goriintiisii adeta kisinin goziinde canlanir bir
bicimde var olur. Odanin kéhneligi, kasvetli bir ortami olustururken bir yandan da

okuyucuya sirayet eder ve i¢ sikintisin1 hissettirir bir vaziyettedir.

Otel odasmin kullanildig1 bir diger kitap ise Ustii Kalsin’daki “O Bakis”
Oykiisiindedir. Jeofizik arastirmalari icin bir otel odasinda konaklayan oykii
anlaticis1 ve Umut’un basinda gecenler anlatilir. I¢lerinde konakladiklar1 bu ig sikici
oda ikisinin de canin1 sikmistir. “Pencere pervazindan yagmur damlalart siziyor,
nemle kabaran toz kokusu burnumu sizlatiyordu. Iki yana ¢ektigim tiil perde belki
de aylardir yikanmamist1.” (Kavukcu, UK:13). Oykii anlaticis1 tarafindan tasvir
edilen oda, kirliliginden ve sikiciligindan kasvetli o6zellikler gosterdigi acikga

sOylenebilir.
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3.6.8. Hastane odas

O Vakit Son Mimoza Kitabindaki,“Ikinci Kenar” dykiisiinde, Ressam Rasim,
hastaligindan dolay1 hastaneye kaldirilmistir. Odada her ne kadar esi refakatci
olarak bulunup eski dostlar1 da ziyaretine gelse de, yattig1 oda onun i¢in beyaz bir
tuvale sikismis bir haldedir. Eski dostlar, anilar ve geride kalan her sey, durmadan
bu tuvalin ftizerinde kendisini hatirlatir. Hastane odasinda sikismis olarak
hissetmesinin sebebi ise, hem alkolii artik tiiketememesi hem Mimoza’nin havasini
soluyamamasi hem de Mimoza’daki samimiyetine giivendigi arkadaglarinin

arasinda olamamasindan dolayidir.

“Cok uzaklardan m1 yoksa ¢ok derinlerden mi geliyor bir tiirlii yatigmak bilmeyen acikli,
yoksun keman sesleri. Ne hayaller goériiyorum bu beyaz odada. Bir tuvalin igine

hapsolmustum ve higbirini yapamayacagim resimler gelip gegiyordu géziimiin 6niinden.”

(Kavuke¢u, OVSM:52)

Ressam Rasim’in, i¢inde bulundugu hastane odasi, onun son duragidir. Hem bu
odaya bagli kalip taburcu olamadigindan, hem de eskilerin silirekli olarak

hatirlanmasindan odanin i¢i kasvetli bir hal almistir.

3.6.9. Geminin ambar1

Tirk Dil Kurumu’na goére ambar, geminin yiik konulmak i¢in ayrilan
kismidir.!> Cemil Kavukgu, jeofizik arastirmalarinda on bes yila yakin gorev
aldigindan, deniz ve insanlarmi yakindan tamima firsati bulmustur. Oykiilerine
“gemi ambar1” seklinde giren terim de bu ylizdendir. Kavuk¢u, geminin ambarina
yiik konulmasinin yaninda istenmeyen herhangi bir seyin kapatildig: dar bir mekan

bicimde dykiilerinde kullanir.

Yiiziiniiz Kuslar Yiiziiniiz kitabinin “Ambar Giinleri” Oykiisiinde, Ali Riza
Kaptan’in bir Pazar sabahi yolunun diistiigii birahanede tanistigi Feridun ve
Gero’yu bir mekana sikistiklarimi diisiindiigiinden Aski Kaptan’in gemisine
degisiklik olsun diye ¢agirir. Ali Riza Kaptan, Feridun ve Gero’ya kafalarim
dagitmalari i¢in gemide seyahati bir firsatmis gibi sdylese de aslinda bu gemiye
kacak yolcu olarak davet eder; ama bunu onlara belli etmez. Ali Riza Kaptan, bu

iki kisiyi davet ederken, gemiden de kimseye haber vermez. Onlara bir kacak yolcu

12 Ambar:https://sozluk.gov.tr/(Erisim tarihi:19.05.2023)
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muamelesi yapilir. Feridun ve Gero gemiye bindikten sonra, Ambar’da seyahat
edeceklerini  6grenince kendilerini kiirek mahk(mlarma benzetirler. Iginde
barindiklar1 g6z gozii gormeyen karanlik ambardan bir siire sonra geminin
kamaralarina gegeceklerini diisiindiiklerinden, Feridun ve Gero, sikinti etmez.
Sigara ve alkoller igilir. Etraf iyice duman alt1 ve agir bir alkol kokusunun
hiikmettigi bir bogucu mekan haline gelir.

“...firtina sonras1 demirlemek zorunda kaldigimiz bu koyda gegirecegimiz zaman firsat bilip

ambar1 dezenfekte edecekler; her yer kusmuk, i¢ki ve sigara dumani kokuyor. Bizi de bu bu

yiizden banyo yapmaya zorluyorlar.” (Kavukc¢u, YKY:59)

Denizcilerin, ambari1 temizlemek istemelerinin sebepleri herhangi bir mikrobun
yayilma olasiligini diistindiikleri i¢indir. Clinkii gemide tanimadiklart bu adamlar
bir nevi kagak yolcudur. En sonunda bu karanlik ve kokusu bunaltict ambar
temizlenir fakat Feridun ve Gero burada tutsak tutulduklarini diisiindiiklerinden,

kagmanin yolunu ararlar. Coziimii de deniz atlayarak bulurlar.

Ambarin yine bir yolcunun kapatildigi mekan olarak kullanimi, Aynadaki
Zaman kitabinin “Yolcu” isimli Oykiisiinde vardir. Yiikleme limaninda gizlice
gemiye bindigi disiliniilen tuhaf bir yaratik goriiniimlii bir varhiin, yasamini
ambarda siirdiirmeye ¢alisma durumu mevcuttur. Fakat bu yaratiga benzeyen yolcu,
bulundugu ambarin ortamim ¢iiriimiis yosun kokutmaya baglamistir. Oykiide sdzii
edilen ambar, ¢iirimiis, agir ve pis bir kokuya sahiptir. Yaratik birkag giin

yasadiktan sonra ambarda Oliir.
“Bag ambar ¢ok kotli kokuyordu.
Kaptan, cebinden ¢ikardigi mendille burnunu kapatti.
Ug gemici yanina yaklast1. Kagak yolcu hareketsizdi.
Uzerini kapatan ortii kipirtisizdi. Ondeki ayagiyla itti
*Olmiis bu,” dedi, ‘altma da yapmis” ” (Kavukeu, AZ:31)

Yaratigin 6liimiinden sonra ambar kdse bucak temizlenir. Bdylece ambardaki pis

kokulu bogucu ortam degistirilmeye ¢alisilir.
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3.6.10. Bodrum kati

Bir binanin, apartmanin veya basit diisliniiliirse evin, zemin katin altinda olan
ve oturulabilen boliimiidir.'® Gaston Bachelard, bodrum katinin insanin
psikolojisiyle bagdastirilabilecegini sdyler. (Bachelard, 2021: 48) Boylelikle biling

dis1 konular1 temsil eden evin ya da bir yapinin altta kalan boliimiidiir.

Cemil Kavukgu, bodrum katin1 mekan olarak Gemiler de Aglarmis kitabinin
“Dérdiincii Riiya” 6ykiisiinde kullanir. Oykii anlaticisi, rityalarmi animsamaya
calisir. Animsadigi dordiincii riiya ise karanlik ve dar bir bodrum katinda geger.
“Karanlik, kii¢iik, bodrum kat1 gibi bir yerdeyim. Ayagimin dibinde, kanatlar
yelpaze gibi iki yana acilmis iki kara leke goriiyorum.” (Kavukeu, GA:106). Bu
tanimdan Otilirli, rliyadaki karanlik bodrum katinin kasvetli mekan o6zelligi

gosterdigini sOylemek dogru olacaktir.

3.7. Kacis Mekanlan

Yasanilan toplumda ¢esitli baskilar, dayatmalar ve sikilmigliklar sonucunda
kisinin yasadig1r yerden uzaklasmak hissi kagistir. Bahsedilen tiim hususlardan
kagarak gittigi yer de kagisin mekanidir. Edebi eserlerdeki kagisa, karakterin
bunalmighigi, hayatinin artik onu cezbetmemesi veya ge¢cmisini tamamen geride

birakip yeni bir hayata baglama istegi olarak ornek verilebilir.

Cemil Kavuk¢u’nun oOykiilerinde kagis unsuru yadsinamayacak kadar
fazladir. Ozellikle yalmz olmasalar da kendilerini yalmz hisseden insanlarin
kentten, kdyden veya bulunulan herhangi bir yerden esten, ge¢misten vb.
konulardan kagislari mevcuttur. “Kagis Mekanlar1” bashigin altinda yalnizca

kisilerin hangi mekanlardan kagtig1 incelenecektir.

3.7.1. Kent

Gilinlimiizde insanlarin kentin boguculugundan, aktif olarak caligmasindan,
baskisindan sikilarak ruhsal ve fiziksel olarak etkilenmeleri sonucunda kentten
kdye ya da tasraya kagis vardir. Bu durum kdyde dingin bir hayat siirmekle, toprakla
hasir nesir olmakla ve temiz havanin insana iyi gelecegini diistinmekle kentlerden

kag1s buralarda kendini ortaya ¢ikartir.

3Bodrum kati:https://sozluk.gov.tr/(Erisim tarihi:19.05.2023)
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Cemil Kavukeu, 0ykii karakterlerinin kentten kacisint ¢ok kere kullanmistir.
Ornek olarak verilebilecek Tasmali Giivercin adh kitabindaki “Déniis ve Hastalik”
oykiisiindedir. Oykiide, anlatici olan karakterin arkadasi bir giin aile disinda
kimseye veda etmeden kendi yolunu bulabilmek ve seriivene atilmak i¢in bir bahar
sabahi gekip gitmistir. “O zaman hepinizden kagmistim. I¢inizde vedalasilacak biri
yoktu.” (Kavukc¢u, TG: 72). Sozii edilen, kagis1 yapan kisi bulundugu yerden
gitmesinin gerekliligini o kadar kuvvetli hissediyordur ki adeta gitmenin vakti
gelmis gibiydi.

“Ug yil dnce bir bahar sabahi buradan ayrildigimda kendimi g¢ok giiglii hissediyordum.

Azimli ve hirsliydim... Babam beni onaylamasa, bunun bir seriiven oldugunu sdylese de

engelleyememisti... Ama giin geldi delikanliligini yapti. Sonugta bu benim hayatimdi ve ona

dogru gidiyordum.” (Kavukcu, TG: 72)

Kacist yapan kisi aradigi yolu, gegirdigi yilin sonunda bulmustur. Uzun uzun
agaclarin oldugu, giinesin bile zor ulastig1 sessiz bir yolda kendisini bulur ve
yiiridiikge dik bir daga tirmandigini fark eder. Bu daga tirmanirken yaptig
secimlerde kendisinin dzgiirliiglinden ayrilmamasi gerektiginin farkindadir. Clinkd
herhangi bir seyin etkisinde kalirsa geldigi onca yol bosa gidecektir. En sonunda bu
daga tirmanacak kadar giicii olmadigim1 kabul ettiginde, bilincini kaybeder ve
gozlerini agtiginda evde yatagindadir. Onu eve kimin getirdigini bilmez. Fakat bu
kisi higbir seyden pisman degildir. Ciinkii hem Oykiideki kagis1 yapan karakter icin,
hem de hayattaki insan i¢in bulundugu yer bazi zorunluluklarla sikigtirilip orada
yasamamasini soyliiyorsa, yeni deneyimler, hayatlar ve yerler kesfedilmesi

kaginilmaz sondur.

Kavuk¢u’nun kentten kagis1 , Mimoza’'da Elli Gram adli kitabin devami
niteliginde olan O Vakit Son Mimoza kitabindaki “O Vakit” ve “Fidan” adli
Oykiilerinde anlatilmistir. Ressam Rasim’in esi, Rasim’i hem Mimoza
Meyhanesi’nin batakligindan ve sigmakligindan kurtarmak, hem de alkolii
azaltmasi ve yeni bir hayata baslamasi i¢in kdyde villa yaptirmistir.

“Villa’ bittiginde yeni hayat bagslayacakti benim i¢in... Bu evi benim i¢in, igkiden

kurtulmam i¢in yaptirtyor karim. Ciinkii son kanamada hastaneye kaldirildigimda, icersen

dliirsiin, demisti doktor. Oliirsiin. Olme Rasim, yapacagin, yarim biraktigin ne ¢ok sey var.

Olme, Mimoza’dan kurtar kendini” (Kavuk¢u, OVSM: 23)
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Rasim, bu kdy villasinda, Mimoza’nin batakligindan ve alkolden kagisiyla orada
olsa da akli ve kalbi hep Mimoza’dadir. Fakat hayat sartlar1 ve sagligi bu kacist

zorunlu kilmustir.

3.7.2Ev

Evin bir¢cok anlami oldugu acgiktir. Kavukcu, evin farkli farkli anlamlarini
kullanabilen bir yazardir. Bu baglik altinda Kavuk¢u’nun, evden kagis, evde
duramama ve evin olumsuz Ozellikleri gibi hususlardan dolay1 kullandig1 tespit

edilmistir.

O Valkit Son Mimoza adli kitabinin “Zamansizlik” dykiisiinde, hasta olan
annesini ziyarete gidemeyen Erhan’in, gittikten sonrasinda da o evde, annesini
hasta durumda gormesinden dolayr annesinin evinden kacis istegi vardir. Oykii
karakterinin yapacak veya vakit gegirecek hicbir isi yoktur sadece annesini o
sekilde gormeye giicii yetmiyordur. Dolayisiyla da annesinin ziyaretini siirekli
olarak geciktirir bu da onun kagisidir. “Annemin yasami pamuk ipligine bagliydi
artik. Evet, hi¢bir isim yoktu, gelecek giicii kendimde bulamadigim ig¢in
ertelemistim. Kagmistim. Kagiyordum.” (Kavuk¢u, OVSM: 67) Devami olan
pasajda dayanamadigini “ Kaciyorum. Ama ne kadar kagmaya caligsam da
kagamiyorum ¢iinkii onu boyle gérmeye dayanamyorum.” (Kavuk¢u, OVSM: 68)
bir kere daha dile getirir. Herkes i¢in annesini hasta olarak gérmesi ve elinden bir
sey gelmemesi durumu ¢ok zordur. Oykii karakteri Erhan da bunu en derinden

yasayanlardandir.

Evin bir kacis yeri oldugu baska bir oykii ise Yiiziiniiz Kugslar Yiiziiniiz
kitabindaki “Giinlerden Pazarsa” ve “HAala Pazarsa” boliimlerinde geger. Oykii
karakteri Feridun, yasadig1 evde rahat degildir. Bunun sebeplerinden biri evin ortagi
olan ablasiyla anlagamamasi ve sifir1 tilketen Feridun’un evin havasmin ona iyi
gelmemesi yani sikmasiydi. Feridun, evi bir otel gibi yalnizca yatip uyumak igin
kullaniyordu. Yemegini, icecegini, kahvaltisin1 vb. aktiviteleri disarida yapiyordu.
Uyandiktan sonra kendisini, bir an Once evden digart atmak istiyordu. “Eve
yatmadan yatmaya geliyorum. Otel gibi. Ipin ucunu biraktim, ne kitap okuyorum
ne miizik dinliyor ne de televizyon izliyorum.” (Kavuke¢u, YKY: 17). Yasadigi bu
evin sadece otel gibi kullanilmasi ayn1 zamanda evin igine girince ortaya c¢ikan

cirkin havasiydi. Bu hava Feridun’u o kadar etkiler ki tiim yasam enerjisini alir.
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“Beni etkileyen ilk sey evin sevimsiz havasiydi. Soguktu, ruhsuzdu, konusacagim
kimse yoktu ve kendi sesimden korkuyordum.” (Kavukc¢u, YKY: 91). Bahsedilen

bu hususlar Feridun’u tamamen tiiketmistir ve onu bu evden kagisa siiriiklemistir.

Feridun, elindeki her seyi tiiketmistir. Her ay yatan emekli maasini1 alkole
yatirir. Artik higbir seye yetemez hale gelmistir. Dolayisiyla kendisine bir ¢ikar yol
arama ic¢indedir. “Bir yolculuga hazirlantyor gibiyim ama bir yandan bodyle bir sey
i¢in hi¢ hazir degilim. Nereye giderim?” (Kavukg¢u, YKY:17). Bu ¢ikmak istedigi
aslinda ihtiyaci olan yolculugun firsat1 gittigi birahaneye gelen Ali Riza Kaptan’in
teklifiyle ayagma gelir. Bu teklifi diisiindiigiinde zor bir cevabi olsa Feridun’un
kaybedecek bir seyi yoktur. Hem de kagisin yolculugu bir anda geliverir.
Dolayisiyla Feridun, yasadigi hayatin zorlugunu ve psikolojik olarak kendi i¢

savaslarini birakmak i¢in evden ¢ikmak ister.

3.7.3. Otel odasi

Otel odasi, Ustii Kalsin kitabindaki “O Bakis” adl1 dykiide. Sikisip kalinan ve
kacgilmak istenen bir mekan olarak verilir. Jeofizik arastirmalari i¢in sicak su
aramaya gelenlerden Umut ve daha yetkili olan kisi, arastirmalarini yaparken bir
otel odasinda kalirlar. Sicak su arama yaptiklar1 yerde gereginden fazla kalmalar
Umut’u biraz tedirgin eder ¢linkii nisanlisina bes giin icinde geri ddnecegini
sOylemistir ve isleri hala bitmemistir. Ardindan yetkili olan kisiden izin isteyerek
bir glinliigiine de olsa Ankara’ya gitmek ister. Fakat yetkili buna izin vermez. Bu
cevaptan sonra Umut’un morali bozulur ve diger karakter olan yetkilinin disar

¢itkma teklifini kabul etmez.
“ ‘Tamam. Bos ver. Kalk disar1 ¢ikalim.’
‘Nereye gidecegiz ki?’
‘Tombik’e gider birer bira igeriz. Cop sis falan yeriz.’

‘Birak ya, hem pis hem sevimsiz bir yer orasi! Isletmecisinde bir karis surat. Ceset

gibi. Hig hoslanmadim o heriften.” ” (Kavukeu, UK: 16)

Fakat as1l oykii karakteri olan yetkili kisi, oturduklart otel odasinda bunalmis

ve sikilmistir bu yiizden kagisini disart ¢ikarak gerceklestirmek ister.

“ ‘...simdi bu yagmurda goziimde biiyliyor. Asagidan ikiser bira kapip geleyim

istersen.’
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‘Oglum, maksat bira igmek degil. Sikildim bu odada pineklemekten.’
‘Ben de sikildim ama disar1 ¢itkmak gelmiyor igimden. Boyle iyiyim.’

‘Sen bilirsin,” dedim, ‘ben biraz hava alacagim. Yemegi Tombik’te yerim. Sen de

basinin garesine bakarsmn.” ” (Kavukeu, UK: 16)

Sozii edilen otel odasi, iki kiginin bir siireligine bulundugu tikanmiglik hissi
veren bir odadir. Bu yiizden 6ykii karakterinin odadan ¢ikmak istemesi agikca

goriiliir.

3.7.4. Resim odas1

Cemil Kavukgu, Mimoza’'da Elli Gram kitabindaki oykiilerin bir¢ogunda
resim odasindan bahseder. Resim odasi, Ressam Rasim icin esi tarafindan
yaptirilmis bir odadir. Bu odanin amaci Rasim’in Mimoza Meyhanesi’ne gitmemesi
ve alkol tiikketimini azaltip aklin1 baska seylerle oyalanmasi igin yapilmistir. Fakat
Rasim, bu odada vakit gecirmekten pek hoslanmaz. O Mimoza’daki sicak aile
baglar1 olusturdugu icki arkadaslariyla vakit gecirmeyi ve Mimoza’nin havasini
solumayi tercih eder. Bazen bu odada vakit gecirip Mimoza’ya gitmedigi gilinlerde,
sakladig1 alkolleri karisindan gizli gizli iger ve aldigi ii¢ bes portre siparislerini
cizmeye calisirdi. Aldig1 bu ii¢ bes siparisin parasiyla da Mimoza’da igerdi. Bu

yiizden esi, Rasim’e para vermezdi oraya gitmesin diye.

“Dairenin bir odasinin atdlyeye doniismesi mucizeydi aslinda. Karim, sevgili karim, yeter ki

evde oturayim, disar1 ¢cikmayayim, hele hele Mimoza’ya gitmeyeyim diye bdyle bir 6zveride

bulunmustu.” (Kavukgu, MEG: 47)

Esi bu oday1 kurarken, Rasim bir seyden sikayet etmesin diye her seyi dort dortliik
hazirlamisti. Tiim malzemeler her sey tamdi. Fakat yine Rasim yapacagini yapmisti.
Kavanozlara votka koymustu ve esinin bunu anlamasma pek imkan da yoktu.
Mimoza’ya gitmesinin daha kotii oldugunu bildiginden bu odada gordiigi seylere
de pek ses ¢ikarmiyordu. Fakat her seyin dort dortliik olmasinin yaninda bu odada
Rasim’i kisitlayan bazi seyler vard

“Ozgiirliigiimii kisitlayan tuhaf bir hava vardi evde. Karimin varligini her an hissediyordum.

Beni costuracak, giinliik yasamin digina ¢ikaracak giicii bir tiirlii yakalayamiyordum. Her

seyden once yalniz olmaliydim. Sabah karim ise, oglum da okula gidince yalniz kaliyordum

kalmasina ama, nesneler, buzdolabinin ¢aligirken ¢alistigi ses, duvar saatinin tik taklari, evin
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aligilmig diizeni ve kokusu yalniz olmadigim, gézlendigimi sdyliiyorlardi.” (Kavukeu,

MEG: 48)

Rasim’in 6zgiirliigiinli ve yalnizligin1 hissedememe duygusu hem resim odasindan
hem de evinden kagma istegi uyandiriyordu. Dolayisiyla Mimoza’da tam bir
siginma yeri héline geliyordu. Rasim’in aldig1 tek tiikk resim islerini de evde
yapabildigi kadar yapmistir fakat tikandigir noktalar vardir. Rasim i¢in, hayatin
icinde ne kadar olabilirse yaptig1 resimler de o kadar gergekei olur. Insanlarin canli
sekilde yiizlerini goriirse ve onlarin acilarini hissedebilirse resimleri miikemmele
yakin olacaktir. Bu sebeple Mimoza’ya gelmeliydi. Siirekli olarak resim odasindan

kacan Rasim’i, Mimoza’da bulunmasinin sebebi budur.

3.7.5. Gemi

Gemi, Cemil Kavuk¢u’nun oykiilerinde ¢okg¢a kullanilmig bir mekandir.
Gemiler de Aglarmus kitabindaki ayn1 isimli Oykiiniin alt bagliklarinda anlatilmigtir.
Bu sefer geminin hapsetme 6zelligi iizerinde durulmustur. Dolayisiyla da gemi
adamlar1 ondan kagmak ister; gemide bulunmak istemez. Oykiide, gemi ariza
yaptig1 i¢in bir koyda demirde kalmalar1 da onlari tamamen gemiye tutsak eder.

Arizanin uzun siire giderilememesi, gemideki insanlar1 huzursuz eder.

“Yiizmeyen ya da yiizdiiriilmeyen bir gemide yagsamanin dogal bir sonucu olmaliydi bu. Artik
giin saymiyor, hesap yapmiyorum. Her seyi oluruna biraktim. Yine bir koyda demirdeyiz;
ad1 yeri, varacagimiz liman uzakligi (gercekten varabilecek miyiz?) hi¢ dnemli degil...

Karaya ¢iktik¢a kitap aliyorum. Ancak okudugum kitaplar i¢cinde bulundugum ortamin disina
tastyabiliyor beni; o da her zaman degil.” (Kavuk¢u, GA: 39-40)

Her ne kadar gemi bir mekan olarak goriilse de gemi bir denizin ig¢indedir.
Dolayisiyla kurallart olan bir olgu daha ortaya ¢ikar. Denizin kurallart geminin
kurallarindan daha katidir ve oldiriicidir. Fakat unutulmamalidir ki, denizin
kurallar1 kendisini gemide gosterir. Bu ylizden ikisi ayr bir sekilde diisiintilemez.
Denizin kurallariin katiligina katlanabilmek gemide yasayabilmenin en 6nemli
noktasidir. Her insanin da uyabilecegi kurallar degildir bunlar. Oykiideki
karakterlerden olan Hursit, bu kurallara uyamamistir ¢ilinkii denizin kurallari
Hursit’e agir gelir ve dayanamaz. “Ne olur beni bu gemiden indir. Yoksa kendimi
denize atacagim. Dayanamiyorum.” (Kavukc¢u,GA: 30). Hursit’in gemiden bir an

once kacmak istemesi de denizin acimasiz kurallarina uyamadigini agikca gosterir.
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Cemil Kavukcu, “Gemiler de Aglarmis” Oykiisiinde geminin hapsetme
ozelligini i¢indeki denizciler izerinden anlatirken gemiden kagma isteklerini agikca

ortaya koymustur.

3.7.6. Ada

Cemil Kavukgu, Baskasinin Riiyalar: kitabiin “Fiyasko” isimli dykiisiinde
aday1 kullanir. Oykiide bahsedilen ada, firtinanin gelecegini hisseden Eran
Kaptan’in teknesini demirledigi yerdir. Fakat Eran Kaptan’in yaninda g¢alisanlar
Oykii anlaticisi, Hasan ve Faruk bulunduklar1 yerden ¢ok sikilmislardir. Bu sebeple
oradan bir an dnce kacip gitmek isterler. Ayn1 zamanda Eran Kaptan’in oradan
gitmeyi hig istemedigini diisiiniirler fakat Eran Kaptan yillarin denizcisi oldugu i¢in
denizi taniyanlardan biridir. Dolayisiyla Eran Kaptan’in gelecek dedigi firtina
gelecektir. Gengler, o yerden Eran Kaptan’a haber vermeden kagip gitme isteklerini
tekneyi kagirmakla yapabileceklerini diisiiniirler. Oykii karakteri ve Hasan’mn

arasindaki diyalog bulunduklar1 yerden kagma isteklerini agik¢a gosterir:

“ ‘Abi,” dedi Hasan, ... ‘bu herifin bir yere gitmeye niyeti yok, bu adada ne bulduysa buldu,

tikilip kaldik. Sikintidan patliyorum ya, zaman ge¢mek bilmiyor... Sen az buguk denizden

anlarsin, birakalim onu burada, yarin sabah giin 1s1madan gidelim’ ” (Kavukcu, BR: 46)

Oykii karakteri, Hasan ve Faruk’un verdikleri kararla tekneyi kagirip oradan hemen

gitme plani ertesi sabah igin yapilmistir. Adadan kagis baglamistir.

3.8. Siginak Mekanlari

Sigmak, Tiirk Dil Kurumu’na gore, kelime anlami1 hem doga olaylarindan,
hem de kétii olaylardan koruyan herhangi bir yer ya da kimse anlamma gelir.*
Edebiyatta siginagin bir mekan bi¢iminde kullanimi1 kagilan bir durumdan, kisiden
veya psikolojik olarak iyi hissedilememeden dolay1 bir mekana, hayale ya da kisiye
siginma olarak kullanilir. Cemil Kavukcgu, dykiilerinde siginak mekanlarini ¢ok
fazla kullanmistir. Bir durumdan veya yasamin bunaltisindan kacan karakterler,
kendilerine siginma mekanlarinda huzur aramistir. “Siginak Mekanlar1” baghig
altinda, Cemil Kavuk¢u’nun dykiilerinde, kagilan durumlardan siginilmis mekanlar

tespit edilmis ve incelenmistir.

148151mak:https://sozluk.gov.tr/(Erisim tarihi:19.05.2023)
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3.8.1. Patika

Cemil Kavuk¢u’nun Patika oykii kitabinin ayni isimli dykiisiinde, patika bir
sigimma mekan1 olarak kullanilir. Oykiide, Zafer’in, yazmak istedigi bir roman
vardir. Fakat bir tiirlii bagslayamamustir. Zafer’i, Patika romanini yazmaya yonelten
duygu, kentin i¢indeki yapilarin karmasasi arasinda sikismislik hissine

kapilmasidir. Dolayisiyla bu sikigsmisligini bir roman yazarak gidermek ister.

“Kus kafesine benzettigi dairesi de kentin ovaya uzanan boliimiinde; kiiciik islikler, esnaf
lokantalar1, kahvehaneler, kaba sivast bile yapilmamis iki kath tugla kirmizisi evlerle ¢ok
katli yapilarmn arasina sikismusti. Isliklerdeki dokuma tezgahlari sabah aksam durmaksizin

calistyordu. {1k zamanlar bu sese alisilmamis, cogu geceler uyanip odalaria dolan bu garip

sakirtinin ne oldugunu anlamak igin korkuyla karanliga bakmisti.” (Kavukcu, Pat.:18)

Bu kentin i¢indeki yorgunlugunu, bunalmighigini ve aradigi yolu patika romaninda

bulur fakat bu roman kendini bir tiirlii yazdirmaz.

“Peki ne istiyorsun? ‘Patika’y1 yazmak! Yaz o zaman. Yazamiyorum. Dort metrekarelik

pencereden neler gérdiim? Yorgun bir kent, yorgun bir yagmur, yorgun yiiziimiin camdaki

yansisi. Bir yol artyorum. Bir patika.” (Kavukgu, Pat.: 29)

Kentin i¢indeki aradigi yolu dag yolundaki patika yolunda bulan Zafer, metaforik
olarak da kendine igselligini dokebilecegi bir yol arar. O yolu da Patika’yi
yazabilmeyi kendine gorev edinmis olmasidir. “Patika’y1 yazsa kendine gelecekti

ama yazamiyordu.” (Kavukgu, Pat.: 42)

Oykiide, kentin boguculugundan siginmay1 roman yazarak goren Zafer, 6ykii

boyunca bu durumun sinavini verir.

3.8.2. Garsoniyer

Erkeklerin, evlilikleri disinda diger kadinlarla birliktelikleri i¢in tuttugu ev
olan garsoniyer, Kavukeunun Yalmiz Uyuyanlar Igin kitabinin “Camurda”
Oykiisiinde gecer. Bir erkegin esinde bulamadigi heyecani, disaridaki kadinda
aramasi ve ona siginmasinin sonucunda olusan bu birliktelik giiniimiizde de gok
yaygindir. Oykii karakteri, evliliginin disinda yaptig1 kacamakta deniz kenarinda

bir ev tutarak kiz arkadasi1 Neslihan’la birlikte orada vakit gegirir.

“Neslihan kii¢iik pencereden bakiyor.

‘Cok sirin bir yermis,” diyor, ‘sevdim burasini’
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Usulca sokulup sariltyorum, ¢enemi omzuna yaslayip onun gozleriyle gérmek istiyorum

disarismi. Tkimiz de, beyaz kopiiklii dalgalarm oynastigi denize bakiyoruz.” (Kavukeu,

YUI: 49)

Yazin bitmesi ve yazlik¢ilarin evlerine geri donmesiyle deniz kenarindaki evler
tenhalasmistir. Oykii karakteri ve Neslihan’in kagamak igin sigindiklar1 bu eve

gelinen mevsim sonbahardir. Cilinkii yagmur yagan bir havada bu eve sigmilmstir.

“Hava kapali. Ince bir yagmur, hi¢ dinmeyecekmis gibi inatla yagiyor. A¢iklarda bir koster
dalip dalip ¢ikiyor.

Obiir evlerde kimseler var midir?”’
‘Bilmem, yaz bitince ¢oktan gitmis olmalilar. Bu havada buraya kim gelir ki...’
‘Kacak sevgililer.’

Giiliiyorum.” (Kavukeu, YUI:50)

Kagamak i¢in bulunduklar1 bu evden donerken birlikte olup vakit gecirdikten sonra,

kente doniis yolunda 6ykii karakteri ve Neslihan arabada konusurlar:

“ “Neyin var? Coraba m1 sikildin?’

“Yok canuim, daha neler,” diyor buruk bir giiliisle. “Yarini diigiiniiyorum. Her sey birden ¢ok

stkict geldi. Sen karma ve kizina déneceksin. Bense kocaman yalnizhgima...” (Kavukcu,

YUI: 50)

Ardindan kente doniis yolunda hem yagmurun etkisiyle, hem de arabayi hizl

kullanmanin sonucunda yaptiklari trafik kazasiyla 6ykii sonlanir.

Esinde bulamadigini disarida arayan dykii karakterinin; yalnizliginin verdigi
etkiyle kendisini 6zel hissetmek isteyen Neslihan’in yollarinin kesismesiyle,
kacamak, giizel vakit gecirmek ve birbirlerine iyi gelmek ic¢in deniz kenarinda

bulunan bir eve siginmalar1 onlarin sonlarin1 getirmistir.

3.8.3. Birahane

Bir mekéan olarak birahaneler, Osmanli toplumunun bira ile tamistigr 19.
yilizyilin ortalarindan itibaren siirekli kimlik degistirerek bugiine gelen meyhane
tiriidiir. Avrupa {lilkelerinde adim basi rastlanan publarin yerini Tirkiye’de esas
olarak alt gelir gruplarindan erkeklerin gittigi mekanlar olmaya baslamistir.

Ozellikle birahanelerde ¢erez veya patates kizartmasi esliginde fig1 biralarin
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yudumlandigi, birbirini tanimayan insanlarin birbiriyle sohbet ettigi, felsefe yaptigi
ve kadinlarin girmedigi mekanlar haline gelerek yayginlasti. (Raki ansiklopedisi,
2014: 90-91) Birahaneler, Cemil Kavuk¢u’nun Oykiilerinde en fazla kullanilan
mekanlar arasindadir. Bu baslik altinda birahanenin, 6ykii karakterleri i¢in siginma

mekani oldugu tespit edilmis ve incelenmistir.

Patika kitabinin “Soguma Giinleri” adli Oykiisiinde, korkularindan dolay1
kimseye icini acamayan ve konusamayan Oykl karakteri, esi Aysun’la cay
bahgesinde otururken, baska masada oturan, derdini anlatamayan, ig¢inde firtinalar
koparken disariya yansitmayan bir adama rastlar. Gordiigii an dikkatini ¢ekmistir
¢linkii aynadan kendisine bakiyor gibi hisseder. Oykii karakterinin de iginde
sOylemek istedigi seyler o kadar birikmistir ki kendisini bir taga benzetir. Gordiigi
adam da boyledir. Adami ¢ay bahgesinde gérmesinin {izerinden bir zaman gegtikten

sonra, bir birahanede tekrardan rastlagirlar.

“...Ciinkii onu gordiim; o adami. Birahanedeydi. Bir késeye ¢ekilmisti. Oniindeki bira

yarilanmisti. Yine korkuyordu... Bu karsilagmanin benim i¢in ka¢inilmaz oldugunu anladim.

Onunla bir noktada yazgimiz kesisiyordu.” (Kavukgu, Pat. :85)

Oykii karakteri ve gordiigii adamin ortak noktast olan korkularmin ve
konusamadiklarmin olmast onlarin yollarin1  bir noktada Kkesistirir. Bu
karsilagmalarinda sigindiklari yer olan birahane, alkol vasitasiyla kafalarimi
rahatlatir ve kuruntularini azaltir. “Gelecegindeki karanlik noktalar1 dnceden
gormiistii. Yani korkularimiz ortakti ama ben heniiz korkmaya baslamamistim.”
(Kavukgu, Pat. :85). Oykiide kullanilan birahane, hem baskarakter i¢in hem de diger

karakter i¢in siginma, kuruntularindan kurtulma mekani olmustur.

Dért Duvar Bes Pencere kitabmin “Maykil” adli 6ykiisiinde, birbirlerine
destek olmak i¢in toplanilmig birahanede, Bahattin biitiin umutlarini ve heveslerini
yitirmistir. Arkadaslari, bir sekilde Bahattin’i teselli etmeye calisirken, siginilmis
ve giiven veren birahanede igerler.

“Bahattin, biitlin umutlarin1 yitirmis biri gibi oturuyordu; omuzlari, dudaklari, kaslari,

yiiziindeki ¢izgiler; hepsi sarkmisti. Raki bardag: ile oynuyor, bir yudum i¢iyor (ictiginden

bir sey anlamiyordu, biliyorduk.), kiilliigiin kenarinda tiiten sigarasin1 unutup yeni bir tane

yakiyordu. Abartmiyordu, onun yerinde kim olsa ¢okerdi. Yine de durumu iyi idare ettigini,
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metin oldugunu ya da bizden utanip Oyleymis gibi goriindiiginii diisliniyorduk.”

(Kavuk¢u, DDBP: 53)

Bahattin’in yasadig1 olaylar sonucunda birahaneye siginmasi ve arkadaglarinin da

ona eslik etme durumunun agik oldugu rahatca sdylenebilir.

Yiiziintiz Kuglar Yiiziiniiz kitabinin “Glinlerden Pazarsa” ve “Hala Pazarsa”
Oykiislinde, Feridun isimli karakter, tek basina yasadigi evinde huzurlu degildir. Evi
sadece bir otel gibi kullanir. Buzdolabinda yemek i¢in bir sey yoktur; 1sinmasi igin
kombisi ¢alismaz vb. durumlar oldugu i¢in evden kagis istegi vardir. Bu kagisin

sonucu da bir birahaneye siginmayla son bulur.

“Kabanimi giyip kasketi basima gecirdim. Rotam basindan beri belliydi. lyi de, sabahin bu

saatinde, boyle yagmurlu bir gliinde mekan agilmis midir? Acilmigtir. Gero goktan gelmis

temizlige baglamistir.” (Kavukeu, YKY: 22)

Evden birahaneye dogru giderken, birahaneye yaklasinca sigindig1 birahanenin

kapali oldugunu disiiniir.

“Once sigiagimin, soluk alabildigim, beni hayata baglayan bu essiz mekanin pencerelerini,

kapisini ve tabelasini goriince agilmamig oldugunu diistindiim. Digaridan, aylardir kimselerin

gelip gitmedigi bir izbe gibi goriindii goziime.” (Kavukeu, YKY: 22)

Feridun, mekana girer ve Gero’ya kahvalti yapmak istedigini sdyler. Gero
siparigleri aldiktan sonra mekana bir adam daha girer. Daha 6nce, o mekana

gelmeyen bir insan tipidir.

“Bu mekéanda aligkin olmadigimiz bir buyurganligi vardi sesinin. Bulundugu ortamdaki

insanlar1 etkisi altina alacagindan emin gibiydi. Sunun surasinda iki kisiydik, hangimizi

etkileyecekti? Kesin asker kokenliydi.” (Kavukeu, YKY:27)

Birahaneye daha sonra gelen gemi kaptani olan Ali Riza ile Feridun’un arasinda
gecen sohbete dolayli olarak Gero da katilir. Pazar sabahinda bu izbe mekéanda
neden yollarinin kesistigi hakkinda sohbet gecer. Ali Riza Kaptan’in gozlemleri
sonucunda Feridun ve Gero bulunduklar1 dar mekana sikismislardir. Bu yiizden Ali
Riza Kaptan, onlar1 gemisine davet eder. Bu yolculugun onlara iyi gelecegini
diistintir.

“Buradan ¢ikinca bir taksiye atladim. Otogara dogru giderken sizi diisiindiim. Dar bir mekana

stkismanin ne oldugunu ¢ok iyi bilirim. Sizin bir deniz yolculuguna ihtiyaciniz var. Bunu bir
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tatil gibi diislinebilirsiniz. Her giin ayn1 seyi yapmak insani yipratir. Cikacaginiz bu uzun

yolculuk hayatiniza genis bir pencere agacaktir.” (Kavukgu, YKY: 100)

Feridun’un otel gibi yasadig1 evinden kagip sigindigi mekan olan birahanede
Gero’nun da sikismishigr goriilmektedir. Bunu kesfetmelerini saglayan kisi ise Ali

Riza Kaptan’dir. Feridun i¢in, bu birahane siginak konumundadir.

Cemil Kavukg¢u’'nun siginak bir mekan olarak kullandigi birahane, Bilinen
Bir Sokakta Kaybolmak kitabinin “Son Sigak” dykiisiinde; Ustii Kalsin kitabinin
“O Bakis” oykiisiinde de detayli bir bicimde anlatilmamigsa da bir mekan olarak

kullanilmastir.

3.8.4. Meyhane

Alkollii i¢ki igilen ve satilan isyerlerinin genel adi. Meyhane sozciigii, Farsga
mey (sarap) ve hane (ev) sozciiklerinden olusur; yalin haliyle sarapevi anlamini
tagir. Fakat mey sozciigiiniin anlam1 zamanla genisleyerek sadece sarap icilen bir
mekan degil, her tiirlii icki, 6zellikle de raki i¢in kullanilmaya baslamistir. (Raki
ansiklopedisi, 2014, 313-315) Cemil Kavuk¢u’nun 6ykiilerinde en ¢ok kullanilan
mekanlardan biri olan meyhane, bir 6ykiisii hari¢ genellikle erkeklerin bulundugu
bir yer olarak verilmistir. Alkol ile baglantis1 fazlaca olan meyhane, siginma
mekanlarinin da gozdesi olmustur. Bu bashk altinda, Cemil Kavuk¢u'nun
Oykiilerinde siginak olarak kullanilmis meyhane mekanlar1 tespit edilmis ve

incelenmistir.

Dért Duvar Bes Pencere adli kitabin ayni isimli Oykiisiinde siginak
konumunda olan meyhaneden bahsedilir. “Sarkilar Onu Séylemiyor” adli boliimde
ise, Tahsin’in s1gindig1 ve yoneticisi oldugu meyhane tabuta benzetilir. Tabutun
gergek Ozelligi olan 6liiniin de son kez yattigi mekan olmasi burayla bagdastirilir.
Oykiide de tabuta benzetilen meyhane, hayata karsi bir beklentisi olmayanlarin,
bitiklerin s1gindig1 ve bu hayattan olerek kurtulacaklarin bir siginma mekanidir.
“...buras1 bitiklerin son meyhanesi, buraya birisi ‘tabut’ dediyse, bu diikkanin
tabuta benzemesinden degil... Mesele ne biliyor musun; burada icenlerin kuzeyi
giineyi kalmamig artik, pusulalar harap.” (Kavuk¢u, DDBP: 28). Bu mekanin
ozelligi, bitiklerin ve kaybedenlerin siginagi olmasidir. Zaten meyhanelere genel

bir bakis agisindan bakildiginda siginak gorevi kendisini agikca gosterir. Bu 6ykiide
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meyhane, toplumdan isteyerek veya istemeyerek dislanmis kisilerin siginak mekani

olarak kullanilir.

“Tabut, eskiden =zahire toptancit diikkdniymig; babasinin sagliginda...Simdi ise,
kaybedenlerin dergahi. Tabut’un iistiinde bir kat daha var. Tahsin’in evi. Orada yasiyor, tek

bagina... Tabut hep aciktir, hi¢ kapanmaz. Gece, sandalyeleri yan yana getirip uyuyanlar

olur, baglart masaya diismiis sizanlar...” (Kavuk¢u, DDPB: 29)

Tabuta benzetilen meyhanenin siginak konumunda olmasi dykii karakteri Tahsin

ve arkadaslarinin siginmasiyla, aile ortami gibi samimi bir duruma gelmistir.

Meyhanenin bastan sona kadar siginak olarak verildigi, Mimoza 'da Elli Gram
adl1 kitabin “Ikizce ve Cerrah” adl1 boliimlerinin disindaki tiim dykiilerinde goriiliir.
Ender ya da diger adiyla Azbulunur’un sahibi oldugu bu meyhane, Tufan (Erkek),
Zeki Abi, Baba Hasan, Aykan Hoca, Doktor, Seyhun, Faruk ve Rasim’in aile
samimiyetini ve sicakligini tattigin1 zannettigi bir siginma mekanidir. Oykiiniin
bagkarakteri olan Rasim, Mimoza Meyhanesi sakinlerinin arasina sonradan katilan
bir kisi olarak bilinir. Rasim’in ne esi ne de eski dostlar1 bu meyhaneye gitmesini
istemez. Ciinkii onlara gore burasi bir “6liim istasyonu” ya da “batakhane”dir.
Rasim, bu mekanin kimsesizlerin yeri ayni zamanda da bir batakhane oldugunu
bilir; fakat bir taraftan da aile samimiyetini tattigin1 sandigindan oray1 bir sigiak

olarak gortir.

“Buranin adi KIMSESIZ ADAMLAR SIGINAGI olmaliydi. Bu 6neriyi getirdigimde Erkek,
Harun Abi, Taksici Baba Hasan, Seyhun ve Doktor buna siddetle karsi ¢ikmuislar, bir hata
islemisim gibi bakmislardi yiiziime. Buraya gelenler kimsesiz degildi, bu mekan genig bir
aileydi. Dogruydu buna katiliyorum, bu kapidan girince kalabalik ve sicak bir ailede

buluyordum kendimi. Ama disar1 adim attigimda hemen kimsesiz oluveriyordum. Sonugta

burast bir sigimakti, hem de kimsesiz adamlarin siginagi...” (Kavuk¢u, MEG: 45)

Rasim’in bu mekéna siginmasinin en énemli sebeplerinden biri alkolii tiiketmesinin
kolay bir sekilde olmasiin yaninda burada resim yapabilmesidir. O mekana gelen
insanlarin sefaletlerini yiizlerinden okuyabilme bir yetenegi olmasindan dolay1 bu
mekan onu ¢eker. Yoksa Rasim, kimsesiz biri degildir. Onu gercekten seven ve
deger veren esi, dostlar1 ve oglu vardir. Hatta esi o kadar ¢ok deger verir ki Rasim’in
siginak olarak bahsettigi batakhaneden kurtulsun diye evin bir odasini, resim odast

olarak dekore etmistir. Mimoza'da Elli Gram’in devami niteliginde olan O Vakit
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Son Mimoza kitabinda da, koyde villa yaptirarak onu bu batakliktan ¢ekip
kurtarmaya g¢aligmistir. Bu kadar c¢aba pek ise yaramamistir. Rasim, Oykiiniin
sonunda fazla alkol tiiketiminden dolay1 bir siire hastanede yattiktan sonra vefat

etmistir.

Sonug olarak, Mimoza Meyhanesi Oykiiniin asil karakteri olan Rasim ve
kemik kadrodaki kisiler i¢in sicak bir aile ortami olustururken alkol
kullandiklarindan dolayr hayatlarin1 da son duraga dogru yaklastirtyordu. Rasim,
sevdigi arkadaglarindan ve alkolden vazgegememis bu siginagin ya da baska bir

ifadeyle “0liim istasyonu”nun yolcusu olmustur.

3.8.5. Bar

Bar genel tanimlamasiyla ayakiistii icki igilen eglence mekanlar1 olarak
bilinir; bir mekanda alkollii veya alkolsiiz i¢eceklerin hazirlandigi alana denir. (Zat,
2014:72-73) Cemil Kavukgu Oykiilerinde, bar kavramini ¢ok fazla kullanmamustir.
Birka¢ oykiistinde vardir. Tasmali Giivercin adli kitabinin “Eran Kaptan”
Oykiisiinde, Oykiiniin karakteri olan Cemil Bey, bizzat Cemil Kavuk¢u’nun
kendisidir. Asil mesleginin “Jeofizik Miithendisi” olmas1 sebebiyle Maden Teknik
Arama’da calistigi yillarda, arastirma gemilerinde calismis ve g¢aligmalarinin
meyvelerini de Oykiilerinde kullanmistir. “Eran Kaptan” Oykiisiinde oldugu gibi

kendisini dykiide var etmistir.

Oykii, bir arastirma gemisinde ¢alismak {izere gelen miihendislerin basindan
gecenler anlatilir. Ozellikle denizcilerin tavirlart gok farklidir. Aym zamanda bu
tavirlarin yaninda denizde de hayat ¢ok baskadir. Gemide, ¢alisma saatleri disinda
Zindan Bar, ¢alisan miithendislerin ve denizcilerin, ¢alistiklari saatlerden 6nce ya da
sonra mutlaka ziyaret ettikleri bir mekan olmustur. Calisma saati biten buraya gelir;
saati dolan ise ige giderdi. “Vardiya ¢ikislarinda, yemek oncesi kisa anlarda, yemek
sonralarinda, yatmadan 6nce Zindan Bar’1 ziyaret etmem kacinilmaz olmustu. Bir
yandan gemi Yol aliyor, bir yandan igiyorduk” (Kavuk¢u, TG: 57). Hem
miihendislerin, hem de denizcilerin siginak mekani héline gelen Zindan Bar, kotii
hava kosullarindan ya da gemide olan olaylardan dolay1 onlara kollarin1 agan bir
kucak gorevindedir. “En biliyiik sevinci de, firtina nedeniyle demirde gegirmek

zorunda kaldigimiz o iki giin boyunca yasamistik. Zindan Bar bir siginak olmustu.”
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(Kavukgu, TG: 57). Sonug¢ olarak bahsedilen Zindan Bar, gemideki herkes

tarafindan kabul edilmis bir siginak gorevi goriiyordu.

3.8.6. Yazlik ev
Cogu zaman insanlarin kafa dinlemek, dinlenmek ve huzur bulmak ig¢in
geldigi bir mekan olan yazlik evi, Kavuke¢u’nun Diiska¢iran kitabinin “Dog”

Oykiislinde, Fatih’in kagisinin tamamlandigi ve sigindigi bir yer olarak verilmistir.

Oykii karakteri olan Fatih, yasadigi kentten, onsuz yapamam dedigi
Ceyda’dan ve yitirdigi hususlardan kacarak kendisini ailesinin yazliginda

buluvermistir. S1gindig1 bu evde, dinlenerek kafasini toplamak ister.

“Dinlenmek istiyordu. Erken yatip erken kalkiyor, miimkiin oldugunca alkollii iceceklerden
uzak durmaya calisiyor, bolca yiiriiyor, bisiklete biniyor, kitap okuyordu. Alkolle arasini

olduk¢a agmusti. Giiglenmis, dinglesmisti. Sabahlar1 aynada gozleri kii¢iilmiis bitkin bir yiiz

gérmiiyordu artik. Diisledigi diizeni kurmustu.” (Kavukeu, Diis.:30-31)

Bu evde bir diizen kurmaya calisan Fatih, ilk olarak kendi yaralarini sarmak, sonra
yitirdiklerini unutmak ve en Onemlisi ise yepyeni bir Fatih olmak icin buraya

siginmigtir.

3.8.7. Koy evi

O Vakit Son Mimoza adl kitabin “O Vakit” ve “Fidan” bdoliimlerinde
Rasim’in Mimoza Meyhanesi’nden ve alkolden uzaklagsmasi i¢in, esi tarafindan
koyde bir villa yaptirihir. Es1 bu kdy evini, Rasim’in dogayla ilgilenmesini

saglamak; kentten ve alkolden uzaklagmasi i¢in yaptirmistir.

“Giderken Zeki’den alacagin iki litrelik iki bos sisesini tuvaletteki musluktan dolduracaksin,
evinin Oniinde senin kadar mahzun duran fidanlarin kdklerine hayat dpiictikleri konduracak
su zerreleri serpeceksin. Mese agactyla oldugu gibi onlarla konusacaksin, direnmelerini,

senin kadar gli¢siiz olmamalarini sdyleyeceksin. Dinleyecek, seni anlayacak ve giiglenerek

yasamak igin direnecekler. Olmeyecekler, kurtaracaksin hepsini” (Kavukgu, OVSM: 19)

Rasim’in yeni hayatinin baslangict olan bu ev, ayni zamanda onun sonunu da
getirmistir. Baglarda ona yasam enerjisi olustursa da Mimoza’dan Sabri Bey’in
parasini verdigi ve Feridun’un aracilik yapip o alkolii tagimasiyla, alkolle baglarinin

kopmamasi Rasim’in sonunun gelmesini hazirlamistir.
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“Bursa’nin kalabaligi, trafigi ve giiriltiisiinden sonra zaman iyice yavaslamistir burada.
Acele etmeden, sindire sindire yasanacak, coskuyla resim yapilacak ve sessizce oliinecek bir
yerdi. ‘Villa’ bittiginde yeni bir hayat baslayacakti benim i¢in... Bu evi benim i¢in, ickiden
kurtulmam i¢in yaptirtyor karim. Ciinkii son kanamada hastaneye kaldirildigimda, icersen

oliirsiin, demisti doktor.” (Kavukcu, OVSM: 23)

Sonug olarak, kdy evi Rasim i¢in, kentten ve Mimoza’dan kagis i¢in yapilmis bir

evdir. En sonunda istenilen amaca ulagsilmamistir ve Rasim’in 6liimiiyle bitmistir.

3.8.8. Orman

Gaston Bachelard’a gore, orman, bir ruh halidir. Ormanin gergekteki ugsuz
bucaksizliginin bir benzeri insanin i¢inde mecvuttur. Bu durum, hareketsiz insanin
hareketi de denebilir. insan, duragan bir halde duruyorken, hayal kurma yetenegiyle
genisleyebilir ve ugsuz bucaksiz bir diinyada hayal kurar. (Bachelard, 2021, s.227)
Dolayisiyla orman kavrami edebiyatta hem gergek ugsuz bucaksiz bir siginma

mekani olarak, hem de bir metafor olarak kullanilma durumu mevcuttur.

Cemil Kavuk¢u’nun hayatinda 6nemli bir yer kaplayan “gitmek” eylemi, bir
cesit savunma mekanizmasi olarak ortaya ¢ikar. Tilin Er ile yaptig1 roportajinda,
“Daraldigim, yoruldugum, diis kirikligina ugradigim zamanlarda sigindigim tek
liman ‘gitmek’. Gidemesem bile, alip basini gitmenin biiyiisii beni rahatlatiyor.”
(Kavukeu, 2004). Dolayisiyla gitmek eylemi, Kavukeu icin bu kadar énemliyken
bu his i¢indeyken yazdigi Uzak Noktalara Dogru kitabinin igindeki “Ormanin
Iclerine Dogru” oykiisii vardir. Oykiide karakter, basindan sonuna kadar hem
fiziksel, hem de ruhsal olarak kendisiyle bulugsmak ve arinmak i¢in bir yola ¢ikar.

Cikilan bu yol, 6ykiiniin karakterini bir ormana getirir.

“Simdi yalmizim. Bir siire oldugum yerde, kipirdamadan dikildim... Kimselerden
gizlenmeme gerek yok artik. Yillardir arzuladigim noktadayim... Ormanin kendi 6zgii

ugultusuna ve su sesine karsin biiyiik bir dinginligin ve sessizligin ortasindayim. Ariniyorum.

Keyiflendim ve 1shk calmaya bagladim.” (Kavuk¢u, UND: 69-70)

Geldigi orman, diger orada yasayan hayvanlar ic¢in bir barmak durumundayken
onun i¢in de bir siginak olacaktir. Geride biraktig1 onca seyden kagisini ormana
siginarak kendisini giivenli hisseder. Ormanin igine dogru yiiriidiik¢ce kentten

uzaklagirken kendine yaklasma durumu olusur.

88



“...bu orman, birbirine karisan driimcek ag1 gibi dereciklerin giivenilir bir barinagi. Bir kent

ve bir yasam ¢ok uzaklarda artik. Ormanin i¢lerine dogru ¢ekildigim her adimda her sey

uzaklagtyor benden, ama ben kendime daha ¢ok yaklasiyorum.” (Kavukcu, UND: 70)

Bagkarakter, ormanin i¢ine dogru yiiriidiik¢e, burada kendini huzurun i¢inde bulur.
Buldugu huzurla degismeyi ve donlismeyi hedefler. Ciinkii daha dnce bdylesine
tanimadig1 mekanda bulunmadigi i¢in yeni 6grendigi her sey onu degistirecektir.
Ormanda bulundugu ve yasadigi siirece, tek basina kalmasi ve hayata bakig
acilarinin degismesi durumu s6z konusudur. En ¢ok da geride biraktigi telaglarin
korkularin, uykusuzluklarin, kavgalarin vb. durumlarin hepsini vitesten atarak
farkli acgilardan hayata bakmaya baglamistir. Sonug¢ olarak, dykii karakteri i¢in

orman, bir siginma mekani oldugu acik¢a sdylenebilir.

3.8.9. Kahve

Erkeklerin bos vakitlerini degerlendirmek i¢in gittigi bir mekandir. Patika
adli kitabin ayn1 isimli dykiisiinde kahve, oykii karakteri Zafer’in higbir sekilde
kaleme alamadigi Patika romanini yazmasi ve hayattan biraz uzaklagmak igin
sigindig1 bir mekan konumundadir. Bu kahveyi dykii boyunca tek basina kalip
romanini yazmak i¢in bir siginak olarak kullanir. Buray1 siginak olarak kullanmak
istedigini arkadasi Nusret’e de belirtmistir fakat arkadasi bu diisiincesini pek

dinlememistir.

“Ona kag kez bu kahveye yalniz kalmak istedigi zamanlar geldigini, kimseyle konugmadan
durulana dek sessizce oturmak, yani siginaktayken hicbir bi¢imde rahatsiz edilmek
istenmedigini anlatmisti. Kahveci bile biliyor artik bunu, hicbir sey sormadan ¢ayini getirip

Oniline birakiyor. Bir tek Nusret anlamiyordu... Bir seyler yazabilme umuduyla gelmisti

buraya.” (Kavukgu, Pat.:30)

Yukaridaki pasajdan da anlasilacagi gibi kahve mekaninin siginak oldugu agikca

sOylenebilir.

3.8.10. Dag

Yasanilan hayatin bunalmisliklarindan ve sikilmigliklarindan kagmak icin
sigiilan mekanlardan biri de dagdir. Kisi, yasadig1 hayati iyisiyle ve kotiisiiyle
geride birakmak i¢in hem Patika isimli bir roman1 yazma istegi, hem de “dag”a

siginma durumu vardir. Cemil Kavukgu, Patika adli kitabinin ayni isimli
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Oykiistinde, baskarakter Zaferi’in evinin balkonundan gorebildigi bir dagdan

bahsedilir. Bu dag, Zafer’i sorgulamaya davet eder bir bigimdedir.

“Balkona ¢ikti. Temiz hava iyi gelmisti. Basindaki agr1 hafiflemis gibiydi. Sandalyeye oturup
daga bakti. Gece gordiigiinden cok farkliydi... Bu kentte anlamli buldugu, onu ¢arpan tek

sey dagdi. Gegmisinden kagip oraya siginan, bir daha da kendilerinden haber alinamayan

insanlarin dykiilerini tasarlardi... Dag olmasa bu kent de olmazd1.” (Kavukcu, Pat.: 16)

Dagin da ayni bir orman gibi ya da okyanus gibi ugsuz bucaksizlig1 vardir.
Insan daga giderken hem fiziksel olarak daga tirmamir, hem de ruhsal olarak
kendisini bulur. Bir nevi “dag yanilsamadir” (Kavukgu, Pat.: 20). Dagin bir
yanilsama olma durumu varken, insan daga sigindik¢a aslinda kendi i¢ine dogru bir
yolculuga cikar. Dagin, siginilma 6zelligi, Zafer’i ¢eken noktadir. “Simdi daga
yoneldim. Cilinkii kentten 6nce de o vardi. Gorkemi, ¢ekiciligi hem cosku hem
giiven veriyor bana.” (Kavukcu, Pat.: 33). Zafer’in yazmak istedigi Patika isimli
roman aslinda onu ve disiincelerini rahatlatacaktir, fakat bir tiirlii bunu
beceremediginden i¢ sikintis1 ¢ok fazladir. Kendisini tamamen taniyamayan
Zafer’in, daga dogru cekilmesi de kendisiyle tanigmasinin zamani geldigini

gosterir.

“Kendimi hi¢ tanimiyormusum. Icimde yanlislara acik kimil kimil oynayan bir kurt var.
Tohumlarini birkag giin dnce serpti icime. Hizla biiyiliyor. Balkona dogru ¢ekiliyorum. Orada

ucurumun seriivenlerine giden incecik bir patika var. Korkuyorum, ¢ilinkii o patika daga

dogru gidiyor.” (Kavukgu, Pat.: 39)

Dolayisiyla dag, Zafer’i icine dogru ¢eken bir kucak ayni zamanda da siginma yeri

olma 6zelligi konumundadir.

3.8.11. Gemi

Cemil Kavukg¢u’nun edebiyatina ¢ok biiytik katkisi olan meslegi, 6ykiilerinde
deniz, gemi ve denizle ilgili bircok kavramin kullanimini arttirmistir. Ozellikle
geminin i¢inde yagsamayan yalnizca yolcu olan insanlar i¢in bir dzgiirlesme araci;
fakat gemiyi bir yasam alanina ¢eviren denizciler ve arastirmacilar i¢in sikismiglik
ve kapaliligin bir mekanidir. Kavuk¢u, gemiyi bir mekan olarak kullanirken,
geminin bulundugu denizden de dolayli olarak bahsetmistir. Denizin gectigi
oykiilerinde deniz, her zaman kati kurallar1 olan ve bu kurallara uymayanlari da

barindirmayan mekan olarak anlatilmistir. Geminin de bu kati kurallar1 olan alanda
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bulunmasi sebebiyle gemidekilerin o kurallara uymasi gerektigi bir durum olusur.

Aksi bir durumda denizin kurallari, higbir sekilde o kisiyi barindirmaz.

Cemil Kavukgu, Yiiziiniiz Kuslar Yiiziintiz isimli 6ykii kitabinda, ilk ve son
Oykii hari¢ Ali Riza Kaptan’in, Aski Kaptan’in gemisinde basindan gecenler
anlatilir. Ali Riza Kaptan, hikayelerine baslamadan once kendisinden bahseder.
Aski Kaptan’in gemisindeki ii¢lincii kaptandir ve seyir defterini o tutar. Ali Riza
Kaptan’in da i¢inde bulundugu bu gemi, ge¢misinden kaganlarin, kendisini
kanitlayacaklarin, korkulari olanlarin, hayalcilerin, dar bir mekana sikismiglarin vb.
duygular i¢inde olan kisilerin sigindig1 bir mekan haline gelmistir. Dolayisiyla

normal hayatlarin1 yasayan insanlarin denizle, gemiyle pek isi olmaz.

Oykii, Pazar sabahi birahanede baslar. Feridun’un sigindig1 yer olan
birahane, Ali Riza Kaptan’in da oraya gelmesiyle olaylar ilging bir hal alir. Feridun
ve Gero, Ali Riza Kaptan’la tanismalarindan sonra, bu mekana denizcilerin
gelmemesinden dolay1 ondan dinleyecekleri hikayeler ilgilerini ¢ekmistir. Ali Riza
Kaptan, ¢alistig1 gemiyi anlatmaya baslar. Oykiide gemideki diger kaptanlarin bakis
acilari, ben anlatict olarak verilmistir. “Aski Kaptan” dykiisiinde, Aski’nin neden
gemilere hatta denizlere sigindig1 6grenilir. Tlkokulda yasadig1 isim probleminden
dolayt bu ismin uyduruk bir Aski’dan daha 6nemli oldugu ve Oniinde diigme
iliklenecek bir isim oldugunu gostermek istemistir. Gemisine de “Aski” ismini
vermistir. Denizlere siginmasinin sebebinin bir agk hikayesinden dolay1 oldugunu

da belirten Aski, eger denizlere gelmeseydi, kafay1 yiyeceginden bahseder.

“...Deli olarak bilinsem de camiada saygin bir yerim vardir. Ustelik delilik bu meslegin
sigortasidir, yoksa hi¢ ¢ekilmez. Ama dedim ya, isimi adim kadar sevmem. Bu eziyete neden
katlandigim bal gibi biliyorum da daha ne kadar katlanacagim belli degil. Aslinda belli;

olanlar1 unuttugum giin karaya ayak basacagim. O! Beni aldatan, denizlere hapseden kadin.”

(Kavukeu, YKY: 76)
Askr Kaptan’in tecriibe ettigi bu ask hikayesi, onu denizin enginligine
sigindirmasi bir nevi kendisine yolculugudur. Sigindik¢a hatalarina, yasadiklarina

ve kendisine varir:

“Kotii biten agk hikdyelerinin ortak bir noktasi vardir: sa-da-kat-siz-lik. Giivenin altiist
olmasi...Kendimi denizlere vurmasaydim ya kafay1 yerdim ya da katil olurdum. Dort duvar

arasinda olmaktansa gemilerdeyim.. Kafamda ¢inlayan o i¢ sesi bastirmaya calisiyorum.
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Ama asil 6nemli olan, gemimin varacagimiz limana degil, bana dogru gidiyor olmasi.

Denizde, her yastaki kendim ve hatalarim gikiyor karsima.” (Kavuke¢u, YKY: 76)

Bu pasajdan da anlasilacagi tizere, Aski Kaptan’in sigindig1 liman deniz yani gemi
olmustur. Hayatinin yasanmis bir bolimiinii geride birakarak baska bir deyisle,
kactigit mekan1 pek sevmese de kendisini denizin ellerine, geminin kucagina
birakmistir. “Basindan beri bana gore degildi. Tuzlu, maviye boyanmis sulardan
hem kurtulmak istiyor hem de kopamiyordum. Bir tiirlii bagimlilikt1 bu.” (Kavukgu,
YKY: 77). Aski Kaptan’in duygularindan ve yasanmisliklarindan kagarak geldigi
s1gind1Z1 mekan olan deniz dolayisiyla da gemi, ne kadar siginma olsa da bir bakima
da onu kisitlayan bir ortamdir. Clinkii karadan koparken geminin sinirlaria sikisir
“Bir yandan da Ozgiirliigline kavusacagi giinii bekleyen mahkim gibi giin
saytyordum” (Kavukeu, YKY: 77); fakat bu durum Aski Kaptan’a daha

yasanabilirlik konusunda agir bastigi icin, tercih edilmistir.

Geminin zabiti olan Mahir ise, Aski Kaptan’in izlenimlerine gore, isini
sevmemesinin yaninda bir de denizden korkuyordu. Ama korktugu bu isi yapmaya
devam eder. Ciinkii Mabhir, giiclii yapida ve kendine giivenen insanlarda oldugu gibi
korkular1 ve zaaflarmin iizerinde gidebilecek bir karakterdedir. “Altmisina
merdiven dayamis adamin bu eziyete katlanarak uzun yillar gemilerde ¢alismasi
akil alir gibi degil. Herifin karada nasil bir derdi var ki denizde ¢alismay1 géze
almis?” (Kavukgu, YKY: 79). Bir¢ok denizci gibi Mahir’in de denize siginmasinin

sebepleri vardi.

“Zaafimi anlamisti; ben aslinda onun gibi denizden degil, riizgdrdan korkuyordum. Lodos
firtinalar1 cocuklugumun kabusuydu. Oyle lanet bir gecede annem, babam ve iki kardesim

soba zehirlenmesinden Olmiisti. Ben ertesi giin erkenden smava gidecegim igin

anneannemde kaldigimdan 8liimden kurtulmustum.” (Kavukeu, YKY: 87)

Mabhir’in yasadig1 bu talihsiz olay, riizgardan korkusunu ortaya ¢ikarsa da, hayat

sartlar1 bir sekilde onu denize dogru siiriikler ve riizgara daha da yaklasir.

Ucgiincii kaptan olarak denize siginanlardan biri de Ali Riza’dir. Geminin
seyir defterini tutar. Fakat bu geminin seyir defteri, diger gemilerin defterleri gibi
degildir. Adeta roman gibi olan bu defter, denizciler tarafindan tuhaf karsilansa da

roman gibi okunan bir héle gelmistir. Diger denizcilerden farkli bir ruh halinde olan
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Ali Riza, denizi, riizgan akla gelen her seyi sever. Islerin eglencesini seviyordu.

Tuttugu seyir defterleri de bunun bariz 6rnegidir.

“Denizi seviyordu, karayla biitiin kopriilerini atmisti ama isin dalgasindayd: ve kurallari
kafasina gore ¢igniyordu... Higbir seye inanct yoktu. Denizdeki monotonlugu kirmanin bir

yolunu bulmustu. Miithis bir yalanciydi... Kendisini de inandirdigt genis bir hayal
diinyasinda yasiyordu.” (Kavukcu, YKY: 79)

Ali Riza Kaptan’in tuttugu seyir defterlerinin eglenceli bir tarafi olsa da
aslinda onun kendisini anlatma bi¢imidir. O da digerleri gibi bir seylerden kagip bu
mekana si@inmistir. Fakat onun tarzi digerlerinden ¢ok farklidir. Kendisini,
sorunlarini ve hayatini o defterler arasinda yaziyordu ve kimse bunu géremiyordu.
Defterlerde yazdiklarini kendisine maske olarak kullanmaya calisan Ali Riza, bir
yandan da anlattiklariyla denizcileri, roman okur gibi seyir defterlerine bagimli hale

getiriyordu.

Ali Riza Kaptan’in deliligi, gemidekiler tarafindan kabul edilmistir. Fakat son
yaptig1 davranis ¢izgiyi asmis ve Ask1 Kaptan’i ¢ileden ¢ikarmistir. Gemiye, kagak
olarak soktugu iki kisiden dolay1 Aski Kaptan, Ali Riza’nin ne yapmaya calistigini
anlayamamustir. Ali Riza’nin bu iki kagak yolcu hikayesi, 6ykiiniin bagina baglanir.
Pazar sabahi, baslarda siginma mekani olarak verilen birahanenin sonrasinda, Ali
Riza Kaptan’in tanimiyla sikisip kalinan bir mekéandaki, Feridun ve Gero’nun
stkismighigl, Ali Riza’ya kendisini ¢agristirir ve onlari bir yolculuga davet eder.
Kotii bir amact yoktur. Bir mekana sikismiglhigin ne kadar kotii bir sey oldugunu
bildiginden onlara genis agilar sunabilecek bir yer olan gemiye davet eder. Feridun
da Gero da bu teklifi o kadar cazip bulur ki ¢iinkii ger¢ekten kaybedecek higbir
seyleri yoktur. Fakat normal bir pazar sabahinda, mekana giren bir adamin soziiyle
boylesine bir yolculuga ¢ikmak baslarda inandiric1 gelmese de ikisinin de bir hayat
hedefi olmadigindan mantikli gelir. Hayatlarin1 geride birakip denize, gemiye ve

bir yolculuga siginabilecekleri kadar yasadiklar1 hayattan bikmigslardir.

3.8.12. Ada

Bagskasimin Riiyalari adli kitabin “Fiyasko” dykiisiinde, firtinanin gelecegini
sOyleyen Eran Kaptan, teknesini bir adaya demirlemistir. Fakat teknede calisanlar,
firtinanin gelecegine inanmaz, ¢iinkii dyle bir hava yoktur. Bundan o6tiirii, tekneyle

0 yerden biran 6nce gitmek i¢in plan yapilir, ardindan da tekneye siginarak oradan
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uzaklagmak isterler. Bu planlarini yiirtirliige koyan denizciler, adadan ayrildiktan
bir siire sonra firtinanin geldigini goriirler. Bu durumda karsilarina iki se¢enek
belirir. Segenekler ise, ya alabora olacaklardir ya da diimeni ters ¢evirip adaya Eran
Kaptan’in yanina geri doneceklerdir. Yasama istekleri agir bastigi i¢in adaya
tekrardan donerler. Eran Kaptan’in yanina yeniden sigmirlar. “Hayatta kalmay1
basarabilirsek Kaptan’in kucagina diisecegiz.” (Kavuke¢u, BR: 56). Sonug¢ olarak

ada, bir an 6nce kagmak istedikleri fakat mecburen geri doniiliip siginilan bir yerdir.

3.9. Anmimsama Mekénlari

Animsama mekanlari, i¢inde bulunulan mekanin kisiye ¢esitli unsurlarla
gecmisi hatirlatmasina denir. Ozellikle duyularla algilanilan detaylar, gecmisi
simdiye getirmek i¢in bir numarah husustur. Boylelikle simdinin ¢izgisi kirilir ve
gecmis zamanin esintileri kendini hissettirir. Duyu algilamalarinin disinda, insanin
bir mekan i¢inde herhangi bir noktaya odaklanarak da simdiyle gegmis arasindaki
duvar1 kaldirma 6zelligi vardir. Dolayisiyla gegmis zamanin, yasanmast miimkiin
degildir; fakat insan animsamalarla Dbirlikte geemisi hatirlar. Fakat
unutulmamalidir, 0 an bir daha yasanmaz, yalnizca bellekte kalan kisim animsanir.
Cemil Kavuk¢u'nun oykiilerinde en fazla kullandigi mekan tiirii “animsama
mekanlar1”dir. Gegmis ile simdi arasindaki karsilastirma yapilmasi, duyularla
gecmise gidilmesi ve herhangi bir noktadan ge¢misin animsanmasi gibi unsurlarla
birlikte oykii karakterleri, ge¢misin biiyiilii kapisin1 agar. Bu baslik altinda da

animsama mekani olarak tespit edilen yerlerin incelemesi yapilmistir.

Oykiilerin akisi igerisinde sadece bir kisminda gegerek animsama mekanlari
olma ozelligi gosteren kitaplarin ve de Oykiilerin isimleri su sekildedir: Bos
Zamanlar kitabmin “Amca Ihsan” dykiisiinde sogiitlerin alt1; Baskasinin Riiyalar
kitabinin “Fiyasko” oykiisiinde hamak; Uzak Noktalara Dogru kitabinin “Kargalar
Rotas1” oda; Yalniz Uyuyanlar I¢in kitabinin “Parantezler” pastane; Ustii Kalsin
“Piyes” yiiriiyiis yolu; Temmuz Suclu “ Simdi Oldiin Sen” duvarin énii; Diiskaciran
“Urkek Bocek” otel odasi mekanlari detayli anlatilmadan yalmizca animsama

mekanlari olarak kullanilmistir.

3.9.1. Ev
Ev, insanin barinma, korunma, huzur bulma, dinlenme vb. unsurlari igine alan

kosesidir. Gaston Bachelard’in “Mekanin Poetikas1” kitabindaki goriislerine gore
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ev, insanin diislemesine olanak saglayan bir yerdir. Bu sayede insan, evin her
kosesine kurdugu diislerin tozlarmi serpistirir. Hatirlanan veya hatirlanmayan
anilarin timii evin i¢indedir. Ev, anilar i¢in muhafaza gorevi goriirken bir¢ok
psikolojik olay1 da i¢inde alir ve saklar. (Bachelard, 2021:33-61) Cemil Kavukgu
evin, saklama yoniinii 6ykiilerinde ¢ok kez kullanmistir. Bu yiizden 6ykii karakteri

veya anlaticis1 herhangi bir husustan dolay1 ge¢mis ile simdi arasinda gidip gelir.

Patika kitabinin “Gece” isimli Oykiisiinde ev, esiyle yalniz basina vakit
gecirmek isteyen Oykii anlaticisi, evlerinin 1siklarini1 kapatarak hem elektrik gitti
siisii vererek hem de evde yokmus gibi gostererek; romantik tarzda ya da
kendilerine vakit ayirabilecekleri bir ortam olusturmaya caligir. Fakat bu karanlik
ortamda, gegmiste yasanmis bir an1 olan arkadaslarinin evlerinde baglarina gelen

elektrik kesintisi animsanir.

“Elektrik kesintileri kaniksanmist1 artik. Isiklar soniince, ‘Dolabin iginde mum olacak,’
demisti Ercan... Cakmak 1s181nda yiizleri. Duvarda titresen golgeler. Kocaman bir sessizlik.

Ardindan cizirdayarak yanan mum... Titreyen mum 1s1ginda sessizce otururlarken anlamisti

birgok seyin degistigini, ortak yanlarmin kalmadigim.” (Kavukeu, Pat., 98)

Dolayisiyla oykii anlaticisi, evinde esiyle birlikte vakit gegirmek isterken ge¢gmisin

kapilari, karanlik bir ortamin vasitasiyla agilmistir.

Yalniz Uyuyanlar Igin kitabmin “Eyyup” adli 6ykiisiinde, ykii anlaticist
evinde gazete okurken, ilgisini ceken boliim olan 6liim ilanlar1 kismina gelmistir.
Bu ilanlardan biri de onun tanidigi kisidir. Gazetedeki 6liim ilanin1 okur okumaz,

Tasova gemisinde yasadigi o anlar1 animsar.

“Gazetelerdeki 6liim ilanlar1 oldum olasi ilgimi ¢ekmistir... Bu sabah da ayni aligkanlikla

gazeteyi karistirirken birden irkildim. Sira dig1 bir 6liim ilan1ydi. Okuyunca i¢im ciz etti.

Eyyup Baba 61dii. Taniyanlarin bagi sag olsun.
Kasimpasah iBO.” (Kavukeu, YUI: 105)

Tasova gemisinde birlikte ¢alistigi ve ilam veren Kasimpasali Ibo; vefat eden
Eyiip’tiir. Gazetedeki ilanla birlikte oturdugu yerde, gecmiste aralarinda gecen
olaylar1 hatirlamaya baslar. Eylip’in Hamburg’tan aldigi sisme kadini gemide
[bo’ya anlatinca olaylar patlar. Ibo’nun sisme kadin1 bir geceligine istemesi ve en

sonunda kadini patlamasi gemide biiyiik bir yanki uyandirir. Eyiip, bu olaydan
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sonra bir daha eskisi gibi olmamus, icine kapanmistir. Oykii anlaticis1 bu olay1

animsar.

“0 olaydan sonra, baz1 geceler kamarasinda aglarmis Eyiip. Iyice icine kapanmus, kimseyle
konusmaz olmus. Simdi diisiiniiyorum da, bizler i¢in hi¢ 6nemi olmayan kiiciiciik seyler, bir
yasami nasil da altiist edebiliyor. Neler ¢ekti o adam, nasil kivrandi, kendini nasil yiyip

bitirdi?...” (Kavukeu, YUI: 110).

Oykii anlaticisi, gazetede Eyiip’iin 61diigiiniin haberini aldiktan sonra, aklina direkt
Eylip’iin basina gelen olay1 hatirlar. En sonunda animsamalardan kurtulup simdiye

dondiigiinde, i¢i c1z eder ve bir sigara yakip ilana yeniden bakar.

Yalniz Uyuyanlar Igin kitabindaki bir diger dykii olan “Piknik”te, bir ¢ift ve
yanlarina ti¢iincii olarak gelen bir kiginin yaptiklar1 piknikteki anlar animsanir. Cift
olan Duygu ve Vedat birlikte yasarlar. Vedat’in yurt disinda islerinin olmasiyla
Duygu evde yalmz kalir. Ugiincii arkadasin Duygu’nun evine gelmesinden sonra
aralarinda o piknik giinii animsanir. “Vedat, sen, ben piknik yaptigimiz o giinii
animsadim. Go6l kiyist ¢ok carpiciydi... Sen sarap kadehini ¢ok zarif bir bicimde
tutuyordun...” (Kavukgu, YUI: 41). Ugiincii kisinin, Duygu’nun hareketlerini
izlemesiyle onu ¢ekici buldugu ortadir. Animsamalarini anlatirken Duygu’ya tiim
bunlardan bahseder. Duygu da kendi, hislerini ve animsamalarini belirtir. En
sonunda ikisi de bu animsamalardan kurtulur ve kendilerini simdiki zamanin

akisina birakirlar.

Aynadaki Zaman kitabinin “Incir ve Simsirler” o&ykiisiinde, duyular
vasitastyla ge¢misin kapilari agilir. Incir ve simsirlerin kokusu, dykii anlaticisina,

annesini animsatan Sakire Abla’nin evinin kokusunu hatirlatir.

“ ‘O evin kendine has bir kokusu vardi,’” ... o kokuyu baska bir yerde duyacagimi
sanmiyordum. Durup dururken ‘Anne’ dedim gegenlerde. Ben, altmug alti yasinda, torun
sahibi kadin ... Onu duydum. Cok yakinimdaydi. Seslendim ona. Sonra da diisiindiim, bana

annemi hatirlatacak ne ? Buldum: incir ve simgirler. Sakire Abla’nin evinin kokusu. Avludaki
incir agacim hatirladim, sonra da avludaki gigekligi gevreleyen simsirleri...” (Kavukeu,

AZ:63)

Boylelikle koku dgesi, 0ykii anlaticisina annenin yasadigi donemleri animsatan bir

bigimde konumlandirilmistir.
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3.9.2. Balkon

Balkon, bir yapinin disar1 agilan veya disarida konumlanan bolimiidiir. Cogu
zaman soluklanmak, dinlenmek ve diisiinmek i¢in kullanilan balkonun Cemil
Kavukg¢u’nun oykiilerinde, 6ykii karakterlerinin balkonda ge¢misi animsamalari

durumu tespit edilmistir.

Patika kitabinin ayni isimli Oykiisiinde, Zafer’in bir Pazar giinii erken
kalkmasiyla evde ne yapacagini bilemez. Balkona ¢ikmaya karar verir. Ciktiginda
karsisinda gordiigii biiyiikge bir dag vardir. Bu dag ona bir¢ok durumu animsatir.

Dag, Zafer i¢in bir animsama ve diis kurma imgesi olur.

“Balkona ¢ikti. Temiz hava iyi gelmisti. Bagindaki agr1 hafiflemis gibiydi. Sandalyeye oturup
daga bakti. Gece gordiigiinden c¢ok farkliyds; giin 1s18ma boyun egip, belki de saygi duyup

gizemini geri ¢ekmisti... Ge¢miginden kagip oraya siginan, bir daha da kendilerinden haber

alinmayan insanlarm dykiilerini tasarladi.” (Kavukeu, Pat.:16)

Yalniz Uyuyanlar Icin kitabinin “Parantezler” dykiisiinde balkon bir mekéan
olarak gecer. Varolussal ve igsel sikintilar yasayan Oykii anlaticisi, hayatinda
¢ozemedigi bazi konulardan dolay1 problemler yasar. Hayatindaki parantezlerinin
giderek arttigini diisiiniir. Yapmak istedigi seyleri bir tiirlii yapamamis basarisiz bir
kisilige biiriindiik¢e kendine koydugu parantezler artmistir. En sonunda bir gece
balkona ¢ikip, hayatindaki yapmis oldugu her seyi animsamaya baglar. Fakat asil
yapmak istedigi, intiharin parantezini agmak i¢in oradadir. “Bu uzun gecede son
kez balkondayim... yalnizca taglasmis gibi oturacak ve biiyiik bir parantez
acacagim.” (Kavuk¢u, YUI: 91). Daha &nceki gecelerde bu balkonda oturdugu,

vakit gecirdigi zamanlar1 animsar.

“Kim bilir kag gece bu balkonda, 6zgiirliigimii biraz daha uzatabilmek i¢in bardagimdaki o
buruk, ac1 ve kahredici tad1 yudumladim. Bu balkonda, gecelerce konusup durdum kendimle.

Bagkalar1 uyurken bos sokaklara, 151ksiz pencerelere baktim. Verdigim sozler, aldigim

kararlar, giin 1sirken birer birer sondii.” (Kavukeu, YUI: 92)

Oykii anlaticis1, balkonda eski zamanlarini, sdyleyip sdyleyemediklerini,
yapmak isteyip yapamadigi her seyi animsar. En sonunda da hayatina yeni bir

parantez agabilmek ugruna balkondan atlar.
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Ustii Kalsin kitabindaki ayn1 isimli dykiisiinde balkon, 8ykii karakterinin ayni
vakitlerde ¢iktig1 bir mekan konumundadir. Bu ylizden sokakta o saatte neler olup
bittigini bilir. Kim ise gidiyor; kim okula gidiyor.. her seyi gozlem yaparak 6grenir.

“Saat 07.40. Balkondayim ve sokaga bakiyorum. Biraz sonra o kadin karsi apartmanin

kapisindan ¢ikacak. Geciktiyse-genellikle gecikir- telagla, kalin topuklu ayakkabilarinin

iizerinde sert adimlarla, birini dovecekmis gibi kosturarak duraga dogru gidecek. Her sey bir

giin dncekinin ayni... Ikinci bekledigim kisi Yorgun Adam. Bir ¢izgi roman karakterine

benzetiyorum onu ... Biiyiik olasilikla isine gidiyor ama ayaklar1 hep geri donmek istiyormus

gibi...” (Kavukeu, UK: 102)

Oykii karakteri, her sabah balkondaki izlenimlerini, animsayarak bir sonraki giinle
karsilastirir. Fakat her sey aynidir; her sey monotondur. Farkli olmus denebilecek

hicbir sey olmamustir.

3.9.3. Yatak odas1
Dinlenmek ve uyumak i¢in kullanilan yatak odasi, bu baslik altinda

bagkarakterlerin animsama mekani olarak kullanilmastir.

Gemiler de Aglarmug kitabinin “Riiyadaki Riiyalar” dykiisiinde, gece gordiigi
riiyalarii yazmayi diisiinen bir kisiden bahseder. Fakat yazmaya basladigi anda
amimsadigl riiyalar silinmeye baglayacaktir. Herhangi bir hareket dahi yapsa
animsadi8 riiyalar silinmiglerin yanina gideceklerdir. Hatta yatarken tiim bunlar

diisiintirken bile riiyalar1 yavas yavas hafizasindan silmeye baslamistir.

“Su anda kalkip gece boyu goOrdiigim riiyalari yazmaya c¢alisgsam ne kadarm
animsayabilirim, bilmiyorum. Masaya oturdugumda degisecekler, unuttuklarim ve

unuttuklarimin  yerine kattiklarimla (uydurduklarimla) baska seylere doniigsecekler.”

(Kavuk¢u, GA: 101)

Dolayisiyla yataginda yari uyanik bir bigimde diisiindiigii, rityalarin1 yazma hususu
anlatilir. Fakat herhangi bir sey yapmaya basladiginda, 6rnegin su igse, esiyle
sevigse... her seyin silinip yok olacagim bilir; ¢iinkii hep boyle olmustur. En
sonunda karar vererek animsayabildigi riiyalar1 yazar. Animsayabildigi riiya sayist

dorttiir.

Baskasimin Riiyalar: adli kitabin ayni isimli dykiisiinde, 6ykii anlaticisinin
durup dururken uyanmasinin ardindan yataginda bir seyler diisiinmeye baslar. Once

havanin sicakligini, ardindan marketteki kasiyer kiz1 animsar. Onunla aralarinda
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gecen kisa muhabbeti ve onu ¢ekici buldugunu diisiiniir. Ardindan, arkadaslari olan
Enis ve Neval’i hatirlar aniden. Enis ve Neval’i hatirlarken yazlik evlerine
gelmelerini ve o giin neler oldugu aklina gelir. Siirekli olarak bir seyler baska seyleri
cagristirir vaziyettedir. “O anda Enis’i ve Neval’i diislinliyorum birden. Agustos
basinda adadaki yazlik evimize gelmislerdi.” (Kavukcu, BR: 74). Oykii karakteri,
yazlik evindeki olanlar1 animsadik¢a farkli seyleri de hatirlamaya baglar.
Zincirleme bir sekilde olaylar kafasindan geger ama bazi noktalarda kendisinden
bir seyler katmay1 da ihmal etmez. Kagan uykusunu bu sekilde anilarini hatirlayip
bir sekilde geri getirmeye caligir. Sonunda da amaci olan uykunun gelmeyecegini

anladiktan sonra yatagindan cikar.

3.9.4. Pencere onii

Pencere ya da cam bir yapinin havalandirilmast ve aydimnlatilmasi igin
kullanilir. Genelde disar1 agilan kisimdir. Cemil Kavukeu, pencere ya da cam onii
mekaninm Oykiilerinde diisiinme, sorgulama ve animsama mekani olarak kullanir.
Oykii karakterleri pencere dniinde durarak diisiiniir ve sorgular. Diisiinmelerin

sonunda ge¢misin hatirlanmasi olagan bir durumdur.

Patika kitabinin ayni isimli 6ykdiisiinde, Zafer, i¢ huzurunu yakalayamadig
ve kendini bir tiirlii tamamlayamadigi i¢in sikintili bir ruh hali i¢indedir. Gecenin

karanliginda ve evin sessizliginde oturdugu yerden kalkip pencereden disar1 bakar.

“Asagidaki caddeden bir otomobil gecti. Iste gecenin kendine 6zgii seslerinin diginda, ayini
bozan mekanik bir ses. Bu saatte iginde mutsuz ve aci ¢eken insanlar olmaliydi... Arka

koltuga yi1gilmis gozleri kanli, ucuz makyaji akmis sarhos bir hayat kadini da olabilirdi.”

(Kavukgu, Pat., 11)

Oncelikle gecenin insanlar i¢in nasil oldugu hakkinda diisiiniip sonra kendisiyle

alakali durumlar1 sorgulamaya baslar.

“Sarap sisesini yine pencereye dogru tutup baktiktan sonra bir yudum daha igti. Onu bdyle

sandalye tepelerinde gece kuslar1 gibi tiinetenin ne oldugunu disiindii. Neden herkes gibi

yataginda degildi? Karanliga, geceye karsi bu biiyiik ¢ekilmenin anlami neydi?” (Kavukeu,
Pat., 12)

Kendisini sorgularken tamamlayamadigi benligi ortaya ¢ikar. Yillardir bir sekilde

hayat sartlar1 onu bu simdiki zamana kadar getirmistir ama kendisi hakkinda neyin

99



nasil oldugu konusunda hicbir bilgisi yoktur. Yanitin1 bilmedigi bir siirii soruyu
kendisine sorup durur. Evinin karsisindaki dag, ona kendisini bulma konusunda ¢ok
diisiindiiriir. Dag1 diisiindiikce, ge¢misinden oraya kagan ve sehir hayatindan
kacanlar1 ansimsar. Kendisini tamamlama yolu olarak da dag ona bir 6ncii olur. Daga
giderken kendi benligine giden yol olan, “Patika” isimli bir roman yazma istegi dag
fikrinden ortaya ¢ikmistir. Fakat bu romana bir tiirlii baglayamaz c¢ilinkii roman

kendisini yazdirmaz.

“ ‘Ben neredeyim,’ diye fisildadi. “Yillardir neredeyim? Soguk, nemli, uyutmayan, isiran,
tirperten bu kis gecesine kadar neredeydim?’ Yanitini bilmedigi bir soru mu, yoksa yillardir
bikmadan, agzinda geveleyip durdugu bir sarkinin artik bittigini duyumsatan son demleri

miydi bu? Her seye ne zaman ve nasil boyle uzaklagmisti? Kiy1 neredeydi? Géremiyordu...”

(Kavukgu, Pat., 12-13)

Pasajlardan da anlasildig1 {izere gecenin bir vakti kendisini ve hayatini sorgulayan

Zafer, bunu pencere Oniinde yapmustir.

Uzak Noktalara Dogru kitabinin “Kargalar Rotasi” Oykiislinde, Oykii
anlaticis1 pencerenin basinda yani karanlik bir gecede yashi annesiyle ilgili
sorgulamalar ve sezinlemelerle dolu dakikalar gecirir. “Pencerenin basinda, tas
avlunun karanlik ve {lirkiitiicli sessizligine bakarak sigara igiyorum.” (Kavukeu,
UND: 90). Annesi, kargalarin onunla konustugunu, soyler. Bagkarakter
kiigiikliigiinde de annesinin kargalarla konustugunu animsar. “Ben kiigiikken de
kargalarla konusurdu. Bir su¢ islemis ve gizlemeye calismigsam, gelir yiiziime
vururdu. Yadsiyacak olsam, kargalar soyledi, derdi.” (Kavukc¢u, UND: 89).
Dolayisiyla annesinin tekrardan konusmasi onu, gecenin karanliginda bazi
noktalar1 diisiinmesine yol agar. “Yeni bir sigara yakarak bahcenin iirkiitiicli
sessizligine daha dikkatli baktim. Gizli hazirliklar vardi, sezinliyordum.”
(Kavukgu, UND:90). Pencere Oniiniin kullanimi bahsedilen oykiide, ge¢misi

animsama ve simdiki zamanda da bir seyleri sezme mekani olarak kullanilmastir.

Ustii Kalsin kitabinin ayni isimli dykiisiinde, dykii anlaticisi erken bir saatte
kalkar. Pencere Oniinde diisiinceler ve sorgulamalar alemlerine dalar. Pencerenin
oniindeyken 6nce bulutlarin durumunu tasvir eder. Ardindan ise, okula vb. yerlere

gidecek insanlarin da kalkip kosusturduklarini fark eder.
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“Yine uykusuz gegen bir gecenin ardindan salonun genis penceresinin 6niindeyim... Doguda,
alcak tepelerin ardinda soluk bir kizillik, asik yiizlii bulutlardan firsat buldukca bir belirip bir

kayboluyordu. Kimi evlerin 1siklar1 solgun solgun goz kirpiyordu. Uyanmuslar... Ise

gidilecek, okula gidilecek. .. Sense higbir yere gitmeyeceksin.” (Kavukeu, UK: 98)

Pencere Onii, soz edilen Oykiide sabah saatlerinde diisiinme mekani olarak

konumlanmustir.

3.9.5. Arag ici
Bir yerden bir yere giderken kullanilan araglar, hareket halindeyken insana
diistiinme ve hatirlama firsat1 verir. Cemil Kavukg¢u da arag icini bir mekan olarak

bir¢ok dykiistinde kullanmaistir.

Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak adli kitabin “Kovan” isimli Oykiisiinde,
sehirden bir siireligine kafa dinlemek icin ayrilan 6ykii anlaticisi, taksiye binerek
otogara oradan da yazlik evine gider. Otogara gitmek i¢in gece vakti bindigi takside

diisiincelere dalar ve kendi i¢inden konugmaya bagslar.

“Cant sikilan ya da yalniz kalmak isteyen yolcularla konusulmamali, miisteri bindiginde
radyonun sesi kisilmali, abuk sabuk kasetler dinlenmemeli, ayn1 zamanda sik sik da aynadan

yolcuya bakilmamali. Biitiin bunlar1 bilmiyor sanki. Radyo acik, sesi oldukg¢a yiiksek.”

(Kavukgu, BBSK: 73)

Takside uygulanmasi gereken kurallari animsadiktan sonra; esinin gitmesini
istemedigi bir yolculuga ¢ikmasindan dolayir bir de bu yolculuga yagmurlu bir
gecede gitmesiyle alakali aralarinda gecen muhabbeti hatirlar. Bunlari animsarken
otogara gelmistir bile. En sonunda da oyki anlaticisi, parasini 6deyip taksiden
inmistir.

Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak kitabinin bagka bir &ykiisii olan “Son
Sigmakta”da, 6ykii anlaticisi, etrafi agach ve keskin donemegleri olan bir yolda
otomobiliyle giderken, doktoruna verdigi sozii tutmasa da animsar. Asla “alkol ve
sigara” igmemesi gerektigini doktoru sdylemistir. Bunlar1 animsarken bir taraftan

doktorun aradigi kadin profiline uygun oldugunu da diisiiniir.

“Otomobili ben kullaniyorum... Bugiin t¢iincii sigaram. Kesinlikle igmemem gerekiyor.
Doktor Sevgi...Parmagini gocuk azarlar gibi sallayarak konusuyor. Kesinlikle igmeyecek, hig

igmeyeceksin. Olur Doktorigem, diyorum; igimden tabii. Ona hayranim. {1k gittigimde, yani
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zorla gotiiriilidiigiimde onu karsimda goriir gérmez, yasamim bdyle bir kadin1 aramakla

ziyan oldu, diye diisiinmiistiim.” (Kavukg¢u, BBSK: 105)

Ilerleyen sayfalarda alkolii ve sigaray1 birakamadiginin iizerinde diisiiniirken bir
taraftan da Doktoricesine verdigi soziinii de tutmadigmi belirtir. Oykiiniin
devaminda gidecegi dere kenarina varir. Fakat otomobilin i¢i, diisiincelerin

ucustugu ve animsanan bazi durumlarin belirtildigi yerdir.

Uzak Noktalara Dogru kitabimin “Ormanin I¢lerine Dogru” dykiisiinde, hem
fiziksel olarak hem de ruhsal bir bi¢imde kacisin Oykiisiidiir. Oykii anlaticist
ormana dogru bir yolculuga ¢ikar. Fakat orman her ne kadar gercek olsa da aslinda
kendisine dogru gittiginin farkindadir. Oykii anlaticis1 ormana gidebilmek igin bir
kamyona otostop ¢eker. Kamyonun soforii Recep Kaptan da gidecegi yere kadar
gotiirmeyi kabul eder. Oykii anlaticisi kamyon hareket halindeyken bazi
zamanlarda sofor Recep’le konusur bazen de kendi i¢ diinyasinda c¢esitli

animsamalarla kii¢iikliiglinli yani babasiyla kendisini animsar.

“Vitesten atmak!”

“Recep birgok sey daha anlatti... Ben o iki sozcilige takilmistim. Ne demekti bu? Diisiik
vitesle inilen bir yokusta birden bogalmak mi? O zaman ne olur, dislilerin denetiminden
¢ikmis bir mekanizma kendi basina buyruk olur, arag siirekli hiz kazanir ve sen, artik hig-bir-
sey yapamaz duruma gelirsin... Recep’in kamyonetine binmem salt bir raslantiyla

aciklanamaz, bu yapiy1 olusturan taslardan biri o. Tam ayrilacagimiz noktada bana bir

anahtar verdi: vitesten atmak!” (Kavukc¢u, UND: 66)

“Vitesten atmak™ kelimeleri 6ykii anlaticisint o kadar etkiler ki, bir siire ne
anlama geldigini disiintir. Aslinda kendi iginde bulundugu durumun en iyi
tanimidir. Kamyonda kiigiikliiglini de animsar; fakat babasindan Recep’e
bahsetmez. “Recep’e babamdan ve kamyondan sdz etmedim. Iyi de ettim.”
(Kavukgu, UND: 77). Gidecegi yere kadar kamyonla gider ve orada iner.

Kamyonun i¢i, ykii anlaticisi i¢in hatirlamanin gergeklestigi bir mekan olmustur.

Diiskaciran kitabmim “Iki Nokta Ust Uste” dykiisiinde, dykii karakteri olan
Ceyda, sevgilisi Fatih’ten ayrilmak i¢in yagmurlu bir giinde taksiye binerek kafeye
gider. Taksiye bindiginde, Fatih'le olan iligkisinin son zamanlardaki durumunu

diisiliniir ve animsar.
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“Konusacak ne kald1 ki? Don, diyecek. Israr edecek. Sensiz yapamiyorum falan... Erkeklerin
asla olgunlasmadigi kesin. Kim sodylemigse dogru sdylemis. Off, bu konuyu kac kez

konustular, olmuyor iste, yiiriitemiyorlar. Fatih, sorunlari ¢ézmekten degil, ertelemekten

yana... Fatih’i seviyordu, o 6zel biriydi. Ama yorulmustu artik.” (Kavukcu, Diis., 18)

Fatih’le olan iliskisini animsarken bir taraftan da Omer’le baslamis oldugu iliskisini
diisiiniir. Her ne kadar siradan bir iligki olsa da yaninda kendini rahat hissettigini
animsar. Bir siire daha Fatih ve Omer’le iliskisini diisiindiikten sonra inecegi yere

gelmis ve parasini ddeyip taksiden inmistir.

3.9.6. Deniz kenar1 ve kayahik

Cemil Kavukeu, deniz kenarini sorgulama, diisiinme ve uzaklara dalip gitme
mekanm seklinde kullanmistir. Dort Duvar Bes Pencere kitabinin “Sessizlik” isimli
Oykiisiinde, ¢ farkli kisi olan ¢ocuk, kadin ve adam deniz kenarinda neden

olabilecekleri lizerinde durulmustur.

Cocugun deniz kenarinda durarak denize dalmasinin birgok anlami vardir.
Ona bir¢ok seyi animsatir. Belki gemi ve teknelere ilgisini; martilari; riiyalarini; ya
da her seyden 6te kendisini merak ettigi i¢in bakar. Deniz onun i¢in bir ayna gibidir;

c¢linkii deniz ona kendisini anlatir.

Kadinin deniz kenarinda oturup denize bakmasinin da birden fazla anlami
vardir. Gegmisini, anilarini ve yasadigi tiim her seyi hatirlatir. Alip basini gidemese

de denize, gemilere ve teknelere bakarak diis dleminde kalan gitmeleri vardir.

Adam ise, korkularindan kurtulmak igin denize bakar. Gemiler sanki onu
uzaklara gotiirecekmig gibi gelir ama higbir yere goétiirmez. Denizin sesi, rengi tim

her seyi biiyiilii gelir.

Bu {i¢ kisinin, deniz kenar1 mekanini segmesinin sebebi ayni1 anda bir siirii

durumu animsayabilmelerinden kaynaklanir.

Kayalik mekan olarak Aynadaki Zaman kitabindaki “Mindos Kayaliklar1”
isimli Oykiisiinde geger. Adindan s6z edilen kayaliklar, bir seyler icerek giin
batarken diisiinmek, hayal kurmak ve balikgilar1 izlemek icin ideal bir yerdir. Oykii
anlaticisi, Mindos Kayaliklari’na sevgilisini getirdiginin hayalini kurar. Onunla

orada yapacag: her seyi planlar ve diisler. Oykiiniin sonunda da buraya bir giin
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gercekten geleceginden bahseder. Bu sebeple kayaliklar, diistinmenin bir mekani

haline gelmistir.

3.9.7. Cami

Miisliiman halkin ibadet i¢in geldikleri yer olan cami, Kavuk¢u’nun, Tasmali
Giivercin kitabmin “Madalyon” isimli dykiisiinde bulunur. Oykii anlaticis1 Naci ve
Bahtiyar arkadastir. Ama c¢ok sik goriisen iki arkadas degil, sadece iyi veya kotii bir
haber oldugunda goriistiikleri arkadasliklar1 vardir. Cocuklugunda var olmus bir
camiyi gordiigiinii sanan Oykii anlaticis1 Naci, Bahtiyar’a oraya gitmeyi ve eski

giinleri animsatmayi ister. Bahtiyar bu teklifi kabul eder ve camiye giderler.

“Bahtiyar sigarasindan bir nefes daha cekip yere atti... Kalktilar, konugsmadan

camiye dogru yiiriidiiler.
‘Iste o koku,” diye fisladi Naci, ‘burast zaman kokuyor’ ” (Kavukgu, TG: 41)

Camiye girdikten sonra Naci’nin duydugu koku, simdiki zamanin
kirilmasiyla gecmisi animsatir. Ayni sirada cami hocasinin ezani da okumasiyla
birlikte, hem koku vasitastyla, hem de sesle birlikte zaman ve mekandan kopar.
“Ardindan sabah ezanini okumaya bagladi... Naci’nin i¢ini hem ezen hem de huzur
veren bir sesi vardi yagli adamin. O an da zamanin ve mekanin digina ¢ikmist.”
(Kavukeu, TG: 42). Dolayisiyla camideki ses ve koku Naci’ye ge¢misin kapilarini

acan unsurlar olmustur.

3.9.8. Diikkan

Gemiler de Aglarmig kitabinin “Unutulamayan” Oykiistinde, dolu yagan bir
giinde sokakta yiirlimeye c¢alisan Oykii anlaticist eski bir arkadasi olan Faruk’la
karsilasir. Faruk’la karsilagmasinin ardindan Faruk, bu yagmurda disarda
durmayalim diye diikkdnina davet eder. Anlatici, diikkkana girdiginde burnuna gelen
koku ona, gecmisi, gencligini ve o giizel glinlerin rahathigini hatirlatir. “Los
diikkana girdik. Birbirine karismis meyve sebze kokular1 garip bir huzur verdi
birden. Bir tiir sorumsuzluk gibi. Genglik yillarini, biiyiik evleri, serin kilerleri
animsamak gibi.” (Kavuk¢u, GA: 64). Oykii anlaticis1 ve Faruk, eski giinlerden
sohbet etmeye baslarlar. Eski sevgililerden s6z konusu agilir ve bir siire konusmaya
devam ederler. En sonunda anlatic1 bagka bir arkadasiyla bulusacagini sdyleyerek,

anilarini hatirladig1 diikkkdndan ayrilir.
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3.9.9. Birahane ve meyhane

Birahane, Patika kitabinin “Soguma Giinleri” dykiisiinde, esiyle aligveristen
sonra soluklanmak i¢in oturduklari ¢ay bahcesinde tek bagina oturan bir adam 6ykii
anlaticisinin ¢ok dikkatini ¢eker. Dikkatini ¢ekmesinin sebebi adamda kendisini
goriir. Bu ylizden gordiigii andan itibaren onu izler. O giiniin ardindan yaklagik dort
ay sonra birahanede ayn1 adama rastlar; o giin cay bahgesinde gordiigii halini

animsar. Gordiigli adamin hali aynidir hala korktugu bir seyler vardir.

“Birahanedeydi. Bir kdseye ¢ekilmisti. Oniindeki bira bardagi yarilanmisti. Yine korkuyordu.
Biiyiilenmis gibi bakiglarim adamin {izerine ¢akilip kalmisti... Onunla bir noktada yazgimiz

kesisiyordu...Yani korkularimiz ortakti ama ben heniiz korkmaya baslamamistim.”

(Kavukgu, Pat., 85).

Oykii anlaticisinm, gordiigii adamla korkulari benzerdir. Ona kendisini yakin
hissetmesinin nedeni odur. Fakat 6ykii anlaticis1 ig¢in korkularinin zamani daha
gelmemistir. O ylizden o o zamana kadar herhangi bir korku hissetmez. Gordiigii
adamin tedirgin hali, 6ykii anlaticisnin korkularini koriiklemis ve artmasina
sebebiyet vermistir. Birahanede de o adami goriince korkuyu ve tedirginligi

barindiran duygulari tekrardan animsar ve katlanarak artar.

Gemiler de Aglarmig kitabinin ayni isimli dykiisiinde birahane, geminin
arizalanmasiyla kiyitya demirlenen gemideki calisanlar igin vakit gecirilen bir
mekan olur. Bahsedilen bu birahane ve meyhanelerde yiyip igmenin yaninda bir de
cinsel tatminler i¢in kadinlarin aranip bulunduktan sonra gemiye tekrar doniis
yapilir. Oykiide gemi arizalandiktan sonra 6ykii anlaticis1 kamarasindaki arkadasi
Ibrahim’e disar1 ¢ikmayi teklif eder. Ibrahim baslarda istemese de en sonunda kabul
eder. Kiyida salag birahane olan Avcr’nin Yeri'ne girerler. Birahaneye girip siparis

verdiklerinden sonra Ibrahim bu mekan1 bir yerlerden hatirlar ama gikartamaz.
“ ‘Burasi, oraya Oyle benziyor ki,” diye mirildandi.

‘Nereye?’

“Yillar 6nce bir film izlemistim,” deyip sigarasini kiilliikte sondiirdii. ‘Bdyle bir yere

benziyordu. Hatta, buraya ¢ok benziyordu.”” (Kavuke¢u, GA: 18)
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Anmsadig1 filmi anlatan ibrahim, en sonunda burasinmn orasi olmadigina
ama c¢ok benzedigine karar verir. Gemiye binme saatleri geldiginden biralarini igip
birahaneden kalkmigslardir. Dolayisiyla, birahanenin animsama mekéan1 oldugu ¢ok

agiktir.

Meyhane, Temmuz Su¢lu kitabinin “Topal’in Meyhanesi” adli 6ykiisiinde
mekan olarak gecer. Arka planda ¢alan “Nereden Sevdim O Zalim Kadin1” sarkis1
baskarakter olan Hamdi’yi, ge¢misin i¢ine dogru ¢eker. Boylelikle hem zamandan
hem de mekandan uzaklagsmis olur. Ablasinin gelin alicisinda ilk rakisini igtigini

hatirlar:

“IIk rakinm yillar énce bir pazar giinii, agz altin dislerle kapli bir Cingene’nin ‘Nereden
Sevdim O Zalim Kadint’ sarkisint soylerken yudumlamistim...Omzumda bir el, bogum
bogum parmaklarinda killar; el degil pence. ‘Hah sdyle be,” diyordu, ‘adam oldun artik.’...
Darbuka iyice cosuyor. Hatice Ablam beyaz gelinlik giymisti. Evde, bir odada onu alip

gotiirmelerini bekliyordu. Sulandirilmis siite benzeyen zehri agzimda dolastiriyor, bir tiirlii

yutamiyordum...” (Kavukeu, TS:24)

[lk rakisini ictigini ve ablasinin evden gitmesini animsadiktan sonra bir giin
ablasinin eve c¢ocuklariyla geri donmesini de hatirlar. Evde baba figiirii olmadig:
i¢in, eve bakma gorevini iistlenen Hamdi, bir kaza gecirdikten sonra bacagi kesilir.
Eve bakma gorevini yerine getiremedigi i¢in de cok {iziiliir ve aglar. Oykiiniin
sonunda yeniden simdiki zamana doner. Isitme duyusuyla duydugu sarki, gecmise

gotiirme ve anilarin animsanmasi durumu meyhane mekaninda tecelli eder.

3.9.10. Mezarhk

Oliilerin defnedildigi yer olan mezarlik, Kavuk¢unun birgok Oykiisiinde
gecer. Bu baglik altinda son gorevini tamamlamaya gelen arkadaglarin, dlen kisi
hakkinda ge¢mis giinlerdeki anilarin canlandigi bir mekéan olarak konumlandig:

tespit edilmistir.

Balyozla Balik Avi kitabinin “Anma Arkadas” Oykiisiinde, arkadaslar1 6len
eski bir arkadas grubunun mezarlikta son gorevlerini tamamlamalar1 i¢in denk
gelmeleri durumu vardir. Gengliklerini birlikte geciren bu arkadaslar, simdilerde
birbirlerinin isimlerini bile animsarken zorluk cekerler. Olilyii gobmme islemi

yapilirken 6ykii anlaticist bir anda eski giinleri animsamaya baslar.
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“Sirtlarimiz1 agaglara dayamis, ayaklarimizi uzatmig oturuyoruz...Ceplerimiz leblebi dolu
ama agirlikli olan sarap, sigara ve kahir. Ciinkii Necip fena asik. Oturdugu yerden kalkip
avug icleriyle agacin govdesine vuruyor siirekli, ne kadar dovse de agaci bir tiirli

yatigmryor... ¢linkii Fiisun diyor yalnizca, ¢iinkii biz de yangina kdoriikle gidiyoruz, ¢ilinkii
higbirimizin ugruna sapitacagimiz bir Fiisun’umuz yok. Cél ruhluyuz.” (Kavukc¢u, BBA:
22).

Necip’in dillere destan agkini animsamaya bagladik¢a diger olaylar da zincirleme
bir sekilde kendini hatirlatir. Gengken Flisun’un sokagindan defalarca gegip son ses
miizikle, Erkin Koray’dan Anma Arkadas’1t dondiir dondiir dinledikleri giinler
aklina gelir. Oykiiniin sonunda ise, ge¢mis giinlerin iginden siyrilarak Fiisun’a

bassaglig1 dileyerek mezarliktan ayrilir.

O Vakit Son Mimoza kitabinin “Ddrdiincli Kenar” dykiisiinde, Feridun’un
goziinden Oykii anlatilir. Ressam Rasim’i son yolculuguna ugurlamak ig¢in eski
dostlari, Mimoza’dan da birkag kisi ve diger tiim tanidiklar1 oradadir. Feridun,
mezarligin orada ¢ok sevdigi abisi Ressam Rasim’i son yolculuguna ugurlarken

i¢inden konusur.

“Kalabalig1 goriiyor musun Rasim Abi, herkes senin i¢in gelmis. Hep onunla konustugunu,
dertlestigini sdyledigin Apolyont Golii tam karsimda. Renginin mavisi solmus, belli ki o da
yasta. Diin aksam Mimoza’nin halini gormeliydin, meger ne ¢ok sevenin varmis be abi. Ender
yas ilan etti... Sabri Bey’in herkese elli gram raki ismarlamasinindan sonra Ender de agka

geldi. Akil alir gibi degildi, Ender herkese elli gram raki ismarliyordu... Yasasaydin da
gorseydin be abi.” (Kavuk¢u, OVSM: 58)

Feridun, Ressam Rasim’i mezarliga getirilene kadar, hep eskileri diisiiniir. Rasim’in
koye neden tasindigi, Mimoza’daki anilarini, alkole siginmasini ve de stnanmasini

tiim her seyi animsar.

“Iste senin i¢in de ac1 olan buydu; igindeki hi¢bir yangim séndiiremeden bu kadar vakitsiz
her seyi birakmay1 kabullenemiyordun. Bunun i¢in ac1 ¢ekiyor ve kahroluyordun... Sen

aslinda yasadiklarindan degil, ger¢ek hakkinda olustura geldigin diisiincelerinden aci

cekiyordun.” (Kavukcu, OVSM: 62)

En sonunda Rasim’in gdmiilme merasimi i¢in tabut omuzda taginir ve 6ykii boylece
son bulur. Oykiide, mezarlik mekan1 Feridun’un sevdigi ve saydigi bir abisi olan

Rasim’le ilgili anilar1 animsamasiyla anilar1 i¢ burkan bir 6ykii ortaya ¢ikmustir.
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3.9.11. Tepe

Gemiler de Aglarmis kitabinin “Ad1 Yok™ dykiisiinde, vefat eden arkadaslar
[Than’1n cenazesine gelen, yollar1 tek tek ayrilmis eski dostlarin karsilasmasi vardir.
[lhan’in gémiilme islemi bittikten sonra, arkadas grubundan olan Rifat, gencken
hep gittikleri Adabinli Tepesi’ne gidip eski giinleri anmay1 teklif eder. Fakat kimse
onunla oraya gelmez. Herkesin bir hayati ve yetismesi gereken yerleri vardir. Rifat,

tepeye gider. Gittigi andan itibaren her sey ¢ok tanidik gelir.

“Aksamiizeri, Adabinli Tepesi’nden kentin yayildig1 ovaya bakarak {lhan’1 diisiiniiyor. Yine
boyle nisan baglart miydi, yoksa mayis, hatta haziran miydi? Ama ¢ok iyi animsiyor; giines
yine boyle, kentin yaslandig1 dagin ardinda yitip gitmisti ve yine boyle bir ugak gokyiiziiniin
kizilligim turuncu bir ¢izgiyle yararak uzaklasiyordu ve yine bdyle bir karga ovaya dogru

uguyordu.” (Kavukcu, GA:95)

Gengliklerini  gegirdikleri, Olim kaygisinin olmadigi sadece giillip

eglendikleri o giinleri teker teker animsamaya baslar.

“Ilhan’n hasta oldugunu bilmiyorlard, kendi de bilmiyordu. Bira sislerini baslarina dikip
iiyor ve giiliiyorlardi. Oliimii hicbiri nemsemiyordu, ¢iinkii diisiinmiiyorlard: bile... ‘Bu

dag benim babam,” diyordu. {lhan. Babasi igin igiyorlardi. Kargalar igin igiyorlardi...”
(Kavuk¢u, GA:95-96)

Arkadaslartyla giizel giinlerin anilarin1 animsadiktan bir siire sonra simdiki zamana

geri doner. Arkadasi ilhan’a tepeden inmeden veda edip oray: dyle terk eder.

“Kentin 1siklart ipil ipil yaniyor. Biitiin kargalar ¢oktan yuvalarina donmiis. Dag, simdi
kapkara, kocaman bir leke gibi. Her sey hiiziinlii geliyor Rifat’a dagin goriintiisii bile canint

yakiyor. Motorsikletini ¢alistirtyor. ‘Hosca kal huzursuz o6li,” diyor, ‘hosca kal...””
(Kavuk¢u, GA:99-100)

Dolayisiyla Adabinli Tepesi, ge¢mis giizel giinlerin animsandigi bir mekan

bi¢iminde dykiide var oluyor.

3.9.12. Koprii
Iki ayr1 yeri birbirine baglayan ahsap, kagir, beton veya demirden yapilmis
yap1 olan koprii,™ Cemil Kavuk¢unun Temmuz Su¢lu kitabinin “Duman” adli

oykiisiinde mekan olarak gecer. Iki farkli bakis acisindan anlatilan &ykii, dlen bir

15K 6prii:https://sozluk.gov.tr/(Erisim tarihi:19.05.2023)
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adamin bakigindan; bir de temizlik gorevlisi oldugu belirtilen ayni zamanda da
ceseti bulan kisinin goriisiinden anlatilir. Olen kisi ya da evsiz, yasadigi hayat
standartlar1 ¢ok kotli oldugu i¢in kendi hayatina son vermeyi her zaman diisiinen

fakat o cesareti kendisinde bulamayan birisidir.

“Oliimiin ¢dziim olacag1 zor giinlerden gectim ama hep diisiincede kald1, o cesareti kendimde

bulamadim. Bu kadar rahat ve acisiz olacagini bilseydim bugiinii beklemez, hi¢ olmazsa

kendim son verirdim bigim veremedigim yasamima.” (Kavukeu, TS: 51)

Ug el silah sesini duyduktan kisa bir siire sonra evsiz olarak bilinen kisi dlmiistiir.

Disaridan bakildiginda agliktan ve soguktan 6ldiigii diisiiniilmiistiir.

Diger bakis agisinda ise, temizlik gorevlisi tarafindan anlatilir. Temizlik
gorevlisi de, ise baglamak {izere kdpriiniin oradadir. Kpriideki demirlerin 6niinde

hayatin1 sorgular.

“Aylardir yorgundu. Is déniisii hi¢ cam1 gekmeden, ¢ignendikge biiyiiyen lokmalarla aksam
yemegini yiyor ve mindere uzanip sigara i¢cecek zamani ancak buluyordu. Sonra kollar1 ve

bacaklar1 ¢ekiliyor, tizerine bir agirlik ¢okilyor, oracikta uyuyakaliyordu. Bu tembellige

karsin ne uykuya doyuyor ne de dinlenebiliyordu.” (Kavuke¢u, TS:50)

Kopriide hayatinin kisa bir sorgulamasini yapip asagi indikten sonra goérevine
baglar. Temizledigi bolgenin kirlendigini goriir ve buranin hangi ara kirletildigini
diisiiniir. Ileride yerde yatan kocaman bir kdpege benzettigi bir varlik gérmesiyle
birlikte yakindan bakinca onun kdpek olmadigini bir ceset oldugunu anlar ve dehset

igine diiser.

3.10. Bulusma Mekéanlari

Glinliik hayatta oldugu gibi edebi eserlerde de, karakterlerin ¢esitli sosyal
aktivitelerini gerceklestirdigi ve bir araya geldigi mekanlar vardir. Bu aktivitelere
sohbet etmek, ziyaret etmek, bulugsmak vb. eylemler 6rnek olabilir. Cemil Kavukgu,
oykiilerinde bulusma mekanlarm ¢okca kullanmustir. Ozellikle uzun siire
goriismeyen; sosyallesme i¢in bir araya gelen; ya da bir vesileyle yollar1 kesisen
insanlar oykiilerde bulusma mekanlarini olusturur. “Bulusma Mekéanlar1” basligi

altinda yalnizca bulugsma 6zelligi gosteren mekanlar incelenmistir.
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3.10.1. Ev
Cemil Kavukgu, Dort Duvar Bes Pencere adli kitabinin “Cizgi I¢i”
Oykiistinde evin farkli bir 6zelligini ortaya ¢ikararak, uzun siliredir gériismeyen

arkadaslar i¢in bir bulusma mekan1 formunda kullanmustir.

Oykii karakteri olan gemi kaptani, hem orta yas bunalimlarindan, hem de
mesleginin uzak sulara gitme olmasindan dolay1 arkadaslariyla arasina mesafe
girmistir. Erkan, Kaptan’la telefonda konusurken, aksam onu yemege davet eder.
Fakat bu aksam yemegine sadece Kaptan davetli degildir; bagka arkadaslar da

davet edilmistir. Ev bir¢ok arkadasin bulusma mekan1 olmustur.

“Salonda yalniz kaldim... Bir boliimii yenilenmis, ama ¢ogu eski ve bildik esyalar olmasina
kargin bu yeni ortami yadirgadim. Genis pencerenin basinda, kentin 1siklarma bakarken

kapinin zili caldi... Az &nceki sessizligi kadin kahkahalar1 doldurdu. Iyi aksamlar, hos
geldiniz’ler, sigarali, kalin ve sakaci erkek sesleri...” (Kavukgu, DDBP: 118)

Kapidan giren c¢iftler salona gectiklerinde sasirirlar. Ciinkii salonda daha dnce
gormedikleri ve tanimadiklar1 bir yabanci vardir. Ardindan Erkan, arkadasini diger
arkadaslariyla tanigtirir. “Erkan, sizlere, ¢ok eski bir arkadagimi tanistirayim —yani,
sandigmizdan da eski, antik degeri olan bir arkadasimi- tamigtirayim, dedi.”
(Kavukgu, DDBP: 118). Klasik tanisma merasiminden sonra sohbetler eski héline
doner, herkes birbiriyle konusmaya baslar. Ilerleyen dakikalarda yemek masasina

gectikten sonra orada da ¢esitli muhabbetler devam eder.
“ “Siz gemiciydiniz, degil mi?’ dedi az 6nce Parliament ikram eden adam.
‘Evet,” dedim, ‘kaptanim.’

Sema’nin bana baktigini hissediyordum, ama ona bakmadan yanimdakiyle konusmay1

stirdlirdim.
‘Cok ilging bir yasaminiz olmali,” dedi.

‘Evet,” dedi . Konusan Fiisun’du. ‘Tlging bir yasami vardir. Agik denizler, hem kendinden,

hem de baskalarindan kagmasi i¢in bulunmaz bir firsattir.”

Yanimdaki adam giilmeye basladi. ‘Keske biz de kagabilsek. Simdi sizi kiskandim iste.” Her
limanda bir sevgili yakistirmas1 yapacak diye korktum, ama yapmadi.” (Kavuk¢u, DDBP:
121)
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Masadaki kisilerin aralarinda konusmalar1 devam eder ve bir siire sonra daha rahat
olmak i¢in koltuklara gegerler. Bu sirada, Kaptan, kalkmak i¢in evin sahiplerinden

miisaade ister ve bir arkadas bulusmasi boyle son bulur.

3.10.2. Pencere onii

Pencere, bir evin disar1 agilan kismudir. Eiguer, evi insan bedeniyle
bagdastirir ve pencerelere evin gozleri vasfin verir. Bu sebeple pencere, insanin
disary1 gézlemleyen kismidir. Oykiilerde birgok farkli anlamda kullanilan yer, bu

baslikta bulusma mekani olarak incelenmistir.

Baskasinin Riiyalar: adli kitabin “Ablam” adli dykiisiinde, giizelliginden
dolay1 disar1 ¢ikarilmayan geng kiz Miiserref, mahallenin delikanli abisine asik
olur. Bu delikanlinin adi Nam Kadir’dir. Nam Kadir ne zaman evin dniinden gegse
Miiserref kosarak pencereye ¢ikar ve arkasindan gozleri giilerek bakardi. Pencere
onli Miiserref’in Nam Kadir’le gozlerinin bulusma mekanlar1 olur. Bu pencere
oniinde yanindan ayrilmayan kiigiik kardesi de bulunurdu. “Ne zaman evimizin
oniinden motorsikletle gegse, ablam hemen pencereye kosardi. Ardindan da ben.
Nam Kadir, derlerdi; obiir Kadirlerden ve delikanlilardan baskaydi.” (Kavukeu,
BR: 17). Kavusmak isteyen her sevgilide oldugu gibi, Miiserref, Nam Kadir’le

gozleri bulustugunda o kadar mutlu olurdu ki diinyalar onun olurdu.

“Tilind araladigimiz pencerede, onun ardindan bakardik. Ablamin gézlerinin i¢i giilerdi.

Sarilir beni Oper, 6per, operdi. Kiiciiktiim, aklim ermezdi. ‘Canim,” derdi bana. Bagka
zamanlar degil de, nedense Nam Kadir gegtikten sonra sdylerdi bunu.” (Kavukc¢u, BR:

17)

Bahsedilen Miiserref ve Nam Kadir aski kisa bir siire boyle devam ettikten sonra,
Miiserref’in babasi ve abisi bu aska izin vermemistir. Miiserref, aski i¢in de birgok
kez dayak yemistir. Bir riiya olarak kavustuklari Oykiisiinin disinda, gercek
Oykiiniin sonunda birbirlerine kavusamayan iki asik, Cemil Kavuk¢u’nun sayili ask

Oykiilerinin arasinda yerini almistir.

3.10.3. Mezarhk
Olen kisiye son gérevin yapildig1 yer olan mezarlik, giiniimiizde, 6len kisinin
ailesi, arkadaslari, komsular1 vb. kisiler, son gorevlerini tamamlamak i¢in bu

mekanda bir araya gelirler. Cemil Kavukg¢u’da da, mezarligin bu sekilde kullanimi
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goriiliir. Mezarligr farkli anlamlarda kullan Kavukeu, bu baslik altinda yalnizca

“bulusma mekan1” olarak kullanimi irdelemistir.

Dort Duvar Bes Pencere kitabinin aym isimli dykiisiinde, Tahsin isimli
karakterin gengliginin verdigi bir serseriliginin olmasindan dolay1 yasadigi evde
pek deger gormez. Fakat bu serseriligi etkileyen unsurlardan biri ise asik olmasidir.
Asik oldugu kizin daha adini bile bilmezken, kizin evlendigi giin Tahsin i¢in bir
nevi Olim giiniidiir. Diigiinlin oldugu giin en yakin arkadasi Agir Abi ile diigiin
basan Tahsin, damadi ii¢ yerinden bigaklamistir. Sonrasinda hapse giren Tahsin, bir
pire icin yorgan degil, hayatin1 yakmustir. Oykiiniin sonunda vefat eden Tahsin’in
defnedilmesine arkadaslari, Agir Abi ve Sair Ruhlu Adam gelmistir. Hatta mezarin

icine girip, gdmme islemlerine de yardim etmislerdir.

“...cenaze alayi iyice yaklagmusti, tabut bu tiimseklerden birinin iizerine konacakti; hem
tabut, hem de meftayr gomecek olan cenaze yakinlart gamurlanmamaliydi. Ama iki giindiir
o kadar ¢cok yagmur yagmisti ki, ne yapilirsa yapilsin bosunaydi... Mezar gukuruna

cenazenin en yakinlari olarak iki kisi girdi: Agir Abi ve Sair Ruhlu Adam. Agir Abi’nin oraya

inmesi pek kolay olmadi; yash ve bitkindi.” (Kavukgu, DDBP: 35)

Mezarliga gelip defnetme islemini bir son gorev olarak yerine getiren dostlar,

Tahsin’e de son gorevlerini yapmuslardir.

Gemiler de Aglarmug kitabinin “Ad1 Yok” ykiisiinde de mezarlik, 6len kisiye
son gorev icin bulusulma mekandir. Bu oOykiide arkadaslari, Ilhan’t son
yolculuguna ugurlamak igin toplanmiglardir. ilhan, 6lmeden 6nce mezarmnda
arkadaslarindan, yapilmasini istedigi seyler vardi. Bunlar ne kadar miimkiin olmasa
da arkadaslarina bu isteklerinden bahsetmistir.

“Oliimii hicbirinin ciddiye almadigi giinlerde, ‘Moruk,” demisti Ilhan, ‘ben &liince

cenazemde bu parcay1 ¢alin. Anfi falan da getireceksiniz mezarliga, Cem Karaca glimbiir

glimbiir haykiracak. Cember sakalli ihtiyarlarin her biri bir yana kagisacak, hoca felegini

sagiracak...”” (Kavukcu, GA: 91)

[Than’1n istekleri olmaz fakat arkadas1 Rifat, hoca dua okurken iginden “Resimdeki
Gozyaslar”ni kisik sesle mirildanarak sdyler. Sonugta arkadagina bir s6zii vardir.
Dua ve gomiilme islemi bittikten sonra orada goérevlerini tamamlayanlar, {igerli

beserli halde mezarligin ¢ikisina dogru gitmeye bagslarlar.
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“Hoca duayi bitirdi... Mezarin ¢evresinde ¢omelmis ihtiyarlar elleriyle yiizlerini sivazlayip
dogruldular. Toren sona ermisti. ilhan, o ¢ukurdan ¢ikmamak, konusmamak, giilmemek ve

sevdigi sarkilarin1 dinleyememek {izere orada kalmisti. Ciddiye almadigi 6liim onu ciddiye

almistr.” (Kavukeu, GA:91)

Gengken her an bir arada olan bu arkadaslar, hayat sartlari dogrultusunda
birbirlerinden kopmak zorunda kalmislardir. Ilhan’in 6liimiiyle beraber
cenazesinde de bir araya gelmislerdir. Ugur, Necmettin, Rifat ve 6lii olarak da
[lhan. Defin isleminden sonra ii¢ii Necmettin’in diikkaninda oturup kisa bir sohbet
ettikten sonra, hepsinin kendi hayat1 ve telasesi oldugu i¢in kendi yoluna gitmis ve

bir bulugma da bdylelikle son bulmustur.

3.10.4. Meyhane

Balyozla Balik Avi adli kitabin “Kusun Kanadindaki” isimli Oykiisiinde,
meyhane eski arkadaslarin bulugma yeri olur. Bu bulusmay1 ayarlayan Hakan, dykii
karakterini aradiginda aksam toplanacaklarint ve Nevizade’de bulusacaklarini
soyleyip davet eder. “Ogle saatlerinde Hakan aramis, bu gece Nevizade’de
toplanacaklarmi sdylemis, Sen de gel, demisti.” (Kavukcu, BBA:68). Oykii

karakteri bu bulugsmaya kimlerin gelecegini merak eder ve Hakan’a sorar:

“Kimler geliyor demistim, saymisti: Ridvan, Enver, Meliha, Edip, Sevgi, Esra,

Nurdan ve sen.

‘Nurdan mi1? Hem Esra, hem Nurdan... Ayni masada... boyle bir sagmaliga gerek yok

oglum, ikisinden biri gelmesin.”” (Kavukcu, BBA:68)

Oykii karakterinin, kars1 ¢iktigi husus Esra, Hakan’m eski sevgilisi; Nurdan yeni
sevgilisidir. Bulugsmada sikint ¢ikacagini diisiindiigii i¢in birisinin gelmesinin daha
dogru olacagini diisiiniir. Bu diisiincesi de gerceklesir. Bulustuklar1 yerde Esra’nin
asirtya kacan tavirlari ve alkol onun sarhos olmasina sebep olmustur. Oykii
karakteri bir an dnce onu evine gotiiriip birakma eylemine girigsmistir ve bulugma

bu sekilde sonlanmustir.

3.10.5. Kahve

Uzak Noktalara Dogru adli kitabin “Yosun Tuttu Gozlerim” bashikh
béliimiinde Yakup’un Kahvesi Oykii karakteri, Eko, Doni Ramazan ve Alibo’nun
pis yedili oynamak i¢in bulustugu bir mekandir. “Yakup’un kahvesinde pis yedili

oynamaktan sikildigimizda ya Niyazi’'nin sinemasina atardik kapagi ya da bicak
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gibi havaya aldirmadan Kavaklaralt1 Parki’nin yolunu tutardik.” (Kavuk¢u, UND:
28). Ayni zamanda da bos zamanlarinda bulusup plan yaptiklari yerdir. Doni

Ramazan’in hayali kac¢is planin1 anlattigi mekan olan Yakup’un kahvesidir.

“Yakup’un kahvesinde, cebinde tasidigi katlanmis diinya haritasin1 masaya yayar, eliyle kat
yerlerini diizeltip, tiikenmezkalemini ¢ikarip yeni rotalar ¢izerdi... Doni’nin akil almaz

planlar1 vardi... En degerli esyalarinizi alin ve bu gemiye gelin... Geminin kiipestesinde

tayfalarla Erkin Koray’dan sarkilar sdyleyecektik.” (Kavukgu, UND: 29)

Cemil Kavuk¢u’nun en 6nemli Ozelliklerinden olan bir mekanin farkli bir
Oykiide goriilmesi veya isi bitmemis bir karakterin isini tamamlamak i¢in bagka
Oykiide belirmesi, bu dykiide vardir. Yakup’un kahvesi bircok dykiide gecer. Bu

baslik altinda bulugsma mekan1 6zellikleriyle ele alinmistir.

3.10.6. Geminin kamarasi
Gemilerde, gemi ¢alisanlarin kaldigi oda olan kamaralar, Kavukg¢u’nun
Oykiilerinde dinlenme eyleminin yapildigi, gemi adamlarinin aksamlar1 bulusup

sohbet ettigi ve alkol aldig1 bir mekan olarak ortaya ¢ikar.

Gemiler de Aglarmig kitabinin ayni isimli dykiisiinde, arastirma gemisinin
arizalanmast sonucunda bir koya demirlenir. Bunun sonucunda denizciler, bazi
aksamlar demirlendikleri koydaki birahanelere veya meyhanelere, bazi aksamlar da
Carkg¢ibagi’nin kamarasina giderlerdi. Burada sohbetler edilirken bir taraftan
cerezler yenir ve alkoller igilirdi. “Cark¢ibasi, kamarasina davet etti bu gece...
Carkgibasi’nin ikram ettigi votkayi i¢iyorum; iizerine kola ekledik. Viskisi birkag
giin once bittigi i¢in kendini su¢lu hissediyor.” (Kavuk¢u, GA:20). Bu kamarada,
genelde arizanin ne zaman giderilecegi, tutulan tuhaf balik, gemide olan olaylar ve

giindelik konular konusulur.

3.10.7. Park

Gemiler de Aglarmis kitabinin “Giz Bahgesi” adl1 6ykiisiinde park kullanilir.
Parkin bulugsma mekan1 olarak kullanimimi Kavukgu, giiniin farkli saatlerine gore
anlatmistir. Dolayisiyla park mekanimin bir ruhu vardir. Sabah, 6glen, aksam ve
gece saatlerinde farkli bigcimlere girer. Bunun sebebi gelen kisilerin degisimleridir.
Sabahlar1 ylirliylise gelenler olurken; 6gle saatlerinde g¢ocuklarimi oynamaya
getirenler, emekliler, sevgililer ve liseliler gelirken; aksam ve gece saatlerinde daha

tekinsiz kisilerin bulusma mekani olur. Bunlardan 6tiirti, parka, “giz bahgesi” denir.
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Her vakitte farkli ve gizemli hallere biiriindiigii ve ona gore davrandigi igin
denmistir. Giin boyu ve genelde O6gleden sonra parkta yollar1 kesisenler su

sekildedir:

“Orta tabaka insanlar giin boyu vakit 6ldiiriiyor burada. Oyun bahgesine ¢ocuklarini getiren
gen¢ anneler ya da biyiikanneler, sessizce oturan emekliler, sevgilileri kravatlarini

gevsetmis, ceketleri omuzlarinda ya da kollarina atilmis, giilerek sakalasan, kiiflirlesen, bir

yandan da kirk yillik tiryakiler gibi sigara igen gengler.” (Kavukgu, GA: 51)

Sabahlar1 ise genelde kilolu kisilerin bulugsma mekani olmasiyla yiiriiyiis yapilan

bir kullanima hizmet eder.

“Oysa sabahlari, rengarenk esofmanli, spor ayakkabili kadinlarla adamlarin yiiriiyiis yolunca
belli belirsiz bir tempoyla kostugu, kollarint abartili bir bi¢imde sallayarak hizli hizli, ama
son derece giiliing bir bicimde yliriidiigii, ter icinde sinav ¢ektigi ya da egilip kalktigt
saatlerdir.” (Kavukcu, GA:52)

Park, bu bahsedilen kullanimlarinin disinda gece inmeye baslayip ortaliktan herkes
evlerine ¢ekilince, parkin gériiniimii ve burada bulusan kisilerin tipleri degismeye

baglar.

“Gece burada kimler dolagir, ne yaparlar bilmiyorum ama, kuytularda, gozlerinin aki
sararmig bir takim golgelerin kotiiliik yapmak i¢in pusuya yatmis olduklarii diigiiniiyorum.
Ucuz sarap, bira, esrarl sigara icen kopuklarin mekani olmali o saatlerde park... Gecenin bir

saati oraya gitmeyi ve diinyalarina ¢ok yabanci oldugum o insanlarla karsilasmayi hig

diisiinmedim.” (Kavukcu, GA:52)

Hem ger¢ek hayatta, hem de Kavuk¢u’nun 6ykiisiinde, parkin bir¢ok insan
icin bulusma mekani oldugu asikardir. Fakat farkli saatlerde burada bulusan

insanlarin tipleri degigsmektedir.

“Park”1n mekan olarak kullanildig1 bir diger 6ykii ise, Uzak Noktalara Dogru
kitabindaki “Yosun Tuttu Gozlerim” dykiistindedir. Bu park Kavaklaralti1 Park1’dir.
Yaz aylarinda bir¢ok insan tarafindan gelinen bu park civil civildir. Kis aylarinda
ise, insanlarin ¢ekilmesinden dolay: hiiziinlii bir hale girer. Oykii karakterleri,
Oykiiniin anlaticist olan bagkarakter, Eko, Alibo, Doni’dir. Bu arkadas grubu

Kavaklaralti Parki’na siirekli giderek orada bir siirii an1 biriktirmistir.

“Parka gidilecekse énce Eko’nun evine ugranir ve Eko Ispanyol gitarim alirdi. Paltolarimizi

siki sikiya sarinir, siseler elimizde, leblebi cebimizde Erkin Koray’dan sarkilar soylerdik...
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Alibo’nun istegi olan “Yalnizlar Rihtimi’n1 belki besinci kez ¢alip sdylerdi; tabi biz de eslik
ederdik” (Kavukgu, UND: 28)

Kavaklaralt1 Parki’nin bahsedilen donemlerde ayn1 zamanda ¢ay bahgesi olarak da
kullanimi vardir. Bu parkta bazen diigiin, nisan gibi bulusmalara da ev sahipligi
yapar. Bu diigiinlerin en unutulmaz ve Alibo i¢in ac1 veren olani, asik oldugu kadin

olan Perihan’in diigiiniidiir.

“Bir yaz aksami Kavaklaralti Park’inda, rengarenk ampullerle cennete doniistiiriilmiis o
biiyiilii bah¢ede Perihan’in diigiinii oluyor. Bembeyaz gelinliginin iginde, Alibo’nun

diislerindeki gibi bir peri o gece.” (Kavukeu, UND: 40)

Kavaklaraltt Parki hepsi icin bir gemi gibidir. Hayallerini, asklarimi vb. tiim

duygular1 barindiran bir bulusma mekanidir; adi gegen gengler icin ¢ok 6zeldir.

3.10.8. Tepe

Kavuk¢u’nun dykiilerinde tepe, genelde sehri yukaridan izlemek; izlerken bir
seyler yiyip igmek i¢in ¢ikilan bir yer olarak kullanilir. Bu kullanim Gemiler de
Aglarmug kitabinin “Ad1 Yok” dykiisiinde kendisini bulur. Bu tepenin ismi Adabinli
Tepesi’dir. Gengliklerinde birlikte bulusup vakit gegirdikleri bu tepeye gelen
arkadaslar, Ilhan, Rifat, Ugur, Necmettin ve Nazmi’dir. Bu tepeye geldikleri zaman
yalmzca biralari kafalarina dikip, hayata kars1 hep giiliiyorlardi. Oliimiin, sikintinin
ne oldugunu bilmeden yasiyorlardi. O zamanlar tek yaptiklari sey icmek ve
giilmekti. “Adabinli Tepesi’ne varinca nara atiyorlar; iste hayat bu, diyorlar.”
(Kavukcu, GA:98) Sarkilarin tiirkiilerin havada ugustugu bu tepede, milyonlarca

muhabbet donmiistiir.

Genglik arkadas1 olan Ilhan, Rifat, Ugur, Nazmi ve Necmettin i¢in Adabinli
Tepesi, bir bulusma ve i¢lerindeki her seyi oraya dokme mekanidir. Bir siire oray1
kullanan gengler, hayatlarindaki yollar birer birer ayrildiktan sonra bir daha o
tepede bir araya gelememistir. Fakat, o gencler i¢in, gegmis giinlerin tesellisini

i¢inde barindiran bir mekandir.

3.10.9. Hastane odasi
Giinlik yasantida insanlarin, sevdiklerine verdigi degeri gdstermek igin
yapilan ziyaretlerin basinda gelen bulugmalar, “hastane ziyaretleri”dir.

Kavuk¢u’nun Oykiisiinde de mevcuttur. O Vakit Son Mimoza adli kitabindaki
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“Ikinci Kenar” adli 6ykii, Ressam Rasim’in hastaneye kaldirilmasinin ardindan,

onu ziyarete gelen arkadaglarinin bulusma mekani, hastane odas1 olmustur.

“Eski arkadaglarimi, gercek dostlarimi karimin ¢agirdigini ve neden burada olduklarini
biliyorum; bir veda bulugmas1 bu. Goriinen koy kilavuz istemiyor. Doktorlar da sdylemistir

zaten, her seye hazir olun, demislerdir... Her seye ragmen ¢ok sevindim. Benim icin

gelmisler ve hepsini toplu olarak son defa gériiyorum.” (Kavukeu, OVSM: 45)

Rasim’in hastaligindan dolay1 onu ziyaret etmek icin hastane odasinda
toplanan dostlari, Rasim’i mutlu eder. Fakat arkadaslar1 i¢in, Rasim’i o halde yani
6lim doseginde gormek zordur. Hele bulusmalarinin sonunda veda etmek en zor

kismidir.

“Rol yapamiyorlardi, bana acidiklarin1 gizleyemiyorlardi ve sonucu kabullenmek
istemiyorlardi. Apo disinda hepsi baska kentlerden gelmisti, ¢ok az goriisebiliyorduk...

Kopmamis ama uzaklasmistik. Simdi yanimdaydilar. Durumumu 6grenir 6grenmez kosup

gelmislerdi.” (Kavuk¢u, OVSM: 46)

Hastane odasinin, bulusma amaci diger bulusmalardan biraz farkli olsa da,
eski arkadaslarin birlikte gelip, Rasim’e veda etmek i¢in bulustugu bir mekéan

konumundadir.

3.10.10. Sirket odas1

“Sirket Odas1”, uzun siiredir goriismeyen iki arkadasin bulusma mekani
olmustur. Aynadaki Zaman adli kitabin, “Martilar” Oykiisiinde, her seyi geride
birakip sehirden uzaklasan Fatih, sehre dondiigiinde arkadasi Samet’i ziyarete,
isyerine gider.

“Fatih igeri girdiginde Samet telefonda yiiksek sesle, bozuk bir aksanla Ingilizce

konusuyordu. Gozligiin tistiinden bakip giillimseyerek basini salladi. Kalkmak igin

yeltenince, Fatih elini ileri dogru uzatarak rahat olmasini isaret etti.” (Kavukgu, AZ:15)

Samet’in telefon goriismesinin bitmesinin ardindan selamlastiktan sonra sohbet

etmeye baglayan arkadaglar, aradan gegen zamani konusurlar.

“N’aptin lan bunca zaman ? Emeklilige katlanamaz, bunlar1 diyorduk senin i¢in. Sonra ¢ekip

gittin, ne aramak ne sormak ... Yatigtin m1 bari?”

Fatih giildii. “hi¢ degismemissin,” dedi.
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“ ‘Nereye kayboldun oglum?’

‘Pederden kalma yazliktaydim. Kafami dinledim.

2

‘Birak bu romantik entel ayaklarmi. Dort yil kafa mi1 dinlenirmis, sen resmen kagtin.’

(Kavukgu, AZ:17)

Fatih’in birden ortadan kaybolmasi konusu ve baska konular hakkinda konugmaya
devam ederler. Dolayisiyla Samet’in sirketindeki bu oda iki arkadasin bulusma ve

goriisme mekani formuna girmistir.

3.10.11. Sinema
Cemil Kavuk¢u’nun hayatinda 6nemli bir yer tagiyan sinema, dykiilerinde bir
mekan olarak belirir. Pazar Giinegi adli kitabinin ayni isimli Oykiisiinde, ii¢

cocugun en sevdigi gilin olan sinema giiniidiir.

“Bugiin onlarin giinii. Dort film birden izleyecekler sabah ondan baglayan pazar sinemasinda.
Gozleri kanlanacak, baglari donecek belki ama dort film birden... Film aralarinda baslarini

Tom Braks, Zagor ya da Teks’in sonu gelmez seriivenlerine gomiip okuyacak, sikiginca da

sandalyelerinin altina iseyiverecekler” (Kavukcu, PG: 12)

Uc ¢ocuk tarafindan, iple ¢ekilen hafta sonu, sinema giinii oldugundan
cocuklar i¢in heyecan vericidir. Sinemay1 izledikleri salon da ¢ocuklar i¢in bir

bulusma mekanidir.

Cemil Kavukg¢u, sinema salonunu bulusma mekani olarak Uzak Noktalara
Dogru kitabindaki “Yosun Tuttu Gozlerim” dykiistinde de kullanir. Orada gecen
sinema ise, Niyazi’nin Sinemas1’dir. Arkadas grubu olan, 6ykiiyii anlatan karakter,

Eko, Doni ve Alibo i¢in bulusma mekani olarak bilinir.

3.10.12. Teras

Temmuz Suglu kitabimin ayni isimli Oykiisiinde teras, bir grup arkadasin
toplanma ve bulugsma mekani olmustur. Bogucu bir sicak altinda Tiilin ve esine ait
olan bir terasta konusmadan oturan bir grup arkadas (Tiilin, Faruk, Necati, Giilsen,

Ozlem) fena halde sikilmistr.

“Temmuz’un on yedisine rastlayan bir cumartesi 6gle sonu Tiilin’lerin terasinda
toplanmistik. Tenteler altinda hasir koltuklarda oturuyor ve cin bardaklarimizi su¢lu suclu

tutuyorduk. Yorgun bileklerimiz bu agirliga zor dayaniyordu... Konugmadan oturuyorduk...

Bogucu bir sicak vardi.” (Kavukeu,, TS:93)
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Aralarindaki bu konugmama durumunu havadaki bogucu sicaga baglarlar ve bir
riizgar olursa kendilerine geleceklerine inanirlar. Bekledikleri riizgdr heniiz

esmemistir.
“ “Gln bitiyor,” dedim, ‘giines az sonra batacak, kii¢iik de olsa bir esinti ¢ikarsa canlaniriz.’

Simdi hepimiz bir kente bakiyorduk. Giinesin battig1 yerde kirli kizil bir hat olmustu.

Bekeldigimiz esinti heniiz ¢tkmamustr.” (Kavukeu, TS: 97)

Arkadag grubunun bulugma yeri olan bu teras ilging bir bulusmayi agirlasa da

arkadaglari bir araya getirdiginden bulugsma mekani olarak ele alinmistir.

3.10.13. Kafe

Genel olarak arkadaslarin, sevgililerin, ailenin bulusup bir seyler i¢tigi mekan
olan kafe, Kavuk¢u’'nun oOykiilerinde de ayni sozii edilen kullanimla gecger.
Aynadaki Zaman adli kitabindaki “Tiikenis Senligi” isimli dykiisiinde, riiyalarini
yazmaya baslayan karakterin, arkadasi olan bagkarakteri aramasi ve miihim bir sey

anlatacagini sdylemesiyle bir kafede bulugsmaya karar verirler.

“Evden ¢ikmay1 asla diisinmedigim soguk, sevimsiz bir giin. Bulusma konusunda o kadar

wsrar etmisti ki — anlatacagi ne olabilirdi, karsilikli sikilacaktik- onu inandirabilecegim bir

gerekge bulamadigimdan, géniilsiiz de olsa kabul etmistim.” (Kavukcu, AZ: 42)

Kafede bulustuktan sonra siparislerini verirler ve konusmaya baslarlar.
Bagkarakteri kafeye davet eden karakter, riiyalarin1 yazmaya basladigini, sdyler.

Yazdig riiyalar arkadasina okutmak icin bu kafede bulusmuslardir.

“Gozlerimin i¢ine bakiyordu. ‘Ne oldu?’ dememi bekliyordu. Susuyordum. Bir soru
sormayacaktim, ¢iinkii anlatacaktr. Boyle bir havada bosuna m1 ¢ikarmigti evimden?.. Bir

stire sonra bosluga baktiktan sonra, ‘Yeniden yazmaya basladim,” dedi.

‘Yaa!” dedim, heyecanlanmigtim... ‘Ne yaziyorsun?’
‘Riiyalarimi,” dedi.” (Kavukeu, AZ: 44)

Sonrasinda oturduklar1 masada, yazdig riiyalari arkadasina verir ve dykii karakteri
bunlar1 okumaya baslar. Okuduktan sonra saskinligini gizleyemez ve bunlarin bir

rilya degil; tiikenis senligi oldugunu soyler.

Diiskagiran adli kitabin “Iki Nokta Ust Uste” dykiisiinde de bir ¢iftin bulusma

ve konusma mekanm olarak kafe kullanilmigtir. Fatih, kiz arkadasi Ceyda’yi
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iligkileri hakkinda konusmak i¢in yagmurlu bir giinde kafede bulusmaya ¢agirir.
Ceyda, bulugmaya istemeye istemeye gitse de, onun da sdyleyecek bazi seyleri
vardir. Bu ylizden gider. Ceyda, kafeye geldiginde, Fatih gelmis, onu bekliyordur.
Hal hatir sorma ve havadan sudan konusma faslindan sonra Fatih asil konuya girer.
Sehirden gidecegini, bu iliskiyi bitirmek istedigini belirtir. Ceyda’nin da o bulusma
mekani olan kafeye gelme sebebi Fatih’ten ayrilmak istemesidir; ¢iinkii hayatinda
baska biri vardir. Fakat Ceyda bu konuya nasil girecegini bilemeden Fatih,
iliskilerini bitirmek istegini soyler. Kafede bu iliskiyi bitirmenin detaylarini
konustuktan sonra yollarin1 ayirmaya karar verirler ve kalkarlar. En sonunda da
vedalagarak bir daha birbirlerini gérmeyecekleri hayatlarina dogru yol alirlar. Bu

Oykiide de bulusulan kafe, dolayl1 yoldan bir ¢iftin ayrilma yeri olmustur.

3.11. Psikolojik Mekanlar

Mekanlar insanlar iizerinde psikolojik etkiler yaratmaktadir. insan iiziildiigii,
utandi, agladigl, mutlu oldugu mekanlar1 unutmaz. Hatta bu mekanlar kisileri o
kadar etkiler ki gelecek igin yapilan segimlerde kendilerini gosterebilir. Kavukeu,
psikolojik mekanlar1 birkag dykiisiinde kullanmigtir. Bu mekanlar, ruhsal olarak
Oykii karakterlerini derinden etkileyen mekanlardir. Se¢ilen mekanlarin bagka
anlamlar1 da olabilecegi gibi “Psikolojik Mekanlar” baslig1 altinda sadece mekanin

insanin psikolojisi baglaminda incelenmistir.

3.11.1. Siinnet diigiinii yeri

Siinnet, erkeklerin ergenlik ¢agina girmeden, islam’a gore yaptirmasi gereken
dinsel bir zorunluluktur. Giintimiizde, erkek ¢cocuklar dogduktan kisa bir siire sonra
stinnet olurken bazen de 3-5 yas araliginda yapilabilir. Siinnet edilen ¢ocuklara
stinnet kiyafetleri giydirilip diigiin yapilir. Cemil Kavukg¢u, diigiin yerini bir¢ok

oykiisiinde kullanir. Hepsinde de anlamlari farklidir.

Temmuz Suglu kitabinin “En Bliyiik Gozler Adli” 6ykiisiinde, cocugun siinnet
diigiiniinii anlatir. Oykii, ¢ocugun at iizerinde kendisini Adeta bir komutan gibi
hissetmesiyle baslar. “Kir atin {istiinde bir komutan gibiyim. Uzerimde bembeyaz
giysiler, bagimda sehzade taci ve elimde asam var.” (Kavukeu, TS: 11) Sonrasinda
boyle satafatin goziinli kamastirmasina aldanmayan ¢ocuk; her seyin farkindadir;

siinnet olmasi kaginilmaz bir sondur.
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“Kir bir atin iizerindeyim ama higbir sey oyun degil. Kendimden bile gizlemeye ¢alistigim
bicimde giimbiir giimbiir atiyor kalbim. Korkuyorum. Ciinkii kan kaybindan 6lmiis ¢tiksiiz

cocuk mezarlar1 konusuluyordu sokak aralarinda; ya da ciikleri yan kesilmis ya da kokten

kesilmis ¢ocuklardan.” (Kavukeu, TS: 11)

Stinnet, her erkek ¢ocugunun korkulu riiyasidir. Cilinkii siinnet olmadan 6nce
agizdan agiza dolagmis bir siirli hikdye anlatilir. Dolayisiyla da erkek ¢ocuklar bu
sekilde hikayeleri duyduk¢a daha da korkar ve siinnet olmak istemezler. Durum
ayni Oykiide oldugu gibidir. Cocuk Cellat isimli siinnetginin, siinnet ettigi
erkeklerin hikayelerini duyduktan sonra babasina da sdyleyerek, Cellat’in siinnet
etmesini istemez “Kapinin oniinde o motorsikleti goriir gormez tek damla kan
kalmamist1 yiiziimde. I¢cimi giinlerdir sizlatan korkunun yerini panik almusti.”
(Kavukeu, TS: 12). Oykiide diigiin esnasinda herkes giiler, eglenir, oynar bir yandan
yiyecekler yenir, i¢ecekler igilir ama siinnet edilecek ¢ocuk korkudan diigiiniin
tadin1 ¢ikaramaz. Ciinkii korkusu olan Cellat gelir. Cellat’t gordiikten sonra
babasina hesap sormak isteyen karakter babasini aramaya koyulur ve buldugunda,
o adamin silinnet etmesini istemez. D1g goriiniisii bile o kadar korkunctur ki anlatilan
hikayelerdeki gibidir. “O anda Cellat’1 gérdiim; kapkara derili, genis alinli, irikiyim
bir dev. Gomleginin kollarmi dirseginin iizerine kadar katlamis. Bana bakip
giiliiyor” (Kavukgu, TS: 14). Cellat’in bakiglarindan korkup ¢areyi kagmakta bulur
fakat ne kadar uzaklara gitmek istese de ¢ok uzaklasamaz. Kii¢lik amcasi tarafindan

yakalanir ve Cellat’a teslim edilmek i¢in tekrardan diigiin yerine doniiliir.

“Biitiin ¢irpinmalarim bosuna. Amcam beni o adama teslim etmekte kararli... Bandonun sesi
gittikce biiyiiyor. Kalabalik avlu, beyaz gomlekli adamlar, limonata bardaklari, Cellat’in
kocaman, terli kapkara kafasi. Giiliyor, bana giiliiyor. Bando birden susuyor ve hoca Kuran

okumaya basliyor. Benim sonum bu. Aglamaya, bagirmaya basliyorum. Kimse duymuyor,

dinlemiyor.” (Kavuke¢u, TS: 15)

Oykiiniin sonunda, korkulu son olur. Fakat diigiin yeri eglence yeri olarak degil,
stinnet olacak ¢ocuk i¢in tamamen korku dolu anilarin gecirildigi bir mekan olarak

var olur.

3.11.2. Simf
Egitim ve Ogretim siirecinin 6nemli unsuru 6gretmen ve dgrenci iliskisidir.
Smif i¢indeki en onemli iletisim 6gretmen ve 6grenci arasinda yasanmaktadir. Bu

ikili arasindaki saglikli bir iletisim, 6grenmenin Oniindeki ¢cogu engeli kaldirir.
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Ogretmenin sinifin iginde olumlu bir tavir sergilemesi, dgrencilerin derse etkin
katiliminin yaninda kendilerini sinifta giiven i¢inde hissetmesine sebep olur. Vural
Hosgoriir, siniftaki bu ikili iletisimi su sekilde agiklamistir: “Ogretmeni ile olumlu
iletisim kurabilen, bekledigi iletileri ve doniitleri alabilen 6grenciler olumlu
davranislarini artirirlar.” (Hosgoriir,2019:167). Ogretmen, siifta empatik bir tutum
sergilerse dgrencilerin kisisel dzelliklerini kesfetmede de basarili olur. Ogretmenin
sergiledigi empatik tavir Ogrenci tarafindan da algilanirsa, 6grenci duygusal
baglamda onu anlayan bir 6gretmenin oldugunu bilir ve aralarindaki iletisim pozitif
yonde gelisir. Dolayisiyla smif iginde Ogretmen ve Ogrenci iletisimi hem
Ogretmenin Ogrencileri daha iyi ve yakindan tanimasi, hem de Ogrencilerin

kendilerini giivenli bir iletisim ortaminda hissetmesi i¢in 6nemlidir.

Cemil Kavuk¢u da smif mekanimmi birkag Oykiisiinde kullanmistir.
Kavuk¢u’nun siniflarinda 6gretmen ve 6grenci arasinda ¢ok fazla empatik bir tavir
yoktur. Bu yiizden &grenciler i¢in psikolojik olarak gerilimi hissettigi mekan

olmustur.

Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak adli kitabinin “O Giizel Giinler” adli
oykiistinde sinif mekaniyla karsilasilir. S6zii gegirilen dykiide, derse girmeden 6nce

erik toplamaya giden 6grenciler ders saatini kacirmis ve ge¢ kalmislardir.
“ Bu kadar yeter, dedi, inin de gidelim artik.
Duymuyorlardi. Eriklerden baslart donmiistii.

Hadi lan, zil ¢almustir bile.

Hadi lan, dedi. Katana, sopa yiyecegiz Naci Bey’den.” (Kavukg¢u, BBSK: 27)

Ogrenciler, siiftaki derse gec kaldiklarini fark ettiklerinde kosarak gitmeye
caligirlar. Giderken aralarindan Miskoye’nin ayagi kayar ve her yeri su i¢inde kalir.
Okula vardiklarinda nefes nefese kalmiglardir. Derse girmek i¢in bahane tiretmeye

baslarlar.

“Okula soluk soluga geldiler. Arka bahg¢ede kimse yoktu.

Sopa yiyecegiz dedi Miskoye.
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Yemeyiz, dedi Ramiz, 6nce ben girerim sinifa, 6gretmenim, derim, 6glende tarlaya

babama yemek gotiirdiim, ondan geg¢ kaldim.
Eee, sen tarlaya yemek gotiirdiin, biz ne yapacagiz?

Lan tamam, sizi de kurtaracagim, var m1 dyle kalleslik. Ogretmenim, diyecegim,

kopeklerden korktugum igin Miskoye ilke Katana da benimle geldiler.” (Kavukeu,
BBSK: 27)

Tek tek sinifa girmelerinin ardindan 6gretmenleri Naci Bey, ilk giren Ramiz’e

bir sey dememistir ikinci giren Katana (Muharrem)’ya sert bir sekilde ¢ikismistir:

“O ara kapi yeniden tikladi. Naci Bey ellerini gogiisiine caprazlayip yiiziinii

burugturarak arkasina yaslandi. Cant sikilmig gibiydi.
Giir, diye giirledi.
Katana igeri girdi. Basina gelecek her seye hazir durusunu aldu.
Neredeydin?
Ogretmenim, Ramiz’in babas! tarlaya. ..

Bagini kaldir! Hah sdyle, yiiziime bak da konus. Ne Ramiz’i?” (Kavuke¢u, BSSK:
28)

Sinifin kapisini iigiincii olarak tiklatan ve ykilyii anlatan Ibrahim’e sert
cikisir. Bagirarak, nerede oldugunu sorar. Bir taraftan da arkadasini korumaya
calisan Ramiz, Naci Bey tarafindan kafasina cetveli yemistir. En sonunda ibrahim,
herkesi biiyiik bir yiikten kurtarmak istedigi i¢in dogruyu sdylemistir ve erik

calmaya gittiklerini sOylemistir.

Kavuke¢u diger bir oykiisiinde de sinifi, yine 6grenci i¢in gerilim mekani
olarak kullanmustir. Tasmali Giivercin adli kitabinin i¢indeki “Teferi¢” adli
Oykiistinde kullanilan siifta 6grenci olan gogmen ¢ocugu Sami, bazi kelimelerin
Tiirkge olarak anlamlarini bilmez. Ogretmen de gdé¢men kelimelerinden biri olan

teferi¢ kelimesini bilmedigi i¢in 1srarla Sami’ye anlamini sorar.

“ “Teferi¢ ne oglum’ dedi 6gretmen.”

“Sinifin kargisinda konusmaktan ¢ekinen, konugmak zorunda kaldiginda kekeleyen ve kalin

kasli, kel kafali 6gretmeninden 6dii kopan Sami, bu soru karsisinda iyice afallamist1. Bir siire
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oniine bakarak sustu. Ogretmen teferic’in ne oldugunu bilmiyorsa bunu ona nasil

anlatacakt1!” (Kavukcgu, TG: 13)

Sami, 6gretmeni sordukea teferi¢i nasil anlatacagini diisiiniir. Hatta neler
yaptiklarini, nasil oldugunu animsamaya calisir, fakat bir sey sodyleyemez.

Ogretmeni 1srar ettikge o gerilmeye ve en sonunda aglamaya baslar.
“ ‘Neden susuyorsun oglum?’ dedi 6gretmen, ‘Anlatsana su teferi¢’i’

Sami yutkundu. Bir daha yutkundu. Kendini tutamadi, aglamamaya basladi.

‘Tamam tamam.... Geg otur yerine,” dedi 6gretmen. Cam sikilmistr.” (Kavukgu, TG:

19)

Sinifta bir 6grencinin teferi¢ kelimesinin ne oldugunu bilmesiyle dykii sonlanir.

Fakat sinif mekan1 Sami i¢in gerilimli ve istedigini sdyleyememe yeri olmustur.

Smifin mekan olarak kullanimu Yiiziiniiz Kuglar Yiiziintiz adli kitabin “Ask1
Ben” adl1 dykiisiinde de kullanilir. Kimlikteki adi Aski olan karaktere annesi Bekir
olarak seslenir. Bu yiizden Aski, adin1 Bekir olarak bilir. Aski, gergek adini ilkokula
kayit yaptirdiginda, okulun ilk giinii 6grenmistir. ilk giin sinifta dgrencilerin boy
siralamalaria gore oturtulmalarindan sonra 6gretmenleri sinif listesinden Agki’nin

kim oldugunu sorar ve kimseden cevap gelmez.

“Naci Bey, ‘Aski kim? diye sormus, sinifta ¢it ¢itkmamisti. Bu durum Naci Bey’i iyice

sinirlendirmis olmaliydi ki, elini siraya sert¢e vurmus, On siralarda oturan kizlardan géziinii
ayirmayarak ve daha giir bir sesle sorusunu tekrarlamisti: Aski kim !” (Kavuke¢u, YKY:
74)

Aski’nin da kendi adin1 bilmemesinden dolay1 ¢ok korkmus ve Askr kimse
okulun ilk giiniinden 6gretmeni kizdiracak ne yapmis olabilirdi diye diisiinmeye

baslar. Ardindan miidiiriin olaya miidahale etmesiyle Aski adin1 6grenmistir.

“Biraz sonra yaminda miidiir ve birka¢ 6gretmenle geri dondiiler. Once ellerindeki kagitlara,

ardindan da yiizlerimize bakiyorlardi. Sonra miidiir beni isaret etti, ‘Sen,” dedi, ‘gel buraya.’

Yerimden dogrulurken dizlerim titriyordu.” (Kavukcu, YKY: 74)

Miidiiriin sorularina da adinin Bekir oldugunu sdyler. Fakat miidiiriin elindeki

kagittaki isim Bekir degil Aski’dir. Dolayisiyla Aski ismini bu sekilde 6grenmistir.
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Bu kadar iistiine gelinen Aski’nin aglamasi da beraberinde gelmistir. Hem saskin

hem de korkmustur.

“Saskindim, korkmustum. ‘Geg¢ yerine!” diye bagirdi. Sesi yine sertlesmisti. Tikiiriik

zerreleri ylizime kadar ulasti. ‘Zirlama,” diye kiikredi, ‘Once adin1 6gren!” Bundan sonra Aski
dedigimde ayaga kalkacaksin tamam mi ? ... ‘Tamam 6gretmenim,” demistim.” (Kavukgu,

YKY: 74-75)

Admi korkulu bir bi¢cimde smifta 6grenen Aski, 6gretmeninin sanki bu ismi
sakladigin1 diisiinmesi onu daha ¢ok kamgcilar. Gelecekte bu ismin alaya alinacak
degil oniinde diigme iliklenilecek bir isim olmasini kendisine hedef olarak koyar.

Bu yiizden lafi s6zii gecen bir gemi kaptani olur.

Sinifin mekan olarak kullanildigt bir diger 6rnek ise Bos Zamanlar adl
kitabin “N’apicaz Fayik” adli 6ykiisiindedir. Burada da smif, bir 6grenci igin

psikolojik bir mekan olarak ortaya ¢ikar.

Oykii karakteri Faik, kasabada Fayik olarak bilinir. Insanlar Faik dendiginde
tanimazlar fakat Fayik denildiginde herkes bilirdi. Fayik, okul donemlerinde adini

hep yanlis sdyledigi icin 6gretmeninden birgok kez cetveli yemistir:

“Zamanmda adint dogru sdyleyemedigi icin ¢ok sopa yemis ilkokul 6gretmeninden.
Karatahtaya kocaman harflerle FAIK yazmis 6gretmen ve onu kaldirip oku sunu demis

elindeki cetveli sallayarak. FAYIK diye okuyunca avucunu actirip cetvelle vurmus”
(Kavukgu, BZ: 38)

Tahtaya Faik ismini yazarak okutmaya caligmig fakat inatla Fayik olarak
okudugu i¢in en sonunda Ogretmen o kadar sinirlenmistir ki, elindeki cetveli
kafasina indirmistir. Zaten baba meslegini yapacak olan Fayik, diplomasini da bir

sekilde almustir.

3.11.3. Ev
Ev kullanimmin birden fazla anlami oldugu gibi psikolojik mekanlar

basliginda da incelenebilecek bir mekandir.

Cemil Kavukeu, psikolojik mekan olarak evi, yasi gelen ¢ocuklarin korkulu

riiyas1 olan Kuran’1 6grenme yeri olarak; disiplinli bir evin i¢i olarak vermistir.
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Ik &rnegi, Balyozla Balik Avi adl kitabin “Elifba” 6ykiisiindedir. Oykii
karakteri olan Emin, yaz tatilinde diger abileri ablalar1 gibi siras1 geldigi i¢in Kuran
O0grenmeye Atiyanim’in evine gider. Fakat Emin, bu ev hakkinda daha 6nce giden

arkadaslarindan iyi seyler duymamustir.

“Yaz tatili boyunca her giin, mahalledeki 6biir ¢ocuklar gibi Atiyanim’in yolunu asindiracak

Kuran okumasini 6grenecekti. Ondan bir yas biiyiik Nusret gegen yaz baslamis ama okumay1

sokememistir. Hig kolay degil, demisti Emin’e.” (Kavukg¢u, BBA: 36)

Emin’in annesi, onu Atiyanim’in evine giderken yapmasi gerecken konularda
cok korkutmustur. Tasmacak elifbanin abdestsiz tasinmamasi gerektigidir. Hatta
annesi bu hususta Habibe Teyzesinin agzinin ve gozlerinin olmasi gerektigi gibi
olmadigini sdyleyerek Emin’i korkutur. Kuran 6grenmeye gidecekleri giin arkadasi
Nusret’in abdestsiz oldugunu 6grenmesi de Emin’i dehset i¢ine diisiiriir. Clinkii

annesi, onu bu konuda uyarmis ve ¢arpilabilecegini soylemistir.

“Bir surrt daha vardi ki, Atiyanim bilse kapidan iceri sokmazmis onu. Yaklas hele, demis
kulagina fisildamistt Emin’in; Ben aptes almadan gidiyorum onun evine. Emin duydugu

karsisinda dehsete kapilmisti. O zaman elifba sufarasina da aptessiz dokunuyordu. Ya

carpilirsan! En kotii sey carpilmakti.” (Kacukcu, BBA: 37)

Atiyanim’m evinin bazi kurallar1 vardi. Sessizlik, giilismemek ve eve
abdestli girmek ¢ok 6nemliydi. Evin i¢inde giiliismek kesinlikle yasakti.“Sokak
kapist acilinca Emin’i tepeden tirnaga slizmiis, 6zellikle de takkesine ve torbasini
nasil tagidigina bakmis, ardindan aptes alip almadigini sormustu.” (Kavukgu, BBA:
39). Bu kurallar dahilinde yas1 gelen gocuk bu eve Kuran 6grenmek igin gelir. Bu
evde Kuran’1t okumay1 6grenen her ¢ocuk, kendinden sonra gelen kiigiiklere de

korkulu hikayeler anlatarak bu evi gerilimli bir yere doniistiiriir.

Evin psikolojik mekan olarak gectigi bir 6ykii daha vardir. Bos Zamanlar
kitabindaki “Ciksir” adli 6ykiisiindedir. Bu evde, kiiciik ¢ocuklarin isteklerini ve
arzularini anneleri vasitasiyla babalarina sdyletmeleridir. Ciinkii anne, ¢ocuklari
babalarindan o kadar korkutmustur ki bir sey isteyecekleri zaman annelerine
sOylerler, anneleri de babasina sdylerdi. Fakat babadan hig¢bir zaman olumlu bir
yanit gelmezdi. Belki de anne dyle istedigi i¢indir; babanin ¢ocuklarin isteklerinden

bile haberi yoktu.
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“Ondan bir sey isteyemezdik, har¢liklarimizi annem araciligiyla alirdik. Bir sey de
soramazdik, aslinda biz babamla hi¢ konusmazdik. Sinemaya, mahalledeki ¢ocuklarla
cayirliga, dere boyuna ya da baska bir yere gitmek istedigimizi annemize sdyler o da bir

bigimde babamiza iletirdi. izinler babamdan cikardi... Birgoguna da izin ¢ikmazdi.”

(Kavukcu, BZ, 20)

Annenin evdeki hakimiyeti ¢cok acik bellidir. Ayn1 zamanda duvara astig1
kizilcik sopast olan sipkadan da cocuklart korkutan anne, ¢ocuklar bir sey
istediginde direkt gozii o sopaya giderdi ve c¢ocuklar bunun hayir oldugunu
anlarlardi. “Baban olmaz dedi, der ve g6z ucuyla sipkaya bakardi.” (Kavukgu, BZ,
20). Annenin evin i¢inde kurdugu hakimiyet, cocuklarin psikolojik olarak ev i¢inde

gerilimli bir ortamda yasamalarina sebep olmustur.

3.12. Eglence Mekénlar

Eglence mekanlari, toplumdaki bireylerin sosyallesmesini ve ayn1 zamanda
kiiltiiriin aktariminin saglandigr mekanlarin genel ismidir. Bu mekanlar bazen
yalnizca erkeklerin bazen de kadin ve erkeklerin aynm1 anda bulunabildigi
mekanlardir. Cemil Kavuk¢u’nun Oykiilerinde, daha cok arkadaslarin bir araya
gelerek Kkart oyunlart oynadigi ve eglenip sohbet ettigi mekanlar olarak
saptanmistir. Bu bashk altinda da eglence mekan o6zelligi gosteren konumlar

incelenmistir.

3.12.1. Kahve

Kahveler ya da baska bir ismiyle kahvehaneler, Tiirk kiiltiirinde eski
donemlerden beri bulunan mekanlardan biridir. Erkeklerin bos vakitlerini
gecirmek, sosyallesmek, sohbet etmek ve cesitli oyunlar oynama amaciyla
kullandigr mekanlardir. Cemil Kavukgu, Oykiilerinde kahveyi, sosyallesmek ve

cesitli oyunlar oynarken bos vakitleri gegirme seklinde kullanmustir.

Dort Duvar Bes Pencere adli kitabin “Avludaki Tren” adl1 ykiisiinde, dykii
karakterinin go6zilinden, babasinin islerinin bozulmasindan dolayi, eve icra
gelebilme durumunun olusturdugu ortam anlatilir. Bagkarakterin babasinin iglerinin
bozulmasi ve maddi olarak sikintiya girmelerinden otiirii, baba, evde ¢ok fazla
durmaz. Ciinkii arkadaglariyla vakit gecirirse kafasinin dagilacagii bilir. Bu

yiizden de siirekli olarak kahveye gider.
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“Babam, sabah erkenden kahveye gider, aksam yemege gelirdi. Yemegini yer yemez

de ceketini giyer, yine kahveye giderdi.
Isi bozuldugundan beri béyleydi bu.” (Kavuk¢u, DDBP:16)

Bos Zamanlar kitabimin “Ciksir” adl1 dykiisiinde de kahve, yemekten hatta

iftardan sonra, bos vakitleri doldurmak i¢in gidilen bir mekéan olarak verilir.

“Ramazan ay1 boyunca, yasimiz kiigiik olsa ben ve kardesim dahil ailecek orug tutardik.

Iftardan sonra babam teraviye degil kahveye giderdi. Icki igmezdi ama sigaras1 dudaginin

yanindan eksik olmazdi.” (Kavukgu, BZ:20)

Ustii Kalsin kitabinin “Karga Bayrami” adli dykiisiinde ise kahve, issiz
giicsiiz insanlarin, bos vakitlerini doldururken ayni sirada da sohbet ederek kart
oynadigi bir mekan olarak verilir. “Babam aksam yemegini yer yemez kahveye
gitmek, kendisi gibi issiz arkadaslariyla ¢ayina, kahvesine kagit oynamak i¢in hig
acele etmemisti bu aksam.” (Kavukcu, UK: 35). Fakat anlasilacag iizere,

bahsedilen aksam, babasi kahveye gitmek i¢in telaslanmamastir.

3.12.2. Lokal

Lokaller giiniimiizde, genelde erkeklerin sohbet edip igki i¢tigi bir mekan
olarak kullanilir. Tiirk Dil Kurumu’na gore anlami ise, miizikli eglencelerin
yapildig1 yer ve dernekevidir.'® Cemil Kavukeu, lokali bir mekan olarak, alkoliin

tiikketildigi, yemek yenilen ve sohbet edilen bir bicimde 6ykiilerinde ele almistir.

Baskasinin Riiyalari adli kitabinin “Solgun” isimli 6ykiistinde, uzun siiredir
abisiyle goriismeyen Oykii karakterinin, ablasinin 6liimiiyle bir araya gelip gegmis
giinlerden bahsetmeleri ele almir. Oykii karakterinin ablasinin 8liimiinden sonra
uzun siire goriislip konugmadig abisini de ziyaret eder. Abisi, kardesiyle iki ¢ift laf
ederken karsilikli bir seyler icelim diye, bildigi daha onceden geldigi lokale

(13

kardesini getirir. “... lokalimiz nezih bir yerdir. Cok sik gitmiyorum, genellikle
evdeyim. Ama bu gece disarida yiyelim istedim. Karsilikli bir iki kadeh bir seyler
iceriz.” (Kavukcu, BR:29). Oykiide lokal, abi ve kardesin bir iki kadeh bir seyler

icerken sohbet edip eski defterlerin agildig1 bir mekan konumundadir.

18_okal:https://sozluk.gov.tr/(Erisim Tarihi:19.05.2023)
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Balyozla Balik Avi kitabinin “Ozel Giin” isimli dykiisiinde, dykii karakteri
Ersin ile Serkan uzun bir siire gériismemistir. Bu yiizden Serkan, goriismelerinde

kalabalik olmayacagini diistinerek miihendisler lokalini segmistir.

“Bulusma mekanimizi o belirlemisti. Itiraz etmeden, baska segenek sunmadan peki demistim.
Eski is yagamimla ilgili her seye mesafeli durdugumu bildiginden miihendis odasinin lokalini
onerirken pek rahat olmadigini ses tonundan anlamistim... Simdi mahcuptu. Kollarini iki

yana agarak, ¢enesiyle ak saclilarin masasimi gostererek, ‘Ben de ¢ok sasirdim,’dedi”

(Kavukcu, BBA: 46)

Serkan’in sectigi mekan olan lokal, geldiklerinde bir yasli grubunun bir araya
geldigi bir mekan olmustur. Dolayisiyla rahatga konusup, sohbet edebilecekleri bir
mekan olmaktan ¢ikmistir. Ersin ve Serkan yaslilarin bu sekilde toplanmasina

sasirmig ve neden toplandiklarini garsona sormuslardir.

“ ‘Kutlama mi1, anma mu, ne igin toplanmislar?’

‘Bilmiyorum abi. Arada bdyle toplantyorlar iste. Bizim de anamizdan emdigimiz siitii

burnumuzdan getiriyorlar.’

‘Ihtiyar huzursuzlugu yani...’

‘Sen ne diyorsun abi.. Mizmizligin bini bir para.”” (Kavukc¢u, BBA: 47)

Lokale geldiklerinden beri, yaslilarin masasi o kadar dikkatlerini gekmistir ki
stirekli onlardan konusurlar ve en sonunda yaslilar mekandan ayrilinca
rahatlamislardir. Dolayisiyla lokal, hem Ersin ve Serkan’in sohbet edip bir seyler

yiyip icme, hem de yaslilarin bir seyler ictigi bir mekéan olmustur.

Ustii Kalsin kitabinin “ Piyes” adli dykiisiinde lokal, memurlar lokali olarak
verilir. Masa oyunlarindan tavla oynanirken bir taraftan da giincel konular hakkinda

sohbet edilen bir mekan olarak anlatilmis, bagka bir detay verilmemistir.

3.12.3. Cay bahgesi

Cay bahgesi, dinlenmek, soluklanmak i¢in kullaniminin disinda, aksam
vakitlerinde insanlarin bulusup masa oyunlart oynadigi, sohbet ettigi yerdir. Cemil
Kavukcu, Gemiler de Aglarmis kitabinin “Mor Cicekli Toka” baslikli dykiisiinde,
Temmuz aymin sicagi varken, demir halindeki gemide sikilan 6ykii karakteri olan

denizcinin, kiyiya inip ¢ay bahgesine gitmesi ve orada bir kiza vurulmasi anlatilir.
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“Iskeleye indigimde filikanin gemiye dénmesine bir saat vardi. Kiyidaki gay bahgesine
girdim. Masalarin ¢ogu doluydu... Kizlarin birinin elinde kesekagidi vardi ve dbiirleri uzanip

oradan cekirdek aliyorlardi... Kesekdgidimi masaya birakti kiz, tavla oynayanlar ona

bakmadan gekirdeklere uzandilar.” (Kavukcu, GA: 37)

Yaz aksamlarinda genglerin toplanip tavla oynadigi ve ayni zamanda da
eglenceli muhabbetler ettikleri bir mekan olan ¢ay bahgesine yolu diisen denizcinin,

mor ¢igekli toka takan kizla yollar1 kesigmistir.

3.12.4. Diigiin yeri

Sevenlerin mutluluklarini yakinlariyla paylasarak gogalttigi eglence mekani
olan diigiin yeri, Cemil Kavuke¢u’nun bir¢ok dykiisiinde rastlanir. Kullandig1 diigiin
mekanlarinin farkli 6zellikleri vardir. Bu baslik altinda eglence mekan 6zelligi

gosteren diigilin yerleri tespit edilip incelenmistir.

Bagskasinin Riiyalar: adli kitabin “Diigiin” adli dykiisiinde, birbirini seven
fakat gercek hayatta kavusamamis Miiserref ve Nam Kadir’in diigiinii riiya
baglaminda anlatilir. Diigiiniinde her sey o kadar yolunda, giizel ve herkes
egleniyordur ki riiya gibi bir diigiin tabirinin viicut buldugu bir diigiin olmustur. Bu
diigiin, okuyucuya sonu mutlu biten ve birbirine kavusmus ask hikayelerini

animsatir.

“Bu durumlarda, kii¢iik de olsa birtakim aksilikler ¢ikar, ya da olmayacak seyler abartilip

sorun yapilir, nedeni belli olmayan bir gerilim dolagir oralikta. Ama bu gece aksayan higbir

sey yok. Herkesin yiizii giiliiyor, herkes mutlu.” (Kavukg¢u, BR: 87)

Oykiiyii anlatan Miiserref’in kiiciik kardesidir. Diigiine gelenleri tek tek tasvir edip
duygularindan bahseder. Herkes cok mutlu ve heyecanlidir. Clinkii birbirine asik

iki kiginin kavugma giiniine davetlidirler.

“...Ya ablam? Gelinliginin i¢inde bir melek gibi giilimsiiyor. Yan1 basinda sevdigi, kocas1

olacak adam. Enistem. Nam Kadir... O da giilimseyerek bagin salliyor. ikisi de cok mutlu

goriiniiyorlar.”(Kavukcu, BR:90)

Diigiin oykiisiinlin hatta Baskasinin Riiyalar: kitabinin bir diger o6zelligi
Cemil Kavukeu, her dykiide farkli kisilerin bagindan gegenleri anlatmigtir fakat

“Diigiin” Oykiistinde tim karakterler diigline davetli kisilerdir. Kavuk¢u’nun
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Oykiilerindeki kisiler ve olaylar bir 6ykiide tamamlanmadiysa baska oykiilerde de

belirebiliyor. Diiglin dykiisiinde de ayn1 bu sekilde olmustur.

“Miizik sustu. Baktim; annem, babam, halalarim, enistelerim, amcam ve yengemin oldugu
masa bostu. Enis, Neval, Sacit, Ragiplar, Eran Kaptan, Hasan Faruk, Vahit, Raci, Cemse,

Aslang6z, Tahsin yoktu. Abim, yengem Ebru da yoktu. Nam Kadir’le ablam da yoktu. Bir
ben vardim. Tek bagima.” (Kavukcu, BR: 98)

Miiserref’in  kiiclik kardesi olan baskarakter, ablasmin mutlulugunu
kiigiikliigiinden beri ister. Bu dykiide de, riiya baglaminda musmutlu bir diigiin

diislemistir.

Diigiin mekanim gectigi bir diger dykii ise, Yalniz Uyuyanlar I¢in kitabinin
icinde olan “Ani, Hepsi An1” dykiisiidiir. Diigliniin oldugu yer bir ¢cay bahgesidir.
Kavukcu’nun kaleme aldig1 bu diigiin ise, bilinen ve klasik bir diigiindiir. Fakat

eglence mekani olarak insanlarin eglendigi ve glizel vakit gecirdigi bir yerdir.

“Pist gittik¢e kalabaliklagiyor. Giinlerce diisiiniiliip model begenilen giysiler, kuaforlere
tagimilarak yaptirilan saglar sergileniyor. Erkekler ¢ok zavalli. Yalnizca diigiinlerde ve

bayramlarda giydikleri bu resmi giysiler icinde ve bunca goz altinda, zaten pek

beceremedikleri bu isi bagislanamaz hatalarla yapryorlar...” (Kavukeu, YUI: 76)

Her diiglinde olan, an1 dliimsiizlestirmenin bir 6rnegi bu Oykiide de gecer.
Gelecekte, zevkle agilip bakilacak olan fotograflar, hiiziinlenerek izlenilecek
videolar... bu Oykiide her detay vardir. Bundan o6tiiri Kavukcu, realitenin 6ne

ciktig1 bir oykii kaleme almistir denebilir.

“Gelinle damat, o iki saskin neredeler? Tamam, goriiyor Salih, omuz omuza devinen
kalabaligin igindeler. Cok terlemisler. Biri onlar1 videoya kaydediyor. Bu an saklanmali,
degil mi?... Ani, hepsi ani... Fotografci gelmis gelinle damadin resimlerini ¢ekiyor; el ele,

g0z gbze, anastyla ve babasiyla, halasi ve teyzesiyle, teyze oglu ve amca kiziyla... Ani, hepsi

an1...” (Kavukeu, YUI:78)

Sonug olarak, diigiiniin insanlarin 6zel giinlerinde bir araya gelip eglendigi
bir mekén olarak konumlanmistir. Cemil Kavukgu da sevenlerin mutlu giinlerini

paylastig1 ve anilarii olustugu bir mekan olarak kaleme alir.

3.12.5. Tamir yeri
Tamir yert, teknik araglarin incelip onarildig1 bir mekandir. Giiniimiizde ise,

tamir yerleri genelde esin dostun veya esnafin bos zamanlarda buraya gelip tamir
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ustastyla cay icip sohbet ettigi bir yer 6zelligindedir. Cemil Kavuke¢u da ayn1 bu
sekilde kullanmustir.

Bos Zamanlar kitabinin, “Kurbaga” isimli Oykiisiinde, oykii karakteri
Omer’in daha 6nceden yasadig1, dogup biiyiidiigii yere gelmesiyle ve orada tanidik
biri olan Muzaffer Abi’sine rastlamasiyla sohbet etmeye baslarlar. Muzaffer de

Omer de kaybettiklerini diisiindiikleri gegmislerini bulmus gibi sevinirler.
“ “Vaktin varsa oturup biraz laflayalim.’
Vakitten bol bir sey yoktu, olur dedim.

Bir kahvehaneye degil de bisiklet tamircisine gidiyorduk. Bir sey sormuyorum ama o

anlatryor.

‘Kahvede, lokalde falan isim olmaz, kimseyi tanimiyorum ki. Her giin Mesut’a

ugruyorum, ¢ay igip eskilerden konusuyoruz.” ” (Kavukeu, BZ:54)

Mesut’un bisiklet tamiri yaptig1 bu mekan, ge¢misini yitirdigini sanan eski
tanidiklar ve dostlar i¢in gegmisin tozlu sayfalarinin agildigi bir sohbet etme yeri

olmustur.

3.13. Hayvanlara Dair Mekanlar

Cemil Kavukcu, dykiilerinde bir¢cok hayvana yer vermistir. Kedi, kopek,
karga, mart1, balik, giivercin, fare, kirpi, ari, hamam bdcegi, kus vb. hayvanlar
ismen veya basl basina bir oykiiniin i¢indeki mekéanlarda gecer. Bahsedilen bu
mekanlardaki hayvanlar Oykiide bazen bir metafor olarak, bazen de normal

yasantida da karsilasilabilecek bir sekilde kullanilir.

3.13.1. Kovan

Arilarin yasadigr ve bal irettigi yer olan kovan, edebiyatta da bellek
metaforlaryla iliskilendirilir. Diger hayvan tiirleriyle karsilastirildiginda ¢aliskan
hayvanlardan birisi olan armin, bellek ile iligskilendirilmesi bellegin de ar1 gibi
calismasina baglanir. (Tung, 2020: 112-117)

Cemil Kavuke¢u, Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak kitabinda “Kovan” adli
Oykiisiinde kovani hem armin mekani, hem de bir bellek metaforu olarak

kullanmustir.

132



Oykii karakterinin kafasin1 dinlemeye ihtiyaci vardir. Bu yiizden kendisiyle
bulusmaya, yazlik evine gider. Ciinkii yazlik evinin mevsimi degildir; sessiz, sakin
hatta terk edilmis olan yazlik ev, kafa dinlemek igin birebirdir. Buraya geldikten
sonra evi, biraktiklar1 gibi mi, diye kontrol eder. Tavan arasina ¢iktiginda orada
daha once gormedigi bir olugum gortir.

“Bir kavun biiyiikliiginde kaplumbaga kabuguna yakin bir renkte, plastik gibi, sekilsiz,

yamru yumru, agir akiskan bir maddeye benziyordu... Kiigiik bir panik yasadi ve ‘O da nesi?’

diye murildandi. Kisa siiren bir panikti bu, ¢iinkii o garip kiitlenin ¢evresinde doniip duran

birkag¢ ariy1 goriince onun ne oldugunu anlamisti. Yabanarilarinin yaptigi bir kovandi bu.”

(Kavukgu, BBSK: 77)

Arilarin mevsimlik olarak terk edilen bu evde kovan olusturmasina sasiran
Oykii karakteri hi¢cbir sey yapmamustir ve onlari1 orada dylece birakmistir. Fakat bu
kovan, Oykii karakterinin aklindan ¢ikmaz. Kovanin diizeni ve akil almaz
kusursuzlugu karakterin aklinda siirekli doner durur. Ciinkii kovanin diizeni ve
goriinlisii disaridan ici bos gibi goriinse de, aslinda i¢inde arilar vizir vizir galigir.
Arlarin vizir vizir ¢alismasini da, insan belleginin ¢alisma sistemine benzetir.
“Kovani diigliniiyor; o garip nesne i¢inde akil almaz bir diizen, kusursuz bir
geometrik yapi var. Diizen. Arilarin diizeni. Yasadiklar1 alan yansimis bir yasam
diizeni.” (Kavuk¢u, BBSK: 93). Oykii karakteri kovam diisiindiikce baz1 sonuglara
varir ve bunlar1 yazmaya karar verir. iginde bulundugu, ikamet ettigi evi bir kovana,
kendisini de bir ariya benzetir. Clinkii arinin mekani1 kovandir. O zaman kendisini
benzettigi hayvan yani bir artysa bu ev de bir kovandir. Fakat arilar, mekanlarini
vizir vizir ¢alisarak uzun bir emek sonucunda olusturabilir. O halde burasi bir kovan
degil; o da bir ar1 degildir. “Bu ev bir kovandi. Bu ev bir kovansa o da bir ar1ydi. O
bir ariysa bu kovani kendi salgilar1 ve ¢abalariyla yapmasi gerekirdi. O zaman
burasi ne bir kovandi, ne de o bir ar.” (Kavuk¢u, BBSK: 86). Bu diisiincelerin
arkasindan biraz daha genis diisiinerek, tavan arasini kendi kafasiyla bagdastirir.
Tavan arasinin i¢inde bulunan kovan ise, karakterin beyini konumundadir. Kovanin
igindeki stirekli ¢alisan arilar ise diisiincelerdir. Ayn1 hafizanin stirekli ¢alisip eski
anlart getirmesi gibi. Fakat bu konumlandirmalar1 yaptiktan sonra evin i¢inde

dolasan kendisini bir yere oturtamaz.
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Kovanin bu miikkemmeliyet¢i durumu 6ykii karakteri i¢in diisleri uyandiran
bir nesne olmustur. Ciinkii kovan, bellek gibi anilarin oldugu yerdir. Kovana
baktikea diistincelerin kapilari agilir ve stirekli bir diistinme, eskiyi simdiye getirme
hali ortaya ¢ikmistir. Oykiiniin sonunda, tavan arasina ¢ikan karakter, sanki kendi
bellegine sikar gibi kovana bir el ates etmistir. Kovanin ¢atlamasi sonucunda arilar,
nereye gidecegini biliyormus gibi saldir1 yapilan yone dogru gitmislerdir. Oykii

karakteri, bir yere kimildayamamustir ¢linkii arilar her yerini sarmislardir.

3.13.2. Deniz

Deniz canlilarinin mekani olan deniz, ayni zamanda martilarla da 6zdeslesmis
bir yerdir. Kavuke¢u, meslegi dolayisiyla birgok kez deniz ve gemide bulunmustur.
Denizciler tarafindan anlatilan dogru veya hayali hikayeleri dinlemis ve bunlari da
oykiilerinde kullanmistir. Tuhaf bir baligin hikayesinin anlatildigi Gemiler de
Aglarmig Oykiisiinde, geminin arizalanmasi sonucunda bir kiyiya demirlenir.
Denizciler hem vakit geg¢sin, hem de yemek i¢in balik tutarlar. Carkg¢ibasi’nin
tuttugu bu balik gordiikleri higbir baliga benzemez. “Yerde, baliga benzeyen ama
balik olmayan garip bir yaratik yatiyordu.” (Kavukeu, GA:40). Bu baligin dis
goriiniisii, kafasi bir greyfurt bliylikliigiinde, fok baligint andirir; fakat foktan ¢ok
insana benziyordu. Balikla g6z gbze gelen denizciler baligin canli oldugunu ve
korku i¢inde baktigin1 goriirler. En sonunda baligin agzindaki zokay: cikarip,

baligin asil mekani olan denize birakma karar1 alirlar.

“Iste o zaman kolay kolay unutmayacagim o tiz sesi, o haykiris1 duydum. Kuyrugunu daha

hizli vurmaya baslamisti geminin sancagina. Konusulanlari anlamig gibiydi. Bir an once

denize dénmek istiyordu.” (Kavukcu, GA: 41)

Bu tuhaf baligin gemiye gelmesi, denizciler igin ugursuzluk ve sanssizlik getirecek
olarak yorumlanir. Gemide bu konu bir daha acilmamak iizere kapanmistir. Fakat
o balig1 gorenler ve haykirisini duyanlar bunu unutamayacak ve higbir sey eskisi

gibi de olmayacaktir.

Martilar ise deniz ile 6zdeslesmis diger canlilardir. Denizlerin bet sesli
romantik canlilar1 olan gegen martilar, Kavuk¢u’nun oykiilerinin birkag yerinde
vardir. Aynadaki Zaman adli kitabin “Martilar” boliimiinde, Fatih, eski arkadasi

olan Samet’i ziyarete gider. Aralarinda sohbet ederlerken martilardan acilan konu,

134



bir tartisma konusu olmustur. Fatih’in bir siireligine kafa dinlemek igin Istanbul’dan

ayrilmasinin iizerinden agilan konu su sekilde ilerlemistir:

“ ‘Eee, Istanbul’u nasil buldun? Gittiginden beri biraz daha mu batmus, yoksa

biraktigin yerde mi duruyor?’

‘Hem de ¢ok batmus. Sana gelmek icin Kadikdy’den vapura bindim. Iste o zaman

Istanbul’u ne kadar 6zledigimi anladim. Ozellikle de martilar1.’

‘Martilar,” dedi Samet,... ‘Sairlere, yazarlara, bestekarlara, senin gibi duygusallara

ilham veren o kuglar hi¢ de masum degil. Denizler de balik mi kaldi? Ne bulsa yiyor

canavarlar. Onlara kefen giymis ¢pliik kargalar1 diyorum.”” (Kavukgu, AZ: 18)

Samet, martilarin o kadar da iyi hayvan olmadigi tezine devam etmis ve baska
bir hikdye anlatmistir. Fatih’le camdan disar1 bakarlarken, karsi apartmanin
terasindaki borunun altina dogru koyu renkli bir leke gostermistir. Samet, o lekenin
ne oldugunu sorar. Fatih ise, borulardan akan bir sizint1 oldugunu sdyler. Fakat o
bir s1zint1 degil, insan kanidir. Terasta 6ldiiriilmiis bir adamin kan1 borulardan asagi
akar ve bunu goren insanlar polisi arar. Cinayet ekiplerinin gelmesiyle terasta
6ldiiriilmiis adamin cesedi bulunur. “Yiizii, boynu, gogsii delik desik, gozleri ise
yok.” (Kavukgu, AZ:20). Adamin bu durumda bulunmasindan sonra ilk olarak kalp
seyl yiyen martilar, adamin organlarin1 da yemislerdir. Bu anlatilan hikdyeden
sonra Fatih’in martilara bakis acist degismistir. Sonu¢ olarak martilar, deniz

mekanin bet sesli romantik ve her seyi yeme kapasitesinde bulunan kuslardir.

3.13.3. Ev

Cemil Kavukgu, Tilin Er ile yapmis oldugu roportajinda Oykiilerinde
kullandig1 bazi hayvanlardan bahseder. Bu hayvanlarin basinda gilivercin gelir.
Giivercinin uzun uzun Gtiisleri Kavukcu i¢in kiigtikliigiinde yasadig1 6gle uykularini
animsatir. Bu ylizden de gilivercin seslerini hi¢ sevmez. Fakat yasi ilerledik¢e

giivercinin sesi ona huzur hissettirir.

Ev mekan olarak bu kez kuslarin beslendigi bir yer olan ev olarak bahsedilir.
Pazar Giinegi adli kitabin “Alibo Dev” isimli Oykiisiiniin i¢indeki dordiincii
bolimde, kus beslenen evde bollugun ve bereketin olmayacagi inanci vardir.
“Derler ya, kus beslemek ugursuzdur, evin bereketini gotiiriir diye; dogruymus.”

(Kavukeu, PG: 99). Oykiide kus besleyen kisinin zaten evinin bereketi yoktur; olan
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da kuslar gotlirmiistiir. Karakterin icki ve alkolle iligkilerini ilerletip ise gitmemeye
varan durumu onu mahallenin deli adami yapmustir. Kuslariyla konusup
sakalagsmaya baglamistir. Kuslarin1 sokaktaki ¢ocuklardan bile sakinan karakter,
cocuklara ates etmistir. Bu durumun sonunda polis tarafindan apar topar gotiiriilmiis
ve kuslar1 sahipsiz kalmigtir. Olay1 duyan kuscular, bu eve gelir ve yenge dedikleri
adamin esinden kuslar1 para karsiliginda almak isterler. Adamin esi kuslarin hepsini

verip, evi ugursuzlastiran bu hayvanlar1 gétiirmelerini ister.

3.13.4. Kirpinin evi

Tiirk Dil Kurumu’na gore Kirpi, “kirpigillerden, uzunlugu 25-30 santimetre
olan, sirt1 dikenlerle kapli memeli hayvan” anlamina gelir.}” Kirpi, insanlar gibi
sabit bir yagam siirmez. Aktif yasami olan kirpi, yuvasini daima {izerinde tasir. Bu
sebeple rahat ve korunaklidir. Belirli bir sinirlandirmanin igine girmeyen bu
hayvanlar, konforlarint her an yaninda tasima 6zelligine sahiptir. Kavukeu, kirpinin

bu 6zelligini, Balyozla Balik Avi adh kitabinin “Iprik” dykiisiinde isler.

Bahsedilen o6ykii, bir riiyadir. Riiyadaki baskarakter, bir sorgulamanin
ortasindaymis gibi anlatmaya baslar. Fakat orada neden tutuldugunun ve
sorgulandigmin hakkinda bir fikri yoktur. Oykiideki karakter ve sorgulayan kisiler
arasinda belirsiz bir diyalog vardir. Fakat 6ykii karakteri, onlardan onu bir kirpiye

doniistiirmelerini ister.
“ ‘Bunun miimkiin olmadigin biliyorsun,” dedi biri.

‘Evet, ama siz isterseniz her sey olur,” diye 1srar ettim. Ellerindeydim ama onlardan

bir sey istiyordum.

‘Peki, neden kirpi?’
Yeniden giildiiler. Ses tonlar1 abartili ve sinir bozucuydu,

‘Bircok hayvan varken neden kirpiye donlismek istiyorsun?”’ diyen ses bu kez oldukg¢a

sertti.

‘O evini sirtinda tastyor,” demek zorunda kaldim.” (Kavuke¢u,GA: 90)

YKirpi:https://sozluk.gov.tr/(Erisim Tarihi:19.05.2023)
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Aralarinda gecen diyalogun devaminda, sorgulayan kisiler hala neden kirpiyi
sectigini anlayamamislardir. Ama o6ykii karakterinin istedigi tek sey, huzurlu bir
hayattir. Kendisini herhangi bir seyden savunma ve koruma geregi duymadan

yasamak istedigi bir hayat vardir.

“Ben oklu bir kirpi degil, kirpi olmak istiyorum. Kendimi savunmak zorunda kalmayacagim

huzurlu bir hayat disiinliyorum sadece; ama evim ve silahim benimle birlikte olsun

istiyorum.” (Kavukeu, GA:90)

Oykiiniin sonunda ya da baska bir deyisle riiyanin sonunda, dykii karakteri kirpiye
donligmiistiir. Tam hayal ettigi huzuru yasayacakken bulundugu yere gelen avcilar

tarafindan yakalanip 6ldiiriilmistiir.

3.13.5. Bodrum kat1

Bir yapinin zeminin altinda kalan boliimiidiir. Ev bastan asagi insan
psikolojisiyle biitlinlesme ve birlesme Ozelligine sahiptir. Ayni zamanda evin
bahsedilen karmasikligi, insan psikolojisinin el verdigince, her kosesi kendine bir
an1 signag1 olusturur. Bachelard bu durumu su sekilde, “ Mekan, peteklerinin
binlerce goziinde, zamani sikistirmis olarak tutar” agiklamistir (Bachelard,
2021:39). Bodrum katinin ilk gérevi, depodur. Kullanilmayan ve degerleri esyalarin
koyuldugu bir yerdir. Fakat yere yakin olmasiyla birlikte yer alti, karanlik ve
bilinmeyen giiclerin varligmmi temsil eder kisimdir. Bu sebeple biling disiyla

bagdastirmak ¢ok dogru olacaktir.

Cemil Kavukgu, bir roportajinda kargalarin ¢ok sevilen bir hayvan olmasa da
onlar hakkinda ne hissettigini belirtmistir. Bir hayvan olarak karga, Kavuk¢u’nun
benliginde, kiiglikliiglinde evlerinin degismez konugu olmasi, hem de ileri
yaglarinda onlarin ucusunu seyrederek huzur bulmasindan dolayr onemli bir

hayvandir. (Er, 2004: 226)

Kavuke¢u, bodrum katin1 Gemiler de Aglarmis kitabinin “ Dordiincii Rilya”
Oykiislinde riiya baglaminda verir. Gece gordiigii riiyalar1 yazmaya baglayan bir
adamin gordiigl riiyada, karanlikta secemedigi iki karaltiyr karga lesine benzetir.

Onlara dogru bir bezle vurmaya bagladik¢a anlar ki onlar canli kargalardir.

“Karanlik, kii¢lik, bodrum kat1 gibi bir yerdeyim. Ayagimin dibinde, kanatlar1 yelpaze gibi

acilmis iki kara leke goriiyorum. iki karga lesine benziyorlar. Hayir, 6lii numarasi yapryorlar,
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diyorum ve bunu kanitlamak istercesine elime gegirdigim pagavra ile iizerlerine var giiciimle

vurmaya ¢alistyorum.” (Kavukeu, GA:105)

Kargalarin ¢ikacag fakat kendisinin ¢ikamayacag kadar bir delik vardir. Oykii
karakteri vurduk¢a bir karga cikar. Digeri ise, pengelerini karakterin sirtina
gecirmis ve kanint emmeye calisir. Birkag deneme sonucu onu da tutar ve disari

atar.

“Obiirii ise, siirekli arkamda dolaniyor ve sonunda gagasini enseme gegirmeyi basariyor.
Pengelerini sirtimda hissediyorum, gagasi ile ensemi birakmiyor... Ensemi birakip elimi

isirmaya  c¢alisirken bir ara pagavrayr yakaliyor, ben de o anda onu tutup sirtimdan

kopartyorum, tuttugum gibi de disar1 firlatiyorum.” (Kavukcu, GA: 106)

Dolayisiyla Kavukeu, kargalarin mekanini bodrum kat1 olarak verirken ayni

zamanda, riiyay1 da igin igine katarak bilingaltin1 ortaya ¢ikariyor.

3.14. Kadinlarin Isimleri Verilmis Mekénlar
Cemil Kavukcu, Oykiilerinde kullandigi bazi mekanlar1 isimlerinin
hikayeleriyle birlikte vermistir. Bu mekanlarin ortak 6zelligi de sevilen ve asik

olunan kadinlarin isimleridir.

3.14.1. Nolya

Cemil Kavukgu, Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak kitabinin “Nolya” adli
oykiistinde “Dostlarin Yeri” adli birahanenin miisterilerinden olan 6ykii karakteri,
birahanede otururken sokaktan kendi halinde gegen bir kiza asik olur ve onunla
konusabilmek i¢in pesine takilir. Bir kere aralarinda diyalog ge¢gmesinin ardindan

her yerde o kiz1 goriir ya da benzetir.

“Birden, o kizi gordiim; parkin oniindeki caddenin kaldiriminda yiiriiyordu. Adimlarimi
hizlandirdim. Onunla konugmaliyim. Daha anlamli, daha giizel sozciiklerle yaklagsmaliyim.
Parktan ¢ikinca kogmaya basladim. Bu kisacik arada hangi sokaga sapmisti, hangi diikkana

girmisti, yoksa evi buralarda miydi1? Goremiyorum. Belki de gordiigiimii sandim, ¢iinkii son

giinlerde sik stk oluyor bu.” (Kavukg¢u, BBSK: 124-125)

En sonunda ona bir isim takmaya karar verir. Fakat diisiindiigii higbir isme
sigmamigstir. O yiizden ona verdigi isim Nolya’dir. Askta oldugu gibi bazi seylerin
manalarint aramak miithim degildir; her sey goriindiigii ve olmas1 gerektigi gibidir.
Kavuk¢u’nun sectigi bu ismin de bir anlami yoktur; kizin dis goriiniisiiniin

ahengiyle uyan bir isimdir.
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“Bir ad bulmaliyim ona.
Ama bir ad bulamiyorum. Ciinkii buldugum hi¢bir ada sigmryor.

Sonunda NOLYA’y1 sectim. Anlami olmayan ama soylenirken onun gizemli

gériiniisilyle drtiigen bir ritmi olan sdzciik: NOLYA.” (Kavuk¢u, BBSK: 125)

Dostlarin Yeri adl1 birahanenin sahibi degisince ismi de degisir. Yeni koyulan
isim, daimi miisteri olan dykiiniin baskarakterinin dnerdigi bir isim olur. Ozellikle
kimsenin duymadig1 bir isim segtikleri i¢in her ismi begenmemislerdir. Uzun
diisiinceler sonucunda Aylon isminde karar kilmiglardir. Bu ismin hikayesi ise,

karakterin, unutamadigi kiz olan Nolya isminden gelir.

“Birahanenin ad1 degisecekti, ise buradan baslamaliydik. Yeni adi ne olsun. Su olsun, bu
olsun, higbirini begenmiyor Arif. Degisik, kimsenin duymadigi bir ad bulmaliydik. Onun
onerdiklerini ben begenmiyordum, benim dnerdiklerimi o. Sonunda AYLON’da karar kildik.

AYLON ne, dedi. NOLY A’nin tersi, dedim. Hala unutamadin su kizi, dedi. Birahanenin adi
AYLON oldu.” (Kavukg¢u, BBSK: 128)

Karakter, asik oldugu kizin babasiyla tesadiifen tanigsmasiyla adin1 6grenir.
El degistiren birahane gibi Aylon da el degistirip imaj degisikligine gitmistir. Yeni
ismi Dead Bar olmustur. Fakat Aylon isminin hikdyesi Oykii karakteri icin

onemlidir.

3.14.2. Mimoza Meyhanesi
Cemil Kavuke¢u, Mimoza’da Elli Gram kitabindaki aymi isimli dykiisiinde

meyhaneye verilen ismin hikayesini anlatir.

Mimoza Meyhanesi, Ender diger bir adiyla Azbulunur’un meyhanesidir.
Disaridan normal hatta salas bir meyhane olarak goriilen Mimoza, daimi miisterileri
ya da birbirine simsiki baglanmis dostlar i¢in bir siginaktir. Mimoza, asalet ile
sefalet arasindaki ince bir ¢izgidedir. Bu meyhaneyi bilmeyenler i¢in sefalet tarafi
agir basarken digerleri asalet tarafindan bakarlar. Ciinkii 6nemli olan ilk
bakildiginda aleni olan degil oray1 yasadik¢a hissedilenler, 6grenilenler ve orada
kurulan daimi samimi dostluklardir. Oykiiniin kahraman1 olan Rasim, Mimoza’nin
daimi miisterilerdendir. Rasim’in Mimoza’y1 daha Once hi¢ yasamamis,
hissetmemis ve kokusunu dahi solumamis arkadaslari bu mekan igin “Oliim

istasyonu”, “batakhane” derler. Rasim’e gore bu mekana yakismayan tek sey adidir.

139



“Belki de buraya yakigmayan tek sey, kapinin iizerindeki MIMOZA yazis1. Bir siis bitkisi
oldugunu biliyoruz bilmesine de, icimizde ben dahil mimoza gérmeyenlerimiz ¢ogunlukta.

Hatta onun, yani patronun, yani Azbulunur’un bile bu ¢i¢ek hakkinda bir bilgisi yok.”

(Kavuk¢u, MEG: 43)

Mekanda ismin hikayesini diisiinen tek Rasim degildir. Taksici Baba Hasan’a
gore, mekanin ismini 6grenebilmek i¢in sorulmasi gereken soru sudur: “Mimoza
kim?”. Eski miisterilerden olan Taksici Hasan Baba, Rasim’e Mimoza’'nin

hikayesini anlatir:

“Mimoza, Veniis Pavyon’daki paspal konsomatrislerden biriymis. Oyle ki, kar1 demeye bin
sahit gerekirmis. Iki ayag: {izerinde yiiriiyen koca memeli bir beygirmis; hem de siitgii
beygiri. Giilerken kisneyen iri disli bir canavar. Ve bu kazma, Ender, yani patron, yani

Azbulunur, hayatinda ilk kez bu kadima asik olmus.” (Kavukcu, MEG: 43)

Veniis Pavyon’daki bu kadin yani Mimoza, giizel olmamasina ragmen isinin
de geregi Ender’e kendisini 6zel hissettirmis. Onu Opiicliklere bogmus, ilk cinsel
hazz1 hissettirmis ve ylizlinden giiliiciiglinii hi¢ diistirmemistir. Bunlar karsisinda
Ender, asik oluvermistir. Pavyonda calismasi bir sorun olmamistir sonugta goniil
bu istedigi yere konma 6zelligine sahiptir. Bu sebeple de Mimoza’y1 yenge yerine
koyarlar. Rasim bu hikayeyi 6grendikten sonra evinde mimozanin anlamini

ogrenmek i¢in sozligii karigtirir:

“Sozliikte, ‘m’ harfinden ‘mimoza’y1 buldum. ‘Mimoza: Fr. Baklagillerden, ¢icekleri sari ve

bazi tiirlerinde beyaz veya menekse renginde, yapraklari akasya yapragina benzeyen bir siis

bitkisi.” Bdyle bir bitki gordiigiimii ammsamiyorum.” (Kavukcu, MEG: 49)

Kendisi anlamini 6grendikten sonra arkadaslarinin da 6grenmesi i¢in meyhaneye
baska bir gelisinde sozliikle gelmistir. Amaci ise, yengeleri olan Mimoza isminin

anlamini bilelim diye getirmistir:

“ Tufan, nam-1 diger Erkek, koltugumun altindaki s6zlige saskinlikla bakti. ‘Hayirdir,” dedi,

‘bu gece Kuran m1 okunacak, yoksa bir say1 daha m1 azaldik?

‘Ne Kuran’t Tufan Abi,” dedim, ‘burada ne zaman Kuran okundu ki! Bu bir sozlik,

mimozanin ne oldugunu hep birlikte 6grenecegiz.’

Taksici Baba Hasan giilmeye basladi. ‘Yanlis,” dedi, ‘bu da yanlis... Sozliige degil Veniis

Pavyon’a bakmak lazim.’

Sozligi o6fkeyle masaya vurdum.
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“Yengemizin adinin anlamini bilmemiz gerek!”’
‘O takma adidir.’

‘Ne olursa olsun, Ender onu 6yle tanimus.’

‘Ressam hakli,” dedi Tufan Abi, ‘yenge bir yana da, catist altinda sigindigimiz bu mekanin

neyi sdyledigini bilmek hepimizin hakki.” (Kavuke¢u, MEG: 50)

Rasim’in bu kadar 1srarlarindan sonra orada olanlar mimozanin anlamini dgrenir.
Fakat Ender’in asik oldugu Veniis Pavyon’un Mimoza’s1i, Mimoza Meyhanesi nin

ismin esinlenildigi yer olmustur.

3.14.3. ipek Pavyonu

Cemil Kavukeu, son dykii kitab1 olan Bos Zamanlar’da ipek Pavyonu’nun
isminin hikayesini anlatmistir. Fayik ve Digerleri baslikli b6liimde, Coban Fayik’in
pavyonda calisan, assolist Ipek’e asik oldugu ve goziiniin bir sey gormedigi
belirtilmistir. Ipek’in hayali, Fayik’in igini hoplatirken gozii de hicbir sey
gormemeye baglamistir. Ardindan Coban Fayik’in basta karsi c¢iktigi fakat
sonrasinda agmaya karar verdigi bir pavyon vardir. Bu pavyon i¢in kollarini sivayan
Fayik ve Amca IThsan eksikleri bir sekilde bulmaya ve gidermeye ¢alisilir. En
sonunda da yer, 1siklar, saz takimi, kadinlar vb. birgok hususu diizene koyarlar.
Hatta assolist olarak da Ipek’i ¢ikarmak isterler. Fakat eksik olduklar bir konu

vardir. Glinlerdir diisiinmiislerdir fakat bir isim bulamamuslardir.

“Derler ki pavyona — pardon gazinoya- ad bulmak igin giinlerce, gecelerce kafa yormuslar.
Her yerde olan, bilindik bir sey olmasin diyormus Fayik. Amca Thsan’in éne siirdiigii ne

kadar ad varsa hepsini de kaslarin1 kaldirip yiiziinii burusturarak reddediyormus.”

(Kavukgu, BZ: 43)

En sonunda Amca ihsan’in bu isim meselesinin nereye dogru yonelecegini
bildiginden adi Ipek olsun demistir. Fayik’m da bayildign bu isim acacaklart
pavyona en yakisan isim olmustur. Ciinkii ugruna pavyon acilan kisi Ipek’tir bu
sebeple de en yakisan isim onun ismi olacaktir. Fakat tabelasindaki Ipek ismi

kimseye bir sey ifade etmemistir. Oras1 Fayik’in Pavyonu olarak bilinir.
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S6z edilen dykiilerde, erkeklere has olan bu mekéanlara, asik olunan kadinlarin
isimlerinin atfedilmesi de dikkat edilecek ve iizerinde durulacak bir unsurdur.

Sebebi ise, mekanlarin kimlikleri o hikayelerin i¢lerinde gizlidir.

3.15. Koy ve Kasabalar

Cemil Kavukeu, oykiilerinin birkac1 hari¢ spesifik olarak yer, sehir, lilke
isimlerini belirtmemistir. Yalnizca baz1 dykiilerinde koylerin isimleri veya konum
olarak verilmistir. Bu Oykiilerin disindaki mekanlarin hepsi, genel isimleriyle
kaleme alinmistir. “K06y ve Kasabalar” baslig1 altinda 6ykiilerde tespit edilen koy

ve kasabalar incelenmistir.

3.15.1. Koy

Sehrin diginda kalan kisimlara verilen genel isim olan koy mekani, Cemil
Kavuk¢u’nun eserlerinde ¢okca gecer. Fakat ele alinan koy mekanlarinin hepsinin
ortak Ozelligi, baskarakterin sehirden veya kasabanin boguculugundan kagarak

s1gindig1 bir mekan olma konumundadir.

Balyozla Balik Avi kitabinin ayni isimli dykiisiinde sehirden kacarak ve
samimiyetsiz iliskileri geride birakarak kdye gelen karakter burada huzur bulur.
“Karanlik, puslu, sikintili kis aylari, igkili-bor¢lu giinler, birka¢ iyi insanin
disindaki seviyesiz iliskiler geride kaldi; koydeyim sonunda.”(Kavuk¢u, BBA: 13).
Oykii karakteri i¢in kdy, dogal beslenme, temiz hava alma ve huzurun mekani

olarak tanimlanmustir.

3.15.2. ikizce Koyii

Bursa ilinin Karacabey il¢esine bagli ve Apolyont Golii’ne bakan bir koydiir.
Cemil Kavukgu, Ikizce Koyii’nii iki 6ykii kitabinda da kullanir. Ilk olarak
Mimoza’da Elli Gram kitabinin ilk dykiisii olan “Ikizce”de kullanir. ikizce Koy,
karmasa ve kargasanin olmadigi, sehrin giiriiltiisiiniin yakinindan bile ge¢meyen,
bir taraftandan kirlilikten uzak bir kdydiir. Oykii karakterinin, arkadasi Ressam

Rasim i¢in bir siinak niteliginde olan bu kdydeki ev, huzur veren bir mekandir.

“Ikizce’yi, bu evi ¢ok sevdigini gdriince rahatlamis, derin bir nefes almistim. Ciinkii kendini
hicbir yere ait gormiiyor ve her yerde sikiliyordu... Burada, onu yasama baglayan incecik

iplerin en kalimini 6rmiistii. Tutunmak igin birgok is yaratmisti kendine...” (Kavukeu,

MEG: 19)
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Ikizce, bircok konuda huzurun ve kafa dinlemenin yeri oldugu kadar bir

taraftan da sasirtic1 olaylarin oldugu bir mekandir:

“Arkadasim Giinetapanlar’dan soz ettiginde cok sasirmistim. ikizce’de her sey beni sasirtiyor

zaten. Giinetapanlar, diinyada en az miiridi olan bir tarikat. Bes kisiden olusuyor. Bu kdyde

ortaya ¢ikmis, yayilmak ve genislemek gibi bir dertleri yokmus...” (Kavuk¢u, MEG:24)

Ikizce Kdyii, Mimoza 'da Elli Gram kitabinin devami niteliginde olan O Vakit
Son Mimoza’da da ayni sekilde hem sasirtici olaylarin yasandigi hem doganin
binbir ¢esit manzarasinin goriilebildigi hem de Ressam Rasim i¢in huzur buldugu

bir mekan konumundadir.

3.15.3. Golyaz1 Koyii

Bursa ilinin Niliifer ilgesine bagl bir kdydiir. Cemil Kavukgu, Golyazi’'ni
Mimoza’'da Elli Gram kitabmmm ilk &ykiisii “Ikizce”de bahsetmistir. Golyazi,
Ikizce’ye gelindikten bir giin sonra gidilen bir mekandir. Gélyazi’'nin dzelligi,
dogasinin hem yerli, hem de yabanci turistleri ¢ektigi i¢in Ressam Rasim buralari

gezdirmek ister.

“Kisacik bir kopriiyle karaya baglanmis bu kiiciik aday1 gérmemi istemisti Ressam Rasim.
Daracik sokaklari, Rumlardan kalma tas evleri, onarilan kilisesi ,tarihi kalintilariyla etkileyici
bir yerdi... Bir giin s6valyesini, tuvalini, boya ve fir¢alarimi yiiklenip buraya gelecek, dzgiirce

resim yapacakti.” (Kavuk¢u, MEG: 20)

Ressam Rasim i¢in, buranin dogasi, yapist ve insanlari ¢ok dikkat ceker.
Onlarin hepsini tuvaline tagimak gibi gergeklestirmek istedigi hayalleri vardir.
llerleyen pasajlarda, Ikizce ve Golyazi’'nin karsilastirilmasindan bahsedilir.
Ikisinde de alkoliin ve giinliik gazetenin satilmadig1 hakkinda bilgi verilir. Sonug
olarak, Golyazi, kendi halinde giizelliklere sahip bir kdy olarak varligini devam

ettirmeye calisir.

3.15.4. Laos

Diiskaciran kitabmin “Bir Yilbast Oykiisii”’nde, Laos’un kuzeyinde,
Himalayalar’in giineye inen kolu iizerindeki yiiksek dag koylerinden birinde
yasayan Akalar anlatilir. Oykiide tam olarak mekanin ismi Laos’un daglik bolgesi
olarak gecer. Azinlik olarak kalan Akalar, yemek, igmek, giilmek, dans etmek,

eglenmek gibi hayat telasindan uzak bir topluluktur. Oykiide, buraya jeofizik etiidii
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gorevi igin gelen Miner’in basindan gegenler anlatilir. Kavuk¢u bir yandan
Oykiistinii kaleme alirken Akalar hakkinda da bilgi vermekten geri kalmaz. Miner,
koydeki insanlarin cana yakin olmasindan dolay1 hepsiyle iyi anlasmistir. Bunun
karsiliginda oranin yerli halki Miner’1 yilbasimi kutlamak i¢in Aka kdyiine davet

eder; burada ikinciye yeni yila girer.

“Yeni yili karsilayip kutlamak icin Moon, ig¢iler ve ben bir Aka koytine davetliyiz. Oysa

diinyanin biiyiik bir boliimii otuz bes gilin 6nce girdi yeni yila. Uzakdogu’da takvim farkli.

Subat aymin dérdii ve burada yilbas.” (Kavukcu, Diis., 97)

Gelenekleri, danslari, davraniglari, yiyecekleri, icecekleri, yeni yila
gireceklerinde yapilan ayinleri gibi hususlar, kendi yasadigi hayattan ¢ok farkl

olmasindan dolay1 Miner tarafindan ilging bulunmustur.

3.15.5. Cerrah Kaoyii

Bursa’nin Inegdl ilgesine bagl bir koy olan Cerrah, Cemil Kavuk¢u’nun
Mimoza’da Elli Gram kitabinin i¢indeki “Cerrah” baslikli boliimiindeki “Leyla Bir
Ozge Candir” ykiisiinde geger.

Oykiide bir bayram bulusmasi olarak anlatilan Cerrah Kdyii’ndeki ayni adli
Cerrah Deresi mekaninda gecen alt1 arkadasin bulusmasidir. Bu kisiler dykiiniin
anlaticisi, Ressam Rasim, Erol, Erdal, Semih ve Salibey’dir. Bahsedilen Cerrah

Koyii’ndeki bu mekan 6nemli anilar1 depolayan bir durumdadir.

“Hepimiz i¢in bir an1 miizesi burasi. Gengligimizde dogasina vurgunduk; simdi, bir zamanlar

balik tuttugumuz, bunaltici yaz giinlerinde serinledigimiz deresi kadar adin1 da ¢ok seviyoruz

bu beldenin.” (Kavuk¢u, MEG:155)

Dolayisiyla bu alt1 kisi i¢in ge¢cmis gilinleri anma sebebiyle 6nemli bir mekan oldugu

rahatca sOylenebilir.

3.15.6. Sivrihisar

Eskigehir’in en biiyiik il¢esi olan Sivrihisar, bozkir cografyasinin ortasinda
bulunan sivri kayaliklariyla dikkat ¢eken bir mekandir. Oykiideki Cakal isimli
karakter, gdzlemledigi kayaliklarm sivriliklerini kullanarak resim gizer. Oykiiniin
anlaticisi olan Enis, ¢izilen bu resmin pesine diismesiyle Sivrihisar’la yolu kesisir.
Bos Zamanlar kitabinin “Kayalar” isimli 6ykiistinde, Enis kimseye haber vermeden

geldigi Sivrihisar kayaliklarinin bulundugu yerin yakinlarinda kdhne bir otelde
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konaklar. Fakat onu buraya ¢eken kayaliklarla beraber kendine tasarladigi 6limdiir.

Kendi 6liimiine gelmis de denebilir.

“Sabah odanin anahtarini bulmaca miiptelasi adama teslim edeceksin. Sirtinda ¢antan, icinde
haplarin, bir sise su ve gdzliigiin...Simdi hedef kayalar. Cikabildigin kadar ¢ikacaksin. Kente
hakim bir noktada durup asagilara bakacaksin. Oturup sirtin1 kayaya dayayacak ve ¢antandan

haplarinla suyu ¢ikaracaksin... Artik bos zamanlar1 doldurmak gibi 1stirap verici bir ¢aban

olmayacak... babanin karpitle pargaladig: ciiriik disine uzanip kaybolacaksin.” (Kavukeu,
BZ: 80)

3.16. Suyla Iliskili Mekanlar

Doganin 6zii olan su, canli yagami i¢in mithim oldugu kadar edebiyatta da
onemli bir yere sahiptir. Genel baglamda diinyanin 2/3’ii sularla ¢evrilidir'8; saglhkli
bir yetiskin insamn viicudunun da %70’i sularla kaplidir’®. Dolayisiyla susuz bir
hayatin diisiinilmesi imkéansiz bir durumdur. “Giglii bir su damlasi bir diinya
yaratmaya ve karanlig1 bozmaya yeter.” (Bachelard, 2006, 17). ilk donemlerden
bu yana yazili ve sozlii kiiltiirde kendisine yer bulan su imgesi ve mekanlari, Tiirk

mitolojisi basta olmak iizere bircok mitolojide yeri vardir.

Cemil Kavukeu, dykiilerinde suyun gectigi mekanlari ¢ok fazla kullanmistir.
Oykii kitaplarindaki birgok Oykiide su kenarlari, suyun iginde bulunma, suyu
disaridan izleme, deniz, gol, dere, kiy1 vb. sekillerde kullanmistir. Kavuk¢u’nun su
ve mekanlarin1 kullanmasinin en biiyiik sebeplerinden olan meslegi, onu suya daha
da yaklastirmistir. Elbette, mesleginin yaninda dogup biiytidiigii; gengliginde

gordiigii ve deneyimledigi anilar da su imgesinin kullanimini tetiklemistir.

“...insanin dogdugu memleket bir uzam olmaktan ¢ok bir maddedir; bir granittir ya da bir
topraktir., bir riizgardir ya da kuraklik, bir sudur ya da bir 1s1k. Onda maddelestiririz

hayallerimizi; diisiimiiz onunla dogru toziine kavusur; temel rengimizi ona sorariz.”

(Bachelard, 2006, 15)

“Suyla Iligkili Mekanlar” basliginda, su mekéanlarinin gectigi dykiiler tespit

edilmis ve sularin 6zellikleri hakkinda inceleme yapilmistir.

Bhttps://www.mgm.gov.tr/genel/hidrometeoroloji.aspx?s=3#:~:text=D%C3%BCnyam%C4
%B12%C4%B1n%202%2F3%20%C3%BC%20su%20ile%20kapl%C4%B1d%C4%B1r.(Erisim
tarihi:19.05.2023)

Bhttps://bilimteknik.tubitak.gov.tr/sites/default/files/posterler/su_poster.pdf(Erisim
tarihi:19.05.2023)
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3.16.1. Dere

Genellikle kirsal kesimlerde karsilasilan dere, kenarinda oturup bir seyler
yiyip i¢gmek, arkadaslarla muhabbet etmek, ylizmek ve dinlenmek i¢in kullanilan
mekanlardan biridir. Cemil Kavukgu’da dere mekani  yiiziip serinlemek,
arkadaslarla sohbet etmek, yemek yemek, bir seyler icmek vb. eylemlerde

kullandig1 goriiliir.

Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak adli kitabin “Dere Zamani1” adl1 dykiisiinde
arkadas grubunun sicak bir yaz giliniinde dere kenarina serinlemek igin gitmesi
Oykiiniin konusudur. Dere kenarma giderken arkadas grubundan olmayan Sican
Ahmet de peslerine takilir. “Sicak bir yaz giinii dereye ylizmeye gidecegiz, bu da
pesimize takildi. Sican kismi suyu sever mi? Sevmez. Onun kadar pisini
gormemistik...” (Kavukcu, BBSK: 20). Dort kisilik arkadas grubundakiler Dingil
(Nuri), Miskoye (Oykiiyii anlatan), Sikint1 (Vedat) ve Katana Muharrem, dereye
gitmek i¢in bisikletle yola ¢ikarlar.

“Yerden bubhar tiitiiyor. Sokaklar bombos. Ter i¢indeyiz. Derenin bulanik sularina kendimizi

atmak i¢in biiyiik bir giicle pedal ¢eviriyoruz. Sikint1 en arkadan geliyor. Boktan bir bisikleti
var.” (Kavukg¢u, BBSK: 21)

Derenin kenarina geldiklerinde soyunup suya girmek igin sogiit agacinin
altina kiyafetlerini birakirlar. Fakat Sican Ahmet, soyunup suya girmek istemez.
Bir siire onu ikna etmeye calistiktan sonra vazgecip buraya neden geldiklerini

hatirlarlar ve kosarak serin sulara kendilerini birakirlar.

“Onu kendi haline biraktik. Birakmak zorundaydik, buraya ne amacla gelmistik ki! Ciglik
cigliga dereye kostuk, kendimizi suya attik... Yiizmeyi bilmiyorduk...Y{izer gibi

yaptyorduk. Derede su da azalmisti zaten. En derin yeri belimizi asmiyordu. Bogusup

sakalasiyorduk.” (Kavukcu, BBSK: 22)

Derede yeterince eglendikten sonra ¢ikarlar ve giyinirlerken Sigan Ahmet’le

aralarinda bazi problemler olsa da ¢oziip bir an evvel evlerine geri donerler.

Tasmali Giivercin adli kitabin “Doniis ve Hastalik” Oykiisiinde dere,
arayisinin pesine diisen karakterin, yorulmasiyla insani bir 6zellik olan susamanin

(13

giderildigi bir yer olarak verilir. “... Sonra, giigsiiz ve korkak oldugumu kabul

ettim. Cok uzun bir yol yiiriidiiglimii donerken anladim. Gittikge gligsiizlesiyordum.
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En son, bir dereden su ictigimi hatirliyorum...” (Kavukeu, TS:75). Oykiide derenin

sadece su icilebilme 6zelliginden bahsedilmistir.

Dort Duvar Bes Pencere isimli kitabin “Parakete” adl1 6ykiisiiniin basinda ti¢
arkadas, dereden siiliik toplamak i¢in koyu renkli bir suya girer ve siiliik toplama
isini ciddi bir sekilde yaparlar. “Arada, tepindikleri katran renkli bir sudan ¢ikiyor,
bacaklarina yapismus siiltikleri toplayip siseye dolduruyorlardi.” (Kavukgu, DDBP:
63). Kavukgu, dykiilerinde suyun nitelendirilmis 6zelligini anlatirken 6rnek olarak
verilmis iki dykiide oldugu gibi “katran renkli su” veya “bulanik su” bi¢iminde

kaleme alir.

Pazar Giinesi kitabinin “Derelerde” Oykiistinde de balik tutmak icin

kullanilan bir mekan olarak kisaca bahsedilmistir.

Mimoza’da Elli Gram kitabinin “Leyla Bir Ozge Candir” dykiisiinde, Cerrah
Koyli’nde bulunan Cerrah Dere’si kiyisinda, alti kisilik grup olan eski dostlar
mangal yapar. Arkadas grubu icin derenin Ozelligi, ge¢miste de o mekanda
bulunmalaridir. Mangalla birlikte, eski asklar ve geg¢mis gilinler yad edilir.

Boylelikle dere kenari, yemek yerken sohbet etme mekani olarak konumlandirilir.

3.16.2. Gol

Goliin bulundugu yerlere de ayni dere basliginda belirtildigi gibi kirsal
kesimlerde karsilasilir. Genelde kullanim alani, balik tutmak, kenarinda bir seyler
yiyip icmek, arkadaslarla bos vakitleri gecirirken muhabbet etmek vb. eylemlerle
g0l kenar1 degerlendirilir. Cemil Kavukgu, Dért Duvar Bes Pencere kitabinin
“Parakete” baglikl1 dykiisiinde, derede siiliik toplama isleminden sonra g6l kenarina

balik tutmak i¢in giden arkadas grubunun arasinda gegenleri anlatir.

“ ‘Iste!” diyerek direksiyon simidine vuruyor Hasan. Gél karsimizda. Terli yiiziinde yanlis

yollarda yitirdigimiz zaman i¢in duyulan sikintiyla, géle kavusmanin getirdigi belli belirsiz

bir giiliiciik i¢ ige.” (Kavuk¢u, DDBP: 66)

Arkadag grubunun bu gole gelmelerinin sebebi baligin iyi ve fazla olmasidir.
Boyle bir haber duymuslar ve bu yiizden buradadirlar. Geldikleri goliin suyu
“durgun” bir sudur. Durgunluk ve mutlak bir sessizlik hem suya, hem de etrafa
tezahiir eder. Baliklar1 tutmak igin, Selguk ve Idris ag1 ve paraketeyi atmak igin

gole gireceklerdir. Baliklar1 beklerken, bir sise sarap agip sohbet etmeye baslarlar.
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Muhabbet ve saat ilerlerken bir taraftan da bos sarap siseleri yigilmaya baglar.

Aralarinda uyumak isteyenler uyur; digerleri ise muhabbete devam eder.

“Basim ¢atlayacak gibi agriyor; boynum, sirtim tutulmus. Giicliikle gézlerimi araliyorum.
Bir gol kenarinda, yere serili bir branda iizerinde, pis bir battaniyeye biiriinmiis, yastiksiz
uyudugumu fark ediyorum; gece ¢ok sarap ictigimi animsiyorum. Hald sarhosum... Az

ileride Selguk yatiyor. Otekiler yok. Goldeki kiiciik bot goriiniiyor Biri ayakta, Idris olmali,
ag1 topluyor.” (Kavukeu, DDBP: 73)

Gole attiklar1 agdan dort tane sazan, iki de yayin ¢ikmistir. Bu kadar yeterli
gelmediginden paraketeyi iki giin sonra gelip almaya karar verdikten sonra
tuttuklar1 baliklarla kendilerine agizlara layik bir sofra kurma plani yaparlar.

Baliklar yiyip kafa ¢cekmeye devam ederler.

Yalniz Uyuyanlar Igin kitabinin “Piknik” 6ykiisiinde, piknige giden Duygu ve
Vedat ciftinin yaninda arkadaslar1 olan ii¢lincii bir kisi daha gelir. Her ne kadar
tiglincii olarak gelmek istemese de 1srarlar sonucunda gelmek zorunda kalir. Piknik
yapacaklari yeri secerken 6zellikle sessiz ve tenha bir yer olmasini istediklerinden
goliin kenarini tercih ederler. Tercih ettikleri bu goliin o6zelligi ise, kiicik ve

kalabalik olmayan bir yerde olmasidir.

“ ‘Buralar1 ¢ok kalabalik,” dedi. ‘Daha sessiz bir yere gitsek.’

tR)

‘Tleride kiigiik bir gol var,” dedi Vedat. ‘Orada pek kimsenin olacagim sanmiyorum.’

(Kavukeu, YUI:38)

Oykiiniin basinda anlatilan piknik sonrasinda zaman atlayarak ileri bir zaman gider.
Vedat’m isleri oldugundan Italya’ya gitmesiyle Duygu evde tek basma kalir.
Arkadaglar1 olan {igiincii kisi ise, Duygu’nun evine ziyarete gelir. Aralarinda
muhabbet ederken tekrardan goliin oradaki piknikten s6z agilir. Arkadaslari olan

kisi Duygu’yu uzaktan izlemistir. Duygu’nun halleri onu cezbetmistir.

“Vedat, sen, ben piknik yaptigimiz o giinii animsadim. Gol kiyis1 ¢ok ¢arpiciydi... Sen sarap
kadehini ¢ok zarif bir bigimde tutuyordun... Sonra kalkip g6l kiyisina gittin. Ayaklarin
sudaydi. Niliifer yapraklar1 kiy1 boyunca goliin yiizeyini kaplamigti. Kurbagalar senfonilerine

baglamamisti daha. Kulaklikla miizik dinlerken kiigiik taglar atiyordun suya. Mutsuz

bulmustum seni...” (Kavukeu, YUI: 41)

Golde hissettiklerini anlatmaya devam eden tigiincii kisi, Vedat’1 orada yok

etmek istedigi bir ruh halindedir. Kendi olmaktan ¢ikmistir. Ciinkii i¢inde ona
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baskaldiran benligini fark etmistir. I¢indeki baskaldiran diger benliginin ortaya
¢ikmasinda Duygu’nun onu kigkirtip cezbettirmesi en biiylik etkendir.

“Gozlerine dimdik bakiyor simdi Duygu. Kaskati yiiziine uymayan canalic1 bir giiliis var

dudaklarinda.”

“O giin sendeki ‘sen’i ben de gordiim,” Diyor, ‘¢clinkii onun varligini duyumsayan bende de

bir ‘ben’ var. ” (Kavukeu, YUI: 42)

G061 mekanin isim olarak gegtigi bir diger oykii ise, Mimoza 'da Elli Gram ve
O Vakit Son Mimoza”adl kitaplarmin “Ikizce ve Fidan” isimli dykiinde bahsedilir.
Bursa- Karacabey Karayolu’nun 35. kilometresinde, Apolyont Golii'liniin karsisina
kurulmus ikizce kdyiinden séz edilirken bahsedilir. Bu géliin dis goriiniisii gri ve

solgun goriinse de i¢indeki huzuru digariya hissettirir.

3.16.3. Deniz

Cografi anlami, ¢ukurlardaki su kiitleleri anlamina gelen deniz, edebiyatta
hem gercek bir sekilde, hem de cesitli imgelerle ele alinan bir kavramdir. iskender
Pala’nin Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii’ne gore denizin anlamlari, biiytikliik,
genislik, sonsuzluk, derinlik, bolluk gibi manalar1 ifade ederken bir taraftan da
insana da sonsuz faydalar saglar. (Pala, 2017,111). Denizin bu kadar giizel,
bereketli, sonsuz gibi anlamlar1 varken, tam tersi anlamlar1 da edebiyatta ¢ok¢a
kullanilir. Ozellikle denizin yok ediciligi, taskinlig1, coskunlugu, boguculugu gibi
varhigr yutucu oOzellikleri de unutulup goz ardi edilmemelidir. Ayn1 zamanda
denizin, kendi kurallarinin da oldugu bilinmelidir. Her mekanin kendine has
kurallar1 oldugu gibi denizin de vardir. Denizde yasayan canlilar veya denizin

tistiinde bulunan gemi, tekne, kayik gibi yasam alanlari kural koyucu degildir.

Cemil Kavukeu, dykiilerinde deniz mekanini kullanirken, deniz arastirmalari
yaptig1 gemide Ogrendiklerini ve duyduklarmi oykiilerinde hissettirir. Bu baglik
altinda denizin kullanildig1 oykiiler ve gosterdigi oOzellikler saptanmis ve

incelenmistir.

Yalniz Uyuyanlar Igin kitabinm “Camurda” adli dykiisiinde, evli olan dykii
karakterinin Neslihan’la kagamak i¢in geldigi deniz kiyisindaki evin camindan
disar1 baktiklarinda deniz goriiliir. Hava gri ve kapalidir ve durmayacakmis gibi bir

yagmur yagar. Baskarakter ve Neslihan camdan disar1 bakarken denizi seyrederler:
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“Usulca sokulup sariliyorum, ¢genemi omzuna yaslayip onun gozleriyle gérmek istiyorum
disarisini. Tkimiz de, beyaz képiiklii dalgalarin oynastig1 denize bakiyoruz. Hava kapali. ince

bir yagmur, hi¢ dinmeyecekmis gibi inatla yagiyor. A¢iklarda bir koster dalip dalip ¢ikiyor.”
(Kavukeu, YUI: 50)

Camurda oykiisiinde deniz kenar1 ve denizin tasviri disinda baska bir bilgi
verilmemistir. Ayni kitabin “Kuzeydeki Kum Kosterleri” adl1 6ykiisiinde de denizin
cildirmast ve bir taraftan da riizgarin siddetlenmesi deniz kiyisindaki fenerin
yaninda olanlari sasirtir 6zellikle de baskarakteri. Gorev icin orada bulunan dykii

karakteri, daha once denizi o sekilde ¢ildirmiscasina bir halde gormemistir.
“Bugiin iyice ¢ileden ¢ikt1 deniz.
‘Ben boylesini gormedim,” dedim.
‘Biz nelerini gérdiik,” dedi idris.” (Kavukeu, YUI: 65)

Bu 6ykiide denizin, gark etme yani batirma ve bogma 6zelligi 6ne ¢ikar. Deniz,
bircok gemiyi batirmis ve yok etmis; beraberinde de bir siirii insan1 sularinin
derinliklerinde misafir etmektedir. Idris, bildigi hikdyelerden olan Kerim ve
Ibrahim kardeslerin tuhaf denebilecek hikayesini anlatir. Baskarakter dinledigi
hikdyeden i¢i sikilmistir ve yatmaya gitmistir. Fakat bahsedilen denizin, yok

ediciligi ¢ok agiktir, aksi soylenemez.

Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak kitabinin “Kovan” isimli Oykiisiinde
bagkarakter, kafasini dinlemek, bazi seylerden uzaklasmak ve de kendisiyle

bulusmak istedigi i¢in yazlik evine gider. Deniz mekaninin kiyr kismini kullanarak,

orada yliriiylis yapar.

“Kabanini giyip ¢ikti. Deniz kiyisina dogru yiiriidii. Evlerin biiyiik cogunlugu kapali. Cadde
ve sokaklar bombos. Terk edilmis, iirpertici bir sitede yapayalnizdi. Kiy1 boyunca
yiiriidii. . .Iskelede dikilip denize bakt1... Ne bir tekne vardi denizde ne de kayik. Suyun rengi

bile mavi degildi, havayla értiisen garip bir griye biiriinmiistii.” (Kavukgu, BBSK: 84)

Denizin bulundugu ¢evrenin terk edilmisligi ve ayn1 zamanda denizin de
kimsesizligi belirgindir. Yiriylis i¢in kullanilan deniz, havanin rengiyle

biitiinlesmis bir haldedir. Baska bir 6zelligi belirtilmemistir.

Aynadaki Zaman adli kitabin “Martilar, Yolcu ve Zaman Aynas1” isimli

Oykiilerinde deniz gecer.
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“Martilar” bashikli Oykiide denizin bir¢ok canliya ev sahipligi yaptig
belirtilmistir. Ozellikle de martilarin {izerinde durulmustur. Martilarm, buldugu
seyi yemesi denizleri de etkilemistir. “Denizlerde balik m1 kaldi? Ne bulsa yiyor
canavarlar. Onlara kefen giymis ¢Opliik kargalar1 diyorum.” (Kavukgu, AZ:18).

Denizin bir mekan olarak kullanimi hakkinda baska bir detay verilmemistir.

“Yolcu” isimli 6ykiide, denize sakalasilacak ve eglenilecek bir yer olmadigi
Ozellikleri atfedilir. Kaptanlar tarafindan hi¢ sevilmeyen yiikleme limanlari,
tehlikeli ve kapatanlarin korkulu riiyalardir. Ciinkii kagak sekilde gemiye girmenin
en kolay yollarindan biridir. Bu ylizden 6ykiide adi gecen gemide ¢alisan ligiincii
carkct olan Hamit, gemiye yeni gelenleri karsisina alarak onlara 6giit verir; bunun
en biiyilik sebebi ise, denizin bir sakay1 bile kaldirmayacagidir. “Gemi adamisiniz
lan, denize agiliyorsunuz. Bunun sakasi olmaz. Denize kafa tutulmaz. Biraz izan.”
(Kavukgu, AZ: 24). Bu &giitlerden sonra yiikleme limanindan ayrilir ve gemi yol
almaya baslar. Gemi, denizde yol alirken dalgalarin da etkisiyle adeta bir besige
benzer. Bu durum isi olmayan denizcilerin uyumast icin bire birdir. Yatip riiyalar
alemlerine dalanlar, denizden uzaklagsmanin hayalleriyle uyurlar. Ciinkii deniz,
fenadir, gemi gidecegi yere dogru yol alir, ama gidilen her yolda gemi, belalara
dogru siiriikklenebilir. “Sonunda yola ¢ikilmist1 iste. Bu bir rahatlama miydi?
Degildi. Denizde yol almak demek, belalara yelken agmak demekti.” (Kavukgu,
AZ:25). Bahsedilen oykiide denizin tamamen bir bela olarak belirtildigi rahatca

sOylenebilir.

“Zaman Aynas1” Oykiisiinde denizin insanlar1 korkuttugu kadar i¢ine dogru
cekip etkisi altina aldig1 6zelliginden s6z edilmistir. Denizcilerin birgogu da denizin
biiyiisiine kapilip kendilerini denizde bulurlar. “Ona dogru siiriiklendigimin ilk
giinii kendimi akisa birakmistim.” (Kavukgu, AZ: 50). Denizin insan1 siiriikleme
ozelliginde olmas1 ve sonrasinda kendisinden olmayana da diisman kesilerek onlar1
yok etme cabasina biirlinmesi tamamen kendinden olmayani denizin digina atma
istegindendir. Denizciler bu diizene ayak uydurabilirse, denizde yasama sanslari

yiiksektir, fakat tam tersi bir tutumda denizin affedici olmadig1 goriiliir.

“O tuhaf alemde olup bitenler biiyiik ailenin icinde kalmali, disar1 hicbir sey
sizdirilmamalidir. Bunun aksini yapanlarin basina neler geldigini gemi adamlar1 iyi bilir.

Bedelini odeyerek Ogrenirler ¢iinkii. O, kendi kuralina uymayanlar1 derinlere g¢ekip
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bogduktan sonra sigmis bedenlerini kiyrya tiikiiriir. Tikiiriir ¢linkii ceset ve les
barmdirmayan, mezarligi olmayan, dliilere asla yer vermeyen bir alandir oras1.” (Kavukeu,

AZ:51)

Deniz, dykiide hem kendisine asik eden hem de iirkiitiicii 6zellikleri bir arada
baridiran bir yer olarak verilir. Denizcilerle oynar bir vaziyettedir. Deniz, oyun
halindeyken, derinligiyle, genisligiyle ve bilinmezligiyle ¢agristiran bellekten
yararlanir. “Denizin de bir bilingalti vardi. Ve bunun farkina varani
cezalandiriyordu.” Oykiide, terk edilmis gemiyi merak etmekle beraber filikayla o
gemiyi incelemeye giderler. Terk edilmis olan bu gemi, denizin bilingaltinda sikisip

kalmistir.

“Burasi zabitan salonu olmaliydi ve {istii bas1 dokiilen bes-alt1 yasl adam gozlerini dikmis
bize bakiyordu. Iclerinden biri, ‘Nerede kaldimz?’ dedi. Hayir bir karabasanimi
anlatmiyorum... Onlar, zamani kaybetmis denizcilerdi. Gemi ¢iiriirken icinde

yaslantyorlardi. Ciinkii cezaliydilar ve hepsinin basini yakan Carkgibasi’na lanetler

yagdiriyorlardi. ” (Kavukeu, AZ:55)

Oykii karakteri olan denizci, Carkgibagi’yla goriismeye kamarasina gider. Burada

Carkeibasi, dinlemesi ve uygulamasi gerektigi dgiitler verir.

“ ‘Biiyiik bir silgi al ve bugiine kadar ne gordiiysen, ne duyduysan hepsini sil.’
Biraz geri ¢ekildim. Ne demek istedigini hala anlamamigtim.

‘Denizin 6fkesi yarina kalmaz yatigir. Safakla birlikte bu koydan gidin. Her seyi, ama her

seyi unut. {1k limanda gemiden in ve bir daha denize dénme.
‘Niye?’
‘Ben bir zaman aynastyim Deniz higbirimizi sevmiyor.” (Kavukgu, AZ: 56)
Denizin, kendinden olmayani sevmemesi Oykiide ¢ok belirgindir. Kavuk¢u da

bunu, Oykiide terk edilmis gemide mahsur kalan denizciler {izerinden, ders

cikarilmasi gerektigi seklinde vermistir.

Diiska¢iran kitabinin  “Dog¢” Oykiisiinde de deniz mekanim1 kullanan
Kavukgu, Oykii karakteri Fatih’in kafasim1 dinlemek ve bazi hadiselerden
uzaklagsmak i¢in geldigi yazlik evin yakinindaki deniz kiyisinda yiirliyiis yapar;

sigamadig1 mekanlardan dolay1 deniz ona iyi gelir.
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“flk giinler higbir mekana sigamiyordu. Kendini yatistiracak bir yol bulamamisti. Yaptig1 tek

sey iskelenin ucuna oturup denize ve karsidaki daglara bakmakti. Gegen balikel

motorlarindan gelen tekdiize pat pat pat sesi huzur veriyordu.” (Kavuke¢u, Diis.,26)

S6z edilen Oykiide, denizin hakkinda baska bir Ozellik verilmemistir. Fatih’i

rahatlatan bir mekan konumundadir.

Denizin gectigi bir diger Oykii kitabi ise, Yiiziiniiz Kuslar Yiiziiniiz’lin i¢inde
olan “Barometre” isimli dykiidedir. Bu oykiide de, yakin bir zamanda firtinanin
¢ikacagmin tahmini tlizerine Aski Kaptan’in gemisini bir koya demirlerler.
Gemideki kimse, firtinanin gelecegine inanmaz ¢iinkii ne dyle bir hava, ne de bir

riizgar vardir. Bu yiizden Aski Kaptan’la Telsiz Zabiti Mahir bir iddiaya girer.

“Mahir ona meydan okuyordu, hem de demirde pinekledigi, herkesin sinirlerinin iyice

gerildigi ii¢ giliniin iizerine.”

“ ‘Barometresine o zaman,” dedi Aski1 Kaptan.

‘Barometresine mi dediniz?

‘Aynen dyle soyledim.’

‘Nasil olacak, anlamadim ki?’
Aslinda salondaki herkes gibi o da anlamust.

‘Ben kazanirsam tavlay:r kapattigimiz anda demiri toplayip yola ¢ikacagiz, sen kazanirsan

barometreye bakacagiz.” (Kavukcu, YKY: 64)

Mahir’e boyle bir iddianin teklif edilmesi onu dehsete disiiriir. Ciinkii ona gore,
denizle saka olmaz. Eger barometreye bakildiginda firtinayla alakali bir sey
gordiiyse durmalidirlar.  ‘Iyi de siivari bey,” dedi. Mahir, yiizii kire¢ gibi olmustu,
‘deniz sakaya gelmez. Hepimizin hayati iizerine kumar mu1 oynayacagiz...” ”
(Kavukgu, YKY: 64). Fakat, herkesin i¢inde buna kars1 gelemeyeceginden iddiay1
kabul eder ve Aski Kaptan’la tavla oynarlar. Oyunu da Aski Kaptan kazanir
ardindan hemen demiri toplayip yola cikarlar. So6zii edilen Oykiide de denizin,

sakaya gelmeyecegi lizerinde durulmustur.
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SONUC

Canli varlik olan insan yasam siirecinin bagindan sonuna kadar mekanlarla
inkar edilmez bir iliski i¢cindedir. Asirlar boyunca filozoflar, bilim insanlar1 ve
arastirmacilar mekan kavramina farkli acilardan bakmistir. ilk incelenme alani olan
felsefe sayesinde mekanin ne oldugu, neyi ifade ettigi ve nasil bir formda oldugu
hakkinda ¢esitli goriisler ortaya konulmustur. Boylelikle felsefeyle baslayan mekan
incelemeleri matematik, fizik, cografya, sosyoloji, psikoloji, peyzaj, mimarlik,
miihendislik ve edebiyat gibi disiplinler tarafindan detayli bir sekilde incelenmis ve
{iretilmistir. Insan mekanlari iiretip insa ederken bir taraftan da ona anlamlar ve
duygular yiikler bir vaziyettedir. Dolayisiyla insan mekan1 var ederken, mekan da
insanm1 kusatir bir haldedir. Mekéanin fiziksel olarak insasi, tiretilmesi ve sinirlara
ayrilmasinin yaninda baska 6zelliklerinin de oldugu, insan1 hem dogrudan hem de
dolayli yoldan kusatma 6zelligi Gaston Bachelard ile 6ne ¢ikmistir. Boylelikle
Bachelard, giivenilir bir mekan olan evin, canliyt korumanin yaninda onu hayal
vasitastyla ucsuz bucaksiz, derinligi olmayan bazen ge¢mise bazen de gelecegin
sonsuzluguna gidebilme 0Ozelliginin altin1 ¢izer. Bachelard’in bahsettigi bu
simirsizlik da ¢esitli metaforlarla psikoloji ve edebiyat alanina girer. Dolayisiyla
mekan bilgi olmaktan ¢ok duyusal 6zellikleri ortaya ¢ikaracak sekilde edebiyata ve

psikolojiye yansir.

Tarih sahnesinde hikaye, eski donemlerden beri hem halk hem de divan
edebiyatinda mevcut bir tiirdiir. Halk ve divan edebiyatindaki hikaye tiirii, her ne
kadar modern 6ykiiden farklari ¢ok fazla olsa da, 6yki tiirline benzeyen metinlerdir.
Modern oykiiniin Tiirk edebiyatina girmesi Tanzimatla birlikte gerceklesir.
Dolayisiyla Tiirk edebiyatinda var olan hikayenin degisimi de Tanzimat yillarina
denk gelir. Cesitli terclime ve uyarlamalarla kimligini olusturmaya c¢alisan 6ykii
tiirli, Cumhuriyet’le birlikte hiz kazanarak kendisini bulmaya calisir. Oykii tiirii,
1980’11 yillara kadar kendisini bir sekilde idame ettirirken, bu dénemden sonra
farkli ve yeni arayislarin i¢ine girmistir. Yeni arayislarin icinde yer alan yazarlardan

biri de Cemil Kavuk¢u’dur.

Cemil Kavukeu, 1980 sonras1 dykiiciiliikte kendine has iislubuyla 6nemli bir
konuma sahip yazarlardan biridir. Tasra kasabas1 olan Inegdl’de dogup biiyiiyen

yazar, genclik yillarin1 da burada gecirdigi icin Oykiilerdeki mekanlarini
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olustururken biiyiik 6lciide Inegol’den yararlanmistir. Oykiilerde Inegdl bir isim
olarak ge¢mese de tasra baglaminda kullanilmis birgcok mekan vardir. Tagra
kasabasinin bunaltis1 ve karakterlerin kagma isteg8i bircok oykiide viicut bulurken
bu durumun bir benzeri Cemil Kavukg¢u’nun bizzat yasadigi hayatta da mevcuttur.
Uzun siire yasadigi Inegdl’den kagisimi iiniversiteyi Istanbul’da kazanarak
gerceklestirir. Egitimini aldigt ve meslegini icra ettigi bolim olan jeofizik
miihendisligi de Cemil Kavuk¢u’nun Oykiilerine mekan hususunda biiyiik bir
zenginlik katmistir. Bu sayede oOykiilere deniz, gemi, kamara, kiy1, kayalik gibi

mekanlar girmis ve en ¢ok kullanilan mekanlardan olmustur.

Cemil Kavuk¢u’nun oykiilerine bakildiginda, ev (yazlik, kdy, garsoniyer),
oda (otel, sirket, yatak, resim), meyhane, birahane, bar, kahve, kafe, diikkan, otogar,
gemi, kamara, koy, park, tepe, agac altlari, diigiin yeri, sinif gibi mekanlarin
kullanimlarimlar1 mevcuttur. Ozellikle ev, gemi ve meyhane en fazla kullanilan
mekanlardandir. Bu mekanlardan ilki olan “ev” Cemil Kavukc¢u i¢in énemlidir.
Bunun sebebi, evde samimi aile iliskilerini tadabildigi ve kendi olma imkanini
yasadigi yer olmasindan kaynaklanir. Bu sebeple Oykiilerde ev, karakterlerin
kendilerini dinleyip hissedebildikleri bir yer olarak kullanilir. Fakat dykiilerde ev
tek yonli kullanilmamis, daha c¢ok karakterlerin psikolojik 0Ozellikleriyle
degisebilen bir formda kullanilmistir. Oykiilerde tespit edilen bir diger mekan
“gemi”, Cemil Kavukc¢u’nun icra ettigi meslek hayatinin etkisiyle ortaya ¢ikan bir
mekandir. S6zii edilen 1ki mekan disinda en fazla kullanilan mekan ise
“meyhane”dir. Cemil Kavuk¢u’nun hayatinda 6nemli bir yere sahip olan bu mekan
aslinda, 6gretilmis bir sigmaktir. Ogretilmis bir siginak gérevi géren meyhane,
Oykiilerde de karakterlerin korkularindan, ge¢mislerinden ve endiselerinden
sigindiklar1 bir mekan olarak iglenmistir. Bu li¢ mekan disinda az ya da tek seferlik

kullanilmis mekanlar da dykiilerde vardir.

Ovykiilerde, ev, gemi, diikkan, park gibi mekanlarin tek bir anlami1 yoktur. Bu
ozelligiyle de, mekanlarin ¢ok yonliiliigii ortaya cikar. Ornegin ev, karakter icin
bazen siginma mekani olabiliyorken, bazi Oykiilerde kagisin, bulusmanin, terk
edilmenin de mekan1 olmustur. Ayni1 sekilde gemi, disardan bakan insanlar i¢in, her
seyi geride birakip gitme, 6zgiirliige yol alma olarak algilanabiliyorken, gemideki

denizciler icin sikisik ve oradan kurtulmak istenilen bir mekan olarak tasvir edilir.
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Bir diger ornek, diigiin yeri giinliilk yasantida eglence yeri olarak tanimlanirken;
Cemil Kavukeu, diigiin yerine mekan iizerinden bagka anlamlar da yiiklemistir.
Boylelikle 6ykii karakterlerinin ruh halleri, duygusal durumlar1 ve i¢inde olduklar1
vaziyetler mekanlarin kullanimlarini etkiledigi agikca sdylenebilir. Mekanlarin ¢ok
yonliiligi, ayn1t mekanda bulunan kisiler i¢in de sdylenir. Ciinkii yazar, s6z ettigi
bir mekanda farkli bakis acilarim1 da vererek aslinda mekanin tek bir anlami

olmadigini acikca gozler oniine serer.

Cemil Kavukg¢u’nun 6ykiilerindeki mekanlarda dikkat ¢eken bir diger nokta
ise sanat zevkidir. Cocuklugundan beri ilgisini ¢eken sinema; gengliginde ve
yetiskin zamanlarinda dinledigi miizikler; lise ve {iniversite donemlerinde
kitaplariyla tamistigi Tirk ve diinya edebiyatlarindan yazarlar; son olarak
bakmaktan gormeye ya da baska bir deyisle algilamaya gegiste ise resim sanatindan
fazlaca etkilendigi goriiliir. Oykiilerinde sinema, resim ve miizik hususlari
yadsinamayacak kadar fazladir. Bahsedilen sanat alanlari, Oykiilerin akisini
hizlandirirken bir taraftan da mekanla iliskileri kuvvetlendirir. Miizik genelde bir
mekan1 animsatir ve yillart belirginlestirir; edebiyat, Cemil Kavukcu’ya yol
gosterip farkli agilardan bakmasini saglar ve onu yazmaya tesvik eder; sinema,
tasvir konusunda okuyucunun hayalinde mekanlari canlandirir; resim ise bir g6z
atmaktan ¢ok mekanlari algilama konusunda ise yarar. Miizigin gectigi Uzak
Noktalara Dogru kitabinin “Yosun Tuttu Gozlerim” adli dykiisiinde basliktan da
anlasilacag iizere Erkin Koray i etkisi vardir. Oykiideki arkadaslarin mekani olan
Kavaklaralt1 Parki’nda stirekli olarak bu sarkiyr sdylemeleri, mekan ve miizigin
bagdastirildigini gosterir. Sinema salonunun bir mekan olarak kullanildig1 Pazar
Giinesi kitabinin ayn1 isimli dykiisiinde, ¢gocuklarin haftada bir sefer gidebildigi ve
gitmekten hoslandiklar1 bir mekéan olarak verilir. Ayrica Cemil Kavukc¢u'nun
kiiciikliigiinde sinemaci olmak istemesi ve Nuri Bilge Ceylan’mn Uzak filminin
senaryosuna biiyiik ol¢lide katkida bulunmasi da dykiilerinde kullandig1 sinema
mekanin pekistirir niteliktedir. Resim sanatinin 6ne ¢iktig1 6ykii kitaplarindan biri
ise, Mimoza 'da Elli Gram’dir. Bastan sona Ressam Rasim’in hayatinin anlatildigi
Oykii kitab1 resim, ressamlik, resim odas1 gibi bircok hususu barindirir. Boylece

Kavuk¢u’nun resim sanatindan da etkilendigini goriiriiz.
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Oykiilerde dikkat ceken bir nokta ise, kullamlan mekéanlar ¢ogu Sykiide
gercek mekan olarak kullanilirken bazilarinda riiyalarda verilen hayali mekanlar
seklindedir. Dolayisiyla insan psikolojisi ve bellek metaforlar1 6ykiilerin igine girip
satir aralarinda dolanir. Rilyanin mekan oldugu &ykiiler azimsanmayacak kadar
fazladir. Opykiileri incelerken kullamlan smiflandirmaya gore de insan
psikolojisinin 6ne c¢iktigr “Psikolojik Mekanlar” basligt mevcuttur. Bu baslik
disinda da insanin ruhsal durumlart dykiilerdeki mekanlarda kendisini gosterir.
Ornegin, “Eglence Mekanlar1” bashiginda degerlendirilen, Baskasinin Riiyalar:
kitabindaki “Diigiin” dykiisiinde gercek hayatta goriilmesi miimkiin olmayan bir

diigiin anlatilir.

Cemil Kavuk¢u’nun Oykiilerindeki mekan tercihleri dogrudan kisi
secimlerini de etkilemistir. Karakterlerin kagisi, korkusu, ge¢misi, mutlulugu,
huzuru, siginagi, yalmzlhigi, eglence anlayist gibi duygu durumlart mekan

secimlerinde biiylik bir rol oynadig1 asikardir.

Sonug olarak, mekan insanin olusumundan Oliimiine kadar var olan bir
kavramdir. Cesitli disiplinlerin merkezine konumlanisi mekana farkli bakis
acilarmi olusturur. Edebiyat alaninda da insanin anlatilist dogrudan mekan
hususunu 6nemli bir hale getirir. Cemil Kavukgu ise, dykiilerini kaleme alirken
mekan unsuruna dikkat etmistir. Kavuk¢u'nun Oykiilerinde sectigi mekanlar,
alelade mekanlar degildir. Genellikle algis1 ve bellegiyle baglantili bir bigimde
oldugundan okuyucuya 6nemli bilgiler sunar. Boylelikle mekanlarin tespit edilip

anlamlarinin incelenmesi Kavukg¢u’nun i¢ diinyasina girmek i¢in anahtardir.

Bu caligsma ile Cemil Kavukg¢u’nun dykiilerinde yer alan mekanlar on alt1 ana
baslik ve alt basliklarla incelenmistir. Oykiilerdeki mekanm kullanimi, anlam,
imgesi ve Cemil Kavuk¢u'nun hayatindaki yerleri hakkinda kapsamli bilgilere
varilmistir. Bu sebeple, ¢alisma, konusu olan Cemil Kavukg¢u’nun dykiilerindeki

mekanlar i¢in aydinlatici ve eksikligi doldurucu bir rol iistlenecektir.
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