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OZET

TURKIYE’DE 2000-2021 YILLARI ARASINDA RESIM SANATINDA YENI
EGILIMLER

Cagil Sezin OZDEMIR
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022
Danisman: Prof. Leyla VARLIK SENTURK

Aragtirmada Tiirkiye’de 2000-2021 yillar1 arasinda, sosyal, politik, ekonomik
degisimlerin ve hizla gelisen bilim ve teknolojinin sagladigi yeni olanaklarin resim
sanatina etkilerinin 6rnekler araciligiyla ele alinmas1 amaglanmistir. Bu dénemi daha iyi
okuyabilmek i¢in yakin tarihin 6nemli ekonomik, politik, toplumsal olaylarini
hatirlamak, kiiltiirel ve sanatsal ortamini genel hatlariyla ele almak gerekmistir. Diinya
genelinde yeni bir paradigma olarak kiiresellesme kavraminin, ekonomik, siyasi ve
sosyolojik dengeleri degistirmis, kiiltiir ve sanat alaninda yeni yapilanmalara neden
olmustur. Bu gelismelerin etkiledigi sanat alaninda goriilen hareketlilik, Tiirkiye’de
1990’lardan itibaren, donemin 6nemli sanat olaylarindan 6rnekler esliginde incelenmistir.

Tirkiye’de giincel sanattaki gelismelerin, yeni egilimlerin, farkli islup ve
yontemlerin, izlenebildigi, sanatin genis kitlelerle bulusabildigi mekanlar olan bienaller,
miizeler, galeriler, sanat fuarlari, kamusal alanlar ve yirmi birinci yiizyilin en biiyiik
gelismelerinden olan internet sayesinde olugsmus olan ¢evrimici ortamlar, NFT gibi yeni
olusumlar giincel sanata katkilar1 ve etkileri bakimindan degerlendirilmistir.

Tezin arastirmasina konu olan 2000-2021 yillar1 arasinda yasanan gelismelerin
Tiirkiye’de resim sanatina yansimalarini ve olusan yeni egilimleri gérebilmek i¢in teknik
Ozellik ya da iislubuyla dikkat ¢cekmis olan sanatgilarin eserlerinden 6rneklere, ayrica
arastirmacinin bireysel ¢caligmalarina yer verilmistir. Bu donemde, yeni medya tiirlerinin,
teknik ve teknolojik araglarin eser iiretimlerine yeni bakis acilar1 getirdikleri goriilmiis,
tiretim yontemlerinin geleneksel malzemelere ihtiya¢ duyulmaksizin yapilabildigi dijital

araclar, makine zekasi gibi aracilar ile ¢esitlendigi anlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giincel, Resim, Disiplinlerarasi, Dijital, Tiirkiye, Sanat.
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ABSTRACT
NEW PROPENSITIES IN PAINTING BETWEEN 2000-2021 IN TURKEY

Cagil Sezin OZDEMIR
Department Of Painting
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2022
Supervisor: Prof. Leyla VARLIK SENTURK

In this research, it is aimed to examine the effects of social, political, economic
changes and the new opportunities provided by rapidly developing science and
technology on the art of painting between the years 2000-2021 in Turkey. In order to
comprehend this period better, it has been necessary to remember the important
economic, political and social events of recent history and to deal with the cultural and
artistic environment in general terms. The concept of globalization as a new paradigm
around the world has changed the economic, political and sociological balances and has
led to new structuring in the field of culture and art. The dynamism seen in the field of
art affected by these developments has been examined in Turkey since the 1990s, with
examples from the important art events of the period.

It has been evaluated that spaces which can be followed developments, new
trends, different styles and methods in contemporary art in Turkey such as biennials,
museums, galleries, art fairs, public spaces, online environments created by the internet
that is the one of the greatest developments of the twenty-first century, new formations
such as NFT in terms of their contributions and effects to contemporary art.

In order to see the reflections of the developments experienced between 2000-
2021 on the art of painting in Turkey and the new trends that have emerged, examples of
the works of the artists who have attracted attention with their technical features or style,
as well as the individual works of the researcher are included. In this period, it was seen
that new media types, technical and technological tools brought new perspectives to the
production of works, and it was understood that production methods were diversified with
intermediaries such as digital tools and machine intelligence, which could be done
without the need for traditional materials.

Keywords: Contemporary, Painting, Interdisciplinary, Digital, Turkey, Art.
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GIRIS

“Resim, giinliik tutmanin baska bir yoludur”

Pablo Picasso

Sanat tarihine bakmak, insanlik tarihini okumanin farkli bir yolu olabilir mi? iginde
bulundugu cevrenin, toplumun ve zamanin yansimalarini tuvale, kagida, tasa, topraga
aktaran sanat¢ilarin kendi giinliiklerini olusturmus olduklar1 varsayildiginda, tipki tarihin
izlerinin arandig1 magara duvarlarinda ya da sivriltilmis bir obsidyende oldugu gibi bu
somut varliklarin dénemin kaydini tutan arkeolojik nesneler olduklar1 diisiiniilebilir.
Sanatin icerigi ile oldugu kadar teknigi ile de donemiyle ilgili ip uglart verdigi
diisiiniildiiglinde, bugiin edinilen bilgi birikimi, tecriibeler, kiiltiirel 6zelliklerin yan1 sira
her giin gelisen ve degisen teknoloji ve bilimin sundugu olanaklarla {iretilen sanat
eserlerinin ¢agin anlaticist olmalarinin yaninda gelecekle ilgili ip uglar1 ve ilham veren
degerlere doniisebilecegi diisiiniilmektedir. Bu tezin amaci i¢inde bulundugumuz zaman
ve yakin tarihin 6zelliklerinin sanat¢iya ve sanat eserine yansimalarini arastirmak, resim
pratigi icinden gelen sanatcilarin olusturduklar1 anlatim dilinde karsilasilan bireysel
yaklasimlar1 ve teknik olanaklar1 genel hatlariyla gérmek, Yirmi birinci yiizyilin ilk yirmi
bir yilinda Tiirkiye’de resim sanatinin genel goriintiisii hakkinda bir izlenim ortaya
koymaktir.

Bugiin i¢inde bulundugumuz kosullar, diiniin deneyim ve birikimleri ile
olugsmaktadir. Bu nedenle 2000-2021 yillar1 arasindaki siireci daha iyi anlayabilmek i¢in
“1.1.1990-2021 Y1illart Arasi Tiirkiye’de Siyasal, Toplumsal ve Ekonomik Siire¢” basligi
altinda yirminci yiizyilin son on yili ve yirmi birinci yiizyilin ilk yirmi bir yilinda
Tirkiye’nin giindemini olugturan 6nemli olaylar, toplumsal hafizaya kaydedilmis Sosyo-
politik ve ekonomik siire¢ ele alinirken sanat eserlerindeki yansimalardan ornekler ile
donemin hatirlanabilmesi amaclanmistir. “1.2. 1990-2000 Yillar1 Arasi1 Kiiltiirel ve
Sanatsal Ortam” bashigindaysa boliim 1.1.°den farkli olarak 1990 ve 2000 yillari
arasindaki kiiltiir ve sanat alaninda yasanan gelismelere ve dénemin ruhunu olusturan
unsurlar ile birlikte sanatsal etkinliklere deginilmesi amag¢lanmastir.

Ikinci Boliim, sanat eserlerine ulasabilmenin en yaygin yolu olan sergiler ve
sanatsal etkinliklerin Tiirkiye’de hangi kosullarda yapilageldigi, sanat, sanat¢i ve

izleyicinin bir araya geldigi mekanlarin nereler olabildigi ile ilgili arastirma yapmak



amaciyla “2000’li Yillarda Tiirkiye’de Giincel Sanatin Goriintirlik Alanlar™ olarak
belirlenmistir. Sanatin genis kitlelerle bulusabildigi mekanlar olan bienaller, miizeler,
galeriler, sanat fuarlari, kamusal alanlar ve 21. Yiizyilda bunlara eklenen g¢evrimigi
ortamlar arastirmada, Tiirkiye 6l¢eginde ve 2000-2021 yillar1 arasinda sinirl tutularak ele
alinmaya ¢aligilmistir.

Ucgiincii Boliim ile tezin arastirmasina konu olan 2000-2021 yillari arasinda
Tirkiye’de resim sanatinin, yeni egilimler ve yeni konjonktiirler sonucu olusan yeni
anlatimlar, bilimsel gelismeler, teknolojik ilerlemeler ve imkanlar dogrultusunda nasil
sekillendigini gorebilmek amaglanmistir. Bu amacla 2000-2021 yillar1 arasinda teknik
ozellik ya da iislubuyla dikkat ¢ekmis olan, sanatg¢ilarin eserlerinden 6rnekler ele alinmas,
donemin genel goriintiisiinii ya da donemin ruhunu (zeit geist) yakalamak hedeflenmistir.
Tirkiye’nin sahip oldugu yiizlerce degerli ressam arasindan kisitli bir secgki
olusturabilmek i¢in bazi sinirliliklar yapmak gerektiginden, giincel sanat pratiklerinden
ornekler verebilecek, farkli teknik ve lisluplar1 yansitabilecek eserlerden yola ¢ikilmistir.
Ayrica s6z konusu Orneklerin resim sanat1 dahilinde tutulmasi hedeflenmis olsa da giincel
sanatin siirlarinin muglaklasmasini gosterebilmek adina resimsel etki uyandiran ya da
disiplinlerarasi ¢alisan sanatgilarin eserlerinden 6rneklere de yer verilmistir.

Dordiincii Boliimde ise arastirmacinin tezde belirlenen konu ile iligkili olarak
bireysel calismalar1 farkli donemlerinden ve farkli ¢aligma yontemlerinden ornekler
verecek sekilde secilmis dort konsept altinda yer almaktadir.

Bu ¢alismanin, Tiirkiye’de resim sanatinin yakin tarihinde yasanan degisimleri ve
siire¢ icindeki gelismeleri siyasal, sosyal, ekonomik alanlarla iligkilerinin de
degerlendirilerek ortaya koymasi, giincel sanat pratiklerinin donem icindeki 6zelliklerini

gostererek yapilacak yeni aragtirmalara da kaynaklik edebilmesi diistiniilmektedir.



BiRINCi BOLUM

1. 2000’E GIRERKEN TURKIYE’DE SIYASAL, TOPLUMSAL, EKONOMIK,
KULTUREL ve SANATSAL ORTAM

Sanatin hayatin i¢inde, onunla birlikte akan, yogrulan, degisen organik bir yapisi
oldugu disiiniildiigiinde, i¢inde bulundugu ¢ag, donem, kiiltiir, sosyolojik yap1, ekonomik
ve siyasi durumlardan bagimsiz ele alinamayacagi ortadadir. Donemin ekonomik, siyasal,
kiiltlirel ve sanatsal dinamiklerini anlamak ve daha iyi degerlendirebilmek i¢in hemen
Oncesinde yasanan olaylara bakmak gerekmektedir. Bu nedenle Tiirkiye’de 2000 — 2021
yillart arasinda sanatta siiregelen degisim ve doniisiimleri daha iyi anlayabilmek ve resim
sanat1 6zelinde okuyabilmek i¢in bdliim 1.1.°de 1990 yilindan 2021 yilina kadar olan
stirecte Tiirkiye’de meydana gelmis olan 6nemli siyasal, sosyal ve ekonomik olaylardan
bazilarina genel olarak deginilmistir. 1.2° de ise 1990 yilindan 2000’li yillara gegis
doneminde toplumun ve sanat diinyasinin i¢inde bulundugu kiiltiirel yapi, diisiinsel

dontistimler, yol ayrimlar1 ve yeni gelismeler ele alinmustir.

1.1. 1990 - 2021 Yillar1 Arasi Tiirkiye’de Siyasal, Toplumsal ve Ekonomik Siire¢

20. yiizyilin son on yilinin en 6énemli gelismesi, 21. Yiizyilla da damgasin1 vuran
“World wide web” (www) teknolojisi ile internetin hayatlarimiza girmis olmasidir.
90’larin sonu ile 2000’lerin ilk yillari; cep telefonu, tagmabilir oyun konsollari, cd
(compact disk) gibi pek cok yeni teknolojiye hizla adapte olunan, ¢ok kiiltiirliiliik,
kiiresellesme ve alternatif medya gibi terimlerin sik sik kullanildigi bir donem olarak
hatirlanabilir. 21. Yiizyilda akil almaz ilerlemelerle yeni teknolojik gelismeler arasinda
yer alan gen tedavileri, tasarlanmig bebekler, klonlama, robotik teknolojiler gibi pek cok
alandaki buluslar yine bu on yil (1990-2000) i¢inde hayata gegcmeye baslamistir.

Ayni zamanda 1945’ten 1991°e kadar siirmiis olan soguk savasin sona ermesi,
Berlin duvarmin yikilmasi ve SSCB’nin dagilmasi, Neoliberalizm yoluyla sermaye
piyasalarinin kitlesel hareketliliginin devam ederek, diinya genelinde ve iilkeler iginde
ekonomik ve siyasi giiciin yeniden hizalanmasina ve yeniden konsolide edilmesine yol
acmast (http-1), Kdyliioglu'nun da ifade ettigi gibi Japonya’nin “batamayacak kadar
biiyiik” olarak nitelendirilen ekonomisini vuran kriz ve Japonya karsisinda G. Kore ve

Cin ekonomisinin ataga ge¢cmeye baslamasi, Korfez savasi, Avrupa birliginin Euro’ya



gecisi, 90’11 yillarda Diinya ekonomisi ve siyaseti hakkinda onemli gelismelerden
bazilaridir (http-1).

Tirkiye’de ise 90’11 yillar; terdr, faili mechul cinayetler, siyasi tutukluluklar,
Susurluk kazasi, Sivas katliami, gibi olaylar nedeniyle Cumhuriyet tarihinin en karanlik
yillart olarak anilmaktadir.  Ayrica, Neoliberal uyum politikalar1 ile sermayenin
kisithiliklarinin kalkmasi, 6zellestirmeler, AB Glimriik Birliginin saglanmasi, AB uyum
siirecinin baglamasi, depremler, maden gocikleri, yiiksek enflasyon, is¢i, memur
eylemleri gibi pek cok ekonomik, siyasal ve sosyal konu ile 90’larin 6nemli donim
noktalar1 igerdigini s6ylemek yanlis olmaz. 1980 askeri darbesinin baskici ve yasakci
rejimi- istisnai bazi yaratici ¢éziimler ya da yasak delme hamleleri olsa da- genel olarak
sanat1 ve sanat¢iyr da sikistirmis bir donem olmus, ardindan gelen doksanlarda ise
sinirlarin kalkmasi, finansal, siyasal, sosyal alanda yapilan 6zgiirliik¢ii hamleler ile sanat
alaninda 6nemli kirilmalar yaganmustir.

Tiirkiye’de ozellikle 1990’1 yillar ile anilan faili meghul cinayetler, toplumsal
travmaya neden olan olaylarm basinda yer alir. Oyle ki; faili mechul cinayetlerde hayatini

kaybeden insan sayisi binlerle anilmaktadir. Rengin Aslan’in haberine gore;
1990'lar denilince akla ilk gelen kelimelerden biri olan faili mec¢hullerin sayis1 1995
yilinda komisyonun tespitine gore 908 idi. Bunlara sadece Dogu'daki cinayetler degil,
Tiirkiye'yi sarsan Ugur Mumcu, Bahriye Ugok ve Cetin Emeg gibi Bati'da islenmis cinayetler
de dahil edilmisti. Ancak say1y1 bine yaklastiran Giineydoguda yasanan cinayetlerdi (http-2).

Gorsel 1.1. Tomur Atagék, “Ugur Mumcu”, 1999 (Déngiisel izler Sergisi)



M.Tiirk ve B. Bulut’un Milliyet gazetesindeki haberine gore (26.01.2012); Coskun
Usterci!, 1990°l1 yillarda yogun insan haklari ihlalleri yasandigim dile getirmis, faili
mechul 6liimlerin artist ile ilgili; “1990°h yillarin basinda neden arttigina baktigimizda,
karsimiza Kiirt sorunu ¢ikiyor. Devlet, kontrgerilla ve harp yontemlerine yonelince agir
hak ihlalleri yasanmaya basliyor” demis ve yargisiz infaz, dur ihtar1 ve rastgele ates agma
nedeniyle yasam hakk: ihlallerinin sayisinin 1684, toplam faili mec¢hullerin de 6-7 bin
civarinda oldugunu tahmin ettigini aktarmistir (http-3). Ahmet Taner Kislali, Av. Metin
Can, Bahriye Ucok, Cetin Emeg, Esref Bitlis, Dr. Hasan Kaya, Ferhat Tepe, Gaffar
Okkan, Metin Goktepe, Muammer Aksoy, Musa Anter, Turan Dursun, Ugur Mumcu,
Vedat Aydin gibi isimler faili mechul cinayetlerde ya da yasam hakki ihlalleri sonucu
hayatini yitirenler arasindadir.

2 Temmuz 1993°te Sivas, Pir Sultan Abdal Senlikleri’nin ikinci giinii bir grup
radikal Islamcinm baslattig1 olaylar sonucu yasanan Sivas Katliami, 90’11 yillarin ve
Tiirkiye tarihinin en kara lekesi olarak toplum hafizasina kazinmistir. Sivas Katliami ya
da Madimak Katliami olarak anilan olayda laiklik ve Alevilik karsit1 gerici bir grup;
senlikler i¢in kente gelen konuklarin kaldigi Madimak Oteli Oniine yiiriiyerek, gerici
sloganlar esliginde oteli atese vermislerdir. 33 diisiiniir, sair, yazar, sanat¢i, ozan ve diger
konuklar ile 2 otel calisgan1 yanarak ya da dumandan bogularak yasamini yitirmis,
Aralarinda Aziz Nesin’in de bulundugu 51 kisi ise yarali olarak kurtulmustur. Dénemin
Icisleri Bakan1 Mehmet Gazioglu nun, Nesin’in senlik acilisinda yaptig1 konusmada halki
tahrik ettigini dile getirmesi iizerine, Aziz Nesin olaylardan sonra yaptig1 basin
aciklamasinda (http-4), Gazioglu'nun agiklamalarini ve olaylar1 basitlestirmeye caligan
donemin hiikiimet yetkililerini sert bir dille elestirmistir (http-5). Sivas katliaminin
yarattig1 ac1 ve travma toplumsal hafizada derin etkiler birakmis, miizik, tiyatro, edebiyat
ve plastik sanatlar gibi pek ¢ok farkli disiplinde yansitilmis ve aktarilmistir. Mogollar’in
bestelemis oldugu “Issizligin Ortasinda”, Genco Erkal'in yazip yonettigi, miiziklerini
Fazil Say’in besteledigi “Sivas '93”adl1 belgesel tiyatro oyunu, Ulas Bahadir'n yazip
yonettigi “Madimak: Carina'min Giinliigii (Sivas 93)” adli sinema filmi, Hakan
Giirsoytrak’m “Her Sey Oyle Siradan Ki-Madimak” adli resmi, ¢ok sayida sanat
eserinden bazilaridir (Bkz. Gorsel 1.2.).

Katliamin ardindan baslayan hukuki siire¢ halen siirse de 1993 yilindan gilinitimiize

! Tiirkiye Insan Haklar1 Vakfi (TTHV) Yénetim Kurulu iiyesi.



kadar sorumlular kamu vicdanini tatmin edecek sekilde cezalandirilmamigtir. 2012
yilinda, davanin yedi sanigiyla ilgili olarak zamanasimi karari alimmistir. Katliamin
gergeklestirildigi Madimak Oteli, Alevi kamuoyunun tepkilerine ragmen 2009 yilina
kadar kebapci olarak hizmet vermistir. 2010 yilinda kamulastirilan bina 2011 yilinda
Bilim ve Kiiltiir Merkezi olarak hizmete agilmistir (Cavdar, 2020).

Gérsel 1.2. Hakan Giirsoytrak, “Her Sey Oyle Siradan Ki-Madimak”, 146 cm. x 192 cm., Tuval Uzerine
Yagl Boya,1997

Doksanli yillarin belki de en ¢ok tartisilan ve yankilart halen devam eden
olaylarindan biri de siyasetin ve devlet organlarinin mafya ve sug orgiitleri ile iliskisinin
tartisilmasina neden olmus olan “Susurluk Kazasi ’dir. Susurluk Skandali olarak da anilan
kaza, 3 Kasim 1996’da Balikesir-Bursa karayolu, Susurluk il¢esinde bir otomobilin
kamyonla ¢arpismast sonucu li¢ kisinin 6limii ile sonuclanmis, kimliklerinin agiga
cikmast ile olay derin devlet olarak tanimlanan siyasi bir boyut kazanmistir. BBC

Tiirk¢e’nin 24 Mayis 2021 tarihli haberinde olayin detaylari soyle ele alinir;

Aracin i¢inde bulunan eski Emniyet Miidiir Yardimcis1 Hiiseyin Kocadag, Gonca Us
ve Mehmet Ozbay olay yerinde hayatim kaybetti. Donemin Dogru Yol Partisi Sanliurfa
Milletvekili Sedat Bucak ise yarali kurtuldu. Olaym hemen ardindan Mehmet Ozbay
kimligini tastyan kisinin birgok sugtan Uluslararasi Polis Teskilati (Interpol) tarafindan
aranan Abdullah Catli oldugu anlasildi. Boylece bu olayi, basit bir trafik kazas1 olmaktan
cikaran bir siire¢ bagladi. Zira Catli, 6zellikle 1970'lerdeki bir dizi karanlik olayla baglantili

oldugu iddia edilen bir isimdi. (...) Otomobilin i¢indeki kisilerin kimligi, kazayla



birlikte "mafya-siyaset-devlet" {iggeninde, aslinda Oncesinde de konusulan ancak
ispatlanamayan bir dizi karmagik ama karanlik iliskinin su yiizline ¢ikmasina yol agti. Bu

iligkiler ag1 bugiin de halen tartigmalarin odaginda bulunuyor (http-6).

Gorsel 1.3. Hale Tenger, “Devren Satilik”, degisken dlgiiler, 1997

Skandalin ardindan kamuoyunda devlet-mafya-siyaset tiggenindeki kirli iliskilerin
ortaya ¢ikarilmasi istegi toplumun genis bir kesiminde “siirekli aydinlik i¢in 1 dakika
karanlik” ismi verilen eylemler ile ortaya konulmustur. Sanatg¢ilar da Tiirkiye giindemini
etkileyen bu olaylar karsisinda cesitli bigimlerde tepkiler vermislerdir. Ornegin Canan
Senol 60 saniye boyunca ¢i1glik atarak gerceklestirdigi performans ile protestolarda yer
almistir. Hale Tenger ise kisisel sergisi i¢in ¢alisirken Tiirkiye giindeminin Susurluk
Kazasi ile degismesi sonucu yeni bir i irettigini belirtmektedir (Bkz. Gorsel 1.2.).
Tenger Ozge Ersoy’ a verdigi roportajinda “Devren Satilik” isimli enstalasyonu igin sdyle

sOylemektedir:
“Susurluk Kazast oldugunda Galeri Nev’deki sergim i¢in baska bir ig hazirliyordum.
Ancak kazanin ortaya ¢ikardig1 manzara karsisinda, yaptigim is bana steril geldi. Susurluk
Kazasi ve ortaya ¢ikardigi manzara bende kusma hissi uyandirmisti. Sonugta stiidyomu

galeriye tasidim. Atdlyemin galeriye kusmasi olarak tarif ediyordum bu yerlestirmeyi”(http-

7)



“Bulutsuzluk Ozlemi”nin 1998°de ¢ikardigr “yol” albiimiinde yer alan “seni gdérmem

lazim” sarkisinin sozleri, sanatci goziinden doksanli yillarin glindeminin bir 6zetidir;
SENI GORMEM LAZIM
Soba dumani kokan mahallelerde
Kayboldugumun sehri
Cigerler iflas etti
Atifet isyan etti
Ormanlar isgal oldu
Dereler denizler bok doldu
Yiiriimek zor
Kosmak ¢ok zor
Tahammiiliim sinirlarinda
Balik kokan los sokaklarinda
Yiirtimeyi sevdigimin sehri
Faili mechul cinayetler
Belki pusuda seni bekler
Tika basa minibiise binemedim
Gidecegim yerlere gidemedim
Yiirimek zor
Kosmak ¢ok zor
Tahammiiliim sinirlarinda
Seni gérmem lazim
Seni gérmem lazim
Seni bulmam lazim
Seni sevmem lazim
Cumartesi analariyla
Cop yedigiminin sehri
Manisal1 genglere zulmettiler
Gazeteci Metin'i katlettiler
Tarikat, ticaret, siyaset
Devlet, mafya, asiret
Yiirimek zor
Kosmak ¢ok zor

Tahammiiliim sinirlarinda (http-8).

Tirkiye’de teror, doksanli yillarda genis capli ve biiyiik kayiplara neden olmus
diger bir toplumsal sorundur. Cesitli etnik ya da dini gruplar ve cemaatler, ayrilik¢i

gruplar, PKK terdr orgiitii gibi pek ¢ok yapilanmanin saldirilar1 sonucu binlerce sivil,



asker ve polisin hayatin1 kaybetmesi ve her giin duyulan sehit haberleri ile bu yillarda
tirmanisa gegen terdr olaylari toplum glindemini derinden etkilemistir. Rengin Aslan
(http-9), “Bayraga sarili tabutlar ve devlet ricalinin katildig1 cenaze térenleri o yillarin en
sik goriilen fotograflarindandi” diyerek donemi, gazeteci goziiyle 6zetlemistir.

PKK terdr drgiitiiniin elebasi olarak bilinen Abdullah Ocalan’in 15 Subat 1999'da
Kenya'nin bagskenti Nairobi'de yakalanarak Tiirkiye’ye getirilmesi ve Kiirtlerin
demokratik ve insani haklarini sosyal ve siyasal mecralarda kullanmalarinin 6niinii agan
calismalar ile ¢ok biiyiik kayiplar verilen catismalar gorece azalmis olur. Ocalan’mn
yakalanmasi, 16 Subat 1999°da donemin Basbakani Biilent Ecevit’in yaptig1 “Abdullah
Ocalan Tiirkiye’dedir” aciklamasiyla halka duyurulmustur. Tiirkiye'ye getirilmesinden
sonra Marmara Denizi'ndeki Imrali adasinda bulunan Imrali Cezaevi'ne konulmus, 29
Haziran 1999'da yapilan son durusmada, ayrilik¢ilik ve vatana ihanet nedeniyle oybirligi
ile idama mahkim edilmistir. Karar 25 Kasim 1999'da Yargitay 9. Ceza Dairesi
tarafindan onanmig 2002'de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nin idam cezasini kaldirmasi
sebebiyle Ocalan'in cezas1 agirlastirilmis miiebbet hapse gevrilmistir (http-10).

Tirkiye’de doksanlarda, sel, maden kazalari, is kazalari, deprem gibi afet ve
kazalarda binlerce yurttas yaralanmig ya da yasamim yitirmistir. Bu felaketlerin en
biliyligli, 17 Agustos 1999°da yasanan Kocaeli, Golclik merkezli depremdir. Richter
Olcegine gore 7,4 Mw biiyiikliigiinde gerceklesen deprem, sadece tiim Marmara
Bolgesi'nde degil, Ankara'dan Izmir'e kadar genis bir alanda hissedilmistir. Depremde
resmi raporlara gore, 48.901 yaralanma olmus, 18.373 kisi hayatin1 kaybetmistir. 285.211
ev, 42.902 is yeri hasar gormiistiir. Ayrica 133.683 ¢oken bina ile yaklasik 600.000 kisi
evsiz kalmigtir. Yaklasik 16.000.000 insan, depremden degisik diizeylerde etkilenmistir.
Bu nedenle Tiirkiye'nin yakin tarihini derinden etkileyen en biiylik afettir.

1999’un Eyliil ayinda Uluslararas: istanbul Bienalinin altincisi planlanmaktayken
agustos ayinda yasanan deprem felaketi sanat diinyasin1 da derinden etkilemistir. Bu
donemde yapilacak olan pek ¢ok etkinlik iptal edilmisse de Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi, bienali iptal etme fikrinden vazge¢cmis, depremzedeler yararina bir miizayede
diizenleme karar1 alarak, uluslararas1 bir etkinligin deprem felaketine yardim elini
uzatmasi ile anilmistir. Pek c¢ok sanatgi eserini miizayedeye bagislamis ve bienal
kapsaminda depremin agtigi yaralarin iyilesmesine katkida bulunmayi amaglayan

etkinlikler diizenlenmistir (http-11).



17 Agustos Marmara Depreminin lizerinden 87 giin gectikten sonra, heniiz
depremin yaralar1 sarilmaya c¢alisilirken, ikinci biiyiik bir deprem daha meydana
gelmistir; 12 Kasim 1999 Diizce depremi. Diizce, Ak¢akoca, Cumayeri, Cilimli, Golyaka,
Gilimiisova, Kaynasli ve Yigilca'da toplam 2.678 kisi de yaralanmis, 710 kisi hayatini
kaybetmistir(http-12).

Tiirkiye’de doksanli yillarin siyasal ve sosyal durumu ele alinirken ekonomik
durumu ise, Ozellestirme politikalari, serbest piyasa ve yiiksek enflasyon olarak
Ozetlenebilir. Kiiresellesme kavraminin benimsendigi diinya genelinde degisen siyasi
haritalar ve ekonomik yapilar Tiirkiye’de neoliberal uyum politikalar1 ile sermayenin
kisithiliklarinin kalkmasi, kamu kurumlarindaki 6zellestirmeler, AB Giimriik Birliginin
saglanmasi, AB uyum siirecinin baslamasi gibi konular ile karsilik bulmustur.
“Kiiresellesme” donemin en moda ve sevilen kavrami iken 90’larin sonuna dogru
elestirilmeye baglanmistir. Bu durumu Osman Odabas, 1990 Sonras1 Tiirkiye’de Cagdas
Sanatta Politik Goriintii ve Elestiri baslikl1 tezinde asagidaki sekilde ifade etmistir;

Dogu Blogu’nun ¢okmesiyle beraber Kkiiltiirler ve toplumlar arasi ekonomik ve
diisiinsel bir ge¢is donemi baglamigti 1990°1arla beraber kiiresellesme kavramiyla tanigtik.
Birinci kiiresellesme dalgasi olarak bilinen bu siirecte hukuk, insan haklari, uluslarin
demokratiklesmesi gibi kavramlardan bahsedildi. Ulus devletin kendi igine kapali modeli
artik gecerli degildi. 2000’lere dogru ise neoliberal sermayeler ve bu dogrultuda yiiriitiilen
politikalarin kac¢inilmaz sonucu olan ikinci kiiresellesme dalgasi ile birlikte gelen
pargalanma, yersiz yurtsuzlagma ancak her yerin bir olmasi, “global kdy” tartismalarini da
beraberinde getirdi. Ilk asamada kutlanan kiiresellesme simdi diger yiiziinii gosteriyor ve

elestirilerin odagina yerlesiyordu (Odabas, 2012, s.161)

Tiirkiye yeni milenyuma 90’larda da sik sik yasanan yiiksek enflasyon ile girmistir.
1995 yilinda, AB ile Giimriik Birliginin saglanmasi, dis ticaretteki liberallesmeyi
sembolize ederken oOzellestirmeler ile tekelci sermayeye aktarilan biiyiik kaynaklar
nedeniyle sicak paraya ve bor¢lanmaya dayali bir biiylime s6z konusudur. 5 Nisan 1994
kararlar1 ile IMF ile 16. stand-by anlagmasi yapilarak yeni krediler alinmis, sok
uygulamalarla mali piyasalara istikrar saglanmaya calisilmistir. 1997°den 1999’un
sonuna kadar Tiirkiye’de ciddi bir cari agik sorunu olmamistir. Ancak sermaye
hareketlerinin serbestlesmesi, farkli yapisal sorunlar1 beraberinde getirmistir. Piyasalarin
kisa vadede spekiilatif kazancglar hedefleyen uluslararasi sermaye hareketlerine agilmasi
dis borg stokunun yiikselmesine neden olurken cari agi1g1 artirmis, ekonomide i¢ ve dis

kirilganliklar yaratmistir (Rastgeldi, 2019, s.24).
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2001 yilina gelindiginde ise zayif bankacilik sistemi ve zaten kirillgan olan
ekonomi nedeniyle finansal alanda zemini olusan kriz, siyasal alanda yaganan “Anayasa
Kitapgig Krizi” ile patlak verir ve “Kara Carsamba” olarak adlandirilan biiyiik bir
ekonomik kriz yaganir.

2001 krizinin neden oldugu finansal degisiklikler ve 6zel sektoriin sinirsiz giic
kazanmasi sanat piyasasini da etkilemistir. Donemin ekonomik gelismelerinin sanat eseri

ve sanat piyasasina etkileri, Rastgeldi’nin tezinde su climlelerle yer alir;

Sermaye bollugu, spekiilatif enstriimanlara olan ilginin artisi, iilkenin ¢ok biiyiik
sermaye gruplarmin, 6zel miizeler, biiylik popiiler sergiler ya da uluslararasi sanat
etkinliklerine sponsorluklar yoluyla sanat alaninda yatirimlar ve girisimlere imza atmasina
paralel bir sekilde sanat yapitt da bir yatirim enstriimani olarak bu doénemde yiikselise
gecmistir (Rastgeldi, 2019, s.25).

2008 yilina gelindiginde ise tiim diinyayr etkileyen kiiresel ekonomik kriz,

Tiirkiye’de de hissedilmistir. Tarihte ilk kiiresel kriz olarak anilan ve halen etkileri devam

eden bu krizin asamalarini Mahfi Egilmez, konu ile ilgili yazisinda su sekilde ifade eder;

Icinde yasadigimiz kiiresel krizin ilk asamasini, ABD’de baslayan 2008 Krizi olarak
kabul ediyoruz. O asamada kriz heniiz tam anlamiyla kiiresel yapida degildi. Krizin
kiiresellesmesi, ABD’deki krizin hizla Avrupa ve Japonya’yi etkilemesiyle ortaya ¢ikti. Buna
da kiiresel krizin ikinci asamasi diyoruz. Bu iki asamada, krizin gelisme yolundaki iilkeler
iizerindeki etkisi goreli olarak zayif kaldi. O nedenle ilk iki agamada gelismis iilkelerin
durumunu gelismekte olan iilkelerin dengeledigini soyleyebiliriz.

Kiiresel krizin ii¢lincli agamasi aslinda Covid—19 pandemisinin ortaya ¢ikmasindan
once bagladi. Biitiin parasal genisleme Onlemlerine karsilik Avrupa ve Japonya’nin
toparlanamamast ve Cin’in biiylime ivmesini kaybetmesiyle sikintilar 2019 yilinin son
ceyreginde su yiiziine ¢tkmaya baglamisti. Arkasindan 2020 yilinin ilk ¢eyreginde Covid—19
pandemisiyle birlikte gelismekte olan tilkeler de krize girdiler.

Bugiin i¢inde bulundugumuz asama biitiin diinyay1 kapsar hale gelmis bulunan krizin
ticlincli agamasidir(http-13).

Tiirkiye’nin ekonomik 06zge¢misinde hemen hemen her donem karsilagilan

ekonomik krizler ve yiiksek enflasyon, icinde bulundugumuz dénemde de oldukga sert

bi¢imde hissedilmektedir. 2020°de ortaya ¢ikan Covid 19 Pandemisi? dncesinde, 2018’de

2 Yeni Koronaviriis Hastaligi (COVID-19), ilk olarak Cin’in Vuhan Eyaleti’nde aralik ayinmn sonlarinda
solunum yolu belirtileri (ates, Oksiiriik, nefes darligr) gelisen bir grup hastada yapilan arastirmalar
sonucunda 13 Ocak 2020°de tanimlanan bir viriistiir. Salgin baslangicta bu bolgedeki deniz iirtinleri ve
hayvan pazarinda bulunanlarda tespit edilmistir. Daha sonra insandan insana bulagarak Vuhan basta olmak
iizere Hubei eyaletindeki diger sehirlere ve Cin Halk Cumhuriyeti’nin diger eyaletlerine ve diger diinya
iilkelerine yayilmustir. 1. 06.2022 tarihi itibariyle diinya genelinde 6. 289. 371, Tiirkiye’de ise 98.961 6lim
vakasi gerceklesmistir(http-14).
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de ekonominin ciddi bir krizde olduguna hem parasal hem de reel gostergeler isaret
etmektedir. Doviz kurundan borg stoklarina, igsizlikten diisiik istihdama, enflasyondan

biitce agiklarina kadar tilke ekonomisi ¢oklu krizler i¢cindedir (http-15).

Gorsel 1.4. Nes’e Erdok, "A¢iz”, 160x130 cm, 2018, Tuval Uzerine Yagliboya

Pandemi Onlemleri, hizmet sektoriinde pek ¢ok is yerinin agik tutulamamasi,
zaman zaman da iiretim sektoriinde yapilan kapanmalar ile 2020 yilinin da zor gegmesine
neden olmustur. Cumhurbaskanligi tarafindan onerilen ekonomik politikalarin da
etkisiyle 2021 yilinda rekor kiran dolar kuru neredeyse 18 TL’yi gérmiistiir. Dolar
kurundaki yiikselis kur korumali mevduat olarak adlandirilan diizenleme ile geriye
cekilmistir. Ancak 2022 yilinda da pek cok {iriine siklikla gelen zamlar enflasyonun
agirhigint hissettirir. Ugur Giirses, 04 Mart 2022, T24’te yazdig1 yazisinda Enflasyonun,
TUIK verilerine gore yillik yiizde 54,4'e yiikseldigini belirtmistir (http-16).

2000’1 yillarda Tiirkiye’nin siyasal yapisini sekillendiren kosullar1 analiz
edebilmek i¢in 1980-2000 yillar arasindaki siireclere bakmak gerekir. Toplumsal, siyasal
ve ekonomik etmenlere yukarida deginildiginden siyasi gelismelerden genel olarak
bahsetmek gerekir; 2001 ekonomik krizinin sonuglari olan yeni ve radikal diizenlemelerle
Tirkiye ekonomisinin kapitalist sistemle entegrasyonu i¢in 6nemli adimlarin atilmasiyla
birlikte, hizl1 dis kaynak girigleri likidite bollugu yasanmasini saglayarak yeni bir siireci

baglatmistir. Ancak krizin neden oldugu sosyal sorunlarin getirdigi sikintilar ve 2002'de
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Basbakan Biilent Ecevit'in saglik durumunun kétiilesmesi ile ilgili tartigmalar sonucu,
Bagbakan yardimcis1 Devlet Bahgeli’nin karar1 ve yapilan meclis oylamasi ile 3 Kasim
2002'de se¢ime gidilmesi karar1 alinmistir (Rastgeldi, 2019, s.24). Se¢im, Onceki
koalisyon hiikiimetinin meclise giremeyip Adalet ve Kalkinma Partisi’nin tek basina
iktidar olmasi ile sonuglanmistir. Ancak AK Parti Genel Baskan1 Recep Tayyip Erdogan
siyaset yasagi nedeniyle bu donemde aday olamamistir. Donemin Cumhurbagkani Ahmet
Necdet Sezer, AK Parti Kayseri Milletvekili Abdullah Giil'i hiikiimeti kurmas1 i¢in
gorevlendirmis, 18 Kasim 2002'de 58. Hiikiimet kurulmustur. Ak Parti Genel Bagkani
Recep Tayyip Erdogan'm, 9 Mart 2003 Siirt milletvekili yenileme se¢iminde
parlamentoya girmesinden sonra, Abdullah Giil bagkanligindaki Hiikiimet 11 Mart'ta
istifa etmis, Erdogan baskanligindaki 59. Hiikkiimet 14 Mart 2003 'te kurulmustur (http-17,
http-18).

Kasim 2002 yilindan itibaren yonetimde olan AK Parti hiikiimetleri siiresince ii¢
kez halk oylamasina gidilerek koklii anayasa degisiklikleri yapilmis, toplam 14 kez
sandiga gidilmistir. Bu donemde yapilan ilk halk oylamasi, 21 Ekim 2007°dir.
Referandumda; Cumhurbagkaninin halk tarafindan secilmesi basta olmak iizere anayasa
degisikliklerini iceren bir taslak hazirlanmis ve %68,95 evet oyu alarak yiiriirliige
girmistir.

12 Eyliil 2010°da ise yine bir referandum diizenlenerek yeni anayasa taslagi halk
oylamasina  sunulmustur. Yeni taslak, Anayasa Mahkemelerinin yeniden
yapilandirilmasi, Hakimler ve Savcilar Yiiksek Kurulunun yeniden yapilandirilmasi gibi
pek cok 6nemli maddeyi barindirir. Hiikkiimetin referandum igin yiriittiigii kampanyalarda
ise en ¢ok; “vesayet¢i anlayisla hesaplasmak™ ve “12 Eyliil 1980 darbesi ile yiizlesmek”
vurgulari yapilmistir. Referandum sonucunda oylarin %57,88°1 “evet” olmustur (http-19).

2011 yilinda, Tiirkiye’nin sinir komsularindan Suriye’de baslayan i¢ savas, halki
giivenli bolgeler arayisina iterek zorunlu goge maruz birakmistir. Tiirkiye’de Nisan 2011
tarihinden itibaren Suriyelilere yonelik “agik kap1 politikas1” uygulayacagini ilan ederek
100.000 kisinin kritik esik oldugu dile getirilmis, ancak Suriye’den gelen go¢ dalgasi
beklentinin Otesinde gergeklesmistir. Tiirkiye, siirenin uzamasi ve saymin dramatik
sekilde artmasina ragmen Suriyelileri kabul etmeye devam etmektedir (Ayrica 2021
yilinda Taliban’in Afganistan’a girmesi ile birlikte yogun bir Afgan siginmaci dalgasi da
baslamistir). Siirekli biiyiiyen miilteci popiilasyonu Tiirk toplumunu ekonomik, sosyal ve

elbette siyasi bakimdan etkilemektedir. Plansiz olarak gergeklesen siginmaci kabulii,
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gdcmenler agisindan da barinma, beslenme, egitim, gibi ¢esitli konularda problemlere yol

acmaktadir (Agir, O ve Sezik M., 2015, 5.96).

Gorsel 1.5. irfan Oniirmen, “Cadirkent”, Beton, 2018

2013 yilinda meydana gelmis, Tiirkiye toplumsal olaylar1 tarihinde énemli bir yer
tutmus ve halen konusulur olan “Gezi Olaylarr” deginilmesi gereken bir diger konudur.
“Gezi Direnigi” olarak da anilan olaylar; ismini aldig1, Taksim Gezi Parkina AVM, otel,
rezidans kullanimi i¢in Top¢u Kislasi'ni yeniden insa etmek lizere hazirlanmis Taksim
Yayalastirma Projesi ¢ercevesinde imar izni olmadan yeniden inga edilmesini engelleme
eylemi olarak baglamistir (http-20),

27 Mayis 2013 tarihinde is makinelerinin parka girmesinin ardindan bu
haberin sosyal medya araciligiyla kisa silirede yayilmasit sonucunda -Sivil Toplum
Kuruluslan ve orgiitleri igeren- “Taksim Dayanismasi”nin ¢agrisina gelen 80-100 kisilik
bir grubun c¢alismalar1 durdurmaya c¢alismasina polis orantisiz miidahalede bulunmustur.
Devam eden giinlerde polis miidahalelerinin siddetini arttirmasi ve donemin
basbakanit Recep Tayyip Erdogan'in insaatin yapiminda 1srarct agiklamalari,
protestolarin, otoriter yonetim uygulamalarina kars1 bir isyan hareketi olarak oncelikle
Ankara, Izmir gibi biiyiiksehirlere ve ardindan da 79 ile yayilarak toplumsal bir hareket
haline gelmesine neden olmustur. igisleri Bakanligi'min 23 Haziran 2013’te yaptig
aciklamaya gore Bayburt ve Bingol harig 79 ilde diizenlenen eylemlere toplam 2,5 milyon
kisi katilmis, bundan daha fazla kisi de sosyal aglar aracilifiyla goriislerini
aktarmiglardir. Olaylar sonucunda 9063 kisi yaralanmis, 8 sivil (Mehmet Ayvalitas,
Abdullah Comert, Ethem Sarsiiliik, Ali Ismail Korkmaz, Ahmet Atakan, Berkin Elvan,

Burak Can Karamanoglu, Mehmet Istif ve Elif Cermik) ve 2 giivenlik gérevlisi (polis
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komiseri Mustafa Sar1 ve polis memuru Ahmet Kiigiiktag) hayatin1 kaybetmistir (http-
20).

Gorsel 1.6. Gezi Parki girisine kurulan Devrim Miizesi, 2013

Sivil, bariscil bir halk hareketi oldugu belirtilen “Gezi direnisi” siirecinde ortaya
cikan, sanat ve mizah ile yogrulmus yaratici eylem bi¢imleri pek ¢cok sosyolog, toplum
bilimci, tarih¢i, sanat¢i ve arastirmaci tarafindan degerlendirilmistir. Gezi eylemleri
sirasinda sanatsal diisiiniisiin sonucu olarak ortaya ¢ikan performanslar oldugu gibi,
sanatcilarin donem ile ilgili yapmis oldugu calismalar da mevcuttur. Buna 6rnek olarak

Eda Soylu’nun ¢alismalarindan 6rnekler 4. Boliimde ele alinmistir.

Gorsel 1.7. Erdem Giindiiz, “Duran Adam”,performans, 2013, Taksim Meydani, Istanbul

Park sakinlerinin Taksim meydanindan tahliyesiyle birlikte Gezi eylemlerinin
stirekli doniiserek yeni bigimlerle ortaya ¢ikmasinin en etkili formlarindan biri olarak,
sanat¢1 Erdem Giindiiz’lin gerceklestirdigi “Duran Adam” performansi gosterilebilir. Tek
basina, yalin, sessiz bu “durusun” etkisinin giicii, Giindiiz’lin tekilligini kaybetmeden
toplumsal bir bedene donlismesine neden olmustur (Bkz. Goérsel 1.6.). Saatler gectikce

performansa ¢evreden katilan “duran adam”larla meydan kalabalik ve sessiz bir pasif
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direnigin merkezi olmus, yarattig1 yanki ile farkli illerde de uygulanmaya baglamistir.
Gilindiiz’lin, hareketsiz ve sessiz performansi, rastlantisal olusumlara agik ve yansitict
yoniiyle, John Cage’in 4 dakika 33 saniye siiren sessizlikten ibaret eserine benzetilebilir.
Buradaki sessizlik piyanonun hi¢bir notasina basilmamasiyla ilgilidir ve bdylelikle
cevresel sesler esere dolayli olarak dahil edilmis olur. Eser, kendi i¢inde bir yapist, birligi,
ahengi olan miizik formu beklentisine kars1 rastgele, diizensiz, kontrolsiiz seslere yer agar.
“Sessizligi sdyleyen” piyano, miizik ve miizik-olmayan, sessizlik ve giiriiltii arasindaki
sinirda konumlanir ve kendi sessiz mevcudiyeti araciligiyla 6teki sesi, kendi disindaki
tiim giiriiltiiyli yalnizca duymaya degil, dinlemeye davet eder (http-21).

2014 yilinda diinya madencilik tarihinin en ac1 olaylarindan biri olarak kayitlara
gecmis olan “Soma facias1” 13 Mayis 2014 tarihinde Manisa’nin Soma Ilgesi’ndeki
yeraltt komiir ocaginda meydana gelmistir. Faciada 301 maden emekgisi yasamini
yitirmistir. Tiirk Miihendis ve Mimar Odalar1 Birligi’nin hazirladig raporda s6z konusu
olay, yirmi birinci yilizyilin en biiylik maden kazasi olarak nitelenmekte olup, i¢inde
bulundugumuz ylizyilda bdylesi bir facianin yasanmis olmasinin, Diinya madencilik
cevreleri tarafindan saskinlikla karsilanmis oldugu belirtilmistir. Raporda ayrica isci
saglig1 ve giivenliginden uzak kosullarda, diisiik iicretle, giinde 10 saate kadar ¢alistirilan
maden ig¢isinin hayatina mal olan nedenler; uygulamaya konulan 0Ozellestirme,
tageronlagtirma, rodovans (kiralama), Orglitslizlestirme, sendikasizlagtirma, koleci
caligma sistemi, kamu madenciliginin yok edilmesi ve kamu kurumlarinda uzun yillar
sonucu elde edilmis olan madencilik bilgi ve birikiminin dagitilmasi gibi neoliberal
politikalar, kamusal denetimlerin yeterli ve etkin bir bi¢imde yapilmamasi olarak

aciklanmistir (Tiirk Mithendis ve Mimar Odalar1 Birligi, 2014, s.8-9).

“YANAN BIZDIK SiZ KOMUR SANDINIZ
Cani1 cehenneme rahat uyuyanin

Kapisini ortenin perdesini ¢ekenin

Yiiregi yalniz kendiyle dolu olanin

Duvarlar1 ancak ¢arpinca goérenin

Cani1 cehenneme bagkasinin yanginiyla

Evini 1sitip yemegini pisirenin.”

Siikrii ERBAS
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Gorsel 1.8. Nes e Erdok, “Soma” 130x180 cm, 2014, Tuval Uzerine Yaglhiboya

Agustos ayinda ise, Tiirkiye onemli bir se¢im i¢in yine sandiga gitmistir. 10
Agustos 2014°te Tiirkiye’de halk oylamasi ile yapilan ilk Cumhurbaskanligi se¢imi
gerceklesmistir. Secimler, AKP Genel Bagkani ve Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’in
birinci turda %51,79 oy alarak se¢imi kazanmasi ile sonuglanmistir. Karsisinda yer alan
diger adaylar ise CHP ve MHP’nin ortak cat1 aday1 Ekmelettin ihsanoglu ve HDP’nin
aday1 Selahattin Demirtas olmustur.

2000’1 ve 2010’lu yillarda terdr orgiitleri yapilanmalar1 ve saldirilarinin devam
ettigi goriiliir. Tiirkiye’de 6 Ocak 2015'te, ilk kez Irak ve Sam Islam Devleti (ISID teror
orgiitii) ile baglantis1 bulunan bir kisi tarafindan Istanbul'da bir intihar eylemi
diizenlenmistir. 7 Haziran se¢imlerine 48 saat kala Diyarbakir’da HDP’nin mitinginde iki
ayrt patlama meydana gelmis ve 5 kisi yasamimi yitirmistir. 20 Temmuz
2015'te Sanliurfa’nin Surug ilgesinde diizenlenen bombali saldirida, 100'den fazla kisi
yaralanmis, 34 kisi yasamini yitirmistir. 10 Ekim 2015'te ise Ankara'da iki kisi tarafindan
li¢ saniye arayla infilak ettirilen patlayicilar sebebiyle 109 kisi yasamini yitirmistir (http-
22). Siddet olaylarinda 6zellikle Mart 2016 ile Eyliil 2016 arasinda 6nemli bir artig
gorilmiis, en fazla kayip Agustos 2016’da olmustur. 21 ayda 21 intihar saldirisi
gerceklesmis ve 497 kisi yasamini yitirmistir.

Ocak 2015’ ten itibaren, artarda gerceklesen terdr saldirilarinin neden oldugu
korku, endise ve umutsuzluk dolu bir atmosfer olugmus, toplumun biiyiik bir kismi
evinden c¢ikmaya cekinir olmustur. Sanat¢1 refleksi ile bu korku bulutunu dagitmak
isteyen, lstline yiiriiyen Siikran Moral, her zamanki tabulara kafa tutan tavri ile bir
performans diizenlemistir. “Tehlikeli” olarak addedilen yerlere giderek ask sarkilar

sOylemistir (Bkz. Gorsel 1.8.). Moral,
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Gorsel 1.9. Siikran Moral, “Performans” 20 Mart 2016, Istanbul

Bir sanat¢i olarak terériin bizde yarattigi korkuya ‘dur’ deme zamani geldigini
diistiniiyorum. Birbirinden korkan insanlar olduk. Sevgisizlik ve nefret ortami yaratildi. Artik
sansiirsiiz adim atilamiyor, her hareketimiz gézetim, baski iginde, sanatin damarlari ¢ok
zayifladi. Her durumda sanat yapiuabilir. Kendi adima bir tavir koymak istiyorum.
Yasaklanan ve canli bomba tehlikesi olan her yere gitmek. Evet, meydan okumak! Ve bunu
Periscope’tan yaymlamak istiyorum. Herkes davetli. Korku esaretine boyun egmiyoruz.
Tehlikede olan, korkuyla yasayan sizsiniz. Bu sozlerim slogan gibi goziikse de aslinda bu
terore karsi, aski, sevgiyi isteyen bir eylem. Tercihim sanatin karsi ¢ikan ve bagkaldiran yani.
Sanatsal eylemimi 20 Mart iginde yapmaya karar verdim. Meydanlarda, metroda ve
AVM lerde. Biitiin tehlikeli diye isaretlenen yerlerde(http-23).

Bu satirlart sosyal medyada paylasarak kendisini sokaga atmis ve meydan, metro, AVM
gibi “gitmeyin” denilen yerlere giderek performansini gergeklestirmistir. Hande Cayir’in
roportajindan, Moral’in Performansi1 hakkindaki bazi1 detaylar1 okuyabiliriz:

Tabular1 yikmak benim i¢in bir zevk; ama su giinlerde yasadigimiz, tabularin 6tesinde
algake¢a bir durum. Tiirkiye’mizin kocaman bir hapishane olmast... Kendi evlerimizin artik
hapishane, iskence yeri olmasi... Bir sanat¢1 nasil buna boyun eger? (...) Evden ¢ikamama,
korkmak diinyanin en agagilayict durumu. Ozgiirce korkmadan ¢ikamaz miyim? Sanki
oldiik! Olmekten de beter, teslim olduk barbarlara. Kesin bir seyler yapmaliydim;
yapmasaydim ¢ok kotii olacaktim, o nedenle 24 saat icinde bu performansi hazirladim. (...)
Stirekli aglamakla, sarki sdyleme duygusu arasinda gittim, geldim. Korkuya yenilmis bir halk
vardl ve bu beni garesiz hissettirirken birden 6fkeye déniistii. Iste, bu dfke beni harekete
gecirdi. Hayir efendim, siz bir sanat¢iyr asla eve kapatamazsiniz; korkunuzu alir, rujumu
siirerim! (...) Sanat elbette terdrii durdurur. Sanat bilincimizi besler, yobazliktan bagka
cikiglart gosterir (http-23).

Temmuz 2016’da ise Tiirkiye’de artik tarihe karistigi diisliniilen askeri darbe

geleneginin yeniden giindeme geldigi goriiliir. 15 Temmuz 2016’da aksam saatlerinde,
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Tiirk Silahli Kuvvetleri biinyesinde kendilerini Yurtta Sulh Konseyi olarak tanimlayan
bir grup asker tarafindan darbe tegebbiisii  gerceklestirilir.  Tirk  Silahli
Kuvvetlerinin resmi internet sitesi ve TRT'de yayinlanan bildiride “ordunun yonetime el
koydugu” ifade edilerek iilkede sikiyonetim ve sokaga c¢ikma yasagi ilan edildigi
aciklanmistir. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Bagkan1 ve yaklasik 50 milletvekilinin
mecliste bulundugu sirada savas ucaklari ile meclis tizerinde ugus yapilmis, parlamento
hedef alinarak dort kez bombalanmistir. Ayrica Mugla'nin Marmaris ilgesinde bir otelde
bulunan Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan'a karsi suikast girisiminde
bulunulmustur.  Genelkurmay  Bagkani Hulusi ~ Akar, Cumhurbagkanligt ~ Genel
Sekreteri Fahri Kasirga ve bazi iist diizey komutanlar darbeyi gerceklestiren askerler
tarafindan rehin alinmis, gelismeler {izerine Cumhurbagkan1 Recep Tayyip
Erdogan, CNN Tiirk'te FaceTime araciligl ile gerceklestirdigi baglantida halki darbeye
tepki gostermek icin meydanlara ve havalimanlarina ¢ikmaya davet etmistir. Cagrinin
ardindan, Tiirkiye'nin bir¢ok ilinde darbe karsit1 protesto gosterileri diizenlenmis, 2 bin
196 kisi gazi olurken 251 kisi sehit olmustur.

15 Temmuz olaylarin1 yaptig1 resimle yansitmis olan Ondokuz Mayis Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde gorev yapmakta olan Dog. Engin Giiney,
Tuvale 15 Temmuz'u kiiresel dlgekte yansitmaya ¢alistigini dile getirmis, darbe girisimi
sirasinda halkin tanklarin 6niinde durmasi, 15 Temmuz Sehitler Kopriisii'ndeki direnis,
bombalanan TBMM, sehit Omer Halisdemir ve Cumhurbaskan1 Recep Tayyip
Erdogan'in sik¢a vurguladigi "Tek millet", "Tek bayrak", "Tek vatan", "Tek devlet"
sOzlerini Rabia isaretiyle tablosuna isledigini belirtmistir (http-24, http-25).

Gorsel 1.10. Engin Giiney, 2,60 cm. x 200 cm. 2016
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Gililen Hareketi destekli oldugu oOne siiriilen askeri darbe girisiminin
ardindan Istanbul Bakirkdy ~Cumhuriyet Bagsavciligi ve Anadolu Cumhuriyet
Bassavciligi tarafindan Tiirk Ceza Kanunu'nun anayasal diizene kars1 suglar kapsaminda
yer alan maddeler uyarinca sorusturma baglatildi. 21 Temmuz'da Milli Giivenlik
Kurulu toplantis1 sonrasinda, Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi tarafindan anayasanin 120.
maddesi geregince ii¢ ay siireyle olaganiistii hal ilan edildi. ilan edilen olaganiistii hal
darbe girisiminin ardindan gecen 2 yillik siireyi kapsayacak sekilde uzatildi. Girisimin
ardindan baslatilan tasfiye siiresince; ¢ok sayida kisi gdzaltina alindi, FETO/PDY iiyesi
suclamasiyla binlerle anilan sayida tutuklama yapilmis ve pek ¢ok kamu calisani

gorevden ihrag edilmistir. Darbe hakkinda halen davalar devam etmektedir (http-25).

Gorsel 1.11. Inci Eviner, “Yeraltinda Beuys”, Iki-kanal, 4K video enstalasyonu, 2 dakika 40 saniye, 2017
(Sharjah Art Foundation — SB13, 2017 davetiyle iiretilmistir).

Inci Eviner, Siyasi olaylar ve gelismelerin kaotik sonuglarini sembolik bir dille
yansittig1 video enstalasyonunu sdyle anlatmaistir;

“15 Temmuz’dan sonra olup biteni anlamakta ¢ok giigliikk ¢ekiyorum. Bunun da
diinyada tek, biricik bir durum oldugunu anladim. Yani devletin ¢dkmesi, kurumlarin
cokmesi bir anda vatandaslik tizerinden siddet dolu bir bosluk ¢ikt1 ortaya. Yani Agamben’in
Ciplak Insan’1 baska bir cukura diistii sanki, baska tiirlii bir boyut ¢ikt1 ortaya. Bir anda
tamamen, vatandaslik haklarimizin iptal edildigini fark ettik. Bir yandan da biitiin bunlarin
sorumlusu olarak ‘Ust Akil’ denilen bir sey vardi. Siirekli bu olup bitenlerin bilmedigimiz

birileri tarafindan kontrol edildigi sdyleniyordu (http-27).

Ayrica eseri ile ilgili ¢alisirken bir senaryo olusturdugunu belirten Eviner, Evrim

Altug ile yaptig1 sdyleside senaryonun iceriginden bahseder;
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Bu metinde insanlar hafizalarmi siliyorlar ¢iinkii ¢ok biiylik bir korku var ve o
korkunun sebebi bilinmiyor, ona ulagilamiyor ve kimse onu iistlenmiyor. insanlarin kendileri,
hafizalarin1 goniillii olarak silerler aslinda. Daha dnce de bunu birgok yerde de gordiik.
Yalnizca baskiyla da degil. Ayrica bu durum yeni bir baslangi¢ yapmak isteyen insanlarin
basvurdugu kadar, topluluklarin da travmalart unutmak tizerine kurduklari kimlikler igin de
gegcerli. Bu insanlar yerin altina giriyorlar ve bir ¢caligsmaya bagliyorlar. Fakat ge¢misten kalan
tek sey bir sanat tarihi kitab1... Dolayisiyla bu kitap, bir topluluk olusturmak i¢in yeniden
yaratmak zorunda olduklar1 alegori, simge ve semboller icin bir rehber olabilir. Beuys'la

orada karsilastyorlar ve kendisinin iyilestirici gliciinden yararlanmak istiyorlar (http-27).

Biitiin bu terér eylemleri, darbe girisimleri ardindan Ak Parti Hiikiimetinin
giindeminde yeni bir referandum vardir. 16 Nisan 2017’de, uzun siiren tartigmalar
sonucunda, parlamenter sistemin terk edilerek “Cumhurbaskanligi Hiikiimet Sistemi”ne
gecilmesi adina Anayasa degisikligini oylamak i¢cin MHP’nin de destegini alarak
referanduma gidilmistir. Ceren Yegen, “Yazili Basinda 16 Nisan 2017 Referandumunun
Sunumu” adli makalesinde siireci su sekilde 6zetlemistir;

“Tiirkiye’de iktidar olan AK Parti, kurucusu Cumhurbagkam1 Recep Tayyip
Erdogan’in Genel Baskan oldugu dénemde de Cumhurbagkanlig: siiresince de parlamenter
sistemin kilitlendigi iddia etmig ve Cumhurbaskani’nin da sik¢a dile getirdigi iizere “yetki
kargasas1” arglimani iizerinden parlamenter sistemin terk edilmesini, baskanlik sistemine
gecilmesini ifade etmistir. AK Parti ve Recep Tayyip Erdogan’a 15 Temmuz 2016 darbe
girisimi sonrasinda Milliyet¢ci Hareket Partisi’nden (MHP) bagkanlik sistemi adina destek
gelmis, MHP iilkenin bir “beka sorunu” ile karst karsiya oldugunu sdyleyerek, AK Parti’ye
Anayasa degisikligi konusunda destek olacagini agiklamigtir. Boylece Tiirkiye yeniden
sistem tartigmasina kilitlenmis, muhalefet (CHP, HDP) ve diger bazi siyasi partiler ile
olusumlar karsi ¢iksa da AK Parti ve MHP “milli” bir sistem tasarisinda uzlasmis, 6nerilen
“Cumhurbaskanligr Hiikiimet Sistemi”ni de oylamak adina, Anayasa degisikligini 6n géren
16 Nisan 2017 referandumuna gidilmistir. Referandumda degisiklik kabul edilmis, partili
cumhurbaskanlig1 halk¢a onaylanmigtir. Boylece Recep Tayyip Erdogan tekrar AK Parti’ye

once iiye, sonra Genel Bagkan olmustur (Yegen, 2018, s.180).

24 Haziran 2018'de “Genel Se¢imler”, ilk kez yapilacak olan “Cumhurbaskanligi
Hiikiimet Sistemi” se¢iminin ilk turu ile ayn1 glin yapilmistir. Normal sartlarda 3 Kasim
2019'da yapilmasi gereken secim, MHP Genel Baskani1 Devlet Bahgeli'nin Onerisi ve
Cumhurbagkan1 Recep Tayyip Erdogan'in kabuliiyle erkene almmistir. Gorevdeki
Cumhurbagkani1 Erdogan cumhurbagkanligina bir kez daha aday olmustur. Selahattin
Demirtag, Muharrem Ince, Meral Aksener, Temel Karamollaoglu ve Dogu Peringek,
cumhurbagkanligina talip olan diger adaylardir. Se¢imi ilk turda bir Onceki

cumhurbagkani ve AKP Genel Baskani olan Erdogan kazanmistir 66. Tiirkiye Hiikiimeti,
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(Cumhurbagkanlig1 Hiikimet Sistemi’nin ilk hiikiimeti) halen gérevine devam etmektedir
(http-26).

Uzun yillar siiren muhafazakar bir partinin iktidari ise sanat diinyasini ve piyasasini
etkilemektedir. Sanatin, politik-ideolojik bir aygit olarak egemen diisiincenin
vazgecemeyecegi bir enstriiman olmasi, politik yapinin sanatsal tavrinin anlagilmasina
imkan verir. Piyasa-sanat-siyaset denkleminde muhafazakar yasayisin sanat kodlarina
girme talebi giiciin ve paranin bigimlendirdigi yonde yapilanmis, sanat aragsallastirilmis,
kiiltlir-sanat kurumlar1 kapatilma durumuyla kars1 karsiya kalmis, sansiir, sikidenetim,
yozlagtirma, yok sayma, yok etme, doniistiirme hali kiiltiirel alan1 ele gecirme ugrasi

olarak uygulanmistir (Demirci, 2018, s.160).

1.2. 1990- 2000 Yillar1 Arasi Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam

80’ler ve ardindan 90’larda, Tiirkiye i¢in, kiiresellesme ve emperyalizm ile hizla
tanisma ve kaynasma s6z konusu iken hem serbest piyasa ekonomisi ile {iriin ve
cesitlilikte bolluk ve ¢ilginca tiiketim hem de toplumun siniflar1 aras1 ortaya ¢ikan ugurum
ve gelir adaletsizligi bir arada yasanmistir. Yirminci ylizyil, tikketim arzusunun bir kiiltiir
bicimi olarak kendine yer ettigi, kiiltiir gostergelerinin tiikketimle birlikte ¢ogaltildigi,
kiiltiirtin giindelik yasamda dolagimda olan her seyin goriintiisiiyle kendini gdsterdigi bir
dénem olarak tamamlanmistir (Cengiz, 2010 s.7). 90’larda Tiirkiye’de, kiiresellesmenin
kiltlir ayagindaki bir yansima olarak popiiler kiiltiir, yurt icinde yasanan dogudan batiya
gocler, diinyaya acilan sinirlar ve kiiltiirler arasi iliskiler etkisiyle sekillenir. Bu iliskiler -
cogunlukla da- derinlesemeden nesneler aracilig ile yasanan batililagmaya -ya da bati
dzentisine- doniisiirken’; sentezlerin olusmasina, birbirine déniisebilen, gecisken yapilar
ile zaman zaman da yozlasma olarak degerlendirilebilecek bir yapiya neden olur. Bu
yozlagsmanin vitrini televizyondur.

1990’11 yillarda televizyon, 6zel kanallarin agilmasiyla birlikte diziler, filmler,
eglence programlari, reality sovlar, yarismalar ve sinirli miktarda da egitici programlarla

toplumun en kolay ulasabilecegi eglence, kiiltiir-sanat ve bilgi edinme araci olarak bas

8 “Goriildigii gibi sanat tarihinde Dogu ile Bat1 ne gergek Dogu ne de gergek Batidir. Tiirk kiiltiirii gergek
Dogu’dan su veya bu bigimde iki yiiz y1l 6nce ayrilmaya baslamistir ve o eski kiiltiiriin altyapisina artik
sahip degildir. Bat1 ise hi¢bir zaman bizde altyapist ger¢eklesmedigi i¢in dogru anlama gelmemis, bigimsel
taklit diizeyinde kalmistir. Ama bugiin Murat Belge’nin iddia ettigi gibi Dogu’dan ve Bati’dan etkilenmis
oldugu halde ikisinden de farkli, kendine 6zgii bigimleri olan bir sentez olugmaktadir. Sanatg1 ve elestirmen
olarak hedefimiz bu bilesimi tanmimlayan, betimleyen kavramlar, bicimler, simgeler ve diizenlemeler
iretmektir” (http-28).
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koseyi almigtir. Sadece eglence ve bilgi edinme araci degil ayn1 zamanda toplumu hizl
ve etkili bi¢imde yonlendirme aracidir da ayrica tiikketimin her alanda hizla ve istahla
tesvik edildigi donem i¢in de ¢ok elverisli bir aygit olmustur.

Demokratiklesme ve demokrasinin kurumsallastirilma ¢abalar1 doksanli yillarda
farkli seslerin ve kimliklerin kendini 6zgiirce ifade edebildigi sdylenemese de bu konu ile
ilgili taleplerin artmis oldugu sdylenebilir. Politik, etnik ve cinsel kimliklerin
sikistirllmasina karsin hegemonyanin elestirildigi ve ozellikle de cinsiyet ile ilgili
konularda feminist hareketlerin de giiclenmesi ile kadin sanatgilarin (Fiisun Onur, Hale
Tenger, Aydan Miirtezaoglu, Canan Senol, Siikran Moral gibi) oldukca sert ve iddiali
isler ortaya koydugu goriliir.

l: i 1"’ "

Gorsel 1.12. Siikran Moral, “Bordello”, performans, 1997

Elestirel dili ile cinsiyet, esitlik, adalet gibi konular1 c¢ekinmeden ele alan
sanatgilardan biri de Hale Tenger’dir. Tenger’in 3. Istanbul Bienalinde sergilenmis
“Boyle Tanidiklarim Var II” adli enstalasyonu, iktidar, siddet ve itaat olgular1 iizerine
odaklanmistir. Tiirk bayragina génderme yapan ay ve yildiz sembollerinin bulundugu
caligma piringten hazir nesnelerin tekrarlanmasiyla olusturulmus bir duvar
yerlestirmesidir (Bkz. Gorsel 1.13.). Eserde kullanilan hazir nesnelerden ilki, ay ve yildizi
olusturan kilden yapilmis bereket tanris1 (Priapos) digeri ise fonu olusturan {i¢ maymun

(gormedim-duymadim- konusmadim) heykelcikleridir.
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a3 . 55

Gorsel 1.13. Hale Tenger, “Boyle Tamdiklarim Var 2" (detay), 1992

Ereksiyon halindeki Priapos heykelleri iktidar1 temsil ederken, {ic maymun
heykelcikleri duymayan, gormeyen ve konugmayan toplumu temsil etmektedir. Tenger’e
bu eseri nedeniyle iki ayr1 dava acilmistir. Tiirk bayragina hakaret davasi olarak agilan ilk
dava, eserin ger¢ek bir bayrak olmamasi nedeniyle digmiistiir. Tiirk ulusunun
sembollerine hakaret gerekcesiyle agilan ikinci davada ise Tenger, savunmasinda; baska
iilkelerin bayraklarinda da ay yildiz bulundugunu ayrica kadinlara yonelik siddeti
elestiren ve evrensel degerler tagiyan bir eser oldugunu belirtmis ve beraat etmistir
(Siyahbant, 2012, s.19).

Levent Calikoglu “Cagdas Sanat Konugmalar1 3” adli kitabinda, bu dénemde
sanatcilarin ¢ogunun, her yerde hazir ve nazir olusu sayesinde yeni toplumsal
epistemolojiyi yonlendiren ve bir seyi iletmekten ziyade insa eden medyanin ve popiiler
kiiltiiriin baskin giicliyle de miicadeleye giristigine deginir. Bu miicadele ya da elestirinin
muhatabi; gercegi yapaylastiran, anlamin sahip olabilecegi gerceklik duygusunu silen ve
yeni bir gergeklik hali ile toplumu hissizlestiren medyanin yapaylik ‘an’laridir diye ifade
etmistir (Calikoglu, 2008, s.10).

1960-80°1i yillarda Tiirkiye’de, kavramsal sanatin ya da yerlestirmenin 6rneklerini
Altan Giirman, Fiisun Onur, Sarkis, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Siikrii Aysan gibi
sanatcilarda gorebiliriz ancak, bu kavramlarin ve anlayisin doksanli yillarda herkesce
goriinlir ve okunur olmaya basladigini sdylemek yanlis olmaz. 1990’larin baslarinda,
yurtdist ile diyalogun ivme kazanarak, felsefe, sosyoloji ve sanat alanlarinda metinlere
gorece daha kolay ulasilabildigi donemde sanatgilar yeni temsil olanaklar1 kesfederler

(A.gk, s:10). iki kutuplu diinya diizeninin yikilarak (soguk savasin sona ermesi) ¢ok
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kutuplu ve ¢ok kiiltiirlii diinya diizeninin 6niiniin agilmasiyla, donemin hem eklektik
yapist hem de ¢ok kiiltiirliiliik tartismalar1 ve kavramlariyla biitiinlesen sanatg¢isinin
kendini ifade bi¢imi de geleneklerin sinirlarinin erimeye basladigi, birgok farkli gelenegin
bir araya gelebildigi “disiplinlerarasilik” olmustur.

Ali Akay, 90’lardan 6nce formel olarak uygulanan ‘resim dis1’ ¢aligmalar olsa da
bu degisikligin heniiz (90’lardan 6nce) kavramsal ve teorik boyutta oturmamis oldugunu
ifade eder (Calikoglu, 2008, s.30). 80’ler ile birlikte, pek cok sanatsal, kuramsal ¢eviriler
ve Foucault, Baudrillard, Deleuze, Guattari gibi onemli distniirlerin, Tirkce’ ye
cevrilmis metinleri ile tanigmak, fikirlerin tanimlanmasi ya da kuramlarin olusmasina
biiylik katki saglar. Azra Tiiziinoglu tezinde, donemin kavramsal sanat ile ilgili ¢ikis
yapan sergilerine deginmistir;

1980’ler birgok sanatginin kavramsal isler yaptigl/yapmaya ve gostermeye basladigi
bir dénem oldu. Yeni Egilimler Sergileri*, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, A, B, C, D
sergileri yeni bir sanat anlayisinin goriiniir kilindigi ve yavas yavas yiikselmeye
bagladigi bir olusuma isaret eder. Bu sergiler, yiikselen galericilie ve sanatin
ticarilesmesine karst sanat¢i inisiyatifleri tarafindan yapilmis olmalariyla OSnem
kazanirlar. Oncii Tiirk Sanatindan bir Kesit sergilerinden sonra, katilime1 sanatcilarin bir
kismi, A, B, C, D sergilerini hazirlamaya basladilar. (...) Bu sergiler, resim ve heykele
kesinlikle yer verilmemesi ve daha ¢ok kavramsal islerin tercih edilmesiyle o giine kadarki
diger sergilerden ayristt (Tiiziinoglu, 2007, s.49).

Bu donemde, onceki kusaktan devralinan modernist yaklasimlar, “yiiksek™ ve
“asag1” kiiltiir gibi ayrimlar yikilmaya calisilmistir. Tiirkiye’de 1980’lerdeki seckinci,
kendi igine kapali, 6zel mesajlar iceren modern sanat anlayisinin 90’larda terk edilme

cabasii Calikoglu soyle ifade etmektedir;

Tiim bu gelisimle birlikte 1990°larda, yapitin tartisilmaz saflig1 yerine 6rgensel bir
karsitlik, farkli gosterimlerden gii¢ alan disiplinlerarasilik yerlesir. (...) Begeni kiiltiirlerinin
cesitliligi, kitsch ve abartili gorsellik her an karsilasilabilecek bir 6zellik olarak ortaya
¢ikar.1980’1i yillarda modernizmin ¢6ziimlemeci, kars1 konulmaz sekilde degerli ve iistiin
ozelliklerine sahip yapitlari, 1990 sonlarina dogru, yerini diizenlemeye yonelik, kurulduktan
sonra kaldirilip atilabilecek, provokatif ve kimi zaman anti-estetik bir yapiya devreder. (...)
Dolayisiyla 1990’larin sanati, salt estetik, kapali bir dilin 6tesine ¢ikarak sosyolojiye,

felsefeye, popiiler kiiltiire, sinemaya, teknolojiye yonelir (Calikoglu, 2008, s.11).

4 “Istanbul Sanat Bayrami’nin temel etkinliklerinden biri olan Yeni Egilimler Sergileri, 1977-1987 yillar1
arasinda, diizenli olarak iki y1lda bir gerceklestirilmis, ancak Sanat Bayrami’nin kesintiye ugramastyla
Yeni Egilimler Sergisi’ne de ara verilmistir. 7. ve son sergi ise, yedi yil aradan sonra, 1994 yilinda
actlmistir” (http-29).
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Bazilari, “Yeni Egilimler” sergilerinde 6n plana ¢ikmis olan bir grup sanat¢i; Flisun
Onur, Mustafa Ata, Tomur Atagdk, Ahmet Oner Gezgin, Hiisamettin Kogan, Zekai
Ormanct, Ibrahim Ors, Yusuf Taktak ve Serhat Kiraz, 1984’te Istanbul Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Galerisi'nde bir sergi diizenlerler. Bu sergi, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit”
sergilerinin ilkidir. Sergi acildig1 donem igeriginden ziyade isminde yer alan “Oncii”
kavrami ile tartisilmistir. Bu baglamda bazi yazarlar, dncii (avantgarde) olmanin, yerel
bir cografyayla sinirli kalmayip, asil 6nemli olanin diinya sanat tarihinde etki yaratmak
oldugunu vurgulamislardir. Ornegin 5. Yeni Egilimler sergisinin katalogunda Kemal
Iskender bu konuya dikkat ¢ekerken, Beral Madra’nin Gosteri Sanat (1987, say1: 81),
Sanat Olay1 (1987, say1: 67) gibi dergilerde kuramsal tartigsmalarin 6niinli agan yazilari
yayinlanmistir. Sonugta, bu sorgulamalar bigimsel ve diisiinsel olarak sanat olaylarinin
degerlendirilmesi ve irdelenmesini saglamistir (C. Bilgin). Ikinci sergi, 1985 yilinda
Yildiz Universitesi'nde acilmistir. Bu sergiye, Fuat Acaroglu, Koray Is, Hale Arpacioglu,
Mustafa Ata, Bedri Baykam, Canan Beykal, Unal Cimit, Ayse Erkmen, Cem Gencer,
Giilstin Karamustafa, Serhat Kiraz, Hiisamettin Kogan, Paul Mc Millen, Fiisun Onur,
Zekai Ormanci, Kemal Onsoy, Sarkis, Yasemin Senel, Yusuf Taktak ve Giirel Yontan,
katilmislardir. “Oncii” kavrami iizerindeki tartismalar devam ederken, katalogun giris

metninde Tomur Atagok, soyle sdylemistir;

Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit' sergisi, sanatg1 ile toplum arasindaki dil farkini
gidermek, toplumla ¢agdas sanatg¢ryi biitliinlestirmek olanagini saglamak amaciyla diisiiniildii
ve gergeklestirildi. Bir yaratici, gozlemci, diistiniir, yorumcu hatta yonlendirici olan
sanat¢cinin 6zgilin yaraticilifini topluma sunarak, toplumun aligilagelmis diisiin ve begeni
sistemlerinin yenilesmesine katkida bulunmak, sanat araciligiyla toplumsal bir gérev olarak

6nem kazanmaktadir(http-30).

1986°da 3. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisinde, Canan Beykal 'dvant garde’
1simli caligmasinda, '6ncii' kelimesinin dort dildeki yazilislarini ve karsiliklarini fotograf
yoluyla yansitarak bu soruna yer vermistir.

1987 yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen “1. Uluslararasi
Istanbul Cagdas Sanat Sergileri” aslinda “Uluslararas1 Istanbul Bienali”nin ilki
niteligindedir. Beral Madra koordinatorliigiinde gergeklestirilen bienal; “Uluslararasi
sanat ve kiiltiir etkinliklerinin st diizeyde bir kesitini yurdumuzda sergilemek, Tiirk
izleyicisine ve sanatc¢isina uluslar arasi sanat ortaminda evrensel sanatin gelisimine
katkida bulunan sanatcilar1 tanitmak, Tiirk sanatcilarini uluslararasi sanat ortamina

sunmak, uluslar arasi sanat olgusunu olusturan birimler ile Tiirkiye'deki birimler arasinda
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iligki ve iletisim kurmak, Uluslararasi sanat sergilerini kataloglarla belgelemek™; gibi
amaglar tasimaktadir (http-31). Danigsma kurulunda, Aydin Giin, Dogan Kuban,
Beral Madra, Belkis Mutlu, Sezer Tansug olan ilk bienalin konsepti; “Geleneksel
Yapilarda Cagdas Sanat” olarak belirlenmistir.

Beral Madra 1989 yilinda “2. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin koordinatdrliigiinde
yer almistir. Madra, sonraki yillarda Istanbul Bienali'nin karakteristik bir dzelligini
olusturacak olan tarihi ve kiiltiirel miras mekanlarinin kullanimi ve bienalin sehirde
bir¢ok farkli mekana yayilmasi gibi kurumsal pratikleri onermis ve savunmustur.

Doksanli yillarda kiiratér sozciigii ile tanmisilmis, kiiratorlii sergiler ilk kez
yapilmaya baglanmistir. Her ne kadar kiiratorsiiz, sanat¢1 kolektifleri, dernekleri ve
inisiyatifleri ile yapilmis olan sergiler bu donemde oldukga giiclii etkiler yaratmis olsa da
uluslararasi arena ile yakinlagsmanin, diinya sanat sahnesinde sesini duyurmanin yolu
kiiratorlii sergilerden gegmektedir.

Beral Madra, Vasif Kortun, Ali Akay, Tiirkiye’de kiirator denildiginde ilk akla
gelen isimlerdendir. Tiirkiye’de kiiratoryal pratiklerin onciisii sayillan Madra 1. ve 2.
Istanbul Bienallerinde kiiratdrliik anlayisi ile ¢alismis olsa da o dénemde bu tanim
literatlirde pek yer almamistir. Korfez savasi nedeniyle bir yil ertelenen “3.Uluslararasi
Istanbul Bienali-Kiiltiirel Farklihigmn Uretimi” Vasif Kortun’un kiiratrliigiinde,
Feshane’de gerceklesmistir ve temali olarak yapilan ilk Istanbul bienalidir. Ancak ilk

temal1 sergi degildir.

*SINIRLAR] GECERKEN
EZIM iGN

ONEML OLANLARI
QOCUK YELEKLERININ

Gorsel 1.14. Giilsiim Karamustafa, “Kuryeler”, 125 cm x 40cm x 40 cm, 3 adet, kumas, elyaf pleksiglas,
1991
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Yine Vasif Kortun kiiratorliigiinde 1991°de yapilan Ani/Bellek [ sergisi
Tiirkiye’deki ilk temali sergidir. Sergide yer alan sanat¢ilar (Michael Morris, Hiiseyin
Alptekin, Giilsiin Karamustafa, Ipek Aksiigiir Duben, Halil Akdeniz, Selda Asal),
bellegin tanimi, yitirilmis bellek, iktidar-beden politikalari, iktidar-hafiza-bellek gibi
iligkileri sorgular. Yenilenen Taksim Sanat Galerisinde agilan sergi, hatirasiz bembeyaz
duvarlarda, hafizasiz bos bir yapida kurulmustur.

Kortun’un 1993°te hazirladigi “50 Numara: Ani/Bellek II” ise, Sergi mekaninin
kolektif hafizas1 ile iligkilidir. Sergi, Akaretler-Sira Evlerinin 50 numarali evinde
gerceklestirilmistir. Bu ev II. Abdiilhamit zamaninin saray ressami, Fausto Zonaro nun
1896-1909 yillar arasinda kaldig1 evdir. Ev daha sonra CHP Binasi olarak kullanilmistir.

Yani 50 numara siradan bir sergi mekani degil, 6zellikle se¢ilmis, kolektif hafiza
adina 6nemli bir mekandir. Ancak burada sergilenen islerin eskiye aidiyeti temsil etmek
yerine, kolektif hafizadan hareketle gelecege bakmay1 hedefledigi diisiiniiliir. Hatirasiz
ve hafizasiz bir mekanda ag¢ilmis olan Ani/Bellek I sergisindekinden farkli olarak, hatirali
ve hafizali bir mekanda sorgulanan “cumhuriyet mitlerinin” yaraticist CHP’ye ev
sahipligi yapmis olan bir mekanda agilmistir (http-32). Vasif Kortun sergi katalogunda,

kent i¢in sayilarin 6nem ya da 6nemsizliklerinden su sekilde bahseder;

Ilkokul numaramiz, on bes yil dnce oturdugumuz evin kapit numarasi, alman ilk
dondurmanin fiyat1 unutulur. Yol tarifleri, gegici mihenk noktalarina referansla yapilir.
Bu sehir gogebeligi yerlesik olamamazlik iginde, kapt numaralari siirekli olarak degisir,
zaten numara ibarelerini bulmak da zordur. Gegici, sablonlanmig sayilarla idare edilir. Elli
Numara ise, Akaretler Sira Evlerinin ilk yapildig1 giinden beri 50 numaradir. Bu, kolektif
hafiza adina, ¢ok 6nemli bir veridir. (...) Hafizanin dokunulmazligint dogrulayan, kendi
zamanlarinda duraksayan, bugiinii reddeden bu alanlarin karsisinda, gelecege duyulan 6zlem,
kendini, “ge¢mis” yoluyla ifade eder (http-33).

Sergi siiresince binanin cephesinde asilt olarak durmasi kararlagtirllan “Elli
Numara” pankart;, dénemin Demokrat Parti Istanbul il baskaninin (Besim Tibuk)
talimatiyla 14 Mayis giinii kaldirilarak yerine “14 Mayis Demokrasi Bayrami1 DP” yazan
baska bir pankart asilir (Bkz. Gorsel 1.16). Tibuk, ayn1 zamanda serginin yapildigi binay1
biinyesinde barindiran Net Holding’in yonetim kurulu baskanidir. Bu pankart krizi
tizerine sergi prodiiktorii Defne Korylirek’in ve kiiratér Vasif Kortun’un taleplerine

ragmen, pankart indirilmeyince sergi koordinatorleri ve sanatgilar (Vahap Avsar, Taner

Ceylan, Ismet Dogan, Giiven Incirlioglu, Aydan Miirtezaoglu, Lerzan Ozer, Eliza
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Proctor, Biilent Sangar, Emre Zeytinoglu) protesto olarak planlanan tarihten dnce sergiyi

kapatma karar1 alirlar.

Gorsel 1.15. Vahap Avsar, “Atatiirk-Alfabe”, 50 Numara: Ani/Bellek 11 Sergisi, 1991

Gorsel 1.16. Akaretler 50 Numara, Mayis 1993

1995°te bir baska onemli sergi olan, “Kiiresellesme: Devlet, Sefalet, Siddet” Ali
Akay kiiratorliigiinde gerceklestirilir. Emre Zeytinoglu, Miiserref Zeytinoglu, Ismet
Dogan, Biilent Sangar, Giilsiin Karamustafa, Ahmet Miiderrisoglu, Hiiseyin Bahri
Alptekin ve Michael Morris”in eserlerinden olusan sergi, siyasi ve sosyolojik bir
sorgulama yapar: Megapollesen ve diinya merkezleri haline gelen kentler ve yeni diinya
diizeninde, siyasi ekonomik ve sosyal bunalimlar ylikselmis, issizlik, enflasyon, evsiz

barksizlik biiyiik boyutlara ulagsmistir. Ali Akay, “““Yeni diinya diizeni’nin kisa siirede bir
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yerylizii cenneti olusturacagi dogrultusundaki naif beklenti ve dilekler artik duyulmaz
oldu. Tersine tek kutuplu bir diinyanin iki kutuplusundan daha acimasiz bir siddet
tireticisi olabilecegini (oldugunu)kavramis bulunuyoruz” seklinde ifade eder (http-34).
92’de yapilan bienalin ardindan ekonomik kriz nedeniyle yine bir yil gecikmeli
olarak 1995°de yapilan 4. Uluslararas1 Istanbul Bienali ilk kez yabanci bir kiiratorle,
cagdas sanatin onemli kiiratorlerinden René Block ile gerceklestirilir. Block bienali
kurgularken, her iilkenin kendi mekan1 olan 3. istanbul Bienalinin aksine ulusal sunumlar
yapmayi bilingli olarak tercih etmemistir. 52 iilkeden 118 sanat¢inin katildigi bienalde,
Tiirkiye gilincel sanatin1 yakindan takip eden Block’un davet ettigi 19 Tiirkiyeli sanatci,
yer almistir. Sergi konsepti olarak belirlenen ORIENT/ATION (Paradoksal bir Diinyada
Sanatin Goriintimii) ile ilgili olarak, Block sergi katalogunda yaptig1 sunusta su sekilde

bahseder;

“(...) Dogulu bir diinyanin sinirlarinda gergeklestirilecek olan bu Bienal ig¢in
Orien/ation sloganim bulurken, Orient (Dogu) sdzciigiiniin Fransizca ve Ingilizce'deki
orientation ya da Almanca'daki Orientierung kelimelerinin de kdkenini olusturdugunu
kesfetmek beni ¢ok heyecanlandirdi. Tiim bu dillerde orientation (yonelim) kelimesi igin
cografi anlamda kullanilan orient sdzciigiiniin kaynak alinmasi rastlanti olamaz. Bu bagslik,
bu slogan, sergiyi Istanbul'un yeri, tarihi 5nemi ve cografi konumu iizerinde odaklastirmami

sagladi” (Bek, 2002, s.7).

Bienaller, Sanat¢1 inisiyatifleri, kolektiflerle canlanan sanat ortami iginde geng
sanatcilar1 destekleyen dernekler ve kuruluslar da yer alir. Ornegin; Istanbul Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi’nce 1980°den itibaren gerceklestirilen Giiniimiiz Sanatgilar
Istanbul Sergileri’nin ilki agirlikli olarak orta kusak ve taninmis sanatcilar ile
gerceklesmis olsa da ilerleyen yillarda, yeni ve geng¢ kusak sanat¢ilarin agirlikli olarak
yer aldig1 goriiliir. 1990°da Sergilerin ‘sadece genglere yonelik olmasi’ ve ‘Oncii sanati
sergilemesi’ konularina odaklanan elestirilere karsin, RHMD on yil siiresince sergilere
katilan sanat¢1 ve eser profilinin ortaya koydugu birikimi tartmis ve yenilik¢i egilimlerin
sergilenmesini resmi olarak amaclarina katmistir. Giiniimiiz Sanatgilar1 Sergileri Akbank
Sanat bilinyesinde halen siirdiiriilmektedir.

1995 yilinda da geng sanatgilarin kendilerini gosterebilecekleri nemli bir platform
daha acilmis, donemin Uluslararast Plastik Sanatlar Dernegi baskani Hiisamettin
Kocan’in onerisi ile Geng Etkinlik Sergileri Tiiyap’ta yapilmaya baslanmistir. Birinci

Geng Etkinligin temas: “Sinirlar ve Otesi”dir.
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Gorsel 1.17. Halil Altindere & Sener Ozmen, Geng Etkinlik 2, 1996

Hakan Onur tema ile ilgili olarak “gergekten sinirlar1 agmak ve onun Otesine
gecmek zorundaydi o genglik. O gencligin gidecegi yolu belirleyecek ilk baglayici tema
bu olmaliydi” der (Calikoglu, 2008, s.175). Deleuze ve Guattari’nin “Kapitalizm ve
Sizofreni” kitabinda yer alan “Yersizyurtsuzlagma” kavrami, 1996 yilinda Geng Etkinlik
2’nin temasi olarak belirlenir. Sergiye Istanbul, Ankara, Izmir gibi pek ¢ok sehirden
200’1in tizerinde sanatc1 katilmistir. 1998 yilina kadar devam eden Geng Etkinlik’ler 2011
yilina kadar dernegin giindemine gelmemistir.

Geng Etkinligin ardindan, Alican Yaras, Nadi Giiler, Halil Altindere,
Vahit Tuna, Genco Giilan, Yesim Ozsoy, Elif Celebi, Didem Dayi, Arcan Kiral,
Gaye Yazicitung, Insel Inal tarafindan kurulmus olan DAGS (Disiplinleraras1 Geng
Sanatcilar Dernegi), farkli disiplinlerden gelen geng¢ sanat¢ilarin katilimiyla bulundugu
durumu sorgulayan, yerlesik olmayr umursamayan bir anlayisla “Performans Giinleri”
projesini baglatmig ve 90’11 yillarin en 6nemli kolektiflerinden birini olusturarak yine ayn1
yillarin karakteristik sanatini tanimlayan bir egilimle 90’lar ruhu denilen seyde biiyiik pay
sahibi olmusglardir. Performans Giinleri 1 (AKM Taksim), Performans Giinleri 2
(Darphane Sultanahmet), Performans Giinleri 3 (Babilon Gosteri Alani, Tiinel) haricinde
cesitli grup sergileri, performanslar, okuma toplantilar1 ve tartismalar da diizenleyen
olusumun Tiirkiye’de performans sanatinin taninmasinda biiyiik bir etkisi olmustur
(Odabas,2012, 5.223).

1996 yilinda ortak dertleri olan sanatgilarin bir araya gelerek olusturduklar 6zerk
bir plastik sanatlar grubu olan “Hafriyat” kurulmus ve ilk sergileri agilmistir. Bu

sanat¢ilar dayatmact kurumlarin baglayiciligina karst kendi 6zgiir ve 0zgiin hareket

31



alanlarini olugturmak i¢in “bir arada” olurlar. Daha sonra Karakdy’de kendi sanat evlerini
acan grup “Hafriyat Karakdy” olarak anilmistir. Antonio Cosentino, Mustafa
Pancar, Hakan Giirsoytrak ve daha sonra katilan Murat Akagilindiiz Hafriyat'in
kurulusuna onciiliikk etmis ve tiim sergilerinde yer almistir. Memed Erdener ile

roportajinda “Hafriyat nedir? Ne yapar?” sorusuna Giirsoytrak sdyle yanit verir;

Abi, Hafriyat ayn1 dertlerden mustarip ressamlarin, heykeltiraglarin bir araya geldigi
Ozerk, sivil bir grup hareketidir. Bu grup olup, olmadik yerde sergi acar, katalog yapar,
sOylesi diizenler. Sanatgilar1 davet eder, onlarin katkilariyla da senlenir. Hafriyat sokaga ve
hayata bakarak, klise resim konularinin digina ¢ikabildi. Resmin konusu ile yapma bi¢imi
arasindaki tutucu duvar ¢atlatti. Cevreye ve kisiye dair imgeleri, mahalli bir ilgiyle boyadi.
Oto sansiire dur dedi. Sanat piyasasinda, birilerine yanagmadan sergi agilamayacagi tabusunu
yikt1 ve sanatgilarin bir araya gelerek, ortak fikirlerle, neler yapabileceklerini gosterdi (http-
35).

90’lar, sanat diinyasinda ve Akademi’de post-modernizm tartigmalarinin en
hararetli oldugu aym1 zamanda bienaller ve kiiratorliik sisteminin de yogun sekilde
tartigilarak glindeme eslik ettigi bir donem olmus, elestirel sergiler, paneller, dergi
dosyalari, elestiri yazilari birbirini izlemistir (Acar, 2016, s.93). 1997°de gergeklesen 5.
Istanbul Bienalinde ise donemin sik¢a kullanilmis olan “azinlik”,” cevre-periferi”,
“Otekilik gibi kavramlar1 bir yana birakilmistir. Dogrudan siyasi islerden bilingli olarak
kaginilmis olmasi ve kadin sanatgilarin gogunluk olarak yer almasi ile dikkat gekmistir.
Bienal, “Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giicliikler Ustiine” konsepti ile
gerceklesir. Kiirator Rosa MARTINEZ bienalin kavramsal ¢ergevesini nasil
olusturdugunu Ahu ANTMEN ile yaptig1 sdyleside soyle dile getirir;

Baslig1 belirlerken diinyada gergeklestirilen sergilerde yinelenen kliselerden
kacinmaya calistim. Onemli sosyal- kiiltiirel sorunlara isaret etse de "kimlik ve
otekilik", "i¢c-dis" ya da "¢ok kiiltiirlilik" gibi kavramlar ¢ok sik kullanilir oldu.
Sectigim baslikla, cagdas diisiince ve yaratinin bugiin karsi karsiya kaldigi bazi
onemli sorunlar, tartisilsin istedim. Sozgelimi; yasam ile sanat arasindaki baglanti,
cagdas sanatta giizellikten yeniden haz duymaya baglama olasilig1; bir yaratinin duygu ve

diislincelerin bir gevirisi olarak yapita, dile yansidigi bilincinin uyanmast...(Tizlinoglu,

2007, s.85).

1997 yilinda Tirkiye’de cagdas sanat i¢in Onemli olabilecek gelismelere
bakildiginda, ticari kaygi giitmeyen ve ilk 6zel kurulus olan Borusan Sanat Galerisi
acilmig, genellikle enstalasyon, video-art ve performans gibi ¢cagdas sanat islerine yer
verdigi i¢in ortaya cikti§1 ddnemde Istanbul’un sayili alternatif sergi mekanlarindan biri

haline gelmis oldugu gériiliir. Ozellikle geng sanatcilar1 kesfetme, destekleme ve tanitma
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amactyla 1998 yilindan itibaren diizenledikleri “Yeni Oneriler-Yeni Onermeler” adli
jurili sergileri ile galeri, giincel sanat ortamina 6énemli bir katki saglamistir. 2005 yili
sonlaria kadar Istanbul’da 6nemli sergilere ev sahipligi yapmis olan galeri, 2005’ten
sonra klasik miizik faaliyetlerini artirma gerekgesiyle plastik sanatlardaki faaliyetini
sonlandirmistir.

Doksanlarin son yillarinda dikkat ¢eken bir sanatci kolektifi olarak, Secil Yersel,
Ozge Acikkol ve Giines Savas’in bir araya gelerek 1997°de Istanbul Galata’da bir
apartman dairesinde baslayan seriivenlerini, 2000 yilinda projeye doniistiirmiisler ve
“Oda Projesi” olarak bilinir olmuslardir. Oda Projesi dnce sokaga sonra mahalleye tasan

etkilesim ve karsilikli iletisimden dogan 6zgiin bir yaratim alan1 olmustur.

Ly

Gorsel 1.18. Oda Projesi, “Piknik”, Galata, Istanbul, 2004

Ocak 2000’den, kentsel siirgiin (mutenalastirma) siireci ile yerlerinden
cikarildiklar1 16 Mart 2005 yilina kadar, Galata’da bulunan bagimsiz mekanlari, bircok
projeye, bulusmaya ve harekete ev sahipligi yapmistir. Oda Projesi son yillarda hareketli
ve yere bagli olmayan yapisi ile halen mekana dair sorular sormaya; kartpostal, radyo,
kitap, poster, gazete gibi araglar1 ya da gecici mekanlar1 kullanarak yeni iliski modelleri
iizerine diisiinmeye devam etmektedir (http-36). Erden Kosova, Vasif Kortun ile birlikte

yazilarini paylastig1 blog sayfasinda Oda Projesi i¢in sunlar1 soylemektedir;
Yirminci yiizy1l boyunca siirdiiriilen Tiirklestirme siyaseti dncesinde Ermeni, Rum ve
Yahudi cemaatlerinin ikametinde olan ama terkedildikten sonra yetmisli yillardan itibaren
geleneksel yapidaki Dogu Anadolu kdkenli ailelerin yerlestirildikleri, klasik on dokuzuncu
yiizy1l mimari kent-dokusu iginde ¢alisiyor Oda Projesi ve mahallede gelistirdikleri organik
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iligki yardimiyla farkli toplumsal formasyondan gelen insanlari, kentlilesmis ile kentlileseni,
sanat gevresi ile mahalleliyi siirekli bir etkinlik programi iizerinden yan yana getiriyor (http-
37).

1999 yilinda diizenlenen 6. Istanbul Bienali biiyiilk Marmara depreminin
buruklugu ile gerceklesmistir. Kamusal alanda diizenlenecek olan c¢alismalarin
sergilenmesi iptal edilmistir. 20 sanatgit eserlerini depremzedeler i¢in diizenlenen
miizayedeye bagislamis ve bu sayede hatir1 sayilir bir fon olusturulmustur. 31 iilkeden 59
sanatcinin  katildig1 bienal, onceki sergilere oranla daha kiigiik Olgeklidir. Fulya
Erdemci’ye (6. Istanbul Bienalinin direktorii) gore, bienalin bilingli olarak kiigiiltiilmesi
diger biiyiik 6lcekli sergi pratiklerinde gordiiglimiiz siirekli bir yil 6dncesinden daha da
biiyiikk ve daha da gosterisli hale gelme ¢abasina bir tepkidir (Tiiziinoglu, 2007, 92.).
“Tutku ve Dalga” basglhigin1 tagiyan bienalde, bir dnceki bienalin bireysel doniisiimler
lizerine yapilan vurgusu devam ettirilmistir. Bienal’in Kolombiyali kiiratorii Paolo
Colombo yeni bir soziin pesinden kosmak yerine, kisiselligi 6ne alan bir yaklasim
benimsemeyi tercih etmistir. Colombo bienal katalogunda Istanbul’u tanimlarken “giizel,
karmasik ve verimlidir” der. Ayrica Colombo;

"Tutku ve Dalga" duygusal bir durumu ¢agristirmakla beraber, bu sehri hem bélen
hem de birlestiren denizi, dolayisiyla fiziksel bir varligi da vurguluyor. Bu baslik
serginin kavramsal yapisina isaret ederken, her tiirli sanatsal yaratimin temel taslari
olan bireysel tarihlere, duygusal yogunlugun nitelikleri ve derecelerine duyulan derin
bir ilgiyi de gosteriyor (Colombo,1999).

diyerek, Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii, cok uluslu, ¢ok dilli olan karakterine gdnderme
yaparken duygusal bir zeminde tanimlamistir. Tutku ve Dalga basligiyla da 1892°de
Arnavutkdy’de dogmus ve yiizyilin ilk yarisinda Hafiz Burhan'la birlikte istanbul'un en
biiyiik seslerinden biri kabul edilen Antonis Dhiamantidhis’in sahne ad1 “Dalgas” tan
ilham almustir. “Tiirk¢e'deki "dalga" sozciigii Yunanca'da "tutku" (dalgas) anlamina
gelmektedir. Dhiamantidhis’in kiiltiirleraras1 kimligi ve icra ettigi miizigin (amanedes)’
tutkulu tinisin1 bienal baslhigina tagimistir.

97 ve 99 yillarinda Bienal’in dikkat ¢eken 6zelligi olarak kisiselligin vurgulanmasi,

2000’lerde de tartigilir olan bireysellik olgusunun sanatcilar 6zelinde de hissedilmesini

5 Tiirkge’de gazel ad1 verilen uzun hava tarzinda, aralarda dogaglama olarak “aman” nidalari ile siislenen,
ezgilerdir (P.Colombo). izmir ve gevresinin 6zgiin miiziklerinin 1922 olaylar1 ve ardindan Lozan
Antlagmas uyarinca gergeklesen 1923-24 Miibadele islemleri yoluyla bir bellek dagarcigi olarak kita
Yunanistan’a gecisi, onemli bir kiiltiir olgusudur. Bu gecis, miizik 6gretisi ya da tarzinin daha sonra bir
proleter alt kiiltiir miizigi olarak Rebetiko/Rebetika diye gelismesi demektir. (...) Gazel anlamina gelen
“Amanedes” ve “kantades” daha ¢ok profesyonel okuyucularin miizik tiirleridir (http38).
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saglar. 90’11 yillarin ilk yarisinda hakim olan sanatci birliktelikleri, kolektifleri, grup
calismalar1 ayni gli¢lii tavirda devam etmemekle beraber 2000’11 yillarin ilk yarisinda da
goriilmektedir. Ancak ilerleyen tarihlerde gerek sanat piyasasinin yonlendirmesi gerek
yasam pratiklerinin degismesi nedeniyle sanatcilar, birlik, grup, inisiyatif ¢atisi altinda
toplanmaktan ziyade bireysel ¢caligmalarina agirlik vermislerdir.

20. ylizy1l biterken neoliberal politikalarin geg¢is asamasi tamamlanmis, kimlik ve
cinsiyet politikalar1 iizerinden yasanan tartismalar ise olgunlagsmistir. 90’11 yillar 80’lerin
baskict ortamindan sonra muhafazakarlik ve liberalizm ittifakindan dogan “kontrolli
serbestlik” ortaminda patlayivermis ve kaybettiklerini geri kazanmaya, c¢agini
yakalamaya ugras veren sanatcinin evrensel olmak gibi kaygilar1 bir kenara birakip
kendisi olmaya c¢alistig1r yillar olmustur. 90’larda, modernlesme siirecinde sanatgiya
yiiklenen “aydinlanmaci” misyon terk edilmis, modern sanatin seckinci anlayisina,
sanatin “yagsama yon verme” ya da “elestiri getirme” gibi 0zelliklerine kars1 ¢ikilmistir

(Calikoglu, 2008, s.9).

Gorsel 1.19. Murat Germen, “Muta-Morphosis No 17, Istanbul Zincirlikuyu, 2013

Ozetle, doksanli yillar, politik, ekonomik, teknolojik degisim ve gelismeleri, sosyal
calkantilari, dinamik ve yaratici sanatsal ortami ile 6zgiin eserler biriktirmistir.

Yirmi birinci yilizyila girilirken ayni zamanda yeni bir binyila yani milenyuma
girme heyecani yayilmigtir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yeni binyil, yeni
umutlar anlamina gelmis artik insanlik i¢in koétiiliiklerin, savaglarin, aglhigin, sona erdigi,
bilim ve teknolojinin ¢ok ilerledigi bambagka bir doneme girme beklentisi ile 2000 yil1
coskuyla karsilanmigtir. 1999-2000 yillarinda piyasaya ¢ikan albiimler milenyum adini
icermig, modada fiitliristik, metalik parlak renkler 6ne ¢ikmis, sinemalarda Star Wars,
Matrix gibi kiilt bilimkurgu yapimlar vizyona girmistir. Teknolojinin hizla gelistigi
doksanli yillarda, VHS (video home system)’den DVD (Digital Versatile Disc)
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oynatictya, oyun konsollarindan, bilgisayar oyunlarina ge¢ilmis adim adim yasanan

teknolojik gelismeler 2000’11 yillarda “teknolojik patlamaya” donligsmiistiir.

Gorsel 1.20. Matrix Film Afisi, 1999

Milenyum’a girilirken diinya 2000 yili hatas olarak adlandirilan bir igletim sistemi
problemi ile kars1 karsiya kalmistir. Bilgisayar sistemlerinin iki haneli yil isaretlemesi
yapmasi sonucu tiim igletim sistemlerini etkileyecek olup bankalar, devletlerin savunma
sistemleri, havayolu sirketleri gibi pek ¢ok kritik alanda yer alan sistemlerin ¢okme
tehlikesinden s6z edilmistir. Bu ‘bug’in (hatanin) diizeltilebilmesi i¢in ¢esitli ¢6zliim
yollar1 bulunmus sonug olarak ufak tefek sorunlar disinda 2000 yil1 hatas1 ya da Y2K

problemi olarak ifade edilen durum, felaket senaryolar1 yasanmadan atlatilmigtir.

' REMEMBER i
i Turn your computer off ;i

before midnight o
(12/31/99. IWALL)

Gorsel 1.21. Gece yarisindan énce bilgisayarinizi kapatmayr unutmayiz, 1999

Dijital teknolojiler ve bilisim teknolojileri 2000’lerden itibaren hem sosyal hayatin
bir pargasi haline gelmis hem de endiistriyle birlikte yaratici iiretimlerin ve sanatsal

pratiklerin de yepyeni olanaklarla sekillenmesine neden olmustur.
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IKINCI BOLUM
2. 2000°LI YILLARDA TURKIYE’DE GUNCEL SANATIN GORUNURLUK
ALANLARI
Tirkiye’de giincel sanatin izlenebildigi alanlar1 ele almanin donemin panoramasini
cikarabilmek agisindan gerekli oldugu goriiliir. Giincel sanat alanindaki genis capli
etkinlikler, sergilenme alanlar1 ve goriliniirliik alanlarindan olan bienaller, miizeler,
galeriler, fuarlari, kamusal alanlar, ¢evrimigi ortamlar bu boliimde ele alinarak arastirma

icin 6nemli olan yonleriyle incelenmeye caligilmistir.

2.1. Bienaller

‘Bienal’ kelimesi Italyanca yil asir1, iki yilda bir yapilan anlamlarina gelmektedir.
Sanat tarih¢isi Chin-tao Wu, bu tanimin c¢ogunlukla, iki senede bir gerceklesen
uluslararasi ¢cagdas sanat festivali olmasina ragmen, trienalleri ve halihazirda bes yilda
bir gergeklesen Documenta’y1 da kapsayacak sekilde genisletilebilecegini sdylemistir
(http-39). Chin-tao Wu’'nun agiklamasi da dikkate alinarak, calismanin bu bashiginda
bienaller genisletilmis anlamiyla ele alinmustir.

1895°te italya’nin Venedik kentinde gerceklestirilmis olan ilk bienal drneginde
katilimci iilkelerin kendilerine ayrilmis olan ulusal pavyonlarda eserlerini sergilemesi
yoniiyle bir anlamda 19. Yiizyillin diinya sanatin1 ayni ortam ve zamanda bir araya
getirmistir. Doneminin en sasali ve biiyiik sanat olay1 olan bienal, ulus-devlet insasiyla
dogrudan bir araya gelerek ulusal degerlerin uluslararasi pazarda dolasima sokulmus
olmasini saglamistir (Acar,2016, s.106). Ulus-devlet yapilarinin 20. yiizyilda degismeye
baslamasi, yeni kavramlar ve degisen toplumsal yapilanmalar ile sanatin da sdyleminin

degismesine neden olmustur.

Gorsel 2.1. (solda)Venedik Bienali katalogu, 1895
Gorsel 2.2. (sagda)Venedik Bienali (merkez pavyon), Agilis, 1895
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Bu yeni olusumlar sayilar1 giderek artan bienallerin kavramsal cercevelerini de
etkilemis, bu yeni anlayigla da uluslararasi ¢agdas sanatin dnemli merkezleri haline
gelmiglerdir. Venedik Bienali hem koklii olmasit hem de giincele ayak uydurarak
kapsamini genisletmesi nedeniyle halen daha en Onemli bienal olma o6zelligini
korumaktadir.

Bes yilda bir yapilan Documenta sergilerinin ilki, 1955 yilinda Almanya’nin Kassel
sehrinde diizenlenmistir. Sergi, Nazilerin “dejenere” etiketiyle yasakladigi Avrupa’nin ve
Almanya’nin 6nemli sanat eserlerini Alman halki ile bulusturma amacini tasimistir. Bu
ilk sergi savas ve sansiir nedeniyle nerdeyse 20 yildir uzak kalinmis olan bat1 sanatini ve
1920-30’1arin soyut sanat akimlarini icermis olsa da sonraki yillarda Documenta, ¢agdas
sanat eserlerini ve tiim kitalardaki sanatgilar1 kapsayan Onemli bir etkinlik haline
gelmigtir. II. Diinya Savasi sonrasinda toplumsal konularin ele alinmasiyla ilgili yeni bir
gelenek olusmaya baslamis, Documenta da bu konuda kritik bir rol oynamistir.
Kavramsal sanat gibi avangart yaklagimlarin 6ne ¢iktigi donemde sanatin merkezi de

Paris’ten New York’a kaymistir (A.g.k. s.107).

2

[\

Gorsel 2.3. Fiisun Onur, “isimsiz”, yerlestirme, 1993-2012, AOCUMENTA13

New York’ta 1932 yilinda yillik sergiler olarak baslayan Whitney Bienali, 1973 ten
sonra bienal olarak diizenlenmeye baslamistir. Cogunlukla Amerikali geng sanatcilara yer
veren etkinlik, cagdas sanatta trendleri belirlemesi ya da yonlendirmesi agisindan
onemlidir. Ornegin, Georgia O'Keeffe, Jackson Pollock ve Jeff Koons gibi sanatgilar bu

bienal ile birlikte popiilerliklerini kazanmiglardir.
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Gorsel 2.4. Georgia O Keeffe, “Music, Pink and Blue No. 27, 88.9cm. x 74 cm., Tuval iizerine yaghboya,
1918, Whitney Museum of American Art, New York

1990’1 yillarda Sovyet’lerin dagilmasi, kiiresel ticaret anlagmalarinin yapilmis
olmasi, sanat iiretiminin de kiiresellesme ikliminden etkilenmesine neden olmustur. “Bu
tarihten itibaren uluslararasi sergiler diinya capinda yayginlagsmis, bazi kentler kendi
bienallerini olusturmuslardir. Bu bienaller arasinda Sao Paulo Bienali, Paris Bienali,
Gwangju Bienali, Sarika, Kahire, Johannesburg ve Istanbul Bienalleri ile Manifesta

Avrupa Cagdas Sanat Bienali ilk akla gelenlerdir” (Acar, 2016, s.107).

2.1.1. Uluslararasi istanbul bienalleri

Tiirkiye’ de bir bienal etkinligi diizenleme girigimi ilk olarak Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii tarafindan baglatilmistir. Ankara Uluslararasi
Asya-Avrupa Sanat Bienali (1986-1992), basta kiiltiirel degerler olmak iizere {ilkemizi
her alanda tanitmak amaciyla diizenlenmistir. {1k etkinlikte sergi alanlari, resim, heykel,
seramik ve 6zgiin baski alanlar1 olmak iizere dort boliime ayrilmis, daha sonra yapilan {i¢
bienalde boyle bir ayrima gidilmemistir (Bek, 2002, s.43).

Tirkiye’de cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren ortaya koyulmus olan bir ‘milli
kiiltiir’ olugturma cabasi mevcuttur. Bu amagla halkevleri kurulmus (Sagbas, 2013,
s.139), sanat egitimine 6nem verilmig, Dolmabahge sarayinin Veliaht Dairesi Atatiirk’{in
emriyle miize olarak diizenlenmis ve yonetimi Devlet Giizel Sanatlar Akademisine
verilmistir, 1980°de Ankara’da Tiirk Ocagi Binasinin onarilarak Devlet Resim Heykel
Miizesi haline getirilmesi gibi ¢abalarla devam etmistir (Tansug, 1991, s.196). Ancak
ilerleyen donemlerde hem devletin sanat kurumlarindaki zaten smurli olan s6z

sahipliginin giderek azalmasi hem de neoliberal politikalarla 6zel sektoriin gliclenmesi,
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kiiltiir-sanat etkinliklerinin serbest piyasa ekonomisinin bir parcasi haline gelmesini
hizlandirmistir. Ayrica devletin 6zel sektoriin kiiltiir sanat faaliyetlerini destekleyecegini
aciklamasi da 6zel sektoriin bu alana ilgisinin artmasina neden olan etkenlerden olmustur.
Ornegin; 1973’te kiiltiir ve sanat yatiimlarinin bakanlik tarafindan desteklenecegi
aciklanmis, ayn1 yi1l Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), sanayici Nejat Eczacibasi
onderliginde -on yedi is insan1 ve sanatsever tarafindan- kurulmustur (http-40).

1987°de baslayan Istanbul Bienalleri de IKSV tarafindan diizenlenmektedir.
Jullian Stallabrass’in deyimiyle, sanat, “ilk bakista kiiresel neoliberal ekonomi
sisteminden ¢ok farkliymis gibi” (Stallabrass,2009, s.40) goriiniiyor olsa da devlet
politikalari, ekonomi ve uluslararas1 prestij gibi hegemonyanin amaglari1 dogrultusunda
zaman zaman aragsallastigi bilinmektedir. Bu nedenle bienallerin kimi 6rneklerde devlet
kurumlar1 ya da miizeleri ile gerceklestigi goriilmektedir. Kimi zaman da Istanbul
orneginde oldugu gibi marka bir sehrin ismiyle diizenlenen sehir bienallerinin,
cogunlukla vakiflarin destegi ile yapildigi goriiliir. Chin-tao Wu, Bienaller ve Sanat

Fuarlar1 baglikli yazisinda bienalin ii¢ formatindan bahseder;

Bienal, belirli kurumlarla ve sanat miizeleriyle ¢ok eski orgiitsel baglari olan bir sergi
formati. 1937’den bu yana Whitney Amerikan Sanati Miizesi tarafindan diizenlenen Whitney
Bienali bunun bir 6rnegi. Bienaller, Krakow Uluslararas1 Baski Trienali’nde oldugu gibi, 6n
plana c¢ikan mecra etrafinda da orgiitlenebiliyor. Bir {igiincli formatta ise bienal, sehir-
merkezli bir etkinlik olarak diizenleniyor; bu durumda ev sahibi sehrin ad1 serginin basliginda
onemli bir yer teskil ediyor (6rnegin, Sangay Bienali, Istanbul Bienali). Bu tiir bienallerden
bazilar1 adinin hakkini vererek sehrin kalbine inmeye ciiret ederken, digerleri kendilerini bir
sehir miizesiyle sinirlandiriyor. Sehre agilanlar genellikle sirf bu ig i¢in kurulmus (Gwangju
Bienal Vakfi, Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi gibi) bagimsiz vakiflar tarafindan
diizenleniyor(http-39).

Kiiresellesen diinyada ekonomide oldugu kadar kiiltiir endiistrisinde de goriiniir
olmak bir diinya kenti i¢in 6nemlidir. Bienallerin birdenbire ¢ogalip diinya kentlerinde
bitivermesi pek c¢ok acidan olumlu karsilanmistir. Stallabrass, c¢ok kiiltiirliiliiglin
renklerinin Modernizmin ¢izgisel, tekil, beyaz ve maskiilen ilkelerinin yerini alarak
nihayet c¢ogul, c¢esitli, karmakarigik, pratik ve sOylemler ortaya ¢ikmasinin
sevindiriciliginden bahseder (Stallabras, 2009, s.40). Tiirkiye de bu gokkusagi renkleri
icinde yerini almak istemektedir. Kiiltlir-sanat faaliyetleri i¢in, biiyiik sirketlerin yalnizca
fon ayirarak degil bizzat isin i¢ine dahil olarak prestijlerini arttirmak istemeleri gibi

hiikiimetler ve kentsel yonetimler imajlar1 agisindan sanatsal aktivitelerde bulunmanin

Onemini anlamig goriiniirler.
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Giiler Bek’in su szlerle dzetledigi gibi; “Istanbul Bienalleri, uluslararas: diizeydeki
onemli sanatcilart ve sanattaki yenilikleri Tiirkiye’ deki sanat izleyicisine, sanat
Ogrencisine ve sanat¢isina genis bir kapsam ve karsilastirma olanagi i¢inde tanitilabilmesi
agisindan dnemlidir” (Bek, 2002, s.41). Onceki boliimde (1.1.2) deginildigi gibi ilk iki
bienal Beral Madra kiiratorliigiinde, iiclincii bienal Vasif Kortun kiiratorliigiinde
gerceklestirilmis, ilk kez dordiincii bienalde yabanci bir kiiratér ile (René Block)
calisiilmistir. Daha sonra 1997°de Rosa Martinez, 1999°da da Paolo Colombo kiiratorliik
yapmislardir.

Bienal mekan1 olarak daha dnce, Aya Irini Miizesi, Feshane, Yerebatan Sarnici,
Basin Miizesi gibi Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel mekanlari kullaniliyorken 4. Istanbul
bienalinde René Block antrepoyu kesfeder, bundan sonra da bienalin 6nemli sergileme
alanlarindan biri olarak tercih edilir olmustur. Antrepo, bir bellek ya da aidiyeti olan tarihi
ya da kiiltlire] mekanlardan oldukg¢a farklidir. Giimriige gelen mal ve esyalarin siiresiz ve
vergisiz olarak depolandigi bu yer aslinda bir nevi nesnelerin Araf’idir. Antrepo’nun kent
ile iligkili konumu Block’un tercihinde 6nemli olmustur. Antrepo bienallerle yeniden
dogarken c¢evresini de etkilemistir, Tophane, Kadikdy, Taksim bdlgesinde ¢ok sayida
galeri acilmistir.

Bienalin klasiklesmis mekanlar1 olan Aya Irini Miizesi, Feshane, Yerebatan Sarnici,
Ayasofya Miizesi, AKM, Antrepo gibi mekanlarin yani sira bugiine kadar yapilmis olan
16 bienal esnasinda sergilenen eserler, sehrin hemen hemen her mekaninda goriiniir
olmustur. Ornegin; Kadm Eserleri Kiitiiphanesi, Atatiirk Havaalani, IMC (istanbul
Manifaturacilar Carsis1), Santral Istanbul, Garanti Binasi, Garibaldi Binasi, Bogazici
Kopriisii, Taksim Meydani, bazi sanat galerileri, oteller, okullar, Meis Adasi, Biiyiikada,
billboardlar hatta Bogaz’da yiizen bir balik¢i teknesi bile dahil edilmistir.

Bienaller ve bienaller i¢in Tiirkiye’ye gelmis yabanci kiiratorlerin diizenledigi
sergiler, geleneksel sergi anlayisini yikarak, sanatin mekani ile birlikte, hatta i¢inde
bulundugu kent ile birlikte algilanabilecegini gostermis, sanatin kendi i¢indeki taniminin
da degismesiyle disiplinlerin arasindaki ¢izgilerin eriyip resim, heykel seramik gibi sinirlt
cerceveler disinda algilanmasimi saglamistir (A.g.k., s.48). Ancak Tiirkiye’de giincel
sanat sergilerinin ses getirenleri 2000’lerde gerceklesmistir. Kiiresel ekonomiyle
biitiinlesmenin tamamlandig1 bu yillarda 6zel sektor (Akbank, Garanti Bankasi, Siemens,
vb.) ve bliyiik sermaye kuruluslari1 (Sabanci, Kog, Eczacibasi, Borusan, vb.) cagdas sanata

ve sanat alanindaki olusumlara biiyiik yatirimlar yapmaya baslamis, sanatsal etkinliklere
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destek vermis ya da dogrudan diizenleyicisi olmustur. Bu girisimlerle olusan sanat
piyasasi sayesinde galerilerin, etkinliklerin, miizayedelerin ve benzeri sanat alanlarinin
etkinliklerinin sayis1 artmistir. Tiirkiye’de giincel sanatin kar amaci glitmeyen bagimsiz
kurum ve kuruluslarca desteklenmesi daha genis kitlelerce okunur hale gelmesinin yani
sira 2000’lerden itibaren bienallerin temalarma da yansimstir. Onceki bienaller
temalarinda daha genis ve kapsayici konulara yer verirken 2000’li yillarin ortalarindan
itibaren daha politik ve daha spesifik konulara deginildigi goriiliir.

Baris Acar, gelenekten kopusun ve yeni bir doniim noktasinin basladigi geg
avangart olarak belirlenen donemden bahsederken 1992-2006 yillarina isaret etmektedir.
Politik etnik ve cinsel kimliklerin sorgulanmasi, hegemonyanin elestirisi, akademi
kaynakl1 seckincilige bagkaldiri, sanat tarihinin bi¢imci kategorizasyonuna karsi “yeni”’yi
kurma c¢abasi, modernizm kategorisinin toptan inkari, tarihgilige kars1 glindeligin 6ne
cikarilmasi gibi pek ¢ok ozelligin birbirine eklenerek 2004-2006’ya kadar slirdiiglinii
ifade eder. Bu tarihten sonra ise Tiirkiye’nin ilk cagdas sanat miizesi olan Istanbul
Modern’in ardindan da Contemporary Istanbul’un acilmas ile avangart dzelliklerinden
soyutlanan sanat, pazara doniik hale gelmis ve metalastirilma siireciyle yliz yiize olmustur
(Acar, 2016, 5.92-93).

2000’li yillarin ilk bienali, 7.istanbul Bienali 2001° de “EGOKAC: Gelecek
Olusum  I¢in  Egodan  Kagis (Egofugal)”  temasiyla  gerceklesmistir.
Bienal, giinlimiiz bireyini analiz etmeye ve abartili egoizm olarak ortaya ¢ikan
bireyselligin insasin1 sorgulamaya soyunmustur. Birlikte yasamak, ¢esitlilik, kolektiflik,
sonsuz etkilesim gibi kavramlar i¢in yeni bir Oneri getirmeye ¢alismistir (Pelvanoglu,
2013, s.119). Yuko Hasegawa, felsefedeki anlamiyla nefis yani “ego”, ve “ka¢inma,
sakinma” anlamindaki Latince bir terim olan “fuge” sozciikleri ile olusturdugu Egofugal

kavramini neden sectigini sdyle aciklamistir:

“Diinya tarihi ve modernizm alaninda ve 6zellikle giincel sanat diinyasinda yasanan
tartigmalar son yillara degin siirekli olarak ‘modern ego’ cevresinde dolaniyordu. Ben bu
soruyu 21. yiizyila iletmek niyeti i¢gindeyim, 1990 yilindan beri, bir¢ok sanat¢inin tutumunda
gozle goriiliir degisimi gézlemliyorum. Kisisel egolarina ve politik bakis agilarina agiklar ve
sanatsal retimleriyle g¢evrelerindeki insanlart bu yonde diiglindiirebilmeyi ve
gelistirebilmeyi amagliyorlar. Bu da bana gelecek yiizyil igin énemli bir umut asiliyor”
(Altug’dan aktaran; Pelvanoglu, 2013)

7. Bienalin kiiratorii Yuko Hasegawa’nin Tiirkiye’den se¢mis oldugu sanatcilar

Leyla Gediz, Omer Ali Kazma, Cem Arik, Mukadder Simsek, Fuat Sahinler & Murat
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Sahinler & Ahmet Soysal, Kemal Onsoy’dur. (Bu baslik altinda Uluslararas:1 Istanbul
Bienallerinde yer almis Tiirk sanatgilarin isimlerine yer verilmistir. Tezin konusu
dahilinde bu isimlerden 6ne ¢ikan sanatgilar 4. Béliimde ele alimmistir). Kemal Onsoy ve
ortak bir projeyle katilan Fuat Sahinler & Murat Sahinler & Ahmet Soysal hari¢ 7.
Bienalde yer alan sanatcilar geng ve az bilinen sanatgilar olarak dikkat ¢ekmistir. Bienal
haberlerinde ‘Geng Tiirkler’ olarak anilan bu dort sanat¢i ile (Leyla Gediz, Ali Kazma,
Cem Ank ve Mukadder Simsek) Radikal Gazetesinden Evrim Altug bir roportaj
gergeklestirmistir. RGportajda sanatgilar, “Bienal sizce bagarili m1?”, “kiiratorliik size ne
ifade ediyor?”, “Hasegawa, eserlerinizi sergilerken ne 6l¢iide miidahale etti?” (http-41)
gibi sorular1 yanitlamislardir. Ali Kazma 7. Istanbul Bienal’i ile ilgili olarak, Istanbul i¢in
keyifli ve insanlarin anlayabilecegi, dokunabilecegi tiirde eserlere yer verilmesinin
cagdas sanatla ilgili ‘snop’, ‘anlasilmaz’ ve ‘erisilmez’ Onyargilarin1 kirabilecek bir
potansiyele sahip olduguna deginirken Leyla Gediz, bu bienalin ‘Bati ve Dogu’ arasinda
gidip gelen son bienal olmasini limit ettigini sdyler.

2003’ te Amerikali kiiratsr Dan Cameron 8. Istanbul Bienali’nin temas: olan
“Siirsel Adalet” bashgini, aym adi tasiyan edebiyat yonteminden® esinlenerek
belirlemigtir. Cameron’un, bienalin kavramsal g¢ercevesini acikladigi metinden su

satirlarla basligin icerdigi fikir daha iyi anlasilabilir;

Adalet nedir? Neden bugiin acil bir mesele halini almistir? Bugiiniin kiiresellesmis
diinyasinda adalet miimkiin olabilir mi? (...) Buradaki kullanimda ise, Siirsel Adalet
kavramindaki iki s6zciigiin tekrar birbirlerinden yalitilmasi, ardindan da daha yogun bir iliski
icinde yeniden birlestirilmesi amaglandi. Daha 6nce degindigimiz adalet kavramindan sonra,
siiri buradaki kapsami iginde, dile bir tanrisallik hissi kazandirma girisimi olarak
tanimlayabiliriz(http-42).

8. Bienale Tiirkiye’den katilan isimler ise sOyledir; Can Altay, Kutlug Ataman, Fikret
Atay, Taner Ceylan, Ergin Cavusoglu, Cevdet Erek & Emre Baykal, Esra Ersen, Oda
Projesi.

9. Istanbul Bienali 2005°te “Istanbul” temas: ile, Charles Esche & Vasif Kortun

kiiratorliigiinde gergceklesmistir. Daha onceki bienallerin kentten ve toplumdan uzak

6 “Bu yontemde, bir karakterin veya grubun bagina gelenler, aym karakter veya grubun daha 6nce
yaptiklartyla belirgin bir ironik benzerlik tasir. Bir romanda katilin cinayete kurban gitmesi Onceki
durumunun bariz bir sonucu olacagi i¢in, tam anlamuyla siirsel adalet sayilmaz. Ama, eger katil kazara daha
once bagkalarini 6ldiirdiigii silahla oSliirse, siirsel adalet yerini bulmug olur. Bdylece, sadece iglenen sug
cezalanmis olmaz, ayni zamanda cezalandirmanin ara¢ ve kapsamu tanrisal bir mesaja doniiserek,
6limliilerin yikic1 kibrinden sakinilmasi uyarisi, ayni oliimliilerin agik¢a anlayacaklar1 bir dilde iletir”
(http-42).
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yapisiin ardindan 9. Bienal bir doniim noktas: olusturmustur. Burcu Pelvanoglu Istanbul
bienallerinde giincel siyasi egilimlerin izlerini taradig1 yazisinda da degindigi gibi “Tutku
ve Dalga”, “EGOKAC: Gelecek Olusum Icin Egodan Kagis (Egofugal)” ve “Siirsel
Adalet” gibi temalardan sonra beylik sdylemlerin bir kenara birakildigi, diipediiz yalin ve
kentliyi icine ¢eken bir tema segilmistir: “Istanbul”. Esche ve Kortun mekansal bir
degisiklige de giderek, tarihi yarimada yerine, kiiresellesme politikalarinin sekillendirdigi
bir metropol ile i¢i i¢ce olabilmek adina Galata-Beyoglu aksini tercih etmislerdir
(Pelvaoglu, 2013). Ayrica bienalden ¢ok Once baslayan tanitim etkinlikleri, paneller,
toplantilar ve farkli katalogu ile oncekilerden ¢ok daha bir biiyiik kitleye ulasmis ve
yabanci basmin da ilgisini ¢ekmistir. 9. Bienalin bu popiilerligi ile sermayenin de
dikkatini ¢ekmesi, sonraki bienallerde sponsor destegi olarak uluslararasi 6l¢ekteki biiyiik
sirketlerin devreye girmesi sasirtict olmayacaktir. Buna 6rnek olarak bir sonraki bienalde
Kog¢ Holding’in bienale sponsor olmasi gdsterilebilir. Kog’un IKSV’nin web sitesinde
uzatilmis sponsorlugunun 2026 yillina kadar devam edecegi goriiliir (Odabas, 2012,
s.240).
Bienalde yer alan Tiirk sanatcilar sOyledir; Hiiseyin Bahri Alptekin, Halil Altindere,
Hatice Giileryiiz, Servet Kogyigit, Oda Projesi, Ahmet Ogiit, Serkan Ozkaya, Sener
Ozmen’dir. Bienal kapsaminda Halil Altindere kiiratorliigiinde Free Kick/Serbest Vurus
adl1 bir sergi de bienalin misafirperverlik alaninda yer almistir. Sergi tanitim biiltenlerinde
“Politik sesleri Istanbul’da duyulur kilacak yeni bir konukseverlik alan1 yaratarak, cagdas
sanatin bildik/risk almayan iiretimlerine ¢calim atan hakiki bir sergi” olarak tarif edilir
(http-43). Burcu Pelvanoglu ise serginin etnik-siyasi azinlik kimligin {izerine
yogunlagtigin1 ve Misafirperverlik Alani’yla temas etmesini de bu cografyada azinlik
kimliklere misafir muamelesi yapilmasinin metaforik anlamda dile getirilmesi olarak
yorumlamistir (Pelvanoglu, 2013).

2007’de Kiiratorliglinii Hou Hanru’nun yaptig1 10. Bienalin kavramsal ¢ercevesi,
Imkénsiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda lyimserlik olmustur. Bienale
Tirkiye’den katilan sanatgilar; Selguk Artut, Kutlug Ataman, Fikret Atay, Ramazan
Bayrakoglu, Ege Berensel & Serhat H. Yal¢inkaya & Banu Onrat, Banu Cennetoglu,
Burak Delier, idil Elveris & Zeren Goktan, Extramiicadele, Erdem Helvacioglu, Emre
Hiiner, Ali Kazma, Ferhat Ozgiir’diir.

Hanru Bienalin kavramsal ¢ercevesini agikladigi metine “Kiiresel savas ¢aginda

yastyoruz. Bu sdzde iimit verici binyilin bagindan bu yana kiiresel capta, her yerde
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savaslar patlak veriyor” (http-44) sozleriyle baglamaktadir. Ayrica egemen gii¢lerin kendi

cikaria uygun sekilde tasarladigi diinya diizenini dayatmak i¢in diinyanin geri kalanina

acimasizca siddet ihrag ettigine deginir. Modernizm ve kiiresellesme vurgusu ile dikkat

ceken metinde, Tirkiye’nin konumunu ve sosyolojisini tanimlarken tercih ettigi

ciimlelerle’” Kemalizm tartismasina neden olmustur. Hatta Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Dekan1 Prof. Nazan Erkmen 131 6gretim gorevlisi adina bir kinama
mesaj1 yaymlamistir;

“Son derece hassas zamanlar yasayan ve toplumsal, etnik kigkirtmalarla kars1 karsiya

birakilan Tiirkiye'de, destekledigimiz bir etkinlik olarak yapilan 10. Uluslararast Istanbul

Bienali'nin kiiratoriiniin bu konuda daha duyarli olmasint ve Atatiirk'iin 'Sanatkar cemiyette

uzun cehid ve gayretlerden sonra alninda 15181 ilk hisseden insandir' séziindeki gibi, bu

duyarliligi tagiyanlarin ‘sanat¢i” denmeye layik olabilecegini hatirlatiyoruz” (http-45).

Gorsel 2.5. Fatih Balci, “Seri Ilan”, 2007

10. Bienal esnasinda bir bagka elestirel tepki de bu bienalin konusundan bagimsiz olarak,
bienallerin genel yapilarina karsi sanat¢1 Fatih Balci’dan gelmistir. Her seferinde sadece

konsept degisikligine giden, oyunculari, kurallar1 ve siirlar1 belli bir tasar1 lizerinden

7 "Kemalist proje tarafindan savunulan modernlesme modelinin yine de sisteme dahil baz1 ¢dziilemez
celiskiler ve ikilemlerle dolu 'tepeden inme bir dayatma' olmasi; reformlarin, devrimei birer arag olarak
gerekli olmalarina ragmen yar1 askeri bir sekilde dayatilmasi demokrasi ilkesine aykirtydi; milliyetgi
ideoloji evrensel hiimanizmin benimsenmesine aksi yonde isledi ve toplumsal bir elit 6nderligindeki
ekonomik ilerleme toplumsal boliinme iiretti. Popiilist siyasi ve dini giigler, taleplerini toplumun tabaninda
yeniden olusturmay1 ve yonlendirmeyi ve bu talepleri kendi ¢ikarlar1 yoniine ¢evirmeyi basardilar" (http-
44)
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hareket eden bu yapiyr ¢ok basit ama Tlstiine ¢ok konusulabilecek bir yontemle
elestirmistir (Odabas, 2012, 5.272).

Balci, bienalle es zamanli olarak bir gazeteye verdigi ilanda “Bienal, festival ve
benzeri etkinliklere uygun sanatsal malzeme iiretilir” yazmaktadir. Ticari bir firmanin
verecegi tiirden bu ilan, sanat piyasasina dogrudan bir elestiri getirirken bu piyasanin en
biiylik sovrumu olan bienallerin de belli sablonlarla ¢alistigini ima etmektedir.

Kiiresel neoliberal ekonomik politikalarin hemen her seyi piyasalagtirma yetenegi
“elestiri kiiltiiriiniin pazarlanmas1™® iizerinden de goriilebilir. Hirvat kiiratér grubu
“WHW / What, How & for Whom” (Ne, Nasil ve Kimin I¢in) 11. Bienal bashigini, “Insan
Neyle Yasar?” olarak belirlemistir. Tema aslinda Bertolt Brecht’in meshur “Ug¢ Kurusluk
Opera” adl1 oyunun yine en az oyun kadar meshur olan (Denn wovon lebt der Mensch?)
sarkisinin Tiirkge’ye cevrilmis seklidir. Epik tiyatronun en énemli 6rneklerinden olarak
anilan oyun kapitalist diizen elestirisidir. Ko¢ Holding sponsorlugunda yapilan bienalin
sermaye ve gli¢ iligkileri icinde sanatin da popiiler politik versiyonunun sahnelenmesi ile
ilgili elestiriler getirilmistir (Odabas, 2012, s.269). Muhalif bir sanat olusumu olarak
kurulmus olan ve Serhat Koksal’in da yer aldig1 “direnistanbul” olusumu “begenal” adli
bir projeyle bienale olan tepkilerini ortaya koyduklari bir performans’ gergeklestirmis ve

ayrica bienali diizenleyen ekibe hitaben de bir mektup yaymlamislardir;

“11. Uluslararas1 Istanbul Bienali kiiratorleri, sanatcilari, katilimcilarina ve tiim
sanat¢ilara ve sanat sevicilere acik mektup son birkac yildir miizelerde, dergilerde ve
piyasada popiilerlesen politik sanatin diinyayr gercekten degistirmekle hicbir ilgisi
olmadigint artik anlamamiz gerekiyor. Sanat ¢ercevesinde risk almanin, bi¢imin sinirlarini
zorlamanin, kiiltiiriin kurallarina itaatsizlik etmenin, politika hakkinda sanat yapmanin higbir
seyi degistirmedigini gérmemiz gerekiyor. Artik, sanat sermaye ve gii¢ iliskilerinden
bagimsiz, otonom ve dzgiir bir alanmis gibi davranamayiz. Sanatgilar i¢in gériinmez olmanin
vakti geldi. Hayatin igine karigip, yok olmammn... 11. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin
kavramsal cergevesini biiyiik bir ilgiyle ve yiiziimiizde bir tebessiimle okuduk. Istanbul
Bienali’nin politik meselelerle en ilgili sanat olusumlarindan biri olmay: amagladigin1 da
uzun zamandir biliyoruz. Tesadiife bakin! Bienal, bu sene, yoldasimiz Brecht’ten alintilar
yapiyor, neoliberal hegemonyadan ve kiiresel kapitalizmi durdurmaktan bahsediyor. Her ne

kadar benzer sorunsallar1 paylasiyor olsak da sanatin higbir zaman hayattan ayr1 bir kategori

8 0.0dabas’1n tezinde yer alan 3.1 numarali baslik (Odabas, 2012).

9 "Uretimin ve yaraticiligin sponsorlar himayesinde olmasina kars1 ¢iktiklarim" sdyleyen Direnal olusumu
iiyeleri Begenal Korosuyla birlikte agiligin yapildigi bina 6niinde bildiri dagitip igerde de Kog¢ Holding
CEO’su Biilent Bulgurlu'nun konusmasini korna 6ttiirerek protesto etmislerdir. “Diren Al Korosu” ismiyle
bir grup da bina disinda Ko¢ Grubu'nun semboliinii bryik yapip, sarkilar sdylemis, bildiri dagitmislardir
(http-46).
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olarak var olamayacagini diisiiniiyoruz. Bu yiizden, size, Ko¢ Holding gibi kendilerini
kiiresel sanatin sicak sularinda temize ¢ikarmaya c¢aligan silah saticilart ile is birligi
yapmamaniz igin yaziyoruz, sizi hayata, direnigin hayatina katilmaya cagirmak igin
yaziyoruz. Kiiratérler Brecht’in “Insan Neyle Yasar?” sorusunun neoliberal hegemonya
altinda yasayan bizler igin aciliyetini hala koruyup korumadigini soruyorlar. Biz de “Insan
Ne-siz Yasayamaz?” diye ekliyoruz. Ucretsiz saglik ve egitim hakkimizin olmadigi, sehir,
meydan ve sokaklarimizin sirketler tarafindan ele gecirildigi, toprak, tohum ve suyumuzun
calindig1, istikrarsiz ve giivencesiz bir hayata siiriklendigimiz, sinirlart gegerken
oldiirildigliimiiz veya krizlerle dolu belirsiz bir gelecekte yalmiz birakildigimiz bugiin
nelersiz yasayamayacagimizi agiklikla goriiyoruz. Fakat miicadele ediyoruz. Vicdanlarin
uysal elestirilerle rahatlatildig: steril ve kurumsal alanlarda degil, kamusal alanda, sokakta
savasiyoruz. Bizi mahallelerimizden, Sulukule’deki, Giilensu’daki, Ayazma’daki
evlerimizden atmaya calistiklarinda, Bergama ve Kaz Daglari’nda altin arama galismalariyla
toprag1 siyaniire bulamak isteyenlere, Giresun’da findik ve Cukurova’da pamuk ireticisini
magdur edenlere, kot taslama iscilerini sagliksiz kosullarda atdlyelerde giinde 12 saat
calistirarak hayatlarini silikozis hastaligiyla sondiirenlere, Tuzla tersanesinde ¢alisan isgilere
giivenli calisma kosullar1 saglamayarak tersaneyi bir 6liim kampina doniistiirenlere, Sinop ve
Akkuyu’da niikleer santral kurmak isteyerek bolge halkinin hayatin1 tehlikeye
atanlara, Desa’da, Yorsan’da sendikaya kaydolduklari igin isgilerini igten atilmasina
neden olanlara karsi da savastik. Miicadelemiz ve umudumuz bizi ayakta tutuyor.
Kiiratérler ayn1 zamanda Bienal’in en Onemli sorularindan birinin ‘“hazzin nasil
Ozglir birakilacagi ve hazza devrimeci roliiniin nasil iade edilecegi” oldugunu
belirtiyorlar. Biz hazzi sokakta, sokaklarimizda Ozglir birakiyoruz.
Prag’da, Hong Kong’da, Atina’da, Seattle’da, Heiliegendamm’da, Cenova’da,
Chiapas ve Oaxaca’da, Washington’da, Gazze’de ve Istanbul’da ...Nesenin ve hazzin
devrimci rolii tam da buralarda kendini gosteriyor ve biz bu hazzi her yerde besliyoruz; ¢ilinkii
biliyoruz ki  hayatta kalmamiz  gerekiyor ve dinyayr ve kendimizi,
sozlerimizle, eylemlerimizle ve kahkahamizla degistiriyoruz. Ve zaten hayatin
kendisi bu hazzin en temel kaynagi. IMF ve Diinya Bankasi’n1 temsil etmeye gelen 13.000
delegeyi, daha &nce baska yerlerde yaptigimiz gibi, simdi de istanbul’da karsilamaya
hazirlaniyoruz. Misafirperver olmayacagimizi ilan ediyoruz. 1-8 Ekim arasinda “direnis
karnavali”’nda sokaklarda olacagiz ve bu bulugmay1 engelleyecegiz. Sizi direnis ve hayal
giicliniin isyanina ¢agiriyoruz! Kurumsal mekanlari terk edin ve islerinizi 6zgiir birakin!
Direnis giinleri i¢in sokaga ¢ikabilecek isler ve gorseller (afis, sticker, stencil, vs.)
hazirlayalim. Uretimi dort duvar arasinda degil, sokaklarda, meydanlarda, direnis haftasinda,
hep beraber gergeklestirelim! Yaraticilik, sponsorlara degil hepimize aittir. Yasasin kiiresel
isyan!” (http-47)

Barig Acar 11. Bienalin iirettigi sorulari {i¢ temel kategoride toplayarak bienali ve

genel olarak sanatin sorunlarini tartismistir;
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“Politik igerim, sanat-olus’un igerisine ne kadar girebilir? (...) Ikinci olarak, etnograf
olarak sanatginin tartigilir kimligi tam anlamiyla bir soruna doniismiis durumda. (...)
Arastirma yapiyor, ama sonuglarinin bir seyi degistirmeyecegini diisiinerek; dokiimantasyon
yapiyor, ama kimsenin onlar1 okumadigini gérerek; sergi yapiyor ama kendi sergisi iizerinde
bile kavramsal ya da estetik hakimiyeti olmadigin1 bilerek. Bienalin {irettii son soru,
giindelik yasama yapilan bunca vurguya ragmen gergekten gilincel olup olmadigi. Modern,
cagdas ya da giincel olan iizerine bigak sirt1 tanimlamalar gelistirilirken, iiretilen islerin nasil

bir gerceklige tekabiil ettigine yeterince odaklanilmiyor.” (Acar, 2016, s.115).
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Gorsel 2.6. Direnistanbul, “11. Istanbul Begenali”, Afis, 2009

11. Bienalin Tiirkiyeli katilimcilar1 soyledir; Nevin Aladag, Hiiseyin Bahri Alptekin,
Yiiksel Arslan, CANAN, Cengiz Cekil, Nilbar Giires, Aydan Murtezaoglu & Biilent
Sangar, Erkan Ozgen.

Kiiratorliigiinii Jens Hoffmann & Adriano Pedrosa’nin yaptig1 12. Istanbul Bienali,
¢ikis noktasi olarak Kiiba asilli Amerikali sanatc1 Felix GonzalezTorres’in (1957—-1996)

yapitlarina dayanmstir. “Gonzalez-Torres’in yapitlari hem siyasi anlamda kigkirtict hem
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de sanatsal iiretimin bi¢cimsel yonlerine son derece dnem veriyor” diyerek siyasi anlamda
sOziinli esirgemeyen eserlere odaklanmayi hedeflediklerini duyurmus olan kiiratorler,
bienalin basligin1 da Torres’nin eserlerinde kullandig: sekliyle belirlemislerdir: “Isimsiz”
(http-44). Bienal katalogunda yer alan kiirator metninde, parantez iginde bir tanimlamanin
takip ettigi “Isimsiz” basligmin ayn1 zamanda pek ¢ok bienalde kullanilan basliklarin bir
elestirisi oldugunu dile getirmislerdir; “O kadar yoruma ag¢ik ve muglak basliklar ki
bunlar, serginin konusunun ne oldugu ve yapitlarin hangi temele gore secildigi hakkinda
bilgi vermiyor, tam tersine bunu karanlikta birakiyorlar” (http-48). B. Pelvanoglu ise
“Istanbul Bienalleri’nde Giincel Siyasi Egilimlerin Izleri” baslikli yazisinda bienal ile
ilgili degerlendirmelerine sOyle yer vermistir;
“Tiim sergileri Antrepo 3 ve 5’te toplayan ve tema basliklarin1 “Isimsiz (Soyutlama)”,
“Isimsiz” (Ross), “Isimsiz” (Pasaport), Isimsiz (Tarih) ve “Isimsiz” (Atesli Silahla Oliim)
olarak belirleyen Bienal, sanatla politika arasindaki zengin iliskiyi arastirmayi ve hem
bicimsel bakimdan yenilik¢i hem de siyasi anlamda soziinii esirgemeyen yapitlara

odaklanmay1 hedeflese de i¢ine kapanik bir tutum sergilemis, kentle olan bagini neredeyse

koparmistir”(Pelvanoglu, 2013, s.112).
12. Bienale Tiirkiye’den Eylem Aladogan, Yildiz Moran Arun, Kutlug Ataman, Nazim

Hikmet Richard Dikbas, Cevdet Erek, Ozlem Giinyol & Mustafa Kunt, Ali Kazma,
Aydan Murtezaoglu, Fiisun Onur, Ahmet Ogiit, Meri¢ Algiin Ringborg secilmislerdir.

2013’te 13. Istanbul Bienali, Tiirkiye nin siyasi ve sosyal tarihi acisindan oldukga
onemli bir doniim noktasi olan “Gezi Olaylar1” -ya da “Haziran Direnisi”’- olarak
adlandirilan doneme denk gelmistir. Kiiratorliigiinii Fulya Erdemci’nin yaptigi bienalin
kavramsal cergevesi “Anne Ben Barbar miyim?” Lale Miildiir’iin ayn1 adl1 kitabindan
alimmustir. Kiiratoryal metinde, bienalin kentsel doniisiim bolgelerinde ve kamusal alanda
yapmay1 planladiklar1 projeleri geri c¢ekerek kendi vatandaglarmin sesini siddet
kullanarak bastiran yetkililerle is birligi yapmamay1 tercih ettikleri belirtilmistir. Ancak
Gezi Parki eylemleriyle ortaya koyulan; kamusal alan ve ¢evrenin savunulmasi, kiiresel
sermayelerin ve hegemonyanin elestirisi, elestiri dilinde kullanilan ironi, kolektif
hareketler, yaraticilik ve dayanisma ruhu gibi cagdas sanatin da siklikla kullandigi
kavram ya da argiimanlar karsisinda, kavramsal ¢erceveyi anlatan metinler de bienalin
kendisi kadar anlamsizlagmistir.

Konuyla ilgili “Anne Ben Hiyar Miyim?” baslikli bir yazi kaleme alan Ali Artun;
bienalin direktorii Bige Orer ile kiiratér Fulya Erdemci’ye ait manifesto iislubunda

kaleme alinmis olan metinlerin bizi, fikri ve ilk etkinlikleri Gezi’den ¢ok once kotarilmis
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olan Bienal’in sanki direnisin bir devami olduguna inandirmaya calistigini ifade etmistir
(http-45). Artun yazisinda, samimiyetsiz hatta riyakar buldugu bienal ve bienal metni ile

ifade edilen “yaratic1 eylemlere destek” ifadelerini su sozlerle elestirmistir;

Fulya Erdemci simdi manifestosunda, “Gezi direnisiyle birlikte agilan 6zgiirliikk
alaninda ortaya ¢ikan yaratici eylemlerin ve kamusal forumlarin altin1 gizerek desteklemeyi
amagcladiklarini™ belirtiyor. Oysa, daha Recep Tayyip Erdogan direnisgileri terdrist olarak
ilan etmeden epey once, Nisan basinda, Bienal’in ilk etkinliklerinden biri olarak diizenlenen
“Kamusal Simya” panelinde, kentsel doniisiimiin sirketlerle bagin1 teshir eden on li¢ kamusal
hareketin diizenledigi eylemi teror olarak, bir “siddet ve ling” girisimi olarak niteleyen oydu.
Gene bir ay kadar sonra, 6ncekine benzer bir protestoda bulunan Kamusal Direnig Platformu
iiyelerini IKSV giivenligine ve ardindan polise teslim eden de oydu. Ve simdi de, biitiin bu
direnisle 6zdeslesme edebiyatina ragmen, bakiyoruz Bienal onuruna Istanbul
Contemporary’nin verdigi parti Demirdren AVM’de diizenleniyor. Emek Sinemasi’n1 yerle
bir eden, iki kati da kagak olan, kentsel doniisiimiin ilk rant makinelerinden biri. Ve kent
haklarinin ugradig: saldirrya karsi uyanan direnisin bir odagi.

(...) Ve simdi, diyalektigin canina okuyarak, bu manevranin dahi Gezi’ye destek
¢ikan bir “eylem” olduguna inandirmaya calisiyor bizi: “Kentsel kamusal mekanlardan
cekilme eylemiyle, yani varlig1 yoklukla imleyerek, Gezi direnisiyle birlikte agilan 6zgiirliik
alaninda ortaya ¢ikan yaratici eylemlerin ve kamusal forumlarin altim gizerek desteklemeyi
amagcladik.” Yani, anlasildigi kadariyla, halkimiz, ancak arayip arayip ortada bienalin
varhigimi goremedigi zaman, “yaratici eylemlerin ve kamusal forumlarin” farkina variyor.
Ciinkii aksi halde onlarin “altin1 ¢izecek™ bir fail yok; ve eylemlerin eyleyicileri de buna
dahil. Pes dogrusu!

Insan sormadan edemiyor: “Anne ben hiyar miyim?” (http-49)

13. bienal Tiirkiye’den, Ayse Erkmen, Didem Erk, Halil Altindere, inci Eviner,
Ipek Duben, Lale Miildiir & Kaan Karacehennem & Franz von Bodelschwingh, Mahir
Yavuz & Orkan Telhan, Miilksiizlestirme Aglari, Murat Akagiindiiz, Nil Yalter & Judy
Blum, Sener Ozmen, Serkan Taycan, Sulukule Platformu, Volkan Aslan’mn katilimlariyla
gerceklesmistir.

14. Uluslararas: Istanbul Bienalinin kiiratorliigiinii Carolyn Christov-Bakargiev
tistlenmistir. Christov-Bakargiev her ne kadar sanat diinyasinin “parlak” isimlerinden
biriyse de star kiirator imajindan uzak durmak istemektedir bu nedenle ismi, bienal
katalogunda kiirator yerine “sekillendiren” olarak goriilmektedir (http-46). Serginin
baslig1 (kavramsal cergevesi yerine “baslik” demeyi tercih etmistir), “TUZLU SU:
Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori” olarak belirlenmistir. Katalogun hemen girisinde

yer alan tanim s0yledir;
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TUZLU SU: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori, bir materyalin —tuzlu su— ve
digiimlerle dalgalarin ¢elisen imge-bigimlerinin etrafinda doéniiyor. Cizginin nereye
cekilecegini, nerede geri ¢ekilecegini, nerede yaklasip nerede uzaklasacagini arastiriyor.
Bunu, agik denizlerde, diiz yiizeyler iizerinde parmak uglarimizla yaptigi gibi, sualtinin

derinliklerinde, kat kat sifrelemeler agilmadan énce de yapiyor(http-50).

Edebi bir dil ve bol metafor igeren giris metni (kiirator metni yerine yazilmis), kolay
anlasilmaktan hayli uzaktir. Maddesel olan, tuzlu su ve soyut olan diisiince alanim bir
araya getirerek karsitliklar ile diisiinmeye davet ederken, kavramlar arasindaki baglardan,
diigiimlerden bahsetmektedir. “Diiglim” vurgusu hayat ve sanat arasindaki ¢arpisma ve
baglara deginirken de gecerlidir. Bakargiev burada Donna Haraway’den alintiladigi
climlelere yer verir; “Baska meseleleri diisiinmek i¢in hangi meseleleri kullandigimiz
onemlidir; baska hikayeleri anlatmak i¢in hangi hikayeleri anladigimiz 6nemlidir;
diigtimleri hangi diigiimlerin diiglimledigi, diisiinceleri hangi diisiincelerin diisiindiigii,
baglar1 hangi baglarin bagladigi énemlidir.” Ayrica su sozleri eklemistir; “TUZLU SU:
Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori, bir materyalin —tuzlu su— ve diigiimlerle dalgalarin
celisen imge-big¢imlerinin etrafinda doniiyor (http-50).

Katalogun onsdziinde ise Bige ORER serginin temasmi biraz daha anlagilir

kilmistir;

Sanatin doniistiiriicii gliclinii merkezine alan ve doniisiimlerin tam gdébeginde giiciinii
simayan bir sergi. Sanat, her bir bireyin inis ¢ikisli yasamimna ve gruplarin, topluluklarin,
toplumlarin ve hatta cografyalarin farkli travmalarla dolu ge¢mislerine kendi canindan can
katabilir mi? TUZLU SU, bu ihtimale isaret ederken belirgin bir sekilde yasamdan yana
duruyor. (...) Sanatgilarin diinyaya bakislarindaki farkliligi, gergcek ve gergekiistii, biling ve
bilingalti, siirsel ve politik, form ve estetik arasindaki iliskilenme ve dalgalar ile diigiimler
araciligiyla anlamlandirmaya ¢alistyor. Carolyn  Christov-Bakargiev — tarafindan
sekillendirilen 14. Istanbul Bienali, sanat, matematik, fen, nérobilim, mimari, okyanusbilim
gibi bir¢ok disiplinle ortak bir diisiinme deneyi sunuyor (http-50).

14. Istanbul Bienali’nin en dikkat ceken y&nlerinden biri tiim sehre yayilarak
kamusallik 6zelliginin 6ne ¢ikmasidir. Bienal’in alisildik mekanlarindan ve tarihi
yarimadadan uzaklasmas1 9. Istanbul bienalinde, kentsel déniisiim siireci ve metropol
yasamina katilarak baglamistir, ancak bu kez baska tiir bir giizergah ile, Tuzlu Su temasi

dolayisiyla bogaz hattina girilmistir. Karayolu yerine deniz yolunu kullanarak bienal

mekanlarina ulasilmistir (http-50).
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Gorsel 2.7. Aran Villar Rojas, “Tiim Annelerin En Giizeli”, yerlestirme, 2015, Biiyiik Ada, Istanbul.

Bienalin el is¢iligi iizerine yogunlastigini belirten Dastarli; “Ote yandan metinlerle
teosofistlerin tinselci yaklagimiyla sanatin elle tutulmaz goriiniisiiniin savunusu
sirdliriilmeye devam ediliyor” yorumunu yapmistir. Ayrica Dastarli; 36 mekanda
1500’1in iizerinde eserin yer aldig1 belirtilen sergide, 1500 eserin 1000 tanesinin Christine
Taylor Patten’in “mikrolar” dedigi 6 santimetre kare kagitlar iistiine miirekkep
cizimlerden olusmasi, yine Lacan’in, Orhan Pamuk’un ya da Annie Besant ile Charles
W. Leadbeater veya baska pek c¢ok ismin ¢izimlerinin sergide yer almasi, hatta
enstalasyon kuran sanatcilarin bile taslak dahi olsa ¢izimlerinin vitrinlerde sergilenmesi,
hep elin ¢alismasi-iiretmesi vurgusuna denk distiigiinti belirtmistir(http-51). Cizim ve
taslaklarin bu denli 6nemsenmesi ¢izme eylemini bir fikri olustururken sik¢a bagvurulan
diistinme bi¢cimi olarak degerlendirildigini ve serginin dogrudan temasi ile iliski
kurdugunu gdstermektedir.

Serginin Tiirkiye’den katilmcilar;; Haig Aivazian ve Beyoglu Ug Horan
(Yerrortutyun) Ermeni Kilisesi Asogik Korosu, Artikisler Kolektifi, Taner Ceylan, Cansu
Cakar, Asli Cavusoglu, Elmas Deniz, Cevdet Erek, Esra Ersen, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Deniz Giil, Emre Hiiner, Merve Kiliger, Ufuk Kocabas, Fiisun Onur, Emin Ozsoy, Iz
Oztat & Fatma Belkis, Orhan Pamuk, Parrhesia Dostlar1 Cemiyeti, Zeyno Pekiinlii,
Sarkis, Pinar Yoldas, Fahrelnissa Zeid olarak belirlenmistir.

Daha once 10. Bienale es zamanli olarak verdigi seri ilan1 “bienale is yapilir” ile
dikkat ¢gekmis olan Fatih Balci bu kez Recep Aksu ile yasadig1 Canakkale’den yola ¢ikmis
ve “Canakkale Bienali’nden Istanbul Bienali'ne” adli bir performans

gergeklestirmislerdir. 10 gilin siiren bir yiiriiylisiin ardindan, ellerindeki siselerde bulunan
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Canakkale Bogazi’ndan doldurulmus tuzlu sular1 bienale ulastirmislardir. Performans

Sanatatak sitesinin haberinde sdyle yer almistir;

“Yanlarinda tasidiklar sigeleri, Bakargiev’e veren Fatih Balci, “bu yiiriiyiis sanat
yapmanin zorluklarma ve goriiniirliilik meselesine dikkat ¢gekmek icin yapildi. 14. Bienal’in
kavramsal cercevesi Tuzlu Su olarak belirlendiyse insanligin trajedilerine taniklik etmis

Canakkale Bogazi’nin tuzlu sular1 bu taniklig1 giincelleyecekti” diye konustu” (http-52).

Canakkale’den gelen siseler bienal siiresince (bienale dahil olmayan bir etkinlik olmasina

ragmen) Istanbul Modern igindeki kanalda sergilenmistir.

Gorsel 2.8. (soldaki)Recep Aksu, Fatih Balci, “Canakkale Bienalinden Istanbul Bienali'ne”, performans,
2015

Gorsel 2..9. (sagdaki)Recep Aksu, Fatih Balci, “Canakkale Bienalinden Istanbul Bienali’'ne”, Istanbul
Modern, Istanbul Bienali sergi alaninda, 2015

15. Uluslararas: Istanbul Bienali, Tiirkiye’nin yakin ve uzak komsulari ile
iliskilerinin gerilimi golgesinde, “lyi Bir Komsu” bashigi ile yapilmistir. Kiiratorliigiinii
i¢c mimariyle ilgilenen bir sanatc1 diieti olarak Elmgreen ve Dragset’in iistlendigi bienal
kendi kii¢iik diinyalarimizi nasil kurdugumuza bakmaya calisirken “komsu”yu giindeme
almiglardir. Diinya karsisinda caresiz olan siradan insanlarin yonetebilecekleri kiiciik
diinyalara dair sorularla ilgilenirler. “Iyi bir komsu korkmadigimniz bir yabanci midir?” ile
baslayan 40 soruyla izleyicileri bas basa birakmislardir (http-53). Firat Arapoglu
bienal’in ardindan yazdigi degerlendirmesinde kamusal alanlarda yer almayan ve
cogunlukla Beyoglu’'ndaki mekanlarla smirli kalan bienalin i¢e kapanik bir yapi
sundugunu dile getirir. Ayrica Arapoglu bienalin gergeklestirildigi mekanlarla birlikte

gerceklestirildigi zamani da Tiirkiye’nin siyasi pozisyonu ile su satirlarda ele alir;
15. Uluslararas1 Istanbul Bienali, Tiirkiye’nin Avrupa Birligi ve ABD ile gerilen
iliskileri, Suriye’deki i¢ savas ve Irak’taki politik konjonktiirdeki pozisyonu, 15 Temmuz
Darbe Girisimi gibi bircok aktiiel politik gelismenin gdlgesinde gerceklestirildi. Ornegin AB-

Tiirkiye Anlagmast olarak adlandirilan go¢ krizi olgusu, Tiirkiye’nin 6zellikle Yunanistan
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iizerinden Avrupa’ya miilteci gecisini dnlemek adina karsilikli anlagma neticesinde, 6 milyar
avroluk bir 6deme almasimi kapsamaktaydi. Anlasmaya gore Yunanistan’a gelen
siginmacilar, iltica etme basvurusunda bulunsalar dahi, Tiirkiye’ye geri gonderilecekler. (...)
Bu baglamda komsular/komsuluk yerel ve kiiresel dlgekte 6nemli bir konu. Bir yanda
komsularla iyi geginmek, 6te yanda komsularin evine girilmesi/igsgal edilmesi ya da iligkilerin
bozulmasi, zoraki komsuluk konusunu da akla getiriyor. (...) Bir de, komsuluk iliskilerinin
mekansal olarak yakinligiin disinda, uzak komsuluklar konusu da dikkate alinmali. Ciinkii
bu komsuluklar, politik ve kiiltiirel meselelerin goriiniir kilinmasi ve farkindalik yaratilmasi
acisindan dnemlidir. Boylece uluslararas: alandan sanat¢ilarin bienal gibi bir etkinlige davet
edilmesiyle, diger bir deyisle komsularin ¢agrilmasiyla, bu etkinlikte, sinirlar, jeopolitik
meseleler, savas ve kithik nedeniyle yerinden edilmis niifuslar ya da problemlere dair
gecmisten/giincelden konularin ele alindig1 goriilebiliyordu. Fakat, aktiiel politik konjonktiir
buna izin verdigi 6l¢iide bdyle 6nemli bir konuyu, bir bienalden beklenecegi gibi, sehrin tim
ceperlerinde yer alan bir etkinlik ve festivale doniistiirmek imkansizlastik¢a, kamusal alandan
miimkiin oldugunca kaginarak, miizelerin beyaz kiipleri icerisinde ele alindig1 goriilmektedir
(Arapoglu, 2017, 5.70-71).

Bienalde Tiirkiye’den; Volkan Aslan, Alper Aydin, Bur¢ak Bingol, Candeger
Furtun, Gdzde Ilkin, Erkan Ozgen, Ali Taptik, Tugge Tuna, Bilal Yilmaz, Yogunluk yer
alir.

Bienalde yer alan bazi eserler tepkilere sebep olmustur. Bunlardan ilki Adel
Abdessemed’a ait Vietnamli kiz heykelidir. 1972 yilinda Vietnam savasinda Nick Ut
tarafindan c¢ekilmis, Amerika’nin bombardimani sonucu yaralanan ve yanmis viicudu ile
sok i¢inde kosmakta olan Kim Phuc’in, fotografi sembol olmustur. Abdessemed bu
carpici fotografin figliriinii “Feryat” isimli heykeline yansitmistir (Bkz. Gorsel 2.11).
Ancak heykel fildisindendir. Sanatg1 elestirdigi siddetin yeniden iiretimini yaptigi

konusunda hedefe oturmustur (http-54).

Gorsel 2.10. Nick Ut, “Savas Terorii”, fotograf, 1972
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Gorsel 2.11._Adel Abdessemed, “Feryat”, fildisi, 2013

Tepki ¢eken bir diger is de Xiao Yu'nun “Zemin” adli ¢aligmasidir. Kapali bir
ortamda sergi amaciyla tutulan Boncuk isimli esek, canlilarin sanat i¢in tutsak edilmesine
gelen tepkilerin giderek artmasi iizerine alandan ¢ikarilmistir. Tiim bunlarin ardindan ‘Iyi
bir komsu hayvan diismani olabilir mi?’ sorusu giindeme gelmistir (http-54).

Eger insanoglunun yasadig1 yer olarak, diinya evimiz ise, iyi bir ev sahibinin de
nasil olmas1 gerektigi tartisiimaya degerdir. 16. Uluslararasi istanbul Bienali’nin kiiratorii
Nicolas Bourriaud Insan atiklarinin Pasifik Okyanusu’nun ortasinda olusturdugu devasa
atik y1ginini bienalin baghigina tagimistir. Popiiler bilimde “Yedinci Kita” olarak anilan
bu kiitle, 3,4 milyon kilometrekare genisliginde, 7 milyon ton agirhigindaki bir plastik
yigimidir (http-55). Tiirkiye’nin yiizol¢limiiniin neredeyse bes kat1 biiyiikliigiinde olan bu
yi18in, ironik olamayacak kadar gercek ve inanilamayacak biiyiikliigii ile gercek disi gibi
goriinmektedir. Cevre ve ekolojik sorunlarin yalnizca aktivistlerin sorunu olan ya da bir
anligia goriip unutulan gosterilerden ibaret olmadiginin en somut kanit1 olarak Yedinci
Kita orada durmaktadir. Bourriaud, icinde yasadifimiz Antroposen adi verilen yeni
jeolojik cagda sanayi atiklarindan goriinmez olan okyanuslarin, plastik torbalarin ve
kulak temizleme c¢ubuklarinin arasinda yiizen baliklarin ve diger deniz canlilarinin
mecburen bir arada var oldugu bu kaypak alani, heniiz kesfedilmemis bir arazi olarak
degerlendirmeye ve bu kita diisiincesini ciddiye almaya davet etmektedir (http-56).

Bienale Tiirkiye’den katilan sanatgilar; Deniz Aktas, Ozlem Altin, Ozan Atalan,
Elmas Deniz, Hale Tenger, Giines Terkol & Giiclii Oztekin, Miige Yilmaz olarak
belirlenmistir.

Kimi ¢evrelerce heyecanla karsilanmis olan 16. Bienal, petrol ve otomotiv
yatirimlar1 olan Kog¢ Holding, altin madenciligiyle bilinen Eczacibasi gibi sponsorlari

nedeniyle protesto ve elestirilerin odagi olmustur. Halkevleri ve Kadin Savunma Agi’nin
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da aralarinda oldugu pek ¢ok inisiyatif, ¢evre miicadelesini halkla iligskiler malzemesine
doniistiiren Bienali protesto etme cagrisinda bulunmustur. 27 Eyliil 2019°da yayinlanan
bildiri soyledir;

Bu sene 16. Istanbul Bienali “Yedinci Kita” temastyla diizenleniyor. Bienal petrol tiirevi
olan plastik kirliliginin yol agtigi sorunlara ve okyanuslarda ortaya ¢ikan kita
biyiikliigiindeki kirlilige dikkat ¢ekiyor.

Ancak Bienalin sponsoru petrol ve otomotiv yatirimlari sahibi Ko¢ Holding, kurucu
sponsoru ise altin madenciligiyle bildigimiz Eczacibasi. Katki saglayan kuruluslar arasinda
Gerze’de termik santrali yapmaya calisan ve halkin miicadelesiyle yapamayan gruba ait
Anadolu Efes, LPG sirketi Aygaz, petrol bayisi Opet, petrol rafinerisi Tiipras gibi sirketler
bulunuyor. Destekgiler arasinda Canakkale bogazinda termik santraller yapan i¢das Enerji
gibi sirketler, Ford gibi otomotiv ve TAV gibi havayolu isletmeciligi sirketleri de var.

Cok acik ki, fosil yakitlar ve doga tahribati {istiinden para kazanan sirketlerin,
iclerinde plastik hammaddesi olan petrol isinde olanlarin da bolca oldugu bir Bienal’de
bizlere plastik kirliligini anlatmasi ¢ok biiyiik bir iki yiizliiliik. Ozellikle Tiirkiye’de her yil
2,7 milyon ton plastik ambalaj malzemesinin topraga ve akarsulara karigtig1 gercegi ortada
iken, bunun miisebbiplerinin kapitalizm elestirisi yapmalar1 agik bir sekilde yesile calmadir.

Plastik kirliliginin, ekolojik yikimin ve iklim krizinin kaynag1 olan sirketler aktivizmi
bir reklam, performans olarak goriiyorlar. Bienal’de boylesi sdylemler, etkinlikler yer aliyor.
Sermaye miicadeleyi bir PR, halkla iligkiler ¢alismasi olarak gérmemeli, tersine kendi
sorumluluklarini yerine getirip bu iiretimlerinden vazgegmeli.

Biz 16. Istanbul Bienali’ni protesto ediyor, her tiirlii destek verenleri, sirketler disinda
katkida bulunan “sanatc1” ve “aktivistleri” de ayipliyoruz.

Herkesi 16. Istanbul Bienali’ni protesto etmeye, katilmamaya cagiriyoruz (http-57).
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Firat Arapoglu elestirilerin haklilig1 {izerinde diisiiniilmeye deger oldugunu

belirttigi yazisinda sdyle demektedir;

Elbette bir bienal, ¢dziim degil ancak oneri sunabilir ama bu onerilerin de hakiki bir
zeminde olmas1 gerekir. Onemli ve ivedi sorulmasi gereken sorulari reel diizlemde sormayip
da bir temsil rejiminin igerisine sokarak, zamansiz-mekansiz bir retorik icerisinde 6telemek,
uygun bir eylem plam olarak goriinmemektedir. fhtiyag duyulan sey, bilimsel ve yaratici
coziimlerdir. Fakat, liberaller ve diizen politikacilarinin en temel tarihsel bagintilari
gdrememesi asil problemdir. Insanlik dogayla 6zel bir iiretim tarziyla etkilesim kurar ve
iiretimi planlidir, kapitalizmin ise plansizdir. Cevre kirliligini bilango tablolarina dahil
etmeyen kapitalizm, insan yasanuni tehdit eder. Insanlik dogay1 déniistiirmiistiir ve dogaya
zarar vermektedir. Fakat alternatif nedir ve kapitalizmin yarattigi yikimm cezasini kim
odemektedir? Sirketler insanligin maliyetlerini 6der mi? Insanlik kendi iirettigi coplerle
karigacak bir yagamin sonuna dogru yaklasiyor ve bu sorunun ¢6ziimii yine insanligin
kendisinde bulunuyor. Coziimiin mekaninin beyaz kiipler olacagini diisiinmek ise pek

olanakli goriinmiiyor (Arapoglu, 2019, s.223).

Protesto amaci tagimadig1 halde karsilastigi tepkiler ve sonuglar itibariyle elestiri
kanal1 acabilmis olan bir performans da gerceklestirilmistir. Performans: gerceklestiren
Fatih Balci, 16. Istanbul bienaline “dikey” olarak tasarladigimi belirttigi “Ben mi Yoksa

Diinya M1 Deli” adl1 performansini ve yasadiklarini SanatAtak sitesinde kaleme almistir:

Gorsel 2.13. Fatih Balci, “Ben mi Yoksa Diinya Mi Deli”, Performans, 2019, Istanbul
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Performans ¢ocuklugumda sik¢a karsilastigim bir delinin taklidinden ibaretti. Bu deli
her tarafina bagladig1 iplere posetler sikistirarak sokaklarda gezinirdi. 16. Istanbul Bienali
‘nin temasini duyunca bu am aklima geldi ve bu delinin durumunu ¢ok anlamli buldum.
Diinya aslinda delirmisti ve bunun farkinda degildi. Ciinkii bu delilik kitleseldi ve herkes
delirince kimse deliligin farkina varamiyordu. (...) Performansi bienal mekanlari arasindaki
sokaklarda tasarladim. Daha sonra bienal mekanlarina girip girmemek gerektigi konusunda
tartigtik. Sonugta bir “delilik” olarak kurgulanan bu ¢alismanin bienal mekanlarina girmekle
iligskilendirilmesinin dogru olduguna karar verdik.

Ancak ne olduysa bu noktadan sonra oldu ve performansin sekli ve anlami da degisti.
Aslinda bienal mantigina ve mesajina ¢ok uyan ve destekleyen bu ¢alisma birden bienalin ve
onun ¢evresinde kurulan her seyin elestirisine doniistii ve bu istemeden, kendiliginden oldu.
Bienal igine girildiginde varligim biiyiik bir rahatsizliga doniistii. Calisanlar ve sorumlular
biiyiik bir telas, tedirginlik i¢ine girdiler. Benim nasil disar ¢ikarilacagim konusunda yogun
bir mesaiye basladilar. Fotograf ¢cekemeyecegimiz, bu sekilde gezemeyecegimiz, kapinin
ontinde duramayacagimiz seklinde baslayan ikazlarin tonu ve siklig1 gittikce artti. Yonetici
pozisyonunda bir iki gdrevli disar1 ¢itkmamiz gerektigi ve bir sey yapmamiz gerektigini
soyleyerek siirekli bizi takip etti. Uzerimizdeki bask1 siirekli artryordu. Biz buna hakkimiz
oldugunu buna engel bir durumun olmadigini ve higbir seye zarar vermedigimizi soyledik.
Hatta bu c¢alismanin bienali destekleyen bir is oldugunu vurguladik. Sonug olarak gelen
telefonlar ve uzun konusmalar sonunda yasadiklarimizi yazili hale getirecegimizi sdyleyince
ortam yumusad: ve akliselim galip gelerek bize mekanlar1 gezebilecegimiz ve fotograf
cekebilecegimiz sdylendi. Hatta bize araba verilerek Pera Miizesi’ne gitmemiz konusunda

yardimci olundu (http-58).

Fatih Balci, performans karsisinda aldiklar1 tepkilerden sonra izlenimlerini

maddeler halinde soyle agiklamistir;
1- Kendi Kurgusu Disina Cikildiginda Bienal Tedirgin Oluyor:

Her alanda oldugu gibi o alanda {iretilmis olanin degil, o alana iliskin olusmus
statiikonun kendi i¢inden iirettigi otorite, yap1, kontrol ¢ok daha dnemli. Yasanilan saskinlik,
telas, kafa karisikliginin sebebi dogrudan ve dolaysiz kurgulanmis bir sanatsal eylemin,
bienal benzeri yapilarin sistemsel baglar1 ve yapilar1 nedeniyle kendi varligina karsin bir
tehdit olarak goriildiigli sdylenebilir. Kendi kurgusu ve izni disinda birinin varliginin her
seyin parcalanmasina neden olabilecegine ait bir korkuydu bu. Bienalin ¢ok uzun siiredir
gene belli bir ¢evrenin kontroliinde oldugunu ve siirekli olarak ayni gevreye bagl sanatgilarin
stirekli dahil edildigini diisiiniirsek oldukga tedirgin edici oldugu anlasilabilir.

2- Gergek Sanat Sansiir Altinda:

Gergek sanatsal enerji ve yaraticiligin siirekli yukaridaki nedenlerle hem otosansiir

(korku) ile hem de sanatsal yapi ile baskilandigi tekrar anlasildi.

3- Otekiyi Kontrol Etmek istiyorlar:
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Bizzat performansin iizerine kurgulandigr “Delilik” kavramu gibi kavramlar ve
benzeri kavramlarla disarida birakilmak istenenin, yok sayilanin, goriinmez kilinmak
istenenin, kontrol edilmek istendigini ve bunun nasil yapilabildigini gordiik.

4- Kendiliginden Olan Karsisinda Sistem Kilitleniyor:

Her seye ragmen dolaysiz, igten, diisiiniilmedik, beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikan

sanatsal yasamsal bir aksiyon karsisinda tiim sistemin afalladigi, kilitlendigi, kafasinin

karigtig1, zayifliklarinin ortaya ¢iktigini simdilik s6yleyebilirim (http-58).

2.1.2. Periferi bienalleri

Bunulday’in periferi bienallerini ele aldigi makalesinde soziinii ettigi gibi;
“Merkezin taniminda finansin, politikanin, diisiincenin, bilginin, kiiltiir ve sanatin
tiretildigi ve dagitildigi yer olmasi vardir” (Bunulday, 2021, s.65). Cografi bir tanimdan
Ote olan merkez, bu gibi paradigmalarin yan1 sira merkez olabilmek i¢in bir de “cevre”
ye ihtiya¢ duyar. Merkez ile ¢evre arasindaki iliski karsilikli bir iliskidir. Bir yerin
merkezi baska bir merkezin periferisi (¢evresi) konumunda olabilmektedir (Bunulday,
2021, s.65). Ornegin Tiirkiye Avrupa’nin periferisi iken, Tiirkiye’de pek cok alanda
merkez olan Istanbul ve disinda kalan yerler periferi sayilabilir. Uluslararasi Istanbul
Bienali de Tiirkiye’de sanata ve sanat piyasasina yon veren Onemli bir merkezdir.
Periferide yapilan bienaller arasinda ise Sinop (2006), Canakkale (2008) ve Mardin
(2010) kentlerinde yapilan bienaller dikkat ¢ekmektedir. Kendi bolgelerinin merkezi
konumunda olan bu kentler siiphesiz, bienalin kentleri 6ne ¢ikaran, kiiltiirel ve ekonomik
cazibe sunan 6zelliklerini kendi bélgelerinde giiglerini korumak ve cazibelerini arttirmak
i¢in kullanmak istemislerdir.

Merkezin disinda bir bienal i¢in kollart sivamis olan ve istikrarini siirdiirebilen ilk
kentlerden biri Sinop’tur. Sinopale, Uluslararas: Sinop Bienali, kendi sayfasinda soyle
tanimlanir; Sinopale, Uluslararast Sinop Bienali, yerel kalkinma baglaminda sivil
toplumun kiiltiir ve sanat temelli diyalog gelistirmek amaciyla “paylasima dayali bir sanat
tiretimi” modelinde bir araya gelmesini saglayan uluslararasi bir projenin adidir (http-59).

Avrupa Kiiltiir Dernegi'® ortaklig1 ile gergeklestirilen bienal, dernegin sayfasinda
tanimlanirken, “diger bienallerden farkli olarak Sinopale, bir ¢agdas sanat sergisinden

ibaret olmayip, sanatcilarin eserlerini Sinoplularla birlikte yerinde Ttrettigi, siirec

10 Avrupa Kiiltiir Dernegi, kiiltiirel farkindalig: artirmak vizyonuyla, yerel, ulusal ve uluslararasi diizeyde
kiiltiirel iletisim ve is birligini gii¢lendirmeyi amaglayan Istanbul’da kurulmus, bagimsiz, kar amaci
giitmeyen bir sivil toplum kurulusudur (http-60).
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odakli, katilimer bir sivil toplum hareketi, bir “imece” etkinligi” olarak agiklanir (Bkz.

Gorsel 2.14.) (http-60).

Gorsel 2.14. Sinopale, kolektif calisma

Ayrica Sinopale’nin “Sey, -Thing” baslikli ilk bienalinde kavramsal metin i¢inde

bienalin amaglarindan da s6z edilmistir;

Devletin seksenlerden sonra yliriittiigii kiiltlir ve sanat politikalar1 6zel sektore
endekslenmis, sanat artik yalnizca 6zel sektdriin pazarlama araci olmus ve ayristirilmisg
(segmente edilmis) hedef kitlelere yonelik tiiketim nesnesi haline getirilmigtir. Artik sosyal
kaygilar giitmeyen, yalniz ekonomik hedefleri olan kiiltiir sanat politikalar, kiiltiir ve sanatin
merkezde toplanmasma neden olmus, Sinop gibi izole kentler global sistemin tamamen
disina atilmiglardir. Bu politikalar, Tiirkiye’deki modernlesme siirecinin i¢sellestirilmeden
yarida kalmasina neden olmustur.

Bu durumda sdyle bir soru giindeme gelmektedir: Sivil inisiyatif, yerel, ulusal ve
uluslararas1 dinamikleri harekete gecirerek yeni bir yap1 olusturabilir mi? Merkez ile ¢evre
arasinda bitmis olan iligki karsisinda alinacak yeni tavir ne olmalidir?

Iste “Sinopale” buna yamt vermek icin olusturulmus bir yapidir.

Sinop ve Bienal (Sinop + Biennale= Sinopale)

Sinopale temel olarak kendi kullanim alaninda, kendi pratigini gelistirecek bir yap1
olarak tasarlanmustir. Bu yapi, politikasi olmayan bir alanda sivil inisiyatifleri harekete
gegirerek bir politika olusumu konusunda talep uyandirmak iizere kurgulanmistir.

Temel disiincesi tabanindan gelisen Sinopale, yerel (ve bolgesel) diisiinceyi
uluslararasi bir dile doniistiirerek, diinya kiiltiiriine katkida bulunmaktadir. Bu tiir etkinlikleri

uluslararasi alanda degerli kilan da budur (http-61)

1. Uluslararas1 Sinop Bienali’nin temas1 “Sey- Thing”, 2. Sinopale “Seylerin Yeni
Diizeni”, “Gizli Anilar, Kayip izler” 3. Sinopalenin temasi olmus, “Gélgenin Bilgeligi:

Bozulmug Bilgi Caginda Sanat” 4. Sinopale’nin temasi, 5. Sinopale “Kiimeler ve
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Kristaller: Sifir Noktasinda Gozlem” temasiyla yapilmig, 6. Sinopale “Transposition
/Aktarim”, 7.Sinopale “Burada ve Nerede, Bir Konum Politikas1” basligiyla yapilmistir.
2022’de yapilmakta olan 8. Sinopale ise “Ileridoniisiim” temasi ile gergeklestirilmektedir.

Canakkale, Asya ile Avrupa arasinda bir koprii olarak, Istanbul’dan sonra énemli
bir Bogaz’a ev sahipligi yapmaktadir. Tarihi ve kiiltiirel olarak oldukca yiiklii bir kent
olan Canakkale hem tarih boyu yasanmis savaslar hem de mitolojik ve felsefi a¢idan
onemli bir merkez olmus olmasinin yani sira, farkl etnik kokenlerin de bir arada yasadigi
“zengin” bir sehirdir. Tiim bu 6zelliklerine ragmen yine de Canakkale’nin periferi olarak

degerlendirilmesi S. Bulunday’in arastirmasinda sdyle yer almaktadir;

Ancak bu cografi konumuna ve tarihsel olarak farkli etnik ve dini kimliklerin
yerlestigi yer olmasina ragmen hicbir donem bir merkez olarak tanimlanmamistir. Bunun
temel nedenlerinden biri kentin daha ¢cok Asya ile Avrupa arasinda gecip gidilen bir yer
olarak gboriilmesi veya Istanbul’a gidis rotasinda bir ugrak olarak goriilmiis olmasidir. Ancak
son yillarda bolgenin ilgi odagi olmaya basladig: sdylenebilir. Canakkale kenti, bulundugu
bolgenin doga, tarih ve kiiltiir zenginligi ile bugiin Istanbul, Ankara gibi biiyiik kentlerden
ayrilmak isteyenler i¢in 6nemli bir cazibe merkezi olmaya baslamistir (Bulunday, 2021,
s.72).

Canakkale bienalinden o©nce bienale zemin olusturan {i¢ uluslararasi sergi
diizenlenmistir. Troya Festivali kapsaminda diizenlenmis olan sergiler; “Bulusma
Noktas1 Canakkale” (2006), “Ge¢mis Zaman Diisleri” (2006) ve “Simir Cizgisi/Border
Line” (2007). Bu ii¢ sergi de Canakkale bienallerinin baslamasinda etkili olan Denizhan
Ozer ve Seyhan Boztepe tarafindan gerceklestirilmistir. OZER ve BOZTEPE ilk iki
bienalin kiiratorliigiinii de {stlenmislerdir. Baslangicta bireysel c¢abalar ile
gergeklestirilen bienal, Canakkale Bienali Inisiyatifi olarak kurulan CABININ adh bir

inisiyatif’in destegi ile yiiriitiilmektedir. CABININ kendini sdyle tanimlamaktadir;
Canakkale Bienali Inisiyatifi (CABININ) Canakkale merkezli, kar amaci giitmeyen,

farkli alan ve meslek gruplarindan katilimcilarin birlikteliginden olusmus bir inisiyatiftir.
Sanata, kiiltiire dair bir disiince ve aktivite tiretim platformudur. Basta Canakkale Bienali
olmak iizere, sosyal fayda ve sorumluluga dayali, ulusal ve uluslararas: katilimli etkinlikler
diizenler ya da destekler. CABININ, sivil inisiyatif kimligini, kurumsal bir yapiyla
desteklemek adina 2012 yilinda Troya Kiiltlir Dernegi'ni kurmustur (http-62).

2008 yilinda gerceklestirilen ilk bienalin temasi “Seffaf Yansimalar”dir. fkinci ve
liclincii bienaller sirasiyla; “Kurgusal Gergekler, Doniistimler”, “Kurgular ve Karsi
Duruslar” olmustur. {lk {i¢ bienalde genel durumlara ve konulara odaklanirken dérdiincii

bienal “Savasin Sonunu Sadece Oliiler Gériir” temastyla bdlgeyle daha iliskili bir konuya
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sahiptir. “Anavatan-Homeland, Heimat, ¥ ski, Yla Patria...” bashig ile besinci bienalde
Suriye i¢ savasinin neden oldugu “gdc” olgusu ile baglanti kurulurken go¢ kavrama,
sadece bugiine ve bu bolgeye ait bir olgu olarak degil, kapsayici bir bakisla ele alinmak
istenmistir (Bunulday, 2021, s.74). Ancak cesitli nedenlerden iptal edilmek zorunda

kalinmistir.

Gorsel 2.15. Kalliopi Lemos, “Miilteciler”, 3. Uluslararasi Canakkale Bienali

Altinc1 bienal “Gegmisten Once/Gelecekten Sonra” temasi ile yapilmis, yedinci
bienalin temasi ise “Takimyildiz” olmustur.

Tiirkiye’de yapilmakta olan bienaller arasinda “gevre” olarak nitelendirilen
liclinciisii ise Mardin Bienalidir. Mardin farkli kiiltiirlerin, dini inaniglarin bir arada
bulunmasi ile adeta kiiltiirel ¢esitliligin Giineydogudaki siirsel merkezidir. Hurri, Stimer,
Akad, Asur, Hitit, Midi, Urartu, Pers, Roma, Bizans, Artuklu,
Memliik, Karakoyunlu ve Akkoyunlu, Osmanli ve nihayetinde Tiirkiye Cumhuriyeti,
kentin ev sahipligi yaptig1 devletlerdir. Bugiin Mardin, Miisliiman, Hiristiyan, Yahudi,
Yezidi gibi bir¢ok dinin ve Arap, Kiirt, Tiirk, Cecen, Siiryani, Ermeni, Keldani gibi bir¢cok
etnik kimligin bir arada yasadig1 bir kenttir. Ayrica bu kimliklerin i¢ i¢e gecmis dilleri de
kiiltiirel dokuyu olusturan unsurlardandir (Bunulday, 2021, s75). Ipek yolu iizerinde
bulunan kentin 6zgiin mimari yapisi, tag evleri ve sokaklariyla birlikte turizm merkezi
olma 6zelligini korumaktadir.

Farkl1 kiiltiirlerin karsilagmasi ile ortaya ¢ikan doku, bienaller araciligiyla olusan
farkli ulus, kiiltiir, bakis ve fikirlerin bir araya geldigi yapi ile benzesmektedir. Mardin’in
2010 yilinda gerceklestirilen ilk bienali, kentin mimari dokusunun 6nemli bir par¢asi olan
“abbara” 1simli yapilardan yola ¢ikilarak “Abrakadabra” olmustur. Mardin basta olmak
iizere pek ¢cok Giineydogu Anadolu ilinin sembolii olmus olan Abbaralar, yapilarin altinda

sokaklar1 birbirine baglayan kemerli gegitleri ifade eder. Bienalin temasina ilham veren
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“abbara” sozciigi bir yerden bir yere gecirmek anlaminda kullanilan Arapca abera
kelimesinden tiiremis, 6zel olan ile kamusal olani birlestiren anlamlari ile tercih
edilmistir. Kiiratorliigiinii Done Otyam’1n yaptig1 bu ilk bienal abbaralar ile Mardin kenti
ile iliski kurmay1 da hedeflemistir (Bunulday, 2021, s.76; http-63).

Ikinci bienalin konusu “Ikinci Bakis” yerelden ziyade genele odaklanmustir.
Ugiincii bienal “Mitolojiler” temasi ile kentin binlerce yillik mitlerinin, ikon ve
sembollerinin yer almasiyla kent ile iliski kurabilmis bir diger bienal olmustur. Bienalin
kavramsal g¢ercevesinde de hedeflenenin kente iistten bakan degil icinden ¢ikan bir

etkinlik oldugu anlatilir;

Gorsel 2.16. Hakan Kirdar, “Rizik”, yerlestirme, 2015

3. Mardin Bienali’nin kiiratdrleri Mardinliler, sanat¢ilarinin ¢ogu da dyle. Aralarinda “esnaf ve
sanatkar”lar da olacak. Boylece, yabanci bir kiiratoriin, hi¢ tanimadigi bir yerde, hem serginin ne olacagina,
hem kimin sergileyecegine, hem nasil sergileyecegine tek bagina hiikmettigi egemen bienal modelini
sorgulayan kars1 bir alternatif oneriliyor. Kiiltiirel bir atmosferin bir sergi dekoruna indirgenmesine, yerli
halkin onlara dayatilan bir sergiyle aidiyetlerinin kurulmasina, yani Mardin’in otokrat bir kiirator tarafindan
markalandirilmasina karst ¢ikiliyor. Onun yerine, bienalin bir Mardin karnavali gibi yasanmasi
diistintiliiyor (http-64).

4. Bienal “Sézden Ote” bashigi ile genel konular {izerinden pek de yeni bir sdz
sOylemeden kavramsal ¢ercevesini olusturmustur. 5. Bienalin kavramsal gercevesi ise
“Cimenin Vaadi” olarak belirlenmistir.

Sinop, Canakkale ve Mardin kentlerine bakildiginda bazi ortak noktalar
goriilmektedir. Sinop, Tiirkiye’nin en kuzey ucunda yer alirken, Asya ve Avrupa’yi
baglayan batidaki en u¢ noktalardan biri olan Canakkale ve Tiirkiye’nin giineydogusunda
bir siir kenti olarak Ortadogu cografyasina acilan kapilardan biri olan Mardin’de sinirda

veya en ugta olma durumlar kentlerin kiiltiirel dokusuna da yansimis ve bu kentlerde

kiiltiirel cesitlilik yaratmistir. iste bu dzellik ve bu kentlerdeki hosgérii atmosferi onlarin
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dikkat cekici bir 6zelligi olarak bienallerin yapilmasi i¢in elverisli bir zemin olmustur.
Bienallerin yapildig1 kentlere bakildiginda bu kentlerin yari-gevre!! tanimlamasina uygun
diistiikleri soylenebilir. Ayrica Sinop, Canakkale ve Mardin gibi kentler, bulunduklari
bolge itibariyle veya yiiklii tarihsel, kiiltiirel gegmisleriyle bienaller gibi uluslararasi
etkinlikler i¢in zengin bir yap1 sunan periferi kentleri olarak degerlendirilebilir
(Bunulday, 2021, s.68-78).

Devletin ve resmi kurumlarin bizzat i¢inde bulunduklari yeni olusmus olan
“Yeditepe Bienali” ve “Uluslararas1 International Istanbul Bienali” kiiltiir ve sanat
alaninda var olmanin iktidarlar i¢in 6nemini géstermektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanligi himayelerinde Fatih Belediyesi ve Klasik
Tirk Sanatlar1 Vakfi is birligi ile diizenlenen ‘Yeditepe Bienali’nin ilki 2018 yilinda
yapilmaya baslanmstir. Bienal ile ilgili e-skop sitesinde yazmis olan Begiim Ozden Firat,
“kiiltirel iktidar” meselesini, Cumhurbagkan1 Recep Tayyip Erdogan’in acilis
konusmasinda; “Ekonominiz ne kadar gii¢lii olursa olsun eger sanatta, kiiltiirde yoksaniz,
diinyada da yoksunuz.” sdzleriyle giindeme getirdigini ve konusmasinda yer alan
Otekilestirici iislupla “catlayin, patlayin” ifadesinin, iktidar agisindan bienalin verimli bir
cergevede konumlanmis olduguna isaret eder (http-65).

[k bienalin kiiratorii olan Serhat Kula bienali sdyle tanimlanmaktadir: “Yeditepe
Bienali, kiiltlirlimiiziin zaman i¢inde tiirlii sebeplerle temas ettigi komsu kiiltiirlerin sanat
faaliyetleri ile koprii kurarak Klasik Tiirk Sanatlari’n1 ve onlarin giincel yorumlarini
Ozgiin teknikler ile sergilemeye odaklanan uluslararasi bir platform” (http-66). Bienalin

basin biilteninde ise ilk temasi tanitilmigtir:

“Hirfet, sdzciik olarak meslek, sanat ve ig manasindadir. Bunun ¢ogulu olan hiref ise
Osmanlicada sanat ve zanaat1 bir arada ifade eden bir kelime olarak kullanilir. El isciligine
dayanan hemen her tiirlii tiretim hiref kapsaminda degerlendirilmis, tiretenler de ehl-i hiref
(sanat ehli / sanat erbabi) olarak adlandirilmiglardir.

Yeditepe Bienali, “Ehl-i Hiref” temasi ile teskilatin bizatihi kendisinin nasil bir isleve,
nasil ¢aglar1 asan bir etkiye sahip oldugunu gdstermenin yaninda, bu teskilatin temel taslarini
oturttugu gelenekli sanatlarimizin bugiin geldigi noktayr ve yeni caglarin yeni sanat

dallarinda iiretilen eserlerdeki gelenek etkisini de gostermeyi amagliyor” (http-67).

"Merkez ve gevre dualitesini ilk olarak giindeme getiren Edward Shils’tir. Shils kavramsallagtirmasinda
merkezi degerler sisteminin ¢evre tarafindan benimsenmesi {izerinde durmaktadir. O’na goére merkez deger
iiretir, cevre de merkezin tirettigi degerleri benimser.4 Immanuel Maurice Wallerstein ise metropol ile uydu,
merkez ile ¢evre arasina iigiincii bir tanimlama olarak yari-¢cevre (semi-periphery) tanimini ortaya atmustir.
Yari-¢cevre hem merkezin hem de ¢evrenin 6zelliklerini tasir (Bunulday,2021 s:66).
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2. Yeditepe Bienalinin bagligi olarak “Cerceve i¢i/Cerceve dis1” belirlenmistir.
Bienalin kiiratorii Berkan Karpat gelenekli sanatlar ile bati sanati arasindaki iliski ve
farkliliklar1 sorgulayan temayr su climlelerle 6zetlemektedir; “icerde kaybettigimizi,
disarda aramanin sonuglarina iliskin sorular1 da beraberinde getiriyor” (http-68). Bedri
Baykam 2. Bienalin tanitim videolarinin ve gorsellerinin 2013 yilinda gerceklestirdigi
“BosCergeve” adli eseriyle nerdeyse bire bir ayn1 olmasindan duydugu rahatsizligi
kaleme aldig1 bir yazi ile dile getirmistir (http-69).

Uluslararas1 International Istanbul Bienali ise Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’ne
ait Taksim Sanat Galerisi’nde 2019 yilinda Uluslararasi Istanbul Bienaline paralel olarak
gerceklestirilmistir. “Her Zaman, Her Yerde, Her Kosulda Yarati” temas: ile
gergeklestirilmis olan bienalin IKSV tarafindan yapilmakta olan Uluslararas: Istanbul
Bienali ile ayni tarihlerde ger¢ceklesmis olmasi dikkat ¢cekmistir. Bienalin diizenleyicisi
olan Giilsiin Erbil’in iddialar1 da sasirticidir. Erbil, Kiiltlir Sanat Tv’ye yaptig1 agiklamaya
gore, bienal yapma diisiincesini ilk kez kendisinin dillendirdigini, ancak yok sayilma
cabalarina paralel olarak projesinin kopyalandigini savunmus ve bir hukukguya danisarak
patent basvurusunda bulunmustur. Yasal siirecler sonunda Istanbul Bienali Patenti’nin
kendisine verildigini iddia eden sanatc1, IKSV nin artik bienali bu isimle yapamayacagini
iddia etmistir (http-70). 2019 yilinda bir kez yapilmis olan Uluslararasi International
Istanbul Bienali ise tekrar gerceklestirilmemistir.

Tirkiye’de 1970’1i yillardan itibaren uluslararast mecralarda yer edinme ¢abalari
1980’lerin son g¢eyreginde bienaller araciligi ile kurumsallasmistir. Bienaller,
giincel/cagdas sanatin yurt icinde de tanmitilip daha genis kitlelere ulagilabilmesinin
ortamini yaratmigtir. Kiiresellesmenin getirisi olan ulasilabilirlik, sanat ile ilgilenen veya
ilgilenmek isteyen yeni sanat¢1 adaylarinin oniinii agmistir. Ancak ekonomi agirlikli olan
kiiresellesme politikalar kiiltiir endiistrisini olusturarak, bienal ve benzeri yapilar ile
tekellesmeye dogru gitmekte oldugu degerlendirilir. Sanat tarih¢isi ve yazar Chin-tao
Wu, “Bienaller Gergekten Sinir tanimiyor mu?” baglikli yazisinda bu durumu “cagdas

sanat diinyasinin bienallesmesi”!? olarak tanimlar (http-71).

12 Wy, “bienallesme” terimini ilk kez, Carlos Jiménez’in aktardigina gére Gerhard Haupt, “The Berlin
Biennale: A Model for Anti-Biennialization” (47t Nexus, say1 53, Temmuz-Eyliil 2004) yazisinda
geligtirmigtir der (http-71).
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Sanatc1 Serhat Koksal’in, 2/5bz adli olusumun tiyelerinden “Erman” ile yapmis
oldugu sdylesisinde de bienallerin merkezl bir otorite olarak kiiltiir endiistrisini

yonlendirmesi ve sanatsal elestirinin piyasalasarak ehlilestirilmesinden bahsedilmektedir:

Erman: Bugiin bienaller Tiirkiye’de giincel/ ¢agdas sanat piyasasinin temel
dinamiklerini olusturuyor. “En politik bienal bu”, “en elestirel sergi bizimki” gibi sdylemler
medyada sik sik yer aliyor. Diinyada yeniden yiikselen politik, elestirel, muhalif duruslar,
toplumsal degisimler iizerine yeni bir kiiltiir endiistrisi insa ediliyor. Elestiri, merkezi bir
otorite tarafindan tanimlanarak piyasaya siiriiliiyor. Bu konu hakkinda fikirlerin nedir?

S. Koksal: Kiiltiir ve sanat kurumlari bu siirecin ve kiiresellesen sanat piyasasinin kap1
bekeiligini yapiyor. Yani, sanat¢inin samimi elestirisini olumluyormus gibi goriinerek
sistemin dilini baska bir noktadan yeniden iiretiyor. Boylece, dogrudan sansiir yerine, daha
dolayli bir mekanizma isletilmis oluyor -sanat¢inin elestirisi, kurumun bakis agisi i¢inde
zararsizlagtiriliyor, sanatginin dili ehlilestiriliyor. Bunun i¢inde, sanatgmnin elestirisinin
normallestirilmesi de var, sanat¢inin iginin kiiresel bir pazarda satisa uygun egzotik mal
haline getirilmesi de(http-72).

Ali Artun, bienallerin fazlasiyla meritokratik oldugunu dile getirirken buradaki
ustaligin uyumlanabilme kabiliyeti oldugunu vurgulamistir; “Ustaliginiz, siciliniz degil
tam aksine farkli gdOsterilere, temalara, dramalara, rollere, yoOnetimlere uyum
gosterebilmeniz dnem kazanir. Bu nedenle bienaller daha ziyade geng sanat¢ilar 6giitiir.
Modern bir miizeden beklenecegi gibi sanat¢inin 6zgiinliigiinii kanitladigi bir ustalik
bienal ortaminin kosulu degildir” (Artun, 2011, s.127). J. Stallabrass “bienallerin sanatci
listelerine bakildiginda ayn1 isimlerin ne kadar sik tekrarlandig1 goriiliir” diyerek kiiresel
capta isimlerin yerel sanatcilarla temaslar kurarak melez sanat formlarinin ortaya
cikmasinin beklendigini dile getirmistir. Kiiltiirel farkliliklarin ¢ok kolay pazarlanir hale
gelmesi artik tiglincii diinya {ilkelerinin sanatinin -sesini duyuramamaktan ziyade- ¢ok
fazla goriiniir olmak gibi bir problemi oldugunu séylemistir (Stallabrass, 2009, s.41-42).

Chin-tao Wu bienallerin demokratiklesme iddialarindaki samimiyetlerini su

sozlerle sorgular;

“Son yirmi yildir, biiyiik 6l¢ekli uluslararasi sergiler diizenlemede en ¢ok ragbet géren
kurumsal diizenek olan bienalin, somiirgeciligi kirma ve demokratik olma iddialarina
ragmen, hala cagdas Batili sanat diinyasimin geleneksel iktidar iligkilerini biinyesinde
barindirdig1 goriilmektedir. Tek fark su: “Batili” kelimesinin yerini, sessiz sedasiz bigimde,

her kapiy1 acacak yeni bir anahtar kelime almistir — kiiresellesme” (http-71).

66



2.1.3. Marmara Ogrenci Trienali

Tiirkiye’nin ilk dgrenci trienali olan Marmara Uluslararas1 Ogrenci Trienali 1997
yilinda yapilmaya baslanmig, 2017°de yedincisi yapilmistir. Daha sonra tekrari
yapilmamistir. Bunun nedenlerinden biri olarak 2020 yilinda diinya ile birlikte
Tiirkiye’de de etkili olmus olan pandemi gosterilebilir. Uluslararas1 Ogrenci Trienali hem
Tiirkiye’den hem de diinyadan sanat- tasarim Ogrencilerini ve kurumlarini bir araya
getirmesiyle onemlidir. Uluslararasi sanat ve tasarim ortamina hazirlanan genglerin
iletisim, etkilesim ag1 kurmasina olanak tanimis olmasi ve diinyada sanat ve tasarim
egitiminin gelecegine iliskin 6dnemli ipuglar1 vermesi ile bu alanda yapilmis olan gii¢lii
etkinliklerin baginda gelmektedir. Ornegin, 2017’de yapilmis olan trienal, 59 iilkeden 172
kuruma ev sahipligi yapmustir (http-73).

Trienal, gerceklestirildigi 20 yillik siire zarfinda yeniliklere imza atmistir. Ornegin,
Marmara Univeristesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan1 (2012-2019) Prof. Dr. inci Deniz
[lgin’1n girigimi ile ilk kez 6. Trienalde baslatilan Atolye caligmalari, Trienali bir haftalik
etkinlik olmaktan ¢ikararak tiim akademik yila yaymistir. Béylece 6grenciler y1l boyunca
ulusal ve uluslararasi nitelikte ¢ok sayida yaratici atolye ile bulusma olanagi bulmustur
(http-74).

Bir diger yenilik ise Ogrencilerin aktif rol {iistlenerek, trienalin planlama ve
uygulama siireglerine dahil olmalaridir. Ornegin, 7. trienalin kimlik, logo, web ve tiim
grafik tasarimlarint mezun 6grencilerden Burak Tigli; trienal web sitesinin uygulamasini
ise yine yeni mezun Ahmet Erdem Sentiirk iistlenmistir. Trienalin 6grenciler agisindan
stirekliligine en iyi ornek ise 6. Trienal’de “sanatc1 giinliikleri” isimli projenin atdlye
liderleri olan Baris Koca ve Soner Emanet’in, mezun olduktan sonra da trienale dahil olup
7. Trienal’de de ayn1 projenin devaminin yiiriitiictiliiglinii tistlenerek 150 sanatgilik bir
katilimi1 saglamis olmalaridir (http-74).

Geng sanatcilarin problemleri Tiirkiye sanat ortaminin uzun zamandir tartisilan ve
¢ozlim tiretmeye caligilan konularmin basindadir. Sanat piyasasinin kaygan zemininde,
mezun olduktan sonra kendilerini temsil edecek alanlar bulamamalari, kolayca kaybolup,
yitmeye meyilli olmalarma ek olarak Tiirkiye’de gerek ekonomik gerek politik
gerekcelerle sanat yapmanin zorlugu da eklenebilir. Daha 6nce deginildigi gibi zaman
zaman kurumlarin gencglere kendilerini ifade edecek yeni alanlar yaratma gabalari
olmustur. Yeni Egilimler (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi), Giiniimiiz

Sanatcilar1 Sergisi (Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi), Geng Etkinlik (UPSD) gibi
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kurumsal etkinlikler 6zel kurumlara da model olmuslardir. Geng sanat¢i1 adaylarint ve
yeni mezun sanat ogrencilerine alan olusturan 6dnemli girisimler vardir. Bunlardan biri
olan Mamut Art Project 2013 yilindan bu yana giincel sanatta yilin “umut vadeden”
sanatcilarini, sanat kariyerinin basinda olan bagimsiz yeteneklerin c¢aligsmalarini,
koleksiyonerler, kiiratorler, galeriler, kiiltlir-sanat kurumlar1 ve sanatseverlerle
bulusturmaktadir. Farkli alanlarda uzman isimlerden olusan ve her y1l degisen jiiri iiyeleri
tarafindan, basvurular arasindan secilen sanatgilara, kendi idareleri ile yiiriitebilecekleri,
disiplinleraras1 bir paylasim ve sergileme imkan1 saglamaktadir (http-75).

Geng sanatgilarin sanat piyasasina dahil olmasina aract olan bir bagka olusum
olarak BASE, 2017’den bu yana yeni mezun sanat¢1 adaylari1 kamu, sanat sektorti,
yaratict endiistriler ve medya ile bulusturmaktadir. Mezuniyetten profesyonel sanat
hayatina gecislerinde geng¢ sanatcgilara destek olmak, kariyerlerine bir ivme ve yon
kazandirmak amaciyla etkinlikler diizenlemektedir (http-76). Base web sayfasinda aynm
zamanda galerilerin, koleksiyonerlerin, sanatseverlerin ve yaratici endiistrilerin de geng

yetenekler kesfetmesine aract olmak misyonunu tasidiklarini sdyler.

2.2. Miizeler

Tiirkiye’nin ilk sanat miizesi 1937 yilinda Atatiirk’iin emriyle kurulmus olan
Istanbul Resim ve Heykel Miizesidir. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte hedeflenen muasir
medeniyetler seviyesine erismenin en énemli ayaklarindan olarak goriilen Modern Tiirk
Sanatini korumak ve gelistirmek i¢in kamusal modern bir miizeye ihtiyag vardir.
Dolmabahge sarayinin yani basindaki Veliaht Dairesi miize olarak diizenlenmis, miizenin
yonetimi ise Devlet Gilizel Sanatlar Akademisine (simdiki Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi) verilmistir. Miizenin ilk miidiirii ressam ve neyzen Halil Dikmen olmustur.
Dikmen, modern bir kamusal sanat miizesinde olmas1 gerektigi gibi etkin ve dinamik bir
ortamin kurulmasini daha ilk yillarinda saglamistir. Ayse H. Koksal’in e-skop dergisinde
resim ve heykel miizesinin ilk yillaria dair yazdig1 yazisinda; “Halil Dikmen’in genis
cevresi sayesinde ressamlar, sairler, yazarlar, gazeteciler, miizisyenler Besiktas’tan
gecerken miizeye “sdyle bir ugrayiverir’ler. O kadar ki, miize entelektiiellerin lokali
halini alir; donemin entelektiielleri orada miizik icra eder, siir okur, sohbet eder,
tartisirlar” diyerek miizenin dinamik yapisini aktarir. Dikmen ayni zamanda miizeyi
Akademi’nin egitimine eklemleyerek dgrencileriyle sabah saatlerinde atdlye ¢alismasini

Akademi’de yapmis, 6gleden sonrasimi ise, yine Ogrencileriyle birlikte miizede
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gecirmistir. Ogrencilerine miizedeki resimlerden kopya ettirerek, gelen giden
arkadaslariyla sohbet ettirerek, ney c¢alarak, tartismalar acarak, egitimi, {iniversite disina
tasan bir deneyim haline getirmistir. Miize deneyimli entelektiieller ve genclerin bulusma
noktas1 olmustur (http-77; Selvi ve Yilmaz, 2018).

Miize cesitli nedenlerle zaman zaman kapali kalmistir. 2012 yilinda ise 75 yillik
evinden ¢ikarilmis, Tophane’deki, yenileme ¢alismalar1 siiren Antrepo No 5’e taginmaistir.
Antrepo 5'te insaat ¢alismalar1 devam ettiginden Istanbul Resim ve Heykel Miizesi yine
kapalidir ancak koleksiyonlarinin bir kismi Antrepo 5’in girisindeki gecici sergi
salonlarinda sergilenmektedir. Miize’nin Veliaht Dairesi’nden ¢ikarilmasi siirecinden
bahseden Ali Artun, “siyasi “diizmece baskinlarla” miizenin Veliaht Dairesi’nin
MSGSU’niin elinden alinarak Imparatorluk sarayi, Cumhuriyetin ve modernligin
izlerinden ‘temizlenmis’, béylece Osmanli’ya 6zgii ihtisam1 muhafaza altina alinmistir”
der (http-78).

Miize’nin sorumlulugunda bulunan 12.000 eserin zarara ugramadan yeniden kendi
binasina kavusmasi temennileri ve siire¢ icindeki cesitli tartismalarin'® ardindan 2021
Aralik ayinda, Karakdy’de “Galataport Istanbul” alanindaki yeni binasinda hizmete

girmistir. Miize yeni binasinda, 2021 aralik ayinda a¢ilmistir. Yeni binadaki ilk sergi,

n "

1937 yilindaki agilis sergisi olan " Serginin Sergisi " olmustur. Veliaht Dairesi'nde
ise 2014 yilinda Milli Saraylar Daire Baskanligi tarafindan Milli Saraylar Resim
Miizesi adiyla farkli bir miize agilmistir.

I. Ulusal Mimarlik déneminin en giizel 6rneklerinden kabul edilen, Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi binasi, 1927 yilinda Yiiksek Mimar ve Miihendis Arif Hikmet
Koyunoglu tarafindan projelendirilmis ve temeli atilmistir. Tiirk Ocaklar1 Genel Merkezi
olarak planlanan yap1 1930 yilinda tamamlanmigtir. 1932-1951 wyillar1 arasinda
Halkevlerinin Ankara subesi olarak kullanilmis ve 1936 yilinda ilk Tiirk operas1 “Ozsoy”

burada sahnelenmistir. Bu tarihten sonra 1976 yilina kadar bir¢ok bakanlik ve kurumlara

13 Miizenin isminin degistirilecegi yoniinde iddialar dne siiriilmiistiir. Ayrica miizede bulunan eserlerin
calindig1 yoniinde iddialar vardir. Bununla ilgili olarak NTV’nin haberine gore; Prof. Dr. El¢i, Toplam 12
bin 378 eser kaydi olan miizedeki 404 tablonun kayip oldugu gibi irkiltici bir climleyle yansitilan durum
tam olarak Oyle degil diyerek envanter kaydinda goriinen 404 tablonun bugiin miizede yer almadigini bu
eserlerin 339 tanesi Uist kurumlarin talebiyle elgilik binalarina gonderilmek, yabanci devlet adamlarina
hediye edilmek, Anadolu'da agilan miizelere verilmek suretiyle Aralik 1984 tarihinden dnce miizeden
¢ikarilmistir der. Hangi eserin hangi kuruma gittigi, eserin ad1 ve fotografiyla kayithi oldugunu belirten El¢i,
geride kalanlarin 18 adedi veraset nedeniyle sanatgi ailesine iade edilmis, 37 adedi 2007 yilinda kayip
olarak raporlanmus, 4 adedi 1982 ve 1986 yillarinda ¢alinmis, 1 adedinin sahtesiyle degistirildigi 2003
yilinda tespit edilmis, 1 adedinin sanat degeri tagimadig1 2013 yilinda raporlanmis, 3 eser i¢in 1970, 1980,
1981 tarihlerinde miikerrer kayit yapilmis, 1 adedin de kaydi sehven bos birakilmistir demistir (http-79).
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hizmet etmistir.1975 yilinda Resim ve Heykel Miizesi olarak kullanilmak {izere Kiiltiir
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’ne tahsis edilmistir. 1980°de faaliyete giren
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi disinda Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigline
bagli hizmet veren Erzurum Resim Heykel Miizesi ve Galerisi ile Izmir Resim Heykel
Miizesi ve Galerisi bulunmaktadir. Ozellikle izmir ve Erzurum Miizeleri kapsaminda yer
alan galeriler, bulundugu kent ve gevresi i¢in gilincel sanat 6rneklerine erisebilme olanagi
sunmaktadir (http-80). Istanbul ve Ankara’daki Resim ve Heykel miizeleri sahip olduklar1
eserlerin nitelikleri bakimindan kiiltlir mirasinin korunmasi, belgelenmesi ve
sergilenmesi adina onemleri yliksektir. Tiirkiye’nin Bat1 sanatina ilgisinin yogunlagtigt
donem olan 18. yiizyildan itibaren edinilen deneyim ve Tiirk Modern Sanatinin olusumu
buradaki eserler ile okunabilmektedir. Istanbul’da oldugu gibi Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi ile ilgili olarak da kayip, ¢alinti ya da sahte eser haberleri giindeme
gelmistir. Bakanlik bunlarla ilgili sayfasinda bir liste yayinlayarak benzer eser
bulunduran kisilerin miiracaat etmeleri gerektigini belirtmistir.

Tiirkiye’nin ilk ¢agdas sanat miizesi olarak anilan Istanbul Modern ise IKSV'*
tarafindan ac¢ilmistir. Kurulus fikri 1987°de ilk bienalin ardindan olusmus ancak ¢esitli
biirokratik nedenlerden 2004’te hayata gecirilebilmistir. 1987°deki ilk bienal ile birlikte
olusan ¢cagdas sanat miizesi fikri uzun arayislar sonrasinda, Hali¢’te 19. yiizyildan kalma
bir sanayi alan1 olan Feshane bu is i¢in kullanilmak istenmistir. Bina, 1992 yilinda 3.
Istanbul Bienali'ne ev sahipligi yapmus fakat uzun vadeli miize projesi
ger¢eklesememistir. Dr. Nejat F. Eczacibasi’nin 1993 yilindaki vefatindan sonra Oya
Eczacibag vyiiriitiiciiliigiinde devam eden proje, 2003 yilinda 8. Istanbul Bienali’nin
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisinin yaninda yer alan dort numarali glimriik
antreposunu ana mekan olarak kullanmasimnin ardindan yeniden giindeme gelmis ve
donemin Bagbakani Recep Tayyip Erdogan’in antreponun daimi olarak kullanilmasini
onaylamasiyla miize projesinin hayata ge¢mesi saglanmigtir (http-81).

Kurulusundan agilisina kadar, sirketler, hiikiimet ve biirokratlarin destek olmus

oldugu miize, Basbakan Recep Tayyip Erdogan’in talimatiyla ve bizzat acilisinda

4 KSV, 1973’te, Avrupa kentlerindeki gibi bir sanat festivali diizenlenmesi diisiincesiyle 1968’de Nejat
Eczacibagi’nin Miizik Festivalleri Federasyonu’na bagvurmasi sonucu kurulmustur. Festivalleri;
Atatlirk’in bir mirast olarak kabul eden vakif, bu diisiinceden hareketle temel ilke ve amacini ise;
“Tiirkiye’yi Atatiirk ilkeleri dogrultusunda ¢agdas yiiziiyle en ilerici bigimiyle tanitmak” olarak belirtmistir.
1973 yilindan beri diizenli olarak [stanbul’da Miizik, Film, Tiyatro ve Caz festivalleri, [stanbul Bienali,
Istanbul Tasarim Bienali vb. kiiltiir-sanat etkinliklerini gerceklestirmekte, ayrica uluslararasi biiyiik 6lcekli
sanat sergilerinde Tiirkiye organizasyonunu iistlenmektedir (Selvi ve Yilmaz, 2018, s.1094).
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bulunmasiyla bir yil erken agilmistir. Ag¢ilisin 6ne cekilmesi ise Tiirkiye’nin AB
miizakerelerinde ihtiya¢ duydugu imajin saglanmas: ile iliskilendirilmistir. Tiirkiye’nin
sanata ve kiiltiire ne denli 6nem verdigini gostermek i¢in kurgulanmis oldugu diisiiniilen
acilis toreninde Ingiltere, Fransa, Almanya gibi Avrupa iilkelerinin bagbakanlari mesaj
gondermis, bazi diplomatlar bizzat katilmis, Kiiltiir Bakanlari, Tiirkiye temsilcileri ¢celenk
gondermistir. Devletin kiiltiir-sanat politikalar1 nedeniyle erken agilmasinin bedelini ise
miize koleksiyonundan mimarisine bir¢ok elestiriye maruz kalarak 6demistir. Ancak tlim
bu olumsuzluklara ragmen, miize 6zel miizeler arasinda koleksiyon gelisimine en fazla
Oonem vermis olan ve biinyesinde gerceklestirdigi etkinliklerle giincel sanata katkida
bulunan bir yapidir (A.g.k. s.1098).

Biiytlik sermayelerin sanat alanindaki yatirimlarinin sanatin piyasa ekonomisinin bir
parcast haline gelerek asil islevlerinden uzaklasmasi ile ilgili elestiriler sik sik
yapilmaktadir. Osman Odabas’in tezinde, “Kurumsal mekanizmalarla beraber sanatin
isletmelesmesi arttik¢a, bu mekanizmalara adapte olan sanat ortaminda elestiri de giderek
anlamsizlastig1 ve igeriginin bosaltilmakta olduguna deginilmistir. Istanbul Modern
Miizesi yonetim kurulu baskani Oya Eczacibasi’nin, “Sanat igletmesinin herhangi bir
isletmeden farki yok aslinda. Sadece iiriin olarak sanat yapitlari var.” diyerek bir anlamda

durumu 6zetledigi belirtilmistir (Odabas, 2012 s. 300).

Gorsel 2.17. Kamusal Sanat Laboratuvari, “Miizecinin Cantasi, Miiessesemiz Klimalidir”, 2012
Gorsel 2.18. Kamusal Sanat Laboratuvari, “Miizecinin Cantasi, Miiessesemiz Klimalidir”, detay 2012

Eczacibagi’nin bu sozlerinden yola ¢ikarak bir performans diizenleyen Kamusal
Sanat Laboratuar1 adli inisiyatif, Subat 2012 tarihinde Istanbul Modern’de Hollanda’dan
Boijmans Van Beuningen Miizesi koleksiyonundan “La La La Insan Adimlar1” ve

Istanbul Modern Fotograf Koleksiyonundan “Diinden Sonra” adli sergilerinin 6n
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acilisinin yapildigr sirada, lizerinde dijital ekrana sahip bir ¢anta ile agilisa katilirlar.
Ekranda, Istanbul Modern’in logosunun formatinda “Miiessesemiz Klimalidir” yazan bir
versiyonunu goriinmektedir. Elindeki bu c¢antayla Kamusal Sanat Laboratuar iiyesi
mekanda dolagsirken icerideki davetlilerin ¢antanin iizerindeki kare kod uygulamasini
telefonlariyla taratmalar1 durumunda, Kamusal Sanat Laboratuari’nin blog sayfasina
yonlendirilmis ve performansin agiklamasiyla birlikte Oya Eczacibasi’nin sozleriyle
karsilagsmis olacaktirlar (Odabas, 2012, s. 299).

Tiirkiye’nin giincel sanatinin uluslararas1 arenada yiizii olmus olan IKSV disinda
0zel girisimlerle kurulmus pek ¢ok onemli sanat miizesi bulunmaktadir. Bunlar; Elgiz
Miizesi (2001), Sakip Sabanci Miizesi (2002), Dogancay Miizesi (2004), IMOGA
(Istanbul Museum of Graphic Arts / Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi) (2004), Baks1
miizesi (2005), Pera Miizesi (2005), Sakip Sabanc1 Mardin Kent Miizesi ve Dilek Sabanci
Sanat Galerisi (2006), Cer Modern (2010), Borusan Contemporary (2011), Miize
Evliyagil (2014), Odunpazar1 Modern Miize (2019), Miize Gazhane (2021) ve 2022°de
acilmis olan ve Tiirkiye’nin ilk dijital sanatlar ve yeni medya miizesi olan X Media Art

Museum (XMAM) (2022) olarak sayilabilir.

‘i

Gorsel 2.19. X MAM, “Leonardo da Vinci: Yapay Zeka Isigin Bilgeligi CERN 'den NASA’ya Insanlik ve
Metaverse” sergisi, 2022

Bunlarin yani sira Vehbi Kog¢ Vakfi tarafindan kurulan 2010 yilinda agilan Arter ise

13

ne miize ne de galeri olarak tanimlanmistir. Arter kendi sayfasinda “...sanatin tiim
disiplinlerini kapsayan programiyla herkes i¢in erisilebilir, canli ve siirdiiriilebilir bir
kiltir ve yasam platformu sunar” seklinde acgiklamistir (http-82). Giincel sanat

koleksiyonunun yani sira biinyesinde bulunan kiitiiphane, atdlye, oditoryum, stiidyo, sergi
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salonlar1 gibi alanlarla yalnizca galeri, ya da miize olmaktan 6te bir sanat merkezi olma
cabasinda oldugunu dogrulamaktadir.

Biiylik sermayelerin ve kuruluslarin girisimleri ile kurulan miizelerin yani sira
bireysel girigsimler ile agilmis olan miizeler igcinde Dogangay Miizesi (Burhan Dogancay),
Baks1 Miizesi (Hiisamettin Kogan) ve IMOGA (Siileyman Saim Tekcan) sayilabilir.
Bunlardan en k&klii olan ve Arter’e de ilham vermis olabilecegi diisiiniilen IMOGA;
kisisel bir sanat atdlyesinin, okul, kiiltiir-sanat evi, galeri gibi gorevler listlenerek pek cok
aydin ve sanat¢inin destegi ve sinerjisiyle yillar i¢inde yasayan bir miizeye doniismesi
hikayesidir.

Tiirkiye’de pek ¢ok iiniversitede baski resim atdlyelerini kuran ve egitimin
baslatilmasin1 saglamis olan Siileyman Saim Tekcan, 1974 yilinda ilk 6zel atdlyesini
Kadikdy Aralik Sokak’ta kurmustur. Atélyenin tiim makine donanimini, Almanya’dan
getirdigi ornek projeleri uygulayarak kendisi yapmis ve baski resim alaninda teknolojik
donanima sahip Tiirkiye’deki tek 0Ozel atdlye olarak diger sanatgilarla atdlyeyi
paylasmustir.

Zamanla daha genis mekan ihtiyaci duyulmasiyla atélye 1977 Haziran’inda
Kadikoy Sogiitlii Cesme’deki yerine tasinmistir. Tekcan’in sanat hakkinda konusulup
tartisilan ve ayn1 zamanda da iiretim yapilan bir mekan olusturma fikri ile Tiirk sanatinin
onde gelen isimlerinin bir araya geldigi bir mekan olmustur. Atdlyenin bu nitelikli sohbet
ve iiretim ortamina sanatgilarin yani sira pek ¢ok yazar ve fikir insan1 da katilmistir.
Atolyede ¢alisan sanatcilar Tiirkiye’de pek ¢ok sanat¢inin o donem yabanci oldugu baski
resim pratigini Tekcan’dan 6grenmislerdir.

1982 yilinda, atdlye imkanlarin1 daha da gelistirme ihtiyaciyla Kiiciik Camlica’da
ressam ve mimar Cihat Burak’in, projesini iistlendigi Artess Camlica Sanat Evi agilmistir.
Bu mekan genis galerileri, biiyiik bir baski arsivi, kiitiiphanesi ve misafirhanesi ile
uluslararas1 boyutlarda 6rnek bir baski atdlyesi ornegi sunmustur. Artess, 60’tan fazla
sanat¢inin gelip ¢calisma yaptigi, 500°den fazla eserin tiretildigi dev baski resim arsivi ile
uluslararast boyutta 6nemli bir birikime sahip olmustur. Tekcan’in ilk olarak Kadikdy
Aralik Sokak’ta baslayan, Sogiitlii Cesme’de devam eden ve daha sonra Artess’te iiretilen
eser birikimi ve 30 yillik deneyimi ile Tiirkiye nin ilk 6zgiin baski resim miizesi altyapisi
olusmus ve 2004 yilinda IMOGA (Istanbul Museum of Graphic Arts / Istanbul Grafik
Sanatlar Miizesi) hayata ge¢irilmistir. 2000 m2 kapal1 alana sahip binanin ¢esitli etkinlik

ve amaglara hizmet etmek {izere kurgulanmis alt1 kat1 bulunmaktadir. Toplam 1100 m2
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sergileme alani, baski resim ve heykel atdlyeleri ve ¢cok amacl salonu ile sanat¢t ve
sanatseverlere hizmet vermektedir (http-83). 3 Nisan 2022’de Halig Tersanesi’nde
acilmas1 planlanan “IBB Istanbul Sanat Miizesi”, Tiirkiye nin ilk baski miizesi olan
IMOGA’ nin IBB’ye yaptig1 eser bagisindan olusan baski sanatinin gesitli teknik ve
tisluplarin1 iceren “Birlikte” sergisi 0zel bir seckiyle ilk defa Miize Gazhane’ de

Istanbullularla bulusmustur.

Gorsel 2.20. Imoga 'dan goriiniim (Siileyman Saim Tekcan), 2020

Basgka bir sanat¢i girisimi 6rnegi olan Baksi Miizesi 6zverinin {irlinii olarak
Bayburt’ta, kendisi de Bayburt’lu olan Ressam Hiisamettin Koc¢an tarafindan
kurulmustur. Fantastik goriintlisii ve hikayesiyle dikkat ¢ekmekte olan miize, ismini
Bayraktar koyiintin eski adi olan Baks1’ dan almistir. Saman anlamina gelen sozciigiin
“sifaci, yardimci, koruyucu” gibi anlamlar1 barindirdigindan, miizenin misyonlariyla
ortiistiigii belirtilmistir (http-84). Internet sayfasinda miizenin hikayesi kisaca soyle yer

almaktadir;

Gorsel 2.21. Baks: Miizesinden genel goriiniim, 2018
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Bayburt dogumlu sanat¢1 ve akademisyen Prof. Dr. Hiisamettin Kocan’in bireysel
diisii olarak 2000 yilinda filizlendi. Bu proje Hiisamettin Kogan’in dogdugu topraklara yasam
birikimini tagima g¢abasinin bir sonucudur. Bu fikri hayata gec¢irmek amaciyla 2005
yilinda Baks1 Kiiltiir Sanat Vakfi kuruldu. Miize, basta sanatgilar olmak {izere ¢ok sayida
goniilliinlin katkisiyla yillar i¢inde gergek bir toplumsal projeye doniistii.

Miizenin ana binasi, 2010 yilinda zorlu bir seriivenin sonunda, devletten higbir maddi
yardim almadan, tamamlandi. Baks1 Miizesi'nin tanitimi 2010 yili haziran ayinda istanbul
Modern'de, acilist ise temmuz ayinda yapildi. 2012 yilinda miizenin yeni sergi salonu olan

Depo Miize sanatseverlerle bulustu (http-84).

Dogangay Miizesi ise Tiirkiye’nin 6nde gelen ¢agdas ressami1 Burhan Dogancay
tarafindan, topluma modern bir miize kazandirmak amaciyla kurulmustur. Avrupa ve
Amerika da uzun yillar yasayan Dogancay, drneklerini sikga gordiigii “Ozel Kisisel
Miize” hayalini iilkesinde gerceklestirerek, bu alanda bir ilke imza atmistir. Burhan
Dogancay’in kisisel ¢abalariyla kurulan ve sanatseverlere iicretsiz olarak hizmet veren
miizede, sanat¢cinin kendi sanat seriivenine taniklik etmenin yani sira, miizenin
diizenledigi etkinlikler, yarisma ve Ozellikle ¢ocuk odakli diizenlenen atdlyesinden

yararlanilabilmektedir (http-85).

2.3. Galeriler

Galerilerin ilk Orneklerinin Antik Yunan’a uzandigi belirtilse de gilinlimiiz
galericiliginin dogmasi ve yayginlagmasi -Bati’da- eser liretiminin kilise ve saraylarin
hegemonyasindan, izlenme yerleri olarak da saray salonlar1 ve kiliselerden ¢ikarak,
degisen ekonomik ve sosyal yapilar sayesinde yeni alicilara ulasilabilme imkani ile ortaya
ciktigint soylemek yanlis olmaz (Keser, 2005, s.146). Galeri kelimesinin Latince kilise
verandas1 anlamina gelen “galeria” sdzciigiinden tiiremis olmas1 da eski yapilanmaya
isaret etmektedir (A.g.k., s.146).

Tiirkiye’de batili tarzda sanat iiretimi 1850’li yillarda baslamis olsa da sanat
galericiligi bundan ancak yiiz yil sonra sistematiklesmeye baglar. 1900’lerin basinda
sanatcilar eserlerini gosterebilmek i¢in sapkaci, ayakkabicr gibi diikkanlarda sergilemek
zorunda kalmislardir (http-86). 1950’11 yillarda, Adalet Cimcoz tarafindan kurulan Maya
Sanat Galerisi, Tiirkiye’de sanatin bagimsiz olarak sergilenebilecegi 6zel galerilerin
olusum siirecinde dnemli bir ¢ikis noktast olmustur (Selvi ve Yilmaz, 2018, s.1093). Oguz
Erten Tiirkiye'nin sanat galericiligi serlivenini kaleme aldig1 yazisinda Maya Sanat

Galerisi ile ilgili sunlara deginir;
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Dénemsel sergilerin agildigi, satistan galerinin belli bir komisyon aldigi, dergi ve
gazetelerde profesyonel tanitimin yapildig ilk galeri olarak Maya kabul edilir. Kuzgun Acar,
Ali Teoman Germaner, Sadi Diren, Omer Ulug, Avni Arbas, Nuri Iyem, Fethi Karakas,
Ferruh Basaga, Fikret Otyam, Yiiksel Arslan, Adnan Coker gibi birgok isim ilk sergilerini
Maya Galerisi’'nde agarlar. Adalet Cimcoz’un yogun ugrasilartyla ¢ok az bir ziimre
tarafindan alinan sanat yapitlariyla galeri bir siire sonra kendini dondiiremez hale gelir (http-
86).
1957 yilinda galericilik ile ilgili yeni bir adim atilmis ve sanat dergiciligi ile
tanmisilmistir. Galericilik ve sanat dergiciliginin bir arada yiiriitiilmesi Ankara’da Selguk
Milar’in a¢tig1 Milar Sanat Galerisi ve ayn1 zamanda ¢ikardigi “Eser” isimli sanat dergisi

ile ilk kez gerceklesmistir (Bkz. Gorsel 2.22-2.23). Dergi her ne kadar iki say1 ¢iksa da

su an hala bir¢ok galerinin devam ettirdigi bir uygulamanin baslaticis1 olmustur (http-86).

Gorsel 2.22. (Solda) Milar Sanat Galerisi (Bedri Rahmi Eyiiboglu sergisi)
Gorsel 2.23. (Sagda) “Eser”, Say: 1

Kiigtik de olsa galerilerin 1950’lerle beraber artmaya baslamasi 6zel kurumlarin ve
belediyelerin de galeri kurmalariyla devam etmis, galericiler sanatcilarini tanitmis,
davetiyeler bastirip, gazete ve dergilerde yazilar ¢ikmasini ve bu alanda bir piyasa
olusumunu baglatmislardir. Ancak gercek anlamda Tiirkiye’de bir sanat piyasasindan
1970’lerin ortalarina gelindiginde bahsedilebilmistir. Ankara’da acilan Artisan Sanat
Galerisi ve Istanbul Moda’da acilan Cumali Sanat Galerisi bugiin hala varliklarini
koruyan 6nemli kurumlar arasindadir. Ertan Mestci’nin kurdugu Artisan daha sonraki
yillarda Tiirkiye’nin sanat merkezi durumundaki Istanbul’a taginir. Cumali Sanat Galerisi
ise Unlii yazar Necati Cumali’nin kardesi Aydin Cumali tarafindan kurulmus ve Tiirk

sanatinin en 6nemli sanatg¢ilarinin gectigi bir koridor olmustur (http-86).
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1975 yilinda Yahsi Baraz’in girisimleri ile agilan Galeri Baraz da Tiirkiye’nin hala
yasayan eski galerileri arasindadir. Yurt disina ilk agilan galeri olan Galeri Baraz, 80°1i
yillarda a¢tig1 temali sergilerle sanat camiasinin oldukga ilgisini ¢ekmeyi basarmistir
(http-86). 1976 yilinda Varlik Yalman ve Rabia Capa’nin agtiklar1 Magka Sanat Galerisi
de hala varligin siirdiiren koklii galeriler arasindadir (Bkz. Gorsel 2.24.). 1980 yilinda
Nuran Isvan ve Nilgiin Beller’in kurdugu Lebriz Sanat Galerisi ise gerceklestirdigi klasik
Tiirk resmi ve doneminin ¢agdas Tiirk sanat¢ilarinin sergileri ile biiyiik ilgi toplamistir

(http-86).

Gorsel 2.24. Macka Sanat Galerisi, Altan Giirman Sergisi, 1984

1982 yilinda Hasim Nur Girel tarafindan kurulan Sevimce Sanat Galerisi, Mine
Ozman tarafindan kurulan Mi-Ge Sanat Galerisi, Nevzat Metin tarafindan kurulan Bilim-
Sanat Galerisi, Haldun Dostoglu ve Ali Artun tarafindan kurulan Galeri Nev donemin 6ne
cikan sanat galerileri arasinda sayilabilir (http-86).

1980°1i y1llarin siyasi krizlerinin atlatilmasiyla beraber 1990’11 yillar sanata ve sanat
galericiligine ilginin altin yillarin1 yasamasina sebep olur. 1985 yilinda Tegvikiye Sanat
Galerisi konsept iizerinden galericilik anlayisini olusturmustur. 1986 yili ise Tem Sanat
Galerisi ve Artist Sanat Galerisi ac¢ildig1 giinden bugiine diizenledikleri nitelikli sergiler
ile varliklarint siirdiirmiislerdir (http-86).

1990’larla beraber Kare Sanat Galerisi, C.A.M. Galeri, Ekav Sanat Galerisi, Artium
Sanat Evi, Milli Reasiirans Sanat Galerisi yaptig1 sergilerle dikkat ¢ekmis ve uzun soluklu
olma basarisini1 gostermis galerilerdendir (http-86).

2000’11 yillarla beraber yeni kurulan Tiirk sanat galerileri daha ¢ok giincel sanata
yonelmislerdir. Bu galeriler arasinda Feyyaz Yaman’in Kars1 Sanat’1, Murat Pilevneli’nin

Galerist’i, Daryo Beskinazi ve Kerimcan Giileryiiz’iin Galeri x-ist’i, Hazer Ozil’in Dirim
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Art Sanat Galerisi, Hakan Carmikli’'nin Macart’1 ve Bedri Baykam’in Piramit Sanat’
sayilabilir (http-86).

2009’da agilan Galeri Zilberman ve Zilberman ile ayni1 ekiple ¢alisan CDA Projects,
Grant Sanatsal Arastirma ve Uretim Destegi sanat¢1 projelerine verdigi mali destek ve
Geng, Yeni, Farkli temal1 proje yarigmalariyla giincel sanat ortamina bugiine kadar siiren
bir dinamizm kazandirmislardir. Arif Suyabatmaz ve Leyla Tara Suyabatmaz tarafindan
kurulan ve Istanbul’daki en biiyiik sergileme alanina sahip galerilerden biri olan Rampa
ise 2010 yilindan etkinligini siirdiirdiigii 2017 yilima kadar 6zglin sanat eserlerinin
yaratimi, sergilenmesi ve genis kitlelere ulasmasinda kayda deger ¢aligmalarda bulunan
bir giincel sanat mekan1 olmustur (Selvi ve Yilmaz, 2018, s.1096).

Bunlarin disinda Ura, ¢cogunlukla diinyada taninan Tiirkiye’den sanatgilarla calisan
Dirimart, Pilot Galeri, Anadolu yakasindan Avrupa Yakasi’na, Anna Laudel
Contemporary adiyla gecen Art350 gibi galeriler gen¢ sanatcilari destekleyen sanat
mekanlar1 arasinda yer almaktadir. Ayrica, geng sanatci ve kiiratorlerin bir araya gelerek
ya da bireysel olarak kurduklar1 Pist, Bas, NOMAD, Alt1 Aylik, Yama, Masa, Havuz,
Hafriyat, 5533 ve Galata Perform gibi sanat ortamini hareketlendiren, sermayeden
bagimsiz yerel dl¢ekli pek ¢ok sanatei inisiyatifi ve kolektifi de giincel sanatin goriiniirliik
ortamlarini yaratmislardir (Selvi ve Yilmaz, 2018, s.1096).

Istanbul merkezli Tiirkiye sanat ortamindan baska sehirlere uzanildiginda ise,
giincel sanat mekanlarinin sayilar1 olduk¢a az olsa da bulundugu bolgelerde sanatla
iliskiyi kolaylastirirlar. Ornegin, 2000 yilinda kurulan Diyarbakir Sanat Merkezi bolgede
onemli bir yapidir. Yine Diyarbakir’da yakin tarihli, kar amaci glitmeyen bagimsiz bir
sanat mekam olarak Loading (2017) ise; “Bir mekan iyidir...” soziiyle, Sener Ozmen,
Erkan Ozgen, Cengiz Tekin ve Deniz Aktas’in girisimleriyle kurulmustur. “Izmir’de
2003 yilinda kurulmus ilk gilincel sanat mekani olan K2’nin temeli ise, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde okuyan ve giincel sanatla ilgili bir grup geng
sanat¢1 ¢evresinin olugmasiyla atilmistir. Siyah-Beyaz Galeri (1984), SALT-Ulus ve Cer
Modern (2010) ise, gen¢ sanatcilara verdikleri destek ile gilincel ya da cagdas sanat
merkezleri olmalariyla Ankara’da bu alanda 6nemli bir agig1 kapatmislardir (Selvi ve
Yilmaz, 2018, s.1097).

2.4. Fuarlar
Bienallere kimi ozellikleriyle benzeyen sanat fuarlar1 genellikle hizlica kurulup

kaldirilan pazar yerleri havasinda, sanat piyasasinin nabzinin attig1 yerlerdir. Sanatgilar,
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temsil ettikleri sanatgilar ile galeriler ve alicilarin bulugma noktasi olan yapilardir.
Diinya’da ve Tiirkiye’de bazi sanat fuarlari giincel sanatin piyasasinin belirlendigi kadar
nabzini da tutar nitelikte, dnemli etkinlikler arasinda gosterilirler. Ornegin en biiyiik sanat
organizasyonlarindan biri olan Art Basel, 1970’den beri Isvi¢re’nin Basel kentinde
yapilmaktadir. Daha sonra etkinliklerini Amerika (2002) ve Cin’e (2015) de tasimistir.
TEFAF Maastricht (1975) — Hollanda, ARCO Madrid (1982) - ispanya, Echigo Tsumari
Art (2000) — Japonya, Frieze Londra (2003) — Ingiltere, Art Dubai (2006) — Dubai gibi
giincel sanat piyasasini yonlendiren pek cok fuar sayilabilir (http-87, http-88). Biiylik
miktarda paralarin dondiigii miizayedeler kadar etkili olan bu fuarlar biiytlik yatirimer ve
koleksiyonerlerin mercegi altindadir. Benzer diger genis ¢apli sanat etkinliklerinde
oldugu gibi sanat tarih¢ilerinin de izledigi alanlardir.

Tiirkiye’nin ilk sanat fuarlar1 Artist Sanat Fuart TUYAP ve Uluslararasi Plastik
Sanat Dernegi’nin (UPSD) is birligiyle, ilk kez 1991 yilinda gerceklestirilmistir.
Donemin UPSD baskani ve kurucu {iiyelerinden olan Hiisamettin Kocan’in Onerisiyle
1995, 1996, 1997 ve 1998 yillarinda “Geng Etkinlik sergileri diizenlenmistir. Sinirlar ve
Otesi, Yurt-Yersizyurtsuzlasma ve Kaos temalariyla agilmis olan sergiler, Tiirkiye’de
sanat adina geng¢ kusak sanatcilara ve sanatci1 adaylarina, 6zgiir ve denetimden uzak bir
sOylem alan1 agma projesi olarak planlanmistir. Kolektif iiretime dayanan sergiler
dizisinin 90’larda sanat adina belirleyici ¢alismalarindan oldugu ifade edilir ( Tiizlinoglu,
2007).

2006 yilinda Akbank ana sponsorlugu ile gergeklestirilmeye baslanan
Contemporary Istanbul’un kurucusu Ali Giireli’ye gére; yillar icinde Contemporary
Istanbul markasi Istanbul ile birlikte anilmaya baslanan, sadece koleksiyonerlerin degil,
yerli ve yabanci ¢agdas sanat ¢evrelerinde her yas araliginda ve farkli segmentlerde
izleyiciler fuar1 ziyaret etmektedir (http-89). Contemporary Istanbul sanatg1, sanatsever
ve sanat otoritelerinin ilgiyle izledigi biiylik bir organizasyon haline gelmistir.

ArtAnkara Uluslararasi Cagdas Sanat Fuari 2015 yilindan itibaren baskentte
gergeklestirilen biliyilk organizasyonlardandir. Atis Fuarcilik tarafindan  ATO
Congresium Kongre ve Sergi Sarayi’nda gergeklestirilen ilk organizasyonda cagdas sanat
fuari ile es zamanli olarak ayr1 bir boliimde de Endiistriyel Tasarimcilar Meslek Kurulusu
is birligiyle DESIGN ANKARA — Endiistriyel Tasarim Fuar1 gergeklestirilmistir (http-
85). Bu yil (2022) 8.si yapilan fuarda, geleneksel olarak verilen Sanat¢t Onur Odiilii,
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Zafer Gengaydim’a, Kurum Onur Odiilii, Imoga Miizesine ve Sanata Katki Onur Odiilii
ise Lucien Arkas’a verilmistir.

GoOzde Mualla argonotlar.com’da ArtAnkara ile ilgili deneyimlerini ve elestirilerini
kaleme almistir. Mualla, ArtAnkara’nin bigim ve igerikte hi¢bir boslugu dolduramadigini
iddia etmis, bir cagdas sanat fuar1 olarak adlandirilmasina karsin bu tanima pek
yaklasamadigini belirtmistir. Eserlerin nitelik bakimindan zayifligi, yiyecek-igecek
stantlar1 ve esnafvari konugmalar ile ilgili elestirilerinin ardindan sanatg¢ilarin hemen her

donem problemi olmus bazi sorular1 da dile getirmistir;

“...bu kentte dort giin boyunca 10’un {iizerinde sponsorluk ve g¢esitli basin
destekleriyle boylesine biiyiik bir organizasyon yapilabiliyorsa neden burada yasayan bazi
sanatgilar atdlye kirasin1 6deyemiyor...? Neden geginemiyor? Neden bazi giindelik
ihtiyaglarindan kisip malzeme parasim1 denk getirmeye g¢abaliyor? Neden projeler belirli
kurumlarda belirli sanat¢ilar arasinda dondiiriiliip duruyor?

(...)Bu zamanin diinyasinda neler oldugu malum; savaslar, yangmlar, politik,
sosyolojik, psikolojik ve ekonomik yikimlar var. Uzerinde bir yerlerde sendeleyerek de olsa
ayakta kalmaya c¢alistiZimiz bu cografya bizi pek ¢cok problemle sarmigken sanati tam olarak

nereye konumlandirtyoruz?” (http-90).

Ayrica galerici ve sanatci arasindaki iligki hatta sanat¢1 ve kurumlar, sanat¢1 ve
sanat piyasasi iliskileri de iizerinde durulmasi gereken ve pek ¢ok soru barindiran énemli
konulardandir. Genel olarak sanat piyasasindan bahsetmek gerekirse sanatcinin
ekonomik olarak ayakta kalip kalamayacagini belirleyen sistem olarak tanimlanabilir.
Seniha Unay Selcuk ve Evren Selguk’un “Sanat Piyasasi ve Sanat¢1” baslikli makalesinde
sanat piyasasi “kapitalizmin ekonomi iizerinden sanat¢iya baskisi” olarak ifade edilmistir
(Selguk ve Selguk, 2017, s2243).

Sanat¢inin hayatta kalma ve para kazanabilme miicadelesi yeni olmasa da
giiniimiizde ¢ok daha fazla ¢aba sarf etmek gerekliligi, S. U. Sel¢uk ve E. Selguk’un
ifadesiyle; “Miicadelesi hem bu piyasada ayakta kalmanin olanaklarin1 aramak, hem de
“sanat olan” ya da “sanat olmayan™1 belirleyebilmek olmalidir. Ciinkii tiim sistem, her
seye ragmen sanatcinin sekillendirecegi “sanat olan” ya da “sanat olmayan” iizerinden

isleyecektir” (A.g.k., s. 2243).

2.5. Kamusal Alan
Kamusal alan terimi ilk olarak toplumbilim ve dilbilimci Jirgen Habermas’in
“Kamusal Alanin Yapisal Doniisiimii: Burjuva Toplumunun Bir Kategorisi Uzerine

Aragtirmalar” adli kitabi ile tanimlanmaya girisilmistir (Parlakkalay, 2020, s.1159).
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Habermas’a gore kamusal alanin en Onemli niteligi yas, 1rk, cinsiyet ayrimi
gbozetmeksizin tiim vatandaslara acik olmasit ve bireylerin toplumsal c¢evrelerinde
herhangi bir sinirlama olmaksizin kendi diisiincelerini 6zgiirce agiklayip yayimlama
hakki ve ozerk grup oOrgiitlenmeleri kurma hakkinin garantisi altinda etkilesimde
bulunabildikleri bir alan olmasidir (http-91). Baris Acar ise, kamusal alan1 ne kilisenin ne
devletin ne de 6zel yasantinin karsiladigi, ‘yeni bir alan’ olarak tanimlamistir (Acar, 2016,
s.117). Yani her ne kadar devlet kamusal alanlarin giivenliginden sorumlu olsa da
kamusal alan ve devlet karsi taraflar olarak kabul edilir (http-92).

Kamusal alan sanatinin ise “beyaz kiip” iin disina ¢ikma istegiyle ilgili oldugu
sOylenebilir. Ancak bu, Acar’in sdyledigi sekliyle “sanat¢inin iizerindeki tahakkiim
mekanizmasindan kurtulma iste§inden mi yoksa sanata kamusallik kazandirma arzusu
olarak” (Acar, 2016, s.117) m1 degerlendirilmelidir, tartisilabilir. Her haliikarda kamusal
sanat mekan, sanat¢1 ve izleyici baglaminda dinamik, etkilesimli ve gelistiricidir
(Parlakkalay, 2020, s.1160). Kamusal alan tanimlamasinda yer alan, devletin ve
bilirokratik diizenin bu alanin disinda tanimlanmasi, kamusal sanati da cazip kilan
Ozellikler olarak; Ozgiir sanat¢ilarin, Ozgiir bireylerle etkilesime girme ve kendi
diisiincelerini ifade edebilme pratigi olarak degerlendirilebilir. Ancak sansiir
mekanizmasinin ve vandalizm ger¢eginin karsisinda kamusal alan tanimlamasini yeniden
sorgulamak gerekebilir. Acar 6zellikle Dogu’da ve Tiirkiye’de kamusal alanin varligr ile

ilgili problemin iizerinde durmak gerekliliginden bahsederken sunlar1 ifade etmistir;

Habermans’a referansla konusacak olursak kamusal alan, “toplumun kendini diigiince
ve tartigma araciligiyla tesis ettigi” bir doniisiim alnidir.

Diisiince araciligiyla gergeklestirilmesini bir kenara birakirsak, “tesis ettigimiz bir
alan”, yani ongoriilii olarak kurdugumuz/insa ettigimiz bir alan var m1 gergekten? Dogu’da
kendimizi tevekkiille otoriteye teslim ederken, Bati’da bu “tesis etme” her zaman iktidar
mekanizmasinin satran¢ oyunu biciminde tezahiir etmedi mi? Richardt Sennet’in degindigi
gibi, Antik Yunan kent devletinin merkezi olan “agora” alani yalnizca “6zgiir bireyler” i¢in

yok muydu? Bu alan ister istemez, birtakim dislama ve gdzetleme mekanizmalarinin bir

sonucu degil mi?” (Acar, 2016, s.117-118)

Kamusal alan iki boyutuyla ele alinmaktadir. Birinci boyutuyla modern kamu
hukukuyla tanimlanmis fiziksel mekanlardir. Resmi daireler, okullar, hastaneler,
meydanlar, parklar gibi halkin ortak kullanimina acik her
tiirlii kent mekam kamusaldir. Ikinci boyutuyla ise bir kavrama isaret etmektedir ve bir

ilkeyi, bir ideali belirmektedir; “ortak, aleni, acik olan” anlamina gelir ve ¢cogunlugu
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kapsayan bir yapiya sahiptir (Parlakkalay, 2020, s.1160). Bu tanimlar 1s1¢inda kamusal
sanat ya da kamusal alanda sanat kavramlarinin tam olarak hangi iiretimleri karsiladigini,
sinirlarinin nerede basladigin1 sormak gerekmektedir. Murat Alat’in, kiiratér Fulya
Erdemci ile gergeklestirdigi roportajinda, Erdemci “Kamusal sanat™, devlet tarafindan
fonlanarak ve siparis usuliiyle vatandaslarin mutluluk ve yasam kosullarinin
gelistirilmesinde sanatin bir ara¢ olarak kullanildigi refah devletinin mirast olarak
tanimlarken, “kamusal alanda sanat”n ise 1950’lerde sanatcilarin miize ve galerileri terk
edip sokaga c¢ikarak sanati hayatin merkezine yerlestiren kurumsal elestirilerinin bir
parcasi olarak ortaya c¢ikan, cagdas sanatin Ozgiirlesmis 6zerk bir bi¢imi oldugunu
sOylemistir. Ayrica kamusal alanda sanatin 1smarlama olabilecegi veya olmayabilecegi;
bir sanat¢1 girisimi, kamu veya 0zel kaynaklarca desteklenebilece§ini ama 6ziinde
“kamusal alanda sanat”in kendisini elestirel bir noktada konumlayarak “statiiko”ya
meydan okuyan bir liretim bi¢cimi oldugunu vurgulamistir (http-92).

Kamusal alanda sanatin en eski ve bilindik ornekleri heykeller ve anitlardir.
Rolyefler, yiizey kaplamalari, resim, 1s1ik resmi, ortak yasam alanlarindaki sanatsal
diizenlemeler, gibi plastik sanatlar alaninda sayilabilecek orneklerin yani sira, dans,
miizik, tiyatro, siir gibi sanatsal {iretimlerin hepsi kamusal sanat olarak
gerceklestirilebilir. Malzeme olarak agik hava sartlarina dayanabilen kalict malzemeler
tercih edilebildigi gibi, tebesir gibi gecici malzemeler kullanarak ¢aligmalar yapildigi da
gortliir. 1960’11 yillarda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kuzgun Acar, Ali Teoman Germaner
gibi pek cok sanat¢1 kentlerin sokaklarina kalici eserler birakmiglardir. Ancak bunlardan
bazilar1 ne yazik ki zaman iginde tahrip olmus, yok edilmis ya da kentsel doniisiim

kurbani olmuslardir.

Gorsel 2.25. Bedri Rahmi Eyiiboglu mozaiklerinin Dogubank yazisi ile kapatiimasi
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Kamusal alanda sanat, resmi kurumlardan izinli ya da izinsiz olarak
gerceklestirilebilir. Bu durumda kent merkezlerinin ve kamusal alanlarin gayri mesru
sanatcilar grafiticiler akla gelebilir. Ozellikle biiyiik kentlerde karsilasilan, rengarenk, iist
iiste, agresif, neseli, duvarda, bankta, her yerde goriilebilecek olan yazilarin genel adi
grafitidir. Grafiti yazi ve yazmak anlamlarindaki kelimelerden tiiremis bir sdzcliktiir. Her
tiirlii yazma, ¢izme, pliskiirtme ya da boyama islemlerini igerir. Bu anlamda kékeni Antik
Yunan ve Misir ile hatta magara resimleriyle iliskilendirilir. Ancak su anki anlamiyla
“sokak sanat1”!® kapsaminda degerlendirilen grafitiler ilk olarak Amerika’da 1970’lerde
ortaya ¢ikmug, Tiirkiye’de 80’lerde birka¢ 6rnek goriinse de 1990’larda yayginlagsmistir
(Aydin, 2020, 5.239).

Gorsel 2.27. Fotograf-Marta Cooper “Grafiti sanatgist Dondi”, 1970 ler New York

15 1985’lerde New York’ta kullanilmig bu terim, sokagi sanatsal yiizey olarak kabul ediyor. Birgok sanat
alanindan etkilenen, yerlestirme, geri doniisiim, anlik eylemler gibi birgok tiirevi kapsayan, sehrin
olusturdugu platformu kullanarak tiriinler veren anti-disipliner bir sanat akimidir (http-93).
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Hande Aral, konuyla ilgili calismasinda Grafitinin ¢ikis noktasi olarak New York
gibi sanayi kentleri ve kente goclerin baslangici ile iliskili olduguna deginir. Ozellikle
etnik gruplarin yogun yasadigr bdlgelerde, mesaj verme kaygisi ve politik igerik
barindiran bireysel slogan ve ciimlelerin kendine 6zgii formlar araciligi ile kamusal

yiizeylere aktarilmig ve goriiniirliik kazanmistir (Aral, 2021, s. 219).

Gorsel 2.28. “Duvarlarin Dili-Grafiti Sokak Sanati Sergisi”, 2014, Pera Miizesi, Istanbul

Otoriteye karsi1 ¢ikma ritiieline doniisen grafiti, bir su¢ olgusu olarak goriilmiis ve
sprey boyalarin kamu alanlarina sokulmasinin yasaklanmasi, para ya da hapis cezasi gibi
caydirict yaptirimlar uygulanmasi pek ¢ok iilkede uygulanmistir (http-94). Sug¢ ve
Vandalizmle iligkilendirildiginden g¢ogunlukla gece ya da gizli sakli yapilmis olan
grafitiler, hem yasaklamanin kesin bir ¢6ziim olmayis1 hem de ozellikle 90’larda
Amerikan kiiltiiriiniin bir parcast haline gelmesinin etkisiyle kentlerde legal grafiti
alanlar1 yaratilmaya baglanmis, genglik kiiltiirinli hedef alan bir pazarlama stratejisi ile
grafiti, Nike ve Sprite gibi iinlii markalarin reklamlarinda kullanilmistir (Aral,2021, s.
219). Ayrica son yillarda, sosyal medyanin da katkisiyla bilinirligi daha da artmis ve
kabul gérmeye baslamistir. Ozellikle Banksy gibi popiiler grafiti sanatcilart bu alanda
Ozendirici olmakla kalmamis, egemen sistemin tam karsisinda duran ve alinip
satilamayacak 6zellikteki bu sanati miizayede ve galerilerde gormemize neden olmustur.

Sokak sanat1 kapsaminda ele alinabilecek mural sanati, duvar ile ilgili anlamina
gelir ve yalnizca kamuya acik duvarlara cogunlukla da izinli olarak yapilan resimlerdir.
Apartmanlarin biiytik gri duvarlari, dev fabrika binalarinin cepheleri gibi goriiniir

kamusal ylizeylere yapilan murallar biiyiikliikkleri ve igerikleriyle kentsel dokuyu
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etkiledikleri gibi bolgede yasayan ya da sokaktan gecen hemen herkesle iletisime
gecebilme gliciindedirler. Ayrica biiyiik boyutlart nedeniyle kolektif ¢aligmalara agiktir.
Genis anlamiyla duvar resimleri, tarih 6ncesine, magara duvarlarindan, antik roma
donemi yapilarina, misir piramitlerinden, kilise duvarlarina kadar uzanan genis bir
yelpazede ele alinabilir. Ancak mural teriminin bilinirlik kazanmas1 Meksika Muralizmi
olarak bilinen, Meksika Devrimi sonrasi, devlet tarafindan finanse edilen ve izleyicilerin
devrimle ilgili fikirleri tanimalarina aracilik eden Sosyo-politik duvar resimleri ile
olmustur. Ug biiyiik muralist olarak anilan Diego Rivera, José Clemente Orozco ve David
Alfaro Siqueiros, 1920'lerden 1970'lere kadar, sapeller, okullar, hiikiimet binalar1 ve
bircok kamusal ortamda milliyet¢i, sosyal ve politik mesajlar igeren duvar resimleri

yapmuslardir (Bkz. Gorsel 2.29.) (http-95).

Gorsel 2.30. (Detay) Diego Rivera, Meksika Ulusal Sarayi, mural, Detay, 1929, Meksika
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Tiirkiye’de ise Cumhuriyet’in ilani, Kurtulus Savasi, Canakkale Zaferi gibi
konularin yer aldigi rolyefler kamusal alanlarda, okul, belediye binast gibi resmi

kurumlarin dis cephelerinde goriilmektedir (Bkz. Gorsel 2.31.).
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Gorsel 2.31. Azmi Sekban, Canakkale Sehitler Abidesi Giris Rolyefi, 3.5m. x 45m., 2004, Canakkale

Onemli tarihi olaylarm unutulmamasi, devletlerin ideolojilerini nesilden nesile
aktararak yasatilmasi amaglanmis olan bu sanatsal uygulamalar, dijital c¢agin
olanaklartyla yeni bir boyut kazanmistir. Tarih sahnelerinin artirilmis gergeklik
teknolojisiyle yeniden canlandirilmast miimkiin olmustur. Bu sayede miize, 6ren yeri gibi
tarihi ve turistik mekanlarda ziyaretgiler telefon uygulamalar1 ya da VR (sanal gerceklik)
gozliiklerle mekanin ruhunu deneyimleme imkani bulabilmektedir (Bkz. Gorsel 2.32.,

2.33.).

Gorsel 2.32. “Yesil Efendi Konagi'nda Atatiirk ile Bir Giin” , Artirilmis gerceklik uygulamasi ile ¢ekilmig
bir fotograf, Odunpazar: Belediyesi, Eskisehir.
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Gorsel 2.33. “Yesil Efendi Konagi'nda Atatiirk ile Bir Giin” ,Artirimis gerceklik uygulamasi ile ¢ekilmig
bir fotograf, Odunpazari Belediyesi, Eskigehir.

Mural sanatinin 6rnekleri ise daha ¢ok 68 kusagi ve sol diisiincenin belirledigi
sanatsal yaklagimlarla 80’lere kadar etkili olmustur (Oguz, 2021, s.122). Ornegin
1976’da Antalya’da diizenlenmis olan “13. Uluslararasi1 Film ve Sanat Festivali, Resim
ve Heykel Sempozyumu” halk ile i¢ i¢ce ve iliskili liretim yapmak isteyen sanatcilar
acisindan 6nemli bir platform olmustur. Oguz, arastirmasinda sanatgilarin duvar resimleri
ile sol ideolojinin gorsel ifadesini sanat alimlayicisinin gilindelik hayatina tasgimis
olduklarini ifade etmistir (Oguz, 2021, s.125). Sempozyuma; “Rodil Andersen, Figen
Aydintagbas, Nevhiz Aksin, Mehmet Aksoy, Cihat Aral, Zehra Aral, Seyit Bozdogan,
Seniye Fenmen, Necla Ibrahim Habib, Balkan Naci Islimyeli, Asim Isler, Brigitta
Jonsson, Giilsiin Karamustafa, Susanne Mahlmeister, Avni Mehmedoglu, ibrahim Ors,
Ali Newaz Phulpoto, Naima El-Shihsiny, Yusuf Taktak, Orhan Taylan™ gibi isimler

katilmastir.

Gorsel 2.34. Yusuf Taktak, “Tki Diinya” (¢alisma devam ederken), 1976

87



Ancak is¢i sinifi, sinif farki, halkin yasami, toplumsal esitsizlik ¢ergevesindeki temalarla
calisilmig olan duvar resimleri saldirtya ugramistir (Bkz Gorsel 2.34.). Yusuf Taktak;
sanat, sanat¢i ve halkin dolaysiz karsilagmasinin halk iizerindeki olumlu etkisinden
bahsetmis, kendi yasaminin da resmedildigi ¢alismalara kars1 halkin ilgi gostermis ve
benimsemis oldugunu, yapilan saldirilar sonrasi bolge halkinin c¢alismalarin basinda

ndbet tutmay1 teklif ettigini aktarmistir (http-96).

Gorsel 2.35. Yusuf Taktak, “Iki Diinya” (saldir1 sonrast goriiniim), 1976

Tirkiye’de 2000’lerde duvar resmi ile ilgili yapilan kapsamli etkinlikler arasinda,
Istanbul’da ilk belediye destekli duvar resmi festivali olan “Muralist Festivali” yer
almaktadir. 2012 yilinda Cekiil Vakfi ve Kadikdy Belediyesinin ortaklasa yiiriittiigii
Yeldegirmeni Sokak Canlandirma Projesi olarak baglayan Muralist Festivali, 2019
yilinda 8. kez diizenlenmistir. izleyicinin eserlerin yapim siirecine dahil olma ve tanmklik
etme imkanm buldugu festivalde ilk kez sanat¢ilarla halk sohbetleri gerceklestirilmistir
(Evcil ve Yalc¢in Usal, 2020, 5.282).

2012-2019 yillar1 arasinda, Muralist etkinlikleri boyunca toplam 43 duvar ve 1
merdiven sanat eseri olarak kazanilmistir. Ancak bunlardan 2012 yilinda Pixel Pancho
tarafindan yapilan “Sultans” isimli duvar resmi kentsel doniisiim sebebiyle yok olmustur
(Bkz. Gorsel.2.36.)

Uluslararas1 bir sergi niteligi tagiyan festival kisa zamanda bdlgenin dev duvar
resimleriyle anilmasini ve halkin ilgi duymasini saglamistir. {1k y1lin tiim eserleri yabanci

sanatcilara aittir ve ortak bir tema yoktur.
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Gorsel 2.37. Nuka, Kadikdy Belediye Binasi, 2015, Istanbul

Gorsel 2.38. M-City, 77437, 2014, Kadzkdy—fstanbul
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2013 yili eserlerinde o yil gergeklesen Gezi Parki olaylarina gondermeler
bulunmaktadir. Sadece iki duvar ¢caligmasiyla en az eser 2014 yilinda yapilmistir. 9 duvar
resmi ile en ¢ok eserin gerceklestigi 2015°te Kadikdy Belediye binasinin ii¢ cephesi Tiirk
sanatcilarin resimleriyle donatilmistir.

Ayrica 2015 yili itibariyle festival ilgenin baska noktalarmma (Moda sokaklari,
Belediye binasi, MU Giizel Sanatlar Fakiiltesi) da tasinmistir. 2017 yili katilimcilarindan
Nuran Erden festivalde grafiti/duvar sanati ge¢misi olmayan ama yasadigi koylin
duvarlarin1 boyamasi sebebiyle davet almis olan 6zgiin bir katilime1 olmustur. Festival,
2019 yilinda Bagdat Caddesine yakin Mustafa Mazhar Bey Sokak’a kadar genis bir alana
yayilmustir. Festival 2020 yilinda Covid nedeniyle gergeklestirilememistir (Evcil ve
Yal¢in Usal, 2020, s.282,).

Belediye, iiniversite ya da sivil toplum oOrgiitleri gibi kurum ve kuruluglarin giderek
ilgi gosterdikleri bir baska festival bigimi de kamusal alanda ¢ok c¢esitli sanat dallarinin
bir arada goriilebildikleri sanat senlikleridir. Eglenceli bir sosyalligi de tetikleyen'®,
halkin her kesiminden olusan genis Kkitlelerin sanatin farkli disiplinlerini, {iretim
bicimlerini gozlemleme ve dahil olabilme imkanina sahip oldugu -etkilesimli
organizasyonlardir. Ornegin; 2011 yilinda kurulmus olan Sokakta Sanat Var Dernegi,
Sokakta Sanat Var, 2011 yilinda Edirne’de, sanat1 kapali salonlardan ¢ikarip, toplumun
tiim kesimlerine ulastirmay1 amaglayan bir 6grenci toplulugu olarak ortaya ¢ikmis, 2016
yilinda derneklesmistir. Sokakta Sanat Var, ebru sanati, siir, heykel, mask yapimi,
pandomim gibi bir¢ok farkli etkinligi sehir meydanlarinda kurulan festival alanlarinda
halkla bulusturmustur. Ayrica, dernek goniilliilerinden olusan Rengahenk Tiyatro ekibi
Edirne ¢evresindeki kdylerde tiyatro oyunlari sergilemislerdir. Sokakta Sanat Var
Dernegi’nin Edirne, Istanbul, Bolu, Gaziantep ve Tekirdag’da yaptig1 etkinliklere yiiz
binlerce kisi katilim saglamistir. Sabanc1 Vakfi’nin toplumsal gelismeye katkida bulunan
“sira dis1 kisilerin olaganiistii dykiilerini” anlattig1 “Fark Yaratanlar” adli programinda
“sekizinci sezonunun 13’iincii Fark Yaratan’1 sanat1 baris ve 6zgiirliik i¢in sokaga tagiyan
Sokakta Sanat Var Dernegi oldu” seklinde sunulmustur (http-97).

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi kiiltiir ve sanatin sokaklara yayilabilmesi amaciyla
2020 yilinda “Sanat Sokakta” etkinlikleri diizenlemistir. Ucretsiz etkinlikler “Sanat her

yerde” sloganiyla Kemeralti, Pagos ve Izmir'in farkli ilgelerinde yapilmustir (http-98).

16 Fulya Erdemci’nin, Murat Alat ile 8 Mayis 2020°deki roportajindan; “Sanatin eglenceli bir sosyalligi
tetiklemesine kars1 degilim ama sadece buna indirgenmesi tehlikeli” (http-92).
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Yine 2020 yilinda, Istanbul Besiktas Belediyesi, “Besiktas Sokakta Sanat” adiyla
Besiktas’in kent estetigine katki sunmak ve kentlileri giinliik yasamlarinda sanatla bir
araya getirmek amaclariyla, DYO, Donut Store, Montana Colors destegi ve ICAF is
birligiyle bir sokak sanati projesi gerceklestirmislerdir. Proje kapsaminda farkli
Besiktas’in  farkli  mahallelerindeki  merdivenler “Besiktas’in ~ Merdivenleri
Renkleniyor” sloganiyla sokak sanat¢ilarinin ¢alismalarina agilmistir. Tiirkali Mahallesi
Dizi Sokak merdivenlerindeki kopek figiirleri sanatgr Somon tarafindan yapilmistir (Bkz.

Gorsel 2.39.).

Gorsel 2.39. Somon, “Képek figiirleri”, 2020, Besiktas Belediyesi

Ortakdy Mahallesi Asmali Hamam Sokak merdivenlerinde Rakun’un, miiren balig
caligmas1 yer alirken, Abbasaga Mahallesi Kalkan Sokak merdivenlerindeki geometrik
desenler sanat¢1 Max on Duty, Bebek Mahallesi Ehram Yokusu’nun merdivenlerindeki
organik formlar sanat¢1 Cins, Ortakdy Mahallesi Cudi Efendi Sokak merdivenlerindeki
giinese dogru uzanan iki kahraman figiiri ise sanatc1 “Kara Goziiktii Kaptan” imzasi
tasimaktadir.

Galerilerin sterilliginden kurtularak kamusal alanin yarattig1 dolaysiz etkilesimden
yararlanmak giincel sanat olarak tarif edilen sanat iiretme bigiminin olduk¢a 6nemli bir
parcgast olmustur. Sanatc¢ilar 6n hazirlik gerektiren kamusal alan sergileri ya da biiyiik
hazirliklar olmaksizin gerceklestirilen performanslar gibi ¢esitli yontemlerle bu dogrudan
iletisim bigimine basvurmuslardir. Ornegin, 1995°te Ankara Gari’nda agilan GAR sergi-

sinin basin biilteninde sdyle yazmaktadir: “Farkli kusak ve {lilkelerden 12 sanatciyi
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(Vahap Avsar, Selim Birsel, Ayse Selen, Sehsuvar Aktas, Cengiz Cekil, Paul Donker
Duyvis, Ayse Erkmen, Claude Leon, Aydan Murtezaoglu, Ladan Naderi, Fiisun Onur,
Joseph Semah, Paolo Vitali) bir araya getiren bu sergi, geleneksel sergi mekanlar1 disina
cikarak sanat yapitlarin1 daha genis bir kitle ile bulusturmay1 amaglamakta™ (http-33).
GAR sergisi, agiliginin ertesi giinii, igcerdigi bazi islerin “toplumun moralini bozdugu”

gerekcesiyle Ankara Gar1 yonetimi tarafindan toplatilmistir (Bkz. Gorsel 2.40., 2.41).

Gorsel 2.41. Vahap Avsar, “Son Damla”, yerlestirme, 1995, Gar, Ankara

Kamusal alanda sanatin yarattig1 etkilesim, giinlimiiz bilisim aglar1 araciligiyla kimi
zaman ulus-asir1 da olabilmektedir. Ornegin, Fransiz sokak sanatcisi “ememem” Lyon
kentinde kaldirimlar ve duvarlarin kirik, catlak ve cukurlarini mozaiklerle onararak
estetik ve yaratict hareketiyle dikkat ¢ekmistir. Kadikéy Belediyesi 2021 yilinda bu

caligmalarin  benzerlerini Kadikdy’de gerceklestirmeye baslamis ancak yapilan
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caligmalarin mozaik sanatin1 yansitamadigi yoniinde elestiriler almistir (Bkz. Gorsel

2.44.2.45.).

Gorsel 2.42. (Solda) Ememem, “mozaik”, duvar onarimi
Gorsel 2.43. (Sagda) Ememem. “mozaik”, asfalt onarumi

Gorsel 2.44. (Solda) Kadikoy Belediyesi, kaldirim onarimi, 2021, Istanbul
Gorsel 2.45. (Sagda) Kadikoy Belediyesi, kaldirim onarimi, 2021, Istanbul

Kamu kullanimina acik alanlarin ortak enstriimanlarindan biri de 1siktir. Neon,
florasan, ampiil, led gibi malzeme ve teknolojiler sanat¢ilar tarafindan siklikla
kullanilagelmistir. Kamusal alanda gerceklestirilen 151kl diizenlemeler disinda 1s1k
enstalasyonlar1 ve “projection mapping”!” (mimari 3d video haritalama) gibi calismalar
da gergeklestirilmektedir.

Tirkiye’ de 2000’li yillarla birlikte yapilmakta olan 1s1k festivalleri, enstalasyon,
projeksiyonlu 151k gosterileri ve 1s1ik ile sesin birlikte kullanildigi audio-visual gibi

calismalar1 icermistir. Bunlardan kamusal alanda gergeklestirilmis olan ilk “projection

17 Video Projection Mapping temel olarak; 151k, renk ve hareket dgeleri kullanilarak yaratilan goriintiilerin
projeksiyonlar araciligtyla 6zel malzemeler ile kent mimarisi {izerine yansitilmasidir. Kullanilan teknik dev
bir zemine veya binaya goriintii aktarilmasini esas almakla beraber calismalarin etkileyiciligi yapilan
prodiiksiyonlara baghdir (O. Pektas Turgut, 2015, s.8).
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mapping” ¢alismasi olan “Yekpare”, 2010 Istanbul Avrupa Kiiltiir Baskenti etkinlikleri
kapsaminda, 2010 Istanbul Avrupa Kiiltiir Bagkenti Acentesi tarafindan yaptirilmistir
(Bkz. Gorsel 2.46.,2.48.).

Gorsel 2.46. (Solda) Nohlab, “Yekpare”, Mimari 3d Video Haritalama, 15', 2010, Haydarpasa Tren Gar,
Istanbul

Gorsel 2.47. (Sagda)(Detay)Nohlab, “Yekpare”, Mimari 3d Video Haritalama, 15', 2010, Haydarpasa
Tren Gari, Istanbul

Gorsel 2.48. Nohlab, “Yekpare”, Mimari 3d Video Haritalama, 15', 2010, Haydarpasa Tren Gari

Bu calismalar ¢ok farkli uzmanhk alanlarinin  bir araya gelmesiyle
gergeklestirilebilirler ve bir ekip ¢alismasi sonucu olusturulurlar. “Yekpare” nin ekibi ise
sOyledir: Sanat Yonetmenligi ve Gorsellik Calismalari: Candas Sisman ve Deniz Kader’e
ait, Ses Tasarim1 ve Miizik: Gérkem Sen, Uretim ve Proje Y&netimi: Nerdworking,
Teknik Destek: Alican Aktiirk ve Refik Anadol, Modelleme: Gokhan Uzun ve Can
Dinlenmis. Candas Sisman ve Deniz Kader’in ortaklasa kurmus olduklar1 Nohlab isimli
stidyo’nun sayfasinda “Yekpare” soyle anlatilmaktadir:  “Istanbul’un tarihi

mekanlarindan Haydarpasa Gari cephesine yansitilmis olan 6zel galisma Istanbul'un 8500
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yillik  Oykiisiinii anlatan bir hikdye anlaticisidir. Hikaye, Paganlardan Roma
Imparatorluguna, Bizans Imparatorlugu'ndan Latin Imparatorlugu'na ve son olarak da

Osmanl1 imparatorlugu'ndan giiniimiizde Istanbul'a uzanan sembolleri kapsar” (http-99).

Gorsel 2.49. Ouchhh, “Al Datamonolith” , Istk Enstalasyonu, 2020-2021, Istanbul

Tirkiye’de kamusal alanda gergeklesen ilk acgik hava 151k enstalasyon sergisi olma
ozelligini tagiyan “Karanligi Aydinlat”, 25 Kasim - 10 Aralik 2019 tarihleri arasinda
Segmenler Parki’nda sergilenmistir. Birlesmis Milletler Kadin Birimi (UN Women)
tarafindan Ankara Biiyiiksehir Belediyesi, Cankaya Belediyesi ve Isve¢ Biiyiikelgiligi
ortakliginda gerceklestirilen ‘Karanligi Aydinlat’ 151k enstalasyonu sergisi, kadinlarin
maruz birakildigr siddete dikkat ¢ekmek i¢in tasarlanmislardir. Es kiiratorliigiinii Ekin
Kili¢ ve Firat Engin’in iistlendigi sergi, 12 sanatginin sergiledigi 10 eserden olugmustur
(http-100).

“Istanbul The Lights” Contemporary Istanbul Sanat, Kiiltiir ve Egitim Vakfi
tarafindan projelendirilen, Istanbul’un 151k festivalidir. 07 Aralik 2020-03 Ocak 2021
tarihleri arasinda gerceklesmistir. Isik enstalasyonlari, dijital enstalasyonlar, dev dlgekli
heykeller ve enstalasyonlar, arttirilmis gerceklik uygulamalari ve 151k sovlart ile sehrin

cesitli bolgelerinde mimari dokuyla, sokakla ve insanla etkilesime girmistir (http-101).
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Dijital ve hareketli gorsel, goriintli esleme gibi alanlarda ¢alisan bir yeni medya
ajansi olan Ouchhh bilim, sanat ve teknoloji ekseninde projeleriyle taninmaktadir. The
Lights Istanbul’a “Al Datamonolith” ismini verdikleri calismalari ile katilmislardir (Bkz.

Gorsel 2.49.).

2.6. Cevrimici Ortamlar

Dijitallesen diinyada, sosyallesme, haber alma, egitim, resmi islemler, iletigim,
tanitim, alig-veris, eglence gibi hemen her alaninda adeta zorunluluk haline gelmis olan
sanal mecralar, sanat alaninda da goriinlir olabilmek icin vazge¢ilmez olmustur.
Diinyanin her yerine, ayn1 anda, hizli ve ekonomik olarak ulasabilmek, duyurularin,
tanitimlarin kolay saglanabilmesi, ziyaret¢iler ya da hedef kitleler ile ilgili istatistiklerin
yapilabilmesi gibi pek ¢ok avantajiyla, sanatgilar; kisisel web sayfalarini olusturarak, tiim
diinyadan sanat ¢evreleriyle etkilesim i¢inde olabilmis; galeriler online sitelerinin yani
sira sanal galeriler agmis; miizeler 360° sanal turlarla c¢evirim i¢i ortamlarda var
olabilmislerdir. Iletisim aglar1 aracilifiyla sinirlarin ortadan kalktigi yirmi birinci
yilizyilda sanatsal alanda merkez ve periferi tartismalarinin da geride kaldigir goriiliir.
Artik diinyanin hemen hemen her miizesi, her galerisi hatta yerel sinirlar i¢inde var olan
sanatcilara kadar pek ¢ok kaynak, mesafenin 6nemi olmadan ulasilabilir olmugtur.

2019 y1li itibariyle tiim diinyada etkili olmus olan Covil9 viriisiiniin neden oldugu
salgin ve salgin onlemleri kapsaminda giindeme gelen kapanma 6nlemleri nedeniyle pek
¢ok sektor, kurum, kurulus online olarak calismak durumunda kalmistir. Pandeminin
neden oldugu olumsuzluklarla miicadele etmek i¢in diinyanin pek ¢ok yerinde oldugu
gibi Tiirkiye’de de bu donemde toplumsal dayanismalar kapsaminda miizeler iicretsiz
olarak sanal gezilere agilmistir. Sanat¢i topluluklar1 ve galeriler sergilerini online
platformlarda agmiglardir.

Pandemiden ¢ok dnce, internet yani genel ag sistemlerinin yayginlagmaya basladigi
1990’lardan bu yana online olarak diizenlenen pek ¢ok sanat etkinligi s6z konusudur.
Bunlardan biri olan “webbienal.org”, Genco Giilan tarafindan kurulmus olan ¢evirim igi
bir platformdur. 2002 yilinda resmi olmayan ilk sergi “Reload” un ardindan 2003 yilinda
web bienali olarak gerceklestirilmistir. 2017°ye gelindiginde hizla degisen medyalara
format olarak uyum saglamakta zorlandiklarini dile getiren Genco Giilan, 2020’ de
diizenlenmis olan web bienalini anlattig1 réportajinda (http-102) ‘yeni medya sanati’ ve

‘cagdas sanat’in birbirleriyle ¢ok daha fazla i¢ ige gegmis durumda oldugunu belirtmistir.
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Aym rdportajda serginin kiiratorii Ipek Yeginsii, bienalde yer alan islerin iiretildikleri

ortamla ilgili tercihlerini ve nedenlerini anlatmigtir:

Performans boyutuna sahip birkag istisna ornek disinda, fiziksel ortamda
gerceklestirilmis eserlerin dijital dokiimantasyonunu sergilemekten olabildigince kagindim;
clinkii bu olugumun temel meselesi ¢evrimigi bir sergi yapmak degil; ¢evrimici ortamda
varlik gdsteren, orada islerlik kazanan sanat formlarmi bir araya getirmek. Hatta bazi
yapitlarin tamamlanmasi, ancak izleyici/kullanicinin ag tizerinden aktif katilimiyla
miimkiin (http-102).

Bienalin temasi olan “Aperion” un nasil se¢ildigini ise soyle dile getirmistir:

Genco Giilan’la birlikte, hem agik ¢agr1 asamasinda konuyu daraltmayacak, hem de
giincel meselelere dokunacak bir tema belirlemek iizere beraber diisiinmeye basladik.
Genco’nun Onerilerinden biri olan Apeiron beni daha ilk andan itibaren kendine ¢ekti.
Sozciliglin anlam1 pandeminin yarattig1 belirsizligi de, dntimiizde a¢t1g1 sonsuz olasilikli hali
de tam olarak karsiliyordu. Her seyin varlik nedeni olan Apeiron, ayn: zamanda asla tam
anlamiyla yakalayip tanimlayamadigimiz bir 6z ve bu yoniiyle dijital mecranin kendisiyle de

benzes. Bu agidan da bienalde yer alan yapitlarin dokusuyla derin bir bag kuruyor (http-102).

Dijital mecralar, sosyal medya, g¢evrimici ortamlar ve galeriler sagladiklari
olanaklarla giderek vazgecilmez olmaktadirlar. Ancak giivenlik konusunda cesitli
problemlerle karsilasilabilen bir alan olarak da giindeme gelmektedirler. Cok sayida
dolandiricilik haberleri arasinda dikkate deger olanlardan biri de ¢agdas sanat alaninda
meydana gelmistir. Hayali Gen¢ Alman sanatc¢i Moritz Kraus, Japonya’daki hayali sergi
mekan1 Lab Shimokitazava ve hayali Italyan koleksiyonerler Carlo Alberto Ferri, Pier
Paolo Lonati, Beatrice Rinaldi ve Raffaele Sartori. Hepsi de “cagdas sanat diinyasinin
pargas1” olarak sosyal medya hesabi olan /nstagram 'da oldukga aktif ve etkin paylasimlar
yapmus ve Italyan sanat diinyasinin galericileri, sanatcilari, kiiratdrleri ve gazetecileriyle
etkilesime ge¢mislerdir (Bkz. Gorsel 2.50.). Kim tarafindan yapildig1 bilinmeyen eserler
icin birka¢ bin avro karsiliginda satislar da yapilmistir. 2022°nin ilk giinlerinde ise
hesaplarinin silinmis olmasi1 nedeniyle Instagram profilleri aratildiginda hicbir sey

bulunamamaktadir. Haberin e-skop’ta yer alan yazisi su ciimlelerle son bulmaktadir;
Moritz Kraus ile koleksiyonerlerinin hikayesi birkag bin avrodan ibaret; ama kurulan
tezgah, gercek ile kurgusal arasindaki sinirin bizzat sanatgilarca da sik sik sorgulandig:
cagdas sanat sistemi gibi dayanaksiz olan bir sistemin agiklarindan yararlanmis. Ote yandan,
kurgu ¢aginda yastyoruz: Kitlesel medya varligimizi dikkate aldigi siirece variz — eskiden bu

medya gazete ve televizyondu, bugiin ¢cevrimici dergiler ve Instagram profilleri (http-103).
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Gorsel 2.50. Hayali sanat¢t Moritz Kraus 'un, var olmayan Lab Shimokitazava galerisinde
‘diizenlenmeyen’ sergisindeki eserleri

Kripto para, blockchain (blok zinciri) gibi pek ¢ok yeni terimle karsilasilan dijital
literatiire, dijital bir varlifin benzersiz oldugunu onaylayan NFT (non-fungible token),
“degistirilemez token” ya da Tiirk Dil Kurumunun 6nerisiyle “Nitelikli Fikri Tapu” terimi
de girmistir. Sanat diinyasina da hizl1 ve sansasyonel girisiyle dijital mecralarda calisan
ya da eserlerini NFT ile tekrar dolasima sokan sanatcilarin ilgisini iizerine ¢ekmistir.
Heniiz tanim ve kavram olarak sanat literatiiriindeki yeri netlesememistir. Ancak yliksek
fiyatlara alic1 bulan eserlerin haberleri oldukca dikkat gekici olmustur. Ornegin; ilk NFT
satis haberi olarak duyurulan, sanat¢i Beeple’in (Mike Winkelmann) bir eseri iinlii
Christie’s miizayede evinde 69 milyon dolara satilmis ve karsiligi bir kripto para
olan ether ile 6denmistir. Tarik Tolunay’in “Pandemi” adl1 eseri Tiirkiye’den ilk biiyiik
capli satislar arasinda yer almaktadir (Bkz. Gorsel 2.51.). Ancak zaten internette herkese
acik sekilde dolasimda olan bir eserin satin alinmasindan dolayr bir ayricalik
olusmamaktadir. Yani diger herkes ne kadar sahibi olabilirse eseri alan kisi de o kadar
sahibidir. Yalnizca eseri satin almig olduguna dair bir belgesi bulunmaktadir ve bu belge
eseri degil satin alma islemini onaylar. Bu durumda deger olusturmus olan sey satin alma
islemidir. Aslinda herhangi bir dijital varligin satisin1 kaydeden blokzincir altyapisi ile
uyumlu calisan bir veri birimi olan NFT, sadece dijital sanata 6zgii degildir. Her tiirli
veri, fotograf, gif, animasyon hatta mesajlar dahi NFT olabilmektedir (6rnegin; Fransa’da
bir cerrah hastasina ait rontgen filmini NFT olarak satisa ¢ikarmistir). Yeter ki satist

yapilabilsin (http-104).
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Gorsel 2.51.Tarik Tolunay, “Pandemi”, dijital tasarim

Yakin zamanda giindeme gelmis olan bir baska gelisme, Metaverse (http-105) ya
da sanal evren, pek ¢ok mecrada heyecanla karsilanmis ve girisimciligin yaraticilik
boyutunu harekete ge¢irmistir. S6z konusu hareket sanat diinyasinda da hissedilmektedir.
Ornegin; Is Sanat son sergisini (8-20 Nisan 2022) Metaverse’ te agmistir. “Tablolarla
Bogazig¢i’nde Bir Gezinti” ad1 verilen sergi, blokzincir altyapisini
kullanan Decentraland platformunda sunulmustur. Is Bankas1 Resim Koleksiyonu’nda
yer alan Hikmet Onat, Seref Akdik, Zeki Faik izer, Feyhaman Duran, Ibrahim Safi,
Ibrahim Call1, Cevat Erkul, Hulusi Mercan, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halil Pasa gibi usta
ressamlarm, Istanbul’un maviliklerini, kiyilarin1 resmettigi tablolar1 NFT olarak
ziyaretcilerle bulusturulmustur. Serginin kiiratorliigiinii Prof. Dr. Giil Irepoglu yapmustir.

Metaverse’in sagladigi, sinirlardan, miidahalelerden uzak hayal giicii genisligindeki
bu ¢oklu evren modeli, metaverse mimarligl/i¢ mimarligi, metaverse galericiligi,
metaverse emlak¢iligi gibi pek cok yeni tanim ve is kolu ortaya c¢ikarmaktadir ve

¢ikaracaktir.
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UCUNCU BOLUM
3. TURKIYE’DE 2000-2021 YILLARI ARASINDA RESIM SANATINDA ONE
CIKAN iSIMLER

Bu boliimde Tiirkiye’de 2000-2021 yillart arasinda dikkat ¢cekmis, sanat alaninda
konusulur olmus, Tiirkiye’de resim sanatina yon vermis sanatc¢ilardan ve gen¢ kusak
sanatcilardan bazilari ¢alismalar ile ele alinarak resim sanatinin son yirmi bir yilin1 genel

olarak gorebilmek amaglanmistir.

3.1. CANAN (Senol)

Canan Senol (1970), 1996°da katildig1 “Geng¢ Etkinlik 2 sergisinden bu yana
carpici, kiskirtict ve sorgulayici iiretimlerine her seferinde yeni ve yaratict diller
ekleyerek devam etmistir. Kimlik ve 6zellikle kadin iizerinden cinsiyet ve biopolitik '8
kavramlardan yola cikarak eserler iirettigini belirten sanatg1r performans, enstalasyon,
kolaj, dijital kolaj, video gibi ¢esitli medyalar aracilifiyla hikayelerini yaratmistir. Canan,
web sayfasinda yer alan bir duyuru ile dogdugu andan itibaren erkegin (baba) belirledigi,
evlilik kurumunda ise nasil kullanilacagi es ya da devlet iznine tabi olan soyadi
dayatmasindan biktigini ve reddettigini ifade etmistir. Adinin sadece CANAN olarak

anilmasini istedigini su sozlerle belirtmistir:

1970 dogumluyum ve Tiirk Medeni Kanunu'nun 321 sayili kanunu hiikkmiine gore
adim Canan Sahin. “Cocugun ana ve babasi evli ise ¢ocuk ailenin soyadini tasiyacak, degilse
¢ocuk annenin soyadini tagtyacaktir”

(...) 1991 yilinda evlendim ve 743 sayil1 Tiirk Medeni Kanunu'nun “evlenen kadin
kocasinin soyadini tagir” diyen 153. maddesine gore esimin soyadini aldim ve adim “Canan
Senol” olarak degistirildi.

1997 yilinda Tirk Medeni Kanunumun 153. maddesinde, kadinin eski soyadini

kocasinin soyadindan 6nce, ancak birlikte kullanilmasi sartiyla tasimasina olanak taniyan bir

18 “Foucault biopolitikay1 panoptikon metaforu ile agikliyor. Panoptikon aslinda Jeremy Bentham'in
tasarladig bir hapishane modeli. Bu modele gore tek kisilik hiicreler dairesel bir diizene gore yerlestirilmis
ve ortada bir denetleme kulesi, denetleme kulesinin hemen {izerinde de bir aydinlatma mevcut. Bu
aydinlatma sebebiyle mahkumlar gézetleyeni gdremiyor ve orada kimse olmasa dahi siirekli gézetlendikleri
hissine kapiliyorlar. Bu sayede kendilerine otokontrol uygulayarak kendi kendilerinin gardiyanlari
oluyorlar. Foucault sistemi bu sekilde agikliyor. Ben de biopolitik kavramlari bu sekilde agikliyorum. Evet,
sokaktaki kameralarla, kredi kartt harcamalarimizla, telefonlarimizin dinlenmesiyle somut olarak zaten
izleniyoruz; ama aslinda birgok iktidar alanmiyla birlikte goriinmeyen bir sekilde de izlendigimizi
hissediyoruz ve otokontrol uyguluyoruz. Bu iktidar alanlar1 nelerdir? Ben ¢ok belirgin iktidar alanlarin
seciyorum. Devlet diyorum, toplum diyorum, din diyorum ve aile diyorum” Canan Senol’un Bogazi¢i'nde
"Cagdas Sanat" Roportaj Dizisi, kapsaminda Elif Kaptanoglu’na verdigi réportajdan (http-106).
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degisiklik yapilmistir. Bu nedenle, genel olarak kabul edilen aile soyadi hala kocanin soyadi
olsa bile, bir kadin isterse, evlenmeden once bekar ise babasinin soyadini, dul ise dnceki
kocasinin soyadini kullanma secgenegine de sahip olacaktir. Veya evlat edinilmigse evlat
edinen ailenin soyadi, kocasinin soyadiyla birlikte ondan dnce olacak sekilde kullanabilir.

1994 y1linda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii'ne Canan

Senol olarak girdim ve Canan Senol olarak mezun oldum. Meslek hayatima da sanatc1 olarak
devam ettim ve sanatsal ¢calismalarimi Canan Senol olarak iirettim.
2010 yilinda kocamdan bosanmaya karar verdim. 20 yildir bu soyadiyla yasamaya alistigim
icin ilk baslarda “Senol” soyadini degistirmeyi diisiinmiiyordum. Bu isimle taniniyorum,
birgok sanat eserime bu isimle imza attim ve birgok kitapta ismim Canan Senol olarak
geciyor. O zamana kadar soyad ile ilgili yasalar1 6grendim:

4721 Sayih Medeni Kanun’un ikinci Kitabmin 173. maddesi soyledir: “Bosanma
halinde kadin, evlilik yoluyla kazandig: kisisel durumunu korur; ancak evlenmeden dnce eski
soyadini tagimaya baglayacaktir. Evlilikten soyadinin saklanmasini istemesi ve bu soyadini
muhafaza etmesinin kadin i¢in faydali olacagi ve kocaya bir zarar1 olmayacagi ispat edilirse
hakim, kocasinin soyadinin kalmasina karar verir. Bu sartlarin degismesi halinde koca bu
iznin kaldirilmasini isteyebilir.”

Bu, “baba” hiikiimetin oglu “koca”ya bir liitfudur. Kocanin ve hiikiimetin iznine bagh
olan bu soyadini kullanmay1 reddediyorum. Bu izni almay1 reddediyorum. Hayatimin her
asamasinda ve alaninda izin ve dayatmalarla yiizlesmekten sikildim ve biktim. Evlenirken
kullanilmaya zorlanan soyadi, hiikiimetin iznine ve bosanirken kocanin hediyesine
doniisiiyor. Soyadlarin bana saglayacagi “faydalardan” vazgeciyorum, soyadlarimdan da
vazgegiyorum.

Bugiinden itibaren adimin sadece “CANAN” olarak kaydedilmesini istiyorum. Diinya
Emek¢i Kadinlar Glini'niin 100. yilin1 kutladigimiz bugiinde, saf CANAN olmak i¢in
miicadele ediyorum (http-107).

Gorsel 3.1. CANAN (Senol), “Nihayet I¢imdesin”, 1000 cm. x 100 cm., 2000
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1998°de “odalik” ve “seffaf karakol” gibi enstalasyonlar1 ile kadinin
nesnelestirilmesi, erkegin kadina ve kadmin kendine bakisi, siddet, mahremiyet gibi
konular tartigmistir. Sanat¢i 2000°de hamileligi esnasinda kendi bedenini kullanarak
cesitli eserler tiretmistir. Gorselde yer alan 151kl bir diikkan tabelas1 seklinde tasarlanmis
eseri, kiskirticiligi ve masumiyeti ayn1 anda icermektedir (Bkz.3.1.). Kamusal alanda
sergilenen bu eser, eserin baglamindan habersiz olan izleyiciler i¢in rahatsiz edici olabilir.
Izleyici anlaticinin hamile bir kadin oldugunu &grendiginde anlam degisir. Sanatgi;
“Benim en ¢ok lizerinde durdugum sey 6zel olanin politik olmasiyla ilgili” (http-108) der.
Aysegiil Sonmez “sanatatak” sitesinde yer alan yazisinda sanatgi ile sdylesisinden bu
konu hakkindaki ciimleleri aktarir:

Ozel hayatimizda giinliik temizligimizden tut, cinsel yasamimiza, bireysel
iligkilerimize; tiremeden tut, toplumsal yasayisimiza kadar 6zel yasantimizi belirleyen belli
kurallar var. Bunlar ister devletin ister gelenek goreneklerin koydugu kurallar olsun, kendi
icimizde oto-kontrolle uyguladigimiz seyler. Nasil giyinecegimizden nasil yikanacagimiza

kadar belirlenmis (http-108).

Ozel olanin politiklesmesini bir kez daha gosteren eserinde bebeginin hizla
kamusallasip, direk sokaga bol reklamli tabelali bir sokaga dogdugunu vurgulamistir
(http-108). Bu calisma yerel yonetimlerce yerinden edilmesi gereken, zararli bir eser

olarak degerlendirilmistir (http-107).
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Gorsel 3.2. CANAN (Senol), “Ka’rda”, altin ve miirekkep,2007

Canan, “Bahname” serisindeki minyatiirleri olustururken Orta Cag Islam tibbi ile
ilgili, pornografik olmayan, temizlik, es bulma, cinsellik gibi konulara deginen eserlerden

yola ¢ikmistir. Eser ile ilgili agiklamalarinda ¢agdas Tiirk kadininin c¢agdaslasirken
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kendisinden ve bacaklarinin arasindan uzaklagsmasina “a” ve “m” harflerinin yan yana
gelmesinden rahatsizlik duyulmasina, isimsiz kabul edilmis olmasma ve rahat kiz
konusmasina onciiliik etmek icin bile su¢luluk duymaya terk edilmis olmasina dikkat
cekmigtir (http-107).

2009°da kiiratorliigiinii  yaptigt “haksiz tahrik” sergisi, ismini, Tiirk Ceza
Kanunu'nun “ceza sorumlulugunu kaldiran veya azaltan nedenler” basligi altinda
diizenlenen 5237 sayili “haksiz tahrik indirimi” maddesinden almistir. Ote yandan,
kadinlara yapilan her tiirlii siyasi, kiiltiirel ve toplumsal ayrimcilik {izerinde diisiinmeye,
bununla savagmak i¢in miicadele bi¢imleri iiretmeye cagirmis ve pratik yasamda kadinin
“tahrik unsuru” olarak ele alinmasina odaklanmistir. Hafriyat Karakdy’de agilmis olan
sergiye, Atil Kunst (grup), Aylin Kuryel, Cagla Cémert, Canan Senol, Didem Yazici,
Dilek Winchester, Evrim Kavcar, Filmmor (grup), Fulya Cetin, Giilgin Aksoy, Giilizar
Onen, Giines Terkol, Hale Tenger, inci Furni, Nalan Yirtmag, Neriman Polat, Nil Yalter,
Nilbar Giires, Oda Projesi (grup), Ozlem Gok, Sezgi Abali, Siikran Moral, Yasemin
Ozcan Kaya, Amargi sanat atdlyesi katilmislardir. Sergide yer alan islerden biri de
CANAN, Inci Furni ve Neriman Polat’in ressam Adnan Coker’in sergisine tiirban 6rterek
yaptiklar1 ziyaretten fotograflardir. Bu performans, Adnan Coker’in kisisel sergisine
kadinlarin  sapka  takarak  katilmalar1  ¢agrisinda  bulunmasinin  ardindan
gerceklestirilmistir (http-109).

Sanat¢inin minyatiirleri kullanarak ya da yeniden iireterek olusturdugu eserleri
oldukca giincel konulari ele alir, sorgular ve elestirir. Yakin tarihli caligmalarinda ise bu
minyatiirlerden ¢ikmis gibi goriinen Ademler ve Havvalarin hikayeleri iic boyutlu

sahneler olarak, boncuk, tily, ip, kumasg gibi farkli malzemelerle kurgulanmistir.

3.2. Hakan Giirsoytrak
Hakan Giirsoytrak (1963) 1984 Marmara Universitesi, Iktisadi ve Idari Bilimler
Fakiiltesi’nden mezun olduktan sonra 1990 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’ne girmis olan sanatg¢i, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne
gecisini sdyle anlatmastir;
Ben sosyoloji derslerini severek takip ederdim. Saha g¢alismalar1 yapan sosyoloji
hocamiz Prof. Dr. Miibeccel Kiray’in derslerine katildim. Sansliyim. Marjinal sektor,
¢okiintii mintikasi, banliyd; ondan duydugum kavramlar oldular. Feodal ve kapitalist {iretim

iligkilerini; kent, sehir ve metropoller {izerinden anlatirdi. Modernizmin mekan iizerindeki

etkilerini gédrmemi sagladi.
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Az gelismis {iilkelerin dis ticaret politikalar1 lizerine hazirladigim bir ddev vardi.
Okuduklarimdan tuttugum notlar1 temize ¢ekmek icin aldigim ¢izgisiz beyaz kagitlarin

tamamina resim yapinca Akademiye gitmeye karar verdim (http-110).

1993°de Ingiltere Reading Universitesi Giizel Sanatlar Béliimii’nde yiiksek
lisansin1 tamamlamistir. 1993-2006 yillar1 arasinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’nde gorev yapmistir. Yurtici ve yurtdisinda ¢ok sayida karma
sergi, grup sergisi ve fuara katilmis, 2003 yilinda 50. Uluslararas1 Venedik Sanat Bienali,
“Clandestine” (El Altindan) Boliimii’nde yer almistir. “Hafriyat” grubu kurucularindan
olan Giirsoytrak, Halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Temel Egitim

Boliimii’nde gorev yapmaktadir.

Gorsel 3.3. Hakan Giirsoytrak, “Eminonii Marjinal Sektor”, 127 x 165 cm. 2004

Glirsoytrak’in resimlerinde yer alan kent imgeleri dogadan uzaklagsmis “modern”
insanin yeni manzaralaridir. Sanat¢inin ele aldigi kente ait, hor goriilen, begenilmeyen,
yok sayilan yerler, manzaralar ve izler, aslinda otekilestirilen mekanlardir. “Yiiksek
kiiltiir*iin otekilestirdigi “alt kiiltiir” ya da yiiksek sanat tarafindan yok sayilan giindelik
gerceklikler (http-111).

Giirsoytrak’in haber fotograflarindan olusan serileri, gazetelerin {igiincli sayfa
haberlerinden ya da politik bir haberin aceleci kadrajlarindan hicivle ve tiim ironikligiyle
tuvale aktarilmaktadir. izleyicinin asina oldugu bu kareler, fotografcinin objektifinden,
gazetelerin saman kagidi ilizerine tramli baskisinin ardindan ressamin goziinden tuvale
aktarilarak pentiire doniistiigiinde artik gergekler bit pazarmin {iciincl el esyalarinin

cazibesini tagimaya baglar (Bkz. Gorsel 3.4.) (http-110).
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Gorsel 3.4. Hakan Giirsoytrak, “Birak Be Abi”, 2001

Sanat¢inin 2009’da Evin Sanat Galerisinde sergilenen “Temiz Eller” serisi
Giirsoytark’in kendi deyimiyle; “bir ezberi bozuyorlar” (Bkz. Gorsel 3.5.,3.6.) (http-112).
Fotografa bakarak resmedilmek yerine hayalden yapilmig resimler izleyiciye resmigegit

diizeni i¢inde sunulmuslardir.

Gorsel 3.5. Hakan Giirsoytrak, “Cuma Sohbetleri”, 200 x 150 cm. 2009
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Gorsel 3.6. Hakan Giirsoytrak, Geliyoruz, (Temiz Eller Serisi) 2009

Takim elbiseler i¢inde fiskos yapmakta olan figiirler, sanat¢inin sergi i¢in kaleme aldig1

“Kisa Devre” adl1 yazisinda soyle tanimlanmustir;

Temiz Eller, temiz toplum icin kisa devre bir fikir yiiriitmeyle naif beklentileri
koruma altina aliyor (...) Deger bigmenin, degerin ne olduguna karar veren, degeri belirleyen
sistemin “spekiilatif”’ olduguna isaret ediyor.

(...) Tuval bezi beyaz iistiinde kendi hatlar1 i¢ine siginmis tasvirler mekansizdirlar.
Muhtemelen sergilendikleri mekanin parcasi olacaklardir. Yazisiz resimlerdir, sozii
cagristirirlar. “Yazi-resim” ile alakalar1 vardir. Hatlar rengi igeride tuttugu i¢in 15181 i¢inden
geciren, ters 1sikli golge oyunu tasvirlerine benzerler. Karagéz’e benzer beyzadeler,
Celebilerdir (http-112).

Sanatcinin desenleri ve tuvallerinde oldugu kadar buluntu objeler, enstalasyon ve
hatta hali dokumalarinda da teknik ile ifade edilen konular biitiinlik teskil ederler.
Ornegin 2008°de Lizbon’da sergilenmek iizere yapmis oldugu “Warnament” serisindeki
halilar1 ile oryantalizmi ele alirken oryantalin nesnelerinden birini kullanmig olur (Bkz.
Gorsel 3.7., 3.8., 3.9.) Sanat¢in1 sayfasinda yer alan agiklamaya gore; “War, savas
kelimesi ile, Ornament, siis kelimesinin birlestirilmesi ile tiiretilmis bir isimdir. Calisma

basitce Oryantalizm ile ilgilidir. Uzaktan oldukg¢a oryantalist goziiken calisma,

oryantalizmi siis ve ¢i¢cek motifi sanan kaba bakis1 yerinden ziplatmak i¢indir” (http-113).
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Gorsel 3.7. Hakan Giirsoytrak, “Warnement: Crying Carpets” Gulbenkian Vakfi Sergisinden genel
goriiniim, 2008, Lizbon

“Warnament: Crying Carpets” ismiyle Lizbon’da Gulbenkian Vakfi bahgesinde agilan

sergide eserler, bahcede bulunan tenteler iizerine yerlestirilmistir.

e [ o

Gorsel 3.8. Hakan Giirsoytrak, “Warnement”, Detay, 2008
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Gorsel 3.9. Hakan Giirsoytrak, “Warnement”, Detay, 2008

3.3. Leyla Gediz

Leyla Gediz 1974 yilinda Istanbul’da dogmus, Ilk, orta ve lise égrenimini ayni
sehirde tamamladiktan sonra, Londra’da Foundation Course, Chelsea College of Art and
Design, Slade School of Fine Arts, ardindan yine Londra’da MA Visual Arts, Goldsmiths
College’da egitimler almistir. Sanat egitimi siiresince sanat kurami, felsefesi ve
kiiratorliikk iizerine ¢alismalarda bulunmus olan Gediz, 2001 7. Uluslararasi Istanbul
Bienali kapsaminda sergilenen “Atlantis 2000” isimli eseri ile dikkat ¢cekmistir (Bkz.
Gorsel 3.10., 3.11.). Gediz, bu ¢alismasinda, Kursk denizaltisinda hayatini yitiren bir
denizcinin portresinden yola c¢ikarak, 118 kisilik miirettebatin her biri adina birer
karakalem portre tiiretmis, ortaya tekrara dayali meditatif bir eser ¢ikmistir (http-114).

Istanbul bienaline katilmasimin sanat hayatin1 dogrudan etkiledigini dile getiren'
Gediz’in, sanat dili ¢esitlidir. Fotograflar1 doniistiiren, sembollerle ¢alisan ve sembollere
yeni anlamlar yiikleyen Gediz, figiiratif ve soyut resimlerinin yaninda enstalasyonlar da
yapmaktadir. Tuvallerindeki naif iislubu cagrisimlara acik ve kimi zaman elestirel

niteliktedir (http-116).

192010 yilinda yapilan “Bogazigi'nde ‘Cagdas Sanat’ Roportaj Dizisi’nde Ezgi Akdag’m “Sanatimizin
bugiinlere gelmesini saglayan doniim noktalart nelerdir?” sorusuna Leyla Gediz’in verdigi cevaplardan
biridir: “7. Istanbul Bienalinde yer almam dikkatleri {izerime ¢gekmeme neden oldu” (http-115).
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Gorsel 3.10. Leyla Gediz, “Atlantis 2000, Istanbul Bienali, 2001, Istanbul
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Gorsel 3.11. Leyla Gediz, “Atlantis 2000, Aksanat, 2004

2002 yilinda kendisi de yeni bir galeri olan Galerist’te ilk kisisel sergisi “Sahte
Ozgiirliik” ile hakkinda daha genis fikir edinilmesini saglayan biitiiniiyle tuval resmine
yer vermistir. Sanat¢1 bir roportajinda ele aldigi konular ile ilgili yaklagimlarini soyle
ifade etmistir;

(...) Ask, hayat, oliim gibi destansi temalar sanatimdan eksik olamaz benim ¢iinkii
cok duygusal bir insanim. Bununla beraber, 2008 yilina kadar bu konular1 ele alirken daha
dramatik ve teslimci bir yaklagimim vardi. Simdi daha pragmatik ve kavramsal, oyun ve
mizah karisimi bir yaklagimi tercih ediyorum. Daha uzun yillar sagligimi koruyarak

calismalarimi siirdiirebilmek i¢in bu degisiklige ihtiya¢ duydum. Yoksa destanlar bir yere

gitmiyor (http-115).
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Gorsel 3.12. Galerist “Konu: Serbest” sergisinden bir gériiniim,
duvarda: “Bir Akrobat'mn Oliimii” (2009), yerde: “Diger Cifi I” (2010)

2010 yilinda yine Galerist’te agilmis olan, ilkokul resim derslerindeki 6devlerinden
yola ¢iktig1 sergisi “Konu: Serbest” ile sanat¢cinin konulari ele alisindaki iislubunun
degistigi izlenebilmektedir (Bkz. Gérsel 3.12.). Sergi biilteninde bu degisim; “Insanin
insana getirdigi kisitlamalar ¢ercevesinde kendimize bir serbestlik alani yaratabilir
miyiz?’ sorusuna, bugiine dek en olumlu yanitlarin1 umut, hayal ve mizah tasiyan eserler
ile veriyor” (http-117) climleleri ile ifade edilmistir. Gediz’in anlatici olarak nesnelere
odaklanmis oldugu bu calismalarinda, yagliboya, karakalem, epoksi heykeller, ses
enstalasyonu ve hazir nesneler gibi ¢esitlenen malzeme tercihi goriilmektedir. Leyla
Gediz’in kisisel olandan yola ¢ikarak ftirettii eserlerinin igerik olarak siire¢ i¢inde
degistigi gozlemlense de onun yalin, hassas ve sade anlatiminin vuruculugu kaliciligini

korumaktadir.

3.4. Bedri Baykam

Bedri Baykam, 80’li yillardan itibaren Tiirkiye’de cagdas sanat alaninda Oncii
olmus, tartisilan islerle giindeme gelmis, resim, sinema, siyaset, edebiyat gibi pek ¢ok
farkli alanda ¢alismalarini stirdiirmiistiir. 1957 Ankara dogumlu olan Baykam’in kisisel

web sayfasinda 6zge¢cmisinin ilk satirlart sdyledir;

iki yasinda resim yapmaya baslayan Baykam’m isleri, alt1 yasindan bugiine kadar
Bern, Geneva, New York, Washington, Paris, London, Rome, Munich, Stockholm, San
Francisco, Berlin basta olmak iizere tiim diinyada sergilenmeye baslad1 1975-80 arasinda
Paris'te Sorbonne Universitesi'nde ekonomi, L’ Actorat’da aktorliik tahsili yapti. 1980-1983
yillarinda, California College of Arts and Crafts'de (simdiki adiyla CCA) resim ve sinema
egitimi gordii. 80'li yillarda baslayan uluslararasi Yeni Disavurumculuk Akimi'nin
onciilerinden olan Baykam, 1987 yilina kadar Amerika'da kald1 (http-118).
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UNESCQ'ya bagli Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi'nin de kurucularindan ve
halen bu orgiitiin Tiirkiye Ulusal Komitesi Bagkani1 olan Baykam, ayni zamanda 2015
yilinda diizenlenen UNESCO resmi partneri International Association of Art (IAA) 18.
Diinya Sanat Birlikleri Genel Kurulu’nda Diinya Bagkani secilmistir. 2011 yilinda,
Meksika’nin Guadalajara kentinde yapilan 17. Diinya Sanat Birlikleri Genel Kurulu’nda,
UPSD Bagkani olarak Baykam’in yaptig1 teklifin oybirligi ile kabul edilmesi iizerine,

Leonardo da Vinci’nin dogum giinii olan 15 Nisan, Diinya Sanat Giinii ilan edilmistir.

Gorsel 3.13. Bedri Baykam, “Demokrasinin Kutusu”, 110 cm. x 110 cm. x 220 cm., Sunta tizerine
karisik teknik, 1987

2019 yilinda ise Baykam’in, bu sefer IAA Diinya Baskani sifati ile UNESCO’ya
tasimis oldugu Oneri yine oybirligiyle kabul edilir ve Diinya Sanat giinii Uluslararasi
UNESCO Giinleri’nin arasina girmis olur (http-118).

Uzun soluklu sanat hayatina ¢ocukluk ¢aglarinda resimle baslamis, performans,
enstalasyon, fotograf, kisa metrajli film ve videolar yapmais, senarist, aktor ve hatta New
York’un ¢ehresini degistiren grafiti sanatcilarindan da biri olmustur. 80'lerden itibaren
standart hale getirdigi biiyiik boy isleriyle, politika ve erotizm konularini ele almis ve
Tiirkiye’de ¢agdas sanat anlayisinin degigsmesinde oncii isimlerden olmustur. Bir¢ok
serginin kiiratorliiglinii iistlenmis olan Baykam, Piramid Sanat (2006) adli galerinin

kurucusudur (http-118).
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Gorsel 3.14. Bedri Baykam, “The Black Box”, 203x143 c¢m, 2013, New York

Baykam, 2013 yilinda BosCerceve adli calismasiyla deyim yerindeyse sansasyon
yaratmustir (Bkz. Gérsel 3.14., 3.15.). ilk olarak New York Proposition Gallery’de agilmus
olan sergi “Framed Live Time and Space” (Cer¢evelenmis Canli Zaman ve Uzam) adiyla
gergeklestirilmis ve “Duchamp kiskancgliktan catlardi” sloganiyla tanitilmistir. Satisa agik
olarak yapilan sergide taninmus is insanlarindan Murat Ulker’in yiiz yirmi bes bin dolara
satin almasi ve Tiirkiye’de hemen her kesimin tanidigi bir sanat¢inin s6z konusu olmast,
kavramsal sanatin konusulmasma ve giindemi mesgul etmesine neden olmustur.
Tartismalarin bir kism1 bu ¢alismanin 6zgiin olmadig1 yoniindeyken, bir kismi da bos
cergevenin sanat olup olmadigi, maaliyeti ve satis fiyat1 lizerine yogunlagmistir. Ayrica
Bedri Baykam’in BosCergeve eserinin siyasal goriiglerinin karsit oldugu bilinen Murat

Ulker tarafindan satin alinmis olmasi da bir baska tartismanin konusu olmustur.

Gorsel 3.15. Bedri Baykam, “The Classical Frame”, 150 cm. x 150 cm., 2013
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Tavandan sarkitilmig ve bdylelikle 360 derecelik bir agiya sahip olmus 7 adet
cergevenin sinirlart igindeki goriintlinlin siirekli olarak degismesi s6z konusudur.
Izleyenin ayn1 zamanda izlenilen oldugu ve her agida siirekli degisen ve akan canl bir
zaman ve mekan olusturan ¢ergeve izleyenin dahil ve miidahil olmasini saglamak amacini
da igermektedir. Baykam, Duchamp sonrasi hazir nesnenin defalarca tekrar etmesinin
artik yaratict olmaktan uzaklastigini ve bos cerceveyi ortaya koyarak bu nesne
takintisindan vazgecilip g¢ergcevenin i¢ine ve Otesine dikkat ¢ekmek istedigini ifade
etmistir (http-119).

Donemin haber ve magazin kanallari, gazeteler ve dergilerde ¢ikan ¢esitli yorum
ve yazilara Baykam toplu bir yazili cevap vermistir. Eserin Ozgiinligii ile ilgili
tartismalara, duvara asilan herhangi bir bos ¢erceveden sunumu itibariyle farklilastigini
sOylerken; “Nasil “hazir-yapim”lar bizlere nesnelere galeri alaninda farkli bakmay1 ve
okumay1 6grettiyse, bu yapitlar da bize yasam uzamina farkli gozle bakmay1 6gretiyor ve
yasamla sanat arasindaki tiim sinirlar adeta havaya uguyor” (http-120) demistir. Eserin
maliyet hesabina girilmesini ise Tiirkiye’nin kiiltlirel alanda gelistirilmesi adina yetersiz

kaldig1 goriisiiyle hiikiimetleri sorumlu tuttugunu dile getirmistir;
Sonugta, iilkemin en entel haber kanalinda en havali geng programci?’, hem de
Londra’dan konuyu sunarken programina bir ¢ergeveci gikarip toplum dniinde, en basitinden
Warhol’un on milyonlara satilan “1” dolarlik konserve kutusunu veya Jeff Koons’un “paha
bigilemeyen” olagan elektrikli siipiirgesini diisinemeden maliyet hesabima giriyorsa (!)
inanin bu durumdan son 60 yilin hiikiimetleri sorumludur. Kendisini tiim patinajlariyla

affediyorum ve mazur goriiyorum (http-120).

Konuyu medyada sansasyonel yapan, Baykam’in eserinin Ulker tarafindan satin
alinmasi ya da Bedri Baykam’in bu satisla birlikte goriislerinden taviz vermesi seklindeki

degerlendirmeleri ise s0yle yanitlamistir;
Eseri Ulker’e satisimi ve bedeli fazlastyla dile getirenlere ise fiyatlarin normalligini,
(yabanci iinlii yasitlarimizin ¢ogunun onda biri ya da ylizde biri!) ve bu meslegin alfabesini
hatirlatirsam: Bu rakam sanatgiya gelene kadar galeri, vergi ve dev masraflar arasinda
fazlasiyla paylasilir. Bunun yani sira, Murat Bey’in medenice goriigmek istemesi ve
onyargilar disinda sohbetimizin geldigi noktada, eser talebini geri ¢evirmek, sik veya
demokratik olur muydu? O zaman malum ¢evreler bu tavira “aferin” mi derlerdi? Yoksa “bu

ne ilkellik” diye yine saldirirlar miydi? (http-120)

20 Ciineyt Ozdemir, Snlk adli programinda konugu Beral Madra’nin gériislerini alirken, ayn1 anda bir
cergeve imalatcisini yayina baglayarak ¢ercevenin maliyetini hesaplamak istemistir (http-121).
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Bedri Baykam, lentikiiler (Bakis acisinin degismesiyle gorselin hareketliymis gibi
algilanmasini saglayan baski yontemi) teknik ile yapmis oldugu “4D” serisinde bulunan

“Sarhos Gemi” adl1 eserini 2022 yilinda NFT olarak satisa ¢ikarmistir (Bkz. Gorsel 3.17.).

Gorsel 3.16. Bedri Baykam, "Sarhos Gemi”, 4D - lentikiiler ¢calisma, 120x90 cm, 2007

3.5. Burak Delier

Burak Delier (1977) Adapazari'nda dogmustur. Birden ¢ok formatta tiretim yapan
sanatc1, “Barmagazine: The Magazine That Thinks It A Bar” gibi kolektif projelerede yer
almistir. Sanat¢inin sayfasinda yer alan bilgiler soyledir;

Kolektif ve bireysel ¢aligmalarinda kapitalizm ve ¢agdas sanat pratikleri arasindaki
iliskileri goriiniir kilmakla ilgilenen Delier, giindelik hayattan 6diing aldig1 gerilla taktikleri
ve stratejilerini kullanarak absiirt kesismeler yaratarak hayatin kendisini bir inceleme
nesnesine doniistiirmektedir. Caligmalarini hem kendini hem de sanati sorunsallastiran bir
yaklagimla siirdiiren sanat¢1, yasami bogulma noktasina getiren egemen yasam kiiltiiriine
alternatif olarak mevcut iiretim ve iktidar iligkilerinin 6tesinde nefes alma alanlar1 yaratmay1
amaclamaktadir(http-122).

2004 yilinda Avrupa Birligi (AB) calismalar1 ¢ok giindemdeyken yapmis oldugu
calisma ile dikkatleri cekmistir. S6z konusu calisma, AB bayragindan bir tiirban giyen
kadin portresidir (Bkz. Gorsel 3.17, 3.18). Delier, daha sonra bu fotograf ¢alismasini

poster olarak bastirmis ve billboardlara asmistir. Sanat¢i isin ¢ikis noktasini sOyle

anlatmaktadir;
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O donemde Avrupa Birligi ile ilgili ¢calistyordum. Carsaf meselesi ise arastirdigim
diger bir konuydu. Bir buguk aylik Fransa ziyaretim sirasinda gordiiglim ayrimcilik, laiklik
ve din meseleleri ilgimi ¢ekmisti. Gergek hayatta Cezayir asilli Fransizlara kars1 yapilan
ayrimcilik ve kiiciik gorme beni ¢ok etkiledi. Genellikle dogu toplumlari i¢in sdéylenen
demokrasinin olmamasi, kamusal alanda belli diigiincelerin tartisilamamasi gibi problemlerin
ayni zamanda da Avrupa’nin 6viindiigii degerlerinin ¢ok zayif bir goriintiiden ibaret

oldugunu hissettim(http-123).

Gorsel 3.17. (Solda) Burak Delier, “Isimsiz”, fotograf ve poster, 2004

Gorsel 3.18. (Sagda) Burak Delier, “Isimsiz”, fotograf ve poster, 2004
2007 yilinda yapmis oldugu “Madimak 93 sanat¢inin kurmaca olarak yarattig
“Tersyon” adli markanin atese dayanikli kumastan imal edilmis bir ceket ile olusturulmus
video calismasidir (Bkz. 3.19., 3.20., 3.21.). Sanat¢1 “Tersyon” markasinin “siddet ve
baski1 yoluyla yukaridan dayatilan yasam ve tiiketim degerlerinin ters yondeki yakici bilgi

ile yiizlesmesi”ni (http-123) hedefledigini belirtir.

Gorsel 3.19. (Solda) (Detay) Burak Delier, “Madimak'93”, fire resistant takim elbise ve video, Tersyon,
2007
Gorsel 3.20. (Sagda) (Detay) Burak Delier, “Madimak'93”, fire resistant takim elbise ve video, Tersyon,
2007
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Gorsel 3.21. Burak Delier, “Madimak'93”, fire resistant takim elbise ve video, Tersyon, 2007

Bu markanin projeleri ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal tiim degerleri somiiren sisteme
kars1, savunmasizlari, mazlumlari, ihmal edilenleri, kimsenin mal1 olmayani korumak ve
giiclendirmek i¢in hareket etmektedir.

Sanat kurumlar1 ve kurumlar ile ilgili ¢esitli ¢aligmalar video ve yerlestirmeler
yapmistir. Ornegin; 2008 yilinda davet edildigi Taipei Bienali'ne mekana 6zel bir
yerlestirme ile katilmistir. Shijhou adli yerel bir bolgede gerceklestirilen bienalde, sanatci
kentsel doniisiimiin tartismali olarak siirdiiriildiigii bu bolgeyi ele alarak lizerinde” We
Will Win” (KAZANACAGIZ) yazan bir stant ve afisler hazirlamistir (Bkz. Gorsel 3.22.).
2010'da yeniden Taipei Bienali'ne katilmaya ve proje iizerinde yeniden ¢aligmaya davet
edilmis, “KAZANACAGIZ” miidahalesinin etkisini ve elestirel uygulamanin etkilerini
arastiran bir anket yapmustir. Stajyerlerle birlikte miizenin ses sisteminden giinliik olarak

yayinlanan bir radyo programi diizenlemistir (http-124).

Gorsel 3.22. Burak Delier, “We Will Win”, yerlestirme, 2010, Taipei
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2013 yilinda "Sanat Sohbetleri" ad1 altinda gergeklestirdigi performansta nitelikli
isgliciiniin degersizlestirilmesini ele almis ve mizahi bir sekilde sanat teorisini ve
elestirisini metalastirmaya calismistir (Bkz. Gérsel 3.23.). Istanbul sokaklarindan
gecenlere 5 lira karsilifinda sanat sohbetleri sundugu bu performansinda, lokanta
Onlerinde bulunan menii tabelalarin1 taklit ederek Sanatta Yeterlik tezinden ve
makalelerinden meniiniin bdliimlerini olusturmustur. Ornegin “Mezeler” basligi altinda
sanat piyasasini ve Istanbul'un sanat ortamindaki gelismeleri tartisan farkli vesilelerle

yazilmis kisa yazilar yer almistir.

Gorsel 3.23. Burak Delier, “Sanat Konusmalar1”, performans, 2013

3.6. Halil Altindere

Halil Altindere (1971), farkli materyallerle, hatta bale danscilari, opera sanatcilari,
hip hop sanatgilari, rehberler, polisler, mimarlar gibi farkli meslek gruplar ile is birligi
yaparak iiretim yapmaktadir. Agirlikli olarak siyasal, toplumsal ve kiiltiirel kodlari
sorgulayan, baskici sistemlere karsi tavir alan sanatei, ilgilendigi konular birinci elden
deneyim sahibi kisilerle caligsarak ve kendisini bir arabulucuya doniistiirerek anlatmayi
tercih etmektedir. Son donem caligmalariyla daha ¢ok giinliik hayatta karsilastig1 absiirt
durumlara odaklanmaktadir. Bir miilteci astronot, bir ciice giivenlik gorevlisi, bir travesti
deniz kiz1 ya da haymatloslardan olusan bir olimpiyat takimi, izleyiciyi hayali gibi
goriinen dokunakli gerceklerle yiizlesmeye zorlar (http-125).

Altindere'nin eserleri MoMa PS1, Centre Pompidou, MAXXI, MAK, CA2M, Les
Abattoirs gibi bircok miizede kisisel ve karma sergilerde sergilenmis ve eserleri bu

miizelerin ¢gogunun koleksiyonlarina girmistir. Moderna Museet, Maat, ACC Gwangju,
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Secession, Mambo, Akademie der Kiinste, CCBB Rio, Andrew Kreps Gallery, n.b.k. gibi
kurumlardaki sergilerinin yan1 sira. Berlin, Tensta Konsthall, Documenta ve Manifesta
gibi en prestijli sergilere ve Venedik, Sao Paolo, Berlin, Istanbul, Sharjah ve Gwangju
gibi 6nemli bienallere katilmistir. Kiiratorliik ve editorliik de yapan Altindere, Siireyyya
Evren ile birlikte “Kullanic1 El Kitabi: Tiirkiye'de Cagdas Sanat, 1975-2015”, “101 Eser:
Tiirkiye'de Cagdas Sanatin 40 Yili” ve “Cocuklar I¢in Cagdas Tiirkiye Sanatr”
kitaplarinin editorliiglinii yapmistir (http-126).

1990'larda Tirkiye'nin kiiltiirel olusumunu biiyiik 6lgiide sekillendiren giincel
sanatcilarin - kusagindan gelmekte olan Altindere (Aykut, 2016, s.50); dijital
manipiilasyon, video, heykel, fotograf, yerlestirme ve performans yoluyla eserler {iretir.

Altindere xoxodigital.com i¢in Elif Kamisli’ya verdigi roportajda; “Yakin donem
calismalarindan ‘Mezopotamya Uclemesi'ndeki videolarin ‘Oracle’ (kehanet) ve
‘Mirage’ (serap) da her zaman tercih ettigin dogrudan dilin 6tesinde daha metaforik bir
anlatima yer verdin. Buradaki dilsel sicramadan bahsedebilir misin?” sorusuna verdigi

yanitla ¢alisma bi¢iminin ve yillar i¢inde nasil sekillendiginin de ipuglarini vermektedir;
1990’1arin ortasindan 2000’lerin ortasina kadar sanatsal dilimin daha dogrudan

oldugu hem mesaj hem de form olarak anlasilabilirligi 6n planda tuttugum uzun bir donem

var. Nitekim kiiratorligiinii yaptigim sergiler de art-ist dergisinin dili de bdyleydi. Hepsinin

0ziinde “burada, simdi ve burasi i¢in” fikri var. Bunlarin hepsini birlikte diislindiigiintizde

birbirini tamamliyorlar ve doniisiim icerisinde zamanla bagka bir yone evriliyorlar, haliyle

bu degisim sanatsal dile de yansiyor. (...)2007°de Documenta’ya davet almamla birlikte

aslinda ilk defa 6ziime, dogdugum topraklara dondiigiim ‘Dengbejler’?! video ¢alismasini
gerceklestirdim. 2008’de ise medeniyetlerin dogdugu ve yakin gelecekte sular altinda
kalacak Hasankeyf’te ‘Mirage’1 ve ardindan da Hasankeyf’in gelecegi gibi diisiiniilebilecek

‘Oracle’ videosunu yaptim. Orada gergeklik ve kurguyu karistirip, senin deyiminle daha
metaforik bir sanat formu kullandim. Oysa bana kalirsa bu cografya ile ilgili herhangi bir
metafor yapmaya gerek yok; suyun ortasindan bir minarenin ¢ikmis olmasi ya da kayikla bir

barajin iistiine gidildiginde suyun altinda bir kdy gérmek en siirrealist isten daha siirrealist ve

daha gercek(http-128).

Mardin’li olan Altindere’nin “Mirage” (Serap) adli ¢alismasi, Gliney Dogu’nun
Oonemli tarihi degerlerinden Hasankeyf yakinlarinda c¢ekilmistir (Bkz. Gorsel 3.24.).

Bolgede zaman zaman yasanan kuraklik sorununu ve inang¢ diinyasi ile gerceklik

2l Dengbéj, Kiirt sozlii edebiyatinda kilam (siir) ve stran (sarki) sdyleyen sanatgilarin adidir. Dengbéj
sozciigiiniin kelime anlami; deng ‘ses’, béj ‘soyle’dir. Bu kelime, s6ziin ahenkle icra edilmesini saglayan
kisi anlaminda kullanilmistir. Dengbéjler genellikle kdyden kdye dolasarak, hayatlarini soyledikleri
destanlar, kilamlar, ilahiler ve hikayeler ile siirdiirmektedirler (http-127).
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arasindaki ikilemi aktarirken kendisine de en yakin olandan, yerelden yola ¢ikarak insanin

yasamsal ihtiyaclarindan olan su araciligiyla evrenseli yakalar.

Gorsel 3.24. Halil Altindere, “Serap”, Video, 2008

(...) Allah’a yakin olmak i¢in romork kepcesine c¢ikmak gerekir, su isteyince
basindan asagiya Evian dokiiliir, dere kenarinda bogulmaktan kurtulan kadin Meryem’in
kaderini paylasir. (...) Bu film sadece su ve susuzlukla degil, yerel ile kiiresel, norm ile

anormal, inang ile gerceklik arasindaki sinirlarin gegisliligi ile de ilgilenir (Odabas, 2012,
5.282).

Gorsel 3.25. Halil Altindere, “Homeland (Kofte Airlines)”, video, 2016.

Altindere’nin 2016 yilinda Berlin Bienali’nde yer alan “Homeland” (Vatan) adli
videosunda rapg¢i ve aktivist Abu Hajar ile calismistir (Bkz. Gorsel 3.25.). 2018°de
Moma’ nin koleksiyonuna girmis olan calisma, Yakin Dogu'daki “Arap Bahar1”

stirecinde demokrasi yanlis1 isyanlar ve hiikiimetlerin milyonlarca sivili kagmaya
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zorlayan savas ve siddet ortaminin yansimasi olarak pek ¢ok Suriyeli miilteci daha iyi bir
yasam arayisi ile Avrupa'ya ulasmak i¢in Akdeniz ve Ege Denizi boyunca yasamlari
pahasima yolculuklar yapmak zorunda birakilmiglardir. Yeni bir hayat arayisi iginde
yapilan tehlikeli yolculuklar esnasinda ylizlerce insan da hayatini kaybetmistir. Kofte
Havayollari, Avrupa Birligi’'nin gé¢men politikalarin1 dogrudan ve acgik bir sekilde
elestirirken, ayn1 zamanda diinyanin ikiyiizlii ve milliyet¢i yanini da gosterir. Caligmanin
5. Canakkale Bienalinde de gosterilmesi planlanir ancak bienal iptal edilmistir (http-129,
http-130).

3.7. Murat Akagiindiiz

Murat Akagiindiiz (1970), Izmit/Gélciik’te dogmustur. 1995 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nden mezun olan sanatci cok dilli
anlatim bicimiyle caligmalarini zenginlestirse de cogunlukla resim ylizeyine bagh
kalmistir. Hafriyat Sanatci Inisiyatifi’nin kurucu iiyelerinden biridir (http-131).

Carpik kent mimarisini, toplumsal olaylara sahne olan genis meydanlari,
kalabaliklarin aktig1 biiyilik aligveris merkezlerinden farkli sosyal siniflar1 birbirinden
yalitan biiyiik otobanlara, kamu binalarinin soluk yiizlerine kadar, modern hayat ve onun
sart kostugu yasam tarzini resmetmistir. Sanat¢1 baskent Ankara ve onun kiiltiirel ve
politik kimligine isaret eden sembolleri yapt bozuma ugratma amaciyla ele almistir (Bkz.

3.26.)

Gorsel 3.26. Murat Akagiindiiz, “Ankara Kalesi”, 2007, Tuval iizerine regine 200x150 Dr. Nejat F.
Eczacibasi Vakfi
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Merkezde baslayan bu caligmalar1 Anadolu’nun c¢esitli yerlerine yaptig1 gezilerle
devam ettirerek tuval iizerine regine ile genis kent meydanlar1 yerine bu kez genis cografi

alanlar1 resmetmistir (Bkz. Gorsel 3.27.).

Gorsel 3.27. Murat Akagiindiiz, “Ani — Kars”, 250 cm. x 200 cm. tuval iizerine regine, 2011

Teknolojinin ardindan dijitallesen diinyada doga ile insan arasina giren biiyiik
mesafeler nedeniyle dogayla varliksal iletisimin ¢ok dolayli kuruluyor olmasi sanat¢1 igin

yeni sorgulama alanlarini agmustir (http-132).

Gorsel 3.28. Murat Akagiindiiz, “Google Dag Desenleri”, 29,7 cm. x 21cm., Kdgut Uzerine
Miirekkep Kalem, 2015
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Sanatc1 2015 yilinda “Google Earth Dag Desenleri” serisini insan ile doga arasina
giren dijital ekran araciligiyla elde ettigi goriintiilerden, kagit tizerine miirekkepli kalem
ile olusturmustur (Bkz. Gorsel 3.28.). Sanat¢inin, 2016 yilinda Arter’de Asli Seven
kiiratorliigiinde acilmis olan sergisi “Vertigo” ise yine Google Earth uygulamasi ile
diinyanin en yliksek dag zirvelerini resmettigi “Kaf” serisini igermektedir (Bkz. 3.29).
Beyaz tuval lizerine beyaz ile resmettigi daglar, insanoglunun ulagsmasinin, kendi goziiyle
gérmesinin gii¢ oldugu zirveleri topografik bicimde izleyicinin karsisina koymustur. Her

resmin adi, bulundugu enlem ve boylam koordinatlaridir.

Gorsel 3.29. Murat Akagiindiiz, “33°38'01.29"N 75°53'45.70"E”, 200 cm. x 160 cm., Tuval Uzerine
Yaghboya, 2016

“Kaf”, masallarda ve efsanelerde varligima inanilan, ulasilmasi1 giic dag
zincirleridir. Artik ulasilamayacak yerleri avug i¢ine sigdiran teknolojinin varligr ile
sanatc1 “Kaf” daglarinin agik adresini vermistir. Ancak yine de alginin sinirlarini zorlayan
beyazin kisith tonlari, adresi belli, varligi kanitlanmis daglar1 gérmeyi giiglestirmektedir.
Akagiindiiz; “... “Kaf” ismi, pek c¢ok kiiltiiriin mitolojisinde ve Dogu kiiltiiriinde bir tiir
erdem arayisi i¢in yola ¢ikma, varilan bir yerden ziyade bir erdem icin yola koyulma
anlamlarini barindirtyor” (http-132) diyerek bu serinin, fiitiirizm i¢eren ve insanin gelisim

yolunda geldigi noktaya gonderme yapan bir baglik olarak ele alindigin1 belirtmistir (http-
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132). Sanat¢cinin resimlerinde izleyiciye giderek daha az referans vermesi izleyeni

diisiince siirecine daha ¢ok dahil etmek istemesi olarak okunabilir.

3.8. Taner Ceylan

Taner Ceylan, 1967°de Almanya’da dogmustur, 1991 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Resim Boliimii’nden mezun olmustur. Ceylan, fotogercekgi iislupla
yaptig1 resimlerinde, Osmanh kiiltiirii, erotizm, pornografi, ask, escinsellik gibi konular1
kiskirtic1 bicimde ele almaktadir. Kendi deyisiyle 1990 yilina kadar fakiiltenin en iyi
Ogrencisi olan Ceylan, okulun son yilinda cinsel kimligini ve kendisini kesfetmesi bir
kirilma noktast olmustur. Yasantist ile birlikte resimlerini de degistiren bu kirilma pek
cok zorlukla kars1i karsiya kalmasina da neden olmustur. 2001 yilinda Yeditepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Ogretim Gorevliligi yapmaya baslamis, ancak
2003 yilinda miistehcen resimleri nedeniyle aldigi tepkiler sonucu istifa etmek
durumunda kalmaistir. Sanatci istifast hakkinda; .. .bu tlir kurumlarin benim i¢in uygun
olmadigimi anladim. Hi¢bir kurum benim gibi resimler ¢izen bir ressami kaldiramaz”

demistir (Ozden, 2021, 5.70).

Gorsel 3.30. Taner Ceylan, “Taner Taner”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 2006, KaosGL Dergisi’nden
Sanstirlenmis haliyle

Ayni yil (2003), Siirsel Adalet temasiyla gerceklesen 8. Uluslararas1 Istanbul
Bienali’ne “Taner Taner” adli eseriyle katilmistir (Bkz. Gorsel 3.30.). Eser, 2006 yilinda
Kaos-GL dergisinde yayimlandiktan sonra dergi yonetimi hakkinda dava agilmistir.
Yayimlanan resmin bir sanat eseri olmadigi gerekcesiyle davayr baslatan mahkemede
sanatc1 da tanik olarak dinlenmistir. Taner Ceylan, konu ile ilgili haber yapan Radikal

Kiiltiir Servisi’ne “Eserin Istanbul Bienali'nde ve Art Basel'de sergilendigini hatirlatmis
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ve “eserlerim yargilanamaz, sanatsal icerigi hice sayilarak tartigilamaz” demistir (http-
133).

Resimleri cogunlukla fotogergekei olarak nitelenir ancak Ceylan emotional
realistic/duygusal gercekei olarak tanimlamayi tercih etmektedir. Bu tanimi agiklarken
sOyle sOylemektedir:

Benim i¢in resim ile ressam arasinda, disardan gelecek hicbir seyden
etkilenmeyecek bir iligki var. Bu iligkinin herhangi bir dijital teknikle ya da fotograf ile
yakalanabilecegine inanmiyorum agikcasi. Diger taraftan, ressam ile izleyici arasindaki iligki
ise insan ile iki boyutlu bir yiizeyden daha fazlasi. Bu iki ayr1 diinyanin arasindaki, izleyici
ile resim arasindaki iligki ile devam eden, siiregiden bir iligki. Ciinkii resim enerji ve hislerin
tastyicist ve dolayisiyla sanat¢t da... Bu ylizden resimlerimi duygusal gercekgi olarak
tanimliyorum. Bir anlamda resimlerime bakildig1 zaman boyadan ziyade bakislarin, kanin,
tenin, tebesstimiin algilanmasi benim i¢in esas (http-134).

Almanya, Isvigre, Ispanya, Amerika, Cin, Ingiltere, Hollanda, Italya gibi pek ¢ok
iilkede sergilere katilmistir. Amerika, Ingiltere ve Almanya’da kisisel sergiler agmustir.
Sanatcinin “1881” adl1 eseri linlii miizayede evi Sotheby’s’da 120 bin sterlin karsiliginda

inlii heykeltiras Mark Quinn tarafindan satin alinmis ve “yasayan en pahali ressam”

olarak anilmistir (Bkz Gorsel 3.31.).

Géorsel 3.31. Taner Ceylan, “1881”, 140 cm x200 cm., Tuval Uzerine yaghboya,2010

14. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin kiiratorii Carolyn Chirstov- Bakargiev Taner

Ceylan’dan Giuseppe Pellizza da Volpedo’nun “Il Quarto Stato” (Dordiincii Kuvvet) adli
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neo-empresyonist eserini kopyalamasini ister (Bkz. Gorsel 3.32.). Tamamlanmas1 10 yil
stirmiis olan 1901 tarihli bu resimde Volpedo model olarak kendi kdylinden insanlar
kullanmistir. Christov-Bakargiev’e gore resmin ¢izgilerden olusan bir teknikle yapilmis
olmasi, tiim bu cizgiler ve renklerin yan yana gelerek biitiin olusturmasi cok
demokratiktir. Bunu ¢ok seslilik ve demokrasinin bir ifadesi olarak gérmiis olan
Bakargiev, bu anlamda hem giiniimiizde Ortadogu’ya hem de Tiirkiye’deki azinliklar ve
halklarin meselelerine ¢ok dokunacak, terciiman olabilecektir diye degerlendirir (http-
135).

Resmi yapmadan 6nce Volpedo’nun kdyiine ve atdlyesine giden Ceylan, sanat¢iya
ait bir fotograftan yola ¢ikarak Volpedo’nun portresini yapar ve bienalde “Il Quarto

Stato” ile karsilikl1 olacak sekilde sergilenir.

Gorsel 3.32. Taner Ceylan “Il Quarto Stato”, 2015, 14. Uluslararas: Istanbul Bienali, Istanbul

Taner Ceylan, Fisun Yal¢inkaya ile “Il Quarto Stato” ve bienal hakkindaki

sOylesisinde siireci s0yle anlatmistir;

Volpedo’nun resmi bes metre boyunda bir resim. Christov-Bakargiev bagta bu resmi
bizzat getirmek istese de bu teknik kosullar sebebiyle miimkiin olmamis. Ancak ¢ok tutkulu
bu resmi bienalde sergilemek konusunda. Resimlerimi aragtirmig, sanatimi incelemis. Bana
geldi, anlatti durumu, resmi birebir yapmamu istedi. Ben de Ingres’le ilgili bu ¢alismanin da
iistiine gelmesiyle birlikte “Yaparim ama kendi enstalasyonum seklinde yapabilirsem ne ala,”
dedim. O da kabul etti. Christov-Bakargiev’le Italya’ya gittik ve Volpedonun kdyiinii,

miizesini, atolyesini ziyaret ettik. Atolyesinde kendisinin duvarda asili bir fotografi vardi. O
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fotograftan yola ¢ikarak kendisinin bir resmini yaptim. Bienalde bu kiiciik portre ile ‘Il
Quarto Stato’ karsilikli olarak sergileniyor. Bdylece bu resim orijinalligini kaybetmeden

anonim oldu, mekandan kurtuldu, 8zgiirlesti(http-135).
2017°de sosyal medya hesabi aracilifiyla klasik tablolarin eser analizlerini®?
yapmis, bazi eserlerde deformasyonlar1 diizeltmeye giriserek sonuclarimi goérmek
istemistir (Bkz. Gorsel 3.33., 3.34.). Sanat¢1 bu deformasyonlarin siirde ve miizikte
oldugu gibi ahenk yakalamak amaciyla yapilan kasti miidahaleler oldugunu da
belirtmistir (http-136).

Bilek kalin

Kol kalin

Dirsek digmis+
goriinmez < [

] pozisyb’n <i=

Kalga Yamuk<

Gorsel 3.33. (Solda) J.A.D. Ingres, “Louise de Broglie”, 92 cm. x 131,8 cm. 1845
Gorsel 3.34. (Sagda) Taner Ceylan, “Louise de Broglie”, miidahale, 2017

3.9. Genco Giilan

Genco Giilan (1969), Bogazi¢i Universitesi’nde Siyaset Bilimi ve Sanat okumus,
“yeni medya” alanindaki yiiksek lisans derecesini New York’ta New School
Universitesi’nden almis multidisipliner {iretim yapan bir sanatcidir. Yurt icinde ve yurt
disinda bircok 6nemli sergide eserleri sergilenmis olup ayni zamanda Web Bienal’in

kurucusu ve Web Bienal 2003 ’iin sanat direktorii olan Giilan, Balkan Bienali’nin danisma

22 Bir resmi okumak dolayisiyla anlamak ve degerlendirmek, eserin bigimsel yoniiniin ve igeriginin analizi
ile miimkiin olur. Resmin bicimsel yapisi, organik biitiinliiglinii olusturan temel 68e ve ilkelerin,
kompozisyonda nasil organize edildiginin cevaplariyla ortaya konan “yapisalci(teknik-bi¢imci)” elestiri ile
agiklanir (Sentiirk, 2012, S.11).
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kurulunda, Kosmopolis 2004’iin yonetim kurulu iiyeliginde bulunmus ve Alternative
Museum New York’un danigmani olarak gorev almistir. Caligmalarini farkli medyalar ile
farkl1 disiplinlerde yapmakta olan Genco Giilan (1969), resim, heykel, ¢izim, yeni medya
sanatlar1 ya da performans gibi tiim kavramsal ¢agdas sanat iiretimlerini “fikir sanat1”
olarak tarif etmektedir. “Bogazi¢i'nde Cagdas Sanat Roportaj Dizisi” kapsaminda, Ezgi
Gog ile soylesisinde sdyle ifade etmistir;
Her seyden Once sanat bence bir ¢esit fikir liretme isidir. Gorsel sanat¢1 oldugum igin
daha gorsel olarak fikir iiretip bunu gorsel olarak ifade etmek diyebilirim. Hatta sanat1 fikir

iiretiminde bu gorsel dili kullanmak olarak tarif ediyorum, yani nasil yazarlar edebiyatcilar

diistincelerini yazarak ifade ediyorlarsa, gorsel sanatgilar da diisiincelerini daha gorsel bir dil

olusturarak ifade ediyor(http-137).

Gorsel 3.35. (Solda) Genco Giilan, Aksiyon- Fotograf, 2009
Gorsel 3.36. (Sagda) Yves Klein, “Leap into the Void”, Aksiyon-Fotograf, 1960

Sanat tarihinde yer edinmis sanatgilara ve gliniimiiz ¢agdas sanatcilarina referans
vererek birgok is iiretmistir (http-138). Sanat tarihinde “espri kopya”, “temelliik (kendine
mal etme)”, gdnderme, referans verme gibi tanim ve tabirlerle pek cok kez karsimiza
cikan bu yonteme siklikla bagvuran Giilan’in esin kaynagini hali hazirda var olan
datalarin olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Bu datalar ¢aligmalarinin ana fikrine

aracilik ederler.
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Gorsel 3.37. Genco Giilan, “I Love You”, Fotograf, 2009

Yves Klein’a Oykiinme olarak degerlendirilebilecek fotograf g¢aligmalarindan
olusan sergi PG Art Gallery'de “I Love You” baghg ile sevgililer giinlinde agilmistir
(Bkz. Gorsel 3.35.). Serginin tanitim yazisi kaleme alan Marcus Graf "Will you Jump,
Fall or Fly?" (Ziplayacak Misin, Diisecek Misin, Yoksa Ugacak Misin?) baslikl
yazisinda eserlerin yarattig1 gerilimli izlenime deginir;

Ugmak, insanoglunun en eski hayallerinden biridir. Tiim kaosu ve karmasasi ile
yiizeyden ayrilabilen gokyiiziindeki kus goriintiisii, romantizm, hiiziin ve bazen kiskanglik
hatta 6fke gibi gesitli duygular tetikleyebilmektedir. Aksine diismek, insanlarin en koti
kabuslarindan biridir. Yere carpmadan once uyandigimiz riiyalarimizda bile bizi avlar.
Insanlar ugcamaz ama diiser. Bu nedenle u¢mak siirsel bir hayal, diismek ise ac1 veren bir
gercektir. Her iki eylem de, biz diinyalilarin normalde girmesine izin verilmeyen baska bir
kiireye girisi temsil eder. Fiziksel yasalar, insan yapim1 herhangi bir yasadan daha katidir ve
bu temiz, saf ve sonsuz alana girmemizi engeller. Diinya gezegeninde insanlari, hayvanlari,
binalari, hastaliklart ve savaslari ile ugrasmak zorundasiniz. Gokyliziinde kendinizle ve
bulutlarla bas basasiniz. Orada, boslugun sessizliginde, riizgarin fisiltilar1 size yildizlarla
ilgili sirlar anlatirken kendinizi duyabilirsiniz.

Genco Giilan'm 'Seni Seviyorum' fotograf serisinde diismek {izere olan insanlari
goriiyoruz. Bununla birlikte, gezegenin tiim yiikiinden ve viicutlariin tiim agirligindan
kurtulmus gibi goriiniiyorlar. Bir anligima durdurulmus olan goriintiilerde, bu insanlar
sonsuza kadar uguyor. Sanat¢i, zamani durdurmak ve izleyicinin kirilgan bu ant dikkatlice
gozlemleyebilmesi i¢in fotografin giiciinii kullaniyor (http-139).

Giilan’in 2009 yilinda kullandigt “I Love You” bashg 2016 yilinda Taner

Ceylan’in Londra’daki ilk kisisel sergisinde de kullanilmistir (Bkz. Gorsel 3.39.).
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Ceylan’1n sergisinde ayn1 adl1 isi bagliga tasinmistir. Giilan eserin fotograf'ile olusturdugu
bir taklidini yaparak, orijinal resimdeki kanli portreyi, “beden {izerine boya” olarak
alintilar (Bkz. Gorsel 3.38.). Burada hatirlamak gereken Ceylan’in gergekei resminin de

boya oldugudur. Giilan bu ¢alismas ile ilgili sunlar1 ifade etmistir;

Taner (2016) isimli yapitim, ‘Kendi Portresi?’ isimli serinin son parcasi ve
digerlerinden farkli olarak iizerinde, teknik kisminda ‘viicut lizerine akrilik’ yaziyor. Diin
aksam bir arkadagim bana yazarak yapitta ni¢in ger¢ek kan kullanmadigimi sordu. Ben de
‘boya onemli’ diye cevap verdim kendisine. Zira kanin nasil sembolik anlamlart varsa
boyanin da var. Ve giinlimiiz Tiirkiye’sinde nasil Taner Ceylan kendisini kanlar iginde
resmetmeye baslamis ise, bir ikinci sanat¢inin da kendisini kanlar i¢cinde resmetmesi tesadiif
degildir. Sanatg¢1 boya kanar (Artist bleeds in paint) ...

Taner Ceylan, eski arkadasimdir ve benim gibi pek fazla otoportre ¢aligmaz. Fakat
yeni tablosunu gordiigiimde hemen karar verdim ve resmin altina yazdim: Senden kopya
cekecegim. Zira parga; yasadigl, yasadigimiz zorlu miicadeleyi —Komet‘in dedigi gibi biraz
Barok goziikse de- yansitryordu. Kanli bir miicadele gegmis ve ayakta kalan keyif sigarasim

igiyor... Ben uzun zamandir sigara igmiyorum ama ¢ekimlerde iki tane igmek ¢ok iyi geldi.

Evet benim hilem de su, elimde elektronik sigara tutsam da duman gergek sigaradan...(http-

140)

Gorsel 3.38. (Solda) Genco Giilan, “Taner”, F gtograf, 2016
Gorsel 3.39. (Solda) Taner Ceylan, “I Love You”, Tuval Uzerine Yagliboya, 2016

3.10. Gizde Ilkin

Gozde lkin (1981, Kiitahya) 2004 y1linda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Resim Boliimii’'nde lisans egitimini, 2012 yilinda ise Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii’nde yiiksek lisans egitimini tamamlamus, kisisel ve karma pek ¢ok sergide
yer almistir. 2021°de 13. Gwangju Bienali, 2019°da Susanne WeiB3, Inka Gressel ve Oykii
Ozsoy kiiratorliigiinde  gerceklesen “Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel
Anlatilar” (istanbul Modern) sergisi, 2017°de “Iyi Bir Komsu” 15. Istanbul Bienali,

katildig1 6nemli etkinliklerden bazilaridir.
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Gozde Ilkin sanatsal pratiginde agirlikli olarak kumas iizerine boya, dikis, nakis
gibi tekniklerle ¢alisir. Resim, desen, fotograf, video ve ses enstalasyonlar1 da anlatim
bi¢imlerindendir. Topladig1 masa Ortiisii, perde, carsaf gibi ¢esitli “domestik” kumaslar
kullanarak tirettigi eserlerle kisisel bir bellek arsivi olusturmustur. Son derece sicak ve
tanidik malzemeler olan kumasglar ve ortiiler kiiltiirel kodlar1 ve kolektif hafizay1 temsil
eden nesnelere aracilik etmektedir (http-142). Ilkin’in eserlerinde dikkat ¢eken bulutsu
formlar duygular1 ve ¢oziilmemis vaatleri temsil etmektedir. Kumasin kendi motifleriyle
birlestiginde ¢eliskili etkilesimler yaratan yeni bigimler olusturarak; sosyal ve politik
iligkiler, manipiilasyonlar, sinirlar, giic alanlari, cinsiyet tutumlar1 ve kentsel doniisiim
gibi konular iizerinden, kiiltiirel kodlar1 sorgulamaktadir (http-141).

[lkin’in kisisel sayfasinda doga ile iliskisi anlatilmaktadir; «...aidiyet hissinin farkli
formlarimi kesfetmek icin doganin izlerini siiriiyor. Dogadan ilham alan formlar ile
bitkilerin, hayvanlarin ve insanlarin birbirine yaklasan iyilestirici ve doniistiiriicii
etkilerini takip ediyor” (http-142).

Hem sembolik hem de soyut formlarda cizgiyi 6zenle kullanan sanatgi,
kumaslardaki desenler ile birlikte hafizay1 ve simdiyi, hayali olan1 ve gercegi birbirine

baglayan yapilar olarak ele almaktadir (http-143).

Gorsel 3.40. Gozde Ilkin, “Yetersiz Derz Bogslugu”, 119 cm. x 130 cm., Masa Ortiisii Uzerine El Dikisi ve
Boya, 2017
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Pera Miizesi’nin web sayfasinda 15. Istanbul Bienali’ne katilmis olan Gozde

[lkin’in eserleri anlatilmistir;

IIkin, Istanbul Bienali’nde kendi ailesine ait kumas ve ortiilerle olusturdugu
calismalarini sergiliyor. Ceyizlik ¢arsaflar, perdeler veya masa oOrtiilerini, bazilarini ona drgii
Ogretmeyi de gostermis olan annesiyle anneannesinden 6grendigi kesme, delik agma, s6kme,
aplik ve baglama gibi teknikler kullanarak doniisiime ugratiyor. Yapitlarma dahil ettigi
imgeler, aile fotograflarindan geliyor. Bu sayede, kullandig stilleri ve referans noktalarini
¢esitlendirmenin yani sira, aile yagaminin normatifligini etkisiz hale getirerek tiim dengesini
sarstyor. Ya da Devrik Ev (2017) serisi i¢indeki bir ¢alismasinda kullandigi deyimle, aile
yasamini kendi iginde boliip “ayristirtyor.” Bitisik Nizam ve Goniil Baglari, Miinferit Temel,
Yerlesim Plan1 ve Yetersiz Derz Boslugu gibi basliklar verdigi seride, evin simirlarimi
sorguluyor ve giivenli i¢c mekanlardaki g¢eligkilere, hafizanin uyusmazligina, ailede ya da
sosyal ortamlarda siiriip giden ihtilaflara isaret ediyor. Gezek (Kabul Giinii) (2009) cicek
motiflerini dort kadinin goriintiisiiyle bir araya getirirken, Lokum Yiyen Oglanlar (2008)
baglikli yapitta, bir evde masanin basina oturmus, eglene eglene birbirine lokum yediren ii¢

erkek yer aliyor (http-143).

Gorsel 3.41. Gozde Ilkin, “Miinferit Temel”, 81 cm. x84 cm., Nevresim Uzerine El Dikisi Ve Boya, 2017
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Gorsel 3.42. Gozde Ilkin, “Gezek (Kabul Giinii)”, 62 cm. x 62 cm., bohga iizerine boya ve dikis, 2009

3.11. Gozde Baykara

Gozde Baykara (1977) Aydim dogumludur. 1997°de Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiine girmistir. 2007-2011 Yillart arasinda Milli
Egitim Bakanligina bagli 6zel bir sanat merkezinde gorsel sanatlar 6gretmeni olarak
caligmistir. Karma ve kisisel pek ¢ok sergiye katilmistir. Eserlerinde toplumsal kadinlik
rolleri, beden politikalari, cinsel kimlik ve aidiyetler, 6liim ve yasam dongiileri ile eril
iktidar sorunlar1 gibi giincel konulara odaklanan sanatgi, halen izmir’de yasamakta ve

resim ¢alismalarina devam etmektedir (http-144).

Gorsel 3.43. Gozde Baykara, 100cm. x 120 cm., Tuval Uzerine Akrilik, 2017
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https://sanatokur.com/portfolyo-gozde-baykara/

Sanat¢inin resimlerinde kadin figiirii 6n plandadir ama daha 6n planda olan
gozleridir. Figiirlerin olagandist irilikteki gozleri ardina kadar ac¢ilmis dogruca izleyene
bakar. Sanat¢inin bu tavri, izleyici ile figiir arasinda kagiilmaz bir iletisim saglamak,
kendi diinyasina dahil etmek, bag kurmak olarak agiklanabilir.

2018’de Daire Sanat’ta “Cennetinden Kovulan” ismiyle agilmig olan sergisinde
Baykara, “Adem”e yasak elmay1 yedirdigi i¢in cennetten kovulan ve “bastan ¢ikarici
tehlikeli varlik” olarak tanimlanan Havva’ya Oykiinen kadin figiirleridir. “Cennetinden
Kovulan” serisindeki resimlerde “kadin”, erkek egemen diinyaya hizmet eden seyirlik bir
nesne degil; “femme fetale” ve “Kiilkedisi” arasinda gidip gelen, mitolojik, diigsel bir
masal kahramanidir (http-145). Havva’dan ilhamla olusturdugu figiirlerini lirik pastoral
Ogeler ve hayvanlar ile renkli ve masals1 bir diinya i¢inde resmetmistir. Yeni mitolojik
hikayeler olustururken genclik, giizellik, dogurganlik gibi kavramlara ve erkek imgesine

sembolik olarak isaret edildigi goriiliir.

Gorsel 3.44. Gozde Baykara, Isimsiz, 100 cm. x 120 cm. Tuval Uzerine Akrilik, 2016
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Gorsel 3.45. Gozde Baykara, “Isimsiz”, 130cm. x 130 cm., Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2020

3.12. Elmas Deniz

Elmas Deniz (1981) Bergama dogumludur. 2003 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi
Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii’nden mezun olmustur. Konsept odakli
calismalar yapmakta olan sanatci, Deniz, i¢inde bulundugumuz Antroposen cagda,
ekolojik degisikliklere dikkat cekmenin yan1 sira kapitalizm kavramini da ele almistir.
Kapitalizmin de neden oldugu insan eliyle doganin ugradig: tahribat1 ve cografyadaki
degisiklikleri incelemektedir. Ekonomik sistemin, ince ama tutarli manipiilasyonlarla
algimiz1 siirekli olarak nasil yeniden sekillendirdigini sorgularken, sistemin hatalarini
elestirel bir sekilde ortaya koyma ¢abasi i¢cindedir. Bigim-igerik etkilesimini gz 6niinde
tutarak kavramlari ele aldig1 enstalasyon, heykel, video, ¢izim ve yazilar da dahil olmak
tizere genis bir medya yelpazesini kullanmaktadir (http-146).

Elmas Deniz, 16. Istanbul Bienalinde yer alan “Isimsiz Bir Derenin Tarihi”
adli serisinin ana konusunu olusturan ¢ocuklugundan hatirladig1 isimsiz bir derenin
yatagindaki ve c¢evresindeki bitkileri resmetmistir (Bkz. Gorsel 3.46.). Cok pargali bir
yerlestirme olan calismanin odaginda doga ve insan kaynakli gevresel donilisiim ve
tiikenis yer almaktadir. Ayrica dere civarinda bulunan tarihi sikkeler ve hayvan portreleri

ile tamamlamistir.
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Gorsel 3.46. Elmas Deniz, “Isimsiz Bir Derenin Tarihi”, Degisken Boyutlar, Suluboya Botanik Cizimler,
2019

Gorsel 3.47. Elmas Deniz, Pinna Nobilis kabuklari, 73 x 96 cm, 2019, Izmir-Istanbul

“Isimsiz Bir Derenin Tarihi” serisinde yer alan “Pinna Nobilis Kabuklar1” sayilart
oldukg¢a azalmig bir deniz kabuklusuna aittir. Sanat¢inin ¢ocukken topladigi kabuklar

cerceve iginde 16. Istanbul Bienalinde sergilenmistir (Bkz. Gérsel 3.47.).
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3.13. Eda Soylu

Eda Soylu (d. 1990, Istanbul) Rhode Island School of Design (RISD'13, Resim)
mezunudur. 2012 yilinda Roma'da Avrupa Onur Programi'na katilmak tizere secilmistir.
Calismalar1 Tiirkiye, Italya, Almanya, Dubai ve Amerika'da ¢esitli sergilerde
gosterilmistir (http-147).

Eda Soylu'nun eserleri, 6zlem ve aidiyet kavramlar tlizerinde dururken, birey ve
toplumsal hafiza iligkisine odaklanir. Soylu, kuruluma odaklanarak c¢esitli ortamlarla
calisir. Ozellikle benligin ve toplumun birikmis katmanlarini somutlastiran buluntu
nesnelerle bireysel ve toplumsal hafizanin nasil ¢alistigini, birbirlerini nasil etkilediklerini
ve sekillendirdiklerini derinlemesine incelemektedir. Yaklagiminda ince bir ikilik s6z
konusu olan sanat¢i c¢alismalarini bu ikilik durumuna dayandirmaktadir. Siddetin
delillerini renkli, hafif ve kusursuz nesnelere doniistiirmek, hiiziin ve bosluk nesnelerini
de dayanilir hale getirmek ¢alismalarinda ortaya ¢ikan ikilik halini yaratmaktadir (http-
148).

Ele aldig1 nesneler sessiz ve yalin hallerini koruyarak hafizanin kendi okumasini
yapmasina olanak tanimaktadir. Ortak hafizaya seslenen ¢alismalarindan “Yarali Anlar”
sergisi 2013°te “Gezi Olaylar1” sirasinda atilan gaz kapsiillerini bembeyaz, piiriizsiiz bir
o kadar da “yarali’” formlariyla sergi salonunda izleyiciyle tekrar
kargilastirmistir. Sanat¢inin kat kat beyaza boyayip zimparalayarak, yumusak hatta
poetik hale getirdigi gaz kapstilleri, tizerlerinde tasidiklar1 siddetin izleriyle heykelvari,

insan hareketlerini ¢cagristiracak formlara kavusturmustur.

4 —_—

Gorsel 3.48. Eda Soylu, “Yarali Anlar”, her biri 150cm. x50cm., Hahnemiille kagut iizerine fineart baski,
2019
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Aym konuyla baglantili olarak “Yetiskinler Icin Oyun Bloklar” adli serisinde
sanat¢1 20 cm. x 20cm. x 20 cm. ebatlarinda iirettigi renkli beton bloklarin i¢ine 2013’te
topladig1 gaz kapsiillerini saklamistir (Bkz. Gorsel 3.49.). Izleyicinin miidahalesine agik
olarak, hatta oyuna davet eden yerlestirmesiyle 2021°de Ferda Art Platform’da
sergilenmistir. Sergi katalogunda Hatice Utkan Ozden sdyle sdylemektedir;

Yetiskinler i¢in Oyun Bloklari, izleyiciyi, bir yandan elestirel bir oyun alanina davet
ediyor (yeniden hatirlama, tarihi yeniden yazabilme oyunu), diger yandan ise ge¢misi
yeniden kesfetmemizi istiyor. Bu yolda yeni kesifler i¢inde, gecmisi diisiinmeye baglamak
ve yorumlamak miimkiin. Bir seylerin goriindiigi gibi olmadigini hatirlatan renkli bloklar,
yol boyunca parliyor... (...) Eser, lstiine siirekli yeniden disiiniilen, yaratilan ve ortaya
konulan bir siir kivaminda, siirekli silinen ve {izerine yeniden yazi yazilan bir pargdmen gibi...
Kendini yeniliyor, toplumsal gelisime ve toplumsal olaylara uyum sagliyor, degisiyor ve

farklilasiyor (http-148).

Gorsel 3.49. Eda Soylu, “Yetiskinler Icin Oyun Bloklar1”, 20cm. x 20cm. x 20 cm., Renkli Beton, Gaz
Kapsiilleri, 2021

Eda Soylu’nun 2015 yilinda gergeklestirdigi “Wallpaper” (Duvar Kagidi) projesi
canli ¢igeklerin betona gomiilerek sabitlenmesiyle olusturulan duvar yerlestirmeleridir
(Bkz. Gorsel 3.50., 3.51.). Sanatc1 bu projeye ilk olarak Almanya ve Polonya’da gittigi
esir kamplarmin etkisiyle baglamistir. Polonya’da Majdanek kampinin iizerinde yarattigi

agir duygu ile Krakow ve Auschwitz’e gider. Buradaki deneyimini soyle dile getirir;
Krakow’a, Auschwitz’e gittim ve gittigimde ¢ok sasirdim. Ciinkii cennet gibiydi

resmen. Her yer yemyesil agaclarla, rengarenk ¢iceklerle kapliydi. Doga resmen insanin
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ayibin1 6rtmek istercesine, inatla ¢icek agmis ¢esit gesit. Cok giizeldi ve Auschwitz’i bu denli

giizel bulmus olmak hastalik derecesinde midemi bulandirdi (http-149).

Sanatc1 bastirilmanin ve ezilmenin biraktidi izi, ¢igek gibi narin bir materyali beton
gibi sert ve kaba bir malzemeyle bulusturarak yansitmaktadir. Bu proje “Berlin Art
Projects Istanbul” biinyesinde Balat’ta gergeklestiriliyor. Ece Kogal’in sanat¢i ile
gergeklestirdigi roportajda Soylu, mahalle sakinlerinin projeye yaklasimindan su sekilde
bahsetmistir;

Hem enstalasyon yaparken hem de sonrasinda benim i¢in 6nemli olan ne kadar zaman
orada kalacaklarimi diisiinmekten bagimsiz insanlarin ne tepki verecegiydi, benimseyip
benimsemeyecekleri. Arada sirada hashtag’lerden takip ediyorum ve ¢ok ilging yorumlarla
kargilagiyorum. Mesela bunun eski bir Rum gelenegi oldugunu sananlar var, etrafta
sorduklarinda bu cevabi aliyorlarmis. Bu geribildirim isin ne kadar mekana yerlestigini

gosteriyor. Duvar iizerine harg ile yapistirilmig degil, sanki zaten hep oradaymis gibi goéren

bir yorum (http-149).

L G *

i

Gorsel 3.51. (Detay) Eda Soylu, “Wallpaper”, Degisken Olgiiler, Cigek ve Beton, 2015
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3.14. Ayc¢a Telgeren

Ayga Telgeren 1975 Golciik dogumludur. Lisans ve yliksek lisans egitimini Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nde tamamlamistir. Yurt i¢i ve yurt disinda
cok sayida sergiye katilan sanat¢1, 2017 yilindan bu yana HAH sanatc1 kolektifinde yer
almaktadir.

Telgeren, duygular, potansiyeller, arada kalmisliklar, tam tanimlanamayan ama
herkesin sezgisel olarak bildigi, histe ortaklastigi seylere odaklanmistir. Kisisel olandan
yani kendi arkeolojisinden yola ¢ikarak ortak hafizanin havuzuna ulagmaya calisan
sanat¢1, bu siirecte kendini bir ingact veya gdzlemciden daha ¢ok bir kasif olarak
adlandirmaktadir. Dogal bir anlatim bigimi olarak benimsedigi kagit isleri ile bilinen
sanat¢inin caligmalari, zaman iginde, gerektirdigi malzeme ve teknikle sekillenerek metal,
gaz beton, beton dokiim heykellere, videolara ve pentiire doniiserek cesitlilik gosterir
(http-150).

Sanat¢inin 2020°de Galerist’te acilmis olan sergisi “Tenden Daha Yakin” farkl
caligma pratiklerinin bir arada goriilebildigi sunumlardandir. Kesilerek olusturulmus
kagit ¢alismalari, sanat¢inin kendi saclarini kullandigi ve dikerek olusturdugu desenleri

ve beton heykelleri bir aradadir (Bkz. Gorsel 3.52.,3.53.,3.54).

Gorsel 3.52. Ayca Telgeren, “Sag¢”, her biri 240cm. x 80cm., Elle Kesilmis Asitsiz Kagit, 2019
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Gorsel 3.53. Ay¢a Telgeren, “sonsuz”, 49cm. x 70 cm., Mendil ve Sanat¢inin Sagi, 2019

Gorsel 3.54. Ayca Telgeren, “Baharin Ilk Giinii”,60cm. x 60cm. x 65cm., beton, 2020

3.15. Murat Yildirim
1989 istanbul dogumlu olan Murat Yildirim, 2013 yilinda Beykent Universitesi

Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim boliimiinden mezun olmustur. Sanat¢i uzun siire
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geleneksel resim yaptiktan sonra, teknik ve sanatsal anlamdaki tiim deneyimlerini dijital
ortama uyarlamay1 amaglamistir ve su anda sadece dijital sanat tiretimi yapmaktadir(http-
151). Dogal ve soluk renklerin temiz uygulanisi ile sakinligin hakim oldugu resimlerinde,
sakinlik kimi zaman huzuru kimi zaman tedirginligi barindirmaktadir. Sanatc1 bu ikilemi
olusturacak sekilde tasarimlarinin sinirlarini agik birakmaktadir. Fantastik mekanlar ya
da durumlar ile birlikte bildik objeler ve imgelerin bir aradaligi davetkar gorseller

olusturarak izleyiciye bu fantastikligi inandirici hale getirmektedir.

Gorsel 3.55. Murat Yildirim, “Stairs”, 3d Tasarim, 2020

Gorsel 3.56. Murat Yildirim, “Nothingness II”, 3d Tasarim, 2020
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Sanat¢1 calisma seklini sdyle anlatmaktadir:

Analog teknikler olmazsa olmazim. Sanat yapmaya resim c¢izerek basladigim icin
bundan kopmam imkansiz. Yapacagim ise baslamadan once siirekli eskiz c¢iziyorum.
Kafamda yarattigim resme ulastigimi hissettigimde dijitale geciyorum, ¢iinkii resimsel
nitelikteki ¢aligmalarda render mekanigi, yap boz mantigiyla sifirdan baglayarak bir konsepte

ulasilacak diinya degil (http-151).

Gorsel 3.57. Murat Yildirim, “Furry Night”,2020

Sanat¢inin “Furry Artworks™ serisi sanat tarihinin en iyi bilinen resimlerini
yumusak, renkli peliislerden imal edilmis gibi gosteren {i¢ boyutlu ¢aligmalardir (Bkz.
Gorsel 3.57.,3.58.). Izleyicinin ¢ok iyi bildigi bir resmin tiiylii taklidine bakmas1 orijinal
olani ile kiyaslamaya, yeniden algilamaya itmektedir. Ayn1 zamanda dokunma istegini de
tetiklemektedir.

Calismalartyla ulusal ve uluslararasi alanda pek cok basili ve e-kaynakta yer
almistir. Ozellikle “Furry Artworks” serisi taninmasina neden olmustur. Sanat¢i 16.

Contemporary Istanbul’da da yer almistir.
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Gorsel 3.58. Murat Yildirim, “Furry Lisa”, 2020

3.16. Cem Sonel

Cem Sonel, 1985 yilinda Ankara’da dogmus, 2004 yilinda lisans egitimini
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tamamlamistir. Cocuk yasta baslayan
sokak sanat1 merakin1 2009 yilinda kurucularindan oldugu sokak sanat1 kolektifi (KUF
Project) ile hayata gecirmeyi basarmig olan Sonel, 2008-2013 yillar1 arasinda tasarim
ajanslarinda grafik tasarimci ve sanat yonetmeni olarak gorev almistir. 2013 yilinda hobi
olarak ilgilendigi i¢ mekan tasarimini profesyonel olarak devam ettirme karar1 alarak bu
alanda da tasarimlar yapmistir. Sokak sanat1 iizerine workshoplar diizenlemis, oturumlar
yonetmistir. 2017 yilinda atdlyesini tasidigi Izmir Daragag’ta hem bireysel hem de
mahallenin sanat kolektifi ile beraber ¢alismalarina devam etmis, 2020 yilindan itibaren
Ankara’daki atdlyesinde sanat ve tasarim alanlarindaki tiretimlerini ger¢eklestirmektedir
(http-152).

Cem Sonel 2022 yilmin subat ayinda agmis oldugu “Bir ve Sifir Iki Eder” adli
kisisel sergisi ile hem grafiti hem de led panolardan olusan calismalarin1 bir arada
kurgulamistir. Elektronik devrelerde ve bilgisayarlarda kullanilan ikili say1 sistemi, 1 ve
0 kullanarak verileri tiretmektedir. Sifir bir deger olarak ele alindigi ikili sistemden farkl
olarak giinliik yagantimizda “yok” ve “hi¢” anlamlarini karsilamaktadir. Felsefi olarak ise

mutlak yokluk olarak ele alman sifirin goreli yoklugu ve higligi iizerine
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yogunlagmaktadir. Sonel’in temsilinde varlik ve yokluk iki ayr1 kavram olarak degil,
birbirlerini var eden ve besleyen kavramlar olarak yer aliyor. Bu kavramlardan yola
cikarak bireysel sorgulamalarini gergeklestiren Cem Sonel, Bu sorgulamalari sonucunda
ortaya ¢ikan sanatsal liretiminde ise sokaktan beslenmektedir (http-153).

Irmak Ozel, Cem Sonel’in sergisi ile ilgili hazirladig1 haberinde “sokagin ruhu,
renkleri burada” (http-154) demektedir. Sokakta oynamis, sokakta biiylimiis bir nesil
olarak, sokak sanat1 dogal bir tavra doniismektedir. Sergide yer alan, pizza kutusu {izerine
akrilik boya ile yapilmis “Ne Kadar Donersen Don Gotiin Hep Arkada Kalir” isimli is,
malzemesi ve ismiyle sokagi yansitir (Bkz. Gorsel 3.59.). Irmak Ozel; “Sokak orada,
agziyla, durusuyla, neon renkleriyle galerinin ortasinda parliyor” (http-154) diyerek “alt
kiltlir” olarak tabir edilen sokaga ve sokak sanatina ait renklerin ve jargonun, galerinin

steril duvarlar arasindaki ¢arpiciligini aktarmaktadir.

Gorsel 3.59. Cem Sonel, “Ne kadar donersen don gétiin hep arkada kalir” 34,5 x 34,5 x 4,5 cm, Pizza
Kutusu Uzerine Akrilik, 2020

Sergide, sokaktan tanidik olan bagka bir malzeme ise “Code of Conquer” (Zaptetme
Kodu) projesinin parcast olan LED tabelalardir (Bkz. Gorsel 3.60., 3.61.). Yeniden

yorumlanarak diizenlenmis olan 151kl tabelalar ve caligma pratiginde yer alan ikili say1
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sisteminin algoritmast Sonel i¢in yasamdaki seceneklere isaret etmektedir. LED ile

calisma fikri hiicresel otomatlarla karsilastiginda fikrinin derinlesmesine neden olmustur.
Cem Sonel, Ozel ile yaptig1 sdyleside soyle ifade etmistir;

Bu bir bilgisayar yazilimi degil ama sonu bas1 olan ¢ok biiyiik bir dongii. Yaptigimiz

her hareketin altinda c¢alisan algoritmik kodlar var. Benim bir an sonra ne olacagimi

belirleyen sey, o anda ¢evremdekilerle iliskim, etkilesimim. Bir seyin bir veya sifir mi

olacagini belirleyen sey, o an o seyin saginda ve solunda bulunanlar. Se¢cenek dedigin sey de

1 ve 0 aslinda(http-154).

Gorsel 3.60. Cem Sonel, “First Daughter of Conquest”, 124cm. x 96 cm. x 10cm, Led Panel, Mdf Uzeri
Neon Boya, 2019

Gorsel 3.61. Cem Sonel, “Ilk Temas_The First Contact” 80 cm. x 220cm. x 10 cm, Led Panel, Mdf Uzeri
Neon Boya, 2019
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Gorsel 3.62. Cem Sonel, “Bir ve Sifir Iki Eder” Sergisinden genel goriiniim, 2022

3.17. Ahmet Giinestekin

1966 Batman’da dogan Ahmet Giinestekin, ¢ocuklugunun ilk donemlerinden
baslayarak dengbéjlerin anlattigi hikayelerin ve soOyledigi sarkilarin yarattigr ses
diinyasinin i¢inde biiylimiis oldugunu ifade eden sanatci ses ve sozlerin tekrarina dayali
olan bu sozlii aktarimlardan etkilenerek gen¢ yasta mitolojik 6gelerle tanisip resim
yapmaya baslamistir (http-155).

1997°de halen yasamakta oldugu Istanbul’a tasmnarak Beyoglu’ndaki ilk
atolyesinde, bi¢cim, materyal ve yiizeyle iliski kurma yollarin1 aragtirmisg, farkli iiretim
teknikleri denemeye baglamistir. Tuvaller rolyefe doniismiistiir. Sanat¢inin resim
yiizeyinden giderek tasan formlar1 kimi calismalarinda heykelsi yerlestirmelere
doniismiistiir. 2012 y1linda gergeklestirdigi “Yiizlesme” adl sergi, Giinestekin’in Istanbul

sanat ¢cevresinde taninmasini saglamigtir.

Gorsel 3.63. Ahmet Giinestekin, “Pegasus 'un Dogusu”, 140cm. x 190cm. x 22 cm., Karisik Teknik, 2012
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Galerie Michael Schultz’un Berlin’de2017°de agtig1 Giinestekin’in arsivinden
secilmis islerle on yila yayilan sanatsal {iretimini bir araya getirmistir. Giines Yolu sergisi
kumasa miidahaleyi de dahil ederek genislettigi malzeme kullanimiyla mitolojileri

giindelik yasama tagimistir.

Gorsel 3.64. Ahmet Giinestekin, “Anka’nin Kiilleri”, 180cm. x 240 cm., Kirkyama, 2016

Sanatc1, 2018’de Contemporary Istanbul’da yer almis olan “Oliimsiizliik Odas1”
adli enstalasyonunun, Gobekli Tepe’deki kazilarda ortaya ¢ikan buluntularin morfolojik
ve anlamsal yonlerini aragtirmakta oldugunu belirtmistir(http-156). Calisma, masallarin
ve mitolojik Oykiilerin ifadesi olarak kullanilmis oldugu belirtilen(http-155), adeta
ikonlagmis bir sembol haline gelen kurukafalardan olusmaktadir. “Oliimsiizliik Odas1”
gerek bliyiik boyutlar1 ve parlak renkleri, gerekse barindirdigi sembollerin rahatsiz edici
sivrilikleriyle dominant bir goriintii sergilemektedir.

Glinestekin’in, 2020’de Pilevneli Project’ te yer almis olan “Hafiza Odas1” adli

sergisi kisisel sayfasinda su sekilde tanitilmistir;

“2020-Pilevneli Project’te gergeklestirilen Hafiza Odasi, farkli ifade araglarindan
yararlandigi iglerini bir araya getirerek sanat¢inin cagristiran nesneleri kullanma bi¢imlerini,
malzemeleri diizenleme ve iiretme pratigini sergiler. Bellek politikalarinin sorgulandigi sergi,
Giinestekin’in kisisel ve siradan olani siyasi ve toplumsal olgularla birbirine nasil igledigine
odaklanir” (http-156)

“Hafiza Odas1” 2021 yilinda Diyarbakir’da Keci Burcu’nda sergilenmistir. Sanatc1
“Bu cografya benim mahallem, ailem. Diinyanin her tarafinda sergi yaptim ama simdi

aileme geldim, yaptiklarimi ailem begensin istiyorum” (http-157) diye ifade ettigi
Diyarbakir’in Sur ilgesinde bulunan Keg¢i Burcu, bdlgede 2015 yilinda baglatilan
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operasyonlarda kapatilmis ayni zamanda da bir smir gorevi gOrmiistiir. Hem
Diyarbakir’in hem de Keg¢i Burcu’nun toplumsal hafizasinda, siyasi, etnik catismalar,
Oltimler ve faili meghuller bulunur. Giinestekin’in sergisinde “Kayip Alfabe”de faili
mechul cinayetlere kurban giden ya da gozaltinda kaybedilen yaklasik 700 kisinin

isimlerinin bulundugu sokak, park, meydan tabelalar1 yer almaktadir (Bkz. Gorsel 3.65.).

Gorsel 3.65. Ahmet Giinestekin, “Kayp Alfabe”, Enstalasyon, 400cm. x 1200cm. x 140cm., 2021

Tarihi burcun terasinda, renkli tabutlardan olusan “Ciirtime” adl1 eser yer alirken,
bur¢ tlinelinde, 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra yapilan iskenceler ile sembollesen
Diyarbakir 5 No’lu Cezaevi’nde yasanilanlarin anlatildigi 1sik ve ses enstalasyonu
bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 3.66.) (http-158). Buluntu objeler ile olusturulmus olan
“Yoktunuz” adl1 enstalasyon ve yiizlerce lastik ayakkabidan olusan “Hafiza Tepesi” de

dikkat cekmis olan diger eserlerdendir.

Gorsel 3.66. Ahmet Giinestekin, “Ciiriime”, Enstalasyon, 2017

Serginin agilis téreni siyasiler, sanat ¢evresi, is insanlar1 ve gazetecilerin bulundugu

kalabalik bir grupla gerceklestirilmistir. Acilisin halaylar esliginde, kutlama havasinda
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bir toren ile yapilmasi ise tepki ¢ekmistir. Bu konuda getirilen elestirilerden en yumusak
olan1 Anet Sandra Acikgodz tarafindan yazilmis olan, “Bir Yabancinin Tutamadigi
Yas”(http-159) baslikli yazisidir. Ozan Unliikog¢’un ‘argonotlar.com’da yaymlanmis olan
elestiri yazist sergi ile ilgili goriislerini aldig1 pek ¢ok sanatc¢i, yazar ve gazetecinin

13

cevaplarindan olusmaktadir. Ornegin sanat¢1 Fatos Irwen; “... Giinestekin sergisiyle
‘katliam kutlamasi’na, ‘Soykirim Kutlamasi’na doniisen bu goriintiiler kadar canimi1 pek
az sey yakti. Etik-politik olarak ¢ok kisa sdylemeliyim ki; Glinestekin bu sergisiyle
devletin, sistemin yarattigr hafizanin pekistiricisi roliinii iistlenmistir ne yazik ki...”
demistir. Gazeteci Evrim Kepenek ise diislincelerini soyle ifade etmistir;

“Sur bir podyuma doniistiiriilmiis ve gidenler de en “parlak” fotoyu verme derdinde
gibilerdi. Yansiyan buydu en azindan. Istanbul’dan giden bir grup insanin tepinmesini, renkli
tabutlar arasinda ¢ektigi fotograflar gordiik. (...) Giinestekin’in ¢alismasi beni rahatsiz etti,
(...) Bu beni, estetik tarziyla, konuya yaklasim tarziyla, asil konunun hi¢ konusulmamasi,
giindem olmamastyla rahatsiz etti. Acilarin hafizasindan daha ¢ok acilarin “unutulusuydu”

sanki” (http-158).

3.18. Refik Anadol

1985 dogumlu Refik Anadol medya sanatgisi, yonetmen ve makine zekasi
estetiginde Onciidiir. Halen, Refik Anadol Studio ve RAS LAB'nin sahibi oldugu ve
islettigi Los Angeles, California'da ikamet etmektedir. Anadol aym1 zamanda UCLA
(University of California-Los Angles) Tasarim Medya Sanatlar1 Boliimii'nde 6gretim

gorevlisidir ve buradan ikinci Giizel Sanatlar Yiiksek Lisans derecesini almistir (http-

160).

Gorsel 3.67. Refik Anadol, “Machine Hallucination”, 3d Video Haritalama, 2019
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Anadol'un g¢aligmalari, sanat, bilim ve teknolojinin kesistigi yerdedir. Veri=boya,
algoritma=fir¢ca, mimari yapilar=tuval olmustur. Algoritmalar araciligiyla yeniden
yaratilan veriler sergilendikleri alanda izleyicileri kusatan, duvardan duvara, tavandan
tabana kadar yayilan bir sanal mekan olusturmaktadir (Bkz. Gérsel 3.67.) (http-161).
Refik Anadol, gériinmeyeni goriiniir hale getirmek i¢in heyecan duymaktadir. Bu konuda
veri teknolojisini ilham veren bir derinlige sahip malzeme ve olanak zenginligi olarak ele
almaktadir. Ornegin; bir sehrin riizgar verisini kullanarak gorsel, dinamik bir forma
doniistirmek icin yazilimlar®® yardimiyla ¢alismaktadir. Verileri islemden gegirerek
ortaya ¢ikan iligski aglarini, benzerlikleri, farkliliklari, her yoniiyle gdsterebilen sanatsal

ciktilar haline getirmektedir.

Gorsel 3.68. Refik Anadol, Makine zekdst ile olusturulmug Salt arsivinin data evreni, 2017

2 Ornegin; Ian Goodfellow ve arkadaslarinin 2014 yilinda bulduklar1 GAN ve Philip Isola’nin Pix2Pix’i
gibi programlar sayesinde herhangi bir datanin -okyanus dalgasindan bir sehre dair atilan tweetlere, sosyal
medyadaki manzara fotograflarina- heykelini yapmak miimkiin (http-162).
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Gorsel 3.69. Refik Anadol, “Arsiv Riiyasi”, interaktif video yerlestirme, 2017

Anadol, her yerde bulunan bilgi islemin olasiliklarin1 ve yapay zeka ¢aginda insan
olmanin ne anlama geldigini sorgulamaktadir. Makinelerin giinliilk yasamimiza egemen
oldugu giinlimiizde, zaman ve mekan algisinin ve deneyiminin nasil degistigini
arastirmakta oldugunu dile getirmistir. Dijital cagin ve makine zekasinin dinamik bir alan
algis1 sunan zenginlestirilmis siiriikleyici ortamlar yaratmak i¢in yeni bir estetik teknige
izin verme big¢imleriyle ilgilenmekte oldugunu belirtir (http-163).

2017°de ilging ¢alismalarindan biri SALT arsivindeki 1,7 milyon verinin yapay
zeka araciligiyla, 6zelliklerine gore siniflandirilmasi ve interaktif (etkilesimli) bir medya
enstalasyonuna doniistiiriilmesi olmustur (Bkz. Gorsel 3.69.). Tavani ve tabani aynadan
olugsan silindirik bir oda insa ederek mekani smirsizlastirarak arsivin evrenini
deneyimlemeye a¢cmistir. Anadol 1,7 milyon veriyi tarayan, siniflandiran, iliskilerini
kuran ve bir nevi 08renen makinenin, isin sonunda riiya goriip géremeyecegini de
sorgulamistir. Bunun iizerine havayolu sirketlerinin yliz tanima algoritmalar1 gibi farkl
sistemlerden yararlanarak, makine zekasinin 6grendigi veriler ile gergegine ¢ok benzeyen
yeni verileri olusturmasini saglamis ve riilya gordiirmeyi basardigini soylemistir (http-
163). Arsiv Riiyasi, izleyici tarafindan etkilesimli olarak deneyimlenebildigi gibi,
miidahale edilmediginde “riiyaya dalarak™ belgeler arasindaki beklenmedik iligkileri

ortaya ¢ikarmaktadir (Bkz. Gorsel 3.70.) (http-163).
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Gorsel 3.70. Refik Anadol, “Arsiv Riiyasi”, interaktif video yerlestirme, 2017

Anadol, “post-dijital mimari” olasiligin1 6ne siirdiigli hem i¢ hem de dig mimari
ogelerin islevlerini yeniden tanimlamaya giriserek izleyiciyi alternatif gerceklikleri hayal
etmeye davet etmektedir. Bu alternatif gergeklik denemelerinde, sanatin klasik
malzemelerinin dijitalleserek sinirsizlagmasi gibi mimarinin alisilmis unsurlari olan
duvarlar da sonsuzluga agilmaktadir (http-160).

Anadol, 2018°de Pilevneli Gallery’de yer alan “Eriyen Hatiralar” serisi ile bu kez
insan beyninin anilar ve hatirlama konusundaki ¢alisma bi¢imini izlenebilir bir yapiya

dontistiirmiistiir. Serginin basin biilteninde eserler ile ilgili s0yle s6z edilmistir;
Bir aniy1 hatirladigimiz esnada beynimizde olusan hareketlerin Kaliforniya
Universitesi ndroloji laboratuvarlarinda kullanilan {istiin arastirma odakli bir beyin dalgasi
sensoril araciligiyla algoritmalara doniistiiriilmesi fikrinden yola ¢ikarak tiretti. Hatiralarin
icerigine degil de hatirlama eyleminin beynin karanlik odalarinda yol actig: titresimlere
odaklanarak olusturulan bu algoritmalar, ayn: zamanda ¢agdas sanatta temsil konusunu yeni

bir boyuta tagiyan gorsellerin yapi taslari (http-164).

izleyiciler bu sergide yer alan heykelleri ve ii¢ boyutlu tuvalleri, mimari 6l¢ekli
LED ekranlarda 151k ve projeksiyonlar esliginde deneyimlemislerdir (Bkz. Gorsel 3.71.).
Anadol'un mekana 6zel gorsel/isitsel performanslari, 17. Uluslararast Mimarlik Sergisi
(Venedik Bienali), Victoria Ulusal Galerisi, Walt Disney Konser Salonu, Hammer

Miizesi, Dongdaemun Design Plaza gibi diinya ¢apinda ikonik simge yapilar, miizeler ve

festivallerde yer almigtir. Katildig1 uluslararasi sanat etkinliklerinden bazilar1 ise sdyledir;
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Gorsel 3.71 Refik Anadol, “Eriyen Hatiralar”,2018.

Artechouse, The Centre Pompidou, The Portland Building, Daejeon Museum of Art,
Floransa Bienali, Art Basel, OFFF Festivali, Uluslararas1 Dijital Sanatlar Bienali
Montreal, Ars Electronica Festivali, 1'Usine | Cenevre, Arc De Triomf, Zollverein
| SANAA Tasarim Okulu Binasi, santralistanbul Cagdas Sanat Merkezi, Ac¢ik Hava
Vizyon Festivali, Istanbul Tasarim Bienali, Sidney Kent Sanat1 ve Lichtrouten.

Anadol, Refik Anadol Studio ¢atis1 altinda iiretimin her asamasinda farkli mesleki
ve kisisel ge¢mislere sahip tasarimcilar, mimarlar, veri bilimcileri ve arastirmacilar ile
calismaktadir. Uyeleri on farkli iilkeden gelmekte olan Stiidyo’da staj programi
sayesinde c¢esitli kisisel deneyimlerden, degerlerden ve diinya goriislerinden gelen
genglere de mentorliik yapma konusunda kararli oldugunu belirtmistir(http-160).

Anadol, eserlerini NFT olarak Metaverse iizerinden de sergilemektedir.

3.19. Ahmet Dogu ipek

Ahmet Dogu Ipek (1983) Adiyaman’da dogmustur. Marmara Universitesi Resim
Boliimii’nden mezundur. 2012 yilinda Sanatorium’da gerceklesen ilk kisisel sergisinin
ardindan resimlerinin yani sira yerlestirmeleri de i¢eren ¢ok kapsamli ikinci kigisel sergisi
2017 yilinda Galata Rum Okulu’nda; Galeri Nev Istanbul’daki ilk kisisel sergisi ise

2019’da gergeklesmistir. 2018 yilinda Giinler serisinden 89 calismasini iceren ve seriyle
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ayni bashigi tastyan kitabi, SAHA Dernegi’nin destegiyle yayimlamigtir. 2021 yilinda ise
eserlerinden bir secki Phaidon Press tarafindan hazirlanan Vitamin serisinin yeni
edisyonu Vitamin D3 (Today’s Best in Contemporary Drawing) adl1 yayinda yer almistir.
Grup sergilerinin gergeklestigi yerler arasinda Arter (Istanbul, 2022), Odunpazari Modern
Miize (Eskisehir, 2020), Abdiilmecid Efendi Koskii (istanbul, 2019), Neues Museum
Niirnberg (Niirnberg, 2018), ArtScience Museum (Singapur, 2015), Miize Evliyagil
(Ankara, 2017), Mekan68 (Viyana, 2016), Bakst Miizesi (Bayburt, 2015) yer alir.
Eserlerinin dahil edildigi kurumsal koleksiyonlar arasinda ise Arter, Istanbul Modern ve

OMM bulunmaktadir (http-165).

Gorsel 3.72. Ahmet Dogu Ipek, “Building porn #3”, Kagit Uzerine Suluboya, 2012

Itinal1 ve detayc1 bir ¢alisma pratigine sahip olan Ahmet Dogu Ipek, kagit iizerine

suluboya, miirekkep ve karakalem eserleri ruha dokunan meditatif yanlariyla dikkat
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cekmektedir. Ipek, kent ve dogayla kurdugu iliskiyi yalin ve derin bir dil ile izleyiciye
yansitir. Buna karsin kent ile iligkili serilerinde monokrom, ¢ok katmanli ve karmasik
yapilar kentlerin yorucu ve sikisik yiginlarin1 olusturmustur (Bkz. Gorsel 3.72., 3.73.).
IPEK, suluboya ve miirekkeple iirettigi islerinin yani sira, ¢esitli is birlikleri ¢er¢evesinde

mekana 6zgii isler ve farklt malzemelerle yerlestirmeler de gergeklestirmistir (http-165).

Gorsel 3.73. Ahmet Dogu Ipek, “Construction Regime - Self Portrait”, 125 cm. x 170 cm., kdgit
tizerine suluboya, 2019

Ik kisisel sergisinde yer alan “Konstriikksiyon Rejimi” serisindeki saldirgan
yiginlar, sonraki calismalarinda benzemezlerin bir araya gelerek birlikte yasama
ihtimalini ve melezlesmeleri sorgulayan islere doniismiiglerdir (http-166). Odunpazari
Modern Miize’ nin (OMM) Ahmet Dogu ipek ile gerceklestirdigi roportajinda, sanatgi,
2011 yilindan itibaren yapmis oldugu bina peyzajlari ile iliskisini soyle dile getirmistir;

Benim o resimlerim sonradan istanbul’a gelmis biri olarak, Istanbul’da yasadigim o
yogunlugun ve sikigmanin, kasvetli, kaotik ve abartilmis gorselleri. Bu, kentin goriintiisiiniin
dogrudan yansimasi degil tabii ki, igindeyken hissettigim yogunluk ve sikisma duygusunun
yiizeye aktarimi aslinda.

2000 ortalarindan sonra insaat 6lgegi inanilmaz bir sekilde yukari gekildi, insaat

sektorii lilkenin ekonomik lokomotifi haline geldi. Emek de, insan giicii de, para da oraya

y1g1ldi. Ve o durunca bir siirii sey duruyor, su an oldugu gibi(http-166).
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Gorsel 3.74. Ahmet Dogu Ipek, 145 cm. x110 cm, Kdgit iizerine suluboya ve altin tozu, 2016

2017°de Galata Rum Okulundaki “Gtinler” sergisi i¢in iiretilen "Repair" (Tamir)
serisi, kendiliginden olusan formlar1 anlama ve taklit etme g¢abalar1 {izerine kurulmus,
kaya  kiitlelerini  kiigiik  miidahaleler ile iyilestirmek ve  islevi  olmayan
kiitleye anlam yiiklemek gibi fikirlerle {iretilen ii¢ parcadan olugsmaktadir (Bkz. Gorsel
3.74.). Degerli esyalarm tamirinde kullanilan kintsugi®* teknigini, kaya kiitlelerini
onarmak i¢in tercih etmistir (http-167).
Unlimetderag.com sayfasinda Serra Yentiirk, “Repair” serisi hakkinda sunlar1 ifade
etmistir:
Catlaklar1 gizlemek yerine, artik geri alinamaz hasar1 cismin tarihinin pargasi haline
getirecek bir miidahaleyi segiyor. Bir kez daha ge¢misle okumak gerek bu hamleyi: Olanlarin

inkar1 veya eldekinin biisbiitiin gbzden ¢ikarilmasi yerine, her seye ragmen siiren varliga

hiirmet ve hasarin onarimi i¢in kisisel bir arzu, umut gibi.

24 “Altinla birlestirme” anlamina gelen kintsugi, geleneksel bir Japon restorasyon/onarim teknigidir. Kirilan
nesne (¢cogunlukla porselen) catlaklarini daha da belirginlestiren altin, glimiis ya da platin tozu ve recine ile
yapistirilir. Teknik kusursuz giizelligin degil, kirilan, hasarli ya da kusurlu olanin tamirinin ona eskisinden
cok daha fazla deger ve giizellik katacag: ile ilgili felsefi bir yaklasimla (wabi-sabi) 6zdeslestirilir.
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Gorsel 3.75. Ahmet Dogu I'pek, “KOK 17, 37cm. x 25¢m. x 23cm. Ceviz Agact Kokii ve Tag, 2019

Galeri Nev’de 2019’da agilmis olan “As1” isimli sergide sanatci, aga¢ kokler ve
taglarin dogal birlikteliklerini heykelsi formlar halinde sunmustur. Buluntu olan bu
objeler -koklerin sardig1 bir tas, ya da tasin sikistigr kokler- kiiciik miidahalelerle son
seklini almistir (Bkz. Gorsel 3.75.).

Sanatginin  Arter’de sergilenmekte olan son doénem calismalart “Basimizda
Siyahtan Bir Hale” kum firtinasi, yanardag patlamasi, heyelan ve giines tutulmasi gibi
doga olaylarindan yola ¢ikan resimler, ¢izimler, yerlestirmeler ve video eserler, insan
Olcegini asan gorkemli varoluslariyla hem biiyiileyici hem de iirkiitiicii bir nitelik iistlenen
bu fenomenleri soyut bir dille yorumlamaktadir (http-168). Sanat¢inin siirsel anlatimi
siyahin i¢inden dogan ya da siyah tarafindan yutulan formlarin, hislere doniismesini
saglamaktadir (Bkz. Gorsel 3.76., 3.77., 3.78.). Sergi, ismini Edip Cansever’in

“Tragedyalar III” siirinden 6diing almaktadir.
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Gorsel 3.76. Ahmet Dogu Ipek, “Caecus Volcano”, 370 cm. x 125 cm., Kagit Uzerine Fiizen, Miirekkepli
Kalem, Yapigskanli Harfler, 2022
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Gorsel 3.77. (Solda) Ahmet Dogu Ipek, “Cok Uzaktan ve Hep”, 142 adet, her biri 76 cm. x 56 cm. Kagit
Uzerine Yaghboya, Keten Yagi ve Kuru boya
2020-2022

Gorsel 3.78. (Sagda)(Detay) Ahmet Dogu Ipek, “Cok Uzaktan ve Hep”, 142 adet; her biri 76 cm. x 56 cm.
Kagit Uzerine Yagliboya, Keten Yagi ve Kuru boya
2020-2022
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DORDUNCU BOLUM
““Sanat” diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir”
E.H. Gombrich
4. BIREYSEL CALISMALAR

Gombrich’in ¢okga alintilanmis olan soziine referansla; sanati tanimlarken kesin
cizgilerle ve sinirlarla ayirmanin miimkiin olamayacagi, sanatgilarin kendilerini ifade
yontemlerinde de sinirlama ve tanimlamalarin i¢inde bulundugumuz dijital cagda sinirsiz
iletisim, etkilesim, olanak ve olasiliklar arasinda pek de miimkiin olamayacagi
diisiiniilmektedir. Cok dilli ve ¢ok kiiltiirlii diinyada sanat¢inin da ¢ok dilli olmasi
kacimilmazdir (Ancak kiiresellesme politikalarinin ve internetin sagladigi iletisim
olanaklarmin cok kiiltiirlii ve ¢ok katmanli yapilar1 giderek ayni1 potada eritme ve tek
tiplestirme tehlikesini goz ard1 etmemek, kiiltiirlerin kendi 6zelliklerini de koruyabilmesi
adina ¢aligmalar yiiriitmek gerekliligi degerlendirilmelidir). Disiplinlerarasi ¢alismalarin
artik sanatin dogasi niteliginde goriilebilecegi bu donemde dijital teknolojilerin sanat
alaninda sundugu simirsiz olanaklar da farkli disiplinlerin birbiriyle iliskilendigi yeni
alanlar olusturmaktadir. Arastirmact da bu alanlar1 tanimak ve uygulamak yoniinde
calismalarini heyecanla devam ettirmektedir.

1983 dogumlu olan arastirmaci “Y Kusag1” olarak adlandirilan kusaga dahildir. Y
kusagi dijital teknolojilerin baglangicina ve gelisimine tamiklik etmis, neoliberal
politikalarin uygulanmaya basladigi donemde biiylimiistiir. 2000 ve sonrasini hazirlayan
donem olan 1990’larda yasanmig gelismelerden arastirmacinin dogrudan etkilenmis
olmast kimi zaman eser liretim siireclerine ve konularina yansimaktadir. Arastirmada
donem olarak belirlenmis olan 2000-2021 yillar1 arasinda arastirmaci, giizel sanatlar
fakiiltesine girerek resim egitimi almis, ardindan akademik olarak da sanat alani i¢inde
yer almis ve bu donemde yasanan doniigsiimlere dogrudan taniklik ederek icinde
bulunmustur. Arastirmaci bireysel c¢alismalarinda pentiiriin yam1 sira dijital ¢izim
programlarin1 deneyimleme ve kendi iislubu ile ortiisecek yollar1 arastirmakta, fotograf,
enstalasyon, kolaj gibi farkli malzeme ve uygulamalar1 ifade araci olarak kullanmaktadir.
Ayrica lise 6grenimini seramik alaninda tamamlamis olan arastirmact ii¢ boyutlu

tasarimlarla da zaman zaman anlatim yollar1 aramaktadir.
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Bu aragtirmayla baglantili olarak arastirmacinin dort ayr1 konseptten olusan bireysel
calismalar1 dordiincii boliimde yer almaktadir. Arastirmacinin, farkli donemlerde
yapilmis, sanatsal bakis agis1 ve iislubundan 6rnekler sunabilecek calismalari, kisisel
yasantisindan yola ¢ikarak yapmis oldugu calismalar; “Biiyiidik Mi?”, “Yol”, “Analik

Hali”, “Karantina” basliklar1 altinda sunulmaktadir.

4.1. Biiyiidiik Mii?

Calismalarin olusturulmasi siirecinde cogunlukla gézleme dayali ya da fotograf
referansli olarak calismakta olan Ozdemir’in resimlerinde rastlantisal izlenimi veren
lekeler ve tamamlanmamis 6geler izleyicinin tahminlerine ve hayal giicline seslenirken,
resmin konusuna dahil olan ‘an’lar1 da donmus sahneler olmaktan c¢ikarmay1
hedeflemektedir. Resimlerin olusum siire¢lerinde yeni ihtimaller yaratan boya katmanlari
konuya hizmet edecek sekilde gizlenir ya da ortaya ¢ikarilir. Kimi zaman deneyimler hata
olarak adlandirilsalar da biitiine muhakkak katki saglarlar. Hayata dair olan bu bakis agis1
arastirmacinin sanatsal ¢alismalarina da taginir ve istenmeyen unsurlar da yer yer goriiniir
olurlar.

“Ogrenci” adli ¢aligma foto-transfer yontemiyle mukavva iizerine aktarilan,
arastirmacinin iki farkli 6grencilik donemine (ilkokul, ortaokul) ait fotograflarindan
olugmaktadir (Bkz. Gorsel 4.1.). Kompozisyon olusturulurken konuyu adeta
cerceveleyen konstriiksiyonlar, donemin (90’lar) 6zelligi olan kentsel doniisiimleri ve
hem neoliberal toplumun insasini hem de resmin ana karakteri olan ¢ocugun biiylime
stirecini alegorik olarak ifade eder.

Fotograftan calisilmis olan “23 Nisan” adli resimde toren i¢in hazirlanmis ve
giydirilmis folklor kiyafetleri icinde iki kardes, hatira fotografi ¢ekilmesi amaciyla poz
verdirilmis ve bu zoraki durumdan da pek memnun gorinmemektedirler. Calisma
yapilirken fotografin yakaladigi o bir anlik duygu durumunu yakalamak ve orada o anda
hissedebilmek adina olabildigince hizli ¢alisilmistir. Bu karenin resmini yapana kadar
neseli bir fotograf olarak algilamis olan arastirmaci aslinda bugiin de tiikketim ¢ilginliginin
malzemesi haline gelmis an(1)lar ve an1 yakalamak degil de kayit altina almak arzusunun

ozellikle de ¢ocuklar1 benzer durumlarla basbasa birakmakta oldugu diisiincesindedir.
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Gorsel 4.2. C. Sezin Ozdemir, “23 Nisan”,18 cm. x 24 cm., Mukavva Uzerine Akrilik Boya, 2008
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Gorsel 4.4. C. Sezin Ozdemir, “Kardesler”, 60 cm. x 80 cm., Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2008

Gorsel 4.3 ve 4.4 yine hatira amaciyla ¢ekilmis ¢ocukluk donemi fotograflarindan
calisilmis ve fotograflar resim yiizeyine aktarilirken hafizada kalan anilar ile somut
donelerin yer yer kesisip yer yer ayristig1 kararsiz alanlar yiizeye yansimistir. Cocuk
olmak, evlat olmak, kardes olmak, 6grenci olmak, 6gretmen olmak ve anne olmak gibi

kisisel degisimlerin ve yasamda aldigimiz rollerin ayr1 ayr1 aktarildiginda c¢esitli
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manzaralar sunuyor olmasi fikri olugsmustur. Hem oldukga kisisel hem de hemen herkese

ait olabilecek tanidik, kligselesmis pozlar resim yiizeyine taginirken, ¢ocuksu bir kesfetme

arzusu hemen her resimde hakim olmustur.

Gorsel 4.6. C. Sezin Ozdemir, “Kizlar”, 35 cm. x 50 cm., Kagit Uzerine Akrilik ve Dijital Miidahale, 2021

“Kizlar” adli resimde tarla ortasinda poz vermis dort kiz kardes ve bir bebekten
olusan grup, arastirmacinin anne ve teyzeleri ile kendisidir. Ancak burada yer alan

figiirler, giiclii durusu, zarif ruhu, yaratici dogasi ile hayata anlam katan tiim kadinlar
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temsilen ve saygiyla yapilmistir. Pek ¢ok kiiltiirde bereketi temsil eden bugdaylar
arasinda yer alan kadinlar her biri kendi 6zelligi ve 6zglinliigii ile vardir. Ancak bir arada
olmanin sessiz ve giiglii iletisimi de korunmaktadir. En sagdaki figiir is¢i eldiveni giydigi
elinde ¢igek tutmaktadir. Aragtirmaci bu detay1 8 Mart Diinya Emekg¢i Kadinlar Giintinde
(2021) tiim emekei kadinlara ithafen eklemistir.

Gorsel 4.7. C. Sezin Ozdemir, “Uyku”, 100 cm. x 120 cm., Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2022

Gorsel 4.7°de yer alan “Uyku” adli ¢alisma anne ve ¢ocuk arasindaki en huzurlu
anlardan birine odaklanir. Resmin merkezinde anne kucagi yer almaktadir, figlirlerin
yiizleri dnemli degildir. Burada yer alan sahne anne kokusu 6zlemiyle kurulmus bir hayal
mi, kucakta yatmakta olan ¢ocugun riiyayla karisik dinlenme aninin yansitilmasi mu,
yoksa annenin c¢ocugunun en giivenli ve huzurlu anindaki pozu mu? Sorular
cesitlendirilebilecektir ancak arastirmaci kendi ¢ocuklugu, annesi ve buglinkii anneligi ile

bag kurmaktadir.
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4.2. Yol

Bu aragtirma kapsaminda sergilenmesi planlanmis olan ikinci konsept “Yol” baslig
altinda sunulmaktadir ve iki seri ¢alismadan olusmaktadir. Bunlardan ilki arastirmacinin
yasadig1 yerden farkli bir ilde galisiyor olmasiin bireysel yasantisindaki etkilerini ele
almaktadir. Rutin haline gelen yolculugun asamalar1 bes sahne ile anlatilmistir (Bkz.
Gorsel 4.9, 4.10, 4.11, 4.12, 4.13). Tekrar eden diziler halinde sergilenmek iizere dijital
olarak cogaltilmistir (Bkz. Gorsel 4.8).

Gorsel 4.8. C. Sezin Ozdemir, “Gidis”, 262 cm. x 281 cm. (her biri 35 cm. x 50 cm.), Kdagit Uzerine
Akrilik, 2022.
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“Gidis” adin1 tasiyan bu seriye konu olan yolculugun, ufak tefek degisikliklerle
stirekli olarak tekrar edilmesini, ayn1 yolun defalarca gidilmesini, ayni sahnelerin
defalarca yasanmis olmasini anlatmak amaglanmaistir. Seride yer alan ¢aligsmalar sirasiyla;
anne ve cocugun vedalagsmasini, terminalde otobiisiin beklenisi, yolculuk esnasinda
otobiisiin i¢i, servis arac1 ve misafirhanede yer alan oda olarak betimlenmistir. Ilk resim
olan ev i¢i sahnesinde sicak renkler tercih edilmistir. Merkezde acik olarak bekleyen valiz
yer alirken anne ve ¢ocuga en uzak kosede ise kapi, soguk, karanlik ve tedirgin edici bir
unsur olarak betimlenmistir. Besinci resim olan “misafirhane” ise soguk ve bos olmasina
karsin figiir bu bos odada bir kenara sikismis gibidir. ilk sahneden yer alan rahat koltuk
yerine igreti bir sandalyede her an kalkacak gibi oturmaktadir ve bu kez kapiya yakin

konumuyla her an gitmeye hazir olusu anlatilmak istenmektedir.
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Gorsel 4.9. (Detay)(Solda) C. Sezin Ozdemir, “Gidis” serisinden, 35 cm. x 50 cm., Kagit Uzerine Akrilik,
2022.
Gorsel 4.10. (Detay)(Sagda) C. Sezin Ozdemir, “Gidis” serisinden, 35 cm. x 50 cm., Kdagit Uzerine Akrilik,
2022.

Gorsel 4.11. (Detay)(Solda) C. Sezin Ozdemir, “Gidis” serisinden, 35 cm. x 50 cm., Kagit Uzerine Akrilik,
2022.
Gorsel 4.12. (Detay)(Sagda) C. Sezin Ozdemir, “Gidis” serisinden, 35 cm. x 50 cm., Kagit Uzerine Akrilik,
2022.
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Gorsel 4.13. (Detay) C. Sezin Ozdemir, “Gidis” serisinden, 35 cm. x 50 cm., Kdagit Uzerine Akrilik, 2022

Diger seri ise yol ve yolculugu yasam yolculugu ile iliskilendirir ve yolu betimleyen
yatay bir ¢izgi olusturmasi hedeflenerek diizenlenmistir. Bu seri de yine bes ayri

calismadan olugmaktadir ve “Yol” adin1 tasimaktadir (Bkz. Gorsel 4.14.).

Gorsel 4.14. C. Sezin Ozdemir, “Yol”, 25 cm. x 187 cm. (her biri 25 cm. x 35 cm.), Kagit Uzerine Cini
Miirekkebi, 2022

Gorsel 4.15. (Detay) C. Sezin Ozdeﬁir, “Yohl;’rse‘risihden, 25 cm. x 35 cm., Kdgit Uzerine Cini Miirekkebi,
2022
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Cocukluk (Bkz. Gorsel 4.15), ergenlik (Bkz. Gorsel 4.16), genglik (Bkz. Gorsel
4.17), ask (Bkz. Gorsel 4.18) ve aile (Bkz. Gorsel 4.19) gibi temalar igeren bes adet ¢ini

miirekkebi ile ¢alisilmis resimden olusmaktadir.

2022

.

Gorsel 4.17. (Detay) C. Sezin Ozdemir, “Yol” serisinden, 25 cm. x 35 cm., Kagit Uzerine Cini Miirekkebi,
2022
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Gorsel 4.18. (Detay) C. Sezin Ozdemir, “Yol” serisinden, 25 cm. x 35 cm., Kagit Uzerine Cini Miirekkebi,
2022

Gorsel 4.19. (Detay) C. Sezin Ozdemir, “Yol” serisinden, 25 cm. x 35 cm., Kagt Uzerine Cini Miirekkebi,
2022
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4.3. Analhk Hali

Ucgiincii baslik olan “Analik Hali” nde ise 657 sayili Devlet Memurlar1 Kanunu ve
4857 sayil Is Kanunu’nda yer alan ifade basliga tasinmustir. Kadin calisanin anne
oldugunda karsilastig1 kanunlar, sinirlar ve ¢ifte standartlara dikkat ¢ekilmek istenmistir.
Bu baglikta yer alan iki ¢aligma enstalasyon olarak tasarlanmistir. “Annelik Kurumu”
adin1 tastyan ilk ¢alismada genellikle resmi makam odalarinin duvarlarinda karsilagilan
makam panolar1 kullanilarak insani olan ve kurumsal olanin kesistigi ve zaman zaman
catistig1 biirokratik siirecler vurgulanmak istenmistir (Bkz. Gorsel 4.20). Tercih edilen
ten rengi suni deri insanilige daha ¢ok vurgu yapmak ve maskiilen devlet yapisinin
sistemleri i¢inde disi bir goriiniim ile cinsiyet esitligi sorgulamasi hedeflenmektedir.
Sutyenin emzirme sutyeni olarak tercih edilmesi ortaya cikan esitsizlikleri kadinin
annelik fonksiyonunu da vurgulayarak ortaya koymak ve anne ile bebek arasindaki en
0zel anlarin da resmi kurumlarca belirlenen c¢ercevelere uymasinin beklenmesi

vurgulanmaktadir.

Gorsel 4.20. C. Sezin Ozdemir, “Annelik Kurumu”, 50 cm. x 80 cm., Kontrplak, Kapitone Suni Deri,
Elyaf, Emzirme Sutyeni, Cergeve, 2022
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Kadin ¢alisanlarin haklar1 yan sira diinyaya yeni gelmis bir bebegin haklarini da
belirleyen is kanunlarin1 ve bu kanunlarda yer alan is¢i ve memur bebeklerinin maruz
kaldigr ¢ifte standardi konu edinen “Yenidogan” adli calismada ise ayn1 ebattaki iki zibin
tizerine 657 sayili Devlet Memurlar1 Kanunu’nun 104. Maddesinde yer alan emzirme
haklari ile ilgili diizenleme ve 4857 Sayili Is Kanunu'nun 74. Maddesinde yer alan

emzirme haklar1 baski olarak alinmistir (Bkz. Gorsel 4.26.).

4857
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Gorsel 4.21. C. Sezin Ozdemir, “Yenidogan”, yaklasik 40 cm. x 40 cm., Zibin Uzerine Baski, 2022

“XL” adli calismada ise kiyafetini dolduramamig bir makam sahibi goriilmektedir.
Havada asil1 duran piring isimlik, oniinde duran makam araci, sirtin1 dondiigii balonlu,
bisikletli hayat, hi¢biri ona ait degildir sanki. Makam araci ve figiir arasinda duran kirmizi

kurdele ise gosteris adina yapilan agilislarin kordonudur.
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Gorsel 4.22. C. Sezin Ozdemir, “XL”, 85 cm. x 100 cm., Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2016

4.4. Karantina

Dordiincii baslik, “Karantina” ise tiim diinyay etkilemis olan Covid19 Pandemisi
doneminde ortaya ¢ikmis, birbirinden bagimsiz ¢alismalardan olusmaktadir. Hayatin her
alanin1 etkilemis ve sekteye ugratmis olan bu donemde arastirmaci ¢alismalarint ev
sartlarinda gerceklestirmis ve karsilagtigi imgelerin kendisinde uyandirdigi hislerden yola

cikarak ¢aligmalarini gerceklestirmistir.

Gorsel 4.23. (Solda) C. Sezin Ozdemir, “Hatira-1", 110 cm. x 120 cm., Tuval Uzerine Akrilik, 2012
Gorsel 4.24. (Sagda) C. Sezin Ozdemir, “Hatira-2", 80 cm. x 90 cm., Tuval Uzerine Akrilik, 2012
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[k ¢alisma (Bkz. Gorsel 4.25), daha 6nce tuval iizerine akrilik olarak ¢alisilmis olan
“Hatira” serisine ait iki calismanin (Bkz. Gorsel 4.23, 4.24) dijital olarak bir araya
getirilmesinden  olugsmaktadir.  Hatiralarin  zamanla hafizada  bulaniklagmasi,
karigtirilmasi, sanki o an1 yasamis gibi hatirlanmasini anlatan ¢alisma ayni zamanda

arastirmacinin dijital teknikleri kendi ¢alismalarina ve diline uyarlama arayiglarindan da
biridir.

4 H |
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Gorsel 4.25. C. Sezin Ozdemir, “Hafiza”, Dijital Kolaj, 2022

Gorsel 4.26 ve 4.27°de desen c¢alismalar1 yer almaktadir. Model olarak evde
kalmaktan sikilmis ve adeta eriyip akmis olan evin biiyiik cocugu goriilmektedir. Uzun
siiren kapanma dénemlerinde ¢ogu evde yasanan sikilma ve sikismanin benzer oldugu
diistiniilmektedir. Gorsel 4.28’de telefon ekraninda caligilmis bir desen goriilmektedir.
“Ondan Sonra” ismiyle kiiclik bir s6z oyunuyla hem pandemi sonrasina hem de
cocuklarin yatma saati olan 22.00’ye gdnderme yapilmistir.

Gorsel 4.29, 4.30 ve 4.31°de ise pandemi donemindeki fotograf ¢calismalarina yer

verilmistir.
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Gorsel 4.26. Cagil Sezin Ozdemir, 25 cm. x 35 cm., Kagit Uzerine Kara Kalem, 2021

Gorsel 4.27. Cagil Sezin Ozdemir, 25 cm. x 35 cm., Kagit Uzerine Gri Markor, 2021
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Gorsel 4.28. C. Sezin Ozdemir, “Ondan Sonra”, Sketchbook-Pro (dijital ¢izim uygulamast), 2020

Gorsel 4.29. Cagil Sezin Ozdemir, 20 cm. x 20 cm., Dijital Fotograf, 2021
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4.30. Cagil Sezin Ozdemir, 20 cm. x 20 cm., Dijital Fotograf, 2021

4.31. Cagul Sezin Ozdemir, 20 cm. x 10 cm., Dijital Fotograf, 2021
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SONUC

Aragtirmanin konusu belirlenirken i¢inde bulundugumuz déneme (2000-2021) dair
genel bir okuma yapmak, resim sanati 6zelinde, giincel sanatin Tiirkiye’de siiregelen
olusumlarini ortaya koymak amacglanmistir. Dénemin ele alinabilmesi i¢in dncesinde
yaganmig Onemli politik, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel olaylar degerlendirilmis,
Tirkiye’de 1980’11 yillarin ortalarindan itibaren etkili olmaya baglayan Neo-liberalizm ve
kiiresellesme kavramlarinin sanat, siyaset, ekonomi, tiretim, kiiltiir, teknoloji, cevre, insan
haklar1 gibi pek ¢ok konuda etkili oldugu goriilmiistiir. Ozellikle 1990’larin popiiler
kavrami olan kiiresellesme, uluslararasi ekonomik ve Kkiiltiirel sinirlarin kalkmasi
anlaminda cazip bir kavram olarak degerlendirilirken, 2000’lere gelindiginde,
kiiresellesmenin, piyasa giliclerinin tiim diinyaya yayilmasi olarak degerlendirildigi ve
elestirilen bir kavram olarak kullanilmaya baglandigi goriilmiistiir. Ayrica, 1990’h
yillarda cep telefonu, internet, dvd gibi yeni teknolojilerle tanisiimasi sonucu giinliik
yasam pratiklerinin degismeye baslamasi ve 21. Yiizyilin hizla dijitallesen diinyasinin
hazirlanmis oldugu goriiliir.

Doksanli yillarda, daha 6nceden ulasilmasi giic olan sanat kitaplar1 ve kuramsal
kaynaklarin ¢evirilerinin yapilarak Tiirkiye’de de bulunabilmesi sanat¢1, akademisyen ve
sanat 6grencilerinin Bat1 sanatiyla entegre olmasina katki saglayan gelismelerden oldugu
goriilmiis, 1987 yilinda ilki yapilmis olan Uluslararasi Istanbul Bienali’nin de etkisiyle
uluslararas1 sanat camiasi ile etkilesimin yogunlastigi anlasilmistir. 1990’1 yillarin
iletisim teknolojilerinin hizla gelismesi, internet, cep telefonu gibi araglarin diinya ile
etkilesimi daha kolay ve hizli olmasini saglamasi ve tim diinyada veri dolasiminin
yayginlagmasi ile, eszamanli olarak sanatsal ve Kkiiltiirel ilerlemelerin takip edilebilir
oldugu goriiliir. Bunun sonucu olarak da merkez-periferi ayriminin sanatsal alanda
ortadan kalkmasi olarak degerlendirilebilecek ortak platformlarin olusumu meydana
gelmistir. Kavramsal sanat, kamusal sanat ve performans sanatlar1 gibi klasik disiplinlerin
disindaki pratiklerin izleyici agisindan da bilinirligi tiim bu gelismelerle iligkili olmustur.

“2000’1i Yillarda Tirkiye’de Giincel Sanatin Goriiniirliikk Alanlari”nin ele alindigi
liclincii boliimde, bienaller, fuarlar, galeriler, miizeler, kamusal alanlar ve 21. Yiizyil ile
bunlara eklenmis olan ¢evrimigi ortamlar; Tiirkiye’de giincel sanatin takip edilebildigi ve
izleyiciyle bulustugu bu mekanlarin siire¢ i¢indeki degisimlerini genel olarak

anlayabilmek, sanat alanina katkilarini gorebilmek ve donemin 6zge¢misini ¢ikarmak
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amaclariyla ele alinmistir. Dijital cagin yeni uygulamalar1 ile yeni sergileme
teknolojilerinin kullanilmakta oldugu goriilmiistiir. Bu alanla ilgili siirekli yasanan
degisim ve yeni gelismeler alana yeni olanaklar ile katilabilecektir.

Miize, galeri ve sergi salonu gibi mekanlarda devlete ait resmi kurumlarin az
sayidaki yapilanmasinin, ekonomiyle iligkili olarak daha da zayifladigi 2000’lerle
birlikte, 6zel sektor ve bliylik sermaye kuruluslarinin -devlet tesvikleriyle de- cagdas
sanat alanindaki olusumlara biiyilkk yatirimlar yapmaya basladiklar1 goriilmiis, bu
girisimler sayesinde de galerilerin, sergi ve etkinliklerin sayilarinin 2000 itibariyle artis
gosterdigi saptanmustir. Ozel kurum ve kuruluslardaki bu artis ile sergi ve etkinliklerin
sayilar1 ¢ogalirken fiziki imkanlar1 ve 6zgiir yapilari sayesinde sanatcilarin da 6zgiir ve
Ozgiin {iretimlerinin Onii acgilmistir. Ancak, kiiresellesme politikalarinin, siyasi ve
ekonomik alandan baslayarak kiiltiirel ve sosyal alanlarda adim adim uygulanmasi ile
sanatin da payma diiseni almig oldugu, biiyiik sermayelerin sanat alaninda séz sahibi
olmalariyla birlikte sanat eserlerinin “piyasalastirilmasi” konusunda tartigsmalarin
baslamis oldugu anlasilmig, kiltlir ve sanat faaliyetlerinin prestij aract olarak
kullaniglilig1 ve kiiltiir endiistrisinin biiyiik meblaglarla doniiyor olmasi finansal gii¢lerin
bu alanlar1 ellerinde tutmak istemelerinin 6nemli bir nedeni oldugu goriilmiistiir.

Bienaller, fuarlar ve miizayedeler gibi biiylik organizasyonlarin sanata yon
verirken, sistemin pargasi olarak piyasanin tercihleri dogrultusunda sanatcilarin
tiretimleri lizerinde baski olusturabilecek unsurlar haline gelebilir olduklar1 goriilmiistiir.
Biiyiik sermayelerin sanattaki kurumsallagmalarina kars1 gelistirilen alternatif olusumlar,
sanatgi inisiyatifleri ve gruplarin varliklarini 2000°1i yillarin ortalarina kadar koruduklari,
sonraki yillarda bu gruplarin dagilmaya bagladiklar1 ve sanat¢ilarin bireysel ¢aligmalara
agirlik verdikleri goriilmistiir.

1990-2000 yillart siiresince sanatgilarin ele aldig1 konular genel olarak, toplumsal
olaylar, otoritelerin sorgulanmasi, savaslar, go¢, kimlik ve cinsiyet sorunlar1 {izerine
yogunlagirken 2000-2021 yillar1 arasinda bu konulara ek olarak, ¢evre ve ekolojik
duyarhliklar, bilimsel ve teknolojik gelismelerin sanatsal ve sosyolojik etkileri ve bu
gelismelerin yol agtig1 yeni liretim olanaklarinin degerlendirilmesi s6z konusu olmustur.
Ayrica sanatcilar bireysel yasantilarini, estetik bakislarini ya da sanatin en temel 6zelligi
olan “ifade etme” iglevi ile herhangi bir fikir ya da duyguyu, kendi sanat dillerini
olusturarak aktarmaya devam etmislerdir. Resim gelenegi icinde de pentiir disindaki ifade

olanaklarmin 1990’larda giincel sanatgilar tarafindan yogunlukla tercih edildigi,
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malzeme, teknik ve yontemlerin 2000’lerde cesitlendigi ve sanatsal iiretim agisindan
disiplinleraras1 sinirlarin neredeyse ortadan kalkmis oldugu goriiliir. Sanatcilarin tek bir
akim ya da malzeme pesinden gitmek yerine aktarmak istedikleri fikir ya da duyguyla
baglantili olabilecek herhangi bir yontemi tercih etme O6zglrliglini bulduklar
goriilmektedir. Disiplinlerarast iliskinin sanatin dogas1 haline geldigi, farkli mecralarda
calisan sanatcilarin bir araya gelmesi ya da bir sanatginin pek cok farkli disiplinde
gergeklestirdigi eserlerinin yan yana geldigini gérmek olaganlagsmistir. 2019 yihi ile tiim
diinyada etkili olmus olan Covid19 Pandemisi nedeniyle sosyal yasam neredeyse durma
noktasina geldiginden, online platformlar yayginlasmis, fiziki alanlarin yerini ¢evrimici
ortamlar almaya baslamistir. Sanatgilarin {iretim ve sergileme bicimlerini degistiren,
izleyiciye ya da aliciya ulagsmak i¢in araciya ihtiya¢ duyulmayan bu yeni dijital cagda
ortaya ¢cikmis olan yeni bir kavram da “NFT” olmustur. Sanat¢ilar NFT altyapist ile
eserlerinin fikri miilkiyetini dijital ortamda ispatlama imkanini1 bulduklar1 ve yine dijital
bir deger olan kripto para ile satisin1 gerceklestirme olanaginin giindeme geldigi
gorilmektedir. Ayn1 zamanda sanal bir evren olan Metaverse’in ortaya ¢ikisi, arttirilmis
gergeklik teknolojileriyle birlikte yepyeni olanaklar1 giindeme getirmistir. Ancak heniiz
detayli olarak ele alinabilmesinin gii¢ olmasi1 nedeniyle, avantaj ve dezavantajlarinin neler
oldugu tam olarak bilinememektedir.

Sonug olarak 2000-2021 yillar1 arasinda yasanan gelismelerin sanat eserlerinin
{iretim ve sunus bigimlerine dogrudan yansidig1 goriilmiistiir. Uretim ydntemlerinin ve
malzemelerinin, dijital araclar, makine zekasi gibi aracilar ile ¢esitlenerek degismesi,
sergileme olanaklarinin ve platformlarinin hem fiziksel hem dijital ortamlarda genis yer
bulabilmesi, diinya ile etkilesimin ve iletisimin, ucuz, aracisiz ve sinirsiz olarak
yapilabiliyor olmasi dénemin O6zelliklerini olusturmaktadir. Her giin degisen ve hizla
gelisen bilim ve teknolojinin sanatla olan tarihsel birlikteliginin de yeni ve heyecan verici

calismalara olanak sagladigi, ilham verici bir siiregten gecildigi goriilmektedir.
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