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OZET

Her sanat eseri. belirli bir dusincenin. bir c¢abanin ve
zorunlu bir silirecin Urinidir. Sanatsal yaratma eylemi boyunca
sanat¢i, o6znel vasantilariyla elde ettigi deneyimlerini
yaratici havalgiclyle birlestirerek,. sanatsal araclar voluvla

bunlari, kalici. ¢gorsel hale getirir.

Sanat eserinin olusum sirecinde gorsel elemanlar.
belirli ilkeler c¢ercevesinde diizenlenerek eserin mekansal
yapisinil kurgularlar. Bu ©Orgiitlenme, bir eserin ‘sanat’

niteligini kazanmasi ac¢isindan zorunluluk ifade eder.

Resim vizeyinde mekan kavraminin olusumunu etkileyen iki
onemli faktdr vardir ki: bunlardan birisi sanatc¢inin ruhsal
vapisi, digeri de icinde bulunulan donemin estetik deZerleri
ve befenileridir. 1ki Dboyutlu resim yluzeyinde ‘'derin',
'plastik' wve 'yizeysel' mekan kavramlarinin ¢ikis noktasini

bu etkenler olusturur.

Sanat¢iya ve doneme ait degerlerin resimsel mekana
etkisi, Tiurk resminin gelisim siUrecinde de yansimalarini

bulmaktadar.



Tirk =anatinda minyatilr estetigine dayali resimsel mekan
anlayisi, Bati'dan alinan etkilerle vyeni bir asama ic¢ine
girer. Isik ve gdlgenin. bilimsel plandaki perspektifin cizgi
sanatina girmesi, Dogu tekniginin baslica o©zelligi olan

yizeyciligi de ortadan kaldirir.

XX. ylizyila gelindiginde '1914 KusagZi' sanatcilarayla
Tlirk resminde empresyonist etkiler goriilmeye baslar. Bu donem
sanatcilarainin resimlerinde mekan, 1sik ve renk defierlerinin

egemenligi altinda sekillenmektedir.

1928 yailinda kurulan ve Cumhuriyet Turkivesi'nin ilk
ressam birligi olan Mistakil Ressam ve Heykeltraslar'da mekan

ve nesnelerin oylum degerleri onem kazanmaya baslar.

'D Grubu'., 1933 vilinda akademizme tepki olarak
dogmustur. Kilbizmi nesneleri parcalamaktan c¢ok geometrik
bicimlendirme olarak gdrmek ve klasik anlayisin temel

ilkelerini uygulamak, grubun kurulus amaclari arasindadir.

'Yeniler Grubu' 1941 wvyilinda kurulmus, D Grubu'nun
bicimciligine karsi toplumsal icerigin Onemini vurgulamak
amaciyla eserler verdikten sonra 1952 vyilinda dafilmistar.
Grup sanatc¢ilarinin birg¢odu Bati'dan gelen efilimlere

yonelerek soyut bir anlayisin temsilcileri olmuslardir.

Tirk resminde soyut ilgiler, 1950'lerden sonra cagdas
yondeki gelismelerine giicli bir ivme Kkazandirarak resim

mekaninl etkilemistir.

1960'11 vyillarda soyut ve nonfigiratif resim tlridnde

calismalar yaninda figliratif resim agairlakla yerini



korumakta. yaklasimlarini vyenileyerek cagdas Dbir tutum
sergilemektedir. Grafik sanatlarda baskiresim alaninda,
atolye imkanlarinin artmasina paralel olarak belirgin bir

gelisme gorilmektedir.

Tirk resminin son ddéneminde, farkli islup cabalaraiyla
adini duyuran sanatci sayisinda belirgin bir artis
gozlenmekte, bu durum ¢ok yonlui egilimleri de Dberaberinde
getirmektedir. Genis Dbir uygulama alani olusturan bu
egilimler ve bireysel vyaklasimlar. resim mekaninda farkla,

cagdas yorumlara doéniusmektedir.



ABSTRACT -

An art work is the product of definite thought, effort
and process. During the creation of an art piece, an artist
make his experiences which is provided by his or her
subjective inner life by integrating it with his/her creative

imagination.

At the same process, visual elements produce a space of
an art by arranging around a principle. This arrangement is a

must for an art work in order to have an art characteristics.

There are two important factors which affect the space
concept of & painting one of which is the psychology of an
artist, the other is the aesthetic values around the artist
and finally his choices. These elements are the terminative

factors of 'deep', 'plastic' and 'area' space concepts.

The painting space view which is based wupon the
miniature aesthetic of the Turkish Art passes to a different
phase by the Western influences. Introduction of the 1light,
shade, perspective in scientific planning to the drawing art

prevents area technique of the Eastern art characteristic.



W

During the early years of the 20" century, '1%914
Generation' artists tried to bring impressionist influences.
The space of the arts of the artists of this age had been

formed under the influences of light and colour.

At the works of the artists union of Independent
Painters and Sculptors in 1928 during the Turkish -Republic

the volume values of space and objects were important.

Group D was associate a reaction to the academism in
1933. In cubism it is important to see the objects as a
geometrical forms rather than dividing, and applying the

classical rules. There are the principles of the association.

‘Group of the New Artists' had been established in 1541,
they emphasized the social content against of the Group D's
formism. This group had been dissolved in 1952. Many of the
members of the group showed an inclination of abstract art

wnich come from the Western art.

The abstract trends covered the painting space after the

1950.

In 1960 there are figurative works, and these figurative
approaches are becoming more modern. There are some changes
parallel with the developments of +the technology in

workshops.

There are some increase in the artists who became famous
recently and who have different styles; this situation brings
multi-faced approaches at the same time. These tendencies
which applied extensively are becoming different and modern

interpretations in painting space.
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G1IR1lS

Resim ylzeyinde mekan kavraminin olusum boyutlari, genis
kapsamli bir konu olmasi dolayisryla baslibasina bir

arastirma alanidar.

Bununla birlikte resimsel mekani belirleyen vya da
etkileyen birtakim Jlcliler ve degerler vardir ki, bunlar

konunun ©zilni verirler.

Bu c¢alismada, Cumhuriyet doéneminden gunumize Tirk
resminde mekan yaklasimlari ele alinmistir. Resim ylizeyinde
mekan kavraminin olusumuna, konuya aciklik getirmesi
kapsaminda yer verilmis ve inceleme iki ana bodlum ig¢inde

vapilmistair.

Birinci Bolim, resim ylzeyinde mekan olusumuna ayrilmis,
Birinci Kisminda sanat eserinin organizasyonu., Ikinci
Kisminda ise resimsel mekana etki eden degerler esas

alinmistar.

Arastirmanin Ikinci Boliminde, gelisim c¢izgisinde Turk

resminin mekansal vyaklasimlari incelenmistir. Bu Kkapsamda



Birinci Kisim, yenilenme olgulari icinde Tiurk resmini 1950'1i
yillara getiren sireci, Ikinci Kisim ise 1950 ve sonrasindaki

gelismeleri icermektedir.

Incelemeye alinan konular, resim ornekleri ve
aciklamalariyla desteklenmis, ikinci BoOlimde vyapilan resimsel

mekan analizleri dofrusunda oOrneklemeler agirlik kazanmistair.

Elde edilen arastirma sonuc¢lari. raporun 6zet kisminda

ve sonu¢ sayfasinda 0z olarak yer almaktadir.



Birineid B& 1l Uim

RESIM YUZEYINDE MEKANSAL OLUSUM

Birinci Kisim

SANATSAL YAPININ ORGANIZASYONU

§.1. SANAT ESERININ OLUSUM (C1ZGISINDE SANATCI, ARAC-GEREC,
ELEMAN VE ILKELER

"Sanatci kisi, c¢evresine bakmasini bilen, onu gorebilen,
ozumseyen, cevresinden aldigi referanslari sanatsal bir
bicime donistirerek tekrar cevresine katabilen, onu
olumlayan, uyaran, edilgenlikten kurtaran ve bdylelikle ginin
ger¢egini ortaya koyan Kkisidir. Bu durum blyuk bir ozveri,
disiplin edinerek gelistirilir. Bu nedenle sanat

ictenliktir."?

e s = Her sanat vyapiti, sanatcinin yaratica
(1) Nurdan HANCERLIOGLU, Resim Yizeyinde Mekan
Degerlendirmesi. Anadolu Universitesi, Tez (Yuksek

Lisans), Eskisehir, 1991, s.48.



hayalglicliniin bir Uridnudir; oyle ki, burada sanatc¢i oznel bir
vasantiyl, dlnya-gorissel olarak degerlendirilmis ampirik
yasam deneyimleriyle vyogurarak, sanatsal araclar yoluyla
kalici, gorsel olarak kavranabilen bir gerceklik haline
sokar. Ressam, sicak ve soguk, saf ve kirik, parlak wve donuk
renklerin coskusal anlatim gilicinden, gerilimli bilesimsel
cizgilerden, sert ya da yumusak boyama tarzindan, acik Koyu
karsitligindan, ayrica daha da baska bicimlendirici

araclardan yararlanarak, kendi bildirimini yasanir kilar."?

Gorsel Dbig¢imler dili bizim icin ne kadar
anlasilir hale getirirse sanat¢idaki gercek fikri de o derece

benimsedigimizi sdyleyebiliriz.

Bununla Dberaber, o noktaya gelmek icin sanatc¢inan
bizimie tuale boyanmis, kagit Uzerine mirekkeple cizilmis,
yahut tas, metal gibi malzeme ile yapilmis belli bir sanat
eseri araciligiyla konusmus olmasi gerekir. Cunki, sanat
eserinde tartismasinl yaptifimiz gorsel elemanlar, o eserde
kullanilan malzemeden baska bir sey defildir; gdrsel bicimler
sadece sanatcinin firca, kalem ya da heykeltras kalemi gibi
aletlerinden doZar. Bunun icin gorsel elemanlara karsi
tepkimiz ister istemez eserin varatildidi maddi malzeme 1ile
iligkilidir. Farkli malzemenin farkli 6zellikleri oldugundan,
eserin goriinirdeki tesiri de farkla yollardan meydana gelir.
Bu sebeple, eserle temasimiz, sanatcinin kullandigi cesitli
malzemeyle dogrudan dogruya sartlandirilmistar. Nasil
c¢izginin, ya da rengin yapisi sanatc¢inin o ¢izgiye veya renge

koydugu muhtevaya bagliysa oOylece, bir eserin bitinindeki o6zu

(2) ‘Resim', SANAT ANSIKLOPEDISI, Milliyet Yayinlara,
Istanbul, 1991, s.342-343.



ifade etmek de onu meydana getiren vasitaya baglidir.®

Sanat¢i, vyaratma eylemi boyunca, bu ara¢ ve gerecleri
kullanarak eserini algilanir duruma getirir. Boylelikle
olusan bir c¢izgi., bir renk vya da bir doku sanat yapitina
ortaya c¢ikaran ilk Dbelirtiler, isaretler ve elemanlardir.
Iste bu goOrsel elemanlar, belirli ilkeler c¢ercevesinde
duizenlenerek sanat eserini Dbiitunlestirirler. Bu sUrec icinde
sanatc¢inin dustincesi Dbu bitlinselligin ifadesidir. .

Bir sanat eserinde c¢izginin, rengin ya da acik—-koyunun biri
Oobirinden ayrilmis olarak varligi disinllemez. Sanatc¢i,
eserini once c¢izgi, sonra mekan, daha sonra vrenk diye
kademeli bir sekilde diusinemez. Bu elemanlar, sanat¢i icin,
valniz, yarattifi eserinin biltunindeki vyerleri nispetinde

meveuttiurlar,: + = « "¢

"Gecmisteki sanat vapitlarina baktigimiz zZaman
elemanlarin belli ilkeler cercevesinde olusturulmus oldugunu
goriyoruz. Bu 1ilkelerin gerek sezgisel gerekse akilci ve
kavramsal olarak belli mekan Kkurgusu wve ©Onerisi i¢inde
olustugunu izliyoruz. Elemanlarin biraraya gelip bir bitln
olusturmasinda belli uyum Xkurallarainin, belli ritmik
iliskilerin vyer vyer =zitliklar wve karsitliklar icinde bu
elemanlaria oOrglitlemesi, bir yapaitin 'sanat’ niteligini

kazanmasi icin kacinilmaz bir zorunluluktur."®

(3) Bates LOWRY (Cev. ?), Sanati Gormek, Tirkiye Is Bankasi
A.S. Kiltir Yayaini No.119, istanbul, 1972, s.?.

(4) LOWRY, s.109.

(5) HANCERLIOGLU, s.350.



§.2. RESIMSEL YAPIYI OLUSTURAN ELEMANLAR
1. Cizai

"Cizgi c¢ok defa pek c¢ok tasarda yer alan bir elemandair.
Cizgi icin belirli bir uzunluk ve belirli bir genislik kabul
etmek ve onu sinirlamak mimkin degildir. Genisligi ve
uzunlugdu ne olursa olsun eder bir sey c¢izgi etkiéi yapiyor,
cizgisel bir o6zellik gosterebiliyorsa:; o sey, o tasar icinde

bir ¢izgi roli oynuyor demektir. . . . ."*

Oz anlamiyla sanat bir sinirlamayla,
belirsizlikten belirlilige gec¢cis ile baslar. Gercekten
tarihte ilk sanat (magara adaminin sanati) dis-¢izgil
sinirlandirmasiyla baslar. Sanat c¢izgilendirme istegfinden
dogmustur. . . . ."7 (Cizgi, sinirlandirici gilcli vaninda,
hareketi wve kitleyi verebilme glicine de sahiptir. Gorsel
duzenlemede hareket sadece .dengeyi olusturan sekillerle
saglanamaz. Gorsel dizenlemede <¢izgi tek Dbasina hareket
kazandairabilir. Cizgiler estetik kurallara uygun
dizenlendiginde ritm Xendiliginden dogar. Duiz ve egri

¢cizgilerin uyumu ritmdir. Bu sabit hareketsiz c¢izginin ozidnde

vardir.

Cizgi., darlik-genislik, uzunluk-kisalik, dik—egik.
kavisli olusu ve yén farklarayla farkli etkiler olusturarak
anlatim =zenginlig®i meydana getirir. ¢Cizginin bu vyapisal

ozellikleri kullanilarak statik ya da dinamik etkili

(6) 1. Hulusi GUNGOR, Temel Tasar, ?, Istanbul, 1983, s.5.

(7) Herbert READ (Cev. G. INAL-N. ASGAR1l), Sanatin Anlami,
Tirkiye 1Is Bankasi Kiltir Yayinlari, Ankara. 1960, s.53.




kompozisyonlar olusturulabilir ve derinlik ifadezi

verilebilir.
IT. Yén

“BlUtuin c¢izgilerin vyatay, dikey vya da egik yonleri
vardir. 1yi bilmek gerekir ki, her yoniin, seyreden ilizerinde

bir ayricaligi, farkli bir etkisi vardar.

Yatay ¢izgi, agirlik noktasiyla uyum halinde olur. Onun
sakin ve pasif bir hali vardir. O bir dinlenmeyi, denizlerin

ve ovalarin ufuklarini telkin eder.

Dikey hat, dengeyi ve Xkuvveti ifade eder. Dikey hatlar
¢ok yikseklerde sizuluip vylzer gibidir. Onlar sert, siddetli
ve acidir. Onlar dogrulugu, namuslulugu, yliceligi, ice cekimi

ve ululufu sembolize ederler.

Egik ya da diyagonal vyon, bir gec¢isin, dinamigin,
Kinetik yonin (ki bu bir hareketi ifade eder) habercisidir.
Cuinkd o tamamlanmamis bir gorinime ve kendi Xendine olusmus
bir hale sahiptir. Bir diyvagonal ydn, genellikle sag acigda

z1t diyagonalden destegini ister."®
I1I. Bicim
"Bir tasarda rol oynayan en Onemli oJelerden biri de

Big¢im'dir. Her tasarim tasari haline gecerken yani

maddelesirken cevre cizgileri belirlenir ve kabugu

(8) Graves MAITLAND, The Art of Color And Desing., Mc Graw
Hill Book Company, Newyork, 1951, s.210.




olusturulur. Hem iki boyutlu hem ¢ boyutlu cizimler i¢in

durum aynidair.

Resim dizenlemelerinde iki boyutlu big¢imler kullanilir.
Resimlerde dglincd boyut gibi gorilen derinlik aslinda
gblgeler, <¢izgi ve renk perspektifleriyle saglanmis bir

histen ibarettir. . ., & ""

IV. Olcl

"Ister benzer, ister farkla bicimler kullanilsin,
bunlarin herbiri gerekli buyiuklikte olarak dizenlemelere
girerler. Bicimler farkli biyiklikte olarak kullanildiginda
farkla etkiler elde edildiginden, o©l¢i bir tasar unsuru

olarak daima Snemli bir rol oynar.

Bi¢cimleri ayni olan hacim ve kiitleler eJer biyiklikleri
de ayni yada yakin iseler. birbirleriyle kolayca uyusurlar.
Bicimleri farkla bile olsa vyakin biylklikteki hacim ve

kiitleler 6l¢li bakimindan birbirlerini dengelerler. . . ."1*

Sanat eserlerinin mekansal kurgusu ic¢inde ©6l¢u uyum ve
zitliaklarinin olusturdugu farkli etkiler, sanat¢inin eserine

farkli ifade olanaklari getirirler.

(9) GUNGOR, s.12.

(10) GUNGOR. s.22.



V. Aralik

“Bicimler, mekanlar ve Kkiitleler hicbir =zaman daima
yanyana Kullanilmaz ve hep ayni araliklarla diizenlenmezler.
Cinkd herhangi bir gereksinme dolayisiyla bazilarinin yakin,
bazilarinin ise biraz daha uzakta bulunmasi gerekebilir. Bu
gereksinme bir Kkullanma zorunlulugundan dogabilecegi gibi
dizen ihtiyaci olarak da ortaya ¢ikabilir. Zira yanyana ve
araliksiz olarak dizenlenmeler vya da hep ayni miktardaki
araliklar sikinti verirler. Bu sikintiyil gidermek icin
duizenlenen bic¢cim, mekan ya da Kkiitleler arasinda farkli
buiyuklukte araliklar kullanmak yoluna gidilir. Baska bir
deyisle bir araya gelen farkli olcgideki bic¢cim, mekan ya da
kitlelerin her birinin daha iyi algilanabilmesinde, bunlarin
dengelenmesinde, bunlar arasinda kalan araliklardaki

farkliligin onemi biyuiktir. . . ."*"

VI. Doku

Objelerin ic yapilari bir dereceye kadar ylzeyde Kkendini
belli eder. Boyle bir yizey plastik bakimdan daha ilgin¢ bir
gorinime sahiptir. 'Doku’ kelimesi kavram olarak nesnelere
dokunuldugunda 'elde hissedilen plridzlidlik duygusu' olarak
tanimlanir. "Fakat doku (textiire), dokunma duyusuyla ilgili
oldugu kadar gdrseldir de. Yani; doku, dokunma duyumuzla
oldugu kadar gdzlerimizle de algilanir, clinki 1slak yuzeyler
1191 kuru, mat ylizeylerden daha iyi yansitir ve kaba

ylizeyler 1s1g1 duzgin ylizeylere gdre daha fazla miktarda ve

(11) GUNGOR, s.24.
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daha diuzenziz absorbe eder. Bu yizden:; gorsel tecriibelerin,
dokusal tecriibelerle birlestirilmesiyle., nesneler islak veya
kuru, kaba veya diuzgin gdzikir veya hissedilir. Ayrica,
‘doku’, 11k emilmesini ve vyansimasini etkiler, vyani renk-

doku ve renk dogfrudan iliskilidir."?®?

"Dokularin sertliginin, renginin ve parlaklig@inin
meydana getirdigi etkilerdeki ortak yonler dikkate alinirsa

su sonu¢ ortaya cikmaktadir:

Sert dokulu, sicak renkli, parlak vyiizeyli nesneler
olduklarindan daha yakinda; yumusak dokulu, soguk renkli, mat

vizeyli nesneler olduklarindan daha uzakta etki yaparlar.

i3

VII. Renk

"Nesneden gelen 1sinlar nedeniyle veya 1sik kaynagindan
gelen 1s131in kKendisinin, godzimiz araciligiyla bizde meydana
getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel haline 'renk’
diyoruz. Renk, resimde bic¢imsel bir ogedir. Kendisi tek

14

basina bir bi¢imdir.

*Renkle 1ilgili arastirmalarin ve bu alanda vyapilan

calismalarin biyilk bir bolimd fizik, psikoloji ve fizyoloji

(12) MAITLAND, s.221. rafs
(13) GUNGBR, s.28. ‘

(14) HANCERLIOGLU, s.65.



11

bilim dallarini ilgilendirmektedir. . . . ."** Bu tirden
bilimsel arastirmalarin verileri, resimle udrasan
sanatcilarin calismalarina yon verici birer kaynak niteligi

tasarlar.

Minsel Sistemi'ne gore rengin ii¢ niteligi vardar. ".

Bu ¢ Dboyut yani bir rengin karakterini belli eden bu
niteliklerinden biri renk, digeri deger (ton degeri),
dcuinciusi de Dboya kuvveti (kroma, satilrasyon) dir. Bir renk
ancak bu ¢ hali ile anlasilarak istenilen verde organize
edilebilinir. Su halde bir renk daima valdr, ton ve Kkroma

olarak incelenecektir.'"?

VIII. Ton-Ton Degeri

"Kimi zaman 'teinte'in esanlamlisi olarak kabul edilen
ton, prensip olarak bir rengin yeginligidir (siddetidir).
onun kic¢ik faklarinin tuimid bir tonal gam meydana getirir. Bu
temel gonderme olarak alinan bir rengin nitel etkisini

belirler ('bu mavimin tonu' denilecektir). . . . ."V

Bir rengin siyaha yaklasmis en Koyu tonu ile
beyaza vyakin en acik tonu arasinda pek c¢ok kademe bulunur.
Fakat bu kademeler arasindaki farkin belirgin olmasi icin
birbirine c¢ok vyakin Kkademeler ihmal edilerek 10 kademe

esasina dayanan 'ton cubugu' teskil edilir. Bu cubukta siyaha

(15) A. GENC-A. SIPAHIOGLU, Gorsel Algilama: Sanatta Yaratica
Siirec, Sergi Yayainlari, Izmir, 1990, s.118.

(16) Saadettin CAGLARCA, Renk ve Armoni Kurallari, Inkilap
Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1986, s.18.

(17) Jean RUDEL (Cev. Negse ERDOK), Resim Teknigi, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 1991, s.99.
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(0), Dbeyaza (10) numara verilir. Siyahla beyaz arazinda
diizenlenen esit farkla tonlar bu cubukta 1'den 9'a kadar

numara alirlar."'®

"Her rengin bir degeri (valor) vardir. Ve ton
derecelerini gosteren cetvel ile karsilastirilarak hangi isik
derecesini veya koyulugunu gosteriyorsa o, rengin ozel
koyulugu olur. Bu deger tayin ve tespit edilir ve buna da

renk degeri (kroma) denir. . . . ."*"W

IX. Isik-Golge

"Isik etkisiyle, nesnelerin aralarindaki wuzaklifa gore
degisen koyuluklari ve birbirlerivle baflantilari verilmeye
calisilir. Resimdeki gdlgeli Kkisimlarda, resmin asil 1si3:1
ile olan iliskisi vurgulanir. Ayn1l 1s13in, deQisik dereceleri
gibi goriinecek sekilde, gdlgelerin ve 1isiklarain renkleri
arasinda tam bir uyum saglanir. Bitin bunlarla yvani 1sik

etkisiyle U¢ boyutlu kiitle belirlenmeye ¢alisilir.

Cizgi ile soyutlastirilan nesneler, 1si1din akiciligi ile
defisen gorintiiler kazanirlar. Isik en acik beyaz ile en kovyu
siyah arasinda bir derecelendirme ile gdsterilir. Bir resimde
1s1gd1in kullanilisi cesitli sekillerde olur. Tek renkli kiitle
Uzerinde 1siktan godlgeye gec¢is sagflanabildigi gibi, cesitli
renklerin wuzakliklarina gore defisen siddet dereceleri yada

resimdeki esas 1siga godre koyuluk ve acikligin derecelendi-

(18) GUNGOR, s.34.

(19) CAGLARCA, s.19.
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rilmesi, resmin biutinine .gd6re degerlendirilir. . . -. ."*

§.3. SANATSAL YAPIYA 1LiSKIN ILKELER

"Tasar meydana getirmekte kullanilan tasar ogeleri
yanyana gelip birbirleriyle baginti Kkurabilmek ic¢cin bazi
ilkelere bagli olarak diizenlenirler. Bir baska deyisle tasar
ilkeleri dizenleme vyapmakta kolaylastirici ve yol gosterici

rol oynarlar.

Tasar meydana getirmekte kullanilan ilkeler sunlardir:

. Tekrar
Uyum
Zitlik
Koram
Egemenlik

Denge

o N « S | I - & B (U T

Birlik

Bir diizenleme yapmak i¢in bu ilkelerden bir ya da birkac
tanesi yahut hepsi bir arada kullanilabilir. Ancak herhangi
bir tasarda bunlarin hangilerinin ne miktarda kullanilmasi
gerektigine dair bir recete vermeye imkan yoktur. Cuinki bu
ilkelerin birbirleriyle ve tasar o0eleriyle ihtimaller

hesabina gdre yiizbinlerce birlesme tarzi vardir. . . ."*

(20) Ayla ERSQOY, Sanat Kavramlarina Giris, Beta Yayaincilik.
Istanbul, 1983, s.125-126.

(21) GUNGOR, s.69.
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I. Tekrar

"Yineleme, gorsel sanatlarda uzay olan tek boyutla
ilgilenir. Bu da ayni birimler arasindaki tek farkin uzaydaki
pozisyonlara oldugudur. Bu iliski, Dbundan dolayi tek
boyutludur wve arka arkaya gelen iki miizik tonu arasindaki
zaman araligina benzeyen bosluk araligi seklinde odlcilir.
Bosluk araliklari veya nesneler arasindaki bosluklar, en az
zaman araliklari veya sesler arasindaki sessizlikler kadar

gorsel, siirsel ve miiziksel dizaynin bir parcasidir." #
II. Uyum

"Iki vya da ¢ Dboyutlu formlar arasinda ortak veya
vaklasik taraflarin bulunmasina uyum denir. Formlarin ortak
ya da vyakin taraflarinin olmasi bunlarin bagddasma olanafina
artirir. Formlarin arasinda kolayca. bagint: kurulabilmesine
zemin hazirladigindan; uyum, tasarin olusumunu

kolaylastirir." =

Uyum, tekrar ve uyumsuzluk arasindadir ve karakterlerini

birlestirir.

“"Tekrarlama, uyum veya uyumsuzluk, Dbirimler arasindaki
fark wveya basit bir aralik derecelenmesidir. 1ki birim
arasinda boyut ve nitelik ac¢isindan ortak taraf bulunmuyorsa
bu iki birim tamamiyla ayridirlar ve maksimum zitligi temsil

ederler. Eger boyutlardan bir tanesi benzer veya ayni ise

(22) MAITLAND, s.18.

(23) GUNGOR, s.86.
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birimler uyumludurlar. Eger iki boyut benzer veya ayniysa daha
fazla uyumludurlar. Eger bitin boyutlar ayni 1ise birimler

ozdestir.

Su Uc ana vyapi: tekrarlama, uyum ve zitlik ile onlarin

bilesimleri sanatsal yapinin temelidirler."?*

IIT. Zatlak

“Nesneler arasinda herhangi bir bakimdan ortak vya da
vakin nitelikler olmadigi =zaman, bunlar arasinda ilgi kurmak
glclesir. Herbiri diGerine vyabanci ve ilgisiz Kalir. Bovylece
nesneler arasinda bir birlik kurulamayinca uyusmazlik ve
kargasalik hukim sirmeye baslar. Dizensizlik douran bu durum,

zi1tligin ta kendisidir.

Zitlik Dbir taraftan daginiklik wve uyusmazlik meydana
getirirken, diger vyandan da neden bu uyusmaz nesnelerin bir
arada Dbulunduklari hususu insani dlsindirmeye baslar. Bic¢im,
renk, doku, deger, 0Olc¢l, yon, aralik ve benzeri bakimlardan
birinin vya da birkacinin soz konusu olabileceg@i bu zitliklar
insani ayni zamanda beklemedigi etkilerle karsilastirdig: icin
Urpertir ya da uyarir. Boylece canlilik Dbaslar, Ilgi

toplaniyr." ™

"Resimde belli bir farklilik kac¢inilmazdir; beyaz Dbir

kagait Uzerine ¢izilmis siyah bir c¢izgi ister istemez renk

kontrastini olusturur. Ne kadar farklilik gerektigi
konusunda miktar, sanat¢inin mizacina - ve resmin amacina
bagladair. & e "™

(24) MAITLAND, s.20.
(25) GUNGOR, s.88.

(26) MAITLAND, s.62.
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IV. Koram

Y1ki zit ucu wuygun kademelerle birbirine baglayan
kopruye KORAM denir. 1ki wuc¢ arasinda bir diizen dahilinde
gecis saglayan bu dizenleme yardimiyla anlamli ve begenilmesi
kolay bir dizi ortaya cikar. Eger iki wuc¢ arasinda ol¢u fark:
varsa, Dbir uctan diger uca dogru bicimler biiylikten kiiclige
dogru dizilmelidir. 1Iki uc¢ arasinda doku farki varsa,
aralarindaki her kademenin dokusu sirayil bozmayacak sekilde
ara kademeler olusturacak tarzda olmalidir. Eger ucglar
arasinda deger farki varsa, her bir kademedeki degerler azar
azar acilarak ya da koyulasarak gec¢is saglanmalidir. Iki ug¢
arasindaki fark renk farki ya da bi¢im farki olsa, yine ayni
sekilde hareket edilir. O halde koramda hi¢c deZismeyen

kosul lar sunlardir:

e 1ki u¢ arasindaki zitlik,

e Uclar arasindaki muntazam bir kademelenme.

Iki u¢ arasindaki zitlik vyalniz bir bakimdan degil,
bircok bakimdan olabilir. Ornegin, iki ucun hem bicimi, hem
olc¢lsu farkli olabilir, ya da iki u¢ arasinda hem deger, hem
doku bakimindan, hatta hem defer, hem renk, hem de d&lclu
bakimindan fark bulunabilir. Keza daha buna Dbenzer baska
ihtimaller s6z konusu olabilir. 1ki u¢ arasindaki farklilak
hangi bakimlardan olursa olsun, daima iki u¢ arasinda yer
alan bicimler, bu farkliligi azaltacak tarzda ve diziyi
bozmayacak sekilde dizenli kademeler halinde gecis

" 27

saglanmalidair.

(27) GUNGOR., s.90.
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Tasarin olusumunda koram meydana gelirken bicimlerin
dizenlenis tarzlarina gore; eksensel koram, merkezsel koram

ve cevresel koram tilrleri kdllanllmaktadlr.

V. Egemenlik

"Bir tasarda kararli bir dengenin bulunmasi i¢cin, bu
tasarin degisik kisimlarinin gorsel algilamada olusturduklara
kuvvetli ve zayif enerji bdlgeleri arasinda gecen micadelenin
bu bolgelerden bazilarinin Ustunlugu ile sonu¢lanmasi
gerekir. Bu sirada diger bdlgelere, diger bicimlere yahut
diger gruplara karsi Ustinlik kurabilen bicim ya da kiime
egemen sayilir. Bu egemenlik tasarin bir bolgesi tarafindan

da ortaya konabilir.

Egemenligin en c¢abuk anlasilan wve en ¢ok kullanilan
sekli ©6l1¢U egemenligidir. Egemenlik sadece ol¢uU bakimindan
degil, ayni zamanda defer, doku, renk ve benzeri bakimlardan
olabilir. Keza bic¢imler arasinda Kkurulan bagintilarin diJer
bicimler lUzerinde olusturduklari Ustilinliklerle de egemenlik

kurulabilir.

Renkli dizenlemelerde de durum aynidir. Bu tlrlu
dizenlemelerde sicak ve sofjuk renk gruplarindan herhangi
birinin lUstunligli esas alinarak egemenlik saglanmalidir. Eger
sicak renkler egemen olarak Xkabul edilirse soguk renkler
gbris alani icinde sicak renklerden daha az bir ylzey

kaplamalaidair.

Ister Olc¢l, ister doku, isterse deJer ya da renk

bakimindan olsun, her tiirli egemenlikte bir zitlik Dbulunur.
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Boylece bir bicim ya da bicimler grubu digerine hakim

olabilir ve onu baskisi altinda tutabilir." ?®
VI. Denge

"Bir diizenlemeye giren nesnelerin renkleri. degerleri,
dokulari, vydnleri, araliklari ve Olcileri birbirleriyle
kiyaslama konusu olur. Ayni sekilde bir diizenlemedeki
fikirler ve nesnelerin onem dereceleri de bu kiyaslama konusu
icine girer. Boylece tasar ©0Jeleri Dbirbirleri ile ortaya
koyduklari deJerler bakimindan tartildiklarinda genel bir
denge hissedilmeli, herhangi bir bic¢im vya da grup agir
basarak tasarin agirlik merkezini kendi tarafina
kaydirmamalidir. Baz1i nesneler dizenlemelerde daha onemli bir
sekilde ve afirlaik merkezini kendi tarafina c¢ekebilecek
tarzda diizenlenebilir. Fakat difer tarafta kalan nesneler de
agirlik merkezini Kkendi taraflarina cekecek glcte olmali ve
bu miicadelenin sonunda vyine agirlik merkezi alanin ortavya

yakin bir yerinde kalabilmelidir."®
"Tki turld denge vardir; Bicimsel ve bicimsel olmayan.

Bicimsel denge, birbirine ¢ok benzeyen elemanlarin yahut
nitelendirici bir vya da daha ¢ok elemanlardan birinin
ekseninin zit tarafinda olusan dengelenmedir. Bicimsel denge

ciddi etkileri ortaya koyar.

Bicimsel olmayan denge, birbirine benzemeyen vya da

birbiriyle =zitlik olusturan elemanlarla meydana gelen bir

(28) GUNGOR, s.95.

(29) GUNGOR, s.96.
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veya birden ¢ok elemani olan bir eksenin zit yoniu Uzerindeki
bir dengelenmedir. Bicimsel olmayan dengede daha az baris,
daha az bir dizen vardir. Fakat bicimsel dengeden daha ¢ok

ilgi cekicidir.

Bir dizaynan fonksiyonu denge tipini belli eder." ™

VII. Birlik

"Kusursuz bir sanat eserinde bilitin elemanlar birbirine
baglidir; Dbunlar birleserek bir bitlin kurarlar; bu bitudnin
degeri ayri ayri elemanlarin toplaminin deJerinden daha

dstindiar. « . "

"Tasarin hedefi, 1ilgi c¢ekici wve dengeli Dbir birligi

ortaya koymaktir.

Birlik, dizaynin 1ilk esasidir. Ayni =zamanda tam bir
bitinliktidr. Birlik, gorsel kuvvetler arasinda wvar olan
catisma va da gerilimin, etkinlik wve sentez prensibiyle
halledilmesini ve blitinlestirilmesini arzu eder. Bu bltunluk,
gorsel bir cazibenin vyardimiyla dizenli bir gekilde
ayarlamanin planlamasiyla olusur. Zit gorsel elemanlar, fikre

yahut plana godre organize edilebilmelidir."®

(30) MAITLAND, s.158.

{(31) READ. s.69.

(32) MAITLAND, s.157.
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Ikinci Kisim

RESIMSEL MEKANA ETKI EDEN DEGERLER

§.1. SANATCIYA VE DONEME AI1T DEGERLER

Sanatsal vyaratma olayi herseyden oOnce tinsel bir
sorundur. Sanatc¢inin resim ylizeyi lizerinde gOsterecegi tavar,
onun vyasantilari ve kisilik yapisiyla dodrudan bafintilidar.
Bu durum, sanatc¢inin, resim yluzeyinde mekani olusturmasinda
acikca kendini belli eder. Ancak kisiye ozel bu nitelikler
yaninda, mekan olusumuna etki eden diger bir faktor vardir
ki; o da, ic¢inde vyasanilan dodnemin sanatsal deQgerleri,

begenileridir.

"Resimsel yaratidaki ¢ oOrnek, ressamlarin dogal
yvatkinliklarina isaret eden eZilimleri gostermektedir. Bu
olgu, blylk bir resim sergisinde ¢odu Kkez dofrulanir. Ancak
bazi resimler, kimi sanat¢ilarda iki -ruhsal islevin ayni
Olcude gicli olmasi nedeniyle hic¢cbir ornefe girmez. Nitekim
Kandinsky, Braque ve Rauschenberg'in resimlerinde o©zellikle
diisiince ve duyarlik biresimi a@irlik Kkazanmmistir. Buna
karsilik Picasso ve Pollock'da diisiince ile duygu, duyarlik

karsisinda ayni deferdedir.

Ruhsal islevlerden ister biri, ister ikisi agirlik
kazanmis olsun sanatcinin temel tavri daha genclik yillarinda
acikca belirlendigi icin, yaratma yonteminde ozgiir bir

secimden sz edilemez. Bu durum, en belirgin bic¢imde,
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sanat¢inin tual Uzerinde vyarattigi mekanda ortaya c¢ikar.
Boylece resimde mekan, sanatcinin kisiligi ile yakindan
ilintili bir o©zelligi ac¢iga vurmaktadir. Diger vyandan belli
bir doéneme oOzgii estetik kaygilarin da mekani etkiledigi
gorilur. Bu durumda mekanin Yyaratilmasi, sanatc¢iyil ic¢inde
bulundugu zamanla hesaplasma zorunda birakan bir sorun olup
cikar. Tipki 1500'ld yillarin resim sanatinda oldugu gibi,
ressam perspektife egemen olmustu wve Dbundan vyola ¢ikan
Leonardo, resmin niteligi ic¢in sasmaz bir olc¢lit ortaya
koymaktaydi. Ancak mekan, degisik bir acidan olmakla beraber,

ginimiiz resmi icin de ©6lc¢it niteligini korumaktadir." ®®

"Resim, iki boyutlu bir yilzey yani bazen bir kagit, bir
duvar vyizeyl ya da tual Uzerinde olusur. Resimde renk ve
c¢izgi kendil baslarina ya da birlikte kullanilarak temel ifade
unsurlarini meydana getirirler." Iki Dboyutlu ylizey
izerinde bu ifade wunsurlari kullanilarak temsili bir mekan

yvaratmak mumkin olabilmektedir.

Perspektif, resimsel mekan olusumunda kullanilan
yontemlerden birisidir, ancak mekan Xkavraminin icerigi

acisindan tek ve vyeterli oGlc¢it degildir.

“"Ressamlar kolayca mekandan soz ederler, oysa
karsilarinda iki Dboyutlu bir ylizey vardir. Oyleyse resimdeki
mekan imgeleme dayanir. Dizlem Uzerinde doZal bir mekanin

vanilsamasi, Leonardo'dan bu vyana ¢izgi, renk ve hava

(33) Curt SECKEL (Cev. Mehmet ERGUVEN), "Cagdas Resimsel
Mekanin Tipoloiisi', SANAT CEVRESiI, S.7(Haziran 1982),
s.36.

(34) Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi
Yayini, Istanbul, 1992, s.9.




perspektifinin yanilsamasiyla yapilmaktadir. Ancak ayni
perspektif bilgisiyle kimi ressamlar mekana derinlik
verirken, kimileri de mekanda yuzey etkisini yegler. Bu
ayrim, modern soyut resimlerde bile gorilebilir. O halde
tualdeki mekan, valnizca perspektifin kKullanilaip
kullanilmamasiyla doyurucu Dbir bicimde aciklanamayacak,

resimsel bir sorundur.

Ressam diiz bir ylizey zerinde mekanai nasil
olusturmaktadir? Soruna kacis noktasi perspektifinin
vanilsamasi acisindan bakarsak, mekani olusturmada oncelikle
agir ve hafif degerlerin kullanildigini goriridz. Agir
degerler gozi daha fazla etkiledigi i¢in 6ne dogru c¢ikmakta,
hafif degerler ise gdzden uzaklasmaktadir. Oysa topraga calan
puslu asi boyasi, saydam bir maviye ¢gore daha afir etki
yvapar. Ayni biyuUklikteki koyu kirmizi, pembeye oranla daha
agirdir. Yine kirmizi gibi sicak bir rengin mavi gibi soguk
bir renkden daha afir oldugu gdrilir. Su var ki, cevrelem ve
¢cizgiler de acik secik olmalarina gdore agfirlik kazanmaktadir.
Buna gore, giclu ve keskin cizgiler, ince ve net
olmayanlardan daha agirdir; bunlar, sicak renkler gibi
yuzeyin onidnde durur. Tualde Dboylece elde edilen ileri geri
izlenimiyle mekan duygusu ortaya c¢ikar. Ressamlarin agir
degerleri yilzeyde nasil dagittiklari, resmin soyut mekan

yapisinil belirlemektedir." *

§.2. 'DERIN', 'PLASTIK', 'YUZEYSEL' MEKAN OLUSUMLARI

Resim vyilzeyinde mekan arastirmalarina yoneldigimizde;

"derin mekan", "plastik mekan", "ylzeysel mekan" gibi farkla

(35) SECKEL, s.36.
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olusumlarla Kkarsilasiriz. Bu yaklasimlari sanatcinin ruhsal
yapisi ve yasadigdi donemin estetik kaygilari belirlemekte ya

da etkilemektedir.

"Duyarligi agir basan sanatcilar. vyizeyin on planina
valnizca tek agfir deZer koyup, cevresini hafif renk ve
cizgilerle kusatmakta ve nihayet tiy gibi wuc¢usan uzak planda
hersey kaybolmaktadir. Bu tir yapitlar asa@i vyukari gercek
bir dofa karsisindaki etkilenmeyi uyandirir; ancak yakinda
olanlar acikgca sec¢ilebilirken wuzakta kalan hersey sisler
icinde yitip gider. Ozellikle Barok resminde gdriilen bu
‘derin mekan' Claude Lorrain wve Tiepolo gibi sanatcilarla
bitinlesir. Ancak bu olgu belli Dbir bi¢imde, ginuimiz soyut

resimlerinde de karsimiza cikmaktadir.

CLAUDE LORRAIN: Apollon'a Kurban Adayis ve Manzara
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Duygu yodniyle dikkat ceken ressamlar ise =zorlayip iten
bir dolgunluk ile plastik (yontu) oyluma agirlik verirler. Bu
sanatcilar arka plan: tikayip, figirleri Oylesine one
cekerler ki her bir bicim ylzeye carpiyormus 1izlenimi
uyandirir. Boylece ortaya, neredeyse elle tutulabilir plastik
¢ikar. Bu Dbicimde kurulmus mekana 'plastik mekan' diyoruz.
Yine Barok dénemde, koyu zeminlere vuran keskin 1isiklarla
Michelangelo, Caravaggio, Georges de la Tour ve Gerard van
Honthorst gibi wustalar, bu tirin en ¢arpici Orneklerini
vermislerdir. Derin mekanla plastik mekan, doganin degisen

1sikta verdigi gorinilsi karsilamaktadir.

CARAVAGGIQ: Kuskucu Tomas
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Uclncli olasiliga disince yoni agir basan kisiler
girmekte ve Dburada yilizey korunmaktadir. Artik gdz, imgeleme
dayali bir derinlikte dolasmak =zorunda degildir. Ressam,
renkle Dbicimleri hafifce 1ileri ve geriye dogru kaydirip
otesine vyeltenmez. Bu ¢ozimli de ‘'yizeysel mekan" olarak

tanimliyoruz. "

HENRY MATISSE: Dans

"Genellikle perspektif kurallar ﬁzerindé israr klasik
Bati resminin dogaci ve godzlemci eJilimlerinin sonucudur.
Perspektif kurallari uygulama yeteneginin, gelismis bir resim
anlayisini icerdigi disiincesi de yanlistir. Perspektif
kurallarinin uygulanmadigi, bozuk uygulandigi ya da kasten

bozuldugu, c¢esitli perspektif acilarainin birbirine karistigi

(36) SECKEL, s.36-37.
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resimler, bazi durumlarda perspektif kurallarinin uygulandiga
resimlerden daha basarili, daha etkilidirler. Hatta bir
bakima perspektif kurallar:i ihmal ederek ylizeyci anlayisa
bagla kalan bazi resim Usluplara, resmin temel
fonksiyonlaraini, insanla olan psikolojik vyakinligini daha

derinden yansitairlar.

Modern c¢agd resim yorumlarinin hemen hemen hepsinde
perspektif kurallar onemli 1rol oynamaz. Cinki kisisel bicim
yaratma Ozgurligu sanatin kati kurallariyla savasir. Resimde

yluzey zevki ve anlayisi on plana gecer." ¥

Yuzeysel mekan uygulamasina Matisse'in bir resmini &rnek
gosterebiliriz. Sanat¢i, olabildigince ylizeyde ve duz
calismaya yonelmis, resmin niteligini tamamen ddz renklerin

iliskisinde aramistir.

(37) TANSUG, s.9.
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TEine i Bolim

CUMHURIYET DONEMINDEN GUNUMUZE
TURK RESMINDE MEKANSAL YAKLASIMLAR

Birinci Kisim

BATILILASMA SURECINDE TURK RESMI

§.1. YENILENME OLGULARI ICINDE, OSMAN HAMD:I BEY VE CALLI
KUSARKLARI

"Tuirkiye'de minyatir, tezhip, hat gibi sanatlarain
yanisira daha ¢ok saray., konak vb. yapilarin i¢ mekanlarini
bezeme 1is¢iligi diuzeyinde kalan resim anlayisinin gizel
sanatlarin kolu olarak ortaya c¢ikmasi ve benimsenmesi XIX.
yy'in 1ilk yarisina vrastlar. Ozellikle tanzimatin ilanindan
sonra askeri mihendis yetistirmek amaciyla kurulan okullarda
bilimsel perspektif ve teknik resim gibi derslerin
okutulmasiyla baslayan bu donem, once Mihendishane ve Harbiye

¢ikisli oOfrencilerden Dbazilarinin egitim i¢in Avrupa'vya
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gonderilmesi, ardindan ©Sanayii Nefise Mektebi'nin (Guzel
Sanatlar Akademisi) acilmasiyla (1882) yeni bir asama icine

FITAT e » o w

"Muhendishane'i—Berr'i—HUmayun'a konulan resim
dersleriyle, Minyatir—eski resim estetiginin son kalaintilara
da tarihe karigsacakti. Eski resmimizin antitezi sayilabilecek
1s1k ve g@godlgenin, bilimsel plandaki perspektifin ¢izgi
sanatina girmesi, Dogu teknigin baslica ozelligi olan

ylizeyciligil de ortadan kaldiriyordu.

Eski minyatuir sanatcilarimizin belli basl:
kaygisi olan ‘'ince 1islenis', resim alanin her yaninin
motiflerle Ortilmesi sistemi, 1914 empresyonizmine Kkadar
siirecekti. 'Tuirk Primitifleri' dedigimiz 19. yuzyil ortalara
ressamlarinda ince 1islenisi ac¢ik secik godrmekteyiz. Gerg¢i
burada, ozellikle gokyluziune ayrilan yerlerde, minyatdr
sanatiyla Dbagdasmayan bosluklar, 'atmosferik' degJerler
goriliyor ama, agac¢lar ve agac dallarinda, c¢imenlerde,
ciceklerde, suya disen akisler ve evlerde, eski
minyatircilerin ince fircali c¢alismalarina es bir teknigin

hikim sirdigl belli oluyor.

Seker Ahmet Pasa'da, Hiseyin Zekail -Pasa'da. Stileyman
Seyyit ve Ali Riza'da da gorilen bu: Firca izlerini Dbelli
etmeyen, ayrintilara diskin bir islenis 6zelligi. Bunun en
belirgin izlerini Osman Hamdi'de gdriyoruz. Figirld
dizenlemelerde goriyoruz ki ressam, tual alaninin hic¢bir

yerini bos birakmamis, hali ve Xkilim motifleri, ciniler,

(1) "Resim", BUYUK LAROUSSE, Milliyet Yayini, Istanbul,
1993, C.XXIII, s.11838.
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kumas sisleri, mermer ve tahta oymalar, eski vyazilar,
sandukalar, Dogu dekorunun binbir ayrintisi Osman Hamdi'nin
bir yagli boya tablosuna bliyik capta bir minyatir goridntisi

verirler."?

SEKER AHMET PASA: Ayvali Natiirmort OSMAN HAMDI: Enteriydr

"Kisa tarihi ic¢inde Bati anlayisina doéniuk Turk resminin

klasik donemi, Mihendishane-i Berr-i Huimayun, Harbiye

(2) Nurullah BERK, "50. Yilda Resim Sanatimiz ve
Gelismeleri", KULTUR VE SANAT DERG1SI, S.?(Ekim 1973),
s5.108.
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Mektebi, Sanayii Nefise Mektebi gibi Ogretim kurumlarinda
okutulan bilimsel perspektifin etkisiyle uzun yillar
manzaraya agirlik verdi. XIX. yy.'in ortalarindan baslayarak
Cumhuriyet'in ilk yillarina dogru gecen sirecte, Osman Hamdi
Bey'den baska gercek anlamda figlire yonelen ressam hemen
hemen hic¢ gorilmez. Osman Hamdi Bey gibi Boulanger wve
Gérome'un atdlyelerinde calismis olan Halil Pasa, Seker Ahmet
Paga, Hiseyin Zekai Pasa vb. askeri ressamlar, hemen hep

manzara Ve mimari gorintileri islemislerdir. Figlrli resim

HOCA ALI RIZA



yapmayan, 151k ve golge renklerinde canliligi birakmayan
primitifler gibli minyatir uUslubuna yodnelmeyen Hoca Ali Riza
da asker kokenli ressamlarin onde gelen adlarindan biridir.
Anlayis colarak kendinden onceki kusafa daha yakin olan Ahmet

Ziya Akbulut 1ise, Dbitin yasami boyunca perspektife o©Onem

vermis., konu aldiga mimari ogeleri ve manzaralari
hicbhir yorum pavyil katmadan, gercekte oldugu gibi
resmetmistir. . . ."®

AHMET ZI1YA AKBULUT: Evler s

"XX. vyizyilin ilk on vyilinda, Sanayii Nefise'nin
kurulusuyla hemen hemen vyasit olan vyeni bir Kkusagin
temsilcileri adlarini duyurmaya basladilar. Bunlarin arasinda
Sami (Yetik) ve Ali Sami (Boyar) gibi yine Harbiye c¢ikisla

bazi ressamlara rastlanmakla birlikte, dogJrudan doliruya

(3) "Manzara', BUYUK LAROUSSE, Milliyet Yayini, C.XV,
Istanbul, 1993, s.7786-7787.



Sanayii Nefise'den vyetisme olanlar (lbrahim Calli, Sevket
Dag, Nazmi ZIya Giran vb.) cogunluktadir. Ozellikle Ibrahim
Calli, gerek ofretmen gerekse sanatci olarak, Birinci Dinya
Savasi 'ndan Cumhuriyet'in ilk yvillarina degin uzanan
donemdeki gelismede ve Turk resminde Uslupc¢ulugun
verlesmesinde Dbilyldk rol oynadi. Estetik arayislarin yoZunluk
kazandigi1 bu gecis sUrecinde on plana c¢ikan sanatcilar olarak
Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Namik 1Ismail, Hiseyin Avni
Lifij, Mehmet Ali Laga, Ruhi Arel anilabilir. 1916'dan
baslayarak acilan Galatasaray sergileri resim sanatini genis

kitlelere tanitma ve sevdirmede etkili oldu. . . ."*

"Kimilerinin Mesrutiyet ya da 1914 kusagi olarak
adlandirdigi Calla ve arkadaslari, Empresyonizm, Post-
empresyonizm, Neo—-Empresyonizm ve Fovizm gibi sanat
akimlarinin hayatiyetini vyitirmis bic¢imlerinin hala ayak
sliriddgd ancak Ekspresyonizm, Kibizm, (ve bir Dbaska yerde,
bir yere kadar da Futlrizmin) olgunluk donemini yasadiklari
Paris ortaminda ofrenim gordikten sonra Turkiye've

Empresyonizmi getirmislerdi."?®

"Ibrahim Calli, Nazmi Ziya ve Feyhaman Duran gibi
ustalar izlenimci yaklasimin da sagladiga teknik
serbestlikle, kadin, manzara ve insan topluluklarini Xkonu
alan resimlerinde ozellikle renk ve 1sak etkileri,

kompozisyon dizenleriyle ilgilenmislerdir.

(4) "Resim', BUYUK LAROUSSE, Milliyet Yayinlari, Istanbul,
1992, C.XX111l, =.11858.

(5) Kemal 1ISKENDER, "Modernizm wve Tirk Resmi', TURKIYE'DE
SANAT PLASTIK SANATLAR DERGIS1, S§.3(Mart/Nisan 1992),
5.208.
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IBRAHIM CALLI: Pembe Manolyalar NAZMI ZIYA GURAN

FEYHAMAN DURAN: Gilzin Duran Portresi w{ﬁ
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Avni Lifij wve Namik 1Ismail teknigi dram yaratmak icin
kullanabilmis sanatg¢ilarin basinda gelirler. Lifij'in mor,

yvesil, turuncu gibi renklere, 1siklarain kiitle lUzerindeki

AVNI LiFiJ: Testili Kadan

NAMIK 1SMAfL: Harman



etkisi ve ylizey Uzerindeki oyunu, ©n planda wve derinlikte
odak keskinliginin degismesi, karmasik kompozisyonlar ic¢inde
yer alan figlrlere vyasantisal bir nitelik getirmektedir.
Lifij'in gruplar halinde vyer alan insan figlrleri, ilk
bakista bir aja¢ ya da yapi 1imgesinde daha dikkatle iglenmis
gibi gorinmese de, Lifij'in kompozisyonlarindaki tim ayrainta
cesitliligi ve vurgusu, 1sik, c¢izgi ve renk oyunlara, bir
yerde insan dramini ortaya koymak ic¢indir. Lifij, figlrd
insanin cevreyle dinamik ilisgskisini, insanin cevreyle olan
savasini, ona egemen olma vyolundaki c¢abasini anlatarak
kullanmis, konturlardaki wvurgulu g¢izgilerle figird one
cikarmis ve kompozisyonu figirin hareketleri ile kurmustup.
Figirin bu onemine karsin, rengi olanca canliligi ve nidanslar

ile kullanabilmis bir sanat¢idar Lifij. . . . ."¢

§.2. MUSTAKIL RESSAM VE HEYKELTRASLAR BIRL1IGI

Tlirk resim sanatinin baslangi¢ ve gelisme donemlerinde
yvetisen sanatcilarimizin efitim kosullari, benimsedikleri
sanat anlayislari, {Urettikleri yapitlarin birikimi wve
sanatlarini tanitabilme, vasatabilme amacina yonelik
dayanismalarini simgeleyen birlikleri, glunuimiz sanat¢isinin

sanatini ve meslek yasaminil bicimlendiren temel &gelerdendir.

"Bu baglamda Miustakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi, 1928-1942 vyaillara arasinda Turk resim sanatinin

tanitilmasi ve yayginlastirilmasa, gelistirilip

(6) Jale N. ERZEN, "Turk Resminde Figir", YENI BOYUT PLASTIK
SANATLAR DERG1S1l, S.26(Kasim 1984), s.18-20.
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ozglnlestirilmesi c¢ercevesinde 6nemli etkinliklerde bulunan
bir ressam birligi olarak godzlemlenmektedir. Mistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Tirk resim sanatinin
tarihsel sireci i¢cinde kurulan ressam derneklerinin
dcuincisididr. Buna karsin Cumhuriyet Tilrkiyesi'nin ilk ressam

birligidir."’

1928 wvyilinda kurulan birligin Uyeleri su sekilde
siralanir: Ressamlar; Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit
(Dereli), ©Seref Kamil (Akdik), Mahmut Cemalettin (Cuda),
Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmet
Zeki (Kocamemi); Ressam ve Heykeltraslar: Muhittin Sebati,
Ratip Asir (Acudoglu); Dekoratdr Fahrettin Arkunlar. Birlik
Uyelerinin amaci; resim sanatimizi kalici temellere oturtmak

ve yayginlastirmaktir.

"Sanayi—i Nefise Mektebi Alisinde hocalari olan Hikmet
Onat ve Ibrahim Calla kusagindan olan "izlenimci"
ressaml&rlmlzln 1s1k degerlerinin egemen oldudu resimlerinde
eriyip kaybolan mekan ve nesnelerin oylum degerleri,
Mistakillerin yapitlarinda onem kazanmaktadir. Nesneler oylum
degerleriyle U¢ boyutlu bir mekan olgusunda ve sanat¢ilarin
bireysel sanat yorumlariyla ele alinirken, renklerin gorsel
etkileri, duygusal ozellikleri glicli yapitlarin yaratilmasina

neden olmaktadir.

Birligi olusturan sanat¢ilar Avrupa'da izlenimcilik

(7) Kiymet GIRAY, '"Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Hirligi", YENI BOYUT PLASTIK SANATLAR DERGIST,
§.17(Kasim 1983), s.3.

(8) GIRAY, s.4.
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sonrasi gelisen sanat akimlarinin varligini duyuran bireysel
anlayislarini, zengin bir konu <¢esitliligi ig¢inde ele

almislardir.

Zeki Kocamemi ile birlikte Tiirkiye'de modern resmin
kuruculari arasinda o6n c¢izgide adi gecen Ali Avni celebi,
resimlerinde konstriktivist—insac: bir anlayisi disavurumcu
bir vyorumla birlestirmistir. Teknik wve bi¢im anlayisina
getirdigi yeniligin yanisira ‘'Vitrin', ‘'Berber', 'Maskeli
Balo' gibi resimleriyle konu c¢esitlenmesine de farkli bir

bakis alani kazandirmaktadir.

ALI AVN1l CELEBiI: Maskeli Balo

“Sac kesen, balik avlayan, savasta vyarali arkadasinin

agirligini wve acisini ylklenen, sebze satan insanlar, glnlik
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yasamin bir anindan alinarak bir resme Konu olmaktadirlar.
Gunlik islerin kazandirdiga aliskanliklarla. periyodik
hareketlerini rahatlikla siirdiiren bu insanlar, bir resme konu
olmak Kkaygisindan uzak, kisisel tasalarina dalmis olarak
sunulmaktadirlar. Resimlerin yapisal kuruluslari, figirlerin
yer aldiklara konumlari ve hareKketleri ile biitiinleserek genis
bir mekan olgusuna ulasmaktadir. Celebi, bicim, oylum ve uyum
kavramlarini, ©Ozgiun bir yorumla bu genis mekan olgusunda
aktarmaktadir. Nesnelerin oylum degerleri, renk lekelerinin
dagilimina katilarak c¢izgilerin akisiyla plan ayrimlarina

kosut bir dlizenlemeye sokulmaktadair. °®

Ali Avni Celebi’'nin sanat gilcinin kaynaklari arasinda
Almanya'da gecirdigi calisma donemleri yver almaktadir. Ayni
kaynaktan ayni dénemlerde vyararlanan bir diger birlik Uyesi
de Zeki Kocamemi'dir. Turk resim sanatil tarihi icinde
Kocamemi'nin ve Celebi'nin sanatlarinin birlikte
incelenmesinde de bu ortak c¢alisma evresinin etkisi soz
konusudur. Kocamemi 'nin peyzaijlarinda. portrelerinde,
natirmortlarinda, disavurumcu anlatimi, insaci Dbir anlayisla
gerceklestiren sanat¢imiz, resimlerindeki Dbiitine ayrintiya
sarsmayan kibik formlarin sentezinden wulasmaktadir. Renk,
bic¢im, oylum ve mekan uygulamalara, teknik dstinlugd,
benimsedigi sanat bi¢imine ozglin bir Kocamemi anlayisa,
yorumu kazandirmistir. Dogadan algiladiga izlenimleri,
geometrik bir diizenleme icinde inceleyerek, birlestirici bir
teknikle aktaran sanatcimizin resimlerinin temel degerini
desen uygulamalari olusturmaktadir. Sanatcimizin insaci bir

desen anlayisiyla kiibik formlara indirgedigi nesnelerin

(9) GIRAY, s.4.
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oylumlarini belirgin kilan vrenk ve ¢izgi dafilimi, 1z1k

degerlerinin birlestirici uyumunda aktarilmaktadir.'®

Kocamemi, sanatin ozinu: plan, modilasyon. bosluk ve
vapi gibi sanata kokinden sarsan vyenilike¢i degerlerin,
bilgilerin kavram ve uygulamalarini Turkiye'ye getirdi. Zeki
Kocamemi 'nin sanatinin saflamligini iste bu temellerde aramak
verinde olur. . . . . Ornegin;: vyapi ve Dbosluk kavramini,
peysaj'larinda ve Kompozisyon'larainda gbzlemlenen genis
kapali Dboslukla. natlirmort ve portrelerindeki dar kapala
bosluk (tablonun gereksinmesi kuralina wuyarak) sonsuzda
kaybolimadan., nesneyil c¢evreleven, etrafinda dodner oOzellikleri
ile yerinde ve zamaninda sunuluyordu. Masali ve Saksili
Natimort'lari, Mekkare Erleri, Cenaze Toreni ve Peysaj'lar:
buna ornektir. Formile edilirse: dar wve g¢genis sinirlia

derinliksel bosluk nesnenin slrekli cevresini sarar."*'

Sanatc¢inin ilgi alani ig¢inde bulunan Cézanne 1ile
karsilastirilmasa, soruna agiklik getirir: Cézanne'1in
claganlstd akil wve dengesini Kocamemi'de bulamiyoruz.
Kocamemi'nin nesneleri, vollim ve plan a¢isindan daha afirdir.
Cézanne Empresyonizm'den geliyordu. Planlarini ki¢uk dortgen
tuslarla elde ediyor, planlarin butini ise bosluga yeni bir
boyut kazandiriyordu. Boslugu yassiltiyordu. Kocamemi'de bu
oranlar baskadir. Bu baskalik natlirmort ve peysajlarinda daha
fazla derinlik yanilsamasini yansitir. Ister peysaj,

natirmort, ister nud olsun, sanatcinin vyapitlarai bizde,

(10) GIRAY, s.4-3.

(11) Adnan COKER, "Zeki Kocamemi', ZEK1 KOCAMEMI-TOPLU
SERGILER-5, 1Istanbul Devlet Gluzel Sanatlar Akademisi
Yayini, Istanbul, 1979, s.4.
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ZEKI KOCAMEMI: Tabureli Saksi (1926)

gézimizle nesnelerin aralarinda dolasma duygusunu uyandirir.

LT 84

Zeki Kocamemi'nin resmi, form ve Kkitle anlayisini on
safa geciren resimdir. O insaci ressamdir ve mimari
blituinligld, kurulus kudretini bir ¢ok seye tercih eder. Rengi
kullanisi da onun bu Ozelligini destekler bir Kkarakter

sergiler.

"Konstriktif desenden boyaya gecince, daha dogrusu
deseni boya ile Ortmek gerekince Zeki Kocamemi tablolarinin

¢izgi yapisini bozmadi. Empresyonist teknigin tam aksine,

(12) COKER, s.4.



boya, geometrik Dbic¢cimleri daha da deferlendirdi. Renkler,

limlere, wuygulamalara

Imesi dofrultusunda hareket eden Miustakil Ressam ve
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nis

kurulus, denge ve uyum arastirmalarina yonelmistir.

Mistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi'nin Xkurulus
etkinliklerinde Onemli gorevler vyiklenen ve uzun yillar
Birligin Dbaskanlik gorevini viriten Mahmut Cuda, resim
calismalarinda gerc¢ekc¢i bir anlayisi benimsemistir. .
‘Haramiler"', 'Aydain Yangini', Trabzon, Bitlis. Edirne
gdrinimlerinde ve naturmortlarinda, bir mekan wve kiitle
iliskisi icinde nesnelerin renk ve bicim degerleri, gercekei
bir wuygulama ile yorumlammistir. Cuda'nin resimlerinde yer
alan nesneler dogal gdrinumlerine karsin oylumlarinin
duizeltilmesi ve yuvarlatilmasiyla geometrik bir soyutlamaya
ulasmaktadir. Sanatc¢imizin gercekci anlayisi, teknik basarlél
ile gizemli Dbir wvyalinlikta sunulan nesneler, c¢evrelerini
saran bugulu bir atmosferde dissel anlatimlara

evrilmektedirler." '®

Bu gercekcilik, doZanin herkese gorindigi yizd ile hig
iliskisi olmayan ilgin¢ bir vyorum gerc¢eke¢iligidir. Kavrayis
sinirlarimizi zorlayacak kadar olaganustd bir dizeyde
durmaktadir; mantiksal mekan yerlesmesi yaninda Dbazen
umulmadik bir planin ozellikle netlige biuriunmesi, hacim
olayinin gerceklesmesi icin 1sik gdlge, fakat gdlgenin
kirletmedigi bir koyuluk. Her ayrintiya ayni derecede
verilmis dnem ve ayni anda biitlinin egemenliginde bir huzur,
sessizlik i¢inde sadelik. Her haliyle konunun seciminden
diizenlenmesine kadar esdefer bir emek, bir onemseme esligi.

Her kosede ayni teknik siireklilik. Ayni anda ve ¢ok kolay

(14) GIRAY, s.5.

(195) GIRAY, B.5.



uygulanmis kanisi uyandiracak teknik rahatlig:. Sanatan
geleneksel ‘'celiskiler" yasalarini hice sayan 1sik yaninda
yine 1sik ve tekrar aisiklar, aydinliklar. Cuda'nin ozellikle
en vyeni resimlerinde olaganistii bir aydinlik, tuallerinden
tasmaktadir. Ornegin c¢izgisel veya valdr ritmleri ikinci,
hatta daha geri planlara itecek kadar kararli ve anlamli bir
151k, Dbaslica resim OJesi. Zaten duzenlemedekl bu 1sik ve
aydinlik secimi geleneksel Kklasik resimle hi¢ iliskilerinin
olmadiginin, bu tirlerden hic etkilenmediginin ilk

kanitai." *

MAHMUT CUDA: Torslu Natilrmort

Cuda'nin natiirmotlarini yaparken gosterdigi asirai

gercekcilik, ayni anda puslu bir atmosferin gelismesini

(16) Ozdemir ALTAN, '"Mahmut Cuda', RETROSPEKTIF SERG1I
BROSURU, Istanbul, 1976, s.2.
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saglamaktadir. Resimlerinde duru bir ic¢tenlikle sanatsal
anlatimi Dbenimseyerek, ozgln yaraticiliga yeglemistir.
"Sanat¢imizin Urettigi gercekc¢i natirmortlardan yola c¢ikarak
Seker Ahmet Pasa, Silileyman Seyyid Bey gibi 19. yizy1l
sanatcilarimizin yapitlari ile baglanti kurmak yanilticidir.
Gerci konu beraberligi, ayrintilarin tasidigi onem ve bitlnin
egemenligjinde sessizligin yaratilmasi gibi benzer oOzellikler
sz konusudur. Fakat Cuda'nin sanatinda gdzardi edilemeyecek
O0zellik geometrik dizen i¢inde ritm, oylum, renk lekeleri
dengesi, oran, modile pasaj araciligi ile c¢izgi wve renk
perspektifi, pentir armonisi ve devinimine verdigi

onemdir. "

Miustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin
tanitmaya basladigi iki yeni deger de Refik Fazil-Epikman ve

Cevat Dereli idi.

"+ .« « « Dpllm&n*in ‘Dans’. "Agaclsr'. ‘Kale Yolu' gibi
yapitlarinda; desen, oylum, mekan arastirilarina dayala
insaci bir egilimi Dbenimsedigi sergilenmektedir. Mekan ve
kiitle etkisini, 1sik ve renk deferlerinin coskulu anlatiminda
soyut, geometrik formlara ulasan bir uygulamayla
gerceklestirmektedir. Epikman, 1960 sonrasi yapitlarindaysa
soyut renk ve bicim deJerlerinin arastirilip yorumlanmasina

onemle egilmistir. 5 212

(17) Kiymet GIRAY, Mahmut Cuda, Tirkiye 1Is Bankasi Kidltur
Yayainlari, Ankara, 1982, s.40.

(18) GIRAY. &.93.
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REFIK EPIKMAN: Dans

Cizgi dokusu. renk uyumu ile isledigi ydresel konularda
ve portre desenlerde, oOznel bir stilizasyona ulasan Cevat
Dereli'nin resimleri. duyarli bir anlatim 6zelligi ve 6zgin
bir yorum icermektedir. ". . . . KOy yasaminin izlek olarak
secildigi resimlerinde, konuya katilan biitin nesnel deferler
ve figirler., oylumlaraini belirgin Kkilan sert geometrik
konturlar ve buna katilan geometrik leke dagilimivla
aktarilirlar. Bu asamada, mekan derinligini arastiran resim
anlayisi verini acik-koyu leke dag111miar1y1a vurgulanan plan
degisimlerine birakir. Bu‘uygulamada. konu i¢inde vyer alan
figirler, ovylum wve bosluk etkisini wvurgulayan. heykelsi
kuruluslariyla, on planda., mitolojik kahramanlara donisiirler.

Folklor. Bursa'da Koza Han. Harman. Balik Tutan Adam gibi
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CEVAT DERELiI: Balik Tutan Adam

yapitlari bu donem c¢alismalarinin Urilnleri arasinda yer alir.
Dereli bu vyapitlariyla, doénemin ortak resim anlayisinin
paralelinde bir bicim belirlemistir. Ayni sert konturlar ve
ayni geometrik yapilanma, bir ¢ok sanatcinin yapitinda ortak
duyarlikla gindemdedir. Bir tir sentetik Kkibizm olarak
degferlendirilebilecek bu resim anlayisinda, Dereli resimleri
ile en yaklasan ornekler Cemal Tollu'nun yapiltlarinda

gozlemlenir."* “. . . . Ne var ki bu kiibist wve insaci

(19) Kiymet GIRAY, "Cevat Dereli ve Sanati', TURKIYE'DE SANAT
PLASTIK SANATLAR DERG1SI, S.8(Mart/Nisan 1993), s.38.
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egilim, sonraki resimlerine dogru yavas yavas eriyecek ve

yerini yumusak bir dokunusta eriyip dagilacakmis gibi hafif

cizgi, leke dizenlerine birakacaktir. . . ."?°

CEVAT DERELI: Adacayi Kahvesi

§.3. 1933 VE D GRUBU

1933 yilainin Temmuz ayinda daha once sanatci
birliklerinin karma sergilerine katilmis olan biri
heykeltras, besi ressam, alti sanat¢i 'D Grubu' adini
verdikleri yeni bir sanatc¢i birligi kurmuslardir. Birligin, D
Grubu adini almasinin nedeni, Osmanli Ressamlar Cemiyeti,

Sanayii Nefise (Guzel Sanatlar) Birligi ve Mistakil Ressam ve

(20) Sezer TANSUG, Cagdas Turk Sanati, Remzi Kitabevi Yayaini,
Istanbul. 1986. s.178.
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Heykeltraslar Birligi'nden sonra kurulan 4. birlik olmasi ve
alfabenin 4. harfi olan D harfini isim olarak secmesidir.
Birligi olusturan sanatg¢ilar; Zeki Faik Izer, Nurullah Berk,
Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltras Zihtd

Miridoglu'dur.

D Grubu, Istanbul'da 1933 yilindan Dbaslayarak 1947 'vye
dek her yil olmak Uzere on bes grup sergisi acar. Zamanla
gruba yeni sanatcilar katilir wve dordinci sergi, Bedri Rahmi
Eyuboglu ve Turgut Zaim'le birlikte sekiz kisi olarak acilar.
Turgut Zaim daha sonra gruptan ayrilmayil ve c¢alismalarini
bireysel olarak siirdiirmeyi tercih etmistir. Yedinci sergiye
Halil Dikmen, Esref Uren, Eren EylUboZlu, Arif Kaptan ve Salih
Uralli'nin katilmasiyla, grup on iki kisi olur. Dokuzuncu
sergide gruba Hakki Anli, Sabri Berkel ve Fahrinnisa Zeid
gibi ressamlarin yanisira, heykKeltras Nusret Suman'da girer
ve onuncu sergiden sonra, birkac sanatci eksigiyle, dgrup
say1si onun altina dismeden onbesinci sergiye dek gelinir.
Onbesinci sergide gruba en son katilan sanatci Kocamemi olur

ve grup bu sergiden sonra dagilir.

"Birinci sergi brosiriindeki Cemal Sait (Tollu), Nurullah
Cemal (Berk), Heykeltras Zihtli (Miridoglu) imzali desenler ve
Zeki Faik (ilzer), batili sanatc¢ilardan kopye ettigi Dbilinen
desenlerinde bir cesit deformasyon izlenmektedir. Ancak bu
deformasyon izlenimi, grubun Xkarsi c¢iktigi akademiklesmis
doga kopyaciligi anlayisiyla kiyaslandiginda ortaya c¢ikmakta
ve hissedilmektedir. Avrupa calismalarinda kibizmi tanimis ve

benimsemis ressamlar acisindan deJerlendirildiginde en ¢ok C.



Tollu'nun desenleri icin kiibist egilimlerden s6z edilebilir.
Digerlerinde kibist egilimden cok, ¢izgi ve desene agirlik
vererek resmin yapisini gluclendirme cabasi izlenmektedir. Bu
birinci sergi, grubun, izlenimci Calli kusaginin resimde
deseni yok weden renk¢ilifine ve akademizme karsi tepki
sergisidir. Ancak sanat¢ilarin 1947've dek uzanan grup
sergilerinde ortak efilimler sireklilik gdstermez. A. Lhote,
F. Leger ve M. Gromaire gibi sanatc¢ilardan benimsedikleri
akademizme, dondurulmus formiillere tepki gbstermek; kibizmi,
nesneleri parcalamaktan ¢ok geometrik bicimlendirme olarak
gormek; Kklasik anlayisin kompozisyon, desen, geometrik insa,
181Kk—gdlge dagitimi, bicim sadeligini uygulamak gibi ilkeleri
kKurulus amac¢lari olarak kabul eden gruptan, ozellikle N. Berk

ve C. Tollu konstriktivist wve kibist egilimli resimler

vapmiglardir. . . « "%
Cemal Tollu'nun '‘Balerin' isimli resmi bu anlayisa
ornek olarak alinabilir. "Resmin merkezinde bir balerin

figlrid yer almakta ve arka duvarda balerinleri godsteren bir
tablo ya da balerinlerin vyansididi bir ayna bulunmaktadir.
Kompozisyonun merkezinde dikey colarak uzanan balerin
figlrinin sola dofru wuzanan sag kolu silindirik ya da
dikdortgenimsi bir bicim almistir. Eteginin sad kenarinin ve
sagd kolun paralelligi, sol bacagin bu paralellige dik
uzanisi; figilrin kompozisyonda olusturdugu dikeylige arkadaki

tablo yada aynanin karsltilk olusturan yatayligi, sanatc¢inin

(21) Nurullah BERK, Toplu Sergiler—2. Istanbul Devlet Glzel
Sanatlar Akademisi Yayini, Istanbul, 1977, s.12-13.
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bilincli bir bicim insasa yaratmaya caligstigim

gostermektedir. Kirmizi, yesil, kahverengi wve mavinin

CEMAL TOLLU: Balerin

tonlarinin kullanildigl resimde renkler ikinci planda kalmis,
kompozisyonda renklerden cok figlurlerle geometrik kurgu elde
etmeye yonelmistir. Bu kurgu, sanatcinin insaci ve kiibist
egilimlerini yansitmaktadir. Geometrize edilmeye calisilmis
unsurlarin birlesmesi bir blitinlik saglayamadigi icin
kompozisyon, kibist bir resimden ¢ok, kibist egilimler
tasiyan bir deneme olarak kalmaktadir. Grubun daglllélndan,
ozellikle 1950'den sonraki calismalarinda C. Tollu insaci ve

Kibist eJilimlerini Hitit kabartmalarinin kitlesel wve keskin



hatla bi¢imlendirme anlayisiyla geligtirerek daha verel

122

sonuclara ulasmaya calismistir. . .

"Bilindigi gibi dglined boyut. derinlik vanilsamasi
resmimiz icin 1930'lara dofru ve hatta 1930'dan sonra bile
hala bir yenilikti. Oysa Bati'da 1910'larda. uzayi, uzayiln
kucakladifi herseyi tek bir bakis ac¢isindan sunan ve gdzin
uzayla yer degistirmesine izin vermeyen objektif
gercekcilikle, uc boyutlu uzam imgesiyle yvetinmeyen
Kibistler. resme dordincl boyutu. zaman bovutunu da eklemek
istediler, resimleri ‘'Eszamanlilik’' ilkesine gdre avnil anda
bazska basgka ac¢ilardan gdstermeyil denediler. Bunu yapabilmek
iein, ornefin: kartondan bir dikdértgen prizmanin ek
verlerinden cozllerek diizlem Uzerine bltiun vizeyleri
gorinecek Dbicimde yavilmasi gibi, nesneleri Dbilesenlerine

ayirdilar, parcaladilar.

Kibizmin =zaman boyutu Kkavrami bize 1930'larin basinda

rullah Berk'in natlUrmortlari, Bedri Rahmi'nin 'GOGda Icinde

Nu
Ciplak' gibi Dbazen vapistirma (colage) vya da yer verdigi
dlizenlemelerle yvansitilmis, daha dofrusu uvarlanmis

U 23

o
o

e}

Bedri Rahmi EyiboZlu'nun 1937 wvilinda vyapmis oldudu
resmi 'Oda Ig¢inde Ciplak' da biresimli (Syntheligue)
Kibizm'in Bedri Rahmi'ce bir 'Transformacion'undan SOz
edilebilir: Yuzeyde gelisen bir idistif, Uzerindekileri

gizlemeyen masa, yer vyer cetvelle c¢izilmiscesine ayrilan

(22) N. Berk. Ustalarla Konusmalar, 7, ?, 7. s.59.

(23) Turan EROL, "Son Dénem Resmimizde Simgecilik. Gercek
Usticulik Egilimleri wve Yeni Uzay wve Zamansallik
Kavrami', TURKIYE'DE SANATIN BUGUNU VE YARINI,
Hacettepe Universitesi Yayini., Ankara. 1985, s.9.
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BEDRI RAHMI EYUBOGLU: Oda Ic¢inde Ciplak

gblge—isik alanlari, 'face-profil' ikilemi, vapistirma
ogeleri (colage) ve buna benzer daha baska nitelikler. Ne var
ki 'Oda Icinde Ciplak'ta basta figir, alabildigince
carpitilmis, abartilmis c¢iplak kadin figlrd olmak dU4zere iki
yaprakli armut, ibrik gibi oyle OZeler, c¢izgisel bezemeler

vardir ki, bunlar yapita yerli bir hava verirler."?*

Bedri Rahmi, "Bir yviizeyi, Dbir resim dortgenini,
kilimlere, . halilara o6zgi bir istif anlayisiyla bezeme, hacmi
olmayan, nakislasmis bicimlerle, bu bi¢imleri derinliksiz,
bir yluzey Ustline dagitmayi, yemeni, yorgan yizu ya da yazma

ortli tadinda bir sonu¢ almayi da 1945'ten sonra dehemeye

(24) Turan EROL, Giunimiiz Tuirk Resminin Olusum Sirecind
RAHMI EYUBOGLU, Cem Kitabevi, Istanbul, 1984, s.62-63.
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bagsladi. Bu dizenleme hi¢bir siisleme 1isinin kopyasi ya da
taklidi olmadigi halde, yazmalarla dokumalarda gordiugumiz bir
nitelik yansitir. Bu istif begenisi daha sonraki yillarda,
uygulama ve malzeme zorunluluklari nedeniyle, daha kesin ve

geometrik bicimlerinin yalinligin: animsatan, kisaca,

"as

‘'stilize’' bicimlere doniusecektir.

BEDR1 RAHM! EYUBOGLU: Diizenleme (1950)

Bedri Rahmi, Xkurulusundan az sonra D Grubu'na katilmis
ve son sergisine kadar gruba bagli kalmistir. Resim sanatinin

yapl ile birlestirilmesi davasini savunmus ve bu gelismelere

(25) EROL, Glnimiz..., s.88.



54

oncilik etmistir. Bedri Rahmi Eylboglu, bu davaya ilk
adimini, 1943 yilinda Ortakdy'deki Lido vyilizme havuzu icin
yaptigi duvar vresimleriyle atmistir. "Bedri Rahmi'nin ilk
duvar deneyinde, nakisa, slislemeye yonelmis olmasi, vyapi
binyesinde resme ilgin¢ ve diusiindlirici bir yaklasim sayilmak
gerekir. Gercekten de Lido resimleri, Bedri Rahmi 'nin
villardir ugrastigi, gemiler, atlar, deniz kizlari, imza
atarcasina kolaylikla cizdigi kuslar, baliklar,
velkenlilerden, gokyuzinde iri ak giiller gibi ac¢ilan
parasitlerden olusan, derinliksiz, haliya, kilime benzeyen

diizenlemelerdir."?*

Bedri Rahmi, ikinci duvar resmi denemesini 1946'da
Ankara'da Buyuk Tiyatro'nun (Opera) girisindeki kapllarln'
istine yapmis ve teknigini geligtirerek tual resmi
¢alismalarinin yanisira bu calismalarini da sirdirmisti. Tual
resimlerinde gorilen mekansal deferler, duvar resimlerinde de
yansimalarini bulmaktaydi. "Bedri Rahmi, konusunun 6gelerini,
resim diizlemine, Ozellikle duvara hicbir mekan ve derinlik

etkisi uyandirmayacak bi¢imde yerlestiriyordu." %

D Grubu'nun kuruculari arasinda yer alan ve dagilisina
kadar gruba bagli kalarak eserler veren bir diger sanatca
Nurullah Berk'tir. "Ozellikle 1933 wve sonrasinda yaptig:

resimler, N. Berk'in, kibizmi grup ic¢inde en cok savunan ve

(26) EROL, Ginimiz..., s.91,

(27) EROL, Gunuimiz..., 8.119.
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uygulamaya calisan sanat¢i oldufunu gdsterir. 1933'te yaptigda
'Iskambil Kagitli Natilirmort' serisinden ikinci yorum oOrnedi.
kiibist egilimlerine bir Ornektir. Bu resimde, mavi tonlarda
boyanmis zemin Uzerine kavunici, sari, vesil tonlari ve beyaz
kullanilmistir. Masa uUstinu ya da masa Ortisini simgeleyen ve
sozu edilen renklerde vapilmis vyari dairelerin arasina

masadaki siirahi, meyve tabagi ve benzeri unsurlari simgeleyen

NURULLAH BERK: Iskambil Kagitli Natirmort

cesitli dortgen ve geometrik bicimler yerlestirilmistir.
Tabloya ismini veren Ve geometrik bicimlerinden dolaya

secildigini dﬁsﬁndﬁgﬁmﬁi iskambil kagitlari da bu parcalarin

arasina serpistirilmistir. Timiyle geometrik bicimlere
donlistirilmis bu unsurlar kibist bHir: kompozisyon
olustururlar. Kompozisyonu olusturan her bir bicim,

birbirinden kesin hatlarla ayrilmistir. N. Berk'in. D
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Grubu'nun ilk vyillarinda yaptigi bu tirden soyut geometrik
kompozisyonlari, bir sire sonra yverini gerceke¢i Dbir
yaklasimin izlerini tasiyan kadin figlirlerine birakmistir.
Ancak bu resimlerinde de kibizmin silindirik bic¢imlerinin ve
resimde hacmi ortaya c¢ikarmaya calisan keskin hatlza
¢izgilerin agirlik tasidigi izlenir. Grubun dagilisindan
sonraki tarihlerde ise sanat¢i yoresel motifleri kullanmaya
agirlik wvererek, iki boyuta dayanan ¢izgiselligi benimsemis,
boylece Dbir yizey vresmi ve ¢izgi arabeskine ulasmak

istemistir." *®

Nurullah Berk'in '"doga godzleminden uzaklasip vyilzeysel
soyut dizenlemeler sekline donisen c¢alismalarinda, saglam
konturlu, akilci arabesk cizgilerin agirligina karsin
nesneler yine de taninabilir kimliklerini korumaktadir bu
resimlerde. Onun sanatinin ozgidnlugind hareket icindeki
duraganlikta aramak gerekir. Donen egri c¢izgilerle, duz
cizgiler bir ritm icinde biraraya gelerek birlesip nesneleri
olusturmakta, Zaman zaman onlara hacimsel degerler
kazandirmaktadir. Yizeylerdeki istifleme de onun sanatinin

1 29

temelini olusturmaktadir.

Grubun calismalarina resimleriyle oldugu kadar
yazilariyla da destek wveren Nurullah Berk, D Grubu
sanatcilarini degerlendiren bir vyazisinda Esref Uren'i
‘modern empresyonist' olarak nitelendirir. "Bu etkiyi

uyandiran, Uren'in konstriktif-insaci bir desen kullanmadlgl,

(28) Esin Yarar DAL, "D Grubu ve Tirk Resmindeki Yeri', YENI
BOYUT PLASTiK SANATLAR DERG1St, S.15(Eyldl 1983), s.6-7.

(29) Ayla ERSOY, "Nurullah Berk'e Bakis', SANAT CEVRESI,
?(Ocak 1985), s.49.
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parlak, berrak resimleri, Esref Uren'i modern ressamlarimizin

6én safina oturtmustur.'®

Esref Uren, peysajlarindaki dinamik mekan hissini
yvaratmakta rengin mi, yoksa c¢izginin mi daha etkili oldugu

seklinde bir soruya su yaniti verir:

"Bunu ikisi ile de yaparim. Perspektif lineer (dogrusal)
olabilir veya perspektif hissini vermek icin renge, mesela
turuncudan maviye giderek veya ekrana, mesela bir koyu Dbir

acik kullanip derinlik yaratarak, basvururum."3

HALIL DiIKMEN

(30) N. BERK-K. OZSEZGIN, Cumhuriyet Donemi Tirk Resmi,
Tilirkiye Is Bankasi Kiltir Yayini, Ankara, 1983, s.62-63.

(31) "Esref Uren ile S&ylesi', YENI BOYUT PLASTIK SANATLAR
DERG1IS1I, S.1(0Ocak 1982), s.27.
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"D Grubu ressamlari, Tirk resmini cagdaslastirmak
yvolunda ilgilerini tekrar resmin soyut ogelerine
yoneltmislerdir. Nurullah Berk'in resimlerinde yogun figir
kullanilmigsa da bunlar resimdeki diger cansiz &gelerden bir
farklilik gostermez. Halil Dikmen'de bile, bazi anitsal figir
resimlerine karsin ilgi, kiitle, derinlik ve kurguda
yogunlasmaktadir. D Grubu soyut resme yodnelerek, Turk
resminin big¢imsel olanaklarini ve s6zlliglini genisletmis, buna
karsi iceriksel Kkaygilara bir yana birakmistair. Soyut
ressamlar icinde Sabri Berkel'de wve Abidin Elderoglu'nda .
bi¢cimin ardinda yofdun bir metafizik igerik gizlidir. Ancak,
bu 1ki ressamda soyut anlatimin bu denli gic¢clu iceriksel
yvofunluk kazanmasi, 1950'lerden onceki figUrati?
uygulamalarindaki Dbirikim ile 1ilgilidir. Ne denli soyut
olursa olsun, Berkel ve Elderoglu'nun soyut Xkurgulari mekan
icinde insan Dbedeninin wve gdzin hareket potansiyelinden

ipuglar: glirlar. . . . JM%

SABRI BERKEL: Natirmort (1931)

(32) Jale N. ERZEN, "Tiurk Resminde Figir", YENI BOYUT PLASTIK
SANATLAR DERG1ISI, S.26(Kasim 1984), s.21.
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“1930-1935 arasi, Sabri Berkel'in Turkiye'ye gelmeden
once Floransa'da yaptigi resimlerden izleyebildigimiz portre,
ciplak wve naturmortlarinda konunun izerinde yoJunlasan
gozlem, c¢izgi ve 1sik orgisi ile onu bosluktan ayirmakta,
kiltleyi Dbiraraya toplayan bir kesinlik icinde onun i¢
devinimine dikkati c¢ekmektedir. Bu donem resimlerinde gerek
ciplak, gerekse portrelerinde onlari c¢evrelerinden ayilran
yiksek bir gerilim sz konusudur. Sabri Berkel'in tum
yapitlarinda DbUylik ©Onemi olan ¢izgi bu donemde tektonik
giicleri tasiyan celik bir iskelet niteligi kazandigi gibi
varligin bogluk icindeki direnisini vurgulayan disinsel Dbir

arac olmustur. . o o "

SABR® BERKEL: Siseli Natlrmort (1946)

(33) Jale N. ERZEN, "Sabri Berkel ve Figiratif Resimleri:
1931-1947", YENI BOYUT PLASTIK SANATLAR DERG1S1I,
S.?2(Eylil 1983), s.16.
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Sabri Berkel'in figlratif resimlerinin farkla
dénemlerinde gorilen etkilerde, Cezanne'a olan yakinliga
dikkati ceker. "Sabri Berkel'in Cezanne'in derinlik ve kiitle
¢cozimlerine olan ilgisi daha bir sire, 1947 sonlarina kadar
naturmort ve manzara resimlerinde kristallesecek ve
surecektir. 1941-1947 arasi naturmortlari, Sabri Berkel'in
sonraki yillarinda soyut resminin mekan ve kitle, derinlik ve
yizey 1kileminin ve bic¢imlerinin tasidigi 'Jjest' niteliginin
anahtarlarini gelistirirler. Bunlar da, bir elmanin ya da
vazonun bi¢imi Kkadar, onunla cerceve arasinda kalan Dbos
alanin Dbic¢cimsel Xkigiligi wve nesnelerin kitleleri icinde
oldugu kadar, Dbosluk alanlari icindeki ‘wvarlik' yogunlugu
irdelenen onemli bir niteliktir. 1930-1935 natlirmortlarinda
nesnenin bosluk i¢indeki ozerkligi, ice donuklugu ve gerilimi
bu donem resimlerinde resmin alanini belirginlestiren bir
anlam ve varlik diyalektigine birakmigstir kendini, Cezanne'1in
natirmortlarinda kitlenin dis cidarlarina c¢izginin nefesi ile
yikledigi canlilik Sabri Berkel 'in natdrmortlarinda
nesnelerin vyizeylerindeki tonal bicimlere vyiuklenmektedir.
" Kompozisyonda dusey ve yatay duzlemler birbirlerini
tanimlayarak hareket dolu bir mekan zenginligini
yaratmaktadir. Ayrica, masa, tabak ve yaprak gibi vyatay
diizlemi anlatan bic¢imlerin cerceve 1ile kurdugu gergin
iliskiler bu masanin cercgeve disindaki uzantilarini
resimlestirerek resim o0lcegini genisletmekte, mekansal
sinirlarini zorlayarak kompozisyonu ice kapanikliktan
kurtarmaktadair. Sabri Berkel'in daha sonraki soyut
resimlerinde de gordigimiz bu dlzen anlayisi mekanil resmin
sinirlari icinde bitinlesmis bir sekilde tanimlarken, Xendi

i¢ devinimi ve saflamlig:a ile algisal glici c¢ercevenin
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boyutlara disina genisleten bir mekansal gizilgic

134

yaratar.

D Grubu'nun kurulus ve 1lk sergilerini diizenleyis
siralarinda arkadaslariyla beraber olan Turgut Zaim ise daha
sonra gruptan ayrilmayi tercih ederek bafimsiz udraslarini
sirdirmiistir. "Turgut Zaim'in 1928-1933 doénemlerinde
arkadaglarininkinden tam bir ayrilik, bir fark goOsteren
sanati. Anadolu'va, kodye ve koyliye ydnelisin ilk oOrneklerini

1 33

sunuyordu.

TURGUT ZAIM: Yorikler

(34) ERZEN, "Sabri..., s.18-19.

(35) BERK, s.116.
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Turgut Zaim "Eserlerinde 1sik-gdolge ve ton degerine
fazlaca onem vermeyen ve sekilleri stilize ederek yilzeyleri
minyatirde oldugu gibi belirli lokal bir rengin aciklik ve
koyuluklariyla renklendiren bir Uslup 6zelligine sahiptir.

.3  Ancak, "Turgut Zaim'in genel olarak kent, kasaba
pazar yerlerinde, kicik, dingin kimeler olusturan ya da bir
yerden bir yere dodru ylridyen, ¢ok ender olarak yvaylada ya da
evde dokuma tezgahi basinda gorinen arinmis,
dlkisellestirilmis kisileri, derinligine Dbir mekan icine
yerlestirilmis olmalariyla Turk—-iIslam resminden uzaklasirlar. -
Turgut Zaim'in minyatlirlere o©zgl istif dizenleme anlayisina

yaklastigi tek yapit "Ortaoyunu'dur. . . . ."¥

§.4. YENILER GRUBU

"Turk resminde D Grubu'nu, 1940'da kurulan Yeniler
izlemistir. Yeniler'in etkin olduklari yillar Turkiye'nin II.
Dinya Savasi nedeniyle disg dinyaya ve ozellikle de Bati'ya
kapali oldugu bir =zamana rastlamistir. Bu grubun Uuyeleri,
kendilerinden oncekiler gibi, Bati'da sanat egjitimi
gbrmemisler, o yillarda Mustakiller ve D Grubu'nun estetik
anlayislari dogrultusunda bir egitim izlemekte olan Giizel

Sanatlar Akademisi'nden yetismislerdir. T

Akademide "Levy atdlyesinde c¢alisan genclerden birkaci,

1940'larda 'Yeniler Grubu' adiyla toplanarak sanat hayatina

(36) Celal Esat ARSEVEN, Tidrk Sanati Tarihi, Milli Egitim
' Kitabevi, C.III, 1Ilstanbul, ?, s.284-285.

(37) EROL, Gunimiz..., s.118.

(38) 1SKENDER, s.15.
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atildilar. Bunlar arasinda adi gecenler Nuri Iyem, Ferruh
Basaga. Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Mumtaz Yener,
Turgut Atalay, Nejat, Agop Arad, Hasmet Akal gibi genclerdi.
Léopold Lévy atelyesinde yetismemis olmakla beraber, D Grubu
kurucularindan Abidin Dino da Yeniler'e ve sergilerine

katilmisti."

"Yeniler, Léopold Lévy'nin destegini kazanmis
sanatcilardir ve bir bakima D Grubu'nun bicimciliZine karsi,
toplumsal icerigin Snemini wvurgulamak amacindadirlar."*® Bu
anlayislarla Yeniler Grubu 1941'deki ilk sergisinin konusunu
'Liman' olarak belirlemis; liman gorinumleri, liman
vasantisi, Istanbul limaniyla ilgili degisik sahneleri igeren
eserler sergilemislerdir. Abidin Dino‘nun onerisiyle ikinci
sergilerinin konusunu ‘Kadin' olarak belirlemis ve onemli bir

sergi daha acmislardir.

“Yeniler Grubu'nun anlayisini slrdurmekte, ozellikle
figir alaninda basari gosteren sanatcilarin, Nuri Iyem ve

Hasmet RAkal olduguﬁu belirtmek gerekir." *

"Bir desen ustasi olan Nuri Iyem'in resminde, Dbic¢imsel
yapinin ¢izgi sebekesinde temeli atilir. Cizgiden Ust bicim
katlarina, vrenklere yilkselen yapi, her =zaman ¢izgisel 1ilK
tasarima doniisebilen bir dizenlenis slirecini de icinde tasir.
0 ilk tasarimin kaynagdini teskil eden yokluk, sayisiz bic¢im

deneyleri ve tirli bicim anilarina dagilmis bir madde

(39) BERK-OZSEZGIN, s.72.
(40) TANSUG, Cagdas..., s.227.

(41) TANSUG, Cagdas..., s5.228.
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bolunmesidir. Bu sayisiz bdlinmede onu yeniden biitiinleyen
vapici, Kurucu edilime wuzanan uygun uclar, tasarim icinde
belirginlesir ve yeniden bicimlenme istegiyle

" &2

Kipirdarlar.

NURI IYEM
Nuri Iyem'in uslubunda ""peysailar izlenimci
bicimlendirmenin. duygusal calkantilar:z kendi disina

tasirmayan Kkunt geometrisine sadik kKaliyorlar. Anitsal bir
etki ile ¢cehre ifadelerini bir arada amaclayan figlirde ise

sanat¢i, bu net geometrinin cok daha ilerisine variyor.

(42) Sezer TANSUG. Bes Gercekci Tirk Ressami. 7. Istanbul,.
1976, =s.58-62.




Teredditsiz bir ylizey ilgisi ile hacim ilgisini karsi karsiva
getiriyor. Figlirin dizene hakim oldugu resimlerinde. tabiatin
koy, Kkent gorinumlerinin degerlendigi her plan insaci bir

bicimlendirmenin geometrik biitiinlenisine katiliyor."*

1946'dan beri Paris'te yasayan, Avrupa'nin cesitli
merkezlerinde sergiler ac¢cmis, sanat gosterilerine Xkatilmas
olan Avni Arbas. kendi kusadi ressamlari arasinda seckin bir
yer tutar. Guzel BSanatlar Akademisinde, Léopold Lévy'nin
Ofrencisi oldugu villardan son calismalarina kadar
kisiliginde dikkati ceken. goris ve duyusunda oldugu kadar
desen anlayisinda. hele renk ahenklerindeki devamliligidar.
Baslangi¢ calismalarindan Paris wverimine gitgide genislemek.
yari soyut Dbir faktore Dbirinmekle beraber resimleri,

degismeyen, icten bir duygululugu, yumusak ve tatli bir renk

AVNI ARBAS: Tophane Camii

(43) TANSUG, Bes..., ©.58-62,



sevgisini yansitir. Avni Arbas'la beraber Paris'e gidip orada
verlesen Selim Turan'in Istanbul'da Galatasaray Sergileri
I'de diuzenlenen sergisinde gerceke¢i figir ve portreler, soyut

dizenlemeler paralel calismalarin Urinidydiler. . . . ."*

"Avni Arbas'in deniz godrinumlerinin buyik bir cogunlugu,
sonsuzlufa evrilen zaman ve mekan arayislarina donilismektedir.
Tum tual vylUzeyine dagilan .yogun bir sis tabakasi ardina
siginan kiyl seritleri, Istanbul goérinimleri, gizemli, durgun
bip vasamsalligi Ortmektedir. Cogun buyik bir deniz
gorinuiminiin olusturdufiu boslugun, ©n plana vyerlestirilen

ritmik renk lekelerinin betimledigi devinimli Dbirkac¢ insan

figlri, akici bir yasamsallig: vurgulamaktadir."*

"Turgut Atalay, '‘Yeniler Grubu'nun 1ilk sergilerindeki -
portreleriyle dikkati cekmisti. Onu arkadaslarindan ayiran,
glizel grilerin karistig@i renk tatlilifinda gdze carpiyordu.
Bir slre sonra Atalay. Sehir Tiyatrosu'nun dekoratdri oldu.
Basari godsterdidi bu gbrevi, son vyillar calismalarini epey
etkilemis gorunidyor. Usluplastirilmis, Kkesin bir geometrik
dizenin oOrglsi ic¢ine alinmis, 'Istanbul' dekoratif resmiyle
‘Cambazlar' bu etkiye ornek sayilabilir. Bizi Dburada
ilgilendiren grubun, dikkati c¢eken ressamlarindan biri de
Fethi Karakas olmustu. Deseni, renkleri, Dboya karisimlari ve
genellikle resim anlayisi onun daha sonra sapacagji vyolu

gdsterir gibiydi. Bu yol, cesitli teknikleri icinde graviir

(44) BERK-UZSEZGIN, s.76.

(45) Kiymet GIRAY, "Sergi Degerlendirmeleri', YENI BOYUT
PLASTIK SANATLAR DERGiISI, S.18(Aralik 1983), s.23.
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TURGUT ATALAY: Cambazlar

"Kendilerinden onceki D Grubu'nun asiri Bati yanliliBina
ve bicimciligine karsi, toplumsal icerigin onemini vurgulamak
amaciyla birlesen Yeniler, 1940-1952 arasinda yirminin
Ustlinde sergil actiktan sonra dafilarak Tirkiye Ressamlar
Cemiyeti'ne girdiler. BircoZu Bati'dan gelen veni egilimlere
yonelerek soyut bir anlayisin temsilcisi oldular. Nijad,
Selim Turan., Avni Arbas ve Abidin Dino calismalarini dofrudan
dogdruya Fransiz sanat ortami i¢inde slirdirmeyi

yeglediler." ¥

(46) BERK-OZSEZGIN, s.77.

(47) "Resim", BUYUK LAROUSSE, Milliyet Yayinia, C.XXIII,
Istanbul, 1993, s.11838.
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Ikinci Kisim

CAGDASLASMA TUTUMLARI ICINDE
TURK RESMINDE MEKANSAL EGILIMLER

§.1. TURK RESMINDE SOYUT ILGILERIN MEKANSAL YANSIMALARI

"Anlatimda soyutlama dizen arayisinin Xendisidir. Soyut
nitelik, dogal ve nesnel bir gorintinin aktarimindaki
bicimsel ilgiyle olusabileceqgi gibi, genel bir dinya
anlayisinin ve dlslnce sisteminin dolaysiz aktariminin -
kendisi de olabilir. Bi¢imin soyutlasmasinda iki yaklasim soz
konusudur; soyut Dbicim dogalin wve iliskilerin ¢ozimlenmesi
sonucu kurulan dizen anlayisinin bi¢imidir, ya da disincenin,
duygunun kendine benzeyen bi¢imidir. Sanatsal anlatimlarda
soyut va da geometrik bicimlerin dogal gﬁrUnt&den'
kaynaklanabildigini -seramiklerdeki geometrik bezemelerin
sepet Orgisind yansitmalari, vya da Monet'nin ge¢ dodnem
resimlerinin su Uzerindeki hareketleri vyansitmalari gibi-
goriyoruz. Ya da bunlar doZa wve giiclerini yorumlamada
kullanilan isaretler sistemi olabilir. Bu sonuncularin blyuk
bir Xkisminin, ©Ozellikle eski sanatlarda astroloji ile
ilgileri wvardir. Bata sanatinda oldugu kadar Islam
sanatlarinda da geometrik Dbig¢imlerin bu tur kokenleri

oldugunu biliyoruz.

Her ne kadar, Tlirk sanatinin kokenlerinde buyuk Dbir
soyut gelenek varsa da, yirminci vyizyilda resim ve heykelin
ilk gelismeleri, Xkendi kavramsal ivmesi ile soyut bir bicim
dili gelistirecek bir slirec vasamamistir. Toplumun
cagdaslasma ve siirekli degismesi kendi bicimlerini yaratacak
bir kiltirel taban olusturamamistir. Bati'da sanatin soyuta
yoneldigi yillarda bizde baslayan ilk resim Dbilgileri once
resim dilinin temel gramerini ve teknigini ogrenmeye

yonelmistir. 1940'lara dek, Bati'ya giden sanatcilarimizin
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yveni akimlarla pek ilgilenmediklerini goridyoruz. 1950
villarinda baslayan soyut ilgiler ise Tlirk sanatinda ulusal
kisilik arama cabalari vyaninda bocalamistar. Ancak
1950'lerden sonra gelisen Soyut Disavurumculugun birtakim
ozgin calismalar ortaya koydufiu ve bu arada yetisen geng
ressam Ve heykKel sanat¢ilarinin cagdas yondeki gelismelerine
guic kazandirdig@ini goridyoruz. Yine de, bu soyut deneyimlerin

bircogu. sonradan doga ilgisine ve betimlemeye doniismiistir.

11 48

1954 wvyilinda Istanbul'da acilan soyut resim sergisi.
virmi yeni Turk ressaminin katilimiyla onemli bir nitelik

tasir.

"Bu vyirmi sanatci, Sadi 0©Ozis, Kuzgun Acar gibi genc-
hevkelcileri de kapsiyor ve sergiye Kkatilan gen¢ ressamlar
arasinda Adnan Coker. Liitfi Glnay gibi yogun bir istekle
soyut sanat egilimli olanlarin yanisira, soyut calismalara
baslayan Nuri 1Iyem ve Ferruh BasaGa 1ile Nevin Demirkol
(Cokay) ve Nedim Gunsir gibi 10'lar grubu ic¢cinde yer alan

sanatc¢ilar da bulunuyorlardi."*

Adnan Coker, onceleri mizikten sonralari da mimariden
algiladiklariniy  belirli mekansal iliskiler ic¢inde bicime
aktarmistir. "Adnan Coker, Once insaci, sonra serbest ve
action painting'e donik, daha sonralari ise geometrik

kristalize Dbi¢im unsurlarini kompoze eden Dbir gelisme

(48) Jale N. ERZEN, "Soyut Sanat tizerine', YENI BOYUT PLASTIK
.SANATLAR DERG1Si., 5.10(0Ocak 1983), s.3.

(49) TANSUG. Cagdas.... 5.246.
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gdstermistir."®

Boylece soyutlamada insa, spontaneite ve
zihin bulusmasini saflamak mimkin olabilmistir. Adnan Coker,
‘disiinsel' ile ilgili kavram ve deferlerinin neler oldugu ve
bunlari nasil bicime donustirdigu konusuna soyle bir aciklama

getirmistir:

"Ornedin resimlerimde ele aldigim bir espas Kkavrami
vardir ki bu geleneksel 0©klid perspektifinden cok farkla
boyutlarda wve anlayista karsimiza c¢ikar. Benim espasim
zihinsel olarak ancak Kkavranabilir bir espastir. Ic¢inde
vasadig@imiz ya da bulundugumuz mekansal iliskilerden farkla
boyuttadir. Buna uzamsal bir boyut denebilir. Fiziksel olanin
otesinde gibi gorinidyor ama gercekte fiziksel olanin
kendisidir. Bu espas, algilamanin dtesinde kavranabilir bir
seydir. Bu espas i¢inde bulunan elemanlarin ki bunlara ben

‘askil bicimler' ya da 'isik elemanlar' diyorum, 1973 sergi

ADNAN COKER: Mor Otesi Bosluk (1979-81)

(50) TANSUG, Cagdas..., s.278.



brosidrimde belirttigim gibi Dbirer obje degildir. Obje
olmaksizin objenin varliginin duyurulmak istenmesidir. Tipk:
insan boyutunun resimlerimde Dbulunus durumuna benzerler.
Engok kullandigim kavramlar arasinda simetri, aski-bicimler,
bic¢im elemanlar ya da 1sik elemanlar, ari bicim — ari vrenk
gibi resmimin o©Ozudne iliskin tanimlar bulunur. Bu Xkavramlar
resmimin kendisinden tilremistir. Bu kavramlari bicime
donisturdrken izledigim vyol, soyle agiklanabilir. ©Ornedin
belirttigim gibi Oklid'e karsi bir espas anlayisini mutlak
sinirsiz Dbir bosluk izlenimiyle vermeye c¢alistim. Bunun icin
siyah resimler vyapmaya basladim. Aslinda bende Xkoyu ya da
siyah =zemin kKullanimi oteden beri zaman zaman g¢gorinen bir
seydi. Ama bu resimlerde anlami boslukla Ozdestir. Geleneksel
derinlik izleniminde mavi renk o©n gorilmisse, yani atmosfer
maviye boyanmissa, ben Malevig¢'in beyaz espasini siyaha
doniistlirmis oluyordum. Bunun i¢cinde gerilim vyaratan,
birbirini iten vya da c¢eken bicim elemanlar, asili formlar ve
keyfi 1siklar altinda mekanik bir evren gorinuimu veren 1sik
elemanlar vyer alirlar. Tumiyle simetrik Dbir kompozisyon
egemendir resimlerime, c¢unki dinamik bir yapidan ¢ok
elemanlarin i¢cinde dingin Dbir hareketliligi, sezilir bir
kimildanisi ye@liyvorum. Bic¢imlerim dinamizmi saglayan araclar
defildir. Rma bu Dbicimlerin bos ya da zaman =zaman dolu gibi
‘goriinen iclerindeki renk degradasyonlari ve ozellikle espasla
iliskileri onlara bir hareketlilik kazandirir. Bu Dbir optik
hareketlilik de degildir. Bir espas yanilmasinin getirdigi
hareketliliktir yalnizca. Bu elemanlar araciligiyla anitsal
etki uyarmasini istedigim resimler yaptim 1968'den itibaren.
Anitsal etki, geleneksel mimari kaynaktan esinlenme vyaninda,
espas icinde varliklarini duyuran bi¢im elemanlarin

oranlarindan da ileri gelmektedir."®

(51) “Adnan COKER Ile Sdylesi", YENI BOYUT PLASTIK SANATLAR
DERGIST. S.2(Nisan 1982), s.12-13.
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Turkiye'de soyut resmin 1ilk temsilcilerinden birisi de
Ferruh Basaga'dir. "“. . . . Basaga'da 1947 yilindan sonra
1limli bir bicimde beliren dogal soyutlama egilimleri, ilk
donemde kalin boya katlari, 1leke dokulariyla disavurumcu

akima yakinlik gdsteriyordu. o 2R

"Ulkemizde non-figuiratif ile soyutlama kavramlarinin
cogunlukla karistirildigi gercegini gdz oniine alarsak, Ferruh
Basaga'nin 1949 yilinda Devlet Resim Sergisi'nde vyer alip,
'Ahmet Cakmakli' Dbirincilik 6dulid alan ‘'Ask' adli vyapiti
lirik bir soyutlamanin, lekeci resim anlayisinin duyarli bir

ornegi niteligini tasir."™

FERRUH BASAGA: Ask

(52) Ahmet KOKSAL, "Eski Birikimlerden Yeni Olusumlara",
MIiLLIYET SANAT DERGiS1, S5.287(Mayis 1992) s.44.

(53) Turgay GONENC, "Ferruh Basaga'yva Saygi', SANAT CEVREST,
5.88(%ubat 1986), s.12.




Ferruh Basafa. daha sonralara figir ya da motifsel
¢ikisli bir soyutlamanin Urind olan kompozisyondan timiyle
uzaklasmis, dogrudan boya striktiurlerinden olusan non-—
figuratif calismalara yonelmigstir. Bu yaklasimda, folklorik
motif Ozellikleri tasimayan mozaik calismalari bulunmaktadir.
1960'11 yillarin sonlarinda ise sanatg¢ida yeniden forma donius
goridlir. Bu donem resimleri, yerel motiflerden esinlenen
geometrik soyutlama niteligindedir. “Zaman =zaman figir ya da
nesnelerin (glvercinler, Kkalyonlar gibi) de ele alindigi bu
resimlerde, geometrik kurgunun bir 1sik kurgusuna dénﬁsmesine_
ozen godsterilir. Espas kii¢glik parcalara boluUunmuistir. Ama
bolinme mozaiksel bir gorinim . ya da doku niteliginde degil,
espasi bir wuctan bir wuca Dbodlen c¢izgilerin Kkesisiminden
kaynaklanir. Sanirim vitray c¢alismalarinin etkisi, resmin
gorunumini etkiler. Bu dénem calismalarinda mavinin

egemenligi ile boya dokusunun inceldidi gozlenir.

FERRUH BASAGA: Soyut Kompozisyon

v Ui e
;NI
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Giderek bu saydamlik resminde., yeni bir espas derinligi
etkisi vyaratir. Sinirsazlik. siireklilik espasin godriilen 6n

yuzeyinden gerilere dogru yayalair."®*

Ferruh Basaga'nin s, . . : son villardaki
duzenlemelerinde ise aydinlik. 1sikli bir uzama acilan bir
espas icinde prizmalardan suzilmiscesine birbirivlie kesisen,
birbirine yansivan ucgenlerin, geometrik bicimlerin
orgitlenmesinde oldukca yalin. aranmis, kisisel ve kararlia
bir soyutlama disiplini, bir bicem gostergesi.
cesitleniyor."® Bu ddnemler boyunca. renklere ucuskanlik
kazandirmak ve vrengi teke indirmek, sanatcinin resimlerinde

ama¢ladigf: sezilen bir ozelliktir.

"D Grubu sanatcilari ile evvelce Mistakil Ressam ve
Heykeltraslar Birligi i¢inde sergi etkinliklerine katilan
orta vyasli sanatc¢ilardan bazilarinin, soyut sanat ugraslara
icine girmeleri, cikis noktalarindaki prensiplerden
ayrilsalar da, genclerden geri kalmamak azminde olduklarina
gosterir. Bu sanatcilar arasinda. heykelde Hadi Bara. Zihtd
Miridoglu, resimde Sabri Berkel, Zeki Faik izer. Nurullah
Berk. Halil Dikmen. Refik Epikman., Hamit GoOrele, Ercument
Kalmik ve Bedri Rahmi EyiiboZlu'nun oncelikle so6zi edilebilir.
Zeki Faik 1Izer'in soyut non-figlratif resim ugraslari,
efitici etkinlikleri yodninden didaktik bir degerlendirmeyle
ele alinabilir. Fakat vyeni akimlara sanatsal bir yonde

uyumlarai dikkat c¢ekici olanlar, heykeltras Hadi Bara ile

(54) GONENC. s.14-15.

(55) KOKSAL, s.44.
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ressam Sabri Berkel'dir"®

"Soyut c¢alisan sanatc¢ilarimiz icinde Sabri Berkel'in
otuz yi1li askin organik gelismesiyle, ozel bir yeri vardir.
Berkel'in 1950'ler oncesi resimleri de incelendiginde doga
cozimlemesinde kesin dizen ilkeleri ve figur/bosluk
iliskilerinde tutarli diusinsel yaklasimlar gozlemlenmektedir.
Soyut sanata doZa c¢ozumlemesi ve resmin plastik o6gelerinin
vurgulanmasi ile ydnelen Berkel, giderek tumiyle soyut bir
dil olusturmus ve cesitli ddnemlerinde =zamanin uluslararasi
soyut sanat 1ilgilerine kosut Dbir espriye ulastigi kadar.
kendi kisisel wve kiltlrel &zlinl vansitan bir kisilik ortaya
koymustur. Cizgi, leke ve sert—kenar bicimlerle farkla
dénemlerinde Urettigi vyapitlarain Dbdtudnd tutarli ilgilerin
kararliligini o denli ortaya kKoymaktadir ki, bu yapitlarin

bitinld Tlirk resminde baslibasina bir ‘ekol' niteligi tasir.

"ws7

"Tumiiyle soyuta yoneldigi 1953'lerden Dbu yana bicimsel
_olarak 1ki 0Oge siurekli olarak ilgilendirmistir Berkel'i:
Mekan ve renk. Bu kavramlarin, daha onceki donemlerindeki
figiratif resimlerinde de asil 1ilgiyi olusturdugu godze
carpmaktadir. Berkel'in 1953'lere kadar silrdilrdugu konulu
resmin, kendi deyimi ile ‘'mize resmi'‘nden farki, konunun
bicimsel isleyise ara¢ olarak kullanilmasidir. Baski ve
vagliboya resimlerinde ton ve renk parcalarinin ve lekelerin,
onlari cevreleyen bos (negatif) alanlar ile kurdugu iliski,

ressamin mekan ve renk sorununa disinsel ve soyut yaklasimini

(56) TANSUG, Catdas..., s.247.

(57) ERZEN, 256Ut suu; 8.3



77

gostermektedir. Mekan ve renk 1ile gelistirdigi bic¢imsel
kavramlar gittikce degismistir ama, genellikle, renk ve
mekanin birbirinden bafimsizlasmasi gibi zor bir tutum bugilne
degin siregelmistir. Bunun vyanisira, c¢izgi ve 1sik, kimi
zaman bu bagimsizlasmayi destekleyen, kimi =zaman mekan ve
rengin isleyisine Xkarsit anlamda c¢alisan &Feler olarak
kullanilmislardir. 1953'lerde mekanin gercede cagrisim yapan
perspektifini ve derinlik dizlemlerini soyutlayarak mekan
sorununu irdeleyen Berkel, 1970'lerde, insanin devinimine
iliskin kavramlarla anlatilmayacak vyeni ve soyut mekanlarla

ilgilenmeye baslamistir.

SABRI BERKEL: Pentir (1953)

Sabri Berkel, renk iliskilerinde =zitliklar d4dzerinde

durmus, vrenklerin parlaklig: ile kurdugu duzenler ayni
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renklerin ton degeri ile Dbaska bir boyutta farkli mekansal
dizenlere donlsmiustir. Gittikc¢e sadelesen resimlerinde renk,
¢izgi ve ton iligkileri, her =zaman, ¢ok boyutlu diizenlerin
algilanmasina olanak saglamistir. Izlendik¢e vyeni algisal
gizilgugler sunmasi, resimlerinin tim dénemleri igcin
gecerlidir. Ilk donem, gdrsel kuramlarin kosutunda kullanilan
renkler, 1955'lerden sonra somut c¢agrisimlarini vyitirmis,
yeni renk sozcikleri olarak ortaya cikmistir. Birbirleri ile
kurduklari iliski icinde hepsi farkli islevler viklenmistir.
Bir ornekle ac¢iklamak gerekirse, Ankara D. R. H. Mizesi'ndeki
1974 tarihli resimde mor wve turuncu renklerin kullanilisinda
mavi siyah alanlarin Dbig¢im, mekan ve renksel anlatimlarinin
defiskenliginin amac¢landifi ve her Dbic¢im iliskisinin renk
algisina verilen oncelikle vyeni anlamlar ortaya koydudu

1S58

gorulir.

SABRI BERKEL: Kompozisyon (1974)

(58) Jale N. ERZEN, "Sabri Berkel ile Soylesi Ve
Disiundiurdikleri', YENI BOYUT PLASTIK SANATLAR DERGISI,
S5.7(0cak 1982), s.11-12.
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1933 wyilinda D Grubu kurucularinin arasinda yer alan
Zeki Faik Izer, baslangicta kiibist akimi benimsemis, Paris'te
O. Friesz atdlyesinde calistiktan sonraki donemde daha cok
gercege ve doga gdzlemine bagli kalan Cailsmalar yapmis,
1950'11i yillarin ortalarina dogru da dogadan ve gercekci
yaklasimlardan uzaklasarak soyut bir anlayisa yodnelmis, kimi
zaman disavurumcu yonelislerle bic¢im siniri tanimayan lekeci

(tasist) calismalari yeJlemistir.

ZEK1 FAIK 1IZER: Soyutlama

"Zeki Faik 1Izer'in sanati resimsel mekan ve hareket
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kavramlarinin en gl¢li oOrneklerini icermektedir. Atomlaran
hareketleri kadar dinamik firca darbeleri. hareketli vyiizey ve
resimsel mekanlari olusturmaktadar. Birbirini kovalayan
hareketli firca darbeleri. lirik cizgiler ve renkler yiizeyde
vayildigil gibi i¢ ice girerek, iist iste birka¢ katli bir
dinyay: vyaratir. Bu da ylizeyin derinligine inip. disina

cikarak resimsel bir iciinci boyutu olusturur.

Bir Dbaska belirgin ozellik, izleyicinin dikkati
vapitlarin bir odak noktasinda toplanmaz, tuim yizeye dafilair;
vizeyin disina tasmaz. Cunkd tim resim bir odak alanidair.
mekanidir. Bunda Jackson Pollack'in resimlerinin altinda
yvatan sanat anlayisina paralel bir mekan anlayisi nedendir.
Ancak bu noktaya farkla bir vasam, sanat ve teknikle
erismistir, Izer. Dofanin Ozildnd arayis onu soyuta gdturmis,
bu da Dberaberinde dipdiri Dbir hareket ve mekan olgusunu

getirmistir."®

"Soyut resim calismalari ile dikkat ¢eken diger baz:
sanatc¢ilar, Sadan Bezeyis. Hasan Kavruk, Adnan Turani, Oktay

Ginday. Mustafa Ayaz gibi ressamlardir." *°

Adnan Turani'nin resimleri 1956 vyilina dogru giderek
soyut bir anlatimda bicimlenmeye Dbaglar. 1960-72 yillari
arasinda tual resmi calismalarinin yanisira biiyiik boyutlarda
bir dizi duvar resmi gerceklestirir. "1972 yili ve sonrasinda
gerceklestirilen bir kisim resimler. beyaz =zemin izerine

gelistirilen, derinlik etkileri ve optik goriintu

(59) Tomur ATAGOK. "Zeki Faik Izer'in Dinamizm Yukld
Resimleri", SANAT CEVRESI, S.74(Aralik 1984), s.7.

(60) TANSUG. Cagdas.... s.281.
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aldanmalarinin sifir noktasina getirildigi resimlerdir. Bu
resimlerde boya, diz beyaz zemin lizerine tiipten c¢iktigi gibi

hiyeroglif karakterinde bicimler olusturacak sekilde

kKiallamilmigtiyr. « o z "%

ADNAN TURANI (1979)

Calismalarini yurt icinde silrdiren sanat¢ilarimiz
disinda, yasamlarini yurt disinda slUrdirmekte olan bir kisim
sanatcilarimiz da, eserlerini, Turkiye'de sergileyerek Tirk
sanat hayatina katilimci faaliyet gOstermektedirler. ".
Paris‘te uzun yillar yasayan sanatc¢ilar arasinda, Hakki Anli,
Abidin Dino, Selim Turan, Adnan Varainca, Avni Arbas, Nejat
Melih Devrim, Erdal Alantar, Yiksel Arslan, Serkis Zabunyan

gibi isimlere gen¢ kusak sanatcilarindan Girkan Coskun, Utku

(61) Halil AKDEN1IZ, Adnan Turani, Cagdas Turk Plastik
Sanatlari Yayin Dizisi, Ankara, 1689, s.25.
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Varlik gibi belli bir diizeye ulasabilmis diger bazilari
katilabilir. 1962'den bu yana resim calismalarini Amerika'da
surduren Burhan DoZrancay ise. Wall-Painting adi verilen soyut
bir resim akimi alaninda Snemli bir isim olarak karsimiza
cikmaktadir. Gene New York'ta yasayan Erol Akyavas'sa etkin

Uslup arayislari icinde olan bir sanatc¢idar."*?

EROL AKYAVAS: Soyut Diuzenleme

"Erol Akvyavas siradan bir geometrik soyutlama
anlaylslndan, geometrik oOgeleri bir tlr mekan olusturmaya
yonelterek siyrilabilmistir. Fakat bununla kalmadi, geometrik
mekan Orgisinii asarak daha serbest ve motif césitlenmesine
elverisli bir mekan boslugu olusturdu. Cagdas resim

uygulamalari yoninden mekan yiizeyi deyimi belki daha dogru

(62) TANSUG., Cagdas..., s.253.
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olurdu. Fakat Erol Akyavas'in vresim mekanini, reel mekan
iliskilerine doQru giclendirme, vyani viizeysellestirme sireci
ilgin¢ bir yol izledi, bir bakima bosluk kavramini motif
arastirmalari cercevesinde vyassiltmak suretiyle, icerik
derinligini arttirip zenginlestiren bir yonteme sahip cikta.
Siphesiz bu sirec. mekan boslugu deneyimi vyeterince
yasanmadan Kkestirme bir iz silirerek yiizeye atlamaktan hem
biraz farkli. hem biraz daha anlamlidir. Gerci perspektifle
ilgili her tirden egitim ve glrgi deneyimi mekanin bir bosluk
olarak kavrandigi tim kosullari ig¢erir. ama perspektif sorunu
kiltir ve inanc¢ geleneklerinin ayrimlariyla ilintili
oldugundan, yvaklasimlarain evrensel duzeydeki degisik
gorinimlerine yabanci kalinmamalidir. Mekan bosludunun goz ve
zihin isbirligi icinde resimsel bir olusum planinda organize
edilmesi, reel uzay boslufuna ait degderler her yerde ayni
olmasina karsin, inanilmaz bir c¢esitlilik icinde karsimiza
cikar. Resmin kendine ozgl bir dinya olusturdugu savina

oldukca iyi bir kanittir bu. . . . ."“*

Erol BAkyavas gibi sanatsal calismalarini Amerika'da
slirdiiren Burhan Dogancay, Wall-painting ve Shadow Sculpture
adi wverilen resim ve heykel calismalariyla sanatimizin
modernlesme siirecinde ©nemli bir konuma sahiptir. "

Burhan Dogancay'in Kkentlerdeki duvarlari Kkaplayan afis,
kazinti, cizim ve benzerlerinden esinlenen yilzeyci yaklasima,
yirtilmis Kkagat kKivramlari ardinda saklanip duran bir

derinlik arastirmasiyla da biitlinlesir. Sanat¢inin son

yillarda yaptig@i bir tiir rdlyef calismalarinda resim s13 Dbir

(63) Sezer TANSUG, Tirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi
Yayini. Istanbul, .1988, s5.76.
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kutu olarak dusinilmius ve ondeki yirtik afislerin arkasindaki
resimsel olusumlarla soz konusu iliski gliclendirilmek
istenmistir. Burhan Dogancay'an temelde eski hat
kaligrafisine dayanan bir yonteme bagla oldugu da
vurgulanmistir. Diuz siyah vya da diz Dbeyaz zemin Uzerinde
devingen bir kaligrafik dizen olusturan renk kivrimlari
yuzeyden disari tasma egilimleriyle sanatc¢inin heykel
calismalarina oncudluk etmislerdir. Dogancay'in giderek
zeminde siyah ve Dbeyazdan Oote bazi renk uygulamalarini
gerceklestirmesi, gelisim mantiginin bir evresi olarak anlam

AT

kazanmistar.

BURHAN DOGANCAY: Soyut Desen

1947 yilinda Paris'e giden ve o tarihten ginimize degin

(64) TANSUG., Jlrk.... &.78<79,
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resim calismalarini Paris sanat ortaminda silrdiren Selim
Turan, sanatinda "oncelikle dogal degerler ve gizelliklerin
aktarimiyla hesaplasmaya yonelmistir. Bu deZerlerin yorumunda
1s1g1in etkisini arastirmis, ardindan yizey ve mekan
analizinde geometrik form wve Dbicimlere ydnelmistir. Bu

kuramsal arayislari duygunun agirlik kazandig: resimler

SELIM TURAN: Kompozisyon

izlemistir. DoJa wve insan vyasaminin gercekleri Turan'ain
sanatinda ozgin bir yoruma ulasmistir. Soyut bir bicime

yéneldiginde, soyut kavramlarin somut bir gerceklige
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indirgenmesinde basarili resimler lretmistir. ., . . ."*®

§.2. FIGURATIF EGILIMLERDE FARKI YONEL1SLER

Y. . . . 1960 yi1lina dogru, resim dinyamizda adi gecen
sanat¢ilarimizi dort kimede toplamak mimkin olabilirdi: 1.
'Bogazici manzaralari' gelenegini siirdirenler ve onlara yakin
olanlar, 2. Bir dereceye kadar dogaya bagli kalip nesneleri
Bati'li yontemlere gore soyutlayvanlar ve bu yvoldan giderek
sonunda ortak bir semacilikta birlesenler. 3. Dogavya
kendilerine gore yorumlama ve kisisel Usluba ulasma belirtisi
gosterenler, vyoresel motiflere. folklora ilgi duyanlar. bazi
naifler, 4. Genel ve vuvarlak bir niteleme ile

'Nonfigiratifler' diye anilanlar.

. Kuskusuz 1960 ile 1969 yillari arasinda asil
Uzerinde durulacak gelisme bugin kirk yas sularinda bulunan
ressam Kusag@inin sanatimiza. yvadsinmavacak olan katkisidir.
Bu yeni ressam kusa@i icin vas kaydi koymak bir bakima vanlis
olabilir. Genel bir siniflamava gbre figlire bagli olanlar ve
soyutcular diye ikiye ayrilabilirseler de ilerlemis vasina
karsin Ihsan Karaburcak, Cihat Burak, Neset Gilnal. Adnan
Turani, Leyla Gamsiz. Nedim Giinsir, Sikriye Dikmen. Mustafa
Esirkug, Litfi Glnay, Orhan Peker. Adnan Coker, ©Sadan
‘Bezeyis) Omer Ulu¢, Dinger Erimez, Ozdemir Altan, 1hsan
Surdum, Gindiz Goloni, Devrim Erbil, Oya Katoglu. Mustafa
Ayaz, Fethi Arda. Kayhan Keskinok, Hamza Inanc, Yasar

Yeniceli, Tiilay Tura. Resat Atalik. Oktay Glinday, Altan

(65) "Seragi Degerlendirmeleri'. YENI BOYUT PLASTIK SANATLAR
DERG1ISI, S5.27(Aralak 1984), s.30.
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Girman, Osman Oral, Bahattin Akay., Duran Karaca, Nuri Aba¢ ve
Hasan Kaptan; grafik sanatlarda, baski resimde Kkisilikleri
beliren ve varlik godsteren Mustafa Aslier, Aliye Berger,
Fethi Kayaalp, Nevzat ARkoral, Muammer Bakir, Mirside Icmeli
ile ¢izgisel kompozisyonlariyla Yuksel Aslan ve daha bircok

L1

gen¢ sanateg1.

Dinden bugine Tirk resminin gelisimi incelendiginde
figirin daima vyerini korudugu dikkati ceker. "Cagdas Turk
resminde, insan figlriine vyonelik Uslup faaliyetlerinin soyut
resmin en gecerli oldufu donemde bile gerilemedigi goridlir.
Soyut akimlarin etkisinde kalan Mustakiller wve D Grubu
ressamlarindan bazilari ile Yeniler Grubu'ndan sanatc¢ilar, bu
yolda calismalar yapmis olsalar da, soyut resimde 1israr
edenlerin disinda kalan digerleri, 1960'dan sonra yeniden

figliratif calismalara donmislerdir."*”

Tark resminin c¢agdaslasma tutumlari icinde, ozglun
Usluplar arayisi icinde gerceklestirdigi figlr resmi, Neset
Giinal ‘da kararli bir secimle, iri figlrlerden olusan biyik
boyutlu kompozisyonlarla kendini belli eder. “Siyahlar,
griler, toprak renklerinin egemen oldugu, koylinin dertlerini

A}

hiiziin dolu bir uslupla canlandiran resimlerinde Neget Glnal,

1 68

~ toplum gerceklerini ongdren bir sanatc¢i olarak belirir.

(66) BERK-OZSEZGIN, s.84.
(67) TANSUG, Cagddas..., s.268.

(68) BERK- OZSEZGIN, s.85.
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NESET GUNAL

"Neset GUnal'in resimleri incelendiginde belirgin bir
6zellik dikkati ceker: Figlird kusatan c¢evrelem. Ginal'da
kesin bir c¢evrelemle sinirli nesnelerin resimsel mekan
icindeki varligi, tualin sinirli olanaklarai ile degil,
dislnceyle ¢ozUimlenmistir. Bu vyilzden, sdz konusu yapitlar,
izleyiciyi duyumsal bir coskuya suUriklemekten c¢ok, beraber
disinmeye cagirmaktadair. Figlrlerin dural ve dingil
tavarlarini tamamlayan bu c¢evrelemin, resimsel dile 1iliskin
bir tasayla yapilmis oldugu ileri siridlebilir. Cunku disunsel

plandaki sarsici gerilimi resimde karsilayan 1sik—-goélge,

perspektif, oylum wvb. ©Ogeler Gilinal'in resimlerinde c¢ok
sinirli, ustelik ozgiil (spezifisch) bir Dbicimde vyer
almaktadar. .

(69) Mehmet ERGUVEN, "Neset Giinal Ya Da Gorsellik ve

Disiince", SANAT CEVRESI, S5.35(7), s.10.
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“"Subat 1973'de retrospektif-toplu sergisini acan Nedim
Gunsidr, yurt sorunlarina egilmekle beraber 'hikayecilik'ten
kacan, plastik glizelligin sinirlarini asmadan anlatacagina
anlatan bir sanatc¢i olarak Tirk resmine Snemli bir katkida
bulunuyor. Kizamiktan dlen ¢ocuklarin tabutlarini karlarda
tasiyan koylu kafilesi, panayir yeri, salincaklar, damlarda
antenler, balikci kayiklari, komir iscileri. . . Nedim Giunsir
resimlerinde bizim dunyamizdan konular canlandiriyor. Yurt
sorunlarini dile getirmek 1istemekle 'sosyal gerc¢ekcilik'i
uygulamak arasinda denebilir ki, kil payi var. Sinir, kolayca
asilabilir ama Ginslr asmiyor o siniria. Cizgi, istif, renk
ahengi, 'valodr' dedigimiz renk degerleri Oylesine wustalikla
ayarlanmis ki, konu kolayca unutuluyor. Resim dilinden
anlayan, resim zevkine varabilen kisi ilkin, Nedim Ginsir'in
eserlerinde, ¢izgi arabesklerinin ve renk senfonilerinin

havasina dalabiliyor." 7™

T =7
i{f

NEDIM GUNSUR

(70) BERK-OZSEZGIN, s.85-86.



"Uslup gelismesi icinde genis mekan tasarimlari ic¢ine
kicuik figirler sigdirarak, 1ilging, c¢ekici kompozisyonlar
meydana getiren Nedim Gunsir'ln, kendilerine naif etkinlik
vollara arayan sanatc¢ilari yonlendirici oldugu ifade

edilebilir." ™

"Turkiye'de 1960'dan once bir naif resim sorunu yoktur.
Daha sonralaril bu cesitten egilimler dikkat cekmeye

baslamistir.

Cihat Burak, resminin dissel dekoratif zenginligi
yoninden, XX. yluzyil dinya naif sanatc¢ilari arasindaki yerini
de almaktadir. Bu sanatcinin gerg¢ekten bir naif olup olmadig:
sorusuna yanit aramiyoruz. Fakat Tirkiye'de naif tidr de, bir
cesit halk ressamliga gibi gb6rilip bir sireden beri
tartisilmaktadir. 'Naif' diye nitelenen sanatg¢ilar arasainda,
memury emekliliginden sonra resme baslayan ve hayli vyankilar
uyandiran Ihsan Cemal Karaburg¢ak, kendine ozgi bir renk
uyumunu, degisik, alg¢akgoniilli kompozisyonlarinda 1israrla
uygulamis bir Uslupgudur. Naif olarak nitelenen diger
sanatcilar, formasyonu sanat tarihi efitimi olan, ancak resim
teknigini babasi ressam Turgut Zaim'den ogrenen Oya Katoglu,
Kitahya'nin bir koylnden c¢ikan Hiseyin Yice ve Anadolu'da c¢ok
sayida etkinligi olan ve naif sanat konusundaki vyazilariyla
da bilinen Fahir Aksoy ile Fatma Eye, Galip Onat. M. Ali

Resimcioglu gibi bu yonde ugras veren digerleridir.

(71) TANSUG, Cagdas..., s.276.
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FAHIR AKSOY:

Turan Erol 'un 'ger¢ek naif,

nitelendirdigi Huseyin Yidce'nin,

Kasaba

su katilmamis naif' olarak

manzara resimleri, gercekci
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"

anlatimina karsin farkli bir kisilige sahiptir.

"Hiseyin Ylice'nin resmini tiim gercekciligine karsi bu
denli kisilikli kilan ise, manzaralarini sectigi dramatik
bakis ag¢ilari kadar, tim ayrintilara gosterdigi ilgi ve yorum
yapmayacak kadar godzun gordiguine duydugu guvendir. Kocaman
yipranmis kara bir aga¢ govdesinin yanibasinda, en ince
ayrintisina kadar islenmis minnacik yedil bir agac¢: uzakligin
boylece yok edilmesi ve atmosferik perspektifin salt oOlcgek
farki ile anlatailmasi, bu gerceklikte birlikte bir dinya
gorisi sunmaktadir. Yiuce'nin resimsel kurgusu Homeros'un
vazilarinda oldufiu gibi, her wvarliga ayni ©Onemi verir,
vasantinin dogal seriiveni icinde, koramsal bir dizene
girmeden gozuin 1icerebildigi herseyi birarada ayni dikkatle
inceler. Cevceve icinde hersey ayni degere sahiptir. Sozel
kiltirlere ait olan bu anlayis ve big¢im, koramsal bir o&nem

sirasina gore kurulmus bir sentaks icermez.

HUSEYIN YUCE

LR

B e)



93

Hiseyin Yuce, aslinda karmasa yaratabilecek bu esdegderli
gorisl, sectigi bakis acisinin dogal olarak sagladigi gorsel
farklilasmalarla diizene sokmaktadir. Tepenin altindan yukar:
dogru bakildiginda karsimiza dikilen bir agac; iki dag sirasi
arasinda simetrik olarak gorilen bir vadi - 1iki agacin
cerceveledigi bir gec¢it, herseyin esdegerli oldugu bir
dinyada ozellikle dikkati c¢eken oOgeler olarak cerceve icinde
dogal bir dizen olusturmaktadir. Bu tir bakis acisi secimleri
Yice'nin c¢evresine ve resmin i¢ sorunlarina karsi ince
duyarligina ortaya koymaktadir ki, geleneksel manzara
resimlerindeki pitoresk gdrinuislerden c¢ok daha dramatik, ve
cevreyl, bayirlari, tepeleri, dizliukleri ile, genis ufuklari
vya da dar gecitleri 1ile dolasirmiscasina tanimamiza ve
kinetik bir vakinlik icinde algilamamiza olanak saglar.
Isigin dallara vurusu kavramsal Dbir olgu, ya da Dbir
kompozisyon o6gesi degil, bir agacin glinlik yasamindaki Onemli
bir olaydir. Isik ve golge dramatik bir ton farkliligina yol
acan bir Uslup ozelligi yarattigi kadar, doZanin yasam siresi

ve canliligini sezdiren yasantisal niteliklerdir.

Yice, 'Naif' vressamlarin clret edemeyecedi almasik
cografyalar ve dramatik mekan duygusu iceren bakis acilarini,
islup yaratma c¢abasi icinde olmadigi icin gdzin algiladigina
ve doganin anlattigina duydugu givenle belirlenen &zgin bir

islupla anlatan bir ressam. . . . ."72

Hiseyin Yuce'nin resimlerinde godriilen resimsel mekan

(72) Jale N. ERZEN, ‘"Hiuseyin Yiice'", YENI BOYUT PLASTIK
SANATLAR DERG1ISi, S.13(Mayis 1983), s.21.
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kurgusunun bazi o6zelliklerini diger 'naif' olarak nitelenen
sanat¢ilarimizda da gormek mimkindur. Perspektifin salt olcek
farki niteliginde siirsel anlatima hizmet eden kullanimi, 4n
ve arka planin mekan yvanilsamasina itibar etmeyen esdeferde
niteligi gibi ozellikler bunlar arasinda sayilabilir.
Akademik kurallar, vyerini saf, ictenlikli Dbir anlatima

birakmistair.

Mehmet Pesen, ‘'resimlerinde yizeyci bir anlayisi
sirdliridyordu. Lekenin ©nemine i¢ten bagli bir Uslup hemen
seziliyordu. Lekeyi sematik olarak ele almiyordu. Renkten
lekeye uzayan dengeyi arastiriyordu. Renklerin bir vyandan
kantitatif, ote vandan kalitatif Ozelliklerini Dbilerek
dengeliyordu vyapitlarini. Benek ©nemli Dbir 6zelligiydi
resimlerinin. Valdrid benekleme, tuglama ile safliyordu. Bunun

sonucu bir kipirti, bir canlilik hemen gdze carpiyordu."”

MEHMET PESEN:

Gelin

(73) Turgay GONENC, "Bir Siirekli 1Ilk Yaz wve Mehmet Pesen',
SANAT CEVRESI, 5.25(Kasim 1980), s.30-31.
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Mehmet Pesen, sonraki yillarda lekeci anlayisini sidrdurur
ancak figlrlerin yapisi degisim gosterir. Resimlerin
boyutlari kiiclilurken, figilirler cagdas bir minyatiir yorumuyla

bicimlenmeye baslar.

Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'nde Bedri Rahmi Eyiboglu
atolyesi oOgrencileri 'Onlar' (10'lar) adi altinda bir grup
olusturarak sergiler dizenlemeye baslamislar, ancak gruplasma
suirekli olmamis, grup dagilarak sanatcilar bzel sergi
etkinliklerine girmislerdir. "Bu gruptan, basta Orhan Peker
ve Nedim GuUnsir olmak ilizere, Turan Erol, Nevin Cokay, Mehmet
Pesen, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, etkinlik vyodninden
slirekli oldular. Bu sanatc¢ilarda, hocalari B. Rahmi'den
vansiyan bir folklor ilgisi wvardir; fakat sirekli bir gelisme
temposu icine girenler, bu ilgiyi c¢ok farkli ve yeni yorum
hedeflerine wulastiran bir figlratif etkinlik saglayabil-

dijepr.n™

"Bedri Rahmi Atdlyesinin 6grencilerinden biri olan Turan
Erol'un genis bir yazi ve efitim ugrasinin yanisira, slrekli
sergiler acarak ortaya koydugu resim deJerleri, onemli Dbir
teknik wustaligin izlerini birlikte getirir. Turan Erol,
sectigi temalara siirsel vyaklasimlari olan bir sanatc¢idir;
fakat bu vaklasimlar salt bicim ogeleri ve renk
uzlasimlariyla sinirli tutularak, dramatik yogJunlastirma-

lardan kacinilmistir." 7

(74) TANSUG, Cagdas..., s.269.
(75) TANSUG, Cagdas..., s5.284.
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TURAN EROL: Bodrum'dan

"Turan Erol resminde bastan beri leke ve yiizey anlayisi
hep egemen olmustur. Bozkir c¢afi resimlerine gelincéye degin,
ona salt lekeci bile diyebiliriz. Genellikle Paris doéniisiine
rastlayan bu evrede, leke bilylk boyutta Xkullanilmistir. Bu
evresi zaten onun biraz da soyutlamaya yvaslandigi, yeni big¢im
olanaklari aradigil bir doénemdir. Cizgi hemen hemen yerini
lekeye wve vyizeye birakmigtir, hi¢ gdrinmez. Yine de bu
donemde yilzey sevgisi enikonu kendini belli eder. Ote vyandan
soyutlama gizli gizli olsa da son ddnemlerine degin sirer
yvine de. Figlrd gizli gizli silistir, diyebiliriz buna. Ama
yine de figlir hi¢bir =zaman geriye atilmamistir. Renk
zenginligi figlrli saklamaya ydnelmis gibi gdrinse de, yine
vuracaktir hep. ©Sonralara leke ve soyutlama bozkir

resimlerinde yavas yavas hizini yitirir. Renkse vyine
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buyrugunu sirdirir. . . . ."7

TURAN EROL: Bozkirdan Kente Dogru (1989)

§.3. OZGUN BASKI ALANINDA CALISMALAR

Ozgiin baski resim sanati, Turk Resim Sanatinin ¢ok geng
bir dalidir. Tiurkiye'de en erken kullanilma®a baslanan baski
grafigi teknigi. Tas Baski (Litografi)teknigidir. Onsekizinci
yizyilin sonunda Almanya'da bulunan ve g¢gelistirilen bu
teknik, Tirkiye've olduk¢a erken gelmistir. Harita ve kitap
basmakta kullanilan bu teknikle bazi halk resimleri de

yapilmistair.

Onceleri ordunun hizmetine sunulan bu teknikten ilk

(76) 1lhan BENK. Turan Erol. Ada Yayini, Istanbul. 1990,
s.8-9. .
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yararlanan ressam. asker okullarinda ogretmenlik yapan Hoca
Ali Riza'dair. 19. vyizyil son vyarisinda onun. Karakalem
resimlerinin benzerlerini tas baski ile de vyaptigin:

goriyoruz.

30-40 vil Oncesine kadar. halk kahvelerinin duvarlarina
asilan 'Koroglu', 'Ferhat ile Sirin'. ‘'Dinva Gizeli' gibi
renkli levhalar tas basma ile yapilmislardir. Bu resimleri
Tuirk Baski Grafigfi sanatinin oncilileri sayabiliriz. Tahta
kaliplarla resim basma teknigi, bu vyizyilin basinda dergi ve
Kitaplara resim basmak ic¢in kullanilmistir. Resimleri cizen.
oyan ve basan ayri ayril kimselerdi. Bu nedenle calismalar bir
Uretim isinden oOteve gecememistir. Tahta wve linolyum gibi
malzemeyil oyarak serbest sanat calismalari vapma isi, 1ilk
defa Cumhuriyet devrinde. sanat efitimi veren yiksek dereceli
okullarda (Guizel Sanatlar Akademisi ve Gazi EFitim Enstitisd)

baslamistir.

Metal graviir, Serigrafi gibi grafik Dbaski teknikleri
Turkiye icin daha da vyenidir. Devliet Glzel Sanatlar
Akademisi'nde, 1936 vilinda. Profesdr Sabri Berkel ve Fransiz
Sanatcisi Leopold Levy'nin o6freticiligi ile baslayan gravir
¢alismalari. ancak son 20 vil ic¢inde belirgin bir gelisme
gostermistir. Teknigin vyayilip sevilmesinde, gravir yapma

imkanlarinin da cogalmasinin payi biuylktir.

Istanbul Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiksek Okulu'nda
iyi donatilmis vyeni bir ozgiin baski atelyesinin acilmasi
(1962) gen¢ sanat¢ilarin gravir tekniklerine yodnelmelerini
saglamistir. Yeni tekniklerle kisisel vyaratma g¢gilclerini

birlestirme firsatini bulan genc¢lerin, Kkisa zamanda yeni ve
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kalitelil eserler ortaya c¢ikardiklarini gdriyoruz. Ozgin baski
resim sanat¢isi Mustafa Aslier tarafindan Devlet Tatbiki
Guzel Sanatlar Yiuksek Okulu'nda kurulan bu atdlye, yasli ve

gen¢, pek c¢ok sanat¢inin ozgin baski resim yapmalarina imkan

hazirlamistar ., o « 3 &4

Sabri Berkel, o©Ozgin baski alaninda ogretim islerini
ydriutenlerin basinda vyer alan bir isim olarak onemli bir
konuma sahiptir. "“Sabri Berkel'in resimlerinde c¢izginin tum
olanaklari denetlenebilmistir. Berkel bir ¢izgi ustasidir.
Cizginin vapabilecegi herseyi Ronesans ustalarindan
ogrenmistir. Desen ve baski ile olan deneyimi, erken donem
resimlerinde bile, ¢izgisine zengin boyutlar kazandirmistir.
Cizgiyi kitle, mekan, hareket anlamlarinin otesinde negatif
ve pozitif ogeler olarak zit anlamlarla ve bi¢im iligkilerine
titrek bir canlilik wveren nitelikte kullandig@i gilrdldr.
Cizgi, 1933'lerdeki soyut resimlerinde dizlem ve mekansal
hareketi anlatirken, gitgide devinim kavraminin c¢esitli
niteliklerini icermistir. Erken ddnemlerinde yaptifi baski ve
desenlerde kitlenin 131%a tepkisini, ¢izgi devinimi ile
anlattigini goériyoruz. I¢ wve dis kontur ikilemi ve Dbunu
anlatan cizgilerdeki anlam zenginligi, ilk resimlerinde Kkitle
ve mekan iliskilerini ne denli gi¢ld bir vyapisallikla ele

aldigini gdstermektedir. . . . ."7®

(77) Mustafa ASLIER, "Son Yillarda Tirkiye'de O=zgin Baski
Resim Sanati', TURKIYE'DE SANATIN BUGUNU VE YARINI,
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Yayini
No.i, Ankara, 19885, s5.34-35.

(78) ERZEN, "Soylesgi..., 8.12.
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Demiryolu Iscileri 1938 Litografi Kahve 1938 Linoleum

SABRI BERKEL

Sabri Berkel'in 1938 tarihli Demiryolu iscileri
tasbaskisi. gdlgenin kiitle sinirlarinda yogQunlasarak cizgisel
bir hareket yarattigdi. valinlasan bicimlerin resim vyilzeyine
yvaklastigi, ote vyanda vyine erken Malevith va da Leger
resimlerini animsatan bir calismadir. 1937 tarihli Lavi,
‘Kahvede' wve 1938 'Kahve' Linoleum baskisi kiitle wve mekan
arasinda bos wve dolu alanlarla uygulanan godlge ve 1s1k
oyunlarinin Kiitlenin Dbitidnligini resmin bitunlugine ©oncelik
veren bir sekilde parcaladifi,. hareketli ton arabesklerinin
1947'den sonraki ritmik c¢alismalarina cafrisim vaptiga
resimlerdir. Bu donem gravir ¢alismalarindan. 'Bir Adam'
(1939) ve 'Ciplak' (1939) Sabri Berkel'in Cezanne'in c¢izgi ve
dizlem oOrgilsi ile Xkurdugu ¢ boyutluluga olan yakinlig@ini

cizgi titizligi ve ekonomisi ile, ve anitsal Dbir anlayisla
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ortaya koymaktadir."”?

Bu @alanda Sabri Berkel'i izleyenlerden Dbiri Mustafa
Aslier'dir. "Mustafa Aslier, Tirk gravirculugi konusunda akla
gelen isimlerin basinda verimli bir sanatci. Siyah-beyaz,
tahta ya da 1lino kazisi, kesin cizgilerle geometrik diizene
vurulmus 1lk vresimlerinde halk sanatlarimizin geleneksel
motiflerini daha da stilize ederek wuyguluyordu. Siyah-

beyazlardan renkli gravirin degisik tekniklerine gecerek yine

geleneksel motif ve +tiplerine bagli kaldi. ‘'Kalkan', 'Adem
dedikleri’, gibi son calismalarinda Aslier'i, butin
olanaklarini ele almis gdriyoruz. . . . ."*%°

Bu alanda geleneksel baski yontemlerine ek olarak cagdas
tekniklerden de yararlanan Mustafa Aslier'de, "“iki boyuta ve
acik—-koyu zitliklarina indirgenmis sematik bic¢imlere dayanan
dizenlemeler, uslubunun baslica ozelligidir. Baza
resimlerinde, stilize edilmis insan figuridnd cesitli yon wve

boyutlarda yanyana bitistirerek c¢ogaltir. . . . ."#®

(79) ERZEN, “Sabri..., 8.18B.

(80) BERK—-OZSEZGIN, s.100.

(81) "Mustafa Aslier", BUYUK LAROQUSSE, Milliyet Yayini, C.II,
Istanbul, 1993, s.89%4.



§ 5a z‘gfig:- 'guu B!

‘n!

LR

MUSTAFA ASLIER: Koyden Kente

Bu alanda eserlerini gdrdigimiz sanatcilar arasinda;
"Mustafa Aslier, Nevzat Akoral, Aliye Berger, Muammer Bakir,
Erol Denec¢, GUnddz Golonl, Glingdr Iblikci, Mustafa Pilevneli,
Ugur Ustinkaya, Fethi Karakas ve baskalari gibi grafikci ve
gravirculer yaninda Bedri Rahmi wve Eren EyiboZlu, Erciment
Kalmik, Fethi Kayaalp, Cemal Tollu, Turgut Zaim, Orhan Peker,
Sabri Berkel gibi arasira gravir yapanlara da rastliyoruz.

."® Bu alanda calismalar yapan sanat¢ilarimiza Mirside
I¢meli, Ergin Inan, 1Ismail Tlremen, Asim Isler, Alaattin
Aksoy, Ozer Kabas, Ali Teoman Germaner, Sidleyman Saim Tekcan,
Mehmet Guler, Sabiha Erengonil, Hayati Misman, Devrim Erbil,
Veysel Erilstin, Adnan Turani, Berna Tidremen, Cihat Burak,
Kadri ©zayten, Filiz Ozayten, Hiseyin Bilgin, Fevzi Karako¢,

Gulsen Calik Can gibi isimleri eklemek mimkindir.

(82) BERK-OZSEZGIN, s5.99.
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Ozglin Dbaski alaninda adini duyuran sanatcilarimizdan
"Mirside 1Ic¢cmeli, Gllsen Calik .Can, Sdleyman Saim Tekcan,
Hiseyin Bilgin kurguda geometrik dizeyde bir bi¢imcilige onem
veriyorlar. Bu kurgunun imkanlaria icine ozgin motif yorumlari

yerlestirmek yolu ile ayri ayri anlatimlara ulasiyorlar."®

Sileyman Saim Tekcan'in Uridnlerinde "“. . . . derinlerden
gelen Anadolu uygarliklari kiltir ve sanatinin cagrisimsal
dokulariyla, geleneksel plastik sanatlarimizin stilizasyon ve
simetriye dayalil ©ozgin dilini, cagdas ve de evrensel grafik
sanati Olcluleri ve tasalari icinde bir icerikle uzlastirmak
icin durmaksizin ariyor ve soylu bir Ozelestiriden gelen
cesaretle bu arayislarinin sonu¢larini elestiriye acik

tutuyor.

SULEYMAN SAIM

TEKCAN

Gravir tekniginde figiratif birkac drininde,
soyutlamalariyla kosut olceklerde Dbir doku, 1sik-gdlge, leke

ve Kurgulama becerisi, gilnimizin kimi vyersel ve yoresel

(83) EROL,; 8.37.
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tiplemeler olarak zorlanan tavri disinda, yine Tekcan'in

kendisi olan bir ic¢tenlikle birlesiyor.

Kimi yapitlarinda, birden patetik ve ancil bir kararla,
renk varyasyonlarini sirtlayan taban renkte, Xkarsimiza
c¢ikiveren klasik bir tugra ya da kaligrafik ogeler, dikey
grafik seritlerin - ya da bir anlamda payelerin - tasidigi,
kareler, daireler, varim elipslerde geleneksel, hem nakis
sanatimizin, hem de kimi mimarlik motiflerimizin mizikal

seslerini ve notalarini duyuyoruz."?®

Ozglin Dbaskil resmine vyillarca emek veren, Ozellikle
gravir tekniginde kisisel bir grafik dili gelistiren Murside
I¢meli'nin ". . . . Madrid Glzel Sanatlar Akademisi Grafik
Sanatlara Okulu ile Londra Uygulamal: Guzel Sanatlar
Yiksekokulu'nda uzmanlik egitimi gordugi donemlerde (1960-65)
yapilmis Ozgunbaskilardan Madrid'de bir kilise, Baykuslar ve
bir portrede nesnel bir bakisla iUslup arayislarinin 1ilk
deneyimleri gbriliyor. I¢meli'nin 1965-67 yillaraindaki siyah-—
beyaz gravirlerindeki yalin bir gorsellik ve kibist
egilimlerin izlerini iceren 1istif kaygilarinin ©one c¢iktiga
soyut/geometrik dizenlemeler sanatc¢inin bicem Kkarakterine

donisuyor.

Son vyillarda giderek istiflesen figlr dokularaiyla
bitlinlesen simetrik ve duragan bir dizen kurgusu, daha da

kesinlesmis diizen semalarinda c¢esitleniyor. I¢erigi dogrudan

(84) O. Zeki CAKALOZ, Elestiriler, Urart Sanat Galerisi
Yayinlari, Istanbul 1982, s.385-386.
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acik-secik bicimde ele almak vyerine, dolayli bir bicim/simge
anlatimiyla wvermeyi benimseyen Ozgin baskilarda. insan

figlirleri geometrik bicimler icinde ya da bunlarin cevresinde

S TS

| é&!,w

| IINZ

MURSIDE ICMELi: Gravir

motiflesmis gruplar halinde bicimleniyor. 1970'1i vyillarda
valin bir geometrik/simetrik ve simgesel anlatimda yoJunlasan
(Uc Kare, Dort Kadin, Uclid Grup wvb.) Ic¢meli'nin gravirleri
1980 yillarinda daha da renklenerek onceki dizen disiplini
i¢cinde., roliyef baskinin katkilarini da iceren dogda ve yasam
yorumlarina yodneliyor: Ilkbahar Sarkisi, Sonbahar Sarkisi.
Dansa Davet, Kuklalar wvb., 1990'dan bu yvana vyapilmis
gravirler arasinda Kokler, Mavi Kanatli Kus, Mor Yazma gibi
gene geometrik simgeci bir anlatim dizeninde Xkirmizi, mavi,
yvesil, siyah tonlarin vurgularini iceren calismalarda cevre.
insan, doga, varolus gibi yasam yorumlari derinlestiriliyor.
Mirside Ic¢meli'nin 30 yili gegen bir ufrasin birikimlerini
iceren ©oOzglin baskilari, grafiksel oOgelerin olculu orgusd,.

Kesinlesmis bir diizen disiplininde teknik bir yetkinligin de
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1 85

orneklerini vermektedir.

Ozgun baskilariyla dikkat ceken sanatc¢ilaramizdan
"Mustafa Pilevneli, 1Ismail Turemen, Glnduz Goldnu ve Ozer
Kabas'in bicim ve motif dokularindan yararlanmada bir ortak
yanlari var. Ancak Pilevneli resmin genel yapisini, motif
dokulari ve onlarin gerc¢ekc¢i anlatimi ile meydana getirirken,
Tuiremen motiflerden c¢ok salt bicime ve resimsel dokulara

agirlik veriyor.

MUSTAFA PILEVNELI: Gravir

(85) Ahmet KOKSAL, 'Mayis Avinin Getirdikleri'", MILLIYET
SANAT DERGISI, S5.288(15 Mayis 19592), s.45.
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"Ismail Turemen'in figlirleri, yapitin kurgusu icinde ve
ylizey ortlsinli olusturan tim ogeler arasinda, bu Ogelerle
guiclu bir kitle, Dbiltidnlukld bir gecisler Xkavramiyla
baglanarak, sanki kaybolurlar, anlatimda ikinci plana itilmis

gibidirler. . . . .5

GUNDUZ GOLONU: Gravir

Golonl ise bicimlerin optik etkisini c¢ofFaltmak ic¢in
ritmik dokular o¢lusturuyor. Kabas, bic¢im kadar anlatim:

arttirici resim oFelerinden yararlaniyor."®

“"Guindliz Goloni'nin sanati "hareket ve degisim halinde

bulunan nesneleri geleneksel dizen anlayisi icinde espasa

(86) 0. Zeki CAKALOZ, "Ali Ismail Tiremen ve Sanati', SANAT
CEVRES1I, S5.30(Nisan 1981), s.l16.

(87) EROL, s.37-38.



yerlestirmek ve espasi vrenk yolu ile anlatmak"® seklinde

ifade edilebilir.

ASIM ISLER

HAYATI MISMAN

(88) "Gilindiiz Gd16nid", OGRETIM UYELERI VE YARDIMCILARI RESIM
SERGISI BROSURUNDEN, 1stanbul Devlet Glzel Sanatlar
Akademisi Yayaini, Istanbul, 1977, s.4.
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Gzgiin baska tirdndeki eserlerini gordigimiiz
sanatc¢ilardan Asim Isler, Hayati Misman wve Devrim Erbil
anlatimciliginda ortak bir vyon gdrilmekte. "Bu sanatg¢ilar.
resimsel dokuyu lirik bir calisma temposu icinde
olusturuyorlar. Bunlardan Asim Isler wve Hayati Misman
calismasini resim dokusu agir basan bir gercek anlatimi
yorumu ile tamamlarken Devrim Erbil 'de motiflesmis
birimlerden olusan serbest ritimlerle bir dokusal bilitinlik

1189

ortaya cikiyor.

Asim isler, sanatindaki hareket noktasini kendi
anlatimiyla soyle ifade ediyor: "Mekan icinde dog%a — birey -
toplum iligkilerini - gercegini - dedisim — hareket ve

celiskiyi iceren boyutlari ile vermeyi denedim.""

Hayati Misman. son zamanlardaki ¢alismalarinda farkl:
bir arayis icinde gorilliyor. Misman'in "Oncekil gravirlerinde
egemen olan figlrsel yaklasimlar, vyeni calismalarinda soyut
renk ve ¢izgil istifleri dogrultusunda asilmaktadir. Bu durum,
renksel, dokusal ve ¢izgisel elemanlari, soyutc¢u ve anlayis
kapsaminda, devingen ve islek kompozisyon semalarina dogru
yayma c¢abalarina da olaganistd bir islerlik kazandirmaktadir.
Graviriin vylzeyinde, baski ic¢cin ayrilmis boluimler, vyeni
resimlerinde baski—-disi birakilmis vylzeylerle, acik—dolu
iliskisinden kaynaklanan yeni bir wuyum dengesi icinde ele

alinmakta, bu ise, Hayati Misman'in yeni calismalarina ozel

(89) EROL, s.38.

(90) "Asim Isler'", OGRETIM UYELER:t VE YARDIMCILARI SERGI
KATALOGUNDAN, istanbul Devlet Gilzel Sanatlar Akademisi
Yayini, Istanbul, 1977, s.18.
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bir 'kimlik' katmaktadir." ™

B LI Cagdas teknolojinin tim olanaklaraini
degerlendiren Ozgiunbaski sanati, elbette bir resim sanatidar,
ama, resim (pentiir) ile oOzdes degildir. Cinkid, resim
boyutlariyla, i¢c-mekani, ton modidlation'u, vyagliboyanin
sagladigi resimsel olanaklar ve en onemlisi, bicimsel kurgusu
ile kendine ©ozgl bir sanattir. Her ikisi de, hem resimsel
degerler hem de teknik-teknolojik bakimdan birbirinden

ayridirlar, ayri birer semantik yapiya sahiptir.

Ancak, ne wvar ki, Dbunlar arasinda gec¢ilmez Dbir Cin
duvari da mevcut dedildir. Nitekim glnimizde de coJu resim
sanatc¢isinin 6zginbaski vyapmasi bunu godsterir saniriz. Bu
olay1l sanatsal olarak aciklamak istersek, resim sanat¢isinin
resim degerlerini, resmin dilini o©zgin Dbaskiya tasimasi

olarak ifade ederiz.

Bugin Turk resim sanatinda bunu her zaman gormekteyiz.
Bir ornek wvermek ic¢in, Devrim Erbil'in 'Istanbul Yorumlari-2'
adli oOzginbaski albuimini gosterebiliriz.” Bu ozginbaska
yvapitlarinda Devrim Erbil, tarihsellik, mimari doku ve kent
peysajl gibi kategorilerin belirlenmesi ic¢inde desen, renk,
1s1k, mekan gibi elemanlardan olusan resim dilini
ozgunbaskinin teknik kKurgusu ile birlestirmektedir. Bu
nedenle, bu vyapitlarda dominant olan artik, teknik kurgu

degil, ama resimsel dildir."™

(91) Kaya OZSEZGIN, "Ozgiinbaski Resmin Ozginlik Dinyasinda',
MILLIYET SANAT DERG1S1, S.301(Aralik 1992), s.48-49.

(92) 1smail Tunali. "Resimden Ozgiinbaskiva', TURKIYE'DE SANAT
PLASTiK SANATLAR DERG1S1l, S5.3(Mart/Nisan 1992), s.47.
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Yagliboya resimlerinin yanisira, Ozgiinbaski alaninda da
calismalarina rastladigimiz bir baska isim Erciment
Kalmik'tir. "Ercument Kalmik sanatinda, doGa ve konudan
hareket eder. kendine Ozgl bir vyorumia desen ve renklerin
kontur vyapisinl esas alarak eserlerini gelistirir. Renk.
kontur ve dildzen bltund, gercek ve aksiyonel hareketin ritmik
etkisi, hacim, 1sik. mesafe (espace), form ve dimansiyonda,
olclld ve titiz distifler Kalmik'in sanatini Dbitlnleyen

plastik degerler yapisaidir."™

%W/WWEW T

ERCUMENT KALMIK: Oyuncakc¢i, Baski Resim

(93) Sadan BEZEY1S, “Erciment Kalmik ve Onu  Anarken'.
RETROSPEKTIF SERGI BROSURU, 1Istanbul Devliet Gluzel
Sanatlar Akademisi Yayaini No.10., Istanbul. 1977, s.27.
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§.4. GUNUMUZ TURK RESMINDE FARKLI USLUPLAR

"Tirk resmi giderek elde ettigdi teknik wve bicim
birikimlerinden. anlam ve icerik yodniindeki arayvislarindan ve
zengin dekoratif deneyimlerinden bugiin farkli birkac sentez
geligtirmektedir. Bunlarin icinde yerellik vyogun ilgi alana
olarak. bir konu gelenegi seklinde yayginlasmistir. Kavramsal
yodnde ve ¢cagdas akimlarin c¢izgisinde ortaya konulan
calismalar disinda., bugiin Tirk resminde zengin cesitlemeler
icinde bir figlr ekolli wvardir. Yeni figlratif resim. kendini

bireysel cikislar olarak duyurmaktadair.

Yeni figlratif sanatc¢ilar biylik Uslup farkliliklara
icinde calismaktadirlar. Buglin Bati'da oldugu gibi. Turk
resminde Uslup. bir akim ve yaklasim tirid ic¢cinde sanatc¢iya
baglayan genel bir bic¢im ortakligil olmaktan c¢ikmis., Kkisisel
bir Xkendini anlatis tarzi olmustur. Bu bireysellik resme
belirli bir ¢esitlilik getirirken. izleyici ile bircok
sanat¢inin katildig@i ortak Dbir Uslubun wve anlatim dilinin
kurabilecegi iliskiyi ya da saflayabilecegi vyogun ilgiyi
bulamamaktadir. Bdylesine bireysel bir yaklasimin 2zorlugu
sanatci i¢in onemli bir sorunu izleyici ile
paylasabilmesidir. Ote vyanda, veni figlrasyon sanatc¢ilara
konularini, izleyici ve toplum icin daha can alici, dolaysiz
olarak izleyicinin psikolojisine daha etkili olabilecek
alanlarda aramaktadirlar. Bunlar va psisik bir didnyanin
gercekleri ya da toplumsal degerleri gilindeme getiren konular

"n 94

olmaktadair.

(94) ERZEN. "Tirk.... s.7-8.
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1l1ki 1979 wvyilinda Istanbul 'da dizenlenen ve o tarihten
sonra 1iki yilda Dbir geleneksel hale getirilen 'Yeni
Egilimler' sergileri, gelisen Dbireysel (slup c¢abalarina

paralel bir etkinlik alani olmustur.

Turk resminin cagdaslasma tutumlari icinde, farkli Uslup
cabalariyla sesini duyuran sanatci sayisinda belirgin bir
artis gozlenmektedir. “Nihat Kahraman, Alaattin Aksoy., Hayati
Misman. Zahit Blyilkisleyen, Zafer Gencaydin, Hiseyin Bilgin,
Osman Dinc, Ipek Aksugur, Canan Coker, Nese Erdok. Nur Kocak,
Sukrd Aysan. Erol Kinali. Orhan Kirangil, Zekai Ormanca,
Aydin Ayan, Tomur Atagok, Jale Erzen, Yusuf Taktak, Tidlin
Ozturk. Nedret Sekban, Mehmet Mahir, Seyyit Bozdogan, Emel
Erkmenol, Altan Tuncay. Nusret Demren. Tamer Akakinci. Ergin
Inan, Kemal 1Iskender, Hayri Karay, Serhat Kiraz, Senol
Yorozlu, Mustafa Ata, Mehmet Guleryuz, Bilal Erdofan, Gulsin
Karamustafa, 1Ibrahim Ors, .Hasan Pekmezci, Doan Paksoy,
Teoman ve GuUlseren Sudor, bu sanatc¢ilar arasinda sayilabilir.
Onlari Dbirlestiren birtakim eksenlerden s6z edilse Dbile,
bunlar, kisiligin mutlak ve degismez kanitlari degildir.
Sovyut anlatimciliktan toplumsal nitelikli elestirive,
hiperrealizm vya da fotogercekcilikten fantastik realizme
kadar wuzanan c¢ok yonli egilimler, bu kusagin yapitlarin:
zaman zaman etkilemis ya da bu etkilerin dogal Dbir takim
uzantilarindan kisisel sentezlere gidilmistir. Onemli olan
formel vya da gelenekci anlayislarin her =zaman bu Kkusak
ressamlari tarafindan bir tir elestiriyle karsilanmis
01%351d1r. Yeni begeninin gerektirdigi biitin etkinlikler su
ya da bu bicimler altinda, adlarini saydigimiz sanatc¢ilarin

yapitlarina Dbir yerlerden Xkaynamis, ondan otesi 1ise cagddas
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sanatci olmanin bilinciyle bi¢imlenmistir.

"Nese Erdok. 1970'lerde yogun bir belirginlik kazanan
figuiratif akimlarain, yeniden gliclenme siireci ic¢inde kendine
disen gorevi, lUslup vyanilgilarina donlisebilecek herhangi bir
fantastik egilime kapilmadan yerine getirmis ve begeni diuzeyi
gelismis bir kesimin, akilci tercihlerine uygun bir nitelik
tasiyan calismalarinda, anitsal bir ifade olgusunun soylu
degerlerini gerceklestirmistir. Cogunlugu normal insan
boyunda ele alinan bu nitelikte bir figlir plastigi, cizim
ustaliklarinin gésterisine vyanasmayan bir ruh halinin
belirtilerini, figuratif olusumlarla mekan iliskileri
arasinda bitinlenen saglam bir vapisal kavrayisa

maletmektedir.

NESE ERDOK: Grup Kompozisyon

(95) BERK-OZSEZGIN, s.125.
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Nese Erdok, resimsel mekan sorununu, optik bir sinir
cevresiyle kapanan yluzeyin, figlir dokunuslariyla silirekli
irkildigi mat bir bosluk gorintisine kavusturarak ¢ozlmler.
Figirin asiri duyumsal algilama hedeflerine oldukca kapala
bulundugu dramatik i¢ zorunluluklarla, seyirci gozinln
israrla uyarildigi bicimsel amac¢lar arasindaki celiskiyse, bu
ozguin figur Uslubunun baslica karakteristiklerinden Dbirini

1 94

olusturur.

NiHAT KAHRAMAN: Durdurulmus Bir An

Bireysel dslup cabalaraiyla dikkati ceken
sanatcilarimizdan Nihat Kahraman, resimlerinde olusturmayi

amacladigi mekansal kurguyu su sdzleriyle ifade ediyor:

"Resimlerimdeki soyut mekan belirsizligi gelecek

(96) TANSUG, Cagdas..., s.292.
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endisesini, silrekli de@isen ¢evre sartlarini, ginirsiz mekan
kavramini, resimdeki insanlarin, olaylarin ve iliskilerin her
yerde olabilecefi anlatmak icindir. Insanlar silrekli edilgen
durumdadir. Yarini kendl istegi disinda belirlenecek olan
insanlarin yasami, haliyle belirsiz bir mekan icinde kimlik

ue7

kazanabilir.

“"Uslup vyetenekleri acisindan bazi dizey ayrimlari
bulunmasina Kkarsin, tual resminde yeni gelismeler saflayan
genclerin, etkin bir sanat potansiyeli olusturduklari acikc¢a
belirtilebilir. Figuratif resim alaninda etkilendikleri bicim
kaynaklarini =zorlayan ve bunu vyeni i¢erik degerlerine
kavusturmaya calisan sanatc¢ilar rasinda Aydin Ayan. Mustafa
Ata ve Zekail Ormanci'nin ¢nde gelen bir yerleri bulundudunu

GOYUyoruzZ.: « « « w' ™

! | pi.:l-:f il B &
MUSTAFA ATA: Degisim

(97) EROL, s.10.

(98) TANSUG, Cagdas..., s.359.
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Mustafa Ata'nin "ozellikle 1977 sonrasi resimlerinde
zZamani vurgulayan olgu, mekanain bicim kabul etmeyen
homojenligi ve sonsuzluk duygusudur. Resim mekanini bdlen tek
bir wvyatay ¢izgl halinde ufuk, derinlemesine bir hareket
alaninin, maddi bir devinimin anlatisi olarak degil, tersine,
bicimsiz, belirsiz ve Olciilemeyen bir zaman hizinin simgesi
gibi islev goridr. Bu tek vyatay c¢izgi, tudm varolan hersey icin
olumin, yasamin, iradenin, yenilginin, hareketin ve
durgunlugun simgesidir. Ufuk cizgisi bu anlamlari her zaman

tasimaz m1 zaten? Ancak Mustafa Ata'nin son resimlerinde

MUSTAFA ATA

vurgu bu ¢izgide toplanmig, resmin mekansal ve Dbicimsel
isleyisi bu c¢izgiyle kosullandirilmistir. Gercekte de oldufiu
gibi, insanin ddnyada varolusunun g¢gdstergesi olan bu c¢izgiyi

kavramak olanaksizdir. Bu her =zaman ulasilamayan bir yerde



1.....
'_.J.
[ il

vardir. Ata'nin resimlerinde bu cizginin vyeri alcalip
yikseldikce, mekanin ve zamanin boyutu da degisiyor; ya resim
bizi uzak ve tepeden bir gdzlemci vyapiyor, bu mitolojik

olguya ufuk uzaklastikeca figurler alan icinde

fa]

heykellesiyorlar; va da ufuk alcaldik¢ca figlir o denli
yukseliyor, anitlasiyor. Kimi kez bu ¢izgiyi vyitiriyor.
bicimsiz bir karanliga gomilliyor figirler. Yasamini
cevreleyen sonsuz ¢colin, belirsizligin glcine karsi varligin
bi¢imini en kesin hatlarayla egemen kilmaya calisan Misir'la
mimar ve heykel ustasi gibi, Mustafa Ata da resminin mekanina
sizan Dbu sonsuzluk hissine karsi figirlerini olabildigine

anitsal ve egemen kilmaya caba gésteriyor."

Figuire kendl Uslubuyla farkli anlatim kazandiran bir
sanatcl olarak Zekail Ormanci, sanata vyvaklasimindaki hareket
noktasini sgsoyle ifade ediyor: "Genis wve siyah bir ylizeyin
belli vyerlerinde birbiriyle organik bir bidtunluk kuran figir
ve objelerden olusuyor resimlerim. Dogada pek rastlanmayan
bir mekan anlayisi icersinde, objeleri yanyana ya da uUstuste
kullanarak gerceklestirmeye c¢alistifim bu organik bltinlidglin,
genellikle cagimizin tidrld c¢ikmazlara girmis insanini konu

alarak glclendirmeyi amaclarim.'*°

(89) Jale N. ERZEN, "Mustafa Ata—-Cagdas Bir Gizem', YENI
BOYUT PLASTIK SANATLAR DERG1S1, S.20(Subat 1984), s.8.

(100) "Zekai Ormanci', OGRETIM UYELERI VE YARDIMCILARI
RESIM SERG1S:1 BROJSURUNDEN, 1Istanbul Devlet Guzel
Sanatlar Akademisi Yayini, Istanbul, 1977 s.17.
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ZEKATI ORMANCI:

Umut

1592 sergisinde (¢ duvar halisa ile vagliboya
kompozisyonlarini sergileyen sanatci, 1973'te Ozdemir Altan
atolyesinden mezun olmus. ". . . . Kesintisiz bir etkinligi
surdiren Ormanci. yakin doénemde ABD ve Avrupa'da c¢ok
uvgulanan 'Mass Media' tasarimlarindan esinlenmekte. Soyut

uzam {Uzerinde yer alan ve nesnelerin soyvut ayrintilariyla

clusan. kurgucu. sentezci bir mantikla hazirladiga
dizenlemelerinde suireklilik icinde bir defisim
gerceklestiriyor.

ZEKAI ORMANCI
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Yeni sergisinde de cok vrenkli grafik ogeler. kKivraimla
bicimler, nesﬁelerin soyutlanmis ayrintilariyla bir tir
fantastik obje montajlarindan olusan kompozisyonlari, dofaya
eklenmis Dbir nesneyi andiriyor. Ormanci'nin resimlerinde her
ayrinti yerini buluncaya kadar bilin¢li bir ayiklama, deneme
slirecinden gecerek sonucta anlami kapal: organik Dbir
butinligli olusturuyor. Dogada karsiligi olmayan, herhangi bir
duigidnce ya da duyguya gonderme yapmayan bu resimlerde her tur
anlamdan soyutlanmis gdrsel degerlere, teknik ve vyetkinlige
agirlik wveriliyor. Katiksiz bir renk, valdr Dbegenisi ve
vurgulamasiyla hazirlanmis yeni dizenlemelerinde de Kivrimli,
geometrik Dbicimlerin defisik espas kategorileri ve karsitlik
dengelerine vyerlestirilmis ayrintilar wve parcalardan bir
bitind olusturan sentetik bix uyum ve vapilanma
gelistiriliyor. Grafik ogeler, kendi bulgusu olan fantastik
nesne ayrintilarini etkili espas ve renk deJerlerivle
bitinlestiren yeni kompozisyonlarinda yer yer figilr egilimine

acilan belirtilere de rastlaniyor."*'t

Ibrahim Ors, gunumiz resminde, c¢agdas yorumuyla
tanidigimiz Dbir sanat¢idir. "Ors'in sanat etkinliklerinin
basladiga 70'li vyillardan bu vyana resimleri, izleyiciye
vasadigimiz toplumun elestirilerini tasimistir. 80'li yillara
dek Urettigi resimleri, adeta insanin yasadidi olaylarla ve
kendisiyle vyilzlesmesini saglayan c¢ogu kadin figlrld Xkent,
yasantisina géndermeler yapan resimlerdir. Ayrica bir dizi de

figlrsliz kent yasamini konu alan karamsar resimler yapmistir.

(101) Ahmet KOKSAL, "Arbas, Uygur, Giler, Ormanci ve
Yagmur'", MILLI1YET SANAT DERG1Si, S.298(15 Ekim 1992),
5.45-46.
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IBRAHIM ORS: Birokrat

80'li yillarin sonlarina dogru Ors interior resimler yapmaya
baslar ve yine bu mekanlar da kent yasaminin ic¢ mekan
yansimalaridir. Ors'te i¢c mekan disa bir pencereyle
acilmaktadir ki, bunu yaparken de sanki ronesans sanatinin
bicim &gelerine ¢agfdas bir yorum getirmektedir. 90'li yillara
dogru Ors'iin resimlerinin c¢ok daha farkli Dbir asamaya
ulastigini gdzlemliyoruz. Bu resimlerde figir yine var fakat
artik figlr kivrim Xkivrim metal parcalarindan olusan daha
hacimli Dbir istif diizeni i¢inde. Bu figlurlerde tarihsel,
dinsel ve mitolojik bir wuygarlig: uzay c¢aginin metalik

nesnelligi icinde goririz. Boylece Ors bati ile dogu



IBRAHIM ORS: I. Osman. (19%2)

kiltlridnid bir pota i¢inde kaynastirarak resimlerine en cagdas

yvorumu getirmistir.'?*°?

Figur resmine doJa c¢ikigslia vyaklasimiyla tanidigimiz
"Mehmet Gulerylz'lun portrelerinde gdridlen doga/insan
celiskisinin ve catismasinin Munch'a da Beckmann'a da
gbndermeler yaptifi goridllir. Doganin bir Dbosluk olarak ve
kendisinde sonlu bir wvarlik halinde tanimlanmasi Munch'u;
ayni doganin figlirud kusatan ve tutsak eden bir mekan gibi
sunulmasi da Beckmann'i animsatir. Nitekim hem insani

duyarligin pekistirilmesinde, hem Oykilemeci bir anlayisin

(102) S = dalite", TURKIYE'DE SANAT PLASTIK SANATLAR
DERGISI, S.7(Ocak/Subat 1993), s.75.
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ayakta tutulmasinda, disavurumculuga Kkapali olmayan bir

ressamdir, Glleryuz.

Mehmet'in resmi kendi icinde evrilerek duglnsel
arayilslarinin da etkisiyle bireyi kozmik Dbir duyarlikla
algilamaya baslar. Birey ilkin, oniinde vyer aldigi doganin
kopmaz, ayrilmaz bir parcasi haline gelir, onunla bitilnlesir.
Ardindan dogZa iki ana oOfeyle, deniz ve Kir gorintiileriyle
resme girmeye Dbaslar. Resimler, icerdikleri yoZun trajik
duyumlarin yanisira onlari bazen daha ©ne iten bazen daha
geride tutan bir duygusallikla olusturulmaktadir, artak.
Dikkatle bakildigil =zaman, bu duygu yidkinin resme disardan
katilmis herhangi bir elemanla saglanmadigi da gorilecektir.
Aksine, bu resimler, mimkin oldufunca herseyi dislarina
iterek ayni duygusallig: vyakalamaya calismaktadir. O kadar
ki, Mehmet'in resminde daha once gorilen ve mistik anlamlar
kazandigini da soyledigim 'nesneler' dilnyasi bu defa bir tek
ogeye, dogaya, indirgenmistir. Hersey onun icindedir. Doganin

kendisi resmin belkemigidir.

Bu en aza indirgemek aslinda Mehmet'in oteden beri
ardina dustigl bir seydir. Ekonomik olmak, =zaman =zaman
digavurumcu bir anlatimin sertligi ve patlamalari ile
asilirsa, Mehmet, hemen her ddneminde, elindeki unsurlari bu
ama¢ icin seferber eder. Monokromatik resimlerinde de ayni
sonucu almaya calisir. Gene de Mehmet'in bu defa denedigi
farkli bir sgeydir. Mehmet bu kez, aksine, karmasik, boyanin
bir 'dil' olarak girdigi, c¢cok hareketli bir resim ddnyasinin
icinden gecerek ayni sonucu almaya calismaktadir. Bu da son
donem resimlerinin yer yer neoklasisist ve neo-romantist bir

big¢im birikimini kullanmasini gerektirir.



MEHMET GULERYUZ

Gercekten de, Ozellikle deniz resimlerinde goriilen yoJun
ve hareketlil resim ylzeyini minimalize etme c¢abasi ancak bir
tek gseyle saglanabilir: Resmin gdsterdigi ogeleri c¢ok hassas
bir dengede tutmak. Bu da klasik resim bilgisinin bitin
verilerini kullanmak demektir. Isik-gdlge, acik—-koyu, espas
kullanimi ve nihayet oranlar... Ozellikle deniz resimlerinde,
énemli Olcide de figur wvarlidinin bir adim geriye alindigfi ve
denizin (dofanin) bitiln karmasasi ile bitinlestigi resimlerde

gorilen budur. . . . "

Resimsel mekana dislinsel yorumuyla katilan
"Bliyilkisleyen'in resmine kisilik kazandiran baslica iki
unsur, rengi ve dizenlemeyi uygulama tarzidir. Burada, renk
kromasindan ¢ok, renk kullanirken yvaratilan duzlemsel ve
mekansal devinim sz konusudur. Ancak, Buyukisleyen'in

resimlerinde bazi renk alanlari da vardir ki, herhangi bir

{1031 Hasan B. KAHRAMAN, "Mehmet Guleryiz", TURKIYE'DE
SANAT PLASTIK SANATLAR DERGISI. S5.2(Ocak/Subat 1992),
s.7.




konuya isaret etmeden. mekan ve diizlem sorununu hile
vokederek kullanilmislardir. Mavi bir alanda derinligi yok
edebilmek veya rengi bir sifat olarak degil, ba¥imsiz bir
olgu olarak kullanmak Plato'nun mutlak bi¢imler kuramina bizi
en cok vaklastiran bir wuygulama sayilabilir. Renklerin
bagimliligi: ve ¢goreliligi ressamlari en ¢ok ugfrastirmis
konudur, ama bir arada kullanilan renkleri bafimsiz kilmak-az
sayida vressamin harci olmustur. Bivikisleyen'de renk. bicim.
181k, ylzey ve mekan olabildigi gibi, baska bir renge cerceve

gdrevi de yiuklenebilir.

Gozuin alabildigine uzandifi bir yerde basimizi hareket
ettirmeden ufka Dbaktigimizda nasil Kki. goris alaninin van
sinirlari gerginlesmeve baslar, Bluyiukisleven'in resimlerinde
de mekan cerceveyi sikistirmaktadir: sanki homojen renk
alanlari kenarlarinda olusan vrenk ve ¢izgi vogunlasmalari
mekansal gerilimin ve goz yapisinin bir sonucudur.
Blyiukisleyen 1980'de yaptigi bir c¢ok tualde, mekan hareketini
iki oge ile hazirlamakta ve sartlandirmaktadir: Egrisel bir
ufuk cizgisi adeta bir dafy silleti animsatan bir bicim ve
bazen bununla birlikte veya diiz bir renk alani i¢inde tualin
ortasinda acilan gorsel bir delik. Aslinda bunun yeri. tualin
tam ortasinda degil. resim icinde vyaratilan gdrsel mekanda
ufuk ¢izgisine gbre (goz seviyesine denk gelen Dbir
merkezdedir. Bu,., sanki kusbakisi goridlen bir ¢ukur niteligi
kazanarak resmin dikey asilmis oldugunu unutturur. Boylece.
resmin mekani ile Xkurulan iliski duvarin vicuda paralel
iliskisi degil., yvatay bir diizlem iliskisidir. Bazen toprada

acilmis bir yvara gibi sert darbelerle uygulanan bir derinlik



6gesi. resmin ve tual yiizeyinin yarattigi mekansal ydnlenmeyi
sasirttigil gibi, godrsel hareketin en onemli Dboyutlari olan

dikeylik ve yataylik niteliklerini irdelerler.

ZBRHIT BUYUKISLEYEN: Adana'va Iliskin Notlardan

Dag siluetine benzeyen bicimler ise, gdrsel algiy:
derinlemesine ve uzaZa, aynil =zamanda dikeyine ve Dbodylece

dizlem Uzerinde ydnlendirirler. . . . ." '

Bu ressamlarin yaninda Tirk resminin son donemlerinde .
. . kisisel sergileriyle daha oncekil etkinliklerini biraz
daha belirgin kilan Hiseyin Bilisik, Mehmet Gliler, Duran

Karaca, Mustafa Pilevneli, Balkan Naci 1Islimyeli, Ruzin

(104) Jale N. ERZEN, "Ressam Zahit Blyidkisleyen ve
Yapitlara Ustiine", SANAT CEVRESI, S.30(Nisan 1981),
S 28_29 .
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Gercin, Mustafa Ayaz, Devrim Erbil gibi ressamlarin yaninda
Sobilitay Ozer, Habip Aydogdu, Fahrettin Baykal, Hasan Akain,
Veysel Ginay, Ramis Aydin, Nazan Sonmez, Yusuf ColoZlu, Ruhi
Goriney, Haydar Durmus, LUtfd Cetin, Haldun Naziker, Cuma
Ocakli, ©Sener Demirkol, yOresel egilime degisik yollarla
giren sanatcilardir. Yurt dofasina siirsel gozlerle bakan
daha genc¢ Dbir grup sanatci da onlar: izlemekte, bu volda

lekeci ve yumusak bir espriyi temel almaktadirlar."'®

"Mustafa Ayaz'in sanati, soyuta en yaklastigi orneklerde
bile izleyici ile 1ilk anda dogal bir vyakinlik kuran ve
asinalik duyuran nitelikte. Mustafa Ayaz'in resimlerinin
izleyici ile kurdu@u bu rahat iligki ve kendilerine ozgl bir
evreni yaratmadaki dogalliklari cogumuza Ayaz'in Turk resmi
icindeki farklalagina unutturabilir. Ayaz'in sanatinin
bilesenlerinde yirminci vyiizyil sanati ve Tiudrk Kkultdrdnin
bircok temel motifini kesfedebiliriz, ancak, sonuc¢cta ortaya
¢i1kan sentez Dbaslibasina bir Ayaz bicemidir. Ote yandan,
resimlerin boylesine dogal bir asinalik kurmasi da,
cevremizde hergin yasadigimiz, ancak sanatimizda kendine
gercek bir ortam bulamamis tatlarin, ani ve godrintilerin,
Tuirk Kkentine ozgli ayrinti wve zitliklarin, ince bir duygu
atmosferi ile wve yasamin uc¢ucu ritmini yansitan bir

" 108

hareketlilikle anlatim bulmalarina baglidir.

(105) BERK—-OZSEZGIN, s.126.

(106) Jale N. ERZEN, "Ressam Mustafa Ayaz", SANAT CEVRESI,
5.35(Eylul 1881) ., s.10.




MUSTAFA AYAZ

Calismalarinda spontan uygulama tarzi gdsteren Mustafa
Ayaz, resimlerindeki mantiksal yaklasimini su sekilde ifade

ediyor:

"Doganin optik gorinidminden hareket etmedigim i¢in,
yapitlarimda, dogasal mekan yerine, plastik mekan vyer
almistir. Gene degisik zaman ve mekandaki obje-olay
iliskileri biraraya getirilerek celiskili sentezlere

gidildigi gordlir." **

Devrim Erbil resmi 'geleneksel anlamda kompozisyon ve
konudan uzak. Ancak soyutun bazen bilinmeyen ozglUrlifinden de
farkli. Dizenlemelerdeki akici c¢ogulculuk sirekli etkin.

Coskusal firca tuslari genellikle monogram bir armoniyle

(107) Mustafa AYAZ, "Resim Yapmak, Resim Sevmek', SANAT
CEVRESI, S5.35.(Eylul 1981), s.4.
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dissel yapiy1l guclendirecek sekilde kullaniliyor.

Rk
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DEVRIM ERBIL: Kuslar

Birinci donem resimlerinde yatay ve dikeylerin iliskisi
bir anlamda bilinen mekan fikri veriyor. Ancak teknik ve
kontur zenginliginin olusturdugu dokusal af. son resimlerle
ortaklik kuruyor. Son donem calismalarinda yogunluk-ritm ve
titresim alisilagelmis mekan fikrini arattirmiyor. Tum
degerlerin ylzeye yapisip dokusal bir bezeme olusturmasini da

engelliyor.

Devrim'in resimlerindeki bu olgu onu dekoratif resimden,

iki Dboyutluluktan ayiran, uzak tutan bilginin ve sanatca



kisiliginin bilesimindeki &zelliktir."'®

Yoresel nitelikli resmin vyaninda son yillarda etkisini
ve agirligini duyuran yari fantastik, vyari dissel, vyara
gercekc¢l bir efilimin de gen¢ sanat¢ilar arasinda genis bir
taraftar toplulugu kazandig: goridlebiliyor. Fantastik
motiflerle yasamin ozidnd islemek, bilingaltinin zengin
dinyasini ortaya sermek grafikten vyaZliboyaya ve karisik
tekniklere wvarincaya kadar verimli bir wuygulama alani
bulmaktadir. Bu vresmin de, orta kusak sanatc¢ilari arasinda
oncileri ve vyol acicilari vardir. Basta Burhan Uygur olmak
Uizere, Ergin Inan, All Ismail Tlremen ve hala yurt disinda
¢alismalarini: slirdiren bir grup sanat¢i Dbunlar arasinda
sayilabilir. Son on yilin bu daldakil isimleri ise soylece
siralanabilir: Cihat Ozegemen, Muzaffer Akyol, Tuncay Betil,
Birol Kutadgu, Koksal Onem, Yusuf KatipoZlu. Vedat ve Bihrat
Mavitan, Fikri Cantilrk, Necla Ozbay Ozdemir, Muammer Durmus,
Hale Arpacioflu, Hasan Pekmezci, Kainat Barkan Pajonk, Leyla
Onat, Bilal Erdoan, Aydin Ayan, Hale Sontas, Mehmet Gidn, Can
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Gsknil.

"

Uygur'un sanatinin ¢1ki1s noktasini insan
iliskileri ve yasam sentezi olusturmaktadir. Bu iligkiler ve
sentezde sanat¢i, anlatimcilik kKuramina bagimli,
yaraticilikta Ozgir bir tutumu sirddrmektedir. . . . . Insan
iligkileri konu olarak secilince, dogal clarak resim
kurgusunu figlrlerin iliskileri olusturmaktadir. Bu aktarima

mekan, zaman ve duygular katilarak, bir tual ylizeyinde 06zgln

(108) Salih TURAN, '"Devrim Erbil Resmi', SANAT CEVRESI,
§.76(Subat 1985), s.34.

(109) BERK-0OZSEZGIN., s.126-127.



bir yoruma ulasilmaktadir. Uygur'un sanatsal anlatisi yagamil
bicimlendiren dederlere bakis acisindan Xkaynaklanmaktadir.
Sanatci olaylari, bireyleri wve konulari, o6znel duyarliligin
sentezinden, disin alaninin imbiginden gecirmektedir.
Fantastik bir gercekcilige ulasmaktadir. Bu fantastik
anlatim, figirlerin konumlaraz, kuruluslari, bicimsel
deformasyonlari ve cevrelerini saran mekanin sonsuzluk
etkisinde slrip gitmektedir. Bu anlatima ulasmadaki
basarisinda, rengin godrsel ve duygusal cadrisimlarinin etkisi

s0z konusudur. Koyu renk degerlerinin Kkademeli dagilimlari

ile wvurgulanan, bosluk icinde agirliklarindan arinmis
figlurler, cesitli konumlarda serbest devinimlerle
aktarilmaktadirlar. Oznel bir deformasyvonla bicimsel

degerleri ve devinimleri sasirtici bir vyalinlikta sunulan
figurler, sonsuzlukla ozdeslesmislerdir. Bu grup -resimleri
is1gin kuvvetli etkisinden arindirilmislardir. Isigin,
dolayisiyla acik renk lekelerinin cevreledigi yasamsal
anlatimlarda da ayni aktarim sergilenmektedir. Uygur kimi
resimlerinde mekan ve zaman Sorununu irdelerken tual
vizeyinde kademeli gecis ve anlatim yizeyleri de
olusturmaktadir. Boya dokusunun yogunluk kazandiga bu
boluimler, resmin konusunu pekistiren, anlatimin budtinligind

saglayan ylizeylerdir. . . . .'°

(110) Kiymet GIRAY, "Serqgi Degerlendirmeleri”, SANAT
CEVRESL. 5.27(?), 8.30.
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BURHAN UYGUR: Kompozisyon

Ozglin Uslup aravislari icinde cagdaslasan Turk resminde
gerek tual resmi, gerekse ozglin baski alaninda, belirgin
bicimde artan sanat¢i sayisiyla orantili olarak, mekansal

kurguda, farkli yaklasimlar sergilenmektedir.

Teknolojinin getirdikleriyle birlikte ellerindeki tim
olanaklara degerlendiren sanatcilarimiz, ¢cok yonlid

egilimleriyle disilinselin boyutlarini genisletmektedirler.



SONUC

Cumhuriyet dodneminden ¢giniUmiize Tilirk resim sanatinin
gelisim c¢izgisi, c¢agdaslasma yolunda siUregelen Dbir dizi
etkinlikler =zincirini kapsar. Bu sireci hazirlayan yenilenme
olgular:, Dogu teknigi etkisindeki estetik anlayistan
uzaklasilip, Bati'l: modelin benimsenmesi kosutunda

degerlendirilmektedir.

Tlirk toplumu ic¢in ¢ok vyeni olan bu resimsel anlayisi,
kendi varlik kosullarina uyarlamak ve cagdasligi Dbir
verlerden vyakalayabilmek icin ¢ozim arayislarina giren
sanatcilaraimiz, oOnceleri ortak bir disinis cizgisinde efilim
gostererek bireysel yorumlara gitmeyi, boylelikle cabalarini
etkin kilmayi amac¢lamislardir. Bati'dan alinan etkilerle
malzeme, teknik ve Dbicim degisimleri yasanirken, tarihsel
Turk sanatinin 6zgin bicim verileri, etken bir unsur olarak

gelisim sirecinde varligini hissettirmistir.

1950'11 yillarda iletisim olanaklarinin artmasiyla
Bati'daki sanatsal akim ve yeniliklerin daha hizli izlenip
uygulamaya gecirilebilmesi, cok yonlud egilimleri de

beraberinde getirmistir.
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Tirk resmi giderek elde ettigi teknik ve bic¢cim
birikimlerinden. anlam ve icerik yoniindeki arayislarindan ve
zengin dekoratif deneyimlerinden bugiin farkli sentezler
gelistirmektedir. 8Son villarda farkl: islup c¢abalariyla
sesini duyuran sanat¢i sayisindaki artis ve efilimlerdeki qok
yonlilikle birlikte, resimsel mekan olusumunda da disiplinler

cesitlenmektedir.

Resim sanatimiz bugiin, modern dinyanin sanatsal gelisim
hizina uyum saglama cabalari icinde 6zgiin nitelik kazanisini

siirdirmektedir.
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