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OZET
MANZARA RESMINDE BOSLUK OLGUSU VE SANATCININ MiZACI iLE
OLAN ILISKiSi
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Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2022
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Murat ATESLI

Sanatsal iiretimin en genel motivasyonu yaraticilik ve hayal giicii olarak ifade
edilmektedir. Sanatin hangi dali olursa olsun sanatgi, eserini bir ifade bigimi olarak
kullanmaktadir. Bazen her sey goriindiigii gibidir, bazen de anlatilmak, gosterilmek
istenen hikaye alt metinlerde saklidir. Her sanat dalinda iiretim siireci ve yontemler
degisebilmektedir fakat sonucunda ortaya ¢ikan eser kendi basina bir diisiinceyi
anlatmaktadir.

Resim, bir yontem olarak iki boyutlu diizlemde gerceklesmektedir. Magara
duvarlarindan galeri duvarlarina siirdiirdiigii bu genis yolculugunda resim, yontem ve
diisiince yapist olarak siirekli bir degisime ugramistir. Birinci boliimde manzara resminin
tarihsel siireci arastirilarak, sanatgilarin igsel egilimlerinin, yaptigi eserlerin biitiiniine
cogu zaman hakim oldugu kanaatine varilmistir. Boylelikle fir¢a vuruslarindan, renk ve
kompozisyon se¢imlerinden, liretimde kullandigi malzemelerden ve yontemden dolayz,
sanat¢ilarin  birbirinden olabildigince farkli ve biricik eserler {iretebildigi
disiiniilmektedir.

Uretilen sanat eseri iizerinde kisisel mizacin etkisinin oldugu diisiiniilerek ikinci
boliimde sanate1 ile melankoli ve mizag arasindaki iliski arastirilmistir. Resmin iiretildigi
donemde yasanan bilimsel, politik ve ekonomik olaylar, yasanilan sosyal ¢evre, ailevi
sorunlar, savasglar ve gogler gibi birgok etken sanat¢inin mizacinda biiyiik rol
oynamaktadir. Arastirma, manzara resmindeki bosluk olgusuyla, sanatginin melankolik

ruh halinin yakin bir iligki i¢inde oldugunu gostermektedir.

Anahtar Sozciikler: Doga, Manzara resmi, Melankoli, Mizag



ABSTRACT

THE PHENOMENON OF EMPTINESS IN LANDSCAPE PAINTING AND
ITS RELATIONSHIP WITH THE ARTIST'S TEMPERAMENT

Ahmet ALGUL

Department of Painting
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January 2022
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Murat Atesli

The most general motivation of artistic production is expressed as creativity and
imagination. Regardless of the branch of art, the artist uses his work as another form of
expression of a meaning. Sometimes everything is as it seems, sometimes the story that
is wanted to be told and shown is hidden in the subtexts. The production process and
methods can change in each branch of art, but the resulting work expresses an idea on its
own.

Painting occurs on a two-dimensional plane as a method. In this wide journey from
cave walls to gallery walls, painting has undergone a constant change in terms of method
and thought. In the first part, the historical process of landscape painting has been
investigated and it has been concluded that the inner tendencies of the artists often
dominate the whole of the works they make. Thus, due to brush strokes, color and
composition selections, materials and methods used in production, it is thought that artists
can produce as many different and unique works as possible from each other.

Considering that personal temperament had an effect on the artwork produced, the
relationship between the artist and melancholy and temperament was investigated in the
second part. Many factors such as scientific, political, and economic events, social
environment, family problems, wars and migrations play a major role in the artist’s
temperament when the painting was produced. The research shows that the phenomenon

of emptiness in landscape painting and the artist’s melancholic mood are closely related.

Keywords: Nature, Landscape painting, Melancholy, Temperament
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligsma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢calismanin Eskisehir Teknik
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Ahmet ALGUL
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GIRIS

Sanat, yaraticilik ve hayal giicliniin fiziksel olarak disavurumu seklinde ifade
edilebilmektedir. Tanim olarak bakildiginda sanat, giiniimiizde hala kesin tanimina
ulasamamuisg bir ifade yontemidir. Sanat eseri ile etkilesim kuruldugunda, eserin kendine
ait iletisim iislubu ortaya ¢ikmaktadir. Gorsel iletisim yontemleri kullanilarak sanat eseri,
izleyicisi ile bulusmaktadir. Bu noktada resim, iletisimi biiyiik oranda destekleyici,
yiiceltici ve heyecan verici bir gorsel anlatim yontemi olarak goriilmektedir.

Resim sanatinin bir konusu olarak peyzaj ya da diger adiyla manzara resmi, dogay1
referans alarak iiretilmis resimler olarak a¢iklanabilmektedir. Hentiiz sanatsal kaygilar bile
ortada yokken, insanlar dogaya saygi duyduklari i¢in, ona karsi olan minnetlerini doga
goriiniimleri ve manzara resimleri yaparak gostermislerdir. Manzara resmi, bilinen ilk
resimlerden gilinlimiize kadar uzanan genis zaman diliminde kendine 6nemli bir yer
edinmektedir. Plastik olarak resmin yapilma yontemleri farklilik gésterse de doga ve onun
yiiceligi, manzara resimlerinin ortak paydasi halindedir. Deniz, dag ya da kent gibi
manzara resmi g¢esitlerinde gokyiizii, derinligi dolayisiyla vazge¢ilmez bir unsur olarak
yer almaktadir. Manzara resminin yer diizlemiyle birlikte 6nemli bir unsuru olan
gokytizii, bosluk olgusuyla kavramsal c¢ercevede disiiniildiigiinde ise Romantizm,
Gergekeilik ve Izlenimcilik gibi bircok sanatsal dénemde karsimiza cikmaktadir.
Romantizm donemi sanatgilar1 kompozisyon iginde olanin trajedisine odaklanirken,
Izlenimcilik akimi sanatgilar1, doganin anlik durumlarimi yakalamaya calisan bir tutum
icindeydiler.

Romantik donemde sanatgilar, sanatin bireyden, onun duygularindan ve hayal
diinyasindan yola ¢ikilarak iiretilmesini savunmuglardir. Asil yiiceltilmesi gerekenin doga
oldugu ve onun karsisinda tiim insanlarin esit sartlarda yasadigi diistiniilmektedir.
Romantik sanatcilarin sahip oldugu bu diisiince yapisi, dogrudan goriilenin degil,
hissedilen duygularla birlikte yarattigi bigimlerin de sanata aktarimi1 olarak
yansimaktadir. Romantizm sanat akimini, Gergekeilik akimindan ayiran 6zelliklerin
basinda yer almaktadir. izlenimcilik akiminda doganin yerinde gézlemlenerek yeniden
yorumlanmastyla kdkten bir degisim séz konusu olmustur. Izlenimci sanatcilarin biiyiik
bir kism1 manzara resimlerinde, Ronesans’tan Romantik doneme kadar olusan geleneksel
bakis agisinin, ¢izgisel perspektifin ve yapay ideal 1518 yerine, formun goriiniisleri,

nesnelerin durumlar1 renk ve boya katmanlariyla belirsizlestirerek 1518 anlik



degisimlerini tuval diizleminde vurgulamislardir. Boylelikle bi¢imlerin belirsizlestigi ve
daha derin bir boslugun hissedildigi kompozisyonlarin olugmasini saglamiglardir.

Manzara resminde boslugun ve mekéan derinliginin kullaniminda yalnizlik duygusu,
gelecek kaygisi gibi melankolik tavirlar ve sanat¢inin mizaci, sanat eserlerinde siklikla
karsimiza c¢ikmaktadir. Melankoli kavrami, ele alindigi doneme gore farkli konular
tizerinden islenerek sanat eserlerinin baslica konularindan biri haline gelmistir. Manzara
resminin durgunlugunun, melankolinin sakinligi ve diiskiinliigii ile paralel bir diisiince
yapisina sahip oldugu diisiintilmektedir.

Arastirmanin amaci, manzara resimlerinde yer alan bosluk olgusunu, plastik ve
kavramsal yonden inceleyerek, melankolik mizagh sanatgilarin kullanim ydntemlerini
incelemektir. Bu amaca ulagsmak i¢in su sorulara yanit aranmaktadir:

1. Manzara resmi, bir yontem olarak ne zamanlarda ve nigin tercih edilmeye
baslanmigtir?
flerleyen dénemlerde, manzara resminin gelisimi ne yonde olmustur?
Melankolik mizag¢ nedir ve neden kaynaklanmaktadir?
Melankolik mizaca sahip sanatgilar, eserlerinde bunu nasil yansitmaktalardir?

Yontem olarak 1s1k ve bosluk olgularinin manzara resmindeki katkilar1 nelerdir?

S

Sanatgilarla doga arasindaki duygusal iligkinin sonucunda nasil resimler ortaya
cikmigtir?

Bu aragtirma ile edinilen bilgilerin, resim 6grencileri ve resim iiretmenin daha ¢ok
kavramsal bir diisiinceye dayandigim1 diisiinen sanatgilar i¢in 6nemli oldugu
diisiiniilmektedir. Sonuca dogru giden arastirma asamalarinin her biri, bir baska
arastirmacitya yardimci olunmast ve manzara resmindeki perspektif boslugunun
melankolik yansimalart ile ilgili gerekli bilgilerin saglanmasi acisindan da O6nemli
bulunmaktadir.

Arastirma i¢in toplanan veriler, mizag ve manzarada bosluk konulari1 dahilinde
degerlendirilmektedir. Uretilmis sanat eserleri, kisisel yorumlar ve alintilarla
desteklenerek objektif bir sentez halinde diizenlenmistir. Arastirmanin yontemi alan-
yazin (literatlir) taramasiyla betimlenmistir. Tez konusu kapsaminda belirlenen Kitaplar,
makaleler, tezler vb. kaynaklar arastirilmis ve bu ¢alisma baglaminda saptanan sanatgilar
ve eserleri tizerine yazilmis kaynaklar incelenmistir. Arastirmada incelenen resimler,
donemlerinin kosullarina gdre ve sanatgilarin bireysel birikimleri de g6z Oniinde

bulundurularak arastirmacinin yorumlamalariyla da ifade edilmistir. Bu baglamda



arastirmanin konusuna giren resimler, sanat miizeleri, 6zel koleksiyonlar, internet
kaynaklarindan erigilmis olup, elde edilen gorsel veriler manzara resminde bosluk olgusu
ve sanat¢inin mizaciyla iliskisi baglaminda degerlendirilmistir. Resim miizeleri,
koleksiyonlar ve internet kaynaklarindan ilgili resimler arastirilip, gorsel oOrnekler
toplanacak, bu dogrultuda eser metninin nitelikleri degerlendirilecektir.

Arastirmanin kapsami ve smurliligi;; “Manzara Resminde Bosluk Olgusu ve
Sanat¢inin Mizaci ile Olan Iliskisi” baglaminda Antik Misir dénemi duvar resimlerinde
yer alan manzara resim orneginden baglayarak, 19. Yiizyilin sonlarina kadar tretilmis
manzara resimleriyle sinirlidir. Bu donemler arasindan segilen manzara resimlerinin
kapsami, bosluk, melankoli ve yiicelik olgulariyla birlikte sanat¢inin mizaci ile olan

iliskisi lizerinden belirlenmistir.



1. TARIHSEL SURECTE MANZARA RESMIi

Resim, Tiirk Dil Kurumu’nun tanimina gore ‘varliklarin, dogadaki goriiniislerinin
kalem, firca gibi araglarla kagit, bez vb. {izerinde yapilan bigimleri’ olarak
aciklanmaktadir. Ayn1 zamanda ‘bunu yapmak icin gerekli yontemleri 6greten sanat’
olarak da tanimlanmaktadir. Resmin baglangic noktasinin, yapilan arastirmalar
sonucunda yaklasik olarak M.O. 70.000 yillarinda oldugu tespit edilmistir. Bulunan ilk
duvar resimleri, el ile yapilmis izler ve dini sembol i¢in yapildig: diistiniilen kii¢iik heykel
formlarin o tarihlere dayandigini gostermektedir. Tarih Oncesi insanlar magara
duvarlarina ya da kayaliklara iz birakmaya yardimci pigment iceren materyaller
araciligiyla bir takim gorsel tasvirlerde bulunmuslardir. Bu tasvirlerin genelde giinliik
hayatta karsilastiklar1 fiziksel zorluklar hakkinda oldugu kadar, manevi zorluklarin
istesinden gelme inancina da hizmet ettigi diisiiniilmektedir. Bu resimlerde bizon, geyik
gibi hayvanlarin tiim 6zellikleri biiyiik bir ustalikla betimlenmis olup; bu duvar resimlerin
yan1 sira, bigimleri insan yiiziine ya da hayvana benzeyen tas, boynuz ve kemiklerden
yapilmus kiiciik heykel formlarna rastlanilmistir (Ipsiroglu, 2017, s.21).

Antropoloji ve sanat tarihi uzmanlarina gore, insanin gorsel diisiince sistemi, Antik
Cag’da bile sadece yaz1 veya resimle sinirli kalmayip, ti¢ boyutlu tasvirlerle, rélyef ya da
heykellerle desteklenmektedir. Yapilma nedenleri ise icinde bulunduklari sosyal ve
kiiltiirel durumlara gore degismektedir. Sanatin, o donemlerde siklikla iyi ve giizel sans
icin kullamildigr ve gelecegi etkisinde birakarak bireysel ve toplumsal refahi
yilikseltmesini amaclayan birtakim ayinler i¢in kullanildig1 diistiniilmektedir (Hodge,
2013, s.6).

Tasvir etmek yani betimlemek ilk ¢aglarda iletisimi daha kolay ve anlagilabilir hale
getirmektedir. Resim, duyulan veya goriilen nesneleri gz ontinde tekrar tasvir edip,
sadece sOziin yerini tutmakla kalmayip, agiklayict ve tamamlayict bir ara¢ olarak da
kullanilmaktadir. Sanat nesiller boyu farkli zorluklarla karsilagsmis, plastik veya diisiinsel
anlamda her acidan degisime ugrayarak, tarith Oncesinden giiniimiize kadar farkli
sekillerde kendi dilini olusturmustur. Sanatin karsimiza ¢ikti§1 durumlar, eserlerin temsil
ettikleri ve eserlerin nasil tasvir edildikleri diisiiniildiigiinde, sanatin tinsel amaglar icin
kullanilmig oldugu olasilig1 varsayilabilmektedir (Hodge, 2013, s.7). Bu ihtimal dahilinde
tinsel yani ruhsal amaglar, resim sanatinin sadece estetik algiya hitap etmediginin ve basit
gorsel bir tasvirden ibaret olmadiginin gostergesidir. Kemik, tag pargasi gibi nesneler

islevsel olarak kullanilmalarinin yami sira, kutsal kabul edilen inanglar ugruna
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degistirilerek, tanrtya adak olmalari i¢in yeniden olusturulmuslardir. Bu durum, nesnenin
ifade ettigi kavram olusumunun ilk 6rneklerindendir. 20. yiizyilin ortalarinda, sanatin
nesneyle olan iligkisinin tartisilmaya baglanmasiyla ‘kavramsal sanat’ diisiincesi ortaya
cikmistir. Diislince 6n plana gegmekte ve yapitin nesnel varligi, dnceki donemlerle
karsilastirildiginda  biiyiikk oranda etkisini kaybetmektedir. Doneminin  6nemli
sanatgilarindan olan Joseph Kosuth (1945), estetik kaygilarin bir nesnenin islevine ya da
varolus nedenine her zaman yabanci oldugunu ve estetik olanin aslinda daha ¢ok dekoratif
durdugunu” distinmektedir. Bu diisiincenin altinda, Kant’mn (1724-1804) estetik
kuraminda da aktardig1 gibi, nesne ya da 6zneden 6te, deneyimin kendisinin daha 6nemli
oldugu diistincesi bulunmaktadir. Sanata ve sanat eserine felsefi yaklagimlarda
bulunulmasi, ‘sanat felsefesi’ disiplinini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat felsefesi, sanati
sorgulayan, sanat¢inin eserlerini irdeleyen, dogru bilgiye ulasmaya calisan bir felsefe
dalidir. Diislince sanat1 olarak tanimlanan ve birlikte var oldugu zamanlardan itibaren
sanata farkli bir bakis agis1 kazandiran felsefe, resmi sadece plastik bir nesne olmaktan
cikarmis, resmi goren izleyicilere sorgulamak i¢in nedenler de vermeye baglamistir.
“Sanatin ne oldugu bilinir ve ne anlama geldigi tanimlanabilirken yasanan bu tarihsellik
simdi asilmakta, sanatin ne oldugu sorusu her gegen giin bir kez daha, yeniden,
yanitlanmaktadir. Dolayisiyla, felsefenin sanata yonelik islevi de her gecen giin biraz daha
biiylimektedir. Felsefe sanatin, felsefeci de sanat¢inin yerini almistir (Kahraman, 2005, s.
45).”

Bir resim yapitinin igerdigi anlam, onu goren ve aktaran her bireye gore degiskenlik
gosterebilmektedir. Kisisel goriis ve yorumlamalarin igerisinde, bireyin kendi hayatina
dair deneyimleri de muhakkak bulunmaktadir. Fakat sozciiklerin anlami smirli ve
verilidir, bir bagka deyisle kategoriktir. Soylenen kelimenin karsiligi, kendini ifade eder
ve bu durum degisiklik gostermemektedir, 6rnegin masa masadir, sandalye sandalyedir.
Resim i¢in ayni durum s6z konusu degildir (Kahraman, 2005, s. 97). Resim sanatinin
diinya lizerindeki ilk baslangi¢ tarihini net olarak tespit etmek pek miimkiin degildir.
Devam eden arkeolojik kazilar, bilinen en eski 6rnekten daha da eski 6rnekler oldugunu

kanitlamaya devam etmektedir.



1.1. Resim Sanatinda Manzara, Peyzaj ve Bosluk Kavramlan

Resim sanatinin, Antik uygarliklardan Orta Cagin sonlarina (14. Yiizyila) kadar,
resim sanatinin genellikle dini semboller ya da ayinler i¢in kullanilan bir tiir resimli yaz1
olarak gelisimine devam ettigi diisiiniilmektedir. M.O. 4000 dolaylarinda Antik Misir ve
Mezopotamya ¢evresinde mezar odalarinda resimsel ifadelere rastlanmistir. Yapilan
arastirmalara gore bu inang, mumyalanan ya da mezara gémiilen kisinin hayata donmesi
tizerine kurulmaktadir. Yeniden yasamaya basladiginda kendisini fani diinyaya yabanci
hissetmesin diye mezar odalarinda gokytizii ve canli bitki gibi imgelere sik¢a yer verildigi
diistiniilmektedir.

Antik Misir doneminden giiniimiize ulasan “Misirhi Katip Nebamun’un Av
Sahnesi” isimli resim, 1slak siva iizerine pigment boya ile renklendirilerek “fresk”
tekniginde uygulanmistir (Gorsel 1.1). Tarih olarak bakildiginda o donemlerde duvar
resimleri genel olarak fresk yontemi ile uygulanmaktadir. Fresk yontemi, Italyanca’da
‘taze’ anlamina gelen ‘fresko’ kelimesinden tiiremistir. Sebebi ise heniiz duvar sivasi ya
da algist nemli iken duvara aktariliyor olmasidir. Donemsel olarak kiliselerde, anitsal
mezarlarda ve ¢esitli ibadet yerlerinde kullanilan bu yontem duvar resmi i¢in oldukca
uygundur, Pigmentler o donemlerde genellikle bulunan dogal minerallerden elde
edilmektedir (http-1). Nebamun isimli bir katibin av sahnesini tasvir eden resimde
kompozisyon, c¢esitli kuslar ve bitkilerle hareketlendirilerek olusturulmustur. Misir’in
sicak ve kuru iklimi nedeniyle birgok Antik Misir resmi siva tizerinden dokiilerek
kaybolmustur. Mezar odalar1 resimlerinin bulunduklart ortam dolayisiyla, giines
1s1gindan uzak ve daha serin bir alanda olduklari i¢in glinlimiize ulasmasi daha miimkiin
olmustur (http-2).

Yunanistan Girit’te, Minos uygarliginda bulunan bir freskte, havada takla atmakta
olan bir gencin, boganin iizerinde gergeklestirdigi akrobatik performansi tasvir edilmistir
(Gorsel 1.2). Bazi bilim insanlart bu tehlikeli sigramanin dinsel bir nedeni oldugunu
diisinmektedir. Yani onlara gore bu gosteri bir dinsel ritiieldir. Diger bir diisiince ise bu
gosterilerin  sadece eglence amaciyla yapildigini, sirkteki gosterilerden bir farki
olmadigin1 savunmaktadir (http-3). Yunan mitolojisinde Girit’in hiikiimdar1 olan Minos,
bogalarla olan karmasik iliskisi ile anlatilmaktadir. Tanrigca Europa’nin, Zeus ile olan
iliskisinden diinyaya gelmistir. Zeus’un, Europa’y1 kagirmak i¢in boga kiligina girmesi
ve Minos’un sonradan yar1 insan-yar1 boga olan Minotor bir tivey oglunun olmasi, Minos

uygarliginin tarihinde boga imgesini dnemli bir hale getirmistir. Knossos’taki sarayda
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bulunan freskler, genel olarak bir araya gelen insan topluluklarin1 gostermektedir. Bu
sebepten dolay1r Minos uygarliginin, aynit zamanda torensel ve dini bir merkez olarak
kullanildig: diisiiniilmektedir. Bir asirdan fazla siiredir yapilan arkeolojik arastirmalar
sonucunda, Minoslular’in hala gizemini korudugu diistiniilmektedir (MacGregor, 2017,
s.111-116). Tarihsel resim okumalari, yazili belgelerle birlikte olmadiginda gorsel
tizerinden yapilan tahminlere dayanmaktadir. Ancak Misir ve Stimer gibi uygarliklardan
giiniimiize kadar gelen yazili kaynaklar sayesinde, donemin kiiltiir ve sanat olusumu ile

ilgili kesin bilgiler de bulunmaktadir.

Gorsel 1.1. “Musirli Kdtip Nebamun 'un av sahngsi ”, yak. M.O. 1350, Fresk, 98 x 83 cm, British Miizesi,
Londra, Ingiltere (http-4)

Gérsel 1.2. Knossos Sarayindan Duvar Resmi, yak. M.O. 2000 ler, Fresk, Girit, Yunanistan (http-5)



Italya’da bulunan Pompeii Antik Kenti, 24 Agustos 79 tarihinde, Veziiv
Yanardagi’nin patlamast nedeniyle tamamen ortadan kaybolmus, bin yedi yiiz yil
boyunca kayip durumda kalmistir (http-6). 1748 yilinda yapilan arkeolojik kazilarda
kesfedilen resimler, sanatsal alginin aslinda bin bes yiiz yil igerisinde ne kadar degistigini
gostermektedir. Kesiflerin heyecani, Avrupa’da Neo-Klasik isimli yeni bir sanatsal ve
dekoratif iislubun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Pompeii Antik Kentinde bulunan duvar
resimleri, mekan ve renk algisinin aslinda Ronesans’tan bile uzun yillar 6nce gelismeye
baslamis oldugunun kaniti niteligindedir (Gorsel 1.3-1.4). Resimlerde goriilen detaylar
cagmin cok ilerisinde bir resimsel algiya sahiptir. Gokyilizii soguk bir mavi ile
resmedilerek yeryiliziinden ayri tutulmustur. Dogal bitki habitati canli-cansiz yesil
tonlarda resmedilmis, resmin iginde kus ve meyve gibi imgeler sari-turuncu renklerin

sicak tonlartyla kullanilmistir.

Gorsel 1.3. “Prima Porta’dan Bahge Sahn.esi ” Fresk, Yiik.: 200 cm, Yak. M.O. 20, Museo Nazionale
Romano, Roma, Italya (Fortenberry, 2015, s.341)



Gorsel 1.4. “Golden Bracelet Evinden Bahge Manzarast”, Fresk, Pompeii, Dogu duvar:. Museo
Archeologico Nazionale, Napoli, Campania, Italya (http-7)

Erken donemde tasvirler i¢in kullanilmis bir diger yontem de mozaik yontemidir.
Mozaigin, Mezopotamya’da Siimer Uygarlifi zamanlarma kadar (M.O. 4000-2000)
dayanan bir ge¢misi oldugu tahmin edilmektedir. Ardindan Helenistik Roma ve Bizans
donemlerine ait, Italya’da bulunan “lIyi Coban Isa” 6rneginde goriildiigii gibi, mozaik
yontemi Emeviler doneminde de daha sik kullanilir hale gelmistir (Gorsel 1.5). Mozaik,
onceden cizilmis bir alan iizerine sabitlenen farkli boyutlarda ve renklerde olan kiigiik
kiiplerin bir araya getirilmesi ile kompozisyon olusturmaktadir. Kiipler, tas, cam,
seramik, altin, giimiis gibi ¢esitli hammaddelerden iiretilebilmektedir.

Emeviler donemi Islam sanatinda sanat ve mimarinin gelismeye basladig1 dénem
olarak bilinmektedir. Erken Islam sanatinda kutsallastirma gerekgesiyle insan sureti ve
Islam hukukuna aykirt manzaralari tasvir etmek haram kilmmustir. Mozaik teknigiyle
Islam sanatina dair en bilinir 6rnek Sam’daki Emevi Camii’nin dis duvarinda
bulunmustur (Gorsel 1.6). 8. Yiizyil baslarinda Velid bin Abdulmelik tarafindan
yaptirildigi bilinen Emevi Camii mozaikleri en iinlii Islami mozaik drneklerinin basinda
gelmektedir. Biitiiniinii mozaiklerin olusturdugu resimlerde saraylar, agaclar, kopriiler ve

stitunlar gibi gesitli manzara tasvirleri yer almaktadir (http-8).



Gorsel 1.5. “Iyi Coban Isa”, Mozaik, 5. Yiizyil, Galla Placidia Miizesi, Ravenna, Italya (http-9)

Gorsel 1.6. Emevi Camii’'nden Mozaik Ornekleri, Sam, Suriye (http-10)
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M.S. 7.-13. Yiizyillara tekabiil eden, cografi uzaklik ve kiiltiirel iletisimsizlikten
kaynakli olarak baska dogrultuda gelisim gosteren Cin sanati, perspektif ve bosluk
kavramlarma farkli bakis agilar1 getirmistir. Teknik olarak papiriis yapraklar1 kurutulup
tizerine miirekkep ve firca yardimi ile, siyah ve siyahin tonlarinin hiakim oldugu cokca
manzara resimleri yapilmistir. Genellikle yapilan resimlerin koselerinde yer alan
imzalarda, sanat¢inin adi ve eserin yapilma tarihleri yer almaktadir. Bu yiizden yapilan
eserler hakkinda daha kesin bilgilere ulasilabilmektedir. Uzak Dogu bilgeliginin Budizm
inancini benimsedigi hayat tarzi, meditasyon, evren ve dogayla uyumlu bir denge kurma
istegi, Cin resim sanatinin iislubunu saptayan temel ilkeleri olusturmaktadir (ipsiroglu,
2017, s.37). Meditasyon ve arinma, Cin resim sanatinin anahtar kelimeleri sayilabilecek
kavramlar halindedir. Geleneksellik, 6znel yasanti ve kisisel iradenin {izerinde
tutulmustur. Kendi zamanlarina kadar gelen resim yapma kaliplarinin disina ¢ikmak
yerine, yaptiklari resimlerde ustalasmak onlar i¢in daha 6nemli bir konumdur.

Cin resmi, dogasi geregi tarihsellikten kopamamustir. 7-9. yiizyillarda Tang
hanedan1 déoneminde Wang Wei (699-759) resimlerinde bosluk kavrami dogup etkin bir
konum kazanmaya baslamistir (Gorsel 1.7). Bu resim anlayig1 10-15. Yiizyillarda Sung
ve Yuan’lar hanedanligi déneminde doruk noktasina ulasmistir (Cheng, 2006, s.99).
Resimde goriilen bosluk kavrami, temel c¢izgilerden baglayarak kompozisyonun
biitiinlenme agsamasina kadar her diizeyde devreye girmektedir. Bosluk-doluluk ikilemi
hem resimsel olarak hem de diisiinsel olarak dengede tutulmaya ¢alisiimistir. Biitiin bu
meselelerin dengede tutulmasi bosluk-doluluk, 151k-golge, uzak-yakin gibi ikiliklerle

olusmaktadir.

Gorsel 1.7. Wang Wei, Uzak Dogu Manzarasi, 7.Yiizyil, Miirekkep (http-11)
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Yaklasik olarak 11. Yiizyilda yapildigi tahmin edilen Song Hanedani’na ait bir
elparsomeni, Cin sanatinda efsanevi bir line sahiptir. Asil ad1 “Qingming shanghe tu” olan
ve “Nehirde bahar festivali” olarak yorumlanan resim, yirmi bes santim yiiksekliginde ve
bes metreyi asan bir uzunlukta tasarlanmistir (Gorsel 1.8-1.9). Uzunlugu sayesinde en
solda, kirsal kesimin sabahin erken saatlerini tasvir ederken, saga gidildik¢e sehir
surlarmin igerisinde kalabalik bir gece goriiniimiine kadar ince detayl bir hikdye anlatim
imkan1 sunmaktadir. Resmin ortalarinda, Bian Nehri iizerinde bulunan tahta koprii ve
giindelik islerle ugrasan figiirlerin betimlemeleri bulunmaktadir. Nehir iizerinde kalan ve
akintiya ters sekilde gitmeye calisan sandallar, dramatik bir kompozisyon olusumuna
katki saglamaktadir. Cizgisel perspektifin gelisimi, mekan farkliliklariyla birlikte daha
net ve belirgin olmaktadir (Whitfield, 2012, s.68-71).

Gorsel 1.8. Kuzey Song Hanedani, “Nehirde Bahar Festivali”, Detay, Elparsomeni, fpek Uzerine
Miirekkep ve Boya (Whitfield, 2012, 5.69)
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Gorsel 1.9. Kuzey Song Hanedani, “Nehirde Bahar Festivali”, 25 x 525 c¢cm, yak. 11. Yiizyil,
Elparsomeni, Ipek Uzerine Miirekkep ve Boya (Whitfield, 2012, s.70-71)

“Gokylizi altindaki biitiin nesneler, kendilerini goriinlir-goriinmez yapmaktadirlar.
Goriiniir olan, onlarin dig yiizleridir; buna, nesnenin “Yang cephesi” denmektedir.
Gorlinmez olan ise, onun i¢ imgesidir, ona da “Yin” denmektedir. “Yin ve Yang”
kavramlari, Tao felsefesinden gelmektedir (Cheng, 2006, s.119).” Resmedilen nesnenin
altinda yatan imgesel anlam, nesnenin Stesine gegip, kisisel deneyimlerle ortiigerek 6znel
anlamlar olusturmaktadir. Dogu felsefesine gére Yin-Yang, karsit kavramlarin birbiriyle
olan her tiirlii iligkisinden ortaya ¢ikmaktadir. Dogadaki canli-cansiz her seyin karsitliklar
iligkisi i¢inde oldugunu savunmaktadir. Gece olabilmesi i¢in gilindiiziin, sicak olabilmesi
icin sogugun var olmasi gerekmektedir. Bosluk ve doluluk kavrami birbirine zit iki
kavram gibi goriinmekle birlikte, aslinda birbirlerinin tamamlayicis1 niteligindedir.
Resimde hava boslugunu kullanarak dag ve agaclar gibi imgeleri uzak-yakin iliskisine
dayandiran Uzakdogu sanati, perspektif konusunda da oncii sayilabilecek eserleri
igerisinde barindirmaktadir (Gorsel 1.10). “Ni Zan’a gore kayalar ve agaclar temel olarak
kendini ifade etmenin gostergeleridir. Bir baska resmi hakkinda, resmederken “sadece
yiregindeki istisnai canliligr taslagini ¢izdigi, her seyin bu oldugu” yorumunda
bulunmustur (Bell, 2009, s.139).”

Daha sonralarda resim sanati, kavimleri birbirlerine baglayan kervan yollar
sayesinde cesitlenerek, farkli yontemlerle gelisimine devam etmistir. Orta Cag’in
sonlarina denk gelen ve Erken Ronesans olarak adlandirilan donemde, resimsel bakis
acisinin topyekiin degismeye baslamasiyla, uzam, perspektif, 1s1k, gélge vb. olgular daha
da gelisim gostererek, dogay1 oldugu gibi aktaran natiiralist bir tislup hakim olmaya

baslamstir (Ipsiroglu, 2017, s.66).
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Gorsel 1.10. Ni Zan, Rongxi Atélyesi, 1372 (Bell, 2019, s.139)
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1.2. Bati Resminde Giotto ile Baslayan Manzara Resim Gelenegi

Natiiralizm veya diger adiyla dogalcilik, diinyanin en yalin halini sanata aktarma
diisiincesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Baglica bir donemin temsili ad1 olarak degil, resimde
kullanilan bir diigiince bi¢imi olarak anlamlandirilmasi daha dogrudur. 14. Yiizyila kadar
perspektif ve uzam sorunu heniiz tam olarak ¢oziilemedigi i¢in resimler daha ¢ok idealize
edilmistir. Bosluk ve uzam, aslinda goziin gordiigii gibi degil, hayal giicti kullanimini da
gerektiren yontemlerle resmedilmistir. Uzam kavrami ‘algilanan nesne ya da cisimlerin
uzayda kapladig1 yer’ anlamina gelmektedir. S6z konusu uzaklik, iislup olarak ¢izgi ya
da golge kullanimi ile olusturulmaktadir. Wolfflin’e (1864-1945) gore 6nemli olan
betimlenen uzamdaki derinligin 6lgiisii degil, derinligin nasil etkin kilinmis oldugudur
(Wolfflin, 2015, 5.89). Mekanin oldugu gibi dogal haliyle resimde kendine yer bulmast,
resmin bakis acisini tiimiiyle gelistirmektedir. Resmedilen mitolojik ya da dini figiirler
artik belirsiz bosluklarda degil, fiziksel bir diizlemin iizerinde, ger¢ege daha yakin
mekanlarda resmedilmektedir.

Giotto Di Bondone (1267-1337), kendi zamanina kadar gelen kuralci ve sistematik
resim gelenegine karsi gelmesi ve doga tasvirini resimde baska bir konumda ele almasi
ile bilinen ilk sanatgilardan biridir. Kuzey italya’daki Padova sehrinde bulunan Scrovegni
Sapeli siislemelerinin, Bati sanatinin en 6nemli ve biiyiik 6lgekli yapitlarindan oldugu
diisiiniilmektedir. ~ Sapelin boyali yiizeyi yaklagik 900 metrekarelik bir alana
yayilmaktadir. Genellikle peygamberler ve azizlerin portrelerini igeren, yiizden fazla
resim bulunmaktadir. Eserlerin tiimii, sanat tarih¢ileri ve arastirmacilar tarafindan,
Ortagag sonrast Bati sanatinin temellerini olusturan bagyapitlardan biri olarak
goriilmektedir (Basile, 2012, s.100). Tarihi yaklasik olarak 1304-1306 olarak tahmin
edilen ‘Olii Isa’ya Agit’ isimli freskinde Giotto, Tevrat menkibelerini, Isa’nin ve
Meryem’in hayatlarmi resmetmistir (Gorsel 1.11). Konu itibariyle o donemlerde sik
rastlanan bir resim tiirlidiir fakat dogay1 oldugu gibi resmetmesi ve figiirlerin mekanda
uzamsal bir derinlik yaratmasi agisindan degerli bulunmaktadir. Derinlik algis1, degisik
yonlerde ve farkli acilarda resmedilen meleklerin olusturdugu kompozisyon sayesinde
soyut bir kavram olmaktan c¢ikmaktadir. Arka planda kalan aga¢ ve dag gibi peyzaj
unsurlari da perspektif diisiincesini destekler niteliktedir. Giotto’dan sonra sanat¢ilar doga
gbzlemciligini ve dogay1 oldugu gibi resmetme diisiincesini resimlerinde daha sik kullanir

hale gelmislerdir.
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Gorsel 1.11. Giotto di Bondone,’Olii Isa'va Agit”’, yak. 1304. Fresk, 200 x 185 cm, Scrovegni Sapeli,
Padova (http-12)

Bati resminde doga resmi ve perspektif diisiincesinin, Giotto drnegiyle birlikte ilk
adimlarin1 atmasinin ardindan Masaccio (1401-1428), kendi zamanina kadar gelen
resimsel sorunlar1 ele alip gen¢ yasta hayatin1 kaybetmesine ragmen alaninda biiyiik
ilerlemeler kaydetmistir. Floransa Santa Maria del Carmine’deki Brancacci Sapeli’nde
resmettigi ‘Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu’ isimli fresk, hem doga unsurlarin
hem de umutsuzluk, utang, hiiziin ve pigsmanlik gibi insani duygular1 da icinde
barindirmaktadir (Gorsel 1.12). “Gergek¢i yaklasim ve duygularin ifadesi, Ge¢ Gotik
tislubun mekénsal ve zamansal soyutlamasinin ¢oziiliisiinlin bir gostergesidir. Goksel

olgular insanilestirilerek o giine uyarlanmistir (Ondin, 2016, s. 152).”

16



i
§
i

Gorsel 1.12. Masaccio, “Cennet Bahg¢esi 'nden Kovulus”, 1425, Fresk, 208 x 88 cm, Santa Maria del
Carmine, Brancacci Sapeli, Floransa (http-13)

Resimdeki perspektif unsurlart ¢ok 6n planda olmasa da, mekan-figiir iliskisi
kurulmasina yetecek kadar perspektif ¢izgisi ve 151k-gdlge kullamimi goriilmektedir. On
planda Adem ve Havva figiirleri, doga i¢in uygulanan natiiralist islupta resmedilmistir.
David Hockney ve Martin Gayford, ‘Resmin Tarihi’ kitabinda Masaccio’nun figiirleri
yansitmak ic¢in ayna ya da mercek kullandigini 6ne siirmiislerdir. Fresk yonteminin hafif
151k-gblge olusturmasindan dolayi, Natiiralizm etkisinin ¢ok bariz goriilmedigini
diistinmislerdir (Hockney ve Gayford, 2017, s.130). Resimde figiirler, Antik Yunan
heykellerinde ve donem resimlerinde goriilen anatomik abartilarla degil, normal fizige
sahip iki insan gibi gosterilmek istenmistir. Duygular ve yliz mimikleri de resme dahil
oldugunda, ressamm Adem ve Havva’y1 insanilestirme istegi oldugu ihtimali daha fazla

one ¢ikmaktadir.
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15. Yiizyila gelindiginde, resim sanatinda gokyiizii ve perspektif kendine daha fazla
yer edinmektedir. Ronesans Dénemi’nin de getirmis oldugu yeniliklerle birlikte doga,
bircok farkli yonden incelemeye alinmistir. Gokylizii, agaglar, deniz, kum, giines gibi
peyzaj unsurlariin resim sanatinda kullanimi yayginlasmaya baslamistir. Doga artik

herkesin gordiigi fakat farkli duygular hissettigi bir resim ¢esidi haline gelmektedir.

“Becerikli yazarlar peyzajin dogusunu yaklasik 1415 yilina tarihlendirirler. Peyzaj (so6zciigi
ve kavrami) bize Hollanda’dan gelmis, Italya’dan ge¢mis ve perspektif yasalarinin uzun
stiren gelisimiyle birlikte zihinlerimize bir daha ¢ikmamacasina yerlesmistir. Dekoratif
ozelliginden s1yrilip sahnenin Oniinii iggal eden peyzaj, kendi i¢in var olarak her tiirlii engeli

asacakt1 (Cauquelin, 2016, s. 27).”

Cauquelin’e gore peyzaj resminin yaratilmasit “gordiiglimiizii gostermek”
kavramindan dogmaktadir. Bu sayede resmin iiretiminden yillar sonra bile goriildiigiinde,
ressamin  gordiigii  goriilebilmekte, hakkinda c¢esitli duygu ve diisiinceler

uretilebilmektedir.

“Bir sanat eserine tepki verdikten sonra onu orada birakirken, vicdanimiza daha dnce sahip
olmadigimiz bir seyi yiikleyerek ayriliriz. Bu “bir sey”, temsil edilen olayin bizdeki
hatirasindan daha fazlasmna tekabiil eder; ayrica, bu “sey”, sanatcinin kullandigi ve
diizenledigi bicimlerden, renklerden ve uzamlardan aklimizda kalanlardan fazlasidir.
Yanimiza alip gotiirdiiglimiiz sey -en derin yiizeyde- sanat¢inin diinyaya bakigina ait bir
hatiradir. Bize tanidik gelen bir hadisenin temsili (burada s6z konusu hadise basitge bir agag
veya kafa olabilir) sanatginin bakis agisin1 kendimizinkiyle iligskilendirme firsati sunar.
Kullandig1 bigimler, diinyaya bakma tarzini ifade etmek i¢in kullandig: araglardir. Bunun
dogru oldugunun kanitini, bir eserle ilgili hatirladigimiz seyde bulabiliriz: Genellikle eserin
konusunu ve bigimsel diizenlemesini unutur, yagadigimiz deneyimi hatirlariz (Berger, 2019,

5.105).”

Dolayisiyla doga, tiim insanlarin i¢inde bulundugu ortak bir payda halindedir.
Gokytizii herkes i¢in ayn1 gokytiziidiir. Resim gelenegine tarihsel olarak bakildiginda bir
amac ugruna yapildig1 goriilmektedir. Durumu veya goriiniisii resmedilmeye deger ve
elverisli olan seylere ya da manzaralara ‘pitoresk’ denmektedir. Fransizca’da
‘pittoresque’, ‘ressamca ve resmedilmeye deger’ anlamlarinda kullanilmaktadir.

Italyanca’da ise ‘pittoresco’ yani ‘ressam’ sozciigiinden tiiretilmistir.

Wolfflin, ‘Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1’ (2015) kitabinda pitoresk kavramiyla
ilgili soyle drneklemelerde bulunmustur: “Pacavralar i¢indeki dilenci, eskimis sapkasiyla

ve patlak ayakkabilariyla pitoresk (resimsi) bir figiir diye adlandirilir, diikkkdndan yeni
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alinma ¢izmeler ve sapkalar ise pitoresk sayilmaz (Wolfflin, 2015, s.30).” Buradaki
kavram Orneginden yola ¢ikarak neyin ‘resmetmeye deger’ oldugu, neyin olmadig:
kanaatinin aslinda hem sanat¢inin hem de izleyicinin kisisel ¢ikarimlarina dayanabilecegi
diistiniilebilmektedir.

Leonardo da Vinci (1452-1519) yaptigi ¢alismalarda, kompozisyonda 1sik ve
goblgenin rolleri, farkli boyama teknikleri, kendinden sonra gelecek ressamlar i¢in ipuglari
gibi ¢esitli konulara deginmistir. Kendi zamaninda yapilmis olan ve yapilmaya devam
edilen geleneksel manzara resimleri, onun i¢in ‘dogay1 taklit etmeye caligmak’ anlamina
geliyordu. Leonardo i¢in ise dogay: taklit edebilmek i¢in 6nce dogayr anlamak ve onun
gizemini arastirmak gerekmekteydi. Ronesans donemi ile birlikte gelisen perspektif
kurallar1 hakkinda aldig1 notlarda, perspektifin ii¢ kolu oldugundan bahsetmektedir. ilki
dogrusal perspektifi, yani gozle goriilebilen ve saydam olmayan nesnelerin gézden
uzaklastik¢a, hacimlerinin kiiciilmesini arastirmaktadir. Ikincisi uzaklastikca nesnelerin
renk degistirmesiyle, {clincii ise yine nesnenin uzaklagmasiyla ana hatlarinin
belirsizlesmesine sebep olan hava perspektifi ile ilgilidir (da Vinci, 2019, 5.92). Leonardo
da Vinci’nin defterlerindeki eskizler sanat¢inin, dogayr ve manzaray1 bilimsel

cikarimlarda bulunarak inceledigini kanitlar niteliktedir (Gorsel 1.13-1.14).

Gorsel 1.13. Leonardo da Vinci, Karakalem Eskiz Calismast, 15.-16. Yiizyil (Da Vinci, 2019, s.155)
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Gorsel 1.14. Leonardo da Vinci, Manzara ve Perspektif Konulu Eskiz Calismasi, 15.-16. Yiizyil (Da
Vinci, 2019, s.155)

Resimlerinde, 151k-golge (sfumato) teknigine ve perspektif algisina oldukca dikkat
eden Leonardo da Vinci, eskizlerinde ve eserleri hakkinda aldigi notlarla da edindigi
bilgileri kendinden sonraki sanat¢i adaylarina aktarmayi ihmal etmemistir. ilk dag
manzarasinda her detayin net ve belirgin konturlar1 (dis hatlar1) yoktur, ¢iinkii da Vinci’ye
gore 15181 geldigi yondeki konturlar, golgede kalan tarafina gore yari saydam veya
belirsizdir. Daglarin iizerine diisen 151k, tepe noktalarda birikmistir bunun da sebebi
giinese en yakin olan tepecikler olmalaridir (Gorsel 1.13). Karakalemle ya da komiir
flizen benzeri bir malzemeyle eskiz almis olmasina ragmen 151k i¢in beyaz kalem
kullanmistir. K&g1din beyaz yerine orta tonda olmasi 1s1k-golge resmetmek i¢in en uygun
ortam1 saglamaktadir. Diger manzara eskizinde en uzak noktada, ufuk ¢izgisine yakin
olan kisim gozden en uzak alandir. Bu sebepten dolayi1 daglar ve yeryiizii yine belli
belirsizdir. Bahsedilen “hava perspektifi” kavrami burada devreye girmektedir. 15.
Yiizyilda uygulanan dogrusal perspektif gézii resmin igerisine ¢ekerken Leonardo, hava
perspektifi ile saglanan derinlik algisinin ilk Grneklerini deneyimlemistir. Resimde
perspektifin kacis cizgileri ise gorlis noktasindan en uzak olan yeryiiziinde, birbirine

paralel ve dik ac¢ilarda kesen diiz gizgilerle belirtilmektedir (Gorsel 1.14).
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Leonardo’nun yam sira Italyan resim sanati, imge ve kompozisyon agisindan
gelenekselden ayrilmaya baslamig fakat tam anlamiyla degisime ugramamistir. Donemin
Oonemli sanatcilarindan biri olan Albrecht Diirer (1471-1528), matbaanin da getirmis
oldugu yeniliklerden olan baski resimleri sayesinde adindan sz ettirmesinin yani sira,
farkli konular ve tekniklerle ele aldig1 eserleriyle, Alman sanatinin gidisatin1 biiyiik
olgiide etkilemistir. “Arco Vadisi’nden Goriiniim” gibi resimleriyle natiiralist iislupta sulu
boya agirlikli manzara resimleri tretmistir (Gorsel 1.15). Arco Vadisi’ni resmettigi
calismasinda dogay1 klasik boya malzemeleriyle yeniden canlandirmistir. Yesilin tonlar1
asir1 canli ve parlak degil, olmas1 gerektigi gibi dogal tonlardadir. Yakinda goriinen
toprak goriintiisli resmin alt kisminda neredeyse en detay islenmemis bolimdiir fakat cok

katmanli perspektif i¢in dogrudan etki birakmaktadir.

Gorsel 1.15. Albrecht Diirer, “Arco Vadisi’'nden Gériiniim, yak. 1495, Kahverengi Miirekkepli Kalem,
Suluboya, Guaj, siyah miirekkep, 22,3 x 22,2 cm, Louvre miizesi, Paris, Fransa (http-14)
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16. Yiizyilin baglarinda Albrecht Altdorfer (1480-1538) ve Wolf Hiiber (1485-
1553), ilk defa Kuzey Avrupa’da bagimsiz bir resim alani uzmanligi olarak, pano ve kagit
tizerine, figiirlerin 6n plana ¢ikmadigr manzara resimlerini yapmaya baslamislardir (Bell,
2009, s.186). Dogay1 topografik bir baglilikla ve siirsel ictenlikle betimleyen 6zgiin
yontemleri agisindan onemli iki sanatgidir. “Tuna Okulu” adimi verdikleri gruplarinda
yaptiklar1 eserlerle, manzara resmi igerisinde ikinci derecede 6nem arz eden insan
figlirtinii hareketli hale getirmislerdir. Figiiratif kompozisyonda “klasik big¢imcilik”
tislubunu kullanan Diirer’in aksine Altdorfer, yapmis oldugu resimlerde manzarayi
yiicelterek, doganin gercekligini asip daha fantastik bir anlatim sergilemistir (Gorsel
1.16). Resimde goriilen doga detaylari, gercek olamayacak kadar ‘epik’ bir anlatim
bicimiyle aktarilmistir. Savas meydaninin hissettirdigi kaos durumu, doga i¢in de
gecerlidir. Hem oldukga detayli ele alinmis bir savas sahnesi hem de dramatik ve

etkileyici bir manzara resmidir.

Gorsel 1.16. Albrecht Altdorfer, “Issus 'ta Iskender Savasi”, Ahsap Panel Uzerine Yagl Boya, 158 x 120
cm, 1529, Alte Pinakothek, Miinih, Almanya (http-15)
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Hollandali bagimsiz bir ressam olan Hieronymous Bosch (1450-1516),
cagdaslarinda goriilmemis ve alisilmadik bir diinya betimlemeleriyle karsimiza
cikmaktadir. Kuzey’de sanatgilar Ortagag geleneklerine olan bagliliklarini stirdiirmeye
devam ederken Bosch, bazi resimlerinde figilirleri ‘absiirt ve giiliing’ sayilabilecek
karakterlerde resmetmistir. Cennet ve cehennem betimlemeleri ve “yedi 6liimciil giinah”
gibi Hristiyan inancina dair kavramlar1 kendi bakis agisiyla yorumlayarak, dini inanis
anlatilara ve kilise resimleri sorunsalina gondermelerde bulunmaktadir. Altdorfer’in
resmindeki karmasa ve kaos, savas atmosferi ile birlikte disiiniildiigiinde anlam
kazanirken, Bosch resimlerinde her detayin kendine 6zgii bir anlami bulunmaktadir.
Yapmis oldugu resimlerde Ortacag’in geleneklerine bagl kalirken, Yenicag’in gergekei
form dilini de bir ifade bi¢imi olarak kullanmaktadir. Bu ifade bi¢imi, kendinden bes yiiz
yil sonra gelecek Siirrealist akimi sanatgilart i¢in “bilingaltinin geriye teperek ortaya
dokiilmesi” olarak yorumlanmaktadir. Manzara kavrami Bosch igin atmosfer ve
hissettirdikleri duygular baglaminda anlam kazanmaktadir (Ipsiroglu, 2017, 5.107).

“Son Yarg1” resmi {i¢ parga ahsap panel iizerine yapilmistir (Gorsel 1.17). Sol
pargast mavi tonlarda ve daha sakin resmedilirken, sag pargasi tamamen zitt1
sayilabilecek nitelikte kirmizi tonlarda ve alevler icerisinde resmedilmistir. Orta panelin
iist merkezinde gokyiiziinde Isa figiirii, saginda ve solunda da havarileri bulunmaktadir.
Alt kisimlarda bulunan ve yasayan insanlar1 temsil eden figiirler, son yargi giiniiniin
endisesiyle bir karmasa igerisinde ifade edilmistir. Manzaranin vermis oldugu atmosfer,
paneller arasinda soldan saga dogru ‘iyiden kotliye’ duygu aktarimini destekler nitelikte
kullanilmistir. Hollanda i¢in Bosch, her anlamda yenilik¢i bir ressam olarak goriilmiistiir.
Hollanda’nin 15. Yiizyil boyunca Avrupa’nin en saygi goren sanat merkezi olmasi
nedeniyle, resimsel uzmanlik alanlar1 Ispanya, Portekiz ve Italya gibi iilkeler tarafindan

ornek alinmustir.
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Gorsel 1.17. Hieronym__us Bosch, “Son Yargi”, 99,5 x 60,3 cm (orta panel), 99,5 x 29 cm (sag ve sol
panel), Ahsap Panel Uzerine Yagh Boya, yak. 1504, Groeninge Miizesi, Brugge, Belgika (http-16)

Bosch’da ve Altdorfer’da islenmis olan atmosferin ve onun iglenme yonteminin
izleyicide uyandirdig1 duygulara, Giorgione nin (1477-1510) “Firtina” resmi de 6rnek
olarak verilebilir (Gorsel 1.18). Resmin merkezine bakildiginda, solda ayakta duran asker
figlirii ve sag tarafta bebegini emziren bir anne figiirii bulunmaktadir. Mekan-figiir iligkisi
akillarda soru isareti birakirken, arka planda goriilen gokyliziinde de firtina bulutlari
goriilmektedir. Burada bulutlar ve peyzaj unsurlari, resmin duraganligiyla zithik
olusturmaktadir. Atmosfer ve figiirler arasindaki iliskinin belirsizligi, izleyicinin
bilingaltina birakilmistir. Giorgione’nin niyetinin dogal olarak ‘celiskili bir imge
yaratmak’ oldugu diisiiniilmektedir. Kendinden sonra gelen Onemli takipgilerinden
Tiziano (1488-1576), bu tarz1 ‘poesia’ yani ‘siirsel” anlatim olarak nitelendirmistir (Bell,
2009, s.188-189).
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Gorsel 1.18. Giorgione, “Firtina”, 82 x 73 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya, yak. 1510, Gallerie
dell'Accademia, Venedik, Italya (http-17)

Asil adi, “Domenikos Theotokopoulos” olan El Greco (1541-1614), kisiligi ve
yapmis oldugu eserleri acisindan bakildiginda, sanat tarihinin en ayri ve sira disi
isimlerinden biridir. El Greco’nun yasamini gecirdigi ve 6zel atmosfere sahip olan
cografya, cagdaslarina tam olarak benzetilemeyen sanatsal iislubu ve toplumsal inang
temellerini ele alis bigimi gibi 6zellikleri, onun ayr1 bir konumda tutulmasinin nedenleri
olarak diisiiniilmektedir (Barres, 1997, s. 29-33). Yunanistan’da dogmus olan El Greco,
55 yasindayken Ispanya’nin Toledo sehrine gelmesiyle, kralin ve kilisenin siparislerini

yerine getirerek sanat calismalarini siirdiirmiistiir. Eserleri cogunlukla Eski Ahit, Incil ve
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Tevrat gibi kutsal kitaplardaki hikayeleri konu almaktadir. Figiiratif resimleri, donemin
gercekei ya da idealist resim anlayisindan farkli olarak, ince uzun tarzda kullanilmistir.
Bu kullanim seklinin El Greco eserlerine mistik bir hava kattig1 diistiniilmektedir. Toledo
sehrinin, bir¢ok resminde arka fon olarak goriilmesinin yami sira, sadece manzara
goriinlimiinii resmettigi ¢calismalari1 da bulunmaktadir. “Toledo’dan Goriiniim” adli resmi,
Bat1 sanatindaki en eski sayilabilecek bagimsiz ve salt manzara resimlerinden biridir
(Gorsel 1.19). Resimde Toledo sehri, topografik olarak gergekgi bir tislupta ele alinmistir
fakat gokylizii ve doga nesnelerinde kullanilan renklerin dramatik etkisi, s6z konusu

resmin “sehrin manevi portesi” olarak nitelendirilmesini saglamistir.

Gorsel 1.19. El Greco, “Toledo’dan Goriiniim”, Tuval Uzeri Yagl Boya, 121 x 109 cm, 1597-99,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD (http-18)

26



Ronesans sanatinda figiir en 6nemli konumdadir, doga ise figiiriin ¢evresi olarak
resmedilmistir. italya’da Ronesans ile baslayan dogaya acilma gelenegi, kuzeyde Flaman
sanattyla birlikte daha fazla gelisim gostermistir. Maniyerizm (lislupguluk) dénemi,
Ronesans’in  yetkinliginin kaybolmaya baglamasimin ardindan kendini gdstermeye
baslamistir. Sonrasinda gelecek 6zgiin sanat tarzlarinin olusumuna etki etmesi sebebiyle
onemli bir donemdir. Bu déonemde geleneksel ve ideal olani resmetmek yerine, daha ¢ok
sanatsal niteligi olan tisluplar arastirilmaktadir. Flaman sanati, Maniyerizm donemiyle
birlikte doga ve manzaray: figiirle esit degerde, hatta bazi resimlerde daha 6n planda
tutmasiyla, agik hava resimlerine yeni bir bakis ag¢is1 getirmistir. Hollanda resimlerinde
doganin siirselligi ve giizelliine dair yapilan manzara resimlerini daha iyi
gozlemleyebilmek igin, Pieter Brueghel (1525-1569), Jacob van Ruisdael (1628-1682) ve
Jan van Goyen (1596-1656) gibi isimler 6rnek olarak verilebilmektedir.

Pieter Brueghel’in acik hava ve manzara resimlerine olan yaklagimi, dogal bir
siirsellik olusturmaktadir. Hayal giiciinlin {iriinii olan “Babil Kulesi” gibi ikonografik
hikayeleri tasvir ettigi resimlerde bile doga, olmas1 gerektigi gibi yalin ve dogal halinde
resmedilmistir (Gorsel 1.20). Babil Kulesi, Eski Ahit’te, Kur’an’da ve Tevrat’ta
bahsedildigi iizere, Tanr1’ya ulagsmak i¢in insa edildigi diistiniilen kuledir. Eski Ahit’te
‘babel’ seklinde yazilmakta ve ‘kargasa, kaos’ anlamlarina gelmektedir (http-19). Diinya
iizerinde Babil Kulesi’ne en benzer yapi, italya’nin baskenti Roma’da bulunan Kolezyum
arenasidir. Brueghel’in, resmi iiretirken, Ronesans ile birlikte daha c¢ok ilgi odag: haline
gelen Antik Donem kalintilarindan ilham aldig diisiniilmektedir. Stimerler doneminde
bulunan ve ‘Babil’in Asma Bahgeleri’ olarak bilinen ‘zigurat!> yapitlarina, fiziksel olarak
olmasa da diisiince yapisi olarak benzerlik gostermektedir. Resimde dini otoritelerin
sorgulanmaya basladigi, kral-halk, soylu-koyli gibi zitliklarin sorunlar yarattigi gibi
diisiinceler, baz1 sembolik imgelerle tasvir edilmistir. ‘Kargasa ve kaos’ simgesi olarak
diisiiniilebilecek Babil kulesine dair iiretilen ¢alismada, gokyliziiniin rahatlatict mavi
tonlar1 hakimdir. Resim yiizeyinin neredeyse her yerinde detay tasimasi, resmi hem
plastik hem kavramsal olarak ‘dolu bir resim’ haline getirmektedir. Bu doluluk,
manzaranin olusturdugu bosluk ile dengede tutulmakta, resmin daha rahat okunabilmesi

icin algisal bir alan yaratmaktadir.

! Ziguratlar, Mezopotamya’da bulunan tapinak kuleleridir. 3-7 kath tasarlanan kuleler, dikdortgen yapidadir
ve lst katlara ¢ikildik¢a alani kiigiilerek yiikselmektedir (http-20).
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Gorsel 1.20. Pieter Brueghel, “Babil Kulesi”, 114 x 155 cm, Ahsap Panel Uzerine Yaglh Boya, 1563,
Kunsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya (http-21)

Doganin  kutsalligi ve sessizligi konulari, Brueghel’in bircok resminde
hissedilmektedir. Manzara ve doga resimlerine bir baska ornek olarak, yilin belirli
doénemlerini ele aldig1 serisinden olan “Hasat Zamani” gosterilebilmektedir (Gorsel 1.21).
Resimde goziin gorebilecegi en uzak mesafenin goriilebilmesi i¢in a¢ik kompozisyon
kullanilmistir. Sag altta yemek yiyen ve agac altinda dinlenen is¢ilerin yakin planda
olmasina ragmen, bakis agis1 yukaridan tutuldugu icin a¢ik hava ve manzaranin da resmin
onemli bir par¢ast olmasini saglamaktadir. Tarlanin iistten goriiniimii, ¢aligmakta olan
is¢ilerin de resmin iginde yer almasina olanak tanimistir. Salt “manzara resmi”
sayilabilecek tiirde bir resim olmamakla birlikte figiir odakli bir resim de degildir.
Tanr’nin yarattigi her sey Brueghel’e gore esit giizelliktedir ve ayni degerde ele

alinmustir.
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Gorsel 1.21. Pieter Brueghel, “Hasat Zaman”, 119 x 162 cm, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 1565, New
York Metropolitan Miizesi, New York, ABD (http-22)

Hollanda’da yapilan ilk acgik hava resimleri herhangi bir toplumsal gereksinimi
dogrudan karsilamay1 amaglamamistir. Manzara resmi, portre resmi, kilise resimleri ya
da dini ve mitolojik hikayelerin tasvir edildigi resimlerden olduk¢a bagimsiz bir resim
tiridiir. Manzara ressamligina olan bakis agis1 degisimi, “Hollanda’nin Altin Cag1”
olarak bilinen donemin de dogmasina olanak tanimistir. Bu tabir yaklasik olarak 1585-
1702 yillar1 arasini kapsamaktadir. Bu donemde Hollanda, bilim, sanat ve ticaret
dallarinda diinyanin 6nde sayilan iilkelerinden biri haline gelmistir. Daha sonralarda
Barok sanata dahil olacak resim c¢esitliligi, Natiiralizm ve Ronesans sonrasi Maniyerizm
gibi isluplarla birlikte geliserek artmaya devam etmekteydi (http-23). Genel olarak
natiirmort?, manzara resimleri ve Brueghel’in de icra ettigi “tiir resimleri” (janr) tarzinda

eserler iiretilen donemde, glinliik yasam sahneleri daha sik kullanilmaya baglamistir.

2 Natiirmort kavrami, Fransizca “nature morte” yani “0li doga” kelimelerinden tiiretilip

Tiirkgelestirilmistir. Cansiz varliklar ya da nesnelerin resmedildigi resim tiiriidiir.
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Jan van Goyen’in resimlerinde gokyiizii unsuru, ¢agdaslarinin yapmis oldugu
manzara resimlerinden daha 6n planda tutulmustur (Gorsel 1.22). Yerylizii ve figiirler
resmin genelinde dortte bir oranda yer almaktadir. Renk dengesi olarak ise ¢arpici tonlar
yerine yarim ton griler, hardal saris1 ve kahverengi gibi toprak tonlar1 tercih edilmistir.
Gokyliziiniin tamami neredeyse bulutlarla kapli olmasina ragmen ince islenen 151k-golge
detaylari, derinligin ve yiiceligin olusumuna oldukc¢a katki saglamistir. Giindelik
yasamdan alinmig bir imaj olarak nitelendirilebilmesi dolayisiyla Jan van Goyen
resimleri, agik hava ve manzara resimlerinde manzaranin siirselliginin daha 6n planda
tutulmasina dair verilebilecek en degerli 6rneklerdendir.

Hollanda Altin Cagi’nin manzara ressamlarindan olan Ruisdael ailesinde ayni
zamanlarda manzara resimleri iiretmis ii¢ ressam bulunmaktadir. Jacob van Ruisdael’in
babas1 Isaack van Ruisdael’in (1599-1677), ogluna kiyasla daha az sayida eseri oldugu
bilinmektedir (Gorsel 1.23). Amcast Salomon van Ruysdael ise (1602-1670), ailenin
bilinen diger manzara ressamidir (Gorsel 1.24). Ug sanat¢1 da gezilerinden tecriibe
ettikleri manzara resimleri iiretmislerdir. Gen¢ Ruisdael’in resminde gokylizii unsuru,
neredeyse van Goyen ile ayni degerde Onem tasimaktadir. Haarlem manzarasini
resmettigi calismasinda, goziin gorebilecegi en uzak mesafede bulunan kilise, hava
perspektifine uygun bigimde yar1 belirgin sekilde resmedilmistir (Gorsel 1.25). Ucte ikisi
gokylizii bosluguna ayrilmistir ve neredeyse tamami bulutlarla kaplidir. Kullanmig
oldugu mavi renk, sicak bir tona sahiptir. Yeryliziinde griler ve yarim tonlar yerine sicak
sar1 ve toprak tonlar1 kullanilmis, bulutlarin olusturdugu 151k-golge farkliliklarina dikkat
edilmistir. Her detay, gercek hayatta oldugu gibi kullanilmistir. “Insan, gozleriyle ufku
tararken ve gogii yoklarken, gorsel diinyasinda bu gerilim iizerine diisiinmiis olsa gerektir.
Bir kez bu diisiinceler bagladiktan sonra, goriiniis ile gergeklik arasindaki fark bir diislince

konusu haline gelmis olmalidir (Gombrich, 2015, s. 166).”

30



Gorsel 1.22. Jan van Goyen, “Balik¢ilarla Birlikte Deniz Manzarast”, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 36,1 x
32,2 ¢m, yak. 1640, Szépmiivészeti Miizesi, Budapeste, Macaristan (http-24)
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Gorsel 1.23. Isaack van Ruisdael, “Tahta Cit”, Ahsap Uzeri Yagli Boya, 56 x 80 cm, Viyana Giizel
Sanatlar Akademisi, Viyana, Avusturya (http-25)

e
st

Gérsel 1.24. Salomon van Ruysdael, “Balik¢ilarla Birlikte Nehir”, Ahsap Uzeri Yaglh Boya, 46 x 64 cm,
1660, Ulusal Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid, Ispanya (http-26)
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Gorsel 1.25. Jacob Isackszon van Ruisdael, “Haarlem Manzarast”, Tuval Uzeri Yagl Boya, 62 x 55 cm,
yak. 1665, Kunstaus, Ziirih, Isvigre (http-27)

Yaklagik olarak 1700 yillarina kadar devam eden Hollanda’nin Altin Cagi, Barok
donem ile ayn1 zamanlarda gelisimine devam etmistir. Hollanda’da ortaya ¢ikan sanat
yaklagimlari, Avrupa’nin geri kalanindan, bazi yonlerden farkli olmasindan dolay1 ayri
bir donem gibi goriilmiistiir. Daha yalin zevklere ve inanglara sahip olmalari, resimlerinde
orijinal yaklagimlarin olugsmasina sebebiyet vermistir. Isik-gdlge vurgulamalari, detaylara

verilen dnem ve dramatik kompozisyonlar sebebiyle genellikle Barok donem ile paralel

tutulmuslardir.

33



1.3. Barok ve Aydinlanma Caginda Manzaraya Bakis

Barok donemi 16. yiizyilda Avrupa’da, Ronesans ve Maniyerizm’den sonra ortaya
¢ikan sanatsal bir anlatim bigimidir. Portekizce ‘diizensiz inci’ anlamina gelen ‘barroco’
kelimesinden tiiretildigi diistiniilmektedir. ‘Barok’ ismi sonraki donemlerde yasamis
sanat elestirmenleri tarafindan konulmustur. “Baslangicta, Yiiksek Ronesans’in ahengi
ve tutarlilifiyla dogrudan kontrast olusturan sanatsal asiriliklar ve gereginden fazla
ayrintilarin bir elestirisi olarak ortaya ¢ikmistir (Hodge, 2013, s. 41).” Bu donemde sadece
resim sanati degil, heykel, edebiyat, miizik, tiyatro gibi ¢esitli sanat dallar1 da degisime
tanik olmustur.

Barok donemi resim sanat¢ilart dogada, o zamana kadar gérmedikleri degerleri
bulmaya baglamislardir. Hollanda resimlerindeki agik hava ve gokytiziiniin kullanim sekli
ile dogrudan benzerlik gosteren bir¢ok manzara resmi bulunmaktadir. Bu donemde
iretilen figiiratif resimler ve giindelik yasamdan tasvirlerin yani sira manzara resimleri,
bagimsiz bir sanat tiirii olarak 6znel ifadelerle kendine 6nemli bir yer edinmistir. Resimsel
tslup olarak aymi gergekeilige devam edilmekte fakat siirsel duygularin harekete
gecirilmesi ve yogun 151k efektlerin kullanimi ile 6zgiin bir sanat dili olusturulmaktadir.
Doganin sinirsizligini ve derinligini miimkiin oldugunca vurgulayabilmek icin ¢cok sayida
manzara resmi iiretilmistir. Manzara tiirlerine 6rnek olarak agik deniz, biiyiik ovalar ve
tarlalar, acik hava ve gokyliziiniin hakim oldugu resimler baglica ele alinmis
konulardandir. Bu dénemde Paul Rubens (1577-1640), Rembrandt van Rijn (1606-1669),
Meindert Hobbema (1638-1709), Ruisdael, van Goyen ve bir¢ok sayida sanatgi, tiretmis
olduklar1 manzara resimleriyle adindan sz ettirmeyi basarmislardir. Donemin resimsel
reformlar1 hakkinda diisiincelerini John Berger, “Gorme Bigimleri” kitabinda soyle

aktarmaktadir:

“On yedinci ylizyildan baslayarak goriiste, buna bagli olarak da yontemde olaganiistii
yenilikler yaratanlar Ruysdael, Rembrandt (o daha sonraki yapitlarinda 15181 kullanisini
Acgikhava calismalarindan edinmistir), Constable (taslaklarinda), Turner ve bu evrenin
sonunda Monet ve Izlenimciler olmustur. Bundan baska maddesel bakimdan yogun,
dokunulabilir olan resim bu ressamlarin yeni buluglariyla yavas yavas yogunlugu olmayan,

dokunulamaz resme dogru kaymustir (Berger, 2019, s.105).”

Resim sanat1 Hollanda’da giinliik yasami da konu edinebilmesi sebebiyle, kiiltiirel
bir birliktelik olusumuna katkida bulunmaktadir. Resimlerin okunabilmesi igin belirli bir

egitim ya da kiiltiirel gereksinime ihtiya¢ duyulmamasi, resmi izleyenlerde ortak duygu
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ve diisiinceler uyandirmaktadir. Hollanda’nin Altin Cag1 sanatg¢ilarindan Rembrandt, 151k-
golge kullanimiyla resimlerinde kendine 6zgiin bir ifade bi¢imi yaratmistir. Birkag
figirden olusan ‘grup portreleri’ tiiriinii, yenilik¢i bakis acis1 sayesinde portre
ressamligina kazandiran onciilerden sayilmaktadir (Ipsiroglu, 2017, s.138). Bu donemde
cok fazla sayida portre iireten Rembrandt, yapmis oldugu manzara etiitlerine de kendi
151k-gblge tislubunu yansitarak, dogayi farkli bir noktadan ele almistir.

1640 yili civarinda Rembrandt, portre resimlerinin yani sira zaman zaman yerel
cografyasin1 resmettigi manzara resimleri de calismistir. Oncelerinde resmettigi
manzaralar, resmin ana konusu niteliginde kullanilmamistir. 17. Yiizyildan 6nce tuvalin
merkezinde bulunan ana konunun etkisini giiclendirmek i¢in, manzaranin dekor olarak
kullanildig1 6rnekler bulunmaktadir. Dinsel konulari, mitoloji ya da kahramanlik
Oykiilerini konu edinen resim tiirlerinde doga, sahne diizenlemesinde temsili bir
konumdadir. Resmin konusu ile bu konunun arka planinda yer alan doga arasindaki iligki,
ergon-parergon kavramlartyla agiklanmaktadir. Ergon, resmin ana konusuna gonderme
yaparken, parergon islenen konunun aksesuari, eklentisi gibi anlamlar tagimaktadir. Bu
anlamda resmedilen manzara bir parergon olusturmaktadir. Manzara, ana konunun
yaninda duran ve onun etkisini giiclendiren bir unsur olarak tanimlanarak bir ikilik
olusturmaktadir (http-28). Buna gore doga resimlerinde ana konu, yani ergon doganin
kendisi oldugunda, parergon da doganin ¢arpict yonlerini ortaya ¢ikarmakta kullanilan
birtakim semboller oldugu sdylenebilmektedir.

Rembrandt’in manzara resimleri doganin degisken yapisini, yani onun hem giizel
hem de endise verici oldugunu gosterebilmektedir. Amsterdam’da yer alan Amstel
Nehri’ni resmettigi ¢alismasi, koyu renklerin yogunlukla kullamildigi manzara
resimlerinden biridir (Gorsel 1.26). Resmin sol yarisi, sag tarafa oranla daha agik tonlarda
resmedilmistir. A¢ik havada olmalarina ragmen nehir ve iizerinde bulunan kayikg¢ilar
golgede kalmiglardir. Resmin tamamina hakim olan koyu renkli bulutlar, her seyin 1sikla
olan baglantisin1 azaltarak ya da keserek, doganin endise veren, gerilimli tarafin
yansitmaktadir. Bir diger resminin de, gilinesin tepede olmamasi ve gokyiiziiniin kizila
calmasi sebebiyle ya aksamiistli saatlerinde ya da giinilin ilk 1siklarinda resmedildigi
diisiiniilebilir (Gorsel 1.27). Resmedilen zaman konusundaki algisal ikilem gibi, koyu
renkli golgede kalan binalarin yarattig1 bilinmezlik durumu, ‘manzara resmi’ denildiginde
genellikle beklenilen netlik, ferahlik ve sonsuzluk kavramlarinin tersi bir diisiince bigimi

olusturmaktadir.
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Gorsel 1.26. Rembrandt, “Tas Kopriilii Manzara”, Ahsap Panel Uzerine Yagh Boya, 30 x 43 cm, 1638,
Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda (http-29)

Gorsel 1.27. Rembrandt, “Binalarla Manzara”, Ahsap Panel Uzerine Yagh Boya, 45 x 70 cm, 1642-46,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa (http-30)
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Flaman ressam Peter Paul Rubens, erken doneminde mitolojik ve tarihi konularda
kompozisyonlar ve portreler iiretmis, manzara resimleri iizerine de c¢esitli ¢alismalar
yapmustir. italyan sanat¢ilardan etkilenmesi ve renk-1s1k kullanimu ile kendi dilini yeniden
olusturmasi agisindan, Barok iislubunun 6nemli temsilcilerindendir. Flaman bir avukatin
oglu olan Rubens, Mantua Diikii’niin destekleriyle italya’y1 gezip, begendigi tarzlari
kopyalama imkan1 yakalamistir. Paris, Londra ve Madrid saraylari i¢in oldukga biiyiik
boyutlarda tuvallere olay dizileri resmetmistir. Italya’da gérmiis oldugu Mantegna’nin
klasik iislubunu, da Vinci’nin enerji akislarini ve Tiziano nun renk kullanim y6ntemini,
kendi resimlerinde yeniden diizenlemistir (Bell, 2009, s. 231). “Gokkusag1 ile Manzara”
resminde, Italyan pastoral® edebiyatinin ruhunu dogrudan kompozisyona yansitmistir
(Gorsel 1.28). Figiirlerin giyim tarzinda, arka plandaki binalarin mimari yapilarinda ve
dag manzarasinda belirgin sekilde goriilmektedir. Gokkusagi kullanim sekli ve rengi
dolayistyla, resimde ‘1siktan olusan bir hare’ gorevindedir. Resimlerde dini karakterlerin
kafasinin arkasinda kullanilan hare ile bagdastirildiginda, ‘doganin kutsalligr’

diistincesini 6ne ¢ikarmaktadir.

Gorsel 1.28. Paul Rubens, “Gokkusag ile Manzara”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 86 x 130 cm, 1632-35,
Ermitaj Miizesi, St. Petersburg, Rusya (http-31)

$ Pastoral; ‘kdy veya giftlik hayatina dair’ anlamma gelen sdzciiktiir. Latince’de ‘pastor’ (goban)
sozctigiinden tiiremistir (http-32).
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Nicolas Poussin (1594-1665), yapmis oldugu calismalarla 17. Yiizyil Barok
tislubuna kars1 bir alternatif olarak goriilmektedir. Klasik Roma sanatin1 yeniden
glindeme getiren Fransiz sanatci, agirlikli olarak sadelik, mantik ve diizen kavramlarini
on plana cikarmaktadir. Fransiz sanatinin dekoratiflesen popiiler egiliminden uzak
durarak, Ronesans ve Klasik Antik Donem sanatina benzer kompozisyonda resimler
tiretmistir. Erken donem resimlerinde peyzajin arka plan olarak kullanimu ile figiir odakli
temalar isleyen Poussin, sonraki donemlerinde manzaraya daha fazla odaklanmistir.
“Arcadia’nin Cobanlar1” isimli resmi, erken donem islerine ornek olarak gosterilebilir
(Gorsel 1.29). Ug erkek ¢oban ve kadm figiiriiniin bulundugu resim, Klasik, Ronesans ve
Barok donem siirlerinde, verimli doganin ortasindaki bir riiyay1 ve masum hazzi temsil
eden Arcadia mekanini konu almaktadir. Kirsal cennetin simgelerinden biri olarak
kullanilan Arcadia, Yunanistan’da bir bolgedir. Mutlu hayatin, huzur ve barigin sembolii
olarak bir¢ok esere konu olmustur. Cobanlarin isaret ettigi tasin lizerinde Latince “Et in
Arcadia ego” kelimeleri bulunmaktadir, ayn1 zamanda resmin orijinal dilindeki adidir.
Tiirkce’ye cevrildiginde “Ben de Arcadia’daydim” anlamima gelmektedir. Donem
sanatc¢ilart arasinda yaygin olarak kullanilan pastoral manzarada yer alan ¢obanlar, yaziti
isaret etmektedir. Yazinin icinde yer alan ‘ego’ kelimesinin ise insani hedef almasi,
resmin biitlin giizel seylerin bitecegini bildiren, melankolik bir mesaj igerdigini
diistindiirmektedir (De Rynck, 2016, s.278).

“Arcadia’nin  Cobanlar1” resminde peyzaj unsurunun kullanimi, sonraki
donemlerinde yapmis oldugu “Diyojen ile Manzara” resmine kiyasla, daha arka plan
amach kullanilmistir (Gorsel 1.30). Resimde iinlii filozof Diyojen’in, elleriyle su igen
birini gordiigiinde, fani diinyada sahip oldugu tabagin bile fazladan oldugunu diistinmesi
ile ondan kurtulmasmin hikayesi konu alinmistir. Diyojen’in felsefesine gore
uygarlasmanin getirdigi kurallar ve araglar, dogaya ters diismektedir. Yasamin doga ile
birlikte ve daha sade olmasi gerektigine inanmaktadir (http-33). Resimde bu diisiincenin
yansimasli, peyzaja olabildigince genis yer verilmesi ile goriilmektedir. ‘Dogaya doniis’
temast, sonralarda sanat tarihine konu olacak olan Romantizm ve Empresyonizm gibi
tisluplarda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Tuvalde hikayeyi izleyiciye anlatan kisim,
tuvalin geneline bakildiginda sag alt kdsede, neredeyse dortte biri oraninda yer almistir.
Geri kalan manzara detaylar1 ise natiiralist iisluba yakin bi¢imde, sari-yesil tonlarla

olabildigince dogal ve olmasi gerektigi gibi islenmistir.
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Gorsel 1.29. Nicolas Poussin, “Arcadia’min Cobanlart”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 87 x 120 cm, 1637,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa (http-34)

Gérsel 1.30. Nicolas Poussin, “Diyojen ile Manzara”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 160 x 221 cm, 1647,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa (http-35)
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18. Yiizyila gelindiginde, bilim, teknoloji ve sanat alanlarindaki kokli gelismelerle
ve geleneksel toplum yapilarinin sorgulanmaya baslanmasi ile ‘Aydmlanma Cagr’
denilen donem baslamistir. Akil ve mantik c¢ercevesinde batil inanglardan ve din
baskisindan kurtulmak, donemin ana diisiincesi olarak sdylenebilmektedir. Akil
araciligiyla dogru olana ulasabilme diisiincesi, felsefi sorgulamalara ve karsit
diisiincelerin olusumuna dogrudan etki etmistir. Descartes, Francis Bacon, Galileo, Kant
ve Spinoza gibi alaninda ismini duyurabilmis bir¢cok filozof ve mucit, bu dénemde
yasamis ve donemin sekillenmesinde etken rol oynamistir. Matbaa alaninda elde edilen
gelismeler ve yazili kitaplara daha ¢ok insanin erisebilmesi, entelektiiel bir sosyal ¢evre
olusumunu saglamistir. Sosyal ve politik reformlar sayesinde insanlar gelecek i¢in umutlu
olmasini saglamis ve bu pozitif duygular sanatsal verim iizerinde de etkili olmustur
(Hodge, 2013, s. 48).

Barok donemin 151k ve golgeyle sagladigi duygusal bakis agisini, estetik ve giizellik
yoniinden tekrar inceleyerek ortaya ¢ikan bir stil olarak Rokoko, aslinda bir mekan igi
tasarim ve silisleme tislubu olarak tanimlanmaktadir. Yapilan resimler ve sanat eserleri,
soylu halkin Rokoko stilindeki i¢ mekanlarina dekorasyon gorevi gormektedir. Estetik ve
giizellik kavramlari irdelenmeye ve talep géormeye baglamistir. “Bu donemde mutluluga
golge diisiirecek her seyden kaginiliyor, hastalik, ihtiyarlik ve 6liim gibi kagilamayacak
gergekler bile unutulmaya calisiliyordu (ipsiroglu, 2017, s. 153).” Bu nedenle dénemde,
daha ¢ok Oznellige 6nem veren sanat eseri iislubunun baslica konular; ask, giizellik,
incelik ve seckin zevk gibi degerler olmustur. I¢ mekanin sikligina ve zarafetine estetik
olarak destek olmasi i¢in, gosterisli resimler siparis verilmektedir.

Thomas Gainsborough (1727-1788), erken dénemlerinde salt peyzaj konulu birgok
resim {iretmistir. Sonrasinda Ingiliz Kraliyet ailesinin ve aristokratlarin veya toprak
sahiplerinin portre siparislerini yapip, donemin geregini yerine getirerek iiretimlerine
devam etmistir. “Gainsborough’nun yasam Oykiisiinii yazanlar son zamanlarda portre
ressamliginin onun doga resmi yapmasina zaman birakmadigini sdylemislerdir (Berger,
2019, s. 106).” Manzaraya olan sevdas1 ve resmetme istegi, yapmis oldugu siparis portre
resimlerinde bile kendini gostermektedir. “Bay ve Bayan Andrews” isimli resmin sol
yarisinda, Rokoko stilinde yapilmis bankin iistiinde oturan bir kadin figiir, yaninda ayakta
duran, kolunun altinda gii¢ gosteresi olarak tiifek tutan ve bir eli cebinde olmak suretiyle
rahat bir durus sergileyen erkek figiir bulunmaktadir (Gorsel 1.31). Resmin

incelemelerinde, ¢ogunlukla ¢iftin toprak agasi olduklar diistiniilmektedir. Zarif durus
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bicimleri, sik goriiniimlii kiyafetleri ve yiiz ifadeleri, sag tarafta bulunan tarlanin sahibi
olduklarimi diisiindiirmektedir. Manzarada ise Hollanda’nin Altin Cag iislubuna benzer
bir boyama tarzi goriilmektedir. Resmin sol ve sag olmak {lizere iki parga oldugu
diisiiniilecek olursa, sol tarafi siparis edilen ve istekleri yerine getiren bir resim 6rnegi,
sag tarafi da Gainsborough’nun keyifle ve isteyerek resmettigi alan gibi goriinmektedir.
Resimde peyzaj unsuru olan 6geler sari-kahverengi toprak tonlarda, cansiz ve yarim ton
olarak kullanilmistir. Gokyliziinde genellikle gri-mavi tonlarin yogunlukta oldugu,
bulutlu bir acik hava tercih edilmistir. Figiirler ise resmin genel renk ve boyama iislubuna
bakildiginda daha canli renklerdedir ve kiyafetlerinde kullanilan yogun 1s1k-gdlgenin

etkisi ile 6ne ¢ikarma durumu s6z konusudur.

Gorsel 1.31. Thomas Gainsborough, “Bay ve Bayan Andrews”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 70 x119 cm,
1748-49, National Gallery, Londra, Ingiltere (http-36)

“Bayan Richard Brinsley Sheridan” isimli bir diger resmi, daha ¢ok portrenin 6ne
ciktig1 bir resim gibi goriilse de gecen otuz sene, Gainsborough’nun resim iislubunda
kendini bulmus olabilecegini gosterir niteliktedir (Gorsel 1.32). Rokoko tarzinin siisli,
canli renklerdeki resim anlayisindan uzak ve oldukga biiyiik 6l¢iilerde resmedilmistir.
Resmin merkezinde ellerini Oniinde tutan ve tasin lizerinde oturan, dogadan ayr1 degil
aksine dogayla i¢ ice olan bir kadin figiir goriilmektedir. Kiyafeti, durusu ve yliz
ifadesinde, resmin peyzaj detaylarinda da kullanilan dogallik duygusu hissedilmektedir.

Resmin biitiiniinde solgun ve yarim ton renk kullanimi tercih edilmistir.
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Gorsel 1.32. Thomas Gainsborough, “Bayan Richard Brinsley Sheridan”, Tuval Uzeri Yaglh Boya, 219 x
153 cm, 1787, National Gallery of Art, Washington D.C., ABD (http-37)
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18. Yiizy1l italyan sanatinda, Giovanni Antonio Canal, bilinen adiyla Canaletto
(1697-1768) gibi ressamlar sayesinde, 1s1k konusu yeniden giindeme gelmektedir.
Eserleri genellikle aydinlik ve ferah, canli renklerde ‘veduta®’ adi verilen, yogun detayli
sehir manzaralaridir. Cagdaslarinin mekanlar1 gérmeden atdlyelerinde yapmis olduklari
manzara resimlerinin aksine Canaletto, resmettigi alanin mevsimsel degisikliklerini bile
vurgulayacak kadar yakin bir gézlemle ele almistir. Bu yiizden sanat¢inin, tuvali dis
mekana tasidigi ve orda resmettigi ihtimali {lizerine diisliniilmektedir. Giiniin farkl
saatlerinde, mekana yansiyan 1518 durumlarini gézlemleyebilmek i¢in, giin boyunca
farkli zamanlarda resimledigi konumlar1 6zellikle calismaktadir (De Rynck, 2016, s.341).

O donemde ¢ogu sanat¢inin “camera obscura” adi verilen “karanlik oda” yontemi
ile resimlerine referans olusturmus oldugu diistiniilmektedir. Resimlerinden bir ka¢inda,
perspektif kaymalar1 ve kullanilan mercekten kaynakli optik yanilsamalar mevcuttur
(Hockney ve Gayford, 2017, s.217). Venedik’te bulunan St. Marco meydanini, farkli
acilarda ve giiniin farkli saatlerinde resmettigi bir dizi resim serisi yapmistir (Gorsel 1.33-
1.34). Sadece renk olarak degil, perspektif olarak da yenilikler pesinde oldugu, iki resim
tizerinden ele alindiginda bile kolayca anlasilmaktadir. Fotografik detaylarla {irettigi
gorkemli sehir manzaralarinin yani sira, eserlerindeki sanatsal etkiyi artirmak i¢in dogaya
cikip resmettigi kompozisyonlar1 da bulunmaktadir (Gorsel 1.35). Mimari yapilari ele
aldig1 resimleri alan derinligini daha etkili yansitabilmesi nedeniyle yatay
kompozisyonda kullanilmistir. Yatay kompozisyon resimde daha uzun bir ufuk ¢izgisine
sahip oldugu i¢in, yan yana bir¢ok detayin bir arada bulunabilmesine olanak tanimaktadir.
Dikey kompozisyon manzara resminde ise, ufuk ¢izgisinin yer aldig1 diizleme gore, daha
fazla gokyiizii ya da daha fazla yeryiizii detayina vurgu yapilmasini saglamaktadir. Sehir
resimlerinde, genis aginin etkisini vurgulayabilmek i¢in resmin 6n planina herhangi bir
nesne yerlestirilmemistir. Kadraj, her detay1 gorebilen acgik ve temiz bir bakis agisinda
bulunmaktadir. Dikey resmedilen peyzaj resminde ise detay daha cok merkezdedir.
Agaclar, dag manzarasi1 ve gokylizii gibi manzara unsurlar1 resmin ana konusu haline
doniismektedir. Iki tiir resimde de giindelik yasamdan alinmis bir kare algis1, gergekgi bir

iislupla ele alinmustir.

4 Veduta, bir sehir manzarasmin ileri derecede detayl ve genelde biiyiik dlgiilerde resim ya da graviir olarak
¢izilmis goriintiisiinden olusan peyzaj tiiriidiir. Veduta ressamlarina Italyanca’da ‘vedustisti’ denmektedir
(http-38).
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Gorsel 1.33. Canaletto, “Venedik 'te San Marco Meydam”, Tuval Uzeri Yagh Boyai 45 x 76 cm, yak.
1740, Jacquemart-Andre Miizesi, Paris, Fransa (http-39)

.
i 2
3 % Am )\,,m
HEPSERE T NG T ¥
\ B/ : Lé g i

e [\
11l

L L

Gorsel 1.34. Canaletto, “San Marco Meydani: Giineydogu'dan Bakis”, Tuval Uzeri Yaglh Boya, 114 x
154 cm, National Gallery of Art, Washington, D.C., ABD (http-40)
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Gorsel 1.35. Canaletto, “Capricio: Siitunla Birlikte Nehir Manzarast”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 132 x
104 cm, yak. 1754, National Gallery of Art, Washington, D.C., ABD (http-41)

Pompei Antik Kentinin kesfedilmesi ve Antik Donem kalintilarinin tekrardan
giindeme gelmesi ile Neoklasisizm, kismen Rokoko’nun siislii ve zarif {islubuna tepki
olarak ortaya ¢cikmistir. Bu donemde genellikle Klasik Yunan ve Roma sanatinin disiplinli
ve detayci standartlari, tekrardan resimlere dahil olmustur. Fransiz Ihtilali’nden sonra
(1789), Fransa’da aristokratik donemin sona ermesi ile demokrasi donemine girilmistir.
Yeni liderler, hiikiimetlerini eski Roma’nin ahlaki prensipleri dogrultusunda yonetmeye
baslamistir. Bu nedenden dolay1 sanatgilara Antik Roma’nin ilham verici sahnelerini

resmetmeleri i¢in siparisler verilmistir. Heykel keskinliginde ¢izgiler, giiclii tonlar ve

45



yalin renk paletleri, donem resimlerinde siklikla kullanilmis yontemlerdir (Hodge, 2013,
s. 53). Cizgi kesinligi ve renk kullanimlari, 151k ve atmosferden daha énemli konumda
tutulmaktadir. Bu titiz tavir, Rokoko’nun giizellik algisiyla ve Barok’un duygusal
kompozisyonlar1 ile kismen ters diismektedir. O yilizden ayni zamanlarda ilerleyen
isluplar olsalar da Neoklasisizm, digerlerinden ayr1 bir donem olarak tutulmaktadir. Bu
donemde resim yapisi, heykel gibi goriinen, kusursuz anatomiye sahip figiirlerin oldugu,
Antik oykiiler ya da kahramanlik sahnelerinin ele alindig1 yoniinde gelisim gostermistir.

Neoklasisizm tislubunun belirgin 6zelliklerini, yapmis oldugu resimlerine basarili
bir sekilde yansitan Jacques-Louis David (1748-1825), eserlerinde kahramanlik
Oykiilerine ve tarihsel hikayelere siklikla yer vermistir. Genellikle vatanseverlik ve
Ozgiirliik gibi ahlaki degerleri ele aldig1 resimlerde manzara unsuru, resmin arka plani ya
da gercek diinyaya dair bir detay olarak yer edinmektedir. Ronesans iislubundan
esinlenilmis sahneler ile, Barok ve Neoklasisizm detayciligini birlestirerek ¢ok sayida
epik resimler tireten David, zaman zaman miirekkep ya da fiizen gibi malzemelerle
manzara ve mimari etiitler de ¢alismistir. Homeros’un Ilyada Destani’ndan esinlenilmis
olan “Mars ve Minerva’nin Savas1” Truva Savasi’ni konu alan bir resimdir (Gorsel 1.36).
Bilgelik tanrigas1t Minerva’nin, savas tanrist ve Truvalilar’in miittefiki olan Mars’1 savasta
yendigini anlatmaktadir. Mars’in yenilgisinden sonra, sevgilisi ve giizelligin tanrigasi
Veniis’lin, gokyiiziinden onu kurtarmaya geldigi goriilmektedir (http-42). Figiirlerin
sembolik anlatimi ile bilgeligin, gii¢ karsisinda galip gelecegi diistinlilmektedir. Gokyiizii
unsuru resimde, Veniis’lin gelebilmesi i¢in yer almaktadir. Tiber Nehri’ni ve St Angelo
Kalesi’ni resmettigi diger resminde ise mimari ve gokytizii gibi peyzaj unsurlari, daha 6n

planda tutulmustur (Gorsel 1.37).
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Gorsel 1.36. Jacque-Louis David, “Mars ve Minerva min Savasi”, Tuval Uzeri Yaglh Boya, 146 x 181 cm,
1771, Louvre Miizesi, Paris, Fransa (http-42)

Gorsel 1.37. Jacque-Louis David, Tiber ve St Angelo Kalesi”, Miirekkep ve Fiizen, 166 x 220 mm, 1776,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa (http-43)
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2.  SANATCININ MiZACI VE MANZARA RESMINDE PSIKOLOJIK
YANSIMASI

19. Yiizyilda sanat, bir 6nceki donemin devrimci tavri ile, tizerine yeni kavramlar
ve diislinceye dair sorunsallar ekleyerek gelisimine devam etmistir. Resim, heykel,
edebiyat ve miizik alaninda yapilan yeniliklerle birlikte, teknik ve konu bakimindan da
cok cesitli bir donemdir. Resimde Neoklasisizm tlislubunun, seviyeli duyguya sahip kat1
cizgiselliginin, yerini daha duygusal kompozisyonlara ve daha serbest firca darbelerine
birakmasiyla Romantizm donemi baslamistir. Romantizm, bireyin kendine donmesi
yolunda atilan yeni bir adim olarak nitelendirilmektedir. Romantik insanin, duygusal
olarak icine doniik oldugu ve kendini dinledigi bilinmektedir. Rokoko doneminde ele
alinmaktan 6zellikle kaginilan 6zlem, gegmis takintilari, 6lim korkusu, topraga baglilik
gibi 6znel duygularin, siklikla karsilagildigi donemdir. Bazi sanatgilar Barok stilinin
etkisinde isler iiretirken, bazilar1 da Fransiz Ihtilali, Napolyon Savaslari ya da Amerikan
Devrimi gibi konularin {izerinde durmuslardir. Romantik sanatin varligi, sanatcilarin
dogaya duydugu ilgiyle baslamistir. Sanayi Devrimi sonrasi makinelesmenin getirmis
oldugu sosyal ve entelektiiel degisimlere karsi sanatcilar1 ‘dogaya 6zlem’ temasi altina
toplamaktadir.  Eserleri araciligiyla derin hislerin ve duygularin ifadesine
odaklanmislardir (Hodge, 2013, s. 56-58).

Birey odakli duygularin aktarimi, sanatginin kisisel ve resimsel mizaci ile paralellik
gostermektedir. Romantizm ile daha ¢ok kullanim alan1 bulan 6znel sanat eserlerini ve
gelismeye baslayan felsefi diisiince yapisini daha 1yi anlamak ve yorumda bulunabilmek
i¢in, miza¢ ve melankoli kavramlarinin sanat iizerindeki etkilerinin incelenmesi gerektigi
diisiiniilmektedir. Miza¢ konusu, iiretilen eserin sanatciyla olan baglantisini, sanat
eserinin de izleyiciyle olan iligkisini aciklayabilecek, kisisel bellege dair ipuglari
tasimaktadir. Sanat eserinin -hem sanat¢1 hem de izleyici olarak- iki tarafli anlasilabilir
olmasi, alt metninin daha kolay okunmas1 agisindan 6nemli bulunmaktadir. Bu noktada
benzer mizag tiirleri arasindaki iletisimin daha kuvvetli olacagi diisiiniilmektedir.
Melankoli, mizacin bir tiirii olarak tanimlanmaktadir. Karamsarlik, umutsuzluk ve yogun
diisiince hali gibi psikolojik durumlar ile bagdastirilmistir. Resimde kavramsal olarak ele
alinmasi, geleneksel konular yerine tercih edilen bireysel diisiinceler ile birlikte daha sik

gorlilmektedir.
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2.1. Sanatcinin Birey Olarak Ortaya Cikmasi; Melankoli ve Mizac

Melankoli kavrami tizerine yapilmis ilk aragtirmalardan biri, Yunan fizik¢i Hipokrat'a
(M.O. 460-370) aittir. M.O. 430-410 yillar1 arasinda yazdig1 “Insan Dogas1” adl1 eserde
yer almaktadir ve belirtildigi iizere Latince kokenli ‘melas’ (kara) ve ‘khole’ (safra)
kelimelerinden tiiremistir (Teber, 2013, s.10). Biiyiik Tiirkge Sozliikte, Fransizca
‘mélancolie’ kelimesinin Tiirkge karsilig1 olarak ‘kara sevda’ belirtilmistir. Ikinci anlami
olarak da ‘hiiziin’ kelimesi kullanilmaktadir. Melankolinin anlamimin kisiden kisiye
farklilasabildigini ama genel olarak kimlerin melankolik oldugunu, Robert Burton
“Melankolinin Anatomisi” (2017) kitabinin ikinci fasikiiliinde soyle belirtmektedir:

“Dogumlarinda Ay, Satiirn ve Merkiir’iin etkisinde kalanlar, ¢ok soguk ya da ¢ok sicak

iklimlerde yasayanlar, anne babasi melankolik olanlar; dogustan olmayan alt1 etkeni ihlal
edenler; esmer ya da surat1 kipkirmizi olanlar; kafas1 kiigiik olanlar; kanlar1 sicak, beyinleri
nemli, karacigeri sicak ve midesi soguk olanlar; uzun zamandir hasta olanlar; tabiati miinzevi
olanlar; disiinceye ¢ok yer ayiran ama fazla hareket etmeyen ¢aliskan 6grenciler melankoliye

daha yatkindirlar (Burton, 2017, s. 170).”

Antik Roma’nin énemli hekimlerinden Galenos (M.S. 129-216), biitiin insanlarin
siniflandirilabilmesini saglayan dort farkli mizag oldugunu 6ne silirmiistiir. Kanli canli,
kolerik, flegmatik (silik) ve melankolik. Bu teoriye gore kanli canli insanlar, iyimser,
yaptiklar1 islerde basarili ve daha sosyal bireylerdir. Kolerik olanlar, cabuk 6fkelenen ve
tartismaya daha yatkin kisilerdir. Flegmatik insanlarin daha sakin ve uyusuk oldugu
sOylenmektedir. Melankolik olanlarin ise {izgiin, yoksul, basarisiz ve en hor goriilen
aktivitelerle mesgul olduklar1 6ne siiriilmiistiir. Bu kuram, insan psikolojisini kozmosa
baglamaktadir. Insan mizacinin listelenen dort cesidi, dort farkli elemente, dort gezegene
karsilik gelmektedir. Buna gore kanli canli olanlar, hava ve Jiipiter, kolerik, ates ve Mars,
Flegmatik, su ve Ay, melankoli ise toprak ve Satiirn’e karsilik gelmektedir (Yates, 2007,
s.172).

Ebi Ali Ibn-i Sina (M.S. 980-1037), Islam’in Altin Cag1 olarak bilinen dénemde
yasamis ve tip, astronomi, felsefe ve edebiyat alanlarinda calismalar yapmustir. Tbn-i
Sina’ya gore melankoli, daha ¢ok viicut sivilari ile ilgili olarak ortaya ¢ikan bir hastaliktir
ve tip yardim ile iyilestirilebilecegini diisiinmektedir. Galenos’un savi olan dort farkl
mizaci, kendi aragtirmalar1 dogrultusunda tekrar ele almistir. Bu dort karakter: demevi,
safra, balgami ve sevdavi olarak tanimlanmaktadir. Demevi karakter, giilec ve neseli
mizac¢ ile iligkilendirmistir. Balgami karakterin, sakin ve bikkin, hareketten yoksun

oldugu sdylenmistir. Safra karakteri, kisinin 1stirap i¢cinde oldugu bir tiir manya (psikoz)
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olarak nitelendirilmektedir. Sevdavi karakter ise ¢ok diislinen, az yiiriiyen ve zor harekete
gecen bir yapiya sahiptir (Ibn-i Sina, 2007, s.25).

15. Yiizyilin sonlarinda, Floransali Marsilio Ficino, (1433-1499) gibi Yeni-
Platoncu diisiintirler melankolik ruh halinin entelektiiel yaraticilik ve en nihayetinde bir
maneviyat hissinin olusmast i¢in 6nemli oldugunu iddia etmislerdir. Melankoli,
distintirlerin ve sanatgilarin, ¢alismak ve sanatsal ugras vermek adina ihtiya¢ duydugu
yalnizlikla iliskilendirilmistir. Sanatc¢ilarin dogustan ya da egitim siireglerinde, goksel,
dogal ya da insani nedenlerle melankoliye kapildiklarini ve bundan ilham aldiklarini
diistinmektedir. Ficino, Aristoteles’in “Sorunlar” kitabindan belirttigi, “Belirli bir
niteligiyle digerlerinden ayrilan biitiin insanlar melankoliktir” aktarimina gore de
diistincesini dogrulamaktadir. (Ficino, 2007, s. 146-150). Aristoteles, ad1 gegen kaynakta
melankolinin viicutta bulunan kara safra’nin soguk veya sicak olmasi acisindan fark
yaratabilecegini One siirmiistiir. Sicak olanlarin daha deli, sevdali, arzuladig: seylere gore
fevri ve yetenekli oldugunu diisiinmektedir. Orta sicaklikta olan kara safralilarin, daha
akli basinda ve daha az garip oldugunu soyleyerek, egitim, sehir yonetimi ve sanat
alanlaria daha yatkin olduklarini belirtmistir. Kara safranin soguk olmasinin da korku
ve dehsete sebebiyet verdigini diistinmektedir (Aristoteles, 2007, s.116).

Gelisim siirecinde bireyin lizerinde olusan fiziksel ve biyolojik etkenlerin,
¢ogunlukla melankoli olusumuna yol ac¢tig1 sdylenebilmektedir. Resim {iretimi igin ise,
lizerine diisinmek, hayal giici kullanmak ve yaratma cesareti gibi olgular gereklidir.

Hipokrat, Teber’in Melankoli (2013) kitabindan aktarimina gore soyle tarif etmektedir:

“Melankolik mizagli insanlar bir giinliik zaman dilimi i¢inde bile, kimi zaman
hiiziinlii, kimi zaman heyecanli olabilirler. Bu tiir davraniglar birbirleriyle ¢ok ¢eliskili
olmayan insanlarda, biiyilik bir heyecan potansiyeli bulunabilir. Bunlar arasinda ¢ok yonlii,
yetenekli -hatta dahi tipli- kisilikler goriilebilir... Vurgulamak gerekirse bu tiir melankolik
mizagcli insanlardan genellikle melankoli hastalig1 degil, olaganiistii kisilikler ortaya ¢ikabilir

(Teber, 2013, s. 100-104)”.

Hipokrat, henliz var olmamis sanatgilari, diisiiniirleri ve eserleri birbirine
baglayabilecek ortak bir payda olarak melankoliyi tanimlamistir. Sonraki yiizyillar
icerisinde melankolik mizag, farkli disiplinlerde ve big¢imlerde kendisini gostermeye
devam etmistir. Orta ¢ag boyunca melankoliye ve melankolik insanlara olumsuz
bakilmistir. Antik Cag’1n, Aristoteles’in ve Galenos’un melankoli kuramlar1 yadsinmaistir.

Melankoli, “toplum diismanhigi, dinden ayrilis ve tanriya baskaldiris” olarak
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degerlendirilmis, yedi 6liimciil giinahtan biri olan “acedia®” olarak goriilmiistiir (Teber,
2013, s.10). Uzun yillar boyunca hakkinda arastirmalar yapilan melankoli konusu,
iceriginde cok fazla goriise sahip olmustur. Genel bir kani olarak melankolinin ve
melankolik mizacin birbirlerinden farkli sonuglara sahip oldugu sdylenebilmektedir.
Hastalik olarak tanimlanan melankoli, miza¢ araciligiyla yaraticiliga ilham kaynagi
olmakta, sanat¢ilarin mizaci igin 6nemli bir yap1 olusturmaktadir. Bir¢ok sanat eserinden
ornek verilebilecegi lizere, alt metninde gizli ya da agikca belirginlestirilmis ‘melankoli’
kelimesi kendine yer bulmaktadir.

Albrecht Diirer ‘Melencholia I’ (1514) adli eserinde, melankoliyi konu alan bir
kompozisyon olusturmustur (Gorsel 2.1). Resimde ¢alisma ve aylaklik arasinda kalan bir
melek, entelektiiel c¢aba ve dehayr golgeleyen karanlik diisiincelere dalarken
betimlenmistir. Hafif yana egik duran kafa ve bir eli ile yiiziinii destekleyen durus,
melankoliyi ele alan eserler arasinda bir geleneksellik olusturmaktadir. Figiiriin
diistincelere dalmis, sikintili ve hiiziinlii oldugu, resmin geri kalaninda yogun sembolik
imgelerle desteklenmistir. Eserin icinde yer alan her nesnenin, bir amag¢ dogrultusunda
yapildig1 diisiiniilmektedir. Ornegin kum saati zaman ve 6liimii, anahtarlar siddeti, para
kesesi giicii sembolize etmektedir ve bunlar gibi Ornekler ayrintili incelenerek
cogaltilabilmektedir. Resmin sol iistiinde yer alan manzara boslugunda, eserin ismi olan
“Melencolia I” yazist bulunmaktadir. Gokyiizii ve deniz tasvirlerinin, hakim olan
melankoli ve sonsuzluk diisiincelerini destekliyor olmasi da ihtimal dahilindedir. Teber,
“Melankoli I” eseri hakkindaki diislincelerin sonsuzlugunu, Umberto Eco’nun “Acik
Yapit” (1992) kitabindan alintilayarak soyle aktarmistir: “Bu son kerte agik yapat,
sonluluk i¢inde sonsuzluk, tamamlanmislik i¢inde tamamlanmamishik icermektedir. Bu
yapit Diirer’in, yorumculara emanet ettigi, tamamlanmig gibi goriinen tam bir agik yapit

ornegi sergilemektedir (Teber, 2013, s. 21).”

% Latince acedia olarak gegen sdzciik, Hristiyan inancina gore yedi 6liimeiil giinahtan biri olan, “tembellik
ve miskinlik” anlaminda kullanilmaktadir.
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Gorsel 2.1. Albrecht Diirer, “Melankoli I, Graviir, 239 x 189 mm, 1514, Staatliche Kunsthalle Miizesi,
Karlsruhe, Almanya (http-44)

Melankoli temast, 16. Yiizyil baslarindan itibaren ‘Gece Okulu’ ad1 verilen bir grup
sair ve sanat¢1 toplulugu ile daha gok kullanilmaya baslanmistir. 17. Yiizyildan itibaren
ise sarkilara, siirlere konu olan bir olgu haline gelmistir. Sanatta bireysel duygu ve
diisiincelerin daha 6n plana ¢iktig1 Romantizm iislubu ile birlikte de, Ortacag’dan beri
melankoliye dair olusan negatif alginin degismesini saglamaktadir. Bu doénemde
sanatgilarin  varliklari, ¢ogunlukla dogaya karsi duyduklart yogun ilgiyle birlikte
hissedilmeye baslamistir. Eserleri araciligiyla, derin hisleri ve duygular1 daha iyi ifade

edebilmek i¢in, geleneksel tisluplara kars1 gelerek, zengin renkler, canli firga vuruglari ve
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giiclii imgeler kullanmiglardir (Hodge, 2013, s.58). Kullanilan melankolik imgeler
¢ogunlukla, 6liim-yasam ikilemi, yalnizlik ve diiskiinliik gibi daha karamsar diisiincelere
hizmet ediyor olsa da asil amaglar1 bu dogrultuda olmamaktadir. Imgelerin amaclari,
izleyicileri yasama arzusundan ya da basariya dair amaglarindan yoksun birakmak
degildir. Aksine oliim ile karsi karsiya birakarak ciddi ve gercekei bir duygu asiliyor
olmas1, 5Snemli olanin ne oldugu hakkinda diisiinmeye tesvik etmektedir. I¢inde bulunulan
zamanin degerli ve gegici oldugu, 6rnegin sonbahar gibi bir zamanlar canli olan bitkilerin
yapraklarmi doktiigli, mevsimsel bir doga olaymin yardimi ile aktarilabilmektedir.
Oziinde insan olan bu diisiince yapis1, dogal siirecin isleyisi igerisinde insanin konumunu
sorgulamasina olanak saglamaktadir (de Button ve Armstrong, 2014, s.146). Manzaraya
veya dogaya ait detaylar, 15181n, kokunun veya melankolinin bir araya geldigi tasvirler,
anlatilmaya calisilan biricik nesne {lizerinde yeniden yogunlagmaya ve diisiinmeye sevk
etmektedir. Giinesli bir ilkbahar manzarasi yerine yagmurlu bir aksamiistii manzarasi,
diistince olarak bakildiginda daha melankolik ve romantik gelebilmektedir. Cauquelin’e
gore aksamdiizeri saat bes, giiniin ilk saatlerinde yasak olan etkinliklere, zevke, okumaya,
hayal kurmaya ayrilan zaman dilimidir (Cauquelin, 2016, s. 18-19). Melankolik resim
anlayisinin degiskenlik gdstermesi, sanatsal mizaca ve izleyicinin kisisel algi bi¢cimlerine
dayanmaktadir.

20. Yiizy1l yazarlarindan Susan Sontag (1933-2004), depresyonu melankolinin
cazibesini yitirmesi olarak tanimlamaktadir. Bahsedilen cazibe ve ¢ekicilik, Constance
Marie Charpentier’in (1767-1849) “Melankoli” resminde, gen¢ ve giizel kadin figiiriin
yogun diisiincelere daldig1 sahnede algilanabilmektedir (Gorsel 2.2). Fransiz Devrimi ve
onu takip eden savaslar, en az erkekler kadar kadinlar1 da derinden etkilemistir. Hayatta
kalma ve yeni sorumluluk duygulari, kadinlar i¢in yeni firsatlar yakalamalarina olanak
tanimistir. Erkek sanatg¢ilarin bagimsizlik konulu resimlerinin yani sira, kadin sanatcilar
daha siirsel ve romantik eserler tiretmislerdir. Paris’te Jacque-Louis David’in 6grencisi
olmas1 disinda, Charpentier hakkinda pek fazla bilgiye ulasilamamaktadir. Melankolik
bir mizaca sahip oldugu kesin olarak sdylenemese de, eserleri melankoliye olan bakis
acist hakkinda fikir olusumuna yardimci olmaktadir. “Melankoli” resmi, kompozisyon
olarak Neo-klasik iislupta ele alinmistir. Kambur durusu ve gevsek duran el ifadesi,
melankolik ruh halinin vermis oldugu bikkinlik ve depresyonun fiziksel belirtisi olarak
yansimaktadir (Honigman, 2014, s. 360). Resmin genel koyu tonlarinin arasinda, giiclii

151810 etkisi ile figlir tam merkezde durmaktadir.
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Gorsel 2.2. Constance Marie Charpentier, “Melankoli”, Tuval iizerine yaglh boya, 130 x 165 cm,1801,
Miize de Picardie, Amiens, Fransa (http-45)

1848 yilinda Ingiltere’de ressamlar ve yazarlardan olusan geng sanatgilar, Rafaello
donemine 6zgili olan sanatta “saflik” diisiincesini savunduklari i¢in, bir araya gelerek
“Pre-Rafaelit” diisiincesini ortaya koymuslardir. Akim1 benimseyen sanatgilar, eserlerini
daha yiiksek manevi anlatima ve dramatik sahnelere yonelterek, daha yiiksek bir ideal
hedeflemislerdir. Pre-Rafaelit resimlerin en {inlii yapitlarindan olan “Ophelia”, John
Everett Millais (1829-1896) tarafindan resmedilmistir (Gorsel 2.3). Resimde, o donemde
ressamlarin severek ilham aldiklar1 Shakespeare’in Hamlet’inden bir sahne tasvir
edilmektedir. Ophelia’nin, babasinin sevgilisi tarafindan 6ldiiriilmesi tizerine kendini
nehre atip, bogularak hayatin1 sonlandirmasi hikayesi anlatilmaktadir. Shakespeare,
ruhsal bunalimda olan karakteri daha iyi anlatabilmek icin, her biri ayr1 sembolik anlam
tagiyan ciceklerle donatarak betimlemistir. Millais, bu betimlemeden yola c¢ikarak,
nehirde siiziilen Ophelia’nin etrafini ¢iceklerle sarili bir kompozisyona yerlestirmistir.
Millais’in doga ve model referansi olusturmak i¢in gercek hayattan izlenimler elde ettigi

ve lizerine ¢aligmalar yaptig1 bilinmektedir. Arkadasi olan William Holman Hunt ile
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birlikte ingiltere Surrey’de kaldig1 esnada, doga detaylar i¢in Hogsmill Nehri ¢evresini
gozlemlemesi, farklt zamanlarda agan ¢igekleri bile bir arada resmetme imkani
saglamigtir. Ophelia’nin dramatik referansini ise model kullanarak atdlye ortaminda

resmetmistir (Zaczek, 2014, s.423).

Gorsel 2.3. John Everett Millais, “Ophelia”, Tuval iizerine yagli boya, 76 x 112 cm, 1851-52, Tate
Galeri Koleksiyonu, Londra, Ingiltere (http-46)

2.2. Manzara Resminde Isik ve Boslugun Yiiceligi

Berger, ‘“Manzaralar” kitabinda, Romantiklerin dogaya yepyeni bir anlam
yiiklediklerini belirtmistir. Sanat¢ilarin yiireklerinde hissettikleri bir duygunun, bir
anlamda gokyliziinde olusan firtinayla benzerlik olusturdugunu diistinmektedir.
Romantik dénem sanatinin odak noktasinin, genelleme yapilacak kadar tek diize
olmadig1, zaman ve mekana gore degisiklik gosterdigi bilinmektedir. Ingiltere’de Sanayi
Devrimi ve manzaraya dogrudan etki eden, yeni 1sik kullanimlar1 ortaya c¢ikmistir.
Fransa’da Napolyon’un etkisi ile askeri kahramanlik iislubuna dogru bir yonelim
goriilmektedir. Almanya’da ise giderek artan ulusal ve sanatsal kimlik olusturma diirtiisii

bulunmaktadir (Berger, 2019, s.116).
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Ingiltere resimlerinde 151k olgusunun en belirgin hissedildigi sanatcilardan olan
John Constable (1776-1837), Ronesans sanat¢ilarinin manzara c¢aligmalar1 iizerine
denemeler yapmistir. Boya araciligi ile 1s1¢1n vurgulanabilmesi sorunsali, tizerine ¢alistigi
konulardan biridir. Arastirmalar1 sonucunda sanat¢inin elestirdigi konu, “dogaya ¢ok az
bagvurarak, Onceki iisluplar taklit etme” yani “maniyerizm” diisiincesidir. Manzara
ressaminin, geleneksel tisluplart kabul etmeden dnce iyice incelemesi ve doga olgularini
gozlemlemesi gerektigini diisiinmektedir. Constable yapmis oldugu resimlerde, kendi
savini dogruladigini gosterir. Doganin iyi gézlemlendigi, 15181n ve havanin gegici etkisi,
belirgin bir sekilde resimlerine yansimaktadir (Gombrich, 2015, s. 229-231). Sanat
tarih¢isi Ernst Gombrich (1909-2001) “Sanat ve Yanilsama” kitabinda, yine Constable
icin soyle sOylemistir: “Resim sanatt bir bilimdir, doganin yasalarim1 konu alan bir
aragtirmadir ve resim sanati alaninda boyle ¢alisilmasi gerekir. O halde neden peyzaj
resmi sanatina doga felsefesinin bir dali olarak bakilmasin ve tek tek resimler de bilimsel
deneyler sayilmasin? (Gombrich, 2015, s.29)”

Constable’in hayati1 hakkinda, hem arkadasi hem de biyografi yazar olan C.R.
Leslie’nin yazmis oldugu notlar oldukga bilgilendiricidir. Constable, 1800 yilinda heniiz
13 yasindayken, Maria Bicknell ile tanismistir. Bicknell, Constable’in dogdugu ve
bliytidiigli yer olan Bergholt Kdyii'nlin zenginlerinden sayilan bir ailenin kizidir.
Dolayisiyla sosyal statiiniin azizligine ugrayarak, Bicknell’in ailesi bu iligkiye sicak
bakmamistir. Constable, onlarin goziinde ‘vasifsiz, meslegi olmayan ve daha asagr’
biridir. 16 y1l siirecek olan bu aile ¢atigmasi, Bicknell’in bireysel 6zgiirliigiinii 6n plana
almasi ile, 1816 yilinda, Constable’in arkadasi olan Rahip John Fischer tarafindan
evlendirilmeleriyle sonlanmistir. Fischer, evli ¢ifti Weymouth yakinlarinda bulunan
Osmington’da kalmaya davet ederken, Constable’a bulundugu topraklarin fevkalade
vahsi ve siiblime (yiice) oldugunu, bir ressamin kesinlikle ziyaret etmesi gerektigini
sOylemistir. Yapmis olduklari ziyaretin sonucu olarak “Weymouth Korfezi” isimli resmi
iiretmistir (Gorsel 2.4). Uslup olarak Hollanda’nin manzara resimleriyle benzerlik
olusturmaktadir fakat daha serbest fir¢a vuruglarina sahiptir. Bulut ve hava olaylarini bu
kadar iyi gozlemlemesinin, Constable’in kiigiik yasta, babasinin yel degirmeninde
calismasindan kaynakli oldugu disiiniilmektedir (http-47). Hikayenin trajedisi,
resmedilen mekanda ayr1 bir melankoli olusturmaktadir. Salt bir manzara resmi olmasinin
yani sira, i¢inde sanat¢inin hissiyatini da barindirmasi, izleyici i¢in de goriinenin Stesinde

anlamlar olusturmaktadir. Constable, sanat alaninda g¢aligmalar yapmaya basladigi
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yillarda, bir dizi bulut desenini dikkatlice kopyaladigi eskizler yapmistir. Yeryliziiniin ve
bulutlarin alt katmanindan anlasildigi kadariyla, astar boya olarak kullandigi kizilimsi
kahverengi, doganin tasvirinde genel tonu olusturmaktadir. Gokytiziinde kullandig1 mavi-
beyaz tonlar ise manzarada, bulutlarin daha 6nde goriinmesini saglamistir. Genel olarak
manzara resimlerinde bulutun konumu, daglarin ya da yeryiiziiniin arkasinda kaldiginda,
yeterli derinlik saglanamamaktadir. Bulutlar sadece ileride ve uzakta degil, ayn1 zamanda
yukarida da bulunur. Resimde de bu sekilde yansitilmis olmasi, izleyiciyi resmin

karsisinda degil, tam olarak merkezinde hissettirmektedir.

Gorsel 2.4. John Constable, “Weymouth Korfezi”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 53 x75 cm, 1816, National
Galeri, Londra, Ingiltere (http-47)

Bir mekanin ya da doganin temsiline dayali resmin ana 6zelligi “yiiceltme”, yani
“siiblime” kavramuidir. Bu kavram, Romantik dénem manzara resimlerinde siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Kahraman’in (2005, s.31) aktardigina gore; Kant’in giizellik
diisiincesi, imgeler ile kavramlarin islevi arasinda bagimsiz, neredeyse kendiliginden
dogan bir uyumdan bahsetmektedir. Bu islevi ortaya ¢ikaran, ya da bagka bir degisle
uyaran da sanat eserinin kendisidir. Bu tanima bakilarak Kant’in giizellik duygusunu
tamamen bagimsiz bir kavram olarak tanimladigini diistinmek yanlis olmaktadir.

Giizellik, Kant’a gore 6znel bir diisiincedir ve bu nedenle 6zneye baglidir. Oznenin yani
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sira, nesnenin de ortaya c¢ikmasinda yardimecir konumdadir. Yani, estetik-giizellik
diisiincesi, siiblime kavramiyla birlikte diisiiniilebilmektedir. Kant’in ¢dziimlemesine
gore ylicelik duygusu, akil ve hayal giiciliniin birlikte ele alinmasiyla degil, aklin hayal
giliciinden {istiin tutulmasiyla olusmaktadir. Yazmis oldugu elestirilerinden birinde
stiblime kavrami s0yle ifade edilmektedir:

“Sarp ve dik tehditkar kayalar, simsekler ve gok giirtiltiileri esliginde gok kubbeye
yi1gilan kara bulutlar, yikimlarmin tiim siddetiyle yanardaglar, gegtikleri yeri 1ss1z birakan
firtinalar, baskaldirircasina kabaran engin okyanus, kudretli bir nehrin yiikseklerdeki
caglayani ve bunlar gibi seylerin kudretiyle kiyaslandiginda, direnme giiciimiiz pek 6énemsiz
kalir. Ama eger giivenli bir yerde bulunuyorsak, onlar1 seyretmek, korkusuz oldugumuz i¢in,
daha da ¢ekicidir; bunlara tereddiitsliz yiice nesneler adini veririz, ¢iinkii ruhun giiglerini
hepimizin i¢inde bulundugu siradanliktan kurtararak yiikseklere ¢ikarirlar ve sonra igimizde

bambaska tiirden bir direnme giicii hissederiz, bu gii¢ bize her seye kadir gibi gdriinen

doganin karsisinda kendimizi 6lgme cesareti verir (Schaper, 2005, 5.169).”

Cin resim sanatinin temel ogelerinden biri sayilan bosluk kavrami, Romantik
tislubun hissiyata dayali bakis acis1 ile birleserek, Bati sanatinda yogun gokyiizii
bosluklarinin ve derinligin oldugu manzara resimleriyle yiiceltilerek tekrar ele alinmistir.
Ozellikle Romantik dénem manzara resminde 15131n kullanimiyla elde edilen sakinlik,
duraganlik, derinlik ve ylicelik gibi kavramlarin, bogluk aracilifiyla anlatimina da
rastlanmaktadir. Bahsedilen boslugun uygulama yontemleri sanatgiya ve sanatg¢inin
mizacina gore degiskenlik gosterebilmektedir. Sadece plastik olarak elde edilen bosluk,
yogun boya veya ¢izgi kullaniminin yaninda rahatlatici etkiye sahipken, mekanin 6zelligi
olarak resmedilen boslugun, daha yiice ve siirsel olarak islendigi diisiiniilmektedir.
Hubert Damisch (1928-2017), “Bulut Kurami1” kitabinda mekan ve bosluk iliskisi i¢in
sOyle sOylemektedir:

“Mekan dramatik bir nitelige sahiptir, bu nedenle sahne gergevesi, cisimlerin yer
aldig1 basit bir kap olarak goriilmemelidir; sahne gercevesi cisimlerin kompozisyonundan,
diizenlenislerinden, birbirleriyle iligkilerinden ve isleyislerinden (yani, onlar1 ayran, i¢kin
bir anlama sahip olmayan bir eklemlilik olarak is goren, figiirlerin diziliminin, hatta ortaya
¢ikislarinin negatif kosulu olan ama birlestirici, bir temsil baglaminda pozitif deger kazanan

bosluktan) dogmalidir. Resim doluluk meselesi oldugu kadar aymi zamanda bosluk

meselesidir, ayrica resim bir tartma isidir (Damisch, 2012, s.150).”

Kant’in yiicelik anlayis1 ve Damisch’in mekan algis1 birlikte ele alindiginda,

manzara resminde derinligin hakim oldugu dag, deniz ve gokylizii gibi unsurlarin, 151k ve
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bosluk gibi olgular sayesinde, sahnenin dramatik olabilmesini sagladigi sonucuna
vartlmaktadir. Alman sanatgr Caspar David Friedrich’in (1774-1840), resimlerinde
olusturdugu atmosferin ylice ve kasvetli goriiniimii dolayisiyla, bosluk ve manzara
resminin iligkisi kapsaminda ele alinabilecek en wuygun oOrnek olabilecegi
disiiniilmektedir. Resimlerinde doganin yiiceligi ve insanin doga karsisindaki durusunu
sorgulamasi gibi konulari, olabildigince az 6ge ile birlikte kurgulamasi, sanat¢inin
resimsel miza¢ 6zelligini olusturmaktadir. Friedrich’in sanat iislubu, Almanlara 6zgii
duygusalliga hitap ettigi i¢in, Almanya’da onun hakkinda oldukga genis bir edebiyatin
olugmasini saglamistir. Sanat tarihgileri, eserlerinin ardinda derin anlamlar aramistir.
Manzara resimlerinin karsisinda olugsan donukluk hissine, daha da ileri gidip metafizik
bir anlam yiikleyerek, “evrenin biiylikliigii icinde yalmizligin sembolii” tanimlamasi
yapilmustir (Ipsiroglu, 2017, 155).

Friedrich’in inangh bir kisilige sahip olmasinin ve oliimiin gercekligini erken
yaslarinda tecriilbe etmesinin, Romantik yaklasimlarla insanin varlig1 iizerine eserler
yaratmasina sebep oldugu disiiniilmektedir. Cocukluk yillarinda, donmus Baltik
Denizi’nin iizerinde erkek kardesi ile paten kayarak vakit gecirdikleri bir giin buzun
kirilmasi {izerine Friedrich suya diigmistiir. Erkek kardesi ise onun hayatini
kurtarabilmek i¢in kendini hayatin1 feda etmistir. Sonralarda bahsi gecen olay hakkinda
hissettigi duygusal yogunlugu, Friedrich’in Dresden’de intihar girisiminde bulunmasina
sebep olmustur. Bogazindaki bicak yarasimi kapatabilmek icin de sakalini uzattigi
sOylenmektedir. Friedrich’e gore, ressam sadece 6niinde duran nesneyi degil, kendi i¢inde
de gordiigi seyi cizmelidir. Eger i¢cinde bir sey gérmiiyorsa, o halde dniinde duran seyi
resmetmeyi de birakmasini diisiinmektedir. Otuz yasindan sonra sadece yagl boya ile
calismaya baslayan Friedrich, evlendigi y1l “Sis Denizine Amagsizca Dolasan Adam”
veya “Sis Denizindeki Gezgin” isimli ikonik resmini tiretmistir (Gorsel 2.5) (Honigman,
2014, s.373). Resmin ortasinda, dikey eksende yer alan figiir, kayalik bolgenin zirvesinde
dik ve gururlu bir durus sergilemektedir. Dagilmakta olan sislerin mekanmn {istiinii
ortmesinden dolay1 ortaya ¢ikan uzamsal bosluk nedeniyle, diger kayaliklarin arasindaki
uzaklik iligkisini tahmin edebilmek miimkiin olmamaktadir. Derinlik ve bosluk olgulari,
ayn1 zamanda bilinmezlik durumu da ortaya koymaktadir. Kullanilan imgenin goriiniiste
yarattig1 sinirsizligin, yiice olanin temsilini olusturdugu diistiniilmektedir.

Friedrich’in resmi iiretmek i¢in yaptig1 ¢alismalarin cogunda tarih ve konum bilgisi

yazili oldugu i¢in, eskizlerinin ne zaman yapildig1 da kesin olarak bilinmektedir. Haziran
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1813°te, lizerinde durdugu kayaligin eskizini aldig1 ¢alismasinin kenarinda, dikey bir
cizgi ile ufuk ¢izgisinin kayaligin zirvesinden ne kadar uzak goriindiigiinii not almistir.
Resimle karsilastirildiginda ise belirlemis oldugu ufuk c¢izgisi, gezginin kafasina, yani
onun bakis agisina sabitlenmistir. Friedrich, Fransiz isgali sirasinda Dresden’den
ayrilarak Isvigre’ye, bir arkadasinin ailesinin yaninda bir ay kalmistir. Napoleon’un uzun
stiren baskis1 ve savag durumu, ressamin iiretim yapma istegini ve yaraticiligin bir siire
engellemistir. Hayata ve dogaya karsi umudu geri geldiginde gergeklestirecegi resmi igin
aldig1 dag manzarasi eskizlerini de o donemde ¢izdigi diistiniilmektedir (Busch, 2012, s.
252-55).

Gorsel 2.5. Caspar David Friedrich, “Sis Denizindeki Gezgin”, Tuval iizerine yagl boya, 95 x 75 cm,
yak. 1818, Kunsthalle, Hamburg, Almanya (http-48)
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Friedrich, resimlerinde siklikla arkasi doniik, pencereden ya da bir tepeden
gokyliziinii izleyen, diisiinceli durus sergileyen figiirler kullanmistir. A¢ik hava resimleri
lizerine egitim alarak yeni bir giindem olusturma arastirmalari, Friedrich’in sanat
kariyerine manzara resimleri yaparak devam etmesini saglamistir. 1818 yilinda tirettigi
“Riigen’deki Beyaz Kayalar” resminde, denizin ufuk ¢izgisindeki sonsuzluk hissi, beyaz
kayaliklarin olusturdugu keskin sinirlar arasindan goriilerek, boslugun ve derinligin

yiiceligini resmin tam merkezinde konumlandirmaktadir (Gorsel 2.6).

Gorsel 2.6. Caspar David Friedrich, “Riigen deki Beyaz Kayalar”, Tuval iizerine yagl boya, 90,5 x 71
cm, 1818, Oskar Reinhart Koleskiyonu, Winterthur, Isvigre (http-49)
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Baltik Denizi’nde bir ada olan Riigen, o yillarda gezginlerin ugradigi en gozde
mekanlardan biriydi. Kiregten dolay1 beyaz olan kayaliklarin sert ve sivri hatlari, Gotik
mimarinin formlarina da benzemesinden dolay1, ressamlarin aradig1 yiicenin vahsiligi i¢in
iyi bir ornek teskil ediyordu (Bell, 2009, s.308). Friedrich’in resminde Riigen’in
kayaliklar1 engin denizin c¢ergevesi, figiirlerin bulundugu agaghi toprak alan da
kayaliklarm cercevesi gibi kullanilmistir. Ug katmanli sayilabilecek sahne tasarimi,
yakindan uzaga gidildik¢e derinlesen, ufuk c¢izgisinin belirsizligi ile birlikte de
sonsuzlasan bir kompozisyon olusturmaktadir. Dort kenarda doga unsurlar ile
olusturulan i¢ ¢ercevenin, resmin diislinsel sikisikligint olusturdugu, bu sayede goziin
ileriye ve daha derine odaklanmasini sagladigi diisiiniilmektedir. Yagli boga resmini
irettikten bir siire sonra, Riigen kayaliklarinin siirsel goriiniimiinii ayni isimle ve figiirler
olmadan suluboya ile tekrar ele almasi, Friedrich’in mekandan oldukca etkilenmis
oldugunu diistindiirmektedir (Gorsel 2.7). Tuvalin {ist kisminin aga¢ dallar1 ile kapali
olmamasi, resmin g¢ergeveli sinirsizligina yeni bir bakis agisi getirerek, daha sonsuz bir

izlenim olusturmaktadir.

Gorsel 2.7. Caspar David Friedrich, “Riigen’deki Beyaz Kayalar”, Kdgit iizerine suluboya ve kalem,
31,7 x 25,2 cm, 1825-26, Museum der bildenden Kiinste, Leipzig, Almanya (http-50)

62



Caspar David Friedrich’in resimsel iislubu, Almanca’da “Riickenfigur” olarak
kullanilan ve Tiirk¢e’de “arkadan figiir” anlamina gelen kelimeyle tanimlanmaktadir.
Friedrich ve c¢agdaslar1 tarafindan kullanilan popiiler bir bi¢cim olarak Riickenfigur,
izleyiciye arkasi doniik olarak resmedilen, izleyiciye figiiriin bakis agisin1 ve duygusal
durumunu deneyimleme imkani sunan resimler ig¢in kullanilmaktadir. Resmedilen
Oznenin, durusu sayesinde izleyicinin de sahneye davet edilmesinin yani sira, arkasinin
doniik olmasi, genellikle izolasyon ve icine kapaniklik algisi yaratarak bir paradoks
diisiincesi olusturmaktadir. Toplumdan kendini soyutlama ve kalabaliga sirtini donme
durumu, melankoli halinde sik¢a karsilasilan duygusal tepkimelerdendir. Dolayistyla
Friedrich’in resimleri de igerisinde bu ikilik duygusunu tasimaktadir (http-51). 1817
tarihli “Denizin Kenarinda Iki Adam” isimli eserinde Friedrich, sonradan iiretecegi
eserleri i¢in ipuglari tagiyan ve ‘arkadan goriinen’ iki figiirlin yer aldig1 deniz manzarasi
resmetmistir (Gorsel 2.8). Deniz kiyisindaki kayalarin {izerinde duran figiirler giydikleri
kiyafete kadar neredeyse birbirlerinin aynisidir. Birinin digerinden az farkla kisa
durmasinin, erkek kardesi ile arasinda olan iliskisini yansittig1 diisiiniilmektedir. Glines
1518min ve boslugun ihtisami, ufuk ¢izgisinin altinda kalan kismin koyu renklerde
kullanimimin da katkisiyla, izleyicinin odak noktasini tam merkeze yonlendirmektedir.
Kompozisyonda miimkiin oldugunca az nesne kullanilmis olmasi, resmin sahnesi

hakkinda dogal bir gizem yaratmaktadir.

Gérsel 2.8. Caspar David Friedrich, “Denizin Kenarinda Iki Adam”, Tuval iizerine yagl boya, 51 x 66
cm, 1817, Nationalgalerie, Berlin, Almanya (http-52)
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1820’lerin ortalarinda Fransa’da, 1s1gm kullanim alanini genisletecek bir bulus
olarak ilk fotograf mekanizmasi kullanilmaya baslanmistir. Daha oncelerde tercih edilen
“karanlik oda” yontemi, Fransiz mucit Nicephore Niepce (1765-1833) tarafindan
gelistirilerek, bilinen ilk basili fotografin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bir mercekten
gegen giines 151g1min, kimyasal madde ile kaplanmis teneke bir levhanin {izerine desen
yansitmasi yontemi ile, “Le Gras’da Pencereden Bir Manzara” isimli fotograf olusmustur
(Gorsel 2.9). Niepce’nin daha 6ncesinde fotograf iizerine baska atilimlarinin da oldugu
bilinmektedir. Fotografin gorsel tasviri yeniden canlandirmasi, resim sanati ile benzerligi
sorunsalin1 ortaya cikarmistir. Taklit eden bir yontem olarak bakildiginda, ge¢miste
bircok sanat¢inin  gordiigii nesneleri sadece taklit ederek resmetme yOntemi
sorgulanmaktadir. Bu noktada fotograf, maddenin maddeyle, arada simgesel bir amag
olmadan, daha gergekgi bir izlenim deneyimi sunmaktadir (Bell, 2009, 5.323-324). Sanayi
Devrimi ile olduk¢a 6n plana ¢ikan makinelesmenin etkileri, Romantik sanatgilarin
dogaya karst olan bakis agilarmma da yansimaktadir. Isigin fotograf olusumundaki
Oneminin yadsinamaz bir gercek olmasi, resim sanatinda da 15181n yiice bir kavram olarak

kullanimini desteklemektedir.

Gorsel 2.9. Nicephore Niepce, “Le Gras’da Pencereden Bir Manzara”, Fotograf, 1826 (http-53)
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Ulus Baker’e (2015, s.217) gore; 15181 “1s1k metafizigi” halinde, yani daha derin
diistincelerle agiklanmasi, Yeni-Platoncu Plotinos’a dayanmaktadir. Plotinos, 1518in
“kaynag1” ile “yayilmakta olan” 1s1k arasinda ayrim yapilmasinin miimkiin oldugunu
diisiinmektedir. Bdylece 1s1ik metafizigi kavrami, ayrim yapilabilmesinden itibaren
miimkiin hale gelmektedir. Isigin var olan nesneleri aydinlatmasi ve onlara renk vermesi,
nesneleri algilanabilir ve goriilebilir kilmasi diislincesi, Aristoteles’in “Metafizik”
yapitinda da benzer sekillerde bahsedilmektedir. Plotinos’un bakis agisina gore 1sik,
sadece nesneleri aydinlatan ve onlar1 goriiniir kilan arag¢ degil, ayn1 zamanda onlari
“yaratan sey” olarak tanimlanmaktadir.

Latince’de “lux” kelimesi 151gmn kaynagi olarak, “lumen” kelimesi de yayilmakta
olan, aydinlatan 151k olarak tanimlanmaktadir. Liiminizm kavrami ise, 19. Yiizyilda
Amerika’da ortaya ¢ikan, 151¢in 6nemine vurgu yapan manzara resimlerini ve resimsel
tslubu ifade etmek i¢in kullanilmistir. Frederic Edwin Church (1826-1900), Martin
Johnson Heade (1819-1904), Fitz Hugh Lane (1804-1865) ve John Frederic Kensett
(1816-1872) gibi donemin 6nde gelen sanatgilari, manzara ve 1sik kullanimi tizerine
caligmalar tretmislerdir. Heade’in “Piiskiiren Kaya, Newport” resmi (Gorsel 2.10) ve
Lane’in “Baykus Basi, Penobscot Korfezi, Maine” resmi (Gorsel 2.11), 15181n yatay
diizlemde ele alindig1 Liiminizm tislubunun en temsili 6rneklerindendir. Sahnelerin yatay
kompozisyonda kullanilmasi ve algakta tutulan keskin ufuk ¢izgisi, 15181n yayilma etkisini
daha da oOne ¢ikarmaktadir. Her iki resim de oldukga titiz ve duru bir sekilde icra
edilmistir. Heade ve Lane, resimlerinde figiir goriilse bile insanin etkisi yerine, 151g1n ana
konu olmasini saglayan yogun durgunlugu tercih ederek, dramatik hareketlerden
kagcinmiglardir. Liiminizm hareketinin bir diger sanat¢isi olan Kensett’in ¢alismalarinda
da diger peyzaj unsurlar1 en aza indirgenerek 15181n kuvvetine odaklanilmaktadir (Gorsel
2.12). George Goli’'niin manzarasini farkli mevsimlerde, 151k ve doganin degisikliklerini
g0z Oniline alarak resmettigi bilinmektedir. Glines 1s1ginin altin sarist ve sonbahar
yapraklarimin kirmizi renk tonlari, son derece parlak bir manzara resmi tasvirini
olusturmustur. Kensett’in eserleri zaman olarak, “Hudson River Okulu” adi verilen
Amerikan grubuna baglanirken ayni1 zamanda 19. Yiizyilda Amerikan peyzaj resminin
cesitliligi arasinda varolan ince ¢izgilere isaret edeni “Amerikan yiiceligi” olarak da

tanimlanmaktadir (Kjellman-Chapin, 2015, s.218).
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Gorsel 2.10. Martin Johnson Heade, “Piiskiiren Kaya (Spouting Rock), Newport”, Tuval iizeri yagh
boya, 64 x 127 cm, 1862, Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid, Ispanya (http-54)

Gorsel 2.11. Fitz Hugh Lane, “Baykus Basi, Penobscot Korfezi, Maine”, Tuval iizeri yagh boya, 40 x
66,36 cm, 1862, Museum of Fine Arts, Boston, Massachusetts, ABD (http-55)
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Gorsel 2.12. John Frederick Kensett, “George Golii”, Ti uva] tizeri yagli boya, 56 x 87 cm, 1860, Thyssen-
Bornemisza Miizesi, Madrid, Ispanya (http-56)

Hudson River Okulu, adin1 sanatc¢ilarin yasayip iiretim yaptiklart ve konularini
sectikleri bolgeden, New York’taki Hudson Nehri’nden almaktadir. Grubun 6ne ¢ikan
ozellikleri, Amerikan peyzajimni gururla tagimalari ve ulusal niteligi yakalamak icin
manzarayr Oznel algilarina goére resmetmeleri olarak diisiiniilmektedir. Liiminizm
hareketine dahil olarak sayilan Frederic Edwin Church gibi ressamlarin yani sira, Albert
Bierstadt (1830-1902) ve Asher B. Durand (1796-1886) gibi isimler, Hudson River Okulu
ile birlikte ad1 ¢ok anilan, fakat teknik olarak onun bir par¢asi olmayan Thomas Cole’dan
(1801-1848) onemli olgiide etkilenmislerdir. Amerikan peyzajinin yiiceltilmis resimsel
tarzi ile manzaranin gorkemli yapisin1 oldukca kuvvetli kompozisyonlarda betimleyen
Cole, baz1 resimlerine kendini de ekleyerek, doga ile arasindaki sembolik boliinmeye
kopri gorevi gormektedir (Kjellman-Chapin, 2015, 5.232).

Ingiltere’de dogmus olan Thomas Cole, 1818 yilinda Amerika’ya go¢ ederek,
Ohio’nun kirsal alanlarin1 oldukca ilgi ¢ekici bulmasi sebebiyle, ressamlik kariyerini
cogunlukla manzara resimleri yaparak devam ettirmistir. Hudson Nehri manzaralarindan
olusan resimleriyle sehrin 6nde gelen kisilerinin dikkatini ¢ekerek, adini genis kitlelere
duyurmay1 bagsarmistir. “Amerikan G6l Manzaras1”, Cole’un olgunluk dénem manzara

resimlerinden sayilmaktadir. (Gorsel 2.13). Avrupa’da biiyiik resim ustalarinin eserlerini
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inceleyen Cole, zellikle italyan manzara resimlerine bilyiik hayranlik duymaktayd.
Gozlemledigi eserlerin yogun kompozisyonlari, kendi eserlerine daha 1limli yaklagsmasini
saglamistir. Resimde yalin tasvir edilen gokyiizii ve denize karsi, agaglarin arasinda
oturan kiiciik boyutlarda resmedilmis bir figiir goriilmektedir. Huzur ve dinginlik
duygularini tagiyan eser, renk kullanimi ve dogal atmosferi sayesinde, doneminin oncii
manzara resimlerinden sayilmaktadir. Hudson River Okulu hareketi, Cole’dan sonra daha
aktif hale geldigi icin, baz1 kaynaklarda Cole’un okulun kurucusu oldugu da
diistintilmektedir (Flockhart, 2014, s.409). Hem gerg¢ekei iislubu hem de dogaya karsi
besledigi romantik duygular sayesinde, Amerikan vahsi dogasini yiice bir ihtisam
duygusuyla resimlerine aktarmistir.

1836 yilinda yapimina basladigi ve “Menderes” olarak daha fazla bilinen resmi,
dogada uzun yillar icerisinde gerceklesen bir menderes olusumunu tam merkezde
bulundurmaktadir (Gorsel 2.14). 18. Yiizy1l’da Amerika cografyasi heniiz vahsi topraklar
olarak goriilmekteydi. Cole resmi tirettigi siralarda, iilke ¢capinda tren yollari, kanallar ve
kopriiler gibi sanayi gelismeleriyle birlikte, “vahsi doganin insan eliyle yok olmasi”
durumu s6z konusuydu. Cole’un manzara eserlerinin “vahsi doganin gorkemli ve
melankolik tarafina bir agit” olarak goriildiigli diistiniilmektedir. Menderes olusumuna
karst olan dramatik yaklasimi, ince detaylar yakalayabilen resimsel mizacina uygun
bulunmaktadir. Tuvalde bariz sekilde sol ve sag olarak iki farkli sahne resmedilmis
gibidir. Sol kisimda yagmur ve firtina bulutlar ile yesil bir alan, vahsi doganin olagan
halini gdsteriyorken, sag tarafta ise aydinlik ve sakin doganin degisim icerisinde oldugu
resmedilmistir. Degisime karst olan bakis acis1 her iki yonden de diisiiniilebilmektedir.
Bulutlardan olusan firtinanin, doganin iizerinde gegici ya da kalic1 bir etki birakacag:
bellidir. Sakin tarafta daha yavas gerceklesecek olan “insani firtina” ise, zamani
geldiginde goriilen doganin yok olacagini diisiindiirmektedir. “Ileriye doniik olasiliklar
karsisinda insan biiyiik bir iiziintii de duyabilir seving de. Ancak buna yalnizca kader karar
verir” diyen Cole, resimde karsida goriilen dagin iizerine, Ibranice “Tanr1” anlamina
gelen “shaddai” kelimesini de yerlestirmistir. Bu yazinin, cografyanin bile ilahi adalete
uyacagl konusunda uyarida bulundugu diisliniilmektedir. Resmin olusturdugu din ve
bilime dair celiskiler, doganin giizelligi ve yikima dahil olacag: gibi diisiincelerle birlikte
dramatik bir sahne olustursa da, donem sanatcilarinin birgok konuda aydinlanmasini
saglamaktadir (Lewis, 2012, s. 264-67).
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Gorsel 2.13. Thomas Cole, “Amerikan Gol Manzarasi”, Tuval iizerine yagl boya, 46 x 62 cm, 1844,
Detroit Sanat Enstitiisti, Detroit, ABD (Flockhart, 2014, 5.409)

Gorsel 2.14. Thomas Cole, “Menderes” veya “Holyoke Dagi’'ndan Gériiniim, Northapton,
Massachusetts, Firtina’dan Sonra”, Tuval iizerine yagh boya, 131 x 193 cm, 1836, Metropolitan Museum
of Art, New York, ABD (http-57)
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Thomas Cole’un 6grencisi olan Church, ustasindan 6grenmis oldugu gdrkemli
tasvirleri daha titiz bir sekilde igleyerek, doganin ve 15181n yiiceligini konu alan eserler
tiretmistir. Church’iin buz daglar1 ya da yanardaglar gibi egzotik manzaralari igeren genis
Olcekli tablolari, daha onceki “yiicelik” konulu resimlerin yaptig1 gibi, akli yiikseltip
gelistirmeyi amaclamaktadir (Bell, 2009, s.331). Amerikan kirsalinin siirsel bir ifadesi
olarak kabul edilen “Sonbahar” resmi, sehir hayatindan olabildigince uzakta resmedilmis
bir doga manzarasidir (Gorsel 2.15). Bulut yogunlugu sebebiyle giines 1s18imin tiim
resmin lizerine yansimasi, manzaranin teatral bir anlatima sahip olmasina yardimci
olmaktadir. Isik onilindeki her nesnenin goriinmesini sagladigi gibi, ayn1 zamanda hava
perspektifi kullanimina benzer sekilde yar1 saydam olmasini saglamaktadir. Thomas Cole
ile birlikte Neo-klasik hareketin gelenekselligini takip ederek, kendilerini Amerika’y1
‘Son Simir’ olarak tasvir eden ‘Tanri’nin Katipleri® olarak adlandirmislardir. Cole’un,
hayatinin son iki yili1 Church’e egitmenlik yaparak gecirmesiyle, Church ona karsi
hissettigi manevi borcunu, Cole’un doga sevgisini daha parlak resimler yaparak 6demeye

calistig1 diisiiniilmektedir (Harrison, 2014, s. 425).

Gorsel 2.15. Frederich Edwin Church, “Sonbahar”, Tuval ﬁzerine yagh boya, 39 x 61 cm, 1875,
Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid, Ispanya (http-58)
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Hudson River Okulu’nun diger iiyesi ve Liiminizm hareketinin onciilerinden olan
Alman ressam Albert Bierstadt, Amerika’da yasadig: siralarda sanat egitimi almak icin
Almanya’ya seyahat etmistir. Bir siire ¢izim dersleri verdikten sonra Amerika’ya donen
Bierstadt, bir arazi arastirmacisiyla beraber dag eskizleri ¢alisabilmek igin, {ilkenin
batisina giderek kiigiik boyutlu resimsel denemeler yapmistir. Sonralarda ¢agdaslarinin
yaninda olduk¢a biiyiik kalan dlgiilerde, manzaranin ve 1518in yiiceligini konu alan
resimler Uretmistir. “Gilin Batiminda Yosemite Vadisi” resminin, biiyiilk boyutlu
eserlerinden biri igin iiretilen bir 6n ¢alisma oldugu diistiniilmektedir (Gorsel 2.16).
Bierstadt, eserlerinde atmosferin dramatize halini daha da ileriye tasimak istemistir. Bu
sebepten dolayi 151k, kompozisyonda oldukga etkili bir aydinlik olusturmaktadir. Dag
manzaralarina duydugu ilgi nedeniyle, ressamin anisin1 yasatmak icin Colorado’da bir

daga “Bierstadt Dag1” ismi verilmistir (Sanderson, 2014, s. 524).

Gorsel 2.16. Albert Bierstadt, “Giin Battmtrzda Yosemite Vadisi”, Karton iizerine yagli boya, 30 x 49 cm,
1864, Ozel Koleksiyon (http-59)
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Ingiliz Ressam J.M.W. Turner (1775-1851), gencliginden itibaren topografik ¢izim
ve suluboya tekniklerinde ustalagarak edindigi profesyonel uzmanligini, resimlerinde 151k
ve boya manevralari ile yansitarak, kendine sanatsal olarak 6zgiir bir alan yaratmistir.
Isigin ve doganin yiiceligi, Turner resimlerinde carpict sahnelerle, giiclii firca vuruslar
ve renk tonlart ile birlikte epik bir anlatima sahip olmaktadir. Turner’in siddetli bagimsiz
pratigi, ilk kez 1812 yilinda “Kar Firtinasi: Hannibal ve Ordusu Alpler’i Asarken”
resmiyle ortaya ¢cikmistir (Gorsel 2.17). Hollanda deniz ressamlarinin yontemleri dahil,
Avrupa sanatinda bulunan ¢cogu resmi ¢izerek ve seyahatlerinde eskizleriyle denemeler
yaparak ufkunu genisletmesi, Turner’in manzara resmine olabildigince hakim bir goriise
sahip olmasmi saglamistir. Bell, Turner’in resimlerinin “igsel bir enerji” meselesi
oldugunu distinmektedir. “Kar Firtinas1” resminde boyayi eyleme doniistiirenin de

3

yaratici enerji oldugunu sdylemistir. “...firtinay1 tirmalayan giines, o sanki neredeyse
kendi tanrisi olabilecek seyle pengelesiyormus gibidir” diyerek, Turner’in tekil ve esasl
bir psikolojik miicadele igerisinde oldugunu diisinmektedir (Bell, 2009, s.309-10).
Resimde sag taraftan sola dogru yiikselen firtina bulutlari, tiim atmosferi etkisi altina
almaktadir. Diinyanin kokten degisime ugradigi donemde, siradan Oliimliilerin karsi
konulamaz doga gii¢leri karsisinda aciz oldugu diisiincesinin, resmin sol altindaki figiirler

araciligryla betimlendigi diistiniilmektedir.

Gorsel 2.17. JM.W. Turner, “Kar Firtinasi: Hannibal ve Ordusu Alpler’i Asarken”, Tuval iizerine yagl
boya, 145 x 236,5 cm, 1812, Tate Galeri, Londra, Ingiltere (http-60)
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1834 yilinda Londra’da ¢ikan eski Parlamento yangini, sonralarda biiyiik olgiide
siyasi ve toplumsal yankilara sebep olan, ulusal bir olay olarak bilinmektedir. Turner’in
yangina birinci elden taniklik etme firsati yakalamis olmasi, tarihi bir anin gorsel
gorkemini carpict bir tavirla resmetme olanagi tanimistir. Thames Nehri’nin karsi
kiyisindan bir tekneye binerek, yangini daha yakindan gozlemleyip 6n ¢aligmalar yaptigi
diistiniilmektedir. Giindelik hayatta miimkiin olan her anda g¢izimler yaptigi, fakat
caligmalar1 arasinda bu konuda ¢izilmis bir eskizin tespit edilmedigi bilinmektedir.
Sonraki kis Turner, Parlamento yangini konulu iki resim tiretmistir (Gorsel 2.18-2.19).
Cleveland’da bulunan resimde yangin, daha genis ag¢idan sinematik bir sahne gibi ele
alimmustir (Wilton, 2012, 5.260-63). Alevlerin uzakligi ile, resme bakilan noktada kisinin
kendisini giivende hissetmesinin saglandigi disiiniilmektedir. Yanginin yikici ve yok
edici olmasi ise onun dogasini yansitmaktadir. Goriis acisinin altinda kalan insanlar ise
yangin1 sadece seyredebilmekle yetinmektelerdir. Boyle bir dogal afetin karsisinda,
caresiz hissetmeleri normal goriilmektedir.

Philadelphia’da sergilenen diger yangin resminde ise bakis agis1 daha yakindan
gosterilerek, detaylarin daha yakin ve tehlikeli olmasimmi diisiindiirmektedir.
Parlamento’nun yanmasinin Londra’da yasayan insanlar i¢in biiyiik anlam tagidigi, daha
detayl1 bir sahne algis1 ile betimlenmistir. Kalabalik, ayn1 zamanda dogas1 geregi fazla
sicak olan alevler sayesinde 1siniyorlarmis gibi de goriinmektedir. Sag tarafta yer alan
Westminster Kopriisii, derin perspektif sayesinde izleyicinin algisini, yangimin oldugu
merkeze dogru yonlendirmektedir. Tuvalin sol kisminda sari-turuncu tonlarinin hakim
oldugu yanmakta olan bir doga goriiliirken, sag taraf hala gecenin sessiz ve sakin olusu
betimlenmistir. Iki durum arasindaki farkin, renk ve firca kullanim ile &nce birbirinden
ayrilarak sonra bir biitiin haline getirilmesi, Turner’in dogaya kars1 olan bakis acisinm
Ozetler niteliktedir. Wilton’un aktarimina gore 17 Ekim 1834’te yangin i¢in The Times
dergisinde, sehrin genis yollarinin daha once boyle kalabalik bir halde goriilmedigi
yazilmistir. Yanginin baslamasindan sonra, yarim saat i¢inde ise yangina Westminster
Kopriisii’nlin, Surrey tarafindan daha fazla yaklagilmasin miimkiin olmadigi da
sOylenmistir. Turner’in resimdeki bakis agisi, bu bilgiyi dogrular niteliktedir (Wilton,

2012, 5.262).
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Gorsel 2.18. JM.W. Turner, “Parlamento Yangini I”, Tuval iizerine yagli boya, 92,7 x 123 cm, 1834,
Cleveland Sanat Miizesi, Ohio, ABD (http-61)

Gorsel 2.19. J.M.W. Turner, “Parlamento Yangini I1”°, Tuval tizerine yagl boya, 92 x 123 cm, 1834,
Museum of Art, Philadelphia, ABD (http-62)

74



Turner’n dogay1 ve doga unsurlarini bir biitiin halinde resmettigi kendine 6zgii
tarzi, 1840 yillarinda donemin sanat elestirmenleri tarafindan oldukga tepki almistir. Firga
ve 1518 serbest kullanimi ile, daha etkili bir sahne yaratma {izerine yaptigi
denemelerinden biri olan “Kar Firtinasi, Limanin Disindaki Gemi” resmi, Turner’in
sanatsal mizacinin bariz 6rneklerinden sayilmaktadir (Gorsel 2.20). Belirsizligi olusturan
firtinanin tam merkezinde ‘Ariel’ isimli buharli geminin tasvir edildigi diigiiniilmektedir.
Turner’in dogaya kars1 olan tutkusu, girdap gibi karmasik cizgiler ve renkler araciligiyla
tuvale yansimaktadir. Renklerin yani sira 15181, suyun ve firtina bulutlarinin ige ice
gecerek riiya benzeri bir goriintii yaratmasi nedeniyle, Turner’in {islubu “alisilmadik”
olarak degerlendirilmektedir. Resimdeki geminin, doganin tehlikeli engin giicli
karsisinda ¢aresiz kalmasi1 durumu, iyi gézlemlenmis renk ve 151k bilgisinin de yardimiyla
aktarilmaktadir. Turner’in siklikla kullandig1 mahsur kalma, insanin acizligi ve doganin
acimasizligi gibi konularin verdigi sikismislik hissi, resimde karanlik dumanlar ve deniz
dalgalar tarafindan olusturulmaktadir. Gérmiis oldugu tepkiler karsisinda ise Turner,
resmi anlasilmasi i¢in degil, bdylesi bir sahnenin neye benzedigini gostermek istedigini

sOylemistir (Kay, 2014, s.407).

Gorsel 2.20. JM.W. Turner, “Kar Firtinasi-Limamn Disindaki Gemi”, Tuval iizerine yagh boya, 91,5 x
122 cm, 1842, Tate Galeri Koleksiyonu, Londra, Ingiltere (http-63)
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2.3. Dogamin icinde Olmak ve Acik Havada Resim Yapmak

Paris’in giineydogusunda bir kdy olan Barbizon’da, degisken hava durumunu ve
doga olaylarini gozlemleyerek manzara resimleri yapan sanatgilar, “Barbizon Okulu” adi
alinda toplanmiglardi. Barbizon Okulu ressamlari, dogal olgulart dogrudan
gbzlemleyerek, bulunduklar1 cografyada siirsel bir anlatim yakalamay1 hedeflemislerdir.
Natiiralizm iislubu ve yakindan edinilen tecriibenin 6ne ¢ikarilmasi, ressamlari ‘en plein
air’ veya ‘agik havada’ resim yapmaya yoneltmistir. Stiidyodan disar1 ¢ikarak samimi ve
dogayla i¢ ige resim yapma teknikleri Empresyonizm hareketini de biiyiik 6l¢iide
etkilemistir. Theodore Rousseau (1812-67) ve Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875),
Barbizon Okulu ressamlari olarak bilinmektelerdir. Realizm (gergekgilik) {islubu
sanat¢ilarindan Frangois Millet (1814-75), “Ekin Toplayicilar” resmini Barbizon
yakinlarinda resmetmistir (Gorsel 2.21). Barbizon Okulu ressamlarmin natiiralist
tisluplart ayn1 zaman diliminde ortaya ¢ikan Realizm hareketiyle birlikte, samimi ve
gosteristen uzak, akademi karsit1 bir durus sergilenmektedir (Kjellman-Chapin, 2015, s.
224).

Gorsel 2.21. Jean-Frangois Millet, “Ekin Toplayicilar”, Tuval iizerine yagh boya, 85,5 x 111 cm, 1857,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa (http-64)
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Camille Corot, kumascilik ile ugrasirken sanat egitimi almaya karar vererek,
hayatinin biiyiik bir boliimiinii seyahat ederek gegirmistir. Sanat¢inin Italya’da birkag y1l
kaldig1, Isvigre’ye kesif gezileri diizenledigi ve Fransa kirlarin1 dolastig1 bilinmektedir.
Seyahatlerinin sonucu olarak da agik havada 1518in ve atmosferin degisimini
gbzlemleyerek ¢ok sayida eskiz ve yagli boya resim iiretmistir. Corot’nun son dénem
serbest stilde calistigi “Mortefontaine Hatiras1”, yumusak 1sik gegisleri ile siirsel bir
anlatim olusturdugu manzara resimlerindendir (Gorsel 2.22). Resmin dogrudan izlenim
edinilerek olusturulmadigi, atdlye ortaminda eskizlerinden birlestirilerek resmedildigi
diisiiniilmektedir. Nesnelerin birbiriyle uyumunu saglamak icin dogal ortamin tiim
onemli 6geleri kullanilmistir (Pickeral, 2014, s. 451). Tuvalin genelinde doganin sessiz
ve sakin olusu hakimdir. Kompozisyonun yaridan fazlasini olusturan agac¢, 1s18in
olusturdugu yar1 saydam tonlarla birlikte zarif bir durus olusturmaktadir. Suyun
durgunlugu ve figiirlerin yumusak tonlari, doganin kutsal bir bakisa sahip olmasini
saglamaktadir. Onceleri Realizm iislubundan etkilenen Corot’nun, bu resmiyle manzara

resmine karsi Romantik bir algi benimsedigi de diisiiniilmektedir.

Gorsel 2.22. Jean-Baptise-Camille Corot, “Mortefontaine Hatirast”, Tuval iizerine yagh boya, 65,5 x 89
cm, 1864, Louvre Miizesi, Paris, Fransa (http-65)
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Erken donemlerinde Romantik {isluba yakin eserler iireten Gustave Courbet (1819-
77), kirsal hayati1 konu aldig1 “Tas Kiranlar” gibi heybetli tablolar resmederek, Realizm
diisiincesini sanat tarihine kazandiran ilk isimlerden biri olmustur (Gorsel 2.23).
Resimlerinde genellikle koylii deneyimini, el isciligini ve islerin agirlhigini tasvir edip
sergileyerek, gosteristen uzak ve anitsal degeri yliksek manevi duygulara hitap
etmektedir. Donemin sanat elestirmenleri tarafindan Courbet’nin resmettigi figiirlerin
yapisi, ayni donemde eserler iireten Millet’nin lislubuna ¢ok benzetilmistir. Toprakta
gergeklestirilen fiziksel bir ugrasin yiiceltildigi, yar1 saydam 1s1k ve toprak tonlariyla
birlikte, es zamanl iiretimler yapan iki sanat¢inin varligi, Realizm {islubunun ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Courbet, kendileri i¢in sdylenen ‘Realist ressamlar’ sifatini
benimseyerek, tarihten, mitolojiden ve Incil’den konu alinan sahneler yerine, kendi
deneyimiyle “goriiliir ve elle tutulur” olanla ilgilenmeye karar vermistir. “Bana bir melek
gosterin, ben de onu ¢izeyim” sdylemi ile gergek diinyadan ve giindelik yasamdan konu

alan eserler iiretmeye devam edecegini de desteklemektedir (Bell, 2009, s.328-330).

Gorsel 2.23. Gustave Courbet, “Tas Kiranlar”, Tuval iizerine yagh boya, 165 x 257 cm, 1849,
Gemdldegalerie, Dresden, Almanya (http-66)
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Gustave Courbet’nin resimsel yetenegi ve hizla linlii olmasi, Bati resminde Realizm
tislubunun en baskin ilk 6rnegi haline gelmesini saglamistir. Fransiz hiikiimetine karsi
bile soziinii esirgemeyen Courbet, Vendome Siitunu’nun yikilmas: olayimna karigmasi
sonucunda, hapis cezasi alarak Fransa’dan siiriilmiistiir. Hayatinin son yillarini Isvigre’de
“Cenevre GOlii Manzaras1” gibi manzara resimleri yaparak gecirmistir (Gorsel 2.24).
Kompozisyonlar1 i¢in ¢ogunlukla dag ve deniz manzarasi tercih etmesine ragmen,
Alplerin eteklerinde bulunan goéllerin dinginligine kars1 yogun ilgi duymaya baslamistir.
Resimde gii¢lii yatay ve dikey cizgilerin olusturdugu kara pargasi, gokytizii ve goliin
mavisiyle dengelenmektedir. Resmin sag tarafinin, huzur ve yalnizlik atmosferi yarattigi
diisiiniilmektedir. Paris’in kalabalik sanat ortamlarindan ¢ikip, Isvigre nin sakin dogasina
yapmis oldugu yolculugun sonucu olarak “Cenevre Golii Manzaras1” resmi, Courbet’nin

dogal giizellige kars1 olan saygisini ve duyarliligini gostermektedir (Koch, 2014, 5.476).

Gorsel 2.24. Gustave Courbet, “Cenevre Golii Manzarast”, Tuval iizerine yagh boya, 1874, Arkeoloji ve
Giizel Sanatlar Miizesi, Besang¢on, Fransa (http-67)
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Courbet’nin sanatsal mizacinin ve fotografin getirdigi yeniliklerin yan1 sira, 19.
Yiizyilda Bat1 sanatin1 en ¢ok etkileyen unsurlardan biri de Japon kiiltiirii olmustur. 1854
yilinda, Shimoda Ticaret Anlagmasi ile Japonya’nin sinirlarinin Bat1 ticaretine agilmasi,
Fransiz entelektiiellerinin “japonaiserie” dedikleri bir modanin olusmasini saglamaistir.
Sozii gegcen Japon modasi, Empresyonistler (izlenimciler) basta olmak iizere, donemin
birgok sanatgisini da etkilemistir. Kiiltiirel aligveris sayesinde mobilya ve vazo gibi
dekoratif esyalarin yani sira ahsap baskiresimlere de erisim saglayabilen ressamlar,
eserlerinde Uzakdogu motifleri kullanmaya baslamislardir. Katsushika Hokusai (1760-
1849) ve Utagawa Hiroshige (1797-1858) gibi Japon sanatcilarin resimleri, manzara
resmine karst olan bakis agisinin bir kez daha diisliniilmesine sebep olmustur (Gorsel
2.25-2.26). Barbizon sanatgilar1 ve izlenimciler, matematiksel perspektifin disinda
kullanilmasi, kompozisyonda birden fazla bakis agisinin olabilmesi, iki boyutluluk, kesin
cizgiler ve agik tonlarin kullanimi gibi resimsel tislup 6zelliklerini, Bat1 sanatina entegre

etmek i¢in 6ncii rol istlenmislerdir (Erden, 2016 s.22-23).

Gorsel 2.25. Katsushika Hokusai, “Kanagawa daki Biiyiik Dalga”, Ahsap iizerine baskiresim, 25, 4 x 37
cm, yak. 1829-33, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda (http-68)
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Gorsel 2.26. Utagawa Hiroshige, “Kameido 'daki Erik Agacit Bahgesi”, Ahsap iizerine baskiresim, 37 x
25 cm, 1857, Museum of Fine Arts, Boston, ABD (http-69)

Dogaya cikip gozlemleyerek resim yapma diislincesi, Empresyonizm (diger adiyla
izlenimcilik) akiminin temellerini olusturmaktadir. 19. Yiizyilin yarilarindan sonra
Paris’te bulunan bir grup ressam, doganin ve 1518in kendilerince dogru tasvirini
vurguladiklari, duragan resimler yerine firca vuruslar ile kompozisyona hareket
kazandirdiklar1 eserler liretmislerdir. Empresyonistler, kendilerinden 6nceki tisluplara
tepki gostermelerinin yani sira, her yenilikte karsilasildigi gibi, agir elestirilere de maruz

kalmislardir.
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Paris’te “Le Charivari” dergisinin elestirmenlerinden olan Louis Leroy (1812-
1885), “L’Exposition des impressionistes” (Empresyonistlerin Sergisi) basligi altinda,
acilan ilk resim sergileri i¢in igneleyici bir goriis belirtmistir. Makale basligi, donem
ressamlarindan olan Claude Monet’nin (1840-1926), “izlenim, Giindogumu” eserine
dogrudan atifta bulunmaktadir (Gorsel 2.27). “Empresyonizm” teriminin dénem
sanatcilarini belirtmek i¢in kullanilmasinin, Leroy’un makalesinden sonra yayginlastigi
diisiiniilmektedir (Kjellman-Chapin, 2015, s. 214). Monet’nin resminde, sanatsal
geleneklerin bir gogu bilerek uygulanmamis gibi durmaktadir. “izlenim, Giindogumu”,
elestirmenlerin soyledigi “gevsek ve kesik fir¢a darbeleri”, “tamamlanmamis bir eskiz”
sifatlarina uyum saglayan bir yaprya sahiptir. izlenimcilerin acik havada ani yakalama
arzusu, biiyiik olglide Monet’nin teknigini de etkilemistir. Resmin kapali bir atdlye
ortaminda degil, safak vaktinde sehir heniiz yeni aydinlantyorken, manzaraya kars1 bakan
pencereden resmedildigi bilinmektedir. Tuvaldeki her rengin, birbiriyle ahenk i¢inde bir
giindogumunu tasvir ediyor olmasi, Monet’nin renk kuramlarint iyi bildigini de
kanitlamaktadir. Giines, turuncu-kirmizi rengiyle, sabah sisinin i¢inden yar1 parlak bir

151k yayarak, ¢evresindeki dgelere de rengini yansitmaktadir (Davies, 2014, 5.472).

Gorsel 2.27. Claude Monet, “Izlenim, Giindogumu”, Tuval tizerine yagl boya, 48 x 63 cm, 1872, Musée
Marmottan Monet, Paris, Fransa (http-70)
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Monet, resimlerine karst aldig1 tepkilerden sonra, dogay1 izleme ve gordiigli ‘an’1
resmetme fikrine karst derin bir baglilik hissetmistir. Canaletto’nun Venedik’te
uygulamis oldugu teknige benzer sekilde, giines 1s1gmnin farkli zamanlarda, mekan
tizerinde olusturdugu degisikliklerin yansimasim1 yogun bir tutkuyla ve titizlikle
gbzlemlemistir. Monet’nin, evinin arka bahgesindeki saman yiginlarini, sabah ve aksam
saatlerinde olmak {izere iki farkli resimde ele aldigi caligsmalari, sanatcinin gergeklik

arayiginin tasvirleri olarak diisiiniilmektedir (Gorsel 2.28-2.29).

Gorsel 2.28. Claude Monet, “Saman Yigini, Sabah Kari Etkisi”, Tuval tizerine yagl boya, 65,5 x 92,5
cem, 1891, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston, ABD (Welton, 2014, s.535)

Gorsel 2.29. Claude Monet, “Giin Batiminin Ayazinda Duran Saman Yigini ", Tuval iizerine yagl boya,
65 x 92 cm, 1891, Ozel Koleksiyon (Staff. 2014, 5.534)
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Hollandal1 sanat¢1 Vincent van Gogh (1853-90), izlenimcilikle elde edilen gorsel
gercekligin disina ¢ikmak isteyen arayislarinin sonucunda, daha ¢ok fikirlerle dolu ruh
halini yansitan renk ve firca kullanimimin kisisel mizacini disa vurmasi ile, donemin
elestirmenleri tarafindan “Sembolist” olarak degerlendirilmistir. Sembolist iislupta, ele
aliman fikrin sembollerle ifade edilmesi, birlestirici ve ©znel olmasi gerektigi
distiniilmektedir (Kjellman-Chapin, 2015, s.206). Van Gogh’un sadece izlenim ile
yetinmemesi, yeni arayislara girmesine sebep olmustur. Resimlerinin coskulu 6znel
ifadeleri i¢inde barindiriyor olmasi dolayisiyla, ard-izlenimcilik (Post-Empresyonizm)
akimina dahil oldugu da diisiiniilmektedir.

Van Gogh, 37 yillik kisa yasaminin igine oldukga fazla sayida resim sigdirmis,
sanatini icra etmek ugruna hayat kalitesinden bile 6diin vermistir. O donemlerde sanatin
merkezi olarak diisiiniilen Paris’te birgok sanatg¢i ile iletisime gecmesine ragmen, kiigiik
kardesi olan Theodore van Gogh (1857-1891) disinda kalan sosyal ¢evresi tarafindan da
cogunlukla garip karsilanmistir. Erken donemlerinde sanat egitimi igin birgok farkli
yontem Ogrenmeye calisan ressam, Japon baskiresimleri lizerinde manzara resmi
deneyimini anlamaya calistigini, kardesi Theo’ya yazdig1 bir mektupta belirtmistir. Van
Gogh, ¢agdasi olan izlenimci ve ard-izlenimci sanatcilar gibi, “Ukiyo-e%’ adi verilen
Japon tislubundan oldukga etkilenmistir (Erden, 2016, s.26). Hiroshige nin “Erik Agac1”
baskiresmi (Gorsel 2.26), yagl boya ile tekrar galistig1 eserlerden biridir (Gorsel 2.30).
Resimde kompozisyon, Hiroshige’nin resminden dogrudan kopyalanmigtir fakat
resimdeki detaylar ve nesnelerin yumusak 15181, Van Gogh’un fir¢ca vuruslarinda daha
0znel bir yoruma sahip olmaktadir. O donemde kendi eserlerinden daha ¢ok yeniden
uyguladigi Japon baskilarini satabilmesi, 1888 yilinda Paris’ten tasinarak, Fransa’nin
giineyinde bulunan Arles’a yerlesmesi ve ilgisinin oranin dogasina yonelmesine sebep
olmustur. Doganin kendisinin, Japon sanati hassasiyetiyle ele alindiginda gereken konuyu
sunmaya yeterli olacagini diisiinerek, dogaya ve manzaraya karst duydugu sevginin

yansimalar1 olan eserler liretmeye baslamistir (http-71).

® Japonca ukiyo kelimesi Tiirkge’de ‘yiizer diinya’ olarak gevrilmektedir. Ukiyo-e kelimesi ise ‘yiizer gezer
diinya resmi’ olarak ¢evrilebilir (Erden, 2016 s.26)
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Gorsel 2.30. Vincent van Gogh, “Japonaiserie: Cicekli Erik Agaci (Hiroshige den Sonra), Tuval iizerine
yagl boya, 55 x 46 cm, 1887, Van Gogh Museum, Amsterdam (http-72)

Van Gogh i¢in resim sanatinin daha kisisel arzular1 yansitmasi gerekmektedir. Geng
yaslarinda yoksullara vaaz veren, sonralarda din tutkusunu kaybederek sanata yonelen
Van Gogh, resim yapmayi bir ¢esit kurtulus bigcimi olarak algilamistir. Psikolojisinin ¢ok
1yl olmadig1 bir donemde, arkadasi olan Paul Gauguin (1848-1903) ile yasadig1 bir olay
sonrasinda kendi kulagin1 kesmesi, Gauguin’in de onu terketmesine ve yalniz kalmasina
sebep olmustur. Yaklasik iki yil sonra zihinsel gerginliginin tekrar ortaya c¢ikmasiyla
intithar girisiminde bulundugunda Van Gogh, yasamis oldugu zorlu siireglerin hayatini
tehlikeye atmasi nedeniyle 1889 yilinda bir akil hastanesine kaldirilmistir. Hastanede
kaldig1 odadan gdriinen manzaray1 resmettigi “Yildizli Gece” eseri (Gorsel 2.31), Japon
baskilariyla ve Paris izlenimciligiyle edindigi deneyimlerin birikimiyle, Van Gogh’u
Giiney Fransa’da 151tk ve rengin coskulu birlesimine tasiyan, ruhsal sanatinin doruk
noktasi olarak goriilmektedir (Bell, 2009, s. 355).

Resimde yer alan gokylizii ve diger manzara detaylarinin, izlenimden oteye
gecerek, Van Gogh’un da elde etmeye calistig1 gibi ruhsal bir dongilinlin betimlemesi
haline geldigi diisiiniilmektedir. Cizgisel firca vuruglari, canli ve parlak renklerin
olusturdugu boya katmanlar1 ve 1s1k-golge kullanimi ile gercegin disinda bir diinyay1

yansitmasi, Van Gogh’un sanatsal mizacin1 6zel kilan karakteristik ozelliklerinin
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sonucudur. Tuvalin solunda yiikselen selvi agaci, yanan bir ates gibi dalgalanarak
yiikselmektedir. Gokyiiziindeki yildizlarin birbirine girdap seklinde bagli olmasi da Van

Gogh’un i¢ine sikistig1 sanrisal dongiiler ile iliskilendirilmektedir.

Gorsel 2.31. Vincent van Gogh, “Yildizli Gece”, Tuval iizerine yagl boya, 74 x 92 cm, 1889, Museum of
Modern Art, New York, ABD (http-73)

1890 yilinda Van Gogh, intihar etmeden kisa siire 6nce “Bugday Tarlasinda
Kargalar” isimli resmi tretmistir (Gorsel 2.32). Bazi kayitlara gore ressamin kendini
silahla vurdugu tarlay1 gostermektedir. Manzarayi ele aldig1 zamanlarda firgay: tutamaz
halde oldugunu, fakat iliziintiiyii ve yapayalnizlig1 anlatmakta hi¢ zorluk ¢ekmedigini
sOylemistir. Daha onceki resimlerinde canli ve renkli tonlar kullanarak betimledigi dogal
diinyanin 6geleri, bu resimde daha karanlik, melankolik ve dramatik bir sahne tasarimi
ile ele alinmistir (Zaczek, 2014, s. 525). Van Gogh’un bu resimde, kacis yolu olmadigi
hissinin simgesi olarak, resmin merkezinden ii¢ yana yayilan patikalarin belirsizligini
kullanmis oldugu diisiiniilmektedir. Kargalarin 6liimii sembolize etmesi gibi karanlik
duygu ve disiinceler, sar1 renkli bugdaylarla cok giiclii kontrast (karsitlik) olusturan,

firtinali gokylizii tarafindan pekistirilmistir.
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Gorsel 2.32. Vincent van Gogh, “Bugday Tarlasinda Kargalar”, Tuval iizerine yagl boya, 50,5 x 103
cm, 1890, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda (http-74)

Post-Empresyonizm’in 6nemli sanatgilarindan sayilan Paul Cézanne (1839-1906),
erken donem resimlerinde genellikle koyu, kalin boya katmanlari ve siyah golgeler
kullanmustir. izlenimcilik iislubuna dahil olmasinin, 1872 yilinda Camille Pissarro (1830-
1903) ile bulusmak iizere Fransa’da bir yerlesim yeri olan Pontoise’e gitmesiyle basladigi
diistiniilmektedir. Pissarro ile birlikte iirettikleri eserler sayesinde, eskiden kullandigi
donuk ve karanlik renklerin, yerini izlenimcilerin canli ve parlak renklerine birakmasiyla,
Cézanne’in sanatinda genis capli bir degisim goriilmistiir. O donemde genellikle
natiirmort calismalar iireten Cézanne, resmin yapisint ve hacmini rengin yardimi ile
olusturmaya baslamustir. Izlenimcilerle beraber katildig1 sergilerde olumsuz elestiriler
almasi lizerine, sergilere katilmama karari alarak, diger ressamlardan uzaklasmistir.
1870’11 yillarin sonundan itibaren Cézanne’in resimlerinde, dogadan edindigi izlenimleri
geometrik yapilarda ¢oziimledigi ve bu formlarla yeniden olusturdugu Ornekler
goriilmektedir. Daha sonralarda ortaya ¢ikacak olan “Kiibizm” tiislubunun diisiince
yapisint ongormiis oldugu diistiniilmektedir (Erden, 2016, s.81-84).

Cézanne’n, dogay1 en temel ve katkisiz haliyle deneyimleme arzusu, resme ve
sanata karst olan tutkusunu olusturmaktadir. “Saint Victoire Dag1” isimli resim serisi,
izlenim edinilen dagin bi¢imi ile, ona karsilik gelen imgesel anlamin arasinda bir iliski
oldugunu diisiindlirmektedir. Fransa’nin giineyinde bulunan Saint Victoire Dagi’na
cocuklugundan beri tirmanip geziler diizenlemesi, oranin cografi o6zelliklerini iyi
tanimasini saglamaktaydi. Ilk olarak 1882 yilinda dag1 resmettigi calismalarinda, dag bir
0zne olmaktan ¢ok, dogaya ait nesnelerden biri olarak betimlenmistir (Gorsel 2.33).
1886°dan sonraki bolgeyi ele aldig1 ¢aligmalarinda ise dagin her anlamda daha ¢ok 6ne

ciktig1 goriilmektedir (Gorsel 2.34) (Staff, 2014, s.574).
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Gorsel 2.33. Paul Cézanne, “Saint Victoire Dagi ve Arc River Vadisi Viyadiigii”, Tuval iizerine yagli
boya, 65 x 82 cm, 1882-85, Metropolitan Museum of Art, New York, ABD (http-75)

Gorsel 2.34. Paul Cézanne, “Saint Victoire Dag1”, Tuval iizerine yagh boya, 73 x 92 cm, 1904-06,
Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia, ABD (http-76)
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Sanayi Devrimi’nden sonra tamamen yeni bir ¢ag yasamaya baslayan diinya, 19.
Yiizyilda tanik olunan sanatsal gelismelerin baslica nedeni sayilmaktadir. Bir onceki
yiizyllda yasayan insanlarin hayal bile edemeyecekleri yenilikler ve imkanlar,
beraberinde giindelik yasami oldukga etkileyen beklenmedik yan etkiler getirmektedir.
Heniiz yeni tanistiklart modernlik deneyimini tiim karmasikligiyla temsil etmeye calisan
sanatgilar, estetik goriiniimiin 6tesinde, modernligin ruh halini benimsemeye ¢alisarak,
yeni konularin yan sira yeni teknik ve bicimsel arayislarla, izleyicinin sanatsal algisini
da degisime ugratma cabasi igine girmislerdir (Antmen, 2014, s.18). 20. Yiizyilin
baslarindan itibaren, sanat tarihinde gelenekselligin, belirlenen kurallarin ve ilkelerin
sona erdigi, 6znel fikirlerin 6ne ¢ikarak ¢esitli iisluplarin ortaya ¢iktigi yeni bir doneme
girilmektedir. Cézanne’in sanatsal vizyonu, gelecek nesillere 6rnek teskil etmesi

acisindan, biiylik derecede 6dnemli sayilmaktadir.

2.4. Arastirma Kapsaminda Uretilen Resimler

Resmin olusmasi i¢in gereken malzemeler ve tekniklerin, ¢ok farkli yontemlerle
denenerek yeniden yapilandirildigi yakin donemde, sanatsal algi, kisisel mizag, plastik
kullanim yontemleri ve mekan farkliliklart gibi degiskenler bulunmaktadir. Edinilen
bilgiler dogrultusunda, bu boliimde arastirmacinin bosluk ve manzara konularini isledigi
resimleri ele alinmistir. Geleneksel sayilabilecek yontemlerle boya ile resmedilen eserler,
malzemenin de yardimi ile genel olarak karigik teknikte biitiinliik saglamaktadir.
Kompozisyonu olusturan doga goriiniimleri, dogadan izlenim ve eskizler araciligiyla
referans alinmistir. Teknik 6zelliklerinin yani sira, her bir eserin kendi igerisinde, anilara
ve Kkiiltiirel degerlere dayanan, sembolize ettigi kavramsal bir diisiince bigimi
bulunmaktadir. Resimlerin genelinde melankolik mizacin etkileri, doganin igerisinde yer
alan 6znel hikayelerle birlikte bir biitiin olusturmaktadir. Oznel anlamlarin ne oldugunu
tek tek aciklamak yerine, izleyici ile diisiinsel olarak ortak paydada bulunabilme ihtimali,
daha degerli bulunmaktadir.

“Yerin Yiizi” ve “Karli Tepe Manzarasi”, manzara ve kompozisyon olarak
Hollanda’nin Altin Cag1 ressamlarindan esinlenerek olusturulmus resimlerdir (Gorsel
2.35-2.36). 1ki resimde de yeryiizii resmin iicte birini kaplamaktadir. Gokyiiziinde
kullanilan mavi renk, soguk ve ara ton kullanilarak, puslu bir goriiniim yakalanmasini
hedeflemektedir. “Yerin Yiizii”’nde en agik beyaz tonda resmedilen kiimelenmis bulutlar,

yeryiizii ile gokylizii arasinda bir sembolik bir ‘yorgan’ gorevi gormektedir. Melankolik

89



mizach sanat¢ilarin eserlerinde sik¢a karsilasilan doganin yiice ve vahsi olmasi
diisiincesine karsilik olarak, gliven duygusunu saglamasi amaglanmaktadir.

Her iki resmin de yatay diizlemde ele alinmasi, dogayi olabildigince genis
yansitabilme kaygisindan kaynaklanmaktadir. Fakat bu noktada sinirsiz ve yiice olan
doga, dort koseli bir cerceve igerisine sigdirilarak, resim yontemiyle arasinda tezat
olusturmaktadir. Manzaraya olan bakis agisinin degiskenlik gosterebilecegi diisiiniilerek,
geometrik alanlarda farkli renk ve yontemlerle, yeni alanlar olusturulmustur. Kahverengi
bantlarla bazi bolgelerin kapatilmasi, psikolojik sorunlarin, fiziksel sorunlar gibi yara
bandi ya da pansuman ile kapatilamayacagi diislincesini vurgulamay1 amaglamaktadir.
Yani goriilen aslinda bir manzara resmi degil, manzaranin melankolik anilarla birlikte

farkli anlamlara gelebildiginin temsili olarak yorumlanmaktadir.

Gorsel 2.35. Ahmet Algiil, “Yerin Yiizii”, Ahsap iizerine karisik teknik, 26 x 45 cm, 2020, Ahmet Algiil
koleksiyonu

Gorsel 2.36. Ahmet Algiil, “Karli Tepe Manzarast”, Ahsap tizerine karigik teknik, 18 x 27 cm, 2020,
Ahmet Algiil koleksiyonu
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“Ayn” kelimesi sozliiklerde belirtildigi lizere Arapga kokenlidir ve ‘g6z’ anlamina
gelmektedir. Bunun kokiin iizerine eklemelerle ¢ogaltildiginda, ‘ayni ve aynilik’, ‘ayna’,
‘aynenlik’ durumu, ‘ayna olmak’ gibi kavramlarin ‘gdz’den geldigi varsayilmaktadir.
Sanat eseri tiretmek i¢in en 6nemli duyulardan olan gérme eylemi, diisiinsel anlamda da
benzerlikler ortami yaratabilmektedir. Yeryiiziinde farkli zamanlarda, ayn1 manzaraya
bakan iki insanin ne diislindiigii ve ne gibi duygular hissettigi sorulariin cevabi, “Ayn-"
resminin asil meselesi konumundadir (Gorsel 2.36). Dogaya ait ortak nesnelerin bir araya
getirdigi kompozisyon, benzerliklerin kurulmasinda yardimci rol oynamaktadir. Organik
nesnelerin 6liimliiliigii, insan ile en 6nemli benzerligidir. Bu melankolik 6liim diisiincesi,
resmin tamaminda kullanilan yardimci nesnelerle desteklenmektedir. Tuvalin sag alt
kosesinde, ilk yerlestirildiginde canli olan bir ¢icek demeti bulunmaktadir. Zaman
igerisinde kuruyarak canliligini kaybetmesi ve tuvaldeki diger nesneler gibi olmasi
kaginilmazdir. insan ile ¢icegi birbirine benzeme (ayn1 olma) durumu burada dliimliiliik
olgusundan ele alinmaktadir. Derinligin ve perspektifin diizeni icerisinde izleyicinin de

bu mekéanin tam merkezinde durmasi1 amaglanmaktadir.

——\—
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Gorsel 2.37. Ahmet Algiil, “Ayn-", Diptik (ikili) tuval iizerine karisik teknik, 180x260 cm, 2020, Ahmet
Algiil Koleksiyonu
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Mekana ait hatiralarin, manzarayr resmedilebilir kildigi diisiincesi, ElI Greco,
Cézanne, Friedrich, Van Gogh gibi sanatcilarin resim orneklerinde incelenmistir. Bu
noktada estetik degerlerin nasil goriindiigii, sonucunda nasil bir eserin ortaya ¢ikacagi
gibi sorunlar daha arka planda kalmaktadir. Onemli olanin, 6znel diisiincelere sahip olan
mekanin resmedilmesi ve bir diisiinceye hizmet etmesi oldugu diisiiniilmektedir. “Kdoy
Evinin Bahgesinden Manzara”, karmasik diisiincelerin kompozisyonu etkiledigi, hizli bir
boyama teknigi ile resmedilmistir (Gorsel 2.37). Boylelikle anlik fakat bilingli tepkilerin
sonucunda nasil bir resim olusabilecegi, heniiz mekadndan ayrilmamisken deneyim
edilmektedir. Akrilik (su bazli)) boyanin, kurumasini beklemeden ahsap iizerine
aktarildigi, belirlenen bolgelerden kazima ve silme yontemiyle ¢ikarildigi bir yontem

izlenmistir.
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Gorsel 2.38. Ahmet Algiil, “Koy Evinin Bahgesinden Manzara”, Ahsap tizerine karigik teknik, 15 x 25 cm
2020, Ahmet Algiil koleksiyonu
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3. SONUC

Ik ¢aglarda doganin bir temsili olarak kullanilan manzara resmi diisiincesi, Dogu
sanatinda bosluk ve doluluk olgulari ile birlikte incelenerek, daha kavramsal bir konumda
ele alimmistir. Boslugun manzarayla olan iligkisi, bedensel ve ruhsal dengeyi sembolize
ederek, birbirini tamamlayan bir biitiin halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sonrasinda Bat1
sanatinda manzara, daha yiizeysel ve bicimsel olarak islenerek, genel olarak konu
biitiinliigline hizmet eden bir form olarak kullanilmistir. Dogu ve Bat1 sanatinin, bosluk
olgusuna dair paylastiklar1 ortak diisiince, sonsuz ve yiice bir kavram olarak kabul
edilmesi ve uygulanmasi olarak resim sanatina yansimaktadir. Manzara resmini olusturan
perspektif, 151k-gdlge gibi unsurlarin Rénesans ile birlikte bilimsel olarak arastirilmast,
resimde yeni bir donemin baglamasina neden olmustur. Baslarda dini ve mitolojik
konularin anlatimina katki saglayan manzara unsurlari, ilerleyen siirecte Giotto ve
Giorgione gibi sanatcilar tarafindan daha Natiiralist Gslupta resmedilerek, diger
sanatg¢ilarin da ilgi odagi haline gelmistir.

Manzara resminde gokyiizli ve bosluk konular1 aragtirildiginda, melankolik mizag
ile iligkilendirildigi kullanim Orneklerine rastlanmaktadir. Melankoli, tretilen eserler
izerinde, sanat¢inin kisisel mizacini yogun diisiinceleriyle birlikte aktarma bi¢imi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Manzara resimlerinde derin duygu ve diisiincenin sembolik karsilig1,
siirsizhigl ve sonsuzlugu ile gokyiiziiniin kendisi olarak distiniilmektedir. Melankolik
mizacin ruh halini, doganin yada doga olaylarinin yardimi ile tasvir etme diisiincesi,
sembolik anlamlarin olugsmasina neden olmaktadir. Boylelikle sessiz ve umutsuzluk
icinde hayatin1 gegiren sanatci, deniz ve gokylizii gibi yalin manzaralar tercih ederken,
ofkeli veya endiseli sanatgi, sert firga darbeleriyle firtinali, kapali bir gokytizii ve kaosun
hakim oldugu kompozisyonlar kullanabilmektedir. Uretilen eserlerin tiimii, onu iireten
sanat¢cinin 6znel mizacit hakkinda genel bir fikir olusumuna yardimci olmaktadir.

Yasami boyunca iiretmekten hi¢ bikmayan Diirer, eserlerinde genellikle melankoli
ve varolus sorunlarini ele almistir. Kendisinin de melankolik mizagli ve diisiinceli bir ruh
hali igerisinde olmasi, eserlerindeki estetik ve kavramsal anlatimi direkt olarak
etkilemektedir. Friedrich’in eserlerindeki yiicelik anlayisi, sonsuz ve bilinmeyen bosluk
algisi, kendinden sonraki sanat¢ilara olduk¢a duygusal bir esin kaynagi olusturmustur.
Bosluk ve yiicelik kavramlar1 birlikte ele alinarak, kendinden sonraki donemlerde
sanatsal tretimlere daha fazla konu olmaya baslamistir. Vahsi doganin sonsuzlugu

karsisinda insanin garesiz olmasi durumu, umutsuzluk, endise ve sonucunda depresyon

93



gibi duygular yaratimina sebep olmaktadir. Sanat¢cinin melankoli halindeyken iiretim
yapmasinin, bir ¢esit arinma gibi diinyadan soyutlanarak, manevi bir yaratim siirecine
dahil olmas1 anlamma geldigi diistinilmektedir. Melankoli durumu psikolojik bir
rahatsizlik ise, melankolik sanat¢inin eser tiretmesi iyilesme siirecinin bir pargasi olarak
varsayilabilmektedir.

Yillar iginde her alanda oldugu gibi resim alaninda da gelistirilen yenilikler,
manzara resmini olusturan bilesenler hakkinda farkli diisiincelerle yorumlanmaistir.
Perspektif, 1s1k-golge, ¢izgi ve boya kullanimima gore degiskenlik gosteren teknikler,
bazen kurallar ger¢evesinde, bazen de kurallara karsi gelinerek tamamen serbest olarak
ele alinmaktadir. Oznel {isluplarin ve diisiincelerin rahatca dile getirilmeye baslandig1 19.
Yiizyill sonlarinda Cézanne Orneginde gorildiigl iizere, resimsel yilizeye yaklasimda
malzemenin 6nemi de yadsinamayacak kadar fazladir. Cézanne, yogun boya tabakalar
kullanmak yerine tuvalin baz1 ylizeylerini bos birakarak, algida rahatlik saglayan bir yap1
olusturmustur. Bu yontem tuvaldeki diger 6gelerle iliski i¢erisinde bir biitlin olusturarak,
gereken alan derinligine katki saglamaktadir. Vincent van Gogh’un, psikolojik
sikintilarint kardesi disinda kimseye anlatamadigi i¢in hissettigi yalmizlik duygusu,
eserlerinde manevi duygularin disavurumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tavir, Van
Gogh’un manzara resimlerinde sert, keskin fir¢a vuruslariyla ve coskulu canli renklerle
ele alinarak uygulanmistir. Mekéana dair anilarin resmedildigi, yasadigi odadan
gortiiniimler, sik sik resmetmeye ¢iktigi alanlar ve pencereden goérdiigii izlenimler gibi
kompozisyon sec¢imleri, Van Gogh’un resmetmeyi tercih ettigi konular hakkinda fikir
vermektedir. Van Gogh i¢in resim yapmanin, bir iletisim kurma yontemi oldugu ve bu
sayede gliniimiizde bile duygularini izleyicilerine aktarabildigi diisiiniilmektedir.

Bosluk olgusunun manzara resminde, yiicelik ve derinligin yani sira, sanat¢inin
kigisel mizacini da yansittigi eserler, 6rnekler verilerek incelenmistir. Melankolik mizacin
yaratmis oldugu bosluk hissi, manzara resminde sonsuz derinligi ve yiiceligi ile tasvir
edilen gokyiizii bosluguyla iliskilendirilerek karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmanin sonucu
olarak manzara resimlerindeki boslugun, doganin gergekligini ve iyilestirici giiciinii
yansitan ylice bir olgu olarak, sanat¢inin mizaci ile dogrudan bir iliski icerisinde oldugu

diistiniilmektedir.
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