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OZET

Paleolitik dénemden beri resim tarihi bir Ni'ler tarihidir. "Ciplak" her ne kadar toplumsal
ve dinsel baskilardan etkilenmis ise de insanligin glindeminden hig silinememistir. "Ciplak" bu
baskilara bir tepki olarak hep gilindemde kalmigtir. Afarozlar, lanetlemeler, cezalarla sanatgilar
baski altinda tutulmak istenmis ve yapitlar yok edilmistir.

iikel sanatta "giplak" dogdal ve o&zgiirdi. Toplumsal gelismeyle birikte akil almaz
bagnazliklarin hedefi olmustur. Bitin bu bagnazlik ve baskilara karsi "giplak" insanh@mn
gindeminde kalmisgtir.

Sanat alaninda "giplak" daha ¢ok kadin figtirlerini ele almis ve kadinin toplum igindeki yeri
ve 6nemini vurgulayarak bu konu lizerinde titizlikle durmustur. Gegmis dénemlerde godalmak ve
beslenmek insanligin en temel ihtiyaglarindan biri olmus ve bu dénemlerde de kadin lreme ve
beslenmenin simgesi sayilmistir. Zamanla kadinin bereket ve ¢ogalma gérevi ortadan kalkip
seyirlik bir nesneye dénustigu gorilmuistar.

Avrupa resim sanatinda "ciplak" yinelenen bir konudur. Sanatgilar kadini salt seyredilsin
diye degil, onu sevilen, istenilen, arzu edilen bir varlik olarak resim etmiglerdir.

Resmin ¢odu kez konusu insandir. Ornegin italyan Rénesans sanatinda sanatg! insani
ylcelti. Bu dénem sanatcilaninin “ciplakt yasamla, askla doludur. Oysa Kuzey Roénesans
sanatinda yasamin izi degil, 6limin izi gorulir. Uzakdogu resim sanatinda ise edilgen bir
"ciplaklik" yoktur. Din, aski ylceltmis ve "giplak'in simgeledidi cinsellk 6n plana gegmigtir.
Fransiz Resminde Poussin’in "giplaklar' ise degisik gagnsimian, bir agk giliniind, bir sevigme
solugunu, bir bekleyisi, bir aniy dile getirir. 19. ylzyil gortlmemig bir degigimler ylzyii olmus,
Romantizm’den baglayarak Gergekgilik akimina kadar, bitin akimlar bu yiizyll iginde geligmigtir.




Delacroix’in "giplaklart kurulu diizene bir tepkidir. Oysa, Ingres buna karg! gikmigtir. Romantik
resimdeki tedirgin edici devinim, bigimler, renkler Ingres'in resimlerinde yoktur. izlenimcilikte de
"ciplak" dolayisiyla gelismistir. Cezanné’nin "giplaklari’nda belli bir giplak degil, giplaklik gorilir.
Renoir, "¢iplak'a en ¢ok ilgi duymus bir sanatgidir. 19. yiizyilda "giplak' degisik bicimlerde ortaya
ctkmistir. Digsavurumcular insanin yalnizh@ini, boguntusunu ve korkulu dislerini trajik bir anlatimla
dile getirmiglerdir. Fitlristlerde "giplak'in devinimidir 6n plana gikan. Soyut resimde "giplak'in
heyecani, Gergekiistlicl resimde bilingalti ile ilgili bir simgedir.

Turk Resmi, dini ve ahlaki baskilardan etkilenmis olmasina ragmen, Bati'ya doniik resim
sanatiyla birlikte, "ciplak'in resmedildigi gorilir. Ginimizde ise "glplak" pek ¢ok sanatgi
tarafindan ele alinip igslenmektedir.

Erotizm’in simgesi "giplak"tir. Dogu, cinselligi ayip ve gilinah saymamis, aksine kadin-erkek
iligkilerini &zellikle sevismeyi bir sanat olarak kabul etmis ve insan giplakhgini, erotikligini
kutsallasgtirmigtir. Avrupa sanatinda ise insan bedeni ve sevisme 16. ylizyilda ylceltimeye
baglanmig, 18. ylzyil kadin-erkek iligkilerine ve erotizme genis yer verilmistir. 20. ylzyil bigimsel
bir zarafet pesinde kogsmasina ragmen erotizmde trajik bir katiik gordldr.



SUMMARY

Since the period of Paleolitic, the history of drawingn is a history of the nude. However,
"The Nude" has been influenced by the social and religious impression, it has never been taken
away from the agenda of the humanity. "The Nude", as a reaction to these impressions, has
always been talked about. The artists have been aimed at keeping under the impression and
their works have been destroyed by the Killers, the curses and the punishments.

"The Nude" is natural and independent in the primitive art. Together with the social
development, consultation has become the target of the fundamentalism. Despite these

fundamentalism and impressions, the nude has never been taken away from the agenda of the
humanity.

In the field of art, "The Nude", mostly, has taken charge the feminine figures and studied
about this matter captiously by emphesizing the importance and the place of the female in the
society. In the past, feeding and generating have been the one of the basic needs of the
humanity and at those days, the female has been considered as the symbol of generation and
feeding. In time, it is seen that duty of female’'s generating and abundance has disappered and
turned into object.

In the European Drawings Art, "'The Nude" is a repeated subject. The artists have also
represented the female as a lovable, wanted, desired existence, not only she will be watched.

Mostly, the subject of drawing is the human-being. For instance, in ltalian Renaissance
Art, the artist exalts the human. "The Nude" of these periods’ artist is full of love. Whereas, in the
Northern Renaissance Art, the track of death is seen, not the track of life. In the Far East’s Art, a
passive nudity never exists. Religion has exalted the love and the sexuality that the nudity has



symbolized has become a more important matter. In French DraWing, Poussin’s Nudes tell the
different invitation, i.e. a day of love, a breath of “making ‘love, a hope, a memory. The
Nineteenth Century has been a unbelievable year of changes and from the Romantism to the
Realitism current, all the currents have improved for this century. Also, 'The Nude" has
improved in impressionism, too. Monet, Cezanne, Renoir. In Cezanne’s "Nudes", the nudity is
seen, not a certain "Nude". Of the impressioner painters, it is Renoir who has been the most
interested one in "Nude". In the Nineteenth Century, "The Nude" has appeared in many different
ways and fearful dreams of human in a tragic meaning. In the Futurists, whas is in the front
since is the "Nude’s" revolution. In Abstract Drawing, it is the emotion of Nude, in the
Overrealistic Art it is a symbol about underconscience.

In Turkish Drawing, though it has been effected by the religious and ethic impressions, it
has never been able to prevent the representation of "Nude". Later on, Avni Lifij has succeeded
in catching the contemporary perceiving. Of the painters of the last period, Yiksel Arslan has
become the most interested one in Nude. Human is the only subject in his drawings.

The symbol of erotism is the nude. It has never considered the oriental sexuality as a
shame or a sin, has accepted the relation between male and female, especially making love as
an art and made the nudity of human and erotism of human sacred. In the European Art, the
human body and making love has been made an important event in the sixteenth century, in
the eighteenth century the relationships between female and male and erotism have been taken
part in. In the twentieth century, though it tries to follow after a symbolic kindness, in erotism a
tragic hardness is seen.
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GIRIS

"Once giplak gizeceksin" demis, Bedri Rahmi Eyiiboglu. Sanati biitiin direnciyle yasayan
sanatg! icin, bu tanimi yapmanin bir gerekgesi vardir. "Giplak™ bir giz gibi perdelerin arkasina
saklamaya calisan ve asirardan beri bu kavramla giinahi baddastiran toplumlarin arasindan
siyrilip, onu bir yapitta 6zgurestiren sanatgilar, biiyilk ve amansiz bir savagim vermiglerdir.

ister resim olsun ister heykel, {inii bitiin diinyay! saran viicutlar, istedikleri kadar giyimli
olsunlar, hepsi anadan dogma c¢iplaktir. Glinimiize degin ele alinan ¢iplakilk kadin Uzerinde
durmus, erkegi bir seyreden olarak almigtir.

ilkel toplumlarda "giplak®, sadece bereket, biiyii ve iireme ile sinidandinimigtir. Ama bu
toplumlarda ¢iplak, dogaldir. Kadin-erkek iligkileri dogaya ters diisen kosullanmalaria
bozulmamigtir. Toplumsal baskiya karsi tepki niteliindeki sanat ve dislince Urinlerine de
gereksinme duyulmayacak kadar sade, dogal ve ilkel bir diizeydedir. Toplumsal gelismeyle
birlikte "giplak®, zamanla akil almaz bagnazliklarin hedefi olmus, bir tlrld insanigin glindeminden
silinmemistir.

"Cipiak" gercekte vicut giplakiigi ile simirlandirimayip onu da igererek asan genis boyutlu
bir kavramdir. Eski Roma ve Yunan'da "Ciplak" ¢cok genis olarak ele alinmig ve iglenmisgtir.

Ronesans doneminde her alanda gérilen yenilik, "Ciplak'lik konusunda tutucu olmustur.
Toplumlar daha uzun siire kendilerini saplantilardan artip dogasallia y6énelememig ve "Giplak"
ile dovismeye devam etmislerdir. Tirkiye'de ise "GCiplak" ekonomik yapi ve dini baskilar
nedeniyle bagnazliga kars! "Ciplak'in baskaldinsi diye bir direnig ne sanatta, ne de dislincede
gorulmemigtir.



Birinci Bolum

SANATTA CIPLAKLIK

1.1. GIPLAK

Toplumlar, dénem dénem "Ciplak'la 6zdes olmus, donem dénem "Ciplaktan korkup onu
uyutmaya calismig, dénem ddnem de "Ciplak't yeniden kesfederek, onun tadina varmaya
yonelmiglerdir. Buna, insanhigin agilip kapanma yahut kapanip acilma gizelgesi de denebilir. Bu
Gizelgenin inig gikiglarimi degisik gevrelerin toplumsal yargilan ydnetmigtir. "Ciplak" ise cinsel
gldi veya Libido ile siki sikiya baghdir, bu nedenle de "Ciplak" ilkel sermaye birikimi stirecindeki
toplumlan "ahlak" dlgtileriyle catigmistir.

Cinsel guddlerin, aile ve ahlak kurumlan icinde dengelenmesi ve ahlak kurallariyla
pekistiriimesi gerekmektedir. "Ciplak" ise bdyle bir topluma kargi dogasal bir tepki olarak ortaya
cikmigtir. Bu tepkiye karsi zaman zaman afarozlar, lanetlemeler ve cezalarla sanatgilar, din ve
ahlak adina baski altinda tutulmus, yapitlar yok edilmistir. ilkel kabilelerde, sermaye birikimine
y6nelik bir déniiklik baslamadidi igin "Ciplak” dogal olup, kadin-erkek iligkileri dogaya ters diigen
kosullanmalarla bozulmamigtir. Toplumsal baskiya karsi tepki niteligindeki sanat ve dislnce
triinlerine de gereksinme duymayacak kadar sade, dogal ve ilkel diizeydedir. Onlan tedirgin
eden sorunlar, daha gok doga olaylaridir.

Toplumsal geligsmeyle birlikte dodayla zitlagsmada karmagiklagsma basladigindan "Giplak”,
akil almaz bagnaziiklann hedefi olmus ama bir tirlli insanhdin giindeminden silinmemigtir. En



karanlik donemlerde bile, ya st yonetim kademelerinin diinyalarinda ya da insan yasamimin
yeralti boltimlerinde varligini stirdiirmis ve toplumla 6zdeslesecedi yeni dénemleri beklemistir.

"Ciplak" yalnizca viicut giplakhigi degil onu da igererek asan genig boyutlu bir kavramdir.
Ayrica "Ciplak'a yabancilasmakla, gergege yabancilagmak birlikte ylrimustir. Bunun somut
kaniti da sudur: Bir toplumda toplumsal gergeklere bakmak ne kadar yasak ise "Ciplak'a
bakmak da o kadar yasaktir ve bu yasak bir rastlanti deg‘;ildir.1

"Ciplak”, pek cok uygarlikta dinsel térenlerin, byl solenlerinin en énemli kosullarindan
biri sayilmig, bereket simgesi olmus ve cesitli ¢aglarda anlamini degistirmesine karsin hep
kullanilmigtir. Ornegin "Arkaik dénemde &liimiin, Ortagad’da safligin ve temizligin, Rénesans'ta ise
insan ve doga iligkilerinin simgesi sayllmlgtlr."2

Eski Roma'yla, Yunan'in zenginlesti§i donemlerde ise "Ciplak" &6zgirdir. O gag ayni
zamanda ekonomik Uretimin evreye girilmesini saglayacak sermayenin, birikim cagiydi. R6nesans
ise fiziki asamalar -ve dolayisiyla iretim araglarindaki degisikliklerle birlikte- gelmis ama
bagnazliklarin kosullandirmis oldugu toplumlar uzun sire kendilerini saplantilardan aritip
dogalsallia yonelememigler ve "Ciplak'la déviismeye devam etmiglerdir.

Turkiye'de ise "Ciplak’, sadece ekonomik yapisiyla degil, ayni zamanda islamiyet’in
resme, heykele ve hatta musikiye gegit vermeyen yapisiyla da ¢ift kilitle zincidenmistir. Bundan
otlrd bagnazhiga karsi "Giplak'a karsi bir tepki ne sanatta ne de diislincede pek goriilmemistir.

18, 19 ve 20. yiuzyilda o toplumlarin etkisi altina girmeye &zen gosterilirken "Ciplak'a
kargl, kOkli bir ofke gostermekten arnilamamis ve bilimsel gergeklikle Ust diizeyde bir
dogasalligi aramaya da girisilememistir. Ozgiir kisilerin karsisina, daima ya gérenekler, ya ulusal
bitiinlik ya da kurallar gikanimistir. Gergegi aramaktan ve "Ciplak'tan kc:rkuImU§tur.3

Resim ve heykel sanatini ele alanlar, "Ciplak" (izerinde distinmisler ve bu dislinceden
yola cikarak yapitlarindaki insan vicutlarini anadan dogma ciplak olarak ele almiglardir. Kumas
altina saklanan resim ve heykellerde yasayan insanlar énce girilgiplak islenmis daha sonra kat
kat ortiiltip giydirilmigtir.*

Bu agidan "Ciplak® insanligin glindeminden disarn atmaya da kimsenin giicli yetmemistir.
Cunki "Ciplak" doganin kendisidir, gercek olandir. Ciplak olmak, insanin 6zl ve agik olmasi

il Cetin ALTAN, "Ciplak®, MILLIYET SANAT, S. 260. istanbul, 1978, s. 18.
2 "Ciplak®, Milliyet Sanat Ansiklopedisi, s. 59.
3 Cetin ALTAN, "Ciplak*, MILLIYET SANAT, S. 266, istanbul, 1978, s. 18.

4 Ferit EDGU, "Miistehcen'den Muzir'a®, MILLIYET SANAT, S. 145. istanbul, 1986, s. 10.



demektir. Her anlamda doyuma ulasmanin dogayla en saglam uyumu saglayabilmenin bir
aracidir... Buna ise giplaktan korkarak variimaz.®

1.2. SANATTA CIPLAK VE KADIN

insanlik tarihinin baslangicinda kendilerine toplum iginde seckin bir yerin verildigine
inanilan ve arzu edilen neticede de kutsallastiran bir varlik olarak goruliirken, uzay cagina girisi
kivancla izlenen dinyadaki toplumlarda kadin hala izlenilen yasam iginde bir yoni ile ifade
edilmektedir. Bu kutsalligin kadin figiirlerinde bolca islenisi de kadinin insanlik tarihinde &nemili
bir yeri oldugunu giiniimiize degin getirmigtir.

insanlik bir kez yaratma diizeyine girince kutsal bir varlik olan kadini, tasvir etmeden
yapamamig, aksine onun Uzerinde blyiik bir titizlikle durmustur. Dodus ve cogdalma ile ilgili
biitin konularda kadin, en dnemli yeri isgal etmistir. Bu kadin figlireriyle, bereket ve insanligin
gogalma arzusu arasinda buyik bir iliski bulunmaktadir. Gegmis iginde godalmak ve beslenmek,
insanligin en temel ihtiyaglarindan biri olmustur. Paleolitik ve daha geg devirlerde ana tanngayi
temsil eden kadin figlrierini, bu agidan degerlendirmek ve onlan bu prensibe baglamak en uygun
yoldur.

Paleolitik sonrasinda, daha ilerlemis medeniyetlerde gérilen "Ana tannga" ve
Yakindogu'daki Greco, Romaine diinyasinin "Magna Mater" kdltliniin insanlik tarihinde ilk
Ornekleri, Ust paleolitikte steatopij kadin figirleri ile baglamistir. Bu kilt, neolitik, kalkolitik
deviderde de devam etmigtir. Neolitik kadin figlrlerinin Yakindogu'daki en glizel &rnekieri,
Onasya’dadir.

Paleolitik devirlerde, godu kez heykelcik olarak gorilen kadin betimleri kazi-resim ve algak
kabartma tarzinda iglenmigtir. (Resim 1)

5 Cetin ALTAN, "Ciplak ", MILLIYET SANAT, S. 260, istanbul, 1978, s. 19.



Resim 1. "Eli Boynuzlu Kadin" Algak Kabartmasi.

Bu kadin heykelciklerinin genel 06zellikleri sdyle siralanabilir: Eller genellikle gogis
lzerinde kavusmus veya gogdusleri tutar bicimdedir. Ciplak kadin figirerinin oyuldugu
slingerimsi kalkerlerde kirmizi asi boyasi izleri fark edilir. Kirmizi renk kani; kan ise hayatiyet ve
saghdi ifade etmektedir. Heykelciklerde gdgiis bolgesi dlcl disi, gégusler son derece iri, genis ve
silindirik olup, yagh bir gériinim arzeden karin {zerine sarkar. Bu son haddini bulan irilik,
mustakbel bir anneligi mujdeler gériinmektedir. Bltiin bu 6zelliklerin yanisira heykelciklerde
cinsel organlar, oldukca belirgindir. Gortldigu gibi bitin bunlar cogalmayi ve bereketi temsil
eden birer 6zelliktirler. (Resim 2)



Resim 2. Willendorf Veniisii.

Magdaliniye devrinde ise kadin figlrleri, hemen hemen kaybolsa da agk ve mazi olarak
kendini gdstermistir. Bu devirde artik heykelciklerden ziyade graviire ve basrealite tarzinda
kadin tasvirleri yavas yavag kutsal olmaktan gikarak seks alanina dogru ydnelmis ve bereketi,
analidi, yapiciid, giizelligi, ask ve neticede aranilan, istenilen, arzulanan, kutsallagtirilan bir varigi
temsil etmi§tir.6

Avrupa resim sanatinda "Ciplak' yinelenen bir konudur. Bu gelenegin c¢iplak kadin
resimlerinde, kadinlann seyirlik nesneler olarak gériilip degerlendirimelerinde gegerli olan dlgii
ve torelerdir. Avrupa geleneginin ilk "Ciplak'lart Adem ve Havva’da belirlenir.

Ve kadin; agacin meyvalarninin yenmeye deger oldugunu goérdii. Géze hog gértindiigini ve
bilgilenmek igin bu adacin arzulanmasi gerektigini anladi ve meyvayi kopardi ve yedi; kendisiyle
birlikte kocasina da verdi ve o da yedi.

ikisinin de gdzleri agildi ve ciplak olduklarini gérdiiler ve incir yapraklarini birbirine ekleyip
Onlerine ortl yaptilar... Ve ylce Tann erkegi ¢adirdi ve ona sdyle dedi: "Neredesin?" Ve erkek de
dedi ki, "sesini bahgede duydum ve korktum; glnki giplaktim ve saklandim..."

6 Isin YALCINKAYA, Antropoloji, A.U.D.T.C.F. Antropoloji Bilimler Aragtirma Enstitiisii, S. 6, Ankara, 1973, s.
203- 204.



Ve kadina da sdyle dedi Tanri: "Senin acilarini ve dogurganhiini artiracagim. Gocuklarini
aci iginde diinyaya getireceksin, arzularin kocana yonelecek ve seni, o yonetecek."

Bu dyklde carpici olan gergek, ciplak olduklarini fark ettiler. Glinki elmay: yediklerinden,
birbirlerini degisik gdrmeye bagladilar ve c¢iplaklik bakanin zihninde dogmus oldu. (Resim 3)

Resim 3. Masaccio "Cennetten Kovulug".

ikinci garpici gergek ise kadinin suglanmasi ve erkede boyun e§mekle cezalandinimasidir.
Kadinin karsisinda erkek Tanr’'nin temsilcisi olmustur.

Resim sanati, diinyasal konulara ycnelmeye baslayinca, baska konularda da giplak
yapiimig, ama yine de resime konu olan kadin bir seyirci tarafindan seyredildiginin farkinda
oldugunu gésteren bir sey kalm|§t|r.7

Mizeler, ellerinde kiliglarla ve sopalarla kahramanca savasan ciplak erkek figlireriyle
doludur. Onlar igin "giplak" sézcligii yedlenmis, ama kadin icin, kendini sunmasi ve hazir olarak
beklemesi imgesini cagnstiran "NU" sézcigu kullanxlmlgtlr.8

7 John BERGER, (Cev. Yurdanur SALMAN, "Gérme Bicimleri", istanbul, 1986, s. 47-48.

8 Siikran MORAL, Cagdas Sanateilanmiz ve Nii, HURRIYET GOSTER, S. 72, istanbul, 1986, s. 67.



Kadin, kendi bagina giplak degildir.
Seyircinin, onu gordiigu bigimde giplaktir.

Bu, codu zaman -¢ok begenilen Susannah ve Kent'in Bllylikleri'nde oldugu gibi- resmin asil
konusu olup Susannah da kendini seyredenlere bakmaktadir.

Ayni konunun yine Tintoretto tarafindan islenen resminde ise Susannah, aynada kendini
seyretmektedir. Bdylece hem seyredilen, hem de seyreden olarak algilanimigtir. (Resim 4)

Resim 4. Tintoretto "Misir’a Kagig Yolunda Mola".

Kadina bakmaktan zevk duyuldugu i¢in ciplak kadin resmi yapilmigtir. Kadinin eline bir
ayna verilmis ve resme "kendine hayranlik" denilmigtir. Bdylece giplaki§i zevk igin resme
gecirilen kadin giplak agisindan suglanmigtir.

-Oysa aynanin iglevi, ¢gok daha bagkaydi. Ayna, kadinin kendisini herseyden énce ve
hergeyden gok seyirlik birgey olarak gérdudiini anlatmak igin resme konulmustur.

Resimde, Nell Gwynne, uzanmis, kendisini ¢iplak durumda seyreden seyircisine, edilgen
bir bigimde bakarken gdsterilmisti. Burada giplak kadinin duygulannin bir digavurumu degil,



sahibinin (hem resmin, hem de kadinin sahibinin) duygularina ya da isteklerine boyun egme
belirtisi olmustur. (Resim 5)

Resim 5. Lely, "Nell Gwynne".

Avrupa disindaki sanat geleneklerinde -Hint, iran, Afrika ve Amerika yerilerinin sanatinda-
ciplaklik edilgen degildir. Bu geleneklerde bir yapitin konusu cinsel ¢ekicilikse, yapit iki kisi
arasinda etkindir; her ikisi de 6biriini icine alacak bicimde hareket eder.

Avrupa resim sanatinda, ¢iplaklikla Ni’lik arasindaki aynm gordlebilir. "NG" adh kitabinda
Kenneth Clark; "ciplak olmak, giysisiz olmaktir* demistir. Oysa nu, bir sanat bigimidir. Ona gére
nii resmin cikis noktasi degil, resmin ulastigi bir gdérme bigimidir. Kenneth Clark’in bu
gorisiinden sonra sanatcilar tarafindan degisik uzaklagmalar goérllmustir. Séyle ki, "NuU"yd
gorme bigimi sadece sanatta olmadidi, N fotograflar, NU pozlar, Ni hareketlerin de olabilecegi
fikri ortaya atilmigtir. Birlesilen tek nokta ise NU’'niin torelestirildigi ve bu téreleri koyanin da bir
sanat gelenedi oldugudur. Ginimiizde ciplaklik insanin 6zl olmakla 6zdeglestiriimig, NuU
olmaksa bagkalarina ¢iplak goriilmesi seklinde algilanmigtir. NU insanin kendisi olarak
alglanmamasidir. Buna gdre ¢iplak vicudun N olabilmesi igin bir nesne olarak gortlmesi
gerekmektedir.



Ciplak kendini oldugu gibi ortaya koymus, Nii ise seyrediimek amaciyla var olmasi gibi bir
anlayigta gorllmastar.

Seyredilmek Uzere ortaya ¢ikmak, insanin derisinin, viicudundaki killarinin, hig bir zaman
cikarilip atiimayacak bir cesit ortliye donustiirilmesi demektir. Oysa NU, hi¢ bir zaman giplak
olamaz. NU'lik bir gesit giyinikliktir.

Avrupa resim sanatinda bagka NU’'ler de olup, bunlar sanat bigiminin kurallarini biitliniyle
yikmig, gercekten sevilen kadinlann giplak resimleridir. Her birinde, ressamin kadina ait 6znel
gorigu Oylesine guclidur ki, seyirciye yer kalmamig, gorisiiyle kadini kendisine simsiki
bagdlamistir. Artik ikisi tasa yontulmus bir ¢ift gibi i¢ icedir. Sanatgilar kadini salt seyredilsin diye
ciplak olduguna inanip kadini Nii’lestirmez.

Gelenegin icinde ve diginda kalan resimler, ancak bu giplak- nii aynmi yoluyla taninabilir.
Gene de cgiplaklidi resme gegirme sorunu, ilk bakista goériindiigi dlglide kolay degildir.

Gergekte giplakhidin iglevi nedir? Giysiler, dokunmayi ve hareketi gliclestirir ama giplakligin
kendi bagina olumiu bir gorsel degeri vardir. Karsidaki kadinin giplak gézlenmek istenmesi gibi...

insanda ciplakiik bazen bir dogrulanma olmus, bazen de gok giiglii bir rahatlama
duygusu uyandirmigtir. O da Gtekiler gibi bir kadin, o da &tekiler gibi bir erkektir. Kisi o cinsel
sirecin akillara durgunluk veren yalinligina kaptirir kendini.

Karsidakinin bagka tirli olmasi beklenmemistir. Ama duygularin yogunlugu bunun biricik
bir yasanti oldugu duygusunu uyandirmig, kadin ya da erkegin oldugu gibi gérinmesi, bu
biriciklik duygusunu ortadan kaldirmistir. Ciplakligin herkesce -soduk ve kisisel degil de- sicak ve
dostca bir sey clarak algilanmasi, bunun farkina varimasindan ileri gelmis ya da ilk kez
gorildigl anda ciplakliga bir siradanlik dgesi girmistir. Bu dgenin kanigmasi ise ilk soyunma
anindaki siradanliya duyulan gereksinmeden dolayidir, clinki bu siradanlik Kigiyi gercege
indirger. Cinselligin tartigimaz, atalardan gelme mekanizmasini tagiyan bu gergeklik, aym
zamanda paylagilma 6zelligini de birlikte getirmis ve "Ciplak"in en bilyiik islevi de bu olmustur.

Avrupa NU sanatinda ressamlar ve seyirci-sahipler erkek, nesne olarak iglenen kigiler ise
cogunlukla kadin olmustur. Bu ters iligki kiltiire dyle sinmistir ki, sayisiz kadinin bilincine de
bicim vermigtir. Kadinlar, kendilerine karsi erkeklerin onlara karsi davrandigi bigimde
davranmaktadiiar. Bu sekilde erkeklerin kendilerine yaptikiarini yapip, kendi disiliklerini
seyretmektedirler.

Modern sanatta Ni tlrii, Gnemini bir élglide yitirmis ve ideal kadin imgesi bozulmustur.
Onun yerine konan sey, -20. yizyilin basindaki dncii resmin degismez kadini olan- yosmanin
"gergekligi'nden Ote birsey degildir. (Toulouse, Lautrec, Picasso, Rouault, Alman
Disavurumculugu vb.) Ayni gelenek akademik resimde de strdrtimastar.

10



Gene de kadinlari gorme bigimi, imgelerin kullaniligi temelde degismemis, kadin da erkek
de cok degisik bir bigcimde gdsterilmistir.

Disinin, erkekten farkli olmasindan gelen birsey degildir bu ideal. Seyircinin her zaman
erkek olarak kabul ediimesinden, kadin imgesinin onun gururunu oksamak amaciyla
dizenlenmesindendir. Bundan kugku duyulursa su deney yapilabilir. Bu akimlardan, geleneksel
bir NU imgesi secilir, kadin erkede donisturilir. Sonra da bu degisikligin yarattigi sarsintiya
bakilir. Fakat imgelere degil, imajlarda beliren seyircinin iginde yaratilan sarsintiyal

Erkekler davrandiklari gibi, kadinlar ise gorindikleri gibidirler. Erkekler, kadinlan
seyrederler. Kadinlar ise seyrediliglerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle kadinlar
arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin igindeki gdzlemci
erkek, gézlenense kadindir. Béylece kadin, kendisini, gérsel bir nesneye dénﬂsti]rﬁr.g

1.3. CIPLAKLIGIN, AKIMLAR BOYUNCA UGRADIGI DEGiSIKLIKLER

Resmin godu kez konusu, insandir ve "Ciplak'in ugradigi degisiklik her dénemin insan
anlayisini da belirfler. Resim sanatinda insanlar, ne zaman soyunmaya basladilar? Ne zaman
ortinduler? Nigin, daha dnce soymadi ressamlar modelleri? Ya da "Pompei Sanatinda ¢iplaklik
kavraminin da O&tesinde erotizme varan freskler, yontular, kabartmalar, Vezuv'in aviaryla
kapandiktan ve yasam bu kentten elini ayagini cektikten sonra Bati resminde "Ciplak”, neden
ylzyillar boyu gériinmez oldu?

6. yluzyildan baslayip 9. ylizyla degin siiren resim yasadindan sonra Ortagad sanatinda,
ancak bazi el yazmalan silislemelerinde ve mozaiklerde Adem ve Havva iglenmistir. Demek ki,
Hiristiyanlik oncesi birkag geg Helenistik érnegdi unutulacak olursa, resim sanatinda "Ciplak'in
serliveni, Bati Ronesansla ba§lam|§tlr.1°

1.3.1. ltalyan Rénesans Sanatinda Ciplak

Roénesans, (sdzciik anlami: Yeniden dogus) yizyilar boyu bir italyan kiiltir ve sanat
hareketi olarak goriilmiistir. Oysa Rénesans’in yalniz italya’ya 6zgi olmadid, batin Avrupa’yi
icine aldidi bilinmektedir.

9 John BERGER, (Cev. Yurdanur SALMAN), Gérme Bicimleri, istanbul, 1986, s. 59-64.

10 Ferit EDGU, “Ciplakl r Boyunca Udradidi Degisiklikler, MILLIYET SANAT, S. 260, istanbul, 1978, s.
19.



Her toplumsal degisim, kendi kdltir ve sanatini yansitir. Bu degisimin zaman zaman
devrimlerden de o6nde gittigi gok goriilmustir. Ronesans hareketi, bu olgunun g¢ok agik bir
Ornegi, bir sanat tarihgisinin deyisiyle, "Bir toplulugun, ortak icgtdisinin sona erip, bireyin
ortaya cikigt" olarak nitelenebilir. RGnesans sanatgisi, insanoglunun maddesel bir dinya iginde
oldugunu ve bu diinyanin bilincine varmasi zorunlulugunu duymustur.

Rénesans sanatcisi, diinyay! ve insami tanimak konusunda yalniz sanatla yetinmemis,
giplak insan bedenini distan incelemek, yapisini 6grenmek icin Glller Uzerinde incelemeler
yapmis ve birer do@a bilimleri uzmani gibi calismislardir. Ornegin, Leonardo insan bedeni
Ustlinde incelemelerini, atelyesinde aldi§i cesetler kokusana dek strdirmigstir. Toplumsal ve
dinsel baskilardan etkilenmis ise de insanligin giindeminden hig silinememistir. "Ciplak" bu
baskilara bir tepki olarak hep giindemde kalmigtir. Afarozlar, lanetlemeler, cezalarla sanatgilar
baski altinda tutulmak istenmig ve yapitlar yok edilmistir.

Belli bir ddénemin sanatcilar, o dénemin belirgin degerlerini, kendi slizgeclerinden
gegirmiglerdir. Bu nedenlerle de ortak degerlerden soz edildiginde bile, ayni konu Ustiinde her
sanatginin ayr bir yorumu vardir. Sanattaki kisilik kavrami bundan bagka birgey degildir. ikisi de
Ronesans doéneminin sanatgilan oldugu halde "Giplak!, Leonardo’nun gdziinde baska
Michelangelo’nun gdziinde bagkadir. Her ikisi de, ressamin ilk incelemesi gereken konu olarak,
ciplak insan bedenini Gnermisti. Ama Michelangelo igin, insan bedeni, ruhani bir glzelligi
yansitmaktadir. '

Kuramsal vyarglarinda resim sanatini  bilimsellestirmek isteyen Leonardo’nun
diisiincesinde ise bdyle bir idealizme yer yoktur. Ona gore, ressam kendine konu olarak insani
secmigse, karsisindaki insani, giizelligi ya da ¢irkinligi icinde resmetmeli, bunu yaparken de tim
benzetme yeteneklerini kullanmalidir.

\

Ronesans sanatgilan, insan bedeninin ideal uyumunu bulmak igin caligmiglardir. Her
zaman, her sanatgi tarafindan kullanilabilecek bir uyumdur aradiklar. Leonardo’dan énce Alberti,
tim insan figlrderinde uygulanabilecek bir 6lglim yaratabilecegini savunmustur. Leonardo ise
bdyle goruslere de karsiydi.

Oysa Michelangelo’nun goriigleri ok degisik olup, kaynagini, yeni -platonculuktan- alan
bu goriglerin, Rénesans sanatinda daha yaygin oldudu sdylenebilir. Michelangelo da insan
bedenini, hergeyin Ustiinde tutmus ve insanda Tanr’nin solugunu gérmustir. Bu nedenle insani
yucelterek oldugu gibi degil, olmasi gerektidi gibi cizmistir. (Resim 6)
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Resim 6. Michelangelo "Adem’in Yaratiligi".

Onbes yiizyl sonra, italyan sanatgilan resim ve yontuda Yunan-Roma sanatinin
ideallerini, daha da ileri gétiirmiglerdir.

Rénesans sanatgilar, bu idealleri gergeklestirmede tamamen 6zgiir olmamiglardir. Glinki
sanattaki giplakliga kilise tarafindan bir savag agilmistir. Ornegin Roénesans sanatinin en biiyiik
yapitlarindan biri olan Michelangelo’in "Mahser' adindaki Sixtin Kilisesi'nin tavaninda dinsel bir
konuyu canlandiran freskinin blyiik bir kalabaligini olugturan figliferinin timd ¢iplak olup,
sanatgl, ¢iplakligin yalniz edep yerlerini 6rtmeyi yeterli bulmustur. Ama Michelangelo’in yedi yilini
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verip gerceklestirdidi yapit, kilise ilgilileri tarafindan yok edilme tehlikesiyle karsi karsiya kalmis,
Poulus’un tbren yodneticisi, kraldan fazla kralci Biapio de Cesena "Mahger'in yakigiksizigindan
s6z etmig ve freskin tamamen yok edilmesini buyurmustur. Uglincii sinif bir ressam cikip, giplak
bedenlerin bazi yerlerini értiince "simdilik kalsin" denmis, ama IV. Pie, yeteneksiz Daniel de
Volterra'in 6rttigl yerleri az bulmusg ve bu ortilerin sayisi, ciplaklann Ustlinde kapladikian alanin
ylzélgimiini artirmigtir. iste 1949'da, bu freskin yaraticisi koca Michelangelo’a layik goriilen
sifat "igrencligin yaraticist" olmugtur.11 (Resim 7)

Resim 7. Michelangelo "Sixtin Kilisesi’'ndeki Resimler".

Michelangelo insan figlriini, doganin meraklandirict bilinmezlerinden biri sayan
Leonardo’dan farkh olarak, ona tam egemen olmak icin, salt bu sorunda yogdunlastirmigtir.
Kadavra keserek, gercek modeller gizerek gizli hi¢ bir yam kalmayincaya dek, caligmasini
surdirmistir. 2 (Resim 8)

11 Ferit EDGU, “italyan Bénesans Resminde Ciplak®, MILLIYET SANAT, S. 261. istanbul, 1978, s. 18-19.

12 E. H. GOMBRICH, (Cev. Bedrettin COMERT), Sanatin QOvkiis, istanbul, s. 232.
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Resim 8. Leonardo da Vinci "Leda".

Raphaello, vebadan dlen Giorgione ile Rdnesans sanatgilan arasinda en kisa omirid
olanidir ve genc yasta 6lecedini bilircesine, kisa yasamina cok sey sigdirmigtir. italyan
Rénesansinin geng dehasi yalniz caginin degil, tiim Bati resim sanatinin belli bagh doruklarindan
birini olugturmustur. Raphaello’nun resmi, akil ile insancil duygusalligin bilesiminin bir Grind
olup, ne kuru ve kuramsal bir dogalcilik, ne de asiri bir idealizm goérulir. Rénesans’in kdltrel
degerleri, plastik sanatlara kazandirdidi yeni boyutlar, ilkin Raphaello’nin resimlerinde, zellikle
¢iplakiarinda, biyilk bir agiklikla belirir. Kargimizdaki donmus, yagamayan bir insan figlrt degil,
oksanmayi ve sevilmeyi isteyen kadinlardir. Sanatta, akil ile duygular arasindaki zor dengeyi,
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Raphaello kadar ustalikla kuran bir sanatgi daha bulmak glgtir. Cizginin, derinligin ve renklerin
birbirini tamamlayan butlinltigi ilk kez, onun resimlerinde gergeklegmistir. Raphaello’nun dinsel
resimlerindeki (Orn. Peri Galateia) giplaklan bile, bu diinyanin insanlaridir. (Resim 9)

Resim 9. Raphaello "Peri Galateia".

Ronesans’in obir ustalan Giorgione, Palma, Lorenzo ustalarinin kuramlarindan ve
yapitlarindan yararlanmiglardir. Tiziano, Giorgione ve Correggio’nun resimleri Rdnesans gizgisi
icinde kalmakla birlikte, Rdnesans sanatina yeni bir soluk getirmisti. Bu sanatcilarin
¢iplakianinda, Leonardo’nun, Michelangelo’in, Raphaello’nun resimlerindeki digince aginigi
yerini, yavag yavas duygulara birakmaya baslamis, otomatik &geler silinmig ve giplak insan
bedeninin duyarigi, diissel bir hava iginde gergeklestirilmistir. Ornegin, Correggio’da, entellektiiel
bir sanatla karsilasiimaz. Onun sanati, yalnizca plastik bir heyecan yaratmak igindir. Bu da uzun
bir siirecin degil, bir anin resmi olarak iglenmistir. (Resim 10)
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Raaim 10. Carangia 'Danay’

Tiziano; Venedikli ressamlar arasinda ayn bir yere sahipti. O ¢iplaklarinda olsun,
portrelerinde olsun, ¢addaslarindan ayrilir. Onun ciplakian, Botticelli'nin giplaklian gibi zarif,
Leonardo’nunkiler gibi distince yikili, Raphaello’'nunkiler gibi duyarl degildir. Tiziano’nun
ciplaklarinin gicld kaslan, anag gédisleri vardir. Tabloyu dolduran, giderek tablodan tagan bu
¢iplaklardaki cinsellige varan gekicilik ve tiim bu niteliklerle uyum iginde olan resim dili, Rubens’i,
Velasquez'i, Poussin’i, Watteau’yu haber verir gibidir. Tiziano, Rdnesans sanatinin son dénem
sanatcilan icinde kuram konusunda en az 6n yargili ve dinyaya en aglk olan sanatcidir.
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Resimlerinde zellikle giplaklarindan yansiyan cosku, cok gecmeden Venedik'ten tiim Avrupa’ya
yayllml§tu'.13 (Resim 11)

Resim 11. Tiziano (1489-1576) "Adem ile Havva".

1.3.2. Kuzey Rénesans Sanatinda Ciplak

Her sanatginin, nasil ayn bir kisiligi varsa, her ulusun sanatinin da ayn bir niteligi vardir. Bu
olguyu en iyi drnekleyen italyan ve Kuzey Rénesans sanatlandir. Kuzey Rénesans sanatinda
bakildi§inda, cagdasi italyan sanatindan derin gizgilerle aynildigi goriilir. Alman sanati ve
dustincesi, genel yapisiyla, trajik ve dis kirikliklarlyla dolu bir diinyadir. Bu, Rénesans dénemi
icin de gegcerlidir. Giineyin sanatgisi, dilnyaya ve insana asin bir iyimserlikle yaklagir. insani
idealize etme egilimi, italyan Rdnesansr’nda adir basar. Bu sanat, insanoglunu yiiceltir ve insani
tanima isteminde, dig diinyay! biitiinii iginde kucaklamak tutkusu yasgatir. italyan Rénesans
sanatgilarinin "Ciplak™ askla doludur. Kuzey ressamlarinda ciplak yok gibidir. Diger ¢iplaklardan
da 6lim duygulan ve giinah saplantilar yansir.

13 Ferit EDGU, “ltalyan Ronesans Resminde Ciplak”, MILLIYET SANAT, S. 261. istanbul, 1978, s. 20-21.

18



Roénesans dénemi, Alman resmine bakildiginda Italyan ustalarinda gériilen doga ile insan
arasindaki uyumunda degil, onun celigkilerinde bulur ve bu celigkilerle gelisir.

1400’lerde Ronesans, kuskusuz Ortagad’'in sonu degildir. RGnesans sanatgisi, istemese de
Ortacad’in mirasini bir kambur gibi sirtinda tagimigtir. Ama Hristiyanligin yaratici insan gici
tzerindeki etkisi, de@isen toplumsal kosullar sonucu oldukga azalmistir.

Dinsel alanda Rénesans'in besidi, Aimanya olmustur. Oysa italyan sanatgisi, dinsel baski
karsisinda kendini daha 6zgiir duyabilmis, bilimsellikte Kuzey'den daha ileri gitmistir. Koyliler
savagl, Luther’in reform hareketine gergek anlamini vermis ve bu hareketi temellendirmigtir. Ama

bu reformlanin gergeklestigi Ulkelerin sanatgilan, dinyanin dinsel yorumundan kendilerini
kurtaramamiglardir.

Kuzey Rénesans resminde, italya'daki kadar bol "Giplak'laria kargilagimamasinin
nedenlerinden biri de budur. Gunki "Ciplak”, yalniz bir resim degil, ayni zamanda yagayan bir
varliktir. Sanatgi, onda 6lumin izini goérebili. Ama nigin yasamin izini degil de, élimin izini?
Griinewald’'in agiklarinin bedenlerini, nigin yilanlar sarmistir? Baldung’'un "Ciplak" nigin, bir
kadinin yalnizca genglik, glizellik dénemini yansitmasa da, ¢ocuklugunu, gencligini, yaslhidin bir
arada ve &lum figlrtiniin elinde tuttugu zamani simgeleyen kum saatinin gélgesinde gésterir? Bu
iki sanatg! sanki, "Hayir, bedenin giplakhidina iginde yaganilan diinyanin zevklerine varmak, agki

ve sevigmeyi yilceltmek sanmayin, agkin, sevismenin sonu da olimdir' der gibidirler. (Resim
12)

Resim 12. Hans Baldung "Grien".

19



Bu resimlerde, insan bedeninin uyumlu &lgimlerinin aragtirmasina pek rastlanimaz.
insanin trajik yapisi, bir bagka deyigle, tiim insanlarin tek ortak noktasi olan 6&lim
vurgulanmigtir. i

italyan Roénesans sanatgisi igin bir insan cesedi, (stinde anatomik aragtirmalar
yapabilecedi bir bilgi kaynadidir. Leonardo ve Raphaello, bir "Ciplak" resmederken, onda
olumsizligu goriider. Alman Rénesans sanatgisi ise, her ¢iplaklikta, ilk glnahin ve élimin
izlerini gdrmis ve onu resmetmistir. Hollandali Hioronymus Bosch ise korkung dusler
Ulkesindedir. Resimleri, yansi kus, yarnsi insan goértinimindeki giplaklarla doludur. Bu korkulu
bir disin iginden gelen resimler, fantastik gergekgiligi bilen 20. ylzyil insanini bile sasgirtmigtir.
Bu resimlerin ayrintilarindaki gergekgilik, glinlik yasamin iginden ¢ikmig gibidir. Bitlini ise bir
dis evreninden. Resimlerinde bos bir yer birakmayan, gokyliziini bile, kendine dzgi dinyasinin
yaratiklanyla dolduran Bosch’un resimleri igin, cesur bir yorumcu oldugu ve Ortagag insaninin
dinsel bagnazliktan gektiklerini dile getirdigi sdylenebilir. (Resim 13)

Resim 13. Bosch "Zevkler Bahgesi".

Alman Rénesansi’nin biyiik sanatgisi Direr de, Ronesans disilincesine siki sikiya baghdir.
italyan Rdnesans sanatgilan gibi, o da bir bilgi susuzlugu igindedir. insan ve dinyanin gizine
varmak istemis, italyan Rénesans sanatgilan gibi, doJay! essiz bir usta olarak gormiig ve resim
galigmalarinda dogay degistirmek istemistir. (Resim 14)
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Resim 14. Direr "Adem ile Havva".

Ama, ayni zamanda yeni bir idealizmin savunuculugunu da yapmis ve bu iki karsithg
birlestirmeye galigmistir. Buna, Venedik’te gdzlerini kamastiran Giiney Sanati ile Kuzey Sanatr'ni,
Ortacagd’in dodadtesi 6geleriyle, Ronesans hiimanizma anlayisini birlestirme gabasi da denebilir.

Cranach, Direrin atdylesinde caligmistir ama, bircok yonden ustasindan ve gagdasi
ressamlardan ayrilir. Cranach’in resimlerinde insan bedeni, idealize edilmemigtir. Buna karsgin
Kuzey Roénesans ressamlari iginde, en ¢ok ciplak insan figliri gizen Cranach’in "Ciplak®lari, garip
bir incelidi ve uyumu korumusglardir.

Cranach’in insanlan (Ciplak ya da giyimli) icinde bulundukian dogal ortamda, bir bitiinG
olusturur. Donmus bir ani ¢gizer gibidir Cranach. Ama bu donmusg anin igindeki insan bedeninin
gerilimi Baldung, Griinewald ve Durer'de oldugu gibi trajik boyutlara ulagsmaz. Ortak yanlari,
resmettikleri konunun belirginligidir. (Resim 15)
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Resim 15 Cranach "Leuczezia".

Memlign’in "Adem ile Havva'sina, Holbein’in tiim resimlerine bakildiginda bu resimlerin
timiinde, Rénesans diislincesinin, bilime yonelik sanatg! arayiglaninin izleri goriilmez. Akdeniz’in
Rénesans glinesi, Kuzeyin sogugu ve sisleri icinde kendini gostermez. Kuzey RGnesans resminin
sayilli "Ciplaklarl, cenennemde bile Uslrler. Bunlarda kadin bedeninin alimini, giinah saplantisi
drtmiistir. italyan Rénesansr'nin "Ciplak“lan da o denli Grperti ve bunalti yaratm|§t|r.14

14 Ferit EDGU, "Kuzey Ronesans Sanatinda Ciplak”, MILLIYET SANAT, S. 262. istanbul, 1978, s. 18- 19.



1.3.3. Rubens Cadinda Ciplak

Ronesans, Ortacad’dan kalma dinsel, dogadtesi konularina ve yaklasimlarina karsi gikarak,
Flandr Ulkesi’nin etli, canli, kanli, sevigen "Ciplaklarini yaratmigtir.

17. ylzyil Avrupa resmine "Rubens Gagr* dedirten sanatgi, Gliney sanati ile Kuzey sanatini
olaganistl bir basartyla biregtirmesini bilmistir. Caginin sanatgilari, onun pek fazla ilgisini
cekmemis ama italya'da gérdikleri, 6zellikle Tiziano’nun yapitlar, onu kendinden gegirmigtir.
Bu etki, dmir boyu siriip gitmistir. Nasil, en gilizel gocuklar, en biiylk agklardan dogarsa,
Rubens’in Tiziano tutkusundan da resim tarihinin en glizel, en biylk yapitlann dogmustur.
Rubens’in resimlerinde 06zellikle Ustlerinden giysilerin atiimig oldugu figiiderinde, insanin
hayvansal yani bile adir basmaktadir. "Ciplaklarda, kadinsi ve yumusak bir ten yoktur.15 (Resim
16)

Resim 16. Rubens "Leucippus Kizlarinin Kagirihigt".

15 Ferit EDGU, "Bubens Caginda Ciplak*, MILLIYET SANAT, istanbul, 1978, s. 18.
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Rubens’in bu etli, canli kadinlari yasam ve agk doludur. Onlan bir hareketin iginde, bir
tutku aninda yakalamig ve o ani, renklerin coskusuyla yasatmak istemistir. Renk tonlan
saydamlagmis ve karsit renklerden, dogal bir cogku dogmustur. Ne Yunanlilar gibi varolmayan
bir glizelligi sanat yoluyla yaratmak istemis, ne de italyan Rénesans sanatgian gibi iginde
bulundugu diinyay idealize ederek, bir glzelligi aramistir. Dlnyay! oldugu gibi ele almig ve onuy,

tim uyumu ve celigkileriyle kabul etmistir. Tek basina, sanat alaninda tiim bir ¢cad: etkisi altina
almlgtlr.16

Ciplakiidin resme gegirilisini gésteren dedisik bir imge incelenirse; bu, Rubens’in oldukga
yasliyken eviendigi, kendinden geng, ikinci karnisinin resmidir. Kadin burada, yan dénis iginde
gorultr. Kurk(i, omuzlarindan diigmek {izeredir. Bu durumda, bir saniyeden fazla kalmayacagi
bellidir. Yiizeysel olarak bakilirsa kadinin imgesinin bir fotograf imgesi gibi verildigi gértlir. Ama
daha derin anlamda bu resim, anin yasamini icerir. Kiirki, omuzlarina aligindan bir dakika énce,
kadin bitiniyle ciplak olup, tim giplakiik aninda, 6nceki ve sonraki evrelerin hepsi asilmigtir.
Kadin viicudu, seyirik birgey olarak degil, ressamin yasantisi olarak vardir. Rubens’in Helene
Foorment'in viicudundaki sisman yumusakligi, resme gegirmek istemesinde bir siradanlik vardir.
Bu viicudun resme gegiriligi, her tlrll bigim dlglslini stirekli olarak yikarak (Rubens’e) karisinin
tasididi, olaganisti kendine 6zguligun umudunu tattirir. 3 (Resim 17)

esim 17. Rubens "Helene Foorment".

16 Ferit EDGU, "Rubens Caginda Ciplak®, MILLIYET SANAT, S. 263. Istanbul, 1978, s. 19.

17 John BERGER, (Cev. Yurdanur SALMAN), Gérme Bicimleri, istanbul, 1986, s. 60.
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Flaman resmiyle Hollanda resminin karsithdini, higbir 6rnek, Rubens ile Rembrandt’in
yaptiklan kadar ortaya koyamaz. Rubens’in resimleri, giinegli bir giin ise, Rembrandt’inkiler
karanlik bir gecedir. Ne Bosch’un fantastik diinyasi, ne Bruegel'in gergekgi diinyasi, Rubens
duyariigini etkileyecek nitelikte degildir. Ama c¢agin prensi Rubens’in de bir bagka biyuk
Hollandal'nin, Rembrandt'in Ustliinde etkisi olmamigtir. Rubens’in cogkulu renkleri, herseye
meydan okuyan tavrn ve o tavr resimde ortaya koyan renk zenginligi, kabina sigmayan bigimleri
Rembrandt’a yabancidir.

Rembrandt gok sayida "Ciplak" gizmemistir. Ama caginin hemen hemen tiim ressamlari
gibi, ¢odunlukla yalniz insanlan vardir bu resimlerde. "Ciplak" ya da "giyimli" bu figirer,
bakiglarinda bir duyguyu, bir diglinceyi, eski deyisle, bir "ruh halini" dile getirir. Resimlerinde bir
edim, bu insanlan ele veren birer 8ge gibidir ve her resimde, yasamin gizi yansir.

Rembrandt, italyan Rénesans sanatina karsi gikan ilk sanatgidir. Kargi gikmak, yikmak,
yadsimak, 20. yUzyl sanatgisi icin, hemen hemen ginlik, aligilagelmis ve ilk sdylenmesi
gereken sozciikler olmustur. Rembrandt’'in dilinde kugkusuz bu sozciikler yoktur, ¢linkdi O,
kurdugu dinya ile bagarmistir bunu. Rembrandt’in ender giplaklarindan biri, "Danae"dir. Yatakta,
sag eliyle araladi§i perdeden, ciplak bedenine disen isik Danae’nin ylzini ve ciplakigini
aydinlatir. YlUzinde sabirsizlik degil, bir gagn vardir. Perdenin ardinda gérilen yiz degildir
beklenen. Igik, oradan geliyor, ama yine de bu yliz, gélgededir ve igik, ona ait degildir. Igik,
Danae’nin giplakiigini aydiniatir ve sanki beklenen kisiden yansir gibidir. (Resim 18)

Resim 18. Rembrandt "Danae".
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Bethsabee'de ise, boynu biikiik, bacak bacak Ustline atmis bir giplak goriilir. Bakiglar,
disUncelidir. Igik burada, bitiin bedeni aydinlatir. Ciplak bedenin hatlarinda, herhangi bir
idealizmin izleri gorllmez. Cogkuyla yaratiimig bir giplak gozlenmez. Oldukga gergekgi bir
resimdir ama Rembrandt'in gizmek istedigi, Bethsabee’'nin bedeni ve giplakhidi degil, bu giplakiikta
dile gelen duygu ve dustincelerdir. (Resim 19)

Resim 19. Rembrandt (1606-1669) "Bethsabee".

ispanyol "Giplak“ina ise Velasquez'in "Veniis'li 6rnek verilebilir. Vends, resim tarihinin en
glzel giplaklarindan olup, resim sanati acgisindan da cidir agict bir niteliktedir. Eros, ayna
tutmustur, yizii aynadan goérular. Renkler, firca darbelerinin izini tagir ve bir anda yapilmig
gibidir. O, idealize edilmis bir insan bedenini resmetmez. Eski Yunan'’dan beri idealize edilmis
"Ciplak"t kendince resmeder. Ama bir prenses ya da bir kralice degildir bu ¢iplak. Toplumsal bir
konumu yoktur. Yani herhangi bir giizel kadindr. U (Resim 20)

18 Ferit EDGU, “Bubens Caginda Ciplak’, MILLIYET SANAT, S. 263. istanbul, 1978, s. 20-21.
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Resim 20. Velasquez "Venis".

Velasquez'in resimleri, insan varligini kavrayigindaki rahatlidi yansitir ve insan viicudunu

ayni Correggio’nun sevgisiyle resme gegirir. 17. yiizyil ispanyol resmindeki tek ciplak kadin
resmini -ki ayna kargisinda Veniis'i- Velasquez yapmigtir.'®

1.3.4. Uzakdogu Resminde Ciplak

Birgoklan, resim, yontu, mizik gibi sanatlan, evrensel sanat olarak niteler. Bir resmin, bir
yontunun, bir mizik pargasinin, siir, oyun ve roman gibi, bir dilden bagka bir dile gevrilmeleri
sdzkonusu degildir. Onlar, herkese seslenebilir. Bdyle dusiinenler, resim, yontu ve mizik
sanatlarinin da bir dili oldugunu ve bunun tilkeden iilkeye degistidini bilmez gibidirer. Omegin,
Uzakdog@u resminin evrensel nitelije kavugmasi, yizyil 6nce olmustur. Bati insani, Gin ve Japon
resmine ancak 19. yuzyl sonunda ilgi duymaya baslamistir. Oysa, Cin ve Japon dekoratif

19 “ispanyo Alnit Cag", Sanat Tarihi Ansiklopedisi, C. lil, Gérsel Yayinlan, istanbul, s. 537.
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yapitlar, giniler, porselenler ylizyillar boyu Batililarin hayranh@im uyandirmigtir. Ama resim
konusunda ayni seyi sdylemek miimkiin degildir.

19. ylzyilin sonlarindan énce, Batili sanatgilarin bu resimleri énemsemesi olasilidi yoktur.
Nedeni ise; ayn dilden konugmamalandir. Rénesansla baglayan bilimsel perspektif ve insan
bedeninin incelenmesi Dodu resminde gériilmez. Batili ressamin iki ana gereci olan yagliboya ve
tuval, Dogulu ressama yabancidir. Bati resmi, Ronesans’tan 19. yizylin basina degin
gdzlemcidir. Batii sanatgi, resmini yaparken, modelini inceler. Dogulu sanatgi ise modelini
inceledikten sonra resmeder.

Cin ve Japon resminde hayvan, natlirmort, insan ve gériiniim gibi her tlr konu yer alir.
Ancak, erotik resimleri bir kenara birakilirsa "Ciplak” insan figiriyle kargilagiimaz.

Oysa, Hint sanatinda durum tersinedir. Bu sanat, bastan asad "Ciplak'laria doludur ve
yalniz giplaklaria degil, Hint, Buda ve Brahmanlik sanatinda cinsel agk, cinsel inanan 6gelerinden
biri olarak dusiinebilecek tiim konumlarla, tapinaklarn igine ve digina yontulmuk olarak
resmedilmistir. Hint tapinaklarinin timu, bastan asagi sevisen ¢iplak insan figireriyle stslidur.
Cinsel agki dylesine bir yere yiceltmistir ki, Upanighodlar'in bir bélimiinde, "She ve taketu" adli
bir Brahman, cinsel sorunlan ilk ele alan kisilerden oldugu igin, insanin edinebilecegdi tim bilgiye
sahiptir. Bu yapitlarda "Ciplak"in igine cinselligin de girdigi goérular.

Hint, Buda ve Brahman sanati, insana Bati sanati gibi bakmamig, odak noktasini insan
variginin olusturdug@u bir inancin resmi olarak, digilik ve erkekligin (Yoni ve Lingam) evrenini
olugturan karsit glgclerin simgeleri olarak kavramlastirmigtir. Yoni ve Lingam’in bididi ise
"karma"dir. "Giplak'ligin ve cinsel agkin, kendilerini boylesine 6zgirliik icinde bulmalarinda, Yoni,
Lingam ve Karma'nin cinsel- simgesel anlamlarinda aramis ve bu Ugllyl, dodal yapitlanindan
soyutlamamistir. (Resim 21)
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Resim 21 Uzakdogu Resimleri.

Tek tannli dinlerde agk, karanlikta yapimasindan dolayl, resim sanatina pek
yansimamigtir. Kutsalliktan gelen bir dokunulmaziigi degil, giinahtan dogan bir korkuyu igerir.
Batinin rasyonalist diistincesi bile, bu korkuyu uzun bir sire yenememigtir. Buda ve Brahman
sanatinda ise cinsel agk, giinahtan gok sevaptir. Buda ve Brahman inanglan, cinselligi, inancin
ana 6gesi kilarak sorun olmaktan c¢ikarmugtir. Buda, yalniz bununla kalmamig, insan varliginin
derin anlami durumuna getirmisg ve evrenin olugumunu, karsit glcleri, onunla agiklamigtir. Cinsel
ask, bircok Bati erotijinde oldudu gibi, dogadtesi bir bunaltiyla birlikte degil, bireyin kendini
tanima, bulma, yaratma yolu olarak saglikli bir disiinceyle gelismistir. Resim 22



Resim 22. Uzakdogdu Resimleri.

Tantra, Hint dinsel inanglan iginde, gok dar ve kapali bir gevrede gelismis, gizemler yUkil
mezheplerden biri olmustur. Bu nedenle de ylzyillar boyu varigindan, dinsel dgretisinden,
sanatindan, yabancilardan haberi olmamigtir. Tim dinsel ya da inang sanatlarinda oldugu gibi
resim, dinsel iglevi olan bir aragtir. Birgok Tantra resminde, simgesel Ozelligi olan soyut
bicimlerle inancin evreni nasil yorumladigini resimlerle anlatmigtir. Tantra sanatindaki "Ciplak” da,
bir simge olup, insan bedeninin ciplaklidini degil, bu c¢iplakigin anlamini resmetmek igin
gizilmistir. Tantra sanatinda da ilk donem Buda ve Brahma resim ve yontularinda oldugu gibi,

cinsel ask sahneleri vardir. Ciinkii, "diinyanin yaratiiginin safaginda, ilkin ISTEK belirdi* der
Tantra. (Resim 23)
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Resim 23. Tantra Asna Sanati (15-18. ylizyil) "Tanrica Duhumabeti".

Resimlerin bir &zelligi de, kagit, bez, lotlis yapradi Uzerine, bitkisel boyalarla yapilmis,
boyutlan kiiclk, renkleri canl ve "$Sematik" giplaklardir.

Tantra resmine 6rnek olarak, "tuvaletini yapan kadin" verilebilir. Bu bir Venls ya da
herhangi bir ¢iplak degildir. Resim, bir ¢iplakhigi degil, kutsanmig su veya yagla bedenin aklanmasi
tdrenini gdsterir. Bu aklanmadan sonra "Gakti' (Kozmik enerji) ile 6zdeslesip, "Giva" (Oz varlik)
ile "Kama"y! (istem ya da ask) gergeklestirebilecektir.

Tantra Asna resimlerinde, insan bedeninin goriintlisii evrenin yansimasi gibidir. "Ciplak"
tilsimh bir fizyoloji ile erotik bir simya arasinda b(“)ll'jnm[]§'tl'.‘|r.21 (Resim 24)

21 Ferit EDGU, "Uzakdodu Resminde Ciplak”, MILLIYET SANAT, S. 264. Istanbul, 1978, s. 18-20.
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Resim 24. Tantra Asna Sanati (18. Yiizyil) "Aklanma".

Avrupa disindaki sanat geleneklerinde ise (Hint, iran, Afrika ve Amerika yerilerinin
sanatinda), edilgen bir giplakiik yoktur. Bu geleneklerde bir yapitin konusu cinsel cekicilikse,
yapit, iki kisi arasindaki etkin sevigmeyi gosterir. Kadin da erkek gibi etkindir, her ikisi de
6birind icine alacak bigimde hareket eder.??

22 John BERGER, (Gev. Yurdanur SALMAN), G&rme Bicimleri, istanbul, 1986, s. 53.
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1.3.5. Fransiz Resminde Ciplak

XIV. Louis ddnemi, Fransa’'nin gérkemli yillanidir. Feodal kékenli yeni bir sinif, soylular
sinifit dogmus ve bu yoénetici sinifin diinya gorlsi, ginlik yasayigl, ister istemez sanata da
yansiyarak, kendi sanatini yaratmisgtir. XIV. Louis blyilk bir Fransa yaratmak pesinde ve bu
Fransa’'nin her seyi olmalidir. Sanati bosluktan kurtarmak gerekmektedir.

17. yuzyilin Avrupa sanati, "Barok" adiyla nitelenir. Barok, Rénesans’a tepki olarak ortaya
cikmig ve her Ulkede kendince bir yol izlemistir. Fransa’da XIV. Louis ve onu izleyen dénemde
cok gecmeden ‘“"Akademizm'e donismuigstir. Sanat, hangi ydnde olursa olsun,
kurumlastinimaya, devietin sanati olmaya zorlandiginda, kaginimaz bir nitelik olarak ortaya
ctkmig ve XIV. Louis ddneminde tiim sanatlar, devletle bitiinlesmeye zorlanmistir. Colbert, sanat
akademisini kurmus, kisa bir slire sonra bu akademinin sanat goérUsleri digindaki sanat,
6nemsenmez olmustur. Paris’teki blylk yapilar, saraylar, parklar icin sanatgiara, yontuculara,
ressamlara, siparigler verilmis, sanatgilar da bu siparigleri yerine getirmiglerdir. Bu siparisler
yerine getirilirken sanatci ustaliinin diginda gercegdin arastirimasi, 6zgir yaratma ortami séz
konusu olamamigtir. Resim ve yontuda bu yeni igik, bir soylular diinyasi yaratmigtir. Sarayiar,
parkiar, havuzlar, sular, fiskiyeler iginde giyimli ya da ¢iplak, resimler, yontular... Resim gergegi
aragtirmaktan uzak kaldidi icin, ne yasamin ne de sanatin gergekgiliinden séz edilir olmugtur.

Ronesans, insani evrenin merkezi olarak gérmistir. 17. ylzyl Bati sanatgisi ise, insani
doganin bir pargasi olarak degerlendirmis ve bu dénemin resimlerinde, insan ve doga, bir bitin
olusturmustur. Oylesine bir biitiin ki, doda, fonda bir dekor degil, insani igine alan, figiide bir
bitlinG olusturan resimdeki insanin ayrimaz bir pargasi olmustur. Poussin’de bunun en iyi
ornekleri gorulebilir. Poussin’in "Ciplak“lan kendi déneminin Fransiz ressamlarinda oldugu dogal
bir gorinim iginde, c¢ilinkii bu donemde soylular kirlara ¢ikmaya, dodaya agimaya
baglamiglardir. "Daphne’ye Gonliini Kaptirmis Apollon" tablosunda ya da "Narsis ile Yanki'da,
¢iplak insan, dodanin bir pargasi durumuna gelmistir. Cagdaslan gibi, susleyici bir dge
durumunda degil, kendi yasamlarini yasayan mutluluk, yagsama sevinci, doda sevgisiyle dolu
giirsel bir gériintl iginde gergeklesmisti. Onun resimlerinde dodaya ve insana bakiginda,
sevgiyle dolu bir safligin isi§1 yansir. Elie Foure, bir yerde "Poussin tipki doda gibi resmetmek
istemigtir." der. (Resim 25)



Resim 25. Poussin.

Onun "Ciplak'lanna bakarken, tensel bir giplaklik gériimez. "Ciplak" kavraminin uyandirdig
sayisiz ¢agngimlar yasanir. Bir agk ginind, bir sevigsme solugunu, bir bekleyisi, bir susugu, bir
anty1 dile getirir. Ondaki duyarlilik, ciplaklarin varoldugu resimlerinde hissedilmigtir. Ama
Poussin’in duyarliigi, akil ile duygunun saglam dengesinde gercgeklesir. Dolayisiyla bu denge
birbirinden farkli bir gok ressamda, érnegin bir Watteau'nun, bir Corot’un, bir Delacroix’'un ya da
bir Cezanne'in resimlerinde de ortaya gikmaktadir.

Poussin sonrasi (i¢ ressam... Watteau, Boucher, Fragonard.

Watteau, Tiziano’nun ve Rubens’in bazi resimlerini gérmiis ve bunlardan gok etkilenmigtir.
Onun resimleri, birer tiyatro sahnesi gibidir. Glnkl cogu kez, tiyatro sahnelerini, oyunculan
resmetmistir. Karsitliklardan do@an bir resimdir. Ama, bu kargitliklar, derinliine yasanmig yeni bir
resim dili doguracak glcte degildir. Buna karsilik, bigcimlerde, renklerde, lekelerde bir &zgtrlik,
bir havailik s6z konusudur. Rubens’i sevmis ama onun coskun boyutlarnna ulasamamigtir.
(Resim 26)




Resim 26. Antoine Watteau "Jiipiter ve Antilope".

Hi¢ yagmur yagmayan, biylll parklarda agikta yemekler verilen, tiim kadinlarin giizel, tim
sevgililerin nazik oldugu miziksel eglencelerin yapildigi; herkesin agiriya kagmadan ipekten
paritii giysiler giydidi; cobanlarin, sigirtmag kizlarin yasaminin ardi arkasi kesilmeyen bir raksa
benzedigi, digsel bir diinya yaratm|§tlr.24

insanlar, bahgeler, havuzlar, fiskiyeler, dodaya acilig, siislemeler, giizellikier, bir yatak
odasinin ¢iplaklan, Rokoko sanatinda, giincel ucarliklar icinde ele alinmigtir. Boucher ve

Fragonard da ugariliklann, guncelligin, askin ve guizelligin ressamlarnidir. Stsleme ile resim sanati”

arasindaki bazi dénemlerdeki kil payir aynmi gdrebilmig, albeniyi yitirmeden resim alaninda
kalabilmiglerdir. Boucher, bir gok siisleyici resimler yapmigtir. Ama, bazi "Ciplak’lan belki Bati
resim tarihinin en "Ciplak" resimleridir. Boucher, herhangi bir insan bedeninin giplakhiinidedil,
istek dolu, sevismeye gagnda bulunan bir "Ciplak"l resmetmistir. Boucher'nin bize sundugu
¢iplaklik kavrami, anatomik bir giplak degil, insan bedeninin gereksinimi olan sevigmedir. Her ne
kadar ciplakta ayrnintilara girmese de, cinsel agki simgeleyerek konumlarn resmetmese de,
Boucher'nin giplaklar, kadin bedeninin istek uyandirici yanlarini n plana gtkarmigtir. Bu yanlar,

24 Ferit EDGU, "Fransiz Resminde Ciplak”, MILLIYET SANAT, S. 265, istanbul, 1978, s. 18.
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yalniz bedenin resmedilisinde degil, giplakligin ait oldugu ortamdadir. Unlii sanat tarihgisi Wollffin,
"Boucher’nin bir ¢iplaginin lzerine uzandigi divani, carsaflar resimden kaldiramazsiniz" der?®
(Resim 27) '

Resim 27. Francois Boucher "Banyodan Sonra Diana".

Fragonard igin de ayni sey soylenebilir. Bu "galant" resim "Ciplak" denince, kadin bedenini
anlar. Onun giplaklan da bir agska c;ag';ndlr.26 (Resim 28)

25 E.H. GOMBRICH (Cev. Bedrettin COMERT), SANATIN QYKUSU, istanbul, 1978, s. 358.

26 Ferit EDGU, "Eransiz Resminde Ciplak®, MILLIYET SANAT, S. 265, istanbul, 1978, s. 18.
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Resim 28. Fragonard (1732-1806) "Banyoda Kizlar".

1.3.6. 19. Yiizyll Resminde Ciplak

19. ylzyil, bir patlayisin, o gine degin gérilmemis degisimler dizisinin ylzyilidir. Tim
varolan degerlere kuskuyla bakilan, kokli degisimlerin gerceklestigi, yalniz resimde degil,
yazinda, felsefede, bilimde ve ekonomide gok kisa streler iginde, birbirini izleyen dislince ve
sanat akimlarinin ortaya ciktigi bir dénemdir. Resim alaninda, romantizm, klasisizm, simgecilik
(sembolizm), dogdacllik, (natliralizm) ve gercekgilik akimlarinin birbirini izledigini, giderek bir
cogunun ayni anda gelistigi gorilmastir. 19. Yizyildan dnce, higbir dénemde, bu ¢ogdu birbirine
kargit sanat ve diisiince akimlarinin bir arada boy atti§i gérilmemistir. Bu agidan 20. yizyilin
sanat akimlarinin hemen hemen timinin ana kaynaklan 19. yuzyilda bulunur.

19. ylzyll sanat akimlan arasinda Romantizm, toplumsal yéni ve diglince yikiyle hem
¢aginin, hem de bugiiniin sanatini derinden etkilemistir. Almanya’da 18. yuzyil sonlarinda ortaya
¢ikmis, bir slire sonra -basta Fransa olmak Uzere- tim Avrupa Ulkelerine yayilmigtir. Burjuvaya
tepkisel niteligiyle, kurulu diizene ve yasamin anlamini aramasiyla dinyaya bagskaldirmigtir
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romantik sanatgl. Bu bagkaldirig sanat diizeyinde bireysel niteliktedir. Her bireysel bagkaldin,
umutsuzluktan dogar, umutsuziukla gelisir ve umutsuzlukla sonuglanir. Ginkl, her bireysel
bagkaldingin temelinde ister istemez, dodadtesi Ogeler yatmaktadir. 19. ylizylin romantik
sanatgisi, kendini bir ugurumun basinda bulur, ¢linkli onun imgeleri, artik ugurumlar, erigiimez
doruklar, dipsiz okyanuslardir. Dogaya sevincle bakamaz ve doga ile 6zdesglesmeye de galismaz.
Aradigl, bir yasama nedeni ya da yagamin anlamidir.

Alman resmi de romantik fitinanin igindedir. Ancak, romantizmin gegmise donik 6zlemi,
yeni Ulkeler bulmak icin tarih ve cografya igindeki yolculuklan, Alman resminde kisiliksiz, renksiz
yapay yapitlar vermigtir.

Romantizm, Almanya’da cikmig, yazin ve disin alaninda en yetkin yapitlarini Almanya’da
vermigtir. Ama romantik resim Fransa’da ve Ingiltere’de geligmigtir. Gericault kisa yasamina,
coskulu i¢ dinyasini, duygusalligini, 6zglirliik tutkusunu yansitan yapitlar sigdirmay! bagararak,
Romantizmin Fransiz resmindeki oncilisii olmus, fakat Romantizm, Delacroix'nin kisiliginde
bulmustur 6zgln sanatgisini. Romantik sanatgi, dig dinyay! resmederken bile, i¢ dinyasindan
kopan firtinalar renklendirir. Glnki{ sanat, bu i¢ diinya olarak algilanir.

Delacroix’nin sdzlni ettigi "yanisama" resminde do@austu bir nitelik belirir. Baudelaire,
Delacroix’nin resminden sdz ederken, "dodalstli bir bicimde glizel, dylesine ki 6limle mi
oylanmig, yoksa kutsal agkin bayginhd mi glzellegtirmig, bu belli degil" der. Oysa birgok
caddasi, Delacroix’nin kadinlanni girkin bulur. Baudelaire: "Sardanapal’daki giplaklar, olaganisti
glzelliktedir, aydinliktir, igik sagar. Sardanapal’in kendisi bile bu resimde, bir kadin guzelidir'
der. Delacroix’nin "Ciplak'larinda, romantik ozan, "cagdas bedensel giizelligin" simgelerini goriir.
Dissel, havali ama giicli boyunlu, kiiglik gédusli, genis karinli ve gekici kol ve bacaklara sahip
"Ciplak'lar, ne bir fotograf, ne de ressamin modelidir. Resmin kendisidir.%” (Resim 29)

27 Ferit EDGU, "XIX. Yiizvil Resminde Ciplak®, MILLIYET SANAT, S. 266, istanbul, 1978, s. 73.
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Resim 29. Delacroix "Sardanapal’in Oliimii".

1. yuzyil gesitli sanat akimlarin ayni anda ortaya gikmasina ve gelismesine tanik olan bir
yuzyildir. Kurulu diizene karsi gikan, yeni degerler yaratmak isteyen sanat, her yerde, her zaman
tepkiyle karsilanmugtir. Tepkiler, seyirciden ve okuyucudan c¢ok baska sanatciardan gelmigtir.
Romantizme kargi tepki de resim alaninda Ingres’den gelmigtir. Ingres, Romantizmi, resim sanati
icin bir "tehlike" olarak gérmiis ve Delacroix’yl, insan figlrinin klasik kurallanina uymadig,
"Ciplak'in resim sanatindaki degerini unutturdugu icin suglamistir. Oysa Ingres’in sugladid,
algilayamadigi ve karsi giktidi yeni bir distincedir. Romantizmin temelinde yatan agin 6zgurik,
bagkaldrma ve anarsiden tedirgindir. 19. yizyilda Raphaello’'nun yolunda, arindirimig
bigimlerden, saglam desenlerden kurulmus bir resim digler. Toplumsal kaynasmanin sanata
yansimasl, Ingres’in anlayabilecegi bir sey degildir. Gérkem, Ingres’in resimlerinde ylcelestirdigi
ve romantizmin yikiciidina karsi koymaya calistigi bir kavramdir.

Oysa Delacroix'nin konularyla Ingres’in konularn, sanatgilann dislinceleri kadar kargit
degildir. Her ikisi de bircok resimlerinde, iginde yasadiklar toplumun diginda ararlar konularin.
Delacroix, Kuzey Afrika'ya yolculuk yapmis ve oradan eli bog dénmemistir. Ingres ise Tirk
hamamlanni, haremlerini, odaliklarini di]glemi§tir.28 Dig gizgilere gok 6nem verilmis resimleri,

28 Ferit EDGU, "XIX. Yiizyil Resminde Ciplak”, MILLIYET SANAT, S. 266, Istanbul, 1978, s. 20.
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birer kabartma gibi durmusg, Delacroix'nin o alev alev renkliliginin bir kargitini olusturmustur.
Buna kargin Ingres’de de romantik yanlar gorilir. Renkli bir tag tagiyan "Yikananlar', odaligin
uzun, kivrak sirti, "Zeus ve Thetis"deki giicli ve etkileyici giplakliklar, "Tutsak odaliktaki DoJuya
6zgl hava', Tirk hamamindaki yikanan giplaklarin karmagiklid, buna 6rnek g(")sterilebilir.29
(Resim 30)

Resim 30. Ingres (1780-1862) "Tirk Hamami".

Ingres’in "Ciplak"l resimde bas kdseye oturur ve onun bir 19. ylzyl ressami oldugu
unutulursa bu resimlerin "giizelligi’ ve desendeki ustalik biyUleyebilir kigiyi.

Antik cadin idealine benzer bir idealdir onunki. Dodaya ve insana ering iginde bakmamig,
onlan anlamak, yorumlamak istememisti. Ama Ingres’in "Ciplak'larindaki uyuma, "kiasik"
glzellige, Turk hamamina, odaliklarina ve yan erotizme karsi koyulamaz. (Resim 31)

29 "Bomantizm*, Sanat Tarihi Ansiklopedisi C. lll, s. 598.



Resim 31. Ingres "Kaynak".

Courbet’in bir resmi: Bir kir yolunda Courbet’'in kendisi. Sirtinda gantasi, bir elinde
degnegi, obilr elinde sapkasi, karsisinda halktan iki kigi, -yanlarinda kdépekleri- onlar da
sapkalarini gikarmiglar, sanatgiyl selamliyorlar: "Giinaydin Bay Courbet.". (Resim 32)

41



Resim 32. Courbet "Giinaydin Mésyd Courbet".

Bu resimde ne romantiklerin firtinasi, ne klasik okulun idealist glizelligi vardir. Hersey,
dogal bir yalinlik icindedir. Bdylesi bir resim 19. yuzyll "sanatseverini" kuskusuz sasirtabilir.
Courbet'ye "gergekgci" denildi ve ona biraz diinya goérisiine denk dustugl, biraz yan koéyla
karakterini yansittigl, biraz da kendi kendini yetistirmis bir ressam olmasi dolayisiyla onun
resmine kondurulmus niteligi benimsemistir. Courbet tek bir usta tanir: Doda. idealizm,
duygusallik, diis giicii, giizellik gibi kavramiarla ilgilenmez ve resimlerini, sanki cift sirer gibi
tuvali ve boyayi igleyerek yapmigtir.

Courbet’in giplakian, Ingres’in giplaklanndaki gizelli§i, romantiklerin “giplaklarindaki
olaganistiligi yikmak igin yapilmistir sanki. Siyah/Beyaz karsith@inin yarattigi bigimlerinagirigt,
¢iplak bir insandan ok, bir yontu resmi 6niinde olundudu duygusunu uyandirr. Ingres’in
¢iplaklan ne kadar erotikse, Courbet’in giplaklan da o kadar soguktur. Eros’un eli degmemistir bu
ciplakiara.

Courbet, romantizmin bireyci, umutsuz, hastalikli yanindan kurtarmigtir resmini. Ama
model ile resmin diyalektiginin bilincine varamadidi icin "idealinin tutsagi olmaktan kacarken,
modelin tutsagi olmustur." (Resim 33)
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Resim 33. Courbet "Dalgalarda Kadin".

19. ylizyil Fransiz resmi, yalniz Romantizm, klasisizm ve Courbet’in gergekgiligini degil, bir
de bunun yaninda kadin bedenine essiz bir duygusallikia egilen Corot vardir.

19. ylzyil "Ciplak", alt Ust olmus deg@er olglileri iginde yeni dederler yaratma gabasi olarak
alm|§t|r.3°

1.3.7. izlenimci Resimde Ciplak

19. ylizyilin, ayni anda birbirinin devamindan ¢ok, birbirinin kargiti sanat akimlarinin ortaya
ciktig, bir yenilikler ytzyili olmustur. 19. yiizyilin ikinci yansi ise Bati resminde gérilmemis bir
devrime tanikk olmustur; izlenimcilik. izlenimcilik, sanatin sorunlarini badimsiz olarak

30 Ferit EDGU, "XIX. Yiizyil Resminde Ciplak”, MILLIYET SANAT, S. 266, istanbul, 1978, s. 21.
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de@erlendirmig ve yalniz kendine 6zgli bir sanat akimi olarak belirmi§tir.31 Resim sanatinda
gergek bir devrim olarak nitelendirilen izlenimcilik, Fransa’da boy atmis, orada gelismig,tir.32
Parig’'in giiniimiize kadar uzanan "Ressamlarin Kabesi' 6zelli§i de izlenimcilikle baglamig ve
resim sanatinda bu akimla baglayan kokll yeniliklerin biylik bir gogunlugu Paris’te dogmus ve
yayilmigtir.

izlenimciligin baglangic tarihinin "Manet, Pissarro, Sisley, Degas, Cezanne, Berthe
Morisot" gibi ressamlarin bir araya gelerek, resmi, "salon"a kargi ilk sergilerini diizenledikleri
1874 yih olarak gérmek, yaniltici olabilir. Bu sanatgilarin timi, daha dnce kendi kdselerinde
yenilikgi yapitlarini olusturmaktaydilar. Birbirinden oldukga degigik bir resim diline sahip bu
ressamlari birlegtiren, belki tek bir nitelik vardir: Resmi, sanata kargi almak ve gergekgilidi anlik
izlenimler iginde yakalayip, resmetmek. Resimleri ister bir "Ciplak", ister bir gérinim, isterse
natiirmort olsun, kendisinden baska bir seyi dile getirmez. Resmin konusu "6zne", renkten ve
isiktan olusur. Onun, renk ve i1sik olarak sanatginin algisinda biraktigi izler ya da izlenimlerdir
resimde yansimasi gereken.

Bu asamada Bati resmi kendi gelenedi disina gikmadan Uzakdogu -6zellikle Japon-
resmiyle bulugur. Uzakdodu sanatgisi, doda Onilndeki izlenimlerini, 6ziimseyip ondan
uzaklastiktan sonra, kagidin ya da ipegin zerine, izlenimci ressam ise modelinin ya da doganin
Onundeki izlenimlerini tuvaline resmetmistir. Cin ve Japon ressamfannda gortlen bilgisel biling
yerine, Batili sanatta da dodayi renk ve igik ikiligi icinde anlama ve yansitma istemi vardir. Dogulu
sanatc! duygulariyla, izlenimci ressam ise usuyla algilamigtir dogayt.

Her yeni sanat akimi, hem bir kogsma, hem bir baglamdir ve sanatin zinciri, hi¢ bir zaman
kopmaz. izlenimci ressamlarda da bu gergek goérilmistiir. Degas ve Pissarro, Ingres’den
kopyalar yaparak baslamiglardir. Renoir'in "Ciplak'lan ise uzaktan degil, yakindan Rubens’i
yansitir. Ama, gegmise gozi kapah bagl olmak bagka bir seydir, cagdas kalarak gegmisin
deg@erlerinden yararlanmak bagka bir sey... Yenilik, her zaman tedirgin edicidir ve sanatgt,
kisiligini bulma ve yaratma sireci iginde, diinyaya, dodaya, olaylara yeni bir gézle bakmak
zorunlulugu duymustur.

izlenimcilere ilk tepkiler, gene "Ciplak'lik dolayisiyla gelmistir. Bu, sanatin &ziine kargi
olan tepkinin kolay bir yoludur. Bu tepkiye ugramis resimlerden biri de Manet'nin "Gayirda Ogle
Yemegi" adli tablosudur. Oysa, Manet'den yizyillar énce bir Rénesans sanatgisi Giorgione,
erkeklerin giyimli, kadinlarin ¢iplak oldugu bir kir senligi duslemistir. Manet’nin gergeklestirdigi, bu
eski disten baskasi degildir. "Ciplak'in giplakli§l, ancak bir giyimlinin yaninda en iyi bigcimde
duyulabilir. Manet'nin yarattigi ve karsitiklardan dogan bu "Giplak"in giiciini, Sayin imparator (Il
Napoleon) "uygunsuz' diye niteler. Serginin komiseri M. Nomerton ise bu resmi, "gercekgi

31 Ferit EDGU, "izlenimci Resimde Ciplak®, MILLIYET SANAT, S. 267, istanbul, 1978, s. 18.

32 Maurice SERULLAZ, (Gev. Devrim ERBIL), EMPRESYONIZM , istanbul, 1991, s. 76.



okulun bir yapiti" olarak gorir. M. Homerton'a gére, "Gayirda Ogle Yemegi" ahlak digi tek tablo
degildir. (Resim 34)

Resim 34. Manet "Kirda Ogle Yemegi".

Manet'nin, sergiden geri gevrilen "Cayirda Ogle Yemegi" ile ayni yilda yapilmig bir bagka
resmi, "Gagdas Olympia"sini Malraux, gagdas resim sanatini baglatan resim olarak gérmﬁ§tﬁr.33
(Resim 35)

33 Ferit EDGU, "izlenimei Resimde Ciplak®, MILLIYET SANAT, S. 267, istanbul, 1978, s. 19.
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Resim 35. Manet "Olympia".

Modern sanatta "NG" tird, énemini bir dlglide yitirmis ve sanatgilarin kendileri de bu
Onemden kuskulanmaya baglamiglardir. Manet, bu bakimdan bir dénim noktasi sayimistir.
Manet'nin Olympia’si, Titan'inkiyle karsilastinldiginda, Manet'nin geleneksel yerine oturtulmus
olan giplag! bu yere belli bir bagkaldirmayla karsi (;Ikml§tll’.34 Burada sanatginin modeli, Victorine
Meuren'dir. Esin kaynadini, yine eski ustalardan almig, Tiziano’nun Urbino Venis'd ve teknik
acidan da Goya'nin "Maja Desnude" (Ciplak Maya)sini elestirmenler ve halk, fahigelidin
hayasizca savunulmasi olarak gérmuslerdir. Ona "San Karninli Cariye", "Kedili Venis" ve "Bir
Cesit Disi Goril" gibi adlar vermiglerdir. Yapiti yalnizca, Zolo ve Baudelaire tarafindan takdir
edilmis ve daha sonra, Paul Valery, Orangerie’deki Manet'nin yiiziincli yil sergisi katalogunda,
sunlan yapmistir: "Olympia, Tann korkusuyla hareket edenlerde sok etkisi yaratir, ancak
sonunda zafer, yine onundur. Olympia, hem bir ilah, hem de bir skandaldir. Modern topluma
0zgili o adi sirnn varigini ve etkisini belgelemektedir. O, hos kafall bir yaratiktir. Boynundaki o
siyah kadife bag, onu kendi ig diinyasindan ayinir. islevi, sakin ve masum bir gekilde iffet denen
seyi bilmemezlikten gelmektir. Milkemmmel hatlarinin safligi ve tazeligi blyuk ahlaksizh@ini drter.

34 John BERGER (Gav. Yurdanur SALMAN), Gérme Bigimleri, istanbul, 1986, s. 63.
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Olympia, insanin gizli kalmig, barbar, ilkel, yabani iggtdilerini harekete gegiren ciplakiiga
adanmig bir iffet Tanngasi hayvansi bir yaratiktir. £

izlenimciler arasinda 20. yiizyil sanatgisinin gergek olan sanatgi ressam Paul Cezanne'drr.
Elie Cezanne'in resmini, "dodadtesi bir anit" olarak niteler. Oysa resim tarihi iginde, Cezanne
kadar maddeci bir ressam bulmak, kolay degildir. Cezanne, ressamin "karsisindaki kisi ya da
nesnenin igine girmesini ve elinden geldigince, bu yaplyr mantiksal yoldan agida vurmaya
calismasi gerektigini* sdyler. Cezanne’in "GCiplak'larinda belli bir giplak degildir gorilen,
ciplakliktir. Ressam, binlerce ¢iplak insana bakip kendine kalan izlenimi bir yada birka¢ ¢iplakia
dile getirmi§tir.36 Portre olsun, giplaklar olsun, insan figirlerini de ayni yontemle ele almig ve
onlarin tuvaldeki goriintlisliyle 6zgecmislerini bitinlestirmeye caligmigtir. Cezanne’a gore,
ressam, nesnelerin dig gérinidmleri ardina gegip, kendi sezgileri ve modelin onda uyandirdid
duygular araciligyla, karsisinda oturan kisinin i¢ diinyasini gt')zumlemelidir.37 (Resim 36)

Resim 36. Cezanne "Yikananlar".

35 Maurice SERULLAZ, (Cev. Devrim ERBIL), EMPRESYONIZM , istanbul, 1991, s. 124.

36 SERULLAZ, s. 77.

37 Ferit EDGU, "izlenimei Resimde Ciplak’, MILLIYET SANAT, S. 267, Istanbul, 1978, s. 20.
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izlenimci ressamianin tiimiinde, Cezanne’daki ussal yéntem gérilir. Ornegin, Van Gogh,
cogkularin ressamidir. Cezanne’in resminde sz konusu olan, isiktir. Van Gogh’un resminde ise
glnes... Bu Kuzeyli, Akdeniz giinesinde carpimig gibidir. O, karsisinda oldugu goérinimin,
natirmortun ya da insanin ©6zinid resmetmek istemisti. Ama bunu, ayrintilara varan bir
incelemeyle degil, time yaklasarak ve abartarak yapmistir.

Dostu Gauguin de, bir giines hayranidir. Onun resimlerinde ilkel sanata olan sevginin
izleri vardir; Bir bilegim yaratmak... Tim izlenimci ressamlann tasasidir bu. Her biri, bu bilegimi
ayn yollardan gergeklestirmiglerdir. Gauguin de 6ze varmaya galigmistir. Van Gogh ve Cezanne,
birbirinden ¢ok farkh gdzlerle baktiklart doda &niinde galigirken, "dodanin éniinde galigmayin,
dogaya oykinmeyin", "sanat soyutlamadir; dodanin 6niinde diisleyerek ondan ayn tutun sanati
ve sonugtan ¢ok yaratist distinin" der. Gidip yerlestigi Tahiti'de ¢izdigi ¢ciplaklarda, 6ze varmak
icin rengi ve bigimi feda etmigtir. Gauguin, resimde ustaliktan kacan, ustaligin tehlikelerini gériip
bunu resimlerinde dile getiren ilk ressam olmustur. (Resim 37)

Resim 37. Gauguin "Asla O Tahiti".

Renoir, izlenimciler iginde "Ciplak'a en biyik ilgiyi duyan sanatgidir. Onun saghkh
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sanatginin kendisi de agikga sdylemistir: "Benim ne kuralim vardir, ne de ydnetimim. Kim dilerse,
nasil gahigtimi inceleyebilir, nasil resim yaptigima bakabilir. Baktijinda da gorecektir ki hig bir
gizim yok benim. Bir ¢iplaga mi bakiyorum, onda sayisiz kiigiik renkler gértiyorum. Tuvalimin
Ustiinde bu ¢iplak bedeni yasatmak ve titregimleri sadlamak icin gereken renkleri bulmam

gerekiyor. Bugun, hersey aciklanmak isteniyor. EGer bir resim agiklanabilirse, o bir sanat yapiti
olmaktan glkar".38 (Resim 38)

Resim 38. Renoir "Bacagini Kurulayan Kadin".

Renair, firgasinin dokunusuyla canlanip hayat buluyormus izlenimi veren, taze gizel tenin
lizerinde 1s1gin oyunlanm yakalayarak, kendine 6zgii bir sevgi ve sefkatle, giplak kadin resimleri
yapmada 6zel bir yetenede sahiptir. Yikanirken bedenlerinde altina, inciye, gilile benzeyen
yansimalar olusan kadinlarin resimlerini yapmigtir. Yasaminin son yillarina dogru ise glinesg
isiginda saglikl, portakal renkli, kirmizimtrak kadin resimlerinin izerinde calismig, baglangicta
ince, narin, daha sonralan tombul, sehvetli olan bu figiirler, edebe aykir bir nitelik tagimamigtir.
Renoir'in giplak kadin resimleri arasinda ilk ve en 6nemlilerinden biri olup, 176'da Durand-Ruel
Galerisi'nde agilimis bulunan ikinci Empresyonist sergide gosterildiginde herkesi son derece
sasirtip sarsan "Gunegteki Kadin" adli eseri mutluluk ve yasamla dolu olup, kadinin bedeni, su
ve parlak igikla yikanmaktadir. Albert Wolff, Le Figaro’da bu resim icin sunlan yazmgtir: "M.

38 Ferit EDGU, "izlenimci Resimde Ciplak*, MILLIYET SANAT, S. 267, istanbul, 1978, s. 21.
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Renoir'a bir kadin bedeninin, cesetteki ileri dereceli glriime belirtileri olan yesil ve mor renkli
lekelerle kapli bir et yigini olmadi§ini aciklamaya galigin litfen." Sanatcinin cnnsel gekiciligi
yanstitan diger resimlerin, "Giplak", "Yikanan Sarigin Kadin"dir. = (Resim 39)

Resim 39. Renoir "Glinesteki Kadin".

1.3.8. 20. Yizyil Resminde Ciplak

Sirekli devinimleri yasayan 20. ylizyl sanatinda "Ciplak”, degisik bicimler iginde ortaya
ctkmugtir. Figiliri, resimden kapi disan etmeyen akimlarda ve sanatgilarda, o akimin ana
niteliklerini ve sanatcinin kisiligini yanstmistir giplak. Ornegin, Nabiler'de yanm tonlardan olugan
bir renk dokusu, kimi kez sisleyici yanlan agir basan bir yol izlemig ve izlenimcilidi yenileyen,
onu son sinirina getiren Nabiler, basta Vuillard, Bonnard, Vallatton olmak lzere Van Gogh’dan
Japon estamplarindan ve Gzellikle Gauguin’den esinlenmislerdir.

39 SERULLAZ, s. 163.
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Cagdas sanatginin esin kaynaklarinin zenginliginden séz edilmigtir. Blylk ustalar, hangi
kiitirden esinlenirse esinlensinler, "Ciplak"i o kiltlrlin sanatgis! gibi gizmez. O yeninin pesinde
kosarken, rastladigi su ya da bu sanat yapitinin iginden geldigi kiltiirde olmayan degerleri bulur,
¢ikanr. Bunun en belirgin drnegi Picasso’nun "Avignonlu Geng Kizlar" yapitinda gordlir. Picasso,
bu resmini Barcelona'da, ask yuvalarinin bulundugu Avinjo sokadindeki evierden esinlenerek
yaptigini sdylemis ve bu resmi yaptikian yarm yizyl sona, Malraux'ya sdyle demistir:
"Avignonlu Kizlan Trocadero’da kegfettim." Resim, sanat¢inin bu itirafini gereksiz kilmigtir.

Zenci sanatinin izlerini gdérmek icin bu resimde "Ciplak‘larin yizlerine bakmak yeterlidir.
Etkilenmek konusunda Picasso tek basina degildir. Kiée, Kuzey Afrika gezisi sirasinda kargilagtigi
islAm sanatinin gérkemiyle biiyiilenmis olarak Almanya’ya donmis ve islam sanatinin etkisi,
acikca resimlerinde izlenmigtir. Matisse’in "Odalik" serisindeki "Giplak'lar ya da ‘“yan
ciplaklarinda da isldm sanatinin sisleyici ogeleri gorilebilir. Ama tim bu sanatgilar,
gordiklerini degil, algiladiklarini degerlendirmiglerdir. (Resim 40)

Resim 40. Picasso "Avignonlu Kizlar'.

Birer digavurumcu ressam olan, Ensor, Eyon ve Much’un "Ciplak"lan insanin yalnizigini,
boguntusunu ve korkulu dislerini trajik bir anlamda dile getirmiglerdir. Modigliani’nin "Ciplak"lar
ise yalin bigimler iginde gelisen, duygulu, siirsel bir istif olup, bu calismalardan, sanatginin
olagansti bir desen ustasi oldugu, ayni zamanda gevrelemeyi hice sayarak oylumlu renkle ifade
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edebilen bir ressam oldugu kanitanmaktadir.*® Cezanne'a cok sey borglu oldudu sdylenebilir.
Buna gére, Modigliani'nin "Ciplak'larina bakar bakmaz, o anda akillara Cezanne'in su sézil
geliverir: "Renkler varsilsa, bigimler de o kadar saglamdir.”. Golgeli, arka plana kargi olan gil
rengi vicutlardaki goélge ve isik karsithidi, bir yandan oylumda yodunlasmayr sadlarken, dider
- taraftan da uzatimig viicutlardaki cevrelemi belifremekle birlikte, anlik ve rastlantisal olani degil,
en tipik ve kalici olani yakalamigtir. (Resim 41)

Resim 41. Modigliani "Ciplak”.

Mesledindeki ilk ©onemli adimlan heykeltras olarak attigi icin, onun resimlerinde
saglam-kurulu "Ciplak'lar gordlir. Modigliani’'nin "Ciplak'lar, Ziborowski'nin 1917 yilinda Berthe
Weill Galerisi'nde diizenledigi ilk kisisel sergisinde goriildigi zaman kiyamet kopmus, yer
yerinden oynamigtl. Oysa, glnimiizde bdyle bir tepkiyi anlamak gergekten gok gugtlr; Glnkd,
bu giplak bigimlerin duyumsal hatlarinda, higbir Grkiticulik gérilmez. Tam tersine, sanatginin
bigimdeki aralik ve uyumla yiceltilmisli§ini dogrulayan, nezih bir giizellik s6z konusudur.

"Ciplak'larin bitkin tavirdlarnda dile getirilen sey, Modigliani’'nin yalniziik duygusudur.
Divana uzanmis, uykulu ve sakin bir kadin, bikulld olan kola geligiglizel yaslanmig ve bizedogru
bakan bir bas, resmi gaprazlamasina bdlen bir viicut, bazen, ayaklarini Ust Uste atip bir eline

40 Ferit EDGU, "20. Yiizyil Resminde Ciplak®, MILLIYET SANAT, S. 268, istanbul, 1978, s. 19.
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dayanmis ya da ayakta korsesini dizelten bir "Ciplak" olarak resmedilmigtir. "Ciplak'lan,
Degas’tan farkli olarak bu en gizli anlarin degil, kendilerini bilerek gdsteren bu kadinlarda sahte
bir tevazuu olmadidi gibi, bunlar, karsilarindaki ressam ve izleyicinin variindan da dipediz
haberdardirlar. Modigliani’'nin "Ciplak"i, insan viicudu olmasina kargin daima modelin taninabilir
bir portresidir. Lirik tavn, ategli fakat olclll; sehvetli ama masumdur. Kadinsi bigimlerin
abartimasi, giizellije ulagsma tutkusundan kaynaklanmaktadir; italyan gelenedinin doruk
noktasini olusturan bu tutku sanatsal gelisimin her agsamasinda géridr.

Sesi sedasi gikmayan bu giplaklara verilmis ruhun sugsuz durguniudu altinda sanatginin
gizli acisi yatmakta ve yerylziindeki tim canli varliklara duydudu sonsuz sevgiyi degil, ayni

zamanda yoksulluk, hastalik ve dius kirikhigr ile gecen bir yasamin acikli dykisini de dile
getirmi§tir.41

"Ciplak’, Chagall’'de bir masal diinyasi, Braque'da ol¢ld, bigili handiyse, Descartesgiligin
resim sanatina uygulanmasidir. Fiitlrizm’'de ise 6n planda olan ¢iplagin devinimidir. Kibizm'de,
hacim duygusu, Picasso’nun erotizme varan cinsellik giictddr.

Resim sanati, konuya ilgiyi, 20. yuzyildan ¢ok &nceleri yitirmeye baglamstir. 20. ylzyil
sanatgist icin énemli olan konu degil, anlamdir. Oysa "Ciplak®, bir konudur. Yerine, resmine ya
da ressamina gore de bir anlam. "Giplak'in ciplakli§l, ona pek fazla birsey sdylemez.
Picasso’nun, Matisse’nin, Modigliani’nin, Chagall'in, Rauault’'un, Braque’'in resimleri cagdas
sanatg! iginde, bunun en giizel kanitini olusturur. Bu resimlerde "Ciplak®, bir konu olmaktan
coktan gikmig, kendisinden bagka konusu olmayan resmin artik kendisi olmugtur.42

1.3.9. Tirk Resminde Ciplak

Tirk-islam resminde "Ciplak'la pek karsilasimaz. "Ciplak'lar daha gok ya Japon erotik
resimlerinde oldugu gibi biytk bir plastik dederi olmayan ya da bazi etkinlik kitaplarini stisleyen,
sematik desenlerdir. Tirk-isldm resminde, Ustiinde duruimaya deder "Giplak" yok gibidir.
islamdaki suret yasadi, nasil higbir yerde resim sanatinin dogup gelismesini dnleyememigse,
"Ciplak'in resmediliginin dniine gegcememistir.

CaQdas Tiurk resmi Ronesans’tan bu yana gelisen, her dénemde degiserek yeni uglar
verip zenginleserek glnUmize uzayan bir resim sanati demektir. Dogu resmiyle
kargilastinidiginda 6ge olarak perspektif insanin ve dig diinyanin incelenmesi, yagliboya ve tuval
resmi olarak bilinir. Osmanli imparatoriugu’nun Batililagsma déneminde bu ilk resimler, 1793'te

41 Y. SONABEL, "Modigliani'nin Ciplaklan®, Gagdas Elestiri, Subat 1985.

42 Ferit EDGU, "20. Yiizyil Resminde Ciplak*, MILLIYET SANAT, S. 268, istanbul, 1978, s. 20.
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kurulan Mihendishane-i Berr-i Himayln ile Harbiye'de ogrenim gorenlerin firgalarindan
clkmigtir. Seker Ahmet Pasa, Halil Pagsa, Hiseyin Zekai Pasa, Ali Riza Bey bu baglangic
doneminin basarili ressamlandir. O dénemlerde "Ciplak" mistehcen ile ayni anlama geldigi igin,
bir giplak aramak bog bir gaba olur. O zamanki sosyal yaganti ve dini, ahlaki baskilar yiziinden
Tark kadinlan, "Giplak" olarak modellik etmeyi gok ayip ve yersiz saymiglardir. Kadin model
intilalden kagan Beyaz Ruslar'dan temin edilmistir.

Seker Ahmet Paga kusadini izleyen ressamiar, ibrahim Galli, Avni Lifij, Ruhi Arel, Namik
ismail, Avrupa’da bulunduklan yilarda resim sanati siirekli devrimler siirecine girmigtir. Oysa
bu ressamlar devrimci yonini pek gdrmedikleri izlenimci akima kapilmiglar, yalniz Avni Lifij,
cagdas bir duyarliid@ yakalamayi basarmistir. Niianslardan olusan renkgiligi ile Nabiler'e yakin
olmugtur. "Giplak" etitlerinde ise yer yer Delacroix'in romantizmi, yer yer Ingres’in Yeni
Klasisizmi gorilir. Dénemin, kendinden en gok sdz ettiren sanatgisi ibrahim Call'nin
"Ciplak'lan ise diger resimleri gibi izlenimcilikten edinilmis izlenimlerin resimleridir. (Resim 42,
43, 44)

Resim 42. Namik Ismail "Giplak’.
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im 43. Ruhi Arel "Ciplak”
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Evrensellik ve ulusallik kavramlan kisilik sorununun igindedir. Kisiligin en yalin tanimi da
Ozglriiktir. Bu da ya tim sanatsal degerleri yadsiyarak ya da kendinden oncekilerden
yararlanarak yeni bir dil yaratma gerekliliginin yolunu tutmustur.

Cagdag Tiirk resminde bu gereksinimi ilk duyan, Bedri Rahmi, Nuri iyem, Avni Arbag
kusag! olmustur. Onlar da Bati resminin gesitli akimlarinin etkisinde kalmiglar, ama bir yerden
sonra Gagdaglk cizgisinden aynimadan yarattiklar kigisel Usluplarda, kendi 6z kaynakiarini
deg@erlendirmeyi basarmiglardir. Bedri Rahmi, bu arama déneminde kaynaklara inmeyi, biraz
abartmig ve ulusal bir resim sanati yaratmak igin, yerel dgelerin resimde kullaniimasini yeterli
saydi§i bir dénemi olmustur. Uslubunu konuda degil, renklerin, gizgilerin, bigimlerin diinyasinda
arayip gerceklestiren sanatcinin "Giplak"i da onun kisiliginin damgasi olmustur. (Resim 45-46)

Resim 45. Nuri lyem "Bebekli Ciplak".
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Resim 46. Bedri Rahmi Eyiliboglu "Ciplak".

Fikret Mualla’'nin "Ciplak'lannda da bambaska bir duygu hissedili. Onda, o etkiler
goériinmez degildir. Ama bu etkilerin, kisilik potasinda eridigini ve devrimci olmasa da, buyiik
olanakian icermese de, kendine 6zgu bir resim dilini gergeklestirmistir. Ayni kani gok farkii bir
resim diline sahip Cihat Burak igin de sdylenebilir. Resme getirdigi "humaur'la, resim sanatina
yabanci dykllemeyi biyilik bir dogallikla kullanmasiyla ve fantastigi codu kez gergeklikten
soyutlamasiyla, 6zgiin bir ressam olarak ortaya gikmstir. "Giplak'larinda da, "GCiplak" olmayan
resimlerinde de. (Resim 47-48)
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Son dénem ressamlarimiz igin, "Ciplak", en gok Yiiksel Arslan’in ilgisini gekmigtir. Onun
resimlerinin bir tek konusu, insandir. Insanoglunun yalnizligini, bozgununu, baskaldingin,
cinselligini dile getiren 1955-65 ddnemi resimlerinde, giftlesen, teklesen, konusan, nesnelegen,
kok salan garip yaratiklar gizmigtir. Sannsal bir dinyanin bu kisileri, degisik bir cizgi ve
bagkalarina benzemeyen bir resim teknigikle, yepyeni bir dil yaratmigtir. Resmi kendi iginde bir
amag olarak degil, diustnceleri, kavramlari dile getiren bir arag olarak goérdigu icin onun
insanlan, (Ciplak ya da giyimli) sanki resmin degil, yasam sorunlarinin insanlandir. (Resim 49)

Resim 49. Yiiksel Arslan "Siirrealist Kompozisyon".

Turk resminde, 1970’lerden bu yana gelisen ve resimlerinde hemen hemen yalniz insani
konu alan, yeni bir kusaktan s6z edilebilir. Bu, yepyeni kisilikler "Ciplak'a kendi kdselerinden
bakmiglardir. Ornegin, Engin inan'in gizgiye dayanan resminde trajik dgeler agir basmaktadir.
Utku Varlik'da fantastik dgeler, son derece uyumlu bir resim dili ve usta bir teknikle bifegmigtir.



Burhan Uygur, caresizligin ve ezilmigligin ince duyarliiginda diinyasini kurmu5tur.43

Gindmiz sanatgilannin ¢iplaklar, kendilerini seyredenlerin istemlerine gére durmazlar.
Tam tersi, aktif konumdadirlar ve birgogunda yiiz ya hig yok ya da iyice belirsizlegmigtir.
Boyleliklede seyredenler, figiire dzdeslesemezler. Ertudrul Ates’le, Yusuf Taktak'in "giplak'lan,
eserlerdeki diger 6gelerden daha 6nemli ya da daha dnemsiz degildirler.

Ertugrul Ateg’in uzay espirili, gok zamanl resimlerinde antik siitunlardan bir parca gibi
duran “ciplak'lan kadina atfedilen tavirlan hig tagimazlar. Yusuf Taktak'ta slirekli gorilen
Laytmotive'leri bisiklet {icgen ve benekleri bu kez giplakla gogaltir. Renklendirir denemez ¢lnki
kadin imgesi onda, bisikletten ve liggenden daha farkli bir bicimde yansimistir. Bu kez, bisiklete
bir kadin biner. Ozellikle, giiniimiizde kadin, cok daha popiilerlestiriimigtir. Bir cola, bir yang
arabasi ve seks ilahiyesi bir yidiz gibi dislUnllmektedir. Kisacasi bir meta olarak
alglanmaktadir.**

Esat Tekant ise giplakian kiiglik yasanti dilimleri iginde - banyo taglarinda, lavaboda,
kisaca kadinin en gok bulundugu yerlerde- resmetmistir. Giniimiizde sanatg!, biiylk bir ylreklilik
gOsterek artik i¢ seslerini yansitmaktadir.

43 Ferit EDGU, *Tiirk Resminde Ciplak®, MILLIYET SANAT, S.269, istanbul, 1978, s. 25.

44 Siikran MORAL, "Cagdas Sanatcilanimiz ve Nii.* HURRIYET GOSTERI, S. 72, istanbul, 1986, s. 69.
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ikinci Bolim

SANAT VE EROTIZM

2.1. EROTIiZM VE MUSTEHCENLIK

Erotizm, cinsel etkinligin 6zel bir bigimi, (bu sdzcilik eski Yunan Mitolojisindeki ask tanrisi
Eros’'un adindan gelir) Uremeye iligkin, cinsellii olan insan ve hayvanlarda ortaklaga bir
etkinliktir. Fakat yanlizca insanlar cinsel etkinliklerini, erotik bir etki haline getirebilirier. Erotizmin,
ruhsal yasami cinsel edimle iligki haline getirmesi bakimindan gelismis ve karmagiklagmis,
hayvansalliktan kurtulmus oldugu zaman erotiktir.

Hesiodos’un "6limsiz tanniarin en yakigiklisi" diye tanimladi§i Eros, en eski anlatimlarda
agirbagh bir delikanli olarak tanimlanmustir. "Poros" (care) ile "Penia" (yoksulluk)nin gocugu olan
Eros hem anasindan, hem de babasindan bazi 6zellikler almistir. Yoksul, kaba, pis ve serseri
anasindan, iyinin ve giizelin pesinde, yigit, seriivenci ve kafali olusunu da babasindan almigtir.
Giderek Eros yanlizca arzulu aska kargiik diistiniimistiir. insani agkin bir kutbunun Agape
olustururken, obir kutbunu Eros olusturur. Agape, askin iyilikgi, 6zverili sevecen yanina,
Eros’ta kaba saba yanini simgeler. Freud'cu dilde erotizm terimi, enerjisi Libido olan cinsel
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eylemi aciklar. Bdylece bir anlamda cinsel icgtidilyle 6zdeslesmis olur. Arzunun simgesi haline
gelen hatta bedensel arzulan aramaya yonelik itkileri karg,xlar.45

Erotizm, hayvanin sona erdigi yerde baslar ama temeli yine de hayvansalliktir.
Hayvansallik, erotizmde Oyle adir basar ki, cogunlukla bu terim ile erotizm arasinda sirekli
bagdlanti kurulur. Erotizmle bagdlantili olan fiziksel cinsellik ile erotizm arasindaki baginti, beyin ile
disiince arasindaki baginti gibidir. Ayni bigimde fizyolojide, har zaman dislincenin nesnel bir
temelidir. En katistksiz bicimde estetik heyecena ydnelmesine karsilik érotizm, sik sik
mistehcenlik ve pornografiyle kangtirilir.

Mustehcenlik, "porno" ve "erotik" kavramlar ile birlikte deJerlendirmek gerekir. Eski
Yunanca da (Porno-Fahige) sdzciiginden tlreyen porno ve bu konuda yapilan yaynlarn
belileyen pornografi, agin gok siddetli, makul olmayan bir bigimde sehvet duygularinin tahrik
edilmesi anlamina gelirken mistehcen iizerine gok degdisik tanimlar yapilmis ve halkin ar ve haya
duygulanni incitecek sdz ve yazilar anlamina gelmistir. Bu tanima gére mistehcen kavrami
topluma, kisiye, gevreye gore normatiftir ve sinirsizdir.*6

Kltlr ve uygarlidin toplumsal hayat ve kurumlar Uzerinde yarattigi degisiklikler ve evrim,
zamanla "mistehcen" kavraminin kapsamini da degistirmistir. Tarih boyunca bir gok sanatg! ve
distnirler, "acik-saciklik” istisnadindan kurtulamamiglardir.

Zaman zaman acik-sactk olma suglamasina uyrayan bu disgitnir ve sanatgilarin eserieri,
sonunda mistehcen sayilmamigti. Bunun sebebi de ana niteliklerinin, sanat ve disiince
karekterinde olusudur. Sanatginin amaci, Uglincli sahislann cinsel duygulanni kigkitmak, bu
yolda strim sadlamak degil de "glizel"i yaratmak, "gercek'i aramak ise bunun igin kullandigiarag
ve malzemeyi, agik-sagik olarak kabul edilemez.

Aclk-sagik kavraminin kapsami zamanla degisse bile, cinsel istekleri giciklamak, kigkitmak
unsuru her zaman aranmigtir. RGnesans’tan bu yana, ¢agdan gaga "glizel" anlayigi da degismis,
fakat hepsinin ardindaki estetik amag ve anlayis kalmistir. Correggio, Rubens, ingres’in
¢iplaklarinda oldudu gibi Rodin’in, Toulouse-Lautrec, Manet ve Renoir'in en cretli konulan
isleyen eserlerinde de miistehcenlik yoktur. Clnki, acgik-sagiklikta "girkin", "alelade", "siradan"
nitelikler aranmamus, bitiin sanatcilann yapitlarinda "glzellik" kaygist temel alinmigtir.

Dini mithoslardaki "yasak meyve'den beri cinsel iligkiler, insanin yaratilisi ve yapisi
itibariyle "mahrem"dir. insanda dogustan bir cinsel utanma duygusu, bunun sonucu olarak da
cinsel merak vardir ve bunlar istismar edilmemelidir. Amaci yanlizca bu duygulan uyandirmak
olan eserleri, sanatla manevi ve fikir yaratma giiciniin belirtmesi ile ilgisi olmamusgtir.

45 "Erotizm", Genel Kiltir Ansiklopedisi, Cilt 5. s. 560.

46 “Erotizm* Meydan-Larausse, C.4, Meydan Yayinevi, s. 337.

62



Iste "miistehcen"in tehlikesi ve yasaklanisi, bu noktadan cikmugtir. Yoksa bu dislince
sanatin gelismesi igin son derece zorunlu olan dislince O6zgurtuginin kisitlanmasi ve
sinilandinimasi tehlikesi baggodsterir ki, bu da toplumun yararina degil zararina olur. Bunun
icindir ki "mustehcen" konusunda diislince ve oy belirtilirken diistiniir ve sanatg igin son derece
zorunlu ve gerekli olan bu o6zgurliigiin korunmasindan beklenen fayday,, mistehcenin
yasakianmasindan beklenen fayda ile uzlagtirmak gerekmektedir. Sanatci ve diistinir, gergekten
sanat ve bilimle ugragmakta ise "yaratma 6zgurligi" korunmalidir. Estetik ya da bilimsel amag
esas ise, 0 eseri acik-saclk saymamak gerekir.

Lawrence: "Bir insana mistehcen goriinen sey, baska bir insan igin bir dehanin
giiligudar" der.*”

2.2. RESIM SANATINDA EROTIZM

Mitolojide, agk tanrisi Eros’un adindan tiiremis olan "Erotizm" s&zc(iglnin, eski Grek
kultdrinden bu yana zaman kosullarina paralel olarak, gelisme ve zengin anlam igerikleriyie,
birbirinden farkli yorumlara yol agmugtir. "Sélen” ve "Phaidros” diyologlarinda iki tir Eros’tan séz
edilmigtir. Tannsal aski gétiiren Eros’u "yiiksek Eros", insan soyunun devam etmesini saglayan
tann ise "algak Eros"tur. Onun esinlendirdi§i askin adi, kimi yerlerde "cismani ask' ya da
"bedensel agk" olarak geger.

ilk cag distiniideri, "giizel" idea’sini kavranmasinda, sevgi anlamina gelen Eros (izerinde
durmuglardir. Onlara gére Eros; gilizele ulasmanin bir aracidir. Glizelde yaratict istegi ne ise,
olumsizlige duyulan istek de ayni seydir. Bir bagka deyisle; insani élimsiz kilan sey, sevgidir,
yani Eros’tur. Olimsiizliige ise iki yoldan varilir: Beden ve ruh. Giizel bedenlere, giizel kadinlara
yonelenler, ayni zamanda 6liimsiizlige de kavusmus sayilirlar.

Sanatta genelde iki tiir erotizmin var oldugu izerinde durulmustur. Bir yandan ilkel dinleri,
biiylsel inaniglan, bu inaniga iliskin operasyonlarin simgesi ve ifade araci olarak erotizm, Gte
yandan insan bedeninin giizelligini, askin cekiciligini konu alan sanatsal yiceltimin telkin edildigi
din-disi bir imge olarak erotizm. Bu ikinci tlirde, pornografik yorumun sinifarina kadar dayanan
ya da bu yorumun kapsami igine giren drneklere de rastlanmugtir.

Freud, 1900’lerin basindan giizel fikrinin cinsel kamgilanmadan kdkler tasidigi gercegine
dayanmugtir. Freud’a gore “cinsel nesne" ile "cinsel amag" arasinda, birbirine dénisen ve birbirini
tanimlayan iligkiler vardir. Bu tanim, cinselligin dogada ve yasadigimiz gevrede cinsel nesne

kapsamina girebilecek objelerle dolu oldugu gercegine gétirdr insan.

47 Atilla SAV, _"Bilirkisi Bilmezlerden Qlusursa...", MILLIYET SANAT, S.145, istanbul, 1986, s. 11-12.
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Erotizm, Oncelikle kisiye, zamana, diiglince yapisina ve begenilere gbre cinselligin
algilanmas! ve insan bedeninden yansityan gorinimlerin yagsama ayn bir tat vermesi olarak
degerlendirilebilir. Sanatgi modelinden yansittidi gértiniimler ile erotizm anlayigini ortaya koyar.48

Dogdu, hi¢ bir zaman cinsiyeti giinah, ayip ve gizlenecek bir faaliyet saymamigtir. Aksine,
dogu uygarliklan batidan ¢ok daha énce, cinsel konular Uzerine ilgiyle egilmis; kadin- erkek
iligkilerini, 6zellikle sevismeyi bir sanat olarak kabul ederek, gergek bir olgunluk ve ciddiyetle
incelemigtir. Bunlan yiizyillar sonra kesfeden bati ise, "miistehcen” diye nitelendirmistir. *°

islamda minyatiir resimciligin ve bunun yani sira bagkaca tasvir yaklagimlarin sanat olarak
benimsendigi disiindlirse "giplak'a da genis dlglide yer verildidi gorilmastir.

Gerek Uzakdodu gerekse islam kiiltiirQl cinsel iligkinin dogal ve giizel bir sey oldugu ve
insanlarin bu konuda mutlaka egitilmeleri gerektigini kabul etmiglerdir. Sanat ve dinin baslica
islevinin insanin ruhsal ihtiyaclannin diga vurmasini saglamak olduduna inanilan Hindistan'da,
anit resimleri, heykelleri adeta cinsel egitim verme amaciyla, ¢ok acik cinsel iligki tasvirlerine yer
vermistir. (Resim 50)
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Resim 50. Caypurda "Hindistan’da Yapilmig, 18. Yiizylldan Kalma Bir Minyatiir.

48 Giiitekin EMRE, "Ciplakigini Gérmeven Fotograflar®, HURRIYET GOSTERI, S.131, istanbul, 1991, s. 76.

49 Giovanni SCOGNAMILLO,"Ci i ihi Ya: arihi Kadar Eskidir "MILLIYET SANAT, S.145,
istanbul, 19886, s. 6.
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Fakat -islam diinyasinin {retmis oldugu gok sayida nitelikli erotik sanat yapitlarinin gogu
yobazlik hareketlerince yok edildi§i igin glinimiizde kalan az sayida érnek vardir. Hiristanhigin
tersine islamiyet, cinselligi yasamin dogal ve gerekli bir pargasi olarak gérdiigiinden, konuyu hem
sanat hem de giindelik bilgilenme baglami iginde sikga ele almigtir.

islam erotik sanatinin ilk drnekleri banyolarda yapilan duvar bezemeleridir. Fakat en canl,
renkli ve nitelikli érneklere siir resimlerinde rastlanilir. Bunlar simgesel amaglaria kullanilmis, ilk
bakigta cinsellikle iliskisi anlagiimayan bitki, hayvan ve diger motifler gorillr. Bu konum igine
yerlestirlen cinsel iliski sahnelerinin amaci cinsellik ve dodurganiidin doda icindeki kaginlmaz
yerini gdzler éniine sermektir.

islam erotik sanatinda dikkati geken iki noktadan biri, din etkisiyle ciplaklida gok az yer
verilmesi, buna kargilik cinsellikle ilgili tasvirerin gok agik olmasidir. ikinci nokta ise
minyatirlerde agk yapan ciftleri seyreden insanlar motifine sik rastlanmasidir. Bu da islamda
cinselligin saklayacak bir olay olmadidina olan inancin kanitidir.>° (Resim 51)

Resim 51. "Hamamda Yikanan Giplak Kadin"
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Yunan-Roma sanati, g¢iplaklia ve cinsel betimlere herseyden 6nce simgesel deerler
vermis ve dinle, erotizmi siki sikiya baglamigtir. Kentauroslar ve Lapithailerun savag
sahnelerinde azgin bir sehvet goériilmils; Yunan vazo resimlerinde cinsel betimlemelere yer
verilmigtir. Helenistik donemde, erotik gériintiiler daha da artmigtir.

Situn basliklan ve kapi sundurmalarindaki salome’nin dansi ya da daha sonraki
dénemlerde Bosch’un "Diinya Evi Zevkler Bahgesi'ndeki degisik erotik goriintllere ve degisik
cinsel bilesme sahnelerine ragmen orta gagda erotik resmin pek az oldugu séylenebilir.51Bosch,
popller orta gag gelenekleriyle galismistir. Burada geytan ve canavar figlrleri dehget imgeleridir.
Sanatgl, kiigimseyici erotik ve sadik motiflerle dolu hayal diinyasini adeta bast bos birakmigtir.

Ginlik yasami yakindan goézleyen, cehennem atesi ve karanlk zevklerin farkinda olan bir
s:-matg;ldlr.52 ¥

insan bedeni ve sevigimi, ancak 16.ylizyida vyiiceltimeye baglanmigtir. Rénesans
sanatindaki erotik motifler igin sonsuz bir konu kaynagdi, Yunan mitolojisi olmustur. Botticelli'nin
"Venis'in Dogusu®, Titian’in "Urbino’lu Venlis'i ve Giorgione’nin "Uyuyan Venis"l davetkarlik
diizeyinde bir erotizm igerir. Nehirde yikanirken gorilipte asik oldugu Isparta kralinin kansi
Leda'ya kugu kiigina girerek yaklasan ve onunla sevisen Zeus'un 6ykisi de Michelangelo,
Raphael ve Leonardo da Vinci gibi en biiylk ustalarin yan sira Correggio, Titian, Caracci ve
Sodoma’nin yapitlarina da konu olmustur.

Erotik resimlerde en gok kullanilan figlirierden biri de Maria Magdelena’dir. Tévbekar bir
fahige olan Maria Magdelena’nin gesitli erotik tasvirleri, Sirani ve Titian’dan baska daha sonraki
dénemlerde Van Dyck ve Rubens tarafindan da resmedilmigtir.

Almanya'ya erctik resmi gétiiren Direr olmustur. Direr'in 1510’da yaptigi Adem ile Havva
tablosundaki ¢ift erotik bir bicimde simsiki birbirine sanlmig bir durumdadir. Ayt konu yine
erotik bir anlayigla Hans Baldung Grien tarafindan 1519'da ele alinmigtir. Baldung’un yaptigibazi
gizimlerde genelev sahneleri ve ¢ilgin cadilar vardr.

17.ylizylda Rembrandt da erotik resimlerin konusunu din ve mitolojiden almig ve italyan
kiasik gelenegi iginde galismistir. Ask konusu, Rembrandt’in gizim ve gravirerinde ¢ok acik ve
rahat bir tarzda ele alinmistir. En iyi bilinen erotik resmi olan Ledekant'da blylk bir yatak
lizerinde sevigen bir cift uzanmaktadir. Mitolojik ya da dinsel bir dykinin ardina sifinmadan
sevdigi kadinin erotik portresini yapma yirekliligini goésteren ilk sanatgi, Rubens olmustur.
"Helene Fourment" adli portrede ressamin karisi, omuzlarina bir kirk sararken, ¢iplak olarak
goriiimektedir.

51 “Erotizm", Meydan-Larausse, C. 4, Meydan Yayinevi, s. 3789.

52 Rene PASSERON (Gev. Sezer TANSUG), "Siirrealizm®, Istanbul, 1990, s. 94.
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Barok ddnemi italyan sanatinda gok sayida kendinden gegmis aziz portresine rastlanir.

Bastinimig bir cinsellik tagiyan bu tir sanat yapitlarina en iyi 6rnek, Bernini’'nin "Azize Teresa"
adh renkli mermer heykelidir. (Resim 52)

Resim 52. Bernini "Azize Terasa’nin Vecdi"

18. ylzyil, kadin-erkek iliskilerine ve erotizme genis yer vermistir. Bu tlriin en blyik
ustalan Boucher ve Fragonard'dir. 1765 yilinda 15. Luis tarafindan saray ressami olarak atanan
Francois Boucher, yaptig erotik resimlerie Unltdir. Bunlardan en gergekgi olani "Mademoiselle
O’Murphy" adini tagir. Bu tabloya modellik eden geng kiz, daha sonra iki yil siireyle 15. Louis’ye
metreslik yapmugtir. Kralin metreslerinden Madame du Barry'de sanatgilardan kendisinin giplak -
tasvirlerini yapmalannin istemis ve Fragonard, Madame du Barry’yi ¢iplak olarak sergilemistir.

19. yiizyidaki erotik yaptlar ise daha gok dodu motiflerinden etkilenmistir. Ornegin,
ingres’in 80 yaslarinda yapti§i "Tiirk Hamami" tim yagami boyunca yaptigi resimler iginde en
erotik olanidir. Delacroix ile birlikte resme siddet ve sadizm girmeye baslar. Bu 6zellikleri en iyi
yansitan resim, "Chios’da Katliam"dir.

Bu sanatgilarin gaddasi olan Courbet’de de asin romantizme karsi bir tepki gdzlenir.
Courbet, bati resminde gok az sayida 6rnegi olan bir konuyu, escinsellidi, tablolarinda iglemistir.
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"Uyuyan Kadinlar' ya da '"Tembellik ve Duygusallk" adli resimde birbirine sarlmig iki kadin
sevisme sonrasi dinlenirken goriilmektedir. (Resim 53)

Resim 53. Courbet "Uyku"

Bu dénemde Toulouse-Lautrec ve Degas, genelev kadinlarinin diinyasini incelemektedir.
Degas’in fahigelerin dinlenme anlarini yakalayip gérintiledigi baskilarin sayisi az degildir. Daha
aclk bir cinsellik, sanatginin escinsel iligkileri tasvir ettigi "iki kadin" ve "yatadin (zerinde"
tablolarinda goézlenir. Bunlar arasinda en iyilerinden biri, sevdigdi fahigelerden birkaginin sessizce
mugteri beklerken goriildigi "Salonda" adh tablodur. Lautrec’in olagandist renk uyumlari, moriar,
kirmizilar, pembeler ve mavileri, genelevin sicak ve bogucu havasini gok iyi vermektedir. Lautrec
ve Degas’nin tahrik amaci giitmeyen ve igtenlikli erotizmin, Gauguin’in "Ciplak'lariyla Renoir ve
Cezannee’in "yikanma" sahnelerinde de gordiliir. (Resim 54-55)



Vincent Van Gogh da fahige portrelerinde, cinselligin 6tesinde konunun duygusal yanini
vurgulamigtir. Ciplak bir kizi yatakta uzanirken gosteren Ug resimde Van Gogh, artik giizel

olmayan viicudunu satma gabasinda olan fahigehi biiyiik bir duygusallikia anlatmaktadir. (Resim
56) :

Resim 56. Van Gogh "Hiiziin".

20. yizyilda bigimsel ve zarafet pesinde kosulmasina ragmen erotizmde trajik bir katilik,
derin bir kaygl ya da biyiik bir hiizin gérilmistir. Bu ylzyilin baglannin sanatgisi Gustav
Klimt'in resimlerinde su kadin figlideri gdze carpar. "Salome ve Judith" bunlar arasinda basta
gelir. Klimt ayrnica "Leda ve Danae" gibi mitolojik kisiliklere sik yer vermistir. Kadin figlriiniin

Klimt'in "Danae"sinde oldugu kadar bilyiik bir cinsel cosku iginde gdsteren yapi sayisi gok azdir.
(Resim 57)
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Resim 57. Klimt "Danae".

George Grosz, resimlerindeki erotizmle caginin siyasal yapisini elestirmeyi hedefler.
Grosz, erotizmi bilingli olarak savas sonrasi Almanyasi'nin yénetici sinifinin dzel yasantisini ve
ahlaki ikiyzltlugina gozler 6niine sermek igin kullanmigtir. (Resim 58)
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Resim 58. George Grosz.

Picasso ise erotizme seytanimsi bir hava getirmigtir. (Resim 59

Resim 59. Picasso
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Balthus, sanatinda oldugu gibi hayatinda da dig dinya ile iligkisini narin incelikle
neredeyse kirlgan kilmistir. 1960’lardan sonra i¢ dinyanin yansitimasina dayanan erotik

resimler yapmistir. Bu resimlerinde Balthus, bulug éncesi kiz gocuklannin erotik diislerindeki ic
dinyaya yonelmisgtir.

Akademizme yatkin bir stil bu gesit bir erotizme uymaktadir. Gizemli bir fantaziyi isledigi
icin "Sokak" adli resmi, strrealistleri biyllemistir. Resimde, mahalleler arasinda iki dar sokagin
kesistigi kosede, evcil bir sahneyle karsilaglir. Ama bu sahnenin hemen altinda, yogun bir
sapkinlik duygusu vardir. Kucaktaki cocugun yiiziinde trajik bir yaglilik ifadesi, kargi kaldinma
gecerken geng adamin miidahalesine ugrayan geng kizdan saskin bir zevk kayitlidir. <

Balthus’un "Gitar Dersi'nde ise gitar yerdedir, kliglik kiz ise 6dretmenin kucadinda. Tipki
yan yatirilmig bir viyola gibi telleri oksanarak doyuma gotirilmektedir. Bu resmin topladidi
olumsuz yankilar, Balthus’'u etkilemis; "Gitar Dersi'nin uzantisinda yer alan diger &rneklerde

cinsel motif bir adim geri ¢ekilmistir. Buysa garip bir bicimde, sapkiniik dozunu artirmasini
saglam|§tlr.54 (Resim 60)

M 00, Gl ‘Tark Ouayr,

53 PASSEROCN, s. 123.

54  Enis BATUR, "Balthus va da Efsanenin Ardindaki Gercek*, MILLIYET SANAT, istanbul, 1983, s. 34.
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Surrealist sanatgilar ise yaraticligin temelinde, cinselligin yattigi dislincesindedirler. Bu
sanatgilar yapitlarinda cinsel organlardan ¢ok tiim viicutla ilgilenirler ve viicudu bozarak degisik
etkiler elde ederler. Sirrealist giirde kadin iyi ve tapinilacak bir yaratiktir; sirrealis resimde ise
kot ve kin duyulacak biri. Cekici kizlar bile kolayca birer canavara dondsturdlebilir. Styrsky bir
kadinin bacaklarini, bir bigadi kilif 6devi gérdligini gdstermektedir. (Resim 61)

Resim 61. Styrsky "Kolaj".

Sanattaki erotik denemeleri 2. Diinya Savasi’'ndan sonra bazi strrealistler tarafindan agin
derecede uygulandidi bir gergektir. Hans Bellmer de kadin anatomisini bozarak olugturdugu
bebek formlar ve heykelleriyle 1930’larda Nazi Partisi’'nin &fkesini Uizerine g¢eken bir sanatgidir.
1968'de yapti§i "Petit Traite del la Morale" adli iki renkli baskilarinda gen¢ kizlarnin oldudu kadar
kendi cinsel diglerini de gdstermektedir. Bu baskilan ve bigimi bozulmus tag bebek formian,
Bellmer'in slrrealistler arasinda yer almasina neden olmU§tur.55 (Resim 62)

55 PASSERON, s. 127.
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Resim 62. Hans Bellmer

Dali ise merak uyandiran davraniglarn, 6niine gegilmez kahkahasiyla herkesi sasirtmigtir.
Dali, kendisini gérmeye gelen Gala’'ya bayilmis ve onunla yagamaya baglamigtir. Sanatgi Gala'yi
erotik resimlerine sokmus ve onu hamile Madonna ya da Leda Atomico olarak resimlemistir.
Dali ve Gala'nin bu essiz asklan, slrrealistge duygusaligin, énemli bir O6zelligine uygun
dusmektedir. Bu egsiz agk, 6zellikle Dali’'nin "agkta ben, sapiklik ve ayiplik denen hergeye Ozel
bir de@er veririm Bana gore her ikisi de dislincenin ve eylemin en derimsel sekilleridir. Yine
bana gdre ask, bir insanin yagsamindaki biricik degerli davranistir." sdzleriyle ifade edilmigtir.

Bir strrealist olarak, Dali’nin en orijinal yonleri, goriniste hirsl, oburlu ve oral erotizmi,
ucuz ve alayct mizahi, dana eti ve istakoza asin diskinligli ve kamamber peynirine olan
hayranligi olarak 6zetlenebilir. Dali’'nin en gok calistidi konu, sirrealist objeler yaratmaktir. Hayal
dinyasi beklenenden daha fazla dislere dalabilmektedir. (Resim 63)
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Resim 63. Salvador Dali.

Delvaux Paul ise bir hukukgunun ogludur ve oglunun kadinsi arzulardan korumak igin
biyik dzen gésteren bir anne tarafindan yetistirilmistir. Delvaux, daha sonra sofuca yasaklara
karst gikmis ve caligmalarini, kadin zarafetlerin anitlan olacak sekilde gerceklestirmistir. ilk
yaptigi manzara resimlerini parcalamis ve "Panayirdar', "Uyuyan Venis" gibi gérkemli ¢iplaklar
gosteren sahneler gizmigtir. Higbir gruba katiimayan Delvaux’un diinyasi, duygusal siirrealizme
ve Ozellikle Eluard ve Breton’a uygun diismis ve sembolist yénde geligsmistir. Onlar igin oldugu
gibi, Delvaux igin de kadin, yiice bir varliktir. Buna karsilik Bellmer'den Molinier'e kadar hemen
tim sUrrealist ressamlar kadini, sadist hatta yok edici térelere ve igkencelere maruz
birakmiglardir. (Resim 64)
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Resim 64. Paul Delvaux "Orman Perileri".

Delvaux’un resimlerindeki 1sik, erkekler icin degil, hiilyali gbzlere sahip, soguk, gizel
kadinlar igindir.>®

Labisse’nin "Pegesiz Gelecek'inde kadin, yavas yavas olime dogru solarken gdgusleri

agita clarak, bi i ftiseme Katida bunmaldagr.” (Resim 65

56 PASSERON s. 151.

57 PASSERON s. 81.



Resim 65. Labisse "Pegesiz Gelecek".

Max Ernst'in kadinlan, genellikle glzeldir ve onlarin giplakhigi kolajlann karabasanlarina
uygun gorinmektedir. Bu kadinlar, dekalkomaniak sikligin fetigist boyundurugu altinda da
yorumlanmig olabilir. (Resim 66)
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Resim 66. Max Ernst "Cok Yasa Ask, ya da Miikemmel Ulke".

Clouis Troville ise daha popdler bir bigimde galigmis ve kadin kahramanini bir "gizelligin
Olum{" olmasina karsin dvmiistar.

Sirrealist erotizmin tek konusu, kadin degildir. Sevismenin birgok cesitleri, 6zellikle sapik
bicimde olanlan ele alindidi bir ¢ok yapit vardir. Bellmerin ve erotizmi vahget derecesinde
isleyen Molinier'in yapitlar, bu konuda &rnekler olusturabilir. Erotik bir konuyu isyelen bir
ressam (kendi resimieri konusunda) bir vuayor (voyeur)dir. Ayni sey, bazi slrrealist kadin
ressamlar igin de gegerlidir.

Xaciere Gauthier, "Sirrealizmin Gergegi'ni oldukga hafif gérmistiir. Yapit, verdigi
hognutluklara karsi, modalagan porno jimnastijine ve Aragon’un saldinya giristigi cinsel el
kitaplarina dayaniyordu. "Goévdeler, bir piramit olusturdukiannda hayal dinyalannin en ait
dlzeyine ulasiyorlardi. Tipki, sadece goze hitap eden resim gibi duygusallikta onlar igin, yeter
degildir. Cinsellikle ilgili olan ilk 6nemli gergek, onun kisiyi nereye gétlirdigudur. Erotizmle
ilintileri "evrendeki karanli@in &ziine girmek istedikleri® ile zit dismesine karsin, durum bdyle
olmustur.
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Ask ve deha, her ne kadar idealistige kavramlar olarak yorumlansalar dahi erotik agidan
en serbest resimlerde bile siirrealistler, gergek aski yed tutmuslar ve bu askt da deha kadar
ylcelestirmigterdir. o8

58 PASSERON s. 84.
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SONUG

Paleolitik donemden bugiine kadar, "Ciplak" sanatgllara konu olmus, her ddénemde
tepkiyle kargilanmistir. Fakat bu tepkiler agilarak, biitiin devirleri ve akimlan etkilemis ve anlamini
degistirmesine karsin hep insanlik glindeminde kalmistir.

Ciplaklik bir cinsel gizlilik ifadesi olarak kisiseldir ve bu kigisel alanlar glinimizde hala
siniridir. Ciplaklik giysisiz olmak anlaminda kullanildiginda utang duygularnni gagnigtirabilen bir
kavramdir. Oysa sanat alaninda "Ciplaklik" bambaska bir ruh kazanmis ve sanat "Ciplaklik"i
yuceltmigtir. Bdylece cinselligi cesitli olumsuz ve asagilayict ¢cagngimlardan kurtarmig, insan
glzelligini, pegesiz bir sekilde ve gindelik kdhnelegmiglikten an olarak gdstermistir. Butln
devirleri ve akimlan etkileyen ve onlarn asan, bugiine kadar "Ciplak" olmustur. "Ciplak”, yalnizca
bir malzeme olarak degil, sanatsal bir bigim olarak gérulmistur.

"Ciplak”, ¢esitli sanat dallarinda en temel erotik imaj haline gelmistir. Nedeni ise giplak
vicudun géze hos gelen bir nesne olmasindan ote, yaptidi ¢agrisimlar agisindan son derece
zengin olmasidir. Ciplak, biraz insanin kendisidir, biraz da umutlari,

Resmin ¢ogu kez konusu insandir. "Ciplak" s6zcligl insani tanimlamasina kargin, tanim
genellikle kadin figlrleri igin kullanimisgtir. Bugtlin irdelenmeye baslayan fakat bir ¢dzime
ulasamamig olan teori ug torelere goére kadinin toplum icindeki yeri erkekten gok bagkadir.
Kadin evrenseldir ve kadinin evrensellii sanatta, renk ve bigimierle irdelenmisg, dinyanin
varolugsundan giinimiize degdin, degisik sekillere sigdinimig ve ylizyillarca da bu kaliptan ¢ikmaya
caligarak boyutlarini genisgletmistir.
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