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OZET

ISMET HURMUZLU: HAYATI, EDEBI KiSILiGi VE TIYATROLARI

Enji Toson Salahaddin ALTORMALI

Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Aralik 2020

Danisman: Dog. Dr. Gokhan TUNC

Kerkik bir¢ok halkin, dinin ve dilin bir arada yasadigi bir cografyadir. Ayrica
Kerkiik sahip oldugu kiiltiirel miraslar yoniinden Irak icin 6zel bir yere sahiptir. Bu
miraslarin en 6nemlisi ise Irak-Tiirkmen edebiyatidir. Bununla birlikte Irak Turkmen

edebiyatinda da Ismet Hiirmiizlii bilhassa tiyatro alaninda kurucu bir &neme sahiptir.

Hlrmuzlu, sadece edebiyat ve tiyatro alaninda degil farkli sanat dallarinda faaliyet
gosteren bir kiiltiir adamidir. Bilhassa tiyatro oyunlari ile iin kazanan Hiirmiizli,
eserlerinde kullanmis oldugu dil 6gesiyle halka dokunabilmis i¢ten ve duygusal sozctikler

ile halkin tiyatroya olan tutumunu olumlu yénde degistirmistir.

Bu tezde 6zelde Irak Tiirkmen tiyatrosu genelde ise edebiyatinin gelismesine biiyiik
katkilar sunan Ismet Hiirmiizlii hayat;, edebi Kkisiligi ve tiyatrolari cercevesinde

incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Ismet Hiirmiizlii, Irak Tiirkmen Edebiyat:, Ismet Hiirmiizlii’niin

Tiyatrolar



ABSTRACT

LIFE, LITERARY PERSONALITY AND THEATERS OF iISMET HURMUZLU

Enji Toson Salahaddin ALTORMALI

Department of Turkish Language and Literature

Anadolu University, Social Sciences Institute, December 2020

Supervisor: Dog. Dr. Gokhan TUNC

Kirkuk is a geography where many peoples, religions, and languages live together.
In addition, Kirkuk has a special place for Iraq in terms of its cultural heritage. The most
important of these legacies is Iragi-Turkmen literature. However, in Iragi Turkmen

literature, Ismet Hiirmiizlii has founding importance especially in the field of theater.

HirmaizlG is a man of culture not only in the field of literature and theater but also
in different branches of art. Hirmizlu, who became famous especially with his theater
plays, was able to touch the public with the language element he used in his works, and
with sincere and emotional words, he changed the attitude of the people towards the

theater in a positive way.

In this thesis, the life of Ismet Hiirmiizlii, who contributed greatly to the
development of the Iragi Turkmen theater in particular and the development of literature

in general, will be examined within the framework of his literary personality and theaters.

Keywords: Ismet Hiirmiizlii, Iraqi Turkmen Literature, [smet Hiirmiizlii's Theaters



ONSOZ

Irak’ta Tiirkmen tiyatrosunun dnciilerinden sayilan, duayen isim Ismet Hiirmiizlii,
Irak’ta kraliyet doneminde Tiirkmen tiyatro ¢alismalarimi baslatmistir. Irak Tirkmen
edebiyatinda adini tiyatro ile duyuran Ismet Hiirmiizlii, tiyatrocu kimligiyle dénemin
sahitligini yapar. O dénemde yeterince Turkmence tiyatro metinleri olmadig1 ig¢in Arap
yazarlar ve Bat1 yazarlarindan basta Shakespeare olmak iizere birgok yazarin oyunlarini
sahnelemistir. Varligin1 Tirkmen kiiltiiri ve sanatina adayarak, milli suurla halkina,
diline, topragma ve iilkesine bagl kalmistir. HiirmUzll, dikta rejimlere karst milli
direnigini yazdigi, oynadigi oyunlarla ve sahneye koydugu performansiyla
gerceklestirmistir. Bunula birlikte HUrmuizlu, ask, hiiziin, zulim ve birgok duyguyu
eserlerinde kendine has Uslubuyla, 6zgiin temalariyla, yetkin dil ve anlatimiyla adini

duyurmustur.

Bu ¢alismamizda Ismet Hiirmiizlii’niin hayati, edebf kisiligi ve eserlerini arastirdik.
Calismamizin ilk bolimiinde Irak’ta Tirkmen varligina degindik. Bu kapsamda Irak
Turkmenlerinin nifusunu, yerlesimini, tarihini, kultlr ve sanatini incelemeye ¢alistik.
Ikinci boliimde Ismet Hiirmiizlii’niin hayatina, edebi kisiligine; tgtincli bolumde ise,
caliymamizin omurgas1 sayilabilecek olan Ismet Hiirmiizlii’niin yazdig1 tiyatro

incelemelerine yer verdik.

Son olarak bu g¢alismamizin hazirlanma siirecinde bilgilerini ve yardimlarini
esirgemeyen saygideger danigmanim Dog. Dr. G6khan TUNC a bilhassa tesekkiirlerimi
sunarim. Benimle ¢aligmami gdlgem gibi takip eden ve izleyen esim Omer
HAFIiZOGLU’na ve tez ¢alismamin basindan sonuna kadar her konuda yardim ve
desteklerini esirgemeyen degerli aile dostumuz Dr. Semsettin Kiizeci ve ailesine sonsuz

siikranlarim1 sunarim.



ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi’yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢caligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

(imza)
Enji Toson Salahaddin Altormali

(Ogrencinin Ad1 Soyadr)
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GIRIS

Tiyatro, toplumlarin modernlesmesi, gelismesi ve diinyaya agilmasindaki en etkili
faktorlerin basinda gelmektedir. Olusumu binlerce y1l dncesine dayanan tiyatro sanati,
gecmiste oldugu gibi giinlimiizde de bireysel ve toplumsal agidan insanliga 6nemli 6l¢iide
katk1 saglamaktadir. Tiyatro, yazildigr donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
olarak icinde bulundugu durumlari ele alir ve yansitir. Bu nedenle iizerinden yiizyillar
gecmis olsa bile toplumlar hakkindaki bilgilere, donemin sanat eserleri araciligiyla
ulagilir. Bu da sanat ve toplum arasindaki bagin onemini gostermektedir. Toplumda
meydana gelen olaylarin pek ¢ogu farkli yonleri ile tiyatro sanati i¢inde ele alinir.
Toplumun i¢indeki sorunlar1 giin yiiziine ¢ikarma ve toplumlarda farkindalik olusturma

gorevini cogu zaman tiyatro tistlenmektedir.

Irak Tiirkmen kiiltiir ve sanati, 1920°1i yillardan bu yana yeni Irak Devleti icerisinde
kok salmaya baslamis ve varligimi korumaya calismigtir. Irak, devlet olduktan sonra
kendine has bir kiiltire de sahip olmustur. Nesimi ve Fuzuli’den sonra Tiirkmen aydinlari,
sair, yazar, edebiyatci, folklorcu, ressam ve heykeltirags olarak kiiltiirtin her dalinda
tiriinler vermislerdir.t 1950°1i y1llarda, sadece bir yil icerisinde Begir Gazetesi 'nde on bes
tiyatro oyununa yer verilmistir. Bu da tiyatronun o yillarda iyi bir donem yasadiginin
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Tiirkmen tiyatrosunun duayen ismi Ismet Hiirmiizlii,
bu donemde ortaya cikar ve birgok tiyatro oyununun yazarli§ini, yonetmenligini ve

oyunculugunu {iistlenir.

Ismet Hiirmiizlii, 1950’lerden itibaren Tiirkmen tiyatrosunda eserler vermeye baslar
ve tiyatro alaninda cesitli faaliyetler gosterir. Ayrica bu alanda yaptigi caligmalar
sayesinde biiyiik bir {in kazanir. 1954’te Celil El-Kaysi’nin yazdig1 ingilizce bir eseri
Ismet Hiirmiizlii, sair Kahtan Hiirmiizlii ve Yusuf El-Hayderi sahneler. Bu oyunun
Kerkiik’te ilk gergekei tiyatro akiminin baslangici oldugu sdylenebilir. Bu baglamda
Hiirmiizlii, 1956 yilinda ilk Tirkmen Sane Takimi’nmi kurar ve bu takim Tiirkmen

tiyatrosunun gelismesinde biiyiik rol oynar.?
Hiirmiizlii, eserlerini 1950’1i yillarda yazmaya baslamistir. Ayn1 yillarda kaleme
aldig1 Baykus isimli piyes, ilk eseri olup 2010 yilinda yazdig1 Ve Seytanlar Yeryiiziine

Indiler eseri son eseri olarak kayitlara ge¢mistir. O dénemdeki Tiirkmen tiyatrosunun

IF. El-Hallak (2009). Kerkiik 'te Tiyatro Hareketi. Kerkiik: Tiirkmen Dili Yayinevi, s. 30
2§, Kiizeci (2020a). Irak’ta Tiirkmen Tiyatro Tarihi. Tirkmeneli Dergisi. 152. sayz, s, 30-33
1



genel durumuna ve 6zelliklerine deginmek agisindan, bu ¢alismada tiyatrocunun 1950-

2010 yillart arasinda yazmis oldugu eserleri ele almanin uygun olacag: diistiniilmiistiir.

Yazarlarimiz ve tiyatrocularimiz s6z konusu yillarda toplum sorunlarina
deginmislerdir. Tiirkmen topluluklarmin ugradigi haksizliklara dayanamayan Ismet
Hirmizll, geng yastayken miicadelesini tiyatro aracilifiyla vermis ve pek ¢ok tiyatro
eserinde de bu durumu islemistir. Hirmiizlii, bu konu hakkindaki bir roportajda;
“1958’den sonra Tiirkmenler arasinda uyanan milli suuru sezerek oyunlarimizda bu gibi

meseleleri, milli meseleleri isledik™ demistir.

Tiirkiye’de ve kendi tilkesinde 6nemli gorevlerde yer alan Hiirmiizlii, heniiz geng
yaslardayken bir araya getirdigi idealist sanatgilar ile birgok tiyatro takimi kurmus ve
kendi tiyatro ekibini meydana getirmistir. Bunun yani sira tiyatro oyun yazarligi,
oyunculuk ve yonetmenlik gibi gorevler de tistlenmistir. Ayrica bir donem, tasavvufa da
ilgi duymustur. Ancak dmrii buna yetmemis ve planladigi ¢alismalart yarida kalmigtir.
Tiyatro oyunlarin1 Kerkiik ve civar bolgelerde sahneleyen sanatgi, modern tiyatronun
temelini Tiirkmeneli bolgesinde atmistir. Eserlerinde kullandigt dil ve anlatim ile halkin
duygularina dokunmay1 basarmis, eserleri sayesinde halkin tiyatroya olan tutumunu
degistirmis ve ilgisini arttirmigtir.

Irak’ta dikta rejim doneminde genel anlamda rejim destekli konular tesvik
edilirken, uygulanan baski ve asimile etme politikalar1 neticesinde kiiltiirel faaliyetlere
ozellikle de tiyatro ¢alismalarina kisith bir sekilde miisaade edilirdi. Bu durum tiyatronun
gelismesine engel olmus ve tiyatro yazarlarinin diger yazin tiirlerine yonelmesine sebep
olmustur. 2003 sonrasi yeni bir ddneme giren Irak devletinde kiiltiir politikas1 bir doniim
noktast olarak degerlendirilir. Bahsedilen donemde, tiim kiiltlir, sanat caligmalar
denetimsiz bir sekilde yayilir. Bu baglamda Tiirkmenler de orgiitlenerek sivil toplum
kuruluglarini kurup kiiltiiriin her alaninda ¢alismalarina kaldiklar1 yerden devam ederler.
Ismet Hiirmiizlii de bu alana katkida bulunarak Ankara’dan Kerkiik’e gidip orada Irak
Ulusal Turkmen Tiyatro Takimi’mi kurar. Ismet Hiirmiizlii'niin eski dikta rejim
donemindeki calismalari ile 2003 sonrasi ¢aligmalarinmi irdeledigimizde aradaki donem

farkini agik¢a gormek mimkiindiir.

30. Saatgi (2010). Kerkiik’te Sahneye Dogan Giines: Ismet Hiirmiizlii ile Réportaj. Kardashk Dergisi,
12(47),s. 21
2



Hiirmiizli, sadece Kerkiik’teki Irak Tirkmen tiyatrosunda degil, Erbil ve
Tuzhurmatu ilgelerinde de ciddi ¢alismalar yapar. Kerkiik’te kurulan Tirkmen Milli
Takimi, Tuzhurmatu’da da 6nemli calismalar baslatir. Irak’ta Osmanli’dan sonra ingiliz
ve Irak hiikimetlerinin uygulamalarina ragmen, Tiirkmen tiyatrosu ve Ismet
Hiirmiizlii’niin ¢aligmalariin yildiz1 giin gegtikge parlamis ve Irak Tiirkmen kiiltiirli son
yiiz yilda, Ismet Hiirmiizlii ve Tiirkmen varligin1 tanitmaya yetmistir. Tezimizin temel

amaci bu dogrultuda sekillenmistir.

Bugiine kadar ele alinmayan, lizerinde lisansiistii bir ¢alisma yapilmayan Irak
Turkmen tiyatrosu ve bu alanda 6nemli katkilar saglayan usta tiyatrocu Ismet
Hiirmiizli’niin miicadelesi, Irak Tiirkmen kiiltiir ve edebiyat1 arastirmacilarina 1s1k tutan
bir konu niteligindedir. Irak Tiirkmenleri, genellikle halk edebiyati gelenegine ve bu
gelenege ait iriinlere (atasozleri, hoyratlar, deyimler, maniler, ninniler, masallar ve
destanlar) 6nem vermis ve giinlimiize kadar aktarilmistir. Fakat simdiye kadar Tiirkmen

tiyatro tarihi ve Ismet Hiirmiizlii hakkinda herhangi bir bilimsel ¢alisma yapilmamustir.

Calismamiz gergevesinde bazi kaynak kisilerle iletisim kurulmustur. Ayrica
tiyatrocu Ismet Hiirmiizlii’niin oglu Otiiken Hiirmiizli ile yiiz yiize goriisiilmiis,
sOyledikleri ses kaydina alinmis, daha sonra yaziya gecirilmis ve tezimizin ek kisminda

“Otiiken Hiirmiizlii Ile S6ylesi” bashgiyla yer almistir.

Tezimizin birinci bolimiinde Irak’ta Tirkmen varligi ve Irak’ta Tirkmen
tiyatrosu hakkinda on bilgilendirme yapilacaktir. Ikinci béliimde Irak Tiirkmenlerinin
{inlii tiyatro sanatgisi Ismet Hiirmiizlii’niin hayat1 ve edebi kisiligi genis bir sekilde ele
aliacaktir. Bununla birlikte tiyatro yazarligi, yonetmenligi ve oyunculuk yonleri ele
alinarak tiyatro anlayisi irdelenecektir. Daha sonra Ismet Hiirmiizlii'niin oynadigi,
yonettigi ve su ana kadar basilmayan oyunlarinin konusu hakkinda kisa bir Gzet
aktarilacak ve birtakim degerlendirmelere yer verilecektir. Ucgiincii boliimde ise
oyunlariyla iin kazanan Hiirmiizlii’niin; Bir Yabanci, Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler,
Tufan, Kavusma (Vuslat) eserleri yap1 ve tema agisindan incelenecektir. Eserler; tema,
kisiler, mekan, zaman, dil ve iislup basliklar1 altinda irdelenecektir. Tema olarak bireysel

ve toplumsal temalar seklinde bir ayrima gidilecektir.

Bireysel temalar; “Felsefi Temalar”, “Ask”, “Yalmzlik”. Toplumsal temalardaki
basliklar ise; “Savas”, “Vatan”, “Din ve Mezhepsel”, “Aidiyet Sorunu ve Otekilestirme”,
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“Protesto-Eylem”, “Katliam”, “Toére”, “Milli Kimlik” olarak belirlenmistir. Kisiler,
olumlanan, olumsuzlanan, figiiratif, felsefi ve tarihi kisiler basliklar1 altinda ele
alimacaktir. Mekan ise agik ve kapali olmak {izere iki grupta incelenecektir. Zaman

kavraminda ise vaka ve anlatma zamanina yer verilecektir. Son olarak eserlerde

kullanilan dil ve tislup konusuna da deginilecektir.



BIRINCI BOLUM
1. IRAK’TA TURKMEN VARLIGI
Bu bolumde Irak topraklarina go¢ eden Tiirkmenlerin niifusu, yerlesim merkezleri,
kiltlir, sanat ve edebiyatlarinin yani sira egitim ve siyasi varliklari ile Irak’ta Tiirkmen
tiyatro tarihini inceleyecegiz.
1.1. TIrak’ta Tiirkmenlerin Y erlesimi

Tirkmenlerin = Irak’ta  ilk  gorintsi (54  Hicri-Miladi  674)  yilinda
gergeklestirilmistir. Irak’taki Tiirkmen hakimiyeti, 1055 yilinda Biiyilik Selguklu Sultani
Tugrul Bey’in adina Bagdat’ta hutbe okunmasiyla baslar ve 1918‘e kadar yaklasik 900
yi1l devam eder. Orta Asya’dan go¢ eden Tirkmenler, 1000 yil 6nceden baslayarak
Selguklular Donemi’nde Irak’taki dagilimlar son seklini bulur. Tirkmenler, Irak’ta
Celayirliler, Selguklulardan sonra Erbil’de Kiigiikogullari, Musul’da Atabeyler,
Kerkiik’te Kipgak ogullari, Akkoyunlular ve Karakoyunlular devletlerini kurarlar.
Osmanli hakimiyetinin sona ermesiyle Ingilizlerin kurduklari Irak Devleti, Tlrkmen
varligin1 tanimadi. O giinden bugiline kadar, Tirkmenler Irak’ta makis kaderlerini
yasamaktadirlar. Tiirkmen, Islamiyet’i kabul ettikten sonra Tiirk milletinin Oguz
boylarina verilen addir. Tirkmen kelimesi Tiirk¢ede yigit ve cesur Tiirk anlamina gelir.
Orta Asya ve Maveraiinnehir’de yasayan Oguz boylar1 Islamiyet’le birlikte Bat1’ya dogru
yayllmaya ve yerlesmeye baslarlar. Bu baglamda Oguz boylar1 Islam devletleri ve
medeniyetlerinde 6nemli bir rol oynar. Tirkmen lehgesi, Tiirk¢e’nin Bati grubuna
mensup Turkmenistan, Azerbaycan, Suriye, Irak ve Dogu Anadolu’da konusulan agizdir.
Irak Turkmenlerinin olup konusma dili Azerbaycan lehgesi ve yazili dili Istanbul
Turkeesidir.*

Tiirkmenler, Irak’in kuzeyinde daglik ile diizliik bolge arasinda kuzeybatida Suriye
sinirlarindan itibaren Giineydogu’da Iran sinirlarina kadar uzanan verimli, engebeli ve
her yoOnlyle zengin olan arazilerde yasamlarimi siirdiirmektedirler. Batida Telafer
kasabasindan baslayarak Musul, Erbil, Altunkoprii, Kerkiik, Dakuk, Tuzhurmatu,
Hanekin, Kifri, Doguda Aziziye ve Mendeli’ye kadar sehir, kasabalar1 ve ¢evrelerindeki

yiizlerce Tirkmen koyleri Tiirkmenlerin yerlesim merkezlerini teskil eder. O bolgelere

4S. Kiizeci (2006). Kerkiik Sairleri (Irak Tiirkmenleri) 1. Cilt. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, s.
11-17
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Turkmeneli bolgesi denilir. Ayrica Tiirkmenler Irak’in giineyine diisen iki mukaddes

sehir olan Necef ve Kerbela’da da yasamaktadirlar.®
1.2. TIrak’ta Tiirkmen Niifusu

Irak Tirkmenlerin nifusu ii¢ milyon civarindadir. Irak Devleti’nin uluslararasi
alanda kabul edilen 1957 sayimina gore yaklasik Turkmenler, Irak nifusunun %13 nii
teskil etmislerdir. Kiiltiir Merkezleri sayilan Kerkiik, Erbil, Telafer sehirleri ve Bayat
koyleri Tirkmenlerin ¢ogunlukla yasadiklari bolgelerdir. Ayrica, Bagdat’ta yaklasik
300.000 Tirkmen yasamaktadir. Ancak Osmanli’dan sonra Irak’ta yapilan tim
sayimlarda; 1957 sayimi hari¢ Irak Tiirkmenleri azinlik olarak gdsterilmistir. Halbuki
Irak’ta gergek niifus sayimlart yapilsaydi bugiin Irak’ta Tirkmenlerin niifusu 5 milyon

olarak gorilebilirdi.®
1.3. Turkmenlerin Kultlr ve Sanati

Irak’a go¢ eden Tiirkmenler, kiiltiirlerini de beraberlerinde getirmislerdir. Irak
topraklarinda kurulan alt1 Tiirk devletinin kiiltlirii ve sanati ile kaynasan Tirkmenler,
Osmanli’dan sonra kendi kiiltiir ve sanatlarin1 olusturmuslardir. Tiirkmenler, Irak’ta en
cok yuksek tahsil goren niifus oranina sahip kitledir. Tarih boyunca medeniyete biyuk
katkilarda bulunmuslardir. Siirde Seyyid Nesimi, Fuzuli, Izzettin Abdi Bayatli, Hasan
Gorem, Felekoglu ve Mehmet Izzet Hattat; sanatta Osman Musullu, Resit Kiile Riza,
Izzettin Nimet, Abdiilvahit Kiizeci, Ismet Hiirmiizlii, Abdurrahman Kizilay, Ekrem
Tuzlu, Erbilli Misko; dilde Mustafa Cevat, edebiyatta Molla Sabir Kerkuklu, Ata
Terzibasi, Ali Marufoglui; bilimde [hsan Dogramac; devlet yonetiminde Muzafferettin
Gokborii, Imadettin Zengi; gazetecilikte Sinan Sait, Ibrahim Dakuklu vb. Tiirkmen
blyukleri sadece birer ornektir. Turkmeneli, TERT ve Al-Turkmaniye TV’leri Irak’ta
Turkmenlerin gorsel yaym organlaridir. Irak Devleti tarihinde, bugine kadar Tirkmen
Kiiltirinii yansitan yuzden fazla dergi, mecmua ve gazete gibi nesriyatlar yaymlanmustir.
Bunlarin basinda, Besir, Kerkik ve Turkmeneli Gazetesi’nin yaninda Bagdat’ta Tiirkmen
Kardaslik Ocaginin yayin organi olan Kardaslik Dergisi Irak’ta Tiirkmenlerin en uzun
sireli yaymlaridir. Tiirkmen kultirind ve Tlrkmen bdlgelerinde tarihi, mimari

eserlerinden Erbil’de Erbil Kalesi, GOkborii minaresi, Musul’da Hadbaa Camii,

Slrak Turkmen Cephesi [ITC] (2000). Irak’ta Tiirkmenler, Turkmens In Irag. Ankara: Irak Turkmen
Cephesi Tiirkiye Temsilciligi Yaymlari, s. 4-6
8S. Kiizeci (2020c¢). Irak’ta Tiirk Niifusu ve Gergekler. Tlrk Yurdu Dergisi, 397. say1, s. 57-61
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Karasaray, Bastabya, Telafer’de Telafer Kalesi, Kerkiik’te Kerkiik Kalesi, Gok minare,

Taskoprii ve kirmizi kilise gibi 6nde gelen mimari eserler tarihe mal olmustur.’

Irak Tirkmenleri, kiiltiirel alanda da faaliyetlerini siirdiirebilmek adina yogun ¢aba
sarf ederler. Tiirkge Ogretimine biiyiikk 6nem verirler ve kultlrlerini korumak icin tim
baskilara direnirler. 22 Mart 1932°de kurulan ilk Irak radyosu yayin faaliyetlerine baglar.
Irak Tiirkmenlerine Tiirkmence yayin hakki ise, 1 Subat 1959 tarihinde Bagdat radyosu

Tirkmence boliimiiniin agilistyla tanmmistir.®

1.4. TIrak’ta Tiirkce Egitimi

Irak Devleti, Milliyetler Cemiyeti’ne {iye olmak i¢in yayimladigi 1932
deklarasyonu ile Tiirkmenlerin idari ve kiiltiirel haklarinin glivencesini vermesine ragmen
bir yil sonra mevcut Tirkmen okullarin1 kapatti. Irak Devleti’nin anayasalarinda
Tiirkmen varhigindan bahsedilmemektedir. 1930‘lardan  itibaren  Tiirkmenler
biirokrasiden uzaklastirilmaktadirlar. Siyasi, idari ve kiiltiirel haklarindan tecrit edilen
Tiirkmenler normal vatandaslik haklarini bile kullanamamaktadirlar. Tiirckmen varligim
ortadan kaldirmaya 1srarli miiteakip Irak hiikimetleri her tiirli asimilasyon, sindirme, yok
etme ve soykirim politikalarini uygulamaktadirlar. 100 yildir bu uygulamalar hat

sathasina gelmis ve cesitli sekiller almistir.’

24 Ocak 1970 tarihinde kisa bir siire Tirkmenlere Kiiltiirel haklar1 taninmis,
Tiirkmence okullar agilmis ancak maalesef okullar tekrar Arapga egitime baslamistir.
1991 yilinda Kuzey Irak givenlik bolgesinde Tirkmenler Turk dilinde ilk kez egitim
veren Dogus okulunu agtiktan sonra 20 civarinda kres, ilkokul, ortaokul, lise okullarinda
Dohok, Erbil, Siilleymaniye ve Kifri’de Tiirk¢e egitime baslar. 2003’te ABD’nin Irak’1
isgali sonrasi Irak’ta Tiirk¢e egitime resmen baslanir. Tum Tlrkmeneli bolgelerinde dort
yiz civarinda temel ve siimul Tiirk¢e egitim veren okullar mevcuttur. Irak Egitim

Bakanligi’nda Tiirkce Egitim Genel Miidiirliigii ihdas edilir.°

’S.S. Zabit (1961). Kerkiik 'te I¢timai Hayat. Bagdat: Zaman Basimevi, s. 131-138

8S. Kiizeci (2009). Irak Basin Tarihi. Ankara: Gazi Universitesi ile T.C. Basbakanlik Basin Yaym ve
Enformasyon Genel Miidiirligii Yayinlari, s. 31

% E. Hiirmiizlii (2003). Arap Vataminda Tiirkmenler. Kerkiik: Kerkiik Vakfi Yaylar, s. 32

. Dmeral (2014). Tarihsel Siire¢ Igerisinde Irak’ta Tiirkce Egitimi ve Ogretimi (1918-2014).
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Gazi Universitesi, sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 77-78
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1.5. Irak Tiirkmenlerinin Siyasi Varhklar

Ingiliz hakimiyetine 1918 yilinda giren Irak, iki y1l sonra somiirge yonetimine
baslar. 1925 yilinda ¢ikan ilk anayasa Arapganin yani sira Tiirk¢eyle de yazilmistir. 1931
yilinda ise, Tiirklerin ¢cogunluk olusturdugu bolgelerde mahkeme ve okullarda Tiirk
dilinin kullanilacagi belirtilir. 1534 ile 1918 yillar1 arasinda Irak Bagdat, Basra ve Musul
vilayetlerini idare eden Osmanli, cekildikten sonra Irak’ta Ingiliz mandasi dénemi
baslamistir. 1921 yilinda Irak’ta kurulan Kraliyet devleti, Irak’ta Tiirkmen varligin1 adeta
tanimamugtir. 1918-1958 yillart arasinda Irak Krallik Dénemi, Tirkmenlerin sikintili
yillar1 olarak kabul edilir. Bu déonemde Tiirkmenler goglere, katliamlara ve asimilasyona
maruz kalirlar. 14 Temmuz 1958 yilinda Irak’ta kraliyet rejimi devrildikten sonra yerine
Cumhuriyet rejimi kurulur. Bu dénemin Turkmenler i¢in huzurlu oldugunu sdylemek
zordur. Ciinkii Cumhuriyet’in birinci yildoniimii kutlamalar1 sirasinda Tiirkmenlere
yonelik arka planda art niyetli politikalar uygulanmistir. Onlardan 14-17 Temmuz 1959

Kerkiik Katliami*! Irak tarihine bir kara leke olarak gegmistir.'2

Irak Tirkmenleri, anavatandan ayrildiktan sonra siyasi arayislar icerisine girmeyi
thmal ederler. Fakat 1959 yilinda gerceklesen Kerkiik katliamindan sonra Tiirkmenler,
siyasette etkili olmalar1 gerektigini anlarlar. Ama Irak Tirkmenleri, yillar boyunca
ugradiklar1 zulme ragmen baris¢il yollardan sapmayip silahli miicadeleyi reddeder, bunun
yerine seslerini kiiltiirel ve politik araglarla duyurmaya ¢alisirlar. Ozellikle Baas rejiminin
baskis1 altinda olan Irak Tiirkmenlerinin sesi olmak i¢in 9 Kasim 1959 yilinda Irak
Tiirkmenlerinin ilk sivil toplum 6rgiitii olan Kiiltiir ve Yardimlagma Dernegi kurulur. Bu

dernegin Tiirkmenlerin taninmasinda ve siyasi ¢alismalarda da énemli rolii vardir. 3

1960 yilinda Bagdat’ta kurulan Kardeslik Ocagi kiiltiirel anlamda 6nemli bir kurum
olup, Tirkmenlerin kiiltiirel bir ¢at1 altinda siyasallagmasina vesile olmustur. O zamandan
beri dernekler, folklor ekipleri, 6grenci orgiitleri, siyasi partiler ve Tiirkmeneli Vakfi
sosyo-politik ¢izgisini gergeklestirir. Tilrkmenlerin kurdugu veya kurmaya calistig

siyasi ve sosyal orglitler, 6grenci orgiitleri, lisansh dernekler ve tag ocaklari zaman zaman

1Komdanistler ve boliictler tarafinda Kerkiik’te Tiirkmenlere kars1 yapilan vahsi bir katliam. Tiirkmenlerin
liderleri konumunda olan, Albay Ata Hayrullah, Salahattin Avci, ihsan Hayrullah, Omsan Cayci, Emel
Mubhtar bagta olmak iizere otuzdan fazla Tiirkmenlerin 6nde gelen insanlar1 hunharca katledildiler. Katliam
yapan, yirmi yedi kisi 1963 yilinda Kerkiik’te siiriiklenen Tiirkmen Sehitlerinin mevkilerinde, ii¢ grup
olarak idam edilmislerdir.
12 N. Demirci (2018). Diinden Bugtine Kerkilk. Ankara: Tiirkmeneli Vakfi Yayinlari, s. 105
133, Dogan (2018). Irak Turkmenleri. fnsani ve Sosyal Arastirmalar Merkezi, Arastirma(68), s. 18
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bu ¢izgiyi korumak, milliyet¢i kadroyu genisletmek ve fikirlerini sonraki nesillere

aktarmak icin biyik rol oynar.'4

Haklarina ulagsmak i¢in ugrasan Tiirkmenler, miicadelelerini giiniimiize kadar hep
demokratik yollarla siirdiirmeye ¢aligirlar. Irak’in kalkinmasinda ve yiikselmesinde
onemli rol oynayan Tiirkmenler, niifus potansiyeli bakimindan da {igiincii biiyiik etnik

halki olarak yerini alir. *°

Turkmenler, Irak’ta bu kadar art niyetli politikaya kars1 direnmis, milli micadele
yolunda silahl1 degil kiiltiir ve sanat miicadelesiyle varliklarini korumaya ¢alismislardir.
Irak Tirkmen kalturd derin ve kokli oldugu igin varlik miicadelesinde iistiinliik saglamis
ve bu Kkultir her dalda paha bigilmez bir silah niteliginde olmustur. Bu konuda Irak

Tiirkmen aydinlar1 da 6nemli rol oynayarak toplumun gelismesinde 6rnek olmuslardir.

Irak Turkmenlerinin genel gergevesiyle cizilen tarihi, sosyal, kilturel ortami, bir
Turkmen aydini olan Ismet HUrmizli niin yetismesinde, hayata bakisinda ve eserlerinde,

“eser incelemesinde ayrintili bir sekilde gosterilecegi gibi” biiyiik tesirler birakmistir.
1.6. Irak’ta Tiirkmen Tiyatro Tarihi'®

Osmanli, 1981°de Irak’tan ¢ekildikten sonra Ingilizler Irak’1 isgal eder, Irak’ta
Kraliyet tesis edilinceye kadar da Manda sistemi ile 1921 yilina kadar Irak’1 idare eder.
Osmanli’nin gekilme siireci ile Ingilizlerin Irak isgali siireleri arasinda Kerkiik ’te meshur
makamsginas “Saltag” isminde bir okuyucu Kerkiik halkinin gonliinde taht kurmus, o
nedenle de Irak’ta makamin Kerkiik’te dogdugu, Musul’da biiyiidiigii, Bagdat’ta gelistigi
ifade edilir. O donemlerde makam, hoyrat Kerkiikk halkinin yasaminin 6nemli bir
parcastydi.

Irak’ta Tlirkmenlerin kiiltiir ve sanat merkezi sayilan Kerkiik sehri Giizel Sanatlarin
en onemli dallarindan biri olan tiyatro aktivitesi, 1920 yillarda Kerkiik’iin Bulag!’
mahallesinde Kadi Han1’nda®® baglamistir. Kadi Han1’nin birkag kdsesine hoparldr kurup

mabhalleye bu sekilde ses dagitimi gerceklesirdi. Bir ilkel radyo istasyonu goruntisun

14M. Surmeli (2005). 1990 Sonras: Irak Tiirkmenlerinin Sosyo-Ekonomik Yapisi ve Irak Ekonomisine
Katkisi. Yaymlanmamis Yiksek Lisans Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi, Ortadogu Arastirmalari
Enstitusd, s. 40

153, Saatgi (2003), Tarihten Guniimiize Irak Turkmenleri. istanbul: Otiiken Yayinlari, s. 234

¥lrak’ta Tiirkmen Tiyatro Tarihi adli béliimiin yazilmasinda bilyiik 6lgiide Kiizeci, 2020a, a.g.k., 30
makalesinden yararlanmistir.

17Kerkiik Kalesinin arka tarafina diisen bir Tiirkmen Mahallesi.

18Bulag mahallesinde bulunan meshur bir han,
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yansitmak veya Han’1n tepesine sahne kurup iki kisi beyaz perdeyi ellerinde tutarak, a¢ip
kapatiyorlarmis. Tamamen sahne havasi vermislerdi.

Terzibasi’nin anlattigina goére sunulan kisa oyunlar, komedi tarzina skecler, Mevlit
Tutlncl ile Halil Kezi tarafindan metin olarak hazirlanilir. Ne yazik ki, bu metinlerden
herhangi bir eser bulunmamaktadir. Ciinkli o donemde yazili metinler saklanmiyordu.
Baslangicta bir mahalli radyo istasyonu gibi Cemal Behget Nalbant!®, Osman Hidir® ve
Sidik Bendegafur®® tarafindan sunulan program akisi béliimler seklinde sunulur, ana
bolumler makam, hoyrat, beste, tiirkii, sarki ve dini konular. Ana boliimler arasinda fikra
ve giildiiriicii komik kisa hiké@yeler yer alir. Anlaticilar kendi yorumlari, tsluplart ve
yeteneklerine gore hikayeleri sunum yaparlar. O donemde Ramazan geceleri de kalabalik
gecerdi. Kerkiik’te 6nde gelen din adamlar1 Topal Molla Mehmet, Molla Boyag, Molla
Emin, Molla Sakir vb. dini konular1 da o etkinliklerde islerlerdi. O yillarda Kerkiik’te
tiyatro, oyun vb. halk etkinlikleri yukaridaki konu igerikleri, ger¢ek yasamin i¢inden
alinan yasam tarzlari, olaylari, yasanmis hikayeleri ve bazen de anlaticinin hayal giiciine
bagli konular, fikralar halki eglendirirdi ve &deta insanlara hayata dair bazi mesajlar verip,

Uicretsiz hizmet sunulurdu.??
1.6.1. Kerkiik’te ilk resmi tiyatro oyunu

Osmanl sonras1 Kerkiik’te ilk resmi tiyatro?® oyunu olan Dul Kadin ve Omer Bin
Hatta Zafer?* ilkokulu salonunda Pazartesi, 11 Temmuz 1921 tarihinde Tiirkce sahneye
konulur. Oyunun tam metni Tiirk¢e olarak ayni giin Necme Gazetesi’nin 22 no’lu ve 11
Temmuz 1921 tarihli sayisinda yayimlanir. Oyunla ilgili bir degerlendirme yazisi da
imzasiz olarak yine Necme Gazetesi’nin 24 no’lu ve 15 Temmuz 1921 tarihli sayisinda
yer alir.®

Necme Gazetesi’nin 24 no’lu ve 15 Temmuz 1921 tarihli sayisinda oyun ile ilgili

yayimlanan imzasiz makale soyle diyor:
Diin aksam kalbim ¢ok bir rahat giin yasadi. Ruhum sakin bir ortamda etkinligi

izliyordu. Adeta mutluluktan ruhum 6zgiir semalarda dolasiyordu. Gece yatsi namazi sonrasi

9K erkiikte halk arasinda bilinen ilk komedi sunum yapan kisi.
2014 Temmuz Kerkiik Katliaminda sehit diisen ¢ayhane sahibi.
2L Azerbaycanh sair Ahmet Cevad’m yazmis oldugu “cirpimirdin Kara deniz” Tiirkiisiinii Kerkiik’te okuyan
ve yayan halk sanatgisi.
22K lizeci, 2020a, a.g.k., 30
2BN. Kevseroglu (2006). Min Havadis Kerkiik- Kerkiik Olaylart (1700-1958M.) 1.Cilt. Kerkik: Irak
Tiirkmen Cephesi Kiiltiir ve Egitim yayinlari, s. 116
2*0Osmanli sonrast Kerkiik te agilan Irak devletine bagli ik resmi okuldur.
% ... (11 Temmuz 1921). Kerkiikte {lk Tiyatro. Kerkiik: Necme Gazetesi, s. 1
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Kerkiik mutasarrif (Vali) Pasa, Beyler, Belediye Baskani, Ruhani Taifeler Baskanlari, Okul
Miidiirleri, Egitim Heyetleri, tim efendiler, bolgede farkli kesimlerden temsilciler, 6grenci
velileri ve ¢ok sayida bolge halki oyunu izlemek i¢in hazir bulunmuslardir. “Okul Bayrami”
anisina diizenlenen etkinlik; Kuran’1t Kerim’den ayetler okunarak basladi. Daha sonra direk
olarak oyun basladi: 4 6grencinin rol aldi1 oyunda, katilimcilar1 derinden etkiledi. Ozellikle
de Hz. Omer ve Hz. Abbas’in roliinii oynayan grenciler ile dul kadinin roliinii oynayan
Ogrenci arasindaki diyaloglar, etkili konugmalar ve beden dilinin ustalikla kullanilmasi,
izleyicileri aglatmaya yetti... Yagh dul kadinin roliindeki 6grenci oyunun son sahnesinde
dizleri tlizerine ¢okmiis, 3 kez “agiz-aciz-aciz” ¢agirisi salonu bir sessizlik basti. Herkesin
ylzinde bin bir ifade, yiiz renkleri degisti, derin duygulara kapanan insanlar saskina dondii.
Kalpler ise, hizli atmaya basladi. Ancak, izleyiciler sessizlik ve sakinlik kontrol edebildi.
Oyunun siirdiigii 15 dakika sonunda verdigi mesaj tiim oyuncular tek agizla “Yasasin Adalet”
ctimlesi ile son buldu. izleyiciler derin nefes alarak oyuncular1 ayakta alkis tezahiiratina
tuttular.?

Iste Irak ¢agdas tiyatro tarihinde ilk yazili tiyatro oyun metni dért 6grenci ile
sahneye konulur. Bu 6grenciler halk, hik(met ve basin sayesinde isimlerini altin harflerle
tarihe yazarlar.

Kerkiik’te tiyatro hareketi 1920 yillarinin sonuna kadar yeni bir asama
kaydetmemistir. Ancak, 1930’11 yillarinin basinda Irak tiyatro duayeni Hakki el-Sibli’nin
Kerkilk ziyaretinden sonra, Kerkiik’e bagl ilgeleri ziyaret ederek birebir egitimci ve
genclerle goriislip, onlara tiyatro oyununu sevdirmistir. Sibli’nin sayesinde Kerkiik
okullarinda tiyatro hareketinin basladigin1 kaydetmistir. Ayni tarihte Ziihdi Ali
tarafindan Sultan Abdllhamit adinda bir oyun Palas Otel’in yazlik Sinemasinda sahneye
konulur. Bu i¢ duayen tiyatrocu; Zithdii Ali, Musa Zeki Mustafa, Fatih Sakir Saatgi, 1935
yilinda Kerkiik’te bir tiyatro takimi kurarlar.

Kerkiik’in okullar1 arasinda ¢ok yayilan tiyatro hareketi, yeni bir donemin sinyalini
verir. Bol verimli ¢alismalar sonucu 1934-1938 yillar1 arasinda Kerkiik’te sendika ve
cemiyet tarafindan birgok tiyatro oyunlarmin takdimine Ozen gosterilir. Yazhik
sinemalarda ve Kerkik Merkeziye Kditliphanesi’nin salonlarinda Arapga ve Turkge

sunulan oyunlardan bazilari: Macdolin, Sair, Sarhosum Aman...?’

%Hallak, 2009, a.g.k., 25
2"Hallak, 2009, a.g.k., 14
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1.6.2. ikinci Diinya Savas1 sonras1 Kerkiik’te tiyatro

1940’11 yillarda Kerkiik’te tiyatro hareketi diger alanlardaki faaliyetler gibi ¢ok
durgun gecti diyebiliriz. Onun da nedeni 2. Diinya Savasi sonunda Irak’ta genel ve
Kerkiik’te 6zel olarak ekonomi ve siyasi krizler her tiirlii kiiltiir, sanat ve sosyal
etkinliklerinin yapilmasima engel olmasidir. Ozellikle de 1946 yilinda Kerkiik’te
Ingilizler tarafindan Tiirkmenlere kars1 geceklesen Gavurbag: katliami?® tiim sehirde bir
kaosa neden olabilecek nitelikteydi.

Bu donemde Kerkiik’te tiyatro alaninda bazi isimler 6ne ¢ikar. Onlardan; Musa
Zeki Mustafa disinda Hakki Cemil Hiirmiizlii, Mehmet Zeki Imamoglu, Adnan Naci
Hirmizli ve Ali Akcay gibi isimler yine bazi faaliyetler yapmaya ¢alisirlar. Bu donemde
Abdulkadir Hullust Kifrili, Afaf ve Tursucu adinda iki oyun yazar. Tursucu oyunun
yonetmeni Musa Zeki Mustafa ve oyuncular ise; Mehmet Ali Zeki (sekreter), Ali Akcay
(Tursucu). Adnan Naci Hiirmiizlii (Yahudi), Nasir Istifan (acem baba) rollerin oynarlar.
Ayrica o yillarda Fi Sebil EI-Ta¢ ve Milliyetci Sehitler oyunlar1 da Kerkikk Merkez
Kituphanesi’nde sahneye konulur.

1930’1 ve 1940’11 yillarda tiyatro metinleri az olmasina ragmen tiyatro yazarlari
bazi Arapca veya yabanci dilde yazilan roman ve hikayelerden esinlenerek bazen
Turkceye bazen de Arapgaya oyun aktardiklari oluyordu. Ancak tiyatro metinleri 1950
yillarda basilmig tiyatro eserleri, oyun, hikdye ve roman gibi kitaplarin yayilmasi
tiyatrocularin ufkunu ve tiyatro sanatinin hayata bakis agilarin1 daha da genisletti. Begir,
Zaman gibi gazetelerin ve Karendel Dergisi’nin kiiltiir, sanat ve tiyatroya faaliyetlerini
benimsedigi bir ortam ve genis ¢apta yayimlanmasi, halk ve aydin kesimlerce ilgi
gormesi, tiyatro ve tiyatroculara yeni bir ivme kazandirir. Bu donemde Kerkiik’te tiyatro
calismalar1 ve faaliyetleri ciddi bir yol alir. Tiyatro faaliyetleri bu donemde ¢ok gelisir.
Hatta Kerkiik medyas1 da tiyatro oyunlarinin haberlerine ve metinlerine yer vermeye

baslar.?®

2K erkiik’iin Petrol sirketine yakin olan bir Tiirkmen bolgesidir. Ikinci diinya savas sonras1 Tiirkmen isciler
paralarmi alamayinca ii¢ giin ii¢ gece Gavurbagi bulvarinda eylem yapmislar. En sonunda Ingiliz askeri
protestoculart dagitmak amaciyla bir¢ok Tiirkmen’i tutuklamis, 6ldiirmiis ve iskenceye tabi tutmustur.
2K lizeci, 2020a, a.g.k., 32
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1.6.3. Turkmen tiyatrosunun yildizi ismet Hirmuizlii

1950°1i yillarda bir yil icerisinde sadece Begsir Gazetesi’nin 22 Eylul 1958 ile 17
Mart 1959 tarihleri arasinda yayimlandigi toplam 26 sayisinda on bes tiyatro oyununa yer
verir. Bu da tiyatronun iyi bir donem yasadiginin bir gostergesi olarak degerlendirilir.
Oynanan bu oyunlar arasinda Arapga olan ve Tiirkgeye aktarilan Yusuf El-Ani’nin
Emredersin Beg, Zla¢ Parasi, Kabuk Bas: oyunu Tirkmen tiyatrocularca sahneye
konulur. Bu dénemde Tirkmen tiyatrosunun duayen ismi Ismet Hiirmiizlii ortaya ¢ikar
ve birgok oyun yazar, yonetir ve oynar. 1954°te Celil el-Kaysi’nin yazdig1 Ingilizce oyunu
Ismet Hiirmiizlii ile sair Kahtan Hiirmiizlii ve Yusuf El-Hayderi oynar. Bu oyunun
Kerkiik’te ilk gergekei tiyatro akiminin baslangici oldugu sdylenebilir. Bu da Kerkiik’te
tiyatro takimlarinin kurulmasma vesile olur. Ozellikle de Ismet Hiirmiizli’niin 1956
yilinda kurmus oldugu Sane Takimi’nin, Tiirkmen tiyatrosunun gelismesinde biiyiik rol
oynadiginu ileri siirebiliriz.%
1.6.4. Kerkiik’te Turkmen tiyatrosunun bélinme dénemi

Ismet Hiirmiizlii’niin kurdugu Sane Takimi verimini fazla stirdiiremez ve boliinme
canlar1 ¢oktan calar. Aralik 1959°da Baykus ile Savascilar oyunu Ismet Hurmizli
tarafindan sahneye koyulduktan sonra, 1960’ta takim idarecileri arasinda fikir ayrilig
ortaya ¢ikar ve boylece takim ikiye bélinlr. Enver M. Ramazan, Salah Ali Sihlar, Suat
[zzet Arslan, Halil Ahmet el-Hassani ve baskalar1 Fatih Mehmet Comert ile birleserek
Kerkiik Temsil Takimi’m kurarlar. Takim, Hepimiz Ogrenelim oyununu TV igin
sunduktan sonra dagilir. Bu donemde sunulan oyunlarin kalitesi, icerigi ve sahneye
konulmasi konulari yetersiz olarak degerlendirilir.

Kerkik, kiiltiir merkezi oldugu i¢in her zaman bazi hareketler olmustur. Yine bazi
tiyatro oyunculari bir seyler yapmaya caligir, Kara Altun Takimi “25¥) adll 48 37 Halil
Ahmet el-Hassani tarafindan kurulur. Bir siire sonra Hassani Bagdat’a atanir. Orada
takim ayn1 adla Giizel Sanatlar Akademisi 6grencileri ile yeniden kurar. Ismet Ozcan ile
Fazil Hellak’mn yazdigi, Halil Ahmet Hassani’nin yonettigi ve Mehmet Kasim, irfan
Siddik Dayla, Fazil Hellak, Niyazi Enver Kayaci’nin oynadigi Muayenehane adinda bir
oyunu Semir Saig Bagdat TV de 1968 yilinda kaydedilir.

1960’11 yillarin sonunda Tahsin Ali Saban Irak Tiyatrosunda Yenilikler Takimi’n1
kurar. Adamlar ve Fareler “c) 5@ 5 Ja” ile Gergek Cok Ciplaktir <> 4)le d88al)”

0K tizeci, 2020a, a.g.k., 33
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adindaki iki oyunu Tahsin Ali Saban tarafindan sahneye koyulduktan sonra bu takimin
da calismalar1 biter ve durur. Ayni sey diger Kerkiikk Temsil Takimi ile Babagurgur
Temsil ve Miizik Takimi i¢in de gecgerlidir. Onlar da 1960’larda kurulan tiyatro takimlari

idi. Boylece 1960 yillarda tablo bu sekilde sekillenir.®!
1.6.5. Kerkiik’te egitim camiasinda tiyatro

Bu donem her ne kadar inisli ¢ikigh olsa da yine Kerkiik Egitim Midiirliigii’nde
giizel gelismeler kaydedilmistir. Onlardan 1960 yilinda Kerkiik’te Sanatsal Aktiviteler
boliimii agilmistir. Boliimiin basina gelen Mahmut El-Ubaydi mudir olarak atanir.
Ubaydi de Enver M. Ramazan’in tiyatro c¢alismalarinin basi getirir. Boylece Kerkik
Egitim Midiirligi’ne bagl bu boliimiin agilmasi egitim camiasinda ¢ok makbul goralir.
Geng Ogretmen ve tiyatro severleri de tesvik etmeye yetmistir. Bu donemde okullar
arasmda gesitli sanatsal faaliyetler sunulur. Tiyatro alaninda da Suat izzet Arslan’m
yonetmenliginde Yolyos Kaysar, Ehli Kehif, Adamlar ve Fareler, Gergek Cok Ciplaktir,
Oliiler Devrimi ve baskalar1. Kerkiik egitim camiasinda devlet destegi ve imkanlar ile
yapilan bu verimli ¢alismalar Kerkiik’te 6zel sektorde yapilan ¢alismalart gélgede birakir
ve bu nedenle 1960’11 yillar egitimcilerinin tiyatro ¢alismalar1 doneme damgasini vurur.
Netice olarak 1961 yilinda Enver M. Ramazan tarafindan eski ve yeni oyunculari i¢ine
alan “Ogretmenler Temsil Takim1” kurulur ve 1962 yilindan da itibaren caligmalari
baglar.

Egitim kurumlarindaki tiyatro c¢aligmalari bu donemde verimli olarak
degerlendirilir. Ayrica 1962-1969 yillar1 arasinda kurulan tiyatro takimlart; “Ogretmenler
Temsil Takimi-1961”, “Ogrenci Temsil Takimi-1962”, “Ogrenci Temsil Takimi-1965”,
Garbiye Ortaokul Temsil Takimi-1965”, Kara Altun Temsil Takimi-Bagdat 19677, Irak
Tiyatrosunda Yenilikler-1965”, “Yeni Temsil Takimi-1969”olarak sayilabilir. Bu

Takimlar kirk civarinda tiyatro oyununu sahneye koyarlar.3?
1.6.6. Tiirkmenlere taninan Kkiiltiirel haklar dénemi ve “Tiirkmen Milli Takim”

Irak Devrim Komuta Konseyi’nin 89 No’lu ve 24 Ocak 1970 tarihli karara gore
Irak’ta Tiirkmenlere kiiltiirel haklar1 tanindi. Tirkmenler de bu karar dogrultusunda
korkusuz ve Ozgurce kiltiirel aktiviteler yapmaya bagladilar. 1970’li yillarin basinda

verilen kiiltiirel haklar cercevesinde Kerkiik’te Savra Spor Kuliibii, genc¢lik ve kadin

31K lizeci, 20204, a.g.k., 34
%2Hellak, 2009, a.g.k., 9
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orgiitleri, 6gretmenler birligi, Kizilay dernegi ve daha baska cemiyetler tiyatro dalina
ciddi 6nem verirler. Zikrettigimiz kurumlarin disinda milli suuru halka asilamak igin
toplumun i¢inden dogan Tiirkmen Milli Takimi bu kurumlarin tiim ¢alismalarini golgede
birakarak hizla Salah Nevres tarafindan kurulur, tiyatro takimmin basina da usta ve
duayen tiyatrocu Enver M. Ramazan getirilmistir. Salah Nevres’in yazdigi; “Tembel
Abbas, Bazar Agasi, Carsi, Yarasa, Hakimler Sagolsun, Profesoér Turan, Yolcular,
Gelincik” ayrica Kahtan Hiirmiizli’'niin Arap¢a yazdigi ve Salah Nevres tarafindan
Tiirkgeye aktardigr Bitmeyen Gece ve Vecdi Gedik’in yazdigi Merdiven, Bayram
Aksami” gibi oyunlar iki y1l i¢erisinde TMT nin duayen yonetmeni Enver M. Ramazan,
Abdurrazzak Hiirmiizlii ve Mehmet Kasim tarafindan basariyla sahneye konulmus, halkin
begenisini kazanmistir. Bu oyunlar o donemin tiyatro basta olmak iizere sanat
calismalarinda altin c¢ag niteligini kazandirmistir. Tiyatro Milli Takimi’nin s6hret
kazanan tiyatro oyuncusu Hiiseyin Demirci sehit edildikten sonra TMT diger takimlarla

birlikte bir buruk dénemi yasar ve 1976 yilinda tamamen faaliyetlerini durdurur.®®
1.6.7. Babaglrglr Takim
Bu dénemde ayrica, 1969 yilinda kurulan Babagurgir Takimi 1970 yilinin basinda

da ciddi faaliyetler sunmaya baglar. Savra Spor Kulibi’ne bagli olan takim; Nusret
Merdan’in yazdig1 ve Tahsin Ali Saban’nin yonettigi Semendfer, Yavuz Hiirmiizlii’niin
yazdig1 ve Hasim Zeynel’in yonettigi Deliler Doktoru, Yusuf El-Hani’nin yazdigi ve
Hasim Zeynel’in yonettigi A/t Ellig, Tahsin Ali Saban’in yazdigi ve yonettigi Gayurlar
badesi, Nusret Merdan’in yazdigi ve Hasim Zeynel’in yonettigi At Severlerin Sarkist
Yilmaz Begoglu’nun yazdigi ve Zeynelabidin Hasip KOprulii’niin yonettigi Yaman Felek,
Imat Behget’in yonettigi Ahmet Otrak¢1’nin Oyunbaz Izzet ve Y1lmaz Begoglu’nun Binde
Bir oyunlarmni, Yusuf el-Anin’in Arapca yazdigi ve Tirkgeye Mevliit Taha Kayaci
tarafindan terciime edildigi sahneye Gaip Haydar’in koydugu Imla dersi, Ahmet
Otrak¢r’nin yazdigi ve Hiiseyin Ali Galip’in yonettigi Vakit Varken ve Nece Nigin,
Kimiycgin oyunlari o donemde basariyla sahneye konulur.

Kerkiik’te Tlirkmen okullarinda Tiirkmence egitimin yasaklanmasi, egitim disinda
sehirde kiiltiir ve sanat aktivitelerini de derinden etkiler ve 2 Kasim 1971 tarihinde 6grenci

boykotu baglar. 8 Kastim TMT’nin Tembel Abbas tiyatro oyununun basrol oyuncusu ve

3K iizeci, 2020b, a.g.k., 32
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yildiz1 Hiiseyin Demirci”’nin yirmi yasinda sehit diismesi nedeniyle Kerkiik’te bir siire

tiyatro faaliyetleri askiya almnir.3
1.6.8. Egitim Temsil Takim

Irak Egitim Bakanligi’nin aktivitelerine katilmak amaciyla, 1974 yilinda Kerkiik’te
Egitim Temsil Takimi kKurulur. Bu takim Bagdat, Kerkiik sahnelerinde Arapga olarak
o6nemli oyunlar sunarak birgok 6dule nail olur. Takimin faaliyetlerinden; 1974’te Salman
Faik’in yonetmenliginde Can Kokto Antikona ve Shakespeare’in Tacir EI-Bundukiyye-
Silah Tiiccar: oyunlari, Hiiseyin Ali Galip’in yonettigi ve Hasan Beyati’nin yazdig El-
Misyada-Av oyunlart Kerkiik’te sahneye konulur. 1976’da Tahsin Ali Saban’in
hazirladig1 ve yonettigi Asvat El-Rafize, yine Tahsin Ali Saban’in yazdigi ve yonettigi
Kara Fikirler ve 1977°de Enver M. Ramazan’in hazirladigi ve yonettigi Giinesin Aynasi
ve Zeter Tepesi, 1978’de Fazil Hellak’in yazdigi ve Tahsin Ali Saban’in yonettigi
Aysen’in Kalkisi ve Diistisii, Sait Maliki’nin yonettigi ve Celil el-Kaysi’nin yazdigi Col
Karanligi ve Tahsin Ali Saban’in hazirladig1 ve yonettigi Vemutasimah oyunu sahneye

konulur.®®
1.6.9. Ogrenci Temsil Takim

Bu takim Kerkiik Egitim Miidiirliigii’'nce 1960 yilinda ayni isimde kurulan takimin
devamidir. Bu takim, 1971-1972 yillar1 arasinda bir dizi faaliyet sunar. Onlardan: Salman
Faik’in yonetmenliginde Gelin ve Yer, Enver M. Ramazan’in yonetmenliginde
Kilyopatra, Nusret Merdan’in yazdigi ve Enver M. Ramazan’in yonettigi Nakus- Can ve
Enver M. Ramazan’in yonettigi Ugniyet el-Tem- Tem Sarkisi. 1974’te Fazil Hellah’in
yazdig1 ve Enver M. Ramazan’in yonettigi 6diillii oyun El-Kadim el-Cedidi-Yeni Gelen,
1975’te Tevfik El-Hakim’in yazdigi ve Enver M. Ramazan’in yonettigi Odip, 1976’da
Enver M. Ramazan’in yazip ve yonettigi odiilli oyun Ask Karti ve 1977°de Fazil

Hellak’m yazdig1 ve Vacip Sait’in ydnettigi Tohum adli oyunlar sahneye konulur. ¢
1.6.10. Deneme Tiyatro Takimi

Bu takim yeni mezun olan ve amatdr tiyatrocular tarafindan i¢ enformasyon

dairesine bagli olarak, 1978 yilinda kurulur. Takim; Bugzug el-Kamar-Ay Cikis:, Miras

348, Kiizeci (2020¢). Irak’ta Tiirkmen Tiyatro Tarihi. Ttirkmeneli Dergisi, 153. say1, s. 29

K iizeci, 2020¢, a.g.k., 30

%F, Hallak (2006). Oncii Tiirkmen Tiyatrocusu Ismet Hiirmiizlii. Siimer Dergisi, 4. say1, s. 91
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Festivali, Yutubya Ormani, Kus ve Tilki, Dervigler gercekleri ariyor, Vezir ve Sultan

oyunu ¢alismalar1 sahneye koyarlar.?’
1.6.11. Ogretmenler Sendikasi Takim

Kerkiik 6gretmenler sendikas1 tarafindan kurulan takim; Hirbert’in yazdig1 ve Salah
Nevres’in Tiirkceye aktardigi ve Fazil Hellak tarafindan sahneye konulan Sadikan-/ki
Arkadag, Yusuf El-Ani’nin yazdig1 ve Fazil Hellak’in yonettigi Slon, Liveyis ve ilmen-
Nas:l, Nigin, Kimin Igin ve Fazil Hellak’1n yazdig1 ve yonettigi Guraba oyunlar takdim
edilir.®®
1.6.12. Kerkiik’te tiyatrolarin ozellikleri

Bu donemde Kerkiik’te ¢ok sayida tiyatro oyunlari takdim edilir. Bu baglamda
Kerkiik’te tiyatronun altin ¢agini yasadigini sdyleyebiliriz. Sunulan tiim tiyatro oyunlari
konu ve igerik bakimindan ¢ok yiiksek seviyede olup, toplumun beklentilerini
karsilamistir. Oyuncular1 ve takimlarin kaynaklari farkli farkli olsa da degismeyen bir
ortak 6ge oyunlarmin dilini 0 déneme damgasini vurmasidir. Tlrkmen MillT Takimu ile
Savra Spor Kuliibii Takimlar1 hari¢ sunulan tiim oyunlarin dili Arapca olarak takdim
edilir, halbuki 1920-1970 yillar1 arasinda Kerkiik ve Bagdat’ta sunulan tiyatro
oyunlarmin ¢ogu Tirkge olarak sahneye konulur.*

1.6.13. Kerkiik’te tiyatronun durgun dénemi

Irak’taki siyasi gelisimler 1979 yilinda baglar ve Baas Parti’sinin bagina Saddam
gecer. Hem devlet baskan1 olur hem de partinin basina geger. Irak’ta yeni bir donem
baslar. Ozellikle de Tiirkmenlere karsi Kerkiik’te demografik yapmin degistirilmesi ve
Turkmenleri guney ve kuzeye gonderme plani, yerlerine de giineyden Araplar: getirip
Kerkiik’e yerlestirme olay1 1980 yillarinin basinda baslar. Iste hal boyleyken Kerkik’te
ciddi bir kaos meydana gelir.

Bir de Irak-Iran savasi baglama sinyalleri verince durum daha da gerginlesir. Fakat
tiyatro bu durumdan daha cok etkilenir. Boylece Saddam’1n iktidara gelmesi ve Irak-iran
savaginin sekiz yil siirmesi, ardindan da Irak’in Kuveyt’e girmesi ve Birinci Korfez

Savasi’nin baglamasi, ardindan Irak’ta on bes vilayette protestolarin bas gostermesi

"Hallak, 2006, a.g.k., 92

N. Merdan. Tiyatro Tarihi ve Ismet Hiirmiizlii. The Turkman Tribune. Web sitesinden erisilen kaynak
adresi: http://turkmentribune.com/Kerkuk/20.html (Erisim tarihi: 28.09.2020.)

%¥Hallak, 2009, a.g.k., 133-134
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nedeniyle Irak’ta siyasi gerginlik ve istikrarsizlik baglar. Nihayet Irak’a Birlesmis
Milletler tarafindan ambargonun uygulanmasi Irak’t ekonomi ve siyasi olarak tamamen
felg eder. Ustelik Kuzey Irak Giivenlik Bolgesi’nin olusturulmasi, Erbil, Siileymaniye ve
Dohok’un resmen olmazsa da, fiilen Irak’tan ayr1 idare edilmesi konusu, umum Irak’ta
kultir sanat etkinliklerini etkilenir ve bir taraftan da siyasi kiiltiir devrimi baglar. Boyle
bir donemde Kerkiik’te tiyatro hareketi, 1979 yilinin bagindan 1992 yilinin basina kadar
bir durgunluk dénemi yasamasi dogal karsilanir.*°

1.6.14. Ambargo doneminde Kerkiik’te tiyatro ¢calismalar*!

Irak’ta ambargo 1518inda devam eden hayat, Tiirkmenler i¢in bir ¢esit direnis ve
uyanis devrimi olarak nitelendirilir. Ocak 1992 tarihinde Kerkiik Sanat¢ilar Sendikasi
Kale Temsil Takimi’n1 kurar. Takimin sahneye koyacagi ilk oyun yine TMT bagskani usta
yazar Salah Nevres’in yazdigi Mugala oyunu olur. Ayrica 20 Subat 1992 tarihinde
Kerkiik Nesat Medresi salonunda on giin canli olarak Mucala oyunu Tirkge olarak
sahneye konulur. Uzun bir siire derin bir uykuya dalan Tirkmen tiyatrosu canli ve
heyecanli bir sekilde baglar, halkin begenisini ve yeniden tiyatroya ilgi gostermesini
saglar.

Mugala’dan sonra tiyatro ¢aligmalart hiz kazanir. Celal Polat’in yazdigi Yavuz
Faik’in yonettigi Sumakli Giinler, Nusret Merdan’in yazdigi ve Ahmet Kuscu’nun
yonettigi ko oyunlar1 pes pese sahneye konulur. Ancak, fko oyunu bazi diyaloglari,
yonetmenle Kerkik emniyet mensuplari arasinda tartismalara yol agar. Y 6netmenin yazili
taahhiidii ile anlagsmaya varilir ve gosteri on giin devam eder. Ancak, kaydedilmesine
ragmen Kerkiik TV’sinde gosterilmez.

Bu dénemden 2003 yilina kadar sunulan tiyatro oyunlari; ibadullah Abdullah’n
yazdig1 ve yonettigi Allav Cellav, Velit Abbas’in yazdigi ve yonettigi iki bolimluk
Firisteli Ev, Mehmet Kus¢u’'nun yazdigi ve yonettigi Bizim Mahalle, Semsettin
Tiirkmenoglu’nun yazdig1 ve Ibadullah Abdullah’in yonettigi Resit Kiile Riza, ibadullah
Abdullah’m yazip yénettigi Ug Hoyrat, Abbas Erenay’in yazdigi ve Mehmet Kuscu’nun
yonettigi iki boliimlik Umusg, Velit Abbas’in yazdigi ve yonettigi Molla Nasrettin 'in Son
Seferi Semsettin Tiirkmenoglu’nun yazdigi ve Mehmet Kusgu’nun yonettigi Zennev,

Abdurrazzak Mehmet Aziz’in yazdigi ve yonettigi Allav Cellav Bazari, Ahmet

40Kuzeci, 2020¢, a.g.k., 31
L Ambargo Doneminde Kerkiik’te Tiyatro Caligmalar1 adli bdliimiin yazilmasinda biiyiik 6lgiide Kiizeci,
2020¢, a.g.k., 32 makalesinden yararlanmistir.
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Kuscu’nun yazdig1 ve yonettigi Yarin Baska Giindiir, Semsettin Tiirkmenoglu’nun yazip
yonettigi Doktor Baki Muayenehanesi ve Kusbaz Arvadi, Mehmet Hidir'in yazip
yonettigi Hay hay Kerkiik, Mehmet Hasim’in yazdig1 ve Mehmet Kusgu’nun yonettigi
Koyimuz, Abdurrazzak Mehmet Aziz’in yazdigi, Sirvan Sa¢iuzun’nun Tiirk¢eye
aktardig1 ve Yavuz Faik tarafindan yonetilen O Yaha Sultan: ve son olarak Velit Abbas’in

yazip yonettigi Talihsizler oyunlar basariyla Tiirkce olarak sahaneye konuldu.*2
1.6.15. Kerkik’te Turkmen tiyatrosunda kadin oyuncularin yoklugu

Eski yillar gibi Tirkmen kadinlarinin birgok aktivitelerde yer almamasi, 6zellikle
de sarki sdylemek, halk oyunlarina katilmak, tiyatro faaliyetleri vs. yasaklar ve orf-adet,
gelenek ve gorenek gibi kavramlar beyinlerden hald silinmemistir. Mugala’nin ilk
giiniinde “Zeynep” roliinde Nazli Hanim canli olarak sahneye ¢ikar. Ertesi giin oyunun
sunumundan bir saat dnce, Nazli’nin ailesi oynamasina yasak getirir. Mugala’nin degerli
yoneticileri akilli bir degisimle Zeynep ile Mugala’nin diyalogunu demir parmakliklar
arkasina tasirlar. Boylece Zeynep “Nazli” sahnede gorinmeyerek, duvar arkasinda
Mucala’ya seslenir. Ancak aile yine 1srar eder. Ayrica gosterinin t¢tinct gininde takimin
morali bozulmasin diye, yonetmenler yine zorluga katlanirlar. Oyunun igerigine ve
metnine dokunmadan, oyun yazari ile yonetmenler anlasarak, teknolojinin nimetini
devreye sokarlar. Zeynep’in sesi banda kaydedilerek kasetten vermesine ailesini ikna
ederler. Oyunun diger gosterim giinleri bu sekilde devam eder. Bu gosteri ile Tlrkmen
tiyatrocular biiyiik bir basariya imza atarak tiim sanat¢ilara drnek olurlar. Sanat camiasi

yeniden hareketlenmeye baglar.*®
1.6.16. Saddam sonrasi Irak’ta Tiirkmen tiyatrosunun gelismeleri

ABD’nin 10 Nisan 2003 tarihinde Irak’1 tamamen isgal etmesi sonucu Irak’ta tiim
alanlarda ilging gelismeler meydana gelir. ABD’liler 6nce Enformasyon ile Savunma
bakanliklarmi fesheder. Ardindan da her sey serbest birakilir. Basinda sansiir kalkar.
Kiltir, sanat faaliyetleri sansire tabi tutulmayarak serbestce icra edilir. Irak merkezi
hiikimete bagli on bes vilayette her tiirlii aktiviteler diizenlenmeye baglanir. Dil, din, 1rk,
mezhep, renk ve her konuda her alanda yediden yetmise her vatandas her tiirlii aktivite

yapabilme firsatin1 bulur.*

428. Kiizeci (2020d). Irak’ta Tiirkmen Tiyatro Tarihi. Tirkmeneli Dergisi, 154. say1, s. 27
43Kizeci, 2020d., a.g.k. 29
“44H. Bahattin ile 30 Temmuz 2020 tarihinde yapilan kisisel iletigim.
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Kerkiik sehri Tiirkmenlerin bir kiiltiir merkezi konumunda olarak aydinlar1 harekete
gecerek yillardan beri yapamadiklari ve kuramadiklari sivil toplum kuruluslarini kurarlar.
Once Tiirkmen Edebiyatcilar Birligi, Tiirkmen Sanatgilar Birligi, Tiirkmen Sehit Aileleri
ve Siyasi Tutuklular Dernegi, Genglik, Kadin vd. STK’ler kurulur. Ancak tiyatro
faaliyetleri 2004 yilinda baslar. Yillar dnce isini yarim birakan Ismet Hiirmiizli
Ankara’dan Kerkiik’e doniip Irak Ulusal Tirkmen Tiyatrosunu kurar. Ardindan da
Kerkiik’te Tiurkmen Kardaslik Ocagi- Tiyatro Takimi kurulur. Irak’ta ve Tirkiye’de
duizenlenen birgok etkinliklerde cok 6énemli oyunlar sunulur. Ozellikle de Ismet
Hirmiizlii’niin yazip ve yonettigi oyunlardan Tufan oyunu herkesin begenisini kazanarak
Ismet Hiirmiizlii ve Tiirkmen tiyatro tarihine biiyiik ivme kazandirir. ismet Hiirmiizlii niin
vefatindan sonra Irak Ulusal Tirkmen Tiyatro Takimi miizisyen, bestekér ve hayatini

Tiirkmen sanatina vakfeden Hiiseyin Bahattin’e emanet edilir.*®
1.6.17. Irak Ulusal Tiirkmen Tiyatrosu’nun sundugu oyunlar (2003-2020)*

1- Tufan: Yazar ve Rejisor- ismet Hiirmiizlii

2- Yaral Yurt: Yazar- Aydin Aslan, Rejisér- ibadullah Abdullah

3- Uzgiinler: Yazar ve Rejisor- Ibadullah Abdullah

4- Besinci Yatak: Yazar- Kasim Fincan, Ceviri- Mehmet Kiize¢i, YOonetmen- Mehmet
Kilingi

5- Haftanmin Sekizinci Giinii: Yazar- Ali A.Elzeydi, Ceviri- M. Kiizeci, Rejisor- M.
Kilingi

6- Cimri Baba: Yazar- Velit Abbas, Rejisor- Mehmet Kusgu

7- Bohca: Yazar- Kazim Fincan, Ceviri- Mehmet Kiizegioglu Yonetmen- Ahmet
Sarikahya

8- Tablolar: Yazar- Nihayet Celali, Rejisor- Hisam Nazim

9- Pusuda: Yazar- Cahit Atay, Yo6netmen- Mehmet Kilingi

10- Sanat Sehitleri: Yazar- Aydin Aslan, Rejisér- Omer Hisam

11- Fash Giil: Yazar- Mehmet Hasim Salihi, Y&netmen- Hiseyin Ali Galip

12- Vicdan: Yazar- Mehmet Hasim Salihi, Rejisor- Huseyin Ali Galip

13- Bir Sey Yap Met: Yazar- Nazim Hikmet, Yapimci ve Rejisor- Ahmet Sarikahya

14- Swmwr: Yazar- Ali Songul, Rejisor- Ahmet Sarikahya

45Kizeci, 2020d, a.g.k. 31
4Bahattin, 2020 a.g.k.
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15- Eczacr: Mehmet Hasim Salihi, Rejisor- Ahmet Sarikahya

16- Kis Erken Gelir: Yazar- Kasim Matrud, Ceviri- Mehmet Kiizeci, Rejisor- Mehmet
Kilingi

17- Mucala: Yazar- Salah Nevres, Yonetmen- Fazil Berberoglu

18- Referansiz Sayilar: Yapimci ve YOnetmen- ibadullah Abdullah
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IKINCI BOLUM
2. ISMET HURMUZLU’NUN HAYATI, EDEBI KiSIiLiGi

Bu bolimde Ismet Hiirmiizlii’'niin hayati, edebi kisiligi ve Ismet Hiirmiizlii’niin

yazdigi, oynadig1, yonettigi oyunlar yer almaktadir.
2.1. Ismet Hiirmiizlii’ niin Hayati

Rejisor, oyuncu ve oyun yazari Ismet Hiirmiizli, 11 Mayis 1938 tarihinde
Kerkiik’te dogar. On iki kardesin besincisi olarak diinyaya gelen Hiirmiizlii’niin babas1
Kerkiik dogumlu, annesi ise Tiirk kokenli, Hatay dogumludur. Hiirmiizlii, orta sinif bir
aile ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Ilkokulunu, ortaokulunu ve yabanci dil egitimini
Kerkiik’te tamamlar. Ardindan Kerkiik petrol sirketine is¢i olarak girer. Petrol sirketinde
calismasindan dolayi Ingilizceyi ana dili gibi akic1 konusmay: 6grenir. Ismet Hiirmiizlii,
ilk tiyatro ¢aligmalarini on yedi yaslarindayken sahneye kadinlarin ¢ikmasinin yasak
oldugu dénemde kadinlarin da bulundugu Siiryani ve Arap arkadaslariyla birlikte amator

olarak yapar.*’

Ismet Hiirmiizlii 1950°1i yillarda Tiirkmen tiyatrosunun duayen ismi olarak ortaya
c¢ikar. Bircok oyun yazar, yonetir ve oynar. 1950’1 yillarda Celil el-Kaysi’nin yazdig
Ingilizce oyununda, Ismet Hiirmiizlii ile kardesi sair Kahtan Hiirmiizlii ve Yusuf El-
Hayderi rol alir. Bu oyun Kerkiik’te ilk gergek¢i tiyatro akiminin baslangic
niteligindedir. Bu da Kerkiik’te tiyatro takimlarinin kurulmasina bir vesile olur. 1952°de
Ismet Hiirmiizlii ile Ali Sadi ve digerleri Halk Sahnesi Takimi’n1 kurar. 1956°de yine
Ismet Hiirmiizlii Natik E1-Tai, Bekir Ismail ve Neset Ziya ile Kerkiik Tiyatro Takimi’ni
kurar. Ayrica Ismet Hiirmiizlii, Enver M. Ramazan, Halil Ahmet el-Hassani, Aydin Sakir
Irakli, Kemal Tahir, Hanc1 ve TMT kurucusu Salah Nevres ile Tiirkmen Sane Takim1i’n1
kurar ve bu Irak Tiirkmen tiyatro tarihinde bir ilk olur. Bdylece Ismet Hiirmiizlii
ilkokuldayken hayalindeki projesini gergeklestirmis olur.

Hiirmiizlii 1yi maagla ¢alistig1 Kerkiik Petrol sirketinde biriktirdigi parayla ABD’ye
gidip tiyatroyu akademik olarak ogrendikten sonra Kerkiik’te biiyuk bir proje

gerceklestirme hayalini kurar. Gece vardiyalarinda da calisarak hedefine dogru

#Otiiken Hiirmiizlii ile 1 Mayis 2019 tarihinde sdylediklerini ses kaydimna almak suretiyle yiiz yiize
goriistiim. BK. Ekler béliimii * Otiiken Hiirmiizlii ile Soylesi”.
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ilerlemeye baglar. Kendisine Amerika’dan oyunculuk teklifi gelmesine ragmen Kerkiik’te

oyunculuk yapmak istedigini belirtip bu teklifi reddeder.*®

Bu asamada Ismet Hiirmiizlii Irak ve diinya tiyatrolarindan sectigi ve derledigi
onemli oyunlara imza atar ve kurmus oldugu ekibiyle kisa zamanda hem kendi adin1 hem
de Sane Takimi’nin adimi genis kitlelere duyurmayi basarir. Diinya edebiyatindan
Antontisihov Tem Sarkisi, Moliere Pinti, Shakespeare 12. Gece, Irak’tan Nezar Selim
Onlardan Biri ve Ali El-Saidi Egri Cubuk oyunlarmi sahneye koyar. Ayrica Ismet
Hiirmiizli kendi ¢evirdigi, yazdig1 ve ilham aldig1 “Halkin Giicii, Yeni Giin, Baykus, Ya
Isikta Ya Karanlikta” gibi eserleri de sahneye koyarak, arkasinda biraktigi dev tiyatro
oyunculari; Enver M. Ramazan, Salah Nevres, Aydin Sakir Irakli, Nihat Akkoyunlu gibi

isimler, Tiirkmen Milli Takimi’n1 kurarak kendisini tarihe yazar.*®

Bu konu ile ilgili usta gazeteci yazar Sinan Sait’in, 1956 yilinda yayimladigi
Karende Dergisi 'nde kaleme aldig1 “Kerkiik te ilag Paras1” yazisindan bir parca aliyoruz;

Kerkiik sehri diger sehirler gibi tiyatro boslugu ile sikayet ediyordu. Ancak bazi
oyunlar takdim edilmeseydi, Kerkiik’iin tiyatrosuna 6liim hiikmii vermistik. Bu y1l Kerkiik’te
tiyatro oyunlar1 Selim Bati’nin Akdar ve Yusuf el-Ani’nin Ila¢ Parast oyunlar1 ve Egri
Cubuk komedi oyunu hem metin hem oyun hem de yonetmenlik bakiminda bir numara

oyunlar oldu. Burada Ismet Hiirmiizlii oyunlar1 basarili bir sekilde sahneye koydu. Celil el-
Kaysi, Ali Hiiseyin gibi isimler oynadiklari rollerini uyum iginde yerine getirdiler.5O
Ismet Hiirmiizlii tarafindan 1956 yilinda kurulan Tiirkmen Sane Tiyatro Takim,
Mart 1959 yilinda yeni yonetim kurulunu seger ve yeni ydnetim kurulu ismet Hiirmiizli,
Halil el-Huseyni, Enver M. Ramazan, Kahtan Hiirmiizlii isimlerden olusur.>
Sane Takimi 22 Haziran 1959 tarihinde ilk program akigini agiklar. Hurmazld, o
tarihlerde oyun giderlerini karsilayacak herhangi bir kisi ya da kurum olmadigi i¢in biitiin
masraflar1 kendisi ve ekibi karsilar.>?
14-17 Temmuz 1959 Kerkiik Katliami olaylar1 Kerkiik’te basta tiyatro ¢alismalari
olmak iizere, sehrin tiim etkinliklerini etkiler. Sehirdeki istikrarsizlik, korku, endise,
giivenlik ve i¢ savas endisesi toplumu derinden sarsar. Bu olay Ismet Hiirmiizlii ve

arkadaslarini da etkiler.

48K lizeci, 2020b, a.g.k.,32-33
49S. Nevres ile 5 Mayis 2020 tarihinde yapilan kisisel iletisim.
*OHallak, 2006, a.g.k., 48
51, . ...(17 Mart 1959). Tiirkmen Sane Takimi. Begir Gazetesi, S. 2
%2Saatci, 2010, a.g.k., 22
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Aralik 1959°de Savascilar ile Baykus oyununu Ismet Hiirmiizlii tarafindan sahneye
konulduktan sonra, 1960°ta takim idarecileri arasinda fikir ayrilig1 ortaya ¢ikar ve takim
ikiye boliiniir. Ismet Hiirmiizlii hayalindeki ABD egitimi yerine 1961°de Ankara’da
konservatuvar egitimine baslar. Ote yandan Enver M. Ramazan, Salah Ali Sihlar, Suat
Izzet Arslan, Halil Ahmet El-Hassani ve baskalari Fatih Mehmet Cémert birleserek
Kerkiik Temsil Takim1’n1 kurarlar.

1959 yilinda Kerkiik’te ilk tiyatro tecriibelerinden Baykus adli oyununu yazar ve
yonetir. Hlirmiizlii’nlin sahne tecriibelerinin baginda gelen bu oyunda kendisi basrolii
oynar ve oyun dort giin boyunca sahnelenir. “Men Oliim Tiirkmen Yasasin” dedikleri
boliimiin, milliyet¢i dgeler icermesi ve halki galeyana getirmesi sebebiyle metinden
cikarilmasi istenmesine ragmen, bu boliim ¢ikarilmayinca Kerkiik Emniyeti ve Kerkiik
polisi oyunu durdurur. Hiirmiizlii, bu béliimiin oyunun en can alici noktasi oldugunu
diisiiniir. Daha sonra Kerkiik’te Tiirkmen tiyatrosunu kurmaya ¢alisir.>®

Hirmiizli 1960 yilinda yakin arkadasi Kerkiikli tnlii tirktct Abdurrahman
Kizilay ile Tiirkiye’ye gelir. Annesi, tiyatroyla ilgilenmesine ve Tiirkiye’ye gelmesine
kars1 ¢ikmamis, aksine biiylik destekg¢isi olmustur. Fakat Hiirmiizli’niin babas1 siyasi
sebeplerden Gtiirti bu duruma karsi ¢ikar.

Hiirmiizli’niin Tirkiye’de ilk geldigi yer Ankara’dir. Ankara’y1 se¢gmesinin sebebi
ise 0 zamanlar konservatuvarin sadece Ankara’da bulunmasidir. Tiirkiye’de uzaktan
akrabalar1 olan Kerkiik biiytikleriyle iletisime ge¢ince onlar Hiirmiizlii’ye kol kanat gerer,
her ihtiyacini karsilarlar. Konservatuvar lisesine girmeyi basarir, ardindan iiniversite
egitimine baglar.

Tiirkiye Tirkcesini yeterince bilmeyen Hiirmiizli, 1961°de Ankara Devlet
Konservatuvart’nin “Tiyatro ve Oyunculuk” boéliimiine girer ve yatili olarak okur. Ancak
konservatuvarda basarili olabilmesi icin ¢ok iyi bir sekilde Tiirkiye Tiirkgesi bilmesi
gerekmektedir. Zamaninin Devlet Tiyatrolar1 Genel Konservatuvar Miidiirii Ciineyt
Gokeer, kendisine biiyilkk yardimlarda bulunur. Ilk zamanlar tirat ve monologlar
Tiirkmence oynar. Ciineyt Gokger, Hiirmiizlii’nilin Kerkiik’ten geldigini bildigi i¢in, onun
kendileri icin bir “seref konugu” oldugunu belirtir ve oyunculuk kariyerinin ilerlemesinde
cok yardimcr olur. Hiirmiizlii, konservatuvari birincilikle bitirmenin yaninda Tiirkiye

Tiirkgesini 6grenmek i¢in de gece giindiiz durmadan ¢aligir. Bu ¢alismalar1 sonucunda

%3Saatci, 2010, a.g.k., 25
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Hiirmiizlii, kendisini dil konusunda o denli gelistirir ki, konustugunda Kerkiiklii oldugunu
anlamak miimkiin olmaz. Hiirmiizl{i, son derece basarili ve yetenekli bir 6grencilik hayati
gecirdikten sonra 1966°ta mezun olur ve bitirir bitirmez Devlet Tiyatrosu’nda oyunculuga
baslar. Kariyerinde Ciineyt Gokcer ve Yildirnm Onal’1 &rnek alarak bu yola ¢ikar.
Ardindan Kerkiik’e donmeye karar verir. Kerkiik’e doniip Tiirkmen Tiyatrosu’nu kurarak
oraya olan borcunu ddeyecegini belirtir. Hirmdzli, memleketinde Tlrkmen tiyatrosunu
gelistirmeyi amaglasa da siyasi otoriteden dolay1r pek basarili olamaz. Bu yiizden
Hiirmiizlii, 1967°de Tiirkiye’ye geri doner.>

Ayrica 1967-1968 yillarinda Devlet Tiyatrosu’'nda sozlesmeli olarak calisir.
Yalnizca tiyatronun igerigine degil, yapisina da katkida bulunur. Ayni yilda evlenen ismet
HirmzIi’niin Otiiken, Kiirsat ve Mehmet adinda ii¢ erkek ¢ocugu olur. 1969 yilindan
itibaren Devlet Tiyatrolari’nda kadrolu oyuncu olarak calisir ve yetenegi gozlerden
kagmaz. Ondan sonra Devlet Tiyatrolari’nda gorev yapar ve her gegen giin basarilari
katlanarak devam eder. Yetenegi sadece oyunculukla sinirli kalmamis, ek olarak
yonetmen ve oyun yazari olarak da calismistir. Ayrica bazi eserleri yayimlanmugtir.®

Ismet Hiirmiizlii, 1970 yilinda ikinci kez ABD’ye gider ve Washington DC’deki
New Playwrite Theatre School’da okur. Ayni zamanda stiidyo oyunculuk egitimi alarak
kendisini gelistirmeye devam eder. Washington Arena Tiyatrosu’nun caligmalarina
gbzlemci olarak katilir. Bu tecriibelerin kariyerine biiyiik katkis1 olur. Ayrica ingiliz ve
Fransiz tiyatrolarin1 yakindan tanima firsati bulur. Yaptigi caligmalarda bunlardan
esintiler gormek mimkindiir.>®

1970’11 yillarda Hiirmiizlii, milliyetci toplumun 6nemli orgiitlerinden Caglar Sanat
Tiyatrosu’nda Kurucu ve Genel Sanat Yonetmeni olarak ¢aligir ve sanat yonetmenligi
alaninda da basarilarin1 kanitlar. Orada ii¢ y1l akademik tiyatro 6gretmeni olarak ¢alisir.
Deneysel tiyatro alaninda da basarili calismalara imza atan Hiirmiizlii, Caglar Sanat

Tiyatrosu’nda ii¢ y1l deneysel tiyatro alaninda ¢alisir.>’

$Qtiiken Hiirmiizlii ile 1 Mayis 2019 tarihinde sdylediklerini ses kaydina almak suretiyle yiiz yiize
goriistiim. BK. Ekler béliimii “ Otiiken Hiirmiizlii ile Soylesi”.

5 (). Saatci (2013), Ismet Hiirmiizlii’den Son Perde. Ankara: Yazarlar Birligi Resmi Web Sitesi
https://www.tyb.org.tr/ismet-hurmuzluden-son-perde-9566yy.htm (Erisim tarihi: 12.11.2020).

50, F. Sertkaya (1977). Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi. Istanbul: Dergah Yaynlari, s. 47
’B. Duman (2013). Ac1 Kaybimiz Ismet Hiirmiizlii. Kardashk Kiiltiir Sanat Edebiyat ve Folklor Dergisi,
57. say1, s. 20
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1975-1976 yillarinda ise, Tiirkiye’de Tiirk Gengleri Tiyatro Toplulugu’nu kurup
onlara Tiirkliik suurunu asilar ve milliyetci ruhla birlikte tiyatroyu bir arada yiiriitiir. ETI
Sinema Salonu’nda {i¢ ay boyunca Bir Yabanci adli oyununu oynar ve son derece olumlu
tepkiler alir. Ismet Hiirmiizli'niin, Kerkiik’ten kacisim1 ve Ankara Maltepe’ye gelip
burada verdigi hayat miicadelesini bu oyununa yansitir. Aslinda tiyatrocunun amaci
genglerin zorluklara kars1 verdikleri miicadelelerini bu oyun tzerinden millete aktarmak
ve onlar bilin¢lendirmektir.>®

1976 ve 1977 yillar1 arasinda kisa metrajli olup TRT’de yayimlanan Cok Sesli Bir
Oliim Hikayesi 'nde 6ncii rol oynar. Filmin hikayesi, Rasim Ozdenéren tarafindan yazilan
aynt adli kitaba dayanmaktadir. Bu film, Cek Cumhuriyeti’'ndeki elli alt1 iilkenin
katilimiyla gerceklestirilen film yarismasinda Jiiri Ozel Odiilii kazanir. Ayrica Kazakistan
Kiiltiir Bakanligi’nin daveti iizerine, Almat1 Uygur Devlet Tiyatrosu’nda Bir Yabanci
oyununu yonetir ve Hiirmet Belgesi Nigan1 alir. Boylece Hiirmiizli’niin basarilarina bir
yenisi daha eklenir. >°

Hiirmiizli, ellili yaslarinda tiyatro kitaplar1 yazmaya agirlik verir. Fakat 1950°1i
yillarda Hiirmiizlii, geng yaslarinda Baykus oyunu basta olmak tizere birgok tiyatro oyunu
yazip sahneye koyar. Ayrica oyunculuk ve ydnetmenlige 6nem verir.®% 1980 darbesi
oncesi Ozel tiyatrolarda kendi oyunlarmi oynar. Ilerleyen zamanlarda kendi o6zel
tiyatrosunu kurar, Niyazi Gengosmanoglu’nun Kiirsat Ihtilali adli eserini oyunlastirir.
Ayrica cocuklarinin ismini bu eserden esinlenerek koyar. 8

1990-1992 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrosu’nun Genel Miidiir Yardimcilig
gdrevini yapar, bu isinde de son derece basarili olmasina ragmen 1992 yilinda kendi istegi
lizerine istifa eder. Aykiri siyasi goriislerinin bunda pay1 biiyiiktiir.%?

1992-1993 yillar1 arasinda Haldun Taner’in yazdig1 Liitfen Dokunmayin adli oyunu
Makedonya Uskiip Halklar Tiyatrosu’nda yonetir. Goriildiigii {izere, Hiirmiizlii niin iinii

yalnizca Irak’ta ve Tirkiye’de degil, yurtdisinda da duyulmustur. 1997°de Bursa Devlet

583, Kiizeci (20 Ocak 2017). Vefatinin 4. Yilinda Kerkiiklii Tiyatrocu Ismet Hiirmiizlii. Ankara: Kerkiik
Gazetesi, s. 8

Y. imrek, A. Eryildirim (24 Ocak 2013). ismet Hiirmiizlii Ugurlandi, Anayurt Gazetesi. Web sitesinden
erigilen kaynak adresi: http://www.anayurtgazetesi.com/haber/Ismet-Hurmuzlu-ugurlandi/435565 (Erigim
tarihi: 1.08.2020)

80y . Vacit imsel ile 12 Aralik 2020 tarihinde yapilan kisisel iletigim.

61Otiiken Hiirmiizlii ile 1 Mayis 2019 tarihinde sdylediklerini ses kaydma almak suretiyle yiiz yiize
goriistiim. BK. Ekler béliimii * Otiiken Hiirmiizlii ile Soylesi”.

62 Klizeci, 20 Ocak 2017, a.g.k., 8
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Tiyatrosu’nda Kavusma (Vuslat) oyununu sahneler. Oyun son derece olumlu geri
doniisler alir. Gazi Universitesi Basin Okulu’nda bir yil tiyatro egitimi verir.%®

Ismet Hiirmiizlii’niin teorik kitab1 olan Sonsuz Ger¢ek Sanatina Dogru Oyunculuk
1998 yilinda yayimlanir. Bu kitap, hem kendi kariyerinde bir doniim noktasi olur hem de
tiyatro camiasi i¢in dnemli bir kaynak vasfin1 kazanir. 1996-1999 yillar1 arasinda Konya
Selguk Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlar1 Boliimii Tiyatro Ana Sanat
alaninda Ogretim gorevlisi olarak calisir. Bilindigi tizere, bu Hiirmiizli’niin ilk
ogretmenlik deneyimi degildir. Konya’da gergeklesen okul toplantisinda Tiirk
Tiyatrosunun Kurucusu Muhsin Ertugrul 6diiliine layik goriiliir. Tiyatrocu, ayn1 zamanda
basarili bir cevirmendir. Jandark adli oyun Ismet Hiirmiizlii tarafindan ¢evrilir. Bu oyun,
Fransiz Ulusal Kadin Kahramani’nin hayatini anlatmaktadir. Oyunun yazari James
Maxwell Anderson’dir. Kendisi, Amerikal1 bir oyun yazari, yazar, sair, gazeteci ve s0z

yazaridir.®*

Hiirmiizli’niin ¢aligmalari, Tiirkiye nin bir¢ok ilinde Devlet Tiyatrolar ile sahne
alir. Bu iller, Adana, Bursa, Trabzon, Diyarbakir, Erzurum, Konya, Ankara ve Istanbul

olarak siralanabilir. O, Ayrica Elazig Devlet Tiyatrosu’nun kurucu miidiiriiydii.

Hiirmiizlii, Genel Miidiir yardimcisinin talebi {lizerine 15 Mayis 2003 tarihinde
emekli olur. Emekliligini istenmesinin sebebi herhangi bir sorun degil, yas siridir.
Ancak, tiyatrodan uzaklasamamistir. Yine tiyatronun i¢inde kalabilmek i¢in, emekli
olduktan sonra Devlet Tiyatrosu’nda sozlesmeli olarak ¢alismaya baslar. Yedi Kocali
HUrmdz oyununu Diyarbakir’da sahneler. Oyun, olumlu tepkiler alir. Yonetmen olarak
Konya’da Mevlana adl eseri sahneye koyar. Bu oyun da seyirci tarafindan biiyiik begeni
toplar. Sanat hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan Hiirmiizli’niin bir diger 6nemli
vasfl da Irak Tiirkmen Tiyatrosu’nun kurucusu olmasidir. Irak Tiirkmen Tiyatrosu’nun

bugiinlere gelmesinde Hiirmiizlii’niin rolii yadsinamaz.®®

Irak’ta dikta rejimin sona ermesinden ve Hiirmiizlii’niin Tiirkiye’ye gidisinden otuz

alt1 y1l sonra, 2003 yilinda Kerkiik’e doniip Tiirkmen oyuncularini bir araya toplayarak

633, Kiizeci (2005). Tiyatro Ustas1 Ismet Hiirmiizlii. Kerkiik Dergisi, 1. say1, .35
®4Hallak 2006, a.g.k., 18
®Hallak, 2006, a.g.k., 20
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Irak Ulusal Tiirkmen Tiyatrosu’nu kurar. Ilk olarak, Tufan oyunu Irak’ta sahnelendigi

zaman biiyiik ilgi goriir ve Tiirkmen halki Hiirmiizlii’yii bagrina basar.®

Ismet Hiirmiizlii, zaman zaman Tiirkiyenin Irak politikasiyla ilgili siyasi yorum ve
analizler de yapar. Ayn1 zamanda basaril1 bir siyaset¢i oldugu yadsinamaz bir gergektir.
Topluma birlik ve dayanisma ¢agrisinda bulunur, 2005 Irak se¢imlerinde 6nemli ¢abalar
sarf eder. Tiyatronun ona katti§1 ileri goriisliiliigii bu konuda kendisine yardimci

olmustur.%’

Irak’ta Ulusal Tiirkmen Tiyatrosu’nun kurulmasindan sonra Ismet Hiirmiizlii bir
stire sonra Ankara’ya doner ve Tiirkiye’de 6zel sektorde galismalarima devam eder.
Tiirkiye’de baz1 filmler ve bir televizyon dizisinde oynar. Kamera 6nii oyunculugunda da
basarisina basari katar. 2006 yilinda bir Arap seyhi olarak Kurtlar Vadisi Irak filminde
rol alir. Gergekten de Hiirmiizli’niin, aga rollerine ¢ok yakigsmakta ve onun da bu rolle
0zdeslestigi bilinmektedir. Tiyatrocu, profesyonelligini bu oyuna da yansitir. Kurtlar
Vadisi Irak filminden sonra 2007°de ATV’ de gosterilen filmden sonra Sila ve Tek

Turkiye dizilerinde aga rolii oynayarak basarilarina yeni diziler ekler.

Kurucu Baskani oldugu Irak Ulusal Tiirkmen Tiyatrosu 12-17 Haziran 2007
tarihleri arasinda Mersin’in Tarsus Ilge Belediyesi tarafindan diizenlenen 1. Uluslararasi
Tiirk Diinyas1 Tiyatro Giinleri’ne katilir ve bu ¢aligmalar1 halkin biiyiik begenisini toplar.
Tarsus Belediyesi tarafindan kirk yili agkin siiredir Tiirk tiyatrosuna verdigi hizmetlerden
dolay: Tiirk Tiyatrosu’na Hizmet Odiilii’nii kendisine layik goriiliir. 1. Uluslararas: Tiirk
Diinyas1 Tiyatro Giinleri’ne katilan Irak Ulusal Tiirkmen Tiyatrosu, Ismet Hiirmiizlii'niin
yazdig1 ve yonettigi Tufan oyununu sahneler. Bu oyun Tiyatro Giinleri’nde ¢ok dikkat

ceker ve herkesin begenisini kazanir.

Irak Ulusal Tirkmen tiyatrosunu kurduktan sonra, 2009-2010 yillari arasinda
Irak’ta oynadiklar1 oyunlarla Tiirkiye’de Ankara ve Konya’ya turneye ¢ikarlar.
Hiirmiizli, Irak Tirkmen milli davasina katki saglayarak Tirkmen davasi igin 6zellikle
de 2005°te Irak Parlamento secimlerinde, Irak Tiirkmen Cephesi adaylarina moral verme
ve onlar1 motive etmek konusunda birgok tanitim ve propaganda ¢alismalarinda 6nemli

seslendirmeler yapar. Ayrica dliimiinden once tasavvuf ile ilgili alanlar iizerinde yogun

6. M. Landau (2003). Ultra-Nationalist Literature In The Turkish Republic: A note on the novels of
Huiseyin Nihal Atsiz. Middle Eastern Studies, 39(2), s. 204-210.
®7Hallak, 2006, a.g.k., 21
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calismalara imza atar. Bunun yani sira Irak Tiirkmen edebiyatina ve edebiyatin diger
dallarina da tiyatroya oldugu kadar ilgi duymaktadir. 2011°de on ii¢ Tiirkmen sairinin
siirlerini seslendirerek bir siir CD’si kaydeder. Ses tonu siir okumaya yatkin oldugu i¢in

eserleri de oldukga begenilmistir.®®
2.1.1. Vefati

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiir yardimcisi, yazar, oyuncu ve rejisdr Ismet
Hirmazll, kaltar ve sanat yolunda birgok biiyiik basarilara imza attiktan sonra amansiz
bir hastaliga yakalanmustir. Tedavi gordiigii Hacettepe Universitesi Hastanesi’nde 19
Ocak 2013’te hayatin1 kaybeder. Sevenlerini gdzyaslarina bogar. Devlet Tiyatrolari
Genel Midiirliigii Hiirmiizlii’niin 6limiinden sonra taziye mesaji yayimlar ve Kocatepe
Cami’sinde devlet toreni diizenlenir. Ardindan 21 Ocak Pazartesi giinii cenazesi dnce
Klgcuk Tiyatro Sahnesi’ne getirilir. Orada Hiirmiizli’niin yetistirdigi oyuncular, sevenleri
ve mesai arkadaglari tarafindan karsilanir ve saygiyla anilir. Diizenlenen torenden sonra
aynt gilin ikindi namazi sonrasinda Ankara Karsiyaka Mezarligi’'nda topraga verilir.
Turkmen tiyatrosunun kurulusunun amag¢ ve ilkelerini birlestiren sanat¢i, yonetmen,
yazar, bu kimlikle yaklasik kirk oyunda yer alir ve gérevini basariyla yerine getirir. Gerek

Tiirk tiyatrosu gerekse Tiirkmen tiyatrosu kendisinden ¢ok sey dgrenmistir.%®

Hiirmiizli’niin vefatindan sonra 2016 yilinda Mersin Biiylik Sehir Belediyesi
tarafindan diizenlenen Tiirk Diinyas1 Tiyatro Giinleri’nde Ismet Hiirmiizlii’ye Onur
Odiil’ii verilir, bu 8diil onun adina oglu Kiirsat Hiirmiizlii’ye takdim edilir.”

2.2. Edebi Kisiligi

Turkmen tiyatrosunun kurucusu ve duayen isimlerinden olan Hurmuizlu,
meslektaslari arasinda sanat kaygisi giitmedeki hassasiyeti ile bilinir ve gurbetgilerimiz
arasinda memleket hasreti cekmede ise dnde gelirdi. [smet Hiirmiizlii, gengliginden beri
tiyatroya ilgi duyar. Tiyatro onun igin tam anlamiyla bir tutkudur. Ayrica Ismet
Hirmiizlii’ye gore sanat, Allah vergisidir ve bir insanin geninde bulunur ve konudaki

diisincelerini TUrkmeneli Dergisi’nde su sozlerle belirtmistir: “Sanatin gende olduguna

88K lizeci, 20 Ocak 2017, a.g.k., 8
693, Kiizeci (2013). Unlii Tiyatrocu Ismet Hiirmiizlii Sevenleri Tarafindan Ugurlandi. Ankara: Kerkik
Gazetesi, s. 3
K. Unal ile 09 Kasim 2020 tarihinde yapilan kisisel iletisim.
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inaniyorum, sanat Allah vergisidir. Yiice yaratan sanat¢iya diger insanlara nazaran daha

yaratic1 gen bahsetmistir. Bu da sanatcry1 diger insanlardan farkli kilmustir”. "

Kerkiik’te tiyatro bulunmamasina ragmen Hiirmiizli’niin tiyatro sevgisi dogustan
gelmektedir. Yetistigi bolgede bir 6rnegi olmamasina ragmen kendini bu noktaya
getirebilmigtir. Tirkiye’ye gelene kadar bir kere bile tiyatro oyunu izlememistir.
Hiirmiizli’niin tiyatro disinda baska bir edebi eseri bulunmamaktadir. Bunun yani sira
Hirmdizll, gengliginden beri siir yazmaktadir. Fakat basilan herhangi bir siiri olmamustir.
Terciime alanina ilgisi olan Hiirmiizli, ayn1 zamanda Kur-an’1 Kerim’i Arapga okuyup
yorumlamustir ve Arapga dizileri de Turkceye ¢evirmis, seslendirmeler yapmustir. Ayrica
Ingilizce cevirileri de bulunmaktadir. Diinya tiyatrosunun yap: tasi olan Konstantin
Stanislavski’nin Bir Aktér Hazirlaniyor ve Bir Karakter Yaratmak adli kitaplarinin
Tiirkce cevirisi olmadigi zamanlarda bu kitaplart Arapca takip eder. Bu kitaplarin

cevirisini yapar ve derslerinde isler.

Ismet Hiirmiizlii 6zellikle tiyatro sanatinin incelikleri hakkinda kafa yorar.
Hiirmiizli, bir sanati icra ederken ayni1 zamanda insanlar1 da diisiindiirmeye sevk eder.
Siyasi tiyatro yaparak insanlar1 diislindiirmek i¢in ¢aba sarf eder. Hiirmiizli’niin bu
ozellikleri yorumlanirken o donemin siyasi goriisleri de goz onilinde bulundurulmalidir.
Ozel bir tiyatro stratejisi ile kendine 6zgii bir yontem gelistirir. Bu nedenle Irak’ta Ulusal

Tiirkmen Tiyatrosu’nu kurar ve iilkesinde biiyiik basarilara imza atar. '

Ismet Hiirmiizlii’niin eserlerini inceledigimizde ozellikle de Bir Yabanci Ve
Seytanlar Yer Yiiziine Indiler eserlerinde, adaletsizlige ve haksizliga boyun egmeyecek
bir kisilige sahip oldugunu goéstermektedir. Bunun sonucunda Hiirmiizlii, geng yasta
Tirkmen toplumunun yasadigi adaletsizliklere dayanamayarak kardesi Kahtan
Hirmizli, arkadasi Tahsin Ali Attar ile eylemlere katilir ve eylemlerde 6n planda
olduklari i¢in tutuklanirlar. Hiirmiizlii, Tiirkmen halkina 6nemli ve kalic1 hizmetler verir.
Tilirkmen halki da bu c¢abalarn karsiliksiz birakmamakla birlikte siyasi alanda Irak
Tiirkmen davasina olumlu bir katkida bulunurlar. Tiyatrocu Ismet Hurmiizli, sanat ile

siyaseti bir arada yiiriitmeyi basarmistir.”

M. T. Kayact (2011). Tiirkmen Usta Tiyatrocu Ismet Hiirmiizlii Dergimize Konusuyor. Tiirkmeneli
Edebiyat ve Sanat Dergisi, 3. say1, s. 21
"2Kayaci, 2011, a.g.k., 21-23
8Kizeci, 2015. a.g.k., 2
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HirmazlG, Tarkmen tiyatrosunun olusumunda ve bugine kadar gelmesinde etkili
olur. Irak tiyatro dnciisii Hakki El-Sibli, Cehov’'un Isimlerin Sarkis: adli oyununa ve
Turkmenlerin Yeni Bir Hayat oyununa katilirken, Ismet Hiirmiizlii, bu alandaki giiclii ve
kutsanmus ¢abalarin altin bir kaynag olur.’

Merkezi Kerkiik olan Irak Tiirkmen Ulusal Tiyatrosu, Irak Tiirkmen Sanatgilar
Birligi faaliyetleri kapsaminda ¢alismalarinmi siirdiirmektedir. Bu alanda {inlii Tiirkmen
tiyatrocusu Huseyin Demirci Tembel Abbas adina her sene mayis aylarinda Tiirkmen
tiyatro festivalleri devam etmektedir. Festivale Kerkilik, Tuzhurmatu ve Erbil Ttrkmen
Tiyatro Takimlar1 katilimiyla diizenlenir. Ayrica Ismet Hiirmiizlii'niin kurmus oldugu
Tilirkmen Tiyatrosu adina her sene Konya, Mersin illerinde Tiirk Diinyas1 Tiyatro

senliklerine katilim saglanir.”

2.2.1. Ismet Hiirmiizlii’ niin aldig1 édiiller

2.2.1.1. Isve¢c Onur Odiilii

Ismet Hiirmiizlii’niin kendi yazdigi Olim Kabini tiyatro oyunu 1992 yilinda
Isvec¢’te Onursal Odiile layik gorilir.
2.2.1.2. Tiirk Tiyatrosu’na Hizmet Odiilii

Tarsus Belediyesi tarafindan kirk yili agkin siiredir Tirk Tiyatrosu’na verdigi
hizmetlerden dolay1 2016 Tiirk Tiyatrosu’na Hizmet Odiil kendisine layik goriiliir ve
odiilii Ismet Hiirmiizli’niin oglu Kiirsat Hiirmiizlii alir.
2.2.1.3. Tiirk Tiyatrosunun Kurucusu Muhsin Ertugrul Odiilii

Jandark tiyatro oyununun gevrisini yapan Hiirmiizlii Konya’da gergeklesen okul
toplantisinda Tiirk Tiyatrosunun kurucusu Muhsin Ertugrul 6duliine layik goriliir.
2.2.1.4. Cek Cumhuriyeti Film Yarismas: Jiiri Ozel Odiilii

[smet Hiirmiizli'niin oynadign Cok Sesli Bir Olum Hikayesi filmi Cek
Cumhuriyeti’ndeki elli alt1 iilkenin katilimiyla gerceklesen film yarigmasinda Jiiri Ozel

Odiiliine layik goriiliir.

"“Duman, 2013, a.g.k., 21
78S, Kiizeci (2005). Tiyatro Ustas1 Ismet Hiirm(izlu. Kerkiik Dergisi, 1. say1, s. 34-35
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2.2.1.5. Alma Ata Uygur Devlet Tiyatrosu Hiirmet Nigani

Kazakistan Kiiltiir Bakanligi’nin daveti {izerine, Almati Uygur Devlet

Tiyatrosu’nda yonettigi Bir Yabanci tiyatro oyunu Hiirmet Nisanini alir.
2.2.2. Ismet Hiirmiizlii’ ye gore sanatcinin tasimasi gereken vasiflar

Tiyatrocu Ismet Hiirmiizlii biitiin hayatin1 tiyatroya adamistir.

6

Ismet Hiirmiizlii yillar 6nce Babagiirgiir’iin’® sonmez atesini hep gittigi yerlere

tastytp durdu. Bir Tiirkmen sanatgisi olma bilinci ve onuru ile yasadi. ismet Hiirmiizlii’niin

Kerkiik’te yaktig1 ates hala tiyatro sanati1 alaninda artarak, biiyliyerek devam etmektedir.”’

Ismet Hiirmiizlii’'ye gore Turkmen sanat politikasinin dis diinyaya kapatilmasi,
tiyatronun hedef sanatindan kopmas1 demektir. insan ve toplumun bunda énemli bir rolii
olmasi gerektigini diigiiniir. Ona gore isyancilarin erkekler tizerindeki olumlu etkisi bir

tir oncl ve devrimci bir harekettir.

Hirmdiizl{, siyasal sanat alaninda g¢alisanlar igin is ve egitimin mutlak bir anlama
gelmedigini ve profesyonel olmasi gerektigini disiiniir. Daha dogrusu sanatgi, hig
kimseden bir sinyal beklememeli, seyirciyi giilme eylemine itmek icin dnci roluni
kullanmal1 ve farkindalik yaratmalidir. Sanatci, bu avantaji elde etmiyorsa, Irak Tiirkmen
yetkili kurumlar1 tam zamaninda tiyatro sanati aileleri i¢in maaslar1 yeterli sekilde
arttirmak igin siyasi tiyatro sanatina ek olarak vakiflar kurmas sarttir. Is, siir, folklor, din
ve felsefe aramamakla birlikte, politik tiyatro ek bir zirveye ulagsmistir. Hiirmiizlii ve onun
onde gelen sanatcilari, yapmis olduklari oyun ve faaliyetlerde Tiirkmen toplumunun
kiiltiir ve sanat alaninda bagimsizliga kavugsmalarinin bir 6rnegidir. Bu ¢abalari, sanata
zengin bir baglangi¢ yapmak i¢in iddiali meslektaslarinin hedefleri ile ayn1 zamana denk

gelmistir. Bu baslangic farkl tiyatro nesilleri icin etkili bir unsur olmustur.”®

Ismet Hiirmiizlii, Sonsuz Ger¢ek Sanatina Dogru Oyunculuk Kitabinda tiyatronun

hem insani hem de tanrisal oldugunu belirtir.”

®lrak'in kuzeyinde Kerkik yakinlarinda bulunan bir petrol sahasive gaz alevidir. Arafanin 16 km
kuzeybatisinda yer almaktadir. 1927 yilinda kesfedilmis olup ¢ap1 40 metredir ve 2500 y1ldir yanmaktadir.
1948 yilinda Suudi Arabistan'da Gavar petrol sahasinin kegfedilmesine kadar diinyanin en biiyiik petrol
sahasi olarak bilinmekteydi.
"[. Kayacan ve S. Kiizeci (2009). Ismet Hiirmiizlii, Icimizdeki Kerkiik. Ankara: VEKTOR Yaynlar1. S, 89
8Saatci, 2010, a.g.k., 26
. Hiirmiizlii (1997). Sonsuz Ger¢ek Sanatina Dogru- Oyunculuk. Ankara: Kendi Yayin, s. 50
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Ayrica bir sanat¢1 ve oyuncu sema® aninda neler yapabilecegine deginmistir.

Oyuncu, sema durumunda uygun olarak sesini ve nefesini egitebilir.
Tanrisal dogaglama.

Oyuncunun sertligi, gerilimi, stresi son bulacaktir.

Oyuncu, psikolojiye dayali bedeniyle degil, ruhuyla hareket edecektir.

Oyuncu biitlin zaaflarini yenecek, her defasinda yeni dogacak gibi hareket edecektir.

o gk~ w D PRE

Oyuncu, oyunculuk siirecinde, ugradigi psikolojik yipranmalar1 yenecektir. 8

Alintidan da anlasilacagi gibi bir oyuncu kendini Allah’a verebilirse ve kendini
ilahi agkin cazibesine kaptirabilirse sahnede iistiin bir oyun sergileyebilir. Bu duygularla

donanan ve iizerine insa eden sanatgi, her kisilige rahatlikla hiikkmeder.%?

Ismet Hiirmiizlii’ye gore tiyatronun da bir stratejisi olmali ve oyunun sahnelenme
zamani ¢ok iyi belirlenmelidir. Ayrica sahneye konacak oyunun halk iizerinde ne gibi
etkisi olacagi da iyi hesaplanmalidir. HUrmuzll, halkin oynadigi oyundan incinip
incinmeyecegi veya ilgi gosterip gostermeyecegini ¢ok iyi hesaplamak gerektigini
diistiniir ve tiyatro faaliyetlerinin buna gore stirduriilmesi gerektigine inanir. Bu baglamda
Ismet Hiirmiizlii, tiyatrolarim yazdigi donemde ve yillarda biitiin bunlar1 dikkate alarak
hareket edip ve su ifadelerle belirtmistir. “Halk benim oynadigim oyundan incinir mi,
yoksa ona ilgi gosterir mi? Bunlari ¢ok iyi l¢iip bigip ondan sonra sahneye ¢ikmak lazim.
iste, biz o yillarda biitiin bunlar1 dikkate alarak hareket ettik”.83

1958 yilinda Tiirkmenler arasinda olusan milli suur uyandiktan sonra bu gibi milli
meseleler oyunlaria yansimistir. Buna 6rnek olarak Baykus oyununu gosterebiliriz. 14
Temmuz 1959°daki Kerkiik katliamindan birkag ay sonra daha Tiirkmen sehitlerin kanlar
kurumadan, sicagi sicagina bu oyun Kerkiik’te sahneye konulur. Bu oyun katliamda sehit
veren bir ailenin dramin1 ve bir gecede yasadiklarini anlatmaktadir. Bu oyun Kerkiik’te
biiyiik infial uyandirir. Halk caddelere gikar ve gosteriler diizenler. “Iste o tarihten sonra

Tirkmenler arasinda tiyatro artik ekmek, su gibi vazgegilmez bir sey oldu”.®*

80Sema kemale dogru manevi bir gidis-gelis yolculugunu (Miraci) temsil etmektedir ve yedi bolimden
ibarettir. Her boliimiin de ayr1 bir manas1 bulunmaktadir.

81Hurmuzlu, 1997, a.g.k., 85-86-87

82Hurmuzlu, 1997, a.g.k., 71

8Gaatci , 2010, a.g.k., 25

85aatci, 2010, a.g.k., 25
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2.2.3. Ismet Hiirmiizlii’niin yonettigi oyunlar

2.2.3.1. 72. Kogus

1952 yilinda Orhan Kemal tarafindan kaleme alinan oyun, Ismet Hiirmiizlii
tarafindan sahneye konulur. Oyun, 1941 yilinda Tirkiye’de bir hapishanede gecer.
Cezaevinin 72. kogusunda ¢esitli suclardan yatan “adembaba”®® diye amilan kisilerin
kogusunu anlatmaktadir. Bu kisilerin kogusta ge¢ici bir varlik doneminden sonra eski
yoksulluklarina donerler. Hapiste kalan; Ahmet Kaptan, Berbat, Kaya Ala, Tavukcu,
Fethi, Kara ve Izmirli’nin hayatta olan asklari, geliskileri, diisleri ve sergiledikleri
bilingsiz tavirlari, kavgalari anlatilmaktadir ve garpici gergek hikaye sunmaktadir.8®
2.2.3.2. Ana Hanim Kiz Hanim

Cahit Atay, 1964 yilinda Ana Hamim Kiz Hamim’i kaleme alir. Eser 1989°de
oynanir. Bu oyun kdy yasamini ve kdy kadinlarinin hayatlarini oldukga iyi analiz eden
bir oyundur. Eser ilk sahnelendiginde Sonmez Atasoy, rejisini yapar, 1981 ve 1982
yillarda Meral Giizendar, Giilenay Isik, Riistii Asyali, Erol Kardeseci, Teoman Gilen,
Sahap Sayilgan, Mehmet Atay, Selen Senbay ve Leyla Barutgu bu oyunda 6nemli rol
alirlar. Miizigi Nevit Kodalli, dans1 Nasuh Barin ve 15181 Burhanettin Yazar tarafindan
yapilir. Daha sonra Ismet Hiirmiizlii oyunda farkli karakterler ekler ve oyuna sadece
orijinal metinde bahsedilen Hun Ali gibi yeni kisiler ekleyerek yorumunu agikliga
kavusturmaya ¢aligir.®’

Oyunun iki 6nemli kadini olan anne ve kiza yazar tarafindan “Hanim” diye tek
bir isim verilir. Onlar aslinda ayn1 seyleri yasayan yiizlerce kadindan sadece ikisidir. Bu
yiizden oyunun bas figiirleri tek bir isimle vurgulanir.®
2.2.3.3. Baykus

Ismet Hiirmiizlii tarafindan yazilan Baykus adli oyununun hem rejisdrliigiinii hem
de oyunculugunu tistlenmistir. Baykus, Tiirkmen hareketiyle paralel giden bir ¢esit politik
tiyatro oyunudur. 1959 yilinda gergeklesen Kerkiik katliamini ele alir. 1959 yilinin

8Sokaklarda yatip kalkan kimsesiz ve higbir seyi olmayan yoksul kisi.
%B. Ay (1995). Orhan Kemal'i anarken. Cumhuriyet Kitap Dergisi, 276. say1, s. 6
87L. Jarvis, L. Marsden, E. Atakav (2019). Public Conceptions And Constructions Of ‘British Values’:A
Qualitative Analysis. United Kingdom: The British Journal of Politics and International Relations, 22(1),
s.89
8Jarvis, Marsden, Atakav, 2019, a.g.k. 33
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sonlarina dogru bu oyun Kerkiik’te sahneye konulmasiyla Kerkiik halki sokaga cikar.
Baykus oyunu, Tirkmenlerin milli duygularini harekete gegirmistir.®°
2.2.3.4. Gardiyan

Ismet Hiirmiizli’niin yOnetmenligini yaptigi Gardiyan oyunu, A. Turan
Oflazoglu’nun 1989 yilinda yazdig1 bir eserdir. Yazar, gardiyanlarin farkli yonlerini ele
alir. Oflazoglu oyunda gardiyan karakterini, seyirciye sevdirmeyi ¢alisir ve evrensel bir
gercege dayanarak kisilere, olaylara onyargili yaklasmamayi amaglar. Oyunda zaman,
mekan ve tarih algisin1 yok eden bes kisi bulunmaktadir. Bu bes kisinin dordii mahkim
ve biri gardiyandir. Bunun yani1 sira oyunda her mahkiim kendi diisiinii oynamaktadir.
Tarihsel karakterlere, olaylara ve mahkimlarin gardiyani 6ldiirme ve yok etme
girisimlerine bu oyunda taniklik edilir.*°
2.2.3.5. Gomu

Necati Cumali tarafindan 1972 yilinda yazilan GOmu adli oyunun yonetmenligini
1982 yilinda Ismet Hiirmiizlii yapmistir. Oyun, yazarmn ailesi ile birlikte Yunanistan’dan
[zmir’in Urla ilgesine gdg¢ ederken gozlemledigi ve yasadigi olaylari anlatmaktadir.
Oyunda insanlarin para ve servet diiskiinliikleri elestirilir.%!
2.2.3.6. Giin Ortasinda Karanlk

Arthur Koestler’in 1940 yilinda yazdig1 Giin Ortasinda Karanlik oyunu yazarin en
cok okunan eseridir. Ismet Hiirmiizlii tarafindan ¢evrilen ve yonetmenligi yapilan bu oyun
hapishane edebiyatinin en basarili 6rneklerindendir.%?
2.2.3.7. Kamuoyu

Romen yazar Aurel Baranga tarafindan 1967°de yazilan bu oyunla birlikte sosyalist
diizendeki yasamin eksikler ve hatalar barmdirdigi goriiliir.%

Oyun Yiicel Erten tarafindan ¢evrilmistir. [lk oynanma tarihi 1988-1989°d1r. 1988
yilinda Trabzon’da oynanmis ve 1989°da Bursa’da Ismet Hiirmiizlii rejisorliigiinde

sahnelenmistir. Oyunun olaylar1 bir gazetenin yonetiminde sosyalist bir iilkede, iktidar ve

8A. Marufoglu vd., (2010). Kardeslik Ocaginin Altin Jiibilesi. Kardeslik Kiiltiir Edebiyat ve Sanat Dergisi,
245-246, s. 45-46.
OM. Bilirddnmez (2011). 4. Turan Oflazoglu 'nun Oyunlarinda Dil —Tavir Iligkisi. Y ayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi. Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, s. 179
0T, Temel (2007). Necati Cumali'nin Oyunlarindaki 'Kadin Karakterler'in Incelenmesi. Yayrmlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi. Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, s.34
92E, Boyar ve K. Fleet (2016). Ottoman Women In Public Space. Boston: BRILL, s. 21
9A. Aksum (2011). Ana Hamim Kiz Hanim Adl oyunun Reji Analizi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
Konya: Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 2
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halkla iliskiler boyutunda gelisir. Bu baglamda oyun neseli ve fantezi yiiklii bir ¢ercevede
iki farkl1 tutumla yiizlesir.%*
2.2.3.8. Korkut Ata

Iki perdeden olusan oyun, Turan Oflazoglu tarafindan 1998’de yazilir. Tiirk
uyandirdigi etkiler ve bu ozelliklerin kisinin hayatinda nasil 6nemli oldugu, onun
yasamini nasil sekillendirdigi anlatilir. Oyun epik siir diliyle kaleme alinmistir.%

Oyunda, Macar dogumlu Ingiliz romanci Arthur Koestler ve diktas1 altindaki
1930’larin Sovyeti anlatilir. Burada o donemde iilkenin siyasi kargasasindan bahsedilir.
Bu oyunda Ispanya’daki I¢ Savas sirasinda mahkfimiyet ve hapishane anilarina dayanan
yazar, hapishane koguslarmi, sorgu ve tecrit odalarini canl bir sekilde aktarmaktadir.%
Ismet Hiirmiizlii bu oyunun hem cevirmenligini hem y&netmenligini yapmustir.
2.2.3.9. Magaradakiler

Tevfik EI-Hakim tarafindan 1933 yilinda yazilmig olan oyunun yonetmenligini ve
cevirmenligini Ismet Hiirmiizlii yapmistir. Dini oyun, El-Hakim’in en iinlii oyunlarindan
biri olup biiyiik bir basar1 kazanmistir. Oyun ilk yilinda iki kez basildi. Ayrica Fransizca,
Italyanca ve Ingilizceye ¢evrildi.%’
2.2.3.10. Mevlana

Yonetmenligini Ismet Hiirmiizlii'niin yapti§1 ve 1992 yilinda Recep Bilginer’in
yazdiglt oyun, Mevlana’nin hayatin1 anlatir. Her ne kadar Mevlana’nin 6gretilerinden
kucuk bir seyler bilsek de yazar, bu oyunda bize farkl bilgiler sunmus, oyuna daha giiglii
bir anlam vermistir.%®

Sahne dekorunu c¢ok basit hazirlanmistir. Siyah basamaklar ve birka¢ minder
disinda sahnede higbir sey yoktur. Insanlarin dikkatini ¢eken sey oyuncular ve 1518m

sadeliginin aksine bir sahne diizeni yaratilir. Sems ve Mevlana, oyunun bazi kisimlarinda

%G. E. Ercan (2011). Anlaticiliga dayali giildiirii iizerine bir arastirma tek kisilik bir oyun metni olusturma
ve sahneleme calismasi. Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Kadir Has Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisu, s. 51
%Bilirdonmez, 2011, a.g.k., 358-359
%0. Agkaya (2016). Utopya ve Distopya: Siyasetin Edebiyat Uzerindeki Etkisi. Celal Bayar Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 14(4), s. 30
%M. Abdulrezzak (1988). Tevfik Al-Hdkim Magaradakiler Kitabinin Tahlili. Al-Fajala: Misir Matbaast, s.6
%C. Atay (1994). Godot 'yu Beklemezken, Istanbul: Gergek Sanat Yayinlari, s. 40
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gazli bez perdesinin arkasinda gorsellige katkida bulunup, oyunun mistik atmosferini
guclendirir. Kostiimler de oldukga basittir.%
2.2.3.11. Oliim Tuzag

Oyun, 1982°de Ira Levin tarafindan yazilir. Gizemli ve heyecanlarla dolu sahneler
iceren oyunun kisileri her birinin kendi tutkular1 olmasina ragmen, psikoloji siizgecinden
gecmis, ancak hepsinin tek bir tutkusu ve ortak yoni vardir. Diyaloglar sistematik ve
Olciili bir sekilde tartisildign goriiliir. Hale Kuntay tarafindan Tiirkgeye g¢evrilirmistir.
Ismet Hiirmiizlii de sahne arkasinda yonetmen gérevinde bulunmustur.'®
2.2.3.12. Pervaneler

Cahit Atay’in ilk ¢alismasi olan Pervaneler 1959 yilinda yazilir. Ug perdeden
olusan oyunun, yénetmenligi Ismet Hiirmiizlii tarafindan yapilir. Once Izmir’de ve daha
sonra Ankara Devlet Tiyatrosu’nda oynanir. Liitfi Ay bir elestiride bu oyun hakkinda
kapsamli bilgi verir.1%

Oyun O Henry’nin Kader Yollar: hikayesinden esinlenmistir. Coban ve sair olan
David Mignot’un kader yolu sdyle c¢izilmistir: Mignot, kdylinden kagmaya ve Paris’e
gitmeye karar verir. Hikayede oldugu gibi soldaki yol onu Marquis de Beapertuys ile
karsilagtirir ve yegeni ile evlenir. Sagdaki yolu ise onu suikastci kontes ile karsilastirir.
Onun bile bilmedigi tehlikeli isler yapar ve Marquis’in tabancasiyla oldiiriilen Fransa
Krali yerine saf bir ¢coban olur. Ana yol onu kdyline ve sevgilisine geri gotiiriir. Cahit
Atay, 0ziinde dramatik unsurlardan nasil yararlanilacagini bilerek hikayeyi akici bir
sekilde canlandirir. Ama en Onemli bagarisi ii¢ kisinin yollarin1 birlestirerek kader
temasini seyirciye etkileyici bir sekilde anlatmasidir.19?
2.2.3.13. Silvanlh Kadinlar

Silvanli Kadinlar oyunu 1999 yilinda Ismail Kaygusuz tarafindan kaleme almnur.
Oyun, Oznesi, igerigi ve isleme bicimiyle ulusal ve geleneksel tiyatrolarimizin
kaynaklarima dogru yolculuga ¢ikar. Oyunu dramatik yazmanin anlati olanaklarindan

yararlanan ve anlatisinin ¢esitli yerlerde 6ne ¢iktig1 bir metin olarak tanimlamak daha

%D. Dinger (2018). Sevginin yiiksek siir diliyle ifadesi: Mevlana ve" Varligin Bag1" olarak sevgi. Kok Siir
Sanat Dergisi, 2. say1, s. 38
10Baysal, 2019, a.g.k., s. 26
01D, Guriin (2003). 1950'lerde Oyun Yazarligi Uzerine Elestiriler. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturyji
Bolim Dergisi, 2. say1, s. 160
192Atay, 1994, a.g.k., 33
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dogru sonuglara gotiiriir. Clinkii mitler ve Diyarbakir gelenek ve gorenekleri {izerine
kurulmus olan oyun sahnede insanlar i¢in ¢ok gesitli materyaller saglar.1%

Oyunda Ismet Hiirmiizlii rejisorliik gorevini yaparken oglu Otiiken Hiirmiizlii,
oyuncu kadrosunda yer alir. Bu oyun baba ile ogulun ilk ve tek ortak oyunlaridir.*%
2.2.3.14. Sultan Gelin

Cahit Atay’in 1965 yilinda yazdigi Sultan Gelin oyunun rejisorliigii Ismet
Hiirmiizlii tarafindan yapilmistir. Oyun, gelenek ve goreneklerle insanlarin yasadigi
sosyal sorunlar1 inceler ve seyirciyi giildiiren ve diislindiiren trajikomik bir anlatiyla
sahnelenir.'®
2.2.3.15. Tufan

Ismet Hiirmiizlii’niin 1987 yilinda yazdig1 bir oyundur. Oyunun konusu: Saddam
rejimin baskisi sonucu millettin hafizasini ve bazi ulusal degerlerini kaybetmesidir. Fakat
daha sonra toparlanip birlik olmasidir. Ayn1 zamanda Tufan oyunu Irak Ulusal Tlrkmen

Tiyatrosunda sahnelenen ilk oyun olma 6zelligine sahiptir.1%®

2.2.3.16. Yedi Kocali Hiirmiiz

Iki perdeden olusan Yedi Kocali Hiirmiiz oyunu, 1971 yilinda Sadik Sendil
tarafindan yazilir. Senaryolastirilan seyirlik oyun ilk kez 1995 yilinda sahnelenir.
Ardindan 2006 yilinda Ankara Altindag Tiyatrosu’'nda tekrar sahnelenir ve Ismet
Hiirmiizlii tarafindan yonetilir.1%’

Hiirmiiz, 19. yiizyilin sonlarinda Istanbul’un Taskasap semtinde yasayan bir
kadindir. Bu kadin, farkli mesleklerden olan ve birbirinden tamamen habersiz alt1 koca
ile evlenir. Ardindan bagka bir erkege asik olan bu kadin amacina ulasarak yedinci koca
ile evlenir. Ancak bir siire sonra kocalarinin eve gelis-gidisleri zamanlarinda ¢akigsmalar

meydana geldikten sonra Hiirmiiz olduk¢a zor duruma diiser. Hiirmiiz’iin alt1 kocasiyla

yedinci askinin komik, sagma, ilgi ceken neseli hikayesidir.1%

1088, Yoldas (2016). Tiirk tivatro egitiminde oyunculuk anlayisinin evrimi. 'Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Istanbul: Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, s. 61

1%4Gtiiken Hiirmiizlii ile 1 Mayis 2019 tarihinde sdylediklerini ses kaydina almak suretiyle yiiz yiize
gdriistiim. BK. Ekler boliimii “ Otiiken Hiirmiizlii ile Soylesi”.

1054, yiiksel (01.02.2000). Tiirk oyunlarini sahnelemek. Istanbul: Cumhuriyet Gazetesi, s.14

1063, Kiizeci (2007). Irak Ulusal Tiirkmen Tiyatrosu Tarsus’ta Tufan’1 Oynayacak. Biz Tlrkmeniz Dergisi.
Web sitesinden erisilen kaynak adresi:

http://bizturkmeniz.com/tr/index.php?page=article&id=11130 (Erisim tarihi: 01.12.2020)

07http-1: https://www.hurriyet.com.tr/yedi-kocali-hurmuz-geliyor-5560382 (Erisim tarihi: 1.09.2020.)
18F, Dizdar (2019). "Yedi Kocali Hiirmiiz" Tiyatro Eseri Ile Sinema Filmlerinin Zaman ve Géstergeler
Acisindan Karsilagtiriimasi. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Istanbul Kiiltiir Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, s. 7
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2.2.3.17. Yeryuzu Cenneti

Tennessee Williams’in son oyunu olan Yerylzi Ceneti, 1968 yilinda yazilmis ve
Leyla Erbil tarafindan ¢evrilmistir. Oyun, boceklerin hiikiim siirdiigii yerde kral olan bir
kusun &ykiisiinii anlatmaktadir.®

Oyunda yénetmen Ismet Hiirmiizlii, basaril1 bir is ¢ikarir ve oyunun ruhuna uygun

olarak yeni bir yontemi secer.

2.2.4. ismet Hiirmiizlii’niin yazdig oyunlar

2.2.4.1. Baykus

Ismet Hiirmiizlii tarafindan yazilan Baykus adli oyununun hem rejisorliigiinii hem
de oyunculugunu iistlenmistir. Baykus, Tiirkmen hareketiyle paralel giden bir ¢esit politik
tiyatro oyunudur. 1959 yilinda gerceklesen Kerkiik katliamini ele alir. 1959 yilinin
sonlaria dogru bu oyun Kerkiik’te sahneye konulmasiyla Kerkiik halki sokaga cikar.
Baykus oyunu, Tirkmenlerin milli duygularmni harekete gecirmistir.*1
2.2.4.2. Bir Yabanci

Ismet Hiirmiizlii’{iniin eseri olan Bir Yabanct 1990 yilinda yazilir ve Tiirkiye Kiiltiir
Bakanlig: tarafindan kitaplastirilir. Oyun, Kerkiik katliami sirasinda bir Tiirkmen gencin
Kerkiik’ten Tiirkiye’ye kagisini ve Tiirkiye’de verdigi hayat miicadelesini anlatmaktadir.
Biiytik timitlerle gelen Tiirkmen gen¢, umdugunu bulmamasina karsin Kerkiik’e doner ve
dondiigiindeyse bir bekgi tarafindan ldiiriiliir.!**
2.2.4.3. Kavusma (Vuslat)

Kavusma (Vuslat) Ismet Hiirmiizlii’niin yazip yonettigi dnemli eserlerden biridir.
Oyunun sahnelenmesi 1996-1997 yillart arasindadir. Oyun, Sems, Mevlana iligkisini
temel alir ve ayn1 gelisim ¢izgisinde ilerleyerek Mevlana’nin dliimiiyle son bulur. ismet
Hiirmiizlii'niin ve Bilginer'in eserlerinde oldugu gibi, c¢atisma ekseni {izerine

kurulmamistir. Mevlana’nin hayati diiz bir ¢izgi halinde okuyucunun ve seyircinin gozii

109M, Muil (20.04.1970). Yasar Kemal'in ilk Aski Agr1 Dagi. Cumhuriyet Gazetesi, s. 6
10Marufoglu vd., 2010, a.g.k., 45-46.
MGaate1, .2010, a.g.k., 25
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oniinde sergilenir. Mevlana’nin diisiince diinyasi siirsel ifadelerle verilir ve gercekgi bir

atmosfer olusturulur.!?
2.2.4.4. Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler iki perdelik oyun, Ismet Hiirmiizlii tarafindan
2010 yilinda yazilmistir. Bu oyun, gergekgi tragedya olarak yazilir ve Irak’ta yasayan
Tiirkmenlerin dramini dile getirmistir. Bu oyunda tiyatrocunun bizzat yasadigi ve ait
oldugu toplumun maruz kaldig1 haksizliklari, baskilar1 ve acilar1 bu eserinde

yansitmistir. !t

2.2.45. Tufan

Ismet Hiirmiizlii’'niin 1987 yilinda yazdig1 bir oyundur. Oyunun konusu: Saddam
rejimin baskis1 sonucu millettin hafizasini ve bazi ulusal degerlerini kaybetmesidir. Fakat
daha sonra toparlanip birlik olmasidir. Ayn1 zamanda Tufan oyunu Irak Ulusal Tlrkmen
Tiyatrosunda sahnelenen ilk oyun olma 6zelligine sahiptir.!1

Bu oyun, tiyatrocunun hem yazdigi hem de yonettigi oyun oldugu icin iki bashk

altinda da yer almaktadir.

2.2.5. ismet Hiirmiizlii’niin oynadig1 oyunlar

2.25.1. Akad’in Yay

Giingér Dilmen’in 1967 yilinda yazdigi eserdir. Yazar, oyununda mitolojiden
yararlanmig ve kendi kaderini elinde tutan insanin hikayesini anlatmistir. Ayrica yazar bu
oyunda tanrilarm da insanlar gibi siireglerden gectigini gostermektedir.!*® Bu oyun, Ismet
Hiirmiizli’niin oynadig1 ilk oyundur.
2.2.5.2. Andorra

Ismet Hiirmiizlii'niin de rol aldign Andorra, isvigre oyun yazar1 Max Frisch

tarafindan 1965°te yazilmis bir oyunudur. Eserin ana temasi, toplumun bireyler

24, S, Y. Kuglk (2006). Uluslararas: Diisiince ve Sanatta Mevlana Sempozyum Bildirileri. Canakkale:
Rumi Yayinlari, s. 628

13Qaatg¢1, .2010, a.g.k., 26

114K (izeci, 2007, a.g.k., 3

15N, Baysal (2019). Giingér Dilmen’in Sekiz Tiyatro Eserinde Olay Orgiisii Ve Sahis Kadrosu.
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Beykent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.15
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tizerindeki baskisidir. Bu sekilde birey toplumun sekillendirmesine ugrar ve bagkalasir.
Oyun ayrica rkgilik ve anti-Semitizm!!® konularini da ele alir. 1Y
2.2.5.3. Bagdat Hatun

Turk tiyatrosunun usta oyun yazar1 Giingor Dilmen'in 1982 yilinda yazdig1 ve ismet
Hiirmiizlii’niin de rol aldig1 iki perdelik tarihsel oyun, 14. yiizyilin basinda, ilhanh
Dénemi’nde geger. Bagdat Hatun'un Ilhanli Ecesi olmasi ve devlet idaresini gesitli
entrikalarla ele gecirmesi igin kocasi, babasi, kardesleri ve dogmamis bebegini birakmasi
anlatilir, 18
2.2.5.4. Bir Olumiin Toplumsal Anatomisi

Oktay Arayici tarafindan 1978 yilinda yazilan eserin konusu kdyde gecmektedir.
Ismet Hiirmiizlii’niin de rol aldig1 oyun, kdy sorunlarini irdeliyorsa da kapsami ¢cok daha
derindir. Toplum analizinden gelen gozlemlerle beslenmektedir. Oyunda 60 ve 70'li
yillarda Tiirkiye’de toprak reformu uygulamasiyla islenmis bir cinayeti ele alinir ve bu
cinayetin arkasinda yatan tarihsel etkenler ge¢cmis, bugiin ve gelecek acisindan
sorgulanir. !t
2.2.5.5. Baykus

Ismet Hiirmiizlii tarafindan yazilan Baykus adli oyununun hem rejisérliigiinii hem
de oyunculugunu tistlenmistir. Baykus, Tiirkmen hareketiyle paralel giden bir ¢esit politik
tiyatro oyunudur. 1959 yilinda gergeklesen Kerkiik katliamini ele alir. 1959 yilinin
sonlarina dogru bu oyun Kerkiik’te sahneye konulmasiyla Kerkiik halki sokaga ¢ikar.
Baykus oyunu, Tiirkmenlerin milli duygularim harekete gegirmistir.*2

Baykus oyunu, tiyatrocunun hem yazdigi hem yonettigi hem de oynadigi bir oyun
oldugu i¢in bu ii¢ baslik altinda da yer almaktadir
2.2.5.6. Cadi Kazani

Arthur Miliere’in 1952°de yazdig1 oyundur. ABD Massachusetts eyaletinde Salem
kasabasinda, 17. yiizyilda cadilikla suglanan bir grup insanin cadi mahkemelerinde

yargilanip idam edilmelerini konu alir. Ismet Hiirmiizlii niin rol aldig1 bu oyun, Miller’in

116y ahudi halkina, dinine ve kiiltiiriine kars1 duyulan 6n yargi, ayrimeilik veya diigmanliktir.
17F, George (2013). A Social History Of Late Ottoman Women. (ed. D. Kdksal, A. Fallierou), Boston:
BRILL, s. 54
118Baysal, 2019, a.g.k., 78
1190, Okten (2010). 1960 Sonras: Tiirk Tiyatro Elestirisinde Ulusal Tiyatro Tartismalari. Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, s. 132
120Marufoglu vd., 2010, a.g.k., 45-46.
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yansittigt cadi avlar1 ABD’de McCarhy doneminde yasanan komdiinistlerin baski
yonetimlerine ve dénemlerine génderme yapmaktadir.'?!
2.2.5.7. Dumanli’da Telaki Var

Nazim Kursunlu tarafindan 1955 yilinda yazilan bu dramatik oyun, ii¢ perdeden
olusur. Oyun, ilk kez 27 Kasim 1962 yilinda Bursa Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu’nda
sahneye konulur. Daha sonra Ankara’da Kiiciik Tiyatro’da ve Izmir Devlet Tiyatrosu’nda
da temsil olunmustur. Oyunda Dumanli tren istasyonunda yasayan, ¢alisan insanlarin
yasamlar1 ve i¢inde bulunduklar1 ask ¢ikmazini konu edilir. Eserde yer alan ve oyunun
ad1 olan Dumanli aslinda bir tren istasyonundur. Dumanli’daki teldki kavrami ise
birlesmedir.'?? Bu oyun, ismet Hiirmiizlii’niin oynadig1 son oyundur.
2.2.5.8. IV. Murat

Ismet Hiirmiizlii’niin oynadig1 IV. Murat oyunu ii¢ perdeden olusur. Oyun, Turan
Oflazoglu tarafindan 1988 yilinda kaleme alinir. IV. Murat’in saltanat ve padisahligini
kanitlama miicadelesi konu edilir. Oyunda IV. Murat’in izledigi politika ne kadar kat1 ve
sert olsa da siir ve musiki ile ilgilenen bir sanatkar oldugu gosterilip musikinin padisah
tizerindeki tesiri tizerinde durulur.?

Osmanli tarihinin en 6nemli karakterlerinden biri olan Sultan 1V. Murat, yazar
tarafindan biitiin kisisel ozellikleri ile derin bir sekilde ele alinmaya c¢alisilirken, siyasi
kisiligi ve psikolojik 6zellikleriyle de konu edilir. IV. Murat adli oyun Tiirk tiyatrosunda
“tarihsel dram” kategorisinde énemli bir yere sahiptir.'?*
2.2.5.9. Merdiven

Ismet Hiirmiizlii’niin rol aldig1 ve Nazim Kursunlu’nun 1964’te kaleme aldif
Merdiven isimli oyun, ii¢ perdeden olusan bir trajedidir. Kursunlu, bu oyunda kiigiik bir
memurdan hareket ederek toplumdaki aksakliklari yansitmigtir. Oyun, yillarca emegiyle
calisip geginen insanlarin umutlarinin bir trajediye donilismesinin ve sistemin besledigi

kisa yoldan koseye donenlerin hizli yiikselislerinin Oykiisiidiir. Eserde bir devlet

121G, Kozal (2013). Rene Girard’in Tragedya Kuramini ve Siddet Kavrammi Arthur Miller’in “Cadi
Kazan1” Metninden Okumak. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi, 22. sayl, s. 55
124, Toran (2007). Nazim Kursunlu Hayati ve Tiyatro Eserleri. Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi.
Eskisehir: Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 23-24
12M. Ulas (2019). 1960-1980 Aras: Tiirk Tiyatro Edebiyati Metinlerinin Tematik Tahlili. Yayimlanmamis
Doktora Tezi. Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 403
124M. Turak (2010). Turan Oflazoglu’nun “Iv.Murad” Adli Oyununda Tarihsel Kisilerin Trajik
Karakterlere Déniigiimii. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Bahgesehir Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitus, s. 2
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dairesinde uzun yillar ¢alisip emeginin karsiligin1 alamayan kiigiik kayit memuru Hamdi
karakterinin hep hayal kurdugu eve bile sahip olmayis1 elestirilir. Emegin karsilig1 bu
olmamalidir. Yani hayat denilen bu merdivenden, koétiiler zirveye dogru ¢ikarken iyiler
inmemelidir. Yazar, bu eserde calismanin ve bir is i¢in emek harcamanin karsiliksiz
kalmamas1 gerektigini vurgulamustir.'® Ayrica Altindag Tiyatrosu 27 Mart 1964
tarininde Merdiven oyunuyla acilmistir.*?8

2.2.3.10. Miifettis

Ismet Hiirmiizlii’niin oynadig1 ve Nikolay Vasilyevi¢ Gogol tarafindan yazilan bes
perdelik oyun, 1836 yilinda ilk kez yayimlanir ve sahnelenir. Oyunun konusu sdyledir:
Kilik degistirmis bir miifettisin ¢alistig1 sehre gelecegini 6grenen belediye baskani, tiim
biirokratlarini toplar ve miifettisin miimkiin oldugunca en 1yi sekilde agirlanmasina emir
verir. Yozlasmis biirokratik iliskilerde yoneticiler ne yapacaklarina sasirirlar, birkag
gindiir sehirde olan 1iyi giyimli Hlestekov'un beklenen miifettis oldugunu
diistiniiyorlardir. Yine de Hlestakov bir miifettis degil, zengin bir ev sahibinin ogludur.
Kumar oynar ve har¢ligini cargur eder, parasiz kalir ve bir handa kalir. Hlestakov, bir
miifettis oldugunu diislinen belediye bagskaninin ziyareti {izerine durumdan yararlanir.
Sahte miifettis, kendisine sunulan ikramlar1 kabul eder. Ciinkii isi, halkin sikdyetlerini
dinlemek, ¢6ziim i¢in bir umut yaratmak ve riisvet almaktir.

Sahte miifettis, ayrica belediye baskaninin karisini, kizin1 bastan ¢ikarir ve bagkanin
kiz1 ile uygunsuz durumda yakalaninca onunla evlenmeyi vaat eder. Hizmetgisinin
uyarisina gore, sehri gercekler anlasilmadan terk etmeye hazirlanan sahte miifettis,
yazdig1 mektubu Petersburg'daki gazeteci arkadasina aktarir. Mektubu posta miidiiriine
verir, onu sikayet ettiginden siiphelenir ve mektubu agtiginda miifettisin sahte oldugunu
ogrenir. Gergek miifettis ise kasaba yoneticileri aldatilmis olduklarini anladiklarinda
sehre gelir.1?’
2.2.3.11. Orda Bir Koy Var Uzakta

Ismet Hiirmiizlii’niin rol aldig1 bu oyun, Asim Karaémerlioglu’nun eseridir. Koy,
koylii romantizmini ele alir ve yazar, bu romantizmin arkasini kurcalar. Cumhuriyet

elitlerinin bir yandan sanayilesmenin ve kentlesmenin sonuglarindan duydugu endise

125Toran, 2007, a.g.k., 34-119
1260, Nutku (1999). Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu. Istanbul: Ozgiir Yayinlari, s. 120
127U]as, 2019, a.g.k., 150
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sebebiyle koyliyu kdyde tutmaya donik yollar ararken, bir yandan da koylilerin 6zerk
bir inisiyatif gelistirmesine mahal vermek istemedigini gosterir.1?
2.2.3.12. Susuz Yaz

Ismet Hiirmiizlii'niin rol aldig1 oyun, 1962 yilinda Ahmet Necati Cumali tarafindan
yazilir. Oyun, su sorunu ve kardes ¢atigmasi iizerine kurgulanir. Oyunun konusu adindan
anlasildig1 tizere “su” sorunudur. Anadolu’da hep var olan ve yiizyilin son ¢eyreginde
sinirlar1 da asip uluslararasi, savas ¢ikartacak kadar onemli bir duruma doéniisen su
paylasimidir.1?°

Oyunda, Urla Bademler Koyii’nde yasayan Osman ve Hasan kardesler, Kocabas’in
bahgesinden ¢ikan su nedeniyle koyliilerle kavga ederler ve bu kavga sonucunda Hasan
Kocabag’in bir koyliiyli vurmasina neden olur. Hasan, bu sucgu kardesi Osman’a yiikler
ve bunun sonucunda Osman, hapse girer. Hasan, Osman’1n karis1 Bahar ile evlenebilmek
icin Osman’in 6ldiiginii soyler. Bir siire sonra hapisten ¢ikan Osman, Hasan abisini

vuracag anda Bahar, ondan dnce davranir ve Hasan’1 6ldiiriir. 13

2.2.4. Beyaz perde ve televizyonlarda Ismet Hirmaizli

2.2.4.1. Cok Sesli Bir Olim Hikayesi

Unli tiyatrocu Ismet Hiirmiizlii beyaz perde ve televizyonlarda oynadig1 oyunlarin
onemlisi olan Cok Sesli Bir Olim Hikayesi 1977 yilinda TRT de yayimlanan Ttirk dram
filmdir. Filmin bagroliinde gérev alan ismet Hiirmiizlii, {istiin yetenegiyle seyircinin ilgi
odag1 olmustur.
2.2.4.2. Kurtlar Vadisi Irak

Tirk yapimi 6nemli bir film olan Kurtlar Vadisi Irak 2006 yilinda yayimlanmustir.
Filmin konusu soyledir: 4 Temmuz 2003 tarihine Kuzey Irak’ta bulunan Tiirk karargahi
Amerikan askerleri tarafindan baskina ugrar. Bunun sonucunda birkag¢ Tiirk askerinin
kafasina ¢uval gecirilir ve tutuklanir. Filmde yer alan Arap Seyhi Abu Tarik isminde olan

karakter, Ismet Hiirmiizlii tarafindan basaril bir sekilde canlandirilir.

1287, Karaomerlioglu (2006), Orada Bir K8y Var Uzakta / Erken Cumhuriyet Déneminde Koyct Soylem.
Istanbul: iletisim Yaynlari, s. 64

1295 Tas (2016). Susuz Yaz Oyunu Uzerine inceleme. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, (1) 41, 5.23

10y, Savas (2010). Necati Cumali nin Eserlerinde Halk Edebiyati ve Kiiltiirii Unsurlarinin Incelenmesi.
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Konya: Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 37
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2.2.4.3. Paramparca

Sinematurk’te 2010 yilinda yayimlanan Paramparca dizisi, ge¢misindeki tiim
karanlig1 unutmak isteyen ve hapisten yeni ¢ikan kiralik katil Kemal’in, igindeki vicdan
azabinin onu rahat birakamamasini ve yeni bir hayata yelken acabilmesi igin gosterdigi
cabalar1 anlatir. Yalmz onun k&t Kaderi bir tirli pesini birakmaz. Sanat¢i Ismet
Hirmdzli bu dizide 6nemli bir rol oynar.
2.24.4. Sia

Stla dizisi, 15 Eyliil 2006 tarihinde ATV de yayina baslar. Dizi, Sila ismindeki bir
kizin hayatim odak noktasi yapmustir. Mardin’de cekilen dizide Ismet Hiirmiizlii bir
kabilenin eski lideri “Firuz Aga” roliinii icra etmistir.
2.2.4.5. Tek Turkiye

Bir zamanlar televizyon dizilerinin 6nde gelen Tek Turkiye dizisi, 2007 yilinda
yayimlandi. Tek Tirkiye dizisinin cekimleri, Tlrk aksiyon dram dizisi olarak terdristlerin
eline gegen Konya iline bagh Sagirsu kdyiinde gerceklesir. ismet Hiirmiizlii “Rojhat”

karakteriyle dizide rol alir.
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UCUNCU BOLUM

3. ISMET HURMUZLU’NUN TIYATROLARINDA YAPI VE TEMA
Usta tiyatrocu Ismet Hurmuzll, eserlerinin yap1 ve temas1 konusunda titizlikle
calismistir. Bu boliimde Hiirmiizli’niin eserlerindeki yapi ve temalar basliklar halinde

incelenecektir.
3.1. Temalar

Tema, bir eserin ana motifidir. Esere hakim olan ve okura duyurulmak istenen temel
diisiince, duygu ya da 6zdiir. Tema i¢in "ana diisiince", "tem", "izlek", "ileti", "mesaj",
"6z" gibi karsiliklar da onerilir. Izlek, romancinin romaninda soz ettigi kurgu ya da
gercek, 6zel veya tekil bir olaydan genel i¢in gegerli oldugunu iddia ettigi bir hikimdr.
Tema, bir sanat eserinin merkezinde yer alan temel duygu ve diisiince demektir. Konu ve
ana diislince arasindaki yakinlik nedeniyle karistirilmamasi gereken bir terimdir. Konu

somut nitelikli olmasina karsilik, tema soyut ézellikler gosterir.*3!

Bu boliimde Ismet Hiirmiizlii’niin yazmis oldugu tiyatro oyunlari iizerinde metin
incelemesi yaparak eserlerinde hangi temalarin iizerinde durdugu ortaya konacaktir.
Ayrica yapacagimiz bu metin incelemelerinde Ismet Hiirmiizlii’'niin bir birey olarak
yasadig1 toplumun 6z kimlik miicadelesi konusunda isledigi temalar1 ortaya ¢ikarmaya
calisacagiz. Tez calismamizda Ismet Hiirmiizlii’niin oyunlari bireysel ve toplumsal

temalar olarak iki acidan incelenecektir.
3.1.1. Bireysel temalar

Bireysel tema bdliimiinde, eserlerde verilen tiim karakterler fiziksel ve ruhsal
ozelliklerine gore incelenecektir. Bireysel temalar genel olarak eserlerde okuyucuya
kisileri benimsetmek ve karakterlerin 6zelliklerini yansitmak i¢in verilmektedir. Oyun
icerisinde bireysel temalarin gerek anlatimla gerekse sozlii ifadelerle verilmesi

okuyucuda veya seyircide tok bir izlenimin olusmasina neden olmaktadir. 132
Bireysel temalar icerisinde kisilerin yasadig: ask, yalnizlik, act veya mutluluk gibi

duygular okuyucuya gecirilmeye calisilir. Bu nedenle bireysel temalarin eser igerisinde

kesin ve acik bir sekilde sunulmasi gerekmektedir. Bu baslikta Ismet Hiirmiizlii’niin

131E, T6re (2016). Modern Turk Tiyatrosu-Tema. Istanbul: Kesit Yayinlari, s. 130
132G. Aytas ve B. Uysal (2016). Tiyatro ve Drama Uygulamalar1 Dersi Kapsaminda Sergilenen Oyunlara
Dair Tematik Bir Degerlendirme. Ana Dili Egitimi Dergisi, 4(4), s. 540
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eserlerindeki ask, yalnizlik ve felsefi temalar irdelenecektir.
3.1.1.1. Felsefi Temalar

Felsefi temalar genel olarak insanin diinyada var olus halini ve iyi ile kotiiniin ne
olduguna yonelik etik problemi kapsar. Bazi eserlerde anlatilmak istenenler seyirciye
felsefi bir dil ya da sdylemle aktarilmaktadir. Felsefi temalar kisilere yiiklenebildigi gibi
karakterlerin konusmalarina veya anlatimina da aksettirilebilmektedir. Genellikle iinlii
diisiintirlerin yer aldig1 Mevlana gibi eserlerde bu anlatim siklikla gézlemlenmektedir.
Felsefi temalarda genellikle 6zIii sozler ve siirler ile karakterin i¢inde bulundugu durum
ifade edilir. Icerikte felsefi sdzlere yer verilmesi seyirciyi veya okuyucuyu diisiindiirmeye
sevk eder. Ismet Hiirmiizli’niin felsefi temalarin1 en fazla Kavusma (Vuslat) isimli

oyununda kullandigin1 gorebiliriz.

Tufan oyununda felsefi temalar Ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2'nin konugmalari ile ortaya
cikar. ihtiyar 1 ve Thtiyar 2'nin konusmalari genel olarak kisa kisa ve birbirini tamamlayan
konusmalardir. Bu konugmalardan bazi 6rnekler asagida yer verilmistir;

1. IHTIYAR- Neyi?

2. IHTIYAR- Var olmay1.

1. IHTIYAR- Ya neredeydi?
2. IHTIYAR- Ne zamani?
1. IHTIYAR- Nasili?

2. IHTIYAR- Isimiz ¢ok.

1. THTIYAR- Cok .13

Var olmakla yok olmak arasinda gidip gelen bir sdylesi durumu genel olarak diger
oyuncularin sahne stiresini etkilemistir. Siirekli olarak beyin firtinasi yapilan bir ortamdan
dolay1 genel olarak seyirciyi sikan bir sdylesinin oldugu diisiiniilebilir. Aslinda genel
olarak Ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2 oyunculari insanin kendisini bilmesi ve var olma gabasini

oyun siiresince anlatmaya caligmaktadir.

Kavusma (Vuslat) oyununun genel ve one ¢ikan temasi felsefi temadir. Ciinki
karakterler Mevlana Celaleddin Rumi gibi tasavvuf felsefesi alaninda s6z sahibi olmus
kisilerdir. Oyunun ¢ogu yerinde felsefi temalar yer almaktadir. “MEVLANA- Halk bir

iziim salkimina benzer. Bu salkimlardaki tanelerin sayisi, suret yoniindedir. Nasil ki, bu

193], Hiirmiizlii (1987). Tufan. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar, s. 15
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salkimu bir kase icinde ezer ve sikarsak artik tanelerden ve sayilardan eser kalmaz.”®*

Mevlana ile Sems-i Tebrizi arasinda gegen diyalogda Hz. Mevlana’nin toplumun
birlik ve beraberligine vurgu yaptig1 goriilmektedir. Buradaki tiziim salkimi bir toplumun
birbirine kenetlemesinin ifadesidir. Buna gore ayni salkim bir kasede ezilip ve sikildigi

takdirde ne toplumun birliginden ne de beraberliginden bir iz kalacaktir.

“Uzlim, kuru tiziim, salkim, {iziim ¢ubugu” gibi sozciiklere Mevlana’'nin eserlerinde
sikca rastlamak miimkiindlir. Bunun yani sira Mevlana, dini-tasavvufl goriislerini

aktarirken iiziimle ilgili pek cok sembole yer vermistir.1®

3.1.12. Ask

Ask insanin tarihi boyunca hayatini yonlendiren bir kavram oldugu gibi edebi
eserlerde de en cok karsimiza cikan, rastlanan ve islenen temalardan biridir. Kisisel
deneyim olarak algilanan agk temasi, sanatcilar tarafindan farkli sekillerde islenmektedir.
Yazarlar bazen aski olumlu ele alirken bazen karsilik bulmayan platonik ask diye
adlandirdigimiz ve insana aci gektiren dzellikler iizerinde dururlar.**

Ask kisinin bir nesneye, bir kisiye veya Allah’a duydugu yogun sevgi durumu
olarak ifade edilebilmektedir. Ask temalar1 genel olarak seyirci veya okuyucuyu en fazla
etkileyen temalardir. Burada yazarin gerek diyaloglarla gerekse de bireysel temalar ile
aski dogru yansitmasit Onemlidir. Bir kisinin bir kisiye olan agki {izerine eser
yayimlanabilecegi gibi bir kisinin Allah’a olan aski da agk temas1 igerisinde
islenebilmektedir. Ask temas: icerisinde caresizlik, mutluluk, aci, seving gibi bircok
duygu bir arada seyirciye yansitilabilmektedir. Bu nedenle ask temasi siklikla eserler

icerisinde islendigi gozlemlenmektedir.

Tufan oyununda asgk temasi Nisanli Kiz’in nisanlisinin 6ldiiriilmesi konu edilerek
yansitilir. Buradaki agk temasi aci lizerine kurulmugtur. Oyundaki asgk temasi seyirciye su
sozler ile gegirilir; “NISANLI KIZ: Allahim, Allahim! Allahim korktugum basima geldi.,
zaten sen Olmedin sevgilim, yatiyorsun dinleniyorsun sadece. Ben burada yaninda

kaliyorum seni kimseye vermeyecegim”.**’

134, Hiirmiizlii (2002). Kavusma (Vuslat). Ankara: Kiiltiir Bakanligi, s. 15
138, Akarpmar (2005). Mevlana Celaleddin Riimi’nin Mesnevi ve Rubaiyyat’inda “Meyve” ve “Uziim”
Sembolleri. Bilig Dergisi, 32. sayi, s. 152
1%H, Peker (2019). Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro Oyunlart Uzerine Bir Arastirma. Yayrmlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Gaziantep: Gaziantep Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, s. 296
87"Harmzalu, 1987, a.g.k., 39
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O sirada bu sahneyi Ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2 Shakespeare tragedyasina benzetirler.
Buna karsilik Thtiyar, durumu soyle dzetler; “IHTIYAR 2— Bu devir, i¢inde yasadigimiz

devir Yunan tragedyasi ya da Shakespeare tragedyasi degil. Tam bir gergek”.**®

Nisanli Kiz, elinde kanli gomlek ile sarki sdylemeye baslar. Bu sarki bir agit
niteligindedir ve seyircileri duygulandirir. Nisanli Kiz’in aklimi yitirmesi ve cesetle
konusmasi, askin mecnun olma halini yansitmistir. O sirada Nisanli K1z’ 1n babasi sahneye
girer, Nisanlit Kiz’1 cesetten uzaklastirmaya ve onu teselli etmeye calisir. Ancak kiz bunu
reddeder. ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2 bu olaylar1 izlerler. Ayrica bu sahnede Nisanli Kiz’mn agit

yakmas1 ve aklin1 yitirmesi bu agkin gercek bir agsk oldugunu yansitir.

Bu diyalog seyirciye, kavusulamayan agk temasini yansitmaya calismistir ve
sahnede ask temasi ile trajedi bir arada yansitilmistir. Nisanli Kiz’1n aklini yitirmesi ise,

ask temasinin ne kadar gii¢lii bir tema oldugunu gézler 6niine sermistir.

Bir Yabanci oyununda ask temas1 Mehmet ve Ayse arasinda islenmistir. Mehmet,

Ayse ve Koro karakterleri sahnede devamli olarak tiirkii sdylemis ve asklarimi bu
tiirkiilerle seyircilere yansitmiglardir.

MEHMET: Altun yiiziik yesil kas sallana sallana

Bir ¢ifte abali dostum gel gideg'® seyrana.

AYSE: Altun yiizlik parmakta; ¢cektim ¢ikmaz tirnaktan

Tobaliyam yar tutmam, korkum var ayrilmaktan.

AYSE: Ey havar!# degirmengi, degirmengi, sen hanct

men kervanci, Arpani verrem'* sene, Bugdani dart**? menimgin.

MEHMET: Olmaz hatunum olmaz. Degirmene su gelmez. Yukuv'*® kaldir diis yola,

Sene de sira gelmez.1#
Sahnenin bir kismina 151k vurur. Bir grup halk koro seklinde sarki séylemeye baslar:
“Altun hizma miilayim, Seni haktan dileyim

Yaz giinii, temmuz ay1, Sen terler men sileyim.

18H{rmuzlo, 1987, a.g.k., 39
19Tiirkmencede “gideg” olarak kullamlan bu kelimenin Tiirkiye Tiirkcesindeki karsiligi “gidelim”
seklindedir.
10T iirkmence dilinde bir tiir nidadir.
¥ Tiirkmenlerin “verrem” olarak kullandig1 bu kelimenin “veririm” seklindedir.
142K elimenin anlam1 “6giitmek, degirmende ezip un durumuna getirmek™tir. Bk. H. Hiirmiizlii (2003).
Kerkiik Tiirk¢e Sozligii. Istanbul: Kerkiik Vakfi, s. 29
143K erkiik agiziyla yazilan “yukuv” Tiirkiye Tiirkgesindeki karsiligi “yiikiin” seklindedir
144, Hiirmiizlii (1990). Bir Yabanci. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, s. 5
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Giin gordiin giinler gordiim, Seni gordiim beg oldum”.14°

Bu sahnelerde ask dolu igerikler, duygu yiiklii anlamlar ve olduk¢a heyecanli olarak

bilinen Kerkiik tiirkiileri ve hoyratlari etkileyici bir sekilde kullanilmistir.

Kavusma (Vuslat) oyununda agk temalarma da yer verilmistir. Sems ile
Mevlana’nin konugmasindaki agk temasi agik bir sekilde gosterilmis olup oyun i¢inde ¢cok
fazla siir ve mesnevilere yer verilmistir. Oyundaki mesnevilerin ve siirlerin ana temasi
ask, Allah sevgisi ve felsefedir.

SEMS— Asktir esas olan. Akil bazen engeldir agka, kitap okumanin yararlarini asla
inkar edemem. Ama o okuduklarin agka doniismiiyor, seni zindandan kurtarmaya engel
oluyorsa. Kir zincirlerini.

MEVLANA— Ey sems, giines gibi aydinlattin i¢cimi. Halden hale gegiyorum.,4®

Burada ask ile akil arasindaki iligkiler anlatilmaya calisilmistir. Bazen agk agir
basar, akil kars1 gelir. Bazen da akil kabul eder, ama agk kars1 gelir. Ayrica bu dizelerde,
ilahi askin biiyiikliigii ifade edilmektedir. ismet Hiirmiizlii’niin eserlerinde genel olarak
tim temalar islenmistir. Bu eserde de felsefi temalarin yani sira ask temasi, ilahi agk

olarak giiclii bir sekilde ele alinmstir.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda 3. tabloya bakildiginda Fatma ve Zeynel
karakterlerinin konusmalar1 seyirciye agk temasini yansitmayi basarmistir. Oyunun genel
temasi agk olmasa da belirli boliimlerde agk acisi ile ilgili duygular verilmistir;

ZEYNEL: Aglama Fatma'm. Aglama. Ben tertemiz bir insanim. Higbir sugum yok;
masumum. Bana iziilmenize gerek yok, ¢linkii sehit olacagima inaniyorum. Sehitlik
mertebesine erigenleri Allah, cennetle miijdelemistir. Burada gordiigiim iskenceleri size
anlatmam, ¢iinkii anlatamam. Yalniz i¢imi kemiren bir dert var; oda nigin idam
edilecegimdir?'4’

Bahsedilen oyunlarda 6liim nedeniyle ayriliklarin gerceklesmesi, trajedi ile askin
birlikte yaganmasina sebep olmaktadir. Burada sehitlik mertebesinin aslinda siradan bir
6lim olmadig1 aksine cennetin miijdelenmesi olarak gosterilmektedir. Benzer sekilde
ilahi agkin blytikligli Allah’a ve cennete kavugsmanin sevinci, Zeynel karakterinin

konusmalar1 ile yansitilmaya calisilmistir. Burada Fatma karakterinin aglamasi ve

Zeynel’in ona “sehit olacagim”. 18 diyerek onu avutmasi bir ask temasinin s6z konusu

¥SH0rmazla, 1990, a.g.k., 3
148H0rmuzlu, 2002, a.g.k., 15
W7}, Hiirmiizlii (2010). Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler. Istanbul: Kerkiik Vakfi, s. 19
148H0rmuzlu, 2010, a.g.k., 19
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oldugunu gostermektedir. Ayrica bu ask karsilikli ve gercek bir ask olarak ifade
edilmektedir.

3.1.1.3. Yalmizlik

Yalnizlik temasi, sanatta genel olarak islenen bir konudur. Bunun yam sira
sanatcilarin duygu, diistince ve ruh héallerini yansitmada biiytik bir etkisi vardir. Yalnizlik
bir bireyin yalnizca baska bireylerle karsilikli iletisim hélinde olmamasi anlamina
gelmez. Yalnizlik olgiitii sadece bireysel degildir, yalnizlik insan varligimi yok olusa

siiriikleyebilecek bir tehdit olarak da degerlendirilebilir.4°

Ayrica yalmizlik temasi islenirken okuyucuya veya seyirciye gegirilmesi gereken
duygular aci, mutsuzluk, duygusallik ve kimsesizlik olarak ifade edilmektedir. Ismet
Hiirmiizli, eserlerinin cogunda Irak Tiirklerinin yasadig1 sorunlari, ezilmislik duygularin
ve dislanmisligi isledigi igin yalnizlik temasini ¢ok iyi bir sekilde kullanmis ve seyirciye
bu duyguyu gecirmistir.

Bir Yabanct oyunundaki geng¢ karakter Tirkmen Mehmet, memleketini belli
nedenlerden dolay:r terk etmek zorunda kalmistir. Daha sonra Tiirkiye’ye yerlesmistir.
Oldukga sosyal olan Mehmet, toplum i¢ine karigmasina ragmen kendisini hep yalniz
hissetmis ve oyunda siirekli sesini duyurmaya ¢alismistir. Bu durumda Mehmet ¢ok fazla
yalnizlik ¢ekmistir. Yalnizligin1 oyundaki Tek Kollu Adam’la gidermeye ¢alisir. Oyunda

yalnizlik temasi su sekilde ifade edilmektedir;

“TEK KOLLU ADAM: FElimde olmayan nedenlerle sana simdilik yardimeci

olamiyorum.

MEHMET: Ama neden? Sen dogru yoldasin. Sen gercegin ta kendisisin”.**

O sirada sahne kararir. Tek Kollu Adam kaybolur. Sahne tekrar aydinlandiginda
sahneye Mehmet'i protesto eden kisiler ¢ikar. Burada genel olarak oyunun temasi
seyirciye gecirilmeye c¢alisilmistir. S6zlerden ve imalardan ziyade fiziksel eylemler de
sahnede 6nem kazanir. Mehmet'in etrafindaki kisiler ona yabanci oldugunu vurgularken
gelisen diyalog soyledir:

MEHMET: Ben yabanct degilim. Ben 6z ve 0z kardesinizim. Beni size

yabancilastiranlar yabancidir. Birbirimizi boyle tanimaz hale getirenleri suglaymn! Uzatin

E Esin (2019). Eko’nun Yalnizligi: Cagdas Ses Sanatinda Yalmzlik Temasi. Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitlisi Dergisi, 43. sayi, s. 96
0H{rmazlu, 1990, a.g.k., 27
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bana ellerinizi benden size zarar gelmez. Esas yabancilari tanimiyorsunuz siz!
BIRINCI: Burada dogmadin!
IKINCI: Burada yetismedin!*!

Mehmet karakteri bu sahnede yalnizlik temasini ¢ok iyi bir sekilde yansitmuistir.
Burada Mehmet’in yalnizlik ¢ekmesinin nedeni, dogdugu yerin oras1 olmamasi ve buna
bagli olarak bir diglanmislik hissi yasamasidir. Kendi topraklarinda yabanci olarak ilan
edilmesi onu yalmzlik duygusuna itmistir. “Burada dogmadin, burada yetismedin”.!>?
Sozleri Mehmet’in diglandigini ve yalmizliga itildigini gostermektedir. Burada seyirci
veya okuyucu Mehmet ile birlikte yalmizlik duygusu ve dislanmighik hissiyatina
kapilmaktadir.

Bu sozden sonra sahnede bir kararma ve ambulans sesleri duyulur. Sahne kararir.
Bu sahnede Mehmet’i kimse duymaz ve kendini tamamen yalniz hisseder. Bu oyunda

bireysel bir yalnizligin yani sira toplumsal 6tekilestirme yalnizligi da islenmektedir.

Kavusma (Vuslat) oyununda genellikle yalnizlik temasi tam olarak islenmemis olsa
da asagida verilen Ornek konusmalarda yalmizlik duygusu seyirciye yansitilmaya
calisiimistir.

SEMS— Gurbete yollaniyoruz.
MEVLANA— Ayr1 ayri, ama biriz.
SEMS— iki yok, bir vardir.
MEVLANA — Hep bir. ikilik yok.1

Sems ve Mevlana arasinda gecen konugsmada “gurbet” sozciigli bize yalnizlig
cagristirmaktadir. Ayn1 zaman da bu konusmada tevhit inancin1 gegmektedir. Burada “ayri
ayr1 ama biriz” climlesi ile sevgiliden (Allah’tan) ayr1 ve gurbette kalmanin zorlugu ifade
edilmistir. Tevhit, bir seyin bir ve tek oldugunu anlamina gelmektedir. Allah’a tevhit
etmeyi ve bagkasinin onun yerini tutmadigini géstermektedir. Bu eserde ilahi ask islendigi
icin yalmizlik temasinda genel olarak Allah’tan ayr1 kalma, Allah’in huzurundan uzak

olma durumu ifade edilmektedir.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler isimli oyunda yalnizlik temasi genel olarak

insanlarin savastan, siddetten ve oliimden kaynakli yalmizlik duygular islenmistir. Bu

BIHGrmazla, 1990, a.g.k., 28
12H@rmazlu, 1990, a.g.k., 28
158 Hirmuzla, 2002, a.g.k., 2
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oyunda yalnizlik temasi asagida verilen 6rnekle seyirciye yansitilir;

BIiR KADIN: Cok giizel anlattin. Simdiye kadar bu hikayeyi hi¢ duymadim. Peki, sen

nereden geldin? Nereye gidiyorsun?

YAZAR: Onu hi¢ sorma. Nereden geldim, nereye gidiyorum? Bu ¢ok zor bir soru.

Ben bir garip yolcuyum. Kendimi hep gurbette hissederim. Nedenini bilmem?*%*

Bu sahnede Yazar ve Bir Kadin Musalla Mezari’nda karsilagirlar. ikisi de ayni
kisiyi ziyarete gitmislerdir. Bir Kadin, Yazar’a nereden geldigini sorar. Yazar kendisini
higbir yere ait hissetmedigini ve hep yalnmizlik ¢ektigini bu diyalogda ifade eder. Oyunda
yer alan Yazar, ¢ektigi yalnizlik ile 6n plana ¢ikmaktadir.

3.2.2. Toplumsal temalar

Toplumsal tema, genis bir yelpazesiyle edebiyattaki yerini alir. Toplumsal temalar,
genellikle oyunlarda veya eserlerde seyirciye belirli mesajlar1 vermek amaciyla
kullanilmaktadir. Toplumsal temalarin konusu genel olarak oyunun konusuna gore
farklilik gostermektedir. Toplumsal temalar eser icinde ne kadar iyi verilirse oyunun
hafizada kalmas1 ve genis kitlelere ulasmas1 o kadar kolay olmaktadir. Ayn1 zamanda

toplumsal temalar, eserlerin konularini yansitmaktadir.>®

Ismet Hiirmiizlii’niin eserlerinde ¢ogunlukla toplumsal temalara yer verdigini
gorebiliriz. Bu c¢alismamizda toplumsal temalari, savas, vatan, aidiyet sorunu,
otekilestirme, katliam, tore, milli kimlik, protesto-eylem, din ve mezhepsel tema

cergevesinde inceleyecegiz.
3.2.2.1. Savas

Savas temalar1 gerek oyun i¢inde kisiler aras1 sozlii diyaloglar1 gerekse ses, bomba
veya silah ile yapilan gosterileri seyirciye yansitir. Genel olarak bakildiginda savas
temalarmin igerisinde hiizin, mutsuzluk, aci, caresizlik ve korku gibi duygular
islenmektedir. Tiyatrocu Ismet Hiirmiizlii, hayati boyunca tanik oldugu savaslarm
etkisinde kalip bu durumu eserlerine yansitmaya ¢aligmistir.

Tufan ve Bir Yabanci oyunlar1 genel olarak savas temasini barindiran oyunlardan

sadece ikisidir. Oyunlarda savas durumlari sebebiyle meydana gelen hezeyan, vatansizlik,

caresizlik durumlari anlatilmaktadir.

14H0rmazla, 2010, a.g.k., 52-53
155]. Emekli (2017). Halim Berekat’in Eserlerinde One Cikan Toplumsal Temalar. Sosyal Bilimler Dergisi.
14. sayi, s. 375
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Tufan oyununda savas temasi su sekilde islenmistir:

Sahnede bir 151k gecisinden sonra genis bir alanda oturmak i¢in kullanilan kasalarin
oldugu gozlemlenir. Bir gen¢ sahneye girer ve bir kasaya oturur. Elinde bir kitap vardir.
Iki kisi ansizin sahneye girerek gence ates ederler, gen¢ yuvarlanir ve éliir. O sirada
sahneye yetkili biri girer ve yiiksek sesle; “Eller yukar1! Kimildarsan vururum der ve

cesedin 6ldiigiinii fark eder”. '

Burada, sebepsiz dliimlerin s6z konusu oldugu o dénemlerde kendi halinde oturmus
kitap okuyan bir gencin sugsuz yere dldiiriilmesine deginilmistir.

Bir Yabanci oyununda ise, yine savas temasi islenmistir. Savas temasi i¢in hem
sO0zlii hem eylemsel temalar kullanilmistir. Asagida yer alan diyalogda Ana kisisi,
feryatlar i¢inde savas alanini tasvir etmektedir:

ANA: Mehmet! Mehmet! Mehmet oglum! Allah’im sen dclimiizii al. Bizi kurtar zalim
ellerden. Analar, babalar sokaklara dokiilmiis cocuklarini artyorlar. Gebe karmlarint desiyor
stingiilerle, geng kizlar1 ¢irilgiplak direklere asmuslar. Biitlin sehri yagma ettiler. Cocuklar,
zavalli yavrucaklar ayaklar altinda. Ah yavrularim benim. Ayse, Ayse de burada, canim Ayse
iyisin degil mi?*®’

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler isimli oyunda esas tema savas temasi olarak
belirmektedir. Bu iki perdelik oyun gercekei tragedya olarak kaleme alinir. Ayrica
Tirkmenlerin dramini dile getiren bu oyun, tiyatrocunun mensup oldugu toplumun maruz

kaldig1 haksizliklari, baskilart ve acilar1 g6z oniine sermektedir.

Bu noktada Saddam Hiiseyin, Infaz Gérevlisi, Partililer, Silahli Gorevli, Gardiyan
karakterleri bu temay:r konusmalar1 ile yansitmaktadirlar. Bu durumu daha iyi
aciklayabilmek i¢in savas temasini yansitan birka¢ konusma asagiya alinmistir:

SADDAM: izzet sen konseyden sorumlu olacaksin. Kardesim Barzan da istihbarat
bagkani olacak. Biliyorsunuz ki, istihbarat son derece hayati dnem tagimaktadir. Bu istihbarat
orgiitleri, istedikleri Irakliy1, istedikleri zaman muhaberat dairesine kapatabileceklerdir.
Yargisiz her tiirlii infaz ve igkenceler yapabileceklerdir. Irakli aydin kisilere bir sug isnat edip,
acimasizca cezalandiracaksiniz. Kiiltiirlii insanlar rejimimiz i¢in biiyiik tehlikedir. Onlara

nefes aldirmayacaksiniz. Siinni ve Sii gozetmeksizin rejimimize muhalif olanlar1 korkung

iskencelere tabii tutacaksiniz. 1%

18H{rmuzlu, 1987, a.g.k., 30
B7Hirmazla, 1990, a.g.k., 6-7
18H{rmuzlu, 2010, a.g.k., 13
54



Oyunun sonunda savas ugaklart ve bombardiman ile bitis sahnesi tam bir savag
alan1 olarak ortaya ¢ikar. Saddam’in giicleri halka saldirmistir. Insanlarin can havliyle

oradan oraya kosup feryat etmeleri gazeteciler tarafindan kaydedilmistir.

TURKMEN BABA: Bizi duyan yok mu? Bu yiirek parcalayan sahneyi goren yok mu?
Kerkiik'e gotiirecegim oglumu. Annesi, kiz kardesleri gorsiin kendisini. Dedesinin,

babaannesinin yaninda gémecegim oglumu.

BIRISI: Kardes. Hepimizin iiziintiisii biiyiik. Sen oglunu kaybettin. Bu ¢ok biiyiik bir
ac1. Bekletmek iyi degil. Toprak topraktir, ne fark eder. Burada defnedelim oglunu.

BIR BASKASI: Ne olur kardes sana yalvartyorum. Burada defnedelim.
HEPSI: Evet hemserim. Ne olur kabul et.’>®
Oyunun son sahnesinde savas nedeniyle oglunu kaybeden Tiirkmen babanin
feryatlar1 goralur. Oglunu herhangi bir yabanci llke veya sehre gommek istemedigini,

memleketi Kerkiik’e gotiirmek istedigini ifade eder.
3.2.2.2. Vatan

Vatan temasinda genellikle siyasi veya savas igerikli konular igslenmektedir. Vatan
temast kapsaminda seyircinin  milliyetci  duygularmin  harekete  gegirilmesi
hedeflenmektedir. Ayn1 zamanda insan topluluklar i¢in vatanin ne kadar 6nemli oldugu
vurgusu yapilmaktadir. Vatan, kuru bir cografik tanimdan veya belli sinirlarla ¢evrilmis
bir toprak parcasindan ibaret degildir. Vatan, millet hayatiyla kaynasan bir tarih, maddi,
manevi bir birlik ve buttnluktir. Vatan siyasi bir anlam {istlenmesinin yani1 sira herkese

dogdugu yeri hatirlatir. 16

Tiyatrocu Ismet Hiirmiizlii, yasadig topraklarda vatan cilesi ve iktidara kars
verdigi miicadele ile bilinir. Ayrica onun vatan sevgisini ve bu sevgiyi asilama istegini
bir¢ok eserinde barindirdigini gorebiliriz. Vatan konusundaki diisiincelerini kendine has
tislubuyla yogun bir sekilde eserlerinde islemistir. HirmizIu eserlerinde Tirkmenler icin

vatanin her seyden 6nce geldigini ve ¢cok dnemli yere sahip oldugunu yansitmistir.

Tufan ve Bir Yabanci oyununda vatan temasi oyunlarin temelini olusturmaktadir.

Ancak Bir Yabanct oyununda bu tema diger oyunlara gére daha agir basmaktadir.

Tufan oyununda vatan temasinin islendigi sahne su sekilde ifade edilmektedir;

¥H0rmazla, 2010, a.g.k., 77-78
180D, A. Biiyiikarman (2008). Vatan Kavraminin Tiirk Tiyatro Edebiyatindaki Seyri Uzerine Bir Inceleme.
A.U. Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, 37. say1, s. 133
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KAM — Budun 6yle kolay kolay tiikenmez. Yurdumuzu yeniden geri alacagimizi
goriiyorum, Oyle yasa tutmakla gegmeyecek dmriimiiz. Silin gézyasinizi beni dinleyin! Bu
tutsaklik yarasini sarmak igin hepinize is diigiiyor... Kurtulus zor demeyin, kolaydir deyin.
Okulumuz, atimiz, kilicimiz yok diye iimitsizlige kapilmayin, yeter ki toreyi yitirmeyin.

Tére... Oz téremiz. Yag, size 6z diisiincelerini agilamaya calisacak. En biiyiik giiciimiiziin

Tanr oldugunu unuttunuz mu?*%*

Burada ilahi bir giiciin biiyiikliigiinden s6z edilmektedir. Ayni zamanda Tanr1 adina
bir hatirlatma yapilmaktadir. Bu sahnede Hiirmiizlii, duygu ve diislincelerle sanat

uzerinden topluma moral verip motive etmekte bilyuk bir rol oynamustir.

Bir Yabanct oyununda genel olarak Mehmet karakterinin gesitli oyuncular ile
konustugu sahnelerde vatan temasi Seyirciye yansitilir:

MEHMET: Acaba kapimiz bize de a¢ik m1? Biz, ¢esitli nedenlerle sinir dis1 kalmus,
anasindan ayrilan bir yavru gibi, kimsesiz soydaslariniziz. Kalbimiz ana yurdumuzla birlikte
carpar durur. Biz de bu yurdun bir parcasini satamayiz, degistiremeyiz bu diinyaya. Tutsak
oldugumuz igin, gégslimiizii yarip bayragimizi kalbimizde saklamisiz. Ayirmislar ama
icimizdeki bu bagliligi, bu inanct yok edememisler. Konustugumuz dili kesememigler.
Oradaki yavrular. Ana yurtlarindaki yavrular gibi dil agar. Ana der, baba der, bene men der.

E... Bu kadar ayrilik olsun artik. Yillardir baski yaparlar, dldiiriirler.

TEK KOL ADAM: Hayir! Olmeyeceksiniz. Siz de bir pargcamizsiniz, beni

aglattiniz! 62

Burada gecen konugma genel olarak oyunun ana temasini seyirci ile
bulusturmustur. Mehmet kendisini vatan topraklarinda bir yabanci olarak gérmekte ve
sesini duyurmaya ¢alismaktadir. Tek Kollu Adam’in ona vermis oldugu destek ile birlikte

ortalig1 huzur kaplar. Mehmet kabullenilmenin ve sesini duyurmanin mutlulugunu yasar.

Sahnenin bir kismina 151k vurur. Bir grup halk koro seklinde sarki sdylemeye
baslar;
Altun hizmav kadaga
Salipsan alt dudaga
Bayramdi bayramlasaga
Dudag1 degsin dudaga

Gun gordin glnler gérdim

BI40rmazlu, 1987, a.g.k., 48
182H0rmazla, 1990, a.g.k., 12
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Seni gordiim beg oldum. %3
Ornekte verilen Kerkiik tiirkiisii yazarin hem geg¢misini hem yetisip biiyiidiigii
toprag1 animsatmaktadir. Tiirkii, seyirciye hem hos bir hava katmis hem de gegirilmek

istenen duygu ve diisiinceler tiirkii yoluyla ifade edilmistir.

Kavusma (Vuslat) oyununda vatan temasi tam olarak islenmese de kismen
islenmistir. Buna 6rnek olarak Mevlana’ya duyulan saygi ve hiirmet, 6zellikle de Sems’in
bir suikast sonucu 6ldurtlmesini verebiliriz. Ayrica bunlar vatan ve devlet iglerinin de
oyun igerisinde islendiginin gostergesidir. Sems, halkin Mevlana’y1 istemesi ve
kendisinin devlet islerine karismamasinin istenmesi sonucunda oldiiriilmiistiir.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda yer yer vatan temasina da deginilmistir.
“ALI HASAN: O Besirli genci getirin. Sen hem Tiirkmen hem Sii'sin dylemi?
MUHAMMED: Once Tiirkmen'im, sonra Sii'yim. Mezhep ayrimciligimi kériikleyenler

hem Islam'in hem de Irak'in diismanidirlar”.1%*

Bagka bir 6rnekte ise vatan temasi su sekilde seyirciye yansitilmistir;

HUSEYIN KAMIL: Sana ne Tirkmenlerden. Nigin Tirkmenleri savunuyorsun?

EL-SADR: Benim dinim haksizliga ugrayan her kisi ve toplulugu korur. Hatta onlar
icin savasmay1 bile emreder. Tiirkmenlere karsi nasil bir asimilasyon uyguladiginizi ¢ok iyi

biliyoruz.16°
Bu diyalogda benzer sekilde vatan temasi ve Tiirkmenlerin kendi memleketlerinde
bir yabanci gibi goriilmesi durumlar islenir. Ayrica o donemde Tiirkmenlere karsi

uygulanan asimilasyon bu sahnede dile getirilir.

3.2.2.3. Dini ve mezhepsel Temalar

Dini ve mezhepsel ¢atigmalar, tarih boyunca toplum ve insan hayatinin kaginilmaz
unsurlarindan biri olmustur ve maalesef olmaya da devam edecektir. Bu toplumsal
catigmalarin kaynaklar1 farklilik gostermektedir. Dinsel ve mezhepsel catisma tabirine

tarihin farkli donemlerinde rastlamak miimkiindiir.16®

Mezhep kavrami bircok miitefekkir ve alimler tarafindan ele alinmistir. Aslinda

Islami gelenek igerisindeki ¢dziimlemeleri daha gok mezhep tarihgilerinin calismalariyla

183H0rmazla, 1990, a.g.k., 4
18440rmazlu, 2010, a.g.k., 29
185H{rmuzlu, 2010, a.g.k., 48
166M. Iskenderoglu (2012). Ortadogu’da Dinsel ve Mezhepsel Catismalarda Ulemanm Rolii Uzerine
Elestirel Bir Yaklasim. Ortadogu Yillig: Dergisi, 8. say1, s. 438
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ortaya c¢ikarmaktadir. Bu tema, ginimiz veya modern tiyatroda c¢ok fazla
kullanilmaktadir. Ismet Hiirmiizlii, Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler adli oyununda bu
temayr oldukca fazla islemektedir. Yazar, o donemde yasanan mezhep ve din
ayrimciligini eserinde yansitmaya ¢alismistir. O donemde Irak’taki dikta iktidar, Sii ve
Stinni ayrimciligina karst gizli tutum igerisindeki politikalarini uygulamaya koymus,

onlarca muhalifi daragacina gotiirmistiir.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda mezhep ayriliklari konusunda
siiflandirilmasi da toplumsal temalar i¢inde degerlendirilebilir. Buna 6rnek olarak oyun
icinde tablo 7°de Ali Hasan ve Bilim Adami’nin konugmalar1 6rnek gosterilebilir;

ALI HASAN: Bu bilim adanmmnin ve o Besirli gencin sorusturmasim bizzat kendim

yiiriitecegim. Once su bilim insanini ¢agirin. Sen nerelisin?
BIiLIM ADAMI: Bagdatlryim.
ALI HASAN: Sii’sin tabi.
BILIM ADAMI: Ben bilim adamiyim. Bizde mezhep ayrimi yapilmazdi. Annem Sii,

babam Siinni’dir.16”

Bir diger 6rnekte ise Ali Hasan ve Muhammed arasinda gegmektedir;
“ALI HASAN: O Besirli genci getirin. Sen hem Tiirkmen hem Sii'sin 6ylemi?

MUHAMMED: Once Tiirkmen'im, sonra Sii'yim. Mezhep ayrimciliimi

koriikleyenler hem Islam'm hem de Irak'in diismanidirlar”. 18

Tiyatrocu Ismet Hiirmiizlii bu érnekte Tiirkmenlerin bir biitiin oldugunu ve onlar
icin mezhebin higbir 6nem tasimadigini gostermeye ¢alisir. Genel olarak tiim eserlerinde

mezhep ayrimciliZinin ve insan esitliginin iizerinde durmustur.

3.2.2.4. Aidiyet sorunu ve otekilestirme

Aidiyet sorunlart ve otekilestirme giiniimiizde hala devam eden ¢ok onemli bir
insanlik sorunudur. Ayrica toplumsal agidan Gtekilestirilmek de bir tiir yalmzlik
durumudur. Bir vatan topraginda yasayan insanlar ister istemez o vatani sahiplenmek ve
o0 vatana ait olmak istemektedirler. Bu, kisinin iginden gelen bir aidiyet duygusudur. Fakat

gunumizde cesitli dini diisiinceler ve ¢ikar catismalari nedeniyle bazi mezheplere mensup

187"Harmazla, 2010, a.g.k, 27
1884 {rmuzlu, 2010, a.g.k., 29
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insanlar 6tekilestirilmektedir. Bu kisilerde kendilerine yer bulma, Gtekilestirmeye tepkili

olma gibi sebeplerle savas veya isyan durumu goriilebilmektedir.

Aidiyet ve dtekilestirme sorununu Ismet Hiirmiizlii’niin Bir Yabanci, Ve Seytanlar
Yeryiiziine Indiler oyununda isledigini gorebiliriz. Bir Yabanc: oyununda aidiyet ve
toplumsal Gtekilestirme temasi su sekilde islenmektedir: Kendi memleketini terk etmek
zorunda kalan ve Tirkiye’ye ¢ok biiyiik umutlarla gelen Tirkmen gen¢ Mehmet’in
burada kars1 karsiya kaldigi durum ve zorluklar onu yurt arayisina itmis ve toplum
tarafindan diglandigini hissettirmistir.

MEHMET: Ben yabanct degilim. Ben 06z ve 06z kardesinizim. Beni size
yabancilastiranlar yabancidir. Birbirimizi boyle tanimaz hale getirenleri suglayin! Uzatin

bana ellerinizi benden size zarar gelmez. Esas yabancilari tanimiyorsunuz siz!
BIRINCI: Burada dogmadin!
IKINCI: Burada yetismedin!
MEHMET: Caglar gegse bile! Biz gecmeyiz. Caglarla birlikte ilerleriz. Biz olarak!%°
Bu sahnede aidiyet duygusu ve oOtekilestirme temalar1 lizerinde durulmustur.
Oyunda yer alan Mehmet karakteri, dislanmasinin ve otekilestirilmesinin nedenini
kimliginde dogdugu yerin oras1 olmamasi olarak diistinmektedir.
Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda bu temaya rastlamak mimkundir. Oyun,
Bir Kadin karakterinin Yazar karakterine soru sormasiyla baslar. Bir kadin karakteri,
Yazar’a nereli oldugunu ve nereden geldigini sorar, Yazar ona higbir yere ait olmadigini
ve kendini hep ait olmadig1 yerlerde gordiigiinii sdyler. Iki karakter arasindaki diyaloga

bakarak ortada bir aidiyet sorunu oldugunu ¢ikarabiliriz.
BIiR KADIN: Cok giizel anlattin. Simdiye kadar bu hikdyeyi hi¢ duymadim. Peki, sen

nereden geldin? Nereye gidiyorsun?

YAZAR: Onu hi¢ sorma. Nereden geldim, nereye gidiyorum? Bu ¢ok zor bir soru.

Ben bir garip yolcuyum. Kendimi hep gurbette hissederim. Nedenini bilmem?17
3.2.2.5. Protesto-eylem

Protesto-eylem, genel olarak bireysel veya topluluk halinde verilen kararlara veya
diizene isyan etmesiyle eserlerde goriiliir. Eserlerin cogunda bu tema islenmektedir.
Temanin ortak amaci insanlara miicadeleyi ve hak savunmanin olumlu yanlarmi

gostermektedir. Bu temanin i¢inde aci, garesizlik, savas ve cesitli fiziksel siddet sahneleri

189H0rmazlu, 1990, a.g.k., 28
0H0rmazla, 2010, a.g.k., 52-53
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sOz konusu olabilmektedir.

Protesto-eylem temasinin Bir Yabanci oyununda yogun bir sekilde islendigini
gorebiliriz. Burada birkag¢ kisi Mehmet’i protesto etmeye kalkar ve yabanci oldugu icin
eylemlerde bulunurlar. S6zii gecen eylemlerde sézlerden ve imalardan ziyade, fiziksel

tepkiler de dikkat ¢gekmektedir.

MEHMET: Ben yabanct degilim. Ben 06z ve 0z kardesinizim. Beni size
yabancilastiranlar yabancidir. Birbirimizi boyle tanimaz hale getirenleri suglayin! Uzatin

bana ellerinizi benden size zarar gelmez. Esas yabancilari tanimiyorsunuz siz!
BIRINCI: Burada dogmadin!
IKINCI: Burada yetismedin!

MEHME:Caglar gegse bile! Biz gegmeyiz. Caglarla birlikte ilerleriz. Biz olarak®’

Bir diger ornekte ise konusma Grup, Mehmet ve Konusmacilar arasinda
gecmektedir.

1. KONUSMACI: Ezilen haklarin savunucusu olan bizler, elleri kollart bagh

durumdayiz. Somiiriicii gii¢lere artik son vermemiz gerekir. Yasasin 6zgiirliik savasi!

GRUP: Ozgiirliik savas1!
MEHMET: Yasasin 6zgiirliik savasi! 172

Mehmet o esnada yasadigi eziyeti ve yabancilasma duygusunu Grup’a ve Birinci
Konusmaciya anlatmaya calisir. Fakat Grup ve Birinci Konugmact Mehmet’i her

defasinda duymamazliktan ve gérmezlikten gelirler.

Tufan oyununda protesto-eylem temasi ¢ok fazla islenmese de asagida verilen
ornekte gorebilmemiz miimkiindiir. Burada meydana gelen sorgulama islemi tam da
protesto  temasm  ortaya koymaktadir. Ihtiyarlarn  konusmalar1  seyircileri
heyecanlandirir, sahnedeki bagirisimalar ve sorgulayici hareketleri ile bu tema

yansitilmaya calisilir.
“2. IHTIYAR — Hey siz! Cikin ortaya, kendinizi gosterin! Bize bunu
yapamazsiniz.

1. IHTIYAR- Oyle sinsi sinsi bakmaym bize! Kiclimseyerek giliimsemeyin!

Kaybolmusuz oras1 dogru. Bunu firsat bulup bizimle alay etmeyin.”*"®

HGrmazlo, 1990, a.g.k., 28
2H@rmazlu, 1990, a.g.k., 10
BHirmazlu, 1987, a.g.k., 18
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Ihtiyar 1 ve 2 arasinda gergin bir diyalog geger, etraflarma bagirarak yerlerini ve

cevrelerindekini sorgularlar.
3.2.2.6. Katliam

Ismet Hiirmiizlii’'niin eserlerinde siirekli olarak Irak Tiirkmenlerinin yasadig
eziyetler ve katliamlar1 farkli sekillerde konu almasi onun Kerkiik katliaminin etkisinde

kaldigin1 gosterir ve bu durum toplumsal bir mesaj olarak algilanabilir.

Ismet Hiirmiizlii’niin Bir Yabanct oyununda katliam temasini isledigini gorebiliriz.
Oyunda katliam sahnesi ¢iglik ve silah sesleri ile baglar. Ardindan Silahli Adam gelir,
elindeki bildiriyi okuyarak her yerin yagmalanmasina ve herkesin dldiiriilmesine karar
verildigini aciklar. Katliam sonunda sahne 1siklandirilir. Bu katliamdan sadece Mehmet
ve Ayse kurtulur. Mehmet etrafindaki cesetleri goriince dehsete kapilir.

MEHMET: Neler oldu? Bana cevap verin! Sen aydin! Ya sen Selguk! Beni higbiriniz
duymuyor musunuz? Allah’im Allah’im!.. Ben ni¢in yasiyorum!.. oldiirdiiler hepsini

oldiirdiiler. Insanlar sugsuz insanlar. Bunlarin hepsi sugsuz!.. Beni duyan yok mu? Bu
haksizlig1 goren kimse yok mu?t’4
O esnada sahneye feryatlar igerisinde Mehmet’in annesi girer ve Mehmet’e sarilir.

Mehmet’in annesi, o sahnede gecenleri feryatlar i¢inde anlatir.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda katliam sahnesine rastlanmasa da 2.
Tabloda bir Kerkiik evinde gegen aile i¢i konugsmada katliamin gergeklesecegi ve boyle
bir infaz kararinin almacagi konusulmaktadir. Nitekim Ismet Hiirmiizlii 14-17 Temmuz
1959 tarihinde gerceklesen Kerkiik katliaminda Kerkiik’te bulunmaktadir. Katliamin,
Hiirmiizli’'niin ruhunda biraktig1 izler onun diisiincelerini etkilemistir. Tepkisini ve
direnisini dogal olarak yazdigi eserinde ortaya koymustur.

ISMAIL: Memleket kan agliyor Irak’m biitiin halki zindanda. Irak artik bir ceza
evinden farksiz. Yeni bir resmi karar ¢ikmis, Tiirkmen birakmayacaklarmis. Sorgusuz sualsiz

iskence edilerek idam edileceklermis. Sag kalanlarin da milliyetleri degistirilecek.'”
3.2.2.7. Tore
Tore, genel olarak Orta Dogu tiilkelerinde etkili olup sonuglari ¢ok ciddi durumlara

mal olmus bir olgudur. Glnlimizde hala téreye gore hareket etmeye calisan kesimlerin

oldugu goézlemlenmektedir. Ismet Hiirmiizlii’niin yasadig1 topraklar, Orta Dogu’nun

4H0rmazla, 1990, a.g.k., 6
Hirmazlu, 2010, a.g.k., 15
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6nemli bélgelerindendir. Arap kultir ve medeniyetinde yasayan ilkel topluluklar, toreye
bagh orf ve adet gibi olgularin gélgesinde kalmiglardir. Bu durum ruhsal hayatlarini
oldukga derinden etkilemistir. Tiyatro ve genel olarak sanat etkinliklerinde tére temasi
yazar ve oyuncularin iizerinde ciddi izler birakmustir. Irak Tiirklerinin yasamis oldugu
sorunlar iizerinde yogunlasan Ismet Hiirmiizlii, Tufan ve Kavusma (Vuslat) eserlerinde

tore kavramina yer vermistir.

Tufan oyununda tore kavrami Kam, Koro, Bir Kadin ve Bir Erkek arasinda gegen
diyalogla seyirciye gegirilir. Burada gegen sahne sanki bir savas veya ¢atisma nedeniyle
kanaat Onderlerinin oldurdlmesini anlatir, buna karsiik Kam caresizlige diisen
topluluklara umut olur, destek verir ve bu tdrenin hi¢ bitmeyecegini belirtir.

KAM- Budun 6yle kolay kolay tilkkenmez. Yurdumuzu yeniden geri alacagimizi
goriiyorum, dyle yasa tutmakla gegmeyecek dmriimiiz. Silin gézyasinizi beni dinleyin! Bu
tutsaklik yarasini sarmak igin hepinize is diisiiyor... Kurtulus zor demeyin, kolaydir deyin.
Okulumuz, atimiz, kilicimiz yok diye timitsizlige kapilmaym, yeter ki tdreyi yitirmeyin.

Tére... Oz téremiz. Yag, size 6z diisiincelerini asilamaya calisacak. En biiyiik giiciimiiziin

Tanr oldugunu unuttunuz mu?7®
Ayni zamanda Allah’a yalvararak iglerinde bulunduklari durumdan kurtulmay1
diler. Herkesi bir anda gudiilleyen Kam’a herkes hep bir agizdan; “IL GIDER TORE
BITMEZ”.!"" Diye bagirir.

Sonraki sahnede Ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2 nin ikili sohbeti yer almaktadir. Bu hem bir
durum degerlendirmesi hem de seyircide biitinliik algis1 yaratmak igin yapilmistir. Sahne
Ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2’nin su sozleri ile kapatilir:

KALABALIK—Ulu tanriya and ederim ki,
[HTIYAR 1-T6remi,
KALABALIK—Toremi,

[HTIYAR 1— 1limi,'"

Kavugma (Vuslat) oyunu 13. yilizyll donemlerinde gectigi i¢in oyunda tore
kavramina rastlamak miimkiindiir. Bu kavrami tek bir sahnede gorebiliriz. Bu sahne

Hisameddin Celebi ve Hasetgiler arasinda gegmektedir:
BIRINCI— Sema m1?

H0rmazlu, 1987, a.g.k., 48
YHarmazlo, 1987, a.g.k., 48
18H0rmuzlu, 1987, a.g.k., 53
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SULTAN VELED—Evet Sema.
[KINCISI- Bir bu eksikti.
UCUNCUSU—Bakalim daha neler gorecegiz!
BIRINCISi— Bu sema denilen sey bizim téremize aykir degil mi?*"
Burada bir sorgulama s6z konusudur. Semanin toreye uygun olup olmadigi, ilahi

askin ve torenin bagdagmasi gibi durumlar sorgulanmaktadir.
3.2.2.8. Milli kimlik

Buradaki esas olgu, Tirkmen milli kimligidir. Irak bdolgesinde yasayan
Turkmenlerin milliyet¢i yapist vatanlarii  ve topraklarimi  koruma miicadelesi
islenmektedir. 1918 yilinda Osmanl Devleti Irak’tan cekilir cekilmez ingiliz giicleri
Irak’1 isgal eder. Ingilizler tarafindan “Osmanli Kalintilar1” olarak nitelendirilen
Turkmenler, Irak’ta asil unsur olarak Tirkmen toplumu (zerinde buyuk izler
birakmusglardir. Nitekim 1920°de Telafer Tiirkmenleri Ingilizlere karsi “Kacakag”
ayaklanmasini baslatirlar. 1926’da parali Livi askerleri, Tiirkmenlere yaptiklari ilk
katliam ile tarihe ge¢mislerdir. Ayrica 1946 yilinda da yine Kerkiik petrol sirketini elinde
tutan Ingilizler, Tiirkmenlere kars1 Gavurbagi Katliami’n1 gerceklestirmislerdir. Bu da

Turkmenlerin millf kimligine kars1 islenen en énemli cinayet niteligindedir.*®

Bu olaylar, Turkmen toplumunun (zerinden silinmeyen bir iz olarak varligini
bugiune kadar tasimistir. Turkmen milli kimlik konusu, buyiik o6lctude zihinlere
kazinmistir. Bu diisiinceyle yazdig1 eserlerinde milli kimlik temasina vurgu yapan Ismet
Hirmizll, Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda o donemdeki zulim ve

adaletsizliklere ragmen milli kimlik miicadelesi verildigini eserinde iglemistir.

Ismet Hiirmiizlii, yasadig1 topraklarda milli kimlik savasi vermis ve iktidarlarin
gizli oyunlarma kargt mucadele etmistir. Bu mucadele onun vatan sevgisini ve milli
suurunu daha da arttirmigtir. Bu baglamda Ismet Hiirmiizlii icra ettigi tiyatro oyunlarinda
millT kimlik vurgusu yapmaktadir:

EL- SADR: Siz Turkmenleri de Tirkiye'nin casusu olarak yargisiz infaz
yapiyorsunuz. Oysa Tiirkmenler, bu topraklarin en eski ve en asli unsurudur. Bir giin gelecek

Irak basiniza yikilacak, siz de kagacak delik arayacaksiniz.

HUSEYIN KAMIL: Sana ne Ttirkmenlerden. Nigin Tirkmenleri savunuyorsun?

H{rmazlu, 2002, a.g.k., 23
1808, Kiizeci (2004). Kerkiik Soykirimlari. Ankara: TeknoED Yayinlari, s. 47
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EL-SADR: Benim dinim haksizliga ugrayan her kisi ve toplulugu korur. Hatta onlar
icin savagmay1 bile emreder. Tiirkmenlere kars1 nasil bir asimilasyon uyguladiginizi ¢ok iyi

biliyoruz.18!
Burada, Tirkmenlerin genel durumlart seyirciye su sekilde yansitilmaktadir:
Dinin biyiikliigii ve dinl haksizliga ugrayan herkesin yaninda oldugu ifade etmistir.
Basgka bir 6rnekte ise Turkmen bir ailenin dramini dile getirmistir. Milli kimliginden 6tiirii

Turkmen bir babayi 6ldiiren kisi, blyUk bir su¢ islemistir:

“AYDAN: Sucu vardi annecigim. Sugu vardi.
FATMA: Sucu neydi kiz Aydan?
AYDAN: Babam Tiirkmen’dir. Bundan daha biiyiik su¢ ne olsun?"182

Bir Yabanci oyununda ise, bu tema milli kimlik micadelesi veren Mehmet karakteri
ile dikkat geker. Buna 6rnek olarak mahkeme salonunda gecen sahneyi gosterebiliriz;

SOZCU: Gériiyorsunuz ki sayin yargic, biz dyle olmayacak hayaller pesinde degil,
cagdas bir anlayis icerisinde gergeklerimizi, gézler dniine sermek istiyoruz. Biz her seyden
Once insaniz. Bagka kiiltiirde yetismemize ragmen 6z kiiltiirimiizden su kadar olsun bile,
kopmus degiliz.*8
Burada So6zci, yargica Mehmet’in tek derdinin sesini duyurmak oldugunu ifade
etmektedir. Bu da Mehmet’in kendi 6ztinden ve kiltirinden kopmadigini, ayrica 6zgirce

milli kalthrinG yasatmak istedigini gostermektedir.
3.2. Kisiler

Tiyatro kurgusunun en 6nemli pargasini kisiler olusturmaktadir. Bunlar, ya 6zne ya
da nesnedirler. Olaylarin hareketli, canli bir bigimde seyredebilmesi i¢in yon veren ve

olusumlara neden olan kisiler vardir.'®

Hirmiizlii'niin  oyunlarindaki  kigiler gercek hayatta her an, her gun
karsilagabilecegimiz tipteki insanlardir. Bu tezde, oyunlarda yer alan kisiler olumlanan,
olumsuzlanan, figiiratif, tarihi ve felsefi kisiler olmak iizere bes grupta ele alinarak

degerlendirilecektir.

18IH{rmuzlu, 2010, a.g.k., 48
182H0rmuzlu, 2010, a.g.k., 17
183H0rmuzlu, 1990, a.g.k., 13
184Cetin, 2015, a.g.k., 144
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3.2.1. Olumlanan Kisiler

Yazara gore bu kisiler, faydal, giizel, iyi olduguna inanilan ve pozitif degerlerle
donanmis insanlardir. Ayrica bu tiir kisiler okuyucu ve seyirciye gore drnek kisiler olarak
algilanmaktadir.'8

Tufan oyununda olumlanan kisiler, Kam, Nisanl1 Kiz, Bay, Bayan, Gencin Annesi,
Gen¢ Adam seklinde siralanabilir.

KAM- Budun &yle kolay kolay tiikenmez. Yurdumuzu yeniden geri alacagimizi
goriiyorum, Oyle yasa tutmakla gegmeyecek dmriimiiz. Silin gézyasinizi beni dinleyin! Bu
tutsaklik yarasini sarmak i¢in hepinize is diisiiyor... Kurtulus zor demeyin, kolaydir deyin.
Okulumuz, atimiz, kilicimiz yok diye iimitsizlige kapilmayin, yeter ki tdreyi yitirmeyin.

Tére... Oz toremiz. Yag, size 6z diisiincelerini asilamaya ¢alisacak. En biiyiik giiciimiiziin

Tanr1 oldugunu unuttunuz mu?*8

Tufan oyunundaki Kam karakteri, hem kendini hem de etrafindaki kisileri motive
ettigi ve pozitif diislinmeye ittigi icin olumlanan kisilere 6rnektir.

Bir Yabanci oyununda ise, olumlanan kisiler Mehmet, Mehmet'in Annesi, Ayse,
Dava Sozcisu, Tek Kollu Adam, Tutuklu Adam, Simit¢i Cocuk olarak ifade edilebilir.

Bir Yabanci oyunundaki Mehmet ve Simitgi’nin su diyalogu;
SIMITCI: Sen nerelisin, agabey?
MEHMET: Bilmem sdylesem anlar misin?
SIMITCI: Anlatmasan da olur, hem aym dili konusuyoruz ya, nereli oldugun énemli
degil.
MEHMET: Sen ¢ok akilli, ¢ok iyi bir ¢ocuksun: Birgogu bu senin sdylediklerini

sdyleyemiyor. Sen benim gergek kardesimsin. '8

Simitci karakter, Mehmet karakterine iyi hissettirdigi ve hiimanist davrandigi i¢in
olumlanan kigidir.

Kavugma (Vuslat) oyununda genel olarak olumlanan kisiler; Sems, Mevlana,
Hisameddin Celebi, Sultan Veled, Pervane, Kerra ve Fahrunisa Hatun olarak
gosterilebilir.

Bu oyunda olumlanan kisi oldukca fazla yer almaktadir. Ozellikle Sems ve Mevlana
gibi kisiler, insanlar1 olumlu diislinmeye ve hiimanizme sevk ettigi i¢in olumlanan

kisilerin basinda gelmektedir.

185Cetin, 2015, a.g.k., 146
18H{rmuzlu, 1987, a.g.k., 48
187"Hirmazlu, 1990, a.g.k., 16
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SEMS: Insanlar iginde yasamak bir hiinerdir. Dagdaki zahidi ben ne yapayim, insanlar
icinde yasa, ama tenhada daim Tanr ile halvette ol. Hep tek basma kal. Ama Hazreti
Peygamber’in “Islamda rahiplik yoktu” Buyrugunu unutma! Sozii gecen hadisini baska bir

méanasi da, kadindan ayri bir hayat yasamanin Miisliimana yasak oldugudur.®

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda olumlanan kisiler; Tiirkmen Baba,
Nejdet, Fatma, Ismail, Aydan, Zeynel, El Huseyni, Bilim Adami, Ali Hasan, Ayhan,
Nurettin El-Sadir ve Ogretmen seklinde siralanabilirler.

El-Sadir karakteri, donemdeki sistem ve rejim nedeniyle ezilen halkin savunucusu
olarak oyunda yer aldigi i¢in olumlanan kisilere bir 6rnektir.

“EL-SADR: Benim dinim haksizliga ugrayan her kisi ve toplulugu korur. Hatta
onlar i¢in savagmay1 bile emreder. Tiirkmenlere karsi nasil bir asimilasyon uyguladiginizi
cok iyi biliyoruz”.18°
3.2.2. Olumsuzlanan Kisiler

Bu tiir kisiler yazara gore c¢irkin, zararli, kotl degerlerle donanan ve negatif
kisilerdir. Ayrica toplum icin yikict olan, korku, endise uyandiran, yilginlik veren ve

zararl kisilerdir.1%

Tufan oyununda Memur karakteri cogunlukla “yasak’ kelimesini gereksiz ve haksiz
yere kullanmasi nedeniyle olumsuz kisi olarak gosterilebilir. Memur, olumsuz
tepkileriyle her defasinda istekleri reddetmesine ragmen Geng Adam, caresizligini
Memur’a su s6zlerle ifade eder;

GENC ADAM: Ama memur bey benim g¢ocugum diinyaya gelmis, diisiinebiliyor
musunuz? Bu benim g¢ocugum. Onu gérmek hakkim degil mi? Cikip bir defacik géreyim

yeter. Ayrica karimi da gérmem lazim. Memur bey ¢ocuk benim ¢ocugum.

MEMUR: Olmaz yasak!%
Ayrica oyunda yer alan Sef karakteri, gen¢ adamlara iskence etmesi ve kotl sozler
sOylemesi sebebiyle olumsuz bir karakter olarak tanimlanabilir. Birisi o sirada Sef ile
konusur ve ihtiyarlari isaret eder. Sef ihtiyarlarla konusmaya baslar ve su s6zleri soyler;

“SEF: Eller yukari, Kimildamayin!.. Kimsiniz?
1.IHTIYAR: Bilmiyoruz” 1%

188H{rmazli, 2002, a.g.k, 18
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Bir Yabanci oyununda Aydin Kisi karakteri, Mehmet’i her seferinde reddeder,
dinlemez ve onun yabanci oldugunu iddia eder. Oyunda sergiledigi davranislart onu

negatif karakter haline biirtindiirmistiir.
“AYDIN KIiSi: Hayir, Hayir! Olmaz yabanci.
MEHMET: Hayir efendim ben yabanci degilim”.1%

Bir Yabancit oyunundaki bir 6rnekte ise, Sirket Sahibi bir karakter, benzer sekilde
Mehmet’i yabanci olmasi nedeniyle ise almak istemez. Oyunda sirket sahibi de olumsuz
karakter olarak degerlendirilebilir:

SIRKET SAHIBI: Yanlis anlamaym. Bu yalniz benim fikrim degil, bircok kurumlar

ayni fikirde. Sizi ise alamam.

MEHMET: Asla. Bunu kabul edemem. O iilkeyle anavatanimizin arasini biz agryoruz.
Iddiasina gelince tamamen onlarin uydurdugu slogandir. Onlar zaten bizim tarihimizden

rahatsizlik duyarlar. Sonra bizim hangi faaliyetimiz? Ayrica iiziilerek.
MEHMET: Simdi burast bir sirket. Bir ¢evirmen alacagiz diye basimzi derde... %
Oyundaki diger bir olumsuz karakter ise, Bekgi karakteridir. Bu kisi, Mehmet’in
6lmesine neden olan baska bir olumsuz karakterdir. Bek¢i, Mehmet’e inanmamakta
kararlidir. Mehmet’i casus olmakla suglar ve ardindan Mehmet’i tiifekle vurarak oldirur:

BEKCI: Daha fazla konugma. Derhal komutanlifa gideceksin, orada her seyi
itiraf edeceksin.

MEHMET: Neyi itiraf edecegim.

BEKCI: Yabanc1 ve casus oldugunu.®

Kavusma (Vuslat) oyununda genellikle olumsuz olarak tespit edilen karakterlerin
basinda Hasetgiler gelmektedir. Oyunda Mevlana ve Sems'in dostluklari, birbirlerine olan
saygl ve sevgileri anlatilirken, Hasetciler tarafindan Sems'in istenmemesi ve Konya
sehrinin Mevlana’ya birakilmas: konular1 islenmistir. Oyle ki oyunun belirli yerlerinde
ozellikle Sems ve Mevlana’nin konugmalari sirasinda sahneye ¢ikip olumsuz yorumlarda
bulunmaktadirlar.  Hasetciler, oyunda Birinci, 1Ikinci ve Uglncii olarak
isimlendirilmektedir. Bu kisiler genel sorgulama yapmaktadirlar. Oyun igerisinde
seyircinin de diisiinmesi ve sorgulamasi agisindan son derece 6nemli karakterler olarak

ifade edilmektedirler.

198H0rmazla, 1990, a.g.k., 14
1%4H0rmazlu, 1990, a.g.k., 18
19SH{rmazlu, 1990, a.g.k., 36
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BIRINCiSI—Bu sema denilen sey bizim toremize aykir1 degil mi?

UCUNCUSU- Bu konuda daha fazla séz séyleyemem. Biz kendi konumuza bakalim.
Ne yapip edip Sems-i Tebrizi 'yi Konya'dan uzaklastirmaliyiz.

BIRINCISi— Béylece biz de Seyhimiz Mevlana’ya kavusuruz.

IKINCISI—Onu buradan kacirmak igin, her tiirlii tacize, basvuracagiz. Nifak

tohumlar1 yayacagiz. Gerekirse gii¢c kullanacagiz.
UCUNCUSU-Giig? Kime kars1?
BIRINCiSi—Kime olacak Semsi Tebrizi'ye kars1.'%

Oyunda yer alan Hasetgiler, Mevlana’y1 Sems’ten ayirmaya ve ondan kurtulmaya
calismaktadirlar. Kurtulmak i¢in de biitiin yollara bagvururlar ve en sonunda basarirlar.
Oyunda Sems, bir hain tarafindan bigaklanarak oldurulir. Sems Azrail ile konusarak
oyuna veda etmistir. Bu yuzden Kavusma (Vuslat) oyunundaki olumsuz kisi

karakterlerinin basinda Hasetgiler gelebilir.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda birden fazla olumsuz karaktere rastlamak
miimkiindiir. Bu oyunda Tirkmenlerin drami dile getirilmistir. Tabir ettigimiz
olumsuzlanan kisiler; Hayrullah Talfah, Saddam Hiiseyin, Birinci Partili, izzet El Duri,
Ali Hasan El Mecit, Hiiseyin Kamil, Silahli Gorevli, 1. Muhaberatc¢i, 2. Muhaberatg ve
Udey olarak tanimlanabilir.

HUSEYIN KAMIL: yazdigin kitaplar ¢ok etkiliyordu insanlari, onlarn hepsini
yaktik.

EL-SADR: yaktimiz m1? Kitap yakmak fasizmden kalma bir yontemdir. Size yakigir

sizi aptallarsizi...
HUSEYIN KAMIL: anlayamadim!
EL-SADR: Anlayamazsin siz katil, iskence, tecaviizden baska ne anlarsiniz.
HUSEYIN KAMIL: Yarin seni ve ailenden birkag kisiyi asacagiz.*®’
Doénemin halk savunucusu olan El-Sadir’a sug¢ ithaf ederek Hiiseyin Kamil
tarafindan oldiiriiliir ve bu davranisindan 6tiirii Hiiseyin Kamil olumsuzlanan kisilere

ornek olarak gosterilebilir.
3.2.3. Figuratif Kisiler

Figur, insan veya insan digindaki baska varliklarin sahnede var olmalaridir (harf,

rakam, simge, esya, bitki vb.) olabilir. Yani bir roman ya da tiyatroda adi san1 olmayan,

1%H{rmuzlu, 2002, a.g.k., 23
97"Hirmazlu, 2010, a.g.k., 49
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pek onemli bir yere sahip olmayan kisilerdir. Ayrica sahip olduklart mal, miilk, is, gl¢

gibi 6zellikleri vurgulanmaz.%®

Genel olarak caresizligi ve savas durumlarini anlatan Tufan oyununda Grup ve
COpci figuratif unsur olarak degerlendirilebilir. Copcu karakteri, arada bir stpirme
hareketi ile sahnede gériinmesi nedeniyle figiratif kisilerden biri olarak sayilabilir.

Asagidaki ornekte Yetkili ve Sapkali Adam karakterlerinin figuratif oldugunu
gorebiliriz;

SAPKALI ADAM-Bu iilkede yasamak kalmadi icip icip sokakta sizliyorlar.

Yetkililer ne yapryor bilmem ki. Biz adam olmayiz canim. Bagkalar1 bizim i¢in ne derlerse

haklart var.
YETKILi— Eller yukart!.... Kimildarsan vururum. %
Bu diyalogda gecen sahnede kalabalik bir insan grubu vardir. Sapkali Adam ise
yoldan gegerken durum sorgulamasi yapar ve hemen ardindan sahneye Yetkili girer.
Kitabin bir bolimiinde Kadinlar karakterleri sahnede koro halinde sarki

seslendirirler. Ardindan Birinci ve Ikinci Er karakterleri;

BIRINCI ER- Aglaym bacilar, aglaym analar, biz tutsak olduk.

IKINCI ER- Budun dagild1. Biiyiiklerimiz dldiiriildii. Bitti her sey bitti.?%

Kisa replikleriyle figiiratif kisilere 6rnek olarak gosterilebilir.

Bir Yabanci oyununda figlr tip olarak; Koro, Gardiyanlar ve Gazeteci
degerlendirilebilir. Yargig, S6zcl ile ilgili kararin1 agiklamaya hazirlanmaktadir. Yargig
Sozcu ile ilgili idam kararini agiklar ve S6zcU’niin son bir isteginin olup olmadigin1 sorar.
Sozcl, yargiya sOyleyeceklerini sdyler ve Gardiyanlar S6zcii’yu zorla gotiirmeye galigir.
O sirada gazetecilerin sorulari ile sahne yankilanir; “GAZETECI: Biz gercekleri yazmak
istiyoruz. Sizce gercek nedir?”2%

Bagka bir &rnekte ise, Mehmet’i protesto eden Birinci, Ikinci ve Uciincii kisiler de
figtiratif olarak degerlendirebilir.

BIRINCI: Hah, iste bu adam! Biitiin karisikliklar bunlarin bas1 altindan ¢ikiyor.

IKINCI: Defol, ¢ik buradan, burasi senin iilken degildir.

19%8Cetin, 2015, a.g.k., 145
19¥H0rmuzlu, 1987, a.g.k., 30
20H40rmazlu, 1987, a.g.k., 48
21H0rmazla, 1990, a.g.k., 41
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UCUNCU: Sen bizden olamazsin. Yabancisin sen.
BIRINCI: Ajan.?%
Kavusma (Vuslat) oyununda figiiratif kisiler 1. Kadin, 2. Kadin ve 3. Kadin seklinde
siralanabilir. Oyundaki Kadinlar karakteri genelev kadinlaridir.
PATRONICE—Hazreti Mevlana’dan, baska biiyiik zat kim olabilir.
KADINLAR—Mevlana m1?
3. KADIN—Mevlana’nin elini 6peceksin sen!
1. KADIN—Ne olur bizi ekmegimizden etme. Vallahi bizi ling ederler veya siirerler.
2. KADIN—Sen aklin1 m1 oynattin?.2%
Ornekte gecen diyalogda Patronice, Mevlana’ya giderek elini 6pmeye karar verir
ve bu kararini kadinlara sdyler. Ancak kadinlar ona engel olmaya ¢alisirlar. Bu karakterler

yalnizca bu sahnede yer almaktadirlar.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler isimli oyunda figtiran olan karakterler ise, Bir Kirt,
Bir Uye, Baska Bir Uye, Herkes, Bir Kadin, Bir Cavus olarak degerlendirilebilir.

SADDAM: Partimizin degerli {iiyeleri!.. Beni affedin ¢ok {izgin oldugumu

goriiyorsunuz. Gozyaslarim sel olup aksa gene iiziintiim dinmez.
BIR UYE: Sayin bagkanimiz sizi hi¢ bdyle iizgiin gérmedik.
BASKA BIR UYE: Siz iiziilmeyin biz iiziilelim. Biz senin yoluna fedayiz.?*
Bu sahnede Saddam Hiiseyin sahte gdzyaslariyla milleti kandirir. Onun en yakin
arkadas1 ve Baas Parti liyesi Muhi’ye iftira atar ve onun 6liim fermanini yazar. Buna

karsilik figiir olarak degerlendigimiz Uye ve Herkes ona destek verir.
3.2.4. Felsefi tipler

Tufan oyununda Ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2'nin konusmalarmdan anlagilacag: {izere
oyunda felsefi tipler gozlemlenmektedir. Aslinda genel olarak Ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2
karakterleri oyun siiresince insanin, kendisini anlamasi ve var olma ¢abasini anlatmaya
calismaktadirlar. Ancak genel olarak tiyatro oyununda;

1. Thtiyar: Peki neredeyiz?
2. ihtiyar: Yerimizde.

1. Thtiyar: Yerimizde mi?

22H{rmuzlu, 1990, a.g.k., 27
28H{rmuzlu, 2002, a.g.k., 50
20410rmazla, 2010, a.g..k., 46
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2. Ihtiyar: Bizim yerimiz mi var?.2%
Gibi soylemlerin seyirciyi sikabilecegi diisiiniilmektedir.

Bir Yabanci oyunu daha realist séylemlere dayali bir oyundur. Bu nedenle oyunda

felsefi tiplere yer verilmemistir.

Kavugsma (Vuslat) oyunundaki felsefi tipler Mevlana ve Sems’tir. Burada felsefi,
dini ve agk temalarini birlikte islemislerdir.
MEVLANA— Sems sen benim Cibril'i eminimsin. Bir Tanr1 ulagisin.

SEMS— Insanlar iginde yasamak bir hiinerdir. Dagdaki zahidi ben ne yapayim.
Insanlar icinde yasa, ama tenhada daima Tanr1 ile halvette ol. Hep tek basina kal. Ama Hz.

Peygamberin " Islam’da rahiplik yoktur" buyrugunu da unutma!.?%
Sems’in soOzleri esere, ilahi bir hava ve dini duygular katmigtir. Burada seyircinin,
Sems’in sozlerinden etkilenerek diisiince yapisinda degisiklik yapiyor oOlmasi
muhtemeldir. Tanr’nin biiytikliigii ve Tanri’ya devamli olarak yakin olunmasi gerektigi

yukaridaki diyalogda yansitilmaktadir.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda felsefi bir karakter yoktur, fakat Bilim
Adami ve Ali Hasan karakterinin konusmalarinda savag temasi ve bilimsel birkag bilginin
olmasi oyunu monotonluktan ¢ikarmistir:

ALI HASAN: Bizde kuraldir, efendimiz Saddam'a dil uzatanin dilini keseriz. Bize

bilim adami degil, partimize ve onun bagkanina sadik olmasi lazim.

BILIM ADAMI: Galilo Galili, Engizisyon mahkemesinde diinya doniyor. Diinya

doniiyor fikrini 1srarla savundugu igin canindan oldu. Ama tarih, Galilo'yu hakl ¢ikartt1.2%7

3.2.5. Tariht Kisiler

Eserlerde tarihi kisilere yer verilmesi, konunun daha iyi izah edilmesi ve konunun
o sartlara gore degerlendirilmesi ac¢isindan son derece dnemlidir. Eserlerde tarihi kisilere,

bir olay1 drnek gdstermek veya izah etmek icin yer verilir.

Ismet Hiirmiizlii’'niin Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler ve Kavusma (Vuslat)
oyunlarinda tarihi kisilere yer verdigini gérmemiz mumkundir. Bu kisiler, tarihte
yaptiklar islerle adin1 duyuran ve tarihte yer edinen kisilerdir. Insanlik tarihine ve sanat

diinyasina imza atmis kisilerdir.

25H0rmuzlu, 1987, a.g.k., 17
28H{rmuzlu, 2002, a.g.k., 18
2"H{rmazlu, 2002, a.g.k., 28
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Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda yer alan tarihi kisilerin basinda Saddam
Hiseyin gelir. Ardindan Muhammed Bakir El-Sadir, Abdullah Abdurrahman, Nejdet
Kocak ve Adil Serif gelmektedir.

Bu noktada dncelikle Saddam Hiiseyin hakkinda kisa bir bilgi verebiliriz. Bilindigi
gibi Saddam Huseyin, Irak devlet bagskanidir ve 28 Nisan 1937 tarihinde Irak’in Tikrit
sehrinde fakir bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Saddam Hiiseyin, babasinin
6liimiinden sonra annesi ve akrabasi tarafindan biiyiitiiliir. Siyasetle tanigiklig1 ise genglik
yillarma dayanir. Saddam kendini Arap diinyasinin egemen, Ozgurlikci-uluscu ve
antiemperyalist rlizgarina kaptirir ve geng yasta Baas Partisi'ne katilir. Ardindan 6
Temmuz 1979 tarihinde Ahmed Hasan-el-Bekr’in istifasi iizerine Saddam, Devlet
Baskanligi, Devrim Komuta Konseyi Baskanligi ve Baas Partisi Genel Sekreterligi
gorevlerine getirilir. Eyltl 2001 yilinda Saddam ABD'nin hedefi haline gelir ve 30 Aralik

2006 tarihinde asilarak idam edilir.2%®

Saddam, Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyunun ana kahramanlarindan biri olarak
degerlendirilebilir. Saddam Hiiseyin s6z konusu oyunda, sert, diktator ve olumsuz
yonleriyle yer almaktadir. Ayrica oyunda Saddam’in uyguladigi rejim sistemi
yansitilmaktadir. Buradaki Saddam figiiri gergek hayattaki karakteri ile paralel olarak
islenmistir.

Ikinci olarak M. Bakir El-Sadr hakkinda bilgi verebiliriz. M. Bakir El- Sadr, Irakli
Sii alim, aksiyon ve fikir adamidir. 1 Mart 1935 tarihinde Irak-Bagdat Kazimiye’de
dogar. Ilmi agidan zengin bir aileye mensup olan El-Sadir, kiiciik yasta babasi vefat
ettiginden iki kardesi ve annesiyle birlikte sikintilar iginde biiyiir. Ilkégrenimine
Kazimiye’de baglar. Ardindan 1945°te ailesiyle birlikte Necef’e go¢ eder. Bes yila yakin
bir tahsil déneminin ardindan ders vermeye baslar. 1960 yilinda ise El-Sadir ulema
arasinda 6nemli bir mevkiye yikselir. Merci-i taklit makami i¢in gerekli ¢alismalari yapar
ve fikih alaninda ders vermeye ve eser yazmaya baslar. 1964-1968 yillar1 arasinda
Abdlsselam Muhammed Arif’in iktidar1 doneminde Sii ulemasi rahat bir ¢alisma ortami
bulur. Fakat bu uzun sirmez. 1968’de Baas partisi gelir ve ¢ekismeler baslar. Baas
rejimine karsi sert tutumu degismeyen El-Sadr, Islami esaslara dayali bir sistemin

kurulmasi ve rejimin yikilmasi ¢agrisinda bulunur. Bunun iizerine yonetim, Mart 1980°de

28http-2:  http://vadetamam.blogspot.com/2014/12/saddam-huseyin-30-aralk-2006.htmI?m=1  (Erisim
tarih: 11.10.2020.)
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Dave Partisi’nin biitiin iiyeleriyle ayn1 amaca yonelik faaliyetlerde bulunan herkesi idama
mahkdm eden bir karar ¢ikarir ve kisa bir siire sonra da Sadir ve kiz kardesi tutuklanip

hapiste oldiiriliir.2%°

Oyundaki El-Sadr gercek karakteri ile bagdastirilmigtir. El-Sadr’in rejimden
dolay1 ¢ektigi sikint1 ve zuliimler eserde yansitilmistir. Ayrica yonetime ve sisteme karsi
sert tutumu oyunda dikkat ¢eker.13. Tabloda Hiiseyin Kamil ve Muhammed Bakir El-
Sadir yer almaktadir. E1-Sadr, yabanci bir devlet olan iran ile isbirligi yapmakla suglanir

ve ardindan hapisteyken nobetgiler tarafindan 6ldiiriiliir.

Diger bir tarihi kisi olan Abdullah Abdurrahman’la ilgili de kisaca soyle bilgi
verebiliriz. Abdullah Abdurrahman, emekli albaydir. 1913 yilinda Kerkiik’te dogar,
ogrenimini Kerkiik’te tamamladiktan sonra Bagdat’a gider ve Bagdat Harp Okuluna
girer. 1958 yilinda Kerkiik Ikinci Tiimen Komutan Yardimcili1 gérevine atanir. 1960
yilinda kurulan Tirkmen Kardaslik Ocagi’nin araliksiz olarak tam on yil (1964-1973,
1973-1976) baskanligini yiiriitiir.

Baas Partisi’nin Irak Turklerine karsi gittiigii sindirme politikasi nedeniyle
Abdullah, 1976 yilinda Tirkmen Kardaslik Ocagi baskaniyken usulsiiz bir sekilde
Ocak’tan uzaklastirilir, 1979 yilinda tutuklanir ve gesitli iskencelere tabi tutulur. 16 Ocak
1980 tarihinde idam edilir.?°

Oyunda Abdullah Abdurrahman sahnede yirtik elbiseleri ve viicudunda yer alan
iskence izleriyle demir parmaklilar arkasinda gorilmektedir. Abdurrahman, bu sahnede
arkadaglariyla algak sesle hiikiim kararlarini, ¢ektikleri iskenceleri ve zulmi

konusmaktadirlar. Bu karakterler ger¢ek hayattaki kisilik yapilariyla esdegerdir.
Bir diger tarihi kisi Adil Serif’tir. Adil Serif, is insamdir. 1928 yilinda Kerkiik’te

dogar, ilkokul tahsilini burada tamamlar ve daha sonra is hayatma atilir. Is hayatinda
biiylik basarilara imza atar ve bunun yaninda da milli davada biiylik 6zveriler gosterir.
Milli dava ugruna maddi, manevi her tiirlii fedakarligi yapar ve destek saglar. Bundan
otiirii de halkin biiyiik saygisini ve sevgisini kazanir. 1959 yilinda gerceklesen katliamin
intikamin1 almak i¢in kurulan miicadele timlerinin basina gecer ve millete her seyini

vererek hizmette bulunur. Bunun sonucunda Mart 1979 tarihinde tutuklanir ve 16 Ocak

209M. Toprak (2008). Sadr, Muhammed Bakir. Tiirkiye Divanet Vakfi Islim Ansiklopedisi C. 35. Istanbul:
TDV Yayinlari, s. 413-414
2108, Kiizeci, 2004, a.g.k., 136-138
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1980 tarihinde Saddam tarafindan verilen emirle, o ve dava arkadaslariyla birlikte idam

edilir.?!

Adil Serif, Abdullah Abdurrahman ve Nejdet Kogak’in bulundugu hapishane
sahnesinde yer alir. Bu ii¢ arkadas dava arkadasi olduklari i¢in Sliimleri de ayni sekil ve
tarihte gergeklestirilmistir. Kisilerin, oyunda sergiledigi karakterler ile normal yasamdaki

karakterleri ortiismektedir.

Oyunlarda yer alan bir diger 6nemli tarihi kisi Nejdet Kocak’tir. Nejdet Kocak,
Kerkiik’te 1939 yilinda dogar ve tahsilini burada tamamlar. 1958 yilinda Tirkiye’ye
gelerek Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Boliimii'ne girer ve mezun olduktan sonra
Kerkiik’e doner. Ardindan yiiksek lisans ve doktora egitimi i¢in tekrar Tiirkiye’ye gelir.
Daha sonra Irak’a donerek Bagdat Universitesi Miihendislik Fakiiltesi’nde 6gretim
gorevlisi olarak ¢alisir. Kogak tam anlamiyla bir dava adami ve liderdir. Tiirklerin milli
kimliklerinin korunmasi ve Irak Tiirklerinin mesru kiiltiirel, siyasi haklarinin elde
edilmesi ugruna hi¢ ¢ekinmeden hayatini harcamistir. 22.03.1979 tarihinde Turk¢ulik
yaptigina dair suglamayla tutuklanir ve 16 Ocak 1980 tarihinde Bagdat’ta idam edilir.?'?

Oyunda Nejdet Kogak’in ¢ektigi eziyet ve iskenceler acik bir sekilde gosterilmistir.
Diger dava arkadaslariyla ayni hapishanede kalan Kocak, sorusturmaci tarafindan
sorusturulmaya gekilir ve iizerine atilan iftiray1 kabul etmesi iskence ile saglanir. Oyunun
son sahnelerinde idam edilir. Oyunda sergilenen bu karakter, gercek hayattaki kisiligi ile

birebir Ortlismektedir.

Kavugma (Vuslat) oyunundaki tarihi kisiler Mevlana, Sems-i Tebrizi, Hisameddin
Celebi ve Sultan Veled’dir.

Mevlana’nin tarihsel kisiligiyle ilgili sunlar1 sdyleyebiliriz. Asil adi Muhammed
Celaleddin olan Mevlana, 1207°de Afganistan’in kuzeyinde bulunan Belh sehrinde
diunyaya gelir. Mevlana ismi kendisine ¢ok gen¢ yaslarda Konya’da ders verdigi
donemlerde verilmistir. Babasi Bahaeddin Veled, Belh sehrinin ileri gelen
bilginlerindendir. Mevlana, dort yasinda babasindan filoloji, din ve felsefe egitimleri

almaya baslar. 1214 yilinda Bagdat’a, 1218 yilinda Konya Karaman’a go¢ eder. 17

2118 Kiizeci (2017). Ortadogu’da Tiirk Katliamlari. Istanbul: TiirDav Yayinlari, s. 58-59
212K (izeci, 2017, a.g.k., 54-55
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Aralik 1273 tarihinde Konya’da vefat eder. Mevlana Konya’da oldugu dénemde halk

arasinda biiyiik sevgi uyandirmigtir.?*

Kavugma (Vuslat) oyununda Mevlana oyunun ana karakteridir. Konya’da ona ne
kadar hiirmet duyuldugu oyunda yansitilmistir. Ayrica diisiincelerinden, hayatindan
kesitlere oyunda yer verilmistir.

Bahsedilen oyundaki bir diger tarihi kisi Sems-i Tebrizi’dir. Sems-i Tebrizi, 1186
yili civarinda Tebriz’de dogar. Asil adi Muhammed’dir ama daha ¢ok Semseddin,
Semsii’l-hak ve’d-din, Sems, Sems-i Tebrizi lakaplariyla anilir. Babasi Melik Davud,
ticaret maksadiyla Horasan’in Bezer vilayetinden Tebriz’e gelip yerlesen bir kumas

tiiccaridir. 1247 yilinda Konya’da vefat eder ve Mevlana’nin medresesine defnedilir.?%*

Oyunda Sems’in Mevlana ile olan iliskisine odaklanilmakta ve ona olan bagliligina
yer verilmektedir. Oyunda da bu dostluk, Hasetgileri rahatsiz eder ve ondan kurtulmaya

calisirlar.

Oyundaki bir diger tarihsel kisi Sultan Veled’dir. Unlii miitefekkir ve mutasavvif
Mevland Celéleddin-i Rimi’nin biiyiik oglu Sultan Veled, 1226 tarihinde eski adi
“Larende” olan Karaman’da diinyaya gelir. 13 ve 14. asirda yasamis bir mutasavvif
sairdir. Sultan Veled, ¢ok kiigiik yastan itibaren babasinin rahle-i tedrisinde ve
terbiyesinde egitime baslar, yazmay1 68renir, on yasindan itibaren de babasinin yaninda
dini ve ilmi tiim sohbetlerde hazir bulunur. Sultan Veled, Konya sehrinde 11 Kasim 1312

tarihinde vefat eder ve babasmin sag tarafina defnedilir.?!®

Oyunda Sultan Veled, her daim babasinin yaninda olmasinin yani sira Mevlana’nin
da en ¢ok giivendigi ve sevdigi kisi olarak oyunda yer almaktadir. Ayrica Sems ile olan
yakinligi da dikkat ¢eker ve onunla siirekli sema yaptigini da gorebiliriz.

Oyunun diger tarihsel kisisi Hisameddin Celebi ile ilgili sunlar1 syleyebiliriz.
Hiisamettin Celebi, 1225 yilinda Konya’da dogar. Iran Urmiye’den Anadolu’ya gé¢ eder
ve ailesiyle Konya’ya yerlesir. Babasinin Konya ve yoresindeki ahilerin seyhi olmasindan

otlirii Hiisameddin Celebi’ye Ahi Tiirkoglu unvani verilir. Taceddin Mu‘tezz’in araciligi

213y, Baki (2011). Mevlana’nin Mesnevi’sinde Halk Edebiyati ve Halk Kiiltiirii. Yayimlanmarms Yiiksek
Lisans Tezi. Rize: Rize Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, s. 11
2143 Ceyhan (2010). Sems-i Tebrizi. Tiirkive Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi C. 38, Istanbul: TDV
Yaymlari, s. 511-516
215, Poyraz (2018). Sultan Veled’'in Hayati, Eserleri ve Tasavvufi Gériigleri. Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. Giimiishane: Giimiishane Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, s. 3
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ile Hisdmeddin, Ziyaeddin Vezir Tekkesi’ne seyh olarak tayin edilir. Mevlana’ya samimi
bir sevgiyle baglanan Hiisameddin, ergenlik ¢agina ulasinca tiim ahiler ve dostlariyla
birlikte onun hizmetine girer, en yakin miiridi ve halifesi olur. 24 Ekim 1284 tarihinde

vefat eder ve Mevlana’nin basucuna defnedilir.?®

Oyunda H. Celebi’nin Mevlana’ya olan yakinlig1 dikkat ¢eker. Gergek hayattaki
karakteri oyuna da yansitilmaya c¢alisilmistir. Oyunun bir sahnesinde Mevlana, S. Veled
ve H. Celebi’ye bir vasiyette bulunur ve bu vasiyette Mevlana’dan sonra seyhligi H.
Celebi’ye ve daha sonra S. Veled’e birakacagimi soylemistir: “Mevlana: Eger bu

diinyadan gogersem, 6nce Celebi seyhligi devralacak, daha sonra da sen”.?’

3.3. Mekan

Tiyatroda mekan, en énemli olgulardan biridir. Oyunun seyrine gore i¢ veya dis
mekan seyircilerin oyuna olan ilgisini arttirmaktadir. Mekan, sahnede oyunun turtine gore
degisiklik gosterebilen ve kisilerin hareketleriyle uyumlu bir biitiindiir. Ayn1 zamanda
mekanin dekoru, diizeni ve aydinlatma da seyircinin begenisini toplamak agisindan
onemlidir. Bu ¢alismada mekan unsurunu iki ¢ercevede agik ve kapali mekan olarak ele

alacagiz.
3.3.1. Kapah mekan

I¢ ya da dar mekan olarak da gecmektedir. Kapali mekanlar, oyundaki karakterlerle
de baglantilidir. Bazis1 i¢e doniiktiir, kapalt mekanlara kapanmayi, yalnizligi severler. Bu
gibi kisiler kendi varoluslarimi kapali mekanlarla 6zdeslestirebilir.?8

Tufan oyununda Memur karakterinin, Gen¢g Adam ve Yash Kadin ile konustuklari
sahne acik bir sekilde bize hastane ortami oldugunu gostermektedir. Geng Adam yeni
dogan ¢ocugunu gormeye gitmistir. Yash Kadin da esinin cesedini almaya c¢alisirken
Memur’un onlara olumsuz bir tepkide bulundugu goriiliir: “YASLI KADIN: kocam
O0lmiis memur bey. Ona karsi son vazifemi yapmak istiyorum. Alip gedecegim
buradan”.?

Bir Yabanci oyununun ilk sahnesinin kapali bir mekanda gectigini gorebiliriz.

Sahne, mahkeme salonunda baglar. Yani dekor olarak kapali mekan kullanilmistir. Ayni

2184, Ahmet Sevgi (1998). Husameddin Gelebi. Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi C. 18, Istanbul:
TDV Yayinlari, s. 512
2I'Hirmazlu, 2002, a.g.k., 55
218Cetin, 2015, a.g.k., 136
21940rmuzlu, 1987, a.g.k., 10
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zamanda Mehmet, tren yolculugu yapmaktadir. Trendeki sahneler de kapali mekan olarak
degerlendirilir. Aydin Kisi ve Mehmet'in konusmasi, Sirket Sahibi ve Mehmet'in

konusmalar1 da kapali mekanlarda gergeklesir.

“SIYAH ELBISELI: beni el¢i olarak size, yeni durusmamizin hakkinda bir ¢ift séz

sOylemeye gonderdiler.

YARGIC: soyle bakalim ne emir buyuyorlar”.?2°

Kendini el¢i olarak tanitan Siyah Elbiseli Adam mahkeme salonuna girer ve
Yargicin hiikiim vermeden once ona birkag sey sdylemek istedigini belirtir. Oyun, ilk

olarak bu konusmalarla baslar.

Kavusma (Vuslat) oyununun bir sahnesinde miritler, medresede ders
vermektedirler. Ayni1 zamanda camide namaz kilarken, medresede konusurken, Mevléana
ve Sems’in halvetteki sahneleri de kapali mekanlarda gecmektedir:

SEMS—Gercekten blyiksin. Sen gergekten de buylksiin. Onun icin sana gértlmeye

emredildim. Seni imtihandan geg¢irdim. Gidip ¢arsidan bir testi sarab1 alman son imtihandi. ..

MEVLANA—Sems hazretlerinin her istegi emirdir bizim i¢in. Emir biiyiik yerden.

Herkesin miirsidi olan ben senin miiridin olayim. Sen sirlarin sirr1, nurlarin nurusun. 221

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda kapali alanlar genel olarak zindanlar veya
hapishanelerdir. Oyuncularin bu mekanlardaki konusmalarma yer verilmektedir. Ornek
olarak tablo 3'te Bagdat ve Ebu Garip hapishanesinde Gardiyan, Zeynel ve Fatma
karakterlerinin konugmalar1 yer almaktadir:

“GARDIYAN: Goriigme siiresi yarim saattir.

ZEYNEL: Digerleri nerede?

FATMA: Teyzelerine biraktim”.??2

Benzer sekilde tablo 4'e bakildiginda kapali mekadnin morg oldugu
gozlemlenmektedir. Burada ise, Ismail ve iki arkadasinin konusmalari s6z konusudur:

ISMAIL: Ben aslinda yengeme ve gocuklara sdylemeden amcamin tabutunu bir giin

Onceden hazirlamigtim. Ciink{i durumun vahametini tahmin ediyordum.

BIiR KURT: Kardesimin cesedini almam i¢in bana haber birakmissiniz.

220H0rmazla, 1990, a.g.k., 1
221H{rmuzlu, 2002, a.g.k., 13
22H{rmuzlu, 2010, a.g.k., 18
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SILAHLI GOREVLI: Kardesinin ad1 soyad1 ne?.2%®
Oyun iginde baska bir kapali mekan 6rnegi ise; U¢ ayr1 zindandir. Ortada Nejdet,
sagda Abdullah, solda Adil Serif, demir parmakliklarin arkasindadirlar. Ustlerindeki
elbiseler yirtik pirtiktir ve viicutlarinin gesitli yerlerinde iskence izleri vardir. Algak sesle

konusurlar;
“NEJDET: Agabey giinleri sasirdim.
ABDULLAH: Adil sen biliyor musun?

ADIL: Vallahi agabey ben, su an gece mi giindiiz mii onu bile bilmiyorum”.??*

3.3.2. Ac¢ik mekim

Buna dis mekan ya da genis mekan da denir. Tiyatroda olaylarin cereyan ettigi
kasaba, kdy, sehir, ova, iilke ve doga gibi agik alanlardan olusur.??®

Tufan oyununda sahnede sert riizgarlarin estigi bir sokak tasvir edilmektedir ve bu
sekilde olayin a¢ik bir mekanda basladigimi gorebiliriz. Oyundaki betimlemelere
bakilarak mekanin acik alan oldugu anlasilmaktadir. Tiyatro sahnesi genel olarak karanlik
bir goriintiide riizgar sesleri ile baslar. Firtina sesleri devam ederken salon aydinlanir.
Aydinlanan goriintiide sefalet icerisinde iki kisinin uyudugu gorilur.

Bir Yabanci oyununda Mehmet'in vurulma sahnesi, Mehmet'in trenden indigi ve
simit¢iyle konustugu sahne agik mekandir. Ayn1 zamanda Mehmet ve Tek Kollu Adam’in
konustugu sahneler agik mekan olarak degerlendirilir.

Bagka bir sahnede ise, Mehmet tek basina somyada uzanmaktadir. Sonra tUm
yasanilanlarin bir riiya oldugunu anlar ve giiliimser. Umut verici konusmalar yaptiktan
sonra valizini alir ve sahne 1s1klar1 soner. Tekrar 1s1klar yandiginda Mehmet elinde sigara,
tren garinda goriiniir. Sahneye Tek Kollu Adam girer ve Mehmet’in yanina oturur. Tek

Kollu Adam ve Mehmet’in diyalogu baslar;

MEHMET: Ya benim yalnizligima ne dersin? Sen toplum i¢inde yalnizsin. Ama ben

bir toplum olarak.

TEK KOLLU ADAM: Ayn1 Mehmetgigim. Ayni sey. Benim yalnizligim, toplumun

basiboslugu, kendine inangsizligi, parcalanmasidir. Oteki yalmzligimsa, senin acilarmi

223H{rmuzlu, 2010, a.g.k., 20
22H0rmuzlu, 2010, a.g.k., 57
225Cetin, 2015, a.g.k., 136
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icimde bir duyar, tek kollu olusumdur. Oteki kolumun bagli olmasi, senin icin hicbir sey

yapamaz hale gelisimdir. Durmadan kanimin emilmesine ragmen gii¢liiyiim.?%®
Tren gelir. Mehmet ve Tek Kollu adam sarilirlar ve duygusal bir sahne cereyan
eder, ardindan vedalasirlar. Benzer sekilde Sahip Isfahani Hani’nin éniinde Patronice ve

genelev kadinlarinin bekledigi sahne de agik mekana érnektir.

Kavusma (Vuslat) oyununun bir béliminde Konya'da bir cami avlusu 6nlnde
kalabalik Miiritler, Ressam Ayn(’ddevle ve esnaf Mevlana’y1 beklerken geger. Bir siire
sonra Mevlana, Hiisameddin Celebi, Sultan Veled ve baska miiritler gelir. Kalabalik diz
coker. Bu sahne cami avlusunda gectigi icin agik mekana Ornek olarak gosterilebilir.
Ayrica burasi Mevlana ile Sems’in ilk bulusma yeridir. Konya'da bir hanin 6niinde
Mevlana, H. Celebi, Sultan Veled, miiritler gegerken Sems Onlerini keser. Bu sahnenin
de agik alanda gectigini sOyleyebiliriz.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda agik mekan kullanimi da en az kapali
mekanlar kadar ¢ogunluktadir. A¢ik mekanlar genellikle savas meydanlaridir. 10. Tablo,
Kerkiik'te bir sokakta gegmektedir. Gece yarisi baslayan konusmalar su sekilde devam
eder: “Ayhan: Ben neredeyim? Ni¢in buradayim. Her taraf kan i¢inde. Kan. Yeryiizii kana

bulanmis. Temizleyin.”?%’

Ismet Hiirmiizli'niin eserlerine baktigimizda mekan segiminin zengin bir sekilde
kullanildig1 dikkat ¢eker. Bir Yabancit oyununa baktigimizda hem agik hem kapalt mekan
kullanildigini gorebiliriz. Oyunun, mahkeme salonunda basladigini ve bittigini gorsek de
mekanda sikga degisiklik yapildigi asikardir.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler eserinde kapali ve acik mekan esit bir sekilde
kullanilmistir. Oyunun konusuna ve sahnesine gére mekan segimi yapilmistir. O donemde
yasanilan eziyet, savas ve zulimleri tasvir etmek icin kapali (hapishane, zindan,
sorusturma odast Vvb.) ve agik (sehir sokaklari, savas meydani vb.) mekénlar

kullanilmustir.

Tufan oyununun ilk sahnesi riizgarin estigi sokakta baslasa da, aslinda diger eserlere
gore mekan sayis1 daha az ve smirli olarak kullanilmistir. Bu oyunda genellikle kapali

mekanlar (oda, hastane, morg) segilmistir.

28H{rmuzlu, 1990, a.g.k., 31
22IH{rmuzlu, 2010, a.g.k., 40
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Kavugsma (Vuslat) oyunu Konya sehrinde gegmektedir. Oyun, mekan seg¢imi
bakimindan oldukga zengindir. Oyunda (cami, cami avlusu, Konya sokaklari, medrese

vb.) birgok a¢ik ve kapali mekan kullanildig1 géze ¢arpmaktadir.
3.4. Zaman

Zaman, bir olayin, olusumun gectigi ve geg¢mekte oldugu siiredir. Oyun
incelemelerinde zaman, olduk¢a 6nemli bir kavramdir. Bu ¢alismada zaman kavramini;

vaka zamani ve anlatma zamani olarak iki grupta inceleyebiliriz.
3.4.1. Vakazamani

Vaka zamani, olaylarin cereyan ettigi zaman dilimini kapsar ve olus zamanidir.

Vaka zaman1 ayn1 zamanda sanat¢inin kimligi hakkinda da bilgi verebilmektedir.??8

Ismet Hiirmiizlii’niin eserlerinde vaka zamam giin, ay, y1l olarak kesin ifadelerle

belirtilmedigi i¢in zaman ile ilgili kesin yargilara varilamamaktadir.

Bir Yabanci oyununa baktigimizda, vaka zamani diger oyunlarda oldugu gibi
belirgin bir sekilde gosterilmemektedir. Oyunun yayin yili 1990°dir. Fakat vaka zamant,
Ismet Hiirmiizlii’niin Tiirkiye’ye geldigi yillara tekabiil etmektedir.??® Bu baglamda Bir
Yabanct oyunun vaka zamaninin tahmini olmakla birlikte 1960’11 yillara dayandigini
sOyleyebiliriz.

Kavusma (Vuslat) oyununda da vaka zamani 13. ylizyila dayanmaktadir. Oyunun

kurgusu, yasanilan olaylar ve diyaloglar 13. ylizy1li yansitmaktadir.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda ise, vaka zamani Ismet Hiirmiizlii’niin
diger eserlerine gore daha belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Oyunda, Baas
Parti’si, Saddam rejimi ve yasanan hadiseler, gercek tarih ve karakterlerle seyircilere
aktarilir. Bu tarihi ve gercek kisilerden yola ¢gikarak vaka zamani tahmin edilebilmektedir.
Oyunda kirk yili agkin bir zaman dilimini i¢ine alan zuliim ve baskilar1 anlatilmaktadir.
Yasanan olaylara bakildiginda, vaka zamanimin 1970-2000’1i yillar1 arasinda oldugunu
sOyleyebiliriz. Oyunun bir sahnesinde yer alan Ali Serif, Nejdet Kogak gibi dnemli
sahsiyetler, zaman bakimindan 6nemli ipuglari vermektedir. Bu kisilerin oyunda idam
edildikleri ve cektikleri eziyetler gercek hayat hikayeleriyle paralel olarak islendiginden

dolay1 oyunun vaka zamaninin 1980 yilinin ocak ayinda gectigini soyleyebiliriz. Ayrica

228M. B. Sengiil (2011). Romanda Zaman Kavram. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, (4)16, s. 431
2290tiiken Hiirmiizlii ile 1 Mayis 2019 tarihinde sdylediklerini ses kaydina almak suretiyle yiiz yiize
goriistiim. BK. Ekler béliimii * Otiiken Hiirmiizlii ile Soylesi”.
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oyunun bir sahnesinde Ismail’e gelen telgrafta, tarihin agik bir sekilde verildigini
gorebiliriz;
Ismail: “Dokuz Temmuz giinii sabah saat sekizde Bagdat Ebu Greb Hapishanesinde

hazir bulunun. Tarih 7 Temmuz 1974 Bagdat... El Muhaberat EI Amme”. Yarin sabah
erkenden Bagdat’a gider, Dokuz Temmuz Sabahi saat 8’de Ebu Greb’te oluruz.?*

Tufan oyununun vaka zamani, zamansal acidan iki farkli zaman diliminde
islenmistir. Oyun, Irak Tirklerinin yagadiklar: sorun ve sikintilar1 konu almaktadir. Irak
Tiirklerine uygulanan baskilar ve eziyetler, ilk olarak 1959 Kerkiik katliaminda
baslamistir. Oyunun 1987 olan yayin yili dikkate alinirsa oyun, 1959-1987 yillar1 arasinda
yasananlar1 anlatmaktadir. Ayrica 2003’e kadar devam eden sikintilar ve yasanan olaylar

revize edilerek ilk kez 2003’te Irak Ulusal Tiirkmen Tiyatro’sunda sahneye konulmustur.
3.4.2. Anlatma zamani

Anlatma zamani, eserde gegen olaylarin bir baskasi tarafindan okuyucuya
aktarildigi ya da anlatildigi ve yansitildigi zamandir. Yani eserde anlatilan zamani
kapsamaktadir ve vaka zamanima gore daha hizli akar.?!

Ismet Hiirmiizlii, baz1 oyunlarinda anlatma zamanim basliklar halinde vermektedir.

Kavugma (Vuslat) oyununda genel olarak anlatma zamani, oyunun birinci
bélimiinde "Ana Rahmine Diismeden Once", “Gayp Aleminde. Esrar Aleminde. Bir

Seyin Oncesi”, olarak verilmektedir.??

Ayrica anlatma zamani "Dogumdan Uzun Yillar Sonra Mevlana, Sems Diinyada"
baslig ile verilmektedir. "Sems ve Mevlana Halvette" baglig1 yine bir anlatma zamanini
ifade etmektedir. Goriildiigii lizere tiim anlatma zamanlar1 oyun icerisinde baslik seklinde
verilmistir. Bu durum seyircinin algisinda meydana gelebilecek karigikliklar1 6nleme

amactyla yapilmistir.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda anlatma zamani kronolojik sirayla
ilerlemekte ve basliklar seklinde verilmektedir. “Kerkiik’te Bir Ev-Gece” sahnesinde agik
bir sekilde verilmistir. Anlatma zamani, yedi temmuz aksamiyla baslar. Bagdat
Emniyeti’nden Ismail’e gelen telgraf iizerine dokuz temmuz saat sekizde Ebu Greb

Hapishanesi’ne gitmek i¢in yola diiser. Yedi temmuz aksamiyla baglayan sahne, dokuz

20H0rmazla, 2010, a.g.k. 16
281Cetin, 2015, a.g.k., 133
22H0rmazla, 2002, a.g.k., 1
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temmuz gecesinde biter. Bir sonraki sahne “Musalla Mahallesinde Bir Sokak Arasi
Kahvesi-Gece”dir. Sair, Ogretmen, izzet, Hoyratc1 ve Ismail mahalle kahvesinde oturup
sohbet ederken Silahl1 Kisi girer ve Ismail’e bir siiredir kaybolan Aydan’1, Ayhan’1 sorar.
Hemen ardindan “Kerkiik’te Bir Sokak-Gece” sahnesi, hizla yaklasan bir araba sesiyle
baslar ve Ayhan sahneye gonderilir. Olaylar bir agustos gecesinde baslar. Anlatma

zamani, yaklasik olarak birkag saatlik zaman dilimini kapsar.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda olaylar anlatilirken anlatma zamani
olarak gece, giindiiz gibi zaman dilimleri kullanilir. Ornegin giindiiz olumlu olaylar
yasanirken, gece olumsuz olaylar yasanir. Tiyatroda koti olaylar genellikle gece, gece

yaris1 veya aksamUstl gibi zaman dilimlerinde gergeklesir

Fakat bazi oyunlarda anlatma zamani bulunmamaktadir. Tufan ve Bir Yabanci

oyunlar1 buna birer ornektir.
3.5. Dil ve Uslup

Dil ve Uslup tiyatro oyunlarindaki en 6nemli faktorlerdendir. Kullanilan dil ve Uslup
ne kadar anlasilir olursa, gecirilmek istenen duygu seyirciye o kadar iyi yansitilir. Dilin
anlasilir ve akict olmasi, iislubun da seyirciye hitap etmesi gerekir. Bu baglamda dil ve

Uslup konular1 tezde ayr1 ayr1 incelenecektir.
3.5.1. Dil

Dil, eserlerdeki en 6nemli konulardan biridir. Dil eserlerin konusuna bagli olarak
siirsel dil veya giinliik agiz seklinde verilebilmektedir. Ismet Hiirmiizlii’niin eserlerinde
kullandig1 dil genellikle agik ve yalindir. Ancak Kavusma (Vuslat) adl eserinde suslu ve
sanatsal bir dil kullandigi gorllmektedir. Ayrica tiyatrocu Ismet Hiirmiizlii, geldigi
topraklar1 unutmadigini ve 6z kultirinden kopmadigini hemen hemen her oyununda
kullandig1 dil ve islupla da yansitmaya c¢aligmistir. Eserlerinde ¢ok fazla Turkmence
kelimelere, deyim ve atasozlerine yer vermistir. Ozellikle de Bir Yabanc: oyununda
yogun bir sekilde bu tavri benimsemektedir. Daha o6nce anlatildigi gibi bu oyun
tiyatrocunun hayatini ve kendi memleketinden kagis hikayesini anlattig1 igin tiyatrocu,
hem ge¢misini hem yetisip biiyiidiigli topraklarm dilini yansitmaktadir. Ayrica
Hiirmiizli’niin hemen hemen butln eserlerinde eksiltili ve devrik ciimleler siklikla

gorulmektedir.
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“Mubhabir: (elinde mikrofon hizli bir sekilde konusur.) Sayin televizyon seyircileri,
sizin de izlediginiz gibi gazeteciler sorular sormaya bagsladilar. Simdi sizlere bir reklam,

unutmayin size her zaman hizmet eden firma...”?*

Bir Yabanc: oyununda dil, agik ve sade kullanilmis olmakla birlikte siirsel anlatima
da yer verilmistir. Hiirmiizld, siir yazmayi sevdigi, fakat simdiye kadar herhangi bir siir
eseri olmadigi icin genellikle tiyatro eserlerinde siirsel bir dil kullanmaya 6zen
gostermistir.

AYSE:

Ey havar degirmenci

Sen hanct men kervanci

Arpani verem sene

Bu deni dart menimgin

MEHMET:

Olmaz hatunum olmaz.

Degirmena su gelmez

Yikiiv kaldir diis yola

Sene de sira gelmez.?%
Hiirmiizli’tniin Bir Yabanc: eserinde sade bir dil kullandigina soyle bir 6rnek

verebiliriz:

BEKCI: Eller yukar1! Kimildarsan vururum! Soyle bakalim yabanci! Gecenin bu

saatinde, nereye gidiyorsun.. Ne ararsin bu ilde.

MEHMET: Ben yabanci degilim. Bu ilde dogdum biiylidim. Bu sokak benim

sokagimdir.?%®
Burada karakterler tek cumleler halinde durumlarini izah ederek yalin bir dil
kullanmislardir. Fakat Hiirmiizlii’niin eserlerinde kimi zaman siislii bir dil kullandig1 da

gozlemlenmektedir.

Tiyatrolarda olaylar kisilerin konusmalar1 araciligiyla aktarilir. Kisiler tarihin
herhangi bir doneminden veya toplumun her kesiminden olabilir. Yazar, anlatmak
istediklerini, oyunun gectigi yer ve zamani kisilerin konusmalar ile aktarir. Bu nedenle

oyunun 6zii eserin dilinde saklidir. Tiyatro karsilikli konugmalara dayandig: i¢in dil ve

ZB3H0rmazlu, 1990, a.g.k., 40
Z4H0rmazla, 1990, a.g.k., 34
Z5H{rmazlu, 1990, a.g.k., 35
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anlatim yogun bir sekilde goriilmektedir. Tiyatro eserinde kullanilan dile “dramatik dil”

denir.

Bir Yabanci oyununda oyuncularin uzun konusmalari yer almaktadir. Ayni
zamanda sahneler arasinda kadinlarin koro halinde sarki sdylemeleri oyunun dilini

zenginlestirmis, tiyatroya miizikal bir hava katmistir.

Buna Ornek olarak Sozci ve Yargig sahnesini verebiliriz. Sézcii yargica Mehmet’in
yasadiklarim1 kisaca Ozetler. Yargic ise ondan tiirkiisiinii okumasini ister. Sahne
arkasindan koro sesleri ytikselir.

KORO SESI:

O yana donder?3® meni.
Bu yana déner meni.,
Uregimde® yara var.
Tabibe?® gonder meni.
sOzCu:

Cayir kisa bigilmez

Su derindir gegilmez
Mene yardan ge¢ diyer.
Yar sirinden gegilmez.2%®

Tufan oyununda genel olarak kullanilan dil, yalin ve agiktir. Oyuncularin
konusmalart kisa kisa verilmistir. Bu durum seyircinin genel temayr anlamasini
kolaylastirmaktadir. Oyunda Ihtiyar 1 ve IThtiyar 2’nin sdylesilerinin disinda Elebasi ve
Bay karakterlerinin konusmalar1 yer alir. Bu iki diyalog arasinda cesitli tartismalar
yasanmaktadir. Yollarina devam etmek isteyen Bay karakterini Elebasi alikoymak
istemektedir.

ELEBASI—Peki, peki sizi bir sartla birakacagiz.
BAY —Buyurun sartinizi sdyleyin.
ELEBASI—Elimizde bir yazi var, o yazinin altina kayitsiz, sartsiz imza atacaksiniz.

BAY —Ama nasil olur. Bilmedigim bir yazinin altina nasil imza atabilirim!

2T iirkmencede “donder” olarak kullanilan bu kelimenin Tiirkiye Tiirkgesindeki karsilign “cevir”
seklindedir.
27T urkmencede “iiregimde” olarak kullanilan bu kelimenin Tiirkiye Tiirkgesindeki karsihigi “yiiregimde”
seklindedir.
238Arapga kokeni olan “tabib” Tiirkiye Tiirkgesindeki karsiligi “doktor, hekim”dir
2¥H0rmuzlu, 1990, a.g.k., 20
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ELEBASI—O zaman sizi bir siire alikoyacagiz.24

Kavusma (Vuslat) oyununda genel olarak agir bir dil, uzun konusmalar ve bol
aciklamali ifadeler kullanilmistir. Ayrica oyun icinde mesnevilere ve siirlere yer
verilmigtir. Buna 6rnek olarak asagidaki siir verilebilir.

MEVLANA-

Dinle ney'den nasil sikayet eder?
Ayriliklardan hikayet eder:
Koptugumdan beri kamigliktan ben,
Aglar kadin- Erkek inleyisimden,
Isterim hasretle doganmus yiirek:
Derdimi dokeyim feryat ederek,
Aslindan kopup da ayr kalanlar,
Gene o kavusma giiniinii arar.?*!

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda dil ve anlatim agisindan hem uzun hem
de kisa konusmalar yer almaktadir. Bu durum oyun igerisinde gesitliligin artmasina
olanak saglamistir. Bu duruma ornek olarak, kisa konusmalarda tablo 17°de sorusturmaci
ve Nejdet arasindaki konusma verilebilir;

SORUSTURMACI: Dosyan ¢ok kabarik. Hakkindaki tiim belgeleri topladik. Birinci
derece suclusun.

NEJDET: Sugum neymis? Onu da sdyler misin?

SORUSTURMACI: Dosyadan okuyorum. Nejdet Nurettin Tevfik. Takma soyadi
kogak

NECJET: Kogak benim soyadim degil. Ailemizin soyadi.?*?

Oyun igerisinde ¢ok fazla siir veya siir tarzinda hoyrat kullanilmasa da oyunun 9.

tablosunda siirsel bir dil benimsenerek oyuna renk katilmistir:

HOYRATCI:
Sene?*® daglar
Kar yagar sene daglar

Tutaydim dost elini

2040rmuzlu, 1987, a.g.k., 22
24140rmazla, 2002, a.g.k., 54
22H0rmuzlu, 2010, a.g.k., 61
283K erkiik agziyla yazilan “sene” Tiirkiye Tiirkgesi “sana”dir.
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Cikaydim sene daglar
Elimde arzuhalim
Koynimda sened aglar.
Gel ¢ek bu ayrilig

Gor Ureg nece® daglar
Yarim donene kadar

Bu gevlim?* bele?*® baglar.?4
3.5.2. Uslup
Tiyatroda uslup 6nemli bir yere sahiptir. Bunun yaninda yazarin kendine has deyisi,
tutumu, bicimi ve sdyleyisi onun iislubunu belitler. Uslup bir kisinin diisiince, hayal ve
duygularini yaziyla ya da sozle kendine 6zgii bir tarzda ifade edis bigimidir. Yani tslup
kisiden kisiye degismektedir.?4®
Calismamizda tslup avam, felsefi ve elestirel tslup olmak (zere (¢ grupta

incelenecektir.
3.5.2.1. Avam

Medeni miinasebetlerde gorgii ve bilgi donanimi eksik, egitim ve kiiltiir seviyesi
diisiik, alelade bir yasam siiren alt kiiltiir topluluklarmin tslubudur.?4
Tufan oyununda avam iislup kullanildigin1 Koro ve Kam diyaloglarinda goérebiliriz.
Ayrica Ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2 bulunduklar1 durumu ikili sohbet seklinde anlatirlar. Bu
durum seyircide biitiinliik algisin1 yaratmak amaciyla yapilir ve sahnede ihtiyar 1 ve
Ihtiyar 2 nin su s6zleri ile kapanis yapilmustir;
“THTIYAR 1—Birligimi,
KALABALIK—Birligimi,
IHTIYAR 1- Ve devletimin giiciind,
KALABALIK—Ve devletimin glclnd,

IHTIYAR 1—Hig kimseye hicbir zaman bozdurtmayacagim”.?%

244K erkiik agziyla yazilan “nece” Tiirkiye Tiirkgesi “nasil”dir.
245K erkiik Tiirkmenleri bu kelimeyi “gevil” seklinde kullamir. Anlami da “gdniil”diir. Bk. Hiirmiizlii, 2003,
a.g.k., 159
26Tiirkmence olan “bele” Kelimesinin anlami “bdyle, buna benzer ve bunun gibi” seklindedir. Bk.
Hirmuozld, 2003, a.g.k., 89
24TH0rmuzlu, 2010, a.g.k., 33
248Cetin, 2015, a.g.k., 273
249Cetin, 2015, a.g.k., 276
20H0rmuzlu, 1987, a.g.k., 53
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Yine benzer sekilde Tufan oyununda, bozkir bir ortamda, farkli yerlere dagilmis
kadinlarin koro halinde tiirkii soyledikleri gorilur. Bu tirku de avam Uslup olarak
degerlendirilebilir.

“KADINLAR: Oy ogul, oy, atam oy! Erlerimiz gitti mi? Yurdumuz yagtya kald1 m1?
Tdremiz bozuldu mu? Siyah giysin analar, bacilar, yas tutsun gelinlik kizlar. Otagimiz yikild

m? Ocaklarimiz séndii mii? Oy ogul oy, oy atam oy!”?%
Bu tirki az da olsa havadaki gerginligi dagitir ve seyirciyi yumusatir.

Bir Yabanci oyununda Ana karakterini canlandiran oyuncu, oglu Mehmet’e mektup
yazdiginda avam Uslup kullanmistir. Ayrica Tren Gorevlisi karakterinin kaba bir bigimde

Mehmet’e seslendigi sahnede, avam Uslup gérmemiz mumkuinddr.

“TREN GOREVLISI: Hey! Ne yapiyorsun evlat, yabancilarin trenden inmeleri

yasaktir. Haydi, bakalim ¢abuk bin trene yoksa...”?%?

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler oyununda avam uslubunun birden ¢ok sahnede
kullanildigint gorebiliriz. Saddam Hiiseyin’in kullandigi tislup buna Ornek olarak
gosterilebilir;

“SADDAM: Yeter! Adil.. Demokrat 6yle mi? Ulan bu halkin kafasini ezecegiz..

Irak halki bozguncudur.. Hangi demokrasiden bahsediyorsun”.?>

Bagka bir 6rnekte Ali Hasan’nin Bilim Adamu ile olan s6ylesileri bu tsluba 6rnek

olarak gosterilebilir.

“ALI HASAN: Kes ulan! Ulan kendi agzinla itiraf ettin vatan haini oldugunu. Bana

tanimadigim bir yabancidan s6z ediyorsun”.?%*

3.5.2.2. Elestirel

Yazarn durumlan, kisileri, olaylart belli bir gorlis acisindan irdeleyip
yorumlamasina elestirel bakis denir. Elestirellik bazen yorumlayici bazen de yargilayici
bir sekilde yapilabilmektedir.?*

Tufan oyununda en ¢ok kullanilan iislubun elestirel iislup oldugu sdylenebilir. Irak
Tiirklerinin yasamis oldugu sikintilar ¢esitli karakterlerce elestirilmistir. Ayni zamanda

Irak Tirklerinin yasadigi eziyet ve iskencelerden g¢ocuklarin da ciddi Glglide hasar

BIH0rmazlo, 1987, a.g.k., 47
Z2H{rmazla, 1990, a.g.k., 9
Z8H0rmuzlu, 2010, a.g.k, 12
4H0rmazlu, 2010, a.g.k., 28
25Cetin, 2015, a.g.k., 281
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aldiklar1 ihtiyar 1 ve Thtiyar 2 karakterleri arasinda ifade edilmistir. Elestirel {islup, kimi
zaman agik bir sekilde kimi zaman da kapali bir sekilde yapilir. Tufan oyununda da
elestirel {islup {istii kapali bir sekilde yapilmistir. “2. IHTIYAR: Evet. Giizel olan her sey
6lmiis. Bir korku kalmuis, bir de endise. Cocuklar yok olmus, ¢ocuklar.” 28

Civil civil ¢ocuk sesleri bir anda sahnede etkin olur ve ihtiyarlar bu sesleri taklit
ederler. Thtiyar 1 ve Ihtiyar 2 “Giic nedir?” Sorgulamasini yaparken iki eli silahl kisi igeri
girer, Thtiyar 1 ve 2 saklanirlar.

Genel olarak Irak Tirklerinin yasamis olduklar1 sorunlari, savas donemlerini,
insanlarin kursuna dizilmesini ve ¢ocuklarin yasamis olduklari eziyeti ikili sOylesi ile cok
giizel bir sekilde seyirciye ge¢irmeyi basarmistir.

Tufan oyununda Sef ve bir grup sahneye girer. Sef ile Birisi o sirada konusur. Birisi
ihtiyarlari isaret eder. Sef ihtiyarlarla konusmaya baslar ve ihtiyarlara silahlar1 var m1 yok
mu diye sorar. Buna karsilik silahin anlamini bilmeyen ihtiyarlarla, Sef ve yardimcilart
dalga gegmeye baslar. Gruptakiler yiiksek sesle giilmeye baglarlar. Giilmekten aglamaya
gecisler yasanir.

Sef ihtiyarlara giilmelerini emreder, ancak sdyle bir cevapla karsilasir:

“1. IHTIY AR-Gilemiyorum.
IHTIYAR 2-Giilmeyi unutmusuz”.?’

Sef onlardan gililmeyi unutma nedenlerini anlatmalarini ister. Bu sirada sahnede

duygusal bir riizgar eser ve Ihtiyar 2 anlatmaya baslar.

IHTIYAR 2— Giinlerin i¢inde bir giin Ay Han dogum sancilarma tutuldu. Sancilarin
sonunda bir ogul diinyaya geldi. Cocugun yiizii gégiin renginde, agz1 atesin kizilinda ve

gozleri bal elasindaydi; saglari karakaslar1 karaydi. En giizel perilerden daha giizeldi.

1. IHTIYAR—Anasinin gdgsiinden yalniz bir defa siit emdi, bir daha emmedi. Dile
geldi; cig et, ag ve igcecek istedi. Hemen konugmaya basladi. Kirk giin i¢inde biiyiidi. Kirk

glin sonra yuriytip oynar oldu.®
Ihtiyarlar bu diyalogda sistemi ve donemi elestirmektedir. Bu diyalogun devaminda
ornekte yer alan cocugun nasil 6ldiiriildiigii ve o donemdeki sistemi suglayip elestirdikleri

goruldr.

28H{rmuzlu, 1987, a.g.k., 25
BTHirmazlo, 1987, a.g.k., 42
28H{rmuzlu, 1987, a.g.k., 43
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“2. IHTIYAR: Ama ne yazik, yakaladilar. Ve 6ldiirdiiler, yigit atli 6lmiistii ama

yenilmemisti, ¢iinkii onun toresinde yenilmek yoktu.”?>®

Benzer bir durumu Geng ve Sapkali Adam sahnesinde de gorebiliriz. Sahnede
Geng’in kasalar tizerinde oturdugu goriiliir. Ardindan ansizin iki silahli kisi girer ve
Geng’e ates ederek oOldiiriirler. Bu sahnede Sapkali Adam, Geng’in basina gelen durumu
analiz ederek o donemde yasanilan eziyet ve durumlardan sikayet eder gibi sistemi ve
tilkeyi elestirir.

“SAPKALI ADAM—Bu iilkede yasamak kalmadi igip i¢ip sokakta siziyorlar.
Yetkililer ne yapiyor bilmem ki. Biz adam olmayiz canim. Bagkalar1 bizim igin ne

derlerse haklar var”.26°

Bir Yabancit oyununda elestirel tislubun sik¢a kullanildigi goriilmektedir. Mehmet
sahnede tek basina somyada uzanmaktadir. Sonra yasanilanlarin bir riiya oldugunu anlar
ve giillimser. Umut verici konusmalar1 yaptiktan sonra valizini alir ve sahne 1s1klari soner.
Tekrar 1giklar yandiginda Mehmet elinde sigara, tren garinda gortilir. Sahneye Tek Kollu
adam girer ve Mehmet’in yanina oturur. Tek kollu adam ile Mehmet’in diyalogu baslar;

MEHMET: Ya benim yalnizligima ne dersin? Sen toplum iginde yalnizsin. Ama ben

bir toplum olarak.

TEK KOLLU ADAM: Ayni Mehmetcigim. Ayni sey. Benim yalnizligim, toplumun
basiboslugu, kendine inangsizlii, parcalanmasidir. Oteki yalmzligimsa, senin acilarii
icimde bir duyar, tek kollu olusumdur. Oteki kolumun bagli olmasi, senin igin higbir sey

yapamaz hale gelisimdir. Durmadan kanimin emilmesine ragmen gii¢liiyiim.?%*
Tek Kollu Adam burada Mehmet’e tek kollu oldugu i¢in ona yardim edemeyecegini
soyler. Ayrica o da yalnizdir ve yalnizligini elestirmektedir. Sebebini ise, kendisinin tek
kollu olmasina ve bu sebeple insanlarin kendisini dikkate almamasina baglar. Diyalogun

sonunda, Mehmet ve Tek Kollu Adam sarilirlar ve duygusal bir sahne zuhur eder.
Aynmi sekilde Kavusma (Vuslat) oyununda da elestirel tslup kullanilmistir.
Hasetciler ve Sems arasinda elestirel konusmalar gectigini gorebiliriz:

1. HASETCI—Seyhimizin gozii semadan baska bir sey géremez oldu.

2. HASETCI—Bu Tebrizli de nasil gii¢ vardir ki, Seyhimizi kendisine kéle etti.

2¥9H0rmazla, 1987, a.g.k., 44
20H{rmuzlu, 1987, a.g.k., 30
261 Hirmuzla, 1990, a.g.k., 31
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3. HASETCI—Nerede o vaazlari, ibret dolu dersleri, nerede kaldi? Kim bilir, bu

Tebrizli yabanci, belki namaz bile kilmaz, hac igin Kébe’ye bile gitmemistir.26?
Bu sahnede Hasetgiler Sems’i elestirmeye baslarlar ve Sems’in bundan haberi
yoktur. Ayrica Kavusma (Vuslat) oyununda Hasetgiler’in birgok bolimde Sems’i
elestirmeleri dikkat ceker.

Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler isimli oyunda belirli kisimlarda elestirel bir
yaklasim gorilmektedir:

ALI HASAN: Kes ulan! Ulan kendi agzinla itiraf ettin vatan haini oldugunu. Bana

tanimadigim bir yabancidan s6z ediyorsun.

BILIM ADAMI: Tabi tantyamazsin. Sen bilimden, kiiltiirden ne anlarsin! Birgok

Irakl1 aydini, bilim adamlarim ya ldiirdiintiz. Ya da strdlnz. Sizi tarih affetmez.263
Gortildiigii iizere burada Bilim Adami, Ali Hasan't ve diizeni elestirmektedir. Bilim
adamu diizeni elestirdigi i¢in de infaz edilir. Benzer sekilde tablo 17'de elestirel dil, infaz
gorevlisi ve Nejdet arasinda da kullanilmaktadir:
INFAZ GOREVLISI: Son bir séziiniiz var mi1?

NEJDET: Var..! Siz ve rejiminiz ve bu rejimin bagi Saddam Hiiseyin biiyilik
emperyalist giicler tarafindan yazilmig bir senaryonun oyuncaklarisiiz. Siz kuklasiniz,
sadece bir kukla. Bir sire sonra, kukla basi Saddam ve rejimi yikilacak. Yerine kuklay1
oynatanlar, yani senaryonu gergek yazarlari bu topraklara hakim olacaklar. Ne yazik ki, bu
topraklarda uzun siire acilar dinmeyecek, gittikce artacaktir. Agikcasi, Irak isgal edilecektir.

Bunun sorumlusu siz olacaksiniz. Tarih sizi asla affetmeyecek.?®*
3.5.2.3. Felsefi

Felsefi Gslup genel olarak, var olus siiregleri, var ile yok olmanin arasindaki ince
¢izginin anlagilmasi, var olmanin sorgulanmasi gibi mantik kavramlarinin yer aldigi
olgulardir. Izleyicinin bir konu hakkinda sorgulama yapmast istenildiginde, felsefi iisluba

bagvurulmaktadir.

Tufan oyununda genel olarak Ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2 arasinda gegen konusmalar

felsefi Gslup olarak nitelendirilmektedir.

Firtinali bir havada baglayan sohbet, daha sonra hayati ve birbirini anlamak Uzerine

kurulu ifadelerle stislenmektedir. Tufan oyunu sahnelerinin biiyiik bir kismini Thtiyar 1

22H{rmuzlu, 2002, a.g.k., 43
23H0rmuzlu, 2010, a.g.k., 28
24H0rmazlu, 2010, a.g.k., 75
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ve Ihtiyar 2 konusmalar1 olusturmaktadir. Thtiyar kelimesi genel olarak fiziken yash
seklinde algilanmamaktadir. Allah’in varligina taniklik etmeye genel olarak felsefi bir
sekilde yaklasan ihtiyar 1 ve htiyar 2 devamli olarak beyin firtinas1 yaparak insanin var
olusu ve kendini bulusu ile ilgili fikirler vermektedir. Ihtiyar 1 ve Ihtiyar 2'nin
konusmalari genel olarak kisa ve birbirini tamamlayan konusmalardir. Bu konugmalardan
bazi 6rnekler asagidaki sekildedir;

-Neyi?

-Var olmay1.

-Ya neredeydi?

-Ne zamani1?

-Nasili?

-fsimiz cok.

-Cok. 25

Var olmakla yok olmak arasinda gidip gelen bir sdylesi durumu genel olarak diger

oyuncularin sahne siiresini azaltmistir.

Kavusma (Vuslat) oyununda genel olarak felsefi tislup kullanilmistir. Oyunda
Mevlana ve Sems gibi tasavvuf felsefesi alaninda s6z sahibi olan kisiler yer almustir.
Oyunun temeli, felsefi ve siislii bir dile dayanmaktadir. Oyunda sureler, siirler ve
Mesnevi’den pargalar yer almaktadir. Bunlara 6rnek olarak asagidaki pargay1 verebiliriz:

MEVLANA—Ey asiklarin hekimi! Soyle, hi¢ bizim gibi bir sevdali gordiin mii? Ey
yiizlerce dernegin Yusuf'u Hiiziinden yanaklari sararan, aglamaktan gozleri beyazlasan

benim gibi bir Yakub gérdiin mi? Yasuf’u! temiz goniilli Yakub'un goziinde akan yaslar

gor. Askin iki goziiniin pinarlarindan hep benim sevgi gdzyaslarim akiyor.258

25H0rmuzlu, 1987, a.g.k., 15
28H{rmuzlu, 2002, a.g.k., 32
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SONUGC

Yaklagik dort yiiz yil Osmanli egemenliginde kalan Irak Tiirkmenleri, tarihleri
boyunca zengin ve derin bir kiiltiire sahip olmuslardir. Nesimi, Fuzuli ve Ahdi gibi sairler
Irak’ta yetismis, eserleriyle Irak Tiirkmen edebiyatina 6nemli katkilarda bulunmuglardir.

Divanu Lugati't-Turk’te Irak’taki Tiirklerin varligindan s6z edilmistir.

Kltir-sanat alaninda ilerlemeye gayret gosteren Tiirkmenler; siir, roman, oykii,
hoyrat, miizik, tiirkii ve tiyatroda, yani kiiltiiriin her dalinda ¢ok 6nemli bir tarihe sahiptir.
1918-2003 yillar1 arasinda Irak’ta Kraliyet, Cumhuriyet, Baas Partisi ve Saddam
donemlerinde Turkmenler binlerce kitap, yuzlerce dergi ve onlarca gazete

yayimlamislardir. Bu yayinlarin igerigi agirlikli olarak edebi tiirlerdir.

Irak’taki Tirkmen tiyatrosunda, metin ve sahne uygulamasi bir arada olmak Uzere
iki yiiz elliden fazla Tiirkge oyun sahnelenmistir. Tezimizin konusu olan Ismet Hiirmiizlii

bu verimli Tilirkmen tiyatro hareketinin en 6nemli mimarlarindandir.

Hirmiizlii, Kerkiik’te diinyaya gelmis, tiyatro egitimi almis ve Devlet
Tiyatrolari’'nda gorev yapmis bir sanat¢idir. Kendisi yalnizca oyunculuk alaninda degil
rejisorliik alaninda da kendini kanitlamistir. Gurbetci bir sanat¢t olan Hiirmiizlii, ¢ektigi
memleket hasreti ile bilinmekte ve Tirkmen tiyatrosunun Kurucusu olarak kabul
edilmektedir. Hirmiizlii, gengliginden bu yana tiyatroya biyiik bir ilgi duydugunu,
tiyatronun kendisi i¢in vazgegilmez bir tutku oldugunu ifade etmektedir.

Ismet Hiirmiizlii, Kerkiik’te yasadig1 yillarda maddi ve manevi imkansizliklara
ragmen tiyatro sanatini icra etmis ve tiyatroda kadin oyuncularin da var olmasi i¢in ¢aba
gostermistir. Ayrica Tiirkmenlerin disinda Arap ve Hristiyanlarla birlikte Kerkiik’te

tiyatronun temelini atmis ve yeni bir akim baglatmastir.

Ismet Hiirmiizlii, idealist bir sanatc1 olarak tiyatro egitimini ABD ve Tiirkiye’de
tamamlayarak hem Irak’ta hem de Tiirkiye’de tiyatronun yeni ivmeler kazanmasini
amaglamistir. Bunun yani sira yazdigi, yonettigi ve oynadigi oyunlarda basar1 kaydederek
onlarca odiile layik goriilmiistiir. Ayrica kendini sanata ve topluma adamis cesur bir
tiyatrocudur. Sanat ve toplumun gelismesi ugruna eserlerinde giincel siyasete cekinmeden
deginmistir.

Tiyatro dalinda kendine 6zgii stratejiler gelistiren sanat¢inin yazmis oldugu belli

bash eserleri; Kavusma (Vuslat), Tufan, Bir Yabanci, Ve Seytanlar Yer Yiiziine Indiler’ dir.
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Ayrica teorik kitabi olan Sonsuz Ger¢ek Sanatina Dogru Oyunculuk, kariyerinde doniim

noktas1 olmus ve tiyatro camiasi i¢in bu kitap dnemli bir kaynak niteligi kazanmustir.

Ismet Hiirmiizlii, eserlerini igerik bakimindan zengin bir sekilde islemistir.
Eserlerinde vatan, savas, din, mezhep, aidiyet sorunu ve otekilestirme, ask, yalnizlik,
felsefe gibi konular islerken kimi zaman toplumsal bilince kimi zaman da insanlarin

bireysel bilincine dokunmaktadir.

Oyunlarinda milli temalara agirlik veren Hiirmiizlii, vatan, toprak, milli kimlik gibi
unsurlar1 her eserinde hassas bir sekilde islemistir. Hiirmiizli’niin kaleme aldigi
tiyatrolardaki s6z konusu toplum, farkli tablolar bigiminde yer almaktadir. Kerkiikliilerin,
maruz kalmis olduklar1 durumlar, “ambargo, zuliim, iskence ve eziyet” gibi konular,
sembolik bicimde eserlerinde farkli gondermeler halinde tasvir edilmektedir. Hiirmiizlii,
sanatin1 ortaya koyarken insanlar1 diisiinmeye ve donemin icinde bulundugu durumu
kavramaya tesvik etmektedir. Dolayisiyla insanlar1 diisiindiirmek adina siyasi tiyatrolar

yapan Hiirmiizlii, o donemin siyasi goriisleri dogrultusunda bunu gergeklestirmektedir.

Hiirmiizli, yazdigi bazi oyunlarda kendi 6z kiiltiiriini, dilini, iislubunu, felsefesini
yansitmaya calismistir. Kullandigi dil ve iislupla toplumun her kesiminden insana hitap
etmeyi basarmistir. Eserlerin cogunda sade ve yalin bir dil kullanmasina kargin siirsel ve
siislii anlatima da 6nem vermistir. Ozellikle Bir Yabanci oyununda ¢ok fazla hoyrat, sarki,
siir, eski Tilirkmen atasozlerine yer vermistir ve bu durum, oyunu igerik bakimindan
zenginlestirmistir. Ayrica Hiirmiizlli, diyaloglarinda seyirciyi meraklandirmak igin
bilerek ciimleleri eksik birakmis ve devrik ciimleleri kullanmistir. Bu nedenle devrik
ciimle kullanim1 Ismet Hiirmiizlii niin iislubunda énemli bir 6zellik olarak gériiliir. Kiifiir

ve argo tiyatrocunun kullandig: bir diger Gisluptur.

Ismet Hiirmiizlii’niin eserlerine kronolojik olarak baktigimizda oyunlarmin o
donemin siyasi ortaminda yasananlar ile benzerlik gésterdigini géormekteyiz. Hiirmiizld,
bizzat tanik oldugu olaylar1 tiyatro oyunlari araciligiyla genis kitlelere duyurma imkanini
bulmustur. ismet Hiirmiizlii’niin eserlerine bakildiginda zaman unsurunu, agik bir sekilde
vermekten kagindigimi gorebiliriz. Bu baglamda zaman, oyunlarin igerigine gore
degisiklik gostermektedir, yani bazen olay oOrgiisiiniin zamanmi belirtir bazen de
belirtmez. Tiyatrocunun Ve Seytanlar Yeryiiziine Indiler, Kavusma (Vuslat) gibi tarihi

oyunlarinda, tarihi kisileri kullanarak zaman dilimi hakkinda ipucu vermektedir.
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Ayrica oyunlarda yer alan kisiler, ger¢ek hayatta her an karsimiza cikabilecek
tipteki insanlardir. Irak Tiirkmen tarihi ve Tiirk tarihinin yani sira tasavvuf alaninda s6z

sahibi olan Mevlana, Sems gibi kisileri de eserlerinde islemeyi ihmal etmemistir.

Tiyatrocu, oyunlarinin konusuna uygun olarak acik ve kapali mekan kullanmistir.
Incelenen oyunlarda siirekli mekan degisikligi yapilmistir. Bu mekanlar gergek hayattaki

mekanlardir.

Harmazl, piyesi olan Kavusma (Vuslat), Tufan, Bir Yabanci, Ve Seytanlar Yer
Yiiziine Indiler ve teorik kitab1 olan Sonsuz Gercek Sanatina Dogru Oyunculuk eserleriyle
tiyatronun temel taslarina ve gercek oyunculuk Ogeleri ile okurlarinin ruhuna
dokunmustur. Bunun yan1 sira tiyatrodan beyaz perdeye gegis yapan Hiirmiizli, yillarin

bilgi ve birikimini beyaz perdeye aktararak iin kazanmay1 basarmistir.
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EKLER

OTUKEN HURMUZLU ILE SOYLESI

Kendinizden bahseder misiniz?

Ben Otiiken Hiirmiizlii 1974 Ankara dogumluyum. Ankara Konservatuvar1 Tiyatro
boliimii oyunculuk mezunuyum. 90 yilindan beri de Devlet Tiyatro sanatcisiyim. Iste
oyunlar iste diziler falan derken hayat devam ediyor.

Rahmetli babamizin etkisi var miydi bu meslegi secerken?

Cok, ilk basta pilot olmak istedim kiigiikken. Tek istegim buydu sonra babamin
oyunlarina gelerek ve kulisleri gorerek, sahneye ¢ikarak, oyunculari taniyarak igime bir
diistii bir daha da ¢ikmadi. Yani babam sayesinde oldu. Bu arada babam benim ilk
hocamdur. lk hocam, ilk yol gdstericimdir ve 6rnek aldigim hem sanati hem kisiligi.
Ayrica bana biiyilik bir miras birakmistir tiyatro dalinda ¢ok sevilen ¢ok sayilan biriydi
onun oglu olmak bir sifir galip baglamak gibi bir seydi.

Allah rahmet eylesin.
Tesekkiir ederim. Amin.
Rahmetli ismet Hiirmiizlii nereli nerede dogmus dogum yeri dogum tarihi
1938 Kerkik'te diinyaya geliyor. 12 kardesin besincisi. Yedi erkek bes kizlar
Sizde bir kimligi veya niifus ciizdan1 var m?

Var. Bir dahakine getiririm. Hi¢ aklima gelmedi agikcasi ki dogum giiniinii
Tiirkiye'ye geldigi zaman soyle belirliyor Canakkale Zaferi’nin oldugu giin. Yani 17
Mart. Kendisi soyliyor bunu yani diyor ki benim dogum giinim madem Turkiye

Cumhuriyeti bunu istiyor hangi ayda dogdu. Simdi Kerkiik'te boyle bir sey yok tabi.

Babaannem de bilmiyor hatirlamiyor ¢iinkii on iki tane ¢ocugu var. Babam da diyor
ki o zaman Canakkale Zaferi’ni inanilmaz sey yapardi onun i¢in bir tutkuydu Canakkale.
O yiizden kendi dogum giiniinii diyor ki Canakkale zaferinin oldugu giin olsun ve
nifusuna Oyle geciriyor. 17 Mart 1938 Tiirkiye'deki kaydi boyle.



Peki, hangi okuldan mezun ilk, ortaokulu?

Sanirim mahalle okulu, sonra orda Liseyi bitiriyor ve on sekiz yasinda Tiirkiye'ye
geliyor. On sekiz yasindayken Ankara Devlet Konservatuvari’na giriyor yatili olarak
okuyor. O zaman Kkonservatuvar bir lise gibiydi. Liseyi bastan okuyorlar sonra
universitesini okuyorlar yani yedi yil siiriiyor o zaman Tiirkiye'deki konservatuvar egitimi

oyle.
Kardeslerinden bir tek kendisi mi geldi?

Evet, yalniz tek basina. Abdiilrahman Kizilay zaten beraber kardes gibiydiler iKisi
de geliyor. Abdiilrahman Kizilay kontrbas okuyor. Belki bu bilinmiyordur ¢cogu yerde.
Babam da oyunculuk okuyordu. Burada sadece uzaktan akraba burada Kerkikli
buyukleri var. Onlar tabii ki ¢ok biiyiik kol kanat geriyorlar her tiirlii seyle ilgileniyorlar.

Onlarin sayesinde ve bunu babam hep soylerdi. Bir de Tiirkiye Devleti.

Babam geldigi zaman Tirkiye Tiirk¢esi bilmiyordu Tiirkmence konusuyordu.
Fakat Konservatuvar icin ¢ok iyi bir Turkce bilmek lazim. O zaman Devlet Tiyatronun
genel muduru konservatuvar midiirii Clineyt Gokger diinyanin sayili oyuncularindan
biridir burada. Diyor ki sen kalkip oradan buraya kadar geldin ve oyuncu olmak istiyorsun
biz seni alacagiz diyorlar. Parcalar1 Tiirkmence oynuyor dort, bes tane tirat dedigimiz
yani monolog hazirliyor onlara ve Tirkmence oynuyor. Ciinkii dogal olarak Turkiye
Turkgesi bilmiyor. Tiirkmence konustugu halde diyor ki sen bizim i¢in seref konugusun.
Oradan kalkip bir Tiirk olarak buraya geliyorsun ve bu isi yapiyorsun. Ardindan babami
aliyorlar ve en yiiksek puanlarla birincilikle bitiriyor. Konservatuvari biitiin boliim biitiin
senelerinde sunu anlatird; gece glindiiz uyumadan Tiirkce calisirdim derdi. O kadar ¢ok
calismis ki Tiirkgesini diizeltmek igin sonra tabii Ki hani konustugu zaman Kerkiiklii
oldugunu anlamazdiniz. Ama mesela arkadaglarla bir araya geliyor hemen Tiirkmence
konusmaya basliyorlar. Hikayesi boyle bagladi.

Peki, annesi babasi hi¢ kars1 ¢cikti nmm?

Soyle, 6zellikle babaannem ¢ok destek vermis. Babaannem Tiirk Hatay, daha
dogrusu Hatay degil aslinda sdyle babas1 Hatay Emniyet miidiirii Osmanli’nin. Dedemle
tanigiyorlar evleniyorlar Kerkiik'e gidiyorlar. Gelin gidiyor yani babaannem. Babaannem
cok destek veriyordu dedem de bu iste siyasi sebeplerden dolay:r yapmasini istemiyor.
Ciinkii babam diyor ki ben Arap¢a oynamam ben Tiirkge oynayacagim. Dedem tabii Ki

yapma etme iste bagina bir sey gelir ki hakli da o yiizden kars1 ¢ikiyor. Ama sunu anlatirdi



Babam ilk oyunumda hi¢ beklemezdim Baykus oyununda sahnede ilk 6nde dedem

oturuyordu. Sirf ona destek olmak ve seyretmek i¢in gelmis.

Sonra ¢ok biiyiik destek olmus her tiirlii. Onun siras1 da gelince onu anlatabilirim.
Bir de sdyle bir sey de vardi babam konservatuvari bitiriyor Tiirkiye’deki Konservatuvari.
O zaman Konservatuvari bitirir bitirmez Devlet tiyatrosuna aliyorlar sizi. Ciinki
Tirkiye’de oyuncu yok. Hemen son siniftayken maasiniz yatmaya basliyor kadroya
giriyorsunuz ve oyunlarda oynamaya basliyorsunuz. Ciinkii oyuncu yok hemen gelsinler
ki filan diye babam diyor ki Devlet Tiyatrosuna girmeyecegim. Devlet Tiyatro genel
muduri Cuneyt Gokger diyor ki Ismet yapma bunu. Ama babam hayir diyor ben diyor

Kerkiik'e donecegim. Hayat hikayesi asil bence bu 6nemli olan kismu.

Tekrar Irak’a dondii mii? Ne zaman?

Evet, 26-27 yaslarinda falan. Diyor ki benim oraya bir borcum var. Ben orda gidip
Turkmen tiyatrosunu kuracagim. Ciinkii amaci oydu. lIrak Tlrkmen Tiyatrosunu
kuracagim ve biz orda Tiirkmence oyunlar oynayacagiz diyor ve doniiyor. Clineyt Gokcger
diyor ki yapma etme hani bak burada ¢ok biiyiik imkan kazandin. Hayir diyor ve doniiyor.
Oynuyor da tiyatrosunu da kuruyor. Tiirkmen Kardesler Tiyatro Toplulugu olabilir. Ona

bakmam lazim.

Kuruyor ve oynamaya bagliyorlar. Kendisi gibi olan Tiirkmen tiyatrocularla
beraber. Tiirkmen’in ilk tiyatrosudur. Kerkiik’te kurulan ilk tiyatrodur babamin yazdig:
oyunlar1 oynuyor. Fakat inanilmaz baskilar inanilmaz tehditler sunlar bunlar derken
dedem diyor ki Ismet seni burada barindirmayacaklar Tiirkiye'ye don. Uglincii yilin
sonunda donmek zorunda kaliyor. Ciinkii yaptirtmiyorlar. Doniiyor ondan sonra Devlet

Tiyatrosuna giriyor.
Turkiye'ye ilk Ankara'ya m geldi?
Evet.
Ankara'yl secme nedeni var miydi acaba?

O zaman konservatuvar sadece Ankara'da var. Onun igin Ankara'ya geliyor. Onun
da soyle bir hikayesi vardi aslinda ilk amact Amerika'ya gitmek. Kiigiikligiinden beri
sunu yaparmis evde iste ailesi i¢inde oyunlar oynarmis. Annesi babasi kardesi oturup

seyrederlermis. Sonra bir grup kuruyorlar o zaman Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmast



yasak biliyorsunuz. Siiryani, Arap arkadaslari var kadin onlarla ¢ikip oynuyorlardi. Bu da
Irak'ta bir ilktir mesela. Daha lisedeler ¢ikip Siiryani arkadaslarla beraber oyun

oynuyorlar.

Kac¢ yasindaydi?

16-17. yaslarinda Tiirkmen erkekler var. Fakat kadinlar Hristiyan. Ciinkii
Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasakti ki zaten siz de biliyorsunuz bu Turkiye'de
de ¢ok sonradan asilmis bir seydi. Sonra bir giin tabi o zaman Kerkiik'e Ingilizlerden
dolay1 petrol rafinerinde ¢alisiyor. Bu sirada gece gorevlisi vanalari kontrol eder
inanilmaz Ingilizcesi vardi anadili gibi. Size sdyle komik bir sey anlatayim TUrkiye'ye
geldigi zaman Kerkiikli diye yizme bilmiyordur. Irak'ta nerde deniz var ki yuzecek
diyorlar ama babam ¢ocuklugundan beri havuzlarda yiizdiigii i¢in bu BP'nin havuzlarinda
acayip yuzerdi.

Baska hangi dilleri vardi Ingilizceden bagka?

Arapga, Ingilizce, Farsca ama Farscaya o kadar hakim degildi. Mesela Fuzuli'yi
kendi dilinden okurdu. Okuyarak calisarak 6grenmis ¢ok yetenekliydi Allah vergisi bir
seyi vardi. SOyle bir sey oluyor iste sinemalara gidiyordu o zaman iste Amerikan filimler

geliyor.

Bir giin bir filmi seyrediyor aradan zaman gegiyor ayn1 yonetmenin bagka bir filmi
daha geliyor. Onu da seyrediyor ve babam bir seyi fark ediyor. Iki filimde iki tane sahne
ayn1 yani yonetmen ayni sahneyi yeni filminde kullanmis. Babam Amerika’ya Ingilizce
mektup yaziyor. Ben Irak'in Kerkiik kentinden sizin filmlerinizi seyrettim. Filmde soyle
bir sey gordiim ve gonderiyor.

Aradan zaman gegiyor tabi. Amerika’dan babama bir cevap diyor ki sen kimsin sen
bunu nasil fark edersin Irak'in bir sehrinde ve bu sartlarda diyor yonetmenin kendisi bizzat
mektup yaziyor. Babam diyor ki ben merakliyim oyuncu olmak istiyorum zaten.
Ardindan bdyle bir cevap geliyor; hemen izin aliyorsun ailenden Amerika’ya geliyorsun
hemen. Seni burada bir oyunculuk okuluna sokacagiz ve burada okuyacaksin. Babam da
diyor ki ben Amerika’da degil Kerkiik'te tiyatro yapmak istiyorum. Babam cok
milliyetgiydi. Diyor ki ben orda yapamam ben burada yapacagim kendi topragimda
yapacagim tiyatroyu.



Sonra Tiirkiye’deki biiyiikleri diyor ki yani dedemin Tiirkiye’deki arkadaslari
Ismet'in boyle bir seyi var Ankara'ya gelsin Ankara'da diinya ¢apinda bir okul bir

konservatuvar var. Gelsin burada baslasin ve bu sayede babam Ankara'ya geliyor.
Kerkiik’e gelip gitmeye devam etmis miydi?

Tabi, amcalarim, dayilarim ¢ok sik gelirlerdi. O zaman Irak nispeten daha rahatt.
En biiyilk amcam mesela arabaya atlard1 geze geze Gaziantep, Urfa, Hatay ve Ankara’ya
gelirlerdi.
Kardesleri nerede simdi?

Zaten alti kaldilar digerleri rahmetli oldu. Yani alti kardes kaldi onlar da
Kerkiik’teler
Annesi ve babasi ne zaman vefat etti?

Yilini tam hatirlamiyorum. Ama Tiirkiye’ye geldikten sonra ve hatta vefat haberini
sahnedeyken oyun baslamak iizereyken almisti. Once dedem vefat ediyor ondan sonar
babaannem. ikisinin de cenazesine gidemiyor. Iste bizim de bdyle bir isimiz var. Oyunu

birakamadigi i¢in gidemiyor. Babam i¢in tiyatro kutsaldi.
Ik yazmaya ne zaman basladi? Veya onu etkileyen bir hoca ya da tiyatrocu var
miydi1?

Soyle soyleyeyim. Ciineyt Gokger’di onun idolii ve oyuncu abileri de vardi mesela
Yildirim Onal onu da hep érnek almistir. Yazmaya ise sanirim 50-55 yasindan sonra
baslamis. Evet, ge¢ baslamis. Ciinkii ondan 6nce oyunculuk ve yonetmenlige agirlik
vermistir.

Ik yazdig kitap neydi deneme mi? tiyatro mu? siir mi?

Siirleri zaten gengliginden beri vardi. Ama tabi basili bir sey yoktu. Yani siir kitabi

yok.
Kac kardessiniz?
Ug kardesiz. Ayrica babam sdyle bir sey yapiyor Tiirkiye’nin darbe dncesi yani 80

Oncesi zamanlarinda biliyorsunuz sag, sol kavgasi vardi Tiirkiye’de 6zel tiyatrolarda

kendi oyunlarini oynuyorlar babam da kendi 6zel tiyatrosunu kuruyor ve Kiirsat



Ihtilali’ni oynuyor. Niyazi Gen¢ Osmanoglu'nun Kiirsat Ihtilali oyunlastiriyor.
Yani buradaki hem Tirkmen hem Tirk milliyetci genclerle Kiirsat Ihtilali’ni oynuyorlar.
O zaman siyasi ortaminda bir saf tutuyor yani benim adim oradan da geliyor Otiiken
kardesim de Kiirsat’tir. Yani bizim adimiz oradan geliyor. Uciincii kardesimin de ismi

Mehmet.
Peki, ilk ne zaman evlendi? i1k evliligi?

Sanirim 31-32

Yazar cevresi var miydi Ankara’da veya Tiirkiye’de daha dogrusu? Veya takip
ettigi, izledigi tiyatrocular?

Cok ¢ok var yani nasil sdylesem mesela Kurani Arapgasindan okurdu babam ve
bir¢ok yorumun yanlis oldugunu sdylerdi mesela ben ondan 6grendim bir siirli seyi.
Babamin terclimeleri var yaptig1 mesela o zaman videolar vardi veya kasetler ben bunu

hatirliyorum ki beni de gétiiriirdii yanina tabi daha kiigliktiim o zaman.

Arapga mesela dizileri Tiirkgceye ¢evirirdi. Burada ise seslendirme yaparlardi
babamin ¢evirisi iizerinden. Ingilizceden cevirileri vardi. Bizde mesela Stanislavski,
dunya tiyatrosunun temel tasidir. Yani oyunculuk sanatinin basucu kitabidir yazdigi
kitaplar. Babam ise Tiirkiye’ye geldigi zamanlar Tiirkiye’de bu kitaplar yok Irak’ta vardi
Tiirkiye’de pek yoktu. Mesela Bir Aktor Hazirlaniyor Stanislavski’nin ve Bir Karakter
Yaratmak babam yabanci seyden takip ediyor. Babam onlari geviriyor. Ama paragraf
ceviriyor mesela hani o anda derste bir aciyor kitab1 diyor ki burada bunu yaziyor mesela.

Yani biitiin biiytik yazarlar: takip ederdi. Sairleri takip ederdi. Siiri ¢cok severdi.
Kag oyunu var? Kag oyunda yonetmenlik ve kaginda kendisi oynadi?

Sadece Ankara’da degil Devlet Tiyatrosu’nun ilde sahnesi var. On iki ilin nerdeyse
tamaminda oyun yonetti. Yani sO0yle sOyleyeyim. Adana, Bursa, Trabzon, Diyarbakir,
Erzurum, Konya, Ankara, Istanbul. Hepsinde oyun ydnetti. Bizde o bdlgelerde ayni
Ankara gibi Devlet Tiyatrosu sahneleri ve oyuncular1 var. Ayrica ayn1 zamanda Elazig

Devlet Tiyatrosu’nun kurucu miidiiriiydii ve oray1, binasini agan, kuran babamdir.



Edebiyatla ilgili hi¢cbir yazisi oldu mu?

Yok, hep tiyatro {izerine yazilar yazdi. Tiyatro metinleri Gizerine.
Tiyatro sevgisi nerden geldi?

Dogustan varmis babamda.

Ciinkii Kerkiik’te hi¢ yoktu tiyatro dimi?

Aynen Oyle ve zaten babamin mucizesi surada bence. Higbir 6rnegi yok hayatinda.
Yani mesela benim 6rnegim var babam. Ankara’da biiyiidiim, Tiirkiye Cumhuriyetinde
yasadim, ¢ocuklugumdan beri bunun i¢indeyim. Babamin ise higbir seyi, 6rnegi yoktu.
Ailesinde de yok, etrafinda yok Kerkiik’te yok zaten. Bilmiyorum 6yle dogmus Oyle
sOyleyeyim. Onun mucizesi asil burada kimse inanmiyormus buraya geldigi zaman nasil
yani tiyatro seyretmeden.

Simdi Ankara Konservatuvari ben girerken de dyleydi. Sizden dort bes tane parca
istiyor. Tirat diyoruz biz onlara yani tek kisilik oyunlar hazirliyorsunuz ezberliyorsunuz
¢ikip onlar1 oynuyorsunuz. Bir jiiri var karsinizda siz onlar1 oynuyorsunuz onlar size not
veriyor. Begenirlerse aliyorlar. Babam hic¢bir 6rnegi olmadan bunu ¢alistyor. Hocalar1
diyor ki sen bunu nereden 6grendin. Bilmiyorum diyor. Bu bence asil mucizesi. Yani
hikéyenin dncesi yok.

Babanizi Tirkmen tiyatrosunun neresinde goriiyorsunuz?

Turkmen tiyatrosunu yapan adam. Tirkmen tiyatrosu onun sayesinde var.
Tiirkmenler tiyatro tanistiysa babam sayesinde.

Peki, kendini Tiyatroda bir yerde gordiikten sonra tekrar Irak’a gidip de bir oyun
yapti mi?

Evet, hatta Turkiye’ye turnaya geldiler burada oyun oynadilar. Orada Irak Tlrkmen
Tiyatrosu diye bir tiyatro toplulugu kurdu.

Hangi tarihte?

2009-2010 olabilir. Oraya gidiyor bir tiyatro toplulugu kuruyor dedigim gibi. Orda
oyun yonetiyor. Hatta o oyunu Tirkiye’de turna yapti. Burada oynadilar. Ankara,
Konya’ya gittiler. Bayagi kurmustu yani. Sonra 6mrii yetmedi.

Kerkiik’te ilk sahneye koydugu tiyatro oyunun ismi neydi?

Hatirlamiyorum.

Peki, basta dediginiz Baykus oynattiginda ka¢ yasindaydi?



16- 17 falan. Ik oyunu. Sonra da Bir Yabanc: Kerkiik’te oynuyor. Ikinci girisinde
yani Konservatuvari bitirip doniiyor ya iste Bir Yabanci’y1 orda oynuyor. Bu arada Bir
Yabanc: kendi hikayesidir neredeyse. Ayrica Sonsuz Gercek Sanatina Dogru Oyunculuk
kitab1 bir tiyatro metodu kitabidir. Tipki Stanislavski ve Brecht gibi. Bunlar Dinya
tiyatrosunun temel tagidir. Babam da kendi inancina, kendi tiyatro bakis acisina gore bir

metot belirliyor ve bu kitab1 yaziyor. Yani oyunculuk iizerine bir kitaptir.
Son soru babanizla dair unutmadiginiz bir anis1 var mdir?

Cok, mesela demin bahsettigim bu Silvanli Kadinlar yani onu yonetip benim
oynadigim oyun benim i¢in asla unutulmayacak bir seydir ve dedigim gibi higbir sekilde
hicbiri bana torpili birakin tam tersi daha da sert davranmasidir. Yani babamin mizaci
bdyleydi asla adam kayirmak, iste torpil yapmak, yaptirmak asla olmazdi. Onun kitabinda
yazmazdi. Tiyatroya da o gozle bakardi. Derdi ki burasi kutsal bir yer burada eger

oluyorsan bunu hak etmek zorundasin.

Sunu sdyledigini de duydum, yeni oyunculara “sahnenin ortasinda duramazsiniz.

Durmaniz i¢in kirk firin ekmek yemeniz lazim” bu gozle bakardi tiyatroya ¢linkii hayata

da boyle bakardi.
Aldig: odiilleri var miyd1?

Tarsus Uluslararas1 Tiyatro festivalinde 6diilii var. Yurtdisinda da oyunlar yapti.
Yugoslavya da, Rusya’da, Tataristan’da oyunlar yapt1 ve orda ddiilleri var. Yani en iyi

oyun 6diilii var, en 1yi yonetmen 6diilii vardi ayn1 zamanda.

Son olarak babam ¢ok iyi bir babaydi. Ama tiyatro ve Tiirkmen davasi babam i¢in

hep birinci siradayda.
Vefatimin tarihi?
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