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OZET
MOBILYA VE ENSTALASYON ETKILESIMI UZERINDEN
BIR TASARIM YAKLASIMI
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Ic Mimarlik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2020

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Ozlem Mumcu Ugar

Tasarim ve sanat disiplinleri arasinda karsilikli bir etkilesim bulunmaktadir. Bu
etkilesim mobilya tasarimi i¢in de Onemli bir yere sahiptir. Gegmisten giiniimiize
mobilyanin bir sanat nesnesine doniistiigii ya da bir sanat nesnesinin mobilya olarak ele
alindig1, bazen de bu sinirlarin birbirine karistig1 bir¢ok ¢alisma bulunmaktadir. Tasarim
ve sanat arasindaki sinirlarin bulaniklasmasinin bir sonucu olarak her iki alanda
kullanilan ara¢ ve yontemlerin disiplinler arasi ¢apraz kullanimlari, farkli ve yaratici
yaklagimlar1 ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢caligma mobilya tasarimi ve sanat etkilesimi ile ortaya
cikan farkli yaklagimlarin incelenmesi, bu yaklasimlarin tasarim siirecinde yeni ve 6zgiin
fikirleri aciga cikarmasi iizerinedir. Gerekli verilere ulasmak icin ¢aligma, mekan ve
kullanic1 deneyimi ile dogrudan etkilesimi olan Enstalasyon Sanati cercevesinde ele
alimmustir.

Calismanin amaci mobilya tasarimi ve Enstalasyon Sanati arasindaki etkilesimi
inceleyerek, sanatsal siirece 6zgii belirli unsurlarin tasarim siirecindeki yerini ve etkisini
belirlemektir. Tez kapsaminda mobilya tasarimi ve Enstalasyon Sanati arasindaki
disiplinler arasi etkilesim belirlenen Ornekler gercevesinde analiz edilmistir. Analiz
yontemi olarak, literatlir taramasinda elde edilen basliklar cercevesinde olusturulan
mobilya-enstalasyon etkilesim diyagrami kullanilmistir. Tez ¢aligmasi literatiir ve analiz
calismalar1 kapsaminda elde edilen verilerin bir tasarim yaklasimi cercevesinde
orneklendirilmesiyle sonuc¢landirilmistir. Calismanin ulagtigi sonu¢ sanatsal bakis
acisiyla olusturulacak mobilya tasarim siirecindeki yenilik¢i ve yaratici agilimlari ortaya

koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Mobilya tasarimi, Enstalasyon, Enstalatif tasarim yaklagima.
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ABSTRACT
A DESIGN APPROACH THROUGH
FURNITURE AND INSTALLATION INTERACTION

Seda CANOGLU
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Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, August 2020

Supervisor: Asisst. Prof. Ozlem Mumcu Ugar

There is a mutual interaction between design and art disciplines. This interaction
also plays an important role in furniture design. From past to present, there are many
studies where furniture has been transformed into an art object, or an art object has been
treated as furniture, and sometimes these boundaries have been mixed. As a result of
blurring the boundaries between design and art, interdisciplinary cross-uses of tools and
methods used in both fields have revealed different and creative approaches. This study
is about examining different approaches that arise with furniture design and art
interaction, and revealing new and original ideas in the design process. In order to reach
the necessary data, the work is handled within the framework of the installation art, which
has a direct interaction with the space and user experience.

The aim of the study is to examine the interaction between furniture design and
installation art and to determine the place and effect of certain elements specific to the
artistic process in the design process. Within the scope of the thesis, the interdisciplinary
interaction between furniture design and installation art is handled and analyzed within
the framework of determined examples. As an analysis method, the furniture-installation
interaction diagram created within the framework of the titles obtained in the literature
review was used. The thesis study was concluded by sampling the data obtained through
literature and analysis studies within the framework of a design approach. The result of
the study reveals the innovative and creative expansions in the furniture design process

that will be created from an artistic perspective.

Keywords: Furniture design, Installation, Installation design approach.
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1. GIRIS

Tasarim ve sanat disiplinleri arasindaki sinirlar giderek daha ¢ok
bulaniklagsmaktadir. Enstalasyon Sanati tasarim ve sanat arasindaki siirlarin goriinmez
oldugu bir alanda, bu iki disiplinin kesisim noktasinda yer almakta ve her iki alandan da
beslenmektedir. Enstalasyon, sadece sanatcilarin degil, mimar ve tasarimcilarin da
fikirlerini 6zgiirce ifade edebilecekleri ortak bir alan haline gelmistir.

Ayni sekilde mobilya tasarimi da disiplinler aras1 yapisinin bir getirisi olarak sanat
alani ile etkilesim icerisindedir. Giderek daha ¢cok mobilya tasarimi sadece temel islevlere
cevap vermenin yaninda galerilerde sergilenmekte, bienal, fuar ya da kamusal alanlarda
yer alan enstalasyonlarin bir parcasi olmaktadir. Tasarimci veya firmalar yeni mobilya
tasarimlarin1 kullaniciya bir enstalasyon kurgusu icerisinde sunmaktadir. Tasarimci,
sanat¢1 ve mobilya Ureticilerinin yer aldigi ortak projeler, yaratici ve 6zgiin degerlere
sahip mobilya tasarimlari ile sonuglanmaktadir.

Mobilya tasarimi ve Enstalasyon Sanati1 arasindaki disiplinler aras1 etkilesim tezin
ana konusunu olusturmaktadir. Enstalasyon yoluyla, sanat nesnesinin fikir, tiretim,
sergileme hatta yok olma asamalari, artik katilimci olarak adlandirilabilecek izleyicinin
giindelik yagaminin bir par¢ast olmustur. Boylelikle giindelik yagam nesneleri de sanatin
bir par¢asi olmaktadir. Bu nesnelerin en 6nemlilerinden birisi de mobilyadir. Mobilya ve
enstalasyon arasindaki karsilikli etkilesim tezin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Tez
kapsaminda giindelik yasam nesnesi olan mobilyanin tasarim ve sanat alanlar1 arasinda
yer alma durumlarina dikkat ¢ekilmis sonrasinda bu sanatsal bakis agisinin bir tasarim
yaklagimina kaynak olmasi tizerinde durulmustur.

Bu ¢alismanin amact mobilya tasarimi ve Enstalasyon Sanati arasindaki etkilesimi
inceleyerek, sanatsal yontem ve ele alislarin tasarim siirecindeki yerini ve etkisini
belirlemektir. Calismada mobilya tasarim siirecinde sanatsal yaklagimlarin olusturacagi
farkli agilimlarin analiz edilerek bir tasarim yaklasimi iizerinden oOrneklendirilmesi
hedeflenmektedir.

Calismanin Enstalasyon Sanati ¢ergevesinde ele alinmasmin temel nedeni
enstalasyonun disiplinler aras1 ¢aligmalarla sekillenen bir yapiya sahip olmasi, mobilya
icin de olduk¢a Onemli olan mekansal nitelikleri kullanmasi ve izleyici-kullanici
deneyimini esas almasidir. Enstalasyon Sanatinin sahip oldugu bu niteliklerin mobilya

tasarim siirecinde kullanilmasi, yaratict ve 0zgiin tasarimlarin ortaya ¢ikmasini



saglamaktadir. Bununla birlikte enstalatif tasarim yaklasimi mobiyanin sahip oldugu
anlamsal degerleri gliclendirerek, mobilyaya dair farkli agilimlar olusturacaktir.

Tezde yontem olarak, mobilya ve enstalasyon etkilesimini iceren drnekler taranmis
ve tasarim yaklasimlar1 cergevesinde gruplandirma yapilmistir. Bu gruplandirilan
ornekler literatiir taramast sonucunda elde edilen basliklar ¢ercevesinde analiz edilmistir.
Analiz yontemi olarak mobilya-enstalasyon etkilesim diyagrami kullanilmistir. Bu
diyagram literatiir taramasinda mobilya ve enstalasyon alanlarindan elde edilen bagliklar
tizerinden olusturulmustur. Diyagram, Enstalasyon-mekan, enstalasyon-deneyim ve
mobilyaya ait bagliklar1 igeren ii¢ temel alandan olusmaktadir. Tez kapsaminda
Enstalasyon Sanati, mekan ve deneyim kavramlari agisindan incelendigi i¢in diyagramda
enstalasyona ait boliimler bu iki kavram cercevesinde ele alinmistir. Enstalasyon-mekéan:
mekana-yere 6zgl, kurgusal, islevsel; Enstalasyon-deneyim: bellek, gercekdisi, glindelik,
iliskisel; Mobilya: islev, malzeme-iiretim, ergonomi, anlam ve mekansal iligkiler olarak
alt basliklara ayrilmistir. Calismaya veri olusturabilecek her 6rnek i¢in mobilya
enstalasyon etkilesim diyagrami olusturularak, yorumlanmistir. Son olarak elde edilen
veriler dogrultusunda bir tasarim yaklagimi olusturulmustur.

Tarih boyunca tasarim ve sanata iliskin ¢esitli tanimlar ve siniflandirmalar yapilmis
olsa da bugiin gelinen noktada bu iki disipline iliskin keskin sinirlarla bir ayrimdan s6z
etmek miimkiin degildir. Tasarim ve Sanat boliimiinde bu iki disipline ait kavramlara,
tasarim objesi ve sanat nesnesine iligkin yapilan tanimlara yer verildikten sonra tasarimci
ve sanat¢inin yaratim siireclerindeki benzerlikler ve farkliliklar tizerinde durulmustur.
Gilinlimiizde sinirlart giderek birbiri igerisine dahil olan tasarim ve sanat disiplinleri
arasindaki etkilesim ve bu etkilesim ¢ergevesinde ortaya ¢ikan disiplinler arasi ¢calisma
prensipleri agiklanmistir. Sonraki boliimde Enstalasyon Sanatinin tanimi, yapilarak,
enstalasyonun olusum ve gelisim siireci biitiinsel sanat ve de8isen sanat basliklar1 ile
aciklanmistir. Enstalasyon Sanatinda tarihsel ve giliniimiiz egilimleri incelendiginde,
enstalasyonun sadece sanatgilarin degil mimar ve tasarimcilarin da siklikla bagvurdugu
bir ifade araci oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu bolimiin devaminda mimar ve
tasarimc1 bakis acisiyla gerceklestirilen enstalasyonlara yer verilmistir. Enstalasyon
calismalarinin olusumu icin destekleyici ortamlar olan sanat ve tasarim etkinlikleri,
Tasarim-iiretici-sanatgi isbirlikleri, egitim kurumlar: gibi olusumlar da bu boliimde ele
alimmugtir. Enstalasyonun diger sanat dallarindan ayri olarak mekanla kurdugu iliski ve

farkl1 izleyici deneyimleri iizerine odaklanmasi, onu tasarim alanina yaklastiran 6nemli



unsurlardir. Dordiincii boliimde enstalasyon alanindan mekan ve deneyim kavramlari
secilerek Enstalasyon Sanatinin bu kavramlar {izerinden agilimlarini igeren Ornekler
incelenmis, benzer yaklasimlar dogrultusunda siniflandirilmistir. Bu smiflandirma tez
kapsaminda yapilan 6rneklem analizinde enstalasyon alani i¢in bir zemin olusturmustur.
Besinci boliimde Mobilya ve enstalasyon ile ilgili iligkilerin irdelenebilmesi i¢in temel
olusturacagi diisiiniilen mobilya ve mobilya tasarim siirecine iliskin tanimlara yer
verilerek mobilya tasarimini etkileyen faktorler literatiirdeki farkli goriisler ¢ercevesinde
aciklanmistir. Mobilya, tasarim ve sanat arakesitinde ele alinarak tarihsel siirecteki
orneklere yer verilmis, tasarim-sanat etkilesimli mobilyaya iligkin ornekler ve
yaklagimlar, mobilya tasarimimi etkilen faktorlerden islev, malzeme-iiretim, ergonomi,
anlam ve mekansal iligkiler basliklar1 ¢er¢cevesinde incelenmistir. Belirlenen bu basliklar
mobilya alant i¢in 6rneklem analizine zemin olusturmustur. Altinc1 boliimde mobilya
sanat etkilesimi Enstalasyon Sanati kapsaminda sinirlandirilarak, mobilya ve enstalasyon
etkilesimine veri olusturacag diisiinlilen 6rnekler 6nceki boliimde belirlenen kavram ve
basliklar cercevesinde analiz edilmistir. Bu analiz ¢alismasi mobilya ve enstalasyon
etkilesiminin kurdugu yeni iligkileri tanimlayarak, farkli yaklagimlarin belirli gruplar
halinde siniflandirilmasina yardimeir olmaktadir. Bu boliimde mobilya-enstalasyon
etkilesim diyagramu ile analiz edilen her bir 6rnege ait, mobilya ve enstalasyon alanlarinin
kesisim diizeyini gosteren gorsel bir harita olusturulmaktadir. Analiz caligmast ayrica
mobilya-enstalasyon etkilesiminde tasarimci ve sanatci yaklasimlarina dair veriler elde
edilmesini saglamistir. Tez caligmasi literatiir ve analiz ¢alismalar1 kapsaminda elde
edilen verilerin  bir tasarim  yaklasimi  ¢ergevesinde  Orneklendirilmesiyle
sonuglandirilmistir.

Bu aragtirmanin sinirlhiliklar;; Tasarim ve sanat alanindaki tanimlamalar genis
kapsamli ve bir¢ok arastirmaya konu olmasi nedeniyle sadece bu tez c¢alismasina
kuramsal temel olusturacagi diisliniilen temel kaynaklar cercevesinde ele alinmistir.
Enstalasyon Sanati terimi Ozellikle 1970’lerden sonra kullanilmaya baslanmis ve
Yeryiizi Sanati, Performans Sanati, Kavramsal Sanat gibi bir¢cok farkli sanat dalini
kapsayan bir yapidadir. Bu nedenle tez konusu kapsaminda enstalasyonun olusum siireci
icerisinde sanatin degisimi ve biitlinciil sanat anlayis1 6nemli bulunmus ve aciklanmaistir.
Ayrica enstalasyon, i¢ mimari ve mobilya tasarimi alanlar1 agisindan 6nemli oldugu kabul
edilen mekan ve deneyim kavrami iizerinden ele alinmistir. Mobilya tasarimi alaninda

daha fazla ornege ulasilmasi acgisindan oturma eylemine cevap veren mobilyalar



incelenmistir. Besinci boliimde ele alinan islev, malzeme-iiretim, ergonomi, anlam,
mekansal iligkiler basliklar1  tasarim-sanat etkilesimli mobilya kapsaminda
degerlendirilmistir. Bu nedenle bdliimlerde kavramlara iliskin temel tanimlamalar
yapildiktan sonra o kavram cergevesinde mobilya, sanat alanindan oOrnekler veya
yaklagimlar ile agiklanarak sinirlandirilmistir. Mobilya tasarimi i¢in 6nemli olan kullanici
faktoriine iliskin degerlendirmeler islev, ergonomi ve anlam basliklarinin igerisinde de
yer aldigindan ayri bir baglik olarak yer verilmemistir. Mobilya enstalasyon etkilesimi
icin secilen Ornekler sanat ve tasarim bienalleri, tasarim fuarlar1 veya festivallerinden
davet almis veya alanindaki taninmig sanat ve tasarim yarigsmalarinda 6diil almis, sanatci
ve tasarimcilarin isleri ile sinirlandirilmastir.

Mobilya tasarim siirecinde enstalatif bakis acisina 6rnek olarak gergeklestirilen
tasarim yaklagiminda, Eskisehir Adalar Bdlgesi icin bir kent mobilyasi tasarimi
yapilmistir. Bolgede belirlenen yere 6zgii olarak tasarlanan mobilyada ge¢misin izlerini
glinlimiize tasimak hedeflenmistir. Bu tez calismasinin mobilya tasarimi alaninda sanatsal
bakis acisiyla ulasilabilecek farkli agilimlari belirlemek adina onemli oldugu

distiniilmektedir.



2. TASARIM VE SANAT

Tasarim ve sanat alanlarindaki etkilesim bu g¢alismanin yapisini olusturan ana
unsurlardan biridir, bu nedenle oncelikle tasarim ve sanatin ne oldugunu ve nasil
yorumlandigini anlamak 6nemlidir. Bu boliimde tasarim ve sanata iligkin tanimlara yer
verilmigtir. Tasarim nesnesi ve sanat eserinin genel 6zellikleri nedir? Sorusunun yaniti
aranmugtir. Tasarim nesnesi ve sanat eseri yaraticilari, tasarimei ve sanatcilarin 6zellikleri
ve bu oOzelliklerle sekillenen yaratim siirecindeki benzerlikler ve farkliliklar
aragtirilmistir. Tasarim ve sanat disiplinleri arasindaki etkilesim, bu iki alanda yapilan

disiplinler aras1 ¢alismalar ve bu ¢aligmalarin etkileri lizerine 6rneklere yer verilmistir.

2.1. Tasarimm ve Sanat Tanimlar
2.1.1. Tasarmm kavram

“Tasarim kavrami bir yap1 ya da aygitin kisimlarinin kagit tizerine ¢izilmis bigimi
anlaminda kullanilan ve “tasar” kokiinden tiiretilmis olan “tasari”ya dayanmaktadir.
Arapca “suret” kokiinden gelen “tasavvur” sozciigiiyle es anlamli olup “gdz Oniinde
canlandirmak, zihinde canlandirmak (tasavvur etmek), diistinmek anlamindadir. Tasarim

1

sozciigiiniin  Ingilizce karsihgi olan “design”, Latince “designare, dissignare”
koklerinden gelmekte olup, “gdstermek, isaret etmek, tanimlamak, tayin etmek”
anlamlarin tasir (Bayazit, 2008b, s.1476)”.

Tirk Dil Kurumuna gore tasarim “zihinde canlandirilan bi¢im, tasavvur; bir sanat
eserinin, yapinin veya teknik Uriiniin ilk taslagi, tasar ¢izim, dizayn ve bir arastirma
stirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri tasarlayan gerceve” olarak
tanimlanmaktadir (http-1).

“Tasarim bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin gerceklestirilmesi
sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi iirlinlerin tiimiidiir (S6zen ve
Tanyeli, 2011, 5.295)”.

Tasarimin Sinai Miilkiyet Kanunundaki tanimi “Uriiniin tiimii veya bir pargasinin
ya da lizerindeki siislemenin ¢izgi, sekil, bicim, renk, malzeme veya yiizey dokusu gibi
ozelliklerinden kaynaklanan goriiniimii” olarak ifade edilmektedir (http-2).

“Tasarim kavrami, “mimarligin ilk tanimlarindan beri, adi konmamis sekilde var
olmustur. Ornegin en eski tanimlardan biri, {inlii Romali Mimar ve Mimarlik Kuramcis1

Vitruvius’a aittir ve MO 1. yy.da yasamis olan Vitruvius’un, “De Architectura” adli

kitabinda ge¢mektedir (Hasol, 2014)”. “Vitruvius’ta mimarlik; diizen, diizenleme,
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armoni, bakisim, uygunluk ve ekonomiye dayanir. Mimarlik kavrami, yap1 sanati, zaman
Olcerlerin yapimi ve makine iiretimi olmak {izere {i¢ boliimde ele alinmustir (Vitruvius,
2005, s.9-11)”. “Burada mimarlik bugiinkii tasarim kavrami yerine kullanilmaktadir.
Tasarim isaret etme, plan, proje, amag¢ anlamlarinda kullanis1 16.yy.da; resim, heykel,
mimarlik, oyma sanati olarak ele alinis1 17.yy.da goriilmektedir. Tasarimin bugiinkii
anlamda, yaratic1 bir insan eylemi olarak ele alinisi 19.yy. ortalarina rastlamaktadir
(Bayazit, 2008b, s.1476)”.

“Tasarim ilkin bir ide olarak diisiincede var olan bir tasavvurdur, ama bu ide, bu
tasavvur bir bicim (form) verme dinamigini icerir ve bu olusum siireci i¢inde bigim
kazanmus bir ide olarak dislasir, somutlagir (Tunali, 2012, s.20)”.

“Tasarim, 0ziinii kazidigimizda, dogada 6rnegi bulunmayan yollardan ¢evremizi
bicimlendirip olusturmaya, gereksinimlerimize hizmet etmeye ve yasamlarimiza anlam
katmaya yarayan insana 6zgii bir yetenek olarak tanimlanabilir (Heskett, 2002, s. 11)”.

Endiistriyel Tasarimci Victor Papanek (1971, s.3) tasarimin tanimini yaparken tiim
insanlarin bir tasarimci oldugunu, her zaman biitiin yapilanlarin tasarim oldugunu ve
biitiin eylemlerin temelini tasarimin olusturdugunu belirtmektedir.

Buchanan (2016, s.145) tasarimin dort genel alanda irdelendigini belirtmektedir; bu
alanlardan ilki simgesel ve gorsel iletisim tasarimidir; geleneksel grafik tasarimi
calismalarinin yaninda fotograf, film vb. iletisim tasarimi alanini kapsamaktadir. Ikinci
alan, maddi nesneneler tasarimidir. Giindelik iiriinlerin bi¢cimine duyulan geleneksel
kayginin yaninda triinler ile insanlar arasindaki fiziksel, psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel
iliskilerin yorumlanmasini kapsamaktadir. Ugiincii alan, aktiviteler ve organize edilmis
hizmetler tasarimidir. Bunun iginde, belirlenmis hedeflere varmak icin lojistigi, fiziksel
kaynaklari, aragsalliklart ve insanlar1 verimli dizilimler ve zaman ¢izelgeleri dahilinde
birlestirmeyi esas alan geleneksel idare arayisi bulunmaktadir. Dordiincii alan ise
yasamaya, caligmaya, oyun oynamaya ve 6grenmeye yonelik karmagik sistemler veya
cevrelerin tasarimidir. Bunun igerisinde sistem miihendisligi, mimari, kentsel
planlamanin veya karmasik biitlinlerin pargalarinin ve bu pargalarin hiyerarsiler i¢inde
sonraki biitiinlesmelerinin islevsel analizini konu edinen geleneksel yaklasimlar vardir.
Bu bagsliklarla bir ayristirmaya gidilmis gibi olsa da Buchanan (2016, s.147) bu dort
alanin birbiriyle baglantili olduguna ve birbiriyle kaynasmasindan dogacak yaratici

tasarim diisiinceleri ve sonuglarina dikkat cekmektedir.



Son yillarda yapilan tasarim tanimlari tasarimin siire¢ odakli olmasina vurgu
yapilmaktadir. “Tasarim sozciigli bir iirlinii ortaya koymaya yonelik diisiinsel ya da maddi
caligsmalar siireci olarak da tanimlanmakta, bunu iriiniin gerceklestirilmesi asamasi
izlemektedir (Bayazit,2008b, s.1476).”

Uluslararast Endiistriyel Tasarim Toplulugu (ICSD- International Council of
Societies of Industrial Design) 2017°de adimi Diinya Tasarim Orgiitii (WDO-World
Design Organization) olarak degistirmis ve tasarima iliskin tanimin1 genisletmistir.
“Diinya Tasarim Orgiitii, Endiistriyel Tasarim tanimini inovasyonu yonlendiren, is
basarisini gelistiren ve yenilikgi {irlinler, sistemler, hizmetler ve deneyimler yoluyla daha
1yi bir yasam kalitesi saglayan stratejik bir problem ¢6zme siireci” olarak tanimlamaktadir
(http-3).

Tasarimin siire¢ olduguna vurgu yapan bu genis kapsamli tanimdan anlagilacagi
lizere gilinlimiizde tasarimcilar sonug lirline odaklanmanin yaninda hizmet tasarimi,
deneyim tasarimi gibi farkli alanlarda c¢alismalar ve arastirmalar yapmaktadir.

Calismalarinin temel amaci yasam kalitesini iyilestirmek iizerindedir.

2.1.2. Sanat kavrami

Tarih boyunca birgok sanatci, bilim insani, filozof “Sanat nedir?” sorusunun
cevabini aramig ve bu soruya kendi bakis agilariyla farkli cevaplar vermistir. Sanat
konusu olduk¢a genis kapsamlidir. Sanat {izerine tartigmalar ve tanimlar siyasi,
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik etmenlerle siirekli degisen bir yapidadir. Filozof Morris
Weitz’in (1956, s.32) tanimiyla sanat, agik bir kavramdir; yeni sanat formlari, yeni
hareketler ortaya c¢ikacak ve bu kavramin genisletilmesi gerekip gerekmedigi
tartisilacaktir. Bu durum degisim ve yeniligin kaginilmaz oldugu sanata dair ayrintili bir
tanimlama yapmanin gii¢liigiinii agiklamaktadir. Tez kapsaminda sanat, sanat eseri ve
sanatginin Ozelliklerine iligkin tarihten giiniimiize yapilan 6nemli tanimlamalara ana

hatlariyla yer verilmistir.
Sanat kelimesi, Arapga’da, Bir isi yapmak anlamimna gelen “sena” fiilinin koékiinden
almmustir. Sonralart bu kelime dilimize yerlesmis ve tamamiyla Tirkcelesmistir. Eski
Yunancada, birlestirmek, uydurmak seklinde yapmak anlaminda kullanilan kelime, “areti”
kelimesidir. Latincede “ars” seklini alan kelime, Italyancada “arte” ve Fransizcada “art”
olarak giiniimiizde kullanilan ismine kavusmustur. Eski Tiirk¢ede “ar” kelimesi, saf ve giizel

anlamina gelmektedir (Sisman, 2006, s. 13).



Tirk Dil Kurumunda Sanat; “Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda
kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik”
olarak tanimlanmaktadir (http-1).

Artik eskimis tanima gore sanat, “insanoglunun yarattig1 yapitlarda giizellik
tilkiistiniin ifadesidir (S6zen ve Tanyeli, 2011, 5.266)”. “Sanatin en basit ve kullanilan
tanim1 hosa giden bi¢imler yaratmak gayretidir. Bu bicimler bizim giizellik duygumuzu
oksar ve giizellik duygumuzu oksayan da duyularimiz arasindaki bi¢im baglantilarinin
birligi ve ahengidir (Read, 2014, s.11)”. Bir bagka tanima gore sanat “giizellik karsisinda
duyulan heyecan ve hayranlig1 uyandirmak i¢in insanin kullandig1 yaraticiliktir (Hasol,
2005, s.401).” Bu tanimlara gore giizellik duygumuzu oksayan her seyin sanat olmasi
beklenir. Read (2014, s.13), bu asamada Benedetto Croce’ye dayanan bir estetik teorisine
bagvurarak; sanati sezgi olarak tanimlamanin daha dogru olacagini savunmaktadir.

“Bir sanat olayinda rol oynayan dort 6ge vardir (Sekil 2.1). Bunlar: Sanatci, sanat
iirlini, sanat alicis1 (okuyucu, dinleyici, seyirci) ve dis diinya ya da fiziksel toplumsal

cevre, kisaca doga ve toplumdur (San, 2004, s.37)”.

FIZIKSEL ve TOPLUMSAL GEVRE
(DI§ DUNYA)

Sekil 2.1. Sanat olayinda rol oynayan ogeler (San, 2004, s.37)

Collingwood (2011, s.9) “Sanat kelimesini ii¢ anlamda ele almaktadir; birincisi,
sanatg1 olarak isimlendirilen insanlar tarafindan sanat eseri olarak adlandirilan nesnelerin
yaratilmas1 ya da eylemlerin pesine diisiilmesi. Ikincisi dogal olanin tam tersi olan ve
yapay olarak adlandirilan eylemlerin pesine diisiilmesi ya da bu tiir nesnelerin
yaratilmasidir. Uciinciisii, sanatsal olarak adlandirdigimiz diisiince yapisi; giizelligin
farkinda oldugumuz diistince yapisidir.” Bu ii¢ anlam da birbiriyle baglantilidir.

Gorilildugi tizere sanat, glizellik kavrami ile yakindan iliskilidir. Fakat giizelligin
sanat i¢in bir zorunluluk oldugu 6zellikle ¢agdas sanat yaklagimlarinda tartismali bir
durumdur. Sanat ve giizellik tartigmalarina iligkin olarak Read (2014, s.14), Sanatin
amacin1 duydugumuzu bagkalarina ulagtirmak, giizelligin ise bazi bi¢imlerin bize verdigi

duyus olarak tanimlamaktadir. Sanatin insanlar1 estetik yasantiya ulagtirmasi



beklenmektedir. Buradaki estetik, sadece giizel olan anlaminda degildir. “Sanat, ¢irkinlik,
act, tiksinti yasantilarini da igerir. K6tii olabilir. Hosa gitmeyebilir. Bu arada, pratiklige,
yararliliga da kars1 degildir. Cilinkii kisi, estetik yasantiya giinliik ugrasi sirasinda, ele
alinig bicimlerinden dolay1 iskele, tabak gibi yararli esyalara bakarken onlari izlerken de
ulasabilir (Tezcan, 2011,s.6)”.

Sanatg1 Inci Eviner’e gore (2016, s. 15) “Hayatin giizel ve hos yanlarii gosterme
cabasinda olan yapay ve dekoratif islerle sanat1 ayirmak gerekir. Sanat daima risk alir ve
varolusun karanlik sularinda dolasmaktan korkmaz”.

Tolstoy (2015, s.37) sanati insanin daha Once yasadigi bir duyguyu yeniden
canlandirmak ve bunu yaparken hareketle, ¢izgiyle, renkle, sesle ya da sozctiklerle dile
getirilen imgeler araciligiryla bu duyguyu bilingli olarak bagkalarina aktarip onlarin da
ayni1 sekilde yasamalarini saglamaktan ibaret, insani bir etkinlik olarak tanimlamaktadir.

Read (2018, s.20) Sanat ve Toplum adli kitabinda sanat1 diyalektik bir faaliyet
olarak tanimlar; sanat, bir tezi (akli) antiteziyle (hayal giicliyle) yiizlestirir ve i¢inde
zitliklarin uzlagtig1 yeni bir birlik veya sentez gelistirir.

Tarihsel siirecte sanata iliskin farkli tanimlar yapilmistir. Antik Dénemde sanat
tanrisal bir gii¢le iliskilendirilmistir. Bunun en biiylik nedeni sanat¢inin, tanrinin
yarattiginin benzerini yaratacak kisi olarak goriilmesidir. Klasik Donemde sanat ve zanaat
birlikte kullanilmis ve teknikle iliskilendirilmistir. Yunancada sanat ve beceri anlaminda,
teknik sézciigiiniin temelinin olusturan “fechne” sozciigii kullamlmaktadir. “Insanin
ozellikle el becerisiyle ortaya koydugu her sey, giindelik yasaminda kullandig1 ¢ataldan,
suictigi bardagindan resim ve heykel gibi giizel sanatlar dedigimiz sanat yapitlarina kadar
tiim bu yapitlar “techne’ olarak anlasilmigtir (Tezcan 2011,s.109)”.

Yunan Kiiltiiriinde sanat ve zanaata iliskin yapilan siniflandirmada fiziksel emek
gerektiren zanaatlar banausic! olarak isimlendirilmistir. “Bu zanaatlar zihnin ve bedenin
degerini diisliriir ve kisinin dikkatini erdemli aktivitelerden uzaklastirdig1 icin ikinci
derecedeki alanlar olarak goriilmektedir (Parcell, 2012 s.40)”. Ornegin, metal
isletmeciligi yogun fiziksel giic gerektirdigi i¢in banal, resim daha az fiziksel gii¢

gerektirdigi icin 6zglir alana daha yakin olarak degerlendirilmistir (Sekil 2.2)

! Banausic ya da Antik Yunan’da Banausos, teriminin dilimizde banal, bayagi veya hizmetgi sanat olarak
cevirileri ve kullanimlart gériilmiistiir. Yarar amaci olan, pratik gibi bir anlami igermekle beraber Antik
Yunan’da el emegi ve zanaat isi ile ugrasan sanatgilar1 asagilayici bir anlami da bulunmaktadir (http-4)

9



Sekil 2.2. MO. 4. yy.da Yunan Techne geleneginde el sanatlar: genel siralamasi® (Parcell, 2012, s.41)

Banal, bayag1 gibi terimlerin asagilayici niteligine kars1 olarak St. Victorlu Hugh
“mekanik” teriminin kullanilmasin1 savunur ve gramer, retorik, mantik, aritmetik,
geometri, astronomi ve miizigi liberal-6zgiir sanat, dokumacilik, teghizat (silah yapima,
dévmecilik ve mimarlig1 da kapsar), ticaret, tarim, avcilik, hekimlik, sahne sanatlarini
mekanik sanatlar olarak siniflandirmistir (Shiner, 2004, s.64-65).

Ortacagdan, Ronesans’a kadar sanat ve zanaat kavramlarina iliskin yapilan benzer
siniflandirmalar sonucunda, sanat¢i1 ve zanaatgilar benzer bir statiide degerlendirilmistir.
Ronesans sonrasi hiimanist hareketle birlikte Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer gibi
sanatgilar entelektiiel anlamda c¢aligmalar yapmaya, bilimle ugragmaya, anatomi
bilgilerini gelistirmeye baslayarak “sanatin sadece uygulama alaninda iiretim yapmakla
yetinmeyip kendilerini ¢ok yonlii tasarimcilar olarak konumlandirmiglardir (Keser, 2018,
s.27)”. Italyan Ressam-Mimar ve Yazar Giorgio Vassari, bir grup Floransali ressam ve
heykel sanatcisi ile birlikte kurdugu ilk ger¢ek sanat akademisine tasarim sanatlar1 “arti
del disegro ”adimi vermistir. Keser (2018, s.28) bu durumun resim ve heykel alanlarindaki
statii degisimini gosterdigini, Sanat ve tasarim “Arti-disegro” kavramlariyla resim ve
heykelin sanat olmanin yaninda yaratici bir zihnin tirlinii olarak tasarima dayali bir nitelik
olarak kabul gérmeye basladigini belirtmektedir.

Antikcag’dan Ortacag’a hatta Sanayi Devrimi’ne kadar gecen siiregte sanat ve
zanaat sozciikleri “bir nesnenin elle islenmesi ve bir yarar amaci gozetilerek ona bicim
verilmesi” anlaminda birbirine yakin olarak kullanilmistir. 18. yiizyil ve 19. yiizyilin
baslarinda toplumsal, kurumsal ve entelektiiel gelismelerle birlikte giizel sanatlar,
zanaattan, sanat¢1 zanaat¢idan ayrilmis, sanat terimi bagimsiz bir tinsel alan1 gostermeye,

meslek olarak kutsanmaya baglanmistir. (Shiner, 2004, s.134)

2 Ingilizce’den Tiirkce’ye Cevirisi S.Canoglu tarafindan yapilnustir.
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Glizel sanatlar miizik, resim, heykel ve mimarlik gibi alanlarin disina tasarak bir
zamanlar sanat sayillmayan alanlar1 da i¢ine alacak sekilde gelisme gostermistir. “Giizel
sanatlar alan1 bu sekilde 6rnegin 19. ylizyilin sonlarinda fotografcilik, 20. yilizyilin
baslarinda sinema, caz ve ilkel sanat, 1950’lerden itibaren zanaat bigimli sanatlar,
1960’lardan itibaren elektronik miizik ve yeni gazeteciligi, 1970’lerden itibaren ise

neredeyse her seyi icine almistir (Shiner, 2004, s. 343)”.

2.2. Tasarim Objesi ve Sanat Nesnesi

Hem sanat nesnesi hem de bir tasarim objesi dogada bulunmayan, insan eliyle
iiretilmis varliklardir. Oncelikle diisiincede var olurlar. Bu &zellikler diisiiniildiigiinde
Tunali (2012, s.22) bir sanat yapitinin, Ornegin bir resim, bir heykel, bir miizikal
kompozisyonun da bir tasarim oldugunu ve bir tasarim varlig1 olarak real varlig1 astigini
belirtmektedir.

Sanat nesnesi ve tasarim objesinin her ikisi de estetik 6zelliklere sahiptir. Fakat
sanatin temel amaci estetik olmak, bir tasarim objesinin temel amaci ise bir ihtiyaca cevap
vermektir. “Sanat uygulamaya yoneliktir; zira sanatta zihin kendisini ve ayni1 zamanda
diinyasini da belirli bir duruma getirmek i¢in bir ideali gerceklestirmeye calismaktadir.
Ne var ki bu ideal bir ¢ikar ya da gorev degildir; dolayisiyla sanatta zihnin etkinligi ne
faydaci ne de ahlaki bir etkinliktir (Collingwood, 2011, s.13)”. Sanatin islevsel olmadigi
yoniindeki goriislere karsin Bati tarihi boyunca sanat, dini, ideolojik ve politik
propaganda, ekonomik deger, emtia, dekorasyon ve kisisel gelisim i¢in arag¢ islevi
gormiistiir (Bloemink ve Cunningham, 2004, s.18). Kandinsky (1993, s.97) sanatin
amacinin insan ruhunun gelisimine ve inceltimine hizmet etmesi gerektigini belirtmistir.

Read’e gore ise (2018,s.20) sanatin asil dogas1 ne pratik ihtiyaglar1 gidermek icin
objeler {iiretilmesinde, ne de dinsel ya da felsefi goriislerin ifadesinde yansir; sanatin
dogast ancak sanatg¢inin bigcimlendirdigi sentezde ve kendi icinde tutarli bir diinya
yaratma kapasitesinde bulunabilir ki bu diinya, pratik ihtiyaglarin ve arzularin ya da
hayallerin diinyas1 olmak yerine, tiim bu ¢eliskilerin biitlinlestigi bir diinyadir.

“Sanat eseri glizel olmasi yaninda kullanigh olabilir. Kullanigli olmasi toplumun
faydast anlamindadir. Ciinkii bir eser giizelligi yaninda hem bireye hem de topluma
kullanim kolaylig1 da saglayabilir (Eroglu, 2017,s.350)”.

Kandinsky (1993), sanat¢inin/sanat eserinin, insan ruhuna amacina uygun bi¢gimde

dokunma ilkesini i¢sel zorunluluk ilkesi olarak adlandirmakta ve igsel zorunlulugun {i¢
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mistik temele dayandirmaktadir, bunlar sanat eserinin siki sikiya birbirine bagh olan ii¢
zorunlu 6gesidir;

* Her sanatgi, yaratici olarak, kendine 6zgii olan1 ifade etmek durumundadir.

* Her sanatg1, caginin ¢ocugu olarak, o ¢aga 6zgii olani ifade etmek durumundadir.

* Her sanat¢i, sanatin hizmetcisi olarak, genel olarak sanata 0zgii olani vermek

durumundadir (Kandinsky, 1993, 5.62-63).

Sanat nesnesi sanat¢ilarin 6zgiir ve bireysel ifadesi ile iiretilir. Bu ylizden biriciktir.
Tasarim objesinin temel 6zelliklerinden biri ise seri iiretime dayali olup birden ¢ok
tiretilebilir olmasidir.

Soykan (2005, s.77) sanatin yasam tarzinin bir ifadesi oldugunu bu agidan
toplumlarin sanatlarina bakildiginda, onlarin nasil yasadiklarini, diinyayi, dogayi,
toplumu, insani nasil algiladiklarin1 anlayabilece§imizi belirtmektedir. Ayni sekilde
tasarim objeleri de icinde yasadiklari toplumun ekonomik, teknolojik, sosyolojik
Ozelliklerini yansitan iiriinlerdir.

70’11 yillarda sanatcilarin kullandiklar1 geleneksel malzemelerden uzaklagarak
gilindelik yasam nesnelerini kullanmalar ile birlikte sanat ile sanat olmayan arasindaki
farkin ne olduguna iliskin tartismalar baglamistir. Danto (2014, s.48) bir sanat eseri ile
sanat eseri olarak kullanilabilecek nesneler arasindaki temel farki; sanat eserinin bir sey
hakkinda oldugu ve bir anlam barindiran nitelikte oldugu seklinde yorumlamaktadir.
Tunali (2002a, s. 59) da sanat eserini, estetik objeyi tabiattan ve real objeden ayiran ana
ayrimin, sanat eserinin bir ifadesinin ve anlaminin olmasi seklinde tanimlamaktadir.

“Sanat bir ifade bi¢imidir; dilin ifadesi i¢in miirekkebi kagit ve bask1 makinelerinin
kullanilmasi gibi, sanatin da faydaya yonelik esyalari kullanan bir dili vardir ve bir anlam
iletir. Tiim temel faaliyetlerinin arasinda sanat, bize evren hakkinda, insan hakkinda veya
sanat¢inin kendisi hakkinda bir sey anlatmaya calisir (Read, 2018, 5.26)”.

Aslinda hem sanat nesnesi hem de tasarim objesi bir anlama sahip olabilir. Sanat
nesnesine sanat¢inin yiikledigi bireysel bir anlam bulunmaktadir. Sanat¢1 bireysel olarak
sanat nesnesine bir anlam veya mesaj yliklemekte 6zgiirdiir. “Bir mesajin aliciya ulasmasi
sanat olayinda daha giictiir ¢iinkii sanat¢ida bulunan duygu ve 6znel diisiinceler her
alicida bulunmayabilir. Bu yiizden sanat yapitin1 anlamak sorun olabilir ama endiistri
irlinlinde 6rnegin bir kalem i¢in her alicinin bir 6nbilgisi mevcuttur (Tunal1, 2012, 5.20)”.

Bir tasarimcinin {iretim siirecinde bir tasarim objesine anlam yiiklemesi ise daha
kisithi bir durumdur ¢iinkii tiretim siirecini etkileyen kullanici kitlesi, pazar pay1, malzeme

ve liretim teknolojileri vs. gibi ekonomik, sosyolojik sinirliliklar bulunmaktadir. Ancak
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yine de bir tasarim objesi de cesitli anlamlar1 barindirmaktadir. Bunlara sembolik
anlamlar denmektedir. “Bir objenin algilanmasinda insan tini daha onceki yasant1 ve
duygu elementlerini birbirine baglamak i¢in harekete geciyorsa, sembolik isleve sahip
olur. Uriiniin sembolik (bize gére tinsel) islevselligi, kullanicinin ruhi, tinsel ve sosyal

goriis agilartyla belirlenir (Tunali, 2012, 5.20)”.

2.3. Tasarimda ve Sanatta Yaratim Siireci

Sanat nesnesini yaratan kisi “sanat¢i1”, tasarim objesini yaratan kisi “tasarimci”
olarak adlandirilir. Sanat¢i veya tasarimcinin {iretim siirecindeki en Onemli ortak
noktalari, insana 0zgii olan yaratict diisiincedir. Yaratic1 diisiinceye sahip bir kisi bir
soruna veya bir probleme iligkin ¢6ziim yollarini digerlerinden farkli bir bakis acisiyla
arayan kisidir.

Taylor’a (1971, s.194) gore bireyler yaraticiliklarini farkli sekillerde ifade ederler.
En temel vyaraticilik bigcimi dogaglama davranmis kaliplarinin egemen oldugu
“disavurumcu dogallik-expressive spontaneity” ya da “disavurumcu yaratic1” davranistir.
Dogaclama davranis kaliplar1 egitim yoluyla gelistirildiginde dogal davraniglar engellenir
ancak bu sekilde ortaya ¢ikan {iriinlerde “iiretici beceri-productive skill” ya da “iiretici
yaraticilik”tan soz edilir. “Bulusgu yaraticilik-inventive ingenuity” olarak adlandirilan
ticlincii tiirde, bireyler, problem ¢oziimleri igin ¢evresel parcalar kesfeder ve bunlari
farkli bir sekilde bir araya getirirler. Somut iiriinlerle sonuglanmayan soyut fikirlerle
ugrasmak, daha fazla 6zgiinliik ve fikirsel esneklik gerektirir. Bir fikrin benzersiz bir
sekilde ortaya konmast “yenilik¢i esneklik-innovative flexibility” ya da “yenilik¢i
yaraticilik” olarak adlandirilir. Bir kisi, ¢evrenin 6énemli bir boliimiinii algilamanin
tamamen yeni bir yolunu yaratiyorsa bu durumda da “gelismeci yaraticilik-emergentive
originality”tan soz edilir.

Becer (1993, s.43) Taylor’un siniflandirdig1 yaratici ifade bi¢imlerini sanat ve
tasarim alanlarinda yorumlamistir. Becer’e gore “disavurumcu yaraticilik”; sanat¢i veya
tasarimcinin ilk eskizlerini ¢izdigi asamadir. “iretici yaraticilik”; sanat¢inin ve
tasarimcinin eskizlerini ayrintili bir sekilde ¢6ziimledigi asamadir. “Buluscu yaraticilik™;
sanat¢inin bir bulus adami gibi, eski pargalarla yeni seyler yaratmasidir; “yenilik¢i
yaraticilik”; sanat¢inin soyutlama yetenegini sergilemesidir. “Gelismeci yaraticilikta ise

sanat¢g1 tamamen kendi koydugu ilkelerden yararlanir. Soyutlama yetenegi oldukga

gelismistir. Yeni bir sanat ya da tasarim tislubunun dnciiliigiinii yapabilir.
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Yaratic1 diisiince tasarimcilar ve sanatgilar i¢in ortak bir 6zellikken, bu diisiinceyi
kullanim big¢imlerinde ve yaratici siireclerinde bir takim farkliliklardan s6z etmek
miimkiindiir. “Sanat¢1 i¢cinde yasadig1 toplum- kiiltiiriin ve ¢aginin bir bireyi olarak ondan
aldiklarini kendi tininin siizgecinden gegirerek, yaratici giicii ile yapitinda ortaya koyar.
Elbette onun birincil amaci, herhangi belli bir seyi dogrudan dogruya anlatmak degildir
ama o yine de kendi tarzinda bir seyler soyler (Soykan, 2005, s.76)”. Sanat¢1 kendi
tarzindaki anlatiminda tasarimcidan daha 6zgiirdiir. Sanatsal yaratimda bireysellik 6n
plandadir. Timugin (2009 s. 63) sanat¢inin sahip oldugu 6zgiirliigiin kaynaginin biling
oldugunu belirtmektedir. Sanat¢1 yaratici sliregte neyi yapip yapmayacagina ozgiirce ve
bireysel olarak karar vermeli, yani bir se¢im yapmalidir. Timugin’e (2009 s. 63) gore
“sanatcinin sahip oldugu oOzgiirliik, oncelikle bir secimdir ve ancak gelismis biling
kosullarinda se¢gmeler yapilabiliyorsa 6zgiirliikten s6z edilebilir”. Tasarimet ise, tasarim
siirecinde bireysel duygu ve diisiincelerine sanat¢i kadar baglh kalamaz. Tasarimcinin
iiretecegi bir nesne ayn1 zamanda bir kullanim nesnesi oldugu i¢in onu kullanacak kitleye
hitap etmesi gerekir bu anlamda {iretimin, iireticinin veya pazarin belirledigi bir takim
kurallara uyma zorunlugu bulunur.

Sanat eseri lizerine yapilan arastirmalarda sanat eseri dort farkli yaklasimda
degerlendirilmektedir; sanat¢iyr merkeze alan yaklasim, sanat eserini merkeze alan
yaklasim, izleyiciyi merkeze alan yaklasim ve toplumu merkeze alan yaklagim. Sanatgiy1
merkeze alan yaklasimda yukarida s6zii edilen sanat¢inin bireysel 6zgiirliigii ve hatta
bilingalt1 ve bilingdis1 ile olusturdugu karakter 6zellikleri sanat nesnesinin olusumunu
oncelikli olarak etkilemektedir. Bu yaklagimda psikanalitik kuram etkilidir. Sanat
eserlerinin, sanat¢inin kisiligine, bilingalt1 gibi 6zelliklerine gore sekillendigini savunan,
ekspresyonizm, soyut ekspresyonizm, siirrealizm gibi sanat akimlarim1 da etkileyen
psikanalitik kuramda Freud “sanat¢inin yaratma kaynaginin bilingalt1 oldugunu savunur,
bu siireci yliceltme olarak kabul eder. O, sanat eserinde insan1 ararken riiyalarin, cinsiyet
faktoriiniin ve ¢ocukluk anilarinin, bilingaltina itilmis bastirilmis duygularin ¢ok énemli
oldugunu savunur (Sahin, 2017). Jung, Freud’dan farkli bir ekol gelistirerek psikanalizin
bireysel bilingaltina fazla yogunlastigini, asil 6nemli olanin kolektif bilin¢ dis1 oldugunu
savunmugstur. Ona gore kisilik olusumunda evrensel biling disinin ve bunun islevsel
birimleri olan “arketip”lerin, bilingaltindan, ¢ocukluk siirecinden ve cinsellikten daha

fazla tistlendigi gorev vardir (Sahin, 2017)”.
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19. ylizyilda popiiler olan romantik goriise gore sanatci yalnizdir, yaratim siirecinde
dis diinyadan bagimsizdir. Tasarim siirecinde ise bir tasarimciy etkileyen kendi disinda
bir¢cok etmen vardir. Tasarimer genellikle icerisinde isveren, liretici, miisteri gibi farkl
kisilerin bulundugu bir ekibin pargasi olarak c¢aligmak durumundadir. Ancak bu
goriislerin tam tersi 6rnekler de mevcuttur. “Sanat¢t Andy Warhol, ¢alistig1 stiidyoyu
fabrika olarak adlandirir ve biiyiik 6lgekli ipek baskilarini iiretirken ¢ok sayida yardimci
kullanmistir (Barnard, 2002, s. 88)”. Bu durumun tam tersi ve tasarim alanindan bir 6rnek
ise Wolkswagen Golf’iin tasarim siirecine iliskindir. Italyan Otomobil Tasarimcisi
Giorgetto Giugiaro’un tasarimi1 Wolkswagen Golf tek bir kisi tarafindan tasarlanmastir.
“Bu, ‘hem uluslararasi1 bir ekip tarafindan tasarlanan Ford Sierra’ya, hem de bir stiidyo
dolusu teknisyenin iiriinii olan Mark Two Golf’e tezat bir durumdur (Sudjic, 1985’den
aktaran Barnard, 2002, s.88)”.

Tasarim ve sanatsal yaratma siiregleri, tasarimci ve sanat¢inin hem kisisel
Ozellikleri hem de iliski icerisinde bulundugu ¢evresel etkiler nedeniyle, birtakim
benzerlik ve farkliliklar1 barindirmaktadir.

Bir siireg olarak tanimlanan tasarim, ihtiyacin olugsmasi ve buna yonelik bir problem
tanimiyla baslar.

“Cizgisel tasarmm siireci modelinin savunuculari temelde tasarim siirecini sorun tanimi ve
sorun ¢dzliimii olmak iizere iki ayr1 agsamaya ayrildigini iddia eder. Sorun tanimi, analitik bir
silsiledir: bu dilimde tasarimci sorunun tiim dgelerini belirler ve basarili bir tasarim
¢Oziimiiniin igerecegi tiim gereklilikleri bir bir saptar. Sorun ¢ozlimii ise sentetik bir dilimdir:
bu dilimde c¢esitli gereklilikler bir araya getirilip birbirlerine kars1 bir dengeye konur, bunun

sonucundaysa iiretime taginacak nihai olan ortaya ¢ikar (Buchanan, 2016, s. 155)”.

“Sanatcinin yapitini olusturma g¢abasi gergek anlamda bir seriivendir. Sanat¢i esin
anindan baslayarak degisik siliregler boyunca yapitini olusturur, bir bagka deyisle degisik
ara slireclerden gegerek sona dogru ilerler. Boylece olasi'nin alanindan olan'in alanina
dogru stirekli bir gegis vardir (Timugin, 2009, s.49)”.

Sanatc1 Joep Van Lieshout “iyi bir sanat¢i, kimsenin sormadig tiir seyleri yapar.
Sadece sezgileri ile hareket eder ve hicbir sey ve hic¢ kimse tarafindan durdurulamaz. lyi
bir tasarimci da ayni tavri sergilemelidir” demektedir (Lieshout, 2016, s.37).

Tasarimeilar siirecin tiim karar verme asamalarinda sanat¢ilar kadar {iriinle birebir
etkilesim igerisinde olmayabilir. Uriine dair geribildirimler sanatcilarda yine bireysel
goriisler ¢cercevesinde olurken tasarimcilar igin iireticiler, miisteri ve kullanicilara iligkin

geribildirimler de 6nem kazanir. “Tasarime1 genellikle isi denetleme sorumlulugunu
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iistlenir, ancak ressam veya heykeltiraglarin asina oldugu goz ve elle yapilan geri
bildirimler i¢in bir esdeger olusturmaz, Boylece orijinal fikir stirekli olarak gelistirilir,
zenginlestirilir veya malzemelerin ve yapim siirecinin gercek tecriibesiyle yonlendirilir
(Potter,2002,s.16)”. Tasarimcilarin yaratici  6zelliklerinin yaninda kullanict  ve
miisterilerin ihtiya¢ ve isteklerini dogru bir sekilde analiz edebilecek bireyler olmasi
gerekmektedir.

“Stirecin sonunda, tasarimcilarin ortaya koyduklari yaratici ¢aligmalari, iireticilere
ve diger uygulayicilara talimatlar bigimini alir. Bu talimatlar yazili sartnameleri,
raporlar, ayrintili calisma ¢izimlerini, miisteriler i¢in sunum ¢izimlerini, ol¢ek
modellerini ve bazen tam boyutlu prototipleri igerebilir. Talimatlarin ¢ok net, eksiksiz ve
birlikte calismak zorunda oldugu insanlar i¢in kabul edilebilir kalitede olmas1 gereklidir
(Potter, 2002, s. 16)”. Tasarim silirecinin sonunda ortaya ¢ikan {iriin i¢in belirtilen bu
teknik kurallarin aksine sanatsal yaratim sonucunda ortaya ¢ikan iriinler tamamen
sanat¢inin bakis agisina baghdir. “Her sanat¢i kendi kurallarini kendi koyar. Bunlar onun
diisiine diisiine saptadig1 sasmaz formiiller olmaktan ¢ok ustaliginin ona kazandirdig:
becerilerdir. O bu becerilerinin bilincine vardigir 6l¢iide kurallarini belirginlestirmis
olacaktir. Becerilerini artirdik¢a ya da doniistiirdiikce de yeni yeni kurallara ulasacaktir
(Timugin, 2009, s.49)”.

“Sanatin uygulanmasi ve degerlendirilmesi bireyseldir; sanat tekil bir faaliyet
olarak baglar ve ancak toplum bu deneyimi fark edip 6ziimsediginde toplumun kisvesine
biiriiniir (Read, 2018, s.21)”. Hem tasarim hem de sanat alaninda yaratilan sonug iiriin
dogru veya yanlis olmasina gore bir sinanmaya tabi olacaktir. Tasarim alaninda deney,
gozlem vb. tekniklere gore bir sinanma yapilabilecegi gibi hem tasarim hem de sanat
alaninda bir {irliniin dogru veya yanlis ya da iyi veya kotii olmasini belirleyen en 6nemli
etkenlerden birisi toplumsal degerlerdir. Tekeli’nin (2011, s.28) planlama ve giizel
sanatlar alanlarii karsilastirarak yaptig1 degerlendirmeye gore “Giizel sanatlarda ya da
estetik alaninda bir yaratinin gegerliliginin stnanmasi giizel-¢irkin estetik yargilarina gore
yapilir. Bunun sinanmasi da toplumun begeni kaliplarina baghdir, 6zneller arasi olma
niteligi tasir. Her ne kadar bu sinanmanin ilk asamalarinda kisiselliginden s6z edilebilse
bile, nihai hedefi acisindan 6zneller arasi niteligi ortadan kalkmaz”.

Glinlimiizde o6zellikle ¢agdas sanat ortaminda isler iireten cesitli sanatgilarin
yaratim ve Uretim siirecleri, tasarim siirecine benzer bir sekilde ilerlemektedir. Bu duruma

iliskin 6rnekler ozellikle biiyiik boyutlu enstalasyonlarda, bienallerde veya kurumsal
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destekli (veya tam tersi kurumsallagsmay1 elestiren) islerde goriilmektedir. Christo ve
Jeanne-Claude, 1995 yilinda gerceklestirdikleri “Wrapped Reichstag” adli enstalayonda,
Alman Parlamento Binasini1 kumasgla sardilar. 1971 ve 1995 yillar1 arasinda sanatgilar
binanin sarilmasi i¢in izin alma siirecinde milletvekilleriyle tek tek goriismeler yaptilar
ve proje ii¢ defa reddedilmesine ragmen 1995°te kabul edildi. Projenin geliri Christo’nun
projeye iliskin hazirlik ¢alismalarini igeren ¢izim, kolaj, 6lgek modellerin satis1 yoluyla
gerceklestirildi. Christo ve Jeanne-Claude’un benzer projelerinde de hazirlik asamasinda,
eskizler, kolajlar, olgekli planlar ve maketler iizerinde ¢alismak projelerinin dnemli bir
parcasidir. Cizimlerde, projenin konumuna ve bu alami kullananlara iliskin bilgiler ve
geribildirimler, projenin ingaat ve teknik detaylarina iligkin arastirmalar yer almaktadir.
Ayrica tiim bu siiregte sehir planlamacilar ile birlikte ¢alisilmis ve biirokratik iglemler
icin hukukgularla goriismeler yapilmistir, projenin yerlestirilmesinde 90 profesyonel
dagc1 ve 120 monta;j is¢isi yer almistir (Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s.91; http-5).
Boylelikle sanatsal yaratma siireci de tasarim siirecindekine benzer, teknik detaylarin

incelikle kurgulandigi ve sunuldugu, bir ekip isine doniismiistiir (Gorsel 2.1).

Gorsel 2.1. Christo ve Jeanne-Claude, “Wrapped Reichstag” enstalasyonuna ait kolaj ¢alismast 1972,
olgekli model 1981, montaj siireci ve enstalasyon 1995 (http-6)
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Her iki alanda da yaratici siiregcte deneysellik 6nemli bir yere sahiptir. Tasarimci
veya sanatgl yaratici siirecte yapma-deneme eylemleriyle diisiinsel siirecini gelistirir.
Donald Schon (1983, s.280°den aktaran Visser, 2010, s.21) “eylem-i¢inde-yansitici
diisiinme’de (reflection-in-action) yapma ve diisiinmenin birbirinin tamamlayicisi
oldugundan bahseder. Yapmak testler, hareketler ve deneysel eylemlerle diisiinceyi
gelistirir ve yansitici diisiinme yapmak ve onun sonuglari ile beslenir. Her biri digerini
besler ve her biri digerinin sinirlarini belirler”.

“Schon, isi icra eden bazi kisilerin belirsizlik, istikrarsizlik, biriciklik ve deger
catismasi iceren durumlar i¢in devreye soktugu sanatsal, sezgisel siireglerde oOrtiik bir
sekilde var olan ve “diisiinlimsel pratik” diye nitelendirdigi bir pratik epistemolojisi
onermektedir. Bu yaklagim 1930’larda “tasarim odakli diisiinme arastirmalari’nda
diizenlenmis bir dizi konferans ve basilmis yayin araciligiyla gelistirilmistir (Cross, 2016,

5.136)”.

2.4. Tasarim ve Sanat Etkilesimi

Teknolojik gelismeler ve degisen yasam big¢imleri ile birlikte tasarim, sanat ve bu
alanlarin disinda kalan baska bir¢ok alani da kapsayan disiplinler arasi ¢alismalar giderek
artmaktadir. Yenilik¢i ve yaratici igler ortaya koymak icin farkli disiplinlerin birbirinden
beslenmesi 6nem kazanmustir. Giiniimiizde sanat ve tasarim disiplinlerine ait sinirlarin
genisleyip, bu alanlarin belirli noktalarda biitiinlesmesi sonucunda yaratic1 fikirler,
projeler veya iiriinler ortaya ¢ikmaktadir.

Tasarim ve sanat alanlarindaki etkilesim ¢ok Oncelere dayanmaktadir. 19. yiizyil
sonlarinda Ingiliz Elestirmen John Ruskin’in ve sanatgi-tasarimcit William Morris’in
yazilarinda, 20. yy.da Konstriiktivizm ve ¢esitli sanat hareketlerinde, De Stijl ve Bauhaus
okulunda bu etkilesimin izlerini gormek miimkiindiir. “Farkli yollarla da olsa bu tasarime1
ve sanatg¢ilar, 6zerk sanat alani ile endiistriyel tasarimin seri liretim kiiltiirii arasindaki
yeni iligkileri tesvik ederek sanayilesmenin teknolojik ve politik etkilerine cevap
vermislerdir. Sonugcta disiplinler aras1 geleneksel sinirlarin yeniden diizenlendigi yeni bir
tiretim sekli ortaya ¢ikmistir (Coles, 2007, s. 10)”.

Sanat ve tasarim alanlar1 arasindaki etkilesim “designart” teriminin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bu terim ilk defa Sanat Tasarim Elestirmeni ve Editori Alex
Coles’in “Art Decor” adli makalesinde ve ayni yi1l Amerikali Sanat¢1 Joe Scallan’in

“Please, Eat the Daisies” adli makalesinde kullanilmistir. “Scallan, designart terimini
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mimari, mobilya ve grafik tasarimla birlestirerek sanatin yeri, islevi ve tarziyla oynamaya
calisan herhangi bir sanat eseri olarak tanimlamaktadir (Coles, 2007, s. 10)”. Daha sonra
2001 ve 2006 yillarinda Phillips Miizayede Evi’nde “designart” satiglar1 basligiyla
yapilan etkinliklerde satisa c¢ikarilan {iriinler arasinda, cagdas sanat eserleri ile birlikte
Charles Rennie Mackintosh, Lugwig Mies van der Rohe, Marcel Breuer gibi mimar ve
tasarimcilarin mobilyalar1 da bulunmaktadir. Miizayede evinin tasarim direktori
Alexander Payne’e gore (Coles, 2010, s.8) bu satistaki sec¢ilmis pargalar tasarimcilarin
malzemeleri zorladigint ve uzak sinirlara yoneldigini gostermektedir. Sanat ve tasarim
arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran eserler, tasarimin sanat piyasasina gecis yolunu temsil
etmektedir.

Bununla birlikte endiistriyel iiretim yapan birgok ticari firma da sanatgilarla birlikte
calisarak koleksiyonlar olusturmakta ve bu koleksiyonlar 6nde gelen ticari fuarlar, bienal
veya sanat festivallerinde sergilenmektedir.

Sanat ve tasarim arasindaki etkilesimin sonuglarinin, sadece stilin Gtesine gegen ve
bunun yerine siire¢ ve baglami arastiran dinamik tasarima yol agabilecegini belirten Coles
(2010, s.9) Enstalasyon Sanatgist Olafur Eliasson’un stiidyosunu ornek olarak
gostermektedir; Eliasson stiidyosunda, enstalasyonlarinda siklikla kullandigi 151k, su, buz,
hava sicaklig1 gibi dogal malzemelerle mekana iligkin arastirmalar yapmaktadir. Mimari
olarak, Eliasson’un Berlin stiidyosu, bu disiplinler arast model kapsaminda
yapilandirilmistir. Ust katta, giizel sanatlar yiiksek lisans1 programina sahip bir okul
bulunurken, zemin katta liretim yapilmaktadir. Orta katlar, mimarlar, tasarimcilar ve
model {reticileri ile bir ofis ve oda Glgegindeki enstalasyonlarin test edilebilecegi
alanlardan olusmaktadir. Stiidyo, sanatcilarin, tasarimcilarin, mimarlarin, teorisyenlerin
ve bilim insanlarinin, Eliasson'un bayragi altinda sergiler, seminerler ve yayinlar seklinde
yeni deneyimler ve diyaloglar olusturmak i¢in igbirligi yaptig1 bir diisiince kurulusudur.

Tasarim ve sanat etkilesiminin sonucunda ortaya ¢ikan somut liriinlere 6rnek olarak
Heykeltirags John Chamberlain’in igleri gdsterilebilir. Chamberlain eski araba
parcalarindan elde ettigi atik malzemelerle heykeller, yine buradan elde ettigi dosemelik
kaucuk malzemeyle sandalye ve kanepeler tasarlamistir (Gorsel 2.2). Chamberlain’in bu
kanepe ve sandalyeleri, hem yumusak heykeller olarak okunabilir hem de sandalye veya
kanepe olarak kullanilabilir niteliktedir. Sik araba tasarimlarinda kullanilan bu malzeme,
once atik malzemeye doniigmiis sonrasinda ise bir sanat¢inin elinde heykel olarak sanat

nesnesine donlismiistlir. Chamberlain’in islerindeki bu doniistim kitlesel tiretimi sorgular
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niteliktedir. Dosemelik kaugugun malzeme 6zellikleri (sicaklik, yumusaklik, bedenin
formunu alabilme, oksitlenerek ¢iirlime vb.) izleyiciye ya da kullaniciya yeni bedensel
deneyimler yasatmaktadir. “Modern islevsel tasarimdaki tasarim siireci {izerine
kavramsal bir yorum olarak, Chamberlain, yapisal tasiyiciyr ¢iplak yiizeylere
indirgemesiyle, islevsel tasarim mantigin1 bir adim Oteye tasimaktadir. Bdylece,
endiistriyel olarak {iretilen modern tasarim ve mobilyalar, goriinmeyen, gercek

malzemelerine indirgenmistir (Graham, 1986, s.38)”.

Gorsel 2.2. JohnChamberlain, Resrospektif sergisi, kopiik kauguk malzeme ile tasarladigi kanepe,
Guggenheim Miizesi, 1971 (http-7)

Sanat ile ilgilenmek veya sanat bakis agisiyla diinyaya bakmak, giindelik yasamin
ve kaliplasmis standartlarin 6tesinde, insanlara farkli bakis agilar1 kazandirir. Bu farkl
bakis acilartyla bir tasarim problemini ele almak da yaratict ve yenilikgi fikirleri agiga
cikaracaktir.

Venedik Bienali 58. Uluslararas1 Sanat Sergisi’nde Tiirkiye Pavyonunu tasarlayan
Sanat¢1 Inci Eviner (2016, s.11) bu sanatsal bakis acismna iliskin olarak “Kendi
benliginizi, kendi farkindaliginiz1 ve yaptiginiz isin sistemler i¢inde politik olarak nasil
isledigini sanatin yontemlerini 6diing alarak farkli bir boyuta getirebilirsiniz, daha
duyumsal ve deneysel yaklasimlar1 ve metotlar1 sanattan 6diing alabilirsiniz” ifadelerini
kullanmustir. Inci Eviner ¢alismalarii genellikle desen, video, obje gibi farkl1 araglarla
birlikte kurgulamaktadir. 2019 yilinda gergeklestirdigi Tiirkiye Pavyonunda ses, video,
desen, hazir nesneler iizerine denemelerle, mekansal etkiler biiylik bir titizlikle

harmanlanmistir (Gorsel 2.3).
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Gorsel 2.3. Venedik Bienali Tiirkiye pavyonu mekdnsal diizenleme, video ve hazir nesne (mobilya)
kullanimlari, 2019 (http-8; http-9)

2.5. Boliim Degerlendirilmesi

Ozet olarak sanat nesnesi ve tasarim objesi, dogada bulunmayan, insanlarin yaratict
giicii ile tiretilmis Uirtinlerdir. Her ikisi de estetik 6zelliklere sahiptir. Sanat eserinde estetik
islev 6n plandayken, tasarim objesinin agirlikli olarak ihtiyaglara cevap verecek bir
nitelikte olmas1 beklenir. Her ikisi de duyularimizla algiladigimizin disinda anlamlara
sahip olabilir. Tasarim objesinin anlamimi c¢ogunlukla kullanicilar belirler. Bu
anlamlandirmada etkili olan kullanicinin bireysel hayatindan getirdigi bilgi ve
birikimlerdir. Sanat nesnesi ve tasarim objesi iretildikleri doneme iligkin toplumsal
Ozellikleri yansitirlar ve sahip olduklar1 donem igerisindeki insanlarin yagamlarina iligkin
bilgiler barindirirlar. Tunali’nin (2012, s.20) belirttigi gibi “aralarindaki en belirgin fark
tasarim nesnesinin varlik ilkesi zorunluluk, sanat nesnesinin varlik ilkesi ise 6zgiirliiktiir”.

Bu durum sanatci ve tasarimcinin yaratim siirecinin gelisimini de etkileyen bir
durumdur. Sanatgi siirecte bireysel kararlarin1 baskin olarak kullanirken, tasarimci
bireysel kararlariyla birlikte miisteri veya kullanicidan aldig1 geribildirimleri, malzeme
ve teknolojik olanaklari, ergonomik ve standart verileri ve bazen de hukuksal verileri géz
ard1 edemeyecektir.

Sanat olayini olusturan ana basamaklarindan biri olan sanat alicisi, tasarim alaninda

kullanict olarak isimlendirilir. Sanat ve tasarimin karsilikli etkilesimi bu ayrimin
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sinirlarii bulaniklastirmustir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki sanatsal
gelismeler, Sanat nesnesiyle karsilikli etkilesim kurabilen sanat alicisim1 da kullanici
konumuna getirmistir.

Gilinlimiizde sanat ve tasarim alanlarinin sinirlart net bir sekilde ayrilamaz duruma
gelmistir. Her iki alan da karsilikli olarak birbiri icerisine dahil olmakta veya ortak
caligmalar tiretilmektedir. Bu sekilde disiplinler aras1 bir bakis agisi, tasarimcilara daha
yaratici, bir baska deyisle bagkalari tarafindan diislinlilmeyen ¢oziimler {iretme
konusunda yardimci olmaktadir.

Tarihsel siire¢ goz 6niinde bulunduruldugunda, sanat ve tasarimin sinirlarinin en
belirgin sekilde ortadan kalktig1 calismalara iliskin 6rnekler, 6ziinde mekansal iliskileri,
kullanic1 veya izleyiciyi, kavramsal anlatimlar1 barindiran enstalasyon sanatinda
goriilmektedir. Tez kapsaminda enstalasyon sanatinin ele alinmasinin temel
nedenlerinden biri, enstalasyonun hem sanatg¢ilarin hem de tasarimci veya mimarlarin
projelerinde kullandig1 bir arag-medium olmasidir. Enstalasyon sanati, gelisimi ve temel

ozellikleri bir sonraki baslik altinda degerlendirilecektir.
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3. ENSTALASYON SANATI
3.1. Enstalasyon Tanimi

Tiirkce’de yerlestirme olarak da kullanilan enstalasyon terimi; 6zellikle
1970’lerden sonra Ozellesmis sergilerle birlikte galeriler icerisinde yapilandirilan
asamblaj ya da mekanlar i¢in yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir (Chilvers, 1996,
s.258). Bu donemde enstalasyon ¢ogunlukla bir serginin ne sekilde organize edildigini
anlatan bir terim olarak da kullanilmaktadir (Bishop, 2005, s.6).

Cumming (2006, s.483) enstalasyonu “sergi mekanini icerigine katan sanat isi”
olarak tanimlarken, gorsel sanatlardaki genel kullanimi “anlam ve algi diizleminde
birbiriyle ve i¢inde bulunduklar1 mekanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesidir
(Ozayten, 2008, 5.1635)”. Enstalasyon bir nesnede yogunlagmay1 reddeden, bir dizi unsur
arasindaki iliskilerin veya nesneler ile baglamlar arasindaki etkilesimin dikkate
alimmasini destekleyen bir tiir sanat yapimini tarif etmek i¢in kullanilmistir (Oliveira,
Oxley ve Petry, 1996, s.8).

“Enstalasyon, en sade anlatimiyla, nesnenin ya da nesnelerin mekénda yer alarak
yerlerinin belirtilmesi durumudur (Poroy, 2014, s.215)”. Enstalasyon caligsmalar1 galeri
mekani gibi i¢ mekanlarin yaninda dis mekéanlarda da uygulanabilir. Enstalasyon eserleri
mekanin niteliklerini kullanarak mekana bagli olabildigi gibi mekadndan bagimsiz olarak
da kurgulanip, taginarak farkli mekanlarda sergilenebilir 6zellikte de olabilir.

Enstalasyon terimi bir sanat tiiri degil, bir sergileme bi¢imi olarak da kullanilip,
ister Kavramsal Sanat, ister Minimal Sanat ya da Video Sanat1 kapsamina girsin, ayn
zamanda enstalasyon olarak da adlandirilabilir (Ozayten, 2008, s.1635). Bishop (2005,
s.6) bu iki kullanimin temel farkinin Enstalasyon Sanatinda mekan ve igerisinde yer alan
elamanlarin tek bir varlik olarak biitlinliik igerisinde ele alinmasi oldugunu belirtir.
Enstalasyon Sanati, izleyicinin fiziksel olarak girdigi bir durum yaratir ve bunu tekil bir
biitiinliik olarak gordiigiiniiz konusunda 1srar eder. Bu ylizden izleyicinin deneyimi
enstalasyonun en 6nemli parcasidir. Klasik Sanat eserlerinden farkli olarak Enstalasyon
Sanatinda izleyici bir anlamda katilimer olarak yer alir ve sanat nesnesi ile kurdugu
iliskide bireysel, fiziksel algilar1 6nemli rol oynar.

Bishop (2005, s.10) izleyicinin enstalasyon sanatindaki konumunu iki sekilde ifade
etmektedir; birincisi “aktive etmek”; izleyici enstalasyonun igerisinde yer alir ve bu
izleyicide aktive edici bir etki yaratir. Ikincisi “merkezsizlestirmek”; 20.yy. sanatinda

Kiibizm, veya El Lissitzky’nin pangeometri fikriyle degismeye baslayan Ronesans’in
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izleyiciyi merkeze yerlestiren merkezi perspektifi, Enstalasyon Sanatinin ¢oklu perspektif
anlayistyla birlikte yikilir ¢iinkii enstalasyon, sanat eserine bakmak i¢in tek bir dogru
bakis agis1 olmasi fikrini reddetmektedir.

Enstalasyonun gii¢lii yanlarindan biri de dogrudan yasamsal deneyimlere dayali
olmasidir. Bu deneyim eserin yaratilmasinda ya da sergilenmesinde sanat¢i, izleyici ve
mekan arasindaki karsilikli etkilesim ile gergeklesir. Cogu enstalasyon sanatgisi giindelik
yasami enstalasyon eserleri araciligiyla deneyimleme olanagi sunmaktadir. Bu
deneyimsel siiregte zaman kavrami da geleneksel sanat eserlerinden farklilagmaktadir.
Resim ve heykel zamani dondurur ve belki de bir sonsuzluk onerisinde bulunurken
enstalasyon boyle bir etkiye tamamen karsidir (Rosenthal, 2003 s. 27). Enstalasyon
eserleri ¢ogunlukla belirli bir siirede sergilenir yani gegicidir. Bu nedenle enstalasyon
kendi igerisinde “zamani dondurma” kavramini kapsar ama bu durum anlik bir etkiye
dayalidir. Bir enstalasyon eserinin sonsuzlugu ise fotograf, video gibi arsivleme
teknikleriyle miimkiin olmaktadir.

Enstalasyonda kullanilan malzeme ve teknikler cesitlidir. Bu ¢esitlilik
enstalasyonun bircok farkli alanda yaratict olarak kullanimina olanak saglar. Yeni
teknolojilerin gelisimi ile birlikte 151k, ses, video gibi dijital tekniklerin de enstalasyonun
sanatsal malzemesi olarak kullanilmasi mekansal sinirlar1 ortadan kaldirmaktadir. “S6z
konusu teknolojiler sanat¢inin 6zgiin ya da asli malzemelerle ¢alisan bir iiretici olmaktan
cikip, mevcut kiiltiirel nesnelerin yeni baglamlara yerlestirilmesi alaninda bir editor
gorevi listlenmeye baslamasinda etkin rol oynamistir (Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s.
21)”.

“Giliniimiizde sanatcilar ve kiiratorler, cok genis bir yelpazeye yayilmis araglarda
birbiriyle ilintili etkinlikleri tanimlamak i¢in bu terimden yararlanmaktadirlar.
Enstalasyon Sanati, “miidahale, etkilesim, i¢ mekan sanati, atmosfer olusturma, etkinlik
ve proje” gibi baska terimleri kapsamaya baslamistir (Oliveira, Oxley ve Petry, 2005,
s.28)”.

Enstalasyon sanati ¢esitli sanat disiplinleri ile ortaklasa ¢alismalar sergilemenin
yaninda miizeler, parasal yatirim kuruluslari ile etkilesimli ve ortak bir sekilde calismay1
gerekli kilmistir. Bienaller, cesitli sanat etkinlikleri, kurumsal desteklerin de katkisiyla

yayginlik kazanan enstalasyon eserlerinin etkileri evrensel niteliktedir.
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“20. yiizy1lin son on yilinda, enstalasyon sanatinin goérece marjinal bir sanat pratigi
olmaktan ¢ikip, ¢agdas sanatta bugiin oynadigi merkezi rolii elde edisine tamiklik

edilmistir (Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s. 13)”.

3.2. Enstalasyon Sanati Olusum ve Gelisimi

Enstalasyon Sanatinin gelisimi sanat tarihiyle paralellik gosterirken ayni zamanda
mimarlik, sinema, tiyatro gibi farkli disiplinlerle karsilikli etkilesim icerisindedir. Bu
nedenle enstalasyon ortaya cikisindan giliniimiize kadar disiplinler arasi bir yapi ile
gelisme gostermistir.

1960’1 yillarin baslarina kadar enstalasyon terimi sadece sergilerin nasil
diizenlenecegine iliskin olarak kullanilmasina karsin bu sanatin olusumundaki etkiler cok
onceden baslamistir. Enstalasyon fikrinin ortaya ¢ikisini ve gelisimini etkileyen 6nemli
faktorlerden birisi biitlinsel sanat fikri olurken bir digeri de tarihsel siirecte sanat ve sanat
nesnesinin degisimi ve bunun mekana etkileridir.

Biitiinsel sanat anlayisinin temel prensibi disiplinler arasi calismaya dayalidir.
Sanata boyle bir anlayisla yaklagsma hareketleri disiplinler arasi sinirlar1 ortadan
kaldirmigtir. Disiplinler arasi ¢aligma resim, heykel, mimari, sinema, video, performans,
miizik ve daha bir¢cok farkli disiplinin karsilikli etkilesimiyle gelisen enstalasyon
sanatinin olusumu i¢in olduk¢a 6nemlidir. Enstalasyonlardan giderek daha cok ‘projeler’
diye s0z edilmeye baslanmasi, eserlerin hazirlanma siirecini ve niteliginin isbirligine
dayal1 olmasini 6n plana ¢ikarmaktadir (Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s. 81).

Enstalasyonun olusumundaki bir diger onemli etken de sanat eserinin degisimi
olmustur. Ozellikle 60’lardan sonra sanat eserinin cevresiyle kurdugu iliski énem
kazanmustir. izleyicinin konumu ise deneyime dayali ve katilimci olacak sekilde
degismistir. Sanat eserinde ve izleyicinin konumunda yasanan bu degisimler sanat
eserinin sergilenme bi¢imini ve sergilendigi mekani1 dogrudan etkilemistir. Boylece sanat
eserini ve mekanini biitiin olarak algilatan, izleyici i¢ine alan enstalasyon c¢alismalari

gelismeye baslamistir.

3.2.1. Biitiinsel sanat

Enstalasyon i¢inde performans, heykel, miizik, mimari gibi farkli disiplinleri

barindiran bir sanattir. Bu yilizden bu sanatin olusum siireci incelenirken dncelikle, bircok
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farkli disiplinin bir araya gelerek olusturdugu biitiinsel sanat eseri fikrini anlamak
onemlidir.

Biitlinsel sanat anlayisi ilk olarak Richard Wagner’in 1849 yilinda yazdig: “Sanat
ve Devrim” ve “Gelecegin Sanat1” makalelerinde dile getirdigi “gesamtkunstwerk” terimi
ile ortaya konmustur. Gesamtkunstwerk “biitiinliiklii sanat eseri” anlamindadir.
“Mimarlarin, ressamlarin, heykeltiraglarin, yazarlarin, miizisyenlerin sairlerin vb. esit
sekilde katki sagladigi ve bdylece tamaminin parcalarin toplamindan fazlasini
olusturacagi, bir biitiinliik yaratis1 fikridir (Cumming, 2006, s.485)”.

S6zen ve Tanyeli’nin (2011, s.90) tanimina gére gesamtkunstwerk; tiimel sanat
yapit1 anlamindadir, ayn1 iislup ve sanatsal anlayisla gergeklestirilmis resim, heykel,
bezeme, mobilya ve diger uygulamali sanat {irlinlerinin, bir mimarlik {rlinliniin
biinyesinde biitlinlesip, bir araya gelisi tutumuyla olusturulmus sanat yapitidir.

Opera bestecisi, tiyatro direktorii, miizik teorisyeni ve yazart Wagner’in “biitiinsel
sanat eseri” fikri ilk olarak opera ve tiyatroda uygulanmaya baslanmis daha sonra
mimarlig1 da kapsayan bir¢ok sanat dalini etkilemistir. Bu yaklagim sanat eserini
olusturmada, enstalasyonun ¢oklu yapisina ve disiplinler arasi ¢galismanin 6nemine vurgu
yapmaktadir. Bu kapsamda degerlendirildiginde iki farkli disiplin olan tiyatro ve sanat
arasindaki ortak calismalar 1896 yili Alfred Jarry’nin “Ubu Roi” (Ubu the King veya
King Ubu) oyununun set tasarimiyla baslamistir (Gorsel 3.1). Tasarim; Fransiz oyun
yazart Alfred Jarry, Fransiz Sanat¢i1 ve Grafik Tasarimcisit Pierre Bonnard, Fransiz
Ressamlar Edouard Vuillard, Henri De Tououse Lautrec ve Paul Serusier’in ortak

calismasidir (Oliveira, Oxley ve Petry, 1996, s. 181).

Gorsel 3.1. Ubu Roi oyunu tanitim posteri ve orijinal kuklast, Ubu Roi prémiyeri, 10 Aralitk 1896 (http-
10)
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“Gesamtkunstwerk olarak enstalasyon; biitiinliigii, diinyay1 smirl bir {ic boyutlu
uzayda tam bir yeniden yapilanma ya da yeniden modellemeyi 6ngérmektedir (Podoroga,
2003, s. 346)”. Sanatgilar mekan tizerinde biitiinciil bir hakimiyet kurarak, mimari, miizik,
tiyatro, gorsel sanatlar aracilig1 ile yapay cevreler olustururlar. Ozellikle enstalasyon
calismalartyla taninan Sanatci Ilya Kabakov “On The Total Installation” adl1 kitabinda
bu aktivitesini “total installation” olarak adlandirmaktadir (Rosenthal, 2003, s.25).
Kabakov bu kavrama iliskin sdyle bir agiklama yapmaktadir; “total installation ile sanat¢i
ve izleyici arasinda bir ayrim kalmaz. Bir sekilde bir resim yaratirsiniz ve izleyicinin, bir
boyutlu yerine ii¢ boyutlu hale gelmis olan resmin i¢inde olmasina izin verirsiniz (Akbar,
2013)”.

Biitiinsel anlayis fikri sonraki yillarda da cesitli sanat akimlar1 ve manifestolarda da
goriilmeye devam etmistir. Konstriiktivizm akiminin temel unsurlart bu agidan dikkat
cekicidir. Konstriiktivizm, sanatin miihendislik teknolojisine yaklasan ve ondan
yararlanan bir anlayistir (Turani, 2013, s.443). Konstriiktivist akimin savunucularindan
Rus Avangard Sanat¢1 Vladimir Tatlin, sanatcilarin ve kaliteli teknisyen ve miithendislerin
modern endiistriyel toplumda yerlerini almalar diisiincesindedir (Turani, 2013, 5.763).
Vladimir Tatlin’in “Ugiincii Enternasyonal Anit1” biitiinsel sanat anlayisimin 6nemli
orneklerindendir (Gorsel 3.2). 1919 yilinda tasarladigi bu anit i¢in Tatlin; faydact bir
amag¢ icin tamamen sanatsal formlarin (resim, heykel, mimari) birlikteligi gibi bir

tanimlama yapmistir (Gray, 1970, s. 225).

Gorsel 3.2. Uciincii Enternasyonal Amiti, Vladimir Tatlin, 1919 (http-11)

Bu goriis kapsaminda olusan ve Enstalasyon Sanati i¢in de olduk¢a dnemi olan
gorsel sanatlar, miizik ve mimari gibi farkli disiplinlerle bir arada ¢aligma fikri daha sonra
Bauhaus Okulunun kurucusu Walter Gropius tarafindan da benimsenmistir. Gropius

yaratict ¢alismalar1 "mimari ruh" ile yapmay1 ve boylelikle toplumun ortak ve yapisal
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cevresinde sanatin ve zanaatin tiim yoOnlerini bir araya getirmeyi dileyerek Wagner’in

gesamtkunstwerk fikrini bilingli olarak takip etmistir (Oliveira, Oxley ve Petry, 1996, s.

14).
Hakim goriislerle miicadelemiz ilerledikge, tasarim sorununu her agidan anlama ve onun
donemsel kesiflerini formiile etme siirecinde, Bauhaus kendi hedeflerini netlestirebildi. Bize
rehberlik eden ilke, sanatsal tasarimin ne entelektiiel ne de materyal bir mesele oldugunu;
fakat sadece yasamin ayrilmaz bir parcasi oldugu idi. Bunun da &tesinde, endiistrideki
makinelesmenin uygulamada yeni araglar saglamasina benzer sekilde, estetik alanindaki
devrimde bize tasarimin anlami hakkinda taze bir anlayis getirdi. Bizim arzumuz, yaratici
sanatgty1 bagka-diinyali olmaktan cikarip, onun diinyanin giindelik gerekgelerine yeniden
adapte olmasini saglamak ve diger yandan isadaminin neredeyse sadece maddesel odakli
zihnini genisletmek, insancillagtirmak idi. Dolayisiyla yasamla iligkili tiim tasarimlarin
temelde bir olduguna dair kavrayisimiz, “sanat sanat i¢indir” goriisiiyle ve daha da tehlikeli

bir felsefe olan “sadece is i¢in is” ile tamamen zitt1 (Gropious, 1965, s. 89).

“Gropius’un Oncelikli hedefi usta zanaatgilar yetistirmek degil, tasarimci ve
mimarlarin egitiminde sanati, zanaat1 ve teknolojiyi bir araya getirmektir (Shiner, 2004,
s.386)”.

Bir baska egitim kurumu 1933 yilinda kurulan Black Mountain Collage 50’11 yillara
kadar disiplinler aras1 ¢aligma fikrini temel alarak deneysellikleriyle 6ne ¢ikan John Cage,
Merce Cunningham, Charles Olsen ve Robert Rauschenberg’in islerine ev sahipligi
yapmuistir (http-12).

Mimar ve Sahne Tasarimcis1 Frederick Kiesler de kariyeri boyunca, disiplinler
aras1 bir sekilde calismalar yapmustir. Sanatin gilinliik yasamdan ayrigsmasini ve
soyutlanmasini elestiren Kiesler'e gore “Heykel, resim, mimarlik, sanat ve yasam
deneyimlerimizi bolmek icin kullanilmak yerine; hayal ve gercekleri birbirine baglamak
ve iligkilendirmek i¢in buradadirlar (http-13). Heykel ve resmi giinliikk ¢evremizin
akisindan ayirmak, onlar1 kaidelere yerlestirmek, cercevelere kapatmak, biitiinlestirici
potansiyellerini yok etmek toplam yasam tarzimizla siirekliliklerini durdurmaktir
(Museum of Modern Art, 1952, s.8)”.

“Kiesler’in korealizm adim1 verdigi yaklasimina gore; sanatsal mecra, mekan ve
izleyiciler tam olarak biitiinlesmelidir (Demos, 2001)”. Kiesler (1965, s.16) ikinci
korealizm manifestosu’nda “sanat yapitinin tek basina bir olusum olmaktan c¢ikip,
genigleyen cevresine aidiyetiyle anlam kazandigini, nesnenin igine yerlestigi ¢evrenin
kendisi kadar, hatta belki daha da 6nemli oldugunu ¢iinkii i¢inde bulundugu mekan ne

olursa olsun, nesnenin etrafina nefes verdigini ve ondan nefes aldigini ifade etmektedir”.
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Buna dayanarak resim, heykel ve icinde bulunduklar1 mekan bir biitiin olarak var
olmalidir.

“Gesamtkunstwerk terimi 1960’11 yillardan sonra farkli bir ¢ercevede ele alinarak
“disiplinler aras1” yakinlagsmalardan ¢ok, cagdas sanat¢ilarin g¢alismalariyla ortaya
cikardiklar bir “tavir”, “liretim modeli” olarak yorumlanmaya baglanmaistir...2000’lerin
ardindan farkli yaratici alanlarda ““sinirlarin ortadan kalktigi, diyaloglarin, birlikteliklerin
on plana ¢iktig1 bir kimlige biirlinmiistiir (Sénmez, 2011, s.21)”.

Enstalasyon Sanati i¢in olduk¢a 6nemli olan deneyime dair bir biitiinsel sanat fikrini
Allan Kaprow 1958’de “Biitiinsel Bir Sanatin Yaratilmas: Ustiine Notlar” baslikli bir
metinde ileri siirmiistiir. Kaprow’a gore biitlinsellik, ayn1 yapit i¢in isbirligi i¢inde ¢alisan
sanatlarin eksiksiz bigimde iist liste eklenmesi degildir, seyirci kitlesinin bir deneyime
katilmasinin getirdigi biitiinselliktir (Galard, 2011, s.26)”.

Ozetle biitiinsel sanat tavri, yapisinda barmdirdigi disiplinler arasi birliktelik

potansiyeli, sanat nesnesi-mekan ve izleyiciyi de i¢ine alan biitlinciil diisiinme tavr ile

enstalasyonun olusum ve gelisiminde olduk¢a 6nemli bir felsefe olmustur.

3.2.2. Degisen sanat

Enstalasyonun olusum ve gelisim siirecinde biiyiik etkisi olan bir diger faktor de
geleneksel sanat anlayisinin degisimine bagh etkilerdir. Bu etkiler basta sanat nesnesinin
cevreledigi mekdn1 ve daha sonrada sanat nesnesi karsisindaki izleyicinin roliinii
tamamen degistirmis ve Enstalasyon Sanati i¢in 6nemli bir faktoér olan sanat nesnesi,
mekan ve izleyici arasindaki etkilesimlerin farklilasarak gelismesini saglamistir. Galeri
mekaninin ve galerilerde sergilenen sanat eserlerinin farklilasmasi ile baglayan bu siirecte
sanat eseri mekanin igerisine dahil edilmeye baslanmistir. Bu bdliimde degisen sanat
nesnesi, sanat mekani ve sanat izleyicisi {izerinden enstalasyonun olusumunu etkileyen
unsurlar ile ilgili bir inceleme yapilarak, sanatin degisimiyle sekillenen yeni arayislarda
enstalasyonun olusumu ve gelisimini anlamak ag¢isindan 6nemli bulunan noktalar

agiklanmustir.

3.2.2.1. Sanat nesnesi

Geleneksel resim diizleminin degisimi:
Sanat nesnesinin degisimi Oncelikli olarak geleneksel resim diizlemi algisindaki

degismelerle baslamistir. Bu siiregte ilk olarak tuval iizerindeki cerceve ile olusan
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sinirlarin  kalkmasi, iki boyutlu g¢alismalarin boyut kazanmasi {iizerine denemeler
yapilmistir.

Sanatc1 El Lissitzky 1923 yilinda Berlin’de sergilenen “Proun Room” adli ¢caligmasi
ile mekanin heykelsi olanaklarina ve zamanin gecisine iliskin tutumunu gézler Oniine
sermistir (Oliveira, Oxley ve Petry, 1996, s. 17). Sergileme yontemi ve mekanin
kullanimu ile El Lissitzky, geleneksel sergileme yontemlerinin disina ¢ikmistir. Duvara
yerlestirdigi renkli kabartma caligmalar1 ziyaretcileri mekana ve cevresinde hareket
etmeye tesvik etmistir. Bu harekete yapilan vurgu ve sergi kurulumu ile ilgili olarak
Lissitkzy “mekanin herkesi otomatik olarak icine yerlestirmeye zorlayacak sekilde
organize edilmesi gerektigine” vurgu yapmistir (Bishop, 2005, s.80). Boylelikle odanin
sergileme alani olan duvarlar disindaki diger yiizeyleri de tavan, zemin serginin bir
pargasi olmustur.

1946 yilinda Lucio Fontana yaymladig1 “Beyaz Manifesto” ile resmi, mimarlik ve
heykel gibi disiplinlerle harmanlamak {iizerine fikirlerini dile getirerek “Resim yapmak
istemiyorum; mekan1 agmak, yeni bir boyut yaratmak, kozmosa baglanmak, resmin
siirlarini asan bir diizlemin Gtesine gegmek istiyorum ” ifadelerini kullanmistir (Gtliney,
2018). Fontana’nin 1946 yilinda yayinladigi Beyaz Manifesto “spatialism” fikriyle
geleneksel sanat eserlerinin hayali alanin1 asmay1 ve sanati mimariye ve daha genis ¢evre
ile biitiinlestirmeyi amaclamistir (Oliveira, Oxley ve Petry, 1996, s. 12).

Ressam Jackson Pollock geleneksel resim gergevesini reddederek, zemine serdigi
tuvalleri tizerinde ¢alismalar yapmustir. 1960’larda Frank Stella’nin alisiilmamis boyuttaki
ve dikdortgenden farkli sekillerdeki tuvalleri, resmi duvara ve odaya dogru uzatmistir
(Rosenthal, 2003, s.62; Lynton, 2009, s.249). Pollock ayn1 zamanda resim yapma
stirecini vurgulayan ¢alismalartyla, bu kapsamdaki iglerin onciisii olmustur.

Siirec olarak sanat nesnesi:

Bir siire¢ olmaya baglayan sanat eserinde eserin yaratilis anina veya eserin degisim
sirecine sanat¢1 ile es zamanli olarak izleyici de taniklik etmektedir. “Siire¢ sanatcilar
malzemeleri bi¢cimlendirmek, belli bir nesneye doniistiirmek ya da bir nesne olusturacak
gibi bir araya getirmek yerine, zaman, yergekimi, 1s1 ya da hava gibi dogal giiclerin
etkisine birakmisglardir (Atakan, 2008, s.75)

Siire¢ olarak ele alinan sergiler izleyiciyi i¢ine alirken gergeklikten uzaklastiran
teatral bir durum da yaratmaktadir. Bu teatral tutum ve izleyicide yarattigi anlik

etkilesimler Performans Sanati, Yoksul Sanat, Viicut Sanati, Fluxus, Happening, Gosteri
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Sanati, Stireg Sanat1 gibi isimlerle devam ederek geligsmistir. Artik sergilenen nesne,
mekanm ve izleyicisiyle interaktif bir iligki icerisine girmistir. Sanat nesnesi bitmis bir
iiriin olarak sergilenmenin Gtesinde bir siire¢ olarak da tanimlanabilir hale gelmistir. Bir
cesit gosteri veya dogaglama tiyatro gibi gergeklesen bu sanat etkinliklerinde sanatcilar
sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtulmustur (Atakan, s.72). Bu kapsamda Allan

Kaprow onemli ¢aligsmalara imza atmistir (Gorsel 3.3) .

Gorsel 3.3. Allan Kaprow, Yard, 1967 (http-14)

I¢inde yer aldigimiz gevreleri-mekanlar1 bir tiir heykel gibi diisiinen Joseph Beuys
(1990) bu, "performanslar1”, "sosyal heykel" olarak adlandirmis ve kisitlh sanat

kavramlarinin 6tesinde bir degisimi dnerme ve etkileme araci olarak tanimlamaistir;
Objelerim, heykel fikrinin ya da genel olarak sanatin donilisiimiiniin uyaricisi olarak
goriilityor. Onlar, heykelin ne olabilecegi ve heykeltiraglik kavraminin herkes tarafindan
kullanilan goériinmez malzemelere nasil genisletilebilecegi konusundaki diisiinceleri
kigkirtmali.
Diisiince Bigimleri: Diisiincelerimizi nasil bi¢imlendiririz ya da
Konusma Bigimleri: Diislincelerimizi kelimelerle nasil bigimlendiririz ya da
Sosyal Heykel: i¢inde yasadigimiz diinyay1 nasil bicimlendiririz Doniisiimsel Bir Siireg
Olarak Heykel: Herkes Bir Sanatcidir (Beuys, 1990, s.9).

Beuys’un bu tanimlamalar1 sanat izleyicisinin daha aktif rol almasi demektir. Bu da
enstalasyonun 6nemli bir pargasi olan izleyicinin aktivasyonu anlamina gelmektedir.
Ayrica Bishop (2005, s. 106) Beuys’un “sosyal heykel” olarak adlandirdig:
caligmalarinda, diyalog ve dogrudan iletisimi sanatsal malzemenin igine almasi
nedeniyle, siyasallastirilmis bir bakis agisin1 6ngoren cagdas enstalasyon sanatinin
Onciisli olarak anlagilabilecegine dikkat ¢cekmektedir.

Giindelik nesnelerin sanat alaninda degerlendirilmesi ve Kavramsal Sanat:

Kavramsal Sanatta sanatgilar yapitlartyla kavramlar ve analizler Onerirler ve

seyircilerin bu kavramlari bireysel diisiinceleri ile anlamasini isterler. Geleneksel resim
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arag ve gerecleriyle birlikte sanat disindaki araclardan da yararlanmaktadirlar (Germaner,
1996, 5.48).

Giindelik nesnelerin sanat alani igerisinde kullanilmas1 Kavramsal Sanattan daha
onceleri Kiibizm, Dadaizm ve Marcel Duchamp’in hazir nesne kullanimlarinda da
goriilmektedir. Shiner’e (2004, s.433) gére Duchamp’1n haziryapimlari ilk bakista sanatla
zanaat arasindaki engeli yiktig1 diisiiniilse de, ger¢ekte bu c¢alismalar bu engeli
pekistirmektedir ¢linkii haziryapim bir el sanati {iriinii degil, islevinden koparilmis ve
sanatcinin kafasinda sanata doniistiiriilmiis endiistriyel bir tirlindiir.

“QGorsel sanatlarda 1960’11 yillardan bu yana pop, kavramsal, performans
enstalasyon ve c¢evresel sanatlarin biliyilkk bir kismi glizel sanat sisteminin
kutupsalliklarma kars1 direnmekte ve sanatla hayati yakinlasgtirmaya caligmaktadir
(Shiner, 2004, s.437)”.

Teknolojik gelismeler dogrultusunda degisen sanat nesnesi:

2000’lerden giiniimiize kadar gecen siirecte sanat nesnesinin degisiminde ozellikle
teknolojik gelismeler etkili olmustur. Dijital araglarin kullanilmas: izleyici ile sanat
nesnesi arasinda daha interaktif ve daha bireysel bir etkilesimi dogurmustur. Geleneksel
Sanatta, sanat nesnesi ile izleyici-katilimci etkilesimi ve bu etkilesimi izleyen disardan
bir gozlemci daha bulunmaktadir (Gorsel 3.4). Giinlimiizde sanal gerceklik vb.
gelisimlerin sanatta kullaniminin artmaya baglanmast ile birlikte, sanat nesnesiyle birincil
etkilesimde olan izleyici-katilimciyr ayn1 anda disardan gozlemleme gibi bir durum
ortadan kalkmistir (Gorsel 3.5). Teknolojinin etkisiyle kurgulanan bu islerde izleyici
deneyimi ¢ok daha bireysel bir boyut kazandig1 gériilmektedir. Ingiliz Sanat¢1 Keith
Tyson 6znel okumalara iliskin olarak; bir cagdas sanat eseriyle karsilasmanin, izleyiciye
“bu eser ne hakkinda? Sorusunu degil, “ben nasil duygular i¢indeyim?” Sorusunu

sordurmasi gerektigi goriisiindedir (Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s. 28).

Gorsel 3.4. Kutlug Ataman, Kiiba, 2004 (http-15)
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Gorsel 3.5. Sanal Gergeklik Sanati, Faurschou Foundation Beijing, 2017 (http-16)

3.2.2.2. Sanat mekdan

Mekanin heykelsi kullanima:

Mekanin heykelsi kullanimi, sanat nesnesi ve izleyici ile etkilesimi de gz oniinde
bulunduruldugunda enstalasyonun ilk 6rnegi olarak da kabul gorebilecek 6nemli bir
calisma Kurt Schwitters’in Merzbau projesidir (Gorsel 3.6). Merzbau, Schwitters’in 1920
yilindan Almanya’yi terk ettigi 1936 yilina kadar gecen siirecte Hannover’deki evinde
yaptig1 diizenlemedir. Sanatini, giindelik yasamini ge¢irdigi mekanin bir pargasi haline
getirmistir. Eserin i¢inde dolagsma fikri ve izleyicide anlik bireysel izlenimler
uyandirmaktadir. Schwitters, bireyin yasamdan, insanligi rahatsiz eden her seyden
kurtulma deneyimini "benligin sanata daldirilmas1" olarak ifade etmektedir (Schwitters,

1981°’den aktaran Rosenthal, 2003, s. 33)

Gorsel 3.6. Kurt Schwitters, Merzbau, 1920-1936 (http-17)

Mekanin kendisini sahnelestiren, 1960’lardaki cesitli Orneklerde mekan sanat
eseriyle birlikte biitiinciil bir yaklasimla ele alinmaya baslanmistir. Sanat¢it Carl
Andre’nin heykel sanatina yaklagimi bu sekilde degerlendirilebilir. Antmen (2016, s.10)
Andre’nin “heykellerimi kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine heykelin

kendini mekanin yontulmast olarak gorliyorum, mekan1 sekillendirmek icin
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kullantyorum” sézlerini mekana yonelik algisal doniisiimiin  bir isareti olarak
gostermektedir.

Sergi ve sergileme mekanindaki degisim:

1920 yilinda gerceklesen Berlin Dada Fuari bu anlamda 6nemli bir Ornektir.
Sergilenen sanat eserlerinin yaninda, bu eserlerin izlenilmesini zorlastiran ¢esitli posterler
bulunmasi, sergi mekaninda ve sergileme biciminde bir karmasiklik yaratmaktadir.
“Aralarinda "Dada'y1 Ciddiye Alin, Buna Deger", "Sanat Meraklilar1! Sanata Karsi
Ayaklanin", "Dada Politiktir" gibi sloganlarin bulundugu, birbirine yakin, hatta birbirinin
iistiine asilan resimler kaos etkisi yaratmaktadir (Artun, 2016 )”. Sanatgilar bu sekilde bir
sergileme yontemi ile zamanin politik ve kaos ortamini sergileme mekanina yansitarak
izleyiciler lizerinde sadece eserlerle degil mekanla birlikte bu etkiyi birakmislardir.
Asamblaj ve montaj calismalarinin sergilenmesinde mekansal 6gelerden yararlanilmasi
bir diger 6nemli noktadir. Ornegin; Birinci salonda John Heartfield ve Rudolf
Schlichter'in asamblaj1 "tavan heykeli"— "Prusyali Bas Melek" tavana monte edilerek

sergilenmistir (Artun, 2016 ), (Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Birinci uluslararast Dada fuari, John Heartfield ve Rudolf Schlichter, tavanda asili "Prusyali
Bas Melek" (http-18)

1938 yilinda Paris’te gerceklesen Uluslararas: Siirrealizm Sergisindeki Marcel
Duchamp’in diizenledigi mekan da benzer nitelikte sergileme icin geleneksel olarak
kullanilan beyaz duvarlarin aksine tavan ve zeminde kurgulanmistir. “Sergi tarihinde ilk
kez, sergi salonunun tavani boylesi bir vurguyla (aym1 zamanda psisik bir etkiyle)
diizenlemede ©ne c¢ikmistir. Duchamp komiir c¢uvallarimi tavana asarak ve yegane
1siklandirma kaynagini —elektrikle ¢alisan mangal— yere koyarak, asagi ile yukarinin
yerlerini degistirmistir (Schneede, 1995)”.

Sanatgt mekani ve sanatgl sergisi, siirrealist pratikten yola cikarak, sergi mecrasi iginde

bagimsiz bir kurum haline gelmistir. Sanatg1 sergisi, yapitlarin sirali sergilenmesinden farkl
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kurallara uyar; belirleyici fark, bir model bi¢iminde biitiinsel bir baglam olusturulmasidir. Bu
tiirden genel tasarimlar, 19. yiizyila ait olan biitiinsel sanat yapit1 (Gesamtkunstwerk) fikrine
20. yiizyilin bir yanitidir. Yalnizca géze ve zihne degil, biitiin duyulara hitap edilmektedir;
yasamin gergekligine paralel (kismen de onun araglariyla), diinyayla iliskinin ifadesi olarak

yapay bir mikrokozmoz yaratilimaktadir (Schneede, 1995).

Sanatc1 diizenlemesi sergilerin bir diger ornegi de 1942 yili First Papers of
Surrealism sergisidir. Duchamp sergi alanina ve sergilenen eserler arasina ipler gererek
sanat eserlerinin izlenmesini zorlastiran bir kurgu olusturmustur. izleyici eserleri izlemek
icin gerili iplerle fiziksel olarak temas kurmak zorunda kalir.

Sanat nesnesi ve ¢evresi ile iliskisi:

1960’lar ve 1970’lerin ortalarina kadar devam eden Minimalizm ve Post
Minimalizm akimlariyla birlikte sanat nesnesi {izerine yasanan tartismalar enstalasyonu
anlamak agisindan onemlidir. Donald Judd 1965 yili New York sergisinde “specific
object” tanimini yapar. Bu 6zel nesneler geleneksel sanat nesnesinden farklidir. Daha
sonra “ii¢ boyutlu ig” olarak adlandirdigi islerin sadece heykele ¢ok yakin olmayip ayni
zamanda sanat nesnesi disinda diger nesnelere benzerligine dikkat ¢eker. Morris 1966
yilinda yazdig1 “Notes on Sculpture” makalesinde bu yeni islerin “iliskileri isin disina
cikardigini ve onlara mekan 151k ve izleyicinin goriis alan1 gibi islevler yiikledigini ifade
eder (Morris, 1966, s.232). Richard Serra biiyiik metal levhalar ile tirettigi heykellerini,
mekanin kendisini yeniden tanimlamak, mekan icerisinde insana kendi fiziksel varligini
hissettirmek iizere yerlestirmistir (Antmen, 2019, s.185).

“Minimalist bir heykelin etrafinda dolasirken iki fenomen ortaya ¢ikmaktadir. i1k
olarak, calisma, kendisiyle ve sergilendigi mekan arasindaki iligki hakkindaki
farkindaligimiz1 arttirmaktadir - galerinin oranlari, yiiksekligi, genisligi, rengi ve 15181;
ikincisi, ¢alisma, dikkatimizi, onu algilama siirecimize - yani heykelin etrafinda
dolastirirken viicudumuzun biiyiikliigiine ve agirligina - geri gekmektedir (Bishop, 2005,
s.53)”.

1970 yilinda Michael Asher Kaliforniya Pomona Koleji Sanat Miizesi’nde
gerceklestirdigi enstalasyonda mekéansal 6gelere iliskin yorumda bulunmaktadir. Girig
kapis1 kaldirarak giris alanin1 sade bir kiipe doniistiiriir, galeriyi iki liggen alana ayirir, bu
alanlar kisa bir koridorla birbirine baglantilidir. Esit bir yiikseklik i¢in tavani algaltir.
“Asher'in enstalasyonu, minimalist heykeller gibi, izleyiciye ve herhangi bir alan1 nasil

algiladigimiza odaklanmistir (Bishop, 2005, s.60)”.
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Sanat nesnesini galeri mekanindan c¢ikaran arazi sanati ve kamusal sanat
kapsaminda yapilan ¢caligmalar sergileme mekanina ait alternatif yollar bularak, giindelik

yasam mekanlarinin bu kapsamda degerlendirilmesini saglamistir.

3.2.2.3. Sanat izleyicisi

Sanat eserinin izleyici ile olan iligkisi ya da izleyicilerin birbirleriyle olan iligkileri
enstalasyon sanatinin yapisini belirleyen oldukca 6nemli unsurlardir. Katilime1 sanatta
izleyicinin sadece seyretmek yerine katilimci bir konumda yer almaktadir.

Alt1 farkli sanatginin tasarladigi odalardan olusan 1962 Dylaby (Dynamisch
Labyrint) Sergisinde de izleyicinin aktif katilimi iizerine kurulu bir plan vardir. Sergi
katalogunda bu yeni sergi diizeninde izleyicinin konumu iizerine sdyle bir ifade

bulunmaktadir;

Yedi odada alt1 sanatg1

Cesitlilikle yaratilmig ¢evre

Neseli ve garip, giiriiltiilii ve sessiz
Nerede giilebilir, heyecanlanir

Ya da diistlinebilirsin

Nesnelerin disinda degilsin

Ama siirekli iglerindesin

Biitiiniin bir pargasi olarak® (Rauschenberg, vd. 1962, s.4)

Kamusal Sanat g¢aligmalari sanat alaninda mekénsal farklilik yarattigi kadar
izleyicinin konumu tizerinde de etkili olmaktadir. Ayni1 zamanda sanat eserinin daha genis
kitlelere ulagimini saglamaktadir. “Sanatin sundugu kamusal mekanda vakit gecirmek,
bir etkinlige sahitlik ederken bir yandan etkilesim halinde olmak ve sohbet etmekten,
sadece baska insanlarla ayni1 yeri paylagsmaya degin genis bir kapsamu igerir. Dolayisiyla,
enstalasyon, bir bulusma yeri oldugu kadar izleyicinin toplandig1 bir odak noktasidir
(Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s. 52)”.

Kamusal mekanlardaki sanat eserlerinin degisimine iligskin bir goriis olarak Seine
(1992) bulunduklar1 mekanlar1 giizellestiren, estetik seyir i¢in yapilan kendine yeten
eserlerin egemenliginin tehdit altinda oldugunu belirtmektedir. Seine’e gore bu tehdit
sadece dogrudan dogruya seyirciye hitap eden renkli karma sanat eserlerinden degil ayni
zamanda da bir yandan gorsel baglanmay1 hedeflerken 6te yandan da oturma, toplanma

yahut oyun oynama mekanlar1 yaratmaya ¢aligarak sanatla zanaati birlestiren Mary Miss

3 Ingilizce’den Tiirkege’ye gevirisi Seda Canoglu tarafindan yapilmstir.

36



yahut Scott Burton gibi sanatcilarin kamusal mekanlar1 i¢in yaptiklar1 tasarimlardan
gelmektedir (Seine, 1992°den aktaran Shiner, 2004, S. 441).

1969 yilinda Brezilyali Sanat¢i Helio Oiticica Londra Whitechapel Galeri’de
“Eden” adli enstalasyonunu sergilemistir. Enstalasyon izleyicinin birebir etkilesim
kurabilecegi objeler ve mekansal diizenlemeler igerir; igine girilen cadirlar, ayaklari
yikamak i¢in akan bir su, zemine yerlestirilmis icinde uyunabilecek veya uzanip
dinlenilebilecek i¢i saman dolu yuvalar vb. Oiticica hazirlik asamasindaki ¢izimlerinde
enstalasyonu “creleisure ve dolasim i¢in bir egzersiz” olarak adlandirir. “Creleisure”
kelimesini ise yaratici eglence creative leisure anlaminda tiretmistir. Bu kelime, kitle
eglencesinin veya geleneksel miize kiiltiirii pasif eglencesinin tam tersi bir anlamda

kullanilmaktadir (Davis, 2017).

3.3. Mimar-Tasarimci Enstalasyonlar:

Enstalasyon, giiclii mekansal iligkileri sonucunda mimar ve tasarimcilar i¢in de
onemli bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Mimari ara¢ ve stratejiler kullanarak
gerceklestirilen bir enstalasyon, yapili ¢cevrede yerlesik olan ve genellikle gozden kagan
konulara dikkat ¢ekerken, mimarligin genellikle tartismali sosyal ve politik yonleriyle
ilgilenir (Bonnemaison, Eisenbach ve Gonzales, 2006, s.3)

Mimarlar icin, enstalasyonlar miisterilerin dayattig1 sinirlamalar olmadan mimari
fikirleri kesfetmenin bir yoludur. Bir enstalasyon, geleneksel mimari tasarimdan birkag
sekilde ayrilir: gecicidir, yani 6liimii en bastan planlanmaktadir; islevi, elestiri ve
yansitma lehine yarardan uzaklagir ve icerigi on plana ¢ikarir (Bonnemaison ve
Eisenbach, 2009, s. 14)

Enstalasyonlar mimar ve tasarimcilara sahip olduklar1 yenilik¢i fikirlere iliskin
projelerini ¢ok daha kolay test etme firsat1 vermektedir. Bonnemaison ve Eisenbach’in
(2009, s. 19) mimari yarisma projelerine benzettigi enstalasyonlar araciligiyla sergilenen
ve uygulanan bu deneysel fikirler gelecekte giindelik yasamin bir pargasi olacak
uygulamalarin yolunu agmaktadir.

Insanlarin psiko-fiziksel deneyimlerini sanat ve mimarlik yoluyla genisletmeyi
amaglayan Avusturyali mimarlar tarafindan kurulan Haus-Rucker-Co adli grup Haus-
Rucker-Co, 1972 yilinda Almanya’nin Kassel kentinde diizenlenen ¢agdas sanat etkinligi
Documenta i¢in sergiledikleri “Oasis no:7” adli enstalasyonda bir binanin cephesine

sigirilebilir PVC malzemeden dinlenme alani tasarladi (Hsieh, 2015). Haus-Rucker-Co,
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mimarhigin bir elestiri bicimi olarak potansiyelini ve teknik araciliiyla deneysel ortamlar
ve litopya sehirleri i¢in tasarimlar yaratma olasiligini arastirtyordu (http-19) (Gorsel 3.8;

Gorsel 3.9).

Gorsel 3.8. Haus-Rucker-Co, Palmtree Island (Oasis) Project, 1971 (http-20)

Gorsel 3.9. Haus-Rucker-Co, “ Oasis No. 7" Enstalasyonu, 1972 (http-21)

Baslangicta cogunlukla sanat alani ¢ergevesinde titopik projeler ve enstalasyonlarda
kullanilan sisirilebilir plastik esasli malzeme ile giiniimiizde sanat alan1 disinda biiyiik
Olcekli iiretimler de yapilmaktadir. Sanatgr Anish Kapoor ve Mimar Arata Isozaki,
Japonya'nin Tohoku kentinde “Ark Nova” olarak adlandirdiklar1 diinyanin ilk biiyiik
Olcekli sisme konser salonunu tasarlamistir (http-22). Sanat¢1 Anish Kapoor daha 6nce
Paris’te agilan sergisinde {i¢ adet 35 metre yiiksekliginde birbirine bagli balondan olusan
“Leviathan Heykeli” adl1 calismasini sergilemistir (http-23). Ark Nova adli konser salonu
ise bu formlardan yola ¢ikarak bir mimar ve sanat¢i isbirliginde gerceklesen disiplinler

arasi bir proje olarak 6nem kazanmaktadir (Gorsel 3.10).
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Gorsel 3.10. Anish Kapoor ve Arata Isozaki, "Ark Nova" (http-22)

Aether mimarlik tarafindan 2019 yilinda tasarlanan “Air Mountain” adl1 tasarim
Cin’de gergeklesen OCT Phoenix Flower festivalinde yer almistir(Gorsel 3.11). Etkinlik
sirasinda binanin i¢ mekani konserler, tiyatro gosterileri, forumlar ve atdlye ¢alismalari
icin mekan olarak kullanilabilmektedir. Ayni zamanda, sisirilebilir mimari formla
sekillendirilen dis alan, ziyaret¢ilerin ylizeyine tirmanmaya, oturmaya ve yatmaya davet

ederek halka agik bir eglence alani olarak da kullanilmaktadir (hhtp-24).

Gorsel 3.11. Aether Mimarlik, “Air Mountain” 2019 (http-24)

1970’lerde sanatcilar galeri vb. kurumlara karsi elestirel bir bakisla isler liretmeye
baslamistir. Bu siirecte ironik olarak, sanatgilar galeriden ¢ikmaya baslarken, mimarlar
bu kurumsal baglamlar i¢in tasarlanan ¢izimler, modeller ve 6zel olarak gorevlendirilmis
isler ile miizelere girmeye baslamislardir. Yaygin sanat miizeleri, programlarinin bir
pargasi olarak olusturduklar1 mimari igerikler, mimari enstalasyonlarin ¢ogalmasini
saglamistir. Miize kiiratorleri temali sergiler i¢in enstalasyon yapmak {izere mimarlik
firmalar1 gorevlendirmeye basladilar. Bu durum, gen¢ mimarlarin fikirlerini kamusal
alana sokmalarint ve mimarhikla 1ilgili tartigmalara katilmalarimi saglamistir

(Bonnemaison ve Eisenbach, 2009, s. 19).
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3.4. Enstalasyonu Destekleyici Olusumlar

Bu bagslik altinda enstalasyonun hem tasarim hem de sanat alani icerisinde bir ifade
araci olarak yer bulmasinda 6nemli rolii olan gesitli olusumlardan bahsedilecektir. Bu
olusumlar enstalasyon sanatinin gelisiminde ve yayginlagsmasinda etkili bir yere sahiptir.
Enstalasyonun tasarim alanindaki yerini destekleyen ve genis kitlelere ulagmasini
saglayan zeminler olarak goriilebilmektedir. Ayrica bu olusumlar tasarim ve sanat
alanindaki etkilesiminin ve bu etkilesime dair sonuglarin net olarak goriilebildigi
alanlardir. Bu olusumlar; sanat tasarim etkinlikleri: bienal, fuar, festival, calistay;
tasarimci-lretici-sanat¢1  igbirlikleri; egitim  kurumlart ve yarigmalar olarak
bagliklandirilabilir.

Sanat tasarim etkinlikleri; Bienal, fuar, festival, ¢alistay:

Enstalasyonlarin meydana gelmesini destekleyen olusumlardan ilki bienal ya da
festival gibi ¢agdas sanat-tasarim etkinlikleridir. Bu etkinliklerde mimar ve tasarimcilar
kendi disiplinlerine ait tartismalar yapmak ve bunlar1 dogrudan izleyiciyle paylagma
imkani1 bulmaktadir. Bunun i¢in enstalasyonun mimari ve tasarim ile iliskilendirerek
kullanilmasi siklikla bagvurulan bir yontemdir. Ayni sekilde sanat bienalleri kapsaminda
mimarlik ve tasarim alanlarinda oldugu kabul edilen kentsel sorunlar, mimarlik ve insan
bedeniyle iliskiler gibi ¢esitli konular ele alinarak enstalasyon araciligi ile
tartistlmaktadir. “Ozellikle mimarlik bienallerinde mimarlik enstalasyonu olarak da
adlandirilabilecek deneysel mimarlik isleri, bienallerin goriiniir tarafini olusturmaktadir
(Gorgiilii, 2012)”.

Sektorde onemli yeri olan fuarlarin geng yetenekler, bireysel ve 6zgiin tasarimlar
icin olusturdugu alanlar bu kapsamda degerlendirilebilir. Bu alanlarda enstalasyon
yaklasimiyla tasarlanmis ¢esitli tasarimlara yer verilmektedir. Sergileme sirasinda tipki
bir enstalasyon ¢alismasi gibi mekana dair biitiinciil yaklagimlar goriilmektedir. Milano
Mobilya Fuari- Salon Satellite ve fuar zamani bu kapsamdaki tasarimlara ve etkinliklere
yer veren sehir i¢inde yer alan Zona Tortona bdlgesi, Kéln Mobilya ve I¢ Mekan Fuariin
her yil geng yetenekler i¢in diizenledigi Pure Talent yarigmasi ve sergileme alani bu
kapsamdaki olugumlara verilecek 6nemli 6rneklerdendir.

Kisa siireli tasarim ve sanat etkinlikleri olan calistaylarda yenilik¢i ve yaratici
fikirlerin belirlenen siirede bir tasarim yaklagimi gercevesinde olusturulup, sergilenmesi

beklenmektedir. Enstalasyon bu siirecte de onemli bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.
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Enstalasyon araciligi ile kisa stireli ¢alistaylarda tiretilen fikirler, {iretim yontemi veya
malzemeye dayali sinirliliklar olmadan izleyiciye iletilmektedir.

Tasarimci-iiretici-sanatgi igbirlikleri:

Tasarim alaninda 6nemli yere sahip bir¢ok ofis ve lretici firma sanatgilarla
yaptiklar igbirlikleri ile biiyiik basar1 saglayan projelere imza atarak, sektorde ayirt edici
bir yer edinmektedir. Bu kapsamda c¢alismalar yapan Italyan mobilya firmas1 Moroso’nun
Sanat YoOnetmeni Patrizia Moroso (2014, Moroso Basin Biilteni, s.1), sanatsal igbirligine
dayal1 ¢alisma prensiplerini “gorsel sanatlar ve kariyerim boyunca beni kusatan daha
genis yaratict baglam, hi¢ siiphesiz, caligma tarzimi ve tasarima bakisim etkiledi. Moroso
ve sanat diinyasi arasinda her zaman bir temas noktasi olmasini sagladim ” sozleriyle
ifade etmektedir. Firma 2014 yilinda Ululararas1 Sanat Fuar1 Art Basel Miami i¢in
performans sanatgisi Maria Abramovic tarafindan kurulan Marina Abramovic Enstitiisii
(MAI) isbirligi kapsaminda iiretilen bir dizi tasarimu sergilemistir. Sanat¢i Maria
Abramovic, MAI'nin projeleri ve performanslariyla baglantili smirli sayida tasarim
nesnelerini iiretmek i¢in Moroso firmasiyla igbirligi icerisindedir. Bu nesneler alaninda
onde gelen tasarimci, mimar veya ¢agdas sanatgi tarafindan tasarlanmaktadir. Art Basel
Miami kapsaminda sergilenen ve Mimar Daniel Libeskind tarafindan tasarlanan
“Counting the Rice” masa ve g¢alisma istasyonu, enstalasyon ve tasarim etkilesimi
kapsaminda dikkat ¢ekici bir caligmadir (Gorsel 3.12). Tasarim Abromovic tarafindan
tasarlanan bir performansin temel alinmasiyla olusturulmustur. Performans sanatgilarin
en az alti saat boyunca oturarak piring ve mercimek tanelerini sayip, ayristirarak,
sanatcinin fiziksel ve psikolojik siirlarini kesfetmeyi ve giinliik bir eylemi meditasyonel
bir ritiiele doniistiirmeyi igermektedir. 1k olarak Libeskind tarafindan ahsap malzemeden
tasarlanan ve iretilen mobilyalar daha sonra Moroso firmasi tarafindan yiiksek
performansli beton malzeme ile ikinci bir versiyonu iiretilmistir (2014, Moroso Basin
Biilteni). Bu isbirligi ile birlikte ilk kez 6nde gelen bir mimar tasarimlarindan birini,
kurulus degerleri arasinda sanata ¢ok disiplinli bir yaklasim sunan bir sanat enstitiisiine
adamistir. Oturma birimi kendi iizerine katlanan formu ile performanscilarin viicutlarini

bu egzersizi yapmaya zorlamaktadir (http-25).
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Gorsel 3.12. Daniel Libeskind, “Counting the Rice” 2014 (http-26)

Enstalasyon ve sanatsal degeri olan yaklagimlar mimarlik ve i¢ mimarlik projelerinde de
yer almaktadir. Tasarim danismanlik sirketi olan Landini Associates tarafindan
tasarlanan Kanada Toronto’da yer alan Loblaws Mapple Leaf Gardens market binasi
eskiden buz hokeyi arenasi olarak kullanilmaktadir. Toronto merkezli buz hokeyi kuliibii
Toronto Maple Leafs’e ev sahipligi yapan binada oOnemli kiltiirel etkinlikler de
gerceklestirilmistir. Buras1 Elvis Presley'nin Amerika disinda konser verdigi birkag
mekandan biridir (http-27). Binanin girisinde yer alan duvarda eski arenaya ait
sandalyeler kullanilarak yapilmis 12 metrelik Maple Leaf logosu formunda bir heykel
bulunmaktadir (Gorsel 3.13). Ayrica tasarimcilar mekéna ait pencere, aydinlatma vb.
Ogeleri koruyarak yeni tasarimin bir pargasi olarak kullanmistir. Landini Associates bina
tarihi ile biitlinlesmis bir tasarim yaklasimi secerek binanin bu 6zelliklerini tasarimin

dinamik bir pargasi haline getirdiklerini belirtmektedir (http-28).

Gorsel 3.13. Landini Associates, Loblaws Mapple Leaf Gardens’da yer alan heykel-enstalasyon.
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Egitim kurumlar1 ve miizeler:

Enstalasyon, mimarlik ve tasarim egitimi veren kurumlarin o6zellikle stiidyo,
mobilya, atdlye vb. derslerinde egitimin bir pargasi olarak kullanilmaktadir. Bu dersler
Ogrencilerden 6zgiin fikirlerini nesneler aracilig1 ile agiga ¢ikarmalarini ve alanlarinda
onemli bulduklari konular hakkindaki tartismalara toplumu dahil etmek icin tasarim
becerilerini kullanmalarini beklemektedir. Enstalasyonun iiretim siirecinde yer alan
Ogrenciler bu siirecin yoneyim ve sorumluluklarinin bilincine vararak, malzeme, iiretim
yontemleri ve zamanlama gibi konularda fikir sahibi olacaktir. Ogrenciler enstalasyonun
kurulumundan sonra niyetler ve yorumlamalar arasindaki gevsek uyumu ilk elden
yasayarak, sosyal yasam ve mesleki yasamlar1 hakkinda elestirel diisiinme becerileri
kazanirlar (Bonnemaison ve Eisenbach, 2009, s. 15).

Benjamin Ball ve Gaston Nogues tarafindan kurulan Ball-Nogues tasarim stiidyosu
ve Kaliforniya Universitesi (UCLA) dgrencileri isbirligi ile gergeklestirilen enstalasyon
caligmast egitim kurumlarinin enstalasyonun olusumundaki roliine bir 6rnek olarak
verilebilir (Gorsel 3.14). Calisma, UCLA Herb Alpert Miizik Okulu, UCLA Mimarlik
ve Kentsel Tasarim (AUD) boliimii ile Tasarim/medya sanatlart bolimi arasindaki
igbirlik¢i bir slire¢ sonucunda ortaya c¢ikmustir (http-29). Benjamin Ball ve Gaston
Nouges’in Kaliforniya Universitesinde mimarlik lisansiistii programinda verdikleri ders
kapsaminda 6grenciler kampiiste yer alan Schoenberg Miizik Binasinin avlusu i¢in farkli
tasarim fikirleri gelistirmigtir. Gergeklestirilen enstalasyon avlunun bir duvarindan asili
bir platform ve zemin olusturmak icin bir araya getirilen mobilya pargalarindan
olugmaktadir. Miizik boliimiiniin gosterileri i¢in arka fon olusturacak enstalasyon ayni

zamanda seyirciler i¢in oturma ylizeylerine doniismektedir (http-29).

Gorsel 3.14. Kaliforniya Universitesi, “Table Cloth” 2010 (http-29)
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20. yiizyilda enstalasyon, sergi pratiklerini sorgulamanin yani sira, kurumlarin
sergileme ve koleksiyon olusturma faaliyetlerinin de§ismesinde de temel bir rol
oynamistir (Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s. 44). 1977 yilinda Barbara Luderowski
tarafindan mekana 6zgii (cite-cifecific) enstalasyonlar yapan sanatcilari desteklemek
amaciyla Pittsburgh’ta “Mattress Factory” adli cagdas sanatlar miizesi kurulmustur. Bu
ve benzeri sanat mekanlarin yayginlagsmasi enstalasyonun taninirligi ve gelisimi agisindan
oldukca faydali olmustur. Miizede 2003 yilindan giiniimiize kadar bir¢ok etkinlige ev
sahipligi yapan genis kapsamli bir egitim stiidyosu da bulunmaktadir.

Yarigmalar:

Tasarim yarigmalar1 alaninda yaratici ve yenilikgi fikirlerin agiga ¢iktigi en giigli
platformlardan biridir. Tasarim yarigmalarina katilan veya 6diil alan bir¢ok projenin
enstalasyon ve sanatsal yaklagimlar c¢ercevesinde tasarlandigr goriilmektedir. Fan
Fengyuan tasarimi “Small World” adl1 sandalye 2018 y1l1 Red Dot tasarim 6diiliinii almas,
bu bakis acisiyla tasarlanmis bir endiistriyel iirlindiir. Sandalye kullandig1 projeksiyon
teknoloji sayesinde bir enstalasyona doniismektedir. Sandalyelerin 200 metrekarelik bir
alanda basinca duyarli sensorler ile farkli goriintii ve sesler iireterek, kullanici ile
etkilesimli bir yapiya biirlinmektedir. Farkli mekanlarda, kalabaligin yogunluguna veya
zamana bagli olarak degisik ses ve goriintli liretebilen tasarim-enstalasyon kamusal

alandaki kullanicilar i¢in yeni bir deneyim yaratacaktir (Gorsel 3.15).

Gorsel 3.15. Fan Fengyuan, “Small World - Square chair installation art”, 2018 (http-30)
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4. ENSTALASYON SANATINDA MEKAN VE DENEYIM KAVRAMLARI

4.1. Enslatasyon Sanati ve Mekéan

Enstalasyon eserleri mekandan bagimsiz bir obje veya mekanla karsilikli etkilesimli
bir obje olabilecegi gibi tamamen mekansal deneyime dayali da olabilir. Enstalasyona
dair yapilan tanimlardan da anlasilabilecegi gibi, Enstalasyon ve mekani1 arasindaki
etkilesimler bu sanat tiiriiniin sekillenmesinde en belirgin 6zelliklerinden biri olarak kabul

edilebilir.

4.1.1. Mekéana-Yere 6zgii

Sanat eserinin yaratilmasinda ve anlamlandirilmasinda mekanin énemli bir yeri
vardir. Rosenthal (2003 s. 23) mekan ve sanat eseri etkilesiminin, Enstalasyon Sanati ve
cagdas sanat eserlerinden ¢ok dnceki ¢aglara dayandigina dikkat ¢cekerek Lascaux Magara
Resimlerini ya da Sistine Sapelindeki Michelangelo eserlerini mekana 6zgii sanata 6rnek
olarak gostermektedir. Burada sanat eseri mekéana 6zgilidiir “site-specific”’ ve bagimsiz
olarak hareket ettirilemez 6zelliktedir.

“Alman sanat tarih¢isi Oskar Batschmann, enstalasyonun kilit 6nemdeki
karakteristik Ozelliklerinden birisinin, izleyicinin varligmma gore diizenlenmis ya da
modellenmis, algilanabilir bir mekan olusturma becerisi oldugu goriisiindedir (Oliveira,
Oxley ve Petry, 2005, s. 35)”.

Birgok mimari eser de bu kapsamda degerlendirildiginde enstalasyon ile giiglii bir
bag kurmaktadir. Mimari eser ve mekan kurgusunda mimarlar, enstalasyonda ise
sanatgilar, kullanicinin ya da izleyicinin tasarlanan mekanla baglantili olacak her tiirlii
fiziksel deneyimini de kurgularlar. Rosenthal (2003, 78) mimari ve mekana o6zgii
enstalasyonun birkag ortak 6zelligine vurgu yapmistir; hem mimari hem de mekana 6zgii
enstalasyonlar cevreyle ilgili bilgi sahibi olabilmek icin fiziksel ve algisal birliktelige
ihtiya¢ duyar, her ikisi de giiclii bir yer duygusu olusturur, hem mimaride hem de
enstalasyonda mekansal kompozisyon duvarlarin, kapilarin, tavanin ve diger elemanlarin
yerlesimiyle kurgulanir.

Rosenthal (2003,78) Mimari ile mekana 6zgii enstalasyonun bu etkilesimine 6rnek

olarak Misir'daki Kralige Hatshepsut Tapinagini géstermektedir
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Misir'daki Kralice Hatshepsut tapinaginda, ziyaretciler, sira dist bir durumdan digerine
hareket ederler, bir rampa boyunca, biiyiikk avlulardan, koridorlardan ve bekleme
mekanlarindan gegerek sonunda yolculuklarini yamagtaki kiiciik bir odada sonlandirirlar.
Tiim hareketler yaraticiligini mekanin olusumu ve manipiilasyonu ile gdsteren mimar
tarafindan belirlenir. Izleyici yaraticinin ilgisinin merkezindedir ve izleyicinin mekan yoluyla
algisal yolculugu, yaraticinin tiim sanatsal kararlarinin odagini olusturur (Rosenthal, 2003,

s.78).

Enstalasyonla mimarligin bir baska birlikteligi de festival, sergi veya pavyonlar gibi
gecici mimari eserlerde ortaya ¢ikmaktadir. Bonnemaison, Eisenbach ve Gonzales’e gore
(2006, s.4) enstalasyonlar bir iletisim sekli olarak insa edilir- bir kitleyi bir fikir hakkinda
ikna etmek icin tasarlanmistir. Bu sekilde festival mimarisi, set tasarimi, sergiler ve sergi
pavyonlar1 gibi diger oldukca retorik ve gegici tasarim big¢imleriyle ortak 6zellikler

paylasirlar. Enstalasyonlar tiim bunlardan farkli sekillerde yararlanmiglardir;
Modern Dénem oncesinde mimarlar dini kutlamalar, kraliyet dogumlari, evlilikler, girisler
ve cenaze torenlerine kadar her tiirlii durumda gegici ortamlar tasarlamalar i¢in kilise ve
devlet tarafindan ¢agriliyordu... Barok Dénemde mimarlar, caddelerin veya meydanlarin
biitiin yiizeylerini biiyiik tuvallerde boyali cephelerle kapladilar. Bu enstalasyonlar, zaman
zaman kentsel bir giizellestirme programinin bir pargasi olarak caddelerin tamamen yeniden
ingas1 ile sonuglanan kentsel tasarim hakkinda tartigmalara neden oldu... Enstalasyonda
oldugu gibi fuar pavyonlar1 faydaci binalar degildir; fikirleri iletmek icin tasarlanmislardir.
Hiikiimet miisterileri, iilkelerini miimkiin olan en iyi sekilde temsil edecek tasarimlari
isterken, mimarlar, mimarlik veya toplum i¢in yeni vizyonlar hakkinda yeni fikirler ortaya
koymak ister. Bruno Taut’'un 1914’teki Koéln Werkbund’u igin Glashaus’un sosyalist
vizyonun biiyiikligiinii somutlastirdigi diisliniiliyordu (Bonnemaison, Eisenbach ve

Gonzales, 2006).

Kiirator ve Sanat Tarihcisi Miwon Kwon’a (1997, s.85) gore; ister galeri mekaninin
icinde ister digarida olsun, ister mimari ister peyzaj odakli olsun, mekéna 6zgii sanat “site-
specific art”, ilk 6nce "mekan1" gercek bir yer, elle tutulur bir gergeklik olarak kabul
etmistir. Mekanin kimligi, o mekan1 kuran fiziksel 6gelerin benzersiz bir birlesiminden
olusmaktadir. Bunlar: duvar ve odalarin uzunlugu, derinligi, yiiksekligi, dokusu ve sekli;
meydanlarin, binalarin veya parklarin 6lgegi ve orani; mevcut aydinlatma kosullari,
havalandirma, trafik diizenleri; karakteristik topografik 6zellikleridir.

Sergilerinde mekansal diizenlemeyi ilk kullanan sanatg¢ilardan biri olan El Lissitzky
geleneksel perspektif anlayisini yikan calismalarinda mekanin sadece goze hitap eden,
insanlarin i¢inde yasamak isteyecegi resimsel bir soyutlama olmak yerine, icindeki her

nesnenin hareket halinde oldugu gergek bir arena oldugunu belirtir (Bishop, 2005, s.81).
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Giliniimiizde bir¢ok enstalasyon sergiden sergiye taginabilen, ¢ok daha uzun émiirlii
caligmalar olarak da kurgulanabilmektedir. Tasinabilir enstalasyonlarin varligi,

cevresindeki mekanin enstalasyon sanatindaki durumu iizerine tartigmalara yol agmuistir.

“Kanadali Sanat¢1 Johanne Lamoureux enstalasyonlarin sergi salonlarina adapte edilebilecek

paketler islevi gormesi gerekliligi lizerinde durmustur.. enstalasyon paketi ya da modiilii fikri

~ ol

Hollandal1 Sanat Tarihgisi Camiel Wan Winkel’in ortaya atti81 “i¢ mekan sanat1” terimine
benzetilebilir. i¢ mekan sanat1 “geng sanatgilarin mekansal deneyimi bireysellestirmesinin
(yva da, mekanin Ozellesmesinin) daha derin bir diizeyde sanatin Ozellesmesiyle
sonuglandiginit” ileri siiren Hollandali Teorisyen Dieter Roelstraete tarafindan, kamusal
sanatin kaybolmasinin bir belirtisi olarak ele alinmistir (Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s.
29)”.

Oliveira, Oxley ve Petry (2005, s. 32) sergi mekanin kamusal alanda veya i¢
mekanda olsun “sergi alanin, artik, mekansal olmaktan ziyade metinler(arasi) olarak
kurgulandigini ve bir harita degil de bir yolculuk giinliigii biciminde, mekanlar arasinda
parcalar halinde siiren bir olaylar ve aksiyonlar sekansi olarak sekillendirildigini; yani
rotast sanat¢inin yoklugunda ¢izilen gogebe bir anlati oldugunu belirtmektedir.

Yeni teknolojilerin sundugu imkanlar geleneksel mekan sinirlarin1 tamamen
ortadan kaldirmanin yaninda enstalasyonlara yerlesik olmanin otesinde bir 6zellik

katmaktadir. “Sanal stlidyo, sanat¢ilara yeni ¢alisma alanlar1 sunup, gécebe ve heterojen

bir pratigi tesvik etmektedir (Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s. 21)”.

Aqd0

“Cinli Yazar Sze Tsung Leong, “mekan” teriminin yerini “kontrol mekan1” fikrinin aldigin
iddia etmektedir. Baska bir deyisle mekan artik iic boyutlu bir kurgu degildir; tersine,
goriinen seylerin, kokularin, seslerin, hislerin tasarlanip diizenlendigi, islendigi... ve azami
etki yaratacak derecede yayildigi, tekmil ortamin bir arada toplanmasini miimkiin kilar.
Leong sdyle devam eder: “kontrol mekéni her yer olabilir” Leong un mekan fikri enstalasyon
sanatinin yeni yorumu agisindan faydali bir 6rnek ortaya koymustur (Oliveira, Oxley ve

Petry, 2005, s. 49)”.

Mekana-yere 6zgiiliik enstalasyonlarda iki farkli ¢ercevede kurgulanabilir bunlar;
baglamsal oOlciitler veya fiziksel Olgiitlerdir. Mekanin fiziksel Olgiitleri g¢ercevesinde
kurulan enstalasyonlar ger¢ekte var olan mekansal 6zellikleri kullanmaktadir. Sanatgilar,
bu mekanlar1 temelde sahip olduklari fiziksel mimari 6gelerle birlikte degerlendirmekte
veya bu mekanlara ¢esitli miidahalelerde bulunmaktadir. Calismalarda, mekanin yeri ve
cevresi, girisi, pencereleri, 15181n konumlari, ¢evresel sesler gibi faktorler 6zellikle Gnem

kazanmaktadir.
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Mimarlik egitimi alan Sanat¢i Gordon Matta-Clark 1975 yilinda Paris’te terk
edilmis bir binada gergeklestirdigi konik kesisim “Conical Intersect” adl1
enstalasyonunda binanin mimari G6gelerine miidahalelerde  bulunmustur. Bu

enstalasyonlar mekana-yere 6zgii ve tasinamaz niteliktedir (Gorsel 4.1).

Gorsel 4.1. Gordon Matta-Clark, konik kesigim “Conical Intersect”, 1975 (http-31)

Kavramsal Sanat ¢caligmalariyla taninan Fransiz Sanat¢i Daniel Buren “Within and
Beyond the Frame” baslikl1 enstalasyonunda dogrudan mimari 6gelere bir miidahalede
bulunmaz ama caligmasini ¢evresel ve mimari O6gelerin (pencereler, binalar arasi
bosluklar, sokaklar vb.) varliginda kurgulamaktadir (Gorsel 4.2). Cift tarafi dikey siyah
seritlere boyanmis afisler New York’taki John Weber Galerinin i¢inden baslayarak asili
bir ip boyunca bat1 Broadway caddesini gecger. Calisma, ayn1 sanatsal nesnenin, galerinin
penceresinden disar1 ¢ikarak devam etmesiyle degisen cevresi sonucunda kazandigi
algisal farklilara dikkat cekmektedir (Ozayten, 2017, s.3241). Bu enstalasyon mekansal

verileri kullanir, fakat farkli bir mekanda da sergilenmeye agiktir, tasinabilir niteliktedir.

Gorsel 4.2. Daniel Buren “Within and Beyond the Frame, 1973 (http-32)

Bu caligmalar sanat eserini galerilerden c¢ikararak kamusal alanin ve giindelik
hayatin bir pargasi haline getirmektedir. Bir baska deyisle kamusal alanlar da galerilerin

ve sanat kurumlarmin bir parcast olmustur. Daniel Buren, Michael Asher, Marcel
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Broodthaers, Hans Haacke, and Robert Smithson gibi sanatgilarin galeriler ve kurumlar
izerine elestirileriyle meydana getirdikleri isleri mekana 6zgii sanatin farkli bir boyutuna
isaret etmektedir; “Sanatcilar alan1 yalnizca fiziksel ve mekansal acidan degil, sanat
kurumlari tarafindan tanimlanan kiiltiirel bir ¢ergeve olarak diistinmiislerdir (Kwon, 1997
s.87)”.

Bir¢ok enstalasyonda “baglam ve ¢evre” eserin ana ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
Miizelerin yaninda giindelik yasam alanlarinin; magazalar, okullar, parklar veya terk
edilmis mekanlarin sanat eserinin bir parcast haline gelmesiyle birlikte; sanatgilar veya
elestirmenler, eserlerin olusum ve inceleme siireclerinde, bu mekanlar1 ve sahip oldugu
Ozellikleri eserden bagimsiz degerlendiremezler. Bu kapsamda olusturulan eserlerde
mekansal baglar ortadan kaldirildiginda eser de tanimlanamaz hale gelmektedir.

Mekana-yere 0zgii enstalasyonlar icerisinden baglamsal yaklasima 6rnek olarak
Sanatgr Marta Minujin’in “The Parthenon of Books” adli enstalasyonu gosterilebilir
(Gorsel 4.3). Sanatg1 100.000 adet yasakli kitab1 bir araya getirilerek bir Yunan Parthenon
tapinag1 replikast olusturmustur. Enstalasyonun mekan se¢imi 1933 yilinda Naziler
tarafindan sansiire ugrayan Yahudi ve Marksist yazarlarin kitaplarinin yakildigi yer

olarak belirlenmistir (http-33).

Gorsel 4.3. Marta Minujin’in “The Parthenon of Books” 2017 (http-33)

Enstalasyon c¢alismalarinin birgcogunda mekén sanat¢inin iletmek istedigi ya da
izleyicinin zihninde yorumlayarak kavramsallagtirdigi sembolik anlatimlarla birlikte
yorumlanmustir. Genellikle performans ¢alismalariyla taninan Sanatc1 Joseph Beuys 1977
yilinda Documenta 6 Sergisinde “Islikteki Bal Pompasi” adli enstalasyon calismasiyla
yer almistir.  Enstalasyonda “Kassel” deki Fridericianum Miizesi’'nin merdiven

boslugunda, iki gemi motoru sergi alaninin Ustlinde seffaf labirent seklindeki plastik
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borular vasitasiyla iki ton bal ve 220 kilo yag (margarin) binanin bodrumundan ¢ati1 katina
kadar pompalanmistir (Boynukalin, 2017, s.1074). Bu ¢alismada “Tiim binay1, tiim sanat
tapinagini kapsayan bir dolagim sistemi s6z konusudur; sanki bu bina bir ar1 kovani, tek
bir toplumsal bedendi motor bir kalp gibi bali pompaliyor ve bal da metaforik olarak

kanin yerine gegmektedir (Ramirez, 2007, s.87)”.

4.1.2. Kurgusal

Enstalasyon caligmalarinin bazilarinda mekan tamamen gercekiistii, riiya-hayal
ortamlar olarak kurgulanmistir. Bu enstalasyonlarda mekan izleyiciyi ¢evreleyip,
gerceklikten kopararak tamamen kurgusal, masalsi, hayali ortamlara davet etmektedir.
Burada fiziksel bir mekan algisinin yaninda izleyicinin veya sanat¢inin mekana ytikledigi
kavramsal anlamlar da enstalasyon ve mekan iligkisinin bir baska boyutunu
olusturmaktadir.

Bu enstalasyonlarin en eski Orneklerinden birisi 1939 yilinda temas: “yariin
diinyasin1 insa etmek” olan New Yok Diinya Fuari’ndaki Salvador Dali tasarimi
Veniis’lin rilyast pavyonudur. “Veniis’lin riiyast pavyonu Dali’nin “yasanabilir” ve
“ziyaret edilebilir” sanatsal objeler olarak tanimlanan diger islerinin baglangici
niteligindedir (Campfield, 2014, s.3)”. Binanin dis cephesinde girintili ¢ikintili magaray1
andiran yiizeyde Leonardo da Vinci’nin Saint John the Baptist ve Boticelli’nin Veniis’iin
Dogusu tablolarmin reprodiiksiyonlar1 bulunmaktadir. Giriste kadin bacaklar
goriintiisiinde diizenlenmis ikiz siitunlar bulunmaktadir. Pencerelere kadin heykelleri
yerlestirilmistir.  I¢ mekanda Dali’nin tasarladif1 cesitli nesnelerle birlikte iki yiizme
havuzu kurulmus ve kismen ¢iplak mankenler su dansi gosterileri yapmaktadir. Dali’nin
kurguladig1 i¢ mekan izleyiciyi gergeklikten uzaklastirarak bir riilyanin i¢inde yiiriiyormus

hissini yaratmaktadir (Gorsel 4.4).
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Gorsel 4.4. Salvador Dali, “Dream of Venus” pavyonu 1939 (http-34)

1938 yili Siirrealist Sergide Duchamp’in diizenlemesini yaptig1 oda da benzer
niteliktedir. Tavaninda komiir ¢uvallar1 asilidir ve mekanda yapay kiiclik bir gol ve
etrafinda sazliklar bulunmaktadir. “Mekanin kendisi de dogadan ve uygar hayattan
toplanmis parcalarla karanlik-absiird bir ambiyansa biiriinmiistiir: bir sergi mekanindan

cok bir magaray1 ve rahmi andirmaktadir (Schneede,1995)”.

Burada Duchamp’1n asil yaptigy, biitiinsel bir mekan tasarimina denk diisen ve iistelik dogaya
ve uygarliga ait unsurlar1 degistirmeden biinyesine katan ilk kamusal sergi 6rnegiydi — tabii,
Kurt Schwitters’in Hannover’de yaptigi, kalici ve kisisel bir mahiyeti olan Merzbau
sayilmazsa. Kiiciik gol, sazlik ve egrelti otlariyla simiile edilen doga, geneleve ve cinsel
iliskiye gonderme yapilmasi, kokularin ¢ekiciligi, cuvallardan yayilan kdmiir tozlar: — tiim

bunlar kolaj ilkesinin mekansal boyuta aktarilmastydi (Schneede, 1995).

Aslinda hem Dali de hem de Duchamp’in isinde magara, sazlik, gdl vb. 6gelerle
dogada asina oldugumuz nesnelere iliskin bir dykiinme olsa da biitiinde yarattiklar ortam
ile izleyicinin galeri-sergileme mekanindan, gerceklikten ve zamandan koparilmasina
odaklanilmistir. Izleyicinin veya sanatgimin mekana yiikledigi kavramsal anlamlar,
bireysel ve igsel yolculuklariyla sekillenecek  yorumlar1 sanat eserinin
anlamlandirilmasinda 6nemlidir.

Enstalasyon Sanatcisi Ilya Kabakov izleyiciyi farkli bir gergeklikle kavrayan bu
mekanlara iligskin ayrintili agiklamalar yapmis, “her enstalasyonun, kuruldugu ‘yer’e
inanilmaz derecede, hatta gercek olmasi imkansiz derecede duyarli oldugunu ileri
stirmiistiir (Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s. 80)”. Kabakov’un biitlinsel enstalasyon
“total installation” olarak ifade ettigi goriiglerine gore; enstalasyonda sergilenen nesne,

cevresi ve mekanla bir biitiin olusturarak, izleyiciyi biitiinsel olarak kavramaktadir.
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Mekana dair 6zellikler alisilmis olanin disina ¢ikmaktadir. Kabakov total enstalasyonda

mekansal 6gelere iligkin tanimlamalarini su sekilde yapmaktadir;
Total enstalasyonda mekéan tekrar iglenmis bir alan olarak tanimlanir;
Duvarlar; total enstalasyonda duvarlar bizi sadece dis diinyadan (miize veya galeri) ayirmakla
kalmay1p, eszamanli olarak tam bir evren ve kendi basina bir diinya modeli olarak islev géren
enstalasyonun diinyasinin sinirin1 olusturur.
Tavan; tavan=gokylizii. Gokyiizii hissi ve gokyiizli (tavan) yiiksekligine bagl olarak estetik
deneyimin yerinden edilmesi
Zemin; zemin=yer. Kirli veya kirsizlik: bir durumda, zemini yer olarak gdérmenin bir
Onermesi vardir, digerinde, tarafsizlig1 onaylanmistir ve izleyicinin dikkatini zeminden belirli
bir yiikseklikte bulunan nesnelere kaydirir.
Giris ve ¢ikis; iki diinyanin kesigsme noktasinin sinirt: saygisiz ve kutsal. Girig giderek daha
onemli bir anlam kazaniyor.
On mekan; kurulum alanma giden gegitler, bunlar olmadan sorunsuz gegis ve kurulumu
deneyimlemek icin psikolojik hazirlik yapilamaz. Bir kurulum i¢in en uygun boyut 16 ila 18
metre uzunlugunda ve 9 ila 10 metre genisligindedir (Resim i¢in, 3 ila 4 metre yiiksekliginde
ve 6 ila 7 metre uzunlugunda). Enstalasyon tiirleri: iki katli; agir1 (excessive) veya labirent;
sadece bir koridordan olusan; esit derecede 6nemli bir ka¢ odadan olusan; bir ana oda ve
ikincil odalardan olusandan ibarettir. (Ilya Kabakov, ‘On the Total Installation’, Cantz
Verlag, 1995, s 139°dan aktaran Podoroga, 2003, s. 348)

Rus asilli Amerikal1 Sanat¢1 Kabakov total enstalasyon fikrinde ¢evrenin 6nemini
savunurken, Rusya ve Batidaki sanatsal mekan algisinda temel farklar oldugunu
vurgulamaktadir; Batidaki Kavramsal Sanat, hazir nesne ile ortaya ¢iktig1 i¢in 6nemli
olan modern sanatlar miizesi'nin mekani tarafindan onaylanmis bir sanatsal objedir.
Doguda ise boyle bir kurumun yoklugunda, ister sikici ister benzersiz olsun nesnelerin
tek basina anlamlar1 yoktur. Onlar1 anlamla birlestiren ¢evre, atmosfer ve baglamdir
(Boym, 1999). Kabakov, total enstalasyonda, cevresel atmosferi tartisirken, dnemle
tizerinde durdugu bir baska konu da enstalasyonun yer aldig1 mekan (galeri-miize) ve bu
mekanm organizasyonuna iligkindir. Izleyiciyi gerceklikten koparan bu tarz
enstalasyonlarda miizeye giris, fuaye alanlari, diger sergiler arasindaki gecisler, kapilar,
koridorlar, kisaca tanidik olan mekanlar veya donatilar, izleyiciye kurgusal bir mekanda
oldugunu hatirlatmaktadir. Kabakov’a gore, bu mekanlar, ana mekana (galeri-miizeye)
iliskin kurumsal statiilerin gosterildigi yerlerdir ve izleyici tarafindan dikkat c¢ekici ve

saygt duyulacak bir bicimde algilanmalidir. Bu sekilde, mekanlar ve donatilar

enstalasyonun yiiksek sanat olarak algilanmasini saglar (Kabakov, 1995).
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4.1.3. Tslevsel

Giindelik yasam deneyimlerini sanat alam1 ¢er¢evesinde yorumlayan
enstalasyonlarin bir kisminda mekanlar fiziksel 6zelliklerinin yaninda islevleriyle birlikte
de kurgulanabilir. Bu c¢alismalar sanat-tasarim, sanatgi-tasarimci sinirlarinin birbiri
igerisine karigmasina iyi bir ornektir. “Bu orneklerde, geleneksel sanat ve tasarima dair
kavramlar arasinda bir tersine donme vardir. Gegmiste tasarimcilar sanat¢i olarak
adlandirilmak isterken, simdi, 1920'lerde Avrupa'da oldugu gibi, sanatcilar,
tasarimci/mimarin kimligini mutlu bir sekilde benimsemektedir (Rosenthal, 2003, 5.57).”

Amerika Birlesik Devletleri, Philadelphia’da bulunan Kumas Atolyesi ve Miizesi
“The Fabric Workshop and Museum”, 1997 yilinda, Sanat¢1 Jorge Pardo’yu yeni bir
resepsiyon alani, bir video salonu /kafe de dahil olmak iizere miizenin girisini yeniden
tasarlamak iizere gorevlendirmistir. Pardo, bir y1l boyunca bu kamusal alana iliskin
zeminden tavana her seyi bir igmimar gibi tasarlamigtir. 1950'li ve 60l yillarin tekstil
tasarimlarindan esinlenilerek keten, pamuk, saten ve Isvigre pamugundan hazirlanan
kumaglar oda bolmelerinde, duvar kagitlarinda ve pencere perdelerinde kullanilmistir.
Pardo daha sonra miize giris alan1 i¢in resepsiyon masasi, aydinlatma armatiirleri, girisler,
raflar ve egitim materyalleri i¢in masa, sandalyeler de tasarlamistir (http-35).

Mekan ve islev ile ilgili tartisma yaratan bir ¢alisma olarak Yatik Kemer “Tilted
Arc” adli eser ornek olarak gosterilebilir. 1981 yilinda Heykeltirag Richard Serra,
Manhattan Federal Plaza’ya yerlestirdigi Yatik Kemer “Tilted Arc” adli ¢calismasi 3,6
metre yliksekliginde mekani ikiye bolen celik bir duvardir. Bélgede bulunan binalarin
calisanlarinin, Yatik Kemer i¢in yaptigi itirazlar, eserin meydandan kaldirilmasiyla
sonuglanmistir. Calisanlar eserin meydana hi¢ uymadigini ve meydani ikiye boldiigiinti
iddia ederken, Serra, eserin mekéana 6zgii oldugunu ve kaldirilip baska bir yere tasinirsa
bir anlami olmayacagimni savunmustur (Shiner, 2004,s.442). Serra’nin eserinin
kaldirilmasindan sonra, 1996 yilinda bir baska Sanat¢t Martha Schwartz, federal plaza
icin parlak renkli banklarin oldugu bir tasarim yapmustir. Serra’nin heykelinin
kaldirilmas1 ¢agdas sanat diinyasinda tepkiyle karsilanirken, mekanin kullanim
aligkanliklarinin ve insanlarin goriislerine bagvurmanin énemine deginen Beardsley’e
gore (1998, s.151) Schwartz’in tasarimi sonrasi federal plaza calisanlari, saldirgan bir
duvar yahut bombos bir meydan yerine, islevle estetigi birlestiren daha davetkar bir

mekana sahip olmuslardir.
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Sanat alan1 disinda kullanilan ama artistik 6zellikler kullanilarak, daha ¢ok eglence
amacli veya ticari kazang elde etmek icin tasarlanmis mekanlarin bir boliimiinde veya
tamaminda enstalasyon ¢alismalarini gérmek miimkiin olabilir. Rosenthal (2003, s.39)
Amerika’da bulunan tema park Disneyland’t bu kapsamda degerlendirmistir. 1955
yilinda agilan Disneyland farkli tematik kurgusal mekanlar ile izleyiciyi i¢ine ¢eker ve
belirlenen tema g¢ercevesinde mekansal bir deneyim yasatarak gergeklikten kacis
saglamaktadir. Bu karsilastirma goriiniiste sanat dis1 bir olgunun, enstalasyonun sanatsal
egilimiyle iliskilendirilen 6zelliklere sahip oldugunu ve her iki ¢alisma tiiriiniin de izleyici
tarafindan ¢ok basit bir katilim gerektirdigini gostermektedir (Rosenthal, 2003, s.39).

“Disney’in projesi, Ozelikle de temali parklari, biitiin sanatlarin ticarete ve
teknolojiye kaynaklanmis biiyiik bir bilesimini yaratmak i¢in gerceklestirilmisti; diger bir
deyisle, Disney’in diinyalar1 biitlinliiklii sanatin kitlesel meta kiiltiirline en kararli bir
sekilde girisini temsil etmektedir (Smith, 2011, s.41)”.

Bu yaklasima iliskin bir diger 6rnek de glindelik yasam deneyimlerinin sanat alani
cergevesinde yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan ¢aligsmalardir. Fransa-Strazburg da bulunan
Cafe Aubette; 1926 ve 1928 yillar1 arasinda Sophie Taeuber-Arp, Jean Arp ve Theo van
Doesburg tarafindan yeniden tasarlanmistir (Rosenthal, 2003, s.51). Kafenin tasariminda
Hollanda’da ortaya ¢ikan bir sanat akim1 olan De Stijl hareketi temel alinmistir. Mekanin
kompozisyonu, kullanilan renkler, desenler De Stijl hareketinin temel karakterini
yansitmaktadir. Mekanin kullanicilar1 De Stijl hareketi kapsaminda yaratilmis bir resmin
i¢ine girip dolasiyormus hissine kapilirken ayn1 zamanda gilindelik yasam deneyimi sunan

bir kafenin icerisindedir (Gorsel 4.5).

Gorsel 4.5. Theo van Doesburg, Cafe Aubette ve Café Aubette'deki sinema-dans salonunun renk semasi,
1928. New York Modern Sanat Miizesi (http-36)
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4.2. Enstalasyon Sanati ve Deneyim

“Deneyim; birbirine sikict bagl olup hafizalarda yer eden, belli bash kelimelerle
adlandirilan, tekrar tekrar yasanip bagkalarina da nakledilen goriintii ve sesleri, his ve
diisiinceleri, istek ve eylemleriyle kisinin basindan gecen bir epizot, bir zaman parcasidir
(Hassenzahl vd, 2016, s.178)”.

Sanat yapitiyla karsilasmak izleyicide estetik bir deneyim meydana getirir. “Estetik
deneyimi diger deneyim bi¢imlerinden farkli kilan sey onun giinliik, siradan olandan
mutlak olarak ayrilmasidir (De Bolla, 2006, s. 145).” Estetik deneyimler kolay
yasanmazlar. “Bu deneyimler bir seyler dgretir; sanat yapitinin bir seyler icerdigini
sezeriz ve bu deneyimler bunu bilmemizi saglar. Estetik tepki uyandiran herhangi bir
sanat yapiti, izleyiciyli uyandirmis oldugu estetik deneyimin kesin dogasi iizerine
diisiinmeye sevk eder (De Bolla, 2006, s. 24)”.

John Dewey’in (1934) “Art as Experience- Deneyim Olarak Sanat” adl1 kitabinda
tanimladig1 estetik teorisine goreyse estetik glindelik yasamdan ayr1 diistiniilmemelidir.
“Dewey Estetik diislincesini 6zel ve ayr1 bir deneyim tiiriinden ziyade biitiin insani
deneyimleri i¢ine alan bir boyut olarak tanimlamaktadir (Shiner, 2004, s. 394)”. “Estetik
deneyimin esas asamasi, estetik nitelige sahip giizel sanatlar diginda insanin siiregelen
etkinlikleridir ve giinliik deneyimler estetik karaktere sahiptir (Eroglu, 2017, s.101)”.

Enstalasyonun temel unsurlarindan birisi de deneyimdir. Izleyici enstalasyonda
sanat eserinin igine girebilir, ¢evresinde dolasabilir veya direkt olarak bir katilim
gosterebilir. Bu yiizden enstalasyonda izleyici deneyimi, koku, ses, 151k, mekansal 6geler,
gorsel efektler vb. etkilerle birlikte klasik sanat eserlerinden farklilasmaktadir. izleyici
artik katilimc1 konumuna gegmekte ve sanat eseri araciligiyla dogrudan yasanacak bir
deneyim ortamina davet edilmektedir.

Ilya Kabakov (1995, s.275) total enstalasyonda izleyiciyi ana aktdr olarak
tanimlamakta ve her seyin adreslendigi ana merkez olarak ifade etmektedir. Tiim
enstalasyon izleyicinin algisina yoneliktir. “Alg1 psikolojisinde algi iki siiregten
olusmaktadir. Bunlar duyularimiza dayali, duyumsal siire¢ ve bilgiye dayali, zihinsel
siirectir (Lang, 1987’den aktaran Ozen, 2006)”. “Duyumsal siire¢; cevreden gelen
bilgileri ve verileri duyularimiz araciligi ile yorumladigimiz siirecken, zihinsel siirecin
bunun devaminda duyularimizi ile edindigimiz ya da fark edemedigimiz ¢evresel bilgileri
ancak yasanmishiga bagli olarak kavramsallastirdigimiz ve bu yolla zihnimizde

olusturdugumuz siiregtir (Kahvecioglu, 1998°den aktaran Ozen, 2006)”.
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Tez kapsaminda enstalasyon ve deneyim bellek, gercekdisi, giindelik ve iliskisel

olmak tizere dort baglik iizerinden degerlendirilmistir.

4.2.1. Bellek

Bellek “yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gecmisle iligkisini bilingli olarak
zihinde saklama giicii olarak tanimlanmaktadir (hhtp-1)”. Bellek bireysel bir olgu oldugu
kadar, toplumsal ve kolektif bir boyutu da bulunmaktadir. “Bellek iizerine calisan
kuramcilarin birgogu biitiin insan iligkilerinden ayrilmis ya da kopmus toplumsal baglami
icinde yer almayan bireyin, belleginin olugsmayacagini savunmaktadir. Bir bagka deyisle,
“bellek” ne kadar bireysel olarak tasinirsa taginsin, ancak bir toplumsal iligki ag1 i¢inde
ve toplumsallagsma siirecinde bellek olma niteligi kazanmaktadir (Halbwachs, 1992°den
aktaran Avcioglu ve Akin, 2017, s.426)

Bellek ve zaman bircok enstalasyon sanat¢inin iizerinde calistigt kavramlardir.
Enstalasyon ¢aligsmalarindaki bu kavramlar iizerine ¢alisan sanatgilar, izleyicide bellek ve
zamanla iliskili bir deneyim yasatmaktadir. Enstasyonda izleyicinin algis1 ve deneyimi
cogunlukla kiiltiirel birikimler, bireysel veya toplumsal bellege bagli unsurlarla birlikte
sekillenir. Enstalasyonun birinci elden, gercek bir deneyim yasatmasi izleyicinin zihninde
sakladigi bellege dair unsurlar tetikleyerek, geri cagirmasinda etkili olacaktir.

Bu enstalasyonlarin bir kisminda sanatcinin bireysel bellegine dair unsurlar agirlikli
olarak yer almaktadir. 1997 yilinda Bob ve Roberta Smith tarafindan gergeklestirilen
enstalasyonda ¢esitli esyalar parlak turuncu renkte boyanarak sergilenirken, galeri
ziyaretgileri de bu esyalar1 turuncuya boyamaya davet edilmistir (Gauntlett, 2007, s.120).
Bu tavrin c¢ikis noktasi sanat¢inin kiigiikliiglinde yasadigi bir bellek unsuruna
dayanmaktadir. Sanat¢inin annesi mobilyalarina turuncu renkli bir vernik uygularken
birka¢ mobilyaya zarar vermis ve mobilyalarin degerinin diismesine neden olmustur
(Oliveira, Oxley ve Petry, 2005, s.153). Sanat¢1 bireysel bellek unsurlarini enstalasyon
araciligr ile yorumlarken izleyiciye de bu deneyimi yasayacaklari bir atmosfer
yaratmistir.

Enstalasyon ¢aligmalarimin bir kismi, bireysel bellege dair unsurlar1 agirlikli olarak
kullansa da, her bireyin toplumun bir parcast olmasi sonucunda bireysel belleginde
biriktirdiklerinin aslinda toplumsal bellek ile de iligskili oldugunu bir kez daha
hatirlatmaktadir. 1938 yili Istanbul dogumlu sanatg1 Sarkis Zabunyan, 1966 yilinda
Paris’e yerlesmistir. 1986 yilinda Istanbul Magka Sanat Galerisi'nde actig1 “Caylak

56



Sokak™ adli enstalasyonu hem bireysel bellek 6gelerine hem de kentsel bellege iliskin
unsurlar1 barindirmaktadir. Caylak Sokak Istanbul’daki Talimhane Semtinde yer alan bir

sokaktir. Sarkis’in dogdugu ve biiylidiigii ev burada yer almaktadir (Gorsel 4.6).

Sarkis, enstalasyonunu evine, dogup biiylidiigii sokaga iliskin kisisel bellegi {izerine, o ev ve
o sokaktan galeriye tasidig1 nesnelerle kurmak ister. Caylak Sokakta yer alan her sey ortak
bir gecmisi paylasir: Sarkis’in ¢ocukken yaninda ¢iraklik ettigi Simon Dayi’sina ait bir
kunduract tezgahi; Siranus Teyzesi’'nden odiing aldigi lambali radyo; ailenin gocuklari
yillarca iginde yikandiktan sonra domates yetistirmek i¢in kullandigi emaye kiivet; babasimnin
ayakkabilari; cocuklugundan beri evde her zaman gordiigii akbaba biblosu ayni yapit
icerisinde bir araya gelir (Arter Sergi Katalogu, 2019, s.22).

Sarkis’in “Caylak Sokak™ Enstalasyonu 1989 yilinda Paris Centre Pompidou’da
Yeryiizii Biiyiiciileri sergisinde yer almistir. Sarkis bu defa Istanbul’daki mekénsal
bellege iliskin izleri enstalasyonuna tasimak amaciyla enstalasyonun ilk sergilendigi
mekan olan Magka Sanat Galerisi’nin planini Slgiilerine sadik kalarak bir platform

lizerine tasimig ve enstalasyonu bu platform {izerinde gerceklestirmistir (Arter Sergi

Katalogu, 2019, s.22)

Gorsel 4.6. Sarkis, “Caylak Sokak”, Arter, 2019 (http-37)

Sarkis’in enstalasyonunda yer alan tarihsel niteligi olan objeler izleyicinin bireysel
bellegine ait izleri cagirmasini saglayacak unsurlardir. Enstalasyon hem adiyla hem de
Paris sergisinde kullanilan platform ile mekéna dair semboller icermektedir. Bunlar ise
kolektif ve kentsel bellege iliskin unsurlar1 tagimaktadir. Boylece enstalasyonda izleyici

hem bireysel hem de toplumsal bellege dair bir deneyim yasayacaktir.
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4.2.2. Gergekdisi

Enstalasyon c¢aligmalarinin bazilar izleyicinin algisina yonelik giindelik hayatin
disinda bir deneyim sunabilir. Izleyici bu enstalasyonlarda gergeklikten tamamen
koparilip teatral bir deneyim yasamaktadir. Bu tarz enstalasyonlar izleyiciyi hem zihinsel
hem de fiziksel bir etkiyle kavramaktadir. Bu agidan, Enstalasyon Sanatinin genellikle
resim, edebiyat ve sinemanin 6ziimseyici karakteriyle iligkili oldugu kabul edilir (Bishop,
2005, s.47).

Izleyiciyi gergeklikten koparan riiya-hayal ortamlar yaratan enstalasyonlar
izleyicinin duyusal algilarina yonelik alisilmisin disinda uyarilar gonderebilir. Bu
caligsmalarda 151k, ses, koku, 1s1 ve dlgek enstalasyon ¢alismalarinin ana malzemeleridir.
2019 yilinda Medya sanatcist Refik Anadol, New York Artechouse Dijital Sanat
Galerisinde “Machine Hallucination” adl1 bir enstalasyon gergeklestirmistir (Gorsel 4.7).
Caligsma Chelsea Market’in tarihi kazan dairesinde yer alan 6000 metrekarelik bir yeraltt
galerisinde sergilenmistir. Calisma {i¢ milyondan fazla goriintii ve veri algoritmalar
kullanarak tasarlanan gorsel-igitsel bir deneyim sunmaktadir. Sanat ve teknoloji
birlikteliginden yola ¢ikarak ¢alismalar yapan Anadol’un bu enstalasyonu 100 yillik tarihi
bir mekanda gerceklestiriyor olmasina vurgu yaparak ¢aligmanin mimarlik ile zaman ve
mekan algimiz arasindaki melez iliskiyi anlatmaya yardimci olmak i¢in makine zekasi
kullanarak, izleyiciye mimarhigin gelecegini belirten bir bakis acis1 sundugunu
acgiklamaktadir (Barandy, 2019).

Izleyiciyi yogun gorsel-isitsel uyaranlara maruz birakan bu enstalasyonlar alginin
degisken ve kaygan bir yapida oldugunu gostermektedir; merkezli bir bilingle diinyaya
bagimsiz bakis degil, tiim beden ve sinir sistemiyle biitlinleyicidir (Bishop, 2005, s.48).

Gorsel 4.7. Refik Anadol, “Machine Hallucination” 2019 (http-38)
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Biiyiileyici-masals1 anlatimlarinin yaninda bu konsept g¢ercevesinde olusturulan
enstalasyonlarin bir kismi izleyicide istenmeyen, rahatsiz edici deneyimler de kurabilir.
Siirrealist Kuramci1 Andre Breton “sarsici glizellik” olarak adlandirdigr bu durumu;
goriinliste zararsiz bir nesne veya olay karsisindaki olaganiistli bir mutluluk ve endise,
panik, nese ve terdr karisimi bir deneyim olarak tanimlamaktadir (Bishop, 2005, s.22)

Calismalar “mekan insa etmek” ya da “mekanlarin sanati” olarak adlandirilan
Sanatc¢i Gregor Schneider 2009 yilinda Monchengladbach'taki Abteiberg Miizesi nin
ontine “End” adli ¢alismasini sergilemistir. Calismalarinda tekinsiz, garip, rahatsiz edici
mekanlar yaratan Schneider’in bu enstalasyonunda ziyarete gelen izleyicilere oncesinde
bir beyanname imzalatir. Bu beyanname izleyicilerin dik merdivenlerin, fiziksel veya
zihinsel bozulmalara neden olabilecek dar ve cogunlukla karanlik odalarin bulundugu bir
cevreye kendi rizalar ile girdiklerine dairdir (http-39). Enstalasyon Miize binasina
alternatif bir giris sunmaktadir. Disaridan tamamen siyah renkte goriinen 14x14
metrekarelik giristen sonra 70 metrelik koridor boyunca izleyici her biri Schneider’in
kurgusuyla olusturulmus odalardan gecerek bir asansor yardimiyla miizenin igerine kadar
girebilmektedir. Enstasyonda izleyicinin i¢ine girdigi derin karanlik, yer-yon duygusunu
kaybetmesine neden olur. izleyici koridorlara veya cevresindekilere dokunarak ilerlemek
sorunda kalir. Kurgulanan bu cevresel etkiler izleyicinin glinlilk yasamindaki giivenli
ortamindan ¢ikip gerginlik, tedirginlik gibi duygular1 deneyimlemesine neden olmaktadir

(Gorsel 4.8).

59



Gorsel 4.8. Gregor Schneider “End” 2009 (http-40)

Bu enstalasyonlar izleyiciyi karanliga ya da doygun renge batirarak veya imajimizi
ayna yansimasinin sonsuzluguna kirarak, algilayici bedenimizin ve onun fiziksel
siirlarinin farkindaligint arttirmak yerine gegici olarak kendilik duygumuzu yerinden
oynatir veya ortadan kaldirir (Bishop, 2005, s.82).

Sanatg¢1 James Turrell 151k ve mekan tlizerine gerceklestirdigi ¢alismalarinda yogun
15181 izleyici lizerindeki deneyimine odaklanir. Bu kapsamda “Total Visual
Fields/Yogun Gorsel Alanlar” adi verilen Ganzfeld Serisindeki eserler cogunlukla; “Tek
renkte ve yogun bir 151k kaynaginin belli bir geometrik sekil ¢ercevesinde eserin bir
duvara yansitilmasidir. Ganzfeld kelimesi Almanca bir kelime olup, derin algida
tamamen kaybolma anlamina gelmektedir (Poroy, 2014, s.216).” Turrell’in bu
calismalarinda mekansal algiya dair unsurlar kaybolmaktadir. Turrell “Light Reignfall

(2011)” adli enstalasyonunda izleyici fiberglastan yapilan kiire seklinde bir hiicre
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igerisine alinir (Gorsel 4.9). Her defasinda bir kisinin deneyimlemesine olanak tantyan bu
diizenekte izleyici Hastane veya laboratuvarlardaki manyetik rezonans goriintiilleme
(MR) makinesine girer gibi kayar bir platform iizerinde yatar pozisyondadir. Bu
enstalasyonda da izleyiciler iceri girmeden dnce flas 1siklar1 ve kapali alanlarin riskleri
hakkinda yeterince bilgilendirildiklerine ve herhangi bir algisal hasar durumunda bu
makinenin ve kurumun sorumlu tutulamayacagia dair bir feragatname imzalarlar
(Gadassik, 2016, s.307). Hiicrenin igerisinde izleyici kesintisiz bir aydinlatma alaniyla
cevrilidir ve bu ortam izleyici kenarlardan, uzamsal sinirlardan ve tipik olarak derinlik ve
alan1 olusturan dogrusal diizlemlerden yoksun birakair.

Turrell'in ¢alismast sakinligi ve durgunlugu ile dikkat ¢cekse de, terk etme arzusu
tizerinde oynamaktadir. Bu birgok elestirmenin enstalasyona olan tepkisini maneviyat ve
mutlaklik duygusu agisindan gercevelemeye yonlendirmistir. Bunun nedeni izleyicinin
boslukta- onu saran ve niifus eden renkli mekanda asir1 6zdeslestirme yapmasidir

(Bishop, 2005, s.87).

Gorsel 4.9. James Turrell “Light Reignfall” 2011 (http-41)

Izleyicinin bu enstalasyonlarda yasadig1 deneyim sasirma, hayranlik gibi durumlar
yaratir. Bu noktada bu iki kavramin farkina deginmek gereklidir. Hayranlik, ¢ogu kez bir
belirti ya da baslangi¢ olarak kendisine eslik eden saskinliktan farklidir. Burada 6nemli
bir fark vardir; hayranlik duygusunun i¢inde kalabilir, i¢inde var olunabilir, fakat
saskinligin yapisal olusumu, bu duygunun neredeyse ortaya ¢ikar ¢ikmaz yok olmasini
gerektirir (De Bolla, 2006, s. 145).

4.2.3. Giindelik

Bazi enstalasyonlar giindelik hayatin belirli unsurlarina iliskin deneyimleri oldugu
gibi taklit ederek sanat ortamina tagimaktadir.

1963 yilinda Claes Oldenburg, “Bedroom Ensemble’ adli enstalasyonunda bir sanat
galerisinin i¢ine motel yatak odasi inga etmistir. Bu calismada izleyici yatak odasini

klasik bir tablo veya bir showroomdaki mobilyalar gibi disaridan izlemektedir. Buna
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karsilik 1964 yilinda Lucas Samaras, New York’daki Green Galeri’de “Room” adl
calismasinda kendi yatak odasini insa eder ve izleyicinin bu odanin igerisine girmesine
ve orada kullandig1 gercek nesnelerle birebir etkilesim igerisinde olmasina izin verir.
George Segal 1964 yil1 “The Dinner” adli ¢alismasinda Amerikan bar tarzindaki restoran
tezgahinda iki heykel figiir kullanir. Figiirler disindaki her sey (bar, fincanlar, kahve
makinas1) gercektir. izleyici bu c¢alismayr da Oldenburg’un calismasina benzer olarak
karsidan ya da en fazla cevresinde dolasarak izlemektedir. Bu enstalasyonlar gergek
hayattaki bir durumu, mekani sanat ortamina tasimaktadir. Bununla birlikte Bishop
(2005, s.28) bu calismalar1 riiya-hayal ve fantezi arasindaki farkla yorumlamaktadir;
Psikanalist Jean Laplanche ve Jean Bertrand Pontalis riiyada veya hayalde sahnenin
birinci kisi lizerinde olduguna dikkat ¢eker bu goriise gére Samaras’in enstalasyonu
izleyiciyi merkeze alarak riiya-hayal ortami yaratan bir enstalasyondur. Fantezi ise bir
rolii kendimiz yapmak yerine bir figiirle tanimladigimiz bir sahne ile karakterize edilir.
Segal’in isi ise buna ornek olarak gosterilebilir.

58. Uluslararas1 Venedik Bienali’'nde Litvanya Pavyonu i¢in sanatcilar Rugilé
Barzdziukaité, Vaiva Grainyté and Lina Lapelyté, “Sun&Sea” adli kiiresel 1sinmaya
dikkat ¢eken bir enstalasyon ¢aligsmasi yapmistir. Bu calisma i¢in yapay bir kumsal
yaratilmistir. Kumsalda glineslenen, bir tatilci gibi vakit geciren performansgilar ayni
zamanda kiiresel 1sinmayla ilgili bir opera performansit sunmaktadir (Gorsel 4.10).
Izleyici gercegin kopyasi olan bu yapay kumsali iist kattaki balkondan izlemektedir.
Burada izleyiciyi giindelik yasamin bir pargasini bir performans olarak izlerken bunun
tersi Brezilyali Sanat¢i Helio Oiticica 1967 de gergeklestirdigi “Tropicalia” adli
enstalasyonda tropik bir ortam yaratir. Izleyiciler Kum, ¢akil taslart vb. farkl
malzemelerden olusturulan patikada yiiriiyerek Brezilyada Favela adi verilen gecekondu
mahallelerindeki konutlar1 andiran yapilarin arasinda dolagmaktadir. Enstalasyonda
izleyici ayn1 zamanda katilimc1 konumundadir. Oiticica izleyicinin enstalasyonun igine
girerek yasadigi katilimer deneyimi Rio tepelerinin ilizerinden yiiriimekle, gecekondu

mimarisinin etkileriyle karsilagtirmaktadir (Bishop, 2005, s.63).
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Gorsel 4.10. 58. Uluslararasi Venedik Bienali Litvanya Pavyonu (http-42)

4.2.4. Tliskisel

Enstalasyon ¢aligmalarinda ortaya ¢ikan kullanici deneyiminin bir baska boyutu da
insanlar aras1 karsilikli etkilesimdir. 1970’lerde Sanat¢i Dan Graham enstalasyon
caligmalarinda ve yazilarinda 60’l1 yillar sanatinin izleyiciyi izole etmesi iizerine
elestirilerde bulunmustur. Graham’in enstalasyonlari sosyallesme {izerine kurulur,
genellikle kullandig1 aynalarla izleyici kendisi ile birlikte, kendi bedeni disindaki
gbzlemcilerin de farkina varmaktadir. “Graham’in enstalasyonlari kendi bakis aginizin ve
size bakan diger insanlar1 gérmenizin psikolojik yoniiyle ilgilenmektedir (Bishop, 2005,
s.73)”.

“Bu kapsamda degerlendirilen iglerde izleyicinin sanati askin ya da varolussal
izolasyon igerisinde deneyimleyen yalniz bir birey degil bir toplulugun pargast olduguna
odaklanilmaktadir (Bishop, 2005, s.102)”.

Peter Biirger (1984) “Theory of Avantgarde” adli kitabinda Ortacag Doneminden
yirminci ylizyila sanatsal tiretime iliskin degerlendirmelerde bulunmaktadir. Biirger’e
gore; Ortacag kutsal sanat1 “sacral art” kilise vb. yapilarda sanatsal iiretim ve sanatsal
alimlama kolektif bir yapidadir, Ronesans’ta sanat bireysel olarak {iretilir, kolektif olarak
alimlanir. Burjuva sanatinda ise sanatsal iiretim ve alimlama bireyseldir. Bu
bireysellesme endiistriyellesme ve kapitalizmin yabancilastirici etkilerinin bir sonucudur.
Ayrica sanat artik kamusal alanda degil 6zel tiiketim alanlarindadir. Avrupa avangart

hareketleri (Dada, Siirrealism vb.) burjuva sanatini degistirerek, sanatin toplumdaki
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isleyis bi¢ime, igerigi ile birlikte liretim siirecine yonlendirir. Boylece tekrar toplumsal
Ozellikler kazanan sanatsal {iretim ve alimlama kolektif bir yapiya biiriiniir.

Kiirator ve Sanat Elestirmeni Nicolas Bourriaud (2018), izleyicinin karsilikli
etkilesimi ya da sanat eserinin olusumuna miidahale edebildigi isler lireten sanatcilari
iligkisel estetik olarak adlandirdig1 ¢ercevede ele almaktadir. Bourriaud (2018, s.21)
iliskisel sanat1 ise; “kuramsal anlamda 6zerk ve 6zel bir simgesel uzami ifade etmekten
cok, insanlarin karsilikli-eylemlerini ve bunun toplumsal igerigini barindiran alan
hedefleyen bir sanat” olarak ifade etmektedir. “Iliskisel estetik baglaminda calisan
sanat¢ilarin yapitlari, sosyal miibadele bigimlerini, bakan-kisiye sunulan estetik
deneyimin i¢inde onunla karsilikli eylemi; bireyleri ve insan kiimelerini kendi aralarinda
baglamaya yarayan somut araglar olarak iletisim siireclerini masaya yatirir (Bourriaud,
2018, 5.66)”

1990’11 yillardan sonra goriilen bu islerde izleyici katilimer olarak sanat nesnenin
varligina veya bi¢imine dair degisiklerde bulunabilmekte veya belirli bir alanda sanatsal
bir eylem olarak yemek yemek, kitap okumak vb. etkinlikler gerceklestirmektedir. Bu
kapsamda Bourriaud (2018, s.27) sanati bir karsilagma hali olarak tanimlamaktadir.

Bu ¢aligsmalara 6rnek olarak Lucy Orta’nin “The Meal Act” adli enstalasyonlari
gosterilebilir. Kamusal alani sosyal gruplar arasindaki diyaloglara aracilik edecek bir
ara¢ olarak kullanmaktadir. Yenilebilir atik iiriinlere bir tepki olarak hazirladig:
enstalasyonda kent halki ile birlikte saticilar, miisteriler, yoldan gegenleri kullanarak
mikro topluluk toplantilar1 ve tartisma forumlar1 olusturmay1 hedeflemektedir. Unlii bir
sef tarafindan yenilebilir atik {irtinlerle hazirlanan yemekler sokak veya meydanlar
boyunca uzanan bir masada servis edilmektedir. Birlikte yemek yemek bir araya gelmek

gibi iligkisel unsurlar sanatin bir pargasi haline gelmistir (Artspace Editors, 2017).

Gorsel 4.11. Lucy Orta “70 x 7 the Meal Act xxxiv”’, Mural Arts Philadelphia, 2013 (http-43)
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4.3. Boliim Degerlendirmesi

Enstalasyon sanatinin olusumunu etkileyen en 6nemli etkenler biitiinsel sanat
anlayis1 fikri ve sanat nesnesinin degisimidir. Biitlinsel sanat anlayis1 fikri disiplinler
arasindaki keskin sinirlar1 ortadan kaldirmistir. Sanat nesnesinin degisim siiresinde ise
sadece sanat eserinin degil sanat eseri sergileme veya yaratim mekanlariin ve 6zellikle
izleyicinin konumumun degistigi goriilmektedir. Bu siirecte sanat giindelik yagamin bir
parcasi haline gelmis, izleyici artik katilimci olarak adlandirilmaya baslanmistir. Bununla
birlikte giindelik yasamin bir parcasi olan nesneler veya eylemler sanat alani igerisinde
yer almaya baslamistir.

Disiplinler aras1 etkilesim, mekanin ve izleyicinin sanata dogrudan katilimi ile
ortaya ¢ikan Enstalasyon, sadece sanatgilar i¢cin degil mimar ve tasarimcilar i¢in de giiglii
bir ara¢ olarak kullanilmaya baglanmistir. Enstalasyon, mimarlarin veya tasarimcilarin
yenilikgi fikir ve uygulamalarini kolayca test edebilecekleri, kullaniciyla giiclii karsilikl
etkilesim kurabilecekleri veya toplumsal konulardaki tartigmalara katilabilecekleri bir
platform gorevi gérmektedir.

Tez kapsaminda yapilan literatlir taramasi ile elde edilen Orneklerin analizi
sonucunda enstalasyon, mekan ve deneyim kavramlari g¢ergevesinde incelenmistir.
Mekan kavrami agisindan enstalasyon ornekleri incelendiginde ii¢ ana baslik ortaya
cikmaktadir.

e Mekan-yere 6zgli; enstalasyon ya fiziksel ya da baglamsal olarak yer aldigi
mekan ile giiclii iligkiler kurmaktadir, enstalasyonun taginabilir olmasi da
bu boliimde ele alinmistir. Buna gore mekan ile giiglii bir fiziksel bir
etkilesimi var ise taginamaz niteliktedir veya yeri degistirildiginde anlaminm
yitirmektedir. Ayrica bu caligmalarin birgogunda mekéanlara miidahaleler
goriilmektedir.

e Kurgusal; burada mekén giindelik yasam deneyimlerinden uzak bir sekilde
kurgulanmistir. Izleyici gercekdisi, kurgusal bir mekan ile karsi karsiya
kalarak giindelik yagsam mekanlarinda koparilmaktadir.

e Islevsel; enstalasyon mekani, giindelik islevini koruyacak sekilde

kurgulanmigtir.
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Deneyim kavrami ise dort baslik altinda incelenmistir.

e Bellek; enstalasyon, kullanicinin, sanat¢inin veya tasarimcinin bireysel
veya toplumsal bellegine dayal1 bir kurguyla yaratilmis, izleyici-katilimcida
bellege dayali bir deneyim sunmaktadir.

e Gergekdisi; enstalasyon gergekdisi bir deneyim sunmaktadir.

e (iindelik; enstalasyon gilindelik yasam deneyimi ile birlikte var olmaktadir.

e lliskisel; enstalasyon kisiler arasi iliskilere dayalidir veya sanat alani
disindan bir etkinlik (yemek, kitap okumak, miizik) ile izleyiciye bagh
olarak degisen, doniisen bir yap1 ile kurgulanmustir.

Bir bagka tasarim alani olan mobilya tasarimi da sanat alani ile karsilikli etkilesim
icerisindedir. Ayni zamanda enstalasyon sanatinin 6nemli bir pargasi olan mekan ve
kullanici1 deneyimi, mobilya i¢in de Onemlidir. Bu kapsamda mobilya, mobilyanin
sanatsal etkilesimleri ve mobilya tasarim siirecleri bir sonraki baghk altinda

degerlendirilecektir.
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5. TASARIM VE SANAT ARAKESITINDE MOBILYA

Bu boliimde ilk olarak mobilya ile ilgili temel tanimlara yer verilmis, mobilya
tasarim siireci ve mobilya tasarimini etkileyen faktorler tanimlandiktan sonra mobilya,
tasarim-sanat arakesitinde bir iirlin olarak incelenmistir.

Tasarim ve sanat arakesitinde bir {iriin olarak tez kapsaminda incelenen
mobilyalarin bir kismi Oncelikli olarak sanatsal bir {irlin niteliginde tasarlanmistir.
Giindelik yagam nesnelerinin sanatin bir pargasi olmasi ile birlikte mobilyanin sanat alani
cercevesinde kullanilirligr artmistir. Bu kapsamda degerlendirilen mobilya, yeni bir islev
alarak sanatsal degeri ve anlami ile var olmaktadir. Analiz edilen 6rneklerde mobilyanin
temel iglevinin goz ardi edilebilir veya korunabilir oldugu goriilmiistiir. Bu konu islev
bashiginda ayrica degerlendirilmistir. Mobilyalar1 tasarlayanlar ayni zamanda resim,
heykel, enstalasyon vb. ¢alismalar1 olan sanatcilardir.

Incelenen mobilyalarmn diger bir kismi ise dncelikli olarak tasarim nesnesidir ama
tasarim siirecinde sanatsal Ulretim ve diisiince teknikleri ile yogunluklu etkilesim
icerisindedir.

Tasarim ve sanat arakesitinde mobilyay1 incelemek i¢in, tasarim objesinin sanatsal
etkilesimleri ile ilgili tarih boyunca siiregelen 6rnekleri incelemek 6nemlidir. Tarihsel
stiregte degisen sanat akimlari, toplumun istek ve beklentileri ile birlikte mobilya tasarim
ve stilleri i¢in de belirleyici olmustur. Mobilya belirli donemlerin sanatsal akimlariyla
tslup olarak biiylik benzerlikler tasimaktadir. Dénemi igerisinde degerlendirildiginde
belirli sanat akimlar1 icin ikonik birer obje olarak kabul gérmiis hem kullanim nesnesi
hem de sanatsal degeri olan mobilyalar bulunmaktadir.

Wendell Castle, George Nakashima veya Sam Maloof’un ¢alismalar1 gibi bazi
mobilyalar giizel sanatlar olarak pazarlanmaktadir. Galeriler ve miizeler zanaatlari, sosyal
anlamlari, kiiltiirel 6nemleri, malzeme kullanimlar1 ve tiretim siireglerindeki yenilikler

nedeniyle parcgalar toplamaktadir (Postell, 2007, s.248).

5.1. Mobilya Tanimlar

Mobilya kelimesi, Fransizcasi hareketli anlamina gelen meuble, Latince “mobilis-
hareketli” sozciigiinden tliremistir (Turani, 1993, s. 95). “Koltuk, kanepe, dolap, sedir,
masa, sandalye, sehpa vs. tiiriindeki dogseme 6gelerinin tiimiiniin genel adidir. (S6zen ve

Tanyeli, 2011, s.211)”. Boyla (2008, s1080) mobilyay1 yapilarin i¢ diizenini kurmak
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amaciyla sonradan yerlestirilen ve c¢esitli gereksinimleri karsilayan esya olarak
tanimlamaktadir. Bagka bir tanima gore mobilya; “Oturulan, yemek yenilen, ¢alisilan,
yatilan yerlerin donatilmasina yarar taginabilir esyadir (Hasol, 2005, s. 326)”

Aranson (1965, s.234), mobilya teriminin Amerikan kullanimimin, kelimeyi
Fransizca “meuble” veya Almanca “mobel”'e esdeger, hareketli nesnelerle sinirladiginm
buna karsilik Ingiltere'de terimin daha kapsayici, ister tasmabilir ister dahili olsun, her tiir
ekipmani kapsadigini belirtmektedir.

Insanlarin bedensel ihtiyaclarini karsilamaya yardimci olan mobilya giindelik
hayatin vazgecilmez bir pargasidir. Fizyolojik ihtiyaglara ergonomik olarak cevap veren
mobilyanin ayni zamanda estetik degerlere de sahip olmasi beklenmektedir. Dingel ve
Istk (1979, s.5) mobilya i¢in oturulan yerlerin siislenmesine ve tiirlii amaclarla
donatilmasina yarayan esyadir tanimindan yola ¢ikarak mobilyanin salt bir kullanim arac1
olmanin 6tesinde, bir siisleme ve donatim araci olduguna da vurgu yapmaktadir. Mobilya
i¢ veya dis mekanda kullanilabilir. Mimariden bagimsiz olarak tasinabilir bir sekilde
kullanilacagi gibi mimari c¢oziimlerle birlikte kurgulanan sabit mobilyalar da
bulunmaktadir.

Mobilyanin 6ncelikli olarak belirlenen isleve cevap vermesi beklenmektedir fakat
bu tek basina yeterli degildir. Mobilyada islev ve estetikle birlikte sosyal anlamlar da
onemli bir birlesendir. Lucie-Smith (1993, s.8) hangi donemde yapildigina bakilmaksizin
mobilyay1 dort temel baslik iizerinde degerlendirmektedir. Bunlardan ikisi mobilyanin
neye yaradigi ve nasil yapildig1 gibi teknik 6zellikleriyle ilgili olan; islev ve teknoloji
basliklaridir. Diger iki baslik ise mobilyanin sahip oldugu sosyal 6zellikleri tanimlamak
acisindan Onemlidir. Lucie-Smith (1993, s.10) mobilyay1 degerlendirmek igin ele
almacak diger basliklari; sosyal statii ve kisisel ifade olarak belirtmistir. Mobilya islevsel
ve teknolojik Ozelliklerinin yaninda ge¢misten giiniimiize hiyerarsik toplumlarda
bireylerin sosyal statiilerini ifade edebilecekleri bir sembol olmustur. Bunun yani sira
kullanicilarin bireysel istekleri dogrultusunda birlikte yagamay1 sectigi bir nesne olarak
kisisel ifadelerinin bir pargasidir. Bu yoniiyle kullanicilarinin nasil yasadigi, nelerden

hoslandigina ya da ne gibi etkinlikler yaptigina dair 6nemli ipuglar1 verebilmektedir.

5.2. Mobilya Tasarim ve Mobilya Tasarim Siireci

Mobilya tasarimi islev, estetik, malzeme ve teknoloji ile sekillenen yaratic1 bir

stirectir. Mobilyanin giindelik yasamdaki yeri ve insanla iligkisi, mobilya tasarimi i¢in
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Ergonomi ve Antropometri gibi bilim dallarin1 6nemli hale getirmistir. Bunlara ek olarak
gilindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi olan mobilya tasarimi sanat, sosyoloji, ekonomi
gibi alanlardan da etkilenerek gelisen disiplinler arasi bir yapidadir.

Romal1 Mimar Vitrivius iyi bir mimari eserin sahip olmasi gereken li¢ 6zelligi
“firmitas (kalicilik, saglamlik), utilitas ( kullanishilik, rahatlik), venustas ( glizellik) olarak
tanimlamistir. Postell (2007, s.107) Vitrivius’un tanimladigi bu ii¢ 6zellik rehberliginde
mobilya tasarimi i¢in bir teorik ¢erceve olusturmustur (Sekil 5.1). Firmitas (kalicilik,
saglamlik) mobilyalarin yapisal biitiinliigiinii ifade eder, mobilyay1 olusturan pargalarin
nasil bir araya geldigi ve kompozisyonu ile ilgilidir. Mobilya tasariminda malzemelerin
fiziksel Ozellikleri, iiretim teknikleri ve detaylar, yapisal nitelikler i¢in belirleyici
ozelliktedir. Utilitas (kullanighilik, rahatlik) mobilyanin islevini ve nasil hissettirdigi,
kullanim ve deneyim ile ilgilidir. Buna goére bedeni fiziksel ve mekansal olarak
kucaklayan mobilyanin tasariminda fiziksel deneyimler ve insan faktorleri 6nemlidir.
Insan faktorleri noktasinda tasarimcilarin iyi birer gdzlemci olmasi gerekmektedir.
Venustas (giizellik); mobilyanin nasil goriindiigii yani form, mekéansal organizasyon ve
anlam ile ilgilidir. “Yunan estetiginde giizellik, var olan herhangi bir nesnenin/varligin
sifat1 olup genelde varligin kendi i¢ diizeni ya da cesitli varliklarin uyumlu toplulugu
olarak tanimlanmaktadir (Erdogan, 2006, s.73)”. Mobilya tasariminda giizelligi
anlamanin bir yolu tasarimdaki pargalarin uyumlu bir biitiin olusturarak 6rgiitlenmesidir.
Bunun yaninda genellikle giizellik kiside haz duygusu uyandirmasi ile iligkilendirilir.
Geleneksel giizellik anlayisinda geometri, oran-orant1 ve form, haz duygusunu besler.
Mobilya tasariminda mekansal organizasyon sonucunda olusan gorsel ve dokunsal

deneyimler haz duygusu yaratmaktadir.
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Firmitas-Kalicilik,

Saglamlik:
Mobilyanin nasil
yapildigi ve bir
araya geldigi
lyi
Tasarim
Utilitas-Kullaniglilk, Venustas-Giizellik:
Rahatlik : Mobilyanin nasil
Mobilyanin iglevi goriundigi,
ve nasil mekandaki uyumu,
hissettirdigi anlami

Sekil 5.1. Postell’in Vitrivius ilkeleri rehberliginde mobilya tasarimi igin olusturdugu kavramsal gergeve
(Postell, 2007, s.107 yararlanarak hazirlanmigtir)

Somut bir gerceklik olarak mobilya bir araya gelen, bir arada tutulan, fiziksel ve
mekansal olarak deneyimlenen malzemelerden olugsmaktadir. Bununla birlikte, mobilya
ayn1 zamanda miihendislik, ergonomi, kiiltiirel anlam, sosyal statii, kullanim, mekansal
organizasyon ve estetik ile ilgili fikirleri ortaya ¢ikaran somut olmayan yonlerin
karisimidir. Tiim boyutlar 6lciilebilir ve fiziksel 6zelliklerle sinirli degildir. Mobilya
tasarlanirken ve yaparken somut ve somut olmayan hususlar1 ayni anda dikkate almak
zorunludur (Postell, 2007, s.6).

Tasarim bir siirectir ve bu siirecin saglikli bir sekilde ilerlemesi sonug {iriiniin de
basarisin1 etkileyen 6nemli bir etmendir. Kiigiikkerman, (1996, s.67) Yeni bir iriin
tasarlamaya baslayan bir tasarimcinin, ya da tasarim grubunun g¢alismalarinin gelisimi,

genellikle birbirini izleyen dort degisik asamada sonuca ulastigini belirtmektedir;
1. Yeni iiriin tasarimi i¢in 6n verilerin belirlenmesi ve hazirliklar
2. Yeni tasarimin “olusma- gelisme” donemi
3. Yeni tasarim Onerisinin ortaya ¢ikarilmasi

4. Onerinin” dogrulanmas1” ve tasarimin tamamlanmasi (Kiigiikerman,1996)

Tasarim siirecine iligskin bir baska tanimlama yapan Lawson’a (1997, s. 47) gore
tasarim siireci, analiz, sentez ve degerlendirme faaliyetleri araciligiyla problem ve ¢éziim
arasinda bir miizakeredir. Sekil 5.2°de gosterilen diyagramda sorun ve ¢dziimiin her biri
digerinin yansimasi olarak goriilmektedir. Analiz, sentez ve degerlendirme faaliyetleri
kesinlikle bu miizakere siirecinde yer alir, ancak harita herhangi bir baslangi¢ ve bitisg

noktas1 veya bir etkinlikten digerine akis yoniinii gostermemektedir.
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Sekil 5.2. Lawson 'un tasarim siireci (Lawson, 1997, s. 47)

Mobilya tasarimi onceden edinilmis teknik bilgiyi, gézlem ve sezgisel yargiyi
birlestiren disiplinler arasi1 bir c¢alismadir; ancak sistematik tasarim, iyi tasarim
sonuglarini garanti etmez. Mobilya tasariminda bir¢ok yontem vardir. Her durumda,
tasarim siireci sonug tirlinlinii etkiler. Tasarim yontemini degistirmek, tasarim hakkindaki
diisiinceleri ve dolayisiyla neyin tasarlandigini da degistirecektir (Postell, 2007 s.134).

Mobilya tasarimi siirekli bilgilendirilmis nesnel ve siibjektif kararlar verme
stirecine dayanir (Postell, 2007 s.154).

Tasarimin belirli diisiinme bigimleri tarafindan saglanan g¢alisma ydntem ve
stiregleri ile sekillendigini belirten Postell’a gore (2007 s.142) mobilya tasarimi asagidaki

calisma big¢imlerinin sonucudur;
* Ampirik bilgi: yaparak kazanilan, dnceki tecriibelerden sentezleyen (6rnegin, boyama,
¢izim, pigirme, vb.)
» Siibjektif ve objektif degerlendirme rehberliginde sezgi ve karar verme
+ Disiinceler ve somut gergekler arasinda baglanti kurmak igin rasyonel, mantiksal ve
dogrusal ¢alisma yontemlerine dayanan tiimdengelim ve tiimevarim
* QGericikarimsal ¢aligma modlar1 (Abductive modes of operating) , yaratici iliskiler —

dogaclama calisma yontemleri (Postell, 2007).

Buradan da anlasilacagi gibi tasarim siirecinin dnemli bir noktasi, bireysel ve 6zgiin
degerlerle vyiiriitiilen c¢alisma bicimleridir. Mobilya tasariminda izlenilen bireysel
yontemler sonug {iriiniin 6zgiin degerini etkileyecektir. Bu noktada disiplinler arasindaki
farkliliklar da dikkate alinmalidir.  Ornegin mimar ve i¢mimarlarin tasarladig
mobilyalarda cogunlukla mekansal degerler baskin olabilir. Ornegin; Mimar Frank Lloyd
Wright 1936 yilinda tasarladigi SC Johnson’in Y 6netim Binasi i¢in 40°tan fazla mobilya
da tasarlamistir. Bu tasarimlarin her biri, binanin benzersiz tasariminin yonlerini

yansitmak ve islerin yapilmasina yardimei olmak i¢in yaratilmistir (http-44), (Gorsel 5.1).
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Endiistri Tasarimcilar1 6zellikle seri {iiretilecek mobilyalar ig¢in islev, ergonomi gibi
faktorlere agirlik vermekte, fabrikasyon iiretimi i¢eren siire¢ ve yontemlere hakim olup,
tasarim silirecinde agirhikli  olarak  kullanabilmektedir. Sanat¢ilarin  tasarladigi
mobilyalarda ise sanat¢inin bireysel birikimiyle sekillendirdigi el becerisine dayali
yontemler veya kavramsal metotlar kullanilabilmektedir. Ornegin, Sanatg1 Jillian Mayer
“Slumpies” ad1 verilen interaktif heykelsi nesneler yapmistir (Gorsel 5.2). Bu parlak ve
cok renkli nesneler ayn1 zamanda oturmak ve telefonlarini kullanmak isteyen insanlar i¢in

0zel olarak tasarlanmis koltuklar ve sandalyelerdir (http-45).

Gorsel 5.1. SC Johnson yonetim binast ve mobilyalari- Frank Lloyd Wright 1936 (http-44)

Gorsel 5.2. Jillian Mayer, Slumpie serisi, 2016 (http-45)

Tasarim siireci problemin tanimlanmasi ile baglar ve tasarim arastirmasi ile devam

eder. Arastirma siirecinde izlenecek yontem problemin tanimiyla ve dogru bir sekilde
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anlasilmasi ile iligkilidir. Tasarimin tamamen yeni bir {iriin ya da daha 6nce var olan bir
irlin olmas1 gibi c¢esitli olasiliklar yapilacak aragtirmanin yontemini de degistirecektir.

Kiigiikerman (1997, s.12) iiriin tasarimina iliskin olasiliklar1 su sekilde siralamaktadir;
1. Yeni bir lirliniin tasarlanmasi
2. Var olan ve iiretilmekte bulunan bir iiriiniin yeniden tasarlanmasi
3. Var olan ve iiretilmekte bulunan bir {irlinlin, c¢esitli amaglarla tiirlendirilmesi,
gruplandirilmast
4. Eski bir iiriiniin yeni bir dogrultuda tasarlanmasi
5. Eski bir iiriiniin yeni bir teknoloji i¢in tasarlanmasi

6. Eski bir iirtiniin yeniden tasarlanmis gibi yapilmasi (Kiigiikkerman, 1997).

Tasarim i¢in yapilan tiim arastirmalar, gézlem ya da sorgulama yoluyla hem
miktarlarin hem de kalitelerin toplanmasi1 ve analizine odaklanmaktadir. Niceliksel
aragtirmalar, sorgulayict veya gozlemsel c¢aligmalar kullanarak sayisal veriler
olustururken nitel aragtirma, davranis, diisiince, duygu vb. kayitlari tutar (Lawson, 2013,
s. 88). Mobilya tasarimi siirecinde hem niceliksel hem de niteliksel arastirmalar yapilir.
Ornegin mobilyanm kullanic1 profiline dair bir arastirmada; yas, cinsiyet, boy, gibi
ergonomik ve sayisal verilerin elde edilecegi nicel arastirmanin yaninda, kullanicinin
istek ve begenileri ya da davranis kaliplarina dair bilgiye ulasilacak nitel arastirmalar da
yapilir.

Niceliksel ve niteliksel veri tiirlerine ek olarak, arastirma amaci olan iki ayr1 alan
vardir; tanimlayici arastirma (descriptive research): sistemleri, davranislar1 ve eserleri
anlar; normatif arastirma (normative research) , sistemlerin, davranislarin ve eserlerin
nasil olabilecegini ve olmasi gerektigini tanimlar (Lawson, 2013, s. 88).

Tasarim siirecinde problemin tanimlanmasindan sonug iiriine kadar tasarimciya yol
gosteren teknikler vardir. Bunlarin basinda eskiz gelmektedir. Tasarima dair ilk fikirler
¢izim yoluyla somutlasmaya baglamaktadir. Cizilmis imgeler tasarimladiklari
simgeledigi gibi, aragtirma ve kesfetme dogrultusunda firsatlar sunar. Cizmek gercek
olanla imgelenen arasindaki etkinligini siirdiirerek, yaraticiligi uyarmaktadir (Ching,
2003, s. 181).

Mobilya tasariminda kullanilan ¢izimler eskiz ¢izimleri, sunum ¢izimleri ve iiretim
cizimleri olarak siniflandirmak miimkiindiir. Eskiz ¢izimleri genellikle elle cizilen
tasarimcinin fikirlerini hizli bir sekilde somutlastirmasina yarayan ¢izimlerdir. Sunum

cizimleri ise daha cok bitmis liriine yonelik ¢esitli grafiksel tekniklerle desteklenen
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cizimlerdir. Bu siiregte kullanic1 ve izleyicide gercekei bir alg1 yaratmak icin bilgisayar
teknolojileri ile li¢ boyutlu modelleme programlar1 kullanilmaktadir.

Uretim ¢izimleri mobilyaya ait her tiirlii teknik 6zelligin detayli bir sekilde
gosterildigi cizimlerdir. Bu ¢izimler teknik resim kurallar1 ¢ercevesinde olusturulur.
Mobilyanin 6nemli yerlerinden dikey yatay kesitler alinarak veya detay ¢izimleri ayrintili
olarak oOlcekli bir sekilde ifade edilir. Teknik resim kurallarima ve konstriikksiyon
bilgilerine uygun olarak hazirlanan ¢izimler ayn1 zamanda yapilacak olan bir mobilyanin
is resmini olusturur. Atdlyelerde bu ¢izimlere bakilarak mobilyanin tam benzeri yapilir.
Boylece hazirlanan ¢izim bir sablon gorevi gérmiis olur (Gor, 2005, s. 11).

Tasarimcinin uyguladig1 bir baska yontem maket ve prototipler ile ¢alismaktir.
Maketler genellikle tasarim siirecinin basinda eskizlerin {i¢ boyutlu bir sekilde
olusturulmasidir. Prototip ise sonuca yakin iiriinler i¢in kullanilir. Prototipler ergonomik
ve antropometrik verilerin dogru kullanilip kullanilmadigina iliskin testlerdir. Ayrica

malzemenin siirlarinin da anlagilmasi i¢in 6nemli bir adimdir (Gorsel 5.3).

Gorsel 5.3. Ronan ve Erwan Bouroullec tasarimi Vegetal Sandalye 'nin tasarim siireci; kagittan
maketleri, strafordan iiretilen 1/1 olgekli prototipi, yiiksek yogunluklu politiretandan iiretilen son prototip
ve sandalyenin orjinali (Lawson, 2013, 5.119)
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5.3. Mobilya Tasarimmm Etkileyen Faktorler

Bir tasarimi olusturan temel nitelikler; tasarim elemanlar1 ve ilkeleridir. Tasarim
elemanlar1 tasarimi olusturan (¢izgi, form, renk, doku vb.), tasarim ilkeleri ise ( denge,
uyum, ritim vb.) tasarim elemanlarinin nasil bir araya geldigini belirleyen 6zelliklerdir.
Mobilya tasarimcilar1 da, goz ve eylemin karmasik bir sistemde birlikte caligmasini
gerektiren tasarim ilkeleri ile kars1 karsiya kalirlar (Postell, 2007 s.135).

Tasarimecinin bu ozellikleri kullanma bi¢imindeki yaraticiligi, tasarlanan {iriine
estetik degerler yiiklemektedir. Tunali (2002b, s.66) bu durumu; tasarimcinin ortaya
koydugu bir endiistri {iriiniinti, bir sanat yapit1 degildir, ama bu {iriinii alan bir alic1 siijenin
ondan hoslandig1 i¢in aldig1 bir estetik objedir. Bir endiistri {irliniinii boyle estetik obje
yapan belli niteliklerin olmas1 gerekir sdzleriyle agiklamaktadir.

Mobilya tasarimina etki eden tasarim elemanlari; ¢izgi, sekil-form, renk, doku,
aralik olarak siralanabilir. Tiim mobilya tasarimlarinda bu elemanlar1 goérmek
miimkiindiir ancak bazen tasarimei tek bir eleman1 baskin bir sekilde kullanmay: tercih
edebilir. Tasarime1r Oki Sato tarafindan tasarlanan “Thin Black Lines” adli sandalye

cizgisel elemanlarin agirlikta oldugu bir tasarimdir (Gorsel 5.4).

Gorsel 5.4. Oki Sato “Thin Black Lines”, 2010 (http-46)

Mobilya tasariminda renk kullannmi da oldukc¢a onemlidir. Orijeen Tasarim
Stiidyosu’nun “Color Flow” adli mobilyas1 kullanicinin hareketine ve konumuna gore
rengi degisebilir, bu tasarim kullanict ve mobilya iliskisinde tasarim elemanlarindan rengi
baskin bir arag¢ olarak kullanmakta ve bu gercevede bir konsept olusturmaktadir (Gorsel

5.5).
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Girsel 5.5. Orijeen Tasarim stiidyosu, “Color Flow”, 2016 (http-47)

Sahinkaya (2009, s.86) mobilya ve soyut geometriler arasindaki iliskiyi sdyle
tanimlamaktadir; Her bir soyut geometri teoride belirli bir denge ya da dengesizlik
icindedir. Sekiller mobilyada zitlik, simetri veya asimetri, armoni, ritim, diizen, hiyerarsi,
denge, baskinlik ve birlik gibi tasarim ilkeleri ile var olabilir. Mobilyadaki eleman ve
elemanlarin biitiinde ifade ettigi tasarim ilkesi ayn1 zamanda onun fiziksel olarak ¢aligsma

prensibi, yiik tasima kapasitesi, egilim yaptig1 hareket veya kullanim 6zelligini belirler.

Mobilya tasarimina etki eden tasarim ilkeleri su sekilde siralanabilir;
e Denge,
o Siireklilik, birlik ve ¢esitlilik,
e Tekrar, ritim ve desen,
e Hiyerarsi, egemenlik ve zithk
e Olcek ve oran
Denge; Ching (2003) tasarim ilkelerinden dengeyi ¢elisik, zit veya etkilesimli
elemanlar arasindaki kosutluk durumu olarak tanimlamaktadir. Postell (2007, s.135)
mobilya tasariminda dengeyi gorsel denge ve yapisal denge olarak iki bigimde
aciklamaktadir; gorsel denge, bir eksen etrafindaki kompozisyonun mekénsal agirligidir,
yapisal denge ise, sandalyeler ve masalar gibi bagimsiz unsurlarin fiziksel dengesini
icermekle birlikte mobilyanin kars1 karstya kaldigi, yatay, kesme ve moment kuvveti gibi
fiziksel giiclerle ilgilidir. Gorsel dengede birlesenlerin bir eksen etrafinda yansitilarak
yerlestirilmesi ile olusan kompozisyon simetri, birlesenlerin daha dinamik bir sekilde
yerlestirilmesiyle olusturulan kompozisyon ise asimetri olarak adlandirilmaktadir.
Stireklilik, Birlik ve Cesitlilik, siireklilik, bir seyin genellikle bir ¢izgiden, bir
kenardan veya bir bicimden digerine bir yonden devam ettigi anlamina gelir (Laurer ve
Pentak, 2005, s. 34). Birlik c¢esitli elemanlarin bir araya gelerek dengeli bir biitiin

olusturmasidir (Bayraktar vd., 2012, s.42). Gorsel birligin 6nemli bir unsuru, biitiiniin
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parcalar lizerinde hakim olmasidir; elemanlar1 ayr1 olarak algilamadan Once biitiin
algilanmalidir (Laurer ve Pentak, 2005, s. 26). Cesitlilik ise, sabitlik ve diizenlilik sinirlar
igerisinde algilanan farkliliklar ve ayrimlarla ifade edilmektedir (Postell, 2007 s.137).

Tekrar, Ritim ve Desen; tekrar, bir seyin pargalarin birbiriyle iliskilendirilmesi i¢in
tasarimin ¢esitli boliimlerinde tekrarlanmasidir. Tekrar eden unsur hemen hemen her sey
olabilir: renk, sekil, doku, yon veya a¢1 (Laurer ve Pentak, 2005, s. 33). Ritim bir
kompozisyonda belirli ¢izgilerin, sekillerin, formlarin ya da renklerin diizenli ve armonik
bir sekilde kendini tekrar etmesi bigiminde tanimlanmaktadir (Ching, 2003). Tasarimda
ritim genellikle tekrarlanan elemanlarla elde edilmektedir. Desen, bir biitiinii belirleyen
ve noktalar, cizgiler ve sekillerden olusan elemanlarin diizenlenmesidir. Desen ve ritim
fiziksel, mekansal veya zamansal kompozisyon diizeni yoluyla formun temel yapisini
ortaya koymaktadir (Postell, 2007 s.139).

Hiyerarsi, Egemenlik ve Zitlik; bir kompozisyonun olugsmasinda elemanlar ya kendi
aralarinda ya da diger bir eleman grubuyla veya gruplariyla iligki igerisindedir. Bu
iliskinin olusmasinda elemanlar arasinda bir kademelenme, bir derecelenme
gbzlemleniyorsa bu kompozisyonda koramdan (hiyerarsi) sz edilebilir (Giirer, 2004
‘den aktaran Bayraktar vd., 2012, s.45). Egemenlik bir kompozisyonda kullanilan
elemanlardan birinin ya da bir grubun digerlerine gore cesitli bakimlardan iistiinliik
saglamasi durumudur (Bayraktar vd., 2012, s.47). Hem hiyerarsi hem de egemenligi
olusturan kosullarin basinda ise zitlik kavrami vardir. S6zciik anlamiyla zithik; karsitlik,
karsit olma, ¢eliski olarak ele alinmaktadir (Bayraktar vd., 2012, s.40).

Olgek ve Oran; Slgek herhangi bir seyin ger¢ek boyutunun referans olarak alinan
bir standart ile kiyaslanmas1 anlamina gelir. Herhangi bir seyin boyutunu baska bir seye
gore nasil algiladigimizla ve degerlendirdigimizle ilgilidir (Ching, 2015, 5.306). Olgek
algis1, mobilyanin biiytlikliigline ve yerlestirildigi mekana baghdir. Cevresindeki mekan
degistiginde, mobilya oranlar1 degismemesine ragmen, boyutun goreli algilanisi
degisecektir (Postell, 2007 s.140). Oran; biiyiikliik nicelik ve derece bakimindan iki sey
arasinda veya parca ile biitin arasinda bulunan baglanti, nispet biciminde
tanimlanmaktadir (Hasol, 2005, s.343) Orant1 ise bir biitiinii olusturan parc¢alarin kendi
aralarinda ve parcalarla biitlin arasinda bulunan uygunluk bi¢giminde tanimlanmaktadir
(Bayraktar vd., 2012, s.33). Mobilya gorsel acidan agir veya hafif, sikistirilmis veya
uzatilmig goriinebilir. Mobilyanin fiziksel ve mekansal iligkilerini nasil karakterize

ettigimiz, tasarimin oransal iligkilerini ortaya koymaktadir (Postell, 2007 s.142). Oran ve
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orant1 kavramlari mobilya tasariminda siklikla kullanilan bir baska kavram olan
modiilasyonu olusturmaktadir. Belli bir birim boy, kendisi veya katlariyla orantiy1
yaratirken, bunun yinelenmesi modiilasyon kavramini olusturur (Tunger, 1981, 5.450).
Tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin yaninda mobilya tasarimini ve tasarim siirecini
etkileyen bir¢ok faktor bulunmaktadir. Meru (1986, s.83) bu faktorleri Sekil 5.3’ deki gibi

insana yonelik ve teknik faktorler olarak iki ana kategoriye ayirmstir.

— ERGONOMI
[ PSikOLOJI
| INSANA YONELIK
FAKTORLER
- ESTETIK
TASARIM FAKTORLERIf— | iSLEVSELLIK
—| MALZEME FAKTORU
| TEKNIK FAKTORLER [~
| | URETIM YONTEMI

FAKTORU

Sekil 5.3. Mobilya tasarimi etkileyen faktérler (Meru, 1986,s.83 'den aktaran Engin, 2011, s.29)

Mobilya gibi endiistriyel olarak tiretilmis nesneler kullanim amaglari, kullanicilari,
cevresel faktorler vb. Olclitlere gore degerlendirilirler ve bu 6l¢iitler ayni zamanda tasarim
siirecleri ve sonugta elde edilecek iirlinlerin tasarimini etkileyen faktorlerdir. Asatekin

(1976, s. 248) Endiistri tasariminda tasarim Slgiitlerini dort ana baslikta degerlendirmistir;
1. Islevsel 6lgiitler
a. Fizyolojik odlgiitler
b. Fiziksel ¢evre dlgiitleri
c. Iletisimsel Olgiitler
2. Psikolojik olgiitler
a. Algisal olciitler
b. Sosyo-kiiltiirel 6l¢iitler
c¢. Duygusal nitelikler
d. Anlatimsal dlgiitler
3. Teknolojik Olgiitler
a. Malzeme Olgiitleri
b. Uretim Yo6ntemi
4. Ekonomik Olgiitler
a. Tiiketici Diizeyinde Olgiitler
b. Uretici Diizeyinde Olgiitler
c. Makro diizeyde Olgiitler (Asatekin, 1976)
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Onur (2000, s.61) mobilyanin bi¢imlenisine etki eden faktorleri objektif ve
siibjektif olarak iki ana baslikta degerlendirir. Objektif faktorler dlgiilebilen degerlerdir;
islev, malzeme, c¢evre ve ekonomi bu baglik altindadir. Siibjektif faktorler ise
Olciilemeyen degerlerdir, Onur (2000, s.62) bu faktorleri; tasarimei, kullanici toplumun

deger yargilar, iletisim, 6zglinliik ve orijinallik egilimi olarak siniflandirmistir.

5.4. Tarihsel Siirecte Mobilya ve Sanat Etkilesimi

Tarih boyunca tasarim ve sanat tartigmalarinin arasinda bir yerde konumlanan en
onemli nesnelerden birisi mobilyadir. Mobilya, tarihsel siire¢ ile birlikte degisime
ugrayan toplumlarin ve yasantilarin en etkili tanidigi olmustur. Toplumsal degisimler,
tasarim alanindaki degisimleri de beraberinde getirmistir. Bazi tasarimlar, cesitli
derecelerde uzun Omiirliiliige yol acan bir otorite i¢in ¢aba sarf eder ve elde ederken,
“klasik” sayilanlarin bile sinirh bir iglevsel ve estetik c¢ekiciligi vardir. Tatlar degistigi
gibi, rahatlik beklentileri gibi diger faktorler de donemden doneme ve farkli kiiltiirler
arasinda degisiklik gosterir. Bu nedenle, tasarimin 6zerkligi, ayn1 zamanda, sandalyenin
farkl islevsel baglamlarina yonelik sayisiz ¢oziimii de icermektedir (Fiell, 2005, s.8).
Kullanim aligkanliklari, beklentiler ve sonu¢ olarak tasarimlar donemden doneme
degisiklik gosterse de tasarim ve sanat alanlarindaki birliktelik ¢ok eski donemlerden beri
devam etmektedir.

Klasik donemde yapilan sanat tanimlamalar1 ve smiflandirmalarinda, sanat ve
zanaat-el sanatlar1 gibi bir ayrim yapilmamis, mobilya gibi el is¢iligine dayali disiplinler
de sanat kapsaminda degerlendirilmistir.

Ronesans’ta ve devam eden yiizyillarda donemin 6nemli sanatgilar1 resim, heykel
ve mimari ¢alismalar ile birlikte islevsel ve dekoratif sanat eserleri lizerine de ¢alismalar
yapmustir. Italyan Ressam, Heykeltiras Michelangelo’nun tuzluk, sunak, samdan gibi
islevsel objeler iizerinde tasarimlar1 bulunmaktadir (Bloemink ve Cunningham, 2004,

s.18), (Gorsel 5.6).
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Gorsel 5.6. Tuzluk icin tasarum ¢izimi, Michelangelo, 1537 (http-48)

Sanatgilarin Ronesans Donemi tablolarinda yer verdikleri objeleri veya mekanlara
iligkin detaylari, giindelik yasam i¢in tasarladiklar1 mimari 6gelerde ya da kullanim
nesnelerinde de kullandig1 goriilmektedir. Heykeltirag, Kuyumcu ve Ressam Andrea del
Verrocchio’nun atdlyesinde, Leonardo da Vinci ve diger 6grencilerle gergeklestirilen ve
bir¢ok kaynakta Leonardo’nun ilk 6zgiin eseri olarak da kabul edilen “Meryem’e Miijde
tablosundaki Meryem’in oturdugu rahlenin tabaninin sekli Verocchio’nun 1472°de
bitirdigi Piero de Medici mezarinin mimarisiyle benzerlikler gostermektedir (Vezzosi,

2002, s. 37)”. (Gorsel 5.7).

Gorsel 5.7. Meryem’e Miijde tablosu rahle detay: ve Piero de Medici mezari detayi (http-49; http-50)

18. yiizyillda Avrupa kraliyet cevrelerinde, resim, heykel ve dekoratif sanatlar
arasinda ¢ok yakin slup iliskileri bulunmaktadir. Genellikle manzara resimleri {izerine
calisan Fransiz Ressam Hubert Robert ayn1 zamanda 16. Louis Donemi Kral bahgelerinin
tasarimcist olarak da gorev yapmistir. Robert, Versay yakinlarindaki Chateau de
Rambouillet’teki Kralige Marie Antoinette i¢in insa edilen siithaneye bir seri sandalye
tasarimi yapmistir (Gorsel 5.8). Sandalye, bu donemde bir ressam tarafindan tasarlanan

sinirlt sayidaki mobilyalardandir (Musée du Louvre, 2016 ,5.7).
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Gorsel 5.8. Ressam Hubert Robert Tasarimi Sandalye, 1787 (http-51)

Tirkiye’de El Sanatlari Donemi bati iilkelerinden daha uzun siirmiis ve 20.yy.in
ikinci yarisina kadar uzamistir (Bayazit, 2008b, s. 1478). 19.yy. Batililasma etkisindeki
Osmanli Sarayinda da kullanilan veya {iretilen mobilyalarda ve dekoratif objelerde
ressam, heykeltirag gibi sanatgilarin c¢aligmalarina rastlanilmaktadir. Sultan 1I.
Abdiilhamid, Yildiz Sarayi’nda kurdugu Tamirhane-i Hiimayun adi verilen mobilya
yapim atdlyesinin ileri gelen ustalardan birisi Ressam Meinz’dir. “1892 yilindan itibaren
Emil Meinz isimli Alman Ressam Tamirhane-i Hiimay(in’da Ser Ressam olarak
calismustir (irez, 1988: 49)”. “Dolmabahge Saray1’nin Harem béliimii Hiinkar Dairesi’nin
dekorasyonu i¢in Paris Operasi’nin Dekoratorii Séchan gorevlendirilmis ve Séchan ile
Ressam Mosyd Meinz’in Onerileriyle saraymn biiylik ¢ogunlugu Fransa’dan getirtilen
esyalarla dosenmistir. Hatta baz1 mobilyalar Mosyd Meinz ve Mosyd Séchan tarafindan
tasarlanarak tiretilmistir (Demirarslan, 2017, s.184)”

Avrupa’da sanat ve zanaat arasindaki siniflandirma tartismalar1 18.yy.da gii¢lii bir
ayrima donlismiistlir. Bu ayrimda devlet destekli sanat akademilerinin, resim ve heykel
sanatin1 “pratik olarak i¢gilidii tarafindan kirletilmeyen estetik zevk kaynaklar1” olarak
tanimlanan en yiiksek sanat sekli olarak konumlandirmaya baslamasinin etkisi biiyiiktiir
(Bloemink ve Cunningham, 2004, s.19). Boylelikle giizel sanatlar ve islevsel tasarim
birbirinden uzaklasmaya baglamistir.

19.yy.da sanat ve zanaat ayrimina karsi ¢ikan ve Sanayi Devrimi sonrasi azalan el
sanatlarin1 canlandirmay: hedefleyen Arts and Craft Hareketi, sanat ve tasarimin
disiplinlerini tekrar yakinlastiran bir hareket olmustur. “Tasarim pratigi i¢inde sanata
agirlik veren, dogadaki basit, organik formlara yonelen Arts and Crafts Hareketi, Art
Nouveau ve Bauhaus Hareketleri {izerinde 6nemli bir etki yaratmigtir (Ayaydin, 2015, s.
69)”. 19.yy.da Fransiz Hiikiimeti ¢ogunlukla ekonomik nedenlerle onayladigi Art

Nouveau Hareketi kapsaminda dekoratif sanatlar i¢in yillik bir sergi olusturarak,
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dekoratif sanatlarin, giizel sanatlarla ayni itibar ve akademik konuma gelmesine olanak
saglamistir (Bloemink ve Cunningham, 2004, s.19).

“20. yiizyilin baslarina gelindiginde sanat ve zanaat hareketinden birbiriyle kesisen
iki sanatsal egilim dogmustur: birincisi dekoratif sanatlarla mimarlik ve sanayi arasinda
sik1 baglar kuran biitiinciil tasarim anlayisi; ikincisi ise kiigiik iiretim ¢omlekhaneleri,
dokuma atolyeleri ve mobilya stiidyolarinda stiidyo zanaatleri hareketleridir (Shiner,
2004, s. 362)”. Donemin mimari projelerinin mobilya tasarimlar1 ve tiim donati
elemanlart ile birlikte sekillendigi goriilmektedir. Mimar Frank Lyoyd Wright mimarlikla
zanaatin biitiinlesmesi fikriyle tasarladig kir evleri i¢in Miihendis Paul Mauller, Peyzaj
Mimari Wilhelm Miller, Heykeltiras Richard Bock, Marangoz George Niedecken,
Mozaik Tasarimcisi Catherine Ostertag, Tekstil ve Vitray Imalatgis1 Orlando Giannini ve
Mimar-Sanat¢it Marion L. Mahony’nin aralarinda bulundugu bir takim kurmustur (Shiner,
2004, s. 362). Genel tasarim Wright’in sorumlulugunda olsa da siiregte takimin tiim
tiyelerinin emegi vardir 6rnegin George Niedecken ve ortaklari tarafindan tasarlanan ve

yapilan mobilyalar bulunmaktadir (Shiner, 2004, s. 362).
“Zanaat araglarinin giizel sanata asimilasyonu 1950’lerin sonlarinda iki dogrultudan
basliyordu: birincisi zanaatla 6zdeslesen malzemelere yonelmeye baslayan sanatgilar
tarafindan, ikincisi ise giizel sanatin iisluplarini ve islevsel olmayan amaglarint benimsemeye
baslayan zanaatcilar tarafindan... Zanaat {irinii mobilyacilik ise, Sam Maloof, Wendell
Castle ve Richard Arschwager gibi goriiniiste birbirinden ¢ok farkli duran ve yaklasimlari
daima islevsel (olandan) nadiren kullanilabilir (olana) dek genis bir yelpazeyi olusturan

insanlar tarafindan “sanat mobilyacili§i”’na doniistiiriiliiyordu (Shiner, 2004, s. 410)”.

Lucie-Smith (1993, s14) yeniden canlanan zanaat hareketlerini, makine yapimina
artan tepkinin yani sira, modernizmin getirdigi yeni bakis a¢isina dayandirmaktadir.
Lucie-Smith’e gére Modern Hareket formlara, islevlerinden ayri olarak, daha dikkatli
bakmay1 6gretmektir. Bu, sandalye gibi bir esere yeni bir gozle baktigimiz anlamina
gelmektedir. Yeni bir sandalye tasarimini otomatik olarak c¢ok benzedigi g¢agdas
heykellerle karsilastiririz. Bu nedenle mobilyalar, onunla uyumdan ziyade arka planindan
ayrilma egilimindedir. Baktigimiz zaman daha fazla odaklandigimiz igin, is¢iligin
ayrintilariin yanmi sira formun kendisinin giiclii veya zayifliginin giderek daha fazla
farkina variriz.

Biitiinciil sanat fikri kapsaminda sanatin, tasarim ve diger disiplinlerle etkilesiminin
on planda oldugu Rus Konstriiktivist Akimi1 6nciilerinden Sanatg1r Aleksandr Rodchenko

1925 yilinda Paris’te diizenlenen Uluslararas1 Cagdas Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar
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Sergisi “Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes” Rus
Pavyonu’nu tasarlamistir. Resim, grafik, heykel gibi farkli disiplinlerde isler iireten
Rodchenko “Worker’s Club” adli ¢alismada, gilinliik yasamin, eglencenin ve politik
faaliyetlerin merkezi olarak hizmet etmek i¢in 6zel olarak yaratilmis bir i¢ mekan tasarimi
yapmustir (Gorsel 5.9). Alan ekonomisi ve maksimum esnek kullanim prensipleriyle
tasarlanan i¢ mekanda mobilyalar Sovyetler Birligi’'nin her yerinde iiretilebilmesi
amaciyla basit malzemeler ve goriiniir baglantilar kullanilarak dogrusal, geometrik
formlardan yapilmistir (Bloemink ve Cunningham, 2004, s.23). “Konstriiktivist Akim
uluslararas1 ¢apta modern mimarlik ve mobilya tasarimindaki devrime katkisi olan

Bauhaus Hareketinin de temelini olusturmaktadir (Little, 2018, s.115)”.

Gorsel 5.9. Aleksandr Rodchenko, “Worker’s Club” 1925 (http-52)

“20. yiizyilin baglarinda Avrupa ve Amerika'da gesitli sanat¢1 gruplar1 dekoratif
sanatlar ve tasarimi tanimlayici felsefelerinin ayrilmaz bir parcasi olarak goriiyorlardi.
(Bloemink ve Cunningham, 2004, s.23)”. 1917 yilinda, Ressam Piet Mondrian, Robert
Delaunay ve Theo van Doesburg, Heykeltiras Georges Vantongerloo ve Tasarimci Gerrit
Rietveld'in kurdugu “De StijI” adl1 dergi ile baslayan akim yeni bir tiir geometrik soyut
resim anlayisint savunmaktadir (Antmen, 2019, s.83). Bu grubun iislubu ¢esitli mobilya
tasarimlarinda da kendini gostermistir. Mondrian resimlerinde ortaya c¢ikan soyut
geometrik formlar, Gerrit Rietveld tasarimi mobilya ile dekoratif sanatlar alanina 6diin

vermeden ¢evrilmistir (Lucie-Smith, 1993, s.176), (Gorsel 5.10).
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Gorsel 5.10. Piet Mondrian, Kirmizi, Sart Maviyle Kompozisyon, 1920 ve Gerrit Rietveld Red and Blue
Chair, 1917 (Lyton, 2009 5.77; http-53)

1919 da Alman Mimar Walter Gropius'un tiim yaratic1 ¢abalar1 koordine etmek,
yeni bir mimaride, sanat ve tasarim alanindaki tim egitimin birlestirilmesini saglamak
amaciyla kurdugu Bauhaus Okulu’nda diger sanat dallarinin arasinda mobilya atolyeleri
de yer almaktadir.

Sanatsal etkilesimli mobilyalar tasarlayan bir bagska 6nemli isim Japon Sanatci
Isamu Noguchi’dir. Sanat ve islevi birlestirmeyi hedefleyen Noguchi’nin bu ideali
kapsaminda tasarladigi mobilyalar1 mekanda birer heykel niteligi de tasimaktadir
(Sengiinalp, 2018, s.131).

Dadaizm, Pop Art, Siirrealizm gibi birgok farkli sanat akiminin felsefesi
kapsaminda tasarlanan mobilya tasarimlar1 bulunmaktadir. Mobilyanin bu 6rnekleri onun
sanat alani igerisinde bi¢cimsel olmanin 6tesinde sanatsal ifade araci konumuna geldigini
gostermektedir. 1960’larin ingiliz Pop-Art Sanatgisi Allen Jones’un “Hatstand” adl1 masa
ve sandalye serisi fiberglas malzemeden yapilan kadin heykelleri kullanilmis mobilya
tasarimlaridir (Gorsel 5.11). Mobilyalar sergilendigi donemde feminist gruplar tarafindan
kadinlarin nesnellestirilmesi olarak goriilmiis ve ofkeli protestolarla karsi karsiya

kalmastir (http-54)
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Gorsel 5.11. Allen Jones “Hatstand chair”1970 (http-54)

5.5. Tasarim Sanat Arakesitinde Mobilyaya iliskin Kavramlar

Bu bagslik altinda daha 6nce ana hatlariyla sozii edilen mobilya tasarimini etkileyen
faktorler tasarim-sanat etkilesimli mobilya cercevesinde ele alinmistir. Yapilan literatiir
taramasi ve incelenen Ornekler cercevesinde Tasarim sanat etkilesimli mobilya igin
oncelikli olarak one ¢ikan ve iizerinde tartisilmasi gereken kavramlar islev, malzeme-

liretim, ergonomi, anlam, mekansal iligkiler olarak belirlenmistir.

5.5.1. islev

Islev sdzliik anlami olarak bir kimsenin ya da nesnenin yerine getirmesi beklenen
eylem ya da islem ve ayni zamanda verilen bir gérev, 6zel bir meslek ya da rol olarak
tanimlanmaktadir. Tasarimda islev bir nesnenin gordiigii is, nesneden beklenen, istenen,
tayin edilen eylemler olarak tanimlanir ( Bayazit, 2008a, s. 270).

Fiziksel islevsellik, iirlinlerin olusmasindaki ilk ve temel olguya iligkindir. Her {iriin
belli bir fiziksel gereksinim sonucu, bu gereksinime cevap vermek amaciyla iiretilir
(Asatekin, 1997, s. 44). Dolayisiyla gereksinim sonucu olusan bir isleve sahip olmak
mobilyadan beklenen en énemli gérevdir. Burada sozii gecen islev; malzeme ve teknik
detaylarla sekillenmis ergonomik 6zellikleri 6n planda olan ¢dziimler olabilecegi gibi
sadece estetik begeniyi karsilamaya yonelik de olabilir. Her endiistri iiriinii, duyusal
olarak algilanabilir olan bir goriiniisii ifade eder. Bu goriiniis form renk ve yiizeysellik
gibi bi¢cim elementleriyle belirlenir. Her endiistri iirlinliniin buna gore, estetik bir

islevselligi bulunur (Lobach,1976 s. 14’den aktaran Tunali, 2002b, s. 60).
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“Mobilyalarin goriiniirdeki kullanim amaglari; oturmak, yemek, yatmak, yazi vb.
yoluyla giinliik yasami kolaylagtirmaktir. Ancak bunun yaninda bir sosyal konum
belirleme, kisinin 6zel hak ve ¢evresini korumada yardimcilik, insanlarin begenileri ve
sanata karsi tutumlarint ortaya koymalarinda aracilik gibi, bagka islevleri de yerine
getirirler (Boyla, 2008, s.1080).”

Genel olarak mobilya dayanikli ve kullanislidir. Dekorasyon icin degil oncelikli
olarak kullanim i¢in tasarlanmistir. Bu bakis acisinda Louis Sullivan'nin “form follows
function” goriisiiniin etkisi bulunmaktadir (Aranson, 1965, s. 234). Louis Sullivan 1890’1
yillarda “form follows function (bi¢im islevden sonra gelir)” seklindeki meshur soziinii
sOylerken insanlarin ihtiyaclarina hizmet edecek yeni malzeme ve tekniklere sekil
vermeyi kastetmistir (Shiner, 2004, s.389).

1920 ve 1930'larda tasarim hakkindaki tartismalar nesnellik ve verimlilik temel
alarak pratik ve etik yOniin altin1 ¢izmektedir. Tasarim, ekonomik olmasinin yani sira
faydali ve uzun 0miirlii olmas1 gereken eserleri ile daha demokratik bir diinyaya katkida
bulunmak zorundadur. Ilerleyen dénemlerde yasamin problemleri ve durumlarina karst
pratik ¢oziimler iiretmesi beklenen tasarima karsi farkli goriisler ortaya cikmustir.
1980'lerde “forms fallow fun” goriisiinii benimseyen Alchimia ve Memphis gibi gruplar,
sembolik ve siirsel, geleneksel olmayan formlar sergileyen nesnelerle, kati, yogun
renkler, diizensiz ¢izgiler ve modernite hakkinda ironik bir bakis agisi ile deneyimleyen
islevsel ve endiistriyel kisitlamalar1 agsmay1 amaclamaktadir. Tasarimin biligsel bilimlere
yaklagimi “forms fallows emotion” goriisiinii ortaya ¢ikarmistir. Bu goriis, duygularin,
kullanici ile tasarlanan nesne arasindaki etkilesiminde dikkate alinmasi gereken en 6nemli
degisken oldugunu savunmaktadir (Moortgat ve Pombo, 2017 s. 197).

Sanat eserinin islevi s6z konusu oldugunda Read (2018, s160) sanat eserinin,
mimari 6rneginde oldugu gibi, ayn1 zamanda faydaya hizmet ediyorsa, o zaman sanatin
islevini, bicimini daha fazla etkileyecegini belirtmektedir. Sanatin islevsellige hizmet
etme fikrini savunan Kkonstriiktivist akimin Onciilerinden Rus sanat¢i, Vladimir Tatlin
aralarinda mobilyanin oldugu cesitli kullanim objeleri tasarlamistir. Tasarimlari,
nesnenin amact ve kullanilan malzemenin olanaklariyla belirlenmistir. Ornegin;
tasarladig1 egri tahtali sandalyede kivrimli parcalarin yaylanma 6zelligini kullanmaktadir

(Lynton, 2009, s. 104), (Gorsel 5.12).
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Gorsel 5.12. Viadimir Tatlin, Tatlin chair, 1927 (http-55)

Tasarim ve sanat arakesitinde mobilya ve iglevsellige iliskin goriisler ¢esitlidir. Bu
goriisler kapsaminda mobilyanin 6ncii hedefinin temel bir isleve cevap vermek oldugunu
savunanlar oldugu gibi, islevsel a¢idan sanatsal bir ifade araci olarak da
kullanilabilecegini diisiinenler bulunmaktadir.

Tasarimc1 Donald Judd mobilyanin islevinden bagimsiz diisiiniilemeyecegini,
tamamen sanatsal ve estetik amaclarla tiretilemeyecegini savunmaktadir. Judd (1993, s7)
“It’s Hard to Find A Good Lamp” adli1 makalesinde, bir sandalye veya binanin islevsel
degilse, sadece sanat gibi goriiniiyorsa sagma oldugunu ifade etmektedir.

Bunun tam tersi olarak Franz West gibi sanatcilar islevi farkli agilardan da
degerlendirmislerdir. West, tasarladigi mobilyalarini galeri ortaminda bir sergiye dahil
etmektedir. Bu mobilyalar hem serginin bir pargasi olarak sanat nesnesi gibi
izlenebilirken hem de izleyicinin kullanimma olanak saglamaktadir. Izleyici sergi
kapsaminda kullandig1 mobilyalarla serginin bir parcasi haline gelmektedir. Boylelikle
West’in bakis agisiyla mobilyanin sahip oldugu islev oturmanin yaninda izlenebilir bir
nesne, kullanim sirasinda seyirciyi sanatin i¢ine dahil etme, sanat eserinin bir parcasini
olusturma gibi baska baska agilimlar olusturmaktadir (Coles, 2005, s.71).

Sanatc1 Ayse Erkmen’in Berlin’de yer alan “Sicak Banklar” adl1 eseri kis aylarinda
1sinan bir banka doniigmektedir. Erkmen’in ¢ikis noktast banklarin yaninda bulunan ve
tiim bolgeyi 1sitan termik santral binasinin islevini kullanmak {izerinedir. Erkmen, Zuhal
Demirarslan (2018) tarafindan hazirlanan Benim Sanatim Programi’nda yer alan
roportajinda banklarla ilgili olarak “sanat ile sanat olmama arasinda gidip gelen bir is
yapmak istedigini... Kisin sicak olduklarinda, Niye bank sicak olsun? Sorusuyla bir sanat
eserine doniisen banklarin yazin 1sitilmadiklarinda normal bir bank haline gelerek sanat

kimliklerini kaybettiklerini” belirtmistir.
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5.5.2. Malzeme - Uretim

Malzeme mobilya tasariminin gelisimini etkileyen en 6nemli unsurlardan biridir.
Yeni malzemelerin gelisimi ile birlikte iiretim yontemlerine ait yeni teknolojiler de
gelismistir. Tarih boyunca yeni malzeme ve liretim yontemlerinin gelisimi tasarimcilara
genis kullanim olanaklar1 saglayarak yeni tasarim alternatiflerinin hayata geg¢mesini
kolaylastirmistir.

Ozellikle 1950’1 yillardan itibaren mobilyanin basarisi teknoloji ile yakindan
iligskilendirilmis ve yeni malzeme ve liretim yontemlerinin tasarimcilar tarafindan iyi
anlasilmasi1 6nemli bir unsur olarak degerlendirilmistir (Fiell, 1991, s.50).

Malzeme sanatsal liretim agisindan da dnemli bir unsurdur. Sanat uygulamali bir
faaliyettir ve liretim yontemlerinin kontroliindedir. Sanatgilar belirli malzeme ve aletleri
(keski ve tas, firca ve boya) kullandiklar siirece, bunlarla yaratacaklar: sanat eserleri de
s0z konusu iiretim yontemleriyle bazi temel benzerliklere sahip olacaktir (Read, 2018, s.
160).

Bir sanat¢1 i¢in oldugu gibi mobilya tasarimcisi i¢in de iiretim siireci oldukca
onemlidir. Mobilya tasarimcilart malzemeyi ve {liretim yOntemlerini sanatsal bakis
acistyla birlestirerek basarili sonuglar elde edebilir. 20. yiizyilin 6nemli mobilya
tasarimcilar1 Charles ve Ray Eames’in tasarim siireclerinde sanatsal etkilesimin 6nemi
goriilmektedir. Charles ve Ray Eames kontrplak malzemeyle yaptiklar1 tasarimlarla
taninmaktadir. Bu malzemeyle ¢alismalar: sirasinda kendi kurduklar: atdlyelerinde tipki
bir sanat¢1 gibi denemeler yapmislardir. Bu agidan bakildiginda, kaliplanmig kontrplak
ile tiretilen biyomorfik formlu bagimsiz heykeller, 1945-46 yillarinda tasarladiklar1t LCW
ve DCW sandalyelerinin tasarim siirecinin pargasi olmustur (Gorsel 5.13). Urettikleri
heykel formlar1 ayni zamanda lamine kontrplaklar1 sekillendirmek ic¢in bulduklari
teknikleri kusursuz olarak gelistirmelerine olanak tanimistir. Bu biyomorfik formlu
heykeller giizel sanatlar, heykel ve endiistriyel tasarimin paralel anlatilarim
birlestirmektedir (http-56). Ressam Hans Hofmann’dan egitim alan Ray Eames, resmi
birakmasinin nasil hissettirdigine dair sorulan bir soruya, “resimden hi¢ vazge¢gmedim,
sadece paletimi degistirdim” olarak cevap vermis ” (Coles, 2005, s.53) ve bu sozleriyle

tasarim siirecindeki sanatsal etkilesimini 6zellikle vurgulamistir.
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Gorsel 5.13. Ray Eames, kontrplak heykel (1943), Ray ve Charles, DCW sandalye (1946) (http-57)

Malzemeyi kavramsal bir sekilde ele almak tasarima farkli agilimlar getirecektir.
Brezilyali Tasarimcilar Humberto ve Fernando Campana tarafindan kurulan Campana
Brothers sirketi mobilya tasarimlarinda malzemeyi farkli bir agidan kullanmaktadir.
Tasarim felsefelerini tanimlarken; malzemeleri bize sunduklari ilk izlenimlerine gore
kullanmak yerine onlardan tamamen yeni bir kullanim sekli yarattiklarini1 ve bazen onlara
ikinci bir yasam verdiklerini ifade ederler (http-58). Malzemeye ikinci bir yagsam verme
fikri Kavramsal Sanat, obje sanat1 ya da ready-made kavramini takip eden ¢ok sanat¢inin
da kullandig1 bir felsefedir. Campana Brothers tasarimlar1t New York Cagdas Sanatlar
Miizesi (MOMA) dahil bircok galeride sergilenmektedir (http-59). 1990 yilinda
tasarladiklar1 Favela Chair Rastgele c¢ivilenmis ve birbirine yapistirilmis tahta
seritlerinden olusturulmustur (Gorsel 5.14). Malzemeye bu sekilde kullanma fikrinin
temel ¢ikis noktas1 brezilyada yer alan ve favela adi verilen gecekondu mahalleleridir

(Hobson, 2016).

Gorsel 5.14. Campana Brothers, Favela Chair, 2019, (http-60)
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5.5.3. Ergonomi

Ergonomi veya Amerikan terminolojisinde kullanildig1 iizere “insan faktorleri
miithendisligi”, insanlarla ¢calisma ¢evresi arasindaki iligkileri bilimsel olarak inceleyen
bir disiplin olarak tanimlanmaktadir (Murrel, 1971, s.13). lyi bir ergonomik tasarim,
gerekli caba veya bu tiir etkilesimlerden kaynaklanan yorgunluk veya zedelenmeyi
azaltarak nesneler ve ortamlarla etkilesimin fiziksel deneyimini gelistirmeyi amaclar
(Lawson, 2013, s. 94).

Insan viicudunun boyutsal niteliklerini arastiran bilim dali antropometri olarak
isimlendirilmektedir. Antropometrik arastirmalar viicudun ve viicut pargalarinin lineer
boyutlarinin, agirliklarinin, ylizey alanlarmin, agirlik merkezlerinin ve hacimlerinin
bulunmasina yoneliktir (Asatekin, 1997, s. 15).

Insan viicudu belli fiziksel nitelikleri olan bir biitiindiir. Insanin kullanimi icin
gelistirilen her nesne belli kosullar altinda bu biitiiniin belli parcalariyla iliski kurmak
durumundadir (Asatekin, 1997, s. 15). Sozii edilen bu iliski antropometrik verilerin
varlig1 ile dogru bir sekilde kurulur. Mobilya kullanict olan insanla dogrudan etkilesim
icerisinde oldugundan mobilya tasarimcilar1 igin antropometrik veriler 6nemlidir. Islevi
dogru bir sekilde tanimlanmis bir mobilyanin tasarim siirecinde kullaniciya ait
antropometrik verilerin dogru bir sekilde analiz edilmesi ve tasarima ergonomik bir bakis
acisiyla yaklasilmasi gerekir.

Tasarim ve sanat arakesiti ¢er¢evesinde, daha ¢ok kavramsal olarak hareket eden
sanatgilar i¢in ergonomik ve antropometrik verilerin géz ard1 edilebilecegi diisiiniilse de
bu kapsamda {iretilen mobilyalar i¢in ergonomik ve antropometrik verilerin farkl
acilimlar1 oldugu goriilecektir.

Sanatsal bakis agisiyla tasarima yaklagmak standart kaliplasmis bilgileri, farkli
yollardan sorgulamaya yardimc1 olacaktir. Sanat ve tasarimin arakesitindeki en 6nemli
noktalardan birisi de deneyselliktir. Analiz ¢aligmalar ile elde edilen ergonomik ve
antropometrik veriler, deneysel tasarim yontemleriyle farkli ve yaratici ¢oziimleri
beraberinde getirecektir.

Dokunsal duyumlar (haptic sensations), mobilyalara dokunma ve onunla etkilesime
girmenin fiziksel ve fenomenolojik deneyimleridir (Postell, 2007, s.188). Bu deneyimsel
yaklagimlar, teknolojik gelismelerin de etkisiyle, ergonomi ve insan viicuduyla ilgili yeni
bilgiler elde edilmesini ve buna bagli olarak yeni tasarim fikirlerinin gelistirilmesini

saglayacaktir. Edinburgh College of Art (ECA) 6grencileri ve arastirmacilar tarafindan
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2018 yilinda “Data Pipe Dreams: Yakin Gelecege Bakis” adl1 sergi Edinburgh'un festival
sezonunda halkin deneyebilecegi deneysel ve veri odakli tasarimlar1 ve prototipleri bir
araya getirmistir. Sergi kapsaminda Tasarimci Mark Williams, “Quantified Body
Language” adli projesinde sensorlerle donatilmis bir sandalyeyi, oturuldugunda farkl
viicut pozlarini tanimak i¢in programlanmistir (Gorsel 5.15). Proje ziyaretgilere bu farkli
sensorler iizerindeki baskilarinin, ruh hali ve duygular1 hakkinda ne sdyleyebileceginin
bir gorsellestirilmesini sunmaktadir (http-61). Tasarime1 ergonomik ve antropometrik
verilere yaratici, sorgulayici bir bakis acistyla yaklasarak duygular1 ifade etmeye yaratan

bir sandalye fikrini ortaya koymustur.

Gorsel 5.15. Mark Williams, Quantified Body Language,2018, S.Canoglu Fotograf Arsivi

5.5.4. Anlam

Kullanici ihtiyag ve deneyimleri ve kullanicilarin mobilyaya yiikledikleri anlamlar
mobilya tasarimini etkileyen onemli bir faktordiir. Mimar Otto Wagner’e gore “tiim
modern formlar, zamanimizin yeni malzeme ve tekniklerini yansitir: eger bunlar modern
insanin ihtiyaclar ile bulusacaksa, bizim gelismis, demokratik, net diisiinen kisiligimizi
ifade etmek zorundadir” (Dampierre, 2006,s.352). Buradan da anlasilacagi gibi her yeni
tasarim, yeni malzeme ve tekniklerin yaninda i¢inde bulundugu doénemde yasayan
insanlarin sosyo kiiltiirel- sosyo ekonomik 6zelliklerini de yansitmaktadir.

Tekeli’ye (2011, s.32) gore “nesnelerin toplumla ¢coklu baglantilar1 bulunmaktadir;
nesneler toplumdaki iirerim siirecleriyle iliskilidir, toplumsal bellekte yerlesmis ve belli

islevlerle iligkilendirilmistir, belli zaman ve yeri ¢agristiran bir sembol haline gelmistir,
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toplumla bir kimlik iliskisi olusturmaya baglamistir, toplumda yasayanlar onda estetik bir
deger bulmaktadir”.

Mobilyada renk, ergonomi, malzeme vb. islevsel 6zelliklerin yaninda mobilyaya
kullanim1 disinda yan anlamlar yiikleyen kavramsal ozelliklerden de soz etmek
miimkiindiir. Asatekin (1997, s40), Kavramsal iletisimin nesnenin bi¢im-iglev baginin
kullanic1 bilincindeki karsitiyla ilgili oldugunu belirtmektedir; Belli bir islev ig¢in
gelistirilmis her nesne zaman igerisinde belli bir “bigimsel biitiine” ulasir, bigimsel
kavram nesnenin ve nesne-islev baginin bir gorilintiisii olarak kullanict bilincinde yer
etmektedir.

Ariely ve Norton (2009, s.477) ’a gore fikir ve kavramlar tiikketim deneyiminde
onemli bir rol oynamaktadir. Insan tiikketiminin anlasilmas: icin fiziksel tiiketimden
bagimsiz olan psikolojik tiiketim yani kavramsal tiiketimin goz oniinde bulundurulmasi
gereklidir.

Kavramsal 6zellikler kullanicilarin mobilyaya yiikledigi anlamlardir. Bu anlamlar
kullanicilarin gegmisten gelen bireysel bilgi ve birikimleri ile ya da dogrudan iiriiniin ve
cevresinin sahip oldugu yapisal dzelliklerden kaynakli olabilir. Ornegin daha ¢ok eski
Tirk Kiiltiirtinde yaygin olarak kullanilan, depolamaya yarayan tasinabilir mobilya olan
sandik, yeni evlilerin ¢eyiz olarak adlandirilan egyalarini tasimada kullanildigr icin
kullanic1 bu mobilyay1 evlilikle iligkilendirilerek bir bellek olusturarak ve depolama
islevinin yaninda duygusal bir anlam da yiiklemektedir.

Mobilyanin anlamsal 6zelliklerinin baskin olarak goriildiigii bir durum da tarihten
glinlimiize mobilyanin bir statii gostergesi olarak da kullanilmis olmasidir. Sosyal statii
bireyin ¢esitli degerlerini, tutumlarini, 6zlem diizeyini (emel seviyesi) ve dl¢iilerini ifade
etmektedir. “Davraniglar planinda gozlenen sosyal statii etkisi, esyalar planinda da
goriilmektedir. Sosyal statii, bireyin ne tiir esyalara sahip olabilecegini ya da olmay:
bekleyebilecegini, hangi esyalarin ona sunuldugunu, biiyiikk Ol¢lide yansitmaktadir
(Bilgin, 1991, s.366)”. Mobilyanin bu o6zelligi ilk 6rneklerin goriildiigii eski misir
uygarligindan gilinlimiize kadar slirmiistiir. Gilinliilk yasantidan c¢esitli semboller ve
anlatilarla siislenen mobilyalara sadece islevsel ihtiyaglar1 karsilamanin yaninda
kullanicilar ve cevresi i¢in Ozellesen anlamlar da yiiklenmis olur. British Museum
Koleksiyonunda yer alan Gorsel 5.16°daki 19. ylizyila ait oyma sandalye; devlet
baskanlar1 igin tasarlanmistir. Sandalyede Lunda Imparatorlugu'nun kurucusu Chibinda

Ilunda'nin yiizii gibi iktidara ait giic sembolleri kullanilmistir.
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Gorsel 5.16. Oyma sandalye, Angola, 19. Yiizyil. British Museum London. S.Canoglu fotograf arsivi 2018

Mobilyanin sahip oldugu anlamsal degerler toplumlarin hiyerarsik yapisi ile de
dogrudan iligkilidir. Toplum ne kadar hiyerarsik ise mobilyanin rolii de o oranda
artmaktadir. Ornegin, Eski Misir’dan Osmanli Saraylari’na kadar bircok hiyerarsik
toplumda {ilkenin hakimi olan kisi, fantastik siislemelerle bezenmis gosterisli tahtlarda
oturmakta; kralin tebaasi ise ya ayakta durur ya da gerektiginde tabure vb. mobilyalara
ilismektedir. Bu durum giiniimiiz ¢aligma hayatindan da orneklendirilebilir. Calisma
hayatinin yarattig1 ofislerde oturma mobilyasinin yani sira ¢alisma masalar1 da firma
yoneticilerinin statiisiinii vurgulayan bir hacim ve goriintii kazanmaktadir (Y1ilmaz, 2005,
s. 25)

Tasarim ve sanat arakesiti cercevesinde ele alinan mobilyalarda anlam en 6nemli
unsurlardan biridir. Sanatsal yaratimin etkisiyle sekillenen mobilyalar sadece giizel ve
islevsel degil ayn1 zamanda anlamsal 6zelliklere sahiptir.

Arthur Danto (1994,s78) bir sanat eserini sanata doniistiiren seyin sirf igslev oldugu
icin iglevi reddetmek olmadigini, bunun yerine bu eseri sadece giizel ve faydali bigimde
tretilmislik diizleminden anlam diizlemine ¢ikaran bir 06zbiling oldugunu one
siirmektedir. 1979 yilinda Mobilya Ureticisi Garry Knox Bennett tasarladig1 ve ustalikla
tirettigi dogal ahsap kaplamali vitrinin 6n kapaginin iistiine bir ¢ivi ¢akip biiker ve ¢ivinin
etrafina ¢ekic darbesi izleri birakir. Birgok arastirmaci ve elestirmen tarafindan (Danto,
1994, Hood, 2011) bu tasarim, mobilya iiretiminde modernligi ve ahsap is¢iligi zanaatini

tanimlayan saflik Olgiitlerini arkada birakan yeni bir donemin baslangici olarak

93



yorumlanmistir. Bennett, el yapimi mobilyalarin 6zenle hazirlanmas, islevsel parcalardan
daha fazla sey sunabilecegine inanmistir (Hood, 2011, s.26). Danto, Bennett’in bu
calismasi icin; “sanatin...bir anlam meselesi oldugunu... ve kendinden kopmadan
mobilyanin da bir sanat olabilecegini... herkese gostermistir” ifadelerini kullanmistir

(Danto, A. C. 1994°den aktaran Shiner 2004 s. 414).

5.5.5. Mekansal iliskiler

“Cevre; insan, hayvan ya da bitkileri kusatan dogal veya yapay 6geler biitiinii olarak
tanimlanmaktadir. Mekan ise insan1 ¢evreden belli bir 6l¢iide ayiran ve i¢inde eylemleri
siirdiirebilmesine elverisli olan bosluktur (Hasol, 2005)”. Insanlar, giinliik yasamni kendi
etkinliginin gerektirdigi daha uygun kosullar i¢cinde stirdiirmek amaci ile dogal ¢cevrenin
sinirlayict ve zorlayici kosullarina, tarih boyunca gelistirdigi barinak ya da uzamsal
cevirme yolu ile uyum gostermistir (Turan, 1980, s.31). Bu uyum siirecinde
cevrelerindeki ihtiyaglarla paralel olarak cesitli aletler ve kullanim nesneleri ortaya
cikarmiglardir.

Kiictikerman (1978, s.19) kisinin yasamini siirdiirdiigli cevrelerin kullanilabilmesi
ve algilanabilmesi i¢in tamamlayic1 6gelerin bulunmasi gerektigini, bu tamamlayici
ogeler icinde oturma eylemi 6gelerinin oldukca 6nemli oldugunu belirtmistir. I¢ diizen
tamamlayicilar, bulunduklar1 degisik ortamlarin degisik verilerine gore tasarimlanmis ve
bigimlendirilmislerdir.

Tamamlayici 6ge olan mobilya, kendisini ¢evreleyen nesneler ve iginde yer aldigi
mekan ile etkilesim halindedir. Karsilikli kurulan fiziksel ve psikolojik iligkiler hem
mobilyanin hem de c¢evresinin algilanmasindaki 6nemli unsurlardan biridir. Cevre
algilamanin bi¢imsel yaklagimina goére ¢evreyi tanimlamak i¢in, ¢evre bir biitlin olarak
derinligine kavranip, bir biitiin halinde degerlendirilmelidir. Bir biitiinii olusturan
pargalarin her birinin ayr1 bir 6zelligi ve kimligi vardir. Bu ayr parcalar birlesip biitiinii
olusturdugunda ise, o bolgeye ait kimlik olusur (Onem ve Kilingaslan, 2005, s. 117).

Mobilya tasarimcilari, tasarim siireglerinde belirli mekansal iligkileri géz 6niinde
bulundurmalidir. Postell (2007, s.48) bu iliskileri; insanlar ve mobilyalar arasindaki
mekansal iligkiler, mobilya ve mekan arasindaki mekansal kompozisyon, mobilyanin
cesitli bilesenleri arasindaki mekénsal iligkiler ve mobilyanin geometrisine bagh

mekansal uzantilar olarak ifade etmistir.
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Mobilya sanatini mimariden tiimiiyle soyutlamak olanagi yoktur. Zira mobilya
sanatt mimari anlayisin mobilyaya yansimasidir. Bir bagka deyisle mobilya, mimarinin
bir i¢ donatim araci, bir aksesuaridir (Dingel ve Isik, 1979, s.1). Bu acidan mobilya
tasarimi i¢ mekan tasarimi ve mimari tasarim arakesitinde bir disiplindir. Gegmisten
glinlimiize mimari anlayistaki degisim ve gelisimler i¢ mekan tasarimini ve mobilya
tasarimini etkilemistir.

Mimar Sanat¢1 Frederick Kiesler sanat eseri ve cevresinin biitiinsel yaklagimi
goriisii ile trettigi projelerinde ¢esitli mobilya tasarimlar1 da yapmistir. New York’da
bulunan Art of This Century Galerisi’nin acilis sergisi olarak diizenledigi mekéanda sergi
elemanlari i¢in i¢ blikey duvarlar olusturan Kiesler mekandaki mobilyalar1 da bu formlar
tizerinden tasarlamistir (Demos, 2001). Boylelikle mobilyalar ve ¢evresindeki mekan bir

biitiinliik algis1 kazanmistir (Gorsel 5.17).

Gorsel 5.17. Frederick Kiesler, Art of This Century galerisindeki mobilyalar (http-62)

20. ylizyllda mimari projelerde yaygin olarak yapinin biitiin elemanlarinin
tasarlanmasi gibi biitiinclil mimari anlayisla birlikte mimarlarin da mobilya tasarimlari
tizerinde calistig1r goriilmektedir. Sandalye tasarimi Ozellikle tasarim felsefelerini ii¢
boyutta ifade etmelerine izin verdigi i¢in mimarlara da hitap etmistir. 2. Diinya
Savasi'ndan sonra "mimari dehanin nihai testi yeni bir sandalye tasarlayip
tasarlayamayacaklar1 olmustur", sonu¢ olarak 2. Diinya Savasi sonrasi mimarlar ve
tasarimcilar yarattigi sandalyelerle tanimlanmistir (Dampierre, 2006,5.352). Bu
sandalyeler ayn1 zamanda onlar1 c¢evreleyen mekanlarla birlikte biitiinciil bir

kompozisyonun parg¢asi olmustur. Ludwig Mies van der Rohe’nin ac¢ik planh diisiindiigii
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konutlardaki mobilyalar, mekan tanimlayici bir karakter tasir. Bu sebepten mekéanla
sanatsal bir iliski de kurarlar. Mobilyalar Mies’in mekanlarinda birer sanat objesidirler.
(Yazar, Tomak ve Oztiirk, 2016, s.113)

Sanat alaninda Minimalizm akimu ile birlikte sanat objelerinin ¢evreleriyle olan
iliskisine dikkat ¢ekilmis, mekan ve izleyici algisina farkli bir agilim getirilmistir. Sanat
yapitinin mekanlarla baglantili oldugu fikrini vurgulamistir (O’doherty, 2016, s.11).
Donald Judd, Carl Andre ve Richard Serra yapitlarinda nesnelerin iizerine yliklenen
eklentilerle degil, iginde bulundugu c¢evreye baglh olarak anlam kazandigini

savunmuslardir (Boyla, 2012, s.139).

5.6. Boliim Degerlendirmesi

Mobilya tasarimi disiplinler arasi bir etkilesime sahiptir. Bu disiplinler arasi
etkilesimin énemli bir boliimii de sanat alani i¢erisindendir. Tarihsel stiregteki 6rnekler,
bu etkilesim agisindan incelendiginde, tasarim ve sanat disiplinlerinin sinirlarinin birbiri
icerisine girdigi rahatlikla goriilmektedir.

Tasarim ve sanat arakesitinde mobilya; islev, malzeme, ergonomi, anlam ve
mekansal iligkiler basliklar1 altinda incelenmistir. Mobilya tasarimini etkileyen bu
faktorler, tasarim-sanat etkilesimli mobilya tasarimini ¢ergevesinde, siradan tanim ve
goriislerin aksine, farkli acilimlar ve farkli yorumlari beraberinde getirmistir. Ornegin bu
kapsamda ele alinan bir mobilyada “islev” basliginin bir ofis koltugu tasarimindaki gibi
ele alinamadig1 goriilmistiir. Tasarimcinin tercihine gore anlamin, islevin oniine gectigi
orneklere rastlanmigtir. Bir sonraki baglik atinda mobilya ve Enstalasyon Sanati

degerlendirilecektir.
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6. MOBILYA VE ENSTALASYON ETKILESIMINDE KAVRAM ILIiSKIiLERi
ACISINDAN ORNEKLEM ANALIZI

1970’11 yillardan sonra adindan siklikla s6z edilmeye baslanan enstalasyon, mekéana
O0zgii degerler ve izleyici deneyiminin agirlikli oldugu bir sanat olarak gelisim
gostermistir. Enstalasyon sanatinin 6ziinde yer alan bu kavramlar onun mimarlik, tasarim
ve sinema gibi diger disiplinlerle iliskilendirilmesini saglamaktadir.

Sanatta hazir nesne kullanimi ve giindelik nesnelerin sanat alaninin i¢inde yer
almaya baslamasiyla sanat alaninda yer bulan mobilyanin enstalasyon ile giiclii baglari
bulunmaktadir. Giderek daha fazla mobilya tasarimi, galerilerde sergilenmeye baslanmis
ya da gilindelik yasam mekanlarindaki mobilyalar bir enstalasyonun parcasi olarak ele
alinmaya baslanmistir. Tezin temel hedeflerinden birisi sanat ve tasarim alanlarindaki
sinirlart kaldiran bu c¢alismalardaki farkli yaklagimlari anlamak, benzerlik ya da
ayristiklart noktalar1 belirlemektir. Bu kapsamda bu bdliimde mobilya ve enstalasyon
etkilesimine dair segilen Grnekler lizerinden bir analiz yapilmistir. Bu analizde nceki
boliimlerde ele alinan kavramlar temel alinmistir. Secilen 6rnekler sanat ve tasarim
alaninda gergeklesen bienal, fuar, festival gibi etkinliklerden davet almis veya alanindaki

taninmis yarismalardan 6diil almis, sanatci ve tasarimcilarin islerinden olusmaktadir.

6.1. Mobilya Enstalasyon Etkilesim Diyagram

Mobilya-enstalasyon etkilesim diyagrami ile secilen oOrneklerin belirlenen
kavramlar cercevesinde gorsel haritalar1 olusturulmustur. Diyagramdaki kavramlar,
enstalasyon ve mobilya ile ilgili yapilan literatiir taramasi1 sonucunda elde edilmistir.
Buna gore enstalasyon alaninda tez i¢in dnemli bulunan kavramlar “mekan ve deneyim”
olarak belirlenmistir. Mekan ve deneyim kavramlari da kendi iglerinde alt bagliklara
ayrilmaktadir. Tezin dordiincii boliimiinde detayli olarak agiklanmis olan bu bagliklar

e Enstalasyon ve mekan i¢in; mekana-yere 6zgii, kurgusal ve islevsel
¢ Enstalasyon ve deneyim icin bellek, gercekdisi, glindelik ve iligkisel olarak
belirlenmistir.

Mobilya ile ilgili basliklar ise besinci boliimde belirlenen ve detayli olarak anlatilan
islev, malzeme-iiretim, ergonomi, anlam ve mekansal iligkiler olarak belirlenmistir.

(Sekil 6.1)
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Sekil 6.1. Mobilya ve Enstalasyon Etkilesim diyagram: kavramlart
Diyagram etkilesim diizeyini belirleyen alt1 alana ayrilmistir. Yiiksek, kismen ve
diisiik iligki diizeylerini gostermektedir ve her bir alan i¢in gri renk kodlar1 kullanilmistir.

Diyagramin merkezine dogru gidildik¢ce enstalasyonun secilen basliga ait alan

dilimindeki etkilesim diizeyi diismektedir (Sekil 6.2).

Sekil 6.2. Etkilesim diizeyleri

Her bir 6rnek i¢in belirlenen bagliklar ile ilgili sorular sorularak, o baslik ile ilgili

iligski diizeyi belirlenmektedir. Mobilya-enstalasyon etkilesim diyagramindaki bagliklar

i¢in olusturulan sorular Sekil 6.3’de gosterilmektedir.
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Sekil 6.3. Mobilya-enstalasyon etkilesim diyagramindaki basliklar i¢in olusturulan sorular

Analiz ilk olarak mobilya tasarimi ve enstalasyon etkilesimi oldugu diistiniilen 44
adet ¢alisma iizerinden yapilmistir. Orneklerin segilmesindeki temel etken; mobilya
enstalasyon etkilesimi i¢in belirleyici ve birbirinden farkli yaklagimlara dair ipuglarina
sahip olmalaridir. Bu asamada segilen g¢aligmalar birbirleri ile karsilagtirmali olarak

incelenmistir. Ayrica diyagram icin farkli grafiksel anlatimlara dair denemeler yapilmistir
(Gorsel 6.1).
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Gorsel 6.1. Etkilesim diyagrami icin ¢calismalar. Canoglu,S.(2020).

Bu analiz sonucunda 6rnekler i¢ mekan yaklasimlar1 ve dis mekan yaklagimlar
olarak iki temel baslik altinda simiflandirilmistir. Farkli yaklasimlara dair 6rnekler

aciklamalar ile bu boliim altinda yer almaktadir.

6.2. I¢ Mekan Yaklasimlar:

Ic mekanda gergeklestirilen, mobilya ve enstalasyon iliskisini gdsteren 6rneklerin
bircogunda mobilyalar, sanat eseri islevine yakindir. Anlamsal degere ve sembolik
anlatimlara sahiptir. Mesaj kaygis1 vardir. Izleyici ile fiziksel etkilesim ¢ok azdir.
Mobilya bir hikaye anlatici rolii tistlenir. Bu hikdyenin ¢ikis noktas1 sanat¢inin bireysel
bellek unsuru olabildigi gibi sectigi bir konsept lizerinden de olabilir.

Sanatg1 Jesse Darling’in 2019 Venedik Sanat Bienali’nde sergilenen “March of the
Valedictorians” adl1 enstalasyonu bu kapsamda degerlendirilebilir. Darling'in ¢aligmalari
ve aragtirmalar1 sosyal, fiziksel ve anlati bedenini, mimari, siyasi ve sosyal yapilarin
tezahiir ettigi ve dOniistiigli bir alan olarak gormektedir (http-63). Darling
enstalasyonunda plastik okul sandalyelerinin oturma yiizeylerini kullanmis ve bunlari
kendi tasiyict striiktiirleri yerine uzun ¢elik borular tizerinde, farkl yiikseklik ve yonlerde

konumlandirmistir (Gorsel 6.2).
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Gorsel 6.2. Jesse Darling, “March of the Valedictorians”, 2016, (http-64)

Bu calisma i¢in mobilya ve enstalasyon etkilesimi belirlenen bagliklar ¢cercevesinde
analiz edilmistir. Mobilya ile ilgili basliklar agisindan degerlendirildiginde; Darling’in
enstalasyonunda yer verdigi plastik okul sandalyeleri, ¢elimsiz bacaklar gibi duran uzun
celik borular iizerinde yerlestirilmis ve oturma islevini tamamen yitirmistir. Bu ylizden
islev ve ergonomi bagliklar1 ile etkilesimi diisiik olarak degerlendirilebilir. Malzeme
basligi, calismanin temel unsurlarindan biri olmasa da okul sandalyelerinin geri
dontstiiriilerek tekrar kullanilmasi ve c¢elik borularla iiretilen Olgiilerin abartilarak
kullanildig1 sandalye bacaklar1 ile calismanin malzeme-iiretim bashigr ile kismen
etkilesimli oldugu soylenebilir. Bu caligmada yer alan mobilyada; anlamsal degerlerin,
islev, malzeme, ergonomi ve mekansal iligskiler gibi diger basliklardan daha agirlikli
oldugu goriilmektedir. Bu ylizden anlam bashg ile yiiksek etkilesimli olarak
degerlendirilmistir. Calismada birden ¢ok sandalyenin birlikte yarattigi biitiinciil bir
kompozisyon vardir ve kompozisyonu olusturan her bir sandalyenin birbiriyle etkilesimi
oldugu soylenebilir ayrica izleyici mekanda bu Olgiileri abartilmig sandalyelerin
cevresinde dolagsmaktadir. Boyutlar1 degisen bu nesne ile izleyici ve sergilendigi mekan
arasindaki iligkiler de dogal olarak farklilagmaktadir. Mekansal iligkiler baslig1 ¢calisma
icin temel bir unsur olmamakla birlikte belirtilen nedenlerden o6tiirii etkilesim diizeyi
kismen olarak degerlendirilmistir.

(Calisma enstalasyon ve mekan kavramlari acisindan ele alindiginda; enstalasyon
Venedik Bienalinden 6nce 2016 yilinda Londra Arcadia Missa Galeride sergilenmistir.
Tasinabilir 6zelliktedir ve mekana-yere 6zgii bir ¢alisma degildir. Enstalasyonun yer
aldig1 mekan, sergileme islevine sahip kurumsal bir mekandir ve islevsel bir degeri vardir,
fakat enstalasyon mekanin islevi ile dogrudan iliskili degildir. Bu nedenle bu baslik da

kismen olarak degerlendirilmistir.
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Calisma, enstalasyon ve deneyim kavramlar1 acisindan degerlendirildiginde;
kullanilan okul sandalyeleri izleyicinin bir¢ogunda ¢ocukluk dénemi bellek ve anilarina
gonderme yaptig1 goriilmektedir. “Egitim ¢agindaki cocuklar i¢in kirmizi plastik sandalye
biiylik bir psikodinamik agirliga sahip bir nesnedir. Darling, onu benimserken kolektif
cocukluk ruhunun miitevazi bir ikonunu alir ve ugursuz, mutasyona ugramis bir enerji
uygular (http-65)”. Bu agidan bellek ile yiiksek iligkili oldugu sdylenebilir. Giindelik bir
nesne, boyutsal olarak gercekdis1 olarak kurgulanmistir, izleyiciye az da olsa gercekdisi
bir deneyim yasatmaktadir. Bu agiklamalar dogrultusunda calisma icin olusturulan

mobilya ve enstalasyon etkilesimine dair diyagram Sekil 6.4’de gosterilmektedir.

Sekil 6.4. Jesse Darling, “March of the Valedictorians”, 2016 igin etkilesim diyagrami

Mobilya Enstalasyon etkilesiminde i¢ mekan yaklasimlardan bir digerinde mobilya
sergilenmenin yaninda temel islevini de yerine getirmektedir. Burada izleyicinin fiziksel
deneyiminin daha gii¢lii bir rol oynadigi goriilmektedir. Bununla birlikte bir onceki
ornekte oldugu gibi mobilyalar sembolik anlamlarin yaninda eglence, oyun gibi yan
islevlere sahip olabilir.

Fransiz-Arjantinli Sanat¢1 ve Tasarimci Pablo Resinoso’nun isleri bu kapsamda

degerlendirilebilir. Resinoso Buenos Aires Universitesinde mimarlik iizerine ¢alismustir.
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Heykel-mimari ve mobilya etkilesimli ¢alismalari, tasarim ve sanat arasindaki sinirlar
bulaniklagtirmaktadir.

Sanatc1 2006 yilindan giiniimiize kadar devam eden “Spaghetti Bench” Serisinde
alisik oldugumuz bank formunu heykel ve mimari ile birlestirerek alternatif ¢oziimler

sunmaktadir (Gorsel 6.3).

Gorsel 6.3. Pablo Resinoso, “Enredamaderas”, 2009, (Ludlow, 2012, 5.23-33)

Spaghetti Bench Serisi’nden 2009 yilinda gergeklestirilen “Enredamaderas” adli
calisma i¢in belirlenen yontemle analiz yapildiginda, mobilya ile ilgili basliklardan, islev
ve malzeme-iiretim ile yiiksek etkilesimli olarak degerlendirilmistir. Mobilya temel
oturma islevini devam ettirmektedir. Malzeme ve iiretim ise farkli ve deneysel bir
yaklasimla ele alinmigtir. Mobilyanin mekansal 6gelerle baglantili olarak tasarlanmasi,
mekansal iligkilerini kuvvetlendirmektedir. Mekanin fiziksel o6zellikleri gz Oniine
aliarak, mimari detaylarla birlikte bir ¢6ziim gelistirilmesi ve tasinamaz nitelikte olmasi
nedeniyle mekana-yere 6zgii bir ¢caligmadir. Enstalasyon, Buenos Aires Latin Amerika
Sanat Miizesi’nin daimi koleksiyonunda yer almaktadir. Enstalasyonun yer aldig1 mekan
islevsel bir mekandir. Calisma, miizenin sergileme veya dinlenme islevleriyle iligkilidir.
Izleyicilere oturma, dinlenme gibi giindelik bir yasam deneyimi sunmaktadir. Bank
islevini devam ettirmesi iki veya daha fazla kisinin kullanimima uygun oldugu igin

iliskisellik durumunu kismen devam ettirmektedir. Pablo Resinoso tasarimi
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“Enredamaderas™ adli ¢calisma i¢in mobilya ve enstalasyon etkilesimine dair diyagram

Sekil 6.5°de gosterilmektedir.

Sekil 6.5. Pablo Resinoso, “Enredamaderas”, 2009 i¢in etkilesim diyagrami

Ingiliz Sanatg1 Anthea Hamilton ve Italyan mobilya firmasi Moroso’nun Sanat
Yonetmeni Patrizia Moroso isbirligi ile tiretilen “Mama Moth Sofa” 58. Venedik Sanat
Bienali’nde sergilenmistir (Gorsel 6.4). Bu Sanat eseri, dev bir glivenin agik formlar

aracilifiyla doniisiimii ve dogay1 somutlastirmaktadir (http-66).

Gorsel 6.4. Anthea Hamilton, “Mama Moth Sofa”, 2019 (http-66)

Hamilton’un Italyan mobilya firmas1 Moroso isbirligi ile iirettigi bu sanat eseri-
mobilyas1 izleyicilerin fiziksel deneyimine aciktir, izleyiciler mobilyanin iizerinde
oturulabilir, dinlenebilir vb. ve boylelikle sanat eserinin ayn1 zamanda mobilya islevini

de korudugu goriilmektedir (Gorsel 6.5).
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Gorsel 6.5. Mama Moth Sofa Uriin kullanict iliskisi (http-67)

Hamilton mekana 6zgii enstalasyon ¢alismalartyla da taninmaktadir. 2018 yilinda
Avusturya’da bulunan Secession Sergi Salonu’nda gergeklestirdigi T”’he New Life” adli
performans ve enstalasyonda, Mama Moth Sofa’ya benzer bir heykeli de yer almaktadir
(Gorsel 6.6). Hamilton bir dizi heykelini sergiledigi bu enstalasyonda mekan1 bastan
asagida tartan-ekose deseni ile kaplamistir. Tartan kareleri, mekanin, cam kare tavan
1zgarasi gibi giiclli bir tasarim 6gesinin de yansimasi gibidir ve bunun da mekanin nasil

deneyimlendigi tizerine ¢arpici bir etkisi vardir (http-68).

Gorsel 6.6. Anthea Hamilton the New Life sergisi 2018 (http-68)

Anthea Hamilton tasarimi “Mama Moth Sofa”; doniisiim, transformasyon gibi
kavramlara gonderme yaptig1 anlamsal bilesenlerin yaninda mobilya temel islevini de
korumaktadir. Enstalasyon ve mekan kavramlari agisindan ¢alisma farkli mekanlarda
sergilenmeye uygundur bu nedenle mekana ve yere 6zgli olarak degerlendirilemez.
Birlikte oturma ve bir paylasimda bulunma gibi eylemlere cevap verdigi i¢in giindelik
yasam deneyimleri ile birlikte iliskisel bir deneyim de sunmaktadir. Tiim bu etkilesimler

Sekil 6.6’daki diyagramda gosterilmektedir.
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Sekil 6.6. Anthea Hamilton, “Mama Moth Sofa”, 2019 igin etkilesim diyagrami

Bir bagka mobilya ve enstalasyon etkilesiminde, mobilyalar sanat¢i tarafindan
olusturulan enstalasyon i¢in yardimci birer elemandir. Yani enstalasyonda sergilemeye
yardimci islevleri vardir. Cogunlukla video enstalasyonlarinda yer alan bu orneklerde
mobilyalar videonun izlenmesi i¢in mekanla ve video enstalasyonun konseptiyle uyumlu
oturma yiizeyleri olustururlar. Bu c¢alismalarda dikkat ¢eken en Onemli Ozellik;
enstalasyonun biitiinciil yapisina, mobilya ve mekéanlarin da dahil edilmesidir.

Kanadali Sanat¢r Jon Rafman’in c¢aligmalari burada bahsedilen, mobilyanin
sergilemeye yardimci islevsellik iligskisine 6rnek olarak gosterilebilir. Sanatci dijital
sanat, video enstalasyon calismalar1 ile taninmakta, sanal gerceklik ve arttirilmis
gerceklik teknolojileri ile ¢aligmaktadir. Jon Rafman c¢alismalarinda 6zellikle, dijital
medyanin ve yeni teknolojilerin bilincimiz, sosyal yapilarimiz ve kendimizle olan
iliskilerimiz tizerindeki etkilerini arastirmaktadir (http-69).

Rafman, 2015 yilinda Londra Zabludowicz Collection adli galeride acgtig1
sergisinde, video c¢alismalarini, bir dizi mobilya ve mekansal diizenleme ile birlikte
sergilemistir. Bu enstalasyonlar izleyiciye, gorselligin yaninda fiziksel bir deneyim de
yasatmaktadir. Videolar1 izlemek ic¢in olusturulmus farkli mobilya tasarimlari

bulunmaktadir (Gorsel 6.7).
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Gorsel 6.7. Jon Rafinan enstalasyon goriintiisii; “Still Life” (Betamale), 2013, (Ball Pit), 2015 ve “Oh
The Humanity!” (Waterbed Teal), 2015 (http-70)

Serginin bir boliimiinde izleyiciler Rafman’in 2014 yilinda yaptigi Mainsqueeze
adli videosunu izlemek i¢in ii¢ kisilik bir koltuga oturmaktadir (Gorsel 6.8). Koltuk
izleyiciyi sikica saran desteklere sahiptir. Videoda; bir viicut gelistiricisinin uyluk
kaslariyla bir karpuzu ezmeye calismakta oldugu ya da hizlica donen ve sonunda
pargalanan bir camasir makinesi gibi tuhaf goriintiiler yer almaktadir. Koltukta oturan

izleyici, kendini saran kollar sayesinde sikismislik, sarmalanmislik hissine kapilmaktadir

(http-71).

Gorsel 6.8. “Mainsqueeze”, (2014) videosu i¢in tasarlanan “Hug Sofa”, 2015 (http-70; http-72)

Enstalasyonda kullanilan koltugun bir benzeri de aslinda yine bir sanatg¢i-bilim
insaniin ortak ¢aligmasi olan “Squezee Chair”dir (Gorsel 6.9). “Squeeze Chair”, bilim
insan1 Temple Grandin ve Chicago merkezli Sanatg1 Wendy Jacob arasindaki bir igbirligi
ile tasarlanmistir. Kendisi de bir otizmli olan Grandin, otizmin etkilerini azaltmak icin
viicuda baski uygulayan ve saran bir mekanizma gelistirmistir. Jacob ve Grandin’in
tasarimi bu mekanizmanin yeniden uyarlanmasi ile olusmustur (http-73). Jon Rafman

enstalasyonu i¢in koltugun yeni bir yorumunu kullanmustir.
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Gorsel 6.9. Wendy Jacob, “Squezee Chair”, 1995, (http-74)

Video caligmalarin1  biitiinsel  bir  yaklagimla  sergileyen = Rafman’in
enstalasyonlarindaki Hug sofa ve diger mobilyalar; oturma birimi, yatak ya da heykelsi
ylizeyler gibi farkli formlarda kurgulansa da, 6ncelikli olarak videolar1 izlemeye yardimci
elemanlar olarak islevseldir. Temel oturma islevini korumaktadir. Hug sofa’nin tasarim
kararlarinda insan bedeniyle kurdugu iliskiler 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bu nedenle
ergonomi ile yiiksek etkilesimli olarak degerlendirilebilir. Mobilyalarin en 6nemli
ozelliklerinden birisi videolardaki iceriklerle uyumlu olmasidir. Mobilyalarin videodaki
anlamlar ¢ercevesinde kurgulanmasi, anlam bagligi ile kismen de olsa etkilesimli
oldugunu gostermektedir. Mobilyalar videolarin igerikleri ile baglantili biitlinsel bir
yaklagimla tasarlandigi i¢in mekansal ve ¢evresel etkilesimleri de kismen bulunmaktadir.
Enstalasyon ve mekan kavramlari cercevesinde incelendiginde calismalarin farkl
mekanlarda sergilenmeye uygun, mekana-yere baglh olmadigi goriilmektedir.

Videolarin igerigine uygun bir sekilde hazirlanan bu ortamlar izleyicilerde
klostrofobiden biitiinsel bir rahatlamaya kadar bir¢ok bedensel tepkiye neden olmaktadir
(http-75). Deneyim olarak; izleyici videoda izledigi goriintiilerle kendi bellegindeki
birikimini bir araya getirerek bir deneyim yasamaktadir (6zellikle teknoloji, sanal
diinyalar, bilgisayar oyunlari, manga ile ilgili gorseller iceren videolarda bu durum daha
yogundur). Bu yiizden bellek ile iliskilidirler. izleyenler; oyun, rahatlik, ya da anksiyete,
sikisma gibi aslinda gilindelik yasamda karsilastiklar1 deneyimleri gercek disi bir sekilde
yasamaktadir. Jon Rafman enstalasyonunda yer alan “Hug Sofa” adli tasarimi igin

mobilya enstalasyon etkilesim diyagrami Sekil 6.7°de gosterilmektedir.
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Sekil 6.7. Jon Rafman, “Hug Sofa”, 2015 igin etkilesim diyagrami

Mobilyanin enstalasyondaki yardimci islevselligine bir bagka 6rnek de, Kiirator ve
Sanat Elestirmeni Nicolas Bourriaud’nun iliskisel sanat olarak adlandirdigi sanat
etkinlikleri kapsaminda yer alan mobilyalardir. Bu kapsamdaki enstalasyonlar ve bu
enstalasyonlarda yer alan mobilyalar, dncelikli olarak belirlenen konsept gercevesindeki
eyleme yoneliktir. Mobilyalar iglevseldir. Bu enstalasyonlarin en belirgin 6zelliklerinden
birisi izleyicilerin katilimc1 konumunda yer alarak sanat alani g¢ercevesinde yapilan
etkinlige dahil olmasi ve karsilikli etkilesimde bulunmalaridir. izleyicilerin mobilya ve
cevresiyle etkilesimi onceliklidir.

2014 yilinda, 31. Sau Paulo Bienali’nde Sanat¢i Otobong Nkanga, “Landversation”
adli enstalasyon caligmasini sergilemistir. Enstalasyon degisen ¢evresel kosullar, iklim,
maddeler ve arazi-toprak gibi kavramlar ve bunlarin yarattig1 iligkiler ¢ercevesinde
tartisma yaratmak tizerine kuruludur. Nkanga’nin “Landversation” adli enstalasyonu
daha onceki bir ¢caligmasina dayanmaktadir. Sanatc¢i 2012 yilinda Londra Tate Modern
Miizesi’nde masalardan olusan, sanat¢1 ve miize ziyaretgileri arasinda etkilesim platformu
olusturan bir ¢alisma yapmistir. Nkanga, katilimcilar1 kimlik, hafiza ve algi somutlugu
ile ilgili bir diyaloga girmeye ve belirli diizenlemeler ve anlatimlarla sunuldugunda

bunlarin nasil degistigini gozlemlemeye davet etmistir (http-76). “Landversation”

109



enstalasyonu, sonraki yillarda Cin, Liibnan ve Banglades gibi yerlerde de sergilenmistir.
Enstalasyonda Nkhanga katilimcilarla, c¢iftgi, sosyal ve cevresel aktivist, zanaatkar,
jeolog gibi ¢esitli alanlarda konuk ettigi insanlar1 bir araya getirerek aralarinda bir diyalog
ortami kurmaktadir. Konuklarin ortak 6zelligi gerek profesyonel anlamda gerekse daha
bireysel bir sekilde, diinya veya toprak ile iliskisi olan ve bu kapsamda hikayeleri olan
insanlardir. Konuklar enstalasyon i¢in tasarlanmis dairesel formlu masalarin arkasinda
gecerek, cevresindeki katilimecilarla paylasimda bulunurlar (Gorsel 6.10). Masalarin
tizerinde, kendileriyle ve hikayeleriyle ilintili bir sekilde, bazen de konusma sirasinda
sekillenen diizenlemeler yaparlar. Her bir masa farkli bir temada kurgulanmistir (Gorsel
6.11). Ornegin Beyrut’ta masalarin temalar1; yasa, yiyecek ve duvardir (http-77).
Enstalasyon ¢ogunlukla i¢ mekéanda yer alsa da gittigi ve tekrar diizenlendigi yerlerde ic-

dis iliskili kullanimlar1 da bulunmaktadir.

Gorsel 6.10. “Landversation” enstalasyonu icin tasarlanan masalarin hazirlik gizimleri ve Sau Paulo
Bienalindeki yerlesimlerini gosteren ¢izimler, 2014, (http-78)

110



Gorsel 6.11. “Landversation” enstalasyonu 2016, Shanghai, (http-79)

Sanat¢i Otobong Nkanga’nin “Landversation” enstalasyonu; mobilya ile ilgili
olarak iglev ve anlam ile yliksek etkilesimli, malzeme ve mekansal iliskilerle ise kismen
etkilesimli olarak belirlenmistir. Mobilya temel masa ve oturma islevlerini yerine
getirmektedir. Farkli malzemeler kullanilarak, farkli formlarda tasarlanmaya elverisli
olan bu mobilyalar ayni zamanda yiiksek sembolik anlamlar barindirmaktadir.
Enstalasyon ve mekan kavramlari acisindan degerlendirildiginde, enstalasyonun farkli
mekanlarda sergilenebildigi fakat sergilendigi mekanlar ile dogrudan baglantili temalar
cercevesinde sekillendigi goriilmektedir. Bu agidan onceki o6rneklerden farkli olarak,
baglamsal agidan mekana-yere 6zgii bir calisma olarak degerlendirilebilir. Bu agiklamalar
dogrultusunda olusturulan “Landversation” adl1 enstalasyonun etkilesim diyagrami Sekil

6.8’de gosterilmektedir.
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Sekil 6.8. Otobong Nkanga, “Landversation” i¢in etkilesim diyagrami

2006 yilinda kurulan Slavs and Tatars Grubu’nun ¢aligmalar1 da dnemli 6rnekler
arasinda yer almaktadir. Slavs and Tatars Oncelikle bir okuma grubu ve kitap kuliibii
olarak kurulmus, zaman igerisinde kitap ile baslayan yaratici silireglerine heykel,
enstalasyon gibi cesitli araclar1 da ekleyerek, bir sanat¢1 kolektifine doniligmiistiir (http-
80).

Slavs and Tatars grubu ozellikle kiiltiirel degerler ve sembollerden ilham alip,
katilimcilarin birlikte ya da bireysel olarak mekani ve objeleri deneyimleyebilecegi
enstalasyonlar kurgularlar. Bu enstalasyonlar 6zellikle kitaplar iizerine kuruludur.
Katilimcilar bir araya getiren, bazen bir tartisma ortami yaratan, bazen de kitaba geri
dondiiren yiizeyler ve tasarimlar yaparlar.

2018 yilinda gergeklestirdikleri “Made in Dschermany” adli enstalasyonda okuma
eylemi i¢in elemanlar tasarlarken ayni1 zamanda politik ve sosyal konular iizerine de
odaklanmislardir. Tasarladiklar1 okuma elemani kalabalik gruplar1 kontrol etmek icin
kullanilan bir g¢esit parmakligin (hamburger gitter) parcalarindan tretilmistir (Gorsel
6.12). Grup bu parmaklig1 alip, uygarlastirma ve kolektif okuma eylemine hitap edecek
sekilde degistirmistir (http-81).
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Gorsel 6.12. “Dresdener Gitter”” okuma birimi ve “Made in Dschermany” Enstalasyonu, Dresden 2018
(http-82)

Temelinde belirli etkinlikler c¢er¢evesinde kurgulanmis olan bu tlirdeki
enstalasyonlarda mobilyalar, gii¢lii kavramsal anlatimlarinin yaninda etkinligi
gerceklestirmeye yardimer bir arag¢ olarak da goriilmekte ve bu kapsamda belirlenen
islevini korumaktadir. Mobilyalarin yapim siirecindeki malzemeler i¢in de kavramsallik
on planda olmustur ve malzemeler etkinlik stirecinde kullanic1 ve sanatgiyla birlikte bir
dontigiim siirecine girerek yeniden sekillenebilmektedir. Mobilyalarin cevresiyle ve
birbiriyle etkilesimi yiiksektir, sergi alaninda biitiinciil bir yaklasimla mekansal 6gelerin
de tasarimin bir parcast oldugu goriilmektedir. Kitap okuma isleviyle, giindelik bir
deneyimi sanat alani igerisinde yorumlayarak iliskisel bir deneyim sunmaktadir. Slavs
and Tatars Grubu’nun bu caligmasi i¢in mobilya ve enstalasyon etkilesimini gdsteren

diyagram Sekil 6.9°da gosterilmektedir.
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Sekil 6.9. Slavs and Tatars, Dresdener Gitter okuma birimi ve Made in Dschermany enstalasyonu, 2018
icin etkilesim diyagrami

I¢ mekanda kurgulanan bazi enstalasyon calismalarinda mobilya bir son iiriin olarak
yer almaz ama enstalasyonun yapisi geregi katilimcilar oturma, tirmanma, yatma gibi
ortak eylemler iizerinde etkilesim igerisinde bulunurlar ve enstalasyonun igerisinde
tanimli bir takim yiizeyler veya elemanlar bu eylemleri gerceklestirmektedir.

58. Venedik Bienali’nde, Shoplifter olarak taninan Sanat¢1 Hrafnhildur Arnardéttir
tarafindan tasarlanan “Chromo Sapiens” adli Izlanda Pavyonu, izleyicilere farkli bir
deneyim sunmaktadir. Sanat¢i, kendisiyle 6zdeslesen bir malzeme olan sentetik neon
saglarlardan olusan bir magara ortami olusturmustur (Gorsel 6.13). Mekan labirent
yapisiyla, izleyiciyi kucaklayan bir organizmaya benzemektedir (http-83). Mekan ve
izleyici hareketleri incelendiginde, bu magara benzeri ortamda izleyicilerin kendilerine
dogrudan gosterilmese bile belirli yiizeyleri tipk: birer mobilya gibi, oturmak, dinlenmek

vb. bedensel ihtiyaglar i¢in kullandig1 goriilmiistiir.

114



Gorsel 6.13. “Chroma sapiens” enstalasyonu, 2019 (http-83)

Chromo Sapiens enstalasyonu, belirlenen yontem g¢ercevesinde analiz edildiginde;
enstalasyonda oturma islevini karsilayan yiizeyler bulunmaktadir, fakat bunlar daha ¢ok
biitiinciil mekansal diizenlemenin bir parcast olarak var olmaktadir. Sanatc1 6zellikle
oturma islevini karsilamaya yonelik bir tasarim yaklagiminda bulunmamaistir. Bu ylizden
calisma, islev ile kismen etkilesimli olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda yaratici
malzeme kullanimi bulunmaktadir. Biitlinciil yaklagimdan gelen mekéansal iligkiler
yiiksektir. Enstalasyonun mekansal 6gelerle kurdugu iliski ¢ergevesinde mekana- yere
ozgii oldugu sdylenebilir. Izleyiciler gercekdis1 bir deneyim yasamaktadir. Bu veriler
dogrultusunda olusturulan mobilya-enstalasyon etkilesim diyagrami Sekil 6.10°da

gosterilmektedir.
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Sekil 6.10. Hrafnhildur Arnardottir (Shoplifter), “Chromo Sapiens” enstalasyonu icin etkilesim
diyagrami

Bir baska Sanat¢1 Tomds Saraceno’nun enstalasyon ¢alismalari bu kapsamda dikkat
cekicidir. Mimarlik egitimi alan Saraceno “projelerinde ¢evremizdeki yasam bicimleriyle
ilgilidir ve ekolojik kargasa ¢aginda, mikro veya makro diizeyde, 6riimcek kolonilerinden
yer¢ekimi dalgalarina kadar diger tiir ve sistemlere kars1 bakis acilarini uyararak, ortak
gezegende yasamak i¢in melez ve alternatif yollara tegvik etmektedir (http-84)”.

Berlin Cagdas Sanatlar Miizesi Hamburger Bahnof’ta sergiledigi “Cloud Cities”
adli enstalasyonunda Saraceno tiim mekam seffaf kiireler ile kaplamistir. Bazilarinin
icinde farkli organik malzemeler bulunurken, bazilar1 icine girilebilecek hatta iistiine
tirmanilacak kadar biiyiiktiir. “Saraceno, ¢alismalarina sadece bakmak yerine tecriibe
edilmesi gerektigini vurgulamaktadir; Bu titrek kubbelerin iist katmanina girdikten sonra,
ziyaretgiler - hayranlik uyandirarak - aniden insaatin ne kadar giivencesiz oldugunu fark
etmekte ve her hareketinin yap1 ve sonug olarak diger tiim ziyaretgiler tizerindeki etkisinin
farkina varmaktadir (http-85)”. Enstalasyon alani, oturmak, yatmak ya da seyretmek gibi
eylemlere veya katilimcilarin temel bedensel hareketlerine dogrudan cevap veren

ylzeylere donlismektedir (Gorsel 6.14).
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Gorsel 6.14 “Cloud Cities”, 2011 (http-86)

Bu enstalasyon ve mobilya -ya da eylemsel yiizeylerde denilebilir- arasindaki
etkilesim olusturulan diyagram c¢ergevesinde incelendiginde; calismanin temel mobilya
islevlerini karsilamaya yonelik olarak kurgulanmadigi sdylenebilir. Fakat insan bedeniyle
kurdugu etkilesim yiiksektir ayn1 zamanda mekansal iligkilerin ¢cok kuvvetli oldugu
sOylenebilir. Mekansal kurgulara ve elemanlara miidahalede bulunarak gercekdisi bir
atmosferler olusturulmustur. Bu durum izleyiciyi, glindelik yasamda karsilasamayacagi,
gercekdisi bir deneyim ile karsi karsiya getirir. Tomds Saraceno’nun “Cloud Cities” adli

enstalasyonu i¢in etkilesim diyagrami Sekil 6.11°de gosterilmistir.
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Sekil 6.11. Tomas Saraceno,” Cloud Cities” enstalasyonu i¢gin etkilesim diyagrami

2014 yilinda sergilenen “The End of Sitting” adl1 enstalasyon hem mekani biitiinciil
kullanma hem de oturma islevine yonelik bir ¢alisma olarak dikkat ¢ekicidir. Calisma
stidyo RAAAF (Rietveld Architecture-Art Affordances) ve Gorsel Sanatgr Barbara
Visser’in igbirliginde gergeklesmistir (Gorsel 6.15).

Gérsel 6.15. “The End of Sitting”, 2014, (http-87)

Stidyo RAAAF 2006 yilindan beri gorsel sanatlar, mimarlik ve felsefenin
kesisiminde faaliyet gostermektedir (http-88). “The End of Sitting” enstalasyonu ¢alisma

ortamu i¢in radikal degisim olasiliklarini aragtiran deneysel calismadir. RAAAF ve gorsel
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Sanat¢1 Barbara Visser, sandalyenin ve masanin artik tartisilmaz baglangi¢ noktalari
olmadig1 bir konsept gelistirerek, katilimcilarin farkli durus pozisyonlarini arastirirlar
(http-87). Bu durus pozisyonlarina dair yaptiklar1 analiz calismasi Gorsel 6.16°de

gosterilmektedir.

Gorsel 6.16. “The End of Sitting” enstalasyonundaki farkli durus pozisyonlari, (http-87)

“The End of Sitting” adli enstalasyonda masa ve sandalye elemanlari olmadan
kurgulanan bir ¢aligma ortaminda mobilyanin oturma, yaslanma, okuma, dinlenme vb.
islevlerini devam ettirdigi goriilmektedir. Caligma farkli durus pozisyonlar1 {izerine
yapilan aragtirmalarla sekillenmistir. Beden etkilesimi yani ergonomi ile olan iliskisi
yuksektir. Enstalasyonda durus pozisyonlara gore gelistirilen formlarin, birbirleriyle
iliskilerinden yeni alternatif kullanim olanaklar1 ortaya c¢ikan deneysel bir g¢evre
olugmaktadir. Bu nedenle mekansal etkilesimi yiiksektir. Enstalasyon mekana-yere 6zgii
bir ¢aligmadir. “The End of Sitting” adl1 enstalasyona ait mobilya-enstalasyon etkilesim

diyagrami Sekil 6.12°de gosterilmektedir.
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Sekil 6.12. Stiidyo RAAAF ve Barbara Visser, “The End of Sitting”, 2000 enstalasyonu igin etkilesim
diyagrami

6.3. Dis Mekan Yaklasimlar

Enstalasyon mobilya etkilesimine dair secilen Orneklerin bir¢ogu dis mekanda
gerceklestirilmistir. Di1s mekanda veya kamusal alanlarda gerceklestirilen bu ¢alismalar
kendi aralarinda farkli ele aliglara sahiptir.

Mobilyanin yer aldigi enstalasyonlarin bir kismi1 i¢ mekan yaklasimlarindaki
orneklerde de belirtilen anlamsal degerleri yliksek, sembolik anlatimlara sahip heykel-
mobilyalardir. Bu c¢aligmalardaki mesaj kaygisi, mobilyanin temel islevinin Oniine
geemektedir.

Kolombiyali Sanat¢1 Doris Salcedo’nun 8. Istanbul Bienali’nde gerceklestirdigi
Untitled (Isimsiz) adl1 enstalasyon bu kapsamda degerlendirilebilecek bir 6rnektir. Doris
Salcedo, siyasi ve zihinsel arkeoloji islevi goren heykeller ve enstalasyonlar yapmaktadir,
giinliik hayatta 6nem tastyan ve yillar boyunca biriken anlamlarla dolu yerli malzemeleri
kullanmaktadir (http-89). Siklikla kullandig1 malzemelerden biri de mobilyadir. Bienal
kapsaminda 1600 ahsap sandalyeyi iist iiste yigarak gerceklestirdigi enstalasyonda
Istanbul Karakdy Semti’nde yer alan iki apartman arasindaki boslugu kullanmistir

(Gorsel 6.17).
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Gorsel 6.17. Doris Salcedo, Untitled (Isimsiz), 2003 (http-90)

Calisma Istanbul’daki gd¢ ve yer degistirme olaylarini irdelemektedir. Salcano
calisma kapsaminda gerceklestirdigi mekansal incelemeler sonucunda bdlgede ¢ok fazla
terk edilmis bina oldugunu goézlemlemistir. Aslinda kalabalik olan bdlgede bu kadar ¢ok
terk edilmis bina olmasina dikkat ettiginde ise bu binalarin Yahudilerin ve Yunanlilarin
evlerini terk etmek zorunda kaldig1 bir gegmisin izleri oldugunu fark etmistir (http-90).

Doris Salcedo’nun bu calismasi i¢cin mobilya ve enstalasyon etkilesimi belirlenen
basliklar ¢ercevesinde analiz edildiginde; mobilya ile ilgili bagliklardan anlam ile yiiksek
etkilesimli oldugu soOylenebilir. Mobilyalar yani sandalyeler temel oturma islevini
tamamen kaybetmistir. Malzeme olarak mobilyanin kendisi kavramsal bir yaklagimla
tekrar ele alinmistir. Bu agidan malzeme ile kismen etkilesimli olarak kabul edilebilir.
Enstalasyon hem baglamsal hem de fiziksel olarak mekana 6zgiidiir. Sanat¢inin yaratim
stirecinde bellek kavrami olduk¢a onemlidir. Calismanin iletmek istedigi mesaj1 alan
izleyici de bellek ve hafizaya dair bir deneyiminin parcasi olmaktadir. Bu ¢alismaya ait

mobilya-enstalasyon etkilesim diyagrami Sekil 6.13’de gosterilmektedir.

121



Sekil 6.13. Doris Salcedo, Untitled (Isimsiz), 2003 enstalasyonu igin etkilesim diyagrami

D1s mekéanda yer alan heykel-mobilyalara ek olarak bazi enstalasyonlarda yer alan
mobilyalar anlamsal 06zelliklerinin  yaninda temel islevsel oOzelliklerini de
stirdlirebilmektedir. Brezilyali Mimar Guto Requena’nin kurmus oldugu stiidyosu 2008
yilindan beri bu kapsamda projeler liretmektedir. Nesneler, mekanlar ve sehirler gibi
farkli tasarim Olceklerinde bellek, kiiltiir ve siirsel anlatilar {izerinde c¢alisan stiidyo;
mimarlik, {iriin tasarimi, iletisim-medya ve interaktif deneyimler ve enstalasyonlar ile
ilgilenen “Juntxs” adli 4 proje merkezinden olusmaktadir (http-91). Estudio Guto
Requena 2018 yilinda “My Heart Beats Like Yours” adli interaktif enstalasyon
gerceklestirmistir. Bu heykel yapit ayn1 zamanda bir kent mobilyas1 olarak da

kullanilmaktadir (Gorsel 6.18).
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Gorsel 6.18. Estudio Guto Requena, “My Heart Beats Like Yours”, 2018 (http-92)

Calisma Brezilya’daki LGBT+ topluluguna dair farkindalik olusturacak anlamsal
ozelliklere sahiptir. Brezilya LGBT+ toplulugu iiyelerinin en ¢ok siddete maruz kaldig:
ilkeler arasindadir ve 2018 yilinda 420 LGBT’li bireyin 6ldiiriildiigi bildirilmistir (hhtp-
93). Proje i¢cin LGBT+ toplulugu iiyesi kisilerin kalp atiglar1 ve bireysel hikayeleri
kaydedilir. Daha sonra bu kayitlar mobilyay1 kullanan insanlar tarafindan dinlenmektedir.
Mobilyadaki aydinlatmalar kaydedilen kalp atislarindaki ritim ile uyumlu bir sekilde
calismaktadir. Caligma Sau Paulo’daki Praga da Republica meydaninda yer almaktadir.
Buras1 1978 yilinda LGBT + aktivist toplulugunun ilk toplantisin1 yaptig1 yerdir. Ayrica
her giin yoldan gegenler ve bolgede toplanan sayisiz evsiz, Brezilya toplumunun
cesitliligini ve esitsizligini gdstermektedir (http-93).

“My Heart Beats Like Yours” adli calisma mesaj kaygisi icermektedir. Anlamsal
degeri yiiksektir ama ayni zamanda temel oturma islevini devam ettirmektedir. Bu heykel
mobilya normalde yeraltinda kullanilan metal altyapt borularindan iretilmistir.
Malzemenin yaratici ve farkl bir sekilde kullanildigr goriilmektedir. Yer aldigi mekan
ile baglamsal olarak giiclii etkilesim igerisindedir. Ayrica yer aldigi mekan giindelik
islevleri cercevesinde diisiliniildiigiinde insanlarin bir araya gelebilecegi, dinlenebilecegi
bir bulusma ve gecis noktasidir. Bu agidan da tasarim yer aldigit mekanin islevi ile
etkilesim igerisindedir. Tasarim agamasinda bellek ile ilgili bir kaygi duyulmustur. Hem
yer aldig1 mekan ile hem de kullanici ile kurdugu interaktif iliski sonucunda bellege dair

bir deneyim yasatmaktadir. Mobilya bir veya birden ¢ok kisinin karsilikli etkilesim
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igcerisinde kullanimina olanak tanimaktadir. Bu agiklamalar dogrultusunda olusturulan

mobilya-enstalasyon etkilesim diyagrami Sekil 6.14’de gosterilmektedir.

Sekil 6.14. Estudio Guto Requena, “My Heart Beats Like Yours”, 2018 enstalasyonu i¢in etkilesim
divagrami

2013 yilinda Danimarka Mimarlik Merkezinde sergilenen “Off-ground”
enstalasyonu Hollandali1 Tasarimcilar Jair Straschnow and Gitte Nygaard’in ¢aligmasidir
(Gorsel 6.19). Enstalasyonda yer alan mobilyalar kamusal alandaki oturma birimlerine
yeni ve alternatif bir ¢6zlim arayisinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Gorsel 6.20).
Enstalasyon, kamusal alanin algilanmasi ve kullanilma bi¢imine farkli bir yaklasim
gostermis, tasarimi gercek ve banal bir ihtiyaca dayandirmis, ancak islevsel ve eglenceli
bir ¢oziim uygulamistir (http-94). Enstalasyonda yer alan mobilyalar giiniimiizde
Amsterdam merkezli bir liretim firmasi olan Fiction Factory tarafindan siparis iizerine

tiretilen bir endiistriyel iiriin niteligi kazanmistir.
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Gorsel 6.19. Jair Straschnow ve Gitte Nygaard, “Off-ground”, 2013 (http-94)

Gorsel 6.20. “Off-ground” enstalasyonunun farkli mekdn ve kullanim alternatifleri (http-94)

Jair Straschnow and Gitte Nygaard tasarimi “Off-ground”, mobilya-enstalasyon
etkilesimi ¢ercevesinde analiz edildiginde, mobilya ile ilgili islev, malzeme, ergonomi ile
yuksek etkilesimli oldugu sdylenebilir. Tasarim yaklasimi oncelikli olarak kamusal
alandaki oturma birimlerine farkli bir ¢oziim getirmek {izerinedir ve islevseldir.
Siirdiiriilebilirligi tasarim diisiincelerine entegre ettiklerini sdyleyen tasarimcilar, oturma
birimleri i¢in atik yangin hortumlarini kullanmigtir (http-95). Bu kapsamda malzemeyi
farkl1 ve yaratic1 bir bigimde kullandiklar1 sdylenebilir. Sonug {iriin insan bedeniyle
dogrudan etkilesimli ve farkli oturus tiplerine gore bedeni saran bir yapidadir. Bu nedenle
ergonomi ile de yiiksek bir etkilesimi bulunmaktadir. Enstalasyon mekana 6zgii degildir,
taginabilir veya yer degistirilebilir. Fakat bulundugu mekanin islevine uyum
saglamaktadir. Oturma birimleri kullanicilarin ihtiyaglarina gore algak bir koltuk, bir
hamak ve bir salincak arasinda farkli kullanim olanaklar1 sunmaktadir. Bu durum
kullanict ile birlikte sekillenen sanat etkinliklerindeki iligkisel yaklagima benzer bir
niteliktedir. Ayrica birden ¢ok kullanicinin karsilikli etkilesimine dayali bir deneyim

ortami saglamaktadir (Sekil 6.15).
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Sekil 6.15. Jair Straschnow ve Gitte Nygaard, “Off ground” enstalasyonu i¢in etkilegsim diyagrami

Tez kapsaminda ele alinan dis mekan yaklagimlarindan sonuncusu aslinda hem i¢
mekan hem de dis mekan arasinda kalan bir durumdur. Kentsel i¢ mekan olarak
adlandirilan bu mekanlara iliskin genel bir tanimlama yapilacak olursa kentsel i¢ mekan
“insanlarin yasam alanlar1 icinde gergeklestirdikleri yasama, ¢alisma, oyun oynama, satis,
sergileme ve benzeri eylemlerin dis mekana tasmasiyla s6z konusu aktivitelere ev
sahipligi yapan ge¢ici, deneysel ve deneyimsel alanlardir (Attiwill, 2011,s.13)”. Kentsel
i¢ mekan lizerine yapilan ¢alismalarin kapsami sosyal amagli projelerden, performanslara
ve enstalasyon ¢alismalarina kadar kentsel i¢ olma potansiyeli tagiyan alanlarla ilgilidir
(Cordan ve Colak, 2015).

2014 yilinda Fransiz mimarlik ofisi Peripheriques Architectes tarafindan
gerceklestirilen “Pink Ghost” adli calisma kamusal alan ile 6zel alan arasindaki sinirlari
tartismaya agmaktadir (Gorsel 6.21). Enstalasyon Paris’te kiigiik bir meydan olan Place
de Furstenberg’de yer almaktadir. Mimar Anne-Frangoise Jumeau bu meydan
incelediginde insanlarin buradan gecip gittigini ve burada vakit geg¢irmediklerini
kesfetmis ve bunu degistirmek istediklerini vurgulamistir (Bonnemaison vd. 2006, s.
147). Normalde oturma odalarinda goriilebilecek tarzda mobilyalarin pembe renk ve
recine malzemeyle tekrar yorumlanmasiyla olusturulan enstalasyon insanlar i¢in bir

bulusma noktas1 olmustur. Boylelikle oturma odasi fikri kamusal alanda yeni bir anlam
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kazanmistir. Mimarlarin tanimiyla bu dis kentsel alan (meydan) bir dis (i¢) salon haline

gelmis ve aniden sehirdeki kamusal alanin durumunu sorgulamaya agmistir (http-96).

Gorsel 6.21. Peripheriques Architectes, “Pink Ghost”, 2014, (http-96)

Pink Ghost adli ¢alisma mobilya-enstalasyon etkilesim diyagramina gore analiz
edildiginde mobilyanin islevini devam ettirdigi, malzemenin farkl ve yaratici bir sekilde
kullanildigr goriilmektedir (Sekil 6.16). Mobilya’nin ¢evresiyle ve mekansal ogelerle
iligkisi yiiksektir. Mobilya daha ¢ok yapildiktan sonra bolgeye getirdigi yeni aliskanliklar
cercevesinde anlam kazansa da kentsel mekan-i¢-dis iliskilerini sorgulayan bir yapidadir.
Bulundugu yere 6zgiidiir, bulundugu yerde mekansal 6gelere miidahalede bulunmaktadir.
Mekanin islevleri analiz edilerek yapilan tasarim, mekéna yeni islevler yiiklemektedir.
Katilimeilar bulugsma ve bir arada olma ile ilgili olarak hem giindelik hem de iliskisel bir

deneyimin parcasi olmaktadir.
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Sekil 6.16. Peripheriques Architectes, “Pink Ghost” enstalasyonu i¢in etkilegsim diyagrami

6.4. Boliim Degerlendirmesi

Yapilan analiz c¢aligmasiyla mobilya ve enstalasyon etkilesimine dair farkli
yaklagimlara ulagilmigtir. Literatiir taramasi sonucunda ortaya atilan sorular ve bunlara
karsilik gelen bagliklar gergevesinde hazirlanan diyagramlar ile her bir 6rnege 0zgii
etkilesim haritast ortaya ¢ikmistir. Bu diyagramlarda ortaya ¢ikan etkilesim haritas1 ve
renk kodlamalar1 benzer nitelikteki ¢alismalarin siniflandirilmasini kolaylagtirmistir fakat
tasarim ve sanat arakesitinde olan bu ¢aligmalar i¢in keskin sinirlarin olmadigini bir kez
daha gostermistir.

Analiz sonucunda elde edilen bir diger 6nemli nokta da enstalasyonun yaraticisinin
sanat veya tasarim alanindan olmasinin getirdigi yaklasim farkliliklaridir. Sanat alanina
daha yakin olan ¢aligmalarda mesaj kaygis1 yiiksektir. Sanatcilarin bireysel bellek ve
sOylemleri etkilidir. Tasarim alaninda ise normal bir tasarim objesine gore daha yiiksek
bir mesaj kaygis1 bulunmakla beraber, tasarimcilarin calismalarinda bedensel islev
analizleri veya mekansal degerlerin 6nem kazandigi sdylenebilir.

Bir sonraki boliimde 6rnek analizindeki kavramlar ¢ercevesinde olusturulan 6zgiin

bir tasarim yaklasimi ortaya konacaktir.
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7. TASARIM YAKLASIMI

Tez kapsaminda ele alinmis olan tasarim yaklagimi i¢in 6rneklem analizinde
kullanilan kavramlar cercevesinde bir siire¢ izlenmistir. Mobilya ve enstalasyon
etkilesiminin bir yontem olarak kullanilacagi mobilya tasarim siirecinde, dnceki boliimde
analizler sonucu ortaya ¢ikan ana basliklar ve kavramlar ¢ergevesinde yapilacak se¢cimler
dogrultusunda farkli tasarim yaklasimlarinin ve agilimlarinin ortaya konma potansiyeli
mevcuttur. Bu bagliklardan yapilacak se¢imler tasarim problemini olusturmak igin bir alt
yap1 olarak kullanilacagi gibi tasarimciyi farkli sonuglara da ulastirabilecektir.

(Calisma kapsaminda 6nemli bulunan ve 6ne ¢ikarilan bagliklar: enstalasyon-mekan
ile ilgili olarak mekana-yere 6zgii ve islevsel, enstalasyon-deneyim ile ilgili olarak bellek
ve iliskisel, mobilya ile ilgili olarak da islev ve anlam olarak belirlenmistir. Tasarim

yaklagiminda 6ne ¢ikarilan basliklar Sekil 7.1°de gosterilmektedir.

Sekil 7.1. Tasarim yaklagiminda éne ¢ikan bashklar

Mobilya ve enstalasyon etkilesimine dair temel unsurlardan birisi mekan-yer
kavramidir. Bu nedenle 6ncelikle bir “mekan-yer” belirlenmistir. Enstalatif bir tasarim
yaklagiminda oncelikli olarak mekan-yer se¢iminin yapilmasi ve yapilacak arastirma ve
analizlerle bu yere ait potansiyellerin belirlenmesi mobilyanin nasil bir deneyim
sunacagina iliskin ya da islev, anlam gibi diger 6zelliklerine dair se¢imlerin yapilmasinda
yol gosterici niteliktedir.

Tez kapsaminda olusturulan tasarim yaklasiminda mekana-yere 6zgii olma durumu

tizerinden bir yol izlenmistir. Segilen yere iliskin fiziksel ve sosyal nitelikleri belirlemek
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lizere gozlem, literatiir vb. gesitli arastirmalar yapilmistir. Mekanin giincel islevleri
tizerinden analizler yapilmistir. Tasarim yaklasimi i¢in belirlenen mekan-yer Eskisehir
Porsuk Nehri kiyis1 Adalar Bolgesi’dir.

Tasarim yaklagiminda belirlenen temel unsurlardan bir digeri kullaniciya bellek ile
ilgili bir deneyim yasatmak tlizerinedir. Bu nedenle secilen mekanin bireysel ve toplumsal
bellegine iliskin aragtirmalar yapilmistir. Adalar Bolgesi sehrin 6nemli toplumsal bellek
noktalarindan biridir. Yapilan analiz sonucunda bolgenin bellegine dair en dikkat ¢ekici
unsurlardan birinin sinema oldugu goriilmiis ve projenin konsepti sinema {izerinden bir
bellek anlatimi olarak kurgulanmistir. Bununla birlikte yine mekansal islev analizinden
elde edilen veriler sonucunda bolgenin bulusma, toplanma gibi eylemlere sahip olmasi
tasarim yaklasimi i¢in de iliskisel deneyim unsurunu Onemli baslhklar arasina
sokmaktadir.

Tezin kapsami ve belirlenen mekan-yere ait giincel islevler dikkate alinarak,
tasarlanacak mobilyanin oturma islevi ile iliskili kurgulanmasina karar verilmistir.
Bununla ilgili olarak bolgedeki giincel oturma aligkanliklarina iligkin analizler, eskiden
kullanilan kent mobilyalar ile ilgili arastirmalar yapilmistir. Mobilyanin kullanicilara
bellege dair bir deneyim yasatmak {izere anlamsal 6geleri barindirmasi temel hedeflerden

biridir.

7.1. Mekan-Yer

Porsuk Nehri Eskisehir merkezinden geger ve kent i¢in 6nemli bir konumdadir.
Eskisehir kenti Atatiirk Caddesi, Kizilcikli Mahmut Pehlivan Caddesi, Ismet Inénii 1
Caddesi ve Sair Fuzuli Caddesi arasinda kalan ve porsuga kiyis1 olan bolge Adalar
Bolgesi olarak isimlendirilmistir. Nehrin yaklasik 800m’lik bir kismi bu bdlgeden
gecmektedir. Yerlesim alanlari, lokanta-¢ay bahgesi-kafe gibi yeme i¢gme alanlari, yesil
alanlar ve oturma-dinlenme alanlarinin bulundugu boélge, yerel halkin yaninda kente
gelen turistler agisindan da 6nemli bir cazibe merkezidir.

Yerlesim alanlar1 ve rekreasyon alanlarinin bulundugu Porsuk Nehri Adalar
Bolgesinde, yerinde yapilan gozlemler sonucunda kullanim aligkanliklar1 ve kullanici
eylemlerine dair projeye zemin olusturacak bir analiz ¢alismasi yapilmistir. Kullanim
aliskanliklar1 ve kullanic1 eylemleri Porsuk Nehri ve suyla olan etkilesim ¢ercevesinde
ele alinmistir. Buna gore bolgedeki kullanim aligkanliklar1 ve eylemler Tablo 7.1. de

gosterilmektedir.
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Tablo 7.1. Bélgedeki kullanim aliskanliklari ve eylemler?

Gegis Nehrin hemen yaninda bulunan yaya
yolu ayni zamanda merkezi caddeler
arasindaki temel bir baglanti yoludur.
Bu nedenle kullanicilar sadece gegis

eyleminde bulunabilirler

Seyir Manzara ve dogal giizellikleri olan
Bolgeye dair temel eylemlerden biri de

seyretme iizerinedir.

Bulusma- Bolge hem bireysel hem de toplumsal

Toplanma- etkinlikler i¢in bir bulusma ve toplanma

Sosyal alanidir.

Etkilegim Gorsel kaynak: (http-97)

Suyla Bolgede gondol, botla gezme, kano

Etkilesim yariglart gibi suyla ilgili etkinlikler
yapilmaktadir.

Bekleme Bolgede gondollar i¢in binig kalkis

Durak duragi bulunmaktadir.

4 Tabloda yer alan ve kaynag belirtilmeyen birinci gorsel S.Canoglu tarafinda olugturulmustur diger
gorseller S.Canoglu fotograf arsivindendir.
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7.2. Deneyim-Bellek

Belirlenen bolge ve 6zellikle Porsuk Nehri kent i¢in 6nemli tarihi degerlere de sahip
bir alandir. “Kentin ilk yerlesim yeri ilkcagda Frigler donemine ait Dorylaion
yerlesmesidir. Kentin bu bolgede kurulmasinin en onemli sebebi ise Porsuk gibi bir
kaynak suyuna dolayisiyla tarimsal agidan verimli ovaya ve uygun bir iklime sahip
olmasidir (Dogru, 2005)”. Sehrin en eski gorsellerinden biri Matrak¢i Nasuh’a ait
minyatiir ¢izimidir (Gorsel 7.1). Minyatiirde ortada mavi renkle gosterilmis Porsuk Nehri

de yer almaktadir (Caglayan, 1995,s.80)

Gorsel 7.1. Matrak¢i Nasuh'un Beydn-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adli eserinde yer alan Eskigehir
minyatiirii (http-98)

“1940’11 yillarda Porsuk boyunca uzanan kavak ve sogiit agaclarinin arka kisminda
bahgelievler bulunmaktadir. Kentin eglence ve gezinti yerleri, Yalaman Adasi ve
Suboyu'dur. Cumhuriyet Doneminde kent geleneksel mimari ¢izgisinin disina ¢ikmais,
Porsuk kenarinda bahgeleri caya kadar uzanan villa goriiniimlii evler yapilmistir (Onen,
2007, s.131)”. Giiniimiizde porsuk kiyis1 olan bu bolgede ¢ok katli apartman binalari
altlarinda ¢esitli sosyallesme mekanlar1 ve 6niinde porsuk nehrine paralel yiirliyiis yolu
yer almaktadir.

Adalar Bolgesi tarih boyunca kentliler i¢in bir bulusma ve eglence mekani olma
ozelligine sahiptir. Sehrin merkezi konumunda yer almas1 nedeniyle ¢esitli kutlama ve
torenlere de ev sahipligi yapmistir. Turfan (1973) adalar bolgesinde yapilan

kutlamalardan birini su sézlerle aktarmaktadir;

Hidirellez’in Eskisehir’deki kutlamalari oldukga renklidir. Tiim Eskisehirli Yalaman Adasini

Porsuk Bulvari doldurmustur. Sabahin alaca karanliginda sogiit dallariyla birbirlerinin
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baslarina vuran gencler nasiplerinin agilmasini, muratlarinin yerine gelmesini dilerler. Bahge
kapilarina yesillikler asarlar. Kopriibasina gelen gencler niyetleri yazili kagitlar1 Porsuk
Cay1’na atarlar. Porsuk Cayi atilan bu niyetlerle bembeyaz olur. Sularla gittik¢e uzaklara
giden kaderlerini ve bu hos goriintiiyii saatlerce seyrederler (Tufan, 1973°den aktaran Koylu

ve Birgiin, 2015, s.271).

Kentin tam ortasindan gecen Porsuk Nehri, tarih boyunca bu ve buna benzer
sekilde, cesitli eylemler ve mimari 68elerle birlikte kentlilerin belleginde yer etmistir.
Kent halkinin su ile olan etkilesimi ve temel eylemleri gegmisten giinlimiize devam etse
de birgok bellek 6gesinin degistigi goriilmektedir. Ornegin gegmis yillarda kent halki i¢in
onemli bir eglence araci olan ahsap kayiklarin yerini gondol ve motorlu botlar almistir.
Yine kentlilerin belleginde yer edinen, Porsuk Nehri boyunca yer alan egri formlu
kopriiler, porsuk projesi kapsaminda yikilarak yerine yeni tasarim kopriiler yapilmistir.
Kentsel doniisiimler, mimari degisimler, aliskanliklar hice sayilarak degistirilen kentlerin
¢ehreleri toplumun bellegini olumsuz etkilemektedir. Bugiin 60 yas ve lizerindeki kent
kullanicilar1 belleklerinde yer edinen bu 6gelerin silindigini veya yerini yeni turistik

ogelerin aldigim belirtmektedir (Oztiirk, 2016, 5.96-99). (Gérsel 7.2; Gorsel 7.3)

Gorsel 7.2. Eskiden porsuk nehrinde yer alan kayiklar Canoglu, S. Arsivi, AND kartpostal, Ankara; San
Ofset basimevi
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Gorsel 7.3. Porsuk projesi kapsaminda yikilan ve yerlerine yapilan yeni kopriiler Kaynak: Eskisehir
Biiyiiksehir Belediyesi, Etiit Proje ve lhale Igslemleri Hazirlik Sube Miidiirii Firat Bilgili ile 01 Ekim 2019
tarihinde yapilan kisisel iletisim.

Bolgede yer alan ve kentliler i¢in bir diger eglence noktalar1 ise sinemalardir.
“Sinema, Cumhuriyet Donemi ile birlikte Eskisehir kentinde énem kazanmistir. Bu
donemde kentte film gosterimlerinin yapildigi bir¢ok bina bulunmasinin yani sira bir¢ok
mekan da agik hava sinemasina ev sahipligi yapmustir (Sensoy ve Ustiin, 2016, 5.93)”.

Bodur (1990, s.206) “Eskisehir Sinemalarinin Diinii ve Bugiinii” adli makalesinde
Eskisehir’de bahge sinemalar1 denilince akla, Porsuk Bulvari, diger adiyla Yalamanlar
Adasmin cagrisim yaptigini, Porsuk Bulvarimin iki kiyisinda, bazilar1 birbirine bitisik
bahgelerden olugan, Sonuncusu 1978 yilinda kapanan bu yazlik sinemalarin boélgenin
onemli bir 6zelligi oldugunu belirtmistir. Kentlilerin belleginde biiylik yer edinen yazlik

sinemalara iligkin bir an1 asagida yer almaktadir.

Babamin memuriyeti sebebiyle 1955°1erde iki sene kaldigimiz Eskigehir’de bende en ¢ok iz
birakan eglence Yalaman Adasindaki yazlik sinemalardi.(Tam hatirlamiyorum ama birden
fazlaydi) sicak yaz geceleri ailece gittigimiz Yalamandaki sinemalarin 6nii panayir yeri
gibiydi. Yasimiz geregi sinema kapisindaki haglanmig ya da kebap musir, pamuk helvasi,
limonata, dondurma saticilar1 bizi ¢ok etkilerdi, bu renk ciimbiisii arasinda girilirdi iceriye. ..
Bir de bu yazlik sinemalar haftanin belli glinleri hanimlar matinesi yapardi, sadece hanimlara
ve yanlarindaki getirdikleri ¢ocuklara hitap eden bu matineler giindiiz yapilirdi. Sarkic

tiirkiicii akrobatlar sahne alirdi. (Eren, 2007)

Bolgede yer alan ve kent belleginde 6nemli bir yeri olan yapilardan birisi yine bir

sinema binasidir. Porsuk Nehri kiyisinda insa edilen, Tiirk modern mimarlik tarihinde
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Oonemli bir figiir olan Mimar Abidin Mortas tarafindan tasarlanan Kiligoglu Sinemas1 ayni

zamanda apartman ve ishani islevlerine sahiptir (Ozkut, 2017, 5.56) (Gorsel 7.4)

Gorsel 7.4. Eski Kilicoglu Sinemasi Girisi (http-99)

1953 yilindan 6nce, Kilicoglu Sinemasi’nin bulundugu yerde Ethem Berksoy ve
Muharrem Rifk1 Gosteren ¢ay bahgesi olarak isletilen yeri, aksamlar1 perde ile ¢evirerek
film gosterisi yapmuslardir. 1953 yilinda Ibrahim Canakg1 ayn1 yerde dnce yazlik olarak
islettigi bahge sinemasini 300 kisilik salon sinemasina doniistiirmiistiir. Bu bina 1958'de
yikildiktan sonra, 1961 yilinda ayni noktada Kiligoglu Sinemasi a¢ilmistir (Bodur, 1990,
s.206). Abidin Mortas tarafindan tasarlanan Kiligoglu sinemasina ait elde olan biitiin bilgi
ve belgeler (insaat ruhsati, projesi, kullanma izni, fotograflar1 vb.) 1963 - 64 yillarindaki
siddetli yagislar ile Porsuk Nehri’nin tagsmasi sonucu kaybolmustur (Sentiirk ve Kiligoglu
Insiyatifi, 2007, s.36). Sinema ile ilgili adalar bolgesindeki son bellek noktasi olan
Kilicoglu Sinemasi 16 Mayis 2008 de faaliyetine son vermis, 2010 yilinda yikimina
baslanmigtir. Sentiirk (2008) sinemanin faaliyetine son verdigi giinlerdeki hislerini ve

yasadig1 bir olay1 asagidaki sozlerle ifade etmistir;

Sinemanin dis kapisimin 6niinde kalakalmis iken, bir kadin ¢ocugu ile girdi pasajin i¢ine ve
ogluna “Bak oglum burast eskiden sinemaydi” dedi. Tarih 17 Mayis 2008. Sinemanin
kapandigina iliskin ilan tarihi 16 Mayis 2008. O an aklima diistii. Belleksizlestirmenin jet
hiz1 ile yasandig1 ve goniil rahatligi ile onaylandigi an. (Sentiirk, 2008)

135



7.3. Mobilya

Mekana dair eylemler belirlendikten sonra, oturma eylemine yonelik, mekansal
etkilesimle baglantili bedensel durus analizi yapilmistir. Bu analiz sonucunda bolgedeki
insanlarin mekansal verileri de kullanarak edindikleri genel oturma aliskanliklarina dair

veriler Tablo 7.2’de gosterilmektedir.

Tabloe 7.2. Bolgedeki oturma aliskanliklar:

Bedensel Durus Mekansal Etkilesim
e Yaslanma e YoOn (Nehir / Yol dogrultusunda)
e Oturma e Donati elemanlar1  (mobilya,
e Algak oturma heykel, korkuluk vb.)
e Yiiksek oturma e Mekansal ogeler (merdiven,
e Yerde oturma kaldirim vb.)

Yaslanma

Bolgede bedensel durusa iliskin birinci durum yaslanmadir. Yaslanma, beden
agirhiginin bir kisminin belirli bir ylizeye verilerek yar1 oturma durumuna gegis olarak
tanimlanabilir. Yaslanma eylemi bdlgedeki mekansal etkilesim ile birlikte
degerlendirildiginde, ¢ogunlukla korkuluklarin bu amacgla kullanildigi goriilmektedir.

Yaslanma eyleminin yonii nehirden daha ¢ok yaya yoluna dogrudur’® (Gorsel 7.5).

Gorsel 7.5. Yaslanma ve korkuluklar

5 Bu boliimde gorsel 7.5-7.9°da yer alan fotograflar S.Canoglu tarafindan Ekim 2019-Haziran 2020

tarihleri arasinda yerinde yapilan gozlemler sirasinda ¢ekilmistir.
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Oturma

Oturma eyleminin bolgede yer alan kent mobilyalar1 veya donati elemanlari
(korkuluk, heykel vb.) , donati elemanlarinin olmadigi ya da yetersiz oldugu yerlerde ise
mekansal 6geler (kaldirim, duvar vb.) aracili ile yapildig1 goriilmiistiir. Bélgedeki oturma
elemanlar1 maksimum 3 kisinin yan yana oturmasina olanak saglayan banklar oldugu i¢in
sosyal etkilesim siirlidir. Donati elamanlar1 araciligi ile yapilan oturma eyleminde seyir
etkinligi baskindir, bu nedenle yon genellikle nehire dogrudur. Ayrica kitap okuma gibi
bireysel etkinlikler de yapilmaktadir. Adalar bdolgesinin Atatlirk caddesine yakin
boliimiinde peyzaj diizenlemesinin bir parcasi olarak yerlestirilen banklarin yoniiniin hem
nehir hem de yol olacak sekilde konumlandirildig goriilmektedir. Kizilcikli Caddesi ile
Kopriilii Sokak ve Kadife Cigegi Sokak arasinda kalan bolgede ise yaya yolunun ve
kaldirimin genisledigi, 4 adet bankin nehirden daha uzakta yaya yolu seyir konumunda

yer aldig1 goriilmiistiir (Gorsel 7.6).

Gorsel 7.6. Oturma pozisyonu ve mekdnsal 6geler
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Al¢ak Oturma

Oturma elemani veya yiizeyinin normalden al¢ak oldugu durumlardaki oturma
pozisyonudur. Bolgede yapilan gozlem sirasinda kent mobilyalarinin yer almadigi ya da
yetersiz oldugu yerlerde goriilen algak oturma pozisyonu i¢in oturma yiizeyi olarak
kaldirim, merdiven, bina girisleri gibi mekansal 6gelerin ya da korkuluk, heykel gibi
donati elemanlarimin kullanildig1 goriilmektedir. Algak oturma pozisyonunda da yoniin

hem nehire hem de yaya yoluna yonelmis oldugu goriilmektedir (Gorsel 7.7).

Gorsel 7.7. Al¢ak oturma pozisyonu ve mekansal égeler
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Yiiksek oturma

Oturma elemani veya yiizeyinin normalden yiiksek oldugu durumlardaki oturma
pozisyonudur. Ayaklar zemine degmez veya hafif yaslanma durumundakine benzer bir
sekilde konumlanir. Boélgede yliksek oturma pozisyonu genellikle korkuluklar iizerinde

oturma veya heykeller ile olan etkilesim seklinde goriilmektedir (Gorsel 7.8).

Gorsel 7.8. Yiiksek oturma pozisyonu ve mekansal ogeler

Yerde oturma

Oturmak i¢in higbir oturma elemani1 veya yiiksek bir ylizeyin kullanilmadig
kullanic1 bedeninin zeminle dogrudan etkilesimine dayali oturmadir. Yerde oturma algak
kaldirim, ya da yesillendirilmis alanlarda goriilmiistiir. Porsuk nehri yaya yolunun alt
kodundaki yesil alanlarla da goriilen yerde oturma pozisyonu, Porsuk nehri ile etkilesimi
en yiiksek oturma pozisyonlarindan biridir. Bu oturma pozisyonu seyir ve sosyal

etkilesim etkinlikleri ile birlikte degerlendirilebilir (Gorsel 7.9).
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Gérsel 7.9. Yerde oturma pozisyonu ve mekdnsal égeler
Gilinlimiizde devam eden seyir, bulugsma-toplanma-sosyal etkilesim gibi eylemlerin
tarth boyunca bolgede etkin bir rol aldig1 goriilmektedir. Bolgeye ait farkli zamanlarda
yapilan kentsel diizenlemelerin hepsinde bu eylemlere cevap verecek donatilar
kullanildig1 sdylenebilir. Gegmis yillarda bdlgede yer alan oturma elemanlarina iliskin

ornekler Gorsel 7.10 ve 7.11°de gosterilmektedir.

Gorsel 7.10. 1987 yilinda adalar bélgesindeki oturma elamanlart S. Canoglu Arsivi
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Gorsel 7.11. 1982 yilina ait Képriibast bolgesinde yer alan porsuk kenarindaki oturma elemanlart (http-
100, web sitesi kaynak kullanilarak Seda Canoglu tarafindan ¢izilmistir)

7.4. Enstalatif Tasarim Yaklasimi: “Bak Burasi Eskiden...”

Sahip olduklarimizi bir sonrakine aktarma telasiyla birlikte, yitip gidenlere dair en
cok kullanilan s6z kalibidir. Bakilan yer, sadece bir bina, sokak ya da park degil
heyecanlar, hiiziinler ya da mutluluklarla dolu ge¢mise dair izler, zamanin yikiciligina
inatla direnen bellegin ¢agrisimlaridir.

Tasarim, Eskisehir Adalar bolgesindeki geg¢misin izlerini giiniimiize tasimay1
hedeflemektedir. Bugiin yerlerinde apartman, plaza, aligveris merkezi bulunan yazlik ya
da kapali sinemalar, bu bolgenin bellek izlerinden biridir. Bunlarin en uzun soluklusu
yaklagik 50 yil faaliyet gosteren, li¢ kusak kentlinin belleginde derin izler birakan
Kiligoglu Sinemasi’dir. Bugiin yerinde bir plaza binasi bulunan Kiligoglu Sinema binasi
Eskisehir Adalar Bélgesi ile Ismet indnii 1 Caddesi arasinda Gérsel 7.12°de gosterilen

konumda yer almaktadir.
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Gorsel 7.12. Eski Kiligoglu Sinemast simdiki Kilicoglu Plaza Binasi konumu S.Canoglu,2020

Giiniimiizde Kiligoglu sinemas: yerinde yer alan Kiligoglu Plaza binast Mimari
Hulusi Buyan yeni projenin eski sinema konseptine bagli kalinarak tasarlandigini
belirtmistir (http-101). Binanim porsuk nehri ve Ismet in6nii 1 caddesi yoniinde cepheleri

bulunmaktadir. Eski ve yeni binaya ait fotograflar gorsel 7.13’de gdsterilmektedir.

Gorsel 7.13. Eski Kiligoglu Sinema binasi ve yerine yapilan Kilicoglu Plaza binasi (http-102; http-103;
s.canoglu fotograf arsivi, 2020)

Plaza Binasiin tugla cepheleri ge¢mis ile baglanti kuran 6nemli bir 6zelligidir.
Bununla birlikte binanin girislerinde eski binada yer alan pasaj aksinin korundugu
goriilmektedir. Eski binada yer alan ve Kilicogu Sinemasi’nin girisinin ve gigesinin de
yer aldig1 bu pasaj yillar boyunca Porsuk Bulvari ile Ismet Inénii Caddesini birbirine

baglayan onemli bir gecis noktast olmustur. Binanin altinda yer alan kafe, ishani ve

142



apartmana da yine bu pasajdan girilmektedir. (Gorsel 7.14) Yeni projede yer alan pasaj
aksinda ise sadece plazaya giris yapilabilmektedir. (Gorsel 7.15) Eskiden oldukga
kamusal bir sekilde kullanilan bu alanin giinlimiizde daha ¢ok 6zellesmis bir kullanima

dontistiigli goriilmektedir.

Gorsel 7.14. Eski Kilicoglu Sinema binasi pasaji (http-103; http-104)

Gorsel 7.15. Kiligoglu Plaza binas: girigi (http-105)

Tasarim Kiligoglu Plaza binasmin Ismet Inénii Caddesi girisindeki bir izle baslar.
Sinema Binasindaki pasajdan referans alinarak tasarlanan giris aksi lizerinden Porsuk
Nehri’ne kadar gelir. 60’11 yillarda binanin tiim bilgi ve belgelerini alip gétiiren Porsuk
sularinda kaybolarak kars1 yakada tekrar beliren iz burada oturma birimlerine dondigiir.
Oturma birimlerinin konumlandig1 bu yer hem ge¢mis, hem de simdiki zamanin seyir

noktasidir (Gorsel 7.16 - Gorsel 7.19).
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Géorsel 7.16. Plan ¢izimi®

Gorsel 7.17. Kesit ¢izimi

¢ Bu boliimde yer alan Gorsel 7.16-Gorsel 7.23 S.Canoglu Tarafindan olusturulmustur.
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Gorsel 7.18. Tasarim yaklasiminda Porsuk Nehri ve bina iligkisi

Gorsel 7.19. Gece ve giindiiz kullanimi
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Oturma birimlerinin iist koduna devam eden izler, bu defa kullaniciy1 bir zaman
tiineline davet eder. Burada kullanici ile mobilyanin iliskisi interaktif bir sekilde
stirmektedir. Her bir oturma biriminin devami olan iz, sinemanin on yillik dénemlerini
anlatan birer sembole doniisiir. Kullanic1 dncelikle sinema binasinin faaliyete basladigi
ve tamamen yikildigr 1960-2010 yillar1 arasindan bir yil secer. O yila ait izin tistiindeki
QR kodu telefonuna okutur. QR kod okutarak telefonunda agilan web sitesi, sectigi yila
ait sinema ile ilgili ¢esitli bilgileri icermektedir; o donemde gosterime giren filmler,
filmlere ait gorseller, film miiziklerini dinleyebilecegi calma listeleri vb. Ayrica bu sitede
Eskisehir halkinin secilen doneme ait Kilicoglu Sinemasi ile ilgili anilarin1 yazdig: bir

alan da bulunmaktadir. (Gorsel 7.20 ve Gorsel 7.21)

Gorsel 7.20. Tasarmmin yiizeyinde yer alan OR kodlar
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Gorsel 7.21. OR kodlar ile ulasilan bilgilere iligkin konsept anlatimi

Oturma birimlerinin formlar1 bolgede yapilan oturma eylemine iliskin analizde yer
alan beden duruglar1 ve oturma aligkanliklar1 temel alinarak olusturulmustur (Gorsel
7.22). Bolgede yapilan analizde, oturma eyleminde, hem nehir yonii hem de yaya yolu
yoniiniin kullanildig1 goriilmektedir. Bu nedenle mobilya her iki yoniin de kullanimina

olanak saglamaktadir.
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Gorsel 7.22. Oturma pozisyonlart ve yonleri

Kullanicilarin Porsuk kodundaki oturma birimlerine ulasimi gondol duraklar1 i¢in
tasarlanan merdivenler araciligt ile gergeklestirilecektir. Tasarimin giincel mekandaki
yerlesimi ve oturma birimlerinin oldugu yerden Kilicoglu Plaza binasimin goriiniimii

Gorsel 7.23°de gosterilmektedir.
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Gorsel 7.23. Tasarimin giincel mekandaki yerlegimi

Olusturulan tasarim yaklasimi, mobilya enstalasyon etkilesim diyagramindaki
basliklar cer¢evesinde analiz edildiginde, mobilya ile ilgili bagliklardan islev, anlam ve
mekansal iliskiler ile etkilesim diizeyi yiiksektir. Mobilya, temel oturma islevini devam
ettirmektedir. Tasarim Olgiitleri bellek, iz, sinema gibi anlamsal degerler ile
sekillenmistir. Tasarim birden ¢ok 0geyi barindirmaktadir, bu 6geler birbiriyle ve
cevresiyle iliskilidir. Ayrica tasarim siirecinde oturma eylemine yonelik, mekansal
etkilesimle baglantili bedensel durus analizi yapilmis ve tasarimi olusturan formlar bu
sekilde belirlenmistir. Bu nedenle ergonomi ile de etkilesimli oldugu sdylenebilir.

Tasarim yaklagimi enstalasyon ve mekan kavramlari agisindan ele alindiginda, hem
baglamsal hem de fiziksel olarak mekana-yere ozgiidiir. Yer aldigi mekanin seyir,
bulusma, toplanma gibi temel iglevlerini desteklemektedir.

Enstalasyon deneyim kavramlari acisindan ise bellek, giindelik ve iligkisellik
basliklar ile yiliksek etkilesimlidir. Kisisel ve toplumsal bellek ile mekanin-yerin bellegi
tasarimi olusturan 6nemli Slgiitlerdir. Kullanicilar bellek ile ilgili bir deneyim yasamaya
davet edilirler. Ayn1 zamanda oturma birimleri ile gilindelik yasam deneyimlerini de
devam ettirirler. Hem teknolojik olanaklar ile olusturulan interaktif iligkiler, hem de

oturma birimlerinin fiziksel konumlar1 g¢alismanin iligkisel bir deneyim giiciiniin
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oldugunu gostermektedir. Kullanicilar QR kodlarin yonlendirdigi web sitesi aracilifi ile
miizik dinleme veya ¢evrimici forumlara dahil olabilirler, bununla birlikte mobilyalar
birden ¢ok kullanicinin karsilikli etkilesimine olanak saglayan bir kullanim sunmaktadir.
Agiklamalar dogrultusunda olusturulan mobilya enstalasyon etkilesim diyagrami Sekil

7.2°de gosterilmektedir.

Sekil 7.2. “Bak Burasi Eskiden...” adli tasarim yaklasimi icin etkilesim diyagrami
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8. SONUC

Bu calismada mobilya tasarimi alaninda sanatsal ele alislarla sekillenen farkli
yaklasimlar incelenerek, bu yaklagimlarin tasarim siirecinde yeni ve 6zgiin fikirleri agiga
¢ikarmasi tlizerine tartisilmaktadir. BOyle bir tartismada gerekli verilere ulagsmak igin,
calisma mimari, mekan ve kullanici ile dogrudan etkilesimi olan enstalasyon sanati
cercevesinde ele alinmistir. Enstalasyon sanatinda mekan ve deneyim kavramlarinin
Onemli bir yere sahip olmasi, mobilya tasarimi ile olan etkilesim ¢ercevesinde bir analizin
yapilmasina olanak vermistir.

Tarih boyunca tasarim ve sanat alanlari i¢in ¢esitli tanimlamalar, hangi disiplinin
hangi alanda yer aldig1 iizerine sayisiz tartismalar yapilmistir. Tasarim ve sanatin birbiri
ile olan etkilesimli yapisi, glinlimiizde bu alanlar arasinda net bir ayrim yapmay1
zorlastirmaktadir. Yaraticilik, estetik deger, 6zgiinliik gibi her iki disiplinin de sahip
olmast gereken ortak nitelikler bulunmaktadir. Bununla birlikte farklilik olarak
tanimlanan niteliklerin, disiplinler arasindaki capraz kullanimlari, yaratici agilimlara
olanak saglamaktadir. Daha ¢ok sanat¢i yaklasimi olarak goriilebilecek yaratim siirecinde
Ozgir olma veya bireysel kararlara oncelik verebilme becerisinin, tasarim alaninda
kullanilmast tasarimciyr endiistri veya pazarin olusturdugu smirlarin = disina
cikarmaktadir. Bu sayede tasarim alani i¢in farkli ve 6zgiin yaklagimlarin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Tasarim siirecindeki bazi1 detaylarin sanat alan1 igerisinde kullanimi ise
izleyici-kullanici ile birebir etkilesim gerektiren sanatsal ¢caligsmalarin sorunsuz bir sekilde
gerceklestirilmesine yardimer olmaktadir. Bunun 6rnekleri 6zellikle kamusal alanlarda
gerceklestirilen  enstalasyonlarda  goriilebilmektedir.  Sanatgilar bu  kapsamda
gerceklestirdikleri c¢aligmalarda tipki bir mimar veya tasarimci gibi mekéan-yerin
ozelliklerini analiz etmek, o mekana-yere ait kullanicilarin niteliklerini arastirmak ve bu
kapsamdaki Olgiitlere dikkat etmek durumundadir. Bu durum sanatgilar1 tasarimciya
yaklastiran, tasarimcilart da sanatgilara yaklastiran karsilikli bir etkilesim yarattigi gibi
ortak caligsma ve etkilesim alanlar1 da dogurmaktadir. Bu kapsamda gerceklesen sanatgi
calismalar1 daha fazla teknik detayin ¢06ziildiigli bir tasarim projesi niteliginde
ilerlemektedir. Tasarimcilar ise sanat alanindan gelen 6zgiir olma, sorgulama, mesaj
verme ve bu mesajlarla kullaniciy1 aktive ederek onlara farkli deneyim ortamlar1 sunma
sansini elde etmektedir. Kullanicilarin, projelerde yer alan mesajlar1 bazen protest bir

tavirla destekledigi 6rneklere de rastlanmaktadir.
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Sanatsal bakis ile sekillenen bir tasarim objesinin en 6nemli 6zelligi 6zgiin ve
biricik olma durumudur. Seri iiretim kosullar1 ya da isverenin istek ve beklentilerinden
bagimsiz irlinler ortaya c¢ikmaktadir. Tasarim bakis agisiyla gerceklesen bir sanat
nesnesinde ise islev ve kullanict deneyimi gibi kavramlarin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir.

Tasarim ve sanatin karsilikli etkilesimin diger bir sonucu da disiplinler arasi ortak
proje c¢alismalaridir. Giiniimiizde bu kapsamda calisan kurumlarin sayis1 giderek
artmaktadir. Mimarlik ve tasarim ofislerinde sanat ve enstalasyon caligmalarindan
sorumlu olan bdliimlere yer verilmektedir.

Enstalasyon, mimarlarin veya tasarimcilarin yenilik¢i fikir ve uygulamalarini
kolayca test edebilecekleri, kullaniciyla giiclii karsilikli etkilesim kurabilecekleri veya
toplumsal konulardaki tartismalara katilabilecekleri bir platform gorevi géormektedir. Bu
platformlardan bazilar1 bienal, fuar, festival gibi olusumlardir. Enstalasyon etkilesimi ile
iiretilen iirtinler, fikirler, projeler sergileme degeri kazanmakta ve belirtilen kurumsal
olusumlarin da destegi ile toplum geneline yayilmaktadir.

Mobilya enstalasyon etkilesimi i¢in veri olusturacagi diisliniilen 6rnekler i¢ mekan
ve dis mekan yaklasimlar1 olarak iki temel baslik altinda smiflandirildiktan sonra
olusturulan etkilesim diyagrami ¢ergevesinde analiz edilmistir. Etkilesim diyagrami her
bir drnege ait gorsel bir etkilesim haritas1 olusturmaktadir. Bu harita enstalasyon-mekan,
enstalasyon deneyim ve mobilya alanlari i¢in farkli renk kodlarina ayrilmistir. Analiz igin
secilen Orneklerin hepsi bu ii¢ bashigin kesistigi bir noktada yer almaktadir. Bu
diyagramlar sonucunda ortaya c¢ikan gorsel haritalar, se¢ilen 6rnegin hangi alan ile ne
kadar etkilesimde olduguna dair bir fikir vermektedir. Yapilan bu analiz ¢alismasi
enstalasyon mobilya etkilesimine dair yaklagimlarin siniflandirilmasini kolaylastirmistir.
Diyagramlarin olusturulmasina 6znel (siibjektif) degerlendirmelerden uzak nesnel
(objektif) bir bakis acisiyla yaklagmak icin, diyagramlardaki etkilesim diizeyleri,
basliklara ait belirli sorular ¢ercevesinde olusturularak degerlendirilmistir. Bu noktada
unutulmamasi gereken 6nemli bir durum bu etkilesim sinirlarinin hi¢gbir zaman keskin bir
sekilde cizilemeyecek olmasidir.

Analiz ¢alismasindan elde edilen sonuglar asagidaki gibi siralanabilir;

e Mobilya enstalasyon etkilesimi i¢in belirlenen yaklasimlardan ilki
mobilyanin temel islevini tamamen yitirmesi ve anlamsal degerlerin

agirlikta olmasidir. Bu ¢alismalarda mesaj kaygis1 bulunmaktadir. Mobilya

152



hikaye anlatici bir Ozelliktedir. Bir sanat nesnesine daha yakin olarak
goriilebilecek bu calismalar heykel-mobilya olarak da adlandirilmaktadir.
Hem dis mekadn hem de i¢ mekanda goriilmektedir. Bu enstalasyon-
mobilyalarin, sanat¢1 veya tasarimer tarafindan olusturulmasinin getirdigi
belirgin bir farklilik yoktur.

Ikinci yaklasimda yukaridakinden farkli olarak mobilya hem anlamsal
degerlere sahip hem de temel islevini siirdiirebilmektedir. Bu caligmalar
yine mesaj kaygisi1 tasimakta, hikaye anlatici bir role sahip olabilmektedir.
Heykel ve mobilya arasinda melez bir yapidadir. incelenen érneklerde bu
siniflandirmada degerlendirilen enstalasyon-mobilyalarin sanat egitimine
paralel olarak tasarim, mimarlik egitimi alanlar tarafindan, ya da sanatgi-
tasarimci-mobilya lireticisi- igbirligi kapsaminda yapilmis oldugu sonucuna
ulagilmistir. Bu agidan tasarim egitimi alan kisiler tarafindan iiretilen ya da
isbirligine dayali1 ortak projeler olarak olusturulan enstalasyon-mobilyalarin
islev ile olan baglantisinin daha gii¢lii oldugu soylenebilir.

Ucgiincii olarak ele alman enstalasyon mobilya etkilesiminde, mobilyalar
enstalasyonda yardimci elemanlar olarak yer almaktadir. Tez kapsaminda
bu yaklasim yardimci islevsellik olarak adlandirilmistir. Yardimet
islevselligin goriildiigii enstalasyonlar da iki alana ayrilmistir. Bunlardan
birincisinde enstalasyon, video, performans, 151k ve ses gibi baska bir arag
iizerinden kurgulanmistir. Fakat enstalasyon biitiinsel bir yap1 ile
tasarlandigindan burada yer alan mobilyalar bu biitiinsel tasarim
yaklasimina dahil olmustur. Ikincisi ise iliskisel sanat olarak tanimlanan
sanat etkinliklerinde yer alan mobilyalardir. Burada enstalasyon kitap
okumak, yemek yemek, ya da belirlenen bir konu ¢er¢evesinde bulugsmalar
ve tartigmalar diizenlemek gibi giindelik eylemlere yeni bir kurgu
olusturacak sekilde yapilandirilmistir. Burada yer alan mobilyalar da bu
islevler cergevesinde tasarlanmistir. Bu yaklasimda mobilyalar genellikle
sanatcilar tarafindan tasarlanmaktadir.

Ozellikle i¢ mekanda goriilen bir diger yaklasimda mobilya tasarlanmis bir
son lirlin olarak yer almaz ama enstalasyonun mekénsal 6gelerle birlikte
kurgulanan yapisinda oturma gibi islevlere cevap veren yiizeyler veya

elemanlar bulunur. Bu yaklasima dair 6rnekler hem tasarimcilar hem de
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sanatcilar tarafindan iiretilmistir. Tasarimci ve sanat¢i yaklagimlarinda bir
takim farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Tasarim veya mimarlik egitimi
alanlar tarafindan meydana getirilen enstalasyonlarda mekansal veriler veya
insan-beden etkilesimine dair analizlerin tasarim Olgiitlerinde onemli bir
yeri oldugu, sanatcilar tarafindan meydana getirilen enstalasyonlarda ise
mekanin biitiinciil bir yaklasimla ele alinma kaygisi ¢ergevesinde daha ¢ok

bicimsel 6gelere agirlik verildigi soylenebilir.

Tez kapsaminda hem literatiir taramasi hem de analiz ¢alismasi ile elde edilen
veriler 1s1¢inda bir tasarim yaklasimi olusturulmustur. Bu tasarim yaklagimi mobilya
enstalasyon etkilesimi ¢ercevesinde olusturulacak bir tasarim siirecine yonelik 6rneklem
niteligindedir. Buna gore tasarim probleminin taniminda dncelikli olarak bir mekan-yer
seciminin yapilmistir. Daha sonra enstalasyon-mekén, enstalasyon-deneyim ve mobilya
basliklar1 ¢ergevesinde tasarim kararlar1 alinarak, konsept olusturma asamasina
gecilmistir.

Mobilya enstalasyon etkilesimi kapsaminda ele alinan bir tasarim yaklagiminda
geleneksel tasarim silireci, mobilya ve enstalasyona iliskin kavramlar ve basliklar
cercevesinde yapilandirilmistir. Mekana-yere iliskin segimler yapildiktan sonra bu
mekan-yere iligkin enstalasyona ait basliklar ¢ergevesinde tasarim kararlar1 alinmistir.
Bunlar mekéna-yere 6zgii olma durumu, kurgusal ve islevsel basliklaridir. Tez
kapsaminda sunulan tasarim yaklasiminda mekana-yere 6zgiiliikk hem baglamsal hem de
fiziksel olarak ele alinmistir. Ayrica tasarimda mekanin islevlerini siirdiirecek bir
yaklagim belirlenmistir.

Bununla birlikte, enstalasyonun deneyim kavramina ait bagliklar ¢ercevesinde
kullanicilar i¢in nasil bir deneyim ortami olusturulacagina iliskin kararlar alinmistir. Bu
kararlar literatiir taramas1 sonucunda elde edilen bellek, ger¢ekdisi, giindelik ve iliskisel
basliklar1 cergcevesinde alinmistir. Tez kapsaminda yapilan tasarim yaklagiminda bellek
kavrami baskin olarak se¢ilmis ayrica mobilyanin konumu ve mekanin islevlerinin
getirisi olarak iligkisel basligi da tasarim kararlar1 ¢ergevesinde degerlendirilmistir.

Tasarlanan mobilyanin temel oturma eylemine karsilik vermesinin yaninda bellege
dair bir deneyim yasatmak iizere anlamsal 6zelliklere de sahip olmasi énemli tasarim

Olciitlerinden biridir.
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Mobilya enstalasyon etkilesimi cercevesinde ele alinacak mobilya tasarim

yaklagimina iligkin sonuglar agsagidaki gibi siralanabilir;

Mobilya tasarimina enstalasyonun getirdigi sanatsal bakis acisi, standart ve
kaliplasmis yaklagimlarin 6tesinde 6zgiin ve yaratict tasarim fikirlerinin
ac1ga ¢ikmasini saglayacaktir.

Bu farkli bakis agilarinin mobilya tasariminda yaratici bir yontem olarak
kullanilmasi, tasarimcilara mobilya tasarim siirecinde yaratict ve 6zgiin
fikirlere ulasmada yol gosterici olmas1 beklenmektedir. Gelistirilen tasarim
yaklasimi, sanatsal bakis acisi ile olusturulan tasarim problemi tanimlama
ve tasarim siireclerine 1iligkin alternatif bir yontem olarak O6nem
tagimaktadir.

Bu kapsamda iretilen mobilyalarin sergileme degerinin olmasi,
tasarimcilara, tasarimin yer aldigi mekanlara farkli agilimlar ve kazanimlar
getirecektir. Sergilenebilir niteligi olan 6zgiin tasarim fikirleri bienal, fuar,
calistay, festival gibi ortamlarda daha ¢ok insana ulasma imkani bulacaktir.
Bu sayede bu yeni fikirler iizerinden olusturulacak tartisma ortamlari
mobilya tasarimindaki agilimlarin ilerlemesini saglayacaktir.

Bu kapsamda iiretilen mobilyalarin sahip oldugu sembolik anlamlar ve
mesajlar kullaniciyr sosyal anlamda aktive ederek, belirli konular
cercevesinde farkindalik olusumuna katki saglayacaktir.

Sanatsal iiretim siireci ve malzemede sanatsal ele aliglar mobilya tasarimin
etkileyen 6nemli konular olarak goriilmektedir. Sanatsal {iretim siirecinden
gelen deneysellik ve malzemenin degisim-doniisiimii, mobilya tasariminda
hem bicimsel hem de baglamsal anlamda farkli ve 6zgiin yaklagimlari
ortaya ¢ikaracaktir.

Enstalasyonun tasarim alanina bir diger katkisi hem konsept olusturma hem
de iretim asamasinda deneysel yaklasimlara olanak tamiyarak, farkli
fikirleri daha hizli ve cesitli sinirliliklar olmadan hayata gegirme lizerinedir.
Bu durumun o&zellikle egitim kurumlari igin farkli acilimlari olacagi
disiiniilmektedir Tez kapsaminda enstalasyonun olusum ve gelisim
bashiginda aciklanan gorsel sanatlar, miizik ve mimari gibi farkh
disiplinlerle bir arada ¢alismaya dayali biitiinciil sanat eseri fikri Bauhaus,

Black Mountain Collage gibi egitim kurumlarinda egitim felsefelerinin
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Onemli bir parcasini olusturmaktadir. Giiniimiizde ise bu yaklasimin sanat
ve tasarim okullar1 kapsaminda, mobilya tasarimi dersleri ve boliimleri olan,
San Diego State Universitesi, Rochester Institute of Technology, Northern
Michigan Universitesi, Wisconsin Universitesi gibi kurumlarda devam
ettigi sdylenebilir. Mobilya tasarimi egitimi veren kurumlarda veya mobilya
tasarimi derslerinde ele alinacak bu ve buna benzer yaklasimlarin
yaraticiiga ve Ozgiin yaklagimlara iliskin  katkisinin  olacagi
diistiniilmektedir.

Tasarim siirecinde enstalatif bakig agis1 tasarim egitimi veren kurumlarda
mobilya tasarimi dersleri disinda temel tasarim, mekan tasarimina giris gibi
derslerde veya sanatgi-tasarimci/sanat-tasarim Ogrencileri ortakligr ile
gerceklestirilecek kisa siireli ¢alistay vb. organizasyonlarda, yapilacak
uygulamalar ile 6grencilere farkli diisiinme bigimlerinin yaninda yaparak

ogrenme deneyimi kazandiracaktir.
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