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OZET

“Giintimiiz Tiirk Figiiratif Resminde Devinim” adhi Yiiksek Lixéms
tezinde, toplumda endiistriyel teknolojinin egemen oldugu hizli yagama
caginin, sanatgtyr nastl etkiledigi, bunu sanatina nasil yansitugr 20. yiizyil
sanatindaki evrelerle birlikte, giiniimiize tagimmasina ve giiniimiiz Tirk
figliratif resim egilimlerinin bu ¢agin izl yagam bigimi ve hizla yiikselen
teknolojik boyutuyla iligkili olarak, ne tiir anlatim bi¢imleri arayiginda olduklari
aragtirilmusgtir.

Birinci boliimde, kavram olarak devinim, Paul Klee nin de teorilerinden
yararlantlarak anlatlmaya caligilmig, devinimin; renkde, bigimde ve bir zaman
icerisinde nasil gekillendigi irdelenmigtir.

Ikinci boliimde, daha ¢ok 20. Yiizyil Resim Sanati’na genel bir bakis
ytiklenmig, ve bu yiizyilda, devinimi temel bir ¢ikig noktasi olarak benimseyen
tic olugumdan ornekler verilmigtir.

Ugiincii boliimde ise; Tiirkiye'de, resim sanatinin geligim siirecinin
devingen degerleri olarak, sanatsal geligme kavraminin digiiniilmeye
baglandigr cumhuriyet doneminden giintimiize kadarki geligim ¢izgisi genel bir
cer¢evede incelenmis ve bu dinamik yapilanma igerisindeki sanatgtlarmuzdan

ornekler verilmigtir.



ABSTRACT

This thesis study called “Today’s Turkish Figurative Painting” is the
age of “fast living” of endustrial technology affects an artist’s life and his
works. Besides, the phares of 20th century art which is transfered 1o today,
today’s Turkish Figurative Drawing tendeneses and exspression forms

related with rising technologic dimension are researched.

In Chepter 1, the notion of “motion” has been explained through Paul
Kleen’s theories; and how motion has been formed in the course of time,

shape and in colors.

In Chepter 2, three major happenings which accept “motion™ as the
starting point has been mainly discussed in the frame of 20th century’s

painting.

In Chepter 3, the motinal development process of Turkish Painting Art
beginning from the republic period up to now has been Studied in a general

view; and the artist who belonged to this period has been presented.
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Giris

20. yiizyil, 19. yiizyilda dogup gelisen demokratik parlamenter yonetimli ve
makina endiistrisine dayali ekonomili ¢agin, hizla farkhlagan bir devanudir. Bu
nedenlede 19. yiizyilda yavagslayan sanat akimlari daha yogun ve daha karmasik bir
bi¢imde toplumsal olaylarn i¢inde yerini almaktadir. Gegen yiizyilda baglayan halk
iradesinin devlette yansimasi durumu, monarsik donemlerden farkh bir toplum yapi-
sinin olugmasina ve bunun da giderek gelismesine neden olmustur. Artuk Kisinin hiir
olarak Kullanabildigi bir yerden bir yere gitme Ozgiirligi, eskiden yalmz saraya ait
olan haberlegme olanaklarmin halka da saglanmast ve bunun diinya ¢apinda gergekley-
tirilebilmesi ve hatta telgraf ve telefon ile aninda gergeklestirilebilmesi, bagimsiz dii-
stinmeyi engelleyen saray ve kilise kurumlariin etkinliinin kaldirlmasi, okuma ve
yazmanin ilk ddiin olmaktan ¢ikarilmast ve halkin tiim kesimlerine egitlikle saglan-
mast, plastik sanatlarda da 6nemli degisikliklerin meydana gelmesine neden olmugtur.
Once siradan bireyin sanatsal goriigii ortaya ¢ikmaga, yani bicim kazanmaya bagla-
mistir. Tren ve otomobilin sagladi@ biiyiik ulagim olanaklan, giinliik gazetelerin,
dergilerin ve hizla yapilan yaymlarm, Kisacast matbaanim, yerel ya da bir tlkenin
olaylart ve goriigleri yaninda aym anda tiim diinyamin olay ve goriiglerini de
yeryliziiniin herhangi bir yanindaki halka duyurabilmesi, monarsik donemlerin ancak
30 km. ¢apinda bir ¢evre i¢inde etkinligini siirdiirebilen toplum bireyinden farkli bir
insan tipi yaratmaya baglamigtir. Cimento ve demir ile ¢elifin yapr sanatina girmesi,
¢ok Kath yapilarin yapimina olanak sagladigr oranda monarsik dénemlerin Kent yapisi
ve plan anlayisini da kokiinden ortadan kaldirmaya baglamig ve insan: biiyiik
kalabaliklar i¢ine alan yiiksek apartmanlarda yasamaya yénelmistir. Endastri ile ilgili
olarak kentler, eskisi gibi orta halli halkin yasadigi merkezler olmaktan ¢iknuyg ve
fabrikalarda cahisan iscilerin olusturdugu yerlesim bolgeleri haline gelmede
baglamigtir. Is¢i gereksinmeleri yiiziinden kdylerden kentlere dogru baglayan gog,
yeni, hizli bir toplum yapisi ve yagamu, liretim yariginin yaratu@i biiyiik ¢ekigmeler,
pazar kapma politikalar ve kavgalar sonunda, insanhigi, tarihinde ilk kez goriilen bir

diinya savagi ile kargi kargiya biraknugtir.



Bu, agagi yukart 75 yil i¢ine si@abilen inanmilmaz olaylar zinciri ya da
karmagiklifinin sanatgiy: etkilemeyecegi elbette diisiiniilemezdi. Sanatgi dnce, sarayin
ortadan kalkmasi ile yalmz kalnug, kentlerden kdylere kagmaga, hattd giderek Uygar
denen Bau diinyasindan bile kagarak Okyanusya adalarina siginmaya baglamist. Oyle
ki, daha ylizyihmizin baginda hemen hemen tiim diinyanin bu yeni yasantiyi,
paylagmaya yoneldi@i anlagilmigtir. Bu nedenle, yilizyilimizin baginda. sanatgi,

kagilabilecek ya da sigmilabilecek tek yerin kendi i¢ diinyasi oldugunu kesfeui.

Boylece umutsuz, gozleri adeta bosluga bakan, ruhsal yénden perisan insan,
kentin, toplumun, fabrikanin ve difer ig yerlerinin saatlere bagimh Kesin ¢aligma
diizeni yiiziinden, giderek robot gibi kesin ve tekdiize yapilmasi gereken hareketler
yapmaya zorlandi. Dolayli olarak ruhsal bakimdan son derece patlamaya hazir bir
insan tipi ortaya ¢ikti. Bu duruma 6rnek olarak énce baunim ilk endistri toplumlar
olustu. Iste, cafinizin bu ortaminda yerini almak zorunda olan sanat¢ida, aynen

toplumda goriildiigii gibi bir 6zgiirliik ¢ighg bigimlenmeye bagladi.

Oysa, makinanin slogani, iretimi artirarak insani daha az ¢aligtiracak ve mutlu
edecek goriislere dayaniyordu. Bu kargit durum, giderek inanilmayacak sonuglar
vermeye ve insanoglu, ézgiirlik tutkusunu dile getirdigi oranda, makinanin kolesi
olmaya basladi. Yani yagamu, tamamen makinaya bagh olan bir tutsak haline gcltli'.
Endiistri ortamumn, bireyi kendine kole etmesi ve onu yarinimdan endige cttirmesi, bir
gelecek korkusu i¢ine sokmasi, onu gelece@i diiglinmeden yagama egilimine
gotiirmekteydi. Bu endigenin bireyde ruhsal birikimlere sebep oldugu diisiiniiliirse, bir
bogalma ihtiyacinin da sanatta yeni olaylarin nedeni olmasi beklenebilirdi?. iste
¢agdag diinyamizi adeta yoneten insan yapist makina, giderek yaradanini kendi garklars
arasina aldi ve yaradan yaratlanm Kélesi oldu. Bu durumda, hizmetkar olan yaradanin
sanati, iki alternatife sahipti. Ya endiistriye hizmet, Ya endiistriye isyan. Bu iki tutum

da sanat¢inin hareketinde 2621611‘11611(153.

1 Sanat Tarihi Ansiklopedisi. Bates Yaymlar, cilt: 2. s / 37.

: Adnan Turani. Cagday Sanat Felsefesi (142). s / 107.

ng.c..s /95,



Toplumla birlikte ayni alinyazisim paylagan sanat¢i da, giderek artan bir hizla,
once kendini bu yagama zorlayan maddeci diinyada gordiigii her nesne goriintiisiinii
resminden atti. Maddeyi yani nesneyi yapiunda pargaladi. Bu parcalama hirsi,
ylizythmizin baginda resimde ve heykelde kendini gosterdi. Sanatgt ve tinlii digtintivler
bu paraleldeki goriiglerini dile getirmeye biiyiik onem verdiler. Boylece monarsik
dénemlerde nesne ve figiirlerin yalniz dig goriintiilerinin bi¢cimlenmesine dayanan
canlandirma anlatinn terkedilmege baglandi. Ayrica aruk sanat¢r kimseye ddiin
vermiyor, kimse igin sanatini yapmuyor, yalnz, kendini dig diinyaya kargi savunmak
icin, kendini anlatim giiciinii bir silah olarak kullamyordu. Bu nedenle sanatgi, iginde
yasadigr ortama, belki topluma, belki endiistriye. belki de hepsine kargr bir
bagkaldirma durumuna geliyordu. Bu nedenledir ki, ¢a8imizin sanati, daha
ylizythmizin bagindan itibaren hergeye kargt bir “BASKALDIRMA SANATI™

oluy01‘du4.

Umberto ECO, A¢ik Yapit'inda: “Giintimiizde, teknolojik uygarh@imnzda nesne-
ler ¢ok yaygimlagnug, ¢ok karmagiklagnug, ¢ok dzerk olduklar i¢in herhalde, Kendi-
mizi onlarm tehdidi alunda lnsscdiyoruz“s der. Bu sanat¢inin kendi i¢ diinyasina
yonelmesinin nedenini kisaca aciklamaktadir. 19. ylizyilin son ¢eyreginden bu yana
hizla gelisen endiistri bireyi baski altina almig ve ondan kendine hizmet edecek bir
robot yaratma yoluna gitmigtir. Aklin eseri olan endiistriden bir kagig yeri olarak
degerlendirilebilecek olan bilingalti, onun yeni sifmagidir. Insan, gene kendi buldugu
psikanaliz yoluyla, bilincalti denilen yeni bir evreni arastirmaktadir. Iste sanatgi,
endiistriyel ortamda kaybettigi huzuru, kendine ait oldugunu sanch@r bu yeni diinyada

artyacakti.

Bilin¢alti diinyasi, 19. Yiizyilin son ¢eyregi icinde bilimsel aragtirmalara konu
olmugtu. Biitiin sinirsel ve ruhsal bozukluklarin bir agagilik duygusuna dayandigi
goriisti up icin yeni bir ufuk olmustur. Agsagilik duygusunu. genel olarak uzmanlar,

endiistriyel hayaun yaratufina inanmaktadirlar. Bu ruhsal bozukluk iizerine, kigi pasif

i Sanat Tarihi Ansiklopedisi. Batcs Yaymlar, cili: 2. s / 37.

Umberto ECO. Agik Yapit, s/ 176.



ya da aktif olarak tepkide bulunmaktadir. Pasif tepki zayifliklara ve kendinden emin
olmamalara, aktif tepki ise, daha ¢ok bagskaldirilara, kuvvet gosterilerine neden
olmaktadir. 19. ylizyilin son ¢eyregi ile 20. yiizyilin ilk ¢eyregi arasindaki sanatgi igin,
birinci planda insanin ruhsal gercegi yer almaktadir. Bu dénemde sanatgi, kendi
bilingaltimin derinliklerini tedavi yoluyla, riiya yorumlari ile ve hatirlamalarla
kesfediyor ve sonra ruhsal diinyasina 6zgii bir dille kendiyle bir konugma yapiyordu.’
Bu yoldan giderek hi¢ tanimadigi kendi bilingaltini goriiliir hale getiriyordu. Boylece
riiyalarina ait elemanlan esrarli bir simgesellikle gésteriyor; yani bilincin diginda
olusan ruhsal yasantisini ortaya koyabiliyordu. Iste Disavurumculuk ile
gergekiistiiciiliik'tin bigimleri aradiklari kaynak bu yiizden insanin bilingalus:

oluyordu(‘.

Endiistrinin elektroniklegtirilmesi ile toplum hayatinin daha da hizli bir yasantiya
siiriikleniginin, insanin i¢ diinyasinda aradigi huzuru bulamadi@i bir zamana rastla-
mast, i¢ patlamalarin giddetini daha da artirdi. Bu nedenle Avrupa’da 19. yiizyilin
ikinci yarisinda, Van Gogh, Gauguin ve Nabis’lerde goriilen ve kendi iglerine
kapanmadan dogan anlatimlar, Digavurumecular’da timitsiz bir aci, bir isyan, bir ¢i13hik
kargihigi olan renklerle adeta patlama geklini ahiyordu. Bu hayal kinkhgi, ashnda
insanin hem ¢evresinden, hem kendi i¢ diinyasindan bekledigini bulamayacaZini kesin
olarak anlamasindan sonra dogan limitsizligin sonucu oluyordu. 19. yiizyilin son
ceyregi icinde, sanatta ice doniik anlatimi Post - izlenimciler ve Nabis’ler yan-sittilar.
I¢ diinya ile ilgili hayatin, dis yasantimizi etkileyen dnemli bir kaynak olduguna

inanilmast, bdyle bir inanca ¢agin nasil ihtiya¢ duydugunu gésteriyordu.

20.Yiizy1l Avrupasinda; gelisen teknolojinin ve paralelinde izl yagam
bigiminin olugturdugu icedoniik patlamalarin artugi bir ddonem yasanirken, iilkemiz
heniiz, Bati toplumlarimin ulagtugi teknolojik agamaya ulagnug degildi. Daha 1907
lerde maddeyi parc¢alamay: hedef aldiklarim belirten kiibikgileri, biz, 1933 lere
geldigimiz yillarda D Gurubu ile post - kiibist bir egilimin sozciiliigiinti yaparak,

avrupada geligen 20. Yiizyil sanatuni biiyiik bir zaman farkiyla ancak takip

4 Adnan Turani. Cagdag Sanat Felsefesi. s / 103, 111,



edebiliyorduk. Bu, Bati anlayiginda Tiirk resim tarihinin heniiz yeni olmasimin yani
sira, cumhuriyetimizin’de ¢ok gen¢ yasta olmasmin getirdigi, Tiirk kiltiiriindeki
kavramsallagma eksikligine, kavramlarla ilgili resim ve sanat deneyimlerine pek

girilmemis olmasma baglanabilir.

Bu baglamda, sanatsal gelisme kavraminin yeni yeni sorgulanmaya baglandigi
cumhuriyet doneminin Miistakiller ve D Gurubu’nun olugum ve yapilanmalar ¢ok
onemlidir. Bununla birlikte Tiirkiye’nin sanat ve kiiltlir yagaminda, modern - evrensel
programlara, dncekinden daha yatkin ve daha agik olan bir diger donem ise 1950’
yillarda baglamig ve giinlimiize degin stirmiigtiir. Bugiin ise; cumhuriyet déneminin,
sanatsal olugum safthalarimn giintimiizle kagmilmaz baglanu noktalar var ise de,
yenilenen bigem anlayiglari, ya da yeni sanatsal bi¢cimlendirme ydntemlerinin bireysel
¢abalarla varligin siirdiirdiigii yeni bir donem agilmigur. Gegmisi deselemekten ¢ok,
irdeleyip anlamak ve giiniimiiziin Tiirkiye’sinin de modern kiiltiirler arasindaki yerini
alma ¢abasinin bir gostergesi olarak, ¢agdaglagma olgusunun daha hizh bir tempo
kazaniginda sorumluluk iistlenmis bir etkinlik alani olan resim sanatunin, kimligini
kazanmasi yolunda giiniimiiziin bilingli bir iradeyle irdelenmesinin daha dogru olacag

stiphesizdir.

Giintimiizii kavramak ve herseyin hizla degistigi bu giinlerde, bu lizi yakalayip
aninda tepki verebilmek, yeni sayilan Tiirk resim sanati tarihimizin hi¢ bir evresinde

gliniimiiz kadar karmagik ve zor olmamugtir.
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BIRINCi BOLUM

1. DEVINIM (Hareket)

Fizikte, bir cismin, bir bagka cisme ya da bir referans sistemine gore yer degistir-

mesi’

, anlaminda, ansiklopedik bir agiklama olarak devinim, herkesin anladig
anlamda; bir yerden bagka bir yere yapilan ge¢me isidir, diye tanimli ydl‘ DESCARTES
ve ekliyor; gercege gore hareketin ne oldugunu bilmek istedifimizde, ona belli bir 6z
yliklemek igin, hareket 6zdekin bir boliimiidiir deriz, ya da bir cismin, dogrudan
dogruya iligkide bulundugu ve durgun olarak varsaydigimiz cisimlerin yarunda diger
cisimlerin yanina ge¢mesidir deriz. Hareketin her zaman hareket ettirende degilde,
hareket edende oldugunu gostermek i¢in de, “hareket bir yerden bagka bir yere
gecmedir” diyor, “geciren gii¢ ya da etkidir” demiyor. Clinkii hareket i¢in, durgunlua

gerekli olandan daha fazla etki gerekli degildir.

Hareket algisinda ise; gozler, hareketsiz bir nesneyi algilamak ic¢in hareket
ettiginde, ag tabakadaki goriintiiler sanki nesne hareketli, gozler ise hareketsizmig gibi
degigir. Ama goz kaslarina gonderilen sinyallerde beynin ag tabakadaki goriintiiyii
degerlendirmesinde rol oynadigindan, nesne hareketsiz olarak algilanir. Goz kaslar
tizerindeki normal denetimde bir aksama oldugunda ise, algr hatalari ortaya ¢ikar ve
gozdeki istem digi kasilma sonucunda nesne hareketliymis gibi algilanir®. Diyalektik
acidan inceledigimiz zaman, diyalektigin her bi¢imde ortak bir 6zellik olarak, dural
(statik) olmayip olug ve doniigiim halinde bulunan dinamikligi vardir. Mantk duraldir:
Mantiksal bir kanitlama zihni hognut ediyor, ama siiriiklemiyor. Oysa zihni siirliklemek
i¢in, hareket halinde bulunan ve bizi hantallifimzdan ¢ikaran bir diigiince gereklidir.
Bunun igindir ki “her olugum devinime dayanir. Sanat yapiti, devinimden dogar; o,

belirli bir devinimdir, varhgi, devinimle, (goz kaslan) ile anlagihr der” Paul KLEE.

7 Ana Britannica, Ana Yaymcihk, Cilt: 10, 5.380.

8  ag.ec., s.387.



Bu konuda fiziksel devinimden ayr tutacagimiz bigimsel sanatlardaki devinim,
Ozellikle resimdeki devinim ydn kargitlari, agik-koyu ve renk ¢augkilariyla olusur. Bu
oluguma, yaratmanin olugundan ya da bir tablonun devinim ve dengesini kosullandiran
olusum mekaniginden, genig fizik Gtesi goriiglerden ya da bigimsel niteliklerin siki
dziimlemesinden yola ¢ikan Paul KLEE nin, “devingen denge” teorisindeki, noktanin
zaman ve uzam iginde belli bir ritimle ¢esitli yonlerdeki hareketiyle karada, suda ve
havada tiirlii hareket ve denge sorunlarma nasil yaklagtigina bakmanuz ve kavramamiz

gerekiyor.
1.1. PAUL KLEE’NIN DEVINIMI VE DEVINGEN DENGESI

Paul Klee’ye gore her olugum devinime dayanir. Klee’nin diinyasi karsit gii¢lerin
carpigtifn bir diinyadir. Dogan, dlen ve iireyen gii¢lerin olusturdugu, siirekli olug
icinde bir diinya. Insan onun bir pargasi olarak evrensel dolagimn i¢indedir ve bu
olusu siirdiiriir®. Evrensel olug icinde her geyin bir diinii oldugu gibi, bir yarim da
olaca-Zini diigiinerek ve yaratma siireci sona ermedikge, yasadig diinyanin oldugu gibi
kal-mayacaZini, yeni yeni diinyalarin dogacagini anlayarak, “olasi-diinyalan™
tasarhiyordu. Kendisinde, doganin sinirlt bir izlenimi yerine, dogusta oldugu gibi,
yaratmanin izlenimi iz birakir. O zaman, nasil su anda, hemen hemen tamamlanmanug
yaratilmay: diistiniiyorsa, olugtan iyi tamidigi uzayip giden siire ile de, kendini
gelecekteki diinya-nin, simdi iteledigi simirlari diigiinmeye yetkili goriir. Topragin
sinirlarindayken o, degisik goriiniigii olan bu diinya, bir giin, bagka bir goriiniime
girecek, diye soylenir. Fakat, solugunu, baska gezegenlere tagiyinca, bambagka

bigimlere girebilecegini diigler.

Dogal yaratma yollar: iizerindeki bu devinim kolayligi, iyi bir sanatsal yaratma
okuludur. Gelecekteki diinyanin sinirlarini diiglinmege iten gezilerle, en gizli yanina
degin kimildayan ve boylece devingenlesen sanatgi, kendi yaratma yollan {izerinde,
ilerleme Ozgiirliigiinii elde eder!V. Yaratmanin felsefesinde ise, bi¢imsel bir devinim

olan dogusg, yapitin temelini olugturur.

9 Nazan - Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, 5.63. 64.
10 paul Kele, Cagdas Sanat Kurami, 5.26. 27.



Yapitlar, bicimin olugsumu olarak, 6zdeksel anlamda, temelde disildirler.
Yapitlar, bicimin spermatik (erkek tohumlan) belirtmesi olarak, temelde erildirler

(erkek cins).

Bu ag¢idan, yogrumsal araglarn alanini, ideal anlamda sinirlamak ve bunlarm
kullanilmasinda en biiyiik tutumlulugu gostermek gerekir. Madde dig1 varhfin diizeni,
araglarin bollugundan, kendini burada daha iyi ortaya ¢ikarir. Dokunulabilir olmayan
(¢cizgi, ton, renk vb.) tasarimsal veriler yararina dzdeksel verilerin (agag, metal, cam
vb.) yogun kullanmundan sakinilmahidir. Tasarimsal araglarin 6zdekten yoksun

olmadigi agikur! !,

Son soz olarak; Paul Klee, soyle der: Devinim, evrensel goriisle, dogallikla, hig¢
bir kosul ve kayda bagli olmayan ve sinwrsiz olarak kendine 6zgii hi¢ bir giddetli
sarsinti gdstermeyen bir on temel dgedir. Yer toparlagindaki nesnelerin devinimsizligi,
temel devingen (dinamik) 68enin belirli bir noktada kimildamaz duruma gelmesidir. Bu

yerinden oynamazligi 6l¢ii olarak ele almak bir tuzaktir.

Dogal bir geligmeyle kivamini bulan, yaratici duruma geldigini goriir ve kendi

¢evresinde donerek devinime geger.

Yaratict yolculugun birlikteliginin, belli bagh duraklar gdyledir: Bizdeki 6n
devinim; yapita yonelik, etkin, bir sonucu ileten devinim ve sonunda, yapita yayilan
devinimden bagkalarina, izleyicilere gegis. On-yaratma, yaratma ve yeniden-

2
yaratma I e

11 age.. 5.48. 49.

12 age. s.50.
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1.1.1. DEVINIM DURUMUNDAKI BICIMLERIN SIMGELERI

(Devingen Denge)

1.1.1.1. TOPAC
Topraksal dayanag: tek bir noktaya indirgenen diigey bir terazi sallanir ve agirhk

dagiliminin daha keskin olmasma kargin, diigmesi kaginilimaz duruma gelir (Sekil 1).

a2 3l

[
l

sekil 1.
Devinime sokulan yatay bir gereg, diigmekten Kurtulmugtur; ve simdi biz, bir

topagla karg: karsiyayiz (Sekil 2).

sekil 2. a |

Bir ¢ift topag, gergin bir ip iizerinde, diigmeden doniiyor (Sekil 3).

sekil 3.
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1.1.1.2. SARKAC

Cekiil, bir gelis-gidiy devinimiyle sarkag haline geliyor (Sekil 4).

sekil 4.

Sarkil devinim ve kargt devinimden, devinim dengesi (Sekil 5), ya da tagima

noktast duragan, sarkil salinimli devingen bi¢im dogar (Sekil 6).

\,\_ -

devinimin dengesi v

sekil 5. sekil 6.

1.1.1.3. CEMBER
Sonuncu devingen bi¢im, sarkacin itmesiyle yayilabilen bir bi¢imdir. Tagima

noktasindaki bu degisme yonii, devingen bigimlerle gosterilen yayilmaya yansir.
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Varlhigini ancak, yer¢ekiminin ortadan kalkmasiyla gosteren uzaysal bigim,
devinim durumundaki bi¢imlerin en ansi olandir. Bu olgu, sarkacin ortasinda olugan,
yalin bir devinim olarak, tasarlanmalidir. O zaman sarkag, devingen bi¢imlerin en arisi

olan ¢ember bi¢iminde, firlayarak devinir (Sekil 7).

e

1.1.1.4. SUREKLi DEVINIM (Renk)

sekil 7.

Siirekli devinimin kurulmasi, 1sinma ve sofuma gibi, kargitlarin birligini
rerceklestirir, Baslamak icin boyle (=) ya da bodyle («) gosterilen devinim ve karsi
gergeKics $ & i d Y £ $

devinim gereklidir (Sekil 8).

" by -
yesil S Kirmizi
e}‘
mavi portakal
mo

——u——
sekil 8. % \/ AT

Gri, gortintigii anlagip alan daraldik¢a, kuramsal olarak, bir noktayla smirlanir

(sekil 9).

yesil - krmiz
4= L]

sekil 9.



Daha ar olan agagidaki betimlemeye (Sekil 10) yonelinebilirse de, simdi gri

noktanin solunda yesil, safinda biitiiniiyle kirnuzi egemendir.

Kirmizi

mawi portakal

sekil 10.

Bununla birlikte yesil-kirnizi ve mor-sari yollarin, mavi-kirmizi yolun kargisina
konmasi (bak.§ekil 10) mantiksal olmadigr i¢in, dig basamaklar, yanlamasina

goriiniigiiyle gosterilmigtir.

Sonunda, devinim yoénlerinin ¢ok oldugu, (tayf) renklerin merkezine, oklarin
gerekli olmadi@r renksel kargi giiclere ulagmig bulunuyoruz. Ciinkii artk s6z konusu
olan “oraya dogru” olmak degil, fakat “her yerde” ve bundan dolayr da “orada”

olmakur (Sekil 11-12) 13,

mor 'mrn'IIZI . Q‘
= portakal i
mavi - portakal ’
yesil s=ar
sekil 11 sekil 12

13 ggc.s.103..107. 119..121.
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1.2.SANATTA RENK-BICiM VE AKIL-DUYGU DiYALEKTIGIi

Bigimsel uyumun saglanmasinda ve bi¢im unsurlarimin kompozisyonunda akla
dayali bir diizenin daima s6z konusu oldugunu biliyoruz. Sanattaki renk-big¢im, akil-
duygu diyalektigi, monargik donemlerde biiylik zaman araliklan halinde; 19. yiizyildan
bu yana ise, geligmekte olan hizli yagama paralel olarak daha kisa zaman siireleri i¢inde
olugmaktadir. Oyle ki biz, sanatta durmadan degisen akimlarin bigimci-renkgi, akilci-
duygucu nitelikleriyle i¢ ice yan yana sert catigmalar i¢inde bulunduklarina tanik
oluyoruz. Giiniimiizde ise, ayn1 zamanda yasayan akil-duygu bi¢cim-renk kaosu
eserlere egemen olmug gériiniiyor. Bu kargithk, yalmz sanatgilar arasinda degil bizzat
bireyler arasinda bir ¢atigma, bir tarugma, devamh bir huzursuzluk olarak

gozlemlenebilmektedir.

Bu duruma gore, 20. ylizyilda ise bir tek sanat¢inin bile kendini tek bir anlayig
diizeyinde tutamadi@i anlagilmaktadir. Cagimizin ¢aresiz insani ise, bilmedigi,
anlamadig ve ¢ozemedigi ¢evresinden edindigi kopuk izlenimlerini, yasanusinin bir

yansimasi olarak sanata getirmekteydi'®.

1.2.1. RENK’DE DEVINIM

Renk, Paul Klee’ye gore; agik-koyu, beyaz ve siyah kutuplarin arasindaki “¢ikig-
inigler”in, almagik bir devinimi olarak ortaya ¢ikar. Beyaz temel 88e, niteligi geregi,
151k ve aydinhikur. Her direng, simdilik, durgundur, devinimden yoksun her nesnede,
en kii¢iik canlilik olmaz. Boyle olunca, siyaha ¢agrida bulunmak, savasa iumek; 1518in
tiim bigimsiz giictiyle dogiligmek gerekecektir.Optik dinamizm, art arda yayilan erkin
nicelik ve niteligine gore, goreceli bir gelisme ya da gerilemeye dayanir. Sézkonusu
olan, agik ile koyuyu kavgaya tutugturarak goriiniir bir yiikselime ve ¢ekilme devinimi
elde etmektir ve bu iki kutupta etkili bir olanak igerir. Zamanin yiikselen, inen
degigmesiyle birlikte, a¢iktan koyuya ve koyudan agiga dogru bir devinim olusur.

Beyazin belirli bir durum olmasina karsi, siyah, tersine, zamansal etkendir!?.

14 Adnan Turani, Cagdag Sanat Felsefesi, $.204. 205. 216.

IS5 Paul Klee. Cagday Sanat Kurami, s.52.
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Bu arada hemen goze ¢arpan iki biiyiik konu sunlardir:

L. renk tonunun sicakhigr ve soguklugu ile

2. agikligr ya da koyulugu.

Boylece hemen, her rengin dort ana tunisi ortaya ¢ikar: renk ya L. sicaktr ve

ayrica 1. acik ya da koyudur, ya da I1. soguktur ve 1. agik ya da 2. koyudur.

Rengin sicakhigi ya da sofuklugu, iyice genelde bakildiginda, sariya ya da
maviye egilim demektir. Bu, bir anlamda, aym yiizey lizerinde gerceklesen bir
farklilagmadir: renk temel tinisini korur, ama bu temel tini daha maddi ya da daha
gayri-maddi bir nitelik alir. Yatay bir hareket sdz konusudur ve sicak unsur bu yatay
ylizey iizerinde seyirciye dogru ilerler, ona erigmeye ¢ahigir, soguk ise seyirciden

uzaklagir.

Bagka bir rengin bir yatay hareketini saglayan renklerin kendileri de aym
hareketle tanimlanirlar, ama onlar i¢sel etkileri yoniinden birbirlerinden kuvvetle ayiran
bir hareketleri daha vardir: bu bakimdan igsel degerin igindeki ilk biiytik karsithgs
olustururlar. Demek ki rengin soguga ya da sicaga egilimi akla gelmeyecek biiyiikliikte

bir i¢sel Gnem ve anlam tagir.

Ikinci biiyiik kargitlik beyazla siyah, yani dért ana uninin biir ¢iftini doguran
renkler arasindaki farktir: rengin agiga ya da koyuya egilimi. Bu sonuncu ¢ift de
seyirciye dogru ve seyirciden dteye ayni hareketi gésterir, ama dinamik bi¢cimde degil,

statik, donmug olarak (Cizelge-1).



Cizelge I
Birinci karsst gifts: 1 ve 11
(ruhsal etki olarak igsel karakter)

I stcak soguk
= I. karsithik
sari mavi
2 hareket:
1. yatay hareket

seyirciye dogru seyirciden Gteye

(bedensel) ¢ < 2 > (zihinsel)
sari mavi
2. merkezden-kagan ve merkeze-kosan hareket
II agik koyu
= [I. karsithk
beyaz siyah
2 hareket:
1. direncin hareketi
Sonsuz direng Mutlak direngsizlik
ve buna ragmen ve
olanak (dogum) beyaz | siyah olanaksizlik (6liim)

2. merkezden-kagan ve merkeze-kosan harekert,
sartyla mavide oldugu gibi, ama donmus bigimde
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Sariyla mavinin birinci biiyiik karsithga katkida bulunan ikinci hareketi
merkezden-kagan ve merkeze-kosan hareketleridir. Ayni biiyiikliikte iki daire ¢izilip
birini sartyla, dtekini maviyle doldurursak -daha dikkatimizi kisa bir siire bu daireler
tistlinde toplar toplamaz- sarinn 1g1n yaydifini, merkezden bir hareket alarak neredeyse
gozle goriiltir bigimde insana yaklagtu @i farkederiz. Oysa mavi merkezde toplanan bif
hareket geligtirir (kabuguna biiziilen bir salyangoz gibi) ve insandan uzaklagir. Birinci

daire firlayip goze batar, ikincisi gozii derine ¢eker.

Bu etki agikla koyu farki eklendiginde daha biiyiir: sarinin etkisi agildikga (yani
beyaz katildiginda) gii¢lenir, mavinin etkisi koyuldukga (siyah kauldifinda) giiclenir.
Sanyi (bu tipik sicak rengi) sogutmaya ¢alisirsak, ortaya yesile bakan bir ton ¢ikar ve
hemen iki hareketinden de (yatay ve merkezden-kagan) bir seyler kaybeder. Boylece
biraz hastalikli ve duyu-iistii bir kimlik kazanir: gayret ve enerji dolu, ama dig
diinyasmn gerekleri sonucu bu gayretine ve enerjiyi kullanmasina engel olunan bir
insan gibi. Mavi, biitiinliyle kargit bir hareket olarak, sariyt frenler ve sonunda,
katugumiz mavi iyice artinca, birbirine kargit iki hareket birbirlerini kargihkh olarak yok

ederler: kesin bir hareketsizlik ve dinginlik olan, yesil olugur.

Aynisi, siyah Kkaularak koyulagtirilan beyaz i¢in de gecgerlidir. Beyaz
kalicilifindan gittik¢e kaybeder ve sonunda gri ortaya ¢ikar, ki manevi deger olarak

yesile ¢ok yakin bir renktir.

Ne var ki yesilin i¢cinde maviyle sari felce ugramig giicler olarak durmaktadir,
gene etkin hale gelebilirler. Yesilin icinde, gride hi¢ olmayan, canli bir olanak vardur.
Bu gride yoktur, ¢iinkii gri salt, etkin (hareket eden) giicii olmayan renklerden,
hareketsiz direng ile, direng gosteremeyen hareketsizlikten olugmaktadir (sonsuza kadar

giden, sonsuz kalinlikta bir duvar ve dibi olmayan, sonsuz bir ¢ukur gibi).
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Yesili yaratan iki renk de etkin olduguna ve i¢lerinde bir hareket bulunduguna
gore, daha sirt kuramsal olarak bile, bu hareketlerin karakterine bakarak renklerin
zihinsel etkimesini saptayabiliriz; ayni sekilde, deneysel yoldan giderek kendimizi
renklerin etkisine birakirsak gene ayni sonuglara vaniriz. Gergekten de, sariin ilk
hareketi, (sarinmn yogunlugu arturilarak) rahatsiz edici derecelere yiikseltilebilecek olan,
insana dogru yonelig ve ikinci hareketi, sinirin iizerinden atlayis, kuvveti ¢evreye
dagitig, aym zamanda, biling dig1 olarak nesnenin {istiine saldiran ve hedefsizce her
yana tasan her bir maddi giiciin nitelikleridir. Ote yandan sart, dogrudan bakildiginda
(herhangi bir geometrik bi¢im olarak) insani huzursuz eder, diirter, heyecanlandirir ve
kendisinde dile gelen ve sonunda ruh tizerinde arsiz ve sikici bir etki yapan kaba-

kuvvetin karakterini gosterir.

Sari tipik bir diinyevi renktir. Sar1 ¢ok derine ¢ekilemez. Maviyle soZuklag-
trldifinda, yukanida belirtildigi iizere, hastalikh bir ton verir. Insanin rub durumlaryla
kargilagtirilacak olursa, ¢cilgmhigim renkle canlandinilimasi gibi bir etki yapabilir ama
melankolinin, hipokondrinin degil, bir 6fke krizinin, géziidonmigliigiin, kudurmus-
lugun anlatinudir. Hasta insanin iizerine saldirmakta, her geyi kirip yerle bir etimekte,
fiziksel giiglerini her bir yana savurmakta, onlari plansizca ve siirsizca, hepten yok
edesiye harcamaktadir. Bu ayni zamanda, yaz mevsiminin son gii¢lerinin cart renkli
sonbahar yapraklarinda delice harcanmast gibidir: dinlendirici mavi, yapraklardan
¢ekilmig, goge yiikselmektedir. Delice giicleri olan ve bu giiclerinde derinlesme
yetenegi hi¢ mi hi¢ bulunmayan renkler ortaya ¢ikmaktadir. Bu derinlegme giiciine
mavide rasthiyoruz, hem de ayni bigimde, once kuramsal olarak mavinin fiziksel
hareketlerinde: 1. insandan uzaklagma, 2. kendi merkezine dogru. Sonra gene ayn
bigimde, kendi ruhumuzu mavinin (diledigimiz herhangi bir geometrik bi¢im halinde)
etkisine birakinca. Mavinin derinlegmeye egilimi o kadar biiytiktiir ki, dzellikle koyu
tonlar1 daha yogundur ve daha karakteristik bi¢cimde i¢sel bir etki yaparlar. Mavi
koyulagtik¢a insani o dl¢iide sonsuzluga ¢agirir ki, iginde saf-olana ve sonunda, duyu-
tistii-olana duyulan 6zlemi uyandirir. Mavi gégiin (alm. Himmel) rengidir. Himmel
kelimesinin tmsi igittigimiz zaman kafamizda canlandirdifinuz bigimiyle gogiin

rengidir.
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Mavi tipik bir goksel renktir. Cok derine inen bir bi¢imde, dinginlik 6gesini
geligtirir. Siyaha gémiildiikge insani olmayan bir yas sesiyle yiiklenir. Ciddi. sonu
olmayan ve olamayacak durumlarda sonsuz bir derinlegme olur. Agik tonlara gittikge,
ki mavi de agilmaya pek gelmez, daha kayusiz bir karakter edinir, insana uzak ve
kayitsiz bir tutum takinir: yiiksek, a¢ik mavi gokylizii gibi. Demek ki, mavi ne kadar

agilirsa tinisi o kadar azalir, ta ki susan dinginlie doniisene, yani beyaz olana kadar.

Sari kolayca siddet gosterir, biiyiik derinlesmelere dalamaz. Mavi zar-zor siddet
gosterir, biiyiik siddetlere yiikselemez. Her yonden birbirine tam kargit bu iki rengin
ideal dengesi yesil renkte kurulur. Yatay hareketler karsilikli olarak birbirini yokeder.
Keza merkezden kagan ve merkeze kogan harcketler de birbirini yokeder. Dinginlik
kurulur. Kuramsal yonden kolayca ulagilabilecek, mantikli sonug budur. Yesil etkisi
dogrudan goéziimiize ve sonunda gz yoluyla ruhumuza ulagtiginda da ayni sonucu elde
ederiz. Bu ger¢ek ¢oktandir sadece hekimlerce (goz hekimlerince) degil, genel olarak
bilinmektedir. Mutlak yesil biitiin renklerin i¢inde en dingindir: higbir tarata dogru
hareket etmez ve ne seving, ne yas, ne tutku yan-tnisi igerir, higbir sey istemez, higbir
tarafa ¢agirmaz. Hareketin bu siirekli yoklugu yorgun diigmiis insanlar ve ruhlar
tizerinde iyilegtirici etki yapan bir niteliktir, ama bir dinlenme siiresi gegtikten sonra
kolayca cansikict olabilir. Yesgil tonlarinin uyumu icinde yapilmig resimler bu savi
destekler.

Sariyla yapilmug resim nasil ki hep zihinsel bir sicaklik yayar, ya da mavi bir
resim nasil fazlasiyla serinletici gelirse (yani etkin olarak yapilan etkiler s6z konusu,
¢ilinkii evrenin bir 6gesi olan insan siirekli, belki de sonsuz hareket i¢in yaratilnugtr),
yesil sadece cansikicr etki yapar (edilgin etki). Edilginlik mutlak yesilin en belirleyici
nitelifidir ve bu nitelik bir ¢esit semizlikle, kendinden-hognutlukla belirlenir. Bu
ylizden mutlak yesil renkler aleminde, insanlar aleminde burjuvazi denen kesim neyse,
odur: hareketsiz, kendinden hognut, her yone dogru kisith bir 6ge. Bu yesil; sigman,
gok saglikli, hareketsiz yatan bir inck gibidir: sadece gevis getirmeye yetenekli, ahmak,
anlayigsiz gozlerle diinyay: seyreden bir inek. Yesil yaz mevsiminin ana rengidir,
tabiatin yilin firtina ve cosum ¢agi olan bahar atlatp kendinden hognut bir dinginlige

goémiildigii donemin rengi (Cizelge 1I).



Cizelge 11
Tkinci kargit gift: 111 ve IV

(fiziksel nitelikte, tamamlayici renkler olarak)

III k1rmizt yestl = [II. karsichik
1 hareket zihinsel olarak ortadan
kaldirilmis I. karsichik

Kendi i¢inde hareket = Giiciil hareketlilik

= Hareketsizlik

kirmizi

Merkezden-kagan ve merkeze-kosan hareketler hig yoktur.
Isiksal olarak kangtinldiklarinda = gri
mekanik olarak beyaz ve siyah kauldiginda = gri

4% turuncu mor = [V. karsithk
[. karsithktan soéyle ortaya gikar:
1. sarinin kirmizi iginde etkin

6ge olmasiyla = turuncu
2. mavinin kirmizt iginde edilgin
6ge olmasiyla = mor

19
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merkezden-kagma kendiiginde | merkeze-kogma
yoniinde hareket yoniinde
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Mutlak yesil, dengesi bozulursa, yiikselerek sariya doniisiir; bu arada canlanir,
genglesir, negelenir. Gene, sarinin katlmasiyla etkin bir gii¢ isin icine girmig
olmaktadir. Ote yandan yesil mavinin agirlik kazanmasiyla derine indik¢e bambagka bir
tiniya biirliniir: ciddilesir, diisiinceli denebilecek bir hal alir. Demek bu durum da da
etkin bir 6ge katilmaktadir, ama bu 6ge yesilin sariyla isinmasindan bambagka bir

karakter tagimaktadir.

A¢iga ya da koyuya gittikge baglangictaki kayisizhik ve dinginlik karakterini
korur, yesil: agildik¢a kayitsizhik, koyuldukg¢a dinginlik unisi gii¢lenir ki, bu da

tabiidir, ¢linkii bu degigmeler beyaz ya da siyahin katilmasiyla olmaktadir.

Sik sik renk digi bir sey olarak goriilen beyaz yakindan bakildiginda, biitiin
renklerin maddi nitelikler ve cevherler olarak kayboldugu bir diinyanin simgesi gibidir.
Bu yiizden de beyaz ruhumuz {izerine biiyiik bir susug etkisi yapar; bizim i¢in mutlak
olan bir susugtur bu. Bu, 6lii olmayan, olanaklarla dolu bir susugtur. Ve olanak
tamimayan bir hiclik, glinesin sonmesinden sonraki 6li higlik, gelecegi ve timidi
olmayan sonsuz bir susug gibidir, siyahin i¢sel tinisi. Viicudun éliimden, hayatin
kapanigindan sonra susugu gibidir. Siyah digsal olarak en tinisiz renktir, bunun igin
tizerinde biitlin Obiir renkler, hatta i¢lerindeki en tinisizi bile, daha bir gii¢lii ve kesin

tinn verir.

Bu iki rengin arasindaki, mekanik karigim yoluyla kurulan denge griyi meydana
getirir. Tabii ki bu yoldan ortaya ¢ikan bir renk digsal tni ve hareket sunamayacaktr
bize. Gri tintsiz ve hareketsizdir. Ama bu hareketsizlik yesilin dinginlifinden bagka bir
karakterdedir. Yesil iki etkin renk arasinda, onlarin {irlinii olarak yer alirken gri 1ss1z
bir hareketsizliktir. Bu gri ne kadar koyulagirsa 1ssizlik o kadar agirlik kazanir, bogucu
etkisi kendini gosterir. Acildik¢a da bir ¢esit hava, gizliden gizliye timit iceren bir soluk
alma olana@ girer rengin i¢ine. Bu, benzer bir gri yesille kirmizinin igiksal yoldan
karigtirilmasiyla dogar: kendinden hognut edilginlikle kuvvetli, etkin bir kizarmanin

zihinsel karigmudir .
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Kirmizi, diigtintildtigii tizere, smir tammayan, tipik sicak renktir, i¢sel olarak ¢ok
canli, hareketli, huzursuz bir etki yapar; bununla birlikte, varhigini her yone dagitan
sartnin ugarihgr yoktur onda, biitiin enerjisine ve yogunluguna ragmen, neredeyse
amacini biliyor denebilecek biiyiik bir giici oldugunu duyurur. Bu kabarma ve
Kizarmanin iginde, genelde kendi i¢inde kalan ve pek az digari tagan, erkeksi
denebilecek bir olgunluk vardir (bkz. Cizelge II). Ne var ki bu ideal kirnuzi gercekte
bliyiik defigmelere, tagkinliklara, farklhiliklara sabir gosterebilir. Kirmizi maddi
bicimleri yoniinden ¢ok zengin ve farkh bir renktir. Bir diisiiniin: Satiirn kirnnzisi,
zincifre ya da vermiyon kirmuzisi, Ingiliz kirnuzisi, vignegiiriigii ya da kokboya
kirmuzisi: en agiktan en koyuya kadar her ton! Bu renkte temel tonu oldukga koruyup
tipik bir sicaklik - sogukluk tagima olanad bulunuyor.

Acik, sicak kirnuzi (Satiirn) orta-sartyla belli bir benzerlik gosterir (pigmentleri
bakimundan da bir hayli sar1 igerir) ve gii¢, enerji, aulun, kararhlik, seving, (haykiran)
zafer vb. duygusu uyandirir. Miiziksel olarak da borularm timsini andirir, ama biraz da
tuba (giiciinii yiiksekten alan sey) duyulur. Inatgi, insanimn iistiine iistiine gelen,
kuvvetli ses. Kirmuzi, zincifre (dogal kirnuzi) gibi orta ton olarak, keskin duygunun
kaliciligini kazanir: hep ayni dl¢iide yanan bir tutku gibidir, kolayca giiriiltiiye
getirilemeyecek, kendi i¢inde giiven bulmug bir kuvvettir, ama maviyle séndiiriilmeye
gelir: kizgin demirin suyla sondiiriilebilmesi gibi. Bu kirmizi hi¢ mi hi¢ sogukluk
kaldirmaz, soguk katitlirsa timsindan ve anlamindan kaybeder. Ya da, daha iyi bir
deyisle: bu kaba-kuvvet iiriinii, trajik sofutus dzellikle giiniimiizde ressamlarin “kir”
deyip kagindifi ve hor gordiigi bir ton ¢ikarir ortaya. Haksiz bir yargidir bu. Maddi
bicimde, maddi tasarim olarak, maddi varlik olarak kirin de, her bagka varlik gibi,
kendi i¢ tinist vardir. Bu yiizden resimde kirden kaginma bugiin, ayni, “ar™ renge Kargi
diin duyulan korku gibi, haksiz ve tek yonliidiir. i¢sel zorunluluktan kaynaklanan
biitiin araglarin art oldugu ash unutulmamalidir. Burada, digsal yonden Kirli olan igsel
yonden andir. Bagka yerde digsal yonden ari olan ig¢sel ydnden Kirlidir. Sanyla
karsilagtinlldiklarinda, satiirn ve zincifre kirnizist benzer karakterdedir, ama insana
dogru yonelmeleri ¢ok daha zayiftr: kirmizi kizarir, ama daha gok kendi iginde kalarak:
sarinin biraz ¢ilgin karakteri onda neredeyse hi¢ yoktur. Belki bu ylizden saridan ¢ok

sevilir: ilkel, halk kdkenli siislemede sevgiyle ve bolca kullanihr, halk giysilerinde de
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biiyiik yer tutar, dyle ki agikhavada, yesilin tamamlayici rengi olarak dzellikle “giizel™
bir etki yapar. Bu sicak kirmizi (kendi bagina ahindifinda) genelde maddi ve ¢ok etkin
karakterlidir ve derinlegme egilimi gostermez, ayni sari gibi. Sadece, daha yiiksek bir
cevreye girince derinlesen bir tim kazamir. Siyahla koyultulmasi wehlikelidir, ¢iinkii ol
siyah koru sondiiriir ve en aza indirir. Ama boylece, o kiit, sert, pek hareket yetenegi
olmayan kahverengi ortaya ¢ikar: bu rengin i¢inde kirmuzi ancak duyulur-duyulmaz bir’
fokurdama timisi verir. Gene de, bu digtan sessiz tminin iginden yiiksek sesli, kaba-
kuvvet dolu bir igsel tni kaynaklanir. Kahverenginin zorunlu olarak kullanilmasindan
tarife sifmaz bir i¢sel giizellik dogar: kisitlayig. Zincifre kunuzisinin sesi tubaya benzer
ve kuvvetli davul vuruglarina paralel sayilabilir.

Aslinda soguk olan her renk gibi soguk kirmizi da (vignegiiriigii gibi) ¢ok
derinlegtirilebilir (0zellikle vernikle). O zaman karakteri de bir hayli dedisir: derinden
kizarma etkisi biiyiir, etkin 0gesi ise yavag yavas hepten kaybolur. Ama 6te yandan bu
etkin 68e -Ornegin koyu yesilde oldugu gibi biitiintiyle yok degildir, kendi igine geri
¢ekilmig, ama pusuda yatan ve iginin derinliklerinde bir yetenek gizleyen ya da gizlemis
olan bir gey gibi yeni, enerjik bir parlamanin sezgisini, beklentisini hissettirir. Bu
noktada bu tiir kirmuziyla mavinin derinlegmesi arasindaki fark belli olur: Kirnuzi da bu
durumda bile bedensel bir yan hissedilebilir. Gene de bir yani vardir, viyolonseldeki
tutkular anlatan, orta ve pes (arka) tonlart andiran. Soguk kirmizi agik renkliyse daha
da ¢ok bedensellik kazanir, ama ari bir bedenselliktir bu, ilk geng¢lifin ari sevinci
tiisindadir, taze, geng, tamamen saf bir kiz goriiniimiindedir. Bu tabloyu, miiziksel
yoldan, kema-nin daha tiz, duru, sark: sdyleyen tonlariyla ifade etmek kolay olur.
Sadece beyazin katilmasiyla yogunluk kazanan bu renk gen¢ kizlarda giyim rengi
olarak sevilir.

Sicak kirmuzi, kendisine akraba olan sari katularak yiikseltilirse, turuncu ortaya
¢ikar. Bu katgimla kirmuzinin kendi igindeki hareketi igin yayma, ¢evreye akip dagilma
hareketinin baglangici olma yoluna sokulmug olur. Turuncuda biiyiik bir rol oynayan
kirmuzi ise, bu renkte ciddilik ¢agriggminin korunmasim saglar. Turuncu kendi
giiclerinden emin bir insana benzer ve bunun i¢in dzellikle saghkli bir etki yapar. Tinisi
Angelus’a ¢agiran orta boy bir kilise ¢ani gibidir, ya da giiglii bir alto ses, bir largo

pargasi calan alto keman gibi.
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Kirmizinm insanmin yakimina dogru ¢ekilmesiyle nasil turuncu oluguyorsa, mavi
katilarak geriye ¢ekilmesiyle de mor olugur; mor insandan uzaga kagma egilimindedir.
ama temeldeki kirmizi soguk olmak zorundadir, ¢linkli kirnizinm sicagr mavinin
soguguyla karngtimlamaz (hicbir yontem beceremez bunu), ki zihinsel alanda da bu
boyledir. Su halde mor, fiziksel ve ruhsal anlamda, sogutulmug bir kirmizidir. Bu
yiizden hastalikli, sénmiig bir tarafi (komiir ciirufu), kederli bir tarafi vardir. Yagh
kadinlarm elbiseleri i¢in uygun bir renk sayilmasi boguna degildir. Cinliler moru
dogrudan dogruya, yas elbisesi rengi olarak kullanir. Tint bakimndan ingiliz
kornosunu, ¢oban kavalini, derin tonlarinda ise ahgap ¢algilarin pes seslerini andirir
(ornegin fagot).

Kirmuzinin sart ya da maviyle birlegtirilmesinden olugan son iki rengin dengeleri
az kararhidir. Renkler karigtirilirken dengeyi kaybetmeye egilim gosterdikleri gdzlenir.
Insan bir ip cambazi gibi sakinimh davranmak ve siirekli olarak her iki tarah
terazilemek zorundaymis duygusunu hisseder. Turuncu nerede baglar, sari ya da
kirmizi nerede biter? Morun kesin bigimde kirmizidan ya da maviden ayrildi@i sinir
neresidir? Son olarak ele alinan iki renk (turuncu, mor) yahn, ilkel renk tonlan
alemindeki dordiincii ve son kargitlikur ve birbirlerine kargi tictincti karsithgin renkleri
(kirmuzi, yesil) gibi, yani tamamlayici renkler olarak konum alirlar (bkz. Cizelge I1).

Biiyiik bir ¢ember gibi, kendi kuyrugunu isiran bir yilan gibi (sonsuzlugun
simgesi) alti renk, ¢ifter ¢ifter ti¢ bliyiik kargithik olusturuyorlar. Sagda ve solda iki

biiyiik sessizlik yer aliyor; dliimiin ve dogumun sessizligi (Cizelge 111).

Bt

Cizelge 111
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Sadece yalin renkler tizerine yapilan biitiin bu nitelemelerin ¢ok gecici nitelikte ve
kaba-saba olacagi agiktir. Aynisi renklerin nitelenmesinde sdzii edilen duygular iginde

gegerlidir (seving, keder vs.). Bu duygular da ruhun sadece maddi durumlandir!©,

1.2.2. BICIM’DE DEVINIM

Bigimsel bir devinim olan “dogug”un, yapitin temelini olugturdugunu sdyleyen .
Paul Klee, olugmanin, (etkileyici neden, 6zdeksel neden durumunda) iki tiiriinden
sonuncusunun bigim oldugunu belirtir. Bi¢im, bugiinkii anlanuyla, a¢ik¢a belli

olmayan iglevleriyle birlikte, bir bigimdir. (Gestalt): Neredeyse, islevlerin bir iglevi.

Bigim, hi¢bir zaman ve hig¢bir yerde, noksansiz sonug, noksansiz bitirme,
noksansiz son dedildir. Onu, olug olarak, devinim olarak diigtinmek gerekir. Onun
varhigr evrimdir ve o, goriiniiste, yalnizca kotliciil bir goriintdi, ehlikeli bir diig
goriintiidiir. Oyleyse big¢im; devinim gibi, yapma gibi, eylem durumunda oldugu
zaman, giizeldir. Bigim, bitmis durgunluk, son durma olarak kowidir. Bigim,
noksansiz bir ddev gibi, yetkin oldugu zaman kétidiir. Bigim, sondur, dlimddir. Olus,
yasamdir. Oyleyse bi¢imi, olugtan daha az diiginmek gerekir. Onemli olan yolun
iretken olmasidir; olugum, varligin tstiindedir.Klee soyle devam eder; her nesne
Slimciildiir. Gegmigten kalan, yagamda siiren “tin"dir. Tinsel erk, sanattadir: Sanata

giren sanatsaldir. Hangi yonde gahgilirsa aligilsin, dzdes salt gereklilik vardir!”.

Klee, Bauhaus'da verdigi derslerini, “iglevden hareket eden bigimlendirme”
temelli, diigiince etrafinda toplar. Daha ilk derslerde yolunu agiklar: “Onemli olan bigim
degil, iglevdir” der. Klee, onemli olan bigim degil, islevdir derken dig kalibin degil,
geligme stirecinin, canlinim ve onun zaman siiresi icindeki hareketinin (ytiriime, ytizme,
u¢ma, vb.) onu ilgilendirdigini sdylemis oluyordu. Sanatgi goriinenle yetinmeyip,
goriinenin ardindaki sorunlar tizerinde digiinmeye bagladi mu, iglev sorunlarint bir

biitiin i¢inde ele alarak ¢oziimlemeye ¢ahisacaktr.

16 vasili Kandinsky. Sanatta Zihinsellik Ustiine, s. 66...78.
17 paul Klee. Cagdag Sanat Kurami, $.49... 51.
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Vasili Kandinski ise; sanat olma noktasina giden yolun baglangi¢ ¢izgisi olarak,

resimsel besteye ulagmada resmin elinde iki ara¢ oldugunu soyler:

I. renk

2. bigim

Gergek olsun-olmasin, nesnenin canlandiriligi olarak, ya da bir mekanin, bir

ylizeyin salt soyut sinurlanigi olarak bagimsizca varolabilen, sadece bigimdir.

Kendi bagina bigim, biitiintiyle soyut da olsa ve geometrik bir bi¢ime de benzese,
kendi igsel tmisini tagir, bu bigimle 6zdes olan niteliklere sahip, zihinsel bir varlikur.
Bir tiggen (sivri, yatik, egkenar oldugunu belirten nitelemeler olmadan) sadece kendine
0zgii zihinsel olugumu olan bdyle bir varliktir. Bagka bi¢imlerle baglanuya girince bu
parfiim ayrimlagir, tin1 veren ince farklar kazamr, ama temelde degigmeden kalir, nasil
ki giiliin kokusu higbir zaman menekgeninkiyle karigtirtlamazsa. Daire, kare ve biitiin

Obiir miimkiin bigimler de ayni boyledir.

Ne olursa olsun, dar anlamiyla bigim bir yiizeyin sinirlanarak otekinden
ayrilmasindan baska bir sey degildir. Digsal olarak boyle tanimlanir bicim. Ama digsal
olan her geyde -kendini kah kuvvetle kah zayifca gdsteren-bir de icsel taraf gizli
olduguna gore her bigimin ig¢sel bir igerigi vardir. Demek ki, bi¢im, i¢sel igerigin
digavurumudur. Bu da bigimin i¢sel tanim olmaktadir. “Renk” yerine “bigim”i
koyarsak sanat¢i su ya da bu tuga (=bigim) basarak insan ruhunu amacina uygun
bigimde titresime geciren el olur. Boylece, bigimlerin uyumunun sadece, insan ruhuna

amaca uygun bi¢imde dokunulmasi ilkesi tizerine kurulu olmasi gerektigi ortaya ¢ikar.

Bicimin sozii edilen iki yonii ayni zamanda iki hedeflidir de. Bu yiizden de digsal
sinrlanigt ancak, bigimin igsel icerigini en anlatimh yoldan gdriiniir Kildigi zaman
yeterince anlam kazanir. Bigimin digsal yonii, yani smurlart -ki bigim bu durumda

sinirlara arag¢ olma hizmetini {istlenmektedir- ¢ok farkl olabilir.
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Ama bigim, tagtyabilecegi biitiin farkliliklara ragmen, iki digsal siniri higbir

zaman agamayacaktur; yani:

1. ya bigim, simir olarak, bu simirlama sayesinde maddi bir nesneyi yiizeyden

aywrma, yani bu maddi nesneyi yiizey iizerine ¢izme, amacina hizmet etmektedir; ya da

2. bigim soyut kalmaktadir, yani gergek bir nesneyi degil, biitiiniiyle soyut bir
varhg: belirtmektedir. Boyle, kendi hayatlarini yagsayan, kendi etkilerini, itkilerini
gosteren salt soyut varliklar kare, daire, iggen, paralelkenar, yamuk ve diger, gittikge
karmagiklagan ve matematiksel tanimi olmayan diger bi¢imlerdir. Biitiin bu bigimler

soyut imparatorlugun egit haklara sahip yurttaglaridir.

Bu iki sinir arasinda sonsuz sayidaki bi¢gimler yer alir ve bu bu bigimlerin i¢inde

her iki 88e de vardir: ya maddi 6ge agir basar, ya soyut 6ge.

Bu bi¢imler su anda, sanat¢imin, i¢inden - yaratma sonucu ortaya ¢ikan -

yaratilarmin tek tek biittin 6gelerini ¢ekip ¢ekip aldigi hazineyi olugturuyor.

Sanatgiya bugiin salt soyut bigimler yetmiyor. Bu bi¢imler ona kesinlikten ¢ok
uzak geliyor. Kendini bu sekilde, kesinlikten uzak seylerle simirlandirmak ise salt

insani-olana Kapanmak ve dolayisiyla anlatim olanaklarini yoksullagtirmak demektir.

Ote yandan, sanatta biitiiniiyle maddi bir bi¢im yoktur. Maddi bir bigimi
biisbiitiin yansitmak miimkiin degildir: Sanatgi ister-istemez goziiniin, elinin istegine
yenilir ve eli de gézii de bu durumda, gordiigiini fotograf gibi resmetmeyi amaglayan
ruhundan daha sanatsal yoneliglidir. Oysa, maddi nesneyi tutanaga gecirmekle
yetinemeyen bilingli ressam canlandiracad nesneye mutlaka bir anlaum vermeye ¢aligir
-bu ¢abaya diin idealize etmek deniyordu, sonra bicemlemek denir oldu, yarinsa

kimbilir bagka ne ad verilecektir.



27

Sanattaki bu, nesneyi hedef tammaksizin taklit etme olanaksizligi ve amagsizhidi,
bu, nesneden anlatim tagiyan yanlarini ¢ekip alma amaci, sanat¢inim nesneye “edebi”
renk verme ediminden salt sanatsal (ya da resimsel) amaglara yonelime yolunun daha en

bagindaki ¢ikis noktasidir. Bu yol bestesel-olana varir.

Bigimlerin uyumunun sadece, insan ruhuna amaca uygun bi¢imde dokunulmasi
ilkesi lizerine kurulu olmasi gerektigini sdyleyen Kandinsky, bu ilkeyi, “i¢sel

zorunluluk ilkesi” diye adlandirir.

I¢sel zorunluluk ii¢ mistik temelden kaynaklanir, ii¢ mistik zorunlulugunsonucu

olarak olugur:

1. Her sanat¢i, yaratici olarak, kendine dzgii olani anlatmak durumundadir

(kisilik 6gesi);

2. Her sanatgi, ¢aguun ¢ocugu olarak, o ¢aga 0zgii olant anlatmak durumundadhr
(i¢sel degerdeki bicem dgesi: ¢cagin diliyle ulusun dilinden olugur - ulus ulus olarak

varhgini siirdiirdiigii siirece):

3. Her sanatg1, sanatin hizmetgisi olarak, genel olarak sanata 6zgii olani vermek
durumundadir (salt ve sonsuz olarak sanatsal olma &gesi: biitlin insanlari, halklari ve
caglar: kapsayan, her sanat¢inin eserinde, her ulusta ve her ¢agda goriilebilen, sanatin

ana 0gesi olarak mekan ve zaman tanimayan &ge).

Bu 6gelerden sadece ilk ikisini derinlemesine bir bakigla kavramak liglincii
ogenin apagik belirdigini gérmeye yetecektir. O zaman, ayni ruhun “kaba-saba”
yontulmus bir Kizilderili tapinak siitununa da, yagayan bir nice, “modern”™ sanata da

dopdolu bi¢imde can verdigi goriiliir.
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Sanatta kigisel-olandan ¢ok s6z edilmigtir, bugiin de hald sz edilmektedir. Bu
sorunlar ne kadar dnemli olurlarsa olsunlar, ge¢mis yiizyillar ardindan, hele binyillar
ardindan bakildiginda, belirginliklerini ve dnemlerini yavag yavag kaybederler, nihayet

hi¢cbir dnemleri kalmaz, oliirler.

Sadece iigiincii 6ge, salt ve sonsuz olarak sanatsal olma 6gesi, sonsuza kadar’
canli kalir. Zamanla giiciinii kaybetmez, giicii stirekli olarak artar. Bir Misir plastigi
bugiin bizi kesin olarak, ¢agdaglarini sarsabildiginden daha ¢ok sarsmaktadir: eser
¢agdaglarina o zaman heniiz yagamakta olan zamansal ve kigisel belirtiler yoluyla
bagliyd: ve sesi bu belirtilerin etkisiyle kistlmigti. Bugiin ayni plasti@in bize, tizerini
orten ortiilerden siyrilip gelen, sonsuz-sanat sesint duyuyoruz. Su da var: “bugiinkii”
bir eser, iginde ilk iki 6ge ne kadar kuvvetliyse, tabii ki cagdaglarin ruhuna giden yolu
o kadar kolay bulacaktir. Dahasi da var: bugiinkii eserde ii¢lincii 6ge ne kadar
kuvvetliyse ilk ikisi o dl¢iide soniik kalir ve boylece de ¢agdaglarin ruhuna girmesi
zorlagir. Bu yiizden, bazen ii¢iincli 68enin insanlarin ruhuna erigebilmesi igin yiizyillar
gegmesi gerekir.

Kisacasi, ir;sej zorunlulugun etkimesi ve dolayisiyla sanatin geligimi zamansal-
ve dznel- olanin i¢inde sonsuz ve nesnel-olanin durmadan anlatm bulmasidir. Ote

yandan, ayn1 zamanda, nesnelin dznele karg girigtiZi miicadeledir.

Ornegin bugiin taminnug bigim diinkii i¢sel zorunlulugun gergeklestirdigi bir
fetihtir ve dzgiirlegmenin, dzgiirliiglin belli bir digsal basamaginda durakalnusur.
Bugiinkii bu dzgiirliik miicadeleyle saglama baglanmigur ve bir¢oklarina, her zaman
oldugu tizere, “son hikmet” olarak goriinmektedir Sanat¢i ifadesi i¢in her bi¢imi
kullanabilir, yeter ki dogadan alinma bi¢imlerle yetinsin. Oysa bu talep de, biitiin
oncekiler gibi, sadece zamana baghdir; aruk digsal ifade haline gelmigtir, yani bugiiniin
digsal zorunlulugudur. I¢sel zorunluluk agisindan bakildiginda boyle bir kisitlama
konulamaz, dyle ki sanatgi biitiintiyle, bugiinkii i¢sel temele dayanabilir cigsal
zorunluluktan kurtarilmig bu temel $oyle tanimlanacakur: sanat¢i anlatumi igin her

bigimi kullanabilir!3,

18 Vasili Kandinsky. Sanatta Zihinsellik Ustiine, 5.54 64.
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1.3. ZAMAN VE HAREKETLILIK

Zaman ve uzam soyut iki kavramdir, bir estetik aragtirma dogrudan dogruya
zamansali ve uzamsal kendinde tagtyan yapilara yonelmek zorundadir. Rium ve simge
yapiti yapit yapan, yapita yapit olma ozelligini kazandiran iki temel 6gedir. Her sanat
bize gercekligi bu iki temel kurucu etkenden giderek duyurur.

Dogada ya da diinyada ritm yoktur, dogada ya da diinyada devinim olan sey
insan diinyasinda ritme doniigiir. Dogay1 ya da diinyay: riumik bir yapida algilamak
insana 6zgiidiir. Dogada ya da diinyada yetkin bigimler olmadig: gibi ritmlerde yoktur,
yalmz devinimler vardir. Ritmler yetkindir, devinimler yetkin degildir. Biz devinimleri
bir donem iginde algilariz ya da devinimlere yetkin bir diizen ulariz ya da devinimleri
yetkinlegtiririz. Ritm insan goziiyle gériilmiis devinimdir. Ritm zamanda gergeklesir,
uzamda geligir. Bu yiizden ritmi dogrudan dogruya zamansallikla a¢iklamanuz dogru
olmaz. Ritmik diizen uzamda anlamuini bulan zamansallikur!?.

Her ritmin, bir devinimin ya da devinimsel bir izlenimin insan duyarhhgiyla tist
bir anlatim elde etmis olan bir yansisi olarak, “ritm”in ne olduguna ya da devinimle
olan iligkisine kisaca deginmek gerekliydi. Belli bir zaman diliminde ve bir mekan
icinde hareket etmekte olugumuza ragmen, sanat eserlerinin i¢lerindeki mekana,
girmemize imkan olmasa bile, eserleri nasil anlamanuz gerekug@i dogrultusunda énemli
goriinen ritm ve devinim iligkisi, sanat eserlerinde, “zaman ve hareketliligin”
denenmesine neden olmustur.

Bir sanatgi, eserine, zaman ve hareketliligi, sadece o eserin degisik kisimlarinda
goriinen iligkileri kontrol ederek dahi koyabildigini bize nasil gosterdigine birkag
ornekle bakahim. Ornegin; Duchamp’in, “Basamaklardan inen ¢iplak™ (Resim 1)
adindaki resminde, bigimin tamamint iyice gdstermekten daha ¢ok haurlatacak sekilde
bir betimleme vardir. Hareket halindeki figliriin yalmiz bir anhik gériintiisiinii bize
vererek bunu saghyor. Figlirlin her anindaki par¢alannmug goriintigiinii, onun durur
haline ait bilgimizden yararlanarak tasarlayabiliyoruz. Figiiriin degigik anlardaki
durumuna dair deneyimimiz, helezon geklindeki basamaklardan inigi siiresince yalnmz

birtek anim gérmekte olugumuza benziyor.

19 Afgar Timugin, Estetik, s. 209, 211, 213,



(Resim 1). Marcel Duchamp: Basamaklardan inen Ciplak. No. 2, 1912,
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Baglangigta yaptigi resimle tamamladi@i arasindaki (Resim 2) farktan
Duchamp’m, eserini geligtirirken hareket halindeki bir insan figiiriiniin canh
dogasindan kismen yararlandif1l neticesi, bir ¢oziim yolu seklinde gériiliiyor.
Duchamp’in ikinci resme koydugu her hareket safhasi, insan viicudundaki
hareketliligin 6zel bir tek anina bagh olarak betimlendigi kanisini bizde daha kesinlikle

uyandiracak etkidedir.

Bu safhalar resmin hemen biitiin goriiniigiiyle ilgilidir. Iki esere bir arada bakugi-
miz zaman ikinci resimde figiirtin daha izl hareket ettigi hakkinda aldigimuz izlenim,
kismen Duchamp’in figiirdeki hareket pargalanmasini artirmug olmasindandir. 11k re-
simdeki figiiriin Onlimiizden gegerek helezon geklindeki merdivenden inmekte oluguna
ragmen daha ¢ok durur gibi goriinmesi, herseyden ¢ok kendisiyle bulundugu yer
arasindaki iligkinin bagkahgindandir. Ciinkii, dnce resimde Duchamp, figiirii yerlegtir-
digi doner merdivenin yapisiyla mekanint daha iyi belirlemigtir. Oysa Duchamp’in
ikinci resimde merdiveni bize gosteris tarzi ¢ok farklidir. Bunda basamaklarda, daha
once gordiiglimiiz, kesinlikleri hareket halinde figiir tarafindan bulandiriling gibi,

parcalara boliinmiistiir. Aslinda, resmin yiizeyi ¢ok dar bir agidan goriilmektedir.

Duchamp, daha sinirli gostererek, bu figiirii ti¢ sathada gordiigiimiize bize telkin
etmek sevdasindadir: merdiveni bize dogru inerken, tam goriig agimuza girdigi sirada
figiiriin boyutlarini biiyliterek, bir de merdivenin agagida kaybolan kisnmina gegmek
tizereyken. Figiir, goriiy agcimiza giren ve ¢ikan bir nesnedir. Bizde, bize dogru
yaklagan, gegen ve kaybolan bir treni goriigiimiize benzer bir etki olugturur. Bu olaylar
sirasinda, trenin, sadece kendi giiciiyle ¢ok hizli hareket edebilen bir nesne oldugu
bilincine variniz. Yola ¢ikug noktayla varacagi noktay: bilmedigimiz i¢in trenin bigim
yapisi, gorsel bakimdan, bizim goziimiizde sirf hareketten ibarettir. Ayni gekilde,
figiirii ikinci resimde, mekanda bir noktadan 6biiriine dogru hareket eden bir nesne
halinde degil, yalmz hareketten ibaret bir figiir olarak goriirtiz. Ay gekilde, nasil
diidiik veya ¢uh-¢uh’lar bizim igin trenin giliciint temsil ediyorsa, Duchamp da, hareket
halindeki figiirde kudret kaynagini isaret etimek i¢in tualin sadece agik renk yerlerinde
figiiriin ortasina dogru daire bi¢imi, noktalarla boyannug, basit, grafik semboller

kullaniyor.
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(Resim 2). Marcel Duchamp: Basamaklardan Inen Ciplak.
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Baccioni de Duchamp gibi, hareket halinde figiirti sekillendirmek i¢in zaman
iginde belli bir am ayrimlamayi tercih etmigtir (Resim 3). Ama bunu bize heykelin kat
malzemesiyle, kendilifinden hareket edebilen bir nesnedeki toplu bi¢im gériiniisiiniin
sadece kisa bir aninda gosteriyor. Bu figiir, yalmiz mekanda, heykel kaidesinin
birbirinden ayr iki kismiyla belirlenip gii¢lendirilen iki, ayr noktada 6zel bir bigim
yapist kazanmugtir. Hareket gegtigi anda sahip oldugu degisik big¢imlerin daha sonra
ulagacagi andaki degisik bicimde... Boccioni figiiriin bu tek bi¢imini géstermekle bizi,
hareket yetenegindeki bir nesnenin kendisini belirlemeye yeterli tek bir gorsel bigimi
olmadifina inandirir. Yiiriiyen bir insan figiiriindeki devamh gekil dedigikligini tam
anlamiyla canlandirmaga olanak olmadigini biliriz. Ya, bu heykeldeki gibi, bi¢im
yapisinin yari saniyelik durumunu verir, ya da yiirtiylis sirasindaki bi¢imin sadece
hayalini canlandrir.

Duchamp ve Boccioni eserlerini, yalnmiz onlardaki hareketin yiizii suyu hiirmetine
degil, asil kendileri insan figiiriiniin baghca goriintiisii hareket olduguna inandiklari i¢in
bu tarzda algilamaya bizi sevkediyorlar. Ciinkili bu sanat¢ilar i¢in insan viicudunun
gercekligi, hareket yetisindedir; insan viicudunun gérsel bicim yapisindaki gergeklik,
kendi kendini devamli olarak dagitip yeniden kurma yetisine sahip olmasindandir. Her
iki sanatgi, igte bu gercekligi yakalamak gayretinde olduklar i¢in sonugta etkisi
kurguya dayanmayan bir sanat eseri yaratmak istemiglerdir. Hareketliligin etkisini
betimleyecek veya hareket izlenimi yaratacak yerde, iki sanatg1, sanat eserinde, hareket
etmekte olan figiirlin gorsel bi¢cimindeki ger¢ekligini yaratmaya ¢alignuglardir. Boylece
resmin ylizeyinde veya heykelin kaidesinde ¢esitli parcalan tekrarlannug figiirlerin,
dogrudan dogruya zaman ve hareket olugumuna iligkin bulunduguna bizi
inandirnuglardir. Boccioni ve Duchamp, olug halinde veya olacak bir hareketi bize
haber vermek istemiyorlar. Ama gordiigtimiiz heykel veya resmin hareket halindeki
figiirtin gorsel bigimlendirilisi olduguna bizi i11and1r1yorlar2“.

Eseri gordiigimiiz sirada bizee gergek olan gey, onu yaratugi sirada sanatgi i¢in
gercek olan sey degildir. Ciinkii resim, sanat¢r onu yaparken ne idiyse o olarak
kalmigtuir. Sanatgiyla eserinin tam uygunlugu bir sanatginin sanat anlayiginda son

safhadir. Bundan otede ahgverigimiz sanatginin eseriyle degil, anlayisiyladir,

e - - )
20 Bates Lowry. Sanati Gormek, s.219. 225, 226.
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(Resim 3).

Umberto Boccioni: Mekanda siirekliligin tek formu,1913.



35

IKINCIi BOLUM

2. XX. YUZYIL RESIM SANATINA GENEL BiR BAKIS

20. yiizyil, 19. yiizyildan devir aldigi sanat anlayiglan ve hizla degigen
akimlariyla ¢ok hareketli bir goriintii vermektedir. Bu sanat akumlarinin, belkide tek
ortak noktalar1 hepsinin, ¢agin hizli yagam bi¢imi ve hizla yiikselen teknolojik

boyutuyla iligkili olarak, yeni anlatm bi¢imleri arayisinda yarig halindé olmalaridir.

20. yiizy1l sanat, gdrselligin bir anlagilabilirlik oldugu ve anlatimciliktan
tamamen uzaklagtifi, kendi gercegini, kendi teorik ve uygulamali egilimleriyle
anlatmak istedigi, degisik akimlarin, degisik tarzlariyla sunuldugu, bir arayis ve
aragtirma ortaminda ger¢egini bulmaktadir. 20. ylizyilin bu gergegi, cagin yasamina

etkin olan teknoloji ve bu teknolojinin getirdigi hiz ve devinim giiciidiir?!.

Cézanne, Van Gogh ve Gauguin, 19. ylizyithin ikinci yarisinda Paris’i terkettiler.
Daha 6nce de Barbizon Okulu ressamlari ile Corot ve Constable da biiyiik kentlerin
giiriiltiisiinden uzaklagmiglardi. O zamanlar saray ve aristokrasisinin giderek ortadan
kalkmasi sonucu, eskiden soylularin yagsadigi ve devlet ydnetiminin yerlesip
gelistirdigi kentler yerine, tabrikalarin yani endiistrinin, kurulmasina neden oldugu bir
cesit is¢i ve memur kentleri kurulmaga baglanmugti. Bu yeni endiistri kentlerine dur-
madan akin eden iggiler, son derece basit ve gosterigsiz ¢ok kath evlere yerlestirildiler.
Endiistrinin yaratu@ kentlerin tizerine kaplayan kara dumanlar bliyliyen kalabaliklarin
ve yeni yeni ortaya ¢ikmaya baglayan fabrika, tren ve tramvaylarm giiriiltiisii ve biiyiik
uygarhik saytlan bu yeni yagant bi¢imi, ilk toplumsal tepkilerin ortaya ¢ikmasina
neden oluyordu. Ancak bu yeni endiistri uygarhifi, insanlara yeni bir huzursuzlugu da
beraberinde getirdi. Bundan ilk olarak etkilenenler ya da bu huzursuzlugu duyanlar
once sanat¢ilar oldular. 20. yiizyilin kent mimarhginin dnciileri bu nedenle ilk gérev
olarak bu sevimsiz, giiriltiilii yeni kent atmosferini ortadan kaldirmayi ele almaya

bagladilar. Buralarini yaganabilir, ¢ekici yerler haline getirmeyi gorev edindiler. Eviere

21 Dr. Engin Beksag - Avrupa Sanatic s/ 115,
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de, tyice diigiintilmiig, aragtirilmug, i¢inde yaganilabilir, kullantlmasi ve isiulmasi kolay
bir bi¢im vermeye caligtilar. 19. yiizyildaki evlerde olmayan ya da yeni yeni
bigimlenen balkon, mutfak, banyo-tuvalet sistemini bulup gelistirdiler. Yiizyilimizin
bagindan bu yana giderek artan elektrik ve motor giicii ile igleyen trafik araclarina
biiylik yer veren kent ve kentler arasi yollar, bagka hi¢cbir ¢agda gérilmeyen hava
yollari, ¢cagdas yagamada yeni bir ulagim olanag: sagladilar. Ari kovani gibi igleyen
¢ok kath igyerleri, herbiri birbirinden ayri, {ist iiste, yanyana dairelerden olugan
gokdelen evler, insanlari birbirlerine yaklagtirdigi oranda, onlar ruhén birbirlerinden
uzaklagtirmaya baglanugti. Kendi i¢ine doniik, ruhen birbirlerinden uzaklagnug
insanlardan olugan bir toplum yapisi ortaya ¢iku. Yayin organlari, gazeteler, dergiler,
telefon ve telgraf gibi haberlegme araclari, diinyanin her tarafindan olaylar, bu yeni
diinya insanina giinii giinline, hatta saati saatine iletmeye bagladi. Bu bitmeyen
haberler, ulagim araglarn giiriiltiileri, i¢inde yaganan kentlerin kalabalik u8ultusu,
trafigin sagirtici siirat ve pis kokulari, ¢evresinden kagan, basini dinlemeye gereksinme
duyan, i¢ine doniik yani kapamik bir insan tipi de yaratu. Igte 20. yiizythn sanau,
boyle bir ruhsal duruma sahip insanlarin toplumunda bi¢imlenmeye ve ortaya ¢ikmaya

basladi.

Kendi i¢ine kapanan insanin, sanatginin ilk tepkisi, kendini rahatsiz eden dig

diinyaya kars: oldu.

20. Yiizyil Sanatinda, dikkatimizi ¢eken ve bizi konumuz geregi, hareketin
¢oziimlenmesi yoluyla elde ettikleri dinamizmi, ¢ikig noktasi olarak almalarindan
dolayi, ti¢ farkli olusumdan (gelecekgilik, bigimsiz sanat, hareket resmi) drnekler

vermek yeterli olacakur.

2.1 FUTURIZM ( GELECEKCILIK )

1908’de Picasso ve Braque’in doganin ger¢egine yonelik ¢aligmalar 20. yiizyil
sanatinda dnemli bir devrim yaratti. Fakat bu akim, sanat¢inin ¢evresine kargi
gosterebilecedi bir protesto ile olugmamugti. Fransa’daki bundan 6nce ortaya ¢ikan

yabanil akim da aym gerekgeye dayanmiyordu. Yani bu iki akimda da toplumsal
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degisimlerin yarattifi etkiler s6z konusu degildi. Buna kargilik Italya’da ¢agdas endiis-
triyel olumsuzluklar Almanya’daki gibi degerlendirilmedi. Yani bir bunalun nedeni
olarak sanatgilarca ele alinmadi. Aksine, bu Akdeniz yarimadasinda ¢agdas endiistriyel
girisimleri destekleyen bir sanat akinu ortaya ¢ikti. Ornegin 1909°da italya’da bir
GELECEKCILIK (futurisme) akumi, makinenin hareketliligini benimseyen bir goriisle
insanliga yararh olmayi amagladi. Bu akimin temsilcileri makinay: ve onun hareket-
liligini resimlerine konu olarak aldilar. Gelecege bu agidan bakarak iyimser bir tavir
takindilar. Boylece endiistrinin hareketli yasamini renk ve ¢izgi ile yansitan yapitlar
ortaya koydular. Kisacasi gelecekgilikte dinamizm, resme verilmesi gereken bir dzellik
oluyordu. Yani hareket, bu ¢aga 6zgii yeni bir boyut idi. Bu goriige paralel olarak
gelecekei ressam, yapiunda bir hareketin olugumunu resimsel olarak bigimlemek
istedi. Bunun i¢in resminde yer alan bir hareketin, bir sinema filmi ile ¢ekiliginde
goriilen birbirlerinden az farkli goriiniim ayriliklarini resmeddiler. Boylece kosan bir
atin, gelecekgi ressama gore bir degil yirmi ayagi oluyordu. Bir merdiveni ¢ikan, ya da
dans eden bir insanin hareketlerinin tiimii, bir ritm i¢inde, yanyana ve iist tiste saydam
bir bicimleme ile resmediliyordu. Kisacasi, gelecek¢i resim, zamana bagimh bir
hareketler dizisini saptamay: amac;hyorduﬂ.

“Gelecek¢ilik™ akimu Paris’te yayimlanan Figaro gazetesinin 20 Subat 1909
tarihli sayisinda, ilk sayfada, Italyan sairi ve oyun yazari Marinetti’nin kaleme aldig
bir bildiriyle diinyaya tamtildi. Marinetti, etkili ve cogkulu bir dille, mekanik giiclerle
donanmig diinyay: alkighiyor, ge¢misle biitiin baglari kopariyordu. Hizi ve
saldirganh@i, yurtseverlifi ve savag yiiceltiyor, ge¢migin kutsal kalintilarimin
saklandi@r yerler saydigs Kitaphiklar ve miizeleri yikacagina dair sdz veriyordu. Biitiin
bu sozler arasinda en kolayca akilda kalani; giizelliin yeni bi¢imi, hizin giizelligi
Séziiyd'tiB.Murinctli’nin bu bildirisinden bir yil sonra, 1910 yilinda resim sanatgilan
Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Gino Severini, Giacome Balla Mi-
lano’da resim sanati ile ilgili bildirilerini; Boccioni 1912°de Gelecekgi Heykeltraglik
Marinetti ve Mimar Sanat’Elia ile ortaklaga, Gelecek¢i Mimarhik bildirisini

yayimlamuglardir,

(1%

2 Sanat Tarihi Ansiklopedisi - Bates Yaymlan, cilt: 2. s / 43 - 48,

]
ol

Norbert Lynton - Modern Sanatin Oykiisii - Remzi Kitabevi. s / 89.
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Resim sanat¢ilarinin bildirisinde, 6zetle, su ilkelere yer verilmistir:

Her tiirlii taklid formlar hor goriilmeli, 6zgiin bi¢imler yansiulmalidir,

Ahenk ve giizel duygular hegemonyasina son verilmelidir. Rembrand’m, Goya

ve Rodin’in eserleri kolayhikla yikilabilir.

Sanat elestirisi yararsiz ve zararhdir.

Biitiin eski sanat konulari terkedilmeli, onlarm yerine gurur ve hizla dolu yagam

ifade olunmalidir.

Yenilikgileri sindirmek icin kullanilan deli sifati bir geref tinvani' sayilmalidir.

Hareket ve 151k maddeyi eritmelidir.

Gelecekgilik, dzetle, sanata dinamizm (hareket ve hiz) getirmeyi amaglamigtir.
Hareket ve 151k maddeyi yok edecek giiclerdir. Sanatin estetik dgeleri olan ahenk ve
giizel gereksiz sayilnuglardir. Hiz yapan bir motdr bir saheserden daha giizel goriil-
miigtiir. Gegmige baglilik (Passeizm) dinamizmi engellemektedir. Bu nedenle gelenek-
sel konular birakilmali militarizmi, savagi, siddeti degerlendiren dinamik konular
islenmelidir. Gegmis degerleri saklayan miizeler ve kitiiphaneler yikilmasi gerekli
kuruluglardir.

Fiitiiristlerin ¢ok onem verdikleri hareket ve dinamizm iki tiir uygulama ile elde
olunur. Kiibizm teknigi ile form elemanlara, planlara ayrilir, goriiy agilar ¢ogaltilir.
Bir yiiz yada bir insan viicudu degisik agilardan goriilerek, tistliste getirilir, pargalar
arasinda birakilan kii¢iik boyutlar mekin ve zamanla kayith hareket algisini verir.
Teknik bakimindan Gelecekgilik ve kiibizm ortaklaga goriintii verirler. Kullanilan
renkler puvantilistlerin ¢esitli renkleridir?4. Aslinda, Gelecekgilerin sanati degisik ve
deneyci nitelikteydi. Bu sanat¢ilarin diigiincelerini ve heyecanlarimi yapitlarina
yansitma konusunda tizerinde anlagtiklari bir yontemleri yoktu. Ama girigimleri
gecerliydi ve elde ettikleri sonuglar, dile getirdikleri tutkulari boyutlaria higbir zaman
ulagmasa bile, ¢ok carpiciydi. Boceioni, grubun kugkusuz en parlak sanatgisi oldugu
gibi, dnde gelen sanat kurucusuydu. Onun Ruh Durumlart: Ugurlamalar (1911) adh
ticli panosu (Resim 4), bir tren istasyonunda vedalagan insanlarin duygularini konu
alan ve bu insanlarin kimini trenle uzaklagirken, kimini de evlerine dénerken gosteren

onemli bir yapittr.

24 pr. Cahid Kmay - Sanat Tarihi - Kiltiir Bakanh@ Yaywnlary, s / 248, 249.
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Umberto Boccioni: Ruh Durumlari: Ugurlamar: 1911,
Tual U. Y. B., 70x96 cm. New York, Modern Sanat M.
(Nelson A. Rockefeller'in hediyesi)
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Resmin kahramani Victoria dénemi teknolojisinin dnemli buluglarindan buharh
loko-matiftir. Lokomotifin bi¢imi, Kiibist biceme uygun olarak resmin ylizeyine
dagilmigtir, hemen gdze ¢arpan numarasi ise Picasso ile Braque’in tablolarindaki
harfleri ve sayilari animsatmaktadir. Ne olduklar kolayca ¢oziilemeyen figiirler de
Kiibizmi ¢agrigtirmakla birlikte, Boccioni’nin kégeli degil, kivrik, deniz kabuklarmm
andiran bigimler kullandig dikkatimizi ¢eker. Biitiiniiyle bu tablo ele aldigi yagantilar
kadar kamagiktr. Ruh Durumlari: Gidenler’de konpartimanlarinda oturan yolcularla
trenin pencesinden goriiniip kaybolan gehir manzaralari binbirine karignug gibidir.
Ruh Durumlar: Kalanlar’da ise gene bog yuvarlak bi¢imlerle canlandirilan figiirler,
perdeyi andiran bir ¢izgi ormanindan gegerek, hi¢birgey betimlemeden bir hiiziin
duygusu verirler. Kalanlar’da bu hiiziin havas ile mekanik enerji bir aradadir. Uglii
panonun tiimii bildirilerdeki saldirgan sozleri ¢agrigtirdigindan ¢ok daha ince ve

insanca bir yagantiyi ortaya koymaktadir.

Carra’nin Penceredeki Kadin (eszamanlilik) tablosunda pencere (Resim 35),
perde ve evleri anumsatan bi¢imler Delaunay’den izler tasir. Bu resimdeki
tamamlanmanus, fakat katihigi ve saydamhigi ile agik¢a bigimleri belirtilmig ¢iplak figtr
Carrd’nin, léger'nin o donemdeki son yapitlarimi da bildigini gosterir. Ancak,
resimdeki figiirde oldukga ¢ekici sedef rengi tonlart bulunmakla birlikte, Carra’nin,
Coziimsel Kiibizm’de oldugu gibi, tek renk kullanma egilimi olduguna dikkatimizi
ceker. Ik bakista, resimdeki gergek varlik, ressamlar (ya da bizimle) diigsel bir sehir
manzarasi arasinda duran ¢iplakur; fakat daha sonra, sehir manzarasi asil konu
durumuna geger ve ¢iplak figiir, hayal giiciiniin araya soktugu kigkirtict bir zevk
6gesine doniigiir. Goriilen ve duyulan yasanti, ayni anda ve rol degistirerek goziimiize

ulagir gibidir.

Giacomo Balla’nin yapitlari, daha ¢ok bir eylemin dogrudan dogruya sezgisel
yanlar {izerinde odaklantyordu. Uzun siire fotograf¢ilikla uragan Balla, bir olayn art
arda gelen evrelerini, tek bir goriintiiymiig gibi saptayan “kronofotograf™ tekniginin
hareketi ¢oziimleyisinden agik¢a yararlanmayr amaghyordu. Keman Yaymm Ritimleri

(1912) adh tabloda (Resim 6), hergey bir kronototogralta oldugu gibi goriiliir.



(Resim 5). Carlo Carra: Penceredeki kadin (Eszamanhhk). 1912.

Tual U. Y. B., 147x133 cm. Milano Dr. Riccardo Jucker koleksiyonu.

: : " - .'1 - '!.M'. h sw' .. L .whmm
(Resim 6). Giacomo Balla: Keman Yayinin Ritimleri. 1912. Londra,
Tual U. Y. B. 52x75 cm., Mr. ve Mrs. Estorick koleksiyonu.
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Kemancinin sol eli, kemanin kendisi ve yay bir¢ok durumdayken, geride stitun bashg
tizerindeki tag taban degigmez bir bigimdedir. Resimde gorsel yaganunmin degigmesini
gerektirecek duygusal bir yaklagimdan iz yoktur. Resim bize miizigi duyurmayi
amaglamamaktadir. Balla daha sonraki ¢aligmalarinda hareketi ¢ok daha kesin bir
resim diliyle incelemektedir. Bir Otomobilin Hizi + Igiklar (1913) adhi ¢aligmasi
(Resim 7), bir betimleme olmaktan ¢ok, bir nesnenin hareketini yansitan bir ;;emu;
nerdeyse tiimiiyle soyut bir tablodur. Ayni dizideki resimlerinde (6rnegin, Otomobil
ve Giiriiltii’de) Balla gorsel ogelerin otesine gegmis, fakat kullzindxfm malzeme,
kavramsal olmaktan ¢ok sezgisel bir malzeme olarak kalmugur.

Nesneleri ol¢iilii ve tutarh iligkiler icinde betimleme sanau sayan resim gelene-
gine kargi ¢ikan bu sanatgilar, konularini hemen hemen her zaman ¢agdag diinyadan
segmigler ve gercek yasantilardan yola ¢iknuglardir. Belli bir dl¢iide parlak ve canh bir
sanat yaratmayi da bagsarnuglardir. Neo - Izlenimcilik'le baglamiglar ve Kiibistlerin
nesneyi ¢oziimlemek yolunda ogrendiklerini kullanmuglardi. Ne var ki bunun
kargihi@inda kendileri de, hareketin ¢oziimlenmesi yoluyla elde ettikleri dinamizimle,
klasik anlamdaki Gelecekgilik’in Fransa ve Almanya’da savagin patlamasiyla sona
eren etkisini stirdiiren bir kavram olu;‘turdulzu'25. Bunun 6tesinde, aralarinda dnemli
ayriliklar ve anlagmazhiklar oldugunu soylemeden edemeyiz. Bu ylizden, modern sanat
akimlari icinde akim denmeye layik tek girigim olan Fiitlirizmi tek yodnlii bir sanat olayi
olarak géremeyiz20,

2.2. INFORMEL SANAT ( BICIMSIZ SANAT )

1945 - 1960 yillari arasinda etkili olan Bigimsiz Sanat terimi ikinci Diinya
Savagi’ndan sonra Paris’te ortaya ¢ikan, soyut sanat akimlar olan, Lirik Soyutlama,
Gereggilik, Yeni Paris Okulu ve Lekecilik egilimlerini kapsiyordu. Zaman zaman
kaligrafik yaniyla ortaya ¢ikan belli bir kendiligindenlik, resim gerecinin ya da farkh
gereglerin anlatim araci olmasi ve figiirasyonu kesinlikle reddetmesi Bi¢imsiz Sanatin

e A . S8 e L a3 . v A i
belirgin ozellikleriydi. Bigimsiz sanat gercekligin tantkhigimi dislamaz?’. Fransa'da

25 Lionel Richard - Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi - Remzi Kitabevi. s / 35,
26 Norbert Lynton - Modern Sanatm Oykiisii - Remzi Kitabevi. s /90 - 96.
27

Sanat Dinyamiz - Avant - Garde 1945 - 1995, Bahar 1995, say1 39. 5/ 16-18.



(Resim 7). Giacomo Balla: Bir Otomobilin Hizi + Isiklar. 1913. Chicago.
Karton U. Kagit ve Y. B. 50x70 cm.,Mr. ve Mrs. Morton Neumann Kol.
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Bigimsiz resim, ya da degigik bir bicimi olan Lirik Soyutlama, ilk plinda Alman
kokenli Wols (Wolfgang Schiilze) ve Hans Hartung, Fransiz Jean Fautrier, Henri
Michaux ve George Mathieu tarafindan uygulannustir.

Wols jestlerle degerlenen kalin boyali, bazen de grafik ézellikler gosteren bir
lirik abstraksiyon, tagizm uygulamigtir (Resim §).

Hans Hartung (1904) da Wols gibi, Fransa’ya gé¢etmis bir Almandir. Sanatg,
onceleri Kandinsky stilinde suluboya resimler yamugtir. Bu suluboyalarin olugan re-
sim tekniginde ornek yeri olmustur. Boya ile birlesen kivrak, enerjik ¢izgiler

psikolojik depresyonlarin diga vuran goriintiileridir (Resim 9).

2.3. ACTION PAINTING (HAREKET RESMI )

George Mathieu (1921) yeni Bigimsiz resme lirik abstraksiyon adini vermek
suretiyle bu akimin bir tiir teorisyeni olmugtur. Sanat¢i Paris’de Wols’la ortaklaga
sergi agmig, Amerikali sanatgilar grubuyla tamigtiktan sonra, kendine 6zgii olan action
paintings (hareket resmi) ¢calismalarina baglanugtir. Sanat¢i resim sanatina hiz dgesini
getirmigtir. Genig ylizeylerde, hi¢bir kurala bagh kalmaksizim, igten geldigi gibi ve
timiiyle gestuel (igten geldigi gibi) bir davramigla bir bastan bir baga yaptigr boya-
resimler (Resim 10 ).Jackson Pollock stilinde Hareket Resmi tiiriiniin serbest fizik
jestle olugturulmus ijl'negidirgx. Hizla gelip gegen, anlik cogkularini tuale yine o hizla
aktarmaya caligan Mathieu, resimlerini bazen bir seyirci toplulugu Oniinde de
yapmugtir. Mathiu’ye 0zgii bir tiir aceleci anlatim bigimi, baglangigta birbiriyle ¢atisan
canli olaylar dizisi gibi goriintir (Resim 11). Ancak bu dramatik niteligi, yinelemeler
bozabilmektedir. Diinyanin i¢inde bulundugu durumla ilgili nihilistik (higlik) imalarda
bulunmayi amaglayan bu yapitlar, bir siire sonra Kiginin bencil duygularim tatmin
etmekten fazla bir gey sdylemez olurlar??.

Renkleri yalnizca resimde, amag olarak yanyana getirmek ve bagka herhangi
motif ve amaci bir yana itmek, resmin heniiz ortaya ¢ikarilmanug samilan bir yani idi.
Dikkatini firganin biraku@i ize veya leke iizerinde yogunlagtiran akima, Fransa’da
tache (leke) sozciigiinden tiiretilme lekecilik (Tachisme) adi verildi.Resimsel

uygulamada denedigi yeni yollarla ilgi uyandiranlarin baginda Amerikal Jackson

28 Dr. Cahid Kmay - Sanat Tarihi - Kiiltiir Bakanh@i Yaymlanio s / 317-319.

29 Norbert Lynton - Modern Sanatin Oykiisii - Remzi Kitabevi, s / 208.



(Resim 9). Hans

Hartung, Nocturne.
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(Resim 11). George Mathieu, Detay, 295x600 cm.,

Paris, Ulusal Modern Sanat Muzesi.
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(Resim 12). Jackson Pollock, No.14. 1948. Westport,
Conn., Miss Katharine Ordway.

(Resim 18). Jackson Pollock, No.i. 1948. Tual U. Y. B. 172x223cm.
New York, Modern Sanat Muzesi.
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Bu resim anlayiginin arkasinda, ¢agumzin tinlii disiintirlerinden John Dewey’in
ve Henri Bergson’un yagsamda rastlantinin biiyiik yeri oldugu goriisii de
yansimaktadir. Bu durum, eger Georges Mathieu’niin Paris’te felsefe ogrenimi de
gordiigli gdzoniinde tutulursa, daha da dnem kazanir. Ayrica bu sanat¢inn belirttigi
goriiglerinde de rastlantinin yasamda payi oldufuna inandifr ortaya ¢ikmaktadir.
NICOLAS STAEL ile Amerikali ARSHILE GORKY de bu akimin dnde gelen
ressamlarindandir. Lekecilik ve hakeket resmi, 1950 ile 1960 yillari-arast Avrupa ve

Amerika’da biiyiik etki yapmig ve biiyiik yayginlik gostermistir.

Lekecilerden ve hareket ressamlarindan Mathieu diginda hemen hepsi timitsiz bir
sanat¢i durumunda kalarak ya dldiiler ya da intihar ettiler. Ornegin Arshile Gorky ile
Nicolas de Stael bizzat yagamlarina son verdiler. Pollock bir trafik kazasi sonucu dldii.
Fakat lekeci anlayis, kontrolsiiz hareketler sonucu olugan bir resim ile son buldu-
gundan, lirik bir anlatim ve bir psikolojik bosalma araci olarak ressam olan ve olma-
yanca benimsenip birgok resim tiretildi. Ve bu durum, lekeciligin soyut digavurumcu

ozellifinin kisa siirede yitirilmesine de neden oldu.
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UCUNCU BOLUM

3. TURKIYE’DE RESIM SANATININ GELISiM SURECININ
DEVINGEN DEGERLERI

Sanatsal geligme kavramimin Tiirk sanati iizerindeki etkisinin hissedilisi
1920’1erin sonlari ile 1930’larin baglar arasindaki bir donemde baglar. Bu asamaya
gelininceye kadar, zaten gok kisa bir gegmisi olan Tiirk Sanatinin en belirgin egilimleri
sirastyla Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Paga ve Siileyman Seyyit gibi “ilkler”in
temsil ettigi bir Gergekiistiiciiliik ile akademizm arasinda gidip gelen bir bicemle, Calh
kugagr sanatgilarinin genel bir bicem olarak benimsedikleri izlenimciliktir. Tiirk
sanatgilarinin Batisal anlamdaki resim ve heykelle tanigma agamasinm tirtint olan bu
bicemleri, 1933’de kurulan D Grubu’nun batidan dzetleyerek Tiirk Sanatina aktardig,
Kiibizm 1lzallttsal]1§|[1da32, Yapisalcilik ve Digavurumculuk gibi ¢esitli bicemler
arasinda gidip gelen bir yaklagimi temsil eden, 1928’de kurulan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi ile Andre Lhote’un akademiklegtirdigi bir tiir sentetik kiibizmin ya
da post-kiibist bir egilimin sdzciillifilinti yapan D grubu gerek tarih gerekse anlam
acisindan Calli Kugaginin izlenimcilifine oranla ¢ok daha yeni sayilan bir diigiince ve

bi¢im iiretmiglerdir.

Tiirkiye'nin sanat ve kiiltlir yagaminda, modern evrensel programlara,
oncekinden daha yatkin ve agik olan bir donem 1950°1 yillarda baglar ve giiniimiize
degin siirer. Bu siire i¢inde sosyo-ekonomik yapida goriilen 6nemli degismeler dogal

olarak diiglince ve yagam tarzim da etkilemis, birtakim farklilagmalara yol agnusur.

Ikinci Diinya Savagi sonlarina kadar siiren erken Cumhuriyet déneminde yapilan
islerle kaginilmaz baglanti noktalari bulunsa bile, yenilenen bicem programlari, ya da
yeni sanatsal bicimlendirme ydntemlerinin bireysel ¢abalarla kamitlandigi yeni bir

donem agilmigtir. Bu donemde resim sanati, Tiirkiye'nin modern Kiiltiirler arasindaki

32 Plastik Sanatlar Dergisi, Tirkiye'de Sanat. Sayn: 21, 5. 19,
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yerini alma ¢abasmm bir gostergesi, ¢cagdaslagma olgusunun daha hizh bir tempo
kazaniginda sorumluluk distlenmig bir etkinlik alam kazannmugtir. Stiphesiz bu siirecin
daralip ferahladigi ¢esitli evreler vardir, fakat Tiirk resminin modernlegme temposu,
liberal egilimlerin giindemde kalmasiyla, bireysel bicem aragtirmalarn yoniinden

kesintisiz bir siirekliligi koruya gelmistir.

Ote yandan sozii edilen donem agisindan Tiirk resim sanatnin atilimer, dinamik
bigem g¢abalariyla vardigi onemli sonuglardan biri, bigimlendirme ve b‘i(;em etkinliginin
egitim kurumu, yani akademi diginda gergeklesmesi olmugtur. Resmi bir sanat
kurumunda, egitim gdrmiis ya da gdrmemig sanatgilar, dnceleri resmi atdlye
hocalarinin tekelinde bulunan bigem etkinligini, serbest ve duyarh bi¢im ¢abalariin
ozgiinliigii ile ele gegirmig ve iilkenin dnemli sanatgilart arasinda on sirayr onlar
almiglardir. Ayni zamanda siirekli bir etkinlik ve gelisme temposu ortaya koymus olan
bu sanatgilar, sézii edilen donemde etkilesim dinamiklerini besleyen bir yasanti

ortanuni da paylagnmuglardir.

Bicem savagimlarini yurti¢i ve yurtdiginda da stirdiirmiis olan bu donem
sanatgilari arasinda basta gelen dnemli isimler; Orhan Peker, Cihat Burak, Omer Ulug
ve Yiiksel Arslan olugturmaktadir. Bu isimleri; resmi atdlye ustasi durumunda
bulunan, kendilerini kurum ¢evresi diginda ve tinvanlarina sifinmadan kamitlamug olan,
Neget Giinal, Adnan Varinca, Burhan Dogangay, Erol Akyavas, Adnan Coker ve

Sarkis izler.

Daha dnceki donemlerde baglayan etkinliklerini giir ve dinamik bigem ¢abalariyla
stirdiiren sanatgilar arasinda bagta gelenler, B.Rahmi Eyiiboglu, Fikret Mualld, Sabri

Berkel, Aliye Berger, Abidin Dino ve Nuri iyem’dir.

Siiphesiz belirgin bir modernlegme siirecini igeren bu donem, sanat¢ilarin yaganti
ve duyarhk ortamini paylastiklan oranda, etkilesimin sinirlanini da geniglettikleri bir

stire olugturmaktadir. Cogunlugu yurtdiginda da deneyim ve gorgii agamalar gegirmis

=
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olan yeni bir sanatg1 grubu da 6nemli etkinliklerini 1970’11 yillarda ger¢eklestirmeye
baglamuglardir. Burhan Uygur, Nege Erdok, Mehmet Giilerytiz, Utku Varhik, Altan
Giirman, Komet, Nur Kogak gibi isimlerden olugan bu gruba Aldaddin Aksoy, Balkan
Naci Islimyeli, Timur Kerim Incedayi, Siikrii Aysan ve ibrahim Ors gibi isimlerin
katilmasi miimkiindiir.

1980’11 yillarin, sanatgi isimleri arasinda Bedri Baykam, Mehmet Giin, Senolh
Yorozlu, Mustafa Ata, Hale Arpacioglu’nu sayabiliriz.

Genelde 60, 70 ve 80’li yillarda etkinlik seriivenlerine baglayan ii¢ kusak
hareketinin birbirine kenetlendigi bu dénemin ilk hazirliklar 50’11 yillarn ortasinda
gerceklesmigtir. Genglik bunalimlarinin da yagandigr bu ilk hazirlhik evresi, daha
sonraki deneyim ve tartisma ortamlarinin cogkulu atmosferi i¢inde, dénemin
baglangi¢larindaki dinamik temelin bir kaynak amsi olarak kuIm|§ur33.

Yukarida, {i¢c kusak hareketinde adi gegen sanatgi isimlerine ait resimler,
incelenmesi agisindan, EK 1 béliimiinde ayrica yer verilmigtir. Ayrica Ertan Kavlak’a

ait resim ornekleri EK 2 bdliimiinde sunulmugtur.

3.1. TURK RESMINDE FIGUR

100 yillik bir gegmigiyle Tiirk resmi, baglangicindan beri figiiratif agirhkli bir
gelisme gostermigtir. Ya da bir diger degigle, Tiirk resminin biiyiik bir oranda figtiratif
oldugu sdylenebilir. Bunun nedenleri; Tiirk Resim Tarihi’nin yeni olmasinin yaninda,
Tiirk kiltiirtinde kavramsallagmanin heniiz yeni yeni olugmaya baslamasina da
baghdir. Bu bakimdan resmimizde belirli dénemler diginda soyut ¢aligmalar fazla
yaygin olmamig, kavramlarla ilgili resim ve sanat deneyimlerine pek girigilmemigtir.
Ote yanda, bugiin tiim diinya figiiratif resme bir doniig yapmus, figiiratif resim yeni bir
onem kazanmugtir. Ustelik, figiir yorumu, yeni kugak Tiirk resminde de yeni bir ivine
kazanmaktadir. Tiirk resminin ¢agdaglagmasi bugiin genellikle bu yeni figiir anlayisi

icinde olmaktadir™,

33 Sezer Tensud, Tirk Resminde Yeni Donem, s. 7..9.

34 Jale N. Erzen. Yeni Boyut. P.S.D. Tirk Resminde Figiir, s.15.



Tiirk resmine figiiriin girigi bireysel diizeyde Osman Hamdi Bey ve genel olarak
da Calli Kusagi ressamlari ile baglamugtir. Yani figiir Tiirk sanatgisinin yaghiboya resim
sanatiyla tanigmasindan yaklagik olarak 60/70 yil kadar sonra ele alinabilmigtir ancak.
Bu da baglibagina bir kilometre tagidir. Clinkii yiizyillardan beri gayri resmi bir sekilde-
siirdiirilen bir suret yasaginin ardindan dyle birden bire figiire gegmek o donem ve

kogullari i¢inde tistesinden kolayca gelinebilecek bir gey degildi.

Bu kilometre taglarinin temel olusturdugu giintimiize bakarsak, yeni figiiratif
sanatgilar biiyiik bigem farkliliklar i¢inde ¢aligmaktadirlar. Bugiin Bauda oldugu gibi,
Tiirk resminde bicem bir akum ve yaklagim tiirii icinde sanat¢iyr baglayan genel bir
bigim ortakligi olmaktan ¢iknug, kigisel bir kendini anlatug tavri olmustur. Bu
bireysellik resme belirli bir ¢esitlilik getirirken, izleyici ile bir¢ok sanat¢imim kauldigi
ortak bir tilsubun ve anlatim dilinin kurabilecegi iligkiyi, ya da saglayabilecegi yoZun
ilgiyi bulamamaktadir. Boylesine bireysel bir yaklagimimn zorlugu sanatgi i¢in onemli
olan bir sorunu izleyici ile paylasabilmesidir. Ote yanda, yeni figiirasyon sanatgilari
konularini, izleyici ve toplum ig¢in daha can alici, dolaysiz olarak izleyicinin
psikolojisine daha etkili olabilecek alanlarda aramaktadirlar. Bunlar, ya psisik bir

diinyanin gergekleri, ya da toplumsal degerleri giindeme getiren konular olmaktadir.

Atak, dramauik, trajik, gerilimli, karabasan bir atmosfer icinde sunulan figiirler,
ya da Nur Kogak’ta oldugu gibi soguk ve tarafsiz bir teknikle siyah-beyaz aktarilan bir
aile grubu, Balkan Naci’de oldugu gibi zamann trajik sessizligi i¢inde taniulan Kigiler
izleyici ile iletisimi bu anlatum sivriligi iginde bulurlar. Bugiin Batida oldugu gibi Tiirk
resminde de serinkanhilikla sunulan gergekler serinkanlhilifin dayanamayacagi bir
gerilim ve siddettedirler. Mustafa Ata, Alaattin Aksoy, Ogiin Bakir ya da Komet'te
oldugu gibi diiglerin ve psigik diinyanin keskin gercegi Kigisel simgelerle bir gizem
kazanir. Ya da Neg’e Erdok’un sokaklarda yagamlan gergeklerden dziimledigi figiirler,

anitsal bir kurgu iginde gergekdistii bir nitelik elde eder. Hale Arpacioglu, Senol
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Yorozlu ve Mehmet Giilerytiz’de teknigin akicilifi ve renk canliligi gerilimli bir figiire
estetik bir yumugakhk getirir. Ozdemir Altan’in endiistriyel dekoru i¢inde insan klinik
bir atmosferde yabancilagnugtir. Hiisamettin Kogan’in resimlerinde psisik bir siirecin
bilinmeze gétiirdiigii figiir ya da Ergin Inan’in resimlerinde figiiriin bir organizma
olarak siirecini gosteren deformasyonlar izleyiciyi sanatginin kisgisel diinyasina
sokuyorsa da, evrensel kavramlarla kargi kargiya getirmektedir. Tilirk resmi bugiin
boylesine bir yorum giicli kazanmugtir. Ancak, bu kisisel ¢ikiglarin Tiirk resmine ortak
olarak ne gibi bir yon verdigi de sorulabilir. Bugiiniin resmi yarn i¢in nasil bir 6greti
kaynagi olabilecektir? Figiir yorumunda kazanilnus olan dzgiirliik ve icerik yogunlugu
ve bigem cesitlilifi kugkusuz resmimize bir ivime kazandirmaktadir, Ancak resim
tarihimize baktifimizda bugiin igin en dnemli eksigin, duygusallifa, bicem arayiglarina
kagmayan, bi¢im kadar igerige oncelik taniyan bir gergekgilik oldugu séylenebilir.
Bugiine kadar gegirilen deneyimler, elde edilen bigimsel birikimler ve bugiiniin
iceriksel ¢esitlemesi ve bicem zenginligi icinde ¢agdas bir gergekeilik resmimize gerekli
kurgu ve igerik geligmigligini saglayabilir ancak. Tiirk resmindeki erken deneyimlerin
igten ve goézlemci tavrinin resmimizi nesnel bir ger¢ekgilige gotiirmesi
beklenebilecekken, aksine Tiirk resmi bicem arayiglari icine girmigtir cogu kez. Figiir
resminin bu bakimdan yeterince giiclenemedigi soylenebilir. Oysa, bugiin eksikligi
hissedilen cagdas ve nesnel bir gercekgilik Tiirk resminin gelisim siirecini
tamamlayabilecektir?.

Giintimiiz Turk Figiiratif Resmi’nde biiylik bicem zenginlifi igerisinde
caligmalarint siirdiiren sanatgilardan bazilariny, figiire getirdikleri farkh yorum ve igerik
zenginligi acisindan, ¢agdas ve nesnel ger¢ekligin incelenmesine olanak verdikleri
diigtiniilenerek genig bir ¢ergevede ele almak yerinde olacakur.

Farkli donemlerde glindeme gelmis olsalar da, bugiin ayni ortam paylagan; N.
Erdok, A. Aksoy, M. Ata, A. T. Ulukilig, H. Giirsoytrak, H. Celiker’in, resimlerinde

ki devinimin, bicem farkliliklarinda bulustuklar ortak noktalarindan birisidir denebilir,
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3.1.1. NESE ERDOK

Erdok’ta s6z konusu olan enstantane, zamanin siirekliligi i¢inde herhangi bir an’a
miidahale degil, kurgusal olani vurgulama isteminden kaynaklanmaktadir hep. Oyle ki,
jestin gergekligi, figiiriin yerini alnug gibidir artik. Ayrica zamana salt jest adma kismi,
miidahale, yalmizca figiirlin kendisi ile devinimi arasinda yapay bir sinir ¢izgisi
olugturmakla kalmayip, bagta figiirtin ger¢ek varligi olimak iizere,-zamana bagimli
mekéinin da mutlak bir imgelem iirlinii oldugunu géstermektedir. Béylece, bir alev
dalgas: gibi her seyi yalayip ge¢me olanagi bulan Erdok duyarhii, tiim resme kendi
agirhgint koymaktadir. Sonugta; goriiniir diinya, sadece ben’i tagiyan bir potkaldir

(icinde mektup olan agzi miihiirlii gige).

Tiyatral bir mizanseni ¢agristiran bu yakalanmig an, bireyin kendi se¢imiyle
zamana el koyup, onu goreceli olarak durdurmasindan bagka birgey degildir. Yalniz
zamana degil, devinime de miidahale s6z konusudur. Erdok’ta. Erdok igin figiir,
resmin diizenlemeye iligkin yapisinda, upki ¢izgi, renk vb. sentaktik (sozdizimi)
yapinin herhangi bir 6gesi gibi, sebeptir yalnizca; dykii anlatmiyor, olsa olsa bizim
anlatmaya kalkisacagimiz oykiileri yonlendirmek tizere, kendi kigisel yorum hakkina
sahip ¢ikiyor; hepsi bu.

Erdok’un resminde buldugumuz her anlam, hentiz irdelemeye firsat kalmadan,
bir bagka anlama devrediyor yerini; ¢ok ge¢gmeden, resimde aradifimuz anlamin bu
gecislerden bagka birgey olmadiini goriince, simdilik kaydiyla bunu birakip, Lacan™a
hak veriyoruz: “Anlami ayakta tutan, 6teki anlama gdndermeden bagka bir sey
degildir.”0.

Erdok’un resminde bi¢im 6n plandadir. Zaman i¢inde belli bir am gekillendirmek
icin figiiriin kendisi ile devinimi arasinda gidip gelen gdz, izleyeni imgelem diinyasina
¢ekmektedir. Bu noktada; zamana bagimh mekanin da i¢inde bulundugu hareketi,

goziin resim ylizeyinde dolagmasiyla saglamaktadr.

36 Mchmet Ergiiven. Yoruma Dogru, s. 163...105.
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3.1.2. ALAETTIN AKSOY

Resimlerindeki “insan”in ¢ogu zaman bir kagist yasadigini ve bu nedenle de,
zamanin onlar i¢in gerekli olmadigini, onlarin varolusun herhangi bir durumunda
yasadigini soyliiyor, Alaettin Aksoy ve ekliyor: “Duragan seylerden hoglanniyorum.,
Hareket benim i¢in yagamak arzusu anlaminda. Riizgar enerjisinin bir durumu gibi.

Yahut da varolugun tek sart: olan enerji riizgara mi doniisiiyor yoksa™.

“Giizel ve ¢irkin kavrami kendi genetik yapimiza, yasadi@imnz ¢agin kiiltiirel ve
estetik kaygilarina gore bir tamimlamadir. Eger resimlerimdeki insan bu deger
yargilarinin diginda kaliyorsa bu sadece “insanhik durumu”nun saptanmasindaki
anlatimin gliclendirilmesi endigesinden kaynaklanmaktadir. Bu durum,anlatimmn bu
sekilde, olmasi geregini getirmez. Sadece ben boyle anlatyorum. Burada figiirlerin
hareket ve davramglarinda, mimiklerinde, tiplemelerde “insanhik durumunun™ bir
durumunu saptama istegi séz konusu olmaktadir. Bu baglamda “O” insanin hangi
¢agda yasadigi, hangi sosyal ¢evre i¢inde, hangi iilkede yasadigi beni dylesine pek
ilgilendirmez. Aslolan, ge¢migte, simdi ve gelecekteki insan varh@inin “yagam”
dedigimiz dogumdan o6liime degin hayat seriiveninin herhangi bir dénemindeki
herhangi bir aninin saptamasin yapabilmek. O’nu agiklamaya veya tanimlamaya
caligmak, ama kesinlikle “Budur’ demeden yapmak™.

Alaettin Aksoy’un resimlerinde de bi¢im 6ne ¢ikiyor ve imgelemimizi zorluyor.
Renkde; bu dinamik bi¢imdeki figiirleri destekliyor,bazen de siddetini artirtyor. Resim
yiizeyine yayilan pargalarla ve figiirlerle gézii resim diizleminde dolagurarak “zaman ve

harekliligi” bir ritm diizeninde algilamanuzi saghyor.
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3.1.3. MUSTAFA ATA

Mustafa Ata, esasinda bir figiircli ressam olupda temelinde fovizm yatan bir
Digsavurumcudur. Ayni zamanda kiitleleri dagitan, renk kiimelerini par¢alayan, sonra
yeniden toplayip kiitlesellegtiren, renk seritlerini tek tek sarip yeniden yumak yupun,'
sonra yine lime lime eden ve dolagtiran, rengin siirselligini, tinselligini, psikolojisini,
konuyla ve icelikle bagini aragurip duran bir renkgidir de. Figi‘u‘lel-‘in her bir beden
pargasini kesip bigtigi, kaslarint aywdigs, liflerini ¢ozduigii, yiizlerini sildigi ve dogal
bedensel renkleri alev kirmizilarina, giddet sarilarina, 6liim morlarina, cinayet, ihanet,
tutku, keder ve cogku renklerine doniistiirdiigli halde yine de deformasyonu figiirii

bozmayacak bigimde abartisizca kullanmaktan yana oldugunu iddia ediyordu.

Ote yandan, zaman varolus ve devinim gibi kavramlarim karsitlaryla birlikie, en
u¢ noktasina dek gerilmis olmasi, diigiinceye ancak duyu igerigi ile ulagabilecedinin
bilincindeki bu yapitlara -kendi varlik gerekcesini herseyin stiinde tutmasi agisindan-
ayrn bir deger katmaktadir; ¢iinkii, protestosunun, geregle hesaplagma olanaklariyla
sinirlt oldugunu bilen Ata, béylece, dolayl yoldan sdylenebilenin, dolaysizdan daha
etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

Mustafa Ata’nim resimlerinde devinimi saglayan, katigiksiz renk kullanimudir.
Uzun, dolambagh renk siiriigleriyle, zamamida siiriiklemektedir peginden. Onun

resimlerinde zaman ve hareket uzun bir yoldur durmadan devinen.
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3.1.4. ALP TAMER ULUKILIC

Alp Tamer Ulukili¢, yaganti igerigini resmin atmosferine déniistiirme konusunda
Ozel yetenege sahip az sayidaki sanatgilardan biridir. Dolayisiyla bakugi her seyde
ayrimina varmadan, kendisini sahneliyor, hep. Korku, siddet ve yalmzligin kol gezdigi
bir diinyada higbir ey iletigim kopuklugundan dogan boslugun yerini alanuyor. Oyle
ki, iletigimsizligin bdylesine somut ve kargi koyulmaz gergeklik kazandiZi bu ortamda,
an’in dondurulmug olmasi bile, zamana midahaleden ¢ok, protezfigiir’lerin
varolabilecegi zorunlu mekina doniigiiyor sonugta. Ulukilig i¢in kurmaca olan sanat
yapitt degil, yasamin kendisi; bu yiizden, hi¢bir seyin kendi goriintistinden 6te bir
gergekligi olmadifi diizende, kurtarilmaya deger tek sey olarak goriintiiler diinyasi
kaliyor geriye.

Ulukih¢’ta yalmzea yasanti igeriine gore aktarilan durumlar vardir; goriintd,
resmedilenin gergeklige kavustugu alan ise, bunun diginda bir miidahaleye gerek
yoktur; aktarmak, miidahale sonucu kotarilnug gergege el koymakur ¢iinkii. Ulukihic’m
tiglirlerindeki organlarin konum ve yoni ¢ogu zaman keyfidir; sag ve sol bacak
birbirine karigabildigi gibi, cehpeden goriinen bir insanmin ayaklart da arkaya doniik
olabilir rahathikla. Ulukili¢’in renkle boyle pervasiz bir bi¢imde diyaloga girmesinin
ardinda yatan neden, renklendirme degil, dile getirilen i¢in cayilmaz bir anlatim aracidir
onda. Renk olmasaydi Ulukili¢’in tiim iletigim kanallari kapah olurdu her halde: ¢iinkii
resme asik degil, muhtagtir 0.3

Anlatim araci olarak kullandigi renk, ayrica devinimi saglayan bir elemandur da
onun resimlerinde. Kullandigi figiirler belli bir anin dondurulmug pozlari olsada,
kullandigi renkler onlari bulunduklari monotonluktan ¢ikarir ve ¢igirtkan bir
devingenlige siiriikler. Izleyiciye; koyu - agik dengesini hesaplica, ani bir refleks
bicemiyle gondererek, resimdeki gelis - gidigleri, renklerin bagirularnyla karisurarak

izleyiciyi yormayan bir hareketin igine siiriikler.

37 Mchmet Ergiiven. Yoruma Dogru, s.211. 212,
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A.T. Ulukilig, Adsiz, 100x120cm,
T.U. Akrilik, 1993.

A.T. Ulukihig, "Anne ve Gocuk™.
100x120cm, T.U. Akrilik, 1994.
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3.1.6. HALIM CELIKER

Halim Celiker’in resimlerindeki insanlarin olugumunda sarmal bir tavir vardir;
kati -tutucu, gergekgi bir tavira yaklagmaktan ¢ok, romantizme yaklagan bir tavirdir bu.
Onun ¢abasi, ylizey boyuta ulagtirihirken, ayni zamanda harekete ve enerjiye de
gondermelerde bulunmaktir. Resmin yiizeyinde, diizlemlerin kinulularing, hatta belli

belirsiz ilerlemelerini bile duyumsayabiliriz.

Halim Celiker’in resimlerinde kendi deyimiyle; hareket baglaminda dondurulmusg
anlarin goriintiileri bulunmaktadir. Zaman ise genellikle tercih edilen “genig zaman™

=

olusumlar tizerinde genlesmektedir.

Resimlerindeki parca ve yiizeylerin dstiiste, kaydirilarak kKatmanlagtirilmasi
“Gelecekgilerin® yaklagimina yakin bir tavrin duyumunu vermeye baglar. Fakat onun
amaci salt bir hareketi vermek degil, figiiriin o salt desen olma haline son vermektir.
Onun igin renk, bicimden sonra gelmig, hareketi aradifi yer, bi¢ime yiikledigi bigem

kaygisinin i¢inde olmustur.



0O

H. Celiker., “Ufkun Otesi".125x200cm.,
T.U.Y.B.. 1994.

o

H. Geliker, "iki FigOrlu Kompozisyon”
150x190cm, T.U.Y.B., 1993.
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Kendi i¢ diinyasina kapanarak suskunluk i¢inde olmaya, ylizyilimizin baglan-
gicinda bir tepki dogdu. Bu tepki, insanin kendi igine gomiilerek kalmasina kargi olan
ve adeta isyan edercesine i¢ten tagan bir bagirma bi¢iminde hayata ve sanata egemen
oldu. Bu, insanin i¢ine de, digina da nefretle bakan, ruhsal bir i¢ yasanusinin ayak-
lanmasi idi. Bdylece bir taraftan Sartre’in Varolusgulugu; diger yandan Camus’niin;
Homme Révolté (Bagkaldiran insan) 1 yeralacak, elbet bunun gibi, bir tarafta Pop-Art,
diger taraftan hi¢bir nesneyi gormeyen Non-Figiiratif (figiir olmayan) sanat olacakur.
Bu durumda ¢agimizin bireyi ya pragmatist olacak ve yaratilan ortamda yagayacak, ya
da bagkaldirmaya devam edecekti.

Biitiin bu eserler endiistri kdleligine, hayatin kat kurallarina, igrenglesmis
endiistri Kitsch'ligine pervasiz bir bagkaldirma, bir ayaklanma idi.

Sanatsal geligme kavraminin Tiirk Sanat tizerindeki etkisinin hissediliginden
buyana yaklagik olarak elli yil geride kalnug, sosyo - ekonomik yapida gériinen dnemli
degismeler, diigiince ve yagam tarzini etkilemis, sanat¢iyr da dinamik bir yapilanma
siirecine sokmugtur. Herseyden &nce bu yapilanma tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye'de de bicem farklhiliklarinda goriilmiigtiir. Bigem zenginliginin temelini
olugturan devinim ydn kargitlar, agik - koyu ve renk ¢atigkilariyla olugmus, figiiratif
resimde kendini daha ¢ok bicimde gdstermistir.

Bu noktada eserleri nasil algilamamiz gerektigi dogrultusunda énemli gériinen
ritm ve devinim iligkisi, sanat eserinde “zaman ve hareketliligin™ denenmesine yol

agmigtir.
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0. Peker, “Atlar", 100x94cm,
T.0.Y.B.

, 3 : $. Aysan, 50x61cm,1972,
S. Berkel, 40x50cm,T.U.Y.B. Pano U. Akrilik. ‘




1989,

Y. Arslan,
34.7x40cm.

60x73cm, T.U. Akrilik.

gancay,

B. Do
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B.R'.. Eylboglu, "Tphane“, 40x48cm.,
Duralit T.U.Y.B.

A. Dino, "Mor Cigek",
47x35cm, T.U.Y.B.
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Soyut dizenleme,

E. Akya-vag,
T.U. Akrilik.

thmer Ulug, Figiir, 1983, kaiat iizerine akrilik, 70 x 50 cm.



T.K. incedayi."Kopek Yarisi"
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N. Kogak, "Mutluluk Resimlerimiz

10.4x14.6¢cm,
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Ogin Bakir, “Adem lle Hawva’",
100x110cm, T.U.Y.B., 1985.
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“Bir ipin Ucunda Asili Duran izlerin Golgesindeki Yagarr'm'r.uz“”
1996, T.U.A.-Y.B.-K.M., 180x240cm. (Enstalasyon)

“Ellerin Ordigu izler" 1997,
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“Ellerin Ordugl lIzleri Golgeler lzler" 1996,
T.U.A.-K.M., 150x100cm.

“izlerin Gélgelerini Gélgeler izler" 1996,
T.U.A.-K.M., 145x119cm.



K.U.A.-Y.B., 1995, 100q70cm.
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“Simdideki Sonrasizliga Yolculuk” 1985,
T.0.Y.B., 160x145cm.
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T.U.Y.B., 1995, 100x120cm.




