HEYKEL SANATINDA DEGISEN MALZEME

TUTUMLARI BAGLAMINDA 1960 SONRASI
HEYKELDE YUMUSAK MALZEMELERIN
ORTAYA KOYDUGU YENi OLANAKLAR

Yiiksek Lisans Tezi

Gokce HICYILMAZ
Eskisehir, 2018



HEYKEL SANATINDA DEGISEN MALZEME TUTUMLARI BAGLAMINDA
1960 SONRASI HEYKELDE YUMUSAK MALZEMELERIN ORTAYA
KOYDUGU YENi OLANAKLAR

Gokce HICYILMAZ

YUKSEK LiSANS TEZi

Heykel Anasanat Dah
Danmisman: Do¢. Nurbiye UZ

Eskisehir
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii
Mayis, 2018

Bu tez ¢alismasit BAP Komisyonunca kabul edilen 1701E015 no.lu proje kapsaminda

desteklenmistir



JURI VE ENSTITU ONAYI

Gikee HICYILMAZ’1n “Heykel Sanatinda Degisen Malzeme Tutumlar: Baglaminda 1960
Sonras1 Heykelde Yumusak Malzemelerin Ortaya Koydugu Yeni Olanaklar” bashkl tezi 24
Mayis 2018 tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Lisansiisti Egitim Ogretim ve Sinav
Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, Heykel Anasanat Dal Yiiksek Lisans tezi olarak
degerlendirilerek kabul edilmistir.

Imza
Uye (Tez Danismam) : Dog. Nurbiye UZ
Uye : Prof. Rahmi ATALAY
Uye : Dog. Biilent CINAR

Prof. Dr. Miﬁnevver CAKI
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



OZET
HEYKEL SANATINDA DEGISEN MALZEME TUTUMLARI BAGLAMINDA 1960
SONRASI HEYKELDE YUMUSAK MALZEMELERIN ORTAYA KOYDUGU
YENI OLANAKLAR

Gokge HICYTLMAZ
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s, 2018

Danigsman: Dog. Nurbiye UZ

Insanlik tarihi boyunca iiretilen sanatsal nesnelerde kullanilan malzemelerin
cesitliligi teknolojinin ilerlemesi ve yeni malzemenin ulasilabilirligiyle paralel bir gelisim
gostermistir. Toplumlarin inanglari, gelenekleri, teknolojik ve ekonomik degisimleri
sanatsal lretimlerinin niteligini belirlerken, heykellerin malzemelerini de etkilemistir.
Tarihteki ilk heykel 6rnekleri, hayvan kemikleri, kolay yontulabilen taslar, ahsap ve kil
gibi malzemelerden yapilmistir. Antik donem sehir devletlerinden, giliniimiiz modern
diinyanin baglangici sayilan 19. ylizyilin sonuna kadar iiretilen heykellerin en carpici
ornekleri siyasi ve dini erkin gilicliniin, kutsalliginin, zenginliginin ve estetik degerlerinin
yansimasidir. Bu baglamda iiretilen heykellerin kalict ve ihtisamli olmasi i¢in dayanikli
ve ekonomik degeri olan islenebilir madenler, metaller ve ¢esitli taslar tercih edilmistir.

Antik Yunan Sanatina Oykiinme, evrensel ve ideal bir giizelligi ortaya koyma
arzusuyla i¢ icedir. Mutlak olan1 arayis, sanatta gecicilik olgusunu dislarken
heykeltiraglaris malzeme se¢iminde zamana karsi direngli, saglam ve sert malzemelerin
kullanimina yoneltmistir. Endiistri Devrimi sayesinde sanatsal malzeme olanaklari
artmistir. Makinelesme sayesinde iiretilen malzemeler ucuzlamis ve ulasilabilirlikleri
kolaylagsmistir. Bu yeni malzemeler sanatcilarin dikkati ¢cekmis, deneysel uygulamalar
icin merak ve istek uyandirmiglardir. Kumas, lateks, lastik, naylon, kagit, sag, ip, lif vb.
gibi yumusak malzemeler de bu donemde heykelde kullanilmaya baslanmigstir. 1960
sonrasinda postmodernizmin deneysel tavriyla heykeltiraslar, yumusak malzemelerle
farkli 6nermeler ortaya koymuslardir. Esneme, ugusma, sikigsma, biiziilme, katlanma,
yayilma, dagilma, kirigma vb. gibi farkli fiziksel 6zelliklere sahip yumusak malzemeler,

kavramsal ve bicimsel yeni imkanlar sunmuslardir. Heykelin plastik olanaklar



cergevesinde, kalicilik fikri yerine sanat¢ilarin anlatmaya calistigi diisiince, malzemenin

kendisi ve sanatsal {iretim siireci gibi yeni anlam ve form yapilari 6nem kazanmastir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Heykel, Yumusak, Malzeme, Taktil.



ABSTRACT
IN THE CONTEXT OF CHANGING MATERIAL APPROACHES IN SCULPTURE
THROUGH THE NEW OPPORTUNITIES OF SOFT MATERIALS AFTER 1960

Gokee HICYILMAZ
Department Of Sculpture
Anadolu University, Institutional of Fine Arts, May, 2018
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Nurbiye UZ

Variety of the materials used in artistic objects throughout the history of humanity
has evolved parallelly with the advancement of technology and accessibility to the new
materials. Beliefs, traditions, technologic and economic changes of the societies
determined the quality of the artistic productions while affecting sculptures’ the materials.
In the history, the first examples of primitive sculptures were created by using materials
such as animal bones, stones which easy to dress, wood and clay. The most striking
examples of the sculptures created from the cities of ancient period to the 19th century,
which is hailed as the beginning point of the modern age, are the ones which reflect the
strength, divinity, richness and aesthetic values of the political and religious entities. In
order for these sculptures that are created within this context to be permanent and
magnificent, processable ores, metals and various stones which are durable and economic
were preferred.

Until modernism, the emulation of the Ancient Greek Art is concentric with the
desire to manifest a universal and ideal sense of beauty. While the search for the absolute
externalized the temporariness of the arts, it directed the sculptors to the use of durable
and stable materials which are more resistant to the decaying effects of time. With the
help of the Industrial Revolution, amount of the artistic materials increased. Through the
mechanization produced materials has increased, cheapened and got easier to access.
These materials caught the eyes of the artists and paved way for experimental uses. New
soft materials such as fabric, latex, rubber, nylon, paper, rope and fiber were started to
picked up as sculpture materials in this period. With the experimental style of
postmodernism which came after the 1960s, sculptors began creating different

representations. Various aspects such as stretching and flexion, fuzziness, compression,



contraction and shrinkage, folding, spreading and wrinkling helped soft materials to
provide new conceptual and figural opportunities. Within the plastic scope of sculpture,
instead of the idea of permanence, new meaning and form structures such as the thought

the artists are trying to convey, material itself and artistic production gained significance.

Keywords: Contemporary Art, Sculpture, Soft, Material, Tactile.
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ONSOZ

“Heykel Sanatinda Degisen Malzeme Tutumlar1t Baglaminda 1960 Sonrasi
Heykelde Yumusak Malzemelerin Ortaya Koydugu Yeni Olanaklar” baslikli yiiksek
lisans tez ¢alismasi, Anadolu Universitesi’nin destekledigi Bilimsel Arastirma Projeleri
(BAP) kapsaminda, 1701E015 No’lu lisansiistii tez projesi olarak gerceklestirilmistir.

Ozellikle yumusak malzeme kullaniminin baslangicinin nereye kadar gittigi
sorusundan hareketle ele alinan birinci bolimde, genel bir bakisla heykel sanati tarihinde
malzeme tutumlar1 degerlendirilmistir. 1960’11 yillara kadar yasanan degisimler, farkli
toplumlarin ve tarihsel dénemlerin yaklasimlari, kronolojik bir ¢er¢evede yine genel bir
bakisla ele alinmistir. Malzeme kullaniminda yasanan degisim sosyolojik, ekonomik,
teknolojik ve estetik bir baglamda incelenmistir. Konuya farkli bakis agis1 getirmeyen her
donem, toplum ya da akima deginilmemistir.

Ikinci béliimde, 1960’lardan itibaren heykelin esas baglamini olusturmaya baslayan
mekan, izleyici ve sanat eseri, sanat disiplinlerinin degiskenlik gdsteren yaklasimlari,
teori ve uygulamalar iizerinden ele alinmistir. Ardindan, heykel sanatinda kullanimi
yayginlagsan yumusak malzemelerin genel tanimi yapilip, basliklara ayrilarak
incelenmistir. Bu bagliklarda yer alan malzemelerin genel hatlariyla yapisal 6zellikleri ve
kullanim nedenlerinden bahsedilmistir. Cesitli tiirleri olan bu malzeme sinifi, arastirma
doneminde karsilasilmis orneklerle siirlandirilmistir. Fikir verici olmasi diislincesiyle
ornek olarak gosterilen bu calismalar, detaylandirilmadan anlatilmistir. Gelecekte
yapilmasi muhtemel arastirmalarla, bu siniflandirilmaya yeni malzemelerin ya da
kategorilerin eklenmesi miimkiindiir.

Ucgiincii béliimde, icerik, bicim ve teknik agisindan cesitlilik gdsteren yumusak
malzemelerin sundugu olanaklar, 6rnek olarak segilen sanatgilar ve ¢alismalari tizerinden
aciklanmistir. Bu ¢alismalar, ‘kalict formlar’ ve ‘gecici formlar’ olarak iki alt kategoriye
ayrilarak ele alinmistir. Son kisimda, tez arastirmasina giincel veriler saglamak i¢in proje
kapsaminda 5. Uluslararasi Risjwijk Textil Bienali’nde yerinde inceleme yapilmustir.
Bienalde yer alan ii¢ boyutlu ¢alismalarin bazilarina bolim sonunda yer verilmistir.
Teknik ve igerik acisindan yumusak malzemelerle yapilan c¢alismalar hakkinda
okuyuculara fikir verebilmek amaglanmustir.

Tez ¢aligmam boyunca ihtiya¢c duydugum konularda her zaman bana destek olmus
ve rehberlik etmis degerli danisman hocam Dog¢. Nurbiye Uz’a, arastirmamin

derinlesebilmesinde ¢ok yonlii imkanlar1 bana saglamis olan Anadolu Universitesi’ne ve
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bolim bagkanimiz Prof. Rahmi Atalay’a, bana her zaman inanan ve kararlarimi
destekleyen aileme, ¢aligsma siirecimde bana destek olmus Aykut Alp’e ve arkadaslarima

i¢cten tesekkiirlerimi sunarim.

Gokee Higyillmaz

viii



24.05.2018

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje caligmasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programuyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya cikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Gokee HICYILMMZ



ICINDEKILER
BASLIK SAYFASI .....ooueeueeueerernnsssssessssessessessessessessssssssssssssessassessesssssnsssossessons |
JURI VE ENSTITU ONAYI c.ueeeerreenereeesnsresesssesssssssssssnsscsssossssssnsssssssessnnns
OZET oeerereereresesesessssessssssssesssssssssssssssssesssssssssssessssssssssssesssssessssnsessnssssssnsessnes i
ABSTRACT .ottt ettt sttt en st n st s st ene et v
ONSOZ .ceverreerereresssessssssessssssessssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessnsesssssssessnsess Vil
ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI ................... iX
ICINDEKILER ....uueveeeeereecnerenenenesesesesesesesesesssesssssssssssssssssesesssesssssssssssesenssssanes X
GORSELLER DIZINI ....oucueveretereerereneresesnesesessssessensissenessnsssensssenssesensesenens Xil

BIRINCI BOLUM

1. HEYKEL SANATINDA MALZEME TUTUMLARININ GELIiSiMi ..... 3
1.1. Tarih Oncesinden Modernizme Heykelde Malzeme Tutumlari ........... 3
1.1.1, Tarih ONCESH ceeeurernrniieinrnrieraiserasniiosessasnssssssassssmmsnsesonne 4

1.0.2. ANUKITE ceviieininiiiieiiiiieiiieieitniieesesassssesnsnsseiiiessssnsssens 8

I IRCTN €] 4 £ 1T« PR 13

1.1.4, RODESANS .evueeeinrineiinienrenntsnsonesssssnsoeissssossssssomsssssisnsonss 13

IR ST 1Y (oo (<] 0 1 74 1 0 JSUPRP 14

IKINCI BOLUM
2. 1960 SONRASI HEYKELDE DEGISEN ANLAYISLAR ve YUMUSAK
MALZEMELERIN HEYKEL SANATINDA SUNDUKLARI FORM
OLANAKLARI ..cciiiiiiiiiiiiiiiiiieiiittiieiietiettsatessssnsssssasenisnssns. 26
2.1. 1960 Sonrasi1 Heykelde Degisen Anlayislar ......ccccoeevvueiniiinnineniennn 26
2.1.1. 1960 sonrasi mekanin degisimi .........oceeeveiiniiiiinnieennnnnn, 29
2.1.2. 1960 sonrasi izleyicinin degisimi .............ccevvveevvrccrneeriinnnnn. 35
2.1.3. 1960 sonrasi sanat nesnesinin degisimi ..........cccceceerueeuee...... 40
2.2. 1960 Sonras1 Yumusak Malzemelerin Heykel Sanatinda Sunduklar:
Form Olanaklar .....ccceveieiiiiiiiiiiiiiniiiiiiiniiiinnnnnn.. 53
2.2.1. Tekstil malzemeleri c.ocveveiinininiiiinieiiiiniiieiiieneneennaane, 55
2.2.2. KAZIt cevvviniiniiiinitiniiiiiiiiic s s s e s e s e s s eesneenin 64
2.2.3. Yumusak polimerler c.ccoceeveiiiiieiiiiiiiiiiiiiiiiieinecenene. 68



A = T 13311 ] 3 T U 75
2.2.5. Insan ve hayvan bedenleri......cceeeevuererreeeeennneenneeeniinnnnns 81

2.2.6. Gecicimalzemeler ........ccciieeiiiiiiiiiiiniiiiinnieiinnsineneniacen 85

UCUNCU BOLUM
3. 1960 SONRASI YUMUSAK MALZEMELERLE YAPILMIS UC

BOYUTLU UYGULAMALAR oitiiiiiiiiiiiiiieieiererecnsnsesnnmesnsnsaisenn 91
3.1. Yumusak Malzemelerle Yapilmis Kalicit Form Uygulamalari ........... 92
3.1.1. Eva Hesse, ‘Untitled /ROPE PIECE” cuvvrirniiniinreenrimmnsenmoniannn, 92

3.1.2. Dorothea Tanning, ‘Hétel Du Pavot, Chambre 202° ........... 93

3.1.3. Robert Morris, ‘Untitled /Pink Felt’ ...coeeeveiiiiieinnniienanens 94

3.1.4. Magdalena Abakanowicz, ‘80 Backs’ .........ccccevureenrnrncnenes. 95

3.1.5. Mike Kelley, ‘Frankenstein’® ....c.ccceeeveieinineieiinennnnnienn 97

3.1.6. Kiki Smith, ‘Hard Soft BOdieS’ ...cevevuiiniieiniinernniienninnnn. 98

3.2. Yumusak Malzemelerle Yapilmis Geg¢ici Form Uygulamalari ........... 99
3.2.1. Allan Kaprow, ‘Words’ ......cceueeeeeiiiniiiniiiiiinieiineiinnnnn... 99

3.2.2. David Medalla, ‘Cloud Canyons NO. 25’ .....ceeeiiiiiiennniesnnen, 100

3.2.3. LygiaClark, “OEUE O TU’ ciiieiuiieiniiieinrnieniciannenicnnnn. 102

3.2.4. Christo ve Jean Claude Javacheff, ‘Running Fence’ ........... 103

3.2.5. Fiisun Onur, ‘Cigekli KONtrpuan’ ......cccceeeieierecnccsnnsennn. 105

3.2.6. Ernesto Neto, ‘Leviathan Thot? ..cceeiveiiiieiininncneeenniiennnns 106

3.2.7. Wolfgang Naib, ‘Pollen from Hazelnut’ ........cccceereenninenee 107

3.3. 5. Rijswijk Tekstil Bienali ...cceeeeeeaiieeieenineeeieniirieceececnnsecenionnn. 109
3.3.1. Janaina Mello Landini, ‘Ciclotrama 82/Intersection’ .......... 110

3.3.2. Rieko Koga, ‘Future Diary’ .......c.ceeveeveiieenseninesnsnnsnnnnnns 112

3.3.3. Susanna Bauer, 3D leaves’ .......cceumiieiiiiiiiiiaiieniiinenns 112

3.3.4. Maryam Ashkanian, ‘Sleep series’ .......cccceeveveenenenninnn.. 113

3.3.5. June Lee, ‘Bystander series’ ...........ccccevevieiiniiiiiininnnnn.. 115

3.3.6. Agnés Sébyleau, ‘La Ligne’........cccevvvuivininiieiinrennisniionss 115
SONUQ eeeivininrnrnrnrarererreresssssssessssssssssssssssssssaiiisssssssssssssssssnrsssses 117
| (N 00 7. ¥ L NP 120
E-KAYNAKGCGA .....oooiiiiicee ettt ettt se e 129
(0 Z€] 0105\ 1 10T 131

Xi



GORSELLER DiZziNi

Sayfa

Gorsel 1.1. “Bhimbetka Petroglifleri”, Acheulian kupiillerden bir kesit, MO 700-290
bin, Auditorium magarasi ile Daraki-Chattan Kaya

Sigmaklar, HINAIStan ... 4
Gorsel 1.2. “Hohle Fels Veniisii”, yiikseklik 6 cm, tliylii mamut disi, tahmini

MO 35- 40 bin yillik, Tubingen Universitesi, Almanya ....................... 5
Gorsel 1.3 “Dolni Vestonice Veniisii”, yiikseklik 11 cm, seramik, MO 26-24 bin,

Viyana Dogal Tarih Miizesi, AVUStUIYa .......c.oveviiniiiiiiiiiieieeiiiiee e 5)

Gorsel 1.4. “Willendorf Veniisii”, yiikseklik 11 ¢cm, oolitik kireg tasi, MO 28-25 bin,
Viyana Dogal Tarih Miizesi, AVUStUIYa ........ooviiiiiiiiiiiiiiiieee, 5

Gorsel 1.5. At rolyefi, kaya lizerine kabartma, MO 17,200, Le Roc De Sers
Magarast, Fransa ..........oouiiuiiiiiiiiiii e 6

Gorsel 1.6. “Urfa Adam”, yiikseklik 180 cm, kirectasindan yontu, MO 12 bin,

Urfa MUZeST, UITa ..o e e e 7
Gorsel 1.7. “Shigir Idol”, yiikseklik 2,8 m, karagamdan yontu, MO 7,500,

Ural Daglary, RUSya .......oooiiiii 7
Gorsel 1.8. “Jericho kafatas1”, 17 cmx 14,6 cm, MO 8,200-6,000, Britanya

Miizesi, INGIIETe ... .. oovi e, 8

Gorsel 1.9. “Fundaliktaki Ko¢”, 45,7 cmx30,5 cm, altin, bakir, deniz kabugu,
lapis lazuli ve kirectasi, MO 2600, Britanya Miizesi, ingiltere ............... 8

Gorsel 1.10. “Athena Parthenos” birebir 6lgiilerde replika, yiikseklik 1150 cm,
orijinal heykelin kiyafetleri altindan, teni fildisinden,
chryselephantine teknigi, Centennial Park, Nashville, Tennessee. .......... 10

Gorsel 1.11. “Demeter ve Kore”, biist, el ve ayaklar mermer, govde ahsap,
MO 6.yy, Morgantina akrolit heykelleri, Aidone Arkeoloji Miizesi,

SICHIYA e 10
Gorsel 1.12. “Babugeri”, kegi yilinii, hayvan zilleri, Simitlia Festivali, 2015,

Bulgaristan ..., .11
Gorsel 1.13. “Chancay bebegi”, 30,5x14x3,8 cm, pamuk, yiin, ahsap,

MS 1000-1450, Walters Sanat Miizesi, Baltimore ............................. 11
Gorsel 1.14. “Komokun”, ahsap, hayvan boynuzlari, kus kemikleri, bitki lifleri,

kirpi igneleri, toprak, cam, 20. ylizy1l, Baltimore Sanat

MUZEST, ABD ... .o e 12
Gorsel 1.15. “Susu” maskesi, kus tiiyli, ahsap, kuru yaprak, hasir, dogal boya,

polen, Avustralya Miizesi, Avustralya ............ccooiiiiiiiiiiiiiiiinnin, 12
Gorsel 1.16. Madame du Codray, “Machine”, kumas, 18.ylizy1l, Musée Flaubert

Et D'histoire De La Médecine, Rouen, Fransa ...................ccoviiivniinn 15

Xii


https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiGtumKxNTXAhUkIpoKHR_rCcUQFggqMAA&url=https%3A%2F%2Ftr.wikipedia.org%2Fwiki%2FAthena_Parthenos&usg=AOvVaw3IXIzFB9as-IOIkvxsXtjT

Gorsel 1.17.

Sactan yas ¢elengi, insan sagi, ip, tel, ahsap, 1850-1900, Everhart

Miizesi, Pensilvanya ............ooooiiiiiiiii 16
Gorsel 1.18. Edgar Degas, “La Petite Danseuse de Quatorze Ans”,

98,4x41,9x36,5 cm, bronz, kumas, ipek, ahsap kaide, bronz versiyon,

1881, Tate, Britanya .........c.cooiriniiniiiiii e 17
Gorsel 1.19. Pablo Picasso, “Still Life with Guitar”, 76,2x52,1x19,7 cm, kagit,

karton, boyanmuis tel, mukavva, 1913, MOMA, New

Y O K e 18
Gorsel 1.20. Marcel Duchamp, “Bicycle Wheel”, 129,5x63,5x41,9 cm, metal

teker ve ahsap tabure, 1951, MOMA, New York ............cccceevveennn. 19
Gorsel 1.21. Kurt Schwitters, “Merzbau”, kagit, karton, ahsap, buluntu nesne,

metal, 1923-1937, HannOVer ...........coooiiriiiiiiiiie e 20
Gorsel 1.22. Wolfgang Paalen, “Articulated Cloud”, siinger, 1938 ........................ 21
Gorsel 1.23. Mimi Parent, “Maitresse”, kirbag sap1, insan sag1, 1996 ..................... 21
Gorsel 1.24. Man Ray, “The Enigma of Isidore Ducasse”, 40,5x57,5x21,5 cm,

kege ve iple sarilmis dikis makinesi, 1920’deki orijinalin 1970

replikasi, Tate, Birlesik Krallik ............coooiiiiiiii e 22
Gorsel 1.25. Meret Oppenheim, “Luncheon In Fur”, bardak ¢ap1:10,9 cm, tabak

capt: 23,7 cm, kasik: 20,2 cm, ortalam yiikseklik: 7,3 cm, kiirk kaplh

gercek cay fincani, tabak ve kasik, 1936, MOMA, New

Y O K e 22
Gorsel 1.26. Marcel Duchamp, “1200 Sacs De Charbon”, bez ¢uval, gazete, komiir

tozu, 1938, Uluslararas: Siirrealizm Sergisi, Galerie Beaux- Arts,

P e 23
Gorsel 1.27. Marcel Duchamp, “Le Fil”, iple ¢evre olusturma, Gergekiistiictiliigiin

Ik Belgeleri Sergisi, 1942, 551 Madison Avenue, New York .............. 24
Gorsel 1.28. Robert Rauschenberg, “Bed”, 191,1x80x20,3 cm, yastik, yorgan ve

ahsap destek lizerinde yagli boya ve kalem, 1955, MOMA, New

Y O K e 25
Gorsel 2.1. Robert Morris, “Untitled/ 3Ls”, degisken Olgiilerde yerlestirme,

paslanmaz gelik, 1964, Green Gallery, New York ............cccoeiiiinnn. 32
Gorsel 2.2. Jean Toche, “Labyrinths and Psychological Stress,” yerlestirme, 1967,

Judson Gallery, NeW YOrK ........cooiiriiiiiiiii e 33

Gorsel 2.3. Robert Smithson, “Spiral Jetty”, 457,2 mx4,57 m, camur, ¢okelmis

tuz kristalleri, kaya, su bobini, 1970, Rozel Point, Great Salt Lake, Utah.. 35

Gorsel 2.4. Robert Morris, “Untitled”, 91,4x91,4x91,4 cm, ayna ve ahsap, 1965,

Gorsel 2.5. Jan Svankmajer,“Masturbation”, kumas, lastik, taktil obje, 1975

Detroit Institute of Arts, Detroit

Gorsel 2.6. Yves Klein, “Le vide”, bos kabin ve galeri mekani, yerlestirme, 1958,

Xiii


http://www.tate.org.uk/art/artworks/morris-untitled-t01532

Iris Clert Gallery, Paris ..........cooiiiiii e

Gorsel 2.7. Gilbert & George, “The Singing Sculpture”, performans, 1970,

Nigel Greenwood Gallery, Londra .............ccoooeiiiiiiiiiiiiiiieee,

Gorsel 2.8. Barry Le Va, “ Continuous And Related Activities: Discontinued By

The Act Of Dropping”, degisken boyutlarda, cam ve visne ¢iirigii
renkte kece, 1967, Whitney Museum ofAmerican Art, New York .........

Gorsel 2.9. Giovanni Anselmo, “Untitled (Structure that Eats)”, granit, bakir tel,

Gorsel 2.10.

Gorsel 2.11.

Gorsel 2.12.

Gorsel 2.13.

Gorsel 2.14.

Gorsel 2.15.

lahana, talas, 1968, lleana Sonnabend Koleksiyonu ..........................

Robert Morris, “Lead and Felt”, kece ve kursun, degisken olg¢iiler,
1967, Castelli Gallery, New YOrK ..........ccooiiiiiiiiii e,

Jackie Winsor, “#1 Rope”, 102,2x101,6x101,6 cm, ahsap, kenevir,
1976, SFMOMA Koleksiyonu, San Fransico .. e ——

Frangoise Grossen, “Inchworm”, yaklasik 609,8x396,3x61 cm,
endiistriyel pamuk kablo, 1971, ICA, BOStON ...........cvviiiiiiiineeeenn,

Louise Bourgeois, “Blue Days”, 292.1cm x 205.7cm x 241.3cm,
kumas, metal, cam, 1996, courtesy Cheim & Read and
Hauser & Wirth ...

Rebecca Horn, “White Body Fan”, R: 300cm, kumas ve metal, 1972,
Tate Kolleksiyonu, Birlesik Krallik ................ooooiiiiiiiiiiii,

Jean Dubuffet , “Nini la minaude”, 275x100x740 cm, 1973,
Foundation Dubuffet, Paris, Fransa ..........ooveeeeeo e,

Gorsel 2.16.Sheila Hicks,”Banisteriopsis 117, 63,5x135,9x48,3 cm, keten ipligi ve

Gorsel 2.17.

Gorsel 2.18.

Gorsel 2.19.

Gorsel 2.20.

Gorsel 2.21.

Gorsel 2.22.

yiin, 1965-66/2010, The Institute of Contemporary Art, Boston ...........

Claire Zeisler, “Triptych”, her panel: 148,6 cmx73 cm, diiglimlendmis
ve baglanmig batiklenmis yiin, 1967, Smart Museum of Art,
(0 0 ToF:To [0 R PP

Lee Bontecou, “Untitled”, 203,6x226x88 cm, kaynaklanmis celik,
tuval bezi, siyah kumas, ham deri, bakir tel, is, 1961, MOMA,
NEW YOTK ..ottt e e e

Yayoi Kusama, “Arm Chair”, 96,52x96,52x127 cm, koltuk,
ayakkabi, kumas, dolgu malzemesi, akrilik, 1963, Akronart Museum,
OO .

Claes Oldenburg “Soft Typewriter Ghost Version”, 23x70x72 cm,
kanvas tizerine liquitex, kapok dolgu, kordon, ahsap kaide, akrilik
levha, 1963, Museum fiir Moderne Kunst Frankfurt am Main,

Frankurt ...

Hans Haacke, “Wide White Flow”, 976 cmx1,275 cm, elektrikli
fanlar, beyaz ipek kumas, yerlestirme, 1967-2017, 14. Lyon Bienali,
AN .o

Lucy Orta, “25 Nexus”, 600x600x200 cm ya da 450x550x200 cm,

Xiv


https://www.sfmoma.org/artist/Jackie_Winsor

Gorsel 2.23.

Gorsel 2.24.

Gorsel 2.25.

Gorsel 2.26.

Gorsel 2.27.

Gorsel 2.28.

Gorsel 2.29.

Gorsel 2.30.

Gorsel 2.31.

Gorsel 2.32.

Gorsel 2.33.

Gorsel 2.34.

Gorsel 2.35.

Gorsel 2.36.

Gorsel 2.37.

Gorsel 2.38.

mikro gozenekli polyamid, ipek baski, fermuar, kafa destekleri,

2001, Museum fiir Angewandte Kunst, KoIn ... 59
Nick Cave , “Sound Suit”, 246x66x51 cm, sentetik kiirk, kumas,

metal, manken, 2009, Jack Shainman Gallery, New York ..................... 60
Duane Hanson, “Young Shopper”, birebir 6l¢iide, renklendirilmis
polyester, yagli boya, gercek aksesuarlar, 1973, Saatchi Gallery,

INGIIETE ..ot 61
Sarah Lucas, “Nud Cycladic”, 53,3x62,2x61 cm, naylon, sentetik lif,
beton, tel, 2010, Metropolitan Museum, New York ........................... 61
Kate MccGwire, “GYRE”, 275x770x415 cm, karga tiiyleriyle

karisik teknik, 2012, All Visual Arts, Londra, Birlesik Krallik ............. 62
Do Ho Suh, “Staircase 111", degisken olciilerde, polyester kirmizi

kumas, ¢elik borular, 2010, Lehmann Mupin Gallery, New York .......... 62
CANAN, “Cennet”, Tiil, payet, ip, kumas, zil, 151k, motor, 2017,

Arter, ISANDUL ... oe et 63
Olek, “Crocheted Locomotive”, renkli ipler, t1g 6rme teknigi, 2013,

LOodz, POIONYA ... 63
Janet Echelman, “1.26 MONTREAL”, 2438,4x1828,8x914,4 cm,
polyester fiber, 151k, 2015, 2016, 2017, Montreal ....................ccovene. 64
Li Hongbo, “Baby”, 85x26x18 cm, kagit, yapistirici, 2012,

Contemporary by Angela Li Gallery, HongKong ....................coeeee. 65
Tara Donovan, “Untitled (Paper Plates)”, 104,14x129,5x121,92 cm,

kagit ve yapistirici, Lot Number 23, 2005,

Dickinson Gallery, New YOrK...........ccoooiiiiiiiiiiiiiieee, 65
Sakir Gokgebag, “Trans Layers 17, 375x 650x10 cm, tuvalet

kagitlary, yerlestirme, 2010 ...t OO
Annette Messager, “Mes Voeux”, yaklasik 356,2 cmx200 cm, jelatin
giimiis baski, kagit izerine renkli kalem, cam, bant, ip, raptiye,

1988-91, MOMA, NeW YOrK ........cooviiriiiiiiiiiiiiiieieseseseeeeeeseenns OO
Osang Gwon, “Limbo Garden”, 177x245x120 cm, C-print ve karigik
teknik, 2007, Arario Gallery, Seul ... 67
Azade Koker, “Abandoned City”, 40x40x90 cm, kagit ve video,
yerlestirme, "Entkettet—Cdoziilme™ Sergisi, 2016, Elgiz Museum,

IStANDUL ... 67
Jen Stark, “Box 17, asitsiz kaglt kopuk blok, yapistirici, mdf,

boya, 25.4x 25.4x 26 cm, 2014.. e .. 68
Nermin Er,”Kapali Kutu”,kagit ve hareketli 151kl kutu,

25X 250m, 201 L. e 68

XV


https://www.artsy.net/contemporary-by-angela-li

Gorsel 2.39.

Gorsel 2.40.

Gorsel 2.41.

Gorsel 2.42.

Gorsel 2.43.

Gorsel 2.44.

Gorsel 2.45.

Gorsel 2.46.

Gorsel 2.47.

Gorsel 2.48.

Gorsel 2.49.

Gorsel 2.50.

Gorsel 2.51.

Gorsel 2.52.

Gorsel 2.53.

Gorsel 2.54.

Gorsel 2.55.

Lynda Benglis, “Untitled/ Polly's Pie 11, 15,2x13,7x83,8 cm,
pigment, poliiiretan kopiik, 1968, National Gallery of Australia,
Canberra

John Chamberlain, “Mannabend Ra”, 69,9x132,1x121,9 cm, poliiiretan
kopiik ve ip, 1966, Solomon R. Guggenheim Museum,
New York

Patricia Piccinini, “The Young Family”, 85x150x120 cm, silikon,
fiberglas, deri, sag, plywood, 2002, National Museum of women
in the arts

Ron Mueck, “Dead Dad”, 20x38x102 cm, silikon, poliiiretan, stiren,
sentetik sag, 1996-1997, Anthony d'Offay Koleksiyonu, Londra.............

Andy Warhol, “Silver Clouds”, 91,4 cmx129,5 cm, helyum dolu
mylar film, 1966, Warhol Museum, Pittsburgh

Les Levine, “Slip Cover”, mylar film ve hava, ¢evre diizenlemesi,
1967, Art Gallery of Ontario, Toronto

Eva Hesse, “Sequel”, zemin yiizey: 76,2 cmx81,3 cm, degisken
Olgiiler, lateks, pigment, peynir bezi, 1967, The Art Institute of
Chicago, ChiCag0.........oviiriei e

Louise Bourgeois. “Fillette”, 59,7x28x19,1 cm, al¢1 lizerine lateks,
1968, MOMA, New York

Kiki Smith, “Untitled”, 13,7x189,9x93,3 cm, lateks ve cam, 1992,
Speed Museum, Kentucky

Eva Hesse, “Expansion”, 309,9 cmx762 cm, degisken dlciiler,
fiberglas, polyester resin, lateks ve peynir bezi, 1969,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York

Lynda Benglis, “Contraband”, 7,6x295,3x1011,6 cm, yaklasik
kalinlik 0,3 cm, renkli pigment, lateks, 1969, Whitney Museum of
American Art, New York

Heidi Bucher, “Untitled/ Herrenzimmer”, 259,7x180,3x19,1 cm,
lateks, pamuk, pigment, 1979, Courtesy of Freymond-Guth,
Ziirih

Charles Petillon, “HeartBeat”, 100 bin lateks balon ve 1s1k,
yerlestirme, 2016, Covent Garden Market Binas1, Londra, Ingiltere. ........

Gavin Turk, “Death Of Che”, 130x120x255 cm, balmumu ve beton,
2000, Magasin Gallery, Fransa

Abigail Lane, “Misfit”, 60x85x192 cm, balmumu, alg1, insan sagi,
giysi, gozliik, yagli boya, 1994, Serpentine Gallery, Londra

Urs Fischer, “Julian”, 254,3x107,5x136,5 cm, parafin mum,
mikrokristalin mum, pigment, yagli boya, gelik, fitil, 2014 ...................

Robert Gober, “Untitled”, 31x45x33 cm, balmumu, plastik, sac,

XVi


https://www.guggenheim.org/artwork/decade/1960s

Gorsel 2.56.

Gorsel 2.57.

Gorsel 2.58.

Gorsel 2.59.

Gorsel 2.60.

Gorsel 2.61.

Gorsel 2.62.

1999, Walker Art Gallery, Ingiltere ..........ccocovvieseseeeeee e, 79

Berlinde De Bruyckere, “Romeu”, 82.5x77,6x153,8 cm, balmumu,
demir, epoksi, yiin, ahsap, pamuk, 2010, Hauser &Wirth, Ziirih ............. 79

Rebecca Stevenson, “Sweet Shell”, 40x45x35 c¢cm, balmumu, 2004,
Gallery One, AVUSEIalYa ..o 80

Anish Kapoor, “Push Pull 11, 500x895x90 cm, ¢elik, balmumu ve
yag bazli boya, 2000 ..o 80

Ren Ri, “#6-83”, 120x120%x40 cm, akrilik, dogal balmumu,
2014-2015, Pearl Lam Galleries, HONg KoNg ........ccccocvvviiiiiveneiiieieenns 81

Aganetha Dyck, “Glass Dress: Lady in Waiting” elbise:

84,5x72x70 cm; ayakkabilar: 12,5x 22x7 cm; ¢anta: 26x17x11 cm;

kolye: 25x15x 8 cm, cam, ar1 petegi, propolis, inci, ahsap, kadin
ayakkabisi, plastik el ¢antasi, kolye, 1992-98, National Gallery of

Canada, Kanada ...........ccccoeiiiiieiicic e 81

Joseph Beuys, “How to Explain Pictures to a Dead Hare”, bal, altin
varak, tahnitlenmis hare tavsani, 1965, Schelma Gallery, Dusseldorf ...... 82

Joseph Beuys, “I Like America and America Likes Me”, performans,
kece, cakal, baston, 1974, Soho Galley, New York ........cccccooveiviinniinnnnn. 83

Gorsel 2.63. Jannis Kounellis, “Untitled/12 Live Horses”, 12 canli at, yerlestirme,

Gorsel 2.64.

Gorsel 2.65.

Gorsel 2.66.

Gorsel 2.67.

Gorsel 2.68.

Gorsel 2.69.

Gorsel 2.70.

Gorsel 2.71.

1969, ROMA. ettt et e s e e et eeeseeens OO

Nicholas Galanin, “Inert Wolf”, tahnitlenmis bir kurt ve kece, 2009,
Burke Museum, Permanent Collection, Seattle ............cccocvieiieienennee. 84

Berlinde De Bruyckere, “Inside me”, 328,7x244,5x126,5 cm, demir
dékﬁm, at derisi, epoksi, ahsap, 2008-2010, Hauser & Wirth Ziirich,
ISVIGT o 84

Kate Clark, “Bully”, 208,28x106,68x137,16 cm kurt derisi, seramik,

kopiik, iplik, igneler, kauguk gozler, ahsap, boya, 2010, Kate Clark

Studio, BrookIyn ... 85

Yves Klein, “Mur de feu”(solda) 50 bunsen briilor ve gaz; “Colonne

de Feu” (sagda), bir briilor ve gaz,1961, Museum Haus Lange,

Krefeld, Almanya............coooiiiii e, 86
Anna Veronica Janssens, “Yellow Rose”, 7 adet yansitici 151k kaynagi,

yapay sis, 2007, Gallery Bortolami, New YOrk .........ccccocvviiiiniviienninnnnn, 86

Andy Goldsworthy, “Red river stone. Crushed into dust. Thrown”,

kirmizi toz, 2016, Dumfriesshire, Scotland ............................l 87

Mona Hatoum, “Hanging Garden”, 172x92x785 cm, jut ¢uval,

toprak, ¢imen, 2009, Kunsthalle Wien Karlsplatz, Viyana, Avusturya ..... 87

Jeff Koons,”Puppy”, 1234,4x1234,4x650,2 cm, paslanmaz celik,
ahsap, toprak, geotekstil kumas, i¢ sulama sistemi, canli bitkiler,
gecici stireli yerlestirme, 1992, Arolsen Satosu, Almanya .................. 88

XVii


https://www.artsy.net/pearl-lam-galleries

Gorsel 2.72. Antony Gormley, “Blind Light”, 10m?kapali cam alan, sis
makinesi, aydinlatma, ¢evre ve 151k diizenlemesi, 2007, Hayward
Gallery, Ingiltere. ... ..o 89

Gorsel 2.73. Anish Kapoor, “Descension”, su, girdap mekanizmasi, 2014,
Brooklyn Kopriisti Parki, New YOIK ........cccocoviiiiiieiiiieiie e 89

Gorsel 2.74. Jeff Koons, “Three Ball Total Equilibrium Tank”,
153,6x123,8 x33,6 cm, cam, metal, pndmatik ayaklar, 3 basketbol
topu, su, 1985, Tate, Ingiltere............ccooeviiiiiiiiea, 90

Gorsel 2.75. Jason Decaires Taylor, “The Raft of Lampedusa”, birebir
boyutlarda 12 figiir ve zodyak bot, pH nétr beton, 2016, Lanzarote
Under Water Museum, Lanzarote Adalari, Ispanya .........ccccccoviiieiiinnnnnn, 90

Gorsel 3.1. Eva Hesse, “Untitled/ Rope Piece”, degisken ol¢iilerde, lateks, ip,
halat, tel, 1969-1970, Whitney Museum of American Art, New York....... 93

Gorsel 3.2. Dorothea Tanning, “Hoétel Du Pavot, Chambre 2027,
340,5x310x470 cm, yerlestirme, kumas, yiin, sentetik kiirk, karton,
pin pon toplari, 1970-73, Musée National d'Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris ............coviieiiiiiiiiieeeieeeae, 94

Gorsel 3.3. Robert Morris, “Untitled/Pink Felt”, degisken dl¢iilerde, pembe
kege pargalari, 1970, Solomon R. Guggenheim Museum, New York ....... 95

Gorsel 3.4. Magdelena Abakanowicz, “80 Backs”, yiikseklik:61-69 cm,
derinlik:50-56 cm, ¢uval bezi, regine, i¢ mekan diizenlemesi
1976-80, Museum of Modern Art, Dallas, Teksas ..........c.coovvvviveiiinn.n. 96

Gorsel 3.5. Mike Kelley, “Frankenstein”, 31,7x198,1x71,1 cm, oyuncak
hayvanlar, iplik ve sepet, igne kutusu, kece, 1989, courtesy of Simon
Lee Gallery, New YOrK .........coooimiiiciee e e 97

Gorsel 3.6. Kiki Smith, “Hard Soft Bodies”, Basli torso: 200,66x40,64x20,32 cm,
tam torso: 96,52x48.26x17,78 cm, kagit ve kagit hamuru, 1992,

Rose Art Museum, Brandeis University, Waltham, Massachusetts ........ 99
Gorsel 3.7. Allan Kaprow, “Words”, kagit, 151k ve sesten yeniden diizenlenebilir

cevre, 1962, Smolin Gallery, New York .......ccccooiiiiiiiiiiiiiiee 100
Gorsel 3.8. David Medalla, “Cloud Canyons No.25”, pleksiglas tiipler, motor,

su, deterjan, 1964-2016, courtesy of The Hepworth Wakefield ........... 101
Gorsel 3.9. Lygia Clark, “O Eu E O Tu”, 170x68x8 cm, endiistriyel kauguk, kopiik,

vinil, acrylon, su, kumas, 1967, courtesy Associagdo Cultural ................ 102

Gorsel 3.10. Christo ve Jean Claude Javacheft, “Running Fence”,
550 cmx39400 cm, 1972-76, Sonoma and Marin Counties, California... 105

Gorsel 3.11. Fiisun Onur, “Cigekli Kontrpuan”, mavi plastik folyo, tel, selofan,
dallar, cesitli takilar, 1982, Resim Sanat Galerisi, Istanbul ................. 106

Gorsel 3.12. Ernesto Neto, “Leviathan Thot”, likra tiil, polyamid kumas,
styrofoam toplar, 2006, Pantheon, Paris ...............ccccccecveninniienennnn. 107

xviii


https://www.guggenheim.org/artwork/decade/1970s
https://archive.org/details/kikismithunfoldi00smit

Gorsel 3.13.

Gorsel 3.14.

Gorsel 3.15.

Gorsel 3.16.

Gorsel 3.17.
Gorsel 3.18.

Gorsel 3.19.

Gorsel 3.20.

Gorsel 3.21.

Gorsel 3.22.

Gorsel 3.23.

Wolfgang Naib, “Pollen fom Hazelnut”, 549 cmx640 cm, findik
polenleri, 2013, MOMA, NeW YOrK .......cccoiiiiiiiniiieceee e 108

Janaina Mello Landini, “Ciclotrama 82/Intersection” (detay),
267x400x660 cm, kirmiz1 ve sar1 renkli naylon sicimler, 2017,

Rijskwijk Miizesi, Hollanda ......................oiiien, 111
Janaina Mello Landini, “Ciclotrama 82/Intersection” (detay)

267x400x660 cm, kirmiz1 ve sar1 renkli naylon sicimler, 2017,

Rijskwijk Miizesi, Hollanda ...................ccccooiiii i 111
Rieko Koga, “Future Diary”, 1500 cmx137 cm pamuklu kumas

tizerine elle nakis, 2010, Rijskwijk Miizesi, Hollanda ....................... 112
Rieko Koga, “Future Diary”,(detay) ............ccoovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiin, 112
Susanna Bauer, “Cube Tree No.5”, 52 cmx 52 cm, yiin iplik,

manolya yapraklari, agag dali, 2017, Rijskwijk Miizesi, Hollanda ......... 113
Susanna Bauer, “Rising I, 92x72x6 cm, yiin iplik, manolya

yapraklari, agag dali, 2017, Rijskwijk Miizesi, Hollanda ................... 113
Maryam Ashkanian, “Sleep” serisinden bir par¢a, 70 cmx90 cm,

2014, yastik lizerine nakis isleme, Rijskwijk Miizesi, Hollanda ............ 114
Maryam Ashkanian, “Sleep” serisinden bir parca, 70 cmx90 cm,

2014, yastik tizerine nakis isleme, Rijskwijk Miizesi, Hollanda ............ 114
June Lee, “Bystander” serisinden bir diizenleme, degisken ol¢iilerde,
naylon renkli iplikler, seramik, pamuk, 2011-2014, Rijskwijk

Miizesi, Hollanda. ..ot e, 115
Agnes Sébyleau, “La Ligne”, 6 parcadan olusan degisken

Olciilerde diizenleme, keten ip, t1g orgii teknigi, 2015-2016,

Rijskwijk Miizesi, Hollanda ... 116

XiX



GIRIS

Heykel kelimesi, Latince ‘sculpere’ fiilinden tiiremis “yontmak ya da kesmek”
(Rich, 1988, s.3) anlamini tasiyan ‘sculptura’dan, gelmektedir. Bu tanim ilk heykellerin
tastan yoltuldugu donemleri isaret etmektedir. Heykel sanatinin, zaman iginde farkli
teknikler ve malzemelerle yapilmaya baslanmasiyla geleneksel anlamda ‘yontu sanatt’
olduguna dair yaklasim degismeye baslamis, 1960’11 yillara gelindigindeyse bu sinirlar
icinde ele alinmasi giderek giiclesmistir. Ad Reinhardt’in minimalist heykeli, “bir resmi
gorebilmek i¢in geriye dogru ¢ekildiginizde carptiginiz sey (Tuchman, 1967°den aktaran,
Potts, 2000, s.1)” olarak betimlenmesi duruma dair garpici bir yorum olmustur.

Heykelin ¢esitli tanimlarinin ortak 6zelligine bakildiginda {i¢ boyutlu maddesel
yonii 6ne ¢ikmaktadir. Sanatg¢min tasarimi, hayal giiclinlin siirsiz imkénlar taniyan
ortamindan, somut diinyaya gegiste ¢ogu zaman fiziksel engellerle karsilasmaktadir.
Heykeltiras, zihnindekini heykelin varligi igin en 6nemli araglardan biri olan malzemenin
fiziksel ve kavramsal olanaklar1 dahilinde izleyiciye aktarabilmektedir. Dolayisiyla dogru

malzeme se¢imi etkili bir ifade i¢in 6nem tasimaktadir.

Once malzeme gelir ¢iinkii her sey baska bir seylerin bir araya gelmesi ile olusur. Her
malzemenin karakteristik 6zellikleri 6zgiindiir. Heykeltiras bir malzemenin sahip oldugu
sayisiz olasiliklart her zaman g6z oniine almalidir. Ve o malzeme ile ¢aligsabilmek i¢in gerekli
aletler ve teknikler iizerine bilgi sahibi olmalidir. Heykeltiragin malzemeye yapacagt hicbir
dokunus etkisiz olmayacaktir, her iglemin bir anlami vardir. Bir heykel ortaya g¢ikarmak,
heykeltiras, malzeme ve izleyicinin arasinda gerceklesen {i¢ yonlii bir diyalog gibidir.
Malzeme, zorunlu olarak bu diyalogun ortasinda yer almaktadir ve en az diger konugsmact
kadar canli bir varliktir. Oyle ki, heykeltiras igin en biiyiik gorev, yapildigi malzemenin

sinirlarinin disina ¢ikabilmis bir form yaratmaktir (George, 2014, 5.12).

Heykelin yapisini olusturan malzemelerin ge¢misine dair izlerini siirebilmek igin

tarih dncesi devirlere kadar uzanmak gerekmektedir. Ik aletin icadiyla baglamis bu siireg,

yiizyillar iginde toplumsal ve teknolojik gelismeler sayesinde degisim gecirmistir. ilk

insanlarin ihtiyaglarini karsilamalar i¢in yaptiklar1 heykeller, 21. yiizyilda yerlerini

estetik ve diislinsel yaraticiligt agiga vuran calismalara birakmislardir. Yiizyillar

icerisinde degismeyen seylerden biriyse kullanilan malzemenin ortaya konulmak istenen
diisiince ya da form igin tasidig1 dnem olmustur.

Zaman iginde teknolojik, ekonomik, sosyolojik agidan degisen kosullarin yansimasi

olarak sanatta da bigim, igerik ve kullanilan araglar farklilik gostermiglerdir. Geleneksel



malzemeler, oOnceliklerini yitirirken yeni malzemeler heykel sanatinin kapsamina
girmistir. Sanatin bir ara¢ yerine amag¢ halini aldigi modernizm ile malzemeler
cesitlenirken, kaliplasmis anlayislar da kirilmaya baslamistir. Modelleme ve yontuya
dayanan temsili yaklasim yerine neredeyse ti¢ boyutlu her yapmin ‘heykel” kategorisinde
incelenebildigi bir silirecin 6nii agilmistir (Burnham, 1975, s.5).

1960’lardan itibaren heykel sanati, neredeyse her seyin malzeme olarak
degerlendirildigi smursiz ve olduk¢a zengin bir cesitlilik kazanmistir. Geleneksel
malzemelerin yani sira kumas, kagit, sag, lateks, vinil, pamuk, ip, hazir giysi, toz vb.
yumusak malzemeler heykelde kullanilmaya baslanmistir. Bunlarin ezilme, katlanma,
sarkma, esneme, ugusma vb. gibi Ozellikleri sanatgilara yeni onermeler sunmalarina
olanak saglamistir. Cok ¢esitli alt kategorilere sahip bu malzemeler dayaniklilik, renk,
doku, opaklik ya da matlik gibi nitelikleriyle de tercih sebebi olmuslardir. Heykelde bigim
ve igerige olan yaklasgimin degistigi 1960’larda bu malzemeler farkli 6zellikleriyle yeni
sanatsal egilimlerin ifade araci olan formlarda giderek 6nem kazanmislardir.

Postmodern heykel sanatinda yumusak malzemelere yonelimin nedenlerini
anlamak icin tarihsel agidan heykelin malzemesiyle olan bi¢im ve igerik iliskisini de
anlamak 6nem tasimaktadir. Heykel sanatinda 6ne ¢ikmis toplumlarin ve dénemlerin
incelenmesiyle bunu olusturan kosullar hakkinda genel bir bakis agisi edinebilmek
miimkiindiir. Geleneksel sanat anlayiginda siire gelmis malzeme hiyerarsisinin ortadan
kalkmasiysa 1960°larda gerceklesmistir. Heykel alaninda yeni kavramlarin ve egilimlerin
ortaya cikisiyla yumusak malzemeler, sanatcilarin ifade yontemlerinde etkili bir araca
doniismiislerdir. Yapilan tez ¢aligmasinda, yumusak malzemelerin heykelde kullanimi
tarihsel agidan ele alinmistir. Bu siirecin sonuglarinin ve getirdigi yeniliklerin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in 1960°dan giiniimiize kadar, bu malzemeleri farkli agilardan ele almis
cesitli sanatcilarin ¢aligmalarindan 6rneklere yer verilmistir.

Yapilmis olan tez ¢alismasi, 1701E015 No’lu lisansiistii tez projesi olarak Anadolu

Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP) kapsaminda gerceklestirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. HEYKEL SANATINDA MALZEME TUTUMLARININ GELISIMI

2,6 milyon yil 6nce icat edilmis ilk aletle birlikte insanlik tarihi, uygar toplumlarin
diinyasina dogru gecis yasamistir. “Insan araglar yolu ile insan olmustur. Araglar yapip
yaratarak kendini yapmis, yaratmustir (Fischer, 1990, s.13)”. Insanin her agidan
gelismesiyle birlikte zaman iginde kullandigi arag ve geregler degismistir. Bu baglamda
heykel sanatinin iiretim bi¢imi, malzemesi ve anlami da bugiine gelinceye dek yeni

boyutlar kazanmistir.

1.1. Tarih Oncesinden Modernizme Heykelde Malzeme Tutumlar

Insanlik tarihinde yazinin icadindan onceki donemlere ‘tarih oncesi ¢aglar’
denilmektedir. Insanligin varolus seriiveninin baslangict olan bu caglarda yasam
kosullari, doga sartlar1 tarafindan belirlenmistir. Insan ¢evresini degistirebilme,
doniistiirebilme kabiliyetinin farkina vardik¢a dogaya séz gegirmek istemis, sanat1 da bu
yonde arag olarak kullanmistir (Kiyar, 2013, s.137). Insanlar korktuklar1 doga giiclerine
kars1 direnmek, onlar1 kutsamak ya da onlarin giiclinden faydalanmak i¢in tasvir amaclh
resimlere, heykellere, dinsel ayinlerin gergeklestirildigi ilkel mimari yapilara sekil
vermeye baslamislardir (Hodge, 2013, s.7)”. Tarih 6ncesi heykellerin {iretim siireci doga
sartlarina gore bicim almistir. Kullanilan malzemeler yasam alanlarindan, elle ya da ilkel
el aletleriyle sekil vermeye uygun dogal kaynaklardan saglanmstir.

M.O. 3.200 yilinda yazinin icat edilmesiyle tarih dncesi devirler sona ermis, tarih
devirleri baglamistir. 21. yiizyilda ¢agdas sanatin temelini olusturan modernizmin ortaya
cikisindan Onceki sanat tarihini kisaca antikite, Orta Cag ve Ronesans basliklari altinda
ele almak mimkiindiir. Antik donemde farkli cografyalarda yasamis bircok uygarlik,
farkliliklarina ragmen genellikle ¢ok tanrili inang sistemleri ¢evresinde sekillenmis bir
toplumsal yasam bi¢imini benimsemiglerdir. M.S. 375 yilina gelindiginde diinya tarihini
onemli Olciide etkileyen Kavimler Gogii baslamis ve Orta Cag’a girilmistir. Hristiyanligin
fetih¢i hareketlerinin yasandigi bu ¢agin ardindan Avrupa’da ortaya ¢ikan Ronesans ve
Reform hareketlerinin  etkisiyle bati toplumunun yasami, her alanda din
hegemonyasindan siyrilmaya baslamistir. Ronesans’a kadar sanat ve sanat¢1 kavramlari
ortaya ¢ikmamis, heykeltiraglar dini inanglarin ya da iktidarlarin politik gostergeleri olan

heykelleri tiretmeye devam etmislerdir. Bati kiiltiirinde bu donemden itibaren giderek



giic kazanan sekiilerlesmeyle heykel sanatinda da igerik ve form degismeye baslamistir
(Turani, 2010, s.354).

Modernizme kadar sanat tarihinin gelisim siirecinde farkliliklara ragmen
toplumlarin sanat anlayislari, dinin ve siyasi erkin araci olarak kalmistir. Antikiteden
Ronesans’a kadar elbette ki farkli cografyalar, kiiltiirel inaniglar, kullanilan teknoloji gibi
onemli etmenler her bolgede heykelin formu, igerigi ve malzemesini etkilemis, ¢esitliligi

i¢inde barindirmistir.

1.1.1. Tarih oncesi

[lk insanlara ait en eski buluntular 2,6 milyon yil &ncesine aittir. Cevreden temin
edilmis taslar daha sert taslarla yontulmus, ilkel bir teknolojinin ortaya ¢ikisi bu sayede
miimkiin olmustur. Tarih Oncesi heykeller de bu aletlerle sekillendirilmistir. Bu
donemlere ait heykeller baslica iki kategoride incelenmektedirler. Sabit kayalarin
yiizeylerine yapilan kabartma ve oymalara ‘parietal sanat’ adi verilmistir. Elde
taginabilmesi i¢in kiiciik ebatlarda yapilmis {i¢ boyutlu formlaraysa ‘tasinabilir sanat’
denilmistir. En eski parietal sanat ornekleri ‘petroglif’ adi verilen kaya yiizeylerine
yapilmig kazimalar ve oymalardir (Bkz. Gorsel 1.1). Bunlar ayn1 zamanda en ilkel sanat

formlarini olusturmaktadirlar (http-1).

Gorsel 1.1. “Bhimbetka Petroglifleri”, Acheulian kupiillerden bir kesit, MO 700 bin-290 bin,
Auditorium magarasi ile Daraki-Chattan Kaya Siginaklari, Hindistan
Kaynak: http://www.visual-arts-cork.com/images/prehistoric-bhimbetka4.jpg
(Erisim Tarihi: 24.02.2017)

Tasinabilir sanata ait en sik rastlanan Ornekler olan veniis figiirinleri, yasam
alanlarindan temin edilmis cesitli renklere sahip taslar, mineral kayalari, kil, hayvan
kemikleri gibi yumusak ya da orta yumusakliktaki malzemelerden yapilmislardir.

Baslicalar1 sabuntasi, kumtasi, yilantasi, tiiyli mamut disi, klorit, seramik, limonit, linyit,


http://www.visual-arts-cork.com/images/prehistoric-bhimbetka4.jpg

volkanik kayalardir. Diinyanin farkli bolgelerinde bulunmus ¢esitli donemlere ait veniis
figlirinleri yapildiklari malzemeler agisindan nispeten gesitlilik tasimaktadirlar (http-2)

(Bkz. Gérsel 1.2, 1.3, 1.4).

Gorsel 1.2. “Hohle Fels Veniisii”, yiikseklik 6 cm, tiiylii mamut digi, tahmini MO. 40-35 bin,
Tubingen Universitesi, Almanya
Kaynak: http://www.visual-arts-cork.com/images/venus-hohle-fels.jpg
(Erisim Tarihi: 24.02.2017)

Gorsel 1.3. “Dolni Vestonice Veniisii”, yiikseklik 11 cm, seramik, MO 26-24 bin, Viyana Dogal
Tarih Miizesi, Avusturya
Kaynak: http://www.ancient-wisdom.com/Images/countries/Czech%20pics/venus.jpg
(Erisim Tarihi: 24.02.2017)

Gorsel 1.4. “Willendorf Veniisii”, yiikseklik 11 cm, oolitik kire¢ tasi, MO 28-25 bin, Viyana Dogal
Tarih Miizesi, Avusturya
Kaynak: http://www.visual-arts-cork.com/images/prehistoric-venus-willendorf.JPG (Erisim
Tarihi: 24.02.2017)


http://www.visual-arts-cork.com/images/venus-hohle-fels.jpg
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Tarih 6ncesi donemlere ait heykellerde kullanimlarina heniiz rastlanilmamis olan
yumusak malzemelerin de farkli amaglarla topluluklarin yasamlarina girdigi arkeolojik
kaz1 ¢aligmalariyla ortaya konulmustur. Giircistan’in Duzdzuana Magarasi’nda yapilan
kazilarda bulunmus 34 bin yil Oncesine ait keten pargalari yumusak malzemelerin
kullanimina ait ilk orneklerdir (Boaretto, Matskevich ve Goldberg, 2011, s.344). Bu
donemden itibaren insanlarin giyinme, barinma, avlanma i¢in gerekli araglarin yapiminda
dogal lifler ve hayvan derisi gibi organik yumusak malzemelerin kullanimina sikca
rastlanilmaktadir.

Tarih Oncesi heykellerin yapiminda teknige uygun malzeme ya da malzemeye
uygun teknik tercih edilmistir. Sert taslarin iizerine geometrik formlarin islenmesi zor
oldugu i¢in kemik gibi daha yumusak malzemeler kullanilmistir. Duvar yontularinda
kayalarin sertligine gore teknik secilmistir. Bombeli duvarlarda algak kabartmalara
rastlanirken, diiz ve sert kaya bloklarinda kazima teknigi kullanildigi goriilmektedir.
Calismalarda, renk yerine bi¢imin One ¢iktigi gozlenmektedir (Yalginkaya, 1979,
s.71.’den aktaran Uysal, 2011, s.36-37) (Bkz. Gorsel 1.5).
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Gorsel 1.5. At rélyefi, kaya iizerine kabartma, MO 17,200, Le Roc De Sers Magarasi, Fransa
Kaynak: http://www.visual-arts-cork.com/images-prehistoric/roc-de-sers-horse.jpg (Erisim
Tarihi: 24.02.2017)

Yaklasik 10 bin yil 6nce iklimin ilimanlagmasiyla birlikte yasam magaralardan agik
alanlara dogru kaymis ve tarima dayali bir yasam sekli olusmaya baslamistir (Ozdemir,
2004, s.177). Topluluklar dogaya bagimli hallerinden siyrilarak tarima dayali ticarete
baslamislardir. Yerlesik hayatin sonucunda ‘toprak’, sahiplenilen ‘yurda’ doniismiis,
‘milkiyet¢ilik’ 6ne ¢ikmistir. Klanlar 6nce kdylere ve agiretlere evrilmis, askeri savunma,
merkezi yonetim ve tarimsal teknolojiye duyulan ihtiyag yiiziinden koyler, kentsel kiiclik
siyasi yapilanmalara doniigmiistiir. Merkezi yonetimin 6nem kazanmasiyla ‘yonetici

smif’ ortaya cikmistir. Totemler, ruhlar, biiyiiler yerlerini dini bir yapilanmaya


http://www.visual-arts-cork.com/images-prehistoric/roc-de-sers-horse.jpg

birakmustir. Biiyliciiler tapinaklardaki din adamlari statiisiine yiikselmisler, biiyli amagh
heykeller {ireten zanaatgilar uzmanlasmaya baslamiglardir (Senel, 1982). Yerlesik yasam,
i¢ ve dis mimarinin gelisimine neden olmustur. Bu dénemden itibaren “resim ve heykel,
bu itinali yapilarin iginde ve disinda kompozisyonel olarak yer almaya (Turani, 2011,
s.28)” baslamistir.

Yerlesik hayata gecisle birlikte tasinabilir heykeller yerine kendi basina ayakta
durabilen biiylik olcekli heykellerin sayisi artmistir. Tarihin en eski tapinagi olan
Gobeklitepe’de ortaya ¢ikmis Balikli Gol Heykeli ya da Urfa Adam olarak bilinen heykel
bunlardan biridir (Bkz. Gorsel 1.6). Gergek dlgiilere yakin tastan yapilmis ilk insan tasviri

olma 6zelligi tasiyan Urfa Adam tahminlere gore 12 bin y1l yasindadir (http-3).

Gorsel 1.6. “Urfa Adam”, yiikseklik 180 cm, kirectasindan yontu, MO 12 bin, Urfa Miizesi, Urfa
Kaynak: https://tepetelegrams.wordpress.com/2016/10/14/the-urfa-man/
(Erisim Tarihi: 15.06.2017)

Rusya’nin Ural Daglari’nda 1890°da kesfedilmis karagam agacindan yontulmus
tahminen 7 500 yil yasinda olan Shigir Idol ise ahsap yontunun bilinen ilk ve en énemli
ornegidir (http-4) (Bkz. Gorsel 1.7).

Gorsel 1.7. “Shigir Idol”, yiikseklik 2,8 m, karagcamdan yontu, MO 7500, Ural Daglari, Rusya
Kaynak: http://siberiantimes.com/other/others/news/n0376-shigir-idol-is-oldest-wooden-
sculpture-monument-in-the-world-say-scientists/ (Erisim Tarihi: 25.02.2017)


https://tepetelegrams.wordpress.com/2016/10/14/the-urfa-man/

Neolitik Cag’da kullanimina rastlanan farkli bir malzeme olarak algi, heykellerde
ana malzeme olarak kullanilmamis olsa da kafatasi kiiltii i¢in ger¢ek insan kafataslarinda
rotuslayarak form verme ve eksikleri tamamlama amaciyla kullanilmistir (Slon vd, 2014,
s.1) (Bkz. Gorsel 1.8).

Gorsel 1.8. “Jericho kafatasi1”, 17 cmx14,6 cm, MO 8,200-6,000, Britanya Miizesi, fngiltere
Kaynak:http://www.britishmuseum.org/collectionimages/AN00141/AN00141308_001_l.jpg?width
=304 (Erisim Tarihi: 15.06.2017)

M.O. 3 bin yil 6nce maden isleyebilecek teknolojinin gelismesiyle, heykel
sanatinda artik tas, al¢1, kemik, ahsap ve kilin yani sira bronz, altin, giimiis, demir ve bakir

alagimlart da kullanilmaya baglanmistir (http-1) (Bkz. Gorsel 1.9).

Gorsel 1.9. “Fundaliktaki Ko¢ 45,7 cmx30,5 cm, altin, lgaklr, deniz kabugu, lapis lazuli ve
kirectasi, MO 2600, Britanya Miizesi, Ingiltere
Kaynak: http://www.visual-arts-cork.com/images-new/ram-thicket.jpg (Erisim Tarihi: 24.02.2017)

1.1.2. Antikite

Tarim Devrimi’yle degisen yasam bigimi, antik donemde siyasi kii¢iik kent
yapilanmalart monarsiyle yonetilen kent kralliklarina, sonrasinda savaglarla

imparatorluklara doniismiislerdir. Dini Orglitlenme siyasi orgiitlenmeyle i¢ ice gecmistir.
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Yasam, Oliim, oOliimden sonrasi toplumsal inaniglarinin merkezi konulari olmus;
tapinaklar, toplumsal yagamin odak noktalarina doniismiistiir. Refahin tarimla saglanmasi
toprakla olan maddi ve manevi iliskilerin dnem kazanmasina neden olmustur (Senel,
1982). Antik donem heykelleri de bahsi gecen kiiltiirel kodlari tagiyan form ve malzeme
secimlerinden etkilenmiglerdir.

Antik donemde, Asya’da (Misir, Babil, Cin, Hindistan vb.) Avrupa’da (Yunanistan)
ve Amerika’da (Olmek, Inka, Aztek, Maya) one ¢ikmis medeniyetlerin yani sira
Afrika’da yasayan yerel halklara ait ¢esitli heykelleri inceleyerek malzeme tutumlarina
dair genel bir fikir edinmek miimkiindiir. Tapinak siislemelerinde yer almis, soylularin
Olim sonrasi yolculuklarina eslik etmeleri i¢cin mezarlarina yerlestirilmis, iktidarin
gliciinli sembolize etmesi i¢in yapilmis heykellerde genellikle granit, diyorit, bazalt,
porfir, mermer gibi dayanikli ve sert taglar tercih edilmistir. Bunlarin yani sira ziimriit,
yesim gibi degerli taglar da zaman zaman kullanilmiglardir. Metal isgiliginin gelismesiyle
altin, giimiis gibi degerli metaller, bronz, piring, bakir gibi alagimlardan ve demirden de
heykeller ustalikla yapilmistir. Ahsap ve kemik gibi malzemelerin yayginligi bolgelere
gore degisiklik gostermistir. Ucuz, kolay bulunan, elle sekil verilebilen ve sirlanmaya
uygun seramik, sik¢a tercih edilen bir malzeme olmustur (Myers ve Copplestone, 1981,
5.64-69, 72-75) (Marquand ve Frothingham, 2002, s. 1-55, 80-112) (Farthing, 2013, s.42-
47).

Antik donemde farkli malzemelerin bir arada kullanimina 6rnek olarak
‘chryselephantine’ ve ‘akrolit’ adi verilen teknikleri gostermek miimkiindiir. Yunan
tapinaklarinda yer alan altin ve fildisinin beraber kullanildig: biiytik 6lgekli kiilt heykeller,
chryselephantine teknigiyle yapilmislardir. Bu teknik zenginlik gostergesi olan ihtisaml
heykeller iiretmek igin tercih edilmistir (Duby ve Daval, 2002, s.15). M.O. 447 yilinda
heykeltirag Phidias tarafindan yapimi baglatilmig ve orijinali kayip olan, Parthenon
Tapinagi’na yerlestirilmis Athena Parthenos bu teknigin bir 6rnegidir (Bkz. Gorsel 1.10).
Erken Yunan sanatinda kiigiik 6lgekli de olabilen figiiratif akrolit heykellerse, figiirlerin
baslari, ayaklar1 ve elleri mermerden, govdeleriyse yaldizlanmis ahsaptan yontulmus,
giysili bir sekilde tasvir edilmislerdir (http-5) (Bkz. Gorsel 1.11). flerleyen zaman icinde
genellikle siyasi erkin giliciinli vurgulamak i¢in kullanilmislar, iktidardaki yoneticilerin

temsilleri olmuslardir.



Gorsel 1.10. “Athena Parthenos “un birebir éigiilerde replikas, yiikseklik 1150 c¢m, orijinal
heykelin kiyafetleri altindan, teni fildisinden, chryselephantine teknigi, Centennial Park, Nashville,
Tennessee
Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/1e/Athena_Parthenos_%28Na
shville%29_2.JPG/1200px-Athena_Parthenos_%28Nashville%29 2.JPG (Erisim Tarihi: 04.07.2017)

Gorsel 1.11. “Demeter ve Kore”, biist, el ve ayaklar mermer, govde ahsap, MO 6. Y, Morgantina
akrolit heykelleri, Aidone Arkeoloji Miizesi, Sicilya
Kaynak: http://www.gg-art.com/news/photoshow/47911.html (Erisim Tarihi: 04.07.2017)

Bu donemden giiniimiize kadar gelmis yerelligiyle one ¢ikan folklorik formlara da
rastlamak miimkiindiir. Bulgar toplumunun Hristiyanlik 6ncesi pagan inaniglarindan beri
devam etmis, tarima dayali yasantilarinin izlerini tasiyan Kukeri ve Surva senliklerinde
giyilen Babugeri ve Kukeri adi verilen performatif kostiimler bunlara 6rnek gosterilebilir
(Bkz. Gorsel 1.12). Kostliimlerde tiiy, boynuz ve deri gibi tamamen dogal, yumusak
malzemeler kullanilmistir. Kig donemlerinde topragin bereketini ve yasamin dongiisiinii
kutlamak i¢in yapilan senliklerde canavarimsi, mizahi ve abartili bu kostiimlerinin kotii

ruhlar1 ¢gevreden kovduklarina inanilmistir (Veltchev, 2012, s.22).
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Gorsel 1.12. “Babugeri”, kegi yiinii, hayvan zilleri, Simitlia Festivali, 2015, Bulgaristan
Kaynak: http://www.page6news.org/2016/01/ (Erisim Tarihi: 28.11.2017)

Gliney Amerika’da yasamis Peru’'nun en eski yerel topluluklarindan olan
Chancaylar’a ait tarihgeleri M.S.1000’¢ kadar uzanan antik Chancay Bebekleri, ahsap
pargalar tizerine sarilmis renkli yoresel kumaslardan yapilmiglardir (Bkz. Gorsel 1.13).
Olen insanlarla birlikte gémiilen bu bebekler bir oyuncaktan ¢ok, dlen kisinin son
yolculugunda ona refakat etmesi i¢in yapilmis ritiiel objeleridir. Cinsiyet isaretleri tagiyan

bu bebekler, bolgeye ait giyim tarzina dair bilgiler de barindirmaktadirlar (http-6).

Gorsel 1.13. “Chancay bebegi”, 30,5x14x3,8 cm, pamuk, yiin, ahsap, MS 1000-1450, Walters
Sanat Miizesi, Baltimore
Kaynak: http://art.thewalters.org/detail/79394/textile-doll/(Erisim tarihi: 28.11.2017)

Afrika kitasinda yasayan Bambara toplumunun ezoterik gruplarindan olan Komo
topluluguna ait organik malzemelerden yapilmis kiitlesel etkileriyle dikkat g¢eken

Komokun masklari, malzeme yaklasimlarina dair bir farklilik ortaya koymaktadirlar
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(Bkz. Gorsel 1.14). Dini seremonilerde giyilen basliklarda kus tiiyili, hayvan killar1 ve
dogal liflere sikga rastlanilmaktadir. Sembolik anlamlar tagiyan bu malzemeler,

ritliellerde dogaiistii gii¢leri harekete gecirebilmek igin masklara eklenmislerdir (http-7).

Gorsel 1.14. “Komokun”, ahsap, hayvan boynuzlari, kus kemikleri, bitki lifleri, kirpi igneleri,
toprak, cam, 20. yiizyil, Baltimore Sanat Miizesi, ABD
Kaynak: https://artbma.org/documents/education/BMA_african_facesoforderandchaos.pdf
(Erigim Tarihi: 24.11.2017)

Papua Yeni Gine’nin ada yerlilerinden Sulkalara ait, digin ve Onemli
seremonilerde kotii ruhlart ortamdan kovmak igin Susu adini verdikleri giyilebilir
geleneksel masklar, formlartyla dikkat ¢eken folklorik objelerdir (Bkz. Gorsel 1.15).
Masklarda yumusak dogal liflerin kolayca sekillendirilmesiyle giiclii hacimlere sahip
kiitlesel formlar olusturulmaktadir. Erkeklerin dans ederken giydikleri bu masklar, hasirla

oriildiikten sonra lizerleri kumaslarla kaplanmaktadir (http-8).

Gorsel 1.15. “Susu” maskesi, kus tiiyii, ahsap, kuru yaprak, haswr, dogal boya, polen, Avustralya
Miizesi, Avustralya
Kaynak: https://australianmuseum.net.au/Uploads/Images/23584/E19198 _c_big.jpg (Erisim
Tarihi: 27.11.2017)

12


https://artbma.org/documents/education/BMA_african_facesoforderandchaos.pdf
https://australianmuseum.net.au/Uploads/Images/23584/E19198_c_big.jpg

1.1.3. Orta ¢ag

Hristiyanlik, M.S. 313’te Roma Imparatoru Konstantin tarafindan resmi din kabul
edilmis, Avrupa’da hizla yayilmaya baslamistir. “Hiristiyanlik dini, Ge¢-Antik diinya
gOriigiiniin i¢cinde dogmus, onun ¢oktanrili diinya goriisii icinde, kendi dogus nedenlerini
bulmus ve zit bir diinya goriisii olarak gelismistir (Turani, 2010, s.206)”. Ortagag’da antik
estetik Uslup, diinya ve Tanr1 arasinda olan inangli bir insanin perspektifiyle i¢ ice
geemistir (Giirler,1999, s.90). Bin yil siiren bu siirecte hem bilgi hem de sanat, insanlar
tizerinde dine dayali siyasi bir iktidari kurabilmek i¢in kullanilmistir. Bu nedenle Ortagag,
‘Karanlik Cag’ olarak da adlandirilmistir (Senyapili, 2003, s.33). Merkezi olmayan feodal
beylikler sosyal yapilanmanin temelini olusturmuslar; zenginligi elinde toplayan kilise,
topluma onderlik eden en giiclii otoriteye doniismiistiir.

Erken donemde Hristiyanlikla birlesmis pagan gelenekler, sanata da yansimistir.
Kullanilan teknikler ve malzemeler degismemistir. Heykeller genellikle mimariyi
desteklemek ve ibadethanelerin siislenmesi ic¢in kullanilmis, islenen konular Kkutsal
kitaptan secilmistir. Hakim malzeme tastir. Ancak bronz, altin, glimiis gibi metaller de
kullanilmustir. ilerleyen zamanlarda heykel sanat: kismen &zerklik kazanmis, mimariden
ayr1 ele alinmaya baslanmustir. Alman Imparatorlugu metal isciligi, Fransa fildisi yontu
ile 6n plana ¢ikmistir. Ahsap kullanimi artmaya baslamis, bronz genellikle plaka tizerine
calisilmus rélyeflerde tercih edilmistir. isa ve Meryem gibi Hristiyanligin énemli figiirleri
mimarinin etkileyiciligini arttirmak amaciyla giimiis ve renkli emaye gibi malzemelerle

kaplanmistir (Myers ve Copplestone, 1981, s.119-136).

1.1.4. Ronesans

15. yiizyi1l Avrupasinda feodalizmden monarsiye gecisle, hayatin her alaninda
onemli degisimler yasanmigtir (Marquand ve Frothingham, 2002, s.176,178). Ticareti
elinde tutan tiiccar sinifi gli¢ kazanmaya baglamistir. Soylu olmayan bu sinif sahip oldugu
giicii kullanarak, 6zellikle italya’da kiiltiirel, diisiinsel ve sanatsal gelisim i¢in diisiiniirlere
ve sanatgilara hamilik yapmistir. Bu donemden itibaren Antik Yunan ve Roma
medeniyetlerine ait ilim ve bilim metinleri tekrar giin 1518ina ¢ikmis, Yunan sanatina
dykiinme baslamustir. Italya’dan Avrupa’ya yayilmis bu siirece ‘yeniden dogus’ anlamina
gelen ‘Ronesans’ denilmistir (Myers ve Copplestone, 1981, s.140). Ronesans’ta insani
diinyanin merkezine yerlestiren ‘hiimanizm’ yiikselise ge¢mistir. Hristiyanligin Tanr1

merkezli diistincesi giiciinii kaybetmeye baslamis, laik toplum diizenine dogru énemli bir
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adim atilmistir. Heykeltiraglar, dini temalarin yami sira Orta Cag’in estetik
yaklagimlarindan uzaklasarak dogalligin hakim oldugu insan bedenine yonelmislerdir.
Teknik ve anatomi, icerik ve tasarimdan daha fazla 6nem kazanmistir. Altin, glimiis gibi
degerli madenlerin kullanim1 azalmis, sekil vermeye uygun, dayanikli yapist ve artistik
etkileri bronz kullanimini arttirmistir. Zarif, narin ve detayli formlar i¢in mermer
kullanim1 yayginlasmistir. Pismis toprak, ucuz ve dayanikli oldugu igin dekoratif
heykellerde sik¢a kullanilmistir. Yontu malzemesi olarak bazi bolgelerde mermer yerine
ahsap tercih edilmistir (Marquand ve Frothingham, 2002, s.179, 206, 207).

18. yiizyil sonuna kadar Ronesans’in sanatta etkisini gosterdigi goriilmektedir.
Donemsel iislup degisimlerini ifade eden Barok, Rokoko, Neo-Klasik donemlerin,
Ronesans’in igerik ve malzeme kullaniminin devami niteligi tasidigini sdylemek
miimkiindiir. Ancak bu dénemden sonra tek bir sanatsal bakis acisinin hakimiyetinden

s0z etmek giiglesmistir.

1.1.5. Modernizm

18. ylizyillda demokrasiye gegisi saglamig Fransiz Devrimi, tanrinin diinyasindan
rasyonel saf aklin diinyasina gecisi ifade eden Aydinlanma Hareketi ve tarimdan
endiistriyel liretime gecisi saglayan Sanayi Devrimi, modern toplum diisiincesine hiz
veren baglica gelismeler olmuslardir. 19. yiizyilda toplumsal yasanti degismis, yeni bir
degerler Oriintiisii olusmus, adina ‘modernizm’ denilmistir. Yilmaz’a (2006, s.341) gore
“modernizm, temelinde elestirel insan iradesi olan bir projeydi. Insan akli gelecegi
planlayabilir, sorunlarin en aza indirildigi diinyevi bir diizen kurabilirdi”. Modern
toplumu olusturmak i¢in Touraine’e (1994, s.25) gore rasyonel akla dnem vermis Bati
diistincesi,

Ozellikle, akilciligin geleneksel olarak adlandirilan toplumsal baglar, duygular, gérenek ve
inanglarin yikimini gerektirdigini/dayattigini ve modernlesme amilinin belli bir kategori ya
da toplumsal sinif degil, bizzat aklin kendisi ve o aklin zaferini hazirlayan tarihsel gereklilik
oldugunu vurgulamustir.

Yeni ve modern bir toplum i¢in gelenekle baglarini koparan modernizm,
kapitalizmin sanayi sonrasi yikselisiyle hiz kazanmistir. Kent yagaminda iiretimi ve
sermayeyi ellerinde tutan yeni orta sinif, sanatin yeni patronlar1 ve alicilart olmuslardir.

Kilisenin ve monarsinin himayesinden ¢ikan sanatci artik eserlerini kendi ekonomik

kosullarmi devam ettirebilmek i¢in bu simifa satacaktir. Modernizmle geleneksel
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akademilerin yani sira galeriler, sergiler ve yarigmalar sanat piyasasinin olusumunda
onem kazanmaya baglamistir. Geleneklerin reddi {izerine kurulu modern sanatin
Ozgiirlik¢ii ve bireysellesmeyi motive edici atmosferi i¢inde, sanat¢ilarin 6zgiin olma
arayislarinda bigimler ve sanatsal tavirlar gesitlilik gostermistir (Myers ve Copplestone,
1981, 5.229).

Sanayi Devrimi’nin ardindan gelisen teknolojiler, malzeme g¢esitliligini ve bu
malzemelerin ulasilabilirligini arttirmistir. Her materyalin kendine has rengi, dokusu,
sertligi ve sinirliliklar1 nedeniyle hi¢bir malzeme bir digerinin yerine gegememektedir
(Rich, 1988, s.3). Bu siiregte hem sanatgilar hem de el sanatlariyla ugrasan kisiler farkli
malzemeleri ve yarattiklar etkileri deneme firsat1 yakalamislardir.

18. ylizyilda, bir heykeltiras olmayan Fransiz Madame du Coudray’in kumastan
dikilmis ve icleri doldurulmus anatomik maketleri, heykelsi yapilartyla farkli bir tutum
sergilemektedirler. Dogum biliminde egitim amagh trettilen bu formlar, donem iginde
malzeme kullanimina dair fikir verici ti¢ boyutlu 6rnekler olarak ele aliabilir (T. Yilmaz
ve Yilmaz, 2016, s.50) (Bkz. Gorsel 1.16). Yumusak malzemelerle elde edilebilecek renk,

bicim, hacim ve dokular hakkinda bilgi vericidirler.

Gorsel 1.16. Madame du Codray, “Machine”, kumas, 18.yiizyil, Musée Flaubert Et D'histowre De
La Médecine, Rouen, Fransa
Kaynak: http://www.musees-haute-normandie.fr/IMG/jpg/arton257.jpg (Erisim Tarihi:
23.12.2017)

19. yiizyil Viktorya Dénemi’ne ait ‘matem objeleri’, Ingiltere’de olen aile
bireylerinin saglarindan yapilmis estetik nesnelerdir (Bkz. Gorsel 1.17). Kolye ucu, kiipe
gibi ¢esitli tiirleri olan bu objeler, bazen gorsel bir doku olusturulduktan sonra yiizeye
kaplanmis, bazen de bir ¢esit Orgii teknigiyle bi¢imlendirilerek kullanilmiglardir
(Harmeyer, 2012, s.35).
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Gorsel 1.17. Sagtan yas ¢elengi, insan sagi, ip, tel, ahsap, 1850—1900, Everhart Miizesi,
Pensilvanya
Kaynak: http://www.everhart-museum.org/Collection/CollectionImages/Wreath.Full.jpg (Erisim
Tarihi: 23.11.2017)

Babhsi gecen objeler hacimsel etkiler ve estetik degerler icermelerine ragmen sanat
disinda amaglarla iiretildikleri i¢in sanat nesneleri olarak degerlendirilmemektedir. Ancak
yumusak malzemelerin form uygulamalarinda kullanimina dair ilging tarihsel 6rnekler
olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Heykel sanatinda yumusak malzemelerin salt sanatsal
ifade araglar1 olarak yer almaya baslamalari, 19. yiizyilda modernizmin deneysel
ortaminda gerceklesmistir. Heykeltiraslar, yenilik arayislari i¢inde kolay sekil verilebilir,
esnek, hafif, saydam, mat, farkli renk ve dokulara sahip olan yumusak malzemelere bu
donemde yonelmeye baglamislardir. Modern yasamin degisen kosullariyla birlikte yapay
ya da dogal yumusak malzemeler, estetik ve teknik 6zellikleriyle form tiretimi i¢in birer
alternatif olusturmuslardir.

Antik donemden beri siire gelmis heykelin zamana karsi ayakta kalabilmesine
yonelik tutum onun bronz, tas, kemik, ahsap, pismis toprak ve al¢1 gibi sert
malzemelerden yapilmasina neden olmustur. Akademik gelenekleri reddetmis modern
sanatin Oncli akimi Empresyonizm’se kalict olam1 aramak yerine degisimi ve ani
yakalamak onemsenmistir. Sanatcilar, anlik goriintiileri hizla ¢aligmalarina yansitmayi
amaglamiglardir. Bu sebeple Empresyonistler “genelde tas, ahsap yerine daha ¢abuk
sekillendirebilecekleri malzemeleri secerler (Huntlirk, 2011, s.211)”. 1881 yilinda
Paris’te diizenlenen Altinci Empresyonistler Sergisi’nde Edgar Degas’nin La Petite
Danseuse de Quatorze Ans (On dort Yasindaki Kiiciik Dans¢i) adli eseri sergilediginde
insanlar heykelin gercekgiligi karsisinda saskinliga kapilmislardir (Bkz. Gorsel 1.18).

“Degas’1in balmumundan modelini yaptigi bu heykelde, sag, tiil eteklik, dans ayakkabilar
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ve ipek korsaj gibi ger¢ek malzemeler kullanmistir. Bu ¢alismanin tekstilin, heykel ile
birlikte sahneye cikisinin ilk drnegi oldugunu sdyleyebiliriz (Ozer, 2011, 27)”. Bu
heykelle alisilmadik malzemeleri karisik teknikle kullanmis olan sanat¢1, 19. yiizyilin
akademik pratigine tezat bir yaklasim sergilemistir. Burnham’a (1975, s.21) gore bu
calisma, “ ne bir heykel ne de bir oyuncak bebektir; ancak sanati yasamin faaliyet alanina
tagima girisimidir”. Bu eser, modern dénemin bir¢ok sanatcisina yenilik arayiglarinda
ilham vermistir. Sanat ve yasam arasinda bag kuran Degas’nin bu heykeli, istenen etkiye

sadece formla degil, malzeme se¢imiyle de ulasmanin miimkiin oldugunu gostermistir.

Gorsel 1.18. Edgar Degas, “La Petite Danseuse de Quatorze Ans”, 98,4x41,9x36,5 cm, bronz,
kumas, ipek, ahsap kaide, bronz versiyon, 1881, Tate, Britanya
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/images/work/N/N06/N06076_10.jpg (Erisim
Tarihi:2.11.2017)

Bu donemde sanayi ve teknolojinin hizli gelisimi, sanatin tekniklerine de
yansimistir.  Heykeltiraglar  geleneksel yontucu kimliklerinden — siyrilmiglardir.
Modernizmle birlikte heykelde birbirinden bagimsiz formlarin ve farkli malzemelerin
birarada kullanimi1 goze ¢arpmaktadir. Bazi sanat¢ilar hem dayanikli hem de kirilgan
farkli malzemeleri (alg1, metal, cam, beton, tas, kagit, kumas, yiin, tel, sivilar, folyo vb.)
modelleme, birlestirme, eksiltme, yontma gibi degisik tekniklerle bir arada
kullanmislardir. Baz1 sanatgilarsa sergileme yapacaklart alanlarin  ¢evresindeki
yikintilarda bulduklar1 endiistriyel malzemeleri insa teknikleriyle birlikte ele almislar,
cevreyi etkileyen heykeller yerine ¢evreden etkilenerek olusan bir form-malzeme-uzam
iliskisi kurmuslardir (Elsen, 1974, s.127-129). Yumusak ya da sert, hazir ve ucuz olan

sanayi trilinleri tiim ¢esitliligiyle deneyimlenmistir (Myers ve Copplestone, 1981, 5.282).
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Pablo Picasso, Still Life With Guitar (Gitar ile Natiirmort) adli yenilik¢i
calismasinda kagit, karton, ip, tel gibi narin ve kolay sekil verilebilir malzemeleri tercih
etmistir (Bkz. Gorsel 1.19). Sanat¢1, bu sayede kat1 bir kiitlenin zihinde yarattigi doluluk
duygusunun yerine birbirini kesen yiizeyler olusturarak uzamsal bir derinlik

yakalamistir.
Objelerin gergekte bildigimiz somutluk ve sonlulugu agilmis, pargalara ayrilmistir. Rolyef

her ne kadar bize frontal ve diizlemsel bir gitar goriintiisii sunuyorsa da izleyici bu gitarda

gercek miizik aletinde gorebileceginden daha fazlasini goriip, daha ayrintili bir bakisa sahip

olabilmektedir (Emrali, 1994, 12).

"“.,_4‘_-1"'

Gorsel 1.19. Pablo Picasso, “Still Life with Guitar”, 76,2x52,1x19,7 cm, kdgit, karton, boyanmus
tel, mukavva, 1913, MOMA, New York
Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1088 (Erisim Tarihi:2.11.2017)

Modernizmde detaydan uzak, giderek soyutlamaya kayan, evrensel bir form kaygisi
ortaya ¢ikmistir. Bulat’a (2010, 5.88) gore “heykeltiras doganin taklidinden kurtulunca
once bicim denemelerine sonrada malzemenin yapisindaki etkilere yonelmeye basladi”.
Ozellikle A.B.D.’li sanatgilar tarafindan benimsenen bu yaklasimda heykelin ii¢ boyutlu
plastik yapisina ait 6ziin bi¢cim araciligiyla ortaya konulmasi énem tasimistir (Marquand
ve Frothingham, 2002, s.93).

1914 yilima gelindiginde I. Diinya Savasi patlak vermistir. Yikim ve 6liim getiren
savas deneyimi, sanat¢ilarin modern bati uygarliginin degerlerini ve insanlara asiladigi
yasam bicimini sorgulamasina neden olmustur. idealist, bigimci, estet, modernist tavir
sekteye ugramis, gercek yasam ve sanat arasindaki kopusa tepkiler artmustir.

Politik ve sanatsal agidan ortama dair muhalif ortak diigiincelerle bir araya gelmis

sanatgilardan olusan avangard grup Dada, yikimin yeniden yaratmak igin 6nemli bir gii¢
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olduguna inanmistir (Yilmaz, 2006, s.107-110). Biirger’in (2017, s.20) ifadesiyle,
“avangardin igerdigi, sanatin toziinii, nedenini, geregini sorgulama yolundaki siiregler, ilk
diinya savasmin vahsetinin ardindan, sanati ‘inkar etmeye’ (Poggioli), yok etmeye
(Lukacs), sanatin ‘altin1 oymaya’, sanata kars1 bir ‘saldiri’ya (Hauser) doniisiir”.

Dada, modernizmin yasamdan kopuk soyut sanat iiriinlerini elestirmis, yasam ve
sanat arasindaki bagi tekrar kuracak olanin nesneler yerine eylemin kendisi oldugunu
savunmustur. Dadaistler kurallar1 yikmak igin, elestirel bir tutumla eylemlerini
sagmalama, alaya alma, beklenmedik dogaclamalarla ortaya koymuslardir. Sanatin sahte
aurasini yikmak i¢in ona yabancilagsmak gerektigini diisiinmiislerdir. Grubunun taninmis
sanatgist Marcel Duchamp, ilk kez 1913’te siradan kullanim nesnelerini baglamlarindan
koparip sanatin igine sokmustur (Bkz. Gorsel 1.20). ‘Ready-made (hazir-yapit)’ adini
verdigi bu caligmalar, sanat1 ve sanat nesnesinin ne olduguna dair sorgulamalara yeni bir
boyut katmistir (Siirmeli, 2012, s.338). Sanatci, hazir yapitlar1 ile hayatin kendisini
mizahi bir sekilde adeta soyut sanatin yiiziine ¢arpmis, diisiinceyi bigcimden daha énemli

kilan bir bakis agis1 ortaya koymustur.

Gorsel 1.20. Marcel Duchamp, “Bicycle Wheel”, 129,5x63,5x41,9 cm, metal teker ve ahsap
tabure, 1951, MOMA, New York
Kaynak: https://www.moma.org/wp/moma_learning/wp-content/uploads/2012/08/Duchamp.-
Bicycle-Wheel-395x395.jpg ( Erisim Tarihi:15.08.2017)

Benzer bir tavir sergileyen Kurt Schwitters’mm Merzbau adli mekansal
caligmalarinda mimari ve heykel ice ice ge¢mistir (Bkz. Gorsel 1.21). Tamamlanmasi
yaklasik 13 sene alan ilk Merzbau adeta kaotik kent yasamindan ilhamini almistir.
Sanatci, sokaktan topladigr metal, karton, kagit, ahsap ve buluntu nesneleri {ist iiste
ekleyerek biiyiiyen organik bir yapit olusturmustur. Mekani1 doniisiime sokan Merzbau,
sanat¢inin devingen bir iiretim siirecini vurguladigi, konstriiktivist, ‘akil dis1’, estetik bir

yap1 ve dinamik bir ¢evre olarak adlandirilabilir (O’Doherty, 2016, 5.62-63).
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Gorsel 1.21. Kurt Schwitters, “Merzbau”, kagit, karton, ahsap, buluntu nesne, metal, 1923-1937,
Hannover
Kaynak: http://www.tate.org.uk/sites/default/files/images/kurt_schwitters_merzbau_03_0.jpg
(Erigim Tarihi:15.08.2017)

1920’lerde Siirrealistler, insan ruhunun kurtulusu i¢in savas ve yikim getiren akilct
modernizmin hegemonyasini alasagl etmenin gerekliligini vurgulamislardir. Sigmund
Freud’un bilingalt1 ¢aligmalarindan etkilenmisler ve akildigina yonelerek buradaki
zenginligin ortaya cikarilmasiyla yeni bir gercekligin kurulabilecegine inanmislardir.
Dada’dan miras aldiklar1 rastlantisalligi, biling ve biling dis1 imgelerin ¢akismasini
saglayan sanatsal bir yonteme doniistiirmisler, riiya ve gercek arasinda gidip gelen
‘stirreal objeler’ ortaya koymuslardir. Kemik, tas, buluntu nesne, metal, kumas vb. akla
gelebilecek her malzemeden faydalanmislar, malzemelerin birlikteliginden dogan
bilingdis1 etkilere odaklanmiglardir. Siirrealizm, toplumun ve insanlarin objelerle olan
sembolik, diissel, gergek, fonksiyonel vb. baglamlardaki cesitli iliski bicimlerine 151k
tutmustur (Hollein ve Pfeiffer, 2011, 5.25,28) (Bkz. Gorsel 1.22, 1.23).
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Gorsel 1.22. Wolfgang Paalen, “Articulated Cloud”, stinger, 1938
Kaynak: Hollein ve Pfeiffer, 2011, s.211

Gorsel 1.23. Mimi Parent, “Maitresse”, kirbag sapi, insan sagt, 1996
Kaynak: Hollein ve Pfeiffer, 2011, 5.59

Stirrealistler ~ dokunsallik  araciligiyla  bilingaltinin ~ kolayca  harekete
gecirilebilecegini fark etmisler, malzemeyi izleyicinin ruhsal yasantisinda anlik
degisimler yaratabilmek igin kullanmislardir. Ornegin, Man Ray’in The Enigma of
Isidore Ducasse (Isidore Ducasse ’nin Enigmast) adli hazir yapitinda yiin bir kumagla
tizeri Ortiilmiis ardindan iple sarilmis siradan bir dikis makinesinin kimligi belirsizlestirip

izleyiciden saklanarak merak duygusu uyandirmaktadir (Bkz. Gorsel 1.24).
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Gorsel 1.24. Man Ray, “The Enigma of Isidore Ducasse”, 40,5x57,5x21,5 cm, kege ve iple
sarimis dikis makinesi, 1920 deki orijinalin 1970 replikasi, Tate, Birlesik Krallik
Kaynak: https://nga.gov.au/International/Catalogue/Images/MED/43741.jpg (Erisim
Tarihi:28.11.2017)

Siirrealist sanatg1 Meret Oppenheim’in gercekiistii objelerin sembolii haline gelen
Luncheon In Fur (Kiirkte Kahvalti) adli ¢alismasindaysa, izleyicide hem dokunsal hem
de diisiinsel uyaranlarin i¢ ige gegmektedir (Bkz. Gorsel 1.25). Kiirkle kaplanmis ¢ay
fincan1 ve kasik, biling listinde medeniyeti isaret eden kiiltiirel objelerle bilingaltinda
hayvan kiirkiine yiiklenen insan dogasina ait anlamlar1 birbirleriyle ¢arpismaktadirlar.
Kiirkle kapli uterusvari ¢ay bardaginin i¢ine girmek i¢in yanina uzanmis bekleyen yine
kiirkle kapli kasigin beraberligi, ayni zamanda kadin/erkek dikotomisini cinsel

cagrisimlar araciligiyla akla getirmektedir (Mc Evilley, 1999, s.276).

Gorsel 1.25. Meret Oppenheim, “Luncheon In Fur”, bardak ¢api:10,9 cm, tabak ¢apr: 23,7 cm,
kastk: 20,2 cm, ortalam yiikseklik: 7,3 cm, kiirk kapli ger¢ek ¢ay fincani, tabak ve kasik, 1936, MOMA,
New York

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/80997 (Erisim Tarihi:29.11.2017)

1930’lardan itibaren sanatsal malzeme g¢esitliligi, yeni deneysel teknikler ve
eserlerin zengin anlatim dili kullanilan yeni teknolojilerle hizli bir degisim ve gelisim

gostermistir.
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Mermere egemen olan bronz, bu saltanatini siirdiirmekle birlikte sag, tel ve akla gelebilecek
her tiirlii madeni esya da heykel sanatina girmistir .... Bir diger yenilik ise devinim halindeki
objelerin yapilandirilmasidir. Motorize edilmis heykeller, 1930'lardan sonraki yeniliklerin en
dikkati ¢cekeni olarak gosterilebilir. Kendi i¢inde dengelenme, riizgér ritmiyle hareket bu tip
calismalarin ortak karakteristigidir. Nihayet, ligiincii bir yenilikten daha s6z etmek gerekir bu
donem i¢in. O da akla gelebilecek her tiirlii arag, gere¢ ve malzemenin, vazgecilmez bir 6ge

olarak heykele katilmasidir (Ering, 1993, 5.93-94).

Kavramsal sanatin dnciisii kabul edilen Marcel Duchamp, bu donemde Yerlestirme
Sanati’nin Onciil 6rneklerinden bazilarina imza atmistir. Bu calismalarinda yumusak
malzemelerin fiziksel kullanim kolayliklarindan da faydalanmistir. 1938 yilinda Galerie
Beaux-Arts’da gergeklestirilmis Uluslararas1 Gergekiistiiciiliik Sergisi’nde, Duchamp
galeri mekanini ve izleyici ironik bir doniisiime soktugu i¢leri gazetelerle doldurulmus
1200 Sacs De Charbon (1200 Kémiir Cuvali) adli yerlestirmesini gergeklestirmistir
(Bkz. Gorsel 1.26). Bu yerlestirmede izleyicinin alisik olmadigi bir diizlem olan tavani
tercih etmistir. “Bu tersyiiz edis, bir galerinin biitiin olarak tek hareketle-iistelik galeride
baska sanat yapitlar1 varken-bir sanat¢i tarafindan cerceve igine alinmasinin ilk
ornegidir (O’Doherty, 2016, s.89)”. Karanlik bir odanin ortasinda, tepetaklak bir komiir
madenindeymis hissi yaratan calisma adeta bilincaltinin gizemli bolgelerini

animsatmaktadir.

Gorsel 1.26. Marcel Duchamp, “1200 Sacs De Charbon”, bez ¢uval, gazete, kémiir tozu, 1938,
Uluslararas: Siirrealizm Sergisi, Galerie Beaux- Arts, Paris
Kaynak: http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-
and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942 (Erigim Tarihi:28.11.2017)

Duchamp’in 1942 yilina ait galeri mekani, sanat eseri, sanat tarihi ve izleyiciye

gondermelerde bulundugu Le Fil (Ip) adli mekansal miidahalesinde etrafa dolanmis

23


http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942
http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942

metrelerce ip, mekani ve igindekileri sarmalayarak adeta bir engele doniigsmiistiir
(Bkz. Gorsel 1.27). Bu diizenleme, izleyici ve sanat nesnesi arasindaki iliskiye dair yeni

tiirden bir yaklagimin somutlasmis hali olarak disiiniilebilir (O’Doherty, 2016, s.92).

Géorsel 1.27. Marcel Duchamp, “Le Fil”, iple ¢evre olusturma, Gergekiistiiciiliigiin Ik Belgeleri

Sergisi, 1942, 551 Madison Avenue, New York
Kaynak: http://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/grid-normal-16-
cols/public/images/duchamp_philadelphia_1.jpg?itok=zxVNTyGu (Erisim Tarihi: 28.11.2017)

Sanatta cok yonlii gelismeler siirerken II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte
bat1 toplumu yeni bir sok dalgas1 yasamstir. Iki diinya savasinin ardindan sanatgilar ve
diisiiniirler yasananlarla ¢elisen idealist hiimanizmin sekillendirdigi modernist
diisiincelerden siyrilarak, yaklasimlarini degistirmeye baslamislardir. Tanr1 c¢oktan
6lmiis, geriye kendine ve diger insanlara kars1 sorumluluk hisseden, daha siipheci ve
yalniz bir insan kalmistir (Rowell, 1973, s.33).

Icinde yasanilan atmosfer, sanatcilari ve sanat pratiklerini etkilemistir. 1948 yilinda
Jean Dubuffet’in Onciisii oldugu Ham sanat (Art Brut) hareketi donemin siipheci ruh
halini yansitmistir. Ogretilmis estetik ve kiiltiirel degerlerden haberi olmayan
mahkimlarin, akil hastalarinin galismalarindan bir koleksiyon yapan sanatgi, toplumun
disinda kalan ‘Gtekilerin’ sanatsal yaraticiligindan ilham almistir. Ciddiyetsiz, igten gelen
ve kaliplarin disinda kalan bu yaklagim deneyselligi i¢cinde barindirmaktadir. “Dubuffet,
cogunlukla tas, gazete pargalari, ¢esitli artiklar, yanmis komiir pargalari; yani insan ve
doganin artiklar1 ve bi¢cimini degistirdigi maddeleri kullanir. Malzeme se¢iminde kesin
sinirlar koymaz (Uz, 2012)”. Sanat¢inin ¢alismalarinda muglak big¢imsiz formlar ve
alisilmigin disinda 6nemsiz sayilan hatta dislanmis malzemeleri kullanmasindaki neden,

Ogretilmis her seye kars1 gelisen siliphe, belirsizlik ve bilingli bir ciddiyetsizliktir.
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1950’lere  gelindiginde sanat¢ilar  disiplinlerarast  yonelim  gdstermeye
baslamislardir. Robert Raushenberg, Kombineler adini verdigi heykel ve resim arasindaki
sinirlarin belirsizlesmesini saglayan melez ¢alismalarini gerceklestirmistir. Ilk kombine
caligmas1 Bed (Yatak) 1955’te Charles Egan Galerisi’nde sergilenmistir (Bkz. Gorsel
1.28).

Rauschenberg’in ekspresyonist boyamalar:1 ile gazete kagidi, kumas, altin ve glimiis
yapraklar1 tuval istiinde bir araya getirerek yaptigi iretimleri geleneksel kolaj ve
asamblajdan farklilik tasimaktadir. 1955 tarihli Yatak’ta ekspresyonist fir¢a darbeleri ve boya
akintilari ile yorgan, yastik, carsaf gibi nesneleri tuval iistiinde bir araya getirmis; boylece bir
yatag1 temsil eden nesneler, boyanarak resimsellestirilmis, gercek nesneler ve tuvalin boyali

yiizeyinin olusturdugu bir biitiine ulagmstir (Tigin, 2014, 38-39).

Gorsel 1.28. Robert Rauschenberg, “Bed”, 191,1x80x20,3 cm, yastik, yorgan ve ahsap destek
tizerinde yagl boya ve kalem, 1955, MOMA, New York
Kaynak: https://www.moma.org/wp/moma_learning/wp-content/uploads/2012/07/Rauschenberg.-
Bed-173x395.jpg (Erisim Tarihi: 11.12.2017)

Modernizmi kapsayan 19. yiizyil bagindan 20. yiizy1l ortasina kadar heykeltiraglar
gelisen teknolojiyle birlikte yeni teknik ve malzemeleri kisisel tercihleri dogrultusunda
ele almislardir. Bigimsel kaygilarin 6ne ¢iktigi modern heykelde malzemeyle kurulan
iliski de farkli bigcimlerde kendini gdstermistir. II. Diinya Savasi sonrasinda modern
diisiince yapisinin sorgulanmasit modernist i¢ine doniik sanat¢i profilinin degismesine
neden olmustur. Toplumsal yasamla sanati bir araya getirme istegi sanatin bigim
kaygisinin Oniine ge¢meye baslamis, sanatcilarin form olusturmak i¢in kullandiklari

malzemeler de bu diisiinceleri vurgulamislardir.
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IKiNCi BOLUM

2. 1960 SONRASI HEYKELDE DEGISEN ANLAYISLAR ve YUMUSAK
MALZEMELERIN HEYKEL SANATINDA SUNDUGU OLANAKLAR
1960’11 yillar Amerika ve Avrupa kitalari basta olmak iizere diinyanin bir¢ok yerinde

sanata dair farkli seslerin bir arada yiikseldigi ve disipliner sinirlarin belirsizlestigi,

sanatta kullanilan malzemeler, teknikler ve sanatsal yaklasimlarin birbirleri tizerindeki
hiyerarsilerinin sonlandigi bir dénemi ifade etmektedir. Bu degisim atmosferinden
etkilenmis heykel sanati, kendi iginde doniisiim gegirmis ve geleneksel tanimlarinin

disina ¢ikan esnek ve 6zgiir sanatsal bir ifade alanina doniismiistiir.

2.1. 1960 Sonrasi1 Heykelde Degisen Anlayislar

20. ylizyillda modernizmin idealist bir yaklasimla toplumsal yasantiy1r kokten
degistirme ¢abasi bir takim sorunlari da beraberinde getirmistir. Gelisim ve ilerleme adina
varilan noktada kapitalizm bati toplumunun yasam sekli haline gelmistir. Demokrasi ve
insan haklar1 konusunda ¢ifte standart uygulayan ulus devlet modelleri tepki toplamaistir.
Kendini evrensel ve ideal bir toplum modeli olarak goren batinin yayilmaci politikalari
farkl kiiltiirlerin yok sayilmasina neden olmustur. Rasyonel akil aragsallastirilarak teknik
bir 6geye indirgenmis, ileri sanayilesme ile yogun bilgi ve imaj bombardimanina tutulan
bireyler teknoloji ile adeta esir almmustir. Iki biiyiik diinya savasindan sonra, Soguk Savas
(1945-1960) ve ardindan Vietnam Savast (1955-1975) yasanmistir. Soguk Savas
yillarinda uluslararast bloklagmalar, militarizmin ylikselisi, ekonomik ambargolar,
niikleer ve uzay arastirmalar1 adeta bir yaris alanina doniismiistiir. Teknolojinin ilerleyisi
toplumsal {iiretim ve tiiketim bi¢imlerinin de degismesine sebep olmustur. Sanayi
toplumunun zenginlesmesi i¢in liretim artmis, tiiketimi tesvik eden toplumsal bir yasam
bicimine hizli bir gecis yapilmistir (Touraine, 1994). Sermaye ve siyasi erk
mekanizmalar1 tarafindan tiikketim i¢in gereken talep ‘yeni’ olanin 6zendirilmesi ile
kamgilanmistir. Choamsky ve Herman’in (2012, s.15) da ifade ettikleri gibi “medyaya
sahip olan ve reklam verenler olarak fon saglayan, haberleri birinci derecede belirleyen,
‘tepki treten’...gii¢ odaklari, temel ilkelerin ve egemen ideolojilerin tespit edilmesinde
de anahtar bir rol” oynayarak toplumu yonlendiren algi politikalarinin yiiriitiiciileri

olmuslardir.
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Yasanan olaylar izleginde 1960’1 yillar, toplumsal bir iitopya oldugu anlagilan
modernizmin politik, ekonomik ve sosyolojik olumsuz sonuglariyla yiizlesildigi bir
donem olmustur. Modernizmin 6z elestirisinin yapildig1 bu siire¢ ‘postmodernizm’in

temelini olusturmaktadir.

Postmodernizm terimi 1960'larda New York'taki sanatgilar ile elestirmenler arasinda ortaya
cikmis, 1970'lerde Avrupali kuramcilar tarafindan gelistirilmistir. Bu kuramcilardan Jean-
Frangois Lyotard Postmodern Durum adimi verdigi iinlii kitabinda, modern ¢agmn
mesrulagtirict sdylenlerine ("biiyiik anlatilar"a); bilim aracilifiyla insanligin ilerlemeci
Ozgiirlesime ulagabilecegi ve evrensel olarak gelistirilmis geerli bilgiyi 6gretebilmek icin
gereksinim duyulan birligi insanhiga felsefenin saglayabilecegi diisiincesine kesin bir dille
saldirir.  Postmodem kuram bu anlamda evrensel bilginin ve temeldenciligin
[foundationalism] elestirisiyle tamamlanir hale geldi. Lyotard ortada tek bir us degil ¢esitli
uslar olmasindan &tiirii artik biitiinlestirici bir us diisiincesi hakkinda konusamayacagimizi

savunur (Sarup, 2004, s.188).
Postmodern diisiinceyi Eagleton (2000, s.9) “klasik hakikat, akil, kimlik ve

nesnellik nosyonlarindan, evrensel ilerleme ya da kurtulus fikrinden, bilimsel
aciklamanin bagvurabilecegi tekil c¢ergeveler, biiylik anlatilar ya da nihai zeminlerden
kusku duyan bir diislince tarz1” olarak tanimlamistir. Zeka’ya (1994, s.10) gore de
“postmodernizm Oncelikle modernlikle bir hesaplasma demek: Bu yoniiyle kuskusuz
icinde modernizm karsitligini ya da modernizm 6ncesini de barindirtyor”.
Postmodernizm, temeli Ronesans’ta atilan, insan1 var olusun merkezine koyan
hiimanist yaklasimin karsisina merkezsiz bir 0zneyi Onerme olarak sunarken,
Aydinlanmaciligin saf akli her seyden ftistiin tutan idealist tutumunun karsisina da her
seyden siliphe duyan bir bakis agisin1 koymustur. Modernizmin meta anlatilar araciligiyla
diinyay1 anlamlandirma ¢abasini gecersiz kilma girisimi olarak degerlendirilebilecek bu

perspektif, 6znenin yeniden kesfine olanak tanimistir.

Post-modern diisiince insanin, diinyanin Oniine yerlestirilmesini, ona bakmasini, onu
imgelerle yeniden iiretmesini kabul etmez ¢linkii onun yaptigi insani, hicbir mesafe
koymadan, daha dogrusu nesnenin 6nceden var oldugunu varsayan bu mesafenin yerine,
ressam, mimar ya da yazarla nesneler arasinda olusacak bir iletisim, bir dil sebekesini

koyarak diinyanin igine yerlestirmektedir (Touraine, 1994, s.213).
Postmodern diisiincesinin kesin smirlar ve tanimlamalardan kaginan tutumunun
yani sira i¢inde yasanilan sanayi sonrasi topluma has kiiltiirel yapi, sanatta farkl tiirden
egilimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Postmodern sanat, modernist sanat elestirmeni

Clement Greenberg’in sanatin temsilden uzak, soyut, kendine has bir yap1 olusturup
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siradan yagsamdan yalitilmig olmasi gerektigini savunan akademik, bigimci yaklasimindan
kopuslar1 igeren sanatsal yeni yonelimleri ifade etmektedir (Sark, 2004). Modernizmin
estetik degerler sisteminden uzaklasan egilimler, siire¢ i¢inde kendi karakterini
olusturmustur. “Genel kabule gore gorsel sanatlarda 1960°larda pop sanat ile basladigi
One siirlilen postmodern sanat, bir yandan modern sanata tepki verirken bir yandan da
modernizm i¢indeki Dada gibi akimlardan etkilenmis, benzer yaklasimlari sergilemistir
(Huntiirk, 2011, s.287)”. Postmodern sanatin baslica 6zelliklerini “sanat ile gilindelik
yasam arasindaki sinirlarin silinmesi; segkinci kiiltlir ile popiiler kiiltiir arasindaki
siradiizen ayriminin ¢okmesi; bigemsel se¢mecilik ile kodlarin karismasi (Sarup, 2004,
5.188)” seklinde dzetlemek miimkiindiir.

Postmodernist goriis modernizmin sanat¢iya ylikledigi ‘dahi’ sifatiyla sanat
eserinin ‘6zgiin’ ve ‘biricik’ halini reddetmistir. Sanatin artik yinelemeden ibaret oldugu
fikri 6ne ¢ikmistir. Gergeklik gostergesel bir imaj dizgesine doniismiistiir. Postmodern
sanat1, niteligin igerikten bigeme dogru kaydigi, derinlikten yoksun ve yiizeysel bir
yaklagim olmakla elestirenler de olmustur. Yontem olarak parodi, pastis, oyun, ironi,
eklektizm, anarsi, refleksivite, alintilama, yapinti, rastlantisallik, pargalilik, referans
verme, benzetme ve metinlestirme kullanilmistir (Sarup, 2004, s.189). Modernizmin
disipliner uzmanlasma egilimi yerini disiplinler aras1 etkilesime birakmugtir. “Sanattaki
postmodernizmin baglica Ozniteliklerinden birisi bigemsel normlarin ve yontemlerin
cesitliligidir. Bicemsel ¢esitlilik {istiine yapilan bu vurgu modernist estetige duyulan genis
giivensizligin bir pargasidir (Sarup, 2004, s.245)”.

Gelisen teknoloji ve yasanan diisiinsel degisim sanatin en koklii disiplinlerinden
biri olan heykelde, bicim ve icerigin yam sira teknik ve materyal se¢ciminde de
cesitliligin yayginlagsmasini saglamistir. Boylelikle disiplinlerarasiligin etkili ifade
alanlarindan birine doniisen heykel, modellenen, yontulan bir nesne olmaktan
uzaklagsmistir. “Bilim ve teknoloji, bu aragsal degisikliklerin gergeklestirilmesinde
etkili olmuslardir; endiistrideki gelismeler sanatsal liretime yansimistir (Busch, 1974,
s.18)”.

Endiistriyel teknolojinin {riinii plastik ve tiirevleri sanat¢ilara yeni tiirden
malzeme olanaklar1 sunmuslardir. Siradan gegici (Su, polen, pigment, ates, toz, sis vb.)
malzemeler de bu donemden itibaren heykel sanatinda kavramsal ve bicimsel
ozellikleriyle ele alinmaya baslanmistir. “Bir zamanlar baskin olan ‘kalicilik’ fikri artik

gecerli degildir (Busch, 1974, 5.17)”. Organik ve inorganik bir¢ok yumusak malzemede
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heykel sanatinin deneysel uygulama ve kavramsal ifade arayislarinda sanatgilar igin
farkli etkilere sahip form ve igerik olanaklariyla ele alinmislardir.

Arastirmanin merkezi olan 1960 sonrasi heykel sanatinda yumusak malzemelerin
kullanim nedenlerini daha iyi anlayabilmek icin, heykelin bigim ve igerigini olusturan
mekan, izleyici ve sanat eserine yoOnelik 1960 sonrasinda degisen yaklasimlarin

diistinsel temelli nesnel degisimlerle birlikte ele alinmasi 6nem tagimaktadir.

2.1.1. 1960 sonrasi mekanin degisimi

Heykel, ti¢ boyutlu yapisindan dolay1 tarih Oncesi ¢aglardan itibaren iginde
bulundugu mekanla biitiinlesik bir varolus sergilemis, mimari yapilar ve kent gibi
toplumsal yasam alanlarinin bir par¢asi olmustur. Heykel sanati, Ronesans’a gelindiginde
Ozellikle kamusal alana yerlestirilen anit heykellerle ilk kez mimariden uzaklasarak,
ozerklesmeye baglamistir. “O doneme kadar mimari bir yapinin i¢inde onun organik bir
pargasi olarak diisiiniilen heykel, bu iliskiden koparak ilk kez kendi mekanin1 yaratmis ve
dis mekana acilmistir (Karaaslan, 2005, s.290)”. Fakat heykel sanatinin ve
heykeltiraglarin tam bagimsiz var olma kosullar1 heniiz saglanamamugtir. Sanatgilar siyasi
erk ya da zengin miisterilerin belirledigi konular yiiksek zanaatlariyla isleyen edilgen bir
konumda kalmiglardir. “Tasarimin Oziindeki ‘zaman’ ve ‘mekan’ bilesenleri sanat¢i
tarafindan sorgulanmamigtir; ‘zaman’ ve ‘mekan’ unsurlar1 viicut bulan eserin
betimledigi seyde veya durumda belirginlik kazanmaistir (Sar1, 2016, s.7)”. Anit heykeller
belirli bir tarihi ya da olay1r animsatmak i¢in zamansal, ideolojik, dini ve kiiltiirel olgulari
isaret eden kodlar tasimalari dolayisiyla Krauss’un (2002, s.104) belirttigi gibi ““ evrensel
degil, tarihsel siirlari olan bir kategori” i¢inde sikismislardir. Heykelin mekaniyla
kurdugu smirh etkilesim modernizme kadar devam etmistir. Yasanan degisimin altinda
yatan sebepleri modern yasamin mekanla kurdugu yeni iliski bi¢imi {izerinden ele almak
miimkiindiir.

Geleneksel toplumda mekan toplumsal yasantiyla baglantili somut bir olgu olarak
one ¢ikarken, modern toplumda i¢inde bulunulan yer olma vasfindan daha fazlasini ifade

etmis ve giderek soyut bir kavrama doniismistiir (Yirtici, 2005, s.59).
Mekan, modernizmde gercegin iginde {iretildigi ve icinden algilandigi bir baglamdir.
Yalnizca bosluguyla degil, daha ¢ok kavramsal yapisiyla algilanir ve tanimlanir. Bu nedenle
modernizm mekani hem bir yogru ( plastik) olarak benimser, doniistiiriilebilirliginin siirekli
olarak altin1 ¢izer, hem de mekanin tahrip edilebilecek ve hizla ortadan kaldirilabilecek bir

kurmaca oldugunu bilir (Kahraman, 2005, s.271).
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Geleneksel heykelin  somut sinirlara sahip mekani, modern heykelin
soyutlagsmastyla birlikte sanat¢ilar i¢in soyut bir uzama doniismiistiir. Heykel sinirsiz bu
uzamla etkilesim i¢inde olan bir kiitle olarak ele alinmaya baslanmistir.

Modern heykelin, geleneksel heykelden ayrilmasini ve mekanla yeni tiirden iligkiler
kurmasini saglayan baslica degisimlerinden biri heykelin kaidesiyle olan iliskisinde
yasanmustir. Geleneksel anlayista kaide, kiitlenin ayakta kalmasini saglayan, mekana
kars1 direnen heykeli zeminden ylikselterek ylicelten, onu yerlestigi alandan ayirarak
fiziksel sinirlarin1 belirleyen destekleyici bir yap1 olmustur (Karacan, 2014, s.79). Modern
heykel anlayisindaysa kaide, heykeli ger¢ek mekandan koparan, uzamla iligkisini
kesintiye ugratarak sinirlayan bir yap1 olarak ele alinmistir.

Heykel alaninda erken modernizmin 6nciisii kabul edilen Auguste Rodin, Clais
Burjuvalar: (1884-1889) adli ¢alismasinda heykelin kaidesini zemine yakinlastirmas,
calismanin gercek mekanla olan iligkisini giiclendirmistir. Constantine Brancusi,
calismalarinda kaideyi de heykelin formuna dahil etmis, zaman zaman formu kaidesiz
olarak tasarlamistir. Konstriiktivistler, kiitlesel formlarin yerine endiistriyel yeni
malzemelerin imkéanlarin1 kullanarak adeta bosluga sekil veren yapisal heykeller insa
etmislerdir. Alberto Giacometti kaideye psikolojik bir anlam yiiklemis, neredeyse ugup
gideceklermis hissini uyandiran incecik uzun figlirleri adeta kaide tarafindan
alikonulmustur. Kurt Schwitters, geleneksel sanatta kaide iizerinde yer alan formu
parcalayarak dagitmis ve mekanla birlestirmistir. Alexander Calder mobil heykellerini
tavandan sarkitarak heykeli agirlik duygusundan kurtarmis ve zeminle baglarini
koparmistir. Henry Moore’un boslukla anlam kazanan organik formlar1 kaide yerine
icinde bulunduklar1 mekanla boslugu paylasarak iliski i¢ine girmislerdir (Burnham,
1975).

Modernizmde heykelin kaidesinden 6zgiirlesmesi farkli yaklasimlarla gesitlilik
gostermistir. Kaidenin varligr bicimsel ve kavramsal yeni onermelerle asindirilmistir.
Ortaya konulan yeni yaklasimlar, modern ve modern sonrasi heykelde sunum, sunumun
yapildig1 yer (miize, galeri, kamusal alanlar vb.), mekanla ortaklik ve yeni mekanlar
olusturmak adina farkli bir siireci beraberinde getirmistir.

1960’lardan itibaren mekéan, zaman zaman bir malzeme ya da 6ncelikli ifade araci
olarak one ¢ikmistir. Yerlestirme Sanati, Cevre Sanati, Performans Sanati, Arazi Sanati,
Video Sanati, Katilimc1 Sanat, Kamusal Sanat’in yani sira Anti-form, Siire¢ Sanati gibi

yaklagimlar ve minimalist heykeller mekanla etkilesime girmislerdir. Calismalar mekanin
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duvarlari, kirisleri, tavani ve zemininden tasarak sokaklara hatta dogaya yayilmistir. Ug
boyutlu sanat tiirlerinin disiplinleraras1 karakterinin gliglenmesiyle heykel tanimlanmasi
gii¢ bir kategori haline gelmistir.

Mekanla kurulan iliski sanat araciligiyla kavramsal ve bigimsel ¢ok yonlii bir yap1
kazanmigtir. Bu mekansal ¢alismalar iginde ve diginda bulunduklari alanlar1 kalici ya da
gecici sekilde doniisiime ugratmiglardir. “Mekandan soyut, kendi kural ve sinirlari
dahilinde olusturulmus sanat nesneleri, ¢agdas sanat siireciyle yerlerini mekanla karsilikl
iliski kuran, gorsel bir sinerji ortaya ¢ikaran ifade bigimlerine birakmistir (Giiler, 2014,
s.42)”. Krauss (2002, s.105), modernist heykelin mekaniyla iliskisinin 1960’lara kadar
gecirdigi siireci su sekilde 6zetlemistir:

Modernist heykel, anitin negatif durumu oldugundan, arastirilmasi gereken bir tiir idealist
mekana, zamansal ve mekansal temsil projesinden kopmus bir alana, zengin ve yeni, bir siire
verimli sekilde isletilebilecek bir damara sahipti. ... 50’lere gelindiginde ise tiikenmeye yani
gittikce daha fazla “saf olumsuzluk” olarak yasanmaya basladi. ...Olumlu taraflarin
tanimlamamin gittikce zorlagtigi bir sey, ancak ne olmadigina bakilarak bir yere
oturtulabilecek bir sey olarak goriiniiyordu. ...Altmish yillarin basinda karsimiza ¢ikan

yapitlar s6z konusu oldugunda... bir binanin iizerinde ya da dniinde bulunup da binaya dahil

olmayan, ya da manzarada bulunup da manzaraya dahil olmayan sey heykeldi.

Krauss’un ontolojik bir ‘saf olumsuzluk’ olarak betimledigi, 6zellikle 1960 sonrasi
egilimlerle tanimlanmasi giiclesen heykel tiirleridir. Krauss, bu tanimsizlagsma siirecini
heykelin modernizmde anit mantigindan kendisini soyutlayarak baglattigini belirtmistir.
Kaidesinden Ozgiirlesmeye baslayan modern heykel, anit heykelin aksine mekénla
zamansal baglantisin1 da iptal etmistir. Giderek mekéana yayilmasi hatta dagilmasi
sonucunda dogrudan bir tanimlamay1 olanaksiz kilarak manzara ya da mimari gibi ancak
‘olmadig1 seyler ilizerinden’ dislamalar aracilifiyla tanimlanabildigi yeni bir dénemin
temelini atmistir. Krauss, heykelde saf olumsuzlugun en ug¢ noktasina 6rnek olarak Robert
Morris’in 1964 yilinda Green Gallery’de sergilenen Untitled/3Ls (Isimsiz/3L) adh
yerlestirmesini gostermistir (Bkz. Gorsel 2.1). Yari-mimari kiitlesel bu ¢alismayi “heykel,
odada olup da aslinda odaya déahil olmayan seydir (Krauss, 2002, s.106)” seklinde

mantiksal dislamalar araciligiyla tanimlayabilmistir.
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Gorsel 2.1. Robert Morris, “Untitled/3Ls”, degisken ol¢iilerde yerlestirme, paslanmaz ¢elik, 1964,
Green Gallery, New York
Kaynak: https://ifacontemporary.files.wordpress.com/2012/04/morris-at-green-gallery-1965.jpg
(Erisim Tarihi: 12.02.2018)

Minimalizm, 1960 sonrasinda mekan ve heykel arasindaki iligkiye farkli bir boyut
kazandirmistir. ik bakista modernist soyut anlayis1 animsatan minimalist ¢calismalar, bu
mantigin sinirlariyla ele alintyormus gibi goriinse de aksine zihinde var olan imgelerin
gercek mekanda hacim kazanmis hallerine benzetilebilir. Modern heykel idealistken,
minimal heykel algisaldir. Foster (2009, s.65), Minimalizm’in sundugu farkli bakis

acisini su sekilde 6zetlemistir:
Minimal sanat geleneksel heykel anlayiginin (soyut disavurumcu c¢alismalarda hala
goriilebilen) insanbigimci bakigina karsi ¢ikmakla kalmaz, ¢cogu soyut heykeldeki mekansiz
alemi de reddeder. Minimalizmle birlikte heykel artik bir kaide iizerinde duran ya da saf sanat
olarak goriilen bir ¢aligma olmaktan ¢ikip nesnelerin arasina yerlesir ve ortama 6zgi

tanimlanir.

Heykelin sergilenme alaninin postmodern donemde bi¢imsel ya da sembolik
anlamlar1 yan1 sira giderek kavramsal, algisal ve sosyo-politik baglamlarla ele alindig
goriilmektedir.

Geleneksel hamiligin modernizmde sona ermesiyle modern sanatgilar eserlerinin
alicilara ve izleyicilere ulasabilmesi i¢in alternatif mekanlara ihtiya¢ duymuslardir. Bu
kosullar ‘galeri’ adi verilen farkli i¢ dinamiklere sahip bir mekanin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. O’Doherty’e (2016, s.30) gore “ideal galeri mekani, sanat yapitinin
‘sanat’ olarak algilanigina engel olusturan her tiirlii 6geyi dislayan mekandir. Yapit, yapit
olarak degerlendirilmesi siirecinde kendi disindaki herhangi bir seye dikkat ¢ekecek her
tirlii etkenden soyutlanmistir.” Galeri mekani, sanatcilarin ¢aligmalarini sergileyerek

hem ekonomik hem de sanatsal bir agin olugsmasini saglamistir. “El degmemis ve yerden
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Ote bir yer olarak beyaz kiip imgesi, modernizmin ticari, estetik ve teknolojik anlamdaki
istiin basarilarindan biridir (O’Doherty, 2016, s.100)”. Dis diinyadan soyutlanmus,
kendine has iliski aglarini i¢inde tagiyan bir yapilanmaya doniismiis Reiss’in deyimiyle
modernist ‘notr sergi mekani’ yanilsamasi postmodern donemde gegerliligini yitirmistir.
Reiss’in (2000, s.XIX) vurguladigi gibi “mekanin fiziksel karakteristiklerinin ortaya
¢ikan iiriin lizerinde yadsinmaz bir etkisi vardir”. Sergileme alani, eserin icerik ve meta
degerini belirleyici bir unsur olarak one ¢ikmistir. 1960 ve sonrasinda sanatin
metalagsmasina tepkili birgok sanat¢i ¢aligsmalarini miize ve galeri gibi seckinci kapali
mekanlar yerine sanatin ticarilestirilemedigi toplumsal hayatin par¢ast olan mekanlarda,
kamusal alanlarda ya da dogada sergilemeyi tercih etmislerdir. Sanat nesnesi
metalagmaktan bir siireligine de olsa s1yrilmis, sergi mekanlar elitist, sinirli bir zeminden
daha toplumsal bir alana kaymistir (O’Doherty, 2016, s.21).

Mekanla organik bir bag kuran Yerlestirme Sanati, izleyicinin i¢inde gezerek
algilayabilecegi yeni bir cevreyle iliski kurma bicimlerine dair 1960 sonrasinda

sorgulamalara 6nemli bir ivme kazandirmigtir (Bkz. Gorsel 2.2).

Gorsel 2.2. Jean Toche, “Labyrinths and Psychological Stress,” yerlestirme, 1967, Judson
Gallery, New York
Kaynak: Reiss, 2000, s.73, gorsel 3.1

Sanat nesnesi ve izleyici arasinda mekanin aktif bir role sahip oldugu bu sanat

bi¢cimi heykelin de igerik ve bigimine kavramsal agidan yeni olanaklar sunmustur. Mekan
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ve igindekilerle izleyicinin kurdugu iliskinin kavramsal gerg¢evesini Siizen (2010, $.148)

su sekilde 6zetlemistir:

“Enstalasyon” kavrami, en basit tanimiyla, nesnenin veya nesnelerin mekan igerisine
konmasi, yerlerinin belirlenmesidir. Ancak, konunun karmasik kismi, bu nesnelerin mekana
ne sekilde ve ne sebeple yerlestirildikleri; bu diizenlemenin, yerlestirmenin mekanin
durumundaki, anlatimindaki 6nemi; diger bir deyisle mekan ve yerlestirilen nesne arasindaki

iligkinin kavramsal boyutudur.

Yerlestirme Sanati, heykelin malzeme dagarcigini ¢ok yonlii bicimde genisletirken,
resim, metin, fotograf, video, ses, 151k vb. farkli aracilar1 kendine eklemlemesini olanakl
kilmigtir. Bu doniisiim postmodernizmin melez ve disiplinlerarasi karakteristiginin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilinir.

1960’lardan itibaren bazi sanatgilarin galeri ve miize gibi kurumsal mekanlardan
uzaklagip 6zgiirlesme ve daha ¢ok insana ulasma istegi, alternatif mekan arayislarina
beraberinde getirmistir. Sanat ve yasam arasindaki modernist segkinci sinir1 ortadan
kaldirma fikri, sanatgilarin bir kismin1 toplumsal diyaloglarin sanat yoluyla yeniden
kurulabilecegi kamusal alanlara yoneltmistir. Kamusal sanat olarak adlandirilan bu yeni
tiir, yasamla sanat1 birbirinden ayiran her tiirlii sanatsal kurumun reddinden yola ¢ikmistir
(Selvi, 2017, s.2218). Sokaklar, parklar, kopriiler, caddeler, bulvarlar gibi herkese agik
olan kentsel mekanlar, kamusal sanat i¢in 6zgiirliik alanlaridir. Kentli insanlarin ig¢inde
yasadiklar1 kentle farkli agidan bir iliski kurmasini, onu yeniden deneyimlemesini
saglayan, kentsel alanlarin kiiltiirel ve toplumsal giiciinii arttiran “kamusal sanatta amag
halkla, kitleyle, toplumla daha demokratik bir iliski kurmaktir. ... Bu bir paylasma, bir
katilim, bir etkilesim ve iletisim siirecidir (Altintas ve Eliri, 2012, s.71)”. Kamusal Sanat,
21. ylizy1l kent yagsaminda kente yabancilasmay1 onleyebilecek bir sanat bi¢imi olarak
Onem kazanmaya devam etmektedir.

1960 sonras1 yeni mekan arayislarinda farkli egilimlerden biri de Arazi Sanati
(Land Art) olmugtur. Minimalizm’in heykeli bi¢im, yap1 ve mekan dogrultusunda ele alan
yaklasimi arazi sanatcilarinda sikca gozlemlenmektedir. Dogayr organik bir biitlin
seklinde ele almiglar ve sundugu her imkani1 (simsek, riizgar, deniz, kum, agac vb.)
deneyimlemeye c¢alismiglardir. Sanatgilar “dogaya ait kum, tas, toprak vs. gibi
malzemelerle bulunduklart mekani kullanarak bir anlamda dogayr hem malzeme hem
mekan olarak kullanmislardir. Arazi baglam olarak nesneyi yutmus, bizzat nesnenin

kendisi olmustur (Morkog, 2013, s.24)”.
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Arazi caligmalari, doganin kendi doniisiim siirecini, gecicilik {iizerinden
vurgularken sira dist malzeme se¢imi ve yarattilan yeni tiirden mekan algistyla Kavramsal

Sanat’tan da beslenmistir (Bkz. Gorsel 2.3).

Gorsel 2.3. Robert Smithson, “Spiral Jetty”, 457,2 mx4,57 m, camur, ¢okelmis tuz kristalleri,
kaya, su bobini, 1970, Rozel Point, Great Salt Lake, Utah
Kaynak: http://uk.phaidon.com/resource/cvr-spiral-jetty.jpg (Erisim Tarihi: 28.02.2018)

Modernist heykelin miize ve galerilerde bilingli olarak yasamdan yalitilmasi,
gercek mekanla zamansal bagintisindan kopuk bir nesneye doniismesi 1960 sonrasinda
degismistir. Artik mekan, sanatin nesnesi haline gelmistir. Heykel kendine has bir mekan
olustururken es zamanli olarak ‘yere 6zgii’ bir yapir kazanmistir. Postmodern sanatta

mekanin radikal doniisiimiinii Yampolski (2012, 5.203) su sekilde 6zetlemistir:

Yer daha 6nce (Greenberg’in doneminde) bir eseri (sdz gelimi bir resmi) planlama siirecinin
bir sonucu olarak kendini gosterir ve esere bir bi¢im kazandirirken, bugiin artik akla gelen
her nesnenin sokulabilecegi, geciciligiyle 6ne ¢ikan bir mekan olarak goriinmektedir. Bigim

artik nesneye hamledilmez; o nesnenin konuldugu belirtili mekana aittir.

Mekanda heykele ait her jest, 1960 sonrasinda kavramsal yoniiyle 6ne ¢ikmustir.
Mekan, igindeki her seyle kendi anlamin1 siirekli yenileyen bir yapiya, anlam Orgiisiine
doniismiis, heykelle aralarinda kurduklari somut ve kavramsal iliskilerle birbirlerini
degisime sokmuslardir. Bu etkilesim, ii¢ boyutlu sanatta yeni anlam katmanlarinin

eklenmesini saglamistir.

2.1.2. 1960 sonrasi izleyicinin degisimi

19. yiizyildan 20. yiizyila kadar izleyici bilimsel agidan ‘bedensiz bir gbz’ olarak
ele alinmustir. Izleyicinin alimlama eyleminin diger duyularindan armndirilarak yalmzca
goziin mekanik algilama silirecine indirgenme ¢abasi, modern aklin optik algiy1

saflagtirmanin miimkiin olduguna dair yanilsamasindan dogmustur.
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Optik agidan bu tiir bir tarafsizliga ulasilmasi, gézlemcinin gelismemis oldugu varsayilan bir
duruma indirgenmesi, aslinda hem 19. yiizyilin ikinci yarisinda sanat alaninda
gergeklestirilen deneylerin amaciydi hem de ayni donemde giderek daha fazla dolagima giren
devasa miktardaki gorsel imge ve bilgiyi tiiketebilecek bir gézlemcinin olusturulmasi igin

snkosuldu (Crary, 2010, s.109).

Bu anlays, izleyicinin sanat eseri-sanat¢i iliskisine uzaktan bakan pasif bir rol
iistlenmesine neden olmustur. 20. yiizyilin ortalarina kadar izleyici i¢in “sanat yapiti
yaklasilamaz, dokunulamaz bir konumda, genellikle bir kaidenin iizerinde devasa
boyutlara sahip, piiriizsiiz ve ‘¢ok giizel’dir ve onun yaraticist dahi konumundadir (Ceber,
2017, s.88)”.

Walter Benjamin (2011, s.54-60) sergileme bic¢imlerinin, eseri ve izleyici
arasindaki etkilesimi degistirdiklerini, eserin ¢evresini kabuk gibi saran ve onu ulagilmaz
kilan bir atmosfer olusturduklarini savunmustur. Yaratilan bu atmosferin o6zellikle
teknolojinin imkanlarindan biri olan ‘yeniden {iretilebilirlik’ aracilifiyla da ortadan
kalktigin1 belirtmistir. Modernist sanat eserini uzak ve dokunulmaz kilan, izleyiciyi
dislayan seckinci tavrinin yanilsamasini, sanatin toplumsal bir tetikleyici oldugunu
diisiinen ilk kez Dada tersine ¢evirmek istemistir. Sanat, “Dadacilarda bir mermiye
doniisiir. izleyiciye carpar. Dokunsal bir nitelik kazanmir (Benjamin, 2011, s.74)”. Eserin
dokunulamazmis hissini yaratan aurasini tahrip etmeye yonelik diisiinsel ve eylemsel bir
caba ortaya konulmustur.

Izleyici ve sanat eseri arasindaki iliskinin radikal doniisiimii, 1960’larda
Minimalizm’le farkli bir boyut kazanmistir. Minimalizm heykelin mekanini, plastik bir
0ge olarak On plana ¢ikarirken mekanin i¢inde konumlanan izleyiciyi merkez olarak
almig, heykel sanatinda izleyiciye verilen 6nemin artmasini saglamistir. Foster’in (2009,

S.65) ifadesiyle:
Bu doéniisiimde- bigimci sanatin giivenli ve egemen mekan anlayisimi reddeden izleyici,
buraya ve simdiye yonelir. Izleyici, malzeme 6zelliklerinin topografik haritasini ¢ikarmak
icin, ¢aligmanin yiizeyini ayrintili sekilde incelemek yerine; belirli bir alana yapilmis
miidahalenin algisal sonuglarini kesfetmeye yonlendirilir.
Minimalist sanat¢i Donald Judd (1965, s.74) Specific Objects adli makalesinde,
geleneksel heykel tanimlamalarinin disinda ele alinabilecek yeni tiirden heykelleri, ‘6zel
objeler’ olarak adlandirmistir. Elestirmen Michael Fried (1998, s.150), Robert Morris’in

tiniter caligmalarin1 6rnek gostererek, izleyicinin mekanda degisen konumuna gore algisal

bir iligkiye gecen heykelleri, ‘tiyatral” bularak elestirmistir (Bkz. Gorsel 2.4). Modernist

36



Fried i¢in sanat nesnesini siradan objeden farkli kilan kosul, eserin varligimni bigim
araciliiyla izleyiciye kabul ettirebilmesidir. Modern heykelin aksine minimal “tiyatral
eser seyirciye bagimlidir, onsuz eksik kalir, onu beklemektedir (Fried, 1998, s.161)”.
Fried, yeni tiirden minimal heykelleri olumsuzlarken ayn1 zamanda 1960 sonras1 sanat

nesnesinin degisimine de isaret etmistir.

Gorsel 2.4. Robert Morris, “Untitled”, 91,4x91,4x91,4 cm, ayna ve ahsap, 1965, Detroit Institute
of Arts, Detroit
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/TO1/T01532_9.jpg(Erisim Tarihi: 28.02.2018)

Minimalizmle birlikte izleyicinin sanat eseriyle olan iliskisinde fenomenolojik bir
doniisiim yasanmustir. izleyici hem bedensel hem de zihinsel biitiinliik tasiyan bir
deneyime ortak edilerek sanatin aktif bir 6gesi haline gelmistir. Fenomenolojinin 20.
yiizyildaki en 6nemli ismi Fransiz filozof Maurice Merleau-Ponty, her insanin fiziksel
diinyayla kurdugu iliskinin beden araciligiyla gerceklestigini savunmustur.

Algisal sentezi gerceklestiren, epistemolojik 6zne degil, bedenin kendisidir. Fakat burada
Merleau-Ponty’nin bedenden anladigi, fizyolojinin bize tarif ettigi sekliyle bir organlar
toplami, kendinde (ensoi) bir mekanizma degildir. Bedeni, diger nesneler arasinda bir nesne
olarak degerlendiremeyiz. ...Beden, diinyada olmanin, diinya ile iletisim kurmanin bir

aracidir. ...Bedenin mekéansalligi da belirli bir durum igindeki bir mekéansalliktir. ...Beden

kendi sayesinde nesnelerin varoldugu seydir (Gokyaran, 2003, s.46).

Algi, bedenin dolayimsiz gergeklestirdigi bir edimdir. Bu diisiince gergevesinde,
sanat nesnesi izleyiciyle ¢ift yonlii bir iliski i¢indedir. Diger nesneler gibi 6zne tarafindan
algilan sanat eseri ayn1 zamanda bedenin hareketsel yonelimini de etkilemektedir. Bedeni
araciligiyla sanat nesnesini algilayan izleyici, nesneye yonelirken ondaki daginik anlami
tekrar yapilandirir. Cilinkii “nesnenin biitlinliigline erismemize ev sahipligi yapacak

diisiince alani, bedensel deneyimin {iirettigi diisiince alanidir. ... Nesneler de diinya gibi
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orada, Oniimiizde durmaktadir, nesneleri algilamak onlarla i¢ ige ge¢mektir (Zengin,
2003, s.143)”. Merleau-Ponty (2008, s.61), sanat nesnesi karsisinda izleyicinin edindigi
deneyiminin siradan bir nesneyle ilgili elde edilebilir verilerden ¢ok daha Gnemli

oldugunu su ciimlelerle vurgulamstir:

Alginin pesinden gidecek olursam, o zaman sanat yapitin1 da anlamaya hazir hale gelirim,
clinkii sanat yapit1 da etli tenli bir biitiinliiktiir, sanat yapitinin anlami1 deyim yerindeyse
bagina buyruk degildir, baglidir, onu dniimde aciga c¢ikaran biitiin gosterge ve ayrmtilarin
boyundurugu altindadir. Yani algi nesneleri gibi sanat yapitinin da dogasi goriiliip isitilmektir
ve tanimlarla ¢6ziimlemeler sonradan deneyimin dokiimiinii ¢ikartirken ne kadar degerli olsa

da sanat yapitindaki bire bir algisal deneyimin yerini tutamaz.

1960 sonrasinda bu yaklagimlar dogrultusunda sanatin bedensel bir deneyim olarak
onem kazandig1 gozlemlenmektedir. Ug boyutlu bir formun bedensel olarak algilanmasi
elbette ki duyular araciligiyla gergeklesmektedir. Biligsel bir siire¢ olan duyumsamada,
heykelin fiziksel 0Ozelliklerine kaynak olusturan malzemesi bu noktada Onem
kazanmaktadir. 1960 sonrasi heykel sanatinda, bu nedenle haptik alginin daha fazla 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Yunanca ‘haptesthai’ kokiinden gelen haptik kavrami dokunma anlami tagimakla
birlikte, “deri temasinin Gtesinde tensel dokunmayi kapsayan daha derin bir kavramdir
(Paterson 2007°den aktaran Altiparmakogullari, 2017, s.5)”. Haptik algi sistemi,
nesnelerin dogrudan ya da dolayl olarak bedende yarattig1 taktil (dokunsal) ve kinestetik
uyaranlarin duyular aracilifiyla biligsel agidan anlamlandirilmalarini saglayan algi
sistemidir. “Dokunma (taktil/tensel) fiziksel uyaranlari temsil ederken, kinestetik ise daha
¢ok uzamsal algiy1 temsil etmektedir (Altiparmakogullari, 2017, s.6)”. Bir nesne ya da
mekan i¢indeki algisal boyutlandirmayr ve tensel algilamayir saglayan haptik alg

postmodern sanatta giderek daha fazla 6nem kazanmustir.

Eserin fiziksel iiretimi siirecinde gelistirilen haptik/gorsel dil, tam sozel bir ¢eviriyi reddeder.
...Sozel tek bir tanim verme ¢abalarini bosa ¢ikaran ve aksine her izleyicinin eserin maddesel
halini “algilayabilmesi” i¢in olast birgok anlami ortaya g¢ikaran bir karmasa ve belirsizlik
Ogesi de barindirmaktadir. Bir sanat eserinin sdzel tek bir tanima kargt gosterdigi direng, o
sanat eserini... yaratici olarak daha da ileriye tagiyan en biyiileyici 6zelliklerden biridir
(Beattie, 2010, s.45-46).

Kendisine dokunma hissiyati uyandiran bir eserin, ona dokunmanin yasak oldugu bir
durumda nasil algilanacagi su sekilde agiklanmaktadir; eserin algilanmasi, izleyicinin
bakislarinin heykeltirasin materyale fiziksel miidahalesinin ardindaki fikri algilamaya
calisirkenki yaratici, gorsel ve ‘skopik’ dokunusu vasitasiyla olacaktir ve bu dokunus -eger

izin veriliyor olsa- son derece ‘taktil’ bir tecriibe olacaktir (Beattie, 2010, 5.3-4).
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Izleyicinin dokunsallik araciliiyla sanat nesnesinden yakaladig1 bilgi, gorerek elde
edilen bilgilere kiyasla daha az degerlendirmeden gegerek zihin tarafindan kabul
edilmektedir. Formun maddeselligi sanat nesnesine dogrudan bir temas olmasa dahi
izleyicinin bedensel varlig1 tarafindan algilanmaktadir ve nesnenin etkisi
onaylanmaktadir (Scott, 2003, s.13). Dokunsalliga hitap eden farkli malzemeleri kullanan
sanatcilar da bu sayede izleyici iizerinde gorselligin ve fizikselligin karigimi olan daha
kompleks izleminler yaratabilmektedir.

Dokunsalligin diger duyulardan farkini vurgulayan psikanalist Didier Anzieu
(2008, s.126), dokunsal olanin, “ayni anda hem bir ‘dis’ algi hem de bir ‘i¢’ alg1”

sagladigini, 6zne i¢in ruhsal bir yaninin oldugunu belirtmistir.
Diger tiim duyusal kayitlarla karsilastirildiginda, dokunsal olan, onu ruhsalligin kdkenine
yerlestiren bir ayirt edici nitelige sahiptir; bu nitelik bununla da kalmayip, dokunsal olanin
zihinsel zemin olarak adlandirabilecegimiz seyi ruhsalliga siirekli olarak sunmasina imkan
verir; zihinsel zemin, ruhsal igeriklerin sekiller olarak iistiine kaydedildigi fon perdesidir ve
dahasi, ruhsal aygitin igeriklere sahip olmasini saglayan igeren zardir (Anzieu, 2008, s.125).
Siirrealist yonetmen Jan Svankmajer haptik algimin bir alt kategorisi olan taktil
(dokunsal) algr araciligryla sanat nesnelerinin bilingaltini tetikleyebildigini ifade etmistir.
Taktil objelerin izleyicinin anilariyla ve bilingaltiyla etkilesime gegerek ruhsal bir takim
etkiler uyandirdigim belirtmistir (Bkz. Gérsel 2.5). Svankmajer (2014, s.12), yasanilan
deneyimi su sekilde betimlemistir:
Taktil nesnenin algilanmasi, higbir seyin kesin olmadig, bariz bir sekilde bilindik nesnelerin
bile ger¢ek dist seyler olarak goziktiigli, kisinin kendisini her zaman yanlis

yonlendirebilecek olan bagdastirma yetisine ve taktil hafizasina giivenmek zorunda oldugu

bilinmeyen bir riiyalar tilkesine yapilan bir seyahat gibidir.

Gorsel 2.5. Jan Svankmajer, “Masturbation”, kumas, lastik, taktil obje, 1975
Kaynak: Jan Svankmajer, “Touching and Imagining: An Introduction to Tactile Art”, 2014, 5.32
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Svankmajer (2014, s.2), “taktil sanat’ ad1 altinda siniflandirdig1 objelerin izleyicide
yarattig1 etkilerin kaynagmin bilingaltlarinda bastirdiklar1 ilk yasam deneyimlerine
dayandigin1 ifade etmistir. Dokunmanin, bedensel olmasiyla kismen subjektif, dis
diinyanin bilgisini igermesi dolayisiyla da kismen objektif bir algilama olusuyla obje—
suje karsithigmi ortadan kaldirdigim1 vurgulayan sanatgi, fiziksel bu alginin erotizmi
uyandiran 6nemli bir etkiye sahip oldugunu da belirtmistir.

1960 sonrasi sanatta izleyiciye tesir eden anlik etkilerin 6nemi artmistir.
Sanat¢ilarin bircogunda yasanan ve biten kisa bir zaman diliminde daha fazla insana
ulagsmay1 imkanlh kilan eylemsel sanat pratiklerine yonelim gozlemlenmistir. “Fluxus
happening’leri ve performanslartyla kurumsallastirilan seyirci ‘katilimi’, sanatsal pratigin
bir degismezi haline geldi (Bourriaud, 2005, s.41)”. Bireysel ya da ortak bir deneyimine
odaklanan yeni tiirden yaklasimlar araciligiyla, izleyicinin ana katilimiyla
tamamlanabilen iligkisel bir sanat formu ortaya ¢ikmistir. 1990’lardan itibaren sanat
sosyal iletisimi imkanl kilan alternatif bir arac olarak ele alinmistir. iliskisellik {izerine
kurulan farkli bir estetige sahip bu tliirden*“yapitlarin filizlendigi alan, tamamen karsilikli-
eylem alani, her tiirden diyalogun yarattig1 agiklik alanidir (Bourriaud, 2005, s.72)”.
Katilime1 sanat pratikleri toplumsal bir mikro laboratuvara benzetilebilir. izleyicinin
bedensel, zihinsel ve ruhsal acgidan sanat nesnesini deneyimleyebilmesi ig¢in bazi
sanatgilar felsefe, sosyoloji ve psikanaliz gibi alanlarin ¢agdas kuramlarindan
faydalanmislardir. Bu baglamda ii¢ boyutlu sanatin, form ve malzeme secimlerinde
cesitlilik ortaya ¢ikmistir. Calismalar, hem igerik hem de form agisindan degisim

gecirerek sanatin sinirlarini genisletmislerdir.

2.1.3. 1960 sonrasi sanat nesnesinin degisimi

Duchamp’in sanatin nesnesini sorgulamaya acan hazir nesneleri, fikrin nesneden
onemli oldugunu vurgulayarak sanat nesnesinin kavramsallastirilmasinda onciil bir
kategori olusturmuglardir. Sanat yapitinin ‘nesne’ hali giderek siliklesmis, hatta nesnenin
yokluguyla olusan anlam aracilityla sanat yapiti kendini gerceklestirmistir (Ozayten,
1992, 5.48). Yeni Gergekgilik Akimi’ndan Fransiz sanatg1 Yves Klein’in 1958 yilinda Iris
Clert Gallery’de actig1 Le Vide (Bosluk) Sergisi degisen yaklagimlara dair 6nemli bir
ornek olmustur (Bkz. Gorsel 2.6).
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Gorsel 2.6. Yves Klein, “Le vide”, bos kabin ve galeri mekani, yerlestirme, 1958, Iris Clert
Gallery, Paris
Kaynak: http://www.yvesklein.com/files/picture_file_927.jpg (Erisim Tarihi: 28.02.2018)

Modernizmle baglayan sanat yapitinin sorgulanan varligi ve olusum bigimi 1960’1
yillardan itibaren kirilmalar yasamistir. Heykelin fiziksel varligiyla olan iligkisi bu
sliregte yeni boyutlar kazanmistir. “Heykel artik kaide tizerindeki kiitle ve her problemini
de bu kiitle lizerinde ¢dzen bir sanat nesnesi degildir (Karacan, 2013, s.24)”. Modern
heykelin, kendi plastik gergekligi disinda higbir seyi isaret etmemesi gereken kati ve
soyut bi¢imiyle var olan ‘biricik ve yiice’ estetik savi postmodern sanatta gecerliligini
yitirmistir. 1960’lardan itibaren heykelin malzemeyle kurdugu iliskinin degismesi bu
siirecin onemli adimlarindan biri olmustur. Teknolojinin kullanima sundugu yeni
malzemelerin, tekniklerin ve araglarin sanat alanina girisiyle malzemeler arasinda
geleneksel sanattan miras kalan hiyerarsik anlayis dnemini kaybetmistir. Ayrica 21.
yiizy1l sanatinda farkli disiplinlerin birlikteligiyle ifade bulan sanat ¢caligmalar1 nesneyi
algilama bigimlerini doniistiirmistiir. Malzemenin kapsaminin genisletilmesiyle gorsel

alg1 ve sanatin nesnesi yeni boyutlariyla sorgulamaya acilmistir (Irmak, 2015, s.38).

1960’lardan beri heykel igin kullanilacak araglar tutarli bir kategoriden ziyade agik u¢lu bir
soru olmustur. Heykelin {i¢ boyutlulugu, izleyiciyi zamansal ve mekansal olarak tahrik edisi,
bedenlerle ve giindelik nesneler ile olan iliskisi ve insa edilen yapilarin hepsi herhangi bir
sanatsal pratigin 6ncelikle “heykel” olarak adlandirilabilecegi noktaya dogru genisletilmistir

(Getsy, 2014, s. 529).
Post-endiistriyel bilgi ¢aginda degisen toplumsal yapi sanat nesnesinin igerigini
derinden etkilemistir. 1950’lerin sonlarinda Pop Sanat tiiketim kiiltiiriinde dolagimda olan
meta imajlar1 sanatin igine sokmus ve degistirmeksizin yeniden lretmistir. Metanin
kendisi sanat yapit1 statiisiine ylikselmistir. Yiksek kiiltiirtin seckin sanati ve algak

kiiltiirlin ki¢ imajlar1 arasindaki sinir belirsizlesmistir. Heykel diisiince, kavram ve
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olgularin bi¢gim almis haline doniismiistiir. 1960’11 y1llarda obje sonrasi sanat (post- object
art) olarak adlandirilan Fluxus, Performans Sanati, Video Art, Arazi Sanati, Cevresel
Sanat, Arte Povera, Siire¢ Sanati ve Kavramsal Sanat diisiincenin nesneye bagimli
olmadigmi, formun farkli malzeme, yontem ve ortamlarla ortaya konulabilecegini
gostermislerdir (Ozayten, 1992, 5.48). Bu yaklasimlar sanatin modernist anlayistaki nesne
algisinin disinda kalan yeni 6nermeler ortaya koymaktadirlar.

1960’larin basinda Minimalizm’in sanat nesnesinde sdyleneni en az indirgemesinin
yani sira nesnenin c¢evresini saran mekan ve izleyiciyle bag kurarak etki alani
yaratabilecegi fikri, nesneye farkli bir bakis agis1 sunmustur. Bu siirecin 6nemli bir diger
tetikleyicisi de Fluxus grubu olmustur. Yasam ve sanat arasindaki sinirlart yapici bir
sekilde ortadan kaldirmak istemislerdir. Fluxus igin yasam ve sanat arasinda sinir yoksa
disiplinler arasinda da sinir yoktur. Melez ortamlar araciliiyla fiziksel bir nesne yerine
sosyal diyaloglar olusturmak ve sanatin/yasamin akisini yaratict bigimde doniistiirme
diislincesi grubun asil motivasyonu olmustur. Fluxus grubundan Joseph Beuys’un ‘sosyal
heykel’ kavrami bu temel diisiinceler iizerinden gelismistir. Beuys herkesin sanatci
olabilecegini ve sanat araciligiyla toplumu yapict bir doniisiime sokabilecegine
inanmistir. Toplumsallasabilen bir sanatin devinim halindeki degisimin giiclinii i¢inde
tasidigin1 vurgulamistir. Aksiyonlarinda da gozlemlenen yasam, doniisiim, degisim
kavramlart Beuys’un sanatinda 6nem tagimistir. Ortaya koydugu calismalarda yasama
i¢kin olan ‘siire¢’ kavramiin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir (Ozayten, 1992, s.59-66).

Sanatin nesnesiyle olan bagmin agik¢a degisimini igaret eden bir diger sanatsal
ifade bicimi de Performans Sanati olmustur. Happening, Body Art gibi bedenin ifade
aract olarak kullamildig1 performatif sanatlar1 aymi kategori altinda incelemek
miimkiindiir. Sanat¢inin kendi bedenini sanat nesnesi ve malzemesi olarak kullandig:
Performans Sanati, diisiinceyi dogrudan izleyiciye aktarmayr amaglamaktadir. izleyicinin
zihninde yasanan bir an {izerinden bellek olusturarak derin bir etki birakma arzusu
tasimaktadir. Gilbert ve George’un sarki sOyleyen, dans eden ‘yasayan heykel’
performanslari, nesne anlayisinin degisimiyle, heykelde bedenin nasil ara¢ ve malzeme

olarak ele alinabilecegine dair 6nemli bir 6rnek teskil etmistir (Bkz. Gorsel 2.7).
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Gorsel 2.7. Gilbert & George, “The Singing Sculpture”’, performans, 1970, Nigel Greenwood
Gallery, Londra
Kaynak: https://arterakki. files.wordpress.com/2014/06/8945878797 . jpg?w=624&zoom=2 (Erisim
Tarihi: 28.02.2018)

Performans sanatinda beden; estetik, psikolojik ve kavramsal katmanlartyla ele
alinmistir. Yasam ve sanat arasinda dolaysiz bir bag kurma arzusuyla “cinsiyet, cinsellik,
ik, etnik koken, iireme haklari, kadin-erkek esitligi, sosyal problemler, politik sorunlar,
siddet, giizellik gibi konular1 merkeze alarak sorgulamis (Avsar Karabas ve Isleyen, 2016,
s.347)”, bireysel ve toplumsal yasantilardan beslenmistir.

Sanatin nesnesiyle baglantili degisen egilimlere bir baska drnekte Arazi Sanati’dir.
Sanat1 estetik haz nesnelerine indirgeyerek duraganlastiran miizeler ve galeri
mekanlarinin yerine, gezegenin kendisini bir malzeme ve mekén olarak ele almistir.
Smithson’un da ifade ettigi gibi “sanatin dili yalitilmis bir goriintii degil, her zaman
gelisime agik bir yapida olmalidir (Yilmaz, 2006, s. 240)”. Sanat kurumlar1 tarafindan
metalagtirilan ve duragan nesneye indirgenen sanata karst Arazi Sanati sanatcilari,
devinimli bir siireci i¢ine alan ve miilklestirilemeyecek bir sanat anlayigini ortaya
koymuslardir. Bu yaklasim heykelin formunun sinirlarini genisletmistir. Robert Morris
caligmalarinda 6ne cikan siire¢, degisim ve doniistimiin bagintisini ifade i¢in bilimin
‘entropi’ kavramindan faydalanmistir (Smithson, 1966, s.10). Entropi, “herhangi bir
fiziksel veya kimyasal olayda yararl enerjinin tesadiifen, diizensiz ve geriye doniislimsiiz
olarak dagilmasi (http-9)” anlamina gelmektedir. Sanat¢i, sanatin dinamik yapisini
doganin doniistimii araciligiyla kavramsallagtirmis, “dogal giiclerle iletisime gegen bir tiir

diyalektik sanata yonelmistir (Duyuler, 2014, s.13)”.
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Heykelin geleneksel bakis acisiyla duragan ve kalict bir yapi oldugu fikri
postmodern heykeli tanimlamak igin yetersiz hale gelmistir. 1960 sonrasinda heykelin
malzemesine dair ortaya konmus 6zgiin 6nermelerle modernizm ve Oncesine ait heykel

tanimlar1 asindirilarak doniisiime ugramistir.

1960’larmn sonlarinda heykeller radikal bir sekilde topraktan ve kumdan, biiylimekte olan
bitkilerden, canli kuslardan ve hayvanlardan, kumaslardan, klasik parcalardan, mimari
yapilardan, neon tiiplerinden, 151k demetlerinden ve insan viicudunun kendisinden
yapilmaktaydi. Sert ve yumusak pargalar vardir; kum ve sivi gibi malzemeler veya hava gibi
bir form verilmek istendigi zaman bir kaliba ihtiya¢ duyan malzemeler, heykeltiragi organik
diinyanin zaman ¢izelgesine baglayan yasayan malzemeler ve sanat eseri, tarih ve hafiza
arasinda yeni baglantilar ortaya ¢ikaran bir¢ok kiiltiirel sikint1 6gesi barindiran malzemeler...
Heykelin genelde tek bir malzemeden yapildigini soyleyen fikir birligi ¢6kmiistiir (Causey,
1998, 5.131).

Modernist heykelin hareket ve zamanla olan uzamsal soyut iligkisi postmodern
donemde mekansal zamani ve fiziksel dogal siiregleri i¢ine alarak somutlagmistir. Bu tarz
egilimleri tastyan ¢alismalar 1960’11 yillardan itibaren siklikla Siire¢ Sanat1 (Process Art)
ad1 altinda ele alinmastir.

“Process-Art” terimi 1960-70 yillarinda, komiir, i¢ yagi, celik, kece, ot, siit vb ¢ok c¢esitli
malzemelerle gergeklestirilmis, oncelikle yapim siirecini ve yapitin olusumu sirasinda gegen

evreleri gostermeye yonelik caligmalar i¢in kullanilmistir. Bu Orneklerle c¢ogu kez

malzemenin organik, canli yonii vurgulanmaktadir (Germaner, 1997, 5.53).

Sanatcilar 1s1, hava, yer ¢ekimi vb. fiziki etkilere duyarli malzemeleri kullanarak
yasamla iliskilendirilebilinir dogal siireci goriiniir kilmay1 istemislerdir. Modernizmin
sanat¢inin ¢alisma siirecine dair fikir uyandirmayan, kusursuz ve tamamlanmis sanat
eserleri yerine doniisiime ve degisime acik postmodern caligmalar bigim ve igerik
baglaminda yeni énermeler sunmuslardir. Ug boyutlu sanatta 6zellikle Arte Povera, Arazi
Sanati, Performans Sanati, Post-minimalizm ve Anti-form’da bu yaklasima sik¢a
basvurduklar1 g6zlemlenmistir. Nesneyi iptal ederek fikre dikkat ¢ceken siireg, sanatg¢ilarin
kapitalist sistemin miize ve galeri gibi mekanlarinda sanatin alinip-satilabilir olmasina

kars1 bir tepki olarak da degerlendirilebilir (Bkz. Gorsel 2.8).
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Gorsel 2.8. Barry Le Va, “Continuous And Related Activities: Discontinued By The Act Of
Dropping”, degisken boyutlarda, cam ve vigne ¢iiriigii renkte kege, 1967, Whitney Museum ofAmerican
Art, New York

Kaynak: Fineberg, 2014, 5.289. Gorsel 10.13

Italyan Arte Povera (Yoksul Sanat) grubu estetik bir nesne ortaya koymak yerine,
kaliplagsmis sanatsal normlar1 reddederek yasama ait siradan malzemelere yonelmis,
izleyiciye doga ve Kkiiltiirle olan iligkisini sorgulatmak istemistir. “Dogal ve dogal
olmayan siirecleri irdeleyen ve gesitli doga yasantilarini goriiniir kilmaya galisan (irgin,
2016, s.17)” grubun sanatcilari, gosterissiz olan canli, cansiz, organik ve inorganik bir¢ok
malzemeyi sanatin ifade alani i¢ine sokmuslardir (Bkz. Gorsel 2.9). Alisilmamis i¢ ve dis
mekanlarda yere 0zgli uygulamalar gerceklestirmislerdir. Mekanlarin yapisina ve
calismalarin icsel diizenine uygun bi¢imde asilmis, baglanmis, sikistirilmis, dagilarak
yayilmis calismalarla yerlestirme sanatinin olanaklarin1 genisletmislerdir (Bakargiev,

1999, 5.19).

PSR |

Gorsel .2.9. Giovanni Anselmo, “Untitled (Structure that Eats)”, granit, bakir tel, lahana, talas,
1968, lleana Sonnabend Koleksiyonu
Kaynak:http://78.media.tumblr.com/fffb13b26d29chealccca3c8ba03b30e/tumblr_n3vvenTBGh1r
1jmv003_1280.jpg (Erisim Tarihi: 28.02.2018)
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Siire¢ sanat1 iginde ele alinmasi miimkiin farkli bir sanatsal tutum da Anti-form
hareketidir. Amerikali sanat¢1 Robert Morris, Anti-form adli yazisinda bu kavrama agiklik
getirmistir. Morris’e gore titizlikle bitirilmis bir calismada materyalin dogas1 ve
sanatcinin malzemeyle c¢alisma siireci formun geri planinda kalmakta, izleyicinin
dikkatinden kagmaktadir. Bu durumu tersine ¢evirmek i¢in Morris’in Onerisi, malzemeye
yapilacak bilingli bir miidahale yerine malzemenin kendi dogasini agiga vurmasini
saglamaktir. Morris’in (1993, s.46) ifadesiyle, “malzemelerin 6zellikleri {izerine yapilan
dogrudan arastirma halen devam etmektedir. ... Bazi durumlarda bu arastirmalar eserlerin
olusturulmasindan malzemenin kendisinin olusturulmasimna kaymaktadir”. Malzemeye
has fiziksel karakter ve dis kosullarin igbirligi sonucunda form, kendini olusturarak
tamamlamalidir.

Kabul gormiis form anlayislarinin disinda olan bu yaklasim modernist bigimci
estetik anlayis1 dislamasi dolayisiyla ‘anti-form’ olarak adlandirilmistir. Hareketin
onctisii Robert Morris ¢aligmalarinda 6zellikle de yer ¢ekiminin etkisine karsi duyarli

olan yumusak malzemeleri tercih etmistir (Bkz. Gorsel 2.10).

Gorsel 2.10. Robert Morris, “Lead and Felt”, kege ve kursun, degisken él¢iiler, 1967, Castelli
Gallery, New York
Kaynak: https://uploads2.wikiart.org/images/robert-morris/lead-and-felt-1969.jpg (Erisim Tarihi:
28.02.2018)

1960’larda bagimsiz bazi sanatcilarin ortak egilimi olan Post-minimalizm,
malzemeye olan yaklasimi dolayisiyla heykele farkli bir perspektif kazandirmistir. Stireg
Sanat1 ve Anti-form egilimlerine de yakin olan bu sanatcilar, Minimalizm’in soyut ve

tekrar eden yapilarini kullanarak, minimal heykelin el degmemis hissi veren endiistriyel
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soguk yapilart yerine, iiretim siirecini goriiniir kilan el is¢iligine ve basit malzemelere

yonelmislerdir.
1966°dan sonra geng sanatgilarin bazilarindaki niyet, her biri minimal sanat degerlerine kars1
olan kirilgani, savunmasizi, insan1 ve geciciyi vurgulamak olmustur. En kaliteli post-
minimalist sanatta bulunan siirsel ve metaforik gondermelerin su gotiirmez bir derecesi
vardir; anatomi ve manzara, viicut ve doga siklikla kullanilmigtir. Fakat 6ne ¢ikan tepki
empatiden ¢ok olumliilik, diiskinliik, siireklilik ve degisiklik ile yapilan zalim bir
yiizlesmedir (Duby ve Daval, 2006, s.1108).

Post-minimalistler, alisildik malzemelerin yerine dis etkilere duyarh ip, lateks,
kumas gibi insan bedenini tensel agidan anistirarak psikolojik etkiler uyandiran

malzemelerle ¢aligmalarini ortaya koymuslardir (Bkz. Gorsel 2.11).

Gorsel 2.11. Jackie Winsor, “#1 Rope”, 102,2x101,6x101,6 cm, ahsap, kenevir, 1976, SFMOMA
Koleksiyonu, San Fransico
Kaynak: https://www.sfmoma.org/artwork/77.73 (Erisim Tarihi: 28.02.2018)

1960 sonrasi sanatta insanin bedeniyle olan iliskisi giderek 6nem kazanmus ve farkl
sekillerde ele alinmistir. Bedenin ici, dis1, pargalari, atiklari, 6znel ve toplumsal anlamlari
sanatgilar tarafindan ele alinan konular olmustur. Bu yaklagimlardan biri de Abject Art
(Igren¢ Sanat1) olmustur. 1980’lerin basinda Fransiz diisiiniir ve psikanalist Julia
Kristeva, George Bataille’in L’informe kavramindan yola c¢ikarak abject (igreng)
kavramini ortaya atmistir. Abject olan, 6zne ya da nesne olarak kesin sinirlar ¢izilebilen,
salt kirli olana indirgenebilen kesin bir ‘sey’ degildir. Kristeva’ya (2014, s.16) gore
“igreng kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir.
Igreng sinirlara, konumlara ve kurallara sayg1 gostermeyen bir seydir. Arada, muglak ve

karigmis olandir”.
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Kusmuk, kan, viicut sivilari, digki, viicut pargalari, kil, sa¢ gibi ¢ogu zaman organik
birer atik olarak insanin karsisina ¢iktiginda, derin bir rahatsizlik duygusu uyandiran
igrencin goriiniir halleri sanatta giiclii psikolojik uyaranlar olarak izleyiciye sunulmustur.

Modernist bakis agisinin diizenli bir i¢-dis biitiinliigline sahip oldugunu varsaydigi
idealize edilmis beden, postmodern bakis agisiyla yapi1 sokiimiine ugramis ve diizensiz
bir gerilim alan1 olarak ele alinmistir (Yener, 2010, s.18). Abject Sanat, idealize edilmis
bir diizeni saglamak i¢in yok sayilmasi istenilen bu gerilimi yeniden tetiklemekte
kullanilmistir. Postmodern “sanat¢inin gorevi igrenci bastirmak degil; agiga ¢ikarmak,
onun anlamimi bulmaya g¢alismak, ‘ilk bastirmanin neden oldugu dipsiz onceligin ‘i¢
yiizlinii anlamak’ olmustur (Foster, 2009, s.194, 197)”.

Abject kavramiyla yakinligi olan George Bataille’in 1929 yilinda ilk kez stirrealist
Documents’ta bahsettigi L 'Informe (bigimsiz) kavraminin, iktidarin ve varsayilan tiim
kabullerin reddi olarak okunmasi miimkiindiir. Bataille’in L informe tanimi, anlamiyla

benzer bigimde agik uclu ve belirsizdir.
“Big¢imsiz” sadece anlam saglayan bir sifat degildir ancak terim yine de her seyin bicimi
oldugunu bize sunar. Akademiyanin tatmin olmasi i¢in, evrende her seyin bir bigiminin
olmasi sarttir. Biitiin felsefenin de tek derdi budur, mevcut olan1 bir kaliba sokmak,
matematik bir kaliba oturtmak. Bunun tersini teyit edecek olursak, evren bunlarin hicbirine
benzemez ve sadece bigimsizdir, evren olsa olsa yalnizca driimeek ya da tiikiirtikvari bir seye

benzeyebilir (Bataille, 2013, s.67).
Hem sosyolojik hem de anti-estetik bir kapsami olan L "Informe, kapali bir tanimdan

cok hiyerarsinin olmadigi, merkezsiz bir yapiya/forma isaret etmektedir. Bataille
‘bicimsiz’ olani sistem tarafindan mantik araciligiyla dayatilan kaliplarin disina ¢ikabilen
olarak ele almistir. Bu sebeple ‘bigcimsiz’ olanin tanmmmini kasithh  olarak
sinirlandirmamustir. ‘Bigimsiz’, otoritenin kaliba sokamayip asimile edemedigi i¢in atik
ya da diski gibi disladigidir, bu yiizden igreng, sefil ve degersizdir (Bois ve Krauss, 1997,
5.236).

1980’ler ve 1990’larda sanatc¢ilarin ‘igreng’ ve ‘bi¢cimsiz’ olana bagvurmalari,
A.B.D.’nin sosyal ve politik yasamindaki toplumsal krize isaret eden, kabul goren
tanimlar1 yeniden tartismaya agmak icin bir girisim olarak okunabilir.

Abject calismalarin ¢ogu Dogan’in (2017, s.424) ifadesiyle, “6zneyi ¢eviren
kusatan yapida yani ii¢ boyutludur. Bu sekilde izleyici hem objeye dokunabilir, hem de

obje, izleyicinin alanin1 daha fazla istila eder, sonug¢ olarak, istenen tiksinti, nefret ve
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rahatsizlik etkisi de daha ileri boyutta ortaya ¢ikar”. Bu c¢aligmalarda siklikla
sabitlenemeyen, akigkan, haptik algiy1 tetikleyen malzemeler kullanilmistir.

Psikanalist kuramlarin etkisi heykel sanatinda ilk kez Sigmund Freud’un bilingalt1
arastirmalarindan ilham alan siirreal objelerde goriilmektedir. Postmodern sanatta da
1980’11 yillardan itibaren bu alana sik¢a basvurulmus ya da ortaya konmus caligmalar bu
baglamda incelenmislerdir.

1960 sonrasi ii¢ boyutlu formda igerik, bi¢im ve malzeme degisimine dair farkli bir
yaklasimda Lif Sanat (Fiber Art) hareketi tarafindan sergilenmistir. “Pop, minimalizm,
postminimalizm, kavramsalcilik, performans, arazi sanat1 ve feminist sanat ile birlikte lif
sanati, sanatin farkli bir¢ok yeni yonde ilerlemesiyle sonuglanmig bir devrim niteliginde
olan 1960’lar ve 70’ler siirecinde ortaya ¢ikmistir (Porter, 2014, 5.9)”. Avrupa’da 1930’lu
yillarda Bauhaus ekoliiniin akademik sanat ve geleneksel zanaatin arasindaki sinirlari
ortadan kaldiran yaklasimi Lif Sanat1 gibi zanaate dayanan ¢agdas sanat yaklagimlarinin
dogmasini saglamistir. Amerika’da 1960 sonrasinda gerceklesen Lif Sanati’nin temeli,
yiizyillardir ev i¢i alanlarda kadinlar tarafindan kullanilmis geleneksel el sanatlarindan
sayilan orgii, t1g, dokuma gibi yontemlere dayanmaktadir. Tekstil malzemelerini kullanan
Lif Sanati, zanaatin disiplinlerarasi bir tutumla ¢agdas bir estetik anlayis ger¢evesinde
kavramsallastirilmasi olarak kisaca 6zetlenebilir.

Lif Sanati’'nin gelisiminde, postmodernizmin yeniye ve eskiye gerektiginde
Ozglirce bagvurup onlardan melez bir biitiin olusturma tavr etkili olmustur. Lif sanatcilar
cogunlukla temsili olmayan ¢alismalarla yaratici ¢evreler olusturarak sert geometrik
bicimlere yumusak bir duyarlilik kazandirmaktadirlar. Lif c¢alismalari, tekstil
malzemelerinin zengin dokunsal 6zellikleri araciligiyla izleyiciyle haptik bir etkilesime
girmektedirler. 1962 yilinda ilk kez diizenlenen Lozan Bienali’nde lif sanatcilar
uluslararasi platformda 6ne cikmistir. Sergilenmis calismalar yapisal o6zellikleri ve
deneysellikleriyle dikkat c¢ekmislerdir. “Fiberdeki en heyecan verici gelismeler
malzemenin kendi niteligindeki sinirsizligindan, biikiilebilirliginden,
parcalanabilirlifinden ve boyutlandirilabilirliginden yararlanilarak gerceklesmistir
(Porter, 2014, s.15)”. Tekstil malzemelerinin yapisal 6zellikleri sayesinde mekana cesitli
bicimlerde eklemlenebilen lif ¢alismalar1 duvar, tavan ve zeminde yayilarak cesitli
sergileme bicimleriyle yere 6zgii formlar alabilmelerinin avantajlarini kullanmaktadirlar.

Yumusak malzemeler arasinda yer alan tekstil malzemelerinin mekana 6zgii form

coziimlemeleri ortaya koyabilmelerinde yer ¢ekimi 6nemli bir etkendir.
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1960°1ar ve 70’lerde heykel i¢in en dnemli hususlardan birisi yer ¢ekimiydi. Baz1 sanatgilar
yer ¢ekimini heykelin biitlin agirligini agiga ¢ikaracak ve formlarin kendi agirliklar: altinda
cokmelerine izin verecek sekilde kullanmislardir. Hatta bu heykeller yer ¢ekimi kendi igini
cok iyi yaptigindan ¢ogunlukla kendi formlarin1 alamamaislardir (Porter, 2014, s.16)”.
Esneyen, egilen, biikiilen, asagi dogru sarkan, yer g¢ekimine teslim olmus lif
formlarda Ozellikle yatay-dikey diizlemde uzam-form iliskisi ©ne ¢ikmaktadir

(Bkz. Gorsel.2.12).

Gorsel 2.12. Frangoise Grossen, “Inchworm”, yaklagik 609,8x396,3x61 cm, endiistriyel pamuk
kablo, 1971, ICA, Boston
Kaynak:https://www.icaboston.org/sites/default/files/styles/partial_width_uncropped/public/gross
eninchworm19713.jpg?itok=EOqkaqP_ (Erisim Tarihi: 28.02.2018)

Lif Sanati’na ait ¢alismalarda sadece bigimsel degil kavramsal bir anlatim da
miimkiindiir. Kavramsal Sanat, obje yerine fikre odakli bir sonu¢ ortaya koyarken, Lif
Sanat1 malzeme araciligiyla fikri tagiyan formu ortaya koymaktadir. Bu noktada iki sanat
yaklagiminin hem yakinlik hem farklilik icerdigi s6ylenebilir (Sakalauskaite, 2012, 5.38).
Lif Sanati'min Feminist Sanat’la da iliski iginde oldugu goriilmektedir. Ozellikle
1970’lerden itibaren feminist sanat¢ilar dikis, dokuma, orgii tekniklerini ve feminen
sayilan tekstil malzemelerini toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimi gibi konulara dikkat
¢ekmek i¢in kullanmiglardir. Feminist sanatgilar, geleneksel akademi gibi erkek egemen
sanat kurumlar: tarafindan giizel sanatlardan asagi kabul edilen ve ev i¢i alanda kadina
atfedilmis el sanatlarin1 ¢agdas bir yorumla yeniden ele almiglardir. Lif Sanati’nin
teknikleri ve malzemeleri, sanatgilarin politik sdylem tiretebilmeleri i¢in yontem olarak

kullanilmiglardir (Bkz. Gorsel 2.13).
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Gorsel 2.13. Louise Bourgeois, “Blue Days”, 292.1cm X 205.7cm % 241.3cm, kumas, metal, cam,
1996, courtesy Cheim & Read and Hauser & Wirth
Kaynak: https://artblart.files.wordpress.com/2013/02/blue-days-web.jpg (Erisim Tarihi:
28.02.2018)

Cinsiyetler arasindaki toplumsal siirlamalara dikkat ¢cekmek isteyen Feminist
Sanat’in  1960’lardaki degisimini Peterson ve Patricia (2014, s.13) su sekilde
Ozetlemislerdir:

[1k kusak, “kadin olma halini ve deneyimini” vurgularken, 1970'li y1llarin sonlarindaki ikinci
kusak, diger disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilendi; sanat {iretimini, sanata deger

bicerken kullanilan dlgiitleri ve sanat¢inin roliinii sorgulayarak, hem sanata hem de kiiltiire

yonelik daha karmasik bir elestirinin dogmasini sagladi.
Bu degisimin altinda yatan tetikleyici atmosfer elbetteki postmodernizmin ruhunda
aranmalidir.
Postmodernizm, gelenekle aktarilan ve sirdiiriilen, toplumsal cinsiyet ve kimlik
belirlemelerine ait her tiirlii diisiincenin altin1 oymaya, ezilmis, silik, temel haklarindan

yoksun her kesimin hak aradig1 ve sanatla felsefenin igine dahil edildigi ¢ok sesli bir etki

yaratmistir. (Karacan, 2016, s.1085).

1960 sonrasi heykelin disiplinlerarasi etkilesiminden dogan bir baska sanat tiirii de
Giyilebilir Sanat (Wearable Art) olmustur. Postmodern sanatin hem 6zne hem de bir sanat
nesnesi olarak ele aldig1 beden, ¢esitli sanat¢ilarin deneysel ilgi alanina donilismiis,
Giyilebilir Sanat da bu ortamda ortaya ¢ikmistir. Beden, form, zanaat ve modanin melez

iliskisinden dogmus bu sanat kisaca:

Tekstil ve diger birgok malzeme ve teknigin, sanata ait bir takim siireclerle uygulanmasi

sonucu, beden iizerinde 6rgiitlenen her tiirden giyilebilir, giysimsi objeyi kapsamakla birlikte
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1960’11 yillarda o6ne ¢ikan ve bazi tekstil sanatgilarinin drettikleri kumaslarla

gergeklestirilmis giysilerin yer aldig1 bir akimi da ifade etmektedir (Bayburtlu, 2015, s.69).

1970’lere gelindiginde Giyilebilir Sanat, tekstil malzemelerinin yani sira organik
ya da inorganik cesitli malzemelerle heykelsi formlarin ortaya c¢iktigi bir sahaya
dontigmiistiir. Bedenle iligkili olan giysi, ayn1 zamanda kavramsal olanaklariyla da sadece
bedeni saran fonksiyonel bir nesne olmaktan 6teye gegmis, bedenle iliski kurmak isteyen
bazi sanatcilarin ifade bigimlerinde bir ara¢ olmustur. Tekstil malzemelerinin siklikla
kullanildig1 bu sanat tiiriinde “giysiye doniismiis tekstil ise devinim kazanmig hareket
edebilen bir objedir ve bu haliyle insana en yakin, onunla 6zdes insan bedenine aittir. Bu
acidan insanin canlilig1 ve hareket giysiye aktarilmaktadir. Giysi bu canlilig1 kullanilirken
kazanmaktadir (Bayburtlu, 2015, s.67)”. Kavramsal Sanat, Siire¢ Sanati, Performans
Sanat1 ve Katilimer Sanat gibi yaklagimlarda ‘giyinme’ sanatginin fikrini ortaya koymak,
bedeni bir bagkasiyla ya da ¢evreyle iliskiye sokmak adina sik¢a kullanilan ¢ok yonlii bir
olgu olmustur (Bkz. Gorsel 2.14, 2.15).

Gorsel 2.14. Rebecca Horn, “White Body Fan”, R: 300cm, kumas ve metal, 1972, Tate
Koleksiyonu, Birlesik Krallik
Kaynak: http://spacecollective.org/userdata/n1jGwIM8/1177368998/HornCocoon.jpg (Erisim
Tarihi: 28.02.2018)
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Gorsel 2.15. Jean Dubuffet, “Nini la minaude”, 275x100x740 cm, 1973, Foundation Dubuffet,
Paris, Fransa
Kaynak:http://www.dubuffetfondation.com/oeuvre.php?quelle_oeuvre=8941&lang=en&chrono=
1 (Erigim Tarihi: 14.04.2018)

Postmodernizme kadar somut ve fiziksel bir nesne olarak akla gelen sanat nesnesi
1960’lardan itibaren radikal bir ¢oziilme yasamistir. Postmodernizmin karakteristik
ozelliklerinden olan cok seslilik sanatta da kendini gostermistir. 1960’larin her tiirden
bakis acisina 6zglrlilk sahasi olusturmasi, sanat¢ilarin formun bigimsel ve kavramsal
zenginliginin ifadesinde ciiretkar olmalarin1 saglamistir. U¢ boyutlu formu bir objeye
indirgenemez kilan fikirler ve uygulamalar sayesinde heykel sanati, nesnesinden

Ozgiirlesmis ya da nesnesiyle yeni tlirden diyaloglara girmistir.

2.2. 1960 Sonras1 Yumusak Malzemelerin Heykel Sanatinda Sunduklar1 Form
Olanaklar:

Modernizmle birlikte degismeye baslayan igerik ve bigim yaklagimlari heykel
sanatinda yeni bir dénemin alt yapisint olusturmustur. 1960’11 yillara gelindiginde
heykelin anlam ve form ilisikileri yeni ag¢ilimlarla genislemis, malzeme bu dénemden
itibaren {izerinde daha fazla diisiiniilen bir konu haline gelmistir. Ug boyutlu olan heykel,
Irving’in (1970, s.25) vurguladigi gibi “yalnizca malzemeyi manipiile etmek ig¢in
kullanilan ¢esitli mediumlar ve siiregler aracilifiyla anlasilabilir”. Heykeltiraslar

malzemelerin zengin repertuarindan faydalanarak anlam iireten, psikolojik etkiler yaratan
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formlar1 6zgilin bigimlerde ortaya koyabilme firsati yakalamaktadirlar. Postmodern sanat,
bu acgidan malzeme seciminin sanatcilarin hayal giicleriyle sinirlandigi bir donem
olmustur. Dayaniklilik, gecicilik, agirlik, renk, 1s1k-ylizey iliskisi, sekil verilebilirligin
yani sira malzemelerin taktil etkilerinin 6nemi de artmistir. Ciinkii “heykel ile daha fazla
ilgilenmeye basladigiizda, sadece gormeye degil ayni zamanda dokunma hissine de
hitap edebilecegini gorebilirsiniz (Finn, 1921, s.15)”. Heykelin zamana kars1
direnebilmesi i¢in yiizyillar boyunca tercih edilmis sert ve hantal malzemeler

onceliklerini yitirmis, yumusak malzemeler kullanish birer secenek haline gelmislerdir.
Cagdas sanatta malzemelerin genis bir spektrumu ‘yumusak’ bagligi altinda yer almaktadir.
‘Dogal’ olanlariin bazilar1 toprak, su, keten, sisal, jiit, kamis, deri, tily, kil ve bal mumudur.

Yapay malzemeler arasinda plastik, kopiik, lastik ve naylon vb. materyaller kullanilmistir

(Feddersen, 1993, s.8).
Meilach (1974, s.3), 1968-1969 yillarinda yumusak dogal liflerden, kauguktan ya

da i¢i doldurulmus kumaslardan iiretilen heykellerin yeni bir kategori olan yumusak
heykeller adiyla sanat literatiiriine gegtigini belirtmektedir. Yumusak malzemelerden
tiretilen li¢ boyutlu ¢aligmalarin genel adlandirmasinin ‘yumusak formlar’ ya da ‘objeler’
olarak terminolojiye gectigini de eklemektedir. Yumusak malzeme kullanim1 bir akima
ya da harekete has bir tavir olarak sinirlandirilmamaktadir. Sanatgilar, malzemeyi igerigin
disavurumu i¢in bir arag¢ olarak kullanmislardir.

“Deriler, kiirkler, tliyler, plastikler, tel paneller, yumusak metaller, kauguk vb.
(Meilach, 1974, s.8)” malzemeler fiziksel ve kavramsal farkli amagclara hizmet edebilen
yapilart dolayisiyla sanatcilar tarafindan tercih edilmektedir. Sentetik ve organik
kumagslar, plastik yiizeylerin (vinil, mylar, aliminyum folyo vb.) ve iplerin renkli, hafif,
esnek ugusan, riizgar ve yer ¢ekimi gibi dis kosullara duyarli, organik bir canlilik hissi
uyandiran ylizeyleri, mekan ve form kurgulari i¢in elverisli imkanlar sunmaktadir. Kiirk,
sac, tily, siinger vb. dogal ve sentetik lifler taktil etkileri dolayisiyla heykellerde canlilik
hissi uyandirmak ya da izleyicide tekinsiz duygular yaratabilmek igin imkéan
saglamaktadirlar. Nispeten daha sert olan silikon ve balmumunun fiziksel yumusakliklari,
‘et’ ve ‘ten’ ile benzerlik gésteren yapilari, bedeni merkez alan heykel ¢alismalarinda
sikca tercih edilmelerine neden olmustur. Kagit ve tiirevlerinin hafif, 1sikla hareket
kazanan, kolayca sekil verilebilen Ozeliklerinin yani sira yaziyla olan kavramsal
iliskilerinden dolay1 farkli bigimlerde malzeme olarak se¢ildikleri goriilmektedir. Canli
ve yumusak malzemeler olan hayvan, bitki ve insan bedeninin ozellikle gecicilik

kavramin1 One c¢ikartan sanat pratiklerinde birer araci olarak kullanildigi dikkat
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¢cekmektedir. Toz, polen, sis, kopiik, ates, hava, su vb. gibi yumusaklik hissi veren, ugucu
ve sabitlenemeyen malzemelerin, algisal bir deneyimi izleyiciye sunabilmek igin tercih
edildigi gozlemlenmektedir. Bahsi gegen malzemelerin yapisal 6zelliklerinin farkliliklar
gosterdigi goriilmektedir. Genel bir bakis agisiyla yapilan bu arastirmada ise, ortak
fiziksel ozellikleri olan malzemeler kategorilere ayrilmis; tekstil malzemeleri, kagit,
yumusak polimerler, balmumu, organik bedenler ve gecici malzemeler seklinde ele

alinmustir.

2.2.1. Tekstil malzemeleri

Yumusak malzemelerin arasinda genis bir yer kaplayan tekstil malzemeleri
ozellikle 1960’lardan sonra Lif Sanati basta olmak iizere bir¢ok sanatginin malzeme
repertuarinda yer almistir. Geleneksel tanimiyla tekstil “ipligin; dokuma ve 6rme gibi
yontemler kullanilarak yilizey haline getirilmesinin sonucu olarak (Akdemir, 2016,
s.221)” ifade edilmektedir. Iplikler, 6rme ve dokuma gibi yontemlerle yiizey
olusturduktan sonra, bu ylizeyler birbirlerine dikilerek, yapistirilarak, tst {iste
sikistirtlarak vb. yontemlerle hacim kazanirlar (Bolulu, 2005, s.59). Tekstil malzemeleri
arasinda dokunmus ya da dokunmamis (non-woven) organik ve sentetik her ¢esit ipligin
yan sira kumas, bitkisel lifler, hayvansal lifler, sentetik lifler, pamuk, kapok, kege,
polyester, elyaf vb. yer almaktadir (http-10). Farkli renk, doku, dayaniklilik ve esneklige
sahip bu malzemeler, olusturduklari yiizeylere hareket ve boyut katabilmelerinin yaninda
hazir yiizeyleri de sarabilme ve kaplayabilme gibi 6zelliklere sahiptirler. U¢ boyutlu
uygulamalarin fiziksel, estetik, algisal ve kavramsal yonden zenginlesmesini saglayan bu
malzemeler, farkli yaklagimlara sahip postmodern sanatcilarin ifade araci olarak kullanim
bi¢imlerinde degiskenlik gostermektedirler.

1960’larda lif sanatgilari, iplik ve yiin gibi malzemeleri diigiimleyerek, biikerek,
orerek, sararak ya da dagitarak formlar iki boyutlu yiizeyden koparilip mekana dogru
yaymiglardir (Bkz. Gorsel 2.16, 2.17). Lif Sanati’nin ii¢ boyutlu heykelsi ¢alismalari
olusturduklar1 ipliksi malzemelerle yaratilmis yumusak formlara dair ilging 6rnekler

ortaya koymustur.
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Gorsel 2.16. Sheila Hicks, ”Banisteriopsis 11", 63,5x135,9x48,3 cm, keten ipligi ve yiin, 1965—
66/2010, The Institute of Contemporary Art, Boston
Kaynak: https://www.icaboston.org/art/sheila-hicks/banisteriopsis-ii (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Gorsel 2.17. Claire Zeisler, “Triptych”, her panel:148,6 cmx73 cm, diigiimlendmis ve baglanmis
batiklenmig yiin, 1967, Smart Museum of Art, Chicago
Kaynak: http://smartcollection.uchicago.edu/objects/2744/triptych?ctx=93f11732-854d-4fd1-
94e9-871e61c7dc93&idx=1 (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Bu donemde bazi sanatgilar ii¢ boyutlu ¢alismalarinda kumas, ip, elyaf vb. farkli
materyalleri bir arada kullanmayi tercih etmislerdir. Sanat¢ilarin bazilar1 hazirladiklart
striikktiirler lizerine kolay sekil verebildikleri kumas, deri gibi malzemeleri gererek
hareketli yiizeyler olustururken bazilar1 da iglerini elyaf gibi malzemelerle doldurduklari
kumas formlar1 hazir nesnelerle biitlinlestirerek izleyicide erotik c¢agrisimlari

tetiklemislerdir (Bkz. Gorsel 2.18, 2.19).
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Gorsel 2.18. Lee Bontecou, “Untitled”, 203,6x226x88 cm, kKaynaklanmus ¢elik, tuval bezi, siyah
kumas, ham deri, bakuwr tel, is, 1961, MOMA, New York
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81442 (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Gorsel 2.19. Yayoi Kusama, “Arm Chair”, 96,52x96,52x127 cm, koltuk, ayakkabi, kumas, dolgu
malzemesi, akrilik, 1963, Akronart Museum, Ohio
Kaynak: https://akronartmuseum.org/collection-
assets/media/images/Americtech/sculpture/1970.54.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

1960’larin  basinda yumusak heykel (soft sculpture) kavramini heykelin
terminolojisine kazandirmis Amerikan Pop Art sanatgisi Claes Oldenburg, heykellerinde
Amerikan halkinin siradan tiiketim nesnelerini ve fast food yiyeceklerini konu edinmis,
kumas, yapay kiirk, vinil, kapok, kagit, karton gibi malzemeleri kullanmis, heykel
literatiiriine (Bkz. Gorsel 2.20). Malzemelerin yer ¢ekimiyle ¢okmiis, ezilmis kirigsmis
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formlarmin dokunsal etkileri insan bedeniyle ilging bir analoji kurulmasina neden

olmustur (Higyilmaz ve Uz, 2017, s.368).

Gorsel 2.20. Claes Oldenburg “Soft Typewriter Ghost Version”, 23x70x72 cm, kanvas iizerine
liquitex, kapok dolgu, kordon, ahsap kaide, akrilik levha, 1963, Museum fiir Moderne Kunst Frankfurt am
Main, Frankurt
Kaynak: https://static.a-n.co.uk/wp-content/uploads/2015/11/claesoldenburgsofttypewriterghost-

version1963.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Sanat uzmani Jo Applin’e (2012, s.47) gore sanatcinin yumusak heykelleri ve
psikanalist Donald W. Winnicot’un 1951 yilinda tanimladig1 ‘gecis nesneleri’ arasinda
benzerlikler bulunmaktadir. Winnicott’un kuramina gore anneden ayri bir varlik
oldugunu heniiz fark edemeyen kiigiik bir cocuk anne memesinden ayrilma siirecinde
“annesi iizerindeki tiimglicli kontrolinii ikame ettigi yeni bir nesne aramaktadir
(Winnicott, 2010, s.12)”. Bu nesne genellikle yumusak bir battaniye ya da antropomorfik
bir peliis oyuncaktir. Gegis nesneleri gergekle fantezi arasindaki belirsiz bir alanda
cocugun ‘ben’ ve ‘ben-olmayan’t deneyimlemesini saglarken Oldenburg’un yumusak
heykelleri benzer bir sekilde izleyicinin ‘6zne’ ve ‘nesne’ olma durumunu gergek iistii bir
sekilde deneyimlemesine imkan tanimaktadir (Hi¢y1lmaz ve Uz, 2017, s.363). Sanat¢inin
kullandig1 malzemelerle kurdugu beden analojileri izleyicinin algisinda kirilma yaratarak
giindelik nesnelerle olan iliskilerine farkli bir agidan yaklagilmasi saglamistir.

Lif sanatcilari, “dokular ve taktil 6zellikleri arastirirken Oldenburg'un etkisi de
birgok alanda hissedilmistir, diger yumusak disiplinlerle ¢alisan sanatgilar eski
malzemeler ve yoOntemlerin kullanimin1 yeni ifadelerle aktarmaya baslamislardir

(Meilach, 1974, s.5)” (Bkz. Gorsel 2.21).
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Gorsel 2.21. Hans Haacke, “Wide White Flow”, 976 cmx1,275 cm, elektrikli fanlar, beyaz ipek
kumas, yerlestirme, 1967-2017, 14. Lyon Bienali, Fransa
Kaynak: http://www.art-it.asia/p/admin_expht/mLJpv14PjCGIlgFcedTo6/8.jpg
(Erisim Tarihi: 25.03.2018)

1960’lardan sonra bedenin canli, hareketli ve anlam iireten bir form olarak ele
alindig1 sanat pratiklerinde bedenle uyumlu kumas gibi yumusak malzemelerin kullanimi
artmigtir. Sanat¢ilarin  bir kismi, toplumsal yasamin iginde sekillenen Oznenin
gercekligine dikkat ¢cekmek i¢in giysileri doniisiime ugratarak beden ve giyinme arasinda
kavramsal bir yakinlik kurmuslardir. Ciinkii “giyim, insanlarin gordiigii ve dokundugu
bir film yilizeydir. Baskalartyla iliski kurup ve onlarla iletisim kurma anlami tasir (Pinto,
R. vd. 2003, s. 34)”. Kumas, kiirk, vinil gibi malzemelerle dikilen giyilebilir performatif
heykeller, malzemelerin oynak yiizeyleri, taktil ve gorsel bir estetik olustururken beden

enerjisini ve hareket duygusunu somutlastirmislardir (Bkz. Gorsel 2.22, 2.23).

Gorsel 2.22. Lucy Orta, “25 Nexus”, 600x600x200 cm ya da 450x550x200 cm, mikro gozenekli
polyamid, ipek baski, fermuar, kafa destekleri, 2001, Museum fiir Angewandte Kunst, Koln
Kaynak: https://www.studio-orta.com/files/image_402_thumbnail_en.jpg (Erisim Tarihi:
25.03.2018)
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Gorsel 2.23. Nick Cave , “Sound Suit”, 246x66x51 cm, sentetik kiirk, kumas, metal, manken, 2009,
Jack Shainman Gallery, New York
Kaynak: https://artadia.org/wp-content/uploads/2016/04/4206.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Postmodern sanatta Hiperrealizm gibi gercekligi sanat nesnesi araciligiyla bir
anlamda sorgulamaya agan calismalarda malzemenin etkisi giderek 6nem kazanmustir.
Yunan sanatinin mimetik yaklasimi bir iist noktaya taginmis, neredeyse gercekten daha
gercekmis hissi uyandiran figiirler sergi salonlarinda izleyicilerle bulusmustur (Sener,

2014, s.63).

Hiperreal heykelcilerin kullandiklar1 kil, sa¢ gibi malzemeler, materyal kullaniminda bir fark
yaratmaktadir. Hiperreal heykelciler dykiindiikleri formun yani insan bedeninin malze-
melerini kullanmaktadir, sa¢ formu verilmis ve sa¢ gibi boyanmis bir malzeme yerine sag
telini kullanmaktadirlar. Ayni sekilde tastan ya da ahsaptan yontarak kumas goriintiisti elde
etmek yerine elbiseler dogrudan heykellere giydirilmektedir (Sener, 2014, 5.66.) (Bkz. Gorsel
2.24).
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Gorsel 2.24. Duane Hanson, “Young Shopper”, birebir él¢iide, renklendirilmis polyester, yagl
boya, gercek aksesuarlar, 1973, Saatchi Gallery, Ingiltere
Kaynak: http://www.saatchigallery.com/artists/artpages/duane_hanson_young_shopper.htm
(Erisim Tarihi: 25.03.2018)

1960’larda insan bedeninin gercekliginin bastirilmig  kismiyla izleyicileri
yiizlestirmek isteyen abject heykellerin bir kisminda kumas, naylon ve elyaf gibi
malzemeler, tene ve ete yakin organik bir his uyandirmayi saglamislar ayrica
esnekliklerinden dolay:r formlarda deformasyonu da kolaylastirmiglardir (Bkz. Gorsel
2.25).

Gorsel 2.25. Sarah Lucas, “Nud Cycladic”, 53,3x62,2x61 cm, naylon, sentetik lif, beton, tel, 2010,
Metropolitan Museum, New York
Kaynak: https://images.metmuseum.org/CRDImages/ma/web-large/DP704441.jpg (Erisim
Tarihi:25.03.2018)

Kus tiiyli gibi zengin renk, boyut ve katmanli yiizey yapilarina sahip yumusak
dokunsal malzemelerin artistik yiizeylere sahip formlar olusturmak i¢in kullanildigi

goriilmektedir. Ornegin, Kate MccGwire’mm kus tiiylerinden yapilmis titiz soyut
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heykellerinde olusan hareketli yiizeyler, 151k oyunlar1 yaratarak heykellerin dinamizmini
giiclendirmektedir (Scott, 2014, s.28) (Bkz. Gorsel 2.26).

Gorsel 2.26. Kate MccGwire, “GYRE ", 275x770x415 cm, karga tiiyleriyle karisik teknik, 2012,
All Visual Arts, Londra, Birlesik Krallik
Kaynak:https://staticl.squarespace.com/static/55881bfle4b0e8531ecdd7da/t/S5acdae5e4b077455
9eb1a46/1437391641631/Gyre%2C+2012%2C+Kate+MccGwire?format=1500w (Erisim Tarihi:
25.03.2018)

1960’lardan itibaren giderek onem kazanan mekan ve form iligkisinde, genis
yiizeylere sahip, hafif, esnek, kolay sekil alan, etrafi gevreleyebilen, 1sikla artistik etkiler
yaratan kumas ve ip gibi malzemelerle bi¢imde ve igerikte yeni katmanlarin olugsmasi
saglanmistir. Do Ho Suh ve CANAN gibi sanat¢ilarin mimari ve 1sikla dogrudan
etkilesime giren tiillve polyester kumas c¢alismalarinda izleyicide maddesel ve ruhsal
etkiler uyandirilmasi saglanmistir (Bkz. Gorsel 2.27, 2.28).

RUTTITTL

Gorsel 2.27. Do Ho Suh, “Staircase I11”, degisken dlciilerde, polyester kirmizi kumas, ¢elik
borular, 2010, Lehmann Mupin Gallery, New York
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T13/T13344 10.jpg (Erisim Tarihi:
25.03.2018)
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Gorsel 2.28. CANAN, “Cennet”, Tiil, payet, ip, kumas, zil, 151k, motor, 2017, Arter, Istanbul
Kaynak: http://www.arter.org.tr/W3/Files/Exhibitions/69-Filel.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

1960 sonrasinda giderek 6nem kazanmis kamusal alanlarda, tekstil malzemeleriyle
gerceklestirilmis performatif form uygulamalari, gegici siireler i¢inde olsa bdlgede
yasayan Kentilerin alisa geldikleri kentsel mekanlarla sanat yoluyla yeniden iliskiye
girmelerini saglamistir. Sanatcilar, yumusak malzemelerin olanaklarindan faydalanarak

mekanlarin fiziki sinirlar1 zorlamislardir (Bkz. Gorsel 2.29, 2.30).

Gorsel 2.29. Olek, “Crocheted Locomotive”, renkli ipler, tig orgii teknigi, 2013, Lodz, Polonya
Kaynak: http://www.oleknyc.com/blog/wp-content/uploads/2013/07/morning-train.jpg(Erisim
Tarihi: 25.03.2018)
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Gorsel 2.30. Janet Echelman, “1.26 MONTREAL”, 2438,4x1828,8x914,4 cm, polyester fiber, 151k,
2015, 2016, 2017, Montreal
Kaynak: http://www.echelman.com/dev-site/wp-content/uploads/photo-
gallery/import/MON_Echelman_Photo-Ulysse Lemerise_OSA_1_e.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Tekstil malzemeleri fiziksel 6zelliklerinin yani sira formlarin kavramsallagtirilmast,
mekanla iliskiye girilmesi, izleyicide psikolojik etkiler uyandirilmas: gibi konularda
sunduklar1 olanaklarla farkli yaklasimlar sergileyen sanatgilara zengin bir alan

yaratmislardir.

2.2.2. Kagit

Kiiltiir tarihinde koklii bir gegmisi olan kagit ilk kez Cin’de icat edilmistir. Genelde
yazi, boyama ve ¢izim i¢in kullanilan kagit; ahsap, saman, kenevir ve keten liflerinden
selilozunun agi8a cikarilmasiyla elde edilen bir malzemedir. Kirilmis bu liflerin suyla
doviilerek kivamli hamur haline getirilmesinin ardindan suyun buharlastirilmasiyla
olusturulur. Geleneksel li¢ boyutlu bir uzak dogu sanat1 olan origamide uzun yillardir
kullanilan kagidin gelisen teknolojilerle daha hafif, hizl1 sekil verilebilir, doku agisindan
zengin ve uzun Omiirlii hale gelisi cagdas sanatgilarin form olusturmak i¢in bu malzemeye
yonelmelerini saglamistir (Scott, 2003, s.76). Dayanikliligi, gerektiginde farkli lifler ve
kaplama malzemeleriyle degistirilebilen, kolay bulunabilir, ucuz, hafif, renklendirilebilir
tirlerinin olmasi da bazi sanatgilarin kagidi se¢melerinde etkili olmaktadir. Geri
doniistiiriilebilir oldugu i¢in gevreci, hassas oldugu icin de metafora uygun bir malzeme

oldugu goriilmektedir.
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1960 sonrasinda bazi sanatgilar heykellerinde kagidin yumusakligindan dolay1
esneme, biikiilme, kesilebilme, birbirine dikilme ya da yapistirilabilme gibi fiziksel
ozelliklerini kullanarak calismalarinda algisal ve kavramsal anlam katmanlar
olustururken, bazi sanat¢ilar da malzemenin kendine has fiziksel etkilerini ortaya koyan
dokunsal soyut geometrik ya da organik konturlara sahip formlar yaratmislardir. Bu yolla
cagdas sanatsal yaklasimlarini titiz zanaatlariyla birlestirmislerdir (Bkz. Gorsel 2.31,
2.32).

o

Gorsel 2.31. Li Hongho, “Baby”, 85x26x18 cm, kagit, yapistirici, 2012, Contemporary by Angela
Li Gallery, Hong Kong
Kaynak: https://d32dmOrphc51dk.cloudfront.net/tgm_0YKpJuMiG_golJigsQ/larger.jpg (Erisim
Tarihi: 25.03.2018)

Gorsel 2.32. Tara Donovan, “Untitled (Paper Plates)”, 104,14x129,5x121,92 cm, kdgit ve
yapustirier, Lot Number 23, 2005, Dickinson Gallery, New York
Kaynak: https://assets.paddle8.com/510/395/26573/26573-1392219662-Donovan%20-
%20Untitled-1.JPG (Erisim Tarihi: 25.03.2018)
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Kagit kategorisi iginde yer alan tuvalet kagidi vb. hazir nesnelerse, Tiirk sanatgi
Sakir Gokgebag gibi sanatgilarin ¢aligmalarinda baglamlarindan koparilip yeni formlar

ortaya koyabilmek i¢in firsat tanimaktadirlar (Bkz. Gorsel 2.33).

Gorsel 2.33. Sakir Gokcebag, “Trans Layers 17, 375x 650x10 cm, tuvalet kagitlari, yerlestirme,
2010
Kaynak: http://sakirgokcebag.com/Images/Installations/28Trans-Layers%201/01-Sakir-
Gokcebag.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Geleneksel ya da dijital baski yontemleriyle kolayca renklendirilebilmesi, ylizeye
istenilen goriintiiniin kopyalanabilmesi, farkli malzemlerle kullanima uygun olmasi
kagidin anlam katmanlar iiretebilmesini kolaylastirmaktadir. Farkli erkek, kadin, geng
ve yash bedenlere ait parcalarin fotograflarinin bir bitiinliik olusturdugu Mes Voeux
(Dileklerim) adli ¢aligma buna 6rnek olarak gosterilebilir (Bkz. Gorsel 2.34).

Gorsel 2.34. Annette Messager, “Mes Voeux ”, yaklasik 356,2 cmx200 cm, jelatin giimiis baska,
kagt iizerine renkli kalem, cam, bant, ip, raptiye, 1988-91, MOMA, New York
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79724 (Erisim Tarihi: 25.03.2018)
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Bazi sanatcilar, heykellerin ylizeylerinde gercekgi etkiler olusturmada fotograf
baski yontemiyle kagidi kullanmislardir (Bkz. Gorsel 2.35).

Gorsel 2.35. Osang Gwon, “Limbo Garden”, 177x245x120 cm, C-print ve karisik teknik, 2007,
Arario Gallery, Seul

Kaynak: http://www.akive.org/upload/arts/1287647648570_500.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)
Bazi sanatcilar, anlami giiclendirmek ve 6ne ¢ikarmak istedigi fikirleri vurgulamak

i¢in kAgidi kendine has fiziksel yapisindan faydalanmiglardir. Ornegin Azade Koker,
Abandoned City (Terkedilmis Sehir) adli calismasinda dayaniksizlik, aynilasma,

kimliksizlesme, belirsizlik gibi kavramlari izleyenlere kagit araciligiyla sorgulatmaktadir
(Bkz. Gorsel 2.36).

Gorsel 2.36. Azade Koker, “Abandoned City”, 40x40x90 cm, kdgit ve video, yerlestirme,
"Entkettet—Coziilme ” Sergisi, 2016, Elgiz Museum, Istanbul
Kaynak: https://universes.art/nafas/articles/2015/azade-koeker/img/03/ (Erigim Tarihi:
25.03.2018)
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Cagdas sanatgilarin bir kismi da, calismalarinda kagidin katmanlar araciligiyla
olusturabildigi farkli yiizeylerin 151k ve form iliskisini merkez almaktadirlar (Bkz. Gorsel
2.37, 2.38)

Gorsel 2.37. Jen Stark, “Box 17, asitsiz kdgit, kopiik blok, yapistirici, mdf, boya, 25.4x 25.4x 26
cm, 2014
Kaynak: http://www.jenstark.com/si7606mz7fa2xppaéepbcoldnt35uw (Erisim Tarihi: 30.05.2018)

Gorsel 2.38. Nermin Er, "Kapali Kutu”, kagit ve hareketli isikly kutu, 25 x 25 cm, 2011
Kaynak: http://nerminer.net/content/11.2011/1.closedbox/22.22/NE_2011_22b.jpg

2.2.3. Yumusak polimerler

Gelisen teknolojiyle birlikte farkli ihtiyaclara gore ¢oziim sunan organik ve
inorganik kimyasal malzemelerin kullanimi giderek yayginlasmistir. Cagdas heykel
sanatinda kullanilan yumusak malzemelerin bir tiirii olusturan polimerler de bunlardan

biridir. Polimerler, kiiciik basit kimyasal yapilarin birbirleriyle baglanarak uzun, biiyiik
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bir molekiiler zincir haline gelmelerinden olusan ¢oklu pargalardir. Bahsi gegen kiigiik
birimler, atom ya da bir atom grubu olabilir. Kimyasal yapilarindan dolay1 yiiksek
viskozite, elastikiyet ve plastikiyet Ozellikleri olan bu simif malzemelerde molekiil
agirliklarn arttitkca yumusama gerceklesmektedir. Kolay sekil verilebilir ve hafif
polimerlerin organik olanlar1 arasinda seliiloz, kauguk ve ipek vb. bulunurken; sentetik
polimerler arasinda ham maddeleri petrol olan polyester, naylon, polietilen, poliliretan
vb. yer almaktadir. Polimerler iglerine eklenen katki maddeleriyle yeni ozellikler
kazanabilen kullanighh malzemelerdir. Bu katkilar; renklendirmek icin pigmentler,
bozulmayr Onleyici kararlastiricilar, anti-statik malzemeler, alev geciktiriciler,
yumusaticilar, plastiklestiriciler, kdpiik ve slinger olusturmak i¢in kullanilan iyilestirici
dolgular, sisiriciler, dayaniklilik arttiric1 takviye ediciler ve dolgu maddeleriyle uyumu
saglayan baglama maddeleridir (Vahapoglu, 2013, s.25-31).

1960’lardan itibaren heykelde en sik kullanilan baslica yumusak polimerler;
organik olan lateksin yani sira silikon, politiretan koptik, polietilen kopiik gibi sentetik
polimerlerdir.

1960 sonrasinda sanatcilar, ‘bicimsizligi’ Onerdikleri, malzemenin kendine has
ozelliklerini vurguladiklari, zaman zaman yapiya miidahale ettikleri poliiiretan kopiikle

deneysel ve ilging formlar ortaya ¢ikarmislardir (Bkz. Gorsel 2.39, 2.40).

Gorsel 2.39. Lynda Benglis, “Untitled/Polly's Pie Il 7, 15,2x13,7x83,8 cm, pigment, poliiiretan
kopiik, 1968, National Gallery of Australia, Canberra
Kaynak: https://nga.gov.au/Exhibition/SoftSculpture/Images/400/188490.jpg (Erisim Tarihi:
25.03.2018)
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Gorsel 2.40. John Chamberlain, “Mannabend Ra”, 69,9x132,1x121,9 cm, poliiiretan kopiik ve ip, 1966,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York
Kaynak:https://staticl.squarespace.com/static/561dc8e5e4b093c102b3f258/5ab9466d352f53f31f8
e8a7b/5ab9466e575d1fc93a390265/1522341065774/66Man_f_dg_JB.jpeg?format=1500w (Erisim
Tarihi:25.03.2018)

1960 sonrasinda 6zellikle hipergercekei heykellerde bir polimer tiirii olan silikonun
dayanikli ve tene benzer yapisi nedeniyle sik¢a kullanildigi goriilmektedir (Bkz. Gorsel
2.41). Ciinkii silikon,

Insan bedeninin tas, ahsap veya bronzdan daha inandirici, daha gercekci ve daha canli ikna
edici bir kopyasini yaratabilir; onun akiskan viskozitesi, ¢ogu bedeninin karakteristik

sarkikligmi, kivrimlarimi ve egrilerini hassasiyetle maddelestirerek yeniden yaratabilir
(Huerta, 2010 s.55).

Gorsel 2.41. Patricia Piccinini, “The Young Family”, 85x150x120 cm, silikon, fiberglas, deri,
sag, plywood, 2002, National Museum of Women in the Arts, Washington
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/patricia-piccinini-the-young-family-1 (Erisim
Tarihi:25.03.2018)
Bu ¢aligmalarda canlilik ve sicaklik hissi yaratan yiizeyler, izleyicilerde yaklasip
heykellere dokunma istegi uyandirmaktadirlar. Eyleme gecilmese bile bunun hayalinin

kurulmasi neredeyse kaginilmaz olmaktadir (Huerta, 2010 s.148-149) (Bkz. Gorsel 2.42).
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Gorsel 2.42. Ron Mueck, “Dead Dad”, 20x38x102 cm, silikon, poliiiretan, stiren, sentetik sag,
1996-1997, Anthony d'Offay Koleksiyonu, Londra
Kaynak: https://www.ngv.vic.gov.au/exhibition/ron-mueck/ (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

1960 sonras1 sanatta formun mekan1 ve iliski kurdugu izleyicisi aktif birer 6geye
doniismiislerdir. Mekan ve izleyici formla iligkilendirilerek formun bir parcasi ve baglami
haline gelmislerdir. Bu siiregte “bazi yumusak ¢alismalar ¢evresel hale gelmis, taktil
algiyla iliski kurulmus, pargalar1 veya bicimi hareketlendirmek i¢in obje degistirilmis,
izleyici dokunmaya davet edilmistir (Meilach, 1974, s.7)”.

Polimerlerden polyester ¢esidi olan mylar film, hava dolu yastiklardan olusan Silver
Clouds (Giimiis Bulutlar) ve Slip Cover (Kaygan Kaplama) adli ¢alismalarda oldugu gibi,
doniistime ugratilan mekanla iliski kuran izleyiciye fiziksel bir deneyim sunmak icin

kullanilmistir (Bkz. Gorsel 2.43, 2.44).

Gorsel 2.43. Andy Warhol, “Silver Clouds”, 91,4 cmx 129,5 cm, helyum dolu mylar film, 1966,
Warhol Museum, Pittsburgh
Kaynak: http://uk.phaidon.com/resource/warholshoresilverclouds.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)
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Gorsel 2.44. Les Levine, “Slip Cover”, mylar film ve hava, ¢evre diizenlemesi, 1967, Art Gallery
of Ontario, Toronto
Kaynak: http://www.play-scapes.com/wp-content/uploads/2015/07/less-levine-slipcover-play-
environment-1967.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

1960’lardan sonra lateks, yiizey kaplama, ylizey olusturma, bedene dair ‘etsel’
yakinhigi gibi 6zellikleri nedeniyle sikca tercih edilen bir malzeme olmustur. Kivamli
yapisi, dondugunda esnek bir lastige doniismekte ve rengi giderek degistigi i¢in organik
bir canlilik kazanmaktadir. Dikilebilen, kesilebilen, katlanabilen, yapistirilabilen,
sikistirilabilen, istenildiginde kaliba dokiilebilen bu malzeme, metal, tas ve ahsaba gore
daha hafif ve oynak bir yiizeye sahiptir. Lateks kullanan sanat¢ilarin bazilari dogal
rengiyle kullanirken bazilar1 da pigmentlerle renklenlendirmeyi tercih etmislerdir. Ince
haliyle kismen 151k gecirgenligi olan bu malzeme, katmanlar arttikca daha az

gecirgendirler ve matlasirlar (Bkz. Gorsel 2.45).

Gorsel 2.45. Eva Hesse, “Sequel”, zemin yiizey: 76,2 cmx81,3 cm, degisken dlgiiler, lateks,
pigment, peynir bezi, 1967, The Art Institute of Chicago, Chicago
Kaynak: https://www.hauserwirth.com/stories/14479-interview-eva-hesse (Erigim
Tarihi:25.03.2018)

72


http://www.play-scapes.com/wp-content/uploads/2015/07/less-levine-slipcover-play-environment-1967.jpg
http://www.play-scapes.com/wp-content/uploads/2015/07/less-levine-slipcover-play-environment-1967.jpg

Ozellikle Abject Sanat’ta lateksin bedenin etselligine yakin olmasmin yani sira
igrenme, diinyevilik gibi hisler uyandirdigr i¢in sikg¢a kullanildigi gorilmektedir
(Bkz. Gorsel 2.46, 2.47).

Gorsel 2.46. Louise Bourgeois, “Fillette”, 59,7x28x19,1 cm, algi iizerine lateks, 1968, MOMA,
New York
Kaynak: http://www.tate.org.uk/sites/default/files/images/louise_bourgeois_fillette.jpg (Erisim
Tarihi:25.03.2018)

Gorsel 2.47. Kiki Smith, “Untitled”, 13,7x189,9x93,3 cm, lateks ve cam, 1992, Speed Museum,
Kentucky
Kaynak: http://4219x931420i2vqtshg3vals.wpengine.netdna-cdn.com/wp-
content/uploads/2015/10/1995_4 ab.jpg (Erisim Tarihi:25.03.2018)

Lateksin deneysel c¢alismalarinda yiizeyle iligkisini ¢esitli diizlemlerde gormek
miimkiindiir. Esneyen, sarkan etkilerinin yan1 sira, yayilarak dagilan, giderek katilagsan
haliyle siire¢ kavramini da akla getirmektedir ayn1 zamanda hafif ve esnek bir malzeme
olan lateksle, dinamik formlar yaratarak yeni ¢evreler olusturmak miimkiindiir
(Bkz. Gorsel 2.48, 2.49, 2.50, 2.51).
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Gorsel 2.48. Eva Hesse, “Expansion”, 309,9 cmx762 cm, degisken olgiiler, fiberglas, polyester resin,
lateks ve peynir bezi, 1969, Solomon R. Guggenheim Museum, New York
Kaynak: https://i0.wp.com/www.guggenheim.org/wp-
content/uploads/1969/01/75.2138 ph_web.jpg?w=870&zoom=2 (Erisim Tarihi:25.03.2018)

Gorsel 2.49. Lynda Benglis, “Contraband”, 7,6X295,3x1011,6 cm, yaklasik kalinitk 0,3 cm, renkli
pigment, lateks, 1969, Whitney Museum of American Art, New York
Kaynak: http://www.artnet.com/Images/magazine/reviews/nathan/nathan2-11-11-14.jpg (Erisim
Tarihi:25.03.2018)
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Gorsel 2.50. Heidi Bucher, “Untitled/ Herrenzimmer ”, 259,7x180,3x19,1 cm, lateks, pamuk,
pigment, 1979, Courtesy of Freymond-Guth, Ziirih
Kaynak: https://www.swissinstitute.net/wp-content/uploads/2014/04/S1_Bucher_WEB_07-
1024x682.jpg (Erisim Tarihi:25.03.2018)

Gorsel 2.51. Charles Petillon, “HeartBeat”, 100 bin lateks balon ve 51k, yerlestirme, 2016,
Covent Garden Market Binasi, Londra, fngiltere
Kaynak: https://news.artnet.com/app/news-upload/2015/08/Charles-P%C3%A%tillon-at-Covent-
Garden-Heartbeat-Story.jpg (Erisim tarihi:16.04.2018)

2.2.4. Balmumu

Saf balmumu, is¢i arilar tarafindan iiretilen bal peteginin ham maddesidir. Ik kez
salgilandiginda, beyaz renkli ve saydamdir. Zamanla polenden balmumuna gegen

karotenoid adli pigmentler sebebiyle kivami katilasir ve rengi sararir. Suda
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¢Oziinmemesine ragmen terebentin i¢inde tamamen eriyebilir. Atese kars1 dayaniksizdir
ve yanma reaksiyonu gosterir (Korkmaz, 2015, s.220). igerisine pigment katilarak
renklendirilebilir. “Opak ya da seffaf, mat ya da parlak, kaygan ya da yapiskan, kirilgan
ya da yumusak olabilir; kivami ¢esitli reginelerin eklenmesiyle degistirilebilir. Narin ve
gecici bir malzemedir, fakat kalic1 objelerin yapiminda kullanilmigtir (http-11)”. Ahsap,
tas, metal ve kilden farkli olarak 1s1yla kat1 ve sivi arasinda hal degistirebilir. Isitildiginda
kolayca modle ya da dokiim yapilabilen balmumu, bu 6zelligiyle ‘baskalasim’ fikrinin
malzeme iizerinden ele alinmasini da kolaylastirmaktadir. Ayrica sanatgilarin sag, kil, dis
ve tirnak gibi ek malzemelerle formlara miidahale edebilmelerine imkan tanir.
Postmodern sanatcilar bedenin gergekligini, idealize edilmis imgelerden uzak,
diinyevilige, siradanligina ve fanilige isaret eden bir yaklasim icinde ele alma egilimi
gostermektedirler (Robertson ve Mc Daniel, 2017, s.101). Post-endiistriyel toplumun
icinde bulundugu karmasadan, tatminsizlikten ve kararsizliktan etkilenmis sanatgilar,
estetik kaygilardan uzaklasarak diistinsel bir takim sorgulamalar1 giindeme getirmeyi
tercih etmislerdir. Sanat, bu donemde adeta sizofrenik bir pargalanmay1 ve ¢oziilmeyi
isaret eder hale gelmistir (Colak, 2011, s.39). Toplumsal atmosferden olumsuz etkilenen
Oznenin gerilimi, bedeni aracilifiyla kendine ifade alan1 bulmus, beden imgelerindeki
deformasyon, parcalanma, savunmasizlik ve kararsizlik izleyiciyi sasirtmak ya da

rahatsiz etmek i¢in kasitli kullanilan bir egilime donlismiistiir.
Tasvir edilen artik bir tanrinin, kahramanin viicudu olmadigindan yaralanabilir, incinir, kirilir
hale gelmistir. Viicudun bu yeni kirilgan hali heykeldeki konumu kahramanin heykelindense
kurbanin heykelidir. Bu kirtllganlik ve diinyevilesme 6zellikle feminist sanatcilar tarafindan

kullanilmustir. Viicut artik herhangi bir nesne gibi kirilir, dokiliir, incinir olmustur (Sener,

2014, 5.70).

1960 sonrasinda farkli bir bakis acgisiyla ele alinmis bedene isaret eden cesitli
heykellerde balmumu, gorsel ve kavramsal katmanlar yaratabilmek i¢in kullanildigi
goriilmektedir. Gergekgi heykellerin bircogunda yasamin fiziksel ve ruhsal kirillganlig
one plandadir. Bazi sanatgilar, bu durumu vurgulayabilmek i¢in, mesaji malzemeyle
aktarmak istemisler, dayanikli ve kalic1 bir malzeme olan silikonun yerine 1s1 ve darbeyle

zedelenebilir olan balmumunu tercih etmislerdir (Bkz. Gorsel 2.52, 2.53, 2.54).
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Gorsel 2.52. Gavin Turk, “Death Of Che”, 130x120x255 cm, balmumu ve beton, 2000, Magasin
Gallery, Fransa
Kaynak: http://gavinturk.com/filemaker_images/4456_large.jpg(Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Gorsel 2.53. Abigail Lane, “Misfit”, 60x85x192 cm, balmumu, al¢i, insan sagi, giysi, gozliik, yagl
boya, 1994, Serpentine Gallery, Londra
Kaynak: http://www.abigaillane.co.uk/artwork/image2/misfit00.jpg (Erisim Tarihi:25.03.2018)
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Gorsel 2.54. Urs Fischer, “Julian”, 254,3x107,5x136,5 cm, parafin mum, mikrokristalin mum,
pigment, yagli boya, ¢elik, fitil, 2014
Kaynak: http://www.ursfischer.com/images/256153# (Erisim Tarihi: 25.03.2018)
1960’lardan sonra kabul géren normlar yerine diglanan bedensel gercekligin altini
cizmek isteyen abject sanatcilar, giizelin yerine ‘igrenci’, idealize edilenin yerine fani
yasami ele almuslar, izleyicileri tiksindikleri, yok saydiklart ve bastirdiklari seylerle
yiizlestirmeyi istemislerdir. Clinkii:
Cagdas kiiltiirdeki bir¢ok kisiye gore hakikat travmatik veya igreng 6znede, hastalanmig veya
zarar gormiis bedende yatar. Bu beden, hakikate tanik olmanin, iktidara karsi gerekli

basarinin kazanilmasinin dnemli ve temel kamtidir (Foster, 2009, 5.209).

Abject Sanat’ta bedenin ‘igerden disariya’ dogru adeta ters yiiz edilmesine tanik
olunur. Digku, idrar, kan, parcalanmis organlar tekinsiz bigimde ortaliga sa¢ilmaktadirlar.
Sanatgilar, tenselligi 6ne ¢ikaran balmumundan heykellerinde gergekgiligin yani sira
irkiltici etkileri arttirabilmek igin sa¢ ve kil gibi malzemeleri de kullanilmislardir. Adeta
beden, toplum tarafindan ‘bastirilanin geri dondiigli’ bir araca doniismiistiir (Bkz. Gorsel

2.55, 2.56).
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Gorsel 2.55. Robert Gober, “Untitled”, 31x45x33 cm, balmumu, plastik, sag, 1999, Walker Art
Gallery, Ingiltere
Kaynak: https://walker-
col.imgix.net/wac_2270.tif?fm=jpg&w=1440&h=1050&fit=max&dpr=1.5 (Erigim Tarihi:25.03.2018)

Gorsel 2.56. Berlinde De Bruyckere, “Romeu”, 82.5x77,6x153,8 cm, balmumu, demir, epoksi,
yiin, ahsap, pamuk, 2010, Hauser &Wirth, Ziirih
Kaynak: https://www.hauserwirth.com/artists/2782-berlinde-de-bruyckere?modal=media-
player&mediaType=artwork&mediald=11082 (Erisim Tarihi:25.03.2018)

Balmumunun gorselligi, dokunsalligi, narinligi, sekil vermeyi kolaylastiran yapisi,
renklendirilmeye imkan tanimasi ¢agdas sanatcilara estetik ve psikolojik agidan gesitli
olanaklar sunmustur (Bkz. Gorsel 2.57). Ayn1 zamanda soyut formlarda da elverisli bir
malzeme olarak kullanilmistir (Bkz. Gorsel 2.58).
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Gorsel 2.57. Rebecca Stevenson, “Sweet Shell”, 40x45x35 cm, balmumu, 2004, Gallery One,
Avustralya
Kaynak: http://rebeccastevenson.net/wp-content/uploads/2014/02/AACF-Sweet-Shell.jpg (Erisim
Tarihi:25.03.2018)

Gorsel 2.58. Anish Kapoor, “Push Pull 11, 500x895x90 cm, ¢elik, balmumu ve yag bazli boya,
2009
Kaynak: http://anishkapoor.com/392/push-pull-ii (Erisim Tarihi:25.03.2018)

1960’lardan sonra sanat nesnesinin yapim siirecinin goriiniir kilinma gabasi
artmistir. Baz1 sanat¢ilar, balmumunu iireten ve onunla yapilar insa eden arilari

performatif deneysel formlar i¢in kullanmiglardir (Bkz. Gorsel 2.59, 2.60).
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Gorsel 2.59. Ren Ri, “#6-83”, 120x120x40 cm, akrilik, dogal balmumu, 2014-2015, Pearl Lam
Galleries, Hong Kong
Kaynak: https://d32dmOrphc51dk.cloudfront.net/wNhEgXfcp8RWI6TBILAoMw/larger.jpg (Erisim
Tarihi:25.03.2018)

Gorsel 2.60. Aganetha Dyck, “Glass Dress: Lady in Waiting ” elbise: 84,5x72x70 cm;
ayakkabilar: 12,5x 22x7 cm; ¢anta: 26x17x11 cm; kolye: 25x15x 8 cm, cam, ar1 petegi, propolis, inci,
ahsap, kadin ayakkabusi, plastik el ¢antasi, kolye, 1992-98, National Gallery of Canada, Kanada
Kaynak: http://www.mason-studio.com/journal/wp-content/uploads/2011/10/AganethaDyck_6.jpg
(Erisim Tarihi:25.03.2018)

Balmumu, 1960 sonrasinda heykellere kendine has fiziksel 6zellikleri ve siireci
cesitli yonleriyle vurgulamaya olanak taniyan maddeselligi araciliiyla, yeni igerik ve

bi¢im imkanlarini sunmustur.

2.2.5. Insan ve hayvan bedenleri

1960 sonrasi sanat pratiklerinde gercekligin malzeme araciligiyla farkli bicimlerde

ortaya konuldugu goriilmektedir. Bu durumun 6nemli bir nedeninin, Sanat¢ilarin yasam
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ve sanat arasindaki sinirlari ortadan kaldirma istekleri oldugu diisiiniilebilir. Dolayisiyla
gercekligin bir fikir olarak herhangi bir malzemeyle taklidi yerine, kendisinin dogrudan
izleyiciye aktarilmasi postmodern sanat¢ilarin sikg¢a basvurduklari bir yonteme
dontismistiir. Bu durum sasirtict degildir, heykel sanatindaki yeri ¢ok eski zamanlara
kadar uzanmaktadir. “Heykel sanatinda kullanilagelen gereg, baslangictan bu yana, ya
dogal malzemeler olmus ya da dogal malzemelerden iiretilmislerdir. Konu edilen
gereglerin tiimii, hatta insan bedeni de dahil olmak iizere, tamami doganin i¢indedir
(Duyuler, 2014, s.7)”. 1960’lardaysa sanatgilar yasam, doga ve insana dair kavramsal ya
da ruhsal anlamlar olusturabilmek igin, insan ve hayvan bedenlerini canli ya da
tahnitlenmis bigimleriyle izleyiciye sunmuslardir.

Tahnit teknigi, “tabii hali ile muhafazasi uzun zaman imkansiz olan canlilarin ¢abuk
bozulan kisimlarinin temizlenerek diger taraflarinin koruyucu maddelerle ilaglanip canli
halindeki renk, sekil, goriiniis ve Ol¢iilerinin verilmesi suretile muhafazasina (Pala, 1961,
s.7)” imkan tamimaktadir. Boylece kil, tiiy, kiirk, deri gibi dokunsal etkiler araciligiyla
yumusak yiizeyler olugsmaktadir.

Ozellikle Performans Sanati’nda kullanilan &lii ya da canli bedenlerin jestleri,
bulunduklart mekan, nesne ve izleyicilerle iliskilerinden yeni anlamlar dogurmaktadir
(Bkz. Gorsel 2.61, 2.62).

Gorsel 2.61. Joseph Beuys, “How to Explain Pictures to a Dead Hare”, bal, altin varak,
tahnitlenmis hare tavsani, 1965, Schelma Gallery, Dusseldorf
Kaynak: http://www.shin-gallery.com/Storage/Exhibitions/Works/37/Beuys%20Artworks.jpg

(Erisim Tarihi:25.03.2018)
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Gorsel 2.62. Joseph Beuys, “I Like America and America Likes Me”, performans, kege, ¢akal,
baston, 1974, Soho Galley, New York
Kaynak: http://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-
1200/public/images/beuys_room4.jpg (Erisim Tarihi:25.03.2018)

“Hayvanlar, 21.Yiizyil’in baslarinda 6zellikle enstalasyon sanatinda giiclii bir ifade
araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bakir, 2013, s.79)”. Sanatcilar ironi, metonimi ve
analoji yoluyla hayvan bedenlerinin kullanarak insan, toplum, doga, 6liim ya da yasam
fikirlerine isaret edebilmektedirler (Bkz. Gorsel 2.63, 2.64, 2.65, 2.66).

Gorsel 2.63. Jannis Kounellis, “Untitled/12 Live Horses”, 12 canli at, yerlestirme, 1969, Roma
Kaynak: http://www.artcritical.com/wp-content/uploads/2010/11/horses.jpg (Erisim
Tarihi:25.03.2018)
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Gorsel 2.64. Nicholas Galanin, “Inert Wolf”, tahnitlenmis bir kurt ve kege, 2009, Burke Museum,
Permanent Collection, Seattle
Kaynak: https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2015/07/1_Nicholas_Galanin_CFile.jpg
(Erisim Tarihi:25.03.2018)

Gorsel 2.65. Berlinde De Bruyckere, “Inside me”, 328,7x244,5x126,5 cm, demir dokiim, at derisi,
epoksi, ahsap, 2008-2010, Hauser & Wirth Ziirich, Isvigre
Kaynak:https://d3dhOaldgOcpcg.cloudfront.net/documents/Al36pmJIHoCDe94CreN6qfa8w0OHz6 D
si33Ab2uw5C6885qgQ4L9/large/de_br43689 view2tn-eMHLgu.jpg (Erisim Tarihi:25.03.2018)

84


https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2015/07/1_Nicholas_Galanin_CFile.jpg

Gorsel 2.66. Kate Clark, “Bully”, 208,28x106,68x137,16 cm, kurt derisi, seramik, kopiik, iplik,
igneler, kauguk gozler, ahsap, boya, 2010, Kate Clark Studio, Brooklyn
Kaynak:https://staticl.squarespace.com/static/592af48dff7¢507bf0372fa8/59307b7037¢581090e1
497ad/59307b71440243473970e034/1496349725601/Bully.jpg?format=500w (Erisim
Tarihi:25.03.2018)

2.2.6. Gegici malzemeler

1960’lardan itibaren ‘geciciligi’ soyut ya da somut yonleriyle vurgulamak isteyen
sanat¢ilar, deneysel formlar olusturmak, caligmalarini kavramsallastirmak ya da
izleyiciye algisal bir deneyim yasatmak istemislerdir. Bunun i¢in Sis, ates, su, toz,
pigment, polen, ¢imen gibi yumusak bir dokunsalligi olan ve fiziksel agidan ‘kalici
olmayan’ malzemeleri kullanilmiglardir. Bu malzemelerin sanatta kullanim nedeni,
sergileme siiresince ayakta kalmalari i¢in tasarlanmis gecici diizenlemelerden farklidir.
Tekrarlanamama ya da yok olma egilimi gosterirler ve bu bozulma siireci, ifadenin
aktarimi i¢in bir gerekliliktir (O’ Neill, 2007, s.i-ii). 1960 sonrasi heykel sanatinda yeni
tiir bigim ve igeriklerin sunumuna imkan tanimislardir.

Nesneye odakli sanat anlayisinin 1960’lardan itibaren Onceligini yitirmeye
basladig1 goriilmektedir. Enerjinin doniisiimiiniin ve hareketinin somutlastirildigi,
sabitlenemeyen, istikrasiz, deneysel formlart ortaya koymak isteyen sanatgilar gegici
malzeler araciligiyla yasanan dogal fenomenleri izleyicilere sunarak maddesel diinyanin

deneyimine yeni bir yon kazandirmislardir (Bkz. Gérsel 2.67, 2.68, 2.69).
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Gorsel 2.67. Yves Klein, “Mur de feu”(solda) 50 bunsen briilor ve gaz; “Colonne de Feu”
(sagda), bir briilor ve gaz,1961, Museum Haus Lange, Krefeld, AlImanya
Kaynak. http://www.yvesklein.com/files/picture_file_1257.jpg (Erisim Tarihi:14.04.2018)

Gorsel 2.68. Anna Veronica Janssens, “Yellow Rose”, 7 adet yansitict 151k kaynagi, yapay Sis,
2007, Gallery Bortolami, New York
Kaynak. http://www.artnet.com/WebServices/images/11122551911gqgSC82CfDrCWvaHBOAD/ann-
veronica-janssens-yellow-rose.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)
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Gorsel 2.69. Andy Goldsworthy, “Red river stone. Crushed into dust. Thrown”, kirmizi toz, 2016,
Dumfriesshire, Scotland
Kaynak. http://hainesgallery.com/andy-goldsworthy-work/ (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Gecici malzemeler olarak ele alinmast miimkiin olan ¢imen ve ¢igek gibi canli
bitkiler, sanatgilar tarafindan yerlestirme ya da mekan calismalarinda kullanilmustir.
Gegici formlar araciligiyla yasam, siire¢ gibi kavramlar yani sira metaforlar olugturmalar
ve mekanlarla degisik bicimlerde iliskiye gecilebilmeleri i¢in kullanildigi
gortilebilmektedir (Bkz. Gorsel 2.70, 2.71).

Gorsel 2.70. Mona Hatoum, “Hanging Garden”, 172x92x785 c¢m, jut ¢uval, toprak, ¢imen, 2009,
Kunsthalle Wien Karlsplatz, Viyana, Avusturya
Kaynak. https://dg19s6hp6ufoh.cloudfront.net/pictures/611954234/large/01.jpeg?1365675839
(Erisim Tarihi: 25.03.2018)
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Gorsel 2.71. Jeff Koons, ”Puppy ”, 1234,4x1234,4x650,2 cm, paslanmaz ¢elik, ahsap, toprak,
geotekstil kumas, i¢ sulama sistemi, canli bitkiler, gegici siireli yerlestirme, 1992, Arolsen Satosu,
Almanya
Kaynak. http://www.jeffkoons.com/sites/default/files/artwork-images/pupl_sm.jpg (Erisim Tarihi:
25.03.2018)

Sanatgilarin, izleyicinin mekanla etkilesiminden dogan anlik formlar yaratma
istekleri, katilimi miimkiin kilan deneysel ¢aligmalara yonelmelerini saglamistir. Bu
noktada izleyicinin bedenine odaklanan yerlestirmeler ve alternatif ¢evre diizenlemeleri
kurgulanmigtir. Mekan iginde duyulari harekete gecirebilmek i¢in de hafif, ugucu,
dagilarak yayilan, sabitlenemez malzemeler tercih edilmeye baglanmistir. Sanatgilar bu
malzemelerin 6zelliklerinden faydalanarak, izleyicide kontrol disi belirsizlikler, algisal
paradokslar, ruhsal etkiler gibi ¢esitli psikolojik durumlarin olugmasini saglamislardir

(Bkz. Gorsel 2.72, 2.73).
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Gorsel 2.72. Antony Gormley, “Blind Light”, 10m? kapali cam alan, sis makinesi, aydinlatma,
cevre ve 151k diizenlemesi, 2007, Hayward Gallery, Ingiltere
Kaynak. http://www.antonygormley.com/uploads/images/0733_blindlight_2007_001.jpg (Erisim
Tarihi: 25.03.2018)

Gorsel 2.73. Anish Kapoor, “Descension”, su, girdap mekanizmast, 2014, Brooklyn Képriisii
Parki, New York
Kaynak. https://d32dmOrphc51dk.cloudfront.net/DzVMMxcOFgS8USLOIVgiEg/larger.jpg (Erisim
Tarihi: 25.03.2018)

Akiskan sivilar taktil oOzellikleri, sabitlenemez ylizeyleri ve sekil verilebilir
yapilarindan dolayr farkli teknikler ve sunumlarla sanatta kullanilmiglardir. Bazen
dagilmasini engelleyen hazir bir hazne iginde maddesel yonlerini sergilemisler, bazen bir
sunum mekani olarak kullanilmislardir. Bazen de izleyici igin tanidik olan mekanlari

doniistiirtip sasirtici alternatif yeni mekanlar olusturmuslardir (Bkz. Gorsel 2.74, 2.75).
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Gorsel 2.74. Jeff Koons, “Three Ball Total Equilibrium Tank”, 153,6x123,8 x33,6 cm, cam, metal,
pnématik ayaklar, 3 basketbol topu, su, 1985, Tate, Ingiltere
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T06/T06991 10.jpg (Erisim Tarihi: 25.03.2018)

Gorsel 2.75. Jason Decaires Taylor, “The Raft of Lampedusa”, birebir boyutlarda 12 figiir ve
zodyak bot, pH nétr beton, 2016, Lanzarote Under Water Museum, Lanzarote Adalari, Ispanya
Kaynak: https://www.underwatersculpture.com/wp-
content/galleries/recent/Jason_deCaires_Taylor_sculpture-00711_Jason-deCaires-Taylor_Sculpture.jpg
(Erisim Tarihi: 25.03.2018)
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UCUNCU BOLUM

3. 1960 SONRASI YUMUSAK MALZEMELERLE YAPILMIS UC BOYUTLU
UYGULAMALAR

1960’1 yillar heykel sanatinda her acidan farkli uygulama ve anlam {iretme
bigimlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanityan bir dénem olmustur. Cagdas sanatta
heykelin fiziki varliginin yan1 sira kavramsal yoniinii olusturmaya baslayan malzemeler,
bu donemden itibaren sanat disiplinleri tarafindan sinir tanimayan 6zgiir agilimlarla ele
alimmuglardir. Organik ve inorganik formlarin olusturulmasinda yeni ¢6ziimler sunan
yumusak malzemeler, bu siirecte yenilik¢i bir doniisiim gegirerek nesne, mekan ve
izleyici arasinda yeni tiirden iliskiler kurabilen ¢oziimler ortaya koymuslardir.

Aragtirmanin  son boliimiinde, 1960’l1 yillardan bugiine kadar yumusak
malzemeleri li¢ boyutlu ¢alismalarinda kullanmis 6ne ¢ikan sanatg¢ilarin hakkinda kisaca
bilgi verildikten sonra, secilmis birer eserleri {izerinden yumusak malzemelerle
olusturduklar igerik ve bigim orgiisii hakkinda bilgi verilmistir. Sanatgilarin malzeme
secimlerinin Onemli bir takim farklar yarattiklar1 gozlemlenmistir. Zamana karsi
dayanikliliklari, stireklilikleri ve sergileme kosullarina gore farklilik gosteren ¢aligmalar,
‘kalic1 formlar’ ve ‘ge¢ici formlar’ olarak iki kategoriye ayrilmislardir. Zaman i¢inde yok
olmayan, fiziksel ilk hallerini koruyan ve yeniden sergilenmelerine imkéan taniyan
caligmalara, ‘kalict formlar’ kategorisinde yer verilmistir. Yumusak, sabitlenemeyen,
degisken, ucucu malzemelerden yapilmis, kendini bi¢imsel agidan tekrarlamasi gii¢ olan
calismalarsa ‘gecici formlar’ kategorisinde ele alinmiglardir. Ayrica Yerlestirme Sanati
ve Arazi Sanat1 gibi genellikle kisa siireli sergilenme imkani veren, farkli mekanlarda
sergilendiklerinde baglamlar1 degisebilen ii¢ boyutlu caligmalarsa ‘gecici formlar’
kategorisinde incelenmistir. Ayrica, arastirma kapsaminda Hollanda’da gergeklestirilmis
olan 5. Risjwijk Tekstil Bienali yerinde incelenmis, bolim sonunda yumusak
malzemelerin igerik ve bi¢im agisindan kullanimlar1 hakkinda giincel veriler sunabilmek

i¢cin bienalde yer almis ii¢ boyutlu ¢alismalardan 6rnekler verilmistir.
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3.1. Yumusak Malzemelerle Yapilmis Kalic1 Form Uygulamalari

3.1.1. Eva Hesse, ‘Untitled/Rope Piece’

1960’larn ortasinda postminimalist heykelleriyle dikkat cekmis Alman sanat¢1 Eva
Hesse, minimalizmin soyut yaklasimini ip, lateks, kumas, kagit ve fiberglas gibi
malzemelerle farkli bir noktaya tasimistir. Kisisellikten ve duygusalliktan uzak sert
keskin formlara sahip minimalist heykellerin aksine, Hesse’nin organik soyut form
kurgular1 insanin ruhsal diinyasina ait karmasik duygular1 yansitmaktadirlar. Sanatginin
formlarinda kendini tekrar eden seyler sadece geometrik birimler degildir. “Hesse’nin
eserleri diizensizlik, cinsellik ve insanlik ile doludur... O, Minimalist objelerde
karsilastigimiz basit, nesnel karsilagsmalart reddederek kendi nesnelerinin daha genis ve
insani bir alanda var olduklarmi ima eder (Bonham-Carter ve Hodge, 2016, s.101)”.
Dolayistyla ¢aligmalart minimalizme bazi yonleriyle yakin, bazi yonleriyle de uzaktir.

Hesse, heykellerine dogrudan elleriyle sekil vermis, dolayisiyla tekrar eden her
birim formun bir digerinden farkli olmasini saglamaktadir. Malzemelerin kendilerine has
dogal ozelliklerini organik yapilar olusturmak ic¢in kullanmig sanat¢inin heykellerinde

form ve malzeme iliskisi insana dair ruhsal anistirmalara doniismektedir.

Hesse’nin heykelsi nesneleri yer ¢ekimsiz bir sekilde insa edilmis, lateks ve lastik gibi
malzemelerin kulanildigi, kendilerine zit bir bi¢imde diizenlendikleri, kirilganliklarinin
ortaya ¢ikmak ile ¢oziiniip yok olmak arasinda gidip gelen bedensel hisleri ¢agristirdigt,
gorsel gestalt formu karakterize eden biitiinliik arzusuna meydan okumaktadir (Walsh, 2013,

5.100).

Sanat¢inin Slmeden 6nce tamamladigi Untitled/ Rope Piece (Isimsiz/Ip Parcasi),
Hesse’nin tislubunu agikga ortaya koyan 6nemli ¢alismalarindan biridir (Bkz. Gorsel 3.1).
Sanatci, diigiimledigi farkli tiirde ipleri defalarca latekse batirmig ve asarak kurutmustur.
Insanin bedenini animsatan renklere sahip iplerin kimisi sert, kimisi yumusak kontiirler
olusturmaktadirlar. Sanat¢cinin bilingli bu yontemi sonucunda kaotik, merkezsiz,
sabitlenemez bir form ortaya ¢ikmaktadir. Dagilmak iizereymis hissi uyandiran lime lime
olmus form asildig1 birkag ¢ivi olmasa sanki yere yigilacak gibidir. Diizenleme baska bir
mekana yeniden yerlestirilmek istendiginde yer c¢ekimi ve iplerin daginik etkilesimi
yiiziinden asla kendini tekrarlamayarak yeniden bir bicim kazanmaktadir. izleyiciyle
calismanin kurdugu iligki de dolayisiyla degismektedir. Bu sayede formsuzlugu 6neren
eser tipki yasayan bir organizma gibi devingendir ve sonlandirilmamak i¢in direng

gostermektedir (http-12).
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Gorsel 3.1. Eva Hesse, “Untitled/Rope Piece”, degisken dlgiilerde, lateks, ip, halat, tel, 1969-
1970, Whitney Museum of American Art, New York
Kaynak: http://api.whitney.org/uploads/image/file/682431/large_88.17a-b_hesse.jpg (Erisim
Tarihi. 27.01.2018)

3.1.2. Dorothea Tanning, ‘Hétel Du Pavot, Chambre 202’

Siirrealist Amerikali sanat¢1 Dorothea Tanning, uzun donem sahne dekorlariyla
ugrasmis ve bu birikimini ge¢ donem c¢alismalarina yansitmistir. Bunlarin en c¢arpici
orneklerinden biri Hotel Du Pavot, Chambre 202(Hashas Oteli, Oda 202) adl
yerlestirmesidir (Bkz. Gorsel 3.2). Bu diizenleme adeta canlanmig formlarin mekéana ve
nesnelere karsi var olma savasini akla getirmektedir. Garip bedenli heykeller, tiyatro
sahnesindeki aktorler gibi koltuklarindan kalkarak, duvarlar1 pargalayip gegerek dev bir
bebek evini andiran 202 numarali odada sanki mekana baskaldirmaktadirlar (Pfeiffner ve
Hollein, 2011, s.270). Sanat¢inin elleriyle diktigi pazen, sahte kiirk ve kegeden
antropomorfik formlar, bilingalti, cinsiyet, siddet, klostrofobi ve bedenin bagkaldirisi gibi
konulart islemektedirler. Kumas, sanatgiya gore, ugucu disiincelerin kilifi olmay1
basarabilen degerli bir malzemedir. Tanning (http-13), “nasil oluyor da sert bir heykel
yumusak bir heykelin taktil sehvetine sahip olabiliyor” diyerek, heykellerini
yumusakligin sertlik karsisinda kazandigi bir zafer olarak degerlendirmektedir. Kumas
ve yln gibi yumusak malzemelerin canlilik hissi uyandirdigini vurgulayan sanatginin

amaci ‘yasayan heykeller’ yaratmaktir. Izleyicinin i¢sel kavrayisina tensel bir analojiyle
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ulagsmak isteyen sanatgi, antropomorfik formlarla yumusakligi birlestirmis, izleyicinin

dokunsal algisini adeta cinsel ¢agrisimlarla kiskirtan heykeller yapmustir.

Gorsel 3.2. Dorothea Tanning, “Hétel Du Pavot, Chambre 2027, 340,5x310x470 cm, yerlestirme,
kumas, yiin, sentetik kiirk, karton, pin pon toplari, 1970-73, Musée National d'Art Moderne, Centre
Georges Pompidou, Paris
Kaynak: https://www.dorotheatanning.org/images/originals/73.5.00HotelduPavot.jpg (Erisim
Tarihi: 20.01.2017)

3.1.3. Robert Morris, ‘Untitled/Pink Felt’
Amerikali sanat¢1 Robert Morris (1993, s.41-47), Anti-form adli makalesinde

sanatin bitmis bir nesne ortaya koymak yerine, ‘yapma eylemi’ oldugunu
vurgulamaktadir. Sanatta objeye odakli keskin hatlara sahip kati1 ve degismez formlarin
eylem siirecini goriinmez kilabildiklerini belirtmektedir. Malzemenin kendisine has
ozelliklerinden faydanalarak siirece isaret etme fikri, sanat¢inin diizensiz, oynak yapilara
sahip yumusak malzemelere yonelmesine neden olmustur. Morris, Duchamp’in sanat
nesnesinin estetige indirgenmesi yerine diisiinceyi gortiniir kilabilecegi fikrinden sanki
etkilenmis goriinmektedir. Sanatgt 1960’larin sonunda minimalist g¢aligmalarindan
uzaklagmis, “belirli bir formu olmayan heykel (Fineberg, 2014, s.289)” denemeleri
yapmaya baslamistir. GOriiniir kilmak istedigi somut siire¢, ‘sanat¢inin heykele sekil
vermesi’  yerine  malzemenin  kendi  formunu  olusturmasi  araciligiyla
kavramsallagsmaktadir. Calismalarinda, yer ¢ekimine duyarli olduklar1 i¢in kege

kaliplarini, iplik yiginlarimi ve kumaslari tercih etmistir. Morris, “sabit bir sey insa
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ettiginizde nasil goriinecegini bilirsiniz... Ben hakkinda c¢ok daha az tahminde
bulunabilecegim bir materyal istiyordum (Fineberg, 2014, s.289)” climlesiyle yumusak
malzemeleri neden sectigine aciklik getirmektedir. Malzemelerin kendine has dogalarini
Ozgilirce aciga vurabilmeleri icin kisisel miidahalelerden kaginarak, ongoriilebilirligi
azaltmak istemistir. Dolayisiyla Morris’in anti-form ¢alismalariyla karsilagan izleyicinin
ilk izlenimlerinin kaos ve belirsizlige dair olmasi neredeyse ka¢inilmaz olmaktadir.
Sanatc1, Untitled/Pink Felt (Isimsiz/Pembe Kece) adli ¢alismasinda dilimlenmis
pembe bir kece kalibini yere rastgele sermistir (Bkz. Gorsel 3.3). Kege yer ¢ekiminin
etkisiyle iist liste binmis, yer yer i¢cine dogru katlanirken mekéanda yayilarak son halini
almaktadir. Soyut ve tanimsiz, soluk renkli bu yigin izleyicinin zihninde kaotik bir etki
yaratmakta, anlik izlenimlerle insan teni ve bedenine dair imgeler de ¢agristirmaktadir.

Tiim bu fikirler ham haldeki maddenin yiizeyi araciliiyla aktarilmaktadir.

Gorsel 3.3. Robert Morris, “Untitled/Pink Felt”, degisken él¢iilerde, pembe kege par¢alari, 1970,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York
Kaynak: https://i0.wp.com/www.guggenheim.org/wp-
content/uploads/1970/01/91.3804_ph_web.jpg?w=870&zoom=2 (Erisim Tarihi:27.01.2018)

3.1.4. Magdalena Abakanowicz, ‘80 Backs’

Polonyal1 lif sanat¢is1t Magdalena Abakanowicz, 1960’11 ve 70°1i yillarda 6ne ¢ikan
sanatsal tavirlardan uzak bir yaklagimiyla heykel sanatinda malzeme kullanimina dair
farkli onermeler sunmustur. Kullandigi liflerin fiziksel etkileri, sanat¢inin formlarinin
anlamlarmi giliglendirmektedirler. 1970’lerde dokuma yiizeylerini dogrudan kullanarak
organik ‘deri’ etkileri yakalamis, izleyicinin zihninde maddesel ve ruhsal ¢agrisimlar

uyandirmay1 bagsarmistir (Duby ve Daval, 2006, s. 1088). Genellikle iki boyutlu, duvara
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astlan Lif Sanat ¢aligmalarinin aksine ¢uval bezi, tiil, ip vb. malzemelerle ii¢ boyutlu
biyomorfik formlar liretmistir.

Abakanowicz’in 80 Backs (80 Sirt) adli heykel kompozisyonunda tek diize insan
sirtlarindan olusan bir kalabalik géze ¢arpmaktadir (Bkz. Gorsel 3.4). II. Diinya Savasi
ve Polonya’da bir donem iktidar olmus komiinist rejimin politik ve sosyal baskisini
yasamis olan sanatginin kisisel duygu ve diisiinceleri 80 Backs gibi ¢aligmalarinda agikca
sezilmektedir. Sanat¢i tek bir insan bedeninden aldigi alg1 kalibin igerisinde guval
bezlerini elleriyle sekillendirip regineyle sabitlemistir. Cinsiyetsiz, anonim beden
pargalar1 izleyicinin cinsiyet yerine insan fikrine odaklanabilmesini saglamaktadir.
Kollektif zihniyet karsisinda bireyselligin silikleserek kaybolusu formlarin boyun egmis
jestlerinde agikca hissedilmektedir. Bezin kendine has soluk rengi etkiyi arttirmaktadir.
Tek bir formun kopyast gibi goriinen sirtlara detayli bakildiginda birbirlerine
benzememektedirler. Malzemenin dokusu araciligiyla giiclii bir metafor olusturmaktadir.
Dramatik kivrimlarlara sahip guval bezi, ¢calismaya ham, ucuz, naif ve kirilgan bir hava
da vermektedir. Doku, sanat¢inin her c¢alismasinda onemli bir unsur olarak One
cikmaktadir. Organik malzemeleri beden ve tenle bir analoji kurmak i¢in kullandig

goriilmektedir. Bu yolla gergekligin adeta melankolik bir yansimasini da yakalamaktadir.

Gorsel 3.4. Magdelena Abakanowicz, “80 Backs”, yiikseklik:61-69 cm, derinlik:50-56 cm, ¢uval
bezi, recine, i¢c mekan diizenlemesi, 1976-80, Museum of Modern Art, Dallas, Teksas
Kaynak: http://www.abakanowicz.art.pl/backs/img/BacksDallasMus.jpg (Erisim Tarihi:
28.01.2018)
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3.1.5. Mike Kelley, ‘Frankenstein’

Amerikal1 sanatgt Mike Kelley, 1980’lerden itibaren sergiledigi caligsmalarinda
ironiyle ytikli, izleyiciyi kasitli olarak rahatsiz eden kigkirtici islere imza atmistir. Ele
aldig1 konular i¢inde ¢cocukluk, ergenlik, cinsellik ve cinsiyet rollerinin yani sira tiiketim
kiiltiiriine géndermeler yer almaktadir. Islerinde sikca kullandigi eglenceli ve masum
goriinen peliis ki¢ oyuncaklart kavramsallagtirarak, Amerikan toplumu tarafindan nasil
ve ne amagclarla kullanildiklarin1 sorgulatmaktadir. Kelley i¢in “doldurulmus hayvanlar
ve cocuk fantezileri, ergenlik cinsel fantezileri, caniyane galeyanlar ve skatolojik
saplantilarla yiiz ylize gelmemizi saglayan araglardir (Heartney, 2008, s.203)”.

1989 yilina ait ¢alismasi Frankenstein, yumusak bir¢ok oyuncagin birbirlerine
dikilmesiyle olusturulmus bir yaratiga benzemektedir (Bkz. Gorsel 3.5). Oyuncagimsi bu
deforme objeyi yapanin kim oldugu belirsizdir, ancak kullandig iplik ve igne gibi araglar
heykelin yanindaki sepette durmaktadirlar. Frankenstein adli romandaki canavara
gonderme yapan bu ¢alisma, ayni zamanda fallik bir formdur. Frankenstein, yumusak
oyuncaklarin yarattigi izlenimden dolay1 sirin, sakin ve zararsiz bir tabiata sahipmis gibi
goziksede yaraticisinin, tipki romandaki gibi, deforme ederek sekil verdigi pasif ve alayci
bir objedir. Ayrica ki¢ oyuncaklar da tiiketim toplumuna ait siradan yapay nesnelerdir
(Bonham-Carter ve Hodge, 2016, s.128). Tim detaylar bir arada diistiniildiigiinde,
calismanin sanki ¢ocuklarin kitle kiiltiirliyle bilingsizce sekil alan psikolojik varliklar

olduguna isaret ettigi akla gelmektedir.

Gorsel 3.5. Mike Kelley, “Frankenstein”, 31,7x198,1x71,1 cm, oyuncak hayvanlar, iplik ve sepet,
igne kutusu, kege, 1989, courtesy of Simon Lee Gallery, New York
Kaynak: http://www.initialaccess.co.uk/admin/artistimg/42.jpg (Erisim Tarihi: 31.01.2018)
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3.1.6. Kiki Smith, ‘Hard Soft Bodies’

Amerikali sanat¢1 Kiki Smith, 1960°lardan itibaren yarattigi heykellerinde ele aldig
feminist temalarla 6ne ¢ikmis bir sanat¢1 olmustur. Calismalarinda donemsel olarak farkli
malzemeleri tercih etmis sanatci, 1980’lerde kagit kullanmaya baslamistir. Smith’in
kagittan deforme formlar1 bireyin bedeni, bedenin i¢i ve disi, cinsiyet, ¢iplaklik, kadin
olmak, siddet, annelik gibi konular1 islemektedirler. Sanat¢1 kagidi insan teni ve etini
andiran gorsel ve dokunsal bir analojiyle ele almaktadir. Heykelleri nefes alip veriyormus
hissi uyandirmaktadirlar. Kagittan bedenler, insan gibi kirilgan, yer g¢ekimine karsi
dayaniksizdirlar. Duvardan askiyla sarkitilirlar, bazen de destek almak i¢in duvara
yaslanirlar. Yarali, zedelenmis, savunmasiz ¢iplak kagittan kadin bedenleri ve beden
parcalart fiziksel ve ruhsal acgidan incinebilirligi, duygusalligt ve siddeti
yansitmaktadirlar. Smith’in heykelleri, toplumsal yasamin bedene dair rahatsiz oldugu,
igrendigi, tabulastirdig1 seyleri sorgulamaya agma girisimi olarak degerlendirilebilirler.
Viicut tizerinde kontrol kurmak isteyen diisiince ve inanglar1 akla getirirler. “Smith'in
sanat1 ideallestirilmislerin yayginlastirilmasina ve kurgu karakterlerin yazili basin,
televizyon ve sinema camiasindaki basmakalip cinsel iliskilerine karsi bir alternatif
sunarken, bizlere insan hayati, kendi viicutlarimizla ve bagkalariyla olan iliskilerimize
dair ¢cok temel seyler anlatmaktadir (Smith ve Stoops, 1992, s5.18)”.

Sanatg1 Hard Soft Bodies (Sert Yumusak Bedenler) adli galigmasinda, kagit ve kagit
hamuru kullanmig, sert ve yumusagin zithgindan faydalanmistir (Bkz. Gorsel 3.6).
Malzeme olarak kullanilan kagit, saldirganlik, katilik, hassasiyet, kontrol ve kontrol dis1
gibi anlamlart vurgularken duygusal anlatimi gii¢lendirmektedir. Kadin torslarinda
gogiisler disinda kalan organlar yumusak, narin ve orselenmislerdir. Tors, bagsiz
olmasina ragmen izleyicinin gogiislere yiikledigi anlamla cinsiyetlendirilebilmektedir.
Toplumsal bir bakis1 yakalamaya olanak veren caligma, bedenin toplum tarafindan nasil
kategorize edildigini, parcalandigini yansitmaktadir sanki. Cinsellik ve cinsiyetle
bagdastirilan organlar1 diginda kadin bedeninin dikkat ve onem tasimadigini akla

getirmektedir.
Smith gogiisler, fetiisler, siit bezleri, plasentalar, dalgalanan saglar, cicekler, oyuncak
bebekler ve dantelimsi elbiseler gibi icerigi ¢ogunlukla giiclii kadinsal imgelerden olusan
kagit caligmalarinda beklentileri karsilamaktan ve bagkalarinin dayatilan betimlemelerinden

bilingli bir sekilde kaginmaktadir (Smith ve Stoops, 1992, 5.28”.
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Izleyici, Smith’in ¢alismalarina dikkatli bakmay1 basarabilirse, bedenle olan
iligkisini, toplumsal beklenti ve normlar1 yeniden degerlendirme firsati

yakalayabilmektedir.

Gorsel 3.6. Kiki Smith, “Hard Soft Bodies”, Bagli torso: 200,66x40,64x20,32 cm, tam torso:
96,52x48.26x17,78 cm, kdgit ve kagit hamuru, 1992, Rose Art Museum, Brandeis University, Waltham,
Massachusetts

Kaynak: http://art.nelson-
atkins.org/internal/media/dispatcher/544400000/literal%3Aresize%3Aformat%3Dpreview;jsessionid=C5
808CF96FFD82F69B28125AFACF8F48 (ErisimTarihi:02.02.2018)

3.2. Yumusak Malzemelerle Yapilmis Geg¢ici Form Uygulamalari

3.2.1. Allan Kaprow, ‘Words’

1960’1 yillarda avangard Fluxus grubu deneysel calismalariyla yeni kusak
sanat¢ilara ilham vermistir. Sanatin sadece bir nesneye indirgenmesi yerine yasamin
icinde var olmasi gerektigini savunan Fluxus, sanat yoluyla yeni iliski bi¢imlerinin
kurulabilecegi diislincesini benimsemistir. Bu diislincelerden etkilenmis bazi sanatcilar
izleyicinin aktif katilimiyla tamamlanan ¢aligmalar ortaya koymaya baglamiglardir.

Sanatin izleyicileri eylem yoluyla etkilesime sokan pratikleri araciligiyla
‘toplumsallasma’nin miimkiin kilinabilecegini belirten Nicolas Bourriaud’a (2005, s.30)
gore “form kalict bir karsilasma hali olarak tanimlanabilir”. Diyaloglara imkan taniyan

bu iliski bi¢cimi de sanata akiskan, dinamik ‘iliskisel’ bir form kazandirmaktadir.
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1960’11 yillardan itibaren Fluxus grubundan John Cage’in 6grencisi Amerikali
sanat¢1 Alan Kaprow, gergeklestirdigi katilimc1 odakli happeningleriyle taninmaktadir.
Calismalarinda, izleyiciyle etkilesime giren mekanlar olusturdugu i¢in Cevresel Sanat’in
da gelismesine katkilar1 olmustur.

Alan Kaprow, Smolin Gallery’de kii¢iik bir alanda gerceklestirilmis Words
(Kelimeler) adli performatif etkinliginde, ses kayit cihazina kaydettigi kelimelerin
esliginde izleyicilerin ¢evrede bulunan tuval bezi, kagit ve karton panellere istedikleri
kelimeleri yazmalar1 icin onlar1 tesvik etmistir (Bkz. Gorsel 3.7). Izleyiciler ve sanat¢inin
ortakligiyla kent hayatina ait grafitiler, reklam panolar1 ve gazeteleri animsatan interaktif
bir cevre diizenlemesi ortaya c¢ikmis, izleyiciler etkinligin aktif katilimcilaria
dontismislerdir. Kagit, karton ve kumas gibi genis ylizeylere sahip hafif malzemelerin
metinle iliskilendirilmeleriyle kavramsal bir diizenlemeye doniistirdiikleri Words,

cevresel sanatin ilk 6rneklerinden biridir (Reiss, 2000, s.5).

Gorsel 3.7. Allan Kaprow, “Words”, kdgit, isik ve sesten yeniden diizenlenebilir ¢evre, 1962,
Smolin Gallery, New York
Kaynak: Reiss, 2000, s.5

3.2.2. David Medalla, ‘Cloud Canyons No.25’

1960’11 yillarda Filipinli sanat¢1 David Medalla, alisildik kategorilere indirgenmesi

giic kinetik heykelleriyle dikkat ¢ekmektedir. Calismalar1 yerlestirme, kinetik sanat ve

katilimer sanat gibi multidisipliner bir yapiya sahiptir. Sanatcinin Cloud Canyons No.25
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(Bulut Kanyonlari No.25) adli heykeli motor diizenegiyle sabun kopiigi tireten ahsap bir
kutu ve plastik tiipler araciligiyla alisilmadik bir form ve malzeme tutumu sergilemektedir
(Bkz. Gorsel 3.8). Fiziki agidan akiskan, gegici, hassas formlar olusturan yumusak
koptigiin, hareketi goriiniir kilmak icin kullanildigr goriilmektedir. Calisan motor ¢ok
yavas bir hiza sahiptir. Amag kopiiklerin devamliligini saglayarak hareketin sonlanmasini
engellemektir. Makinenin ¢ikan sesi, kopiiklerin hareketi ve dokunsal etkileri ¢oklu bir
duyusal deneyimi harekete ge¢irmektedir. Bulutlar1 andiran kopiikler, yere dogru akarak
etrafa yayilirlar ve patlayarak arkadan gelen yeni yigina yer acarlar. Yer ¢ekimi, hava
akimi, atmosferik basing ve geldikleri tiiplerin varligiyla da etkilesime giren kopiikler her
defasinda farkli bir form ortaya koyarak yok olmaktadirlar. Kopiigiin hareketi sistemin
enerji doniistimiinii adeta gorliniir hale getirmektedir. (Bois ve Krauss,1997, 5.202).
[zleyicinin ¢alismaya dogru dikkatli yonelimiyle anlik formlar1 algilamasi miimkiin
olmaktadir. Cloud Canyons No.25 sabitlenmeye kars1 gosterdigi direng dolayisiyla
‘bicimsiz’ bir ¢alismadir. Krauss’un (1988, s.51) deyimiyle “ritim, vurus ya da, bir ¢esit
atan nabiz gibi kapama / agma / kapama / agma / kapama hareketi, kendi i¢inde, gorsel
boslugun duraganligina yikici ve devrimci bir sekilde kars1 gelmektedir”. Zamansiz ve
sabitlenemez, tiim duyulara hitap eden bu tarz formlar, goziin hakim duyu oldugu

modernist sanatin aksine yeni bir dnerme sunmaktadirlar.

Gorsel 3.8. David Medalla, “Cloud Canyons No.25”, pleksiglas tiipler, motor, su, deterjan, 1964-
2016, courtesy of The Hepworth Wakefield
Kaynak: http://www.galleriaastuni.net/wp-content/uploads/2017/09/David-Medalla-Cloud-
Canyon-1964-2016_Biennale-Lyon-2017.jpg (Erisim Tarihi:31.01.2018)
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3.2.3. LygiaClark, ‘O Eu E O Tw’

1960’larin sonlarinda Brezilyali sanat¢1 Lygia Clark, izleyicinin aktif katilimiyla
kendini gergeklestiren Iliskisel Sanat iginde ele alinan calismalara imza atmistir. Sanatci
‘iligkisel objeler’ olarak adlandirdig1 ve giyilmesi icin tasarladigi duyusal deneyimlere
yonelik aracilarla izleyicilerin bedenlerini yeniden kesfetmelerine olanak saglamistir. Bu
objeler, tek baslarina herhangi anlam ifade etmemekte, ancak 6zneye eklemlendiginde
anlam kazanmaktadirlar. iliskisel objelerde “nesnenin merkezi yoktur ve bu sanatsal
stirecin ortasinda bireyin doldurmasi gereken bir bosluk birakmaktadir (Bonham-Carter
ve Hodge, 2016, s.50)”. Sanatg1 objelerin fiziki varlhigini degil, katilimcilarin nesneleri
asan dokunsal bir deneyim yasamasini 6nemsemektedir.

Sanat¢inin Cloth-Body-Cloth (Kumags-Beden-Kumasg) serisine ait O Eu E O Tu (Ben
ve Sen) adli objesi, bir erkek ve bir kadinin birlikte giyebilmesi i¢in tasarlanmais, sentetik
kumastan dikilmis giysilerdir (Bkz. Gorsel 3.9). Katilimcilarin gozleri bagliklarla
kapatilmigtir. Giysilerin kesik ceplerine ellerini sokan kadin, erkek bedenine ait
maskiilenligi taktil algiyla deneyimlerken, erkek de ayni yolla kadin bedenine ait
feminenligi yeniden kesfedebilmektedir. Sanatgi, insanlarin ilk yasam edimlerini
yineleyen anlik deneyimler yaratmak istemis, sentetik kumasi katilimcilarin anne
karnindan ¢ikarlarken i¢inde bulunduklar1 plasentay1 simiile edebilmesi igin kullanmistir
(Walsh, 2013, s.131). Bu acidan Clark’in objeleri dokunsalligin 6ne ¢iktig1 psikanaliz

kuramlariyla da etkilesim halindedirler.

Gorsel 3.9. Lygia Clark, “O EUE O Tu”, 170x68x8 cm, endiistriyel kauguk, képiik, vinil, acrylon,
su, kumag, 1967, Courtesy Associagdo Cultural
Kaynak: Walsh, 2013, s. 130, Gorsel 26
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Psikanalist Didier Anzieu, erken ¢ocukluk doneminde ilk-benlik deneyimlerinin
insanin dig diinyayla iliski kurmasimi saglayan deri aracilifiyla gerceklestigini
belirtmektedir. Bu benlik, Anzieu’niin soyut bir zara benzettigi ‘deri-ben’dir. “Deri-ben
dokunma duyusunu ¢agristirir ama ayni zamanda, 6zneyi kendisinin bir parcasiyla oldugu
kadar oOtekiyle de temasa gegiren etkin hareketi cagristirir (Anzieu, 2008, s.19)”.
Anzieu’niin tene verdigi ilksel 6nem ve Clark’in tensel bellekle temas girisimi arasinda

bir ¢esit baglanti kurmak miimkiindiir. Walsh’a (2013, s. 131) gore,

Eger Anzieu’nun savundugu gibi, deri ben annesel bir dokunusla uyanmis bir zar gibi
fiziksellik icermekteyse, Clark’in nesneleri de bu dokunusun ilk tecriibelerinin yeniden
hatirlandig1 ve kendisinin gerekli yasam giicli ile baglantimizi engelleyen sinirlayici
Fantazmalar olarak ifade ettigi o tecriibelerin negatif ve belki de zehirli kisimlarinin

yonlendirildigi nesneler olarak goriilebilir.
Clark’in iligkisel objeleri, sanat araciligiyla, ilksel deneyimlere algisal bir geri
doniis imkan1 saglamaya calisirlar. Bu nedenle, dis diinyay1 algilama bigimlerini yeniden

yapilandirmak i¢in adeta terapik bir yontemin pargasi olurlar.

3.2.4. Christo ve Jean Claude Javacheff, ‘Running Fence’

1960’larda dogay1 bir malzemeye doniistiirmils Arazi Sanati’nda, Bulgar sanatci
Christo Vladimirov Javacheff ve esi Jeanne Claude’un ¢evresel ¢alismalar1 ayri bir yere
sahiptirler. Dogal alanlarin disinda kent yasaminin pargasit olan kamusal alanlar1 ve
mimari yapilari sosyal igerikleriyle uygulama sahasi olarak ele almislardir. Ekonomik ve
politik engellerle sikca karsi karsiya kalmis c¢iftin devasa dlgekli paketleme projeleri,
insanlarin yasadiklar1 ¢evreye farkli bir perspektiften bakmalarini saglamaktadir. Bunun
sonucunda da kente, farkl: kiiltiirlere ve dogaya dair anlik farkindaliklar yaratilmaktadir.

Paketleme eylemleri, uygulandiklari yerlerin sahip olduklari kendine has estetik
yapiylr One ¢ikaran bir olumlama girisimidir. Ug¢suz bucaksiz bir vadinin giiglii
rlizgarlarina ya da ¢evresinden her giin gecip giderken insanlarin gézden kacirdigi mimari
bir yapinin estetik formuna dikkat ¢ekmek i¢in en ince detaylarina kadar planlanarak
yapilmaktadirlar. Paketlenen alanlar, hem kurumsal izinler yiiziinden, hem de sanatg1
ciftin istegiyle kisa siireli sergilenmektedirler. Christo ve Jeanne Claude’un
caligmalarinda gecicilik 6zellikle 6ne ¢ikarilmis bir kavramdir. Christo i¢in izleyicinin
deneyimledigi ve bellegine kazinan kisa bir an, duyarsizlasmaya neden olan uzun bir

stirecten daha etkilidir. Gegiciligin izleyicide kirilganlik, savunmasizlik ve anlik
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deneyimlerin yok olacagi duygusunu uyandirmasi sanatg1 i¢in onem tagimaktadir (Ronte,
2004, 5.95).

Christo ve Jean-Claude, paketlenecek alanlarda degisen fiziki kosullar yiiziinden
yere 0zgii estetik ve fonksiyonel yeni ¢oziimler tiretmek zorunda kalmislardir. Bu nedenle
Christo renk, 151k gecirgenligi, agirlik, esneklik, dayaniklilik ve yiizey genisligi gibi farkli
ihtiyaglarina gesitli ¢ozlimler sunabilen kumas tiirlerini tercih etmektedir.

Bronz ya da ¢elik gibi duragan nesnelerle kiyaslandiginda, kayalar1 ya da binalar1 saran bezler
daha canlidir. Riizgarin etkisiyle dalgalanan bu bezler, iskeletin iizerindeki deriye benzerler;
alttaki yapiy1, hem korurlar hem de gereksiz korkungluklari ve sertlikleri gizlerler (Yilmaz,
2006, 5.245-246).

Kumaglar bazen kapladig1 daglarin ya da binalarin yiizeylerini tek renkli bir zar gibi
sarip bir biitiin olarak algilanmalarini saglar, bazen sinirsizmis hissini veren deniz ve
yamaglarin etrafinda beklenmedik sinirlar ¢ekerek bolgeyi zapt etmeyi denerler, bazen de
boslukta adeta riizgarla dans eden yiizeylere sahip formlar olustururlar. Paketlenmis
alanlar gizlenmemis, aksine dikkat ¢ekerek goriiniirliik kazanmislar ve gizemli bir havaya
bliriinmiislerdir.

1972 yilinda baslanmig Running Fence (dkan Cit) projesi, 5.48 m yiiksekliginde,
24.5 mil uzunlugunda kumas panelden yapilmis bir hattir (Bkz. Gorsel 3.10). Yapimi ve
biirokratik izin siireci toplamda dort sene siirmiistiir. Kumas ¢it, San Francisco’nun Marin
ve Sonoma ilgelerinin sinirlar1 icinde yer alan bir kentin, birkag 6zel ¢iftligin ve
otobanlarin iizerinden gecerek Bodega Korfezi’nde denize baglanmistir. 18 kamuya agik
dava gecirmis proje i¢in 450 sayfalik cevresel bir etki raporu hazirlanmistir. Cit
tamamlandiginda biiytikliigli sayesinde gokyiiziinden dahi goriilmesi miimkiin olmustur.
Ciftin diger paketleme projeleri gibi sosyal yasam alanlarini kisa bir siire i¢in kesintiye
ugratan ¢it, zorlu bir slirecin iirlinii olmustur. Atakan’a (2008, s.80) gore “bir anlamda
Beuys’un diislincelerinin biiyiilk boyutlarda uygulanmasin1 animsatan bu projelerde
Christo, bireysel yaratict sezgi gliciiniin, toplumsal sistemin iizerinde olduguna dikkat

cekmistir”.
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Gorsel 3.10. Christo Vladimiro ve Jean Claude Javacheff, “Running Fence”, 550 cmx39400 cm,
1972-76, Sonoma and Marin Counties, California
Kaynak: http://christojeanneclaude.net/ __data/ae0ab2d1099cd37745773cbch421c5ha.jpg (Erisim
Tarihi:25.01.2018)

3.2.5. Fiisun Onur, ‘Ci¢cekli Kontrpuan’

Fiisun Onur, bi¢imei modernist heykel anlayisindan ve onun katiligindan uzak
yaklasimiyla ¢agdas Tiirk heykel sanatinin oncii kadin heykeltiraglarindandir. Yurt disi
egitimi ardindan Tirkiye’ye donmiis, burada sergiledigi calismalarda alisilmadik
malzeme ve form anlayisiyla dikkat ¢ekmistir. Onun ¢aligmalari, siradan yasamin kendisi
ve ona dair nesnelerle yeniden kurdugu bi¢imsel iliski heykel, resim, kolaj ve yerlestirme
sanatinin bir kesisimidir. Kaidesiz ve mekana 6zgii ¢aligmalari, heykelin estetigi yerine
mekaniyla iligkili plastik sorgulamalarina dair 6nermeler sunmaktadir.

Onur, 1980’lerden itibaren mekan ve formu birbirleriyle iliskilendiren, resimsel
etkiler tagiyan cevresel calismalar iiretmis, malzeme olarak kumas ve tiirevlerini sik¢a
kullanmigtir (Brehm, 2008, s.204). 1982’de Taksim Sanat Galerisi’ nde sergiledigi
Cigekli Kontrpuan adli yerlestirmesi de bu ¢alismalardan biridir (Bkz. Gorsel 3.11).
Kontrpuan, ¢ok sesli miizikte degisik ezgilerin uyumunu ifade etmek i¢in kullanilan bir
terimdir. Sergi alanina miidahalede bulunan sanatci, her yeri ugusan mavi plastik folyoyla
kaplayarak yeni bir ¢evre yaratmaktadir. Etrafa dagitilmis selofan, tel, ¢igekli dallar ve

cesitli takilarla izleyicinin kendini sanki su altinda hissetmesi saglamaktadir. Baskin bir
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form yerine daginik haldeki 6gelerle olusturulan ¢evre, masalsi ve hiyerarsiden uzak bir

biitiinliik icermektedir (Brehm, 2008, s.101).

Gorsel 3.11. Fiisun Onur, “Cicekli Kontrpuan”, mavi plastik folyo, tel, selofan, dallar, ¢esitli
takilar, 1982, Resim Sanat Galerisi, Istanbul
Kaynak: Brehm, 2008, s. 100

3.2.6. Ernesto Neto, ‘Leviathan Thot’

Heykel sanatinda, tekstil malzemeleri genellikle taktil duyuya hitap eden yonleriyle
ele alinmaktadir. Brezilyali sanat¢i Ernesto Neto ise, 1988’den itibaren ip, halat,
polyamid kumas, naylon g¢orap, aromatik baharatlar gibi kolayca sekil verilebilir
malzemelerden faydalanarak ii¢c boyutlu caligsmalarinda dokunsal, gorsel ve kokusal
algilara hitap eden 6zgiin bir yaklagim sergilemektedir. Sanat¢inin 6zellikle mekan iginde
yayilarak yeni ortamlar olusturan ¢aligsmalari, izleyiciler i¢in estetik bir duyum seriivenine
dontismektedirler (Porter, 2014, s.260).

2006 yilinda Paris’in dnemli tarihsel mekanlarindan biri olan Panthéon’un iginde
15 hafta boyunca sergilenen Leviathan Thot adli mekansal ¢aligma sanatginin yaratici
yaklagimina dair fikir vericidir (Bkz. Gorsel 3.12). Fransa igin Panthéon, Aydinlanma
Cagi’nin ve Fransiz Devrimi’nin ruhunu sembolize eden bir yapidir. O donemde Emile
Zola, Jean Jacques Rousseau, Voltaire, Alexandre Dumas gibi bir ¢ok diistiniir ve bilim
insaninin naaslar1 gdmiilmeden 6nce bir siire burada bekletilmislerdir. Leviathan Thot’un
beyaz, yar1 saydam esnek kumaslarinin sarkita benzeyen formlar1 bir zamanlar burada

olan Onemli sahsiyetlerin sanki Panthéon’da halen gezinmekte olduklarini akla
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getirmektedirler. GOz yas1 ya da yagmur damlalarini andiran organik bu formlar, uzamda
orimcek aglar1 gibi yayilarak her yeri kaplayarak neredeyse isgal etmektedirler.
Calismanin hem 6l¢egi hem de yapist aydinlanmaci diistiniir Thomas Hobbes’1n devleti
tanimlamak i¢in basvurdugu alegorik Leviathan adli canavara iistii kapali bir génderme
yapmaktadir. Calisma, bulundugu mekanla tarihsel bir baglam kurarak estetik fiziksel
sinir1 agmakta, kiiltiirel ve ruhsal bir zemin kazanmaktadir (Grovier, 2013, 5.212-213).

Gorsel 3.12. Ernesto Neto, “Leviathan Thot”, likra tiil, polyamid kumas, styrofoam toplar, 2006,
Pantheon, Paris
Kaynak: https://ernestoneto2015.weebly.com/uploads/4/9/9/9/49998543/162390_orig.jpg
(Erigim Tarihi:30.01.2018)

3.2.7. Wolfgang Naib, ‘Pollen from Hazelnut’

Alman sanat¢1r Wolfgang Naib, 1977 yilindan beri dogadan topladigi karahindiba,
findik, c¢am, diiglin c¢icegi ve liken polenleriyle minimal diizenlemeler
gerceklestirmektedir. Sanat¢inin ¢ocuklugu doguda ve batida cesitli iilkelerde gecmis ,
dogu mistizmine ve batinin inang sistemine asinalik kazanmistir. Bir doktor olan Naib,
Arazi Sanat1 ve Minimalizm’i akla getiren polen ¢alismalarinda hem ruhsal ve fiziksel
boyutlariyla yasam ve 6liim dongiislinii islemektedir. Sanat¢1 i¢in polen hem ¢ok basit
hem de ¢ok karmasik bir yapiya sahip, s6zsel agiklamaya ihtiyag duymayan evrensel bir
malzemedir. Polenleri dogadan toplamak sanat¢i icin doganin dongiisiine eslik ettigi

manevi bir katilimdir . Naib, gilinlilk doga yiirliylisleri esnasinda, topladigr yasam
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dongiisiiniin maddelesmis hali olarak gordiigii polenlerin mucizesine kendi eylemi
dolayisiyla bir anlamda sahitlik ve ortaklik edebildigini belirtmektedir (http-14).
Polenlerle yaptig1 c¢alismalar araciligiyla izleyenlerinde bu dongiiye bir bigimde
katilimimi miimkiin kilmak istemektedir. Naib, polenlerin yani sira balmumu, piring,
mermer gibi dogal malzemeleri ham halleriyle zaman zaman kullanmaktadir.

1992°de Centre Pompidou’da daha kiigiik dlgeklerde gerceklestirdigi 2003 yilinda
da olgegi biiylitereck MOMA ’da sergiledigi Polen from Hazelnut (Findiktan Polen) adli
diizenlemesi mekanda yarattigi lirik etkiyle dikkat ¢ekicidir (Bkz. Gorsel 3.13). Dogadaki
bitkilerin yasam kaynagi olan polen aydinlik, giiclii bir renk alani olustururken ayni
zamanda narin, ugucu ve gegicidir. Genis ve soyut renkli yilizey ‘Renk Alani’ resimlerini
akla getirse de sanat¢1 ¢alismalarinin birer resim olmadigini belirtmektedir. Naib’in asil
dikkat ¢ekmek istedigi polenlerdir. Alansal biiyiikligi kullanmasinin nedenini, “hem
kirilganliga hem de kii¢iik olanin ne zaman biiyiik olandan daha biiylik olabilecegini
algilayabilme yetisine sahip olmak gereklidir (http-14)” seklinde agiklamaktadir. Gergek
yasama ait bir varlik olan polen zeminde yayilarak adeta mekan i¢inde yer talep etmekte
ve hem dikey hem de yatay uzamsal bir hacim kaplamaktadir. Her an ugup gidecekmis
hissi uyandiran polenler olusturduklari fiziksel etkinin yani sira madde 6tesi bir atmosfer

olusturmaktadir.

Gorsel 3.13. Wolfgang Naib, “Pollen fom Hazelnut”, 549 cmx640 cm, findik polenleri, 2013,
MOMA, New York
Kaynak: https://staticO1.nyt.com/images/2013/02/01/arts/01POLLEN_SPAN/01POLLEN_SPAN-
jumbo.jpg (Erisim Tarihi:31.01.2018)
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3.3. 5. Rijswijk Tekstil Bienali

Yumusak malzemelerin i¢inde yer alan ip, kumas, elyaf ve giysi gibi tekstilin
baslica triinleri ¢agdas sanatta hem geleneksel zanaat yontemleri hem de teknolojinin
yenilik¢i olanaklarint kullanan tekstil sanat¢ilarinin yani sira diger disiplinlerden
sanatcilarin tercih ettigi bir malzeme tiirii olmustur. Lif Sanati ile yakin iliski i¢inde olan
Tekstil Sanat1 dokunsal duyumsanin 6ne ¢iktig1 bir sanat tiiriidiir. Izleyici agisindan,
tekstil yiizeyleri gorsel ve dokunsal yonleriyle imge, diislince ya da duygu
yaratabilmektedirler.

Uluslararas1 tekstil sektoriinde saygi goren bir konuma sahip Hollanda yalniz
ekonomik acidan degil, kiiltiir ve sanat alanlarinda da tekstilin hak ettigi 6nemi kazanmasi
icin prestijli etkinliklerine ev sahipligi yapmaktadir. Hollanda’nin Risjwijk Kasabasi’nda
bulunan Risjwijk Miizesi’nin 2009 yilindan beri diizenledigi Uluslararasi Risjkwijk
Tekstil Bienali bunlarin en Onemlileri arasinda yer almaktadir. Kiirator Anne
Kloosterboer tarafindan organize dilen bienalde, diinyanin gesitli iilkelerinden ¢agdas
estetik bicimleri ve kavramsal yaklasimlariyla dikkat ceken tekstil sanat¢ilarinin
calismalarin1 bir arada goérmek miimkiin olmaktadir. Bienalin merkezi fikri tekstilin
zanaattan ¢ok daha fazlasi i¢in, ‘diisiince’ i¢in arag olabilecegidir. Bu dogrultuda 2017°de
16 May1s- 24 Kasim tarihleri arasinda gerceklestirilmis 5. Uluslararasi Risjkwijk Tekstil
Bienali’ne tez arastirma siirecine giincel veri saglamak amaciyla yerinde inceleme igin
gidilmistir. 2017 bienalinde aralarinda Tiirk tekstil sanat¢ist Murat Yildiz’in da yer aldigi
toplamda 24 sanat¢1 katilmistir. Diger katilimcilar, Kristina Aas & Karina Presttun
(Norveg), Maryam Ashkanian (Iran), Susanna Bauer (Ingiltere), Renato Dib (Brezilya),
Jenni Dutton (Ingiltere), Nigel Hurlstone (ingiltere), Henry Hussey (Ingiltere), Daun
Jeong (Kore), Kate Just (Avustralya), Alice Kettle (ingiltere), Rieko Koga
(Japonya/Fransa), Karoline H Larsen (Danimarka), June Lee (Kore), Tamar Mason
(Gliney Afrika), Janaina Mello Landini (Brezilya), Sophia Narrett (ABD), Laima
Orzekauskiené-Ore (Litvanya), Jon Riis (ABD), Agnés Sébyleau (Fransa), Hannalie
Taute (Giiney Afrika), Cristian Velasco (Sili), Ji Seon Yoon (Kore)’dur. Bienalin 2017
temasi, sanatgilarin ‘kisisel, sosyal ve politik’ konulara olan disavurumcu yaklagimlaridir.
Ozellikle baski, zuliim, cinsiyet ve yaslanma temalarinin calismalarda &ne ciktig
gbzlemlenmistir. Sanatc¢ilarin yumusak malzemeleri ii¢ boyutlu formlara doniistiiriirken
nakis, dikis, orgli, dokuma, patchwork gibi geleneksel el is¢iligine dayali teknikleri

cagdas bir estetik anlayisla kavramsal diizeyde zaman zaman politik bir bakis a¢isiyla ele
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aldiklart goriilmistiir. Sergilenen calismalarin bazilarinda dijital fotograf baskist gibi
giincel teknikler de yumusak malzemelerle birlestirilmis, postmodern sanatin gecmis ve
gelecek arasindaki ortakligin1 6ne ¢ikaran tavir belirgin bi¢imde ortaya konulmustur.
Katilimci sanatgilarin bir kismiysa 6zellikle ev i¢i alanda kadinlara atfedilen el sanatlarina
ait teknikleri, yer yer feminist gondermeler yapmak igin kullanmislardir. Bazi
sanat¢ilarinsa tersine bu teknikleri, ¢agdas form arayislari i¢in bir alternatif olarak ele
aldiklar1 gériilmiistiir. Bazi1 sanatgilar, zanaat ve sanat arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirmis,
yumusak malzemelerin imkan verdigi diisiinsel zenginlik ile ¢alismalarinda kavramsal
kurgular olugturmuslardir. Kimi sanatgilarsa, yaprak, aga¢ dali vb. gibi farkli malzemeleri
yumusak malzemelerle birlikte kullanmislar, ii¢ boyutlu form tiretiminde malzeme se¢imi
hakkinda ilham verici yaklagimlar sergilemislerdir (http-16).

Bienalde hem iki boyutlu ¢aligmalar hem de ii¢ boyutlu calismalar yer almistir.
Arastirmanin kapsami {i¢ boyutlu formlar oldugu i¢in sadece bu tarz ¢alismalar1 yapan

bazi sanatgilarin ¢alismalarindan 6rneklere yer verilmistir.

3.3.1. Janaina Mello Landini, “Ciclotrama 82/Intersection”

Brezilyali sanat¢i Janaina Mello Landini, bienalde Ciclotrama 82/Intersection
(Ciclotrama/ Kesigim) adl1 calismasini sergilemistir. Sanatci, renkli sentetik sicimlerle ve
kendine has diigiim teknigiyle mekanlarin duvarlarindan baglayarak ¢evreye yayilan agag
kokleri, labirent ya da kan damarlarint andiran organik ve karmasik yapilara sahip, 0 yere
0zgl, minimal c¢evresel diizenlemeleri yapmaktadir. Sanat¢1 ipin hafiflik, uzunluk ve

esneklik 6zelliklerini ustaca kullanmaktadir (Bkz. Gorsel 3.14, 3.15).
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Gorsel 3.14. Janaina Mello Landini, “Ciclotrama 82/Intersection” (detay), 267x400x660 cm,
karmizi ve sart renkli naylon sicimler, 2017, Rijskwijk Miizesi, Hollanda
Kaynak. Gokge Higyilmaz ' 2017 kisisel arsivinden

-
-

)

UL :

Gorsel 3.15. Janaina Mello Landini, “Ciclotrama 82/ Intersection” (detay) 267x400x660 cm,
kirmizi ve sart renkli naylon sicimler, 2017, Rijskwijk Miizesi, Hollanda
Kaynak. Gokge Higymaz ' 2017 kisisel arsivinden
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3.3.2. Rieko Koga, “Future Diary”

Japon asilli Fransiz sanat¢1 Rieko Koga, kumas {izerine dikis ve nakis teknigiyle
dogaglama ¢alisan bir sanat¢idir. Mekansal iligkiye 6nem veren sanat¢1 Future Diary
(Gelecek Giinliigii) adli ¢alismasinda gelencksel nakis teknigi ve kavramsal sanatta
siklikla kullanilan yaziy1 birlikte ele almis, izleyicinin kisisel gelecegine dair samimi

sorular sordurtan bir yerlestirmeyle etkinlikte yer almistir (Bkz. Gorsel 3.16, 3.17).

Gorsel 3.16 (solda). Ricko Koga, “Future Diary”, 1500 cmx137 cm pamuklu kumas iizerine elle
naks, 2010, Rijskwijk Miizesi, Hollanda

Gorsel 3.17 (sagda). Rieko Koga, “Future Diary”, (detay)

Kaynak. Gokge Higyilmaz in 2017 kisisel arsivinden

3.3.3. Susanna Bauer, “3D leaves series”

Ingiliz sanat¢1 Susanna Bauer, dogadan buldugu narin, gogu zaman kalict olmayan
malzemelerle ipligi bir arada kullanmaktadir. Dikisle malzemelere yeniden form
vermektedir. Kirilganlik ve gerilimi hem duygusal hem de fiziksel olarak bu formlar
araciligiyla ifade eden sanat¢i icin, doganin ufak detaylar1 ve birey arasinda bir iliski
kurmak miimkiindiir. Sanatc1, 3d leaves (3 boyutlu yapraklar) adin1 verdigi yaprak ve ipi

bir arada kullandig1 seri ¢aligmalarini etkinlikte sergilemistir (Bkz. Gorsel 3.18, 3.19).
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Gorsel 3.18 (solda). Susanna Bauer, “Cube Tree No.5”52x 52 cm, yiin iplik, manolya yapraklari,
agag dali, 2017, Rijskwijk Miizesi, Hollanda

Gorsel 3.19 (sagda). Susanna Bauer, “Rising I, 92x72x6 cm, yiin iplik, manolya yapraklari, agag
dali, 2017, Rijskwijk Miizesi, Hollanda

Kaynak: Gokge Higyilmaz in 2017 kigisel arsivinden

3.3.4. Maryam Ashkanian, “Sleep Series”
[ranl1 sanatgt Maryam Ashkanian, Sleep Series (Uyku Serisi) adli heykelsi

calismalariyla bienalde yer almistir. Uyuyan insanlarin portrelerini kendi yaptigi beyaz
renkli yumusak yastiklara naksederken adeta onlara form vermistir. Algak bir rolyef
etkisine sahip yiizey, figiirlerin jestleri ile uyum igindedir. Sanat¢i, uyku sirasinda
insanlarin gozlemci konumunda kaldiklarina ve deneyim kazandiklarina inanmaktadir.
Insanin en saf kiplerinden birinin riiya gérmek oldugunu diisiinmektedir (Bkz. Gorsel

3.20, 3.21).
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Gorsel 3.20. Maryam Ashkanian, “Sleep ” serisinden bir par¢a, 70 cmx90 cm, 2014, yastik tizerine
nakug isleme, Rijskwijk Miizesi, Hollanda
Kaynak: Gokge Higyilmaz 'in 2017 kisisel arsivinden

Gorsel 3.21. Maryam Ashkanian, “Sleep” serisinden bir par¢a, 70 cmx90 cm, 2014, yastik iizerine
nakus isleme, Rijskwijk Miizesi, Hollanda
Kaynak: Gokge Higyilmaz ' 2017 kisisel arsivinden
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3.3.5. June Lee, “Bystander Series”

Giliney Koreli sanatc1 June Lee, caligmalarinda ¢cagdas toplumda yer alan bireye
odaklanmaktadir. Bienale bireyin iizerinde bask1 yaratan seyirci etkisi, kitlesel psikoloji
ve On yargilar gibi konulardan yola ¢ikarak yaptigi Bystander (Seyirci) serisindeki gibi
figiiratif isleriyle katilmistir. Dogu kiiltiiriiyle iliskilendirdigi ipligi kullanmay1 tercih
eden sanatg1, calismalarini tiglincii bir gozden bakarak ele aldigini belirtmektedir. Kumas
tizerine renkli ipliklerle yiizey olusturduktan sonra {i¢ boyutlu figiirlerin iizerine yiizeyleri
yapistiran sanatci, canli renklere sahip farkli motiflerle olusturdugu yiizeyleri ve el

isciliginin detaylarini izleyiciye sunmaktadir (Bkz. Gorsel 3.22).

Gorsel 3.22. June Lee, “Bystander” serisinden bir diizenleme, her figiir 24x5x4 cm, naylon renkli
iplikler, seramik, pamuk, 2011-2014, Rijskwijk Miizesi, Hollanda
Kaynak: Gokge Higyilmaz in 2017 kisisel arsivinden

3.3.6. Agnés Sébyleau, “La Ligne”

Fransiz Sanat¢1 Agnes Sébyleau, herhangi bir sanat egitimi almamistir. 2009
yilindan itibaren kisisel meraki nedeniyle t1g teknigine yogunlagsmis ve Tekstil Sanati’na
yonelmistir. Bienalde kiiciik ebatli islerinin yani sira duvara asilarak ya da zemine
yayilarak sergilenebilen 6 farkli par¢adan olusan La Ligne adli ¢alismasiyla dikkat
cekmistir (Bkz. Gorsel 3.23). Sanat¢1 genellikle dogada ve bedende sikga rastlanan goz,

damar, kemik vb. yapilar1 andiran soyut organik formlari ele almaktadir. ipliklere tigla
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https://www.facebook.com/sebyleau?hc_ref=ARTYGwOIlPKTyV55Uh4t1KXFA_gGBBQ_a_hSbPaGAn73yZgtP8_v1F_VPoBGhsVJjgU
https://www.facebook.com/sebyleau?hc_ref=ARTYGwOIlPKTyV55Uh4t1KXFA_gGBBQ_a_hSbPaGAn73yZgtP8_v1F_VPoBGhsVJjgU

sekil verdikten sonra iclerini dolgu malzemeleriyle doldurarak heykellerinin kiitlesel

etkilerini giiclendirmektedir.

Gorsel 3.23. Agnés Sébyleau, “La Ligne”, 6 parcadan olusan degisken boylarda diizenleme, keten
ip, g orgii teknigi, 2015-2016, Rijskwijk Miizesi, Hollanda
Kaynak: Gokge Higyilmaz in 2017 kisisel arsivinden
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SONUC

Heykel, insanlik tarihinin basindan itibaren ¢esitli toplumlar tarafindan kiiltiirel,
ekonomik, dini, siyasi ve estetik amagclar igin yapilmis {i¢ boyutlu bir nesnedir. Toplumsal
yasam ve sanat arasindaki organik bag, heykelin de tiretim amacinin, formunun ve
malzemesinin degisimine neden olmustur. Malzeme, heykelin bigim ve igerigini kiiltiirel
kodlarla, ruhsal ve diisiinsel etkileri izleyicilere aktaran arac1 gdrevini gérmiistiir. insanlik
tarihinin baginda genellikle biiyiisel bir niteligi olduguna inanilan temsili heykeller, ilkel
aletlerle dogadan temin edilmis malzemelerden yapilmislardir. Teknoloji gelistikce
malzemeler de ¢esitlilik géstermistir. Toplumlar, heykelleri bu donemlerde sadece dinsel
amaglart i¢in degil siyasi erkin bir gdstergesi ve estetik zevkin yansimalar1 olarak ele
almaya baslamislardir. Yiizyillar boyunca toplumlarin inanglarini, kiltiirlerini, gliglerini
vb. gelecekte hatirlatarak oliimsiizlestirebilmeleri igin birer ara¢ olan heykeller, zamana
kars1 dayanikli tas, metal, seramik gibi malzemelerden yapilmislardir.

Yapilan aragtirmada Sanayi Devrimi ardindan heykeltiraglarin, geleneksellesmis
malzemelerin yani sira ucuz, kolay bulunabilen farkli malzemelere yo6neldikleri
goriilmiistiir. Modernizmin toplum yasamini doniistiiren yenilik¢i ve deneysel tavri
sanata yansimis; sanatgilar, akademik gelenekleri, teknikleri ve malzemeleri deneysel
yorumlarla doniisiime sokmuslar, denenmemis olan tekniklerin ve malzemelerin pesine
diismiislerdir. Bu doénemden itibaren sanat, bir ara¢ olmaktan ¢ikip sadece kendinden
beslenen bir amaca doniismiis, heykel sanat1 da kendine has plastik problemler, teknikler
ve malzemeler iizerine yogunlasmistir. Gelenegin reddiyle kendini var etmis modern
sanat, yeni ve Ozgiin olaninin arayisina giren sanatgilarin farkli yaklagimlar ortaya
koymalarini saglamigtir. Bu donemden itibaren kalici malzemelerin yanm sira kagit,
karton, kumas, ip gibi yumusak olan materyaller ii¢ boyutlu sanatin alanina girmeye
baslamislardir.

20. yiizyihin ilk yarisinda yasanan iki diinya savasi, post-endiistriyel yasantinin
toplumu tiiketici bir kitleye doniistiirmesi, herkes icin refah ve 6zgiirliik vaadlerinin
yerine yasanan hayal kirikliklar1 ve kaosla sonuglanan atmosfer, sisteme olan inancin
sarsilmasina sebep olmustur. Aydinlar, diisiiniirler, sanatg¢ilar ve sivil toplumdan elestiri
sesleri yiikselmeye baglamistir.

Modernizm sonrasini ifade eden 1960’larin baslangict olan bu yeni donem
postmodernizm  olarak  adlandirilmistir.  Postmodernizm, modernizmin  kendi

ozelestirisinden dogmus; sinirlar yerine 6zgiirliikleri, tanimlar yerine kesismeleri, tek bir

117



dogru yerine olasiliklari, biitiin yerine ¢ok pargaliligi vurgulayan, hayatin her alaninda
kendini gosteren bir diisiince bicimidir. Bu donemin sanat¢ilari, modernist soyut ve
bi¢imci yaklasimi terk etmisler; gerek sanat, gerekse sanat dis1 alanlara bagvurarak ortaya
yeni melez sanat pratiklerinin ¢ikmasini saglamiglardir. Heykel sanatinin kendi mekana,
izleyicisi ve nesnesine yaklagimin baglamlar1 degismistir.

Geleneksel anlamda etrafinda gezilebilen ii¢ boyutlu bir yap1 olan heykel, artik
sinirlarin1 - genisleterek bu tanimi  belirsizlestirmistir. Mekan, izleyici ve nesne
birbirleriyle anlam ve form iirecten ya da yeniden yapilandiran bir iliski i¢inde ele
alinmaya baglanmistir. 1960 sonrasinda sanatin izleyicinin aktif katilimiyla iliskisel bir
form kazanmasinin yani sira, sanat pratikleri mekani ve nesneyi bir deneyim olarak ele
almaya baglamislardir. Neredeyse ii¢ boyutlu olan her sey, heykel kategorisi iginde
incelenebilir olmustur. Sanat¢inin diisiinsel ya da bi¢imsel ifadesini aktarabilmesini
saglayan akla gelebilecek her arag, sanatin iginde bir yer edinmistir. Malzeme ve teknikler
arasindaki hiyerarsi ve sinirlamalar ortadan kalkmuistir.

1960’larda mekan, izleyici ve nesne arasinda yeni tiirden iligkileri kurmay1 saglayan
yumusak malzemeler, giderek daha cok sanat¢inin ilgisini ¢ekmeye baslamistir.
Teknolojinin gelismesiyle ¢esitlilik kazanan bu malzemelerin sundugu olanaklar da
artmistir. 1960’lardan itibaren sanatin bir nesne yaratmaktan ¢ok bir diigiince ve eylem
sahas1 oldugu fikri, malzemelerin potansiyellerini agiga ¢ikarmak i¢in sanat¢ilart motive
etmistir. Formun maddeselliginin 6nemli bir pargasi olan taktil (dokunsal) etkileri,
izleyicide diisiince ve hisleri hizla harekete gegirebilmek igin 6nemli bir arag haline
gelmistir.

Yumusak malzemelerin kirilgan narin, degisken, teni ve eti andiran yapilar insanin
ruhsal diinyasina dair izlenimler yaratmak igin de kullanilmistir. Kirisan, sarkan,
katlanan, esneyen yumusak formlar, bi¢imin yani sira irettikleri anlam katmanlariyla
heykel sanatinin giderek One ¢ikan kavramsallasma egilimine uygun bir dil
olusturmuslardir. Sanatgilar, malzemenin de kavramsal bir mesaji dogrudan
tastyabilecegi diisinmisler; beden, yasam, gegicilik ve siirecle analojiler kurabilen bu
malzemeleri kavramlari somutlastirmak i¢in kullanmislardir. Sonug olarak, yumusak
malzemeler, {i¢ boyultu uygulamalarda anlam katmanlarini zenginlestiren, izleyicide
psikolojik, gorsel ve bedensel etkiler uyandiran, mekanla hem formun hem de izleyicinin
iliski kurabilmesini saglayan zengin olanaklariyla, 1960’lardan itibaren heykel sanatinda

hak ettigi onemi kazanmaya baslamis bir malzeme kategorisi olmustur.
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Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP) 1701E015 No’lu lisansiistii tez
projesi kapsaminda desteklenen c¢alismada, 2017 Uluslararast 5. Risjwijk Tekstil
Bieanali’nde saha arastirmasi yapilmistir. Arastirmacinin Hollanda’da yerinde
incelemede bulundugu bieanalde, Anadolu kiiltiiriinde de yer alan dokuma, dikis, nakis
ve tig oOrgli gibi tekniklerin sanatgilarin ¢agdas yorumlartyla hem estetik hem de
kavramsal Onermeler ortaya koyabildikleri goriilmustiir. Risjwijk Miizesi, Hollanda
endiistrisinde 6nem arz eden tekstil tiretimini, ¢esitli lilkelerden farkli tarzda sanatgilarin
katildig1 uluslararas1 bu bienalle hem kiiltirel hem de ekonomik bir degere
doniistlirmistiir. Sanat turizmi olarak adlandirabilecegimiz ¢ok yonlii bu yaklagim
bolgenin kiiltiirel belleginin olusturulmasinda katkida bulunmaktadir. Kiiltiirel
eklektizimin giderek one ¢iktig1 giincel sanat ortaminda Tiirkiye’ de de diizenlenebilecek
bienaller ve trienaller gibi uluslararasi nitelikte etkinlikler araciligiyla geleneksel
malzemeler ve tekniklerin cagdas yorumlarla degerlerinin vurgulanmasinin yani sira hem
ekonomik hem de kiiltiirel zenginlesmeye katki saglayacagi diigiiniilmektedir. Yumusak
malzemelerin endiistriyel kullanim amaglarinin yani sira sanat alaninda malzeme olarak
alternatif ekonomik bir deger tasidiklari gozlemlenmistir. Bu malzemelerin farkli
kullanim olanaklar tez kapsaminda gorsel ve yazinsal olarak orneklerle ele alinmis,
malzeme {iretimi yapan sanayi Kollarma fikir verici yeni Onermeler sunulmasi

hedeflenmistir.
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