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OZET

BiR GRAFIK TASARIM OGESI OLARAK BOSLUK
Nurgiil GECIN
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Gilizel Sanatlar Enstitiisii, 2019

Danisman: Prof. T. Fikret UCAR

Yasamin var olabilmesi ve siirdiiriilebilmesi gece giindiiz, soguk sicak, feminen
maskiilen gibi zitliklarin birbirini tamamlayan dengesiyle miimkiindiir. Bosluk ve doluluk
da bu kavramlarin basinda gelir. Bu arastirmada negatif alan, beyaz alan gibi
tanimlamalara karsilik gelen bosluk kavraminin grafik tasarim alanindaki kullanim
yontemlerine ek olarak, diger gorsel sanat ve tasarim disiplinlerinde de nelere karsilik
geldigi ele alimmigstir. Grafik bir {riiniin tasariminda boslugun gerekliligi iizerinde
durulmus ve aktif bir eleman olarak kullanildig: 6rnekler incelenmistir. Bu aragtirmanin
amaci, boslugun tasarim elemanlari icerisinde anlam ve kavram {iretimim bakimindan
onemini Ornekler ve 6rnek uygulamalar {izerinden degerlendirmek ve bununla birlikte
kullanim1 i¢in tasarimcilara, 6grencilere ve dgreticilere bir yol haritasi olugturmaktir.

Birinci boliimde bosluk kavraminin felsefe, plastik sanatlar, mimarlik, fotograf ve
sinemadaki yeri ve 6nemine kisaca deginilmistir. Ikinci boliimde temel grafik tasarim
ogelerinde boslugun kullanimindan ve nasil aktif bir tasarim elemanina
doniisebileceginden bahsedilirken, ligiincii boliimde ise arastirma sonrasi elde edilen

bilgiler dogrultusunda tasarlanan uygulama projesine yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Bosluk, Negatif Alan, Beyaz Alan, Espas
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ABSTACT

SPACE AS A GRAPHIC DESIGN ELEMENT
Nurgiil GECIN
Department of Graphic Arts

Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, 2019

Supervisor: Professor T. Fikret UCAR

The existence and sustainability of life is possible by the balance of contrasts
between day and night, cold and hot, feminine and masculine. One of these concepts is
space and fullness. In this research, in addition to the use of space concept which
corresponds to definitions such as negative space and white space, in addition to the usage
methods in the field of graphic design, the other visual art and design disciplines are also
discussed. Designing a graphic design product, the necessity of the white space is
emphasized and the samples that are used as an active element are examined. The aim of
this research is to evaluate the importance of space in terms of concept and meaning
production in design elements and to create a road map for designers, students and
instructors.

In the first chapter the importance of the concept of space in philosophy, painting,
sculpture, architecture, photography and cinema briefly mentioned. While the basic
graphic design elements refer to the use of the space and how to turn into an active design
element in second chapter, in the third part, the poster design project which is designed

in accordance with the information obtained after the research is included.

Keywords: Emptiness, Negative space, White Space, Kerning.
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ONSOZ VE TESEKKUR

Bu arastirma i¢in yola ¢iktigim giinden bu yana, kaynaktan kaynaga iz siirercesine
bilgi edinmenin heyecaniyla keyifli bir 6grenme siireci geg¢irdim. Bu siirecte yoluma 11k
olan sevgili danigmanim Prof. T. Fikret Ugar’a tiim bilgi birikimini paylastigi, her sartta
vakit ayirdigi, bana benden ¢ok giivenerek timitsizlige diistiigiim anlarda cesaret verdigi
ve hepsinin Gtesinde bu siiregte karsilastigim her zorlukta anlayis1 ve destegiyle yanimda
oldugu i¢in ne kadar tesekkiir etsem azdir. Sevgili Do¢. Melike Tas¢ioglu ve Dog. Dr.
Sirin Sengel hocalarimin degerli goriisleri, yapici elestirileri ve yardimlar: olmasa bu tez
tamamlanamazdi, her ikisine de minnettarim.

Bilgi ve tecriibesini benimle paylasan, en kiiciik sohbetlerimizde bile verdigi pozitif
enerjisiyle hayatimin her aninda yanimda olan, yoluma ¢ikan sorunlarla basa ¢ikmay1
ogreten canim hocam Bengisu Kelesoglu’na, bir diger motivasyon kaynagim olan Dilek
Giirbiiz’e, goriis ve fikirleriyle arastirmama destek olan hocalarim ipek Torun, Emel Koru
Dilek Erdogan Aydin, Emel Koru’ya, her an yanimda olan dostlarim Gérkem Keskinkol,
Sevda Kagti, Selim Cinar’a ve grafik tasarim alaninda edindigim bilgi birikimini bor¢lu
oldugum Anadolu Universitesi Grafik Boliimii ailesinde yer alan tiim degerli hocalarima
ayr1 ayri tesekkiir ederim. Ayrica tez yazim siirecinde tiim huysuzluklarima katlanan,
yoruldugum anlarda elimden tutarak beni ayaga kaldiran daima en biiyiik destegim olan
Samet Aksakal’a hayatimda oldugu i¢in tesekkiir ediyorum.

Bugiinlere gelebilmemde en biiyiilk emegi veren, her tiirlii fedakarlig1 gosteren
sevgili annem Fatma Gegin ve babam Alaeddin Gegin, canim kardesim Sevval Gegin, ilk
arkadasim olan ablam Aysegiil Avci, varligiyla giic veren abim Ismail Okan Aver ve
hayatimiza nese katan minik yegenim Zeynep Duru Avci’'nin yanimda olduklarini
bilmenin huzuru sayesinde bu tezi yazabiliyorum. Maalesef bu siire¢te aramizdan ayrilan
ama daima sefkatini yliregimde hissedecegim canim babaannem Saniye Gegin tarafindan
yetistirildigim ve bdylesine sevgi dolu biiyiikk bir aileye sahip oldugum icin sansh
hissediyorum.

Bana deger katan herkes tiim hocalarim, sevgili ailem, akrabalarim ve dostlarim her

birinize yiirekten tesekkiir ediyorum iyi ki varsiniz.

Nurgiil Gegin
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, dzgiin bir ¢aligma oldugunu; galigmamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak gésterdigimi
ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan
kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigim ve higbir sekilde “intihal
icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, galismamla ilgili yaptigim bu beyana aykin
bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya gikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul
ettigimi bildiririm.

Nurgill GECIN
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GIRIS

“Beyaz alan pasif bir arka plan degil, aktif bir tasarim elamani olarak goriilmelidir.”
— Jan Tschichold

Iletilmek istenen mesajla iliskili olarak problemlere ¢dziim arayan tasarimci,
kendini ifade ederken iggiidiisel olarak degil bilingli bir sekilde aldig1 kararlarla hareket
eder. Kullanacag: renk, doku, bicim, sekil ve seklin disinda kalan zemin de bu kararlara
dahildir. Hatta zemin kimi zaman asil tasarim elemanina yani sekle doniisebilir. Bu
negatif alanin bir diger ifade ile boslugun tasarlanmasiyla miimkiindiir. “Boslugu gormek,
oraya ait olan ama orada olmayan bir seyi bir algi verisine yerlestirmek ve onun
yoklugunu simdinin bir 6zelligi olarak fark etmek anlamina gelir” (Arnheim, 2007, s.
107). Tasarimcinin biitlinii gérmesi ve tasarlanacak yiizeyin tiimiine hakim olmas1 ancak
boslugu fark etmesiyle miimkiin olabilir.

Insan algisi, farkli duyular yoluyla gevresinden aldigi bilgiyi yorumlamasiyla
olusur. Biitlin algilamalarda bir sekil ve zemin iligkisi vardir. Sekil, bireyin dikkatini
odakladigi, zemin ise seklin gerisinde kalan her kisinin bakis agisina ve algisina gore
degismekle birlikte; genellikle dikkat edilmeyen, gérmezden gelinen kisimdir. Grafik
tasarimda seklin disinda kalan bu alan; beyaz alan, negatif alan veya bosluk olarak
tanimlanir. Bu aragtirmanin amaci, boslugun tasarim elemanlar1 igerisinde anlam ve
kavram {retimim bakimindan Onemini Ornekler ve Ornek uygulamalar {izerinden
degerlendirmek ve bununla birlikte kullanimi igin tasarimcilara, o&grencilere ve
Ogreticilere bir yol haritast olugturmaktir.

Grafik tasarim, zamanin getirdigi yeniliklere ayak uydurarak kendi ig¢inde yeni
disiplinler olusturabilen ve bu siirecte yasamin her alanindan faydalanan bir gorsel
iletisim alanidir. Bu nedenle bir kavrama yalnizca grafik tasarim alanindan bakmanin
Otesine gecerek diger gorsel sanat ve tasarim alanlarinda da o kavramin nelere karsilik
geldigi tizerinde diisiinmeyi ve bunu kendi tasarimlarina yansitabilmeyi gerektirir. Bu
bakis agisiyla Bosluk Nedir? baglikl ilk boliimde bosluk kavrami arastirilirken felsefe,
plastik sanatlar, mimari, fotograf ve sinema alanlarindaki karsiligina 6rnekler iizerinden

kisaca deginilmistir.



Grafik Tasarimda Bogsluk ana baglig1 altinda incelenen ikinci bdliimde ise grafik
tasarim siireglerinde boglugun aktif kullanilmas1 konusunda ilk olarak gestalt gorsel alg1
prensipleri lizerinde durulmustur. Tasarimda denge ve biitiinliigiin saglanmasinda
kullanilacak Ogelerin birbiriyle olan iligkisi gestalt tasarim ilkeleri ile agiklanmaya
calisilmistir. Grafik tasarim temel alanlarindan olan tipografideki bosluk kullanimlar1 ise
Tipografi ve Bosluk baslig1 altinda yazi karakterini olusturan Harf igindeki boslukiar,
Harfler ve kelime arasi bosluklar ve Satir arast bosluklar olmak tizere ii¢ alt baglikta
incelenmistir. Gorsel ve yazinin bulustugu, tasarlanacak yiizey tizerindeki Ogelerin
yerlesimlerinin planlanarak diizenlendigi siiregteki bosluk kullanimi ise Kompozisyonda
bosluk bashgiyla ilk el yazmalarindan giliniimiize sayfa tasarimlari iizerinden ele
alinmustir. ikinci boliimiin son bashgi olan Grafik Tasarim Uriinlerinde Boslugun
Kullamimi’nda grafik tasarim irilinlerinden logo tasarimi, ambalaj tasarimi, afis
tasariminda boslugun aktif bir tasarim elemani olarak sekle doniistiigii 6rnekler yer
almaktadir.

Uciincii ve son boliimde ise arastirma sonucunda elde edilen bilgiler 1513inda
miizikallerden yapilan bir seckiyle dokuz adet afis tasarim1 yapilmistir. Afis tasarimlar
yaninda The Phantom of the Opera miizikali i¢in bilet, cd ve ¢anta tasarimi1 uygulamanin
ek parcalarini olusturmustur. Boslugu bir sekil olarak gérmenin tasarima katkilart ve
gorsel anlatima etkileri projedeki deneyimler ve Oneriler her bir miizikalin afig

tasariminin olugsum siirecinde yer almaktadir.



BIRINCi BOLUM
1. BOSLUK NEDIR?

Bosluk “iginde hicbir cisim ve hig¢bir gaz bulunmayan uzay parcasi, oyuk, ¢ukur,
kesinti, kopukluk, bos gecen siire, eksiklik, yoksunluk (Tuglaci, 1995, s. 343)” gibi
tanimlamalara karsilik gelir. SozIiik anlaminin 6tesinde, derinlemesine incelendiginde
farkli anlam katmanlarina sahip bir kavramdir. Boslugun sonsuzlukla iliskilendirilmesi,
tamamlanmamis ve etkilere acik hali onu higlik olmaktan ¢ok, siirekli yeniliklere
potansiyeli olan acgik bir alan ve incelenmesi gereken bir kavram yapar. Doluyu
sarmalayan durgun fon olmaktan ¢ikarak, yerini doluyu var eden ve onu goriilebilir kilan
bir kavrama birakir. Ciinkii bosluk, doluyu bi¢imlendiren ve doluya gdriinme imkan
veren nitelikli yapidir.

De Rerum Natura’da sair ve filozof Lucretius evrenin iki seyin varligi iistiinde
kurulu oldugunu sdyler; biri kurucu 6ge (govde, atom) digeri de bosluktur. Lucretius’un
ileri siirdiigli seyin saglamasi, evrende gozlemlenebilen en kiiciik 6l¢ege, atomun yapisina
bakildiginda goriilebilir. Bir atomu olusturan c¢ekirdek ve elektronlar1 arasindaki
boslugun, atomun neredeyse tamamini (%99,99’unu) olusturdugu goriilmiistiir (Sen,
2007). Bu biiyiik boslugu daha net anlamak adina sdyle bir benzetme yapilabilir: Tenis
topu biytkliigiinde varsayilan atom c¢ekirdegi ve elektronlar, bir futbol sahasinin
merkezine yerlestirildiginde, tenis topu (¢ekirdek) merkezdeyken elektronlarin sahanin
koselerinden donebilecegi sekilde bir mesafe gereklidir (Giiney, 2012). Evrende var olan
her seyin atomlardan meydana geldigi ve her birinin bu denli biiyiikliikte bosluga sahip
oldugu diisiiniildiiglinde Ogelerin bagimsizca hareket etmesini, bir araya gelmesini,
¢oziilmesini, ayrilmasini saglayan ikinci ana ilke oldugu ve gerekliligi agik¢a goriilebilir.
Bosluk ve madde, evrenin c¢arkinda i¢ ice ge¢mis dislilere benzer. Onu ¢ikarip geriye
yalnizca dolulugu biraktigimizda doluyu algilamak imkansizlasir.

Bosluk, hayatimizdaki neredeyse her alanda varligi gerekli bir kavramdir. Ornegin
miizikteki boslugun karsiligi sessizliktir. Bu sessizligin siiresini gosteren isaretler de
miizigin dnemli bir parcasidir. “Miizigi miizik yapan notalar kadar, onlarin arasindaki bu
bosluklardir. Bir an coskuyla dinlediginiz miizik bagka bir anda yavaslar ve bazen
tamamen durur. Bir siireligine sessizligin sesini dinletir” (Ozcan, 2015). 1952 yilinda
besteledigi 4’33 adli eseri dort dakika otuz ii¢ saniyelik bir sessizlikten olusan eseriyle
John Cage bu durumu daha ileri bir seviye tasimistir. Bu eser, tartismaya acik ve

diisiindiiren bir eserdir.



“Bir tekerlegin gobeginin etrafinda birlesmis otuz parmakligi diisiin, (tekerin ortasin-
daki) bosluktur bir arabay faydal kilan. Kilden yapilmis toprak bir kabi diisiin, boslu-
gudur onu faydal kilan. Oda yapmak i¢in oyulmus pencereyi diisiin, boslugudur bir
odayi faydali kilan. iste bu sekilde, varlik cikar icindir, yokluk ve bosluksa fayda i¢in.”
(Laozi, 2016, s. 11)

Lao-Tzu, varlik ve yokluk kavramlarini agiklarken kullandig1 bu 6rneklerle aslinda
hep hayatimizda var olsa da farkinda olmadigimiz asil islevsellik ve fayda saglayanin
bosluk kavrami oldugunu vurgular. Evrende oldugu gibi tasarimda da bosluk ve
dolulugun birbiri arasindaki denge var oldugu siirece tasarim var olur. iletilmek istenen
mesaj1 yalin ve etkili bir sekilde aktaran tasarimi ortaya koymak, kullanilan yiizeyin
timiinii doldurmak degil, bilingli bir sekilde dolu ve bos arasindaki dengeyi saglamakla

miumkindir.

1.1. Felsefe ve Bosluk

Insanlik siirekli olarak kendini ve evreni sorgulama halinde olmustur. Bilinmeyen
ilgisini ¢ekmis, boylelikle sorgulamalar insanligi kesfe ve kesfedilen hep bir baska
bilinmeyene dogru yola ¢ikarmistir. Bosluk kavrami da tarihin bir¢ok doneminde ve
diinyanin bir¢cok yerinde insanda merak uyandirmis ve mistik diisiincede ele alinan
onemli konulardan biri olmustur.

Dogu felsefesine gore, bicimden 6te bir gergeklik vardir ve her tiir tasvire ya da
aciklamaya kars1 koyar. Cogu zaman bu gercekligin bigcimsiz, bos ya da bir bosluktan
ibaret oldugu soylense de higlik olarak algilanmamalidir (Carpa, 1991, s. 378). Siradan
bir bosluktan degil sonsuz yaratici giice sahip olan bosluktan soz ettiklerini vurgulamak
adma dogudaki bilgeler ‘bosluk’ yerine Taoculukta Hsii, Mahayana Budaciliginda
Sunyata terimlerini kullanmiglardir. Sunyata, varligin bir olumsuzlamasi olarak degil,
goriiniirdeki biitiin olusumlarin, farkliliklarin ve ikiliklerin kaynaklandigi degismezlik
olarak kabul edilir. Diisiliniilenin aksine her bigimin 6zl ve her tiir yasamin kaynagidir.
(Biiyiim ve Nazar, 2004, s. 522-523).

Temeli Mahayana Budizmi’ne dayanan Zen felsefesinde: “Yapilan herhangi bir isi
tam yapmak, duygu ve diisiincelerin etkisinde kalmadan, ge¢mis ve gelecekten bagimsiz,
simdiki zamanda kalmak, o ana ve yapilan seye odaklanarak yasamak, boslugu anlamaya

giden yoldur. Bu tip bir odaklanma sanat iiretimi i¢in de olduk¢a dnemlidir (Kursuncu,



Gorsel 1.1.  Kankei Jomin 1876-1934, (Kursuncu, 2014, s. 20)

2014, s. 6)”. Ugrasilan is her ne ise yalnizca o isle hem fiziken hem de zihnen

odaklanilmasin ogiitler.

“Zen sanatinin en bilinen figiirlerinden biri olan "kusursuz" Zen daireleri de (enso) ma-
tematiksel agidan kusursuz daireler yaratma g¢abasinin iiriinii degil; insan liretimi, el
yapimi, kendi kusurlu haliyle kusursuz dairelerdir. Kusursuzluk buradan, yani her ha-
liyle, hatta kusurlariyla, sadece var oldugu gibi olmaktan gelir. Boylece firgayla yapilmis
bir daire; kusursuza erismek adina ¢irpinmaktansa, evrenin kendi oldugu sekliyle var
olmaya devam etmesine izin vermeyi, akisi, stikuneti, sonsuzlugu, kendi haliyle var ol-

may1 anlatabilir (Kursuncu, 2014, s. 15)".

Yalnizca on dort shlokas (dizeden) olusan bir diger kutsal Hint metni Prajna
Paramita Hridaya Sutra'da (kalp sutrasi) “Bi¢im bosluk, bosluk bi¢cimdir” ifadesiyle
bosluk ve bicimin birbirinden ayr diislinlilemeyecegini anlatir. Dogu Asya Budist
gelenekleri kisa olmasina ragmen derin anlami olan bu sutraya biiylik 6nem atfeder ve

Buda bilgeliginin 6zeti olarak kabul ederler (Sen, 2014). Budacilikta, Upanishadlar gibi

Gorsel 1.2.  Yinyang (Jaeger, 2017)
daha bir¢ok felsefe ve teoloji metinlerinde de bosluk kavramina sik¢a rastlanir. Diger
dinlere gore bosluk kavramini daha eksiksiz dile getirdigi ve ¢agdas bat1 diislincesinde de
etkili oldugu soylenebilir.
Cin felsefesinde yer alan Yin ve Yang diislincesinde, zitliklar sayesinde biitlinliige

ulasmak miimkiindiir. “Dogadaki ve evrendeki her seyin karsitliklar iligkisi ¢ercevesinde



yliriidiigilinii savunan bu kuram, hicbir seyin duragan ve kalici olamayacagini ve mutlak
siiregte birbirleri ile iliski igerisinde olmalar1 gerektigini savunur (Arig, 2015, s. 3)”.
“Yang Oylesine etken bir giicle doludur ki; Yin ise, 0ylesine yumusak bir alim giicii tagir
ki; bu ikisinin karsilikli etkilesimiyle, dirimsel bir¢ok esin diizen kazanmis olur (Cheng,
2006, s. 64)”. Bu bakis acistyla bakildiginda sicak olmadan soguk, gece olmadan giindiiz,
bosluk olmadan da doluluk var olamaz.

Bati felsefesindeki yaklasima bakildiginda, bosluk kavramindan yokluk degil bir
varlik gibi s6z eden ilk kisi Pharmenides olmustur. Sonrasinda Leukippos’un boslugu,
varligin kurucu ilkesine dahil etmesiyle birlikte bosluk kavrami kokensel bir deger
kazanmis olur (Taburoglu, 2016, s. 163) (Arng, 2015, s. 5). Antik ¢ag Yunan
filozoflarindan Aristoteles, “Boslukta hareketin, aymrimin olmayacagin1 aksine
duraganlik olacagini ve bundan dolay1 da degismenin olamayacagini sdyleyerek boslugu
reddeder. Ona gore, yer degistirme i¢in de bosluk sart degildir (Kilig, 2011, s. 43)”.
Physica adli yapitinda boslugun olanaksizligin1 aciklarken tabiatin kendisinde de her
seyin bosluklar1 doldurmaya endeksli olusundan ve bosluklar1 doldurma halinin dogada
oldugu gibi insanin i¢ giidiisiinde de var oldugundan bahseder. Demokritos ise boslugun
gerekliligini hareket kavrami lizerinden agiklar. Ona gore atomlarin hareket ederek evreni
olusturmak icin bosluga ihtiyaclar1 vardir. Ancak boslugun var olmak i¢in atomlara
ihtiyaci yoktur, bu nedenle nesnelerin var olmasi bosluga baglidir (Atis, 2009).

Islam filozoflarindan Farabi ve ibni Sina’nin bosluk hakkindaki gériisleri,
Aristo’nun bakis1 ile benzerlik gosterir (Ang, 2015, s. 7). Farabi ‘Hala Uzerinde’ isimli
makalesinde bosluk kavramini varlik {izerinden tanimlama yoluna gider. Sair, diisiince
adami1 ve mutasavvif olan Mevlana’nin “Bu diinyada herkes bir sey olmaya calisirken,
sen hig ol... Menzilin yokluk olsun. Insanin ¢émlekten farki olmamali, nasil ki ¢émlegi
ayakta tutan disindaki bi¢im degil, icindeki bosluk ise, insan1 ayakta tutanda benlik zanni
degil hi¢'lik bilincidir.” sozleri de insanin fiziki varlig1 degil kendi i¢indeki 6ziin farkina

varmasi gerektigini bu sozler ile vurgular.



1.2. Plastik Sanatlar ve Bosluk

Resim, herhangi bir yiizey {lizerinde cesitli malzemeler ve disiplinlerden
faydalanarak imgelerle olusturulan bir anlatim bi¢imidir. Kullanilan malzeme her ne

olursa olsun, ylizey tizerindeki boslugun bi¢imlenmesi temeline dayanir.

Gorsel 1.3.  Zhu Da, (1626-1705) “Cift Arama” (chinaonlinemuseum.com, 20.01.2018)
“Topragin higligiyle genelde ilgilenmeyiz. Daha ¢ok bahgede, bostanda yetisen seylere
ilgi duyma egilimimiz vardir, yalin topragin kendisine degil. Oysa iyi bir hasat istiyor-

saniz en onemli sey topragi iyi islemektir (Suzuki, 2007’den aktaran Kursuncu, 2014, s.

3)”

Kursuncu Suzuki’den yaptigi bu alintidan yola ¢ikarak resim yapilan ylizeyi
topraga benzetir. Topraga ekilen tohum gibi, bos bir tuval ilizerinde hayranlik uyandiran
cizgi, renk ve dokuyu sanat eseri yapan, sanat¢inin topragi nasil ektigi, yani bos tuvali
nasil sekillendirdigiyle alakalidir. Bir tablonun sanat eserine doniisme seriiveninde
bosluk, yiizeye yerlesen her bir noktadan baslayarak temel kompozisyon kurallarina
kadar her asamada devreye girer. Eserlerin sergilenecegi alan ve aralarinda bulunacak
mesafe de buna dahildir. Bu durumun rastgele olmasindansa planlanmasi beklenir.
Sanatc1 eserini olustururken sergileme diizenini de diislinerek, eserin ihtiyact olan
boslugu belirlemelidir. “Resimler adeta klasik bir tapinaktaki siitunlar gibi saglam
bicimde art arda dizilir. Her biri, yanindaki resmin etkisine miidahale etmeyecek kadar
bosluga sahiptir. Aksi halde resimler yan yana bir biitlinmiis gibi algilanarak tekil
etkilerini yitirir (O'Dohotery, 2016, s. 48)”.



Cin resim sanatinda 6zellikle Sung’lar ve Yuan’lar donemindeki tablolarda ciiretkar
bos alanlar birakarak izleyicinin yalnizca gozle degil ayni zamanda sezgisel yolla da
algilamasini amaglarlar. “Sezgi, goriinmeyenin i¢indeki dolulugu (plein) duymanin,
anlamanin bir yolu olarak, gordiigiiyle okudugunu, duydugunu birlestirebilen imgelemin
verimidir. Boyle bir sezgiyle bakan i¢in resimlerdeki bosluk, “dinamik” bir nitelik kazanir
(Taburoglu, 2016, s. 160-161)”. Yiizeyin tamamin1 doldurmak yerine bu yolu se¢en Cinli
sanatcilarin etkilendigi koklii bir gelenege dayanan diinyayr algilayis bicimleri ve
kiiltiirlerinde etkili olan Taoist diisiince, zen felsefesi oldugu tahmin edilir. Yer ve gok
arasindaki bosluk sayesinde var olan hayat gibi resimde de biitiinii var edenin bosluk
oldugu anlayisina sahiplerdir. Lao-Tzu’nun “Kim ki asiriliktan hoslaniyor, onun giicii
cabuk tiikenir, kim ki yemeyip biriktiriyor, kaybi biiyiik olur. Kim ki azdan hoslaniyor,
kaygilanmasina gerek yok demektir (Lao-Tzu’nun Degisimler Kitabi’ndan aktaran
Cheng, 2006, s. 69)” sozleriyle hareket eden sanatcilarin sadeligi yasamlarinda oldugu

gibi eserlerinde de devam ettirdikleri goriiliir.

Gorsel 1.4. Hasegawa Tohaku, 1539, “Cam ormanlart” (Farting, 2014, s. 165)

Yiizeyin ligte birinin dolu, ii¢te ikisinin bos oldugu temel tasarim kurallarindan olan
ticte bir kurali, boslugun en ¢ok 6n planda oldugu kurallardan sayilabilir. Gokytiizii ve
toprak arasindaki oransal uyum gerceginden yola ¢ikilarak, {igte bir oranindaki doluluk
toprak imgesini isaret ederken, resmin ¢gogunlugu kaplayan iicte iki oranindaki bosluk ise,
gokyiizli imgesini akla getirir (Cheng, 2006, s. 104,131). Cin ressamlarmin kullandig:

teknigin yani sira farkli iisluplarda da kendini gelistiren ¢ok yonlii sanatcilardan



Tohaku’nun alt1 paravandan olusan bu eseri, ¢gam agaclarinin sisli bir havada belirgin
olmayan siluetlerinden olusur. “Bos alan kullanim1 Zen miirekkep resimlerine 6zgii bir
ozelliktir. Bos alan, kompozisyonda bir gerilim yaratarak izleyicinin hayal giiciinii
harekete gecirir. Zen’in basitligi ve yalinhigi, askeri liderlerin abartili zenginlik
gosterilerinden nefret eden kiiltiirel cevreye hitap eder (Farting, 2014, s. 163)”.

Uzak dogu sanatgilarinin aksine bosluga bir korku unsuru olarak yaklasip, bosluga
yer verilmemis sanat eserlerine de rastlamak miimkiindiir. Italyan sanat kuramcis1 Mario
Praz tarafindan ilk defa 19.yiizy1l sonu kentsoylu smifin ev i¢i diizenlemeleri i¢in
kullanilan bosluk korkusu (horror vacui) terimi, zamanla yiizeyde bosluk birakmaksizin
doldurulmus olan tiim sanat eserlerindeki nitelemelerden biri olmustur. Praz’a gore
kapitalist meta iiretimiyle ortaya c¢ikan esya bollugu, doneme ait giindelik yasamin
sergilendigi eserlerde de kendini gosterir. Bosluk korkusu 6zellikle Ronesans ve Viktorya
donemi eserlerinde, sadece bosluktan korkmak degil ayni zamanda ¢ok fazla esyayla
doldurulan evler gibi, kontrol edilemeyen karisik ayrintilarla siisleme arzusuna karsilik

gelir (Taburogly, 2016, s. 165-167); (Mondell, 2016, s. 26).

Gorsel 1.5.  Jean Duvet, 1540-1555 “Babil'in Yikilis1” (metmuseum.org, 10.06.2018)
Gorsel 1.6.  Jean Duvet, 1540-1555 “Adem ve Havva’nin evliligi” (metmuseum.org, 10.06.2018)



Jean Duvet, Hieronymus Bosh, Pieter Brughel, Jan Van Eyck, El Greko gibi
ressamlarin figlir ve nesneyle dolu olan eserlerinde, kiliselerdeki dinsel tasvirlerin
islendigi, hemen hemen her kosesinde ayri bir hikdye anlatilan resimlerinde bogsluk
korkusunu gozlemlemek miimkiindiir. Jean Duvet’in “The Fall of Babylon” adh
graviiriiniin neredeyse tamaminda bir olay, bir karakter yer alir, izleyici arka plani
segmekte zorlanir (Gorsel 1.5). Goziin rahatlamasina imkan verecek diiz bir alan
birakilmamustir. Oyle ki eserin sol {ist kisminda gériilen gokyiizii bile bulutlarla doludur.

Sanatcilarin bu sekilde yiizeyin tiimiinii doldurmaya yonelik yaklagimlari donemin
deger algisiyla dogrudan iligkilidir. Donemin kosullar1 géz Oniine alindiginda el ile
iiretilen, dolayisiyla sinirli sayida ve son derece kiymetli olan eserin tiim yiizeyine anlam
yliklemek yerine yalnizca kiigiik bir figiir koymak, kisith olan malzemeyi israf etmek
anlamina gelebilirdi. Bu nedenle gegmiste zahmet ve ugras gerektiren yollarla elde edilen
papiriis, parsomen veya mermer blok gibi kisitli ve degerli olan malzemeyi maksimum
seviyede kullanma ve ayni zamanda kullanilan yiizeyin neredeyse her noktasini
doldurmay1 zorunlu kilmistir. Cagdaslarina gore farkli fikirlere sahip olan Leonardo da
Vinci ise "Sadelik, en iist diizeyde gelismisliktir." s6zleriyle insandaki bu her boslugu
doldurma egiliminin bir probleme donlismeden Once problem olabilecegine dikkat
cekmis ve sadelige verilmesi gereken 6nemi vurgulamistir (Soegaard, 2018).

Resim sanatina perspektifin dahil olmasiyla birlikte, ¢esitli yontemler gelistirerek
boslugu iki boyutlu tuval lizerinde derinlik algis1 yaratmasi i¢in kullandiklar1 goriiliir.
Leonardo Da Vinci, Michelengelo, Raphael, Tiziano ve Diirer gibi isimlerin diger
sanatcilara nazaran daha cok bilinmesinin baglica sebepleri, eserlerinde boslugu
kullanarak yarattiklar: farktir (Kara, 2017). Gombrich ‘Sanatin Oykiisii’ kitabinda her
detayin doganin taklidi gibi is¢ilikle gosterildigi resimlerde bile heykel gibi kat1 goziikme
sorununun Leonardo’nun sfumato (giderek erime) teknigiyle ¢ozdiigiinden bahseder.
“Kenar ¢izgileri eger katica ¢izilmeyip, bigim, sanki golgede kayboluyormusgasina biraz
belirsiz birakilirsa, her tiirlii katilik ve kuruluk izlenimi yok olacaktir (Gombrich, 2014,
s. 302)”. Boylece boslugun i¢inde eriyen sinirlar sayesinde esere derinlik katar ve keskin

hatta sahip olmayan formlar izleyicide merak uyandirarak kesfetmesine firsat verir.
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Resim sanatinda kullanilan bir bagka teknik, karanlik ve aydinligin kontrastindan
faydalanan yani temel sanat 6gelerinden olan giiglii bir 151k ve koyu golgeler olusturan
chiaroscuro teknigidir. Cogunlukla Manierist (Ge¢ Ronesans) ve Barok donem
eserlerinde sik¢a goriiliir. Bu teknigi eserlerinde kullanan sanatcilardan Flemenk ressam
Rembrandt, eserlerinde figiirii 6n plana ¢ikarmak i¢in sihirli bir 151k gélgeden faydalanir,

yani baska bir deyisle siyah bos alanlar yaratir.

Gorsel 1.7. Rembrandt, 1669, 63 yasindaki Otoportresi (Turkmen, 2017)
Gorsel 1.8. Caravaggio, 1610, “Goliath’in basi ile David” (artbible.info, 12.06.2018)

Boslugu forma doniistiirerek, sekil ve zemin arasindaki iligkileri matematiksel bir
tanimla ele alan M.C. Escher, paradoks yapilariyla {inliidiir. Sanat¢inin iglerindeki sekil
ile arka plan Gylesine islenmistir ki, onun iglerinde bosluk ve doluluk i¢ ice ge¢mistir.
Zemin ve figlir arasindaki ayrimi yapmak giictiir, goz siirekli olarak bir figiirden digerine
geger. 1930'larin sonlarinda, “diizlemin diizenli boliinmesi” iizerine yogunlasan Escher;
teknik agidan dogrudan ispanya’daki Elhamra Sarayi’ndan etkilenmistir. Aralarinda hig
bosluk birakmadan ¢ok sayida ¢iniyi bir araya getirerek dekore edilen motifler Escher’in
esin kaynag1 olmustur. Eserlerinin ¢ogunda 6n plan ve arka plan arasindaki ayrim ortadan

kalkar. izleyici, istedigi sekil kiimesini 6n plan olarak gérmeyi secebilir (Poole, 2015).
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Gorsel 1.9. M.C. Escher 1946, “Ath” (www.mcescher.com, 12.05.2018)
Gorsel 1.10. M.C. Escher,1960, “Melekler ve Seytanlar” (Wieting, 2010)
Gorsel 1.11.  M.C. Escher, 1938, “Gtindtiz ve Gece” (www.mcescher.com, 12.05.2018)
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Gorsel 1.12.  Yves Klein, 1958 “Bos Oda” sergisinde Fotograf: Charles Wilp
(wwwyvesklein.com, 21.06.2018)
Gorsel 1.13.  Yves Klein “Bosluga Atlayis” adli fotomontaj (www.taschen.com, 21.06.2018)
Gorsel 1.14. Yves Klein, 1960, “Basliksiz Antropometri” (www.yvesklein.com, 21.06.2018)

1960°ta mavinin yeni bir tonunu, ciddi bir 6n hazirlik ve arayis sonrasinda bularak,
International Klein Blue (IKB) ismiyle patentini alip maviye adin1 veren Yves Klein; bu
kesifle sinirlt kalmamis “boyutsuz tek renk” saydigi maviyi sanat yapit1 ve kimligi haline
getirmistir. Paris’teki ‘Mavi Cagda Antropometriler’ isimli sergisinde tek bir notanin 20
dakika calinmasi ve ardindan 20 dakika Monoton Sessizlik Senfonisi esiginde, “Canli
firga” dedigi viicutlari maviye boyanmis {i¢ ¢iplak kadin modeli yonlendirerek tuvallere
viicut baskilarin1 yaptigi1 bir performanstir. 2010°da  Washington’daki Hirshhorn
Miizesi’nde diizenlenen Klein sergisinin kiiratorii Kerry Brougher: “Kullandig1 renkler
icinde mavi, pariltis1 ve maddi olmayan diinyaya acilisiyla en 6nemlisidir. Onun mavi
monokromlar1 resim degil, koskoca bir bosluga acilan kapilardir (Sooke, 2014)” diyerek

Klein’in mavisi ve bosluk kavrami arasindaki iliskiyi bu sozlerle 6zetler.
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Klein imzasi tagiyan bir diger eser “Leap into the Void (Bosluga Atlayis); 27 Kasim
1960 tarihinde 2. Avangart Festivali icin Dimanche-Le Journal d’un Seul Jour (Pazar-
Sadece bir giin i¢in Gazete) isimli sahte bir gazete hazirlamig ve Paris gazete bayilerinde
bir giinliigline satisa ¢ikmist.” Gazetedeki ‘Boslukta bir adam! Bos alanlarin ressami

kendisini bogluga birakiyor!” basligiyla dikkatleri tizerine toplamustir.

Gorsel 1.15. Henri Matisse, 1952, “Mavi Nt II” (www.artsy.net, 30.06.2018)
Gorsel 1.16. Henri Matisse, 1952, “Veniis” (Raine, 2014)

Fovist tarzinin etkileyici rengi ve bi¢cimiyle taninan Henri Matisse, ge¢ basladig
sanat hayatinda ¢ogunlukla parlak renkler ve abartili bicimlere sahip figiirler
resmetmistir. Matisse’in diger eserlerinden ayrilan yalnizca iki renk ve yalinlasan
figtirleri keserek olusturdugu islerinden biri Blue Nude’dur. Beyaz alanin figiirii sararak
tamamlamasi; bosluk ve dolulugun karsilikli olusturdugu uyum ve biitiinliik, yiizeyden
eksiltmelerin boslugu gérmeyi kolaylastiran yontemlerden olusuna 6rneklerdendir.

Boslugun insan iizerinde yarattig1 doldurma i¢giidiisii ve alanlarin tiimiiyle iist {iste
yigilmig objelerle doldurulmasi, teknolojinin gelismesiyle birlikte Modernizm ve
sonrasinda kismen geride kalmistir. Leonardo’nun on gordiugii gibi liiks olarak
adlandirdiklarimiz artitk minimal, temiz, yalin ve mesajim1 direk ileten tasarimlara
doniigmiistiir. 20. ylizyilin en biiylik sosyologlarindan ve diisiiniirlerinden ‘“Norbert
Elias’in teorisine gore, bosluk korkusu medeniyetlesme siirecinde agilmaya ¢alisilmis ve
yiiksek sinif tarafindan bir gesit Amor Vacui yani bosluk korkusunun tersi olan ‘bosluk
sevgisi’ kavrami gelistirilmistir. Bosluk, kibarlik, gorgii, kiiltiir ve iyi zevkin simgesi

haline gelmistir (Mortelmans den aktaran Kilickaya, 2007, s. 31)”.
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Heykelin organik yasasi, mekéanla birlesmek, mekanla yakindan ilgili olmak,
mekani kaynastirmak ve yutmaktir. Ancak bu iliski diger sanatlarda oldugu gibi heykelde
de donemin diisiinsel ve teknolojik altyapisiyla dogrudan iliskili olarak gelisim ve
degisim gdstermistir. 19.yiizyilin sonlaria kadar heykeller dokiim yapilarak, ahgap veya
tas vb. materyalleri yontma gibi tekniklerle iiretilmekteyken, 20.ylizy1l sonrasi salt
kiitlesel ve duragan olan bu yapidan uzaklasilarak boslugun da heykel iizerinde etkin rol
oynadig1 eserlere rastlamak miimkiin olmustur. Formu olustururken biitiinden eksiltme
yontemine gidilmis, bosluk aktif bir elemana doniligmiistiir ve bdylece bu yiizyildan
baslayarak bosluk kiitleyi saran bir eleman olmanin 6tesine ge¢mistir. Heykeller artik
bulunduklar1 mekan1 kendi i¢ine dahil ederek bu yeni bosluk anlayisiyla, kompozisyonu

kuran temel elamanlardan biri olarak kabul gérmiistiir (Keyvankli, 2011, s. 3-6).

Gorsel 1.17. Misir Eski Kralligi, 4.Hanedani, Menkaura saltanati MO 2490-2472
(www.mfa.org, 27.04.2018)
Gorsel 1.18. Agesander of Rhodes, MS 27, “Laocodn ve ogullart” (www.britannica.com,
26.04.2018)
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Gorsel 1.19. Henry Moore, 1951, “Yaslanmis Figiir” (Martinique, 2016)
Gorsel 1.20. Henry Moore, Yorkshire Heykel Parki (Martinique, 2016)
Gorsel 1.21. Henry Moore, 1951, “Yaslanmis Figtir (Martinique, 2016)
Gorsel 1.22. Henryk Tomaszewski, 1959, Moore’un simgesel soyut heykellerini akla getirmek icin
afiste kagit kes ¢cikar harfler kullanmistir (www.moma.org, 20.02.2018)

Diinyanin dort bir yaninda yer alan yar1 soyut anitsal bronz eserleriyle 20. yiizyilin
en taminmis Ingiliz heykeltirasi Henry Moore, figiirlerinde i¢ boslugu da heykelin
formuna dahil ederek negatif alani etkili kullanan sanat¢ilardandir. Materyal igerisinde
negatif bir sekil veya alan yaratmak icin pozitif bosluk kullandig1 ve heykellerin farkli
acilardan yeni bicimlere olanak verdigi goriiliir. Ozellikle de gogiis kafesinin
bulunmasinin beklendigi yerde, forma sizan boslugu vurgulamustir. ilk ¢alismalar1 biiyiik
Olciide Bat1 dis1 sanat tarafindan sekillenmis, ancak sonraki donemde daha ¢ok Picasso,
Arp, Brancusi ve Giacometti gibi 6nde gelen modernistlerden esinlenmistir. Dogrudan
yontma yontemini kullanan bir diger heykeltiras Barbara Hepworth “1930’larin sonunda
heykelde bosluk ve kiitle iligkisine yogunlagmaya baslamistir. Pek ¢ok eserinin temelinde
yatan kavram “bosluktu” ve malzemeyi oyup i¢ini bosaltan Hepworth, bosluktan ge¢en
151810 yarattig1 gdze carpan golge ve 151k oyunu yeni soyut sekiller olusturuyordu (Farting,
2014, s. 446)”.
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Gorsel 1.23. Sukhi Barber, 2016, “Tapinak” (http://www.albemarlegallery.com, 26.05.2018)

Sukhi Berber’in hem heykel hem de felsefede egitim almis olmasinin biiyiileyici
karisgimindan ortaya ¢ikan bu figiirlerde boslugun etkin kullanimi dikkat ¢eker. Budist
gelenegin baris¢il 6ziiniin, geleneksel bir bronz dokiim sanat formunun kaliplari ve
tasarimlariyla uyum i¢indedir. Maddenin kendisi kadar 6nemli olan negatif alan, bigim

ve ruhun dansini, stirekli bir doniisiim durumunu ima eder (Hosmer, 2013).

Gorsel 1.24. Greg Payce, 2013 (blazepress.com, 20.02.2018)

Bir diger heykeltiras ve seramik sanat¢isi olan Payce’in eserlerinde de basrol
oyuncusu objeler degil objelerin olusturdugu negatif alanlardir. Danimarkali psikolog
Edgar Rubin’in 1915’te insan yiizlerini saklayan vazo ¢iziminden esinlenen sanatci,

Edgar’in vazosunu bu kez ii¢ boyutlu bir sekilde hayata ge¢irmistir (White, 2012).
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1.3. Mimari ve Bosluk

“Az coktur”
— Ludwig Mies Van Der Rohe

Mekan, mimarin hayal ederek bi¢cim verdigi bosluktur. Mekanin olusturulmasi
boslugun kurgusuyla miimkiin oldugundan mimaride varlig1 zorunlu olan bir kavramdir.
“Bosluk olmazsa mekan olmaz, mekani var eden bosluktur. Ancak bosluk, asil gorevi
olan mekan olusturmanin disinda simgesel, anlamsal vb. gerekcelerle de mekan iginde

var olabilir (Kulogu, 2013, s. 202)”.

Gorsel 1.25. Daniel Grill'in fotografi New York Central Park (tripsavvy.com, 19.02.2018)

Insa etme yarisinda olan sehirlerde bos alan kalmayincaya kadar ¢ilginca binalarla
dolmus ve etrafi betonla ¢evrilmis bir yasama hapsolmus insan i¢in bosluk, bazen bir
meydana bazen kii¢ilik bir parka karsilik gelse de onun bir kagis alani, si§inagidir. Mimar
Ahmet Turan Koksal “Boslugun Giicii” yazisinda bir sehir i¢in boslugun gerekliliginden
su sozlerle bahseder: “Bir sehir i¢in ‘bosluk’, o sehri yasanabilir ve birlikte kilan bir
giictiir. Ne zaman ki onu bir seyle doldurursaniz sehre kotiiliik yapmis, onu dagitmis
olursunuz. Bosluklar, yesil alanlar planli olarak “bos” kalabilirler ve boylece sehre “gii¢”

yani deger kazandirirlar (Kdksal, 2016)”.
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Gorsel 1.26. Chitoshi Kihara, 2001 (Freeman, 2004, s. 190)

Japon mimar Chitoshi Kihara’nin tasarladigi Osaka’da yer alan bu ¢ay seremoni
odas1 Viktorya donemi evlerinin hinca hing dolulugunun aksine, Japon Kkiiltliriinde
benimsenen az ve 0z olma dislincesinden yola ¢ikan minimalizmi yansitan
orneklerdendir. Duvar yerine yar1 saydam camlar kullanilarak daha ¢ok 1518mn iceri
girmesi saglanmis yapinin kisiye dingin bir ortam sunmasi desteklemistir.

Bosluk kavraminin mimarliktaki yerini her firsatta vurgulayan modern mimari
kuramcilar daha da ileri giderek resim, heykel ve edebiyattan ayiran temel bir 6zellik
olarak goriirler (Armstrong, 2000, s. 72). “Mekan hareketle belirlenir. Boslugun
mimarinin ayirict 0gelerinden olmast onun ger¢ek yasam degerlerinin ifadesi
olmasindandir. Canli varlik hareketlidir. Hareket ise ancak boslukta olabilir (Kuban,
2016, s. 15)”. Dogan Kuban’in burada kastettigi sey canli varlifin hareketi ile bir
noktadan bagka bir noktaya varmasi degil, mimari yap1 igerisindeki insanin goriisii ve
yapmin siirliliklarina uzanan gorsel bir harekettir. “Modernizm’e yaptig1 katkilarla
taninan mimar Le Corbusier yasam alanlarim1 esya ile doldurmayi1 kentsoylu
gorgiisiizliiglin pargasi sayar ve evin fazlaliklarindan arinmasi bosaltilmasi gerektigini

savunur (Taburoglu, 2016, s. 167)”.
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Gorsel 1.27. Ludwig Mies Van Der Rohe, Farnsworth Evi (elpais.com, 12.03.2018)
Gorsel 1.28. Ludwig Mies Van Der Rohe, Farnsworth Evi (www.architectureau.com, 12.03.2018)

Modernizmden geriye kalan Az Coktur (Less is More), estetik bir dogma olmanin
yant sira belli bir alana sikismig seyler arasinda asil goriilmek istenenin goriillememesi
halindeki yaygin bir duygudur. Dr. Edith Farnsworth i¢in Mies Van der Rohe tarafindan
tasarlanan bu ev, tasarimcinin en bilinen eserlerindendir ve modern mimarlik tarihinde de
onemli bir yere sahiptir. Mies’in ‘Az ¢oktur.” soziinii destekler nitelikteki bu
tasarimindaki amag, ¢gogu tasariminda oldugu gibi en azi kullanarak en fazla islevselligi
saglamaktir. Duvar yerine binanin tamaminin cam cephe olmasinin yarattigi seffaflik ve
platform tistiinde yiikselisi peyzajin kesintiye ugramadan devamini saglamasi mimarinin
cevreyle olan baglantisini giiclendirmistir.

Bir mimari yap1 boslukla olan iliskisi dogrultusunda anlam kazanir ve insan
psikolojisi iizerinde etkileri gdzlemlenebilir. Ornegin ¢ok dar ve basik bir oda ile yiiksek
tavanli ve genis bir odanin insanda olusturdugu his ayni olmayacaktir. Tasarlanan yapinin
kullanim amacryla iliskili olarak nereden ne kadar 151k alacagindan, giris ¢ikisin nereden
saglanacagina kadar verilmesi gereken tiim kararlarin her biri aslinda boslugun orani ile
iligkilidir. Tasarimcinin belirledigi bu bosluklarin orantyla mimari yap1 islevi
dogrultusunda bir kimlik kazanabilir. Mimarin hem mekanin i¢ bosluklarini hem de

bulundugu cevreyle olan iligkisini planlamada verdigi kararlar biiyiik 6nem tasir.
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Gorsel 1.29. Tadao Ando, 1989, “Isik Kilisesi”, Fotograf: Richard Pare
(uk.phaidon.com, 26.03.2018)

Osaka'nin 25 kilometre uzaginda, kii¢lik Ibaraki kasabasindaki Isik klisesi, Tadao
Ando’nun 6nemli eserlerinden biridir. Ando, negatif alanla yarattig1 ha¢ semboliiyle,
kutsallikla bagdasan 15181 ana tasarim elmani olarak kullanmistir. Bireyin, hi¢bir hatasini
gizleyemedigi, ne ise o olmak zorunda oldugu bir yerde olma hissini, malzemenin
izerinde boya dahi kullanmadan saf haliyle birakarak vermistir. Alisilmis olunan kilise
yapilarindan ¢ok farkli olan bu yap1 gereksiz tiim ayrint1 ve siislemelerden arindirilmig

boylelikle saglanan sadelik ve minimalist estetige odaklanilmistir.

1.5. Fotograf ve Sinemada Bosluk

Fotograf ve sinema, kullanilan teknik ve estetik agidan birbiriyle benzer 6zellikler
tastyan alanlardir. Her ikisi de optik bir makine yardimiyla ylizey {izerine resmetme
temeline dayanir. Fotograf tek bir kareden olusurken sinema ise film iistiine saptanmig
goriintililerin ya da ¢izilmis desenlerin 1s1kla beyaz perdeye art arda diisiiriilerek hareketli
goriintliler elde edilmesiyle olusur. Kameralarin siirli goriis acilarinda alinan her bir
kadraj ressamin tuvalinde kullanacagi objelerle bir kompozisyon kurmasina benzer.
Odaklanilacak obje veya kisinin kadrajda nasil bir 151k ve kompozisyonla yerlestirilecegi,
doluluk ve bosluk oranint dogru belirlemek, iyi bir fotograf elde etmenin

gerekliliklerindendir.
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Gorsel 1.30. Fan Ho, 1954, “Yaklasan Golge” (www.fanhophotography.com, 13.04.2018)

Sanat ve tasarim dallarinin hemen hepsinde bosluga yer verilmeden olusturulmus
eserler gozlenebilir. Bir sinema filminde her sahne; bir edebi metnin her paragrafi bir
tiyatronun her repligi etkili bir mesaj, estetik bir nesne, sarsici bir durum, ilging bir seyle
doldurma kaygisi yliziinden, oldugundan daha nitelikli veya etkileyici olabilecekken gz
veya kulak yoran bir hale gelebilmektedir (Bicakg¢i, 2011). Ancak boslugun etkili
kullanim1 fotograf ve sinemada gorsel daginiklig: giderir, cekime derinlik ekler ve hedef
kitlenin ilgisini kadrajin belirli bir bdliimiine ¢ekmeyi saglar. Negatif alan kullanim
konusunda uzmanlagmis fotograf sanat¢ilarindan Fan Ho, fotograflarinin neredeyse
hepsinde izleyicinin ilgi odagini tek bir alanda toplamaya yardimer genis negatif alanlar
ve 1s1k-golgenin olusturdugu kontrasttan faydalandigi bir {islup benimsemistir. Yalnizca
Fan Ho degil diger fotograf sanatcilarinda da kadrajdaki odagin ne olacagina bagli olarak

comert negatif alan kullanimlarina sik¢a bagvurduklarini gérmek miimkiindiir.
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Gorsel 1.31. Pawet Pawlikowski, 2013, ‘Ida’ filminden kareler (Pawlikowski, 2013)

Odag1 yalnizca bir obje veya kiside toplayabilmek i¢in kullanilan yontemler vardir.
Bu yontemlerden biri resimde de kullanilan “Ucte Bir Kurali” (Rule of Thirds) ve “Altin
Oran” (Golden Section) olarak adlandirilan kurallardir. Fotograf ve sinemada uygulanan
bu kural kadrajin yatay ve diisey hayali olarak ii¢ esit parcaya boliinmesi ve objenin veya
kisinin bu kesisen noktalara yerlestirilmesi temeline dayanir. Insan algis1 geregi tekrar ve
diizen arar, daha etkili kompozisyonlar olusturmak i¢in odak noktalar1 bu kesisen noktalar
iizerine yerlestirilir. Kadrajda karakterin bakis yoniinde birakilmis 2/3 kadar bosluk
sayesinde izleyicinin ilgisi karakterde toplanir. 2013 yilinda yonetmenligini Pawel
Pawlikowski’nin yaptig1 ‘Ida’ filminde de bu {igte bir kuralinin kullanimi neredeyse
filmin her sahnesinde acikga goriiliir. ‘Ida’ siyah beyaz ve sabit a¢ili ¢gekilmesine ragmen
izleyiciyi sikmadan her acis1 etkileyici sahneleriyle Yabanci Dilde En Iyi Film Oscar’1

basta olmak iizere katildig1 her festivalden odiile layik goriilmiis basarili filmlerdendir.
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Gorsel 1.32. Nuri Bilge Ceylan, 2014, ‘Kis Uykusu’ (Ceylan, 2014)
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Tiiketimin asir1 seviyelere ulastig1 toplum ruhuna karsi, ortaya ¢ikan minimalizm
akimin etkilerine sinemada da rastlanir. Gereksiz tiim d6gelerden arinmis 6ykii ve yalnizca
yeteri kadar gorselle, sessiz gegen siireler izleyiciye nefes aldirir ve asil vurgulanmak
istenen seye ilgiyi toplar. Nuri Bilge Ceylan’nin filmlerinde de bu etkiyi gdérmek
miimkiindiir. Uzak, Mayis gibi filmlerinde bu minimal etki daha net hissedilebilir.
Sanatciya sinemanin en prestijli ‘Altin Palmiye’ 6diilii kazandiran filmiyse; yine
Shakespeare, Dostoyevski, Cehov ve Voltaire’den alintilar yaptig1 ve sanat¢ilara atifta
bulundugu, ii¢ saati asan bir siireye sahip filmi Kig Uykusu’dur. Genel olarak filmlerin
ortalama siirelerine kiyasla daha uzun siireye ve diyaloglara sahip olmasina ragmen
izleyiciyi sikmayan bir akiga sahiptir. Adeta iyi kurgulanmis fotograflarin arka arkaya
gelerek olusturdugu filmin sahnelerinde dis mekanda genis kamera agilari, i¢ mekanda

ise kontrast 151k kullanimiyla Ceylan’1n ustalik eserlerinden biridir denilebilir.

Gorsel 1.33. Tarsem Singh, 2006, ‘The Fall’ (Singh, 2006)

“The Fall’ filminin her sahnesi negatif alani etkili bir bi¢imde kullanan usta bir
fotografci tarafindan ¢ekilmis fotograf karelerine benzer. Filmdeki gegisler, bir rahibin
yliziiniin bir dis mekana doniismesi gibi akici, masalsi hikaye akisina gercekiistiiciiliikk
akiminin 6zellikleriyle desteklenmistir. Bu gergekiistii kesintiler, hikdye anlatiminin canli

gorsel dogasina katkida bulunur.
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Gorsel 1.34. Tarsem Singh, 2006, ‘The Fall’ (Singh, 2006)

Cekilen sahneye gore degiskenlik gostermekle birlikte, bosluk bazen mavi
gokylizii, bazen deniz, bazen de uzayin veya gecenin karanlig1 ya da kalabaliklar i¢indeki
karaktere odaklanildiginda geriye kalan bulaniklastirilmis alan boslugu olusturabilir.
Ingilizcede ‘Lead Room, Nose Room, Looking Space’ gibi terimlere karsilik gelen
karakterin bakis veya hareket yoniine dogru negatif alan, bosluk birakilmas1 her fotograf

ve sinema sanatgisi tarafindan bilinen ve kullanilan yontemlerdendir.
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iKINCi BOLUM
2. GRAFIK TASARIMDA BOSLUK

“Negatif alan biiyiiliidiir, onu tasarlayin, sadece doldurmayin”

— Timothy Samara

Bosluk, kompozisyon igindeki tasarim elemanlarinin birbirlerine olan uzaklig1 ya
da arada kalan alan olarak tanimlanmaktadir. Negatif alan ya da beyaz alan gibi terimlere
karsilik gelse de beyaz olmak zorunda degildir. Resim, heykel, mimarlik, fotograf ve
sinema gibi diger gorsel sanat ve tasarim dallarinda oldugu tlizere grafik tasarimda da goz
ard1 edilmemesi gereken tasarim elemanidir. Cizgi, form, renk ve doku gibi tasarim
elemanlarindan farkli olarak bosluk yerlestirilemez, bu elemanlar arasindaki belirlenecek
mesafeler boslugu olusturur.

Mesaj iletme kaygisiyla bir probleme ¢oziim arayan grafik tasarimcinin, ¢6zim
yollar1 arasinda kilit rol oynayan bosluk; nasil kullanildigina, nasil organize edildigine bir
diger deyisle nasil aktif edildigine bagli olarak tasarimin ayrilmaz bir pargast haline gelir.
Cogunlukla bosluk korkusu ve doldurma i¢ giidiisiiyle hareket edildiginden, en ¢ok goz
ard1 edilen tasarim elemanm1 bosluktur ki, onun eksikligi okunamaz tasarimlarin
cogunlugunu agiklar. Kavramlar1 gorsellestirme temeline dayanan grafik tasarimda,
rastlantisal gibi goziikmesi gereken bir tasarimin bile planlanarak rastlantisal goziikmesi
saglanir. Bu nedenle bir tasarimci i¢in tiim tasarim elemanlarini sekil olarak algilamay1
ogrenmek, hayati onem tagimaktadir (White A. W., 2011, s. 40-41).

Zaman ve efor harcamay1 gerektiren, boslugu bir sekil olarak gérmek ve boslugun
aktif bir elemana doniistligli tasarimlar1 yaratmak isteyen bir tasarimci i¢in ii¢ baglik
altinda yol haritas1 ¢izilebilir. Bunlar grafik tasarimcinin en temelde ihtiya¢ duydugu
tasarim elemanlari olan; tasarima bir biitiin olarak yaklagsmay1 saglayan gorsel algi teorisi

gestalt, tipografi ve diizenlenmeye karsilik gelen kompozisyondur.
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2.1. Grafik Tasarim Elemanlari ve Bosluk Prensipleri

2.1.1. Gestalt ve bosluk

Gestalt, gorsel alginin nasil sekillendigini aragtiran psikologlarin ortaya atmig
oldugu bir psikoloji terimidir. Almanca kokenli ve sozciik anlami diizenlemek olan
Gestalt teorisinde, tamamlanmamis parcalardan biitiinii algilamasina odaklanan zihin,
gordiigii gortintiileri birbiriyle iligskilendirerek organize eder (Ugar, 2004, s. 65). Kisaca
Gestalt “Bu tasarim calisir” derken tarif edilen genel niteliktir (White A. W., 2011, s. 83).

Tasarimdaki biitlinliik pargalarin basit¢ce eklenmesinden daha fazlasidir. Eklenen
her 6genin birbiriyle iliskisi ve ¢esitliliginin kontrol edilmesini saglayarak ortaya ¢ikan
denge ve uyum, imgenin algilanmasina katki saglar. Tasarimda kullanilan her parga
biitiiniin algilanmasina hizmet ettiginden birbirinden ayr1 olarak degerlendirilemez.
Degiskenlikler, ¢esitlemeler kontrol edilmediginde kaotik ve amaca hizmet etmeyen
sonuglar ortaya ¢ikabilir. Kagidin beyaz yiizeyi hi¢cbir miidahalede bulunulmamig mevcut
haliyle, aktif olmayan bir bosluk gibi algilanirken; bir nokta, ¢izgi ya da farkli bir tasarim
ogesini yerlestirdigimiz an, bos alan aktive edilir. Yalnizca kii¢iik bir alanin doldurulmast
ile bu alandaki kontrastligin fark edilmesi, 15181n ancak golgeyle karsilastirildiginda
anlagilmasina benzer (Frutiger, 1989, s. 21).

“Gestalt yasalar1 yiiz on dordiin iizerinde olsa da sanatg¢ilar ve tasarimeilar resim,
fotograf, poster gibi iki boyutlu islerini gelistirmek i¢in bu algisal yasalarin kii¢iik bir
boliimiine odaklanmiglardir” (Graham, 2008’den aktaran Aydin, 2015, s. 91).
Tasarimdaki uyum ve ¢esitliligin kontroliinde bu ilkeleri bilmek, iletilmek istenen mesaji
imgelestirmede yardimer olur. Tasarimcilarin en ¢ok iizerinde durduklar ilkelerden
bazilar1 sunlardir: sekil-zemin, benzerlik, siireklilik, tamamlama ve yakinlik.

Sekil-zemin iligkisinde goz; figiir ile zemin, bosluk ve kiitle arasinda denge arar ve
bu ikisi arasindaki iligki gorsel algiy1 sekillendirir. Tasarim 6gelerinin etrafindaki ve
aralarindaki boslugu sekillendirerek denge ve uyum saglamaya calisan tasarimei,
boslugun kendi basina aktif bir form haline gelebilecegini kesfettiginde, sekil zemin
iliskisi bagka bir boyut kazanir. Temel tasarim ilkesi olan dengeyi agiklarken Emre Becer
(2015), goziin dinlenmesine izin veren boslugun optik agirlik olusturmada kimi zaman
diger gorsel elemanlardan daha belirleyici olduguna dikkat c¢eker. Negatif alanin,
boslugun aktif kullanilmasiyla kompozisyonda pozitif bir elemana doniiserek derin

diisiindiirebilen figiir-zemin iliskisi yaratilabilir (Poulin, 2011, s. 102-103). Bu tiir sekil
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zemin iligkisi olan tasarimlarda zemin sekle doniiserek izleyicinin bakisina gore hem arka
hem de 6n planda aktif goriindiigii bosluksuz tasarimlar ortaya ¢ikabilir.

Tamamlama ilkesinde tasarimci mesaji iletirken her seyi oldugu gibi vermek yerine
kimi zaman bilingli olarak biitiinde eksiltmelere gider. Sinirlart ¢izilmemis ve
tamamlanmamig gorseldeki bu eksiltmeler dogru oranda yapildiginda, biitiinii algilarken
g6z eksik parcalari tamamlar ve izleyicide kesfetme hissi birakarak sikict olmaktan

uzaklagan tasarimlar olusturmada yardimci olur (Ambrose & Aono-Billson, 2013, s. 57).

Gorsel 2.1.  Kaushik Badarinarayana, 2011, Melbourne food and wine festival
(www.behance.net, 07.10.2018)

Benzerlik ilkesinde; sekil, boyut, renk, doku ya da diger gorsel ozelliklerinde
benzerlik tasiyan Ogeler izleyicinin zihninde bir biitiin olarak algilanirlar. “Benzer
bicimlerin grup i¢inde birlikte algilanmalarina karsin, aslinda birbirlerinden farkl
olmalar1 durumudur (Ugar, 2004, s. 68)”. Ayn1 6zellikleri tasimadan gruptan farklilasan
oge ise daha ¢ok dikkat ¢ekebilir.
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Gorsel 2.2.  Coca Cola, 21 Haziran En Mutlu Giin Afisi, 2013
(https://tr.pinterest.com/pin/44332377562898970/?Ip=true, 12.06.2018)

Gorsel 2.3.  Vasilis Marmatakis, The Lobster film afisi (Kofler, 2015)

Algisal gruplama olarak da bilinen yakinlik ilkesi “dgelerin birbirine ¢ok yakin
konumlanmasiyla gerceklesir. iki 6ge birbirine mesafe olarak ¢ok yakinsa bir biitiin
haline gelirler ve grup olustururlar (Ambrose & Aono-Billson, 2013, s. 57)”. Insan algisi
zemin tizerine eklenen her bir dgeyi bir digeri arasinda baglanti kurarak algilar. Nesne
veya figiirler arasindaki mesafenin iyi bir sekilde organize edilmesiyle tasarimin daha
kolay algilanmasinda ve akilda kaliciliginda biiyiik rol oynadig: sdylenebilir. Tasarimda
yer alan her 6ge belli bir amaca gore yerlesir ve hedef kitlenin tasarimi algilarken takip
ettigi siralama, hiyerarsi ile siireklilik saglanir. Tasarimda tesadiife yer yoktur, tesadiif
gibi gdziikmesini saglamak bile bilingli bir tasarim kararidir. Hedef kitlenin mesaj1 dogru
sirayla almasi yani goziin hareketinin hangi yonde olacagi bu ilkeler dogrultusunda

belirlenir (Ambrose & Aono-Billson, 2013, s. 57).
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2.1.2. Tipografide bosluk

Caglar boyunca insanligin icat ettifi ve kesfettigi arasindaki en O6nemli bulug
sayilabilecek yazi, seslerin isaretlere doniismiis halidir. Iletisim kurmada ve bilgiyi
iletmede sagladig1 kolaylik sayesinde kiiltiirde ve insanligin gelisiminde yeni bakis acilar
kazandirmigtir. Tipografi ise yazinin temel amaci olan okutmanin yani sira estetik
kaygilarla tasarlanmig ve bigimlendirilmis halidir. Tasarimin tiimiinii etkileyecek bir giice
sahip olan bu temel tasarim elemaniyla, hangi tasarim problemine nasil bir ¢6ziim
olusturabilecegini bilmek grafik tasarimci i¢in biiyiik 6nem tasir. Tipografide bosluk; font
secimi, orani, gorsellerle olan iligkisi gibi alinacak kararlarin neredeyse tamaminda yani
yaziy1 var eden harflerinin olusumundan yazinin bir tasarim 6gesi olarak var olma

asamasina kadar énemli bir rol istlenir.

YUNANVELATINYAZITLARINDAKELIMELERARASINDABOSLUKBIRAKILMAMISTII

Gorsel 2.1. Trajan Stitunu, Roma (Meggs & Purvis, 2012, s. 30)
Gorsel 2.2.  Trajan fontu ile bosluksuz yazi okunma zorlugu érnegi, (Nurgiil Gegin, 2018)

Temeli ilkel insanin biraktig1 izlere kadar dayanan yazinin bugiinkii harf
formalarina ulasmasi, kullanilan teknolojinin gelismesiyle de dogru orantili bir sekilde
degismistir. Uretimde kullanilan arag gerecler, uygulanan yiizey ve ¢ogaltim teknikleri
gibi degiskenlerin etken rol almistir. Civi yazisindan giiniimiizde kullanilan alfabenin
temeline gelinceye kadarki gegen siirecte yazidaki boslugun tutarli ve bilingli kullanimi
icin kesin bir tarih verilememektedir. Ancak giliniimiiz alfabesinin temelini olusturan

dogrudan tasa islenmis formlardan meydana gelen eski Yunan ve Roma yazitlarinda,
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yalnizca majuiskiil (biliylik harfler) harfler kullanilmis ve kelimeler arasinda bosluk
birakilmadigr goriilmiistiir (Frutiger, 1989, s. 213).

Nasil ki miizikte hi¢ ama hi¢ durmaksizin ¢alan tek bir nota, belli bir zaman sonra
kulak yormaya baglarsa hi¢c bosluksuz yazi1 da goz yorucu ve zor algilanabilir hale
gelecektir. Ve yine, nasil ki ayni1 notaya bu kez cesitli uzunluklardaki sessizlikler
eklendiginde ritim olusuyorsa, tipografide de harfler aras1 bosluklar sayesinde tasarimda
denge saglanarak daha dikkat ¢ekici isler ortaya konabilir. Ozellesmeyi saglamak icin
farkl1 pargalar arasinda nefes alan alanlar olmasi gereklidir. Iyi tipograflar daima harfler
arast bosluklar konusunda hassas olurlar. Tipografinin siyah ve beyaz oldugunu
diistintiliir ancak tipografi gergekte siyah bile degil, siyahlar aras1 bosluklardir (Hustwit,
2007).

Bir kompozisyonun vazgecilmez ve gii¢lii bir pargasi olan tipografinin her ne kadar
imaj yerine kullanildig1 zamanlar olsa da yazinin asil amaci1 okutmaktir. Okunabilirlik,
kolay anlasilirlik ve gorsel rahatlik seviyesidir; yazi karakteri se¢imi, boyutu (harf
yiiksekligi), yazi1 karakterleri arasindaki mesafe (espas) ve satir arasi bosluklar gibi
degiskenlere bagli olarak tipografi sekillenir. Tamami optik kriterler dogrultusunda
belirlenen bu degiskenler okunabilirligi dogrudan etkiler. Tasarimecinin iletilecek mesaj
ve kullanim amacina baglantili olarak bosluk kullanimlari: harf i¢indeki bosluk (i¢ alan/
counter), harf, kelimeler arasi bosluk ve satir aralarindaki bosluk olmak {izere ii¢ temel

unsur Uzerinden incelenebilir.

2.1.2.1. Harficindeki bosluklar

Harfin i¢ alani, harf yapisindaki kismen veya tamamen kapali alanlardan olusur.
Harfin anatomik yapisini goriiniir kilar ve odagi harfin bigimine yogunlastirarak kolayca

tanimlanmasini, algilanmasini saglar.
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Gorsel 2.3.  Harfi¢ alanlari ve yazi karakteri farkliliklart (Nurgiil Gegin)
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Bir yaz1 karakterinde i¢ alanlarin oranlarindaki tutarlilik sayesinde gorsel uyum
saglanir ve her harfin ayni aileden olusu desteklenir. “Harfler temelde algilanabilen
(pozitif) ve ilk bakista algilanamayan (negatif) bigimlerin olusumlaridir; algilanabilen
bicimler harf yapilarini, ilk algilamada goriilemeyen bigimler ise harf yapilari tarafindan
kapatilmig ya da onlar1 kusatan -¢evreleyen- bosluklar1 imler (Sarikavak, 2004, s. 31)”.
Harf icerisindeki bosluklarin belirlenmesinde aktif rol oynayan tasarlanma amact ve
hayat bulacagi mecra énemlidir. Yaz1 yogunlugu ¢ok olan ve kiigiik puntoda basili olarak
iiretilecek bir tasarimda harflerin i¢ bosluklarinin digerlerine nazaran daha biiyiik
olmasina 6zen gosterilmesi gerekir. “Gazete fontlarinin ¢ogunlukla genis kapatilmig
alanli (‘a, b, d, e, g, 0, p, q° gibi harfler) karakterleri vardir. Bunun nedeni karakterlerin
kapatilmis alanlarinin miirekkeple dolmasini 6nlemektir (Ambrose & Harris, 2012, s.
94)”.

“Bir tekerlegin gobeginin etrafinda
birlesmis otuz parmaklig1 diisiin, (tekerin
ortasindaki) bosluktur bir arabay1 faydali
kilan. Kilden yapilmis toprak bir kab1
diisiin, boslugudur onu faydali kilan. Oda
yapmak i¢in oyulmus pencereyi diisiin,
boslugudur bir oday1 faydal kilan. iste

“ Bir tekerledin gihedinin etrafinda
birlesmis otuz parmakhd diisiin, (tekerin
ortasindaki) bosluktur bir arabayi faydah
kilan. Kilden yamimis toprak hir kahi
diigiin, hoslugudur onu faydah kilan. Oda
vapmak icin oyulmus pencereyi diisiin,
boslugudur bir oday: faydah kilan. iste

bu sekilde, varlik ¢ikar i¢indir, yokluk ve
bosluksa fayda i¢in.” Lao Tzu

bu sekilde, varlik cikar icindir, yokluk ve
bosluksa faydaicin.” Lao Tzu

Gorsel 2.4.  Farkli fonlarin ic alanlarindaki oran degiskenligi (Nurgiil Gecin)

Bir yazi karakterinin gorsel 6zelliklerini olusturan en 6nemli dgelerden olan harfin
i¢ alan bosluklar1, her yazi karakterinde farklilik gosterdiginden okunabilirlik diizeyini ve
kapladig1 alan1 dogrudan etkiler. iki farkli yazi karakteri ayn1 puntoda yazilsalar bile
farkli kelime boslugu degerine sahip olmalarindan dolay1 goriiniirliiklerinde degiskenlik
gdstermesi normal karsilanir. Ornekte (Gorsel 2.7) 14 puntoyla ve 16 punto satir araligi
verilerek yazilmis ‘Times New Roman ve ‘Impact’ fontlarinin ayn1 degerler olmalarina
ragmen ‘Impact’ yazi karakterindeki harf bosluklarinin ‘Times New Roman’a gore daha
dar yapiya sahip olmasindan kaynakli farkliliklar ortaya ¢ikar. Fontlardaki kelime bogluk
degeri PostScript bilgisinde sabittir ancak tasarimcinin baska degerlerde yaptigy; tireleme,
hizalama, satir arasi degerlerinin ayarlanmasi gibi diizenlemelerle kontrol edilmesi ile

miumkindir.
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Gorsel 2.6. Ahgsap Tipo Baski (Carter, 2010)

Yazi karakteri tasarimcis1 Matthew Carter’e gore ozellikle tipo baski teknigiyle
iiretim yapan tasarimcilarin bir yaz1 karakterini olusturan pozitif alanlar kadar negatif
alanlar da ayn1 derecede dneme sahiptir. Carter, ‘Eye’ dergisindeki ‘Yin and Yang’ adli
yazisinda 1960’larin baslarinda Deberny Peignot dokiimhanesinde Andrian Frutiger’den
etkilendiginden bahseder. Carter, yazi karakterlerini ahsap baskiyla iiretirken Frutiger’in
siyah kagida beyaz boya ile calistigi bir diger deyisle harfi degil boslugu cizdigi
orneklerden ilham almigtir. Ayni gilinlerde Willem Sandberg’in “Experimenta

Typographica” serisinden de etkilenmistir (Carter, 2010).

Gorsel 2.5. Willem Sandberg, 1956, Deneysel Tipografi Kitabi
(hiveminer.com/Tags/willemsandberg, 14.04.2018)
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1945°ten 1963 yilina kadar Amsterdam Stedeljik Miizesinin yoneticiligini yapan
Willem Sandberg, tipografi, baski teknikleri ve kagit kullanim kombinasyonlariyla
deneysel tipografiye yeni yaklasimlar getirmistir. Ikinci Diinya Savagi sirasinda
saklanirken yaptig1 tipografik deneyler dizisi “Experimenta Typographica” 1950’lerin
ortalarinda yaymlanmistir (Spencer, 1997). Kagitlar1 yirtarak yaptig1 kolajlarda harf
formlarinin kaba seriflerini birlestirmistir. Kitabin tipografisinde Yeni Sanat Okulu'nun

geleneksel Ogretileri ve Nazi iggaline karst muhalif mesajlar vermis olan "yer alt1"
tasarimcilarindan esinlenerek carpict ve ¢agdas bir tasarim ortaya koymustur.
Sandberg’in harf formlarinin negatif alanlarindaki hassas kesifleri, Matthew Carter gibi

yeni nesil tasarimcty1 etkilemistir (Meggs & Purvis, 2012, s. 347).

2.1.2.2. Harfler ve kelime arasi bosluklar

Harf araligi, espas; daha kolay okumayi saglamak veya metnin goriiniimiinii
iyilestirmek icin optik kriterlere bagli olarak harfler arasindaki beyaz alan dengesini
saglamaktir. Genis bosluklara sahip olan iki karakter arasindaki beyaz boslugun
azaltilmasi veya gogaltilmasidir yani gorsel olarak dengelenmesidir. ingilizcede kerning
olarak adlandirlir. Ozellikle majiiskiil (biiyiik harfler) yazilmis metinler genellikle
okunabilirlige yardimec1 olmak i¢in harf boslugundan faydalanir (Willams, 2012, s. 58,
62). ‘AV, AW, AY, TA, TU, TY, YA, YO, WA, WE, WO’ gibi bazi harf
kombinasyonlarinin siklikla bosluk diizenlemelerinin yapilmasi gerekir, harfin kapladig:
alan ve form farkliliklar1 nedeniyle aralarinda ¢ok veya az bosluk varmis gibi
goriinmesinden kaynaklanir. Bunlara uygunsuz harf aralikli ciftler denir. Bir yazi
karakteri tasarimin kalitesinin belirleyen en 6nemli unsurlardan biri, iste bu harfler
arasindaki bosluklardir. Ozellikle okutma kaygis1 giidiilen uzun metinlerde harfler
arasindaki bosluklarin tasarime1 tarafindan dogru bir sekilde yapildigi, okuyucunun higbir

rahatsizlik duymadan okumaya devam edebilmesiyle 6l¢iilebilir (Frutiger, 1989, s. 54).

AVOKADO
AVOKADO

Gorsel 2.7.  Iki harf arast bosluk diizenleme 6rnekleri, (Nurgiil Gegin)

35



sing sl

Gorsel 2.8. Metal hareketli harfler (www.pryormarking.com, 15.06.2018)
Gorsel 2.9. Negatif espas érnekleri, (Nurgiil Gegin)

Harf ve isaretlerin teker teker metalden dokiilerek olusturuldugu geleneksel bask1
yonteminde, kalip harfler bir kutu icerisindeymis gibi sabit bosluklarla dizilmekte ve bu
nedenle negatif harf araligina imkan vermemekteydi. Ancak teknolojinin gelismesiyle
birlikte dijital ortamda diizenlenen yazi bloklarinda artik harfler aras1 bosluk degerlerinin
opsiyonlar1 artmigtir. Tasarlanan yazi karakterindeki her bir harfin kapladigi alan
geleneksel yontemdeki gibi yine bir kutu icerisinde olsa da artik i¢ ige gecebilir ve negatif
espas ayarinin yapilmasina olanak tanir hale gelmistir. Boylelikle tasarimcilar teknigin
siirlamalarindan kurtularak iletilmek istenen mesaja gore sekil alabilen, daha 6zgiir
tipografik diizenlemeler ortaya koyabilmektedir.

Bosluk anlamina gelen espas kelimesinin Tiirk¢ede; harf arasi espas, kelime arasi
espas, satir arasi espas gibi tipografi alanindaki cesitli bosluk kullanimlarinin hepsinde
gegmesi, yeni baslayan tasarimci adaylarinda kafa karisikligina neden olabilir.
Ingilizcede ise tipografi alaninda boslugun kullanim yerine gore degisen kerning,
tracking ve leading gibi terimler kullanilir. Ornegin bir metnin tamaminm harf
aralarindaki boslugun azalmasi veya artmasi tracking olarak adlandirilirken yalnizca
karakter giftlerini etkileyen boslugun azalmasi veya artmasina kerning adi verilir

(Ambrose & Harris, 2012, s. 112-115).

Bir tekerlegin gobeginin Bir tekerlegin gobeginin etrafinda birlesmis otuz Bir tekerlegin gébeginin etrafinda birlesmis
etrafinda birlesmis otuz parmakligs diigiin, (tekerin ortasindaki) bogluktur otuz parmakhg diisiin, (tekerin ortasindaki)
parmaklig: disin, (tekerin bir arabay faydal kilan. Kilden yapilmus toprak bosluktur bir arabay: faydal kilan. Kilden
ortasindaki) bosluktur bir kabi diistin, boglugudur onu faydali kilan. Oda yapilmig toprak bir kab: diisiin, boglugudur
bir arabay: faydali kilan. yapmak i¢in oyulmus pencereyi diistin, boglugudur onu faydali kilan. Oda yapmak i¢in oyulmug
Kilden yapilmis toprak bir bir odayr faydalt kilan. Iste bu sekilde, varlik gikar pencereyi diisiin, boslugudur bir oday: faydali
kabi distin, boslugudur onu icindir, yokluk ve bosluksa fayda i¢in.” Laozi kilan. Tste bu sekilde, varlik ¢ikar icindir,
faydal: kilan. Oda yapmak yokluk ve bosluksa fayda i¢in.” Laozi

i¢gin oyulmus pencereyi
disin, boslugudur bir

odayi faydali kilan. Iste bu
sekilde, varlik ¢ikar i¢indir,
yokluk ve bosluksa fayda
i¢in.” Laozi

12pt Adobe Caslon Pro / 300 Tracking 12pt Adobe Caslon Pro / -40 Tracking I12pt Adobe Caslon Pro / 10 Tracking

Gorsel 2.10. Metnin tamaminda farkl degerlerdeki tracking ornekleri, (Nurgiil Gegin)
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Gérsel 2.11. [ki yana hizali metin sonucu olusabilecek nehirler (Nurgiil Gegin)

Tasarlanacak metindeki kelimeler arasi espas ayar1 yapilirken 6zellikle akisin yogun
oldugu uzun metinlerde daha 6zenli olunmalidir. Aksi taktirde metnin okunabilirligi
lizerinde olumsuz etkilere yol agabilir. Kelimeler aras1 espas ayari; yazi karakterinin
yiiksekligi, metin ve satir uzunlugu gibi degiskenlere gore ayarlanmadiginda ve iki tarafa
hizalandiginda ‘nehir’ adi verilen metin akisini bozan bosluklar olusur. Bu sorunun
cozlimiinde tasarimin gerekliligine gore degisen ¢esitli yollar izlenebilir. Her iki taraftan
blok yerine metin sola ya da saga hizalanabilir, satir genisligi degistirilebilir veya asir
kelime boliinmelerine sebebiyet vermeyecek sekilde tireleme kullanilabilir (Ugar, 2004,

s. 129).

Gorsel 2.12. Richard Eckersley, 1989, ‘Telefon Rehberi’nde ise nehirler bilingli olusturulmus bir
tasarim elemanina déniismiistiir. (Lupton, Thinking with Type, 2004)
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2.1.2.3. Satir arasi bosluklar

Satir aras1 bosluk (leading), “kursun plakalarin esit araliklar verebilmek i¢in satirlar
arasina yerlestirmesinden gelen bir baski terimidir (Ambrose & Harris, 2012, s. 47).
Dizgicilerin bol miktarda ve siklikla kullandiklari, kimi zaman kor parca adi da verilen
bu plakalar sayesinde satirlarin birbirine karigmasi engellenir yani sézciik araliklarinin
mantiksal bir diizende yerlestirilmesi saglanir ve bdylece satirlar anlagilir, okunakli hale
gelir (Frutiger, 1989, s. 213). “Satir aras1 boslugun az oldugu durumlarda satirlar birbirine
degiyormus gibi goriinmeye baslar ve okuma zorlagir. Paragraflarda okuma sirasinda
okuyucuya yon veren gruplamalardir. Hi¢ paragraf olmayan bir kitab1 bastan sona satir1

yitirmeden okuma zor, yorucu ve neredeyse olanaksizdir (Tascioglu, 2013, s. 97)”.

Gorsel 2.13. Geleneksel yontemde satir arasi i¢cin kullanilan kursun plakalar
(photogravure.eklablog.com, 24.06.2018)

Gorsel 2.14. Geleneksel yontemde satir arasi icin kullanilan kursun plakalar (www.starshaped.com,
24.06.2018)

Satir aras1 espas degerlerinin belirlenmesinde tasarimdan tasarima farklilik
gostermekle ve kesin bir kural olmamakla birlikte, 6zellikle uzun metinlerde kullanilan
yaz1 karakteri biiytliklik degeri, satir arasi yiikseklik degerinden az olmamalidir. “Satir
aras1 bosluk gereginden fazla arttirildiginda veya azaltildiginda okuma giicliigii dogar
(Ugar, 2004, s. 126)”. Agirlikli olarak yogun metinlere sahip ve ¢ok sayfali kitaplarin
diizenlemesinde yani okutma amaci giidiilen her iste, bu bosluklarin diizenlenmesi
tipografinin bir geregidir. “Dengeli ve dogru bir sekilde bosluk verilmis metin bloklar
elde edebilmek i¢in satir bosluk degeri genellikle metnin punto degerinden daha biiyiik
tutulur; 6rnegin 12pt yazi, 14pt satir bosluk degeriyle dizilebilir (Ambrose & Harris,
2012, s. 114)”.
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Bir tekerlegin gobeginin etrafinda birlegmis Bir tekerlegin gobeginin etrafinda birlegmig
o . . otuz parmaklig diisiin, (tekerin ortasindaki)
otuz parmaklig: diistin, (tekerin ortasindaki) bosluktur bir arabay: faydali kilan. Kilden
bosluktur bir arabay: faydal kilan. Kilden yaplll:nl§ toprak bir kabs dilsiin, bolugudur
onu faydali kilan. Oda yapmak i¢in oyulmus
yapilmis toprak bir kabs distin, boglugudur pencereyi diistin, boslugudur bir oday: faydali
kilan. Iste bu sekilde, varlik ¢ikar icindir,

onu faydali kilan. Oda yapmak i¢in oyulmug yokluk ve bosluksa fayda icin.” Laozi

pencereyi diisiin, boslugudur bir oday: faydal:
kilan. Tste bu sekilde, varlik ¢ikar icindir, yokluk

ve bogluksa fayda i¢in.” Laozi

12pt Adobe Caslon Pro / 25 pt satir arasi 12pt Adobe Caslon Pro / |5 pt satir arasi

Bir tekerlegin gobeginin etrafinda birlesmis

otuz &)(armeﬁdlgl diistin, (tekerin ormsmaakl)

bosluktur bir arabay: faydah kilan. Kilden

yapilmis toprak bir kabi distin, boslugudur

onu faydali kilan. Oda yapmak icin oyulmus
encereyi diisiin, boslugudur bir oday1 faydal:

Ellan. Iste bu sekilde, varlik ¢ikar icindir,

fuksa fayda i¢in.” Laozi

yokluk ve bos

12pt Adobe Caslon Pro / 10 pt satir arasi 12pt Adobe Caslon Pro / 5 pt satir arasi

Gorsel 2.16. Farkli punto degerlerinde satir arasi 6rnekleri (Nurgiil Gegin)

“Iletisim ile okunabilirligi karistirmayin, bir seyin okunakli olmasi iletisim kurdugu
anlamma gelmez!” diyen David Carson ise grafik tasarimda geleneksel yontemler ve
belirlenmis kurallar1 yok sayarak yeni bir anlayis getirmis isimlerden biridir. Sayisallasan
yazi aileleri ve tasarimi kolaylastiran yazilimlarla okutma amaci giitmeyen deneysel
caligmalar yapmustir. “Carson’un metinler i¢in se¢mis, oldugu yazi karakterleri genellikle
okunabilirlik kriterleri ile ¢elismekte, birbirinin icine ge¢mis, yazi bloklari ve sikisik satir
araliklar ile yaziy1 temel islevinin disina ¢ikmaya zorlamaktadir (Kelesoglu, 2008, s.
30)”. Carson’a benzer sekilde oOzellikle puntonun biiyilk ve metnin kisa oldugu

basliklarda da satir araligt minimum degerde oldugu tasarimlara rastlamak miimkiindiir.

Gorsel 2.15. David Carson, 1996 (davidcarsondesign.com, 26.06.2018)
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2.1.3. Kompozisyonda bosluk

“Beyaz alanlar sayfa diizeninin akcigerleridir. Estetik nedenlerden otiirii var olmazlar. Fiziksel
nedenlerden otiirii var olurlar.”

— Derek Birdsall

Grafik tasarim diye adlandirdigimiz bir alan var olmadan Once, kil tabletlere
bilginin kaydedilmeye baglandigi o giinden bu yana bilgiyi organize etme ihtiyaci
dogmustur. Ik el yazmalarindan bugiin kullanilan sayfa tasarimlarina kadar sayfa
tasarimcilar1 bir plan semasi {lizerinde bilgi ve bosluklar1 organize etmislerdir (Finke,
2001, s. 13). Oran ve oransallik, o donemlerde bile grid hakkindaki en ¢ok dikkat edilen,
ozen gosterilen noktalardan olmustur. Uretilen el yazmalarinda kelimeler ve resimler
kagit iizerine el ile yazilip, ¢izildigi mesakkatli ve uzun iiretim siireglerinden ge¢mistir.
Sinirl sayida olan kitaplarin uzun siire kullanilmasini saglamak adina, en ¢ok yipranacak
bolgeler yani sayfalarin smirlarina ¢ok yaklasilmadan yerlestirilen metin  ve
illiistrasyonlar, dngoriilen kenar bosluklar1 sayesinde hem oransal yapiin korunmasini
hem de zamana kars1 koyabilen sayfalar ortaya ¢ikmasini saglamistir (Ambrose & Aono-
Billson, 2013, s. 124)”.

Gorsel 2.17. The Vatican Vergil (Meggs & Purvis, 2012, s. 46)
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Gorsel 2.18. The Book of Kells sayfalarindan érnekler MO 800 civar (facsimilefinder.com,
05.06.2018)
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Eski el yazmalardan Kells Incili “Vellum (dana derisi parsémen) iizerine
yapilmstir, 680 sayfa uzunlugundadir. Kitap; Dért Incil’in son derece giizel bir sekilde
stislenmis Latince kopyalarindan olusur. [..]Sahip oldugu tslup 800’li yillara aittir;
yaraticilarinin ismi bilinmemektedir (Farting, 2014, s. 91)”. Bu el yazmasindaki dikkat
ceken tasarim yeniligi, okuyucunun harf dizisini kolayca sozciiklere ayirmasini saglamak
icin kelimeler arasinda bosluk birakmis olmasidir. 2.100’den fazla biiylik inisiyal
(baslangig harf) ve tam sayfa illlistrasyona sahip kitap, siisleme ve is¢ilikle doludur. Sayfa
diizeni, yaz1 ve dekorasyonda kendi icinde bir tutarliliga sahiptir. Birbirine gegerek
bosluklari dolduran motiflerle doludur (Meggs & Purvis, 2012, s. 50). Bu yavas ve
zahmetli siirecte daha fazla kopya dagitma ihtiyact duyan rahipler ana belgeden
kopyalayarak basimlar elde etmislerdir. Ancak bir metnin daha fazla kopyasini1 dagitma
ihtiyac1, yazili materyal talebi arttikca, sonunda baski gibi yeni teknolojilerin

gelistirilmesine Onciiliik etmistir (Ambrose & Harris, 2007, s. 14).

Gorsel 2.19. Jan Faust ve Petert, 1459, [lahi Gérevlerin Mantigi (Meggs & Purvis, 2012)

Gutenberg’in gelistirdigi hareketli harflerle {iretimi benimseyen Faust ve
Schoffer’in dini torenleri agiklayan uzun cildi ‘Rationale Divinorum Officiorum’ (Ilahi
Gorevlerin Mantigi), yer tasarrufu saglamak ve her sayfadaki metin miktarini artirmak
icin kii¢iik boyutlu bir yaz stili kullanilan ilk tipografik kitap olarak bilinir. Bu sayede

baski, miirekkep ve parsdmenlerde dnemli bir ekonomi saglanmistir. Boylesi bir tasarrufa
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gidilirken bile sayfa kenarlarindaki bosluklarin korundugu acgikc¢a goriilebilir. Hareketli
basimin yayginlagmasiyla graviir, liretim i¢in pahaliyken, kagit daha ucuz hale gelmistir.
Eskiden yalnizca en zenginlerinin kitaptaki resimlere giicli yetiyorken giiniimiizde basilt
kitaplar imajlarla dolmus; tam sayfa, yarim sayfa ve {iist iiste blok insa eder gibi y1gilmis

gorsellerin arasinda nefes aldirmayan tasarimlara dontigmiistiir (Finke, 2001, s. 13).

Gorsel 2.20. Anton Koberger, 1497, Latince Incil (live.theauctionroom.com, 2017)

Boslugun vurgulamadaki etkisini kullanarak doneminin basarili 6rneklerinden
olan Anton Koberger tarafindan 1497 yilinda basilmis Incil’in yogun metinleri kutsal
kitabin her sayfasinda ustaca diizenlenmistir. Siitun aralarina agilan alanlara yeni siitun
ekleyerek onemli noktalar vurgulanmig ve sayfa basina gelecek inisiyal harflerin yeri
sonradan el ile eklenmesi icin bos birakilmistir. Biitlin bu bosluklar, metni
cergevelemenin digsinda sayfa diizenlemesi iginde eritilerek goziin gezinmesine olanak

vermis ve her sayfa ayr1 ayr1 planlanmistir.
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Gorsel 2.21. Willam Morris, 1986 The Works of Geoffrey Chaucer (Meggs & Purvis, 2012, s. 182)
Gorsel 2.22. Willam Morris, 1986 The Works of Geoffrey Chaucer (fulltable.com, 20.05.2018)

Yukaridaki 6rnek The Works of Geoffrey Chaucer kitabindan alinmigtir. 19.
yiizyilda Ingiliz tasarimc1 William Morris tarafindan el baskisi becerilerini yeniden
canlandirma ve kaliteyi geri verme istegiyle kurulan Kelmscott Basimevi’'nde Chaucer
Edward Burne-Jones tarafindan ahsap oyulmus illiistrasyonlarla olusturulmustur.
Viktorya donemi eserlerinde goriilen ozellikleri tasiyan bu eserde, sayfa iizerinde
neredeyse hi¢ bos alana yer verilmemistir (Ambrose & Harris, 2007). “Morris’in

kitaplarinda, kitlesel endiistri iiretimiyle kaybolan geleneksel is¢ilik becerilerine vurgu
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yapilan, tasarimlarinda Raphael Oncesi ressamlarin islerine benzerlikler ve orta ¢ag
motiflerine yapilan géndermeler bulunmaktadir (Aydin, 2015, s. 59)”. 1888'de Emery
Walker, tipografi tarihinde belirleyici bir an olarak kabul edilen Arts & Crafts Sergi
Topluluguna verdigi konferansta “Siisleme, her ne olursa olsun, resim veya desen
caligmasi, sayfanin bir parcasini olusturmali, kitabin tiim planinin bir pargasi olmalidir”
diyerek tasarim biitiinliigiinii savunur. Walker’a gdre tasarimi olusturan kagit, miirekkep,
yaz1 karakteri, espas, hizalama, illiistrasyon ve siisleme gibi her acidan dikkatlice
planlanmuisg bir tasarimda biitiinliige ulagilir (Meggs & Purvis, 2012, s. 181). Her ne kadar
stislemelerle dolu olsa da okunakliliga engel olmayacak sekilde dengeli bir biitiinliik

icerisinde zenginlestirilmistir.

Gorsel 2.23. El Lissitzky, 1923, ‘For the Voice’ kitab1. (Meggs & Purvis, 2012, s. 304)

Erken donem modernist sanat¢ilar ise Willam Morris’in Onciiliik ettigi Arts and
Crafts akiminin aksine degisen diinyaya ayak uyduran modern bir dili benimsemiglerdir
(Becer, 2010, s. 20). Rusg¢a bilmeyen Alman bir dizgici olarak Lissitzky tarafindan sadece
tipografik Ogelerle tasarlanmis bu sayfa tasarimlarinda sag kenar boslugu boyunca bir

kalip kesim sekmesiyle, okuyucunun siirleri bulmasina yardimci olmustur.

“Asimetrik bir kompozisyonda boslugun (espas) potansiyelini ilk fark edenler, Konst-
riiktivisler ve De Stijl grubu iiyeleridir. Bir tarafta gerilim, catisma ve heyecan, diger
tarafta ise acik ve dokunakli etkiler yaratan bu sanatgilar, basili sayfada bosluk unsu-
ruyla 6zgiirliik ve duyarlhiligin bir arada var olabilecegini gozler dniine sermistir (Becer,

2010, s. 30)".

Her bir siirin baslik yaymmi, igerigini belirten soyut ogelerle gosterilmistir.
Mekansal kompozisyon, elemanlar arasindaki karsitlik, formlarin sayfadaki negatif alanla

iligkisi ve st liste gelen renkler gibi baski olasiliklarinin anlasilmasi bu ¢aligmadaki
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Gorsel 2.24. Harper’s Bazaar, Mart 1936, Fotograf: Man Ray (designishistory.com, 22.07.2018)
onemli noktalardandir. Siirlerin yorumladig:i kitabi igin Lissitzky ‘bir kemanin bir

piyanoya eslik etmesi’ benzetmesini kullanmistir (Meggs & Purvis, 2012, s. 304).

Harper’s Bazaar dergisinin 24 yil boyunca sanat yonetmenligini yapan Alexey
Brodovitch, fotograf ve yaziyr miikemmel bir uyum icinde birlestirerek, editoryal
tasarimi yeni bir boyuta tagimistir. “Brodovitch, biiyiik bos alanlar birakarak diizenledigi
sayfalarda keskin kenarl1 harf karakterlerini kullanarak ve metnin ve resimlerin akisinda
miizikal bir duygu izlenimi yaratmaya calisarak, dergi tasarimina yeni bir yaklagim
getirmistir” (Bektag, 1992, s. 109). Bu getirdigi yeni yaklasimda ritmik beyaz alanin
cokca kullanildigr kompozisyonlarin yani sira Salvador Dali, Henri Cartier-Bresson ve
Man Ray gibi sanat¢ilardan siparis ettigi eserleri sayfalarinda kullanmigtir.
“Brodovitch’in tasarimlariyla yeni bir ¢igir agmasinin en énemli nedeni, kompozisyon
kurarken tasarima nefes aldiracak bosluklarin 6nemini ve bunlarin yarattig1 estetigi 6n
plana ¢ikarmasidir (Kiligkaya, 2007, s. 54)”. “Pozitif ve negatif enerjiyle yiiklenmis yazi
bloklar1 ve fotograflarla beyaz sayfaya elektromanyetik bir alan gibi davranmistir (Heller
& Vienne, 2016, s. 150)”.
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Gorsel 2.25. Jan Tschichold, 1928, Die Neu Typographie (Tschichold, 1928)
Gorsel 2.26. [an Tschichold, konstruktivisten, 1937,(Tschichold, 1928)

Jan Tschichold’un 1928 yilinda yeni tipografi anlayisi hakkindaki goriiglerini
anlattifi “Die Neu Typographie” adli kitabi bir devrim niteligindedir. Tschichold
kitabinda, tasarimdaki etkiyi arttiran ve kontrastla biitiinii destekleyenin, siyah ve beyazin
giiclii etkisi oldugunu savunur. S6zciigiin anlaminin diglanarak, sadece goriiniime dayali
simetrik dlizenlemenin yerine, zit elemanlarin dinamik bir kompozisyon igerisinde
anlama dayali ifade sekli asil amagtir. “Gereksiz tiim detaylardan arinmis serifsiz yazi,
geometrik grid sistemi ile planlanmakta, denge ve vurgulama ig¢in ise siyah, kalin
seritlerden faydalanilmaktadir. Yeni tipografi anlayisinda, negatif alanlar ise bogsluk
olmaktan cok, birer tasarim elemanidir ve anlama uygun bi¢imde tasarlanmalidir
(Kelesoglu, 2008, s. 18)”. Yatay ve dikey gridlere oturan tasarimda bosluklar 6nemli
tasarim Ogeleri olarak goriilmiis, beyaz alana yapisal bir bilesen olarak yeni bir rol
vermistir. Bir tasarim, digerlerinden spesifik olan bir renkle ayrilabiliyor olsa da kagidin
rengini yani beyazi koruyarak yapilan tasarimlar Tschichold’a gore okunabilirlige
yardimci olur ve estetik etkiye katkida bulunur. Boslugun acilimini tiim yonleriyle
tanimladiginda, klasik yerini modern sayfa diizenine birakan “Tschichold’a gore
tipografinin amaci; mesaj1 en agik, en etkili bicimde iletmesi ve siislemeden kagimarak
iletisim islevini yerine getirmesidir (Kelesoglu, 2008, s. 18)”. Jan Tschichold’un
Kunsthalle Basel 1937°de Konstriiktivist sergi icin tasarladigi poster, beyaz alanin
fonksiyonel kullanimina iyi bir 6rnektir. Tschichold’un posteri, “asimetrik tipografi”
olarak adlandirdig1 seyin tam giiclinii temsil ederken, boslugun yalin bir anlatimla daha

da carpici hale getirilebilecegini gostermistir (Anderson, 2016, s. 20).
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Gorsel 2.27. Josef Miiller Brockmann, 1980, (Meggs & Purvis, 2012, s. 383)

Josef Miiller Brockmann’nin Der Film sergi afisi mekansal boliinme sayesinde elde
edilen evrensel tasarim uyumunun bir gostergesidir. Bu oranlar Eski Yunanlilar
tarafindan en giizel oranli dikdortgen olarak kabul edilen altin oranin 3’e 5 oranina
yakindir. Alan, yatay boyutta {ic ve dikey boyutta bes olmak iizere on bes dikdortgen
modiile ayrilmistir. En tistteki dokuz modiil yaklasik bir karedir ve basligin kendisi de {i¢
modiil doldurur ve geriye kalan ii¢ modiilde basligin altinda yer alir. Bu posterin temel
basitliginin grafik giicii, etkili iletisimi, icerigin ifadesini ve goérsel uyumu basarili bir
sekilde birlestirmistir (Meggs & Purvis, 2012, s. 383). Sayfa iizerindeki bu boliinmeler
sayesinde seyircinin dnce neye ve hangi sirayla bakmasi gerektigi soylenir.

Tasarlanacak sayfa, yasamak, rahatlamak ya da ¢caligsmak i¢in kullanilan bir oda gibi
varsayildiginda karmasik mi1 yoksa ferah m1 olacag: tasarimda alinacak kararlara gore
sekillenir. Odanin dekorasyonu duvarlar ve zemini esyalarla kaplayarak yapilirken, grafik
tasarimci da ayni seyi iki boyutlu alan iizerinde sekil, form ve gorsellerle bir kompozisyon
olusturarak yapar. Sayfa diizenlemelerinde yeteri kadar bosluk kullanimi o sayfadaki
basliktan baslayarak adim adim bilgilerin kategorize edilmesini saglar ve okuyucunun

daha kolay takip etmesine imkan verir.
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Gorsel 2.28. Brian Stauffer’in Kayip Malezya ugagi icin New York Times i¢in yaptigi illiistrasyon,
2014 (brianstauffer.com, 04.06.2018)

New York Times’da Kayip Malezya ugagindan bahseden yukaridaki sayfa i¢in
yaptig1 bu tasarimla Brian Staufner dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Ciinkii klasik siitun
araliklarinin disina ¢ikmis, boslugu anlami destekleyen aktif bir elemana doniistiirmiistiir.
Hem okuyucuya ne okuyacagi hakkinda bilgi vermis hem de siitunlar aras1 diizenlemeyi
saglamistir. Boslugun aktif kullanimina ek olarak genel sayfa diizenlemelerinde de yeteri
kadar kullanimi, bilgilerin kategorize edilmesini saglar ve okuyucunun daha rahat takip
etmesine yani konsantre olmasina imkéan tanir. Yalnizca tek sayfa tasarimlarda degil
coklu sayfa tasarimlarinda da gridleri izleyerek tutarli dolu ve bos alanlar yaratilmasi

tasarimda ortak bir dil biitiinliigii saglar.
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2.2. Grafik Tasarim Uriinlerinde Boslugun Kullanimi

Grafik tasarimcilarin yaptigr sey: bosluk doldurmak degil, boslugu kullanmaktir.
Islenmemis, ham bir maddeye benzeyen beyaz bosluk tasarimcinin elinde sekillenerek
islevsiz Ogelerden arinir, icerige dikkat ceker ve goze dinlenme alani yaratir. Aksi
durumlarda yani kullanilacak tasarim Ogeleriyle iliskilendirilmediginde, bosluk aktif
kullanilabilecekken 6lii alanlara dontisebilir (Samara, 2007, s. 16,17).

Adrian Frutiger ‘Sign and Symbols’ kitabinda iki boyutlu olan bir grafik tasarim
trliniiyle, bir mimarm {i¢ boyutlu yapisinin materyal kalitesi ve boslugu uygulama
sekilleriyle karsilastirilabilecegini sdyler. Ona gore en iyi kalitedeki malzemelerle insa
edilmis bir bina kullanigsiz olabilirken yalnizca basit kiremitle insa edilen bir bina iyi
tasarlandiginda uyum icinde ve davetkar olabilir (Frutiger, 1989, s. 168-169). Bu
benzetmeyle Frutiger bir grafik tasarim iirlinliniin islevsel olusu ve mesaji direk
iletebilmesinin tasarimdaki gorsel doluluk sayesinde degil, dikkat ve 6zenle se¢ilmis
yalin tasarimlarla miimkiin olacagim1 vurgular. Tasarim iizerinde yer alacak ogeleri

belirleyen, aslinda ¢ikarilacak olanlarin kararini verebilmektir.

Gorsel 2.29. Lindon Leader, 1994, “Federal Express Corporation” logo tasarimi (Airey, 2010)

Kurumsal kimlik tasariminda boslugun aktif kullanildig: tasarimlardan verilebilecek
en dogru orneklerden biri diinya ¢apinda hava-kara transfer ve lojistik hizmeti sunan
Federal Express Corporation i¢in tasarlanmis olan logodur. FedEx logosundaki ‘E’ ve ‘x’
harflerinin birlestikleri yerdeki olusan negatif alana dikkatli bakilirsa, ileriyi gosteren bir
ok isaretiyle “hizli ve dogrudan dagitim” mesajin ilettigi fark edilir. izleyicinin ilk
bakista fark edemedigi, sonradan algilayarak kesfettigi bu ince detay, logonun akilda

kalicilig1 arttirmastir.
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Gorsel 2.30. Josiah Jost ‘Ed’s Electric’ logo tasarimi, 2008, Canada (Airey,2010)

Logonun yalin bir dille tasarlanmasi, ilan panolarindan web sitelerine kadar ¢esitli
mecralarda da tasarim kalitesini bozmadan rahat kullanilmasini ve boylelikle ¢cogu
ylizeye uygulanabilir olmasini saglar. Tasarimin ¢ikis noktasi hakkinda ipuglar1 veren
Ed’s Electric logosu, firmanin hangi alanda hizmet verdigi konusunda bilgi verirken ayn1
zamanda firma adinin bas harfini negatif alanda var etmistir. Bu ikisini birlestirmesiyle

akilda kalan 6rneklerden olmustur (Airey, 2010, s. 22-26).

Gorsel 2.31. NBC logo tasarimi (Chermaveff & Geismar, 2011, s. 20)

Chermayeff ve Geismar 1980 yilinda NBC logo tasarim yenileme siirecine
basladiklarinda, firmanin 1975°te stilize edilmis yalnizca N harfinden olusan logosu
modern bir goriiniise sahipti. Nebraska ETV network tarafindan tescilli olan bu logoyu
kullanma hakkini1 NBC Nebraska’ya devretti. i1k olarak 1956 yilinda renkli televizyonun
tanittim1 niteligindeki logolarina 1979 yilinda doniis yapmak istemis ve N harfiyle
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birlestirmislerdir. Ortaya ¢ikan sonug¢ sadece yogun ve oldukea kafa karistirict bir goriintii
degil, ayn1 zamanda cesitli boyutlarda ve ortamlarda okunmaz bir logo olmustur.
Chermayeff ve Geismar ilk is olarak N harfinden kurtulmus ve tavus kusunun ana
hatlarmni belirginlestirmek i¢in tily sayisini1 azaltmislardir. Tavus kusunun viicudu negatif
alanda yalin haliyle tasarlanirken, tiim bu asamalar onun bir illiistrasyondan ¢ok akilda

kalan bir sembole doniismesini saglamistir (Chermayeff & Geismar, 2011, s. 20).

Gorsel 2.32. Maggie Macnab tarafindan Maddoux-Wey Arabian Horse Farm icin logo tasarimi
1985 (Macnab, 2008)

Ying yang semboliinliin bir varyasyonu olan yukardaki tasarim, evrendeki
kapsayiciligin kendine 6zgii roliinii temsil eder. Kisrak ve aygir yetistiriciligi yapan bir
ciftlige ait olan bu logo, ¢iftlikte var olan 1rkin boyun ve yliziiniin karakteristik 6zelligini
de vurgulayict metaforik, basit ancak etkili bir sembol olmustur. Firmaya 6zel bilgileri
alip, evrensel bir sembole entegre eden bosluksuz bir tasarim 6rnegi olmustur (Macnab,

Decoding Design, 2008, s. 68-69).
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Gorsel 2.33. Andreas Kioroglou, Ayakkabt ambalaji tasarimi (www.packageinspiration.com,
30.05.2018)

Grafik tasarim mecralarindan bir diger 6nemli alan olan ambalajin 6ncelikli islevi
bir irlinli korumak ve saklamaktir. Bu 6zelliklerinin yani sira kapladiklar: rafta kapladig:
alanin minumum seviyede olmas1 da ¢ok dnemlidir. Islevsiz yaratilmis alanlar iiriiniin
tagima ve istiflenmesinde sorunlara yol acabilir. Bu sebeple ambalaj tasarimcisinin en ¢ok
dikkat etmesi gereken konulardan biri de ambalajin hem i¢ hem de yiizey tasarimindaki

bosluklarin etkili kullanimidir.

Gorsel 2.34. Bal ambalaji tasarimi (https://theultralinx.com/2014/01/beautiful-examples-
creative-packaging-design, 20.07.2018/)
Verimli olmak, yapilan is i¢in harcanan zaman ve gaba oranina gore tanimlanir. Istifleme
ve paketleme sekilleri, gizli enerjiyi depolamanin en verimli yolunu saglar. Dogada var
olan her seyin bir islevi vardir ve isleve yanit vermeyen tasarimlar degisen kosullarda
hizla yok olur. En az malzemeden yapilmis en ¢ok igerik barindiran ve tekrar eden sekil

kaliplarindan ar1 kovani, verimlilige en iyi 6rneklendir (Macnab, 2012, s. 37,127).
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Gorsel 2.35. Sanat yonetmenligini Claire Parker’in yaptigi Design Bridge tarafindan Hoogesteger
firmasi igin tasarlanmig etiketler (Dabner, Stewart, & Zempol, 2014, s. 20)

Dogadan ilham alan bu tasarim verimlilik ve estetigin, birbiriyle olan dogrudan
iligkisinin ambalaj tasarimina uyarlanmasidir. Ambalajin formuna miidahale edilemedigi
durumlarda da islevsel boslugun kullanilmasi miimkiindiir. Hoogesteger firmasi igin
tasarlanan bu etiketlerle tazelik vaat eden iirliniin katkisiz bir sekilde {iretildigi
diisiincesinin tiiketiciye iletilmesi amaglanmistir. Sise i¢indeki meyve suyunun gercek
renginin meyvenin de rengi oldugu mesaj1 tasarimda kullanilan bosluk ile etkili bir
sekilde verilmistir. Iyi bir fikir bazen {iriiniin kendisinde gizli olabilir; farkl1 ve dogru bir

bakis agistyla onu kesfetmek, ortaya ¢ikarmak tasarimcinin elindedir.

Gorsel 2.36. Nikita Konkin, italyan makarnas: ambalaj tasarimi, 2016
(http://nikitakonkin.com/portfolio/good-hairday-pasta, 22.09.2018)
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Grafik tasarimcinin {irettigi tasarimlarin ¢ogunlukla bir is vereni veya miisterisi
vardir ve onun tasarima olan yaklagimi da elbet bu siiregte etkilidir. Miisteri ¢ogunlukla
sayfadaki genis bosluk alanlarina izin vermek istemez, bu alani1 onun tabiriyle "bosa
harcamak" ekonomik a¢idan sorumsuzluk olarak kabul edilir. Bu sebeple ¢ogu zaman
tasarimc1 miisterisini, igerigin goriilmesine izin verenin bosluk olduguna ikna etmek

zorunda kalir ve boslugu 6zgiirce kullanabildigi zamanlar nadirdir.

Gorsel 2.37. Metin yazari Julian Koenig ve sanat yénetmeni Helmut Krone Volkswagen
otomobilleri igin basin ilani, 1959 (Meggs & Purvis, 2012, s. 404)

Teknolojinin sagladiklartyla giinlimiizde bunun biraz azaldig1 sdylenebilir ancak
daha sik yasandigi déonemlerde Doyle Dane Bernbach (DDB) kurucularindan William
Bernbach yonetiminde metin yazari Julian Koenig ve sanat yonetmeni Helmut Krone
tarafindan hazirlanan ‘Think small.” (Kii¢iik Diisiiniin) ilan1 o giine kadar reklamcilikta
alisik olunandan farkli bir yaklagimdi. Metin yazarlariyla is birligi i¢inde olaganiistii
yaratici ¢aligsmalar iireten Doyle Dane Bernbach fikre daha ¢cok 6nem vermis ve mesaji
iletmek i¢in tasarimi yalnizca temel unsurlara indirgemistir: géze carpan bir gorsel imge
ve kisa ama vurucu bir slogan ve anlamsiz siislerle doldurmak yerine cogunlukla
eglendirici ana metinle kendi iddiasin1 ortaya koymustur. Doyle Dane Bernbach gibi bazi
sanat yonetmenleri; Gage, Bill Taubin (1916-98), Helmut Krone (1925-96), Len
Sirowitz (b. 1932) ve Bert Steinhauser (1929-2002) metin yazarlartyla ortak
caligmalariyla “yaratici ekipler” olarak dikkat ¢eken islere imza atan diger isimlerdir.
Doyle Dane Bernbach, nihayetinde “yeni reklam” olarak adlandirilan tavrin ¢ikis noktasi

olmustur (Meggs & Purvis, 2012, s. 403).
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Gorsel 1.35. Marcel Duchamp otoportresi 1959 (White A. W., 2011)
Gorsel 1.36. Milton Glaser, Bob Dylan posteri 1966 (White A. W,, 2011)

Milton Glaser, Bob Dylan’in Greatest Hits alblimii i¢in tasarladig1 afiste Marchel
Duchamp’in kagidi keserek olusturdugu siliietten etkilenmistir. Glaser’in afiginden farkli
olarak Duchamp’in 6rneginde beyaz alan1 negatif alan yerine pozitif alan gibi kullanmig
olmasidir (Finke, 2001, s. 10). Goriintii diinyast ile yaz1 diinyasi arasinda harika bir sentez
yaratan posterde, her iki pargasini ayrilmaz bir sekilde birime doniistiiriir, ayn1 zamanda
tasarimin goriiniirdeki yalinligi, o donemde baskin olan Avrupa rasyonalizmini de asar.

Elli y1l sonra bile Glaser’in posteri modernligini korur (Heller, 2011, s. 124)
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Gorsel 2.38. Shigeo Fukuda, “Legs of Two Different Genders” kisisel sergi afisi 1975
(Hillner, 2009, s. 139)
Gorsel 2.39. ‘One-man (Tek adam) sergisi icin duyuru afisi, 1986 (Roberts, 2015, s. 193)

Fukuda, eserlerinde cogunlukla beklenmedik bir durumla bagdastirdigi, basit ancak
vurucu etkileri olan tasarim diline sahiptir. Yalin anlatimiyla cesur ve etkileyici afis
tasarimlarinin ustast olan Fukuda’nin isleri, negatif ve pozitif alanin birbirini
tamamlayarak var ettigi, bosluksuz tasarimin 6nemli 6rneklerini olusturur. 1967 yilinda
Fukuda’nin islerini IBM galerisinde Amerikan izleyicisine sunulmasini saglayan Paul
Rand Fukuda’dan bahsederken “Goethe, en zor sey insanin goziiniin 6niinde olan seyi
gormesidir. Fukuda ise sadece gdziinlin dniindekini degil arkasindakini de goriir.” diyerek
Fukuda’nin ne denli biiyiik bir tasarime1 oldugunu vurgulamistir (Bektas, 1992, s. 221)”.
Tasarim siirecini nasil eglenceli bir hale getirdigini Fukuda’nin kendisi ise su sozlerle
Ozetler: “Tasarim, bir amaca sahip oldugundan resimden farklidir. O amag¢ hakkinda
diisiinmek, fikrin dogal olarak gerceklesmesine izin verir. Fikri oldugu gibi ¢izmekten
ziyade onunla oyuncak gibi oynar, sonra tasarlarim” Shigeo Fukuda (McAlhone, Stuart,
Quinton, & Asbury, 2015, s. 232)”.
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Gorsel 2.40. Absolut votka reklam ilani (White A. W., 2011, s. 111)
Gorsel 2.41. Brooklyn kopriisti oriinal gértiniimii (White A. W., 2002, s. 111)

Yaratict basin ilanlariyla akillara kazinan Absolut Votka reklamlar1 negatif alani
yalnizca bir fon olarak degil, tasarimin asil 6gesi olarak kullanan ilanlara en iyi
orneklerdendir. 1980 yilinda New York City Agency TBWA reklam ajansi tarafindan
tasarlanan, Absolut Votka sisesinin {izerinde bir hale ve altinda "ABSOLUT
PERFECTION" kelimelerinin yer aldig1 bir reklam ile baglayan bu seri, aninda dikkat
cekmis ve o yillarin en ikonik reklamlarindan biri olmustur. 2000 yilinin ilk yarisinda
Absolut 1.500 reklam gergeklestirmistir ve Absolut Brooklyn bunlardan yalnizca
birisidir. Bu yaratici reklamlar sayesinde Absolut’iin ABD’deki satiglar1 10.000°den 4,5
milyona ylikselmistir (Taube, 2013).

Gorsel 2.42. Absolute Perfection, 1981 (http://absolutad.com, 22.01.2018)
Gorsel 2.43. Absolute Gourmet, 2003 (http://absolutad.com, 22.01.2018)
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Gorsel 2.44. Alexandar Johnson, 2014, “Moby Dick” (www.behance.net/Alexander_johnson,
25.03.2018)

Herman Melville’in ‘Moby Dick’ adli romanmin kapak tasarimini iistlenen
Alexandar Johnson, balina aveciligimi konu alan romam yalnizca ‘M’ harfinin
bosluklarindan yararlanarak minimal ancak bir o kadar vurucu bir tasarim ortaya
koymustur. ‘M’ harfi i¢in sectigi yazi1 karakterinin serifli olmasi bir rastlant1 degildir.
Arada kalan negatif alana bir balina kuyrugu ve hemen iist bosluktaysa zipkin imajin
ustaca yerlestirerek tasarlamistir. Sayfalarca yazilmis olan bir roman1 yansitacak kapak
tasarimi i¢in sadece bir harf ve o harfin bosluklarindan faydalanarak etkili ve akilda kalic1
tasarimlar tiretilebileceginin bir gdstergesi olmustur.

Leo Burnett Brezilya ofisinin tasarladigi bu ilan serisi, trafikteyken telefon
kullanilmamasi konusunda duyarlilii arttirmak, bu konuya dikkat edilmedigi taktirde
hayati kazalara yol agilabilecegine dikkat ¢ekmek amaciyla olusturulmustur. Harf igi
alanlarin aktif bir elemana dontisebileceginin kaniti niteligindedir. Projenin basarist ve
ses getirmesinde etken olan bir diger faktor yalniz bir veya iki harf degil alfabedeki her
bir harfi¢in uygulanmis olmasidir. Trafik denince akla gelen hemen hemen her seyi insan,
hayvan, arag, trafik isareti gibi siluetler harf bosluklarma dzenle yerlestirilmistir. Ornegin
‘N’ harfinin kullanildig1 ilanda “Ya harfi goriirsiin ya da kopegi” sloganiyla izleyici ilk
bakista harfi gorilip sonrasinda harfin negatif alanindaki kopegi fark ederken, ‘R’ harfi
icin de “Ya harfi goriirsiin ya da kiz1” sloganiyla R harfi i¢ boslugunda balon tutan bir kiz
oldugu fark edilir.
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Gorsel 2.45. Leo Burnett Tailor Made (Sao Paulo) tarafindan Fiat icin tasarlanmig ilan serisi,
2015, “Tek bir kelime bile gériistintizii daraltir.” (adsoftheworld.com, 25.05.2018)
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Gorsel 2.46. Lex Drewinski, 1993, Racism (http://www.posterposter.org/master-featured/lex-
drewinski/,28.10.2018)

“Iyi bir poster, iyi bir saka gibidir. Sakanimn son ciimlesi hizli ve vurucu olursa, daha
uzun siire hafizanizda kalir.” diyen Lex Drewinski, bu climlesinin anlamini tasarimlariyla
ortaya koymustur. Yalin, etkili ¢c6ziimlemeleriyle sosyal icerikli mesajlar1 insanin yiiziine
vuran gii¢lii poster tasarimlariyla taninan Drewinski, gegmisle giiniimiiz arasinda posterin
roliiniin degismedigini hala en etkili mecralardan oldugunu savunur. ‘Racism’ afisinde
insanlik tarihini derinden etkileyen bir mesele olan irk¢iligi ele almistir. Beyaz insant
temsil eden ayagin tabanindaki negatif alana yerlestirdigi yiliz silueti, biiyiik puntolu

sloganlar kullanmasina gerek kalmadan mesaj1 anlatmaya yetmistir.
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Gorsel 2.47. Lowe Reklam Ajanst’nin Colsubsidio Sirketi icin tasarladigi”Bir hikayeyle gel, bir
digeriyle git” baglikli poster serisi, 2012 (www.adsoftheworld.com / 28.01.2018)

Colombia’daki Lowe reklam ajansi tarafindan The Colsubsidio Book Exchange
icin tasarlanmig bu afislerin amaci, kiitliphaneye bir kitap getirilmesi halinde yerine
yenisinin ticret ddemeden aliabilecegini okuyucuya duyurmaktir. Kirmizi Baslikli Kiz
ve Moby Dick, Sherlock Holmes ve Pamuk Prenses, Harry Potter ve Ilyada her biri
birbirinin i¢ine gizlenmis bu hikayeleri temsil eden tasarimlarda hem izleyiciyi yormayan
yalin bir anlatim, hem de negatif alana gizlenmis hikayeyi kesfetmesi hedeflenmistir
(Dean, 2012). Figiir zemin iliskisinde zeminin, boslugun da etkili bir tasarim elemanina
doniisebileceginin bir gdstergesi niteligindeki bu afisler sayesinde diinya capinda

okuyucu kitlesine ulasilmis ve tasarimcisi da birgok 6diil kazanmistir.
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Gorsel 2.48. McCann Worldgroup, Sanat Yénetmeni: Pranav Bhide, Fotograf: Amol Jadhav,
Miisteri: World for All, 2007 (https://petapixel.com/2017/04/17 /super-creative-ads-use-optical-
illusions-promote-pet-adoption/, 08.04.2018)

Hindistan’daki bakima ihtiya¢ duyan hayvanlarin korunmasi ve sahiplenilmesi ile
ilgili farkindalik yaratmaya cabalayan World for All isimli kar amaci giitmeyen bir
kurulus i¢in fotograf sanatgist Amol Jadhav ve sanat yonetmeni Pranay Bhide giiclii bir
kampanya olusturmustur. “Her zaman daha fazla yer var. Sahiplenin.” sloganiyla yola
cikan tasarimlarda, gérmeye alisik oldugumuz hayvan fotograflar1 yerine aile sicakligini
vurgulanmigtir. Kadrajlardaki figiirler arasinda olusturulan beyaz alanda kopek, tavsan
ve kedi siluetleri olusturulmus. Tasarimcinin konu hakkinda dikkatleri ¢ekerek basarili

bir i ¢ikardiginin kanit1 ise hayvan sahiplenme sayisindaki mutluluk verici artigtir.
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Gorsel 2.49. Noma Bar, 2013, “Cut and Conflict” sergisi (www.dutchuncle.co.uk, 09.11.2018)

Noma Bar, giinlimiiz tasarimcilarindan iki kavrami birlestirirken negatif alani,
boslugu ustaca kullanan isimlerden ilk akla gelen isimlerdendir. Onun tasarim
yaklasiminda birincil goriintii zekice yerlestirilmis anlamli bir varyasyon igerir.
Tasarimlarinda kullandig1 tanidik ikonlarla ortaya ¢ikan goriintii, karakterin disinda
ancak inandirict sinirlar i¢inde hareket eder. (McAlhone, Stuart, Quinton, & Asbury,
2015, s. 42). Kendi tasarimlarinin olusum siirecini su sézlerle anlatir “Bana gore fikirler
zaten varlar, bulunmay1 bekliyorlar. Sadece bakarken onlara basmamaya calisin”
(McAlhone, Stuart, Quinton, & Asbury, 2015, s. 214). Kii¢lik bir ¢ocugun ilk defa
gordiigii seyleri kesfetme heyecanini tagiyarak ortaya gikardigi islerin neredeyse hepsinde

bu etki goriilebilir.

Gorsel 2.50. Volkswagen 2013 Illustrasyon: Noma Bar,
(https://www.campaignlive.co.uk/article/volkswagen-see-film-differently-ddb-uk/1175450 2018)
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Volkswagen firmasinin bagimsiz sinemalarla uzun siiredir devam eden is birligini
desteklemek i¢in Noma Bar’in tasarladig1 bu poster serisinde basrol ustaca yine negatif
alanindir. “See film differently” sloganiyla tasarlanan afislerde filmlerin en ¢ok bilinen
ikonlagmus figiirleri ve bu figiirlerin birbirlerini tamamlayarak bir biitiinii olusturmasi ele

alinmustir.

Gorsel 2.51. Noma Bar, Greenpeace ‘Our Net Gain’ Posteri, 2016
(https://www.dutchuncle.co.uk/noma-bar/, 09.11.2018)

Bir diger Noma Bar imzasi tastyan islerden olan Greenpeace i¢in tasarlanmis “Our
Net Gain”dir. Biiylik ¢aptaki balik¢ilar tarafindan golgede kalan kiiciik Olcekli
balik¢ilarin tehdit altinda oldugunu ve bu durumun, kiy1 kasabalari ve deniz g¢evresi
tizerinde biiylik bir etki yarattigina dikkat ¢cekmeyi amaclar.

Boslugun bilingli ve etkili kullanimi yalnizca basili grafik tasarim tirtinlerinde degil
ekran tasarimlarinda da biiyiik 6nem arz etmektedir. Ornegin web sayfasi tasarimlarinda
bosluk, hiyerarsi ve biitlinliik olusturularak dengeli bir sayfa diizeni goriinimii saglanir.
“Gozlin daima bosluklar1 ve alanlar1 tanimlayarak algilama yapmasi ylizey iizerinde
gruplasan elemanlarin ritim duygusu yaratmasima sebep olmaktadir. Iletisimde alicinin
dikkatini yonlendirebilmek tasarima ritim ve gorsel biitlinliik kazandirmakla miimkiindiir
(Dikener, 2011, s. 162)”. Kullanicilarin sabit bir ekran boyu olmadigindan bir¢ok
tasarimci, belirli bir piksel genisliginde ve derinliginde, kiigiik bir ekrana sigabilir ve
okunabilir sekilde bir alan1 tanimlarlar. Bilgisayarlar hangi boyda ekrana sahip olursa
olsun boyutlar1 yeterli genislikte olsa da gliniimiizde bilgisayardan daha siklikla ve daha
yaygin bigimde kullanilan cep telefonlar1 ve tabletlerin ekranlar1 daha kiiglik bir alana

sahiptir. Bu nedenle tasarimlar duyarli (responsive) olmalidir.
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Gorsel 2.52. “Apple” web site ekran goriintiisii (www.apple.com 20.10.2018)

Gorsel 2.53. “The World Worst” websitesi ekran gériintiisti
(https://www.theworldsworstwebsiteever.com, 20.10.2018)

Web sayfasi tasariminda da diger sayfa tasarimlarinda oldugu gibi bilgiyi kontrol
etmek i¢in grid sistemi kullanilir. Ekranin gezinme ve tarayici gibi ara¢ ¢ubuklar1 hesaba
katilmalidir. Web sayfasi, ilizerinde yer kaplayan her seyi géz oniinde bulundurmay1
gerektirir. Birgok web sitesinde, dikkate alinacak 6geler arasinda reklamlar, videolar ve
karmagik bir baglik, alt baslik, liste ve baglantilar dizisi bulunur. Bu nedenle, dogru

tasarim kararlart almak ¢ok énemlidir (Tondreau, 2009, s. 60).
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Gorsel 2.54. 2015 /2018 instagram araytiz tasarimi (Horton, 2016)

Teknolojinin gelismesiyle birlikte insan hayatinin ayrilmaz bir parcasi haline gelen
mobil cihazlardaki uygulamalarin kullanici arayiiz tasarimlarinda da boslugun aktif rol
oynadig1 acikca goriilebilir. Bilgisayarla kiyaslandiginda daha dar bir alana sahip olan
mobil cihazlarda dokunmatik ekranlarin kullaniyor olmasi nedeniyle islevsel olmayacak
her bir tasarim oOgesinden arindirilmalari gerekir. Giiniimiizde siklikla kullanilan
uygulamalardan biri olan instagramin arayiiz tasarimlarinda zaman icinde sadelige
gidildigi goriilmektedir. Tasarimin geneline hakim olan mavi ve koyu gri renklerin cogu
kaldirilarak basliklarin daha kolay okunmasi saglanmistir. Bu sadelesmeye ve bosluga
daha ¢ok yerin verilmesine sadece instagramda degil siklikla kullanilan ¢ogu mobil
uygulamada da rastlanmaktadir. Ikonlarda yalinlasma, renkli alanlardan arinma
gozlenmekte, boylece hem kullanimi kolay hem de goézii yormayan tasarimlar elde

edilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. UYGULAMA PROJESI
3.1.Proje Tanimi

“Bir Grafik Tasarim Ogesi Olarak Bosluk” adli bu g¢aligmanin uygulama
boliimiinde arastirma sonucunda elde edilen bilgiler dogrultusunda boslugun aktif bir
elemana doniiserek bas rolde yer alabilecegi afis tasarimlar1 ve bu afislerin ortaya
cikisinda izlenilen yolda boslugu aktif kullanmak i¢in nasil bir yol izlenebilecegi dneriler
sunulmustur.

Uygulamada varilacak noktadaki tasarimlarin kisisel degil evrensel nitelikte olmasi
icin konu bagliklar1 diinyaca bilinen opera, bale ve miizikal eserlerden bir segki yapilarak
belirlenmistir. Miizikal; opera, dans, bale, tiyatro ve miizik gibi bir¢ok sanat dalinin
orneklerini i¢inde barindiran bir sanat tiiriidiir. “Hareket, miizik ve diyalog” ti¢liisiiniin
hepsine esit derecede 6nem verilerek konular iglenir. Segilen her bir miizikalin yansittigi
duygunun izleyici lizerinde yarattig1 etki incelenmis ve bu dogrultuda tasarimi olusturan
kararlar alinmistir. Uygulama projesinin olusum siirecinde kullanilacak gorsellerin tek
basina yer almas1 degil negatif alanlarinda bir diger gorselin var olmasi bu aragtirmanin
amacini yansitabilmek adina 6nem tagimaktadir. Bu eserlerin her biri giiclii hikayeleri,
sahne gosterileri ve en Onemlisi miizikleriyle var olurken, eserdeki her karakterin
fotografini gormek yerine icinde birgok Ozellik barindiran miizikallerin yalin bir
anlatimla izleyiciye aktarilmasi amacglanmistir. Eserlerde 6ne c¢ikan kisi, kavram,
olaylarin neler oldugu incelenip bunlar iizerinde odaklanilmis ve eseri en dogru haliyle
yansitanlar iizerinde odaklanilmistir. Tasarlanan afis serisini tamamlayici bilet, cd ve
canta tasarimlari ek parcalari olusturmustur.

Boslugu kullanmanin tasarimin gerekliligi tizerinde durularak tasarimlar da birer
oyuna donistliriilmiis ve figiirler birbiri i¢ine gizlenerek kesif izleyiciye birakilmistir.
Sekil ve zemin iliskisinin kimi zaman yer degistirdigi, zeminin sekil gibi davrandigr isler
iiretilmeye gayret edilmistir. Segilen en az iki figiir veya nesne ve onlarin negatif pozitif
cozlimlemeleriyle birbirini tamamlayan, izleyicinin figlir zemin ayriminda kararsiz

kalabilecegi ve boylelikle yalin ama akilda kalict ¢oziimlemeler hedeflenmistir.
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3.1.1. Carmen

Prosper Mérimée'nin Carmen romandan alinan, Georges Bizzet tarafindan
uyarlanan Carmen operasi, Ispanyanin Seville sehrinde bir tiitiin fabrikasinda calisan
giizel bir ¢ingene olan Carmen’in entrika dolu ask hikayesini anlatir. Nisanlisin1 birakip
Carmen’le iliski yasamaya baslayan Onbasi Don José, Carmen’e olan agskindan herseyi
yapacak kadar gozii kordiir. Carmen’i tutuklamasi gerekirken onu saldigr i¢in kendisi
tutuklanir. Ust riitbeli subaylarin emirlerine bile kars: ¢ikarak kacakgilarin arasinda
yasamaya baslar. Ancak Carmen zamanla Don José'den sikilir, boga giires¢isi

Escamillo’ya asik olur, kiskancliktan ¢ilgina donen Don José Carmen'i 6ldiirtir.

Gorsel 3.1. Carmen afis tasarimi ¢ikis noktalar: olan boga giiresi (shutterstock.com, 20.12.2018)
Gorsel 3.2.  Flamenko danst (www.agondans.com, 21.12.2018)

Carmen afis tasariminda operay1 anlatacak en 6nemli karakter olan ¢ingene Carmen
ve boga giirescisi Escamillo’yu temsil eden boga figiirii kullanilmigtir. Boga figiiri,
hikayenin sonunda Carmen’in oOliimiine sebep olan askin ve kizginligin en iyi
semboliidiir. Boganin illiistrasyonlar1 yapilirken izleyicinin bagka bir hayvanla karistirma
ihtimalini ortadan kaldirarak, bakan kisinin direk algilayabilecegi formu elde edinceye
dek denemeler yapilmistir. Boga formunun dogru ¢6ziimlemesi i¢in yapilan denemelerin

yani sira benzer bir sekilde Flemanko figiirleri incelenmistir.
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Gorsel 3.3.  Carmen miizikali afis eskizleri (Nurgiil Gegin)

Flemanko dansindaki figiirlerin kararli duruslarinda énemli bir etkiye sahip olan
eller, boganin ortaya c¢ikmasi ve daha belirgin olmasinda yardimci eleman gibi
kullanilmistir. Ayn1 zamanda siliiet olarak kullanildiginda da etkisini yitirmemesine
dikkat ederek secilen dans figiirii ve negatif alaninda boga figiirliniin varyasyonlari
denenmistir. Figiir ile birlesimin son halinde diger el gizlenerek izleyicinin dikkati tek bir
yonde toplanmasini saglamak amaclanmistir.

Matadorlarin bogay1 kizdirmak i¢in giireslerde kullandig1 elindeki bez ve flemenko
dansg1 elbiselerinin rengi olmasi ayrica ask, tutku, ofke gibi kavramlarini iginde
barindirmasindan dolay1r Carmen’i temsil eden figiirde kirmizi renk tercih edilmistir.
Kirmiziy1 &ne ¢ikaracak olan dikkatin sembolii olan ve Ispanya bayragimni animsatan sari

renkle biitlinlestirilerek anlam desteklenmistir.

C:0 C: 15
M: 31 M: 100
Y: 88 Y: 100
K: 0 K: 6

Gorsel 3.4.  Carmen afis tasariminda kullanilan renkler (Nurgiil Gegin)
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Gorsel 3.1.  ‘Carmen Operasi igin afis tasarimi, 50x70 cm, Dijital Baski, 2018
(Nurgiil Gegin)
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3.1.2. Hairspray

Amerika’da rk¢iligin yasandigi donemlere bir elestiri niteliginde olan Hairspray
miizikali Baltimore sehrinde gecer. Kocaman saglari, kocaman ciissesi ama asil koca
yiiregiyle sempatik ve dansa tutkuyla bagli Tracy Turnblad’un en biiyiik hayali yerel bir
kanalda yayinlanan Corny Collins Show adindaki dans sovuna katilabilmektir. Tracy
programi hi¢ kacirmadan ve danslara eslik ederek izleyen siki bir takipgidir. Bir giin
sovdaki danscilardan biri ayrildig1 i¢in yeni dansg1 alinacagi duyurulur. Sova katilabilmek
icin zay1f bir fizige sahip olma sart1 aranmasina ragmen, Tracy’nin hayali gercek olur ve

sova kabul edilir hatta bas dans¢inin yerini alir.

Gorsel 3.5.  Hairspray miizikalinden sahneler (hairsprayuktour.com, 13.12.2018)
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Gorsel 3.6.  Tracy karakterinin sag sekli (Hollywood.com, 12.12.2018)
Gorsel 3.7.  Spray baslhigi (consume.co.uk, 12.12.2018)

Hairspray miizikalinde bas rol oyuncusu Tracy afis tasariminda da 6n planda
tutulmus, karakteri taninir hale getiren kabarik sa¢ modeli ve kurdelesinin en yalin haliyle
illistrasyonu yapilarak Tracy’yi animsatmas1 amaglanmistir. Karakterin saglari arasinda
kalan negatif alanda da miizikale de adin1 veren sprey imaj1 yerlestirilmistir. izleyicinin
dikkatini tek bir noktada toplayan simetrik bir kompozisyon tercih edilmistir. Bu afiste
ve serinin geri kalaninda da oldugu gibi tasarimin olusum siirecinde geleneksel eskiz
teknikleriyle denemeler yapildiktan sonra Adobe Illustrator programinda vektorel
cizimleri yapilmistir. Afislerin iiretim yonteminde vektorel ¢izimin se¢ilmesinin temel
nedeni c¢ozlniirliikten bagimsiz olmast ve boylelikle tasarimcinin  detaylarin
kaybolmadig1 bir goriiniim elde etmesini saglamasidir.

Insan algisim daha icerigi bile gérmeden en hizli yoldan etkileyerek dikkatli
cekmeyi saglayan renktir. izleyici iizerinde her bir renk farkli duygular uyandirabilir bu
nedenle tasarimcinin kullandigi renkleri 6zenli segmesi gerekir. Ayritili olarak ele
alindiginda bu miizikalde sik¢a kullanilan renklerin 60’11 yillarin modasini vurgulayan

renkler oldugu goriilmiis ve bu dogrultuda renkler belirlenmistir.
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Gorsel 3.8. Hairspray miizikali afis tasariminda kullanilan renkler (Nurgiil Gegin, 2018)
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Gorsel 3.9.  Hairspray Miizikali i¢in afig tasarimi, 50x70 cm, Dijital Baski, 2018 (Nurgiil Gegin)
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3.1.3. Lion King

Aslan Kral, Disney animasyon filminden uyarlama olan kostiim, makyaj ve
dekorlartyla g6z dolduran New York’un iinlii Broadway tiyatrolarinin gise rekoru kiran
en Unli miizikallerden biridir. Miiziklerini Elton John’la Tim Rice’in besteledigi
miizikalde, yavru aslan Simba’nin babasi Mufasa’nin amcasi tarafindan 6ldiirmesiyle
baslayan hikdye anlatilir. Amca Skar’in etkilemesiyle kendini suglayarak vicdan azabi
duyan Simba hiikmetmesi gereken Pride Land'den ayrilir ve uzak yollara diigser. Ormanda
arkadas oldugu Timon ve Pumbaa sayesinde hakuna matata felsefesini 6grenir ve dertsiz,
tasasiz bir yasam tarzi olan bu felsefeyi benimser. Ancak eski arkadasi Nala ile
karsilasmast sonucu sorumluluklarini hatirlar ve yasam zincirindeki yerini almak igin

hemen bir karar vermesi gerektigini anlar.

Gorsel 3.10. Lion King miizikalinden sahneler (https://www.lionking.com, 12.12.2018)
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Gorsel 3.11. Lion King miizikali afig tasarumi eskizleri (Nurgiil Gegin, 2018)

Bu miizikalin hikayesinde hakim olan diisiince baba aslana hayranlik duyan yavru
aslanin onun izinden giderek dongiiyii siirdliirmesidir. Baba ve yavru aslanin adeta bir
biitiin oldugu fikri tasarimin ¢ikis noktasini olusturmustur. Simba ve babast Mufasa’nin
tek bir viicutta birlesmesi fikrini yansitacak sekilde olusturulan eskizlerde ¢ogunlugun
aklina kazinan Gurur Kayaligindan ufka baktiklar1 sahne canlandirilmaya calisilmistir.
Afisin ortaya ¢ikis stirecinde bosluk ve doluluk dengesinin daha rahat okunabilmesi adina
ilk asamalarda siyah beyaz calisilmistir. Cilinkii renklerin baslangicta yaniltici olabilecegi
diistintilerek formun ¢oziilmesine Oncelik verilmistir. Boylelikle hem sayfa {izerindeki
genel leke dagilimin1 gérmek daha kolay olacaktir.

Tasarima genel olarak karar verildikten sonra renk tasarimdaki fikri destekleyici rol
oynamalidir. Tasarimcinin aldigi her kararin bir dayanak noktasi olmasi gerekir. Bu afiste
secilen renklerin dayanak noktasi ise aslanlarin yagsam siirdiigii topraklar olmustur. Afrika

iklimini vurgulayacag: diislinlilerek renk skalasinda en sicak tonlardan olan sar1 ve

Gorsel 3.12. Lion King miizikali afis tasariminda kullanilan renkler (Nurgiil Gegin, 2018)

turuncunun kullanilmsgtir.
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Gorsel 3.13. Lion King Miizikali icin afis tasarimi, 50x70 cm, Dijital Baski, 2018 (Nurgiil Gegin)
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3.1.4. Little Mermaid

Denizin altindaki biiyiilii krallikta Kral Triton'un en gen¢ kizi Ariel, suyun
iizerindeki yani karadaki insanlarin nasil yasadigini merak ederek, her gece gizlice suyun
yiizeyine c¢ikarak karadakileri izler. Bir gece gemide parti veren Prens Eric'i goriir
merakla ona bakarken aniden olusan firtinada bogulmak {izere olan Prensi kurtarir ve ona
asik oluverir. Eric’in pesine diisen Ariel, kuyrugu olan bir denizkizi olarak degil bacaklara

sahip bir geng kiz olarak kargisina ¢ikmak ister.

Gorsel 3.14. Little Mermaid miizikalden bir sahne (indyweek.com, 13.12.2018)
Gorsel 3.15. Denizkizi kuyrugu (i.pinimg.com, 13.12.2018)
Gorsel 3.16. Denizkizi 'min sahip olmayi istedigi bacaklar (123rf.com, 13.12.2018)

Ariel bu hayali i¢in bir biiyiicii ile anlagsma yapar ve tiim hikaye boyle baslar. Eric
ile bir araya gelebilme yolunda Ariel’in astig1 engelleri anlatan miizikalin afisinde de her
seyi baslatan bacaklara sahip olma istegi 6n plana ¢ikarilmak istenmistir. Denizkizinin
kendisini bile gostermeden yalnizca kuyrugu ve gogiislerini kapatan deniz kabuklarindan
olusturulmustur. Afis serisi i¢inde en az imgenin kullanildig1 tasarimlardan biridir. Deniz
kizinin tiim viicudu olmadan kabuklarin ve kuyrugun dogru yerlesimiyle tamanu

gosterilmeden izleyicinin hayal giiciine birakilmistir.
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Gorsel 3.17. Little Mermaid miizikali afis tasarimi eskizleri (Nurgiil Gegin, 2018)

Bir sayfanin alt kismima bir nesnenin yerlestirilmesi ve iistte daha ¢ok bosluk
birakilmasi zemin hissi verirken, sayfanin alt kisminda daha ¢ok bosluk birakilmasi
havada kalma, yiizme hissi verir. Bu nedenle afis tasariminda sayfanin alt kismina daha
cok bosluk kalacak sekilde bir kompozisyon tercih edilmistir. Deniz kizinin kuyrugunun
negatif alaninda o ¢ok istedigi bacaklar olusturulurken deniz kabuklari i¢inde dogru
formu elde edene kadar denemeler yapilmistir. Son olarak renk se¢iminde izleyicide

deniz hissini verebilecek su yesiline yakin bir ton se¢ilmistir.

A<Z0

oN O N
©
AxXEN
cooco

Gorsel 3.18.  Little Mermaid miizikali afis tasariminda kullanilan renkler (Nurgiil Gegin, 2018)
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Gorsel 3.19. Little Mermaid Miizikali igin afis tasarimi, 50x70 cm, Dijital Baski, 2018 (Nurgiil Gegin)
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3.1.5. Moulin Rouge

Baz Luhrmann tarafindan yonetilen 2001 yapimi romantik miizikal film Moulin
Rouge; giizelligin, 6zgiirliigiin ve askin kutlamasinin yapildigi 1900°1i yillarin goz alic,
parlak fakat kotii sohretli gece kliibii miizikal filme adin1 vermistir. Bu kuliiple ve bohem
yasam tarzi ile tanisan geng bir Ingiliz yazar olan Christian, kuliibiin "Parildayan Elmas1"
lakapli en giizel, en gozde danscis1 Satine’ye asik olur. Satine’in amaci aslinda bir kankan
dansgis1 olmak degildir. I¢inde bir yildiz olmak istegiyle yanip tutusmaktadir. Gece
klubiinii finanse edecek zengin bir Diik’iin takintis1 olmak ile gercekten asik oldugu bes

parasiz bir sair ve yazar arasinda se¢cim yapmak zorunda kalacaktir.

Gorsel 3.20. Moulin Rouge (getyourguide.com,12.12. 2018)
Gorsel 3.21. Miizikaldeki basrol oyuncularindan yazar: temsilen dolma kalem
(cdn.shopify.com, 14.12.2018)
Gorsel 3.22. Moulin Rouge dans gosterilerisi (atlantaballet.com, 14.12.2018)

Miizikalin afis tasariminda bu olaylarin gectigi mekan olan Fransizcada kirmizi
degirmen anlamina gelen Moulin Rouge miizikali anlatacak en dnemli d6gelerden olsa da
asil hikayenin bir yazar etrafinda sekillenmesi bu afisin ¢ikis noktasini olusturmustur.
Yazar1 temsil eden dolma kalem imajimin negatif alaninda ise Kankan dans¢is1 kizlarinin

kabarik etekleriyle yaptiklar1 dans yer almaktadir. Degirmenin bu iki imajla birlesmesi

ise tasarim1 tamamlayan unsur olmustur.

81



Gorsel 3.23. Moulin Rouge miizikali afis tasarimi eskizleri (Nurgiil Gegin, 2018)

Tasarimda yapilan ¢esitli eskiz agsamalarinda en ¢ok dikkat edilen konulardan olan
yer alan her bir gdrselin bi¢imini korumak olmustur. Kadin bacagi ve dolma kalemin
birlesiminde stilize degil daha ger¢ekei olmasi hedeflenmistir. Simetrik olmayan dinamik
bir kompozisyon olusturulmustur. Dogru formu yakalandiktan sonra kullanilacak
renklerin kararinda miizikale adin1 veren ve askin sembolii olan doygun bir kirmizi tonu

tercih edilmistir. Kirmizi ile kontrast olusturmak i¢inde siyah kullanilmistir.

C: 25 co
M: 100 M: 0
Y: 100 Y: 0
K: 0 K: 100

Gorsel 3.24. Moulin Rouge miizikal afis tasariminda kullanilan renkler (Nurgiil Gegin, 2018)
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Gorsel 3.25. Moulin Rouge Miizikali icin afis tasarim, 50x70 cm, Dijital Baski, 2018 (Nurgiil Gegin)
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3.1.6. Notre Dame De Paris

Victor Hugo'nun Notre Dame De Paris adli romanindan esinlenerek olusturulan bir
miizikaldir. Yazildig1 donemdeki toplumsal esitsizlik ile dini ve siyasi gliglerini insanlarin
aleyhine kullanan yonetime ve din adamlarina da bir elestiri niteliginde olan miizikalin
sozlerini Luc Plamondon yazmis, bestelerini Richard Cocciante yapmustir.

Tasarima baslamadan 6nce her afis tasarimin gerektirdigi gibi karakterler ve konu
ayrintili incelenerek ana karakter ve tema belirlenmistir. Bu miizikalin hikayesinde
karakter ve olaylarin yogunlugunun yani sira i¢cinde barindirdig: toplumsal elestiri afis
serisinin geri kalanina kiyasla tasarimin ortaya ¢ikis i¢in daha uzun bir siirece ihtiyag
duyulmustur. Dramatik hikaye kambur Quasimodo’nun heniiz bir bebekken katedrale
birakilmasiyla baslar ve rahip Frollo ona sahip ¢ikmis bakimini {istlenmis ve ona
zangocluk gorevi vermistir. Quasimodo her istedigini yapacak kadar Frollo’ya sadiktir.
Devam eden tiim olaylar aslinda bu ikilinin iliskide Quasimodo’nun sadakatini
Frollo’nun kétiiye kullanmasindan dogar. Afiste de Quasimodo’nun rahip karsisinda olan

cekingen durusu vurgulanmak istenmistir.

Gorsel 3.26. Notre Dame miizikalinden bir sahne (londoncoliseum.org, 15.12.2018)
Gorsel 3.27. Kilise Cani (pixabay.com, 15.12.2018)

Afis tasarimi eskizlerinde bir diger ana karakterlerden olan Esmeralda, birebir degil
sembolik anlatim yolu segilerek yansitilmistir. Frollo’nun Esmeralda’y1 kagirmak igin
Quasimodo’yu kullanmasi, Frollo ve Qoasimodo’nyu engellemeye calisirken Olen

Yiizbasi Phoebus, sucun Esmeralda’nin iizerine kalmasi ve hikdyenin sonunda
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Esmeralda’nin da acimasizca halk meydaninda asilarak dldiiriilmesi hikayedeki trajediyi
gozler Oniine serer. Quasimodo, tiim bu olanlardan sorumlu olarak gordiigii koruyucusu
rahip Frollu’yu katedralden asagiya atar ve Quesimodo’nun dliimiiyle sahne sona erer.
Quasimodo verahip Frollo afigin ana imajlarini olustururken ikisi arasindaki negatif
alaninda bir kilise ¢ani olusturulmustur. Esmeralda’y1 temsil eden goz imgesi ise

digerlerine kiyasla daha az dikkat ¢cekmesi amaglanmustir.

Gorsel 3.28. Notre Dame de Paris miizikali afig tasarimi eskizleri (Nurgiil Gegin, 2018)

Dinin insanlar iizerinde olusturdugu bu baski ve {stlinliikk saglama g¢abasini
anlatirken anlami1 kuvvetlendirmek icin sadakat, zenginlik ve giiciin sembolii oldugu i¢in
figlirlerde mor renk kullanirmistir. Yasanan trajedileri temsilen ve negatif alani

vurgulamak adina zeminde canli bir kirmizi tonu kullanilmistir.

C: 77 co
M: 100 M: 90
Y: 35 Y: 100
K: 42 K: 6

Gorsel 3.29. Notre Dame de Paris miizikali afis tasariminda kullanilan renkler (Nurgiil Gegin, 2018)
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Gorsel 3.30. Notre Dame de Paris Miizikali i¢in afig tasarimi, 50x70 cm, Dijital Baski, 2018
(Nurgiil Gegin)
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3.1.7. The Nutcracker

The Nutcracker, kiiclik Alman kiz Clara Stahlbaum'un yeni yil hediyesi olarak
aldig1 findikkiran oyuncagi ile ilgili riiyalarin1 konu alan biiyii-masal tarzi bir eserdir. Tlk
defa 1892'de Sankt-Peterburg'da sahnelenen Findikkiran Balesi, yeni y1l kutlamalar ile
0zdeslesmis bir baledir. Gen¢ Clara'nin istedigi tek sey bir anahtardir. Bu esi benzeri
olmayan anahtar, vaftiz babas1 Drosselmeyer'in ona geleneksel yilbas1 partisi sirasinda
verdigi ve hayata zamansizca veda etmis olan annesinin paha bicilemez altin taragini
bulunduran kutunun anahtaridir. Ancak bu anahtar esrarengiz paralel bir diinyada
kaybolmustur. Clara bu paralel diinyada bir fare cetesiyle, Cicekler Ulkesi, Tatlilar
Ulkesi, Kar Taneleri Ulkesi olmak iizere 3 boyuta hiikkmeden hiikiimdarlarla ve

yolculugunda findikkiran ona eslik eder.

Gorsel 3.31. Afis tasarimi ¢ikis noktalar: Findikkiran (cloudfront.com 21.12.2018)
Gorsel 3.32.  Anahtar (mountainx.com, 21.12.2019)
Gorsel 3.33.  Fare kral (allposters.com, 21.12.2018)

The Nutcracker balesindeki bas karakter olan Clara’nin en ¢ok istedigi sey olan
anahtar tiim olay oOrgiisiiniin ¢ikis noktasidir. Bu nedenle anahtar imgesi afig tasariminin
olusumunda diger elemanlara negatif alan1 saglayan eleman olmustur. Bu esere ismini
veren kursun asker findikkiran ve hayal diinyasinda savastigi fare kral da bir diger 6nemli
unsur olarak belirlenmistir. Anahtarin bas ve u¢ kisminda yer alan bu girinti ve ¢ikintilar

bu afis tasariminda boslugun da birer imgeye doniistligli alanlar olusturmustur. Boslugun
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aktif kullailacagi bir afis tasarlamak isteyen bir tasarimcinin sececegi imgelerin dig
hatlarinda girinti ve ¢ikintilarin olmasi diger imgeyle olan birlesiminde tasarimciya
kolaylik saglayabilir. Bu nedenle imgeler secilirken bu géz oniinde bulundurularak
secilmesi faydali olacaktir. Tasarimin ilk eskizlerinde findikkiranin disleri ve anahtar
oyuntularinin dogru birlesimi saglanmaya caligilsa da istenilen etki verilemediginden
findikkiran tamaminin siliietinden faydalanilmigtir. Bu nedenle eskiz asamasinda
tasarimcinin tiim olasiliklara agik bir bakis agisiyla yalin ¢oziimlemelere yonelerek
gereksiz tiim ayrintilardan arindirmaya ¢alismasi daha okunakli iglerin ortaya ¢ikmasini

saglar.

Gorsel 3.34. The Nutcracker balesi afig tasarumi eskizleri (Nurgiil Gegin, 2018)

Bir yilbagi klasigi olan bu eseri en iyi anlatanin yine noel renkleri olacagi
diistintilerek kirmizi, sar1 ve yesil denemeleri sonrasinda kirmizi ve sartya gore biraz daha
geri planda kalarak anahtar formunun ortaya ¢ikmasini saglayacag diisiiniilen koyu bir

yesil tonu secilmistir.

C: 95 C:0
M: 38 M: 0
Y: 100 Y: 0
K: 25 K: 0

Gorsel 3.35.  The Nutcracker miizikali afis tasariminda kullanilan renkler (Nurgiil Gegin, 2018)

88



Gorsel 3.36. The Nutcracker Balesi icin afis tasarumi, 50x70 cm, Dijital Baski, 2018
(Nurgiil Gegin)
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3.1.8. Wicked

Wicked miizikali, Oz Biiyiiciisii hikayesindeki goriinmeyen kisim olan batinin
lanetli kétii cadis1 Elphaba’nin hayatini anlatmaktadir. Miizikalde, Shiz Universitesi’nde
bliyliciiliik okuyan biri popiiler sarisin Glinda ve digeri yanlis anlasilan yesil kiz

Elphaba’nin miimkiin olmayan ama derin arkadaghigi ele alinmustir.

Gorsel 3.37. Wicked miizikalinden bir sahne (wickedthemusical.com,17.12. 2018)

Miizikalin afig tasariminin olusum siirecinde bu iki arkadasin biiyiicii ile
karsilagtiktan sonra arkadasliklarinin yol ayrimina girmesiyle bambagska hayatlara devam
etmeleri ve karsitlik kavrami vurgulanmak istenmistir. Tasarimda bu fikri desteklemek
icin ise ylizeyi ikiye bdlen bir kompozisyon tercih edilmistir. Miizikalin ana konusu bir
cadiin hikayesi oldugundan konu hakkinda ilk bakista tahmin yiiriitmeyi saglayacak
gorsellerden olan cad siipiirgesi ve cadi sapkasi secilmistir. Segilen bu gorseller tizerinde
ana karakterlerin portrelerinin negatif alanda olusturulmasi agsamasinda ise en ¢ok dikkat
edilen nokta, gorsellerin birbirinin formunu bozmadan var olabilmesini saglamak
olmustur. Afis serisinin tamaminda oldugu gibi ilk 6nce karakalem eskizleri ¢alisilmisg
sonrasinda dijital illlistrasyon programi olan Adobe Ilustrator’de hem siiplirge hem de

portrelerde istenilen etki yakalanincaya kadar form denemeleri yapilmistir.
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Gorsel 3.38. Wicked miizikali afis tasarumi eskizleri (Nurgiil Gegin, 2018)

Elphaba’nin bu kotliye doniisme seriivenindeki kizgmlik ifadesinin etkisini
arttirmak icin Elphaba’y1 temsil eden, kompozisyonun saginda yer alan portrede ifadeyi
giiclendirici bir bakis hissini verecek sekilde bir cadi sapkasi kullanilmistir. Bunlarin yani
sira eskizde portreler hemen hemen ayni biiyiikliikteyken Elbhaba’nin daha baskin bir
karakter olusu nedeniyle boyut olarak da Glinda’nin portresinden daha biiyiik yer
kaplayacak sekilde zeminde yer almasi saglanmistir. Afiste kullanilan yesil rengin tercih
edilme sebebi, Elphaba’nin ten rengi olmasi ve ¢ogunlukla i¢inde cad1 gecen sinemalarda

da gérmeye aligkin oldugumuz biiyii ile 6zdeslestirilmesidir.

Gorsel 3.39. Wicked miizikali afis tasariminda kullanilan renkler (Nurgiil Gegin, 2018)
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Gorsel 3.40. Wicked Miizikali icin afis tasarimi, 50x70 cm, Dijital Baski, 2018 (Nurgiil Gegin)
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3.1.9. The Phantom Of The Opera

Unlii besteci Andrew Lloyd Webber’in eseri 24 yilla Broadway’in en uzun siire
sahnede kalan miizikali The Phantom of the Opera bu afis serisinin ele alinan ilk
miizikaldir. Bir opera binasinda ge¢en bu miizikalde yiizii ileri derecede deforme olmus
bir miizik dahisinin, yetenekli ve giizel soprano Christine’e olan saplantili agkini anlatir.

Kiskanglik, ¢ilginlik ve ihtirasin kesistigi biiyiilii bir hikayedir.

Gorsel 3.41. Phantom of the Opera miizikali ile 6zdeglesmis olan maske
(https.//uk.thephantomoftheopera.com, 22.12.2018)
Gorsel 3.42. Phantom of the Opera’dan bir sahne (broadway.com, 22.12.2018)

Miizikal, isitsel ve gorsel sanatlarin bir birlesimidir; miizik, dans ve diyalogun
biitiinlestigi bu sahne sanatini yalnizca birkag gorselle en iyi sekilde yansitacak imgelerin
sec¢imi, tasarima baglangi¢ agsamasinda en ¢ok 6nem verilen ve tizerinde diisiiniilen kisim
olmustur. Bu bakis agisiyla tasarlanan tim miizikaller dikkatle izlenip incelenmistir.
Phantom of the Opera i¢in de belirlenen gorsel, miizikalin en ¢ok tanian imgesi olan
operadaki hayaletin yiiziinii saklamak i¢in kullandig1 beyaz maske, afis tasariminin ¢ikis
noktasini olusturmustur. Hem sinemada hem de tiyatro sahnelerindeki varyasyonlari
incelendiginde hayaletin yarim maske kullanildig1 goriilse de cogunlukla gormeye aligik
olunan ve yiiz formunu daha rahat okutan biitiin maske bi¢imi tercih edilmistir. Opera
binasinin dehlizlerine hayaletin Christine’yi kayikla gotiirdiigii sahnenin akillarda
canlanmasi i¢in ikinci bir imge olarak kayik belirlenirken ayn1 sahnelerde sikca goriilen
mumlar ve alevin de kompozisyona dahil edildigi eskizler calisilsa da sonrasinda
hayaletin sapka ve pelerinli siluetinin miizikali daha ¢ok anlatacagi fikri {izerinde

yogunlasilmstir.
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Gorsel 3.43. Proje eskiz asamalar: (Nurgiil Gegin, 2018)

Imgelerin bir araya gelme asamasinda negatif alan1 bir zemin olmaktan &teye
tastyacak isler ortaya koyabilmek icin farkli eskiz teknikleri denenmistir. Bunlardan ilki
alisilagelmis beyaz kagit tizerine siyah kalemle ¢izmek yerine siyah kagidi zemin olarak
kullanarak beyaz boya kullanmak, bir digeri ise siyah veya beyaz fark etmeksizin kagittan
eksiltme yoluna gitmek, keserek negatif alani aktif hale getirmek bir yontem olarak
kullanilmistir. Her iki yontemde klasik eskiz yontemine kiyasla ylizeye ekleme degil

cikarma islevi yaparak boslugu gérmede etkili olabilecek tekniklerdendir.

Gorsel 3.44. The Phantom of the Opera miizikali afis tasarimi eskizleri (Nurgiil Gegin, 2018)
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Gorsel 3.45. The Phantom of the Opera Miizikali i¢in afis tasarimi, 50x70 cm, Dijital Baski, 2018
(Nurgiil Gegin)
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Gorsel 3.46. Miizikal bilet tasarimlari, 22x7 cm (Nurgiil Gegin, 2018)
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Gorsel 3.47. Miizikal CD tasarimi, 12x12 cm (Nurgiil Gegin, 2018)
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Gorsel 3.48. Bez canta iizerine dijital baski, 30x40 cm (Nurgiil Gegin, 2018)
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SONUC

Yasam, onu olusturan tiim degerleri kapsayan bir biitiindiir. Bir kavrami
cozlimlemeye, onu tam anlamiyla algilamaya ¢alisirken yasamin diger alanlarinda da
neye karsilik geldigini bilmek, insanin alg1 pencerelerine bir yenisini agar. Bu aragtirmaya
beyaz alanin, boslugun grafik tasarimdaki 6nemini ve yalnizca bir zemin olarak degil
aktif bir eleman olarak kullanilmasinin tasarima katacagi degeri belirtmek iizere yola
cikilmustir.

Arastirmanin ilerleyen asamalarinda bosluk kavraminin felsefe, resim, heykel,
mimari, fotograf ve sinema gibi bir¢cok alanda da temel gorevler iistlendigi, kavramin
anlam katmanlarma inildikge hiclik ve yokluk olmadig1 pekistirilmistir. Ister tuval
tizerinde bir resim ister mermerden bir yontu, isterse de mimari bir yap1 olsun; yani ylizey
her ne olursa olsun bosluk kavraminin bir denge unsuru ve tasarlanmasi gereken gorsel
bir eleman oldugu gozlemlenmistir. Grafik tasarimcinin iletilmek istenen mesaja gore
sekillendirdigi boslugun nasil aktif edilebilecegi ise ii¢ ana baslik altinda toplanmustir.
Bunlar bir grafik tasarimcinin temelde kullandig1 6geler olan imaj, yazi ve diizenlemenin
boslukla olan iligkisi iizerinde temellendirilmistir. Tasarimda kullanilacak gorsellerin
birbirine gore oranlarinin ayarlanmasi ve konumlandirilmasi, kullanilacak tipografideki
diizenlemeler ve genel kompozisyon hakimiyeti tasarimcinin elinde boslugu
anlamlandirmak i¢in kullanabilecegi malzemelerdir ve bu malzemelerin bilingli
kullanilmast durumunda tasarimdan s6z edilebilir. Her bir kdsesi gri binalarla dolu,
trafigin yogun oldugu kalabalik bir sehirden yemyesil sessiz sakin bir park alanina
kagmaya calisan insan gibi tasarimda da bosluga olan gereksinim boslugun eksikliginde
ortaya ¢ikar. Anlami kuvvetlendiren, rahat nefes aldiran boslugun aktif olarak tasarimda
var olmasi ancak bilingli bir sekilde tasarima dahil edilmesiyle miimkiin olabilir.

Bu aragtirma grafik tasarimcinin boslugu fark ederek bir tasarim elemani olarak
gormesinin onemini belgelemektedir. Lao Tzu’nun “Kilden yapilmis toprak bir kabi
diistin, boslugudur onu faydali kilan, oda yapmak i¢in oyulmus pencereyi diisiin,
boslugudur bir oday1 faydali kilan. iste bu sekilde, varlik ¢ikar i¢indir, yokluk ve bosluksa
fayda icin.” sozleriyle giinliik hayattan verdigi basit 6rneklerle anlatmaya calistig1 gibi
aslinda dikkatimizi ¢eken bicimlerin ortaya ¢ikmasini saglayan ve asil islevi iistlenen

bosluktur.
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