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OZET

“Toplumsal Elestiri Boyutunda Tiirk Popiiler Sinemasi: Kiiciik Hanim
ve Sofér Nebahat Dizileri” adin1 tasiyan bu caliymanin amaci; popiler
filmlerin toplumsal yapiy: yansittiklari varsayimindan yola ¢ikarak, 1960-
1970 doénemi Turkiye’sinin 6zellikleri acisindan iki diziyi ¢6ziimlemektir.
Coziimleme sonucu, bu iki dizinin icinde goézlenmis olan gerceklere
ulasilarak, donemin yasam bi¢imi, topluma bakis acis1i saptanmaya

calisilmistir.

Coziimlemeler sonucunda, Kiiciik Hanim ve Sofér Nebahat adli
dizilerin, iki farkli yasam bicimini yansitti§i sonucuna varilmistir. Ki¢tik
Hanim dizisinde yansitilan, likks ve tiikketime yonelik burjuva diinyasidir.
Bu yasam bicimi, Kiicik Hanim disinda, oldukca elestirel boyutta
sergilenir. §ofér Nebahat dizisinde yansitilan ise, alt gelir diizeyinde
yasayanlarin diinyasidir. Yasamin giicliikleri yaninda, burjuva diinyast da
diger dizide oldugu elestirel bir bakisla yansitilir. iki dizinin kadin tipleri,
kadin olarak varolus bicimleriyle de karsittir. Kiicik Hamim “uyumlu”,
Sofér Nebahat ise “erkek kadin” simgeler. Izleyici icin anlamlar1 da
farklidir. Kiicik Hanim 6zlemin, Sofor Nebahat ise ©zdeslesmenin
nesnesidir. Biitiin bu o6zellikler, donemin gercekleriyle ¢akisir. Popiiler
sinema, tipler ve Oykiiyil sunus bicimi araciligiyla geneli yansitir. Bu

nedenle, inceleme sonuclar1 yansima boyutunda anlamhdir.
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ABSTRACT

The purpose of this study is to analyze the series of “Kiigiik
Hanimefendi” and “Sofér Nebahat” in the popular Turkish cinema.
According to this study, the series reflect the social structure of Turkey,

between 1960-1970.

The results of the study claim that, the series of “Kigcuk
Hanimefendi” and “Sof6ér Nebahat” reflect two different life styles. In
“Kiiciik Hanimefendi”, the heroes are from bourgeoisie, and they criticized
because of their luxuries and consumptions. In “Sofér Nebahat”, the
heroes are from lower class, and the difficulties in their life and
bourgeosie, like “Kii¢iik Hanimefendi”, are criticized. The representations
of women in these two series are opposite to each other. While Kiiciik
Hanmimefendi is showed as well-adjusted. “Sofér Nebahat” is showed as
manlike. For the audience, their meanings are different. “Kiigiik
Hanimefendi” is object of desire, and “Sofér Nebahat” is object

identification.

All these characteristics it into the reality of social structure of

Turkey betwen 1960-1970.

Popular Cinema reflects the general characteristics of people in
society. The characters and the form of story help this. In this sense, the

results of this study are meaningful.



ONSOz

Oysa ayrnintilarin bilgisine sahip olduk¢a

acar bize sirlarim1 hayat

bolunip parcalanmis iliskiler, kimlikler, sertivenler
her sey yerlesir yerli yerine

anlasilir olur

bir zamanlar anlamadan seyrettigimiz filmler.

Murathan Mungan
(Yaz Sinemalari’ndan)

Sinemamizin, baglangicindan bu yana soylediklerinin yanisira, daha
sOyleyecek ¢ok s6zii olduguna inanarak hazirladigim bu calisma sirasinda,
oncelikle beni elestiri ve katkilariyla yonlendiren degerli hocam
Doc.Dr.Secil Biiker’e tesekkiir ediyorum. Nejat Saydam ve esi Yiiksel
Saydam’a, Memduh Un’e film kasetleri ve bana ayirdiklan tartsma zamani
icin, Osman Seden, Ertem Goérec, Halit Refig ve flhan Arakon’a deneyim ve
goriisleriyle ilgili soylesileri icin; Ugur Un’e bu degerli kisilerle baglanu
kurmam sagladigi ve dostlugu icin tesekkiir borcluyum. Biitiin ¢abalarima
karsin ulasamadigim filmleri yayinlayan 6zel televizyon kanallarini
minnetle aniyorum. Dil konusundaki yardimlan i¢in hocam Do¢.Dr.Turhan
Baraz’a, filmleri kaydetmedeki yardimlari icin Giirsel Yaktil ve Sabiha
Goksel’e, yazimdaki titizligi icin Emine Kiyak’a ve isteksizlestigim
donemlerde beni yénlendiren, diisiinceleriyle destekleyen Serap Oztiirk’e

tesekkiirler.

Mediha Saghik
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GiRls

Sanat yapiti, bir yoniiyle bireysel yaraticilifin, bir sanatginin
trtintadir. Ancak sanatginin yagsadigi toplumsal ve kiiltiirel ortam, onun
yapit1 iizerinde belirleyici rol oynar. Bir baska deyisle sanat yapity,
toplumsal yapiy1 olusturan degisik dizgelerin etkilesiminin izlerini tasir.
Bu nedenle bir toplumun sanatini1 anlamak ve sanatin topluma etkisini

¢6zimleyebilmek icin, toplumsal yapiyir ¢6ztimlemeye gerek vardir.

Sanat yapitlarinin ¢6ziimlenmesi ise, toplumsal yapidaki kimi
gerceklerin daha iyi anlasilmasi konusunda yararhh ipuclar1 verir.

Kisacasi toplum ve sanat karsilikli etkilesim icindedir.

Gorsel sanatlar icerisinde, genis kitlelere ulasmasiyla farklilagsan
sinema sanatinin, toplumla olan baglar1 ¢cok daha kuvvetlidir. Sinema
yapitim1 ¢6ziimleme konusunda degisik yaklasimlar vardir. Sozgelisi yapit,
yaraticisindan ve toplumdan bagimsiz, estetik bir yarati olarak
degerlendirilebilir. Bu caligmada sinema, toplumbilimin ayrimlanmis
dallarindan biri olan sinema toplumbilimi acisindan ele alinmis, estetik
boyut incelenmemistir. Toplumbilim verilerinin sinemaya uyarlanmasi,
sinema yapitlarinin bu bakis agisiyla ¢oziimlenmesi temeline dayanan
sinema toplumbilimi ile ilgili ¢calismalar tlkemizde son yillarda baslamuis,
sinemaya; i¢ ve dis gocler, kadin, arabesk, kent yasam gibi toplumsal
sorunlar ag¢isindan bakan ¢alismalar yapilmistir. Bu c¢aligmalarin
sonuglari, toplumsal yap:r icindeki dinamiklerin sinemada yansimasini
buldugu savin1 kanitlar niteliktedir. Bu ag¢idan sinema, toplumun aynasi
olarak nitelendirilmektedir. Iste burada acilmasi gereken nokta, bu
aynaya nelerin yansidig1 sorusudur. Biz sinemay, gercekleri algilayarak

yorumlamak ic¢in yapilan bir déniisiim bicimi olarak tanimladigimizda, bu



gerceklerin neler olabilecegi yolunda da saptamalar yapmamiz gerekir. Bu
gercek en genel tanimiyla, toplumsal yapida gelisen iliskilerdir, bu
iliskilerin insan yasamina yansiyis boyutlaridir. Bu iligkiler, toplumlarnn

genel yapisina, orgiitlenislerine goére belirlenir.

Toplumsal yapinin dinamiklerini olusturan 6nemli yapilagmalarn
basinda, siyasal ve ekonomik yapilarin geldigi _gérﬁlmektedir. Ozellikle
1950’den sonra, siyasi yapi1 araciligiyla uygulanmaya baslayan
“sanayilesme” siirecinin kendine 6zgii boyutlari, dogal olarak ekonomiyi
bicimlendirecek, ekonomik yasamin verileri de insanlarin yasayis
bicimlerini birincil derecede etkileyecektir. Toplumun biitiin yap1 taslan
bir dizge olarak ele alindiginda, dizgenin bu 6gelerinin de baska yapilarla
etkilesecegi aciktir. Toplumun sosyal yapis1 diyebilecegimiz yap1 icinde;

egitim, niifus, kentlesme ve kiiltiirel 6zellikler yer alir.

Toplumdaki kisiler veya belli ulamlara ayrilmis gruplar, yapidaki bu
O6gelerin etkilesiminden dogan o6zellikler tasir, yeni Ozellikler kazanir.
Cinsiyete gore bir ayrim yapildiginda, kadin ve erkek gruplan da, belli

acilardan farklilagir.

Cinsiyete gore ayrilmis gruplar olarak kadin ve erkek arasinda,
toplumda yer alig bicimleri, ustlendikleri roller, tasimalan gereken
degerler acgisindan farkhiliklar gozlemlenir. Bu farklilik, en genel
soyleyisle, erkegin kadina oranla daha istiin konumda olmasidir. Bu temel
farkliliga yaratan ise, kadina yiiklenen annelik, disilik gibi “kadinlik”

rolleridir.

Ulkemize gelindiginde, bu ayrimin daha da belirginlestigi goriiliir.
Uretici giiciin ¢ogunlugunu elinde bulunduran erkek grubu; daha cok
tilketici konumunda kalmig, belki de bu nedenle egitim olanaklarindan

yararlanma olanagi sinirlandirilmis kadin tizerinde, geleneksel degerleri



de kullanarak baski olusturmustur. Ger¢i tarim kesimindeki is giiciinin
cogunlugunu kadinlar olusturur. Ancak bu gizli is gicti, kadimin ¢alisma
diinyasinda yer alis bicimini etkilemez. Bu sonucg, kuskusuz toplumsal
iliskilerin yonlendirilmesinden dogmustur. Kadin, toplumdaki varolug
bicimini belirlemek icin, kendisine uygun bir kimlik sececektir. Bu
durumda, ya kendisine yiiklenen rolleri benimseyip ona goére bir
disavurum bicimi gelistirecek, ya da bu rolleri reddedip bir arayis icine

girecektir.

Kuskusuz toplum, devingen bir yapiya sahiptir. Bu devinimi
etkileyen degiskenlerin sayist simirsiz denecek kadar coktur. Ulkemiz
acisindan en énemli oluslardan biri, kuskusuz 1950 sonlarinda baslatilan,
ancak 1960’11 yillarda ivme kazanan modernlesme hareketleridir. Ozbek
modernlesmeyi, Batr’li olmayan toplumlarin “geleneksel” toplumdan,
“modern” topluma dogru gecirmekte oldugu degisim siureci olarak
tanimlar.l Boylece geleneksel modern toplum arasinda yer alan bir
“gecis” toplumunun varhigini da gosterir. Bu gecis siirecinin sancilari
kuskusuz, iilke dinamiklerinin kendi 6zelligi icinde yasanacak, toplumdaki
bireylere de dogrudan yansiyacakur. Iste sinema da, bu kosullar icinde
yapilasan, sekil alan ve iireten bir kurum niteligindedir. Oyle bir kuium
ki, toplumdan aldiklarini kimi zaman estetik diizeyi de yakalayarak
anlatan, kimi zaman da yasami anlamlandirmak icin basvurulan simgesel
bicimlerin olusturdugu popiiler anlatilara doéniistiiren bir yapidir. Ancak
belirleyici olan toplumsal veriler. Ulkemiz sinemasi1 acisindan

bakildiginda, ozellikle 1950’1li yillardan sonra “popiiler sinema”?2 bashg

1 Meral Ozbek. Popiiler Kiiltir ve Orhan Gencebay Arabeski. stanbul,
Iletisim Yay., 1991, s. 34.

2 Popiiler sinema terimi; yaygin olarak begenilen, izlenen ve sanat eserinin igsel
gereksinimini tagima kaygisindan c¢ok tecimsel kaygilara yoénelik olarak
hazirlanan, sorunlari pembelik icinde eriterek aktaran filmler igin
kullanilmistir.
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alunda toplayabilecegimiz filmlerin sayisindaki artig, buna bagh olarak
izleyici artisi1 da toplumsal kosullardan bagimsiz olarak degerlendirilemez.
1960’larda yogunlasan, tip agirhkl dizilerle izleyici yogunlugu da doruga
ulagsmistir. O donemde yapilan filmlere bakildiginda, izleyicinin en ¢ok ilgi
gosterdigi filmler arasinda Kiiciik Hamim ve benzeri tirde filmlerle,
kadinin erkek tipiyle oynadigi Fosforlu Cevriye, Sofér Nebahat tiiri
filmlerin yer aldig: goriilmektedir. Diger bir deyisle, izleyicinin se¢imi bu
yondedir. Izleyicinin kiiltiirii, bir anlamda kimliktir, izledikleri filmler ise
toplumun kiltirinin yansimasi, kendi kiltiiriiniin yansimasidir. Bu
nedenle bu filmlerden yola cikarak toplumu, toplumdan yola ¢ikarak da
filmleri anlamlamak miimkiindir. Popiiler sinema yapitlar:, estetik
boyutunun eksikligi nedeniyle genellikle, ¢ogu sinema yazarn ya da
elestirmenince kiciimsenmistir. Bu nedenle de yalnizca bir eglence araci
olarak bakilmigstir sinemaya. Oysa Pascal eglencenin izleyiciyle bag
kurabilme, ilgisini tutabilme anlaminin disina c¢ikarak, eglencenin bir
“oyalama” ve “kacis” anlaminda oldugunu- st‘>yler.3 Modern déneme
gecisin yarattig1 sartlar bireyleri huzursuzlastirmistir, ancak bu duruma
uyum gosterebilmek ve kendini disa vurmak amaciyla, sinema araciligiyla
sentezlenen bir diinya da vardir ki buna yalmizca eglence olarak bakmak

yeterli degildir.

Ugur’'un belirttigi gibi 6nemli olan bu tecimsel kalibin igine
gizlenmis olandir ve bu gercegi goéz ardi etmemek gerekir.4 Yapitlarla
izleyicinin bu denli biitiinlesmesine yol acan nedenler nelerdir? Bu
konunun arastirtlmasi gerektigini diisiindik. Calismanin yola ¢ikis
noktasi, s6zii edilen popiiler sinema yapitlarimin yasanan toplumsal
donemin dinamiklerini, izleyicinin 6zlem ve iilkilerini yansitti§i, buna

bagh olarak da, topluma bakistaki elestirel boyutun yakalanabilecegi temel

3 Meral Ozbek (Ak.) (1991), Ayny, s. 69.
4 Aydin Ugur. Kesfedilmemis Kita-Ginldk Yasam ve Zihniyet
Kaliplarimiz. istanbul: iletisim Yay., 1991, s. 112.



varsayimmidir. Popiiler sinema da; varolan bir gercek, yasanmi§ gergek
olarak bu acilardan anlamhdir ve ¢o6ziimlenmelidir. Ciinkd bu iirinler,
Tirkiye’nin 1960’lardaki “modernlesme” siirecine bir anlamda hem yanit,
hem de bu siireci olusturan Kkiiltiirel bir bicimlenmedir, bir kabul edis
oldugu gibi, bir direnme, elestirme alamidir.> O dénemde yogun bir bask:
unsuru olarak varhifinmi1 stirdiiren sansiir yasasinin da etkisiyle, boyle bir
bi¢cimin ardina sifinmak, sinemac: i¢in de bir kacistir. Calismanin temel
amaci da; poptler sinema tirtiinlerinden olan ve 1960-1970 déneminde
cekilen Kiiciik Hanim ve Sofér Nebahat dizilerini bu bakis acisiyla
¢oztiimleyerek, bu filmlerin icinde gizlenmis olan gergeklere ulasarak,
izleyicinin yasam bi¢imini, topluma bakis acisini, 6zetle toplumun
donemsel o6zellikleriyle ilgili sonuglarim1 saptamaya ¢alismaktir. Bu amaca

ulagmak i¢in yamt aranacak temel {i¢ soru sunlardir:

1. 1960-1970 doneminde ilkemizin goriinimi nasildir?

2. Kiiciik Hanim ve Sofér Nebahat dizileri araciligiyla sunulan
yasam bicimlerinin 6zellikleri nelerdir?

3. Gergek ve yansima olan bu iki gériinim arasindaki benzerlikler,

farkliliklar nelerdir?

Kiiciik Hanim ve Sofér Nebahat dizilerindeki yasam bicimlerini
saptamak, karsilastirmak ve doénemin o6zellikleri dogrultusunda

degerlendirmek icinse, su sorulara yanit aranmistir:

1. Tiplerin sosyo-kiiltiirel simge olarak gostergeleri nelerdir? Bu
gostergeler, diger unsurlarla desteklenmekte midir?
2. Kadin olgusu ve toplumdaki kadin dogrultusunda tipler kimleri

simgelemektedir?

5 Ayni s. 26.



Filmlerin mesaj1 iletme yolunda kullandiklann yapilanma &zellikleri

ve izleyici iligkilerini ¢6ziimlemek igin, asagidaki konular arastinlmigtir:

1. Filmlerde Kkisilerin islevleri.
2. Filmlerin devamlilik &zelliginin anlami,

3. izleyicinin temel izleme nedenleri.

Benzerlik ya da farklilig1 belirleme acisindan saptanan sorular

sunlardir:

1. Bulgularda toplumsal elestiri boyutu var mi?

2. Sunulanlarda toplumun 6niinde giden ya da gerisinde kalan 6geler
var mi1? ‘

3. Neden 1960-1970 déneminde bu iki karsit tip popiiler olmus ve ayni

zamanlarda kaybolmustur?

Bu c¢alismanin evrenini, 1960-1970 willar1 arasinda c¢ekilmis olan
popiler nitelikli filmler olusturur. Bu evreni olusturan filmler
tarandiginda, filmlerin icerikleri acisindan belli egilimler cikmaktadir
karsimiza. Bir yanda agir melodramlar ve “ezilmis” kadin tipleri, bir yanda
salon gildiiriileri ve “burjuva” kadin tipleri, bir yanda ¢ocuk kahramanh
diziler, 6te yanda ise dram ve guldiirii 6gelerini birlikte barindiran filmler
ve “erkek” tipleri. Bu egilimlerle yapilan film dizileri arasinda ise, izleyici
agisindan oldukc¢a begenilen, tecimsel acidan da karl, iki karsit egilimin
aynm1 donemde yer almasi dikkati cekmektedir. Bunlar hem yasam bicimi,
hem de kadin tiplemesi olarak karsitlasan dizilerdir. Iste ¢alismanin asil
evrenini bu nitelikteki filmler olusturmaktadir. Belirlenen nitelikleri
tasimast ve evreni iyi temsil etmesi agisindan da Kiciik Hanim ile Sofér
Nebahat dizileri ¢alismanin 6rneklemine alinmistir. Ornekleme giren

filmler sunlardir:



LGrup

1. Kiiciik Hanimmefendi

2. Kiiciik Hanim Avrupa’da

3. Kiiciik Hanim’in Soféri

4. Kiciitk Hanmim’in Kismeti

5. Kticik Hanimefendi (2.Cevrim)

6. Kiicik Hanim’in Soforii (2.Cevrim)

2.Grup

1. Sofér Nebahat

2. Sofér Nebahat ve Kizi

3. Sofor Nebahat Bizde Kabahat
4. Giizel Sofor

5. Sofor Nebahat (2.Cevrim)

Bu filmler arasindaki Kiiciik Hanim’in Kismeti ve Giizel Sofér’e
ulasilamadig icin, kapsam dis1 kalmisur. Kiiciik Hanimefendi ve Sofér
Nebahat filmlerinin incelenmesi sirasinda, ilk ve ikinci ¢evrimleri, tek
baslik altinda ele alinmis, cevrimler arasindaki farkliliklar yeri
geldiginde belirtilmistir. “Toplumsal Elestiri Boyutunda Tirk Popiler
Sinemasi: Kicik Hanim ve Sofér Nebahat” bashgim tasiyan bu ¢alisma
dort bolimden olusmaktadir. 1960-1970 dénemi Tiirkiye’sinin incelendigi
birinci béliim, kadin olgusu ve Tirkiye’de kadinin incelendigi ikinci
bolim ile Turk sinemasinin o6zelliklerinin incelendigi uctinci boélim
tarama yontemiyle hazirlanmistir. Filmlere iliskin bulgu ve yorumlarin
yer aldig1 dordiincii bélimiin hazirlanmasinda, karsilastirma yolu ile iligki

saptama yontemi kullamilmistir. Karsilasnrmada kullanilan bulgular ise,



8

icerik analizi yontemiyle elde edilmistir. Bu bolumde, tiplerin sosyal-
kiiltiirel simge olarak gostergeleri aranmig, bunlar; ekonomik kosullar,
mekanlar, giyim-kusam, dil-anlatim ve egitim durumu olarak saptanmstir.
Ayrica yardimci tiplerin konumlanis bicimlerinin de bu gostergeleri
destekledigi belirlenmistir. Yine bu boliimde, kadinlarin varolus bicimleri
gercek yasamla karsilastirilmis, toplumdaki kadini simgeleme bicimleri
tartistlmistir. Filmlerin izleyici acisindan anlamini ¢6ziimlemek i¢in ise
yapilanislary; Kkisilerin islevleri, dizi 6zelligi incelenmistir. Sonug
bolimiinde, belirlenen sorulara verilen yanitlar degerlendirilerek,
popiler sinema aracilifiyla yansitilan toplumsal ortam ve elestiri boyutu

degerlendirilmistir.



I.BOLUM

TURKIYE

1. TOPLUMSAL BIR OLGU OLARAK SINEMA

Bir toplumun sanatini, 6zellikle de bir kitle iletisim araci olan
sinemasini; toplumdan bagimsiz olarak ele almak olanaksizdir. Toplumun
yvapisl, gelismislik diizeyi, insanlarin yasam bicimleri gibi 6zellikler,
sinema incelemelerinde géz ontinde tutulmahdir. Bir bagka deyisle, sinema

bir toplumsal yansimanin iirintadir.!

Yansima boyutunda neler yer almaktadir? Sinema; neyi, nasil

yansitmaktadir?

Plehanov’un genel olarak sanata iligkin yaklagimi, sinema icin de
gecerlidir: Her devrin sanatsal yaratis bicimine iliskin o6zellikler, bir
yaratigin ifade ettigi toplumsal psikolojiye daima siki sikiya bagh bulunur.
Her devrin toplumsal psikolojisi, daima o devrin toplumsal iligkileri
tarafindan sartlandirilir. Bu biitin sanat tarihinin acik¢ca kanitladig: bir

olgudur.2

Sinemay1 sanatsal anlamda degerlendirme acisindan degisik kuramlar vardir. Bu
c¢ahsma igin, sanatsal nitelikler degerlendirme dis1 oldugundan, yalnizca
sinema-toplumbilim iliskilerine yer verilmigtir.

2 Pplehanov. Sanat ve Toplumsal Hayat. Cev.: Selim Mimoglu. istanbul: Diinya
Kultir Klasikleri, Sosyal Yay., 1987, s. 11.
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Bir iist yap1 drinié olan sinemayi, belli bir kiltirel ve toplumsal
yapmin olusturacagini soylemek yanliy olmayacaktir. Boyle olunca
sinemay1 belli bir toplumsal yap1 icinde ele almak, toplumsal yapinin belli
dinamik siiregleri i¢inde degerlendirmek ve insan psikolojisiyle baglarini
koparmamak gerekir. Ciinkii sinema sanatcis1 da, icinde yasadig: toplumun
sanat gelenekleri, kiltiirel dﬁzeyi; ekonomik olanaklan ile donanmistir.
Dolayisiyla sanat-toplum etkilesimi en azindan sinema gibi genis izleyici

kitlelerine acik bir dal icin kacmilmaz olarak ortaya ¢ikacaktir.

Sinemanin toplumsal ve psikolojik olgular1 yansitma bi¢imi ya da
boyutu iizerinde ayrica durmak gerekir. Bu sav, yalnizca toplumsal
gercekligi, toplumsal sorunlan1 (italyan Yeni Gercekciligi gibi) yansitma
boyutlanyla simirli tutulabilir mi? Kuskusuz hayir. Konuyu biraz daha
acmak icin, 6nce “sinemanin bir ayna” olmasi savini aciklayalim. Bu
konuda Ozon sunlarnn yazmistir: Stendhal’in roman icin yapugi “bir yil
boyunca gezdirilen ayna” tanimi, romandan c¢ok daha biyik o6lgide
sinema i¢in dogrudur. Sinemanin yapisi da, gelisiminin ana cizgileri de,
gliniimiiz toplumundaki yeri de, ister istemez “bir yol boyunca gezdirilen

ayna” niteligi kazandirmaktadir.3

Soru, yol boyunca gezdirilen aynaya nelerin yansiyabile:eft
diisiintilerek yamitlanmalidir. Bunun en genel yaniti; insanlar, olaylar ve

bunlarin tasidig: toplumbilimsel boyutlardir.

Toplumsal gerceklik yaklasimiyla ortaya c¢ikan baz filmlerde,
toplumbilimsel ac¢idan o©6nemli boyutlara ulasan yansimayr gérmek
miimkindir. Ancak bu yaklasim disinda kalan bazi filmlerde yansima
boyutu nasil degerlendirilmelidir? Ya da baska bir bicimde sorulursa,

yansima Yok mudur? Bu soru ozellikle <“Popiiler Sinema” diye

3 Nijat Ozon. Cemberleri Kirmak. Sinema. 1965-4, Istanbul: Nisan 1965, s. 4-
5.
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adlandirabilecegimiz filmlere yoéneliktir.

Bir filmin, ortaya ciktift toplumun o6zellikleri ve etkileri disinda
degerlendirilemeyecegi savi, bu sorunun ilk yaniti olacaktir. Dolayisiyla
bu filmlerde de, toplumsal yasayis ve davranis boyutunda, dénemin
ozellikleriyle ilgili yansimalar kuskusuz bulunacakur. Ustelik popiiler
filmler, genellemelere dayandigi icin yansima daha acgiktir. Ancak bu
filmlere yansiyan bir baska boyut daha vardir ki, bu da toplumsal
gerceklikten ayn diisiinilemeyecek olan; insanin yasadigi kacis ve 6zlem
boyutudur. Cianki bu boyutu doguran da toplumdur, dénemdir, yasam

bicimidir.

Sinemay: savunanlar, insanoglunun bir tiar “telafi
mekanizmalarina” gereksinim duydugunu iddia etmektedir. Ciinka fiziksel
olarak insan yagami, yiiceltme, bastirma ve hayal kirikliklarindan
olusmaktadir. Tipki uyumak ya da riiya gormek gibi, insanoglunun
fantazyalara da gereksinimi vardir. Gercekle basedebilmek icin, arasira
ondan ka¢cmak gerekir. Bu kacis da ¢ogu kez sorunsuz bir diinyaya kagistr.
Bu sorunsuz diinya aracilifiyla, gercek yasamin sorunlari, gercek
olmayan bir yoldan da olsa ¢o6ziilmeye calisilacakur.? Popiiler sinema
karsimiza iste boyle bir gercekligi yansitma boyutuyla da ¢ikmaktadir.
Yine ortak bir kiltiir s6z konusudur, bu ortak kiiltiirtin dogurdugu ortak
hayaller, ortak ¢zlemler, ortak kacislar s6z konusudur. Bunlar da popiiler
mitlere, oyunlara ya da filmlere yansiyacaktir. Ayni konudaki bir goriig
soyle aciklanmistir: Bir film, toplumsal bir sorunun ciddi bir ¢caligmasi olsa
da, sadece eglendirici bir miizikal olsa da, bir moday, bir gel-ge¢ havasi

yansitabilecegi gibi bir durumu, bir “ruh durumunu” da yansitabilir. Film,

4 Faruk Kalkan (1988). Ayni, s. 7.
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toplumun bir yansima gorintiisidir. Bu goérintiinin acgikligr ise
yonetmene ya da filmin yapihisgina gore degisebilir.S Batiin bunlardan
yola cikarak varilan sonu¢ sudur: Sinema; toplumun kiiltiirel yapisindan
ekonomik yapisina, psikolojik yanmindan, zaman icinde degisiklik kazanan
degerlerine, yasama bicimine dek, yasam yani toplumu ¢ok yonli olarak

yansitmaktadir.

Ister “toplumsal gercekci”, ister “popiiler” filmler icin olsun, Tiirk
sinemasinda da bu yansima bicimi gecerlidir. Popiiler sinema, bunu biraz

abartili da yapmis olsa, aym: boyutlan igerir.

Bu nedenle 1960-1970 dénemi Tiirk popiiler sinemasinin 6rnekleri
olan Kiicilk Hanim ve Sofér Nebahat filmlerini yansima boyutlariyla
degerlendirmek gerekir. Bu filmlerdeki yansima boyutunun baslica bes
ana baslikta toplanabilecegi goriilmektedir (Bkz.:.Tablo 1). Bir sinema eseri
olarak bu filmler sinema sanatimin ve 6zellikle de Tirk sinemasinin genel
yapisindan bagimsiz olarak degerlendirilemez. Bu yapiy1 belirleyen 6geler
arasinda, en belirleyici olan kugskusuz Tiirkiye gercegidir. Bu toplum
icinde yasanan siireclerin tiimii, sinema eserlerinde de yansimasini
bulacaktir. Kadin kahramanli filmler olan bu iki dizi de, temel olarak
kadini, oradan yola c¢ikarak da, bu kadin tipinin c¢evresini konu
almaktadir. Kadin olgusu ise, genel anlamda kadina bakis agisindan ¢ok
farkli olmamakla birlikte, toplumun kendi dinamiklerine gére Ozellikler

kazanmastir.

Biitiin bunlarin yaninda, filmlerin yoneldigi, bir anlamda hedefi
olan izleyici kitlesi vardir. Bu kitle de toplumun bir boélimidir, bir
orneklemidir. Biitiin bu siireclerin etkilesiminden dogan bir triinin

alicilandir.

5 Bronowski, Fisher, Huxley, Barry (1965)Film-Radyo ve Televizyon. fnsan
fletisimin Boyutlari. Cev.: A.Haldk Yiiksel. Ed.: Cengiz Tekin, Eskisehir:
Anadolu Universitesi, Egitim Teknolojisi ve Yaygin Egitim Vakfi Yay., 1988, s.
63.



YANSIMA KURAMI (Gercek - Ozlem)

TABLO 1
FILMLERIN VAROLUSUNU BELIRLEYEN ETMENLER
'}
INCELEME ALANI BAGIMLI DEGISKENLER DIGER DEGISKENLER
. ’v

‘50%:0\{'0%\ Gzlem ‘/Ozdeslesme Eglence - Sanat

© 1zLEYICE YORUM

(Doniisiim)
\9’\\ Burjuva Halk Modernlesme-Siyasal-Ekonomik-
O Sosyal-Sanatsal-Kiiltiirel
& TURKIYE T‘ SINIF FARKI ‘_T riiniim-Kadinin Konumlanmasi
N Uyuml
O&X yumi Uyumsuz Tarihsel Siire¢c-Kadinin Yeri,
Rolii-Kimlik Arayist
& xapw t_‘ KADIN '_I R Ay
KOGUK HANIM SOFOR
CUK HA NEBAHAT

!

Coziimleme

Toplumsal Bakis Acisiyla Sinema-

Tip Kavrami ve Dayanaklari-

!
’—> TiP-YILDIZ

Kii¢itk Hanim

.{

Sofor Nebahat

Tirk Sinemasinin Gelisimi-

Kimligi

(TwarueX 1Zifeuy YB3 IWNATWNZQD
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Boylece filmler, ¢ok yonli bir yansimanin sonuglarini tasidiklarn
icin, bu yansimalar araciligiyla filmleri degerlendirdigimizde; déneme
iliskin yasam ve disiinis bi¢imlerinin, -suya, sabuna dokunmaz- eglence
filmleri olarak goriilen kimi sinema eserlerinde, ortaya ¢iktigini, zaman
zaman bu bi¢imlerin elestirel nitelik kazandigini, bunu “gizlice” ya da

“sessizce” yaptigim1 gormek sasirtict olmayacaktir.
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2. MODERNLESME VE TOPLUMSAL ORTAM

Sinema-toplum etkilerini degerlendirmenin, toplumu ve o toplumun
sekillendirdigi sinemayi tamimakla olanakli oldugu soylenmisti. Bir
toplumu tanimak; o toplumun yapisini, 6zelliklerini, insanlar1 yasam

bicimlerini, bir bagka deyisle toplumsal yapiy1 tanimak demektir.

Nedir toplumsal yap1? Bir toplumun kurulusu, kurulusun isleyisi, bir
takim goérevleri yerine getiren orgiitli dizendir. Bir bagka tanimla
toplumsal yapi; yapiyr olusturan toplumsal kurumlarla, bunlarin karsilikli
iliskilerinden dogan toplumsal degerlerin karsilikl1 etkiledikleri bir
biatindir.® Bu tanimdan vapiya iliskin o6nemli unsurlar ortaya
¢ikmaktadir: Genel bir ifadeyle insan, ¢evre ve diizen, iliskiler, etkilegim

ve siireklilik..

Tuark toplumunun yapisini, isleyisini incelemek, bir anlamda
toplumun modernlesme siirecini de incelemek anlaminda
degerlendirilebilir. Cinki gelismekte olan ilkeler simfina giren Tiirkiye,
gelisme siirecinde batiya acilmis ve bir modernlesme siirecine de

girmistir. Bu siirecin nitelikleri, genel anlamda nelerdir?

Ilber Ortayli modernlesmeyi, “varolan degismenin degismesi” ol
tanimlar.” Toplum zaten belli bir 6l¢iide degisim siireci i¢indeyken, bir
bagka y6nde, ani ve hizli bir degisim siirecine girer. Bdylece toplumu
sarsic1 etkiler yapar. O gitine dek yasayan kualtiar kalhiplarini ve
kurumlarin:1 yikar. Bu belirlemelerin iilkemizde yasanis boyutunun,
soylendigi kadar koktenci bir degisim siireci biciminde gerceklesmedigi

sOylenebilir.

6  jbrahim Yasa. Tirkiye’nin Toplumsal Yapis:1 ve Tirkiye’nin Sorunlar:.

Ankara: TODAIE Yay., 1973, s. 2.
7 ilber Ortayl.. Gelenekten Gelecege. istanbul: Hil Yaymn, 1982, s. 7.
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Serif Mardin ise modernlesmeye s6yle yaklasir: Modernlesme,
toplumlarin gittikce farklhilagtiklar1 ve merkezilestikleri bir siirectir. Bati
Avrupa’da feodalizmin c¢oOkiisti ile baslayan bu siire¢, burjuvazinin
gelismesi, sanayilesme ve siyasi haklann niiffusun daha biityiik kesimlere
yayillmas: gibi unsurlarnn da kapsar. Bu gelisme sirasinda, toplumun bazi
fonksiyonlar1 merkezde toplanirken 6te yandan, yeni gruplar dogar,
toplumun fonksiyonlar1 birbirinden ayrilir. Fakat belki de en 6nemlisi, bu

ayriimanin dogurdugu kopukluklan da dolduracak yeni yapilar gelisir.8

Ulkemizde, o©zellikle 1950 sonrasinda, modernlesmenin hangi
boyutlarda gerceklestigini, ya da ne tiir sorunlar yarattifi konusundaki

degerlendirmeler icin, daha ayrintih onciillere gereksinim vardir.?

Koker modern toplumu soyle tamimlar: “Modern toplum kavrami,
belirli bir insan tipini, insanla doga ve insanla insan arasindaki
iligkilerin belirli bir davranis bi¢imi, belirli bir iktisadi iligkiler sistemini
ve nihayet, genellikle bu 6gelerin olusturdugu toplumsal ve iktisadi temel

tzerine bina edildigi disuniilen bir siyasal yapiyr icermektedir.

Modern insan, yenilik ve degisime agik, bagka fikirlere acik,
gelecege yonelik, planh ve orgiitiin, cevreye hakim, teknoloji ve bilime
inancli ve adil bir diisiince yapisiyla tanimlanir. Modern toplum,
ekonomik iligkiler diizeyinde, insanin kendi emek giicii Gizerinde ozgiirce
tasarruf edebilecegi bir durumu ifade etmektedir. Bu anlamda mocdern
toplum tanimlamalarindaki belirleyici 6ge “sanayilesme” olarak ortaya

konmustur.

8  Serif Mardin. Tanzimattan Sonra Asir1 Batihlagma. Tiirkiye Cografi ve
Sosyal Aragtirmalar. istanbul: I.0. Edebiyat Fak. Cografya Ens.Yay., 1971, s.
414.

9 Onciiller konusunda bkz.: Levent Koéker. Modernlesme-Kemalizm ve

Demokrasi. Istanbul: {letisim Yay., 1990.
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Modern toplum soyutlamasinin siyasal boyutu, yukarida ifade edilen
bireysellesme kavramina bagh olarak cogulculuk, katilmacilik ve
otoritenin rasyonellesmesi gibi Ogeleri icermektedir. Geleneksel toplum
ozellikleri tasiyan Tirk toplumunun, modernlesme siirecine Tanzimat’la
girdigi kabul edilir. “Gercekten de, tarihin nesnel yonetimi ve yice
merceginden bakinca, bugiinkti Tiirkiye’nin yapisini olusturan
modernlesme hareketlerinin Tanzimat’la baslayan bir biitiin oldugunu
gormemiz olanaksizdir. Cumhuriyet, ytizyila yakin siiren siyas:
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel yeniliklerin kurumsal yapilara kavusarak
hukuki ¢erceveyi belirleyerek, toplum yapisina egemen olup ta¢ giydigi
donemdir. Toplum katmanlarimin tamaminin yasamina girmemis olsa bile,
bu yadsinamaz bir degismedir”.10 Bu degisimin yonii, geleneksellikten
modernlige dogru bir stirectir. Bu siireg, siirekli ileri gider, bu nedenle de
ilerlemeci bir stirectir. Berkes bu siireci $6yle yorumlar: Tirk Toplumunu
¢agdas uygarlik yoériingesine oturtma gibi biiyiik bir isin iki yani vardir:
Birinci yan, gercek¢ilik tutumunu yok etme isidir. fkinci yan, onilarin
yerine bu yériingeye uygun kurallar, kurallari yerlestirmek; toplumun
yeni kusaklarin1 bu yéringenin gerceklerine gore yetistirerek gelenekle
cag arasindaki gecis kopriisinii kurmaktur.ll Ozbek, bu dengele: : -
kurulamadigini, bu nedenle de modernlesmenin, en ivme kazandig:
1950’lerden sonra tepkiyle karsilastigini belirtir. Bu tepki bir yandan
1950’ler iktidan tarafindan “gelenegin yeniden icadi”yla kullanilmisg,
ancak sonucta bu projeye hem direnen ve ama hem de onun baglattug
uygulamalar1 kendisine de eklemleyen arabesk gibi karma kiiltiirel bir
tarz ortaya cikmistir. 1960’lar ise kiiltiirel anlayis ve buluslarin

yogunlastig1 ylllardlr.12 Iste sinemanin aldig: bicim ve incelemeye konu

10 Murat Katoglu, Cumhuriyet Tirkiye’sinde Egitim-Kiilttir-Sanat. Tirkiye

Tarihi 4-Cagdas Tiirkiye. istanbul: Cem Yay., 1989, s. 393.
11 Niyazi Berkes. Tiirkiye’de Cagdaslasma. Ankara: Bilgi Yay., 1973, s. 23.
12 Meral Ozbek (1991). Ayny, s. 43.
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olan popiiler filmler de dénemin bu 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir.

Modernlesmenin kuramsal boyutta saptanan onciillerinin, 6zellikle
geleneksel bir yapidan gecis stirecinde olan tilkemizde, 1950’li yillardan
sonra ne boyutta, nasil gerceklestirildigini anlamak ve donemin toplumsal
acidan bir panaromasini c¢izmek gerekmektedir. Doénemin, siyasi,
ekonomik, sosyal ve kiltiirel yapisinin 6zelliklerini tanmimlamak, filmleri

¢6zimlemek ve anlamlandirmak acisindan gerekli goriilmiistiir.
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2.1. DONEMIN SIYASAL AGIDAN GORUNUMU

Devletlerin toplumsal yapida ve halkin deger yargilarinda,

davramslarinda etkisi buyiiktir.

Imparatorlukta ve onu izleyen Mesrutivet ve Cumhuriyet
donemlerinde, biitiin reform ¢abalann yukandan asagiya dogru gelmis,
halk yiginlan siyasal isteklerini gerceklestirmek icin, merkezi ve yoéresel
yoneticilere, siyasal kuruluslara karsi baski yapmistir. Halkin yodnetime
katilmasi, kendini 6nemli bir giic olarak tanimaya baslamasinin tarihi ¢ok
yenidir. Ozellikle 1945’den sonra ¢ok partili bir siyasal yonelis, halk
viginlarinin cesitli baski gruplar1 halinde, cesitli siyasal partileri
desteklemeye baglamasi, siyasal partilerin halka yanagsmasi, onun siyasal
davraniglarina, Devletle iligkilerine, Devlete kars1 istek ve dileklerine
biyiik bir degisiklik ve canlihk getirmistir.13 Tirkiye’nin siyasal
tilkeleri icinde, en egemen olam1 demokrasi olmustur. Demokratiklesme
stirecinin baslamas1 kuskusuz, cok partili déneme gecisten Oncelere
dayanir, secimi ise bir somutlagma olarak gérmek gerekir. Anayasalarin
bu siirecte 6nemli bir yeri oldugu hatirlamirsa, stirecin baslangic1 19
yiizyihin ikinci yarisina kadar goturiilebilir. Ancak burada, arastirmanin
smirhhigina dayanarak, konu c¢ok partili dénemden itibaren ele

alinacakutr.

2.1.1. Yeni Bir Siirec: Cok Partili Dénem

fkinci Diinya Savasi sonrasinda, Tiirkiye'nin ekonomik ve sosyal
tablosu oldukg¢a ilgingti. Siyasal iktidar, Cumhuriyetin ilk yillarindan beri,
asker-sivil biirokrat kadrolarin elindeydi. Ne var ki, o yillardan bu yana,

bir 6l¢iide burjuvalasmms olan bu kadrolar, toplumda ¢esitli gruplarin

13 ibrahim Yasa (1973). Aym, s. 112.
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muhalefeti ile kars1 karsiyaydi. Basta ticaret ve maliye burjuvazisi olmak
lizere, esraf ve toprak agalari, muhalefet etmekteydi. Daha 6nemlisi, kiiciik
memuru, iscisi ve fakir koylist ile biiyiik halk yiginlart memnun degildi

iktidardan.14

ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Tiirkiye’nin yansizhifini korumasi
adina pek ¢cok baski yonetimi gelistirilmisti. Orgiitlenmeler, siyasal grup
kurma cabalar1 ve grevler yasaklanmg, basin denetim altina alinmisti.
Artan polis giicii de eklenerek, 6zetle, diizenin tam bir baski diizeni haline
dontistiigii soylenebilir. Boyle bir ortamda, Atatiirk¢i ideoloji
dogrultusunda kurulan Cumhuriyet yonetimi i¢in bir demokratiklegsme

cabas1 gerekiyordu.

Bati, Tiirkiye’yi kendi icine kabul etmek i¢in, diizeni
- demokratiklestirmeye zorluyordu. Ayrica ikinci Diinya Savasi sonunda,
baski rejimlerinin yenilmis ve yikilmis olmasi da aym1 yonde onemli bir
etki yaratmlstl.15 Biitiin bu etkiler, ¢cok partili doneme gecisi zorlamis,
Demokrat Parti’nin dogmasina neden olmustu. 7 Ocak 1946’da Celal Bayar
tarafindan kurulan Demokrat Parti, Atatiirkcii bir cizgide demokratik:¢::.«
cabasi i¢cinde bir parti olarak ortaya cikmsti. Bu o6zelligiyle de, genis halk
yiginlarindan destek gordii ve 1950°de iktidara geldi.

Tanilli, Demokrat Parti iktidarinin yorumlamasini sdyle yapar:
Demokrat Parti, 1950’de biiyik bir cogunlukla iktidara gelince, keiiui
. cogunlugunun iradesini, ulusal irade ile 6zdeslestirdi ve muhalefete kars:
tvey evlat muamelesi yapmaya basladi. Boylesine bir zihniyetin egemen

oldugu bir ortamda, parlamenter diizenin gerektirdigi ve biyuk kismu

14 gerver Tanilli. Uygarhik Tarihi. Istanbul: Say Yay., 1981, s. 316.
15 Emre Kongar. Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi. Ankara: Bilgi Yay., 1979, s.
179.
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Meclis ictuztigiinde zaten bulunan davramislarin uygulamasina olanak
yoktu. 1959 yilina gelindiginde, Demokrat Parti ve biiyiik sermaye bir
c¢ikmazin i¢indeydi. Tarim ve ticaret alanlarinda cok dar bir kesimin elinde
birikmis olan sermayenin c¢ikarlann disinda kalan biitiin toplum kesimleri,
basta sanayi kesimi olmak iizere, kii¢iik burjuvazinin biirokrat kesimleri,
koyluler, kent orta sinifi, Demokrat Parti’ye cephe almaya baslamislardi.
Bu hosnutsuzluk, cesitli alanlara yansimig, ideolojik ve politik kavramlarla
ifadesini bulmus; giderek basin, genclik, tiniversite ve siyasal partiler ve
sonunda ordu gibi demokratik baski gruplarinin 6rgiitli tepkisi olarak
ortaya c¢ikmaya baslamlstxr.16 Sencer, bu nedenlerle Demokrat Parti
iktidarinin son yillarinin, ekonomik kosullar1 agirlasikca artan bu
muhalefeti susturmak amaciyla girisilen ve antidemokratik baski
yontemlerine kars1 direnmenin giderek yogunlasmasi ve politik
gerginligin giderek yiikselmesi donemi oldugunu sdyler. Bu donemin,
iktidarin bir hikimet darbesiyle, cikarlar1 Demokrat Parti politikasiyla
catisan sosyal kategoriler tarafindan éle gecirilmesi seklinde beliren 27

Mayis 1960 hareketiyle kapandigim belirtir.17
2.1.2. 27 Mayis’dan 12 Mart’a (1960-1971)

27 Mayis 1960 sabahi Tiirkiye yeni bir siyasal doneme girmistir. Milli
Birlik Komitesi yonetime el koymus, yoénetimi partilerifstii bir hiikiimet

devralmistir.

27 Mayis’in anlam ve getirdikleri konusunda, Kgngar su yorumu

yapar: 27 Mayis, temel olarak, demokratik hak ve 6zgiirlgkleri ve bunlann

glivencesini getirmistir. Bati modeline uygun olarak, sermaye sinifinin

karsisinda gicli bir is¢i sinmifinin yaraulmasﬂ drokratlara is

16 Server Tanilli (1981). Ayny, s..317-318.
17 Muzaffer Sencer. Tarkiye’de Siyasal Partilerin Sosyal Temelleri-
Azgelismigligin Yapisi. Istanbul: Gegis Yay., 1971, s. 239.
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giivencesinin saglanmasi, bagimsiz yargi, TRT ve basin, hep bu demokratik
hak ve ozgiirliikler cercevesinde ortaya ¢ikan uygulamalardir. 27 Mayis,
“Sosyal Devlet” kavramina uygun tutarli bir uygulamalar biitiinind
devletgi-seckinci cephe adina gergeklestirilmistir. Muhalefetin giivence
icinde islevini yapacagl demokratik bir ortam, ulus buyrultusunun bir
simif adina ve Oteki smiflar1 sémirmek icin kullanilmasim1 Onleyici
bagimsiz yarg: denetimleri (Anayasa Mahkemesi, yargic ve savci
givenligi vs.) bu tutarli biittintin parcalanidir. Ekonomik yénden de Deviet
Planlama Tegkilati, 6zel girisimi destekleme ve denetleme islemi icin
kurulan bir orgiittiir. Bir yandan emperyalizmle daha fazla biitiinlesirken,

6te yandan sosyal devletin kurulusu hlzlandn'llmx\setn'.18

Donemin siyasi gelismeleri icinde, Tiirkiye tarihi agisindan iizerinde
6nemle durulmasi1 gereken konu, yeni bir anayasanin yiriirliige
girmesidir. Ciinkii Cumhuriyet¢i yonetimler acisindan her tir eylem ve

gelismeye kaynak olan anayasalarin niteligi cok onemlidir.

Anayasalar, yapicilarinin degerlerini, yaptiklar1 c¢esitli
diizenlemelerin doguracagi sonuclardan beklentilerini ve ¢ogunluiiza
buyiuk giugcliklerle elde ettikleri uzlagsmalar: yan31t1rlar.19 Gevgilili,
ekonomik, sosyal ve siyasal acidan belki de uyanis yillar1 diye
adlandinlabilecek on yilin yaratulisinda, 1961 Anayasasr’nin 6zel bir roli

oldugunu belirtir.20

18 Emre Kongar. Toplumsal Degisme Kuramlar1 ve Tiirkiye Gergegi.
Istanbul: Remzi Kitabevi, 1981, s. 343-344.

19 G.Bingham - J.R. Powells. Cagdas Demokrasiler-Katilma, Istikrar ve
Siddet. Cev.: Mehmet Turhan. Ankara: Tiirk Demokrasi Vakfi ve Sosyal {limler
Dernegi Ortak Yay., 1990, s. 91.

20 Ali Gevgilili. Turkiye’de 1971 Rejimi: Tarimdan Sanayi Toplumuna
Gecls Asamasi. istanbul: Milliyet Yay., 1973, s. 71.
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Demokrasiyi gerceklestirme ve cogunlugun baskisina karsi giivence
anlami tasiyan bu anayasa, 1924 Anayasasi’'nda olmayan yeni hiikiimleri
kapsayan, demokrasiyi koruyucu kurumlarn da beraberinde getiriyordu.
Demokratik, laik ve sosyal bir hukuk devleti olarak bu sonuclar dogaldir.
Anayasanin geneli, biitiin bireylerin her anlamda esitligini, insan hak ve
ozgurliiklerini saglayacak temelleri atmis oluyordu. 1950’lerden sonra
ortaya cikan huzursuzluk ortami da, bu Anayasa ile yeni diizenlemelere

oturtuluyordu.

1961 Anayasast’nin toplumsal ve ekonomik ¢nlemleri, diinyanin son
giinlerdeki toplumsal ve ekonomik gelismelerin 15181 altinda, Demokrat
Parti iktidar o6ncesi felsefe ve uygulamasina déniistii. Boylece “kapitalizme
doniik liberal devlet” anlayisi yerine, “sosyal refah devleti” yaklisimi

getiriliyordu.2 1

Milli Birlik Komitesi yonetiminin, yasal agidan sona ermesi, genel
secimle oldu. 15 Ekim 1961°de yapilan secimde, Cumhuriyet Halk Partisi en
cok oyu almasina karsin, tek basina iktidar olamad: ve fsmet Inénti’niin
bagbakanliginda, Adalet Partisi ile ortak bir hiikiimet kurdu. Daha sonra bu
ortakligin bozulmasinin temel nedeni, Kongar'in yorumuyla, temel ::rig
ayriligidir. “Gelenekci-liberal” Adalet Partisi ile “devletgi-seckinci”
Cumhuriyet Halk Partisi’nin uyusamaylsldlr.22 Bozulan ortakhifin
yerine; Inénii’niin basbakanlhiginda ikinci bir ortak hiikiimet, Haziran
1962’de, Cumhuriyet Halk Partisi, Yeni Tiirkiye Partisi, Cumhuriyetci Koyl
Partisi ve Bagimsizlar arasinda kuruldu. ilk Bes Yillik Kalkinma Plam ve
isci haklari, bu dénemde kabul edildi. Uciincii ortak hiikiimet de yine
Inénii tarafindan, bagimsizlarla kuruldu. 1964’e gelindiginde ise, biitcenin
meclisten dénmesi gerekcesiyle, inénii gérevden ayrildi. Ashinda tglinci

In6ént Hiikiimetinin goérevden ayrilmasi, 1961’den bu yana yasanan

21 Emre Kongar (1979). Aym, s. 199.
22 Ayni s. 200-201.
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“rejimin sivillesmesi” igleminin bittigini ve geci§ doneminin de
kapandigini1 belirtir. Yeni hiikiimet, bagimsiz senatér S.Hayri
Urgiiplii’niin bagkanliginda “gelenekgi-liberal” cepheyi olusturan dért
sag parti arasinda kurulmustu.23 1965’de yapilan genel se¢imlerde ise

Adalet Partisi cogunlugu elde etmisti.24

Siyasi gelismeler siirerken, toplumsal-ekonomik boyutta, kapitalizme
donik karma ekonomi c¢izgisindeki anlayis da siiriiyor, bu anlayisin
yarattigi huzursuzluk artiyordu. Bu arada, dinci gruplarin da eylemleri
goriuliyordu. 1968 yilinda ortaya ¢ikan oOgrenci olaylar ise, kars1 bir
eylem olarak kendini gosteriyordu. 1969’da Adalet Partisi’nin kazandidi
yeni secimler yapildi. Tuncay, bundan sonraki bir-iki y1l icinde siddet
eylemlerinin, katili bulunmayan cinayetlerin sayisinin daha arttigini
belirtir.25 Genel olarak “sol” goriste toplananlar, kendi aralarinda
gruplara ayrilmisti. Bunlarin karsisinda ise eylemleri bastirmay:
amaclayan sagci gruplar yer aliyordu. Umut ve beklentilerin
gerceklesmeyisinin dogurdugu bu huzursuz ortamdaki siddet olaylarina

kars1 hiikiimetin tavr ise, eylemsizlik yéniindeydi.

Sonug, gerek Adalet Partisi hiikiimeti, gerekse bitiin solcu gruplar
icin yikimdi. Siyasal siddet eylemleri “milli demokratik devrimci” grubun
kimi kiigik kesimleri tarafindan kullanilan tek yontem haline gelmisgti.
Kiicik siddet gruplan, kendi arkadaglari arasindan sectikleri liderlerin
yonetiminde, adam kac¢irmaktan, soygundan adam o6ldiirmeye kadar biitiin
eylemlere giristiler. Aciklanan amag¢ ise “Tirk halkini ya da halklarim

kurtarmak”ti. Bu gruplar, acikca Silahli Kuvvetler’e karsi da cephe

23 Ayni s. 202.

24 Aynu s. 203.

25 Mete Tuncay. Siyasal Gelismenin Evreleri. Cumhuriyet Dénemi Tarkiye
Ansiklopedisi-7. istanbul: iletisim Yay., s. 1986.
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Gelismeler, Silahl1 Kuvvetler’in siyasi yasama bir kez daha el
koymasini getiriyordu. Tiirkiye, siyasal donemin belirledigi ve yasami

cesitli agilardan etkileyecek yeni bir déneme daha giriyordu.
2.1.3. 12 Mart ve Sonrasi

12 Mart, siyaset ve ordu iliskilerinin askeri darbe yo6niinde gelistigi

bir eylem olarak cikar karsimiza.

Bingham ve Powells, demokrasinin ortadan kalkmasi veya
durdurulmasimmin iki temel biciminden birinin “ordunun yasal sivil
hiikkiimeti denetlemesi veya yerine gecmesi bicimindeki askeri darbe olan
i¢ yiritme darbeleri” oldugunu belirtmis ve 12 Mart olayini, bunun en

tipik ornegi olarak .tanlmlam1st1r.27

12 Mart eyleminin temel amaci, siddet eylemleri sonucu ortaya cikan
bunalima ¢6zim getirmekti. 14 Ekim 1973 secimlerine kadar siiren bu
donemde yapilan en 6nemli sey, “Tiirkiye icin liikks bir anayasa” oldugu
ileri siiriilen?8 1961 Anayasasi’nda yapilan degisikliklerle, temel hak ve
ozgirliklere kisitlamalar getirmesidir. Gevgilili’nin dile getirdigi gibi,
1961 anayasasi, bir sosyal ve ekonomik gelisme donemine 151k yakan,
gelismeyi hizlandiracak yapida bir anayasa oldugundan, Tirkiye’nin
hayatindaki, en dinamik dénemi kapsamlstlr.29 fste 12 Mart’la gelen en
6nemli degisim, bu anayasanin ilke icin “liiks” olarak goriilmesi ve

kisitlanmasidir.

26 Emre Kongar (1979). Ayn, s. 209-210.

27 G.Bingham - J.R. Powells (1990). Ayni, s. 236-240.
28 Emre Kongar (1979). Ayni, s. 218.

29 Ali Gevgilili (1973). Ayni, s. 71-72.
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Tanilli, bu degisikligi, anayasanin kurulu diizenin savunulmasi i¢in
¢ok daha rahatlikla kullanilacak bir metin durumuna getirilmesi olarak
yorumlamistir. Ona goére 12 Mart Rejimi, karsi-devrimci giiclerin
yakaladig1 biyiik firsatlar dénemi olmus, 1961 Anayasasi’na karst olan
cevreler, 27 Mayis'in sagladigi ozgirlukleri kisitlama olanag:
bulmuslard1r.30 12 Mart’la getirilmek istenen diizenin yorumunu,
Bozdemir soyle yapmistir: Diger miidahaleler gibi, 12 Marti’da gelis
gerekceleri ile elestirmek kolay degildir. Toplum, adeta orduyu siyaset
sahnesine cekmistir. Fakat 12 Mart Rejimi, insan haklarini zedelemek
pahasina uyguladig1 yontemler ve hukuk devleti ilkesine karsin
basvurdugu yasal ve anayasal degisiklikleri bakimindan, icte ve dista uzun
yillar tartisma konusu yapilmigtir. 12 Mart’1 yapanlarin itiraflariyla da
miidahale basarisiz olmustur. Ciinki yapilan degisiklikler, kisa siirede iptal
edildigi gibi, anarsi daha yaygin ve daha kanli bir bi¢cimde yeniden
baglamigtir. Ayrica toplumda yeni gerginliklere ve yaralara yol
acmlstlr.31 Sonug¢ olarak 12 Mart, ana cizgileriyle 27 Mayis’in getirdigi
hak ve ozgiirliikkleri kisitlama yolunda ilk ve basarisiz bir girisim olarak

kalmistir.

30 Server Tanilli (1981). Ayn, s. 230.
31  Mevliit Bozdemir. Ordu-Siyaset iliskileri. Cumhuriyet DSnemi Tirkiye
Ansiklopedisi-10. Istanbul: iletisim yay., s. 2655-2656.
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2.2. DONEMIN EKONOMIK ACIDAN GORUNUMU

1950’den 1960’a kadar yasanan Demokrat Parti dénemi, Tiirkiye'nin
ekonomik gorinimiinde 6nemli rol oynayan uygulamalarla doludur. Bu
dénem; Demokrat Parti programinin 6zel sermaye etkinliklerinin
ekonomik yasamin temeli olduguna iliskin 43. maddesi jle32 acikca
belirtildigi gibi, 6zel girisim kesiminin gelisme dénemidir. Avcioglu, bu
donemde 06zel sanayinin hizli bir gelisme gostermekle birlikte, ¢oguniu:ila
kiicik ve daginik tnitelerden ibaret kaldigini, ¢6zel sanayinin, biyiik
yatirnm ve teknik bilgi gerektiren makina imalati vb. gibi yatirnmlardan

kacindigini ve daha c¢ok titketim mallar1 sanayiine yoneldigini ac1k1ar.33

Bu donemde, tiiccarlar ve isadamlarn 6n saflarda yer alir. Bu
gruplarin gelirlerinde artiglar olurken, diger yanda ekonomik durumlan
giderek kotiilesen sabit gelirliler yer almaktadir. Avcioglu, Birinci Bes
Yillik Kalkinma Plani’'nda yer alan hesaplara gore, 1950-1960 willan
arasinda, donem bas1 ve sonu itibariyle, kamu kesiminde ¢alisan aylikli ve
tcretli memurlarin gelir dagilimindan aldiklari payin %22 oraninda

kisildigini belirterek varolan durumu, rakamlarla ortaya koyar.34

Sermaye ve tasinmaz mal sahiplerinin gelir dagilimindaki paylar
ise, oteki gruplarin kayb1 oOlc¢iisiinde artmistir. Enflasyon, fakirden

zengine dogru bir gelir transferini gergeklestirememistir.

Genis Olcude liiks, goOsteris ve tiiketime yonelik olarak yapilan

yvatirnmlar, gelir dagilimindaki ugurumu iyice arturmistir. Gelir dagilimim

32 Emre Kongar (1979). Aynu. s. 267.

33 Dogan Avcioglu. Tirkiye’nin Diizeni: Diin, Bugiin, Yarin. II. Cilt. Istanbul:
Cem Yay., 1973, s. 833.

34 Ayni. s. 762.
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bozarak milyoner imali, hogsnutsuzluk kaynag olmaktadir. 1960’dan 6nce
“her mahallede milyoner yaratma” sloganina gosterilen buyiik tepki, bu

rahatsizligin ifadesidir.33

Bitiin bunlarin yanminda ciftciyi topraklandirma Kanunu’nun rafa
kalkinca, hazine topraklan da baz ciftcilere verilince, toprak belli ellerde
toplandi. Gittikce yoksullagsan, topraklarini yitiren kéyli yiginlann da

selameti kentlere goécte bulmustur.36

Bu sonuclarla Demokrat Parti donemi, Turkiye’nin gelir
dagilimindaki dengesini bozarak, “bagimli” bir tilke haline gelmesine yol
acmis, boylece de huzursuzluklar giderek artmistir. 1950 sonrasi ekonomik
politikasi, kisaca “sanayilesme” politikasidir. Boratav, dénemi olumlu-
olumsuz yonleriyle ay1r1r.37 Ona goére bu donem, kisaca “popilist”
sifatiyla nitelendirilebilecek bir rejime gecis olarak olumlu; bagimsiz
nitelikleri agir basan (ulusal) bir ekonomik yapidan, bagimli bir yapiya

gecis olarak da olumsuz 6zellikleri birlikte icermektedir.

27 Mayis eylemi gerceklestirildigi zaman, biitiin ekonomik sorunlar
ve sikintilar, bir ekonomik planin olmayisina baglanmisti. Bu nedenle
“Milli Birlik Komitesi”’nin ilk uygulamalarindan biri, hizl1 ve dengeli

kalkinma i¢in hemen bir merkezi planlama 6rgiitii kurmak oldu.38

Avcioglu, bu dénemde de yine dis yardimlar ve yabanci sermayeye
dayanan kapitalist gelismelerin devam ettigini belirtiyor. Yeniligin hig

degilse kamu yatirimlarinin planlanmasi icin Devlet Planlama

35 Dogan Avcioglu (1973). Ayny, s. 767.

36 Server Tanilli (1981). Aym, s. 271.

37 Korkut Boratav. Iktisat Tarihi. Tiirkiye Tarihi 4-Cagdas Tiirkiye.
istanbul: Cem Yay., 1989, s. 346.

38 Emre Kongar (1979). Ayny, s. 273.



Teskilati’nin kurulmas: oldugunu belirtiyor.39

Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani 1963-1967 donemlerini
kapsamaktaydi. Yasa’min saptamalarina goére; planin topluca erekleri
boliimiinde bir takim gostergelere dayanilarak yapilan hesaplamalarda,
memurlarla sanayi ve tarimm iscilerinin gelir dagilimindaki Kkisisel
paylarimin gittikce azaldi§i, buna karsihik sermaye sahipleri ile girisim

oranlarinin artugi gésterilmistir."'o

1960’dan sonra kurulan tegkilat ve karma ekonomik diizenin iilkeye
katkist agisindan degerlendirilmesini Yasa su sekilde yapmigtir: Bu diizen,
sorunlarimizi daha hizli ve ussal bir bicimde ¢6zmesi bakimindan ileri
icin, hi¢ olmazsa, bir dereceye kadar baglangicta umut verici goériinmiigse
de, o da zikzaklar c¢izerek yoniinii ve onun dogrultusunu belirleyememistir.
Bu donemde de ekonomik ve toplumsal yapida kokli gelismeler olmamsg,
Ozellikle toplumsal gelismenin, ekonomik gelismeden hizli olmasi ise pek
¢ok sorunlarin ortéya ctkmasina yol acmusur.4! Toplumsal gelisme
acisindan konuyu degerlendiren Kongar da, 1960 sonras1 donemin, 1950-
1960 doéneminden c¢ok farkli olmadigini, bu anlamda da, bir degisimi
simgelemedigini vurgulayarak daha keskin bir tavir getirir. D&mamin
Kalkinma Planinin da 6zel kesimin girisimini arttiracak sekiide
hazirlandigini, bu kesimin kalkinmaya da katkida bulunmasinin

beklendigini belirterek, benzerligin altim (;izer.42

Avciogly, Kongar’i destekler. Onun degerlendirmesinde de oOncelik
ozel girisimdedir."’3 Devlet girisimi icin ise, 6zel girisimi tamamlayic1 bir
rol ongoérilmustir. Plan, o6zel girisimin kararlan yoniinde kapitalistlere

cesitli cikarlar saglayacak sekilde etkilenmek istenmis, ancak bu yolda

39 Dogan Avcioglu (1973). Aym, s. 767.
40 jbrahim Yasa (1973). Ayni, s. 106.

4 Ayni s, 113-114.

42 Emre Kongar (1979). Ayn, s. 274-275.
43 Dogan Avcioglu (1973). Ayny, s. 773.



basarinin az oldugu da belirtilmistir.

Ozel sektoriin teknolojiyi yaratma cabalan yoktur, daha ¢ok montaj
ve tiiketim mallarina yoénelik yatirimlar s6z konusudur. Boratav,
sanayilesme siirecinin i¢sel yapiya doniik boyutunda olmasi gereken temel
mallar1 belirleyerek, iilke goriintimiinii yorumlar. l¢sel ekonomik
gostergelerde kronik bozukluklar ve gericilik unsurlar1 vardir.
Sanayilesme sirecinde, ticret mallan (yaygin titketim mallar) ile genis
anlamda yatirim mallarn “temel mallar”dir. Bunlar varolmadan
sanayilegsmeyi stirdiirmek teknik anlamda imkansizdir. Ve uzun dénemde
bir ekonominin kendi ayaklar1 iizerinde durabilmeye yotnelmesi, temel
mallann ulusal kaynaklarla saglanabilmesini; veya bu gerceklesinceye
kadar temel olmayan mallarnn tiretim ve tiiketiminin kaynak tahsisinin
asgaride tutulmasim gerekli kilar. Tirkiye’de ise sanayilesmenin belli bir
kritik asamasindan (1960 baslar1) itibaren temel olmayan mallarnn, farkli
bir ifadeyle, baslangicta varlikli siniflarin tiiketim taleplerini karsilayan
mallann iiretimi icin ¢ok fazla kaynak ayrilmistir. Iste kronik bozukluklar

buralarda ortaya akmistur. 44

Kongar ise, ekonomik gelismeleri topluma yansiyis bicimiyle
degerlendirir ve bu gelismelerin degisik grup ve siniflar1 olusturmasini
dogurdugunu soyler.45 Ozel girisimciler, toplum icindeki giiglerini
pekistirirken, isci kesimi de bir baska giiclii sinif olarak toplumsal yasama

agirhgim1 koymaya baslamistir.

Ekonomi konusunda son bir so6z, dis diinyanin Tuark ekonomisine
yapt1§1 etkiler hakkinda s6ylenmelidir. D1 yardimlar ve dis borglar, Tiirk
ekonomisinde 6zel girisim kesiminin gelismesine destek olmus ve bu arada,
ekonominin tim olarak disa bagimlhh bir nitelik kazanmasina yol

acmistir. 46

44 Korkut Boratav (1989). Aym, s. 350.
45 Emre Kongar (1979). Ayny, s. 297.
46 Ayni. s, 299,
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2.3. DONEMIN SOSYAL ACIDAN GORUNUMU

2.3.1. Egitim

Bir toplumun egitim diizeyini aciklamada kullanilan bashlica 6lciit,
okur-yazarlik oramidir. Ancak egitim alaninda okullagsma, egitim niteligi
ve dallar1 daha da énemlidir. Ctinkii toplumun belli dinamiklerine katilma,
modern anlamda bir toplum bireyi olmanin o6nkosullarindan biri

egitimdir.

Ulkemizde de, egitimin modernlesmesi, genel modernlesme
felsefesinin temel ilkelerinden biri olarak degerlendirilmistir. Nitelik
acisindan degilse bile, nicelik boyutundaki gelismeler; bu yolda istenerek

¢aba harcandigini géstermektedir.

Genel olciit olan okur-yazarhik durumunu gézden gecirdigimizde

soyle bir tablo ile karsilasmaktayiz:

1960 yilinda 6 ve daha yukar: yaslardaki okur-yazar niifus orani,
9%39.5 iken, 1970 yilinda bu rakam 9%55.4’e yﬁkselmistir.47 Bu oranlar
degerlendirildiginde olduk¢a diistik goriinmektedir ancak c¢ok hizli bir

gelisme olarak bakildiginda ise kiiciimsenemez.

Egitim diizeyini anlama agisindan, okullasma oranlarina da bakmak

gerekir. 1960-1970 yillar1 arasinda bu oranlar soyle saptanmistir.

47 ibrahim yasa (1973). Ayni, s. 140.
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CIZELGE 1
YILLARA GORE OKULLASMA ORANLARI

Yillar flkokul Ortaokul Lise Yiiksek 6grenim
1960-1961 700 205 18.0 33
1965-1966 77.6 23.7 23.2 49
1970-1971 83.5 35.2 354 6.8

D.E., 1974.48

Tabloda gorildiagii gibi, okullagma orani, ilkokul diizeyinde en
yiiksektir. Ancak yine de zorunlu egitim diizeyi oldugu disiinilirse, bu
oranin %100 olmas:i gerektigi ortaya c¢ikacaktir. Bu konuda yasal
diizenlemeler olmasina karsin, toplumsal ve ekonomik kosullarin engeli

s6z konusudur.

27 Mayis 1960’dan sonra, ilk6gretim siyasal giindemde 6nemli bir yer
tutmus, 1961 yilinda cikarilan “iflkogretim ve Egitim Yasasi1” ile, ilkogretim

sorununun ¢6ziimiint kolaylastiracak olanaklar da saglalmlsnr.49

Ortaokul ve lise diizeyinde de okullagma orami oldukca digiiktir. Lise
diizeyinde meslek kazanma sansinin olmamasi, bu oranin diistikliigiintin
nedenlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Yiiksek6grenim diizeyi ise,
oldukca diigiiktiir. Kongar 1960-1971 yillan arasindaki %100’lik yiiksek
Ogrenim talebinin artisimi liselerin niteligine baglar. Cuinkii lise egitimi,
hicbir islevsel yarari™ olmayan son derece genel ilkelere gore

diizenlenmistir. Boylece, hizla sanayilesen bir toplumda gereksinilen

48 f{lhan Tekeli. Osmanh Imparatorlugu’ndan Giiniimiize Egitim Kurumlarinin
Gelisimi. Cumhuriyet Dpnemi Tirkiye Ansiklopedisi-3. Istanbul:
lletisim Yay., Cilt 3, s. 670.

49 Emre Kongar (Ak.) (1979). Ayni, s. 375.
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teknik egitimi almayan lise mezunlari, okulu bitirdikten sonra is
bulamamakta ve tek c¢ikar yol olarak {iniversiteye girmeye

cahsmaktadlrlar.so

Yasal diizenlemelere goére, 1960 sonrasi iiniversiteler acisindan
6nemli gelismeler olmustur. 1961 Anayasas: ile tiniversitelere o6zerklik
taninmis; yonetim, Ogretim gorevlileri ve oOgrenciler, egitimle birlikte
giivence aluna alinmistuir. Artan talep sonucu ozel yiiksekokullarin
kurulmasina olanak taninmistir. Donemin y6netim diizeyindeki elestirisini
Sakaoglu soyle yapar: 1960’lh yillarda planli déneme gecince, gergi egitime
o6nem verildigi her vesileyle vurgulanmistir. Ama egitimin bir uzun siire¢
oldugu, kusaktan kusaga gelistirilerek stirmesi gerekliligi, yetkililerin bir
kaygis1 ve amaci olmamistir.>l Modernlesme siireci icinde, egitim
sorunlarinin uzun dénemde ¢oziilebilecegi, okur-yazarlik oraninin da
siirece bagli olarak artacagi diistinialebilir. Herkesin egitilmis,
ihtisaslagsmis olmasi1 ise, niifusun sanayi ve orgutlerde istihdamlan
demektir ki, bu halde de dogurganlik oranimin diismiis olmasi gerekir.
Anne-babalar egitim ve iyi istihdam olanaklar1 ile az ¢ocuklu olduklan
kadar, hem c¢ocuklar1 hem kendileri icin sosyal tabakalagsma icinde, st
tabakalara ¢ikmak olanagim bulurlar.52 Egitim, bu anlamda toplumun iist
dizey konumlarina gec¢mek acisindan bir basamak olarak

degerlendirilebilir.

Ayni.

31 Necdet Sakaoglu. Cumhuriyet Déneminde Egitim Tarihi. Istanbul: iletisim
Yay., 1992, s. 127.

52 Miibeccel Kiray. Toplumbilim Yazilari. Ankara: Gazi Un. L.L.B.F. Yayinlan

No. 7, 1982, s. 27.



2.3.2. Niifus

Niifusun yapaisi, bir toplumun gecirdigi degisim siireciyle ilgili somut
ipuclar1 verebilir. Ulkemiz icin niifusun sayisal durumu, yillara gére
séyledir:53 1955 sayimina gore, Tiirkiye niifusu yuvarlak bir hesapla 24
milyon iken, 1960 sayiminda 28 milyon olup, 1965’de 32 milyona yaklagmus,
1970’de ise 36 milyona ulagsmistir. Bu sayim sonuclan, yillik niifus artig

oranimnin yilda %3’e yakin oranda oldugunu goéstermektedir.

Bu hizhh bir artistir. Nifusun artisindaki en onemli etken, iilkemiz
icin yiiksek dogum oramdir. Egitim ve kiiltiir acisindan zayif olan toplum,
aile planlamasi ya da korunma yontemleri konusunda da oldukca
bilingsizdir. Dinsel inanglarin, geleneklerin ya da yetersiz saghk
kosullarinin da bu oramin artmasinda etkili oldugu diistiniilebilir. Bu
artigin sorun boyutu, kendini en ¢ok saglik, egitim ve konut alanlarinda

gosterecektir.

Niifusun cinsiyete gore dagilimina bakildiginda kadin-erkek
oraninin yarn yariya oldugu goériilmektedir. Bu dagilimda 6nemli bir nokta,

gen¢ ntfusun oraninin ytksekligidir.

Gen¢ niifusun c¢oklugu, etkin nifusun da coklugu anlaminda
degerlendirilebilir. Ancak 6nemli olan yine bu isgiicii acisindan etkin
gruba, yeterince c¢alisma alanlarinin sunulabilmesidir. Kongar, is
olanaklarinin artis hizinin gen¢ ntifusun artis oranindan diisiik oldugunu

belirtir.>4 Bu durumun igsizligi dogurmas1 kacimilmaz olacaktir.

53 ibrahim Yasa (1973). Ayny, s. 67.
54 Emre Kongar (1979). Ayny, s. 365.
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Nifusa caliyjma durumu agisindan bakildiginda ise ticretsiz olarak
aile ici calismanin en yiiksek isverenlerin ise en diistik oranda yer aldifi
goriilir. Kendi isinde calisan ve isci olanlarla birbirine yakin

oranlardadir.d?

Rakamlara bakildiginda, Tiirkiye’de niifus acisindan hizli bir
kentlesme goriilmektedir. Bu kentlesme olgusunun nitelikleri, gerek

niifus, gerek diger olgular agisindan ayrica incelenmelidir.
2.3.3. Kentlesme

Tuarkiye’de 1950°’li yillarda baslayan toplumsal hareketliligin =n

6nemli boyutlarindan biri, hizli1 kentlesmedir.

1950’de %18.5 oraninda olan kentsel niifus, 1960’da %25.2’ye, 1970’de
9%33.2’ye yiikselmistir.5® Kentsel niifusun artisindaki baslica etken
koyden kente go¢ olmustur. Bir bagka etken ise kirsal kesimden yurt digina
giden insanlann, dondiiklerinde yerlesim yeri olarak kenti se¢cmeleridir.
Keles bu nedenlere tarimda kapitalizmin gelismesi, 1940’larin sonlarina
dogru dis yardimlarla baslatilan karayollar1 calismalarinin ve Kkoy: :
gelirlerindeki nominal artisin da eklenmesi gerektigini s<’5y1er.57 Dogal
nufus artisi ise, hizli kentlesmeyi dogrudan etkilemez, ancak kirsal
kesimdeki yiiksek niifus artisinin, kente gé¢ asamasindaki dolayl: etkisi soz
konusudur. Tekeli ve Giiloksiiz kentlerdeki niifus artis hizimin, ilkenin

nifus artis hizina oranla iki katindan fazla oldugunu belirtir.> 8

55  Rakamlar icin bkz.: Kongar (1979). Ayn, s. 366; Yasa (1973). Aynu, s. 71.

56 Rusen Keles. Tiirkiye’de Sehirlesme, Konut ve Gecekondu. istanbul:
Gergek Yay., 1978, s. 7.

57 Ayni. s. 27.

58 f{lhan Tekeli-Yigit Guloksiiz. Kentlesme - Kentlilesme ve Tiirkiye Deneyimi.
Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi-5. Istanbul: fletisim Yay., s.
1233.
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Kentlesen niifusun kirsal kesime orani ise 1960 yilinda 9%26.8, 1970 yihinda
%35.4 olarak saptanmlstlr.59 Lerner’e goére bir toplumdaki kentlesme
orani %25’i gectigi zaman, artik modern iiretim gereklilii ortaya cikar.
Boylece modernlegsme baslamis olur.0 Burada 6nemli bir nokta, bu
siirecin iilkemizde nasil yasandigidir. Ibrahim Yasa, kent olarak gériilen
kimi yerlesim yerlerinin toplumsal ekonomik bakimdan daha ¢ok kirsal
topluluk ozelliklerini yansittifini belirterek, kentlesmeyi bu yénde
degerlendirmek gerektigine dikkati ceker.61 Kentlesmede yalnizca
niifusu ol¢iit olarak degerlendirmek yeterli ve saglam bir yaklasim olamaz,
bagka Olgiitlere gereksinim vardir. Bunlardan biri is alanlanidir. Yasa,
yaptii arastirmada o donemde Tiirkiye’de egemen is-gii¢ biciminin tarim
ve daha az diizeyde hayvancilik oldugunu saptamlstlr.(’2 Tarim kesiminde
¢ocuklarin da ¢alistif1 g6z Oniine alinirsa, olay kendiliginden ortaya
ctkmustir ki, Tirkiye niiffusunun dortte i¢ii tarimla ugragsmaktadir. Oysa
gercek anlamda modernlesmenin bir boyutu da, kentteki yasama paralel
olarak endistri ve ticaret hizmetlerinin tarimin 6niine ge¢mesidir. Tarim

kaltiira, kirsal kesimin yasayis bicimidir.

Tiurkiye’de kentlesmenin bir 6zelligi, modern ve gercek kentsel

etkinliklerin, kentlesme hiz1 oraninda gelismemis olmasidir.

1965 yili D.L.E. rakamlarina gore, kentteki is dagihm soyledir:

59 ibrahim Yasa (1973). Ayny, s. 83.

60  Emre Kongar (Ak.) (1979). Ayny, s. 195.
61  ibrahim Yasa (1973). Ayn, s. 83.

62 Aynis. 74.
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CIZELGE 2
KENTTEK! I$ DAGILIMI
Etkinlik Oran (%)
Organize Sanayi 114
Kiiciik sanatlar 125
Insaat sektori 7.6
Istihrac sanayii 1.3
Elektrik, Gaz vb. 0.7
Ticaret, Bankacilik 9.8
Nakliye 6.5
fdari ve Umumi Hizm. 10.8
Ordu 11.5
Ozel Eglence hizm. 7.5
Tanimlanmamis Etkinlikler 9.5
Tarim ve Ormancilik 10.5
TOPLAM 100

D.LE. 1965.63

Sanayilesme boyutundaki organize sanayi, etkin niifusun onda birini
kapsamaktadir. Kent niifusuna, kirsal kesimden gelerek katilan grubun is

alanlari, kentlilere gore farklilagsmaktadir.

Kentlere gocen diger isglicii, insaatta uzmanlagsmamis is¢i olarak
calisarak, esnaflik, zenaatkarlhik ederek, 6zellikle doguya ©6zel hizmetler
yaparak, devlet dairesinde ayak isleri gorerek yasamlarint kazanmaya
calismaktadir. Belirli bir isi olmayan, nerede imkan bulursa orada
calisanlar da 6nemli bir yiizde tutmaktadir.04 Kiray is¢i olarak ¢aligan

sinifin; soforlilk, oto tamirciligi, marangozluk, duvarcilik, terzilik gibi

63 Tugrul Akcura (Ak.) Tiirkiye’de Sehirlesme. Tiirkiye: Cografi ve Sosyal
Arastirmalar. Istanbul: {.0.Edebiyat Fak., Cografya Ens., 1971, s. 189.
64 Ayni. s. 188.
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modern sanayi diizeninden cok eski zanaatkarhik diizeyinde caligtiklarim
belirtmektedir. Seyyar saticilar ve ayakkabi boyacilar1 da bu gruba
dahildir.65 Bu mesleki dagilimin yorumunu ise $byle yapmaktadir.
Kisacas1 kentteki tiretim ve meslek iliskileri o denli amorfdur ki, ve bu
durum o denli uzun siirmektedir ki, gecekondu ve kiiciik sanatlar, kent
yasaminin belirgin bir parcasi1 durumu almaktadir. Bu nedenle, sahte-

kentlesme terimini kullanmak zorunlulugu dogmaktadlr.“’

Bunun bir boyutu da, kente goécgenlerin, kirsal yasama bi¢imini
geride birakarak kente gelmeleri, ancak eski gelenek ve kurallarim kente
uyarlamaya c¢alismalaridir. Ornegin genis aileler halinde yasamayi
siirdiirenler vardir, ya da akrabalik iligkileri siirdirular. Kadin, erkege
oranla, acik bir sekilde ikincildir. Otorite erkektedir. Dini inanclarnn
belirleyiciligi de stirmektedir. Mardin’in belirlemelerine gore 1950’lerin
basindan itibaren %3’liik bir ekonomik biiyiime hizina eslik eden 92.9’luk
niifus artis hiz1 ile Tirkiye’nin toplumsal yapisinda 6nemli degisimler
gerceklesmistir. Bu biiytime kalibina eslik eden kirsal kesimdeki
hareketlenme, boylelikle, bir ¢ok eski koyliyii buyiik kentlerdeki
gecekondulara firlaup atmistir. Kente gelen bu kesimin geleneksellik
tutumunu yoketmek, onlarin yerine uygun kurallar yerlestirmek, en
azindan yeni kusagi, yeni bir kiiltiirle yetistirmek oldukc¢a zor bir siirectir..
Daha iyi yasam kosullar1 umarak kente gelen, ama kent kosullarinda
yasamayan (ekonomik yeterlilik, konut, giyim, kusam, ulasim gibi
acilardan) bu Kkisiler, yeni bir kimlige biiriinecektir. Bu kimlige hayal
kirikliklari, buna karsit olarak 6zlemler, disler de eklenecektir.®7 Gercek

kentli aile ise kiiculmiistiir, ¢ekirdek aileye doniismiistiir. Erkek otoritesi

65 Miibeccel Kiray (1982). Aym, s. 277.

66 Ayni. s. 345.

67  Serif Mardin. Tiirkiye Modernlesmesi. istanbul: iletisim Yayinlari, 1991, s.
236.
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goreceli olarak azalmis, sosyal iliskiler, etkinlikler agirhik kazanmigtir.

Kentli ve “sahte-kentli” grup, yerlesim bicimleri acisindan da
farklilik gosterir. Benzer farkhliklar, gelir diizeyi farkli gruplar
acisindan da gecerlidir. Zengin kentlinin yerlesim merkezi, liks
yapilardir. Bunun yaninda orta tabakalar daha cok apartmanlagsma
davranis1 gosterir. Daha alt simif ise gecekondulant se¢mistir. Kiray,
Turkiye’de bu tur yapir degisimlerin, 1950’lerde yayginlastigini belirtir.68
Yeni orta tabakalarin, c¢ok farklilagsmig, ihtisaslagmis oOrgiitlii meslek
gruplarinin ortaya ¢ikisi, buyiik girisimlerle esnaf ve zenaatkarlarin
arasinda orta ¢apli tiiccarlarin sayilarinin artmast 1960’1art bulmustur. Bu
yeni is ve hayat kazanma diizenine girildiginde apartmanlagsma da

geligmistir.

Bu karmasik yap: i¢inde meydana gelen degismeler; dar gelirli bir
insanin yasayis tarzini da degistiriyordu. Bu grup, mobilyasim1 ve diger ev
esyasinl degistirmek isterken; Once vazolar, siis egyalan, elektrik
stipiirgesi, radyo, buzdolab: ve buna benzer seyleri satin almasi
gerektigini dustniiyordu. Bunlar modernlesme boyutlarindaki
degisiklikler gibi goriinse de, temelde gosterise yonelik davranis bicimidir.
Genel goruntmiiyle Turkiye’deki kentlesmenin degerlendirilmesini
Kongar’in yorumuyla; yalin¢ olarak sanayilesme siireci ile
ﬁzlesmemistir.69 Batili gibi diigsinmeyen bir toplumda ise, bir Bati kurumu
olan sinema da kendine 6zgii bir doku kazanmaya mahkumdur. Sinemanin
karmasik yapisi, ¢cok yonlu iligkiler barindirmasi, bu kurumun isleyisini

daha da 6zgiin kilacaktr.”9

68 Aynu s. 386.

69  Emre Kongar (1979). Ayny, s. 385.

70 Nilgiin Abisel. “Her Zaman Giidiimlii Sinema. Gosteri-68. istanbul: Hirriyet
Yayinlarn, Temmuz 1986, s. 94.



2.4. DONEMIN SANAT VE KULTUR AGISINDAN GORUNUMU

Daha onceki bolimlerde ortaya konan siyasal, ekonomik ve sosyal
ortamdan sonra, kiiltiirel tabloyu da c¢izmek, dénemin filmlerini anlamamiz
acisindan yararh olacakur. Kiiltiirel tablo terimi, en az kiltiir tammm kadar
sayisiz alt bashiklara ayrlabilir. Ancak burada, donemin sanatsal-kiiltiirel
gorinumiine ve giinlik yasama iliskin ipuglan saptanarak, filmleri

anlamlandirmada yararh olacagi diistinilmustiir.

Degisik uygarliklarin kavsak noktasinda yeralan Tiirkiye, tarihi
boyunca bir ¢ok farkli kiltiriin yilizyiize geldigi bir iilke olmustur.
Osmanli Imparatorlugu’nun kozmopolit yapisindan kaynaklanan degisik
etnik kiiltiirler, 6zellikle ondokuzuncu yiizyildan sonra, biittin diinyada
oldugu gibi, Tirkiye’de de agirhinmi duyuran Bauli kiltiirel etkiler, yeni
toplumsal yapidaki farkli agirliklarin kendilerini kiiltiirel diizeyde

hissettirmeleriyle, kiiltiirel bir karmasiklig: da yaratmlslardlr.71

Kualtiir de, sanat da topluma bagh olarak ortaya c¢ikmakta ve
gelismektedir. Bir baska deyisle, kiiltiir ve sanatin ana kaynag: toplum ve
toplumdaki degismelerdir. Dolayisiyla, belli donemlere ayirabilecegimiz
bir tarih siireci icinde, yasanan kiiltiir ve sanat ortamini, daha saghkh

degerlendirmek olasidir.

Bu incelemede, Tuarkiye’nin toplumsal acidan goériiniimi, dlkenin
siyasi gelisimine aktararak belirlendi. Arastirma kapsamindaki donemin
en Onemli toplumsal belirleyicisi, lilkenin yonetim diizeyinde yasadig:
olaylard:. Nitekim, Turkiye’nin gerek toplumsal, gerek sanat-kiil:ir
olaylarim: tarihlemede hep bu 6nemli noktalar kullamlmistir. Bu boliimde

de ayni yol izlenmistir. Dénemin sanatsal ve kiiltiirel goranimi bashg:,

71 Murat Belge. Tarihten Giincellige. Istanbul: Alan Yay., 1986, s. 53.
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kapsamina ¢ok genis konulan almaktadir. Basin-yayin, edebiyat, tiyatro,
ginliikk yasamdaki eglenceler, mizah, resim-heykel, mitizik, bu baslik
altinda toplanmaktadir. Bu siralamada sinema da yer alacaktir kuskusui.
Ancak, sinema, ayri bir bashk altinda incelendigi icin, bu bdéliimde
deginilmemistir. Bu bolimde amacg, filmlerdeki toplumsal ogeleri
¢coziimleyecek bilgilere ulagsmakla birlikte, bir anlamda Kd¢iik Hanim ve
Sofér Nebahat dizilerini izleyen Kkitlenin sanat-kiiltiir ortamini, bir

bagka deyisle izleyicinin i¢inde yasadig1 ortami saptamaktir.
2.4.1. 1950 Sonras1 GOrtintm

Daha o6nceki boliimlerde saptandig: gibi, gerek 1960 6ncesi, gerek
sonrast dénem, hizli bir kapitalistlesme, dolayisiyla tiiketime yonelme
donemidir.Bu dénemler aym1 zamanda giinliik hayata pek ¢ok yeniligin

girdigi dénemlerdir.

1950 sonrasi, Tiirkiye’de yasanan ekonomik ve politik degisiklikler

kiltiir-sanat ortaminda da etkisini gostermistir.

DP dénemi her tiirli hareketliligi toplumun daha genis kesimlerine
ve bolgelerine yayginlastirmistir. Karayolu politikasi, kapitalist dolasimla
birlikte, kiiltiirel dolasimi da hizlandirmistir. Yeni zenginlerin cesitli
ihtiyaclarina cevap veren bir gazino kiltirii o siralarda sekillenmeye

baglamis; bir anlamda litkks ve gosteris dénemi baglamistir.

Radyonun yayginlagsmasi ve dinlenme oraninin artmasi bu dénemin
en belirgin kiltir olaylarindan biridir. 1950 yilindaki iktidar
degisikliginden sonra, 1954 yilinda biitiin Tiirkiye ¢apinda bir radyo yayin

sebekesi kurulma caligmalar1 baslamig, ancak gerceklesmesi 60’li yillan
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beklemistir. Ankara ve Istanbul genel vericilerinin disinda, 1961-1964
yillar1 arasinda Ankara (II), Istanbul (II), izmir (II), Antalya, Gaziantep,
Adana, Kars ve Van vericileri kurulmustur.72 Oskay, iilkemiz benzeri
toplumlarda bu aracin bir yenilesme araci olarak sunulmadigim séyler ve
bunlarin kitleye; geleneksel yap: sayesinde elde edilmis olan varhklan,
prestijleri, toplumsal konumlar1 tehlikeye sokacak diisiinceyi degil, fakat
geleneksel yapiyr pekistirici diisiinceleri aktarmakta oldugunu
savunur.’3 Bu dénemde radyonun en o6nemli kiiltiirel islevleri ise
haberlesme ve bilgilendirme boyutundadir. Radyo tiyatrolar1 ve miizik ise

eglence boyutunda islev gorir.

Bu dénemde, en Onemli Kkitle iletisim arag¢larindan biri olan
gazetelerle ilgili, Gevgilili’nin yorumu; bunlarin toplumun en alt
kesimlerine kadar indigi, ve eski seckinci basinin yerini, daha standart da
olsa kitlesel nitelikli bildirisim bicimlerinin aldi§1 yolundadir. Gevgilili,
bu donemde mizah, sinema ve tiyatro dergilerinin sayisindaki artist da
belirtmistir.’4 1950-60 ‘déneminin yayin diinyasinda gbéze ¢arpan en
belirgin gelisme, yine Bati etkisiyle gerceklesmistir. Kaynardag bu dénemi
soyle belirtir: Amerika ve Ingiltere’deki cep kitaplar1 akimindan
esinlenerek ucuz cep kitaplari yayinina baslayan yayinevleri kuruldu.
Yeni moda bir polis roman1 olan Mayk Hammer dizisinin kitaplan satig
rekorlann kirdi, bu dizide ististe yirmiyi asan baskilar yapildi. Mayk

Hammer’in taklitcileri tiiremekte gecikmedi.75

72 {insal Oskay. Toplumsal Gelismede Radyo ve Televizyon. Ankara: A.U.

B.Y.Y.O. Yay., 1978, s. 16.

Ayni. s. 4.

74 Ali Gevgilili, Tiirkive’de Basin. Cumhuriyet Dénemi Tarkiye Ansiklope-
disi-1, istanbul: iletisim Yay., s. 222.

75 Aslan Kaynardag. Yayin Diinyasi. Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklo-
pedisi-10, istanbul: iletisim Yay., s. 2828.

73
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Bu donemde Varlik, Yeditepe, Altin Kitaplar, Arkin, Remzi, Kanaat
Hilmi gibi yayinevleri kiiltiiriin ve ciddi yaymin savunmasim yaptlar.

TDK ve TTK yayinlarini aksatmadan siirdiirdiiler.

Gildiiri, yergi ve toplumsal elestiri kitaplari ¢ok tutulmaya basladi.
Aziz Nesin iiniini bu donemde pekistirdi. Donemin bir 6zelligi, cocuk
kitaplarinda iyiye, gtizele dogru gelisme isaretlerinin goriilmeye
baslamas1 oldu (Dogan kardes). Bu donemdeki edebiyat tartismalan koy

edebiyat1 ve gercekgilik konularinda yogunlagmistir.

Tek partili donemde, tiyatro agisindan en 6nemli goériniim Devlet
Konservatuvari, Devlet Tiyatrosu, Devlet Opera ve Balesi’nin kurulmasidir.
Ankara ve Istanbul’da 6zel tiyatrolar faaliyete ge¢mistir. Ozdemir Nutku,
dbénemin tiyatrosunu oOzetlerken sunlan séyler: Sorunlar1 yalnizca
géstgrmekle kalmayan, onlar1 yorumlayan ve birtakim sonuclara ¢ikan bu
kusak icinde belirgin yo6nelisler vardir. Bunlar, a) Bireyden toplum
sorunlarina yonelme, b) Olaylardan toplum sorunlarina yodnelme, c)
Evrensel anlamda sorular ve bu yoldan toplumu irdeleme, ¢) Koy

sorunlarina egilmedir.”©

Gorildiga gibi, donemin tiyatrosu, toplumbilimsel anlamda,
dogrudan toplumun sorunlarini yansitan bir 6zellik tasimaktadir. Ancak
bu dénemin popiiler boyutu hakkinda, bir degerlendirme yapmak icin

veriler yetersizdir.

76 Ozdemir Nutku. Cumhuriyet Tiyatrosu. Cumhuriyet Dénemi Tirkiye An-
siklopedisi-9,istanbul: iletisim Yay., s. 2521.



2.4.2. 1960 Sonras: Gérdntim

Sanayilesmenin hizlandifi, 6zel tesebbiisiin gelistigi, bu tiir olaylara
bagli olarak i¢ ve dis goéclerin hizlandig1 bir toplumsal ortam... Geligen
sehirler yaninda, yeni yasam bicimleriyle artan gecekondulagma...
Yerlesmis tiketim aligkanliklari ve buna bagli olarak kazanilmig
kimliKler... Iste boyle bir ortamda gelen 27 Mayis hareketi, 1961 Anayasasi
ve pek ¢ok konuda getirilen 6zgiirlik ortami... Bu 6zgiirliikten en biytk

pay1 alanlarin basinda basin gelmektedir.

27 Mayis ve sonrasi Tiirkiye basininda hak ve ozgiirliiklerin
kullaniminin yayginlastigi, liberal bir ortam yaratmistir. 1950’lerin
sonlarinda basina konan kisitlamalar, 1960 sonbaharinda kaldirilmigtir.
Ayn1 siire¢ ic¢inde Tirkiye basininda nicel ve nitel degisiklikler
yogunlasmistir. Okuma aligkanliklar1 artan, ulastirma diizeyi yiikselen |
toplumda, giinlilkk gazeteler yurdun dért kosesine ayni anda ulagmis ve

tiimiiyle kitlesel nitelik kazanmstr.’””?

Basinin bu denli gelisimi ve yurda yayilimi yaninda okuma

aligkanligimin arttig1 belirlenen toplumda yayin diinyas: ne durumdaydi?

27 Mayis sonrasi, iilkemizde, diinyadaki her yeni disiince ve goriis
hakkinda kitaplar yayinlanmaya basladi. Ceviri etkinlikleri arttifi gibi,
gen¢ yazarlarin toplum incelemeleri de yayin alaninda yer aldi. Gengler
daha onceleri ¢ogunlukla edebiyat alaninda iiriin verirken, yeni dénemde
disiince ve bilim alanina da katkida bulundular. Su gercek de ortaya
citkmisti ki, okuyucu artik toplum konulari, felsefe ve bilim ile daha

yvakindan ilgilenmek istiyordu.78 Ancak burada “okuyucu”nun, varolan

7 Ali Gevgilili, Tiirkiye’de Basin. Ayni, s. 224.
78 Aslan Kaynardag. Ayni, s. 2829.
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potansiyelinin degismedigi belirtilmelidir.

Ozkirimli da, 27 Mayis sonrasinda toplumsal bir patlama olmamasina
karsin, yaymn alaninda bir patlamadan s6z eder ve cagdas distincenin,
Ozellikle sosyalist literatiiriin belli bagh triinlerinin birbiri ardina
cevrilerek yayinlandigimi belirtir. 1960-1965 arasinin edebiyat acgisindan
belirgin 6zelligi, edebiyata ilgisizliktir. Bu ilgisizlikte edebiyatin, 6zellikle
de siirde ve hikayede soyuta, anlamca kapalihga, bunalti, tedirginlik,
sagma gibi temalara yoénelisinin pay1 yiiksektir. Biitin bunlar 27 Mayis
ortaminda okuyucu denilen orta sinifa birsey sdylemedigi icin, acii
kapatmak amaciyla ceviriye yonelinmistir. Boylece okuyucu distince

eserlerine kaymlstlr.79

Anayasayla saglanan 6zgiirlik ortami, daha 6nce yine toplumsal
icerikle ilgilenen tiyatroyu nasil etkilemisti? Metin And, bu dénemde
dramatik edebiyatin gelisti§ini, yerli oyun sayisinin yabanci oyun
sayisina oranla arttigini belirtiyor.80 Ozdemir Nutku ise dénemin
kusagini soyle tanimlar: Bu kusak, 6nceki kusaktan politik egilimleri ve
daha radikal olmasiyla ayrilir. Bu yillarda yazilan ve toplum
bozukluklarin1 yansitan tiyatro yapitlarinin hemen timiinde bu
bozukluklarin toplumun biling¢sizliginden, bireyin sorumsuzlugundan
ileri geldigi belirtilir. Bu doénemde toplum elestirisinin yanisira,

Turkiye’nin dig siyaseti, uluslar hukuku, diinya politikas1 da tartlslllr.81

Boylece tumiyle toplumla baglarini kurmus bir tiyatro vardir

donemde.

79 Atilla Ozkirimh. Anahatlariyla Edebiyat. Cumhuriyet Doénemi Tirkiye
Ansiklopedisi-3, Istanbul: iletisim Yay., s. 598.

80 Metin And. Cumbhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro. Cumhuriyet Ddnemi
Tirkiye Ansiklopedisi-9, Istanbul: {letisim Yay., s. 2510.

81  Ozdemir Nutku. Cumbhuriyet Tiyatrosu. Ayn, s. 2524.
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Donem, mizah icin olduk¢a durgundur. Bu evrede sosyal ve politik
yapt ile mizahcilarimizin ters diismesi s6z konusudur. Bunun birinci
nedeni, ilkemizin sanayi toplumuna gecis iliskilerine baglamasi ile
aciklanabilir. Genis is hayati memurlarin ve orta tabakanin goriis ve
deger Olciilerini ¢oktan asmis; yeni yeni sorunlar yaninda, basina da c¢ok
biiyiitk okuyucu kitlesi getirmistir. Bu okuyucu kitlesi, bir hesaba gére 1950

oncesinin 20, 1960 6ncesinin 10 kat1 fazladir.82

1960 y1hh bir ¢ok konuda oldugu gibi, hafif miizik diinyasinda da bir
donemi baslatmistir. O giine dek popiiler olan Miizeyyen Senar ya da Zeki
Miiren gibi sanatgilar yine dinlenmeye devam ederse de, ortaya yeni
miizikler ¢ikar. Bunun yaninda twist gibi danslar da yasama girer. “Elvis
firtinas1” bizde de 60’lh yillarin basinda etkisini iyice gostermeye
baslamistir. Biiyiik kentlerde gencler Neil Sedeka ve Paul Anka gibi
sarkicilant “Arap ve Yunan” radyo istasyonlarimi dinleyerek izlerler. Yine
60’11 yillarda bat1 miizigi dinlemek isteyen “imtiyazlar”icin “il radyolar”
kurulmustur. Igte “Tirk Hafif Miizigi Devrimi”nin pif noktasi buradir.
Fecri Ebcioglu, Adamo’nun “Tomble la Neige” sarkisini “Her Yerde kar
Var” diye ayn1 sarkiciya soyletince Tiirkiye yerinden oynar. Birkac yiizlii
satis rakamlan, onlarca bine firlayiverir. Yol acilmistir, bu yoldan sayisiz

sanatg1 gidecek ve popiiler olacakur.83

Popiiler kiltiriin o6nemli araclarindan biri fotoromanlardir.
Tiirkiye’de fotoroman 1960’h yillarda ortaya cikar ve kisa siirede yaygin
bir okuyucu kitlesi bulur kendine. Fotoroman ve Hayat gibi dergilerin
basi cektikleri bu asamada daha c¢ok Italya’da yayinlanan baz
fotoromanlar Tiirkce’ye <;evrilir.84 Bu fotoromanlar sinemada ve daha

sonra TV dizilerinde yansimasim: bulacaktir.

82 Ferit Ongoren. Tiirk Mizah ve Karikatiirti. Cumhuriyet D8nemi Tiirkiye
Ansiklopedisi-6, Istanbul: iletisim Yay., s. 1440.

83 Yeni Gundem. Aah 60’1 Yillar. Yil 4, Say1 65. 31 Mayis-6 Haziran 1987, s. 16.

84 Ertugrul Ozkok. Alafranga/Alaturka Fotoroman. Gosteri-22, istanbul: Hiirri-
yet Yay., Eyliil 1982, s. 44.
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Basin, edebiyat ya da tiyatroda ortaya c¢ikan kiiltiirel-sanatsal
gelismelerin yaninda, toplum giderek popiiler kiltirin ogeleriyle daha
yvakindan tamsir. Bu siire¢ gerci sinemayla baslamistir ama her alanda
yvayginlasir. Bu baglamda, donemin giinliikk yasaminda neler yapildig,

neler konusuldugu yolundaki bir yorum bu saptamay1 agacaktir:

1960’l1 yillar gen¢ kizlarin utangac, bikiniler giyerek Ispanyol paca
pantolon giyen delikanlilarin yiireklerini hoplattiklar1 yillardi.
Universiteli gencler ogleden sonra anti-Amerikan bir yiiriyiigiin
ardindan mini etekli sevgilileriyle dansa gitmek igin aksami iple
cekerlerdi. Mini etek ne giizel seydil Ankara’li gencler [stanbul ya da
Izmir'den gelen arkadaslarimi énce tavukcu ya da Kalem Meyhanelerinde
agirladiktan sonra Modern ya da Gazanfer Diskotek’de votka-kola
ismarlarlardi. Istanbul’lu gencler ise biifelerde hamburger ve sosisli
yemeyi sever, evlerde parti verir ya da cumartesi matinesine diskoya
giderdi. Cicek Pasaji dolup tasardi. Sosyete ise Moda Deniz Kuliibii'nde
eglenirdi. Sinemalarda yer bulunmazdi. Yersiz yurtsuz 6grenci kismi icin
sinema, elele tutusurken ayni zamanda kiiltiirel faaliyette bulunulacak
sifinakti. Aralarda Yeni Harman, Bafra, kizlar biraz cekinerek Bahar ve
Gelincik sigaralarimi tiittarirlerdi. Buzdolabr evlere yeni yeni girmeye
baslamis, acik tramvaylarin yaninda Amerikan mali 6zel arabalar
dolagsmaya baslamisti. Yerli montaj Anadol da bu yillarda yollara ¢ikacakt:
Televizyon ise birka¢ evde vardi ve deneme yayini yapilirdi. Persembe

gecesi yayinlanan Radyo Tiyatrosu, biiyiik bir ilgiyle izlenirdi.

O zamanlar da tupki simdi oldugu gibi insanlar dedikoduyu
seviyorlardi, insanlar Stireyya icin aghyor, Farah Diba icin seviniyordu.
Kennedy ailesinin basina gelen felaketler, Coca Cola ve yollarda gezen

Amerikan askerleri yiiziinden daha bir yerli oluyordu. Ve 60’larin sonu
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70’in basinda arabesk, “Bir Teselli Ver” diyerek bir donemin sonunu haber

veriyordu.8 5

Iste Demokrat Parti donemiyle baslayan, bir anlamda yeni yetisen
zenginlerin ihtiyaclarinin karsilanmaya calisildigi, ayn1 zamanda, ¢esitli
boyutlarda toplumsal hareketliligin yasandigi 60’lh yillar boyle yasandi.
Bir yandan yeni zenginler icin hizli bir sekilde apartmanlasma ya da liiks
konaklarn vyaplml siirerken; bir yandan da gecekondu mahalleleri genis
arazilere yayiliyordu. Her iki yandan da yepyeni yasama tarzlan

kuruluyordu.

Gegmis kultiiriin damarlan tikamirken, onun yerine konmak istenen
Batilillagsma da tam olarak anlagilamamisti. Sonucta Bati’da dretilen kitle
kiltara, cesitli araclarla (sinema, radyo, fotoromanlar, moda, miizik v.s.)
Tirkiye’ye aktariliyor ve genis kitleler tarafindan kabul goriiyordu. Sanat
ve kiiltiir iiriinlerinin aym topluma farkli bicimlerde sunulusu ve ayni
donemde bunlarin kabul gérmesi, dikkati ¢eken bir noktadir. Bunun
nedeni; cesitli sanat ve kiiltir etkinliklerinin yapisal farkliliklarinda
aranabilir. Teknik ve pratik farkliligin yanisira, hedef kitle farki da
nedenler arasindadir. Yasanan toplumsal siirec, toplumda farkh kiiltiirel
diizeyde, farkli yasam bicimi ve deneyimlerine sahip Kkitleler
yaratmaktadir. Bu acidan bakildiginda bir bakima sanat izleyicisiyle,
sinema, oOzellikle de popiiler sinema izleyicisinin ayni karakteristikleri
tagimasinin gi¢ oldugu sdylenebilir. Bu ikilesme diger sanat dallarinda da
yasanir. Bir yanda toplum sorunlarina yoénelen edebiyat, 6te yanda
popiiler romanlara artan istek. Ya da bir yanda benimsetilmeye ¢alisilan
yeni degerler, bir yanda varolan degerlerin asinmasiyla, ya da ortadan
kalkan degerlerin boslugu nedeniyle ortaya c¢ikan bir modernlesme

siirecinin yansimalaridir bunlar.

85 Yeni Giindem. Ayni, s. 19,
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ILBOLUM

KADIN

Kimdir kadin, toplumdaki yeri, 6nemi, rolii nedir? Bu belirlemeler
1s1ginda kadin hangi kimliklerle karsimiza c¢ikmaktadir? Belirgin
saptamalarla, inceleme konusu filmlere yansiyan kadin tipleri arasinda
nasil bir baglanti bulunmaktadir? Bu sorular, kadin bolumindeki

incelemenin ana temalarini olusturmaktadir.
1. TARIHSEL SUREGC ICINDE KADININ YERININ BELIRLENMES!

“Kadin kimdir ya da nedir?” sorusuna, c¢ok farkh acllérdan
yaklasmak miimkiindiir. “Anatomi yazgidir”! diyen Freud’un Kkarsisina,
“kadin olarak diinyaya gelinmez, kadin olunur”?Z diyen Simone De
Beauvoir ¢ikmaktadir. Genel olarak ortaya ¢ikan tablo; “kadinligin” dogal
ozelliklerine de bagh olarak, aile, egitim, ¢cevre ve toplum etkileri altinda

kurulup gelisen bir “durum” oldugudur.

Kadimin toplumdaki yerini gosteren sayisal belirlemelerden bazilan
sunlardir: Dinyadaki ¢alisan niifusun (isgiiciiniin) ticte birini kadinlar
olusturmaktadir. Buna karsilik dinyadaki toplam isin dgte ikisini

yapmaktad1rlar.3

1 Freud’un psikolojik kurami, tamamen bu olgu, yani cinsiyet farklih§ iizerine

kurulmustur.
2 Necla Arat (Ak). Kadin Sorunu. istanbul: Say Yay., 1986, s. 13.

3 Zeynep Oral. Kadin Olmak. istanbul: Milliyet Yay., 1985, s. 67.
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Dinya gelirinin onda birine, yeryiiziinin mal varliginin ytzde

birine sahiptirler.4

Diinya nufusunun yarisimi olusturan kadinlar, diinya varliklarindan
oldukca diisiitk oranda yararlanmaktadir. Adler, insanin topluluktaki
isbolimtiine katilma tarzina gore bir deger kazandigini belirtmis ve bu
isbélimiiniin kadinin viicut yapisindan etkilendigini vurgulamlstlr.5
Kadin dogurganligi, bu o6zelliklerin basinda gelmektedir. Toplumdan
topluma degisen pek cok deger olmasina karsin, kadinin dogurganligi,
binlerce yildan bu yana, her toplumda bir deger olarak yer almistir. Bu
nedenle de kadinin aile ve toplum icindeki rolii, her zaman ¢ocuk bakimi
ve dogurganhgiyla baglantih olarak incelenmistir. Kadin, ilk insandan bu
yana dogurgandir, yani bu bir gelisme degildir. Buna karsin kadinin
toplumdaki yerini “analiga” bagli olarak edinmesinin tarihi, bu kadar
eskilere uzanmaz. Bu deger, topraga bagimli yasam bicimine gegisle

birlikte ortaya cikmstir.

Kadinlar onceleri, tireme ve tiretime dogrudan katilma ile toplumsal
giiclerin kaynagim ellerinde bulunduruyorlardi. Ailenin ortaya ¢ikmasi
ve baba soyunun 6énem kazanmasi ile kadin, toplumsal yap: i¢indeki yerini

ve 6nemini kaybetti.

Anasoylu ailede “reis” kadindi. Ailenin tiim varliflt onun mirascila-
rina kalird:.® Engels, anasoylu toplumlarda cinsler arasi1 bir isboliimi-
niin varoldugunu, ancak cinsel uyusmazligin olmadigini belirterek’

kadin reisliginin dogal bir sekilde kabullenildigini vurgulamistir.

4 Ayni, s. 68.
Alfred Adler. Insan1 Tanima Sanati. Cev.: Semsa Yegin, istanbul: Payel Yay.,
1983, s. 69.

6 Evelyn Reed. Kadinin Evrimi II. Cev.: Semsa Yegin, istanbul: Payel Yay., 1983,
s. 21.

7 J.Mitchell-A.Oakley (Ak.). Kadin ve Esitlik. Cev.: Fatmagiil Bektas. Ankara:
Kaynak Yay., 1984, s. 137.
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Reed ise ana ailesini soyle aciklamisgtir: Babasoyluluktan o6nce
anasoyluluk gorilmistiir. Anasoyluluk, ana klaninda yaup kalkan, o
klanin ana yanli ve kardes yanli yapisini, gelenek ve goreneklerini
surdiiren bir yapldu'.8 Anasoyluluk hukukuna gore, soy zinciri kadina
gore hesaplanir. Boylece kadin, ¢ok sayg: goren, ustiin bir konuma sahip
olmaktadir. Bu iistiinliigti sayesinde de; toplumsal ve kiiltirel yasamin

merkezinde yer almistir.

Anasoyunun 6nem kazanmasimin nedenini arastiran J.J.Bachofen,
Ozgir cinsel iliskiler yasandigi ve cocuklarin babalarinin bilinmedigi
icin, kadinlara onderlik verildigini saptamlstlr.9 Uretimin ve tirem:nin
temel dayanak oldugu bir toplum icin, bu sonu¢ sasirtici olmayacatsir.
Ailenin ortaya cikmasiyla, kadinin 6nemi, yeri ve rolleri de degigme

ugramistir.

Antropolojinin kurucularindan Morgan, insanlik tarihini ti¢c domeme
ayirmistir: Vahset (yabanillik), barbarlik ve uygarhk.w Barbarligin 800
yil Once basladigi, uygarhiinsa yazimin bulunusuyla basladig: ksbul

edilir.

Morgan, ailenin yabanliliktan barbarliga gecis noktasinda txih

sahnesine ¢iktigini belirtmektedir.!1

Aile kurumu, ortaya ¢iktigindan bu yana, toplumda kadin ve erkifin

yerini belirlemede olduk¢a etkin bir yere sahip olmugtur.

8 Evelyn Reed (1983). Ayn, s. 94.

9 Evelyn Reed (Ak.). Kadin Ozgiirliginiin Sorunlari. Cev.: Zeynep Saragu.
istanbul: Yazin Yay., 1985, s. 19.

10 Friedrich Engels (Ak.). Ailenin, Ozel Miilkiyetin VegDevietih Kohmi.
Cev.: Kenan Somer, Ankara: Sol Yay., 1974, s. 35.

11 Evelyn Reed (Ak.) (1983). Ayni, s. 93.
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Erkegin yapug: araclarla toprak tizerinde gictinii kamitlamasi ile
anasoylu yasamdan, babasoylu “aileye” gecilmistir.12 Bu degisim kadimin
yerini ve 6nemini 6nemli 6l¢iide degistirmistir. Russell, gecmisteki degisik
aile bicimleri arasinda en genis yeri babasoylu ailenin kapladigimi
belirtir.13 Bu uzun siire¢; kadinin degisen konumunu pekistirmede ve
giderek kadinin kendini korumasi ve bu yonde hareketlenmesi agisindan

da belirleyici olacaktr.

Babasoylu aileye gecisle degisen nedir? Bu aile tipinde baba basrolii
oynamakta, kanisinin ve ¢ocuklarin yasamlarini ve yargilarim1 denetimi
alinda tutmaktadir.l4 Dolayisiyla artik soy zinciri, babaya goére
belirlenmektedir ve babalik hukuku gecerlidir. Mirasin babadan ogula
gectigi bu hukuk diizeninde, erkegin kayitsiz wstinlagii ve kadinin

onemsizlesmesi dogal bir sonuc¢ olarak belirmistir.

Babasoyluluk, anasoylulugun yerine gecince, kadinlar biitiin
haklarimi yitirmistir. Evlilik bir alim satim isi olmustur. Kadindan mutlak
bir bagimlilik istenirken, erkek istedigi kadar kadin almakta
bagimsizlagsmistir. Belli durumlarda baba, kizim1 tagla 6ldiirmek hakkina

bile sahiptir.15

Babalik hukukunun ortaya cikmasi, kadinin ikincil konumunun
tarihsel ¢6ztimiiniin de ortaya ¢ikmasi olarak degerlendirilebilir. Kadimin
lretme yeteneginin ve Kkisiliginin denetim altina alinmasi bunu

doguracakur. Boylece kadin 6nder durumda oldugu tarih sahnesinden

12 Necla Arat (1986). Aym, s. 23.

13 Bertrand Russell. Evlilik ve Ahlak. Cev.: Ender Giirol, Ankara: Varlik Yay.,
1977, s. 8.

14 Evelyn Reed (1983). Ayny, s. 95.

15 Auguste Babel. Kadin ve Sosyalizm 1. Cev.: Sabiha Zekeriya, Ankara: Toplum
Yay., 1974, s. 37.
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cekilecek, dtretimi yalmizca ¢ocuk dogurmakla es anlamli hale
doniisecektir. Bu sonucun dogmasim1 destekleyen bir etmen de, 6zel
miilkiyetin gelismesi olarak belirlenmektedir. Babel, 6zel milkiyetin
kurulmasiyla, kadinin erkege bagli olmasinin kesinlik kazandigimi soyler.
Bu baghlik sonucu da kadinin kii¢iimsendigini belirtir.1® Reed’in
gorisleri de aym yondedir: Goriluyor ki, 6zel miilkiyetle babasoylu
ailenin tam anlamiyla gelismesi sonunda, kadinlar kendi yasamlar,
gelecekleri, hatta bedenleri, tizerindeki denetimi tamamiyla yitirmis
oldular. Evlenen kadinlar, kocalarinin eline bakan birer iktisadi yiike
indirgendiler. Bosanma giderek daha gii¢ hale getirildi. Sonunda kadinin
bosama hakki tamamen elinden alindi. Kadinlarin boynundaki evlilik
ilmegi kiiciildiikce kocalarin evlerinde, onlarin kesin egemenligi altina

girdiler. 17

16 Ayny, s. 37.
17 Evely Reed (1983). Ayny, s. 200.



2. KADININ YER! VE ROLU

Aradan gecen asirlara karsin, boyle bir baslik altinda yapilacak
saptamalar, 6zde olmak sartiyla, babasoylu aile doneminde yapilan
saptamalardan cok fazla ayrnimh degildir. Bu yargi, degisen zamani, gelisen
teknolojileri, toplumsal-kiiltiirel farklhiliklar1 gozardi ederek, cok temel

noktalar1 kapsamaktadir kuskusuz.

Bu durum Oylesine uzun siiredir ve oylesine evrensel olarak siiriip
gitmistir ki, sonucta derine kok salmis, toplumsallasma kaliplar1 ortaya
¢ikmistir. Bu kaliplarin ve onlarin alunda yatan tavirlarin, belirlenen
tarih doénemlerinin c¢ogunda egemen olan, egemenligini bugin de

stirdiiren babasoylulugun sonucu oldugu ileri sﬁriilmiistiir.18

Kadinin toplumsal yap: icindeki yeri, aile i¢indeki konumuyla
baglantili olarak ele alinmaktadir. Bir baska deyisle aile kurumu, kadin

acisindan temel belirleyicidir.

Tabakalasmada, aile temel birim sayilir. Ailenin statiisii, aile
baskaninin yani erkegin statiisiine goére saptanir. Kadinin yeri ise bu
statiiniin tirevi sayilir. Dolayisiyla kadin birey olarak degil, erkek
yakinlarina bagli olarak islem gormektedir. Parsons’un kadinin esas
konumunun kocasinin esi ve ¢ocuklarinin annesi oldugu saptamasi bunu
destekler.1? Ayni sekilde Reed de, kadinin gorevlerini; ¢ocuk dogurmak,
yetfstirmek ve ev islerine bakmak olarak siralayarak Parsons’a katlr.20

Ayrica kadinin ¢ocuguna bakmasi i¢in eve kapandigini, yerinin de bu

18 Mine Tan. Kadimin Ekonomik Yasami ve Egitimi. Istanbul, Tirkiye is
Bankas:1 Yay., 1982, s. 161.

19 Betty Friedan (Ak.). Kadinligin Gizemi. Cev.: Tahire Mertoglu, Istanbul: e
Yay., 1983, s. 118.

20 Evelyn Reed (1985), Ayny, s. 25.
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nedenle evi oldugunu sﬁylemistir.z1 Kadinin yerinin ailesi ve evi oldugu
gorusini destekleyici gorisler, kadin1 ya da aileyi konu alan hemen her
kaynakta, gecmiste ve bugiin icin vurgulanmaktadir. Tekeli de kadinin
toplum yasantisindaki asil yerinin ailesi ve evi oldugu goriastni
benimsendigini aciklar.2? Giderek “ev kadinlig1” ve “analik” kadinin

benimsemesi istenen temel bir model halini almistir.

Kadinin annelik ve es rollerine, Oral’in belirledigi rolleri de

eklemek, kadin gelisim cizgisini anlamak acisindan yararli olacaktr.

Kadinin “annelik rolid”, “aile roli” (yuvay1 disi kus yapar) ve
toplumsal roli (yar1 kutsal, anamiz, bacimiz, “iyi kadin” olma zorunlulugu)
kadinin degismesini, bu gelisime ayak uydurmasini engeller. Boylelikle

kadina bir rol daha yiiklenir: Gelenekleri, téreleri siirdiirme rolii...23

Kadinin gelisiminin bagli oldugu en O6nemli etmenlerden biri,
tretime katilimdir. Kadinlarla erkekler, isgiicii icine farkhh konumlarda
bulunacak sekilde katilmaktadir. Bu farkli konumlanmanin en temel
nedeni olarak, kadimin biyolojik yapis1 One siiriilmektedir. Erkege gore
daha zayif ve gii¢siiz olan kadinin, iiretime de bu dogrultuda katilabilecegi

gorisi savunulmaktadir.

“Isboliimiinden kadinin payina diisen, viicut yapisindan dolay:
yapabilecekleri ve erkegin yapmasi1 gereken islerin bir bdélimidir.
Bunlar1 da kadin, erkek giiciinin daha yararli kullanilmasi i¢in

ustlenmigtir” goriasu Adler’e aittir.24 Erkekler acisindan toplumsal

21 Ayni, s. 18.

22 sirin Tekeli. Kadinlar I¢in. Istanbul: Alan Yay., 1988, s. 9.
23 Zeynep Oral (1985). Aym, s. 13.

24 Alfred Adler (1983). Aym, s. 100.
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iligkiler ve meta iretimi degerleri agirlikli konumdadir, ev ise yakinhk
ortamina kacistir. Kadinlarnin goéziinde, genel ¢alisma diinyasi erkeklere
aittir ve onlarin miilkiyeti altindadir. Kadin erkegin kazancina bagimhidir,
ama mahrem diinya olan ailenin sorumlulugunu iistlenir.23 Boylece
kadinin baglica tretim alanmi aile icinde kalmaktadir. Zaten erkekler
caligma diinyasi, kadinlar da aile i¢in yetistirilmektedir. Bunu anlamak
icin c¢ocuklarin genel olarak yetistirilme bicimine bakmak yeterl:
olacaktir. Gelecegin ev kadini olan kiz ‘cocuguna ev icinde gorevler
verilirken erkek cocuga “gazete satmak” ya da yaz aylarinda disarida bir
verde calismak gibi daha biiyiik 6zgiirliikler tanimir. Boylece gelecekte
evin ekmegini kazanmaya hazirlanirlar. Ekmegi kazanacak olan o6zgiirluk,
rekabet, saldirganlik ve baska 6zellikler taslmahdn'.?-6 Bu yolla, kadin ve
erkek, gelecekte toplumda alacaklari yer icin hazirlanmis olur. Bir rol ne
kadar iyi ogrenilirse, o kadar iyi gerceklestirilecegi icin, ¢ocukluk

donemi, bir anlamda iyi bir 6grenme siireci olarak ele alinir.

Giniimiizde ailenin degisim icin mal tiretmesi, ¢ok seyrek rastlanan
bir durumdur. Dolayisiyla kadinin gerceklestirdigi tiretim, dolaysiz
kullanim amaci tagir. Aileye 6zgii iiretim bicimindeki toplumsal iligkiler,
meta iiretimiyle baglantili olmalarina karsin, aile disindaki iliskilerden
farklidir. Bu nedenle tretimin yapilamig bicimindeki bu farkhiliklar,
erkeklerin ve kadinlann bilinclerinin bicimlenmesine katkida bulunuf.
Ev disinda bir iste calisan kadinlar gozoniine alinirsa, bu kadinlarin ana
sorumlulugu yine ailedir.27 Bir bagka deyisle kadin caligsa da bir ev ici
emekgcisidir. Bu acidan da, asil tiretici giic kabul edilen erkegin emeginin
korunmasi ve onun Yyetistirilmesinden birinci dereceden sorumlu
tutulmaktadir. Reed’in agiklamasiyla erkekler; iktisadi, kiiltiirel, siyasal ve

entellektilel yasamin patronlariyken ikincil ve hatta boyun egici rol

25 Sheila Rowbotham. Kadin Bilinci-Erkek Diinyasi. Cev.: Siikrii Alpagut,
istanbul: Payel Yay., 1987, s. 105.

26 Betty Friedan (1983). Ayni, s. 120.

27 Sheila Rowbotham (1987). Ayni, s. 106.
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oynarlar.28 Boylece siifli toplumlarin en belirgin 6zelliklerinden biri
olan cinslerin esitsizlendigi de vurgulanmaktadir. Boyle bir ortamda
kadimin asil isinin “ev isi” olmasi kaginilmazdir. Rowbatham’in aktardi
bir arastirma sonuclar:t su verileri ortaya koymustur: Ev kadinlarinca
harcanan emek degerlendirildiginde; ev disinda bir isi olmayan ¢ocuklu
ev kadinlan haftada seksen saat ¢alisirlarken, ev disinda is yapan ¢ocuklu
kadinlar, her hafta, fazladan elli saat da evde cahsmaktadlrlar.29 Kisaca
kadin, tcretli olarak calistig: isin disinda, daha cok emegini iicretsiz islere
harcamaktadir. Adler’in kadinin isbéliimine katilma tarzina gore deger
kazanacag savi30 da bu sekilde onaylanmaktadir. Kiiciimsenen ve ikincil

isler yapan kadinin degeri de, bu yénde olacaktr.

Buna karsilik erkek, hangi iste calisirsa caligsin, karsihinda para
kazanir. Yaptiklarinin bir degeri vardir. Oysa insanlara; elde ettikleri
tcretlere gore deger bicen bir toplumda, kadinlar tcret elde etmezler ve
pek cok Kkisinin is bile saymadi§ bir isle ugraslrlar.31 Erkek, kadinin
calismasin istemez, ¢iunki kendi varhigim iyi stirdiirebilmesi, kadinin
¢alismamasina baglidir. Degisen kosullar, kadinlarin erkek isleri diye
belirlenen dis diinyadaki paylarim1 giderek arttirmistir. Ancak bu artisin
tamamen kadinin roliiniin degismesi nedeniyle oldugu sdylenemez.
Kadinin egitim olanaklarindan daha fazla yararlanmasi, her iki tarafin da,
farkli yonlerde bilinglenmeye baglamasi buna etkendir. Asil Oonemlisi ve
cogu kez belirleyici olan ekonomidir. Yani kadinin ¢aligmasi, genellikle
erkegin ekonomik giictiniin simirhhg durumunda ortaya cikar. Ucret
karsihg: calisan kadinlarin biytk ¢ogunlugunun, kendi adina iiretime
kaulmak ya da ailenin gecimini saglamak icin degil, aile biitgcesine katkida

bulunmak icin ¢alistiklan gercegi de bunun kamudir.

Z8  Evelyn Reed (1985). Ayn, s. 31.

2)  Sheila Rowbotham.Ayni, s. 114.

30 Alfred Adler (1983). Aym, s. 100.

31 gheila Rowbotham (1987). Ayn, s. 122.
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Kadinin toplumsal yap: i¢indeki yeri stirekli bir tartisma konusudur.
Bu rahatsizlik yeni ortaya cikmamistir. Unat, bu tartismalarin 19. y.y.’da
sanayilesme ile birlikte kamu yasamina girdigini belirtmektedir.
1850’lerde giiclenen feminizmin bu ilk asamasi1 sirasinda kadin haklan
6nemli bir yer isgal etmistir.32 Kadin haklar1 micadeleleri 19. y.y.
boyunca, siyasal hayatlarinm1 bicimlendiren sinif catismalari ile i¢ ice
gelismistir.33 Bu bagkaldirmalar sonucu kadin yiiksek 6grenim, liretime
katilma, profesyonel meslek, 6zel miilk edinme ve oy haklarim
kazanmislardir. Bu reformlar, kadinlarin daha oOnceki konumuyla
karsilastirildiginda, gercek bir ilerlemedir. Boylece kadin bir insan olarak
kisilik kazanmaya baslamistir. Buna karsilik 2. Diinya Savasi sonrasi
gelismeler, Friedanin “karsi1 devrim” diye adlandirdig1 bir geri ¢ekilme
donemine girmistir. Bu geri cekilme ¢agris1 Farnham ve Lundberg’in
1942’de yayinladiklarn “Modern Woman: The Last Sex/Cagdas Kadin: Kayip
Cinsiyet” adli kitaplarinda ses bulmaktaydi. Kayip kadin; bilime, sanata,
siyasete ilgi duyan ve aile cevresi Otesindeki islerle ugrasan bagimsiz

kadinlardi.34

Zeki, yaratici, ¢evresine yararhh kadin tipi yerine yeni bir “kadinca”
kadin imaji, giizel yuvasinin rahat koéselerinde halinden hosnut, bos kafali

ev kadini imaj1 gecti.

Tekeli’'nin konuyla ilgili saptamasi da bunu destekler. 19. y.y.'in son
ceyreginde Rus yeni edebiyatinda belirmeye baslayan “evlenmeyen, kendi
kisiligini arayan, c¢alisan, disiplinli” kadin tipi, ya da magazinlerde yer
alan hikayelerdeki “bekar, calisan, hayatta kendine 6zgi bir amaci olan”

kadin tipi, 1945’lerden sonra tamamen ortadan kaybolmus ve yerini ideal

32 Nermin Abadan Unat. Toplumsal Degisme ve Tiirk Kadni. Tirk Toplumunda
Kadin. Der.: N.A.Unat, Ankara: Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi Yay., 1982, s. 2.

33 sirin Tekeli (1988). Ayny, s. 66.

34 Evelyn Reed (Ak.) (1985). Ayny, s. 110.
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ev kadini, ideal sevgiliye terketmistir.33

Daha sonraki yillarda, ornegin 1960 sonrasit ortaya ¢ikan kadin
hareketleri gibi hareketlerle, kadinin toplumda bir kisi olarak varolma
yolundaki cabalar1 siirmiistiir. Ancak kadina yiiklenen degerler, roller
6zde aym kalmistir. Kadin yine eviyle, ailesiyle birlikte varolmayi
stirdiirmektedir. Toplumlan saran iletisim aglariyla, kadinin bu rollerini
nasil daha iyi gerceklestirebilecegi yolunda ipuglann sunulmaya devam
edilmektedir. Daha “iyi bir kadin” olmanin yolu da, daha “kadinca”
olmaktan gecmektedir. Yani daha giizel, daha sik, daha bakimli, daha
pratik, daha iyi yemek yapan, sevkatli ve koruyucu kadin olmak, ideal
kadin olmanin gereklilikleri olarak sunulmaktadir. Ozellikle magazin
basini, bu konularda kadini bilinclendirmek igin yogun c¢abalar
gostermektedir. Kadinin bu cabasinda kullanmak tizere, neredeyse bir
kadin endiistrisi ortaya ¢ikmus, bu yolla kadimin tiiketiciligi de pekiserek

sturdirilmistar.

Egitim olanaklarindan ve calisma alanlarindan ge¢mis donemlere
oranla daha fazla yararlanan kadin sayis1 az degildir. Calisan kadimin nasil
daha giizel goriinecegi, evi ile isini daha rahat nasil birarada ytriitecegi

yolunda bilgiler de sunulmaktadir.

Bir yandan da “kadin” konulu arastirmalar, kadin haklanyla ilgili
calismalar yiiriitiilmektedir. Kadinin bilinclenmesi ve kisilik kazanmasi

yolundaki bu c¢abalar, oyle goriniiyor ki, daha uzun yillar siirecektir.

35 sirin Tekeli (1988). Ayni, s. 49.



3. KADININ KIMLIK ARAYISI

Kadinin psikolojik yapisi, toplumsal yasama uyarlamisinda edindigi
kimlik, onun rolia ve yerine baghdir. Kadin psikolojisindeki baslica cikis
noktasi, yine onun biyolojik yapisidir. Bu ¢ikisi, mitolojik simgelerden

baslayarak gormek olasidir. Daco, bu simgeleri soyle siralar:
Erkege ait simgeler;

1. Giines (etkin, panltuli, délleyen)

2. Baba (aydinlatan ve 1s1l 1511 yanan kilavuz)

3. Ates (etken ve pariluli; giinese bagh)

4. Fallus-erkeklik organi (evrensel erkeklik simgesi; etkin doélleyici,

ice giren)
Kadina ait simgeler;

1. Toprak (edilgin, déllenen)
2. Su (dogurgan fakat edilgin)36

Molly Haskell, kadinin kendisiyle ilgili gortslerinin kaynagim
mitlere baglar ve bu gorislerin dogru olmadigimi1 séyler. Ciinkia Mitlerin

karmasasiyla oriilmiis bu goriisler erkekler tarafindan ﬁretilmistir.37

Sorrels de, kadinlik ve erkekligin dogustan degil, toplum tarafindan

belirlenen bir nitelik oldugunu soyler ve sunlar1 sorar: Neden zeka,

36 pierre Daco. Cagdas Psikolojinin Olaganiistii Basarilari. Cev.: O.A.Giiriin.
istanbul: inkilap ve Aka Kitapevi, 1983, s. 201-202.

37 Molly Haskell (1973). From Reverence to Rape. Chicago: The University of
Chicago Press, 1987, s. 278.
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cesaret, bagimsizlik, karar verici nitelik, liderlik kapasitesi ve gici
erkeklik nitelikleri olarak belirtilir? Neden akilsizlik, edilgenlik, kendini
kicumseme, zayiflik, duygusallik, sevimlilik, kadinlik nitelikleri olarak

belirtilir?

Bu nitelikler 6yle yerlesmistir ki, bir erkek i¢in kadina yakistirilan

niteliklerin s6ylenmesi, onun i¢in olumsuz anlam tasir.

Kadina ve erkege ait niteliklerin siralanmas: yapildiginda, insana ait

ustiin niteliklerin erkekce, karsit1 olanlarin da kadinca oldugu gérﬁliir.38

Bu etkin-edilgin karsitligim1 Freud s6yle aciklar: Erkekce sozciigiini,
“etkin anlaminda kullaniyoruz, bu nedensiz degildir. Erkek cinsellik
hiicresi etkindir, devingendir. Disi hiicrenin pesine diiser, yumurtalk ise

devinimsizdir, edilgendir”.39

Kadina yiiklenen biitiin nitelikleri, rolleri bu noktadan c¢ikarak

aciklamak mumkiin madir? Bir baska deyisle biitiin sorumlu Freud mudur?

Friedan, Freud’un gelistirdigi “penise imrenme” kavraminin
1940’lardan baslayarak Amerikan kadinlarindaki tiim bozukluklan

aciklamak icin kullanmildigini belirterek, bu soruya cevap verir.40

Freud, kadindaki penis eksikliginin, onun kisiliginin gelismesinde
6énemli rolit oldugunu belirtir. Erkek ve kiz ¢ocuklarinin gelisimini

anlatirken; kadinin penisi olmadig: hakkinda kesin bir karara

38 Boby D.Sorrels. The Monsexist Communicator. New Jersey: Printice Hall,
ISBN 0-13-62 34 05 -41, 1983, s. 89.

39 Sigmund Freud. Psikanaliz Ozerine. Cev.: A.Avni Oner, istanbul: Say Kitap,
1987, s. 136.

40 Betty Friedan (1983). Ayny, s. 93.
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varilmasiyla birlikte, erkeklerin de onlar1 kiicimseme stiireclerinin
basladigim sc')yler.41 Ctuinkt bu gercek anlamda bir eksikliktir, bir sekilde
kapatilmas: gerekmektedir. Freud’dan yola ¢ikan mistik goriisin
onciillerinden Margaret Mead bu c¢é6ziimi soyle aciklar: Kiucuk kizlar
biiytrlerken, kendi cinsiyetlerinde bir eksiklik oldugu distincesiyle, bunu
yvenmek ic¢in, biraz daha gayret sarfederlerse de, bu durum da, belki
onlarin ilerleme hirslarina sinir getirmektedir.42 Cocuk sahibi olmak
arzusu (6zellikle de erkek ¢ocuk) erkeklik organina sahip olma arzusunun
yerine gecer. Kadin erkek ¢ocuk aracihigiyla bir penis meydana getirince,

bu kiskanclik da sona erer.

Bazen bu kiskanc¢lik baska bir boyut alir. Bu durumu Daco §dyle
aciklar: Kuacuk kiz, kendi 6z cinsiyetini yadsiyarak, erkek cinsini de
yadsiyarak ama erkek cinsini korkunc¢ bir sekilde kiskanarak tepkide
bulunacaktir. Kiz ¢ocugu bu engellemeye uyum gostermedigi takdirde,
kendi 6z cinsine kiicimseyerek bakar olacaktir. O halde kiiciik kizin
erkeksileserek bu asagiligimi o6diinlemesi icin ¢ok kuvvetli bir istemi
vardir. Kendi cinsine 06zgii etkinliklerle ilgilenmeyi reddeder, aslinda
yadsidigi ama kiskandigi erkek diinyasina yonelir ki bu onaylanan bir
davranig bicimi degildir.43 Zaten kadin erkeklerin yaratici 6zellikleriyle
elde ettikleri basariya, kadin olarak kalmak ve cocuk dogurmakla

erisecektir.

Friedan, bircok kadim kl_stlran bu diisiincenin, goériiniirde gergek
haline gelmis olan Freud’¢u disiince oldugu sonucuna varir. Bu
diistinceyle egitilmis kadinlarin, eski bir imgeye zincirleyen, se¢im yapma

6zgirliklerini ve gelismelerini durduran, onlar1 bireysel kimlikten

41 sigmund Freud. Cinsiyet ve Psikanaliz. Gev.: Selahattin Hilav, Varlik Yay.,
1977, s. 188.

42 Betty Friedan (Ak.) (1983).Ayni, s. 125-126.

43 Ppierre Daco (1983). Aym, s. 180.
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yoksun birakan bireyler haline getirdigini savunur.44 Freud’un
erkeklesme kompleksi icinde dedigi kadin tiplerini ise; esgitlik ilkesine
dayanan ve kendi kisisel 6zgurligini aciga vuran ugraslara giren

kadinlar olarak tanimlar.43

Klasik psikanalitik goriisin, neredeyse kadin cinselliginin ve
kimliginin 6z yapug “penis o6zlemi” kavrami, baskic1 bir erkek

uygarhgina karsi, kiiltirel bir savunmadan 6te gidememistir.
Haskell’in anlatimiyla bu kuramin 6zii soyledir:

Erkek, kadinin miicadeleci olmayan yanmimi bir avantaj saydi. Boylece

kadini kendi kotiliiklerinin ve korkularinin sorumlusu yapti.

Erkek, Havva’ya baktiginda, penisinin istemi disinda hareket

etmesinden utandi. Bu nedenle de penis kiskanc¢hgmi uydurdu.46

Adler, gelistirdigi psikoloji kuramini; kadin-erkek esitsizligi, yani
erkegin genel olarak dstiinligiiniin kabul edildigini soOyleyerek
sekillendirir. Onun deyisiyle erkek cinsinin tasidig1 avantajlar biyik ve
bityiileyici bir ilgi yaratirlar. Gen¢ kizlar ¢cogu zaman erkeklik ideali yon
¢izgisini izlerler. Bunu yadirgamamaliyiz. Bazi geng¢ Kkizlar, viicut
bakimindan daha ¢ok erkeklere uyan oyunlari, sporlari, cesitli faaliyetleri
tercih ederler. Agaclara tirmanirlar. Gen¢ erkeklerle bir arada bulunmak
isterler. Kadinlarin yaptiklar1 ve 6nemsiz saydiklan islerden uzak kalmaya
calisgirlar. Yalniz erkeklere ait isleri yapmaktan zevk duyarlar. Biitiin

bunlarin sebebi erkegin kadindan tistiin tutulmasidir.4”

44 Bety Friedan (1983). Ayni, s. 91-92.
S Ayni. s. 110.

4 Molly Haskell (1973). Aynu, s. 277.
47 Alfred Adler (1979). Ayni, s. 105.
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Adler, bu bakis acgisindan ise belirli kadin tipinden s6z eder. Biri
erkeklesen, yani kendi roliinden kacan kadin, digeri roltinii kabul edip
uyum saglayan kadin tipidir. Adler’in sozinti ettigi; asir1 uyumlu ve
beceriksiz, hasta kadin tipleri ise ti¢iincii grubu olusturur. Bu kadin tipi,
calisma kapsam disindadir. Adler, birinci tipe giren kadinlar1 “erkek-
kadinlar” olarak tanimlar. Bu tipin 6zelliklerini ise soyle siralar: Bunlar
“faal erkeklik” yonini izleyen gen¢ kizlardir. Asir1 derecede enerjik
olurlar. Muhteristirler, zafer arkasindan kosarlar... Tercihan erkeklere ait
isleri yapmak isterler... Elverissiz durumlarini bir cesit erkeklikle telafi
etmeye ¢aligan kadinlarin tipi iste budur. Burada gosterilen temel 6zellik,
kadin rolii karsisinda alinan bir savunma durumundan baska birsey
degildir. Bu kimselere zaman zaman “erkek-kadlnlar" adi

verilmektedir.48

Ikinci tipi giren kadin tiplerinin ayriks1 olmadig: goriiliir. Toplum
ve yaratilis olarak sahip olunan kadin 6zelliklerini bir kadinin
benimsemesi ve roliinii kabul etmesi dogal bir yonelmedir. Bu tiplerle
ilgili olarak Adler’in aciklamasi soyledir: Bazi kadinlar, kadinca isleri
yapmaktan ka¢inmazlar. Kadinin agagilifina tamamen inanirlar. Yalniz
erkeklerin daha ¢nemli isler yapabileceklerini diistintirler. Bunun icin
erkegin daha imtiyazli bir durumu bulundugunu kabul ederler. Boylece
verimlilik kapasitesini yalniz erkekte arayan kimselere katilirlar ve
erkegin daha ustiin bir yeri olmasini isterler. Gui¢siizliiklerini tanitmak ve

korunmay1 saglamak ister gibi acik bir sekilde belirtilirler.4?

Kadinlarin erkeksi degerleri daha tstiin goériip, erkeksi tavirlar
icine girmelerinin toplumsal boyutu da gozardi edilemez. Pek cok toplumda

kullanilan birka¢ terim bile bunu gésterir.

8 Ayni s. 110.
49 Ayni s. 111,
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Ingilizcede, Man: insan, erkek; Fransizcada, Homme: insan, erkek
Tirkcede gunlik konugsma dilinde kullanilan adam sozcigii de man ve

homme sézctikleriyle ézdestir.so

Karen Horney, aslinda erkeklerin kadini gérmek estedikleri gibi
yonlendirdigini soyler. Kadinin ideal diye cizilen kimligi benimsemesinin
bir nedeni de erkegin bu yondeki giidisiidir. Bu a¢idan kadinlan
suclayarak soyle der: Bu durumdaki ¢ok 6nemli bir bagka etken de
kadinlarin, kendilerini erkeklerin arzularina uyarlamalari ve bu
uyarlamay: kendi .dogalarlymls gibi algilamalaridir. Baska bir deyisle,
kendilerini erkeklerin arzularinin, isteklerinin goéziiyle goérmisler;

bilin¢siz olarak erkeksi diistincenin giidiilenisine boyun egmislerdir.51

Horney, erkeklesen kadina yonelik goriigslerini soyle strdirir.
Biitin erkekleri kii¢iimseyen kadinin, onlan1 yine de kendinden istiin

gordugine tanik oluruz.

Bunlarin kadinlarin gercek basari yetisine inanclar1 yoktur, daha
¢ok, kadin1 kiicimsemeye yonelik erkeksi bir tutumla 6zdeslesme
egilimindedirler. Erkek olmasa da, en azindan erkegin kadin tzerindeki
yargisinl paylasmay1 amaglar. Bu tutum, sik sik erkeklere kars1 asagilayici

egilimlerle yer degistirir.

Ayrica bu tiir bir imrenme tutumu, kadinin kendi inceligini ve iyi,
glizel yanlarin1 korletmesine neden olur; analik bile onun i¢in dayanilmaz
bir yik olup cikar. Hersey, erkeklige gore -kalitsal olarak kendi dogasina
yabanci1 bir olguitle- degerlendirilir. Boylece kadin, kolaylikla kendisini

yetersiz olarak duyumsar.52

S0 Karen Horney. Kadin Psikolojisi. Cev.: Selcuk Budak, Ankara: Oteki Yay.,
1991, s. 57.

Aynl.

52 Aynu s. 77,

51
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Erkeklik kompleksinin oOteki kokleri bilincaltinin derinliklerinde
saklidir ve bilincalti mekanizmalar1 konusunda tam bir bilgi sahibi
olmaksizin anlasilmalar: kolay degildir. Bircok kadinin riiya ve
semptomlari, bu kadinlarin temelde kendi disilik rolleriyle
uzlasamadiklarini agik¢a gosterir. Tersine bu kadinlar, bilincaltinda bir

erkek olduklar1 yanilsamasini israrla korurlar.33

Cesitli psikologlarin uyumlu ve roliinii benimsemis kadin ile
uyumsuz, yani erkeklesen kadin tipleri konusundaki aciklamalary calisma
kapsamindaki belirli iki kadin tipini psikolojik ac¢idan ¢6ziimlemis ve

anlamak icin yararh ipucglar1 vermektedir.

53 Ayni. s. 78.
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4. TURKIYE’'DE KADININ DURUMU

Kadinin toplumsal yapimiz icindeki yerini belirleyebilmek icin,
onun egitim, iiretim ve siyasal yasama katilis bi¢imini, bunlara bagh
olarak tstlendikleri rolleri incelemek gerekmektedir. Nifusun yariya
yakim1 kadinlarin olusturdugu, 1960 yilinda yapilan sayimla ortaya

¢ikmistur ve onu izleyen 10 yilda bu oran degismemistir.

GIZELGE 3
CINSIYETE GORE NUFUSUN DAGILIMI

Yillar Erkek Kadin
1960 14.163.888 13.590.532
1970 18.063.001 17.603.548

Rakamlar i¢in bkz.54

Nifusun yarisint olusturan kadinin egitim olanaklar1 neydi?
Turkiye’de zorunlu olmamakla birlikte, orta ve yiiksek Ogrenim
olanaklarindan yararlanma parasiz ve herkese acgiktir. Bu kadinlar
acisindan olumlu bir durumdur. Ctinkii yapilan arastirmalar gostermistir
ki; ana-babalar erkek cocuklarini okutmayi, kizlarini okutmaya yeg
tutuyorlardl.55 Kadinlarin egitim durumlarimi anlamak icin rakamlara
bakildiginda, oranin 1960 yili igin 9%24.8, 1970 yihi i¢in %49.9 oldugu
g(‘irt‘ilmektedir.s6 Olay1 genellestirirsek, iilke nifusunun doértte birinin
okuma-yazma bilmedigi ortaya cikmaktadir. Yani sorun yalnizca kadinin

sorunu degildir.

54 Necla Arat (1986). Ayny, s. 133.
55 Tirker Alkan. Kadin Erkek Esitsizligi. Ankara: S.B.F. Yay., 1981, s. 46.
56 {brahim Yasa (1978). Ayn, s. 140.

Anadotn Untversites|
Merkez X0tiphane
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Okuma-yazma oram digik olan kadin niifusunun, diger okullardaki
durumu da cok farkli degildir. Ancak yaygin egitim kurumlarindan biri

57 , gerek

olan Halk Egitim Kurslarina katilim yiiksektir. Dogramaci
okuma-yazma bilmeyen, gerekse diger ortatgretim kurumlarindan mezun
olan kadinlarimizin biiyik bir kisminin, bir tir meslek ve el becerisi
gerektiren kurslara ragbet ettigini belirtir. Halk egitim kurslarina olan
bu ilgiye karsilik, kadinlara hem toplumsal, hem de ekonomik bagimsizlik

kazandirabilecek olan orta ve yiiksek okullara ilgi azdir.

“Okur-yazarlik” ve ilkokuldan daha yiiksek egitim kademelerine
gecildikce, kiz cocuklarin toplam o&grenciler icindeki pay: giderek

azalmaktadir.38

Goruliayor ki, toplumsal yapr icindeki yeri erkege gore belirlenen
kadinin okur-yazarlik orami erkeginkine oranla dusiiktir. Bu sorun,.
kadinin toplumsal yapidaki durumuyla yakindan ilgilidir. Cinki kadinmin
egitimi, yurttashik haklarin1 kullanabilmesi, katilimci olmasi1 ve herseyden

O6nce birey olarak varolabilmesi a¢isindan 6nem tagir.

Bu anlamda kadinin is yasamina, yani iiretime katilhim boyutu
degerlendirildiginde, sorunun bir baska boyutu ortaya c¢ikacaktr.
Kadinlarin ¢alhisma kosullar1 ve calisma olanaklarina gecmeden Once,
toplumumuzda kadinin ¢alhiyma yasamina giris nedenlerine bakmak
gerekir. Ciinki bu nedenler, onun birey olarak varolma c¢abalarindan ¢ok

zorunluluklan getirmektedir.

57 Emel Dogramaci. Tiirkiye’de Kadinin Diinii ve Bugiinii. Ankara: Tiirkiye s
Bankasi Yay., 1932, s. 105.

58  Leile Erder. Demografik Ac¢idan Tiirkiye’'nin Kadin Niifusu. Tirk Toplu-
munda Kadin. Der.: N.A.Unat, Ankara: Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi Yay.,
1979, s. 158.
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Arat kadinin egitim de almis olsa, bu nedenle degil de, temelde
ekonomik nedenlerle is yasamina atildigini belirterek, kadinin gelirinin,
aile gelirine ek olarak degerlendirildigini yazar.59 Topcuoglu ve Citgi
(1957-1979) tarafindan yapilan arastirmalar da, tilkemizde c¢alisan
kadinlarin, biytk ¢ogunlugunun ekonomik zorunluluk nedeniyle c¢alisma
yasamina atildigr gorisiina kanitlamaktadir.60 Ailede, otoriteye sahip
olan erkek, kadinin calismasini istemez. Bu davranig, Medeni kanun’ca da
destek gorir. Kadinin asil isi ev kadinhgidir. Kazgan kadinin dogurganhk
oraninin yuksek olusunu da is yasamindan uzaklagsmasinin nedenlerinden
biri olarak salptamlstlr.61 Bu durumda éncelikle ‘ev’dedir. “lyi” bir kadin
olarak, bu sorumlulugu olabildigince yetkin bir bi¢cimde gerceklestirmek

zorundadar.

Evli kadinlarin is yasamlariyla ilgili olarak Bekir Onur su saptamayi
yapar: “Calisan kadin icin caliyjmak sadece yasamin bir parcasi degildir.
Yasamin1 feda etmesidir, yabancilasmasidir. Oyleyse yasam onun icin
mesleki etkinlige son vermesiyle baslayacaktur; yasamsa, ev, ¢ocuklar ve

koca demektir.62

Kadinlara toplumda tiiketici degil, iiretici olmalari, ekonomik hayata
katilmalar1 o6gtitlenirken, uygulamada kastedilen bicgki-dikis-nakis,
hemsirelik, 6gretmenlik, sekreterlik gibi toplumun bu cinsiyete uygun

buldugu meslekler oldugu ortaya cikmaktadir.63

59 Necla Arat (1986). Ayn, s. 170.

60  Norma Bazon (Ak.). Calisan Anne ve Cocuk. istanbul: i.U.Edebiyat Fak. Yay.,
1983,s. 6. -

61  Giilten Kazgan. Tiirk Ekonomisinde Kadinlarin [sgiiciine Katilmasi, Mesleki
Dagilimi, Egitim Diizeyi ve Sosyo-Ekonomik Statiisi. Tirk Toplumunda
Kadin. Derleyen: N.A.Unat. Ankara: Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi Yay., 1979, s.
142.

62 Bekir Onur. Kadin, Genclik ve Cinsellik. Istanbul: Giir Yay., 1986, s. 32.
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O yillardaki kentlesme agisindan bakildiginda; kirdan kente gelen
kadin, tarimdaki isgiicii payini azaltmig, ancak kente geldiginde bu
tiretkenligi baska alanlarda kullamadi. Bazen, bu alanlarin basinda gida ve

dokuma sektoriinun geldigini belirtir.64

Calisma konusuna kadinlar acisindan bakip, onlar istiyorlar mi
sorusuna Abadan s6yle yanit veriyor: Kadimin calismasi konusunda kesin
yargilar1 olan toplumumuzda evde oturmak, calismayan kadin olmak
diistincesi gecerli ve degerli olacakur kuskusuz. Bu ve teknolojik ilerleme
sonucu, kadinlarin yaptig: islerin azalmasi1 gibi nedenler o6zellikle
kentlerde yasayan kadinlarin ¢cok azinin meslek sevgisi ve c¢alisma sevki
ile calisig1 sonucuna gidilebilir. Ustelik bu kadinlar da is ve aile hayat
arasinda c¢atisma s6z konusu oldugunda isten vazgecmektedirler. “Yani

evlendiklerinde isi birakma” davranisi yayglndlr.65

Calisma yasamindaki kadinlarin is alanlariyla ilgili veriler de,
kadinin bu konudaki durumunu ortaya koyacaktir. 1965’de 15 yasin
tizerindeki kadinlarin 9%56.601 bir iste calistifini bildirmekteydi. Bu
rakam, toplam calisan ntifusun %38.49’unu olusturmaktaydi. Calisma
alaninin biyik bir bolumiinti tarim olusturuyordu. 1965’te ¢alisan
nifusun %74.67’si bu alanda <;.alhsma\ktayd1.66 Yine ayni yil evlerde
calisanlar da dahil olmak tuizere toplam 84.505kadin, kiiciik memur olarak
cahsmaktayd1.67 Kadinlarnn caligmasinin, bazi degisikliklere yol actig: da

saptanmistir. Arat 1961 yilinda yapilan bir arastirmada, ¢aligan kadinlarin

63  Fatma Gok. Tirkiye’de Egitim ve Kadinlar. Kadin Bakis Acisindan
1980’ler Tiirkiye’sinde Kadin. Yay. Haz.: S.Tekeli, Istanbul: fletisim Yay.,
1990, s. 171.

64 Norma Bazon (1983). Ayny, s. 3.

65 Nermin Abadan Unat (1982). Ayny, s. 25.

6  Bernard Caporal. Kemalizmde ve Kemalizm Sonrasinda Tirk Kadini
Ankara: Is Bankas: Yay., 1982, s. 577.

67 Ayni s. 601.
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dogurganlik oranlarinin, c¢alismayan kadinlardan disik oldugunun
saptandigin1 aktanir. Ayrica kadin niifusunun isgiicine katilma payinin

yikselmesinin, aile hacmini kiciltiicti etki yaptigin1 da belirtir.68

Kadmin egitim diizeyi ve is yasamina katilig bicimi, onun siyasal
kaulim boyutlarin1 da belirlemektedir. Tirkiye’de kadinin siyasal yasama
girmesi icin gerekli diizenlemeler olmasina karsin, katiim oldukca azdir.
Arat bunun nedenini; siyasal haklarin birdenbire ve bir savasima
girilmeden verilmis olmasina baglamlstlr.(’9 1961 yilinda 5 kadin
milletvekile karsilik, parlamentoda 450 erkek milletvekili, 6 kadin
senatore karsilik 188 erkek senator vardi. 70’e gelindiginde de durum pek
farkli degildi.’0 Bunun nedenlerinden biri olarak, kadinlarin egitim
diizeyinin dusiklagu gosterilebilir. Ancak iilkemizde kadinlarin siyasal
yasama katilimlari, artan niifus ve egitim oramina karsin, ¢ok fazla artis
gostermemektedir. Buradan, kadinlarimizin politikayr kesin bir erkek

alanm olarak gordikleri sonucuna gidilebilir.

1960’larda Bati tilkelerinde feminist hareketler hizlanir. Bu
hareketler, kadin icin her toplumda ortak olan bir olguya dikkat
¢ekmektedir. O da, kadin-erkek esitligidir. Yasamin hemen her alaninda
bir esitsizlik s6z konusudur. Firsatlar bu kadar esitken, kosullarin ayni
olmamasi1 nedeniyle kadin ve erkek egitiminde, iretimde ve siyasal

katilimnda biiyik bir dengesizlik goériilmektedir.

Arastirmalar, kadinlarin siyasal olaylara erkeklerden daha az ilgi
duyduklarin1 ve bu konularda daha az bilgi sahibi olduklarin1 gosterdigi

gibi, siyasal faaliyetlere de daha az katildiklarimi1 gostermektedir.

68  Necla Arat (1986). Ayni, s. 172.
69 Ayni s. 160.
70 Ayn1i. s. 129.
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Secimlerde de oy vermeme egilimi kadinlar arasinda daha yiiksektir ve
kari-kocanin birlikte davranma egilimi olsa da, se¢cime katilmama tavri

daha yiiksektir.”1

Turk kamu yonetiminde de kadin gorevlilerin, geleneksel ev ve
¢ocuk bakimi sorumluluklarin kendilerini ev disinda bir iste calismaktan
alikoymas1 nedeniyle diigiik oranda temsil edilmektedir.”? Egitim diizeyi
diisiik olan kadin ve toplumsal kurallarla ¢evrili kadin, ekonomik yasama
erkek gibi katilamamaktadir. Onun calismasi, evin ekonomik cercevesi
icinde eriyip gitmektedir. Bunlarin karsisinda kadin, kendini gerektigi
gibi savunamamaktadir. Bu edilgenligin temelinde yatan neden ise,
kadinin toplumdaki yeridir. Kadinin yeri belirlenirken, g6z 6niine alinan

Olciitler nelerdir?

Tirk toplumunda kadin, erkege bagh olarak degerlendirilmektedir.
Cunkiti kadinin konumu, erkegin konumunun tiirevi sayilmaktadir.
Kadinin rolleri, erkek yakinlariyla olan iliskilerden ¢ikar. Bu durumda es,
kiz evlat ya da kizkardestir. Annelik; aile icindeki en 6nemli roldiir. Kadin
biitiin bu rolleri, en ¢ok dogurganlik 6zelligi sayesinde kazanir. Amprik
olarak kadinin statiisinii tanimlayan gostergelerde dogurganlik 6nemli
bir yer tutmaktadir. Hatta dogurganlik diizeyinin al¢ak ya da yiiksek olusu
da o6nemlidir.’3 Dogurganligin 6neminin yanisira, dogan c¢ocugun
cinsiyeti de onemlidir. Hi¢ erkek c¢ocuk dogurmamis bir kadin, baba
74

soyunun devamini saglayamadi§i gerekcesiyle, sayginligini yitirebilir.

“Kadinin ona atfedilen bu toplumsal kimligi en iyi bicimde

71 sirin Tekeli. Kadin. Cumhuriyet Dénénemi Tiirkiye Ansiklopedisi-5.
fstanbul: iletisim Yay., s. 1203.

72 Nermin Abadan Unat (1982). Ayni, s. 250.

73 Ferhunde Ozbay. Kadinlanin Evici ve Evdisi Ugraslarindaki Degisme. Kadin
Bakis Acisindan 1980’ler Tiirkiye’sinde Kadin. Yayina Haz.: $.Tekeli,
Istanbul: iletisim Yay., 1990, s. 155.

74 Ayni s. 160.
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gerceklestirebilecegi ortam ise kuskusuz ailedir. “Ev kadinhifi” ve
“analik” kadinda ytceltilen psikolojik tavirlarin dokiilecegi tek mecradir

ve kadinin benimsenmesi istenen tek modeli olusturur”.75

Kadimin Turk toplumunda, 6zellikle 1960-1970 dénemi arasinda
verinin ne oldugu konusundaki ipucglari, genel olarak
degerlendirildiginde su saptamalar c¢ikmaktadir karsimiza: Kadin temel
olarak erkege goére konumlandirilmakta ve adlandirilmaktadir. Boylece
kadini erkege bagimli kilan bir toplumsal rol ve toplumsal iliskiler agi
yaratilmaktadir. Erkek bu durumda bagimsizlik, yetki ve deger
kazanmaktadir. Erkek gerek siyaset, gerek kamu alaminda, yonlendirici ve
belirleyici roller ustlenirken (aile icinde oldugu gibi), kadin eve
yonelmigtir. Koray ataerkil toplumun, sosyallesme siirecini kullanarak
erkege bircok alanda “yasal bir egemenlik” kullanma olanaginin da
saglandigini belirtir.’® Bu belirlemelerin yaninda; toplumun seckin
sinifinda yer alan kadinin, erkekle arasindaki sosyo-ekonomik statii farki
azalirken, egitim-gelir dizeyi itibariyle alt sinifa inildiginde fark

goriilmedigini de belirtmek gerekir.””

Ferhunde Ozbay, bu kadar kesin olan cizgilerin, insanlarda durum

degistirme 6zlemi yarattigin soyler.’8

Modernlesme siirecinin yasandigi, yani kadin acgisindan hukuki,
iktisadi ve siyasal haklarin yasalarla diizenlendigi Turkiye gibi iilkelerde,
kuram ve uygulama kadin-erkek acisindan boylesi farkliliklarla doludur.

Bu uygulamada kadin icin uygun goérilen rol “kadinca olmak”dir.

7S Sirin Tekeli (1988). Ayni, s. 49.

76 Meryem Koray. Kadin-Siyaset-Kota. Tirkiye’de Kadin Olgusu. Yay.Haz.:
N.Arat, istanbul: Say Yay., 1992, s. 205.

77 Giilten Kazgan (1979). Ayni, s. 137.

78 Ferhunde Ozbay (1990). Ayny, s. 133.
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“Kadinca olmak” tanimlandig:1 gibi anlasilmaktadir: Yani narin ve gii¢siiz,
bu ozelliklerine uygun isler yapan ve gelenekleri sirdiiren; annelik ve

cocuk egitimi acisindan -iyi kadin...

Kuskusuz bu belirlenen Ozellikler, toplumda genellegmis roller,
yargilar ve degerlerdir. Tirk toplumunda saptananlarin, genel olarak,
kadinin Batida ge¢irdigi evreler ve rollerden de c¢ok ayr1 olmadig:

gorulmektedir.
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N.BOLUM

SINEMA

1. TiP KAVRAMI; DAYANAKLARI VE TURK
SINEMASINDAKI ETKILER!

1.1. TIP KAVRAMI VE KURAMLARI

Sinema, konularini filmler araciligiyla, tiyatro geleneginden
devraldigs dramaturgi teknigiyle isler. Ister geleneksel, ister cagdas anlat
olsun, her film bir soylemdir. Yani “baslangic1 ve sonu olan, kendi icinde
tutarh, diizenlenmis dil”dir.! Eser sahibi, kendi séylemini, kendi yaratir.
Bu yaratimin en ¢6nemli asamalarindan biri, kisilestirmedir. Nutku’nun
tanimiyla kisgilestirme; oyunun o6ziine uygun olarak aksiyonun gelisimini
saglayan kisilerin yapis1 anlamina gelir.2 Sinematografik anlamda
kisilestirme, onemli bir konudur. Lotman; perdedeki insanin goériinme
biciminin mekanik bir i§ olmadigini1 s6ylemis, insanin gériinme bi¢iminin
yeni bir dil yaratma durumunu giindeme getirdigini belirtmistir.3
Sinemada insan figiiriiniin kullanilmasinin 6nemini ise soyle aciklamigtir:
Sinemada insan figiirti, bir im ya da karmasik bir yananlamlar dizgesini

iceren bir im dizgesini olusturmaktadlr.4 Onemi vurgulanan insan

1 Secil Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazilar. Ankara: Dost Kitabevi, 1985, s.
128.

2 Ozdemir Nutku. Tiyatro Yoénetmenin Calismasi. Ankara: A.U. DTCF Yay. No.
245, 1974, s. 52.

3 Yuriy M.Lotman. Sinema Estetiginin Sorunlari. Cev.: Oguz Oziigiil, Istanbul:
De Yay., 1986, s. 123.

4 Ayni. s. 125.
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figirti, bir bagska deyisle drama igindeki Kkisilestirme nasil

gerceklesmektedir?

Kisilestirme; tip ve karakter olarak iki bolime ayrilir. Tip
kisilestirmesi, seyirci icin genellikle bilinen kaliplar1 ve kavramlan
getiren derinligi olmayan bir yapidadir. Bunlarin psikolojik yonlerinden
¢ok, yapilarindaki genel o6zellikler gosterilir. Bazilarinda psikolojik
gelisimin yalnizca sonu¢ noktast vardir. Bu tir oyun Kkisileri, dis
davranislari, yani statik yanlan ile yonelirler. Tip kavrami anonim,
hemen herkesin tanidig:1 insan nitelikleri ile goriiniirler.>
Kisilestirmenin tip ve karakter olarak belirlenim stireci, tiyatro tarihiyle
baglantilidir. Bu konudaki ilk kurumsal c¢alismayi Aristoteles

gerceklestirmistir.

Aristoteles, Poetika’nin ikinci boliimiine baslarken, eylem ve
eylemdeki kisiye iliskin olarak sunlari sdyler: O halde taklit edenler
(sanatcilar) eylemde bulunanlar: taklit ettiklerine gore, bundan zorunlu
olarak su sonu¢ gikar: Eylemde bulunanlar iyi ya da kotidiirler; Insanlar,
karakter bakimindan, iyi ya da kotii olmalari bakimindan birbirlerinden
ayrnildigina goére, biitiin ahlaksal 6zelliklerimiz, déniip dolasip sonunda bu
iyi-kota karsithgina varir.® Eski Yunan’da énemli olan eylemdir, o
vurgulanir, eylemdeki kisinin eylemi canlandirmasi degil. Eylem
birincidir ve taklidin nesnesidir. Aristoteles’de oyunda yer alan kisiler
ikincildir, onlar belli bir istem yoéniiniin anlattig: seydir. Bir kisi lizerine
kurulmamis tragedya olabildigi halde, 6ykusi olmayan tragedya olmaz.
Ancak oykiide yer alan kisilerin belli 6zellikleri vardir. Bunlar soyle

belirlenmistir:

Ozdemir Nutku (1974). Ayn1.
©  Aristotele. Poetika. Cev.: ismail Tunali, istanbul: Remzi Kitabevi, 1983, s. 13.
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Tipine uygunluk: Aristoteles’e gore tip, bir genelleme iiriini
olmaktadir.Belirgin ayrimlara gore siniflandirilmis insanlarin, insan ve
toplumun iiyesi olmaktan gelen ortak 6zellikleri saptanir, bir soyutlamaya
gidilerek, oyun kisisinde bu ortak ozellikler belirtilir. Bu genelleme ve

soyutlama islemi, gozleme ve sagduyusal diisiinceye dayanir.

Inandiricilik: Hayatin genel mantifina uymayan oyun Kisileri
inandirnicr olmadiklar: igin, tragedya sanatinin kendine 6zgii etkisini
saglayamazlar, seyircide korku ve merhamet uyandirip, onu bu

duygulardan aritamazlar. Bu nedenle inandirici olmalidirlar.

Tutarlilik: Tutarliik, oyun Kisilerinin bastan sona ayni nitelikleri
ve bu niteliklere uygun davramglari siirdiirmeleri demektir. Yazar,
kisileri inandiric1 yapmak icin, onlarin tipik 6zelliklerini bastan saymakla
kalmayip, bu ozelliklere ve bu o6zelliklere uygun davranislara oyun
boyunca baglh kalmali, kisiyi saptanmis niteliklerine aykinn1 davranislar

icinde gostermemelidir.

Genelleme: Aristoteles’e goére oyun Kkisisinin belirlenmesinde
6nemli olan kuralin 06zel olani degil, geneli aramak oldugunu
sOyleyebiliriz. Boylece oyun yézarl, yaratict1 hayal giiciniin doértlisiine
gore, eserine goénliince tasarladig1 insani getirmiyor, insanligin ortak
Ozelliklerini saptayip, insan1 bu 6zelliklerine uygun davranislar icinde ele

aliyor.

Soyutlama: Bu kurala gore, tipi belirleyen nitelikler giincel
gercekler degil, giincel gerceklerden hareketle belirlenmis soyut ve asal
gercekler olmalidir. Tip, sanat¢inin goézlemi ile saptadigi herhangi bir
yasayan Kkisi degildir. Cesitli hayat gézlemlerinin ortak trintdir. Kendi

gibi olanlar1 temsil eder. Izleyici sahnede goérdigii kisiyle, kendi ve
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arasinda bir benzerlik bulabilmelidir. Boylece giincel gerceklerin gézlemi
ile saptanmis, ikinci asamada soyutlanmi§ olan, asal gercek, izleyici

gercegine donistiiriilmektedir.’

Boylece Aristoteles, pek ¢ok sahne oyunu veya sinema filminde
uygulama alani bulmus olan geleneksel anlatimin 6zelliklerini saptar ve
“tip” kavrammnin temel o6zelliklerini belirler. Uygulama diizeyinde bu
ozelliklere ¢ok fazla katki yapilmamistir. Ancak Aristoteles’in kuraminda
olmayan bir boyut tizerinde durmakta yarar vardir. Bu da tiplerin
yinelenmesi olayidir. Aristoteles’de tipler hayatin gercegine uygunluk ve
sagduyu anlayisina gore eylemde yer alir. Sinemada kimi zaman
uygulanan bicimiyle, belirlenmis bazi tipler, filmden filme tasinirlar. Bir
bagka deyisle, eylemden eyleme tasinirlar. Bunda degisik etmenler rol
oynar, izleyicinin tipi benimsemesi ya da oyuncuya uygunluk gibi.

Boylece tip artik kaliplasms tip halini alir.

Aristoteles’in temelini attug: “tip” kavrami, ortaya ¢iktigindan bu

yana, oncelikle tiyatroda, sonra da sinemada uygulama alani1 bulmugtur.

Tiyatro kuramcilarindan Stanislavski, anlatilarda kisilerin tip olarak
yver almasina karsi c¢ikar ve bu uygulamayi elestirir. Karakter iizerinde
6nemle durduktan sonra tip icin sunlar1 séyler: Bir karakteri sahnede
genel cizgileriyle canlandirmak olasidir. S6zgelimi bir tiiccar, bir asker,
bir aristokrat, bir koyli gibi cesitli kategorilere boliinmus Kisileri
canlandirmak s6zkonusu oldugunda, yiizeysel gézlem amaci i¢in bir takim
carpiar davranislarla durus ve hareket bicimleri bulmak zor degildir. Bir
aristokrat her zaman silindir sapka giyer, eldiven ve monokl kullanir,

yapmacikli konusur, saatin kordonunu ve monokliniin bag: ile oynamay:

7 Sevda Sener. Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan. Ankara: A.U. DTCF Yay.
1972, s. 16-18.
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sever. Tim bunlar karakterlerin canlandirilmasina yarayacag: sanilan
vayginlasmis bir takim Kkliselerdir. Bunlar Kkarakterin ruhunu
icermedikleri gibi, bireysellikten de yoksundurlar.® Anlatilarin tipe
gore sekillenmesi, elestirilirse de; bir yanda karakterler, bir yanda tipler
anlaulanlarda varligim siirdiirmektedir. Iste bu durumun ortaya ¢ikardig
iki karsit durum, Todorov tarafindan yorumlanmis, anlatilan bu iki olgiite
gore degerlendirilmistir. Todorov anlatilan iki gruba ayirir: Olay o¢rgiisii
merkezli psikolojik olmayan anlatilanlar ve karakter merkezli psikolojik
anlatilanlar. Psikolojik anlatilarda hersey karakterin psikolojisine hizmet
eder, eylemler karakteri tanimlamaz. Bu anlatilarda eylemler Kisisel
disavurumlar veya belirtilerdir. Karakterler belli bir durumda c¢ok
secenekli eylemlerden birini yapabilirler. Ancak psikolojik olmayan
anlaulardaki Kkisi, yalnizca belli bir eylemi gerceklestirir. Ornegin X
kahramansa, Y’yi kurtanir, davranisi ve kendisi énceden tanimlanmistir

ve seceneksizdir.9

Todorov anlati tirleri acisindan bakmis da olsa, eylem Kkisisini
merkez alip tanimlamalara girmistir. Bu tanmimlamalar da, bizim
anladigimiz anlamda tip ve karakter tanimlamalaridir. Ayrica Todorov’un
soziini ettigi birinci tip anlatilar da, tiplerin yer aldig: filmleri kuramsal

acidan tanimlamamiza yardim edecektir.

Geleneksel Turk tiyatrosu da tiplere dayanir. Metin And
tiyatromuzdaki tiplerin ¢zelliklerini soyle belirtmistir: Bunlar duragan ve
degismez genellemelerdir; kendi istemlerini kullanma gugleri yoktur, bu
yiizden surekli olarak kendi kendilerini yinelerler. Onlardan belli

durumlar karsisinda belli davranislar bekleriz. Iliskilerinde de bir

8  Stanislavski. Bir Karakter Yaratmak. Cev.: Suat Taser, istanbul: Yazko Yay.,

1982, s. 38-39.
2 Seymour Chatman (Ak.). Story and Discourse: Narrative Structure in

Fiction and Film. U.S.A.: Cornell University Press, 1978, s. 119-121.
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degismezlik vardir. Dis ve fizik goriunusleri 6nemlidir, Kisinin 0ztni
tamamlar. Dramda bir kez olup yinelenmeyenin tersine, tipler

genellestirilmis ve soyutlastiriimislardir. 10

Turk tiyatrosuna gelene kadar yapilan tip tanimlarinda, tiplerin
stirekli olarak kendini yineleme, kaliplasma boyutu yoktur. Tipin genel
ozelliklerinin yaninda, bu o6zellik bizim sinemamizda c¢ok yaygin bir
uygulama alami bulmustur.ll And’in saptamalar1 Tirk sinemasinin
dayanaklarini agiklama agisindan 6nemlidir. Sinema-tiyatro etkilesimi,
sinemanin ortaya ¢ikisindan bu yana varolmustur. Bu etkilesim hangi

boyutlardadir?

10 Metin And. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. istanbul: Bilgi Yay., 1969, s. 276.
11 Nijat Ozén. 100 Soruda Sinema. istanbul: Gercek Yay., 1972, s. 88.
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1.2. SINEMADA TIPLERIN KAYNAKLARI

Sinema tiyatrodan cok sonra varolmus bir sanat dali olarak, en
azindan baslangicta tiyatrodan etkilenmistir. Tiyatro ve sinema iliskilerini
inceleyen Capan; tarihsel bir gézden gecirme sonucu, sinemamn tiyatroya
yvaslanarak kendini gosterdigini, fakat bir sanat olarak geligmesini ve
bagimsizhigini1 tiyatronun etkisinden uzaklasarak sagladigini belirtir.12
Sinema ve tiyatronun birbirine olumlu etkilerinden de s6z edilebilir.
Ancak sorunun ortaya ¢iktigi nokta soyle saptanmistir. Sinema ve tiyatro
arasindaki iliskiler, ancak bu sanatlarla ugrasan yaraticilarin sectikleri
anlatim dilinin niteliklerini, inceliklerini iyice bilmedikleri zaman
tehlikeli duruma dﬁsﬁyor.13 Konumuz ac¢isindan bakildiginda, bu
tehlikenin en biyiik boyutu, uzun bir dénem Tirk sinemasini etkisi altina
almis olan, kisilestirme boyutudur. Tipin ve karakterin ne oldugu
aciklanmisti. Bu calisma kapsaminda, sinematografik anlatimin 6zellikleri
tartisgtimamistir. Bu nedenle, filmlerdeki yogun ‘tip’ kullaniminin
olumsuzluklarindan o6te, bunlarin ortaya ¢ikisindaki kimi etkenler soz
konusu olacaktir. Turk sinemasinda oyunda kisilestirmenin boyutlarindan
biri olan “tiplestirme gelenegi”, tiyatronun, 6zellikle de geleneksel Tirk
tivatrosunun etkisinde kalmasi ya da bu gelenegi alip kullanmasiyla
ortaya cikmustir. Iste Capan’in soz ettigi tehlikeli durumlardan biridir bu.
Turk geleneksel tiyatrosu, temel olarak tiplere dayanir, meddahlar,
ortaoyuncular ya da karagoz-hacivat gibi... Bunlarin hepsinin o6zellikleri
bellidir, belli davranis kaliplari icinde belli iliskiler ortaminda
davranislar. Bu gelenegin sinemaya katkisi olabilir mi, ya da oldu mu diye
sorulmasi gerekir. Boyle bir sorunun yamtin1 Ozén sdyle vermistir:

Karagoéz, meddah, ortaoyunu gogip gitmis bir uygarhgin, kultiiriin

12 cevat Capan. Tehlikeli Iliskiler: Tiyatro ve Sinema. Yeni Sinema-7, Y1l 2,
Haziran 1967, s. 15.
13 Ayni. s. 17.
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arunudiirler. Kendinden sonrakilere birkac¢ tekerleme, birkac¢ niikte,
birka¢ durum disinda birsey birakmayacak kadar eskimisler, giiclerini
yitirmislerdir. Nasit’in Karagéz kiyafetine girerek Karagéz’'ii perdeden
sahneye indirme, Karagoéz’i “cagdaslastirma” cabalari, simdi ancak
gilimsemeyle hatirlanabiliyor. Sinemaya gelince ister ortaoyunu,
Karag6z olsun, ister halk hikayeleri, romanlari, masallari olsun, ancak ¢ok
dar bir ¢ercevede, ancak belirli bir ka¢ sinema tiiriinde yararlanilabilecek
malzeme saglayabilir, birka¢ canli-filmin, birka¢ masal-filmin, birkac

fantazinin, birkac folklor filminin harc olabilir.14

Tirk sinemasinda tiplerin ortaya c¢ikisinda geleneksel tiyatro
sanatimizin etkisinin, olduk¢a buyik oldugu gercegi ortadadir. Turk
sinemasi1, yakin bir gecmise kadar tipler tizerine kurulmustur. Bu konuda,
sinemacilarimizin tutumunu Ozén §6yle yansitir: Sinemacilarimiza gore
bir filmin biutin kisileri daha ilk agizdan ve biitiin film boyunca .
“etiketlenmis”tirler. lyi adam; koti adam, korkak, kahraman, giiliing,

ciddi. Sanki bunlarin hepsi birer karagtz tasviridir.13

Tuark sinemasinin tiplere bodylesine yaslanmasi, yalnizca geleneksel
tivatronun etkileriyle ac¢iklanabilir mi? Bu etkilerin ¢ok yogun oldugu
ortada olsa da, baska etkilerden de soz edilebilir. Oncelikle bilindigi gibi,
sinema ilkemize, hem sanat hem de endistri olarak batidan gelmistir.
Boyle olunca, kimi bati geleneklerini, aliskanliklarin1 da iilkemize tasimasi
ka¢inilmaz olmaktadir. Boyle bir gelenegin iilkemizde daha 6nce varolmasi
da beklenemezdi. Batida gelisen geleneksel anlatim kahplari ve giderek
vildiz sistemi tlkemiz sinemasinda da etkisini gostermistir. Oyuncuya
dayali, olay orgisiniin son derece 6nemli oldugu ve izleyicinin cosgusal

bir yakinlikla katildig1 geleneksel anlatum tiriniin, neredeyse sematize

14 Nijat Ozon. Sil Bastan. Sinema 1965-5, istanbul: Mayis 1965, s. 5.
15 Nijat Oz6n (Nisan 1965). Ayny, s. 6.
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edilmis 6rnekleri ¢ikmaktadir karsimiza. Inceleme kapsamindaki Kiciik
Hanimefendi ve Sof6r Nebahat filmleri, genel hatlariyla bu cizginin
disinda degildir. Her ikisi de, biitiin etkilenmeleri tasiyan tipler oldugu
gibi, Oykiilere katilan hemen her kisilik de tiptir. Bu sonucun ortaya
cikmasinda, baska etkenlerden de sozedilebilir. Bu asamada, Tiirk
sinemasinin konu kaynaklarina bakmak gerekecektir. Sinemanin bir

donem en buiyiik kaynagy, yine bagka iilkelerin sinemalan olmustur.

Konular1 aynen ahp, bir yeniden cevrim mekanizmasi geligmistir.
Bundan da o¢nemlisi, 6zgiin senaryo yazarliginin gelismemis olmasi
nedeniyle bagvurulan yazili metinlerin niteligidir. Bu konuda Ilhan
Engin’in yapug saptama o¢nemlidir: itiraf etmek gerekir ki, Tuark
hikayecileri ve Tirk romancilar arasinda ikinci sinif roman yazan yok
gibidir. Birinci sinmif yazarlardan hemen sonra, bulvar romanlar:
vazarlari, adi, hic bir degeri olmayan ii¢iincii sinif roman yazarlarl
piyasay1 kapsamaktadir. Bunlar da ekseriye ecnebi romanlan abartan ve
onlar1 adapte eden kisilerdir. Ele alinan ve yerli konu diye karsimiza ¢ikan

bazi sinema eserleri de iste bu tiir romancilarin eserleridir.1©

16 {lhan Engin. Tirk Sinemasinda Konu. Sinema 1965-1, istanbul: Ocak 1965, s.
4.



1.3. *“YILDIZ”IN TIP OLGUSUNA ETKIst

Sinemada, o6zellikle de Tiirk sinemasinda tiplerin olusumu agisindan
ele alinmas:i gereken bir konu da “yildiz” olgusudur. Shaw, ilkel insanin
tastan ve tahtadan putlara, uygar insaninsa etten kemikten putlara
taptigim1 haurlatir. Taparcasina seven hayran, yildizin icinde erimeyi, ona
sahip olmayi, fiziksel ve zihinsel olarak onu ele gecirmeyi arzular. Yildiz,
onun kimliginin temel, onun oksijeni, ruhudur.l? Raslanti sonucu yildiz
olunmaz. Yildiz bir fizigin, bir kisilik tipiyle, halkin belli bir donemde
bekledigi bir kisilikle birlesmesidir. Yildizi yaratan sey ona duyulan
ihtiyactir: Halkin bir kism belli bir donemde, oldukca belirli niteliklere
sahip olan belli bir idol tipine ihtiya¢ duyar. Sonucta kutsal fizigini halkin
gormeyi bekledigi rolle birlesir. Fizikle karakter arasindaki kaynasma bir
kez saglandiktan sonra, yildiz gidiimlenmistir; buna bagli kalmak
zorundadir, aksi halde halk kendini aldaulmis hissedecektir. Halk onu
fizigi icin degil, psikolojik islevi icin secmistir.1® Bu aciklamalar, yildizin
izleyici acisindan goérunimini ortaya koymaktadir. Ancak “yildiz”
olgusunun Tiirk sinemasinda tipleri yaratmadaki etkisi konusunda, boylesi
psikolojik agiklamalar yapmak zordur. Bu konuda bir “yildiz sistemi”nden
sozetmek gerekir. Bu sistemin bir boyutu yildizi yaratmaktr.
Hollywood’dan etkilenmelerle bu sistem bizde de, basinin etkisiyle
baslatilmistir. Hollywood haberlerine genis o6lciide yer veren Yildiz
dergisinin actigl yarismalarda kazanan Ayhan Isik ve Belgin Doruk, yildiz

yaratmaciliginin ilk 6rnekleri olmustur.

Yildiz sisteminin tipleri yaratmadaki ve koklestirmedeki etkisi ise

soyle aciklanabilir: Yildiz sistemi belli kosullandirmalar, sinirlamalar

17 Jean-Noel Kapferer (Ak.). Dedikodu ve Soylenti. Cev.: Isin Giirbiiz. Istanbul:
iletisim Yay., 1992, s. 220.
18 Ayni. s. 223-224.
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getirir. Bu Oncelikle tipleme acgisindan kendini gosterir. Sistem geregi
yildizin basrol oynadig: filmde, hersey ona gore ayarlanmaktadir. Kurulu
bir oykiideki rollerden birine, bir yildizin alinmasi halinde durum birden
degisir. Cinki bu takdirde 6ykii yeni bastan ele alinacak, kurulug yildiza
gore yeniden ayarlanacakur. O bir yana, yildiz bir tipe, bir kaliba
angajedir. Onunla film yapmak, basta hikaye seciminde kendini
sinirlamak demektir.1? Bu belirleme 6zellikle Tiirk sinemasi icin gegerli
bir olgudur. Ayni konuyu Engin Ayca da belirtir: Bizde Bat1 toplumlarinda
rastlanan star oyuncularin hayrani seyircilerin disinda bir 6zellik vardir.
O da Tuark oyuncularinin siirekli degismez belirli tipleri
canlandirmalardir. Oyuncu burada tiple ve onun 6ziyle biitinlesmistir.
izleyicilerin oyuncularla biitinlesmesinde, bdylece oyuncular: Kisi olarak
asan bir durum vardir. Tipki bikmadan dinledigi masallarda, sarkilarda,

turkiilerde stirekli canli tutmaya calistigi bir 6ziin olmasi gibi.zo

Goruldiugu gibi, “Yesilcam” denilen popiler tirk sinemasi,
geleneksel tirk tiyatrosuyla, Kkisilestirme bicimi acisindan benzerlik
gostermekte, daha dogrusu tiyatro, sinemaya bir a¢idan kaynaklik
etmektedir. Tipler bir eserin sanatsal niteligi agisindan her zaman olumsuz
olarak degerlendirilmistir, esere sanatsal bir nitelik katmadig:

belirtilmistir. Bu yonde iki goriise yer verilmistir.

Insanlar1 tiplestirerek anlatmanin gerekliligine inaniyorsak,
toplumun da homojen bir yapisi olduguna inanmamiz gerekiyor. bence
asil yapilmasi1 gereken, hayatin jungle karakterini verecek teknikleri

aramak ki bu da tiple olacak is degil.21

19 Erman Sener. Sinema Seyircisinin El Kitab1. Istanbul: Koza Yay., 1976, s.
144.

20 Engin Ayca. Tirk Sinemasmnin Kimligi. Videosinema-9. istanbul: iletisim
Yay., Mart 1985, s. 83.

21 Murat Belge. Romanda Tip Olgusu ve Tipin Islevi Uzerine. Yazko Edebiyati-
24, istanbul: Yazko Yay., Ekim 1982, s. 103-109.
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Bir tip yaratmak, hicbir sey degildir. Sanatta ve yasamda tip yoktur,
birey vardir. Birbirine benzemeyen, benzedikleri noktada birbirinden

ayrilan, degisiklikler gosteren bireyler.22

Iste bireylerin benzerliklerini barindirarak yaratulan tipler,
simgeler anlaminda 6nemlidir. Bunlar bir toplumsal genelleme olarak
degerlendirildiginde nasil bir sonuca varilacaktir? Bu sorunun yanit

bulgular bolimiinde verilecektir.

22 Ferit Edgii. Romanda Tip Olgusu ve Tipin Islevi Uzerine. Yazko Edebiyat-26,
[stanbul: Yazko Yay., Aralik 1982, s. 98.
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2. TURK SINEMASININ GELiSiMi: ORTAYA CIKAN KIMLIK
ICINDE KUCUK HANIM VE SOFOR NEBAHAT

2.1. TORK SINEMASININ GELISIM SURECH

Calisma kapsamindaki filmlerin ortaya cikis yili olan 1960’a dek Tirk

sinemasinda neler yasandi, sinema adina kimler, neler yapt?

Turk sinema tarihiyle ilgili kaynaklar tarandiginda, hemen tim
kaynaklarin, sinemay1 belli bash bes boliimde ele aldig1 goériilmektedir. Bu
saptamay1 da Nijat Ozén’iin yapugi belirtilmektedir.23 Ozén’iin klasik

belirlemesine gore Tiirk sinema tarihi su donemlere ayrilir:

1896 - 1914 : Sinemamn Tirkiye’ye girisi

1914-1922 : Ilk Adimlar

1922 -1939 : Tiyatrocular Donemi

1939-1950 : Gegis Cadi

1950- 1970 : Sinemacilar Cagi (1950-60 Birinci Dénem - 1960-1970 -

Ikinci Dénem)

23 Bu kaynaklardan bazilar:

. Nijat Ozon. Tirk Sinema Tarihi. Istanbul: Artist Yay., 1962.

. Nijat Ozon. Sinema. istanbul: Hil Yayin, 1985.

. Erman Sener. Yesilcam ve Tirk Sinemasi. Istanbul: Kamera Yay., 1970.

. Atilla Dorsay. Sinemamizin Umut Yillari. istanbul: inkildp Kic,
1989.

. Seyide Parsa. Tiirk Sinemasi Uzerine Bir Degerlendirme. Sinema Yazlari.
Yaz ‘92. istanbul: i.0. iletisim Fak. Yay., 1992.

. Siikran Esen. Uzun Ince Bir Yolda Tiirk Sinemasi. Sinema Yazilar1 Yaz ‘92.
istanbul: I.U. iletisim Fak. Yay., 1992.

. Oguz Makal. Sinemada Yedinci Adam. Ankara: Mars Matbaasi, 1985.

. Bircan Silan. Hayal Perdesinde 75 Yil. (Yaz1 Dizisi). Hirriyet Gazetesi.
23-28 Ekim 1988.

. Selim [leri. Hayal Sokag: (Yazi Dizisi). Cumhuriyet Gazetesi. Agustos
1986.
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Kiigiik Hanim ve §ofér Nebahat’a nasil gelindi? Bu sorunun
yanitini almak igin, bu filmlerin ortaya cikis yili olan 1960 oncesi
sinemasina kisaca bakmak gerekmektedir. ilk konulu filmin ortaya
¢tkisina kadar olan ¢alismalar bir yana, Tirk sinemasim Sedat Simavi ile
baslatan Metin Erksan’a katildigimizi belirtelim. Erksan, Pence adli ilk
konulu filmi ¢eken Simavi icin sunlar1 yazar: Sedat Simavi’den 6nce bir
Turk sinemacis1 ve sinemas: yoktu. Sedat Simavi olaganisti bir atitlimda
bulunarak, Tiirkiye’de sinema sanatini ve sinemacihign baglatmistr. Ik

Turk sinemacisi, ilk Turk film rejisora, ilk Tirk senaryo yazarn odur.24

1914-1922 arasindaki sekiz yillik dénemde sinema, toplumsal
kosullarin elverigsizligine ve tiyatroya bile alistk olmayan bir izleyiciye
ragmen gelismeler gosterir. Sener, bunu sasirtict buldugunu belirterek
bir agiklama getirir: Bunu hic¢ degilse bir olctide Karagéz’e baglamak pek
vanlhis olmaz. O yillarin diistincesine gore sinema, kaba bir tarifle

“karanhk odada perdeye akseden hayalleri izleme” olayidir.

Sorun bu agidan ele alininca sinemanin Karagéz’den belirli bir farki
kalmamaktadir. Siinnet diigiinlerinden romanlara kadar hayatinin hemen
her doneminde Karagdz oyunuyla karsilasan Tirk halki ic¢in sinema

elbette ki cazip bir yeni zamanlar eglencesidir.25

Bu yorum, Tirk sinemasinin, tiyatronun etkisi altinda kalisinin bir
baska boyutu olarak degerlendirilebilir. Karagéz etkisi, daha sonraki
yillarda tipleri olusturma boyutunda gorilecektir. Tiyatro Turk
sinemasini, 17 yil siireyle, Muhsin Ertugrul tarafindan etkileyecektir.

“Filme alinms tiyatrolar” diye nitelenen bu donem filmleri, su diisinceye

24 Metin Erksan. Tirk Sinemasinn Kurucusuydu. Gésteri-37. istanbul: Hiirriyet

Yay., Aralik 1983, s. 11.
25 Erman Sener (1979). Aym, s. 14-15.
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sahip bir insanin elinden ¢itkmistuir: “Eger kainatta birgin herkes sagir

olursa, o zaman sinema ciddiye alinabilir.”20

1939’da Faruk Keng’le baslayan gecis donemi, toplumsal olaylar
acisindan yogun bir dénemdir. Ciinkii bu c¢agin baslangici, II. Diinya
Savasr’nin 6ncesine rastlar. Bu da, sinemanin en azindan endiistri olarak
gelismesine engeldir. Ote yandan, disaridan film gelmesi s6z konusu

olamadig: icin de, yerli filme yoneltici bir etken olmustur.

Sinemanin gelisimine olumlu katkilarindan biri de, tiyatrocular
tekelinin kinlmasidir. Bu dénemin yonetmenlerinin hepsi, ise dogrudan
sinamacilikla baglamislar, iclerinden cogu sinemacilik egitimi gérmistiir.
Ne var ki, bu egitim daha cok ses, goriintii yonetmenligi gibi uygulayimsal
konulardadir. Yine bu donemin yonetmenleri, kendileri gibi dogrudan
dogruya sinemayla ise baslayan yeni bir oyuncu kadrosunu da

yetistirmislerdir.

Sinemacilar doneminin baglangic1 Liitfi O. Akad’in Kanun Namina
ile sinemaya girmesiyle baslar. Onun yaninda Auf Yilmaz, Metin Erksan,
Memduh Un, Osman Seden, Halit Refig gibi 6nemli yénetmenler yine bu
donemde sinemaya girecektir. Dénemin toplumsal acidan o6nemli bir
ozelligi vardir. 1950 yilinda yapilan serbest secimle yonetim CHP’den DP’ye
geger. Bir baska deyisle toplum, ilk kez kendi sectigi yoneticiler tarafindan
yOnetilmeye baglar. Bu yillar kalkinma ve sanayilesmenin basladig:
yillardir. Ayn1 zamanda toplumsal degisimin ve c¢arpikliklarin da
hizlandig1 donemdir. Carpik kentlesme, yogun yasanan i¢ gogler nedeniyle
gecekondulagsma sonucu, geleneksel yapida c¢ozialmeler ve Kiltiirel
yozlagsmalar da baslamistir. Sinema bitiin bu olaylardan, ¢esitli bicimlerde

etkilenir. Bu etkileri Ozon soyle siralar: Bir yandan enflasyoncu siyaset,

26 Erman Sener (AK.) (1976). Ayny, s. 61.
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etkisine gore ¢ok gelismis gibi goriinen, gercekte ciiriik temeller tizerine
kurulan bir sinema endiistrisine yol aciyor, bir “film enflasyonu”
meydana getiriyordu; bir yandan da birbirini tutmayan iktisadi kararlar
film piyasasin1 sagkina ¢eviriyordu. Bagka bir etki gericilik egilimlerinin
sinemaya da sigramasi oldu. Amerika ile aligverisin artmasi, ¢esitli yardim
anlagsmalari, beyazperdemizi kétii Amerikan filmlerinin kaplamasina yol
acgti. Bitiin bu sartlara ragmen seyirci yerli sinemaya y('jneldi.27
Filmlerin sanatsal gelisimi acisindan yapilan yorum ise soyledir: 1950’den
sonraki donemde sinema terimiyle diigiinmek, sinema diliyle anlatmak
¢abalar1 baslamig, bunun ilk 6rnekleri verilmisti. Bundan dolayidir ki,
Turkiye’de asil anlamiyla sinemanin baglangicini 1950-60 doénemine

getirmek gerekmektedir.28

Calismamiz acisindan, 1960’a kadar uzanan bu doénemde cekilen bazi
filmlere deginmek gerekmektedir. Bunlardan ilki, Aydin Arakon’un
yonetmenligini yaptigi, 1959 vilinda cekilen Fosforlu Cevriye’dir. Bu
film, Turk sinemasinda argolu, kufiirlii konusan, erkeksi kadin tipinin ilk
ornegi olacak, Sofér Nebahat onun bir devami sayilacakur. Ayni yil
cekilen Kitipiyoza Tuzak da yine aym1 yonetmenin, ayni Ozelliklere
sahip bir filmidir. Bu filmlerde oynayan Neriman Koksal, yeni kesfedilmis
bir oyuncu olarak sinemaya girer. Ancak Koksal daha sonra bu tipi Sezer
Sezin’e ve Fatma Girik’e birakacak, baska tipleri sececektir. 1960’da Metin
Erksan’in yonettigi, Attila ilhan ve Auf Yilmaz’in senaryosunu yazdi§i
Sofor Nebahat cekilir. Sezer Sezin, ¢ok gecmeden Koksal’in yerini
almisur. Bir yil sonra, bu erkek kadin tipinin karsisina, herseyiyle ideal
bir kadin goriintisiindeki Kiiciik Hanim cikacaktir. Her iki film de
izleyiciden yogun ilgi goérecek, 1960 sonrasinin 6énemli dizileri arasinda

yer alacakur.

27 Nijat Oz6n (1962). Ayni, s. 149.
28 Ayni1. s. 210.
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Turk sinemasi, bundan sonraki gelisimi i¢inde degerlendirildiginde;
27 Mayis devriminden ve bu devrimin toplumsal yasama getirdiklerinden
esinlenen ve kaynaklanan bir sinemadir. 1930-1940’larin adeta zenaat
kosullan1 i¢inde, oldukca ayriksi ve daginik ornekler biciminde olusan
Turk sinemasi, nasil Ozellikle iki olusumdan, 1948 yilinda alinan bir
kararla, Turk filmlerinin farkli Belediye riisumlant yoluyla yabanci
sinemaya kars1 korunmasindan ve de 1950’deki iktidar degisimiyle olusan
siyasal/ekonomik evrimlerden etkilendiyse, 1960’larin sinemas:1 da
ozellikle 27 Mayis eyleminin ve bunun topluma getirdiklerinin biyiik
Olcuide etkilerini taslr.29 1961 Anayasas’nin getirdigi 6zgurluk ortamu,
sinemacilara siyasal, toplumsal elestiriler yapabilme olanaklarim
sunmustu. Bu 6zgiirliikk ortaminmi degerlendiren sinemacilar oldu kuskusuz.
Bunlara ge¢meden 6nce, belirtilmesi gereken bir konu, gec¢is donemi icin
saptanan olumsuz kimi uygulamalarin siirdiga, bu sayede 60’1 yillarin da
popiiler filmler icin bolluk yillar1 olarak yasandif: konusudur.30 Kisaca
bu sorunlar1 siralarsak; genellikle bolge isletmecilerinin halka c¢ok
istedigi ve ilgi gosterdigi konularda yapimcilara yildiz adi da belirterek
ismarladig: film sayilan ¢ogunluktayd: ve ¢ok para kazanmak icin daha
ucuz ve daha kalitesiz film cekiliyordu. Bu nedenle de icerik ve bicim,

ikinci plana atiliyordu.

Sinemanin gelisimi acisindan 6nemli sayilacak yonetmenler iginse

durum tamamen farkliyd.

1960 Devrimi ve 1961 Anayasasi, Tiirkiye’nin o zamana dek zorla,
baskiyla, polis devleti yontemleriyle 6nlenmeye c¢alisitlan ne kadar onemli
sorunu varsa ortaya cikarmisti. Bunlar icinde yasadig1 toplumun
sorunlarin1 sinema aracihigiyla ortaya koymak, isteyen sinemacilar icin

paha bigilmez, tikenmez bir hazineydi. 1950-1960 déneminde sinema dilini

29 Atilla Dorsay (1989). Ayni, s. 12.

30 vyillara gore film sayilaniyla ilgili bkz. Ek-1.
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6grenen, ama bunu yiizeysel konularda kullanmak zorunda kalan
sinemacilar, simdi bu soruna yonelebilirlerdi. Sinemacilar i¢in “nasil
anlatmak” sorunu ¢ozilmis, simdi “neyi anlatmak geregi” sorunu ortaya
cikmisti. Her zaman oldugu gibi kendini “esen riizgara gére” ayarlamasini
bilen denetlemenin, yeni o6zgiirlik havasi icinde kendisini biraz daha
hosgorulia ya da gevsek davranmak zorunda hissetmesi de bir firsatti. Oysa
tipki Cumhuriyetin ilaninda sinemamizin 6ntiinde beliren baslangicin bosa
¢tkmast gibi, 1960’ta baslayan bu donem de kisa siirede bosa ¢ikacakti.
Ancak yine de bu dénem yonetmenlerden bazilari, bu umutlu havann
getirdigi iyimserlik icinde, toplumsal sorunlara el atmaya basladllar.31
Boylece “toplumsal gercekligi” ele almaya c¢alisan yoOnetmenler, bu

icerikte filmler yapmaya cabaladilar.

1964’de ilk kez Bir Tirk yonetmen, uluslararas: bir film senliginde
biuyik o6dila kazaniyor, Berlin Film Senligi’nde Metin Erksan Susuz Yaz

(1963) ile Alun Ay1 o6dilini ahyordu.32

Sinema sanati ve toplumsal gerceklik adina gosterilen bu cabalar

disinda, yapilan filmlerde neler vardi, bu yonde neler yapiliyordu?

1960 yilinin en 6nemli 6zellikleri, argolu, kiilhanbeyli, erkek tavirh
kadin kahramanlar1 devam ettirmesi, ¢ocuk kahramanli filmler furyasi,
yvabanci film wuyarlamalar1 ve piyasa romanlar1 uyarlamalarinin
baslamasidir. Piyasa romanlar1 uyarlamasi acisindan en ¢ok tutulan ve
daha sonra diziye doniisecek olan Ki¢iik Hanimefendi filmi (Muazzez
Tahsin Berkant’in aynit adh romanindan) 1961 yilinda Nejat Saydam

tarafindan c¢ekilmistir. Bu filmin gordugu ilgi, dizinin devaminin

31 Nijat Ozon (1985). Ayny, s. 363.
32 Giovanni Scognomillo. Tiirk Sinema Tarihi-2. 1960-1986, istanbul: Metis
Yay., 1988, s. 69.
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cekilmesini getirmistir. Giderek 6nem kazanan bu Kkentsoylu guldiiriiler,
yine Nejat Saydam tarafindan gerceklestirilir. Bunlar Kii¢ik Hanimin
Soférti, Kictik Hanimin Kismeti ve Kicik Hanim Avrupa’da adh
filmlerdir. Daha sonraki yillarda, bu filmlerin degisik oyunculariyla
tekrar cevrimleri yapilacak, ayni romandan adi degisik olsa da, aym

icerikli sayisiz film cekilecektir.33

1968 yilina gelindiginde, Yilmaz Giney Seyyit Han filmiyle
yonetmenlige baglamis ve bu tarih Gen¢ Kusak Tiirk Sinemas: (veya Yeni

Turk sinemasi) donemini de baglatmistir.

1960’1 yillarda sinemanin genel goruniimii gézden gecirildiginde
soyle bir tablo ile karsilasilir: 1960’larda sinemamizda goézlemlenen, hizla
cogalan film sayisi, Cesitlenen tiirler, deneylere girisen yepyeni adlar ve
canlanan, hareketlenen bir yesilcam goriuntiistidiir. 1960 yilinda 68 olan
film sayisinin gitgide artarak, 1969 yilinda 229’a ¢ikmasi, sinamadaki bu
belki biraz yapay ve asir1 canlanmanin gostergelerinden biridir. Bu
kuskusuz yalnizca sayisal bir olgu degildir. Canlanan sinema yasamiyla
birlikte, yapimevleri de ¢ogalmis, sinemaya, klasik sermayenin disinda
degisik seyler iiretmek isteyen sermaye kaynaklari girmis, siyasal filmden
deneysel denecek denli ciiretli bicimsel ¢abalara, gercek-istiica
cikislardan olabildigine bireysel denemelere, ¢ok cesitli seyler dtretilir
olmustur. Aradaki cok kotii filmlerin yanisira, belli bir siyah-beyaz
estetigin olusturulabildigi, sinemanin zenaatkarliktan, kirik-dokiik de olsa
sanayilesmeye dogru yol aldigi, hemen hemen ilk sinema klasiklerimizin

ortaya kondugu yillardir bunlar...34

1970’1i yillar, sinema tarihinde ayr1 bir bolim olarak ele ahnir,

onemli ve ilgin¢ bir donem olarak tamimlanir.35 Bu tanimlamaya neden

33 Bkz. Ek-2-3.
34 Giovanni Scognamillo (1988). Ayni, s. 12.
35 Siikran Esen (1992). Ayni, s. 49.
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Sinema tarihinde, buraya kadar inceledigimiz kadariyla; siyasal
yasamimizdaki bazi doniim noktalariyla, sinemadaki déntim noktalarnnin

cakistig: gorilmektedir.

1950 yani ¢ok partili yasama gecisle birlikte baslayan ve sinema
tarihi aclsmdan onemli olan sinemacilar ¢aginin birinci dénemi; 27 Mayis
1960 ihtilaliyle cakisan ve sinemanin gelisme donemi olan sinemacilar
¢agmin ikinci dénemi ve 12 Mart 1971 muhtrasiyla ¢akisan sinemanin
kriz ve calkanti donemi, bir baska acidan da Yeni Sinema’nin baslangici.
Butiin bunlar, rastlantiyla agiklanamaz kuskusuz. Bu c¢akismalar, toplumsal
gerceklerin, siyasal, ekonomik toplum yasantisinin sinemaya

yansimasimdan bagka birsey degildir.

Bu noktada, ¢alisma acisindan 6nemle belirtilmesi gereken bir konu
daha vardir. Bu da, inceleme kapsamindaki film dizilerinin 1960-1970
donemleri arasinda yer almis olmasidir. Bir baska deyisle; Tirkiye’nin
siyasal acidan en belirgin déniim noktalarina yansiyan dénemdir bu. Iste,
calisma ac¢isindan 6nemli olan, yani bu tir filmlerin yogunlugunun

azaldig1 1970 d6nemi sinemas: tizerinde, genel hatlariyla durmak gerekir.

1970, Yilmaz Giney’in Umut’u yaninda, Ertem Gore¢’in Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler filmiyle baslayan yeni bir furyanmin da
basladig1 yildir. 1971°de Yilmaz Giiney bes film cekerken, onbir tane de
masal filmi ¢ekilmisti. 1972’de Tiirk sinemasi1 298 filmle rekora ulasti. Bu
filmlerinse biiyiik c¢ogunlugu sekse dayali macera filmleri olacakti.
Sonraki yillarda, bir yandan Yilmaz Giiney, Liutfii Akad, Mectin Erksan, Halit
Refig filmlerini yaparken, bir yandan da seks furyas: alabildigine

genisleyecekti. Bu arada Kiigik Hanim ve Sofér Nebahat donemi de
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kapanmlsti.

Sinemanin 70 sonrasi ¢izdigi bu karmasik tablo, o yillarda iilkede
yvasanan calkanti, huzursuzluk ve bunalimla olduk¢a benzerlik
gostermektedir. 1970’lerde Tiirk toplumunun televizyonla tanismasi,
giderek yayginlagsmasini da gézden kacirmamak gerekir. Bundan sonra ise

artik seks ve arabesk modasi yayginlasacaktir.

Sinemanin gelisiminde ortaya c¢ikan bu karsithklarin ya da
degisimlerin daha iyi anlasilmasi; calisma kapsamindaki filmlerin
baslayip-bitisi lizerindeki etkilerinin daha iyi tanimlanmasi acisindan,
Turk sinemasinin isleyisine iliskin baz1 énemli niteliklerini tanimlamakta
yarar vardir. Bu belirlemeler sonucu, sinemanin kimligi daha net ortaya

konulabilecektir.



2.2. NEREDE IZLENIYOR?

Sinema izleyicisiyle varolabilen bir sanat, bir baska boyutuyla bir
kitle ilitesim aracidir. Sinemanin izleyiciye ulagmasi ise, sinema salonlan
araciligiyla olmaktadir. Sinema salonlarimmin sayisal niteligi ise, bir
anlamda izleyicinin ilgisi olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle, sinema

salonu sayilarina bakmak, sinemay: anlamak acisindan ipuclar1 verebilir.

Turkiyve’de 1923’de 30, 1939’da 130, 1949’da 200 kadar sinema
salonunun varhg: goézleniyordu. 1950 ise hizli bir gelisme donemidir.
Gerek 1948’de yerli filmlerden alinan belediye riisumlarinin yabanci
filmlere kiyasla azaltilmasinin etkisiyle hizla c¢ogalan yerli film yapimi,
gerekse savas sonrasinda, dev Amerikan dagitim sirketlerinin yeni bir
pazar olarak segtikleri Turkiye’de yogunlastirdiklari film ithali,
sinemaciligr hizla gelistiriyor ve karli bir is alani haline getiriyordu.
Bunda, 1950 sonrasinda Demokrat Parti’nin enflasyonist ve gosterisli
ekonomik siyasetinin Turkiye’de kisa vadede yarattif1 gelismenin ve
kentlerin metropollesme, kasabalarin kentlesme, koylerin ise teknik
buluslara daha genis bicimde kavusma siirecine girmis olmalarinin da
etkisi vardi kuskusuz. Boylece, sinema salonu sayis1 1968’de 1400’lere
ulasiyordu. Bu kapali salonlarin yanminda 1500’4 askin ac¢ik sinemada

sayilirsa rakam 3000’e ulaslyordu.36

Salon sayisindaki artis belki film izleyicisinin, sinema endﬁstriéinin
ya da izleyici sayisindaki artisin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
Ancak sinemanin gerek sanat, gerek ioplumsal nitelikler tasimasi
acisindan ipucu veremez. Bu konudaki ipuclarini, filmlerin igeriklerinde,
ele alimg-islenis bicimlerinde gérmek gerekir. incelenen dénemin igerik

acisindan bir panoramasi c¢ikarildiginda, tarihsel akista sozii edilen

36 Atilla Dorsay. Sinema ve Cagimiz 2. istanbul: Hil Yay., 1985, s. 50-51.
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filmlerin disinda kalan ¢ok sayida film icin, ortak nitelikler belirlenebilir.
Bu saptama, sanatsal agidan degil; inceleme konusu popiler filmlerin
‘yerini belirleme ve toplumsal olaylarin sinemada yansimasini bulma

acisindan yapilacaktir.
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2.3. NELER IZLENIYOR?

Agah Ozgii¢, bir yazisinda Tirk sinemasini, konularina gore
devirlere ayinp incelemistir. Bir ulusun sinemasinin konular1 agisindan
donemlere ayrilip incelenmesi ilgin¢ bir durumdur. Yazisinda “Goézyasi
Devri” olarak adlandirdigi 50’li yillarin bu filmleri igin sunlan yazar:
Arap filmlerinin etkilerini tagiyan bu tiir filmlerde aile boyu facialari,
babasi mechul yuvasiz cocuklan, cildiran babalari, fedakar anneleri izleye
izleye, yerli film izleyicisi neler cekmedi ki... Gercekten bu gileli filmlerle
cile cekti izleyici. O giinlerde hanim seyircilerin ellerinde hep mendiller
vardi. Sinema salonlar1 neredeyse gozyasi seliyle yikanacaku. Cunki igfal
edilen kizlar, aldatilan kadinlar, masum yavrular, zalim babalar, bu

gozyast sinemasinin uzatmah kahramanlanyd11ar.37

Bir yandan siiren melodramlar, 6te yanda 60 baslarinda ortaya ¢ikan
cocuk kahramanli filmler, masal filmleri, erkeksi kadin tiplemelerine
dayanan guldiriiler ve burjuva yasamina dayanan kentsoylu gildiriiler...
Ve bu guldirilerin temel dayanag: olan, klasik zengin-fakir kargitliginin
bulusmasi. Bir benzetisle Keloglan’in padisahin kiziyla evlenip saraya
yverlesmesi masali. Oykiilerin genel catisi, kisiler ve cevre sematiktir,
dolayisiyla iligkiler pek degismemekte, belirli bir yelpaze i¢inde hep ayn

kalmakta, esasta pek degisiklige ugramamaktadir.

Ancak isin bir baska yani bu donemin, izleyicinin sinemaya en ¢ok
ilgi gosterdigi donem olmasidir. Turk sinemast bu acidan alun ¢agim

yasamaktadir.

37 Agah Ozgiic. Yetmislik Sinemamuzin 6 Devri. Videosinema-13. istanbul:

iletisim Yay., Temmuz-Agustos 1985, s. 28-31.



2.4. KiM ISTIYOR, KIM 1zZLiYOR?

Donem icin Tirk filmlerinin varligi, onu izleyen topluluga baghdir.
Film yapimcisinin bashica ekonomik dayanagi oldugu icin, izleyici ile
bagin1 koparmamak, ona anlayacag: bir dille seslenmek ve istedigini
vermek zorundadir. Sorun béyle ortaya konunca, ¢o6zim kolayca aciklanir:
“Bizim yaptiklarimiz halkin istegidir. Halk boyle istiyor da ondan boyle
yapiyoruz”. Yapimcisi ayni: kanida, senaryocusu, oyuncusu, hele hele
isletmecisi... Yani yapimcilar ve onun ardindan gelenler. Yilin modasini,
yapimcilar bilerek hedeflemezler. Cikanlar arasinda bir rastlanti sonucu
hangi film gereginden c¢ok ilgi toplamissa, o filmin benzerleri,
kopyalamalan gelecek yilin moda filmlerini getirecek demektir.3® Bir tur
aklanma iceren yapimcilarin sozleri, ¢alismamiz ag¢isindan o6nemlidir.
Halkin ne istedigi, ne yasadigi; ne 6zlediginin bir gostergesidir. Bu acidan,
halk diye nitelenen izleyicinin de Ozellikleri saptanmalidir. Devletgi-
seckinci kiltir politikalarin1 reddedip, popiiler kiiltiire yonelen bu

insanlar kimlerdir?

Sinema, Ozellikle endiistri boyutunda izleyiciyle siki iligkiler
icindedir, bu acidan film ve tiiketim nesnesi, izleyici ise tiiketendir.
izleyicinin kimligi, tanimlanmasi, bu acidan da gereklidir. Yas ortalamas,
sosyal simif, egitimi, kaltir diizeyi, ekonomik diizeyi, ilgileri ... Tirkiye’de
bu o6zellikleri saptamay1 amaglayan arastirmalara pek rastlanmiyor. Bu
nedenle verilebilecek bilgiler, Tiirkiye’nin genel yapisina dayanarak, ya
da bu yapiyla birlikte sinemanin icinde olan insanlarin
degerlendirmelerine dayanacaktir. Tarkiye’nin toplumsal yapisi baghigi
altinda verilen bilgiler, kultirel diizey saptamalari, nifusa, egitime,

gunliik yasama iliskin bilgiler, bir anlamda izleyiciye iliskin bilgiler

38 T.Kakin¢. Halkin Istedigi-Halkin Istemedigi. Sinema 1965-1. istanbul: Ocak
1965, s. 14.
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olarak degerlendirebilir.

Bilinen bir gercek, o6zellikle, 1960 sonrasinda Tirk izleyicisinin
sinemaya olan ilgisinin yiiksek oldugudur. Bu ilgi daha ¢ok da calismayan
kesimin bﬁyﬁk boliumiint olusturan kadinlarda gelmektedir. Goérsel bir
diinya araciligiyla, dis benzeri bir yasam sunan bu arag¢, dénem icin en
onemli eglence arac¢larindan da birini olusturmaktadir. Kiltirel diizeyiyle
devletci-seckinci etkinliklere yetisemeyen, hatta sikilan izleyici icin,
boylesi bir popiler diinyaya acilmak, ¢ok da anlasilmaz degildir. Zaten
sinemamiz da ozellikle incelenen donemdeki yapisi ile, bu devletci-

seckinci kiiltiure karsi bir olgu olarak ¢ikmaktadir karsimiza.

Sinemamizin bu yapisini, izleyici acisindan farkli bakislarla

degerlendirenler de olmustur.

Sozgelisi Halit Refig, Tirk toplumunun Islam gelenegine bagh olarak
aciklanabilecek kaderci yapisinin izleyici tizerinde etkili oldugunu
belirtir. Boyle bir dusiin yapisina sahip insanlarin yapilan filmleri
kabullenisini soyle aciklar: Kaderini liderine ve tesadiiflere birakmis bu
¢esit bir toplumun davranislarinda, batinin burjuva gercekligi ve mantik
diizeni yerine, i¢gidilerin, duygularin ve heyecanlarin daha biiyuk yer
tuttugunu soylemek yanhs olmaz. Boyle bir izleyiciye seslenecek filmlerde
mantik ve muhakeme hatalarinin, tesadiiflerin bollugu, kahramanlarin

idealize edilmesi garip karsllanmamalld1r.3’9

Turk izleyicisinin, 6zellikle 60-70 aras1 yillarda izleme agisindan
sectigi bir ol¢ut olarak da oyuncunun kimligi gosterilir. Bir anlamda bu
donem sinemasi, 6zellikle de Kii¢iik Hanim ve Erkek Fatma filmleri

oyvuncu merkezi filmlerdir.

39 Halit Refig. Tiirk Sinemasi Nedir? [I. Sinemamizin Kékleri. Sinema 1965-2.
Istanbul, 1965, s. 9. '
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Turkiye’de genel anlamiyla “yildiz” sistemi denen bu sistem

yansimasi da kendine 6zeldir.
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2.5. KimMt 1zZLiYORLAR?

Yildiz olgusuna, Tirk sinamasinda tiplerin ortaya ¢ikisinda bir etken
olarak deginilmisti. Izleyicinin bir doénem Tirk filmlerini izleme
etkenlerinden birinin de sevdigi, belli bir tip olarak kabul ettigi
oyuncular oldugu soylenmisti. Yani izleyici ya bir yildizin gorintiisii
ardinda bir tipi; ya bir tipin ardindaki yildizi, kimi zaman da ikisini birden
izlemektedir. Kimdir bu yildizlar ya da simgeler? Ne zaman, nasil ortaya

¢ikmislardir?

Yildiz deyince, akla 6nce kadinlar geliyor. Kutlar’in belirledigi gibi
kadin, sinemada oldugu kadar 6nemli olmamis ve tarihin hicbir déneminde
beyaz perdenin yarattigi kadinlarin o6niine erisebilecek tanricalar
yetismemistir.#*0 Bu olayda sinemanin, bu sihirli kutu ve perdenin, ticari
bir olay, bir endistri iirtini niteligi kazanan en 6énemli eglence oldugu

gercgegini gézden uzak tutamayiz.

1950°li yillara kadar, sinemamizda “yildiz” oyuncu yok denebilir.
Magazin basini o giine dek sayfalarini Hollywood yildizlarina ayiwrmustir.

Bizde ilk yildizlar bir dergi araciliiyla, Yildiz dergisi araciligiyla dogar.

Dergi yarigsmalar1 sonucu Tiirk sinemasina ilk gelen oyuncular
Ayhan Isik, Belgin Doruk ve Mahir Ozerdem’dir. Yildiz Dergisi’nin 1951
vilinda amatér gengler arasinda duzenledigi bu “yarisma”, belki de bir “ilk
girisim” degildir. Ama sinemaya yeni oyuncular ve “yildiz”lar getirmesi

nedeniyle “amacina ulasmis ilk yarisma” sayilir.

Bu derginin ardindan magazin basini yildizlara daha bir 6nem

verecek, vildizlarla ilgili sayisiz haberlerle donanacaklardir. Onemli olan,

40 Onpat Kutlar. Sinema Bir Senliktir. istanbul: De Yay., 1985, s. 124-125.
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yildiz ya da yildizciklar dstine dikkatleri' ¢cekmek, onlari seyircinin

dikkatini ¢ekecek bir sekilde sunmaktir.

1962 yilindan bir haber: “Yerin Kulag: Var: Tﬁrkiye Filmciler ve
Sinemacilar dernegi yararina verilecek bir baloda, kadin yildizlar
opuctiklerini agik arttirmaya ¢ikaracaklar. Hangisinin ¢ok para edecegi
simdiden film muhitinde merak konusu oldu!...”41 Daha sonra, oplcigi
en ¢ok para eden yildizin nasil anlatilacagi, poz poz fotograflarla
siislenebilecegi aciktir. Yildiz’in yolundan giden “Ses” dergisi de yeni
yarigmalar diizenler, yeni oyuncu adaylan secer. Sectiklerini yalniz
birakmaz, propagandalarini siirdiriir, zaman zaman onlart kendi yararina

da kullanir.42

Daha once belirtildigi gibi yildizlanmiz, Bau sinemasindan oldugu
- gibi degisik kimliklerle izleyici karsisina ¢ikmaktansa, belli bir tipe adapte
olmus, zaman icinde bunu yinelemislerdir. Yalnizca basrol oyunculari
degil, yan oyuncular, hatta figiranlar diizeyinde bile tiplesme soz

konusudur. Iste “kimi izliyorlar” sorusunun yaniti burada gizlidir.

Engin Ayca, oyunculugu inceledigi yazisinda ayni saptamay1 yapar.
Yesilcam sinemasinda karakterler degil, tipler s6z konusudur. Hatta
bunlara prototip demek belki daha da dogrudur. Kalip kisilerdir. Bir cesit
masktirlar, degismezler. Oyuncular biitin filmlerde hep aymi Kkisiyi
oynarlar. Oyuncu bir kez hangi tipte seyirci tarafindan onaylanmissa,
benimsenmisse artik hep o ayni kisiyi oynamak zorundadir. Kimlik
degistirmesi kolay degildir. Senaryolar bu duruma goére yazilir. Tipler

filmden filme degismezler. Filmin icinde gelisme, baskalagsma

4 Sinyal. Haftalik Magazin. Aktualite Dergisi. No. 17, Sali 20 Subat 1962, s. 4.
42 Tarik Dursun K. Yesilcam’da “Star Sistemi” ya da Yildiz Yaratmacilig: Uzerine

Videosinema-7. istanbul: iletisim yay., Ocak 1985, s. 29.
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gostermezler. Her tipin yapabilecekleri ile yapamayacaklar1 bellidir,
sm1r1anm15t1r.43 Tirk sinemasinda tipler ve yildizlar agisindan, kendine
0zgii durumlar da s6z konusudur. Bunlardan biri, ¢ok tutan, ¢ok izleyici
ceken tiplerin, oyuncudan oyuncuya devredilebilmesidir. Tip o kadar
belirgin ve ondedir ki, oyuncunun kimliginin degigsmesi, onu hig
etkilemez. Bunun en giizel 6rnegi “erkek tipli kadinlar”dir. Bu akim
Neriman Koksal’la baslamis, Sezer Sezin’le siirmiis ve Fatma Girik’le devam

etmistir.

Bir bagska uygulama ise oyuncu ciflerinin olusmasidir. Ozgii¢’iin
aciklamasiyla; halkin begenisini kazanmis ve eski bir sinemasal deyimle
jon’le jondam’in, yani erkekle kadin oyuncunun sirekli ayni filmlerde
karsilikli oynamalar1 bir “cift anlayisi”n1 olusturur. Bu sistem Bati’dan
gelmistir. Boyle ikili bir olusum “star sistemi”’nin ve “popiiler sinema”nin

uzantisidir. 44

izleyicinin kimi izledigi ya da neyi izledigi sorusunda, acilmasi
gereken bir nokta da “izleyemedikleri”dir. Cinki sinemamizda “sansir”

denilen ve sasmaz bicimde uyvgulanan bir mekanizma vardir.

3 Engin Ayca. Tiirk Sinemasinda Oyunculuk. Gésteri-130, istanbul: Hiirriyet
Yay., Eyliil 1991, s. 28-29.

*+  Agah Ozgiic. Tiirk Sinemasinda Cifler. TV’de 7 Gong-31, istanbul: 1 Agustos
1992, s. 7.
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2.6. SANSUR

19.7.1939 tarihli kararnameyle yiiriirlige giren “Filmlerin ve Film
Senaryolar’’nin Kontroluna Dair Nizamname”nin hiikimleri uzun yillar
degismeden 'kalmlstlr.45 Incelenen dénemde uygulanan kanun budur.
Ulkemizde, pek ¢ok anlamda varolan denetim; sinema disinda hig¢bir sanat
dalinda ozel bir tiiziikle uygulanmamistir. Ongoéren’in sozleriyle, bunun
nedeni s$O0yle ag¢iklanabilir: Tirkiye’de diisiince ozgurliginden
korkulmaktadir. Sinema ise diisiince 6zgiirliigiinii en genis bir anlayisla
kullanabilecek sanat dallarinin basinda gelmektedir. Filmler aracilifiyla
genis halk kitlelerine cegitli diinya gorislerini ve yeni distinceleri
yansitmak mumkiindir. Ayrica Tiirkiye gibi, okuma-yazma oraninin ¢ok
simirh, kitap ve gazete satislarinin ¢ok diisiik oldugu iilkelerde sinema
daha da 6nem kazamir. Bu nedenle de bugiine dek tim siyasal iktidarlar
Tiurkiye’de sinema icin 6zel bir sansiir tiiziigi uygulamasindan
vazgecmemislerdir.4® Sinemanin Devlet’le en yakin iligkisi sansir ve
vergi kqnusunda olmus, ekonomik ya da sanatsal gelisime destek olma

boyutunda ise zayif iliskiler yasanmastir.

Gelisimi ve uygulamasiyla ortaya ¢ikan kimligiyle Turk sinemasinin
gorintimi boyledir. Sinema tarihimizdeki film sayilari ve kimliginin
Ozellikleri g6z oOnine alinirsa, ¢ogu kez “Yesilcam” diye tanimlanan,
popiiler ozellikteki filmlerin, goériuniirde sayisal da olsa agirlikta oldugu
gorilmektedir. Cogu yoniiyle elestiri konusu olsa da, sanatsal
degerlendirmeler boyutunda incelenmeye deger bulunmasa da boyle bir
olgunun varlig1 da géz ardi edilemez. Eger bu filmler birer yozluk belirtisi

ise, toplumsal yozluklar var demektir. Iste bu noktada caligmanin ¢ikis

4 Oguz Makal (1987). Ayny, s. 22.
4 Mahmut Tali Ongéren. Sinema Diye Diye ... Ankara: Kalem yay., 1985, s. 52-
53.
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noktasina gelmekteyiz: Izleyicilerin ilk kez kapilar1 kiracak izdihami
yarattlklarl,47 bu filmler, birseyler anlatmiyor muydu? Bu temalar, bu
yildizlar nicin secilmisti? Kime, ne veriyorlardi? Benzeri pek ¢ok soru

¢oztimleme bolumiinde karsithifini1 bulacakur.

47 Nejat Saydam. Yonetmen. Kiiciik Hanimefendi Dizisi ve Dénemin Sinemasi Uzerine
Soylesi. istanbul. 25 Subat 1992.
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IV. BOLUM

COZUMLEME VE YORUM

1. TANITIM

1.1. FILMLERIN KIMLIGI VE OYKULER

1.1.1. Kicik Hanimefendi (Siyah-Beyaz 1. Cevrim)

Yonetmen : Nejat Saydam

Eser : Muazzez Tahsin Berkand
Senaryo : Nejat Saydam

Yapimci : Birsel Film

Yapim Yihi : 1961

Tart : Gilduria

Fon Miizigi : Metin Biikey
OYNAYANLAR

Belgin Doruk
Ayhan Isik
Sadri Alisik
A.Tarik Tekce
Avni Dilligil
Saziye Moral
Aliye Rona
Nubar Terziyan
Osman Tirkoglu
Dursune Sirin
Zeki Alpan
Fadil Garan
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OYKU

Hayri Bey, kumarda iflas edince intihar eder. Kardesi Omer, annesi

ve dayisy, Eskisehir’de borclaria basbasa kalir.

Babas1 6lmusg, varlikhh bir gen¢ kiz olan Neriman ise iivey annesiyle
Bursa’da, bir koskte yasamaktadir. Ancak uivey anne Kizin paralarina
konmak i¢in, onu tavanarasina kapatmistir, deli olduguna herkesi

inandirmak istemektedir.

Her iki ailenin ortak dostu olan Avukat Feridun Bey, durumu 6grenir

ve Neriman’i ziyarete gelir. Usak ona gercegi anlatir.

Avukat, bir plan yapar. Borclu olan Omer, bu zengin kizla evlenirse
bor¢larindan kurtulacak, Neriman da evlenerek bu yasamdan kurtulacak

ve parasina sahip c¢ikabilecektir.

Plan, engelleme cabalarina karsin gerceklesir. Ancak Omer Kizin
perisan halini goriince, onu kendine layik bulmaz ve evi terkeder. Bu
duruma cok icerleyen Neriman, Omer’in annesi, dayisi ve avukatin
destegiyle Istanbul’a giderek, kisa siirede bir bagka insan olur. Aruk

zengin, guzel ve gorgiili bir kadindir.

Neriman sosyeteye girerek Biilent’le tanmisir. Bu arada avukat
araciligiyla Omer’e mektup génderir, bir fotografini ister. O da, bir
maymun fotografi gonderir. Bu , Neriman’ iyice cileden ¢ikarur. Bu arada
Omer’in annesi hastadir. Neriman Eskisehir’e gider. Orada yeni kimligiyle
Omer’le karsilasir. Kendini evli komsu kadin olarak tamitir. Omer ondan

cok hoslanmistir. Anne 6liir, Neriman Istanbul’a déner.
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Omer, arkadasi Biilent’in yanina Istanbul’a gelir, Neriman’la
karsilasir, evli oldugunu saklar. Neriman, kocasinin o6ldiagiant soyler.
Aruk Omer de, Biilent de Neriman’in pesindedir. Neriman onlara
maymunlardan c¢ok hoslandigin1 soyler, evde maymunu vardir,

boyhundaki kolyede de, Omer’in génderdigi maymun fotografim tagir.

Liks partilerde birlikte olurlar. Omer, iyice asiktir. Neriman’a
evlenme teklif edip, evlil oldugunu ve bosanacagini sodyler. Bosanma

davasim1 acar. Ancak karisina bir vicdan borcu vardir.

Bu arada, iivey anne, bosanma olasihigini duyar, bosaninca paralan
elde etmek icin Neriman’t kacinir. Avukat hemen Omer’e haber verir.

Omer gelir, Neriman’1 kurtarir. Béylece vicdan borcunu 6demistir.

Mahkemede Neriman yiiziini saklar. Omer, siddetle bosanmak
istedigini soyler. Neriman, kocasindan memnun oldugunu,
bosanmayacagin1 sdyleyerek yiiziinii acar. Omer bayilir. Gercek ortaya

cikar, mutlu asik ve evliler koske dogru yola ¢ikar. Biilent kaybetmistir.

1.1.2. Kicik Hanim Avrupa’da (Siyah-Beyaz)

Yoénetmen : Nejat Saydam

Senaryo : Ozdemir Birsel - Nejat Saydam - Ilhan Engin
Yapimci : Birsel Film

Yapim Yili : 1962

Tird : Guldiri

Miizik : Rauf Toziim

OYNAYANLAR

Belgin Doruk
Ayhan Isik
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Sadri Alisik
Suna Pekuysal
Hulusi kentmen
Vahi Oz

Avni Dilligil
Saltuk Kaplangi

OYKU

Zengin kiz Neriman ile terzisi Ayse, yolda Omer’e rastlarlar.
Neriman, Omer’i birka¢ kez gérmiis ve begenmistir, ancak kim oldugunu

bilmiyordur. Ayse, Omer’in annesinin terzisidir ve onu tanir.

ikisi, bir plan yaparlar. Neriman Ayse’nin yerine gecerek Omer’lere
gider. Once, Omer’in capkin arkadas: Biilent diiser pesine terzi kizin. Omer
de Neriman’dan hoslanmistir. Neriman Bilent’le bulusmayi, Omer’i

kiskandirmak icin kabul eder.

Ote yanda Neriman, sinavlarimi basariyla verdigi icin babasindan
odiil olarak bir Avrupa yolculugu ister. Denizcilik Bankast Umum Mudiri
olan baba, Ayse ile Neriman’1 Karadeniz Gemisi’ne bindirir ve kaptana

emanet ederek, kimliklerini gizli tutmasim ister.

Omer geminin ikinci kaptani, Biilent ise ikinci ¢arkc¢isidir. Gemide
karsilagirlar. Ayse kendi hayalleri pesinde kosarken, Omer ve Biilent
Neriman’in pesindedir. Neriman ve Ayse, onlarla kovalamaca oynar
gibidir, kiskandirma numaralar1 yaparlar. Gezdikleri sehirlerde kimi

zaman birlikte olurlar.

Aruk Omer ve Neriman arasinda ask baslamisur ancak

aciklanmamigtir, imali konusmalar dizeyinde kalmistir.
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Omer, Neriman’in kimligini yani zenginligini 6grenince c¢ok
sinirlenir, kendini kandirilmis hisseder. Ancak, Neriman ona askinin

gercekligini anlatmay: basarir.

Evlenme Kkarariyla Omer’in annesine geldiklerinde ikisi de cok

mutludur. Bilent ise kaybetmistir.

1.1.3. Kicik Hanim’in Softri (Siyah-Beyaz)

Yonetmen : Nejat Saydam

Yapimci : Birsel Film

Senaryo : Ozdemir Birsel - Nejat Saydam
Yapim Yili : 1962

Tiird : Guldird

Miizik : Rauf Toziim

OYNAYANLAR

Ayhan Isik

Belgin Doruk
Sadri Alisik
Avni Dilligil
Suphi Kaner
Mualla Kavur
Suna Pekuysal
Nubar Terziyan
Belkis Dilligil
Zeki Alpan
Hayal Tayuk
Necdet Tosun
Zati Ozgiiler
Nisan Hancger
Salih Ozmutlu
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OYKU

Omer, varhikli bir babanin tek ogludur. Ancak arkadag1 Biilent’le cok
savurgan bir hayat yasamaktadir. Baba, bu durumdan ¢ok sikayetcidir. Bir
ucak kazasinda oldigiinde, vasiyeti aciklanir. Buna gére Omer, bir yil
boyunca kendi c¢alisip para kazanacak, avukatlarin raporuna gore,

haketmisse mirasindan yararlanabilecektir.

Omer is ararken, Biilent de bir zengin kiz arar evlenmek icin. Omer
bir gazete ilan1 araciligiyla, zengin bir kiicik hanimin soférti olur. Kiciik
Hanim Neriman, evin tek kizidir ve liiks icinde yasamaktadir. Omer, iyi bir

sofordiir. Bu arada, Neriman’dan da hoslanmaktadir.

Kader Biilent’le Omer’i burada da karsilasurir. Ciinki Biilent
Neriman’la s6zlenmis, ideal ve uslu bir erkek kimligine buri{inmustiir.
Ancak Omer’in elinde bir koz vardir. Biilent’in daha énce birlikte oldugu
bir kadini, siirekli olarak ona karsi kullanarak Biilent’i zor durumda

birakir.

Yagmurlu bir aksam tistii, bir yemek doniisii, yolda araba bozulur.
Omer ve Neriman, yakindaki bir kuliibeye siginirlar ve geceyi orda
gecirmek zorunda kalirlar. Bu arada birbirlerine acilir, sevgilerinden s6z
ederler. Ancak Omer, sofér oldugu icin, birlikte olmalarinin zor oldugunu

sOyler. Bu Neriman i¢in 6nemli degildir.

Telasla onlar1 arayan polis, baba ve Biilent gelir. Once sinirlenirlerse
de Neriman, Omer’in onun hayatint kurtardigim1 séyleyerek maasini
arurir. Biilent’ten uzaklagsmaya c¢alisir. Omer ve Neriman birlikte bir
yvemege giderken, Biilent oyunla Omer’i birakir ve Neriman’la gider.

Lokantada ona bir yiiziik armagan eder. Bu arada oraya gelen Omer, hemen
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Biilent’in birlikte oldugu kadinmi ¢agirir. Kadin gelince Billent zor durumda

kalir, Neriman mutludur.

Durum aileye acilir. Neriman, bu durumu kullanarak, yilbasinda
Uludag’a gitmek icin babasindan izin koparir. Omer ve Neriman, Uludag’da
agklarini1 yasar ve evlenmeye karar verirler. Eve donmeden 6nce Bursa’da

yildinm nikahi kiyarlar.

Baba durumu Neriman’dan &6grenince biyiik bir tepki gosterir.

Omer’i kovar ve kizina onu gérmesini yasaklar.

Neriman’a nikdhin sahte oldugu da soylenince, yataklara diser.
Neriman kendisine bakan doktor ‘araciligiyla nikahin gergekligini
Ogrenince, annesinin de onayiyla kocas1 Omer’e gider. Eve geldiginde ise

Omer’in gercek kimligini 6grenir.

Bu arada Omer miras1 haketmistir. Neriman’in babasi1 ekonomik
acidan zor durumdadir. Bor¢lu oldugu sirkete gittiginde karsisinda patron

olarak Omer’i bulur ve hersey tathya baglanir.

Bilent ise, mesut olmanin yolunun bir kiciik hanim soféri olmak

oldugunu diisiinerek, soforliige baslamistir.

1.1.4. Kiicik Hanimefendi (Renkli 2.Cevrim)

Y6netmen : Ertem Egilmez

Eser : Muazzez Tahsin Berkand
Senaryo : Erdogan Tiinas

Yapimci : Akiin Film

Yapim Yih : 1970

Téri : Guldira



OYNAYANLAR

Kartal Tibet
Hiilya Kogyigit
Miinir Ozkul
Meltem Mete
Hulusi Kentmen
Nubar Terziyan
Suha Dogan

OYKU
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Oykiiniin temel catisi, birinci cevrimle aynmidir. Yalmizca isleniste,

kimi ayrintilar degismistir.

1.1.5. Sofér Nebahat (Siyah-Beyaz 1. Cevrim)

Y6énetmen
Eser

Senaryo
Yapimci
Yapim Yih
Tiri

Miizik (Sarki)

OYNAYANLAR

Sezer Sezin
Kenan Pars
Kadir Savun
Diclehan Baban
Semih Sezerli
Ziya Metin
Talat Gozbak
Abdullah Atacg

: Metin Erksan

: Ali Kaptanoglu

: Auf Yilmaz - Metin Erksan
: Duru Flm

: 1960

: Duygusal Guldira

: Sami Hazinses
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Osman Turkoglu
Mehdi Yesildeniz
Selahattin Icsel
iclal Geng
Attila Engin
Erol Tas

Sami Hazinses
Sevim Caglayan
Guner Celme
M.Araksi

Asim Nipton

OYKU

Nebahat, anne-baba ve kiicik erkek kardesiyle birlikte yasayan bir
gen¢ kizdir. Bir banka memuruyla nisanhdir. Babasi, bor¢lanarak aldig:
arabasiyla dolmus soforliigi yapmaktadir. Baba o6ldigiinde, aile borglarla
bagsbasa kalir. Borclann 6demenin ve aileyi gecindirmenin tek yblu
Nebahat’in calismasidir. Nebahat, babasinin arabasiyla soférliige baslar.
Soférliikk yapmasina cevresinden tepki gelir. Nisanlis1 onu terkeder. Once
tepki gosteren diger soforler, 6zellikle babasinin yakin arkadasi Salim’in
de destegiyle onu kabullenir ve aralarina alir. Ancak Gececi Neset, ona
karsidir. Nebahat’in arabasimi aldig1 ve bor¢lu oldugu Atesoglu ile isbirligi
icindedir. Amaclan onu koseye sikistirip, ya kadinligindan yararlanmak

ya da arabayi elinden almaktir.

Nebahat, soforlik yaptigi bir giin, Avukat Bilent’le tamisir. Bilent
zengin bir hanimla evlenmek iizeredir, ama bu evliligi istemez. Biilent,
Nebahat’a zorda kaldiginda kendisini arayabilecegini soyler. Atesoglu,
Nebahat1 elde edemeyecegini anlayinca, borcunu kullanarak onu zor
durumda birakir. Nebahat, damsmak i¢in Avukat Biilent’e gider ve yardim

ister. Biilent ayni zamanda Atesoglu’'nun da avukatidir. Sofor kizi kollayan
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Biilent, evlenecegi kizin ve Atesoglu’nun isbirligi yapmasina neden olur.
Bu arada Nebahat’la Biilent arasinda ask baslamis, evlenmeye Kkarar
vermislerdir. Evlenecekleri giin, Biilent’in nisanlisi, Atesoglu ve Neset
birlik olup, Nebahat’1 kacirirlar. Biilent ve soforler peslerine disiip onu
yarali olarak kurtanirlar. Nebahat hastaneye yatar. Ancak c¢ikuginda onu
bir strpriz bekler: Hem Gececi Neset hatasini anlayip yola gelmis, hem de
Biilent ona yeni bir araba almistir. Artik o, evinin kadimi olacak, kendine

soforluk yapacaktir.

1.1.6. Sofér Nebahat ve Kizi (Siyah-Beyaz)

Yonetmen . Sireyya Duru

Senaryo : Erdogan Tiinas

Eser : Michael Curtis - “Mildred Pierce” Filminden (1945)
Yapimci : Duru Film

Yapim Yii = : 1964

Tara : Melodram

Sarki : Sami Hazinses

OYNAYANLAR

Sezer Sezin
Filiz Akin
Cineyt Arkin
Kenan Pars
Bur¢in Oraloglu
Ahmet Tarik Tekge
Naci Erhun
Sami Hazinses
Talat Gozbak
Turker Tekin
Tanju Sayin
Afif Yesari
Sener Bayyurt
Adil Guldurici
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Celal Ers6z

Erhan Gokgiici
Tuncay Erenay
Mahmure Handan

OYKU

Biillent ve Nebahat’in sekiz yi1l siiren evlilikleri bitmis,
bosanmiglardir. Cinki Biilent karisint aldatmis ve affedilmemistir. Bu olay
sonunda ise avukathg birakmis, bir cami 6niinde arzuhalcilige baslamis,
aym: zamanda alkolik olmus, perisan bir hayat siirmektedir. Nebahat ise
tekrar soforlige donmistiir. Nebahat’'in 16 yasindaki kizi Hiilya, annesiyle
yasamaktadir ve bu gercekleri bilmez. Hiilya, annesinin yaptg: isi
kii¢iimser, cevresinden hosnut degildir. Bu nedenle Nebahat’la strekli
catisma icindedir. Mahallelerindeki Murat’in sevgisini reddederek,
kendine zengin arkadaglar edinir. Annesinin evde olmadig: birgiin evde
bir parti diizenler. Partide kizlar, erkek arkadaslariyla icki iger, sevisirler.
Nebahat eve gelir, sinirlenir, gencleri kovar. Bunun tizerine Hiilya
annesinden iyice nefret eder, babasina gitmeye karar verir. $ofor kizi
verine avukat kizi olmanin daha iyi olacagini1 diistinir. Ancak babasim
bulup, gercekleri goriince tekrar eve doner. Babasini affetmedigi i¢in de
yine annesini suglar. Nebahat, kizinin kendi soforlugiinden rahatsiz

oldugunu bildigi icin, is degistirmeye karar verir. Bir lokanta alir.

Lokantanmin sahibi Cengiz ise capkin ve ¢ kagit¢1 biridir. Hilya,
lokanta isinden de hoslanmaz ve annesine tepkileri stirer. Bu arada,
Nebahat’a yaklasip parasini elde etmeye calisan Cengiz’den hoslanir ve
birlikte gezmeye baslarlar. Aym zamanda Cengiz, Nebahat’a evlenme teklif
etmistir. Nebahat, 6nce Biilent’e gider, yardim ister. Biilent onu reddedince

Cengiz’le evlenmeye karar verir, bunu ona aciklar.
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Hiilya ve Cengiz, bir gece birlikte olurlar. Eve gec¢ gelen kizimi
sorguya ceken anne, gercgegi Ogrenir. Sinirle Cengiz’in evine gider.
Tartisirlar. Cengiz, kizin namusunu kurtarmak icin Nebahat’la pazarliga

girigir. Gizlice onlan dinleyen Hiilya ortaya ¢ikar ve Cengiz’i éldirdir.

Nebahat polise, cinayeti kendisinin isledigini s6yler. Avukat istemez.
Olay1 gazetede okuyan Biilent, avukathiga doner ve onu savunur.
Mahkemede Hiilya dayanamaz ve cinayeti isledigini agiklar. Artik annesini
-anlamaktadir. Babasinin da yardimiyla bes yil hapse mahkum olur.

Nebahat’la Biilent birlesir. Hialya hapisten ¢ikinca Murat’la evlenir.

1.1.7. Sofér Nebahat Bizde Kabahat (Siyah-Beyaz)

Yonetmen : Siireyya Duru
Senaryo : Suavi Sualp
Yapimci : Duru Film
Yapim Yili : 1965

Tiiri : Gildiri
OYNAYANLAR

Sezer Sezin
Selma Giineri
Ali Sen

Ersun Kazancel
Necdet Caglar
Necip Tekge
Miinir Ozkul
Turker Tekin
Nermin Kuran
Kudret Sandra
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OYKU

Nebahat ve Polim rakip iki sofordiir. Bir giin, Zennube’nin amcast Cemal
Bey, Olmek tizere iken, onlara prenses Zennube ile ilgili gercegi

aciklayarak ona yardim etmelerini ister.

Zennube, Diiyek Seyhi Halit Sekizbin Velit’in sevgilisidir. Ancak
onun yardimcisi, kotii kalpli Mehdi’den kacarak Istanbul’a gelmis,
danso6zlik yapmaktadir. Halit onu bulana o6diil verecektir. Polim ve
Nebahat, orkadaglariyla birlikte Zennube’nin pesine diiser. Once Polim
bulur. Tam o sirada Nebahat de gelir. ikisi tartisirken, Zennube kacirilir.

Onu kaciranlar, Mehdi’nin adamlandir.

Halit ve Mehdi Istanbul’a gelmis, goriiniiste Zennube’yi
aramaktadirlar. Oysa Mehdi’nin amaci sultanin yerine gec¢mek ve
Zennube’yle evlenmektir. Zennube’yi Mehdi’nin kagirdigini anlayan

Nebahat ve Polim, bunu Halit’e agiklamanin yollarim1 aramaktadirlar.

Nebahat, prenses kilifinda otele gelir, Halit’le tanisir. Polim ise
sihirbaz kimligiyle Halit’e yaklasmaya ¢alisir. Mehdi Nebahat’it tamir ve
onu sarapla zehirleme plan1 yapar. Bunu anlayan Polim, Nebahat’
kurtanr. Ancak catisma sirasinda Polim yakalanir. Nebahat kacar. Halit de

gercegi 6grenmis ve bir kogke hapsedilmistir. Zennube de orda sakhdir.

Nebahat onlart kurtarmak i¢in plan yapar. Mehdi’nin digin
hazirliklan icin gelecek olan sarap ficilarina arkadaslarini sokar ve kogke
girmelerini saglar. Kendisi de c¢ingene kiliginda, diger arkadaslariyla

dugiine kaulr.
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Boylece Polim’i, Halit’i ve Zennube’yi Mehdi’den kurtarir. Halit ve
Zennube kavusur. Sevgililer 6diil olarak Nebahat ve Polim’e miicevherler
armagan etmek ister ancak onlar kabul etmez ve yasamlarina donerler.

Cunki dostluk, paradan 6énemlidir.

1.1.8. Sofér Nebahat (Renkli 2. Cevrim)

YOonetmen : Siireyya Duru

Eser : Ali Kaptanoglu

Senaryo : Duygu Sagiroglu

Yapim Yih : 1970

Yapimci : Duru Film

Tara : Duygusal Giildiri

Yapimci : Ugur - Murat F. Ortak Yapim

Miizik (Sarki) : Sami Hazinses

OYNAYANLAR

Fatma Girik
Izzet Giinay
Metin serezli
Oya Peri
Nedret Giveng
Miinir Ozkul
Sami Hazinses
Sadettin Erbil
Ali Sen
Kayhan Yildizoglu
Behcet Nacar

OYKU

Birinci cevrimle ayni.
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2. TIPLERIN SOSYAL-KULTUREL SIMGE OLARAK
GOSTERGELERI

2.1. EKONOMIK KOSULLAR-MESLEKI DURUM
2.1.1. Kuctik Hanimefendi

Kiicik Hanim, 6lmis fabrikator babasindan kalan milyonlarin
sahibidir. Uveyanneden kurtulmak icin evlilige 6dedigi bedel, kendisine
ayirdigt paranin ikibuguk kati olmasina ragmen, kalan parayla oldukca
liks yagsayabilecek kadar zengindir. Zenginligin belirtileri; dadilar,
usaklar, yasanan konaklar, ahisverisler, giysiler, gidilen-eglenilen yerler,
lokantalar, arabalardir. Kiciik Hanim’in meslegi yoktur, zaten gerek de
yoktur. Sirdiirdiigii, paranin asla hesabinin yapilmadig: bir yasam
bicimidir. Omer ise, agabeyinin kumar aligkanhg sayesinde, babadan

kalan paralanm yitirmis, bor¢lar icindedir.
2.1.2. Kigiik Hanim Avrupa’da

Kicik Hanim Neriman bu kez, Umum miidiiri olan zengin babasi
sayesinde, liiks bir yasam siiren, Istanbul sosyetesinden biridir. Bir
basarisini kutlamak icin dayis1 tarafindan “ziyafet”le odiillendirilir. Yine
ayni bagarisin1 kutlamak icin, babasi tarafindan terzisiyle birlikte, bir ay
stirecek olan bir Avrupa gezisine génderilir. Gemide birinci mevkide
yolculuk yaparlar. Gardirobu da olduk¢a zengindir. Ozel arabalari ve
soforleri vardir. Meslegi yoktur veya ileride olabilecekse bile belirsizdir.

Omer bu filmde, geminin ikinci kaptamdir, sabit gelirlidir.
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2.1.3. Kictik Hanim’in Sofbra

Meslegi belirsiz olan zengin baba (olasilikla fabrikatoér), icinde
yasanilan liikks dubleks ev, hizmetci, sofor, ah¢i ve yamag, terzi ... Babanin
sonradan zengin oldugu bellidir. Anne, babayla evlendiginde, onun da
sofér Omer kadar varliksiz oldugunu, zamanla zenginlestiklerini belirtir.

Omer’in de babasi sifirdan, baslamig, sonradan zengin olmustur.

2.1.4. Sofér Nebahat

Nebahat, kenar mahallede yasayan, diisiik gelirli bir ailenin iki
¢ocugundan biridir. Kirada oturmaktadirlar. Cevreye olan borc¢larindan
oldukc¢a zor gecindikleri bellidir. Baba, dolmus sofértidir. Borgla aldig:
kendi arabasiyla calismaktadir ve ailenin tek gelir kaynagi babanin

kazancidir.

Nebahat icin es olarak ”iyi bir kismet” diye nitelenen bir banka
memuru sec¢ilmis, ancak iki yildir evlenememelerinin nedeni de parasinin
yetmemesi olarak vurgulanmistir. Soforliik gibi, memurluk da, ekonomik
acidan doyurucu degildir. Baba oliince, gelir de kesilmis, tistelik basta
arabanin taksidi olmak tizere, kira, bakkal kasap borg¢lar1 birikmistir.
Artik ailede ekonomik bir kriz yasanmaktadir. Bor¢ bulma c¢abalan da

sonucsuz kalar.

Soforliik de, ekonomik agidan cok iyi bir ig degildir. Boyle oldugu
yalniz Nebahat’in yasamindan degil, diger softrlerin giyim-kusam ve
davranis bicimlerinden belli olmaktadir. Dustk gelirli bu yasamin
kosullar1; Atesoglu ve Avukat Biilent’in cevresinin yasam bicimi ile
karsilastirilarak iyice vurgulanir. Nebahat, yapabilecegi tek is olarak

soforligu gorir ve meslek olarak onu secer. Ciinkii sahip oldugu tek yet
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olarak, babasinin saghiginda aldig1 ehliyeti goriir.
2.1.5. Sofér Nebahat ve Kizi

Bu kez Nebahat dul bir kadin olarak, yetiskin kiziyla yasamaktadir.
Gecimini yine soférlik yaparak kazanir. Yasam bicimi yine aymidir. Kenar
mahallede, eski bir evde otururlar, miitevazi yasarlar. Gelir durumunda
¢ok fazla bir degisim yok gibi goriinse de, konugsmalardan anladigimiz
kadariyla, Nebahat’in iki arabasi olmustur ve birinde de sofor

calismaktadir.

Nebahat, ekonomik yetersizliginden degil ama, stati sorunu
yiuziinden meslek degistirir. Bir sofér kizi olmaktan utanan kizt i¢in, bir
lokanta sahibi, yani isletmeci konumuna gecer. Borg¢lanarak ve
arabalarini satarak aldig: lokantay: iyi bir yere doénustirir. Yetmigbin
liraya aldlél lokanta, gecirdigi onarimdan sonra, degerini ikiye katlamis,
yiizelli bin lira olmustur. Lokanta ya da paranin Nebahat’in yagamindaki
etkisini gormeyiz. Amacg, imaj degisikligidir zaten, o da basgarnsizlikla

sonuc¢lanmistir, ekonomi arka plandadir.
2.1.6. Sofér Nebahat Bizde Kabahat

Bu filmde, Nebahat'in 6zel yasami giindemde degildir. Ekonomik
durumun yansimalar1 da gériinmez. Nebahat’in kimle yasadigi1 da
aciklanmamistir. Bu nedenle ekonomik durumu c¢ok belirgin degildir. Buna
karsin, onun sof6rlik meslegini siirdiiriyor olmasi; arkadaslan -ve
kendisinin dig goériniminin degismemis olmasi, alt gelir dizeyinde
yasadigim1 gostermektedir. Izleyici daha énceki film bilgileriyle,

Nabahat'in ekonomik diizeyini belirler.
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2.1.7. Doénemin Ozellikleri Acisindan Bulgularin Anlami

1960’1 yillarda ortaya ¢ikan Kiiciik Hanim ve S$ofér Nebahat
filmleri; iki farkli toplumsal sinifi, yasam bicimi ve ekonomik kosullar
acisindan yansitma boyutunda degerlendirildiginde, karsimiza, yasanan

kosullarla oldukg¢a benzer bir tablo cikmaktadir.

1950 sonrasi gelisen ekonomik kosullar, 6zel girisimciligin
gelismesini, “mahalledeki milyoner”in artmasimi saglamistir. Bu dénemle
birlikte, sinifsal ayrimlar da belirginlesmeye baslamis, goéclerin de
etkisiyle kentlerde ayr1 yasam bicimleri olusmustur. Bir yanda liiks,
gosterig ve tiketim ic¢inde yasayan grup, bir yanda ise gii¢ ekonomik
kosullar ve issizlikle savasan gruplar vardir. Bir yanda geleneksel
degerler, bir yanda Bati kaynakh degerler, kimi zaman bir karmasa
halinde yasanmaktadir. 1960’lara gelindiginde, bu durumun yarattigi

karmasa ise rahatsizliklara yol agacak boyutlara ulagmgtir.

iste boyle bir ortamda, popiiler anlamda da olsa, her iki grubu da

sinema araciligiyla yansitan iki dizinin ortaya ¢ikmasi rastlanti degildir.

Kiiciik Hanim Neriman’in ailesi kimi zaman aileden kalma bir
zenginligi, daha ¢ok da sonradan elde edilmis zenginligi temsil eder.
Babanin meslegi de, 6zel girisimciligin uygulama alanlarindan biri olan
fabrikatorliiktiir. Bu durumda filmin ana tipinin, yani Neriman’in bir
meslegi olmasi1 gereksizdir. O zengin aile kizi olarak, yasamini belli
cevrelerdeki tiiketime katilarak siirdiirecektir. Bir kadin olarak

calismamasi ise iilke kosullariyla ¢elismemektedir.

Sofor Nebahat’in ailesi ise tam tersine, dar gelirli grupta yer alan bir

aileyi, Nebahat da bu ailede ver alan kadini1 temsil eder. Nebahat
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aracihgiyla bu grubun yasam kosullan sergilenir. Kosullar giictiir. Issizlik
vardir. Calisma yagsamt ise, yeterli ekonomik geliri saglayamaz. Ancak bu
kosullarda geleneksel kurallar, gecerlidir. S6z gelisi kadinin calismasina
tepki biiyiiktiir. Is diinyas:, erkek diinyasidir. Kadinin asli gorevi ise evde
oturmak, klasik evlilik hazirliklarmm yapmaktir ve Nebahat zorunlu da olsa,
bu zinciri kiracaktr. Zaten iilke kosullarinda kadinin ¢alismasi, genellikle
zorunluluklardan kaynaklanmaktadir, gerceklerle celismezlik vardir.
Celisen ya da asilan nokta, “kadin isi” olarak belirlenen bir isin
secilmemis olmasidir, asil tepki bunadir... Bu tepki hem kadinlardan, hem
de erkeklerden gelmektedir. Cinsel roller tizerine yapilan bir arastirma,
kadin hakkinda olusturulan geleneksel kalip yargilarin kadinlar
tarafindan da paylasildigini gostermektedir.! Kadinin calismasi ise, bu
anlamda, kendi yagamini feda etmesi demektir. Nebahat de bunu yapmustir.
Cunku erkegin koruyucu semsiyesi ortadan kalkmistir. Kadin ve erkegin
farklilagsmis isgiici kosullari icinde, Nebahat erkegin isini se¢mis, sofor
olmustur. Nebahat’in soforligii se¢cmesinin nedeni olarak, babasm‘m
bor¢la aldig1 arabay: satmak istememesi gosterilir. Ancak bunun yaninda
meslegin cekiciligi de stz konusudur. O doénemler icin soférligiin
nitelikleri soyle tanimlanmaktadir: O zamanlar taksi soforleri cevremizde
giivendigimiz, saydigimiz, sevdigimiz, kisiler olarak taninirdi. Hatirnmizda
canlandirdigimiz, fakat bugiin Istanbul’a uymayan sofoér tipi babacan,
sevecen, insanlarin hayati meselelerde namusunu temsil edecek kadar
givendigi kimseler olarak kalmistir. Bu tipleri toplum olarak
benimsedigimiz, eskiden yapilan ve Kkitleler tarafindan begenilen

filmlerde de g(’jsterilmistir.2

I Bekir Onur. Kadin, Genglik ve Cinsellik. istanbul: Giir Yay., 1986, s. 21.
2 Bedri Zenginkuzucu. Babacan S$Sofér Filmlerde Kaldi. Camhuriyet Dergi-245,
18 Kasim 1990, s. 26.
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2.2. ICINDE YASANILAN MEKANLAR
2.1.1. Ktciik Hanimefendi: Kdgkten Kata

Icinde yasanilan mekanlarin basinda, her iki ailenin evleri

gelmektedir.

Neriman’in Yasadigi Kosk: Biiyiikk demir kapih girisi, agachkl,
yesil bahcesi ile distan gériniimii oldukca giizel bir kosktiir. icten
merdivenli, birkac¢ katl1 kosk, ¢ok degerli esyalarla donanmistir. Duvardaki
pasa resimleri gecmisi simgelerken; konsol, oymali ayna, lambalar,
avizeler, heykeller, biblolar, masa, koltuk, sandalye, her biri antika

goriiniimiinde, gecmisten gelen varliklarin simgesidir.

Neriman’in koskteki yasami tavanarasinda gecer. Burada ise basit

demir bir karyola, carsafsiz bir yatak vardir.

Omer’in Yagsadign Kogk: Omer’in ailesinin koskii de, en az digeri
kadar zengin bir yasami yansitir. Dis kapidan giriste, temiz ve diizenli
biiytik bir bahceye girilir. Uzun bahce yolundan sonra iki kath eve
gelinir. Ev kaloriferlidir. Biraz daha modern denilebilecek egyalar vardir.
Biiyiik aynalar, masalar. koltuklar, ayrica somine, tablolar, samdanlar,

halilar, modern gorintimdedir.

Omer’in odasindaki kitaplik kiiciik de olsa, kitaplarla doludur. Tek
basina, herseyi icinde olan odada gardirop, yatak, aplikler, komodin,
koltuk ve sandalyeler vardir. Ayrica Omer’in odasinda kendine ait telefonu

da vardir.



127

Bursa ve Eskisehir’deki bu iki kosk, ge¢cmisten gelen zenginligin

rahat yasamin gostergeleridir.

Istanbul Mekanlari: Daha sonra Istanbul’da baslayan yasamla birlikte,
mekanlar da degisecektir. Neriman, Istanbul’a ilk geldiginde, Omer’in
annesine ait sayfiye evine yerlesir. Evi degil, oradaki yasami goririiz
once. Denizde motorlar ve teknelerde eglenen, Neriman’in deyimiyle
“hayatin tadini cikaran” insanlari... Filmin ikinci cevriminde sayfiye
evinin yerini bir sifa yurdu alir. Neriman burada doktorlar ve
hemsirelerin gozetiminde kendini toparlar. Ardindan Neriman’in kendini
giizellestirme cabalarimi gerceklestirdigi mekanlar1 goririiz. Beyoglu’nda
magazalar, kuafor, terzi, zerafet kursu vs. Bu arada c¢ok liks bir otelin
salonunda yapilan bir defileyi izleriz. Hentiz bu yasama yeni baglayan
Neriman i¢in mankenler ve izleyiciler, “baska diinyanin insanlari”dir.

Ancak Neriman, kisa siirede o diinyanin insam olacaktir.

Degisimin timiiyle tamamlandigi anda onu, ¢ok biuyiik, klasik
perdelerle dekore edilmis, mankenlerle siislii bir terzide goriiriz. Bu
terzinin zengin terzisi oldugu ihtisamindan bellidir. Ardindan Neriman

kendi evine tasinir.

Neriman’in Yeni Evi: Kendi tamimlamasiyla, “Istanbul’un en
giizel yerinde, kendi dayadlgl—désedigi muazzam bir katur bu.” Hizmetgi ve
ozel sofor, evin suﬁdugu liiksii tamamlar. Evde modern koltuklar, radyo,
tablolar, biblolar, zigon sehpalar, biiyiik pencerelerde uzun tiiller ve

telefon gibi zenginligi simgeleyen esyalar vardir.

ts Yerleri: Filmde isyeri olarak sunulan tek mekan, Avukat Feridun
Bey’in biirosudur. Biro da, masasi, koltuklan, vazolari ile Feridun Bey’in

zengin Kkisilerin avukati oldugunu goésterir.
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Eglence Yerleri: Neriman’in Istanbul’a gelmesiyle birlikte, filmin
¢ogunlugu gece kuliipleri, gazinolar, balo salonlarinda gecer. Ciinki
Neriman, Omer ve Biilent iicliisii eglence ortamlarinda biraraya

gelmektedir.

Gidilen yerlerin, olduk¢a zengin kisilere hizmet verdigi, ¢evre
diizenlemesinden ve oraya gelen Kkisilerin giyim-kusamindan bellidir.
Uzun o6rtilid biyik masalar, kristal kadehler, buz kovalar1 icinde gelen
saraplar-sampanyalar, servis masalarinda ¢esitli yemekler, orkestra ve
dans, dans... Ayn1 sekilde balo salonu oldukc¢a biiytik, balonlarla,

kraponlarla suislt bir salondur ve maskeli balo yapilmaktadir.

Filmin ikinci cevriminde eglence mekanlarina sinema eklenir.

Neriman ve Siilfik zaman zaman da balik tutarak eglenirler.

Diger Mekanlar: Filmde, alt diizey insanlarin yasam bicimlerini
gosteren mekanlar ¢ok azdir. Avukatla, usak Hayri’'nin Bursa’da
bulustuklan bir ¢ay bahcesi, dolayli da olsa, kir kékenli insanin sectigi
yer olarak sunulur. Bu sade bahce; Istanbul’da, Neriman’in Omer’e ve

Biilent’e randevu verdigi, Tarabya’daki sale bahgesiyle karsitlik igerir.

2.2.2. Kiclik Hanim Avrupa’da: Gemi ile Seyahat

Film, Istanbul’da baslar. Yolculuk baslayinca ana mekanlar gemi ve
ugranilan kentler olur. Dolayisiyla mekanlart iki baglikta incelemek

olasidir.

Istanbul Mekanlari: Bunlardan ilki, Neriman’in evidir. Babasiyla
birlikte yasadig: ev, liikks bir yapidir. Evin i¢i, modern ve sik egyalarla

donanmistir: Koltuklar, sehpalar, verden lambalar, camli oda bolmeleri...
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Bunlarin yaninda, salon denilebilecek bir mekana dikis makinasi
yerlestirilmistir. Ferah ve rahat gorunisglit bu evi, kullanim asamasinda az

goruriiz.

Omer’in Evi: Bu ev tek kath, ancak dis gériinimiiyle bile temiz,
6zenli bir yapidir. Evin icini klasige yakin egyalar sisler. Biiyiik oymah
koltuklar, vitrin, konsol, ayna ve cam, avizeler, tablolar... Kaloriferli olan

bu evin bir odasi Omer’e aittir.

Caligma Odas1: Neriman’in babasinin olan bu oda, tarihi yapilardan
birinde, oldukc¢a biiyiik ve iyi dosenmis bir biirodur. Bir umum mudiiriinin

zenginligine uygundur.

Bulusma Yeri: Biilent Neriman’la bulusmak icin Emirgan’da bir
restorant1 secer. Burasi ne cok liiks, ne de salas bir yerdir. Omer’in, cizilen

ekonomik yapisina uygundur.

Pavyon: Dayinin ziyafet verdigi liks pavyon, sik insanlan ve

pahali ortamiyla Istanbul’un eglence yerlerinin ¢rnegidir.

Karadeniz Gemisi ve Limanlar: Deniz yollarina ait bu gemi,
Istanbul’dan yola c¢ikarak Atina, Napoli, Marsilya, Roma gibi »kentlere
ugrar. Venedik, paris gibi kentlere ise karayolu ile ulasilarak, Avrupa
gezisi tamamlanmir. Neriman’t bu kentlerde, 6zellikle de unli yerlerinde

gezerken goriiriiz, yaninda Ayse, Kaptan ya da Omer vardir.

Liks yasamin belirtileri, gemide goruliar. Neriman, birinci mevkide

yolculuk yapmaktadir. Bu nedenle kamarasi1 pahali bir otel odasina benzer.
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Geminin yemek salonu da, lilkks restaurantlar1 aratmayacak kadar
buyiik ve gosterislidir. Yemek servisleri, ayrintilariyla yapilir. Salonda
goriillen diger yolcular da, Neriman’in dig goriinimiine uyum saglayan

varlikli insanlardir.

Gemide aksamlari, yemek sonrasi eglenceler diizenlenir. Basglica
eglence bicimi ise danstir. Boylece Neriman da Omer’le dans etme,
yakinlagsma firsati bulabilecektir. Ayse icinse burasi, hayatinin prensini

bulacag yerdir.

Guverte, gezinti yeridir. Burada genellikle asiklarin dolastg
gorulur. Geceleri gizemli konusmalarin yapildigt bu mekan; giindiizleri,
limanlara yaklasirken, sehirleri uzaktan goézlemleme yeri olarak islev

gorir.

Geminin idari boliimleri yaninda, makina dairesi de sik kullanilir.
Ciinki, Bilent burada calismaktadir. Calisirken istii bas1 kirli, yizia islidir.

Yine yukarda ve asagida farkli yasamlar siirmektedir.

Ozetle geminin mekan olarak kullanimi, sehirdeki liiks evlerden,
yasam bicimlerinden hi¢ de farkhi degildir. Filmde Neriman, ve Omer’in
farkl1 yasam bicimleri ve diizeyleri, evler araciligiyla tanimlanmaya
calisgtimistir. Omer’in siirekli bozulan, kétii arabasi ile Neriman’in son

model] arabasi arasindaki fark, evler araciligiyla da gosterilir.

2.2.3. Kiiciikk Hanimin Soférii: Sofére Yasak

Bu filmde ana mekanlar, yine yasanilan evlerdir. Neriman’in, Biilent

ve Omer’le iliskileri, diger mekanlan belirler.
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Omer’in Evi: Omer’in, zengin babasiyla paylastigi ev, oldukca
biiyiik ve modern bir evdir. Evde usak ve hizmetci vardir. Dubleks yapidaki
evin bt‘xyiik salonu, sade ve modern koltuklarla dosenmistir. Bu salonda
oldukca biiyiik bir Amerikan barin yaninda, duvardan duvara kitaplik
dikkati c¢eker. Kitap okuyamayan veya okuyacak vakti yokmus gibi
gorinen Omer’e ait olmadig aciktur. Dekor 6gesi olarak disiiniilebilir.
Yine Omer’in kendine ait biiyitk bir odasi, odasinda her tiir kullanima

olanak veren esyalar: vardir.

Neriman’in Evi: Neriman’in annesi ve babasiyla birlikte yasadig:
biiyiik ev, tam bir zengin evidir. “Asagidakiler-Yukardakiler” dizisini
animsatan biiytik mutfakta bir ahc¢i, yamagiyla birlikte ¢alismakta,
hizmetci ve soforler burada yemek yemektedirler. Ust katta, biiyiik salon,
modern mobilyalarla dosenmis, buyilk ¢iceklerle siislenmistir. Balkonlarda

da koltuklar, sehpalar vardir.
Evin bulundugu semt, benzer evlerin oldugu, bir yerlesim yeridir.

Soférin Evi: Omer, sofor olarak Neriman’in yaninda calisirken
birgiin ise gitmez, Neriman’a onun hasta oldugunu soéylerler. Neriman,
Omer’i ziyaret etmek ister. O zaman Omer bir sofér evine ihtiya¢ duyar. Bu
amacla kendi sofériintin annesinin evini kullanir. Cicekli yorganlarn ve
sade gorintmiiyle bu ev, filmdeki tanimiyla “tam bir sofér evi”dir. Bu ev
aracithgiyla, kentteki alt gelir dizeyindeki insanlarin yasam bic¢imi

gosterilir.

Terzi Kizin Evi (Fatos): Neriman’in annesinin terzisi olan tnli
terzi Fatos, aymi zamanda Biilent’in de ¢ikuig kizdir. Bir apartman
dairesinde, yanliz basina yasayan, modern bir insan konumundadir. Daire,

yine modern esyalarla, liks yasama yakin bir sekilde doésenmistir. Fatosg’un
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evinde erkek arkadasiyla birlikte olmasi ya da rahat birseyler giyip
(gecelik-sabahlik) oturmasi yoluyla, modernlige dokundurmalar

yapilmaktadir.

Coban Kultibesi: Tam anlamiyla kirsal kokenli yasam bicimini
yvansitan kuliibe, bir cobana aittir. Hayvanlar ve otlarin arasina atilmig bir
yatak, hemen yakilivermis bir ates ve kepenekli ¢oban, bu yasami

simgeler.

Eglence Yerleri: Filmin baginda Biilent ve Omer, siirekli olarak
eglence yerlerinde gezmektedir. Sabahlara kadar olan “glgin”
eglenceleri, liikks yerlerde, sik kizlarla siirer. lyice sarhos olduklarinda,
orkestraya gec¢ip bateri ya da trompet calarlar. Kotu caldiklar icin
musteriler rahatsiz olur, ancak ceplerindeki para, giden
misterilerininkini de 6demeye yeter. Eglence sonrasi iskembeciye gidilir,
ama Tasbasi’nda, biiyiikk iskembeciye... Kisaca eglence yerleri Omer ve
Biilent’in sorumsuzca para harcama mekanlandir. Filmin basindaki biiyik
araba galerisi ve secilen giizel araba da, Omer’in harcama boyutunu

goOsterir.

Zengin kiz Neriman, sozlu oldugu Biilent’le cesitli yerlere eglenmeye
ve yemege gitmektedirler. Bu yerler, dogal olarak biiyiik, gosterisli
eglence yerleridir. Ozellikle lokantalar, zenginlerin ugrak yeri oldugu,

her kosulda belli olan mekanlardir.

Asiklarin gitti§i yer olarak bilinen bir lokantada, Omer zengin bir
kizla, Neriman Biilent’le otururken, Ayse ve Sofor’iin bir kiyiya iligmesi,
lokantanin bu diizeyindeki insanlar icin ne kadar olanaksiz, ne kadar

aykint bir yer oldugunu gosterir gibidir.
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Omer ve Neriman’in birlikte eglendigi bir yer de Uludag’dir.
1961’den 1962’ye gecilen yilbagsimi Uludag’da geciren ¢ift, Noel Baba’li,
hizlh bir eglence gecesi gecirirler. Ayrica Uludag’da, kayak yapmak da

eglencelidir.

Calisma Ortamlari: Filmde, calisma ortami olarak sunulan iki
mekan, Omer’in ve Neriman’in babasimin biirolanidir. Her iki biiro da,

zengin i$ adamlarinin birolan oldugunu belli eden goértintime sahiptir.
2.2.4. Sofdér Nebahat: Kadin da Oynar: Di-Ses

Bu film grubunda, mekanlarin en énemli 6zelligi, alt gelir diizeyinde
insanlarin yasaminin simgelendigi “mahalle” ortamlarinin o6zellikle
sergilenmesidir. Nebahat, insan iligkilerinin yogun oldugu mahalle
ortaminda yetismis ve o ortamda yasamaktadir. Mahalledeki evler ya tek

katli, ya da iki kath kigiik eski evlerdir.

Nebahat’in kimligini ve yasam bicimini sergileme acisindan en
onemli mekanlardan biri, yasadig1 evdir. Iki katli bu eski ev, her tir
liksten uzak, sade, orta halli, tahta bir mahalle evidir. Cicekli ortileriyle
divan, guguklu saat, kicik masa, tabure gibi esyalar yasam bi¢imini

simgeler. Cerceveli aile fotografi da bu gériintiiye anlam katar.

Is Mekanlari: Nebahat evden ayrihip is yasammna atlinca, artik
onun icin 6nemli olan mekanlar da belirlenir. Bunlarin basinda ise dolmus
durag: gelecektir. Bog bir alanda dolmuslarin kalkuklart bu yerin ozelligi
ise yalnizca insanlardir. Kahyasi ve sof¢rleriyle dolmus duragi, bu is
ortaminin tim Ozelliklerini sergiler. Ayr1 bir “sofor” kiltiriintn varhgi
ve Nebahat’in bu Kkiiltiire uyum siireci, durakta baslar ve surer. Nebahat

yeni davranig bigimlerini; 6rnegin sigara i¢meyi, sofor agziyla argo
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konusmayi, diger soforlerle ve misterilerle konusma bicimlerini bu
durakta ogrenir. Erkeklerle birlikte cay icme, kahveye gitme ya da tavla
oynama gibi davranislar da buradaki iligkiler sonucu gelisir. Bir bagka
deyisle Nebahat’in “erkek kadin” olma sireci, buradaki kiultira

6grenmesiyle gerceklesir.

Dolmus durag, alt gelir diizeyindeki insanlarin is ortamini
sergilerken, Atesoglu adli patronun c¢alisma yeri olan tamirhanesi, bu
mekana karsit bir yapida sunulur. Hicbir liksii olmayan taksi duraginin
yvaninda, 6zel biirolariyla, biiyiik tamirhane boliimi ve disiplin icinde
calistinnlan iscileriyle bir “patron” mekani sergilenir. Bu zengin insanin
is yerinde insan iliskileri cikarlar ve entrikalar tizerine kuruludur. Kisaca
patron, zengin ve koti adamdir. Biirosu, ayn1 zamanda cesitli kadinlarla
birlikte oldugu yer olarak da sergilenir. Bu durumda hemen kapaniveren
perdeler, iscilere icerde neler olacagini anlatir. Nebahat, bor¢lu oldugu
Atesoglu ile bu biiroda sik sik karsilasir. Ancak Nebahatin degerleri
onunkilerle catistigi icin, bu mekan bir catisma mekam olarak da 6nem
kazanir. Filmde Nebahat’la iliskili bir baska is mekani Avukat Bilent’in
biirosudur. Varlikh bir yasam siiren Biilent’in biirosu, sekreteri, sik
dizayni, pahali désemesiyle yine zengin ama onurlu bir i§ ortamini
simgeler. Bilent’in diger zenginlerden farki onurudur, bu nedenle

Nebahatr se¢cmistir.

Eglence Mekanlari: Nebahat icin aslinda eglence yoktur. Daha
cok is aralarinda dirilenme ya da kiiciik kacamaklar s6z konusudur. Bu
durumlarda gidilen mekanlar ise, tamamen “erkek” kiltiiriinin hakim

oldugu mekanlardir.

Bunlarin basinda, kiiciik salas kahvehaneler gelir. Nebahat burada

erkek arkadaslar1 gibi ¢ay iger, tavla oynar, bilek giiresi yapar. Bir baska
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deyisle, erkek olma siirecini hizlandirr.

Yine erkek mekanlarinin basinda gelen meyhaneler, softr

grubunun baglica eglence yeri olarak sunulur.

Bahgeli, kii¢iik, ucuz bir meyhanede gecirilen bir gecede Nebahat,
soforlerle birlikte eglenmektedir. Kendi grubu onu kabullenmis olsa da,
cevredeki insanlar onun meyhaneye gelisine tepki gosterir. Egitimsiz ve
diisiik gelirli olduklan belli olan bu insanlar, onu kadin olarak gordiikleri
icin laf atarlar ve klasik meyhane kavgasi yasanir. Oysa digerleri icin
durum farkhdir. Oyle ki, meyhanede “Nebahat Abla” sarkisini calip

soyleyerek eglenirler. Ciinkii Nebahat aruk bir “kadin” degil “sof6r”dir.

Bu basit eglence mekanmin karsisina, zengin insanlarin eglence
bi¢imi olan bir parti ¢ikar. Avukat Biilent’in katildig1 bu parti; oldukca
liks bir ortamda, c¢ok sik, pahali giysili insanlarin katildigi, modern
miiziklerin dinlendigi, danslarin yapildig1 bir ortamdir. Ancak burada da
dayanigsma yerine, insanlararasi entrikalar, cikar iliskileri yasanir.

Mekanin karsithg:, davramis bicimlerine de yansitilir.

Bunlarin diginda filmde, soférlerin gercek dayanigmasi ve Nebahat
tam kabullenislerinin simgesi olarak hastane kullanilir. Yaralanan
Nebahat, bir hastanede tedavi alundayken, cevresindeki tiim insanlar
orada birlesir ve yapabilecekleri herseyi yaparlar. Boylece hastane, kii¢iik

~insanlarin dayamigsma mekam olarak kullamlmis olur.

2.2.5. Sofor Nebahat ve Kizi: Duraktan Lokantaya

Bu filmde de yasanilan mekanlar; yasam bicimini belirleme,

karsitliklan sergileme ve is ortamlarim1 yansitma ac¢isindan énem tasir.

Mekanlan yine ev, is ve eglence olarak simiflamak olasidir.
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Nebahat’in Evi: Yine kiiciik bir mahallede yer alan iki katli, tahta
merdivenli eski bir evdir. Kiicticik mutfagi, gilli basmalarla dosenmis
divanlari, tahta dosemeleri, pikeleri ve demir karyolariyla, yine gelir
diizeyini ve bu diizeye uygun yasama bic¢imini simgeler. Filmin basinda,
senaryo yazarinin sozli bir agiklamasi yer alir. Yazar, daha ¢ok hayali
olaylar iizerinde c¢alistiklarini, ancak bu kez, gercek bir hikayeyi
anlatacagini soyler. Bu arada kamera, bir kenar mahallede, eski evler
arasinda gezinir. Yazar, “Goraniirde cazip degil ama, biz ilk gérdigiimiiz
insanin hayatini takip edelim” diyerek, Nebahat’in kapisinda duran
kamerayla birlikte devreden c¢ikar. Boylece mekanin gérinimiu ile
insanlarnn gercek yasami kosutlastinlir. Ciinkii kapidan c¢ikan Nebahat de
s6ze “Enteresan degil hayatim” diye baslayacaktir. Bu ev, aynt zamanda -
kizin reddettigi yasam bi¢imlerinin de simgesidir. Zengin arkadaslarinin
liks yasamina 6zenen Hiilya icin burasi katlanilmaz bir yerdir, dolayisiyla
yasam bicimidir. Hilya bu eve, 6zendigi arkadaslarini ¢agirir ve bir parti
dizenler. Aruk ev ickiler, danslar, eglenen-sevisen genglerle yeni bir
goruniis alir. Nebahatin bu duruma tepkisi biyik olur. Cunki bu ev,
boyle bir “degersizlik” ortamini tasiyamaz. Orast kendi namus anlayisina

uygun bir ortam olarak kullanilmalidir.

Icinde yasanilan bir baska ev, Nebahat’in eski kocasi Biilent’in
evidir. Gergek anlamda bir sefaletin sergilendigi ev, fakir bir yasami
gosterir. Icerdeki iplere asilmis kotii camasirlar, kirtk eski sandalyeler,
viruk yarim perdeler, koti lambalar, ortiiller, Bulent’in ekonomik
durumunu gosterir. Daha da onemlisi, karisina ihanet eden, bir anlamda

degerleri ¢ignemis olan bir erkegin dustigi durumu simgeler aslinda.

Her iki evin yaninda, aslinda zengin olan ama sonradan bor¢lanan
Cengiz Bey’in evi bir karsithk olusturur. Cengiz Bey, Nebahat'in

lokantasim1 satin aldig: kisidir. Hem Nebahat, hem de kiziyla olan iligkileri
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icinde gériiriiz Cengiz’in evini. lyi désenmis bu apartman dairesi, aym
zamanda Cengiz’in entrikalarinin gectigi, onun Hilya’yla cinsel

iligkilerinin yasandig1 ve oldiruldiigi mekandir.

Is Mekanlari: Dolmus duragi, is mekam olarak yine aym ozellikleri
tasir, dayanisma ve paylasim ortamidir. Nebahat is degistirmeye karar

verip de lokanta alinca, filmin diger is mekani lokanta olur.

Lokanta baslangicta bakimsizdir. Ancak Nebahat ve sofor
arkadaslari, isbirligiyle lokantayr boyar, esyalar1 diizenler. Boylece
bakiml, temiz ve ¢ok liiks olmasa da c¢izgi tistii bir lokanta olur. Nebahat da
bu is ortaminin degisimiyle birlikte bir degisim siirecine girer. Bu
mekanin islevi, aslinda Nebahat’i degistirmektedir. Nebahat, kizinin sofér
olmasindan dolay1 duydugu rahatsizhigi gidermek icin bu yolu secer.
Ancak degisen Nebahat'in dis gorinigidir. Tipkit lokantanin degisimi
gibi. Nebahat’in degerleri, inanclari, hatta konusma ve davranis bicimi
bile degismez. Lokanta ona yalnizca kadinligini hatirlatma islevi

gorecektir.

Filmdeki is mekanlarindan biri Cengiz Bey’in biirosu, bir digeri de
Bilent’in eski avukatlik biirosudur. Her iki biiro da, liiks gért’mﬁmleriyle,'

seckin isleri simgeler.

Biilent, avukathig:r birakmis, kendini ickiye vermis, kotii bir durumda
yasamaktadir. Yeni kosullarda is yasamini, bir cami oniinde arzuhalcilik
yaparak surdarir. Cami 6nii, onun gibi fakir ve kotii durumda olan

insanlarin yeridir.

Eglence Yerleri: Zengin ve fakir insanlarin degisik eglence

ortamlari bu filmde de yanyanadir.
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Nebahat ve c¢evresindeki insanlar, agac¢ alt1 kahvehanelerini
secerler. Hatta Nebahat’in soférliige dontisii burada kutlanir. Daha 6nce
meyhanede c¢alinan “Nebahat Abla” sarkisi, bu kez burada c¢alinip

sOylenir.

Nebahat'in kiz1 Hilya icin ise eglence, liikks gece Kliipleri ve barlarda
olmakuir. Ciinkii zengin arkadaslar, bu tiir yerlere gitmektedir. O da onlara
kaulir, icki icip dans edilen, gereginde erkek arkadaslariyla ozgiirce
davranabildikleri ortamlarda eglenir. Ozellikle Cengiz’le birlikte olmaya
basladiktan sonra, aksamlari, sik goriiniislii, zengin insanlarin gittigi gece
kuliiplerine daha ¢ok gitmeye baslar. Zengin gencler, giindiizleri de bu tir

yerlere giderler.

Cengiz ve Nebahat aksamlar1 cikuklart zaman eglence ve yemegin
bir arada oldugu pahali restaurantlara giderler. Bu mekanlar, Nebahat'in
uyum zorlugu cektigi, yabancis1 oldugu mekanlardir. Bir baska deyisle

farklh bir yasam bi¢iminin yerleridir.

Diger Mekanlar: Nebahat’in cinayet sucuyla hapishaneye girisi
ve daha sonra mahkemeye c¢ikmasiyla, farkli mekanlara gec¢ilir. Bu
mekanlar ise yasam biciminden o6te, yasal diizenlemelerin uygulama

mekanlaridir.

2.2.6. Sofér Nebahat Bizde Kabahat: Hings Hotel

Diger filmlerden farkli olarak, macera agirhikhh bu filmde
mekanlarin; Nebahat'in yasami ya da toplumsal gosterge olmasi agisindan
cok fazla o6nem tasidig1 sOylenemez. Ancak yine de, mekanlar,
sergiledikleri karsitliklar acisindan iki grupta incelenebilir. Bunlardan

biri soforlerin mekanlaridir. Dolmus durag: ve kiucuk kahveler,
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Nebahat’in arkadas grubu ve rakip sofér grubunun ana mekanlan olarak
gosterilir. Yine bu grubun aksam eglence yerleri kuguk, salag
meyhaneleridir. Grubun, is disindaki paylasim ortamlar1 da bu

mekanlardir.

Filmin asil mekanlan, ikinci grup diyebilecegimiz, olayin gectigi
mekanlardir. Dans6z Zennube’nin sahne aldigi ¢6l dekoruyla stislenmis
pavyon bunlardan ilkidir. Film daha ¢ok, Seyh Halit’in yerlestigi Hings
Hotel’de gecer. Filmin ana mekani olan bu hotel, her tirlid dogu
zenginligini, yasam ve eglence bicimini yansitacak sekilde dekore
edilmistir. Saray benzeri odalari, yemek salonlar1 ve lobisiyle; haremiyle
birlikte gelmis olan Seyh’e hizmet verir. Osmanh bezeme ve dekorasyonu
ile siisli bu Istanbul hoteli, zenginlik ve ihtisamla birlikte, tiirla
entrikalara sahne olur. Cunki Seyh’in yardimcisi Mehdi, onun yerine
gecmeye ve Zennube’yi elde etmeye calismaktadir. Ayn1 zamanda Sof6r

Polim ile Nebahat ayn entrikalarla Halit’e yaklasmaya c¢aligmaktadirlar.

Filmin devaminda; Zennube’yi, Halit’i ve Polim’i kagiran Mehdi
onlar1 bir kogke hapseder. Boylece kosk, genis mahzenleri, biyuk
odalariyla maceranin yeni merkezi olur. Yine burada surdiiriilen yasam
bicimi de, gorkemlidir. Ozellikle Mehdi’nin Zennube’yle evlenmek iizere
yaptig:r digiin hazirligi sirasinda, doguya o6zgu ihtisam, bir kez daha
sergilenir. Figilarla gelen saraplar, dansozler, yiyecekler bu ihtisamin

gostergesidir.
2.2.7. Mekanlarin Simgesel Boyutu
Daha once belirlendigi sekilde, iki film dizisi ile iki farkh yasam

bicimini sergilenmektedir. Bu yasam bi¢imi ve tiplerin konumlarini

belirlemede mekanlar 6nemli islevler yiiklenir. Madsen, filmde bir tipin
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belirlenmesinde kullanilan 6nemli bir bicimlendirici olarak tanimlar
mekani, c¢evresel ozellikleri.3 Belge ise, mekanin insan zihninde
yerlesik degerlerden biri oldugunu vurgular, farkinda olmadan mekanin
nirengi noktalarina goére davrandigimizi belirtir.4 Bu verlesik degerler
ise, bizde toplum ve ideoloji tarafindan yerlesmis degerlerdir. Bu
nedenlerle mekan, hem filmsel, hem de toplumsal veri olarak 6nemli bir
cevresel ozelliktir. Biitiin filmlerin kentsel mekan: Istanbul’dur. Ulkede
yasanan biutiin kosullarin en iyi bicimde sergilendigi bu sehir, karsimiza
degisik bicimlerde c¢ikar. Bir yanda liikks konaklari, gece kulipleri,
fabrikalan, liks lokantalariyla bir eglence ve tiiketim merkezi, 6te yandan
kenar mahalle insanlarmmin gic¢ sartlarda calistigil, batin sorunlarinin
gecim derdi oldugu bir is ortami, kiiciik, eski evler, kahvehaneler,
meyhaneler... Iki dizi, zaman zaman benzer ortamlarda birlesir. Kiictik
Hanim bir soforiin evine gider, ya da Sofor Nebahat’in patronu
araciligiyla eglence diinyasina girilir. Her iki dizide de, diger yasam
bi¢imlerinin varli§i yadsinmaz, aksine karsithi§i vurgulamak amaciyla
zaman zaman bu mekanlar kullanilir. Mekanlar, insanlararasi iligkilerin
de simgesidir. Liks ve gosterisli yerler olan evlerse; zenginligi, ihtisam
simgeler. Eglence yerlerinin insanlar1 araciligiyla da, geleneksel
degerlerin nasil yok oldugu, Batili degerlerin, nasil yanlis yorumlanarak

cirkinlige, degersizlige donustiigt aktarilir.

Ancak bu genelleme icinde, Neriman ya da Biilent gibi ayricalikh
insanlar da vardir. Bunlar degerlerini temelde koruyan, bu nedenle de
ekonomik simif ayrimlarim1 6nemsemeyen insanlardir. iste gecisler de bu

insanlar araciligiyla olasidir.

3 Roy Paul Madsen. The Impact of Film. New York: Macmillan Publishing Co.Inc.,

1973, s. 227.
Murat Belge. Tiirkiye Diinyanin Neresinde. istanbul: Birikim Yay., 1992, s.

137.
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2.3. GIYIM-KUSAM
2.3.1. Kicdk Hanimefendi: Bu Neriman mi?

Filmin jenerigi, Kiicik Hanim Neriman’in aksesuarlari tzerinden
gecen yazilardan olugur. Burada tilli sik bir sapka, inci bir kolye, siyah el
cantas:1 ve topuklu ayakkabilar vardir. Boylece daha baslangicta

Neriman’in kimligiyle, yasam bicimiyle ilgili ipuclan verilir izleyiciye.

Neriman, baslangicta deli gibi gosterildigi i¢in perisan, yirtik
giysilerle, daginik saglardir. Ama bu kuskusuz, onun asil goérintmi
degildir. Kendini toparlayip, kimligini bulduktan sonra o artik, sinifin1 en
iyi temsil edecek giysi ve aksesuarlara biiriinecektir. Bunun igin 06l¢i,
modadir. Zamanin modasina uygun, pahali ve sik giysiler satan magazalar
artik Neriman’in ugrak yeri olmustur. Oyle ki, satin aldiklarin1 tasimak
icin ona bir dizi adam yardim etmektedir. Yere ve zamana gore degisen
giysiler, bir baloda ya da yiiriiytiste kuskusuz farklidir. Ornegin Camlica’da
yirtuyiigse ciktig bir giin, diz tstid kareli balon etegi, onu tamamlayan dar
bluzu, kemeri ve topuklu ayakkabilaniyladir. Ayrica 6zenle yapturilmis,
saclarini gereginde, riizgardan korumak icin elinde ipek bir esarb:1 vardir.
Ancak bir gece klubiinde onu siyah, dar, yakasi ve omuzlari agik bir elbise,

inci kolye ve beyaz eldivenlerle goriiriz. Hatta sigarasini da agizhkla iger.

Eldiveni cok sik kullamir. Ornegin, annenin oliimiinden sonra,
Istanbul’a donerken, balon etegi, topuklu ayakkabisi, hirkasi, hasir
cantast ve eldiveni vardir. Inci kolyeler de sik kullanilir. Neriman’in
defilede gordiagu “baska diinyanin insanlar1” olan modellerden farki
yoktur. Her zaman 6zenle yapilmis omuz usti saglar1 ve makyaji da bu

gbérinimi tamamlar.
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Filmin ikinci ¢evriminde, degisen moday1 izleyen Neriman, yine
oldukca si1k, pahali ancak daha rahat giysiler sececek, pantolonu sik¢a

giyecektir.

2.3.2. Kiicik Hanim Avrupa’da: Terzi Kiz (1)

Neriman, Kig¢ik Hanim’dir artik, degisimini, kimligini c¢oktan

tamamlams, izleyicinin karsisina kabul gordiigu goérintiste ¢ikmaktadir.

Bu filmde de giysi tarzi, zamanin modasim1 yansitmak acisindan
benzerlikler tasir. Dar ya da biizgiilii diz dsti etekler, yine dar, kolsuz
gomlekler, bluzlar giyer giinliik yasaminda. Terzi kiz kimligine girdiginde
tek degisiklik, duz spor, keten ayakkabi giymis olmasidir. Gezi sirasinda,
“terzi kiz” kimliginde olmasina karsin, tam bir kiiciikk hanimdir. Dar, sirt-
gogus dekolteli elbiseleri, her zaman 6zenle taranmi§ saglari, makyaji ve
topuklu ayakkabilariyla, terzi kizdan cok uzaktir. Kiyafetini incilerle,
eldivenlerle, esarplarla tamamlar. Gezdigi yerlerde Ayse’'nin heybesinin

aksine si1k cantalar tasir.

Ayse ile geziye cikmadan Once, ikisinin giysileri arasinda belirli bir
ayrim yok gibidir. Gezide zaten ayni konumda goriiniirler. O nedenle Ayse
de giktr. Ancak sacim1 baglamasi, yiiriiyiisi, giysileri tasiyis bi¢iminde bir
oturmamislik vardir. Neriman, gezi boyunca giydigi acik, dar giysilerden
sonra, ilk kez, nisanli olarak Omer’in annesine geldiginde bir tayyor

giyvmis, daha oturakli bir havaya biirinmistur.

2.3.3. Kiicik Hanim’in Soférii: Zengin Gardirop

Neriman artik, emrinde sof¢riiyle gezen, zengin biraz da simarik bir

gen¢ kiz olarak, daha sik, daha da cesitlenmis giysilerledir. Aruk balon
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etekler yerine, dar twit etekleri, takim giysileri tercih eder. Softruyle ilk
disan ¢ikisinda kareli, kalin bir etek, bluz ve deri ceket giymistir. Ancak
yemege ya da gece kuliibiine giderken kiirklii ceketler veya kiirk etoller
kullanir. Zaman zaman bere de takar. Her zaman yapilmis saglari, 6zenli

makyaj1 ve topuklu ayakkabilanyladir. Evde de ayakkabilariyla dolasir.
2.3.4. Sofdr Nebahat: Elbiseler Fora, Ceket-Sapka

Nebahat, babasi 6lmeden o6nce, ideal bir ev kizt gérinimindedir.
Uzunca etegi, bluzuyla, uzun sac¢lariyla evlenme hazirhg: i¢indedir. Ancak
baba 6liip, kendisi onun yerine gecmeye karar verdiginde, bir sabah
kapidan tamamen degismis dis goriiniimiiyle ¢ikar. Artik Nebahat “sofor”
ya da “erkek” olmustur. Uzerinde bir deri mont, basinda yine deri bir
sapka vardir. Filmin ilk c¢evriminde Nebahat, uzun bir etek, diiz
-ayakkabilar giyer. Ancak ikinci cevrimde etek yerine pantolon givmeyi
yegler. Pantolon Qe etek farkliliga disinda iki filmde de aksesuarlar

degismez.

Nebahat bu klasik giysisini, is basindayken, biitiin filmlerde oldugu
gibi degistirmez. Bu giyim bicimi, bdylece bir “tip” olarak yaratilan Sof6r
Nebahat’in da simgesi olur. Burada énemli olan, bir kadinin erkek isine
atilirken gecirdigi dis goriinim degisikligini vermektir. Kadin etekli bile
olsa, bu isini yapmak icin, erkeksi giyinir. Saglar kisalir ya da sapka i¢ine
toplanir. Bu degisimi, davranis ve konusma bicimi izleyecek, o6zellikle

“sigara” gorunimi tamamlayacaktr.

Nebahat, evlenme karar1 verdiginde, nikdh ic¢in kadinca giysiler
giyecektir. Kendi gelir diizeyine uygun, basmadan bizgiili bir elbise
secer. Hastaneden ¢ikuginda ise tizerinde gelinlik vardir. Aruk evlenip

evinin kadini olacak, soforlik yapmayacakur. Bu nedenle de, erkeksi
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giysiler givmesine gerek yoktur.

2.3.5. Sofér Nebahat ve Kizi: Erkek mi, Kadin mi1?

Nebahat, bosanana kadar soforlige ara vermistir. Ama filmin
basinda onu yine soférlige doénmis olarak goéririiz, klasik sofor giysisi
olan sapkasi, deri montu ve sigarasiyladir. Ge¢misi ondan s6zla olarak
dinleriz. Nebahat artik bu kimligini iyice benimsemis, giyim-kusamini

kisiligiyle bitiinlestirmistir.

Nebahat is degistirip, lokanta isletmeciligine karar verdiginde, bir
aksam s$1k, dar bir siyah elbise giyer, inci takar, sacini 6zenle tarar.
Goriintimi seyirci gibi, kiz1 icin de sasirticidir. Ciinki ilk kez, gercek bir
kadin goriiniimiindedir. Kendi deyimiyle “unuttugu kadinligina” bir doniis
¢abasidir bu. Kirk yakali ceketini de alarak, kiziyla yemege gider. Bindigi
taksinin soférii para iistiinii vermeyince, yvine sofor Nebahat gibi baginr,
ustelik de aciklama yapar: “Kiligimizi degistirdik ama kafamiz:

degistirmedik oglum!”

Nebahat artik yasaminmi kadinca giysilerle surdiiriir. Cengiz’le
vemege ciktiklar1 bir aksam, sik kolsuz bir elbise giymis ve bir bros
takmustuir. Bu tir yasam bicimine uzak olusu onu da etkilemistir. “insan
yalmz yasaymnca hayatin bircok tadim unutuyor” sozleriyle Cengiz’e dert
yanar. Bir konusmasinda da kizina, erkek gibi yagsamak zorunda kaldigini

soyler.

Nebahat’in aksine kizi Hiillya, her zaman sik bir kadin gibi
giyinmeye, sislenmeye 6zen gosterir. Agik giysiler giyer, uzun saglarim
sekillendirir. Ozendigi zengin kadinlar gibi davranir. Ancak gergek
yasamim kabullendiginde, onu bagsinda bir basortiyle goriiriiz. Bu orti

kapalihg: degil, degerlere donisii simgeler.
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2.3.6. Sofér Nebahat Bizde Kabahat: Hep Nebahat Abla,
Ceket-Sapka

Bu filmde Nebahat, yalnizca soférdiir, herkesin kabullenip
benimsedigi Nebahat Abla’dir. Klasik sofoér giysisi icinde, kendisi gibi
sofor olan Polim’le rekabet icindedir. Amaglar1 Prenses Zennube’yi
kacirip, Seyh Halit’e teslim etmektir. Bu amag icin Nebahat ¢esitli kiliklara
girer. Ik olarak Prenses Siireyya’yl oynar. Sac1 ve giysileriyle oyle
degisir ki, onu tamimakta giicliik cekerler. Ikinci olarak ise, ¢ingene bir
dans6z olur. Kilik degistirirken, kadinsi kimlikleri secer ve ona goére

giyinir.

2.3.7. Giyim-Kusamin Simgeledikleri

Neriman ve Nebahat icin giyim-kusam bicimleri, ¢izdikleri tipler

acisindan tam bir digsavurumu sergilemektedir.

Tum kiiltirlerde, erkeklerle kadinlarin ne giyecegine iligkin
beklentiler vardir: Cinsel roller ve kimlik, giysilere fazlasiyla yansimistir,
biitiin giyim tarzlan kisinin kendini ve disa kars1 cinsin algilama bigimini
etkiler. belirli bir kiltiirtin 6gutledigi ilkelere uyarak, tim erkekler ve
kadinlar, cinselliklerine uygun, belirli standartlara 6zgii bir bigimde

giyinirler.5

Burjuva sinifin1 temsil eden Neriman; son moda, sik, 6zenli ve ¢ok
sayidaki giysiler, bunlar1 tamamlayan ayakkabi, kolye, c¢anta, taki gibi
aksesuarlan ile sinifin1 ve rolinii iyi temsil etmektedir. Cevresindeki

insanlardan gelir ve yasam bicimi olarak farkli oldugu, bu yolla ¢ok agik

5 Giindiiz Vassaf. Cehenneme Ovgii. Cev.: Omer Madra-Zehra Gengosman, istanbul:
Ayrinu Yay., 1992, s. 94.
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bir sekilde anlaulir. Onun icin giyim-kusam bir yasam bi¢imidir. Zengin
insanlarin titketim bi¢imlerinin bir yonia de bu yolla sergilenir. Giyim-
kusamin en onemli 6zelliklerinden biri de, kuskusuz, Neriman’in gtizel ve
alimh bir kadin gérinimiini destekleme boyutudur. Oyle ki, ilk filminde
“son derece c¢irkin” olarak nitelenen Neriman, daha sonraki “Afrodit”

guzelligine erismenin ilk yolu olarak, sayisiz giysi almay1 sececektir.

Nebahat’e gelince... Alt gelir diizeyinde yasayan bir kenar mahalle
kiz1 ve roliinii reddederek erkeklige yonelmis biri olarak sergilenmesinde,
en 6nemli gorev, giysilerine diismiistiir. Nebahat i¢in erkek gibi olmak;
oncelikle onlar gibi giyinmek olarak gorilmiis, bir sofor kiyafeti olarak da
erkeksi giysiler secilmistir. Erkeksi giyinmekse bir kadin i¢in sapka, ceket
ve pantolon demektir. Psikolojik tanimiyla, kisiligin bir digavurum bicimi
olarak goriilen bu giyim bicimi, meslegi se¢cmenin zorunlulugu gibi bir
zorunluluktan dogmamis, bir se¢cimden kaynaklanmistir. Se¢ilen erkek
giysisi tarz1 da, yine belli bir simif1, 6zellikle de meslek grubunu simgeler.
Hi¢ degigmeyen bir giysi tarzi, yine degismeyen Nebahat tiplemesiyle
biitiinlestirilmistir. Tiplerin giyim-kusam bic¢imlerinin yorumu, Vassaf’in
su saptamasiyla da agiklanabilir: Cinsellikle baglantili roller, giyim-kusam
ve ahlak kurallari, standartlar, iktidarin ana kaynaklarindan birini,
herhangi bir rejimin baslica mesrulastirma arac¢larindan birini
olusturur... Disinin ve erkegin onaylanmis imaj ve davranislarinin,
toplumun tiim mesaj ve imajlarinda bize empoze edilmesini veri olarak

kabul ediyoruz.6

6 Ayni. s. 99.
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2.4. DIL-ANLATIM
2.4.1. Kicik Hanim: Litfen Kibar Olunuz!

Neriman, gordugimitz anlamda kiicik hanim olmadan o¢nce de
aslinda kii¢iilk hanimdir. O dénemdeki konusmalarina bakildiginda; dis
goriniimindeki c¢arpic1 degisimin, dil-anlatim acisindan gegerli

olm'adlgml goruriz. Cinki o, dogustan boyledir.

Neriman’in dili-anlatimiyla ilgili saptamalar, her film icin gecerli

olacaktir.

Neriman, ailesiyle ve biyiiklerle arasinda gecen konusmalarda,
sayg1 belirtisi olarak “siz”li ciimleler kullanir. Hem yakin, sicak iliskiler,

hem de saygi s6z konusudur bu konusma biciminde.

Ancak, biiyiik de olsa, onun tiveyannenin elinden kurtulmasina
yardim eden Usak Hayri ile “sen”li konusmalar yapar. Ciinkii usaktir, ama
ona hayat dersleri verir: “Yarin her sey mazi olacak, biiyiik bir kapi
kapanacak ve her sey bitecek.” Hayri gibi, yardimci kiz Ayse ile de benzer
konusmalar yapar. Cunkii, yardimciliktan oOte, arkadashiklari vardir.

Bunun disindaki yardimcilarla konusma bicimi ise, son derece olgaludur.

Neriman’in erkeklerle konusmasina gelince... Omer’le olan asklarim
yagarken, oldukca ol¢ulit “siz”li konusma bicimini yegler. Ask aciklanip
percinlesmeden once, anlatim bicimi “sen”e doniismez. Ornegin Kii¢iik
Hanimefendi’de, asklarinin asikar oldugu ve sabaha kadar dansettikleri

bir baloda konusmalan soyledir:
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O - Siz nicin boyle mechul kadin hiiviyetine biiriiniiyorsunuz?

N - Bu maske size bir sey haurlatmiyor mu?

O - Ne haurlatabilir ki?

N - Cok sey. Mesela siz beni kime benzetiyorsunuz?

O - Alundan peri padisahinin kizinin ¢ikacag: esrarhi bir kadina.

N - Peri padisahinin kizi olamam ben, onun giizel olmasi lazim.

O - Siz ondan da giizelsiniz.

N - Dogru mu soyliiyorsunuz?

O - Evet, elbette. Mevcut peri padisahi kizlarinin hepsinden
glizelsiniz.

N - Siz de diinyada mevcut yalancilarin hepsinden de yalancisiniz.

O - Nigin?

N - Opylesiniz iste.

Deginildigi gibi, kadin ve erkek arasindaki, dogrudan seslenme
boyutundaki konusmalar, askin kesinlesip, beraberlik sonucuna

yaklasildiginda baglar.

Kictik Hanimefendi’de mahkeme salonuna kadar siiren “siz”li

konugmalar, mahkeme c¢ikisindaki ilk karsilasmada “sen”e donisir.

O - Neriman, affet, merhamet et. Beni affet, sana kars1 ¢cok haksizlik
ettim.
N - Seni daha ilk giinden sevmistim.

Ayni sekilde Kiicik Hanim Avrupa’da da, biitin yolculuk
boyunca siiren konusma bicimi, “siz”lidir. Saygih ya da o6l¢ula goriinen bu
bi¢cimle Neriman, bir yvandan erkegi yonlendirmekte, bir yandan da
elestirmektedir. Gemide, kendisini davranislarindan dolay1 elestiren

Omer’le konusmalarimi soyledir:
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Ben sizin bu soylediklerinizde, ¢cok hususi manalar buluyorum.
Her kaptan yolcusuna asik olmaz ki boyle seyler yapsin!

Ne demek istiyorsunuz?

Ne demek istedigimi bu diinyada sizden fazla kimse anlayamaz.
Sizi sevdigimi mi kastediyorsunuz?

Hi i, galiba.

Bu ancak sizin hiisnii kuruntunuz olabilir.

Asil bu soézler sizin hiisnii kuruntunuz.

(Omer cok sinirlenir)

Ne idigi belirsiz birine asik oldugumu iddia eden biri kim olursa
olsun bana hakaret etmis sayilir.

(Alayli) N’olur Kaptan, beni affedin ben su¢suzum.

Evet, her zaman oldugu gibi.

Ornekte gorildiagii gibi, Neriman kendi istiinlagini (terzi kiz1 olarak

bile) ortaya koyar, kadin olusunun ezikligini yasamaz. Film boyunca siiren

bu konusma bicimi finalde, yani askin kesinlestigi noktada degisecek,

Neriman

“aska” yenilenecek, bu yenilgi konusma bicimine de

yansiyacaktr.

Omer Neriman’in zengin oldugu gerce§ini 6grenmistir, kendini koti

hissettigi bir anda Neriman’la karsilasir:

Oturun Omer Bey.

Bir emriniz mi var?

Emir degil, ufak bir ricam olucak

Ricalarinizi emir telakki ederim. Koskoca bir Umum Miidiiriiniin
kizi, lutfedip bir kaptani c¢agirniyorlar... Benle alay etmeniz
yetmedi mi daha?

N’olur Omer Bey, béyle konusmayin!

Nasil konugmam istiyorsunuz Hamimefendi?

Terzi kizla konustugunuz gibi...

Fakat o terzi kiz bana tokat atacak kadar benden nefret ediyordu.
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N - Hayir siz dogru soylemistiniz. Bir cekismenin sonunda tokat atan
kadin, kalbini kaptirmis demektir.

O - Ama gene de ben sizi kolunuzdan tutup siiriiklemekle yapugim
hatay1 affedemiyorum.

N - Ben bunun hakkiniz oldugunu séylesem.

O - Bu hakki 0 zaman bana vermemistiniz.

N - Omer Bey, bu hak verilmez, alinir. Venedik’te o agk sarkisini
dinlerken, ben bu kadere coktan boyun egmistim.

O - O ask sarkisinin sozlerini ben uydurdum.

N - Sozler uydurma olabilir, 6nemli olan o ask melodisinin
hissettikleridir.

O - Siz benim kalbimde o kiiciik terzi kiz olarak kalacaksiniz. Ben o
kigiik terzi kiza yaklasabilmek icin, simdiye kadar neleri goze
almadim ki... Biliyor musunuz neleri géze almadim?

N - Su anda bir Venedik gecesini yasiyorum. Gel benle Omer.
(Konusma, birinci tekil sahisa déner). Bu seyahat hi¢ bitmesin
(Omer de teslim olur).

O - Hislerimizin gecici olmadigimi biliyordum. Sana bir 6mir
vermek, senden bir 6miir almak istiyordum. Ama hadiselere
kendimizi o kadar kaptirdik ki, terzi kiza evlenmek istedigimizi
bile soyleyemiyorum.

N - Eger kaptan terzi kizi hala istiyorsa, terzi kiz ona hayir

demeyecek.

Bu konusmalar insani, o ana kadar yaratilan terzi kiz imajini
disinmeye yoneltiyor. Konusmalara gore, zengin kizin yerine tercih
edilen terzi kizdir. Boylece, alt diizeyde bir insanin duygularinin,
davranislarinin onaylandigi, digerlerinin reddedildigi sonucuna varihr.
Bu gizli elestirel boyut ise, o ana dek hi¢ de masumca davranmayan,
serbest, yonlendirici, kurnaz terzi kiz tipiyle nasil bagdastirilabilir? Terzi
kiz kimligindeki Neriman’in yvaninda, gercek bir terzi kiz da vardir (Ayse),
aralarindaki fark gozlenir. izleyici bu bagdastirmay1 ancak kuramsal

diizeyde yapabilecektir.
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Icerik yaninda yazinsal bir anlaum niteligi tasiyan, bu anlatim

bicimi, Kiicik Hanim’in Sof6rii’nde de siirecektir.

Neriman’la Omer’in iliskisi isveren-isci boyutunda baslar. Bu
iliskinin konusma bicimi de bellidir. Daha once birinin yaninda

calismayan Omer icin, bu dili 6§renmek zaman olacaktir:

N - Isminiz ne?

O - Omer, Ya sizin?

N - Koti kot bakar)

O - Affedersiniz, aligkanlik. Ne tarafa gitmek istersiniz?

N - Bir dahaki sefere arabaya binmeden o¢nce ne tarafa gitmek
istedigimi sorarsiniz!

O - Olur!

N - (Sinirli) Ne dediniz?

O - Seyy, emredersiniz, dedim.

Kic¢ik Hanim’in otoritesi, emrediciligi, dil aracihigiyla iyice
pekistirilir: Bagka bir yoldan gitmek istedigini s6yleyen Neriman’a Omer,
“Nicin” diye sdrar. Neriman’in yaniti oldukca kesindir: “Ben boyle
istiyorum, bir daha benim istedigim seyin sebebini sormayin, tamam mi!
Yavas, 30 km’den hizl1 gitmek yok”. Bu tiir konusmalar araciligiyla bir
patron ve soférii arasinda olmasi gereken konusma bi¢imini 6grenmis
oluruz. Ayni bicimde, Omer’in de daha énce soforii vardir, bir zamanlar o
da soforuyle bu bicimde iletisim kurmaktadir. Ancak kendisi sofor olunca,
onun tavsiyelerine ihtiyaci olacaktir, bu durumda konusma bi¢imi de
degisecektir. Sofor olduktan sonra, kendi soforit Mahmut’la

karsilagsmalarindaki konusmalan soéyledir:

N - Hayrola meslekdasim, nasilsin bakalim?
O - Eh, soyle boyle.
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Ustelik Mahmut, Neriman’i gormiis ve begenmistir. Bunu Omer’e

soyler, Omer de onunla dertlesir.

O - Hayatimda bundan gimarik mahluk gérmedim, isimiz var. Oyle
burnu havada ki, 6niinde cukur olsa géremeyip igine disecek.

Oysa degisen goriuintidir, Mahmut yine kiiciik beyin soférudiir. Ayni

isi yapiyor gibi olmalan, iliskiyi de degistirir.

Sofériine emirler yagdiran Neriman ve onu smmarik bulan Omer,

filmin devaminda yumusayacak, bunu sozleriyle dile getireceklerdir:

O - Kiictik Hanim sofériiniin davetini kabul etmek tenezziiliinde
bulunurlar mi?
N - Rica ederim, bu benim icin biiyiik bir seref olacak.

O - Asil o serefi siz bana vermis olacaksiniz.

Neriman, burjuva sinifinin tim inceliklerini yansittifi konusma

kipinden, aski ugruna vazgececektir:

N - Ben gururuma donemem artik, o yikildi, o yok oldu aruk (Diz
¢okiip, Omer’in ellerini tutar). Onun kahintilan arasinda yepyeni
bir sey ytikseliyor.

O - Neler séylﬁyorsun Neriman! (O da yere coker.) Duyduklarima

inanamiyorum.

Iste kars1 tarafin da askinin aciklandigi, askin kesinlestigi yerde
vine birinci tekil kisiyle dénme noktasina gelinmistir. Ve askin

biyukligi konusma boyutunda ortaya konur.

O - Yillar yili bir ¢coban kuliibesinde yasayalim. Koyun ¢mngiraklari

bizi uyandirsin.
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N - Sonra sen gocugunu giy, ben giillii entarimi, sen kaval cal, ben
de yayimi.
O - Bir omiir gecirelim, ne dersin?

Tam anlamiyla “iki goniil bir olunca samanlik seyran olur”
atasozune yakigir bu konugsma ile, agk disinda hicbir seyin (zenginlik-

fakirlik) énemli olmadigi1 vurgulanir.

Dil ve anlatima iligskin, belirtilen 6zelliklerin disinda da Kkimi
ozellikler vardir. Oncelikle soylenmesi gereken, sozlere en az goérintil
kadar, hatta ¢ogu kez ondan da ¢ok islev yﬁklendigidir. Temel mesajlar
yvaninda, bunu destekleyen pek ¢ok mesaj sozlerden cikar. Bazen hig
gormedigimiz seyleri bile sozlerden 6greniriz ya da birinin konusmasi
araciligiyla yorumlariz. Bir baska deyisle s6z, goriuntiyt destekleme

islevinin ¢ok ustiinde islev gérmektedir.

Dil ve anlatim agisindan goze carpan en Onemli 6zelliklerden biri de
sOzel degil yazinsal nitelik tagimalaridir. Bu nedenle de, egretidirler.
Kahramanlarin konusmalarninin biitiin filmlerde benzer 6zellikler tasidig:
da gercektir. Basmakalip konusma dilinin 6zelliklerine uymayan uzunluk

ve kurulusta ciimleler.

Ozetle bu filmlerdeki dil ve anlatim, filmi acimlamak ve mesaja
ulagsmak acisindan oldukca 6nem tasir. Denilenebilir ki; 6ykii goriintiilerle
resimlenirken, konusmalar da olay:r anlatir. Cinki anlatilamayan biitiin
ayrintilan, tiplerin davramislarina yansimayan diisinceleri anlatmayi

sozler yiiklenmektedir.
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2.4.2. Sofér Nebahat: Cek Arabanil

Nebahat, sofor olmadan 6nce ev kizidir. Bu donemde konusmasi,
anlatim bic¢imi siradan insanlarinkinden farkli degildir. Orta halli bir
ailenin kizi olarak, gunliik diline ¢ok kibar, ne de kabadir. Aile iligkileri
icindeki iletisim, yakinliklarini belirtir bicimde samimidir, birinci tekil

kisi agziyla konusurlar.

Nabahat, sofér oldugunda ise, o grubun konugsma bigimi olan
“argo”ya yonelecek ve bu dil, biitin iliskilerine yansiyacakur.
Baslangicta; bu isi yapacaksa, erkeklesmesi gerektigi belirtilir. Erkeklesme
ise, giyim-kusam ve davranis bicimi degisikligi yaninda, dil degisikligini
de gerektirmektedir. Nebahat bu gerekliligi de basarihh bir sekilde yerine

getirecektir.

Nebahat’in girdigi yeni grup, sofér grubu, argo bir dille

konusmaktadir.

Sosyal bir toplumun mali olan argo, 6zel diller sinifindandir; genel
dilin kelimelerine baz1 6zellikler vermek ve o6zel kelimeler katmakla
meydana gelmistir. Ozel diller ise, genel dilden ayrilarak, kii¢ik sosyal
gruplara bagh kimseler arasinda az ¢ok gizli diisiincelerin anlatilmasina

yarayan ve canl dillerin ortak odag ustiinde gelisen dildir.”

Argo, Ozellikle biiyuk sehirlerin sosyal ozelliklerinden biri olarak,

canlhi bir anlatis 6zelligine sahiptir.

Mesleki bir grup olarak, dolmus soférleri de kendi aralarinda bir tir

teklifsiz dil, tam anlamiyla anlasilmayacak sekilde degilse de, bozulmus,

7 Ferit Develioglu. Tirk Argosu. Ankara: Aydin Kitabevi, 1980, s. 13.
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argoya yakin bir dil kullanmaktadirlar:

- Daha diin aksam cene atmistik!
- Oglen isin dalga matorunu! gibi

Bir erkek diinyasina girecek olan Nebahat, ilk gin muavinlik
yapacaktir. Duraga gelirken Neset laf atar. Nebahat’in yaniu ise soyle

olacaktir:

- Ates olsa ctirmii kadar yer yakar. Bu kaskaval herif oldum olas1 bit
almaya c¢alisir zaten. Arabayi elinden alinca herifin kuyrugu
koptu iste.

Daha soforliige ilk adiminda, o giine dek “hamim hanimcik” bir ev
kiz1 olan Nebahat, “sofér agzi” ile konusmaya baslamistir bile. i1k giin
Salim Abi’den isin incelikleriyle ilgili bilgiler alir. Bunlarin yaninda bir
sey daha oOgrenmistir: “Erkek gibi o6teceksin. Erkeklige Kkesilirler.”
Ardindan kiyafet degisimi de gelince, bu siirece uyum saglamis olur. Artuk

“Sofoér Nebahat”, hatta “Nebahat Abla” olur.

Nebahat’in Biilent’le konusmalarinda, bu bicim yoktur. Onunla
oldukca mesafeli, saygili bir konusma bi¢imi vardir. Ciinkii o zengin,
kiltirlt bir grubun temsilcisidir. Konusmalarinda onceleri “siz”li
anlatim1 seger, sonra yakin konusmalara gecer. Nebahat hastaneden
cikuginda, Biilent yeni arabasinin kapisini nezaketle acarak egilir:

v

- Buyurmaz misiniz Nebahat Abla? Artik yalmiz kendi arabanizi

kullanacaksiniz.

Onun aruk kibar bir kadin olma yolundaki bu ilk adimi saka amaciyla

da olsa, Bilent’in konusmalarina yansir.
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Nebahat, sofér-abla olmay: siirdiirdiigii siirece bu konusma bicimi de
siirecektir. Ancak anneliginde ya da baska iliskilerinde (Ornegin
Cengiz’le) bu dili kullanmaz, c¢iinkit bu durumda farkhh kimliktedir:

Cengiz’in evlenme teklifi karsisindaki yanit1 bu acidan iyi bir érnektir:

- Sofor Nebahat olsaydi, “Tas koy delikanli, gazdan ayagini ek,
surat felakettir” derdi. Ama Nebahat Abla oldukc¢a gerilerde kaldi
teklifi distinmeliyim.

Ancak arkadaslarindan Riza, bu olay: kutlamak istedigi zaman;

“Egzozu patlak araba gibisin, pireyi deve yaparsin” yanitini

verdiginde de artik sofor degildir.

Farklh gruptan (zengin) Kkisilerle iliskisi ve lokanta a¢cma girisimi,
arkadaslar1 icin, bir anlamda onun sinif degistirme girisimidir. Bunu

konusmalanyla yansitirlar Nebahat’e:

- Arkadaslarim namina su naciz hediyeyi kabul etmenizi rica eder,
hissi tebriklerine terciman olurum.

- Lokis bir yer olacak galiba burasa.

- Lokiis degil, lukus liikis...

Onlarin anladigi anlamda “liks” konusan kisi ise Cengiz’dir. Gerek
Hilya, gerekse Nebahat’la konusmalari, zengin ve kibar bir erkegin, aym
zamanda da bir yalancinin konusmalaridir. Bu ikiligin bir arada olmasi ise

vurgulanir.

(Nebahat’a)- Dinyalara sigmayan sevgimi anlatacagim size, ismini
duymadigim yerlerde gecelerimiz olacak. Ucacagiz, énce Roma, Paris,

sonra Londra...
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(Hulya’ya)- Sen prensesler gibi ontinde diz ¢6kecek, saglarina
yildizlar gibi pirlantalar takilacak bir kizsin.

Nebahat, bir baska filmde tekrar “sofor” kimligine donmis, ayni

konusma bicimini, pekistirilmis bir sekilde stirdiirmektedir.

- Yok oglum, bu isin bileti coktan kesildi/Vaziyet pilaki gibi/Bu isin
gicirt oglum!
Cevresindekiler de alisilmis konusmalarim stirdirir:

- Nebahat gazlamadan bizim 6n takim calissin.

Bunun yaninda Diyek Seyhi Halit Sekizbin Velit ve yardimcis:
Mehdi, sifatlar1 ve ilkeleri gibi uydurma bir dil konusurlar. Bu dil Tirkce-

Arapc¢a karnigimidir, filme yalnizca renk katar.
- Basiret-iil nébet, ya istirahat, illa billa yallah.

Sofér Nebahat filmlerinde, konusma dilinin yaninda, anlatim
desteklemek amaciyla, 6zel olarak bestelenmis sarkilarin sozleri de dikkat

ceker. Bunlardan ilki, cocuklarnin tekerlemesidir:

Sofoér Nebahat
Canimiza can kat
Sofoér Nebahat

Cocuklarin, Nebahat’in kardesini kizdirmak amaciyla séyledikleri bu
tekerlemenin disinda, sofor grubunun dilinde dolasan, cesitli eglence ya

da kutlamalarda soylenen bir sarki da vardir:



Haydi Nebahat Abla
Dodge arabana atla
Diimenimiz yolunda
Gazla ablacim gazla

Taksim, Sisli, Sariyer
Durmadan hemen gider
Ablacigim ne olursun
Istinye’de duruver

Saclan dalga dalga
Canim Nebahat Abla
Sevgilim Istinye’de
Gazla ablacigim gazla.

Soforler, Nebahat’e olan saygi ve sevgilerini ti¢ filmde de bu sarkiyi

soyleyerek anlatirlar. Bu filmde ise yeni bir sarki bestelenmistir:8

Arabas1 Plymuath

Raki icmis olmus dut
" Ben de ¢akinim ama

Emirgan yolunu tut

Nebahat Abla ucarsin
Dalgani da gecersin

Sarkilar anlatimi destekleme boyutunun yaninda, o donemde yeni
gelismeye baslayan ve ¢ok popiiler olan Tiirkge sozli hafif mizik akiminin

da etkisini tasir.

8 Filmin yayim, sarki bitmeden Kesildigi icin, sézler yarim alinmisur.
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2.4.3. Dil-Anlatimin Anlattiklan

Iki farkli yasam bicimi, iki ayn dil ve anlatim biciminde
somutlagsmaktadir. Bir baska deyisle, iki farkhh kiltiirti olusturan gerecler,
dilin de farklilagsmasini getirmistir. Dilin, kiltiriin farkhh gérintimlerine
karsilik gelen karmagik yapilarin bir temeli oldugu9 dustniilurse, bu
sonu¢ dogaldir. Soézer; dil-kisi iligkisine deginmis, bu iliskiyi soyle
aciklamigtir: Belli bir dille onu konusanlar arasinda koparilamayacak,
kendi o6zguirltigiine goére kavranmasi gereken bir iliski var. Dili alin, onun
kisiyi yansittig1 goreceksiniz (kuskusuz buradaki “kisi”, “birey” degil,
belli bir dili konusan topluluktur). Kisiyi alin, onun diisiincesini alin,

«“dil”in belirlenimini bulacaksimz orada.l0

Kiicik Hanim ve Sofor Nebahat, gercekten farkli yasam bicimleri
sirmektedir. Biri oldukg¢a liiks ve gosterise dayanan bir kiiltiir ortaminda
yvasarken, Nebahat bir kenar mahallede (tasrali suclama]an. alan), gecim
zorlugu icinde, erkek isi yaparak yasamaktadir. Buna bagh olarak,
iletisimde kullandig1 dizgiler farklilasir. Birinde aile ici konusmalar
kaltirel saygiyr tasiyan “siz” ifadesini tasirken, digerinde dayanisma ve
yvakinlik “sen”le dile gelir. Kii¢iitk Hamim’in erkeklerle iligkisi, ya yaninda
calistirma ya da “karsi cins” olarak gelistigi icin, aradaki uzaklik yine dile
yansir. Oysa Nebahat'in erkeklerle iliskisinde de dayanisma (birliktelik
zorunlulugu) vardir, bu da yakin seslenme bicimlerini bir baska agidan da,

erkek gibi konugmasini gerektirir. Dilin bi¢imini, yasama bicimi belirler.

Bir dilin o6zellikleri, o dili kullananlarin, paylastugi dogal cevrenin

onemli bir parcasidir. Kiltirel gorecelilik dilden degil, dil kiltiirel

9 (Claude Levi-Strauss’dan aktaran) Mustafa Arslantunal. Ay Cbregi-Tekno-
loji, Dil ve lletisim Uzerine Denemeler. istanbul: iletisim Yay., 1992, s.
84.

10 Onay Soézer. Anlayan Tarih. istanbul: Yazko Yay., 1981, s. 140.
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gorecelilikten kaynaklamir. Farkli uyarlanma evrelerinden gec¢en Kkultir
dizgeleri, dinyay: farkh kategorilere bolecektir elbette, bu boélinme de

dile yansimayip nereye yansxyacaktlr.11

Bir dilin, kiiltiirler gibi alt kaltiirlerde de farklilagmasi dogaldir. Alt
cizilerek farklilastirilan iki yasam biciminde, dil ve anlatim, bu farklihig:
vurgulamada onemli bir 6ge olarak kullamilmistir. Dilin cinsel kimligi
yansitma boyutu da, Kkadin tiplerinin konusma bic¢imlerinde

gorulmektedir.

11 Mustafa Arslantunali (1992). Ayni, s. 88.
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2.5. EGITIM DURUMU VE KULTUREL DAVRANISLAR
2.5.1. Kiiciik Hanim: Mektepli mi?

“Kigik Hanimefendi’nin egitim durumu nedir?” sorusunun yaniti,
her dort film icin de yanitsiz kalacaktir. Cinkii, hangi okula gitmis, hangi
dalda egitim gormiis belli degildir. Belki de boyle bir gerek duyulmamustir.
Cunki onun, babasinin zenginligi sayesinde, hicbir toplumsal varolus
¢abas1 gostermesine gerek yoktur. Calismasi da gerekli degildir. Zaten
filmler, onun eglence ve agk yasamina iliskindir, Ki¢tik Hanim olmanin
anlami da budur. Yalniz, Kiiciik Hanim Avrupa’da filminde Neriman, bir
sinavi basardig: icin o6dillendirilmistir. Ancak sinavin icerigiyle ilgili bir
ipucu yoktur. Olasilikla 6diillendirilmek icin bir nedén aranmig, boyle

kapal1 bir gerekce bulunmustur.

Egitim, kiiltiirel davranislarin temelini olusturmakta 6nemli bir
etkendir. Filmlerde, yalnizca bir sahnede, ne oldugu bilinmeyen bir kitap
okudugunu gérdiigiimiiz Neriman, olasihikla egitimlidir. izleyici onu, daha
¢ok ailesi ve zengin yasam bic¢imi siiren ¢evresinden aldig1 egitimle tanir.
Cunki, nerede nasil davranmasi gerektigini, kiminle nasil konugmasi
gerektigini ¢ok iyi bilmektedir. Bu yasam bicimi icinde aile, kadin, erkek
gibi konularda deger yargilar1 gelismistir. Ornegin aile serefi, ¢ok
Onemlidir. Ancak ask s6z konusu oldugunda ailenin s6ziiniin gecerliligi

kalmaz. Onlan terketmek pahasina da olsa, secilen asktir.

Neriman’in yardimci ya da hizmet¢ci konumundaki insanlarla
iliskileri de ilgingtir. Onlardan ¢ok farkli diizeyde bir yasam siiren
Neriman, gerektiginde onlarla da kimi seyleri paylagsabilmekte u¢urumlan
kapatabilmektedir. Bu, temel mesaji, acik¢asi Kkiltidrel ayrimlarin

onemsizligini destekler nitelikte bir konumlanmadir. Bir baska yonityle,
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donemin burjuvazisinin genis halk Kkitleleriyle yapmaya caligtig: ittifaki

cagristirir.

2.5.2. Sofér Nebahat: Alayli mi?

Nebahat’in egitim durumu belirlenmemistir. Ancak daha goforlige
baslarken, bunun yapabilecegi tek is olarak sunulmasi, egitim sonucu
kazanilmis bir meslegi olmadigini géstermektedir. Ehliyeti olduguna gore,

en azindan ilkokul mezunu oldugu soylenebilir.

Yasadig:r cevre; tipik bir mahalle yasami, alt gelir duzeyindeki
geleneksel insanlarin yasam bicimidir. Anneler ve kizlarin evde oturdugu,
dikis dikilen, el isleri yapilan, komsuluk iliskileri gelismis bir yasam
bicimidir. Dolayisiyla kultirel diizeydeki davranislar da c¢evreye
uygundur. Nebahat, daha sonra, kendine 6zgii bir kiiltiir yaratmig olan
soforler grubuna girer. Bu kiltir, kuskusuz erkek kiiltiriidiir ve Nebahat
de bunu c¢ok kisa stirede benimseyecektir. Onlar gibi giyinecek, kaba
konusmalar yapacak, iliskileri dayanigsma-catisma belirlemelerine
oturacakur. Ustelik bu davrams bicimlerini oylesine benimseyecektir ki,
erkeklerle bilek giiresi yapacak, kavgalar edecek, tavla oynayacak ve
onlar1 yenecektir. Bir baska deyisle “erkege 6zgii” olan davranis
bicimlerini basariyla sergileyerek, onlarin kimilerini yener duruma
gelecektir. Boylece toplumun diger kesimleriyle iliskileri zayiflayacak,

sosyal yagam unutacakur.

Ornegin Sofér Nebahat ve Kizi’'nda, kendi lokantasinda yedigi ilk
yemekte, neyi nasil kullanacagini bilemez. Boyle bir yerde yemek yemek
ona c¢ok uzakur. Soférligi éncesinde de dar bir cevrede ve geleneksel
iliskilerde sikisip kaldigi icin, 6grenme sans1 da olmamistir. Nebahat bu

kiltirde de; namus, diristliik, dogruluk ve yardimseverlik gibi geleneksel
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degerleri korur ve inancla savunur. Kiiltiirel diizeydeki davranislarini bu

degerler belirler.
2.5.3. Toplumsal Ozellikler Acisindan Gértintim

Donemin Turkiye’sinde, niifusun egitim orani zaten distiktiir, bu
rakam kadinlar i¢in daha da disiiktiir. Bu agidan bakildiginda, filmlerdeki
kadin tiplerinin egitimsizligi ya da diizeylerinin dasukltigi anlamhdir.
Kig¢ik Hanim tipi, Batr’li burjuva incelikli, giin géormis bir kizi simgeler.
Nebahat ise egitim diizeyi diisiik, alt gelir grubunda yasayan bir kent
insanidir. belki yeni kentlidir. Kiiltiirel davramslart belirleyen geleneksel
yapidir. Dénemin ozellikleri agisindan bakildiginda, zaten kultirel dizey
va da bu diizeyde sinif atlama bir amag¢ degildir. Yasam ekonomi tizerine
kurulmus, degerler buna goére belirlenmistir. Bu durumda 6nemli olan da
ekonomik anlamda sinif degistirme c¢abalaridir. Bu ¢aba, filmlerde agik¢a
ortaya konmaz. Konu geregi, aska bagh olarak. ekonomik atlamalar
gosterilir. Boylece, bu amacin bir yolu, inceden sergilenmis olur. Belki
kolay bicimde, hicbir degeri yikmadan, hatta “ask”in kutsalligimin

ardinda, hakhlastinlarak...
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2.6. YARDIMCI TIPLERIN KONUMLANISI

2.6.1. Kiciik Hanim Dizisi

2.6.1.1. Bilent: Kaybeden Erkek

Bu film grubunda, ana kadin tipinin belirlenmesi, mesajin ve
elestirel boyutun vurgulanmas: acisindan ¢nemli tiplerin basinda Biilent
gelmektedir. Her filmde, ayni varolus bicimiyle yer alan Biilent, film
ayirmadan, tek bir seyirlikte izlenmis gibi yazilabilir. Biilent, filmde
Omer’in yakin arkadasi olarak yer alir. Neriman-Omer-Biilent ask
ticgeninin degismez parcasidir. Oyle ki, ydnetmen Nejat Saydam12 o)
yillarda izleyicinin “Ayhan Isik-Sadri Alisik/Belgin Doruk’a asik”
dizelerini iceren bir tekerleme yarattifini sOyler. Bilent’in islevi, asil
tiplerin ask oyunlarina, yeni oyunlar ekleyerek durumu

karmasiklastirmak yaninda, kadinin secenegi oldugunu vurgulamakur.

Ancak Biilent nasil bir segenektir, neden hep kaybeden odur?

Biilent’in ekonomik durumu acgik¢a tanimlanmamistir. Onun yeri,
Omer’in yaninda belirlenir. Bazen, zengin arkadasinin parasim yer gibi
goriniir, bazen ondan bir asag: iste ¢alisir, bazen de, zengin bir bayanla
evlenme amacindadir. Anlasildig1 gibi, zaten konum olarak ikincil bir
yerdedir. Ancak gerek giyimi, gerek sosyeteye katihs bicimi, davramslan,

konusmasi, bilgi diuzeyi zengin Kkisilerden farkli degildir.

Davranis boyutunda ise farkli yonleri coktur. Her zaman
asinihiliklann vardir, asirthiliklar 6zellikle s6zel diizeyde yansir. Kigik
Hanimefendi filminin ikinci cevriminde Biilent’'in asinlhiliklart ¢ok

daha fazladir. Bu filmde, roman vazari olarak, meslek de edinmistir. Ancak

12 Nejat saydam. Yénetmen, Ayn.
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romanlarina koyacagini soyledigi adlar, pembe romanlarin adlandir:
Bugulu Gozler, Damdaki Kemanci, Karanliklar Melegi, Omre Bedel Kadin
bunlardan bazilanidir. Boylece Biilent, yazmayi: dusindigi roman
kahramanlar: gibi c¢izilir ve elestiri konusu olur. Yakasinda siirekli
kirmizi karanfil tasir. Cok hoslandigi Neriman’a sirekli kirmizi
karanfiller géonderir. Bu kadar kirmizi karanfili nerden buldugunu soran
Neriman’a verdigi yanit soyledir: “Kirmizi karanfil bulamayinca, beyaz

karanfilleri kalbimin atesiyle kirmiziya ceviriyorum?”.

Buna Neriman so6yle cevap verir: “Cok yanls bir devirde
yasiyorsunuz, orta ¢agda diinyaya gelmeliymissiniz... Dostum uyanin, bu
devirde en basta gelen sey, iyi niyet ve tabii olmakur”. Cogu kez Bilent
asirihibiklarimi yalanciliga kadar gotiirir. Ornegin ikinci c¢arkgr oldugu
filmde, Neriman’a kendini 62 tankeri, 72 silebi olan bir amcanin yegeni
olarak tanitir. Zengi}lligin ise yarayacagimi disindaginden “garkci

olacagima fasulye tiiccar1 olsaydim” diye hayiflanir.

Kadinlara yaklasim bicimi, yine Neriman’in sozleriyle aciklanabilir:
“Siz baliga ag atan acemi bir balikcisimiz”. Iste acemiligi ve yapayhigi
yiziinden hep kaybedecek ve kendi deneyimiyle “sudan ¢ikmis baliga”
doénecektir. Gemide Omer’le dertlestikleri bir sirada, ikisi de Neriman’
kaybettigini diisiiniir. Bunun iizerine Biilent Omer’e “Bundan onceki
filmlerde de hep senle miicadele ederdik, sonunda da sen Kiicik Hamim’
alir giderdin, ben yanliz kalirdim. Simdi sana da kazik attilar ya” diyerek,
bir yandan da sevinir. Ancak yamilmistir, bu filmde de yanliz kalacakur.
Bunu hakeder. Son filmde, Neriman’in ailesine kendini, tam tersi bir
sekilde anlatmaktadir. Isci, sigara, eglence bilmeyen, isten eve, evden ise
giden biridir. Yine inandiricihktan yoksun bu ac¢iklama, ¢ag dist bulunup,
Neriman tarafindan alay konusu yapilacakur. Biilent aracihiiyla, filmin

sonunda verilen mesajlar ilginctir. Birinde Kkesin yenilgi sonucu
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bayginhk gecirirken, diger filmde, izleyiciye déner ve soyle der: “Ne var,
ne bakiyorsunuz? Yani bu benim ezeli-ebedi kaderim. Ama o6biir filmde
ben onlara 6yle bir is yapacagim ki, onlar da sasiracak siz de”. Film bu epik
Ogeyle biter. Ayni sekilde, Omer’in sofor olarak kiiciilk hanimla evlenmesi
sonucu yine kaybetmistir. Coziimiu bulmus, o da bir sofér olmustur,
seyirciye sunu soyler: “Ne yapalim, bizim de mesut olabilmemiz icin, bir
kiiciik hanimin sofért olmamiz lazimmis”. Arabadaki yeni kiicik hanim,
izleyiciye g6z kirpar. Yine bu epik 6ge aracilifiyla, “umudun

yitirilmemesi gerektigi” mesaj1 verilir, hem de dogrudan.
2.6.1.2. Siilfik: Neriman’in Ogretmeni

Kiciik Hanimefendi filminin ikinci cevriminde, ilk cevrimde
olmayan yardimci tip olan Siilfik, degisim anlaminda 6nemlidir. Neriman
Sulfik’le sifa yurdunda tamisir. Azinliktan biri olarak Silfik, filmdeki
tanimlamasiyla “felegin cemberinden gecmis, dort koca eskitmis ama
kendi eskimemis” biridir. Alkol bagimlisidir. Neriman’la ¢ok iyi anlasirlar.
Neriman, kendini yenileme cabalari sirasinda Sulfik’in fikrini sorar.
Silfik, Neriman’in c¢abalarini yetersiz bulur, onu kendisinin “Kiciik
Hanim” yapacagini soyler. Tedavisi bitince Neriman onu yanina alir,
birlikte yasamaya baglarlar. Boylece Siilfik yasam deneyimlerini ona
aktarmaya baslar. Konusmasi, davranislariyla avam bir kadindir ve bu
konumuyla akil hocasidir. Neriman’in daha o6nceki filmlerde halktan
kisilerle kurdugu ikincil arkadashiklar, bu filmde 6ne gecmis olur. Bu
iligki, Neriman’1 da etkileyecek, o6zellikle dil ve anlatimina kabalagsma
olarak yansiyacaktir. Daha onceki filmlerde daha gizli agiklanan kiiltiirel

farklarin onemsizligi mesaji, artik ¢ok acikur.



167

2.6.1.3. Ayse: Neriman’in Ogrencisi

Neriman’in liks yasami icinde, ilk filmde yardimcilaniyla iliskileri
cok belirgin degildir. Ona yardim eden iyi yiirekli Hayri ve dadi disinda,
iliskileri zayiftir. Ikinci cevrimdeki Siilfik bu genellemenin disindadir.
Yardimci Kkisilerle, yani alt diizeydeki insanlarla iliskisi ikinci filmle daha
yogundur. Kii¢gik Hanim Avrupa’da filminde, siirekli Ayse ile birlikte
olan Neriman’in arkadasi, sirdasi1 odur. Aralarindaki biyiik farka,
davranis bicimlerindeki farkhiliga ragmen, iliski paylasima dayanir.
Filmin basinda ikisi aligveristen donerken, yolda onlar1 hi¢ farketmemis

olan Omer’i, Neriman’a Ayse gosterir.

Daha sonra, onun yardimiyla tamsir Omer’le ve gemide birlikte
yolculuk ederler. Ayse ona “Neriman’cigim” diye seslenmekte, hatta
gerektiginde akil vermektedir. Yaptigi numaralari ona anlatan Neriman’a
tepkisi “Hey kafir, sen de bu isleri iyi beceriyorsun ha!” seklinde, olduk¢a
kaba ama ictendir. Baslangicta, davranis diizeyindeki farkliliklar acikca
ortaya ¢ikmaz. Ancak gemi yolculugu sirasinda, bu farklilik acikca
sergilenir. Ilk kez boyle bir ortama giren Ayse, saskina donecektir.
Neriman onu “Bakirkdy buradan c¢ok uzak” diye uyarmak durumunda

kalir.

Ayse gemiye bindikleri andan itibaren, hayalindeki prensle
karsilasmayr umar. Neriman’la birlikte, gemideki ilk gecelerinde
hazirlanirken Ayse cok giizel olacag ic¢in biitiitn milyonerleri deliye
gevirecegini diisiiniir. Bir yerlerde Grace Kelly’nin Manoco Prensi’yle
gemide tamistifim1 okumustur. Bu nedenle gemide ytizlerce Manoco Perensi
oldugunu hayal eder. Neriman’a gonderilen plastik ¢icekleri kendine
sanar ve gikayet eder: “Nedir bu hayranlarimdan ¢ektigim, nereye gitsem

beni rahat birakmiyorlar”. Bu “ask kokan” plastik ¢icekleri gdonderen
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mechul prensini arayacaktir artik, “Riiya hakikat oluyor, mechul prensim
sana geliyorum sana, senin o sihirli kollarina” nidalaniyla... Kisa bir siire
sonra gercekten biri ¢ikacak ve onunla ilgilenecektir, bu sarkli bir
“prens”tir, hem de “sarkin en giizel prensi”... Ayse’'nin butiin amaci boyle
biriyle evlenebilmektir aruk, ask cesmesindeki dilek havuzuna para

atarken de bunu diler.

Ayse, sosyete yasaminin kurallarini bilmedigi icin zor durumlarda
kalir. Masaya konan el yikama suyunu i¢cmeye kalkar, spagettiyi yeme

zorlugu c¢ektiginden, agzindan sarkanlan makasla keser.

Davranis kontroli, bir anlamda baski, yalnizca Ayse’nin tizerindedir.
Gemide birinci ¢ark¢i olan enistesi, geleneksel bir kontrol mekanizmasi
roliiyle onu izler. Ondan gizlenmek ve rahat davranabilmek i¢in, ismini

bile degistirecektir.

Ayse, Kic¢ik Hanim’in Sofdrit filminde, evin hizmetcisi
roliindedir. Bir sosyete evinin hizmetgisi olarak, kendi kiltiiriiyle bu
kiiltiir arasinda, oldukca “komik” bir tip olarak cizilir. Omer’in sofériini
gordigu an, hayalindeki erkegi buldugunu dusiinur. Bu kez konusmalan
dikkati cekecektir. Omer, sofér Mahmut’la birlikte gelir. Mahmut’u géren
Ayse, Omer’e “Arkadasinit benimle takdimlendirsene” diyerek, soforle
ilgilendigini belirtir: “Tevecciih gosteriyorsunuz hanimefendi” diyen
Mahmut’a verdigi yanit ilginctir: “Asil ben teveccithiintiziin hayraniyim.
Hiirmetlerimin kabuliini rica ederim”. Bu konugsma bicimi karsisinda
Omer’in tepkisi, yorumdur: “Desene bu kiz kibar evin hizmet¢isiyim diye
durmadan boyle lugatlar parcalayacak, yandik!” Benzer konusmalar film

boyunca siirecektir:
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- Ben biraz mesgguliyettim de ...
- Arzu hirmet geldiniz.
- Terzi provas: konfeksiyonuna davetiyelidirler ... gibi.

Konusmasinin kendi tanimlamasi, “kibarca”dir. Ayse, film boyunca,
“edebiyat romani” dedigi “Aski icin olenler” adl1 bir kitabi, zaman zaman
aglayarak okur, ¢iinkii 55. sayfaya kadar 23 kisi olmistir. Bir yanda da
Mahmut’la agklar1 baglamig ve siirmektedir. Ayse, pembe romanlarda
okudugu aski, yasamina gecirmeye ¢alisarak, iyice komik duruma diiser.

Bu yolla, bu tiir romanlarin iceriklerine de elestirel bir bakis getirilir.

2.6.2. Sofér Nebahat Dizisi

2.6.2.1. Gececi Neset: “Gececi Neset Gider!”

Gececi Neget, geceleri calisan dolmus soforlerinden biridir. Yakisikh

ve geng biridir. Cevresince sevilmez, bunun da pek cok nedeni vardur.

Neset, diger softrler gibi bir yasam diizeyinde olmasina karsin,
degisik arayislar icindedir. Patron Atesoglu ile yakin iligki kurarak, kendi
grubunu kargisina alir. Amaci kendine iyi bir yer edinmek, onun goziine

girmektir. Bir anlamda muhbirlik yapar.

Neset, babasi 6lmeden 6nce, ondan Nebahat” istemis, ancak baba, ona
verilecek kizi olmadigini soylemistir. Bundan sonra Neset, Nebahat'in
karsisinda olacakur. Baba oldiginde zor durumda kalan Nebahat, ondan
bor¢ ister, ama alamaz. Ustelik de, mahallede onun kendisiyle iliskide
oldugunu, kendisinden sonra da, Deve Salim’le iliskiye girdigi
dedikodusunu yayar. Bir yandan da arabayi1 Nebahat’in elinden almak igin

Atesoglu ile isbirligine girisir.
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Para 6deme giini geldiginde, Nebahat 6deme yapamaz. Durumu bilen
Neset, patronla plan yapar. Ona Nebahat’in guzelligini anlatir: “Kiz da ne '
kiz patron, tekmil Emirgan’a Allah Allah dedirtiyor”. Amaglari, patronla

Nebahat’in birlikte olmasini saglamakur, plan gerceklesmez.

Is ortaminda Neset, siirekli olarak Nebahat’la catisir. Bir giin bilek
giiresinde de yenilince iyice hirslanir. Bu arada, Nebahat Biilent’le
tanismis, iliskileri baslamistir. Bilent’in nisanlisi, patron ve Neset yine
isbirligine girer. Nebahat’1 kaciracaklardir. Kacirma gerceklesir. Neset,

patron ve adamlanyla birliktedir.

flk filmin sonunda, Nebahat hastanede yatar ve kana ihtiyac1 vardir.
Ona uyan tek kan grubu ise Neset’in kan grubudur. Sofér arkadaglari
Neset’i yakalar ve doverek kan vermesini saglarlar. Sonunda Neset yola

gelir, Nebahat’in elini 6perek ondan éziir diler.

Bu sonla birlikte artik Neset’in kotii dénemi de geride kalir. Bir

sonraki filmde o da, digerleri gibi Nebahat’in yanindadir ve yardimcisidir.

Boylece Neset, cesitli entrikalarla sinif degistirmeye ¢alisan, kendi
grubunu reddeden ama basarisiz duruma diisen bir insan olarak ¢izilir.
Sonucta iyi insanlann degerleri agir basmis, affedilmistir. Artik o da kendi

insanlanyla kendi yasam bicimini siirdiirecektir.
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2.6.2.2. Deve Salim: Ikinci Baba

Sofor Nebahat dizisindeki 6nemli yir yardima tip de Deve Salim’dir.
Salim, baba o6ldiikten sonra Nebahat’a destek alan, onu her acidan kollayan
grubun basinda yer alir. Meslegin inceliklerini, davranis bi¢imlerini
Ogretir, her konuda yanmindadir. Bir anlamda Nebahat’in akil hocasidir.
Ornegin, zor durumda kaldiginda bir avukata gitmesi gerektigini o soyler.
Kaginldiginda da grubu orgiitleyip onu kurtarmay1 basaranlarin basinda o
yer alir. Olen babanin yerine ge¢mistir. Kiiciik insanlarin dayamsmasini

da simgeler.
2.6.2.3. Hiilya: Sofor Kizi (1)

ilk filmde, yasam bicimi ve bulundugu ortamla sorunlari olan Neset
dbgruyu bulmus, bu kez celiskileri bir baska bicimde yasayan Hiilya

karsimiza cikmastir.

Hillya, Nebahat’in 16 yasindaki kizidir. Anne-baba ayrildiktan sonra,
annesiyle yasamaktadirlar. Cevresiyle ve kendi ¢6zel yasamiyla celiskiler

icindedir.

Oncelikle bir sofériin kizi olmaktan utanc¢ duymaktadir. Zengin
anne-babalar1 olan, sorumsuz genclerle arkadashik kurar. Kendi
¢evresindeki tniversiteli gen¢ Murat’in sevgisiyle alay eder. Ona
mahalleden ortiild, takunyali bir kiz bulmasini 6nerir. Basit bir tornacinin
gelini olmak istemedigini s6yler. Annesinin evde olmadig:1 saatlerde,
giyinir, siislenir ve arkadaslariyla gezer. ickili, dansh toplanulara kaulir.

Evde de yabanci parcalar calar, dans eder.
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Gengler, ¢evrenin moral degerlerinden ¢ok farkli yasamaktadir. Kiz-
erkek iligkileri, eglence bicimleri, para harcama bi¢imleri ¢cok farklidir.
Nebahat’in ¢evresi i¢in ziippe ve simariktirlar. Nebahat, Hiilya’yr uyarsa
da, o dinlemez. Ciinkii eskiden oldugu gibi dantel 6ren, evde oturan,
komsulara giden bir kiz olmayacagini soyler. Annesinin aldig: giysileri
begenmez, hele onun konusma ve giyinis bi¢imini hi¢ onaylamaz.

Annesiyle bir yere gitmekten utan¢ duymaktadir.

Annesinden gizli, kendi evinde arkadaslarina parti verir. Evde
ickiler igilir, gencler serbestce sevisirler, hatta striptize varan gosteriler
yaparlar. Olaya tanik olan anne ile kizin arasi iyice agilir. Ciinkii Hiilya,
hala kendisinin hakk:i olduguna inanmaktadir. Gezmek, eglenmek, daha
onemlisi zengin olmak istiyordur. Bu durum, kimi kez annenin de kafasim
karistirir. Nebahat onun da hakli olabilecegini distintir, dinya
degisiyordur ama yine de bu degersizlik ortamin1 onaylamaz. Hiilya, bir
pamuk tiiccarinin ogluyla evlenmek, zengin gelini olmak ister. Ama geng
erkek, babasina bir sofériin kiziyla evlenecegini soyleyemeyecegini
belirtince, anneye diigmanlik artar. Dismanhgin boyutu arkadaslariyla
birlikte annesinin lokantasina baskin yapma, ona bir ders verme planina
katilmaya dek uzanir. Hiilya icin “sofor kizi” olmaktan kurtulmanin bir
yolu da babaya gidip, hi¢ degilse “avukat kiz1” olmaktir. Ancak baba, anne
tarafindan reddedildiginden bu yana sefalet i¢indedir, yine ¢oziim yoktur
Nebahat kizi i¢in kendi ¢6ziim bulmaya calisir. Sofor kizi olmaktan
kurtulsun'diye, lokanta isletmeyi dener. Bu kez de, “ah¢imin kiz1” olarak
gorir kendini. Hiilya, benzin kokusuyla ya§ kokusu arasinda fark
olmadigini sdyleyerek annesini ukalalikla sug¢lar. Hilya’nin iyi yasam
arayislari, Cengiz’le siirer. Cengiz annesinin lokantay: aldig1 kisidir, 6nce
annesine yaklasmistir ama Hiilya bunu bilmez. Ona hayati ogreten ideal
erkek olarak tanmimladi§i Cengiz’le ¢ikmaya, litkks yerlerde eglenmeye

baslar. Cengiz’in onu kullandiginmi anlayamaz. Bir gece, sarhosken
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Cengiz’le yatar, bunu anneye aciklar. Nebahat, o sirada Cengiz'le

evienmeye karar vermistir. Anne-kizin arasi iyice agilir.

Hiilya, annesi ve Cengiz arasindaki konusmaya gizlice tanik
oldugunda ise, biitiin gercegi anlar, hatta Cengiz’i vurur. Anne cinayeti

ustlendiginde ise, biitiin hatalan icin ondan af diler.

Hiilya artik ¢evresindeki insanlarin degerlerini bilmektedir. Onu zor
durumda yanliz birakmak istemeyen Murat’t reddeder. “Temiz sevgiyi,
samimiyeti yeni anliyorum” der. Temiz kalan tek sey ise Murat'in
sevgisidir ve onu kirletmeye hakki yoktur. Ustelik kendini iyice
suclayarak, mutlu olmaya layik biri olmadigimi diisiiniir. Annesinin sof6r
arkadaslarinin destegi de onu utandinir. Benzin kokusundan ka¢masaydim

diye hayiflanir.

Kendince bir batakliga diismiistiir. Oyle bir batakhikur Kki,
airpindik¢a batmistir. Ana kalbini kirdig1 icin tGzgiindiir. Boyle distinerek
sucunu itiraf eder ve hapse girer. Cezas:1 bittiginde ise Murat’la evlenir.
Hilya, alt1 ¢izilerek elestirilen zengin diinyanin kotilagini gormis,

dogruyu bulmustur.

2.6.2.4. Cengiz: Filmin Kotiisti

Cengiz, zengin ve diizenbaz bir adam olarak sunulur. Tipk: Hiilya’nin
arkadaslar: gibi onun da degerleri yokolmustur. Insan iligkileri c¢ikarlara
dayalidir. Alt siniftan insanlann karsisinda, zengin insanlarin kanununu

gosterir.
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2.6.2.5. Mehdi: Filmin Kotisi

Bir masal diinyasindan gelen kahraman olarak Mehdi, tam bir koti
adamdir. Ulkenin Seyhi Halit’in yerine gecmek ve onun sevgilisi
Zennube’yi elde etmek igin her tir yolu dener. Yalan, diizenbazlik,
kacirma, zorbalik gibi eylemler gelistirir. Bu acidan Mehdi, bulundugu
yerden hosnut olmayan, hirsli ama sonunda cezasini ¢eken kotii adami

simgeler.

2.6.3Yardimc1 Tipler ve Diger Kisiler Aracilifiyla Getirilen
Elestirel Boyut

Her iki film dizisi icinde de, yardimci tipler 6nemli islevler
yiklenmislerdir. Bunlarin yaninda figiiran niteligindeki oyuncular ve

kiiciik olaylar da, filmlerin anlamh gostergelerini olusturmuslardir.

Bu ogelere toplumsal elestiri acisindan bakildiginda, Kii¢ik Hanim
dizisindeki onemli tiplerden birinin Ayse oldugu goriilmektedir. Liiks ve
gosterisli bu yasam icinde Ayse, egitimsizligi ve kultur eksikligiyle alt
gelir diizeyinin temsilcisi gibidir. Buna karsin Neriman’in yaninda,
arkadaghk dtizeyinde yer almas: celisik bir durum yaratmaktadir. Ctinki
iki tipin her acidan farklilig:i acik¢a ortaya konur, Oyle ki fizik astinliik
bile Neriman’dadir. Ayse, onun gibi davranmaya c¢alismakla ancak komik

durumlara dusebilmektedir.

Boylece bir yandan sinifsal gecisin olanaklihigr sergilenirken,
elestiri de beraberinde getirilmis olur. Ayse’nin hizmetc¢i rolinde bu
boyut cok daha belirginlesmis, kibar konusmalara ve davranislara olan
Ozentisi abartilarak elestiri 6ne cikarilmisur. Kendi dizeyinin disina

cikarildiginda diisiilebilecek durum ise gililmece wunsuru olarak
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kullamilmistir. Boylece Ayse, bir yandan Neriman’in niteliklerinin
dogalligim1 pekistirirken, 6te yandan da farkhh yasam bicimine girmeye

calisan insan1 simgeler.

Kiuctik Hanimefendi’'nin ikinci ¢evriminde Siilfik, diizey olarak
Ayse’ye yakin, islevsel acidan ise tam ters bir konumdadir. Ayse
Neriman’dan bir seyler o6grenir, Neriman ise Sulfik’in 6grencisidir.
Burjuva-halk yakinlagsmasini simgeleyen bu iki iliskide siirecler tersten
isler. Sulfik, cok sey yasamis bir kadin olarak, Neriman’a kibar bir kadin
olmasin1 Ogretir. Zengin degildir, yasam deneyimi zengindir. Bilent,
Ayse’den birka¢c adim Onde, sosyeteye alisiklig: ile dikkat ¢eker. Biilent’in
kimliginde c¢izilen abarti boyutu, kaybetme nedeni olarak vurgulanir.

Dogalligin ve igtenligin 6nemi, Bilent araciligiyla islenir.

Genel olarak sosyeteden insanlarin diinyasinda gecen Kii¢ctik Hanim
filmlerindeki kimi ayrintular, 6nemli elestirel nitelikler tasimaktadir. Bu
elestiri ¢ogu kez giildiirti unsuru olarak degil, yasamin dogasim1 géstermek
seklinde sunulur. Neriman, Istanbul’a ilk geldiginde, burada herkesin
hayatini yasadigini soyler. Hayati yasama bicimi ise, gezmek, c¢ilginca
eglenmek ve tiketmekle esanlamli olarak gosterilir. Zengin bir babanin
oglu olarak goérdiigiimiiz Omer 2 de béyle yasamaktadir. Calismaz,
eglenceden eglenceye dolasir, kizlarla gezer. Bir anlamda “hayat
yasamak”, sorumsuzluklarla es anlamh olarak gosterilir. Bu yasam bicimi
icinde yer alan Kkisiler, elestirel sunumdadir. Omer ve Biilent’le birlikte
eglenen kizlar, inanilmayacak boyuttaki yalanlar1 dinler ve inanirlar.
Ornegin Biilent onlara yabanci yildizlarla olan sayisiz ask maceralarini
anlatmaktadir. Biilent’le birlikte olan zengin terzi Fatos ise, siirekli
erkegin pesinde kosan, onu izleyen, sorumsuz, eglence ve i¢cki diskiind bir

kadindir.
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Omer, sofér olarak Neriman’t bir lokantaya gotirdiigiinde, onun bir
grup arkadag: ile karsilagirlar. Biitin kizlar, Omer’e hayran olmustur, onu
isterler ve hayranliklarin1 6évgi dolu sézlerle (Ornegin Apollon gibi
adam!) dile getirirler. Bir anlamda ona “asilirlar”. iclerinden biri daha da
ileri giderek, Omer’e evlenme teklif eder. Omer ise tepki olarak, onu

annesinden istemesi gerektigini soyleyerek elestiri getirir.

Geleneksel davranis ve moral degerlerin cok disindaki bu tavirlarin
tek haklilastigi nokta, onlarin zengin olusglaridir. Béylece de yogun bir

elestiri sergilenir.

Ayni sekilde zengin, genc¢ erkekler de sorumsuz ve deger disidir.
Acik arabalanyla, gitar calarak gezip eglenen gencler bunun 6rnegidir.
Bu grup da, Omer tarafindan elestirilerek, hatta doviilerek boyut

tamamlanir.

Bir lokantada kisa bir siire yalniz kalan Neriman’in yanina, koyla
gOriintigii ve konusmas: olan bir adam gelerek onunla birlikte olmak
istedigini soyler. Neriman’a “Gozel Bebek” diye seslenir. Adamin sonradan
zengin olmus bir tasrali oldugu her halinden bellidir. O da Omer tarafindan
cezalandirilir. Bu konumuyla Omer, geleneksel degerlerin koruyucusu

gibidir.

Bu film dizisinde, babalarin biirolar1 disinda, zengin insanlarin
hicbirini ¢alisma ortaminda goéremeyiz. Meslek ve is, yalnizca yardimci

kisilere aittir; sofor, ah¢i, hizmetci gibi. Yasam eglence, tiiketim ve agktir.

Neriman’in ya da Omer’in gevresi aracilifiyla sergilenen bu elestirel
burjuva ortaminda ise bu ikili, degerleriyle ayricalik tasir. Gelenekscl

moral degerlerin cignenmesi, bu kisiler icin s6z konusu degildir. Iste bu
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elestiri ortaminin icinde Neriman, herkesin benimseyebilecegi bir tip

olarak desteklenir. O, elestirilen ortamin disinda bir ¢izgiye oturtulur.

Sofdr Nebahat filmleri icinde de benzer elestirel boyutu bulmak
olasidir. Bu dizinin gectigi ortamlar, kenar mahalle insanlarinin, ¢alisan
insanlarin ortamlaridir. Ancak onlarin da zengin Kkisilerle iligkileri
olacaktir. Gerek kendi ortamlari, gerek bu Kkisilerin elestirilecek yonleri
vardir. Bu boyut yine yardimai kisiler, kiigiik olaylar araciliiyla ortaya

cikar.

Sofér Nebahat filmlerinde 6nemli 6zellikler yiiklenen bir tip,
Neset’dir. Bir sofor olan Neset’in patronla yakinligi, bir anlamda onun
adina muhbir gibi calisiyor olmasi, elestirilir. Neset’in amaci ekonomik
diizeyini yukseltmektir. Bir bagska deyisle, farkh iki sinif arasindaki
baglanty, ya da gecis bicimi Neset araciligiyla, olumsuz goéndermelerle

sergilenir.

Diger dizide Ayse’nin distigi komik durum yerine, Neget'in durumu
cevresince reddedilme diizeyindedir. Neset’in iliskide bulundugu
insanlarin yalanciligi, diizenbazlig1 bu elestiriyi destekler. Bu insanlarin
basinda ise patron Atesoglu gelmektedir. Koti niyeti, kigik insanlan
kullanma, kandirma bic¢imi ile, ilk filmdeki zengin adam, koti adamdir.
Yalnizca ekonomik c¢ikarlar1 degil, kisisel zevkleri de boyle kotit iligkilere
dayalidir. Ozellikle kadinlar onun icin cinsel nesnelerdir, siirekli degisik
kadinlarla birlikte olur, onlardan bu anlamda yararlanir. Bu grubun

icinde, Biilent’in nisanlis1 olan Selma da vardir.

Selma ise ilk filmdeki zengin kadin, kotii kadindir. Amacma ulagmak
icin (Bilent’i kazanmak) patronla yatar, baskalanyla iliskisi olur, ya da

kotii seyler yapar. Ornegin Nebahati Neset, Atesoglu ve Selma uglusi
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kacinr. Amaclari, onun patronla yatmasmi saglamakur. Kendisinin aym
seyi yapmis olmas1 6nemli degildir, bunu Nebahat yaparsa, su¢ olacaktr,
bunu da bilmektedirler. Selma’dan yola c¢ikarak, onun ailesi ve yasam
bicimleri de gosterilir. Bu yasam da tipki K¢tk Hanim dizisinde oldugu
gibi, eglence ve liuks ortaminda gecer. Evde fallarla, pullarla eglenen
ailesi, partilerde baska kisilerle yakinliklar kurar. Bu ortamlar da yine,

saygisizhik ve degersizlik ortamlan olarak sunulur.

i1k filmin basinda, babanin dolmusundaki miisterilerin konusma ve
goriuntislerinden zengin kisiler oldugu anlasilmaktadir. Baba arabada
oliince tepkileri, gidecekleri yere ge¢ kaldiklarimi s6ylemek olur. Oysa

olim karsisinda gosterilecek tepki bu degildir.

Zengin insanlarin yasam bicimlerine elestirel yaklasim boyutu,
ozellikle, yetismekte olan bir kiz olarak Hiilya aracihigiyla yogun bir
sekilde verilir. Bir sofoér kizi olan Hiilya, kendi yasamindan hognut degildir
ve zengin insanlara 6zenmektedir. Iste bu 6zenilen yasam, zengin gencler
aracihigiyla tam anlamiyla bir kotiliak ve degersizlik ortami olarak
sergilenir. Genclerin sorumsuzlugu, tiiketimleri, kiz-erkek iliskileri ve
davraniglar1 abaruh bir bicimde olumsuz yénleriyle gosterilir. Ozellikle de
cinsellige sevgisiz yaklasimlari, eglence bicimleri elestirilir. Daha sonra

Hulya’'min da “bataklik” diye nitelendirecegi bir yasam bi¢imi ¢izilir.

Nebahat ve gencler arasindaki bir konusma, bu genclerin boéyvle
olmalarinin sorumlusunun aileler oldugunu vurgulamak acgisindan
ilginctir. Evdeki partide, dans ederken soyunan Lili, en son Kkiilotuyla
kalmistir. O sirada Nebahat gelir. Lili ona annesinin bitiin gin brig
partilerine katildigini, babasinin ise ¢ok tehlikeli oldugunu soyler.
Nebahat’in sozlerinde ise, geleneksel deger anlayis1 sergilenir: “Belki de

diirtist bir erkegin karist olacaksin yavrum, onu lekelemeye hakkin yok”.
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Aile Hilya’nin zengin erkek arkadasi araciifiyla da giindeme gelir.
Pamuk tiiccar1 baba, asalete ve zenginlige Oylesine digkindiir ki, sofor

kiziyla oglunun evlenmesine izin vermez.

Hiilya, arkadaslan araciliiyla, yasaminin sorumlusu olarak gordagu
annesine iyice cephe alir ve onu dovmeleri planina bile kaulir. Bu
sorumsuz ve kotii yasam biciminin varabilecegi u¢ noktalardan biridir.
Yine zengin kisilerden biri olan Cengiz, gerek Hiilya, gerek annesi ile
iligki kurma bicimiyle, ¢ok olumsuz bir tiptir. Onlar istekleri
dogrultusunda kullanir. Oysa annesinin cevresindeki fakir insanlar, her
zaman yardima hazirdir. Onlarin yaninda, mahalledeki gen¢ Murat’in
sevgisi, duristlagi ve degerleri, bu genclerle karsilastirilir ve tistinligi
vurgulanir. Sofdr Nebahat Bizde Kabahat filminde, masals1 bir havada
sergilenen asin lilkks ve zenginlik icinde de elestirel noktalara rastlanir.
Halit’in yard1fnc151 olan Mehdi, Neset benzeri bir gecis pesindedir. Tirla

entrikalarla Halit'in yerine gecmeyi planlar.

Bu film dizisinde elestirilen yalnizca zenginlerin yasam bicimleri
degildir. Ozellikle, geleneksel yargilara, degerlere sik sik géndermeler

yapilir.

IIk filmde Nebahat, bir banka memuru olan Seyfi’yle nisanhdir.
Seyfi sanki toplumun bir erkege yiiklemeye calistigi haklar tagiyamayan
pasif ve komik biri olarak c¢izilmistir. Annesinin direktifleriyle hareket
eder, Nebahat tizerinde, ¢zellikle caligmasiyla ilgili kurmaya ¢alistigi baski
guliinctiir. Burada tam bir kotii “kayinvalide” tipi ¢ikar karsimiza. Oglunu
ve gelini olacak kiz1 kendi ¢evresinin degerleriyle yonlendirmeye, onlar
iizerinde baski kurmaya ¢alisan bir kadindir. O da Nebahat’in ¢alismasina
karsidir. Sofér olmasini namus sorunu olarak goriir. Ustelik de soforlugi

kicimser. Dedikodu mekanizmasini isleten de odur. Nebahat'dan
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ayrilmasinmi sagladiglt ogluna, es olarak Nebahat’in kiz arkadasini seger.
Arkadasinin nisanlistyla evlenmeyi kabul eden hanim hanimcik kiz da

elestiriden payim alir.

Nebahat sofér olmaya karar verdiginde, geleneksel yargilar
harekete gecer ve her yandan elestiri mekanizmalar1 ¢aligmaya baslar.
Oncelikle anne istemez. Sorun, ¢evrenin dedikodusudur. Kardesi Cetin de,
mahalledeki coccuklarnn saldirisiyla ablasina tepki gosterir. Cocuklarin

dilinde gezen elestirel tekerleme styledir:

Sof6ér Nebahat
Canimiza can kat
Sofér Nebahat

Boylece, deger yargilarinin kusaklararasi gecisi de sergilenir.
Nebahat, ilk calisma gtiniinde Biilent’le karsilasir. Daha sonra kocasi
olacak adamin ilk tepkisi, onun elinin hamuruyla erkek isine karistif:
yolundadir. Bir baska misteri tepkisini “Utanmiyor musun, bir de kadin
olacaksin” diye belirtir. Bir digeri ise, “Ehliyetin var mi senin, kesekagid
yap da domates satarsin” diye alay eder. Kibar goriniiglid bir misteri,
kadinlarin calismasina kars1i oldugunu soyler ve ona “bogaza kadar
uzanmay1” teklif eder. Sofér arkadaslariyla birlikte gittigi bir meyhanede,
van masadaki adamlarin s6zli saldirisina ugrar. Adamlar, Nebahat'in

kilometresine 100 lira vermeyi onererek laf atarlar.

Mahallede de komsular, onun soforliigiine neredeyse ailesiyle
iligkilerini kesecek kadar tepki gosterirler. Batiin bu tepkiler, Nebahath
vildirmaz. Cinki namusuyla vapildiginda, soforlik koétu birsey degildir.

Sonunda herkes bunu anlayacaktir.
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Nebahat, namusuyla isini strdiirip, soforligiini kabul ettirdiginde,
dedikodu ve elestiriler kizina yonelir. Katil oldugunu soylediginde de
cevresindeki kadinlar, onu cekistirirler. Kisaca o, cevresinden farkhi bir
insandir, cevresindeki kati ve Kkisitlayici1 kurallar1 zorlayan biridir.
Nebahat, kendi degerlerinden ve inanclarindan ¢6diin vermeme boyutunu,
miisterileriyle olan iligkilerine de yansitir. Kendisine yonelen elestiri ya
da saldinlar1 s6z veya kaba giicle karsilastigi gibi, kendisine yanhs gelen
davraniglara da tepki goésterir. Ornegin arabasinda, bir kadimi asagilayip
dovmeye kalkan erkek miisteriyi Nebahat doéver. Yine arabada Optisen

kadinla erkegi indirir. Ayn: tepkiyi, sarhos bir erkege de gosterir.

Filmin mesaji1 acisindan en 6nemli tepkilerinden biri, onun sofér
olmasina kars1 ¢ikan insanlara gosterdigi ornektir. Durakta bekledigi bir
sirada, biyik bir yalidan c¢ikan kadin, liks arabasini kendi
kullanmaktadir. Nebahat, cevresindekilere onun yaptiginin farkim sorar.
Zengin olup kendi arabasini kullanmayi1 hakhlastirmanin anlamsizhiini

vurgular.

Hem Kiiciik Hanim hem de Sofér Nebahat dizilerine yerlestirilen bu
kicik ayrintilar, filmlerin elestirel boyutunun temel taslarini

olustururlar.
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2.7. FILMLERDE ZAMAN ICINDE ORTAYA CIKAN DEGISIKLIKLER
2.7.1. Kiicik Hanim Dizisi

Kigciik Hanimefendi’nin ilk ¢evrimi, 1961 yilidir, dizinin son filmi

ise 1970 yilinda cevrilmistir.

Sofér Nebahat dizisinin ilki 1960, sonuncusu ise yine 1970 yih
yapimdir. Boylece her iki dizi icin de degisimi incelemek igin on yillik bir

stire s6z konusudur.

Birbiri ardina gevrilen filmlerde, tiplerin temel 6zellikleri agisindan
onemli degisimlere rastlanmamistir. Tipin degismez olma kurali filmden
filme tasinmis, degisik Oykiilere yerlestirilmistir. Degisimin var olup
olmadi§i, ya da hangi boyutta gerceklestiginin anlasilmas: agisindan, ik

ve son ¢evrimler temel alinmistir.

Her iki dizi icin de, tip degilse de filmsel nitelik agisindan 6nemli bir
degisim vardir. Ilkeleri siyah-beyaz teknolojiyle gerceklestirilmis olan
filmler, son c¢evrimlerde renklenmislerdir. Bu degisimin anlami, gercek
mekanlarda, gercek benzeri yasamlarin bu kez goziin goérdiigii bi¢cimde
sunulmasidir. Bir baska acidan o6zlemlerin renkli bir diinyaya

tasinmasidir.

Kuctk Hanimefendi’nin ilk cevriminde yaratilan tipin temel
ozellikleri, onun cevresel ozellikleri, erkegin ve yardimci tiplerin
islevleri acisindan onemli degisimler goézlenmez. Oykii degisse de, bu
6geler temel Ozelliklerini korurlar. On yil aradan sonra, ayni filmin tekrar
cekilmesi ve izlenmesi, ortamsal degisimin de boyutlan hakkinda fikir

verecektir. ilk goze carpan degisim, dykiideki ayrintlarin, causmay1 ya da



183

orgiiyii yaratan kiicik unsurlann ikinci filmde yer almamasidir.

Ilk filmde, Neriman’in zor durumda oldugunu, Avukat Feridun odun
kesen bir koyli aracihigiyla ogrenir, Bursa’ya o nedenle gider. ikinci

filmde gidisinin nedeni aciklanmaz, koylii yoktur.

Daha Onemlisi, ikinci filmde dadilar ve hizmetciler kalmamistr.
Boylece Kiiciik Hanim, zamana o6diin vermistir. Uveyanne ilk filmde
6nemli bir roldedir, anneligi olumsuz seyirlikle yiiceltirken, ¢atismanin da
onemli unsurlarindandir. Avukat, Neriman’i kacirinca onlarin pesine
polislerle birlikte diiser, bosanma olayini duyunca onu tekrar kagirip
hapseder. Omer de onu kurtararak vicdan borcunu 6édemis olur. Ikinci
filmde bu olaylar yasanmaz, Omer’in vicdan sorunu da, boylece giindeme
gelmez. Bir anlamda haklilastirma geregi duyulmaz. Buna baglh olarak
denilebilir ki, ana erkek tipi olan Omer, gurur diiskiinii, onurlu, saygin
Omer degildir aruk. Bu konudaki bir gosterge de, anne ile Omer arasinda
gecen konusmadir. Filmin basinda anne, Omer’i Neriman’la evlenmeye
ikna etmeye calisir. Omer bu ise sinirlenir, paralarini yiyen ve onlari
bor¢larla basbasa birakan agabeyinin sucunu ¢ekmek zorunda kaldig: icin
sinirlenir. ilk filmde, bu serveti kazanmada kendisinin de c¢ok emegi
oldugunu belirtir. Oysa ikinci filmde, anne ona zamaninda har vurup
harman savurdugu, sorumsuzca para harcadigi icin, agabeyine kizmaya
hakki olmadigin: soyler. Boylece Omer daha baslangicta, sorumsuzlagmis,

hafiflemis biri olarak degisimini sergiler.

Neriman, iyilessin diye ilk filmde, dadi esliginde bir sayfiye evine
gonderilmistir. Ikinci filmde ise aruk bir sifa yurduna gidecek, orada
hemsireler gozetiminde iyilesecektir, yani zamana ayak uyduracakur. Sifa
yurdunun bundan da 6te anlami, Neriman’in orada azinlhiktan bir kadin

olan Silfik Baliyon’la tamismasidir. Siilfik Abla, orta yasta, alkol bagimlsi,
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bol kiifiurlii konusan, dort kez evlenmis, hafif bir kadindir. Neriman
onunla yakin dost olacak, o da Neriman’it bir hanimefendi yapma gorevini
astlenecektir. Acikcasi, ilk filmdeki gormiis-gecirmis, aydin gorianusla
dayinin roliinii alacaktir. Bu degisime paralel olarak, Neriman ve Sulfik’in
eglence anlayislan1 da degisir. {lk filmde gece kuliipleri ve lokantalar ana
eglence mekanlariyken, bunlara sinemaya gitme, balik tutma gibi

eylemler katilir. Boylece hanimefendi “halk”a iner.

fik filmde, Neriman’in akil hocasi olan avukatin da islevi bu kez cok

smirlidir, artik ona danisilmaz.

Yine ilk filmde tizerinde durulan “maymun” esprisi de oldukga
gerilere itilir. Bu giiling¢ 6ge yerine konan ise, Neriman’in igiz oldugu
numarasidir. Neriman Omer’i kandirmak icin énce akil yasi bebeklikte
kalmisg, ikiz kizkardes numaras: yapar. Omer onu bebek giysileri i¢inde,
firfirlh sapkasi, emzigiyle parkta arabayla gezdirir. Uciiz ise, tam bir
kabaday:1 olarak cizilen erkek kardestir. Kiifiirleri, kiltirsiiz kaba
davraniglar1 olan bu erkek kardes numarasiyla, Omer iyi bir dayak
yiyecektir. Bu kez numara yapmaya Omer baslayacak, dayak sonucu

tekerlekli sandalyeye mahkum olup, Neriman’in bakiciligini isteyecektir.

Yalan ve kandirmaca icinde gelisen bu ikili iliskide, degerlerin
hafiflestigi bir nokta da, Omer’in evliligi ile ilgili gercegin ortaya
cikisidir. i1k filmde Omer, bu gercegi Neriman’a kendi anlatacak,
digerinde ise Biilent, Omer istemedigi halde Neriman’a anlatacakur. Omer

aciklama yapacak diriistlagia gostermez.

Bilent tipi de, asiri abartili davranislari, iyice romantiklegen,
komiklesen ask tiratlanyla degisime ugramistir. Bu kez, dénceden meslegi

tanimsiz olan Biilent, roman yazar oldugu iddia edecektir.
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Biilent ve Omer arasindaki arkadashk-dayamsma iliskileri de
zayiflamistir. Diger filmlerde de‘ Neriman yiiziinden siirekli birbirlerine
kars: olan iki erkek, bu kez zaman zaman yaptiklan gibi dayanigmazlar,
sturekli bir kandirmaca yasanir. Neriman, daha rahat giysiler igindedir,
sik s1k pantolon giyer. Anne tipi, basértiisii atrmstir. Yasanan mekanlar
daha bir gosterigsli ve modernize olmus, geleneksel motifler ¢ok yer
almamigtir. Ge¢misten kalmaligin izleri yoktur. Neriman ilk filmde hi¢
kullanmadig: bir numara daha gelistirir. Sik sik Omer’i, koétii bir
konusmayla arayarak, karis1 oldugunu hatirlatir, bu nedenle de onun
tizerinde haklari oldugunu séyler. Icerikten 6te, bunu gerceklestirme
bicimleriyle, o koétu goruniisli yani cirkin kadimi asagilar, kendini

yuceltir.

Genel olarak konusmalarda da bir diisiis, halk diline yakinlik vardir.
O asil, magrur ve simank Kiciik Hanim, artik gereginde argo bile konusan,
erkege tokat atan, senli-benli konugmalar yapan biridir. Ote yandan
degistirdigi kimligiyle, kocas1 6lmiis komsu kadin degil, aruk komsu

kizidir, evlenmis olmanin yiikiinden de Kurtulmustur.
Gorildiagu gibi, dizide genel olarak bir “diisiis” gozlenmektedir.
2.7.1. Sofdér Nebahat Dizisi

Sofér Nebahate gelince... Bu film de aym bicimde 1961 yilindan
sonra, 1970’de tekrar ¢evrilmis. 1965 yilinda cevrilen Sofér Nebahat Bizde
Kabahat'da, Kiiciik Hanim benzeri bir disiis goézlenmektedir. Bu diisas,
Nebahat filminin oykiisinden baslamis, gercek¢i temellere oturtulmaya
¢alisilan Nebahat, bir masal iilkesinin kahramanlariyla oynamistir.
Abartili konugmalar, giysiler ve olaylarniyla, aruk Nebahat, tek bir kimlige

indirgenmis, “erkek kadin”lhiktan basgka islevi kalmamistir. Bu islevin daha
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onceki sancilan, zorluklan, diger toplumsal rolleri geride kalmisur.

1970’e gelindiginde, icerik ve olaylarin akisinin korundugu, hemen
hemen ilk ¢evrimle aym oOzellikleri tasiyan ikinci Sofér Nebahat

cevrilmistir. ilk goze carpan degisim, Nebahat’in pantolon giymesidir.

Filmde diisiis duygusunu veren bir degisim ise, Seyfi tiplemesinde
goriiliir. Seyfi, Nebahat’in ilk nisanlisidir. ilk filmde de geleneklere,
Ozellikle de anneye baglilig: ile biraz efemine bir tip olarak gizilen Seyfi,
ikinci filmde iyice giildirii unsuru haline gelmis; citkinildim, kadinsi
konusmalari, anneyle iligskileri ve geleneksel yargilarinda abartmalar
yapilmis, bu da fiziki gérﬁnﬁmﬁne “aptal” izlenimi verecek bicimde

yansitilmistir.

ikinci ¢evrimden, birinciye oranla, genel olarak ¢ikan hava,
giildiira o6gelerinin daha cok kullanilmis olmasidir. Tiplerin eylemleri,
hatta dialoglar degismez ancak bu hava eylemi gerceklestirme ve

vurgulamalardan cikar.

Zaman ig¢indeki degisimi her iki film dizisi icin de
degerlendirdigimizde, bir deger yitimi, komedi unsurlan ve abartmalarla

saglanmis bir hafiflik gézlenmektedir.

Bu “disis”iin toplumsal bakis agisiyla, nedenleri tizerinde durmak

gerekir.

1970’e gelindiginde, Tirkiye oncelikle yoénetsel diizeyde yeni
degisimlere gebedir. Sosyal refah, esitlik, hak ve o6zgurlikler konusunda
1960 sonrast dogan umutlar karsiligini bulamamistuir. Ekonomik

uygulamalar da, Demokrat Parti doéneminden c¢ok farkh degildir.
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Dolayisiyla yasam yine gii¢ kosullarda siirer. Ustelik aruk umut da yoktur.
Bunun yerini tepkiler almistir. Tepkiler ise siddet boyutunda
gelismektedir. Artik boyle bir ortamda, kiiciik kagislar, kiiciik umutlarin
edinildigi seyirlikler de ¢ok anlamli degildir. Hizli ekonomik degisimi
yakalayamamis olan toplumsal gelisme ortaminda, anlam yitimleri, deger
kargasalar1 da dogaldir. Kiiciik Hanim araciligiyla izlenen diinya, gercek
yasamda tepkiler alir. Filmsel diizeyde izleyici 6zlemiyle umutlarini
birlestiren, kendi degerleriyle Neriman’a sempatiyle bakmissa da, o da
artik gozden dismiistir. Nebahat’in varolus bi¢imi de umutlar
destekleyemez. 1970 sonrasinda her iki dizi de, bir daha c¢evrilmeyecektir.
Belki 1973’e kadar stirecek olan askeri yonetim icinde, yasama bir sey

katamayacaklan igin...
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3. KADIN OLGUSU VE TOPLUMDAKI KADIN
DOGRULTUSUNDA TiPLER

3.1. AILE BICIMI-ILISKILER

3.1.1. Kicik Hanimefendi: Hem Oksiiz Hem Yetim

Neriman’in kendi anne-babasi 6lmiistiir. Kardesi yoktur. Uveyanne,
kotalak simgesidir, onu deli etmeye ve paralarim1 almaya ¢aligir. Neriman
aile iligkisini, Omer’in ailesiyle yasar. Kayinvalide, onu Kiz1 gibi sever ve
destek olur. Aym: sekilde dayis1 da onu kendini toparlamasi, Omer’i “yola

getirmesi” yolunda yireklendirir ve onun sirdasi olur.
3.1.2. Kictik Hanim Avrupa’da: Oksiiz

Neriman’in yalnmizca babasi vardir. Evin tek ¢ocugudur. Annesiyle
ilgili bir ipucu yoktur. Ancak dayis1 ve babasi yakin iliskide oldugu igin,
annenin 6lmis olabilecegi diisiiniilebilir. Uveyannenin olmayis1 da,

gecmiste sevilen bir annenin varligi diye yorumlanabilir.

Neriman’in dayi ve babayla oldukca iyi ve yumusak iligkileri vardir.
Baba, kollayici tavrina karsin baskici davranmaz, sevgiyle yaklagir.
Neriman da babasina karsi, aciksozliidiir. Baba-kiz arasinda iyi bir iliski

oldugu goézlenir.
3.1.3. Kiciik Hanim’in Soférii: Anali-Babali

Neriman bu kez sanshidir. Hem anne, hem de babasi vardir. Aile

icinde saygili iliskiler s6z konusudur. Baba belirleyici goriinmektedir.
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Neriman’in Omer’le evliligi s6z konusu oldugunda iliskiler keskinlesir.
Baba, tamamen Neriman’in karsisinda, kirici, sert ve cezalandirici bir
tavir alir. Anne ise Neriman’in yanindadir ve babayla aralarindaki
ucurumu kapatmaya c¢alisir. Ancak sonradan iligskileri dizelir. Neriman bu

filmde de tek cocuktur.
3.1.4. Sofér Nebahat: Yetim

Bu filmde Nebahat, annesi ve arkek kardesiyle birlikte, bir ¢ekirdek
aile icinde yasamaktadir. Kardes ilkokula gider. Anne ev Kkadimdir.
Neriman, sofér olmadan o6nce ev kizidir. Baba ise ailenin gecimini

yiiklenmis bir soférdiir.

Aile ici iligkiler olduk¢a yakindir. Nebahat, 6zverili ve destekleyici
bir anneye sahiptir, kendisi de ayn1 duygulan kardesine yansitir. Babaya
baghlik da vurgulanir. Baba 6ldiginde anne ile kiz tam bir dayanisma
icine girerler. Anne, onun izilmesini, cevre tarafindan yipratilmasim
istemedigi icin sofér olmasini istemese de, Nebahat kararli davraninca onu
destekler. Nebahat, kardesini kollamaya alir, onun yasamini
kolaylastirmak ister. Ailenin akrabalik iliskileri yansimaz. Hatta
Istanbul’da yakin iliskileri olan akrabalarinin olmadig1 varsayilabilir.
Cinki baba oliip aile zor durumda kaldiginda, yanlarinda yalnizca babanin
arkadaslar1 vardir. Filmin basinda, Nebahat da bir aile kurmaya
hazirlanmaktadir. Iki yi1l 6nce ailesinin istegiyle nisanlandigi erkegin
ailesiyle geleneksel iliskiler icindedir. Nisanlis1 Seyfi’'nin annesi tam bir
“kayinvalide”dir, elestiren, begenmeyen, soylenen... Tipik bir gelin-
kayinvalide iligkisi, hatta duntrlik iliskisi sergilenir. Geleneksel
kurallara dayal1 bir ailenin temeli, Nebahat’in calismaya karar vermesiyle

yikilir.
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Nebahat daha sonra Avukat Biilent’le tamisacaktir. Iliski sonunda bir
aile de o kuracak, evlenecek, calismayir da birakacaktir. Cinki, ailede

kadinin yeri evidir.
3.1.5. Sofoér Nebahat ve Kizi: Anne

Bu filmde, bir 6nceki filmde kurulmus olan aile, bu kez dagilmistir.
Aldatilmaya dayanamayan Nebahat, bosanarak “dul” olmay1 yeglemistir.
Ustelik 16 yasindaki kizi da kendisiyle yasamaktadir. Bu parcalanmis aile
icinde Nebahat’in iistlendigi rol hem annelik hem de babaliktuir. Bu
durumun alt1 sik sik gizilir. Cinka soforliigic birakmis olan Nebahatin
tekrar ayni ise donerek erkek gibi calismasinin aciklamasi boyle yapilir.
Baba ile kiz ise tamamen kopmustur. Ayriliktan sonra hi¢ goériismezler.
Ancak bir kavga aninda evi terkeden kiz, yillar sonra babasm goriir,

aralarindaki sevgi bag korunmustur.

Filmde, parcalanmis ailede cocugun konumu vurgulanmir, babanin
olmamasi, onun dogru degerlerle yetismesine engel olarak konur.
Baglarinda bir erkek olmasi geregini belirleyen Nebahat, bu nedenle

tekrar evlenmeye bile karar verir.

Erkegin geri doniisiiyle sorun c¢oziilir, aile bir araya gelir. Eski
karisinin zor durumda oldugunu duyan erkek geri dénmiis, anneye ve
kizina yardim etmistir. Bunun sonucunda ise kiz, dogru degerlere ulasmis,
annelik 6zverisini, namusla ¢alismanin degerini, kendi yasam bicimini
sirdirmenin gerekliligini anlamis, Ozentilerinden, sikayetlerinden
vazgecmistir. Babanin déniisii, kizin bilin¢lenmesi sonucu aile tam olarak

tekrar birlesmis, bu birlesme ise pek ¢ok sorunu ¢6zmustir.
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Diger filmde oldugu gibi, burada da akrabalik iliskilerine
rastlanmamaktadir. Onun yerine dostluk ve arkadashik iliskileri on

plandadir.

3.1.6. Sofér Nebahat Bizde Kabahat

Nebahat bu filmde aile yasami ve akrabalik iliskileri agisindan
tanimsizdir. Onu evinde ya da yasadigi cevrede hi¢ gérmeyiz. O yalnizca
Sofér Nebahat’tir. Ailenin olmamasi, onun calismasini, 6zellikle bu isi

yapmasini da kolaylastirir.

3.1.7. Toplumun Birligi: Aile

Ulkemiz kosullarinda aile 6nemli bir kurumdur. Film
kahramanlarinin ikisi de, saygin ve iyi iligkiler icindeki aile ortamlarinda
yasarlar. Anne-babanin gorisleri, degerleri 6nemlidir. Bu kural ancak

“ask”a inanildiginda yikilabilir.

Aileler, cekirdek aile ozelligi gosterirler. Kiicik Hanim igin ilging
bir saptama, tim filmlerde ailenin tek c¢ocugu olmasidir. Bu, aile
planlamasi1 konusunda bilin¢le aciklanabilir ancak asil amag, ailenin tek
varisi olmasini saglamak olarak goriilebilir. Ancak bu yolla, evlendigi
erkege ailesinin varhigim devredebilecektir. Onunla birlikte olmak,

mirasina da sahip olmak anlamindadir.

Nebahat’in bir kardesi vardir, daha sonra kendi kizit olacaktir. Bu
yasam biciminde aile ici iliskilerin anlam daha farkhdir, daha bir

dayanisma s6z konusudur.
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Ailelerde, her iki film grubu icin de s6zii gecen gergekte de oldugu
gibi temel de babadir. Anne hep idareci, ortamin dengesini saglayan iyi
niyetli ve koruyucu insandir. Uveyanneye yiiklenen olumsuz nitelikler,
bu nitelikleri pekistirir. Bu boslugu ise filmde, Omer’in annesi fazlasiyla
doldurmaktadir. Popiler filmlerin varolan yapiyr yansitma, degerleri
sirdirme kimi zaman da yiiceltme boyutu, ailede somutlasir, ailenin
elestiri kapsami disinda tutulan ender 6gelerden biri olmasi 6nemlidir.
Cunkid aile toplumsal birligin, beraberligin ve dayanigsmanin da
simgesidir. Boylece aileye dolayli bir siyasal islev de yiiklenmis olur.
Incelenen filmlerde de aile benzeri kurumlar yeniden, gercek¢i ve
inandirici bir sekilde yaratilarak, varolan aile yapisimi yiceltmistir.
Ozellikle kadin ve erkek kahramanlarin asklann da bu nedenle hep evlilige,

yani aileye baglanir.



193

3.2. KADINLIGI YASAYIS

3.2.1. Kt¢tk Hanimefendi: Kiicik Hanim Doguyor

Kigiik Hanim Neriman, anne ve babas1 6lmeden 6nce, kadinhgi, bir
anlamda “Ki¢ik Hanim”lig1 6grenme firsati bulamamisur. Bu firsat,
Omer’le yapug anlasmali evlilikten sonra bulur ve kadinhi@ yasar.
Evlendiginde saci basi dagimk, ustii perisan bir goriniimde oldugu icin,
bir “erkek” tarafindan reddedilir. Bu reddedilis bir anlamda kiiciik
hanimin dogusu anlamindadir. Ashinda o dogustan “kiiciik hamim”dir, ama
onu yeni yasayacaktr. Terkedildikten sonra, aynaya bakarak, “Benim gibi
cirkini ne yapsin?” diye Omer’e hak vermistir. Neriman, “lyi bir kadin
nasil olmalidir?” sorusunun yaniti verilirmis gibi, bir dizi etkinlige girer.
Bol bol aligveris yapar, giysiler, sapkalar alir kuafére gidip sag¢larini
yaptirir, yiuriytis kurslar1 alir, dans 6grenir... Siklasma, kendince “normal
givinme” yansina c¢ikmistir. Bunlar, iyi bir kadin, olmanin gerekleri
olarak konulur. Boylece erkege sunulus bicimi belirlenir. Reddedilisin
intikamim “giizel” ve “alimli” kadin olarak alir. Giizel oldugunu, Omer’e
defalarca acgiklattinr. Ama o iyi niyetlidir, ¢inka “20. asirda iyi niyet ve

dogallik 6nemlidir”.

3.2.2. Kicik Hanim Avrupa’da: Kiicik Hanim Egleniyor

Neriman’da kadin olmak; giizel, bakimh ve sik olmakla esdegerlidir.
Zengin bir evin tek kiz1 olarak, sorumluluk tasimaz. Ozel bir terzisi vardir,
ancak kimlik degistirip terzi kiz roliine girdiginde, olduk¢a becerikli bir
sekilde dikis diker, itii yapar. Bu ipuclar; onun her ne kadar zengin olup
yardimcilarina is yapursa da, kadina 6zel kimi isleri . bildigini

gostermektedir. Geziye cikmaktaki amaci, hosca vakit gegirmektir.
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Gercekten de bunun icin c¢aba sarfeder. Hayatin tadim1 ¢ikarmak
gerektigine inanir. Secilmeyi beklemek yerine, se¢meyi yegler. Giizelligi
ve zenginligi bu konudaki en biiyilkk kozlaridir. Cunki sectigi erkege
gosterdigi kimligiyle havai, daldan dala konan, giivenilmez bir insandir.

Gergekte ise, degerleri olan bir kadindir.

3.2.3. K¢tk Hanimin Sofdrii: Kicttk Hanim Olgunlagiyor

Neriman, dig gortinimiyle, ideali yansitmay: amaclar. Sik, bakimli,
terbiyeli ve giizel bir kadindir o. Kadinliginin ve bulundugu toplumsal
konumun bilincindedir, bu bilinci yasamina yansitir. Giizelligi oyle
kesindir ki, erkekler onu “Mari Antionet” ve “Carmen” olarak tanimlarlar.
Dogal olarak, ince, kibar davramislari vardir. Ornegin soféri
hastalandiginda onu ziyarete gider, cicekler, sayisiz hediyeler gotiirir.

Ancak soforiine karsi, yaninda c¢alistigl icin otoriter davranir.

Hirsli bir kadindir. kaybetmeyi sevmez, istedigi seyi elde eder, “Ben,
birseyi kaybedecegimi bildigim zaman, yapamayacagim sey yoktur tekrar
kazanmak i¢in” diyecek kadar... Ancak bu terbiye ve nezaket yaninda
zengin bir kiicik hanim olarak hakedilmis gibi goriinen simarik ve

kendini begenmis davranislart da vardir.

3.2.4. Sofoér Nebahat: Sofoér Nebahat Doguyor

Nebahat baslangicta evlenme hazirligi icinde olan nisanhi bir ev
kizidir. Onu ilk goérdagumiizde uti yapmakta, arkadas: ise dikis
dikmektedir. Boylece onun klasik anlamda isler yaptigin1 anlariz. Giyim-
kusami1 ve konusmalari da bu goriniimii destekler. Ancak gen¢ kizlarin
¢alismasina karsi degildir. Ona goére namusuyla yapildiginda, ¢alismak

yanhs degildir. Yapabilecegi isler disiinurse de bulamaz. Kendince
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buldugu ¢6ziim soforlik yapmaktir, bu bir erkek isidir. Buna karsi ¢ikan
iki yillik nisanlisina kulak asmaz, terkedilmeyi gotze alir. Buradan
ailesinin onun i¢in evlenmekten daha 6nemli oldugunu anlanz. Cunki

artik o, evin erkegi olmak zorundadir. Bu zorunluluk vurgulanir.

Nebahat sofor olur. Buna karar verdiginde, ilk is olarak dis
gorinimiini degistirir. Deri bir ceket giyer, sapka takar, sigara i¢cmeye
baslar. En 6nemlisi, s6ylemi tamamiyle degisir. Artik o da, diger sofor
arkadaslar1 gibi “argo” konusmaya baslayacaktir. Boylece Nebahat’in
“erkeklesme” siireci tamamlanmir. Ev kizi Nebahat, sofér oldugunda kaba
giice basvuracak ve bir erkegi dovebilecektir. Biitiin bunlarin nedeni ona

verilen ogtttiir: “Erkek gibi Oteceksin, erkeklige kesilirler.”

Sofoér Nebahat, Avukat Biilent Bey’le kadinh@ini yasayacaktr. Ask
iligkisinde yine diizgiin konusan, duygulu, hassas bir kadindir. Zaten
erkeklesme eylemi, bir sorumluluk olarak sunulur. Ama Nebahat, “erkek

kadin” ¢ok iyi oynayacaktir.

Filmin sonunda, sevdigi erkek icin, zorunlu c¢alisma da ortadan

kalkinca igini birakacak, yine kadinliga donecektir.
3.2.5. Sofér Nebahat ve Kizi: Zorunlu Erkek

Nebahat, bu filmde de tam bir “erkek kadin” imajiyla cikar
karsimiza. Deri ceketi ve sapkasi, erkek gériinimiinii tamamlarken, onu
yalnizca erkek arkadaslariyla goriiriiz. Kahvede ¢ay icerlerken,
kadinlarin soférlaginin onaylanmasiyla ilgili konusurlar. Burada
Nebahat, onbes yil 6nce, bu tiir davranmigslarin onaylanmadigini séyler.
Aruk erkek kadin olarak onaylanmistir. Filmsel zamanla “onbes yil”a

sigdirilan sire, gercek zaman olan dort yildir. Bu dért y1l boyunca “erkek
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kadin” imajinin izleyici tarafindan gordiaga ilgi, dolayisiyla onay,

Nebahat'in sozleriyle vurgulanmaktadir.

Nebahat, film boyunca iki kadini oynar. Daha dogrusu gercgekte
normal bir kadin oldugunu ama Sofér Nebahat'i oynadigini vurgular.
Cunki Oncelikle “anne”dir, bir kadinin en 6nemli kadinlik degerine
sahiptir. Ideal bir anneyi ¢izer: Ozverili, caliskan ve bagislayici. Kizi icin
hi¢cbir seyi yapmaktan kacinmaz. Sof¢rliige doniisiiniin gerekcesi olarak
da “anne”ligi sunulur. Cinkt kocasindan ayrilinca onu en iyi sekilde
yetistirmek zorundadir, en azindan ekonomik yiik yine ondadir. Bir bagka
deyisle “erkek kadin”lig1 yine bir zorunluluk olarak sunulur, “kutsal
anne”ligin ardinda... Ancak, kimi vurgulanmalarla o aslinda “erkek
kadin”dir imaji da pekistirilir. Ornegin, kizim evde zengin arkadaslariyla
parti verirken yakaladiginda “Sofor Nebahat olsayd: simdi tokat atardi1” der
ve kizina tokat atar. Ayni sekilde, hanim hanimcik giyinip, 6zenle
siislendigi bir gece sofére, argo bir agizla cikisir. Yine bu goriiniimde,

erkeklerle kavga etmekten kacinmaz.

Kisacas1 yeni kimligini o da benimsemistir artik. Kizinin
rahatsizhigimi bildigi icin, is degistirir, lokanta alir. Duvarlar, erkeklerle

birlikte boyar. Gériinimu degisir ama tavirlart aynidir.

Yine Biitiin bunlar anneligine baglanir. Iyi anne Nebahat, o denli
Ozverilidir ki, kizinin basinda bir erkek olsun diye sevmedigi adamla
evlenmeyi goze alir. Ondan da 6nemlisi, kizinin isledigi cinayeti istlenir
ve asla gercegi aciklamaz. Anne olmak herseydir. Baba olmadig: icin de,
anne ayn1 zamanda “erkek” olmak zorundadir. O daha ¢ok erkektir. Bir
konusmada, “kadinhigim1” hi¢ yasayamadigini soyleyen Nebahat,
herseyiyle erkek gibi yasamaktadir. Kadinsi olarak belirlenmis tavir ve

davranislart gosteremez. Buna firsati olmamis gibi sunulursa da, érnegin
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sinemada bir film izlerken, erkekce bagirdigi, kabalastig: icin kizindan

tepki alir. Daha 6nce de vurgulandig: gibi, erkekligi benimsemistir.

3.2.6. Sofér Nebahat Bizde Kabahat: Nebahat Haklidir

Bu filme gelindiginde, Nebahat’in erkeklesme stireci c¢oktan
tamamlanmis, bu durumu hakli goésterecek biittin gerekceler ortadan

kaldirilmistr.

Sunulan sudur: Nebahat softrdiir, erkek gibi yasar, erkek gibi

diisiintir, erkeklerle onlardan biri gibi rekabet eder ve kazanir.

Perdedeki Nebahat; gériintiisii, aruk aligilmis erkekce (argo)
konugsmas1 ve kaba giicini kullanimi yaninda bu kez de zekasinin

astinlagiyle tanitilir.

Rakibi olan erkekle basa bas giderken, onun Oniine gecer ve hatta
erkekleri kurtarir. Ancak kivrak zekiasiyla; kadinca kimi ozellikleri
kullandiginda, erkekleri etkileyebilecegini de bilmektedir. Bir bagka
deyisle bu erkek kadin, gercek kadinligin ne oldugunun da farkindadir.
Ornegin prenses Kimligiyle otele geldiginde, isveli bir bakisiyla Halit’in
dikkatini ¢eker ve onunla tamisir. Bir bakisiyla, makyaji1 ve gilizel

giysileriyle bir erkegin dikkatini ¢ekmis, amacina ulagmistir.

Filmin sonunda, Polim ona kur yapar ve Nebahat tarafindan
azarlanir. Boylece onun kadinligi hatirlatilirken, Nebahat’in “biitin

erkeklere 6zgii” buldugu bu davranisa tepkisi ise hi¢ de “kadinca” degildir.
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3.2.7. Secilmis Kimlikleriyle Kadinlar

Kiiciik Hanmim ve Sofér Nebahat tipleri; kadinh§1 yasayis agisindan,

karsit iki kadin tipi olarak cizilmislerdir.

Kicik Hanim Neriman, kendi kadinlik roliinti benimsemis olan
“uyumlu” bir tip olarak c¢izilirken; Nebahat, roliinden kacarak
“erkeklesen” kadin tipi olarak cizilmistir. Kiicik Hanim, bir erkek gibi
etkin degil, edilgendir. Kadin olmanin gtizellikle, uyumla es anlamh
oldugunu bilir ve 6yle davranir. Ona gore, etkin olan da istiin olan da
erkektir. Daha ilk filmde, bir erkegin begenmesi icin giizel olmasi
gerektigi bilincinden yola c¢ikar ve kadinsi goériiniimini, erkeklerin
begenisine goére belirler. Bu psikologlarin belirttigi anlamda bir boyun
egis, bir kabullenis bicimidir. kadin, erkege goére belirlenir ve
konumlanmir. Nebahat, bu uyumlu kadinin yaninda, kaba bir bakisla,
“erkek kadin”dir. Gerek dis goriniimii, gerek davrams bicimi, konugsmasi
tam anlamiyla erkek gibidir. Erkeklere ¢6zgii bir nitelik olan “etkin” olma
Ozelligini edinir. Edinir, ctinkii bu bir secim degil, zorunluluk olarak
sunulur. Nebahat, bir “erkek” isi yapmak icin “erkek” gibi olmak zorunda
kalmistir. Ancak bu zorunlulugu oldukca iyi basarir. Erkek diinyasinda bir
kadin olarak yer alamayacag: i¢in, onlar gibi olur. Bu da bir anlamda,
kadinligys ve dogal rollerini reddetme, erkegi ustin goérmedir, bir
uyumsuzluktur. Bir zafer, basar1 pesindedir ve bu yolda erkek roliiyle
ilerler. Para kazanmak icin bir erkek isi secmesi bile bu rolii baslatmasi
icin yeterlidir. Boylece Adler’in de tanimladigi tam bir “erkek kadin”
¢ikar karsimiza. Ancak Nebahat’in erkek kadinlifi, evlilige dek siirer.
Evlenmesiyle birlikte isini de “erkek”ligini de birakacaktuir. Dolayisiyla,
Cizgen’in tamimlamasiyla, erkegin iradi golgesine siginan, onun kisiligi
ve aligkanliklariyla butinlesen edilgen kadin tipine donecektir.13 Bir

anlamda da erkegin statiisii, soyad1 ve giicliyle bitiinleserek onun

13 Nevval Cizgen. Askin Oliimciil Etkileri. istanbul: Ataol Yayincihik, 1992, s.
125.
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avantajlarindan ve cevresinden yararlanacaktir. Esinden ayrilmasiyla
Nebahat, yine erkek roliine donecek, ama ayni anda “annelik”i, bu
kisilikle bagdastirmaya calisacaktir. Nebahat; anneligini, kadinin kutsal
rolii olarak tanimlanan bicimiyle, 6zveriyle siirdiirmeye c¢alisir. Ayni
zamanda erkegin temel gorevlerinden biri olan “babalik” da ona kalmigtir.
Onu da siirdiirmeye c¢alisir, en azindan para kazanir. Bir noktada yetersiz
oldugunu kanisina vararak, erkek kadinhiktan vazgecip, anne olmay: ve
kizina bir “baba” bulmayi1 dener. Boylece yasaminmi1 erkek kadin olarak
basariyla siirdiiren, ancak o6zellikle duygusal iliskiler s6z konusu
oldugunda kadinligim1 haurlayan, karmasik bir tip ¢ikar karsimiza. Bu
karmasiklik, cogu kez goériintiide kalir. Aslinda o “erkek kadin”lif:
benimsemis ve 6yle yasamaktadir. Nitekim, daha sonraki filmde artik
karmasa bitmis, o yalmizca “erkek” kadin olarak izleyici karsisina ¢ikmuis,
erkek rakiplerini de yenmistir. Vassaf, psikologlarin, saglikli bir cinsel
kimligin 6nemini wvurguladiklarini belirtiyor. Bagka bir deyisle, bir
erkegin tim davramislari, kisilik ozellikleri ve fiziki &zellikleriyle ilintili
olarak bir erkek gibi diisiinmesi, disinin de disi gibi dusiinmesi gerektigini
belirttiklerinin altin1 c¢iziyor. Bunun nedeni de, toplumun bize, her
kanaldan empoze ettigi cinsel rollerimizin geregidir diyor.14 Nebahat’in
erkek-kadin arasindaki gidis gelisleri de bu farklilifin keskinliginin

bagdasmasinin zorlugunu gosteriyor.

14 Giindiz Vassaf (1992). Ayny, s. 99.



3.3. ERKEGI VE ASKI YASAYIS

3.3.1 Kaciik Hanimefendi: Agk Elde Edilir

Neriman’in yasami, iiveyannesinden kurtuldugu andan itibaren
erkek (Omer) ve ask iizerine kurulur. Evlendigi giin, bir kez gérdiigi
Omer’e asik olur ve bundan sonraki tim c¢abalari, onun sevgisini

kazanmaya yonelir.

Akillidir: Koéta gorinusla cirkin bir kadinin, erkegi ¢ekmeyecegini
distiniir ve hemen kendini degistirerek, begenilecek kadin haline

dontisiir.

Giizeldir: Pek cok erkegin ilgisini ceker.

Cilvelidir: Kadinlarin erkek tizerindeki etkisinin farkindadir ve
bunu, baskalarini 6zellikle de Biilent’i kullanarak, Omer’i etkilemek icin

kullanir.

Kurnazdir: Baska bir kadin gibi Omer’in karsisina cikar, onu elde
eder ve intikam alir. Boylece Biilent de Omer de onun istedigi gibi
davranir, onun c¢izdigi yolda gider. Kisaca kadin-erkek iligkisinde
belirleyici Neriman’dir. Bunun en giizel 6rnegi, onlart maymun yerine

koyusudur.

Aska baghidir: Oylesine baghdir ki, ask icin hersey miibahur.
Kocasini aldatir ama aldatug: kisi yine kocasidir. Kocasina yalan soyler,

ama o da miibahur, ask icindir.
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Asrin geregi: Sayfiye evinde yalniz yasarken, onu begenen
erkekleri evinde agirlayip, rahatca balolara, eglencelere katillabilmektir.
Biitin bunlar1 yaparken ise, Omer’in dayis1 ve aile avukatlar1 Feridun

Bey’den guglii destek almaktadir.

Kiiciik Hanim’in Kkadin-erkek iliskilerine -bakisini anlatan “Kadin
yamitmak, erkek yanilmak icin vardir” soézleri, kendi agzindan bitin
yapuklarimmi agiklamaktadir. Amacg, erkegi elde etmekdir. Sevilen erkek

degerlidir, sevildikten sonra onun icin hersey yapilir.

3.3.2. Kiiciik Hanim Avrupa’da: Bu Erkegi Istiyorum

Neriman, yolda giderken goérdiigii bir erkegi begenir. Onemli olan,

begendigi erkege (Omer) yaklagsmak icin harcadig cabadir.

Akillidir: Omer’e yaklasmak icin terzi kiz kimligiyle onun evine

gider, ilk adim ondan gelir.

Giizeldir: Omer ve arkadagi Biilent’in ilgisini hemen ceker ve iki

erkegi de pesinden surikler.

Cilvelidir: Biilent’i ve sahte hayranlari, Omer’i kiskandirmak i¢in
kullanir. Omer’i ister ama uzun siire belli etmez. Omer daha askim
aciklamadan o6nce, Neriman Omer’e kendisini sevdigini bildigini soyler.
Omer, buna tepki gosterir, genelde de kiskandig icin Neriman’i ¢ok
serbest davranisli bulur. Bu ipucu bizi, evlilikte erkegin bu tir

davraniglan engelleyecegini sonucuna goétiirmektedir.

Kurnazdir: Kimligini gizler, Omer onun pesinden kosarken tirli

oyunlarla, bir kovalamaca yaraur.
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Aska baghdir: Kuskusuz biitiin bunlar ask icindir. Omer’e 6ylesine
baglanir ki, kimligi ortaya ¢ikuginda beraberligi reddeden Omer’i

sevgisine inandinr. Onun igin aska engel yoktur.

Asrin geregi: Erkegi Neriman se¢mis, onu “gérmeye” gelmigtir.
Sonra da nisanlanip Omer’in annesine giderler. Anne, olanlari, zamanin

deéisimiyle aciklar.
3.3.3. Kicik Hanimin Soférii: Agska Engel Yok

Neriman’in yine iki secenegi vardir: Biilent ve Omer. Varlikli olan
Biilent’le, ailenin secimiyle sézlenmistir. Biillent, aklinca ideal erkek rolii
oynar. I¢ki icmeyen, gezip eglenmeyen, evine ve esine sadik. Neriman’1 ve
ailesini konugsma bi¢imiyle de buna inandirmaya c¢alisir. Ancak Neriman
icin inandina degildir. Cunkt o soyle disiiniir: “Bir erkek bekarken bir -
takim imtiyazlara sahiptir, bunlardan istifade etmesini bilmelidir”. Bu
sozleriyle Neriman, kadina konan siniri, erkegin serbestligini ve evliligin
belirleyiciligini acik¢a ortaya koymaktadir. Sézliisii olmasina karsin
Biilent’le olduk¢a 6lciilii bir iliskisi vardir. Cinkii “ask” yoktur. Ote yanda

ise hoslandig1 ama belli etmedigi soférii vardir.

Akilhdir: Hoslansa da, o bir sofordiir, bunu belli etmemesi gerekir. Bu

kosulda ondan birseyler gelmesi gerekmektedir.
Giizeldir: Biilent de, Omer de ona hayrandir, bagkalan gibi.

Aska baghidir: Ask, evlilik icin gereklidir, “ticari bir mesele degildir,
erkegin ciizdanina bakilmaz”. Omer’le kuliibede, ask icin gururunu
kirarak konusur. Biilent’le olan iliskisi tartisilirken, Omer’i kalpsizlikle

suglar. Hatta ona olan agskim1 anlamadig: icin onu “kér, sagir, hissiz ve
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kiistah” olarak nitelendirir. Sorun, onun zenginligidir. Omer’e bunun
onemli olmadigini, bir c¢oban kuliibesinde onunla bir 6mir boyu
yasayabilecegini soyler. Daha da ilerisi vardir: Ailesinin haberi olmadan
gizlice Omer’le evlenir, bu evliligi reddettiklerinde ise onlan terkederek
Omer’e gider. Ciinkii hicbirsey askindan ve sevdigi erkekten 6nemli
degildir. Omer’i fakir bir sofér sanarak, olanca liksii birakmay: goze

almistr.

3.3.4. Sofor Nebahat: Agski Bulug-Kadinliga Doniig

Nebahat’in bir erkekle ilk iligkisi, geleneksel kurallar cercevesinde,
nisanlilik dizeyindedir. Nisanlisinin annesi, yani kayinvalidesiyle
iligkileri, bu gelenekselligi vurgular. Anlasildig1 kadariyla ask yoktur. Bu
nedenle de Seyfi vazgecilmez degildir. Nitekim, calismasina karsi ¢ikmasi
birsey degistirmeyecek, Nebahat sofé¢rliik yapacaktir. Sonuc¢ta onu

terkeden Seyfi olacaktir ama bu sonucu kendisi hazirlamstir.

Nebahat, Biilent’le aski taniyacak ve bu kutsalligi yasayacaktir.
Farkhh gelir diizeylerinde oluslarn Nebahat icin engel gibi goriinse de, agk
bu engeli asacakur. Zengin bir ¢evreden olan Biilent de, onunla sade bir
giysiyle, ikisinin katillacagi sade bir nikah toreniyle evlenmeyi goze
bi¢ciminden iki insan1 biraraya getirecektir. Nebahat, Bilent’in uygun

gordugii bicimde isini de birakacak, “evinin kadini” olacakur.
2.3.5. Sofdér Nebahat ve Kizi: Aski Yitiris-Erkeklige Donig
Bir onceki filmde, aska olan inanciyla nikah masasina oturan

Nebahat, evinin kadini olmustur. Ancak agki, aldatilmayir kaldiramaz.

Biillent’in onu aldatmis olmasini; biitiin sevgisine ve kizina karsin
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affetmez. Aska ihanetin bedeli, erkek icin terkedilmek, kendisi i¢in yanliz
kalmaktir. Sekiz yillik ayrnihga karsin, yasamina Biillent’den bagska erkek
girmez. Aska baglilik stirmektedir. Biilent’den ayrilinca eve doénen erkek

kadin, tekrar sokaga ¢ikacak, tinli gorintisiine ve diline kavusacaktir.

Aslinda izleyici, onu evde hi¢ géormemistir. Gecmisteki olaylar sozle
anlaulir. izleyici onu filmin baginda, sofér olarak birakug yerde bulur.

Aradaki zaman yasanmis, bitmistir.

Nebahat, kizina kars1 babay: yani erkegini korumay1 da ihmal etmez.
Onun suc¢unu kizindan gizler. Kendi goziinde suclu olan erkegi, kizinin

suclamasim istemez.

Nebahat, Biilent’den ayrilinca baska bir erkege gereksinim
duymamistir. Ancak, kizina ulasamayisi, onunla olan iletisimsizligi
¢ozimstizdiar. Bir konusmasinda “Ben bir kere seven, bir kere evlenen
kadinlardanim” ilkesini dile getirir. Cevredeki erkek arkadaslarinin
Onerisi ise, baslarinda bir erkek olmasidir. O her ne kadar erkek gibi olsa
da, yillar sonra bir erkege ihtiyaci olduguna inanarak evlenmeye karar
verir. Ama once Biilent’e gider ve eski hayatina geri dénmesini ister. O
kabul etmeyince bir baskasim secer. Diiriist davranarak bu gerekceyi
evlenecegi erkege de aciklar. Aldatilinca da, hi¢ diisiinmeksizin erkege
hesap sormaya gider. Sonunda Biilent perisan yasamini terkederek
Nebahat’a donecek ve Kkutsal ask siirecektir. Aynm1 zamanda “aile”
biitiinlesecek, anne-baba-¢ocuk ii¢geni tamamlanacaktir. Ancak bu kez

Nebahat’in eve dontisii acik ucludur.
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3.3.6. Sofér Nebahat Bizde Kabahat: Ask Yok-Donilg Yok

Bu filmde, Nebahat aile ve erkekten bagimsizdir. Onceki filmleri
bilmeyen izleyici i¢cin bagimsiz bir kadindir. Ancak diziyi distiniirsek,
kizin1 evlendirmis olan anne, sorumluluktan da kurtulmus, yuvayla
baglarin1 kesmis diye dusiinebiliriz. Biilent de yoktur filmde. Nebahat artik
tamamen erkek diinyasinda bir erkek olarak yasamaktadir. Erkeklerle

iligkiler ya arkadashk , ya da rekabet diizeyindedir.

Bir bakisla, Nebahat’i eve dondiiren zorunluluklar ortadan

kaldinlarak, onun soférligi, sorgulanmadan sergilenmigtir.
3.3.7. Ask Hep Ustiin

Kadinhig1 yasayis agisindan iki farklhi tiple karsimiza ¢ikan Neriman
ve Nebahat, agsk s6z konusu oldugunda, onun “kutsallifinda”
birlesmektedir. Bu nedenle her iki tipin de karsisina ¢ikan engeller “agk”

icin yikilmistir.

Kiicik Hanim icin ask, filmlerin temel konusunu olusturacak denli
ondedir. Agk, bir anlamda erkege bakisi, onun yerini de ortaya koyar.
Neriman icin amag, erkege ulasmaktir, bir anlamda da aska. Mutluluk
erkege baglidir, bu nedenle de “beyaz ath prens” onemlidir. “Prens”in
ekonomik durumu, statiisii, ise hi¢ onemli degildir, kisilik ve sevgi 6n
plandadir. Erkek yoniinden bu iliski “sahip olmak”la tamimlandig: i¢in,
kadin o erkegindir, adanmistir. Bu nedenle de kadinin 6zverisi smirsizdir.
Yasam Oyle bir noktaya gelir ki, insanlar sevmek ve sevilmek igin
yaratilmis gibidirler. Boyle olunca da agk, kuskusuz ki biitiin sorunlari
¢ozecek, engelleri yikacakur. Zevk, nese ve yasamin tek kaynagi olarak
goriuldiginde bu sonu¢ kacimilmazdir. Neriman’in asklari, Alberoni’nin

agka iliskin saptamalarint dogrular gibidir: Askta engelleme durumunda
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“ortak bir arzu icin, omuz omuza bir miicadele” s6z konusudur. Béylece iki
farkli beklenti birlesir, distan gelen bir engel karsisinda ortak cikarlar
icin bir dayamigma ve igbirligi ortami dogar... Dogus evresinin olaganiistii
enerjisi iki sevgiliye bilinmeyen ve degisik olani1 gogiislemek ve biitiin
zorluklar1 birlikte asabilmek i¢in biiyiik bir giic verir.1> Nebahat icin ask
bu denli 6n planda olmasa da yine de 6nemlidir. O, is ortam icinde
rastladifr ve sevdigi erkekle birlikte olmay1 ister ama bu istek bir amag
olarak ortaya konmaz. Digerinden farkli olarak Nebahat meslek sahibi bir
kadin olarak, oncelikle gelir saglamayr amac¢ edinmistir, bir anlamda isi
onurudur. Nebahat icin erkegi yasayisin 6nemli bir boyutu da, kocasim
affetmeyisidir. Geleneksel degerlere gore, erkegin karisin1 aldatmasi,
kadin tarafindan terkedilmesi sonucu doguracak denli 6énemli degildir. Asil
su¢ olan, kadinin erkegi aldatmasidir. Oysa Nebahat, kocasini suc¢lamistir
ve bosanmistir. Bosanmis olmasina karsin, sevgisine, kocasina ihanet
etmeyi ise hi¢ distinmemistir. Ayni baglihk motifi Neriman icin de
gecerlidir. Askin yasamg, iki tip aqisindan da benzerlik gosterir. Oncelikle
kadin-erkek arasindaki iliskilerin cinsel boyutu yoktur. Cinselligi
olmayan tipler olarak cizilen bu kadinlar, kutsal agki yasarlar. Bu sonug;
saygideger kadinin cinselligi olmadi§i, cinselligi yasayan kadinin ise

asagilik oldugu geleneksel diisiincesiyle cakigsmaktadir.

Klasik deyimiyle onlar “eglenilecek degil, evlenilecek” kadinlardir.
Buradan da énemli bir sonuca vanlir. Tiim filmlerdeki agk iligkileri _evlilik
karariyla toplumsal anlamda yasal boyuta ulagir. Evlilik, kutsal aile
kurumunun olusmasi i¢in birincil yoldur ve gereklidir. Boylece ask da
yasallastirilir. Ayn1 zamanda, tek erkekle birlikte olmanin O6nemi
vurgulanir, bunun yaminda kadin igin ilk erkegin kutsalliginin da alu

cizilir.

15 Francesco Alberoni. Asik Olma ve Ask. Cev.: Giil Cetinor, Istanbul: Diizlem
Yay., 1990, s. 84.
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3.4. ERKEGIN VAROLUS BiCimi

3.4.1. Omer Sahinoglu 1: Zoraki Damat

Omer varlikli bir ailenin ogludur. Agabeyi 6liip, aile borclarla
bagbasa kalinca, aileyi kurtarma goérevi ona diiser. Coztim, varlikli bir kizla
evlenmesidir. Omer evlenecegi kiz1 daha géormeden, bu cikar evliligine
tepki gosterir. Caresizlik icindedir. Anne, aile serefini disiinerek ogluna
baski yapar. “Denize diisen yilana sanlir” mantifiyla onu Neriman’la
evlenmeye razi eder. Omer icin ise “Bundan igren¢ bir taahhiitname,
diinya kuruldu kurulah imza edilmemistir”. Biitiin bu olumsuz duygular,
Neriman’in korkun¢ goéruntiisii karsisinda daha da artar ve doruga ulagir.
Neriman’la ilk karsilasmasindan sonraki soézleri soyledir: “Bana layik
buldugunuz kadin bu mu? Ne cesaretle boyle bir kadini karsima

¢ikariyorsunuz? Beni biayiik bir tuzaga diisiirdiintiz”.

“Centilmen ve terbiyeli” bir erkek olarak tanimlanan Omer,
kabalagmig, hakaretler yagdirmis ve evi terketmistir. Ancak evlendigi
kadinin parasiyla biitiin borglarim1 6dedigi gibi, hayatin1 yasamaktan geri
kalmaz, aistelik bundan da hi¢ yakinmaz. Kendince bunu haketmistir. Zaten

o gecmiste de liiks bir hayat yasamis, simdi de ona geri donmiistiir.

Omer, bagkasi sandig1 Neriman’la tekrar karsilastiginda, eskiden
oldugu gibi centilmen ve terbiyeli erkektir. O kendini begenen, gururlu
erkek, ask ve kadin gtizelligi karsisinda son derece tavizkardir. Hoslandig
kadin: incitmekten korkar, onun ilgileriyle yonlenen, onun istedigi
bicimde davranan bir erkektir aruk. Ona sevimli gérinmeye ¢ahsirken,
zaman zaman komik durumlara bile diiser. Dis gorunisiyle yakisikl,

temiz, sik, kaltarla bir erkektir. Avm zamanda fiziksel olarak da gticlidiir.
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Neriman’t tveyanneden ikinci kez kurtarma gorevi, dolayisiyla vicdan
borcunu 6deme sansi1 ona diistiigiinde bu giici kullanacakur. Ikinci

cevrimde kacirma olay: yoktur, Omer’in vicdan borcu da giindeme gelmez.

Evli bir erkek anlaminda serefi, karisin1 sevmedigi icin o6nemli
degildir. Ona evlendigi kadinin giizelligini anlatan dayisina, isterse o
kadinla kendisinin yasayabilecegini soyler, ictenlikle kendi karisini
dayisina birakmay: onerir. Oysa Neriman, kanis1 olarak “onun serefine
halel getirmemekle”6viinmektedir. ikinci cevrimde seref kaygusu dile
gelmez. Omer, calisma yasaminda hi¢ goriilmez. Evi terkedince nereye
gittigi belli degildir. Istanbul’a arkadasinin yanina gezmeye gelmistir.
Ikinci cevrimde gelis nedeni Neriman’dir. Agabeyinin islerini yiiriittiga
diistintilse bile (o da belirsizdir) bunu nereden, nasil yaptig1 anlasilamaz.
Biittin bunlara karsin, bir konusmasinda Biilent’e ticaret odasim aradigini
soyler. Bir isle, yani ticaretle ugrastigi yolundaki tek ipucu budur. Meslegi
gibi, egitimi de belirsizdir. Dis goriniimii, giyim-kusami, davraniglarindan
killtiirli  biri oldugu anlasilmaktadir. Omer’in aska olan baglihifi,
bosandiginda mirasin karisina kalacagini1 bile bile, bosanmak istemesiyle

belirlenir.

3.4.2. Omer Sahinoglu 2: Ikinci Kaptan

Omer, bu filmde, orta gelir grubunda yer alan bir Kisiyi temsil eder.
Yine evin tek ¢ocugudur. Babasi yoktur, annesiyle birlikte yasamaktadir.
Ik filmdeki Omer’den iki bakimdan farkhdir: Babadan kalma paras1 yoktur
ve belirli bir isi vardir. Bir gemide ikinci kaptan olarak ¢alisir, sabit

gelirlidir.

Neriman’la tanismalan da degisiktir. Bu kez, Neriman bilin¢li olarak

Omer’e yaklasmis, daha ilk karsilasmalarinda Omer de ondan hoslanmisur.
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Arkadasim1 “miyminu terzi kiz1”, begenmekle suclayan Omer, bundan
boyle terzi kiza yakin olmak i¢gin ¢ok sey yapacaktr. Biilent’le Neriman’in
daha ilk randevusunda aralarina katilacak, Neriman’la o gidecektir. Terzi
kizin gelecegi giin, hi¢ yapmadig1 gibi erkenden kalkacak, daha onceki
spor giysilerinin yerine takim elbiseler giyecek, kendini ozenle

hazirlayacaktir.

Omer’in namus anlayisi, geleneksel diisiinceye yakindir. Bir gece
Neriman’t dayisiyla dans ederken goriir. Capkin bir adam sandigi
dayisindan kurtarmak icin Neriman’i oradan uzaklastirir. Bu olay:
Neriman, Ayse’ye anlatirken soyle yorumlar: “Benim gibi zavalh fakir bir
terzi kizimi, yagh bir adamla pavyonda goriince kolumdan tuttu ve beni
yuvama iade etti. Boylelikle namusumu kurtardi”. Ayni olay, daha sonra
Neriman’in Omer’le alay etmesi icin malzeme saglar: “Sahi siz diisen geng

kizlarnn kaldirma cemiyetindendiniz”.

Gemide Neriman’in rahat davranislar1 da Omer tarafindan elestirilir,

hatta kinanir.

O- Ben bu gemide siivari olsam, sizi siki1 bir g6z hapsine aldirirdim.

N- Neden, beni ¢ok mu serbest buluyorsunuz?

O- Hem de liizumundan fazla. Ustelik de cok karanhik bir hayatimz
var.

Oysa Neriman bu sozleri, onun agskina yorumlar. Bu da Omer’i
sinirlendirir ve ertesi giin Neriman’a hi¢ yiiz vermez. Neriman’sa
alaylann siirdiiriir. Kendisine Napoli ve Roma’yr gezdirirse, ayn1 zamanda
goz hapsinde tutmus olacagim soyler. Omer’in deger yargilarimin ortaya
kondugu bir sahne de, giivertede Neriman sandig1 bir kadim, bir erkekle
gordiigu sahnedir. Bu yanilg:1 tizerine Biilent’le ikisi onu “findik¢inin biri,

findikcilar kralicesi” diye adlandirirlar. Ondan hersey beklenebilir.
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Bundan béyle giizelligi viz gelecektir. Omer’e Aslinda bu tepkilerin tiimii

kiskanchgindandar.

Omer’in kadin-erkek iligkilerine bakis acisinin belirginlestigi bir
sahne de, Roma Cesmesi'nde dilek paras: attiklart sahnedir. Omer’in dilegi,
sevdigi insana kavusmaktir ama yine Neriman’in alayci tepkisiyle
karsilasacaktir. Ciinkii Neriman, kendini havai, bircok erkekle iliskisi olan

biri gibi gostermektedir. Omer de bu duruma tepki gosterir.

O- Insan bir kisi icin yasamah bu diinyada.

N- Aaa, siz bir kisi icin mi yasiyorsunuz?

O- Evet, ben biitiin paralarimi tek bir kisiye kavusabilmek icin
atiyorum.

N- Evde kalmus bir kiz gibi heyecanlisiniz, bense sizin her limanda
bir sevgiliniz oldugunu sanirdim.

O- Ben sizin bildiginiz gemicilerden degilim. Yalmiz bir limanda

sevgilim olmasini isterim.

Omer sevgisini dogrudan séyleyemedigi icin, boyle dolayli yollar
sececektir. Venedik’te Neriman’la gezerken, sandalcinin soyledigi
sarkimin sozlerini cevirir. Ask sarkist dedigi sozlerle askini anlatmaya
calisir. Onun tasasi, Neriman’in kendisini sevmedigi ya da nazlandig
yolundadir. Onun gercek kimligini 6grendiginde cok sinirlenecek,
kendisiyle alay edildigini diisinecektir. Ancak sevgiye olan inancglan ve
sevgilerinin biiyiikligi onu ikna edecek, evlenme kararina varacaklardir.

Bu kararla, yasadif celiskiler de sona erecektir.

Omer, dis goriinimii, giyinis ve davramsiyla, yeni girecegi sinifin
insanlarindan pek farkh goriinmemektedir. Her zaman si1k, bakimli, temiz,
yerine gore takim elbiseli, yerine gore spor giysileriyle, bir beyefendiden

farkli degildir. Ancak, Biilent’le olan konusmalarinda kabalasug:, hauta
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3.4.3. Omer Sahinoglu 3: Capkinim-Hovardayim

Omer, yine varlikh bir ailenin tek c¢ocugudur. Annesi yoktur,
babasiyla birlikte yasamaktadir. Tam anlamiyla sorumsuzca davranmakta,
babasin1 kizdirmaktadir. Babanin o6limiiyle aciklanan vasiyete gore, bir
yil siireyle gézetim altinda caliyjmak durumundadir. Eglenceden eglenceye
kosan, sorumsuzca para harcayan Omer icin, zor giinler baghyordur. Oysa
Omer sofér olarak basladig: isinden pek de sikayetci degildir, tek sorunu,
arkadas1 Biilent’in davranislaridir. Biillent ona softér gibi davranarak
sigara aldirir, bahsis verir, emirler verir, azarlar. A¢ik¢asit sorunu,
birinin soforii olmak degildir, isini iyi yapabilecegi diistinulerek, titiz bir

secimle ise alinmistir.

Omer, film boyunca Neriman’la sofér olarak iligki kurmak
durumundadir. Bu nedenle de, onun otoritesi ve emirleri altindadir. Iliski
zamanla yumugsamaya bagslasa da, o yerini bilmektedir. Biitiin bunlar
gorunustedir. Bir yandan Biilent’i Neriman’dan uzaklastirmak i¢in elinden
geleni ardina koymazken, 6te yandan Neriman’ etkilemeye calisir. Omer,
sofor kimligiyle Gylesine biitiinlesmis goériintr ki, Neriman’la karsilikli
olarak sevgilerini acikladiklar1 gecede, simif farkimi agik¢a giindeme
getirir: “Sizi saygi kaideleri disinda seviyorum”. Kendi itirafim1 da
kustahlik olarak niteler. Bu yaklasim, temel mesaj acgisindan 6nemli bir
noktadir. Alt gelir diizeyindeki bir erkegin, zengin bir kadina
yaklasiminin, sevgi diizeyinde bile olanaksizligim dile getirir. Buna karsin
mesaj asil Neriman’dan gelecektir. Diz ¢okerek, sevgisini aciklayacak ve
bu farkin 6nemsizliginde direnecektir. Hatta bu kimlikte tanidigi Omer’in

evlenme teklifini de kabul edip, ailesini reddederek onunla evlenecektir.
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Omer, olduk¢a yakisikli ve kiiltiirlii davranmislariyla, gercek sofor
olan Mahmut’dan cok farkli bir gériiniimdedir. Bu goriinimiiyle, sosyete
kizlar1 tarafindan c¢ok begenilir. Kizlardan biri, sosyetede cok siikse
yapacaginl diisinerek ona once soférii, sonra nisanlisi, sonra koca
olmasim teklif eder. Omer, onu ailesinden istemesi gerektigi yolundaki
sozleriyle, kizla alay eder. Ayni sekilde, Biilent’in kiz arkadasinin evde
kendisine yaklasma c¢abalarina, neredeyse hakaretle karsihik verir. Bir
baska kez, kizlar tarafindan Apollon olarak nitelendirilir. Daha once,
siirekli olarak birlikte oldugu bu insanlarin yaklasimi, bu kez elestirilerek
reddedilir. Cliinki kadin-erkek iligskisinde ask ya da bunun ardinda namus

anlayis1 6ne cikanlr.

Omer bu filmde de, erkek olarak beden giiciini kullanma firsau
bulacaktir. Ozellikle, arabasiyla Neriman’a “giizellik kralicesi”
benzetmesiyle laf atan dort genci tek basina dovmesi, bu agidan guizel bir
gosteridir. Ustelik, Neriman onu tebrik ederek, “aslanlar gibi

dovustiigiini” sdyleyecektir.

Filmin sonunda Omer, gercek kimligi olan “patron” Kimligiyledir.
Yine tamidigimiz Omer’dir, degisen bulundugu yer ve giysisidir. Ustelik,
kendisine bor¢lu oldugu icin onlarn affeden kayinpederine yaklasimi son
derece insancildir. Artik paranin yeri belirlenmistir. Baglangicta hersey

olan paranin yerine, simdi insan gecmistir.

3.4.4. Biilent 1: Zengin Avukat

Biilent taninmis, zengin ve genc¢ bir avukatur. Tamirhane ve garajin
sahibi olan Atesoglu’'nun avukatidir. Zengin ve simarik bir kizla nisanhdir

ama bu durumdan da rahatsizdir. Pislik i¢inde yasadigini disindiigi icin
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mutsuz ve yanhzdir. Kendisi ilgilenmedigi halde, nisanlisi stirekli onunla
ilgilenir. Birlikte kauldiklar1 zengin toplantilarindan sikilir. Kisacasi,

icinde bulundugu cevrenin yasam biciminden hosnut degildir.

Nebahat’la ilk karsilagmalari, onun ilk soférlik giiniine rastlar. lyi
ve kurallara uyan bir sofér olan Nebahat onun istedigi hizi yapmayinca
Biilent tepki gosterir. Ancak tepkisi kadin olarak bu isi yapmasinadir:
“Niye evinde oturmazsin kizim, elinin hamuruyla erkek isine karigirsin.
Kadin isi degil bu!” Daha sonraki karsilagsmalar1 ise daha yumusakur.
Nebahat’a bu zor isi nasil basardigini soracaktir. Ustelik sikistigi zaman
yardim edebilecegini de sGyler. Nebahat, Atesoglu’na karsi zor durumda
kaldiginda onu arar. Biilent, avukathgm yaptigi kisinin karsisina,
Nebahat’in savunucusu olarak ¢ikar. Ciuinki diiriist ve ilkelerinden 6diin

vermeyen bir insandir. Bir avukat olarak, dogrunun yanindadir.

Biilent ve Nebahat birbirlerine asik olmustur. Nebahat, bu askin
zorlugunu anlatir ona, ayri yasam bicimleri vardir, cevreleri cok
farklidir. Ama bunlar Biilent icin onemli degildir, degerler 6ndedir. Bu
nedenle ona evlenme teklif eder. Yalnizca ikisinin katilacagi nikah,

Biilent’in zenginligine karsin, 6zel giysiler olmadan, toérensiz yapilacaktr.

Biilent, Nebahat’in zorunluluk karsisinda calisiyor olmasina, bir
erkek isi yapiyor olmasina karsi degildir ancak evlendiginde o6zel
arabasini kullanmasini, yalnizca kendi kendisinin sofori olmasim ister.
Ekonomik zorunluluklar kalktiginda, Nebahat calismayacakur, ve “evinin

kadin1” rolini tstlenecektir. Bu gereklidir.

Biilent, baslangicta Nebahat’in evlenmek iizere oldugu Seyfi ile
oldukca karsit bir tip olarak ¢izilir. Cinkii Seyfi, “anasimin kuzusu”

tanimlamasina uygun, abartih bir banka memurudur. Bulent, kararhilig:
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ve oturmus Kkisiligiyle, Seyfi’nin tam karsitidir, kuskusuz ekonomik

durumuyla da 6yledir.

3.4.5. Billent 2: Capkinligin Sonu

Bu film, digerinin devami niteliginde oldugu icin, Biillent ayni
kisidir. Ancak aradan yillar gecmistir. Biilent ve Nebahat evlendikten
sonra bir kizlari olmustur. Birbirlerini cok seven kari-koca, Biilent’in bir
baska kadinla birlikte olmasi, Nebahat’1 aldatmasi sonucu ayrnilmislardir.
Ciunki Bilent geri donmiisse de, Nebahat onu affetmemis, kiziyla birlikte
vanhz yasamay1 secmistir. Boylece Biilent, etkin bir film kisisi olmaktan da
¢ikmistir. Bilent de kendini affetmemis, ickiye baslamis ve avukatligi
birakmistir. Yasamini bir cami 6niinde arzuhalcilik yaparak kazanan bir
alkoliktir artik. Kiz1 16 yasina gelene dek onu aramamis bir baba olmasi
ise, filmde hi¢ giindeme gelmez. Babay:1 arayan yine kiz olmustur. Ancak
Biilent bir baba olarak, kizini annesinin yamina, daha iyi kosullardaki
yasama gonderir ve kendi koétii yasamina devam eder. lyi niyetli ve diiriist

avukat, ne iyi bir koca, ne de iyi bir baba olabilmistir.

Nebahat, babanin yoklugunun Kkizinin iizerinde olumsuz etkiler
biraktigin1 diisiinerek, babaya gitmeye karar verir. Bulent artik geri
donemeyecegini s6yleyerek onu yalniz birakir. Bu kez zor durumda olan
Nebahat’in kendisidir. Bilent, onun adam o¢ldirme sugundan hapse
girdigini okudugunda toparlanir, avukathiga geri déner ve onu savunur.
Gercgek ortaya ciktiginda da kizini savunur. Bu olayla birlikte aile birlesir.

Biilent de baba ve koca olarak ailedeki yerini alir.
3.4.6. Sofor Polim: Rakip

Sofér Nebahat Bizde Kabahat filminde Nebahat’la duygusal

iliskide bir erkek yoktur. Erkek olarak karsisinda bir rakip vardir. Kendisi
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gibi sofér olan Polim ve grubu, Nebahat ve grubunun her konuda
rakibidir. Nebahat, Polim icin giiclii bir rakiptir. Ayn1 amaca ulasmak igin
galisirlarken Polim onu kurtardig: gibi, sonunda Nebahat da onun
hayatin1 kurtarir. Filmde Nebahat ve Polim iliskisinden ¢ikan sonug, bir
kadin olarak onun da gticli hatta erkekten de gii¢li oldugudur. Bu giici de

zekasindan almaktadir.
3.4.7. Varolusun Yasamsal Boyutu

Filmlerde ¢izilen erkek tiplemeleri 'gene‘l olarak
degerlendirildiginde, toplumda erkege yiiklenen geleneksel ve cinsel
rollerin ¢ogunu tasidiklar1 goérilmektedir. Bunlarin basinda, erkegin
koruyucu, kollayici olmasi, kadin icin bir “semsiye” gorevi yiiklenmeleri
gelmektedir. Erkekler, her kosulda bu gérevi siirdiriirler. Her kosulda
olmasi, 6nemli bir noktadir. Ciinki erkegin koruyuculugunun temelinde,
para kazanarak kadinin bakimini saglama vardir. Ancak o6zellikle Kigiik
Hanim dizisindeki Omer tipi icin, boyle bir gérev s6z konusu degildir. Her
kosulda, ekonomik olarak kadindan alt diizeyde olan odur ve bundan da
eziklik duymamaktadir. Bu gercek ise, onun bir erkek olarak koruyucu,

kollayic1 olma ozelligini engellemez.

Yine erkekler icin ortak bir 6zellik aska ve sevgiye olan inang,
sonucta da evlilik istegidir. Ask toplumsal anlamda yasallagsmalidir ve bunu

erkek, kadina evlenme teklifi yaparak gerceklestirecektir.

llk Kiiciik Hanim filminde, Omer paras:1 icin bir kadinla evlenir.
Aslinda namusuna, gururuna son derece diiskiin bir erkek olarak, bu
evliligi siddetle reddetmis ama yine de evlenmistir. Bodylece, erkege
yakismayan bir davranis hakhlastinnlmistir. Ancak aym Omer, sevdigi
kadin ugruna, sonradan zenginliginden vazgecmeyi de goze alacak,

kendini temize ¢ikaracaktir izleyici i¢in. Tabi yeni evlenecegi kadinin,
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zengin oldugu da unutulmamalidir.

Ikinci filmdeki Omer, bir kadinla birlikte olmadan énce, son derece
sorumsuz bir yasam siirerken, Neriman’la olan iliskisinde oturakl,
kollayici erkek roliine girmekte hi¢ zorlanmaz. Sofér Nebahat filmlerinin
erkek tipi olan Biilent, ilk filminde, bir Cumhuriyet aydini1 niteliklerini
tagir. Egitimli, kiltiirla zengin bir erkek olarak, bir sofér kizla birlikte
olur olmasina da, evlilige gelince ondan evinin kadini olmasini ister.
Erkek olarak roliinti aksatmaz. Evlilik doneminde ise karisina ihanet eder.
Kizina iyi bir baba olamaz. Kanisindan bosaninca, hem erkek olarak hem

de baba olarak degerlerini yitirir ve sefil bir yasam strer.

Babalik 6nemli bir toplumsal roldiir erkek icin, gerci analik gibi
biyuk fedakarliklar gerektirmese de, erkege sorumluluklar yiikler. En
azindan c¢ocugunu ekonomik anlamda kollamak babanin gorevidir. Kizi
gelip de kendisine ihtiyac1 oldugunu acikca soyledigi halde, baba olarak
birsey yapmaz. Ancak eski karisi zor durumdayken, yine “ask” ugruna
toparlanir, karisini ve kizim1 kurtarir. Bir baska deyisle, kendini de

kurtarir.

Biilent, boylece kadinin yasaminda, her kosulda belirleyici rol oynar.
Terkedilse, bosansa da kadin tizerindeki etkisi siirdiirtr. Nebahat’in kendi
degerlerini bu denli korumas: ise “erkek kadin”ligivla ¢elismez ama

geleneksel kadin tipiyle celisir.
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FILMLERIN YAPILANISI VE ACIMLANMASI

4.1. KISILERIN ISLEVLER! ACISINDAN FiLMLER!®

4.4.1. Ktciitk Hanimefendi

10.

Uzaklasma: Neriman’in babasi 6liir, iiveyanneyle birlikte yagsamaya
baglar. Omer’in ise agabeyi intihar eder, borclarla bagbasa kalir.
Yasaklama: Uveyanne, onun parasimi kullanmasini yasaklar, biitiin
haklarini klsnlar.. Hatta onu bir tavanarasina kapatir, deli oldugunu
kanitlamak ister.

Yasag1 cigneme: Neriman, Usak Hayri ve Avukat Feridun Bey
aracihifiyla evden kacar.

Sorusturma: Uveyanne, kardesiyle birlikte olayr arastrir.

Bilgi Toplama: Cevrelerinden, onlarin gittikleri yerle ilgili bilgi
toplarlar. |

Aldatma: Uveyanne, onlan bulur ve onun iyiligini istedigine herkesi
inandirmaya calisir.

Suca katilma: Baslangicta Neriman da, onun istedigi gibi davranms,
ona yardim etmistir.17

Kotiilitk-eksiklik: Neriman, parasimi kullanabilmek ve iliveyanneden
kurtulabilmek icin istemeden Omer’le evlenir. Ancak sevgi eksiktir.
Omer ona kétii davranir.

Aracilik, gecis ani: Omer’in annesi, dayis1 ve avukat, Neriman’a
sevgisizligi yenebilecegini anlatir.

Karsit eylemin baslangici: Neriman, hayatini yasamaya karar verir.

16

17

Bu dékiimde Propp’un masallar icin saptadigi 31 ana islev kullanilmustir. Ayrinti
icin bkz.: Viadimir Propp. Masalin Bicimbilimi. Cev.: M.Rifat-S.Rifat, {stanbul:
B.F.S. Yayinlar, 1985.

Filmin ikinci ¢evriminde 4,5,6 ve 7. islevler yoktur.
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Gidis: Bu amacla Istanbul’daki sayfiye evine (ikinci cevrimde sifa
yurduna) yerlesir.

Bagiscinin ilk islevi: Kendini yeniledikten sonra, sosyeteden Biilent’le
tanisir ve o ortamda yasamaya baslar.

Kahramanin tepkisi: Neriman, ilerde onu Omer’le kargilagtiracak olan
Bilent’in askina tepki gosterir.

Bayuli nesnenin alinmasi: Neriman, ¢abalari sayesinde, biytlid bir
guizellige erisir.

Yolculuk: Neriman Eskisehir’e Omer’in annesinin yanina gider. Anne
hastadur.

Caunsma: Neriman ve Omer, annenin evinde karsilagir.

Ozel isaret: Neriman, karis1 olarak Omer’e mektup yazar ve ondan bir
fotografin1 ister, Omer’in génderdigi maymun resmini ise bir
madalyonun icine koyarak boynuna asar, siirekli tasir.

Zafer: Omer, Neriman’in giizelligi karsisinda yenik diiser. Neriman,
cirkinligiyle alay eden Omer’e karsi, biiyiik zafer kazanir.

Giderme: Bastaki “sevgi” eksikligi giderilir, cinkii Omer agpik olmustur.
Kimligini gizleyerek gelme: Neriman, Omer’den kimligini gizlemis, ona
Eskisehir’deki komsusu oldugunu, kocas: 6ldugii icin de Istanbul’a
geldigini soylemistir. Ikinci cevrimde kendini komsunun kizi olarak
tanitir.

Asilsiz savlar: Neriman, Omer’e bakug el falinda, onun cocuklar
oldugu, kansinin kendisini aldattign yolunda savlar ileri siirer. Ayni
zamanda kendisiyle ilgili de yalan séyler. Ikinci ¢evrimde iiciiz oldugu
yalanini1 uydurur, bebek ve erkek kardesi roline girer.

Gii¢ is: Omer, Neriman’la evlenmek ister, ancak evli oldugunu

aciklamak zorundadir.
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Gug isi yerine getirme: Bu gercegi Neriman’a aciklar ve bosanacagini
soyler. Neriman ikinci c¢evrimde gercegi Biilent’den o6grenir. Omer
avukattan, bosanma islemlerini baglatmasini ister. Bosanmas:1 halinde
mirastan mahrum olacaktir ama bunu goéze alir.

Tamma: Omer, bosanmak tizere geldigi mahkemede, karisinin Neriman
oldugunu 6grenir, kolyedeki resmin de kendisi oldugunu anlar.

Ortaya cikartma: Neriman gercegi aciklar.

Bicim degistirme: Artik Neriman Omer’in sevgilisi degil, kansidir.
Cezalandirma: Omer, baslangicta yaptig kotiligiin cezasim cekmis, af
dilemistir.

Evlenme: Cift, evlerine giderek birlikte yasamaya baslar.

4.1.2. Kii¢ik Hanim Avrupa’da

Uzaklasma: Neriman ve Ayse, alisveris yapmak tlizere carsiya cikar.,
Yasaklama: Neriman, tanimadig:i bir erkekle ilgilenir. Yolda gérdigi
Omer’i begenmektedir ama bir kadin olarak gidip konusma ya da
tanisma sansi yoktur.

Yasagi cigneme: Ayse aracilifiyla bu yasag1 asar, terzi kiz kimligiyle
Omer’in evine giderek onunla tamsir.

Sorusturma: Omer’in arkadas: Biilent, bu yeni terzi kizla ilgili bilgi
edinmeye calisir, ’

Bilgi toplama: Neriman, Omer’in ailesini ve yasayis tarzin1 6grenmeye
calisir.

Aldatma: Omer’e kendini terzi kiz olarak tamtir, bu rolii siirdirir.

Suca katilma: Omer, Neriman’in terzi kiz olduguna inanarak suga
katilmis olur.

Kotalik-eksiklik: Neriman’la oncelikle Biilent birlikte olmak ister,
bulusmaya zorlar, ilgisini ¢ekmeye ¢alisir. Neriman onunla bulusmak

zorunda kalir. Ancak sevgi eksiktir.
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Aracihik-gecgis ani: Neriman, sinav basarisinin 6dillendirilmesini
istemektedir.

Karsit eylemin baslangici: Odiil olarak babasindan, kendisini Avrupa
gezisine gondermesini ister.

Gidis: Baba, kizimin gezi istegini kabul ederek onu ve terzisini,
Karadeniz Gemisi ile geziye gdnderir.

Bagiscinmin ilk iglevi: Baba, kizindan kimligini gizlemesini ister ve bu
konuda ona geminin kaptam yardim eder.

Kahramanin tepkisi: Neriman kimligini gizleme &: ‘usunda, babanin
ve kaptanin isteklerine uygun davranir.

Biiyiili nesnenin alinmasi: Neriman, gemide Ome: ve Biilent’le
karsilasir, bu ikili gemide ¢aligsmaktadir.

Yolculuk: Omer ve Biilent, yolculuk boyunca Neriman ve arkadasina
kilavuzluk yaparlar.

Catigma: Omer ve Biilent arasinda, Neriman’1 elde etme yolunda 6nemli
bir ¢catisma yasanir.

Ozel isaret: Neriman’in iyi giyimi, ortamin kiiltiirel davranisla:rina
yatkinligi bir isaret olarak, Omer’in dikkatini ceker.

Zafer: Omer, askta basany: elde eder, Biilent’i yener.

Giderme: Neriman’in sevgi eksikligi giderilmistir.

Geri dontis: Neriman sevgisini gizleyerek ve cesitli oyunlar yaparak
Omer’e sevgisini belli etmez. Omer, elde ediyormus gibi oldugu kizi
kaybettigini disintr.

izleme: Ayse’nin enistesi, siirekli olarak onlar1 izler, Ayse’yi tanimaya

calisir. Avym1 zamanda Biilent’in sefi olarak, onu da izlemektedir.

. Yardim: Neriman, Ayse’ye enistesinden kurtulmasi konusunda yardim

eder, Ayse de ona Omer’le olan iliskisinde yardimci olur.

. Kimligini gizleyerek gelme: Neriman, Omer’e kendini terzi kiz olarak

tanitmistir.
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Asilsiz savlar: Neriman Omer’e kendisiyle ilgili yalanlar soyler. Cok
¢apkin oldugu yolunda asilsiz seyler anlatir.

Gii¢ is: Neriman ve Omer’in askl ciddi bir boyuta geldiginde, gercegi
aciklamak oldukca giictiir. Omer gerceg§i kendisi 6grenir. Bu kez onu
ikna etmek gtictiir.

Glg isi yerine getirme: Neriman, zengin biri olarak da sevgisinin
degerli oldugunu, bu konumun 6énemsizligini Omer’e anlaur.

Tanima: Neriman, kendini gercek kisiligiyle tanitir.

Ortaya cikarma: Gizlenmis gerceklerin tiimii su yiiziine ¢ikmigtir.

Bicim degistirme: Iki sevgili nisanlanir.

Cezalandirma: Neriman, Omer’i kaybetme tehlikesiyle, yalaninin
cezasini cekmistir.

Evlenme: Nisanlilar, evlenmek iizere aldiklar1 karari ailelerine aciklar.

4.1.3. Kiiciik Hanim’in Sofériu

Uzaklasma: Zengin bir adam olan Omer’in babasi, bir ucak kazasinda
olur.

Yasaklama: Vasiyette, Omer’in calismamasi halinde, mirasindan
yvararlanamayacagi yazilidir.

Yasag cigneme: Babanin saghginda da koydugu bu yasagi Omer
G¢ignemistir. Yasak bu nedenle konmustur.

Sorusturma: Omer, yapabilecegi is konusunda arastirma yapar.

Bilgi toplama: Gazetede 6zel bir sofér arandigina iliskin bir ilan ¢ikar.
Biilent ve Omer bu bilgiyi alir.

Aldatma: Omer, bir sofér olarak gésterir kendini, uydurma,
referanslan vardir. Biilent, kendini Neriman’a ¢ok iyi bir erkek olarak
tanitir ve onunla evlenmek ister.

Suca katilma: Neriman, Omer’in sofér olduguna inanir.
Kotiilik-eksiklik: Biilent aileye kendini cok iyi gostermis, Neriman’la

sozlenmistir. Ancak Neriman icin “sevgi” eksikligi s6z konusudur.
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Aracilik-gecis ani: Omer, Neriman’dan hoglanir, onunla ilgilenmeye
basladig: icin de Biilent’in karsisina gecer.

Karsit eylemin baslangici: Sevgi arayis: icindeki Neriman Omer’den
hoslanmaya, onunla gizliden gizliye ilgilenmeye baslar.

Gidis: Omer hasta numarasi yaparak ise gelmediginde, Neriman onu
ziyarete gider, hediyeler goétiirir.

Bagiscimin ilk islevi: Omer’in evi uygun olmadig: icin, kendi sofori
olan Mahmut, onu annesinin evine gotiirerek ona bir sofor evi bulur.
Kahramanin tepkisi: Omer, orast kendi eviymis gibi davranir.

Biiyiilii nesnenin alinmasi: Omer, Biilent sorununu ¢ézmek icin, onun
kiz arkadasi Fatos’u kullanma yolunu kesfeder.

Yolculuk: Yagmurlu bir giinde, bir yemek déniisit Omer, araba
bozulunca Neriman’1 bir ¢oban kuliibesine gotarir.

Catuisma: Kulibede iki genc¢ arasinda, gurur ve farkli konumlan
yiuziinden bir ¢atisma yasanir.

Ozel isaret: Neriman, Omer’in 6niinde diz c¢okerek, bu catismay1 sona
erdirir.

Zafer: Omer, Neriman’in sevgisini 6grenmistir. Hem ikisi adina, hem de
Biilent’e kars: zafer kazanilir.

Giderme: Zafer’in kesinlesmesi icin eyleme gecilir. Omer, Neriman’la
Biilent birlikteyken, onun kiz arkadasini ¢agirir, Bulent’in gercek
kisiligi ortaya cikar, olay aileye anlatulir. Ikisi arasindaki sevgi
kesinlesir.

Geri doéniis: Neriman, yilbagim1 gecirmek tizere Uludag’a gitmek igin
ailesinden izin alir, Omer’le birlikte gider, orada evlenirler.
Evlenmemis gibi donerler.

Izleme: Miras1 hakedip etmedigini denetlemek i¢in, babasinin umum
vekilleri, siirekli olarak Omer’in pesindedirler.

Yardim: Eve déndiiklerinde Omer’le Neriman’in iliskisi, 6zellikle baba

tarafindan reddedilir, ama anne ona yardim etmeye ¢ahsir.
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Kimligini gizleyerek gelme: Omer, evlilik asamasi da dahil, zengin
oldugunu Neriman ve ailesinden gizlemistir.

Asilsiz savlar: Neriman ve Omer arasindaki iliski, cesitli kadinlar
arasinda, dedikodu konusu yapilir. Buna gore, Omer bir sosyete kizim
kandirmis, sahte nikdh yapmstr.

Gii¢ is: Neriman eve kapatilir, Omer’le gériismesi yasaklanir. Bu
durumda gergegi 6grenmesi de, evliliginin gercekligini 6grenmesi de
guctdr.

Gilg isi yerine getirme: Neriman doktoru aracilifiyla nikahin gercgek
oldugunu ogrenir.

Tanima: Neriman, evden kacarak Omer’e gider. Bu arada Omer’in
gbzetim siresi olmus, fabrikanin basina kendisi ge¢mistir. Neriman
onu gercek kimligiyle tanir.

Ortaya ¢ikarma: Neriman’in babasi, 6denmesi gereken bir senet
yiziinden zor durumdadir. Bor¢lu oldugu kisiden, arkasi doéniikken
yardim ister, sonra onun Omer oldugunu 6grenir.

Bicim degistirme: Aruk Neriman onun kansidir, Omer de zengin bir is
adamdir.

Cezalandirma: Babanin borcu affedilerek (cikarim), onlar1 ayirma
sucuna karsilik, iyilikle cezalandirilir.

Evlenme: Ailenin de onayiyla, cift evliliklerini yasamaya baslar.

4.1.4. Sofér Nebahat

Uzaklagsma: Nebahat’in babasi oliir. Aile ekonomik olarak gii¢ durumda
kalir.

Yasaklama: Nebahat'in soférlik yapma fikrine herkes karsi ¢ikar. Bir
kadinin bu isi yapamayacagini soylerler.

Yasag1 ¢igneme: Biitiin tepkilere karsin Nebahat sofér olarak bu yasag)

cigner.
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Sorusturma: Patrona yakin olmak ve Nebahat’in arabasini elde etmek
isteyen Neset, bunu gerceklestirmek icin cesitli yollar dener, patronla
isbirligi yapar.

Bilgi toplama: Neset Nebahat’in borg¢lan konusunda bilgi alir.

Aldatma: Neset ve patron, onu kandirmak icin plan yaparak, biiroya
caginir. Patron, kendisiyle birlikte olursa, borg¢larim1 6deyecegini
soyler.

Sucga katilma: Nebahat bu o6neriyi reddeder, ama arabay1r da vermez,
boylece bor¢lu olmay: stirdiirdigii icin, onlarin her tir planina da
hedef olur.

Kotiiliik-eksiklik: Neset, cevredeki insanlara, Nebahat’in kendisiyle ve
sofor Salim’le iliskisi oldugunu séyler. Oysa Nebahat, yalnizca para
kazanmak i¢in ¢ahisacaktir. Acikcasi en biiyiik eksikligi paradir.
Aracilik-gecis ani: Biitiitn bunlara karsin, diger dolmus soforleri
(babasinin arkadaslar1) ona, meslegi ogreterek, isini kolaylastirarak
yardim ederler.

Karsit eylemin baslangici: Nebahat, bu isi yapabilecegine inanur,
nigsanlist Seyfi’den ayrilmak pahasina, erkek kadin kimligine
buriinerek ise baslar.

Gidis: Nebahat ilk kez yalniz basina soférliige baslar, avukat Biilent’le
arabada tanisir.

Bagiscinin ilk islevi: Zor durumda oldugunda yardim edebilecegini
soyleyen Biilent, ona kartin1 verir, daha sonra da onunla ilgilenmeye
baslar.

Kahramamin tepkisi: Cok farkh ortamlardan olduklan icin, Nebahat bu
ilgiyi 6nce reddeder, Biilent’in yanlizhig ve mutsuzlugu yolundaki
aciklamalarindan sonra kabul eder.

Yolculuk: Biilent, ona izleyecegi yol konusunda kilavuzluk yapar.
Caugsma: Nebahat; Neset, patron ve Biilent’in nisanlist tarafindan

kacirilir. Arkadaslan ile Biilent onu kurtarmak icin ¢atismaya girer.
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Ozel isaret: Biilent ve arkadaslari, Nebahatn kimin Kkacirdigini,
tanimlayanlarin sOylediklerinden anlarlar. Sarisin kadin ozel isarettir.
Zafer: Nebahat’t Neset ve grubunun elinden, yarali da olsa
kurtarilirlar.

Giderme: Boylece Nebahat’a kotiliik yapmak isteyenlerden
kurtulunmus olur. Nebahat ile Biilent evlenmeye karar verdigi i¢in,
Nebahat'in para sorunu da ortadan kalkacaktir.

Geri doniis: Nebahat, hastaneye kaldirilir, kana ihtiyac1 vardir.

Izleme: Neset, olaylar1 bildigi icin kacmaktadir. Nebahat’in arkadaslan
onu izler.

Yardim: Aranan kan grubu, Neset’inkidir. Arkadaslari onu yakalar ve
zorla kan vermesini ve yaptiklarindan pisman olmasini saglarlar.

Gii¢c is: Nebahat’in durumu koétiidiir, aranan kan zor bulunan bir
kandir.

Giic¢ isi yerine getirme: Neset’in kanm1 sayesinde Nebahat iyilesir.
Tanima: Neset, biitiin yaptiklarindan sonra Nebahat’i gercek kimligiyle
tanir, pisman olur.

Ortaya citkarma: Kendi kotiiliikleri icin Nebahat’dan af diler.

Bicim degistirme: Nebahat, hastaneden gelinlikle ¢ikmistur, artik sofér
degildir.

Cezalandirma: Neset, Nebahat’in arkadaslar1 tarafindan dayakla
cezalandirilmistir.

Evlenme: Biilent ve Nebahat, evlenmek i{izere arabalarina biner

giderler.

4.1.6. Sofér Nebahat ve Kizi

1.

Uzaklasma: Nebahat, sekiz yillik evlilikleri sonucu, kocas1 Bilent’den
bosanir, Biilent evden aynlir, kizlan Hiilya annesiyle kalir.

Yasaklama: Bosanmis da olsa, kocasi sevdigi icin kendine erkek
yasagl koyar, kadin olarak yasayabilecegi hayati reddederek erkek gibi

yasamaya baglar.
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Yasag: cigneme: Nebahat, daha sonra kizina bir baba gerektigini
digiinerek, Cengiz’le evlenmeye karar verir.

Sorusturma: Nebahat, kizinin tepkisi nedeniyle yeni bir is yapmayi
dastintr.

Bilgi toplama: Gordiigii satilik lokanta ilamiyla ilgili bilgi toplar,
lokantanin sahibi Cengiz’le goriisir.

Aldatma: Cengiz, Nebahat’dan yararlanabilecegini diistinerek lokantay:
satar. Onunla duygusal olarak ilgilenmeye baslar.

Suc¢a katilma: Nebahat, Cengiz’in iltifatkar yaklasimini gercek sanarak,
onunla goériismeye baslar.

Kotiiliik-eksiklik: Cengiz aym1 zamanda Hiilya ile de ilgilenir. Boylece
her iki kadina da zarar verir. Hiilya statii eksikligi, Nebahat ise, erkek
(baba) eksikliginden dolayi, Cengiz’e yaklasir.

Aracilik-gecis ani: Nebahat, Cengiz’in Hilya’yla birlikte oldugunu
ogrenir, ikisinin de aldatildig: ortaya cikar.

Karsit eylemin baslangici: Nebahat, Cengiz’in kizina ve kendisine
yaptiklarina ¢ok sinirlenir ve ondan hesap sormaya karar verir.

Gidis: Gece yarisi evden ¢ikar, Cengiz’in dairesine gider. Hilya da
ardindan gelir. Annesiyle pazarlik yapmaya ¢alisan Cengiz’i éldurur.
Bagiscinin ilk islevi: Nebahat su¢u kendi iizerine alir. Bu suctan dolayi
mahkemeye c¢ikarilir ve sorgulanmaya baslar. Arkadaglan ona avukat
tutmak ister. Biilent, olay1 duyar ve onun avukati olmak ister.
Kahramanin tepkisi: Nebahat, Biilent’e 6nce tepki goOsterirse de
savunma teklifini kabul eder. Buna karsin gergegi aciklamaz.

Biyilt nesnenin alinmasi: Nebahat icin Biilent’in geri donisd,
sevginin de tekrar ele gecirilisidir.

Yolculuk: Mahkeme, Biilent’in savunmasiyla baslar, Nebahat'in suclu
olamayacagini kanitlamaya calisir.

Catisma: Nebahat ile Biilent arasinda konugsmamasindan dolayr ¢atisma

yasanir. Hiilya ise, cinayeti kendisi isledigi icin kendisiyle catisir.
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Zafer: Biilent gercegin ortaya cikmasim saglar, Hiilya itirafta bulunur.
Giderme: Biilent, hem baba, hem de koca olarak geri dénmiistiir,
boylece eksiklik giderilir.

Geri doniig: Balent ve Nebahat, birlikte yasamaya baglarlar.

Yardim: Biilent, Hiilya’y1 da savunarak yardim eder.

Asilsiz savlar: Mahalleli kadinlar Nebahat’la ilgili dedikodu yapmuistir.
Tanima: Hiillya annesinin degerini anlamis, onun c¢evresindeki
insanlann destegini farketmis, onlardan af dilemistir.

Ortaya cikarma: Bu olayla birlikte aile baglari1 kuvvetlenmis,
Nebahat’la ilgili asilsiz savlar ortadan kalkmistir.

Bicim degistirme: Nebahat tekrar ev kadini olur. Baba avukathga
doner.

Cezalandirma: Hiilya, cinayet sucundan bes yi1l hapis cezasina
carptirilir.

Evlenme: Nebahat ve Biilent birlikte yasar, Hillya da hapisten ¢ikinca

Murat’la evlenir.

4.1.6. Sofér Nebahat Bizde Kabahat

[

Uzaklagma: Zennube’nin amcasi Cemal olir. Oliirken Nebahat’a onun
kacis1 ile ilgili gercegi aciklar.

Yasaklama: Nebahat’dan onu bulmasini ister, isin ucunda o6diil
kazanmak da vardir.

Yasag1 cigneme: Nebahat, bir kadin olarak bu olayin pesine duger.
Sorusturma: Mehdi’nin adamlar1 da Zennube’yi aramaktadir.

Bilgi toplama: Bir yandan Neriman ve arkadaslan, 6te yandan, onlarin
rakibi Polim ve adamlar1 Zennube’nin yerini arastirirlar. Ciinkd,
Zennube’nin sevgilisi Diiyek Seyhi Halit Sekizbin Velit, Istanbul’a
gelecektir.

Aldatma: Neriman ve Polim, Zennube’nin izini bulmus, ona ulasmisken,

Mehdi’nin adamlar onu kacirr.
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Suca kaulma: Her ikisi de kizi yanliz birakmakla bu suca katilmis
olurlar.

Kotilik-eksiklik: Zennube kacirilmistuir. Bir anlamda iki arayic icin,
odiile ulasacak “nesne” eksiktir.

Aracilik-gecis ani: Zennube’nin de kurtarilmaya ihtiyaci vardr,
cunki koti adamlarin eline diigsmiuistiir.

Karsit eylemin baslangici: Polim ve Nebahat, tekrar Zennube’yi
bulmak igin yola c¢ikarlar. Her ikisi de kendi adamlarimi gizli
kimliklerle, diger gruba sokarak, bilgi edinmeye c¢alisir.

Gidis: Halit ve arkadaslan1 Istanbul’a gelir. Yardimcist Mehdi ile
adamlar1 da her yerde Zennube’yi arayacaktir. Aslinda Zennube
onlardadir.

Yolculuk: Nebahat ve Polim ayr1 ayri kilik degistirerek Halit’e
yaklagsmaya c¢alisirlar, amaclar ona gercegi aciklamaktir. Bu amacla
Hings Hotel’e gelirler.

Catisma: Mehdi, prenses kiligina girmis olan Nebahati tanir, onu
sarapla zehirleme plami yapar. Polim bunu 6grenince Nebahat’t uyanr
ve Mehdi'nin adamlanyla catsirlar.

Zafer: Nebahat kurtulmustur. Otelden kacar. Ancak Polim ve Halit,
Mehdi tarafindan kacinilir.

Giderme: Nebahat, arastirmalan sonucu onlarin nerede gizlendiklerini
bulur. Polim, Halit ve Zennube bir késke hapsedilmistir. Odiile ulagsmak
icin gerekli olan bilgi elde edilmistir.

Geri dontis: Nebahat, onlann kurtarmak tizere geri doner.

Yardim: Kurtarma planina gore, sofér arkadaslari ona yardim
edecektir.

Kimligini gizleyerek gelme: Nebahat bir ¢ingene kizi, arkadaslarindan
bazilar1 da ¢algici kihigina girer ve koske girerler. Mehdi’'nin

digininde oynayacaklardir.
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Asilsiz savlar: Polim, mahzende iskence gorir, bunun iizerine yalan
soyler.

Gii¢ is: Nebahat’in Halit, Zennube ve Polim’i kurtarmasi oldukc¢a zor
gorinmektedir. Mehdi’nin adamlari, ¢cok kalabaliktir.

Gii¢ isi yerine getirme: Adamlarniyla birlikte, Mehdi ve adamlarimi
atlatan Nebahat, Halit, Polim ve Zennube’yi kurtarnr.

Tanima: Cingene kizinin Nebahat oldugu ortaya c¢ikar.

Ortaya cikarma: Sonucta Polim ve Nebahat, Mehdi’nin gercek yuzunu
ortaya ¢itkarmug, Halit’in gercekleri 6grenmesini saglamistir.

Bicim degistirme: Nebahat ve Polim, Halit ve Zennube’yle dost olur.
Baslanglcta para icin yola ¢ikmislardir, ama bu dostluk sonucu 6diili
reddederler.

Cezalandirma: Mehdi cezalandirilir.

Evlenme: Zennube ile Halit birbirine kavusur.

4.1.7. Bicimbilimsel Degerlendirme-Biiytiklere Masallar

Kiiciik Hanim ve $ofér Nebahat dizileri, gorildiga gibi, Propp’un

olaganiistii masallarda kisilerin islevlerine iligkin olarak saptadigi temel

islevlere oturmaktadir.

Propp, belirlenen islevlerin her durumda degismedigini saptamis,

kisi adlar1 ve aymi zamanda Kkisilerin niteliklerinin degisebilecegini

belirtmistir. Boylece ortaya ¢ikan sonug; masalin anlattug oykiu degisse de,

kisi eylemlerinin degismedigidir. Bu eylemin gerceklesme yolu da

degisebilir. Ama 6nemli olan kisilerin ne yaptigim1 bilmektir, kimin nasil

yaptigi ise ikinci dereceden sorulardir. Ozetle islevler, masalin temel

olusturucu boliimleridir.18

18

Ayrinult bilgi i¢in bkz.: Vladimir Propp (1985). Ayni, s. 30.
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Propp’un masallar icin belirledigi islevlerin sinema aracilifiyla
anlatilan oOykiilere uyarlanmasiyla 6nemli sonuclara varilabilecegini,
Peter Wollen bir c¢aligmasiyla gt‘)stermistir.l9 Wollen, Hitchcock’un
“North By Northwest” adli filmini, Propp’un islevleri acisindan
coziimlediginde su sonuclara ulasmistir: Oncelikle bu islevlerin sinemaya
da uyarlanabilecegini gostermis, boylece halk masallarin sozel kiltari ile

kitle kiiltiiri arasinda bagdasma noktalar1 olabilecegini saptamigtir.

Bu c¢alisma sonucu, popiiler sinemanin o6nemli iki dizisinin
oykiilerinin de islevlere oturmasi, bize sunulan filmlerin ¢agdas birer
masal oldugu sonucuna go6tirmektedir. Oyle masallar ki, gercek
mekanlarda, gercek benzeri kisilerin yasadigi, gézle goriilen bu nedenle

de inandinic ...

Sinema ile ilgili yazarlar, popiiler sinemay1 degerlendirirken, dolayh
da olsa benzer sonuclara varmislardir, burada bir anlamda saptamanin

bilimsel temellere oturtulmas: s6z konusudur.

Oskay, bu konuda sunlar1 soyler: Populer sinemanin 6zelliklerine
gelince, tipki popiiler kiiltiiriin egemen oldugu diger alanlarda oldugu
gibi, so6zel edebiyattaki etigi olurlayan bir komedya ve tragedya
geleneginin, buna bagli olarak, bir masals1 anlatimin agir bastigini

gériiyoruz.20

Selim fleri ise, meselenin popiilist cehresi olarak yaptig aciklamada,
Yesilcam’in (popiiler sinemanin) bir halk sinemas: oldugunu, halkin

kiltir etkinligiyle adeta bir 6zdeslik kurdugunu belirtir.21

19 peter Wollen. Readins and Writings: Semiotic Coonder-Strategies,
London: Verso, 1982.

20 (insal Oskay. Toplumsal Gelisme ve Sinemamiz (Sempozyum) Der.: Handan Atakl,
Gelisim Sinema 8, istanbul: Mayis 1985, s. 45-46.

21 gelim lleri. Hayal Sokagi-Yesilcam’mn Diinii-Bugitini. Ayni.
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Engin Ayca da, konuya soézli kiltir agisindan yaklasmis, kiltiirel
yapimizin hala biiyik oranda geleneksel s6zli kiiltiire dayandigini
sOylemigtir. Bu s6zli kultiirin ¢zelliklerinin Yesilcam’a bir sekilde gecmis
oldugunu, orada da yasamaya basladigini gézlemlemistir. Ay¢a’nin yorumu
soyledir: Geleneksel sozlii kiiltiir, anonim yaraticihigin bir trdnddir,
kollektiftir, genel gecer kaliplara, degerlere dayanir, belli bir soyutlamay:
icinde tasir, kollektif bilinci yansitir, kollektif bir varolus biciminin
yansimasidir ... Yesilcam’i, Yesilcam yapan ozelliklerin asil kaynaginin

biraz da aruk bu kiltiir icinde aranmas:1 gerektigini dt‘isiiniiyoruz.22

Bir donem Yesilcam adi verilen sinemamizin, popiiler filmler
aracilifiyla, masallar anlattigi yolundaki goériislerin temeli boyle
kurulmustur. Burada belirtilmesi gereken bir nokta da, masalin ¢ogu kez
degismez bicimiyle yinelenme 6zelligidir. Cocuklara ayn1 masali kezlerce
anlatabilirsiniz. Aym1 masah biiyiiklere, tekrar tekrar anlatmanin bir yolu
da, soziuni ettigimiz filmlerdir. Ancak bu masallarin, ¢ocuklukta 6grenilen
biiytilerle, olagantistii kahramanlarla, mucizelerle iliskisi yoktur. Artk
masallar yasama uyarlanmistuir. Izleyicinin kendi yasamidir. Cesitli
materyaller aracilifiyla (mekan, dekor, oyuncu, ses vs.) ilk elden somut
gerceklere indirgenmistir. izleyici yasamla elestirel diizeyde dogrudan
dogruya iletisim kurmak yerine, masal diizeyinde, hem yasamin i¢inde,

hem de disinda olan yari-gercek bir iletisim yolunu seger.

22 Engin Ayca. Tiirk Sinemasi-Seyirci Ilkeleri. Gériintii, Istanbul: Bogazici Uni-
versitesi, Sinema Kuliibii, Say: 1, 1992, s. 55.
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4.2. FILMLERIN Dizi BOYUTU

Kicik Hanmim ve Sofér Nebahat adim1 tasiyan tum filmleri,
birbirinin devamidir. Bu acidan dizi niteligi tasirlar. Basroldeki kadin ve
erkek kahramanlarinin yanisira, yardimac tiplerin pek ¢ogu da filmden

filme tasmir. Boylece diziyi olusturan temel 6geler olarak kullanihir,

Dizi geleneginin temeli, bu yiizyilin basinda Fransiz basininda
yayinlanan “tefrika roman”lara dayanir. Onaran bu dizilerin ilgi
cekmesiyle, ticari anlamda gelismeler oldugunu, 6zellikle polisiye dizilerin
cok gelistigini, onu cesitli dizilerin izledigini belirtir. I. Diinya

Savasr’'ndan sonra bu diziler daha da yogunlaslr.z3

Gazetelerdeki basarisi sonucu dizi, gelisen teknolojiye kosut olarak
sese ve goOruntiilye tasinir. Cizgi romanla baslayan, fotoromanla siiren
goruntilii diziler, 6zellikle televizyonda doruk noktasina ulasir ve cok

genis izleyici kitlelerini kendisine ceker.

Televizyonun yayginlagmasindan once diziler, sinemada da genis
izleyici kitlelerine ulagmis, bir anlamda tretici-izleyici etkilesimi, dizileri
yaratmigtir. Evren, bugiin ekranda, genis yiginlarin biyiik bir begeni ve
heyecanla izledikleri dizi/boliim’lerin atasinin sinemanin ilk
donemlerinde kotardig: serial/episode tiriiniin giniimtizde uyarlanmais,
gelistirilmis seklinden baska bir sey olmadigini sé)yler.?-4 Sinemanin
popiilerliginin buyuk boyutlarda basite indirgeyip c¢ocuklastiran,
sablonumsu olaylarla iyi-kotii tipler yaratan devamli diziler (serial),

sinemadan sonra TV’nin ortaya cikip yayginlagmasiyla da bu misyonlarini

23 Alim Serif Onaran. Sinemaya Giris. Istanbul: Filiz Kitabevi, 1986, s. 93-96.
24 Burcak Evren. Diziler Once Yesilcam’da Dogdu. Cumhuriyet Dergi-364, 14
Mart 1993, s. 8-9.
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ekrana devretmislerdir.

Strekliligi olmayan dizilerin o6zelligi, tiplerin ayni olmasi, buna
karsin baslayip-biten 6ykii anlatmalaridir. Yani tipin disinda konusal bir

devamhlig: yoktur.

Turk sinema tarihinde dizi filmler, neredeyse sinemanin dogusuyla
esanlamlidir. Amerikan sinemasinda dizilerin yapildig1 dénemde Tiirk
sinemasinda da dizi filmler cekilmeye baslanmistir. Evren, sinemamizdaki
ilk dizi filmin Sadi Fikret Karagéz’in yonetmen, senarist ve oyuncu olarak

1921 yilinda cektigi Bican Efendi dizisi oldugunu belirtir.25

Kicik Hanimefendi ve Sofér Nebahat dizileri izlenme ve sayi
acisindan Tiirk sinemasinin en 6nemli dizileri arasindadir. Bu diziler,
ozellikleriyle kendilerine benzeyen c¢ok sayida filmin de temsilcileridir.
Sofér Nebahat'n ilk filmi ile ikinci filmi arasinda ise bir konu stirekliligi

vardir, oykii kaldig: yerden siirer.

Giuniimize gelindiginde, Kiciik Hanim benzeri “pembe” dizilerin,
televizyonlarda oldukca yaygin oldugu gézlemlenmektedir. ilhan Arakon,
ilk erkek tipli kadin filmi olan ve Sofér Nebahat tipine kaynaklik eden
Fosforlu Cevriye’nin bugiin de, 6zel bir televizyonda yayinlanan ve bir
mafya kadinini konu alan Ana dizisiyle yasadigim1 s6ylemis, bir anlamda
dizinin sinemadan, televizyona gectigini belirtmistir.26

Izleyici tarafindan oldukca begenilen Kiiciik Hanim ve Sofér
Nebahat dizileri aracihifiyla aktarilan mesajlar, dizi olmalar1 yoluyla

stireklilik kazanmus, islevini uzun bir zaman icinde sirdiirmustir.

25 Ayni, s. 9.
26 flhan Arakon. Yapimci-Yénetmen. 1960-1970 Dénemi Tiirk Sinemas: Uzerine
Soylesi, istanbul: 26 Subat 1992.
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4.3. FILMLERIN 1ZLEYiCI TARAFINDAN ACIMLANIS BiCiMt

4.3.1. Sinemanin Cekiciligi

Kicik Hanim ve Sofér Nebahat dizileri izleyiciden oldukca yogun
ilgi gormus iki dizidir. Bu d6nem sinemasina izleyici ilgisi genelde
yiiksektir. Ancak Nejat Saydam’in ve Belgin Doruk’un belirttigi gibi, ilk
kez, Kiiciik Hanim filmleri izlenirken, sinema kapilari kmlmxstlr.27
Osman Seden, o donemde izleyici gruplar arasindaki rekabetten stzeder.
Degisik ¢evrelerden pek cok grubun, bir filmin ilk gosterimini 6nce
gormek icin yaristigim anlatir.28 Film sayillarinin ytksekligi de bu
ilginin bir baska gostergesidir. Bu ilgi, izleme istegi nereden

kaynaklanmaktadir? izleyici bu filmlerde neler bulmaktadir?

Bu sorularin yanmitlarin1 vermeden o6nce, donemin ozelliklerini ve
insanlann yasayis bicimlerini hatirlatmakta yarar vardir. Demokrat Parti
doneminde baslayan, 6zel sermaye agirlikhh ekonomi anlayisi, toplumsal
yvasayis1 pek c¢ok boyutuyla etkilemis, sosyal yasama yeni degerler,
kurumlar girmeye baslamis, var olanlar da kimi degisimler gecirmeye
baslamistir. Kdyden kente goégiin de etkisiyle, bir kiltiir karmagas1 ortami
dogmus, ikili bir yasam bicimi ortaya ¢ikmstir. Bir yanda liks tiketime,
gazinolu eglencelere y6nelmis kitleler, bir yanda issizlik ve enflasyonla
basa ¢ikmaya c¢alisan insanlar vardir. Okuma-yazma oranmmin olduk¢a
distik oldugu ortamda, halka inemeyen diisiin yazilar1 ve yayinlar yaninda
cep kitaplar, tefrikalar, fotoromanlar, polisiyeler ve mizah yayinlan

okunmaya baglamistir. Popiiler kiiltiir iirtinleri, yayinlarda oldugu gibi,

z7 Nejat Saydam. Aym, Nemika Tugcu. Yildizlar Nereye Diiser (B.Doruk’la Soylesi),
Sanat Olay1-66, Kasim 1982.

28 Osman Seden. Yapimci-Yénetmen. 1960-1970 Dénemi Tiirk Sinemas: Uzerine
Soylesi. Istanbul: 28 Subat 1992.
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miizikte, eglencede, sinemada da kendini gostermistir. Sinema sayilan,
film sayillar1 gibi artmig, tiyatrolar ve yerli oyunlar cogalmistir. Bati
kiltirint, geleneksel yapisina uyarlamaya c¢alisan halk, kendine 6zgii
kiltiirler yasamaya baslamistir. Bu olgu o6zellikle de gecekondu
bolgelerinde yogunlasmistir. Boyle bir ortamda sinemaya ilgi artmus,

sinema hicbir donemde gérmedigi ilgiyi boyle bir ortamda gormiistiir.

Bu ilgi, oncelikle sinemanin kendi c¢ekiciligiyle aciklanabilir.
Sinema, perdede yarattign diis benzeri ama gercek kisiler aracilifiyla
yasanan Oykiler aracilifiyla, devinimiyle, farkl, cekici bir gercekliktir.
Hem gerc¢ek, hem diis yasanir bu gézle goriilen diitnyada. Bu nedenle de

sinema her tlke insani icin gizemli bir cekiciliktir.

Sinemanin en 6nemli 6zelliklerinden biri de kuskusuz eglence araci,
genis halk kitlelerine ulasabilen en yaygin eglence araglarindan biri
olmasidir. Ancak eglendirici niteligi ohun toplumsal bir olgu olmasim
engellemez. Sosyal bilimlerle ugrasan bilim adamlari, sinemanin
toplumdan etkilendigini ve onu yansittigin1 kabul ederler. Corliss
izleyicinin de sinemaya etkileme giicii oldugunu, bu davramslarin da

sosyal bilimlerin inceleme alanlarindan biri oldugunu belirtir.2?

Film izleme davramis1 diisiiniiliirse, seyirciye oldukca is diismektedir.
Bir film, bir nedenle secilecek, zaman ayrilacak, gidilecek,‘ bilet alinacak
ve yaklasik iki saat, dis diinyadan soyutlanmis bir sekilde film izlenecektir;
Bu siradan, hemen yapilivermis, rastgele bir davranis degildir. Boyle

olunca, belli nedenler de aranmak zorundadir.

Burada, izleyicinin toplumsal gercekligi ya da bireysel gercekligi

yakalamas1 acgisindan izleme davranisi degerlendirilecektir. Buna gore,

29 Richard Corliss. Media USA: Process and Effects. Ed: Arthur Asa Berger,
New York and London: Longman, 1988, s. 247.



Kiictik Hanim ve Sofér Nebahat dizileri, belirlenen ortamdaki izleyici

icin hangi anlama gelmektedir, o tartisilacaktir.

Bu izleme davraniglari, saptanirken, toplumsal ortamin bireyin
psikolojik yapisina yansimasi g6z onine alinarak iki temel noktada
toplanmistir. Bunlar o6zlem giderme ve 06zdeslesme davraniglandir.
Insanlar icinde yasadiklar1 kosullara ve kendi yasam diizeylerine gore,
pek cok seye o6zlem duymaktadir. Bu; zenginlik, ask, giicliliik ya da macera
6zlemi olabilir. Izleyici perdede gérdiigi bir yildiz, bir tip ya da olayla
6zdesglesebilir, kendini orada bulabilir. Bu iki siire¢, birbirleriyle
doniisumlii olarak isleyebilir ki, calismadaki film dizileri icin boyle oldugu

sonucuna varilmaktadir. Kiciik Hanim dizisi icin 6zlemden 6zdeslesmeye,

Sofér Nebahat dizisi icin 6zdeslesmeden 6zleme gecis s6z konusudur,

4.3.2. Ozlemden Ozdeslesmeye

Kicik Hamim filmleri bazinda dusiiniilirse; perdede zengin, liiks
icinde yasayan, eglenen insanlan izlemek, bu yasamin disindaki izleyici
icin, boyle bir yasama gecme Ozlemi icindeki izleyici icin sunulmus bir
firsattir. Iki saat icin bile olsa, izleyici kendini béyle bir yasam bicimi
icinde bularak o6zlemlerini gidermektedir. Perdede goérdiigti o6zlemini
gercek insanlar, gercek mekanlarda yasamaktadir. Filmin masals1 havasi,

onu daha cok ¢eker.

Ozlemin 6zdeslesmeye doniistiigii bir boyut, filme katilan bir oyuncu
aracihigiyla gerceklesmektedir. Bu oyuncu, sevilen begenilen bir yildiz
olabilir. Yani 6zdeslesmenin bir boyutu yildiz diizeyindedir. Kii¢ciik Hanim
filmleri icin yildiz, Belgin Doruk ya da Ayhan Isik’tir. Bu oyuncular, bir

donem Tirk sinemasinda en ¢ok sevilen kisilerden oldugu gibi, cift olarak
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da ilgi gormiiglerdir. Selim {leri’'nin, Belgin Doruk’la ilgili bir anisi, bu
ilgiyi anlaur: “Hala goziimiin Oniindedir. Belgin Doruk, Yeni melek
sinemasinin karsisindaki Birsel Film’e geldiginde, sokak dolup tasmis,
otomobilin etrafi sarllavermisti”.30

Ozlemin, Tiirk izleyicisi icin 6zdeslesmeye déniigmesi icin bir yol
daha vardir ki, en 6nemlisi de budur: Bu déniisiim oyuncunun gercek
kimligi degil, filmdeki foh‘i aracilifiyla gerceklesir. Acikcasi zengin,
ozlenilen yasama; bir yolla girecek olan diisiikk gelir diizeyindeki Kkisi
araciligiyla 6zdeslesmeye gecilir. Boylece, bu yasam bicimine girmenin
olanaksiz olmadigi, bazi yollart oldugu yolunda ipuglan alan izleyici, bu
kisi araciligiyla 6zdeslesme boyutunu yasayacaktir. Filmi, gercek yasamda
yeterince yasanmami§ arzular, istekler ve eksiklikleri tamamlayici bir
mekanizma olarak kullanacaktir. “Kendisi gibi biri bunu yapabiliyorsa,
neden olmasin” gizli sorusuyla minik bir umut edinecektir kendine.
Mander, bu goriisi destekler ve sOyle der: Baz1 kimseler “sosyete” icinde
parlamak arzularini kaniktiramamislardir; boyleleri diikler, baronlar ve
milyonerlerle evlenmis fakir kizlarla dolu, yiiksek tabaka hayatina ait
filmlerden zevk alirlar. Bunun gibi, belki bilin¢siz olarak hasretini
cektikleri romantik agki gercek hayatta bulamayan binlerce kadin ve
erkek vardir. Bu 6zlemlerini filmlerle giderirler.31 Bu dusiincelerden
yola cikarak denilebilir ki, insanlarin 6zlemleri, film se¢cme davramslarim
etkiler. Bu 6zlemden; ayn1 kendisi gibi 6zlemi yasayan ve oyuna katilan

kisi araciligiyla 6zdeslesmeye gecilir.

30 Selim ileri. Hayal Sokagi-Yesilcam’in Diinii Bugiini. Ayn:.
31 A.E.Mander. Kendini Tani. Cev.: Suat Tasar. [stanbul: Milli Egitim Bakanhg1
Basimevi, 1950, s. 59.
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4.3.3. Ozdeslesmeden Ozleme

Aym siire¢ kimi kez tersden de isleyebilir. Baz1 filmler icin siireg
O0zdeslesmeden o6zleme dogru isler. Sofér Nebahat filmleri icin bu

gecerlidir.

Adler’in tanimiyla ozdeslesme; baskalarina ait heyecanlari,
duyumlar:1 ve duygular1 paylasma olanagindan, sosyal duygudan
olusmaktadlr.'s‘2 Inceoglu’nun yorumu ise, konuyu, filme uyarlama
acisindan yararl olacaktir: Cogu kez birey, fiilen temasta olmadig fakat,
psikolojik baglarla bagl oldugu kisi ya da gruplarla 6zdesir. Ozellikle
sosyal sinif degistirme beklentilerinde, bu durum acik¢a goézlemlenebilir.
Birey dikey olarak sosyal statii arar, kendi icinde bulundugu smifi degil,

ulasmak istedigi sinifi kendisine referans edinir.33

Sofér Nebahat filmlerinde cizilen yasam bicimi toplumsal kosullara
benzer yapidadir. Filmde yer alan ve izleyicinin yasamina benzer
kosullarda yasayan Nebahat’in da 6zlemleri vardir. Bu 6zlem ise yasam
standartini yiikseltme, iyi yasama ¢zlemidir. Ve film kisisi, bu 6zlemini bir
sekilde giderir. Iste izleyici, kendine benzeyen oyun Kkisisiyle dzdeslesir ve

onun ulastigl sonug sayesinde filmden yine “neden olmasin” ipucunu alr.

Ozdeslesilen film Kkisisi, aym1 zamanda izleyicinin 6zlemlerinin de
tagiyicis1 durumundadir. Bu film kisisine, bir yolla temel 6zlemlerine
ulasacagr yollar acilir ve 6zlemler giderilir. Somuta indirgersek Sof6r
Nebahat’in 6zlemleri sayginlik kazanmak, ask, en ¢nemlisi de ekonomik
ferahlikur. Zengin ve erdemli avukatla yasadig1 ask ve sonugta evlilik ona
bu kapilann tiimiinii acar, kisiliginden hi¢ 6diin vermesi gerekmez. Bagka

bir filmde erkek geri doner ve onu yine mutluluk bekler. Erkekten

32 Alfred Adler. Ayniy, s. 54.
33 Metin Inceoglu. Tutum-Algi-lletisim. Ankara: V Yay., 1993, s. 94.
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bagimsiz oldugu filmde ise, rakibi olan erkegi alt ederek sonuca ulagir.
Boylelikle 6zlemin adi ne konmusgsa ulagilir. Ozdeslesilen oyuncu ya da

oyun Kkisisi araciligiyla siire¢ tamamlanir.

Madsen, filmde oyuncunun, oyun giicii olarak degil, kisi olarak ¢ok
6nemli bir unsur oldugunu belirtir. Kisilerin bir filme, bagska bir kisiyi
izlemek icin gittiklerini s6yler. Ona gore, en akilica Oykii bile, izleyici icin,
kisilerin filmde neler yaptiklant konusunda merak uyandirmadik¢a ilgiyi
siirdiiremez. Iste bu kisiler 6zdeslesme yolunda duygulan uyarnr, dykiye
yasam, ¢atisma ve anlam katar. Film, oncelikle izleyicinin i¢giidiisiine ve

toplumsal bicimlendirilisine gére y(‘jnlendirilir.:‘l4

Bu diziler aracilifiyla yapilanlar da izleyici egilimlerine karsilik
gelmekte, onunla biutiinlesmektedir. Ayca bunun siyaset anlayisina da
yansiyan, halk gibi olma, halk gibi konusma popilizmine de denk

diistiigiinii belirterek, izleyici-film iliskilerine bir baska boyut getirir.35

Kiicik Hanim ve Sofér Nebahat filmleri, izleyicinin 6zdeslesme ve
6zlem davranislarina cok genis oranda karsilik gelen diziler olarak,
izleyiciyi kendine yansitir. Boylece ona kendinde olani, paylasabilecegi
birgseyler sunar. Tecimsel bir mal olarak bakildiginda, iyi satan bu
filmlerin sirri, kimliklerinin izleyici kimlikleriyle ortiigebilmis
olmasindadir. Bu nedenle de dénem, izleyici hegemonyas:1 altindadir.
Konunun kadin tipli filmler oldugu ve izleyici grubunun c¢ogunlugunu
kadinlarin olusturdugu hatirlanirsa, bir baska yoruma gidilebilir.
Ugur’un belirttigi gibi, buradaki diinya kadin etrafinda kurulmustur,
erkek sefkatlidir.3® Gercek yvasamda verici olan ve erkek merkezli

diinyada yasayan kadin icin, bu kuskusuz bir 6zlemin yansimasidir.

34 Roy Paul Madsen (1973). Ayny, s. 215.
35 Engin Ayca (1993). Ayni, s. 54.
36 Aydin Ugur (1992). Ayni, s. 112.
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SONUC

1960-1970 donemi, Tiirk popiiler sinemasinin 6rneklerinden olan
Kicik Hanimefendi ve Sofér Nebahat dizilerinin incelendigi calisma
sonuclari, sinemanin bir yansima trini oldugunu géstermistir. Popiiler
ozellik tasiyan bu filmler, dénemin toplumsal yapisini, psikolojisini,
degisimini yansitir. Yansima boyutunda, insanlarin o6zlemleri, kacis
noktalarnt da vardir. Sinemanin yapisim1 ve isleyisini de belirleyen sosyal
ve ekonomik kosullar; bu filmler araciligiyla izleyiciye ulagsmaktadir. Bu
tekrar gérmede izleyici, kendi elestirel bakis acisim1 da yakalar. Elestiri
boyutu ise yiiksek kiltir dirinlerinde oldugu gibi acik¢ca sorgulamaya,
sorun ¢6zimiine, dzgiirlestirmeye yo6nelik degildir. Sorgulama ve elestiri,
bu filmlerin “pembelikleri” ardina gizlenmistir. Bu pembelik ise masal

havasiyla yaraulir, giildiri unsurlariyla desteklenir.

Tirk sinemasinin gelisimi, gelenekleri ve isleyisi hatirlanirsa, bu
pembeligin ardina sifinmanin, izleyiciye ulagsmanin en Kkestirme yolu
oldugu da goriiliir. Isleyis acisindan 6nemli bir engel vardir: Sansiir. Kat
kurallarla isleyen sansiir, sinemacilar iizerinde engelleyici bir baski
kurmaktadir. Izleyicinin kiiltiirel diizeyini, modernlesme c¢abalar: icinde
yasadiklari ikilikleri ve sinemanin endiistri oldugu gercegini de bu
kosullara eklemek gerekir. Bu kosullarda hem kazanmak, hem de
izleyicinin duzeyini yakalamak icin en kisa yol bu masalst anlatim

olacaktr. Iste Kiiciik Hanim ve Sofér Nebahat dizileri bunu yapmistir.

Filmleri ¢6ziimlemek icin, toplumsal yapinin ¢dziimlenmesi gerektigi
savi, popiiler filmlerin de bu yapiy1 yansitti§1 savindan ¢ikmaktadir.

Ulkemiz, baglangici Tanzimat’a kadar gétiiriilen bir modernlesme siireci
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yasamaktadir. Modern toplumla geleneksel toplum arasinda yer alan bir
“gecis” toplumu gorinimiindedir. 1950 Demokrat Parti iktidarindan
sonraki donem, modernlesme c¢abalarimin hizlandigi, ancak ilkenin
kendine 6zgi yapisina uyarlanmis bir siireci de baglatmistir. Toplumsal
yasayisin hemen her diizeyinde yansimasini bulan bu girigim, siyasal
gelismelerin bir sonucudur. 1950 secimleriyle, o giine dek halkin istemi
disinda kurulan yénetimlerin de sonu gelmis, halk istedigi Kkisileri
secmistir. Bir anlamda yonetimin sivillesmesi icin ilk adim atilmistr.
Ancak bu hiikimet 1960 yilina kadar, halka umdugu diizeyde bir refah
ortami saglayamadig: gibi, yasam kosullarin1 daha da zorlastiracak
kosullar getirir. Bu donem, 6zel kesimin gelisme donemidir. Liks ve
gosterige yonelik tuketim mallarmin iretildigi, temel mallarin tretiminin
ise bnemsenmedigi, disa bagimli bir ekonomi politikas: izlenir. Boylece bir
yvandan gelirlerini arttiran “mutlu azinlik” ile giderek koétilesen
kosullariyla ugrasan is¢i, memur, kiiciik esnaf ve koyliiden olusan “halk”
arasindaki mesafe giderek acilir. Dénemin, “gelir dagilhimim1 bozarak, her
mahallede bir milyoner yaratma” olarak o6zetlenen ekonomi politikasi
sonucu, halkin huzursuzlugu da artar. Bir anlamda ekonomik gostergelere
gore olusan siniflasmalar da keskinlesir. 27 Mayis 1960 eylemi, bu
huzursuzluklara bir son vermek, anayasa araciligiyla insanlarin esit
haklar ve ozgiirlikler kazanmasi amaciyla gerceklestirilir. Ancak daha
sonraki yillarda is basina gelen hiikiimetler, 27 Mayis’la getirilmek
istenen uygulamalari, istendigi bicimde gerceklestiremez. Ozellikle AP
dénemi, DP dénemi uygulamalarinin 6zelliklerini tasir. Aym sekilde, siiren
huzursuzlugun da boyutlar1 bilyiir. Sosyo-ekonomik modernlesmenin

uygulama biciminin sonuclan bunlardir.

Iste Kiiciik Hanim ve Sofér Nebahat dizileri, béyle bir ortamda
ortaya cikar. IIk filmleri gosterildikten sonra, sinemaci deyimiyle “maya

tutar” ve devami gelir. Bu bir raslanti degildir. incelemenin sonuclan,
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bunu kanitlar niteliktedir.

Kiciik Hanim Neriman’in fabrikatér ya da genel miidiir babasi,
sanki “mahallenin milyoneri”dir. ik filmde zengin olan Omer’in babasi da
ayn1 konumdadir. Bu zenginli§in sonradan elde edildiginin ise alt1 ¢izilir.
Ailenin Kii¢iik Hanim tipi aracilifiyla cizilen yasam bicimi, dénemin
ozelliklerinde tanimlandig: gibi litks ve gosterise yoneliktir. Bunun
karsisina Sofér Nebahat ve ailesi, halktan (kiiciik esnaf) biri olarak ¢ikar.
Olasilikla Istanbul’a sonradan gelmis, kenar mahallede oturan ve
ekonomik sorunlarla ugrasan bir ailedir. Gecimlerini sagladiklar1 araba
bor¢la alinmistir. Bakkala, manava, ev sahibine bor¢lar1 vardir. Aym
sekilde iki yillik nisanlilik doénemi, memur olan erkegin ekonomik
glicsiizliigi nedeniyle evlilige dontisemez. Diger filmlerde de bu yasam
bicimi degismez. Bu dizinin “milyoneri” ise Biilent’dir. Kendisi gibi zengin
insanlarin oldugu bir cevrede yasar. Zenginligini kaybettigi zaman ise,

tam anlamiyla sefil bir yasam stirer.

Filmlerde, bu yasam bicimleri, c¢esitli gostergeler araciligiyla
sunulur. Bunlarin basinda mekanlar araciligiyla ¢izilen cevre gelir.
Dizilerin her ikisinde de, kentsel mekan olarak secilen yer istanbul’dur.
Giintimiizde oldugu gibi o dénem icinde Istanbul, baslaulan sanayilesme
politikasinin merkezidir. Modernlesmenin en 6nemli yansimalart burada
gozlenir. Kentlere gociin oda@ da Istanbul oldugu icin, her tir ikiligin
yasandigl baslica kent durumundadir. Iki dizide, bu kenti iki farkh

yonlyle goriiriiz.

Neriman icin zenginlik ve ihtisamin mekanlarda somutlagsmasinin
en belirgin ornegi, kisisel mekanlar olan yasadigi evlerdir. Istanbul’un
liiks semtlerinde yer alan evler, kosk yva da villa benzeridir. Evlerin ici ise

bu liikks ve gosterise uygun olarak modern esyalarla désenmistir.
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Gecmisten gelme bir zenginlikten ¢ok, cagdas tiiketimi simgelerler.

Mekanlar, kisinin ¢evresinin bir parcasi anlaminda, baskalariyla
iletisim kurma merkezleri olarak da anlam tasir. Kii¢cik Hanim, kentsel
mekanlarin basinda gelen gece kulipleri, ‘eglence yerleri, liiks
restaurantlarla iliskileri aracilifiyla, iletisim cevresini de belirler. Bu
mekanlarin tiiketim ve gosteris i¢in ara¢ alma anlami tasidigr da
unutulmamalidir. Boylece mekanlar araciligiyla, Neriman’in statiisd,
ekonomik diizeyi sergilenir. O, donemin zenginlerinden birinin, sinirsizca
para harcayabilen biricik kizidir. Nebahat’in kisisel mekanlar1 ise
olabildigince sade, basit esyalarla dosenmis, mahalle icindeki evlerdir. Is
ortami ayni basitliktedir. Eglence ya da bos vakit gecirmek amaciyla
gidilen yerler de cevrenin Ozelliklerini, insanlarin ekonomik gilicint
yansitir. Bunlar; kahvehane, meyhane gibi geleneksel merkezlerdir. Ayni
filmde, Biillent ve patronun mekanlar1 aracilifiyla, tipki Neriman’in
dinyasinin benzeri bir diinya da gosterilir. Boylece hem iki dizinin

mekanlan karsitlasir, hem de dizi icinde karsithk konur.

Giyim-kusamin cinsel, sosyo-kiiltirel ve ekonomik gostergeler
olarak kullamiminda da, yine iki tipin karsithg s6z konusudur. Neriman’in
giyim-kusami, bunun cesitliligi, pahaliligi, her ortama gore farklilagmasi
tiketim ve varhik gostergesi oldugu gibi, onun kadinsi 6zelliklerinin disa
vurum araglarindan birini olusturur. Sapka, eldiven gibi aksesuarlar
kiltiirel davrams bicimlerinin de gostergesidir. Giyim-kugamin Nebahat
icin en Onemli islevi, cinsel kimligini tanimlamaktadir. Ancak sofor
olmadan o6nceki ve soférluk icin sectigi giysiler ve bunlann degismezligi,
ekonomik sinirhliklarim1 gosterir. Secilen giysilerin basit ve ucuz olusu

bunu destekler. Cevresindeki insanlar da, onun gibi giyinirler.
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Boylece tipler icin giyim-kusam, kullanim amaclari, nitelik ve

niceligi ile gosterge niteligi kazamr.

Benzer gostergeler olan dil ve anlatim da tipler icin farklilasir. Bu
farklilik, digerlerinin oldugu gibi karsitlik diizeyindedir. Neriman, i¢inde
bulundugu varlikli insanlara 6zgii olarak kabul edilen bir kibarliga
sahiptir. Dizide kisileraras1i konugsmalar “siz” kipiyle c¢ekilir, anlatimin
dizgeleri uzun ve siisliudiir. “Sen” kipinin avamligi ise, hizmetci-usak gibi
alt diizey insanlara 6zgtidiir. Dilin bu bi¢imde kullanilisinin elestirisi, terzi
ve hizmet¢i Ayse’nin beceriksizligiyle yapilir. Neriman igin “sen”in
anlami, yalmzca sevdigi erkege seslenme bicimidir. Bu “sen”, avamhik
degil, kabul dizgeleri icinde kullanilir. Nebahat icin de dil ve anlatim, hem
halka, hem de bir gruba 6zgi kiiltiirel nitelikler tasir. Dizgelerin kurulus
biciminden sotylenigine, secilen s6zciiklere dek, yap1 herseyiyle farkhdir.
Halk dilinin, Neriman’in dili kullanimi karsisindaki “avam”ligina, bir de
argonun avamligi eklenmis, karsitlik iyice ortaya ¢ikmustir. Her iki dizide
de dilin s6z diizeyindeki yogun kullanim ise, sinemanin kendi yapisiyla
aciklanabilecegi gibi, toplum olarak soézlii kiltiire olan yatkinhigimizla

aciklanabilir.

Neriman ve Nebahat tipinin belirlenmesinde ve yasayis tiplerinin
ortaya net olarak konulmasinda, yardimc tiplerle diger Kkisiler 6nemli
islevler yiiklenirler. Bu kisilerin en 6nemli islevi ise, ana tiplerde ¢ok gizli
olan elestirel boyutun, yardima tipler aracihgiyla agiga vurulmasidir. lyi
kahramanlar olarak ana tipler degil, onlarin aracihigiyla sergilenenler

elestiri konusu olabilir. Masal boyle gerektirmektedir.

Neriman’in halktan Kkisilerle iliskileri oldukca sinirlidir. Yalmizca

kendisiyle dogrudan baglantli, ona hizmet veren kisilerle iligki i¢indedir.
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Kimi zaman bu iliski terzi kiz ya da Siilfik’de oldugu gibi arkadashk
iligkilerine doniisir. Boylece halktan uzak olan varlikli Kii¢iik Hanim,
halka iner. Bu davranis bicimi ise, varolmayan, toplumsal iliskilerin
oniinde giden bir davramistir. Bir baska yoni ile bu iligkiler, kiltiir diizeyi
farkimin olmayisini1 gostermesi acisindan da anlamhidir. Benzer sekilde,
Neriman sofér sandi1 ya da geminin ikinci kaptani olan bir erkege
sevgisini agiklayabilmekte, evlenebilmektedir. Biitiin bunlar, biraz da
varlikli kadin Neriman’in, cevresindeki insanlardan ayrilan yonleridir,
sinifsal 6zelliklerini énemsememe yoludur. Ayricalikhi olmak zorundadir.
Ciinkii kendisi disinda cizilen zengin cevre insanlan gibi “degersiz” bir
tip, izleyiciye yakin gelmeyecektir. Acikcas:t insanlar1 6zlemden
6zdeslesmeye tasiyamayacak, boylece islevsiz kalacaktir. Neriman’in
ekonomik siniflagma icindeki yeri korunur ve her tir gostergelerle
pekistirilirken, onun disindakiler elestiri konusu olur, gizli bir burjuva
elestirisi yapilir. Ayse araciligiyla, o giine dek modernlesmenin anlasilma
bicimi alay konusu edilir. Dans etmek, iyi giyinmek, liiks bir lokantada
catali-bicagi dogru kullanarak yemek yemek, kibar konusmak gibi
belirgin disavurum bigimleri, Ayse’nin bunlar1 6grenme O6zentisiyle
gindeme gelir. Gerceklestirme bic¢imine katilan gildiiria ise, elestirinin
odagidir. Bunun disinda zengin gencler, sonradan zengin olmug insanlar,
eglence anlayislar, insanlararasi iletisimdeki ¢ikarci davranislar,
ozellikle de kadin-erkek iligkileri acisindan, filmde yer alan figiran

nitelikli kisiler araciligiyla elestirilir.

Nebahat’in varolus bicimini pekistirme, degerlerini ortaya ¢ikarma
acisindan da yardimcar tiplere ve diger Kisilere 6énemli goérevler diser.
Nebahat, mahallesi cevresinde yasanan insanlar, is arkadaglar1 ve
patronun cevresi araciligiyla, ii¢ ayri1 cevre icinde yasar. Mahalleli,
gelenekleri yanlis yorumlayisi, tutuculuklari, kadina bakis aqilan, hatta

namusu kadinin calismamasiyla es tutuslann ve dedikodu davraniglari
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yiizinden, Nebahat tarafindan elestirilir. Elestirilmekle Kkalmaz,

disiincelerinin yanlis oldugu, onun inat¢t davraniglaniyla gosterilir.

Nebahat’in is arkadaslariyla olan iliskileri ise, tam bir dayamisma ve
kader arkadaghgidir. Bu birliktelik, o6zellikle giicliikleri yenmesinin
yoludur. Calisanlarin orgittliligine yapilan bu gondermeler,
dayamigmanin is amaciyla degil, insancil degerlere dayandig:1 gerceginin
ardinda gizlidir. Bu dizide de, k6ti adamlar vardir. Neset; ¢ikarcilig,
yalancilift ve diizenbazhi§ ile, patronun diinyasina girmeye calisan, sinif
atlama cabasindaki kisidir. Ancak o da soférdiir ve sonunda arkadaslarinin
arasina doner. Tipki Ayse gibi, bulundugu yeri degistirmesinin, parasal
kosullar olmadan gerceklesmeyecegi mesaji, Neset araciligiyla da verilir.
Patron Atesoglu, Cengiz, Mehdi gibi tipler hep kotudir, degigsmezler. Bu

nedenle de elestirilirler.

Sosyo-kiiltiirel konumlanmanin bir diger gostergesi olarak, film
tiplerinin egitim durumlari, iilkenin genel yapis1 dogrultusundadir. Bu
yapilariyla, yasanan kiiltiirel ortamin 6zelliklerini yansitirlar. Dénemin
Turkiye’sinde okur-yazarlik ve okullagma orani oldukc¢a dusiiktiir. Bu oran
kadinlarda iyice diser. Issizlik, yeterli is olanaklarinin olmamasi, egitimin
de bunlarn gidermede etkili bir yol olmamas, ilgiyi de azaltmistir. Hizli
niifus artisi, uzun bir siirecte ¢oziilebilecek olan bu sorunlarin ¢6zitmuni

daha da giiclestirmektedir.

Neriman’in egitim durumu belirsizdir. Ipuclari, onun egitimli
olduguna gondermeler yapsa da, diizey belirsizdir. Kisaca bu belirsizlik,
egitimli olmanin oOnemsizligini goésterir. Cunkii varlikli biri olarak
Neriman’in egitime zaten gereksinimi yoktur. Egitimli olup olmamasi,
onun toplumsal varolusuna anlamli bir boyut katmaz. Belirleyici

Ogelerden degildir. Nebahatin da egitim durumu belirsizdir. Ancak,
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degisik gostergelerden egitim diizeyinin diisiik oldugu anlasilir. En
azindan meslegi yoktur. Onun yasadigi cevre icinde de egitime gerek
gorilmez. Ev kizi1 olarak sorumluluklar, eve iligkin igleri 6g§renmekle
smurhdir. Calisma yasamindan 6nceki durumu, bu yaklasimi sergiler. Buna
bagli olarak egitim, kiltirel diizeyde de bir belirleyici olamaz. Kiltiirel
davranig belirleyicileri de, yine ekonomiye dayanir. Davranislarda,
. cevreye - gore toplumsallagma silirecinin etkileri ve ekonomik
konumlanmanin gereklilikleri vardir. Bu anlamda ytizeysel ve disavurumu
kolay davramis bicimleri s6z konusudur, 6ze inmeyen, gortiniisle sinirh

kalan kiiltiirel davraniglar gecerlidir.

Donemin kiltiirel ve sanatsal ortami gézden gecirildiginde, yiiksek
kiltir ile halk kiltiriniin ayrn ayn yasandigi saptanir. Edebiyat, tiyatro,
basin alanindaki ¢esitli yapitlar yiiksek kiiltiir iirtinleri olarak varligim
siirdiiriirken, halka ulasan trinler popiler dizeydedir. Sinema bunlann
basinda gelir. Devlet ¢abalariyla gelistirilmeye c¢alisilan miizik etkisini
halk tizerinde gostermez de, Tirkce sézlerle yazilan sarkilar dilden dile
dolagir. “Nebahat Abla” sarkisi, bu etkilenmeye 6rnektir. Cep romanlan,
fotoromanlar, polisiye diziler, guldiri dergileri gézdedir. Bunlar da
Bati’'nin etkisiyle gelismistir. Bir yanda gazino kiiltiiri, tiiketim siirer ve
kiiltiirel gostergeler olarak bunlar kullanihir. Iste 1950 sonrasi artan Bat
etkisi, bu tir kiiltir driinleri ve modelleriyle desteklenir. 1960’lardan
sonra, dengeleme cabalarn gosterilmigse de, ayn1 ortam stirer. Boylece de

halkta, daha ¢ok bir 6zlem, sinif atlama istegi olarak kendini gosterir.

Filmler; bu sanat-kiltir ortam dogrultusunda degerlendirilmeleri
sonucu, on yillik siire icinde, “diisiis” diizeyinde bir degisime
ugramiglardir. insanlann anlamaya yénelik kiicik ayrintilar atlmig, daha
kaba, daha gozle gorilir bir yapr ¢izilmistir. Degerler biraz daha

bozulmus, yerlerine abaru unsurlari konmustur. Oyle ki, Kigik Hanim



248

bile, daha “avam” bir konuma inmis, o asil havasindan 6din vermistir.
Nebahat kendini daha ¢ok korumasina karsin, filmlerin biitiiniinden ¢ikan
hava, elestirel boyutun eskiye oranla hafiflestigidir. Her iki dizinin son
filmleri, 1970 yilinda cekilmistir. Bu tarihte iilke yonetsel diizeyde yeni
degisimlerin esigindedir. Ozellikle 1960 sonrasi yaratilan umutlar
karsiligin1 bulamamis, halkin huzursuzlugu artmistir. Ekonomik ve siyasal
nedenlerle tlke calkantilar icindedir. Béyle bir ortamda kii¢iik umutlar,
kagislar da anlamimi yitirmistir. Neriman gibi yasayanlara zaten gercek
yasamda tepki vardir ve artik onu haklilagtirmanin bir anlam: yoktur.
Nebahat'in varolus bicimi de bu baglamda anlaml1 degildir. Bu nedenlerle

de, bir daha c¢ekilmeyeceklerdir.

Neriman ve Nebahat’in toplumsal varolusu belirleyen
ozelliklerinden biri de, onlarin cinsiyetleridir. Oncelikle her ikisi de
kadindir. Bu Ozellikleriyle, kadinin genel konumlanmasinin diginda yer
almazlar. Saptamalara gore, kadinin statiisii ve rolleri, onun aile icindeki
yerine, 6zellikle de erkege bagli olarak tanimlanir. Kadin, 6ncelikle evdeki
yeriyle vardir, kiz, es ya da en onemlisi annedir. Toplumun temel yapi
taglarindan bir olan aile icindeki yeri 6nemlidir, ¢iinkii aile 6nemlidir. Bu
konumlamalara gore, ¢alismasina da gerek yoktur. Ciinkii sorumlulugu ya
babaya, ya kocaya aittir. Bu genel saptamalarin, iilkemiz i¢in de gecerli
oldugu goriliir. Ozellikle “koruyucu erkek” imaji, en gecerli olgulardan
biridir. Belirlemeler 1s1ginda filmlerin ana kadin tipleri
degerlendirildiginde, cakisma oldugu sonucuna varilir. Neriman,
babasinin korumasi altinda yasayan bir ev kizidir. Yagamdaki amaa ise,
kendisini adayacagi bir erkek bulmaya yoneliktir. “Kiz” statiisiinden, “es”
statisiine gecer, bunlar aileye gore belirlenir. Filmlerde gézlendigi ve
gercekte de oldugu gibi, aile kurumu onemli bir yapilanma olarak
géfﬁnﬁr. Tiplerin ic¢inde yasadig aileler 6nemlidir, kendi kuracaklan

aileler de o6yle olacaktir. Aile icinde baba hakim, anne ise her zaman
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oldugu gibi destekleyici, sefkatli, arabulucudur. Neriman ailenin tek
¢ocugu olarak, mirasqidir. Bu film dizisinde hi¢ ¢ocuk olmayis1 ise dikkati

cekmistir.

Nebahat ise, daha yakindan tanidigimiz; calisarak evin gecimini
saglayan bir baba, ev kadini anne ve ilkokula giden kardesiyle
yasamaktadir. Aile i¢i dayanigma daha agiktir. Babanin koruyuculugu ¢ok
nettir. Baba 6ldiagii zaman Nebahat’in amaci, aileyi korumak olacaktir.
Nebahat, kendisi bir aile kurdugunda, annelik roliinti de istlenir. Boylece
Ozverili, “kutsal anne” rolini istlenir. Kurallar oyle gerektirmektedir. O

da bu gorevi en iyi sekilde yerine getirmeye cahsacaktir.

Kadin olarak varolma bicimleri, kadinin kimlik edinmesi, kuramsal
ve uygulayimsal boyutta farkli bicimler alir. Kadin, ya ona yiiklenen
ozellikleri, rolleri 'benimseyerek “uyum” saglayacak, ya da bu rolleri
reddederek, bir anlamda roliinden kacarak, bir bagska yol segecektir.
Kadinhiktan ka¢manin secenegi ise “erkeklesme” davranisidir. Kiictik
Hanmim ve Sofér Nebahat tipleri, sectikleri kadin kimlikleri agisindan da
karsitlagirlar. Neriman, tam anlamiyla uyumlu bir kadin olarak;
guzelligin, giyim-kusamin, “kadinsi” davraniglarin 6nemli oldugunu
diisiiniir, 6yle davranir. Onun acisindan erkek ve kadinin cizgileri kesin
olarak ayrilmistir. Nebahat ise “erkek kadin” tipini simgeler. Sofor
grubunun o6zelliklerini tasiyan giyim bi¢imi, konugsmasi ve
davranislanyla, ozellikle is ortaminda tam bir erkektir. Kadinlig1 ise, anne
ve es boyutunda yasar. Bu durum onun acisindan bir ¢atigma yaraur.
Nebahat’in bu kimligi secisinin nedenleri toplumsaldir. Clinkii ¢aligma
diinyasi, erkeklere aittir. Kiicitk Hanim i¢in bu diinyaya girmeye gerek
yoktur. Oysa Nebahat, babanin koruyucu semsiyesi ortadan kalktiginda,

ailenin sorumlulugunu yiiklenmek, énce kendi ailesine, sonra da kizina
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“baba” olmak durumunda kalmstir. Erkek diinyasi, onu “kadin” olarak
kabul etmez. O zaman secenek, onlar gibi olmaktir. Bir yandan da toplumun
kadindan bekledigi roller vardir: Es ve annelik. Es oldugunda, erkek
olmasina da gerek kalmaz, ¢iinkii bir es, iyi bir “kadin” olmalidir. Anne
oldugunda, erkegin gidisiyle, onun yerine ge¢cmek durumundadir. Babalik
ve annelik birbiriyle basdasmaz. Anne olmus, ama gelir saglama islevinin
disinda baba olamamuistir. Bu nedenle de kiz1 bir “batakhiga” dismiistiir.
Boylece babanin 6nemine yapilan vurgu, aile biitiinliigiine genellestirilir.
Ancak Nebahat, erkek diinyasini iyice benimsemistir. Kadina konan
yasaklar1 asmis, sonucta kendisini cevresine kabul ettirmistir. Tek bir
sartla: “Erkek-kadin” olarak. Dizinin devaminda bu kabullenme siirecek,
gercek erkekleri bile zekasiyla yenecektir. Bu kimlik, kadinin basaris:
gibi goriinen basarilarin, 6zde erkege ait oldugunu goéstermesi acisindan
da ele alinabilir. Filmlerdeki ana erkek tipleri de, varolus bicimleriyle bu
gercegi yansitirlar. Hangi konumda olursa olsun, dstiinliiklerini
hissettirirler. Ozellikle Kiiciik Hanim dizisinde, ekonomik anlamda, statii
anlaminda Neriman, Omer’den yiiksek bir yerdedir. Bu gercek de erkegin
koruyucu ozelligini kullanmasin1 engellemez. Oyle ki, kaba giiciiyle bile
kadim etkiler. Sofér Nebahat dizisinin erkegi Biilent ise, 6nce her agidan
dastlindiar. Ancak kansim1 aldattig icin affedilmez. Nebahat, tek basina
sﬁraﬁrmeye c¢alisigr yasaminmin bir noktasinda, yine ona gidecek, yardim
isteyecektir. Filmin sonu'nda, karisina ve kizina donen Biilent, islevlerini

de geri alacakur.

Kadin-erkek iliskilerinin yasanma bi¢imlerinden biri, belki de en
o6nemlisi asktir. Filmlerde askin kutsallii; baglilikla, 6zveriyle ve sonsuz
sevgi ile belirlenmistir. Ozellikle Kiiciik Hanimm dizisinde ask, Oykiiyu
olusturan temel 6ge niteligindedir. Neriman’in erkege yaklasimi, genel
kadin davramiglarindan farklihk go6sterir. Varolan yap: iginde erkek

secici, kadin secilendir. Oysa Neriman erkegini kendi secer, ona ulasmak
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icin bilingli ¢abalar gosterir. Kuskusuz biitiin bunlan yapabilme giiciini
ekonomik giicinden almakta, izleyici goziinde bu yolla
haklilagtinlmaktadir. Hem Neriman, cevresindeki diger zengin kizlar gibi
amagcsizca, yalnizca karsi cinsten biriyle olma adina degil, “ask” icin boyle
davranmakta, erkege sonsuz baghligin1 da sirdiirmektedir. Boyle olunca,
haklilagtinlmas: ¢ok daha kolay saglanir. Nebahat, Neriman’in karsisinda,
secilen kadin olarak yer alir. Onun giicii, secmeye yetmez. Ustelik
geleneksel deger yargilarinin korundugu bir c¢evrenin insamidir.
Neriman’in tersine, onun i¢in “ask” oOncelikli degildir, yagsaminin temel
amaci para kazanmaktir. Tiplerin amaclarindaki farklihk da, onlarin

ekonomik konumlanmalariyla dogrudan baglantihidir.

Her iki tipin aski yvasayisinda da, engeller asilir. Varolan engeller,
ekonomik kosullarin belirledigi statiillere iliskindir. Kiiciik Hanim
dizisinin ilk filminde Omer, abisinden kalan borc¢lar1 6demek zorundadir.
Ikinci kez, sabit gelirlidir. Diger filmde zengin olmasmna karsin bunu
Neriman bilmez, o bir soférdiir. Kisaca Neriman’in gelir diizeyiyle
arasinda onemli farklar vardir. Bu farklilik, agskin devami ya da aileler
icin once sorun olarak ortaya cikar. Ancak, agskin biyukligi, tim

giicliikleri yener.

Buradan, “zengin-fakir” ayrimi, ask icin (sonrasi evlilik) 6nemli
degildir mesajina ulagilir. Bu mesajin ardindaki asil mesaj ise disik gelirli
grubadir:”lyi bir yasam icin, her zaman bir sans vardir”. Neriman’in
filmlerden birinde soyledigi “olmaz olmaz deme, olmaz olmaz” deyisi, sanki

bu anlamda bir Ozettir.

Sofér Nebahat dizisinde de “agsk” icin ortaya ¢ikan engel de
ekonomik kokenlidir. Bir sofor olan Nebahat’in karsisina, zengin,

taninmig, anli bir avukat ¢ikmistir. “Ayrnit dinyalarin” bu iki insam
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sevgide birlesince, sorun da ortadan kalkar. Bunun bir anlami da, alt gelir
diizeyinde olan bir sofér kizin, zengin biriyle evlenerek, ekonomik olarak
sinif atlamasidir, tipki Omer gibi. Kiiltiir farki diye birsey, her iki dizi icin
de s6z konusu degildir, okumus, kiiltirli, saygin bir avukat icin bile. Daha
once de belirtildigi gibi, kiiltiirel diizey hi¢ bir konuda belirleyici degildir.
Askin dogasina inildiginde; agk icin yapilan herseyin, bir anlamda kisinin
kendi mutlulugu icin yapildig:1 gercektir. Amag, sonucta kendi
mutluluguna ulagsmaktir. Béylece de agk arayisi, bir baska insami arama
boyutundan, kollektif bir diizeye, bir baska yasam bicimi aramaya

donisdr.

Tiplerin aski yasayisinin 6nemli boyutlarindan biri de, biitiin
agklarin evlilik karariyla bitmesidir. Boylece ask bireysel diizeyden,

toplumsal istem ve onay diizeyine tasinir.

Saptamalar ve karsilastirmalardan ¢ikan sonucglar, 1960-1970 willar
arasinda c¢ekilen Kiicik Hamim ve Sofér Nebahat dizilerinin yansitma
boyutunu ve bi¢imini gostermistir. Bu iki dizi, donemin yasantisini farkl
iki yoniiyle yansitmistir. izleyici, her iki diziyi de aym dénemde izlemis,
benimsemistir. Gercekten de toplumda, iki ayr1 dizide somutlasan ikilikler
yvasanmaktadir. Dénemin sinemasi, kendi isleyis ve yapilanigim1 da
belirleyen bu kosullari, kendi 6zellikleriyle yansitmistir. Bu o6zelliklerin
basinda, tiplere dayali anlaum gelir. Filmden filme tasinan bu tiplerin
calisma acisindan anlami, islevsel boyuttadir. Ozelliklerine bakildiginda,
tiplerin eylemleri siriikleyen degismez kisiler oldugu gériiliir. Incelenen
dizilerin ana kadin tipleri, Aristo’nun tanimlamalarindaki gibi; tutarhlik,
genelleme ve inandiricilik tasirlar. Tutarhdirlar, ¢inka belli 6zellikleri
birbiriyle catismaz. Inandiricidirlar, toplumsal gerceklerden hareketle
cizilmislerdir. Genelleme icinde yer alrlar; ciinkii 6zel degil, bir grubu

hatta sinifi temsil ederler. Ozcesi, toplumsal ortamin gozlemlerinin toprak
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trtnleridir. Tiplerin bu 6zellikleri ise, onlarin dénemi yansitmalarini
kolaylastirmistir. Karakter Kkisilestirmesinde oldugu gibi, bireysel
psikolojileri, sorunlari, disiinusleri, catigmalar1 olmadig1 icin, geneli

simgeleme yetenekleri de artmistir.

Tiplerin bir Ozelligi de, yildizlara bagli olarak gelisebilmesidir.
Burada amag¢ yildizin mm tipten, tipin mi yildizdan dogdugu tartismasi
yapmak degildir. Soylenecek olan, bu tipleri canlandiran oyuncularin
(Belgin Doruk-Hiilya Kogyigit/Sezer Sezin-Fatma Girik), dénemlerinin en
sevilen “yildiz”’lann olmasi, bu nedenle de tiplerin benimsenmesinde rol
oynadiklaridir. Yildizlar, tipler araciligiyla verdikleri imaj:
pekistirdiklerinde 6zel yasamlarinda da, o imajla anilabilmektedir. S6z
gelisi Fatma Girik, gercek yasamda da “Erkek Fatma” olarak amilir. Girik,
giiniimiizde, biiyiik bir kentte, Ilce Belediye Baskanhigi’na secilmistir.

“Kiciik Hanim” Belgin Doruk ise, sinema sonrasi evini se¢mistir.

Izleyici kesimin ¢ogunlugunu olusturan halktan insanlarin yasadig:
kosullarda, ekonomik giiclikler ve bunun dogurdugu sorunlar1 agmak
giictir. Topluma sunulan modern ortama, 6zellikle onun yansimasi olan
tiiketim triinlerine kars1 6zlem vardir. Ulasilamayis, 6zlemi koriikler. Ozel
otomobilleriyle gezip-eglenen kisilerin yaninda; is arayan, belki de
koyden gelip kendine yeni bir yasam bicimi kurmaya ¢alisan, hatta biyiik
kente gocip zengin olma hevesinde olan insanlar icin Ki¢tik Hanim
dizisiyle sergilenen Istanbul ve yasam kuskusuz cekicidir. Bu insanlarin
kadin olmasi, kadin izleyiciler icin cekiciligi arttinr. izleyici 6zlemlerini
perdede gorerek, bir anlamda ulasilmazlikla yanilsamasini birlikte
yasayacakur. Ozlemin biiyiikliigi, filmlerin gordiigii asin ilgiyle dogru
orantilidir. Tiirk sinemasinda, bir Tirk filmi icin kapilarin kirilmas: yeni
bir olaydir. Isin sirr, bu 6zlemle 6zdeslesmenin birlestirilmesinde yatar.

Ciinkii 6zlemlerini yiikledikleri kisi (Kiicik Hanim) gereginde fakir bir
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kaptan ya da soférle evlenebilmektedir. Acgikcasi1 kendisiyle
deeslesebilecegi, kendi gibi biri de vardir filmlerde. Ustelik ulastig:
tersten isler. Halktan biri olarak giicliikle yasayan Nebahat, 6zdeslesme
kisisidir. Onlar gibi yasar, onlar gibi zorlanir. Ama birgiin, zengin, tstelik
de cevresi genis bir insan gelip, Nebahat’ secebilir. Iste 6zdeslesme Kkisisi,
izleyiciyi 6zlem boyutuna boyle tasir. Bir gercek daha vardir: Zengin koca,
paralan tiiketince biiyii bozulabilir ve yasam kaldig1 yerden stirer, film

bitip de sinemadan ¢ikan izleyicinin yasami1 da boyledir.
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Sinema sessiz, filmler hulyali, insanlar tek basinaydi.

Sanki hersey biiyik bir yalnizligin parcalariydi.

Siradanligin cehenneminden kurtariyordu onlan, vazin sica-
gindan, avareligin boyutlarindan. Herseye, herseye iyi geliyordu
perdenin yalanlan.

Ee, ne var bunda aglayacak? diyorsun.

Gergekten anlamiyor musun?

Murathan Mungan

(Yaz Sinemalari’ndan)
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EK - 1 : YILLARA GORE FILM SAYILARI!

11l Film Savisi
1
1950 22
1951 36
1952 61
1953 43
1954 48
1955 62
1956 51
1957 60
1958 81
1959 77
1960 81
1961 : 115
1962 130
1963 127
1964 181
1965 214
1966 239
1967 209
1968 176
1969 231
1970 225
1971 265
1972 301
1973 209
1974 189
1975 225

1 Agah Ozgiic. Turk Filmleri Sozligi, 1914-1973 Cilt 1, istanbul: SESAM Yay.,
- 1992.
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EK-2 : 1960-1970 YILLARI ARASINDA CEKILEN
KUCUK HANIM VE BENZERI FILMLER?

1960-YESIL KOSKUN LAMBASI- Y.: Nejat Saydam/G.y.: Memduh Yiikman/O.:
Belgin Doruk, Ekrem Bora, Kadir Savun, Avni Dilligil, Saziye Moral,
Emel Yildiz, Nubar Terziyan/Y.e.: Birsel F.

1961-KUCUK HANIMEFENDI-Y. ve S.: Nejat Saydam (Muazzez Tahsin
Berkand’in aym isimli romanindan)/G. y.: Mike Rafaelyan/O.: Ayhan
Isik, Belgin Doruk, Sadri Alisik, Avni Dilligil, Ahmet Tarik Tekce,
Aliye Rona/Y.e.: Birsel F.

1961-MAHALLEYE GELEN GELIN-Y.: Osman F.Seden/S.: Biilent Oran/G.y.:
Kritan Ilyadis/O.: Orhan Giinsiray, Fatma Girik, Miimtaz Ener, A.Tarik
Tekge, Sadettin Erbil, Hulusi Kentmen, Rengin Arda, Sami Hazinses,

Rauf Alazan, Renan Fosforoglu, Nubar Terziyan/Y.e.: Kemal F.

1961-TATLI GUNAH-Y.ve S.: Hulki Saner/G.y.: Kosta Psaros/O.: Ayhan Isik,
Belgin Doruk, Ugur Kivilcim, Suphi Kaner, Hulusi Kentmen, ismet
Ay, Vahi Oz, Miimtaz Ener/Y.e.: Saner F.

1962-ASK GUZELDIR-Y.: Sirr1 Giltekin/S.: Sadik Sendil/G.y.: Kenan Kurt/O.:
Yilmaz Duru, Leyla Sayar, Salih Tozan, Auf Kaptan, Vahi Oz/Y.e.: Kurt
F.

2 Agah Ozgiic. Turk Filmleri Sézliig. Ayn.
Sozliikte, tim filmlerin konusu belirtilmemistir. Kimi konu anlatimlari ise,
saptama ic¢in yeterli degildir. Bu nedenle liste disinda kalan filmler olabilir.
Ancak, daha ayrintithh bir kaynak olmadig i¢in tek kaynakla yetinilmigtir.
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1962-ASK ORADA BASLADI-Y. ve S.: Semih Evin/G.y.: Orhan Cagman-Fethi
Mirenler/0O.: Fikret Hakan, Giilgiin Ok, Auf Kaptan, Necdet Tosun,
Merih Meral, Salih Tozan/Y.e.: $San F.

1962-BIR HAYDUTU SEVDIM-Y. ve S.: Danyal Topatan/G.y.: Hiisamettin
Eryilmaz/0.: Miimtaz Alpaslan, Ece Han, Kadir Savun, Danyal Topatan,
Suphi Kaner/Y.e.: Dal F.

1962-CIFTE NIKAH-Y. ve S.: Hulki Saner/G.y.: Kosta Psaros/G.y.: Ayhan Isik,
Leyla Sayar, Izzet Giinay, Serpil Giil, Hulusi Kentmen/Y.e.: Bronz F.

1962-DAIMA KALBIMDESIN-Y.: Nejat Saydam/S.: ilhan Engin Ozdemir
Birsel/G.y.: Turgut Oren/O.: Belgin Doruk, Tamer Yigit, Sadri Alsik,
Reha Yurdakul, Nuray Uslu, A.Tarik Tekce/Y.e.: Birsel F.

1962-KUCUK BEYEFENDI-Y.: Tiirker Inanoglu/S.: T.Inanoglu/G.y.: Yilmaz
Ceylan/0.: Goksel Arsoy, Fatma Girik, Kenan Pars, Aysel Tanju, Salih
Tozan, A.Tarik Tekce/Y.e.: Erler F.

1962-KUGCUK HANIM AVRUPA’DA-Y.: Nejat Saydam/S.: Ozdemir Birsel, llhan
Engin/G.y.: Turgut Oren/O.: Belgin Doruk, Ayhan Isik, Sadri Alisik,
Suna Pekuysal, Hulusi Kentmen, Vahi Oz, Avni Dilligil, Saltuk
Kaplangi/Y.e.: Birsel F.

1962-KUCUK HANIMIN KISMETI-Y. ve S.: Nejat Saydam/G.y.: Turgut Oren/O.:
Ayhan Isik, Belgin Doruk, Sadri Alisik, Suna Pekuysal, Avni
Dilligil/Y.e.: Birsel F.

1962-KUCUK HANIMIN SOFORU-Y. ve S.: Nejat Saydam/G.y.: Mike
Rafaelyan/O.: Ayhan Isik, Belgin Doruk, Sadri Alisik, Avni Dilligil,
Suphi Kaner/Y.e.: Birsel F.
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1963-ADANALI TAYFUR-Y.: Zafer Davutoglu/S.: Osman F.Seden/G.y.: Necati .
flta¢c/0.: Oztiirk Serengil, Ajda Pekkan, Efkan Efekan, Ahmet Tarik,

Sevil Candan, Sami Hazinses, Suzan Avcr/Y.e.: Kemal F.

1963-BEYAZ GUVERCIN-Y. ve S.: Nejat Saydam/G.y.: Melih Sertesen/O.:
Goksel Arsoy, Filiz Akin, Sunay Uslu, Hulusi Kentmen, Reha
Yurdakul, Ali Sen, Semih Orkan, Hiiseyin Baradan, Sadettin Erbil/Y.e.:
Acar F.

1963-BULUNMAZ USAK-Y.: Tirker Inanoglu/S.: Safa Onal/G.y.: Yilmaz
Ceylan/0.: Goksel Arsoy, Fatma Girik, Suphi kaner, Hiiseyin Baradan,
Vahi Oz, Necdet Tosun/Y.e.: Erler F.

1963-CAPKIN KIZ-Y.: Memduh Un/S.: Ayse Tokath (Sasa), Biillent Oran/G.y.:
Mustafa Yilmaz/0O.: Tamer Yigit, Tiirkan Soray, Ahmet Tarik Tekge,
Semih Orkan, Vahi Oz, Aziz Basmaci, Semih Sezerli/Y.e.: Ugur-Melek
F.

1963-KADINLAR HEP AYNIDIR-Y.: Nejat Saydam/S.: Ozdemir Birsel/G.y.:
’Turgut Oren/0.: Orhan Giinsiray, Belgin Doruk, Hiiseyin Peyda,
Sadattin Erbil, Avni dilligil/Y.e.: Birsel F.

1963-SAYIN BAYAN-Y.: Mehmet Dinler/S.: Osman F.Seden/G.y.: Necati
fltac/0.: Tiirkan Soray, Tamer Yigit, Ayten Gankaya, Giilistan Giiney,
Silleyman Turan, Oztiirk Serengil, Yildiz Kafkas/Y.e.: Kemal F.

1964-ASKLARIN EN GUZELI-Y.: Natuk Baytan/S.: Ali Ugur/G.y.: Ali Ugur/0.:
Sevda Ferdag, Cenk Er, Hayri Caner/Y.e.: Eren F.

1964-BiR ICIM SU-Y. ve S.: Orhan Aksoy/G.y.: Orhan Kapki/O.: Hiilya
Kocyigit, Ediz Hun, Hulusi kentmen, Ugur Kivilcim, Necdet Tosun,

Lebibe Cakir/Y.e.: Erman F.
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1964~ BITIRIMSIN HANIM ABLA-Y.: Nisan Hancer/S.y.: Mike Rafaelyan/O.:
Ekrem Bora, Belgin Doruk/Y.e.: Birsel F.

1964-FABRIKANIN GULU-Y.: Umit Utku/S.: Biilent Oran/G.y.: Kazim
Koskan/O.: Nuri Sesigiizel, Muhterem Nur, Aysel Tanju, Hiiseyin
Baradan, Jale Oz, Muharrem Giirses, Vahi Oz, Erol Solak/Y.e.: Kervan
F.

1965-AMAN DUNYA NE DAR IMiS-Y. ve S.: Kemal Inci/G.y.: Yilmaz
Gurbuz/0.: Yildiray Cinar, Leyla Sayar, Birsen Menekseli, Ali Sen,
Meral Sayin/Y.e.: Fen F.

1965-BABASINA BAK OGLUNU AL- Y.: Tiirker Inanoglu/S.: Biilent Oran/G.y.:
Yilmaz Giirbiiz/0.: Filiz Akin, Oztiirk Serengil, Hiiseyin Baradan,

Suzan Avc, Vahi Oz, Hulusi Kentmen, rengin Arda/Y.e.: Erler F.

1965-FAKIR GENCIN ROMANI-Y. ve S.: Nuri Ergiin (Georges Ohnet’in ayni
isimli romanindan)/G.y.: Orhan Kapki/O.: Filiz Akin, Cineyt Arkin,
Neriman Koksal, Giirel Unliisoy, Muzaffer Tema, Kadir Savun, Ali Sen,

Oztiirk Serengil, Nedret Giivenc/Y.e.: Akiin F.

1965-HEP O SARKI (r)-Y.: Auf Yilmaz/S.: Safa Onal/G.y.: Gani Turani/O.: Zeki
Miren, Belgin Doruk, Reha Yurdakul, Avni Dilligil, Bedia Muvahhit,
Necdet Mahfi Ayral/Y.e.: Birsel F.

1965-KOLEJLI KIZIN ASKI-Y.: Tiirker Inanoglu/S.: Vecdi Uygun/G.y.: Cetin
Giirtap/0.: Ayhan Isik, Filiz Akin, Turgut Ozatay, Colpan [lhan/Y.e.:
Erler F.

1965-SEVING GOZYASLARI-Y.: Zafer Davutoglu/S.: Osman Seden/G.y.: Necati
lltac/0.: Ayhan Isik, Filiz Akin, Ajda Pekkan, Onder Somer/Y.e.:
Kemal F.
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1965-TAMIRCi PARCASI-Y.: Tiirker Inanoglu/S.: Fuat Ozliier (Georges
Ohnek’in “Demirhane Miudiirii” isimli romanindan)/G.y.: Yilmaz
Giirbiiz/0O.: Ayhan Isik, Filiz Akin, Colpan ilhan, Hiiseyin Baradan,
Giilsiin Kamu, Onder Somer, Vahi Oz/Y.e.: Erler F.

1966-VUR EMRI-Y.: Tiirker Inanoglu/S.: Biilent Oran/G.y.: Getin Giirtap/O.:
Ayhan Isik, Filiz Akin, Turgut Ozatay, Feridun Coélgecen, Nubar
Terziyan/Y.e.: Erler F.

1967-CELIK BILEK-Y. ve S.: Cetin Inanc/G.y.: Rafet Siriner/O.: Yildirim
Gencer, Hiilya Darcan, Hayati Hamzaoglu, Cahit Irgat, Semih Arkan,

Hiiseyin Baradan, Erol Giinaydin, Atilla Ergiin/Y.e.: Atadeniz F.

1967-PASA KIZI-Y.: Tiirker Inanoglu/S.: Fuat Ozli/G.y.: Cetin Giirtap/O.:
Kartal tibet, Filiz Akin, Turgut Ozatay, Onder Somer, Giilbin Eray,
Hulusi Kentmen/Y.e.: Erler F.

1967-SEN BENIMSIN-Y.: Ulkii Erakalin/S.: A.Fuat Kalkan/G.y.. Orhan
Kapki1/O.: Tamer Yigit, Selda Alkor, Turgut Ozatay, Ayfer Feray, Suna
Pekuysal/Y.e.: Barlik F.

1967-TRAFIK BELMA-Y.: Sirr1 Giiltekin/S.: Sadik Sendil/G.y.: Sertag
Karan/O.: Goéniil Yazar, Berkant, Oztiirk Serengil, Kenan Pars, Vahi,
Oz, Suna Pekuysal/Y.e.: Giiltekin F.

1968-ISTANBUL TATILI-Y.: Tiirker Inanoglu/S.: Biillent Oran (William
Wayler’in “Roma Tatili” (1953) adh filminden)/G.y.: Cetin Giirtop/0O.:
Kartal Tibet, Filiz Akin, Yilmaz Koksal, Hulusi Kentmen, Feridun

Colgecen, Necip Tek¢e/Y.e.: Erler F.
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1969-BIR SARKISIN SEN-Y.: Mehmet Aslan/S.: Vural Pakel/G.y.: Rafet
Sirinel/0.: Selda Alkor, Berkant, Aliye Rona, Meltem Mete, Ergun
Rona, Ali Sen, Miimtaz Ener, Miirvet Sim/Y.e.: Nilka F.

1969-YARALI KALP (Demirhane Miidirid R.)-Y. ve S.: Remzi Jontiirk -
(Georges Ohnet’in romanindan)/G.y.: Necati flkta¢/O.: Filiz Akin, Ediz
Hun, Metin Serezli, Miijgan Agrali, Ali Sen, Kayhan Yildizoglu, Kadir
Inamir, Naside Yilmaz/Y.e.: Duru F.

1970-BUTUN ASKLAR TATLI BASLAR (r.)-Y.: Aram Gilyiiz/S.: Ahmet
Ustel/G.y.: Nedim Akanlar/O.: Ayhan Isik, Sema Ozcan, Miinir Ozkul,
Aydin Tezel, Miirvet Sim, Nubar Terziyan, Zafer Onen, Renan

Fosforlu, Necdet Kékes/Y.e.: Metno-Ucok Ortak Yapim

1970-GONUL MEYHANESI-Y. ve S.: Tun¢ Basaran/G.y.: Rafet Siriner/O.:
Belgin Doruk, Demir Karahan, Orhan M.Ariburnu, Ali poyrazoglu,
Miijgan Agrali/Y.e.: Metin F.

1970-KANLI KADER-Y. ve S.: Birsen Kaya/G.y.: Fevzi Eryilmaz/0O.: Engin
Caglar, Fevli Darcan, Mine Soley, Faik Coskun, Hakki Kivang, Arda
Atakul, Zeki Tuney/Y.e.: Ufuk F.

1970-KUGUK HANIMIN SOFORU (r.)-Y.: Tun¢ Basaran/S.: Ozdemir Birsel/G.y.:
Enver Burckin/O.: Ayhan Isik, Belgin Doruk, Suna Seleh, Hulusi

Kentmen, Siileyman Turan, Ali Sen, Mualla Sirer/Y.e.: Hisar F.

1970-KUCUK HANIMEFENDI (r.)-Y.: Ertem Egilmez/S.: Erdogan Tiinas
(M.Tahsin Berkantin romanindan)/G.y.: Kriton ilyadis/O.: Kartal
Tibet, Hiillya Kocyigit, Minir Ozkul, Meltem Mete, Hulusi Kentmen,
Nubar Terziyan, Stiha Dogan/Y.e.: Akiin F.
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1970-SEVGILI MUHAFIZIM (r.)-Y.: Remzi Joéntirk/S.: Yilmaz Giiney/G.y.:
Kaya Ererez/0O.: Yilmaz Guiney, Fatma Karanfil, Birtane Giingoér,

Kayhan Yildizoglu, Nazan Berk, Ayten Sert/Y.e.: Zumrit F.

1971-MUALLA (r.)-Y. ve S.: Nevzat Pesen (M.Tahsin Berkant’in bir
romanindan)/G.y.: Manasi Filmeridis/O.: Fatma Girik, Kadir inanir,
Niikhet Egeli, Aydin Tezel, Diclehan Baban, Seyhan Giimiis, Muammer
Gozalan/Y.e.: Pesen F.

1971-SEVDIGIM USAK (r.)-Y.: Nuri Ergiin/S.: Safa Onal/G.y.. Nedim
Akanlar/0.: Sadri Alisik, Zuhan Aktan, Nevin Nuray, Diclehan Baban,
Kayhan Yildizoglu, Mualla Siirer/Y.e.: Er F.
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EK-3:1959-1970 YILLARI ARASINDA
CEKILEN SOFOR NEBAHAT VE BENZERI FILMLER

1959-FOSFORLU CEVRIYE-Y. ve S.: Aydin Arakon/G.y.: Fethi Miirenler/O.:
Orhan Giinsiray, Neriman Koksal/Y.e.: Acar F. (Murat Koseoglu)

1959-ERKEK FATMA-Y. ve S.: Abdurrahman Palay/G.y.: Manasi
Filmeridis/O.: A.Palay, Neriman Koksal, Talat Goézbak, Melahat
Icli/Y.e.: Pesen F. (Nevzat Pesen)

1959-KITIPIYOZA TUZAK (Fosforlu’nun Oyunu)-Y. ve S.: Aydin Arakon/G.y.:
Sadan Kamil/O.: Orhan Giinsiray, Neriman Koéksal, Miifik Kiper, Cahit
Irgat, Kemal Bekir, Zafer Onen, Mualla Kavur, Mehmet Ozekit, Rauf
Ulukut/Y.e.: Acar F.

1960-ASLAN YAVRUSU-Y. ve S.: Hulki Saner (G.B.Shaw’un “Pigmalyon”
isimli oyunundan)/G.y.: Kosta Psaros/O.: Orhan Giinsiray, Leyla

Sayar, Suphi Kaner, Ahmet Tarik Tekce/Y.e.: Saner F.

1960-SOFOR NEBAHAT-Y.: Metin Erksan/S.: M.Erksan, Ali Kaptanoglu (Attila
Ilhan, Auf Yilmaz)/G.y.: Ernest Von, Thcumer/O.: Sezer Sezin, Kenan
Pars, Kadir Savun, Erol Tas, Aclan Sayilgan, Diclehan Baban, Talat
Gozbak, Sami Hazinses, Semih Sezenli, Ziya Metin/Y.e.: Duru F. (Naci

Duru)

1961-YUMURCAK-Y. ve S.: Aydin Arakan/G.y.: Sadan Kamil/O.: Silvia
Penses, Muzaffer Tema, Miinir Ozkul, Kemal Bekir, Hayri Esen, Aynur

Cosar/Y.e.: Acar F.
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1962-BELALI TORUN-Y.: Memduh Un/S.: Vedat Tiirkali/G.y.: Mustafa
Yilmaz/O.: Ayhan Isik, Fatma Girik, Hulusi Kentmen, Bedia Muvahhit,
Tolga Tigin, Hayri Caner, Semih Sezerli, Diler Sarag¢, Merig

Basaran/Y.e.: Ugur F.

1962-FOSFORLU OYUNA GELMEZ-Y. ve S.: Aydin Arakon/G.y.: Sadan
Kamil/O.: Orhan Giinsiray, Neriman Koéksal, Fatma Girik, Tanju Giirsu,
Hiiseyin Baradan, Ahmet Tarik Tekce, Altan Erbulak/Y.e.: Acar F.

1963-DiSi KURT-Y.: Latfi O.Akad/S.: Ali Kaptanoglu (Attila ilhan)- Biilent
Oran/G.y.: Mike Rafaelyan/O.: Sezer Sezin, Misfik Kenter, Sadri
Alisik, Ulvi Uraz, Erol Tas, Rengin Arda, Semih Sezerli, Senih Orkan,
Osman Alyanak, Emel Yildiz/Y.e.: Duru F.

1963-ERKEK FATMA EVLENIYOR-Y. ve S.: Abdurrahman Palay (William
Shakespeare’nin “Hir¢cin Kiz” oyunundan)/G.y.: Manasi
Filmeridis/O.: Neriman Koksal, Abdurrahman Palay, Suphi Kaner,

Sevil Candan, Suna Pekuysal/Y.e.: Pesen F.

1962-AYSECIK ATES PARCASI-Y.: Hulki Saner/S.: H.Degirmencioglu/G.y.:
Kosta Psaros/O.: Zeynep Degirmencioglu, Tijen Par, Onder Somer,

Hulusi Kentmen, Suphi Kaner, Ece Han/Y.e.: Bronz F.

1963-RUZGAR ZEHRA-Y.: Nisan Hancer/S.: Ali Kaptanoglu (A.llhan)/G.y.:
Memduh Yikman/O.: Sezer Sezin, Ulvi Uraz, Ekrem Bora, Kadir Savun,
Senih Orkan, Sadettin Erbil, Yilmaz Gruda, Avni Dilligil/Y.e.: Birsel F.

1964-FATOS’UN FENDiI TAYFUR’U YENDI-Y.: Ertem Egilmez/S.: Sadik
Sendil/G.y.: Ali Ugur/0.: Oztiirk Serengil, Fatma Girik/Y.e.: Arzu F.

1964-GALATALI FATMA-Y.: Semih Evin/S.: Biilent Oran/G.y.: Fethi
Mirenler/0.: Fatma Girik, Tanju Giirsu, Erol Tas, Suzan Avci, Reha
Yurdakul, Muzaffer Nebioglu, Biilent Oran/Y.e.: Yiiksel F.
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1964-SOFOR NEBAHAT VE KIZI-Y.: Siireyya Duru/S.: Erdogan Tunas (Michael
Curtiz’in Mildred Aerce (1945) isimli filminden)/G.y.: Ali Ugur/0.:
Sezer Sezin, Filiz Akin, Cineyt Arkin, Kenan Pars, Bur¢in Oraloglu,
Ahmet Tarik Tekce/Y.e.: Duru F.

1965-SOFOR NEBAHAT BIZDE KABAHAT-Y.: Siireyya Duru/S.: Suavi
Sualp/G.y.: Ozdemir Ogiit/O.: Sezer Sezin, Selma Giineri, Ali Sen, Ersun
Kazancel, Necdet Caglar, Necip tekce, Miinir Ozkul, Tiirker Tekin,
Nermin Kuran, Kudret Sandra/Y.e.: Duru F.

1966-KARAKOLDA AYNA VAR-Y.: Halit Refig/G.y.: Necati ilka¢/O.: Fatma
Girik, Sadri Alisik, Suphi Tekniker, Eva Bender, Semih Sergen/Y.e.:
Ugur F.

1967-KONFORLU NECLA-Y.: Aram Giilyuz/S.: Erdogan Tiinag/G.Y.: Manasi
Filmeridis/O.: Selda Alkor, Yusuf Sezgin, Yilmaz Koksal/Y.e.: Saner F.

1967-AGA DUSEN KADIN-Y.: Nazmi Oner/S.: Aziz Sarikaya/G.y.. Cetin
Glrtop/0.: Fatma Girik, Kuzey Vargin, Yildirnm Gencer, Kenan Pars,

Devlet Devrim/Y.e.: Sarikaya F.

1967-TURIST ZEHRA-Y. ve S.: Kayahan Arnkan/G.y.: Fevzi Eryilmaz, Sami
Acun/O.: Sezer Sezin, Eyiip Uyanikoglu, Giilbin Eray, Mehmet
Bahadir, Serap Olguner/Y.e.: Hakan F.

1969-ERKEK FATMA (r.)-Y.: Ulkii Erakalin/S.: Biilent Oran/G.y.: Sevket
Kiymaz/O.: Fatma Girik, Ahmet Uz, Ayfer Feray, Handan Adali, Nedret

Giivenc/Y.e.. Pesen F.

1969-FOSFORLU CEVRIYEM (r.)-Y.: Nejat Saydam/S.: Biilent Oran/G.y.: Melih
Sertesen/0.: Tiirkan Soray, Tanju Giirsu, Suzan Avci, Onder Somer,
Altan Giunboy/Y.e.: Acar F.
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1969-BANA DERLER FOSFORLU (r.)-Y.: Ertem Gorec¢/S.: Burhan Bolan,
Muzaffer Aslan, Biilent Oran/G.y.: Memduh Yiikman/O.: Tirkan
Soray, Engin Caglar, Onder Somer, Muhterem Nur, Minir Ozkul, Mine
Soley/Y.e.: Sine F.

1970-FEDAILER-Y.: ve S.: Yilmaz Giindiiz/G.y.: Yilmaz Ceylan/0.: Demir
Karahan, Piraye Uzun, Erden Giiveng, Talat Go6zbek, Faruk Panter,

Sirmi Elitag/Y.e.: Flize F.

1970-GUZEL SOFOR(r.)-Y.: Tiirker Inanoglu/S.: Biilent Oran/G.y.: Cetin
Gurtop/0.: Filiz Akin, Cihangir Gaffari, Emir Alpaslan/Y.e.: Erler F.
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