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Bu calisma, keman tarihinin 6nde gelen kemanci ve bestecisi olan Eugene
Ysaye’nin Op. 27 No. 4 solo keman sonatinin, ¢esitlilik gosteren yapisini, virtiiozite ve
miizikalite dilini incelemeyi amaglamaktadir. Ysaye’nin miizikal dilini bulmasinda
etkili olan egitmenler ve besteciler incelenerek Ysaye’nin miizigini anlatmanin daha
yerinde olacagi disiiniilmiis; boylelikle, yasamina s1§dirdig1 eserler ve ona ithaf edilen
eserlere deginilerek 4. Solo Sonat 6zelinde miiziginin, barok ve romantik koklerinden
modernizmin sinirina nasil evrildigine biraz daha 151k tutmak hedeflenmistir. 4. Solo
Keman Sonatinda kullanilan sag el ve sol el teknikleri belirtilmis ve Ysaye’nin bu
teknikler ile miizikal yorum ve keman teknigine katkilar1 6ne ¢ikarilmistir. Ysaye’nin
miizik adina yaptigi ¢alismalarin kendi doneminde ve giiniimiize kadar gelen etkilerine

de deginilmistir.

Anahtar Sozciikler: Ysaye, Sonat, Form, Keman, Miizik.
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ABSTRACT

EUGENE YSAYAE'S TECHNIQUE AND THE INNOVATIONS HE BROUGHT TO
VIOLIN TECHNIQUE IN THE CONTEXT OF THE 4TH SOLO SONATA OP. 27

Ozan DINC

Department of Musical Arts
Graduate School, July 2024

Supervisor: Assoc. Prof. Senol AYDIN

This study aims to analyse the varied structure, virtuosity and musicality of the solo
violin sonata Op. 27 No. 4 by Eugene Ysaye, a seminal figure in the history of violin
performance and composition. The objective of this study is to analyse the varied
structure, virtuosity and musicality of the solo violin sonata Op. 27 No. 4 by Eugene
Ysaye, a leading violinist and composer in the history of the violin. It was deemed more
appropriate to describe Ysaye's music by analysing the teachers and composers who
were influential in shaping his musical language. This approach was taken in order to
gain greater insight into the evolution of his music from its Baroque and Romantic roots
to the border of modernism. In addition, the works he integrated into his life and those
dedicated to him, with the 4th Solo Sonata in particular, were also considered. In the
Fourth Solo Violin Sonata, the techniques employed by the right and left hands are
delineated, and Ysaye's contributions to musical interpretation and violin technique
with these techniques are elucidated. Furthermore, the impact of Ysaye's contributions

to music during his own era and beyond have been discussed.

Keywords: Ysaye, Sonata, Form, Violin, Music.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgilin bir calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler
icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi’yla
tarandigin1 ve hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir
zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Eugene Ysaye (1858-1931) Bel¢ikali kemanci, déneminin iinlii miizisyeni ve
bestecisi olarak iin yapmistir. Glinlimiizde en ¢ok bilinen eseri Op. 27 Solo Keman
Sonatlaridir. Bu sonatlarin her birini miizisyen ve kemanci olan yakin dostlarina
adamuis, sonatlarinda onlarin ¢alisma tarzina atifta bulunmus ve kendi miizikalitesi ile
birlestirerek bu alt1 solo sonati ortaya ¢ikarmistir. Bach'in solo sonatlarindan aldigi
ilham ile yazdig1 bu keman sonatlarini yeni bir bakis a¢isiyla yorumlamis, o donemde
cok kullanilmamis keman teknikleri kullanarak miizige yeni yorumlar, ¢alisma stilleri
ve yeni efektler kazandirmistir. Barok, Klasik, Romantik ve 20. Yiizyil miiziginin
etkilerini birlestirerek kendi miizik anlayisin1 ortaya koymustur. Ysaye, edindigi
deneyim ve kazanimlart Op. 27 Alt1 Solo Sonatinda bizlere gostermektedir. Bu
calismada Ysaye’nin kiigiik yaslardan itibaren aldigi keman egitimi, egitmenleri ve
miizisyen dostlarindan bahsedilerek miizik yasaminin ve miizik goriisiiniin ulastigi
noktalara deginilmistir. Keman ¢alma stili ve yorumculugu ile ilgili bilgiler sunulmus,
besteciliginin gelisimindeki asamalardan bahsedilmistir. Biitlin bu zaman diliminde
onun miizik yasaminda karsilastig1 ustalar ile Ysaye’nin ilham verdigi miizisyenlere de
yer verilmistir. Yeni eserlerin ilk seslendirilisine gosterdigi nem ve bestecilere verdigi
cesaret ile miizigin gelismesi i¢in verdigi ¢abalarinin alt1 ¢izilmistir. Bu ¢aligmada
Ysaye’nin miizikal birikimleri ile ortaya ¢ikan alt1 solo sonatindan en ¢ok bilinen ve
seslendirilen, Fritz Kreisler’e (1875-1962) ithaf ettigi mi mindr 4. solo sonati ele
alinmistir. 4. solo sonatin keman ¢alimina teknik ve miizikalite olarak kattig1 yenilikler
anlatilmistir. Ysaye’nin keman teknigini ve miizigini gelistirmek i¢in katkilar

belirtilmistir.



Gorsel 1.1 Eugene Ysaye (1858-1931)

BiRINCi BOLUM
1. EUGENE YSAYE (1858-1931)

1.1 Eugene Ysaye’nin hayati

Eugene Ysaye 16 Temmuz 1858'de Belcika'nin Liege kentinde Eugene-Auguste
Ysaye Nicholas ve Marie-Therese Ysaye ciftinin iiglincii ¢ocugu olarak diinyaya
gelmigtir.  DOrt yasindayken keman calmaya baslamistir. Yedi yasina geldiginde,
babasinin yonettigi Pavillion de Flore'daki (Liege'de bir miizikal tiyatro) orkestrada yer

alacak ve Liege Konservatuvari'na girebilecek kadar iyi keman ¢aliyordu.



Konservatuvarda Désiré Heynberg ile ilk keman derslerine baslamistir.
Egitiminin ilk yilinin kayitlarinda "biliyiik umut vaat ediyor" ifadesi yer almaktadir ve
alt1 ay sonrasinda sinifinda ikincilik ddiiliine layik goriilmiistiir (Ysaye Antoine, 1947,
s. 20). On yasindayken annesinin 0liimii, ailesine yardim etmek ic¢in ¢esitli islerde
calisma sorumluluklar1 ve bunlarin iizerine Desire Heynberg ile yasadig
uyumsuzluklar, 1869'da konservatuvari "orta derecede ilerleme" notuyla terk etmesine
neden olmustur. Caligmalarina, daha sonradan kendisi hakkinda sunlar1 sdyleyecegi
babasinin gozetiminde devam etmistir.

‘‘Bana keman ¢almay1 asil 6greten babamdi. Tavri sert ve elleri agir olsa da, o olmasaydi asla
bugiin oldugum yerde olamazdim. Rodolph Massart, Wieniawski ve Vieuxtemps elbette teknik
ve yorum alaninda bana yeni ufuklar a¢ti; ancak bana enstriimanima nasil sarki soyletecegimi

ogreten babamdr’’ (Ginsburg, 1980, s. 15).

Cocukluk doneminde yasadig iki olay, gelecegini biiyiik dlgiide etkilemistir.
Yedi yasindayken Ysaye, bilegini kotii bir sekilde sakatlamis ve ilerleyen yillarda her
iki elinin de onu basarisizliga ugratacagindan endise etmistir (Greenspan, 1968, s. 4).
Ysaye'nin yay tutusunun aligilmisin disinda olmasinin sebebinin bu sakatlik olabilecegi
diisiiniilmektedir. Ikinci hayatin1 degistirecek olay ise on dort yasinda basina gelmistir.
Henri Vieuxtemps (1821-1880) Ysaye'nin yasadig1 sokaktan gegerken onun ¢aligmasini
duymus ve yeniden konservatuvara girmesine destek olmugtur. 1872'den 1879'a kadar
stiren bu ikinci egitim donemi ¢ok basarili gegmis ve Ysaye ¢ok sayida ddiiliin yani sira
meslektaglarinin hayranligini kazanmistir. Konservatuvarda Rodolph Massart (1811-
1892) ile calismis ve 1873'te sinifinda birincilik 6diiliine layik goriilecek kadar hizli
ilerleme gdstermistir. O donemde diinya ¢apinda taninan iki kemanci, ilerleyen yillarda
Ysaye'yi 68rencisi olarak kabul etmislerdir. Bu isimlerden ilki olan Henri Wieniawski
(1835-1880), geng kemanci Ysaye’ye ilk olarak Briiksel'de ders vermistir. Daha sonra,
1876 yilinda geng yasta olan Ysaye'nin vatandasi ve ayni1 zamanda en sevdigi besteci
olan Henri Vieuxtemps, Paris'te onun 6gretmeni olmustur. Ysaye, Arcangelo Corelli
(1653-1713) ve Giovanni Battista Viotti (1755-1824) ile birlikte Henri Vieuxtemps'i
(1821-1880) degerli kemancilar olarak gormiis ve bu ii¢ ismi "U¢li" olarak

tanimlamistir (Rittstieg, 2017, s. 50).



Vieuxtemps, Paris'te egitim alan Eugene Ysaye'nin hayatinda énemli bir etki
yaratmistir. Ysaye, Paris'te Vieuxtemps ile calistigi yillar boyunca i¢lerinde Cesar
Franck (1822-1890), Camille Saint-Saens (1835-1921), Vincent d'Indy (1851-1931),
Ernest Chausson (1855-1899), Gabriel Faure (1845-1924) ve Claude Debussy'nin
(1862-1918) de bulundugu ¢ok sayida Fransiz besteciyle arkadas olmustur. Ysaye bu
bestecilerin yapitlarinin diinyaya duyurulmasinda biiyiik rol oynamis, bu besteciler de
kendi yapitlarin1 Ysaye'ye ithaf etmiglerdir. Vieuxtemps, Ysaye'ye hocalik yapmaktan
¢ok memnun kalmis ve onu oOgrencisinden c¢ok '"veliaht" olarak gérmiistiir.
Vieuxtemps, Ysaye'yi evindeki davetlerde sik sik Franz Liszt (1811-1886) ve Anton
Rubinstein'in  (1829-1894) gibi miizisyen dostlartyla bir araya getirmistir. Bu
davetlerde Ysaye, konuklarin icralarini dinlemis ve onlara kendi icralarin1 da sunmustur

(Ginsburg, 1980, s. 31).

Bise Konzerthaus'un (Su anki adiyla Berlin Filarmoni) o yillarda miizik
direktorii olan Benjamin Bilse, Eugene Ysaye'yi Ostende'deki Kursaal'da verdigi
resitalde dinledikten sonra, onu Berlin'deki Bilse Konzerthaus Orkestrasi'nda bas
kemanc1 olarak gdrev almasi igin davet etmistir. Ysaye mutlulukla bu teklifi kabul
etmistir. 1879 ve 1882 yillar1 arasinda Berlin'de bulunan Ysaye, Bise Konzerthaus'un
baskemancisi olarak bir¢ok solo performans gergeklestirmis ve izleyiciler tarafindan
begenilen ve taninan bir miizisyen olmustur. Ysaye 1882'ye kadar Berlin'de
bulunduktan sonra, bir icraci olarak muazzam yetenegini ve potansiyelini fark eden
Anton Rubinstein tarafindan Norveg ve Rusya’y1 igeren bir turneye davet edilmistir.
Ysaye, bu turneler ile konser diinyasiyla tamismistir (Bai, 2021, s. 2). Anton
Rubinstein'in ileride Ysaye'yi idolii sayacagi gibi, Ysaye de daha sonra Anton
Rubinstein i¢in su ifadeleri kullanacakti: "O gercekten benim yorum ustamdi (Ysaye

Antoine, 1947, s. 24).

Turnenin bitmesinin ardindan gergek bir solo kariyer 6zlemi i¢ginde olan Ysaye
1883'te Paris'e kiiltiiriin ve miizigin merkezine geri donmiistiir. Solo kariyerine, Saint-
Saens'in yer almasini sagladigi bir konser ile, solist olarak saglam adimlarla baglamistir.
Paris’teki bu ikinci doneminde Ysaye orkestra oniinde solist olarak ilk icrasini 1885
yilinda Colonne Orkestrasi esliginde Eduard Lalo'nun (1823-1892) Symphonie
Espagnole ve Saint-Saens'in (1835-1921) Introduction and Rondo Capriccioso

eserlerini seslendirerek gerceklestirmistir ve ¢ok basarili bulunmustur.
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Solist kariyeri ile kendinden soz ettiren Ysaye’nin bir yandan da Paris'te
bulunan bestecilerle dostluklar1 gelismeye devam etmistir. i¢lerinde kendisi igin
bestelenmis ve kendisine ithaf edilmis eserlerin de bulundugu pek ¢ok yeni yapitin ilk
seslendirilisini de gergeklestirmistir. Bunlar arasinda Saint-Saens'in yayl calgilar
dortliisii; Faure'nin piyanolu beslisi, Cesar Franck'in La Major Keman Sonati
(Ysaye'nin 1886'da Louise Bourdeau ile evlenmesini kutlamak i¢in yazilmis bir
eserdir); Ernest Chausson'dan yayl calgilar dortliisii (1891) ve keman ve orkestra i¢in
Poéme (1896), Claude Debussy'den yayli calgilar dortliisii (1892) ve Guillaume
Lekeu'dan Sol Major Keman Sonati (1892) bulunmaktadir (Hoatson, 1999, s. 3).
Ysaye'ye ithaf edilen ya da Ysaye'nin ilk performanslarina yer verilen eserlerin tam bir
listesi i¢cin Antoine Ysaye and Bertram Ratcliffe, Ysaye His Life, Work and Influence,
Great Britain, 1947, pp.214-215. sayfalarina bakiniz.

Eugene Ysaye, 1886-1896 tarihleri arasinda Briiksel Konservatuvari'nda
profesorliik yapmustir. Josef Gingold (1909-1995), Nathan Milstein (1904-1992),
David Mannes (1866-1959), Mathieu Crickboom (1871-1947) gibi biyiik
miizisyenleri egitmistir. Ysaye 1886 yilinda, Mathieu Crickboom (ikinci keman),
Leon Van Hout (viyola) ve Joseph Jacob (viyolonsel) ile son derece basarili bulunan
quartetini kurmustur. Ysaye 1888 senesinde yeni eserlerin ilk kez seslendirildigi
Briiksel'deki "Twenty Club" adli olusumun miizik direktorii olmustur. Ysaye 1889'da
solo konser turnelerinin kapsamin1 Almanya, Avusturya, italya ve Ingiltere'yi de dahil
edecek sekilde genisletmis ve giderek daha da fazla begeni toplamistir. Ysaye 1890
yilinda bir diger Rusya turnesini de oldukg¢a basarili bir sekilde tamamlamistir. Ysaye
on dort yasindayken beste ¢alismalar1 yapmasina ragmen, ilk denemelerinin biiyiik
boliimiinii "degersiz ve hocalar1 Wieniawski ve Vieuxtemps'i ¢ok fazla andirdigt"

diisiincesiyle imha etmistir (Greenspan, 1968, s. 21).

1892 yilinda Ysaye yeniden besteler yapmaya baslamistir. Tekrar beste
calismalarina basladig1 zamanlarda ortaya cikan bir diger iinlii eseri Poeme Elegiaque
dir. Bu eserin, Chausson'un Ysaye i¢in besteledigi ve bir dl¢lide de ona ithaf ettigi {inlii
Poeme'nin bestelenmesinden 6nce yazildigi unutulmamalidir. 1894 yilinda ilk Amerika
Birlesik Devletleri turnesine New York Filarmoni ile ¢ikmistir. New York'ta ilk kez
sahneye c¢iktig1 bu konserde Camille Saint Saens’in (1835-1921) iiclincli keman

kongertosunu seslendirerek biiyiik begeni toplamustir.
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Eugene Ysaye ve Maurice Kufferath (1852-1919), 1895 yilinda seyircileri
klasik ve cagdas biiyiik miizik besteleriyle tanistirmak amaciyla Ysaye Konserleri'ni
(The Société des Concerts Ysaye) kurmuslardir. Ysaye de bu konserlerde yer almis,
ayni zamanda orkestra sefligi de yapmistir. Bu orkestranin amaci, bestecilerin yeni
eserleri i¢in bir ¢ikis noktasi sunmak ve konservatuvardaki gen¢ miizisyenlere bir
calisma alami saglamaktir (Goodrich, 2012, s. 4). Ayrica baska iinlii miizisyenler de
performans sergilemek ve seflik yapmak tizere davet edilmistir. Ysaye ilk kez Nancy'de
Chausson’un Poeme'yi bu orkestra ile seslendirmistir. Orkestra ayn1 zamanda donemin
az bilinen Belgikali1 ve Fransiz bestecilerinin bir¢cok eserini de seslendirmistir. Ysaye

Konserleri serisine 1914 yilina kadar devam edilmistir.

1898 yilinda Ysaye, Fransiz besteci ve piyanist Stephane Raoul Pugno (1852-
1914) ile ikinci defa Amerika Birlesik Devletleri'ne gorkemli bir turneye ¢ikmis ve
bircok konsere imza atmistir. 1898 yilinda gelen bir teklifle kendisine New York
Filarmoni Orkestrasi'nin daimi sefligi sunulmus, ancak Avrupa'ya donebilmek i¢in bu
teklifi reddetmistir. 1907-1908 ABD ve Rusya turneleri sirasinda Stradivarius kemani
Rusya'da calinmis ve bir daha da bulunamamaistir. Ysaye yasami boyunca bir J.B.
Guadagnini, bir Stradivarius (son donem) ve bir Guarnerius del Gesu keman ile
calmistir. 1914 yilinda savasin baglamasi lizerine Ysaye Londra'ya gitmek zorunda
kalmis ve orada Belcikali hayir kurumlari yararina birgok konser gerceklestirmistir. iki
yil sonra, Belcika Kralicesi Elizabeth'in istegi lizerine sanat¢1, Belcika cephesine geri
donerek orada bulunan birlikler i¢in konserler vermistir. 1916 yilinin sonunda Ysaye
Amerika Birlesik Devletleri'ne geri donmiistiir. Cincinnati Senfoni Orkestrasi'nin
sefligini lstlenen Ysaye, bu orkestrayir yiiksek standartlara ulastirmistir. Bu siire
boyunca Claude Debussy (1862-1918), Arnold Schonberg (1874-1951), Aleksandr
Skryabin (1872-1915) ve Maurice Ravel (1875-1937) gibi bestecilerin o donemde az
taninan eserlerini Amerikan halkina tanitmistir. Bu gorevini 1922 yilina kadar siirdiiren
Ysaye, daha sonra Kralice Elizabeth'in ¢agrisi lizerine Belcika'ya donerek Ysaye
Konserler Dizisi'nin yonetimini tekrar tistlenmistir. Ayrica bu donemde, Londra ve
Cincinnati'de zihninde filizlenmekte olan eserleri tamamlayarak kendini giderek daha

fazla bestecilige adamistir" (Greenspan, 1968, s. 25).



Ysaye'nin Op. 27 keman i¢in 6 solo sonati 1924 senesinde yazilmistir. Ysaye
her sonat1 ¢agdasi bir kemanciya ithaf etmistir; bu isimler sirasiyla Joseph Szigeti
(1892-1973), Jacques Thibaud (1880-1953), George Enescu (1881-1955), Fritz
Kreisler (1875-1962), Mathieu Crickboom (1871-1947) ve Manuel Quiroga (1892-

1961)'dir. Bu harika eser, onun keman literatiiriine kazandirdig: biiyiik bir mirastir.

Ysaye, 1923 senesinde piyanist Yves Nat (1890-1956) ve cellist Maurice
Dambois (1889-1969) ile birlikte bir piyanolu trio kurmustur ve 1928 yilina kadar
Avrupa'da aktif bir konser programi siirdiirmiistiir (Frangois, 1998, s. 6). Ysaye,
Bel¢ika’nin bagimsizliginin yiiziincii yilin1 kutlama sebebiyle yapilan konserlerde,
Kreisler'in solist olarak bulundugu Lille, Antwerp ve Briiksel konserlerini yonetmistir.
1900l y1llarda diyabet rahatsizligina yakalanan Ysaye’ nin 1929 yilinda hastalig1 iyice
ilerlemis ve sonraki zamanlarda bacagindaki iyilesmeyen iltihap nedeniyle sag ayaginin
kesilmesi gerekmistir. Zor gecen tedavi siirecinin sonrasinda Ysaye, zamanini
egitmenlik, konuk seflik ve bestecilige ayirarak calismalarina devam etmistir. Ysaye
1931 yilinda Pierre le Mineur operasin1 (Flaman lehgesinde Pier li Houyeu)
tamamlamistir. Bu operanin ilk sahnelenisi 4 Mart 1931 tarihinde Liege'de Kralice
Elizabeth'in de katilmiyla ger¢eklesmistir. Temsilde yer alamayan Ysaye, bu

performansi Briiksel'de radyodan canli olarak dinlemistir. Oglu Antoine'a gore:

““Eserin sonunda, alkislar arasinda seyircilerin besteciyi ¢agirdigi duyuldu ve bir ses sdyle anons
etti: "Simdi Ysaye'nin sesini duyacaksmiz." (Ozel olarak yerlestirilmis hoparlérler araciligiyla)
Ysaye'nin sesi, biraz zayif, biraz titreyerek, gergekten de hasta odasindan tesekkiirlerini
sunarken duyuldu. Bu sirada bir portresi tiyatrodaki bir ekrana yansitildi’” (Baughman, 1976, s.

11).

Bu opera 25 Nisan'da Briiksel'de bu kez bestecinin de katilimiyla yeniden
sahnelenmistir. Bu, Ysaye’nin son kez sahneye gelisi olmustur. Oglu Antonie Ysaye'ye
gore, kemancinin yasamini yitirdigi gece, Phillip Newman (1904-1966) adinda geng bir
kemanci Ysaye'nin evine ¢agirilmistir. Newman, Ysaye'nin oliim doseginde yattigi
odanin disarisinda Ysaye'nin solo keman i¢in dérdiincii sonatini icra etmistir. Antoine,
““Maestro, kendini kaldirmaya ¢alist1, her ifadeyi yakalamak i¢in ¢abaladi. Sonra son
akor geldi ve onu takip eden sessizlikte soyle dedi: ‘Muhtesem... final biraz fazla hizli.’

Bu Ysaye'nin son sozleriydi. Bir daha hi¢ konugmadi’” (Wang, 2005, s. 76).



Eugene Ysaye 12 Mayis 1931'de Briiksel'deki evinde 6lmiistiir. 1937 yilinda
Belcika Kraligesi Elisabeth, sanat¢inin anisina bir keman yarismasi diizenlemistir. Bu
ilk yarismada (1937) birincilik 6diili Sovyet kemanci David Oistrakh'a verilmistir.
1951 yilinda bu yarigmanin adi, diinyanin en prestijli yarigsmalarindan biri olan Kralice

Elizabeth Miizik Yarigsmasi olarak degistirilmistir (Moreira, 2019, s. 3).

Kendisinin ifadesiyle, modern miizigi seslendirmekten aldig1 kisisel hazzi ve

kazanci soyle ifade etmistir:

““Hig siiphesiz, yeni eserler i¢cin olumlu bir katkida bulundum ve bunun igin tarihi bir 6vgii
alacagimin farkindayim. Ancak, ortaya ¢ikarma sansina sahip oldugum eserler benim igin
manevi ve entelektiiel agidan besleyici oldular; bunlar olmasayd: sadece virtiiéz bir kemanci

olarak tinlimle yetinmek zorunda kalirdim”’ (Christen, 1947, s. 59).

1.1.1. Eugene Ysaye’nin Miizik Tarihindeki Yeri

Eugene Ysaye'nin baskemancilik, solistlik, oda miizisyenligi, seflik ve
ogretmenlik gibi cok ¢esitli kariyeri, sanat¢inin yasami boyunca miizik diinyasin
fazlasiyla etkilemistir. Cevresindeki yeni akimlara kars1 duyarli ve agik olan Ysaye,
miizisyenligi ciddi ve yeniliklere acik bir ekole doniistiirmiistiir. Onun miras1 gliniimiiz
nesillerine kadar ulagsmistir ve bu miras daha sonraki nesil miizisyenlere de ilham
vermeye devam edecektir. Yagami siiresince gerek kendi besteleriyle gerekse klasik
eserlerle hatir1 sayilir bir iine kavugmustur. Kendi eserleri besteciliginin gelisim siireci
tizerinden kemancilik tarthine de 151k tutmaktadir. Kendi 6zgiin tarzim siirdiiriirken
Empresyonizmin getirdigi yeni armonilere uyum saglayabilmesi ve coksesli akor
miizigi yazimindaki yaraticiligl, keman icrasinin olanaklarint artirmis ve ufkunu
acmistir. Bu eserler, yalmzca teknik yenilikleri nedeniyle degil, ayni zamanda
icerdikleri miizikaliteyi kesfetmek amaciyla da c¢ok sayida kemancinin resital
programlarinda yer almaktadir. Ysaye'nin etkileri hem keman sanatcilart hem de genel
olarak miizik diinyas1 lizerinde hissedilmistir. Cok sayida ¢agdas ve modern bestecinin
eserlerinin bestelenmesinde ve seslendirilmesinde sergiledigi yilmaz onciiliigi
sayesinde, bugiin bu eserleri klasik repertuvarin vazgecilmez parcalar1 olarak keyifle

dinleyebiliyoruz.



Bir elestirmen soyle yazmistir: "O, modern zamanlarin ruhuna uygun goriinen
alelacele biiylimiis biri midir? Kesinlikle degil. Gengligine ragmen, Ysaye bugiiniin bir
dahisinden ¢ok gecmis on yillarin geleneklerinin bir tasiyicisidir" (Krehbiel, March
1895, s. 670-73).

Ysaye'nin bestecilik tutkusu, kemanin gelismesine iliskin tutkusundan
kaynaklanmaktadir. Calgisindaki virtiiozitesi ve bilgeligi sayesinde boylesine 6zgiin ve
yaratict eserleri besteleyebilmistir. Ysaye'nin kendi calisma stili, hem 19. ylizyilin
temsilcisi Joseph Joachim'in teknik ustaligini hem de 20. yiizyilin baglarinda aranan
calma tarzi olan Pablo Sarasate'nin zarif ve gosterisli parlakligini andirmaktaydi.
Dolayistyla Ysaye, her iki yiizyilin keman estetigini benimsemistir (Szigeti, 1947, s.
91).

Bir yorumcu olarak itibar1 ve biitiin miizik ¢evreleri iizerindeki etkisi dyle
biiyiiktii ki, besteciler eserlerinin promiyerini Ysaye'nin gerceklestirmesi halinde bu
eserlerin miimkiin olan en iyi sekilde icra edileceginden emin oluyorlardi. Bir icraci
oldugu kadar bir 6gretmen olarak da etkili biriydi. Ogrencilerinden her zaman genis bir
repertuvart  ezberden seslendirmelerini istemis, ayrica kendi yorumlarini
yaraticiliklariyla gelistirmeleri i¢in de tesvik etmistir. Ogrencilerine her zaman keman
calarak gostermis ve bilgiyi ustadan almanin 6grencinin gorevi olduguna, ancak
ogretmenin sorumlulugunun da 6grencilerin dikkatini zayif yonlerine ¢cekmek olduguna
inanmugtir. Miizik ile ilgili her konuda ustalagsmis biri olan Ysaye ayn1 zamanda edindigi
bilgi ve fikirleri paylasan onlar1 gelistirmek i¢in her zaman arayista olan bir karaktere
sahip olmustur. Bu sayede besteleri, icraciligi ve 6gretmenligi ile kendisinden
bahsettirmig, kendisiyle ayni miizigi paylasan bu kisiler tarafindan yiiceltilip
biiyiiklestirilmistir. Sadece o donem miizisyenlerinden degil glinlimiize kadar gelmis
bircok sanat¢1 tarafindan da halen Oviilmekte ve dehasi sonraki nesillere de

aktarilmaktadir.

1.2. Kemanin Tarihsel Gelisimi

Keman solo bir enstriiman olmasina ragmen keman i¢in yazilmis birgok eser
piyano ya da orkestra esligi ile birlikte yazilmistir. Diger enstriiman ve miizisyenlerin
eslikleri ile performans sergilemek farkli, solo performans sergilemek ise bir miizisyen

icin farkli hislerdir.



Solo performans esnasinda eseri icra eden kisi tam konsantrasyon ile ¢calabilmeli
ve teknik olarak becerilerini ustalikla gosterebilmelidir. Bu ustalig1 (virtiioz) edinmis
miizisyenler enstriimanlarinda teknik ve miizikal sinirlar1 zorlayarak eserin i¢indeki
miizigin ve anlatimin en fazlasini elde etmeye c¢alisirlar. Keman igin yazilmis solo
eserlerin en Onemlilerinden biri J. S. Bach’in 1720’li yillarda keman repertuvarina
kazandirdigi solo keman i¢in yazilmis Sonat ve Partita’laridir. Bach’in bu eserlerinde
kullandig1 akorlar ve ¢alma teknikleri Ysaye’nin solo sonatlarinda da goriilmektedir.
Ysaye’nin solo sonatlarini yaratmasinda J. S. Bach’in Sonat ve Partitalar1 ona ilham

kaynagi olmustur.

Ronesans ve Barok donemde kemandan oOnce solo calmada kullanilan en
popiiler enstriiman olan Viola da Gamba kullanilirdi. Bu enstriiman kemanin aksine
kucakta bas asagi tutulan (giiniimiizdeki kemanin ¢enelik kisminin agagiya bakmasi
gibi) bir enstriimandi. Viola da Gamba’nin kemana uzanan seriiveni yayli calgilar
diinyasinda bir degisim ve evrim hikayesidir. Viyola da Gamba veya “’Gamba’’
Ronesans ve Barok donemlerinde egemen bir ¢algi olmus, alt1 (bazen yedi) teli ve ud
benzeri perdeli tusesiyle c¢ikardigi giir ve yogun tinilariyla bilinmistir. Gamba, ince
Viola da Gamba'dan daha biiyiik olan bas viola'ya kadar, her biri gruplar i¢inde veya
solo enstriiman olarak farkli boylarda karsimiza ¢ikmistir ve bir yay ile ¢alinmaktadir.
Viyola da Gamba'dan kemana gecis siireci bir anda olmamis, miizik zevklerinin,
teknigin ve orkestranin gelismesinin yarattig1 genis ¢capli degisimin bir sonucu olarak
gerceklesmistir. Basglangicta melodiye eslik etmek i¢in kullanilan Viyola da Gamba
daha sonrasinda siisleme ve dogaclamada kullanilabilen solo bir enstriimana
dontismistiir. Yayl calgilarin ilk solo enstriimani kabul edilen bu enstriiman ile yapilan
dogaclama ve siislemeler belki de solo keman repertuvarinin gelisimine de katki

saglamis olabilir.

Kokleri 16. ylizyilin ilk donemlerine uzanan keman, ¢ok yonliiliigliniin ve
etkileyici yelpazesinin etkisiyle kisa silirede iin kazanmis ve 18. yiizyila gelindiginde
Viyola da Gamba'y1 gblgesinde birakmistir. Keman tarihi, zaman i¢inde biiytileyici bir
yolculuga ¢ikmistir. Keman ltalya'da 16. yiizyilin baslarina kadar uzanan zengin bir

tarihe sahiptir.
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Kemanin atalar1 arasinda Ortagag kemani, rebec ve Ronesans Viola da Gamba'si
sayilabilir; fakat giinlimiizde bilinen sekliyle keman Andrea Amati, Gasparo da Salo ve
daha sonra da Antonio Stradivari ve Giuseppe Guarneri gibi Italyan luthierlerin
atolyelerinde ortaya cikmistir. Keman, hizla orkestralarin vazgecilmez bir pargasi
haline gelmis ve ¢ok yonliiliigii sayesinde hem solo bir enstriiman hem de bir grup iiyesi
olarak onemli bir rol oynamistir. Perdesiz klavye ile kemanin tasarimi, ¢calmada daha
fazla esneklik ve niians saglamistir; bu da keman1 hem besteciler hem de yorumcular
arasinda gozde bir enstriiman haline getirmistir. Barok donemde, Antonio Vivaldi ve
Johann Sebastian Bach gibi besteciler, kongertolar1 ve sonatlariyla kemanin ifade

kapasitesini artirarak yeni bir seviyeye tasimislardir.

Klasik ve Romantik donemlere dogru ilerledik¢e keman, tasarimindaki ve ¢alma
tekniklerindeki ilerlemelerle gelismeye devam etmistir. Giiniimiizde keman, yiizyillara
ve c¢ok ¢esitli tarzlara yayilmis repertuvariyla ¢ok sevilen ve sikca seslendirilen bir
enstriiman olmaya devam etmektedir. Ge¢mise kiyasla kemanin ve arsenin
giliniimiizdeki haline gelmesi sonucunda teknik ve miizikalite agisindan ¢ok daha kolay

bir performans sergilemek miimkiindiir.

1.2.1. Fransa-Belcika Keman Okulu

Ysaye'nin solo keman yapitlar1 ile Bach'in yapitlar arasinda tam iki yiizyil
bulunmaktadir. Keman c¢aligma teknikleri bu zaman zarfinda biiylik ilerleme
kaydetmistir. Bu donem boyunca yasanan énemli bir durum da keman teknigine iliskin
belirgin sekilde ayirt edici yontemlerin gelistirildigi "keman okullarinin" kurulmasidir.
Bu tarihi ekollerin her biri, kendilerine 6zgili bir dizi keman tekniginin gelistigi ve
nesiller boyunca 6gretmenden 6grenciye aktarilan bir hoca-6grenci iligkisini temsil
eden nesilleri yansitmaktadir. Bach'in on sekizinci yiizyil orta doneminden Ysaye'nin
yirminci yiizyilin ilk donemlerine kadar en énemli keman okullari Alman, Italyan ve
Fransiz-Belgika okullar1 olmustur. Fransiz ekolii, klasik donemden (1750-1823)
yirminci ylizyilin baslarina kadar keman egitiminde en etkin okul olmustur. Fransiz-
Belgika ve Rus ekolleri teknik virtliozliiglin icrasina odaklanmislardir. Her ekoliin
gelistirilmesi ile birlikte birbirinden farkli ¢alisma stilleri de olusturulmus, birbirinden
farkli yay tutus sekilleri ortaya ¢ikarilan stilde énemli bir rol oynamistir. Her okul

kendine 6zgii bir yay tutusu teknigine sahiptir.
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Gorsel 1.2. Fransa-Belgika Ekolii Yay Tutusu

Fransiz ekoliiniin kurucu miizisyeni denildiginde biiylik olasilikla Giovanni
Battista Viotti (1755-1824) akla gelmektedir. Viotti, yine énemli bir Italyan ekolii
kemancist olan Gaetano Pugnani (1731-1798) ile ¢alismistir. Viotti, keman sanatinin
Italyan ekoliinden Fransiz ekoliine kaymasinda biiyiik bir rol iistlenmistir. Viotti'nin
Pierre Baillot (1771-1842), Pierre Rode (1774-1830) ve Rudolphe Kreutzer (1766-
1831) gibi dnemli dgrencileri keman etiitleri ve metotlar1 yazmislardir. Bu etiitler ile
Viotti'nin keman ¢alma prensipleri belgelenerek 19. yiizyil Fransiz Okulu tekniklerine
onemli bir referans olmustur. Ayrica bu caligmalar giiniimiizdeki keman egitiminde
basvurulan en temel materyaller haline gelmistir. Belgika Keman Okulu 1840'ta
kurulmustur. Fransiz Okulu'nun kiiltiirii Belgika'ya Auguste de Beriot (1802-1870)
vasitasiyla tasinmistir. Beriot, derslerini dogrudan Viotti'den ve Viotti'nin yetistirdigi
ogrencilerden almis ve ardindan bu bilgi ve tecriibelerini Belgika'daki kendi yetistirdigi
ogrencilerine aktarmistir. Bunlar arasindan Henri Vieuxtemps (1820-1881) ve Lambert
Massart (1811-1892) keman egitiminde 6nemli figiirler olmustur. Henryk Wieniawski
(1835-1880), Cesar Thomson (1857-1931), Fritz Kreisler (1875-1962) ve Eugene
Ysaye gibi birgok Vieuxtemps ve Massart 6grencisi degerli miizisyenler olmustur.
Fransiz ve Belgika ekollerinin birbirleriyle olan giiclii baglantilar1 nedeniyle, bu iki ekol

siklikla "Fransiz-Belgika Ekolii" olarak adlandirilmaktadir.
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Ysaye, on dokuzuncu yiizyillin sonundan yirminci ylizyilin baslarina kadar
bestecilik ve icracilik alanlarinda kayda deger bir 6neme sahip olmustur. Fransiz-
Belgika Okulu'nun bir temsilcisi olan sanatgi, bir¢ok onemli ve yenilik¢i keman
tekniginin gelisimine katkida bulunmus ve alt1 solo keman sonati en 6nemli eserleri
arasinda goriilmektedir. Bu eserler, zorlu teknik ozellikleri ve biiyiileyici miizikal
ifadeleriyle, keman repertuvarinin oldukc¢a 6énemli bir yerinde olup saygin ve modern

konser salonlarinda seslendirilmeye deger besteler haline gelmistir.

1.2.2 Eugene Ysaye’nin Keman Cahs Stili

Ysaye, kendi doneminin en kusursuz kemancilarindan biri olarak kabul
edilmistir. Virtlioz eserleri ustalikla yorumlayabilmesini saglayan harika bir teknige
(Fransiz-Belgika ekoliinden) sahipti ve ayni zamanda miizigi yorumlayis tarzi da
dinleyiciler i¢in olduke¢a ikna edici ve bir o kadar da estetik olmustur. Miizik yaraticilig1

inanilmaz bir sekilde gelismis ve yorumlarina adeta siirsellik ve dogaglama katmistir.

Ysaye, kendi icralarinda bestecilerin kendi 6zgiin fikirlerine yer vermeye 6zen
gostermistir. Yorumladigi eserlerde bir biitiinliik ve anlam anlayisint her zaman ortaya
koymaya calisan Ysaye Oncelikle besteciye biiylik saygi duymus ve onun vermek
istedigi her yaratici fikri hayata gegirmeye calismistir. Bu anlayis, 19. yiizyilin
sonlarindaki ve hatta 20. yiizyilin baslarindaki kemancilar i¢in, bilhassa da Fransiz-
Belgikali miizisyenler i¢in ender rastlanan bir durum olmustur ¢iinkii o donemde
virtiiozlik bir¢ok kemancinin hayranlhigini kazanan c¢ok o6nemli bir faktor haline
gelmistir. Fransiz-Belgika okulunun sanatgilari, olaganiistii teknik becerilerinden o6tiirii
oncelikle yeteneklerini sergilemekten hoslanmig ve eserin Ozliyle fazla
ilgilenmemislerdir. Ysaye bu modaya uymamistir; onun icrast her zaman igten ve
samimi olmustur. Ysaye, eser ve besteciye bagl kalmanin yani sira, bestelerin yoruma
acik olan yerlerinde yorumcunun yaraticiligina ve hayal giiciine de ihtiya¢ oldugunu
fark etmistir. Biiyiik besteci, eserlerinde ¢ogu zaman yorumcuya kendi yaraticilik
giiciinii kullanabilecegi bir alan yaratmistir. Rus miizisyen Alexander Serov sdyle

demistir:

"Yeterli bir yorum yalnizca sesleri tasiyan simgelerin dogru bir sekilde okunmasi anlamina
gelmez; kisi kendi i¢inde dogru bir miiziksel sdylem algisi gelistirmeli, miizikal siirin gizemine

13

vakif olmali, gériinmese de siirsel duyular: i¢in net olan mesaji ‘‘satir aralarinda okumaya’’

kendini aligtirmalidir” (Serov, 1892, s. 84).
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Ysaye'nin benzersiz bir rubato kullanma teknigi vardi ve bu tamamen onun
dogal yetenegine dayaniyordu; hi¢ kimse bu yetenegi taklit edememistir. Bu sayede, bir
yandan ritmik kesinligi siirdiiriirken bir yandan da miizigine canlilik katan metronomik
tempoyu Onleyebilmistir. Rubatosunun orani1 ve siiresi, eserin iislubuna ve ruhuna
iliskin hissiyatina bagli olarak degisiklik gostermistir. Ne var ki, rubato her zaman kesin
olarak olgiilemiyordu; Ysaye, performanslari esnasinda o anki miizik sezgisine ve
esinlenmesine bagli olarak miizik climlelerinin dogasin1 bozmayacak sekilde basit ve
dogal bir sekilde kullanmistir. Bu da onun miizigi en igten sekilde hissedebilme
yetenegini yeniden gostermektedir. Ysaye miizik icin s0yle demistir: "Miizigi nefes

aldiginiz gibi ifade etmelisiniz" (Hou, 2022, s. 15).

Kendi yazilarinda, Ysaye'nin 6zgiirligli ve yaraticiliginda miizigin her bir
ayrintisinin - ve bestecinin amacinin ne oldugunun c¢ok 1iyi anlasilabildigini
gorebilmekteyiz. Climlelerin, armonilerin ve ifadelerin her anlamini1 harmanlay1p kendi
yorumuyla ortaya koymasi, yarattigt miizigin 6zgiinliigline ve virtiidzitesine anlam

katmustir.

1.2.3. Eugene Ysaye’nin Kompozisyon Stili

Ysaye'nin eserleri keman tarihinde 6nemli bir rol teskil etmektedir. Bu eserler
barok, klasik, romantik ve ¢agdas tarzlarin sinir tanimayan hayal giiciinden izler
tasimaktadir. Besteleri keman dagarciginda yeni ufuklar agmustir. Ik calismalar
Vieuxtemps ve Wieniawski'den onemli etkiler barindirmistir. Daha sonra bu eserleri
fazla etki altinda kaldigin1 ve 6zgiin olmadigini diisiinerek begenmemistir. Ysaye'yi
gercek anlamda 6nemli bir besteci yapan solo keman i¢in yazdigi sonatlardir. Ysaye'nin
en onemli ve yaratici eserleri olan sonatlar, Ysaye'nin 6zglin tarzin1 ortaya koymakta
ve ayni zamanda ge¢cmis ile gelecegin essiz bir bilesimini sunmaktadir. Ysaye yenilik¢i
teknikleri gelistirmede ve onlar1 kullanmada gosterdigi caba ile de linlenmistir. Bu
becerisi biiylik isimler tarafindan da takdir gérmiis ve linlii virtioz David Oistrakh
(1908-1974) Ysaye'nin sonatlarini ve Ysaye'nin sahsini "Paganini'den sonraki en biiytik
yenilik¢i" diyerek Ovmiistiir (Ginsburg, 1981, s. 331). Barok donemden yirminci
ylizyilin baslarina kadar tonal miizik hakimdi major ve minor tonlar, gamlar armonik
unsurlar1 icermekteydi. Bir kemanda, birbiri ardina ¢alinan iki nota bir aralik olarak
adlandirilir. Ayn1 anda ¢alinan iki notaya ¢ift ses, ayni anda ¢alinan ikiden fazla notaya

da akor denir.

14



Kemanda yirminci yilizyildan 6nce ortaya ¢ikan ses araliklari, ¢ift sesler ve
akorlar geleneksel olarak tonaliteye dayali, tglii, altili, oktav ve onlu araliklardan
olugmustur. Paganini'nin 24 Kaprisi bu biitiin geleneksel unsurlar1 i¢ermektedir.
Yirminci yiizyilin baslarinda, besteciler giderek artan bir oranda atonal unsurlardan
olusan miizikler bestelemeye baslamislardir (Buckles, 2003, s. 24-27). Bu akima
karsilik olarak kemanda yeni tekniklerin kullanilmasi gerekmistir. Ornegin, artik
keman miiziginde geleneksel araliklarin disinda {inisonlar, ikili, dortlii, besli, yedili,
dokuzlu araliklar kullanilmaya baslanmistir. Ysaye, 6zgiin ve modern keman teknikleri
kavramini arastiran ve ilgilenen ilk kemancilardan biri olarak taninmistir. Solo keman
i¢in yazmis oldugu Op. 35 On Preliid'de, "Unisonlardan onlulara kadar araliklarin
planlanmasina yonelik ileri modern tekniklerden olusan bir ¢aligma hazirladim" diye
yazmistir (Ysaye E. , 1952, s. 7). Ysaye eserlerini modern keman tekniklerini
uygulamak icin tasarlamis olsa da, bu eserlerin temelinde tonal olmas1 gerektiginde
wsrarct olmustur. Soyle yazmistir: "Sizi temin ederim ki bu eserler uyumsuz degildir,
hatta en azindan tonal etki s6z konusu oldugunda olduk¢a uyumlu ve yenidir’’ (Ysaye
E., 1952, s. 8). Bu sebeple Ysaye'nin Op. 35 On Preliid'ii olustururken benimsedigi

inanci solo sonatlar1 yazarken de siirdiirdiigiinii s0ylemek miimkiindiir.

1.2.4. Eugene Ysaye’nin Etkilendigi Besteciler ve Miizisyenler

Hayranlik duydugu Henri Vieuxtemps ve Henryk Wieniawski ile egitim almis
olan Eugene Ysaye, Vieuxtemps’in Belgika stili ile Wieniawski’nin Fransiz stilinden
edindigi deneyimlerle yetigsmistir. Biiylik hayranlik duydugu iki ustadan 6grendikleri
ile bu iki ekolii de ¢ok iyi bir sekilde temsil etmis olan Ysaye, ayrica Nicolo Paganini'ye
(1782-1840) de biiyiik saygi duymustur. Ysaye, Paganini'nin miizik yeteneginin
otesinde Fransiz Uislubuna da saygi gostermistir. Paganini’ye duydugu hayranlik onun
eserlerine diizenlemeler yapmasina sebep olmustur. Saygi duydugu bu isimler disinda
Ysaye’nin de biiyiik saygisini kazandig1 miizisyenler vardi. Kreisler, Flesch, Huberman
ve Szigeti gibi miizisyenler icin Ysaye, kendini tamamen sanatina adamis bir sanatg1
profili ¢iziyordu. (Kang, 2011, s. 2) Kemanc1 kimligi ile Ysaye, kemanin teknik ve
estetiginin gelistirilmesine de biiyiik katkida bulunmustur. Ozellikle giiniimiiz miizik
dagarciginda kemanin solo bir ¢algi olarak 6nemini ve onceligini korumasina 6nemli
o6l¢iide destek olmustur. Giiniimiizde ise, Ysaye'nin hem bir besteci hem de bir pedagog

olarak dahiliginin biiylikliigiinii ve yarattig1 etkiyi daha iy1 anliyoruz.
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Eugene Ysaye’nin bir kemanci olarak biiylik yetenegi disinda en 6nemli sansi
da kuskusuz o donemde tanidig1 ve dostluklar kurdugu besteci ve miizisyenler
olmustur. Bu sanatcilarla karsilikli olarak yaptiklari miizik tartigsmalari ve birbirlerinden
edindikleri fikirler, kuskusuz Ysaye ve diger sanat¢ilarin yaraticiligini olumlu yonde
etkilemis, yeni fikirlerini cogaltma ve destekleme konusunda tesvik etmis, miiziklerini

kitlelere ulastirmada c¢ok biiylik fayda saglamistir.

Ysaye’nin kariyeri, Fransa’da biiyliyen bu miizigin ronesans doneminde iyice
yiikselmistir. Kendisini sadece solistlik kariyerine adamayarak besteci kimligine de
O6nem vermesi ve bu konuda c¢evresindeki sanatcilar1 destekleyip tesvik etmesi onun
tarihe gecmesinde biiylik rol oynamistir. Ysaye o donemde bir¢cok Fransiz ve Belgikali
bestecisinin halk tarafindan tinlenmesinde etkili olmustur. Bu ¢abasi da karsilikli olarak
ona, ithaf edilen ¢ok sayida beste olarak geri donmiistiir. Kuskusuz Ysaye, miizik
tarthinde kendisine adanmis (ya da quartet’ine) bu denli cok bestesi olan ender
sanat¢ilardan biridir. Ysaye'nin giiniimiize kadar ulagmis eserleri ve bestecilik tarzi
tizerinde etkileri olan ya da kendisinden bizzat etkilenen bestecilerle kurdugu iligkiler
oldukca degerlidir. Bu baglamda Eugene Ysaye’nin ilk bestecilik deneyimlerinde
etkilendigi isimler ilerleyen kariyeri boyunca hem miiziginde hem de hayatinda yer
edinmiglerdir. Ysaye'nin keman ve piyano i¢in besteledigi baz1 ilk donem eserleri,
Camille Saint-Saens'in (1835-1921) stilinin sevilen ve rahat erisilebilir 6zelliklerinden
esinlenmis ve onlarla benzerlik sergilemistir. Buna karsin biiyiik usta Camille Saint-
Saens (1835-1921) de, Ysaye'nin ¢aligmalarin1 hayranlikla izlemistir. Ysaye'nin Salle
Pleyel'de Vincent d'Indy ile birlikte verdigi bir konserin ardindan Saint-Saens Ysaye'ye
sOyle yazmustir: "Harika bir performans sergilediniz; eserimin biitiin niianslarini adeta
siz bestelemissiniz gibi yorumladiniz’> (Greenspan, 1968, s. 29) Saint-Saens'in,
Ysaye'nin Paris'te Colonne Konserleri'nde (1885) ilk kez solist olarak sahneye
cikmasindaki etkisi ve 1901 yilinda Ysaye’nin, Saint-Saens onuruna Londra'da verilen
bir konseri hem yonetmesi hem de konserde sahne almasi, iki sanat¢inin dostlugunu

giderek artirmigtir.

Besteci Cesar Franck (1822-1890) da Ysaye adina ithaf ettigi keman ve piyano
sonat1 ile bilinmektedir. Eugene Ysaye’nin ikinci evlilik toreninde ilk seslendirilisini
yaptig1 Cesar Franck’1n keman ve piyano sonat1 Ysaye'ye ithaf edilmis, ayrica bu dinleti

Franck’in eserlerinin daha fazla taninmasini da saglamistir.
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Bagska bir eseri olan Franck Quintet'in promiyerinde (1879) begeni bulamamasi
karsisinda, eserin yeniden bir degerlendirmeye alinmasini tesvik eden ve Franck’in son
eserlerine yonelik beklentiyi artiran da Ysaye olmustur. Franck’in eserlerini bir¢ok kez
seslendirmis ve tanmmasmi saglanustir. Bestecisi de Ysaye'ye, iizerinde "Ideal
yorumcuma" yazili bir eserinin kopyasini ileterek minnettarligini ifade etmistir. Cesar

Franck ve Ysaye i¢in yazilan yorumlardan biri sdyledir.

““Franck'in sonati... sohretini yurtdisina biiyiik topluluklar icin yazilmis eserlerden ¢ok daha
hizli ve saglam bir sekilde ulastirdi, ¢iinkii ideal yorumcusunu c¢abucak bulmustur. Eugene
Ysaye, Franck i¢in bunu bu sonat ile yapabildi. Joachim'in Brahms'm biiyiik eserleri ile yaptig1

gibi’* (Colies, 1934, s. 89).

Ysaye’de, Cesar Franck’in kendisi i¢in Onemini ve onu ne kadar biiyiik
gordiigiinii sikca dile getirmistir. Ysaye kesinlikle bir dahiydi. Karsisina ¢ikan her eseri
hemen anlayabilmis, Oziimsemis ve hissettiklerini diger sanat¢i meslektaslarina
aktarmig, onlara net acgiklamalarda bulunabilmistir. Bu beceriye sahip olmasi, onun
diger besteciler tarafindan yogun ilgi gormesine neden olmustur. Ozellikle eserlere
kattig1 yorumlamalar ve dinleyiciler tarafindan begenilirligin yiiksek olmasi, Ysaye nin
bestecilerle kurdugu dostluklar1 artirmistir. Ysaye, geng bestecilere de destegini her
zaman gostermistir. Ysaye, Cesar Franck’in 6grencisi olan Guillaume Lekeu ile bir
konusmalarinda bestecinin daha 6nce oda miizigi bestelemedigini 6grenmis ve onu oda
miizigi besteleme konusunda tesvik etmistir. Guillaume Lekeu besteledigi keman-

piyano sonatini seslendiren Ysaye’yi dinlediginde duygularini soyle dile getirmistir:

““‘Sonatimm Ysaye'nin ellerinde ulastig1 seviyeleri hayal bile edemezsiniz. Hald tamamen
kendimden ge¢gmis durumdayim. Bugiine kadar dinlerken hi¢ bdyle bir mutluluk ya da cosku
yasamamistim ve eser beni dylesine etkilemisti ki, yazari oldugumu tamamen unutmustum.

I¢imdeki tiim bu duygular1 harekete gecirenin gergekten benligim oldugunu anladigimda birden

basimin dondiigiinii hissettim’’ (Greenspan, 1968, s. 35).

Guillaume Lekeu geng yasinda hayatini kaybetmistir. Keman Sonati, Lekeu'nun
en bilinen eseridir (Wikipedia, 2023). Ysaye, bir¢cok konser turnesinde bu sonati ¢almis
ve Lekeunun oliimiinden sonra gelen bu s6hret, kemancinin gen¢ meslektasi adina
gosterdigi cabalara baglanmistir (Colies, 1934, s. 91). Ernest Chausson (1855-1899),
Ysaye'nin siki dostluk gelistirdigi biitiin onemli besteciler arasinda en samimi oldugu

bestecilerden biri olmustur.
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Chausson, Briiksel'i ne zaman ziyaret etse Ysaye'nin evine konuk olmustur ve
ayn1 konukseverligi Ysaye, Paris'teyken kemanciya da gostermistir. Ysaye, Chausson'u
keman igin eserler yazmasi i¢in tesvik etmeye devam etmistir. Ysaye'nin dostunu
stirekli desteklemesi ve aralarindaki saygi ve dostluk da buna eklenince, Chausson'un
Ysaye i¢in ithaf ettigi Poeme eseri, hi¢ de sasirtici degildir. Poeme 1896 tarihinde
tamamlanmis ve ilk defa Ispanya'da Katalan ressam Santiago Rusinol'un evinde
seslendirilmistir (Barricelli/Weinstein, 1973, s. 84-85). Ysaye sonrasinda Poeme'i
biitiin Avrupa'da seslendirmis ve bdylece repertuvarin baglica eserlerinden biri haline

gelmistir.

Yorumculuk ve bestecilik disinda Ysaye egitmen olarak da bircok miizisyenle
calismistir. Isvigre asilli Ernest Bloch (1880-1959) 1896 yilinda Briiksel
Konservatuvari'nda 6grenim gérmek iizere burslu 6grenci oldugunda Ysaye ile keman
calismistir. Ysaye, Bloch'u "siradan bir kemanci" olmaktan ¢ikarmis ve besteci olarak

yeteneklerini gelistirmesi icin tesvik etmistir (Szigeti, 1947, s. 47).

Ysaye o donemde kadin miizisyenlerin de desteklenmesini dnemsemistir. O
ylizythin iinlii Ingiliz orkestra sefi Sir Henry Wood (1869-1944) ile goriistiigiinde,
Ysaye, Sir Henry'ye Ingiliz orkestralarinda kadinlarin bulunmamasmin nedenini
sormustur. ‘‘Onlara Briiksel'deki orkestramda yer veriyorum ve caligmalarini
erkeklerle esit buluyorum’ diyerek destegini belirtmistir. Bir sonraki donemde Sir
Henry Wood, Ingiliz orkestrasina ilk kez bir kadin sanat¢1 dahil etmis ve kendisinin

Ysaye'yi 0rnek aldigini kabul etmistir (Wood, 1946, s. 371).

Ysaye'nin bir¢gok Ogrencisi diinyanin farkli yerlerindeki orkestralarda
baskemanci ve orkestra sefi olmustur. Sir Henri Verbruggen (1873-1934) Glasgow'daki
Isko¢ Orkestrasi'nin baskemancis1 ve yardimci sefi, ayrica ilk Avustralya Devlet
Orkestrasi'nin sefi olmustur (1918) ve 1923'te Minneapolis Senfoni Orkestrasi'nin
sefligine getirilmistir. Viyana Filarmoni ve Amsterdam Concertgebouw'un orkestra
sefleri, Ysaye'nin dgrencileri olmustur. ikinci esi ve aym1 zamanda eski dgrencisi olan
Jeannette Dincin (1902-1967) sunlar1 yazmistir: "Ogrencilerine ¢alardi, onlarin kendi

yaylarini ve parmak hareketlerini gérmelerini saglardi.”” (Ysaye Antoine, 1947).
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Bir diger 6grencisi Josef Gingold (1909-1995), yirmi yildan daha uzun bir siire
Cleveland Orkestrasi'nin baskemancilifini yapmistir ve Ysaye'nin c¢alismalarmin
ogretilmesinde ve cesitli dergilere gonderdigi makalelerle onun anisinin yasatilmasinda
etkin rol oynamistir. Pierre Monteux (1875-1964), Belgika sarayinda Maitre de
Chapelle (miizik ustasi) konumundayken Ysaye'yi sik sik ziyaret etmistir. Fransiz
orkestra sefi, Ysaye'nin onderligindeki bir¢ok oda miizigi dinletisine katilmis ve onun
miizisyen kimliginden ¢ok etkilenmistir. Monteux, Ysaye'yi "... muazzam bir adam...
her yoniiyle anitsal’” diyerek saygi duymustur (Monteux, 1965, s. 143). Diger
Ogrencileri arasinda William Primrose (1904- 1982), Jascha Brodsky (1907-1997),
Nathan Milstein (1904-1992) ve Mathieu Crickboom (1871-1947) sayilabilir.

Ysaye solo keman i¢in Sonat No. 5'1 (1924) Crickboom’a ithaf etmistir.
Belgikali bir kemanci olan Crickboom, daha ¢ok Ysaye'nin gurur duydugu 6grencisi ve
Ysaye Quartet'in ikinci kemancisi olarak taninmistir. Crickboom daha sonraki yillarda,
tipki bir zamanlar Ysaye'nin yaptig1 gibi, Liege Konservatuvari'na ve ardindan Briiksel
Konservatuvari'na keman profesorii olarak atanmistir (Ginsburg, 1981, s. 63). Biitiin
yaptiklar1 diisliniildiigiinde ortaya ¢ikan sonuglar, Ysaye'nin karakteristik 6zelliklerinin
cok sayida eserin yazilmasina ilham verdigini bir¢ok énemli miizisyenin gelisiminde
olumlu katk: saglayarak onciiliik ettigini gdstermektedir. Eugene Ysaye, Fransiz ve
Belgikali bestecilerin ge¢ romantik ve izlenimci ekollerinin en dnemli yorumcusu ve
katilimcist olarak tistlendigi rolii ve kiiltiirel tarithimize olan katkilarindan dolayi

fazlasiyla takdiri hak etmektedir.

IKINCI BOLUM
2. SOLO SONAT FORMU ve YSAYE SOLO SONATLARI
2.1. Sonat Formu
Sonat, enstriimantal miizigin en 6nemli ve temel formudur ve bu tiirlin temel tas1 olarak
kabul edilmektedir. Sonatin teknik yapisina iliskin aciklamalarin trio, quartet ya da
senfoni formlar1 i¢in de aym sekilde gecerli oldugu unutulmamalidir (Pauer, 1878, s.
116). Ilk boliimler Allemande tarzinda olup kisa siiit olarak goriilebilir. Agir boliimler
Sarabande ile benzerlik gosteritken, hizli tempodaki son boliimler Gigue ile
baglantilidir. Eski sonatlar daha ¢ok yayli1 sazlar ve klavsen icin yazilmistir.
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Sonatin yaygin formunu olusturan kisi, Johann Sebastian Bach’in (1685-1750)
ikinci oglu Emanuel Bach’tir (1714-1788). Emanuel Bach’in biiyiik hayrani olan
Joseph Haydn (1732-1809) sonat1 6énemli 6l¢iide gelistirmistir (Pauer, 1878, s. 117).
Gliniimiiz modern sonat1 ii¢ ya da dort boliimden olusmaktadir. Solo sonatlar form

olarak sonat formuna gore daha serbest sekilde ele alinmaktadir.

2.1.1. Solo Sonatin Gelisimi

Bach’mm solo sonatlarini  yazdigt donem ge¢ Barok donemi olarak
adlandirilmistir. Ayrica geg Barok donemde enstriimantal miizik gitgide daha fazla ilgi
gormeye baglamistir. Besteciler eserlerinde deyimsel yazimin yani sira varyasyon, fiig,
kongerto, sonat ve siiit formlar1 da dahil olmak i{izere tanimlanabilir yapilar kullanmaya
baslamistir. Bu donemdeki diger yenilikler arasinda basso continuo eslikli
kompozisyon ve bir sonatin ¢esitli boliimlerinde oldugu gibi zit efektlerin kullanimi yer

almistir (Daniel, s. 27).

Bach'in 6nemli katkilarindan biri, donemin hem geleneksel hem de modern
miizik bigimlerini bir araya getirmesidir. Sadece kendi doneminin miiziginin temel
unsurlarin1  almakla kalmamis, besteledigi eserler giiniimiize kadar etkisini
stirdiirmiistiir. Bach, o donemde inceledigi eserleri kendi stiline yansitirken bagka stil
ve formlar ile yazmay1 ve ondan sonra gelecek miizisyenler i¢in de bir fikir ve ilham
kaynagi olmay1 basarmistir. Johann Sebastian Bach'in solo keman i¢in sonatlar1 keman
tarthimizde muazzam bir yere sahiptir ve asirlar boyunca kemancilara yol gosteren bir
fener niteligindedir. Barok keman literatiiriiniin doruk noktasi olan bu eserler, kemanin
ozelliklerini en 1yi sekilde sergilemistir. Yazdigi solo sonatlar yalnizca kemancilar i¢in
vazgecilmez bir dagarcik olusturmakla kalmamis, ayni zamanda keman icrasinin ve
besteciliginin gelisimini de etkilemistir. Bununla birlikte Bach'in miiziginin siiregelen
giiclinii ve keman repertuvarindaki biiyiik 6nemini kanitlar. Kemancilar i¢in bir doniim

noktasi, teknik ve yorum becerilerinin bir gostergesi olmustur.

Ysaye bu eserlerden oldukca etkilenmis miizisyenlerden biriydi. Ysaye, solo
sonatlarin1 yazmadan once 1923 yilinda Briiksel'de Joseph Szigeti'nin bir resitalinde
bulunmus ve Szigeti'nin J.S. Bach'in Sol Minér Partita'sin1 yorumlamasindan oldukca

etkilendigini sdylemistir. Eserleri ortaya ¢ikarmada aldigi ilham o resital olmustur.
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Ysaye'nin Bach'in solo keman i¢in besteledigi eserlerine olan hayranligini su
sekilde dile getirmistir: ‘‘Bach'in dehasi, onun sonatlar1 ve partitalari araciligiyla beste
yapmak isteyen birini korkutur. Bu eserler bir zirveyi temsil eder ve asla onun tizerine

¢ikmak s6z konusu degildir’” (Ysaye A. , 1968, s. 4).

Sonat ve solo sonat, klasik bat1 miiziginin {izerine insa edilen biiyiik yapinin iki
temel diregidir. Sonat, en yaygin tanimiyla, bir veya daha fazla enstriiman i¢in yazilmais,
genellikle birbiriyle uyusmayan tempo ve karakterlere sahip birden fazla bolimden
olusan bir eserdir. Kokleri, geleneksel bir tiir olarak olusmaya bagladigi Barok doneme
kadar gitmektedir. Bununla birlikte, sonat formu Klasik donem esnasinda olgunlagmis
ve bu donemde bestelenen birgok eserin temelini belirlemistir. Cogunlukla bir eserin
ilk bolimiinde kullanilan belirli bir yap1 olan sonat formu, bir miizik yapisinin
saheseridir. Ug ana boliimden olusur: ana temanim sunuldugu giris; bu temalarm
kesfedilerek doniistiiriildiigli gelisme; ve temalarin  yeniden, genelde bazi
varyasyonlarla, sunuldugu yeniden sergi. Bu form, bestecilere zitligi, gelismeyi ve
sonucu ortaya koyabilecekleri bir zemin sunmus ve simdiye kadar bestelenmis en

dinamik ve etkileyici eserlerin ortaya ¢ikmasini miimkiin kilmstir.

Diger bir yandan solo sonat, Barok donemde siklikla basso continuo ile birlikte
caliman ancak sonradan esliksiz olarak solo enstriiman i¢in eserlere evrilen, tek bir
enstriiman i¢in bestelenen bir sonattir. Johann Sebastian Bach'in solo keman igin
yazdig1 sonatlar ve partitalar ile solo viyolonsel i¢in yazdigi siiitler, solo sonatin tasidigi
derinlik ve ustalik potansiyelinin en Onemli Ornekleridir. Bu yapitlar, tek bir
enstriimanin ifade edebileceklerinin sinirlarini zorlayarak, karmagsik polifonik dokular
ve zengin armonik giizellikler yaratarak yorumculara meydan okumaya ve ilham
vermeye devam etmektedir. Solo sonat, Romantik donem siiresince ve 20. yiizyila
kadar gelisimini siirdiirmiis, besteciler bireysel enstriiman yeteneklerinin ifade giiciinii
kesfetmek ic¢in yeni yontemler bulmuslardir. Sonat ve solo sonat, gegirdikleri evrim
sonucunda miizikal bi¢imlerden ¢ok daha fazlas1 haline gelmislerdir; bu eserler, miizik
tarthinin degisim gosteren gorliniimlerini yansitan hikayeler, duygusal ve zihinsel kesif
yollaridir. Hem icracilart hem de bestecileri, yaratict ve teknik birikimlerinin
derinliklerine inmeye ve insanligin paylastigi tecriibeleri yansitan eserler yaratmaya

zorlamiglardir.
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Bach'in solo keman eserleri, enstrimanda essiz bir ustalik gerektiren ve
kemanin kullanilabildigi sinirlar iginde bir miizik ifadesi diinyasi sunan ¢ok sesliligin
ulastig1 zirve noktalardir. Romantik dénem solo keman sonatina yepyeni bir soluk
getirmis, Eugéne Ysaye ve onun gibi besteciler solo keman i¢in yazdigi Op. 27 Alti
Sonat ile bu tiirli yeniden yorumlamislardir. Her biri ¢cagdas bir kemanciya adanmis
olan sonatlar, teknik yenilik ve ifade derinligi bakimindan bir basyapit niteliginde
olmakla birlikte, enstriimanin yeteneklerinin tiim sinirlarint zorlayarak eser sahibinin
karakterini ve stilini en iyi bi¢cimde yansitmaktadirlar. Keman icin solo sonatlar,
evrimleri boyunca, enstriimanin teknik ilerlemelerini ve bestecilerin her gegen giin
genisleyen ifade gereksinimlerini yansitarak, miizigin degisen estetigine ve
diisiincelerine bir ayna tutmustur. Keman repertuvarinin vazgegilmez bir unsuru olan
bu eserler, enstriimanin tarihini, onun duygusal ve teknik anlatim potansiyelini anlamak

icin vazgegilmezdir.

Johann Sebastian Bach ve FEugeéne Ysaye'nin sonatlari, her biri
mitkemmelligiyle kemancilarin 6niinii aydinlatan, miizikal bir kiimelenmenin
esdegerleri gibidir. Aralarinda yiizyillar olsa da bu besteciler, keman sonatina yaptiklari
katkiyla teknik ustalik ve ifade derinliginin standartlarini belirleyerek derin bir ortak
noktay1 paylasirlar. Bach'in Solo Keman ic¢in Sonatlari, BWV 1001-1006, keman
repertuvari lizerine insa edilen yapitlarin temelini olusturur. Barok donemde bestelenen
bu yapitlar, Bach'in ¢ok sesli karisik dokular 6rme ve solo keman ¢ergevesinde derin
duygulan ifade etme konusundaki olaganiistii yeteneginin bir kanitidir. Kemanciy1
yalnizca teknik agidan, zorlu akor pasajlar1 ve incelikli fligleriyle degil, ayn1 zamanda
miizikal agidan da zorlayabilen bu eserler, Bach'in kontrpuan dilini derinlemesine
anlamay1 ve miizigin ruhsal derinligini iletebilmeyi gerektirmektedir. Kemancilar i¢in

Bach'in Sonatlar1 bir ritiiel, miizikal ifadenin kalbine dogru bir kutsal yolculuktur.

Romantik dénemin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda Eugéne Ysayenin Op.
27 Solo Keman i¢in Alt1 Sonat'r ile karsilasmaktayiz. Bach'in solo keman eserlerinden
aldig1 ilhamla Ysaye'nin Sonatlari, geleneksel formu zamaninin armonik zenginligi ve
teknik yenilikleriyle harmanlayarak modern ¢aga bir koprii olusturmaktadir. Her bir

sonat, ¢cagdas bir kemanciya adanarak onun kisiligini ve tarzin1 yansitmaktadir.
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Ysaye'nin Sonatlar1 sadece virtliozite becerisi degil, ayn1 zamanda derin bir
yorum anlayisi da gerektirmektedir ve icracilar ¢esitli duygu ve teknik alanlarinda yol
almaya davet etmektedir. Bach ve Ysaye'nin Sonatlar birlikte keman repertuvarinin
temel yapitaglarini olusturmaktadir. Bach'in eserleri miizikal sadelik ve karmagikligin
temel tas1 olarak hizmet verirken, Ysaye'nin Sonatlar1 kemancinin ifade ve teknik
sinirlarini genisletmektedir. Kemancilar i¢in bu eserlerde uzmanlagmak sadece teknik
acidan basarili olmakla ilgili degildir; ayn1 zamanda bu bestecilerin ortaya koydugu
zorluklar1 benimseyerek ge¢cmisle bir diyalog kurabilmek ve kemanin devam eden
hikayesine kendi sozlerini eklemekle ilgilidir. Keman miiziginin biiylik orgiisiinde,
Bach ve Ysaye'nin Sonatlari, parildayan ve miizikal isteklerimizde daha da yiiksege

ulasmamiz i¢in bizi zorlayan degerli pargalardir.

2.2. Eugene Ysaye Op. 27 Solo Keman Sonatlar

Eugene Ysaye'nin Solo Keman igin Alt1 Sonati, Op. 27, keman repertuvarina
gercekten de muazzam bir katkidir; her biri ¢agdaslarinin sanatsalligina adanmus,
onlarin essiz tarzlarmi ve 20. yiizyilin baglarinda keman teknigi ve anlatimindaki
gelisen manzaray1 yansitan birer bagyapittir. 1924'te bestelenen bu Sonatlar, virtiioz
talepleri derin miizikaliteyle harmanlayan Ysaye'nin dehasinin bir kanitidir ve keman
literatiiriiniin zorlu eserleri arasinda kabul edilmektedir. Ysaye'nin yaraticiliginin bir
gostergesi olarak, her bir Sonat farkli donem ve isluplar icerebilmektedir. Bu
Sonatlardaki farklilik kompozisyon cesitliligini gostermekte ve Ysaye'nin bir besteci
olarak sagladigi biiylik cabayr simgelemektedir. Ne var ki, geleneksel formlarin
kullaniminin yogun olmast ve her bir Sonatin hem kendi i¢inde hem de tiim Sonatlarla
iliskili olarak miizikal agidan bir biitiinliik arz etmesi muazzamdir.

Ysaye, amaglariyla ve son derece etkileyici dogaclama niteliklerine sahip bir
icract olarak sohretiyle orantili olarak, 6zgiir bir bicim ve diis giicli yansitan pek ¢ok
eser yaratmay1 basarmistir. Bu sonatlar giiniimiizde halen popiilerliklerini korumakta
ve Bach'in keman sonatlar1 ve partitalarina paralel derin ve 6nemli bir sanatsal deger
kazanmiglardir.

Sonatlarin bestelenmesindeki ilham, Ysaye'nin iinlii kemanct Joseph Szigeti'nin
verdigi bir resitale katildig1 sirada ondan aldigi esinle ortaya ¢ikmustir. Bu sebeple

Ysaye'nin kaleme aldig1 ilk Sonat Joseph Szigeti'ye ithaf edilmistir.
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Szigeti'nin icraciliginin yani sira, ger¢ek anlamda ona ilham veren unsur Bach'in
solo sonatlar1 ve besteleri olmustur. Ysaye yazdigi solo sonatlarla giinlimiizde en az
Bach’in solo sonatlar1 kadar bilinen ve ¢alinan kendi sonatlarini ortaya ¢ikarmistir.
Ayrica bu iki bestecinin sonatlarini dinleyen ve c¢alan herkese ilham veren bu besteler

keman i¢in yazilmis solo sonatlar1 da bagka bir seviyeye tagimistir.

2.2.1. Sonat No:1

Joseph Szigeti'ye ithaf edilen bu ilk sonat Bach’in 1 numarali solo sonati ile
benzerlikler gostermektedir. 5 Eyliil 1892'de dogan Joseph Szigeti, 20. yiizyilin en
onemli Macar kemancilarindandir. Biiyiik bir zeka ve derin bir anlatim giiciine sahip
olan Szigeti, donemin biiyiik sanat¢ilar: tarafindan 6vgiiyle anilmistir. Szigeti kendisini

modern miizigin biiyiik bir hayrani olarak nitelendirmistir.

Ernst Bloch Keman Kongertosu, Bela Bartok Rhapsody No. 1 ve Eugene Ysaye
solo Sonat No. 1 gibi modern besteler kendisine ithaf edilmistir. J. S. Bach'in sol minor
ve la mindr solo keman i¢in Sonatlarini kayda alan ilk kemanciydi ve bestecinin en iinlii
yorumcularindan biriydi. Szigeti'nin Bach'in eserlerine kars1 duydugu hayranlik,
Ysaye'nin kendi Sonat'mn1 yaratmasi i¢in bir ilham kaynagi olmustur. Oncelikle, her iki
Sonatin da anahtar1 sol mindrdiir. Iki Sonatin yapisindaki unsurlar da benzerdir: her iki
eser de dort boliimden olugmaktadir. Tiim boliimler sol mindr tonunda olup, ticlincii
boliim (her iki eser igin de) ilgili major tonundadir. Ysaye'nin Sonatinin ilk bolimd,
Bach'in sol mindr Sonatinin Adagio'suna benzer sekilde ¢ok sesli akor yapisinda yavas
bir béliim olan Grave'dir. Ikinci béliim bir fiigtiir ve bu Bach'm sol mindr Sonatinin fiig
boliimiiyle paralellik tasimaktadir. Ugiincii boliim Allegro poco scherzoso'dur. Bu
boliim ilgili major olan si bemol majordiir ve Bach'in Siciliano baglikli Sonatinin yine
si bemol major olan iigiincii boliimiiyle aynidir. Final, Bach'in sol minér Sonatinin
yapisindan farklidir, bu boliim daha cok virtiiozite igermekte ve Paganini'yi
cagristirmaktadir (Ozyurek, 2023, s. 6). Bach'in sol minér Sonatinin son boliimii olan
Presto, ayn1 zamanda Sonatin en hizli boliimiidiir, ancak sadece tek sesli olarak
monofonik bir yapidadir, Ysaye'nin Finale'si ise ¢ok sesli bir yapidadir ve
enstriimanciya ¢ok daha fazla teknik zorluk katmaktadir. Ysaye, eserde Bach'tan aldig:

ilhamin yani sira, Sonat’a 19. yiizyilin romantik 6gelerini de katmay1 bagarmigtir.
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2.2.2. Sonat No:2

Jacques Thibaud 1 Eylil 1880'de Fransa'min Bordeaux sehrinde diinyaya
gelmistir. Biiyiik bir kemanciydi ve Fransiz-Belgika Ekolii'nlin karakteristik bir
temsilcisiydi. Benzersiz giizellikte yumusak, samimi ve etkileyici ses tonu, ile
miikemmel dinamik kullanimi gibi siradist keman ¢alma O6zellikleri ile taninmustir.
Eyliil 1953'te Japonya'daki bir turnesinden donerken Fransiz Alpleri'nde Air France
ucagiyla gecirdigi kazada Thibaud, talihsiz bir sekilde hayatini kaybetmistir. 1720

yapimu Stradivarius kemani da bu kazada yok olmustur.

Ysaye, 2. Sonatin1 dostu Jacques Thibaud'a ithaf etmistir. Bu 2. sonatta
Ysaye’nin Bach takintis1 ve esin kaynagi olarak alintilart oldukga bariz bir sekilde
goriilmektedir. Bach Sonatlar artik ikinci planda kalmamakta hatta bu eser Bach Mi
Major Preliid'iinden alint1 ile birinci boliime baslamaktadir. ilk iki &l¢iisiinde kullanilan
bu alint1, eseri barok tarzi ile baslatir. Bir fermata ile uzun bir duraklamanin ardindan
eser, bu sefer li¢ ol¢ii sliren tam tersi bir stil ve etki ile dramatik ve kuvvetli bir stile
bliriiniir. Yine bir fermata ve bekleyisin ardindan bu iki stil karsilastirmasi tekrar
goriiniir. Barok ve Romantik donem tarzlarinin goriildiigii bu diyalog Bach ve Ysaye
arasindaki bir konugma olarak da degerlendirilebilir. Bu sonat Fransiz kemanci Jacques
Thibaud'ya ithaf edilmistir ve Ysaye, Thibaud'nun Bach'a olan hayranligini bu esere
yansitmistir. Thibaud her giin Bach'in Mi Major Partitasinin preliid boliimiinii ¢alarak
calismasina baslardi ve Ysaye'nin esere bu partitadan bir alintiyla baslamasinin
nedenlerinden biri de buydu (Margaret, 1982, s. 6). 1. boliim, Thibaud'nun Bach'in
eserlerine karst olan saplantisim gosteren ‘‘Obsession’” bagligini tasimaktadir.
Ysaye’nin bu yaraticilifi essizdir. Hem kendi hayranli§i hem de dostu Thibaud’nin
takint1 derecesinde tekrarladigr bu eseri hayal giicii ile birlestirip kendi yorumunu
eklemesi ve biitlin bunlar1 harika bir esere doniistiirebilmesi bestecinin biiyiikliigiinii
kanitlamaktadir. Tkinci sonat dort boliimden olusmaktadir. Bu sonatin béliimleri su
sekildedir:1. boliim “‘Obsession; Prelude’’, 2. boliim ‘‘Malinconia’’, Bach'in tarzina
benzerlik gostermektedir. Bu boliim yavas tempolu ige doniik ve yogun bir duygusal
derinligi tasimaktadir. Bach’in keman i¢in yazdig: ilk solo sonatta yer alan siciliano
ritmini de kullanmaktadir. 3. boliim ‘‘Danse des ombres; Sarabande’” (Gdlge Danst)

bir Sarabande temas1 ve varyasyonlari lizerine yazilmistir.
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Tema Dies irae’nin melodisinin bir ¢esididir. 4. boliim de ‘‘Les Furies”
(Ofkeler) antik Yunan mitolojisinde intikam tanrigalar1 olarak bilinen Furies'e bir
gondermedir. Hizl1 ve yogun ve bir final sunmaktadir. Teknik pasajlari ile oldukca

yogun ve dinamik bir boliimdiir.

2.2.3. Sonat No:3

Kemanci, besteci, piyanist, orkestra sefi ve pedagog George Enescu, 19 Agustos
1881'de Romanya'nin kuzeyinde bulunan Moldova'nin Liveni sehrinde dogmustur.
Bestelerinde Wagner ve Brahms'tan etkilenmis olmasina ragmen, Enescu eserlerinde
cogunlukla Romanya folklorundan triller, glissandolar, siislemeler veya heterofonik
teknikler ve temalar kullanmistir. Ysaye’nin {¢iincii Sonati, belirgin bir karakter
cesitliliginin hissedilebildigi tek bir boliimden olusmaktadir. "Ballade" bagligini tagiyan
bu eser, Romanya folkloruna ait tipik bir miizik tiiriinden olugmakta olup, genellikle bir

halk ozani tarafindan bir ¢algi esliginde seslendirilen bir ezgidir.

Alt1 Sonat i¢inde en sik seslendirilen ve en tanidik olanidir. Romanyal1 besteci
ve kemanci George Enescu’ya (1881-1955) ithaf edilmistir. Yavas bir giris boliimii ve
bunu izleyen allegro boliimiinden olusmaktadir. Bu Sonat’ta Bach’in Sonatlarina daha
az benzerlik vardir. Tek bolimden olusan eser, alti Sonat arasindaki en siirsel
parcalardan biridir. Eser, hayal giiciiyle doludur ve dogaclama unsurlar icermektedir.
Ysaye sOyle demistir: "Hayal giliclimiin 6zgiirce gezinmesine izin verdim. George
Enescu'ya (Romanya Sarayi'nda saray miizisyeniydi) olan dostlugumun ve
hayranligimin anis1 ve zarif Kralice Carmen Sylva'min evinde birlikte verdigimiz

performanslar gerisini tamamladi’” (Margaret, 1982, s. 6).

2.2.4. Sonat No:4

Fritz Kreisler 2 Subat 1875'te Viyana'da dogmustur ve ¢aginin en nemli keman
sanat¢ilarindan biri olarak kabul gormiistiir. Hos ses rengi ve siirekli vibratosu ile
taninmistir. Kreisler, ayn1 zamanda kompozisyon alaninda da biiyiik katkilar saglamas,
melodilerin giizellikleriyle dinleyicilerini biiyiilemeyi amagladigi calismalar ortaya
cikarmigtir. Brahms, Beethoven ve Paganini'nin kongertolar1 gibi romantik kongertolar
icin ¢cok sayida kadans bestelemis, klasik ve klasik donem Oncesi eserlere diizenlemeler
yazmis ve melodilerin giizelligi, kisa siireleri ve sadelikleriyle 6ne ¢ikan keman icin

minyatiir tarzin1 yaratmistir. Ysaye'nin dordiincli sonatinin Kreisler'e ithaf edilmistir.
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Sonat toplam {i¢ boliimden olugsmaktadir. Bu bdéliimlerden ilki, eserin girisini
olusturan bir tiir preliid ile baglamaktadir ve sonrasinda ana tema olarak bir Allemande
ile devam etmektedir. ikinci boliimii Sarabande, son boliimii de Finale’dir. Eugéne
Ysaye, 4. sonat'in1 "gliclii calist ve ¢ikardigi sesin zenginligi" i¢in Kreisler’e ithaf

etmistir (Ysaye A., 1968, s. 12).

Bu eser, iislup ve bicim yoniinden en klasik eseri olmakla birlikte, Bach'in
Partita ve Sonatlar ile de biiyiikk benzerlikler icermektedir. Eugéne Ysaye, ilk kez
Kreisler't 1899 senesinin aralik aymnda Berlin Filarmoni Orkestrasi esliginde
Mendelssohn Mi Minér Keman Kongertosu'nu yorumlarken dinlemistir. Konserin
sonunda Ysaye'nin "gosterigli bir sekilde ayaga kalktig1 ve alkigladig1" gézlemlenmis
ve Omiir boyu siirecek bir dostluk gelismistir(Roth, 1997, s. 36). Kreisler ile Ysaye
arasinda ¢ok biiyiik bir dostluk vardi; sik sik bir araya gelir, ve miizik hakkinda konusur

ve calarlardi.

Onun Kreisler'e olan hayranligini inkar etmek miimkiin degildi; hatta kendine
ithaf edilen Poeme de Chausson'un orijinal el yazmasini da ona vermisti. Ysaye 4. solo
sonatinda Kreisler’in eserine de atifta bulunmustur. Ysaye’nin Kreisler’e olan
hayranlig diistintildiigiinde 4. solo sonat1 belki de onun i¢in tiim alt1 solo sonat i¢inde

en degerlisi olmustur.
2.2.5. Sonat No:5

Mathieu Crickboom, 2 Mart 1871'de Belgika'nin Verviers sehrinde diinyaya
gelmistir. Onemli bir kemanci ve aym zamanda Ysaye'nin arkadasiydi. Mathieu
Crickboom, ayni zamanda Ysaye'nin degerli 6grencilerinden biriydi ve Ysaye
Quartet'in kurucu ikinci kemancisiydi; Ysaye'nin yaninda ikinci keman ¢aliyordu
(Roth, 1997, s. 21). Crickboom, oldukg¢a basarili ve ayn1 zamanda uluslararasi bir {ine
sahip olan " Quartet Ysaye" iiyeligi haricinde Liege Konservatuvari'nda ve ardindan
Briiksel Konservatuvari'nda egitmenlik yapmistir. Yasaminin biiyiikk bolimiinii
Briiksel'de siirdlirmiis ve "La Technique du Violon" baslikli, keman i¢in etiitler, diiet
seklinde alistirmalar ve sevilen melodileri bir araya getiren, o siralarda gelisen modern
miizigin keman i¢in ne kadar dnemli oldugunu kanitlamis bir metot olan ¢alismasini

burada hazirlamistir.
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Ysaye’nin Crickboom’a ithaf ettigi 5. Sonat bundan 6nceki sonatlarin tersine
klasik bir yapida degildir. Empresyonist bir yapida olan eser Bach’in aksine Claude
Debussy ve benzeri yapilar igermektedir. Iki boliimden olusan eserin birinci béliimii
“L’aurore’’ ikinci boliimii de ‘‘Danse Rustique’’ basligini tasir. Birinci boliim, piano
nliansinda yumusak bir giris ile baslar. Yay ile ¢alinan seslerin {izerine sol el pizzicatosu
ile virtiiozite ve enerjiyi On plana ¢ikararak en {ist noktalara ulasincaya kadar
yogunlugunu gitgide yiikselten tanimsiz ve belirsiz bir atmosfer olusturur. Bu kisim,
basliginin manasindan da anlasilacag tizere, giin dogumunu anlatmay1 amaglamistir.
Eserin ikinci boliimiinde Ysaye, belki de kirlarda 6grencileriyle ve tabii ki Mathieu
Crickboom ile beraber gecirdigi zamanlardan esinlenerek kirsal bir atmosfer
olusturmaya calismistir. Ayrica 6grencisi Crickboom’un yazmis oldugu teknik kitap
calismalarinda kullandigi alistirmalar da bu boliimde oOrneklendirilerek esprili bir

bi¢imde kullanilmustir.
2.2.6. Sonat No:6

Manuel Quiroga (1892 - 1961) Ispanyali bir kemanci ve besteciydi.
Pontevedra'da 15 Nisan 1892'de dogmustur. Kendi déneminin en {inlii kemancilarindan
biri olarak goriilmiistiir ve ayn1 zamanda elestirmenlerce Pablo Sarasate'nin ardindan
gelen en 1yi kemanci oldugu ifade edilmistir. Siradist bir kemanciyd: ve hem Avrupa
hem de Amerika Birlesik Devletleri'nde konser vermis, ayrica New York'ta George
Enescu sefliginde de galmustir. Ozellikle teknik pasajlardaki rahatligi ve kolay ¢alma
becerisi biiyiik begeni kazanmistir. idolleri Kreisler ve Sarasate’nin miiziklerinden her
zaman esinlenmis ve bu begenisini kendi miizigine de fazlasiyla yansitmistir. Eugene
Ysaye Quiroga’ya ithaf ettigi bu altinc1 sonatinda yine yakin arkadasimin karakteristik
ve teknik dzelliklerini dikkate alarak bestesini yapmustir. Ispanyol ezgilerinin n planda
oldugu eserin orta boliimlerinde Habanera ritmleri de bulunmaktadir; eser, liclincii
sonatta oldugu gibi tek boliimliidiir. Beste ilk dinlenildiginde sanki bir dogaclamaya
benzese de esasinda son derece iyi tasarlanmig bir armoni yapis1 listiine kurgulanmustir.
Eser ilk dinlenildigi zaman hissedilen yogunluk seviyesi fazla gibi goriinse de
Quiroga'nin olagandisi bir performans icracist olmasindan kaynaklanan sohretiyle
ortiismektedir. Klasik stilin disinda olan altinci sonat virtiidzitenin 6n plana alindig1 ve
kuskusuz teknik zorluklarin oldukga fazla oldugu bir eserdir. Bu teknik ve virtiiozite

eserin bitisinde de gorkemli bir sekilde islenmis ve gdsterisli bir coda ile sonlanmuistir.
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2.3. Eugene Ysaye Solo Sonatlarin ithaf Edildigi Kemancilar

Ysaye, miizigin gelisiminde 6nemli bir yer teskil etmektedir ve ardinda ¢ok
kiymetli bir eser birakmigtir. Bununla birlikte, "Solo Keman i¢in Altt Sonat" Op.27
onun en dnemli yapiti olmustur. Alti Sonat’in taslak ¢alismalarini yirmi dort saatten
kisa bir siirede tamamlayarak geri kalan boliimlerini ayn1 ayda bitirmistir. Bestecinin
1923 senesinde tamamladig1 alti Sonat, miizik tarihinin farkli i¢ donemindeki keman
tekniklerinden (Barok Donem, Romantik Dénem ve 19. yiizyilin sonlarindaki bazi
akimlar) ve miizikal iceriklerinden etkilenmistir. Ysaye, her bir Sonat’ta, ithaf edilen
sanat¢ilarin 6zgiin keman karakterlerini gostermeye gayret etmistir. Elbette her biri
seslendirdikleri her esere kendi icralarini katmislardir, fakat her birinin Paris'te ayn1
donemlerde bulunmus olmalarinin, yorum tarzlarini birbirlerine yakinlagtirmis olmasi
oldukca muhtemeldir. Ysaye besteledigi alt1 solo Sonati alti ayri miizisyene ithaf
etmistir. Bu alt1 kemancinin her birinin ayr1 6zellikleri oldugu kadar ortak yonleri de
bulunmaktadir. Bu kemancilar sirasiyla Joseph Szigeti (1892-1973) (No. 1), Jacques
Thibaud (1880-1953) (No. 2), George Enescu (1881-1955) (No.3), Fritz Kreisler
(1875-1962) (No.4), Mathiheu Crikboom (1871-1947) (No. 5) ve Manuel Quiroga
(1892-1961) (No. 6) dir. Her kemancinin teknik ve miizikal 6zellikleri g6z Oniine
alinarak yazilan bu alt1 solo eser, bugiin hala keman ve miizik tarihindeki yerini ve

ovglyi hak etmektedir.

Joesph Szigeti’nin bir resitalinde Johann Sebastian Bach’in (1685-
1750) Sol mindr solo keman sonatini seslendirigini dinledikten sonra Ysaye, aldigi
ilhamla kendi alt1 solo sonatin1 yazmaya karar vermistir. Aslinda Szigeti, resitallerinde
Bach Solo Sonatlarinin tamamini yorumlayan ilk kisiydi ve 1932'de bir Bach Solo
Sonatinin ilk biitiin kaydin1 yapt1 (Szigeti, 1969, s. 124). Kisa bir siirede kendi alt1
Sonatinin biiylik bir kismini ortaya ¢ikaran Ysaye bulundugu donemdeki miizik
tekniklerini ve yorumlarin1 harmanlamig, ayrica o giine kadar edindigi miizikal
deneyimlerle evrimlestirmistir. J.S. Bach'in solo keman Sonatlarina ve partitalarina
verdigi degerin disinda ayn1 zamanda modern cagin eser yazma yontemlerini de
benimsemistir.  Ysayenin  bulundugu iddia da bunu  vurgulamaktadir.
"Bach'tan Debussy'ye kadar her seyi caldim, ¢linkii gercek sanat uluslararasi
olmalidir’” (Martens, 1919, s. 6). Kemancilarin her biri bir¢cok seyahat gerceklestirmis;
hepsi de hayatlar1 boyunca bir¢ok iilkede yagamislardir.
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Manuel Quiroga, bir sokak kazasi sonucu sakat kalmasi sebebiyle bu seyahatleri
gergeklestirememistir. Ysaye gibi sadece solo performanslara odaklanmayan bu
miizisyenler ayrica yeni eserler yazarak kendilerini gelistirmiglerdir. Sanat¢ilarin
bir¢ogu giizel sanatlar ve edebiyat koleksiyoneri olarak bilinmislerdir. Kreisler yasami
boyunca nadir kitap ve el yazmalarindan olusan dikkate deger bir koleksiyon
biriktirmistir. Ysaye’'nin sozleri yakin dostluklarini anlatan en iyi kelimeler olmustur.
Bu beylerin Katolik zevkleri ve ilgi alanlari, birbirleriyle ve saygideger dostlariyla sicak

bir dostluk paylagsmalarint saglamistir." Eugene Ysaye (Bachmann, 1925, s. 413).

2.3.1. Joseph Szigeti (1892-1973)

Gorsel 2.1. Joseph Szigeti

Bir dahi ¢ocuk olan Joseph Szigeti yeteneklerini Budapeste'de Jeno Hubay'in
(1858-1937) egitmenliginde gelistirme sanst bulmustur. Kendisinin en dnemli 6zelligi
son derece entelektiiel bir titizlige ve yogun bir anlatima sahip olusuydu; bir diger ilging
yani da sag omzunun boynuna "baglanmis" olmasiydi, fakat bu 6zelligi onun ortaya
koydugu miizigi herhangi bir sekilde engellememistir. 1906'dan 1913'e kadar yasadigi
Ingiltere'den sonra Avrupa'nin biitiin baskentlerinde taninmistir ve 1917'de Cenevre
Konservatuvari'nin kadrosuna katilmistir. O donemde Philadelphia Orkestrasi'nin
sefligini ylriiten Leopold Stokowski sanatciyr Birlesik Devletler turnesine davet
etmistir. Bu daveti kabul eden sanatgi, 1925 senesinde Stokowski yonetimindeki
Philadelphia Orkestras1 ile ABD'de ilk kez sahneye ¢ikmis ve ertesi sene burada ikamet

etmeye baglamistir.
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1930 yilina kadar diinya ¢apinda bir iine sahip olan sanat¢i, nadir olarak bir
yabanci sanat¢iya verilen Fransiz Legion of Honor ddiiliine layik goriilmiistiir. Diinya
capinda iki konser turnesi, Uzak Dogu'ya yapilan birkag ziyaret ve Sovyetler Birligi'ne
yapilan bir diizineden fazla ger¢eklestirdigi geziler bu faaliyetler arasindadir. Bunun
disinda, hatiralarini yazdigr With Strings Attached (1947) ve keman literatiiriine dair
teknik bilgisini derleyen A Violinist's Notebook (1965) isimli ¢alismalarini kaleme
almak i¢in de zaman bulmustur. Bartok, Prokofiev, Stravinsky ve Bloch ile olan
baglantilari, kemanin c¢agdas repertuvarinin zenginlesmesinde etkili olmustur.
Bartok'un keman, klarnet ve piyano i¢in yazdig1 ilk Rapsodi ve Kontrastlar ile Ernest
Bloch'un keman ve piyano ic¢in yazdigi Nuit exotique Szigeti'ye ithaf edilmistir.
Bartok'un First Rhapsody and Contrasts, Stravinsky'nin Duo Concertant ve Russian
Maiden's Song adli eserlerini bestecilerle birlikte kaydetmistir. Szigeti, kendisine
eserler ithaf eden bestecilerle olan yakinligini anarken, Ysaye ile olan iligkisine 6zel bir
minnettarlik duydugunu da belirtmistir. Szigeti, Ysaye'nin biiyiikliigiinii ve ustanin
anilarini, diinyaca Unlii tim diger konser sanat¢ilarindan ¢ok daha fazla, yayimladig:
makaleler, ustanin eserlerinin yeni baskilarimin tanitim yazilari vb. yontemlerle

yasatmaya calismistir.

2.3.2. Jacques Thibaud (1880-1953)

Gorsel 2.1. Jacques Thibaud

Miizik egitiminin ilk adimlarim1 babasiyla atan Jacques Thibaud, miizik
kariyerine Fritz Kreisler ve Eugene Ysaye ile benzer sekilde baglamistir. Ysaye heniiz
dokuz yasindayken onu dinlemis ve birka¢ yil sonra gen¢ Fransiz kemanci Paris

Konservatuvari'na girmistir.
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Martin Marsick ile birlikte ¢alismis ve iki yil igerisinde birincilik ddiiliinii
kazanmistir. Yakaladig1 basar1 inanilmazdi ve bir yil i¢cinde yalnizca Paris'te elli dort
konser vermistir. Sonrasinda biitiin Avrupa baskentlerinde konserler vermis ve 1903
yilinda Amerika turnesine ¢ikmistir. Thibaud heniiz kiiciik yaslarda iki erkek kardesiyle
birlikte bir piyanolu trio kurmustur. 1904 yilinda Alfred Cortot (1877-1962) ve Pablo
Casals (1876-1973) ile birlikte diinya genelinde begeni kazanan bir trio olusturmustur.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra 1947'de, on yedi y1l aradan sonra ilk kez New York'ta
sahneye ¢ikmis ve biiyiik begeni toplamistir. Cok sayida geng miizisyene destek olmus
ve Marguerite Long ile birlikte gen¢ kemancilar ve piyanistler i¢in bir de yarisma

diizenlemislerdir.

Ayni zamanda sesli filmdeki biiyiik sanat¢ilarin calismalarini korumak amaciyla
La Grande Compagnie des Artistes Internationales'i kurmustur. 1953 yilinda Fransiz
birliklerine konserler vermek i¢in yola ¢iktig1 sirada meydana gelen ucak kazasi
sebebiyle hayatini kaybetmistir. Ysaye ile ¢cok sik goriisen ve ondan ¢ok sey 6grendigini
dile getiren Thibaud 1918 yilinda, "Ysaye ve Sarasate benim ideallerimdir’” demistir.
(Martens, 1919, s. 265) Ayni sevgi ve dostluk Ysaye icin de gegerliydi. Fransiz
meslektagina duydugu derin saygi, Ysaye'nin su ifadesiyle acik¢a anlagilmaktadir: "

Kendilerinden her zaman bir seyler 6grenebilecegimden emin oldugum iki kemanci

vardir. Bunlar Kreisler ve Thibaud'dur’’ (Brook, 1948, s. 176).

2.3.3. Georges Enescu (1881-1955)

Gorsel 2.3. George Enescu
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Georges Enescu Romanya'nin 6nemli bestecilerinden biri, saygin bir 6gretmen,
milkemmel bir orkestra sefi ve ayni zamanda {inli bir konser kemancisi olarak
hatirlanmistir. Roman bir kemanci ve &gretmen olan Caudella ile basladig ilk
caligmalarinin ardindan Viyana Konservatuvari'nda Joseph Hellmesberger (1855-
1907) ile calismistir. 1894 yilinda Paris'e gonderilmis ve orada Martin Pierre Marsick
(1847-1924) ile keman caligmalarina devam etmistir. 1897'de kendi besteleri ile yer
aldig1 bir Paris konseri veren sanatci, iki yil sonra keman icraciligi ile Paris
Konservatuvari'nin birincilik 6diiliine layik goriilmiistiir. Bunu takip eden iki yil
boyunca turnelere c¢ikarak konserlerde solist olarak yer almig, daha sonra Romanya

Kraligesi'nin saray kemancisi olarak gorevlendirilmistir.

Paris’e yerlesme karar1 alan kemanci, burada ustalik siniflarinda dersler vererek
keman literatiirii ve yorumlanmasi {izerine egitim vermistir. 1901 ve 1902'de iki {inlii
Romen rapsodisi yazmis ve 1903'te Biikres'te seslendirilmistir. Amerika Birlesik
Devletleri'ne ilk kez 1923 yilinda gelen sanatci, Philadelphia Orkestrasi'nda sef, besteci
ve solist olarak yer almistir. 1937 yilinda bu tilkeye tekrar geri donen Enescu New Y ork
Filarmoni Orkestrasi'n1 yonetmistir. 1946'da Amerika Birlesik Devletlerine geri
donmiis, New York'ta egitmenlik yapmaya baslamis, ¢ok sayida orkestra yonetip tilke
capinda konferanslar vermis ve 1950'de verdigi veda konserinde ilk kez halka
seslenisinin altmisinct yildonimiinii kutlamistir. 1954'te Paris'e dondiikten sonra

gecirdigi felg nedeniyle bir y1l sonra hayatini kaybedene kadar yataga bagimli kalmistir.

1936'da Paris Opera Binasi'nda ilk defa sergilenen Oedipus operasinda
kullanilan ¢eyrek tonlar Ysaye'nin Enescu'ya ithaf ettigi 3 numarali Sonat’ta da
kullanilmistir ve iki bestecinin bu teknigin ¢agdas miizikte nasil kullanilabilecegi
konusunda fikir aligverisinde bulunmus olmalar1 olduk¢a muhtemeldir. Ysaye'nin
Enescu'ya olan bu hayranligina, Romen sanat¢t da Ysaye'nin zekasint dverek karsilik
vermistir. "Ysaye ile her hususta ayni fikirde degildik ama 'Zeus ile tartisilmaz"
(Greenspan, 1968, s. 89). Enescu, bir diger iinlii kemanc1 ve dostu Fritz Kreisler ile
arkadaghigini anlatirken de soyle demistir: "Sanirim en basindan beri aramizdaki
uyumun nedeni, ikimizin de Eugene Ysaye'e biiyiilk bir hayranlik duymamizdi
(Lochner, 1950, s. 362). Enescu'nun hatirasini1 yagatmak adina, Romen hiikiimeti adini

dogdugu koye ve Biikres'te bir caddeye vermistir.
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2.3.4. Fritz Kreisler (1875-1962)

Gorsel 2.4. Fritz Kreisler

Fritz Kreisler (1875-1962) her zaman ¢ok begenilen ve kendisinden s6z ettiren
bir kemanci ve besteciydi. Adindan hep biiyili, zarif, seckin gibi ifadelerle
bahsedilmis, biiytik kitlelere hitap etmis ve ayni1 sekilde dinleyicilerin biiyiik sevgisini
kazanmistir. 2 Subat 1875°te Viyana’da dogan sanatg¢1, ilk keman ¢alismalarina doktor
olan babasi ile baslamistir. 7 yasinda Viyana Konservatuvari‘ni kazanmis, Joseph
Hellmesberger (1855-1907) ve Auber ile ¢alismalarin1 devam ettirmistir. 1885 yilinda,
heniiz on yasindayken, gen¢ kemanci konservatuvarin verdigi altin madalyay1 kazanmisg
ve Joseph Lambert Massart (1811-1892) ile keman c¢alistig1 Paris Konservatuvari'na
kabul edilmistir. iki yil siiren egitiminin sonrasinda 1887'de mezun olmus ve tamami
yasca kendisinden biiytik kirk kemancinin yer aldig1 yarigmada Premiere Grand Prix de
Rome 6diiliine layik goriilmiistiir.

New York Amerika'da 10 Kasim 1888'de ilk kez Steinway Hall'da sahneye
¢ikmasinin ardindan, meshur piyanist Moritz Rosenthal ile ¢ok iyi gegen bir Birlesik
Devletler turnesine ¢ikmistir. Kreisler bir donem mesleki konuda kararsizlik yagamis
ve bu donem siiresince iki y1l Viyana’da tip egitimi almistir. Sonrasinda sanat ile ilgili
caligmalar yapmis ve bu calismalarint Roma ve Paris’te gergeklestirmistir. Avusturya

ordusuna da katilan Kreisler burada subay olarak gérev yapmustir.
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Ilgi alanlar1 iizerine egilen ve farkli bakis acilar1 edinen sanatci, bu
kazanimlarin1 yasami boyunca degerlendirmis, edindigi bilgiler 1s1ginda birgok kitap
ve sanat eseri biriktirmistir (Edindigi koleksiyonlart sonrasinda vakif ve hastanelere
bagisladig1 bilinmektedir). Tekrar miizik yasantisina donen ve konserler vermeye karar
veren Kreisler ilk sahneye ¢iktig1 birkag seferde basarili olamamis; ardindan kisa bir
siire izole olarak bir toparlanma siireci yasayarak sahnelere geri donmiistiir. 1899
yilindaki bu doniisiinde Ysaye hemen basar1 kazanmasinda ona ¢ok biiyilik bir katki
saglamistir. Berlin’de bir konser provasinda kendini iyi hissetmeyen Ysaye kendisinin
yerine konsere Kreisler’in ¢ikmasini istemistir. Basarili gecen konserin ardindan
Kreisler, Ysaye ile ilgili sunlar1 sdylemistir; ‘“Ysaye gosterisli bir sekilde ayaga kalkti
ve alkisladi. ‘Bu comert jest beni benden aldi. Bunu asla unutmayacagim. O zamanlar
bazi gazeteler bir siitunun dortte li¢iinii benim resmime ayirmisti’” (Lochner, 1950, s.
60).

Berlinde‘ki bu konserden sonra bir¢ok biiylik sehir merkezlerinde konserler
vermis ve Londra Filarmoni Dernegi'nden Beethoven Altin Madalyasi almistir. Savas
sonrast gerceklestirdigi ilk dinletisi ¢ok begenilmis ve iilkesinde verdigi konserlerin
ardindan Avrupa'ya donerek Fransiz Onur Nisani'ni almistir. 1930°da Belgika’'nin
kurulusunun 100. yildoniimiinde Ysaye’nin orkestra sefligi yaptig1 konserlerin
hepsinde Kreisler solistlik yapmustir. Bu iki sanat¢t ¢ok uzun yillar dostluk
kurmuglardir. Antoine Ysaye (Eugene Ysaye’nin oglu), Kreisler'in 1904-1905
yillarinda Godinne'de (Ysaye'nin yazlik evi) Ysaye ile iki yaz gecirdigini ve
zamanlarinin ¢ogunu repertuvarin dnemli eserlerinin yorumlanmast iizerine konusmaya
ayirdiklarini anlatmistir (Ysaye Antoine, 1947, s. 502).

1938'de Fransiz vatandasi olmustur. Iki y1l sonra Amerika Birlesik Devletleri'ne
yerlesmis ve nihayetinde bu iilkenin vatandasligina gegmistir. 1941 yilinda bir caddede
ona ¢arpan bir kamyon onu ciddi derecede yaralamis ve uzun bir tedavi siireci
gecirmistir. Iyilestikten sonra konserlerine devam etmis; fakat 1950 yilindan sonra
seyirciye acik konserlerini gitgide azaltmistir. 29 Ocak 1962’de 6liimiinii duyuran

gazeteler onu 6vgii dolu sozlerle anmiglardir.
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2.3.5. Mathieu Crickboom (1871-1947)

Gorsel 2.5. Mathieu Crickboom

Bu alt1 kemanci igerisinde bizzat Ysaye ile birlikte ¢alisan tek kemanci,
vatandast Mathieu Crickboom'dur (1871-1947). Ysaye Quartet'in ikinci kemancisi
olarak  gorev  yapmistir. Birgok eserin ilk  seslendiriliglerini  birlikte
gerceklestirmislerdir. Daha sonra Barselona'ya tasinan sanatgi, 1892 senesinde
viyolonselde Pablo Casals ve besteci/piyanist Enrique Granados’un da yer aldig1 iinlii
miizisyenlerden olusan kendi quartet’ini kurmustur. Kurdugu bu quartet ile
Chausson'un Concert'inin promiyerine katilmistir. O ayn1 zamanda Paris'teki Societe
Nationale Quartet'in direktorliigiinii de yapmustir. Ispanya'nin Barselona kentine gitmis
ve burada bir miizik okulu kurmustur. Quartet’inde ayn1 zamanda Pablo Casals ve
Enrique Granados da bulunuyordu ve bu ii¢ sanat¢1 ile ¢ok sayida turneye ¢ikmis ve

birlikte bir¢ok konser vermislerdir.

1905'te Belgika'ya dondiikten sonra 1910'da Liege Konservatuvari'nda, bundan
dokuz y1l kadar sonra ise Briiksel Konservatuvari'nda profesor olmustur. Kendisi bir
keman metodu yazmis ve Ogretisiyle "Belgika keman okulunun biiyiik gelisimini
stirdiirmiistiir*  (Christen, 1947, s. 187). Crickboom'un keman ve piyano igin
bestelenmis eserleri arasinda bir sonat, Esquisses, Romance, Ballade ve Poeme

bulunmaktadir.
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2.3.6. Manuel Quiroga (1890-1961)

Gorsel 2.6. Manuel Quiroga

Manuel Quiroga (1890-1961) Pontevedra, Ispanya’da diinyaya gelmistir.
Keman ¢aligmalarina amator bir sekilde baslayan Quiroga Madrid Konservatuvari’na
girmis ve keman caligsmalarina Jos. del Hierro ile baslamistir. Burada kendisine bir
1682 yapimi bir Amati keman verilmistir. Bunun ardindan Paris'e giderek Jacques
Thibaud ile birlikte ¢alismalarina devam etme firsati buldu. Paris Konservatuvari’na
gecisinden sonra gosterdigi basar1 sonucunda konservatuvar orkestrasinda solist olmus
ve Lamoureux Konserleri’nde de yer almistir. 1911'de Sarasate Odiilii'nii almistir. Bat1
Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde ¢iktig1 turnelerde klasik bestecilerin
eserlerini seslendirmeyi tercih etmistir. Keman ve piyano icin eserler de besteleyen
sanatci, keman c¢alarken gosterdigi teknik ile 0Ozellikle Ysaye’nin begenisini
kazanmistir. Eugéne Ysaye disinda George Enescu, Fritz Kreisler, Mischa Elman ve
Jascha Heifetz gibi doneminin biiylik kemancilar1 yaninda Igor Stravinsky ve Jean
Sibelius gibi biiyiik besteciler de kendisinden biiyiik 6vgiiyle s6z etmislerdir.

Ysaye, Quiroga’nin bu teknik becerisi karsisinda 6. Sonatin1 ona ithaf etmistir;
ancak kemanci umuldugu gibi bir {in kazanamamistir. Seyirci karsisina ¢ikarken
fazlasiyla gergin olmasi nedeniyle Quiroga, meslektaglarinin parlak bir kariyer
yapacagina dair beklenti icinde olmalarina karsin bunu hicbir zaman

gergeklestirememistir.
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New York'taki bir konserden ¢iktiktan sonra 8 Haziran 1937 tarihinde Times
Meydani'ndan karsidan karsiya gecerken bir kamyonun kendisine ¢arpmasi sebebiyle
trajik bir kaza yasamis, oldukca agir bir bigimde yaralanmis, sag kalmis ve kariyerine
devam edebilmistir. Kazadan 6nce kariyerinin zirvesinde olan sanat¢i, kolundaki hissi
yavas yavas kaybetmis ve Ysaye'nin ona ithaf ettigi eserin promiyerini yapamayarak
keman hayatina nokta koymak zorunda kalmistir. Kazadan sonra tam olarak iyilesme
saglayamayan ve keman hayatindan uzak kalan Quiroga miizigi birakmamais, bestecilik
ile miizik yasamina devam etmistir. Bir sanat merkezinde ¢aligmalarina devam eden
sanat¢1, dogdugu sehirde hayatini kaybetmistir. Quiroga, kompozisyon alaninda 6nemli
katkilarda bulunmus, solo keman, keman ve piyano, keman ve orkestra i¢in olmak iizere
yaklagik 44 eser bestelemistir. Brahms, Beethoven ve Paganini'nin kongertolari igin
kadanslar yazmistir.

Ysaye’nin Alt1 Sonat’mi ithaf ettigi bu kemanci ve bestecilerin ortak yonleri
oldukga fazladir. Iki diinya savasi géren, evlerinden uzakta olmak durumunda olan ve
cokca seyahat eden miizisyenlerdir. Egitim aldiklar1 okullar, 6gretmenler ve sonrasinda
gelen dostluklart ayn1 zamanda miizik i¢in yaptiklari konusmalar ve tartigmalar ortaya
koyduklar1 miiziklerini oldukga ileriye tasimigtir. Sadece kendi gelisimlerine degil, ayn1
zamanda miizigi ve keman teknigini gelistirmek adina gosterdikleri ¢abalar oldukca
yogundur ve takdir edilmelidir.

Bu miizisyenlerin 20. yiizyilin baslangicinda gittikleri Paris Konservatuvari, bu
sanat¢ilarin caligmalarina da etki etmis olan bir kiiltiir ve sanat degisiminin merkezi
olmustur. Ysaye, yenilik¢i keman tekniklerini biiyiik oranda, yeni donem eserlerini
seslendirdigi siralarda gelisen 6ncii miizik bigimlerinden (empresyonizm, vb.) ilham
alarak gelistirmistir. "Solo Keman i¢in Alt1 Sonat", Op. 27, bu bulugmalarin zirvesi
olmus ve giiniimiiz 6gretiminde dahi biiylik bir yer tutmustur. Bu eserler ithaf edilen
miizisyenlerin 6zelliklerini ortaya ¢ikardigi gibi Ysaye’nin de ne denli biiytik bir besteci
ve kemanci oldugunu kanitlamistir. Eski ve yeni keman repartuvarini bir araya getiren
miizikal zenginligi yaratan Ysaye glinlimiizde de kendisinin ne kadar dahi bir sanat¢1
oldugundan soz ettirmektedir. Bu eserler keman repertuvarinin kilometre taglarindan

birisi olmustur.
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UCUNCU BOLUM

3. E. YSAYE’NIN MODERN KEMAN TEKNIiGINE KAZANDIRDIKLARI

3.1. Eugene Ysaye’nin Miizikalite ve Teknigine Genel Bakis

Ysaye kendisini yeni miizikleri ve eserleri duyurmaya adamistir ve kendi
doneminde One c¢ikan yenilik¢i miizik tarzlarindan ilham alarak modern keman
teknikleri olusturmustur. Cagdaslariyla i¢ ice aktif bir miizik insanit olan Ysaye,
kendisini ¢evreleyen miizik ortamina dair duyarliligiyla iinliiydii. Biiyiik bir potansiyele
sahip olduklarini hissettigi, ancak degerleri toplum tarafindan ilk dinleyiste her zaman
hemen anlagilamayan eserleri icra ederek 6ngoriisiinii agiga ¢ikarmistir. Ysaye yalnizca
yeni yapitlari tesvik etmeye merakli degildi, keman tekniklerindeki yeniliklerle modern
miizik diinyasina onemli katkilarda bulunmaya da kararliydi. Tarih boyunca, keman
tekniginin gelisimi, yaygin tarzlar, formlar ve yapilar gibi miizik igeriklerinin
gelismesine paralel olarak ilerlemistir. 19.yiizyilin ikinci yaris1 ve 20. yiizyilin ilk
ceyregini yasamis bir miizisyen olan Ysaye, bestecilik tarzindaki ve formundaki 6nemli
degisimlere taniklik edebilme firsatina sahip olmustur. Romantizm fikrinin miizik
cevrelerinde filizlenmeye bagladigi bir donemde dogmustur. Yetiskinliginde
Izlenimcilik Paris'teki miizik cevrelerini etkisi altina almaya baslamistir. Omriiniin
sonlarina geldiginde ise Igor Stravinsky (1882-1971) gibi besteciler tarafindan
Neoklasisizm daha fazla dikkat cekmeye baslamistir. Ysaye'nin eserlerinde yaratici bir
sekilde kullandig1 yeni araliklar, armoniler ve doneminde geleneksel olmayan ikili,
besli ve yedili araliklardan olusan akorlar da goriilmektedir. Bestecinin ayn1 zamanda
kromatik gamlar ve tam ton gamlar1 da iceren ¢esitli gam sistemlerinden yararlandigi
goriilmektedir. Bir bagka 6nemli bulgusu da sol el parmaklarini1 benzersiz bir sekilde
kullanmasidir. Parmaklar1 alisilmadik sekilde kullanmasi Op. 35 On Preliid'iinde
oldukca sistematik bir sekilde gosterilmistir. Ysaye, bu parmak kullanimlarini solo
keman sonatlarina hem verimlilik hem de virtiiézite etkilerini artiracak bir bi¢cimde
dahil etmektedir. Ysaye, kendi sonatlarinin nasil icra edilecegine dair zihninde son
derece agik bir diislinceye sahip olmustur. El yazmasi olan sonatlarinin 6n sayfasinda,
yay kullanimi, vibrato uygulamasi ve bazi akorlarin ¢alinis teknikleri gibi konulara

iliskin kisaltilmis talimatlar1 igeren bir semboller tablosu yer almaktadir (Sekil 3.1.).
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Signes - Abréviations.

(Transiaton to English)

Les 4 cordes; El-ﬁ-#-s?l. (The four stnngs E-A-D-G.)
En we maintepant sur une corde @@ ®  (Whie being maintaned on a sinng.)

Doigt immobile: . . . . @ (Finger motioniess - not moving the linger.)
Puser le doigt sur la quinte juste: (B (To position the finger on the perfect fifth.)
Restezs a la position: . . - (Remain in the postion.)

Alapofote: - . . . . B (Atthepoint)

Aatalon: . . . . . . @ (atmnetrog)

Au milfea: . . . - . © (nthemiase.)

Note jounée isoléemert - § (Note played separately.)
Le ynart de ton an dessus @ (The quarter tona 1o the lop.)
Le quart de ton an dessous & (The quarter tone 1o the boftom.)

Le sautille: _ = (Notated.)

Le détaché a la corde: (Notated.)

Employez tout I'archet: = (Use the entire bow.)

Archet court: - Archet Jong: [AL) (Bow runs - Bow long.)

Vibrant: . [3& - Sans vibrer: (Vibrate - Without vibralo.)

Sans presser: BE] - Sans hate: - (Without pressing - Without haste.)
Bien mesuré: - Bien rythmeé: BE (Well measured - Riythmc.)
Margne -ncerntue: =>=> (Marked - accentuated.)

Les aceords ainsi notes: . - (The chords notated as)
73
$'exccutent par un rspide arpege. £x (are camed out by a rapd arpegg.)

N.B. Saos costester que les procédis techaiques setent da domalae iadividuel,cn peut dire,
arec certitude, gue l'artiste qui regarders de pria les doigtés, coups-&'archet, szances ol fadl.
cations de I'antenr, se rapprochers toujours plos rapidemaent d‘-rbm

(N.B. Without disputing that he technical processes come within the individual provinca, one
can say, with cartainty, that the artist who wall iook ciosely at the fingerings and bow sirokas,
nuances and indicalions of the author, will always approach the goal more quickly. -E.Y.)

Sekil 3.1. Eugene Ysaye Alti Solo Sonat Semboller Tablosu (Hoatson, 1999, s. 26)
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Ozellikle yay teknigi konusundaki hassasiyeti ve kendisinin de bu konudaki
teknik becerisi, solo sonatlarda istedigi etkileri belirtmek i¢in bu tabloyu olusturmasina
neden olmustur. Ysaye'nin miizikal ve teknik anlayisi, bugiin caginin otesinde
goriilmektedir. Kendi doneminde ¢ok kullanilmayan teknikleri ¢alisina da yansitmis ve
bu teknikleri diger miizisyenlere de sevdirmistir. Kemanindan ¢ikardigi ses ve ton her
zaman begenilmis, eserlere yaptig1 yorumlar bakis agilari sunmustur. Yogun vibrato ve
rubato kullanimi bazen elestiriler alsa da ¢ogunlukla verdigi etki sonucunda begeni
kazanmistir. Ysaye adini sadece solo keman eserleri ile degil resitaller, orkestra 6niinde
solist olarak verdigi konserler ve oda miizigi konserleri ile de duyurmustur. Ddneminde
Ysaye’nin seslendirilmesi i¢in ¢ok sayida eser bestelenmistir. Bu eserlere kattigi

yorumlar besteleri daha da yiicelterek dinleyicilerin begenisini kazanmustir.

Gorsel 3.1. Cesar Franck ve Ysaye Quartet piyanist Paul Braud ile birlikte

3.2. Dérdiincii Sonat Ozelinde Ysaye’nin Keman Teknigi ve Getirdigi Yenilikler
Eugene Ysaye’nin 4. Solo Sonati {i¢ boliimden (Allemande-Sarabande-Finale)
olusmaktadir. Eserin ilk boliimii Allemande basligi ile bir barok dans formu ad1 altinda
olsa da dogaglamaya dayanan bir giris boliimii ile baslar. Lento maestoso (yavas
gorkemli) olarak belirtilen boliimiin baslangi¢c temposunda onaltilik notalara esit olarak

72 metronom yazilmistir ve bu eserde verilen tek metronom 6l¢iisiidiir.
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Ysaye'nin sonatin giris boliimiinde kullandig1 armoni ve tempo 6zgiirliigii ise
barok tarzda degildir. Bu giris kism1 bir motif ile baglar ve bu motif dort kez tekrarlanir.
Motif forte niians ile baglar ve her motif tekrarinda giderek yiikselen bir niians ve
melodi ile devam etmektedir. Altmis dortliik notalar ile baslayan bu motiflerin basinda
caldigimiz notalarin her seferinde net ve canli duyulmasini saglamak igin arse kontrolii
ve arse hizin1 birbirine dengeli tutabilmek énemlidir. Olgiilerin ikinci sekizliklerinde
Ysaye’nin de eserde belirttigi gibi biiylik arse ile calinmasi istenilen notalarin (Do, Re
diyez, Fa diyez ve La) olusturdugu armoni ile zirve sesi olan do notasina kademeli
olarak ulasip ortaya ¢ikan miizik ifadesinin vardigi noktalar1 géstermek ¢cok dnemlidir.
Bu varis noktalarii ayr1 ayri belirten bir icraci, bahsedilen bu boliim i¢in genel bir
climle yapisi1 olusturmaktadir. Notada her ne kadar kademeli bir crescendo yazilmamis
olsa da, bu miizikal diisiincenin bir yorumudur. Boyle bir yorum genel miizikal fikrin
yogunlugunu destekleyecektir. Ysaye’'nin calisinda da biiylik yay kullanma stilini
ustaca icra ettigi ve ses yogunlugunu yay boyunca koruma becerisine sahip oldugu
belirtilmektedir. Eserin giris boliimiinde duydugumuz bu motifi tiim eser boyunca bir
daha hi¢ duymamaktayiz. 5. 6l¢iiden baslayarak miizik kirilmis akorlar ile devam
etmektedir. Akorlarin armonisi kromatik baglantilar i¢indedir ve her akor kendinden
onceki akordan yarim ses asagida kalarak devam eder. Bu kromatik iniste Ysaye’nin
bu ve diger Sonatlarinda da kullandig1 bos tel kullanimin1 da gérmekteyiz. 5. 6lcilide
gortilen tel gecisleri ve iist pozisyondan alt pozisyona dogru kromatik inis ile devam
eden teknigin oldukg¢a zor bir yon ortaya koydugunu belirtmek gerekmektedir. Cogu
durumda, tel gecisleri telden tele dogru sirasiyla ilerleyerek, inici bir bigimde mi
telinden sol teline veya cikict bir bicimde sol telinden mi teline dogru
gerceklestirilmektedir. Bununla birlikte, 5. 6l¢iinlin asag1 tellere inisinde, Ysaye
yukarida bahsedilen yontemden ayrilmaktadir. Ysaye, genellikle tercih edildigi gibi la
sesini en kalin telde kullanmak yerine, bos tel olarak kullanmaktadir. Bu kisimda
yorumcu yine enstriimanin ince telinde (mi) yer alan melodiye baglh kalmalidir.
Dolayisiyla, la notast belli edilmesi gereken bir nota degildir. Allargando (tempo
kademeli olarak azaltmak) ile devam eden 64’ liik pasajda belirtilen tiim yay kullanimi
ayni bag i¢inde gelecek diger notalarin ¢alinmasi i¢in uygun degildir. Burada
anlatilmak istenen yaym biliylik kismmin (3/2 gibi) kullanilarak o notanin

vurgulanmasini saglamaktir.
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Bu temayi ¢alarken dikkat etmemiz gereken ve bize yardimci olacak bir husus
da sol elimizle tellere basarken olduk¢a hafif baski uygulamamizdir. Bu teknik yarim
ses inen pozisyon gecislerini ¢almamizda bize yardimci olacaktir. Sag elde
kullandigimiz arse miktarin1 ve niians1 giderek artirarak kromatik inigin sonuna dogru

yapacagimiz ritardando’yu (agirlagsma) da hazirlamamiz miimkiin olacaktir (Sekil 3.2.).

ALLEMANDA.

Lento maestoso. (MM.72 :ﬁ)
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Sekil 3.2. Sonata No:4 Allemande Girig

8. ol¢iide eserin ana temasini ilk defa duyariz. Tiim Sonat dizisinin karakteristik
ozelligi olan noktali ritimlerin yarattigi ritmik canlilik burada da goriilmektedir.
Akorlar ile duydugumuz bu ana tema giris boliimiindeki dogaclama kismindan
sonra biitiiniiyle baska bir diizenleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Barok stilinde olan

melodi akorlar esliginde ¢alinir ve Bach miizigini bize hatirlatmaktadir (Sekil 3.3.).
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Sekil 3.3. Allemanda Ana Tema

Bach’in 3. Sonatinin ilk boliimiinii ¢agristiran ¢ok sesli akor yapisinda sunulan
tema Mi minér tonunda baslamaktadir. Temanin sunuldugu bu 8. 6l¢tiden itibaren 3/8
’lik ritm ile devam eden eser son bdliimiinde (Finale) tekrar ana temayi bize
hatirlatacaktir. Noktali ritm ile baslayan {i¢ 61¢ii boyunca tonik, subdominant, dominant
akorlari ile tema sergilenmektedir. Klasik bir armoni yapisi olan bu I-IV-V’inci derece
hareketi ardindan gelen {i¢ dl¢iide de tekrar goriilmektedir. Akorlarin iist seslerinde
duymamiz gereken melodiyi 6n plana ¢ikarmak icin arse ile melodinin ¢alindig: tellere
uyguladigimiz agirlik ve arse miktar1 diger tellere gére daha yogun olmalidir. Melodiyi
ilk once tek telde calarak duymak ve miizikalitesini olusturmak daha sonra eserde
yazildig1 gibi akorlar ile ¢almak yorumcu icin ¢ok faydali olacaktir. 11. dl¢iide melodi
bu sefer akoru olusturan seslerin altinda yani bas (kalin) seslerde gelmektedir (Sekil
3.3).

Baska bir dikkat ¢ceken husus da Allemande tarzi ile baglayan dogaglama
boliimiinden sonra ana temayr duydugumuz 8. dlgiide temponun 4 yerine 3 zamanl
olarak devam etmesidir. Fransizca "Alman dans1" terimi, Barok miizikte en yaygin
enstriimantal dans formlarindan biri olan bir Ronesans ve Barok dans stilini ifade
etmektedir. Bu tarzin 6rnekleri Couperin, Purcell, Bach ve Handel gibi bestecilerin
eserlerinde yer almaktadir. Cogunlukla Barok tarzda bir dans siiitinin ag¢ilis bolimiidiir
ve ardindan bir courante gelmektedir. Bununla birlikte, 6ncesinde bir giris veya prelid
olmasi da yaygindir (Scholes, 1970).

Barok donemde Allemande boliimlerinde her zaman iki veya dort zamanl
Olciiler kullanilmistir. Bach 6rneginde, 1 ve 2 numarali partitalarda yazdigi her iki
Allemande da dort zamanli Slgiilerdeydi. Aslinda, Ysaye de Barok Allemande'a bir

gonderme olarak dort zamanl Olcililerde baglamistir. Ancak 18. yiizyilda Mozart ve
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Beethoven'in klasik doneminde Allemande, vals tarzin1 6ngdren lic zamanli baska bir
dans tlirii haline gelmistir. Mozart ve Beethoven bu tarzda Alman Dansi setleri
yazmiglardir. Dolayisiyla Ysaye, Barok ve Klasik doneme ait iki farkli Allemande" bir
arada gostermektedir (Hou, 2022, s. 35).

Ysaye burada iki donem etkisini birlestirerek sanatsal bakis acisiyla dehasini
gostermektedir. Bestecinin belirli yonlendirmelerde bulundugu bir baska 6rnek de 20-

22. dlgiilerdedir. (Sekil 3.4.)
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Sekil 3.4. Allemande Tranquillo

Si mindr tonuyla devam eden Sonat’ta ilk defa gelen piyano (hafif) niians1 bu
boliimde istenilen etkiyi elde edebilmek i¢in 6nemlidir. Eserin giris ve tema kisminda
goriilen kuvvetli etkiden sonra gelen ton ve niians degisikligi adeta bir nefes etkisi
yaratmaktadir. Bu hissiyat1 bir yorumcu olarak bilmek ve benimsemek ¢alisimiza da
yanstyacaktir. Uzun bir ciimleyi kesmeden legato (bagli) calinmasini isteyen Ysaye
burada ti¢ farklh karakter isareti yazmistir: tranquillo, ardindan sadece dort nota’nin
altinda yazan sensible sonrasinda con espressivo. (Sekil 3.4.)

Ayrica, ifade etme arzusunu ileten, tek notalarin {izerine genislemeler veya
belirtmeler (< >) eklemistir. Gosterigli bir giris boliimii ve ardindan barok tarzda
dinledigimiz ana temadan sonra ¢ok sakin melodik ve huzurlu bir etki aranan bu
boliimde arse ile tel gecislerini, sol elde parmak uzatarak pozisyon gecislerini belli
etmeden yapmak yorumcudan istenen etkiyi saglamak i¢in ¢ok yararli olacaktir.
Ysaye’nin sol elde pozisyon gegmeden parmak uzatarak ¢alma yontemi eserlerinde cok

kullandig1 ¢alma yontemlerinden biridir.
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Notalar1 belirginlestirmemiz ve vurgulamamiz gereken yerlerde bu etkileri
vibrato kullanarak elde edebiliriz. Kullandigimiz vibratonun hizim1 ve legato (bagli)
calmak ic¢in arse kontroliinii 6zenle segmek yaratmamiz gereken etki icin oldukca
gereklidir. Ciimlenin devami tekrar teller arasi gegisler kullanilarak yazilmistir.
Altilama notalar ile yazilmis, belirtilerek ¢alinan notalarin yinelendigi kirik akorlarda
tekrardan forte (kuvvetli) niiansa ¢ikilmistir. Sostenuto ve Espressivo ifadelerinin arka
arkaya yazilmasi, yayin telle daha yogun bir sekilde temasiyla miizigin gii¢li bir hal
almasi gerektigini de gostermektedir. Yiikselen duygusal yogunluk artarak esas temaya
doniisii saglamaktadir. Crescendo ile siirekli yiikselen miizik Fa diyez min6r tonunda
tekrar ana temay1 duydugumuz 33. 6l¢iide cift ses ve li¢ ses akorlar eklenerek devam
etmektedir. F (forte) niians ile devam eden melodi re major tonunda tekrar gelerek
ritardando (yavaslayarak) ile si minor tonunda sakinlesmektedir. (Sekil 3.5.)

Molto tranquillo (oldukga sakin) ve pp (iki piyano) baslayan yeni bdliimde
yazilan ifadeyi elde edebilmek icin vibrato kullanmadan ve arsenin killarinin tele
oldukca az miktarda temas etmesini saglayarak kullanmak etkili olacaktir. Az kil
kullanmak ve arseyi tuse iistiine dogru yaklastirarak calmak istedigimiz sesi elde
etmede bize yardimci olacaktir. Mi mindr tonunda fiig temasi ile karsimiza gelen bu
tema da bir koronun kapal1 agizla mirildanmasini andiran bir etki yaratmaktadir. (Sekil

3.5.)

molte tranguilly.

Sekil 3.5. Allemande Molto Tranquillo

Cok diistik bir sesle baslayan melodi vibrato ve c¢ift ses eklenerek
kuvvetlenmektedir. Cift sesleri ¢alarken arse kontrolii, sol el pozisyon gegisleri ve
parmaklarin hareketleri legato (bagli) calinmasi gereken pasajda ayr1 bir dikkat
gerektirmektedir. Kromatik inisler ve akorlarla biiyliyen miizik dort, bes ve en sonunda
alt1 sesli akorlara dek gitmektedir ve coskulu bir ¢ift forte ile boliimde son kez duyulan
tema ile bitmektedir. Ysaye’nin kullandig1 bes ve alt1 notali akorlar keman teknigine

getirdigi yeniliklerden biridir.
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Kemanin sadece dort teli oldugunu goz onilinde bulundurursak, yalnizca dort
notanin bir yay hareketiyle seslendirilebilecegi ¢ok agiktir. Bu nedenle, notalar
Ysaye'nin sonatlarin basinda belirttigi gibi iki hizli arpej halinde ¢alinmalidir. Besli
akorlarda 3+2 olarak altili akorlarda ise 4+2 seklinde sesler akorlar halinde ¢alinarak

boliinmelidir. (Sekil 3.6.)
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Sekil 3.6. Besli ve Altili akorlar

Boliimiin son notasinda kuvvetli bir etki ile belirtilmek istenen mi notasi iinison
(ayn1) ses ile goriilmektedir. Unisonu kemanda bir bos tel ile diger telde ayni sesi
parmak ile basip ayni anda g¢alarak kullanilan bir teknik olarak gérmemiz en tipik
kullanim yontemidir. Fakat Ysaye bu teknigi gelistirerek her iki telde de parmaklarin
basildig: bir teknik kullanmistir. Burada gordiigiimiiz 6rnekte oldugu gibi re telinde 1.
parmak mi sesine basarken sol telinde dordiincii parmak ile de mi sesi basilmaktadir.
Bu sekilde ayni anda iinison olarak c¢alinan mi sesi Ysaye’nin sol el teknigine kattig
bir yorumdur. Kemancilarin dogru seslere basmak i¢in parmak agmada zorluk
yasayacag1 tekniklerden biridir. Iki telde ayni1 sesin ¢alinmasi Ysaye nin miizikal olarak
istedigi farkli ton ve vurguyu elde etmek i¢in onemlidir. Besteci bu tonlamay1 diger

eserlerinde de kullanmistir. (Sekil 3.7.)
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Sekil 3.7. Unison
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Ysaye Op 35 10 Preliid kitabinda iinison ¢alismalar1 i¢in egzersizler yazmistir.
(Sekil 3.8.)
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Sekil 3.8. Eugene Ysaye Op. 35, On Preltd No. 1.

Yorumcunun bu pasajlar i¢in yapacagi teknik calismalar hissettigi miizigi ifade
etmesine yardimci olacak etkenlerden biridir. Asil dnemli etken ise Ysaye’ nin anlatmak
istedigi miizigi ¢ok iyi benimsemek, bestecinin anlatimini 6ziimsemis olmaktir.

Bu sonatin ikinci boliimii, {ic zamanli bir barok dans olan Sarabande'dir. Bach,
Partita No. 1 ve 2'de de bir Sarabande bestelemistir. Bach Sarabande tarzini animsatan
boliimde bagtan sona tekrarlanan temayi ilk olarak pizzicato ile duyurarak gostermekte
ve tlim boliim boyunca bunu siirdiirmektedir. Pizzicato kullanimina 6nem verdigi bu
boliimde kullandig1 kisa motifi farkli seslerle birlestirerek kontrpuan yazimindaki
ustaligini sergilemistir. Gitar benzeri bir his uyandiran pizzicato baslangici uzaktan
gelen bir ses etkisi yaratir ve daha sonra arco (yay ile) devam etmektedir.

Tek ses olarak baslayan arco (yay ile) boliim iki ve li¢ ses eklenerek c¢ok sesli
bir yapiya doniismekte ve temel motif her ol¢lide diger sesler i¢inde tekrar etmektedir.
Sarabande, her 6l¢iide tekrarlanan bir ostinato (stirekli tekrar eden) motifi etrafinda insa

edilmistir. (Sekil 3.9.)

Sekil 3.9. Sarabande Ostinato temast

Baz1 yorumcular boliimiin basinda sadece bu ostinato (siirekli tekrar eden)

motifi ¢alarak (eserde yazilmamasina ragmen) daha 6n plana ¢ikarmak istemektedirler.
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Her ne kadar Ysaye kompozisyon olarak bu tercihte bulunmadiysa da belki de
bu yorum boliimiin temelini agik¢a ortaya ¢ikarmada faydali olabilmektedir. Manshan
Yang yazdig1 tezde bu konuya deginmektedir. Ikinci béliimiin baslangic1 dikkat
cekicidir. Henle baskisindaki Onsédz'e gore, Kreisler'e yazdigi bir notta Ysaye, giris
olarak fazladan iki 6l¢ii daha ekleyerek alternatif bir acilis 6nermistir (Yang, 2016, s.
64).

Ik 11 8l¢ii pizzicato olarak icra edilmektedir, bu da icraci i¢in dnemli bir teknik
zorluk getirmektedir. Icraci ana motifi diger seslerin arasindan 6ne ¢ikarmalidir ve
pizzicato teknigi de bunu basarmak icin ek ¢aba gerektirmektedir. Siirekli gelen motif
nota yazimi olarak farkl araliklarda belirtilmektedir. Ifade edilmesi beklenen motif
pozisyon gecisleri ve parmak kaydirmasi gerektiren akor ¢alimlari ile zorlasan bir
boliimdiir. Buna ek olarak pizzicato calarken sag el ile tellere uyguladigimiz baski,

motifte 6n plana ¢ikmasi gereken sesler i¢cin de 6nemlidir. (Sekil 3.10.)
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Sekil 3.10. Sarabande pizzicato motifi
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Diger taraftan bu yazim, Ysaye'nin 20. yiizyil virtiiozligiinii Barok donem
miizikal igerigine dahil etmek i¢in kullandig1 bir bagka besteleme teknigidir. Mi minor
tonda baslayan boliim daha sonra sol major tonuna gecer ve baslangi¢ tonuna tekrar
donmemektedir. Sol major tonunda devam eden kirik akorlarin canto poco marcato
(sarki sdyleyerek vurgulama) ifadesiyle baglayan ilk dort Olcilisiinde motifin akorun
ikinci notasina yazildigi gézlemlenecektir. Bu da yorumlayicilar i¢in daha ileri teknik

zorluklar1 getirmektedir (Sekil 3.11.).
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Sekil 3.11. Sarabande kirik akor 6rnegi

Genellikle kirik bir akorun ilk notasini vurgulamak daha basittir. Fakat bu
ornekte ikinci nota, yayin legato (bagli) caliminin i¢inde vurgulanarak one ¢ikarilmasi
gerekmektedir. Bu miizikal hareketteki zorluk kirik akor ile c¢alarken motifin
notalarmin hissedilmesini saglamaktir. Besinci 6l¢iiden baglayarak, icracinin daha ¢ok
tercih edilen yaklasima geri donmesi ve motifin ilk dnce bas (kalin) seslerde ardindan
tiz (ince) seslerde gosterilmesi istenmektedir. Ardindan akorun ilk sesi ve orta sesinde
gosterilmektedir. Bu durumda, motif arpejlerin ¢esitli zamanlarinda yer aldigindan, bu
notalarin belirginlestirilmesi zorlasmaktadir. Bir arp ile ¢alintyormus hissi yaratmasi
istenen akorlarin icinde motifin belli edilmesi icin ayrica bir vurgu isareti
yazilmamistir. Yorumcunun burada arse ile motifteki notalar1 daha uzun ¢alip vibrato
ile belirtmesi, melodiyi ortaya ¢ikarmasi i¢in dnemlidir. Boliimiin sonunda iki dl¢i
arpej ve flageolet (flajole) ile duydugumuz armonikler devaminda ii¢ kirik akor
pizzicato ¢alinarak bitmektedir. Ardindan sol el pizzicatosu ile ¢alinan son nota sonraki
(finale) boliimiin baslamadan onceki hazirligt oldugunu diisiinebiliriz. Ysaye 4.
Sonatinda sol el pizzicatosu kullandig1 tek yer burasidir ayrica armonikleri de sadece

bu boliimde kullanmustir. (Sekil 3.12.)
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Sekil 3.12. Sarabande Flajole ve Sol el pizzicatosu
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Ikinci boliim, biiyiileyici karakterine ragmen olduk¢a huzurlu bir atmosfer
icerisinde sona ermektedir. Ysaye nin olaganiistii yaraticiliginin 6rneklerinden birini
daha bunun gibi kiiciik ayrintilarda yakaladig1 zitliklar: 6ne ¢ikarmasi ile gormekteyiz.

Finale, Bach’in stilistik kurallarina uygun olan {igiincii ve son bdliim olarak
sunulmustur. Bu boliim, Mi mindr, Sol major ve tekrar Mi mindr tonlari {izerinde insa
edilir ve boliim sonuna gelindiginde Mi major tonunda sona erer. 5/4'liik 6l¢i ile
yazilmis olan finale boliimiinde, zaman zaman 3/4'liikk 6l¢iiler de goriilmektedir. Boliim
on altilik notalar ile baslamaktadir ve biiylik 6l¢iide bu formda devam etmektedir.

50



Onceki iki boliimle karsilastirildiginda, 3. béliimde icracinin siirekli olarak on
altilik notalar1 hizli tempoda icra etmesi beklenmektedir. Boylelikle heyecani ve
virtiiozite 6zellikleri yliksek olan bir boliim sunulmaktadir. (Sekil 3.13.)

FINALE.

Presto ma non troppo.

Sekil 3.13. Finale ana tema

Eugene Ysaye’nin 4. Solo Keman Sonati’nin final boliimiindeki onaltilik
pasajlar, Johann Sebastian Bach’in Sol mindr Solo Keman Sonati No. 1’in Presto
boliimiinii andiran bir stil ve yapiya sahiptir. Ysaye, bu final boliimiinde metronom hizi
belirtmemis, ancak boliim basina Presto ma non troppo (¢ok hizli degil) ifadesini
yazmistir. Ysaye, eserin kontrollii bir tempoda ¢alinmasin1 ve miizikal ifadelerin 6n

planda tutulmasini istemistir.

Ysaye’nin bu eserdeki yaklagsimi, hem J.S. Bach’a hem de Fritz Kreisler’e olan
derin hayranligin1 yansitir. Bach’in eserlerindeki yap1 ve ritmik incelikler, Ysaye’ nin
bestecilik anlayisinda onemli bir rol oynamistir. Bu etkilesim, Ysaye’nin Bach’a
duydugu hayranlikla birleserek, eserinde Bach’in stiline yonelik bir saygi durusu
niteliginde goriilmektedir. Ote yandan, Ysaye bu béliimde halk miizigi motiflerine yer
vererek eserin Fritz Kreisler etkilerini de bize gdstermektedir. Kreisler'in 19. yiizyil
sonlarindaki halk miizigine duydugu o6zel ilgi, Ysaye’nin miizikal anlayisini
derinlestirmistir. Ysaye’nin {i¢iincli boliime halk miizigi materyallerini eklemesinde
Kreisler’in ilham kaynagi oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, Ysaye’nin Kreisler’e
duydugu hayranlik ve onun miizigine gosterdigi saygi, eserin karakterinde belirleyici
bir rol oynamistir (Curty, 2003, s. 47). Ysaye, Bach ve Kreisler’in etkilerini
harmanlayarak, bu eserde hem teknik ustalig1 hem de zengin miizikal ifadeyi 6n plana

cikarmay1 basarmistir.
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Bu eseri, Ysaye’nin iki biiyiik ustaya duydugu derin baghligin ve onlarin
miizikal mirasini yasatma arzusunun bir yansimasi olarak degerlendirebiliriz. Ayrica,
Ysaye kendi ulusal miizik kimligini vurgulamak icin de halk miizigi oOgeleri

kullanmastir.

Finale boliimii teknik agidan zorluklar igermektedir. Ysaye, her notayi lizerinde
belirtilen bir ¢izgi ya da bir nokta ile isaretleyerek ifade ve artikiilasyona olan
hassasiyetini gostermektedir. Bir anda gelen bu artikiilasyon degisiklikleri yorumculara
cok dogal gelmeyebilir. Besteci burada miizikal yorumun istedigi sekilde ifade
edilebilmesini ve dinleyicilerin zihninde canlanabilmesini amaclamistir. Cizgi
kullanim1 notanin telde yani arseyi telden kaldirmadan c¢alinmast gerektigini
gosterirken, nokta kullanim1 notanin spiccato ya da telin lizerinde ziplatarak ¢alinmasi
gerektigini belirtmektedir. Bagli ve ayr1 yay sekilleri ile devam eden onaltilik notalar
birinci parmak pozisyon gegisleri ile tiz seslere giden sirali bir pasaj ile devam
etmektedir. Tiz pozisyonlara ¢ikan ve hizli gegislerle pes pozisyonlara inen bu pasaj,
entonasyon i¢in zorluklar ve pozisyon gecislerinin belli edilmeden ¢alinmasi agisindan

teknik ve ifade giiciinii zorlayan boliimlerdir. (Sekil 3.14.)
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Sekil 3.14. Ysaye 4. Solo Sonat Ust Pozisyon ¢ikis ve inis 6rnegi

Kreisler ve Ysaye’nin miizikal stilleri arasinda belirgin benzerlikler vardir;
ozellikle yay kullanimi ve siisleme ile c¢alman notalarda bu benzerlikleri
gorebilmekteyiz. Her iki besteci de 20. yiizyilin baslarinda keman repertuvarina biiyiik
katkilar yapmis ve teknik ustalikla miizikal ifade arasindaki dengeyi saglamislardir.
Kreisler’in yay kullanimi1 genellikle esneklik ve zarafet ile karakterize edilmistir.
Eserlerinde kullandig1 bagli ve spiccato yay teknikleri, pasajlara ifade derinligi
kazandirmistir. Yukaridaki 6rnekte goriilen (Sekil 3.14.) Ysaye yay teknigi ile Kreisler
yay teknigi benzerlikleri oldukca dikkat ¢ekicidir. (Sekil 3.15.)
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simile

Allegro molto moderato

Sekil 3. 15. Kreisler Praeludium and Allegro yay érnekleri

Finale boliimii besleme, altilama ve yedileme gruplar halinde gelen ritmik
yapilar ile devam etmektedir. Bu pasajlar teknik ve entonasyon agisindan 6zen ve
dikkatle c¢alisilmasi gereken zorluklar barindirmaktadir. Ysaye’nin kullandigi
tekniklerden biri de sol el parmak numaralarini dikkatle segmis olmasidir. Ysaye burada
basit olan 1. pozisyon parmak numarasi ile baglamak yerine miizikaliteye verdigi 6nem
nedeniyle entonasyon agisindan daha zor olmasina ragmen parmak numaralarini 2.
pozisyonda baglatmigtir. Besteci miizigini 6n plana ¢ikarmak adina teknik olarak
zorluklardan kaginmamistir. Hizli tempo ile ¢alinan bu boliimde niians, entonasyon ve

arse kullaniminin detayli olarak ele alinmasi gerekmektedir. (Sekil 3.16.)

Sekil 3.16. Besleme, Altilama ve Yedileme

Ysaye’nin eserlerinde kullandig1 bir diger teknik ise ¢ift sesler ve araliklardir.
Ysaye sonatlarinda o donem miiziginde ¢ok kullanilmayan besli ve yedili ¢ift sesleri

kullanmay1 tercih etmistir. (Sekil 3.17.)

Sekil 3. 17. Ysaye Cift Ses Ornekleri
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Bu pasajlarda sol el tekniginin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Cift ses pasajlarinda
sol el parmaklarinin ¢evikligi ve net duyulmasi, miizigi ve eserdeki dinamikleri ortaya
¢ikarmak icin 6nemlidir. Ysaye’nin ¢ift seslerdeki sol el parmak numaralar1 zorlayici

goriinse de oldukea teknik ve rahattir. (Sekil 3.18.)
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Sekil 3. 18. Sol el parmak numaralar

Devam eden onaltilik notalardan olusan pasajlarda kullanilan yay teknikleri,
Kreisler’in eserlerinde gorebilecegimiz yay tekniklerini hatirlatmaktadir. Hizli ¢alinan
notalarin onaltilik pasajlar halinde hem ¢izgi (telde) hem de noktali (ziplatarak) icrasi,
Kreisler’in ¢alisinda ve bestelerinde kullandig1 yay stillerinden 6rneklerle alinmistir.
Kreisler’in Preludium and Allegro eseri ile Ysaye 4. Sonatin finale boliimii stil ve

teknik agidan benzerlikler tagimaktadir. (Sekil 3.19.)
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Sekil 3.19. Kreisler Preludium and Allegro
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Bir melodinin {izerine ¢ift ses ve akor eklemek Ysaye’nin solo sonatlarinda sik
kullandig1 tekniklerden biridir. Birinci boliimde sunulan ana tema, yeniden Meno
Mosso boliimii ile animsatilmaktadir. Melodiye akor ve ¢ift sesler eklenerek yeniden
sunulmaktadir. Bu teknik ile melodi bazen akorlarin {ist seslerinde bazen alt seslerinde
duyularak zenginlestirilmistir. Ysaye nin armonik derinligi artirmak i¢in kullandig:

miizikal tekniklerden biridir. (Sekil 3.20.)
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Giocosamente e meno mosso. |

Sekil 3.20. Finale Meno Mosso

Ysaye akor yaziminda melodik ¢izgiye uygun olarak akorlarin kirilimina 6nem
vermistir. Akorlarin yaygin olarak kullanilan kalin telden ince tele dogru kirilmasinin
yani sira ince telden kalin tele dogru da kirildigimi gérmekteyiz. Ysaye melodinin
devam ettigi teldeki sesi koruyabilmeyi amaclamistir. Bu gibi yenilik¢i teknikleri
bulmak ve bestelerinde kullanmak Ysaye’nin keman teknigine ne denli hakim oldugunu
ve kemanin polifonik olanaklarina ne kadar katki sagladigini agikca gostermektedir. Bu
durum, eseri icra eden yorumcular ve dinleyiciler tarafindan da takdir gormektedir.
Ysaye’nin akorlar ve c¢ift sesleri ustalikla kullanmasi, miizikal olarak keman
literatiiriine ¢ok biiyiik katkilar saglamistir. Ysaye’nin yazmis oldugu Op. 35 Solo
Keman i¢in On Preliidii bu konuya ne kadar ¢ok yogunlastigini ve ne kadar 6nem

verdigini gostermektedir.

Uciincii béliimiin bagindaki temaya tekrar geri donen melodi, siisleme
kullanilarak daha da vurgulanmak istenmistir. Duyulan tema bu sefer piano niians1 ile
devam etmektedir. Boliim basindaki goriilen teknikler, tekrar gelen onaltilik notalar ve
5/4°1iik olgiilerin 3/4'liikk hatta 4/4°liik kaliplara dontiserek tekrar 5/4’liikk Slgiiye geri
donmesi, boliimiin basinda oldugu gibi yeniden gordiigiimiiz yazim stilleridir. Piu
animato ma poco (yavas yavas daha canli) boliime gelindiginde tonalitenin Mi majore
geldigini gormekteyiz.

Bolimiin  sonuna dogru temponun genisledigi ve dinamiklerin arttig
goriilmektedir. ikinci boliimde sunulan ostinato melodisinin de hatirlatildigi béliim
sonunda, Piu lento (daha yavas) ve fortissimo (¢ok kuvvetli) niians ile giiclii ve coskulu

bir final ile boliim sonlanmaktadir. (Sekil 3.21.)
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Sekil 3.21. Finale Piu Lento



4. SONUC

Keman tekniginin 6nemli 6l¢lide gelistigini gordiigiimiiz 19. yiizyil sonu ile 20.
ylizyil baslarinda farkli keman ekolleri kurulmus ve gelismistir. Keman teknigine ya da
miizikal yoruma 6nem veren bu ekolleri, Eugene Ysaye bir arada kullanan en 6nemli
miizisyenlerden biri olmustur. Ayrica barok, klasik, romantik ve 20. yiizy1l miiziginin
temel unsurlarin1 da sentezlemis, bu ¢aligmalarini yansittig1 eserleri ile yeni kavramlar
olusturmustur. Eugene Ysaye’'nin besteledigi 6 solo sonat, bestecinin miizik hayati
boyunca kazandig1 deneyimlerin bir 6zeti olarak gérmemiz miimkiindiir. Ogretmenleri,
ogrencileri, miizisyen ve besteci dostlar1 ile olan iligkileri kuskusuz onun miizigine ve
bestelerine bir¢ok sey katmistir. Cevresindeki miizisyenlerle ¢okea fikir aligveriginde
bulunmasi, kendi stilini olusturmada kuskusuz oOnemli etkenlerden biri olmustur.

Ozellikle solo sonatlarinda goriilen Bach miiziginin etkisi oldukca aciktir.
Ysaye'nin 6nemli akil hocalari, ayn1 zamanda usta birer besteci olan Wieniawski ve
Vieuxtemps, eserleri lizerinde biiyiik etki yaratmislardir. Ysaye tarihin 6nemli miizikal
ustalarindan biri olmustur. Fransiz bestecilere kattig1 ilham ve stil ile kendisine 6nemli
bir yer edinmistir. Bunun yani sira bestecileri tesvik etmesi de Fransiz miizigine katki

saglamistir.

Yorumcu olarak da Ysaye’nin yay stili, ses kalitesi ve miizikal yetenekleri
bircok miizisyenin etkilenmesine yol agmis ve onu taklit etmesine neden olmustur.
Olusturdugu Ysaye konserleri adi altinda verilen konserler ve bu konserlerde yeni
eserlere yer vermesi onun Uniinii daha da artirmistir. Solo Sonatlar1 ve 4. Sonati
0zelinde gordiigiimiiz bir¢gok boliimde, on dokuzuncu yiizyil virtiioz 6geleri agikca
goriilmektedir. Sonatlarin bir kisminda (6rnegin Sonat 2 ve 4) kullanilan birlestirici bu
unsur, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda popiiler olan bir yontem olan ilk bdlim

temalarinin dongiisel olarak yeniden ortaya ¢ikmasidir.

Noktali ritmler ve ritmik canlilik Ysaye'nin gii¢lii yonlerinden biridir. Noktali
kaliplar1 siklikla kullanmistir. Birgok béliimde diizensiz oOlgiiler kullanmistir.
Bestecinin isaretlemeleri son derece agiktir. Ysaye, belirli bir noktada yayinin hangi
kisminin kullanilmasi gerektigini agik¢a belirtmis ve yorumcunun kullanmasi gereken
yay miktarin1 6nermistir. Ayrica, miizik ciimlesinin dogasina uygun olarak vibratonun

yogunlugunu veya azligini belirtmistir.
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Her bir Sonat, ithaf edildigi kemancilarin teknik ozelliklerinin yani sira
Ysaye'nin kendi stilinin unsurlarini da tasimaktadir. Ysaye zamaninin modern armonik
yapisini kullanarak keman teknigine birgok unsur kazandirmistir. Kemanin teknik ve
ozellikle polifonik olanaklarini genisletmek i¢in oncili miizisyenlerden biri olmustur.
Ysaye’ nin miizigi iki ylizyil arasinda bir baglanti olarak goriilmiistiir. Baz1 miizisyenler
Ysaye'nin icrasinin ¢agdas teknik uygulamalarin ortaya ¢ikisina isaret ettigini One

stirmislerdir.

Kemanda kullandig1 akor teknigi Ysayenin katkilarindan bir digeridir. Ayni
anda duyulmasi i¢in hizli yay ve sol el parmaklar1 kullanilarak icra edilen bes ve alt1
notali akorlar1 yazarak polifonik olarak kemanda yeni arayislar olusturmustur. Ayrica
o donemde cok kullanilmayan ikili, yedili, dokuzlu araliklar1 eserlerinde kullanarak
keman repertuvarinda ¢ok az kullanilan cagdas {tsluptaki boslugu doldurmayi
amaglamistir. Ysaye yorumculugunda genis vibrato kullanmistir ve bestelerinde vibrato
kullanimina da 6nem vermistir. Eserlerinde istedigi vibrato ya da non vibrato
(vibratosuz) kullanimini 6zellikle belirtmistir. Ysaye miizigin gerekliliklerine gore
cesitlilik gdsteren vibrato hizlar1 kullanmay1 tercih etmistir. Ayrica bir notaya vibrato
olmadan baglamak ve yaydan gelecek ton kalitesiyle kademeli olarak vibratoyu
eklemek gibi teknikleri kullanmay1 tercih etmistir. Kemanda kullanilan sinirli pozisyon
tekniklerini goérmiis ve yeni teknik kavramlar gelistirmistir. Sol el parmaklarinda
kullandig1 pozisyonlar keman yorumcularina katki saglamistir. Pasajlardaki pozisyon
gegisleri yerine parmak uzatarak sagladigi gegisler ya da bos telleri kullanarak sagladig:
pozisyon gecisleri keman teknigine yeni bir bakis acis1 getirmistir. Ayrica miizige gore
yazilan parmak numaralari ile glissando (kayarak) kullanimi, kemandan alabilecegi
etkileyici efektleri kullanmaya ¢alismasinin 6nemli bir yoludur ve Ysaye i¢in buradaki

amag kesinlikle miizigin 6n plana ¢ikmasini saglamaktir.

Ysaye eserlerinde teknik miikemmellik ve miizikten en derin ifadeyi alabilmek
adina her zaman bir denge arayisinda olmustur. Besteleri {izerinde teknik ve miizikal
her tiirlii belirtmeye 6zen gdstermis, boylelikle yorumcunun eseri anlamasinda biiyiik
kolaylik saglamistir. Eserlerinde tonalite g¢ergevesinde yeni fikirlere agik oldugu
goriilmektedir. Cagdas tisluplarin Barok bir yapiya dahil edilmesi, donemin birgok

bestecisi arasinda Bach ve neo-klasizme duyulan yaygin ilgiyi yansitmaktadir.
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Bu eserlerde 20. yilizyilin ilk yillarindaki miizikal ikilemler etkili bir sekilde
aktarilmaktadir. Miizikal agidan gosterilen catismalara ragmen, miizik zorlama veya
yapay goriinmemektedir. Bunun yerine, samimiyet ve bir amaca hizmet etme duygusu
tasimaktadir. Ifade gesitliligi, hiiziinlii melodiler ve dini ifadelerin yani sira biiyiileyici,

mizahla karakterize edilen neseli boliimleri de kapsamaktadir.

Biitlin alt1 sonatin temel olarak birka¢ motif iizerine oturtulmasi ve Ysaye’nin
bu motifleri yaratma ve ¢esitlendirme yetenegi, bestecinin yeteneklerinin siirinin ¢ok
iist seviyede oldugunu kanitlamaktadir. Ysaye solo sonatlar1 glinlimiiziin konser ve
egitim literatiiriiniin vazgeg¢ilmez 6geleri olmuslardir. Besteciligi kadar yorumculugu
ve miizik i¢in ortaya koydugu cabalar da ona ithaf edilen bir¢cok eser ve onun hakkinda

yazilmis bircok yazidan da anlagilabilmektedir.
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