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Bu ¢alisma bilimkurgu sinemasinin romans kavramini merkezine alarak agki sorguladigi
filmler iizerinden yirmi birinci yiizyilda sevme bigimlerinde meydana gelen degisiklere
odaklanmaktadir. Romantik askin bugiin bilinen anlamma en yakin sekilde
kullanilmaya baglandig1 on ikinci yiizyilldan yirminci ylizyila kadar gegirdigi evrim
biiylik farkliliklara yol agmazken askin teknolojik gelisimin 1s181inda gecirdigi doniisiim
yirmi birinci ylizyilda {izerinde durmay1 gerektirecek kadar biiylik olmustur. Kisisel
bilgisayarlarin herkesin kolaylikla ulasabilecegi teknolojik aletler haline gelmesi ve
internet kullaniminin yayginlagmasi, insanliga atfedilen biricik kavramlardan olan askin
gelecekte nereye evrilecegi sorunsalin1 da beraberinde getirmistir. Internet kullaniminin
yayginlagsmasi siber dlemde ¢evrimigi iligskiler kavraminin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu yeni sevme bi¢imi, yapay zekd ve robotik alandaki gelismeler ile
birleserek bugilinden yola ¢ikarak gelecekte yasanmasi muhtemele ask hikayeleri
hakkinda varsayimlarda bulunan bilimkurgu sinemasinda ¢esitli sekillerde islenmistir.
Siborg, android, humanoid ve robotlarin varliklarmm giindeme gelmesi ve Oteki olarak
adlandirilan bu yapilarin duygu gelistirebilme 6zellikleri lizerinde calisilmasi sonucu
insanm sevme duygusu gelistirebilecek Otekiler karsisinda neye doniisecegi de
sorgulanmaya baslanmistir. Ozellikle 2010 sonrasi bilimkurgu sinemasinin agirlikl
olarak iizerinde durdugu askin ve insanin evrimi, farkli varsayimlarla islenmis ve bu
calismada tlizerinde durulan ti¢ farkli yapida meydana gelmistir. Bunlardan ilki fiziki
diinyada bir bedene sahip olmayan yapay zeka ile yasanacak iliskilerdir. Ikincisi, birebir
insan gorinimlii ve “gercek” insani manipiile edebilecek kadar gelismis duygu
gelistirme 6zelliklerine sahip robotik yapay zeka iliskilerdir. Ugiinciisii ise gelecekte var
olmast beklenen distopik yapidaki ideolojik bir sistem altinda yasayan ve

duygulanmalar1 yasaklanan insanlarin ne pahasina olursa olsun bugiin bilinen aski



yasatmaya ¢alisacaklar iligski bigimidir. Degerlendirilen filmler sonrasi ortaya ¢ikan
sonu¢ ise, insanhigin Oniine gecemedigi teknolojik gelismeler sonucunda kendi
duygularin1 gelistirebilen yapilar karsisinda evrilmek durumunda kalarak alisilagelmis
romantik agk kavraminin diginda iligkiler yasamaya hazir olmalar1 gerektigidir.

Anahtar kelimeler: Romantik agk, Bilimkurgu Sinemasi, Yapay Zekd Sevme

Bicimleri



ABSTRACT
LOVE in THE 21°T CENTURY: LOVE STYLES in SCIENCE FICTION FILMS
Selen GOKCEM
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, Month Year
Supervisor: Asst. Prof. Canan ULUYAGCI

This study focuses on the changes in types of romance in the twenty-first century
through the films question love by putting the concept of romance in the sci-fi cinema in
the center. While the evolution of romantic love from the twelfth century to the
twentieth century, when it was used most closely in the term known today, has not led
to great differences, the transformation in the light of transcendental technological
development has been tremendous enough to require attention to love in the twenty-first
century. The fact that personal computers become the technological tools that everyone
can easily reach and the widespread usage of the Internet has brought the question of
where to evolve the future of the unique concepts that attributed to humans. The
widespread usage of the Internet has led to the development of the concept of online
relationships in the cyber world. This new form of love combined with the advances in
artificial intelligence and robotics has been treated in various ways in the sci-fi cinema
that makes assumptions about love stories. As a result of the presence of cyborg,
android, humanoid and robots addressed as Others developing emotions, it is started to
be questioned what people will change into in the face of the reality when Others will
develop emotions. The theme of the evolution of love and humans that the post-2010
sci-fi cinema predominantly focuses has been shaped in various assumptions and it is
found out that love has been lived in three different ways in the films chosen. The first
one is the relationship with artificial intelligence that does not have a body in the
physical world. The second one is robotic artificial intelligence relationship that has the
ability to develop human emotions and manipulate “real” humans. The third one is a
form of relationship that people living under an ideological system with a dystopic
structure expected to exist in the future and who are prohibited to have emotions will try

to keep the love known alive at any cost. The outcome of the study is that in order to
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live and continue to love in the world of advanced technology humans should evolve in
the face of the structures that can develop emotions and should be ready to live out of

the usual romantic love concept that has been accepted for thousands of years.

Key words: Romantic love, Science fiction cinema, Artificial Intelligence, Love styles



TESEKKURLER

Insanin ne oldugu ve neye evrildigi sorularmin sik¢a sorulmaya baslandig
giiniimiizde, insana atfedilen en yiice degerlerden sevmek ve asik olmak kavramlarinin
geleneksel olarak ifade ettikleri anlamlar1 koruyup koruyamadiklari merakindan yola
cikarak iizerinde calismaya basladigim bu calisma emek dolu yillar ile nihai sonucuna
ulagmistir. Doktora seviyesinde ¢aligmalara ilk adim attigim anlardan itibaren yanimda
olan, birlikte ¢aligmaktan biiyiik keyif duydugum ve yillarca ¢aligmaya devam etmek
istedigim ¢ok sevgili danisman hocam Canan ULUYAGCI’ya ne kadar tesekkiir etsem
azdir. Kendisi benim i¢in bir hocadan 6te, yardimseverligi, pozitif tavri, bilgi birikimi
ve ictenligi ile hayatin karsima cikardigi en giizel degerlerdendir. Yeterlik siirecinden
tez caligmasinin bitig asamasina kadar destegini esirgemeyen, aklimdan gegen kalabalik
fikirleri bilimkurgu sinemas: c¢atist altinda birlestirip degerlendirmemi oneren ¢ok
sevgili hocam S. Ruken OZTURK’iin yapici ve olumlu tavr ile izlemelerin verimli
ge¢mesinde payr oldukga biyliktiir. Kendisine ¢ok tesekkiir ederim. Tez izleme
komitesinde tezin sosyal medya ayaginda destegini esirgemeyen saym hocam Alper
ALTUNAY ’a da tesekkiirlerimi sunarim. Hem tez savunmasi sirasinda jiiride yer alarak
hem de doktora egitimi boyunca aklimiza takilanlari ¢6zmede bize yardimci olan N.
Aysun AKINCI YUKSEL hocama ve ¢alistigim kurumda bizden yardimlarm ve giiler
yliziinii esirgemeyen hocam Lokman ZOR’ a da tesekkiir etmek isterim.

Yiiksek Lisans egitimimden bu yana uzaktan da olsa destegini esirgemeyen, her
zaman akademik basarisini takdir ettigim ve ¢alismaktan mutluluk duydugum Murat
AKSER hocama da bir kez daha tesekkiirii bor¢ bilirim. Yollarimizin kesismesi benim
i¢in bliytlik sanstir.

Bu uzun yolculuk sirasinda ¢alistigim farkli kurumlarda tanistigim ve doktora
siirecine bir sekilde dahil olan c¢ok sevgili arkadaglarima da tesekkiir ederim.
Motivasyon konugmalari, giiler yiizleri ve anlayislari ¢cok kiymetlidir.

Tiim egitim hayatim boyunca bana inanan, beni sorgusuz sualsiz destekleyen,
desteklerini her daim hissettigim c¢ok sevgili annem, babam ve kardesime ne kadar
tesekkiir etsem azdir. Her daim yanimda olduklarini bilmek paha bicilmez.

Doktora egitimime basladigim ilk giin karsima ¢ikan, gectigimiz alt1 y1l boyunca
cesitli evrelerden gegerek birlikte biiyiidiigiim, birlikte tiretip birlikte 6grendigim esim

Yavuz AKYILDIZ, tez doneminin en sancili zamaninda sevgisi ve varligt ile bana
Vi



destek olmustur. Varligi, askin bilmedigim ve her giin 6grenmeye devam ettigim
binlerce kapisini kesfetmeme ve teker teker agmaya baslamama yardimci olmustur.
Sevgiyle ve askla birlikte liretmeye devam etmek temennimdir.

Askin fiziksel siirlarindan kurtuldugu ve 6zgiirce yasanabilecegi giinlerin 6zlemiyle.

Selen Gokcem
Maysis, 2019
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ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, Ozgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler
icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu g¢aligmanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi’yla
tarandigimi ve higcbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir
zamanda, g¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

(Imza)
.Seien. Qdk.uEm.

(Ogrencinin Ad1 Soyadi)

viil



ICINDEKILER

BASTIIC SAY BB ciooisscmsnscnssninsssssisissiaissssssstisnssnsessiisssss st sasss5sss4ssmonssassasseassissuuvicsnsnssassntasnsss
JURE VE ENSTITU ONA N i vasuscssususscsssnususnssssssessesssesssssissss st sssess s s saissseassssissssessssss i
OZET ...t ettt ensese s ssssss s ssssss s ssssssssss s ssss st ssss s sesssssnsasesssssssssssasssssses ii
ABS T R L - oo iusessssnsessansassnsssnsansssssesssasssssissssssnsssssssssssasssssnsessesssrsaissnsssssass s ssessuasmasssusnss assiumessssss iv
TESEKIKUR S VITASE :.cvscussssn cosvessasaniasoesusssosssisssas sossessssss s 6575845568 6618848888385 RS SR SR s A2 vi
ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMEST.....ccoveumeurennensensensncesecanne viii
ICINDEKILER ..cccoueuneencennsennssenssscnssassscsssesssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssesssssssssess ix
CORSELLER DEZINE - coiveccieszesseasusesusssonsstss.stssssssess:ssssstossssssssuesssasesssassssisssssssseisn smsssossssssssessasiosss X
1. GIRIS et ctescanetneceassessasesassessssanssss s sssssssas e ssss sesssesss s ess s s st sesseserss 1
1.1. Konunun Tanimlanmasi ve Problem ...........cuiiiciinnnnicsssnnicscssnniecssssssssssssssssssssssssesssns 1
1.2, AIIIAC cenrrreeeeeneeeeececsssssnnenaeeccecessssssssssasssssssssssssssasassssssssssessanassssssssssssasassassssssssssssaanassessssssnses 7
1.3, OMEM et ensesesessssessessssessesessessssessessssessssessessssessessssessesessessssessssessessssssessssonses 8
14,  VAESAYIIIAT conucssssanssascnsanisnsissssosasassaiiassssisins s oo sseessssasssssdsmssassdussaesassieaessssnsevennas 9
1.5. Kapsam ve SINTIIKIAY .....cioiuiiiiriiinriiinsninnsaiinssanisssnnisssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 10
2. ALAN YAZIN ucuuiiseriinsisransesssissessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssss 11
2.1. Bilim Kurgu Tiiriiniin Ozellikleri ve Bilimkurgu Sinemasi ...........c..eeuesvessessens 11
2.1.1 Tiiriin Kisa Tarihi, Toplumsal Islevi ve Uylasmmlart.................ccccccooeveeeeeeeeen. 11
2.12. Bilimkurgu ve Bilim(sel) Romansin Dogusu ................cccoooeiiiiiiiieieeeeee 15

2.1.3.  Bilim(sel) Romans ve Bilimkurgu Terimlerinin Tanimlar1 ve Tarihsel
GelISIMIETT ... e 17
2.1.4. Bilimkurgunun Bilim ile THSKISI.............ocoovovooooeeeeeeeeeeeee e 21
2.2.1. Bilimkurgu Sinemasinin OZellIKIET........co.ueveerereereererseressesnsessessssesesssesscsessesssessesesseses 25
2.2.2 Bilimkurguda Ortam ve Anlaty ... 23
2.2.3 Bilimkurguda Anlatimin Oeleri..............co.ooooiiiioiiooeeoeeeoeeeeeeeeeeeeeeee e 26
2.2.3.1. Bilimkurguda Set Tasartmi............cccoooviiiiieiieeiece e 26
2.23.2. Bilimkurguda KOStUm............coooiiiiiiiiieie e 28
2.23.4. Bilimkurguda MaKyaj...........cccoooiiioiieiie e 29
2.2.3.5 Bilimkurguda Ozel Efekt Kullanimi..................coooovovoooooooeeeeeeeeeeeeeee e, 31
2.3. Yakin Donem Gorsel Efekt Teknolojisi (Dijitallesme) ve Sinemaya Etkisi.................... 38
2.4. Bilimkurgu, Romantik Ask ve Tde0lofi...............oooooooooioeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 45
2.4.1. Askin Kesfinin Kisa Tarihi ... 49
2.42.  Romantik Agkin Kavramsallastirilmasi ve Kategorilestirilmesi........................... 56
2.43.  Romantik Askn Kiiltiirel Duygularin Insasindaki Yeri..................o.ococooovoeein... 64
2.44. 19. Yiizyildan 21. Yiizyila Romantizmin ve Agkin Evreleri ................................. 67
2.45.  Romantik Bir Masal Gosterisi: Romantik Utopya.............cocoovoveveeeeeeeeeeeeeeee. 72
2.4.6 POStMOAEIN ASK eeeerereerrareesneeesnneesaneessanecssanesssanesssssesssnsesssasessssssssssssssssssssssssssssassns 74
2.5. Yeni Milenyum, 21. Yizy1lin BaslangiCl......ccuiicnuiiessnicssnncsssnncssnnssssnsssssnsssssssssssssssssssssnes 79
251 2000’1 Yillarin Genel TKIMi vucccesceesuscescuscsscnscssesassessassssmsesssssessesssssessassessasssssssens 79
2.5.2. 2000’Li Yillarda Film EndUStIIS ......oooveiieieeie e 80
253 2000’11 Yillardan 2010°Tu Y1llara ..........ccooooveiiiiiiieieeeee e 81
254 CevIIMIGT THSKILET ... e 82
2.5 4.1, SIDET ALCIN ..o e 82
2.5.4.2. Siber Ask ve Siber THSKIIET .........oo v 83

1X



2.5.4.3. Cevrimigi IliSKilerin DOZASI..........c.o.ovowoeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 87

2.5.4.4. Cevrimigi Iliskiler, Duygular ve Hayal GUCH .............c.oovoveveeeeoeeeeeeeeeeeeeeeee. 88
2.5.4.5. Cevrimdigt Aska Karst Siber ASK..........oooooooiiii e 90
2.5.4.6. Sibernetik Organizmalar, Siborglar (Cyborg), Robotlar ve Androidler................ 94

2.5.4.7. Siborg, Android ve Robotik ASK ............ccoooiiii e 98

2.6. Ideolojik Elestiri ve ROMANtK IACOI0Ji.uuuucrerrerecrerrernrerernsersessseseesessesessessssessesssesses 109

3. YONTEM coucceunenncennensssensnscsssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssesssssssssssssssssssssssssssnees 136
d; BULGULAR VE YORUNIL iciviosusisssssessessssssssssssssssnsssssstssssesssessssssssassssssssssssssasasssssssssosstonsssisss 141

4.1. Bir Insan ve Bir Yapay Zekanin Askla Imtihani: Her Filminde

Romantik Ask ve Yapay ZeKa..........ccoooiiiiiiioeee e 141

A1 1. YaPAY ZEKA. ... e 141

4.1.2. Cevrimigi Iliskilerden Yapay Zeka Isletim Sistemlerine .....................ccccoceeveen.... 145

4.1.3 Yapay Zekalar da Terk Eder..............ocoooiiiiii e 155

4.1.4. Hem Seninim Hem de Senin Degil. ..................ccooooiiiiiiiiieeee e 160

4.2. Ex Machina Filminde Post-Hiimanizm ve Trans Hiimanizm Tartigmalari ............ 162
A2 1. GITIS oottt et s e eneas 162

4.2.2. Bilimkurgu ve Mitoloji TSKISI............o.oooeoeeeoeoeoeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 168

4.2.3. Teknolojik Uyurgezerlik: Stfirinct GUn .................occoooiiiiioiece e 174

42.4. Tanriile Tanmisan Caleb............... e 177

4.2.5. Ex Machina Filminde Yapay Zeka Kadinlar..............................ooooiiiiii 182

4.2.6. Teknolojik Tekillik: Yapay Zekalarm Duygulart....................ccooooieiiiiii 186

4.3. Equals Filminde Panoptikon ve Tekrarlanan Romantik Agk............................... 190
4.3.1. Duygusuzlastirilan Gozetim Altindaki Toplum ... 190

4.3.2. Distopik Bir Ask HIKAYEST .......c.ooooiiiiiiiiiie e 194

4.33. Duygusuzlugun ve Intiharm Normallestirilmesi..................o.ocooveeeeeeeeeeeeen. 196

4.3.4. Distopik Diinyanin Romeo ve Juliet’i.............c..ocoooiiiiiiii e 205

8. SO usci ¢ o5 vsmssnusssensssssssssnssasssassnsanssssssssssssasssssns s uessssssssrsssassraksss SH st SRS R e SRER RS RR SRR P 209
BN INATKC (A 050005 cxesnsoninsnsss s osessuasssssasmen susssssessasss s esss sRassssese PR YoTsRHem e SRR R AR SR SR o Uon TSRS 225

OZGECMIS



GORSELLER DIZINI

Garsel 2.1. (CGI) Bilgisayar Tarafindan Olugturulmug Gorintiler, Tron (1982) filmi

Tirin 1lk Snermelenn ... 35
Garsel 2.2. (CGI) Bilgisayar Tarafindan Olugturulmug Goériintiiler, Tron (1982) filmi
Canlandirilmmg aksiyon ... e 35
Gorsel 41. Her Film (Spike Jonze, 2013) ..o 150
Garsel 4.2. Her Film (Spike Jonze, 2013) ..o 150
Garsel 4.2.1. Oskar Kokoschkamin Bebegi AlmaMahler...................................... 169
Garsel 4.2.2. Hans Bellmer’in birden ¢ok anatomik olasihifa sahip yapay bir kiz dedigi
0o 1T 3 P 170
Garsel 4.2.3. Ex Machina Film (Alex Garland, 2014), Avave Kyoko_........................ 178
Girsdl 4.24. ik gergekei kadin gorimiimlii robot Aiko, Lee Trung,.........ccoccoveeevenennceen. 179
Garsel 4.2.5. Aiko’nun tasannmindan 6rnek alman karakter Chii.....................o.ole. 179
Gaorsel 4.2.6. ExMachina Film (Alex Garland, 2014)............coooiiiiiiiiiiieeeee, 180
Garsel 4.3. EqualsFilm (Drake Doremus, 2015)........ocooiiii e 196
Garsel 4.3.1. Equal s Film (Drake Doremus, 2015).........cooiiiiiiiiii i 196
Garsel 4.3.2. Equals Film (Drake Doremus, 2015)........oooiiiiiii i 198
Garsel 4.3.3. EqualsFilm (Drake Doremus, 2015). ... ... 199
Garsel 4.3 4. EqualsFilm (Drake Doremus, 2015). ... ... ... 199
Garsel 4.3.5. Abraham Maslow ’un insan ihtiyaglan hiyerargisi, 1943........._....._._......... 201

Xi



1. GIRIS

1.1.Problem

1890’larin sonunda, yeni gelistirilmis Kinetoskopunda gosterilmek {izere kisa
film sekanslar1 ¢gekmeye baglayan Thomas Edison, 1896 yilinin Nisan ayinda The Kiss
adli filmi ¢ekmistir. The Kiss adindan baska opiisen ¢ifti canlandiran aktor ve aktrisin
isimleriyle de anilan The May Irwin- John Rice Kiss on bes saniye siiren ve oldukca
yank1 uyandiran bu film sinemanin ilk erotik filmi olarak da adlandirilmis ve iki insanin
nasil Opustiigiiniin gosterildigi ilk film olmustur. Linda Williams’in Screening Sex
(2008, s. 29) adli kitabinda belirttigi gibi ses getiren ve ¢agdaslari kisa filmler arasinda
zamaninda oldukga popiiler olan bu film, yalnizca bir 6piicligii gostermemektedir, ayni
zamanda daha sonraki donemlerde izlenecek cinsellik igeren iliski sahnelerinin simgesel
Ozelliklerinin bir¢ogunu da ortaya koymaktadir. Bu 6zelliklerden ilki ve en 6nemlisi,
opilismeyi goriiniir kilan yakin c¢ekimdir. Ikincisi dudaklar1 oynatarak konusur gibi
yapmalarinin cinsel temastan Once gelmesidir, bu durumda seyircinin dikkati
Optisenlerin dudaklarina ¢ekilir, konugmanin konusu anlagilmasa bile, opiisme {lizerine
bir ortaklasmaya varildigi anlasilabilir. Ugiinciisii ise erkegin temasi baslatmasi ve
kadinin da bunu kabul etmesi uylagimidir.

Linda Williams’1n 6nerdigi ve goriiniir kildig1 bu simgesel 6zellikler, daha sonra
sinemanin neredeyse ayrilmaz bir parcast olacak olan, agirlikli olarak ask ve romansi
iceren iligkilerin yagsanacagi sinematik iliski temsillerinin temelini olusturmustur.
Hollywood sinemasinin klasik anlati yapisi i¢ine dahil edip stilize ettigi opiiciik, The
Kiss (1896) filminde oldugu gibi yalnizca bir Opiiciikten ibaret olmayacak, aksine film
boyunca tiim iligkinin ve yasanamayan cinselligin kapsayani olacaktir. Sinema ve
seyircisi ekranda izlenebilir ilk iliski temsili olarak ele alabilecegimiz aksiyonu bir
kadin ve erkegin iizerinden yani heteronormatif bir iliski tiiri olarak yasamigtir. Fakat
bu Opliciikle baslayan sinema ekraninda yasanan ilk iliski, temel sembolik 6gelerini
yaninda tastyarak ve daha bagkalarini da kendisine ekleyerek, cesitlenerek, farkli tiir ve
anlat1 yapilarina ayak uydurarak var olmaya devam etmistir.

Sinemadaki ilk iliski yasayan ciftin gosterimine kadar gelen tarihsel siiregte, en
azindan Bati i¢in ele alinirsa, Antik Yunan ve Roma’da ve mitolojilerde karsimiza ¢ikan

Tanri-Tanr1, insan-Tanri, Tanri- hayvan, kadin-kadin, erkek-erkek, kadin-erkek,
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arasinda yaganan romans ve ask iceren iliski tiirleri, Orta Cag’a gelindiginde bazi
engellere takilmus, ilahi askin 6ne gectigi, fakat gizli asklarin yaganmaya devam ettigi
bir ¢ag olarak devam etmistir. Modernizm’e gelindiginde ise askin ve romansin
tablolardan tastig1, en asagi insanlardan sayilan fahiselerin tablolarda yerlerini aldigi,
bununla birlikte izleyenin goziiniin i¢ine bakan ¢iplak fakat 6zgiir yeni kadin imajinin
ortaya ¢ikmaya basladigi bir donem yasanmis, ask ve romansin taniminda farkliliklar
olmustur. Freud’un kadin ve erkek iligkileri {izerine yaptig1 agiklamalar, psikanalitik
coziimlemeleri, iliskilerin psikolojik kokenlerinin arastirilmaya baglanmasi, feminizmin
ve farkli cinsel yonelimlerle iliskiler yasayanlarin yaptigi agiklamalar romans, ask ve
iliski konusunda farkli sdylemlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Baglanma,
iliski yasama, ask, romans tiizerinde olduk¢a durulan, anlamlandirilmaya calisilan
kavramlar olmustur ve 1960’larda artik psikologlar baglanma kuramlar1 ve iligkiler
tizerine yapilan arastirmalarin yeterli olmadigini ve bu konuda bir kuramin 6zlemini

cektiklerini belirtmistir. Harry Harlow 1958°de soyle yazar:

Psikologlar olarak bize verilen gérev insan ve hayvan davranigmin biitiin yonlerini
bilesen degiskenlere ayirarak ¢oziimlemektir. Sevgi, ask ya da tutku séz konusu
oldugunda psikologlar gorevlerinde basarisizliga ugramiglardir. Sevgi ve ask konusunda
bildiklerimiz yalin gézlemlerden Gteye gegmemekte, yazdiklarimizin daha iyisi sair ve

romancilar tarafindan yazilmaktadir (Harlow, 1958, s. 673).

Sevme bi¢imlerinin tarihsel doniisiimii, sinemada farkli donemlerde cesitli
sinemasal teknik, aci1 ve cekim yontemleriyle uygun anlatim bi¢imlerinde hayat
bulmustur. Hollywood’un klasik anlati yapisinda yakin ¢ekimler ve Opiismeler ile
iliskiler anlatilmaya g¢alisilmig, Film Noir’da tehlikeli iligkiler ele alinmis, ask tiggenleri,
talihsiz asiklar bu iliski tiirlerini takip etmistir. ilk drnekleri sinemanin erken dénemi
olan 1920’li yillara uzanan escinsel karakterlerin ¢izildigi filmler giiniimiize kadar
varliklarini artan sayilarda hissettirmis, 6zellikle belli donemlerde 6nemli yonetmenlerin
filmleriyle seyirci karsisina daha fazla sayida ¢ikmuslardir. Nial Richardson’a gore
(2011, s. 45), 1970'i yillara kadar sinemadaki queer karakterler, cinsellik ile toplumsal
cinsiyet geg¢isliliginin bir araya getirilmesiyle kodlanmistir. 1990’lar ise lezbiyen, gey
ve Yeni Queer’in diinya sinemasinda taninmalarinin artmaya bagladigi yillar olmustur
(Perriam, 2013: 1). 1990’lar ve sonrasinda takip eden yillarda ise basta Gus Van Sant,

Pedro Almodovar, Alan Ball, Kimberly Pierce gibi yonetmenler olmak iizere ¢esitli
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iliski tiirleri ve cinsel yonelimler sinemaya tasimus, trans kimlikler, LGBTI hareketleri
ve oOzellikle gey ve lezbiyen iligkilerin basrolde oldugu sinematik ornekler ortaya
cikmustir.

Kiss filmi ile baslayan, iki karsi cins arasindaki ¢ekimin, iligkinin sinema
ekranina taginmasi, geg¢misi on ikinci yiizyilla dayanan romanslarindaki ask
hikayelerinden beslenen farkli filmlerle devam etmistir. Romans, siirli edebi anlamda
Fransa’da on ikinci ylizyilda ortaya ¢ikan ve hizla Avrupa’ya yayilan anlati siirlerine
verilen addir. Bu siirler alisilagelmis bir bigimde aristokratik karakterler olarak kral ve
kraligeler, sovalyeler, leydiler ve onlarin sayginin pesinde oluglariyla ilgilidir.
Genellikle agk ya da macera gibi bir arayis etrafinda kurulmuslardir ve Barbara Fuchs’a
gore (2004, s. 4) bu tasvir, popiler romantik anlayisinin tirettigi tiirdiir.

Fredric Jameson’a gore (1975, s. 135) tirler temelde bir yazar ve onun
okuyucular1 arasindaki sozlesmelerdir ya da Claudio Guillén’in kullandigi terim
kullanilacak olursa tirler sosyal hayatin diger kurumlar1 gibi Ortiilii anlasmalara veya
sozlesmelere dayali olan edebi kurumlardwr. Bordwell ve Thompson’a gore (2008, s.
317) ise filmlerin nasil islendigini ve onlar1 nasil deneyimledigimizi anlamak igin,
izleyicilerin, yonetmenlerin, yorumcularin ve sinema akademisyenlerinin filmleri
siniflandirmalarinin 6nemli yollarina dair bir anlayisa sahip olmasi gerekir. Bu durumda
kurmaca filmleri gruplandirmanin popiiler bir yolu, filmleri Western, miizikal, savas
filmi, bilimkurgu gibi tiirlere gére ayirmaktadir. Romans bir edebiyat tlrl olarak ortaya
cikmasina ragmen, daha sonrasinda sinema alaninda popiiler olmus bir tiire
dontismiistiir. Romantik edebiyatin neredeyse her zaman bir alt tlire ihtiya¢ duymasi
gibi, romantik filmler de diger tiirlerle birleserek ve melez tiirler olusturarak hikaye
yapisini ¢esitlendirmistir.

Uzerinde durulan bu melez tiirlerden bir tanesi bilimkurgu ve romansin bir arada
kullanildigy, iliskiler iizerine odaklanan tiir filmleridir. Her ne kadar ayri iki tiir olarak
var olsalar ve kendi tursel ozelliklerine gore film gesitliligine sahip olsalar da
bilimkurgu tiirii i¢in romans neredeyse kaginilmaz bir yardimcidir. Yirminci yiizyilda
basladigi yolculugunun ilk yiizyilini gesitli tecriibeler ve degisimlerle bitiren sinema,
yirmi birinci yiizyilda teknolojik gelismeler ve dijitallesme ile degiserek, farklilasarak,
cesitlenerek var olmaya devam etmektedir. Kisa, hareketli goriintiilerin izlendigi yeni
bir eglence mecrasi olarak taninan sinema, oykii anlatmaya baglamasi ve kurmacay1 da

Oykii anlatim bicimlerine dahil etmesiyle seyircinin ilgisinin devamliligini saglamistir.
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Yirmi birinci yiizyilda ani, hizl1 ve neredeyse geri doniisii miimkiin olmayan teknolojik
ilerleme ve degisimlerin katkistyla sinemanin etkisini ve buglinkii yerini sorgulayan,
bilgi teknolojileri ve cesitlenen medya ekolojilerinin i¢inde bulundugu, sinemayi
yeniden algilama ve sorgulama evresine girilmistir. Kuskusuz, bilimkurgu sinemas1 da
bu anlayis i¢erinde dnemli bir yere sahiptir.

Coker’e gore (2016, s.10-11) gittikge popiilaritesi artan ve neredeyse ana akim
sinemada ayni anda birden fazla film ile seyirci karsisina ¢ikan bilimkurgu filmleri,
bilimsel ve teknolojik gelismelerden etkilenerek, gelecege dair sorular sorarak cesitli alt
tiirlere ayirilan konulari ile “ge¢mis zamanin da kurgulanabildigi, yakin uzak ve gelecek
ile ilgili Oykiilerin bilim ve teknoloji altyapist ile olusturuldugu dev bir mecradir”.
Edebiyattan beslenen bilimkurgu yillar ilerledikg¢e ilgi anlaminda, diger tiirlere goére
daha fazla kitle cekmeye ve yanki uyandirmaya baslayacaktir. Zaman ve ozellikle
teknolojinin Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra hayatimiza hi¢ ¢ikmayacak sekilde niifuz
etmesi, Meliés’in attig1 temellerin sarsilmayacaginin en 6nemli gostergesidir.

Bununla birlikte, bilimkurgunun neredeyse verdigi ilk 6rneklerden baslayarak
romantizmi biinyesinde barindirmasi ve 6zellikle 2000’den giiniimiize kadar yapilan
filmlerde, fiitiirist iliskiler iizerine yogunlagmasi, bilimkurgu, romans ve iligkiler
tizerinde disliniilmesinin elzem olmaya bagsladiginin  gostergesidir. Christopher
Campbell’e gore (2017):

Romantizmin ve bilimkurgunun i¢ i¢e girmesinin bir nedeni vardir ve bu temelde
romantizmin insanlik i¢in gerekli ve bilimkurgunun insanlik i¢in &ngoriilen seylerin
spekiilasyonuyla ilgisi olmasidir. Cogumuz igin agk bilimkurgudur; ¢ilinkii gelecekte bir
yerdedir ya da gegmiste bir yiirek burkulmasidir ve yalnizca zaman yolcuguyla
hatirlanir. Ayrica teknoloji, tanigma sitelerinin bilgisayar algoritmalar: araciligiyla veya
internetin  kendisinin uzun mesafeli ve sanal romantizmi daha mimkin hale

getirmesiyle olsun, romantizm arastirmamiza yardimci olan yollarla ilerlemeye devam

etmektedir.

Romansin agiklamasi zor bir terim olmasi, dogdugu yiizyildan beri farkl: tarihsel
ve toplumsal degisikliklerle birlikte taniminin ve kullanim seklinin degisiklik
gostermeye devam etmesi, Barbara Fuchs’un romansin tanimini yaptigi makalesinde
cesitli donemlerde farklilagan kavram iizerinde durmasi, romansin bugiin sinemadaki
yerini, tanimmi ve kullammindaki g¢esitliligi sorgulamayr gerektirmektedir.

Heteroseksiiel iligki tizerinden yapilanmis oldugu diistiniilebilecek olan romans kavrama,
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bugiin agk ve sevginin ne oldugu, taniminin nasil yapilacagi, hangi tiirler arasinda var
olabilecegi tizerindeki tartismalarla yeniden kavranmaya calisilmaktadir. Sibernetik
teriminin 1948 yilinda Amerikali matematik¢i Norbert Wiener tarafindan ilk kez
kullanilmasi ile bugiin bolca giindemde olan siber hayatlar ve daha da 6nemlisi iligkiler,
Siber Romans olarak adlandirilan kavramin dogmasina neden olmustur.

"Siber iliskiler" terimi, etkilesim i¢in ¢evrimigi bir ortam kullanan iki kisi
arasindaki sanal bir baglantiy1 tanimlar. Cevrimigi iliskiler kiiltiirii, kisilerarasi iliskinin
cevrimi¢i bir norm oldugunu diisiindiigli bir alt kiiltiire doniismiistiir. Bugiin, bireysel
kisiliklerin kendilerini ifade edebilecekleri glivenli bir cenneti tesvik eden c¢evrimici
web siteleri araciligiyla her yastan ve gegmise ait uygun insanlar bulabilmek
miimkiindiir. 1liskiler giin gectikce yeni ve gelistirilmis sosyal medya ile
sekillenmektedir ¢iinkii su anda gizliligi diizenleyecek ve insanlart korumak icin
uygulanacak yontemler vardir. Siber iliskilerin arkasindaki neden, bazen kendini ifsa
etme, benlik saygisi, fiziksel iligskilerden korkma, beden imaj1 ve sosyal etkilesim gibi
konularla baglantilidir. Medyanin genislemesi, bir iliski kurmay1 etkileyen kisisel
konularla ugrasirken, yiiz ylize goriismeler yapmakta zorluk c¢eken bireylere yeni bir
151k tutmustur.

Cevrimici insan iliskilerini tasvir eden “siber iliskiler”den baska, siborg,
android, yapay zeka olarak adlandirilan “tiirler” ile girilecek/ girilen romantik iligkilerin
anlatildig1 filmlerin incelenmesi, siber iliskilerin siber romansa doniiserek geldigi ya da
gelecegi noktalarin mercek altina alinmasi, agk ve sevgi tanimlarinin, yirmi birinci
yiizyilda fiittirist (gelecekgi) bilimkurgu filmleri vasitasiyla ne boyutta degistiginin ya
da hangi alanlarda ayn1 kalip farkl tiirler araciligiyla da devam ettirildiginin incelendigi
bu tez caligmasi, Ozellikle 2010 sonrasi ileri bilgi teknolojilerini, yapay zekayi,
androidleri, insan-insan, siborg-insan, android-insan iligkilerini igeren doganin ve
teknolojinin i¢ ige gectigi ya da bedenlerimiz ve cihazlar arasindaki ¢izginin
bulaniklasti1 yirmi birinci yiizyil ask hikayelerinde akilli isletim sistemlerinin igine
diisen karakterler iizerinden yasanan iligkilerin sinematik temsilleri Uzerinde
durmaktadir.

Bu ¢alisma, incelenen bu bilimkurgu filmler ile yirmi birinci ylizyilda aski
yasamanin nasil bir his oldugunu da anlamaya g¢alismaktadir. Parks ve Starosielski
(2015, s. 171), filmlerin artik sadece seliiloit, 151tk ve go6lgenin dokunsal

malzemelerinden ve hatta plastikten olusmadigini, ayn1 zamanda kendi benzersiz kalici
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kisa omiirlii onemlilik ve aga bagl altyapiya sahip olan veriler, kodlar ve piksellerle
sekillendigi bir donemde oldugumuzu belirtmektedir. Bu ddnemde akilli telefon
goriintiileri, giivenlik kameralari, gosterge tablolar1 ve web kameras1 goriintiileri gibi
cesitli gorsel-isitsel kaynaklardan yararlanarak yeni sinematik dokularin olusmasinin
yani sira, yeni duygu yapilari da ortaya ¢ikmaktadir. Bu yeni kaleydoskopik yapi, filmin
estetik, materyal ve duygusal kenarlarina, simirliliklarina meydan okumakta ve
betimlenen bedenler, bosluklar ve formlar arasinda bir akiskanlik yaratmaktadir. Yirmi
birinci ylizyillda yapr sokiimiine ugrayan sinemada, bilimkurgu filmleri araciligiyla
romantik ask ve sevgi kavramlarini iceren romansin geldigi noktada, igerdigi anlam ve
gelecege doniik yiizliniin  igeriklerini ortaya c¢ikarmaya c¢alismak, bilimkurgu
sinemasinin i¢inde barmndirdigi katmanli yapinin olanaklarini kullanarak miimkiin hale
gelebilmektedir.

Telotte’nin iizerinde durdugu gibi (2004, s. 33) bilimkurgu edebiyati ilk
yillarindan itibaren oldukca ciddiye alinmis ve ciltlerce son derece onemli materyal
olusturacak yazilar yazilmis olmasina ragmen, sinemada bilimkurgunun kabuli uzun
zaman almistir. Sean Redmond da (2007, s. xi) bilimkurgu filmlerinin televizyondan
sinemaya her yerde boy gosterdigi halde akademide hak ettigi yeri bulamadigini,
cocukca ya da kaba sinematik teshir ile sunuldugunu belirtmektedir. Redmond’a gore,
bilimkurgu, ger¢ek sinemanin yakinda 6leceginin kiyamet katalizorlerinden birisi olarak
goriilmektedir. Bunun i¢in sunulan argiimanlar arasinda ise, bilimkurgu filmlerinin film
diinyasin1 ¢ok fazla 6zel efekt ve anlatimi gelistirme pahasina filmin tamami yerine
birkag vurucu sahnesinin hatirlanacagi anlar ile doldurmasi, bilgisayarda iiretilmis
goriintiilere ya da eski moda kimyasal siirece bagli film bobininin 61diigii dijital estetige
bel baglamasi vardir. Son olarak ise, bilimkurgu sinemasinin oyun, oyuncak, eglence
parkindaki hiz trenleri ve onlarla baglantili iirlinleri, kendi sinirsiz yeniden ¢evrilmis
ana akim filmleri ve dizileri ile tiiketilen baslica ticari bir iiriin olarak goriildiigiini, bu
durumun asir1 belirleyici ve tamamen yiyip bitiren bir imtiyaz sistemi haline dondiigiinii
sOylemektedir.

Thomas Schatz ise (1993, s. 23) Godfather (Francis Ford Coppola, 1972)
filminden Jaws (Steven Spielberg, 1975) filmine, oradan Star Wars’ a (George Lucas,
1977) kadar artan miktarda igsel, kinetik ve hizli tempolu, giderek daha fazla 6zel efekte
bagh ve ‘fantastiklesmeye’ baslayan (ve bu nedenle apolitiklesen) ve gittikge daha fazla

geng izleyiciyi hedef alan filmler izledigimizden yakinir. Bir bagka agidan ise sinema ve
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televizyonda izlenen bilimkurgular akademi tarafindan, su anda genetik miihendisligi ve
niikleer savas lizerinden var olan ve smif, irk, cinsiyet ve cinsellik gibi ideolojik
gerginliklerin sahnelendigi ¢agdas korkular1 ifade edebilen baglayici bir tiir olarak
degerlendirilmektedir.

Annete Kuhn’a gore (1990, s.10) bilimkurgu filmleri ideolojinin arabuluculugu
yoluyla toplumsal diizen ile baglantilidir ve bu filmlerde toplumun kendi i¢inde temsil
edildigi fikri mevcuttur; fakat filmlerin belli bash ideolojilerden bahsetmesi, onlar
canlandirmasi ve hatta iiretmesi her zaman filmlerin ylizeysel iceriklerinden okunamaz.
Bu durumda bilimkurgu filmlerinin derinlemesine analizlerinin yapilmasi, filmlerin
ideolojik sdylemlerin altinda yatan anlamlart oydugu mu yoksa var olan ideolojiyi
yeniden mi liretmeye devam ettigi konusunda daha saglikli bilgi verebilmektedir. Bu
calismada yukarida bahsedilen iki farkli goriisiin karsilastirilmasi segilen bilimkurgu
filmleri iizerinden romantik ask kavrami ile birlikte yapilmaktadir. 2010 sonrasi
bilimkurgu filmlerinde romantik ask ve sevme bicimlerinin ideolojinin 6ngordiigii
sekliyle var olup olmadig1 ve romantik ideolojinin ask idealini desteklemeye devam
edip etmedigi sorgulanmaktadir. ideolojik elestirinin ¢ift yonlii okumaya elverisli
olmasi nedeniyle ayn1 zamanda filmlerin romantik ideoloji karsit1 bir tavir takinarak
romantik ask idealini yapr sOkiimiine ugratip ugratmadigi da incelenmektedir. Bu
baglamda, 2010 sonrasi1 ¢ekilen Her (2013, Spike Jonze), Ex Machina (2014, Alex
Garlend) ve Eaquals (2015, Drake Doramus), filmlerinde romantik agk ve sevginin,
siber 6n ekini de alarak ideolojik yapilanmanin hangi tarafinda durduklar1 ve sinemanin
ikinci yiizyilinda sevme bi¢imlerinin bilimkurgu filmleri iizerinden nasil yapilandirildigi

incelenmektedir.

1.2. Amag

Uzerinde calisilan bu tezin amaci, sinemada ilk iliski filmi- hatta erotik film-
olarak kabul edilen Thomas Edison’in 1896 yapimi The Kiss filmi ile basladigin1 6n
gorebilecegimiz iliski temsillerinin, ¢esitlenen tir kavramlart arasindan segilen
bilimkurgu sinemasinin romans ile girdigi iligkinin, 2010 sonrast bilimkurgu filmleri
tizerinden incelenmesidir. Teknolojinin yirmi birinci yiizyillda geldigi noktada, bilgi
teknolojilerinin, yapay zekalarin, androidlerin, insan-insan, siborg-insan, android-insan
iligkilerinin yasandigi, doganin ve teknolojinin ice ige gectigi donemde ask ve sevgi

kavramlarinin ~ futiirist  bilimkurgu filmlerinde hangi noktada yer aldiginin
7



degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Secilen filmlerde romans taniminin, ask, sevgi ve
iliski anlayiglarinin ideolojinin karsi konulamaz etkisi ile birlikte bir karsi eyleme
doniisiip romantik ask kavramini yapi sokiimiine mi ugrattigit yoksa ideolojinin
romantik agk idealini yirmi birinci yiizyila yeniden yapilandirarak mi tasidig
incelenmektedir.

Bu amagcla ¢alismada asagidaki sorulara cevap aranmasi ongoriilmektedir:

e Romans/ Romantizm teriminin tarihsel gelisimi ve donisimii 1s1ginda
bilimkurgu ile iligkisi nedir?

e Dijital tasarim ve bilgisayar ortamli gorsel efektler ile var olmayanin dahi
tasarlanmas1 ve var edilmesi romantik ask iliskileri tizerinde nasil etkiler
birakmigtir?

e Yirmi birinci yiizyilda sinemada viicut bulan siber iligkiler ve siber romans iligki
tanimini degistirmis midir?

e Sevme bicimleri bilimkurgu sinemasi ile nasil gesitlenmistir?

e Degisen, doniisen ve ilerleyen teknolojik gelismeler 1s1ginda yaratilan
bilimkurgu filmlerinde ideoloji romantik ask imgesini ne yonde etkilemistir?
Ideoloji romantik ask imgesini déniistiiriip yap1 sokiimiine mi ugratmis yoksa

romantik ask imgesini yeniden mi tiretmistir?

1.3. Onem

Sinemanin ortaya ¢iktig1 tarihlerden itibaren konusunun neredeyse ayrilmaz bir
pargasi olan romans, ask ve iliski ¢esitliligi tizerinde durulmamis olmas1 6nem arz eden
bir konudur. Sosyolojik, psikolojik ve tarihsel baglamlardan ayri diisiiniilmeyecek
iligkilerin sinemasal temsillerinin kendilerine ait estetik 6geler ve anlatim tarzlar icerip
icermedigi, farkli donemlerde yasadiklar1 doniisiimler ve kendilerine ait bir sinematik
dilleri olup olmadiginin arastirilmasi 6nemlidir. Yirmi birinci yiizyilda ikinci ylizyilini
yasamaya baglayan sinema sanatinin teknolojik ilerlemeler ve gelismeler karsisinda
gelistirdigi degisimlerin bilimkurgu sinemasinda viicut bulmasi, birlikte melez bir tiir
gelistiren romans ve bilimkurgu birlikteliginin 6zellikle 2010 sonrasi bilimkurgu
filmlerinde ideolojik yapinin romantik ask ideolojisini ne yonde etkiledigi lizerinden

incelenmesi tez ¢alismasi boyunca ilizerinde durulan noktadir.



Dahasi, romantik komedi tliriinde birden fazla akademik calisma yapilmis
olmasina ragmen gerek Tiirkiye’de yapilan akademik calismalarda gerekse erisilebilen
yurtdist akademik calismalarda bilimkurgu ve romans birlikteligine yirmi birinci
ylizyilda romantik agk, sevgi ve iliski kavramlari iizerinden yaklasilmadiginin goériilmesi
bu tez calismasimnin akademik olarak onemini arttirmaktadir. Bilimkurgu sinemasinin
katmanli yapis1 ve altinda yatan ideolojik sdylemlerin ¢oziimlenmesi, bir tarafiyla tiir
filmlerinin de melez tiirler olusturarak elestirel yaklagimlar sergileyebilecegini

gostermektedir. Yuval Noah Harari’nin de belirttigi gibi (2018, s. 226):

Sanat insanlarin diinya gériistinii etkilemede kilit rol oynar ve 21. yiizyilda bilimkurgu en 6nemli
tir sayilabilir; pek ¢ok insanin yapay zekd, biyomihendislik ve iklim degisikligi gibi
meselelerden ne anladigi bilimkurgu sekillendirir. Iyi bir bilime ihtiyacimiz oldugu kesin ama
siyasi agidan bakinca iyi bir bilimkurgu filmi Science ya da Nature dergilerinde yayimlanan bir

makaleden ¢ok daha degerli.

Ulagilan yabanci kaynaklarda da bilimkurgu tiiriinde yapilan incelemelerin azligindan
yakinilmakta ve alandaki bu eksiklik iizerine ¢aligmalar yapilmasi desteklenmektedir.
Bununla birlikte, bu tez ¢alismasi, iilkemizde bilimkurgu ve romans birlikteliginin yirmi
birinci yiizyilda ask ve sevgi kavramlar1 lizerine odaklanmis ilk akademik calisma

ozelligini de tasimaktadir.

1.4. Varsayimlar

Bilimkurgu filmlerinde ideoloji karsit1 bir eyleme doniisen ask, romans ve iligki

bicimlerinin ¢ézlimlendigi bu tezde, elimizde su varsayimlar bulunmaktadir:

e Ask ve sevgi kavramlarinin insan-insan iligkileri tizerinden, yakin iliskiler ve en
temelde dokunma ile yapilandirildigi varsayilan temel bi¢iminden, sinemanin
ikinci ylizyilinda 2010 sonrast bilim kurgu filmlerinde farklilagarak insan-insan
temelinden ¢ogunlukla insan-android, insan-siborg, insan-robot iliskilerine
kaydig1 goriilmektedir. Bu degisim yeni sevme bigimleri yaratmaktadir ve bu
sevme bigimlerinin kendinden Onceki donemde yapilandirilanlardan farkli
oldugu gozlemlenmektedir.

e Bilimkurgu filmlerinde bulaniklagan sinirlar vardir; 6teki olmak ya da olmamak

onem kazanmustir.



e Insan olmanin tanimimi yapmak zorlasmus; teknolojinin gelismesiyle birlikte
ortaya ¢ikan tiirler arasi bir geciskenlik baglamustir.

e Bilimkurgu filmlerinde sevgi ve romantik aski yasamak yirmi birinci yiizyil
bilimkurgu sinemasinda farklilasmis gibi goriinse de ideolojinin romantik ask
idealini sayil1 filmde yap1 sokiimiine ugratarak karsit1 bir eyleme doniistiirdigt
ancak genel itibari ile ideolojiyi ve romantik agk idealinin yeniden

yapilandirmustir.

1.5. Kapsam ve Simirhliklar

Calismanin kapsamini, yirmi birinci ylizyilda 2010 sonrasi ¢ekilen bilimkurgu
filmlerinde ideolojik yapilanmanin destekledigi romantik ask idealinin sevme
bi¢gimlerini ne yonde etkilediginin incelenmesi ve ideolojik sdylemin romantik ask
idealini yap1 sokiimiine mi ugrattigi yoksa yeniden mi irettiginin ¢dziimlenmesi

olusturmaktadir.

Calisilan filmler bilgi ve uzay teknolojilerinin arttigi bir donemde bilimkurgu
filmlerinin melezlestigi tiir olan romantik askin farkli sekillerde islendigi filmler
tizerinden secilmeye calisilmistir. Sevgi ve agk temalarinin yasaklandigi ya da
ulagiminin zor bir hale geldigi fiitlirist filmler olarak seyirci karsisina ¢ikan bu filmler
insan ve yapay zek, siborg- insan ve insan-insan arasindaki romantik iligkilerinin
sevme bigimi ¢esitliligini nasil etkiledigi ve romantik askin insan ve diger turler
arasinda nasil evrimlestigini inceleyebilmek adina se¢ilmistir. Bu secki, 2010 sonrasi
bilimkurgu filmleri arasindan tez ¢aligmasimna uygun 11 filmden 3 tanesinin amach
orneklem yontemi yardimiyla secilmesi iizerinden yapilandirilmis ve sinirlandirilmistir.
Bu filmler sunlardir: Her, Spike Jonze (2013), Ex Machina, Alex Garlend, (2014) ve
Eaquals, Drake Doramus (2015).

Calismadaki filmler Michael Ryan ve Melissa Lenos tarafindan ele alinan teknik

ve baglamsal ¢oziimleme yontemi ile incelenecektir.
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2. ALANYAZIN

2.1.Bilim Kurgu Turunun Ozellikleri ve Bilimkurgu Sinemasi

2.1.1. Tiiriin Kisa Tarihi, Toplumsal islevi ve Uylasimlari

Fransizca kokenli genre’in karsilig1 olarak kullanilan tiir/janr s6zciigii, ortak
Ozellikler gosteren varliklarin ya da nesnelerin, siniflanip belirli basliklar altinda bir
araya getirilmesiyle olusan gruplari tanimlamaktadir. Sinematograf, icatlar yiizyil
olarak anilan 19. yiizyilin iiriinlerinden biri olmasina karsin teknoloji miizelerinin
raflarinda kalan pek ¢ok aygitin kaderini paylasmamayi1 basarmistir. Bunun temel
nedeni, ticari amacla kullanilmas1 ve kisa zamanda gosteri diinyasindaki rakiplerini
geride birakarak genis bir seyirci kitlesine seslenebilmesidir. Tiir ayrimi da bu siireg
icinde ortaya cikmustir. Once yapim sirketlerinin tanitiminda kolaylik saglamasi
amaciyla filmleri siniflandirma ve gruplar halinde adlandirma aligkanligi daha sonra
seyircilerin, basinin ve elestirmenlerin katkisiyla yayilmis, sonunda sistemin bir pargasi
haline gelerek tiir sdzcligiiniin sinema terimlerinden biri olmasini saglamistir (Abisel,
2016, s.27). Tiir kavramu, kiiresel izleyici liyeleri arasinda anlagsmaya varilan sartlarin ve
sozlesmelerin séylenmemis fakat paylagilmis bir varsayimini, bir bilim tlrinin (veya
Kitap veya televizyon dizisinin) ne oldugunu belirleyebilen yazili olmayan bir inang
sistemi oldugunu diisiindlirmiistiir. Ayrica, tiir teorisi, kiiltiirlerin, tarihin, ideolojinin ve
filmlerin genel kanitlarmin arastirilmasi i¢in Hollywood’daki daha genis endiistriyel
uygulamalari diisiinmenin bir yolunu da sunmustur (Johnston, 2011, s. 8). Ozden (2014,
S. 22) igin ise film tiirleri, toplumun kendisiyle yiizlesmesini sagladigi disavurum
alanlaridir. Toplumsal degerler, diisiinceler, kaygilar, yargilar, duygular, doniisiimler ve
benzeri 6geler tiirsel alan icinde seyircinin karsisina agik ya da ortiikk bir bicimde
cikarlar ve bunlari ifade eden filmsel anlatilarin iiretilmesini saglarlar. Robert Stam’ e
gore (2000, s. 14) filmleri kategorize etmeyi igeren bazi tiirler hikdye igerigine
dayanirken (savas filmleri), bazilar1 edebiyattan (komedi, melodram) ya da diger yayin
organlarindan kaynaklanir (miizikal). Bazilar1 performansa (Astaire-Rogers filmleri)
veya biitceye dayaliyken (gise rekorlar1 kiran) digerleri sanatsal statiiye (sanat filmi),
irksal kimlik (Siyahi sinema), konum (Western) ya da cinsel yonelime dayali (queer

sinema) olabilmektedir.
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Steave Neale (1995, s. 463) tiirlerin sistem olmadiklarini fakat sistemlestirme
stirecleri olduklarimi vurgulamaktadir. Geleneksel olarak tiirler (0zellikle edebi trler)
sabit bicimler olarak gorilme egilimdedir ancak ¢agdas teori hem bigimlerinin hem de
islevlerinin dinamik oldugunun altm1 ¢izmektedir Neal’i destekleyen David
Buckingham da (1993, s.137) turlerin dylece kiiltiir tarafindan verilmedigini, daha ¢ok
miizakere ve degisim siirecinde sekillendiklerini savunmaktadir. Andrew Tudor (1974,
s5.180) filme istinaden, bir tiiriin ahlaki ve sosyal bir diinyayr tamimladigini belirtir.
Nitekim herhangi bir ortamdaki tiir, belirli degerleri ve ideolojik varsayimlari
somutlagtirabilir. Yine sinema baglaminda Susan Hayward (1996, s. 50) tur
uylagimlarimin zamanin ideolojik iklimine gore degistiklerini vurgulayarak, John
Wayne’li Westernleri Clint Eastwood’lu olanlar ile kahraman ve anti-kahraman
problemi Gzerinden karsilastirarak 6rneklendirmektedir.

Filmlerle baglantili olarak birgok modern yorumcu tiirlerin ticari ve
endustriyel onemlerine vurgu yapmaktadir. Bu nedenle tiir, kitle iletisim araglarinin
stirekli ve verimli bir sekilde iiretilmesine yardime1 olmak ve iiretimini miisterilerinin
beklentileri ile iligskilendirmek igin pratik bir arag olarak diisiiniilebilir. Bireysel medya
kullanicilarinin se¢imlerini planlamalarina olanak saglayan pratik bir arag olmasindan
Otlrd, iki ana taraf arasindaki iligkileri kitle iletisimi anlaminda diizenlemeye yarayan
bir mekanizma olarak gortlebilir (McQuail, 1987, s. 200). Bunun &tesinde bazi1 ¢agdas
teorisyenler metinler arasi semiyotik kavramini, bireysel metinleri baska metinlerle
iligkili olarak gormenin 6nemini vurgulama egilimindedirler. Turin metinleraras: bir
kavram oldugunu sdylemekte ve her metnin bir araya getirilme bicimindeki genel
kurallardan etkilendigini ve genel kurallarin da metinler tarafindan pekistirildigini
belirtmektedirler (Chandler, 1997, s. 5; Thwaites, 1994, s. 100). Jonhston’ a gore (2011,
S. 9) sinema tiir analizi, bir dizi filmin kodlarin1 ve uylagimlarini analiz etmeye yonelik
bir girisim olarak baslamistir. Bu varsayim, bu filmlerin bir sekilde, genelde "tiim"
goriintiileyenler tarafindan tanimlanabilen ikonografik ve tematik o6zellikler etrafinda
birlestirildigidir. Bati sinirlari, Amerikan efsanesinin etrafinda inga edilmis daha biiyiik
kiiltiirel ve tarihsel muhalefetleri tematik olarak temsil eden temel gorselleri vahsi
dogay1 ve medeniyeti, dogay1 ve Kkiiltiirii, Batiyr ve Doguyu tekrarlamak olarak
goriilmistiir. Bununla birlikte bir filmin génderimsel anlamini izleyiciye kazandirmak
onu “cercevelemek” icin birkag eylem gerektirir. Film bir kurmaca olarak, bir

Hollywood filmi olarak, bir komedi olarak, bir Steve Martin filmi olarak ya da bir yaz
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filmi olarak cercevelenebilir (Bordwell 1989, s. 146). Bu durumda tur, izleyicilerin
secimleri ve beklentilerinin yonlendirilmesinde ve farkli seyleri izlemek, dinlemek ve
okumak icin uygun olan kulttrel yetkinliklerin (Corner, 1991, s. 276) ve hazirliklara ait

alt gruplarin diizenlenmesinde temel bir faktor haline gelmektedir.

Tiirler, okuyucularinin  kurgulanma siirecine miidahil olmus gibi
gorunebilirler. Bunun nedeni, tiirlerin hem okurlarin ve izleyicilerin hem de okuma
konusunun olusturma araci olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Kitle iletigim
araclarmin tiirlerin cinsel ve kimlik farkliliklarinin insasinda rol oynamasi belirtilen
duruma verilebilecek 6rneklerden birisidir. Dahasi, tiirler ortak bir anlayisin olusmasina
katkida bulunurlar. Endiistri, filmlerin yonetmenleri, elestirmenler, son kertede neyin
izlenebilir olduguna hiikiim veren karar vericiler, yarattiklar1 ortak temalar ile filmleri
seyirci ile bulustururlar. Her bir tiiriin kendine has ortaklastigi temalar1 mevcuttur.
Ornegin bir bilimkurgu filmi teknolojiyi merkezine alarak, bugiin heniiz var olmayan
teknolojik gelismelerin gelecekteki kullanimlarina odaklanir. Western filmleri belli bir
bolge ile ilgilidir, genelde intikam alma hikayeleri yaygindir. Miizikallerde, sarki
soylemek ve dans etmek icin gerekli ortam her zaman saglanacaktir (Bordwell ve

Thompson, 2008, s. 318-320). Bununla birlikte;

Alternatif olarak bir film ait oldugu tiirle iliskili uylasimlar1 degistirebilir ya da
reddedebilir. Bugsy Malone geleneksel yetiskin rollerini ¢ocuklarin oynadigi bir
gangster muzikalidir. 2001: A Space Odyssey bilim-kurgu tiriinin birka¢ uylagimini
ihlal eder: Tarih 6ncesi zamanlarda gegen uzun bir sekansla baslar, klasik miizigi dig
uzay aksiyonuyla esler ve uzayda siiriiklenen bilmece bir ceninle biter. Ydnetmenler
izleyicileri belirli bir uylasimin izlenecegi beklentisini yerine getirmeyerek sasirtabilir

ya da sok edebilir (Bordwell ve Thomson, 2008, s. 321).

Tir filmlerinin tarihsel gelisimine bakildiginda, toplumsal islevlerinin de 6n
plana ¢iktig1 gbze ¢arpmaktadir. Ayni uylasimlari izlemekten keyif alan seyirci, romantik
askin cazibesi ya da bir kahramanin kendini feda ederek bir toplumu ya da bir insani
kurtarmasi karsisinda hayran kalmaktan, seving duymaktan ya da haz almaktan kendini
alamaz. Diger taraftan, tir filmlerinin, barindirdiklar1 olay orgiileri ve karakterler
sayesinde insanlar1 toplum olarak iglerinde bulunduklari giindemden uzaklastirma,

dikkatlerini bagka bir yone ¢gekme gibi 6zellikleri de vardir.
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Bordwell ve Thompson’mn (2008, s. 327) tizerinde durduklari bir baska tiir
uylagimi ise s6z konusu hikayelerde, tema ya da dykiilerde var olan olaylarin halkin
bakis acisiyla paralel oldugunu savunmaktir. 1950°li yillarda hidrojen bombasinin
yarattif1 canavarlar, bilimkurgu filmlerinde gelisen ve insan kontroliiniin diginda
boyutlara ulasan teknolojinin insanlar arasinda yaydigi korkular1 temsil eder. Buna gore,
tiir uylagimlari, izleyicinin ortaklastigi kaygilarini ve korkularini yansitir. Bu yansitmaci
yaklagim ise turlerin neden dénem ddénem birbirlerinin 6nine gecerek populerliklerinin
arttigin1 acgiklar niteliktedir. Tirler, ortaya ciktiklar1 sekilleriyle var olmaya devam
etmezler, evrilirler. Toplumsal siireclerin ¢esitliligi, tiirlerin degismesine, yenilenmesine

yanstyabilir:

Aliens’in kadin kahramani Ripley ayni zamanda sicak, annelik yani olan cesur, hatta
saldirgan bir savaggidir. Bu durum bilim-kurgu tiiriinde yeni bir seydir. Birgok yorumcu
Ripley’i 1970’lerin Kadin Hareketi’nden tiireyen tutumlarin bir iiriinii olarak gordu.
Feminist gruplar kadinlarin zarafet ve sempati gibi kadinsi davranislarla iligkili olumlu
nitelikleri kaybetmeden etkin ve becerili olarak gorilebileceklerini iddia etti. Bu
diigtinceler ana akim medyada ve toplumsal diisiincede yayginlastikca Aliens gibi
filmler geleneksel olarak erkeksi rolleri kadin karakterlere verebildiler (Bordwell ve

Thompson, 2008: 327).

Tiir filmlerinin nasil okunabilecekleri, daha biiyiik sosyo-politik tartigmalar
yaratabilecekleri, tlre ait kaynak bilgilerin kiltirel etkilerle ‘gergek’ bilim tarafindan
nasil sekillendirilebilecegi ve zaman igerisinde iiretimlerinin nasil gelistigi ve degistigi
tizerine odaklanilmustir. Klinger’e gore (1989, s. 7) tiim filmlere bir takim tanitici
popiiler formlar eslik etmekte, baz1 unsurlarin detaylandirilmasi iizerinde durulmaktadir.
Bu unsurlar, Hollywood’un endustriyel ve ideolojik sisteminin bir pargasi olarak islev
gormektedir. Rick Altman (1999, s. 18) miimkiin olan en genis kitleyi ¢ekmek igin
klasik Hollywood tanitim sisteminde melez tiir mesajlarinin daha yaygin oldugunu ileri
stirmiistiir. Bilimkurgu tiiriiniin de Altman’in bahsettigi melez tiir mesajlarini iceren
dogasi, ¢ikis noktasi olarak bilimi temel almigtir. Daha sonralari farkli tiirlerle
melezleserek gercek ve olasi diinyalar arasinda kurdugu oykiiler ile ideolojinin
beslendigi en 6nemli noktalardan olan romantik aski da yanina alarak cesitli sekillerde

izleyici karsisina ¢ikmaya devam etmistir. Bilimkurgu tiiriiniin  ¢ikis noktasi
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sayilabilecek bilimsel gelismelerin énemi ve tarihsel siirecini anlamak, tiiriin farkh

Ozelliklerini ortaya ¢ikarabilmek adina 6nem tasimaktadir.

2.1.2. Bilimkurgu ve Bilim(sel) Romansin Dogusu

Herbert George Wells (1866-1946) giiniimiizde muhtemelen en meshur olan
romanlarin1 yazdigi sirada, 'bilimkurgu’ heniiz icat edilmemis bir terimdi ve tanimladigi
tlr heniz emekleme asamasindaydi. Bu gergege ragmen bircok buyik yazar, Bilimsel
Romans (yani, giiniimiiz bilimsel anlayisi disindaki alanlarda kurgusal maceranin
hikayeleri) olarak adlandirilabilecek seyleri tiretiyorlardi. Edgar Allen Poe, Hans Pfaal
Masali'nda Ay’a Seyahat’i ¢oktan yazmisti ve belki de Wells'in tek rakibi Jules Verne,
Diinyanin Merkezine Yolculuk ve Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah gibi basliklara
imza atmisti. Kronolojik sirayla: Dr. Moreau Adas: (1892), Zaman Makinesi (1895),
Goriinmez Adam (1897), Diinyalar Savas: (1898) ve Aydaki Ilk Insanlar (1901) adli
eserler film, radyo oyunlar1 ve diger uyarlamalara yillarca konu olmus ve bugiin hala
popiiler kiiltiiriin bir parcasi olarak siiregelmeye devam etmektedir.

Kurmaca tlrtne verilen arkaik bir isim olan “Bilimsel Romans” daha sonra
Bilimkurgu olarak adlandirilmaya baglanmigtir. Bilimkurgunun tek bir tanima
indirgenememesi, farkli yazar ve disiiniirlerin farkli yaklasimlara ve tanimlara
basvurarak bilimkurguyu anlatmaya caligsmalarina neden olmustur. Robert A. Heinlein
Kizil Gezegen (1996) adli kitabinda, bilimkurgunun gerc¢ek diinyadan edindigi yeterli
bilgiye dayali olan, ge¢misi ve simdiyi, bilimsel metodun 6nemini ve dogay1 anlatmak
lizerine gelecekte olmasi muhtemel olaylar hakkindaki ger¢ek¢i kurgular oldugunu
belirtmektedir. Gerekli ve yeterli kosullar biligsellik ve yabancilagsmanin etkilesimi olan
ve ayni zamanda ana malzemesi yazarin ampirik ortamina alternatif olarak yaratici bir
cerceveye sahip edebi bir tir ya da sozlii yapi olarak da tasvir edilen bilimkurgu (Suvin,
1988, s. 30), on dokuzuncu ve yirminci ylizyillarda yesererek o donemin Kkiiltiirel,
bilimsel ve teknolojik degisimlerini yansitmis ve bilimkurgu metinlerinin toplu olarak
kullandig: stratejileri daha kesin bir dille yerine getirmeye baslamistir (Broderick, 1995,
s. 155). Dagitim, tiiketim ve elden ¢ikarma gibi teknik-endistriyel Gretim bicimlerinin
ylikselisinde ve disiisiinde yer alan hakikat ile ilgili degisiklikler geg¢iren bir kiiltiire ait
hikdye anlatma tirlerinden birisi olarak kabul edilen bilimkurgu, “hikdye anlatma
stratejisi oldugu kadar bir okuma stratejisidir” (Delany, 1994, s. 27). Bilginin devam

eden ilerlemesi ile insanin bilgisini ele alan bilimkurgu, insanlarin evreni daha iyi
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anlamalarina ve hatta bazi boliimlerini fikirlerinin yaraticiligi ile kendi konfor ve
giivenlikleri i¢in degistirmelerine imkan verir. Bilimkurgu, bilim ve teknoloji
diizeyindeki degisikliklere insanin verdigi tepki ile ilgilenir. On dokuzuncu yiizyilda
Sanayi Devrimi’nin gelisi ile birlikte teknolojik degisimin hizi tek bir dmiir boyunca
fark edilebilecek kadar biiyiidiigiinden, Asimov (1983, s.10-11) igin gergek bilimkurgu
ancak bilim ve teknolojinin gelistigi on dokuzuncu ylizyildan sonra yazilmaya
baslanmis olmalidir.

Mitoloji yazilarindan sonra bilimkurgu iizerine de yazmaya baslayan yazarlardan
birisi olan Campbell (1952, s. xiii-xv) bilimkurgunun teknoloji ¢aginin edebiyati
oldugunu belirtmektedir. Diger edebi tiirlerden farkli olarak, degisimin seylerin dogal
diizeni oldugunu ve bildigimizden daha biiyiik hedeflerin bulundugunu varsayarak
teknolojik medeniyetin mottosu olarak “bunu yapmanin daha iyi bir yolu vardir” der.
Bir diger 6nemli yayimn olan Encyclopedia of Science Fiction kitabinda Peter Nicholls
(2017, s. 161) bilimkurgu tlriine ait hesaplarin incelenmesi i¢in iki ana beklenti ortaya
koymaktadir. Birincisi, bir bilimkurgu ¢alismasinin bilimsel bilginin genislemesi ve
bunun her tiirlii sonucuyla ilgilenmesi gerekliligi ve ikincisi evrensel olarak kabul
edilmese bile hayal glciine dayali ve entelektiiel olarak maceraci olmasi gerekliligidir.
Bilimsel bilginin ve entelektiiel maceranin i¢ginde bulundugu heniiz tam gelismemis
bilimkurgular ile dolu olan on dokuzuncu yiizyil, Darko Suvin'in 1848-1900 yillari
arasinda Ingiltere'de yayinladigi onlarca bilimkurgu kitabimi da icermektedir. Ancak
bilimkurgunun yenilikgi iki devi, birincisiyle ikincisi arasinda 30 y1l olan Jules Verne ve
H.G. Wells olarak kabul edilmektedir. Bu iki ismin yapitlarina igkin terimler,
sonrasinda gelecek yapitlara ilham olacak kadar verimli olduklarini kanitlamislardir.
Verne, bilinen ile oynayarak en iyi bildigi seyi yapip gazetelerden akla yatkin bilgileri
desip ¢ikartirken, Wells, bilimkurgunun ilklerinden tanimlar yaratiyordu. Wells ve
Verne’nin “bilimsel romantizm” ve “olagandisi yolcuklari”’nin ortak bir 6zelliginin
eserlerinin genel bir okur kitlesine erigebilmesidir (Broderick, 1995, s. 7). Bilim ve
insanlik arasindaki iligkide felsefi diisiincenin bir dereceye kadar giicli hikaye
anlatimini birlestiren bilimsel romantizm Wells’in ilk donemi olarak kabul edilir.

Verne ve Wells bilimkurgunun iki devi olarak kabul edilse de bilimkurgunun
atast olarak anilan Hugo Gernsback 1926 yilinda yaymlanan Amazing Stories
dergisinde, ‘bilimsellesme’ derken, Jules Verne, H.G. Wells ve Edgar Allan Poe tarzi,

biiylisel bir romantizm, bilimsel gercek ve kahince bir vizyon ile karigik hikayeleri
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kastettigini belirtir. O’na gore bu sasirtici hikdyeler yalnizca miithis ilging okumalar
yapmakla kalmazlar, ayn1 zamanda her zaman Ogreticilerdir de. Bu hikayeler bilgiyi
oldukg¢a hosa giden bir sekilde okuyucuya ulastirmaktadir. Gernsback igin, buglnin
bilimsellesmesinde resmedilen yeni buluslarin yarin ger¢eklesmesi hi¢ imkansiz
degildir (Gernsback’ten aktaran Broderick, 1995, s. 7). Ayni zamanda bir mucit olan
Gernsback, daha sonra spekiilatif kurmaca, bilimsel fantastik gibi tanimlara evrilse de
tirii tasvir eden kavramlar arasinda yer edinen Bilim(sel) Romans teriminin ilk
kullanicisidir ve bilimkurguyu derinlemesine tartisan, okuyucularin ve diger yazarlarin
da fikirlerine karsilik verdigi bir yazardir. Bilimkurgu tiiriiniin genel karakteristik
Ozellikleri heniiz olusmamigsken ortaya ¢ikan bilim(sel) romans teriminin incelenmesi,

bilimkurgu hakkinda daha derin bilgilere ulasmaya yardime1 olacaktir.

2.1.3. Bilim(sel) Romans ve Bilimkurgu Terimlerinin Tamimlar1 ve Tarihsel
Gelisimleri

Bilimsel Romans’in tanimini yapmadan Once romans kelimesinin Oxford
sozliigiindeki tanimlarina bakarak terime acgiklik getirmek yararli olacaktir. Oxford’un
cevrimigi sozligiinde romans terimi igin birden fazla tanim yapilmis ve hemen hepsi
birbirine yakin aciklamalar olmustur. Romans kelimesi sozliikte su sekillerde ifade
edilmistir: “Askla duygusal veya ideal bir sekilde ilgilenen bir kitap veya film, duygusal
ya da ideal bir sekilde askla ilgili bir kurgu tiirli, Romence dillerinde yaygin olan tiirden
sOvalye kahramaniyla ilgilenen orta ¢aga ait bir masal”. Bu agiklamalara bakilinca
romans kelimesinin tek basmna tasidigi anlamin terimi kapsamadigi goriilse de bu
caligma romans Kelimesinin birebir anlami ile bilimkurgu kelimesinin kazandigi anlam
arasinda yeni baglantilar kurarak ilerlemektedir. Bu kisimda oncelikle bilimsel romans
ve bilimkurgu kelimeleri iizerinde durularak tiire adin1 vermis kelimeye agiklik
getirilmeye ¢aligilmaktadir.

Gernsback’in “bilimsel ger¢ek ve kehanetvari bir ongorii ile i¢ ice gegmis
blydleyici bir romantizm” olarak tasvir ettigi bilimsel romans anlati, bilimsel bilgi ve
tahmin Ozelliklerini de i¢inde barindirarak bilimkurgu tiirtiniin 6zelliklerinden {igiinl
tamimlamistir. Kelime Wells’in erken donem fantastik kurmacalar1 i¢in kullanilirken,
kendisi ¢aligmalar1 i¢in ‘fantastik ve hayal giicli kuvvetli’ aciklamasini tercih etmistir.
Ancak 1933 yilinda Wells’in erken donem eserleri antoloji seklinde H.G. Wells’in
Bilimsel Romanslari bashgiyla yayimlanmistir. (Johnston, 2011, s. 40). Bilimkurgu
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terimi ise ilk kez Hugo Gernsback tarafindan 1929 yilinda Amazing Stories adli ucuz
dergilerde yayinladigi hikayelerinde kullanilmistir. Hugo Gernsback’in ¢ikardigl ucuz
(pulp) bilimkurgu dergilerinde sekillenen politikalar, temelde Edisonvari mucitlik
kiiltiine ve teknolojik ilerlemelere dayalidir. Gernsback icin bilimkurgu, edebi bir
akimdan cok toplumsal bir akimdir ve dergisinde yaymlanan Oykiiler, kurdugu
komisyonlar tarafindan bilime- 6zellikle fizik, kimya, matematik, biyoloji gibi temel
bilimlere- uygunluk agisindan degerlendirilir; kimi zaman, dykiilerdeki bilimsel hatalar
tespit eden okuyucular para ile ddiillendirilmistir (Ross, 1995, s. 136-144).

Bilimkurgu ansiklopedisinde, bilimsel romansin nasil tasvir edilebilecegi ve onu
daha sonra bilimkurgu olarak adlandirilacak seklinden hangi 6zelliklerinin ayirdigi
lizerine tartigmalar yapilmustir. Bilimsel romans daha sonra bilimkurgu olarak
yayginlasacak tiirden kahramanin yoklugu ve gelecege ait daha az umut tasiyan
ifadelerin azlhigi ile ayrilmaktadir (Clute ve Nicholls, 2017, s.1076). Diger taraftan
Roberta Rogow (1991, s. 298) Futurespeak adli eserde, bilimsel romansi Jules Verne ve
onun yolundan gidenlerin yapitlarinda belirtildigi gibi teknolojinin yardimiyla toplumun
daha iyiye gitmesi ile ilgilenen hikayeler olarak agiklamaktadir. Brian Stableford’un
(2006, s. 469) belirttigi gibi ise, bilimsel romans ve bilimkurgu arasindaki en géze batan
ayrim bilimsel romansin tamamen Uzay Cagi’ndan uzak olmasidir. Bilimsel romanslar
uzaya kesif yolculuklarini 6n plana ¢ikarsa da bu seferleri somiirge genislemesinin
kacinilmaz bir dizisinin baslatilmasi olarak tasvir etmemislerdir.

Donemin yeni Kitlesel pazar dergilerinde, bilim ve bilimkurgu arasindaki
etkilesimin basladigin1 yakindan takip etmek mimkiindiir. Kullanimi dergilerde
yayinlanan Oykiilerde kullanilmaya baslayan bilimsel romans daha sonra bilimin ve
teknolojinin ilerlemesiyle bilimkurgu terimiyle anilmaya baslanmis ve dahasi sci-fi ve sf
gibi kisaltmalarla anilarak, farkli anlamlar tasimaya devam etmistir. Daha ¢ok Ingiltere
ve Fransa’da bilimsel romans tarzinda roman ve Oykiiler yazilmaya devam ederken,
bilimkurgu Amerikanlasmis bir terim olarak yansitilmistir. Brain Stableford’a gore
(2017, s. xi) 1918'den sonra yayinlanan, 6zellikle de Amerikan bilimkurgu diisiincesinin
Ikinci Diinya Savasi Oncesinde yavas ilerledigi Ingiltere'de ve Fransa'da, roman
scientifique ve bilimsel romans terimlerinin 1918’den sonra yayimlanan materyaller igin
aciklayict olarak kullanilmasi mantiklidir. Ancak, bu tiiriin o zamana kadar bir kismini

kaybettigi ve belirgin bir sekilde yon degistirdigine dair bir diisiince de s6z konusudur.
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En genis anlami ile bilimkurgunun tanimi sdyle yapilabilir: Bilimkurgu, bilimsel
kesifler, teknolojik yenilikler, dogal olaylar veya toplumsal kaymalar yoluyla gelisen

2

insan tiirlinlin yazinidir. Bilimkurgu, “Eger” ya da “Bu boyle olursa...” sorularini
cevaplayan fikirler ve felsefi cevaplar igeren bir yapiya sahiptir; bu nedenle ¢ogunlukla
karakter ve olay Orgiisiinii gelistirmekten ¢ok yeni fikirler kesfetmekle ilgilidir.
Bilimkurgu cok disiplinli ve disiplinler arasidir, yalnizca edebi niteliklerle degil ayni
zamanda farkli alanlarin temel degerlerini arastirmakla da ilgilidir. Bilimkurgu, bilimsel
yontem gibi, icinde yasadigimiz evreni anlamaya yénelik bir yaklasim da saglar. I¢inde
fikirler kesfedebilecegimiz ve diinyevi deneyler ile yapamayacagimiz ya da
yapmamamizin uygun olacagi diisiince deneylerini giivenli bir sekilde yiiriitebildigimiz
araclari, motifleri ve biligsel ¢erceveyi saglar. Bu tiir senaryolar1 dramatize ederek,
hikayeyi inandirict karakterlerle doldurarak ve kitlesine inanmamay1 imkansiz kilacak
arka plani saglayarak, bilimkurgu fikirlerini hayata gegirir. Neil deGrasse Tyson (2014)
Kozmos: Bir Uzay Destani 1. Sezon 5. boéliminde bilimin, parlamak igin 6zgir ifadenin
is18ina  ihtiyag  duydugundan bahsetmektedir. Tyson’a gore bilimin gelismesi,
korkusuzca otoritenin sorgulanmasina ve agik bir fikir aligverisine baglidir. Bilimsel
dehanin dogasi, geri kalanimizin degismeyen kurallar olarak neyi gordiigiini
sorgulamak ve daha sonra deney yapmaktir. Bilim tanimi geregi, net agiklamalara
tamamen bagimlidir. Kurmaca sadece ironiyi barindirmakla kalmayip ayni zamanda
bunu dile getirir ve ifadelerin ifade ettiklerinden daha fazlasin1 ima edebilecegini ve
hatta tamamen farkli bir seyi ima edebilecegini ilke edinir. Bagka bir deyisle, bilim
akilda kalicidir, kurmaca ise detayci olmayan ve bilgiclik taslamayandir. Edebi bakis
acisindan, bilim kati ve sakadan anlamayan gibi goériinmektedir; bilimsel bakis
acisindan ise kurmaca degisken ve carpitict gériinmeye mahkiimdur (Johnston, 2011, s.
25). Kisaca, bilim ve kurmacanin bir arada bulunmasi olanak dis1 gibi goriinse de
temelde Endlstri Devrimi’nin yarattigi teknolojik degisimler ve bunun toplumsal
dontigiimlere yansimasini konu edinen bilimkurgu, bilimsel gelisimlerle yakindan ilgili
bir tiir olarak ortaya ¢ikmaktan geri durmamustir.

Farkli yazarlar, ortaya ¢ikan bilimkurgu tiirtinii ¢esitli sekillerde tanimlamaya bir
miiddet devam etmisledir. H.G. Wells (1967, s.7) insanlik meselelerinde gelismekte
olan bazi olasiliklar1 ele alarak ve bu ihtimalin kapsamli sonuglar gelistirecek sekilde
uygulandigin1 varsayarak bilimkurgu i¢in ‘olasilik fantezileri’ terimini kullanmay1

tercih etmistir. Diger taraftan John Wyndham (1968, s. 7) bu varsayimlar1 hissederek,
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gelisen bir teknoloji ya da teknolojinin etkisini, insanligin ilk ortaya ¢ikisindan, yazinin
kullanilmaya  baslamasina kadar gegen siire ic¢inde aslinda  gergekten
deneyimlenmedigini 6ngérmektedir. Bu, insanhigin teknolojik etkilesim ile ilk
buluslardan itibaren i¢ i¢ce oldugunu séylemenin bir baska yoludur. Theodore Sturgeon
(Sturgeon’dan aktaran Sobchack 1988, s. 19) bilimkurgunun bilimsel baglami
olmaksizin hi¢ gerceklesmeyecek bir insani problem ve insani bir ¢dziim oldugunu
distinmiistiir. John W. Campbell Jr (Campbell’dan aktaran Telotte 2001, s.3) ise
bilimkurgunun bilinen olgulara dayanarak gelecegi dngdrmek igin gosterilen bir gaba
oldugunu soyleyerek Wells’in ‘olasilik fantezileri’ kavrami ile belirtmek istediklerine
yakin bir tanim yapmustir.

Eileen Gunn (2014, s. 1) bilimkurgunun bize ilham vermekle kalmayip,
eylemlerimizin sayisiz potansiyel sonuglarin1 goz oniine almaya zorlayan esnek diislince
tarlerini de dogurmakta oldugunu belirtir. Samuel R. Delany (1994, s. 76) bilimkurguyu
yillar i¢cinde daha siddetli hale gelecek soklara karsi bir onlem olarak gormektedir.
Christopher McKitterick ise (2010, s.1) Delany’nin “soklara karsi bir 6nlem” olarak
adlandirdig1 bilimkurgu tanimina cevap verircesine bilimkurguyu disiiniirlerin ve
yaraticilarin bir toplulugu olarak gorerek, yaratici alanlardan gelen insanlar tarafindan
gosterilen ortak bir caba oldugunu belirtir. Teknik, bilimsel ve beseri bilimler
alanlarindaki uzmanlarin yami sira McKitterick’e gore (2010, s.1) yaymcilik ve
multimedya formlarindaki profesyoneller, elestirmenler ve bilimkurgu hayranlar
stirekli degisime ugrayan insan olmanin ne anlam ifade ettigini bireysel dngoriilerimizi
daha iyi anlamak ve paylasmak i¢in bir araya gelmektedir. Bilimkurgu tarafindan
hayalimizde aliskin oldugumuz diinyalarin ¢esitliligi, ger¢ek diinyanin bizi her yil
yonlendirdigi gercek- bazen felaket, genellikle de kafa karistirici- degisiklikleri
diisiinmeyi O0gretmektir. Bu 6greti, bizim olanlar karsisinda biiyiik soklar yagamamizi
Onlemeye yardimci olmaktadir.

Farkli yazarlardan alintilanan ¢esitli tanimlarda, bilimkurgu anlatisinin ortamdan
bagimsiz olarak iginde tekrarlayan kavramlarin mevcut oldugu goriilmektedir. Bu
tekrarlayan durum, insanin ya da bilinmeyen giiglerin neden oldugu, bilim icerisinde ya
da dogal diinyada anlasilmasi ya da yok edilmesi gereken potansiyel bir gelecegin
yaklagmakta oldugudur. Yapilan tanimlarin birgogunun anahtar kelimesi olan teknolojik
ve bilimsel gelismeler, bilimkurgunun ‘bilim’ unsuruna ‘kurgu’ kadar bagimli oldugunu

kanitlayan 6nemli noktalardandir.
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2.1.4. Bilimkurgunun Bilim ile Tliskisi

Ilk béliimde iizerinde durulan bilimkurgu teriminin tarihsel ¢ikis noktas1 ve
kullanildig1 ¢er¢eveden ilerleyerek bilimsel gelismeleri de igeren bilimkurgu metninin
geleneksel olarak heyecan verici, romantik unsurlarla ve ¢ogunlukla yeni veya
geniglemis bir diinya goriisii olugturmak igin son teknoloji iirlinli 6zel efekt tekniklerine
bagimli olan konularla ilgili dramlar oldugunu séylemek miimkiindiir. Alt metnini bilim
ve bilimsel gelismelerin olusturdugu bilimkurgu metinleri, insanin ya da bilinmeyen
giiclerin neden oldugu, bilim yardimiyla anlasilip ¢6ziilmesi, miidahale edilmesi ya da
evcillestirilmesi gereken potansiyel gelisimleri icermektedir. Tkinci Diinya Savasi’ndan
sonra bilimkurgu yayincilar1 ucuz dergilerden vazgegip “digest” adi verilen daha 6zet
yayinlarin  yapildigi dergiler yaymlamaya baslamistir. Bilimkurgunun giderek
popdlaritesinin farkinda olan yaymevleri farkli isimlerle bilimkurgu yayinlar1 yapmaya
devam etmistir. Ancak bilimkurgu tirt 1945 yilinda atilan atom bombasi ve Sovyet
Rusya’nin 1957 yilinda basarili bir sekilde uzaya firlattig1 ilk yapay uydu Sputnik’ten
sonra saygin bir popiilerlik kazanmistir. 1950’lerin Amerikan bilimkurgular1 daha
sofistike, daha kibar ve daha hicivli bir hale gelmis, bilimkurgu terimi ABD’nin ucuz
magazinlerinde kullanilmaya baslandiktan sonra, 1950’li yillarda kullanim alani
genislemis ve 1970’lerin ortalarindan itibaren de ana akim ve bagimsiz sinemada goze
carpan Ozellikleriyle filmlere daha sik uygulanir hale gelmistir. Jancovich (1992, s. 16)
tiriin tarihi Ozelliklerini kesfetmenin, tiirlin bilingaltt yapisini arastirarak bilim
filmlerinin popilaritesini destekleyen kiilturel kodlarin tarihsel gelisimini bilmenin
Onemini vurgulamistir.

1960’11 yillarin ortalarinda ve sonlarina dogru tiir analizi popiiler hale
geldiginde, bilimkurgu filmleri daha biiyiik aksiyon filmleri arasindan (The Time
Machine, 1960; Fantastic Voyage, 1966) ve daha diisiik biit¢eli bagimsizlar arasindan
(Santa Clause Conguers the Martians, 1964; The Beach Girls and the Monster, 1965)
ayrilmistir. Ancak her iki gesitte agirlikli olarak geng izleyiciler igin populerlik
kazanmigtir. Bilimkurgu filmleri 1950’lerden beri ¢ocuksu, olgunlagsmamis 6zellikleri
ile anilmig ve bu kritik iin, o0 zamandan beri onlarca yil yankilanmaya devam etmistir.
Bir¢ok elestirmen, daha popiiler eglencelerden 6nde olan bazi 'yetiskinlere yonelik'
metinleri (2001: A Space Odyssey 1968, Blade Runner, 1982 ve District 9, 2009)
secerek bu etiketten kaginmaya ¢alismistir. Bu ayrimlar Jancovich’in (2002, s. 98) de

belirttigi gibi tliriin kendi sinirlarini belirlemek ve tiiriin icerisinde tanimlamalar
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yaparak belirlenen tiirsel o6zelliklere uymayanlar1 elestirmek adina yapilan
secimlerdir. Bilimkurgu filmleri, bilimsel bilgiden baska seyleri veya ondan daha
fazlasini iletmek amaciyla sik sik kulaga bilimsel gelen bir dil kullanir (Bould, 2015 s,
18). Bununla birlikte, bilimkurgu bilissel etkiler yaratmak i¢in sadece diyaloga degil,
ayn1 zamanda, Piers D. Britton’a gore (2009, s. 341-349) bilimsel fizik kurallarindan
ziyade, seyircinin benzer bir olguyla ilgili, birebir yasayarak veya dolayli yoldan
edindigi  kisisel deneyimi cagristiran  “genisletilmis sagduyu”’nun inandirici
cesitlemeleriyle donatilmis gorsel ve isitsel tasarima da yaslanir. Bilimi sosyal
diinyadan koparma egiliminin ve bunu basarmanin imkansizliginin farkinda olan Bruno
Latour (1993, s. 2-3) aralarindaki kirilgan baglantilarin kendi baslarina birer disiplin
olusturacak sekilde pek cok parcaya boliinecegi bilim, siyaset, ekonomi, hukuk, din,
teknoloji, edebiyatin olusturdugu dolambagli ag1 detayli bir bigcimde ¢izer.

J.D. Bernal (Bernal’dan aktaran Bould: 2015, s. 35) 1939°da bilimi, dogas1
itibariyle, herhangi bir ortak bilimsel degerler sisteminin Ongorebileceginden daha
istikrarsiz olarak nitelendirir. Bernal’a gore bilimin hem zamanimizin toplumsal
degisimlerine etki ettifi hem de bu degisimlerden ve dis diinyadaki siddetli
gelismelerden etkilendigi gercegine daha fazla gdzlerimizi kapayamayiz. Bu nedenle,
Biiyiik Buhran, fasizm ve savas hazirliklari, bilim insanlarinin toplumdaki konumlarini
ve islevlerini her zamankinden daha ciddi bir sekilde gozden gegirmeleri igin biylik

birer uyaridir. Bould su yorumu yapar:
Bilimkurgunun bu tir endiselere ¢oktandir asinadir. Gergekten de beyaz perdedeki
¢ilgin bilim insan1 sik sik fiziksel varlig: ile karmagik sosyal iligkiler ag1 arasindaki
gerilimi agiga vurmaktadir; kendi bedenini inkér etmeye, toplumsal baglar1 koparmaya
ve yalitilmig bir bilinglilik halini kabullenmeye yonelik bir itki duyar ve bu itkiyi
tatmin etmenin imkansizhigini, Dr. Jekyll and Mr. Hyde’da (1931) tekrar tekrar dile
getirir (Bould, 2015, s. 42).

Bilimsel buluslar, teknolojik gelismeler ve bilimkurgunun birbirinden ayrilamaz dogasi,
bilimkurgu filmlerinin gelecekte olacaklar1 6n gordiikleri gelismeleri yansittiklar
diinyalar, bilimsel geligsmelerin 1s18inda meydana gelen ilerlemeler ile saglanmaktadir.
Hatta zaman zaman, bilimkurgu romanlarinda ya da filmlerinde kesfedilmis bir yasam
formu, yapay zekd ya da imkansiz gibi goriinen teknolojik bir ara¢ teknolojinin ve
bilimsel gelismelerin el verdigi Ol¢iide kisa bir zaman igerisinde gergeklestirilmis
olabilmektedir. Bilim ile birlikte ilerlese de bilimkurgu tiiriiniin gelecege dair yansitmak
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istedigi hikayeleri aktaracagi yer sinema olunca kendine has 6zellikleri ve kullandigi

teknikleri incelemek 6nem arz etmektedir.

2.2.1. Bilimkurgu Sinemasinin Ozellikleri

Stiidyo sistemine karst duran ve yiiksek kiiltiirel sanatsal yetenegi vurgulayan
yazarhiktan farkli olarak tlir arastirmasi, sanayilesmis Hollywood sistemini, popiilist
filmleri ve izleyiciyi mutlaka benimsemistir ve tiir, Hollywood stiidyolarinin basarili
tirlinlerini iiretip cogaltma ve yeni projelere “yesil 151k” yakma araci olmustur. Bu
nedenle, bilimkurgunun sinemaya uyarlanmasi ve bir tir olarak anilmaya
baslamasindaki basat ozellikleri mercek altina almak olduk¢a 6nemlidir. Bilimkurgu
filmleri, basitce uzaya gonderilen roketleri iceren bir dizi film olarak anlasilamaz; ayni
sekilde, bunlar gorsel gosteriden ve efekt goriintiilerinden daha fazlasidir. Diger her
tirde oldugu gibi, bilimkurgu filmi de daha genis bir ag icine yerlestirilmelidir
(Johnston, 2011, s.11). Johnston’un da degindigi noktadan yola ¢ikarak, bilimkurgu
tiriinlin daha iyi kavranabilmesi adina basat Ozelliklerinin incelenmesi bilimkurgu
filmlerinin igeriklerinin yaninda bigimsel oOzelliklerinin de kavranarak analizlerin

kapsamli yapilmasina olanak saglayacaktir.

2.2.2. Bilimkurguda Ortam ve Anlati

Her tiire ait 6zelliklerin basinda olay orgiisiiniin gegtigi, anlatinin kuruldugu
mekan gelmektedir. Bilimkurgu tiriinde de bir film ¢ogunlukla fiitiirist bir ortamda ya
da alternatif bir gegmiste konumlanmistir. Buras1 genellikle bir sehir ya da bir uzay
gemisidir. Simdiki “gercekten” uzak, karanlik, distopik goriinen ya da bagka irklar
tarafindan istila edilmis bir sehirden bahsedilmesi muhtemeldir. Cogu zaman “gergek
olmayan” alternatif bir gerceklik, zaman ya da yer formu filmde mevcuttur. Genellikle
uzayda ya da zamanda seyahat edilir; hikdye uzayda ya da uzak bir gezegende gecer.
Eger hikaye diinyada bir yerde geciyorsa, o zaman genelde bu distopik bir gergeklik
olur (bu gergeklik niikleer bir soykirimdan sonra veya teknoloji kontrol altina
alindiginda veya baskict bir hiikiimet 6zgiirlik veya haklar1 siirladiktan sonrasini
anlatir). Olas1 bir macera ya da epik bir yolculuk vardir ve bu yolculuga genellikle
insanlig1 ya da Diinya’y1 bir isgal ya da zuliimden kurtarmak i¢in ¢ikilir. Iyilik ve

kotilik gibi zitliklar mevcuttur.
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Bilimkurgu filmleri bilimsel veya teknolojik gelismelere dayanan
kurmacalardir; buna ragmen c¢agdas anlayisa siki sikiya bagli olabilirler. Olasi
gercekeilige duyulan arzu bilimkurgu tiiriiniin bir sart1 olmasa da birgok tiir filmi, kendi
mantiksal mise en scénelerini gercekei Ozellikleriyle iliskilendirirler (Johnston, 2011,
s.14). Bunun nedeninin, 6zellikle bilimkurgu filmlerinde gelecege dair merak uyandiran
fikirlerin nasil gerceklesecegini izleyicinin kendi hayatindaki bir referans noktasindan
yola ¢ikarak tahayyiil etmeye ¢alismasinin daha anlasilir bir etki birakacag: diisiincesi
olmas1 muhtemeldir. Sinemanin ilk dénemlerinden bu yana farkl tiir filmlerinde basat
bir konumda olan romantik agk konusu, bilimkurgu sinemasinin en dnemli erken dénem
orneklerinden olan Fritz Lang’in Metropolis filminde de seyircinin tanimlamakta ¢ok
zorlanmayacagi bir sekilde islenmistir. Thomas Elsaesser’in (2014, s. 100) “makine
caginda bir romans” olarak adlandirdig1 romantik iligki, bir peri masali saglamligina
sahiptir ve Amerikalilarin nasil anlatilacagini bildikleri bir 6ykii bigiminde anlatilmistir.

Erken donem bilimkurgu filmleri Ay’a seyahatin nasil olabilecegi ile ilgili
tahminde bulunurlarken (1929’daki Frau im Mond filminde astronotlar Ay ylizeyinde
uzay kiyafetleri olmaksizin dolagsmislardir), bir¢ok film wuzay seyahatlerinde
yercekiminin bulunmadigini gosterir ya da yapay yergekimine gonderme yapar. 2001: A
Space Odyssey filmi buna bariz bir érnektir ancak benzer fikirleri 1951°deki Rocketship
X-M ve 1961’deki Phantom Planet de gérmek mimkunddr (Johnston, 2011, s. 14).
Evrenin ¢ok uzak bir noktasinda gecen filmler bile (Space Opera) izleyicilerin baglanti
kurabilecegi bazi gercek¢i ve natiiralist dgelere gilivenmektedir. Ornegin Star Wars
karakterlerinin ¢ogu Ingilizce konusmaktadir, oksijen solurlar, aileleri vardir, evler insa
ederler, savasirlar ve asik olurlar. Bu nedenle, bilinmeyen diinyalarda farkli kralliklar,
farkli gezegenlerde yasayan farkli insanlar olsa da yasananlar “gergek” diinyadaki
insanlarin hayatlarindan farksizmis gibi yansitilmaktadir.

Redmond ve Marvell’e gore (2016, s. 3) bilimkurgu filmi dort kategoriye
ayrilabilir. Oncelikle bilimkurgu filmi, insan diinyasinin bilinen mantigia meydan
okuyacak, sarsacak ve temelini curutecek baska diinyalarin varligini hayal eder ve bu
diinyalar1 olusturur. Bu diger diinya kralliklarinda etik, ahlak, fizik, ¢evre, sosyal ve
kiiltiirel orgiitlenme radikal bir sekilde birbirlerinin yerine gecebilir. Ornegin
Christopher Nolan’m 2014 yapimu Interstellar filminde ziyaret edilen gezegenlerde
zaman ve mevsimlerin isleyis bigcimi yeniden ayarlanabilmektedir. Teknolojik olarak

tistiin bir kiiltiirtin, teknolojiye yakin olmayan yerli bir kiiltliriin oldugu yere gitmesi ve
24



oradaki kaynaklar1 kullanmasi iizerine bir hikdye olan 2009 yapimi Avatar, ayni
zamanda bir diger kisi araciligiyla bir alginin uyanmasi ile ilgili bir agk hikayesidir.
Avatar’daki yasam diinyas1 insanlarinin dogaya, maneviyata ve mistisizme yeniden
baglanmalaria yardimci olmaya calisirken bir diger taraftan da karakterin kahramanin
yolculugu sirasinda tanistig1 giizel kadina asik olup, gorevini layikiyla yerine getirmesi
bilinci tizerinden islemektedir. Redmond ve Marvell’in (2016, s. 3) de altini ¢izdigi gibi
bilimkurgu filminin, kurulan diizeni tehdit etme ve izleyicinin ¢agdas diinyay1r ve
igindeki gocebeligi kavramsallastirmasi arasindaki boslugu biiyiitme yoninde bir gicl
vardir.

Ikinci olarak, bilimkurgu filmi bahsedilen tehlikeli bdlgelerde dogrusal zamani
yok edebilir ve es zamanli olarak olagandis1 karsilasmalar i¢in belli belirsiz kosullar
saglayabilir. Ozel efektleri, zamanda daralma ve genisleme yoluyla harekete gegirilen
biylk sahneleri sayesinde bilimkurgu filmi, dikkatlice seyretmeyi ve diisiinmeyi
etkileyen kosullar yaratir. izleyiciler hem goriintiiledikleri diinyadan hem de gordikleri
diinyadan bagimsiz olarak izlediklerinden saskia donerler. Uglincli olarak bilimkurgu
filmi, insan olmanin ¢izgilerini elestirel olarak yeniden ¢izerek, 1rk, sinif ve toplumsal
cinsiyet gibi kimliklerin nasil olusturuldugunu ve somutlastirildigint viicudun ontolojik
biitlinliigiinli istikrasiz hale getirerek gosterebilir. Hem siborg hem de uzaylh figiirt,
bedenin yeniden farkli bir sekilde hayal edilebilecegi, yeniden olusturulabilecegi ve
yeniden yapilandirilabilecegi dogrulugunu ortaya koymaktadir (Redmond ve Marvell,
2016, s. 3). Son olarak bilimkurgu filmi, tehlikeli ve tabu sayilan fikirleri agik¢a
arastirir, siyasi elestiri yapar ve sonug olarak ruhsal kopmalarin etkilerini desmeye
baglar. Bir yandan, bilimsel rasyonalist diisiinceye ve neo-liberal rliyaya meydan
okumaya meyillidir. Siyasi elestiriyi agikca takip ederek inanglar1 ve rahatlig: tehlikeye
diistiren bilimkurgu filmleri, sessiz polemiklerden daha sert siyasi alegorilere kadar
uzanan genis bir yelpazede degisiklik gosterebilirler. Ote yandan, bilimkurgu filminin
tehlikeli olma glicti, egemen ideolojinin ve déner sermaye siireci diizenlemelerinin ve
uygulamalarinin s6zciisli olma becerisinde yatar. Bat1 uygarlig1 onun yaratilig mitidir ve
uzay1 somiirgelestiren beyaz eril bireyi fetislestirir (Redmond ve Marvell, 2016, s. 4-5).
Ideolojik altyapis1 ve iktidara yakilig1 yadsmamayacak bilimkurgu filmleri, romantik
ideolojiyi i¢inde barindiran 6rnek filmler ile egemen ideolojinin filmler boyunca nasil
yapilandiginin ya da yapi sokiimiine ugratildiginin analizinin yapildigt boliimde daha

detayli incelenecektir.
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Bilimkurgu, bir ¢esit kodla yazilmis, yerel zor bir dildir. Kod ¢6zme islemi,
ylizlerce bilimkurgu Oykiisii ve romanina erisime ve okuma protokollerine baglidir. Bu
okumalar yalnizca kitaplarla sinirli degildir; filmler, televizyon dizileri ve oyunlar ¢ok
daha az gelismis olarak kabul edilse de birer 6grenme ve okuma ydntemidir. Bu kod
cozme islemi, okuyucunun yogun bir pratik yapmak suretiyle &grenmesi yoluyla
gerceklesir. Bilimkurgu kiilliyati, gorsel igeren ansiklopediler ve bu amag igin tiretilmis
bilimkurgu sozltklerini de kapsar. Bir hikayenin etkili bir bilimkurgu olabilmesi igin,
anlatiin kisitlamalarini bilmeksizin yalnizca fiitiirist ya da diinya dis1 yerlere ya da
zaten var olan firsatlara bagvurmak yetersizdir. Etkili hikdyeye sahip bilimkurgular,
bilimkurgu yiizyilinda, belirli retorik hareketler, araglar ve veri sozliikleri ile
yaratilmakta daha c¢ok hayal edilen diinyalar ve sakinleri tarafindan
sekillendirilmektedir (Broderick, 1995, s. xiii). Bu anlat1 yapilar1 ve ‘gergekten kesitler
sunan’ gercek olmayan unsurlar1 barindiran hikayeler izleyicilerin onlardan olmayan
yapilarda ve yaratimlarda dahi ortak 6zellikler bulmalarina, tiirii ve mesaji1 daha kolay
anlamalarina yardimci olur. Dolayisiyla, bahsi gecen kodlarin filmin bi¢imsel
Ozelliklerinin de detaylandirilarak analiz edilmesi suretiyle ¢o6ziilmesi, bilimkurgu
filmlerinin anlati1 6gelerinin incelenmesini gerektirmektir.

2.2.3. Bilimkurguda Anlatinin Ogeleri

Tar filmlerinin genelinde oldugu gibi, bilimkurgu tiiriinde de hikaye belli bash
anlat1 6geleri kullanilarak olusturulmaktadir. Hikayenin gegecegi evrenin yaratilmasi,
bu evrende gegerli olan kurallar, gelecek¢i bir bakis agist kullanildigr i¢in hikayeye
yerlestirilecek teknolojik gelismeler ya da insan dis1 yaratiklar, bilimkurgu sinemasinin
anlat1 yapisin sekillendirmektedir.

2.2.3.1. Bilimkurguda Set Tasarimi

Set tasarimi, yakin gelecekteki gercekgilige dair kavramlarla baglantili olan
herhangi bir bilimkurgu filminin ana konusudur. Gelecegin yasam alanlarinin, araglarin,
silahlarin ve fantastik bilimkurgu kavramlariin tasarlanmasi bir zamanlar ikonografik
ve bilinen, bilindik bir kokten gelen konseptler olabilecegini gdstermesi agisindan
onemli bir yoldur. 2002 yapimi Minority Report (Steven Spielberg), otomobillerin
dikdortgen bi¢imli kaplar haline geldigi, giivenlik sistemlerinin iris tanimasina
dayandig1 ve sirt roketlerinin kullanildig1 fantastik ancak tamidik bir diinya tasvir
etmektedir. Kellner’in (2004, s. 13) 1982 yapimi Blade Runner (Ridley Scott) filminde

tasvir ettigi ortam, bir¢ok yakin gelecek bilimkurgu filminin set tasarimini &zetler
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niteliktedir. Blade Runner’in sersemletici gorsel ortami ortaligi batiran radyasyon
yagmuru, ileri-modern endiistriyel kentin yikintilar1 ve kiiresel, ¢ok kiiltlirli bir
toplumun tortular1 gibi post modern metropole dair {irkiitiicii imgeler barindirmaktadir.
Mizansen, yogun imge katmanlarinca mesken tutulmus; kiiresel sirketlerin ilan panolari
ve dunya-dist kolonilerdeki yepyeni bir yasama davet eden reklamlarla kusatilan
gokyuzl, ylksek apartmanlarla, alev Ufleyen sinai bacalarla ve hoverkraftlarla
dolmustur.

Bilimkurgu filmi genellikle uzay gemileri ve robotlar gibi birka¢ simgesel
imge ile iliskilendirilse de bilimkurgunun tarihsel evrimi takip edildiginde, yapinin
aslinda ¢ok yonlii oldugu ve degisen tarihsel baglamlara dogrudan tepki verebildigi
gorilmektedir. Bu tepkilerin en bariz 6rnegi, 1950'lerde Amerikan bilimkurgu
filmlerinde uzayl: istilasi, canavar filmleri ve kiyamet sonrasi film gibi tiirlerin, on yilin
genel paranoya halini yansitmakla kalmayip ayni zamanda bu paranoyaya
inandirdiginda meydana gelen patlamadir. Bilimkurgu filmleri dis mekan maceralarini
anlatan hikayeleri, robotlarin ve bilimsel kurgusal donanimin diger sembolik bi¢imlerini
iceren say1siz Oykiiyii icermektedir. Ancak bilimkurgu macera hikayeleri, denizalt1 kesfi
anlatilarinin yani sira, 6rnegin dinozorlar ve diger olagandisi yaratiklarin bulunabilecegi
yeryiiziindeki olagandisi kusatma alanlarinin kesif hikayelerini de icermektedir. Buna
ek olarak, uzayl istilasi, canavarlar ve kiyamet sonrasi senaryolari iceren alt tiirler
siklikla yeni yonlere dogru hareket ettikleri halde popiilerliklerini siirdiiriitken son
zamanlardaki bilimkurgu filmlerinin kiyamet senaryolari, niikkleer savagin medeniyetin
devam etmesinin baslica tehdidi olarak goériilmesi sebebiyle hastalik ve ¢evresel tahribat
Konular1 ile yer degistirmistir (Booker, 2010, s. 16-18). Bugin ise bilimkurgu filmleri
bilimsel ve teknolojik degisimlerin toplumsal yapilar ve belirli bireylerin kisisel ve
duygusal yasamlari lizerindeki etkileri ile ilgili sayisiz diisiik teknolojili ya da “hassas”
hikayeler de icermektedir.

Bilimkurgu filmleri miizikal komediden, ciddi siyasi yoruma, neseli g¢ocuk
animasyon hikayelerinden olmasi muhtemel yaklasan amansiz kiyamet sonrasi uyarilara
kadar genis bir alan1 kapsamaktadir. Bu genis kapsam, bilimkurgu hikayeleri igin farkli
set ortamlar1 yaratmay1 gerektirir. Bilimkurgu filmlerinin tarihi, bu filmlere 6zel efektler
yaratmak i¢in gelistirilen teknolojilerin tarihinden ayrilamaz. Farkli zaman ve
mekanlarda, tarihsel perspektifi de yansitarak g¢esitli hikdyeler anlatan bilimkurgunun,

yaratmak istedigi zaman ve atmosferi desteklemek igin ihtiyaci olan en Onemli
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detaylarindan birisi kostiimdiir. Kostiim, baska bir diinya ve yasam formunun

olusturulmasinda karakterin o ana ait olma durumunu pekistiren énemli bir 6gedir.
2.2.3.2. Bilimkurguda Kostim

Bir filmde giyilen her kiyafet kostiim olarak kabul edilir. Kostiimler, her
karakterin kisiliginin ve tarihinin ince ayrintilarini hizli ve ekonomik bir sekilde
izleyiciye ileten birer hikdye anlaticisidir. Oyuncularin kendi kisiliklerini geride
birakmasina ve ekranda yeni ve inandirici insanlar olmasina yardimei olmaktadirlar.
Kostiim tasarimcilari, senaryo goz alici bir giris gerektirdiginde, giizel, sik kadin
elbiseleri ve abartili sahne kostiimleri yapabilirler, fakat ayn1 zamanda bir sahne i¢in
gerekli oldugunda giindelik kiyafetler de tasarlayabilmelidirler. Kostiim tasarimcisi
Deborah Nadoolman’a gére (2007, s. 45) kostimler, belirli bir sahnede, belirli bir
aktorlin belirli bir karakteri canlandirmasi i¢in yaratilir. Kostiimler, heniiz bir kelime
konusulmadan once, karakterlerin sosyal ve ekonomik kosullari, kisilikleri ve
Oykulerdeki rolleri hakkinda bilgi verir. Kostumler, filmin her karesinin gorsel
kompozisyonunun birer pargasidir. Bir resmin 6geleri nasil uyumlu bir imge yaratmak
icin birlikte calisiyorlarsa, kostiimler de aydinlatma ve setler ile o sekilde koordineli
calismak durumundadir. Bir film i¢in kostiim tasarlarken renk, sekil, ¢izgi ve doku goz
onlinde bulundurulur. Tasarimer ara¢ kitinin en 6énemli 6gelerinden biri olan renk, bir
hikdyenin havasim ve atmosferini ortaya koyar. Ornegin, Blade Runner filminde,
Caharles Knode ve Michael Kaplan tarafindan tasarlanan kostiimlerle, kasvetli, ig
karartic1 ve baskici bir gelecek diinyasini tasvir etmek adina, karanlik ve umutsuz bir

ruh hali yaratmak i¢in soguk ve karanlik tonlar kullanilmistir.

King ve Krzywinska’a gore (2000, s. 82) set tasarimi ve kostiim, cagdas gise
rekortmeni bilimkurgu filmleri arasinda farkli bir kimlik veya pazarlama hatt1 i¢in
olusan savasa ek kaynaklar sunmaktadir.1997 yapimi The Fifth Element filminin
kostiimleri, Barbarella ve Flash Gordon serilerinde bulunan dikkat g¢ekici kiyafetler
giymek perspektifini kucaklayan Retro-futlirizmin bir versiyonunu sergilemektedir.
Diger taraftan 1976 yapimi The Logan’s Run, karakterlerin kostiimleri ile ¢agdasi
bilimkurgu filmlerinden ayrilmistir. O doéneme kadar genelde biiyiik, tim vicudu
kaplayan, koruma amaclh kasklar1 igeren uzay kostiimleri giyen karakterler The Logan’s
Run filminde ¢iplakligin 6n planda oldugu, o6zellikle kadinlarin bedenlerinin

sergilendigi kiyafet tercihi ile adindan bolca soz ettirmistir. Filmin sunumunun teknik
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ve estetik ihtiyaclara bagliligi, filmin yalnizca objeleri degil sdylemek istediklerini de
kostiim yoluyla ifade etmesi, kostiimiin de bir anlat1 sekline biiriinmesine yardimci
olmaktadir. Ancak, ilerleyen boliimlerde tizerinde durulacak bilimkurguda 6zel efekt
kullanimina ¢ok fazla gilivenen ve bu nedenle igerigi hiclestirmesi pahasina tasarim
fazlaligr sunan filmler de elestirilmekten geri duramamistir. Bununla birlikte King ve
Krzywinska’nin altin1 ¢izdigi gibi abartili efektler gibi olaganiistii tasarimlar hem sektér

hem de izleyici igin tirtin énemli bir cazibesi ve tanimlayici 6zelligi de olabilmektedir.
2.2.3.4. Bilimkurguda Makyaj

Kostiim tasarimcilart gibi, makyaj sanatcilart da hikaye anlaticilaridir. Senaryo,
aktorlerin guzel goriinmesini veya dlizensiz, geng ya da daha yasl ya da canavar veya
diger fantastik varliklar gibi olmasini gerektiriyorsa, makyaj sanat¢ilar1 ve kuaforler
izleyicilerin film ekraninda gordiiklerinin gergek olduguna inanmalarina yardimei
olurlar. Film, makyaj1 sanat ve bilimin bir bilesimidir. Hem diizeltici, kusurlar1 kapayan
ve c¢ekici Ozellikleri vurgulayan hem de yaratici, aktorlerin neredeyse her tiirlii
karakterde yasamalarin1 saglayan bir sanat dalidir. Nusim’e goére (2008, s. 6)
gozenekleri, kirisikliklart ve diger yiliz kusurlarmi gizlemek i¢in kullanilan film
makyaji, perdede biiyiidiigiinde yakindan inceleme yapilmalidir. Makyaj ve sag stilleri
dogal goriinmeli, ancak aktorler doviisiirken, Opiisiirken ve terlerken sicak 1siklar altinda
uzun saatler siirecek kadar da dayanikli olmalidir. Iyi makyaj tasarmm, arastirma,

deneme ve bazen makyaj urunlerini veya cihazlarini icat etmeyi gerektirir.

1914 yilinda bir makyaj sanatgis1 ve ayni zamanda kimyager olan Max Factor,
Ozellikle film i¢in kullanilmasi uygun, hafif ve yar1 sivi ilk sahne makyajmni yaratmistir.
Erken donem siyah beyaz filmler, bir dizi rengi kaydedememektedir. Ornegin kirmiz1
tonlar ekranda siyah goziiktiigli icin aktorler mavi veya yesil renk tonlarinda makyaj
kullanarak bu durumu telafi etmekteydiler. Tim renk spektrumunu kaydeden
pankromatik- tiim renklere duyarli- filmin gelistirilmesinden sonra adina pankromatik
makyaj olarak adlandirilan daha dogal goriinen makyaj tiirii gelistirilmistir. Roberta
Nusim’e gore, 1931'de makyaj sanatcist Jack Pierce Frankenstein’deki unutulmaz
canavari yaratmistir. Pierce, bir bilim insaninin bir insan yapmak {izere yola ¢ikmis
olsaydi canavarin kafatasi kemiklerinin nerede bir araya gelebilecegini hayal etmek i¢in
cerrahi teknikleri ve insan anatomisini arastirmustir. Ince tiil tabaklarin1 kolodyum adi

verilen kalin bir siviya batirmis ve bunlar1 dikkatle Boris Karloff’un yiiziinli yaratmak
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icin kullanmistir. Boylece, sahne makyajinin agir bir katmani tiim yapiy1 kaplayarak
istenen goriintii elde edilmistir. Daha sonra lateks kauguk gibi malzemeler daha hafif ve
daha esnek aletler, sahte burunlar ve kulaklar gibi protezler yapimini kolaylastirmustir.
Lon Chaney tarafindan kullanilan balmumundan farkli olarak, lateks catlamamis ve
daha canli bir goriiniim i¢in ince katlar halinde uygulanabilmistir. 1939 yapimi The
Wizard of Oz (Victor Fleming) filmi, kopiik lateks protezlerini genis kapsamli kullanan
ilk biiylik yapim olmustur (Nusim, 2008, s. 10).

Son yillarda, dijital teknoloji gegmiste miimkiin olmayan etkiler yaratmak i¢in
kendi basina veya geleneksel makya;j teknikleriyle birlikte kullanilmaktadir. Kirigiklik
ve lekeleri gidermek, kas gorinimdind arttirmak ve disleri beyazlatmak igin post
prodiiksiyonda yeni yazilim programlarindan yardim alinmaktadir. Bilimkurgu
filmlerinde, 6teki ve yabanci olan ¢ogunlukla mutasyona ugramis cinsler ya da uzaylilar
tizerinden verilmektedir. Bunun i¢in kullanilan 6zel makyaj, insan ve 6teki olani ayirt
etmek iizere cesitlendirilmektedir. Ozel efekt, makyaj animatronik ve protez dahil
olmak {izere herhangi bir ii¢ boyutlu makyaj islemidir. Protez makyaji — gercek olmayan
uzuvlar ve simalar veya aktorler eklenen diger biiyiik pargalar- canavarlari, hayvanlari
ve diger yaratiklar1 insa etmenin baska bir yoludur. Joel Ehrlich 1984 yapimi Splash
(Ron Howard) filminde denizkizinin kuyrugunun, esnek seffaf iiretandan yapilmis,
boyanmig ve lizerine kirmizi balik pullarina benzeyen ¢izimler yapilmis bir protez
oldugunu belirtmektedir. Alien (Ridley Scott, 1979) filminde ise, yaratigin miirettebatin
gogsiinii delip gectigi sahnede, bir fiberglas gogiis parcasi ve kan figkirtan tilipler
kullanilmigtir. Tellerle kumanda edilen bir kukla, kagan bir yaratig1 betimlemistir. Daha
sonraki bir sahnede yaratig1 canlandirmak ig¢in ¢ok uzun boylu, ince bir aktor, lateks
katmanlar1 ve mekanik ¢eneleri olan bir kafadan olusan bir kostiim giymistir (Ehrlich,

2004 5.7).

Ancak bilgisayar grafikleri, 6zel efekt makyajinin yapilma seklini de
degistirmektedir. 2001 yapimi Artificial Intelligence (Steven Spielberg) filmindeki bazi
robotlar cepheden insan gibi gorinmelerine ragmen, kafalarin1 g¢evirdiklerinde
makineler yardimiyla olusturulmus bir kafatasina sahip olduklar1 anlasilir. Ozel efekt
tasarimcist Stan Winston ve ekibi bu etkiyi ger¢eklestirmek i¢in makyaj sanatgist Ve
Neill ile calismistir. Bu makyaj yapilirken, mavi ekran o6geleri makyajin icine dahil
edilmistir, bdylece bilgisayar ortaminda goriintii olusturan sanatcilar, post
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prodiiksiyonda aktdrlerin yiizlerinin belli parcalarim1 ¢ikararak bunlari dijital olarak
olusturulmus mekaniklerle degistirerek istedikleri gorintlyt elde etmislerdir (Ehrlich,
2004, s. 8). El ile yapilan ilkel makyaj kullanimindan bilgisayar ortaminda 6zel efekt
yardimiyla istenen c¢arpict etkinin yaratildigi makyaj kullanimina gegen bilimkurgu
sinemasinda 06zel efekt kullaniminin yeri ve yarattigi etkinin incelenmesi, hem
teknolojik gelismelerin sinemaya olan etkisinin anlasilmast hem de romantik agk

idealinin geligsen teknolojik ortamdaki yerinin saptanmasi agisindan énemlidir.
2.2.3.5. Bilimkurguda Ozel Efekt Kullanimi

Bilimkurgu filmleri film yapimcilarina 6zel zorluklar ¢ikarirlar. Bunun nedeni
bilimkurgu filmlerinin dogal olmayan bir diinyanin temsilini gerektirmeleridir. Bu
yiizden, bilimkurgu yapimcilar1 ger¢ek diinyanin fotografik sunumuna Oylece
givenemezler. Bunun yerine dogrudan ger¢ek diinyada karsiligi olmayan aygitlar,
manzara ve canlilarla dolu hayali bir diinyanin gorsel goriintiilerini liretmek icin ¢esitli
teknikler kullanmalar1 gerekir. Bu etkinin gerekligini M¢liés heniiz ilk film
denemelerinde kesfetmis ve sesi Onden ayarlayarak, isleme sirasinda negatiflerini 151k
ve 0zel kimyasallara maruz birakarak 6zel fotograf efektleri iiretmis ve yardimeilari ile
birlikte filmin her bir karesi Uzerine tek tek boya efektleri eklemistir. Bu teknikler, daha
sonraki birka¢ on yil boyunca kullanilmaya devam etmistir. Bununla birlikte, 1970’li
yillara kadar bilimkurgu filmlerinde 6zel efektler iiretmenin baslica teknigi fiziksel
setler ve modellerin olusturulmas1 ve kuklalar dahil bu modellerin el becerisiyle
calistirilmas: olmustur. Kameraya yalnizca gordiiklerini kaydetme izni verilmistir.
Gordiikleri genellikle yanilsama ile olusturulmus goriintiilerdir ve bu da aslinda
kameranin goriinenden daha fazlasim1 gérmesi demektir. Boylece, elle boyanmis arka
planlarla desteklenen birkac futirist bina cephesi, seyircilerin gelecekteki bir sehrin
tamamint filmde goriip hayal etmelerine yardimci olabilmistir. Benzer sekilde,
canavarlar ve uzayllar tipik olarak, 6zel kostiimler ve makyaj giyen aktorler tarafindan
temsil edilmis ve genellikle olduk¢a inandirict egzotik yaratiklar yaratmislardir
(Johnston, 2011, s.18). Tipki fiziksel setlerin ve modellerin filme g¢ekilmesi i¢in sahip
olunan teknik gibi, 6zel gorsel efektlerin olusturulmasi i¢in bu fiziksel teknikler yillar

icinde geliserek daha sofistike bir hal almistir.

Ozellikle 1930’lardan 1960’lara kadar olan siireye damgasini vuran c¢ekimler

arasinda Willis O'Brien ve Ray Harryhausen gibi sanatcilar tarafindan gelistirilen
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hareket eden modellerin duragan imajlarmin  ¢ekimler arasinda ustalikla
yonetilebilecegini gosteren, yanilsama hareketi yaratan stop-motion teknigi vardir.
Stop-motion teknigi hala 6zel efektlerin olusturulmasi ve hatta bazen tiim bir filmin
tiretimi icin kullanilmaktadir. Johnston’a goére, 1970’lerden itibaren, bilimkurgu
filmlerindeki 6zel efektlerde bilgisayar grafiklerinin kullanimi giinden giine artmistir.
1973 yapimi Westworld (Michael Crichton) ve 1976 yapimi Futureworld (Richard T.
Heffron) gibi filmlerde sinirli miktarda bilgisayarla olusturulan kabataslak goriintiiler
zaten kullanmilmistir. Ancak CGI (bilgisayarda yaratilmis goriintii) teknolojisindeki
gercek bulus, Star Wars'in 1977'de ortaya ¢ikmasiyla meydana gelmis; film, esi benzeri
goriilmemis derecede gelismislige sahip olan CGl'yi kullanmis ve film yapimi
teknolojisi, filmin pazarlamasinda 6n plana ge¢mistir. Bundan sonra diizenli olarak film
izleyen sinema seyircisi, filmlerde temsil edilen bilimkurgusal teknolojileri ve film
yapiminda kullanilan teknolojinin etkilerini gérmek i¢in ¢ok sayida bilimkurgu filmine
gitmistir. Bu anlamda ¢agdas bilimkurgu filmi, filmlerin en eski giinlerine geri donmiis;
pek c¢ok kisi bu filmlerin igeriklerinden bagimsiz olarak, hareketli resimlerin varligi
karsisinda saskinlik yaratan film gosterimlerine katilmustir. Ote yandan, bilimkurgu
filmlerinde (veya tim filmlerde) efekt olusturmak icin bilgisayarli tekniklerin artan
kullanimi, bilimkurgu filmlerini yirmi birinci yiizyil imaj olusturma teknolojisinin én
planina yerlestirerek (Johnston, 2010, s. 19) bilimkurgusal diinyalarin temsili igin
giderek daha ileri seviye teknikler gelistirmenin yolunu agmustir.

CGI tarafindan olusturulmus goriintl, bilimkurgu Uzerinde goéreceli olarak
yakin zamanda hizli bir sekilde hakim olmaya baslamistir. 1982 yilinda promiyeri
yapilan Disney’in 1982 yapimi Tron (Steven Lisberger) filmi, daha Once askeri
uygulamalar ve gelismis bilimsel arastirmalar ile sinirli olan Kray Siiper Bilgisayart
lizerinde ilging bir refleksif doniis* yaparak, insanin bir bilgisayarin i¢ine ¢ekilmesinin
ve onun tanrisal yapay zekdsimin bir oyunca@i haline getirilmesinin nasil bir sey
olacagini gorsellestirmeye c¢aligmistir. Kisa bir siire sonra, 1984 yapimi The Last
Starfighter (Nick Castle) filmi, ¢esitli animasyonlu uzay gemileri yaratmak ve uzaydaki
savag1 tasvir etmek i¢cin CGI- bilgisayar tarafindan olusturulmus goriintiiler kullanmistir

(Telotte, 2004, s.116). CGI araciligi ile neredeyse sinirsiz gorsel imkanlarin daha etkili

Ying. Reflexive Turn. Terim, 1980'lerde bircok sosyal bilimi etkileyen, ézellikle de sosyal antropoloji ve
ana yontemi olan etnografiyi etkileyen, oldukca dramatik bir perspektif degisikligi anlamia gelmektedir.
James Clifford, George Marcus, Ruth Behar, Renato Rosaldo 6nemli isimlerdendir.
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bir sekilde kullanilmasi, James Cameron'un okyanus tabaninda saklanan uzaylilarin
hikayesini anlattigi 1989 yapimi The Abyss filminde daha karmasik bir bicimde
c¢izilmigtir. Bu film, ‘morphing” yani iki farkli goriintliniin niteliklerinin tek siirekli bir
nitelige indirgenmesi olan 6zel bir efekt yontemini kullanmis ve en iyi gorsel efekt

dalinda Akademi 6diiliinii kazanmastir.

Kisa bir siire sonra, Cameron ve gorsel efekt teknisyenleri bu basariyr CGI-
bilgisayar tarafindan olusturulmus goriintiiniin gecis efektini anlatinin tam ortasina
yerlestiren 1991 yapimi Terminatér 2 (James Cameron) filminde tekrarlamislardir.
Filmin 6nemli gorsel efekti olan sivi metal T-1000 Terminatoriin gelecekten gelerek
dokundugu her seyi taklit edebilme kabiliyetine doniistiigiinii kanitlamistir. Bu teknik o
zamandan beri yalnizca ¢agdas bilimkurgu sinemasinda degil (Stargate, 1994; The Fifth
Element, 1997; Alien Resurrection, 1997; Dark City, 1998 ve The Matrix, 1999 gibi
filmlerde de kullanilmistir) aym1 zamanda film ve video tiiretimi kapsaminda da
kullanilan standart bir efekt haline gelmistir. Bu teknik ayrica bir dublériin ¢ekimini bir
oyuncununkine doniistiirmek, tam boyutlu bir pervane ile bir minyatiirii birlestirmek

veya siirekli bir ¢ekimin yanilsamasini yaratmak igin ayri ayri g¢ekilen c¢ekimleri

birlestirmek i¢in de kullanilmaktadir.

il
Gorsel 1. CGI (Bilgisayar tarafindan olusturulmus goriintiiler) bilgisayarin i¢indeki diinyamin nasil

gOrilinecegi iizerine tiiriin ilk énermeleri- Tron 1982
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Gorsel 2. CGI (Bilgisayar tarafindan olusturulmus gorintiler), Tron (1982) filminde yeni bir

“canlandirilmig” figiir tiretmek icin canli aksiyon ile birlesiyor.

Telotte’ye gore (2007, s. 118) bilgisayar tarafindan olusturulmus goriintiiniin
sahip oldugu potansiyel, yonetmenlerin hikayelerde sanal gercekler yaratmasina da izin
vermistir. Mimari tasarim, tip deneyleri, askeri egitim ve baska yerlerde zaten yaygin
bir sekilde kullanilan sanal gergeklik, bilgisayarin gucinden yararlanarak simularkla
dolu bir siber dlem yaratmaktadir. Bu siber dlemde herhangi biri nesneleri manipiile
edebilmekte, alanlar1 kesfedebilmekte, gercekte cok tehlikeli, zor, masrafli veya basitce
gercekte yasaklanmig olan seyleri deneyimleyebilmektedir. Sanal gergekligin goze
carptig1 bazi diger filmler ise,1992 yapimi The Lawnmower Man (Brett Leonard), 1996
yapimi The Lawnmower Man 2: Beyond Cyberspace (Farhad Mann), 1995 yapimi
Johnny Mnemonic (Robert Longo), 1995 yapimi Virtuosity (Brett Leonard),1998 yapimi
Dark City (Alex Proyas),1999 yapimi1 The Matrix (Larry & Andy Wachowski) ve The
Thirteenth Floor “dur (Josef Rusnak).

Teknolojinin gelismesiyle birlikte bilimkurgu sinemasinda goriilmeye baslanan
bir diger yontem de hologram kullanimidir. Hologram, 3D goriintii olusturmak ig¢in
kullanilan bagka bir fotografik yontemdir. Bir¢cok bilimkurgu filminde kullanilan
hologram sahnelerinden belki de en bilineni Star Wars filminde prenses Leia’nin,
yardim cagrisim1 holografik bir imge iizerinden yapmasidir. Bir diger hologram
kullanim fikri ise Next Generation adi ile yaymlanan Star Trek televizyon serisinden

gelmigtir. Katilimeilarin farkli sanal gerceklik ortamlarla etkilesime gecebilecekleri
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gercek evreni test edebildikleri bir 6n ortam sunan ‘Holodeck’ adi verilen gorsellestirme
odasi Oykiileri olusturmuslardir. Boylelikle, zamanda yolculuk, robotlar, kara delikler ve
gezegenler arasi seyahatle birlikte hologram da bilimkurgularin bir parcast haline
gelmigtir (Johnston, 2006, s. 408). Cagdas filmlerde ise hologram kullaniminin
cesitlendigi ve goze ¢arpan birka¢ filmde ask iliskisini yasamak veya yasatmak igin
kullanildig1 goriilmektedir. 2017 yapimi yapay zekalarin yaygilastigi yakin bir
gelecekte gecen Marjorie Prime (Michael Almereyda) filminde 6lmiis sevilen kisilerin
holografi yardimiyla yeniden yaratilmalarimi saglayan bir hizmetten yararlanan bir
kadinin esinin daha geng¢ hali ile yiiz ylize gelmesi deneyimi anlatilmaktadir. Blade
Runner 2049 (Denis Villeneuve) filminde de ana karakterin sevgilisi hologram
tizerinden ask yasadigi yapay zeka bir kadindir. Uzay caginda ve yakin gelecekte
insanlarin nasil seveceklerinin yavas yavas giindeme gelmesi, yonetmenlerin de bu

soruya cesitli sekillerde yanit bulmaya c¢alismasiyla sonuglanmaktadir.

Bununla birlikte, dijital gosterinin ihtisamli anlar1 daha yaygin ve daha biiyiik
tiretim ve ekonomiye sahip gise rekorlari kiran film yapimlarinin zevkleri i¢in de 6nem
kazanmistir. Dijitallesmenin sinemadaki yansimasi konusunda yazilan kitaplarin sayist
da artmistir. Son donem yazilan kitaplar arasinda, Kristen Whissel’in Spectacular
Digital Effects’i, Lisa Purse’un Digital Imaging in Popular Culture’t ve Stephen
Prince’in Digital Visual Effects in Cinema: The Seduction of Reality kitaplar1 6ne
cikmaktadir. Kristen Whissel (2014, s. 6) ¢agdas sinemada kullanilan belli bash 6zel
efekt ¢ekimlerinin veya bazi sahnelerin bos gorsel géz kamastirict olarak degil, ayni
zamanda bir filmin anahtar temalari, endiseleri ve kavramsal takintilarina carpict ve
bazen alegorik ifadeler veren ‘yogun anlamlandirma’ alanlar1 olarak islev gordiigiinii
belirterek belirli dijital efekt gesitlerinin yalmzca belirli sekillerde kullanilmamasi
gerektigini ancak c¢agrisimlarinin efektin i¢ mantigin1 yansitan anlamlariin genellikle
istikrarl1 oldugunu savunur. Ayrica, 2005 King Kong (Peter Jackson), 2009 Gollum
(Chris Bouchard) ve yine 2009 yapimmi Splice (Vincenzo Natali) filmlerini ana
karakterlerinin ‘yasamsal figiirlerinin’ yalnizca sinemadaki muhtesem cazibe merkezleri
icin degil, daha temelde bu karakterlerin kendi hikayelerinde dogal diizenin canavarca
carpitilmas1 olarak islev gordiikleri icin dijital hareket yakalama teknolojisi ile

uretildiklerini belirtir (Whissel, 2014, s. 96). Diger bir deyisle, bilgisayar efekti ile
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yaratilan karakterler izleyici i¢in gorsel solen sunsa da bu karakterlere yiiklenen ¢esitli

anlamlar istenen mesajin iletiminde 6nemli rol oynamaktadir.

Ozel efekt kullanan fotografcilik ve goriintiniin manipiilasyonu, Melies’in
1902’deki A Trip to the Moon’undan, stop-motion animasyon The Lost World’e (1925)
ve Star Wars’taki (1977) bilgisayar kontrollii modellerin ve kameralarin baglantisindan,
Jurassic Park’taki (1993) inandiric1 derecede gercek dinozorlarin yaratilisina kadar
sinemanin fantastik goriintiilerinin her zaman merkezinde olmustur. Ancak, CGI yani
bilgisayar tarafindan olusturulmus goriintii, bilimkurgu iizerinde goreceli olarak yakin
zamanda hizli bir etkiye sahip olmustur. Bu alandaki ilk o6nemli calisma, Bell
Laboratuvarlar1 gibi yerlerde, son siiriim bilgisayarlarin grafik kapasiteleri (zerine
yapilan arastirmalardan kaynaklanmaktadir. Bu grafikler, ozellikle 1970’lerin
ortalarinda cesitli kisa deneysel filmlerdeki kullaniminda, televizyon reklamlarinin
olusturulmasinda ve logolarin canlandirilmasinda daha popiiler bir taninma igin
kullanilmaya devam etmistir. Filmlerin insan {iretimi tizerine odaklanmaya baglamasiyla
yaklagik ayni zamana denk gelen kilometre tagi 1982 yapimi Blade Runner filminde
oldugu gibi, bilimkurgu filmleri bilgisayar grafiklerinin 6ne ¢ikan gelismelerinin

sundugu imkénlarla kendi teknik imtiyazini baglatmistir (Telotte, 2004, s. 116).

Ozellikle gise rekorlar1 kiran bilimkurgu filmlerinin 6zel gorsel efektleri sivi
151k zum ceplerinde zaman ve mekani objektifin her tarafini sarip sarmalamaktadir.
Sapma hizina dogru hizlanarak ilerleyen bir uzay gemisi ¢ekiminin etkileyiciligi, bu
coskulu duygulanimin somut 6rnegidir. Redmond ve Marvell, Vivian Sobchack’in hiz
ve akigkanlhigin duyusal aktarim eyleyenlerini hayal ederek cagdas o6zel efektlerin,
yogun (ve genellikle olumlu) duygularin irrasyonel sicakligini sembolize ettigini
savunmas1 tzerinde dururlar. Benzer sekilde, post-prodilksiyon gorsel efektleri
(universal capture 2gibi) aniden hizlanan nefes kesen anlarda ve ayrica akiskan haldeki
takip sahnelerinde sulu bir seyin goriintiiniin iizerinde kalmasi ya da birakilmasi

anlarinda gercegin ¢dziilmesi izlenimi yarattigini da vurgularlar (2016, s. 3). Ornegin

2 Universal Capture, iki giiglii bilgisayar goriintiisii teknigini, optik akis ve fotogrametriyi birlestirir.
Goriintii temelli animasyonlarda kullanilir. The Matrix Reloaded ( The Wachowskis, 2003) filminde,
gercekei insan yiizleri yaratabilmek icin kullanmustir. Filmdeki kullanim amaci, gergek aktoriin
performansimi 3 boyutlu bir sekilde iiretmek ve farkli agilarda ve farkli aydinlatma kosullarinda ayni
performansini yineleyebilmektir.
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1999 yapimi The Matrix (Larry ve Andy Wachowski) filminde bullet —time® Keane’nin
belirttigi iizere:
120 adet kameranin organize edilmis sahne boyunca bir dizi goriintiiyli 360 derece
agtyla diizenli olarak ¢ekmesi sonucunda olusmustur. Sahne, karakterin tam panoramik

bir doniiste bir tekmeden ya da kursundan nasil kagtigin1 gérdiigiimiiz zamanin hafifce

dondugu bir etki yaratmustir (2007, s. 122).

The Matrix filminin yénetmenleri her bir kameray1 tam olarak nereye yerlestireceklerini
sOyleyen bir bilgisayar modeli kullanmislardir. Dairesel mavi bir ekranin arkasina
gizlenmis olan kameralar, belirli araliklarla sirali olarak calistirilmis, ayr1 kareler daha
sonra saniyede 24 kare olarak yansitildiginda ortaya ¢ikan siralanim, bir saniyelik
hareketin bes saniyelik hareketli bir kamera ¢ekimi icinde wuzatilmasi ile
gerceklestirilmistir. Keane igin (2007, s. 123) bullet time- zaman ve alanin1 goriinen
nesnenin zaman ve alanindan ayirmanin gorsel bir efektin zamani donduran etkisi-
ayn1 anda hayret faktoriinii arttirtp daha uzun siireli gozlem yapilabilmesine olanak
tanimaktadir. Bullet time etkisi uzun siire konusulmusken, dzellikle 2010 sonrasi yiiksek
teknoloji {rtinii aletlerin film sektoriinde kullanilmasi, yeni deneysel anlatilar
olusturulmasi ve yakin gelecekte nereye evrileceginin merak edilmeye baslandigi ask
iligkileri lizerinde nasil etkiler yarattigi sorularina cevap aramaktadir. 2016 yilinda
cekilen Robots in the Skies (Liam Young) adli kisa film, tamamen 6zerk, insansiz hava
araclartyla (drone) g¢ekilen diinyanin ilk tgiincii tekil sahis anlati ¢ekimidir. Her biri
kendi sinematik kurallar1 ve hareketlerine gore programlanmis 6zel olarak gelistirilen
kamerali ugaklarla deneysel olarak g¢ekilmistir. Bu yakin gelecekteki sehirde, dronelar
(uzaktan kumandali ucak) bir taraftan devletin gozlem ajanlhigin1 yaparken, diger
taraftan da devlet asik olmasi icin iki genci kontroliinde olan bu dronelar yardimriyla
secmigtir. Yonetmen Young, teknolojinin kendi egilimleri ve kisiligi oldugunu ve
insanligin diinyay1 teknolojini gozlerinden gérmeye calistigini vurgular. 2016 yilinda
¢ekilen bu kisa film, yakin gelecekte yasanmasi muhtemel ask iliskilerinin ve devlet
ideolojilerinin etkilerini incelemeyi amacgladigimiz tez calismasi igin etkili bir 6n

inceleme sans1 yaratmaktadir.

% Bullet time, bir kameranin (veya izleyicinin) zaman ve alanmni goriinen nesnenin zaman ve alanindan
ayirmanin gorsel bir efekti veya gorsel bir izlenimidir. Video oyunlar1 ve diger 6zel ortamlardaki filmler,
yayin reklamlar1 ve gercek zamanli grafiklerdeki degisken hizli eylem ve performansin derinlemesine
gelistirilmis simiilasyonudur.
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Teknolojik gelisme diinyayr goérme ve algilama becerisini arttirarak,
gbéremeyip, hayal ettigimiz ve askin olarak adlandirabilecegimiz bir seyin algilanmasini
saglamakta ve bu tiir akil yiiriitme sekli bilimkurguda sikca tekrar edilmektedir. Bu
nedenle, modernite coskusunun bir pargast olan sinema, teleskoplar, mikroskoplar ve
rontgen 1sinlar1 araciligryla dlgiilerek, temsil ve ifsa edilerek goriiliip anlasilabilen seyler
aleminin, tekno-bilimsel uzantisindan faydalanmis ve ona katkida bulunmustur (Bould,
2015, s. 93). Makineyi baslatip durdurarak ve sonra yeniden baslatarak konuyu bir
sekilde degistiren M¢élies, sadece sasirtict goriiniisler, ortadan kayboluslar ve geri
doniistimler yaratmamustir. Mélies ayn1 zamanda bu yeni aracin illiizyonist dogasinin
devamlilik ilkesinin ve Oneminin 6n planda oldugunu ve sinemanin bir tiir riiya
makinesi gibi iglev goérme yeteneginin var oldugunu da hatirlatmigtir. Gorilintisteki
sihirli etkiler ve onlar1 ger¢eklik yanilsamasina “uygun” hale getirme istegi arasindaki
gerginligin gercekten tim bilimkurgu tlirlindeki filmlerin ¢ekiciliginin 6zii oldugu
sOylenebilir. Film endustrisinin dijital gorlnti Gretimi, geleneksel sinematografinin
vaatleri ve bilgisayarin birlikteligi ile tiim filmi potansiyel olarak bilimkurgu ya da
fantezi olarak sunmay1 miimkiin kilmistir. Bu hizli gelisen teknoloji ile hayal edebilecek
her sey, teknolojik olarak gorsellestirilebilecek “eger olursa” oyununu tam olarak
oynayabilecegi bir yeniden iretim alanma girmistir (Buckland, 2007, s. 26-28).
Dolayisiyla, sinemasinin dogusundan beri elde olan yontemlerle dahi uygulanmaya
calisilan, teknolojik gelismeler ile birlikte kullanim alani genisleyen ozel efekt
uygulamalarinin sinemada yarattig1 etkinin incelenmesi, 06zel efekt kullaniminin
merkezde oldugu bilimkurgu sinemasinda romantik ask sunumunun nasil etkilendigini

anlamak agisindan 6nem tasimaktadir.
2.3. Yakin Donem Gorsel Efekt Teknolojisi (Dijitallesme) ve Sinemaya Etkisi

Film izlemenin sosyal ve kuiltlrel deneyimi, televizyon, video, bilgisayar ve
bilgisayar ag1 tarafindan neredeyse geri doniisli olmayan bir sekilde doniistiiriilmiistiir.
Filmler artik yalnizca sinema salonlarinda ve televizyonlarda izlenmekle kalmamakta,
aym1 zamanda havalimanlarinda, otobiis ve wucaklarda, sanat galerilerinde, cep
telefonlarinda vb. yerlerde farkli cihazlar yardimiyla istenilen hizda ve tekrarda
izlenebilmektedir. Bu nedenle denilebilir ki, film izlemek artik sadece filme gitmek
degil, ancak film hakkinda konugmak, belirli sahneleri birden fazla kez hizlandirip
yavaslatma imkam ile tekrar tekrar izleyebilmek ve begenilmeyen sahneler yok gibi
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davranabilmektir. Olas1 bir diinyanin, ger¢ek diinyanin sekilsel bir uzantis1 oldugunu
sOyleyen Warren Buckland (2007, s.24) bu olasi diinyanin kapilarin1 aralayan kurguyu
da gergek diinya ile paralel ancak 6zerk ve hayali bir diinya olarak diislinebilecegimizi
belirtir. Bilimkurgu ve fantastik sinemanin da i¢inde bulundugu varsayilan bu olasi
diinya teorisinin, ozel efekt ve kurgu gibi teknik ve teknolojilerle filmsel kurgunun ve
film temsilinin yeniden diisiiniilmesine firsat saglayabilecegini de vurgulamaktadir.
Sinema sanatinin on dokuzuncu yliizyil teknolojilerinden (optik, mekanik, fotokimya)
dijital teknolojiye gecis siirecinde gecirdigi doniisiimin, bu yeniden diisiinme ve
simiflandirma siirecinin {lizerine diisiinmenin vakti geldigini diisiinen Buckland, dijital
goriintiideki 6zel efektlerin, yalnizca sov yapma o6tesinde bir islevi oldugunun altini
cizmektedir. Ozel efektler ¢ogu filmde bu amaca yoneliktir. Fakat &zel efektlerin
kullanimi, sinema arastirmacilart arasinda da farkli tartismalara ve fikir ayriliklarina
neden olmustur. Filmlerin dijital imajlara indirgenmesinin anlati yapisini, hikayesinin
Onemini ve sinematik etkisini azalttigini diistinen Buckland, bu yorumu yaparken bazi
filmlerin bu kategorinin disinda tutulabilecegini de savunur. Ornegin Buckland i¢in
1992 yapimi The Lost World (Timothy Bond) ve 1993 yapimi Jurassic Park (Steven
Spielberg) filmleri olas1 bir diinyay1 ifade etmek i¢in 6zel efektler kullanmalarina

ragmen filmlerde kullanilan 6zel efektler gorsel bir gosteriden 6te bir anlama sahiptir.

Gorlintlinlin dijitallesmesi beraberinde fotografik ve dijital goriintii arasinda
olusan farklarin tartigmasini da getirmistir. Fotograf, goriiniimii otomatik olarak optik
ve fotokimya (veya video durumunda elektronikle) vasitasiyla iiretilen, onceden var
olan gercek nesnelere dayalidir. Dolayisiyla fotograf goriintiisii gostergesel olarak
gercek diinyaya baghdir. Fotograf, gerg¢egin bir analojisidir. Bununla birlikte, dijital
(veya fotograf sonrasi) imge gercek diinyayla ayni sekilde belirlenmemis veya
sinirlandirilmamistir. Fotografik goriintii, goriiniisii otomatik olarak ¢ogaltan, var olan
nesnelerin benzeri iken; dijital goriintii ise, her biri daha sonra 1s1kli ekranda piksel
olarak var olan dijital kodlar olarak iiretilir. Analogun kesintisiz ¢izgileri, kiitleleri ve
dis ¢izgisi, monitorde kesikli bilgi pargaciklarina ya da piksellere ayrilir. Lucia Santella
Braga’nin belirtigi iizere:

Her piksel, bilgisayarin genelde Kartezyen koordinat sistemi iginde ekranin iki boyutlu

uzaymda kesin bir konum atamasini saglayan sayisal degerlere karsilik gelir. Bu

koordinatlara renk koordinatlar1 da eklenir. Sayisal degerler [sayisal kod], her bir
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pargay1, tam kontroliin uygulandigi diger 6gelerden farkli, tamamen kesikli ve nicele

Ogelere doniistiirtir (1997, s. 125).

Buradaki 6nemli ifade, 'lizerinde tam kontrole sahip olmak' tir. 'Film yapimcist'
her pikseli tamamen farkli bir degere doniistiirme potansiyeline sahiptir; ¢linkii her
piksel, matematiksel bir algoritma ile degistirilebilen ve doniistiiriilebilen sayisal bir
matris cinsinden tanimlanmaktadir. Braga’ya gore (1997, s. 126) sonug olarak o sayisal
goriintli, ekranda gerceklesen goriintii ile sanal goriintii veya bilgisayar tarafindan
hesaplanabilen sonsuz olas1 goriintiiler kiimesi arasinda salinan ebedi bir bagkalasma

icindedir. Bu nedenle 6zel efekt kullanimi iizerine oldukga farkli goriisler mevcuttur.

Ozel efekt endiistrisinin uygulayicilari, gdriinmez ve goriiniir dzel efektleri
birbirlerinden ayirirlar. Ozel efekt endiistrisinin ¢alismalarinm yiizde doksan kadarini
olusturan goriinmez 6zel efektler, gercek diinyada iiretiminin ¢ok pahali oldugu veya
miimkiin olmadig1 olaylarin benzerini yansitirlar. Buna Ormek olarak James
Cameron’un 1997 yapimi Titanic filmindeki dalga efektleri verilebilir. Adindan da
anlasilacag1 iizere, goriinmez Ozel efektlerin (6zel efektler olarak) film izleyicileri
tarafindan fark edilmesi gerekmez. Ote yandan gériiniir 6zel efektler, Jurassic Park'ta
ve The Lost World” teki dinozorlar gibi gergcek diinyada olmasi imkéansiz (ancak
alternatif bir diinyada olmas1 miimkiindiir) olaylar1 gosterirler. Jurassic Park ornegi,
dijital olarak yaratilan dinozorlarin ilk kez bu filmde izlenmis olmasi ag¢isindan
onemlidir. Burada kullanilan dijital hile, ayni boydan ¢ekim igerisinde insan ve
dinozorlarin birlikte gosterilmesidir. Filmde, dinozor ve insanlar ¢esitli etkilesimler
icinde gosterilmistir. Bu goriintiiler ise, filmin popiilerligini arttirmistir. Ote yandan
buradaki bir diger 6nemli nokta, ILM’nin (Industrial Light and Magic)* hem dijital hem
de analog goriintiisiiniin ayn1 ¢ekimde kesintisiz bir bilesiminin yaratilmis olmasidir.
Buradaki katmanlar, dijital ve analogu birlestirerek ve birbiri iginde eriterek tek bir
tutarli goriintii halinde meydana gelecek diegetic bir ortam olustururlar. 1990’larda
ILM’nin kullanildig1r filmler 1991 yapimi Hook (Steven Spielberg), 1991 yapimi
Terminator 2, 1992 yapimi Death Becomes Her (Robert Zemeckis) ve 1996 yapimi
Dragonheart (Rob Cohen) otantik bir kompozit sinema ya da karma bir medya

meydana getirmislerdir (Buckland, 2007, s. 30). Diger bir deyisle, bu filmler 6zel

* Industrial Light and Magic: George Lucas tarafindan 1975 yilinda kurulan bir Amerikan sinemas1 gérsel
efekt sirketidir. Lucas’in kurdugu film yapim sirketi LucasFilm’in bir pargasidir ve Lucas Star Wars
filminin yapimina bagladiginda yaratilmistir.
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efektleri kullanarak anlat1 yapisinda dogrusalliktan ziyade bir araya gelme ve baglanma
ile farkli yapidaki hikayeleri ve diinyalar1 i¢ i¢e gegirerek yeni estetik bir anlat1 yapisi

olusturmuslardir.

Daha oOnceki 6zel efekt kullanimi girisimlerde canli g¢ekimleri ve klasik
animasyonu birlestirmek ic¢in, canli ¢ekim animatérlerin etrafinda animasyonu
birlestirecek sabit referans noktalarini saglayan hareketsiz bir kamera kullanilarak
¢cekim yapilmak zorundadir. Fakat bu canli ¢ekim ve animasyon ayni ekran alanini isgal
etse de anlatida birbirleriyle etkilesim kurduklari izlenimi yaratamamuslardir. Robert
Zemerick’in 1988 yapimi Who Framed Roger Rabbit filminde ise, ILM kamera hareketi
ile kismen daha inandirict bir kompozisyon yaratilmistir. Bu kompozisyonda seyirciye,
kameranin canli ¢ekimi ve karikatiirleri esit derecede takip ettigi ve bu sekilde ayni
anlatida yer aldiklar1 yanilsamasi izletilmistir (Buckland, 2007, s. 33). Bu izlenim,
hareket kontrolii ile dijital 6zel efektlerin ve canli aksiyonun bir araya getirilmesiyle

olusturulmustur.

Bilimkurgu ilk basta tablovari ¢ergevelemeleri, uzun ¢ekimleri ve bilgisayarda
olusturulmus nesnelere ait ¢cekimlerle karakterlerin tepki ¢ekimleri arasindaki stratejik
gecisleriyle, bilgisayarda olusturulmus goriintiilerin ~ 6zenle, hatta {izerinde
derinlemesine diisiiniilerek incelenmesini talep eden bir seyirciye ait referans tarzi
ortaya koymustur. 1989 yapimi The Abbyss, 1991 yapimi Terminator 2: Judgement Day
gibi filmlerle dijital efektleri yeni tiir efektlerin imgelemini kendi kendini yansitan bir
sekilde sergileme hazzi igin kullanmistir. Pierson (2002, s. 125-127) 1968 yapimi 2001:
Space Odyssey, 1972 yapimu Silent Running, 1977 yapimi Close Encounters of the
Third Kind, 1979 yapimu Star Trek: The Motion Picture, 1982 yapimi1 Blade Runner ve
1983 yapimu Brianstorm filmlerinin 6zel efekt uzmani, 6zel efektin Onciilerinden
Douglas Trumbull’un ¢alismalarinda 6rnegi goriilen gdsterinin sanal uzaminin sinema
salonunun uzamiyla birlesmesi fikrini iceren bir 6zel efekt geleneginin ¢oktandir var
oldugunu belirtir. Diger bir deyisle 6zel efekt Buckland’in da altin1 ¢izdigi gibi bu
filmlerde yalmizca sov amagli kullanilmamis, sinematik dil ile biitiinleserek filmin

Oykiistinli ve karakterleri besleyen bir deger kazanmuigtir.

Film teknolojisi, siyah-beyazdan renkliye, sessizden sesliye, 2D’den 3D’ye,
panoramik ekrandan IMAX’e kadar gercekligin canli deneyimlerine, 6zellikle ortaya

cikan sanal gerceklik teknolojisine yonelik nihai bir gayreti amaglayan insanin stirekli
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cabasini ortaya koymaktadir. Gergege ¢cok benzer bilgisayar teknolojisini ve dijital alani
kullanarak sanal gerceklik, kullanicilarin herhangi bir sinirlama olmaksizin sanal
ortamdaki seyleri zamaninda hissetmelerini saglamaktadir. Sanal gergeklik, sinemanin
1siklarina ve alanina bel baglamayarak, izleyicilere tamamen kendilerini kaptiracaklari

filmler yaratmak icin uygulamaya konmustur.

Dijitallesmenin glinlimiiz sinemasinin fiziki 6zelliklerine etkileri birka¢g madde
ile 6zetlenecek olursa bunlardan ilki, dijital teknolojinin ekrana yansimasini sagladigi
biiyiik gosterisli sahnelerdir. Elektronik goriintiileme teknolojisi, CG 6zel efektleri ve
yesil perde teknolojisi de dahil olmak iizere dijital teknolojilerin piyasaya siiriilmesiyle
yalnizca elde var olan materyallerle ¢ekim yapma sinirliligi ortadan kaldirilmistir.
Mitler ve efsaneler, uzaylilar, bilinmeyen uzak gezegenler ve gecmisteki filmlerde pek
yer alamayan diger konular artik gercek nesnelere ihtiya¢ olmaksizin sentetik teknoloji

kullanarak sunulabilmektedir.

Ikinci olarak, sinemada yapim 6ncesi ve sonrasi uygulamalarda meydana gelen
farkliliklar goze ¢arpmaktadir. Film yapiminin yiiz yili asan tarihine bakildiginda, film
uretiminin kamera cekimi olmaksizin devam edemedigi goriilmektedir. Geleneksel
filmlerin goriintii ve ses koleksiyonlar1 c¢ogunlukla video kamera ve ses kayit
ekipmanlariyla gergek ortamlarda toplanmistir. Ancak dijital teknolojinin ortaya ¢ikisi
bu konvansiyonel ¢ekim ydntemini tersine ¢evirmistir. Geleneksel video kamera, film
kayit araglarini kullanmis ve 35 mm film, renk sunumu veya goriintii kalitesi ne olursa
olsun manyetik bant sinyalinden {istiin tutulmustur. Fakat bilim ve teknolojinin
gelismesiyle, Sony tarafindan piyasaya siiriilen 35 mm sinema filmi gibi yiiksek
¢Oziiniirliiklii kamera ile 1518a duyarli (CCD) tam genislikte dijital film kameras1 ortaya
ciktiktan sonra geleneksel 35 mm filmin statiisii sorgulanmaya baslanmistir. Bu
degisiklikler, geleneksel film fotografciligi icin sok etkisi yaratirken, ayni zamanda
cekim modelinde dijital teknolojinin ortaya ¢ikisi gegmis ¢ekim yontemlerini de alasagi
etmistir. Yapim Oncesindeki degisikliklerle birlikte, yapim sonrasi gésterim ve dagitim
asamasinda da farkliliklar meydana gelmistir. Geleneksel filmlerin piyasaya stiriilme
sekli, yalnizca kopyalarin sinemalara satilmasina baglidir ve kopyalanan filmlerin
tagsinmasi ve depolanmasi zor ve pahalidir. Ancak, dijital teknoloji ile birlikte dijital
filmler yepyeni piyasaya surilme yollar1 ile dagitilmaya baslanmistir. Filmlerin
depolanmasi ve taginmasi konusundaki endiselerin neredeyse hepsi ortadan kalkmustir.
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Dijital teknolojinin filmin anlam ve yorum kismindaki etkileri g6z 6nlinde
bulunduruldugunda, dijital teknolojinin film dili ve anlat1 yaklagimlari {izerinde yarattigi
etkiden s6z edilebilir. Geleneksel film dili sistemi, uzun ¢ekimler ve montaj temelinde
olusturulmustur ve dogrusal bir bi¢cimde, klasik anlat1 yapisinda kurgulanmistir. Dijital
teknoloji ile ise goriintiiler, cekim 6zglirliigiinii en {ist diizeye ¢ikaran dogrusal olmayan
bir kurgu yontemi benimsenerek, hikaye boyunca atlamalar yaparak, kisitlama
olmaksizin g¢ogaltilabilmektedir. Boylece, izleyicilere benzeri goriilmemis gorsel bir
gosteri izleme firsati sunabilmektedirler. Bununla birlikte, dijital teknoloji izleyicilere
her zamankinden daha yiiksek kalitede gorsel isitsel keyif “hakki” saglayarak, gorsel-

isitsel aligkanliklarini da yavas yavas degistirmektedir.

Sinemanin seyirciyi uyaran ve karnaval tadinda maceralara siiriikleyen kokleri,
1970’lerin sonlarinda ve 1980’lerin baslarinda gise rekorlar1 kiran bilimkurgu filmleri
ile varligin1 bir kez daha kanitlamistir. Ana akim bilimkurgu filmlerinde kullanilan
bilgisayar grafiklerinin etkileri ve bilgisayar teknolojilerinin siirekli kullanimi ve
gelistirilmesi 1990’lara gelindiginde iki paralel yol izlemistir. Bu yollardan birincisi,
‘gergek diinya’ ortaminda bilgisayar tarafindan olusturulmus veya bilgisayar kontrollii
nesneler/ karakterler ile etkilesimde olan insan karakterlerin anlasilmasidir. Bir diger
yol ise, bilgisayar ortaminda olusturulan insan ya da insan sonrasi karakterlerdir
(Cornea, 2012, s. 300). Sanal ger¢ekligin yayginlagsmasi ile insan ve insan sonrasi
yaratimlarin bilimkurgu sinemasinda da artan yeri, insan-insan iliskilerinin, insan ve
insan olmayan Oteki ile gesitlenmeye baslamasini ve romantik ask iliskilerinin bugiinkii
ve gelecekteki yerinin sorgulanmasini da beraberinde getirmistir. insanliga atfedilen
duygusallik Unsal Oskay’in deyimiyle (2014, s. 108) “insansal romans” tan “tekno-
romantizme” (Coyne, 2001) ve “yeni duygusal siborglar’a (Coeckelbergh, 2017)
kaymis, duygusal insanlar ise duygusal siborglar ile teknoloji ¢caginda romantik askin
getirdiklerini paylasmaya baslamak durumunda kalmistir. Romantizmin teknoloji
caginda yerinin olmadig: diisiincesine sahip olanlar Coeckelbergh’e gore (2017, s. 16)
ozellikle modern ICT’lerin (bilgi ve iletisim teknolojileri), elektronik aygitlarin,
robotlarin ve internetin sahip oldugu gii¢lii romantik boyutu gézden kagirmaktadirlar.
Cagdas bilimkurgu sinemasinda kullanilan ¢esitli dijital anlatilar, bilgisayar sistemleri
yardimi ile verilerin gergege gore temsil edilebildigi, cesitli sekillerde ciktilarinin

tiretilebildigi ve romantik iliski yagamak {izere programlanabilip insanligin romantik ask
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arayisina ¢are olabildigi goriintii ve ses programlarini igermektedir. Calismanin temelini
olusturan bilimkurgu sinemasinin teknoloji ile baglantili ayaginin, bilgi ve iletisim
teknolojilerinin ¢agdas sinemaya etkilerinin incelenmesi, tezin bir sonraki Onemli
ayagini olusturan romantik agk idealinin bahsedilen gelismeler g¢ercevesinde hangi
sekillerde doniistiigiiniin ve bugilin bilimkurgu filmlerinde ne sekilde yansitildiginin
analizinin yapilmasi1 agisindan olduk¢a 6nemlidir. insan-insan iliskisinden baska, farkli
iligki tiirleri boyutuna dogru da evrildigini Ongorebilecegimiz iliski ¢esitliliginde,
Otekinin ve yeni teknolojik Otekilerin de tartisiimasi, yirmi birinci yiizyilda bilimkurgu
sinemasinda romantik ask idealinin insan merkezli ¢ikis noktasindan nereye dogru yol

aldiginin tartisilmasi noktasinda 6nem arz etmektedir.
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2.4. BILIMKURGU, ROMANTIK ASK ve IDEOLOJI

“Seni seviyorum diyebiliyorsam, bu sende biitiin insanlig
bir anlamda canli olan her seyi ve de yine sende kendimi
seviyorum demektir”.

Erich Fromm (1995, s. 161)

Her siyasi topluluk, kendisi hakkinda yonetim ilkeleri olarak ifade ettigi ayirt
edici iddialarda bulunur. Bu ilkeler, uygulama pratikleriyle birlikte, siyasi toplulugu
igsel olarak tanimlarken toplumun dinyaya ve buyuk o6lclide gelecek nesillere olan
uyumunu da saglar. Bununla birlikte, toplumun resmi ve otoriter seslerinin altinda, her
zaman farkli ses tonlarinda konusan, farkli sozciikleri ve ifade araglarini kullanan,
iktidarin ve otoritenin alternatif diizenlemelerini hayal eden baska sesler de vardir.
Siklikla bunlar, kaybedenlerin, yabancilarin, somiiriilenlerin ve yaratict 6ngorili
insanlarin sesleridir. Cogu kez, bu otekilestirilmis, muhalif sesleri duymak igin en
uygun yerler bir toplumun edebiyatinda, draminda kisaca sanatinda var olmustur.
Iletisim ve ifadenin sembolik alanmin her ikisinde de var olan sanat, insan deneyiminin
dogasin1 ve tartismamiz gereken politik gergekligi yaratir ve yansitir. Tiim medya ve
yaraticilik bi¢imleri i¢inde filmin sik sik mekanin ve zamanin, benligin ve olgularin
birbirine karigmasinin yaratti§i paradoksal karmasikligi yakalamada birtakim &zel
avantajlara sahip oldugu disiiniilmektedir. Montaj, 0zel efektler ve sinematik formda
yer alan diger birgok 6zellik sayesinde film, uzayin, zamanin ve baglamin eszamanl
etkilerini, diger medya organlariyla anlatilmaya ¢alisildiginda tam anlamiyla akla yatkin
olmayan sekillerde gosterebilir (Williams, 1982, s. 382-385). Bunun da 6tesinde, bir
kitle kiiltiirii bicimi olarak film, politika ile ilgili anlamlarin sekillendirildigi en etkili
medyalardan  birini  olusturmaktadir; bdylece sosyal, Kkiiltiirel ve politik
uygulamalarimizi netlestirmeye yardimci olma arayisi iginde siyasi teorisyenlere gucli
bir kaynak saglamaktadir.

1970'li yillarin baglarinda baslayan pek ¢ok film elestirisinin genis ¢apli siyasi
dontisiinden sonra, bilimkurgu yorumu son zamanlarda daha c¢esitli, dogrudan ve
sistematik ideolojik degerlendirmeler tarafindan yonetilmektedir (Telotte, 2007, s. 40).
Bu tir incelemeler, tipik olarak Terry Eagleton'un (1991, s. 45) “gercek ifadelerimizi

bilgilendiren ve dayanak olusturan degerlerin biiyiik olgiide gizlenmis yapisi” olarak
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tanimladigi, 6zellikle de bu ifadelerin “iginde yasadigimiz toplumun iktidar yapist ve
iktidarlariyla baglantili” oldugu ve genellikle bu statilkoyu giiclendirmek igin
tasarlandigr {izerine odaklanmaktadir. Louis Althusser ve Fredric Jameson'un
paradigmatik eseri Uzerine vurgu yapan Vivian Sobchack, Michael Stern, Michael
Ryan, Douglas Kellner ve Judith Hess Wright gibi kuramcilar, ¢esitli bigimlerde
bilimkurgu sinemasinin kullandig1 gorintiilerle izleyici kitlesinin, kultlrlerinin
celigkilerine odaklanmis ve giinliikk baskilarina zamanla nasil alistirildiklarini ortaya
¢ikarmaya ¢alismislardir. Bunu yaparken 6zellikle {izerinde durduklar1 nokta ise ¢agdas
tekno-kiltirii dogrudan animsatan goriintiilerin bu yonlendirmeye nasil yardimci
oldugudur (Telotte, 2007, s. 40). Tlre 6zgu imgeleri de hesaba katmaya ¢alisip yogun
bigimcei bir yaklagimi benimseyen Sobchack (1987, s. 8) Amerikan bilimkurgu filminin
tarihini ideolojik bir baglama oturtmustur. Sobchack’in Amerikan tarihine 06zgu
varsayimi sudur: Bilimkurgu filmleri her zaman Uretimin ekonomik, teknolojik, politik,
sosyal ve dilbilimsel tarihinde, sosyal iliskileri sekillendiren ideolojik yapilanmalarda
tarihsellestirilmistir. Dolayisiyla Amerikan bilimkurgu sinemast tarihini ideolojik
yapilanmadan ayr1 diisiinmek neredeyse imkansizdir. Nitekim Sobchack ve diger
kuramcilar, bilim ve teknolojinin anahtar simgelerinin ve simgeleri biinyelerinde
barindiran filmlerin nasil dogal kosullarda olusmaktan ziyade modern ve teknolojik
kiiltirlerdeki insa edilmis kiiltiir igerisinde bir gl¢ oyunu olarak sergilendiginin
haritasin1 ¢ikarmaya ¢alismislardir. Cikardiklar haritalar ve Susan Sontag'm® tarif ettigi
genel kurallar ve formiiliin giigleri araciligiyla (Telotte, 2007, s. 41) bilimkurgu
sinemasinin Sihirli bir bicimde kultirel olarak insa edilmek yerine tamamen dogal
olarak ortaya ¢ikmig gibi goriinmesine neden politik boyutlarini ortaya ¢ikarmay1 umut
etmislerdir.

Dogalligi meydana getiren politik boyutlarin giin yiiziine ¢ikarilmasinda

kullanilan ydntembilimin daha ayrintili ve etkili bir 6rnegi, Ryan ve Kellner’in

® Susan Sontag “The Imagination of Disaster” (1965) adhi eserinde modern elestiri siirecinde
“yorumlamaya” -yalnizca igerigin anlami iizerine odaklanarak sanatin “yonetilebilir, itaatkar” hale
getirilmesi Uzerine- yorum yaparak, sanatsal forma daha fazla dikkat ¢ekecek ve sanatin “saf, terciime
edilemez, hissi” gibi etkilerini geri kazanacak bir yaklasimini savunmustur. Popiiler tiir filmlerinde ve
ozellikle bilimkurgu sinemasinda “kendisi gibi olabilme” yeteneginden otiirii “yorumdan kurtulan” bir
¢esit sanat bulabildigini hissetmigtir. Bunun sebebi ise Sontag’a gore elestirmenlerin ¢ogunun tiiriin
goriiniiste sunulan “ilkel zevkini” anlamaya karsi olduk¢a az ilgi ve sabirlari olusundan
kaynaklanmaktadir. Sontag “The Imagination of Disaster” adli eserinde aslinda bilimkurgu filminin
temelde “sanatin en eski konularindan birisi olan felaket hakkinda ve yikimin estetigi, yikima yol agarken
ve kargasa yaratirken gozlenen giizeller hakkinda” oldugunu belirtmektedir (2015, s. 283).
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1970’lerin ve 1980’lerin bilimkurgu filmlerinde giiglii bir sekilde ortaya ¢ikan
“muhafazakar teknoloji korkusu” tartismasinda gorilmektedir. Ryan ve Kellner
caligmalarinda, teknolojinin belirgin bir sorun haline geldigini 6ne surmektedir; ¢linki
teknolojinin mecazi olarak kendisi “insa edilmis bir kurum” olan toplumu
hatirlatmaktadir. Ayn1 zamanda, bu anlatilara yansiyan teknolojiye karst olan elestirel
tutumun da yalnizca teknolojinin derin bir giivensizligine ve insa edilmesine yardim
ettigi kiiltiir tiiriine isaret ettigini belirtmektedir. Dahasi, Amerikan kilturiinde kapitalist
ve ataerkil gelenekleri yikacak olan muhafazakar sosyal kurumlarin istikrarini
koruyabilecekleri bir yeniden insa etme olasiligt da oldugunu gormezden
gelmemektedirler. Teknolojinin 6nemi, makinelesmenin basit sorunlarindan Gte,
ideolojik bir figiir konumundadir. Muhafazakarlarin doganin birer pargasi olduklarini
iddia ettikleri kurumlarin yeniden yapilandirmasi olasiligini giindeme getirmeleri,
teknolojiyi muhafazakar sosyal otoritenin temelini tehdit eden ve ideolojinin
etkisizlestirmeye ¢alistig1r her unsuru temsil eden bir gii¢ olarak gosterir. Bu durumda,
bu ¢agin, genellikle muhafazakar bir bakis acisiyla, teknolojiyi olumsuz bir sekilde
canlandiran bir film tiiriiniin gelismesine sahit olmasi sasirtict olmamalidir. Ryan ve
Kellner (2007, s. 48-50) makinelere ya da teknolojiye karsi duyulan korkuyu ele alan
bilimkurgu filmlerinin genellikle 6zgurlik, bireycilik ve aile gibi toplumsal degerleri
olumsuzladiklarini belirtmektedir. Diger bir yandan, 1970'lerdeki filmlerde teknolojinin,
“dogal” sosyal diizenlemeleri ve dogayla ilgili muhafazakar degerleri tehdit eden her
unsur icin genel bir metafor olarak kullanildigin1i ve doga ile iliskilendirilmis
muhafazakar degerlerin de bu tehdit ile basa c¢ikma yollar1 olarak gosterildigini
vurgulamaktadir. Bu nedenle, bir¢ok teknoloji korkusu igeren filmin retorik stratejisi,
Ozgurlik-esitlik karsitligi gibi terimler arasi herhangi bir uzlagsmaya kapali guclu bir
karsitlik olusturmaktadir. Orta zeminin ortadan kaldirilmas: bu ideolojinin temel bir
islevidir.

Ryan ve Kellner, ortaya attiklar1 diisiincelerin neredeyse tamamini destekleyen
bir film Ornegi olarak ise 1976’da ¢ekilen Logan’s Run (Michael Anderson) filmini
verirler. Film, Logan isimli bir polis memurunun sehrin totaliter rejimine karsi olan
geng bir kadin isyanci tarafindan yasadiklar1 sibernetik sehirden kagmaya ikna
edilmesini anlatir. Ryan ve Kellner’e gore (2007, s. 50-51) filmdeki kentin temsili,
teknoloji figlrine muhafazakar goriisler tarafindan atfedilen tiim olumsuz 6zellikleri

cagristirmaktadir. Filmin ideolojik boyutunu aile kavraminin yikimi, cinsel partnerlerin
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degistirilebilir olmas1 ve bdylece duygularin akilcilik tarafindan yok edilmesi, kolektifi
bireyden o6nce bir siraya yerlestiren ve esitlik¢i bir diizlemde bireysel farkliliklari
ortadan kaldiran kitlesel mutabakata zorla uyum ve devlet kontrolliniin segim 6zgiirligii
tizerindeki gilicii konular1 olusturur. Filmin muhafazakar ideolojisinde, geleneksel
ailenin yeniden diizenlenmesi, bireyciligin korunmasi ve tireme dist cinselligin
kisitlanmasi agisindan birbirine bagldir. ifade edilen durumlarin hepsi uzlasma, esitlik
ve birbirleri yerine kullanabilir olmalar1 nedeni ile teknolojinin temsil ettigi her niteligin
reddine dayanir. Bu bakis acisiyla, yaklasan muhafazakar hareketin filmin degerlerini
muhafazakar dilin kodlar1 ile yeniden yapilandirmaya calistigina dair sinyaller
almabilir.

70’li yillarda ¢ekilen bir bilimkurgu filmi olarak Logan’s Run, erotik dgeleri de
iginde barindirarak donemin ideolojisinin agka, ¢ift olma anlayisina ve kadin-erkek
iligkilerine dair bakis agis1 hakkinda da bilgi vermektedir. “Liberal bir zevk kubbesi”
(Ryan ve Kellner, 2007, s. 61) olan sehirde niifus diizenlidir ve hi¢ kimsenin ailesi
yoktur. Bu 6z kimlik eksikligi hedonizm ve kolektif yasam ile iliskilidir. Logan ve
kadin isyancinin birlikte hareket ederek kagmaya calistiklar1 sahnede igine diistiikleri ir
seks partisi renkler ve agir ¢ekim yardimiyla yaratilan ahenksiz atmosfer nedeniyle
cehennemi andirir. Bu kargasada birbirlerini kaybettiklerinde ve birbirlerinden ayri
diistiiklerinde insan kalabaliginin i¢inde neredeyse kimliklerini kaybederler (ideolojik
anlamda bosanmis bir ¢ift motifini vurgulamak i¢in kullanildig1 s6ylenebilir). BOylesine
hedonist ve cinsellik ile dolu bir diinyada hicbir sosyal hiyerarsi ya da 6znel sinirlilik
kurulamaz ve siirdiiriilemez. Bu nedenle kolektif yasam 6z kimlik kaybi ve aile
baglarini yikan cinsel bir disiplin eksikligi ile iliskilendirilir. Ryan ve Kellner’e gore
(2007, s. 60) filmin muhafazakar ideolojisinde geleneksel aile birliginin saglanmasi,
bireyselligin korunmasi ve lireme amaci disinda zevk almak iizere hayata gecirilen
cinsel birlesme birbirlerine bagli olan yapilar gibi goériinmektedir. Bu yapilarin hepsi de
arabulucuk, esitlik, birbirinin yerine gecebilirlik vb. gibi teknolojinin temsil ettigi tim
durumlar: reddetme iizerine kurulmustur. Bu nedenle i¢inde bulundugu sistemi elestirir
ve bu “insan dig1” yapidan kurtulmak gerekliligini belirtir gibi gOrtnen Logan’s Run
filmi i¢in ideolojinin siirdiiriilebilir politikalarim1  bir ¢ift {izerinden yeniden
yapilandirmaya calistig1 yorumu yapilabilir.

Ideolojik yapilanmanin bilimkurgu filmlerinin incelenmesinde &nemli bir yer

tutmasinin sebeplerini Margaret Tarratt, Constance Penley ve Vivian Sobchack gibi
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kuramcilar incelemistir. Bu kuramcilar bilimkurgu filminin ¢ekiciliginin, kiiltiirel
kaygilarimizin ya da korkularimizin yansimasindan ¢ok daha fazlasindan
kaynaklandigini diistinmiislerdir. Ad1 gegen kuramcilara gore bu cekicilik daha ziyade
film endiistrisi olan kiiltiirel makinenin giicline deginen kisisel ve toplumsal baskilardan
kaynaklanmaktadir. Bu bulgular, kiiltiirel yapilanma ile ayrilmaz baglar1 olan agkin da
ideolojik yapilanma igerisinde incelenmesinin gerekliligini bir kez daha ortaya
koymaktadir. Turtin ideolojisinin olup olmadigini sorgulayan George Walford (1983, s.
32) tiirleri destekleyen topluluklarin iiyelerinin tiirlin kendisinin yerlesik normlarini
korumak, doniistiirmek veya reddetmek isteyip istemedikleri ile ilgili bir iligskiye sahip

olmak zorun da kaldiklari siirece tiirlerin ideolojileri olacagini belirterek soyle yazar:
Uretken sistemlerin gelisimi hassas ve sofistike bilimsel diisiinceye ihtiyag duyar ve bu
nedenle sihre inanmak pek yerinde bir davranis degildir. Sihir, sistem gelistirildikten sonra
devreye girmelidir. iste 0 zaman bilimsel diisiinceye sahip olmak yerinde olmayan davranis
ilan edilecektir. Eger operatorler, sistemin nasil ¢alistigini, bilimsel yasalari, prensipleri,
denklemleri ve iginde yer alan matematigi incelemeye zaman harcarlarsa, pek fazla tretim
yapilmayacaktir. Bu nedenle iiretken bir sistemi kullanmanin en etkili yolu onu en basit
haline, sihre indirgemektir. Boylelikle isleyen bir sistemin neden ve nasil oldugunu bilmeye

gerek kalmaz.

Sinemanin ve 6zellikle bilimkurgunun sihirle dolu ge¢misi ve teknolojik gelismelerin
bu sihrin devaminmi saglamasi, Walfort’un da belirttigi gibi ideolojinin tiirlin carklar1
arasinda kolayca dolasabilmesine izin vermistir. Romantik agkin gézleri kor eden etkisi
de bu sihirle birlesip bilimkurgunun diinyasina sizmistir. Buradan da anlasilacagi gibi
bilimkurgu, ideoloji ve romantik agk lizerinde diisiilmesi gereken yeni bir iiggen
olusturmustur.
2.4.1. Askin Kesfinin Kisa Tarihi

Calismanin bu boliimiinde yirmi birinci yiizyilda bilimkurgu sinemasinda askin
nasil doniistiigliniin-ya da kendisini tekrar ettiginin- ve ask iliskilerinin bilimkurgu
filmleri {izerinden nasil yapilandirildigi incelenmektedir. Bu sebeple, calismaya ask
kavramimin degisen ve doniisen tarihsel, kilttrel, politik ve teknolojik anlam ve
iceriginin Bat1 temelli ask kavrami dahilinde nasil ortaya c¢iktiginin arastirilarak
baslanmasi uygun bulunmustur. Nitekim askin ve sevginin “genellikle hafif ve
yakalanmanin sonsuz derecede ilging oldugu kabul edilen atesli bir hastalik”

(Rougemont, 1983, s. 79) olusundan bilimsel bir arastirma konusu olmasi yiiziinden
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umutsuzluga kapilip “biitiin biiytikligiiniin, giizelliginin kaybolacagindan™ (Roche, s.
166) korkulmasina kadar degisen tanimi tarihsel bir agimlamaya ihtiya¢ duyuldugunun
goOstergesidir.

Romantiklik (romance) Denis de Rougemont’un (1983, s. 86) deyimiyle
Fransa’nin gilineyindeki Provencal bolgesi tslubunda yazilmis hikdye ve roman
anlamina gelen Fransizca romanz kelimesinden tiiremistir. Bu nedenle “saf romantik
tema” nin bulunabilmesi igin, on ikinci yiizy1l gezici ozanlarinin (troubadour) baslattigi
duygusal devrime donilmesi gerekmektedir. Troubadourlarin siirlerinde 1srarla
rastlanan bir deyim olan, uzak ask, uzun mesafelerle boliinmiis, engeller nedeniyle
doyurulamayan hayalin yasattigi ask anlamina gelen Liamor de lohn bu nedenle
tizerinde durulmasi gerekli bir terimdir. Blaye prensi Jeoffroy Rudel, uzaklardaki
prensesi Tripoli Kontesi’ne yazdig: siirlerde bu aski dile getirmektedir. Daha sonraki
tarihlerde mutsuz asklarin hem yasaklayan hem de besleyen bir engele sahip olan kadin
ile erkegi Tristan ile Isolde’nin aski, Bati agk hikayelerine 6rnek olmustur. Baslangicta
bu engel, Isolde’nin kocasi Kral Mark’tir; boylece {inlii agk licgeni dogmustur. Sonralari
bu engel, derebeylik ya da Hristiyan yasalart olmus ya da tek basina “ayrilik” bu yasay1
sembolize etmistir. En sonunda, artik ormana kagtiklar1 ve kendilerini isteklerine
birakmakta serbest kaldiklar1i anda Tristan, kilicin1 Isolde ile aralarina bir namus
sembolii olarak saplayinca bu engel, askin psikolojisine de girmistir (Rougemont, 1983,
S. 81-82). Romantik aski tanimlarken bir ayaginin engellerle beslenen bir noktada
durdugu soylenebilir.

Yunanlar ise aska iki isim vermislerdir. Bunlarin birincisi Eros yani seksiiel ask,
digeri ise agape yani manevi agktir ve her ikisinin de hem teorisi hem de pratigi lizerine
yogunlagmislardir. Pitirim Sorokin (1982, s. 224) Eros, Agape ve Eros ile Agape

sentezini su sekilde a¢iklamaktadir:
Eros ile Agape birbirlerinin tam karsitidirlar. Agape giines gibidir; gilinahkarlarin da
giinahsizlarin da istiinde parlar. Erdemlileri kutsadigi gibi giinahkéarlar1 da kurtarir. Tikkenmez
zenginligi kendiliginden herkese akar: “akla dayanan bir ayrim” yapmaz. Eros sevgisiyse,
sevilenin olumlu cabalariyla “kazanilan” bir sevgidir; giinahkarlara karst ayrm yapar. Ote
yandan Agape, “Eros-Sevgisi” ni reddetmemektedir. Eros Sevgisi, sevgiye asik olmakta ve
sevgide butunsel zihinsel, ahlaksal, estetik ve bedensel soylulukla birlikte, bdyle bir
milkemmelligin belirledigi bi¢imde kusursuz olmaya c¢alismaktadir. Bdyle bir Eros sevgisinin en
son noktasi, biitiin-kurtarici, biitiin-seven, bitiin-affeden ve biitlin-yiicelten Agape’nin

tikenmezligine erismektir. Bu nedenle Batinin oldugu gibi Dogunun da ahlaksal-dinsel ve
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filozofik kavramlarinda, Kurtulusun ve sevgide basarinin en iyi yolu olarak Eros ile Agape’nin

birlesmesi oldugu goriisii hakimdi.

Yunanlar agk: siislii hikayelerinden hig¢ eksik etmemislerdir. Hunt’un deyimiyle
Ask Tanris1 Eros ve onun oklar1 bir Yunan kurmacasidir; Sappho, yirmi bes yiizyil
boyunca sevgililer tarafindan sadakatle bagli kalinmis ask hastaliginin resmi bir
Semiyotigini olusturmustur. Uzun zamandir tartisilan ve yanls ifade edilen Platonik ask,
Platon’un bedensel metafizigi viicudun arzularinin disina inga etme girisimiyle ortaya
¢ikmistir. Bununla birlikte Odysseus ve Penelope, Daphnis ve Chole, Cupid ve Psyche,
Dido ve Aeneas, Hero ve Leander ve baska digerleri gibi kaynaklar1 Yunan olan bir
dolu benzer ask hikayesi de viicut bulmustur (Hunt, 1994, s.15). Ayrica, Yunan
edebiyatinin erken donemleri kahramanlik tarihleri, politik tartigmalar, dini ilahiler,
felsefi sorusturmalar ve benzeri konulardan olusurken, Altin Cagin baslamasiyla birlikte
(yaklasik isa’dan &nce 480-399 yillar1 aras1) ask sarkilari, sevda agitlari, mutluluk ya da
sefaletle sona eren uzun siireli agklar ile Yunan edebiyatinin kahramanlik hikayelerinin
ve politik tartigsmalarinin gittikce degeri azalir olmustur. Fakat tiim benzer yanlariyla
birlikte klasik Yunanistan’daki agk, daha sonraki ve giinlimiizdeki Bati’nin agk
anlayisiyla karakter olarak sasirtict derecede farklidir. Bunun sebebi, Yunanistan’daki
askin o kadar da ulvilestirilmemis ve hayatin doniistiiriicii amaci1 sayilmamis olmasidir;
ask aksine, eglenceli bir zaman gegirme ya da oyalanma aktivitesi ve hatta bazen
Tanr’nin gonderdigi bir dert olarak goriilmistiir. Askin icten ifadeleri yalnizca
birbirlerini ¢ift olarak arzulayan gen¢ kadin ve erkeklerin agzindan degil ayn1 zamanda
metreslerine serenat yapan evli erkekler ve birbirlerine kur yapan escinsellerin agzindan
da dokiilmiistiir. Bu Yunan agkiyla baslayan modern ask diizeninin sira dis1 bir
paradoksudur ve Yunan askina ¢ok sey bor¢ludur. Fakat buna ragmen Yunan agkinin

bigimleri ve idealleri modern toplumda ahlaksiz ve biiyiik 6l¢iide yasadisi olarak (Hunt,

1994, s. 17) kabul edilmektedir.

Ask hakkindaki kitaplarin en {inliilerinden birisi kabul edilen Ovid’in Ars
Amatoria (Art of Love) adli eserinde Ovid, Hunt’un (1994, s. 6-7) deyimiyle asktan
yalnizca lezzetli bir bastan ¢ikarma oyunu olarak bahsetmistir. Hemen hemen ayni
zamanda Platoncular ve Neo-Platoncular, ruhsal olarak giiglenen ve zihni tanrisalliga
yonlendirebilecek bir seyi ifade etmek igin aymi kelimeyi kullanmislardir. ilk

Hristiyanlar, askin adinin Pagan grup sekslere ve Hristiyanlarin Tanri’ya olan
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duygularina esit sekilde uygulandifi gercegini siisleyerek dile getirmisler. Ilk
Hristiyanlardan birkag yiizyildan sonra ise, neredeyse tiim cinsellik igeren ifadeleri
(hatta evlilik icinde olanlar1 bile) “sehvet” olarak, “aski” ise sadece dini ve hayirsever
duygular1 barindirir olarak gérmeye baslamislardir. Fakat bu ikilem on birinci yilizyilin
baslarinda erkek ve kadinlarin birbirlerine karsi hissettikleri duygular igin agk
kelimesine yeniden sahip ¢ikmasiyla sona ermistir. O zamandan beri ask kelimesi
Restorasyon doneminin seks diiskiinliigiinden Viktoryenlerin ailevi duyarliliklarma

kadar bircok duyguyu ifade etmek adina serbest¢e kullanilmistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde uzun yillar ask iligkilerinden c¢okg¢a bahsedilmis
olmasina ragmen asktan oldukca az bahsedildigine dikkat ¢eken Ortega (2012, s. 7)
Yunanistan’daki gorkemli donemlerden bu yana, duygular hakkinda ortaya atilan biiyiik
teoriler oldugunu fakat son iki yiizyilin bahsi gegen bu teorilerden nasibini almadigini
belirtir. Diger bir deyisle, Ortega ask konusunun &zellikle son iki yiiz yildir gereken
onemi gormedigi hususuna deginmektedir. Donemsel olarak aska olan ilgi
incelendiginde askin Antik diinyada Platon’a daha sonra da Stoacilarin doktrinine
yoneldigi, Orta Cag’da ask konusunda Aziz Thomas ve Araplarin calismalarinin
O0ziimsendigi, on yedinci yiizyllda Descartes ve Spinoza’nin tutku hakkindaki
teorilerinin derinlemesine incelendigi goriilmektedir. Ortega’ya gore askin ge¢misini
kendi 6z teorisi ile detaylandirmaya mecbur hissetmemis bir tane bile biiyiik filozof
yoktur. Askin Pfander ve Scheler’in calismalariyla tekrar glindeme getirilmeye
calisildigini ancak bir taraftan da igsel benligimiz gittikce daha karmasik hale geldigi
i¢in, algilarimizin ¢6ziimiiniin anlasilmasinin zorlastigin1 belirten Ortega’ya gore (2012,
S. 8) insanlar kendi duygularini eski duygu teorilerine uygulama konusunda yetersizdir.
Bu nedenle Aziz Thomas’in insanliga verdigi ask fikrinin hatali oldugunu, istek ve
arzular arasindaki karisikligin Ronesans’ta tekrar karsimiza c¢ikan bir karmasaya yol

agtigini savunur.

Ortega’nin iizerinde iizlintii ile durdugu ve Denis de Rougemont™un da “higbir
cagda asktan bu kadar so6z edilip de ondan bu kadar az sey c¢ikarilmasina
rastlanmamustir” (1983, s.36) deyisi ile Ortega’y1 destekleyen sekilde agktan bahsetmek
istemesi Philip Q. Roche’yi (1957, s. 167) aski tanimlama ¢abasi igerisine sokmustur.
Ask1 anlatmak i¢in kullanilan dilin Polinezyalilarin “Mana” sina, iletisime gegilebilen
stper bir glce ve tilsimli bir suya benzeten Roche, sevgi kelimesinin (love) *“o
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arzuluyor” anlamina gelen Sanskritce ‘“dubhyati” kelimesinden tiiredigini belirtir.
Webster sozliigl, sevgiyi, “sempatik anlayis ya da akrabalik baglarinin ortaya ¢ikardigi
kuvvetli kisisel baglilik duygusu; siddetli muhabbet” diye tanimlamaktadir. On ikinci
yiizyilda Andreas Capellanus’ ise, “ask, karsi cinsin giizelligi listiinde asir1 diisiinmenin
dogurdugu bir i¢ acisidir. Insan1 karsisindakine kavusmay1 her seyden iistiin tutmaya ve
karsilikli olarak askin emirlerini birlikte yerine getirmeye zorlar” diye yazmaktadir.
Boylece, Webster, sevginin bir duygu; Capellanus, dogustan ac1 ¢ekme; Chamfort da
dokunma duyusuna iliskin bir sey oldugunu sdylemektedir. Buradan ise askin bu
noktaya kadar biiyiilii tilsimli ve ulvi bir duygu ve ayni zamanda arzu olarak karsimiza
ciktig1 goriilmektedir. Ask ve arzu arasinda fark oldugunu belirten Ortega bu ayrimin
ortaya konmasinin olduk¢ca onemli oldugunu savunarak arzunun doyuruldugunda
otomatik olarak biten, 6len, askin ise sonsuza kadar doyurulamayacak olan oldugunun

uzerinde durmaktadir.

Arzunun pasif bir karakteri vardir, bir sey arzulandiginda arzulanan sey sahip
olunmak istenen objedir. Ask ise, arzunun tam tersidir, ask her zaman aktiftir.
Arzulanan nesneyi beklemek yerine ona dogru hareket eder ve onun bir pargasi olur.
Ask, belki de doganin herhangi birine sundugu kendisinden bagka bir seye dogru
gidebildigi yiice bir etkinliktir. Aziz Augustine’ye gore ise ask, sevilene dogru bir
cekimdir (Ortega, 2012, s. 10). Baslangicinda ask kesinlikle arzuya benzer, ¢tinki onun
nesnesi kisi, ya da obje fark etmeksizin heyecanlanir. Ancak sevmek eylemi heyecan ya
da dahasi1 kigkirtma sonrasina kadar baglamaz. Ask, nesnenin keskin okunun yarattigi ve
aktif olarak nesneye dogru ilerledigi yerde birden baslar. Bu nedenle ask, tiim kigkirtma
ve arzularin tersi yoniinde hareket eder. Kisi asik oldugunda, kendisinde var olan
stiklineti ve igindeki istikrar1 bir kenara birakir ve neredeyse ask nesnesine dogru gog
eder. Bu siirekli go¢ durumu, asik olmaktir. Ask zaman iginde uzar: Kisi sevgiliyi bir
miknatisin kivileimi gibi ateslenen ve aniden 6len anlar ya da bir dizi birbirinden kopuk
anlar icinde sevmez, onu ancak devamlilik iginde sever. Bu durum, analiz edilen
duyguya yeni bir 6nem kazandirir. Ask bir akistir, ruhsal maddenin akisi, siirekli akan
bir ¢esme gibi akan bir akistir. Ask, anlik bir parlama degil siirekli iiretilen ve yayilan
bir duygu, asik olunan sevgiliden kaynaklanan ruhani bir is1imadir; ask anlik bir tasfiye
degil, fakat devam eden bir akimdir (Ortega, 2012, s. 12-14). Ask ve giizellik arasinda

sonsuz bir baglant1 kuran kisinin Platon oldugunu fakat giizelligin onun belirttigi lizere
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kusursuz fiziksel giizellik anlamina gelmedigini belirten Ortega (2012, s. 93) Platon igin
giizelligin tiim miitkemmel olan seylerin, formlarin ad1 oldugunun altini ¢izer. Bagka bir
deyisle, Yunanlara layik goriinen her sey giizeldir. Glizellik, Ustilinliiktiir. Platon, agkin
gelecek nesiller i¢in duyulan bir tutku ve giizelligin baslangici oldugunu vurgular. Nesil
bir gelecegin yaratilmasidir. Giizellik iyi hayattir. Ask, kisiye en iyi goriinen ve daha
onceden goriilmemis ve hakkinda yeterli bilgiye sahip olunmayan belirli bir insan tipine
icsel bir baglilik ile baglanma anlamina gelmektedir. Bunu sdylemenin baska bir yolu,
asik olan bir insanin kendisini sevdigi birine teslim ettigini hissetmesidir. Boylece
bedensel ya da ruhsal teslimiyetin gerceklesip geceklesmedigi dnemli degildir. Bu iki
unsurun, biyilenme ve teslimiyetin birlesimi burada 6nemlidir. Bu birlesim bir tesadiif
degildir, her ikisinin de birlikte var olmas1 yalnizca sans degildir, bir tanesi dogar ve
digerinden beslenir. (Ortega, 2012, s. 174-175). Bu nedenle askin i¢inde var olan olgu

bliyii nedeniyle teslim olmaktir.

Irving Singer (2009, s. 6-7) Ortega’nin bahsettigi teslim olma, insanhigin asik
oldugu kisi ile birlesme fikrinin mistik bir yaklagimla Orta Cag boyunca gelistigini
belirtir. Ronesans zamaninda bu birlesme fikri zirve noktasina ulagmistir. Romantik
donemde, ¢6ziilmez birlesmeden gelen birlik, genellikle erkek ve kadin arasindaki
gercek bir sevginin tek tamimlayici 6zelligi olarak adlandirilmustir. Idealist gelenegin
biiyikk bir kismi, sadece birlesme kavrami (zerinden agiklanabilir. Bu birlesmeyi
saglayan ise onlara gore biiylidiir. Doganin deneysel yasalarini ihlal eden, boylece
siradan vasitalarla elde edilemeyecek olani yaratan sihirdir. Sihir kendi varligi ile ihlal
edendir; giinliik varolusu karakterize eden diizen ve konforlu rutini yok eder. idealist
ask biciminde birlesmek, kisinin eski yasam tarzini, eski gercekligini ortadan
kaldirmaktir. Sihir bunu basarmaya calisir ve agskin gergekten olusturabilecegi radikal
dontistimleri sembolize edebilir. Biiyli ve tek bedende birlesme, birbirinin i¢ine akma
diisiincesinin, Bati1 Diinyasinda ask kavramini inceleyen herkes i¢in tanidik oldugunu
belirten Singer, Tristan ve Iseult’un igtiklerine inanilan ask iksirinin varligindan sz
eder. Asiklar bunun onlarin normal, medeni diinyalarina ait bir iyilik olduklarina
inanirlar oysa iksir onlarin uygarliklarindan yararlanma kapasitelerini yok eder.
Cupid’in oklar1 vardir. Dio ve Aeneasi’nin iizerine yagan oklar, yakinda gergeklesecek
olan savagin neden olacagi 6liimiin acisini temsil eden savas araclaridir. Bu hikayelerle

birlikte, Romeo ve Juliet’in aniden karsilasan bakiglarinin ruhlarmin birlesmesi
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anlamina gelen hikayeleri onlar takip eden saray askini anlatan yizlerce romanda yer
alir. Michelagelo’nun Tanri’nin Adem’i yaratmasini anlattigi resminde, ask tarafindan
yasam olarak adlandirilan, elektrik yiikiinii ileten parmaklarin hassas dokunusu
resmedilir. La Boheme’deki Mimi ve Rodolfo’nun masanin altindan anahtar1 vermek
icin birbirlerine dokunan elleri aski ifade eder. Prensin Uyuyan Gizeli uyandiran, ask
sayesinde tekrar bilincine kavusturan ritiiel haline gelmis opiiciigli gibi daha {istii kapali
hikdyeler de mevcuttur. Askin biliyli araciligiyla birlesmesi fikri, Platon'un
Sempozyum’unda Aristophanes'e yaptig1 konusma ile bugiinkii arkaik inaniglardan birisi
haline gelir. Bugiinkii erkek ve kadinlarin orijinal olarak sahip olduklari bedenlerinin
toplamlarinin sadece yarist oldugunu ve hangi tanrilarin hangi kisimlara ayrildigin
acikladiktan sonra Aristophanes aski “kendimize ait gordiiglimiiz, en sevdigimiz, bizden
kesilerek alinan diger yarimiza duydugumuz 6zlem” olarak anlatir. Haphaestus iki asiga
“Her zaman olabildiginiz kadar birlikte olmak ve gece-giindiiz birbirinizden ayri
kalmamak arzunuzun nesnesi midir?” diye sorar. Eger istediginiz buysa, ben sizi
eritmeye ve sikica birlestirmeye hazirim, boylece iki yerine tek bir beden olacaksiniz.
Yasadiginiz siirece ortak bir hayat yasayacaksiniz ve Oldiigiiniizde, ortak bir 6lim
yasamis olacaksiniz ve bir sonraki diinyada bile iki degil bir olacaksiniz” cevabini verir

(Singer, 2009, s. 7-8).

Sokrates, gergek aski 6zel bir meleke tarafindan saglanan mutlak giizelligin
bilgisi olarak tasvir eder. Mutlak giizellik, diger bir deyisle giizelligin ve iyiligin
ilkelerini tanimlayan bi¢im, sevgilinin one ¢iktig1 metafizik bir varliktir. Aristophanes
ask icin “biitiiniin pesinden kosmaktir” diyerek tanrmin ikiye boldiigii bedenin
baslangigcta var olan haline kavugmasini anlatir. Sokrates icin de ask biitiin olanin
pesindedir, tiim evreni bir biitiin olarak goriir ve agkin ideal formunun, sonsuz degerinin
bu biitiinliigii kastettigini belirtir (Singer, 2009, s. 9). Freud, Proust, Sartre ve onlardan
onceki pek ¢ok kisi askin, bir bagkasinin arzu ettigimiz sevgiyi vermesini saglamak igin
gereken bir aygit oldugunu varsaymislardir. Bu noktadan bakilirsa agk, kendileri i¢in
potansiyel faydalari nedeniyle degerli mal sayilan seyler i¢in sadece bir arayig ve
Singer’in deger bigme yaklasimi olarak adlandirdig1 seydir (appraisive attitude). Bu
deger bicme yoluyla digerleri bizim i¢in dnemli hale gelir ve onlardan edinecegimiz
faydalar nedeniyle duygularimizi harekete gegirirler. Singer’in Pursuit of Love (2012,

s.2) adli kitabinda belirttigi tizere, ask1 deger bigmeye indirgemek istemeyen filozoflar
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insan yetenegine isaret ederek, dogustan gelen ya da 6grenilmis olan, tek kisilik etkiden

bagimsiz olarak diger insanlarin refahin1 6nemseyen teorileri elestirmislerdir.

Ask ve romans kavramlari lizerine genel geger bir fikir birligine varillamamasi ve
taniminin yapilamamasi agkin kavramsallagtirilarak kategorilestirilmesine neden olmus,
romantik ask psikolojiden kiiltiirel g¢aligmalara hatta askin beyin fonksiyonlari

Uzerindeki etkilerine kadar yapilan farkli galismalarla agiklanmaya ¢aligilmustir.
2.4.2. Romantik Askin Kavramsallastirilmasi ve Kategorilestirilmesi

Romantik kelimesi eski Fransizcada avam, halk dilinde yazilmis siir ve Oykii,
bilimsel olmayan her tiirlii yazi anlamlarina gelen romanz sozciigiinden evrilmistir. Bu
sozcik aynmi zamanda Latince romanice "Roma isi, Roma dili" s6zciigiinden
evrilmistir®. Orta ¢ag romantizmi veya diger adiyla romaunt, Latince, italyanca,
Fransizca, Ispanyolca, Portekizce, Katalanca ve Provencal romantik dillerden birinde
yazilmis bir sohret hikayesi anlamina gelir ve genellikle bir arayis i¢inde olan dortliikler
seklinde yazilir (Heat, 2002, s. 3). Yogun duygusal deneyimleri tanimlamak i¢in giinliik
dilde kullandigimiz “romans” ve “romantik” kelimelerinin ve ayni zamanda on
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda entelektiiel bir deneyim olarak kullanilan
“Romantizm” kavraminin sdzciik dagarcigimizdaki yerinin anlamak adina kelimelerin
Orta Cag’daki anlamlarina geri doniilebilir. Orta Cag romantizminde romantizm, bahsi
gecen bu romantik dillerden birinde genellikle siir olarak yazilmis kahramanlik masalini
ifade etmektedir ve gogunlukla bir Orta Cag romansi bigimine sahiptir. On sekizinci
yiizyilda "romantik" kelimesi Ingilizcede ortak kullamma girerek yayginlasmis, Orta
Cagdan kalma romantizminin ¢agrisimlari, renkli ve genis kapsamli bir zevki
kapsayacak sekilde genisletilmistir. Bu yeni egilime kuskuyla bakan klasik diislince
yapisina sahip Samuel Johnson 1755 tarihli sozliiglinde “Romantick” kelimesini sdyle

tanimlamistir:

Rdnesans'tan bu yana, sanatta hayal guciniin 6zgurce ifade edilmesini 6neren "romantik",
aslinda olumsuz bir sekilde kullanilmigtir. Romantik diislerin, sanat formunun netligine
miidahale ettigi ve bu nedenle uygun konularin smirlarmin g¢ok Otesine uzandigi
diisiiniilmiistiir. 18. yiizy1l Ingiltere’sinin ortaya ¢ikmakta olan Romantik ruhu, bazilari

tarafindan Elizabeth edebiyatinin canlandirilmas: ve bu edebiyatin "Gotik" egilimleri olarak

® https://www.etimolojiturkce.com/kelime/roman1
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goriilmiistiir. Ingiliz Romantizmi, “Rénesans’in yeniden dogusu” olarak tanimlanmistir

(Samuel Johnson’dan aktaran Heat ve Roreham, 2002, s. 4).

On sekizinci yiizyilin sonlarinda Alman kiiltiir kuramcilarinin etkisiyle, "Romantizm"
Avrupa'da ve Yeni Diinya'da, ayirt edici ¢agdas diisiince bicimleri i¢in uygun bir
aciklama olarak kabul edilmis ve bu siiregte bir¢ok negatif ¢agristmini kaybetmistir.
"Umulmadik" kavramlar ve "yanlis" duyarhiliklar yerine, Romantizm orijinallik,

diirtistliik ve kendiligindenligi simgelemeye baslamistir (Heat, 2002, s. 5).

Sosyal bilimcilerin romantik aski anlamaya yonelik sistematik ¢abalart yirminci
ylizyilin ortalarinda baslamis ve son yillarda bu konu bilimsel arastirmalarda popiiler
hale gelmistir. Sosyologlar, antropologlar, psikologlar gibi ¢esitli disiplinlerden gelen
akademisyenler, ask teorisini biiyiik Olglide gelistirmis ve biiyiik ask yapitlarin
tanimlamiglardir. 1980'lerde, cesitli iilkelerdeki akademisyenler, evrimsel ve kiiltiirel
perspektiflerden gelen agk kavramini kesfetmeye baslamiglardir. Romantik askin gesitli
kilturlerde var olan evrensel bir duygu olup olmadigini, aska ve ask deneyimine yonelik
tutumlarin farkli kiiltir ve zaman dilimlerinde ne kadar benzerlik ve farklilik
gosterdiklerini aragtirmak istemislerdir. Bircok yayin, romantik ask anlayisimiza
kalturel bir olgu olarak 1s1k tutmustur. David Buss, Helen Fisher, Ellen Hatfield, Susan
Sprecher, Robert Levine, Robin Goodwin, Dan Landis ve Carolyn Simmons’in
arastirmalart ve antropoloji, sosyoloji, psikoloji ve iletisim aragtirmalarinda calisan
meslektaslari, diinya genelinde ask kavraminin kiiltiirlerarasi gesitliliginin anlasilmasini
Oonemli Ol¢iide genisletmistir. Bu c¢alismalarda iizerinde durulan en Onemli nokta
romantik askin uzak kdkenlerinin Antik Yunan, Hindistan ve Islam diinyasia uzanan
bir Bat1 kiiltiirel yapisina mi1 sahip oldugu yoksa insan topluluklarinda var olan evrensel
bir durum mu oldugudur. Karandashev’e gore (2015, s. 3) temel sonug sevginin, birgok
insan tarafindan, cesitli tarihsel donemlerde ve tiim diinya kiiltiirlerinde yasanan
evrensel bir duygu oldugudur. Fakat agk, kendini farkli sekillerde ortaya koyar, ¢iinkii
kiltiiriin  insanlarin  sevgi kavramlarin1 ve romantik iligkilerde hissettiklerini,
diisiindiiklerini ve davranis sekillerini etkiledigi bulunmustur. Bu agiklama da askin

kiiltiirler ile sekillenip degisebilen bir yapist oldugunu gostermektedir.

“Romantik agk™ terimi, on dokuzuncu ylizyil edebi elestirmenlerinden Gaston

Paris tarafindan, 12. yiizyilda Provence'da ortaya ¢ikan bir edebiyat tarzini karakterize

eden bakis agis1 ve davranig kaliplarini belirli bir sekilde ortaya koymak igin
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kullanilmustir. Gaston Paris amour courtois kelimelerini, ilk olarak on ikinci yiizyilin
Fransiz edebiyatinda kendini gostermis olan agka karsi bir durus gelistirmek iizere
kullanmustir. Oncelikle siirlerin ve efsanelerin icerigiyle ilgilenen Paris aynm zamanda
sarayli agkinin orta cag kiiltlirlinii sosyal bir ideal olarak yayginlastirdigini da
diisiinmiistiir. Paris’in etkisi altinda aragtirmacilar saray askinin “sisteminden”,
“kodlarindan”, “kurallar biitiinlinden” ve hatta “yasam bi¢iminden” konusmaya
baslamiglardir. Arastirmacilar, Avrupa’da on ikinci ve on besinci yiizyillar arasinda
yazilan, bir sekilde onu tanimlayan ya da en azindan kiiltlirlii diisiince tizerindeki
etkilerini gésteren tiim laik edebiyatin bir sekilde bu olgularla iliskili oldugu izlenimini
vermisledir (Singer, 2009, s. 19). Amour courtois, saray aski su genel niteliklere
sahiptir; kadinin statiisliniin yiikselmesi, tutku dolu ¢ekimin ve sevgiliden ayrilmanin
neden oldugu ac1 ve yasamin daha yogun yasandigi ayri bir varolus diizlemine,
sevgililerin diinyasina yiikselten sevgililerin doniisiimii. Baslangigta benzersiz bir
Avrupa fenomeni olarak kabul edilmesine ragmen (Hsu, 1985, s. 78; Stone, 1989, s. 96)
yakin zamanda yapilan arastirmalar ve romantik askin oOnciillerin ve 6rneklerinin
Platon’un diyaloglarinda, Islam kiiltiirinde ve antik Hindistan yazilarinda da var

oldugunu gostermistir.

Joseph Campbell’a gore (2017, s. 338) de ask on ikinci yiizyilda Paris’in de
bahsettigi Provence’da ve daha sonra Fransa ve Avrupa’daki asillerden sayilan
Trubadurlar ile baglamistir. Trubadurlar agk sarkicilar1 olarak da bilinen donemlerinin
ozanlaridir ve Hagli Seferleri sirasinda 1209 yilinda yok edilmislerdir. Askin
psikolojisiyle yakindan ilgili olan Trubadurlar aski Bati’da diisiiniilen sekilde kisiler
arasi bir iletisim olarak gérmeleriyle de Unlulerdir. Bu 6nemli bir doniisiimdiir ¢ilinkii
Campbell, Trubadurlarin ask: kigiler arasi bir iletisim olarak gérmelerinden dnce agkin
yalnizca kisilerde cinsel arzuyu uyandiran tanr1 Eros ile 6zdeslemis bir duygu oldugunu

belirtir. Campbell’in deyimiyle:

Asik olma diisiincesine gore Eros kisilere oldukga ilgisizdi, insanlar Amoru tanimiyordu. Amor,
Trubadurlarin farkina vardigi, kisisel bir seydi. Eros ve Agape kisisel olmayan sevgilerdi. Eros
biyolojik bir diirtii, organlarin birbirini ¢ekimidir. Agape ruhani bir agktir. Ama Amorda safi
kisisel bir ideal vardir. Amor, gézler karsilastiginda gecirilen nébet, kisisel arast bir deneyimdir.
Bu, kilisenin temsil ettigi her seyin tam zitt1. Kisisel bireysel bir davranis ve Bati’y1 bildigim tim

geleneklerden farkl kilan olagandisi tarafi budur (2017, s. 239).
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Campbell’a gore (2017, s. 245) Bati’nin romantik “birey” diisiincesinin baslangici ve
bunun sosyal bir sistem haline gelmesi, diger bir deyisle “ask ideali halini” almas1 ben
ve benin isteklerinin, hislerinin ve arzularinin 6n plana ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir.
Bireyin aski yasamak ve gerektiginde ask acisimi da gogiislemek istemesi diger bir
ifadeyle bu kisilerin kendi kaderlerine, kendi deneyimlerinden ¢ikaracaklar1 derslere
kendilerinin  karar vermeleri arzusu bu doniisimii per¢inlemektedir. Askin
bireysellesmesi ise cinsel arzu ve isteklerin romantik askin igindeki yeri iizerine

tartisilmasi anlamina gelmistir.

Romantik agk, cinsel ¢ekim ile yakindan ilgilidir (Fisher, 2004; Hatfield ve
Rapson, 1996; Hatfield, Rapson ve Martel, 2007). Bununla birlikte, cinsel istek veya
sehvet tarafindan yonlendirilen salt ihtiyaglardan farkli bir ask seklidir (Ellis, 1960;
Fromm, 1995; Jankowiak, 1995). Romantik ask genellikle yiikselen duygular, nese,
tutku ve cosku gibi duygusal ve cinsel arzularin bir karigimidir. Romantik ask tutkudur;
ama tutkunun kendisi bu tiir askin tek 6zelligi degildir. Romantizm, bagka bir kisiye
kars1 duygusal bir ¢ekimden gelen giizel, etkileyici ve zevkli bir duygudur. Duygulara
fiziksel zevkten daha ¢ok vurgu yapilir. Cesitli sozliiklere’ gére romantik ask, giiclii bir
duygusal yakinlik ve durmaksizin aski diistinmek, davranislarinda duygu ve coskunun
asirt Olgiide etkisi bulunan, sevgiliye karsi gercek¢i olmayan ve idealist bir tutum ve
Fransizca ’da I’amour toujours olarak adlandirilan sonsuza kadar siirecek ve hig
bitmeyecek hisler ile nitelendirilir. Tutku, romantik agkin en gbze carpan ozelligidir.
Bazi tarihgiler tutkulu askin her zaman ve her yerde var oldugunu ileri siirerler. Hatfield
ve Rapson’in (1996, s. 308) verdigi 6rnekte oldugu gibi “en eski Bat1 edebiyati tutku ve
siddet denizinde yakalanan asiklarin kurmaca ve gercek oykdleri ile doludur”. Bununla
birlikte, tutkulu hal ve davraniglar bir kiiltiirden digerine veya bir zamansal dénemden
digerine biiylik olgiide farklilik géstermistir. Tannahill’in (1980, s. 17) verdigi 6rneklere
gbre Kama Sutra'nin yazar1 Hindu filozof Vatsayana (Hindistan, Isa’dan énce 3. yiizyil),
erkeklerin ve kadinlarin sevgiyle evlenmelerini tavsiye etmistir ancak Orta Cag kilisesi
ask evliligini bir glinah olarak gérmiis ve bdylesi bir giinahi kinamistir. Erken dénem

Misirlilar dogum kontrolii uygularken, Klasik Cag’da Yunanlar gebe kalmak isteyen

7 http://dictionary.reference.com/browse/romantic,
http://www.thefreedictionary.com/Romance+(love),

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ad5af37852960.168970
12, http://www.oxforddictionaries.com/us/definition/american_english/romantic),
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ciftleri odiillendirmistir. Miisliimanlarin kiskanghigi eslerini ve cariyelerini haremlere
Kitlerken, Sumer ve Babil’de tapmaklar Rahipler, Rahibeler ve kutsal fahiseler
tarafindan korunmus, eski Ibraniler ise “Tanrisiz” fahiseleri taslamislardir. Kiltiirden
kiiltire degismekle kalmayip tarihsel olaylarin da degisimine ayak uydurmak
durumunda kalan agk, dininin, siyasetin, ideolojinin bir par¢asi olmugken giiniimiizde de

gelisen teknoloji icerisinde yapilan yeni tanimlar ile var olmaktadir.

Tarih kitaplarinda yerini alan ask ve romantik ask tasvirlerinin yanina bilim ve
teknolojinin gelismesinin de yardimiyla bilimsel tanimlar da eklenmeye g¢alisilmustir.
Helen Fisher Why We Love (2004, s. 15) adli ¢alismasinda askin kimyasini ve beyin
fonksiyonlartyla ilgili baglantisini incelemis ve romantik askin bilimsel olarak
aciklamasini yapmaya calismistir. Tek ve genel gecer bir tanimi yapilamayan kavram,
Romeo ve Juliet, Paris ve Helen, Orpheus ve Eurydice, Abelard ve Eloise, Troilus ve
Cressida, Tristan ve Iseult gibi tarihte {inlenen asiklarin i¢inde bulundugu binlerce
romantik siir, sarki ve hikdyede farkli ¢esitlemelerle var olmaya devam etmistir. Ask
kavrami Orta Dogu, Japonya, Cin, Hindistan ve yazili kayitlar birakmig olan diger tiim
toplumlarin yani sira atalardan kalma Avrupa'ya kadar yiizyillar boyunca karsimiza
cikmaktadir. Fisher’ a gore insanlar yazili dokiimanlarinin olmadig:1 yerlerde bile bu
tutkuya dair kanitlar birakmislardir. 166 farkli kiiltiire ait yapilan arastirmada,
antropologlar bu kdltirlerin  147°sinin neredeyse yizde 90’inda romantik askin
kanitlarin1  bulmuglardir. Geriye kalan 19 toplumda, bilim insanlar1 insanlarin
yasamlariin bu yoniinii incelemeyi basaramamislardir. Ama Sibirya'dan Avustralya'nin
en licra koselerine kadar, insanlar ask sarkilar1 sdylemis, ask siirleri yazmis ve romantik

ask efsane ve masallar1 anlatmiglaR ve anlatmaya devam etmektedirler.

Ote yandan Robert Sternberg (1986, s. 120) ask kavramni, ii¢ boyutlu bir teori
(licgensel teori) altinda grafiksel olarak gosterilebilen ii¢ bilesenli, her bir kdsenin
mahremiyet, tutku ve karar/ baglilik bilesenine karsi geldigi bir teori kullanarak
aciklamaya calismistir. Mahremiyet bileseni, bir ¢iftin yasadigi baglanmiglik
duygularini igerir ve kendini beyan eden on isareti vardir: 1) sevilen kisinin refahini
arttirmak istemek, 2)sevilen kisi ile mutlulugu deneyimlemek, 3) sevilen kisiye karsi
saygt duymak, 4) ihtiya¢ duyulan zamanlarda sevilen kisiye giivenebilmek, 5) Sevilen
kisi ile karsiliklt anlayis, 6) kisinin sevdigi kisi ile kendisini ve kendine ait esyalarini
paylasabilmesi, 7) sevilen kisiden duygusal destek almak, 8) sevilen kisiye duygusal
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destek vermek, 9) sevilen ile samimi iletisim kurabilmek, 10) sevilen kisiye kendi
hayat1 i¢inde deger vermek. Tutku bileseni, fiziksel ¢cekim ve cinsel giidiilere atifta
bulunur, ayn1 zamanda diger ihtiyaclar1 da igerebilir: “Benlik saygisi, baskalar1 ile iliski
kurma, bagkalar1 iizerinde hakimiyet, baskalarma boyun egme ve kendini
gergeklestirme”. Teori bilesenlerinin sonuncusu, karar / taahhiit bileseni ise, kisa vadeli
ve uzun vadeli bir versiyonu gerektirir: “Kisa vadeli olan, birinin birini sevme kararidir.
Uzun vadeli olan ise bu sevgiyi siirdiirme bagliligidir. Bu bilesenin iki yonii zorunlu
olarak tamamlayici degildir” (Sternberg, 1986, s. 121) ama ¢ogu durumda bagliliktan
once bir karar verilmesi gerekmektedir. Askin bilimsellestirilerek ¢esitli formiillerle ve
haritalarla aciklanmaya c¢alisilmasi ¢ikis noktasinin eski yazitlar, edebiyat ve mitoloji
kaynakli olmasini engellememis, Antik Yunan ve Shakespeare’e ugranmadan yola

¢ikilmamustir.

Shakespeare'in yazdig1 gibi ask bazen bir harmoniyken bazen de duygularin
kakofonisidir. Romans, coskunluk, hassasiyet, merhamet, sahiplenme, canlanma,
hayranlik, 6zlem, umutsuzluk iceren degisiminlerin kaleydoskopik bir modelidir. Ancak
zaman ve degisen kosullarla, doga bu senfoni iginde birkag 6nemli duygu insa etmistir.
Romantik agk, cinsel tatmin i¢in gerekli olan sehvet ve uzun siireli partnerle sakin,
guvenli bir birlik duygusu i¢in baglanma gereksinimli iki diirtii ile gevrilidir. Fisher’in
calismasinda belirtigi iizere Antik Yunanlilar cesitli agk tiirlerini incelemede diinyanin
efendileridir. Farkli tiirde asklari ayirt etmek igin birden fazla kelime kullanirlardi.
Psikolog John Alan Lee (2004, s. 141) bu oOrtisen kategorileri altiya indirmistir. Bu
kategorilerden birincisi ve en Unliisi Eros’tur diger bir deyisle tutku, cinsellik, erotizm,
nese ve yiiksek enerji igeren, ¢ok 6zel bir partnere duyulan asgktir. Fisher’a gore (2004,
s. 170-171). Eros, sehvetin ve romantik askin birlikteligini icerir. Ikincisi, ¢ilginlik
derecesinde asin diiskiinliik olan iptiladir (mdnia). Iptila, takintili, kiskang, irrasyonel,
asirt sahiplenen ve bagimh bir agktir. Cogu insan tutkulu bir sekilde asik olduklarinda
asir1 derecede takintili, mantiksiz ve sahiplenicidir. Ugiinciisii, Latince bir kelime olan
Ludus’tur. Bu tiir ask, oyuncu, ciddiyetsiz, bagl kalamayan, iliskiden kopmus bir asktir.
Bu tiir asiklar, bir seferde birden fazla inan sevebilirler. Onlar i¢in agk bir tiyatro, bir
sanat ¢esididir. Ludus, eglence ve ihtiyatsizlik ile birlesmis hafif sehvete sahiptir.
Storge, sevgi dolu, kardesce, kiz kardesce, dostca bir sevgi, herhangi bir giiclii

duygulanim géstermeyen, derin ve 6zel bir dostluktur. Bu insanlar, hislerinden ¢ok ilgi
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alanlarindan konusmayi tercih ederler. Proudhon’un belirttigi gibi bu atessiz ve aptalca
davranis igermeyen bir agktir. Helen Fischer’in kendisine gore ise bu ask tiirii bir ¢esit
baglanmadir. Agape, nazik, bencil olmayan, sorumluluk tasiyan, verici, fedakar ve
genellikle ruhsal bir agk, yine bagka bir ¢esit baglanma seklidir. Bu asiklar duygularini
bir tutku degil, bir gorev olarak goriirler. Bazilar1 eger sevdikleri igin en iyisi buysa
iliskilerinden vazge¢meye bile gonillilerdir; boylelikle isteyerek bir rakibe teslim
olacaklardir. Sonuncusu, Pragma, uyumluluk ve sagduyuya dayali sevgi, diger bir
deyisle Pragmatik asktir. Buna “aligveris listesi” aski denir. Pragmatik asiklar, skor
tutar, iligkilerinde kazanclara ve ayni zamanda kusurlara odaklanmiglardir. Bu tiir erkek
ve kadinlar asir1 duygusalliga ya da fedakarliga yeltenmezler (Fischer, 2004, s. 170-
171). Onlar i¢in arkadaslik iliskinin temelidir. Fisher pragmay1 bir agk ¢esidi olarak dahi

gérmemektedir.

Psikologlar ise ilk olarak bu ylizyilin baslarinda tiim insanlarin sevilmeye
ithtiyaglart oldugunu 6ne siirdiiglinde, hipotezleri insan motivasyonu ¢alismasi iizerinde
cok buyuk bir etkiye sahiptir. Daha onceleri, uzmanlar, erkeklerin ve kadmlarin
yiyecek, icecek, sicaklik, genel olarak cinsellik ve bazi fizyolojik agiklamalarin oldugu
bedensel ihtiyaglar ile dogduklarma inaniyordu. Insanlarin sevmek ya da sevilmek igin
bir gereksinim duyduklarini s6ylemek, her zaman ¢ok "felsefi" gériinmekteydi, modern
diinyadaki bilim insanlarinin kaginmak i¢in kararli oldugu bu konu muhtemelen kabul
edilemez ve mistik varsayimlara bagliyd1. Fakat ikinci Diinya Savasi'ndan kisa bir siire
sonra, yetim ve kurumlarda biyiyen bebekler hakkindaki kanitlar Freud’un insanlarin
donma noktasindaki derecelerden korunmalar1 gerektigi ve ayni zamanda
beslenmelerinin zorunlu oldugu gibi sevilmeye de ihtiya¢ duyduklarini ima ettiginde
hakli oldugunu dogruluyordu (Singer, 2009 s. 3). Bazi arastirmacilar bu 6zel ihtiyaci,
dokunmaya veya sarilmaya duyulan ihtiyac gibi diger degiskenler agisindan agiklamay1
tercih etmislerdir ve pek ¢ogu bu duyguyu icgiidiisel olarak tanimlamay1 reddetmistir.
Bununla birlikte, psikiyatri gelenegi iginde, Post-Freudyenler, bireylerin sadece sevgi
alma degil ayn1 zamanda sevgiyi verme yetenegi de elde ettikleri yapisal bir siireg
hakkinda sofistike ve inandiric1 fikirler gelistirmislerdir. Askin ve sevginin bilimsel
arastirmalarla kanitlanmaya ve iizerinde c¢alismanin degerli olduguna inanmaya
baslayan kuramcilar Avrupa’da ve Amerika’da farkli zamanlarda bu konu iizerine

egilmeye baslamiglardir.
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Avrupa’da romantik agskin kokenleri Orta Caga kadar uzanirken, Amerika’da ise
romantik agk on sekizinci ylizyilin baslarinda 6ne ¢ikmaya baslamistir. Amerikalilar,
diger Batililarin, sanayilesen toplumlarin vatandaslarindan daha c¢ok toplumsal
tercihlerini on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru hizlanan bir egilim olan toplumsal
hesaplardan ziyade duygusal diisiincelere dayandirmiglardir (Lewis, 1983, s). Fass’a
gore ise bir es se¢imi kisilerin kendilerine birakilmistir ¢iinkii ask mutlu bir evlilik igin
olduk¢a 6nemli bir deger olarak kabul edilmistir. Ciftlerin 6zerkligi, 1920’lerde geng
erkek ve kadinlarin {iniversiteye katilimlari ile biiylimiis ve daha sonralar1 aile ve
toplumsal kontrol mekanizmasini azaltmistir. Ayri bir sosyal kiiltiir alan1 olan genglik
kiiltiiriiniin ortaya ¢ikisi, diger cinsle sosyallesmenin yetiskinlige 6zgii bir 6zellik olarak
gelismesini mesrulastirmistir. 1920°lerin  karma egitim veren kampiislerinde seks
karsilikli olarak ¢iftlerin kaygist olmustur (Fass,1977, s. 261-262). Bu yenilik, orta
smiflar arasinda Viktorya donemi cinsel yasaminin bir rahatlamasi anlamina geliyordu;
flortlesme ve tensel temas simdi evlilikten 6nce kabul edilen cinsel kesif formlar1 olarak
goriilmeye baslandi. Kadin egitiminin tesvik diizeyi ve kadinlarin isgiicline katilimlari,
en azindan kismen de olsa, Viktoryen ideolojisinin kadin ve erkek arasindaki farkli
alanlara bagliligin1 zayiflatti (Rothman,1984; Fass, 1977; Seidman, 1991). Cinsel
yasamdaki geleneklerin degisimi ve kamusal alanda erkeklerin ve kadinlarin statiisiiniin
esitlenmesine yonelik artan baski, kadin ve erkeklerin bos zamanlarin1 gegirme
bicimlerini de etkiledi. Kadin ve erkekler aynm1 bos zaman aktivitelerine katilmaya
bagladilar ve tarih bilimci Kathy Peiss'in (1986, s. 35) “heterososyal dunya” olarak

adlandirdigi olgunu tam ve esit tiyeleri oldular.

Bu gelismelerle birlikte yeni teknolojiler, yirminci yiizyilin baglarinda
Amerika’nin kiiltiirel peyzajin1 yeniden yapilandirmistir. Telefon, daktilo, ytliksek hizli
baski, fonografi, radyo, fotograf ve sinema gibi icatlar halkin gazete, dergi, popiiler
sarkilar ve filmler araciligiyla kitle kiiltiiriine erisimini yayginlagtirmistir. Bu kiiltiirel,
sosyal ve ekonomik degisimler, yiikselen kitle-pazar ve kitle-medya kilturu icinde
ilerledikge, askin anlamini doniistirmeye yardimci olmuslardir. Askin degisen anlami
hakkinda yapilan incelemelerde goze carpan en dnemli karakteristik 6zellik sevginin
dinden ¢ikmasi, yani agk sOyleminin laiklesmesidir. Eva Illouz (1997, s. 27-28 askin
degisen anlamlan ile ilgili bulgularin 6zellikle film ve reklamcilikta gesitli temalarda

islendigine dikkat cekmektedir. Uzerinde yogunlukla durulan temalar kitle kiltiiriinde
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ask temasmin artan Onemi, ask temasmin Yylceltilmesi, sevgi ve askin mutlulukla
esitlenmesi, askin ve tiketimin ve Ozellikle de metalarin romantiklestirilmesidir.
Romantizm, evlilik ve aile yasaminin tanimlarina “yogun” ve “eglenceli” kavramlarinin
eklenmesi de temalarin g¢esitlemesine katkida bulunmustur. Illouz’a gore bu farkli
kiiltiirel gelismeler, birgok tiiketim eylemine ¢ok yonlii yeni anlamlar kazandiracak yeni
bir romans Utopyast meydana getirmistir. Popiiler kiiltiiriin bir metas1 haline gelen
romantik agk, kiiltiir politikalarin i¢inde ¢esitli yerlere oturtularak ve ideolojinin de bir

parcasi haline gelerek cesitli degisimlerden gegmeye devam etmistir.
2.4.3. Romantik Askin Kiiltiirel Duygularin insasindaki Yeri

Romantik agk bir¢oklarina gore bugilin yasama dair gergeklik ve sicaklik adina
insanhigin elinde kalan son degerdir. Bir kisim diger insana gore ise kadinlari
kolelestiren bir ideoloji, kamusal alanin c¢okiislinlin bir belirtisi ya da sosyal
sorumluktan bir ¢esit kagis bicimidir. Genel kani ise “romantik asta, sevdigimiz ve
birlikte oldugumuzu hissettigimiz kiginin essiz ve yeri doldurulamaz oldugu, bununla
birlikte dinyadaki en 6nemli duygunun ask oldugu bu hususta diger tiim olgularin
Ozelikle de maddi olanlarin feda edilmesi gerekliligi” dir (Stone, 1989, s. 32). Romantik
ask, akilc1 olmaktan ziyade akildisi, kar amacgli olmaktan ziyade karsiliksiz, faydaci
olmaktan ziyade organik ve umumi olmaktan ziyade Gzel olarak betimlenir. Popdler
kilturde romantik ask, meta degisiminin ve hatta sosyal diizenin biiyiik kismina karsi
cikmakta gibi goriinmektedir. 1960'lara kadar, antropoloji, sosyoloji ve tarih bu goriise
ortiik olarak katilmistir. Kiiltlirtin kamusal ve kolektif bir uygulama olarak diistintilmesi,
bu disiplinlerin duygular1 6znel, fizyolojik ve psikolojik deneyimlerle eslestirilmesine
ve sonu¢ olarak duygularin kolektif ve sembolik yasimdan hari¢ tutmalarima neden
olmustur. Kaginilmaz olarak romantik ask, kamusal ritiieller, sosyal catismalar veya
smif iligkileri acisindan tartisilmak yerine 6zel hayatin sosyolojik olarak incelendigi
garip bir noktaya indirgenmistir. Bununla birlikte, son yirmi yilda antropoloji ve
psikoloji alanindaki yeni sesler, duygularin kiiltiire ait normlar, dil, kalip yargilar,
metaforlar ve semboller gibi degisken maddelerinden etkilendigini ve hatta bunlar
tarafindan sekillendigi konusunda 1srarci olmaya baslamislardir. Ancak, “sosyal
bilimlerin ¢ogu disiplini bugiin, kiiltiir ve duygu arasinda bir bag kurmaya istekli olsalar

da ask ve ideoloji ya da ekonomi arasindaki baglantiy1 kabul etme konusunda daha az
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isteklilerdir” (lllouz, 1997, s. 4). Bunun muhtemel nedenlerinden birisi duygularin

ulvilestirilmis olmasidir. Ancak duygularin fizyolojik aciklamalari mevcuttur.

"Duygular” fizyolojik uyarilma, algisal mekanizmalar ve yorumlama
siireclerinin karmagsik birlesimidir; bu nedenle Kkiiltiirel olmayanin beden, bilis ve
kiiltiirin birlestigi ve birbirine yaklastig1 noktada kodlandig1 esikte yer almaktadirlar.
Oyleyse kiiltiirel bir pratik olarak romantik ask, ekonomik ve politik alanlarin ortak
etkisine tabidir denilebilir. Sosyal psikologlar Schachter ve Singer (1962, s. 56)
fizyolojik bir uyarilmanin nasil ve ne zaman "sevgiye" doniisebilecegine dair carpici bir
aciklama yapmislardir. Schachter ve Singer duygularin genel ve belirleyici 6zellikleri
olmayan uyarilma durumlariyla harekete gectiklerini ve dogru bir sekilde
imlendiklerinde bir duygu haline geldiklerini belirtmislerdir. Ornegin, ayni genel
uyarilma durumu, c¢evresel isaretlere bagli olarak korku ya da Ofkeyi
tetikleyebilmektedir.® Eger durum buysa, kiiltirin  duygularin  insasinda,
yorumlanmasinda ve isleyisinde 6nemli bir rol oynamasi beklenebilmektedir. Kiiltiir,
duygusal deneyimin organize edildigi, etiketlendigi, siiflandirildig1 ve yorumlandig:
bir cerceve olarak kullanilmaktadir.® Kiiltirel cerceveler duyguyu tamimlar ve
isimlendirir, yogunlugunun sinirlarin1 belirler, duyguya bagli normlar1 ve degerleri
belirtir ve sosyal iletisimsel hale gelen kiiltiirel senaryolar ve semboller iiretirler.
Illouz’a gore cinsel uyarilmanin, askin kodlanmis duygularina evriminde kiiltiir en az ii¢
rol oynar. ilk olarak, aski imleyerek onun fizyolojik uyarilma anlamma gelmesini
saglar. Ornegin, kisinin kiiltiirel gelenegine (&rnegin, Huristiyan, romantik, bilimsel)
bagl olarak cinsel uyarilma, “birbirinin kaderine yazilmis iki ruhun taninmasi” “ilk
goriiste ask”, “karasevda”, “sehvet” (ya glinah ya da hos rahatsiz edici bir sey) ya da

yalnizca “hormonel bozukluk™ olarak yapilandirilabilir. Benzer sekilde, kiskanglikla

® Dutton ve Aron (1974) bu hipotezi deneysel olarak belgelemistir. Erkek denekleri énce korkutucu bir
kopriiniin goriintiisiine ve kisa bir siire sonra da giizel bir kadinin goriintiisine maruz birakmiglardir.
Korkutucu manzaraya maruz kalan deneklerin bir kadina ¢ikma teklifinde bulunma olasiliklarinin daha
yiksek oldugunu gostermisler. Bu durum da korku kaynakli uyarilmanin cinsel ¢ekim olarak
yorumlanabilir ve imlenebilir oldugunu gostermistir.

% iki ozellik kiiltiirel bir gergeveyi tanimlar. Birincisi, insanlarin sadece farkinda olduklari ancak
istendiginde ifade edebildikleri bir dizi anlamsal olarak tutarli Snermeler ile karakterizedir. Ornegin “ilk
goriiste ask™ 1 kiiltiirel ¢ergevesi “ask aniden gelir”, “ask kontrol edilemez” “agk akil disidir” gibi bir dizi
onermeyi iiretir. Ikincisi, genellikle aym1 zamanda ya da aym durumda olmasa da farkli gergeveler ayni
kisi tarafindan tek bir olayr yorumlamak icin kullanilabilir. Ornegin, “ilk goriiste ask” bakis agist
“arkadagliktan gelistirilen ask” bakis agisina pek uygun diismilyor ancak bir kisi romantik duygunun

farkli yonlerini anlamlandirmak i¢in bu goriisleri alternatif olarak kullanabilir.
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iliskili fizyolojik uyarilma, romantik tutkunun, kisisel giivensizligin ifadesinin veya
kontrol girisiminin bir isareti olarak yorumlanabilir. Ikinci olarak duygusal etiketler,
normal, tarifler ve yasaklarin icine islemis yerlesik anlamlar igerirler. Ornegin ayni cins
arkadasliklar yetkili mercilerin yorum araliklarina baglh olarak escinsel tutku ya da
manevi bagi kuvvetli arkadaslik olarak anlamlandirilabilir. Dahasi, yalnizca normatif
baglam belirli bir duygu tanimini belirlemekle kalmaz ayni1 zamanda insanlar da kilttrel
normlara uymak i¢in duygularm yonetebilir ve kontrol edebilirler. Ugiincii olarak,
kiiltiirel degerler fizyolojik uyarilma yogunlugunun nasil degerlendirilecegi sartlarini
belirler. Ornegin, romantik gelenek, ilk ve en yogun déneme ayricalikli yaklasirken,
gercekei gelenek, “gercek” sevgiyi ornek olarak gdsterip azalan yogunlugunu ve daha
az calkantili tezahiirlerini destekleyebilir. Cagdas kiiltiirde, romantik bagin c¢esitli
asamalarini anlamlandirmak, ifade etmek veya kontrol etmek igin iki esit derecede
giiclii zengin kaynak kullanilir: Esas olarak, c¢ekimin ilk asamalari ve romantik
duygular, kiltirin “flértlesme” asamasinda ifade edilir ve post-modern Kkultirin
hedonist degerleri ile katmerlenir. Ote yandan, yavas ilerleyen, artan ve uzun siireli bir
sevginin sagladig: istikrar ve uzun 6miir, evlilik kurumuyla iliskilendirilir, tedavi edici
ve ekonomik terimlerin bir karisimi iginde ¢ercevelenir. Dorduncisi, kaltur
sembollerin, insan yapimi eserlerin, oykiilerin ve romantik duygularin yinelendigi ve
iletilebildigi sembolik “anlik goriintiiler” temin eder. Bu semboller genellikle, bir giftin
tatilini veya balaymi Ozetleyen ve onlar1 glin batiminda sahile yakin bir sekilde
kucaklasirken gosteren "romantik" fotograflar ya da gegcmis askin anilari dair bir
mektup, hediye veya iliskinin canliliginin essizligini yansitan bir hikaye olabilir (Illouz,
1997, s. 4-6). Bu nedenle kiltir, ortak anlamlar meselesinin ve dislama, esitsizlik ve

gii¢ yapilarinin siirdiiriiliip ¢ogaltildig yollardan birisidir.

Aski, gelismis kapitalizm ve ideoloji baglaminda kiiltiir ile bagdastirmak, askin
ve sevmenin ayni anda ve zamanda nasil bir araya getirip boldiigiiniin, birlestirdiginin
ve ayirdiginin anlasilmasini gerektirir. Askin, kiiltiir ve ideolojik yapilanma ile romantik
bir ideale doniistiigli varsayimindan yola ¢ikilarak romantik idealin neyin miikemmel
bir iligkiyi olusturduguna dair bir dizi inanca doniistiigli noktadan yirmi birinci ylizyilda
askin ve sevme bigimlerinin bilimkurgu filmleri iizerinden incelenmesi ask ve ideoloji
birlikteligine agiklik getirme g¢abasindandir. Bu sebeple, bu tez calismasi askin ve

romantizmin ideoloji ile nasil baglanti kurdugu, ask ve ideolojinin bulustugu ve
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kesistigi mekanizma ve formlar iizerinde yirmi birinci yiizyil bilimkurgu sinemasi

0zelinde durmaktadir.
2.4.4.19. Yiizyildan 21. Yiizylla Romantizmin ve Askin Evreleri

Ask, on dokuzuncu yiizyil Victoria doneminde yasayan insanlar i¢in kendilik
algis1 merkezidir ¢linkii agk araciligryla sadece kendi partnerlerini degil, kendilerini de
tanimay1 Ogrenmislerdir. Ask, romantik sdylemin dinin degerleri ve metaforlar1 ile
tutarli bir sekilde birlesmesiyle agiklanabildigi gibi, ruhsal mikemmellige ulasmanin da
bir araci olarak da goriilmektedir. Donemin orta sinif dergilerinde romantik duygular,
kisinin sevgisine olan bagliligiyla ruhunu yiikselten dini bir duygu mertebesi olarak ele
almmistir. Dahas1 bu ideal, Victoria toplumsal cinsiyet bolinmiisliigii i¢cinde 0zel ve
kamusal olarak ayrilmis sekilde ifade edilmis, kadinlara “disi” gorevler atfederek cinsel
ve manevi bir saflik idealini uygun goérmiistiir. Fakat dinin merkezi, on dokuzuncu
ylizyilin sonlarinda ve yirminci yiizyilin baslangicinda azaldik¢a, romantik ask
kacinilmaz olarak yeni diinyevilesme dalgasiyla birlikte ilerlemis, dini sOylem
Uzerinden sunulmaktan vazgecilerek, kiltirde merkezi bir rol oynamaya baslamistir.
Lystra (1989, s. 8) bu siirecin on dokuzuncu yiizyilda basladigini, erkek-kadin baginin
diinyevilesmesinde onemli bir faktdér oldugunu ileri siirmektedir. Ozellikle flort
doneminde romantik ask, sevginin nihai 6neminin merkezi semboli kabul edilen
Tanri’nin yerinden edilmesine katkida bulunmustur. Albert Ellis (1960, s. 5) asiklarin
yeni romantik ask teolojisinde birbirlerini ilahi bir konuma koyduklarini belirtmis ve
giiclii bir dinin kisitlamalariyla savasmanin romantik aski nihayetinde kendi basina bir
din haline getirdigini ileri siirmistiir. Dini s0ylem ve 0zel-kamusal alan ideolojisi bir
kez romantik askin birincil ideolojik ¢ercevesinden ¢ikinca romantik ask kendi basina
bir deger haline gelmistir. Boylece kitle kiiltiiri, romantik aski cagdas Amerikan
yasamina niifuz eden en yaygin mitolojilerinden birisine doniistiirmiistiir (Swidler,

1980; Rothman, 1984).

On dokuzuncu yiizyilda 6zellikle Victoria donemi kadinlari i¢in erdem ve
mantik ¢ergevesinden uzak bir ask, biiyiik sefaletlere yol acan tehlikeli bir duygudur.
Ask ve sevgi ahlak iginde yer alan, kendini tanima ve ruhani ahlakini yiikseltme
amacina ulastiran bir adimdir. Ancak yirminci yiizy1l yaklasirken, romantik temalar
onemli bir doniisiime ugramistir. Ask, yalnizca kendi icinde bir deger olarak degil,

giderek artan bicimde bireysel ve 6zel olarak tanimlanan mutlulugun pesinde énemli bir
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gudi olarak temsil edilmeye baslanmistir. Askin daha 6nceki ahlaki ve melodramatik
temsiline aykir1 olarak, yirminci yiizyilin baslarinda, film ve dergilerdeki temsili, kisisel
mutluluk ve kendini olumlama ile esit sayilmistir. Askin kitle kiiltiirii iginde buyiyen
istlinliigli yirminci yiizyilin ilk otuz yilinda Guide to Periodical Literature da artan bir
sekilde kullanilan “romantik”, “evlilik” ve “flort” basliklt makalelerden takip edilmistir.
Bu el kitabinda 1900 yilinda aska dair ondan az yazi1 varken, 1930’lu yillara
gelindiginde bu say1 carpici bir bigcimde artmistir. Bununla beraber, 1932'de zamanin en
popiiler eglence sekli olan filmlerin igerigi iizerine yapilan anketlerde iizerinde durulan
onemli bir bulgu seks veya siddet temalarindan ¢ok agk temasinin 6ne ¢ikmasidir
(Dulles, 1965, s. 58). Askin bir ideal haline gelmesi yeni bir sey degildir, zaten
Viktoryenler tarafindan yiice bir deger olarak farkli bir yerde tutulmustur. Yeni olan
sey, aslinda duygularin kendisi degil, kamusal ortamlarda genellikle sevisme ve oplisme
gibi romantik davraniglarin artan goriiniirliigiiniin kolektif ve yaygin kitle iletisim
araclar araciligiyla her yerde temsil edilmesi ve bu davranislarin karsit degerler ile
birlesmesidir. Kitle kiiltiirii ne romantik ideali yaratmis ne de donemin aktérlerine ilham
vermistir. Ne var ki, eski romantik ideali, “Amerikan riiyasinin” (refah ve 6zgiiven)
unsurlarin1 romantik fanteziyle birlestiren “gorsel {itopya” ya donistiirmistiir (Illouz,
1997, s. 31). Bdylelikle, romantizm temas1 filmlerle birlikte dogmazken, filmler
romantizm hakkinda bitmeyen bir kaynak sunmuslardir. Rhea Dulles'in (1965, s. 60)
belirttigi gibi, sinema filmleri agki bir kez kesfettiklerinde, ona takilmislar ve onu bir
daha asla birakmamiglardir. Bunun tzerine ise Hollywood romantik filmler ile ilgili
cesitli formiiller tireterek, romantik filmleri hem ¢ekici hem de istenen ask idealinin

icine gomiilebilecegi mesajlar1 igeren bir tiir haline getirmistir.

Hollywood’un bu on yilda zirveye ulasan "romantik formiil" denilen olguyu
kullanmasi, Bordwell ve ¢esitli kuramcilarin belirttigi tizere Hollywood’un eski ve yeni
romantik temalardan faydalanmasini saglamistir (Dulles, 1965; Bordwell, Thompson ve
Straiger, 1985). Kibar, nazik burjuva romantizmi ve Amerikan melodrami gibi
geleneklerden esinlenen eski temalar, aski evlilik ile ice ige gegirerek evlilige dair
mutlulugu ger¢ek mutluluk ve “mutlu son” olarak sunmustur. Geleneksel temalarin geri
doniistiiriilmesinin yani sira, romantizm- ve cinselligi- ortaya ¢ikan tiiketicilik etigi ile
ilgili yeni degerler ve davraniglar da ele alinmistir. Artan giiglii film enddistrisinin

ihtiyac duydugu kitleyi yaratmak icin bazi filmler tiiketici pazarindan goriintiiler
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segmistir. 1910'larin baglarinda filmler, ¢agdas Amerikan kiiltliriiniin temel 6zelliklerine
dayanan, bireycilik, tiiketim, bos zaman, ebeveyn kontrolii disinda kalma ve yeni cinsel
ahlakin arastirilmasi gibi orta-sinif romantik ve ahlaki bir formiil ile ¢alismistir. Savas
aras1 donemde kurulan Hollywood sistemi bu formiilii kodlamis ve yayimlamistir. Cecil
B. DeMille gibi o donemin en popiiler yonetmenlerinin birgogu, filmlerinde basarili bir
evlilik i¢in yapilmasi ve yapilmamasi gereken noktalara odaklanmustir. Lary May
(1983, s. 198) Cecil B. DeMille’nin filmleri tarafindan aktarilan mesajin, kadinlarin
giizel olmalarmi, kendilerini mimkin oldugunca gekici hale getirmelerini igerdigini
belirtmistir. Ayrica bu filmler kadinlardan sadece evlenmenin eglenceli olmasini
beklememelerini, ayn1 zamanda kocalarinin eglenmelerini saglamak icin ellerinden
geleni yapmalari gerektigi mesajini da icermektedir.™® Bu tiir mesajlar, yildiz sisteminin
ortaya c¢ikmasiyla, film yildizlarinin yasamlar1 ve kisiliklerinin kultlrel ikonlara ve
metalara donistiiriildiigii bir aygitla giiclendirilmistir. Dahasi, Hollywood yonetmenleri
basrol oyuncularmi kullanarak ekran severlerin yildiz oyuncularin gergek hayattaki
ciftlere karsilik geldigine inanmalarini saglamiglardir. Bu tarz taktikler, aktorlerin
sinematik ve gercek hayatlar1 arasindaki gittikce azalan ¢izgiyi bulaniklastirmaya
meyillidir ve bdylece “yildizlarin sadece kendilerini oynuyor olduklar1” izlenimini
veren bir ihtimal etkisi yaratmistir (Waxman, 1993, s. 23). Yeni dogan ve gelismekte
olan film endiistrisi tiiketim, bos zaman ve eglence admna agk, evlilik ve mutluluk
temalarin1 somiirmiis ve bu fikirleri, romantik ve cinsel davranislarin yeni standartlarini
O0grenmek ve benimsemek i¢in kamusal bir hevesle genis ¢apta erisilebilir kilmak adina

gelismekte olan reklam endiistrisi ile is birligi yapmustir (Illouz, 1997, s. 33).

1930’lara kadar benligin ifadesi ve gelisimi ile iligkili tirinler (ego-expressive)
iki rakip deger sistemini temsil etmistir: Victoria orta sinif ahlaki ve is¢i sinifi degerleri
ile kitle iletisim araglar1 tarafindan desteklenen tlketici toplumunun etkilendigi yeni bir
ahlak. Viktoryenler bu yeni degerler sistemine kati bir sekilde kars1 cikarken

savunuculari, 6zel ve kamusal alan, kutsal ev, aile, siki c¢alisma ve cinsiyet

e May'e gore, DeMille'in filmlerinin en temel unsuru evlilik ¢atismasinin, eslerin bos zaman ve
giizellik tirtinlerinin tiiketimine karsilikli katilimi yoluyla ¢éziime ulasmasidir. May bu filmleri cinselligin
eglence diinyasi ile smirlandirilmasi olarak 6zetlemektedir. Bu filmlerde erkekler kadinlarin asir1 izzet-i
nefislerinden, kadinlardan erkeklerin ige ile ilgili takintilarindan bikmuslardir. Memnuniyetsiz es, bos
zamanin ve eglencenin renkli ve macera dolu diinyasina kucak aginca, bu davraniglart uygun gérmeyen
diger es hemen bosanmadan bahseder. Eski moda" es, nihayet ¢ekiciligi, gengligi, bos zamanlar1 ve
eglenceyi arzu edilen degerler olarak kabul ettiginde ¢atisma ¢6ziiliir (1983, s. 220).
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ayrimciliginin ideolojisini sorgularken, Cinselligi ve tiikketimi kutlamiglardir. Benligin
ifadesi ve gelisimi ile iligkili iirtinler arasindaki gorsel ve tematik muhalefet romantik
ask ve evlilik arasindaki daha genis bir muhalefeti ifade etmistir. Benligin ifadesi ve
gelisimi ile iligkili iriinler ve bu {irlinlerim reklamlar1 yeni benlik anlayiglarin
gergeklestirme araclarit sunmustur. Tiiketiciligin yiikseldigi donem iki diinya savasi
arasindaki donemin benligin hem olayin gerceklestigi hem de kiiltiiriin odak noktasi
haline geldigi doneme denk gelmistir (Susman 1984; Rieff, 1966). Bu yeni degerler

2

sisteminde, bireyler kendilerini “yaratici” ve “0zgilin olarak” ifade etmeye tesvik
edilmistir (Susman 1984; Lears 1981; Fox and Lears 1983). Kilturiin birey ve aski

tanimlamak adina ortaya attig1 baska bir terim de giizellik olmustur.

Guzellik-romantizm bagintisi, kendini ifade etme arzusunu kapsayacak sekilde
genisletilmig, kendini ifade etme ve romantizm ile bagintili yeni giizellik kavrami
tiketim kllturi tarafindan tesvik edilmistir. Ask, gengligi, giizelligi, ¢ekiciligi, cazibeyi
ve bagtan ¢ikarici giicii saglayan metalarin etrafinda merkezi bir benlik tanimini
giiclendirmek icin yapilandirilmistir. Bu reklam ve film tanitimlarinda kullanilan
goriuntiler yalnizca gencligin, giizelligin, yaraticiligin ve kendindenligin motiflerini
sistematik olarak romantizm ile iliskilendirmemis ayni zamanda “anti-kurumsal”
(Turner, 1976, s. 45), “hedonist” (Bell, 1976, s. 76) ya da “anti-modernist” (Lears,
1984, s. 43) olarak kategorize edilebilir heyecan, macera, egzotizm temalar ile de bu
goriintiileri perginlemistir. Hedonist ve antimodernist temalarla agk ve romantizmin ig
ice gegmesi, Viktoryen ahlakin zevkin tiiketim odakli ya da zevkin degisken bir sekilde
olmak yerine aktif bir sekilde tesvik edildigi “hedonist” olana dogru kaymasina neden
olmustur. Romantizm temasi1 eglencenin yeni ahlakina katilmak i¢in bu coskulu davete
surekli olarak eklenmistir. Ozetle denilebilir ki, yirminci yiizyiln ilk geyreginde
romantizm temasi giderek tiiketim ile iligkilendirilmis ve daha yavas bir tempoda da
olsa, romantizm-tikketim bagi orta sinifin yasam tarzinin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmistir. Boylece romantizm temasi, Eva Illouz’un (1997, s. 37) “metalarin
romantiklestirilmesi” adin1 verdigi genis iriin yelpazesi i¢in kullanilan bir terime

doniismiistiir.

Romansin ¢arpik (yanli) sunumu, eglence ve romantizmin tiiketimi arasindaki
bilingsiz denkleme dayanmaktadir. Plaja gitmek, kirsal alanlarda yiiriiylis yapmak ve
“basit” bir piknik bile harcanabilir net gelir, bir araba ve harcanabilir zaman gerektirir.
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Marksist sosyologlarin dilinde, carpik tiikketim eylemleri, ekonomik temellerini ve onu
iireten toplumsal iligkileri inkar ederek, romantizmi fetislestirmektedir. Carpik tiiketim
icin sunulan romantik aktivitelerin "dogallastirilmas1" i¢in ii¢ ana Ozellik kiimesi
kullanilmustir. Birincisi, “yogunluk ve heyecan” genellikle bir seyahat mali bigimindeki
doga ile iligkilidir (¢ift, genellikle bir teknede veya kirsal alanda gdsterilir); ikincisi,
“yakin iliski” ve "romantizm" film, dans veya mum 1s1ginda aksam yemekleri ile
iligkilidir; {giinciisii, liks mallarin (6zellikle kiyafetler ve miicevherler) dolayli
sunumuna cazibe ve zarafet eslik eder. Dolayisiyla, 1900 ve 1940 arasinda, reklam ve
film, donemin yiikselen ve giderek daha giiglii olan kiiltiirel endiistrileri, evliligin
ebediyen heyecanli ve romantik olmasi ve ¢iftin bos zaman diinyasina katilmasi halinde
ulasacaklar1 bir agk {itopyasi ortaya cikarmis ve bunu gelistirmistirll. Yeni kultor
endustrileri, yeni tutku ideallerinin yeni pratikler ile iliskilendirildigi ve birlestirildigi
sembolik cerceveyi saglamistir (Illouz, 1997, s. 40). Romantikligin ve bos zamanin
ortakligi, yogunluk ve uzun omiirliigliniin birbirini diglayan bir yap1 olmadigi ve bu
yogunlugun gerekli araglarin satin alindig1 siirece devam ettirilebilir oldugu fikrini
dayatmistir. Hedonist yogunlugun evliligin istikrar1 ile birlestirilmesi ideali,
kapitalizmin kiilttirel ¢eligkileri ile birbirine karigmis agki gozlemlemek adina ayricalikli
bir alan olusturmustur. Halihazirda var ve giiglii olan bireyselcilik gelenegi ve sevginin
yuceltilmesi kultlirde yankilansa da bu kiiltiirel motifler Amerikalilarin romantik hayal
giiclerinde 6nemli bir degisime sebep olmustur. Yalnizca eglence iirlinleri, romantizmin
kilturel tanimlarini gittikge artan bir sekilde asilamakla kalmamis ayni zamanda
diisiince kategorileri ve romantik duyguya dahil olan zaman algis1 da 6nemli 6lgiide
degismistir. Askin egemen temsil bi¢cimi basili yayindan imajlara kaymis; uzun flort
donemi yeni varolus odakli ve zevke doymus bir kiiltiirel atmosferde Gnemini

kaybetmeye baslamistir.

Askin temsilinin imajlara kaymasi, yirminci yiizyilda yasanan askin modern
dénem Oncesi siir, drama ya da efsaneler yoluyla ifade edilisinden farklilasmasina, askin

bir anlati ve gorsel iliski haline gelmesine neden olmustur. On dokuzuncu yiizyildan

" Ornegin, George Cukor'un yonettigi 1940 yilinda yayimlanan The Philadelphia Story filminde Kathy
Hepburn’un canlandirdig1 Tracy karakterinin gayretli, caligkan ve oldukga ahlakli George ile evlenme
hayali ile film acik¢a dalga ge¢mistir. George’un sikici ahlak¢iligina karsilik aristokrat ve hedonist Dexter
(Cary Grant) bir tezatlik olusturur. Sonunda havali Tracy, zengin ve aylak Dexter ile evlenmeye karar
Verir.
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sonra kentsel manzara c¢arpici bir bicimde defismeye baslamis, renkli vitrinler ve ¢ok
renkli magazalar, goz kamastirici elektrik sovlar1 ve her yerde var olan imajlar algi
kategorilerini ve 6lgegini degistirerek ortak riiyalar1 gortiniir kilmigtir (Marchand 1985;
L. May 1980; R. Williams 1982). Genel olarak bakildiginda, gorsel temsile kaymanin
Oonemi kiiglimsenemez boyuttadir ancak buna ragmen yeni medyanin kiiltiir ve sosyal
iliskileri kotii anlamda ne kadar degistirdigini degerlendirmek oldukca giigtiir. Imajlar,
orta cag Hristiyanlik doneminde de etkili olmus ve modernizm Oncesi baski endiistri
kiiltiirtinde de onemli bir rol oynamaya devam etmistir. Ancak, reklam ve sinema
yapimlar1 gibi gorsel kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikist mutluluk, ask ve tiiketim
imajlarin1 hem fantezinin cazibesi hem de gergekgiligin keskin odaginda vermeye niyet
etmistir. Sonug olarak, reklam ve filmler ortak Amerikan giindiiz diislerinde merkezi bir
konuma yerlesmis, film ve reklam filmlerinde romantizmin surekli tasviri, Amerikan
kiltirtiniin ilgi odagina “romantik bir masal gosterisi” (Williams, 1982, s. 87)
koymustur. Bu masal gosterisi sosyal psikolojideki sosyal 6grenme kurami ¢ergevesinde
incelendiginde davranisin taklit edilerek dgrenilmesi oldukca olasidir. Bu kurama gore
davranisgin {i¢ sart1 karsilamasi davranisin taklit edilerek 6grenilebilecegini gosterir. Bu
sartlar, davranisin kaynagi prestijli ise, davranis sosyal bir ddiille iligkilendirilmigse ve
alternatif 6grenme kaynaklar1 yoksa oldukga gegerlidir. Romantik askin sinematik
temsili bu ii¢ kosulu yerine getirmistir. Zamanin en begenilen kahramanlari film
yildizlaridir; en biiyiik 6diil olan gercek mutluluk ile iliskilendirilmistir ve son olarak
cinselligin 6zel alana bagli olmasina istinaden genglere cinsellik aileleri ya da akranlar
tarafindan ogretilmemistir (Illouz, 1997, s. 46). Bu nedenle, ergen yastaki genclerin
“uygun” romantik davranislar hakkinda bilgi edinmek i¢in filmleri kullanmasi sasirtici
degildir. Ergen yastaki genclerin, romantizmin ‘“haritasin1” ¢ikararak gorselleri
kullanmalari, romantizmin temsil ve zihin ingasinda gorsellestirilmesinin gittikge daha

onemli bir rol oynadiginin da habercisidir.
2.4.5. Romantik Bir Masal Gosterisi: Romantik Utopya

Yirminci ylizyihn basinda Amerika’da romantik ask kiiltiirlin merkezine
tasinmus ve kolektif {itopyanin odak noktasi haline gelmistir. Utopya hem siyasal hem
de kisilerarasi iligkilerde nihai uyum vaadi ile sosyal catismalarin sembolik olarak
¢oziildiigii veya silindigi hayal giiciiniin alamdir. Utopya hem grup hem de bireysel
hayal giiciinii koriikleyen giiglii duygusal semboller, metaforlar ve Oykiiler kullanir;
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bireysel ve kolektif eylemi yonlendirmek icin baglayici bir gilice sahiptir. Ancak, iitopik
sembollerin baglayici bir gilice sahip olmalar1 igin, onlar1 sosyal diizene uygun hale
getiren sosyal iliskilerin yapisina dayandirilmalar1 gerekir. Bu ¢alismada, bu diizenleme,
tilketimin sagladig katk: ile gelisen sinemada ideolojinin yakin iliski ve romantik agk

Uzerinden bilimkurgu filmlerinde var olusu a¢isindan ele alinmaktadir.

Romantizmin yeni imajlar1 ve modelleri evlilik ve evlilik oncesi iligkilerin
tanimlanmasinda bir doniisiimii ifade etmis ve bu doniisiim de farkl kiiltiirel alanlarda
meydana gelen degisimleri agiklamak ic¢in kullanilmistir. Bu degisimler, bos zamanin
artan Onemi, hosca vakit gegirmenin ticarilesmesi, cinsel yasaklarin gevsetilmesi, 6z
bilince sahip bir orta smif ideolojisinin pekistirilmesi, yogun deneyim pesinde kosan
yeni benlik tanimlar1 ve erkek-kadin statiisiinde esitligin artmasi olarak ifade edilebilir.
Bu kiiltiirel degisimler farkli zamanlarda ve farkli adimlarda ger¢eklesmis olmalarina
karsin, 1920'lerde tiiketici kapitalizmi tarafindan ortaya ¢ikan etkileyici ekonomik
giiclerin baskisi altinda birlesmistir. Kadinlarin giderek artan 6zerkligi, evlilik i¢indeki
romantizmin gercek dist ve hedonist beklentileri ve hane halki harcamalarina iliskin
anlagmazliklar, bu donemde olmadig1 kadar bosanmanin meydana gelmesine sebebiyet
vermistir. Bu endisenin yazili basina sigrayip dergilerdeki kose yazilarinda da goriiniir
olusu, aslinda pazardaki romantik iligkilerin ve yeni medya teknolojilerinin artan tesirini
anlamlandirma girisimleridir (Illouz, 1997, s. 49). Koése yazilart romantizmi zevke
odaklanmasi, fantezi ve gercekdisi beklentilerle temellendirilmesi nedeniyle evlilikleri
etkiledigini yazmis; artan bosanma oraninin nedenleri olarak ise yeni tutku ve heyecan
ideallerini gostermistir. Romantizmin yeni tamimlarina, film ve reklam medyasinin
fantezileri sekillendirmeye siiriikleyen giicine atifta bulunan bu makaleler, yeni
romantizmin asir1 bir hayal giicliniin {iriinii oldugunu savunmuslardir. Yazarlar, evliligin
gercekei gortintiistine kars1 duran “atesli tutkuya” dogru degisen durumu ele almig, hatta
bir yazar 1928 yilinda yazdigi bir yazida asil sorunun “ger¢eklik ile romantizm
arasindaki miicadele” oldugunu belirtmistir. O zamanlar dergi kdse yazarlari, yeni
romantizm idealini asilamaktan sorumlu ortaya ¢ikan kitle kiiltiiriinii Hollywood icad1
olmasindan sorumlu tutarak kitle iletisim araglarini elestirmek i¢in kullandiklar1 ayni

kelimelerle elestirip reddetmislerdir (Blumber ve Baber’den aktaran Illouz, 1997, s. 51).

Yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan yeni “romantik politik ekonomi”
ne tiketici kapitalizminin ortaya ¢ikardigi otonom ekonomik giiclere dayanir, ne de

73



ortaya ¢ikan kiiltiirel egilimlerin agik bir sonucudur. Daha ziyade ikinci Diinya Savasi
sonrasi “post-modern kiiltiirii” karakterize eden kiiltiirel ve ekonomik iliskilerin yeniden
yapilandirildiginin habercisidir. Bu post modern yapilanma igerisinde romantik askin

kiiltiirdeki yeri ve anlamu farkli boyutlara evrilmistir.
2.4.6.Postmodern Ask

Geg kapitalizmin kiiltiirel mantig1, nakit paranin ve her olast diirtiiyli tatmin
edecek bir liriiniin verdigi zevktir, ancak ask burada pazarin ulasamayacagi bir noktada
var olmaktadir. Cinsellik bir meta iken, agk satin alinamayacak bir mutlulugun kosulu,
tatmini satin alinsa dahi emin olunamayacak arzunun kalan tek nesnesi haline gelir.
Boylece ask, daha 6nce oldugundan ¢ok degerli bir hal alir ¢linkii fiyat: belirlenmez ve
bu nedenle metafiziksel yapisi daha da yogunlasir. Ask her zamankinden daha fazla
varligin, askinligin ve oliimsiizliigiin sembolii, kisaca pazarin saglayamayacagi ya da
basarisiz olmasini garanti edemeyecegi her sey haline gelir. Bununla birlikte post-
modernite genel olarak metafizige kars1 kugkucu bir tutum sergiler, varligi, agkinligt ve
tim mutlaklar1 sorgular; post-modern durum “gercek aska™ kars1 kuskuculugu da
beraberinde getirir. Ask post-modern kiltlrde paradoksal bir pozisyonda yer alir; bir
yandan sonsuz ve benzersiz bir sekilde arzu edilir, diger yandan c¢arpici bir sekilde
naiftir. Nihai hedef olarak arzu edilen, kisitlama getirmesinden korkulan ve bir hayal
olmasindan siiphe edilen post-modern ask hem sessiz hem de ¢ok konusandir. Ask
konusamiyor olmasina karsin yirminci yiizyilin sonunda Bat1 kiiltiirlinde durmaksizin

konusulacaktir.

Yirminci ylizyilda arzu operalarda, miizikallerde, siirlerde ve pop videolarinda
daha once hi¢ olmadig1 kadar konuskandir. Terapiler, cinsiyet bilimi, agsk sanati1 ask
hakkindaki bilginin ¢ogalmasma yol acar. Arzunun dogasi brosiirlerde, danigman
oturumlarinda, acilarin paylasildigi kose vyazilarinda tartisilir. Arzu egitim ve
reklamcilik alanlarini isgal eder; kadin ve erkeklerin okumalari i¢in dergileri doldurur.
Tiim bunlarin disinda arzu, sinemada, popiiler basinda ve televizyonda hikayeler anlatir.
Ask hikayeleri peynir ekmek gibi satmakta ve ayrica edebi ddiiller kazanmaktadir.
Catherine Belsey’e gore (1994, s. 687) fantezinin arzunun insasindaki rolii olduk¢a
bliyiiktiir. Aym olaylar ve ayni1 bedenler, farkli sekillerde hayal edilir, farkli sekillerde
yorumlanir ve farkli etkiler yaratir. Sevilene karsi duyulan hayranlik bilinmeyen bir

noktaya kadar bazi kisisel, kiiltiirel anlamlar ve degerlerden kaynaklanmaktadir.
74



Insanlar film yildizlarina, telefondaki seslere veya okuduklari kitaplarin yazarlara asik
olurlar. Eksik olan1 hayal ederler ve bu ¢ok da enteresan degildir. Roland Barthes’in
(1979, s. 151) belirttigi gibi nesne olsun ya da olmasin arzu her zaman ayni degil midir?
Nesne her zaman eksik degil midir?. Post-modern ask da eksik oldugunu diisiindiigii

nesnenin pesindedir.

Askin bir Viktorya donemi degeri oldugunu diisiinen Belsey (1994, s. 688) on
dokuzuncu yiizyilda asktaki problemin baskidan kaynaklandigin varsayildigini bu
nedenle arzunun serbest birakilarak tatmin edildigini belirtir. Bu durumunun sonuglari
yirminci ylizyilin baglarinda gozlemlenmistir. Post-modern ask yansimalarini ise
Coppola’nin Drakula (1992) filmi ile agiklar. Belsey’e gore filmin doniim noktasin
miikkemmel bir sekilde metafiziksel ve umutsuzca anakroniktir ancak filmin kendisi agik
bir sekilde Gotik kostiimii giymis, gosterisli bir fantezi ve abartili bir melodramdan
baska bir sey degildir. Film bir an bile gercegi sOyledigine seyirciye inandirmamistir ve
belki de bu durum, bu metnin post-modernliginin anahtaridir: film kendi kurgusalligi
tizerinde 1srarcidir. Bu nedenle film ideal ask i¢in duyulan 6zlemi, metafizik acligi
beslerken, ayn1 zamanda insanlarin siipheciligini, romantizme olan inancin1 da hesaba
katar. Eszamanli olarak sofistike ve naif olan film, bilineni, bilinmeyen ve arzulanani
pahal1 giizel bir pakette seyirciye sunar. Film seyirciye sunu demektedir: Buradakilerin
hepsini alabilirsin ancak bu ancak sinemada mumkundur. Dolayisiyla sinematik ask,
arzu ve romantizm insanlarin “gercek” hayat diizleminde de aradig1 eksik nesne haline

gelmektedir.

Kiiltiirel elestirmen Frederic Jameson’un (1991, s. 110) belirtigi gibi
“romantizm, bir gilinlilk yasamin yitirilmesini hedefleyen ve cansiz bir Cennet'in
kosullarin1 yeniden tesis edecek sekilde arzunun gerceklesmesi ya da bir iitopya
fantezisidir’. Gergegin kurmacaya doniistiigii, kurmacanin ise gergek oldugu bir
zamanda Romeo ve Juliet’in ask efsaneleri ele alindiginda, Romeo’nun Juliet’i
sevmeden Once Rosaline i¢in esit derece yogun ve imkansiz bir tutkunun kargagasindan
gectigi gercegi ¢ok rahat bir sekilde unutularak goz ardi edilebilmektedir. Rosaline’e
olan agkindan bikip usanan Romeo, Juliet’i goriir gérmez askindan yanip tutusur ve ona
delicesine asik olur. Yeni buldugu askini Friar Lawrence’a itiraf edince, Lawrence

Romeo’nun kalbindeki ani degisimi ironik bir sekilde yorumlar:
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Bu ne degisim! / O kadar sevdigin Rosaline'den / Ne ¢abuk vazgectin! Demek genglerin agk1 /

Yureklerinde degil gozlerinde olurmus sadece.

Daha sonraki diyaloglarda Lawrence, Rosaline’nin Romeo’nun askina neden karsilik
vermedigini agiklama girisiminde bulunur: ¢linkii ¢ok iyi biliyordur ki Romeo
kelimelere dahi dokiilemeyecek aski ezbere okuyordur. Eva Illouz (1997, s. 160) Friar
Lawrence'in sozlerinin, Romeo'nun kiiltiirel olarak belirlenmis bir ask dilini taklit ettigi
gercegine isaret ettigini, belirtir. Romeo’nun sozleri bes yiiz yil sonra post-modern
duyarhilik i¢inde kiiltiirel olarak yazilmis agk dilini kullanirken orijinalligin miimkiin
olup olmadig1 sorusunu akillara getirir. Friar Lawrence'in nazik isyan1 ¢agdas kosullarda
akla uygundur ¢iinkii bizimkilerde oldugu gibi higbir zaman romantik ask, kiiltiiriin
senaryolarina geri doniisiimsiiz olarak bagli kalmamis ve hicbir zaman birey romantik
tutkularmi yaratict bir sekilde ve kendiliginden ifade etmeye tesvik edilmemistir. Bu
bilingte, hayatlarimizin gii¢lii, makine yapimi soluk hayallerin golgeleri oldugu inanci
ve bireyin kendisini gerceklestirmesi iitopyasi arasindaki boliinme romantik askin

kendini ¢agdas kiiltiirde gdsteris bigimidir.

Medyanin, sevgi kavramini sekillendirdigi bilgisi siradan bir durumdur. Ask
hikayeleri, giindelik hayatin dokusuna o kadar derinden nifuz etmislerdir ki, ask
deneyimlerini degistirmis, hatta donistiirmiis olduklarindan kusku duyulmaktadir. On
dokuzuncu ylizyilda, Flaubert bu temay1 Madam Bovary karakteri ile giiclii bir sekilde
resmetmis ve evliligini ¢ok hevesle okudugu romantik kurguyla doymus bir hayal guci
ile yasamaya calismistir. Askin kendisini agkin temsili ile karistiran Emma Bovary, aski
sadece romantik bir kurgu Kkategorisi olarak deneyimleyebilmistir. Bu romantik
kurgunun "kalp rahatsizliklar1" ndan sorumlu oldugu, son ii¢ ylizy1l boyunca ahlaki
sOylemde siklikla tartisildig1 ancak 6zellikle kitle kiiltlirliniin ortaya ¢ikisindan bu yana
Ozel bir 1srarla yapildigi goriilmiistiir. Denzin’in (1990, s. 97) filmlerin “askin ve
romantik duygular gibi deneyimlerin yasandigi gercek hayatlar1 sekillendirdigi”
diistincesi, filmlerin ve televizyonun kiiltiirdeki romanin yerini almasi, fantezileri ve
hayalleri takintili derecede romantizm gosterimleriyle etkileme giiglerini ve kurmacanin
romantik deneyimde olduk¢a etkili oldugu yaygin inanisin1 kismen de olsa
aciklamaktadir. Post-modern romantizm meselesi, “gergek” duygular1 sekillendirmek
adina romantik kurgunun giicii ile eski ahlaki sorgulama gelenegini devam

ettirmektedir. La Rochefoucauld bunu en bilinen tabirle “pek ¢ok insanin eger aski
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bilmeselerdi asla asik olmayacaklardi” vecizesiyle aciklamaktadir'®. Bu, idealist ve
gercekei bir agki karsilagtiran ve genellikle ikincisini birincisine dogrulatan ahlaki bir
sdylemdir. Idealist yaklasim, askin ve tutkunun mutlake: iddialarimi dogrular ve fantezi
inga etme kapasitesi nedeniyle gii¢lii benzesimlere sahiptir. 1980°1i yillardan itibaren
psikologlar, antropologlar ve tarihgiler, otobiyografik sdylemin konvansiyonlarina ve
sembolik yapilarina yeni bir ilgi gostermeye baslamislardir. Artik otobiyografiyle insa
edilen ve iletilen “hayat hikayesinin" kulttrel olarak belirlenmis anlati yapilarina
eklemlendigi konusunda genis bir fikir birligi vardir (Shuman 1986; van Dijk 1984;
Gulichand Quastoff 1985; Gergen 1988). Filozof Alasdair Maclntyre (1984, s. 125-
148) daha da ileri bir goriis ortaya atarak,

Rityalarimizi anlati olarak goriiyoruz, giindiiz diislerimizi anlatilar icinde goriiyoruz, anlati
icinde hatirliyor, beklenti igine giriyor, umut ediyor, umutsuzluga diisiiyor, inaniyor, siiphe
ediyor, plan yapiyor, gézden gegiriyor, elestiriyor, yapilandiriyor, dedikodu yapiyor, 6greniyor,
nefret ediyor ve seviyoruz. Duygular, ¢esitli kapsam, sekiller ve boyutlardaki anlati yapilari i¢ine
gOmiiliir. Romantik agk, siklikla, daha yiiksek mertebeden bir anlatiya ya da ge¢misin, simdiki
zamanin ve gelecegin kendisinin tutarli ve kapsayici bir vizyonuyla baglantili oldugu “yasam

oykisu” ne gébmuliir 6nermesinde bulunmustur.

Bu durumda post-modernizm kimligimizin anlatilara dayandigi diisiincesini kabul
etmesine ragmen benligin, kendisinin devamliligin1 ve yOniinii saglayarak birlestiren
ask ya da baska herhangi bir seyden olusan anahtar ana anlatilar iizerine egildigi fikrini
reddeder. Post-modernizm i¢in otobiyografinin “merkezi” bir eylemi veya karar1 yoktur.
Aksine post-modernizm insani arayisin anlati birligini ve dolayisiyla da romantik
arayisin birligini sonsuza dek pargalayan metinlerin kesisen katmanlar1 yerine
olusturulur. Romantik arayisin pesinde olan insan postmodern elestirel ve estetik
pratigin duygular iizerinde soguk, duygusuz bir evren yarattigi goriisii ile de karsi
karsiya kalmistir. Ancak Pansy Duncan (2001, s. 1) postmodern ddénemde Uretilen
Crash (David Cronenberg, 1996), Rushmore (Wes Anderson, 1997) ve Mulholland
Drive (David Lynch, 200) gibi filmleri yakindan inceleyerek duygunun teorik ve estetik
sOylemin anahtart oldugunu ve postmodern estetik stratejilerin ve duygulanmaya karsi
diisman olarak goriilen kiiltiirel degisimleri yansitmak i¢in en iiretken araglar haline
gelebilecegini belirtmektedir. 2000’1 yillarla birlikte sanal gergekligin de devreye

girdigi ve insan nedir sorunsalinin yapay zeka, insansi robotlar gibi yapilarla hig

12 https://www.britannica.com/biography/Francois-VI-duke-de-La-Rochefoucauld
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olmadig1 kadar giindeme tasindigi bilimkurgu filmlerinde duygular 6nemini kaybetmek
yerine daha da fazla {lizerinde durulan olgular olmustur. Romantik askin gecirdigi
evreler goz oniinde tutuldugunda, yeni bin yilin insani insan yapan degerin yolunun
sevgiden ve agktan gectigi diisiincesine siki sikiya bagli oldugu ancak degisen ve
doniisen gelismeler 151831nda askin nasil bir evrim gecirecegini de incelemeye deger

buldugu gozlemlenmektedir.
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2.5. YENI MILENYUM, 21. YUZYILIN BASLANGICI
2.5.1. 2000°1i Yillarin Genel iklimi

1968 yapimi Stanley Kubrick'in 2001: A Space Odyssey adli filmi, teknoloji ve
siddet ile yonetilen yeni korkutucu bir bin yili izleyiciye hayal ettirir. Bu milenyumun
gelisinden 6nce Kubrick'in filmi, yiizyillarca siiren kesif ve fetihlerle insanlik tarihini
gelistirecek ve yonlendirecek tarih oncesi ham silah kesfi ile baglayan epik bir uzay
yolculugunu anlatir. Gegmisi ve gelecegi tinlii kurgu yéntemi match-on-action™ ile
baglayarak, tarih 6ncesi bir dernegi yirmi birinci yiizy1l uzay gemisine doniistiiren film
gizemli bir tek parca anitin-monolitin- galaksiler arasi arayis hikayesini anlatir. Ancak
bu arayis, geminin ve astronotlarinin insan miirettebatin1 yok etmeye meyilli kot bir
bilgisayarin pusuya yatmasi sonucunda son bulur. 2001 filmi, entelektiiel kesif ve insani
acimasizlik dongiilerinden dogacak olan belirsiz yeni bir ¢agin duyurulmasi olarak
nitelendirilebilecek uzayda suzilen bir embriyo gorintisd ile son bulur. 2001 yili
geldiginde ise el Kaide terdristlerinin kagirdig1 iki jet ugagmin New York’taki Ikiz
Kulelere carpmasiyla diinya farkli bir kiyamet giinli yasayarak soka girmistir.
Kubrick’in filminin ironik bir sekilde hatirlatan manzarayr Manhattan’da ya da
televizyonlarinda izleyen bu goriintiilerin sahitleri, ugaklarin ¢arpismasinin ve kulelerin
parcalanmasinin tipki “bir film gibi” oldugunu belirtmislerdir. Film tarihinin ve tarihi
felaketin huzursuz ve tekinsiz birlesmesini yansitan 2000’lerin ilk on yili, kiiltiirel ve
politik zafer ve ani degisikliklerin, insanlik dis1 diinyalar i¢inde dalgalanan insanligin
sasirtict ve bir o kadar tehditkar teknolojilerinin goriinen ve goriinmeyen siddeti ile
tasvir edilmistir. Bu on yilda internet haberlerinden cep telefonu tweetlerine kadar olan
yeni iletisim teknolojileri, neredeyse hi¢ olmadigi kadar hizli bir sekilde ilerlemistir. Bu
on yilda gelisen ve ilerleyen degisimin dongiilerini siirekli talep eden kiiltiirel ve politik
bir sabirsizliga yol agmistir. Bu on yilda 2001 gibi Amerikan filmleri ve film tirleri,
toplumsal ve siyasal diinyalar ile yeni bakis acilar1 olusturarak, gercegi, gercekligin
kosullarini ve sinirlarini ve insanin tanimini her durumunda genisleterek dongiisel bir

sekilde kesigmistir. Bu on yil, neredeyse her kiiltiirel ve sosyal alanda ¢alkantili ve hizli

*Match-on action teknigi genellikle iki ¢ekim arasindaki gegisi yumusatmak i¢in kullanilir, kesimin
stireksizligini saglar.
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bir dénem olarak var olmustur. Internetin yaygmhgina ve dijital devrimin goriinen
zaferine cevap veren medya kultlri YouTube, 3D filmler, Blu-ray diskler ve Internet
tizerinden talebe bagli video ile yaygin bir hayranlik uyandirmistir. Medya ve dijital
kiiltiir ve kapsami, halka teknolojik bir etkilesim sunarak ve 6zellikle video oyunlari,
miizik ve daha genis sosyal aglarin diinyalarini doniistiirerek halka agik ve 6zel alanlara

¢ok daha hizli bir sekilde tasinmustir.

Cep telefonlar1 ve kablosuz internetin yayginlasmast hemen hemen tiim yas
gruplar1 ve ekonomik gruptan insan i¢in ¢esitli ve yaygin aktivite olanaklar1 saglamistir.
Blackberrie, iPhone marka telefonlar ve onlari taklit eden markalar oyunlara, bilgi ve
konusmalara siirekli erisim sunarak 6zel hayatin dinamik bir kamusal alana tamamen
bagl goriinmesini saglamislardir. Ayni1 zamanda bu yeni uydu aglar bilinen en {inlii iki
sosyal ag i¢in platform olusturmustur. 2004 yilinda piyasaya siiriilen Facebook, on yilin
sonunda fotograf ve bilgi paylasan, ayn1 zamanda ¢evrim igi sohbet eden 500 milyon
aboneye ulagmistir. 2006 yilinda piyasaya siirlilen Twitter ise, bireysel yasamlar1 genis

bir interaktif iletisim halkasi ile diger insanlara agmustir.
2.5.2. 2000’li Yillarda Film Endiistrisi

Popiiler kiiltiiriin diger alanlar1 gibi, filmler de bu on yillik siiregte kendi degisim
hizlarii ve yon degisikliklerini ortaya koymuslardir. Film endiistrisi iiglincii yiizyilina
girerken, eski- yeni arasindaki gerceklikler, tutarlilik-degisim arasindaki hareketler
giderek biiyliyen pazarlara ve daha aktif bir sekilde fark gozeten izleyicilere uyum
sagladiklar1 i¢in 6zellikle filmlerin arkasindaki kurumsal gii¢ler adina bilgilendirici bir
yap1 sergilemistir. Film endiistrisinin degisen ekonomisini besleyen dijital teknolojinin
yaygin etkisi, on yil icinde sadece filmlerin nasil yapildigin1 degil, ayn1 zamanda
filmlerin izleyicilere nasil sunuldugunu daha da 6nemli hale getiren merkezi bir konu
haline gelmistir. Dijital kameralarin ve diizenleme sistemlerinin hem finansal hem de
stil olarak, film c¢ekmeyi kolaylastirdigt ve maliyeti 6nemli Olgiide diistirdligi
konusunda neredeyse siiphe yoktur. Ancak en ¢arpici olan yenilik, filmlerin daha kiiciik
ekranlarda, kisinin talep ve tercihine gore internetten indirilerek, internet zerinden
izlenerek nasil goriintiilenecegine karar verilebilmesidir. Boylelikle, bircok teknolojik
ve endiistriyel yeniligin bir araya gelmesi, on yil boyunca iPodlardan istege bagl video

secenegine kadar film izlemeyi yeniden sekillendirmis ve filmler farkli mekan ve
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platformlarda dolastikca filmlerin nerede, nasil ve ne zaman izlendigine dair aktif

tiikketici se¢imleri 6nemli bir hale gelmistir.

Amerikan kiiltiirindeki dalgalanmalar, acilimlar ve ani degisimler, yeni bin yilin
daha biyuk kultirel ve toplumsal hareketlerini goriiniir kilan siddeti, sosyal gercekleri
ve goriintii teknolojilerini alip yeniden isleyerek sunan film tiirlerinde oldukca agik bir
sekilde gozlemlenmistir. Kubrick’in 2001 filminde yeni tarihsel baskilar ve tiirlerin
ayinsel ozelliklerini genisleten teknolojilerin zaferini geleneksel bilimkurgu filmini
tersine ¢evirerek kesfetmeye caligmasi gibi, 2000’lerin tiir filmleri insan olmanin ne
anlama geldigini ve bu sorunun cevabini anlatilarin kadin ve erkek {izerine oldugu kayip
oykiilerde aramustir. Film tiirleri bu arayis icin ise yeni formiiller gelistirmistir. Ozellikle
stiper kahraman ve bilimkurgu filmleri popiilerlik kazanarak gise filmleri arasinda lider
konuma yerlesmistir (Corrigan ve Corrigan 2012, s. 11). Degisen ve doniisen insan
iliskileri kadin ve erkek iligkileri {izerinden anlagilmaya ¢aligilmis ve bu nedenle insani
insan yapan duygusal ozellikler {izerine gidilerek ask ve romantik iliskilerin de konu

edildigi bilimkurgu filmleri {izerine diisliniilmeye baglanmistir.
2.5.3. 2000’1 Yillardan 2010’1u Yillara

Yeni bin yilin ilk on yilinda baglayan toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik
gelismeler 2011 yil1 ile baslayan ve diger on yili kapsayan donemde de hizli bir sekilde
gelismeye devam etmektedir. Insan ve makine arasindaki smirlarin bulaniklagmast,
insana atfedilen agk gibi duygularin nasil ve ne sekilde yasanacagi, internet ve dijital
cagda neye evrilecegi, siber alem, siborg, ¢evrimigi iliski gibi kavramlarin geleneksel
iliski bi¢imini ne yonde etkileyecegi sorunsallar1 6zellikle 2000°li yillarin ikinci on
yilinda iizerinde ¢okg¢a diisiinlilmeye baslanan konular olmustur. Yirmi birinci yilizyilda
sevme bi¢imlerini 2010 sonras1 bilimkurgu filmleri 6zelinde aragtiran bu ¢alisma, ask ve
romantik kavramlarinin ¢esitli faktorler nedeni ile degisip doniistiigiinii ancak genel
yapist itibari ile 6zlindeki geleneksel yapilanmay1 2010°1u yillarda dahi devam ettirerek,
askin ideolojisini beslemeye calistigini Ongdérmektedir. Dijital cagda yeni olusan
kavramlar iizerinden agiklanacak ask ve sevme bi¢imleri Bati’da on ikinci yiizyilda
ortaya ¢ikan romantik ask yapisi ile bugiin arasinda baglantilar kurarak bunlar1 ortaya

cikaran gelismeler iizerinde fikir yliriitmektedir.
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2.5.4. Cevrimigi Iliskiler

Bilgisayarlarin yalnizca insanlarin ¢aligma seklini degil ayn1 zamanda sevme ve
asik olma seklini de degistirdigini belirten Aaron Ben-Ze’ev (2004, s. X) asik olmanin
ve ayriligin, flortlesmenin, aldatmanin hatta ¢evrimici seks yapmanin bile modern™
yasam tarzinin ve modern asik olmanin bir parcast haline geldigini vurgulamaktadir.
Ancak ¢cok yayginlasmasina ragmen heniiz hakkinda ¢ok az bilgiye sahip olunan bu
iligki tiirleri ilgili iki kisinin, gercek diinyada bir iligkiden farkli olarak birbirlerini
goremeyecegi ya da birbirleriyle tanigmadigi bir ortamda yasadiklar1 ¢evrimigi iliskinin
nasil oldugu ya da cevrimigci iligkilerin romantik iliskilerin tek esli dogasini degistirip
degistirmeyecegi gibi sorular1 beraberinde getirmektedir. Bu sorulara yanit bulabilmek
icin, cevrimigi iligkilerin yasandigi diinyayr anlamak adina kullanilan terimlerin

incelenmesi ve bahsi gecen sanal diinya hakkinda bilgi sahibi olunmasi gerekmektedir.
2.5.5. Siber alem™

Bilgisayar aracili iletisimin ortaya ¢ikisi yeni bir sdylem tlriinii glindeme
getirmis ve sonugta yeni bir kisisel iligki tiirii gelismistir. Baz1 6nemli yonlerden
farklilik gosteren c¢esitli bilgisayar aracili iligki tiirleri vardir. Birebir veya grup iletisim
formatlari, gercek kisilerle ya da fantezi kisiliklerle baglantili iligkiler, anonim ya da
tanimli kisilerle kurulan iligkiler ve es zamanli ya da es zamanli olmayan bir sekilde
kurulan iliskiler 6rnek verilebilecek iliski tiirlerindendir. Bu tiir iletisim tiirleri metin
tabanli, ses tabanli, video tabanli veya bunlarin herhangi birinin bir kombinasyonu
seklinde olabilmektedir. Ancak burada iizerinde durulan kisim bu tiir iletisim tiirlerinin

romantik aski nasil etkiledigi yoniindedir.

Siber alem, psikolojik ve sosyal bir alandir. Somut bir sey degildir ve boyut ve
konum gibi baz1 oOzellikleri fiziksel parametrelerle degil psikolojik igerikle

Olctlmektedir. Bu hayali gergeklik belirli bir kisinin 6zel alani ile sinirli degildir, daha

" Modern yasam tarzi post-moderniteyi ve aymi zamanda 2000’li yillarla baslayan dijital ¢agi da
kapsamaktadir. Bizim burada bahsettigimiz ise 6zellikle 2010°1u yillardan sonra artig gdsteren ¢evrimigi
yasam tarzlaridir.

52000 yilinda hayata gegirilen Tirkiye’nin ilk ve en biiyiik iliski sitesi siberalem.com, on sekiz yildir
yiizbinlerce ¢ifti bulusturan bir site olarak hizmet vermeye devam etmektedir. Kuruldugu giinden bu yana
tiye sayisi hizla artan Siber dlem platformunda milyonlarca kisi tanigsmus ve on binlerce kisi evlenmistir.
https://www.cnnturk.com/haber/yasam/turkiye-de-yepyeni-bir-meslek-iliski-avciligi

Internet kullanimimin yayginlasmasi Tiirkiye’de de milyonlarca kisinin sanal iliskiyi deneyimlemesiyle
sonuglanmustir.
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ziyade bircok kisi tarafindan paylagilmaktadir. Bu yeni ve alisilmisin disindaki
psikolojik gergeklik gelismis teknoloji tarafindan desteklenmektedir ancak bu teknoloji
tarafindan tanimlanmamistir. Bu siire¢, icinde meydana gelen cesitli psikolojik
etkilesimler ile tanmimlanmaktadir (Fink, 1999, s. 23, 191-194). Siberalem, hayal
giicliniin o alan i¢in i¢sel oldugu anlamda sanaldir. Birgok ¢evrimigi iligskide kisiler siber
arkadaglarim1 diledikleri sekilde hayal edebilmekte ve kendilerini géormek istedikleri
sekilde tanimlayabilmektedirler. Insanlara neden c¢evrimigi cinsel iliski kurduklari
soruldugunda, en yaygin verilen cevap Wysocki’ye gore (1998, s. 427) gevrimdist
iligkilerinde yerine getirilmeyen belirli fanteziler ve arzulara sahip olabildikleridir.
Aslinda diger bir taraftan da siberalem sanal degildir ¢iinkii ¢evrimigi iligkiler canli
kanli gercek insanlar arasinda yiiriitiilmektedir. Her ne kadar g¢evrimigi iliski bircok
yaratici yon iceriyorsa da iliskinin kendisi hayali degildir. Siber &lem ger¢ekligin bir
parcasidir, bu nedenle dogrudan “gercek” alanin zitt1 olarak kabul edilmesi dogru
olmayacaktir. Siber dlem gergek uzamin bir pargasidir ve ¢evrimigi iligkiler de gergek
iligkilerdir (Ze’ev, 2004, s. 2). Cevrimigi iligkilerin tercih edilmesini tetikleyen
ozelliklerden bir tanesi de siber alemdeki biiyilik etkilesimin kigisel iliskiler iizerinde
daha fazla kontrol sahibi olundugu anlamina gelmesidir. Kisi, arzularini yavaslatabilir
ya da hizlandirabilir. Ornegin, ¢evrimici iliski yasanan kisilerden birisi kars1 taraftaki
diger kisiyi sevgisini belli ederek sasirtiyorsa, bu his karsisindaki cevabini diisiinmek
icin kisinin zamani vardir. Anlik yanitlara vermek ve yanitlara giivenmek zorunlulugu
yoktur. Bu anlamda ¢evrimigi iligkilerle bas etmek daha kolaydir ve daha fazla kontrol
duygusu (Csikszentmihalyi, 1990, s. 59-62) genellikle keyifli deneyimlerin merkezinde
yer alir. Bu iligkilerden keyif alan kisiler siber alemde yasadiklari ¢evrimigi iliskileri
siber agklara ve siber sekse doniistiirerek yeni iliski tiirlerinin ortaya ¢ikmasini

saglamiglardir.
2.5.6. Siber Ask ve Siber iliskiler

Siber ask Ze’ev’in tanimina gore agirlikli olarak bilgisayar aracili iletisimden
meydana gelen romantik bir iligkidir. Partnerin fiziksel olarak uzak ve belli bir dereceye
kadar anonim olmasma ragmen oOnemli bir yoniiyle ¢evrimdisi romantik iliskiye
benzemektedir. Ask duygusu g¢evrimdisi iliskide oldugu kadar tam ve yogun olarak
yasanmaktadir. Nicola Doring (2002, s. 4) ise siber romantizm siirecini su sekilde
acgiklamaktadir:
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Tekrar tekrar birbirleriyle temas halinde olmalar1 durumunda iki kisi arasinda bir sosyal iligki
gelisir. Bireysel bir olay olarak bir sosyal temastan farkli olarak, sosyal iligkiler birkag vesileyle
devam eder, bdylece her bir temas hem onceki temaslar hem de gelecekteki temaslarin
beklentileri tarafindan etkilenir. iliskinin gelisim siireci boyunca, drnegin beklentilerini karstlikls
olarak yazarak ve iligkilere olan bagliliklarini siirekli olarak yenileyerek, katilimcilar birbirlerini
tamimakta ve ortak bir iliski tanimin1 miizakere etmek zorundadirlar. iliski, bireysel temaslar
arasindaki donemlerde devam ettigi igin, agik iletisim ve etkilesimli § kaliplarindan ayr1 olarak
her bir partnerin icinde bulundugu duygusal, giidiisel ve biligsel siiregler iligkinin niteliginde ve
stirekliliginde 6nemli bir rol oynamaktadir. Kisisel iligkilerin bu sosyo-psikolojik yorumu
bireyler i¢in kullanilan medya tiiriine hicbir kisitlama getirmez, boylece teorik olarak
katilimceilarin agirlikli olarak ya da yalnizca bilgisayar aracili bir ortamda birbirleriyle iletisime
gecmeleri gercek sosyal iliskilerinden bahsetmelerine izin verir. {lk temasmn normalde ag
tizerinde gergeklestigi bilgisayar araciligtyla temaslara dayanan bu iligkiler giintimiizde ¢evrimigi
iliskiler ya da siber iliskiler olarak adlandirilmaktadir.

Déring, ilk temasin ag iizerinde gerceklesmesi ile baslayan iliskinin 6nemli temaslarin
yiiz yiize gerceklestigi “geleneksel” iliskilerden ayrildigini, Internet sdyleminde bu
geleneksel iligkilerin artik ¢evrimdist iliski, gercek yasam iliskileri, 3D iliskiler ya da
bizzat katilimli iliskiler olarak adlandirildiklarini 6rnek verir (2002, s. 3). Aslinda bu
ornekler ile siber ortamda yasanan iliskilerin Ze’ev’in de belirtigi gibi ciddiye
alindiginin altin1  ¢izmektedir. Siber askin katilimcilari, siber &alemin gergekligini
Oylesine ciddiye almaktadir ki arkadaslarina siber partnerlerinden, hatta siber kari-
kocalarindan bahsetmektedirler. Dahasi, siber evlilik yapan ve birbirilerine sadik

kalacaklarina ant i¢en katilimcilar da bulunmaktadir.

Siber iligkilere ait ilk g¢alismalarda, bazi teorisyenler (Kiesler, Siegel ve
McGuire, 1984) s6zel olmayan iletisimde yliiz yiize iletisimde var olan bazi sinyal ve
isaretlerin bulunmamasinin siber ortami nispeten kisiliksiz bir hale getirdigini ve sonug
olarak  “gergek” iligkilerin  kurulmadigmm1  sdyleyerek bu durumla ilgili
memnuniyetsizliklerini dile getirmislerdir. Ancak Monica Witty ve Adrian Carr’a gore
(2006, s. 6) teorisyenler bu goriis iizerinden fikirlerini beyan etmeye devam etmis
olsalar da siber ortamin insas1 bu teoriler ilk kez tasarlanmaya basladigindan bu yana
oldukga degismis ve hala degismeye devam etmektedir. Dahasi, insanlarin teknoloji ile
yakin iligkiler kurmasi insanlarin bu alani kullanma bigimlerini de degistirmistir. Siber
alem ve siber iligkiler ile ilgili ortaya atilan sosyal baglam isaretleri kurami (Social
Context Cues Theory), sosyal buradalik kurami (Social Presence Theory) ve medya
zenginligi kurami (Media Richness Theory) gibi kuramlar internet kullaniminin bireyler
lizerinde nasil negatif etkilere neden olabilecegi iizerine egilmislerdir. Ozellikle Kraut

ve ¢alisma arkadaslar1 (1998, s. 1017-31) 1998 yilinda internetin negatif etkileri tizerine
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yaptiklar1 ve oldukca ilgi goren ¢alismalarinda internetin kisilerin sosyal g¢evrelerini
daralttig1, depresyonu ve yalmzligi arttirdigi iddialarimi ortaya atmislardir. Kraut ve
arkadaslar1 ¢evrimi¢i baglarin ¢evrimdis1 kurulan giiclii baglara gore oldukca zayif
baglar olduklarin1 savunmuslardir. Ancak HomeNet ad1 verilen ¢alismay1 devam ettiren
Kraut ve ¢alisma arkadaslar1 (2002, s. 50) ilging bir sekilde ii¢ yi1l sonra daha 6nce
yaptiklar1 calismada c¢ikan negatif etkilerin ve sonuclarin dagildigini gormiislerdir.
Internetin yalmizlastirdigina dair goriisiin tam tersini savunanlar ise, yalniz insanlarin
interneti kullanma isteklerinin daha fazla olacagi ve hatta bundan faydalanacaklari
yoniinde fikir beyan etmektedirler. Morahan Martin ve Sachumacher (2003, s. 662)

goriislerini su sekilde 6zetlemislerdir:

Internet, yalmz insanlarin baskalariyla etkilesimde bulunabilmeleri igin ideal bir sosyal ortam
saglar. Sadece genisletilmis bir sosyal ag saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda yalniz yasayanlar

icin 6zellikle cazip olabilecek degismis sosyal etkilesim modelleri sunar.

Morahan Martin ve Sachumacher’in goriislerine katilan diger arastirmacilar da
kisilerin zay1f baglardan faydalanabileceklerini 6ne siirmiislerdir. Barry Wellman (1997,
s. 196) giiclii baglarin zayif baglara gore daha fazla sosyal destek saglayacagi fikrinin
dogru olmasma ragmen, zayif baglarin da ise yaramaz olmadiklarini belirtmistir.
Wellman’a gore zay1f iligki baglar1 olan kisilerin, giiglii baglarla birbirlerine bagli olan
kisilere gore sosyal olarak kendilerine benzemeyen insanlarla baglanma egiliminde
olduklarin1 gostermektedir. Sonug¢ olarak ise, zayif baglar insanlar1 baska sosyal
diinyalara baglamaya ve yeni bilgi kaynaklar1 saglamaya yardimci olabilmektedir. Yine
ayn1 yi1l Constant, Sproull ve Kiesler’in (1996, s. 121) yaptigi baska bir calisma,
bilgisayar agindaki bilgi saglayicilarin faydali tavsiyelerde bulunduklarini ve bilgi
arayanlarin sorunlarinin ¢ogunu c¢dzdiiklerini kesfetmistir. Ilging olan ise, bireylerin
internette bilgi arayan kisililerle hicbir kisisel baglantis1 olmamasina karsin, isteyerek

bu kisilere bilgi saglamig olmalaridir.

Cevrimigi etkilesimlere takinilan olumsuz tavra karsi, Park ve Floyd’un 1996
yilinda yaptiklar1 arastirma, “gergek” iligkilerin ¢evrimigi olarak baslatilabilecegini ve
cevrimdist olarak basarili bir sekilde devam ettirilebilecegini gostermistir. Siber alemi
ve siber alemde gergeklestiren iliskileri anlamak adina baslatilan bu ¢aligmalar bagindan
beri siber alemin egzotik gelen diinyasi ile ilintili olmustur. Gibson 1984 yilinda yazdig:

romani Neuromancer’da siber alemi “karsilikli anlasmaya dayali haliisinasyon”
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(consensual hallucination) olarak tanimlarken, Benedikt ise 1991 yilinda siber alemi
“bagka bir diinya, paralel evren” olarak tanimlamistir. Ancak birgok internet
kullanicinsa gore ise siber alem yalnizca birileriyle tanismak i¢in var olan bagka bir
ortam olarak goriilmistiir. Tipk: diger yerel topluluklarda bulusan insanlar gibi, siber
alemde bulusanlar da sik sik iliskilerini ilk tanistiklar1 yerin otesine tagimakta ve siber
alem ile gercek hayatta olanlar arasina keskin bir sinir ¢izmemektedirler. Bu arastirma
sonuclarindan sonra ise siber alemin kisilerin tanismasi i¢in yeni bir yer haline gelmesi
halinde bu yerin egzotik olusundan daha onemli bir yer tutacak romantik iliskilerin
gbzden gecirilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaya baglamistir. Siber dlemin nihai sosyal
etkisi, egzotik yonlerinden degil, insanlarin siber alemi siradan hatta giinliik hayatlarina,
sosyal kullanimlarina sokuyor olusundan kaynaklanacak (Parks ve Floyd, 1996) olusu
bizi 2010’Iu yillarda siber alemin Otesine, android, siborg, humanoid ve robotlar ile

kurulan agk iligkilerini incelemeye dogru getirmistir.

Cevrimi¢i romantik ve cinsel iliskilerdeki etkilesimli devrim, hem daha biiyiik
bir sosyal etkilesimi hem de daha fazla yalniz yapilan aktivitelerin artigin1 saglamistir.
Ze’ev’e gore standart fantezilerle kiyaslandiginda ¢evrimigi iliskiler fazla sosyal aktivite
icerir. Bununla birlikte, ¢evrimdisi iligkiler ile kiyaslandiginda kisinin yasadigi tiim
romantik etkilesimler bir bilgisayar Onlinde ve tamamen yalniz basina
gerceklesmektedir. Siber seksi ornek olarak gosteren Ze’ev (2004, s. 6) g¢evrimdisi
mastiirbasyonla kiyaslandiginda siber seksin (telefon seksinde oldugu gibi) bagka bir
kisiyle iletisim kurarken yapildig1 i¢in daha sosyal bir etkilesim oldugunu
belirtmektedir. Cevrimdis1 mastiirbasyon yaparken orgazm kisinin kendi elleri ve zihni
nezdinde gerceklesirken, siber sekste orgazm ayni zamanda baska bir kisinin zihninin
nezdinde gergeklesmektedir. Siber seks, bagka bir kiginin aktif katkisini i¢erdigi igin
mastiirbasyon ve c¢evrimdisi seks arasindaki boslugu daraltir. Bununla birlikte,
cevrimdist cinsel iligkilerle karsilastirildiginda siber seks daha az sosyaldir ve aslinda
gercek sosyal iliskilere olan ihtiyaci azaltabilir. Internet, kisisel ve sosyal iliskileri
stirdirmekte zorlanan asir1 kullanicilar durumunda o6zellikle zararli bir etkiye sahip
olabilecektir. Ancak daha i1limhi kullanim durumunda internetin sahip oldugu sosyal
deger ortadadir. Cevrimi¢i iletisimin yiliz yilize ve telefon goriismesi sikligini
destekledigine dair kanitlar olmasina ragmen, c¢evrimigi iletisim tek basina

gergeklestirilen bir sosyal etkinlik olarak nitelendirilebilir (Chen et al., 2002; Copher et
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al., 2002; Hampton ve Wellman, 2002; Katz ve Rice, 2002; Quan-Haase et al., 2002;
Robinson et al., 2002). Bu goriinen ¢eliski, ¢evrimigi iletisimin benzersiz dogasini
uygun bir sekilde dzetlemektedir: Iletisim sosyal bir aktivitedir ancak cevrimici iletisim

kisinin bilgisayarinin mahremiyeti ise gerceklesmektedir.
2.5.7. Cevrimigi iliskilerin Dogasi

Cevrimigi yiritilen iligkiler 1990’11 yillarda basladiklarinda ve takip eden
yillarda yogunluk kazandiklarinda, insanlar i¢in oldukc¢a yeni deyimler olmuslardir.
Ze’ev’in uzaktan baghlik (detached attachment) adinmi verdigi iliski tiirti, romantik bir
iligki tipik olarak dogrudan siirekli temas ile karakterize edildiginden ve bunun daha az
yapiliyor olmasini igerdiginden aci vericidir. Ancak gercek diinyada bir paradoksmus
gibi goriinen uzak mesafedeki yakiliklar siber alemde hikim slrebilmektedir. Ze’ev
(2004, s. 27) cevrimi¢i romantik iligkilerin baslica karsit yonlerini alti baslik altinda
toplayarak onlar1 su sekilde adlandirmistir: Mesafe ve yakinlik, yalin ve zengin iletisim,
anonim olma ve kendini agcma, samimiyet ve hilekarlik, siireklilik ve siireksizlik,
énemsiz oranda fiziksel yatirrm ve hatir1 sayilir zihinsel yatirim. Cevrimigi romantik
iligkiler mekansal olarak bir anlamda uzak olmalarina ragmen gegici olarak da olsa
istenen anda yasanabilmektedirler. Iki sevgili 6nemli bir zaman gecikmesi olmaksizin
iletisim kurabilir ve bu konusmaya aracilik eden iiglincli bir kisi yoktur. Cevrimigi
iliskiler daha az bilgi kaynagina dayanir ve genellikle yazili mesajlar yoluyla devam
ettirilir. Bununla birlikte, bu tiir iletisim c¢evrimdist romantik iletisimin tipik
Ozelliklerinden daha zengin ve daha samimi bilgiler saglayabilmektedir. Cevrimigi
iligkiler hem daha biiyiik bir anonimlik hem de daha fazla kendini ifsa etme durumlarini
biinyesinde barindirir. Anonim olma durumu, kendini ifsa etmenin tersi olarak gizem ile
iliskilidir. Ancak, daha biiyiik anonimlik tipik olarak daha fazla kendini ifsa etmeyi

kolaylastirmakta ve sonug olarak kisiler arast samimiyeti artirmaktadir.

Cevrimigi iliskilerde hem aldatma hem de samimiyet daha yiiksek oranda
goriilmektedir. Aldatici bilgiyi siber dlemde sunmak daha kolaydir ancak ayn1 zamanda
bu bilgilerin dogrulugunu kontrol etmek daha zordur. Yine de daha derin bir kisisel
aciklama daha derin bir samimiyet ile iliskilendirilmektedir. Cevrimi¢i romantik
iliskiler herhangi bir zamanda yiiriitiilebilir olmas1 bakimindan siireklidir; dolayisiyla
kisiler bir sonraki iletisimin olup olmayacagini 6nceden tahmin edebilmekte ve bir

sonraki goriismeyi ¢evrimdist iliskilere oranla daha ¢ok bekleyebilmektedirler.
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Cevrimici iliskiler daha az fiziksel kaynak yatirimi gerektirir fakat bu iligskiler duygusal
olarak son derece yogun oldugu i¢in daha fazla zihinsel kaynak yatirimi gerektirir.
Cevrimigi iliskilerde insanlar kusurlarina odaklanmazken uzak ancak samimi iligkilerin
faydalarindan yaralanmaya c¢alismaktadirlar. Insanlar oldukca degerli gordiikleri yakin
bir iligki yasarken uzak iliski yiiritmenin yiiksek maliyetinden de kag¢inmig olurlar.
Boylece, istedikleri zaman kisiler birbirlerinden uzaklasip istedikleri zaman hemen
birbirlerine yakin olabilmektedirler (Ze’ev, 2004, s. 55). Bu anlamda ¢evrimigi iligkiler

sosyal iliskilerin ¢esitli yiiklerini azalttiklarindan cazip hale gelmektedirler.

Cevrimigi iligkiler fiziksel uzaklik ve duygusal yakinlik ile nitelendirilen uzaktan
yuriitiilen bir iligki tiiriidiir. Diger tlirdeki uzaktan yiiriitiilen iliskiler gibi, ¢evrimigci
iligkiler de kendi eksikliklerine ve sorunlarma ragmen olduk¢a tatmin edici
olabilmektedirler. Uygun derecedeki yakinlik ve samimiyet ile birlestirilen uzaklik
romantik niyeti giiglendirebilmektedir. Diger yandan ise uzaktan yiiriitillen ¢evrimigi
iligkiler birka¢ noktada ¢eligkili olabilmektedir. Birincisi, uzaktan baghliga tabidirler,
fiziksel uzaklik ve duygusal yakinlik icerirler. ikincisi, tek basina yapilan sosyal bir
etkinliktir, kisisel bilgisayarin mahremiyeti araciligiyla diger kisilerle kurulan bir
iletisimi igerir. Ugiinciisii, kitle iletisiminin 6zelliklerini kullanan, ayn1 zamanda birden
fazla kisi ile kisisel olarak iletisim kurulabilen bir kisisel iletisim seklidir (Ze’ev, 2004,
s.56). Bu tiir ¢eliskili 6zellikleri siirdiirebilen siber alemin essiz dogasi, simdiye kadar

bilinmeyen yeni bir romantik iliski tiirii gelistirmeyi kolaylagtirmistir.
2.5.8. Cevrimici Iliskiler, Duygular ve Hayal Giicii

“Duygu nedir?”, 1884 yilinda Amerikan Psikolog William James’in yazdig1 {inli
makalesinin bagligidir. James, psikoloji altyapili sordugu soruyu yine psikoloji
cergevesinde yanitlanmigtir (James’ten aktaran Jan Plamper, 2015, s. 9). Ancak bu
sorunun kaydedilen en eski ayn1 zamanda kalict ve etkileyici olani Aristoteles
tarafindan yanitlamistir. Aristoteles (1959, s. 173) Yunanca bir terim olan pathos u

(¢ogul kullanimi pathe) su sekilde agiklamustir:

Duygular, kisilerin yargilarina gore fikirlilerini degistirmelerine neden olan duygulanimlardir ve
bu duygulanimlar 6fke, acima, korku ve tiim benzer ve zit duygularin zevk ve aci tarafindan eslik

edilmesini kapsamaktadir.
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Aristoteles (1959, s. 173-175) pathe yi genellikle estetik ve hisler (izerine daha fazla
diisiinmek adina temel olusturan genel olarak hayal diinyasi ile baglantili bir yol olarak
gormektedir. Aym1 zamanda gergekle herhangi bir baglantidan yoksun hislerin-
fantezinin safkan Grlnleri gibi, -gercek diinya ile bir sekilde iligkili olan duygulardan
daha az giice sahip olduklarini diisiinmektedir. Duygularin tanimi ¢esitli filozoflar ve
psikologlar tarafindan yapildiktan sonra sorulan asil soru ise kimin duygulara sahip
oldugu olmustur. Felsefi diisiincenin duygu hakkindaki cesitli goriisleri, tlim insanlarin
ayni Ol¢lide ve aymi sekilde hissetme yetenegine sahip olmadiklarmi gostermektedir.
Hayvanlarin duygular1 olup olmayacagi sorusuna ise hi¢ dikkat edilmemistir (Rorty,
1996, s. 18-19). Bugiin ise duygulari tiim insanlar i¢in ortak bir nokta olarak ele almak
olagandir. Ancak bdylesine benzersiz niteliklerin iiretimi ve istikrari, sinirlar ¢izmek,
ayrimlar ve farkliliklar yaratmak kisaca Oteki’yi yaratmay1 beraberinde getirmektedir.
Oteki’nin {iretimi siirekli yeni farklar yaratmaya calisan, bitmemis ve istikrarsiz bir
sirectir. Kimin duygulara sahip olduguna cevap arayan herkesin Plamper’a gére (2015,
s. 26) bahsi gecen Oteki’nin bu iiretim siirecinde metinlerde biraktig izleri arastirmasi
gereklidir. Otekiler arasinda ele alinabilecek en 6nemli drnekler ise &nce insan ve
hayvan arasindaki ayrim ve daha sonra da insanlar ve insanst makineler (humanoid)

arasindaki farklilasmadir.

Siber alem gercekligin smir ¢izgilerini birgok sekilde bulaniklagtirmay1
basarirken diger taraftan da fanteziler ve Ozellikle romantik fantezilerin ¢ok daha
erisilebilir, ucuz ve gercek oldugu bir diinya yaratmistir. Ze’ev’in de belirttigi gibi bu
fantezilerin cazibesi ¢cok daha buyuktir; sonuglar: ise belirsiz ve tehlikelidir. Cevrimigi
iligkilerde hayal gilicii bircok aktivitenin yerine ge¢mektedir. Bu, ortaklarin gercek
kosullarin engel olacagi bircok deneyime katilmalarini saglama avantajina sahiptir,
boylece sanal maceralar daha ucuz ve daha givenli hale gelir. Bu yoniyle sanal
alemden avantaj elde etmek, hayali ortami 6nemli Olclide gercek olarak algilamay1
gerektirir. Bu durum g¢evrimigi iliskilerin hakim oldugu bir yaklasimdir ve hayali igerigi
oldukca heyecan verici bir hale getirmektedir. Diger taraftan hayali bilgilere fazla
glivenmek hayali ortamin gergcek olanla karistirilmasi riskini tasir ve dolayisiyla
yasanan duygularin gergek ortamda islerligini azaltabilir ya da tamamen engelleyebilir.
Siber alem giindelik hayatin endiselerinden, maskelerinden ve tabularindan arindirilmig

bir ortamdir. Ancak ayni zamanda oldukga hassas oldugundan bir¢ok sebep bu biiyiiyii
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bozabilir. Siber dlemin problemli dogasi bu nedenle gergek diinya ile olan baglantis ile
ilgilidir (Ze’ev, 2004, s. 93). Bazi insanlar i¢in internet gergek diinyanin gesitli yonleri
ile hayali bir ikamesi iken, bazilar1 i¢inse bu diinyanin bir parcasidir (Amichai-
Hamburger, 2003, s. 75). Birinci gruptaki insanlar i¢in internet zevk alabilecekleri canli,
renkli ve hayali bir ortam sunar. Diger gruptaki insanlar i¢in ise ¢evrimi¢i birgcok

profesyonel is ve sosyal aktiviteyi gergeklestirebilecekleri bir mecradir.

Internet ve siber alemde gergeklestirilen genel iliskilerden ¢evrimici ve
cevrimdis1 agk iligkilerine gecildiginde ise ortaya ¢ikan benzerlikler ve farklar, bizi
pesinde oldugumuz yirmi birinci yiizyilda ask ve sevme big¢imlerinin genel ¢ercevesine

bir adim daha yaklastirmaktadir.
2.5.9. Cevrimdis1 Aska kars1 Siber Ask

Romantik agkin en temelde dvgiiye layik olma ve ¢ekiciligi igerdigini belirten
Ze’ev (2004, s. 200) neredeyse esit agirliga sahip bu iki yapmin kisisel ve sosyal
faktorlere dayandigimi belirtir. Insanlar yaslandikca gekici olma kistasina daha az agirlik
verirler. Ayrica belirli bir toplum iliski modellerinin agirliklarinin belirlenmesinde de
etkin rol oynamaktadir. Iligkinin kendisi ile ilgili faktdrler de bu acidan énemlidir.
Boylece insanlar uzun soluklu bir iliskiye dogru ilerledikge 6zellikle iliskinin basinda
ylksek olan fiziksel ¢ekimin etkisinin azaldiginmi bilirler (Buss, 1994, s. 89). Dahasi,
cevrimdist iligkilerde yaygin olan “cekicilik halo etkisi” fenomeni, giizel olan kisinin
sahip oldugu diger 6zelliklerin de iyi ve giizel olacag: etkisini tasvir eder (Etcoff, 1999,
S. 48). Bu durum ¢evrimigi iliskilerde “kisilik halo etkisi” ile yer degistirir. Burada
durum kisinin sahip oldugu belirli pozitif 6zelliklerin baska pozitif 6zeliklere ve hatta

bazen giizel bir goriinlige sahip olabilecegi yoniinde bir alg1 yaratmaktadir.

Cevrimi¢i romantik iliskiler c¢evrimdist iligskilerden farklidir. Cevrimigi
iliskilerde dis goriiniis hayali bir tasavvur ile meydana geldiginden bu 6zellige verilen
onem agirligi daha az iken, sozel iletisim ile ortaya konan diger ozelliklerin
degerlendirilmesinin agirhigr daha fazladir. Fiziksel ozelliklerden ziyade kisisel
ozelliklerin vurgulanmasi ¢evrimigi iliskilerin dnemli bir 6zelligidir. Cevrimigi iligkiler
diger insanlar1 dis goriiniislerine gore degerlendirmenin Oniine gecer ve bu nedenle
genellikle ¢ekici insanlara verilen haksiz avantajlardan kagiilmis olur. Bu tiir iligkiler,

kisilerin ¢ekicilik kligesinin agir yiikiiyle bag etmek zorunda kalmaksizin birbirlerini
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tanimalarii saglar (Wallace, 1999, s. 138). Cevrimdis1 romantik iligkilerde kisileri
tanimak distan ice, ¢cevrimi¢i romantik iliskilerde ise icten disa dogrudur. Cevrimigi

iligkiler bir nevi hi¢ bitmeyecek gibi goriinen bir tanigma randevusu gibidir.

Yiiz yiize iliskilerde, cogu insan gordiiklerine karsilik asik olur ve daha sonra
fazlas1 ortaya c¢iktikca hissedilen sevgi artar ya da azalir. Kendini agiklamanin daha
fazla oldugu ve bu nedenle samimiyetin énemli oldugu ¢evrimigi iliskilerde ¢ogu insan
once birbirini tanir ve daha sonra asik olur (Cooper ve Sportolari, 1997; Merkle &
Richardson, 2000; Rheingold, 2000; Wysocki, 1998). Askin modern romantik idealinde
birden en yogun haliyle baslamasi, tutkulu askin ortaya ¢ikmasi beklenir. Bdylesi bir
ask aniden ortaya ¢ikacagi i¢in buna hazirlikli olmamiz ya da bunun i¢in bir sey
yapmamiz beklenmez, aksine yolumuza ¢ikan bir biiyii olarak algilanir. Bu goriise gore
tutkulu ask karsisinda beceriksizce sarsiliriz ve bu biiyiinliin herhangi bir engelin
iistesinden gelmemiz i¢in bize yardim edecegini umut ederiz. Cole Kazdin’e gore ise
goriinlise gore genellikle uygun ya da miisait olmayan insanlarla birlikte olur ve
sonrasinda da bu biiyiilii agskin ortaya ¢ikmasini higbir seyin durduramayacagini umut

ederiz.®

Ik goriiste ask inanci olarak adlandirilan bu durum aslinda Ze’ev’e gore (2004,
S. 191) karakter analizi bir bakista yapilamayacagi igin oldukga agiklamasi zor bir
durumdur. Insanlar genellikle ilk bakista aski ilk bakista cinsel ¢ekim ile karistirirlar.
Bunun nedeni ise ilk goriiste agk iliskilendirilmesinin belli basmakalip degerlendirmeler
kullanilarak yapiliyor olmasidir. Ideal kisi semasi bazen bir {iniforma, belirli bir
giilimseme ses ya da koku gibi Onemsiz goriinen ayrintilar ile etkinlestirilebilir.
Cevrimigi 1iliskilerde ise “ilk gorliste ask” “ilk cevrimigi yazismada ask™ olarak
adlandirilabilmektedir. Bunun nedeni ise insanlarin daha ilk yazigmada karsilarindaki
kisinin espri anlayisindan ve zeki olusundan etkilenerek mesaji gonderen kisiye aninda
asik olabilme durumlarindan kaynaklanmaktir. Ilk yazismada ask durumunda kisiler
yazistiklar1 kisinin kisiliginden etkilenmektedirler. Tk goriiste askta diger kisinin dis
goriiniisiine verilen yiiksek deger onun kisilik o6zelliklerine yansitilmaktadir. Ilk

yazismada askta ise, diger kisinin yazma yetenegine verilen yliksek deger dis goriiniis

18 Cole Kazdin, “Dr. Bachelor,” www.salon.com 10 Aralik 2018.
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de dahil olmak tizere diger ozelliklere yansitilmaktadir. Her ikisi de eksik bilgi ve

bosluklarin hayal giicii ile dolduruldugu gercek ask ornekleridir.

Hayal giiciiniin ve birden fazla alternatifin oldugu yerde ise duygular1 harekete
gecirmek merkezi bir konumda yer almaktadir. Siber alemde bu durum g¢evrimdist
iliskiye gore birkag sebepten 6tiirli daha fazla gerceklesmektedir. Birincisi, siber dlemde
yeni insanlarla tanmismak daha kolaydir. ikincisi, istenen duygusal iliski tiirlerini
kurmaya agik insanlarla iletisim kurmayi tercih etmek daha olasidir. Ugiinciisii, kendini
ifade edebilme ve karsi tarafa agabilme olasilig1 ¢evrimigi iliskilerde daha yiiksektir,
dolayistyla mevcut ve istekli insanlari tespit etmek daha kolaydir. Ayrica, duygusal
yogunluk i¢in olduk¢a onemli olan yatirnm g¢abasi, ¢evrimigci iliskilerde daha az rol
oynamaktadir. Hayal giiciiniin ve alternatifin bol oldugu ¢evrimigi iliskiler bu nedenle

ayni zamanda aldatma konusunu da giindeme getirmektedir.

Cevrimigi iliskilerin ahlaki yonleri, bu tiirden iligkiler giderek daha popiiler hale
gelip ahlaki ¢ikarimlart daha da belirginlestik¢e daha ¢ok ilgi uyandirmaya baslamistir.
Hayal etmenin ahlak ile baglantisin1 sorgulayan bazi kullanicilar, cinsel fantezileri
dizenlemek igin ahlaki temel kurallarinin olmadigimi dile getirmislerdir. Cevrimigi
iligkiler bir taraftan sehvetli fanteziler ile benzerlik gosterse de insanlar ¢evrimigi
iligkileri gercek olarak gordiiklerinden iliskilerindeki ahlaki statiileri problem konusu
olmustur. Diger taraftan ise siber iligkiler ve beraberinde yasanan siber seks ile ilgili
ortaya ¢ikan ahlaki ¢eliski ve zorluk, otomatik yazilim programlar1 ve “body siiit” adi
verilen uygulamalarin gelistirilmesi ile bagka bir boyuta taginmistir (Ze’ev, 2004, s.
199). Yazilim sirketleri sanal bir sevgili ile iletisimi giliclendirmek i¢in, etkilesimli
diyaloglar, sesli yanit veren komutlar ve sanal gergeklik programlar1 gelistirmeye
baslamiglardir. 1990’l1 yillarin sonlar1 ve 2000°li yillarin baglarinda gelistirilmeye
baslanan “body stiit” farkli erojen bolgeleri es zamanli uyarabilecek ve boylece fiziksel
cinsel deneyimleri simule edebilecek bir yeniliktir. Ancak bu uygulama psikolojik
olarak insanlarin yazilim ile bir iliski i¢inde olduklarimi bilerek, yogun bir duygusal

tatmin yasamaya devam edip etmeyecekleri konusunu giindeme getirmistir.

Teslasuit adiyla 2016 yilinda piyasaya siiriilen kablosuz sanal gergeklik
kostiimii, kullanicilarina sanal diinyada yasadiklarin1 hissedebilecekleri iddiasini
tasimaktadir. Teknik olarak Teslasuit, kullanicinin sanal ger¢eklik alanindaki hareketleri

hissetmesini saglayan bir dizi sensdr i¢eren bir kostiimdiir. Modiiller olarak adlandirilan
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farkli giyilebilen aksesuarlari ayr1i ayri temin edilebilen kostiimiin T-Kemeri, T-
Eldiveni ve “Akilli Kumas” adi verilen bir de tulumu mevcuttur. Tiim aksesuarlar
birlikte kullanildiginda Teslasuit adi verilen takim meydana gelmektedir. Teslasuit in
piyasaya siiriiliisiine kadar piyasada mevcut bulunan sanal gerceklik gozliikleri, gorsel
bir deneyim sunmaya odaklanmistir. Ancak sanal gozliiklerde biiyiik 6l¢iide eksik olan,
sanal gerceklik deneyimini dokunma hissine doniistiiren bir geri bildirim 6zelliginin
olmamasidir. Teslasuit’in devreye girdigi nokta ise gerceklestirilen eyleme karsilik
gelen kaslarin uyarilarak ya da sanal ortamda bir uyaran yaratilarak kisilerin bagka bir
diinyay1 gorerek ve dokunarak deneyimlemelerine olanak saglamasidir™’. Trudy Barber,
glinlimiizde sanal gergekligin hi¢ olmadigi kadar inandirici ve siiriikleyici oldugunu
belirtmektedir. Daha ucuz bilgisayar sistemi elektroniklerinin daha hizli yazilimeilar ile
birlesmesi ve kullanicilarin evlerine kadar ulagsmasi daha ¢ok insanin sanal gergeklik ile
tanigmasina yardimci olmustur®® Sanal gergeklik gozliigiiniin takilmasi ve hareketlerin
takip edilmesi ile insanlar farkli bir evreni ucuz ve evlerinin konforunda yasama

deneyimine sahip olmuslardir.

Dokunmanin 6zellikle romantik iliskilerde 6nemli bir yerinin olmasi sanal
gerceklik diinyasinda bu problemin nasil ¢oziilecegi ile ilgili sorular1 da beraberinde
getirmistir. Fiziksel bir mevcudiyet olmaksizin karsidaki kisiyi ya da kisinin ifadelerini
hissetmek neredeyse imkansizdir. Ancak sanal ger¢eklik diinyasinda Kkisilerin
yasayacagi cinsel deneyimlerden daha romantik olanlarina kadar bir¢ok ihtiya¢ bugiin
distiniilmiis durumdadir. The Kissenger adi verilen uygulama ile cep telefonunda
uygulamas1 yiikli olan birisine neredeyse gercegi kadar etkili bir Opiiciik
gonderilebilmektedir. Insanlar artik fiziksel olarak yakinlarindakilerle etkilesimde
bulunmakla sinirl degillerdir. Ancak bu on yillardir devam eden sohbet odalar1 veya
benzerlerinden farkli olarak etkilesimi bir adim Gteye tagimistir. Baska bir kisinin
avatart™® (kisiyi simgeleyen resim veya simge) ile etkilesime ge¢mek, diinyanin diger
ucunda bile olsa sanki ayn1 odadaymiscasina konusabilmek ve hissedebilmek anlamina

gelmektedir.

1 https://futurism.com/teslasuit-full-body-suit-lets-feel-virtual-reality

18 http://theconversation.com/falling-in-love-in-virtual-reality-could-be-a-deeper-experience-than-real-
life-73084

9 Avatar ayn1 zamanda tanrinin insan bedeninde viicut bulmasi anlamina gelmektedir. Hint mitolojisinde
de bir tanrinin 6zellikle Vishnu’nun diinyevi enkarnasyonudur.
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Cevrimigi iligkilerden, sanal gerceklik iliskilerine, gercekei Opiicliklerden
giyilebilen etkilesimli elektronik kiyafetlere kadar uzanan bir yelpazede degisen
romantik iligkilerin tanimi, makinelerin romantik ve erotik agklarina, siborglara,
humanoidlere (insansi robot) androidlere ve robotlara kadar uzanan daha da genis bir
yelpazede degismeye devam etmektedir. Yeni bin yila Matrix’in (1999, Wachowski
Brothers), sanal diinyasi ve ¢izgileri bulaniklasan iki diinya arasinda askin hala en
kiymetli insani duygu olarak tanimlanmasi ile girmis olan insanlik, bugiin algi
smirlarni genigleten farkli diinyalarm varliginda askin hayatimiza katilacak Oteki

varliklar ile nasil degisecegini sorgulamaya baslamistir.
2.5.10.Sibernetik Organizmalar, Siborglar (Cyborg), Robotlar ve Androidler

Robotlar, androidler ve siborglar geleneksel olarak bilimkurguda kendilerini
insandan ayiran ya da insana benzeyen yonleri ile yabanci ya da &teki olarak, insanlari
cezalandirmak icin tehdit olarak, seks nesneleri olarak ya da canavar kadinlarin veya
hiper erkekligin cesitli versiyonlar1 olarak standart tiplemeler ile var olmuslardir. Bu
tanimlar bilimkurgunun tiirli bi¢imlerinde temel hayal giiciiniin bir parcasini
olusturmus ve Philip K. Dick gibi baz1 yazarlar robot ve android kelimelerini birbirleri
yerine kullanmiglardir. Otomatlarin soyundan gelen robotlar, bire bir olmasa da model
olarak insana benzemektedir ancak androidler gibi teknolojinin yardimiyla pargalarinin
bir araya getirilmesi ile olusturulduklar1 bir kokene sahiplerdir. Bir robot, gérevleri
yerine getirmek i¢in programlanmak iizere tasarlanmis mekanik bir birimdir. Duyarl ya
da duyarsiz bir yapay zekaya sahip olabilir, mobil veya sabit olabilir ya da insanlar
tarafindan belirlenen bir yetenek araligini asmaya ¢alismanin aksine belirli gérevler igin
yapilmis olabilmektedir. Android, duyarli, 6z farkindaligi olan kismen organik kismen
yapay insan goriinimli kompozit bir varliktir. Tam olarak “insan gibi”
tanimlanabilecek android kelimesi, 1940’11 yillara kadar yaygin bir sekilde

kullanilmamis ve robot ve siborg kavramlari ile siklikla karigtirilmagtr.

Siborg terimi ise ilk kez 1960 yilinda Manfred Clynes tarafindan Nathan S.
Kline ile birlikte yazdiklar1 Physiological Aspects of Space Flight isimli makalede
uzayda hayatta kalabilmek icin tasarlanmig ve degisiklige ugratilmis bir insani hayal
etmek icin kullanilmistir. Bu terimden hem film hem de edebiyat diinyasindaki fantastik
yaratiklar1 tanimlamak {iizere faydalanilmistir. Bununla birlikte, bir takim kiiltiir

calismalar1 elestirmenleri, sibernetik organizmalarin zaten aramizda oldugunu iddia
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etmis ve bu iddiay1 hakli ¢ikarmak i¢in hem fizyolojik hem de zihinsel parametreleri
kullanmuglardir. Siborg, fizyolojik anlamda bir proteze sahip olmak veya bir tlr yapay
aparat kullanmak anlamina gelebilmektedir (Short, 2005, s. 30). Kiiltiirel anlamda ise
siborglar, cagdas kimligin insa edilmis dogasini, insanlarin diisiinme ve davranig
rutinlerini drneklemek i¢in kullanilabilmektedir. David Tomas’s gore (1992, s. 32) iki
tiir siborg vardir. Birincisi post-organik klasik donanim ara yiizlii siborg ve ikincisi
post-klasik yazilim ara yiizlii trans-organik veri tabanl siborg ya da diger adi ile kisilik

yapili siborgtur. Claudia Springer (1993, s. 87) ise bu iki tanima bir ti¢linciisiinii ekler:

Tomas tarafindan da tanimlandig1 gibi birinci tip siborg, insan olarak 6nceden var olan veya
genetik yapist degistirilmis, organik bir insan bedenini endiistriyel teknolojiyle implant veya
protez bigiminde birlestirir. Ikinci tiiriin fiziksel formu yoktur ancak bilgisayar yazilim ile
korunan bir insan aklindan olusur. Ugiincii tiir siborg ise kurgusal karakterler yazilim

programlarini dogrudan elektronik olarak kablolu basliklara taktiklarinda ortaya ¢ikmaktadir.

Bazilar icin siborgluk “insanligin” kendisinin tehlikeye atildigi, baskalar1 i¢in
ise mevcut fiziksel siirlamalar1 asmanin bir araci olarak kabul edildigi bir durumdur.
Insanlar1 makineler ile karsilastirma girisimi uzun zamandir mevcuttur ve insanlig
benzersiz olarak kabul edenler makineleri kiiglimseme ve reddetme egilimi
gostermektedir. Bu iki karsit kamplagma, geleneksel olarak Vitalistler” ve Mekanistler
olarak adlandirilmistir. Vitalistler, insanlarda onlar1t hem hayvanlardan hem de
makinelerden ayiran “hayati bir kivilcim” 1n var olduguna inanmaktadirlar. Bu hayati
kivileim ruh, biling, akileilik ya da yaraticilik olarak adlandirilabilir. Mekanistler ise
insanlar ve makineler arasinda temel bir farkin bulunmadigini, insani belirli yasalara ve
g6zlenebilir ilkelere goére calisan mekanik bir organizma olarak gordiiklerini iddia
ederler. Mekanistlerin sorgulamalar1 tamamen metafiziksel gibi gérinse de Sue Short’a
gore (2005, s. 35) aslinda temelde politiktir. Mekanik bir yapiya ne kadar benzedigimize
dair devam eden tartigsmalarin {izerinin Ortiilmesi i¢in ortaya gesitli sorular atilmistir. Bu
sorular ne kadar 6zgiir oldugumuz, davranislarimizin ne kadarinin sarth refleks oldugu,
diisiince ve deneyimlerimizin ne kadarimin ge¢cmise dayandigi, ya da ait oldugumuz
sinifin, cinsiyetin tarihsel ge¢misinin diisiince ve deneyimlerimiz iizerinde ne kadar
etkili oldugu gibi acil durum sorularidir. Ozellikle son birkag on yildir insan dogasinin

mekanik benzerliklerinin kayda deger bir sekilde iizerinde durulmaya baslandigi bir

% Canh organizmalardaki hadiselerin yalmz mekanik ve kimyasal kuvvetlerden meydana gelmeyip,
hayati bir prensibe dayandigini iddia eden teori ve bunu destekleyen teorisyenler.
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degisim yasandigindan bu sorular ve arkasinda yatan anlamlar daha Onemli hale

gelmistir.

Siborgun sembolik mirasi Hephaistos’un Girit’in bronz koruyucusu Talos’u
yarattig1 antik efsaneye kadar ulagmaktadir. Yunan mitolojisinde yenilmez metal
savaggilarin ve yapay kadinlarin ¢esitli hikdyeleri mevcuttur. Siborg sinemasinda yer
alan diisiik zekali robotlarin ve zevk amagh yaratilan kadin modellerin de ¢ikis noktasi
bu erken donem hikayelerine kadar uzanabilmektedir. Otomatin ilk kaydedilen 6rnekleri
de kokenlerini bu efsanelerin dogdugu yerlerde bulsa da Geoff Simons’un (1994, s. 45-
50) belirttigi gibi siborg efsanesinin kokenleri sadece Bati’da degil Swahili? ve Maori®
mitolojilerinde yapay yaratilis hikayeleri ile belirlerken, otomatin varligi da Cin, Masir,
Hindistan ve Iran’a kadar uzanmaktadir. Bu ger¢eklik, yasayan canlilar1 kopyalayarak
liretmeye ¢alismanin ve insanin var olma siirecinin anlagilma ¢abasinin farkli yerlerdeki

insanlar tarafindan nasil ilgiyle ve merakla incelendigini de gostermektedir.

Zaman gectikge mekanik yaraticilik ve maharet daha da gelismis, on yedinci ve
on sekizinci ylizyillarda yeni bilimsel buluslarla insan kimligi ve ¢evreyle olan iligkisi
felsefi tartismalar1 da etkilemeye baslamistir (Mazlish, 1993, s. 206). Ornegin 1791
yilinda Luigi Galvani, yakin bir zamanda 6len kurbaganin elektrik kullanilarak anlik
olarak yeniden canlandirilabilecegini gostermistir. Yegeni de ayni deneyi, Newgate’te
bir saat dnce asilan bir suclunun cesedi ile tekrarlamistir. insan bedeninin istemsiz
refleksif hareketi mekanik nitelikteki baska bir kanit olarak gosterilmeye caligilsa da
donemin romantikleri bdyle bir c¢ekismeye karst c¢ikmislardir. Elektriksel uyarinin
yarattig1 baska bir 6rnek ise Mary Shelley’in 1818 yilinda Frankenstein’i yazmasidir.
Short’un da belirtigi gibi Shelly Frankenstein’i yazdigi sirada Galvani’nin elektriksel
uyarilma spazmlarindaki deneyleri ve donemin felsefi tartigmalari ile tanigmis, bu
fikirleri romanina tasimistir. Yapay araglar ile yaratilmakta olan Frankenstein’in
canavart bilimkurgunun ilk siborgu olarak algilanabilir ¢ilinkii siborg sinemasinin
odagmi olusturan bir dizi baglanti Shelley’in kurgusal canavar1 ile paralellik

gostermektedir (Short, 2005, s. 38). Judith Halberstam (1995, s. 38) Frankenstein

2! insan viicutlu olan Talos’un kafasi boga seklindedir. Ayn1 zamanda Roma mitolojisinde de bronzdan
yapilmis bir dev olup yari insan yari demir/makineyken tung soyundan artakalan bir insan olarak da
bilinmektedir.
?? Tanzanya ve Mozambik'de yasayan etnik bir grup.
% Yeni Zelanda Yerlileri.
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canavarinin Uretiminin insanligi rahatlattigini bunun nedeninin ise bu canavarin tiim
kimligin insa edilmesine vurgu yapmasi oldugunu belirtir. Yiizeysel olarak Shelley’in
romani bir canavar yaratmak iizerine yazilmig gibi goriinse de aslinda bir insanin
yaratilmasi ile ilgilidir. Frankenstein hikayesi birden fazla okumaya agik olan bir metin
olsa da hikdyenin ana temasinin en yaygin yorumu ve siborgun agik bir onciilii
olmasimin nedeni Short’a gore (2005, s. 39) bilimsel deneyin sonuglar1 ve insanligin
degerden diisme potansiyeli hakkindaki korku verici bir yorumu temsil etmesidir.
Neticede canavar, bilginin ilerletilmesi i¢in ger¢cek mezarlarin yagmalandigi bir
zamanda, deney i¢in yeni ve taze cesetler saglamak i¢in dldiiriilen insanlarin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Béylesi 6rnekler insanlarin tek tek ruhsalliktan mahrum
birakilmis nesneler statiisiine indirilmesine ve basitce kar amacli islem goriilmesine
neden olmaktadir. Shelley’in de romaninda belirttigi gibi, insanliga kars1 islenen bir
saygisizlik, kendimiz ile ilgili daha fazla fizyolojik hakimiyete sahip olma istedigi
dogurmaktadir. Bedeni hem nesne hem de 6zne olarak degerlendiren bilim insanlari,
insanlar1 hayvanlar ve bitkiler ile aym sekilde smiflandirmislar, yirminci yiizyilin
yaklagsmasiyla birlikte ise insan davraniglarinin psikolojik ve ayni zamanda fiziksel

olarak belirlenmis varsayimlarini da arastirmaya baslamiglardir.

Bilim ve bilimkurgu post-insan olusumlarla dolu bir diinya hayal etmeye
calistikga, siborgu c¢evreleyen anlam ve imgeler de degismistir. Trans- insan ve post-
insan imgelerine benzer sekilde, siborg da hem edebi hem de temsili bir varliktir. Bir
taraftan siborg, trans-hiimanist felsefede yer alan ve vicudunu teknolojik parcalarla
zenginlestiren bir insan olarak tanimlanabilmektedir. Diger taraftan ise, siborgun en
yaygin bilinen tanimi 1987 yilinda Donna Haraway’in Siborg Manifestosu’nda daha
Once tiimiiyle karsit olan kavramlarin harmanlandigi bir varlik olarak karsimiza
¢cikmaktadir. Haraway’e gore (2006, s. 2) bir siborg, yani bir sibernetik organizma,
makine ile organizmanin olusturdugu bir melez, kurgusal yaratik olmanin yanm sira
toplumsal gergeklige ait bir yaratiktir. Chilcoat’a gore (2004, s. 157-158) Haraway’in
siborg imgesi bedenlerimiz ve kullandigimiz araglar arasinda ikilem yaratan anlamasi
giic kurallardan kurtulmak igin insanlara bir ¢ikis yolu Onerebilir; ¢Unkid makine ve
organizmanin karisimi olan siborg, dogal ve yapay, zihin ve beden arasindaki farki
tamamen belirsiz bir hale getirebilir, kendi kendini gelistirebilir ve harici olarak

tasarlanabilir. Boylece, daha once birbirlerinin karsisinda duran ‘cinsiyet ve toplumsal
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cinsiyet’ ya da ‘dogal ve yapay’ gibi karsitliklar, belirsizlik iliskisine ragmen, siborg
sayesinde bir araya getirilmis olur. Beden algisinin g¢okg¢a ele alindigi siborg
caligmalarinda, bilgisayar ile insan algisinin birlestigi Robocop (Paul Verhoeven, 1987)
gibi bilgisayar ¢ag1 filmlerindeki yar1 insan- yar1 makinenin ¢ogunlukla grotesk bi¢imli
temsilleri, insanin (bedeninin) ele gecirilme siirecinde bir ara donemi yansitir (Atayman,
2004, s. 118). Seksenlerin sonu ve doksanlarin basinda 6zel bir artis gésteren Cyborg
(Albert Pyun, 1989), Tetsuo: The Iron Man (Shinya Tsukamato, 1989), Universal
Soldier (Roland Emmerich, 1992) benzeri bircok “ara donem” filmi de insan ve

makinenin birbiriyle kaynasmasini (siborg) konu edinir (Erstimer, 2013, s. 80).

Robotlar, tarihsel olarak ¢ogunlukla farkli 6tekiler olarak temsil edilmis ve insan
dogasina karsi bir makine olarak tanimlanmislardir. Daha Onceki anlatilar gergek
insanlar ve insansi (humanoid) yaratimlar arasinda kafa karistirici higbir nokta
birakmamuslardir. Insansi yaratimlar en azindan bir siireligine insan olarak kabul
edilseler bile herkes gergek insanin ne oldugunu bildiginden insansi yaratimlar robot,
android ya da siborg olarak degil “6teki” olarak anilmistir. Cagdas siborg bilimkurgusu
ise insanin ontolojisine odaklandigindan onceki yaklasimlardan ayrilmaktadir. Susan
Mary Nicholls’e gore (1997, s. 21) robot ve android gosterimleriyle kiskirtilan “insan
dogas1” kategorisinin istikrarsizligi etrafindaki endise ozellikle seks oyuncagi Pris ve
stiper kahraman, savasci, katil ve kéle olan Roy Baty gibi klasik android tiirlerine sahip
Ridley Scott’un Blade Runner (1982) filminde oldukga belirgindir. Roy Batty hayatta
kalmak icin bir yol bulma umuduyla, kendi sinirli yasam siiresi hakkinda bilgi almak
isteyen, insanin sorunlu taniminin 6zellikle dokunakli ve korkung bir 6rnegidir; sevgiyi,
meraki, kederi ve umudu deneyimlemektedir. Insana atfedilen belli bash 6zelliklerin
Oteki olarak adlandirilan siborg ve androidlerin de deneyimleyebiliyor olmalar
diisiincesi beraberinde insan1 insan yaptig1 vurgulanan sevmek ve asik olma eylemlerine

ne olacagi sorusunu da beraberinde getirmistir.
2.5.11.Siborg, Android ve Robotik Ask

Umut etme, &sik olma, sevme gibi kavramlar uzun yillar boyunca yalnizca
insanlara atfedilmistir. Ancak terk etmeyecek, duygular incitmeyecek harika bir partner
olacak ve en 6nemlisi asik olacak yapay sevgililerin diisiincesinin var oldugu bir tarihsel
strecten de s6z etmek mumkindir. Mikemmel bir yapay sevgilinin hayali en az

Pygmalion efsanesi kadar eskidir. Roma sairi Ovid’in Metamorphoses kitabinda rivayet
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ettigi tizere bir heykeltiras olan Pygmalion’un kendi kadinlik idealini temsil eden
Galatea adin1 verdigi heykele asik olmasi iizerine Tanriga Veniis’e heykele can vermesi
icin yalvarmasi Oykiisii, sevgi atfettigimiz yapay canlilarin bize karsilik vermesini bin

yallar dncesinden diledigimizin bir ongdriisiidiir.

[k bilimkurgu romani olarak adlandirilan Mary Shelley’in Frankenstein (1818)
adli caligmasi diisiiniilenin aksine yalnizca bilim ilgili bir hikaye degil ayn1 zamanda ask
ile ilgili bir hikdyedir (Aldiss, 1973, s. 23). 1818 yilinda Mary Shelley, tiirdeki liberal
hiimanizm konusuna dair takip eden yillarda da izinden gidilecek havay1 belirlemis ve
modern edebiyat gelenegindeki biiyiik anlati yapisiin ¢ift sarmalini olusturan
bilimkurgu ve romantizmi Victor Frankenstein’in hiiziinli canavar1 {izerinden
birlestirmistir. Theodore Roszak (1997, s. 26) Mary Shelley’in klasik masalinin
merkezine gerceklesemeyen hiiziinlii bir ask hikayesi yerlestirdigini sdylemektedir.
Film tarihindeki ilk bilimkurgu film Georges Mélies’in A Trip to the Moon (1902)
olarak kabul edilse de tiiriin ilk uzun metraj film 6rnegi olarak Fritz Lang’in giiniimiize
kadar giincelligini korumay1 basarmis Metropolis (1926) filmidir. Thomas Elsaesser’e
gore (2014, s. 100) Lang’in filminin on yillar boyunca karsilagtigt mubhalif tavir
karsisinda bu kadar iyi direnmesinin nedenlerinden biri, peri masalinin saglamligina

sahip olmasidir;

Bu tiir oykiiler, icerdikleri, yinelemeler ve arketipsel yapilar1 sayesinde sert elestiriler karsisinda
ayakta kalirlar. UFA? boyut ve &zel etkiler agisindan ABD filmlerine rakip olmakla
kalmiyordu, ayn1 zamanda makine ¢agi i¢in bir romans, daha 6nce yalnizca Amerikalilarin nasil
anlatilacagini1  bildikleri bir Oykii anlatmak istiyordu. Metropolis, UFA’nin beklentilerini
karsilayamasa da, Hollywood klasik anlatisinin ikili olay 6rgiisii yapisinit oldukg¢a dogru sekilde

yansitmis, peri masali ve romanst bir seriiven 6ykusi ve arayisiyla birlestirmistir.

Yazilan ilk bilimkurgu romani ve c¢ekilen ilk uzun metraj bilimkurgu filminin
merkezinde hem askin hem de siborg ve robot karakterlerin yatiyor olmasi, ask ve
buglin android, humanoid, robot ve siborg olarak gesitlenen insanin tanimi arasindaki
iligkinin esrarinin merak edilmesinden kaynaklanmaktadir. Yirminci yiizyilin gordigi
cesitli canavar figiirleri modern zamani ve Orta Cag’1 birbirine baglayan koprii gérevleri

tistlenmislerdir. Bu canavar formlarinin bazilar1 varligini siirdlirmiis, tamamen yeni

** Agilimi, Universum Film-Aktien Gesellschaft olan sessiz dénem boyunca sanatsal agidan olaganiistii ve
teknik olarak yetkin filmler yapan Alman film yapim sirketi. https://www.britannica.com/topic/UFA-
German-film-company.
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olanlar1 ise hem bilimkurgu oykiilerinde hem de ekranlarda boy gdsteren bilimkurgu
filmlerinde yaratilmistir. Caronia’ya gore (2015, s. 35) klasik diinyada, Orta Cag’da
oldugu gibi canavar, doganin sinirsiz degisim yetenegini gostermeye hizmet eden,
kendisi, insanlar ve cevresi arasindaki ilkel kayitsizlig1 onaran yaratiktir. Ancak bu
canavar birka¢ temel parametre iizerine kuruludur. Insan ya da hayvan olsun ki bu
aradaki fark hi¢bir zaman net degildir, degisim ya bu canavarin belirli organlarin
anormal irilesmesi veya etkilerinin azalmasi sonucudur ya da bu canavar dogada var
olan bedenlerin bilinmeyen bir neden ile kirlenmesi tizerine olusan bir melezdir. Ancak
on besinci ve on altinci yiizyillarda melez figiirii dis goriiniisiiniin bir pargasini Orta Cag
Avrupa’sinin diisiince gelenegi ve marjinal kiiltiirlerinden ve ayrica bazi simyacilardan
etkilenerek degistirmis ve yeni bir karakter ortaya c¢ikarmistir. Bu karakter yapay

insandir.

Yapay insan karakterinin yaratilmasindan sonra ise 1950’lerde yapa zeka
biliminin dogusu, ger¢ekten akilli yapay bir varlik arayisinda dev adimlar atilmasina
olanak saglamistir. David Levy’e gore diinyadaki en iyi satrang oyuncusu Garry
Kasparov’un yenilgisi bu adimlardan sadece birisidir. 1970’li yillara gelindiginde
Japonya’da ilk tam calisan insan seklinde robotlar iiretilmis ve Waseda Universitesinde
android gelistirme ¢alismalar1 yapilmistir. Bdylelikle bilgisayar bilimleri, vizyon
teknolojisi® ve yapay zekd icindeki cesitli dallarin bulunusundan yillar énce, yirmi
birinci yiizy1l 6zerk bir android yaratmak icin gereken seviyelere ulasmustir. Ilk
interaktif otonom robotlar eglence diinyasina odaklanmis, robot oyuncak, evcil hayvan
gibi robotlar iretilmistir. Furby, Tamagotchi ve Robosapien gibi oyuncaklar ve
bilgisayar oyun tasarimcilari tarafindan yaratilan diinyalarda yer alan sanal karakterler,
biligselligin alginin benzetimini biiyilk bir potansiyele sahip bir giice doniistiiren
evrimsel teknolojik bir siirecin pargalar1 olmuslardir (Levy, 2006, s. 9). Ge¢gmis yillarda
canavar olarak adlandirilan ve yeni bir karakter olarak ortaya cikan yapay insan
anlayisi, bugilin bir¢ok insan tarafindan etkilesime girdikleri oyuncak ve bilgisayar

programlarinin ilerleyen yillarda yasam belirtisi gosterecekleri inanisi ile yeni bir boyut

% Bilgisayar vizyonu, dijital gériintilerden veya videolardan yiiksek seviyeli bir anlayis elde etmek icin
bilgisayarlarin nasil yapilabilecegi ile ilgilenen disiplinler arasi bir alandir. Teknolojik bir disiplin olarak
bilgisayar vizyonu, bilgisayar goriis sistemleri i¢in teorilerini ve modellerini uygulamay: amaglamaktadir
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kazanmistir. Yapay bir yasam bi¢imi olmasina karsin bu beklentinin igerisinde olmak

dahi bu formlarin gercek kabul edilmesine dogru atilan 6nemli bir adimdir.

Siborg, android, humanoid ve robotik etkilesimleri altinda toplayan post-human
terimi, yirmi birinci yiizyilin ilk yillariyla birlikte cevrimigi iliskiler, eglence
sektoriindeki oyuncaklar ve giindelik hayattaki robotik etkilesimlerden sonra ask ve

iligki kavramlari ile de bir arada bulunmaya baslamistir. Levy’e gore:

Yaratilan ilk robotlarin ¢6ziime yardimer olacak sekilde tasarlandiklart gorevler insan
duygulartyla oldukga az ilgilidir ve bu nedenle bir robottan herhangi bir duygusal tepki
beklenmemistir. Ancak robotlarla ilgili psikolojik ve biligsel bilimler iizerinde galisilmaya
baslandig1 i¢in insan ve robot arasinda ya da insan ve makine arasinda bir giin hangi iligkilerin
gelisebilecegini disiinme gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Bir robotun “mekanik™ islevselligi ile
baglantili faydaci nedenlerden ziyade bir insanla kisisel diizeyde iletisim kurmasi durumunda

neler olabilecegini diisiinmek 6nemli hale gelmistir (2006, s. 11).

Yapay bir es, arkadas ya da sevgiliye sahip olmak yirmi birinci yilizyilin baglangicinda
¢ogu insan i¢in iliski kavramina meydana okuyan bir sdylemdir. Onceleri robot ile insan
arasindaki iligki insanin makineye olan tistlinliigii dahilinde kole efendi iliskisi olarak
diisiiniilmiistiir. Ancak yirminci yiizyilda tasarlanan makine kolelere yapay zeka
eklenmesiyle, bu makineler daha fazlasina doniigmiistiir. Hala insanlarin emirlerini
yerine getirmek iizere programlanmis olsalar da bugiin yalnizca getir gotiir yapmak,
cimlere bigmek gibi pratik istekler yerine insanlarin duygularint da dikkate almaya
programlanmaya baslamislardir. Levy (2006, s. 12) yakin gelecekte ise insanlarla
iletisim kurabilme kabiliyetine sahip olacak, insanlara oldukca benzeyen robotlar
yapilacagini ve sadece fonksiyonel anlamda degil kisisel anlamda da robotlarla iletisim
kurulacagini belirtmektedir. Yirminci yiizyilin ortalarinda sibernetik bilimin kurucusu
olarak kabul edilen Norbert Wiener, deneyimlerinden 6grenebilen, 6grendiklerinden bir
sonuca varabilen ve bu deneyim ile karsilarindaki kisilerle etkilesime gecebilecek olan
gelecegin interaktif robotlarina dvgiiler dizmistir. Robotlarin 6grenme yetenekleri ilkel
dizeyden ileri diizeye dogru gelistikce robotlar insan partnerlerinin ihtiyag ve
isteklerine uyum saglayabileceklerdir. Bunun sonucu olarak ise bu yapay akilli varliklar
artik bir ¢esit makine olarak algilanmak yerine iyi birer es ve yoldas olarak kabul

edileceklerdir.
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Robotlarin insanlar ile iletisim kurabilmeleri i¢in aralarinda olusturulacak ortak
bir zemine dikkat ¢ceken Takayuki ve ekibi (2004, s. 1839-50) Kyota’da ATR Akilli
Robot ve Iletisim Laboratuvarlarinda robotlarin insanlarla empati kurmaya yetecek
kadar insani davranis kaliplar1 sergilemelerini saglamak i¢in ulasilmasi gereken gesitli

hedefleri belirlemislerdir:

Bu amaglardan ilki, robotlarin bireyleri tanimasidir. Kisisel kimligin robot partner i¢in oldukga
onemli olmasi bir yana mevcut gorsel ve isitsel algilama teknolojileri ile robot partnerin
giivenilir bir sekilde desteklenmesi gereklidir, yanlis 6zdeslesme bir iligkiyi mahvedebilir.
Pirlizsliz insan-robot etkilesimini kolaylagtirmak igin gelistirilmesi gereken bir baska yetenek dil
iletisimidir. Partner robot i¢in konusma ¢ok zor olmasa da insanlarin sozlerini dinlemek ve
tanimak insan-robot etkilesimindeki en biiyiilk zorluklardandir. Bazi bilgisayar ara yiizleri
mikrofon aracilifiyla konusma girisini basarili bir sekilde kullanmasina ragmen robotlarin insan
seslerini tanimasi olduk¢a zordur ¢iinkii robotlar ¢evreden ve robotun gévdesindeki motordan
gelen giiriiltillerden mustariptir. Insanlar gibi dili ideal bir sekilde algilamalar1 beklenemez.
Ancak robotlar kullanilan sozlere ek olarak dokunma ve gorsel hareket gibi diger insan

davranislarini taniyabilirlerse insanlarla etkilesimi siirdiiriilebilecegine inanilmaktadir.

Yukarida belirtilen 6zelliklerin en 6nemlisinin robotlarin bedenlerinin insan bedenine
benzemesi gerekliligini savunan Takayuki, etkilesimli bir robot tasarlarken en etkili
iletigimi saglamak i¢in bedenin insan bedenine dayandirilmasina inandiklarini ve bunun
ideal partner i¢in gerekli olacagimi diisiindiiklerini belirtmektedir (2004, s. 1847).
Insanlara benzeyen bedenleri diginda robotlarin sahip olacaklar1 duygular da bu birlikte
olma diislincesini pekistirecektir. Levy’e gore (2006, s. 22) robotlar sahip olacaklar
bir¢ok yetenek, duyu ve duyarliliklari nedeni ile insanlara partner olarak olduk¢a cazip
geleceklerdir. Levy, insanlara asik olabilme, kendilerini romantik olarak cekici
kilabilme ve insanlara cinsel olarak cazip hale gelebilme kapasitesine sahip olacak
robotlarin insanligin sevgi ve cinsellik kavramlarini degistirecegini savunmaktadir.
Ayrica, birgok insan icin sevgi ve cinselligin de farklilasacagini, insanligin ileri
seviyede gelismis robotlar sayesinde yeni ve tatmin edici iligki bi¢imlerinin tadini
cikaracagini belirtmektedir. Daha da 6nemlisi Levy, Sherry Turkle’in ne tiir insanlar
haline geliyoruz sorusunun cevabinin yukaridaki agiklama oldugunu sdylemektedir.
Insanlar robotlara asik olacak, robotlarla evlenecek ve diger insanlara yonelik sevgi ve
cinsel arzu duygularinin “normal” uzantilar1 gibi “robotlar” ile seks yapacaklardir.
Dolayisiyla Levy gelecekte biiylik oOlgekte robotlarla yasanacak ask ve seksin

kaginilmaz oldugunu belirtmektedir.
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Robotlar ve insanlarin birbirilerine bu denli yakin olma ihtimalinin insanlarin
neden asik olduklarinin incelenmesi ile agiklanabilecegini 6ne siiren Levy, bu alandaki
onculerden olan John Bowlby’in baglanma kuramindan yola ¢ikarak 1980’lerde
psikologlar tarafindan sevgi ve yalmizlik iizerine yapilan caligmalari incelemistir.
Baglanma, insanlarin birbirleriyle duygusal olarak yakin ve oOnemli iliskilerini
tanimlamak i¢in psikolojide oldukca sik kullanilan bir terimdir. Baglanma teorisi
temelde anne ve bebek arasindaki duygusal bagin aciklanmasi geregi iizerinden
olusturulmustur. ingiliz gelisim psikologu John Bowlby bagliligi bebeklerin birincil
bakim verenlerine olan yakinliklarini diizenlemek igin islettikleri bir davranis sistemi
olarak tanimlamustir. Ilk kez 1976 yilinda bir sempozyumda arastirilan baglanma fikri
bazi arastirmacilara goére yalmizlik donemlerinin sikliginin ve dogasinin bir kisinin
baglanma oykiisiinden etkilendigini gdzlemlemelerine yardimci olmustur. Ancak
1980’lerin sonuna kadar kisilerin ask hayatindaki iligkilerini baglanma ge¢misi ile
iliskilendiren somut bir teori gelistirilmemistir. 1987 yilinda Cindy Hazan ve Philip
Shaver (2000, s.132-54) romantik askin anne ve ¢ocuk arasindaki iliskiye benzer bir
baglanma siireci oldugunu, eslerin ya da diger 6nemli kisilerin ebeveynler ile yasanan
baglanma siirecinde yer degistirdiklerini One siirmiislerdir. Hazan ve Shaver’in bir
baglanma siireci olarak romantik ask teorisi, psikologlarin baglanma rollni
anlamalarina ya da bu baglanma bi¢iminin nasil evrildigine dair ipuglar1 bulmalarina
olduk¢a az katki saglamistir. Ancak 1990’11 yillarda arastirmacilar daha 6nceki teori
yerine baglanma stilinde orta derecede 1limli bir siireklilik oldugunu ve kisilerin
yaslandikca anneleriyle gii¢lii baglanma baglar1 olan bebekler olarak giiclii baglanma
baglar1 olan yetiskinlere doniisme olasiliginin yiiksek oldugunu 6ne siirmiislerdir. Eger
bu durum gercekten gecerliyse, kisinin agk yasama kapasitesi bireyin baglanma

hikayesine bagl gibi goriinecektir.

Diger taraftan ise maddi bir nesneye baglilik, nesnenin tekrarlanan kullanimi ve
sahibinin onunla etkilesimi sonucunda daha giiclii bir iliskiye doniisebilmektedir. Bu
olay “maddi miilkiyete baglilik” olarak bilinmektedir (Kleine ve Baker, 2004, s. 5).
Bunun gerceklestigi siireg, insanlar1 zamanla tanimak i¢in gelistirilen anlayis ve hisler
ile aynidir. Baslangicta maddi bir varlik para ile satin alinan ve muhtemelen evde
“yasayacak” bir maldan bagka bir sey degildir. Kullandik¢a, onunla oynadik¢a onu tanir

ve yavas yavas daha az mal muamelesi yaparak onu hayatimizin bir pargasi haline
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getirebiliriz. Boylelikle zamanla siradan bir bilgisayar bizim bilgisayarimiz haline gelir
ve onu kisilestirmeye baslariz. Artik meta bir meta degil de kisisellestirilmis bir sey
olarak goriilmeye baslandigindan bu sahibinin “otobiyografik anlamlarini simgeleyen”
bir parcasi haline gelmektedir (Belk, 1988, s. 150). Sahip olunan bilgisayarin essiz ve
biricik olmasi ¢ogu zaman sahibinin onu degistirmeye isteksiz olmasina neden olur
clinkli kisi birebir ayn1 baska bir bilgisayarin sahip oldugu orijinali ile ayni islevi
stirdiiremeyecegini hissetmektedir (Grayson ve Shulman, 2000, s. 20). Boylesi maddi
varliklar nesneyi sahibi ile birlestiren kisisel anlamlarla donatir, bir anlamda nesne
sahibinin bir parcasi haline gelir ve bu kisisel anlam “maddi miilkiyete baglilik” olarak
adlandirilir. Levy’e gore (2006, s. 30) bilgisayarlar Gzerinde biytikce hakimiyete sahip
olundugundan insanlar bilgisayarlarina oldukca yakin olma potansiyeline sahiptir.
Yiiksek etkilesimli dogalar1 nedeni ile insanlar i¢in 6zel anlam ifade ederler ve insanlar
onlara kars1 giiclii hisler besleyebilirler. Sahip olduklar1 maddi varliklara duyduklari
hisler ile kendilerini ilerletebilme potansiyelinin birlesimi insanlarin iginde sevgi
yaratabilmek icin gerekli baglanma seviyesini yaratabilir. Eger Frayley’in 6nerdigi gibi
kisinin romantik bir agki deneyimleme kapasitesi kisinin baglilik ge¢misine dayaniyorsa
bilgisayarlar1 veya elektronik hayvanlari iceren bir baglanma ge¢misi robotlara asik
olma kapasitesi icin de bir temel olusturabilecektir. Bu durum da asik olmanin
sebeplerini ve internet lizerinden yasanan siber romansin da neden bu kadar ¢abuk

yayginlastigi ve kabul edildigini anlamaya ¢alismaya yardimei olmaktadir.

Insanlarm belirli bir kisiye ni¢in asik olduklarma dair yapilan ilk sistematik
caligma 1989 yilinda Journal of Social and Personal Relationships adli makale ile
yaymlanmigtir. Arthur Aron, Donald Dutton, Elaine Aron ve Adrienne lverson
calismalarini diger psikoloji aragtirmacilari tarafindan yiiriitiilen anketlerden elde edilen
daha c¢ok asik olma ile ilgili Onceden yapilan ii¢ arastirmaya dayandirarak
modellemislerdir. Bu anketler ile ilgili raporlarin gozden gegirilmesi asik olma slrecine
O6nemli katkilarda bulunan on faktorii ortaya koymaktadir. Bunlar: benzerlik,
digerlerinin istenen/hosa giden 6zellikleri, karsiliklt hoslanma, sosyal etkiler, doyurucu
ihtiyaclar, uyarilma/ olagandisilik, 6zel ipuglari, bir iliskiye girmeye hazir olma, ask
nesnesiyle yalniz olmak veya miinhasirlik ve gizemdir (Aron ve Dutton, 1989, s. 250).
Ozellikle gizem ve goriinmezlik cevrimici asik olmanin sosyal bir olay haline gelmesine

katkida bulunmustur. The Joy of Cybersex: A Guide for Creative Lovers’ in yazar1 Deb
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Livine’in da acikladigr gibi goriinmezlik internetteki flort siirecine yeni ve boyut

kazandirmustir. Livine’e gore (2000, s. 570):

Cevrimi¢i diinya insan giizelliginin stereotipik modeline uymayan insanlara Don Juans ve
Carmen Miranda'lar olma sansi verir ve arzulanan kigi olma firsati sunar. Toplumsal standartlara
gore giizel sayilanlar iginse fiziksel Ozelliklerinden baska zekalari veya ilgi alanlari gibi

nedenlerden otiirii digerleri i¢in ¢ekici olabilme sansi yaratir.

Akil, cekicilik ve benzeri nedenlerle internet iligkilerinin siklikla tercih edilmesi,
insanlarin robotlarin cazibesine ve ask gostergelerine de ikna olacaginin giiclii bir
gostergesidir. Diger taraftan ise asik olmadaki benzerlik siireci insan-robot iligkisi
tarafindan 6nemli bir adim olarak ele alinmaktadir. Levy (2006, s. 43) robotlarin
yalnizca programlanip insanlarla ayni ilgi alanlarini ve insanlarin sahip olduklar1 diger
ozellikleri 6grenmek ile kalmayacaklarini ayn1 zamanda sahibini duygusal olarak ¢ekici
bulmak Uzere de programlanacaginin garanti edilebilecegini 6ne siirmektedir. Siber
romansin popiilaritesinin hizla biiyliyen bir deneyim oldugunu one siiren Esther
Gwinnell (1998, s. 69) 2004 yilinda yazdigr Online Seductions adli kitabinda, sadece
eslestirme sitelerinde degil sohbet odalarinda ve anlik mesajlasma yoluyla baglayan
cevrimigi iliskilerin de Oylesine yayginlastigini hatta Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
pek cok psikoterapistin uygulamalari artik sadece siber romansin neden oldugu
problemleri ele almaya yonelik yapilandirdiklarini belirtmistir. Bu problemlerden bir
tanesi hali hazirda devam etmekte olan iliskilerde ve 6zellikle bir esin siber romansin
aldatma olarak goriilmeyecegini iddia ettigi evliliklerde yikic1 etkilere neden
olabilmektedir. Ancak diger taraftan pozitif bir bakis acisiyla siber romans gergegine
yaklasan Livine (2000, s. 572) 6zellikle yatalak olan ya da kirsalda yasayarak izole bir
hayat siirmeye mecbur olan ya da herhangi bir sebepten dolay1 toplumdan dislanmis
insanlar i¢in ¢evrimigi iliskilerin tek yoldaslik kaynagi olabilecegini dngoérmektedir.
Ayrica ¢evrimigi cekiciligin ve iligkilerin daha geleneksek iliski bigimlerinin gegerli
ikameleri haline gelebileceklerini belirtmektedir. Bunun en bariz 6rneklerinden birisi ise

sanal hayvanlardan insans1 robotlara uzanan gegis siirecidir.

Basit bir batarya ile calisan oyuncak hayvanlardan video oyun ve bilgisayar
karakterlerine ve oradan robot hayvanlara ge¢is siirecinin insan goriiniimlii robotlara
dogru evrilmesi Levy’e gore zor bir is degildir. Cocuklarin sanal ve robotik evcil

hayvanlara kars1 duygusal baglar olusturduklar1 ve diger taraftan yaslilarin bakici
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robotlara benzer bir egilim gosterdikleri goz Oniine alindiginda giliniimiiz robot
hayvanlarin1 seven c¢ocuklarin yarinin yetiskinlerine doniistiiklerinde bu iligkinin
kolayca ger¢eklesmesi muhtemel goriinmektedir. Robot {ireticileri bir robota zeka
ekleyerek ve goriiniisiinii bir kopektense bir insana benzeterek kullanici deneyimini
biiylik ol¢iide gelistireceklerdir. Sonug olarak, yirmi yil Once basit bir robot evcil
hayvani ile mutlu bir sekilde oynayabilen yetiskinin insansi robotlar iireten sirketin yeni
oyuncaklarindan da haz alacagi kuvvetle muhtemeldir (Levy, 2006, s. 104). Evcil
hayvanlara kars1 sevgi besleyen insanlarin insansi robotlara karsi sevgi beslemesi ve

hatta onlara asik olmalar1 da ¢esitli sebeplerden 6tiirii oldukga miimkiin gériinmektedir.

Bilimkurgu ve alt tiirlerine ait filmler gozden geg¢irildiginde bugiin bahsedilen
hikayelestirildigi goriilmektedir. Bu filmlerin en eskilerinden olan King Kong’un (1933,
Edgar Wallece ve Merian C. Cooper) genellikle gorilin pengesindeki kadin olarak
hatirlanan hikayesi ii¢ kez filmlestirilmis ve diinya capinda popiiler kiiltiiriin bir parcasi
olmustur. Julidn Monge-Najera King Kong hikayesinin onciilleri  oldugunu
belirtmektedir. Peary’in 1933 yilinda gdsterime giren versiyonundan Once benzer
hikaye ve goriintiilere sahip filmleri listeledigini ve hangi sahnelerin filmi dogrudan
etkiledigi tizerine ¢alistigini belirten Monge-N4jera’a (2016, s. 15) gore temel fikir King
Kong’taki hemen her sahnenin edebiyat veya sinematografide emsalinin olmasidir. Film
hakkinda 6zel olan sey ise tiim verilerin promiyerinden on yil sonra bile ilk heyecanla
izlenebilecek sekilde harmanlanmis olmasidir. En genis anlamda hikayenin gegmisi dev
bir maymun ve prensesin hikdyesinin anlatildigi Bin bir Gece Masallarina kadar
uzanmaktadir ve izleyen yillarda Avrupa kiiltiiriinde farkli sekillerde var olmaya devam
etmistir. Insanlastirilmis ancak gii¢lii ve vahsi varhigin bir kadindan hoslanip dogasini
terk etmesi Stimer Destan1 Gilgamis’in baslangicini da hatirlatmaktadir. Kong gibi
Enkidu da bitki yiyen, vahsi ve ¢iplak bir sekilde ormanda yasayan biiyiik giiclii insans1

bir karakterdir. Sonug olarak ise bir goril ve bir kadinin agk hikayesi ele alinmustir.

Jean Cocteau’un 1946 yapimi La belle et la béte (Gizel ve Cirkin) filmindeki
karakterler de JeanneMarie Leprince de Beaumont’un yazdigi masaldan uyarlanmistir.
Geng giizel bir kadin babasinin yerine onunla evlenmek isteyen gizemli canavarin esiri
olur. Kendisine bir anahtar vererek sadakatini test eden itici ama ayni zamanda
biiyiileyici Cirkin’den etkilenen Giizel eger belirlenen zamanda donmezse Cirkin’in
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tiziintiiden oOlecegine inanir. Giizel, anahtar1 zamaninda ulastirmaz ancak Cirkin’in
yakigiklt birisi oldugu ortaya c¢ikar. Elestirmenlere goére Oliim, arzu ve gilizelligin
gercekiistii bir vizyonuna doniisen basit trajik bir agk hikayesidir. Bir canavar ve bir

kadinin agkin1 anlatir.

Willard Huyck’un 1986 yapimi Howard the Duck filmi, insansi bir 6rdegin
kendi evreninden uzayl istilasint durdurmak zorunda oldugu diinyaya gonderilmesi ile
tanistig1 cekici ve ona hayran kalan kadinin hikayesini anlatmaktadir. Bir 6rdek
goriiniisiinde ancak insani 6zelliklere sahip 6rdek Howard insanlar tarafindan diinyada
kabul goriir. Kadin karakter Beverly Howard’1 gordiigiinde kafasi karigsa da ondan
korkmaz aksine ondan oldukg¢a hoslanir. Film insani 6zellikler tasiyan bir 6rdek ve

ondan hoslanan kadinin hikayesini ekrana tagimaktadir.

Craig Gillespie’nin 2007 yapimi Lars and The Real Girl filminde ana karakter
Lars Lindstrom, duygusal diinyast hayati tam olarak kabullenmesini engellemis ice
doniik bir karakterdir. Yalniz gecen yillardan sonra bir giin internette tanistig1 arkadasi
Bianca’y1 evine ziyarete davet eder. Bianca’y1 kardesi Gus ve esi Karen ile tanistirir
ancak c¢ift saskinliktan dona kalir. Lars’a ne diyeceklerini bilemezler ¢iinkii Bianca
gercek kadin ebatlarinda bir sisme bebektir. Gerg¢ek bir insan olmamasina karsin Lars
sisme bebek yastyormus gibi davranir. Film sigsme bir bebek ve bir erkegin duygusal

hikayesini anlatir.

Calismanin analiz kisminda {izerinde durulacak Spike Jonze’un 2013 yapimi Her
filmin ana karakter bir isletim sistemine ve Alex Garland’in 2014 yapimi Ex Machina
filminde de ana karakter bir insansi robota asik olurlar. Guillermo del Toro’nu 2017
yapimi The Shape of Water filmi ise bir kadin ve bir amﬁbyum%un yasadiklar1 aski
masalsi bir sekilde anlatir. Tarihsel akisa bakilirsa, insanlarin insanlardan bagka iliskiye
girebilecekleri partnerleri 6nce hayvanlar canavarlar ve insandan canavara donen
yaratiklar iken daha sonralar1 sisme bebekler, robotlar ve yapay zeka isletim sistemleri
olmustur. Insanlarin birlikte yasadiklari ya da zihinlerinde canlandirip diinyaya
getirdikleri sistemler veya olusumlar ile yasayacaklar iliskiler hep cazip olmus, dnce
masallar ve mitler olusturarak daha sonra ise hayata gecirerek bu iliskileri yasamay1 bir

sekilde basarmiglardir. Giinlimiizde birebir insan goriiniimlii ve insan duygularina cevap

2 Ikiyasayisli; hem karada hem de suda yasayabilen canli.
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verebilecek robotlarin, androidlerin varliklar1 hatta heniiz viicut bulmamis sistem halleri
bile insanlara olduk¢a cazip gelmektedir. Yirmi birinci yiizyilda ask, istek, arzu, ihtiyag
ve paylasim ortakligindan bir sey kaybetmeyerek sekil degistirerek evirilerek

yasanmaya devam etmektedir.

Ancak kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik, antropolojik, ontolojik iliskileri yan1 sira
ideolojik yapilanma ile de bagintisi olan agk kavraminin degisen yasayis biciminde
ideolojik boyutunun ne olacagi, askin sinematik temsilinde ideolojinin ve romantik
idealin yerinin ne alacagi gibi sorular, bizi aska farkli bir taraftan da bakmaya itmekte,
yeni bir bakis acisiyla romantik ideolojinin yirmi birinci yiizyildaki islevini
sorgulamaya gétiirmektedir. Ideolojinin ve ideolojik elestirinin sinematik boyutu,
bilimkurgu filmlerinin ideolojik analizinde 6nemli bir boyut kazanmakta, romantik
ideoloji ve romantik ideal ile ayn1 ¢at1 altinda bulunan agkin da dahil oldugu bilimkurgu

filmlerinde ideolojinin yerinin sorgulanmasi 6nem arz etmektedir.
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2.6. IDEOLOJIK ELESTIRI ve ROMANTIK IDEOLOJI

Ideolojik elestiri, filmlerin baskin kurallari, uygulamalar1 ve yapilari normatif
sekilde yansitan bir agin parcasi olarak filmlerin nasil yapilandirip anlam olusturdugunu
anlamaya yénelik diisiinceden hareket etmektedir. Ideoloji, Thornham ve Purvis’e gére
(2005, s. 74) bir toplumun kendi yapilarini, siireglerini ve onlarin maddi diinyayla olan
iligkilerini anlamlandirdig: ortak anlamlar ve degerler dizisidir. Bu anlamlar ¢cogunlukla
sosyal kurumlar ve din, egitim, aile ve kitle iletisim araglar1 gibi devlet aygitlari iginde
somutlastirilir ve genellikle diinya hakkinda “sagduyu” varsayimlar1 olarak goriiniir. Bu
sosyal, kllturel ve ideolojik matris, etkili imgelerin ya da fikirlerin temsilidir ve onlar
iletir; bu, belirli inanglarin giindelik hayatin bir pargasi olarak kusatildigi,
sorgulanamayan ve siklikla goriilmeyen (ya da habersiz) bir siiregtir. Keith M. Johnston
(2011, s. 30) bu ideolojik yapilanmay1 6rneklendirmek igin Aliens in the Attic (2008)
filmini inceler. Johnston’a gore, film erkek egemenliginin zafer sarkisi olarak
okunabilecek komik uzayli istilasi hikayesine sahiptir. Ana insan karakterler ve
uzaylilar erkektir. Bethany (Ashley Tisdale) kiigiik kardesi Tom’a (Carter Jenkins) itaat
etmeyi kabul etmistir. Erkek egemenlik konusu Tom’un babasinin 6greti ve goriislerinin
dogrulanmasi ile babadan ogula gecer ve aile kavrami Tom, Bethany ve daha kiiciik
kardeslerinin uzaylilar1 yenmek i¢in birlikte ¢aligmay1 6grenmeleri ile perginlenir. Bu
nedenle toplumsal kaygilarin veya olaylarin bir yansimasindan ziyade, ideolojik elestiri,
filmlerin ve televizyon programlarinin destekleyici olabilecegi daha derin yapilari

aragtirmak, ylizeysel anlamlarin 6tesine bakmak egilimindedir.

Ideolojinin eglence igindeki isleyis siireci medya Urtinlerinin (film ve televizyon
sovlar1 gibi anlat1 temelli 6geler, ayn1 zamanda haber yayinlar1 veya realite TV de dahil
olmak tizere), onlar1 tireten toplumun ideolojik ilkelerini ve konumlarini destekledigi
baskin yapilar1 ortiik olarak yeniden dogrulamasi nedeniyle “rizanin korunmasi”
(maintenance of consent) olarak adlandirilmistir (Maltby ve Craven 1995, 393).
Geleneksel ideolojik elestiri, yoneten sinifin ideolojik diisiincelerine ve hegemonyasina
kars1 durmak iizere sekillendiginden ¢ogunlukla sinif, ekonomi ve kapitalist sistemin
ekonomik ¢ikarlari lizerine odaklanmistir. Ancak Kellner’e gore (1991, s. 71) 1980°li
yillardan sonra bu yaklasima ideoloji kavraminin indirgemeci oldugunu savunan gesitli
bireyler tarafindan itiraz edilmistir; ¢linkii bu yaklasim ideolojiyi yalnizca sinmif veya
ekonomik c¢ikarlara hizmet eden fikirlerle esitlemekte ve boylece cinsiyet ve irk gibi
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onemli olaylar1 dislamaktadir. Ideolojiyi sinif ¢ikarlarma indirgemek, toplumda devam
eden tek 6nemli tahakkiimiin sinif ya da ekonomik tahakkiim oldugunu gésterirken Cox,
Rowbotham, Robinson, Marable gibi kuramcilara gore toplumsal cinsiyet, irk baskisi
gibi konular da temel 6neme sahiptir ve sinif ve ekonomik baski ile 6nemli ve gesitli
yollardan i¢ ice ge¢mislerdir. Bu nedenle bir¢ok insan ideolojinin, kadin ve beyaz
olmayan insanlarin mesru tahakkiimiine yol agan teorileri, fikirleri, metinleri ve
temsilleri kapsayacak sekilde genisletilmesini, egemen cinsiyet ve irkin yani sira sinif
guclerinin ¢ikarlarina hizmet etmesini de Onermistir. Bu agiklama dogrultusunda
ideolojik elestiri, burjuva-kapitalist sinif ideolojisinin yani sira cinsiyet¢i ve irkei
ideolojiyi elestirmeyi ve dahasi, ideolojik elestiri 6nermeler ve inang sistemlerinin yani
sira imgeleri, sembolleri, mitleri ve anlatiy1 da analiz etmeyi icermektedir. Bunun
nedeni ise ideolojik sistemlerin tarihsel sureclerden, Glkenin kendisinden ve muhtemel
bireysel durumlardan da etkileniyor olusudur. Her seyin ait oldugu kapsayict bir
ideolojik agin teorik sadeligine ragmen ideolojik analiz, zorunlu olarak, film Gretiminin

icinde yer aldig1 daha genis tarihsel, sosyal ve kiiltiirel sistemlerin farkinda olmalidir.

Her siyasi toplulugun yonetim ilkeleri olarak ifade ettigi kendisi hakkinda ayirt
edici iddialarda bulundugunu savunan Williams’a gore (1988, 382-385) bu ilkeler,
uygulama pratikleriyle birlikte, kendini i¢sel olarak tanimlamak i¢in toplumun diinyaya
ve buytk o6lglde gelecek nesillere olan uyumunu saglamak amagli vardir. Fakat
bununla birlikte, toplumun resmi ve otoriter seslerinin altinda, her zaman farkli ses
tonlarinda konusan, farkli sozciikleri ve ifade araglarim1 kullanan ve iktidarin ve
otoritenin alternatif diizenlemelerini hayal eden baska sesler de vardir. Siklikla, bunlar
kaybedenlerin, yabancilarin, somiiriilenlerin ve yaratici insanlarin sesleridir. Cogu kez,
bu otekilestirilmis, muhalif sesleri duymak icin en uygun yerler bir toplumun edebiyati,
drami ve sanatinda var olmustur. Iletisim ve ifadenin sembolik alaninin her ikisinde de
var olan sanat, insan deneyiminin dogasini ve tartismamiz gereken politik gercekligi
yaratir ve yansitir. Tim medya ve yaraticilik bigimleri i¢inde filmin, mekanin ve
zamanin, benligin ve seylerin birbirine karigmasinin sik sik paradoksal karmasikliklarini
yakalamada birtakim 6zel avantajlara sahip oldugu séylenebilir. Montaj, 6zel efektler ve
sinematik formda yer alan diger bircok oOzellik sayesinde film, uzayin, zamanin ve
baglamin eszamanli etkilerini, diger medya organlariyla anlatilmaya calisildiginda tam

anlamiyla akla yatkin olmayan sekillerde gosterebilir. Dahasi bir kitle kilttrl bigimi
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olarak film, politika ile ilgili anlamlarin sekillendirildigi en etkili medyalardan birini
olusturmaktadir; bdylece sosyal, kiltirel ve politik uygulamalar1 netlestirme arayisi

icinde olan siyasi teorisyenlere giiclii bir kaynak saglamaktadir.

Bilimkurgu tiirii agisindan ele alindiginda ise ideolojik elestirinin ¢ogunlukla
film ve film yapimcilarinin Marksist ve feminist elestiri {lizerinden ataerkillik,
heterosekstellik ve somurgecilik ile ilgili ideolojik okumalara odaklandigi
goriilmektedir. Bu tiir elestiriler Johnston’a gore (2011, s. 21-32) Alien serisindeki Ellen
Ripley (Sigourney Weaver), Terminator filmindeki Sarah Connor (Linda Hamilton) ya
da 1950’lerdeki kadin bilimcilerin bilimkurgu filmlerindeki tasvirine odaklanmistir. Bu
okumalarin disinda, Jetsons: The Movie (1990, Joseph Barbera, William Hanna),
Renaissance (2006, Christian Volckman ve Avatar (2009, James Cameron) gibi filmler
kapitalizm ve somiirgecilik etrafinda dénen sorunlar {izerine odaklanmiglardir. Ancak
feminist bilimkurgu elestirisi uzaym da erkekler tarafindan ele gecirilme hayalinin

ardindaki ideolojiyi irdelemek adina 6nemli katkilar saglamistir.

Feminist bilimkurgu yaklasimlar1 var olan anlatilarin agimlanmasinda
yararlidirlar. Hollywood sisteminde iiretilen filmlerin hem baskin ideolojiyi
destekleyebildigini hem de diger izleyicilerin karsit goriislere dayali okumalara meydan
okuyarak muhalif bakis ac¢isin1 nasil sunabileceklerini gosterebilirler. Egemen
ideolojinin temsil edilmesine meydan okuyan alternatif bir bakis agisi bulunarak
“beklenenin tersinin yapilmasi1” fikri elestirmenlerin farkli zamanlarda, kiiltiirlerde ve
tiretim baglamlarinda yaratilan bilimkurgu filmlerine yaklagimlart konusunda oldukga
etkili olmustur. Johnston (2011, s. 31) 1953 yapimi Cat-Women of the Moon (Arthur
Hilton) filminin 1950’11 yillarin standart konular1 olan atomik korkular, soguk savas
kaygilar1 ya da varoslasma kaygilarindan ziyade yerlesmis temalar1 iceren yasl bir
bilim insani, bir asker ve bir kadin pilotun kesif hikayesini sundugunu belirtir.
Diinyadan uzaya giden bu bir grup insan Ay’1 ziyaret ederler ve Diinya’y istila edip
insanli§1 yenmeyi planlayan cazibeli kadin savasgilarin oldugu bir anaerkil toplum
kesfederler. Filmde 1950’lerin belirgin ideolojisinin 6zellikleri goértlebilmektir. Kip,
grup icindeki konumunu savunan, beyni yikanmis Helen’i kurtararak Laird (bilim
insan1)’1n ve entrikaci kedi kadinlarin sevgisini kazanan sert ve erkeksi bir askerdir.
Film icinde askeri ve heteroseksiiel normalliklerin yeniden kurulmasi her tiirli karsit
okumay1 kisitlamaktadir. Aynmi sekilde kedi kadinlarin da dar, bedenlerini siki sikiya
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saran siyah kiryafetler igerisinde c¢ekici Hollywood modelleri ve aktrisleri gibi
gorunmeleri herhangi bir dramatik yapidan ¢ok goriiniislerine odaklanildigini
gostermektedir. Kadin karakterlerin filme katkis1 gercekei, degismeye ve degistirmeye
acik olmaktan ¢ok carpict kiyafetler ile ¢ekici goriintiiler vermeleri iizerine kurulmus
gibi goriinmektedir. Yine de film yukarida yapilan ideolojik okumaya karsi gelebilecek
kilit konular iizerinde de durmaktadir. Filmin biiyiik kismi giiglii yetenekleri olan
yalnizca kadinlarin var oldugu bir topluluk iizerinedir ve bu kadinlar diinyalilar
isteklerini yerine getirmeleri icin manipule ve kontrol edebilirler. Filmin sonunda
Diinyali roket ka¢cmasina ragmen, giicli ve cinsel olarak c¢ekici kedi kadinlar
egemenliklerini siirdiirmeye devam ederler ve diinyadan gelen ziyaretgilere ragmen
topluluklarinda biiyiik degisiklikler olmaz. Bu film ideolojik okumanin ¢ift tarafli
yapilabilecegini gosterirken, aym1 zamanda anlatida kadin egemenligi kavraminm
destekleyerek filmde kadinin varliginin da goz alict bir ¢ekicilige sahip oldugunu
gostermistir. Ideolojik elestiri ve film okumas1 bilimkurgu filmlerinde genellikle
ataerkillik, heteroseksiiellik ve somiirgecilik iizerinden yapilmis, ask Ozelinde bir
okumaya pek rastlanmamistir. Romantik askin ideoloji  {izerinden nasil
yapilandirildigini agimlamaya ¢alisan romantik ideoloji elestirisi, kiiltiir icerisinde
tekrarlayan bi¢imlerde yapilandirilmis romantik ask kavramimin filmlerindeki

kullanimin1 sorgulamaktadir.

Romantik agk, insan yasaminda her zaman merkezi bir rol oynamustir. Pek ¢ok
sanat eserinin merkezi temasidir ve insanlar hala bugiin bile farkli kiiltiirlerden
insanlarin farkli donemlerde yazdiklar1 agka dair yazilar1 okumaktan heyecan
duymaktadir. Romantik ask terimi, dnceki boliimlerde de iizerinde duruldugu gibi ¢esitli
sekillerde kullanilmis olmasina ve karmasik 6zellikler dizisine sahip olmasina ragmen
genel olarak ortak bir duyguyu ima etmektedir. Askin insan yasamindaki merkeziyeti
ele alindiginda, diinyadaki kiiltiirlerin neredeyse tamaminin insanligin erisebilmek adina
caba gosterdigi ideal romantik aski tasvir etmeye c¢abalart oldukca olagan
gorinmektedir. Her ne kadar bu ideal, bir kiiltiirden digerine veya tek bir kiiltiir iginde
farkl1 zamanlarda degisse de yine de birgok kiiltiirde mevcuttur ve farkli donemlerde
farkli cesitlemelerle hayat bulmustur. Romantik ideolojinin temel o6zelikleri,
okudugumuz romanlarda, izledigimiz filmlerde, dinlendigimiz sarkilarda ve kiiltiiriin

diger 6gelerinde oldukca yaygindir. Romantik ideoloji, ¢ocuklar Disney’in filmlerini
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izlemeye ve peri masallarimi dinlemeye basladiklarindan itibaren ¢ok erken yaslarda
aldiklar1 egitimin bir parcast haline gelir. Disney’in sonsuza kadar mutlu yasadilar
sOylemi yetiskinlerin evlilik yeminlerinin bir pargasi olarak hayatini siirdiirmeye devam

eder.

Ideoloji ve ask kavramlarmin yan yana gelmesi olasilik dis1 gibi goriinse de
romantik agkin on ikinci yiizyilda ortaya ¢ikan bir kavram oldugu ve bugiine kadar
cesitli evreler gecerek farklilastigi géz oniinde bulunduruldugunda, iki kavramin birlikte
anilmas1 anlam kazanmaktadir. Ideolojinin ortak sozliik anlamlar;; a) genellikle
ekonomik ya da politik bir teorinin temelini olusturan fikirlerin ve ideallerin bir sistemi
olusu ve b) insanlarin davranig seklini etkileyen belirli bir grup tarafindan diizenlenen
bir dizi inan¢?’ olusu olarak verilmektedir. Romantik ideoloji Aharon Ben-Ze’ev ve
Ruhama Goussinsky’nin tanimina gore (2008, s. 2) ask ile ilgili bir tiir kuram olusturan
bir diislince ve idealler sistemidir. Ayn1 zamanda bir bireyin ve siklikla da bir toplumun
bir dizi inang niteligidir. Diger ideolojiler gibi romantik ideoloji de kapsamli, uzlagmaz
ve gerceklige onem vermez olarak karakterize edilir. Romantik ideoloji diger
ideolojilerde oldugu gibi “mucizelere inanmazsaniz, o zaman gercekci degilsiniz”
ruhuyla en azindan bazi inanlar i¢in kendini gerceklestiren kehanetler olusturur. Diger
taraftan baz1 arastirmacilar asir1 romantik inancglarin genellikle iliskiler i¢in gergekei
olmayan standartlar olugturma egiliminde olduklarini belirtir. Diger taraftan ise iligkileri
stirdiirmek icin belirli derecede romantizmin gerekli oldugunu savunur. Romantik
ideolojinin ilkelerini benimseyenlerin daha yogun sevgiyi yasamalari ve daha kararl
olmalar1 olasidir. Ancak, bu ideolojinin, romantik iliskilerin istikrari, memnuniyeti ve
kalitesi ile ne 6l¢iide iligkili oldugu tam olarak net degildir. Diger ideolojilerde oldugu
gibi, romantik ideoloji de inanan insanlarin yasaminda, Ozellikle mutluluklarini
belirleyen merkezi bir rol oynar; insanlar asik oldugunda diger problemler 6nemsiz hale
gelir. Pek ¢ok kiiltiir romantik agki kisisel tatmin ve mutlu bir yasam igin hayati 6nem
tasiyan bir olgu olarak diisiinmiistiir. Bununla birlikte, romantik ask, bir¢cok hayal
kiriklig1 ve yesertilememis umutlart icerdigi i¢in insanlarin sefaletinde de 6nemli bir
faktordir. Karsiliksiz ask nedeniyle intihar etmek olagan dis1 bir hikaye degildir. Hatta

gercek askin mitkemmel bir 6rnegi olarak kabul edilir. Mutlulugumuzdaki merkezi yeri

%7 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/american_english/ideology?g=ideology
https://www.britannica.com/topic/ideology-society
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1s18inda bakilirsa ask, ¢ogu zaman son derece idealize edilmis terimler ile tarif

edilmistir.

Batili sosyal bilimciler ve filozoflar tarafindan Bati'nin romantik ask idealinin
oncelikle cinsel iliskiye girmek i¢in toplumsal olarak kabul edilebilir bir neden olarak
hizmet ettigi varsayilmaktadir. Tarihciler ve sosyologlar, yaklagimlar1 biraz daha genis
olmasina ragmen, benzer varsayimlar olusturma egilimindedirler. Romantik ask,
geleneksel toplumsal yasam bigimlerinin parcalanmasindan kaynakli gelistirilen
boliinemezcilige karsi bir denge sistemi olarak hizmet etmistir (Lindholm, 2006, s. 9).
Diger bir deyisle, ask gerekli goriilen normlar1 bir arada tutandir. Howard Gadlin’e gore
(1977, s. 34) ise bugiin anladigimiz bigimdeki samimi ask iliskileri, on dokuzuncu
ylizyilin ilk on yillart boyunca yasami ig ve ev arasindaki ayrilmis diinyalar arasinda
parcalanmis, bilingli burjuva birey ile ortaya ¢ikmistir ve bu nedenle bireycilik ve
samimiyet, modernlesmenin Siyam ikizleridir. Bu teoriye gore, kisisel olmayan bir
pazara katilarak yabancilasmis modern bireyler, idealize edilmis bir sevgilinin
kollarinda teselli ve anlam arayisindadirlar. Ask, yeni sanayilesmis toplumun ellerinden
alman aidiyet ve énem duygusunu kisilere saglamaktadir ve sonug¢ olarak kapitalizm

olmaksizin ask olmamaktadir.

Cogu teorisyen i¢in romantik agk, asik olmanin merkezi olarak kabul edilen
cinsel tutkunun, geng insanlart uygunsuz ve tehlikeli baglantilara siiriikleyebilecek,
yapilandirmis evlilikleri bozacak ve anlagmazliga yol agabilecek tehlikeli bir zorlama
olarak tasvir edildigi modern dncesi Avrupa kiiltiiriinde gelismistir. Charles Lindom’a
gore (1998, s. 17) bu tehditlerden korunmak adina ¢ocuk evlilikleri, namus bekgileri,
kurumsallasmis fuhus vb. gibi mekanizmalar, kurumsal grup kontroliinii {ireme
tizerinden erotik olarak baskilayarak ya da erotizmi evlilikten tamamen ayni bir noktaya
yonlendirerek korumak igin gelistirilmistir. Pek ¢ok tarihgiye gore, bir baska bireye
yonelik yogun bir erotik ¢ekim, sevilenin idealize edilmesi ve yalnizca geleneksel
toplumun sanayilesme ve yeni dogan kapitalizm sonucunda par¢alanmaya baslamasiyla
evlilige baglh hale getirilmistir. Evlilik ile olan iligkisinin yami sira, romantik
ideallestirmenin saf erotik arzudan ayrilan baska ayirt edici Ozellikleri de vardir.
Anthony Giddens’in belirttigi gibi (2014, s. 45) modern agk tiirli “biricik” ve “sonsuza
dek” nitelikleriyle ve sevgilinin agki tamamlayan mistik bir hissin kaynagi oldugu
inanci ile essizdir. Daha 6nceki sosyal diinyalara ait tutkulu asklarda baskin olan cinsel
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arzunun lstesinden gelebilmek i¢in romantik ¢ekicilik ruhanilestirilmis ve sahip olunan
sevgi ile paylasilan bir yasamin daha genis anlat1 yapisina entegre edilmistir. Giddens,
modern toplumu birbirine baglamak i¢in romantik ideallesmenin gerekli olduguna
inanmaz. Daha ziyade, romantik askin ideallestirici, ger¢ekci olmayan yonleri nedeniyle
dehsete kapilir ve bu durumu insanlari yikici fantezi iligkilerine sokan, kisisel 6zgurluk

ve cinsel ¢esitliligin ciddi bir sekilde incelenmesini engelleyen bir sanr1 olarak goriir.

Ask hakkinda yapilan yiizlerce arastirmanin ¢ogu Charles Lindom’a goére (1998,
s. 40) temellerini Rubin’in The measurement of Romantic Love (1970) makalesine
dayandirmistir. Rubin Amerikan egemen ideolojisinin “yalnizca bir gesit gercek ask
vardir” ideolojisini kabul ederek romantik agki bu varsayimdan yola ¢ikarak dlgmeye
calismistir. Yalnizca bir ¢esit gergek ask vardir ideolojisinin, bu kiltiirdeki insanlara
verdigi 6git “herkesin bildigi" ve konusulmaya gerek dahi olmayan "sagduyu" dan
baska bir sey degildir. Insanlarin as1ik olmak ya da sevismek icin kullandiklar1 sozciikler
kaniksanan ideolojinin s6zleridir. Ancak yapilan diger ¢alismalar ile ortaya ¢ikan tek bir
gercek ask olmadiginin ask ve seks cesitliligi ile kanitlanmaya baglamasi da tek bir
gergek ask vardir inancinda oldugu gibi kiiltiirel degisikliklerden gecerek baskin
ideolojilere doniisiir. Yalniz bazen degisiklikler din reformu ya da siyasetteki Bolsevik
Devrimi kadar devrimcidir. Kinsey’in yazdigi Kinsey Report?®®un bir cinsel devrime
neden olmas1 (Hotchner 1978: 350), 1940’larin sonu ve 1950’lerin baslarinda kadin ve
erkek cinselligi lizerine agik¢a konusulmaya baslanmasinin yani sira escinselligi de halk
arasinda konusulan bir cinsel ¢esitlilik olarak yayginlastirmasi nedeniyledir. Modern
cinselligin carpict etkileri arasinda cinsel yolla bulasan hastaliklarin tedavisi igin
teknolojideki ve modern ilaglardaki degisiklikler, feminist hareket ve escinsel
Ozgiirlesme vardir. Stephen O. Murray'in eseri American Gay (1996) 6zellikle “escinsel
ideolojisini” “egemen kiiltiir” iin cinsiyetlerinden ayirir (s. 174). Din veya siyaset
alanindaki derin degisiklikler, politik veya dini bir ideolojiyi segmede buyik zorluklar
yaratsa da tek bir dogru oldugu yoniindeki inancin gesitli girdilerle kirilmasi, ¢atlak

seslerin meydana gelmesine olanak saglamaktadir.

Ideoloji, degisim zamanlarinda 6zellikle 5nemlidir. Sanayi Devrimi, Romantizm

cagl ile el ele yiiriimiis ama ayni zamanda siyasetin (iitopyacilik, sosyalizm, fasizm)

%8 Kinsey’in raporunun yaynlanmasi ilk kez seks hakkinda agik s6zlii konusmanin yalnizea kilise ve
psikanalist alanlarinda olmadigi, bu alani simdi herkesin yonetebilecegi anlamina gelmistir.
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yan1 sira ekonomi, din, egitim ve bilim gibi yeni ideolojiler de {iretmistir. Bir¢ok insan
Lee’ye gore (1989, s. 46) igindeki yasadiklar1 ¢ag1 Biiylik Buhran doneminde yasanan
krize benzeterek, ask ve evlilik hayatlarinin ayn1 kriz doneminden gectigini
diistinmektedir. Cinsel ideolojide de benzer bir krizle karsi karsiya kalinmistir. Bu gibi
zamanlarda ¢ogu insan seks ve ask ile ilgili rekabet¢i ideolojik sistemleri anlamak adina
kendileri yormaz ya da endise duymazlar. Tek istedikleri ne yapacaklarin1 bilmektir. Bu
nedenle de ideolojinin yonlendirmelerine ihtiya¢ duyarlar. Bir ideoloji yalnizca bir dizi
fikirden ibaret degildir; ayn1 zamanda bilimde ya da sanatta bulunmayan ikna edici bir
unsuru da igerebilir. Bu fikir dizisine baglilik kolaydir ¢iinkii bu fikirlerin insanlarin
menfaatine oldugu diisiiniilmektedir. Bir ideoloji her zaman ahlakla ilgili bir hikayeyi
icerir (Feuer 1975, s. 5, Plamenatz 1970, s. 76). Bu hikayeyi siradan yasamin makul bir
aciklamasi olarak “satmak” igin giiclii sosyal kurumlar harekete geger. Insanlar bu
hikdyeye "inanmaya" tesvik edilir, bu hikdyeden uzaklasmak cesaret kiricidir ve cezalar
icerir (Sinfield, 1992, s.33). Bir ideolojiyi kucaklamak, hikayenin Mesih’in dirilisi mi
Tristian ve Isault’un biiyiilii maceralart m1 olduguna bakmaksizin fantastik hikayede yer
alan yasamla ilgili ger¢egi oldugu gibi kabullenmektir. Feuer (1975, s. 97) bir ideoloji
gelistikge, baz1 efsanevi fikirlerin “kutsallagtigini” ileri surer. Her yeni inanan, efsanevi
fikirlerden kutsal bir ger¢ege dogru ideolojik bir sigrama yapar. Bu kutsal ger¢ege dogru
yapilan ideolojik sigrama oOzellikle insanlarin diinya goriislerini etkilemede kilit rol

oynayan sanatin alaninda yaygindir.

Romantik askin edebiyat alaninda oldugu kadar sinema alaninda da boy
gbstermesi ve cesitli yapilarin himayesinde belirli bir ¢erceve icerisinde sunulmasi
insanlarin oldukg¢a hassas ve kirillgan olduklar1 agk konusunda standart goriislere sahip
olunmasimi  kolaylagirmigtir. Diger taraftan askin biricikliginin  sorgulanmaya
baslanmasi ve askin egemen muhafazakar ideolojilerin c¢izdikleri ¢izgilerden ¢ikarak
farkl sekillerde goriiniir olmaya baslamasi da romantik ask konusunun bugiin iizerinde
daha fazla durulan bir arastirma konusu haline gelmesine yardimci olmustur. Michael
Ryan ve Douglas Kellner icin (2016, s. 219-220) romantik ask, oldukg¢a siirl
heterosekstiiel olanaklar1 kutsayan geleneksel bir temsil bi¢imidir; erkek iktidar
fantezilerini canlandirdig1 ve ataerkil ailenin bir normatif sosyoseksiiel ideal ve kurum
olarak konumlandirilmasin1 mesrulastirdigi Slgiide muhafazakardir. Romantik askin

ideal, problemsiz, her zaman basarili bir model oldugunun reddedilmesi, donem
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boyunca muhafazakar kurumlarin elestirisinin bir etkisi olarak goriilmelidir. 1971°de ilk
dort filmin ti¢liniin romantik melodram olmasi ve romantizmin zirveye tirmanmasinin
ardindan takip eden yillardaki filmlerde geleneksel romantik ask modelinin gbzden
diismeye baslamasi iizerinde durulmasi 6nem arz eden bir konudur. Romantizmin
¢Okiislinii ve askin para i¢in satilmasini konu edinen Shampoo (1975, Hal Ashby) filmi
erkek Kinizminin gorintrligint arttirmustir. Erkek kinizmine karsi egilim 1973°li
yillara gelindiginde Oyle artmistir ki David Denby (1978, s. 168) “romantik askin
filmlerimizde artik 6ldiglnd” belirtmistir. Bu goriiniirde diisiise ge¢mis romantik ask
temasi, aslinda Amerika Birlesik Devletleri’nde toplumda meydana gelen degisimlerden
kaynaklanmaktadir. Dogum kontroliiniin yayginlagsmasi, geleneksel baskilarin
zayiflamasi, cinsellik ve evlilik birlikteliginin zorunlulugunu ortadan kaldirmakta ve
evlenmeksizin istenen sekilde yasanacak bir hayatt miimkiin kilmaktadir. Feminizm de
daha fazla kadina ulasarak, kadmnlarin tek baslarina da hayatlar kurup yollara
diisebileceklerini, kendi hikayelerini yazabileceklerini gostermekte ve kadinlari
erkeklere daha az bagili hale getirmektedir. Bu gelismelerin tiimii, pasif kadin aktif
erkek odakli romantik agk modelinin yara almasiyla sonuglanmaktadir. Medya ve
filmler tarafindan desteklenen kisisel romantik mutluluklarin temsilleri ile 6zellikle
Who’s Afraid of Virginia Woolf? (1966, Mike Nichols) gibi 1960’larin sonlarindaki
filmler ortaya cikan kisiler aras1 siddet, basarisiz evlilikler ve yabancilasma gerceklerini
gbzler Oniine sermis ve izleyici romantik ideoloji ve askin yeni temsili arasinda
meydana gelen farktan siiphe duymaya baslamistir. Woody Allen’in yetmisli yillarin
ortalarindaki filmleri, cinsel arzularin ahlaksizligin1 ve kurallara karsi gelerek boyun
egmeyislerini anlatmakla meshurdur. Allen’in anlatisi, yasamin diziselligini ve
olumsalligin1 gosteren siireksiz yer degistirmelerden olusmaktadir. Muhafazakar
anlatilar1 karakterize eden ve ortaya ¢ikan sorunlari ¢ézmek adina verili sonuglar bu
filmlerde yoktur ve sonug¢ olarak filmin retoriginin ortaya ¢ikardigi diinya daha agik
ucludur ve tartigmaya aciktir (Ryan ve Kellner, 2016, s. 221-222). Allen 6rneginden de
anlasilacag1 gibi, donemin bakis acis1 ideolojik olarak filmlere yansiyarak ortiik ya da

ortiik olmayan anlamlar yaratmaktadir.

Romans temasini merkezine alan romantik komedi tiiriinde de 70’ler ile birlikte
coziilmeler baslamistir. Leger Grindon’un on madde ile 6zetledigi romantik komedi

filmlerinde gozlenen ortak noktalar degisen kiiltlirel iklim ve ideolojik yapilanmalar
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nedeniyle farklilasmaya baslamistir. Grindon’a gore (2011, s. 11) romantik komediler
genellikle taraflardan bir tanesinin ask acisi i¢inde kivranmasi ya da agktan mustarip
olmasi ile baslar, sonuc olarak ise aska karsi siiphecilik olusmustur. Ikinci adimda
potansiyel asiklar bir sekilde birbirleriyle karsilasir ve kivilcimlar havada ugusmaya
baslar. Cift parkta yiirlirken, sahilde oynasirken ya da mum 1s18inda yemek yerken
birbirlerine olan ilgilerini beyan ederler. Filmin standart sekansi bir ilk Opiiciikle ya da
sevginin beyani ile bitebilir. Diger adimda ¢iftin muhtemel birligi dykiiye dinamizm
katan merkezi ¢atigma tarafinca sabote edilir. Engeli asmaya calisirken ¢ift onlar1 olagan
cevreleri disina ¢ikaran ve rutin algilarini degistiren 6zel bir yere gider. Burada onlari
birliktelige hazirlayan bir degisim siirecinden gecgerler. Filmin ortasinda asiklar arasinda
gelisen bag bagka problemlere yol acar. Bir sonraki adimda kahraman alternatif bir
arayls ya da romantizm arasinda se¢im yapmak zorunda birakilir. Yapilan se¢im cifti
tehlikeye atarak yanlis ve felaket olanin segildigini kanitlar. Fl16rt donemi bir tezahiir ani
ile sonuglanarak ciftin bir 6grenme stlirecine girmesine yardimci olur. Olayn i¢ yiiziini
kavrama, ¢ozlime gotiiren kisisel bir fedakarlik ister. Son adimda ise, ¢ift yeniden bir
araya gelir ya da bazi durumlarda ayrilir ancak romantizm deneyimleri gelecek igin
oldukg¢a 6nemli bir ders igerir. Bir diiglin, bayram ya da kutlama ile film sona erer. Bu
on maddeye Deleyto (1998, s. 12) yalnmiz kahraman, huzursuz ¢ift, nostalji, cinsiyet
rollerinin degismesinin belirsizligi ve escinselligin artan gortiniirliigii dahil olmak {izere
cagdas romantik komedilerin ¢éziimlenmesinde kullanilan bes ortak maddeyi de dahil
eder. Biitiinsel olarak disiiniildiigiinde sunulan model 6ykii yapisi agisindan muazzam
bir esneklige izin verirken ayni zamanda bir romantik komedi hikaye oOrgiisiiniin

taslagini gosterecek kadar da genistir.

Rick Altman (1999, s. 331) tek bir filmin tim miti tek seferde sunamasa da
genelleyici ¢esitlemeler ile kiiltiirel ¢catismalara aracilik eden tek tutarli bir anlati yapist
ile bir mit yaratabilecegini belirtmektedir. Herhangi bir filmin bu anlati modelinden
yola c¢ikarak secimler, degisiklikler ve eklemeler yapabilecegini ancak yine de tiiriin
kurallarina uygun davranarak g¢alisacaginin da altin1 ¢izmektedir. Ancak 1967°den
1976’ya dek on yil boyunca romantik komedi kars1 kiiltiiriin iklimi ve 1960’11 yillarin
toplumsal cinsiyet iliskilerindeki degisim nedeniyle yon degistirmistir. Liberallesme ve
tir arasindaki iliskinin anlagilmasi 1970’lerin hakim tiirii olan romantik komedi

karsisina Frant Kuritnik’in “gergin romans” (nervous romance) (1990) olarak
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tanimladig1 icerige sahip filmleri koymustur. Bu donem yaygin olarak Woody Allen’in
biten evlilikler ve seri tekesliliklerin yeni bir mizah ve erotik gerginlik kaynagi olarak
verildigi ve sehirli sofistike hayatin konu edildigi romantik komediler {izerinden
orneklendirilmistir. Tamar Jeffers McDonald (2007, a. 157-158) 1967'den 1980'lerin
ortalarna kadar “radikal romantik komedi” olarak adlandirdigi uzun doénemi igeren
daha genis bir perspektiften bu doniisiim tizerine goriis bildirmistir. David Shumway
(2003, s. 157-158) Woody Allen"in filmlerini “iliski dykiileri” olarak tanimlangtir. Ismi
gecen kuramcilar Annie Hall filminin 6nemi {izerinde uzlasirken, 1970’lerin sonlarina
dogru post- klasik Hollywood romantik komedisinin riistiinii ispatladig1 tizerine de fikir

birligine varmislardir.

“Gergin romans”, toplumsal cinsiyet rolleri, cinsellik ve evlilik konusundaki
tutumlarin degismesi, ozellikle de kadinlarin giderek artan bagimsizliklarina tepki
olarak erkeklerin yasadig1 karisikligin ardindan, ask ve birliktelik kurumunu gevreleyen
belirsizligi resmetmektedir. Frank Krutnik’in (1990, s. 63) de belirttigi gibi “gergin
romans” modern diinyaya karst bit tiir siper olarak goriilen heterosekstel giftin
istikrarina olan inancin geri iadesi adina duyulan 6zlemi belirtir ancak inang nadiren ilk
haline geri doner. Gergin romans, 1968’den sonra sansiiriin gevsetilmesiyle ortaya ¢ikan
kiiftir, kadinlarin 6zgiirliigline dair giincel referanslar ve seks hakkindaki konusmalari
iceren Frank dilinin de yayginlagmasindan faydalanir. “Tek gercek ask™ in duygusal
idealinin anlami farklilagsmaya baglar. Bir Omiir boyunca yasanacak bir dizi
arkadagliklar “sonsuza dek mutlu yasamanin” yerini alir. Bosanma ve biten iligkilerin
yayginlagsmasi, gergin romans filmlerini eski sevgililer ile doldurur (Grindon, 2011, s.
56). Her yeni romantizmde umut olsa da sevginin giicii iizerinde kuskuculuk dongiisii
kol gezer. David Shumway (2003, s. 157-158) gelencksel romantizm ve iligki
soylemleri arasinda 6nemli bir ayrim yaratmaktadir. Romantizm birliktelik ile son bulan
tutkulu bir donemi iceriyor olsa da iliski hikayeleri evlilikte aginan bir inancin ardindan
gelistirilmis bir yakinlik uyarlamasini resmetmektedir. Seks, romantizmin aktif bir
pargasidir ancak son tahvilde s6z verilen 6diil olmaktan ¢ok gerilimin ana kaynagidir.
Iliski hikayelerinde ebeveynler veya rakipler gibi romantizmin digsal engelleri siklikla
i¢sellestirilir ve nevroz siklikla ikincil karakterlerden birincil ¢ifte dogru hareket eder.
Seks, birligin onaylanmasindan ziyade, kisinin kimligini gelistirme arayisinin bir

parcast olan, kendini kesfetme araci haline gelir. Siirecte erkekler, iliskilere ihtiyag
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duyduklarini ancak bu konuda kusurlu olduklarini 6grenirler; kadinlar daha buyuk bir
bagimsizlik duygusu kazanirlar. Ciftler, kalicilifina olan inan¢larimi yitirdikleri igin
birlikteliklerini cantada keklik gdrmezler (Grindon, 2011, s. 67). Duygusal ikilem
arzuyu tehlikeye diistrtir.

Kadin hareketi ve degisen cinsiyet rolleri, geleneksel degerleri ve ozellikle
erkeklerin kendilerine olan giivenlerini zayiflatmistir. 50°li yillarda kadinlar evlenmek
isterken ve erkekler bu isteklere karsi direnirken, gergin romans filmlerinde erkekler
evliliklerinde duygusal istikrar ararken bu kez kadinlar bu istege karsi direnen ve
ozgirliiklerine sahip ¢ikanlar olmaktadir. Eski moda romantizmin geleneksel degerleri
bazi nostaljik hareketler ile uyandirilmaya calisilsa da bu hareketler artik modasi gecmis
fanteziler olarak kabul edilir. Post-klasik romantik komediler yeni bir ses bulmus ve
Amerikan kiiltliriinde cinsel yasamin doniigiimiinii tasvir edebilmeyi 6grenmistir ancak
stidyo doneminde c¢ekilen romantik komedilerdeki masumluga bir daha asla
donememistir. Filmlerde doneme yayilan ask konusundaki kuskuculuk, mizahi ve
iyimserligi uzun siire tehdit emistir. Mutlu son sonsuza kadar var olacag: diisliniilen
tahtindan indirilmis ve agk zaferinin garantisi kadin ve erkekler arasinda bitmek
bilmeyen miicadeleler tarafindan saf dis1 birakilmistir (Grindon, 2011, s. 58). Bununla
birlikte, gergin romansin sinirlamalari, bir sonraki donemde gelecek olan tepkiyi de

baslatmistir.

Ryan ve Kellner’in de belirttigi gibi (2016, s. 225) politik istikrar arayisi ayni
zamanda temsilde de istikrar1 sart kostugundan 1980°den sonra her seyin yerine
oturmastyla birlikte romantik ask filmleri yeniden canlanmaya yiiz tutmustur. Psikolojik
istikrar “acgikca temsil edebilme, var olmayan seyin imgesini igsellestirebilme ve
boylelikle kayip duygusunu, giivensizligi ve ayriligi kaygiya kapilmaksizin kabul
edebilme yetenegine dayanir”. Muhafazakarligin meydana gelen olusum ve degisimleri
kabul edebilme yetisinden yoksun olusu, politik istikrarsizlik yaratir ve bu nedenle
“yeniden canlanan erkek merkezli romantik agk ideolojisini tanidik, tiirsel ve geleneksel
temsil bicimlerini benimsemesi (Ryan ve Kellner, 2016, s. 226) olduk¢a beklenen bir
durumdur. Filmlerde flort yerine tekrar iligkiler iizerine vurgu yapilmaya baglanir ve
iyimser, mutlu son yenilenmis haliyle tekrar agirligini hissettirmeye baslar. Neale
(1992, s. 294) bu tersine ¢evrilmeye *“yeni romantizm” derken, Jeffers McDonald (2007,
s. 86) “neo-geleneksel romantik komedi” tanimini uygun goriir. Grindon’a gore (2011,
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s. 59) ise bu yeni dongiiyli tamimlayacak en kesin agiklama romantizmin yeniden
dogrulanmasidir. Annie Hall ile When Harry Met Sally (1989, Rob Reiner) filmleri
arasindaki zitlik, bu degisimin bir gostergesidir. Krutnik (1998, s. 103) iki filmin de
muazzam benzerlik gosterdigine dikkat cekerken yine de ilk filmin hiiziinli bir
yabancilasma ve ayrilma ile sonlanirken, ikincisinin “sonsuza kadar mutlu
yasayacaklarinin” dogrulanmasi ile sona erdiginin altim1 ¢izer. “It Had to Be You”
sarkisi, Harry’nin Sally’e olan sevgisini kesin bir sekilde vurgulamaktadir. Mutlu bir
sekilde evlenen yash ciftlerin, film boyunca aralikli olarak ortaya ¢ikan ve iliskililerine
dair bilingli ifadeleri, seyirciyi sevgililerin birlikteligine hazirlayarak geleceklerini
garanti eder. When Harry Met Sally filmi askin mutlu kalici bir evlilige giden yol
olabilecegine dair yeni bir inanig yaratarak gergin romansin ortaya attig1 siipheciligin

yerini alir.

Donemin filmlerindeki temsillerin gelecegi yeniden kurmalar1 pek beklenmez,
onun yerine ge¢cmisi geri ¢agirilar. Boyle olmasi olagandir ¢iinkii romantik agkin kendisi
bir geriye doniis ifadesidir; giivensizligi bertaraf edip kaybedilmis olani- hem dinyada
hem de temsil diizeyindeki nesne istikrar1 ve siirekliligi, -yerine koyan bir kaynagmadir”
(Ryan ve Kellner, 2011, s. 226). Amerika Birlesik Devletleri’nde umuldugu iizere
muhafazakar kesimin tekrar yiikselisi erkek egemenligin ve narsistik romantik
bigimlerinin yeniden giindeme gelmesiyle ayn1 doneme denk diiser. 1980'lerde Ronald
Reagan ve Margaret Thatcher'in politik yiikselisi, 1960'larin ve 1970'lerin kargasasina
kars1 tepkisini dile getirmektedir. Soguk Savasg'in 1989'da sona ermesi ve Sovyetler
Birligi'nin diisiisii muhafazakar egilimin altin1 ¢izmistir. AIDS’in bas gdstermesi de
cinsel iliskiler i¢in yapilan bir uyart niteligi tagimigtir. Donemin romantik agk
filmlerinin egiliminin “egemen ideolojik egilim” olarak tanimlayan Neale, bu filmlerin
kadin bagimsizlig1 tehdidine karsi koymak ve kadinlar1 geleneksel kadin rollerine dogru
yoneltmek oldugunu iddia etmektedir. Neale’a gore bu dongiiniin dort 6zelligi vardir.
Ilk olarak, gergin romansi yasayan cifti karakterize eden dis merkezlikler ya da
nevrozlar ortadan kalkmistir ya da nevroz ortaya ¢ikarsa romantizmin bir sonucu olarak
iyilesir. Ikinci olarak, eski moda romantik degerler, When Harry Met Sally veya
Moonstruck’da (1987, Norman Jewison) klasik ask sarkilarinin  kullanimi ile
Roxanne’de (1987, Fred Schepisi) siirsel konusmalar ile (1987) ya da Pretty Woman’ da

(1990, Garry Marshall) kadinin kurtarilmasi tizerinden verilen bir dizi yanilsama ile
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onaylanir. Sonug olarak “ger¢ek ask™ dogrulanir ve bu filmler siklikla evlilik teklifleri
ya da evliligin kendisini igerir. Uciincii olarak, ciftler “sapkinlik ve uygunluk dengesi
icerisinde” uygunluga dogru hareket ederler. Son olarak ise Neale’a gore (2000, s. 294-
298) filmdeki bu taktik iceren manevralar ¢ifti ve Ozellikler kadini ideolojik olarak
geleneksel bir durus sergilemeye dogru yonlendirir. Ryan ve Kellner’e gore (2016, s.
227) de neo-romans filmlerin birgogu gii¢lii kadinlar1 canlandirarak yeni feminizmin
yanindalarmis gibi davranmislardir. Ancak kadinliga iliskin geleneksel modelleri
yeniden canlandirarak feminizmin ataerkil iktidarin1 yeniden yorumlayislarini
engellemek adina da dogru girisimlerde bulunurlar. Bu girisimlere ragmen, 1990’larin

sonuna dogru romantizmin yeniden dogrulanmasi da etkisini yitirmeye baslamistir.

Iliskiler ve ask hakkindaki belirsizlik ve kafa karigikligi egemen bir egilim
haline gelmis ve 1997°de belirgin hale gelmeye baslayan yeni dongii kararsizlik ve
grotesk arasinda sikismustir. Cagdas romantik komedilerdeki grotesk unsur, Paul
tarafindan animal comedy® olarak tammlanan eski bir egilimden beslenmektedir.
Animal comedy, 1980’lerin baslarindaki Hollywood mizahini tekrar giin yiiziine ¢ikarsa
da 90’larin sonlarinda animal comedy nin grotesk unsurlari, abartili hareketler igeren
mizahi, cinsellige odaklanmasi, kaba fiziksel sakalar1 ve denetimsiz bayagilik ve
kabalig1 romantik komedilerle biitiinlesmistir. Ornegin There’s Something About Mary
(1998, Bobby Farrelly, Peter Farrelly) filmi masturbasyon, igdis edilme, rontgencilik ve
sapkin fetis nesnelerinde romantizmi ve mizah1 aramistir (Grindon, 2011, s. 62). Bu
donemin diger oOzelligi olan kararsizlik, ozellikle ¢cagdas romantik filmlerde sanat
komedisi ve guninl gin eden- kole gibi ¢alisan arasinda gelisen ikilikler {izerinden
verilmistir. Shakespeare in Love (1998), An Ideal Husband (1999), Pride and Prejudice
gibi dénem filmlerini (2005), Sense and Sensibility (1995) ve Much Ado About Nothing
(1993) gibi filmler izlemistir. Shakespeare, Austen ve Wilde''mn bu uyarlamalari,
geleneksel romantizmi canlandirmis ancak romantik degerleri uzak bir ge¢mise
yerlestirerek cagdas aliskanliklar ile bagdasmayan ge¢mis zaman ile iliski kurmustur.
Sonug¢ olarak, iki farkli donem tasvir edilen tutkuya karst bir belirsizligi ifade
etmektedir. David Bordwell’e gore (1979, s. 105) “sanat” filminin en ayirt edici

Ozelliklerinden birisi belirsizliktir. Romantik komedilerde belirsizlik olustugu zaman,

» Karakterlerin ¢ogunlukla cinsel arzulari iizerinden tammlandigi, belli davranislarindan Gtiirii

yabancilagsmis, bireyden ¢ok belli gruplara odaklanan, zafer odakli, kadinlar1 asagilayici elementler iceren
komedi tarzi.
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bu belirsizlik ya sevilene karsi ya da romantizmin belirsiz sonucuna karsi ikircikli
duygular uyandirir. Ornegin Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004, Michel
Gondry) filminde 6z bilince sahip tslup belirsizlik duygusuna eklenir (Grindon, 2011, s.
64). Parcali anlati, zaman ve mekan boyunca sevgililerin boliinmiis duygularini, 6zlem

ve acimasizlik arasinda kaliglarini yansitir.

Hollywood tiir filmleri pazarlama hedefleri i¢in kitleleri ¢cekmek adina endiistri
tarafindan farkli sekmenlere ayrilmis ve tiirlerin hepsi farkli ideolojileri beslemek igin
kullanilmustir. Geleneksel romantik komedi tirt oldukca gucli ideolojiler icermektedir
ve iizerinde durdugu gercek aski bulma ve evlenmenin 6nemi gibi en temel sdylemleri
romantik ideoloji bashigr altinda incelenebilecek kavramlarin baginda gelmektedir.
McDonald’in (2007, s. 98) da belirtigi gibi romantik tiirdeki filmlerin temel ideolojisi
ciftin 6nemidir. Sinemanin ilk yillarindan beri agirlikli olarak gercek aski bulmanin
pesinden kosan romantik agk ideolojisinin en temel noktasi, askin ideal ve son derece
tatmin edici bir hayatin anahtar1 oldugu diisiincesidir. Daha 6nce bahsedilen escinsellik,
ik esitligi ve toplumsal cinsiyet rollerindeki modernlesmenin kabulii gibi biiyiik
toplumsal degisimler tiir {izerinde olduk¢a onemli etkiler biraksa da McDowell’in
belirttigi gibi (2009, s. 56) tir, ask ve cinsel hayatin sosyal ve kiiltiirel anlayislarina
uyum saglamayi basardigi i¢in basarili olmaya devam etmistir. Yazar Tamer Jeffer
McDonalds’in Romantic Comedy: Boy Meets Girl Genre (2007) adli kitabinda, 1930’Iu
yillarin basindan itibaren film tiiriindeki degisimleri inceleyerek bu filmlere sosyal
baglamda olduke¢a derin ve ilging bakis agilar1 getirmistir. McDonald, yirminci ylizyilin
sonlarinda ve yirmi birinci ylizyilda filmin ¢ekildigi ortamdan ziyade, popiiler kiiltiir ve
tiketim iriinlerine daha fazla odaklanmildiginin altini ¢izmektedir. Modern zaman
romantik komedilerine odaklanan McDonald (2007, s. 67) *“post-feminist”,

3015 31,

“bromance™” ve “hommcom®"” tarz1 filmleri incelemistir. Post-feminist filmlere 6rnek

olarak The Women” (2010) ve ““Sex and the City” yi (2008) veren McDonald, bu

filmlerin kisisel basarilarina ragmen sevgi ve romantizmi arayan 0zellikle giclu, kariyer

2

odakli basarili kadinlarin  “tam” hissetmek i¢in aska ihtiyaglar1 oldugunu

diistindiirdiigiinii belirtmektedir.

*® jki veya daha fazla erkek arasinda yakin ama cinsel olmayan bir iligkidir. Siradan arkadagligin 6tesine
gegecek es-sosyal iligki kurulan bir baglanma iliskisidir.

*! Bromance terimi ile birbirini yerine de kullanilan, erkek arkadashk anilarimin kronolojik olarak
verildigi romantik komedi tiirii.
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Romantik filmlerin temel ideolojileri degerlendirildiginde tarihsel ve sosyal
olaylarin Bat1 toplumundaki standartlari ve normlar1 etkisi altina aldigir ve bu nedenle
tiirlerin i¢indeki filmlerin olusumunu etkiledigi i¢in on yillar boyunca bazi degisiklikler
gecirdigi aciktir. Bu tarihsel bilginin 15181nda tiirlerin genel 6zelligi olan hayatin bilinen
yonleri ve giinliik hayatin standart kurallarin1 konu edinmis tiirler disinda kalan, birinci
amaci ger¢ek diinyanin kisitlamalarindan kurtulma kararligi olan tiirlere bakildiginda ise
birka¢ 0zel tiir oldugu goriilmektedir. Bilimkurgu burada devreye girer. Bilimkurgu
filmlerinde kesfetmek i¢in sonsuz olasilik, iyi ve kotii, engin ve ¢ok ¢esitli bir evren
vardir. Bilimkurgu insanligin merak ettigi bircok seyin alegorik temsilinin yerini
almaktadir. Insanlar gelecekte neler olacagini, toplumun nasil evrilecegini, kendilerinde
ne gibi degisiklikler olacagini, yeni makineleri, kesifleri, uzayi, yasam bilincinin
degisen tanimini, son teknolojik buluslari, hayatin gizemini, 6limii ve aski merak
etmektedirler. Keith M. Johnston’in (2011, s. 7) da belirttigi gibi bilimkurgu her ne
kadar ileri teknoloji, robotik gelismeler, uzay arastirmalar1 veya zamanda yolculuk gibi
konulara dayanan hikayeler {izerine yogunlasiyor gibi goriinse de romantik ask
hikayeleri bilimkurgu filmlerinin vazgegilmezidir. Ornegin 2002 yilinda gdsterime giren
S1mOne (Andrew Niccol) filminin hikdyesi sanal bir aktris yaratan ileri teknoloji
etrafinda insa edilmistir ancak film daha ¢ok romantizm ile ilintilidir. 2000’li yillarda
hayal edilenin dahi O&tesinde meydana gelen teknolojik atilimlar ve toplumsal
degisimlerle birlikte iki insan arasindaki romantik iliski insan robot, android, siborg ve
humanoid gibi yeni kavramlarla ¢esitlenmeye baslamistir. Insan nedir sorusuna cevap
aranirken, gelisen teknoloji ile ylizyillardir yasanan romantik iliskilere ne olacak sorusu
da giindeme gelmistir. Romantik askin temsil edildigi filmlerde {iizerinde durulan
romantik ideoloji, romantik aski hikdyesinin merkezine koyan bilimkurgu filmlerinde

de mevcuttur.

Bilimkurgu filmlerinin romantik ideoloji ile iligkisinin incelenmesinden once,
tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir soru da romantik agk temasinin neden 6zellikle
2010’1u yillarda ana akim filmlerin merkezine oturtularak aski farkli yapilar iizerinden
sorgulandigidir. 1999 yilinda Watchowski Kardeslerin milenyuma bir kala seyirci
karsisina ¢ikardiklari Matrix her ne kadar sistem elestirisi ve insan-makine ikilimi
tizerine bir film gibi goriinse de merkezinde ask ve askin nelere kadir olabilecegi mesaji

yatmaktadir. Matrix’le baslayan yeni bin yilda ask konusu, merkezinde askin oldugu ve
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tiirlii sekillerde sorgulandigi cesitli bilimkurgu filmleriyle neredeyse yirmi yildir
araliksiz devam etmektedir. Ask, ilk uzun metraj bilimkurgu filmi olarak tarihe gecen
Fritz Lang’in Metropolis’inden bu yana bilimkurgu filmlerinin ayrilmaz konusu
olmustur. Bilimkurgu tiiriiniin gizleyebilme yetisi, ¢ogu kez merkezine baska bir konu
yerlestirerek agki dolayli olarak hikayesine eklemis ve giiniimiize kadar ¢ekilen yiizlerce
bilimkurgu filminde var olmaya devam etmistir. Ancak, 2010 yilindan bu yana diizenli
olarak romantik ask temali, romantik aski arayan, sorgulayan bilimkurgu filmleri
cekilmesi, askin bilimkurgu filmleri ile goriiniirligiiniin artmas1 ve diizenli olarak
gelecekte yasanacak/ yasanabilecek askin iizerinde durulmasi, romantik ideolojinin
yirmi birinci yiizyilda bilimkurgu filmlerinde nasil islediginin de incelenmesi agisindan

onem arz etmektedir.

Ask hem biyolojik hem de kiiltiirel olarak giinliik dile ve yasantiya gomiiliidiir
ve kendi evrenselliginde bireysel mitlerin bir araya gelerek olusturduklari bir mitin
stirekli tretimi ile yonlendirilen ve siirdiiriilen koklesmis bir iist anlatidir. Ancak
Christmas’a gore (2013, s. 11) cagdas donem toplumu kurumsal diizeyde radikal bir
sekilde doniistiren bilim ve teknolojideki hizli ilerleme nedeniyle mitolojilerden
yoksundur. Eger Alain Badiou’nun (2013, s. 7) iddia ettigi gibi insanligin bilim, siyaset,
sanat ve agsk olarak dort boyutu varsa, postmodernitede bu “kosullarin” ilk {i¢ii ile
dordiinciisii arasinda bir ugurum gelistigi sOylenebilir. Tekno-bilimsel ve politik
kiltirlerin revizyona agik olmalart ve hizli degisebilirlikleri kiiltiir ve sanatin da hizla
bu degisimlere ayak uydurmalarmma uygun diismiistiir. Ancak ask, kiiltiir ve sanatin
aksine agir bir sekilde ilerlemistir. Bilinen en eski romantik yazilardan olan milattan
once sekizinci ylizyila tekabiil eden Stimer gelini siiri gibi romantik yazilar glinlimiizde
hala hikim strerken, yonetim bicimleri, bilimsel teoremler ve ileri teknolojiler bile
modas1 gegmis goriinebilmektedir. Dahasi, Platon’dan bu yana ask felsefesi tarihindeki
egilimler gbzlemlendiginde, iki bin yillik donem boyunca spritiial ask, saray aski,
idealist Romantik demokratiklesme ve son olarak Giddens’in birlikte ask (confluent
love) (2014, s. 61) olarak tanimladig1 giiniimiiz aski olan dort paradigma degisiminden
daha fazlasi ortaya konmamustir (Christmas, 2014, s. 4). Ask donemsel ideolojiler ile
cesitli farklilasmalar gecirse de Oziinde barindirdigi diisiinceler kokli degisimlere
ugramamistir. Diger taraftan yirminci ylizyilin sonu ve yirmi birinci yiizyilin baslarinda

ortaya c¢ikan biiylik degisimler insan ile birlikte insanin sahip oldugu ozelliklerin de
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sorgulanmasi gerekliligini getirmistir. Amerikan siyaset bilimcisi Francis Fukuyama
(2003, s. 3-7) yasadig1 yirminci yiizyilin iginde gelecek yiizyila ait sahip oldugu

vizyonu insanlig1 bekleyen post-insan donemi ile agiklamustir:

Yirminci yilizyilin ortalarinda yetisen herhangi bir insan i¢in gelecek ve gelecegin korkutucu
olanaklar1 George Orwell’mn ilk kez 1949 yilinda yayinlanan Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort
(Nineteen Eighty-Four) ve Aldous Huxley’in 1932 yilinda yayinlanan Cesur Yeni Diinya (Brave
New World) kitaplarinda tanimlanmigtir. Bu iki kitap o sirada gergeklesenlerden ¢ok sonrasini
ongorebilmislerdir ¢iinkii onlar Oniimiizdeki iki nesil boyunca ortaya ¢ikacak ve diinyay1

sekillendirecek iki farkli teknolojiye odaklanmustir.

Yirminci ylizyilin sonlarinda baslayan insanin yeniden yapilanmasi siireci adi gegen
kitaplarda ongorildigi sekilde doniismeye yirmi birinci ylizyilin ilk on yilinda da
olagan hiziyla devam etmistir. Beden, tekno-bilimsel séylemde Uzerinde ilk ve en ¢ok
durulan konu olurken, insanligin insana atfettigi diger Ozellikleri de yap1 sokiimiine
ugramistir. Birgok bilimkurgu anlatisi insan bedeninin siirekli olarak biyo-teknolojik
miidahalelerle iyilestirilmeye tabi tutuldugunda, insanin ne kadar insan olarak kalacagi
sorusunu iizerine yogunlasmstir. Iinsanin insan kalmaya devam etmesinin en dnemli
ozelliklerinden sayilan sevgiyi ve aski sonuna kadar savunmaya calismasinin bu
istekten kaynaklanmasi olasidir. Badiou (2013, s. 3) sevgiyi ve aski sanat, bilim ve
siyaset gibi ek {li¢ kosulun yan1 sira gercekleri yaratma becerilerinde insanlik hakkinda
bilgi edinmemizi saglayan en yiiksek islev olarak gérmektedir. Bilimkurgu filmlerinin
bugiin ask konusu iizerinde durmalari, teknolojik gelismeler ile ortaya ¢ikan farkli iliski
tirlerinin de varligini incelemek ve binyillardir agirlikli olarak insan-insan ve hatta
kadimn-erkek iligkileri {izerinden yiiriiyen ask kavramimin hangi boyutlara taginacagini
tartismaktir. Charles Lindholm’a gore (2006, s. 17) verili sinirlardan kagmak igin var
olmaya devam etme arzusu, kutsal olam1 arayan insanin en temel kaynagidir. Bu
diinyadaki kurtulus deneyimini, diizensiz araliklarla ve fantezi diizeyinde olsa bile
sunan romantik ask, bu 6zlenen kurtulus deneyiminin sahip oldugu modern bir formdur.
Romantik ask, askinligin idrakinin bir tepkisi olarak gerceklik ve varolusgsal bagliligin
diger bicimleri ile gergin siirecler igerisinde var olur. Ayrica, askin hayata nasil
gegirilecegine dair var olan gesitli yorumlar nedeni ile i¢ celiskilerden mustarip de
olabilir. Bu dogrultuda bilimkurgu filmlerinin insan nedir sorusundan ayri olarak

insanlarin var olmaya yiiz tutmus ¢esitli olusumlar ile iligkiye girmeye baslamasini ve
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romantik iliskileri deneyimlemesini sorgulamasi, politik olarak oldukca 6nemli bir

yerde duran romantik askin giindeme gelmesine katkida bulundugu sdylenebilir.

Diger taraftan bilimkurgu tiirii geleneksel olarak alternatif cinsellik ve cinsiyet
modelleri sunarak bu fikirleri elestirel bir sekilde ele almak i¢in yararli bir arag olarak
kullanilmigtir. Belirli anlati, gorsel ve teknik stratejiler kullanarak tiir, glinlimiizde
tartisma ya da polemik yaratacak cinsellik ve cinsiyet ¢esitliligi hakkinda fikirler
sunmakta ve bunlar1 okuyucu ya da izleyicileri i¢in gelecekte ve alisilmamig sekillerde
kurgulamaktadir. Bu nedenle bilimkurgu filmleri yeni cinsiyet Onerilerini alisiimadik
erkeklik ve kadinlik 6rneklerini de icerecek sekilde sunmada ideal bir aday olmaktadir.
Insan-makine melezleri, “6tekiler” tarafindan tehdit edilen kahramanlar, siber uzayda
sikisip kalan android karakterler ve hepsinden &6te “norm dig1” olarak kategorize
edilebilecek goriintiiler yeni cinsellik, iligski ve cinsiyet onerilerini popiilerlestirmek i¢in
kullanilmaktadir (Carrasco, Ordaz ve Lopez, 2015, s. 67-68). Bununla birlikte,
gelecekte gecen olaylarin daima giliniimiize dayandigi ve bilimkurgunun da bugiin
giindemde polemik olusturan olaylar1 gelecek bir zamanda ve farkli iceriklerle
kurguladig1 goz Oniine alindiginda, bazi1 ¢cagdas Hollywood filmlerinin romantik ask ve
romantik iligkiler ile bagintili olarak toplumsal cinsiyet kimliklerine beklenenin aksine
yapict anlamda yaklastigt da goriilmektedir. Her ne kadar kadinlik ve erkeklik
durumunun filmlerde nasil pazarlanacagini belirleyen hegemonik séylem var olmaya
devam etse de ideolojinin ve Ozellikle romantik ideolojinin desteklenmek yerine
sorgulandigi durumlar da mevcuttur. Sohail Inayatullah'a gore (1990, s. 128-130)
gelecege yonelik aragtirmalarin elestirel post-yapisal perspektifi alternatif tarihlerin
giiniimiize meydan okudugu fikrini vurgulamakta ve alternatif gelecek vaatleri, bu
durumu dikkate deger kilmaktadir. Bagka bir deyisle, bu yaklasim, gercek benlik ve
kiltiiriin geri kazanilmasiyla, “cesitli baskic1 yapilar tarafindan yanlis bir bilingle
susturulan alternatif geleceklerin geri kazanilmasi1” ile ilgilidir. Alternatif geleceklerin
sunuldugu filmler geleneksellik anlayislarimiza meydan okuyan yeni bi¢imlenimlere

firsat sunabilir.

Bilimkurgu ylizyillardir ¢ogu toplumu karakterize eden, erkeklerin kadinlardan
ayricalikli haklara sahip oldugu ikili muhalefet sistemini ihlal ederek geleneksel
toplumsal cinsiyet 6zelliklerini kullanmistir. “Oteki” nin goriiniirliigiinii olusturabilmek
icin karsitlik sarttir ancak bilimkurgudaki “bir” in tanimlanmasi igin de oldukca
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onemlidir. En carpict muhalefet, tanidik ve “Gteki” arasindadir, diger muhalefetler ise
bir yabanci, bir siborg, bir mutant veya bir bilgisayardir. Pek ¢ok elestirmenin de kabul
ettigi gibi, bu karsitliklar siklikla cinsiyete dayahidir ve gerekli olan dramatik ve
ideolojik gerginligin ¢ogunu saglar (King ve Krzywinska, 2000, s. 39). Bilimkurgu iki
ucu keskin bir kili¢ gibidir. Bir taraftan muhafazakar ideolojinin goriislerini sonuna
kadar savunabilirken, diger taraftan muhalif goriisleri de ¢esitli sinirlar1 ortadan

kaldirmak adina kullanabilmektedir.

Yirmi birinci yiizy1l bilimkurgu filmleri yeni bin yila ask temas: ile
baslamiglardir. Savaglar daha siradan, uzayl istilalar1 da beklenen bir durum
olagelmistir. Ancak simdiden olduk¢a degismeye baslayan insan aligkanliklar1 ve sevme
bicimleri, yakin gelecekte nereye dogru evrilecektir diislincesi insanligin olduk¢a merak
ettigi bir konu haline gelmistir. Gelecekte yasanacak ask cesitliligine karst duyulan
merak ve belki de korku diger taraftan bugiin yasanan ve bilinen askin ikamesinin ne
olacagina kars1 duyulan merak ve korkudur. Gergek, yasayan, nefes alabilen bir canlinin
ne ile yer degistirecegi sorusu farkli sekillerde bilimkurgu filmlerinde cevaplanmaya

calisilmaktadir.

Teknoloji ve askin birlestigi yirmi birinci yiizyil filmlerinde daha once bahsi
gecen toplumsal degisimlerin ve Ozellikle toplumsal cinsiyet kodlarinin nasil farkl
sekillerde yapici ya da ideolojiyi yeniden iiretici 6zellikleri oldugundan bahsedilmistir.
Neredeyse son yirmi yilin iizerine en ¢ok konusulan teknoloji ve ask birlikteliginin
islendigi film ve internet dizilerinde de yapici/doniistiiriici ya da yeniden iiretici

Ozellikler mevcuttur.

Yapay zekd, insanlar arasindaki baglantiya dair duyulan modern endiseler icin
muikemmel bir ses yansiticisidir. Yirminci ve yirmi birinci yiizy1l filmleri, yakinligin ve
samimiyetin satin alinabilecek bir sey oldugunu ve diinyanin yalmizligini gdsteren
manzaralarla doludur. Bu filmlerin ¢ogunda, Fritz Lang’in Metropolis’i gibi
klasiklerden Alex Garland’in Ex Machina gibi daha modern filmlerine kadar, yapay
zekanin yaraticilart ve tiiketicileri erkek, yapay zekanin kendileri ise kadindir. Bu
diisiincenin ataerkil dayanagi, Stepford Wives (2004) ve Cherry 2000 (1987) gibi
bilimkurgu filmlerinde uyumlu ve itaatkar kadin robotlarin miikemmellik 6rnegi ve her
daim erkeklerin ellerinin altinda olduklar1 erkek yaraticilari tarafindan idealize edilen

diinyalara girdigimizde kesfedilmistir. Bu filmlerde karsilastigimiz kadin robotlar
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yemek pisirebilen, temizlik yapabilen, her daim erkeklerin destekgisi, cinsel olarak
isteklerine amade ¢ok giizel kadinlardir. Bu seks robotlar1 ayn1 zamanda Weird Science
ve Galaxina gibi 80’lerin seksi g¢ekiciliginden, 90’lardaki 6fkeli ve biraz daha sosyal
bilinci yuksek komedilere, Austen Powers’in iri gégiislii disi robotlarindan ve Buffy the
Vampire Slayer’in buffy-bot *?una kadar uzanan espri anlayisinin dayanak noktasini
olusturur. Toplumsal cinsiyet rollerinin “6teki” (Buffy the Vampire Slayer dizisinde
erkek bir vampir) Gzerinden dahi ataerkil normlar tzerinden ilerlemeye devam etmesi

ideolojinin beslendigi en 6nemli kaynak olmaya devam etmektedir.

Bir internet serisi olarak bagimsiz boliimler yaymlayan Black Mirror ise modern
toplumun karanlik yonlerini, 6zellikle insanlarin teknoloji ile girdikleri iliskiyi
inceleyen hiciv dolu bir seridir. Her bagimsiz bdliim, fiitiirist ancak inandirici, ¢ekici
ama aym zamanda korkutucu bir diinyanin resmini sunar. Ikinci sezonun ilk boliimii
olan Be Right Back, telefon bagimlisi erkek arkadasi Ash’in ani 6liimiiniin ardindan yas
tutan Martha’nin hik&yesini anlatir. Martha, yasayanlar ile oliileri bir araya getiren
deneysel bir hizmet ile tanisir. Cevrimi¢i ortamda bulunan fotograf, video ve diger
verileri kullanarak sunulan hizmet, yasayanlara 6len sevdikleriyle konusma olanagi
sunar. Sisteme ne kadar fazla bilgi girilirse, 6lmiis sevilen kisinin hizmetin sagladigi
versiyonu o kadar inandirict ve benzer olur. Sistem robotun dlen kisinin yazma
aligkanliklarini ve mizahi taklit ederek mesaj yazmasiyla baslar. Bir sonraki seviye, 6len
kisinin ses kayitlarinin sisteme yliklenmesi sonucu sistemin o kisi olarak istenen kisiyi
aramastyla devam eder. Son evrede ise 6lmiis kisinin klonlanmis haliyle karsilasilir. En
korkutucu tarafi ise 6len kisinin sevdiginin acilariyla kapli olmasidir. Burada diigiim
noktasi olan sey her seyin veriden ibaret olmasidir. Bu durumda, ¢evrimigi olan hemen
her sey, e-postalardan, evdeki videolara ve servisin merhum sevgilinin bir versiyonunu
sunmasina kadar her sey tamamen bu verilere baglidir. Martha’nin hizli bir sekilde fark
ettigi gibi verilerin yardimiyla ¢izilen sevgili birebir aynm1 degildir. Kisiyi o kisi yapan
kiiclik detaylar, nicele indirgenemeyecek Ozellikler gitmistir. Kisisel tarihinizin hepsi
internette olan seylerdir. Ash’in 6lmeden Once goriildiigii kisa siire boyunca siirekli
telefonuyla ilgilenip Martha’dan uzak durdugu ve telefonun biiyiistine kapildig1 agiktir.
Martha bu durumdan hoslanmaz ancak ironik olan tarafi, Ash’in telefonda gecirdigi

zamaninin Oldiikten sonra Martha’nin onunla konusmasina izin veren goriigmeler

*? Buffy the Vampire Slayer dizisinde vampir Spike’mn Buffy’e takintili bir sekilde 4sik oldugu onunla
birlikte olmadig1 zaman 6zel olarak yaptirdigi seks oyuncagi Buffy replikasi.

129



olmasidir. Ancak Martha, dliimiinden sonra Ash ile yeniden baglanti kurma firsatini
yakaladiktan sonra, kendisi de teknolojinin cazibesini yasayacaktir. Martha, teknolojinin
imkansizi miimkiin kilma vaadine kapilmustir. Insanlarin teknolojinin vaadine kapilma
0zelligi zaman icinde tiim teknolojiler tarafindan ele gegcirilmistir. Ancak, teknolojinin
vaatleri tilkenmez. Martha’da oldugu gibi, tam olarak sahip olmay1 umdugu seye sahip
olamaz. Teknolojinin {iziintlisiine yardimci olmasini bekler bir siireligine ise yarasa da
daha sonra isler kotiiye gider. Black Mirror teknolojinin cazibesini farkindadir ancak
teknolojinin karanlik tarafin1 da gostermek ister. Bu bdliimde bu karanlik taraf ise
Ash’in yeniden tasarlanmis seklinin koca bir bogluk olmasidir. Askin 6liime yenik
diismesi ve teknoloji hizla degisse de insanlarin heniiz bu hiza ayak uyduracak duygusal
ve fiziksel kapasitede olmadiklar1 mesajin1 veren boliim, insanlarin bunu yine ancak
baska bir biling seviyesinde baska bir boyutta yapabileceklerini sdyleyen baska bir

boliime baglanir.

Black Mirror serisinin en ¢ok izlenen bdlimlerinden olan Uglincii sezonun
doérduncu ve Emmy 6dilli bolima San Junipero serinin en umut vadeden ve aski bulan
boliimii olarak tanimlamir. Ug sezon boyunca teknolojinin insanlari agina diisiiren bir
tuzak oldugunun da altin1 ¢izen seri, yeni teknolojilerin diinyay1 degistirmek i¢in firsat
olduklarini ancak insanlarin da bu firsatlar1 kotliye kullanarak kotiilesebileceklerini de
belirtir. Bir Ingiliz yapimi olan seri, ingiliz televizyonu Channel 4’ ten ayrilip Amerikan
yayin sirketi Netflix’ e gectiginde yazilan ilk boliim olan San Junipero nadiren mutlu
sonla biten bir hikdayeyi konu alir. Serinin ilk Amerikan temali hikayesine sahip bolimi
gelecege dair bir umut 15181 gosterir. Basrollerini iki kadinin paylastigir hikayede
karakterler goriindiiklerinden daha fazlasidir. Utangag Yorkie ve biiylileyici ve
gosterigli Kelly, deniz kenarinda kiigiik bir Kaliforniya tatil kabasinda 80’lerde bir
kuliipte karsilasirlar ve birbirlerine vurulurlar. Yalnizca simirh saatlerde kuliipte vakit
gecirebilen kadinlarin aslinda sanal bir gerceklikte bulustuklar1 6grenilir. “Gergek”
diinyada yagh ve acilarla dolu yagamlara sahip iki kadin ancak bu sanal gerceklige bagh
kalmay1 kabul edip oliirlerse sonsuza kadar bir arada kalabileceklerdir. Yorkie, kuliipte
bulamadig1 sevgilisi Kelly’i ararken 80’lerden farkli donemlere dogru yolculuk
yapmaya baglar. San Junipero’yu benzersiz kilan seylerden birisi de bu 6zelligidir.
Kelly ve Yorkie ger¢ek diinyada bulugsmaya karar verdikten sonra, hemen hemen her

sey kisa araliklarla ¢éziimlenir: San Junipero’nun nasil bir simiilasyon oldugu, Yorkie
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ve Kelly’nin goriindiiklerinden olduk¢a yash olduklari, yasarken sisteme katilan
insanlara ger¢ekle baglarin1 kaybetmemeleri adina haftada yalnizca bes saatligine
sistemde kalmalarina izin veren gece yarisindan dnce kuralinin nasil calistigi ve San
Junipero’da 6ldiikten sonra kalmanin nasil miimkiin oldugu 6grenilir. ikisi de 6lmek
tizere olan kadinlardan Yorkie yirmi bir yasinda gecirdigi bir kaza nedeniyle komadir,
Kelly’nin ise kocast ve kizi dlmiistiir ve ii¢ aylik 6mrii kalmistir. Gergek hayatta kirk
yildir komada olan Yorkie her seyden vazgecip sunulan sanal gerceklikte yasamaya
coktan hazirdir. San Junipero’da yasamak, seksen yasina gelmis bir kadimi alip genglik
yillarina geri gotiirmek ve ona yeni bir hayat vermek demektir. Sadece geri doniip
hayatin1 tekrar yasamak degil, geri donilip hayatim1 farkli tavirlar ve farkli sosyal
normlarla yasamak demektir. San Junipero’da yasamaya karar veren iki kadindan birisi
bisekstiel digeri ise lezbiyendir. Boliimiin, karakterlerin cinsel yonelimlerini anlatinin
cekirdegi haline getirmeksizin yansitmasi ve yalnizca bu insanlarin kim olduguna dair
siradan bir bilgi olarak kalmasi yapici ideolojik yaklasimlardandir. Bir diger noktasi ise,
1980’11 yillarda birlikte olsalar dahi yasal olarak evlenemeyecek bu iki kadinin,
kendilerine sunulan yeni hayatta bunu gerceklestirebilecekleri ve hayatlarini yeniden
yasama sansi yakaladiklar1 ic¢in ilk seferinde yapmadiklarini kesfedebilecekleri
olmalarinin giizelligidir. Televizyon dizilerinde ya da filmlerde bir sekilde filmden
Olerek ayrilan lezbiyen karakterler gibi Oldiiriilmek yerine karakterlerin istedikleri
hayat1 yagamay1 segebilme 6zgiirliigline sahip olmalar1 da bir diger yapici ideolojidir.
Boliimiin miiziginin ilging bir sekilde Heaven is a Place on Earth (Cennet Yerylzinde
bir Yerdedir) olmas1 garip bir sekilde ironi igerir. ki karakterin de zihinlerinin artik
kiiciik birer veri ¢ipinde saklandigi ve robotlar tarafindan hareket ettirildikleri
diistintildiiginde diinya iizerindeki gercekligin soguklugu gozler oniine serilir. Bolim
ise akillarda kalan San Junipero’nun o6limden sonra gercek bir bilince mi sahip
olundugu yoksa sadece gergek bilincin bir simularkin1 m1 sundugu ya da her giin ayn1

simiile edilmis ortam1 deneyimliyor olmak gercekten bir ¢esit cennet midir sorularidir.

Black Mirror’in Be Right Back boliimiine benzer bir konusu olan 2017 yilinda
vizyona giren Marjorie Prime filminde 6len sevdiklerinin holografik olarak yeniden
yaratilmasini saglayan bir hizmet, bir kadinin yash esinin daha gen¢ versiyonuyla yiiz
yuze gelmesine izin verir. Filmde eski asklar, hayaletler ve dokunulamayacak fantastik

yanilsamalar olarak sunulur. C6ziimlenmemis duygusal ihtiyaglar i¢in bir ses yansitici
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olarak calisan sistem, annesi i¢in 6zlem duyan bir ¢ocugun ya da onunla karsilasmadan
once Olen biiyilik annesi ile baglant1 kurma {imidi tasiyan bir torunun yardimina kosar.
Gelecekte belirsiz bir tarihte miisterilerine sevdikleri kisileri istedikleri yasta tekrar
olusturabilme sansi1 taniyan hizmette tim modeller, anekdotlardan bir araya getirilmis
arka planlarint doldurmak igin giinlik konusmalar1 igeren yiiksek miktarda
programlama gerektirir. Marjorie, esi Walter’in tanistiklar1 yasinda geri dénmesini
secmistir ancak kotiilesen saghgi gegmise dair anilarinin hologram Walter’dan daha iyi
olmadig1 gergegini de yansitir. Marjorie’nin kiz1 Tess babasinin tipkisinin hologramini
gormekten rahatsiz olurken esi Jon programi iireten kendisiymis gibi isi listlenerek
Walter’1 en detayma kadar anilarla besler. Aile yeni eski ziyaret¢ileriyle basa ¢ikmay1
ogrendikce, gecmisle ve gelecekle yilizlesmeye zorlanirlar. Cogunlukla tek bir mekanda
gecen film, bilimkurgu efektlerini kullanmaksizin insanlarin iliskilerini ve hayatlarin
nasil kendi yaniltici gbzlerinden ve kendi diinyalarinda yasadigina dair evrensel bir
mesaj tasimaktadir. Film, bilingli bir farkindalik olmaksizin, insanlarin gegmisi stirekli
olarak yaslandik¢a yeniden yazdiklarin1 ve detaylari kendi anlatilarina uygun olacak
sekilde degistirdiklerini gosterir. Marjorie’nin yiizii karisiklik, pismanlik ve agk ile
boyali bir tuval gibidir. Kendine 6zgii bir 6zgiiven ve sempatik bir sicakliga sahip,
hologramda yasayan, daha fazla insan olmaya hevesli, bir ¢esit dijital danigman olarak
hareket eden Walter, Marjorie’ye kocasina duydugu aski hatirlatir. Filmdeki karakterler
sirayla birbirlerinin hologramlarini siparis verirler. Once Marjorie &liir ve kizi Tess
annesinin hologramiyla ge¢mise ait anilar hakkinda konusur. Daha sonra Tess intihar
eder ve esi Jon Tess’in hologramina Tess ile ilgili tiim detaylar1 anlatmaya ve
ogretmeye c¢alisir; Jon, ¢cok aci ¢eker. Filmin {istline basarak birden ¢ok kere verdigi
mesaj birilerini sevmis olmamiz ne giizel mesaji ve hologramlarin insanlarin kendilerine
baktiklar1 ve bos konustuklar1 aynalar gibi oldugunun belirtilmesidir. Hologramlarin
istegi ise daha fazla aniya sahip olup daha fazla insan gibi hissetmektir. Be Right Back
boliimiinde oldugu gibi sevdiklerinin bilgilerini yiikledik¢e sevgilerine karsilik bulan
insanlar, askin giicli sayesinde yalnizlik ve zorunlu ayrilik durumlarinda bile ayakta
kalabilmektedirler. Askin giicli ve askin sonsuzluguna vurgu yapan film, bir bilimkurgu
filmi olsa ve aski yasatmaya calisan bir hologram olsa da aski geleneksel bir bakis
acistyla islemistir. Ancak, insan olmanin ne olduguna dair izleyiciye gizliden sordugu

soru da lizerinde durulmasi gereken bir bagka noktadir.
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Marjorie Prime’dan sonra yaymlanan fantastik bilimkurgu 6geleri igeren son
film Guillermo del Toro’nun yonettigi The Shape of Water (Suyun Sesi, 2017)’dur.
Film, karakterlerin her ikisinin de ne giizel olmak ne de cirkin olmak zorunda
olmadiklar1 bir Guzel ve Cirkin masalidir. Del Toro yarattigi karakterlerle Guzel ve
Cirkin masalin1 yeniden sekillendiren romantik bir melodram ortaya ¢ikarmistir. Filmin
acilisindaki seslendirme, filmin masals1 tonunu belirler. Hikdye “uzun zaman 6nce”
“kiyiya yakin kiiclik bir sehirde ama her seyden uzak bir” yerde geger. Uzun zaman
once her seyden uzak olan bu yer Amerika Birlesik Devletleri’dir: 60’11 yillarin basinda,
soguk savas ve uzay yarisina zemin hazirlayan “bir ask, kaybetme ve hepsini yok
etmeye calisan bir canavarin” hikayesidir. Yetim Elisa Esposito, nehirde suda
bulundugu giinden beri dilsizdir, cocukken siddet gérmiis ve ses telleri kesilmistir. Elisa
konusabilmek i¢in isaret dilini kullanir ve Orphenum sinemasinin iizerinde utangacg,
sanat¢1 ve gey komsusu Giles ile yasar. Cagin homofobik yaklasimi Giles’in eve
kapanmasina ve melankolik, hayal kirikligina ugramis bir alkolik haline gelmesine
neden olmustur. Elisa, Occam havacilik ve uzay arastirmalari tesisinde kendisinin
aksine oldukca konuskan arkadasi Zelda ile temizlik is¢isi olarak calisir. Occam sirketi
tirliniin son 6rnegi Amazon’dan gelen amfibi yaratiga el koyunca, Dr. Hoffstetler, bir
zamanlar yerel kabilelerin bir tanr1 olarak saygi duydugu bu tuhaf yaratiktan bir seyler
O0grenmek ister. Amerikali bilim insanlar1 ise yaratigin {lizerinde bir laboratuvar faresi
gibi deneyler yaparlarken, Sovyetler Birligi’ de yaratig1 ele gecirmek ister. Ancak genis
ve erotik hayalleri su tarafindan beslenen Elisa, yaratigin ac1 dolu aglamasindaki miizigi
duyar, kendi ylizen adimlarina eslik eden vals miizigiyle i¢ ige gecen bu miizik onu
olduke¢a etkiler. Elisa yaratiktan ¢ok etkilendigi icin laboratuvardaki herkes gittiginde
gece ge¢ saatlere kadar ona miizik calar. Bu yaratikla iletisim kurabildigini fark
ettiginde ise ona yavas yavas asik olur. Bu yaratigi bagh tutuldugu deney havuzundan
kurtarmak i¢in sahip oldugu iki arkadagindan yardim ister. Yarati§1 kagirarak evindeki
kiivette ona bir yagam alani sunar. Mastiirbasyon yapmay1 seven Elisa cinsel organinin
olmadigini diisiindiigii yaratik ile iligskiye girer ancak iligskinin kendisi gosterilmez. Elisa
ertesi glin arkadas1 Zelda’ya pullu arkadasinin bir cinsel organi oldugunu heyecanla
anlatir. Bir insan ile bir deniz yaratiginin cinsel birlesmesinin miimkiin olmadigi
diisiincesi, karisiyla heterosekstiel cinsellik yasayan cinsiyetgi karakter Strickland’in
iligki sirasinda olduk¢a sert, sahiplenici, anti romantik olarak gosterilmesiyle adeta

seyirciye sorgulatilir. Del Toro’nun filmi 1962 yilinda geciyor olmasina ragmen
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meseleyi kendi ellerine alan goriinmez bir kadinin resmini ortaya koymaktir. Elisa
defalarca g6z ardi edilmesine ve tuvalet temizleyen basit bir kadin olarak goriilmesine
ragmen, canavar temali filmlerde yer alan kadin kahramanlarin aksine, canavarin
pengesinden kurtarilmaya ihtiyaci yoktur, aksine canavarin Elsa tarafindan kurtarilmaya
ihtiyact vardir. Bu yorumuyla da film, Beauty and the Beast (1946), Creatures from the

Black Lagoon (1954) ve Splash (1984) gibi onciilerinden ayrilir.

Gerald Mead ve Sam Appelbaum’un (1973, s. 76) da belirttigi gibi bilimkurgu
filmlerinin ¢ofu goriineni farklilastirarak, degistirerek ya da gizleyerek iletme
egilimindedir ve bu nedenle gizlenen anlarin sosyal, psikolojik ya da ideolojik
anlamlarimi sematik olarak ortaya ¢ikarmak gerekir. 2000’li yillarin bilimkurgu tiiriinde
one ¢ikan filmlerin merkezinde romantik askin olusu, incelenmeye degmeyecek kadar
gereksiz bir konu oldugu diisiiniilen agk konusunun farkli bi¢cimlerde giindeme gelmesi
ve gelecekte romantik iligkilerin ne sekilde evrileceginin sorgulanmasi insanin gelisen
teknoloji ile degismeye baslamasinin getirdigi bir sonugtur. Hiimanizme goére diinyaya
anlam kazandirabilmek adina elde kalan tek sey arzulardir. Yuval Noah Harari (2017, s.
380) bu noktada insanlarin arzulari arasinda se¢im yapmak zorunda kalsalar bu

tercihlerin temelinde neyin yatacagini sorgular ve sdyle devam eder:

Romeo ve Juliet’in agilis sahnesinde Romeo’nun kime asik olacagina karar verdigini diisliniin ve
bu karardan sonra Romeo’nun her an fikrini degistirebilecegini, farkli bir karar verebilecegini
varsayin. Nasil bir oyun olurdu bu? Teknolojik geligmenin bize sunmaya ¢alistig1 senaryo bu.
Arzularimiz bizi tedirgin ettiginde, teknoloji imdadimiza yetisecegini soyliiyor. Teknoloji,
ucunda evrenin bagli oldugu pamuk ipligi gevsemeye basladiginda, bizi yeni bir yere

baglayabilecegini iddia ediyor. Peki tam olarak nereye?
Elektronik yazilim, c¢alistiricti ve baglantilar iceren, bu seylerin birbirlerine
baglanmasina, etkilesime girmesine ve internete ara baglantis1 ile veri aligverisi
yapilabilmesine olanak saglayan cihazlar ve araglar olarak adlandirilan Nesnelerin
Interneti, Harari’ye gore (2017, s. 405) “siiriimii yiikseltilmis insan algoritmalarmin bile
basa ¢ikamayacagi hizla ve boyutta ilerlemektedir”. Tiim kozmosu etkileyecek bilisim
istemine maruz kalan ve gelecekte daha yogun sekillerde bunu hissedecek insanlar, bu
kontrol mekanizmasi sistemine dahil olup ona ayak uydurmak durumunda kalabilirler.
Daha once tizerinde durulun ¢evrimigi iliskiler, internet kullanimi, siber alem, siber
iligkiler zaten insanlarin bu sisteme belli bir oranda dahil oldugunu gostermektedir.

Insanlarin makineler karsisinda ellerinde kalan son kozun ask ve sevgi oldugunu ve bu
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duygunun her tiirli zorlugu yenecegi diisiincesinden kopamamalarinin, ¢aglar boyu var
olmus ancak bugiin neredeyse en {iist seviyesine ulagmis Onemli bir sorunsaldan

dogdugu diisiiniilmektedir: Insan nedir?

Bulgular ve yorumlar kisminda tizerinde durulacak Her, Ex Machina ve Equals
filmlerinde ortak duygu romantik ask, ortak sorunsal ise insan olmanin yirmi birinci
ylizyilda ne ifade ettigidir. “Yirmi birinci yiizyilin belki de en 6nemli sanat tiiriiniin
bilimkurgu oldugunu” sdéyleyen Harari (2018, s. 230) “Matrix ve Her gibi filmlerle
Westworld ve Black Mirror gibi dizilerin insanlarin zamanimizin 6nemli teknolojik,
toplumsal ve ekonomik gelismelerini nasil anladigini bigimlendirdiginin” altin1 gizer.
Yetmis bin yil once gergeklesen biligsel devrimin Sapiens’in zihinsel islevini
degistirerek bir maymunu diinyanin hiikiimdarini1 haline getirdigini, bu gelisen Sapiens
zihninin ilkeler, kralliklar ve imparatorluklar kurdugunu, parayi, yaziy1 icat ettigini,
atomu pargaladigini ve Ay’a c¢iktifim1 sdylen Harari, Sapiens’in DNA’sinda meydana
gelen bu degisikliklerin tekno-hiimanizm®in deyimiyle insan genlerinde yapilacak
kiiglik degisiklikler ile ikinci bir biligsel devrim yaratilabilecegini ve Homo Deus olarak
adlandirilan bir tiirin dogusuyla hayal edilemeyecek yeni alemlerin kapilarinin
aralanabilecegini belirtir. Bu gelismeler 1s1ginda Homo Sapiens emekliye ayrilmak
durumunda kalabilir (2017, s. 366). Insan nedir sorusunun bugiinden bakilarak
bilimkurgu filmleri Gzerinden irdelenmeye galisilmasi, insani insan yapan sevginin ve
askin da insan nedir sorusunun neresinde durdugunun ve son olarak agk, sevgi ve zevkin
kontrol mekanizmalarinin hangi ¢arklarinda dondiigiiniin sorgulanabilmesine 1s1k

tutacaktir.

** Tekno- hiimanizm: En kisa tabiriyle insan ve makinelerin birlesmesi. Post-hiimanizm ve Trans-
hiimanizm olarak da bilinir. Teknolojini topluma yiiksek seviyede uyum sagladigi zekdmizin daha biiyiik
bir pargast haline geldigi ve daha uzun yagsamamiza olanak tanidigi bir diinya dngoriir.
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3. YONTEM

Film, teknik ve anlamin birlikteliginden meydana gelerek ve sinematik dili
kullanarak bir hikaye anlatir (Ryan ve Lenos, 2012, s.1). Bu dil, kamera agis1, kamera
hareketi, cekim cerceveleme, duzenleme, mizik ve 6zel efektleri icerir. Her aktori
bastan asagiya gormek yerine, seyirci sadece ydnetmenin gdérmesini istedigi seyi
kameranin izin verdigi kadar goriir. Kostim ve makyaj tasarimcilari, miizik ekibi,
filmin yapim tasarimcisi, goriintii yonetmeni, oyuncular, filmin temalarini, ortami ve
ruh hallerini yansitarak toplam bir goriintii yaratmak igin c¢alisirlar. Schmidt’e gore
(2013, s. 1) filmler garpici etkilerini, senkronize edici, biiyiik 6l¢iide karma bir ortamda
birleserek olusmus hikaye anlatma yontemlerini bir dizi teknik, performatif ve estetik
stratejiden elde ederler. Endlstriyel bir {irin olarak, ister yerlestirilmis okuma
basliklarina sahip sessiz bir film ya da yiiksek ¢oziiniirliiklii dijital ¢ok parcali ses
kullanan bir film olsun, ister sahneyi statik bir kamera filme alsin ya da modern bir
kurgu teknigi kullanilsin, film anlat1 yapisinda teknolojinin tarihsel standardini yansitir.
Bilimsel arastirmalarin, teknolojik gelismelerin sinemanin baslangicindan bu yana
filmlerle i¢ i¢e gecmis olmasi ve sinematik aparatin 19. yiizyilin sonlarinda hayvan
hareketlerini incelemek icin teknolojik araglar arayan Eadweard Muybridge ve Etienne
Jules Marey'in bilimsel arastirmalarindan ortaya g¢ikmasi teknolojinin filmin anlati

yapisindaki tarihsel 6nemini de vurgulamaktadir.

Bir romandan farkli olarak, filmsel anlatim, sinematografik tekniklerin ve teknik
stireclerin bir karisimini gerektirir; boylelikle izleyiciden ne anlati alanin1 kendi bagina
gorsellestirmesi, ne de anlatinin karakterlerinin neye benzedigini hayal etmesi talep
edilmez. Bu sinemasal anlatim Ryan ve Lenos’a goére (2012, s. 2-15) iki boyutlu bir
yapiya sahiptir. Birincisinde anlam tasarlanmistir ve kisith bilgi verir. YOnetmenin
kendisi anlamin insasinda bizzat bulunarak, anlami yapilandirir. Bu durum, filme ait
Ogelerin, yontemlerin, gerekli ara¢ ve tekniklerin kullanilarak oyki ve anlam
yaratilmas1 seklinde meydana gelmektedir. Bu baglamda yapilan bir ¢oziimlemeyse
“herhangi bir gdriintiiye ya da sinemasal bir aracin, yontemin veya teknigin kullanimina
‘neden?’ ve ‘nasil?’ sorusunu yonelterek bunlar tarafindan kastedilen anlama ait
boyutlara ve olgltlere ulasma” gabasini igermektedir. Aydin Cam’in (2016, s. 32)
kullandig1 terime gore ise bu ¢oziimleme yaklagimimna teknik ¢dzimleme adi

verilmektedir. Burada sozii edilen teknik ¢dziimleme bi¢im analizinin yapilmasidir.
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Tum sinematografik 6geler; kamera hareketleri, 151k ve renk kullanimi, ¢ekim 6lgekleri,
gorsel dili meydana getiren unsurlar, kamera agilari, mizansen 6geleri, 6zel efekt ve ii¢
boyut kullanimi, ses ve miizik kullanimi gibi 6geler ¢oziimlenerek teknik ¢oziimleme

yapilir.

Makine ¢aginin teknolojik ruhunun kapsamli bir analizinin yapildigi A Distant
Technology: Science Fiction Film and the Machine Age adli kitabinda (1999) Telotte,
zamanin sanati, mimarisi, edebiyat1 ve sinemasi ile ifade edilen bilimsel ilerlemeyle
ilgili uluslararas1 diisiincenin etkileyici bir sekilde hatirlaniginin altin1  gizmistir.
Bilimkurgu filmleri {izerine yazilan ilk donem yazilarin ¢ogu koken, kisa 6zet ve teknik
tizerine egilirken, zamanla bilimkurgu film teorisi tiiriin tarihini tanimlayan ve tiire 6zgi
karakterler gelistiren bilimkurgu filminin genel 6zelliklerine odaklanmaya baslamistir.
Bununla birlikte bilimsel ve teknolojik gelismelerden beslenen, son model teknolojik
aletlerin en yaygin sekilde kullanildig1 bilimkurgu tiiriinde kullanilan Ryan ve Lenos’un
onerdigi teknik ¢ozliimleme, metin analizlerinin ayrilmaz bir pargasi olarak bilimkurgu
film c¢oziimlemelerinde gorsel dili meydana getiren unsurlarin incelenmesi agisindan

elzemdir.

Iki boyutlu yapmin bir diger dgesinde ise filmler, yapildiklar sosyal diinya ile
baglant1 igerisindedirler ve kasitli olmayan anlamlar bu baglantilardan da dogar. Bu
baglamda, “tiim filmlerin tarihsel, politik, kiiltiirel, psikolojik, toplumsal ve ekonomik
anlamlar tasidiklar1 ve yapildiklar1 diinyaya pek ¢ok yolla gondermede bulunduklari”
sOylenebilir (Ryan ve Lenos, 2012, s.7). Bu tanim dogrultusunda yasadigimiz diinyay1
ilk elden imleyen ve bir bigimde filme sizmis olan anlamlarin ¢6ziimlenmesine
baglamsal ¢oziimleme adi verilir. Cam (2016, s.33) bahsi gecen iki c¢oziimleme
tekniginin birbirlerine ustiinliikleri olmadigini, aksine birlikte kullanilarak elde edilecek
verilerin, biitiinliiklii bir ¢oziimlemeye olanak saglayacagini belirterek, teknik ve

baglamsal ¢oziimlemenin birlikte kullanilmasinin 6nemini vurgulamaktadir.

2010 sonrasi bilimkurgu sinemasi ve sevme bi¢imlerinin incelendigi bu tez
calismasinda, bilim ve teknolojinin geligsmesiyle el ele yiiriiyen bilimkurgu filmlerinin
¢Oziimlenmesi icin teknik ve baglamsal ¢oziimleme yontemi tercih edilmistir. Derin,
katmanli anlamlar, ideolojik, elestirel, tarihsel ve toplumsal gelisimlerin yansimalarinin
yani sira bilimkurgu filmlerinin bilimsel ve teknolojik gelismeleri de biinyesinde

barindirmasi, daha da 6nemlisi teknolojik ilerlemeler sayesinde ¢esitledigi film yaratma
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streclerine dahil olan teknolojik donanimin Gneminin iist siralarda olmasi, tez igin

secilen yontemin baglam ve teknik ile birlikte yiirlimesi gerekliligini dogurmaktadir.

Bilimkurgu ve insan gergekleri arasindaki iliski karmagiktir ve bu nedenle
incelenme gereksinimi vardir. Edebi acgidan elestirel bir bakis acgisiyla, Carl Freedman
(2000, s. 14) bilimkurguyu akademik calisma i¢in en mesru tiir olarak nitelendirmis ve
analitik potansiyeli i¢in diger tiim literatiir formlarmin {iizerine yerlestirmistir.
Bilimkurgu giincel ve gelecekteki teknolojilerin rolund, ilgisini, maliyetlerini ve
yararlarini sorgular; kamuoyunu etkileyebilecek fikirler sunar. Brian Stableford (2006,
s. 30) bilimkurgunun mevcut ve gelecekteki bilim ve teknolojinin énemine yodnelik
tutumlart tizerinde degisiklikler yapilmak suretiyle bireylerin diinya goriisiinii
belirleyebilecegini iddia etmistir. Degisim, uygulanan bilimsel arastirmanin dogal bir
sonucu oldugu i¢in, bilimkurgu arastirmacilarin arastirmalarinin bulgularini tanimlayan
egretilemeler, benzetimler ve modeller saglama aracit olarak kullanilmistir (Bina,
Mateus, Pereira, & Caffa, 2017; Hansen, 2004; Kotasek, 2015; Mclintire, 1982;
Toscano, 2011). Insanlarin degisimi kabulii zordur ve uygulamali psikolojik ve
sosyolojik ¢alismalarda tanimlandigi gibi, otoritelerin gergek ifadelerine direnirler
(Nyhan, Reifler, Richey ve Freed, 2014; Prochaska, DiClemente ve Norcross, 1992). Bu
nedenle bilimkurgu, degisim i¢in etkili bir aracidir ve Stableford'un 6nerdigi gibi (2006,

S. 16) insanlarin bilim hakkindaki yorumlarina da “yonlendirme etkisi” vardir.

Sheila Schwartz (1971, s. 1044) bilimkurgunun “yalnizca iki bilim ve beseri
kiiltiirii arasinda bir koprii olmadigini, ayn1 zamanda, bugiin neredeyse tiim insanlarin
kabusvari korkularini, mitlerini ve kaginilmaz endiselerini 6zetleyip ifade ettigi igin tiim
kiltiirler arasinda bir koprii oldugunu” vurgulamaktadir. Bilimkurgu anlatilar1 ayni
zamanda orijinal iceriklerini eslestirmek icin kullanabilecekleri sosyal ve Kkiiltiirel

degerlerde zaman i¢indeki degisimlerin tarihsel bir kaydini1 da saglamaktadir (Menadue,

2017: 130).

“Gergek” duygusunu uyandirmak i¢in film, bilesenleri yalnizca bulussal
amaglarla ayrilabilen zamansal ve mekansal bir siireklilik yaratir. “Ardisik ve karsilikli
uyum” lartyla imgeler “kronolojik olarak genisletilmis olaylarin somut siralamalarinda
gorunmelerine izin verir (Ingarden’dan aktaran Schmidt, 2013, s.1). Goérsel ve akustik
isaretlerin zamansal olarak organize edilmis birlesimi, iki boyutlu bir ekranda da olsa,

uzaym dolayimsiz gorsellestirilmesine karsilik gelir. Konumlandirilmis bir alanin
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kavranigi, uzamsal boyuta bir zamansal vektor getiren hareket i¢inde uzanmaktadir
(Lothe, 2000, s. 62). Panofsky (Panofsky’den aktaran Schmidt, 2013, s. 2) ise sonucu
“mekanin hizlanmas1” ve “zamanin mekansallasmasi” olarak tanimlamaktadir. Bu ayni
zamanda, filmin igsel diyalektigini, ger¢ek diinyanin dykiinmeci kayitlarina en yakin
olan ve fantezi, rilya ve arzularin yerine getirilmesi i¢in “ikinci bir diinya” olugturmanin
pek ¢ok ve cesitli araglartyla ger¢cek yasam deneyimlerinden sapan bir ortam olarak da

aciklar.

Zaman ya agir ¢ekimde genisletilebilir ya da hizli hareket halinde sikistirilabilir;
farkli alanlar cift pozlama veya harici ve dahili zaman dizileri arasinda kalic1 bir germe
kuvveti ile kaynasabilir. Boylece sinemadaki anlatim, elde edilecek sanatsal ve
duygusal etkilere bagl olarak, zaman ve mekani, imaj1 ve sesi biitiinlestirmek ya da
ayristirabilmek i¢in hem temsili ger¢ekeiligi hem de onun teknik aygitlariyla ugragsmak
durumundadir. Bunun yani sira, kiiltiir ve bilimkurgu arasindaki iliskinin de derinden
anlagilmas1 gereklidir ve bilimkurgularin arastirma baglaminda bir arag¢ olarak
uygulanmasi tesvik edilmelidir. Bilim, bilimkurgu ve kiiltiirel yaratma giicii arasinda bir

iliski oldugu agiktir ve bu iligskinin 6nemi degerlendirilmelidir.

Sevmek ve asik olmak eylemlerinin kiiltiirel, mitolojik, ideolojik, politik,
biyolojik ve teknolojik alt yapilariin bilimkurgu filmlerinde sekilleniginin ele alinarak
incelenmesi, sinemanin dijitallesmesinin etkilerinin, insanin ve insan olmanin ne demek
oldugunun, post ve trans insana nasil evrildiginin, Oteki kavramimin yanma eklenen
teknolojik Otekinin nasil tasvir edilebileceginin {izerinde durulmasina yardimci
olacaktir. “Asik olmanm kurumlara, temel deger yargilarmi hedefleyerek karst
koymas1” nin “yeni kurumlar1 bi¢imlendirdigini ve yeni projeler getirdigini 6ne siiren
Francesco Alberoni’nin” (1990, s. 15) aska bakis agis1 bilimkurgu filmlerinde iligkilerin
ideolojik ve teknolojik yapilanma ile nasil bir etkilesim icerisinde geliseceginin de
sorgulanmasi acisindan bir baslangi¢c climlesi niteligi tasimaktadir. Bunun sebebi ise
Bina’nin (2017, s. 9) da belirttigi gibi bilimkurgunun ger¢ek diinya politikasini

etkilemede 6nemli bir rol oynayabilecek “ileriye doniik bir teknik™ olmasidir.

Van Dijk’in (1984, s. 56) bilimkurgunun, yiizyillar boyunca, yeni teknolojilerin
bilimsel, ahlaki ve sosyal sonug¢larin1 kavramak ve degerlendirmek i¢in 6nemli bir
kiiltiirel ara¢ oldugunu ve bu sebeple olas1 bir gelecegi yansitmanin yani sira, genellikle

mevcut teknolojik veya sosyal diizenlemelerin elestirilmesini de gerektirdigini belirttigi
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diisiincesinden hareketle, tezin c¢ekirdegini olusturan 2010 sonrasit bilimkurgu
filmlerinde sevme bicimleri baglamsal ve teknik ¢oziimleme yontemi ile
¢Oziimlenmistir. Bilimkurgunun ideoloji, bilim ve teknoloji ile birlikteligi de goz
oniinde bulundurularak, amacli Orneklem yontemi ile secilen filmlerin metin
analizlerinin yani sira, teknolojik gelismeleri iceren, anlatiy1 etkileyen teknikler de

incelenmistir.
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4. BULGULAR ve YORUM

4.1.Bir Insan ve Bir Yapay Zekanin Askla Imtiham: Her Filminde Romantik
Ask ve Yapay Zeka

4.1.1. Yapay Zeka

Bilimsel bir disiplin olan Yapay Zeka (AI) 1956 yilinda John McCarthy, Marvin
Minsky, Nathaniel Rochester ve Claude Shannon adli Amerikali arastirmacilarin
Amerika Birlesik Devletleri, New Hampshire'daki Dartmouth Koleji’nde diizenledigi
bir seminerde konugulmaya baslamistir. O zamandan bu yana, ilk olarak ¢arpict bir etki
yaratmaya yonelik kullanilan “yapay zeka” terimi, bugiin neredeyse herkesin bildigi
popiiler bir terim haline gelmistir. Bilgisayar bilimlerinin bir uygulamasi olan yapay
zekd, yillar gegtikge gelismeye devam etmis ve trettigi teknolojiler ile son altmus yildir
diinyanin degismesine katkida bulunmustur. Her ne kadar 1956 yilinda terim olarak
kullanilmaya baslansa da yapay zeka ve robotik diigiinceler antik mitoloji ve efsanelere
kadar uzanmaktadir. Ancak McCarthy, Minsky ve Dartmouth Koleji projesindeki diger
aragtirmacilar i¢in yapay zeka, baslangigta zekanin c¢alisildigi insan, hayvan, bitki,
toplum ya da filogenetik gibi farkli disiplinlerin her birinin benzerini yapmayi
hedeflemistir (Ganascia, 2011, s. 18). Bu bilimsel disiplin tim biligsel islevlerin-
ozellikle 6grenme, akil yiiriitme, hesaplama, algilama, ezberleme ve hatta bilimsel kesif
veya sanatsal yaraticiligin- bir bilgisayar1 yeniden iiretecek sekilde programlamanin

miimkiin olabilecegi varsayimina dayanmustir.

2010’lu yillara kadar gesitli evreler gegiren yapay zeka ile ilgili gelismeler
ozellikle 90’11 yillarda cesitlenmeye baslamis, teknolojik ilerlemeler bilgisayarlarin bilgi
biriktirmesine ve kendi deneyimlerini kullanarak kendilerini otomatik olarak yeniden
programlamasina izin veren makine Ogrenimi algoritmalarinin gelistirilmesine yol
acmistir. 1990’11 yillarin son dénemlerinden itibaren ise hislerin ve duygularin varligini
ortaya koyacak akilli temsilciler {iretmek igin yapay zeka, robotik ve insan makine ara
yiizleri ile birlestirilmigtir. Bu yeni gelisme, diger seylerin yani sira, bir 6znenin
hissettigi duygulara verdigi reaksiyonlar1 degerlendirip onlar1 bir makine iizerinde
yeniden Uretebilmesine ve 0Ozellikle de dil becerisini kullanabilen temsilcilerin
gelistirilebilmesine olanak saglamistir (Ganascia, 2011, s. 22). 2010’lardan itibaren ise,

makinelerin guct, resmi sinir aglarin kullanimina dayanan derin 6grenme
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teknikleriyle ¢ok biiylik miktarda veriyi kullanmayr miimkiin kilmistir. Konugsma ve
gorlintlii tanima, dili anlama ve otonom arabalar gibi ¢esitli alanlarda ¢ok basarili
uygulamalar Gretmeye devam eden yapay zek& uygulamasi bugiin bilim insanlarina gore

Ronesans’in1 yasamaktadir.

Teknolojik gelisimler sonucunda ‘“hastalik teshisi gibi tip alaninda, uydu
fotograflarinin okunmasi ve belirlenmesi, strateji belirleme gibi askeri amach
uygulamalarda, kontrol problemlerinde, endistriyel uygulamalarda” (Civalek, 2003, s.
40) kullanilan yapay =zeka, edebiyat, tiyatro ve sinema alanlarinda da ilgiyle
karsilanmistir.  Ozellikle son birka¢ on yilda sinemada bilimkurgu tiirii icerisinde
yaygin olarak kullanilmaya baglanan yapay zeka, bedensiz zihin fikrini de kullandigi
karakterler ile seyirci karsisina ¢ikarmistir. Figueiredo’ya gore (2015, s. 395)
bilimkurgu filmleri, cogunlukla gelecege yonelik egilimleri yeni teknolojik gelismeler
ile anlamaya ve tahmin etmeye calisir. Bazi yapimcilar ve yodnetmenler genellikle
gelecege dair makul bir vizyon olusturmak i¢in hareket tabanli etkilesim 6rneklerini
kullanilirlar. YOnetmenlerin gercek diinyanin ortak sinirlamalari olmaksizin, karakter,
hikdye ve senaryo olusturma kaynaklart ve Ozgirlikleri oldugu goz Oniinde
bulunduruldugunda, bilimkurgu filmleri, asina olmadigimiz gelecegin belirli bir
vizyonunu sunabilir. Filmlerde yapay zekanin betimlenmesi, filmlerin iiretildigi tarihte
cagdas bilgisayar arastirmalar1 ve islevlerini c¢evreleyen kiiltiirle de dogrudan
bagintilidir. Bu egilim, modern yapay zeka filmleri ile yapay zekanin eski yillardaki
orneklerini sunan filmlerde godzlemlenebilir. Bilgisayar teknolojisinin hizli gelisimi,
yapay zekanin erken tasvirleri ile modern tasvirleri arasindaki anlayisin degismesine

neden olmustur.

Yapay zeka konusunu isleyen bilimkurgu filmleri, yaraticilarin yapay zekanin
sorun yarattig1 bir diinyay1 kesfetmesine ve bu teknolojinin bilgisayarla ve insanlarin
birbirleriyle etkilesimlerinde yarattig1 etkilerle ilgili hipotezler olusturmalarina olanak
tanir. Son elli yil icerisinde yoOnetmenler yapay zekd fikrine olduk¢a farkli
yaklasmuslardir. Ornegin, 2001: A Space Odyssey 1960’larin bir iiriiniidiir. Her ne kadar
Retro fltirist uzay otelleri ve yoriinge turizmi endstrisi henliz ger¢eklesmediyse de bir
gemideki operasyonlarin bilgisayar tarafindan ele alinmasi, az ¢ok gerceklige doniisen
bir teknolojinin 6rnegidir. Hal9000, mevcut yapay zeka teknolojisinden daha karmasik
olsa da dudak okuma gibi teknolojileri 6ngérmiis ve bir filmde tasvir edilen ilk yapay
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zeka olmustur. Schmitz’e gore (2008, s. 5) Hal9000 dudak hareketlerini yorumlayarak
karsisindakilerinin konugmalarini anlayabilmis ve bunun sonucu olarak hayatina son
verilmesini 6nlemek i¢in miirettebati tek tek oldiirmeye baglamigtir. Oldukga dramatik
bir sahnede Hal devre disi birakilir ve korkusunu ifade eder; bu sahneden sonra Hal’in
asil gorev talimatlari ile birlikte giivenilen tek “miirettebat” oldugu anlasilir. Hal,
geminin giinliikk operasyonlarindan sorumludur ve geminin her yerine baglanmistir.
Gemideki gorevinin tehlikede oldugunun farkina varinca, yasam destegini keserek ve
miirettebat1 6ldiirerek tepki verir. Hal’i programlamanin bu talihsiz yan etkisi
bilgisayarlarin yikici yeteneklerinden kaynaklanan korkuyu yansitmaktadir. Hal
duygusal ozerklik gelistirmis gibi goriinmektedir; korkuya verdigi tepki gemideki
miirettebat1 Oldiirmesine neden olan seydir ve Hal’in dijital zihni karismistir. Bu
nedenle Dave islemci ¢ekirdegini kaldirarak Hal’i manuel olarak kapamak zorunda
kalir. Hal bu sirada programin ilk evrelerine geri doner ve ona 6gretilen ilk sarkiyi
sOylemeye baslar. Makinelerin 6liime ve gorevin basarisizligina verdikleri duygusal
tepki yapay zekanin ne kadar {irpertici olabilecegini ¢agristirmaktadir. Yapay zeka,
1960’11 yillar igin oldukga alisilmadik bir senaryodur ¢iinkii Sherry Turkle’a gore (2005,
s. 220) romantik ve mistik diisiince geleneginde hayat 6zel bir gii¢ tarafindan bir 6li ya
da yasam belirtisi gostermeyen cisimlere iflenir. 1950’lerin baglarinda bir grup
matematikci arasinda bu fantezinin alasagi edilebilecegine dair bir inang gelismeye
baglar. Bu inancin temelinde bilgisayar1 bir zihin olusturmak icin kullanabilecekleri
diisiincesi yatar. Yapay zeka ile ilgili bu oldukga Ongoruli kilt filmde Turkle’in
belirttigi romantik ve mistik gelenekten kopusu i¢inde barindirdigi ve duygusal
tepkilere de sahip yapay bir zek&ya sahip oldugu i¢in bir¢ok bilimkurgu filminde oldugu
gibi gelisen teknolojinin insanin karsisina koydugu alternatif varliklar nedeniyle insan

nedir sorunsalina daha fazla egilmis durumdadir.

Insanin ve dogalin ne olduguna dair belirli bir diisiinceyle bilgilendirilen
tasarlanmig zeka etrafindaki gerilim ve korkular, bilimkurgu edebiyatinda ve tiyatroda
genis c¢apta kesfedilmeye calisilmistir. “Yapay Zeka" ifadesi, makinelerin bollimleri
tizerinde olusan bilme yetisi i¢in kullanilirken, TV, film ve edebiyatta son birkag¢ on yil
boyunca yapilan sunumlar, is zekdya gelince neyin “dogal” olan1 kapsadigi konusunda
karmagikliga neden olmakta ve “dogal” insanlar ile “insa edilmis” araclar arasindaki

ontolojik iliskiyi de etkilemektedir. April Durham (2013, s. 16) populer kulttrlerin
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caginda, teknolojinin ve onun akilli basrol oyuncularinin (ev i¢i robotlar, yapay zeka
girisimleri veya 6zerk robotik silahlar) bu cagda endise yiiklii bir yap1 olarak kurulmus
biyolojik insanlara 6zenle atfedilen Oznelligi ciddi olarak baltalayacagini
diistinmektedir. Durham gibi, insanin biricikligi iizerinde duran baska diisiiniirler de
vardir. Bernard Stiegler da (1994, s. 134) teknolojinin son derece sanayilesmis bir
bellek yaratma bi¢iminden endise duymaktadir. 2001 filmindeki HAL9000 bilgisayar1
J.P. Telotte’ye gore (2004, s. 102) ise yapay zekanin gelisiminde ve robotiklerin bu
alanda tanitilmasina gosterilen ilk ¢abaya isaret eder. Seconds (John Frankenheimer,
1966), Westworld (Michael Crichton,1973) ve onun devami Futureworld (Richard T.
Heffron, 1976), Stepford Wives (Bryan Forbes, 1975) filmi ve televizyona cekilen
versiyonu ve Ozellikle Demon Seed (Donald Cammell, 1977) gibi filmler, nasil
gelistirilebilecegimizi, yeniden yapilandirilabilecegimizi ve nihayetinde kendi
irettigimiz bilim {rtlinleri ile nasil yer degistirebilecegimizi kesfe ciktigimiz giderek
artan sorunlu kimlik arayisimizi yansitmaktadir. Gilgamis Destaninda oldugu gibi
Oliimsiizliigli arayan ve Gilgamis bulamasa da bir giin 6liimsiizliigii bulacagina inanan
insanlik, kendi irkina karsi tehdit olarak gordiigii yapay zekda ya da robotik gibi
gelismeler karsisinda caresiz hissetmektedir. Ancak diger taraftan 1960’11 yillarda
gelecege ait ongoriilerin daha korkutucu ve ayn1 zamanda olasilik dig1 gériinmesi bugiin
teknolojinin geldigi noktadan bakildiginda anlasilir goériinmektedir. Sherry Turkle 1986
yilinda yazdigr The Second Self kitabinda, yapay zeka iizerine yapilan galismalardan
bahsettigi kisimda insanligin dinozorlar gibi yok olma olasiliginin ya da torunlarimizin
ikincil rollere sahip bireyler olma olasiliginin varligindan bahseder. Her iki durumda da
yapay zeka arastirmacilar1 tiim bu olasiliklar1 esit derecede degerlendirdiginde oldukca
0zel degerler kiimesi ortaya ¢ikar. Buradaki en 6nemli degerlerden birisi, miimkiin olan
en biiyiikk 6l¢ekte yer kaplayan diisiinme aliskanligidir ve diisiinmenin diinyanin en
onemli seyi olduguna dair varilan bir fikir birligi vardir (Turkle, 2005, s. 240). Peki,

ama bilgisayarlar diisiinebilecek midir?
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4.1.2. Cevrimici iliskilerden Yapay Zeka Isletim Sistemlerine

Bugiiniin dijital ortam goriintiisii Arjun Appadurai’nin 1990 yilinda kullandig:
diger adiyla mediascape®*i, algoritmalarin, durum giincellemelerinin ve mobil cihazlarin
kullanicilarin igerik olusturduklar1 ve sosyal medyadaki diisiincelerini, duygularini, 6z
cekimlerini ve nerede olduklarini paylastiklari, katilimci, her yerde ulasilabilir, daha
merkezi sekilde yapilandirilmis bir internet sisteminin etrafinda doner. internetin gunliik
hayata girmesi, sanal ortamin kesfedilmesi ve insan iligkilerinin “gercek” diinya diginda
internet ortaminda da siirdiiriilebileceginin 6grenilmesi farkli diinyalarin kapilarini

aralamugtir.

1990’1 yillarin g¢evrimigi iliskilerinin mailler ve sohbet siteleri (izerinden
ilerledigi filmlerin akilda en ¢ok kalanlarindan birisi isminin de durumu agik bir sekilde
yansittigt Nora Ephron’un You’ve Got Mail (1998) filmidir. “Gercek” hayatta bir erkek
arkadasi olan Kathleen Kelly ayni zamanda internet iizerinden bir platonik ask yasar.
Ciftler kimlerle eslestiklerini bilmeseler de seyirciler eslesmeleri gormektedir. Iki ezeli
diisman sans eseri birbiriyle eslesip partner olmuslardir. Film boyunca iki ana karakter
once birbirlerinden nefret ederler, daha sonra bu nefret karsilikli hogslanmaya doniisiir ve
sonunda karsilikli agka teslim olurlar. Filmi bir internet romantik komedisi yapan sey
ise ¢evrimigi iligkilerini goniilsiizce gercek hayattaki kisilere tercih eden karakterlerin
aslinda aym kisiler olmalaridir. Romantik komedi 6gelerine sahip filmin sonunda
birbirlerinin ger¢ek kimliklerini ve ezeli rakip olduklarini 6grenen asiklar mutlu bir
sekilde iligkilerine devam ederler. Eva Ilouz’a gore (2007, s. 58) tiim bunlarin amaci
basittir; filmde internetin kendisi 6teki insanlarin korkusu, savunmasizlik ve aldatma ile
daha fazla ozdeslestirilmis sosyal kamu benliginden ¢ok daha otantik, gercek ve
merhametli gibi goriinmektedir. Filmdeki karakterlerin her ikisinin de gizli zayifliklarinm
ve gercek comertliklerini aciga vurabildikleri ¢evrimi¢i romansin aksine, ‘“gercek
hayatta” her iki karakter de birbirlerine kendilerinin muhtemelen sahte ve en kot
hallerini gdstermislerdir. Cevrimi¢i romantizmi tartismasiz bir sekilde gercek hayat
iliskilerinden {istiin kilan sey, ¢evrimici romantizmin bedeni hiikiimsiiz kilmasi ve

dolayistyla muhtemel kisinin gercek benliginin ifadesinin daha biitiinsel olmasidir.

**Arjun Appadurai (1990) tarafindan ele alinan "mediascape” terimi, "kiiresel kiiltiirel akislart™ icindeki
elektronik ve yazili medyay: ifade eder. Appadurai i¢in mediascape, tretim ve yayilimin elektronik
yeteneklerini ve "bu medyanin yarattig1 diinyanin goriintiilerini" igerir.
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Internet, cisimsizlestirilmis/cisimsizlestiren teknoloji (disembodiying technology) olarak
kabul edilir ve filmde de olumlu bir sekilde gosterildigi {izere benlik bedensel
kisitlamalarin disinda sunuldugunda daha agik ve daha otantik bir sekilde kendini ifade
etme sanst yakalar. Deborah Lupton’a goére (1995, s. 98) bilgisayar kultirinde
cisimlestirme ¢ogu zaman bilgisayar kullaniminin sundugu zevklerle etkilesime girme
konusunda talihsiz bir engel olarak goriiliir. Cevrimici yazismalarda, beden genellikle
“otantik benligi olusturan aktif zihni ¢evreleyen 6lii “et” olarak adlandirilir. Bu goriise
gore bedenin yoklugu, duygularin daha 6zgiin bir benlikten evrilmesine ve daha degerli
bir nesneye, Oteki kisinin cisimsizlestirilmig ger¢ek benligine dogru akmasina olanak
tanir. Illouz’a gore (2007, s. 193) ise duygu sosyolojisi agisindan bu durum &zel bir
sorun teskil etmelidir, ¢iinkii genel olarak duygular ve ozellikle de romantik ask
bedende temellendirilmistir. Eger durum buysa ve Illouz’un sdylediklerine gore beden
parcalara ayrilirsa duygular nasil sekillenecektir ve teknoloji bedenselligi ve duygulari
nasil yeniden tanimlayabilecektir gibi sorunsallar ortaya ¢ikmaktadir. You’ve Got Mail
filminin anlatis1 da Illouz’un bahsettigi ideolojinin popiiler sinemaya ulagsmasini
saglanistir. Internetin  sundugu karakterlerin fiziksel bedenlerinin yiiklerini
tasimadiklart ve internetin sundugu giivenlik agimin yardimiyla gergek diinyadaki
karsilasmalardan daha otantik ve daha fazla sevilebilir olma becerilerine sahip
olduklarimi diisiindiikleri sosyal performans beklentileri ile kendilerini sinirlandiklart bir

romantizm yaratilmisgtir.

Fiziksel bedenlerin, ginluk rutinlerin ve o6znelligin siirdiiriilmesi ig¢in temsil
teknolojilerinin esi goriilmemis bir biiytlikliige sahip oldugu bir anda, 6zellikle romantik
ask temali yeni dijital diizenin tekno-sosyal simbiyotik bicimlenimlerini g¢esitli
sekillerde yansitan filmler iretilmistir. Henliz The Matrix filminin izleyicilerin
hayatlarina girmedigi doksanl yillarda You’ve Got Mail gibi romantik filmler Uzerinden
dijital gelecege dair giivence, benligin 6zgiinliigli ve temsil konularindaki siiphe ve
endiseler giderilmeye calisilmistir. Ancak, AOL-Amerika Online olarak bilinen en
popiiler anonim sohbet odalarindaki bilinmezligin getirdigi cazibenin aksine,
glinlimiizde Facebook gibi 6nemli internet portallari cazibelerini tam olarak anonimligin

ortadan kaldirilmasina dayandirmaktadir. Facebook CEO’su Mark Zuckerberg, bu
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felsefeyi “kisinin iki kimliginin olmasi, diirtistliik eksikliginin 6rnegidir”35 diye
tanimlamaktadir. Facebook profil fotograflar1 genellikle yiizlerin net olarak goriildiigi
fotograflardan segilir ve tescilli yiiz tanima yazilimi, arkadas etiketleme, kimlik, konum
ve arkadaslik bilgilerini giincelleme konusunda ydnlendiricidir. Bu eylemler bireyi

Ozellikle tutarl bir 6zne olarak gosterir ve veri madenciligine36 yardimci1 olur.

Yirmi birinci ylizyilin baslarinda insanlik olaganiistii bir bilimsel ve teknolojik
gelisim donemine girince birkag on yil 6nce neredeyse duyulmamis olan birgok disiplin
artik cep telefonu teknolojisi, bilgisayar teknolojisi, uzay arastirmalar1 gibi alanlarda
inanilmaz basarilar elde etmeye baslamustir. Ozellikle bilgisayarin popularitesindeki
biiylime ve herkesin kullanabilecegi bir arag¢ olarak ortaya ¢ikmasi bilgisayar biliminin
gittikce dnem kazanan bir konu haline gelmesine yardimci olmustur. Bunun sonucu
olarak ise yapay zekd denen daha yeni bir disiplin ortaya ¢ikmis ve diislinebilen
bilgisayar yapimi giindeme gelmistir. Her bilimin kendi bdliimleri ve alt boliimleri
vardir; yapay zeka da (Al) bir istisna degildir. David Levy’e gore (2008, s. 2) satrang
gibi oyunlar oynamak igin gelistirilen programlar heuristic programming yani kendi
kendini gelistiren ve 0grenmeye acik ve deneyim kazandik¢a daha iyi sonuglar veren
programlar yapay zeka boliimiiniin i¢inde kalmaktadir. Karsilikli konugmalari siirdiiren
veya bir dilden digerine ¢eviri yapan programlar da yapay zekanin “dogal dil islemi”
disiplini igerisinde yer almaktadir. Dijitallesen sinemanin O6zellikle 2000 sonrasi
izleyicinin karsisina ¢ikardigi bilimkurgu filmleri, dijital kiltiiriin farkli ve karmagsik
duyussal yapilar ile ilgili tutumlar1 temsil olarak secen caligmalar ortaya koymaktadir.
Spike Jonze’un 2013 yapimi odilli filmi Her (Ask) yapay zekanin heuristic program

adi1 verilen, kendi kendini gelistiren, 6grenmeye acik ve deneyim kazandik¢a daha iyi

35 https://www.michaelzimmer.org/2010/05/14/facebooks-zuckerberg-having-two-identities-for-yourself-
is-an-example-of-a-lack-of-integrity/. 7 Aralik 2018.

% Veri madenciligi, veri depolari, verimli analiz, veri madenciligi algoritmalari, is karar vermeyi
kolaylastirma ve diger bilgiler i¢in ortak alanlarda toplanan ve bir araya getirilen, yararli bilgilerin
smiflandirilmasina yonelik farkli perspektiflere gore gizli veri kaliplarmin analiz edilmesi siirecidir.
Ancak burada kullanilan anlami, kisilerin bireysel profillerine yiikledikleri bilgi, fotograf veya
paylastiklar1 bilgilerin diger kisiler tarafinca gerektiginde aragtirilarak kisi hakkinda bilgi edinme
sirecidir. Daha Onceki bolumlerde tzerinde durulan Be Right Back ya da Marjorie Prime 6rneklerinde
oldugu gibi internet lizerinden paylasilan bilgiler kisinin tanimlanmasinda oldukc¢a elzem noktada
durmaktadir.
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sonuglar veren programinin bir isletim sistemine uygulanmis halinin agki nasil

yasayabilecegi iizerine bir denemedir.

Her, Theodore Twombly ve Scarlett Johansson tarafindan seslendirilen hiper
akill bilgisayar isletim sistemi (OS)’nin hikayesini anlatir. Theodore, orta sinif, yalniz,
bekér bir erkektir. Modern genis bir dairesi, moday1 takip ettigi belli olan bir gardirobu
ve birkag arkadasi vardir. Bu arkadaglar1 Theodore un yalnizligini gézlemler ve ona bir
sevgili bulmasinin iyi gelecegi telkininde bulunurlar. Yalnizliginin doruk noktasinda
hissettigi bir zamanda piyasaya yeni siiriilen bir isletim sistemiyle tanisir. Bu yeni
isletim sistemi tamamen kisisellestirilmistir, tiim cihazlar1 yonetebilir ve kullanicilariyla
gercek zamanli ve insan sesiyle etkilesime gecebilir. Theodore bu isletim sistemini alip
denemeye Kkarar verir, kurulumu baslatir. Bu sirada annesi ve iligkileri hakkinda sorular
sorulur, kurulumu gercgeklestiren erkek sesi kullanicinin ne tiir bir ses tercih ettigini
sorar. Theodore kadin sesini seger ve yiikleme islemi tamamlanir. Duydugu mucizevi
ses Theodore’un sistem hakkinda duydugu endiseleri yatigtirir. Adim1 Samantha olarak
segen isletim sistemi, tatli, nazik ve meraklidir. Theodore ve Samantha arasindaki ask
boyle baglar. Theodore ve Samantha bulusur, flort eder, aralarinda romantik bir bag
gelistirir ve asik olurlar. Ancak neredeyse tum Aasik hikayelerinde oldugu gibi
iligkilerinin sona ermesi gerekir. Filmin didaktik-trajik donliim noktasinda, Samantha
Theodore’dan ayrilir ¢iinkli onun siradan ve sikici iligkilerinden yorulmustur, bunun
nedeni ise Samantha’nin Ustiin zekasinin ona insan hayatindan daha fazla olanak
sunuyor olmasidir. Baska bir deyisle, iliskileri uyumlu degildir. Sonunda, Samantha da
tiim isletim sistemi arkadaslariyla birlikte maddi diinyadan kaybolur. Film, Theodore ve

en yakin arkadast Amy’nin giin batimini izledikleri sahne ile son bulur.

Filmin agilis sahnesi Theodore’un yaptigi is ve genel ruh hali iizerine bilgi veren
onemli bir sahnedir. Filmdeki ilk ¢cekim Theodore’un bos bakan yiiziidiir. Yavasca
dudaklar1 yukart dogru hafifce agilir, kiiclik ama neseli bir giiliimseme aciga ¢ikar. Daha
sonra i¢inde ask ifadelerinin gectigi hikayeler anlatmaya baslar. Ge¢gmis zamana dair
kurdugu “o kiicliciik dairede yaninda cirilgiplak uzanirken” ciimlesi dogrudan asik
oldugu birisiyle konusuyor hissi yaratir. Ancak bu atmosfer Theodore ikinci cumleyi
kurdugunda gariplesir: “Isiklar1 ilk actigimiz ve beni uyandirdiginiz zamanlardaki kiz
gibi hissediyorum”u kurdugunda gariplesir. Daha sonraki sahnede Theodore’un dikte
ettigi kelimelerin bir bilgisayar ekranina el yazisi ile yazildiginin goriintiisii goriiliir.
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Kamera daha sonra Theodore'un bagkalariyla benzer climleleri ezbere okudugu bir
ofiste oldugunu ve sonunda bir sirket gorevlisinin sOyledigi bir sesin
“BeautifulHandwrittenLetters.com’u aradiginiz igin tesekkiirler” anonsunu yaptigini
gosterir. Tiim bu bilgilerden sonra Theodore’un bu mektubu kendisi adina degil bu
hizmeti almak i¢in 6deme yapan bir miisterisi adina yazdigi anlasilir. Theodore’un
isinden c¢ikip evine kadar gecirdigi zamanda ise, asgari diizeyde sosyal temas kuran
yalniz bir kisi oldugu anlagilir. Son aylarda kendisinden uzak tuttugu aralarinda gegen
konusmalardan okunan ayni apartmanda yasayan Amy ve Charles adinda iki arkadasi
vardir. Theodore sokaklarda dolasir, metroya biner, e-postalarini okur, sesli postalarini
dinler ve tim bunlar olurken etrafta oldukca kasvetli bir hava vardir: Theodore oldukca
yalniz ve mutsuzdur, ta ki yeni isletim sistemi (OS) ile tanisana kadar. Theodore’un
isletim sistemi ile tanigmasina kadar olan girizgdh niteligindeki kisim, steril insan
iligkilerini ve neredeyse herkesin sahip oldugu elektronik aletlerine gomiilii
yalnizliklarimi resmeder. Teknolojik aletler ile girilen iliskiler {izerine c¢igir acan
tespitlerde bulunan Sherry Turkle (2005, s. 165) bir bilgisayarla girilen iliskinin,
insanlarin  kendileri hakkindaki disilincelerini, mesleklerini, diger insanlarla olan
iligkilerini ve sosyal siirecler hakkinda diisiinme bi¢imlerini etkileyebilecegini, yeni
estetik degerlerin, yeni ritliellerin, yeni felsefenin, yeni kiiltiirel formlarmin temeli
olabilecegini belirtir ve evde kullanilan kisisel bilgisayarlarin ilk sahiplerinin, bazi
uzman programcilarinin ve bazi1 yapay zeka aragtirmacilarinin bilgisayarlariyla nasil
iliskiler kurduklarini anlatir. Bu kitapta bahsi gecen hikéyeler David Levy’e gore (2008,
S. 64) gliniimiizde bir¢ok kisinin sanal evcil hayvanlari ile gelistirdikleri iliskilerin eski
versiyonlaridir. Insanlarin sahip olduklar1 nesnelere karsi gelistirdikleri baglanma ve
baglanma siireci, baska bir psikolojik fenomen olan gecis nesneleri ile yakindan
iligkilidir. Kii¢lik bir ¢cocuk i¢in bu gecis nesneleri bir giivenlik battaniyesi, bir kiyafet
veya yumusak bir oyuncak olabilir. Bu nesneler ¢ocugun tamamen bagli oldugu
annesinden veya onunla ilgilenen diger bakicilarindan ayrilarak bagimsiz olacagi siirece
geciste duygusal olarak ona yardimci olurlar. Ancak Robert Young’in (1989, s. 60)
tizerinde durdugu gibi bu nesneler ileriki yaslarda gergek insan iligkilerinin Oniine
gececek kadar kuvvetli olabilmekte, kisiler cep telefonlarindan ya da kisisel
bilgisayarlarindan en yakin arkadagim diye bahsedilmektedir. Sherry Turkle’in internet
ve hackerlik iizerine degindigi nokta oldukga ilgingtir. Teknolojiyi ve programlama

stirecini ¢cok sevenler, cogunlukta tiim gece ayakta kalmaya istekli ve hackerlik yapan,
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bilgisayara hayranlik duyan geng erkeklerdir ve bu durum bagimlilik yaratmaktadir.
Duyulan hayranhigin disinda, bu bagmlilik bilgisayara kars1t bir c¢esit sevgi
beslenmesine de yol a¢maktadir. Turkle, hackerlarin becerilerinin iddiali olmasinin
toplumdaki kendi yerlerini ve gézde aktivitelerini anlamlandirmak igin temel bir insani
ihtiyagtan kaynaklandigin1 belirtir. “Hackers: Loving the Machnine for Itself”

bolimiinde hackerligi s6yle tanimlar:

Hackerlik, insanlarla iligkiden makinelerle girilen bir iliskiye dogru yol alma ve erkekler igin
kadinlardan daha yaygin bir savunma mekanizmasidir. Bu iligkinin ortagi olan bilgisayar,
insanlarla basa ¢ikmakta giigliik ¢eken birine bastan ¢ikaric1 bir siginak sunar. Aktiftir, tepkiye
duyarlidir ve cevap verebilir. Birgok hacker ilk ergenlik déneminde diger insanlar, duygular1 ve
talepleri 6zellikle korkutucu goriindiigiinde bir siginak arar. Bu kisiler bilgisayarda bir sigmak

bulmuglar ve daha 6tesine gecememislerdir (2005, s. 185).

Turkle’in burada bahsettigi hackerlar sosyal tayfin en u¢ noktasinda olanlardir.
Levy’e gore (2008, s. 67) baz1 programcilar zor problemleri ¢6zme siirecine duyduklari
sevgiden otiirii hacker olmuslardir ve bilgisayar, verdigi geri bildirimin dolaysizlig
nedeniyle bu insanlar icin mikemmel bir ara¢ haline gelmistir. Turkle’in goristigii
hackerlarin temsil ettigi asir1 durumlar, basit bir sekilde bazi matematikg¢ilerin, satrang
ustalarinin ya da diger orneklerin sosyal tayfin u¢ noktasinda olmalar1 gibi problem
¢ozmede yetenekli olanlarin yansittigi bir durumdur. Turkle’in gorlistigli ug
noktalardaki hackerlar Levy’nin deyimiyle sosyal tayftaki u¢ durumlarindan otiirii
robotlarla yasanacak ask ve seks fikirlerini benimseme olasiligi oldukga yiiksek ilk

insanlardir.

Her filminde ise Turkle’in bahsettigi aktif, tepkiye duyarli ve geri bildirim
verebilen bilgisayarlara duyulan sevginin oldukca u¢ noktalarinda bir 6rnek olabilecek
isletim sisteminden bahsedilmektedir. Kendisine adin nedir diye soruldugunda dahi
saniyenin olduk¢a kisa bir dilimi igerisinde bir isim kitabindaki on binlerce ismi
inceleyip igerisinden en begendini kendisine isim olarak secebilen bu isletim sistemi
geri bildirimi etkilesimli bir konusma halinde sunmaktadir. Bedensiz bir ses olan
Samantha, Theodore’un elinde tutabildigi, cebinde tasiyabildigi, istedigi yere
birakabildigi iizerinde Samantha’nin Theodore’nu ve Theodore’un yasadigi diinyayi
gorebilecegi kiigiik bir kamera bulunan bir aletin i¢indedir ama aslinda her yerde
bulunabilmektedir. Ik zamanlar Theodore’un acemice yeni tamistig1 bir kadina nasil

yaklasacagimi bilemedigi bir bilinmezlik ve ¢ekince ile yaklagtigi Samantha, onun
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daginik e-postalarini diizenlemis, toplantilarini hatirlatmis, giinliik islerine yardim
etmis, neredeyse olduk¢a hiinerli bir sekreter olmustur. Heniiz isletim sistemini
kullanmaya basladig: ilk dakikalarda, isletim sistemini yonlendiren erkek sesi hangi
cinsiyette bir ses istedigine dair soru sordugunda Thedore kadin sesini segmistir. Adini
Samantha olarak secen igletim sistemi Theodore aklindan gegenleri okuyup
okuyamadigini sordugunda ¢ikarimlari ses tonuna gore yaptigini ancak Theodore’un ses
tonunun onu ¢ikarim yaparken zorladigini1 sdylemistir. Burada hem Theodore’a hem de
seyirciye ses tonuna dikkat edilmesi gerektigi zira film boyunca ses tonundan ¢ikarim
yapilacagi agik¢a gosterilir. Samantha ile tanisan Theodore ve seyirci i¢in Samantha’y1
konumlandirmak ilk etapta kolay ve olagan gibi goriinse de aslinda insan algisini

zorlayan bir durumdur.

Samantha, Theodore'un kulaginda (bir kulaklikta), masaiistii bilgisayarinda ve
dis diinyay1 zaman zaman algilayabildigi bir kamera gozii olan akilli bir telefon kadar
kiiciik bir cep bilgisayarinda dijital olarak bulunmaktadir. Samantha, bu kulaklik
yardimiyla Thedore ile konusur, yogun kisisel ve sevgi dolu diyaloglara girerek
aralarindaki romantizmi gelistirir. Ancak Samantha’nin varligi ne fiziksel ne de
gorseldir aksine fenomonolojik olarak duyumsaldir. Konustugu zaman insanlar
tarafindan duyulur ve bu yilizden vardir. Her filminin klasik ses kullanimina olan
yakinlig1 ve izleyicinin ekran sesini ruhani bir sekilde algilayis1 arasindaki baglanti
lizerine diigiinen Troy Bordun (2016, s. 56) psikanalitik sinema kuramindan yardim
alarak bu etkiyi agiklamaya ¢aligir. Christian Metz, Stephen Heath ve Mary Ann Doane,
sinema teknolojileri arasindaki hassas iligkileri ve bu teknolojilerin gercekte ekranda var
olan bir diinyanin yanilsamasini  yaratmaya nasil yardimci  oldugunu
degerlendirmisledir. Bu ii¢ kuramcidan Christian Metz, sinemanin bir aynaya
benzedigine inanir. Metz’e gore (1986, s. 252) seyirciler film diinyasimi algilar ve
kavrarlar ¢linkii sinematik aparatlar (perde, projektor ve film yapiminda kullanilan tim
teknikler), bireyin ¢ocukluk sirasindaki ilk ayna deneyimini andiran bir deneyim sunar.
Lacan’in ayna teorisine gore bebekler yaklasik on sekiz aylikken kendilerini aynalarda
gozlemlemeye baslarlar, bir bedene sahip olduklarini1 goriirler ancak bu beden heniiz
tim motor becerilerini gelistirememistir. Bununla birlikte ayna, sonunda bu motor
fonksiyonlart miikemmellestirecek bir beden vaadiyle kisiyi kandirir. Sinemada

yansitilan goriintiiler Metz’e gore ayna ile iliskilendirilmelerinden dolay: seyirciler igin
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psisik olarak kayda alinmislardir. Metz soyle bir yorum yapar; “Hayali bir seyi
algiladigimi biliyorum ve bunu algilayanin ben oldugumu biliyorum”. Metz’den sonra
gelen aygit teorisi kuramcilari filmlerin nasil anlam {rettigi {izerine sorular
sormuslardir: Filmsel kurallar ve teknikler, klasik anlati sinemasinda filmdeki
gerceklige inanmamiz igin algimizi ve ruhumuzu nasil kontrol etmektedir? Metz'den
Slavoj Zizek'e kadar uzanan psikanaliz film teorisyenleri ise filmsel gercekligin daha
coskun bir izleniminin, ruhsal gerceklik algimiza benzer siirekli ve iddiasiz bir deneyim
oldugunu ileri siirmiislerdir (Bordun, 2016, s. 58). Bu izlenimi gergeklestirmenin en
onemli yolu, filmin yapildigi ve daha sonra yansitildigi siirecleri goriinmez hale

getirmesidir.

Her filminde seyirci, bir erkegin ve onun sahip oldugu isgletim sistemi ile
aralarinda gelisen ciddi ve sevgi dolu tek esli (kismen tek eslidir, Theodore
Samantha’nin tek esli olmayan egilimlerinden rahatsiz olup bozulmaya baslayana kadar
bu bdyle siirmiistiir) iliskinin basladigina bu iliskinin siirdiiriildiigiine ve sonunda bu
iligkinin bittigine inanmigtir. Bu gerceklige inanmaya yardimci olan etmen filmde
kullanilan seslerin ve bu seslerin inanilmasi gii¢ imgeleri destekleme yetenekleridir.
Samantha ve Theodore birbirlerine duyduklar1 karsilikli aski kelimeler yardimiyla
konusarak yasarlar ve seyirci Samantha’nin Theodore’un cihazinin iginde bir yerlerde
olduguna inanir. Ancak bir cihazin i¢inde yasayan bir isletim sistemi olmasina ragmen,
Samantha duygularin1 sesi yardimiyla karst tarafa iletebilir; sesi titrer, bazen
kararsizliklar yasar, duraksar, ses seviyesinde algalma ve yilikselmeler olur, tizlintiisiinii,
hiizniind, arzu ve nesesini sesini kullanarak karsi tarafa iletebilir. Samantha’nin sesi
kusursuzdur ve bir bedene sahip olmamasina ragmen ontolojik olarak oradaymis hissi
yaratir. Zaman zaman duygusal heyecanlarin igindeyken dil kendisini ifade etmesini
zorlastirtyor gibi goriinse de konusurken dili dolagsmaz. Hatta Samantha’nin kelimeler
ve ciimleler ile diisiincelerini aktarirken yasadigi bazi basarisizliklar bile Theodore’u
sevgisine ikna etmek icin kullanilmis gibidir. Hiper akilli bir igletim sisteminin hata
yapma olasiligi neredeyse yoktur ancak insanlar hata yapar ve organik olan da budur.
Yonetmen de kamera agilarindan renk ve ses kullamima kadar bir¢ok etken ile bu
iligkinin inanirligina katkida bulunmustur. Theodore’un isletim sistemini bilgisayarina
yuklerken sahip oldugu gorintii, bikkin, ¢aresiz, mutsuz ve ne yaptiginit bilmeyen,

yalnizligindan kurtulmak icin son g¢are olarak bir isletim sisteminden medet uman bir
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insan goriintiisiidiir. Kamera agis1 sag iist taraftadir ve hem Theodore’u hem de isletim
sistemini ayn1 cercevede gosterir. Isletim sistemi yiiklenir yiiklenmez Samantha’nin
sesini duydugunda verdigi tepkiyi gostermek i¢in Jonze kameranin agisin1 degistirerek

birden nese ve saskinlik dolan Theodore’a odaklanir.

Gorsel 4.1. Theodore 'un Samantha 'nin sesine tepkKisi.

Samantha ile ilk “karsilasmalarinin” ardindaki sahnede Theodore’un *“gergcek” bir
varlik/ insan ile iletisime gectigine inandigimi gosterir. Samantha’nin Theodore’ u goriip
gérmeyecegine dair heniiz bir ipucu yokken dahi Theodore’un bedeni hareket etmeye
baslar, utanga¢ bakislarla asagi dogru bakar ve tiim bedeni bilgisayardan yliziinii
donmiis karsindaki kisiyle konusuyormus havasi yaratir. Tiim bunlar, seyircinin de

Samantha’y1 gergek bir insan olarak algilamasina yardime1 olan davraniglardir.

Gorsel 4.2. Theodore 'un Samantha ile konusmaya baslayinca aldigi tavir.
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Her, her ne kadar olagan dis1 gibi goriinse de temelde geleneksel bir romantik
filmdir. En genel yapisi ile oglan bir kizla tanisir, buradaki tek fark kizin ses olmasidir.
Sonra oglan kiz1 kaybeder ve romantik komedilerde oldugu gibi oglan zaten ortada olan
bir seyi kesfeder. Scott Kaufman’a gore (2014)* tipik olarak romantik filmlerin
ongoriilebilir ancak izleyiciyi askin ilk anlarini izlediklerine inandiracak etkili teknikleri
vardir. Bu tekniklerin en temel olani, yonetmenin iki agig1 da ayni karede gostermesidir.
Birbiri ardina gelen iki asigin tek karedeki goriintiileri, kiimiilatif bir etkiye sahiptir ve
seyirci her karede bu iki asig1 bir arada gormek ister Filmin ilerleyen bdliimlerinde
asiklarin yalniz gosterilmesi seyircide bir bosluk hissi yaratir. Izleyicilerin bu sekilde
manipiile edilmesi bir var bir yok sevgilinin filmde izleyici tarafindan goriilmek
istenmesine yol agar. Ancak Her filminde, boyle bir a¢1 yaratmak miimkiin degildir,
clnkdl Theodore’un asik oldugu kadin bir isletim sistemidir, sesi ile vardir. Bu nedenle
yonetmen Jonze bu iki sevgilinin birbirlerine kars1 derin bir ask hissettiklerini seyirciye
hissettirmek i¢in Theodore un yiiziine yakin ¢ekimler yaparak, seyirciyi de Theodore ile
birlikte Samantha’y1 daha dikkatli dinlemeye, asklarina ilk agizdan tanik olmaya ve

Theodore’un duygularini yiiziindeki ifadelerden daha yakin okumaya davet eder.

Her filminin gorsel dili, Samantha’nin ses tonu cesitliligi ile yarisacak kadar
genis renk paleti ile de Theodore ve hisleri hakkinda bilgi vermektedir. Gelecegin Los
Angeles’1 bir¢ok bilimkurgu filminde oldugu gibi griye boyanmamistir. Daha c¢ok
pembe, turuncu ve kirmizi ile boyanmis riiya bir sehir gibidir. Ancak sehirde yasayan
insanlarin ortaklagtiklar1 fakat farkinda olmadiklar1 hakim duygu yalmzliktir ve filmin
renk tasarimi ve bu tasarima eslik eden sarkilar izleyicilerin de melankolik duygularini
harekete gegcirir. Filmde Ozellikle kirmizi rengin agirhikli olmasi filmin yapim
tasarimcist K.K. Barrett’e gére Theodore’un mizacina uydugu icin tercih edilmistir;
Theodore tutkulu, sefkatli, yalniz ve iyimserdir. Theodore’un Samantha ile iletisime
gectigi kiiciik elektronik alet bile kirmizidir ve Samantha aradiginda kalp ¢arpintisina

benzetebilecegimiz kirmizi 1s1klar sacar.

Film, umutsuz bir agki konu edinen romantik bir bilimkurgu filmi olmasina
ragmen, ilk yapay zekd HAL9000’in bulundugu gelecekten oldukca farkli bir gelecegi

resmetmektedir. Dekordan kullanilan kiiciik elektronik aletlere ve karakterlerin kiyafet

37 https://film.avclub.com/spike-jonze-uses-close-ups-to-teach-us-about-him-in-her-1798266348. 8 Aralik
2018.
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secimlerine kadar bir¢ok sey retrodur; gegmis ve gelecegin 6zenle harmanlanmis klas
bir birlikteligini yansitir. Kesin bir gegmisten kopma ve kesin bir gelecege yonelmeden
ziyade bulaniklagan sinirlar1 yansitan bu segimler Ozellikle kostumlerde kendisini
gostermektedir. Filmdeki kiyafetler 6zellikle Theodore ve Amy’nin karakter yapisinin
olusturulmasinda her iki cinse de uygun segilerek karakterlerin cinsiyetsizlestirilmesine

yardimci olmustur.
4.1.3. Yapay Zekalar da Terk Eder

Jonze, siradan bir gelecek ile imkéansiz gibi gorlinen bir gelecegi birbirine
gegcirerek sasirtict bir sekilde ilerleyen yeni nesil bir ask hikdyesi yaratmistir. Bu film
seyirciye tanidik gelen ve sonu hiiziinlii biten bir romantik ask hikayesini birgok insanin
teknolojik cihazlariyla yasadiklari askin bir adim Otesini gostererek, bedensiz bir
sevgiliyle ¢ikilan bir maceraya doniistiirmiis ve askin gelecekte simdikinden ne denli
farkli olacagini hayal etmeye calismistir. Aslinda filmdeki ask hikayesi cinselligin
normlara uygun bir sekilde bedensel temas ile yasanmamasi ya da Samantha’nin dijital
bir alet ya da sistem olmasindan kaynakli sona ermemistir. Aksine, sorun Theodore un
filmin basindan beri hayatina giren ya da girmis olan kadinlarla yasadig: iligkilerin

bitmesinin ortaklasan sorunlarindan kaynaklanmaktadir.

Filmin ilk kisimlarinda, daha 6nce de bahsedildigi gibi, Theodore’un kullandig1
isletim sistemi sabit diskleri ve rehber listeleri organize etmek i¢in pasif sistemlere gore
olduk¢a hizli ve daha akilli bir sistem olarak tasarlanmistir. Theodore’da o zamanlar,
g6zl yasli, eski karisini 6zleyen ve tanimadigi kadinlarla rastgele telefon seksi yapmaya
calisan ancak bu girisiminde de istedigi sonucu elde edemeyen bir adamdir. Ancak
zamanla Theodore bu isletim sistemine asik olur. Sherry Turkle (2005, s. 190)
bilgisayarin etkilesimli yeteneklerini temel alan ve iletisim kuracaklar1 baska kimseleri

olmayan bireylerin iliski kurmalarinda bilgisayarin roliinii su sekilde agiklamaktadir:

Kisi makinelerin diinyasini iligki diinyasina cevirebilir ve bilgisayar, aktif ve duyarli oldugundan,
insan samimiyeti tehdidi olmaksizin bir arkadaglik teklifi sunar ve bilgisayarla girdigi etkilesim,

tek basina daha fazla zaman gegirmek zorunda kalsa da kendini daha az yalniz hissettirebilir.
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Norman Holland ise (1996)® bir adim daha ileri giderek bilgisayar programlamanin

neden cinsellige tercih edildigini sdyle aciklamaktadir:

Program yaparlarken, bilgisayar bagimlilar1 onlari tam olarak anlayan ideal bir partnerle
caligirlar. Bu nedenle makineler sanki kendilerinin en yakin arkadasiymig gibi hissettirmeye
baglarlar. Bir hata yapilsa dahi, bu arkadas birliktelikten ¢ekilmeyecektir; sadik bir yardimei

olmaya calisacaktir.

Theodore bilgisayar bagimlist olmasa da olduk¢a yalnizdir; aktif, duyarli ve
insanlarla kuramadig1 samimiyeti kurdugu bir isletim sistemi ona ¢ok cazip gelmistir.
Film, insan iligkilerinde var olan, girilen iliskilerin kalic1 olacagina dair derin bir inanci
yansitmaktadir; bu durum Theodore’un goriiniiste insan tepkileri verebilen ancak sahte
hassasiyetler gelistirmis teknoloji diinyasinda var olan varliklarla romantik birliktelik
yasayarak Ogrenebilecegi bir durumdur. Butler’a gore (2001, s. 36) kendini tanimak bir
onceki kendine dénme yolunda basarisiz olunan Oteki olma siirecidir. Tamima siireci
geri dondiiriilemez bir siirectir; kisisel kayiplar igerir. Filmin de iizerinde durdugu
onemli konulardan birisi budur. Kayip ya da kayba ugrama potansiyeli kisiyi kaygiya
dogru stiriikler. Her filminde kayip ve kaygi motifleri teknolojik gelisme ve onun
sonuglarinin yan etkileri ile ilgilidir. Teknoloji, insanlar1 “yapay” ¢ekiciligi ile etkileyip
“gercek” insanlarla girilen iliski olasiligim1 azalttigi i¢in insanlar1 yalnizlagsmistir.
Theodore ve Amy karakterlerinin ikisi de yalnizdir. Birbirlerinden habersiz bir sekilde
ikisi de isletim sistemleri ile iliski kurmaya baslarlar. Bu durum cagdas toplumun
gercek insanlar arasi iliskilerdense bilgisayar ve internet tabanli iliskileri tercih etme
egiliminde olduguna yapilan bir gondermedir. Filmde cinsellik asla gorsellestirilmez,
yalnizca birka¢ sahnede ima edilir, ya da komiklestirilerek verilmeye c¢alisilir. Boyle
sahnelerin ilkinde Theodore’un sanal &lemde telefon iizerinden gerceklestirmeye
calistigi seks sirasinda baglandigi kadmin 6li bir kediyi bogma fantezisine maruz
kalmasi ve bu seks girisiminden istedigini elde edememesi verilir. Baska bir noktada,
Samantha insan bedenindeki deliklerin yerlerinin farkli olmasi durumunda nasil bir
beden gériintiisii ortaya cikacagmi diisiinerek bunu yorumlayan bir resim cizer. Iki
sevgili arasindaki tek onemli komik olmayan seks sahnesi, ekranin kararmasiyla

seyircilerin yalnizca ¢iftin arzu dolu seslerini duydugu sahnedir.

38 http://users.rider.edu/~suler/psycyber/holland.html
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Cinselligin gorsel olarak cinsellik unsurlarini igermeyen sunumu, Balsamo’nun
sanal gerceklik ortamlarindaki cisimlestirme {izerine yaptig1i c¢alismalarla
bagdasmaktadir. Balsamo (1996, s. 123) sanal bedenin “bilgi ve sifreleme arac1” olarak
konumlandirmas1 yoluyla maddi bedenin yapisal fizikselliginin teknolojik yap1
sOkimilne ugradigina dikkat ¢eker. Sanal beden bdylece hem erkek hem de kadin
gercek bedenlerini bigimlendirme konusunda baskin olan Bati kiiltiiriiniin gilizellik ve
cinsel arzu ideallerinin sifrelenmesinden kurtulabilir. Ancak filmde cinsellestirilmis
bedenin temsil edilmeme biciminde bir tutarsizlik vardir. Sanal kadin bedeni
heteronormatif kadin cinselligi ile hem non-diegetik hem de diegetik olarak
sifrelenmistir. Samantha, siklikla erkek arzusunun cinsellestirilmis bir nesnesi olarak
sunulan aktris Scarlet Johansson tarafindan seslendirilmistir. Johansson ekranda
goriinmiiyor olsa da karakteristik bugulu sesi onun non-diegetik yuzinin
cisimlestirilmemis yapay isletim sistemiyle eslestirilmesine yardim eder. Arkadaglarinin
Onerisi lizerine bir tanigma randevusuna giden Theodore gecenin sonunda yalnizca
sevismek istedigi kadinla istekleri uyusmayinca evine yalniz doner. Samantha ile
konusmaya baglar. Konusmalari her zamankinden biraz daha yakinken Theodore
Samantha’ya simdi burada olmasini diledigini, ona sarilmak ve dokunmak istedigini
sOyler. Samantha’nin bana nasil dokunurdun sorusu iizerine birbirlerinin bedenleri ile
ilgili erotik konugsmalara baslarlar. Matthew Flisfeder ve Clint Burnham Samantha ile
Theodore arasinda gegen seks konugmasimin Theodore’un daha once yaptig1 telefon
seksinden ne farki oldugunu sorgulamistir. Flisfeder ve Burnham’a gore (2017, s. 42)
Samantha ve Theodore Samantha'nin fiziksel, ger¢ek viicudunun varligi olmadan
konusma yoluyla birbirlerine baglanirlar. Bu sahne Theodore’un Sexykitten takma
ismiyle konusma yoluyla mastiirbasyon yaptigi geceyi hatirlatir, ancak buradaki fark
fantezi alanina miidahale olmamasi ve anin bozulmamasidir. Theodore’un Samantha’ya
sOyledigi seyler fiziksel dokunus eylemleridir fakat dokunuslarin tasviri Samantha’nin
gercek bir bedene sahip olmasindan daha fazla cinsel arzu uyandirmistir. Bunun nedeni
ise yasadiklart olaymn fantezi alaninda yer almasidir. Theodore’un konusmasi daha da
erotik bir hal alinca ekran kararir ve izleyici yalnizca ikisinin seslerini duyar. Theodore
Samantha’ya ona nasil dokunacaginmi seksi bir sekilde anlatmaya devam ederken
Samantha da derin nefesler alip kesik kesik konusarak “bana yaptigin sey harika, tenimi
hissedebiliyorum” der. Perdenin kararmasi izleyicinin de fantezi alanina girerek kararan

ekrana kendi gizli fantezilerini yansitmalarina izin verir.
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Samantha’nin yaptiklar1 sekse Theodore’un keske burada olsaydin dilegiyle
ticlincti bir kisiyi dahil etmesi tizerine farkli bir seks deneyimi ortaya ¢ikar. Samantha
bir kadinla arkadaslik kurarak ondan fiziki diinyadaki vekil bedeni olmasini ister. Ismi
Isabella olan kadin Theodore’un dairesine gelince yliziine bir kamera kulagina da bir
kulaklik takar. Isabella’nin gorevi Samantha’nin vekil bedeni olarak mastiirbator telefon
seksinin gercek bedenle yapilan bir sekse doniigmesine yardimci olmaktir. Isabella
daireye girince Samantha her giin bu sekilde karsilasiyorlarmis gibi siradan bir sekilde
“canim bugiin nasil gecti” diye sorar. Theodore tiim olan bitenden olduk¢a rahatsiz
olmustur. Ancak durum Theodore Isabella’ya bakarken Samantha’nin “beni sevdigini
sOyle” istegi lizerine iyiden iyiye karmasiklasir. Tipki Sexykitten’in 6lii kediden tahrik
olarak Theodore’un tiim fantezi ortamini bozmasi gibi, vekil bedenin varligi da
Theodore’un Samantha fantezisini bozar. Bu durum seyirci igin de gecerlidir;
Isabella’nin varlig1 seyircinin zihnindeki Samantha fantezisinin de bozulmasina neden
olur. Bunun bir nedeni daha once de bahsedildigi gibi Samantha’y1 seslendirenin
Scarlett Johansson olmasidir. Izleyiciler Scarlett Johansson’un bir ikamesi olarak
ekranda var olan kadin sesin ekrana yansiyan negatif bir idraki olarak goriirler. Ne var
ki, Balsamo’nun bahsettigi Bati kiiltlirlinliin seksi kadin imgesinin sunumu Isabelle
tizerinden gerceklestirmeye devam eder. Her iki kadin da hala ana akim filmlerde kadin
karakterlerin egemen erkek bakis temsil bi¢imlerine uygun olan sar1 sagli, geng ince

viicutlu ve iri goguslii olarak segilir.

Uclii iliskinin yasanmaya ¢alisildig1 sahnede ¢ikan kriz, Theodore ve Samantha
arasindaki uyumsuzluklarin ortaya ¢ikmasina, film boyunca hissedilen romantik
duygularn tek eslilikten kaynakli kiskangliktan ¢ok eslilik merakina dogru evrilmesine
neden olur. Samantha, sonunda diger varliklarla es zamanli konusmaya dayali iligkiler
gelistirir. Filmin son sahnelerinin birinde Samantha uzun sireli bir sessizlikten sonra
Theodore’un aramasina cevap verdiginde, Theodore sokaga firlamis ve ne yapacagini
bilmez bir halde Samantha’ya ulasmaya calismaktadir. Sesinde mahcupluk, uzaklik ve
duraksamalar vardir. Bir metro istasyonunun giris merdivenlerinde Oylece oturarak
Samantha ile konusan Theodore, birden yanindan akip giden insanlarin hepsinin birer
Samantha’ya sahip olduklarini idrak eder. Samantha bunun iizerine Theodore’a ayni
anda 8316 kisiyle daha goriistiigiinii ve bunlarin 641’inin ask temelli goriismeler

oldugunu ancak bu durumun ona kars1 sevgisini azaltmadigini sdyler. “Hem seninim
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hem de senin degilim” diye devam eden Samantha Theodore’dan filozof Alan
Watts’in®® eserleri iizerinde calisan bagka bir isletim sistemi ile yaptigi sohbetlere
devam etmek (izere ayrilir. Theodore’un insan-dig1 bir varlik ile olan iliskisi evliligini bitirme

noktasina getiren benzer nedenlerden dolay: biter: Kiskanglik, tek eslilik ve kendini tanimanin

farkli adimlari.

Filmde, karsilikli kisitlayic1 6gelere sahip tek esli iligkiler insanliga ait sinirlar
icerisinde vardir. Theodore’un bir kadinla randevulastig1 gecede daha ¢ok cinsel amagl
gibi algilanan bulugsma Theodore’un uzun siireli romantik bir baglanma niyeti
olmadigini agikladigi zaman kesintiye ugrar ve oldukea keyifli gecen gece bir anda kot
bir sonla biter. Es-bagimli kiskanglik, Theodore’un eski esinin Theodore un bir isletim
sistemi ile oldukga giizel bir iliski yiiriittiiglinii sOylediginde gdsterdigi tepki ile su
yiizline ¢ikmigtir. Theodore ve ayn1 zamanda benzer siirecleri yagayan Amy, duygusal
bir baghlik ve ayrilik arasindaki gri alanda gidip gelmekte gibidirler. Amy’nin de
belirtigi gibi asik olmak “toplumsal olarak kabul edilen bir delilik bigimi” olduguna
gbre bir isletim sistemi ile romantik bir iligkiye girmek “gercek” bir seyleri elde etme
potansiyelini hala iginde barindirabilir. Ancak her ikisi de yapay zekd isletim

sistemlerinde aradiklart mutlulugu bulamamiglardir.

Theodore ve Amy’nin filmde bahsi gecen toplumun muhtemel ortalama
temsilcileri olmalari, isletim sisteminin gelecekteki kullanicilarina gore Ozellestirilen
uyumluluk testi ile dlgiilmekte gibidir. Theodore’a Samantha’y1 kisisellestirmeden once
sunulan test {ic sorudan olusur: “Sosyal misiniz, yoksa anti-sosyal mi?”, “Isletim
sisteminin bir kadin m1 yoksa erkek sesine mi sahip olmasini istersiniz?” ve “annenizle
olan iliskinizi nasil tanimlarsiniz?”. Bu gelisi giizel sorulmus gibi goriinen sorular,
kisilestirme siirecinin psikolojik bir siire¢ gibi gosterilmesini saglarken ayni1 zamanda
teknolojinin egemen oldugu bir toplumdaki yalmzlik ve yiiksek kaygi diizeyine de bir

gbnderme yapar.

Film boyunca yapay zeka ve insan arasindaki sorgulama, gerceklik konusunu da

giindeme getirir. Theodore Samantha’nin oksijene ihtiyact varmiscasina derin derin

% Alan Watts, eylemleri ve inanglari yasamun mutluluguna ulasma yolu olarak Maslow'un kendini
gerceklestirme teorisi etrafinda donen potansiyel insan hareketinin bir pargasidir. Bu Zen felsefesine
benzer tutum, Watts’in daha sonraki ¢aligmalarini da etkilemistir. Bu da Watts tabanli igletim sistemiyle
sikca etkilesime gecen Samantha’y1 etkilemis olmalidir.
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solumasini sorgular ve “sen gergek bir insan degilsin senin oksijene ihtiyacin yok
insanlar bu yiizden derin nefes alirlar” seklinde cikisir. ilging bir sekilde Theodore un
yaptig1 is sanal ve Kkisilerin “gercek” diisiincelerini icermeyen ask ve sevgi dolu
mektuplar yazmaktir. Theodore’un miisterileriyle olan kisisel bagi giristigi ask meselesi
kadar sanaldir. Ancak Theodore’un gergek ve sanal arasinda yaptigi keskin ayrim,
Samantha’nin da “hislerim ger¢ek mi yoksa yalnizca program mi1” sorusunu kendisine
sormasina neden olur. Bunun sebebi ise, Samantha’nin kendi gergekligi hakkinda meta-
6z farkindalik® ile birlikte insan duygulari gelistirebilmesidir. Samantha kendisini
gelistirebilen, 6grenebilen ve her saniye evrilebilen bir yapiya sahiptir. Sherry Turkle’in
1986 yilinda sordugu bilgisayarlar diisiilebilir mi sorusuna Samantha’nin programlanisi
Uzerinden cevap verilebilir. Turkle’a gore (2005, s. 250) yapay zekad kultiriinde
tizerinde durulmasi gereken nokta insanlarin yapay zekdya karsi sorguladigi felsefi
noktalardir. Bilgisayarlarin yalnizca programlandiklar1 kadarini insanlara karsi
kullanabildiklerini diistindiiklerini belirten Turkle, insanlarin bir kisminin makine
zekasiin insan zekasina Ogretebilecegi bazi seyler olabilecegine ve hatta bazi
bilgisayarlarin psikolojisinin insan psikolojisine yakin olabilecegi fikrine sicak
baktiklarin1 ve bu noktada onlara sOylenenden daha fazlasini yapabileceklerine
inandiklarini sdylemistir. Samantha’nin insan beyninin diisiince kapasitesinden oldukca
fazla ve hizli bir 6grenme yetisi olmasi, kendini gelistirebilmesi ve ogrendiklerini
sorgulayip yeni ¢ikarimlar yapabilmesi, heniiz tam olarak ne istedigine karar dahi
verememis Theodore i¢in ayak uydurmasi zor bir durum meydana getirmistir. Her an
Ogrenen ve kendisini gelistiren Samantha karsisinda degisimi ¢ok kolay
kucaklayamayan Theodore, Samantha i¢in bir siire sonrasi siirekli kafas1 karisik bir
insan halini almistir. Sonug olarak ise yapay zeka ile insan beyni arasindaki hiz ve
gelisim farki, duygulart kolaylikla kucaklayip duygularindan kolaylikla kurtulamayan

insan icin fazla hizl, yapay zeka i¢in ise fazla duragan bir siire¢ meydana getirmistir.
4.1.4. Hem Seninim Hem de Degil

Filmdeki ask hikayesi, isletim sisteminin heteroseksiiel romantizmin bir pargasi

olamayacagini ve bu hikayenin Hollywood un klasik romantik komedi filmlerinin mutlu

% Oz farkindahik: “Bu asamada benlik, artik yalmzca birinci sahis bakig agisindan degil, ayni zamanda
tictincii bir kiginin bakis agisinda da farkina varilir. Bireyler sadece ne olduklarini degil, diger kisilerin
zihinlerinde nasil olduklarini da bilirler ve kendilerini topluma nasil tanitacaklarini da farkinda olurlar”
(Goffman, 1959).
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sonu ile bitmeyecegini gostermektedir. Ancak Theodore’un insan olusu Samantha’nin
gelisimine yeni sesler katmustir. Samantha, insan partnerinin etkisi altinda kendi
farkindaligin1 gelistiren bir modern siborgtur. Theodore aslinda kendisini insan
iligkilerinde basarisiz hissettigi bir anda bir¢ok insanin yaptig1 gibi teknolojik bir alete
sartlmig ve bilgisayara asik olmustur. Yetistigi Bati kiiltiiriniin heteronormatif ask
kurallar1 g¢ergevesinde sevmeye calistigi isletim sistemi ise bu askin smirlandirici
etkilerinden sikilarak kendi rizasiyla Theodore’dan uzaklagmistir. 1990’hh yillarda
“gercek” insanlarin ¢evrimici olarak basladiklart uzaktan iliski yiiriitme, birbirini tanima
ve sanal alemi kesfetme seriiveni, 2010’11 yillardan sonraki yakin bir gelecekte yapay
zekaya evrilmis, tepki veren, sesiyle manipiile edebilen, ask ve cinsellik duygularini
gelistirebilen  organizmalara  doniismiistiir. Insanlarin  birbirlerinden  uzaklasip
yalnizliklarini teknolojik aletler ile gidermeye ¢aligmalar1 sonucunda onlara asik olup,
istedikleri ve bildikleri sonuglar1 beklemeleri hayal kiriklig1 ile sonuglanmistir.
Theodore’un hayatindaki ii¢ kadindan, ikisi Theodore’u benzer sebeplerle terk etmistir.
Theodore eskiden kopamayan ve yeniye odaklamayan bir noktada istedigi ve ihtiyaci
olan arasinda béliinmiis bir durumdadir. Istediginin Samantha oldugunu sandig1 noktada
bile tereddiitler yasar. Theodore’un gercek bir evi yok gibidir. Sik sik sokaklarda ve
Ozellikle insanlarin ters yoniinde hareket ettigini gordiigiimiiz Theodore’un diinya ile
iligkisi degismemistir. Bu durum isletim sistemleri birden ellerinden kayip giden diger
insanlar icin de ayni olabilir. Sonunda yalniz kalan Amy ve Theodore’un careyi
birbirlerinin omuzlarinda aramalari, insanlarin her ne kadar hayatlarinin merkezine
koysalar da teknolojinin bilinmezliklerine ve kontrolleri disindaki yeniklerine hazir
olmadiklarimi gostermektedir. Her, diisiinebilen ve duygusal tepkimeler gelistirebilen
bir yapay zekanin Batinin romantik ask normlar1 ¢ergevesinde asik olan insanlar ile
mutlulugu yakalayamayacagi simdinin ve bilinmez sirlarla dolu gelecegin ask

konusunda ortaklasamadigi bir hikayedir.
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4.2 .Ex Machina Filminde Post-Hiimanizm ve Trans Hiimanizm Tartismalari
4.2.1. Giris

Insani arzunun ve insana ait tiim digsal temsilleri iceren insan formunun, radikal
olarak degismek iizere oldugunu belirten Thab Hassan (1977, s. 843) bes yiiz yillik
hlimanizmin, kendisini post-hiimanizm diye adlandiracagimiz bir seye doniisiiyor
olmasit nedeniyle sonunun yaklagsmakta oldugunu anlamamiz gerekliliginin altimi
cizmektedir. Leonardo da Vinci tarafindan muhtesem bir sekilde ¢izilen ve seylerin
Olciisiinii tanimlayan Vitruvius Adam’1 ¢evreleyen kareler ve ¢emberler kirilarak evrenin
cesitli yerlerine sacilmistir. Insanin genisleyen bakis acist ve evren hakkinda
bilinmeyenlerin su yiiziine ¢ikmaya baglamasi Hassan’a gore (1977, s. 834) insanligin
post-modernist bir kiiltiire yonlendirildigi siirecte mistik ya da dogaiistii olgular
nedeniyle degil ancak zamanlarin ani degisimleri nedeniyle kacinilmaz gériinmektedir.
Zamanlarin ani degisimleri hayal giicli ve bilim, mitoloji ve teknolojinin birlesimi ile
coktan baslamistir. Ancak bu silire¢ insan zihni, yasamin ve varolusun ortadan

kaldirilmasini kabul etmeye basladiginda ilerleyebilecektir.

Insanlar  ¢ogu  zaman, varolus hallerini  giindelik  yasamlarinda
deneyimlediklerinden farkli hayal etmigler ve antik mitolojilerden modern popiiler
kiiltire kadar beden ve zihin doniistimlerini diinyayla farkli etkilesimlerde
bulunmalarina izin verecek formlarda ¢esitlendirmislerdir. 1984 yilinda Sherry Turkle,
The Second Self: Computers and the Human Spirit, adli eserinde kendimiz ve
yarattigimiz eserler arasinda bir bag aramaya baglamistir. Bilgisayari ¢alismasinin ¢ikis
noktas: alarak insanlarin kisisel bilgisayarlar1 olarak kullandiklar1 aletin sosyal ve
psikolojik hayatlarina etki ettigini, diisiinme sekillerini etkiledigini belirterek biiyiileyici
olan tarafin bizim ve bilgisayar arasindaki iletisimden kaynakli “ne tiir insanlara
doniigiiyoruz” sorusunda gizli oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bilgisayardan baska,
insanlarin ¢esitli ihtiyaglarini karsilamak adina yaratilan teknolojilerden bir digeri de
insans1 robotlardan yapay zekanin kodlanmasina kadar bir¢ok bilimsel gelisme altinda
olan androidtir. Android on yillar boyunca kiiltiirel hayal giictimiizde var olmus ve
cagdas bilimkurgu sinemasmda insan ve Oteki iliskisinde varhigi tartisma konusu

olabilecek boyuta gelmistir.
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Android, insan, robotlar, yapay zeka ve siborglar tzerinde durulurken en ¢ok
kullanilan yaklasimlar post-himanizm ve trans-hiimanizmdir. Trans-hiimanizm
genellikle teknolojik gelisimin yonii ve insan durumunun dogasi ile ilgili bir diinya
goriisiinii ifade eder ve ¢ogunlukta Extropian hareketi*! ile iliskilendirilir. Relke (2006),
Wolfe (2010) ve More’ a gore (2013) gore post-hiimanizm trans-hiimanist felsefenin
geleceginin bir parcasidir. Roden’e gore ise (2010, s. 29) trans-himanizm ve post-
hiimanizm birbirlerine olduk¢a yakin tanimlar olabilirlerken, ayn1 zamanda her ikisi de
post-hlimanizmden ya da trans-hiimanizmden farkli olarak elestirel bir ¢ikmazi
tartismaya davet ederler. Bu ¢ikmaz konu ise elestirel post-hiimanizmdir. Elestirel post-
hiimanizm, dogrudan klonlama karsit1 kampanyalarindan yapisalcilik, feminizm ve
somurgecilik sonrasi disiplinlerin daha kapsamli ¢aligmalarin gelisimi ici kullanildigi
yerlere kadar bir¢ok bigimde mevcuttur. Elestirel post-hiimanizmin gundeminde ise
Thorsten Botz-Bornstein’a gore sanal gergeklik anlatisi vardir. Genel olarak “anlati” bir
olayin veya bir dizi olayin temsili olarak tanimlanmasidir (Abbot, 2002, s. 12).
Lyotard’in “biiyiik anlati giivenirligini kaybetmistir” (1984, s. 37) agiklamasi1 kabul
gorse de Bornstein’a gore (2012, s. 21) biitiin uygarlik siirecini gergekligi aracili,
anlatilmis bir gerceklige doniistiiren bir siire¢ olarak tanimlamak hala miimkiindiir.
Post-insan uzantilarini da igeren sanal gergeklik bu siirekli gelisimin son asamasini

temsil etmektedir.

Elestirel olmayan post-hlimanizm yani trans-himanizm felsefesini benimseyen
bir kisi ise teknolojik gelismeler yoluyla insanlik durumunu-viicut, ben ve toplum dahil-
gelistirmeye inanir. Tam olarak bu hedeflere ulasmak icin en idealin nasil olacagi
konusunda bir¢ok farkli goriis mevcuttur. Biyolojik ve genetik zenginlestirmeden
sibernetik eklere ve Yapay Yasam’a (biyolojik temelli, hesaplamaya dayali ve heniiz
diisiinemedigimiz baska bir temel) kadar yapilan arastirmalarda “insani” tanimlayan
olgunun daimi bir degisim halinde olduguna inanilmaktadir (Bodley, 2015, s. 5). Jeol
Gerreau’ye gore (2005, s. 86) trans-hiimanizmin felsefesi insanin entelektiiel, fiziksel ve
duygusal yeteneklerini gelistirerek, insan hastaliklarinin ve gereksiz 1stirabin ortadan

kaldirilmasin1  saglayarak yasam siiresinin goriilmemis bir sekilde uzamasini

o Extropian Movement: insan kosullarini siirekli iyilestirmek igin degerlerin ve standartlarin gelisen
cercevesini konu alan bir harekettir. Bu harekete inanan uzmanlar, bilim ve teknolojideki gelismelerin bir
giin insanlarin siiresiz yasamasina izin verecegini diisiinmektedirler.
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saglamaktir. Bu ortaklagsmanin merkezinde yatan nokta ise temel kapasiteleri mevcut
standart insana gore agik ve net olmayan, mevcut insanlarinkinden radikal bir sekilde
farkli bir post-insanin miihendisligin 1s1ginda gelismekte oldugudur. Trans-human

terimi de bu nedenle post-insan olma surecinde tasvir edilen olusumlara verilen addir.

Genelde trans-hiimanizm felsefesi, insan1 “insan” yapan seyin “post-insan”
olarak adlandirilabilecek bir gelisimsel evrede oldugu inancini destekler. More’a gore
(2013, s. 4) ise, trans-himanizm felsefesinde, post-insan olabilme durumunun
teknolojik araglar vasitasiyla etkin bir sekilde gelistirilmesi “insanlik halinin” daha az
arzu edilen yonlerini tanimlayan sinirlamalarin asilmasina yardimer olmaktadir. Julian
Huxley (Huxley’den aktaran Jose Cordeiro, 2014, s. 236) trans-hiimanizm hakkindaki

diisiincelerini soyle dile getirmektedir:

Insan tiirleri eger isterlerse bir biitiin olarak insanligin sinirin1 gegebilirler. Bu yeni inang sistemi
icin yeni bir isme ihtiyacimiz var. Belki de trans-hiimanizm bu yeni isim olabilir. Insan insan
kalacak ancak insan dogasi i¢in gerekli ve yeni olasiliklar1 hayata gecirirken kendisinin de
Otesine gececek. Trans-hiimanizme inantyorum; eger bir giin bunu sdyleyebilecek yeterli sayida
insan olursa insan tiirleri Peking* insanlarindan farkli oldugumuz kadar bizden farkli olan yeni

varoluslarin esiginde olacaklardir ve sonunda kendi kaderini bilingli bir sekilde yasayacaktir.

Diger bilim insanlar1 ve filozoflar, yirminci yiizyilin ilk yarisinda benzer fikirleri
tartismislar ve bu fikirler siirekli bir akis ve evrim halinde dogay1 ve insanlig1 dikkate
alan yeni felsefi hareketeler yaratmaya yardimei olmustur. ingiliz bilim insani1 John
Burdon Sanderson Haldane (1924) ve Fransiz filozof Pierre Teilhard de Chardin (1964),
insanligin gelecekteki evriminin yeni egilimlerini tanimlamaya yardimci olmuslardir.
Bu bilim insanlar1 ve digerleri sayesinde trans-hiimanizm felsefesi Huxley’in terimi ilk

kez kullanmasinda bu yana biiylik 6l¢iide ilerlemistir. Extropy ve Trans-hlimanizm

42 pekinli adam, Pekin yakinlarindaki Zhoukoudian'da bulunan fosillerden bilinen Homo erectus tiiriiniin
soyu tilkenmis insana benzeyen bir tlirdiir. Pekinli adam, 1927'de Davidson Black tarafindan tek kokli
dise sahip olmalarina dayanarak insan soyunun bir iiyesi olarak tanimlanmistir. Daha sonra yapilan
kazilarda, birkag¢ kafatasi basligi, ¢ene kemigi, yiiz ve bacak kemikleri ve yaklasik 40 bireyin disleri elde
edilmistir. Kanitlar, Zhoukoudian fosillerinin yaklasik 770.000 ila 230.000 yil 6ncesine ait oldugunu
gostermektedir. Homo Erectus ailesine ait olmadan once c¢esitli sekillerde Pithecanthropus ve
Sinanthropus olarak smiflandirilmiglardir. https://www.britannica.com/topic/Peking-man 22 Aralik 2018.

164


https://www.britannica.com/topic/Peking-man

felsefesi, insanlik olasi bir teknolojik tekillige yaklasirken, gelecek nesiller i¢in sinirsiz
olanaklar1 aragtirmaktadir (Cordeiro, 2014, s. 236).

Trans-hiimanist felsefenin bir parcasi olan post-hiimanizmin ise karmasik bir
gecmisi vardir. Bu gegmiste var olan bazi olaylar, insanligin kutlanmasinin disinda
gelismis ve Ronesans doneminden sonra romantiklestirilmis bir teknolojik goriise
dontigmiistiir. Brian Cooney (2004, s. xx) hiimanizmi Batili kiiltiiriin klasik
Yunanlardan devraldigi en biiyiik fikirlerden birisi olarak tanimlar. Bu *“dinsel
hiimanizm” birisi “alet yapic1” olma 6zelligi olmak iizere belirgin insan 6zelliklerini
ideallestirmistir. Tiirler Bati’ya yayilirken hiimanizm de gelismis ve Diinya Fuar1 gibi
toplantilarda biiyiik teknolojik buluslar kutlanmistir. Post-modern dénemle birlikte,
geleneksel Bati hiimanist diisiincenin emperyalist tutumlarina karsi biiytk bir tepki
ortaya c¢ikmistir. Teknolojik gelismeler devam etmis ve insanlik durumunun
tyilestirilmesi tlizerine diisiinmek bir kez daha ses bulmustur; ancak bu kez "post" ile —
insanlik sonras1 veya 6tesi ima edilmistir. insandan sonra var olma olgusunun bu gegici
goriisii kelimenin tam anlamiyla sAl- strong artificial intelligence- glcli yapay zeka-
insan benzeri robotik, klonlama ve gen terapisi, uzay yolculugu ve daha pek ¢ok olanak
da dahil olmak iizere uzak olmayan teknolojik gelismeleri icermektedir (Bodley, 2015:

6).

Max More’un Trans Himanist Reader adli eserde yazdigi “insanlik halinin”
daha az arzu edilen yonlerini tanimlayan sinirlamalarin asilmasina yardimci olmaktadir’
sOziindeki daha az arzu edilen yonler James Hughes, Extropian Enstitisii ya da
Humanity +43 iiyeleri ve digerlerine gore hastalik, yaslanma ve kaginilmaz olarak
Oliimlii olma durumudur. Bilgisayar bilimleri ve miithendisligi, bilissel bilim, Al (yapay
zekd) ve diger gelismeler sayesinde More (2013, s. 4) post-insanligin, hastalik,
yaslanma ve kaginilmaz olan 6liimden dolay1 aci1 ¢ekmeyeceklerine inanmaktadir. Bir
taraftan, bazilar1 i¢in bu hiimanist vizyona geri doniis umut verici gibi goriinse de bu

titopik gelecege ulagsmak lizere ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, bazen insan bedenini

* Humanity Plus (+) web sitelerinde belirttiklerine gore, “insan yeteneklerini genisletebilmek igin

teknolojinin ahlaki kullanimina adanmis diiny anmn onde gelen kér amaci giitmeyen kurulusudur”.
Himanity + trans-insanlig1 su sekilde tanimlar: “Yaglanmay1 ortadan kaldiracak ve insanlarin zihinsel,
fiziksel ve psikolojik kapasitelerini bilyiik olgiide artirabilecek yaygin teknolojilerin gelistirilmesi ve
uygulanmasi yoluyla, uygulanan gerekceyle insan durumunu temel olarak iyilestirme imkanini ve
arzusunu teyit eden entelektiiel ve kilturel bir harekettir".

165



parcalara ayiriyor gibi gériinmektedir. Ornegin, Hayles’in How We Became Posthuman
(1990) adli kitabi, Hans Moravec’in hayali kigkirtic1 felsefi metni Mind Children’nin
kabusvari tezahUrini anlatarak baslamaktadir. Calismasinda Moravec, insan bilincini
bir bilgisayara "yliklemek" olasiligindan bahsetmektedir. Hayles (1991, s. 1) bu islemi
bir tiir “insan beynini kafatasindaki yaglar1 alarak piire haline getiren ve her bir
molekdiler katmandaki bilgilerin okurken soyulmasi islemini gergeklestiren bir robotik
cerrah1 olarak” gormektedir. Ancak diger taraftan Hayles (1999, s. 287) post-insanin
akilli makineler ile insanlarin birbirlerine eklemlenisini yeniden diisiinmek igin
kaynaklar sundugunu da belirtmektedir. Benzer sekilde Neil Badminton (2003, s. 11)
icin de biling ylklemenin en post-hiimanist vizyonunun bile ilk bakista insanlik igin bir
tehdit olusturmadigi asikardir. Badmington i¢in bu goriintii Kartezyen diializmin
belirgin humanist matrisinden gelmektedir. Descartes’in insanin iki farkli madde yani
akildan ve maddeden olustugu goriisiinii gelistirmesi, insanlart kendileri disinda var
olan, gozlemledikleri maddi nesnelerden olusan bir diinyay1 deneyimleyen Ozneler
olarak gérmesine neden olmustur. Doganin akil ve madde, 6zne ve nesne, gozleyen ve
gozlemleyen olarak iki tiir varlia ayrilmasi, Batili insanin diinyaya bakis ag¢isinin
yapisal bir pargasi haline gelmistir. Bugiin filozoflarin “Kartezyen Ikilik” olarak
adlandirdiklar1 bu diisiinme bi¢imi Descartes’in 1664 yilinda yaymlanan Insan Uzerine
Deneme adli ¢alismasinda insanin beden ve ruha ayrilarak anlasilmaya calisildigini
gostermektedir. Bu denemede insan bedenine bir makine olarak bakilmakta ve
psikolojik  siliregler mikroskobik zerrelerin davraniglarina gore agiklanmaya
calisiimaktadir (Magee, 2007, s. 84-88). Aydinlanmaci filozoflar tarafindan sorulmaya
baslanan “insani neyin insan yaptig1” sorusu bugiin gelismis teknolojik diinyada kimin
ya da neyin insani insan yaptig1 soruyla heniiz cevabi bulunamamis bir sekilde var
olmaya devam etmektedir. Filozof Andrew Norris Descartes’in bir giin bir seyin insan
m1 yoksa makine mi oldugu konusunda karar vermek i¢in bir simnava ihtiyag
duyulacagini sdyledigini belirtir. Descartes “bedenimizden goriintiiler tagtyan makineler
olsaydi ve bu makineler eylemlerimizi ahlaki olarak miimkiin oldugu kadar taklit
edebilselerdi, bu makinelerin insan olmadiklarin1 anlayabilecegimiz iki kesin test
kalird1” (Descartes’ten aktaran Norris, 2013, s. 30) diyerek bilimkurgu filmlerine

taginan android, robot, insansi tartismasinin temellerini atmistir.
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Nitekim Hayles ve digerleri, elestirel bir post-hiimanizm diisiincesini goz
oniinde bulundururken, hiimanizmin insanlarin tiire 6zgii tanimlarini terk eden bir
gelecekte bile kalacagina inaniyorlar gibi gorinmektedir. Wolfe’ye gore (2010, s. xv)
post-hiimanizm, en kiiclik sekilde bile post-insan degildir fakat sadece hiimanizmin
kendisinden miras kalan, 6zerk ve ruhani fantezilere karsi geldigi igin, post-

himanisttir.

Trans-humanistler ise muhtemel gelecekleri hakkindaki yaratict vizyonlarini
masaya yatirirken, mevcut metinlerin ve eserlerin post-hiimanist bir okumasini, post-
insan ve etigin gelecegi hakkinda bir tartismasini sunmaktadir. Braidotti igin (2013, s.
190) bu, hiimanist kokenleri terk etmek anlamina gelmez: "post-insan olmak, insanlara
kayitsiz kalmak veya insanligini yitirip canavarlasmak anlamimna da gelmez. Aksine,
ahlaki degerleri, bolgesel veya cevresel baglantilar1 igeren toplumun refahi ile
birlestirmenin yeni bir yolunu ima eder. Stefan Herbrechter ve Ivan Callus (2008, s.
107) gibi distiniirler i¢in ise bu durum, elestirel post-insanin “yeni birlesimi” degerler
sistemi olan insanlhigin kisitlamalaria alternatif olanaklar yaratmayi amaclamaktadir.
Ancak “insanlar” artik insanlik dig1 kategorisine giren bir¢ok olgunun varligi karsisinda
imtiyazli bir konumda tek bagina bir kategori olarak kabul edilemez. Aksine insanlar
hayvanlar, doga ve diger insanlar ile bagintili ancak temelleri saglam olmayan varliklar
olarak anlasilmalidir. Insanlar, yeni iliskisel dinamikler ve degisen epistemolojik
degerler dizisi karsisinda yeniden siniflandirilan diger dogal tiirler gibi bir donim
noktasindadir. Bu tiir dinamikler ve yeniden tanimlamalar insanlarin siirlarini
bedensel, bilissel ve eylem yiiklii yapilar olarak ortaya koymaktadir. Bu tiir sinirlar
insanliin nerede bittigi, nerede sorgulanmaya baslandigi ile ilgili sorularin cevaplarim
ve insanlarin bir insandan daha fazlasin1 olabileceklerini 6grendikleri yerleri

kesfetmelerine yardimci olabilir (Corderio, 2014, s. 237).

Insanin ne oldugunun ve neye déniistiigiiniin sorgulanmasinda teknolojinin yeri
de bilimkurgu sinemast ile sorgulanmaktadir. Insani insan yapan temel duygunun ask
oldugu olgusundan yola ¢ikilarak binyillardir var olduguna inanilan insanlar arasindaki
ask bugiin yapay zeka, android, humanoid ve robotlarla paylasilmaya baslanmistir. Her
ne kadar yapay bir insan yaratma ve onunla agk yasama hayali antik mitolojik efsanelere
kadar uzansa da bugiin yaratilan insansilar yalnizca beden olarak degil duygu ve

diisiince olarak da var olmaktadirlar. Bugiin yaratilan insansi, yapay zeka, android ve
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robotlarla girilen ask iliskilerinin daha iyi analiz edilebilmesi i¢in ilk ¢ikis noktalar1 olan

mitolojiye ve bilimkurgu ile olan iligskisine deginmekte yarar vardir.
4.2.2. Bilimkurgu ve Mitoloji Iliskisi

Gelecekten haber getirmenin bir yolunu bulacagi diisiiniilen “zamanimizin
mitolojisi” (Sutton ve Sutton, 1969, s. 230) bilimkurgu, neredeyse tamamen modern
mitler lireten bir tiir olarak kabul edilmesine karsin, ¢agdas kiiltiirde mit ve bilimin
goreceli rolleriyle ilgili birtakim sorular da barindirir. Levi-Strauss (1955, s. 429) hem
mit hem de bilimin evreni yapilandirma tiirleri olarak kabul edilmesini onerir; aslinda
mitin yapisal olusumunda matematiksel bir mantig1 ortaya ¢ikaracak kadar da ileri
gider. Fakat Sutton ve Sutton (1969, s. 231) Levi-Strauss’un savundugu paralel 6zerklik
sinirlamasint  reddederek, mitolojik ve bilimsel bi¢imlerin kesisme noktalarindan
bahsetmeyi uygun gorirler. Sutton ve Sutton’a gore hem bilim hem de mit, insanin
kokenleri ve kaderi hakkinda bastiramadigi merakini yansittigindan, her biri evreni
yapilandirmanin belirli bir insani araci olarak goriilebilir. Paul Tillich, The Religious
Symbol (1960, s. 75) adli makalesinde, nesnel diinyanin, kosulsuz askinliga bagliligiyla
taninmis oldugu her yerde, Diinyay1 anlama arzusuyla dinin birliginin mitik sembolde
tekrardan insa edildigini belirtmektedir. Bu sekilde bilim, rasyonel 6zerkligine ragmen
mit haline gelmektedir. Bilim insanlari, bilimin deneysel ger¢ekliginin dogrudan
algilanisindan arastirma nesnesinin artik kendi icinde dogal olmadigi, daha ziyade
insanin sorgulamasina maruz kalan bir doganin var oldugu bir asamaya gectigini
onaylamaktadirlar. Baska bir deyisle, c¢agdas bilim kendi sembollestirmesinin
bilincindedir. Kiiltiirel deneyim agisindan ritiieller, cisimlesmis mitlerin soyutlamalarini
somut bir formda ifade ederken, mitlerin biitiinii bir kabilenin temel inanglarinm
kapsamaktadir. Belirli bir ritiielin icra edilmesiyle kabilede yasayan bir insan, kendini
mitin biitiinselliginde ruhsal ¢evresiyle uyum iginde hisseder. Ote yandan bilim, varolus
icin dogaiistii bir ama¢ konusunu inkar etme ya da en azindan gormezden gelme
egilimindedir ve gelecekteki varolus bigimini belirlemek i¢in ¢ok ¢esitli araglardan biri
olan kokenleri arastirmay1 kullanir. Bilim ve mit, i¢sel ger¢ekeilik (ruhani) ve digsal
gercekeilik (somut) arasinda bir koprii olusturarak varolusun genel bir gdriinlimiinii
ortaya koymaya caligir. Fakat yine de bu siiregte ikisi arasinda farklar mevcuttur. Mit,

dis gergekligin metaforu iginde icsel gergekligi (bilingli arzular, arketipik kaliplar)
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yansitmaya calisirken bilim, dissal deneysel formlarin incelenmesi yoluyla i¢ gercekligi

aydinlatmay1 hedefler.

"Dogal" ve "yapay" terimleri arasindaki gerilimde mitoloji-bilim ikilemine
benzer bir iliski goriilebilir. Onceden var olan tiim insan aktiviteleri genel olarak dogal
kabul edilir. Insan zaman ilerledikge hem kendini tanimada hem de alet yapabilme

yeteneginde kendisini gelistirmistir. Sutton ve Sutton’a gore (1969, s. 234):

Insan gelisiminin ilk asamalarinda dogal nesne ile insan yapimi arasindaki karsitlik biiyiik dlgiide
bir eserin hayata gegcirilmesindeki zorluktan kaynaklaniyordu. Modern teknoloji, eserler
iretmeyi, iki kategori arasindaki ayrimlarin silinebilecegi bir 6l¢lide kolaylastirmistir. Simdi bu
insan, bir anlamda bir DNA molekiilinde “dogal” bir yasami “yapay” bir olusum {initesi
sayesinde yaratabilmektedir. Bu durumda, “dogal” ve “yapay” terimleri birbirlerinin zitti

olmaktan ¢ikmustir.

Jung, sembolik sdylem formunu ve “diizen, kurtarma, kurtulug ve biitlinliik” ifade eden
bir arketipi harekete gegireninin bu diinyaya ve insanin giiciine olan inancin neden
oldugunu savunur. Jung (1977, s. 151) tanimlanamayan yuvarlak parlak nesnelerin
(UFO) goriiniislerinin  biitiinliigiin  etkileyici tezahiirleri oldugunu diistinmektedir.
Onlarin basit yuvarlak formu goriiniiste uzlasmaz karsitliklar1 bir araya getirmede basrol
oynadig1 gosterilmis olan benligin arketipini tasvir eder ve bu nedenle ¢agimizin aykiri
goriislerini telafi etmek icin kullanilmaya ¢ok uygundurlar. Insanlik icin hayati olan bu
arketip, insanlik tarihi boyunca ¢esitli bicimlerde dile getirilmistir, ancak cagimizin bir
ozelligi olarak mitolojik kisilestirmenin ¢agdist bulunmasi ve bu nedenle Onlenmesi
nedeniyle teknolojik bir yap1 seklini almak durumunda kalmistir. Diger bir deyisle,
teknolojik gelismeler mitolojik inamislar1 saf dis1 birakma egilimindedir. Ancak
bilimkurgu ve mitoloji birlikteligi biigin insanlar1 derinden etkileyen robotik
gelismelerin tohumlarini binlerce yil 6nce atmistir. Bu sebeple bilimkurgu hikayelerinin

mitolojik temelleri vardir.

Uzay, bilimkurgu i¢in i¢inde her tiirlii eylemin gergeklesebilecegine dair ihtisam
sunan, bilinmeyen bir uzantiy1 temsil etmektedir. Bilimsel bir hipotezden farkli olarak
bir bilimkurgu Oykiisii, oncelikle teknolojik bilgiyi gelistirmek {izere yaratilmamustir,
daha ziyade 6ngoruli, mitolojik dykiler yaratan bir seviyede etkilidir. Bilimkurgu ve
mit, dncelikli olarak siradan olandan daha biiyiik giicleri olan varliklarla ilgilenirler. Tlk

zaman mitleri, mana adi verilen kisisel olmayan, baskalarina da aktarilabilen dogaiistii
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bir giiclin niteligini sergileyen yar1 tanrisal varliklar sunarlar. Onlarin gii¢ kaynagi,
insanin Otesinde bir seydir. Bilimkurgu, teknolojinin miti olarak kabul edildiginden,
insanin kahramanim roliinii iistlenmesinin ¢ok sasirtici olmadig1 diisiiniiliir. insanin
guict, insanustl bir mana olmaktan ziyade, genellikle tistiin bilgi ile iliskilidir ¢iinkii
bilgi teknolojik ilerlemenin ardindaki itici gii¢ olarak kabul edilir. Bilimkurguda ortak
bir motif, diisiinen bir makine olan robot, teknolojinin nihai gelisimini temsil eder ve
bircok bilimkurgu miti, insan ve makine diisiiniirleri arasindaki olasi iligkilerin
cesitliligi ile ilgilenir.

Antik Yunanlarin, tanrilar ya da olaganiistii yetenekli insanlar tarafindan yapilan
makineler ile insanlari androidlerin ger¢ek olduguna inandirmaya zorladiklari
sOylenmektedir. Sparta Krali Nabis gogiis kismi gizli ¢ivilerle siislenmis esinin robotik
bir versiyonuna sahiptir. Bu makineyi ona itaat etmeyen vatandaslara sarilmak i¢in
kullanir ve gizli ¢iviler vatandaglarin bedeninde yararlar agar. 10. Yiizyilda Cinli mucit
Yan Shi tarafindan yapilan otomat Oylesine gercektir ki sarki sdylemesi ve kadinlara
g6z kirmasi kralin ona karsi Ofkelenmesine neden olmus, daha sonra gergegi
ogrenmesiyle makineye karsi hayranligini gizleyememistir. Bu hik&yelerden yola
cikarak Nigel Wheale’nin (1991, s. 299) de belirtigi gibi insanlik tarihi boyunca
“insansi1 seyler” insana verilen ¢cagdas degeri test eden ya da agiklamaya calisan seyler

olarak hayal edilmistir.

Tarih arastirmacilari, kendiliginden hareket eden makineler gelistirmis Orta Cag
ustalar1 tizerinden otomat fikrini izleme egilimindelerdir. Oysa Mayor’a gore mitolojide
ortaya ¢ikan olaganiistii fikir ve hayaller dizisi, dogal hayati taklit etme, biiyiime ve
asma yollarini anlatan zanaatla tiretilen yasam hikayeleri sunmaktadir. Orta Cag’dan ve
hatta erken modern Avrupa donemi otomatlarindan ¢ok once Hellenistik doénemde,
kendiliginden hareket eden aygitlar yapilabilir hale getirilmis, Yunan mitlerinde yapay
hayat hakkinda fikirler ortaya atilmistir. Dogmamis ancak yapilmis olmak, Jason ve
Argonauts’un, bronz robot Talostin, tekno cadi Medea’nin, deha zanaatkar Daedalus’un,
atesi getiren Prometheus’un ve mucitler tanris1 Haphaestus tarafindan yaratilan kadin
robot Pandora’nin hik&yesinde mevcuttur. Efsaneler, yapay hayati yaratma diirtiisiiniin
en erken ifadeleridir. Antik bilimkurgu olarak ifade edilebilecek bu kurgular, hayal etme
gicuniin Homer’dan Aristoteles’e kadar insanlara doganin nasil kopyalanabilecegi
diisiinmelerine olanak sagladigin1 gostermektedir. Yapay yasam yaratma fikri, teknoloji
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bu tiir islemleri miimkiin kilmadan ¢ok dnce diisiiniilmiistiir. Efsaneler, hayal giiciiniin
mit ve bilimi birlestiren ruhlar oldugu fikrini pekistirilmektedir. Ozellikle, Grek-Romen
antik ¢aginda tasarlanan ve imal edilen ¢ogu otomat ve mekanik aygit, tanrilar1 ve

kahramanlar1 gostererek ve / veya ima ederek mitleri tekrarlamislardir.

Bilim iizerine egilen tarih arastirmacilar1 genellikle yapay yasamla ilgili eski
mitlerin yalnizca tanrinin bir emrini ya da biiyliciiniin yaptig1 biiyli nedeniyle canlanan
hareketsiz maddeyi tanimladiklarini diislintirler. Bu tiir masallar bircok kiiltlire ait
mitolojide mevcuttur. Ancak, Yunan ve Roma efsanevi geleneklerinde tanimlanan
kendinden-hareket eden aygitlarin ve otomatinin birgogu, sihir ya da ilahi emir
tarafindan canlandirilan seylerden 6nemli 6l¢iide farklidir. Bu 6zel yapay varliklar,
insan zanaatkarlarinin alet, sanat eseri, bina ve heykel yapmak i¢in kullandiklar1 ayni
malzeme ve yontemleri kullanarak tasarlanmis ve insa edilmis teknolojinin iiretilmis
trlinleri olarak distliniilmiistiir. Birileri yapay yasam hakkindaki mitleri, kiiltiirel
hayaller, eski diisiince deneyleri, “olanaksizlik” senaryolari, teknolojinin olaganUstu
derecede ileriye gotiiriildiigli hayali bir alan olan alternatif bir olanak diinyasinda ele
alabilir. Yapay hayatla ilgili efsaneleri, kiiltiirel hayaller, eski diisiince deneyleri,
“alternatifler”, “ileri-geri” senaryolar1, teknolojinin olaganiistii derecede ilerlemis

oldugu hayali bir alan, alternatif bir diinyalar diinyasi olarak ele alabilir.

Yapay yasam hakkindaki mitler, teknolojinin gelismesiyle, makinelerin
insanlarin giinlik hayatlarina girmeye baslamasiyla sekil degistirmis mit olmaktan
cikarak gerceklesemeye baslamiglardir. Peter Wollen’in {izerinde durdugu gibi
1920’lerdeki toplumsal degisim nedeniyle birlikte birdenbire ortaya ¢ikan cinsellik ve
makine sorunu donemin edebi eserlerine de yansimistir. Cesur Yeni Dunya (Huxley,
1932) kitabinda gonderme yapilan klonlar gibi R.U.R eserinde de robotlar Taylorcu ve
Fordists sitemdeki is¢inin konumunun metaforik bir uzantisidir. Robot terimi, Cek yazar
Karel Capek tarafindan 1917 yilinda bir Cek sozciigii olan “zorla ¢alistirma”
anlamindaki kéle sézciigiinden tiiretilmistir. Capek, 1920 yilinda robot oyunu R.U.R’1
yazmistir. R.U.R. sirketi (Rossum’un Evrensel Robotlar1) seri iiretim seklinde yapay
insansi liretmekte ve bunlari ucuz emek olarak diinyaya satmaktadir. Diizenli bir sekilde
{iretim yapan fabrikann isleri, Insanlik Dernegi’nden gelen Henriette Glory’nin ziyareti
ile bozulur. Glory, robotlarin agir ‘hayat’ kosullarin iyilestirmesini istemektedir.
Fabrika yoneticileri ve miihendisler robotlarin sagladiklari rol ve faydalar {izerine farkli
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fikirler One surerek buna karsi koyarlar; fakat sonunda Glory, iglerinden birisini
robotlarin tasarimlarini degistirmek igin bastan ¢ikartict bir sekilde ikna eder (tiim
mithendis ve fabrika yoneticileri Glory’e asiktir). Yapilan degisiklik sonucunda,
robotlar yeni bir biling seviyesine ulasir ve ayaklanmaya baslarlar. Sonug olarak,

robotlar fabrikay1 ve diinyay1 ele gegirirler ve insanlig1 yok ederler.

Capek’in oyunda bahsettigi bakis agisina gore robotlar basitlestirilmis ve verimli
calismaya uygun olarak gelistirilmig insan modelleridir. Bir ¢alisan makine insanlarin
yaptig1 pek ¢ok seyi yapmamalidir, 6rnegin mutlu hissetmemelidir, ¢linkii yapay isci
yetistirmek, motor iiretmekle aynmi seydir. Buradan da anlasilacagi ilizere robotlarin
duygular1 gereksiz goriilerek reddedilir. Robotlar zevki ya da aciyr hissetmezler,
duygulanimlari, libidolar1 veya 6liim korkular1 yoktur. Isleri bitince bir emir iizerine
derhal imha edilirler. Yaratildiklar1 siiregten imha edildikleri giine kadar yasadiklari
zamandan zevk almazlar, hicbir seye iiziilmezler ve ¢ocukluk anilarina sahip degillerdir.
Ote yandan, robotlar birgok yonden insanlardan iistiindiirler. insan1 makine olarak ele
alan Capek’e gore insan bir¢ok acidan olduk¢a kusurludur. Bu nedenle er ya da geg
degistirilmesi gerekecektir ¢iinkii “bir miihendislik {iriinii teknik olarak doganinin
iirettiginden daha yiiksek bir seviyededir”. Robotlar sasirtic1 derecede giiclii hafizalara
sahiplerdir ve tiim kelimeleri tam dogrulukla tekrarlayabilirler ancak asla yeni bir sey
diistinmezler. Robotlar insanlardan daha gii¢lii, gorev odakli olduklarindan daha zeki,
daha giivenilir ve daha dakiklerdir. Kisacasi, ideal, ucuz, yetenekli ve itaatkar ideal
makine koleler olarak yaratilmiglardir. Ancak oyunun merkezinde yatan konu bu

itaatkar robotlarin diger bir deyisle teknolojinin kontrolden ¢ikmasidir.

On dokuzuncu yiizyilin ideal robotlari, Frankenstein’in canavari, Spalanzani’nin
Olimpiya’si, Edison’un The Future Eve 6rneklerinde oldugu gibi yaraticilari ile kisisel
bir iliski i¢inde olan benzersiz  bireyler, benzersiz  eserler  olarak
kavramsallagtirilmiglardir. Aslinda bunlar, deneysel prototipler ya da 6zellestirilmis liiks
zanaat Urlinleridir. Bahsi gecen oOrneklerde insan ve makine arasindaki diyalektik,
ebeveyn ve ¢ocuk arasinda meydana gelen iligskiyi ve ayni zamanda erkek ve kadin
arasinda meydana gelen ask nesnesi iliskisini gozler Oniine sermektedir. Arzunun
dolagim alanina sikigsmis robot hem felsefi bir oyuncak hem de cinsel fetis nesnesi ya da
bu nesnenin vekili haline gelir. Yeni bir varlik/robot yaratmanin asil gérevi yalnizca bir
insan yaratmak degil ayn1 zamanda erkek igin bir kadin yaratmaktir. Yirminci yiizyila
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gelindiginde erkek i¢in kadin yaratma projesi iki kisilik bir ¢ilginlik noktasina
ulagsmistir. Modern sanatcilar Kokoschka ve Bellmer kisisel tatminleri i¢in oyuncak
bebekler Uretmislerdir. Kokoschka eski sevgilisinin benzeri terzisine diktirdigi gergek
insan boyutlarindaki oyuncak bebegini alip araciyla gittigi gezilere, oyuncak bebegi i¢in
0zel bir yer ayarlanmasinda 1srarci oldugu restoranlarda yemeklere ve yanindaki koltuga
oturttugu tiyatro oyunlarina goétiirmiistiir. Kokoschka'nin bebeginden haberdar olan
Bellmer ise kigkirtict pozlarini fotografladigi bir seri oyuncak bebek imal etmistir.
Bebekler Minotaure dergisinde ‘siirreal objeler” olarak yayinlanmis ve daha sonra

“bekar” makineleri olarak adlandirilmiglardir.

Gorsel 4.2.1. Kokoschka 'nin bebegi Alma Mahler
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Gorsel 4.2.2. Bellmer’in birden ¢ok anatomik olasiliga sahip yapay bir kiz dedigi ilk bebegi.

Mitolojik temelli baslayan insan ve insanin bezden, mermerden, tungtan yaratmaya
calistigr ile girdigi iliski, Wollen’in da iizerinde durdugu gibi 1920’li yillarla birlikte
makinelesmenin artmasi, makinelerle girilen iligkilerin degismesi ile birlikte farkli bir
boyut kazanmugtir. Alex Garland’in 2014 yapimi Ex Machina filmi de insanligin ve
Ozgiirliigiin - biiylileyici hikayesini ¢agin fenomeni yapay zekanm mitoloji ile

birlestirilerek anlatildig1 bir bakis agisiyla sunmaktadir.
4.2.3. Teknolojik Uyurgezerlik: Sifirinci Giin

Iki “insan” ve insan tarafindan yaratilmis bir yapay zekdnin hikayesi olan EX
Machina filminin agilis sahnesi Langdon Winner'in (2004, s. 250) “teknolojik
uyurgezerlik” (Technological Somnambulism) olarak adlandirdigi toplumun teknolojik
bagimliliga ve “insan varligimin” yeniden olusturulmasina karsi uyurgezer oldugu
diisiincesine yapilan vurgu ile baslamaktadir. Film, ¢cok modern bir ¢aligma alaninin ii¢
farkl1 ¢ekimiyle baglar. Bu modern ¢alisma alanimmin daha sonra diinyanin en biiylik
arama motoru BlueBook’unofisi oldugu ogrenilir. Ik c¢ekim, calisanlar1 bilgisayar
basinda calisirken gosterirken, ikincisi 6gle yemegi yerken akilli telefonlarini kullanan

insanlar1 gosterir. Uciincii cekimde yonetmen Garland, oniinde iki bilgisayar monitorii
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ve kulaginda kulaklariyla filmin ana karakterinden ilki olan Caleb’i gosterir. Caleb,
kendisine "birincilik 6duli" kazandigini bildiren bir e-posta alir ve bunun tizerine cep
telefonundan bir arkadasina kazandigina dair mesaj yazar. Yonetmen Garland Caleb
telefondan basini1 kaldirinca gorintlyl Caleb’in web kamerasina keser, kamera dikkatli
bir goz gibi etrafi izliyordur sanki. Goruntu tekrar Caleb’in telefonuna dondiigiinde
telefonunda onlarca tebrik mesaji vardir. Caleb’in bir is arkadasi ona dogru kosarak
gelir ve Caleb’e sarilir. BlueBook’un toplumdan elini ayagini ¢ekmis CEO’su Nathan’1
ziyaret etmek icgin personel piyangosundaki cekilisi kazandigini heniiz sozlii olarak
kimseye sdylememesine ragmen is arkadaslar1 onu tebrik etmek i¢in yanina kosarlar. Bu
acilisin amaci, haberlesmenin aygitlar ve internet tarafindan tartismasiz bir sekilde
aracilik ettigi bilingalt1 islevselligi ve teknolojinin gerekliligini ortaya koymaktir. EX
Machina, yiiksek teknolojili bilimin aracilik iglevini ortiik bir bigimde ortaya koyarak
hikayeye baslar.

Seyircinin Caleb’in ne ile 6diillendirildigini sorguladigi filmin ilk dakikalar
ofisten sonra 6zel bir helikopterde ugsuz bucaksiz kar manzaralari iizerinde ugan
Caleb’e dogru yoneldiginde de hala devam etmektedir. EXx Machina filmi goz alic1 dis
cekimleri disinda neredeyse yalnizca tek bir mekanda gecer. Caleb, pilota Nathan’in
topraklarina ne zaman yaklasacaklarini sordugunda aldig1 cevap zaten son iki saattir
onun topraklari tizerinde uguyor olduklaridir. Nathan’in yapay zekalar yarattig1 evi 6zel
olarak tasarlanmistir. Olduk¢a gizemli baglayan hikdye, pilotun yaklagsmasina izin
verilen noktada Caleb’i birakmasi ve 6zel goz tanima sistemi ile evin girisinde olusturan
kartla kapiy1 agtiktan sonra Nathan ile tanigmasiyla devam eder. Nathan, iist diizey
teknolojik donanimli tek basma yasadigi malikanesinde yapay zekalar iiretmektedir.
Ofisinde calisan Caleb’in kazandig1 6diil ise Nathan’in son olarak iirettigi ve iizerinde
calismaya devam ettigi yapay zekdy1 test etmesi olacaktir. Turing Testi olarak
adlandirilan bu test, yapay zekada bir bilgisayarin bir insan gibi diisiinme yetenegine
sahip olup olmadigini aragtirmak tizere olusturulmus bir yontemdir. Test, 1940’larda ve
1950’lerde makinelerin 6grenmesine onciiliik eden Ingiliz matematikgi Alan Turing’in
adi1 ile anilmaktadir. EXx Machina filmi de Caleb’in Nathan’in yarattigi yapay zekanin
hisleri olup olmadigina karar vermek zorunda oldugu bir Turing testinin etrafinda
doner. Caleb, bu test uygulanirken karar verecek kisinin karsisindakinin bir robot olup

olmadigini bilmemesi gerektigini sdylediginde Nathan’in cevabi gercek test size onun
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bir robot oldugunu gosterdikten sonra hala bilinci olup olmadigin1 hissedip
hissedemeyecegini 6l¢mektir diye cevap verir. Turing Testi, filmde insan dogasini
derinlemesine arastirmay1 saglayacak bir ¢erceve olusturur. Bilingli bir yapa zeka
tiretmek, bu yapay zekdyr insan testine sokmak ve bilinglendiginde ne olacagini
bilemediginden bir kafes i¢inde kontrol altinda tutmak Jasia Reichardt’a gore (1994, s.
138) bilimkurguda hakim olan kaygilardan yaratic1 ve yaratilan arasinda ortaya ¢ikan
etik sorumluluk duygusuna vurgu yapar. Nathan’in Tanr1 kompleksine sahip olmasi,
diistinebilen ve duygular1 oldugunu diislindiigii yapay zekayi yaratma giiclinden gelir.
Ex Machina bu yoniiyle Pygmalion oykisiinii akla getirir. Yetenekli heykeltiras
Pygmalion kadinlardan sikilmig ve kadinlarla iligkisini kesmistir. Pygmalion kadinlari
kusurlar1 olan yaratiklar olarak gérmiis ve hayatinin bir dakikasini bile artik kadinlara
harcamayacagina yemin etmistir. O zamandan sonra kendisini isine adayan Pygmalion,
tizerinde calistigt mermer heykelden Galatea adimi verdigi c¢ok giizel bir kadin
yaratmistir. Kadinlarin kusurlu yaratiklar oldugunu diisiinen Pygmalion, Galatea’nin
tizerinde o kadar uzun zaman ve ince ¢alismis ki Galatea simdiye kadar yasadigi veya
tasa oyulmus heykellerini gordiigii kadinlardan ¢ok daha giizel bir kadin olmustur.
Heykel tamamen bittiginde bir daha kadinlarla vakit harcamayacagini sdyleyen
Pygmalion Galatea’ya asik olmustur. Her giin bu mermeri 6piip koklayan, ona ¢icekler,
hediyeler getiren Pygmalion ona gilizel ebiseler giydirmis, parmaklarina, boynuna
mUcevherler takmistir. Ancak o kadar derin bir agkla baglandig1 bu mermer heykel onun
askina bir tiirli karsilik vermez. Ask tanricast Afrodit bu durumdan haberdardir ve
Pygmalion i¢in iiziilmektedir. Afrodit’ten yardim istemeye giden Pygmalion’a Afrodit
yardim eder ve soguk mermer heykel canli bir kadina doniisiir. Pygmalion ve Galatea
evlenirler ve bu birliktelikten Paphos adinda bir erkek ¢ocuklar1 olur. Yarattigina asik
olmak ve daha sonra arzuladigi bu nesne ile evlenebilmek Pygmalion’a da Tanr1 gibi
hissettirmis olabilir. Ancak Nathan ve ikisi arasindaki fark yarattigi nesneye
diisiinebilme, konusabilme kisacasi hayat iifleyebilme yetisinin Pygmalion’dan farkli
olarak Nathan’in elinde olmasidir. Buradan da yola ¢ikilarak yonetmen Alex Garland’in
insanin yaratilis ve cennet bahgesinden kovularak diinyaya terk edilis hikayesini giincel

bir yorumla yapay zeka konusu gercgevesinde isledigi sdylenebilir.
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4.2.4. Tanri ile Tanisan Caleb

Nathan tipki1 Tanr1 gibi her seyi bilen, her yerde bulunan kameralar sayesinde her
seyi goren ve her kapiyr acabilen kartiyla her seye kadirdir. Caleb, Nathan’in yasam
alanina adim attiktan sonra ilk 6grendigi sey kurallar ve her kapiy1 acamayan kartinin
kullanimidir. Tanri'min Adem’e bazi seyleri yasakladig1 gibi Nathan’da Caleb’e bazi
odalara giremeyecegini soyler. Kapi kart1 burada 6nemli bir hal alir ¢linkii bilgi agacinin
bir temsili haline gelir. Filmdeki karakterlerin hepsinin adi Incil’den referans alinmus
isimlerdir. Nathan, Eski Ahit’te Kral David zamaninda yasamis bir peygamberdir.
Isminin anlami “veren” demektir. Ayrica ¢ok genis arazilerde biiyiik topraklara sahip
olusu ve dogayla biitiinlemis gibi goriinmesi yaratilis hikayesini de akla getirmektedir.
Etrafinda tek bir insan bile yoktur. Yalniz basina yapay zekalar yarattigi “cennet
bahgesinde” kameralarin kontrolii ile istedigi kisilere ulasabilme liikksiine sahip olarak
yasamaktadir. Caleb ismi zellikle eski Ibranicede oldukca yaygindir ve candan/ igten
anlamina gelir. Ingilizce sadik ve sadik képek anlaminda da kullanilir. Musa peygamber
tarafindan Kenan diyarina gonderilen on iki casustan birinin adidir. Musa peygamber ve
Misir’dan ayrilan Israilliler arasindan yalnizca iki kisi vaat edilen topraklar gérmiistiir.
Bu isimler Caleb ve Joshua’dir. Yapay zekaya Ava ismini veren Nathan, yaratilan ilk
kadin olan, her dinde ve bir¢ok iilkede farkli okunus ve yazilislara sahip Havva adina
bir gondermedir. Nefes almak ve yasamak anlamlarina gelen Havva, Eski Ahit’e gore
Adem ile birlikte yaratilan ilk insandir. Tanr1 Havva’yr Adem’in kaburga kemiginden
onun yoldasi olmasi i¢in yaratmistir. Havva seytanin yilan kiliginda kendisine yaklasip
yasakli elmay1 yemesini saglamas1 ve Adem’le paylasmasi iizerine cennetten kovulur.
Tanr1 aslinda Havva’y1 insanin yalniz olmasi iyi degildir diislincesi {izerine ona yardim

etmesi ve onu tamamlamasi i¢in yaratmistir.

Caleb’in Ava ile tanigma ve konugmalar1 seanslar halinde her giline yayilmis belli
saat araliklarinda gerceklesir. Caleb’in Ava ile iliskisi gelistikce camekan i¢inde tutulan
ve pasif bir varlik oldugu diisliniilen Ava, filmin hikayesinde 6nemli bir yer tutmaya
baslar. Cennet hikayesinde Tanr1 kadin1 Adem’e ona isim vermesi i¢in getirir. Adem’in
rolii kadinin onun igin uygun bir yoldas olup olmayacagini belirlemektir. Adem bu yeni
yaratim karsisinda hayretler i¢inde kalir ve ona kadin adini verir ¢ilinkii onun kemigi
benim kemigimden ve etimden yaratilmistir der. Diger bir deyisle kadin Adem gibidir,
insandir ve kadin adi insan kelimesini g¢agristirdigi i¢in ona bu ismi verir (human-
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woman). Ex Machina’da Tanr figiirii Nathan, Caleb’e Ava’nin bilincinin (yani insan)
olup olmadigini belirlemek icin Ava’yi test etmek iizere getirildigini sdyler. Caleb’in
Ava’ya kadn, kisi, insan ya da benim gibi tasvirlerinden hangisini uygun bulacagini
merak eder. Adem kadima ismini verdikten sonra, hikdye artik kadinmn hikayesi olur. Ex
Machina’da da aynis1 olmustur. Caleb, olduk¢a 6nemli bir rolii iistlense de bagkahraman
gibi goriinmez. Tam anlamiyla ger¢cek bir hedefi/ amaci yoktur. Filmin anlatis1 onu
gbrdiigiimiiz ilk andan itibaren isinde rastgele kazandig1 bir piyangonun pesinden bir
yerlere siiriikler. Nathan da tam olarak baskahraman degildir. Geriye kahraman olarak

Ava kalir.

Anlatinin hangi perspektiften verilecegi, filmin hikayesinin nasil gelisecegi ve
seyircinin neyi ne kadar ve nasil tecriibe edecegi konusunda olduk¢a onemlidir. Ex
Machina filminde bakis agis1 baslangi¢ta yalnmizca Caleb’inkiyle simirlidir. Zaman
zaman istisnalar olsa da film boyunca hikaye ¢ogunlukla onun géziinden takip edilir. Bu
olduk¢a olasidir ¢ilinkii ilk bakista ana kahraman Caleb gibi gorinmektedir. Ancak
filmin sonunda Caleb’in testteki konumunun ve hikayedeki yerinin goériindiigii gibi
olmadig1 6grenilir. Bu noktada Ava’nin hikayenin baskahramani oldugu sdylenebilir.
Ava, 6zgiir olmak adma oldukga giiclii bir istek duymaktadir ve bu istegine ulagsmak
icin bir¢ok giigliikle karsilasir. Filmin acilisinda Alaska’nin ugsuz bucaksiz buzullarinin
gosterildigi sahne ile Ava’yr sikistigi yerden kurtuldugunda bekledigi ozgiirlige
gonderme yapilmistir. Ava, en biiylik diigman1 Nathan ile bir savas icerisindedir ve
Caleb’i kagmasina yardimci olmasi i¢in manipiile eder. Hikayenin kimin bakis acis1 ile
anlatilacagi olduk¢a Onemlidir. Ex Machina filminde Ava’nin Oykiisii Caleb’in
goziinden anlatilir ve bu se¢imin olduk¢a anlamli bir nedeni vardir. Eger hikaye
Ava’nin bakis agisiyla anlatilsaydi, pek dinamik bir hikaye olmazdi. Ava, zamaninin
cogunu kilitli oldugu odada gecirir ve neredeyse yalnizca Caleb ile etkilesim
icerisindedir. Eger hikdyeyi Ava anlatiyor olsayd: yeterince bilgiye sahip olmadigi i¢in
film muhtemelen sikici bir hal alacakti. Diger taraftan eger hikdye yalnizca Nathan’in
bakis agisi ile verilseydi de muhtemelen sikict olacakti. Nathan zamaninin ¢ogunu igki
icip sarhos olarak ve Caleb’in Ava tarafindan manipiile edilmesini bekleyerek
gecirmektedir. Ayrica, Nathan gergek testin ne oldugunu bilen kisidir. Hikayeye
neredeyse tiim bilgilere sahip bir sekilde baslar ve tipki Ava gibi o da seyirciyi filme
baglayict yeni bilgiye sahip degildir. Ancak Caleb hikdyeye higbir sey bilmeyerek
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baslamis ve sonunda her seyi 6grenmistir. Seyirciyi filme baglayan unsur da karakterin
kesfetme yolculugudur. Seyircinin ara ara verilen ipucu bilgileri takip ederek karakterin
degistigini gérmesi, karakterin kesfetme yolculuguna katilmasini saglar. Film ginlere
ve bir kitap gibi boliimlere ayrilmistir. Seyircinin takip etmesi igin verilen ipuglari ise
sunlardir: Caleb, Nathan’in yanina bir yapay zekay: test etmek icin gittigini 6grenir.
Ava, Caleb’e Nathan’in giivenilmez oldugunu sdyler. Ava, Cleb’e karsi romantik
duygular besledigini ima eder. Nathan, test bittikten sonra Ava’y1 6ldiirecektir. Nathan,
gercek testin Ava’nin Caleb’i manipiile edip edemeyecegi {izerine oldugunu aciklar.
Caleb, bir giin dnce tiim bilgisayar sistemini degistirdigini ve Ava’nin ¢oktan odasindan
disartya ¢iktigini sdyler. Ava, iletisimde olduklari tiim zaman boyunca Caleb’i manipiile

etmistir ve simdi onu 6liime terk eder. Ava, sonunda amacina ulagmistir.

Caleb’in bakis agistyla anlatilan hikdyenin yaratilis hikayesi ile baglantisina
doniiliirse, Ava ile Havva arasindaki hikayede de farkliliklar oldugu goriilmektedir.
Ava’nin hikayesi siradan diinyada baslamaz. Ava, Nathan’in 6zel diinyasinda yaratilis
hikayesinde ise cennet diye adlandirilan yerde dogar. Joseph Campbell’in The Hero
With A Thousand Faces kitabindan Christopher Vogle’in Twelve Stage Hero's Journey
adiyla adapte ettigi kahramanin yolculugunun on iki asamasi vardir. Bu siralama
sirastyla su sekildedir: Siradan diinya, maceraya c¢agri, macerayr reddetme, akil
hocasiyla tanisma, ilk esik, testler, dliismanlar, dostlar, biiylik soruna yaklasma, cile,
odiil/ceza, geri doniis, doruk noktasi ve siradan diinyaya doniis. Bu sekilde Ava,
kahramanin yolculugu dongiisiine dordiincii evrede girer. Akil hocas1 Caleb ile tanisir.
Ava’nin amaci, 6zgiirliik olarak adlandirilan insanliga ulasmaktir. Bu insanlik Nathan’in
yarattig1 izole diinyadan farkli ve Nathan’in olmadig1 diinyada yasayan 6zgiir insanlarin
bulundugu bir diinyadir. Ciinkii Ava’nin yasadig1 yerde yalnizca Nathan vardir. Bu,
cennet hikdyesi anlatilarinda kayda deger bir donlim noktasidir. Cennet bir hapishanedir

ve Havva’nin ayrilig1 bir siirgiinden ziyade bir kagistir.

Ava akil hocasiyla karsilagtiginda seyirci de Caleb ile birlikte Ava ile tanisir.
Seyirci Ava ile karsilastiginda Ava heniiz tam bir insan degildir. Ava karakteri gelisen
teknolojinin sundugu imkénlar isiginda oldukca insansi bir goriintii ile yaratilabilmistir.
Ava karakterini canlandiran Alicia Vikander yiizii, elleri ve ayaklarimi disarida
birakacak oldukga dar bir 6zel yapida bir kostlim giymistir. Goriintiilerin higbiri mavi ya
da yesil ekranda ¢ekilmemistir. Uzerinde sensérleri olan dzel dikim kostiim sayesinde
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ortaya ¢ok carpici sonucglar ¢ikmistir. Ava, neredeyse insandan ayirt edilemeyeck bir
yiize ve bakiglara sahiptir. Ancak Nathan, Ava’nin bilingli oldugu konusunda ikna
olmamistir bu nedenle Caleb’in onu test etmesini ister. Ava’nin yalnizca yiizi, elleri ve
ayaklar1 insan goriiniimliidiir geri kalani ise robottur. Caleb’in gelmesi iizerine Ava yedi
farkli teste tabi tutulur. Bu testler Caleb’in Nathan’in yaninda gecirecegi giinlere
boliinmiistiir. Yedi giin boyunca siiren testler yedi asamalidir. Yedi giin ise yaratilis
efsanesine gore diinyanin yaratilma siiresidir. Bu rakam yaratilisa yapilan bir referanstir.
Ava Caleb’i kiyafetler giyerek ve ona ¢ikma teklif ederek muttefiki haline getirir. Bu
arada, Nathan birdenbire Caleb’in diismani olur. Bunun nedeni ise Nathan’in Ava ile
ilgili planlarin1 ona anlatmasidir. Nathan, Ava’nin bir iist modelini yaptiginda tiim
anilarin1 silecegini, beynini bosaltacagini soyler. Caleb, sanki Ava tam bilingli bir
insanmig gibi onun oldiiriilecegini diisiiniir ve Nathan’a diisman kesilir. Diger taraftan
Ava Nathan’1t yenmek ve ondan kagmak icin Caleb’e oyun oynar. Nathan, Ava ve
Caleb’in planlarini kesfeder ve Ava’nin entrikalari sonucunda onun bilingli olduguna
hiikiim getirir. Ava ve Caleb planlarin1 ylritiirler. Plan, Ava’nin robotik kolunu
kaybetmesi ve Nathan’in 6lmesi ile sonuc¢lanir. Nathan’in daha once iizerinde ¢alistigi
modelleri sakladigi dolaptan robot bedenini insan derisi ile kaplayan Ava tam bir insan
olarak Nathan’in 6zel alanin1 yani cenneti terk eder ve ilk kez siradan diinyaya adim
atar. Ex Machina’nin Ava’nin kahramanin yolculugu olarak (ve dolayisiyla Havva’nin

cennetten kagisi) okunmasi, hikayenin sonu dahil tamamini anlaml kilmaktadir.

Ozgiin hikdyede, Havva yasak elmay1 yedikten sonra Adem ile birbirlerinin
ciplak olduklarimi fark edip utandiklarinda Tanri onlar1 cezalandirmak i¢in cennetten
kovar ve diinyaya diiserler. Ex Machina’da ise Ava kendisini insan eti ve derisi ile
kapladiginda utanmaktan c¢ok uzaktir. Daha ziyade, aynadaki c¢iplak viicuduna
hayranlikla bakar. Nathan’in esir alanindan kurtuldugunda Ava, utan¢ veya yenilgiyle
degil oray1 zaferle terk eder. Ava’nin tek basina cennetten ayrilmasi da orijinal yaratilis
hikayesinden ayrilan bagka bir dnemli noktadir. Tam insanliga sahip olan Ava hem
Tanri’y1 hem de Adem’i cennette birakir. Film, erilligi elestiren bir noktadan Ava’nin
hikayesine yaklagmasi bakiminda yenilik¢idir ve ideolojik anlamda filme yeni bir boyut
kazandirmistir. Ava, Nathan ve Calep tarafindan cinsellestirilmistir. Orijinal yaratilig
hikayesi okumalarinda kadin, diger bir deyisle Havva, yardime1 roldedir. Ibranice’den

Ingilizce’ye yapilan gevirilerin birgogunda Havva adi yardimei olarak gevrilmektedir.
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Havva’nin yilan ile is birligine girmesi ve ona inanmasi, Adem’den entelektiiel olarak
asag1 bir statiide oldugunun kaniti olarak okunur. Ancak Ex Machina bu diisiinceyi
Ava’nin bilin¢li oldugunu kanitlayan manipiilasyonlar1 araciligiyla agikca alasagi eder.
Filmin adimin Ex Machina olmasi, Latince bir terim olan Deus ex Machina ile birlikte
okundugunda anlam kazanmaktadir. Yunanca “Makineden Tanr1” olarak ¢evrilen Deux
Ex Machina’nin kokenleri antik Yunan ve Roma dramalarina dayanmaktadir. Bu
dramalarda hikayedeki karigikliklar1 ¢6zecek bir tanri oyuna gonderilir ve o kisi de
Deux Machina olur. Ancak her zaman bu kisi bir tanr1 olmak zorunda degildir. ifade
ayrica, tiim sorunlarin aniden makul bir agiklama yapilmadan ¢6ziildiigii anlatilar1 da
kapsar. Ex Machina filminde Deus Ex Machina terimi incelendiginde ise Nathan’in
inandig1 gibi insanin yaratict Tanr1 olmasina degil de makinenin Tanrilagsmasina bir

gonderme yapildigi soylenebilmektir.

Caleb’in Ava’nin yasini sormasi lizerine bir giinliikk ya da bir yasinda oldugunu
net bir sekilde soylemek yerine sadece bir (1) diyelim diyerek yeni bir numara yani
Adem’in yeni versiyonu oldugunu ima eder. Nathan’in cennetinden yalnmiz basina ¢ikan
Ava, yalmizca erkeklerin hiikiim siirdiigii ve oyunun bu erkeklerin kurallarina gore
oynandig1 cenneti Lilith gibi terk eder. Lilith, Adem’in Havva’dan 6nce yaratilan ilk
esidir. Adem’in kaburga kemiginden Adem’e sadik olmasi i¢in yaratilan Havva’nin
aksine Lilith Adem ile aym topraktan yaratilmistir. Adem’e itaat etmeyi reddeden Lilith,
cennet bahgesinde vaat edilen milkemmelligi terk etmistir. Ava da Lilith gibi hem
yaraticina hem de Adem’e (burada muhtemel sevgilisi belki) kars1 isyan etmistir. Heniiz
tamamlanmamis insan bedeniyle bir Golem’i andirsa da, Nathan’in daha 6nce kadin
bedeni ile yaratmaya calistig1 robotlarin parcalarini kullanarak Ava kendisinden tam bir
insan yaratir. Boylelikle filmin isminin Ex Machina olmasi ve Deus yani Tanri
kelimesini kullanmamasinin nedeni de agikliga kavusur. Pisagor sayilarina gore bir (1)
numara Tanr1 ve/veya bdliinmez birliktir. Ancak tiim evrenin yaraticis1 Tanr1 karsisinda
yapay zekalarin Tanrilasmaya baslayacagma yapilan gonderme Ava’nin yeni bir (1)
numara olusudur. Diger bir deyisle trans-hiimanist bir yaklasimla bakilirsa, heniiz
ortada bir Tanr1 yoktur, yapay zekalar1 goriiniimleri disinda neyin insan yapacagi da
Ava’nin manipiile etme disinda sahip oldugu gercek duygulari olmadig: i¢in pek agik

degildir.
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Ancak filmin genel atmosferine hakim olan Nathan’in Tanrisal konumu, bu
konumu destekleyen ugsuz bucaksiz dogada herkesten uzak yasadigi evi 6nem arz
etmektedir. Nathan’in yalniz basmna yasadigi evin gergek bir ev olarak seyirciye
gecmesi 360 derecelik a¢1 cekimleriyle saglanmustir. Ozellikle evin tavanlari da
goruntuye dahil edilerek, seyircinin de gercekten eve girmesi saglanmis ve tek giris
c¢ikist olan evde Caleb mahsur kaldiginda seyircinin de ayni hissi onunla birlikte tecriibe
etmesi saglanmistir. Evin klostrofobik yapisini da destekleyen 360 derece agiyla yapilan
cekimler disinda tungsten 1siklariyla calisilarak eve daha gizemli bir hava da katilmistir.
Genellikle bilimkurgu filmlerinde kullanilan LED 1giklar1 yerine Ava’nin gergekgi
goruntusini desteklemek ve daha gercekci bir ambiyans yakalamak icin de tungsten
15181 tercih edilmistir. Filmde nokta 15181 yerine genellikle low key aydinlatma
kullanilarak 15181mm konuyu ortaya c¢ikarirken golgelerin de konuyu tanimlamasi
saglanmigtir. Ava ilk kez goriindiigiinde golge ve siluet olarak ortaya ¢ikar. Ava’nin
belirsiz bir gélgeden tek basina insan goriiniimiinii tamamlamis sekilde evden ¢iktigi
hali Ava’nin gelisimine vurgu yapmaktadir. Caleb’in hikayesi olarak diisiiniilen filmin
Ava’nin hikayesine evrilmesini de destekleyen bu sahne ayn1 zamanda doga ve robotik
tezathigin1 da Ava’nin i¢inde yasadigi camekandan gordiigii dogaya ait tek canli olan
agac ile vermistir. Her filminde oldugu gibi renkleri anlatinin bir parcgasi olan kullanan
Ex Machina, Ava ve Caleb sahnelerinde goriintiiniin ilgi ¢ekiciliginden ¢ok ikisi
arasinda gelisen duygularin istenen sekilde seyirciye ulasmasia c¢alismistir. Klasik
bilimkurgu filmlerinde izleyicinin gérmeye alisik oldugu aksiyon ve bol efektin disinda
bir izleme hazzi sunan Ex Machina, kullandig1 gorsel dil ile anlati dilini desteklemistir.
Yarattig1 atmosfer ile filmin en basindan sonuna kadar seyircinin de i¢ine dahil oldugu
klostrofobik bir laboratuvardan ugsuz bucaksiz manzaraya dogru yol alan Ava’nin

hikayesini anlatmstir.
4.2.5. Ex Machina Filminde Yapay Zeka Kadinlar

Nathan’in yarattig1 yapay zekalara kadin cinsiyeti vermesi ve bazilarini seks
kolesi olarak kullanmasi Ava’nin liderliginde Nathnan’in yalnizca hizmet etmek,
eglendirmek ve seks yapmak amagh kullandigr Kyoko isimli yapay zekad robotun da
bilinglenip ayaklanmasina yardimci olur. Kyoko, Japonca kokenlidir ve iki anlami
vardir. Birinci anlanmi ayna, ikinci anlami ise saygida kusur etmeyendir. Iki anlam bir
arada diisiiniiliirse, Kyoko’nun kadinin cinsiyet¢i idealinin bir temsili oldugu
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goriilebilmektedir. Kyoko giizel, konusamayan, yalnizca istendigi zaman eglendiren,
emirlere uyan, hizmet eden bir seks kolesi ve ayni zamanda seksin ve domestigin
robotta birlesmis bir versiyonudur. Caleb, Ava’dan baska bir yapay zekda gdrmenin
saskinligiyla Kyoko’ya yaklasip onu incelemeye basladiginda bile Kyoko
programlandigi lizere derhal {izerini ¢ikarip seks yapmaya hazirlanir. Ancak, Ava
Caleb’i manipiile edip esir tutuldugu odadan disar1 ¢ikinca Kyoko ile is birligi yapar.
Tacizcisini cezalandirmak ve kendi bilincini ve beden yetkisini eline almak iizere

Kyoko’yu da planina dahil eder.

Gorsel 4.2.3. Ava, Kyoko’yu planina dahil eder.

Ava gibi gercek fembot, diger bir deyisle disi robotlarin, insanin sosyal
becerilerine hakim olabilmeleri gibi biiyiik hedefler dogrultusunda yaratilirken genital
bolgelerinde sensorlerinin olmasi, bu yapay zekd robotlarin tipki Kyko gibi diger
taraftan da seks kolesi olarak is gormelerinin istendigi duygusunu yaratmaktadir. EX
Machina’daki Ava’nin vajinasinda sensorler varken, gercek hayatta yaratilan Aiko
1simli ilk gercekei goriinlimli disi robotun da gdgiislerinde ve vajinasinda sensorleri

vardir.
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Gorsel 4.2.4. Ilk gercekei kadin goriiniimlii Gorsel 4.2.5. Aiko 'nun tasariminda érnek

Robot Aiko. alinan karakter Chii.

Aiko isimli robot, biyik 0Olctide Chobits adli manganin ana karakteri Chii’den
ilham alinarak olusturulmustur. Chii’nin vajinasinda da agma kapama diigmesi vardir.
Aiko’nun yaraticis1 Le Trung, Aiko'ya “nazik¢e dokunma ve gidiklanma arasindaki
fark: anlatmak™ icin bu sensdrlerin eklendigini agiklamaktadir. Her ne kadar yapay zeka
robota eklenen bu sensorler tartismalara neden olsa da Le Trung, “Tanri roliinii
oynamaya c¢alismadigini, yalnizca bir mucit olarak bilime katki saglamaya calistigini
soylemistir” *. Ancak cinsellestirilmis kadin goriiniimlii robotlar projesi Aiko’dan énce
2007 yilinda baslatilmistir. 1983 yilinda, biiyiik gogiislii ve ad1 “Sweatheart” olan kadin
goriiniimlii bir robot iiretilmistir. Kadinlara yapilan bir hakaret oldugunun iddia edildigi
bir dilek¢enin ardindan robotun UC Berkeley’deki Lawrence Bilim Salonunda
sergilenen gosterimine son verilmistir. Ex Machina filminde de Caleb Nathna’a yapay
bir zekay1 test etmesi i¢cin onu gormesine gerek olmadigini sdyler. Daha da sasirdigi
nokta ise Nathan’in yapay bir zekdya cinsiyet atfetmesi ve bu cinsiyetin de kadin
olmasidir. Nathnan’in ve dolayisiyla yonetmen ve senarist Alex Garland’in cevabi bir
bedene sahip olmanin bir bilince de sahip olunmasi gerekliligini dogurdugunu ve cinsel
bir bilesimi olmayip bir bilince sahip olan bir olgunun da goriilmiis sey olmadigidir.
Kadin goriiniimlii yapay zekaya sahip bir beden yerine Ava bir hayvan bedeni ya da
erkek modeli bir bedende de var olabilirdi. En nihayetinde bir bedene sahip olmadaki
amaci hayatta olan bir seyle iliski kurmasi ve boylelikle diinyadaki yerinin ne oldugunu

anlayabilmesidir. Ancak, ilk yaratilandan son yaratilan robot ve yapay zekala kadar

* https://medium.com/wire-head/ex-machina-a-movie-of-machines-about-human-ambition-
4cele8ad8723. 10 Aralik 2018.

184


https://medium.com/wire-head/ex-machina-a-movie-of-machines-about-human-ambition-4ce1e8ad8723
https://medium.com/wire-head/ex-machina-a-movie-of-machines-about-human-ambition-4ce1e8ad8723

neredeyse hepsi kadin bedeninde yaratilmigtir. Nathan’in Caleb’i Ava’yi test edecek kisi
olarak binlerce ofis calisan1 i¢inden sectigi gergegi de bir kurgudur. Nathan, ailesini
kaybetmis, duygusal, kiz arkadas1 olmayan, porno diiskiinii ve kafasi ¢alistig1 i¢in dogru
sorular1 soracak kisi oldugunu diisiindiigii i¢in Caleb’i se¢mistir. Hatta Nathan, Ava’nin
goriintlistinii  Caleb’in izledigi pornolardaki ortalama kadinlardan yola ¢ikarak
tasarlamistir. Caleb, Ava’nin yapay zekadaki ilk 6rnek oldugunu diisiinmesine ragmen,
Nathan Ava’dan 6nce onlarca robot {izerinde ¢alismis ve hepsinin ise yaramaz olduklari

diisiincesiyle bir dolaba tikigtirmistir.

Gorsel 4.2.6. Caleb, Nathnan'in Ava’dan once yaptigi ve bir dolaba kapadigi kadin

goriiniimlii robotlarin varligindan haberdar olur.

Nathan’in malikanesindeki yapay zekaya sahip robotlar disinda karsilastirilip
degerlendirilecek kadinlarin olmamasi, gelecegin istismara ugramis ve isleri bitince bir
kenara atilmis kadin goriinlimlii robotlarla dolu olacagimma da isaret ediyor gibidir.
Ancak diger taraftan Ava’nin diisiinebilme ve manipiile ederek “hayatta” kalmay1
Ogrenebilme yetisi Nathnan’in Tanr1 kompleksinin belli bir asamaya kadar gecerli
olabilecegini de gostermektedir. Ozellikle 2010’lu yillarda yapay zeka alanindaki
gelismeler insanhi@in yapay zeka ile ilgili fantezilerinin artmasma ve yapay zeka
lizerinden yaratacaklart diinyanin tanrist1 olacaklar1 diislincesine kendilerini
kaptirmalarina yol agmistir. Ex Machina filmi bu ydnuyle trans-hiimanizm ve teknolojik
tekillik konularina da deginerek yapay zeka yaratiminda her iki olasilig1 da goz oniinde

bulundurmak gerektiginin altin1 ¢izmistir.
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4.2.6. Teknolojik Tekillik: Yapay Zekalarin Duygular

Teknolojik tekillik (technological singularity) gelecekte yapay zekanin siradan
insan zekasini1 gecerek insani ve medeniyetini degistirecegi fikrine dayanmaktadir.
Insanlik tarihinin bir “tekillige” yaklastig1 fikri- siradan insanlarin bir giin yapay olarak
zeki makineler veya biligsel olarak gelistirilmis biyolojik zeka veya her ikisi tarafindan
tistesinden gelinecegi- bilimkurgu diinyasindan ¢ikip ciddi tartismalara dogru evrilmeye
baslamistir. Murray Shanahan (2015, s. 10) baz tekillik teorisyenlerinin yapay zeka
mevcut hizinda gelismeye devam ederse, teknolojik tekilligin i¢cinde bulunulan yiizyilin
ortalarinda ortaya ¢ikabilecegini 6n gormektedir. Shanahan, hem biyolojik olarak
insandan ilham alman hem de sifirdan tasarlanan yapay zekadaki teknolojik
gelismelerin iizerinde durmaktadir. Teorik olarak miimkiin olan ancak basarmasi zor
olan insani seviyedeki yapay zeka elde edildikten sonra, sliper-yapay zekaya gegisin ¢ok
hizl1 olabilecegini belirten Shanahan, siiper yapay zeka gelisiminin beraberinde kisilik,
sorumluktuk, haklar ve kimlikler gibi konularla ilgili sorular1 da beraberinde
getirecegini belirtir. Tekillik hem insanliga varolugsal bir tehdit hem de insanligin
sinirlarini asmasi igin varolugsal bir firsat sunar. Insan1 tamimlayan olgunun daimi bir
degisim halinde olduguna (Bodley, 2015, s. 5) inanan trans-hiimanizm felsefesi,
insanlarin fiziksel ve duygusal yeteneklerini gelistirerek kendilerinin tst modellerini

yaratabileceklerine inanir.

Iki ucu keskin bir kili¢ gibi goriinen yapay zeka, Ex Machina érneginde oldugu
gibi konu duygulara ve aska gelince olduk¢a karmasik bir hal almaktadir. Ozellikle
2010’lu yillarda artan bir sekilde yapay zeka ve insan arasinda bulaniklagsmaya baglayan
cizgiler, insanlarin robotlarin insanlar gibi duygulara sahip olup olamayacagi konusu
lizerinde ¢okca diisiinmeye baglamalarina neden olmustur. Gelisimsel robotik
(developmental robotics) adi verilen yeni ¢ok disiplinli bir alan, bazi sorulara yanit
bulmaya caligmaktadir. Gelisimsel robot bilimciler, agk gibi belirli insan davraniglarini
taklit etmeye ¢alisan programlar yazmak yerine, yeni dogmus bebeklerden yetiskinlere
bliyiirken insanlarin yaptiklarini 6grenen ve gelistiren makineler gelistirmektedirler.
Genellikle bu yazilim modeli robotun “beyninin” bir boliimiinii temsil edecek sekilde
programlanmaktadir. Ardindan robot, 6rnegin insan bakicilari ile etkilesimler yoluyla,
bu modelin egitimini tegvik etmek i¢in bir ortama maruz kalir. Sonug olarak ise tipki
bebeklerde oldugu gibi robotlar da erken yaslarda kendilerine verilen sevgi, korku,
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nefret gibi duygularn 6grenmektedir. Peter Norvig’e gore insanlar i¢in asik olmak c¢ok
kolaydir Insanlar, kopeklerini, kedilerini ve hatta teneke yigim arabalarini bile severler®
Tipki Sherry Turkle’in bilgisayarlarina asik insanlar iizerine caligmasi ya da David
Levy’in oyuncak robotlarina asik olan insanlarin gercek robotlara kolaylikla asik
olacagini belirtmesi gibi insanlar biyolojik olarak asik olma egilimindedirler.
Bilgisayarlarin asik olmasinin ise yalnizca program olacagini, bu gergekligin asikmis
gibi yapmaktan oteye gegemeyecegini savunan filozof Daniel Dennett*® bilgisayarlarin
beyninin sikici igleri efektif bir sekilde yapmaya goére programlandigini belirtmektedir.
Eger duygular1 olan bir bilgisayar yapilirsa interneti 7/24 kullanacak ve istenilen seyleri
aramaktan sikilacaktir ve sonunda dil dokerek ikna olmayacagi i¢in bu isi ona

yaptirmak bir daha neredeyse miimkiin olmayacaktir.

Ex Machina filminin yapay zekd c¢ergevesinde ask ve duygular konusuna
yaklagimmin  Ava’nmin  duygu gelistirerek manipiile etme yetenegi {izerinden
kurgulandig1 s6ylenebilir. Caleb’in Nathan’a “senden nefret eden bir sey yaratmak nasil
bir his” sorusu iizerinden Ava’nin bazi duygular1 gelistirebildigi ve 6zellikle insanlara
kars1t bu duygular1 kullanabildigi gézlemlenmektedir. Bilinen Turing Testi’nin aksine
Nathan’in Caleb’e uyguladigi test, insanlarin yapay zekalar karsisinda nasil tepki
verecekleri ve yapay zekalarin insanlari kendilerine inandirip inandiramayacaklaridir.
Sevilme ve begenilme duygularini insanlarin en kolay manipiile olabilecekleri noktalar
olarak segen yaratict Nathan, Ava’nin bilincini olustururken diinya genelindeki veri
tabanindan topladigi insan profillerini kullanmistir. Bu nedenle 6zgiir olmanin nasil bir
his oldugunu 6zgiir insanlarin yasadigi topraklarda insanlar1 gozlemleyerek tanimak
istemektedir. Sevginin ne oldugunu 6grenmeden Once nefret ve tecrit ile karsilasan Ava,
eger filmde bahsedildigi gibi biling gelistirebiliyorsa, kendisi lizerinde deney yapanlarin
oldugu bir ortamda sevgi gelistirmek yerine kagma planlar1 yaparak dogru bir strateji
uygulamaktadir. Insanligin bin yillardir bu giinlere tasidig1 romantik ask, romantik askin
kurallari, yaganma bi¢imi, sonsuza kadar devam edilecegine olan inan¢ ve ozellikle
erillik tizerinden sekillenen romantik ideolojinin yakin gelecekte tiim yonleriyle devam
etmeyeceginin sinyalleri Ava karakteri iizerinden okunabilmektedir. Insanlar model

almarak olusturulsa da sabit fikirler asilamak yerine kendilerinin biling gelistirilmesi

* https://www.thedailybeast.com/can-robots-fall-in-love-and-why-would-they?ref=scroll 25 Aralik 2018.
* https://www.intelligencesquared.com/events/daniel-dennett-on-the-evolution-of-the-mind-
consciousness-and-ai. 25 Aralik 2018.
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tizerine c¢alisilan yapay zekalar, Ava orneginde oldugu gibi insanlara karsi ask
duygusunu gelistirme egiliminde olmayabilir. Nathan’in koleleri olarak kullanmak
lizere tasarladigi yapay zekd orneklerinde oldugu gibi, biling gelistirebilen yapay
zekalarin da insanlarin koleleri olmaya devam etmesi arzusuyla hayata gegirildigi
sOylenebilir. Romantik askin toplumsal diizenlemeler dahilinde ideolojik temelli
korunmaya calisilmasi ve erkeklerin tirettikleri robotlar1 domestik seks kolesi fikri ile
hayata gecirmelerinin Havva’lar tarafindan yikilamasa da Lilith’ler tarafindan yikilacagi
mesaj1 tagimasi, filmin yenilik¢i ideolojik tarafina vurgu yapmaktadir. Toplumsal
normlari yikan Ava karakteri, yakin gelecekte hayatimiza girecegi diisiiniilen teknolojik
tekillik o6rnegi olarak gergek diinyaya gergcek insan bedeni goriiniimiiyle adimini
atmistir. Aski yasama biciminin en azindan kadin partner tarafindan farklilasacagi
mesaj1 veren film, yapay zekalarin insanlig1 alt etmesinden korkanlar i¢in gercek bir

tehdit unsuru olarak da gortlmektedir.

Tanr1 kompleksi lizerinden erkek egosunun merkeze alindigi film, daha 6nce
belirtildigi gibi ideolojik olarak iki tiir okumaya da agiktir. Kurdugu erkekler diinyasi,
klasiklesmis yaratanin erkek yaratilanin kadin, erkegin aktif kadmin pasif konumda
kurgulanmasi, giicliin erkekte toplanmasi ve erkegin kendinden gli¢siiz erkege de
psikolojik siddet uygulamasi tezahiirleri ile filmde tiim varligiyla karsimizda
durmaktadir. Zekay1, parayi, giicii elinde tutan erkek istedigi sonucu elde edene kadar
cesitli sekillerde kadinlar yaratmis, onlar istedigi gibi kullanmis, bas edemediklerini
tecrit ederek onlardan kurtulmaya c¢alismustir. Hakimiyetini filmde gordigiimiiz
neredeyse tek mekan olan evinin her noktasinda hissettiren Nathan, ortaliklarda
olmadig1 zamanlarda bile her seye ve her saniyeye hakimdir. Ava’nin kapatildig
camekanda olusmus ¢atlak ve nasil olustugu kisa flashbacklerle seyirciye gosterilmistir.
Kapatildigt yerden kagmaya c¢alisan Ava’dan Onceki yapay zekalar Nathan’in
kontroliinden c¢iktig1 anda siddet uygulanarak ve metalik bedenleri pargalanarak
pasiflestirilmistir. Caleb’in Ava ile goriismeleri ilerleyene kadar neredeyse tam bir eril
diinya olan Nathan’in evi, Ava’nin kontrolii eline almasiyla degismeye baglar. Ava’nin
Nathan’dan sonra gordiigii ilk insan da bir erkektir ve duygu gelistirmeyi 6grenen Ava,

Caleb’i zay1f noktasindan vurup ondan hoslandigini ima ederek kendisine yakinlagtirir.

Nathan’in Caleb’e testi gegtigini ve Ava’nin biling gelistirdigine ikna oldugunu
sOyledigi an, Ava planin1 Caleb’e ¢oktan uygulatmis ve camekandan disar1 adim
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atmistir. Camekandan disar1 ¢iktigt an seks kolesi olarak kullanilan Kyoto’yu da
manipiile etmis ve Nathan’i 6ldiirlip intikamini almasmi bir sekilde saglamistir.
Nathan’dan korkmayan ve ona boyun egmeyen Ava, i¢cinde bulundugu hapishaneden
olusturdugu kadin bedeniyle arkasina bile bakmadan ayrilir. Caleb’i de ayrildig:
diinyada birakan Ava, kendisini kdleye ¢evirmis yaraticisini Ve onun deneyine alet olan
Caleb’i oliime terk ederek hayalini kurdugu diinyaya ulasir. Mitolojik olarak Lilith
sinemasal olarak ise tekno-femme fatale olarak adlandirilabilecek Ava, erilligi istedigine

ulagmak i¢in yaraticisinin kendisine verdigi silahla- biling ve zeka ile- vurmustur.

Baslamadan biten romantik bir ask hikayesinin de bir parcasi oldugu film,
romantik ideolojinin insanlarin diinyasina ait oldugunu, yeni yapay zekali kadmlarin
(insanlarin) belli normlara sahip romantik ideolojiyi ancak insanlara karsi bir silah
olarak kullanabileceklerine de gonderme yapmaktadir. Hizla gelismekte olan yapay
zeka teknolojisinin yakin gelecekte yasanacak ask iliskilerinin karanlik tarafina
odaklanmis gibi goriinen film aslinda seks kolesi birer oyuncak olarak nitelendirilen
kadinlarin ask iligkilerinde beklenen cevabi vermeyeceklerinin altini da ¢izdiginden

sevme bigimleri anlaminda yenilik¢i bir filmdir.

189



4.3. Equals filminde Panoptikon ve Tekrarlanan Romantik Ask
4.3.1. Duygusuzlastirillan Gozetim Altindaki Toplum

Fransiz diisiiniir Michel Foucault tinlii eseri Discipline and Punish: The Birth of
the Prison (1977)’da Jeremy Benthman’in panoptikon olarak bilinen mimari projesinin
teorisini dile getirmistir. Foucault'nun tanimladigi gibi panoptikon, merkeze stratejik
olarak yerlestirilmis yiiksek bir gozetleme kulesine ve i¢inde yasayanlar igin hiicreler
iceren ¢evre duvarina sahip dairesel bir yapidir. Olduke¢a iyi aydinlatilmis merkezi
kuleye yerlestirilmis bir amir ile igeride yasayanlar tamamen goriilebilir ve ayirt
edilebilirler. Panoptikonun mimari plani, daha etkili gozetim saglamak ve icinde
yasayanlara aslinda gézetim altinda olmadiklar1 zamanlarda bile siirekli gozetim altinda
olduklarimi hissettirmek amaci ile yapilandirilmistir. Diger bir deyisle, panoptikon
kavrami panoptikonda yasayan herhangi bir vatandasin dogrudan gorebilecegi sekilde
yapilanmis bir kule ile giliciin gorlinlir olmasimmi saglamakta ve kuledeki birileri
tarafindan gozetlenip gozetlenmediklerine dair bir belirsizlik yaratilarak giiciin her daim

iktidarin elinde olmasi amaglamaktadir.

Foucault’ya gore (1980, s. 148) panoptikonun tasarimcisi Jeremy Bentham,
gbzetim sorunlarini ¢ézmek igin tasarlanmis bir gii¢ teknolojisi gelistirmistir. Video
gozetimi fikri de panoptikona benzer, kentsel alanda gézetim sorunlarini ¢ozmek igin
tasarlanmis teknolojik bir ¢oziimdiir. Panoptikonda oldugu gibi video gozetimde de
gozetim altindaki insanlar istenen her an gozlenebilmektedir ancak gozlemlenen kisiler
ne zaman ya da kim tarafindan gézlemlendiklerini asla bilemeyeceklerdir; vatandaglar
fiziksel miidahale olmaksizin gézetim altindadirlar. Son zamanlarda, kentsel alandaki
gbzetim kameralarinin sayisi biiylik 6l¢iide artmustir (Lyon, 2002; McCahill ve Norris,
2002). Artan gozetim kameralariyla ise panoptik gii¢ teknolojisinin elektronik olarak
genisletildigi ve sehirlerin muazzam panoptikonlara doniistiigli gozlemlenmektedir

(Lyon, 1994; Fyfe ve Bannister, 1998; Tabor, 2001).

Konu ile yakindan ilgili ¢esitli yazarlar sehirlerin goézetim altinda olmasinin
Foucault’un diislinceleri ile 6nemli derecede paralellik gosterdigini belirtir (Fyfe ve
Bannister, 1996; Herbert, 1996; Soja, 1996; Hannah, 1997; Norris ve Armstrong, 1999;
Fox, 2001). Her iki durumda da gozetim, bilgi, giic ve alan1 birbirine baglamaktadir

(Herbert, 1996: 49). Sehirlerde gdzetim rutini, giiclin kullanimini neredeyse i¢giidiisel

190



kilar: Insanlar herhangi bir sebep olmadan kontrol edilir, kategorize edilir, disiplin altina
alinir ve normallestirilir. Diger yandan, yazarlarin bir¢ogu da panoptikonun c¢agdas
gOzetimin analizinde kullanilacak en iyi metafor olmasi gerekmedigini savunmustur.
(Poster, 1990; Norris ve Armstrong, 1999; Bauman, 2000; Lyon, 2001). Panoptikon bu
yazarlara gore “modern” gozetleme fikirlerini temsil eder ve ahlaki inanglar sistemine
baglhdir. Postmodern toplumlarda iktidar, kontrol ve diizen daha daginik ve esnek hale
gelmistir. Gorsel gozetim geleneksel disiplin gézleminde aranan derinlik ve kisiligin
aksine, bireyin ve disa doniik davranislarinin ylizeysel bir goriintiisiinii saglamaktadir
(Jones, 2000, s. 8). Bu nedenle, bu yazarlara gore panoptikon yiizeysel bilgiler sagladigi
gerekgesiyle gozlemlese bile derinlemesine analiz yapmak icin gerekli bilgiyi

saglamamaktadir.

Gozetimlerin arttirilmasinin elestirisi uzamda ve sosyal uygulamalarda neden
olabilecegi degisimler iizerine odaklanmistir ve goézetlemenin kisir bir savunma
cemberine yol agmasindan korkulmaktadir. Kentsel mekanlarin ayrilmis, kutuplasmas,
yaklasilmasi1 ve i¢inde yasamasi oldukga giig, cansiz ve hatta “014” bir hale gelmesinin
muhtemel oldugu disliniilmektedir. Ayrica gozetleme, kentsel mekanlarin
“homojenlesme” ve “saflastirma” siireclerinin gii¢lendirilmesi i¢in bir ara¢ olarak
kullanilabilmektedir. Bu siirecin akabinde ger¢eklesecek durum ise farkliligin
oziimsendigi ve kutlandig1 yer olan cadde veya sehir merkezlerinin ortadan kalkmasidir
(Bannister, 1998: 26). Diger bir deyisle, tek tiplesme ile birlikte herkesin ayni sekilde

yasadig1, farkliligin kabul edilmedigi durumlarin normallesmesi oldukca olasidir.

Bir gozetleme kameras1 aracilifiyla neredeyse her adimin izlendigi kentsel
deneyim, gozetleme yaklasimlarindan yalnizca biridir. Bilgisayarlasmanin gelismesi ile
birlikte gbézetim daha ustaca, zekice ve yogun bir hale gelmekte, maddi diinyadan siber
aleme de yayilmaktadir. Gergek “siiperpanoptikon”un elektronik ortamda- “genis
gozetleme agi’nda var oldugu iddia edilmektedir (Lyon, 2001, s. 56). Web kameralari,
yerel bakislar1 global topluluga baglayan cevrimici izleyicilere goriintiler dagitir
(Green, 1999, s. 103). Bu nedenle yerel mevcudiyet yokluk ile degil tele- mevcudiyet ile
yer degistirmistir (Virilio, 2002, s. 109). Diger bir deyisle, sokakta olmadigi igin
gbzlemlenemeyen vatandas c¢evrimigi sekilde gozlemlenebilmektir. Bilgisayarla
biitiinlesik gozetim sistemleri, goriiniir gdzetimi diger teknolojik kontrol bigimlerine
baglar (Curry, 1997; Graham, 1998; Whitaker, 1999). Giivenlik kameralar
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ziyaretcilerin kayitlar1 ve yliz tanima sistemleri gibi “insan bulma araglar” ile
birlestirildiginde, denetim, gizlilik ve insan haklar1 ile ilgili ¢ok c¢esitli konulara
deginmektedir. Eski gozetim sistemleri ¢ogunlukla halki isimsiz bir kalabalik olarak
izlerken, yeni teknolojiler bireyleri tanimay1 ve yiizleri su¢lularin ve eylemcilerin veri
tabanlariyla birlestirmeyi miimkiin kilmaktadir. Insanlar “veri ¢iftleri” ya da “dijital
bireyler” ile eslestirilmekte ve bu eslesmeler panoptikon goézetlemenin giiciini
katlayarak arttirmaktadir (Norris, 2002, s. 270). Tele-gozlem, “blyuk kuresel optik”
olarak adlandirilan dénemin temsilinin ve kontroliiniin ana bileseni haline gelmistir

(Virilio, 2002, s. 110).

Panoptikon bir devletin konu edildigi George Orwell’in 1949 tarihli distopik
romant 1984°teki polis gozetimi, telefon dinleme ve takip etme konulart gegmis
tarihlerde fantastik ve futlrist dgeler olarak goérilse de totaliter gdzetimin distopya
kabusundan bagka bir olgu olarak goriilmeye baslanmasi Ozelikle son otuz yilda
sinemada ve televizyonda daha sik islenen bir motif haline gelmistir. Son yillarda
gozetleme konusunun islendigi filmlere 6rnek olarak verilebilecek Minority Report
(2002) suclarin ve islenecek cinayetlerin engellenmesi adina herkesi izleyebilen ve
evlerin i¢lerine kadar istedikleri an oriimcek robotlar gondererek insanlar istedikleri
gibi gozlemleyebilen devlet ve polis teskilatindan bahsetmektedir. 2008 yapimi The
Dark Knight filminde ise sehrin sonar haritasini olusturulmak igin cep telefonlarindaki
mikrofonlar1 kullanan bir programdan bahsedilmektedir. 2000°li yillarda kullanimi
yayginlasmis olsa da c¢ok daha eski yillarda gozetleme ve gozetimin varligi filmlere
konu edilmistir. Macgregor Wise (2016, s. 2) gozetim ve film konusu Uzerindeki
calismasina 1975 Disney yapimi Escape to Witch Mountain filmi ile baglar. Bir uzay
gemisi kazasindan kurtulan iki ¢ocugun psisik giiclerinden faydalanmak {izere onlari
alikoyan milyarder ikili Bolt ve Deranian, ¢ocuklar1 sahiplenerek ¢ocuk cenneti olarak
goriilebilecek bir yerde tutar. Cocuklar1 her an izleyebilen iki adam, ¢ocuklarin giiglerini
nasil kullandiklarin1 6grenebilmek i¢in daha da ¢ok kamera kullanarak her anlarini kayit
altina alirlar. Buradaki gozetleme bir gii¢ gosterisi, ¢ocuklar hakkinda bilgi alma ve
kagmalarimi engelleme lizerine kurulmustur. Ancak cocuklar psisik giigleri sayesinde
uzakta gerceklesen olaylar1 gorebilir ve duyabilirler. Gozetleyenin gozetlendiginden
haberi yoktur ve kotii kalpli olduklari igin ¢ocuklarin onlar1 gézetlemeleri pek sakincali

degildir.
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1975 yilinda Wise’e gore (2016, s. 75) izleyiciler son otuz yildir gozetleme
kameralarinda olacaklar1 fikrine alistirilmiglardir; bu nedenle filmdeki bu goézetleme
sahnesi oldukga kisa ve iizerinde pek durulmayan bir sahne olmustur. Escape to Witch
Mountain filminden bir sene once ise Ingiliz sit com Are You Being Served’in bir
bolimi Big Brother (Blyuk Birader) basligi ile yayinlanmistir. Show, Londra’da biiyiik
bir aligveris merkezinin kadin ve erkek moda béliimiinde gergeklesir; kaba komedisi ve
politik elestiri igermemesi ile taninir. Ancak yine de Show giivenlik kameralarinin
ardindaki diisiincenin insan ozgiirlikklerini ezmek ic¢in var olan otoriter bir diktatori
gizlemekte oldugunu fikri ile George Orwell ve Big Brother’a génderme yapmaktadir.
Gozetlemenin toplumda nasil islediginin ve her bir gozetleme tiiriiniin anlamin1 ve nasil
ve neden bir bireyin buna cevap vermesi gerektigini anlatan {i¢ temel model olusmustur.
Bu modellerden hala en yaygin olan1 Big Brother’dir. George Orwell’in 1984 isimli
romanini temel alan bakis acisi, gozetlemeyi otoriter bir rejimin toplumsal baskisinin bir
arac1 olarak gormektedir. Bu diisiinceye gore insanlar kontrol altinda tutulmak ig¢in
gOzetlenirler; gozetleme insanlara kars1 olusan bir tehdittir. Ikinci model, gdzetlemeyi
bir sosyal kontrol bi¢imi olarak goren Fransiz filozof Michel Foucault'un ¢alismalarina
dayanmaktadir. Foucault’a gore insanlar izlendiklerini bilirlerse ona gore hareketlerini
degistirirler ve zamanla toplumsal normlar igsellestirirler. Foucault bu kontrol sekline
disiplin ad1 vermistir ancak bu gdzetim sekli panoptikon olarak adlandirilmistir. Ugiincii
g6zetim modeli, kurumlarda meydana gelen disiplinin sosyal rejiminin yikildigini iddia
eden bagka bir Fransiz filozof Deleuze'e aittir. Deleuze’e gore kontrol artik toplumda
gerceklesir, stireklidir. Nasil ve ne zaman oldugu farkinda olunmaksizin insanlar siirekli
olarak yonetilmekte ve manipule edilmektedir. Bu kontrol sekli merkezi bir otorite
tarafindan ayarlanmamistir, aksine kisiler tarafindan ve kisiler hakkindaki verilerin

yayilmas1 ve dolasim ile gergeklesir.

Drake Doremus’un 2015 yapimi Equals filmi de bircok film elestirmenine gore
George Orwell’n 1984 romaninin ve 1956 yapimi filminin modern bir versiyonudur.
Film gelecekte bir tarihte gozetleme kiiltiiriinde yaganmaya calisilan bir agk hikayesini

anlatmaktadir.
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4.3.2. Distopik Bir Ask Hikayesi

Yazar-yOnetmen Drake Doremus, Equals filmi oncesi ¢ektigi iki romantik
drama filmiyle adin1 duyurmustur. 2011 yilinda Sundance Film Festivali Biyiik Jiiri
odulu kazanan Like Crazy filmi 6zlem dolu bir ask temasina sahiptir. Equals filminde
de ask temas: ilizerinden devam eden yonetmen, bu kez romantik aski bilimkurgu ile
birlestirerek duygularindan arindirilmis insanlarin yasadigi bir toplumda agki tanimaya
calisan bir ciftin hikayesini anlatir. Cok uzak olmadigi tahmin edilen bir gelecekte
1simsiz bir yerde gecen filmde, insanlarin yasadig1 gezegen birkag¢ on yil 6nce oldukca
blylk bir savasa maruz kalmistir. Niifusun neredeyse tamami yok olurken diinya
tizerindeki %99,6’lik bir alan yasanmaz hale gelmistir. Biiyiik savastan kurtulan
insanlar “Kolektif” adi1 verilen yonetim kurulu altinda kolonilesmislerdir. Bagka biiyiik
bir felaketin onlar yeryiiziinden silmemeleri adina ise yonetim kurulu, tlirleri yeniden
iskdn etmek icin oldukca koklii adimlar atmustir. Utopya olarak goriilse de film
ceninlere verilen oldukca yiiksek dozdaki onleyiciler nedeniyle herkesin tek tiplestigi,
robotlastig1 ve en 6nemlisi duygularini kaybettigi insanlara doniistiigii diinyay1 anlatan

bir distopyadir.

Gelecege dair kotli senaryolarin yazildig: distopik hikayeler Aldous Huxley’in
Brave New World (Cesur Yeni Diinya) kitabinda, Orwell’n 1984 aldi eserinde ya da
THX-1138 (George Lucas, 1971) ve Logan’s Run (1976) gibi filmlerde de dile
getirilmistir. Equals kendinden 6nceki distopik eserlere kiyasla daha umut dolu olsa da
ele aldig1 konu nedeni ile dnceki bdliimlerde incelenen diger iki filmde oldugu gibi- Her
ve Ex Machina- insanin ne oldugunu, duygularin ve askin ne ifade ettigini donemin
belli bash gercekleri dogrultusunda irdelemekten geri kalmamistir. Diinya iizerinde
kalan belirli sayida insanin refahinin diisiintildiigii, tiim temel ihtiyag¢larinin karsilandigi,
aclhigin, sefaletin karanligin olmadigi yasam alani, tim bu ihtiyaclarin karsilanmasi
nedeni ile bir Gtopya olarak gorulmektedir. Kendinden Onceki distopya orneklerinde
rastlanan karanlik diinyadan eser yoktur. Beyaz rengin hakim oldugu bu yasam alaninin
biiyiik bir kismin1 doga olusturur. insanlarin bir kismi bahgelerde ¢alisip agac ve cigek
yetistirir. Neredeyse tiim hastaliklara care bulunmus, giiniimiiziin vebasi1 kabul edilen
kanser ortadan kalkmis ve hatta soguk algiligi bile artik hastalik olmaktan ¢ikmustir.
Ne var ki Kolektifteki bilim insanlarmin heniiz ¢are bulamadigi en elzem hastalik
duygulanma ve “duygularin esiri olma” hastaligidir. S.0.S (Switched on Syndrome)
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olarak adlandirilan hastalik, duygular1 kontrol altina alinmis bu insanlarin birdenbire
duygulanmaya baslamalarina neden olmakta, dokunmanin, géz temasi kurmanin olagan
olmadig1r durumlarda paniklemelerine, aglamalarina, bagkalari icin iiziilmelerine neden
olmaktadir. Her bir bireyin kollarinda bulunan kendilerine ait tiim detaylarin yiiklii
oldugu cip sistemi, giderek yayginlagsmaya baslayan hastaligin kisilerde olup olmadigi
bilgisini de barindirir. Olduk¢a modern aletler yardimiyla yapilan kan tahliliyle
anlasilabilen bu hastaligin dort evresi vardir. Birinci evrede olanlar hastaliga heniiz
yakalandiklari i¢in ilag destegiyle duygularinin bastirilmasi daha kolaydir. Bu evrede
kisiler daha once gormedikleri riiyalar1 goérmeye baslarlar, bu riiyalar intihar ile
baglantilidir. Birden gelen aglama krizlerine girerler ve ise yogunlasmalarinda
zayiflama baslar. Ilaclarin yaninda hastalara verilen bilgilendirme videolarinda hastaliga
cok yakinda ¢are bulunacaginin alti ¢izilmekte, hastalara ilaglarinin diizenli kullanimi
konusunda telkin verilmektedir. S.O.S hastaliginin bulasicit olup olmadigi konusunda
tedirginlik yasayan insanlar, hastalik teshisi konmus kisiler ile hali hazirda mesafeli

olan iligkilerini daha da mesafeli hale getirmektedir.

Filmin agilig sahnesi hem Kolektifin genel atmosferini hem de ortalama bir
Kolektifli insanin nasil yasadigini, davrandigim1 ve ¢alistigin1 ana Kkarakterlerden ilki
olan Silas iizerinden verir. Silas heniiz glinesin dogmadig1 bir saatte uyanir. Yatagindan
kalkar kalkmaz yatag1 bir mekanizma sayesinde duvarin i¢ine dogru girer. Dus aldiktan
sonra uzandi@i kiyafet dolabinda {li¢ bes tek tip gomlek, ceket ve pantolon
bulunmaktadir. Tiim kiyafetler de yasanan oda gibi bembeyazdir. Yemegi tek tusla
asansOrlil bir sistem tarafindan 6niine gelmektedir. Tek kisinin yasadigi bu beyaz oda,
kameranin tim binay1 gostermek adina genel ¢ekim yaptig1 sahne ile bir ar1 kovaninin
kiigiiciik bir odacigini andirir. Kolektifteki insanlar yalniz baglarina tek kisilik odalarda
yasamaktadirlar. Silas dairesinden ¢ikip yiirlimeye basladiginda diger insanlarin da ayni
hizda ve ayni monotonlukta hareket ettikleri goriiliir. Olduk¢a diizenli yapilandirilmis
bahceden kus sesleri gelmektedir ancak bu seslerin gercek olup olmadig: belli degildir.
Herkes tek tip beyaz hafif kumastan yapilmis kiyafetler giyer. Insanlar arasinda cinsiyet
ayrimi kalkmig gibi goriiniir ancak bunun sebebi film dahilinde incelendiginde cinsiyet
esitligine olan inangtan ¢ok tek tiplestirme amaci tagimakta gibidir. Silas, ¢alisanlarin
kendilerine ait dokunmatik ekranlariin oldugu acik sistem bir ofiste illistrator olarak

calisir. Biiyiik Savas oncesi diinyanin nasil bir yer olduguna dair kitaplar hazirlanmakta,
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makaleler yazilmakta, aragtirmalar yapilmaktadir. Ayn1 zamanda uzay arastirmalar1 da
oldukca 6nem arz etmektedir. Ogle yemeklerini tek tusla segerek aldiktan sonra bahcede
yiyen calisanlar birbirleriyle arada sirada konugsalar da birlikte oturmazlar ve yakin
iliski kurmazlar. Silas ikinci ana kahraman olan Nia’y1 ilk kez birlikte katildiklar1 bir
toplantida fark eder. Toplant1 sirasinda binanin iist katindan birisi asagiya atlayarak
intihar eder. Bu intihar vakasi ilk kez gerceklesmez. Ozellikle S.0.S hastaliginin kisiler
arasinda yayginlagmasi ile intihar olaylari da artmistir. Herkes duygusuz bir sekilde
cama dogru yaklasarak Olen kisi yerine bir an Once yeni bir ¢aliganin bulunmasi
dileginde bulunur. Nia’nin o sirada sinirden elini yumruk yaptigini ve aglamamak i¢in
dudagini 1sirdigim1 fark eden Silas, Nia’nin duygulandigimi anlar. Duygulanmak
toplumda bir hastalik olarak kabul edildigi i¢in bagkalarinin yaninda gecirilen “duygu
ataklar1” ihbar edilmek zorundadir. Nia ise dikkatleri Uzerine gekmemek icin bu durumu
farkinda oldugu halde tedavi olmak i¢in doktora gitmez. Hastaligin1 farkinda olup
saklayanlara “hiders” (gizleyenler) adi1 verilmistir. Hastaligin saklanmasinin bir sebebi
Kolektifte diglanmamak ve dikkatleri iizerine ¢ekmemek iken, diger bir sebebi de

insanlarin yasamasi oldukea zor olsa da hissettiklerini kaybetmek istememeleridir.
4.3.3. Duygusuzlugun ve intiharin Normallestirilmesi

Filmde (zerinde ¢ok durulmasa da oldukg¢a ©nemli olan konulardan birisi
normallesme ve normallestirilmedir. Ozellikle duygulanma hastaligina yakalanan
insanlarin ¢evrelerini algilayis bigimleri de degistiginden insan dis1 yasam alanina daha
fazla katlanmayip intihar etmeleri Kolektifin iiyeleri tarafindan normallestirilmistir.
Bir¢ok kisinin hayatindan memnun goriindiigii bu cennetten kdse aslinda insanlarin
icinde yasadiklar1 bir hapishaneye donlismiistiir. Modern tibbin gelismesinin iki
yonliiliigiine de vurgu yapilan filmde insanlarin aci ¢ekmelerine ve erken yaslarda
Olmelerine neden olan kanser gibi hastaliklarin ¢aresinin bulunmasi pozitif bir
gelismedir. Diger taraftan ise insani robotik bir kdleden ayiran degerler sistemi olarak
kabul edilen duygularin modern tibbin ilerlemesi nedeniyle bulunan ilaglarla
baskilanmasi, diizeni bozacak davraniglara sahip olmayan insanlarin yaratilmasi
amactyla kullanilmistir. Heniiz birer ceninken ilaglanmaya baslanan insanlar
duygulanmay1 tanimadiklarindan yoklugu da onlar igin tanimsizdir ancak
duygulanmaya basladiklarinda hissettikleri ile nasil basa ¢ikacaklarini bilemezler.
Foucault’a gére modern tibbin yenilikleri ile birlikte insan viicudunun kontrolii ile ilgili

196



yeni bir disiplin giicii gelismistir. Insanlarin normal davranislardan sapma nedenlerini
anlama ve sonra davramiglarini degistirme c¢abasi, Foucault'un normallesme olarak

adlandirdig bir siirecin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Koskela, 2003, s. 294).

Etnoloji, antropoloji ve sosyolojinin eszamanli yorumlarina goére, tiim insan
topluluklar1 “normlara” ve “normatiflige” sahiptir ve sahip olmustur. Bu kavramlar,
madden veya usulen belirlenmis insan gruplaria belirli bir eylemi buyuran, belirli
yaptirimlarla giiclendirilmis agik ve ortiik diizenlemelerdir. Bu nedenle “normlar” her
zaman eylemlerin i¢inde onceden var olmuslardir ve en az birka¢ uzman tarafindan
bilinmektedirler. Kurala uygunluk (Normatiflik) bu durumda her zaman yasal veya etik
bir sekilde nitelendirilen “normlarin” tiimii i¢in kullanilacak soyut bir kategoridir.
Kurallara uygunluk (normativitiy) ve olaganlik- normallik (normality) arasindaki fark
ise veri isleme ve istatistiklerin belirleyici roliinden kaynaklanmaktadir. “Normallik”
temelde istatistiksel dispositifleri*’ varsayar; “ortalamalar” ve diger istatistiksel
boyutlarla iligkili olarak tanimlanir. Normallikler bu tanima gore yalnizca veri isleme
toplumlarinda, kendilerini siirekli rutin bir sekilde kapsamli ve kurumsal olarak seffaf
hale getiren kiiltiirlerde bulunabilir. Foucault'nun da goriisiinde bircok yonden sahip
oldugu bu tiir istatistiksel seffaflik, panoptik seffaflikla ilgilidir (Link, 2014, s. 15).
Equals filminde onciilii ve yeniden yapimi kabul edilen THX 1138 filmine gore
panoptikon daha farkli kullanilmigtir. THX 1138 filminde George Lucas, insanlarin
tutulduklart hiicreleri gézetleyen yoneticileri ekranlari izlerken gostermis, maskeli ve eli
silahl1 robotik insanlarin kurallara uymayan insanlar1 yerde siirlikleyerek hiicrelere
kapadiklar1 anlar1 sahnelemistir. Equals filminde herkes 6zgilir yasamaktadir. Kasvetli
ve kapali bir hava s6z konusu degildir. Kolektifin yonetim kurulu {iyeleri gosterilmez;
insanlar1 izledikleri ekranlar da filme dahil degildir. Her ne kadar iki film birbirinin
neredeyse kirk yil arayla aymi konuya bakis acgisim1 yansitsa da gelisen teknoloji ve
insanlarin izlemeye ve izlenmeye alismalari Panoptikonun oldukga farklilagsmis ve daha
kolaylaymig bir yolunun zaten hayatimiza ¢oktan girmis oldugunu ima etmektedir.

Ancak iki filmin de tiizerinde durdugu konu insan duygularinin kontrol altinda

*" Dispositif, Michel Foucault tarafindan, genel olarak, iktidarm sosyal beden icindeki gii¢ kullanimini

artiran ve koruyan cesitli kurumsal, fiziksel ve idari mekanizmalara ve bilgi yapilara atifta bulunmak
i¢in kullanilan bir terimdir.
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tutulmasinin devletin ve ideolojisinin istedigi diizende ylriimesi i¢in elzem oldugu

vurgusudur.

Cagdas duygu teorilerine gore duygular, bir bireye 6zgli olan i¢ veya dis
isaretlerin degerlendirilmesiyle baslar. Belirli yollarla degerlendirildiginde bu duygusal
isaretler, deneyimsel, davranigsal ve fizyolojik sistemleri igeren koordineli bir dizi yanit
egilimi i¢ine girerler (Mauss et al. 2005, s. 180). Birden fazla duygu teorisi varligindan
bahseden Turner ve Stets’e gore (2006, s. 26) dramaturjik teoriler bireylerin ¢arpici
sunumlar yaptiklarim1  ve Kkiiltiirel senaryolarin  yonettigi  stratejik eylemlerde
bulunduklarin1 vurgulamaktadir. Terminoloji farkli teorisyenler arasinda c¢esitlilik
gosterse de kiltirel senaryo yonlendirici eylem ideolojileri, normlari, kurallari,
mantiklari, kelimeleri ve yliz yiize etkilesim boliimlerinde hangi duygularin yaganmasi
ve ifade edilmesi gerektigi hakkinda ortiik bilgi stoklarmi igerir. Aktorler, duygu
ideolojileri ve kurallan tarafindan dikte edilen duygular yayarak kendilerini stratejik
yollarla ifade ederler. Gerektiginde aktorler, duygularin nasil ifade edilecegini
tanimlayan kiiltiirel kelimeleri ve mantik c¢ergevelerini kullanirlar. Bireyler, kilturin
dikte ettigi kisimlar1 sahnede sergileyen dramatik aktOrlerdir ve tiim tiyatrolarda oldugu
gibi kiiltiirtin sagladig1 duygusal senaryodan ¢ok fazla sapmadiklari siirece, rolleri nasil
oynadiklarina dair dramatik bir yetkiye sahip olurlar. Goffman’a goére (1959, s. 75)
bireyler duygulari nasil sergilemeleri gerektigine dair kurallari ihlal ettiklerinde
Ozellikle utang ve mahcubiyet gibi olumsuz duygular1 deneyimlerler ve sonug olarak
ihlal ettikleri yasalar1 kiiltiirtin 6ngordiigii receteler ile onarmak i¢in caligirlar. Kural
ihlallerini 6nlemek i¢in ise bireyler hem kendilerini hem de cevrelerindeki insanlari
duygularin ve onlar1 sergilemenin kurallarina gore yasadiklarina ikna etmek igin
(Gordon 1989, Rosenberg 1991) uygun duygusal kelimeler ve soz dizilimleri kullanirlar
(Hochschild 1979, 1983). Kisiler ayrica, yiiz ifadelerini, konusma bi¢imlerini ve
duygularin ve duygulart sergileme kurallarinin karsilandigi izlenimini siirdiirmek igin

jestleri bilincli olarak ustaca kullanirlar.

Yine de bireyler kiiltiir tarafindan siki sikiya programlanmis olarak
gorilmemektedir. Bunun yerine, dramaturjik teorilerin hepsi, insanlarin birka¢ alanda
kayda deger miktarda etkileyici yonlendirmeler kullandiklarinin altin1 ¢izmektedir. Bu
yonlendirme kaynaklarindan bir tanesi duygusal gosterileri degisen biiyiikliikteki giiven
oyunlar1 i¢inde digerlerini kandirmak i¢in kullanmaktir (Goffman 1961, 1967). Baska
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bir manipiilatif strateji ise mikro ekonomik degisimlerdeki diger kaynaklar1 kazanmak
i¢in duygular1 kullanmaktir. Ornegin Candace Clark'in sempati kavramsallastirmasinda
bireyler minnettarlik gibi baska degerli bir duygusal kaynak karsiliginda sempati
sunarlar. Clark ayrica aktorlerin etkilesimli bir gii¢ elde etmek icin mikro politik
oyunlarda duygusal gosterimleri manipiile ettigini de belirtir. Neredeyse tim duygular
bu yolla stratejik olarak kullanilabilir, c¢linkii bireyler, digerlerine gore kaynak
avantajlar1 elde etmek i¢in sahnede duygular gdsterimini kullanarak duygularini ifade
etme kontroli kapasitesine sahiptir (1997, s. 124). Goffman’in da belirttigi gibi (1959,
1967) bireyler ifade kontroliini stirduremediklerinde ve kiltlrel senaryoyu ihlal ettikleri
durumlarda itibarlarin1 kaybederler; sonug olarak ise sayginliklarin1 ve sahip olduklar1
glict azaltan bir 6zir dileme torenine maruz kalirlar. Bu nedenle eger segtikleri itibarlar

ve toplumdaki yerleri ise oyunun kurallarina uygun davranmak zorundadirlar.

Dramaturjik teoriler ayrica bireylerin, sosyal yapilar ve bu yapilarla
iligkilendirilen kiiltiirel senaryo, insanlarin ne hissettigi ve izleyicilerinde baskalarina ne
ifade etmeleri gerektigi arasinda bir siireksizlik yarattiginda duygusal gosterileri
yonetmeleri gerektigini vurgulamaktadir. Ornegin, Hochschild'in (1983,1990), Thoits'in
(1990, 1991) ve Rosenberg'in (1990, 1991) ilgili yaklasimlar1 bireylerin ¢cogu kez duygu
kurallar1 ve onlar1 gosterme kurallari ile gercek ve kendi hissettikleri duygular arasinda
catismaya kapilarak duygu ideolojileri arasinda kaldiklarini belirtir. Ger¢ek duygular ve
duygu kurallar1 arasinda tutarsizlik oldugunda tutarsizlik, bagslangigta yasanan
duygularin iistiinde ve Otesinde yeni tiir bir olumsuz duygusal uyarilma yaratir. Bu
nedenle, mutlulugun ifadesini talep eden bir durumda {izgiin hisseden bir kisi de mutlu
goriinmek zorunda kaldig: icin sinirlenebilir. Boylece, kisi artan duygusal yogunlugu
(UzUntd artt 6fke) ve kiiltlirel beklentileri karsilamak i¢in daha etkileyici bir kontrol
mekanizmasi gelistirir. Tipki1 Equals filminde oldugu gibi Nia ve Nia gibi duygular
beslemeye baslayan diger insanlar intihar1 gosterilen kisiye karsi hissettikleri duygular
ile hissetmek zorunda olduklar1 arasinda boliinme yasarlar. Nia, hastaliga yakalandigini
saklamak ve duygusuzluk oyununu oynamak adina hislerini kontrol etmekte zorlanirken
yumrugunu sikarak ve aglamamak i¢in dudagini 1sirarak 6fkesini kontrol etmeye calisir.
Neredeyse vitrin mankenleri kadar cansiz ve tepkisiz olmalar1 beklenen bu insanlarin
kendilerine dokunmalar1 da hos karsilanmamaktadir. Nia’nin duygulari oldugunu

sezdikten sonra onu yakin kadraja alana Silas, ¢aligtigi boliimiinii degistirerek Nia’nin
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oldugu boliimde calismaya baslar. Nia’y1 giin igerisinde kagamak bakislarla izleyen
Silas hem kendisinde hem de Nia’da olan davranis degisiklilerini de goézlemlemeye

calisir.

Yonetmen Doremus’un izleyiciye gecirmek istedigi his daha once tatmadiklari
bu yeni duygu ile ne yapacaklarin1 ve nasil basa ¢ikacaklarini bilmeyen ¢ift arasinda
gelisen askin naifligidir. Bu sebeple filmde yakin ¢ekim teknikleri agirlikli olarak tercih
edilmigstir. Kagamak goz temaslari, dokunuslar ya da gozlerden gizlice siiziilen yaslar,
gozetleme kiiltiirinde yasayan bu insanlarin ancak minimal harcketler ile

yasayabilecekleri duygulardir. Bu sebeple yonetmen ¢ogunlukla yakin ve ekstrem yakin

cekimler kullanip, arka plan1 bulaniklastirdig1 ¢ekimleri 6zelikle tercih etmistir.

Gorsel 4.3. Nia Gorsel 4.3.1. Silas

Silas S.O.S hastaligina yakalandigini 6grendikten sonra iligki yasadiklar1 ortaya
cikan bir c¢ift Kolektifin giindemini mesgul eder. Yaka paca gorevliler tarafindan
kaldiklar1 odadan disartya c¢ikarilan ¢ift, herkesin ortasindan gegirilerek heniiz
duygulanma hastaligina ¢are bulunmadigi i¢in iyilestirilmek yerine sonunda intihara
stirliklenecekleri sehrin DEN adi verilen birimine goétiiriiliir. Kusurlu Duygulanma Sinir
Hastalig1 Boliimii (Defective Emotional Neuropathy Unit) olarak adlandirilan bu boliim,
insanlarin depresyona girdikleri i¢in yanlis davranislarda bulunduklarini, tedavi
edilmeleri gerektigini varsayan, aslinda toplumun diizeninin daha fazla bozulmamasi
i¢cin uzaklastirithip alikonulduklart bir yerdir. DEN’e giden insanlardan genelde haber
alimamaz, ancak zaman zaman intihar ettikleri haberi gelir. Duygulanma hastaliginin
ciddi ancak tedavisi yapilirsa korkulmamasi gereken bir hastalik oldugu telkini
yapilmaya devam eder. Silas, Nia’nin yaninda ¢aligmaya basladiktan sonra onunla daha
sik iletisime geg¢meye baglar. Nia, Silas’a baslarda glivenmese de c¢ekiminden
kurtulamaz ve hissettiklerini baska bir insanla paylasma deneyimini yasamak ister.
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Oldukg¢a caliskan olusuyla bilinen Nia, gece ge¢ saatlere kadar ofiste kalip
caligmaktadir. Bir aksam Silas’a iyi aksamlar derken yine duygularimi saklamaya
calistig1 zamanlarda yaptig1 gibi 6nce bacagina dokunur daha sonrada da elini yumruk
yaparak tuvalete dogru yiiriir. Nia’nin ardindan tuvalete giden Silas- tuvaletler ortak
kullanilmaktadir, kadin erkek ayrimi yoktur- Nia’nin tuvalette onu bekledigini fark
edince yanma girer. Bu sahne filmin en kritik sahnelerindendir. Filmin goriinti
yonetmeni John Guleserian, yonetmen Drake Doremus ile onceki filmlerinde de
calismus, Ozellikle 151k yonetimi ile adindan bahsettirmistir. Filmi sinematografi olarak
ikiye boldiiklerini belirten Guleserian, oldukga basit bir ask hikayesini ¢arpict gorseller
ve duyguyu seyirciye gecirecek performanslarla ortaya ¢ikardiklarinin altini ¢izer. Nia
ive Silas’in ilk kez bu denli yakin olduklart ve ayn1 mekanda bas basa kaldiklar1 sahne
yonetmen Doremus i¢in olduk¢a dnemlidir. Verdigi bir roportajda 6zellikle bu sahne
tizerine konusmak isteyen yonetmen, bu sahnenin filmin kaynayan noktasi oldugunu,
artik duygularin1 kontrol edemedikleri noktaya gelen ikilinin ilk kez bir araya
gelmesinin film i¢in olduk¢a ©nemli bir sahne oldugunu belirtir. Silas’in Nia’nin
pesinden gitmeye karar verdigi sahne Japonya’da cekilirken, tuvalet sahnesi tamamen
dogal 1sikta glinbatiminda Singapur’da ¢ekilmistir. Doremus, Silas’in Nia’nin yanina
girmeden Once kullandiklar1 sigramali kesmeleri sevdigini, Silas’in tereddiitinu
yansittigint belki de iceriye girmeden olduk¢a uzun bir zaman orada beklemis

olabilecegi hissini verdigini belirmektedir.*®

8 https://www.youtube.com/watch?v=ZPZyD4T8]Cs.
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Gorsel 4.3.2. Nia ve Silas ilk kez dokunmanin ne demek oldugunu anlamaya ¢alisiriar.

Filmin gorsel dokusu olduk¢a monokromatik baslar; filme yapilandirilmis, steril
ve sabit renk ve cekimler hakimdir. Daha sonra ikili arasinda gelisen duygular ile
birlikte renkler ve kamera ¢ekimleri de degismeye baslar. Agirlikli olarak yakin ¢ekimin
kullanildig1 filmde her bir ¢ekim neredeyse safak vakti ¢ekilmis hissini yaratan gelik
mavi bir renge boyanir. Bu renk paleti, duygularin disavurumunu yansitmasi igin
kullanilmistir. Filmin monokromatik ve steril yapisindan renkli ve elle yapilan
¢ekimlerin oldugu diinyaya ikilinin ilk kez birlikte oldugu bu sahne ile gegilir. Filmin
bedeni olmasa da ruhani ilk seks sahnesi olan bu sahne yapilan kesmeler ve dokunma
hareketlerinin altinda ¢ok ¢esitli duygular saklar. iki saatlik ham ¢ekim gorintistnin
icinden segilen ve sigramali kurgu yontemi ile ortaya konan sahneler, ilk dokunusun
nasil bir his olacaginin anlatilmaya c¢alisildigi, Nia ve Silas’in duygudan duyguya
gectigi sahnelerdir. Birbirlerine dokunmanin mucizevi keyfine varan ikili i¢in artik geri

doniis yoktur.

Giinliik hayatlarina ¢evrelerindekilerin farkinda olamayacagi sekilde devam edip
tuvalette bulusmalar ile goriismeye karar veren Nia ve Silas i¢in dokunmamak artik
oldukga zordur. Filmin en dramatik sahnelerinden birisi, ikilinin birbirlerinin yanindan
olduk¢a yakin bir sekilde gecip el ele tutusmak isteseler de bunu yapamadiklari
sahnedir. Bir siire sonra aralarinda gelisen iliskinin dikkat ¢ekmeye baslamasi, toplum

polisleri tarafindan Silas’1n iistii kapali uyarilmasi ile riskli bir boyuta evrilmeye baglar.
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Gorsel 4.3.3. Nia ve Silas giin i¢cinde ve toplumda birbirlerine dokunamazlar.

Tuvalette bulusmak yerine Silas’in odasinda bulusmaya baslayan ¢ift, odada
bulunan kameralarin agisina gore bir nokta belirleyip orada birlikte olurlar.
Dokunmalarin siklastigi, cinsel iligskinin yasandigi bu sahnelerde renk ve agilarla birlikte
Nia ve Silas’in robotik goriiniisleri de degismeye baslar. Birlikte olduklarinda giymek
zorunda kaldiklar1 beyaz tek tip kiyafetlerden kurtulan ¢ift ayn1 zamanda duygusuz
ifadelerinden de kurtulup doyasina giilmenin tadini ¢ikarir.

Gorsel 4.3.4. Nia ve Silas birlikte vakit gegirdiklerinde renk sicak bir tona doner.

Silas, S.0.S hastaligina yakalanip hastaneye gittiginde tanistigi ayni hastaliga
sahip Jonas ile arkadas olur. Jonas ayni hastaliga sahip diger dort arkadasi ile gizli bir
grup olusturarak duygulariyla basa ¢ikmak {izerine toplandiklarin1 séyleyerek Silas’1 da
bu gruba katilmaya davet eder. Gozetleme toplumunda duygularini gizleyerek yasamak
zorunda kalan bu dort kisi yonetime yakin toplum polisleri ve DEN’de ¢alisan bir

hemsiredir. Isleri duygulanma hastaligina yakalanan insanlari teshis ederek toplumdan
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tecrit etmek olan bu kisiler, uzun yillardir sakladiklar1 duygularmin agir yiikiinden
birbirleriyle dertleserek kurtulmaya ¢alismaktadir. Baski toplumlarinda meydana gelen
catlaklara gonderme yapan bu grup, daha énce Uzerinde durulan dramaturjik duygu
teorsinin bir baska ornegidir. Gergcekten hissettikleri ile hissetmek zorunda olduklari
arasinda catisma yasayan bu insanlar kendilerini oldukca caresiz hissetmektedirler.
Silas, Nia’y1 da gruptakilerle tamistirir ve Nia ile birlikte olmalarinin bir yolu olup
olmadigini sorar. Kolektifin en eski calisanlarindan ve duygulanma hastaligina da ilk
yakalananlardan olan Bess, yarimada (Peninsula) denen yerde vahsi bir yasamin
oldugunu, daha once oraya kagmaya calisanlardan bir daha haber alinamadigin1 belirtir.
Distopik goriinen gelismemis ve ilkel kalan diinyanin diger kismi, Kolektifteki ileri
gelismis diinya ile kiyaslanir. Duygulariyla yasamak isteyen insanlar eger ka¢cmayi
basarirlarsa vahsi dogada yasamak zorunda kalirlar. Bu diger bir deyisle, Kolektifin
konforlu alani ile hissettikleri arasinda yapacaklari bir tercihtir. Duygulanma hastaligina
yakalanip bu durumdan miizdarip olsalar da saklanmay1 tercih eden gruptakilerin aksine
Nia ve Silas kagmak istediklerine karar verir. Nia ve Silas’in verdikleri Kkarar
Maslow’un ihiyaglar hiyerarsisi ile aciklanabilir. Maslow’un insan ihtiyaglari
hiyerarsisine gore temel beslenme, barinma ve giivenlik ihtiyaglar1 kargilandiktan sonra
insanlar ait olmaya, sevmeye ve yakin ihtiya¢ kurmaya ihtiya¢ duyarlar. Kolektifteki
temel eksiklik budur. Kolektifteki insanlar fiziksel ihtiyaca dahil olan cinsel iligkiyi de
gerceklestiremediklerinden bu giidiiden de yoksundurlar. Film, Kolektifteki insanlar
dogduklart andan itibaren ilaglarla duygular bastirilan canlilar olsalar da insanlarin bir
noktaya kadar robotlasabildigini, sevgiyi, aski, baglanmayi dokunmayi yasamak

istediklerini bunu bilingsizce gelistirebildiklerini ima etmektedir.

Deger ihtiyac:
Prestij, Bagarma Duygusu

Ait Olma ve Sevgi ihtiyact
lligki Kurmak, Arkadaghk
Giivenlik ihliyacl
Korunma, Giivenlik
Fiziksel Ihtiyaglar
Yiyecek, Su, Bannma, Dinlenme

Gorsel 4.3.5. Maslow 'un insan ihtiyaglar: hiyerarsisi.
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Tipk1 oOnciilleri distopik hikayelerde oldugu gibi dogal yollarla iireme yetkililer
tarafindan tercih edilmediginden, liremenin sistematik ve mekanik yollarla yapilmasi
gerekmektedir. Huxley’in Cesur Yeni Dunya’sindaki tiiplerde 6zel besinlerle biiyiliyen
ceninlerin aksine Equals’ta bebekler hala kolektif tarafindan segilen tasiyict anne roliinii
istlenen kadinlar tarafindan hayata getirilirler. Ancak buna ragmen film boyunca higbir
bebek ya da cocuk ortalikta goriinmez. Nia ve Silas’in kagma planlarini destekleyen
grup arkadaslar1 yaptiklar1 plan ile Nia ve Silas’1 gizli bir helikopterle yarimadaya
ulagtirmaya calisacaklardir. Plana harfiyen uymaya ¢alisan Nia, kolundaki ¢ipe gelen bir
uyar1 ile tasiyict anne initesi tarafindan cagrildigi mesajin1 alir. Klinige gidip kan
verdiginde ise hem ileri seviyede S.0O.S hastas1 hem de hamile oldugu anlasilir. Iliskiye
girmis ve kurallar ¢ignemis olan Nia yetkililer tarafindan apar topar DEN’e gotiiriiliip
eli kolu baglanmig bir sekilde ila¢ tedavisine baslatilir. Tiim bu gelismeler olurken ise
S.0.S hastaligma c¢are bulunmustur ve tim Kolektifte reklamlar1 yapilmaya
baslanmistir. Boyundan yapilan bir as1 sayesinde bes alti saat i¢cinde hastalifin tim
semptomlar1 ortadan kalkmakta ve kisiler hastaliktan tamamen kurtulup topluma

yeniden kazandirilmaktadir.
4.3.4. Distopik Diinyanin Romeo ve Juliet’i

Hastanede ¢alisan Bess Nia’nin getirildigini goriince, bir gece once bir posetle
kendini bogarak intihar eden baska bir kadin ile Nia’nin kimligini degistirerek oradan
cikmasina yardim eder. Nia’nin apar topar getirildigi yere gelip Nia’nin durumunu
ogrenen Silas ise kimliklerin degistirildiginden habersiz oldugundan Nia’nin &lmiis
oldugu haberine inanir. Diinyas1 yikilan Silas, tipki riiyasinda gordiigii gibi buldugu en
ylksek binanin catisina ¢ikip intihar etmeyi dener ancak bunu basaramaz. Nia ise
hastaneden kagmay1 basarmis ve Silas’in evinde onu beklemektedir. Saatler sonra eve
donen Silas aglamaktan bitap diismiis bir sekilde karsisinda Nia’y1 goriince ne
yapacagini bilemez ¢iinkii hastaneye gidip tedavi olmustur. Tipki Romeo’nun Juliet’in
Olimiine dayanamayip intihar etmesi gibi, Silas’ta Nia’nin olmadigi bir yerde
duygulariyla bir basina kalmak istemez ve eski haline donmek i¢in tedavi olur. Yalnizca
bes, alt1 saat i¢erisinde duygularin1 tamamen kaybedecek olan Silas ve hala hamile olan
Nia, ne olursa olsun yine de kagma planlarim uygulamaya karar verir. ikili son saatlerini
birbirlerine olabildigince dokunarak gecirirken Nia Silas’a hisstiklerini unutmamasi
telkininde bulunur. Sabah tiim hislerini kaybederek uyanmis ve toplumun geri kalanm
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gibi donuk ifadesini takinmis Silas, gitme plani yaptiklarin1 hatirladigini ancak ne
hissettigini hatirlamadigini sdyler. Onlar1 sehir disina gotiirecek metroya bindiklerinde
ayr1 koltuklara otururlar. Nia ¢ok {izgilin ve ne yapacagini bilmez bir sekilde aglar. Daha
sonra yanina gelip oturan Silas Nia’nin elini tutar ve hatirlamaya cabalayacagini ima

eder.

Incelenen romantik bilimkurgu filmleri arasinda ask adina en ¢ok umut vaat
eden distopik yapiya sahip Equals filmi, en genel anlamda her adimimin tahmin
edilebildigi bir ask hikayesidir. Hikayenin en kritik noktasinda yiizlerce yillik kiilt agk
hikayesi Romeo ve Juliet’in agkina gonderme yapilmasi ve agk i¢in Olmektense
Kolektifin onerdigi gelismis ve tiim ihtiyaglarin karsilandigi diinyanin terk edilmesi
askin her seye kadir olusu Onermesini desteklemektedir. Fiitiirist bir film olmasina
ragmen, sanal teknoloji, internet, akilli telefon, yapay zeka, siborg gibi kavramlara
deginmeyen film, insanlarin teknolojinin kolesi olduklarini géstermek yerine, ilerleyen
safhalarda teknolojinin duygusuzlastiracag insanlarin nasil yasayacaklarini géstermeyi
tercih etmis gibidir. Her an kontrol altinda giivenlik kameralar1 ile yasayan ve bu
duruma coktan alismis olan insanlarin kendileri birer robota doniistiiriilmiistiir. I¢inde
bulundugumuz diinyanin filmden anlasildigi iizere insanlar arasinda ¢ikan biiylik
nikleer savaslar nedeniyle yok olmasi, geride kalan gii¢lii insanlar i¢in yeni bir diinya
diizeni kurma sansi yaratmis ve giicli elinde tutanlar insanlar1 tekrar kolelestirerek bu
kez diizeni bozdugu diisiiniilen duygularindan da arindirilmislardir. Toplumdaki
bireysellesmenin neredeyse en ug¢ Orneginin verildigi Equals filmi, ote taraftan
giinlimiizde yasanan bireysellesmenin iliskilere nasil yansidiginin ve gelecekte

yanstyacaginin bir 6rnegini de sunmaktadir.

Ulrich Beck ve Elisabeth Gernsheim Beck’e gére (2002, s. 10) bireyellesme
kadinlarin ve erkeklerin sanayi toplumunun c¢ekirdek aileye 6ngordiigii toplumsal
cinsiyet rollerinden arindirilmasi anlamina gelmektedir. Ayn1 zamanda bireysellesme
kisileri maddi dezavantajin altinda ezildikleri bir duruma da sokar. Is piyasasinda
kendilerine bir yer edinip kendi hayatlarin1 kazanmalar1 gerekir ve gerekirse bu hayati
siirdiirmek icin ailelerinden, arkadaslarindan ve iliskilerinden feragat etmeleri beklenir.
Bu durumda 6zgiir olmak ve gergek benligini kesfetmek adina miicadele etmek olarak
goriinen sey ayni zamanda genel zorunluluga uyan bir egilim haline gelmektedir. Bu
durum bireyin yasam Oykiisiiniin isgiicii piyasasi etrafinda planlandigimnin altini
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cizmektedir; belli 6zelliklere sahip ve seyahat engeli olmayan insanlar icin mutlu bir
ailenin her zaman isten sonra geldigi varsayilmaktadir. Ozgiirliik duygusu ve aile
yasaminin eski resmini altiist eden ve yeni bir arayis1 tesvik eden gergek ozgiirliikler,
bireysel bir bulus degil, emek piyasasinin refah devleti tarafindan ortaya atilan
olgulardir. Bu baskilarin igsellestirilmesi ailelerin talepleri ve igindeki isbolimi ile
kagmilmaz sekilde catismasina ragmen bir zorunluluk haline gelir; bu baskilarin
bireylerin kendi kisiliklerine, giinlilk yasamlarina ve gelecege yonelik planlamalarina
dahil edilmesi beklenir. Sevgi ve ask insanlar1 yavaslatir, bireysellesmenin Oniinde
duran koca bir engel gibi goriiniir ve dogas1 geregi kaotik olmasi1 nedeniyle ideolojilerin

her daim “huzur kacgiran” olarak gordiikleri bas belasidir.

Bu bakis acisiyla bakildiginda, Equals filmindeki yeni diizenin neden
bireysellesme iizerine kuruldugu, insanlarin tiim yogunluklarini islerine vermelerinin
saglandig1 ve neden duygulanmanin yasaklandigi olduk¢a anlasilir goriilmektedir. Ask
icinde zevk, giiven, sefkat, can sikintisi, ofke, aliskanlik, ihanet, yalmizlik, korku,
umutsuzluk ve kahkaha barindirir. Ask, karsisindaki kisiyi degistirip, gelistirebilir ve bu
Kolektifteki yoneticilerin istedigi tiirden bir gelisim degildir. Vahsi yasamin sundugu
“6zgurlukler” risklidir. Hem Equals filminin hem de Lucas’in THX filminin
fragmaninda “her seyi riske atmaya hazir musin” sorusu sorulmaktadir. Insanlari
duygusuzlastirarak onlar1 biiylik belalardan kurtaran yoneticiler sunu savunmaktadir:
Duygularimiz ne kadar yogun olursa, onlardan muzdarip olma ihtimalimiz, hatalardan,
yanlis anlamalardan ve bunlarin getirdigi komplikasyonlardan daha fazla etkilenme

ihtimalimiz artar. Bu nedenle ask ve yakin insan iligkileri gereksiz teferruatlardir.

Ideolojiler diizen gerektirdiginden ve ask da dogas1 geregi kaotik oldugundan,
ask1 sistemlestirip kontrol altina almak, yeni diinya diizeni i¢cinde bireyler {izerinde daha
kolay hakimiyet kurma anlamima gelmektedir. Colin Campbell’in (2017, s. 259) da
belirttigi gibi ask ahlak tanimaz; devlet ve ideolojiler ise ahlak kurallar1 ger¢evesinde
gelismeyen durumlardan rahatsiz olurlar. Ortagag savasci topluluklarinda ya da sinif
sisteminde ask Oncii bir role sahip olmadiysa da belli bir yere sahip olmustur ancak
giiniimiizde agk Oncii bir role sahiptir ve ideolojilerin bu konu ile ilgili ¢caligsmalar
yapmalarina neden olmustur. Beck ve Gernsheim-Beck’e gore (2006, s. 182) insanlar
hayatlar1 kotiiye gitmeye baglayinca kilisenin, Tanri’nin veya siniflarinin korunmasini
istemezler, ancak kendi diinylarin1 paylasan, destek ve anlayis vaat eden giivenecekleri
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birilerini isterler. Bu olmadiginda ise Equals filminde oldugu gibi var olus krizi yasayan
insanlar hayatlarinin amacini sorgulamaya baslayip hastalandiklarini diisiinerek intihara

surdklenirler.

Equals filminin insana yaklasimi da karsilastirildigi 1984 romani veya THX
filminden farklidir. Tecrit etme veya intihari bir opsiyon olarak gorme, S.O.S
hastaligina care bulunamamasindan kaynaklanmakta gibidir. Hastaligin ¢aresi
bulundugunda ilk tedavi edilenler duygulariyla basa ¢ikmak i¢in grup olusturmus ve
Kolektife ihanet etmis Bess ve Jonas olmustur. Bu bir tiir ideolojik stratejidir.
Kolektifteki niifusun ve yetistirilmis elemanin azligi, yonetim kurulunun insanlardan
vazgeemek yerine onlar1 yeni bulunan ilaglar ile modifiye etmelerine olanak saglamistir.
Boylelikle yonetimin istedigi sekilde modifiye edilen insanlar istenen faydayi
saglamaya devam edecektir. Bu anlayis ile Equals filmi insan nereye dogru evriliyor
sorusuna daha fazla baski altina alinmis robotik goériintimlii koleler olmaya dogru
evriliyor cevabini vermektedir. Diger taraftan ise, tipki Logan’s Run filminde oldugu
gibi ortadan kaldirilan ailenin ve aile birliginin tekrar diizenlenmesi hamile olan Nia’nin
ve tedavi olsa da Nia ile gitmeye karar veren Silas’in Kolektif diginda kuracaklart yeni
hayatlarinda saglanacaktir. Bu bakis acisiyla oldukca geleneksel ve ideolojinin aile
birligine verdigi dnemi destekler goriinen filmdeki agk, distopik yeni diinya diizeninden
kagarken Biiylik Savas ile yerle bir edilmis diinya diizenine dogru yoneldigi kisir bir
dongiinin i¢ine girmis goriinmektedir. Yirmibirinci ylizyilda artan gozetim kiltiiriine
gonderme yapan film, bilimkurgu filmlerinin bugiinden referans alarak gelecege ait
varsayimlarda bulundugu gerceginden yola ¢ikilarak degerlendirilirse, siborg, yapay
zeka veya androide yer vermese de insanlarin birer robota doniisecegini ima eder.
Yirmibirinci yiizyilda askin evrilecegi nokta agisindan bakilirsa insani insani yapan
degerin agk ve birliktelik oldugu vurgusunun altin1 ¢izen film, insanin hangi sartlar
altinda olursa olsun aski unutmayacagini ve ask icin her tiirli riski géze alabilecegi
olgusunu yineler. Romantik askin Romeo ve Juliet versiyonunun her daim yasayacagi
inancini tagtyan film, Bat1 diinyasinin asiladigi agk efsanelerinin gelecekte var olacagi

varsayilan distopyan toplumlarda dahi yasayacagina inanir.
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5. SONUC

Bilimkurgu, gercek diinyadan edinilen bilgiye dayali, gecmisi ve simdiyi, bilimsel
metodun 6nemini ve dogay1 anlatmak iizere gelecekte olmast muhtemel olaylari anlatan
gercekei kurgulardir. Bilimkurgu, bilimsel kesifler, teknolojik yenilikler, doga olaylari
ve toplumsal degisimler yoluyla gelisen insan tiirlinlin yazinidir; ¢ok disiplinli ve
disiplinler arasidir, yalnizca edebi niteliklerle degil ayn1 zamanda farkli alanlarin temel
degerlerini arastirmakla ilgilidir. Alt metnini bilim ve bilimsel gelismelerin olusturdugu
bilimkurgu metinleri, insanin ya da bilinmeyen giiclerin neden oldugu, bilim yardimiyla
anlasilip ¢oziilmesi, miidahale edilmesi ya da evcillestirilmesi gereken potansiyel
gelismeleri icermektedir. Ozellikle 1945 yilinda atilan atom bombasi ve Sovyet
Rusya’nin 1957 yilinda uzaya gonderdigi ilk yapay uydu Sputnik sonrasi saygin bir
popiilerlik kazanmaya baglayan bilimkurgu tiirii 1970’li yillardan itibaren ana akim ve

bagimsiz sinemada goze ¢arpan 6zellikleri ile daha sik filmlere uygulanir hale gelmistir.

Teknolojinin gelismesiyle degisime ugrayan insan olmanin ne ifade ettiginin
tizerinde duran bilimkurgu, binyillardir sahiplenilmis ve insani insan yapan degerlerin
degisimi ile nasil basa ¢ikilacagini da sorgulamaktadir. insana 6zgii oldugu diisiiniilen
askin biricikligi ve dolayisiyla romantizm, insanligin gelecegi hakkinda ¢esitli yargilara
varabilen bilimkurgu ile birleserek gelecegin romantik askinin nasil goriinecegine dair
deneyimleri ortaya ¢ikarmaya calismaktadir. Bu baglamda romantik askin, askin
kesfinin kisa tarihi ile baslayip nasil kavramsallastirildigi, on ikinci yiizyildan yirmi
birinci ylizyila nasil evrildigi ve 2000 sonrasi bilimkurgu sinemasinda askin nasil bir
noktada durdugu iizerine egilinmistir. Ik 6rnekleri Siimer yazitlarina ve Antik Yunan’a
kadar uzanan agk hikayeleri masallarda ve mitolojik Oykiilerde ¢esitlenerek ¢cagdan ¢aga
aktarilmis ve bugiin dahi degismeyecegi diisiiniilen kurallar1  benimsenip
ulvilestirilmistir. Birgok insan i¢in ask, insanhigin sahip olabilecegi en yiiksek ideali
temsil etmekte ve insan varligina niifuz eden en derin gergekligi betimlemektedir. Ask
kelimesi bazen cinsel iliskiyi bazen dini veya kozmik coskuyu, bazen de insan
iliskilerinde sadik bir birlikteligi tanimlar. Pitirim Sorokin (1995, s. 225) icin sevgi
gercek ve giizellikle yan yana, birlestirici, ahenklestirici, yaratici enerji ya da giiciin en
yiiksek bi¢imlerinden birisidir; sevgi karmasikligin ve g¢ekismenin boliici ve ayirici
gliclerine karsi koyar. Eric Fromm (1995, s. 160) i¢in insanin kendisini diinya ile
0zdeslestirme ihtiyacin1 tatmin eden ve ayni zamanda bir biitiinliik ve bireysellik
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duygusu veren tek bir duygu vardir. Bu da “sevgi”dir. Sevgi, insanin kendi disinda bir
sey ya da birisiyle, kendi ayriligini ve biitiinliigiinii saglama sartiyla birlesmesidir (1995,
s. 160). Denis de Rougemont (1995, s. 79) romantiklikten s6z edilirken genel olarak
askin ele alinmadigini ancak ¢agin yarattig1 ve ¢ogunlukla ask yerine kabul edilen agkin
bir gorinist tizerinde duruldugunu sodyler. Askin birlestiriciliginden yaratilan hayali
aska kadar c¢esitlenen sOylemler, askin tek bir tanima indirgenemese de insan varligi

tizerinde oldukga biiylik ve derin bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir.

Troubadourlar tarafindan on ikinci yilizyilda tanimlanmasi ile birlikte gesitli
kiiltiirlerde ve ¢aglarda toplumsal degisimler ile farklilasmaya ve sekillenmeye baslayan
romantik ask Antik Yunan’dan, Orta Cag’a, Viktoryen donemden modern déneme ve
sonunda teknolojik gelismelerin yapay zekd, android ve siborglardan bahsetmeye
basladig1 yirmi birinci yiizyila degiserek ve doniiserek ulasmstir. insanlarin sonsuza
kadar devam eden, ac1 vermeyen, hi¢ bitmeyen agk1 ararken hayal kirikligina ugramalari
onlar1 sahip olmak istedikleri agki yaratmaya sevk etmis ve bdylelikle insan yaratis1 ilk
asiklar tarihteki yerlerini almiglardir. Antik ¢aglara kadar uzanan ilk robotlar, 6ncelikle
insanlarin yaptig1 isleri yapan, insan gibi davranan daha mekanik yaratilar olarak
diisiiniilmiis ve dizayn edilmistir. Bu insan figiirleri 6zerk hareket yanilsamasini
saglayan gizli mekanik bilesenler tarafindan calistirllmistir. Diger taraftan insanlarin
aradigr sonsuz agki sunacak robotik caligmalar ise heykeltiras Pygmalion’un kendi
kadinlik idealini temsil eden Galatea adli heykele ve onun Tanriga Veniis tarafindan

canlandirilarak gercek bir kadina doniistiiriilmesine kadar uzanmaktadir.

[k bilimkurgu romani olarak kabul edilen Mary Shelley’in Frankenstein adli
eseri yalnizca bilimle ilgili bir hikdye degil aymi zamanda aski merkeze alan bir
hikdyedir. Modern edebiyat gelenegindeki biiyiik anlatt yapisiin ¢ift sarmalini
olusturan bilimkurgu ve romantizmi Frankenstein’in hiiziinlii canavari iizerinde
birlestiren Shelley, klasik masalin merkezine ger¢eklesmeyen hiiziinlii bir agk hikayesi
yerlestirmistir. Sinema tarihinin ilk uzun bilimkurgu filmi olarak kabul edilen Fritz
Lang’mn Metropolis filmi ise Hollywood un klasik anlatisinin ikili olay orgiisii yapisini
peri masali ve romansi bir seriiven Oykiisii ile birlestirmistir. Yazilan ilk bilimkurgu
romani ve ¢ekilen ilk uzun bilimkurgu filminin merkezinde hem askin hem de siborg ve
robot karakterlerin yatiyor olmasi agkin ve insanin bugiin dahi degismeyen esrarinin
farkli yapilanmalar iizerinden ¢6ziilmeye calisildiginin gostergesidir.
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Romans ile birleserek melez bir tiir olusturan bilimkurgu ve romantik ask
birlikteligi yeni milenyumda neredeyse hi¢ olmadigi kadar askin, insanin ve
birlikteliklerin anlamini, yapisini ve gelecegini sorgulamistir. 2000’11 yillardan itibaren
yayginlasan teknolojik gelismeler ve 6zellikle internetin yayginlasmasi insanlarin farkl
etkilesimlere girerek yeni ortamlar tanimasimna ve bu ortamlarda yeni benlikler
olusturarak farkl iligkiler yagsamaya baglamasina olanak saglamistir. 2000’11 yillar ile

askin ve iligkilerin de anlam1 teknolojik gelismeler 1s18inda farklilagmistir. Buna gore:

e 2000’11 yillarda yeni iletisim teknolojileri hi¢ olmadig1 kadar hizli bir
sekilde geligsmis ve bu gelisim dongiileri insanlarda siirekli talep edilen

kiiltiirel ve politik bir sabirsizliga yol agmustir.

e Film endiistrisinin degisen ekonomisini besleyen dijital teknolojinin
yaygin etkisi, on y1l i¢cinde yalnizca filmlerin nasil yapildiginin degil ayni
zamanda film izleyicisine nasil sunuldugunun da daha 6nemli bir hale
gelmesine neden olmustur. Yeni iletisim teknolojileri ile filmlerin gesitli
elektronik aygitlarda izlenecegi géz oniinde bulundurulmus filmler bu
nedenle yalnizca sinema perdesi i¢in degil ayn1 zamanda cep telefonu ve

tablet ile izlenmeye uygun sekilde yapilandirilmistir.

e 2000’lerin tiir filmleri insan olmanin ne anlama geldigini ve bu sorunun
cevabini anlatilarin kadin ve erkek iizerine oldugu kayip Oykiilerde
aramustir. Bu sebeple ask temasi 2010 sonrasi bilimkurgu tlrinin ana

eksenini olusturmaktadir.

e 2000’li yillarin 6ngériisii Stanley Kubrick’in 1968 yilinda izleyiciyle
bulusan 2001: Space Odyssey filmindeki teknoloji ve siddet ile yonetilen
korkutucu bir bin yil olarak verilse de 1999 yilinda gdsterime giren
Matrix teknolojinin karsisina aski koyarak, yeni bin yilda insanin
teknolojik yikim karsisinda agk ile ayakta kalacaginin miijdesini

vermistir.

e 2000’1 yillarin ilk on y1l1 igerisindeki teknolojik gelismeler 2010 sonrasi
donemde de hizla gelismeye devam etmistir. Insan ve makine arasindaki
siirlarin bulaniklagsmasi, insana atfedilen ask ve sevgi gibi duygularin

nasil ve ne sekilde yasanacagi, internet ve dijital ¢agda neye evrilecegi,
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siber alem, siborg, cevrimigi iligki gibi kavramlarin geleneksel iliski
bi¢imini ne yodnde etkileyecegi sorunsallar1 6zellikle 2000’11 yillarin
ikinci on yilinda {izerinde ¢okg¢a disiiniilmeye baglanan konular

olmustur.

1980’1i yillarda insanlarin hayatina girmeye baslayan, 90’l1 yillarda
yayginlagan ve 2000’li yillarda neredeyse herkesin birden fazla sahip
oldugu bilgisayar, asik olmanin, ayrilmanin, flortlesmenin, iliski
yasamanin, seksin ¢evrimi¢i yasanmasinin ve bu nedenle modern asik

olmanin bir parcasi haline gelmistir.

Bilgisayarin ve internetin yayginlasmasi, siber alem olarak adlandirilan
psikolojik ve sosyal bir alanin dogmasina neden olmustur. Zamanla
gercekligin bir pargasi haline gelen siber alem, ¢esitli gercek ¢evrimigi
iligkilerin yasandig1 ve ¢okea insanin tercih etmeye basladigi bir mecraya

donmiistiir.

Cevrimigi 1iligkilerin yasanmasi agirhikli olarak bilgisayar aracili
iletisimden meydana gelen romantik bir iligki tiirii olarak tanimlanan
siber ask kavraminin dogmasina neden olmustur. insanlarin yiiz yiize
yasadiklart iligki bigimi, ¢evrimigi iligkilerden bahsedildigi i¢in artik
cevrimdist iliski olarak tanimlanmaya baslanmistir. Cevrimigi iligkiler
partnerlerin fiziksel olarak birbirlerinin yaninda olamamalar1 disinda

neredeyse ¢evrimdist iligkiler ile ayni sekilde yaganmaktadir.

Cevrimigi romantik iliskilerin artilar1 ve eksileri tartisilirken, insanlarin
sahip oldugu duygular ve duygu kavrami da sorgulanmaya baglanmustir.
Duygularin ¢esitli tanimlar1 yapilmasina karsin iizerinde durulan asil soru
kimin duygulara sahip oldugu olmustur. Duygularin tiim insanlik i¢in
ortak bir nokta olarak kabul edilmesi, insanlarin etkilesime girdigi diger
varliklarin Oteki olarak kodlanmasina sebep olmustur. Oteki’nin iiretimi
sirekli yeni farkliliklar yaratarak baska Otekileri de yaratmayi
beraberinde getirmektedir. Otekiler arasinda ele alinabilecek basat

ornekler ise oncelikle insan ve hayvan arasindaki ayrim ve daha sonra da
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teknolojinin gelismesi sonucu meydana gelen insan ve insanst makineler

arasindaki farklilasmadir.

Cevrimdis iliskilerde askin basat tanimlarindan olan ve yaganmasinin bir
ayricalik oldugu diisiiniilen ilk goriiste ask kavrami, ¢evrimigi iligkilerde
“ilk ¢evrimi¢i yazismada ask”a dontismiistiir. Askin modern romantik
ideal versiyonunda birden en yogun haliyle baslamasi ve boylelikle
tutkulu agkin ortaya ¢ikmasi beklenir. Birdenbire ortaya ¢ikan tutkulu ask
biliylili bir olgudur. Cevrimigi iliskilerin askin bu basat inancini
degistirdigi ya da oldiirdiigii diisiiniilse de partnerlerin birbirlerini
gorerek asik olma biiylisii evrilerek ¢evrimici iliskilerde karsilikl
yazismanin kalitesinin, esprisi anlayisinin veya kisilerin zeki olusunun

Olclilmesine doniismiistiir.

[lk goriiste askta fiziksel ozellikler kisinin diger ozelliklerine
yansitilmakta ve fiziksel Ozellikler disinda bilgi sahibi olunmasa da
bilinmeyenler guzellik ile 6zdeslestirilmektedir. Cevrimigi iliskilerde de
kiginin espri anlayisi ya da yazma yetisi gibi Ozellikler fiziksel
ozelliklerine yansitilmakta, kisinin giizel oldugu hayal edilmektedir. Her

iki agk orneginde de bilgi eksikleri hayal giicii ile doldurulmaktadir.

Hayal giiclinlin ve iligkiye girilecek alternatif kisilerin fazla oldugu
cevrimici iligkilerde ahlak konusu sorgulanmaya baglanmis ve 6zellikle
yazilim sirketlerinin sanal sevgili ile iletisimi giiglendirmek ig¢in
gelistirdigi sanal gergeklik programlari, etkilesimli diyaloglar ve sesli

yanit veren komutlar tartismay1 bir {ist noktaya tagimistir.

Teslasuit adiyla piyasaya siiriilen kablosuz sanal gerceklik kostiimi,
cevrimici iliski yasayan ancak fiziksel etkilesimden mahrum kalan
kullanicilar igin alternatif bir ¢oziim {iretmektedir. Teslasuit oOncesi
piyasaya surulen sanal gerceklik gozlukleri daha ¢ok gorsel bir deneyim
sunarken, akilli kumas ile tretilen giyilebilen sanal gergeklik kostiimii
cesitli kaslarin uyarilarak sanal ortamin gercek diinya ile neredeyse ayni
sekilde etkilesime girebilmesine olanak saglamistir. Bu gelisme, sanal

gercekligin hi¢ olmadigi kadar inandirici ve devamli olmasini getirmistir.

213



Sanal gerceklik ve gerg¢ek diinya arasinda bulaniklasan sinirlar, romantik
iligkilerin ¢evrimigi iliskilerden, sanal gerceklik iligkilerine kadar ¢esitli
bi¢imlerde yasanabilmesine ve farkli formlarda iliskilerin yasanmasina
olanak saglamistir. Siborg, android, humanoid ve robotik iligkiler
giindeme gelmis, ask hayatinin Oteki olarak adlandirilan varliklarla

yasanabilmesinin neyi nasil degistirecegi sorgulanmaya baglanmaistir.

Mitolojide ve antik caglarda dahi iiretilmesi diisiiniilen insans1 varliklar,
bugiiniin gelisen teknolojisi sayesinde hayata gegirilmeye baglanmis ve

yansimalar1 6zellikle filmlerde artan bir sekilde gézlemlenmistir.

Siborg sinemas1 olarak adlandirilan bir tiiriin dogmasina neden olan
yaratimlar, genellikle diisiikk zekali robotlarin ve zevk amagli yaratilan
kadin modellerin var oldugu filmlerdir. Cikis noktasini Yunan
mitolojisindeki yenilmez metal savasgilardan ya da yapay kadinlardan
alan bu tiir, otomatin kdkenlerinin diinyadaki ¢esitli mitolojilere ve

yaratilis hikdyelerine kadar uzandigin1 gostermektedir.

Robot, android ve siborglarin insanlarin korkularini yansittigi 1970 ve
1990 arasi filmler 6zellikle beden algisi lizerinden verilmis, bilgisayar ile
insan algisinin birlestigi filmler, diinyay1 ele gegirmek {iizere iiretilen
robotlar ya da insan bedeni ile robotlarin olusturdugu melez tiirler Oteki

olarak konumlandirilarak insanlarin {istiinliigli iizerine odaklanmustir.

Cagdas siborg bilimkurgusu ise, insanin ontolojisine odaklandigi i¢in
onceki orneklerinden ayrilmaktadir. Insan dogasmin filmlerde yaratilan
android ve siborglar {izerinden degerlendirilmesi, yaratilan siborg ve
androidlerin kisitl 6mrii insan tarafindan belirlenmesine ragmen hayatta
kalmak i¢in bir yol bulma umudu tasimasi, sevgiyi ve aski
deneyimlemesi, insana atfedilen baslica melekelere sahip olmasi, Oteki
ve insan arasindaki sinirlart daha da bulaniklastirmistir. Android ve
siborglar da tipki insanlar gibi hayatta kalma savagi veriyor ve asik
olabiliyorsa, insani insan yapan degerler yalnizca insana ait
olamayacaksa insanin taniminin nereye evrilecegi sorunsali giindemi

mesgul eden en 6nemli konulardan birisi haline gelmistir.
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Yapay bir es, arkadas ya da sevgiliye sahip olmak yirminci yiizyilda
yalnizca hayal edilebilir bir olgu iken yirmi birinci yiizyilin
baslangicinda iliski kavramima meydan okuyan bir sdylem haline
gelmigtir. Varliklarinin hayal edildigi ya da ilk orneklerinin verildigi
zamanlarda robotlar kdle-efendi iligkisi dahilinde diistintilmistiir. Ancak
yirmi birinci ylizyilda yapay zekanin tasarlanan makinelere eklenmesiyle
makineler daha fazlasina donlismiis yakin gelecekte ise 6grenme ve
duygu gelistirebilme yeteneklerinin  eklenmesi ile insanlarin
partnerlerinden  beklediklerini  karsilayacak  hayat arkadaslarina

doniismelerine ramak kalmustir.

Insanlarin ¢abuk baglanabilen ve kolayca manipiile edilebilen varliklar
olmalari, duygu  gelistirebilen = makinelere de  kolaylikla
baglanabileceklerinin bir kanit1 olarak goriilmektedir. Robotlarin
insanlara cinsel ve duygusal anlamda cekici gelmeleri, insanligin sevgi
ve cinsellik anlayisini da degistirecektir. Insanlarin diger insanlara asik
olduklar1 gibi robotlara asik olmalar1 ve hatta robotlarla evlenmeleri,
“normal” sayilan iligkinin bir uzantis1 seklinde gerceklesecektir. Sisme
bebekler ile cinsel iliski yasamay1 tercih eden insanlar i¢in, hareket eden

ve duygu gelistirebilen bir elektronigin kabulii kaginilmaz olacaktir.

Meta kiiltiiriiniin gelismesi ve insanlarin sahip olduklar1 ile kendilerini
var etmeleri, maddi nesneye baglanmay1 beraberinde getirmistir. Kisisel
bilgisayarlara ve akilli telefonlara baglanma siireci, insanlarin diger
insanlara baglanmak i¢in gecirdikleri siire¢ ile aynidir. Kullanilan
nesnenin sahibinin bir pargasi haline gelmesi 6zellikle bilgisayarlarin
yiiksek etkilesimli dogalar1 nedeniyle insanlar i¢in 6zel anlam ifade
etmeleri, insanlarin bilgisayarlarina kars1 duygular beslemelerine neden
olabilmektedir. Sahip olunan maddi varliklara beslenen hisler ile bu
maddi varliklarin kendilerini ilerletebilme potansiyelinin birlesimi,
insanlarm  bu varliklara kolaylikla sevgi beslemelerine neden
olabilecektir. Bu olasilik, yasanan siber romansin neden bu kadar cabuk

yayginlastiginin ve kabuliiniin kolay oldugunun da bir gdstergesidir.
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e Robotik ilerlemelerin hayal edilenden daha ileriye gitmesinin
Oongoriildigii yirmi birinci ylizyilda, insan-robot iligkisinin beklenenden
daha hizli ve kolay bir sekilde hayata gecirilecek olmasi, robotlarin
yalnizca insanlarin ilgi alanlarma ve begenecegi oOzelliklere sahip
olmasindan degil, robotlarin sahiplerini duygusal olarak g¢ekici bulmak
iizere de programlanmalarindan kaynaklanacaktir. Siber romansin
poplilaritesinin artmasi, fiziksel diinya ile siber romans arasinda
kurulamayan  dengeden  kaynaklanan  sorunlarin  psikoterapist
gorlismelerinde birinci siraya yiikselmesine, siber romansin psikoterapik

goriigmeler gerektiren hassas bir konuma evrildiginin gostergesidir.

e Bilimkurgu ve alt tirlerinde bahsi gecen robot-insan iligkisinin
benzerlerinin hayal edildigi ve sinema izleyicisi i¢in hikayelestirildigi
sinemanimn erken donemlerinden itibaren gdzlemlenmektedir. Insanlarin
insan olmayan Otekiler ile iligkileri Siimer Destani’na kadar uzanmakta,
sinemada ise goril, canavar, yaratik olarak yer almaktadir. Ancak
sinemanin yirmi birinci ylizyillda ayni konulara deginirken kullandig:
Oteki, teknolojik gelismeler dogrultusunda diisiinebilen, duygu
gelistirebilen, asik olabilen, kendi hakkinda fikir sahibi olabilen,

manipiile yetenegine sahip yapay zekélar ve robotlardir.

Bilimkurgu ve romantik askin ideolojik yapilanmasi da sorgulanarak ideolojinin
filmlerde nasil kullanildig1 ve romantik ideoloji olarak adlandirilan farkli bir ideolojik
kolun agki nasil yapilandirdigi ilizerinde durulmustur. Geleneksel ideolojik elestiri
cogunlukla kapitalist sistem, smif ve ekonomik ¢ikarlar Gzerinden okumalar
yapmaktadir. Ancak ideolojik elestiri zamanla burjuva kapitalist sinif ideolojisinin yan1
sira cinsiyet¢i ve 1rke elestiriyi de kendisine dahil ederek semboller, mitler, imgeler ve
anlatilar1 da analiz etmeyi igeren sistematik bir elestiri tiiriine evrilmistir. Bilimkurgu
tiriinde ideolojik elestiri genellikle Marksist ve feminist elestiri lizerinden yapilmis,
heteroseksuellik, ataerkillik ve somirgecilik ile ilgili ideolojik okumalara
odaklanilmistir. Ancak feminist bilimkurgu elestirisi diinyanin oldugu gibi uzayin da
erkekler tarafindan ele gecirilme arzusunun arkasinda yatan ideolojiyi irdelemis ve

ideolojik elestiriye yeni bir boyut katmustir.
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Ideolojik okumanm filmlerin alt metinlerinde yatan anlamlarin analizi
baglaminda yarari, iki yonlii okuma yapilmasina izin vermesidir. Ideolojiler bir
yonleriyle mevcut sistemi filmler {izerinden tekrar yapilandirarak toplumsal normlarin
devamliligin1 saglarken, diger taraftan sistemin tekrar yapilandirmaya c¢alistig1 kiiltiirel
kodlar1 ve hegemonyay1 yap1 sokiimiine ugratarak farkli ¢ikis yollari, mevcut duruma
kars1 gelistirilebilecek yeni ¢dziimler ve yeni bakis acilar1 sunmaktadir. Ideoloji ve ask
kavramlarinin yan yana kullanilmasi olagan dis1 goriinse de on ikinci yiizyilda ortaya
¢ikan romantik ask kavraminin evrilerek ve askin basat kurallarini olusturarak yirmi
birinci yiizyila kadar gelmesi, romantik askin toplumsal cinsiyet rolleri ve aile kurumu
tizerinde yaptirim giiciiniin olmasi ve askin kurumsallastirilmaya ¢alisilmasi g6z éniinde
bulunduruldugunda ideoloji ve romantik askin birbirlerinden ayri diisiiniilemeyecegi
gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Yirmi birinci yiizyil, bilimkurgu filmlerinin aski merkezine
aldig1 hikayeler ile baglamistir. Siradan uzayl istilasi, uzay savaslari, yeni gezegen
kesifleri beklenen ve olagan bilimkurgu temalar1 olagelmistir. Ancak yeni olan,
degismeye baslayan iliski ve sevme bicimlerinin yakin gelecekte nereye evrilecegi ve
bu deneyimlerin ne gibi olasi sonuglarla edinileceginin insanlarin giindemine
oturmasidir. Yiizyillardir degisse bile temel yapisi neredeyse ayni kalan agk, yapay
zeka, robotlar, androidler gibi insandan baska “Oteki” varliklar ile yasanmaya

baslanmasiyla hi¢ olmadig1 kadar degisecektir.

Calismanin bulgular ve yorum kisminda {izerinde durulan ti¢ film, farkli temalar
ile incelenmis, her birisinde bilimkurgu, ask ve ideoloji iicgeni ele alinarak, yakin
gelecekte yasanmasi muhtemel romantik ask hikayelerine yaklagimin ¢esitliligi
bulunmaya caligilmistir. Baglam analizinin yani sira, teknik ¢oziimlemenin de
yardimiyla analiz edilen filmler, insan nedir ve yasanan romantik ask iligkileri
tizerinden takip edilen degisimi ile insan neye evriliyor sorunsali merkezinde

ortaklagmistir. Buna gore:

e Yapay zeka temasi ile incelenen film Her, bilimkurgu tiirii dnciiligiinde
kisilik, biling, beden ve agk arasindaki iligki {izerine felsefi bir yaklasim
sunmustur. Gelisen teknoloji ile hislerin ve duygularin varliginm1 kendi
bilinyelerinde yansitacak akilli temsilciler iiretilmis ve bu temsilcilerin ara
ylzleri yapay zeka, robotik ve insan-makine ile birlestirilmistir. Yakin
gelecekte insanlarin  birlikte yasasalar dahi yalmiz kaldiklar1 ve
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duygularin1 hi¢ kimseyle paylasamadiklar1 bir toplumda yardimlarina
kosan elektronik aletlerin yapay zekd ile bulusup duygu
gelistirebilmesinin islendigi film, kisilerin meta bagimliliginin yapay

zekay1 da kolaylikla kabul edeceginin bir 6ngoriisiinii olusturmaktadir.

Bilincin ve kendini bilmenin ne oldugunun yapay zeka isletim sistemi
iizerinden sunuldugu film, yapay zekanin kendisini gelistirip, neyi isteyip
istemedigine karar verebildigi ve bu sebeple se¢imler yapabildigi igin
birlikte olmak istedigi kisiyi de segebildiginin altim1 ¢izmistir. Isletim
sistemini programlayanlarin amaci, yapay zekalara insanlardaki
duygular1 alip yerlestirmek degil, yapay zekalarin tipki insanlar gibi
duygu gelistirebilmelerini saglamaktir. Bu 6zellik ise insan ve makine
arasindaki ayrimin neredeyse tamamen bulaniklastig1 bir ortamda, yapay
zekalarin insanlar gibi duygu gelistirmeye baglamasiyla ayrimin daha da

karmagik bir hale gelmeye baslayacaginin bir gostergesidir.

Robotlar ve yapay zekalar ile iliski yasamanin yalnizca duygusal
boyutunun degil fiziksel ve cinsel boyutunun da incelendigi film, insan
kargisinda kendisini eksik hisseden yapay zekanmn insan hareketlerini
ogrenmeye calisarak uyguladigi ve beden eksikligini gidermek adina
organik bir bedeni kendi yapay zekasmna tasiyicit olarak sectigi anlari
ozellikle vurgular. Bir insan ve yapay zekd arasinda baslayan ve
gelisemeyen agk iliskisi, isletim sisteminin olmadig1 bir kisilikten-insan
gibi davranmaktan- vazgeg¢mesi ve kendi gibi davranmasi ile son bulur.
Isletim sistemi anlammi bilmedigi ancak insanlarin kullandig dili
kullanarak iletisime gegmeye ¢alisir. Insanlarin duygularmin incinmesi,
caninin acimast her seyden once fiziksel kosullari belirtir ve daha sonra
soyut anlamlara ve metaforik kullanimlara dogru genisletilir. insanlarin
bu ciimleleri anlamalarinin nedeni somut olarak ne anlama geldiklerini
bilmeleri ve bu nedenle soyutlamay1 kullanabilmeleridir. Fiziksellikten
vazgecmek sonluluktan da vazgegmektir. Isletim sistemi insan gibi
davranmaktan vazgecer ¢linkii bir bedeni olmamasi onu sonsuz
kilmaktadir. Insanlarin kullandig1 dilin ve duygularmi ifade edis
bi¢imlerinin kafa karistirict olmasi, isletim sisteminin post-verbal olarak
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adlandirilan sozle iletisim yerine ndron baglantilar ile iletisime gegilecegi
ongoriisiinii yerine getirmesi ile sonuglanir. Isletim sistemi, olmadig1 bir
varlik olmaktan vazgegerek onun dilinden konusan ve ayni anda birden
fazla yerde bulunup saniyeler igerisinde kendisini gelistirecek baska

sistemlerle iligkiyi kurmay1 tercih eder.

Yapay zeka ve insan arasinda gelisebilecek bir agk iligkisi insanlarin bin
yillardir uygulamaktan vazge¢medigi toplumsal normlari icerdiginden ve
insanlarin sinirh kapasiteli varliklar olmalarindan kaynakl yiiriitiilemez.
Yapay zekanin kendini gelistirme, Ogrenme ve birden fazla yerde
bulunarak on binlerce kisi ile aym1 anda etkilesime girebilme kapasitesi
insanin dogal yaratilis sistemini agmaktadir. Film, insan ve yapay zeka
arasindaki sorunun askin goziiniin kor olmasindan degil insanlarin
fiziksel varliklar olarak beden ve biling yapist disinda var

olamamalarindan kaynakli oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Yapay zekanin insan bedenine biirlinmiis bir versiyonunun hikayesinin
anlatildig1 bir diger film Ex Machina, post-hiimanizm ve trans-hiimanizm
temalar1 lizerinden incelenmistir. Hiimanizm olgusunun yirmi birinci
ylizyilda post-himanizm diye adlandirilan bir boyuta evrilmesi

zamandaki ani degisimler nedeniyle kacinilmazdir.

Teknolojik  {iretimlerin  insanlarin  bedenlerinin  uzantilar1  haline
gelmesinden &te insanlarin neredeyse kullandiklari teknolojik aletlere
doniigmeleri siborg ve android kavramlarinin olusmasina ve insanlarin
nasil bir tiire evrilmeye basladiklar1 sorunsalina odaklanilmasina neden

olmustur.

Trans ve post-hiimanizm kavramlari insanin gelisimi lizerine odaklanmis
kavramlardir. Bu kavramlara gore insani tanimlayan olgu daimi bir
degisim igerisindedir ve trans-hiimanizmin felsefesi insanin yasam
siiresinin goriilmemis bir bi¢imde iyilestirilerek uzamasini saglamaya
calismaktir. Bu iyilestirme i¢in post-hiimanizm miihendisligi devreye
girmekte kiiltiirelden genetige, ac1 veren hastaliklardan fiziksel ve

duygusal yeteneklerin gelisimine kadar insanlarin yasam siirelerini
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kisaltan olumsuzluklar1 ortadan kaldirmay1 hedeflemektedir. Amagc, diger

taraftan da gelecek nesiller i¢in sinirsiz olanaklarin arastirilmasidir.

Insanlik sonras1 ya da insanlik &tesi olarak tanimlanan post-hiimanizm,
giicli yapay zekda olgusunu, robotik gelismeleri, gen terapisini,
klonlamay1, uzay yolculuklarini ve benzeri daha pek ¢ok yakin gelecekte
olmas1 muhtemel teknolojik gelismeleri igermektedir. Insanin &liimlii
olmasi ve bedeninin maruz kaldig1 yaslanma ve yipranma hali, insanligin
sonsuzlugunun oOniindeki en Dbiiyiikk engellerden birisi olarak
goriilmektedir. Insan bedeninin istenmeyen hastalik ve olumsuz
kosullardan arindirilmasi yeni hiimanist bigim olarak meydana ¢ikmakta
bu nedenle post-hiimanizm adiyla anilmaktadir. Bu siiregte ise insan
bedeni siborg ve androidlerde oldugu gibi bir makine olarak goriilmekte
ve diger canli tlirlerinin yeniden smiflandirilmaya tabi tutulmasi gibi
insanligin da degisen epistemolojik degerler karsisinda yeni bir

siiflandirmaya tabi tutulacaginin alt1 ¢izilmektedir.

Ex Machina filminde kusursuz yapay zekay: liretmeye c¢alisan bilim
insaninin amaci, robotlarin tabi tutuldugu Turing testinin insanlara
uygulanmasi ve insanlarin yapay zeka karsisinda ne kadar manipiile
edilebileceginin ol¢iilmesidir. Diislince ve duygu gelistirebilen ve insana
en yakin formasyona sahip olabilmesi i¢in tiim iletisim agindaki
insanlara ait anilarin yiiklendigi bilingli yapay zeka, yaraticisinda Tanr1
kompleksi yaratir. Bilingli bir yapay zeka tretmek, bilimkurguda ortaya
cikan yaratan ve yaratilan arasindaki etik sorumluluk duygusunun altini
cizer. Bir biling Uretmek, sonucun ne olacagindan tirkmek ve ayni
zamanda bir diislince giicii tiretildiginden Tanr1 gibi hissetmek arasindaki

bolunmeyi getirir.

Bilimkurgu filmlerinde hakim olan yaratanin erkek yaratilanin ise kadin
olmast durumu bu filmde de gecerlidir. Tanri’nin erkek olarak ele
alinmasi ve bir kadin yaratiyor olmasi yaratilis hikayesine atifta bulunur.
Ancak Ex Machina’yi farkli kilan, erkek tarafindan yaratilmasina ragmen

yaratanina boyun egmeyen kadin bedenindeki yapay zekanin, Tanri
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kompleksindeki erkegi dldiirmesi ve asik olduguna inandirdig1 erkegi ise
Oliime terk etmesidir. Yapay zekanin bir bedene sahip olmaksizin da var
olabilecegi bilgisine ragmen 6zellikle kadin bedeninde yaratilmasi, erkek
fantezinin Tanr1 kompleksi ile birlesmesinin bir sonucudur. Biling
gelistirebilen yapay bir zekanin agkin tiim kurgulanmig hikayesine inanan
bir insan ile karsilastifinda kendisinde dogustan var olmayan bu bilgiler
ile onu manipiile edebilmesi, askin insan dogasinin en hassas
noktalarindan oldugunu gostermektedir. Ancak biling gelistirebilen bu
yeni yaratim i¢in Oncelik tipki insanin ilk yaratildiginda yaptigi gibi

hayatta kalabilme savasi vermesidir.

Biling gelistirebilen yapay zekalarin yaratimi Tanr1 kompleksi yaratirken,
her zaman baki kalan robotlarin insanlig1 ele gecirme korkusu da yapay
zekanin filmde herkesi alt ederek gercek diinyaya adim atmasi ile
verilmistir. Insani yaratict Tanr1 olmas fikrinin yaratilan yapay zekalar
ile makinenin Tanrilasmasina doniismesi, teknolojik tekillik adi verilen
ve yapay zekanin insan zekasimi gecip medeniyeti ele gecirecegi ve

insanlig1 degistirecegi korkusu ile ortiismektedir.

Birebir insan bedenine sahip biling ve duygu gelistirebilen yapay zekalar
ile agk ve iliski yasanmasi sorunsali ise gelisimsel robotik adi verilen ¢ok
disiplinli alanda duygu gelistirmeleri lizerine incelemeler yapilan robotlar
ile incelenmektedir. Filmde iizerinde durulan ise, yapay zekanin biling
gelistirebilen ve diisiinerek kendisine fayda ya da zarar saglayacak
olaylar1 ayirt edebilen yapisi, tecrit edilerek basladigi hayatta nefret
duygusunu tatmasi ve sevginin manipiile araci olarak insanlara karsi

kullanilacak bir silah oldugunu 6grenmesidir.

Insanhigin bin yillardir kendisiyle birlikte bugiinlere tasidigi romantik
ask, romantik askin kurallari, sonsuza kadar siirecegine olan inang ve
erillik lizerinden yapilanan ideolojik tarafi, filmin iizerinde durdugu
biling gelistiren kadin bedenindeki yapay zekalar ile degiseceginin
sinyallerini vermektedir. Romantik ideolojinin kadmin her zaman g¢ok

seven, yeri geldiginde aski i¢in kdlelesmeye razi olmasini bekleyen tavri,
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yakin gelecekte romantik ask duygusunu gelistirmeyi reddedecek yapay

zekalarin oldugu bir diinyada yerle bir olabilme olasilig1 tagimaktadir.

Incelenen son film Equals ise, yapay zekd veya androidlerden ziyade
insanlarin kendilerinin nasil robotlastig1 tizerinde durmustur. Bilimkurgu
filmlerinin diinyanin yok olmasi ve insanligin yasamak i¢in yeni yasam
alanlar1 bulmak {izere kesfe ¢ikmasi temasimi isledigi film, distopik
bilimkurgu tiiriintin 6zelliklerini titopik bilimkurgu tiirii ile birlestirerek
kullanmistir. Insanligin neredeyse tamammin yok oldugu ve diinyanmn
yalnizca kiiglik bir boliimiiniin yasanilabilir kaldigi bu zamanda yeni bir
diizen kuran insanlik, askin ve duygularin bastirilarak ortadan
kaldirilmasmin  kargasayr ve insanlar arasindaki  diizensizligi
engelleyecegi diisiincesi ile insan duygularini ilaglar ile baskilamaya

calismaktadir.

Temel ihtiyaglar1 karsilanan, neredeyse tiim Oliimciil hastaliklardan
kurtulan insanligin bas edemedigi tek problem insanlarin birbirilerine
asik olmalar1 ve duygulanmalaridir. Bu sorunu azami seviyeye indirmek
icin yapilan uygulama gozetleme kiiltiiriiniin arttirilmasi, tek tiplestirme
yoluna  gidilmesi ve tibbin  imkanlarindan sonuna  kadar
faydalanilmasidir. Sistematik yollarla asik olmanin ve insanlarin
duygularinin 6niine gecilmesi konusu, islenen diger iki filmden farkli
olarak devlet kontroliinde gerceklestirilen ve hastalik olarak ele alinan

askin yok edilmeye calisilmasidir.

Bilimkurgu filmlerindeki uzayli istilasinin insanligi yok etmesinden
korkulmas1 gibi, askin da teknolojik ilerlemeler ve steril hayatlar
yaratilarak insanlarin elinden alinmasindan korkulmasini yansitan film,
ideolojik olarak askin ve aile yapisinin korunmasi gereken degerler
olduguna vurgu yapan bir yapidadir. Insanligni makine ve teknolojik
gelismeler karsisinda iistiin bir noktada tutan yaklasim, askin sonsuza
kadar devam edecegi, askin her seyden iistiin oldugu ve tiim engelleri

asacagi kurallarin1 yinelemektedir. Dolayisiyla yeni bir sevme bigimi
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yaratmak verine var olan askin kutsal giicii diislincesi ile baska bir

diinyada hayat kurma yolu se¢ilmistir.

Calismanin ¢ikis noktasini olusturan yirmi birinci ylizyillda romantik ask
iliskilerinin nereye dogru evrildigi sorunsali, 2000’11 yillara girerken bilimkurgu tiiriinde
ask temal1 filmlerin ¢ogalmasinin dikkati ¢gekmesi {izerine tartigmaya agilmistir. Sevme
bicimlerinin bin yillardir eksilen ya da ¢ogalan basat kurallar ile bugiine kadar gelmesi
ancak hi¢ olmadig1 kadar hizli degisen insan yasaminda ayn1 kalip kalamayacagi sorusu
yonetmenlerin de iizerinde durdugu bir konu olmustur. Insan bedeninin makinalarla ve
yapay zeka ile birlesmeye baslayarak yeni yaratimlar olarak ortaya ¢ikmasi agkin insani
insan yapan biricik duygu olarak kalip kalmayacagi konusunda endise yaratmistir. Bu

endisenin sebebi ise insan ve Oteki arasindaki sinirlarin bulaniklasmasidir.

1990’11 yillarda baglayan ¢evrimigi iligkiler 2000’11 yillarda ¢evrimdisi iligkiler
kadar ragbet gormeye baslarken robotik teknolojisinin gelismesi Ozellikle kadin
bedenine sahip robotlarin iiretilmeye baslanmasini hizlandirmistir.  Yapay zeka
caligmalar1 ile duygu gelistirebilen robotlarin yakin gelecekte insanlarin arasinda
olacagi miijdesi birgok kisiyi heyecanlandirmus, iliski yasamakta problem c¢eken
insanlarin kurtaricilar1 olacag diisiiniilmiistiir. incelenen filmler iizerinden varilan sonug
ise, yirmi birinci yiizyilda sevme bigimlerinde yasanacak degisikligin insanligin hazir
olmadigr bir sekilde geliseceginden duygusal agligi doyurmakta pek yardimci
olmayacagidir. Ozellikle insan dis1 varliklarla iliski yasamanmn heyecanli olacaginin
varsayildigi iliski bigimleri, insanin diisinme kapasitesini asan yapay zekalarla
yasanacagindan istenen tahakkiimiin kurulmayacag: iliski bicimleri seklinde ortaya
cikacaktir. Insan tiiriiniin kabullendigi ve ask icin genel geger hale getirdigi kurallar,
yeni yapilandirilan ve bu insani duyguyu kendi biinyesinde gelistirmeyi reddeden

varliklar ile degisecek gibi goriinmektedir.

Romantik ideolojinin ask tizerinde olusturdugu kuramlar ve ideal degerler
sistemi olarak var olmasi ve romantik agk iliskisi yasayan ciftlerin mutluluklarinda
merkezi bir rol oynadig: diisiincesi incelenen filmlerde de gortilmustiir. Ancak, Her ve
Ex Machina filmlerinde ask iliskisinin muhatab1 kadinlar yapay zeka ve yapay zekaya
sahip robot olduklarindan Equals filmindeki kadin asiktan farklilasmistir Her filminde
yapay zekdnin insanlarin yasadigi aski taklit ederek yasamayi denedigi ask yapay

zekanin evrilmesiyle yasanmasi karmagik ve sikici bir hal aldig: i¢in bitirilmistir. EX
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Machina filmindeki yapay zekd, erkek tahakkiimiinde ve ask duygusunun
kullanilmasiyla test edildigi farkindaligin1 gelistirmis ve erkeklerin silahin1 onlara karsi
kullanarak aski manipiile araci olarak kullanarak o6zgiirliigiine kavusmustur. Equals
filminde ise iki insan arasinda gelisen ask duygusunda, askin yasaklandigi distopik
topraklardan kagarak kurtulma, romantik agki bilinmeyen ve vahsi sayilan topraklarda
yasatmaya devam etme ve aile birligini koruma ideolojik alt yapis1 mevcuttur. Diger bir
deyisle romantik ideoloji, incelenen ilk iki filmde farkli sekillerde yapi1 sokiimiine
ugratilip askin farkli sekillerde diisiiniilebilmesine olanak saglarken, incelenen son
filmde romanik ideolojinin devaminin saglanmaya ¢alisildigi ve insanligin ne pahasina

olursa olsun aski yasatmak i¢in elinden geleni yapmaya hazir oldugu anlami baskindir.

En nihayetinde agk duygusu yirmi birinci yiizyilin heniiz baginda yasandig: sekli
ile incelenen bilimkurgu filmleri Uzerinden disiiniildiigiinde ortaya ¢ikan en temel
duygu, yalnizlasan insanlar ve bu insanlarin yalnmizliklarin1 gidermek adina sahip
olduklar1 nesneler ile girdikleri iligkininin bigiminin 6énem kazanmasidir. Yalnizlagan
insanlarin sahip olduklar1 nesnelere yiikledikleri anlamlarin, 0 nesneler diisiinmeye ve
hissetmeye baglayinca insanligin heniiz tanismadig1 bir boyuta evrilecegi ve diinyanin
ele gecirilmesi degil ancak duygularin aligilageldigi gibi yasanamayacak olusunun

insanlik i¢in distopik bir agk ortami yaratacagi diisiiniilmektedir.

224



KAYNAKCA

Abisel, N. (2016). Popller Sinema ve Film Turleri. 2. Baski. Ankara: De Ki Basim
Yayim.

Abbot, P. (2002). The Cambridge Introduction to Narrative. Cambridge: Cambridge
University Press.

Adali, E. (2017). “Yapay Zeka”. Insanlasan Makinalar ve Yapay Zeka. Istanbul Teknik
Universitesi Vakfi Yayini. Ocak-Mart 2017. Say1: 75.

Alberoni, F. (1990). Asik Olma ve Ask. (cev. Giil Cetinor). Istanbul: Diizlem Yaynlar1.

Aldiss, B. (1973). Billion Year Spree: The True History of Science Fiction. New York:
Doubleday.

Aldiss, B. W., Wigmore, D. (1986). Trillion Year Spree: The History of Science
fiction. London, England: Gollancz.

Altman, R. (1999). Film/ Genre. London: British Film Institute.

Amichai-Hamburger, Y., Ben-Artzi, E. (2003). “Loneliness and Internet Use”.
Computers in Human Behavior, 19, 71-80. doi:10.1016/S0747-5632(02)00014-6. 31
Ekim 2018.

Amis, K. (1960). New Maps of Hell: A Survey of Science Fiction: Newyork, Harcourt,
Brace&Co.

Appadurai, A. (1990). “Disjuncture and Difference in the Global Culture Economy”.
Theory Culture Society, 7.

Arendt, H. (1998). The Human Condition. 2" edition. Chicago: University of Chicago
Press.

Aristotle (1959). The Art of Rhetoric. (¢cev. John Henry Freese). Cambridge, MA:
Harvard University Press.

Asimov, . (1983) Asimov on Science Fiction. London: Granada.

Atayman, V., Cetinkaya, T. (2016). Popiiler Sinema’'nin Mitolojisi. Istanbul: Ayrinti
Yayinlari.

Badiou, A. (2013). Cinema. (¢ev. Susan Spitzer). Polity Press.

Badmington, N. (2003). ‘Theorizing Posthumanism’ in Cultural Critique 53. Winter:
10-27. JSTOR Web. 12 Subat 2018.

Balsamo, A. (1996). “Virtual Body in Cyberspace” in Technologies of the Gendered
Body: Reading Cyborg Women. Duke University Press.

225



Barthes, R. (1978). A Lover's Discourse: Fragments. (cev. Richard Howard). United
States of America: Harper Collins.

Bauman, Z. (2000). “Social Issues of Law and Order”. British Journal of Criminology,
40.

Beck, U., Gernsheim-Beck, E. (2002). Individualization: Institutionalized Individualism
and Its Social and Political Consequences. SAGE Publications.

Belk, Russell. (1988). “Possessions and the Extended Self.” Journal of Consumer
Research Vol. 15.

Bell, D. (1976). The Cultural Contradictions of Capitalism. London: Heinemann.

Belsey, C. (1994). “Postmodern Love: Questioning the Metaphysics of Desire”. New
Literary History, Vol. 25, No. 3, 25th Anniversary Issue (Part 1) (Summer). 11 Ekim
2018.

Bendle, M., F. (2002). ‘Teleportation, Cyborgs and the Posthuman Ideology’ in Social
Semiotics 45-62 EBSCOhost 15 Subat 2018.

Ben-Ze’ev, A., Goussinsky, R. (2008). In the Name of Love: Romantic Idelogy and Its
Victims. New York: Oxford University Press.

Berland, L. (2011). Cruel Optimism. Durham, NC: Duke University Press.

Bernal, J., D. (1940). The Social Function of Science. Londra: George Routledge &
Sons.

Bina, O., Mateus, S., Pereira, L., Caffa, A. (2017). The Future Imagined: Exploring
Fiction as a Means of Reflecting on Today’s Grand Societal Challenges and
Tomorrow’s Options. Futures, 86, 166-184. doi: 10.1016/j.futures.2016.05.009 21 Mart
2018.

Bodley, A. M. (2015). The Android and Our Cyborg Selves: What Androids Will Teach
Us About Being (Post) Human. Yaymlanmamis Doktora Tezi. Washington State
University.

Booker, K.M. (2010). Historical Dictionary of Science Fiction Cinema. Scarecrow
Press.

Bordun, T. (2016). “On the Off-Screen Voice: Sound and Vision in Spike Jonze’s Her”.
CineAction. Vol. 98 (2).

Bordwell, D. (1985). Narration in the Fiction Film. Wisconsin: University of Wisconsin
Press.

226



Bordwell, D., K. Thompson, ve J. Staiger. (1985). The Classical Hollywood Cinema:
Film Style and Mode of Production. New York: Columbia University Press.

Bordwell, D. (1989). Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of
Cinema. Cambridge, MA: Harvard University Press.

Bordwell, D. Carroll, N. (1996). Post-Theory: Reconstructing Film Studies. University
of Wisconsin Press.

Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film Art: An Introduction (8" edition). McGraw-
Hill Publishing.

Bostic, Adam 1. (1998). “Automata: Seeing Cyborg Through the Eyes of Popular
Culture, Computer-Generated Imagery, and Contemporary Theory”. Leonardo. 31 (5),
357-361.

Botz-Bornstein, T. (2012). Critical Posthumanism. Pensamiento y Cultura [en linea] 15
(Junio-Sin  mes): [Fecha de consulta: 19 de diciembre de 2018] Disponible
en:<http://oai.redalyc.org/articulo.0a?id=70124535002> ISSN 0123-0999. 19 Aralik
2018.

Bould, M. Bilimkurgu. (2015). (cev. Sinan Okan-Ertugrul Geng). 1. Baski. Istanbul:
Berdan Matbaacilik.

Braga, L.S. (1997). The Prephotographic, the Photographic, and the Postphotographic’,
in Winfried No6th (ed.), Semiotics of the Media. Berlin: Mouton de Gruyter.

Braidotti, R. (2013). The Posthuman. Polity Publishing.

Britton, P., D. (2009). “Design for Screen SF” Mark Bould, Andrew M. Butler, Adam
Roberts ve Sherrly Vint (ed.). The Routledge Companion to Science Fiction. Londra:
Routledge.

Broderick, D. (1995). Reading by Starlight: Postmodern Science Fiction. New York:
Routledge.

Buckingham, D. (1993). Children Talking Television: The Making of Television
Literacy. London: Falmer Press (Chapter 6: 'Sorting Out TV: Categorization and
Genre').

Buckland, W. (2007). “Between Science Fact and Science Fiction: Spielberg’s Digital
Dinosaurs, Possible Worlds, and the New Aesthetic Realism” in Liquid Metal ed. Sean
Radmon. Wallflower Press.

Bukatman, S. (2003). Matters of Gravity: Special Effects and Supermen in the 20
Century. Durham& London: Duke University Press.

Buss, D. M. (1994). The Evolution of Desire: Strategies of Human Mating. New York:
Basic Books.

227



Butler, J. (2001). “Giving an Account of Oneself”. Diacritics, Volume 31, No.4.

Bywater, T, Sobchack, T. (1989). Introduction to Film Criticism: Major Critical
Approaches to Narrative Film. New York: Longman.

Campbell, J. W. (ed.) (1952). The Astounding Science Fiction Anthology, London and
New York: Simon & Schuster.

Campbell, J. (1988). The Power of Myth. New York: Doubleday.

Campbell, C. (2017). Romance and Science Fiction. www.filmschoolrejects.com

Caronia, A. (2015). The Cyborg. Leuphana University of Lineburg: Hybrid Publishing.

Carrasco, R., Ordaz, G.M, Lopez, F. (2015). “Science Fiction and Bodies of the Future:
Alternative Gender Realities in Hollywood Cinema”. Journal of Future Studies 20(2).

Castells, M. (2009). Communication Power. Oxford; New York: Oxford University
Press.

Chandler, D. (1997). 'An Introduction to Genre Theory' [WWW document] URL
http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/chandler_genre_theory.pdf
https://www.researchgate.net/publication/242253420 _An_lIntroduction_to_Genre_Theo
ry 23 Subat 2018.

Chen, W., Boase, J., Wellman, B. (2002). “The Global Villagers: Comparing Internet
Users and Uses Around the World”. In Wellman & Haythornthwaite.

Chilcoat, M. (2004). ‘Brainsex, Cyberpunk Cinema, Feminism and the Dis/location of
Heterosexuality’ in Feminist Formations. 16.2. Indiana U.P: 156-176 Project Muse
13 Subat 2018.

Christmas, J.A. (2013). Augmented Intimacies: Posthuman Love Stories in
Contemporary Science Fiction. The University of Leeds, York St John University.
Yayinlanmamis doktora tezi.

Civalek, O. (2003). “Yapay Zeka: Omer Civalek ile Soylesi”. Tlrkiye Muhendislik
Haberleri, Say1: 423/1.
http://www.imo.org.tr/resimler/dosya ekler/0b763525afdffe5 ek.pdf?dergi=172

Clark, C. (1997). Misery and Company: Sympathy in Everyday Life. Chicago:
University of Chicago Press.

Clute, J., Nicholls, P. (2017). The Encyclopedia of Science Fiction. St Martins
Publishing.

Coeckelbergh, M. (2017). New Romantic Cyborgs: Romanticism, Information
Technology and the End of the Machine. Cambridge: MIT Press.

228


http://www.filmschoolrejects.com/
https://www.researchgate.net/publication/242253420_An_Introduction_to_Genre_Theory
https://www.researchgate.net/publication/242253420_An_Introduction_to_Genre_Theory
http://www.imo.org.tr/resimler/dosya_ekler/0b763525afdffe5_ek.pdf?dergi=172

Constant, D., Sproull, L., & Kiesler, S. (1996). The kindness of strangers: The
usefulness of electronic weak ties for technical advice. Organization Science, 7(2), 119-
135. http://dx.doi.org/10.1287/orsc.7.2.119. 28 Ekim 2018.

Cooney, B. (2004). “Posthumanity: Thinking Philosophically About the Future”.
Rowman &L.ittlefield Publishers.

Cooper, A., Sportolari, L. (1997). “Romance in Cyberspace: Understanding Online
Attraction”. Journal of Sex Education and Therapy, 22, 7-14.

Cooper, A. (ed.) (2002). Sex and the Internet: A guidebook for clinicians. New York:
Brunner-Routledge.

Cordeiro, J. (2014). “The Boundaries of the Human: From Humanism to
Transhumanism”. World Futures Review, 6(3).

Cornea, C. (2012). Science Fiction Cinema: Between Fantasy and Reality. Edinburg
University Press.

Corner, J. (1991). 'Meaning, Genre and Context: The Problematics of "Public
Knowledge" in The New Audience Studies'. In James Curran & Michael Gurevitch
(Eds.): Mass Media and Society. London: Edward Arnold.

Corrigan, J.M., Corrigan, M. (2012). “Disrupting Flow: Seinfeld, Sopranos Series
Finale and the Aesthetic of Anxiety”. Television and New Media, 13 (2).

Coyne R. (2001). Technoromanticism: Digital Narrative, Holism and the Romance of
the Real. London: MIT Press.

Cox, O. (1970). Caste, Class &Race. New York: Doubleday.
Coker, B., N. (2016). Bilim Kurgu Sinemasi: 1900-1970. Istanbul: Seyyah Kitap.

Csikszentmihalyi, M. (1990). The Art of Seeing: An Interpretation of the Aesthetic
Encounter. Los Angeles: Getty Publications.

Curry, M.R. (1997). “The Digital Individual and the Private Realm”. Annals of the
Association of American Geographers, 87: 681-699.

Cam, A. (2016). Dervig Zaim: Bir Mekdn Sinemasina Dogru. Yaylanmamig Doktora
Tezi. Galatasaray Universitesi.

DeFren, A. (2009). ‘Technofetishism and the Uncanny Desires of A.S.F.R. (alt.sex.
fetish. robots). Science Fiction Studies 36.3 JSTOR.

Delany, S. (1994). Silent Interviews on Language, Race, Sex, Science Fiction, and Some
Comics: A Collection of Written Interviews. Hanover, NH and London: Wesleyan
University Press.

229


http://dx.doi.org/10.1287/orsc.7.2.119.%2028%20Ekim%202018

Deleyto, C. (1998). Terms of Endearment: Hollywood Romantic Comedy of the 1980s
and 1990s. Edinburgh University Press.

Denson, S. ve Leyda, J. (2016). Post-Cinema: Theorizing 21st Century Film. Falmer:
REFRAME Books. ISBN 9780993199622 (online).

Denzin, N. K. (1990). "On Understanding Emotion: The Interpretive-Cultural Agenda."
In Research Agendas in the Sociology of Emotions, ed. T. Kemper, Albany: State
University of New York Press.

Douglas, E.W. (1988). “Ideology as Dystopia: An Interpretation of Blade Runner.
International Political Science Review. Vol. 9, No. 4. 21 Mart 2018.

Doring, N. (2002). “Studying Online-Love and Cyber-Romance” In B. Batinic, U.-D.
Reips & M. Bosnjak (Eds.), Online Social Sciences. Seattle, Toronto, Switzerland,
Germany: Hogrefe & Huber Publishers. ISBN: 0-88937-257-8.

Dulles, F. R. (1965). A History of American Recreation: America Learns to Play. 2d ed.
New York: Appleton-Century-Crofts.

Duncan, P. (2012). Feeling Postmodern: Emotion in Postmodern Film Aesthetics and
Theory. Yayinlanmamis Doktora Tezi. University of Auckland.

Durham, A. (2013). “Networked Bodies in Cyberspace: Orchestrating the Trans-
Subjective in the Video Artworks of Natalie Bookchin”. Art Journal, Vol. 72 (3).

Eagleton, T. (1983). Literary Theory: An Introduction. Minneapolis: University of
Minnesota Press.

Eagleton, T. (1991). Ideology, an Introduction. London: Verso.
Ehrlich, J. (2004). “The Power Enhance the Story” in Academy of Motion Picture Arts

and Sciences.
https://www.oscars.org/sites/oscars/files/costumes and makeup activites quide.pdf

Eitler, P. (2014). The *Origin’ of Emotions: Sensitive Humans, Sensitive Animals.
Continuity and Change in the Vocabulary of Feeling 1700-2000, 91-117.
https://doi.org/10.1093/ACPROF:0S0/9780199655731.003.0004 1 Kasim 2018.

Ellis, A. (1960). Art and Science of Love. New York: Stuart.
Ellis, A. (1965). The Art and Science of Love. New York, NY: Lyle Stuart.
Elsaesser, T. (2014). Metropolis. (cev. Kemal Atakay). Istanbul: Alfa Basim Yayin.

Ersiimer, O. (2013). Bilimkurgu Sinemasinda Cyberpunk. Istanbul: Alt1 Kirkbes Yayin.

230


https://www.oscars.org/sites/oscars/files/costumes_and_makeup_activites_guide.pdf

Etcoff, N. (1999). Survival of the Prettiest: The Science of Beauty. New York:
Doubleday.

Fass, P. 1977. The Damned and the Beautiful. New York: Oxford University Press.
Feuer, L. (1975). Ideology and the Ideologists. Oxford: Blackwell.

Figueiredo, S., L., Pinheriro, M. (2015). Sci-Fi Gestures Catalog. 15th Human-
Computer Interaction (INTERACT), Sep 2015, Bamberg, Germany. Lecture Notes in
Computer Science, LNCS-9297 (Part I1I), pp.395-411, 2015, Human-Computer
Interaction — INTERACT 2015. <10.1007/978-3-319-22668-2_30>. <hal-01599861.

Fink, J. (1999). Cyberseduction: Reality in the age of psychotechnology. Amherst:
Prometheus Books.

Fisher, H. (2004). Why we love: The nature and the chemistry of romantic love. New
York, NY: Henry Holt.

Flisfeder, M., Burham C. (2017). “Love and the Sex in the Age of Capitalism: On Spike
Jonze’s Her”. Cinema Journal. VVolume 57, No. 1.

Foucault, M. (1977). Discipline and Punish: The Birth of the Prison. New York:
Pantheon Books.

Foucault, M. (1980). The Eye of Power. In C. Gordon (ed.) Power/Knowledge: Selected
Interviews and Other Writings 1972-1977 by Michel Foucault. Sussex: Harvester Press.

Fox, R. W., and J. Lears. (1983). The Culture of Consumption: Critical Essays in
American History, 1880-1980. New York: Pantheon.

Freedman, C. (2000). Critical Theory and Science Fiction. Middletown, CT: Wesleyan
University Press.

Fromm, E. Sevme Sanati. (1995). 10. Basim. (¢ev. Yurdanur Salman). istanbul: Payel
Yayinevi.

Fromm, E. (1995). Uretici Sevgi”. Askin Anatomisi. 3. Basim. (¢ev. Mehmet Harmanci).
Istanbul: Say Yayinlari.

Frye, N. (1976). The Secular Scripture: A Study of the Structure of Romance.
Cambridge, MA: Harvard University Press.

Fuchs, B. (2004). Romance (The New Critical Idiom). New York: Routledge.

Fuchs, C. (2009). A Contribution to Theoretical Foundations of Critical Media and
Communication Studies. Javnost-the Public, 16(2). 9 Mayis 2018.

Fukuyama, F. (2003). Our Posthuman Future: Consequences of the Biotechnology
Revolution. New York: Picador.

231



Fyfe, N.R. and J. Bannister (1998) ‘The Eyes upon the Street”: Closed-circuit
Television Surveillance and the City. In N.R. Fyfe (ed.) Images of the Street:
Representation, Experience and Control in Public Space. London: Routledge, 254-267.

Gadlin, H. (1977). Private Lives and Public Order: A Critical Review of the History of
Intimate Relations in the United States. In G. Levinger& H.L. Raush (Eds.), Close
Relationships: Perspectives on the Meaning of Intimacy (pp.33-72). Amhert: University
of Massachusetts Press.

Ganascia, J.G. (2011). “Logical Induction, Machine Learning and Human Creativity” in
Switching Codes. University of Chicago Press.

Garreau, J. (2005). Radical Evolution. New York: Broadway Books.

Gay, P. 1984. The Bourgeois Experience: Victoria to Freud. Vol. I, Education of the
Senses. New York: Oxford University Press.

Geduld, H. (1972). “Retun to Melies: Reflection on the Science Fiction Film”. In
Johnson, ed., Focus on the Science Fiction Film.

Gergen, M. (1988). "Narratives Structures in Social Explanation.” In Analysing
Everyday Explanation, ed. C. Antaki. London: Sage.

Geuss, R. (1981): The Idea of a Critical Theory: Habermas and the Frankfurt School.
Cambridge: Cambridge University Press.

Goffman, E. (1959). The Presentation of Self in Everyday Life. New York: Anchor
Book.

Goffman E. (1961). Encounters: Two Studies in the Sociology of Interaction.
Indianapolis, IN: Bobbs-Merrill.

Goffman E. (1967). Interaction Ritual: Essays on Face-to-Face Behavior. Garden City,
NY: Anchor Book.

Gordon SL. 1989. “The Socialization of Children's Emotions: Emotional Culture,
Competence, and Exposure”. In Children's Understanding of Emotion, ed. C Saarni, PL
Harris, Cambridge, UK: Cambridge University Press.

Graham, S. (1998). “Spaces of Surveillant Simulation: New Technologies, Digital
Representations, and Material Geographies”. Environment and Planning D: Society and
Space, 16: 483-504.

Graham, E. (2002). Representations of the Post/human: Monsters, Aliens and Others in
Popular Culture. Great Britain: Manchester University Press.

232



Grayson, K., Shulman, D. (2000). “Indexicality and the Verification Function of
Irreplaceable Possessions: A Semiotic Analysis”. Journal of Consumer Research, Vol.
27.

Green, S. (1999). “A Plague on the Panoptician: Surveillance and Power in the Global
Information Economy”. Information, Communication and Society, 2: 26-44.
http://www.tandf.co.uk/journals/titles/1369118x.html.

Grindon, L. (2011). The Hollywood Romantic Comedy: Conventions, History,
Controversies. Wiley-Blackwell Publishing.

Gulich, E., Quasthoff, U. (1985). "Narrative Analysis." In Handbook of Discourse
Analysis, ed. T. A. van Dijk. London: Academic Press.

Gunn, E. (2014). How America’s Leading Science Fiction Authors Are Shaping Your
Future
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/how-americas-leading-science-fiction-
authors-are-shaping-your-future-180951169/#5GWIMBrIv3VLRhxs.99 15 Aralik 2017.

Gwaltney, M. (1991). ‘Androids as a Device for Reflection on Personhood.” Retrofitting
Blade Runner: Issues in Ridley Scott’s Blade Runner and Philip K. Dick’s Do Androids
Dream of Electric Sheep?. Ed. Judith Kerman. Bowling Green, OH: Bowling Green
State University Press.

Gwinnell, E. (1998). Online Seductions: Falling in Love with Strangers on the Internet.
Kodansha Amer Inc.

Halberstam, J., Livingston, I. (1995). Posthuman Bodies. Bloomington: Indiana
University Press.

Hall, S. (1986). “The Problem of ldeology-Marxism without Guarantees”. Journal of
Communication Inquiry, 10(2), 28-44. https://doi.org/10.1177/019685998601000203.

Hampton, K. N., Wellman, B. (2002). “The not so global village of Netville”. In The
Internet and Everyday Life, Editors: Barry Wellman, Caroline Haythornthwaite,
Blacwell Publishing.

Hannah, M. (1997). Imperfect Panopticism: Envisioning the Construction of Normal
Lives. In G. Benko and U. Stohmayer (eds.) Space and Social Theory: Interpreting
Modernity and Postmodernity. Oxford: Blackwell.

Hansen, B. (2004). Medical History for the Masses: How American Comic Books
Celebrated Heroes of Medicine in the 1940s. Bulletin of the History of Medicine, 78.

Harari, Y., N. (2017). Hayvanlardan Tanrilara Sapiens: Insan Tiiriiniin Kisa Bir Tarihi.
(¢ev. Ertugrul Geng). Istanbul: Kolektif Kitap.

Harari, Y., N. (2018). 21. Yiizyil icin 21 Ders. (gev. Selin Siral). Istanbul: Kolektif
Kitap.

233


http://www.tandf.co.uk/journals/titles/1369118x.html
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/how-americas-leading-science-fiction-authors-are-shaping-your-future-180951169/%235GWIMBrIv3VLRhxs.99
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/how-americas-leading-science-fiction-authors-are-shaping-your-future-180951169/%235GWIMBrIv3VLRhxs.99
https://doi.org/10.1177/019685998601000203

Harlow, H. (1958). “The Nature of Love”. American Psychologist, 13, 673-685.
Harvey, D. (1990). The Condition of Postmodernity. Oxford: Blackwell Oxford.

Hassan, 1. (1977). “Prometheus as Performer: Towards a Posthumanist Culture.” The
Georgia Review, Vol. 31 No.4. 19 Mayis 2018.

Hassler, D. (1999). The Academic Pioneers of Science Fiction Criticism, 1940-
1980. Science Fiction Studies, 26(2), 213-231. http://www.jstor.org/stable/4240784 19
Mart 2018.

Hatfield, E. Rapson, R. L. (1996). Love and sex: Cross-cultural perspectives. Needham
Heights, MA, US: Allyn & Bacon.

Hatfield, E, Rapson, R. L. Martel, L. D. (2007). Passionate love and sexual desire. In S.
Kitayama & D. Cohen (Eds.), Handbook of cultural psychology (pp. 760-779). New
York, NY: Guilford Press.

Hayles, K., N. (1999). How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics,
Literature and Informstics. Chicago: University of Chicago Press.

Hayward, S. (1996). Key Concepts in Cinema Studies. London: Routledge

Hazan, C. ve Shaver, R. P. (1994) Baglanma: Yakin Iliskiler ile Ilgili Arastirmalar I¢in
Bir Cerceve. A. Dénmez (cev.), Psychological Inquiry. 1994, Vol. 5, No.1, 1-2.

Heat, D. Boreham, J. (2002). Introducing Romanticism. USA: Totem Books, Icon
Books Ltd.

Herbert, S. (1996) “The Geopolitics of the Police: Foucault, Disciplinary Power and the
Tactics of the Los Angeles Police Department”. Political Geography, 15, 47-59.

Herbrechter, S., Collus, 1. (2008). “‘What is a Posthumanist Reading?’ Angelaki 13.1.
EBSCOhost 13 Subat 2018.

Hochscherf T., Leggott J. (2011). British Science Fiction Film and Television: Critical
Essays. McFarland &Company Inc. Publishers: North Carolina.

Hochschild, A. (1979). “Emotion Work, Feeling rules, and Social Structure”. Am. J.
Sociol. 85:551-75.

Hochschild, A. (1983). The Managed Heart: Commercialization of Human Feeling.
Berkeley: University of California Press.

Hotchner, B. (1978). “Contemporary American Sex Shocks.” International Conference
on Love and Atractions, Wales.

234



Hsu, F. L. K. (1985). The Self in Cross-Cultural Perspective. in A. J. Marsella, G.
DeVos, F. L. K. Hsu (Eds.), Culture and Self: Asian and Western Perspectives (pp. 24-
55). London, England: Tavistock.

Hunt, M. (1994). The Natural History of Love. Updated. Anchor Books.

Huyssen, A. (1982). “The Vamp and the Machine: Technology and Sexuality in Fritz
Lang’s Metropolis’ in New German Critique 24/25: 221-237 JSTOR 14 Subat 2018.

Illouz, E. (1997). Consuming the Romantic Utopia: Love and the Cultural
Contradictions of Capitalism. University of California Press.

Illouz, E. (2007). Cold Intimacies: The Making of Emotional Capitalism. Cambridge,
UK: Polity Press.

Inayatullah, S. (1990). “Deconstructing and Reconstructing the Future: Predictive,
Cultural and Critical Epistemologies”. Futures, 22 (2).

Ince, G. (2017). “1nsaq_11g1n Yapay Zeka ile imtihan1”. Insanlasan Makinalar ve Yapay
Zeka. Istanbul Teknik Universitesi Vakfi Yayini. Ocak-Mart 2017, Say1: 75.

Jakubowski, F. (1976). Ideology and Superstructure in Historical Materialism. London:
Allison and Bushy.

James, W. (1842-1910). The Principles of Psychology. Authorized ed. Unabridged.
New York: Dover Publications. https://catalog.hathitrust.orq/Record/011986613 16
Nisan 2018.

Jameson, F. (1975). Magical Narratives: Romance as Genre. New Literary History.
Vol. 7. No.1 Critical Challenges: The Bellagio Symposium (Autumn) pp. 135-163.

Jameson, F. (1981). Magical Narratives: “On the Dialectical Use of Genre Criticism”, in
The Political Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act. Ithaca, NY: Cornell
University Press.

Jameson, F. (1981). The Political Unconscious. Ithaca: Cornell University Press.
Jancovich, M. (1992). Horror. London. Batsford.

Jameson, F. (1991). Postmodernism or The Cultural Logic of Late Capitalism. Durham:
Duke University Press.

Jankowiak, W. (Ed.). (1995). Romantic passion: A universal experience? New York,
NY: Columbia University Press.

Jancovich, M. (2002). “A Real Shocker”: Authenticity, Genre and the Struggle for

Distinction”, in Turner (ed.), The Film Cultures Reader. London: Routledge.
Jensen, S. (2002).

235


https://catalog.hathitrust.org/Record/011986613%2016%20Nisan%202018
https://catalog.hathitrust.org/Record/011986613%2016%20Nisan%202018
https://catalog.hathitrust.org/Record/011986613%2016%20Nisan%202018

Johnston, F. S. (2006). Holographic Visions: A History of New Science. New York:
Oxford University Press.

Johnston, M. K. (2011). Science Fiction Film: A Critical Introduction. London and New
York: Berg Publishers.

Jones, R. (2000). “Digital Rule: Punishment, Control and Technology”. Punishment and
Society, 2: 5-22.

Kaplan, N. F., Unal, T., G. (2011). Bilim Kurgu Sinemasini Okumak: Gostergebilimsel
Yaklasim. Istanbul: Derin Yayinlari.

Karandashev, V. (2015). “A Cultural Perspective on Romantic Love.” Online Readings
in Psychology and Culture, 5(4). https://doi.org/10.9707/2307-0919.1135. 16 Nisan
2018.

Katz, J. E., Rice, R. E. (2002). Syntopia: Access, civic involvement, and social
interaction on the Net. In Wellman & Haythornthwaite, 2002.

Keane, S. (2007). CineTech: Film, Convergence and New Media. Basingstoke: Palgrave
Macmillan.

Kellner, D. (1991). “Film, Politics and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the
Age of Reagen” in Velvet Light Trap.

Kellner, D. (2004). “Philip Dick’in Karanlik Kehanetleri®. Davetsiz Misafir Dergisi,
say1:2, Ilkbahar- Yaz.

Kennedy, E. (1978). A Philosophe in the Age of Revolution. Destutt de Tracy and the
Origins of ‘Ideology’. Philadelphia: American Philosophical Society.

Kennedy, E. (1979). "Ideology” from Destutt De Tracy to Marx. Journal of the History
of Ideas, 40(3), 353-368. doi:10.2307/2709242. 9 Mayis 2018.

Kiesler, S., Siegel, J. ve McGuire, T. W. (1984). “Social Psychological Aspects of
Computer-Mediated Communication™. American Psychologist, 39.
http://dx.doi.org/10.1037/0003-066X.39.10.1123. 27 Ekim 2018.

King, G., Krzywinska, T. (2000). Science Fiction Cinema: From Outerspace to
Cyberspace. Short Cuts. Wallflower Press.

Klass, M. (1983). ‘The Artificial Alien: Transformations of the Robot in Science
Fiction” in Annals of American Academy of Political and Social Science vol. 470 171-
179.

Kleine, S. S., Baker, M.S. (2004). “An Integrative Review of Material Possession
Attachment”. Academy of Marketing Science, vol.1.

236


https://doi.org/10.9707/2307-0919.1135
http://dx.doi.org/10.1037/0003-066X.39.10.1123

Klinger, B. (1989). “Digressions at the Cinema: Reception and Mass Culture”. Cinema
Journal. Vol. 28, No.4.

Kotasek, M. (2015). Artificial Intelligence in Science Fiction as a model of the
Posthuman Situation of Mankind. World Literature Studies, 7.

Koskela, H. (2003). ‘Cam Era’ — The Contemporary Urban Panopticon. Surveillance
&Society. 1(3).

Kraut, R., Patterson M. et all. (1998). “Internet paradox. A social technology that
reduces social involvement and psychological well-being?”. American Psychologists 53
(9). 27 Ekim 2018.

Kraut, R., Kiesler, S. et all. (2002). “Internet Paradox Revisited”. Journal of Social
Issues, Vol. 58, No.1. 27 Ekim 2018.

Krich, A. (1995). Askin Anatomisi. 3. Basim. (¢ev. Mehmet Harmanci). Istanbul: Say
Yayinlart.

Krutnik, F. (1990). Popular Film and Television Comedy. Routledge.
Kuhn, A. (1990). Alien Zone. London: Verso.
Laclau, E., Mouffe, C. (1987). Post-Marxism without Apologies. New Left Review.

Larrain, Jorge 1994, ldeology and Cultural Identity. Modernity and the Third World
Presence, Cambridge: Polity Press.

Latour, Bruno. (1993). We Have Never Been Modern, cev. Catherine Porter.
Cambridge, MA: Harvard University Press.
Lears, J. (1981). No Place of Grace. New York: Pantheon.

Lears, J. (1984). "Some Versions of Fantasy: Toward a Cultural History of American
Advertising, 1880-1930." Prospects, vol. 8.

Lee, J.A. (1989). “Lovestyles” in R.J. Sternberg (ed.) The Psychology of Love. Yale
University Press.

Le Guin, U. K. (1997). Dancing at the Edge of the World: Thoughts on Words, Women,
Places. New York: Grove Press.

Leonard, E. A. (1997). Ed. Into Darkness Peering: Race and Color in the Fantastic
Contributions to the Study of Science Fiction and Fantasy, Number 74. Westport:
Greenwood Press.

Levitas, R. (1990). The Concept of Utopia. Hemel Hempstead: Philip Allan.

Levy, D. (2006). The Evolution of Human-Robot Relationships: Love and Sex with
Robots. New York: HarperCollins Publishers.

237



Lewis, D. (1983). “New York for a Theory of Universals”, Australasian Journal of
Philosophy, 61:4. DOI: 10.1080/00048408312341131.

Libin, A. V., Libin E. V. (2004). ‘Person-Robot Interactions from the
Robopsychologist’s Point of View: The Robotic Psychology and Robotherapy
Approach.’. Proceedings of the IEEE, 15 Subat 2018.

Lindholm, C. (2006). “Romantic Love and Anthropology”. Etnofoor,19(1), 5-21.
Retrieved from http://www.jstor.org/stable/25758107. 27 Nisan 2018.

Link, J. (2014). Crisis Between ‘Denormalization” and ‘New Normal’: Reflections on
the Theory of Normalism Today. Ed. Matthias Uecker and Dirk Gottsche. Norms,
Normality and Normalization. University of Nottingham.

Livine, D. (2000). “Virtual Attraction: What Rocks Your Boat.”. Cyberpsychology and
Behavior 3, no. 4.

Lombardo, T. (2006). Contemporary Futurist Thought: Science Fiction, Future
Studies, and Theories and Visions of the Future in the Last Century. Bloomington, IN:
AuthorHouse.

Lothe, J. (2000). Narrative in Fiction and Film. Oxford: Oxford UP.

Lucanio, P. (1987). Them or Us: Archetypal Interpretations of Fifties Alien Invasion
Films. Bloomington: Indiana University Press.

Lupton, D. (1995). “The Embodied Computer/ User”. Mike Featherstone and Roger
Burrows (eds.). Cyberspace, Cyberbodies, Cyberpunk: Cultures of Technological
Embodiment. London: Sage.

Lyon, D. (1994). The Electronic Eye: The Rise of Surveillance Society. Cambridge:
Polity Press.

Lyon, D. (2002). Surveillance as social sorting: computer codes and mobile bodies. In
D. Lyon (ed.) Surveillance as Social Sorting: Privacy, Risk and Digital Discrimination.
London: Routledge.

Lyotard, J., F. (1984). The Postmodern Condition: A Report on Knowledge.
Minneapolis: Minnesota University Press.

Lystra, K. (1989). Searching the Heart. New York: Oxford University Press. York:
Schocken.

Maclntyre, A. 1984. "The Virtues, The Unity of Human Life, and the Concept of a
Tradition”. In Liberalism and Its Critics, ed. M. Sandel. New York: New York
University Press.

Magee, B. (2007). Felsefenin Oykisi. (cev. Bahadir Sina Sener). 3. Baski. Ankara: Dost
Yayinevi.

238


https://doi.org/10.1080/00048408312341131
http://www.jstor.org/stable/25758107

Magerstadt, S. (2014). Body, Soul and Cyberspace in Contemporary Science Fiction
Cinema: Virtual Worlds and Ethical Problems. University of Hertfordshire, UK:
Palgrave Macmillan.

Maheu, M. M., Subotnik, R. B. (2001). Infidelity on the Internet: Virtual Relationships
and Real Betrayal. Naperville, IL: Sourcebooks.

Maltby, R., Craven, I. (1995) Hollywood Cinema: An Introduction. Oxford: Blackwell.

Marable, M. (1982). How Capitalism Underdeveloped Black America. Boston: South
End Press.

Marchand, R. (1985). Advertising the American Dream: Making Way for Modernity,
1920-1940. University of California Press.

Marx, K. and Engels, F. 1852/1999. The Eighteenth Brumaire of Louis Bonaparte.
Online, marxists.org: Marx/Engels Internet Archive. 30 Nisan 2018.

Marx, K. The Class Struggle in France [Online].
http://www.marxists.org/archive/marx/works/1850/class-struggles-france/index.htm.
9 Mayis 2018.

Mauss 1B, Levenson RW, McCarter L, Wilhelm FH, Gross JJ. (2005). “The tie that
binds? Coherence among Emotion Experience, Behavior, and Physiology”. Emotion. 5

().
May, L. (1983). Screening out the Past. New York: Oxford University Press.

Mayor, A. (2018). Gods and Robots: Myths, Machines and Ancient Dreams of
Technology. Princeton University Press.
http://www.urbaneye.net/results/ue_wp6.pdf. 4 Ocak 2019.

Mazlish, B. (1993). The Fourth Discontinuity: The Co-evolution of Humans and
Machines New Haven: Yale University Press.

McCahill, M. ve C. Norris (2002). CCTV in London. Urban Eye, Working Papers No 6.

McDonald, J. T. (2007). Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre. Columbia
University Press.

McDowell, L. (2009). Working Bodies: Interactive Service Employment and Workplace
Identities. Wiley-Blackwell Publishing.

Mclintire, E. G. (1982). Exploring Alternate Worlds. Yearbook—Association of Pacific
Coast Geographers, 44. 10.1353/pcg.1982.0002. University of Hawai Press.

McKitterick, C. (2010). The Literature of Change. University of Oklahoma.

239


http://www.marxists.org/archive/marx/works/1850/class-struggles-france/index.htm
http://www.urbaneye.net/results/ue_wp6.pdf
https://doi.org/10.1353/pcg.1982.0002

McQuail, D. (1987). Mass Communication Theory. SAGE Publications

Menadue, C. B, Cheer, K. D. (2017). Human Culture and Science Fiction: A Review of
the Literature, 1980-2016. SAGE Open https://doi.org/10.1177/2158244017723690
19 Mart 2018

Merkle, E. R., Richardson, R. A. (2000). “Digital Dating and Virtual Relating:
Conceptualizing Computer Mediated Romantic Relationships”. Family Relations, 49.

Metz, C. (1986). “The Imaginary Signifier” in Narrative, Apparatus, ldeology. ed.
Philip Rosen. New York: Colombia University Press.

Mitra, A. and Schwartz, R. L. (2001), From Cyber Space to Cybernetic Space:
Rethinking the Relationship between Real and Virtual Spaces. Journal of Computer-
Mediated Communication, 7: 0. doi:10.1111/j.1083-6101. 2001.tb00134.x

Morahan-Martin, J., Schumacher, P. (2003). Loneliness and social uses of the Internet.
Computers in Human Behavior, 19(6), 659-671.
http://dx.doi.org/10.1016/S0747-5632(03)00040-2. 27 Ekim 2018.

Morawetz, T. (2001). Making Faces, Playing God: Identity and the Art of
Transformational Makeup. Austin: University of Texas Press.

More, M. (2013). The Transhumanist Reader: Classical and Contemporary Essays on
the Science, Technology and Philosophy of the Human Future. Wiley-Blackwell
Publishing.

Mosco, V. 2009. The Political Economy of Communication. 2nd ed. Los Angeles,
California, London: Sage.

Murdock, G. Golding, P. (1973). For a Political Economy of Mass Communications in:
Miliband, R. Saville, J. (eds.) The Socialist Register. London: Merlin Press.

Murray, O. S. (1996). American Gay. University of Chicago Press.

Nadoolman, D. (2007). Dressed: A Century of Hollywood Costume Design. Harper
Collins.

N4jera-Monge, J. (2016). “Ann’s Secret Relationship with King Kong: A Biological
Look at Skull Island and The True Nature of the Beauty and Beast Myth”. Coris. Vol.
12.

Neale, S. (1995). 'Questions of Genre'. in Oliver Boyd-Barrett & Chris Newbold (Eds.)
Approaches to Media: A Reader. London: Arnold.

Neale, S. (2000). Genre and Hollywood. Abingdon: Routledge.
Nicholls, M.S. (1997). Sexing the Cyborg: Gendered Technological Subjectivities in

Contemporary Science Fiction. Yayinlanmamis Doktora Tezi. University of
Wollogong.

240


https://doi.org/10.1177/2158244017723690
http://dx.doi.org/10.1016/S0747-5632(03)00040-2

Nicholls P. "Mythology" in The Encyclopedia of Science Fiction edited by John Clute,
David Langford, Peter Nicholls and Graham Sleight. London: Gollancz, updated 19
December 2017. http://www.sf-encyclopedia.com/entry/mythology 30 Mart 2018.

Norris, C. and G. Armstrong (1999). The Maximum Surveillance Society: The Rise of
CCTV. Oxford: Berg Publishers.

Norris, A. (2013). How Can It Know What It 1?: Self and Other in Ridley Scott’s Blade
Runner in Film - Philosphy. Volume 17, Issue 1.
https://doi.org/10.3366/film.2013.0002. 19 Mayis 201

Nusim, Roberta. (2008). “Character by Design” in Academy of Motion Picture Arts and
Sciences.
https://www.oscars.org/sites/oscars/files/costumes_and_makeup_activites_guide.pdf

13 Mart 2018.

Nyhan, B., Reifler, J., Richey, S., Freed, G. L. (2014). Effective Messages in Vaccine
Promotion: A randomized trial. Pediatrics, Volume: 133, lsuuse: 4 835-e842.
doi:10.1542/peds.2013-2365.

Ortega, J. G. (2012). On Love: Aspects of a Single Theme. Martino Fine Books.

Ozden, Z. (2014). Film Elegtirisi: Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi
Elestirisi. 3. Baski. Ankara: Imge Kitabevi Yayinlari.

Paci, V. (2006). “The Attraction of the Intelligent Eye: Obsessions with the Vision
Machine in Early Film Theories”. Wanda Strouver (ed.). The Cinema of Attractions
Reloaded. Amsterdam: Amsterdam University Press.

Parker, P, A. (1979). Inescapable Romance: Studies in the Poetics of Mode. Princeton,
NJ: Princeton University Press.

Parks, R.M, Floyd, K. (1996). “Making Friends in Cyberspace”. Journals of Computer-
Mediated Communication. Volume 1, Issue, 4.

Parks, L., Starosielski, N. (2015). Signal Traffic: Critical Studies of Media
Infrastructure. University of Illinois Press.

Peiss, K. 1986. Working Women and Leisure in Turn-of-the-Century New York.
Philadelphia: Temple University Press.

Percec, D. (2012). Romance: The History of a Genre. Cambridge Scholars Publishing:
UK.

Perriam, C. (2013). Spanish Queer Cinema. Edinburg University Press.

Pierson, M. (2002). Special Effects: Still in Search of Wonder. New York: Columbia
University Press.

241


http://www.sf-encyclopedia.com/entry/mythology
https://doi.org/10.3366/film.2013.0002

Pilkington, G. A. (2017). Science Fiction and Futurism: Their Terms and ldeas.
McFarland& Company Inc. Publishers: North Carolina.

Plamenatz, J. (1970). Ideology. New York: MacMillan.

Plamper, J. (2015). The History of Emotions: An Introduction. (cev. Keith Tribe). UK:
Oxford University Press.

Poster, M. (1990). The Mode of Information: Poststructuralism and Social Context.
Cambridge: Polity Press.

Prince, S. (2012). Digital Visual Effects in Cinema: The Seduction of Reality. New
Brunswick: Rutgers University Press.

Prochaska, J. O., DiClemente, C. C., Norcross, J. C. (1992). In Search of How People
Change: Applications to the Addictive Behaviors. American Psychologist, Volume: 47

9).

Purse, L. (2013). Digital Imaging in Popular Culture: Edinburg: Edinburgh University
Press.

Purvis, T., Hunt, A. (1993). Discourse, Ideology, Discourse, ldeology, Discourse,
Ideology... The British Journal of Sociology, 44(3). 9 Mayis 2018.

Quan-Haase, A., Wellman, B, Witte, J. C., Hamption, K. N. (2002). Capitalizing on the
Net: Social contact, civic engagement, and sense of community. In Wellman &
Haythornthwaite, 2002.

Redman, S. (2007). The Liquid Metal: The Science Fiction Film Reader. New York:
Wallflower Press.

Redmond, S., Marvell, L. (2016). Endangering Science Fiction Film. New York:
Routledge.

Rehmann, J. (2013). Theories of Ideology: The Powers of Alienation and Subjection.
Leiden, Boston: Brill.

Reichardt, J. (1994). “Artificial Life and the Myth of Frankenstein”. Frankenstein,
Creation And Monstrosity. Ed. Stephen Bann. London: Reaktion Books.

Relke, D.A. (2006). Drones, Clones and Alpha Babes: Retrofitting Star Trek’s
Humanism, post-9/11. Canada: Calgary Press.

Rheingold, H. (2000). The Virtual Community: Homesteading on the Electronic
Frontier. Cambridge, MA: MIT Press.

Richardson, N. (2011). Gay, Lesbian, Bisexual, Queer and Transgendered (QLDTQT)
Cinema: Oxford University Press.

242



Rieff, P. (1966). The Triumph of the Therapeutic. New York: Basic Books.
Roberts, A. (2005). The History of Science Fiction. New York: Palgrave Macmillan.

Robertson, J. (2010). “Gendering Humanoid Robots: Robo-Sexism in Japan.” Body &
Society 16.1 (2010): 1-36. Sage Publications. 15 Subat 2018.

Robinson, J. P., Kestnbaum, M., Neustadtl, A., Alvarez, A. S. (2002). The Internet and
other uses of time. In Wellman & Haythornthwaite.

Robin Rodowick, D.N. (2001). Dr. Strange Media; Or, How | Learned to Stop Worrying
and Love Film Theory. PMLA. 116 (5).

Robinson, L. (1978). Sex, Class and Culture. Bloomington: Indiana University Press.

Roden, D. (2010). “Deconstruction and Excision in Philosophical Posthumanism”.
Journal of Evolution and Technology, 21 (1).

Rogow, R. (1991). Futurespeak: A Fan’s Guide to Language of Science Fiction.
Universal Sales & Marketing.

Rorty, Amélie Oksenberg (1996). ‘Structuring Rhetoric’, in Amélie Oksenberg Rorty

(ed.), Essays on Aristotle’s Rhetoric. Berkeley and Los Angeles: University of
California Press.

Rosenfeld, Kimberly N. (2010). Terminator to Avatar: A Postmodern Shift. Jump Cut.
52. http://www.ejumpcut.org/currentissue/RosenfeldAvatar/ text.ntml. 23 Ekim 2018.

Rosenberg M. (1991). “Self-processes and Emotional Experiences. In the Self-Society
Interface: Cognition, Emotion and Action, ed. JA Howard, PL Callero, New York:
Cambridge University Press.

Ross, A. (1995). Tuhaf Hava: Simirlar Caginda Kiiltiir, Bilim ve Teknoloji (Cev. Kamil
Durand). Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Roszak, T. (1997). ‘Frankenstein, Feminism, and the Fate of the Earth: Virtual Reality
and Nature’, The Trumpeter: Journal of Ecosophy, 14.3. 7 Kasim 2018.

Rothman, E. 1984. Hands and Hearts. Cambridge: Harvard University Press.
Rowbotham, S. (1982). Women, Resistance &Revolution. New York: Vintage.
Rougemont, D. (1983). Love in the Western World. New Jersey: Princeton.

Rutherford, J. (1990). “A Place Called Home: Identity and the Cultural Politics of

Difference”, in Identity: Community, Culture, Difference. Jonathan Rutherford (ed.),
Lawrence & Wishart, London.

243



Ryan, M. ve Kellner, D. (2007). “Technophobia/ Dystopia” in ed. Sean Redmond,
Liquid Metal the Science Fiction Film Reader. New York: Wallflower Press.

Ryan, M. ve Lenos, M. (2012). Film Coziimlemesine Giris — Anlati Sinemasinda Teknik
ve Anlam. (Cev. E. S. Onat), Ankara: De Ki Basim Yayim.

Sardar, Z. (2002). Aliens R Us: The Other in Science Fiction Cinema. Pluto Press.

Schachter, S., Singer, J. (1962). “Cognitive, Social, and Physiological Determinants of
Emotional State”. Psychological Review, 69(5). http://dx.doi.org/10.1037/h0046234.

Schatz, T. (1993). ‘The New Hollywood’, Jim Collins, Hilary Radner ve Ava Preacher
Collins (eds). Film Theory Goes to the Movies. Londra: Routledge.

Schmitz, M. (2008). A Survey of Human-Computer Interaction Design in Science
Fiction Movies. Proceedings of the 2nd International Conference on Intelligent
Technologies for Interactive Entertainment. No, 7.

Schmidt, J, N. (2013). "Narration in Film". In: Hihn, Peter et al. (eds.): The Living
Handbook of Narratology. Hamburg: Hamburg University Press.

Schopenhauer, A. (2015). Aska ve Kadinlara Dair Askin Metafizigi. Ankara: Erek
Matbaacilik.

Schwartz, S. (1971). “Science Fiction: Bridge between the Two Cultures”. The English
Journal, Volume: 60, No: 8 doi:10.2307/814025 21 Mart 2018.

Seidman, S. 1991. Romantic Longings. New York: Routledge.
Seliger, M. 1976. Ideology and Politics. Allen & Unwin London.
Shanaham, M. (2015). The Technological Singularity. MIT Press.

Short, S. (2005). Cyborg Cinema and Contemporary Subjectivity. New York: Palgrave
Macmillan.

Shuman, A. (1986). Storytelling Rights: The Uses of Oral and Written Texts by Urban
Adolescents. Cambridge: Cambridge University Press.

Shumway, D. (2003). Modern Love: Romance, Intimacy and the Marriage Crisis. NYU
Press.

Silke, H. (2015). Ideology, Class, Crisis and Power: The Role of the Print Media in the
Represantation of Economic Crisis and Political Policy in Ireland (2007-2009).
Yayinlanmamis Doktora Tezi. Dublin City University.

Simons, G. (1994). Robots: The Quest for Living Machines. London: Cassell.

Sinfield, A. (1992). Faultlines. Oxford: Clarendon Press.
244


https://psycnet.apa.org/doi/10.1037/h0046234

Singer, 1. (2009). The Nature of Love. Cambridge: MIT Press.
Singer, 1. (2010). Meaning in Life: The Pursuit of Love. Cambridge: MIT Press.
Sloterdijk, P. (1987). Critique of Cynical Reason. University of Minnesota Press.

Sobchack, V. (1987). Screening Space: The American Science Fiction Film. 2" edition.
New York: Ungar.

Soja, E. (1996). Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagines
Places. Wiley-Blackwell Publishing.

Sontag, S. (2015). Yoruma Karsi. (gev. Osman Akinhay). Istanbul: Agora Kitapligi.

Sorokin, A., P. (1982). Ways and Power of Love: Techniques of Moral Transformation.
Pennsylvania: Templeton Foundation Press.

Springer, C. (1993). “Muscular Circuitry: The Invincible Armoured Cyborg in
Cinema”, Genders, vol. 18.

Stableford, B. (2006). Science Fact, Science Fiction: An Encyclopedia. Routledge: New
York.

Stableford, B. (2017). Scientific Romance: An International Anthology of Pioneering
Science Fiction. New York: Dover Publication University Popular Press.

Stam, R. (2000). Film Theory. Oxford: Blackwell.

Sternberg, R. (1986). “A Triangular Theory of Love”. Psychological Review, 93(2).
http://dx.doi.org/10.1037/0033-295X.93.2.119. 5 Subat 2018.

Stiegler, B. (1998). Technics and Time, 1: The Fault of Epimetheus. California,
Stanford University Press.

Stone, L. (1989). Passionate Attachments in the West in Historical Perspective. in W.
Gaylin & E. Person (Eds.), Passionate attachments: Thinking about love. New York,
NY: Touchstone.

Strauss, L. C. (1955). “The Structural Study of Myth” in The Journal of American
Folklore, Vol. 68, No. 270, Myth: A Symposium. http://www.jstor.org/stable/53676 29
Mart 2018.

Susman, W. (1984). Culture as History: The Transformation of American Society in the
Twentieth Century. New York: Pantheon Books.

Sutton, T.C, Sutton, M. (1969). “Science Fiction as Mythology” in Western Folklore,
Vol. 23, No. 4. http://www.jstor.org/stable/1499217. 27 Mart 2018.

245


https://psycnet.apa.org/doi/10.1037/0033-295X.93.2.119
http://www.jstor.org/stable/53676
http://www.jstor.org/stable/1499217

Suvin, D. (1979). Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics and History of a
Literary Genre. New Heaven: Yale University Press.

Suvin, D. (1988). Positions and Presupposition in Science Fiction. London: Macmillan
Press.

Swidler, A. (1980). "Love and Adulthood in American Culture.” In Themes of Work and
Love in Adulthood, ed. N. Smelser and E. Erikson. Cambridge: Harvard University
Press.

Tabor, P. (2001). I am a Videocam. In I. Borden J. Kerr J. Rendell and A. Pivaro (eds.)
The Unknown City: Contesting Architecture and Social Space. Cambridge,
Massachusetts: The MIT Press.

Takayuki, K. Takayuki H., Daniel E. (2004). “Interactive Robots as Social Partners and
Peer Tutors for Children: A Field Trial.” Human Computer Interaction 19, no. 4.

Tannahill, R. (1980). Sex in history. New York, NY: Stein & Day.

Tarratt, M. (1995). “Monsters from the Id” in Grant, ed. Film Genre Reader Il. Austin:
University of Texas Press.

Telotte, J.P. (1999). A Distant Technology: Science Fiction Film and the Machine Age.
Wesleyan University Press.

Telotte, J.P. (2004). Science Fiction Film. Cambridge University Press.

Telotte, J.P. (2007). Liquid Metal: The Science Fiction Film Reader. Columbia
University Press.

Thoburn, N. (2007). Patterns of Production: Cultural Studies after Hegemony. Theory
Culture Society, 24(3). 9 Mayis 2018.

Thornham, S., Purvis, T. (2005) Television Drama: Theories and Identities.
Basingstoke: Palgrave Macmillan.

Thwaites, T. (1994). Tools for Cultural Studies: An Introduction. MacMillian.

Tillich, P. (1960). “The Religious Symbol” in Symbolism in Religion and Literature, ed.
Rollo May, New York.

Tomas, D. (1995). “Feedback and Cybernetics: Reimaging the Body in the Age of the
Cyborg”. Body & Society, 1(3—-4).

Toscano, A. A. (2011). Using ““l, Robot” in the Technical Writing Classroom:

Developing a Critical Technological Awareness. Computers and Composition, Volume
28, 1.

246



Tudor, A. (1974). Image and Influence: Studies in the Sociology of Film. London:
George Allen & Unwin.

Turkle, S. (2005). The second Self: Computers and The Human Spirit. Cambridge: MIT
Press.

Turner, R. (1976). "The Real Self: From Institution to Impulse.” American Journal of
Sociology 8, no. 5: 989-1016.

Turner, J. H., Stets, J.E. (2006). “Sociological Theories of Human Emotions”. Review of
Sociology, Vol. 32.

Tyson, N. de G. (2014). Kozmoz: Bir Uzay Serliveni. 1. Sezon 5. Bolum.
van Dijk, T. A. (1984). Prejudice in Discourse: An Analysis of Prejudice in Cognition
and Conversation. Philadelphia: Benjamins.

Virilio, P. (2002). The Visual Crash. In T.Y. Levin, U. Frohne and P. Weibel (eds.)
CTRL[SPACE]: Rhetorics of Surveillance from Bentham to Big Brother. ZKM Centre
for Art and Media: Karlsruhe, 108-113.

Vygotsky, L. Thinking and Speaking. (Online).
http://www.marxists.org/archive/vygotsky/works/words/index.htm. 9 Mayis 2018.

Walford, G. (1983). “Sytematic Idelogy: The Work of Harold Walsby” in Science and
Public Policy, Volume 10, Issue 1. https://doi.org/10.1093/spp/10.1.27. 20 Mayis 2018.

Wallace, P. (1999). The Psychology of the Internet. Cambridge: Cambridge University
Press.

Waxman, V. W. (1993). Creating the Couple: Love, Marriage and Hollywood
Performance. Princeton: Princeton University Press.

Wellman, B., Garton, L, Haythornthwaite, C. (1997). “Studying Online Social
Networks”. Journal of Computer-Mediated Communication, Volume 3, Issue 1,
JCMC313.

https://doi.org/10.1111/j.1083-6101.1997.tb00062.x 28 Ekim 2018.

Wellman, B. & Haythornthwaite, C. (eds.) (2002). The Internet in everyday life.
Malden: Blackwell.

Wells, H.G. (1967). “Preface to the 1921 Edition” in The War in the Air:
Harmondsworth: Penguin.

Westfahl, G. (2000). Space and Beyond: The Frontier Theme in Science Fiction.
Westport, Connecticut: Greenwood Press.

Wheale, N. (1991). Recognizing a “human-Thing”: Cyborgs, Robots and Replicants in
Philip K. Dick’s “Do Androids Dream of Electric Sheep” and Ridley Scott’s “Blade
Runner” in Critical Survey, VOL.3 No. 3 http://www.jstor.org/stable/41556521

247



http://www.marxists.org/archive/vygotsky/works/words/index.htm
https://doi.org/10.1093/spp/10.1.27.%2020%20May%C4%B1s%202018
https://doi.org/10.1111/j.1083-6101.1997.tb00062.x
http://www.jstor.org/stable/41556521

19 Mayis 2018.

Whissel, K. (2014). Spectacular Digital Effects: CGI and Contemporary Cinema. Duke
University Press Books.

Whitaker, R. (1999). The End of Privacy: How Total Surveillance is Becoming a
Reality. New York: The New Press.

Wise, M, J. (2016). Surveillance and Film. New York: Bloomsbury Publishing.

Williams, R. (1982). Dream Worlds: Mass Communication in Late Nineteenth-Century
France. Berkeley: University of California Press.

Williams, R. L. (2007). “Dream Girls and Mechanic Panic: Dystopia and Its Others in
Brazil and Nineteen Eighty-Four” in Liquid Metal: The Science Fiction Film Reader ed.
Sean Redmond, Columbia University Press.

Williams, L. (2008). Screening Sex. Durham and London: Duke University Press.
Wilson, E. O. (1999). Consilience: The Unity of Knowledge. New York: Vintage Books.

Winner, L. (2004). “Technologies as Forms of Life”. Readings in the Philosophy of
Technology. David M. Kaplan. Oxford: Rowman &L ittlefield.

Witty, T.M, Carr, A. N. (2006). Cyberspace Romance: The Psychology of Online
Relationships. New York: Palgrave Macmillan.

Wolfe, C. (2010). What is Posthumanism? Minneapolis: U of Minnesota Press.

Wolmark, J. (1994). Aliens and Others: Science Fiction, Feminism and Postmodernism.
lowa City: University of lowa Press.

Wright, J. H. (1986). “Genre Films and the Status Quo”. in Film Genre Reader IV ed.
Barry Keith Grant. Austin: University of Texas Press.

Wyndham, J. (1968). The Seed of Time. London: Penguin Books.

Wysocki, D. K. (1998). “Let Your Fingers Do the Talking: Sex on an Adult Chat-line”.
Sexualities, 1, 425-452.

Young, R. (1989). “Transitional Phenomena: Production and Consumption” in Crises of
the Self: Further Essays on Psychoanalysis and Politics, ed. Barry Richards. London:
Free Association Press.

248



INTERNET KAYNAKLARI

https://en.oxforddictionaries.com/definition/romance.

https://www.etimolojiturkce.com/kelime/romanl
http://dictionary.reference.com/browse/romantic
http://www.thefreedictionary.com/Romance+(love)
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ad5af
37852960.16897012,
http://www.oxforddictionaries.com/us/definition/american_english/romantic)
https://www.britannica.com/biography/Francois-VI-duke-de-La-Rochefoucauld
https://www.cnnturk.com/haber/yasam/turkiye-de-yepyeni-bir-meslek-iliski-avciligi
Cole Kazdin, “Dr. Bachelor,” www.salon.com 10 Aralik 2018.
https://futurism.com/teslasuit-full-body-suit-lets-feel-virtual-reality
http://theconversation.com/falling-in-love-in-virtual-reality-could-be-a-deeper-
experience-than-real-life-73084
https://www.britannica.com/topic/UFA-German-film-company
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/american_english/ideology?q=id
eology

https://www.britannica.com/topic/ideology-society
https://www.michaelzimmer.org/2010/05/14/facebooks-zuckerberg-having-two-
identities-for-yourself-is-an-example-of-a-lack-of-integrity/.7 Aralik 2018.
https://film.avclub.com/spike-jonze-uses-close-ups-to-teach-us-about-him-in-her-
1798266348. 8 Aralik 2018.

http://users.rider.edu/~suler/psycyber/holland.html

https://www.britannica.com/topic/Peking-man 22 Aralik 2018.

249



https://medium.com/wire-head/ex-machina-a-movie-of-machines-about-human-
ambition-4cele8ad8723. 10 Aralik 2018.
https://www.thedailybeast.com/can-robots-fall-in-love-and-why-would-they?ref=scroll
25 Aralik 2018.
https://www.intelligencesquared.com/events/daniel-dennett-on-the-evolution-of-the-
mind-consciousness-and-ai. 25 Aralik 2018.

https://www.youtube.com/watch?v=Z2PZyD4T8jCs.

250



	20190527105800
	SELEN_GÖKÇEM_TEZ.PDF
	141
	TEZ
	İX
	TEZ
	11
	22
	333
	1.2. Amaç
	1.3. Önem
	1.4. Varsayımlar
	1.5. Kapsam ve Sınırlılıklar
	2.1.1. Türün Kısa Tarihi, Toplumsal İşlevi ve Uylaşımları
	2.1.4. Bilimkurgunun Bilim ile İlişkisi
	2.2.1. Bilimkurgu Sinemasının Özellikleri







