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OZET

ANADOLU UNIVERSITESI DEVLET KONSERVATUVARI

VIYOLA SANAT DALI LISANS DONEMINDE YER ALAN BELIRLENMIS
SONATLARIN EGITIM ACISINDAN INCELENMESI

Umut LEKESIZGOZ

Miizik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, 2023

Danisman: Prof. Burcu Evren YAZICI

Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Viyola Sanat Dali Lisans Déneminde Yer
Alan Belirlenmis Sonatlar1 Egitim Acisindan inceleyen bu tez viyola 6grencilerinin miizikal ve
teknik becerilerini gelistirmek amaciyla sonatlarin kullanimini arastirmaktadir. Miizikal
analizler, bestecilerin tarzlarini, yapisal Ozelliklerini ve ifadeye yonelik disiincelerini
anlamamizi saglar. Teknik analizler ise 6grencilerin zorluklarla basa ¢ikma yeteneklerini ve
teknigini gelistirmelerine yardimci olur. Sonatlar, 6grencilerin miizikal anlayislarin
genisletme, farkli tarzlar1 deneyimleme ve repertuvarlarimi gelistirme imkani sunar. Ayrica,
teknik becerilerin ilerletilmesi ve enstriimantal teknigin daha derinlemesine anlasilmasi i¢in
sonatlar 6nemli bir aragtir. Tez ayrica, sonatlar iizerinden cesitli egitim yoOntemleri ve
yaklasimlarinin etkisini de inceler. Ogrencilere hangi yontemlerin ve stratejilerin daha etkili
oldugunu belirlemek amaciyla, sonatlarin ¢alinmasi ve yorumlanmasi siirecinde kullanilan
farkl1 egitim yaklagimlar1 analiz edilir. Bu analizler, viyola Ogrencilerinin performans
becerilerini gelistirmek i¢in kullanabilecekleri en etkili stratejilerin belirlenmesine katki saglar.
Bu tez, viyola egitimine katkida bulunmak, 6grencilerin miizikal ve teknik becerilerini
gelistirmelerine yardime1 olacak stratejiler sunmaktir. Ayrica, viyola 6grencileri i¢in dnemli bir

kaynak olusturarak, miizik egitimi alaninda bilgi birikimini artirmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, Sonat, Egitim.
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ABSTRACT

AN ANALYSIS OF SELECTED SONATAS INCLUDED IN THE VIYOLA ART
DEPARTMENT AT ANADOLU UNIVERSITY STATE CONSERVATORY DURING
THE UNDERGRADUATE PROGRAM FROM AN EDUCATIONAL PERSPECTIVE

Umut Lekesizgoz

Department of Music
Anadolu University, Institute of Graduate Schools, October 2023

Advisor: Prof. Burcu Evren YAZICI

This thesis, titled “An Analysis of Sonatas Included in the Viola Art Department at
Anadolu University State Conservatory during the Undergraduate Program from an
Educational Perspective,” investigates the use of selected sonatas to enhance the musical and
technical skills of viola students. Musical analysis allows us to understand the composers’
styles, structural characteristics, and expressive intentions. Technical analysis, on the other
hand, assists students in developing their ability to overcome challenges and improve their
technique. Sonatas provide opportunities for students to expand their musical understanding,
explore different styles, and enhance their repertoire. Additionally, sonatas serve as significant
tools for advancing technical skills and gaining a deeper understanding of instrumental
technique. The thesis also examines the impact of various educational methods and approaches
using sonatas as a framework. By analyzing different educational approaches employed during
the performance and interpretation of sonatas, it aims to determine which methods and
strategies are most effective. These analyses contribute to identifying the most efficient
strategies that viola students can utilize to enhance their performance skills. The primary goal
of this thesis is to contribute to viola education by offering strategies that assist students in
developing their musical and technical abilities. Furthermore, it aims to serve as an important
resource for viola students, promoting the accumulation of knowledge in the field of music

education.

Keywords: Viyola, Sonata, Education
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ONSOZ

Bu calisma, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: Viyola Sanat Dali Lisans
doneminde yer alan belirlenmis sonatlarin egitim agisindan incelenmesini amaglamaktadir.
Viyola, miizik diinyasinin en énemli enstriimanlarindan biridir ve klasik miizik repertuvarinin
onemli bir pargasini olusturur. Lisans egitimi siirecinde, viyolay1 ¢almay1 6grenen 6grenciler,
teknik becerilerini gelistirmenin yani sira ¢esitli miizik eserlerini de ¢alisma firsati bulurlar. Bu
caligmada, viyola sonatlarina odaklanarak, 6grencilerin egitim siirecinde bu eserlerin 6nemi ve

ogretici degeri analiz edilecek.

Viyola sonatlari, 6grencilere ¢ok yonlii bir miizikal deneyim sunar. Hem viyolanin
teknigini gelistirmek hem de miizikal ifadeyi derinlestirmek i¢in ideal bir kaynak olarak
goriilmektedir. Viyola 6grencileri, bu sonatlari ¢alisarak hem teknik becerilerini gelistirecekler
hem de farkli donemlerin ve bestecilerin miizigini kesfederek miizikal birikimlerini
artiracaklardir. Bu ¢aligma ayni zamanda viyola §gretmenleri ve miizik egitimi alaninda c¢alisan
diger uzmanlar i¢in de bir kaynak niteligi tagimaktadir. Viyola sonatlarinin egitimdeki dnemini
anlamak ve bu eserleri etkili bir sekilde Ogrencilere aktarmak, 6gretmenlerin 6nemli bir

sorumlulugudur. Bu ¢aligsma, viyola egitimi konusunda bir rehber olma amacin1 tasgimaktadir.

Umut LEKESIZGOZ



Tarih: 03.10.2023
ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gdsterdigimi
ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan
kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve hicbir sekilde “intihal

icermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, c¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Umut LEKESIZGOZ
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GIRIS
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Viyola Sanat Dali lisans donemi 6grencileri,
performanslarin1 gelistirmek ve profesyonel bir kariyere hazirlanmak icin yogun bir egitim
programi igerisinde yer almaktadirlar. Bu programda, 6grencilerin viyola calmalarina ve

miizikal yeteneklerini gelistirmelerine yardimci olacak birgok farkli miizikal yapit

calisilmaktadir. Bunlarin arasinda, sonatlar da 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bu tez, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 Viyola Sanat Dali lisans dénemi
ogrencilerinin egitim siirecinde yer alan belirlenmis sonatlarin, egitim agisindan incelenmesini
icermektedir. Bu calisma, 6grencilerin viyola egitimine katki saglamak, sonatlarin egitimdeki
onemini vurgulamak ve viyola sanat dali i¢in bir kaynak sunmak amaciyla yazilmistir. Ayrica,

viyola egitimi alanindaki aragtirmalar i¢in de bir temel olusturabilecektir.

Tez, oncelikle sonatlarin genel Ozellikleri ve tarihsel arka planlarinin incelenmesi,
sonrasinda ise sonatlarin Ogrencilerin egitimine ve miizikal gelisimlerine olan etkilerini
icermektedir. Ayrica, Ogrencilerin sonatlar1 &grenirken karsilastiklar1 zorluklar ve bu

zorluklarin iistesinden gelmek i¢in kullanabilecekleri yontemler ve onerilere de yer verilmistir.

Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvarr Viyola Sanat Dali Lisans miifredat1 ekler
boliimiinde yer almaktadir. Bu miifredattan egitim agisindan en fazla yarar saglanacak sonatlar
ele almmustir. Bu sonatlar belirlenirken A. U. Dev. Kons. Miizik B5l. Viyola Sanat Dali

Ogretim Uyelerine danisilmustir.

Teze baslarken ilk olarak sonatin genel bir tanimi yapilmistir. Sonrasinda performans
stilleri baglig1 altinda Barok Donem, Klasik Dénem ve Romantik Dénem’in ¢alma teknikleri
artikiilasyon, vibrato ve niianslar olarak alt basliklarda incelenmistir. Ardindan bestecinin kisa
hayati, sonat hakkinda genel bir bilgi ve her bir boliimiin teknik, miizikal agilardan egitime olan

katkilar1 ve ¢alisma Onerileri yer almaktadir.

Sonatlar incelenirken zorluk derecesine gore siralanmustir. incelenecek sonatlar sirasiyla;
Glinka Viyola Sonati, Schubert Arpeggione Sonati, Schumann Mirchenbilder, Vieuxtemps
Viyola Sonat1 Op.36, Brahms Viyola ve Piyano i¢in Sonat Op..120 No.1, Rebecca Clarke
Viyola Sonati, Hindemith Viyola ve Piyano sonat1 Op. 11 No.4’tiir.



BIiRINCi BOLUM
1. SONATIN TANIMI VE DONEMLERE GORE PERFORMANS STIiLLERI

Sonat, bir miizik formudur. Bir eserin seklini, diizenini ve yapisini ifade eder. Sonat
formu, solo enstriimanlar, piyano eslikliler veya solo ve orkestra eslikli eserler i¢in farkl

kombinasyonlarda bestelenebilir.

Sonat formu, klasik donemde 18. ylizyilin sonu ve 19. yiizyilin baslarinda belirgin bir
sekilde geligmistir ve bu donemde {i¢ boliimden olusan bir kompozisyon formuna doniismiistiir.
Klasik donem bestecileri, sonat formunu yogun bir sekilde kullanarak miizigin yapisin
etkileyici bir sekilde degistirmislerdir.

Genellikle i¢ veya dort boliimden olusan sonat formunun ilk bolimii Allegro olarak
bestelenir. Ikinci boliim, genellikle andante tempoda yazilmis bir gecis boliimiidiir ve birinci
béliimdeki tonun bir varyasyonunu veya bir minuet icerebilir. Ugiincii boliim ise minuet veya
hareketli bir scherzo olarak tasarlanmis olabilir. Son olarak, {i¢iincii ya da dordiincii boliim,
genellikle Allegro tempoda yazilmis bir rondo formunu igerir ve eserin enerjik bir sekilde

tamamlanmasini saglar. Klasik bir sonatin birinci bdliim yapisi agagidaki gibidir:

Giris: Temel temalarin ve ikincil temalarin sunuldugu kisimdir.

Gelisme: Temel temalarin gelistirildigi ve degisik varyasyonlarda islendigi kisimdir.
Farkl1 tonaliteler ve tempo degisimleri, gelisme bdliimiinde sik¢a kullanilir.

Yeniden Sergi: Ik tema, genellikle aym tonda degistirilmeden tekrarlanir ve eserin
baslangi¢ boliimiindeki temaya geri doniiliir.

Klasik déonemde sonat formu yaygin bir sekilde kullanmistir (Oxford music online, 2021).

Sonatin donemlere gore performans stilleri asagidaki alt bashiklarda ayrintili olarak

incelenmistir.

1.1. Donemlere Gore Performans Stilleri

Sonatlar1 detayli incelemeden once, tezde adi1 gegen sonatlarin ait olduklari donemlerin
calma teknikleri ya da baska bir deyisle performans stilleri incelenmistir. Bunlar Klasik ve
Romantik donemi icermektedir. Her bir donem de kendi iginde iige ayrilarak incelenmistir:

vibrato, artikiilasyon ve niianslar.



1.1.1.Klasik Donem Performans Stilleri

Vibrato:_Klasik donemde, vibrato teknigi modern ¢agdaki yogun ve genis kullanimina
kiyasla daha sinirh bir sekilde kullanilirdi. Donemin miizisyenleri vibrato’yu sadece miizigin
dogru ifadesini saglamak i¢in gerek duyuldugu notalarda, dar ve sik bir sekilde kullanirlardi
(Dag, 2011, s.108).

Artikiilasyon: Klasik donemde en yaygin kullanilan iki yay teknigi agagidaki gibidir:

Spiccato: Notalarin kisa ve yayin telden ayrilarak calinmasi gerektigi anlamima gelen
spiccato klasik donemde oldukca kisa kullanilmaktadir. Hizli boliimlerdeki tim sekizlik
notalarin, tizerinde nokta olmasa bile, ¢ok kisa calinmasi gerekir. Bu teknik onaltilik notalarda

uygulanmaz onun yerine asagida a¢iklamasi yer alan yay teknigi kullanilir.

Staccato: Notalarin kisa ve yayin telden ayrilmadan ¢alinmasi gerektigi anlamina gelir.
Bu teknik klasik donemde hizli boliimlerdeki tiim onaltilik notalarda uygulanmaktadir. Arsenin
tahtasinin ziplamasini saglayarak yapilan bu teknik hizli pasajlarda notalarin kisa duyulmasini
saglar.

Niianslar: Klasik donemde bestecilerin yazdig1 niianslarin yani sira ciimleleme igin
yapilan ve belirtilmemis niianslar vardir. Ornegin her bir ciimle bitisinde diminuendo
yapilmalidir. Yorumcu tarafindan yapilan nlianslarin amaci, climlenin ifadesinin kuvvetli bir

sekilde ortaya ¢ikmasi ve seyirciye net bir sekilde ulagsmasi i¢indir (Y1ldiz,2010, s.72).
1.1.2. Romantik Dénem Ozellikleri
Vibrato: Romantik déonemde vibrato, miizigin ifadesini artirmak i¢in kullanilan 6nemli
bir tekniktir. Hem genis hem dar olarak ciimlenin gerekliligine uygun sekilde genelde her
notada kullanilir. Romantik donemde miizigin ifadesini ortaya ¢ikarmak i¢in ¢ok 6nemli bir rol

oynar.

Romantik donemdeki bazi besteciler, eserlerinde vibrato’nun nasil kullanilmasi

gerektigiyle ilgili terimler kullanmislardir 6rnegin molto vibrato gibi (Yildiz, 2010, s. 74)

Artikiilasyon: Romantik donemde artikiilasyon, miizigin ifade ve anlamini1 vurgulamak
icin kullanilan bir tekniktir. Artikiilasyon, notalarin baslangig, siireklilik, bitis ve vurgu gibi
ozelliklerini kontrol ederek, miizigin belirli bir karakter, duygu veya ifadeyi daha etkili bir
sekilde iletebilmesini saglar.

Romantik donemde artikiilasyonun bazi 6nemli 6zellikleri asagida belirtilmistir:

Tenuto: Notalara vurgu yapmak, ifadeyi giiclendirmek ve notalarin daha belirgin hale

gelmesini saglamak i¢in kullanilmistir.



Portamento: Genellikle notalar arasindaki gecislerde, iki nota arasinda yumusak ve
stirekli bir baglant1 saglamak i¢in kullanilir. Portamento, miizige duygusal ve melodik ifade

katar ve ¢esitli tinilar1 birbirine baglamak i¢in kullanilan bir tekniktir.

Spiccato: Kontrast yaratmak i¢in kullanilmistir. Cok kisa yapilmamasi gerekir.
Niianslar: Romantik dénemde niianslar, miizigin ifadesini ve duygusunu vurgulamak

icin kullamlir. Ornegin pp ve ff en sik kullanilan niianslardandir.
IKINCI BOLUM
2. SONATLARIN INCELENMESI

Tez igerisinde incelenecek sonatlar sirasiyla; Glinka Viyola Sonati, Schubert Arpeggione
Sonati, Schumann Mirchenbilder, Vieuxtemps Viyola Sonati1 Op.36, Brahms Viyola ve Piyano
icin Sonat Op..120 No.1, Rebecca Clarke Viyola Sonati, Hindemith Viyola ve Piyano sonati
Op. 11 No.4’tiir.

Once bestecinin kisa hayatina yer verilmistir, ardindan sonatin tarihgesi ve daha sonra

boliimler halinde incelenmesi gelmektedir.

2.1. Mikhail Glinka’nin Kisa Hayati

1 Haziran 1804 tarihinde dogan Rus besteci Glinka’nin, ilk miizige olan ilgisi dinledigi
halk ezgileri ve kilise ¢anlari ile basladi. Bunlar Glinka’nin sonraki yillarda, beste yaparken
kullanacagi Rus ulusal miiziginin yerel motiflerini tagiyordu. Keman ve piyano dersleri ile
miizik egitimine baglayan Glinka, 1817 yilinda St. Petersburg’a giderek Alman piyanist Charles
Mayer’den piyano dersleri almaya basladi (Bali, 2018, s. 119).

Besteci, kompozitdr olarak kendisini gelistirmek icin 1830 yilinda Italya’ya gitti. Gittigi
donemden sonra yil boyunca Rossini, Ricci, Donizetti, Bellini’nin yazmis oldugu eserler

iizerinde ¢alist1 (Zavlunov, 2010, s.1-5).
Glinka 15 Subat 1857 yilinda Berlin’de hayatin1 kaybetti (Bali, 2018, s. 123).

2.1.1. Glinka Viyola Sonati

Mikhail Glinka, 1825 yilinda Viyola ve Piyano i¢in bir sonat bestelemistir. Rus viyola
sanatgist Vadim Borisovski ve Elena Bekman-Shcherbina ile promiyerini verdigi 1932 yilina
kadar eser hi¢ seslendirilmemistir. Bu sonat Glinka’nin “Rus Miiziginin Babas1” olarak iin

yapmasina katki saglayan 6nemli bir eser olarak yerini alir. Glinka’nin Viyola Sonati’nda, Rus



viyola sanatcist Vadim Borisovsky’nin katkisi1 da bulunmaktadir. Borisovsky, viyola partisini
gelistirmis ve sonatin sekillenmesine yardimer olmustur. Sonatinin yeniden yapilandirilmasi,
Borisovsky’nin orijinal el yazmalarin1 kullanarak yaptigi titiz ve essiz ¢alisma sayesinde
gergeklestirilmistir. Yogun konser ve 6gretim programina ragmen iistlendigi gérev sonucunda,
sonat giiniimiizde viyolacilar tarafindan en sik ¢alinan eserlerden biri haline gelmistir. Sonat iki

boliimden olusmaktadir.

2.1.2. Glinka Viyola Sonati 1. Boliim

Bu boliim, ileri seviyede yay ve vibrato tekniklerinin kullanimin1 gerektirmektedir.
Ancak, ritmik acidan zorlu bir yapiya sahip degildir. Re mindr tonunda yer alan boliim, sol
diyez notasiyla baslayan ve yaklasik iki oktav boyunca arpej seklinde ilerleyen bir tema
icermektedir. Bu kisim, sonatin girig boliimii oldugundan piyano niiansinda olmasina ragmen
notalarin acik, belirgin bir sekilde calinmasi ve miizikal baglarin bozulmadan siirdiiriilmesi

bliylik 6nem tagimaktadir.

M. TAHHKA

.
====

Alle derato (J-
egro l:;o erato (4=132) |

Sekil 2.1. Glinka Viyola Sonati 1. Béliim 1-25. ol¢iiler arast (Masters Music Publications, 1949)

Sekil 2.2°de goriilen aksanlarin kol agirhig1 ve vibrato ile ¢alinmasi onerilir. Bestecinin
istedigi ff ve aksanlar1 kolay bir sekilde yapabilmek i¢in baglar1 kaldirmak da baska bir yoldur.
Arsenin orta ve alt yarisinda baglayip, sag kolda daha ¢ok kol agirligi ve sol elde vibrato destegi

ile calinirsa ciimle istenildigi gibi ortaya cikar.
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Sekil 2.2. Glinka Viyola Sonati 1. Boliim 33-37. él¢iiler arasi (Masters Music Publications, 1949)



Poco piu mosso boliimiinde tempo artarak, onceki duragan ilerleyis onaltilik notalardan
olusan pasajlarla hiz kazanir. Bu kisim, iki enstriiman arasinda diyalog seklinde bir yapidadir.
Asagidaki pasaj i¢in arsenin neresinde calindigir énemlidir; tist yarida ¢alinmasi durumunda
noktali notalar gerektigi kadar kisa duyulmayabilir ve tel gegisleri, kol daha biiyiik bir hareket
yapacagi i¢in net bir sekilde duyulamaz. Bu nedenle bu pasaj, arsenin orta ve alt yarisinda
calinmalidir. Boylelikle, onaltilik notalarin kisa, keskin ve net bir sekilde duyulmasi saglanacak

ve tel gecisleri de rahat bir sekilde yapilabilecektir.
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Sekil 2.3. Glinka Viyola Sonati 1. Boliim 44-45. él¢iiler arasi (Masters Music Publications, 1949)

Asagidaki pasajda dikkat edilmesi gereken seylerden biri cres. ve decres.’lardir. Bunlari
yapabilmek i¢in arsenin topuk kisminda baglayip, gittik¢e arseyi biiyiitlip hizlandirmak gerekir.
128. olgiiniin dordiincii vurusunda gelen iicleme notalarin iiglincli pozisyonda g¢alinmast
onerilir. Boylece fazladan tel gecisinden kagmarak daha rahat bir sekilde ¢alinabilir. Bu

pozisyon gecisi benzer gelen diger yerlerde de uygulanabilir.
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Sekil 2.4. Glinka Viyola Sonati 1. Boliim 128-142. él¢iiler arasi (Masters Music Publications, 1949)

Ayrica, bu boliim miizikal ac¢idan oldukga zengin bir yapiya sahiptir. Cok sik degisen
tempo yapisi ve ciimleleri icermektedir. Bu nedenle, par¢anin tiim miizikal 6geleri dikkatle

takip edilerek dogru bir sekilde yorumlanmasi gerekmektedir.



2.1.3. Glinka Viyola Sonati 2. Boliim

Sib Major tonunda bestelenen ikinci boliim, Larghetto ma non troppo adi altinda 3/8’lik
ol¢ii biriminde yazilmistir. Boliimiin yapisi genis ve uzun ciimlelerden olugmaktadir.

Giris kismindaki climle, miizigin basit yapisi nedeniyle tek bir yayda ¢alintyormus gibi
duyulmalidir. Ciinkii yayin ¢ok boliinmesi, miizikal ifadenin diizgiin bir sekilde yansitilmasini
engelleyebilir. Viyolacilarin miizikal ifadelerini gliclendirmek i¢in bdliimiin nerdeyse

tamaminda durmayan vibrato kullanmasi Onerilir.
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Sekil 2.5. Glinka Viyola Sonati 2. Béliim 1-37 dlgiiler arasi (Masters Music Publications, 1949)

Asagidaki pasajda cresc. ve decresc.’lar miizikal ifadeyi yansitmak i¢in 6nemlidir. Cresc.
yaparken arsede kol agirligini arttirip vibrato’yu hizlandirmak gerekir. Decresc.’lerde ise

bunun tam tersi uygulanmalidir.
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Sekil 2.6. Glinka Viyola Sonati 2. Boliim 76-102. dlgiiler arast (Masters Music Publications, 1949)



Ayrica, bu boliimde sik¢a degisen tempo ve climlelerin yapisina dikkat etmek gerekir.
Dogru bir tel gegisi saglamak, keskin, net bir ses iiretmek ve artikiilasyonu korumak i¢in,
onaltilik notalarin arsenin orta ve alt yarisinda ¢alinmasi gereklidir. Bu unsurlarin bir arada ele

alinmasi, miizikal ifadenin tam olarak ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

2.2. Franz Schubert’in Kisa Hayati

31 Ocak 1797 tarihinde Viyana’da dogan Schubert, ilk miizik egitimini babas1 ve erkek
kardesinden ald1. Schubert 11 yasinda Imparatorluk Sapeli Korosu’na ve Stadkonvikt Okulu’na
kabul edildi. Okulda tanistigi, Joseph von Spaun’un orkestrasina girerek kisa siirede bu
toplulugun baskemancist oldu. Schubert donemin 6nde gelen lied bestecilerinden olan Johann
Rudolf Zumsteeg’in eserleri iizerinde calisarak kendisi i¢in yeni olan bu miizik tiiriine
yogunlasti. Schubert’in besteledigi 603 /ied’in pek az1 kendi doneminde yayinlanabildi. Hayati
boyunca 9 senfoni, 6 Opera, 6 Operet, 7 missa, 8 uvertiir, 1 kongerto ve ¢cok sayida oda miizigi

yapit1 birakmis olan Schubert, 19 Kasim 1828’ de Viyana’da 6ldii (Bali, 2018, s.71).

2.2.1. Schubert Arpeggione Sonat1

Arpeggione ve piyano i¢in yazilan sonat, 1824 yilinda Viyana’da bestelenmistir. Eser,

yayla ¢alinan, gitara benzeyen, 6 telli bir miizik aleti olan Arpeggione i¢in bestelenmistir.

Gorsel 2.1. Staufer, “Arpeggione”, Austrian, 1831 (https.//www.metmuseum.org/art/collection/search/503047,
2023)



Eserin bestelenis tarihi, Schubert’in hastalandigt doneme rastlamaktadir. Eser,
Schubert’in arkadasi ayni zamanda arpeggione virtiiozii Vincenz Schuster tarafindan siparis
edilmisti. Fakat eser 1871 yilinda bestecinin 6liimiinden sonra yayimlandiginda, arpeggione
denilen enstriiman popiilaritesini ve miizik diinyasindaki yerini kaybetmistir. Giiniimiizde bu
eser, viyolonsel ve viyola i¢in diizenlenmis hali ile bilinmektedir. Eser La mindr Allegro
moderato, Mi Major Adagio, La Major Allegretto bollimlerinden olusmaktadir (Brooks, 2017,
s. 2-3).

2.2.2. Schubert Arpeggione Sonat1 1. Boliim

[1k béliim piyanonun ana temay1 ¢almasiyla baslar, ardindan viyola ana melodiyi tekrarlar
ve kisa bir climleyle ikinci temaya baglanir. Sergi kismi ¢alinan pizzicato akorlar ile sona erer.
Sergiyi, solo enstriimanin pizzicato ile baglayip eslik ettigi, ana temanin piyanoda oldugu
gelisme boliimii takip eder. Gelisme boliimii, dominant mi-notasinin siirekli tekrari ile doruk
noktasina ulasir ve sona erer. Daha sonra bir koprii araciligiyla ana temaya geri doner. Mindr

tonda biten boliim bir koda ile sona erer.

Boliim, teknik ve ciimleleme agisindan zorluklar i¢erdiginden g¢alicinin bahsi gegen
becerilerinin ilerlemesine olanak sunar. Teknik zorluklardan ilki tel gecisleridir. Calicinin arse

hakimiyetini ve becerisini gelistirmeye yardime1 olur.

Miizikal ifade, bagl ve ayr1 notalar arasindaki denge, ayr1 notalarin kendi icerisindeki
esitligi ve arsenin dogru kullanimi gibi tekniklerin iyi bir sekilde uygulanmasi, miizikal ifadenin
nitelikli ve tutarli bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglar. Bununla birlikte, giivenilir edisyonlara

bagl kalinarak miizikal ifade kisisel yorumlamaya da agiktir.

Asagidaki pasajda (45. 6l¢ii) tel gegislerinde sag kolun dogru konumda olmasi ve arsenin
neredeyse iki teli de ayn1 anda ¢alacakmis gibi konumlandirilmasi daha temiz ve piiriizsiiz bir

tel gecisi saglayabilir.
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Sekil 2.7. Schubert Arpeggione Sonati 1. Béliim 45. ol¢ii (International Music Company, 1943)

Asagida goriilecegi gibi onaltilik pasajlarin yogunlugu, bu boéliimde karsilasilan diger bir
teknik zorluktur. Sol elin artikiilasyonunu gelistirmek i¢in bu pasajlar dnemli bir ¢alisma

materyali olarak kullanilabilir. Bu tiir pasajlarin etkili bir sekilde calinabilmesi igin,



miizisyenlerin parmaklarini kuvvetli bir sekilde basmalari, ritimli calismalar yapmalari ve farkl
arse baglar1 kullanmalar1 onerilir. Ayrica, bu pasajlar1 yavas bir tempoda calisarak miizikal

ifadeyi korumak ve artikiilasyonu gelistirmek de 6nemlidir.

Sekil 2.8. Schubert Arpeggione Sonati 1. Boliim 57-61 ol¢iiler arast (International Music Company, 1943)

Asagidaki pasajda oldugu gibi, iki bagl ve iki ayr1 gelen onaltilik notalarda ise bagh ve
ayr1 notalarin arasindaki denge, ayr1 notalarin kendi igerisindeki esitligi-uzunlugu ve arsenin
neresinde ¢alindigi 6nemlidir. Bu teknikler dogru uygulanirsa miizikal ifadenin diizgiin ve

kaliteli bir sekilde ortaya ¢ikmasi saglanmis olur.

Sekil 2.9. Schubert Arpeggione Sonati 1. Béliim 55. ol¢ii (International Music Company, 1943)

Boliim i¢indeki aksanlar eger piyano nliansinda geliyor ise vibrato destegiyle yerine
getirilebilir. Forte nliansinda gelen aksanlarda ise arseden ve ayni zamanda vibrato’dan

faydalanilabilir.

Uzun ve legato gelen yerlerde arse degisimlerinin daha kontrollii olmasiyla aktarilmak
istenen miizikal ifadenin duyulmasi saglanabilir. Niians degisikliklerinin daha fazla belli

edilerek gosterilmesi Onerilir.

2.2.3. Schubert Arpeggione Sonati 2. Boliim

Ikinci béliim, uzun ve bagl ciimlelerin kullanimiyla karakterize edilir. Bu ciimleler tek
bir arsede ¢alintyormus gibi diisiiniiliirse /egato teknigi daha iyi aktarilabilir. Tel ve pozisyon
gecisleri gibi duyusal olarak belirgin olan unsurlar, legato teknigiyle gizlenerek miizikal
ifadenin daha iyi desteklenmesini saglar. Bu nedenle, tel ve pozisyon gegisleri, miizikal ifadeye
uygun olarak, miimkiin oldugunca /egato’yu bozmayacak sekilde gerceklestirilmelidir.

Boylece, miizikal ifade daha etkili bir sekilde sunulabilir ve dinleyicilerin dikkati miizigin
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biitiinliigiine yoneltilir. ikinci béliim sakin bir sekilde ilerler, bu sonatta ii¢ boliim araliksiz arka

arkaya baglanmaktadir. Diger boliimlere gore teknik agidan daha kolay bir bolimdiir.
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Sekil 2.10. Schubert Arpeggione Sonati 2. Boliim 1-28. olgiiler arast (International Music Company, 1943)

Ikinci boliimiin son kismi, miizigin ritmik ve tonal 6zelliklerini kullanarak serbest bir
kadans olarak degerlendirilebilirken tiglincii boliime gecis gorevi iistlenir. Ayrica, bu kadansin
serbest calinigi, miizisyenlere bir yaraticilik alani saglayarak, miizikal ifade ve yorumlama

stireclerinde farkliliklar yaratabilir.
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Sekil 2.11. Schubert Arpeggione Sonatr 2. Boliim 68-71. él¢iiler arasi (International Music Company, 1943)

2.2.4 Schubert Arpeggione Sonat1 3. Boliim

Ucgiincii béliim rondo formunda yazilmistir. Birinci temanin geldigi yerlerde sol elde
vibrato ve arsede ise bagli, legato ¢alinmas1 gereklidir. Notalarin tizerindeki aksanlar piyano

niianst icerisinde, vibrato kullanilarak yapilmalidir.
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Sekil 2.12. Schubert Arpeggione Sonat1 3. Boliim 1-38. él¢iiler arasi (International Music Company, 1943)
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Asagidaki onaltilik pasajlar iki bagli, iki bagh iki ayri, iki bagl iki bagli noktali veya
bagsiz calmak {izere yay sekilleri tercih edilebilir. Bunun yani sira eger bagsiz ¢alma sekli tercih

edilmigse tempoya bagli olarak spiccato veya sautillé teknigi uygulanabilir.
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Sekil 2.13. Schubert Arpeggione Sonatr 3. Boliim 77-78. él¢iiler arasi (International Music Company, 1943)

Bagli onaltilik tel gecisli pasajlarda, legato ¢calmanin tercih edilmesi ve tel gegislerinin

miimkiin oldugunca gizlenmesi onerilir. Bu yaklasim, miizikal ifadeyi daha akic1 hale getirir ve

dinleyicinin miizigin akisina daha kolay bir sekilde odaklanmasina imkan saglar.
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Sekil 2.14. Schubert Arpeggione Sonatr 3. Boliim 212-227. él¢iiler arasi (International Music Company, 1943)

2.3. Robert Schumann’in Kisa Hayati

Alman besteci Robert Schumann 8 Haziran 1810 yilinda Almanya’nin Zwickau sehrinde
diinyaya gelmistir. ik egitimine Archdeacon Dohner Okulu’nda baslayan Schumann organist
Gottfried Kuntzsch ile miizik egitimine baslamistir. Schubert 1820 yilinda on yasindayken
Zwickau Akademisi’nde egitim gérmeye baglamistir. Bu okul Schumann’a miizik alanindan
bircok kisi ile arkadaslik kurmasimni saglamis ve sosyal cevre edinme firsati sunmustur

(Maithland, 1884, s. 3).

Egitim siiresinde 6nce Jean Paul Richter ve sonrasinda Friedrich Wieck ile ¢aligmalarini

siirdiirmiistiir. (Libbey, 2010, s. 211).
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Piyano Kongertosu, Piyano Sonatlar1 ve Cocuklar i¢in Piyano Alblimii adli eserleri
giiniimiizde de halen bir¢ok kisi tarafindan ¢alinmakta ve seslendirilmektedir. 1856 yilinda

Almanya’da hayatin1 kaybetmistir (Worthen, 2010, s. 69).

2.3.1. Schumann Mirchenbilder

Schumann, Mdrchenbilder’i (Peri Masali Resimleri) Diisseldorf’ta Mart 1851 yilinda
bestelemistir. Eserin ilk seslendirilisini Clara Schumann (1819-1896) ve Wasilievsky,
Almanya’nin Bonn kentinde, C. Schumann’in diizenledigi bir dinletide 12 Kasim 1853
tarihinde gergeklesmistir. Eser dort boliimden olusmaktadir. Her bir boliimde, bir peri hikayesi

veya masal1 yansitan farkli bir ruh hali ve duygusal atmosfer bulunur.

Schumann’in Mdrchenbilder adl1 eseri, romantik donemin karakteristik 6zelliklerini tasir.
Eser, yogun duygusal ifadeler, melankolik atmosferler ve karmasik i¢ diinyalar1 yansitan

miizikal yapilar igerir. Schumann’in lirik ve duygusal bestecilik tarzi bu eserde de belirgindir.

Boliimlerde kullanilan tonlarin sirayla; Re mindr, Fa Major, Re minér ve Re major
olmas, Sl¢ii tartim1 3/4°liik, 2/4°lik, 2/4°1ik ve 3/8’lik olmasi, tempo basliklarinin agir, hizls,
hizli ve agir sirastyla gitmesi Mdrchenbilder’i olusturan boliimlerin dongiisel birligini saglayan

unsurlardandir. (Giinaltay, 2006, s.71)

“Miérchenbilder, ayn1 zamanda Schumann’in siirselligini en iyi sekilde ortaya koyan
eserlerinden biridir. Bu yapitinda Schumann, bir hikdye anlatiyormus gibi en basindan

hikayenin bagligini sunmustur; Peri Masali Resimleri.” (Giinaltay, 2006, s.72)

Ikinci boliimde yer alan Lebhaft (Canli) baslikl1 boliim ve iigiincii boliimde yer alan Rasch
(Cabuk) baslikli boliimde, mars benzeri melodilerin kullanildig1 ve halk ezgilerinin hakim
oldugu goriilmektedir. Bu miizikal tercihler, eserin karakterini ve tarzini belirginlestirerek,

dinleyici lizerinde yogun bir etki birakmaktadir. (Giinaltay, 2006, s.72)

Eserde yer alan agilis boliimii, Nicht schnell (hizli degil) baslig1 altinda 6zlem dolu bir melodisiyle
dinleyici tizerinde duygusal bir etki yaratmaktadir. Dongiiyii sonlandiran ve ¢esitli gagrigimlar yapan
Langsam, mit melancholischem Ausdruck (Agir, melankolik bir ifade ile) baglikli boliim ise ninni
benzeri bir melankolik yapiya sahiptir. Yavas tempolu ve melankolik ifadeyle sunulan bu boliim,
eserin duygusal derinligini arttirarak, dinleyicilerin esere daha da biitlinlesmesine olanak
saglamaktadir. Mizikal yapilarin analizi, eserin karakterini anlamak ve dinleyicilerin esere olan

tepkilerini anlamak agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. (Giinaltay, 2006, s.73)

13



MGdrchenbilder, viyola repertuvarinda 6nemli bir yere sahip olan etkileyici bir eserdir.
Bestecinin miizikal zenginligini, duygusal derinligini ve hikaye anlatma yetenegini gdsteren bir

Ornektir.

2.3.2. Schumann Marchenbilder 1. Boliim

Miizikal ifadenin saglanabilmesi i¢in uygun tekniklerin kullanimi biiyiik 6nem
tasimaktadir. Pasajlar arasindaki tel gegisleri, arseyi bolmeden ve belirgin hale getirmeden,
miimkiin oldugunca piiriizsiiz bir sekilde gerceklestirilmelidir. Bu sayede, miizikal climle

biitiinliigii korunacak ve duygusal aktarim gii¢lendirilecektir.

Ayrica, vibrato kullanim1 da miizikal ifade acisindan dnemlidir. Ciinkii miizik siirekli bir
akis i¢inde oldugundan, sik1 veya genis bir vibrato kullanarak miizikal ifadeyi giiclendirmek
miimkiindiir. Dolayistyla, miizisyenlerin teknik becerilerini ustaca kullanarak, miizikal ifadenin
en dogru sekilde saglanmasi amaglanmalidir. Bu boliimiin iyi bir sekilde yorumlanmasi igin
tekstte belirtilen ritimlerin, baglarin, crescendo 'larin, ve decrescendo 'larin, kusursuz bir sekilde

yapilmasi1 gerekmektedir.

Acilis temasi, basit bir yapiya sahip olmakla birlikte, dogru ifade ve vurgularin
kullanilmas: durumunda, dinleyiciye yeterince aktarilabilecektir. Bu yiizden climlenin /egato
calinmasinin yani sira hangi notalarin 6ne ¢ikmasi gerektigi de biiylik dnem tagimaktadir.
Ciimleyi yakindan inceledigimiz zaman sekiz Ol¢iiden olustugu goriilmektedir; ilk ii¢c Olci

climlenin ilk kismi, geri kalan bes 0l¢ii ise climlenin son kismi.

Asagidaki pasajda piyano nlians1 yazmasina ragmen biitiin ciimle piyano ¢alinmamalidir.
Yukar1 dogru ¢ikici bir melodi oldugundan dogal olarak cresc. yapilmalidir. 2. dl¢tideki cresc.
cok kiiciik olmas1 gerektigi i¢in siki bir vibrato ile yapilabilir. Ayni dl¢lideki decresc. ise arsede

kol agirligini ve hizi azaltip, vibrato daha genis tutulursa istenilen ifade daha belirgin olur.

3. olgiideki do diyez notasinda yazan 2. parmak yerine 1. parmak kullanilmasi tavsiye
edilir ¢linkii 2. parmak ¢alinirsa pozisyon ge¢ilmis olacak ve istenmeyen bir glissando ortaya

cikacaktir.

8. Olciideki carpma la notas1 ve re notasi kent basilmalidir. Eger bu yapilmazsa ¢arpma
notadan re notasina gecerken arada bosluk olacak ve miizik boliinecektir. Yine ayni dlgiide re

notasinin lizerindeki aksan ise vibrato ile yapilmasi onerilir.
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Sekil 2.15. Marchenbilder 1. Boliim 1-10. él¢iiler arasi (Edition Peters, 1887)

Bolim genel olarak asagidaki ritim yapisi iizerine kurulmustur. Bag icerisinde gelen
cresc. ve decresc. sag kol agirhgini arttirip, vibrato ile desteklenerek yapilmalidir. Onaltilik
notalarin artikiilesi, baska bir degisle sesleri tane tane duyurmak ig¢in sol el parmaklarin

kuvvetli basmak ve pasajin yavas calisilmasi onerilir.

Sekil 2.16. Marchenbiler 1. Boliim 11-17. él¢iiler arasi (Edition Peters, 1887)

2.3.3. Schumann Marchenbilder 2. Boliim

Bu bdliimde, mars havasinin belirgin sekilde hissedildigi miizikal bir yap1 bulunmaktadir.
Miizisyenlerin 6zellikle arse hakimiyeti, ¢ift sesler ve ritimler {izerinde titizlikle ¢aligmalari
gerekmektedir. Arse hakimiyeti, miizisyenlerin arseyi dogru bir sekilde kullanarak miizikal
ifadelerini etkili sekilde iletmelerine yardimci olur. Cift sesler ise miizikal yapinin énemli bir

unsuru olarak 6ne ¢ikar.

Ritim yapisma dikkat etmek oldukg¢a dnemlidir. Ozellikle noktali sekizlik ve otuz ikilik
notalarin keskin ve tam ritminde c¢alinmasi gerekmektedir. Arse hareketleri de bu ritim
yapisinin dogru sekilde ¢alinmasinda oldukea kritik bir rol oynamaktadir. Tempo hizli oldugu
icin otuz ikilik notalarda arsenin genellikle alt kismini kullanmak, miimkiin oldugunca kisa ve
minimal hareketlerle ¢almak gerekmektedir. Eger olmasi gerektiginden daha uzun c¢alinirsa
miizik aksar ve ritmik olarak bozukluk olusur. Bag icerisinde gelen noktali notalar uzun

calinmamalidir; boliimiin karakterini yansitmak i¢in bu notalarin kisa c¢alinmasi Onerilir.

15



Bunlara ek olarak bu boliimiin kogmadan tiim notalarin duyuldugundan emin olarak ¢alinmasi

Onemlidir.

Sekil 2.17. Marchenbilder 2. Boliim 1-20. él¢iiler arasi (Edition Peters, 1887)

Asagidaki pasajda, miizikal ifade ve dogru bir performans i¢in 6nemli olan unsurlardan
biri, sol el artikiilasyonudur. Sol el parmaklari, otuz ikilik hizli notalarda ¢ok aktif bir rol oynar.
Bu nedenle, sol el parmaklarina hakim olmak ve giiclii bir basma teknigi gelistirmek, pasajin
basarili bir sekilde calinmasi i¢in oldukca onemlidir. Sol el artikiilasyonunun saglanmasi,

miizisyenlerin bu boliimii dogru bir sekilde yorumlamasina yardimci olur.

Sol el parmaklarinin hizli ve gii¢lii bir sekilde basilmasi, tempoda tutarlilik saglar ve
miizisyenlerin kogmasini engeller.

Asagidaki pasaja arsenin u¢ kisminda baslamak ve 57. 6l¢iide crescendo ile arsenin dibine

gelip, 58. olciideki fp, dipte vibrato destegi ve kol agirligiyla yapmak gerekir. 65 ve 66.
olgiilerde de ayni1 teknik uygulamalidir.

Sekil 2.18. Marchenbilder 2. Boliim 55-66. ol¢iiler aras: (Edition Peters, 1887)
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2.3.4. Schumann Marchenbilder 3. Boliim

Sonatin en zor boliimlerinden olan 3. boliim, onaltilik igleme notalar tizerine kurulmustur
ve dogru bir artikiilasyon saglamak ic¢in yavas bir caligma gerektirir. Ayrica, tel gecisleri
sirasinda sag kol dirseginin pozisyonu hizli ve dogru bir sekilde ayarlanmalidir, ¢linkii hizli
tempoda bu gecisler oldukca zorlayicidir.

Boliimiin genelinde, arsenin orta kisminda ¢almak gerekmektedir. Bu teknik detay, dogru
bir artikiilasyon i¢in olduk¢a dnemlidir. Bununla birlikte, bu boliimii iyi bir sekilde yorumlamak
icin sadece bu teknik detaylara degil, ayn1 zamanda niianslar1 tam olarak aktarmak gerekir.
Kiigiik arse kullanmak ve crescendo’nun arseyi biiyliterek yapilmasi 6nemli bir detaydir.
Boliimii 1yi bir sekilde ¢almak icin asagidaki teknikler uygulanabilir;

e Ritimli ¢alisma
e (Cesitli baglarla calisma
e Ezber yaparak ¢alisma

e Arsesiz sadece sol el olarak ¢alisma

e Ucleme pasajlar1 sadece bos tel olarak calisma

Rasch
(Mit;pringendem Bogen)

Sekil 2.19. Marchenbilder 3. Boliim 1-12. él¢iiler arasi (Edition Peters, 1887)

2.3.5 Schumann Marchenbilder 4. Boliim

Teknik agidan, siirekli bir hareketlilik igeren iki boliimiin ardindan gelen 4. boliim, diger
boliimlere gore daha kolay bir yapiya sahiptir. Bu boliim, yavas, melankolik bir ifade ile
(Langsam, mit melancholischem ausdruck) basligindan da anlasilacag: iizere melankolik bir
atmosfere sahiptir. BOlimiin c¢alinmasinda dikkat edilmesi gereken iki ©Onemli husus

bulunmaktadir. i1k olarak, pozisyon gegisleri sirasinda glissando teknigi kullanilmamalidir. Bu
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boliimdeki yavas tempo ve agir olan karakter tipi, herhangi bir hatali pozisyon gec¢isinin hemen
fark edilmesine neden olabilir. Ikinci olarak, sag kolda kullanilan arse hareketleri yumusak ve
bagl bir sekilde uygulanmalidir. Bu sayede, istenen melankolik hava basariyla yaratilabilir. Bu

teknik detaylar, eserin dogru bir sekilde yorumlanmasi i¢in oldukg¢a 6nemlidir.
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Sekil 2.20. Marchenbilder 4. Boliim 1-43. él¢iiler arasi (Edition Peters, 1887)

Ozellikle eserin en sonunda gelen pp igin arse killarim az miktarda kullanarak, tuseye
yakin calinmasi ile degisik bir renk elde edilebilir. Boliimiin ana temasinin birgok kez tekrar

etmesinden dolay1 degisik renkler ile calinmasi Onerilir.

Sekil 2.21. Marchenbilder 4. Boliim 76-94. ol¢iiler aras: (Edition Peters, 1887)

2.4. Henri Vieuxtemps’in Kisa Hayati

Vieuxtemps 17 Subat 1820 tarihinde Belgika’nin Verviers kentinde diinyaya gelmistir.
[k miizik egitimine babasindan aldig1 derslerle baslamistir. ilerleyen zamanlarda egitimine

kemanci Charles Auguste de Beriot ile devam etmistir. Hocasi sayesinde 1829 yilinda Paris’e
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giden Vieuxtemps burada pek cok konser vermistir. Besteci 1833-1834 yillar1 arasinda

Viyana’da Simon Sechter’den kompozisyon dersleri almaya baslamistir (Bali, 2018, s. 243).

1835-1836 yillarinda ise Paris’te iinlii besteci Anton Reicha’nin &grencisi olmustur.
Vieuxtemps 1846-1851 yillar1 arasinda Car 1. Nikola’nin saray miizisyeni sifatiyla St.
Petersburg’da yasamistir. Bu sehrin yeni kurulan konservatuvarinda keman boliimiiniin
temellerini atmigtir. Rusya’da kaldig: siire boyunca Vieuxtemps biiyiik ilgi gérmistiir. (Bali,

2018, 5. 244).

1870 yilinin sonlarinda yasadigi hastalik yiiziinden keman calamaz hale gelen
Vieuxtemps yasaminin son giinlerini Cezayir’de beste yaparak ge¢irmis ve 6 Haziran 1881

tarihinde hayatini1 kaybetmistir (Bali, 2018, s. 245).

2.4.1. Vieuxtemps Viyola Sonat1 Op.36

Vieuxtemps Viyola ve Piyano Sonati’n1 1860 yilinda bestelemistir. Sonat Sib Major
tonunda {i¢ boliimden olugmaktadir. Eserin ilk seslendirilisi Vieuxtemps ve Ingiliz piyanist

Arabella Goddard tarafindan 21 Ocak 1861°de gergeklestirilmistir (Cornaz, 2013: 4-5).

Ug béliimden olusan eserin ilk boliimii viyolanin pes tonlarmi ortaya gikaran maestoso bir pasajla
baglar 36. dlgiiden itibaren allegro olarak devam eden boliimde viyolanin iigleme, sekizlik ve on
altilik ritmik figiirleri 6n plandadir. Boliim boyunca hemen hemen her 6l¢itide aktif varligini siirdiiren
viyola zaman zaman solo zaman zaman eslik partisini seslendirmektedir. 308. olgtideki recitatif
gecisin ardindan sirasiyla bes Olgli siiren kisa bir moderato, ardindan agilistaki melodinin
tekrarlandig1 koprii kismu gelir. 331. dlgiiden itibaren devam eden hareketli bir finalle boliim sona

erer (Bahar, 2020, s.162)

2.4.2. Vieuxtemps Viyola Sonat1 1. Boliim

Sekil 2.22°de goriilen 6rnek, sonata giris kismi, carpmalarin ve siislemelerin siklikla
kullanildig1 bir yapidadir. Carpmalar ve siislemeler, miizigin i¢ine dahil edilmeli ve zamaninda
dogru bir sekilde calinmalidir. Bu ¢carpma ve siislemelerin dogru ¢alinmasi, miizigin tempo ve
akisinda yasanabilecek sorunlar1 engeller. Carpmalar ve siislemeler, bir notadan digerine gecisi
yumusatarak bir koprii gorevi gormek icin kullanilir, bu nedenle ¢alinirken bu amag g6z 6niinde
bulundurularak diisiiniilmelidir. Ozetle carpmalar ve siislemeler, miizigin akismni saglamak icin

onemli bir rol oynamaktadir ve 6zenli bir sekilde ¢alinmalar1 gerekmektedir.

Asagidaki kisimda gelen crescendo’lar tempo agir oldugu i¢in arse hizi kullanilmadan,

kol agirligini arttirip vibrato destegi ile yapilmalidir.
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Henri Vieuxtemps, op. 36
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Sekil 2.22. Vieuxtemps Viyola Sonati 1. Boliim 1-35. olgiiler arast (Amadeus Verlag, 1974)

Sekil 2.23’teki pasajin énemli bir unsuru, arse kullanimidir. Pasajin ¢alinabilmesi i¢in
arsenin orta ve alt yaris1 kullanilmalidir. Arsenin st yarisinda ¢alinmasi durumunda, pasaj
dogru bir sekilde calinamaz ve noktali notalar istenilen sekilde gergceklesmeyebilir. Pasajin
calinmasi sirasinda, sag kol tamamen kullanilmamali ve bilek kullanilmalidir. Tiim kolun
kullanilmasi, hizli tempoda c¢alinmasini engelleyebilir ve spiccato teknigi yapilmasini

zorlagtirabilir.

Allegro J =160
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Sekil 2.23. Vieuxtemps Viyola Sonatr 1. Boliim 36-47. él¢iiler arasi (Amadeus Verlag, 1974)

2.4.3. Vieuxtemps Viyola Sonat1 2. Boliim

Ikinci béliimiin bashgr Barcarolla, Venedik gondolcularinin sarkilarina dayanan bir
miizik terimidir. Italyanca kokenli bir terimdir. “Barcaruola” kelimesi, “gondolcu sarkis1” veya
“gondolcu melodisi” anlamina gelir. Genellikle yavas tempolu, huzurlu ve melankolik bir
karaktere sahip olan su iizerindeki hareketi yansitan romantik boliimler i¢in kullanilan bir

terimdir (Feridunoglu, 2004, s.112).
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Bu bolim, miizikal yorumlama agisindan ¢esitli se¢eneklere agiktir. Melankolik bir
atmosfer yaratmak i¢in rubato gibi teknikler kullanilabilir. Ayrica, sik sik tiz pozisyonda yer

alan ciimleler, ¢alicinin teknik becerisinin iist seviyede olmasini gerektirir.
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Sekil 2.24. Vieuxtemps Viyola Sonati 2. Boliim 1-35. olgiiler arast (Amadeus Verlag, 1974)

Melankolik bir atmosfer yaratmak i¢in gerekli olan yontemler arasinda dogru pozisyon
secimi de yer almaktadir. Bu ¢ercevede, agik pozisyonlardan ¢ok kapali pozisyonlar tercih
edilmeli ve uygun gecislerde hafif bir glisando uygulanmalidir. Arsede ise uzun ve yavas hiz

ile kullanilmalidir.

2.4.4. Vieuxtemps Viyola Sonat1 3. Boliim

Allegretto tempo ile baslayan son boliim, piyanonun ana melodisini sunmasiyla agilir ve
26. dlgiide viyola tarafindan tekrar edilir. Boliim boyunca, 6zellikle viyola ve piyano arasinda
belirgin bir diyalog vardir. Viyola partisi, bu boliimdeki virtiioziteyi 6ne ¢ikarmak i¢in birgok
teknik ve miizikal ¢izgiyi ardi1 ardina sergiler. 166. dlciide agilis melodisi tekrarlanir ve ardindan
kromatik ve ¢ift sesli pasajlar gelir. Boliim, gosterisli bir sekilde sona erer. Enstriimanlar arasi
diyalog ve viyola tarafindan sergilenen virtiiozite, eserin teknik ve miizikal zenginligini ortaya

cikarir. Bu ciimleler, yorum yapmak i¢in ¢aliciya bir alan sunar (Bahar, 2020, s. 162).

Son bolim, teknik agidan zorluklar igerir, dogru bir sekilde siisleme ve g¢arpma

notalarinin ¢almmast i¢in sol elin aktif olarak kullanilmas1 gerekmektedir. Sol elin
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artikiilasyonu dikkate alinmalidir. Asagidaki pasajda gelen ¢arpma notalardaki aksanlar ve

sf’lar vibrato ile desteklenmelidir. Sag elde ise isaret parmag: ile arseye agirlik uygulanir.

FINALE SCHERZANDO
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Sekil 2.25. Vieuxtemps Viyola Sonati 3. Boliim 1-28. olgiiler arast (Amadeus Verlag, 1974)

2.5. Johannes Brahms’in Kisa Hayati

Johannes Brahms 7 Mayis 1833°te Hamburg’ta dogmustur. Babasi Johann Jakob Brahms,
kontrbas sanatcisidir (Nicholas, 2009, s. 229). Brahms’1in miizik yetenegini ilk fark eden babasi
olmustur (Keys, 1989, s. 4). Besteci ilk piyano derslerini 1840 yilinda, Otto Cossel’den almistir.
Brahms kisa zamanda gergek bir dahide goriilebilecek yetenek ve rahatlikta ¢calmaya baglamistir
(Brown, 1996, s. 14). Brahms’in sonraki 6gretmeni Eduard Marxsen olmustur. Marxsen
Hamburg’daki en prestijli miizisyenler arasindadir (Brown, 1996, s. 15). Ilerleyen zamanlarda
Brahms’in bestecilik yetenekleri ileri seviyeye gelmis ve Marxsen Brahms’in bestecilik
yetenegini “beni biiyiileyen nadir bir zihin keskinligi” s6zleriyle dile getirmistir (Brown, 1996,
s. 16). Brahms ilerleyen kanser hastalig1 yiiziinden 3 Nisan 1897 tarihinde Viyana’da yasamini

yitirmistir (Bali, 2018, s. 297).

2.5.1. Brahms Viyola ve Piyano icin Sonat Op..120 No.1

Brahms, bu eseri yagaminin son yillarinda bestelemistir. O zamanki tanimla Duo Sonatlarinda,

piyanonun yaninda daha derin, bas sesli galgilara yonelerek eserlerini yazmistir. Bu ilgiyi klarnet
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icin yazdig1 sonatlariyla ortaya koymustur. Bu yillarda Brahms, senfoni, kuartet sonat gibi tiirlerden
uzaklagip yalnizca Dort Ciddi Sarkr (Vier ernste Gesénge) ile bir iki koral preliid bestelemistir.
Op..120 No.1 Fa mindr Sonat dort boliimliidiir. Brahms lirik, pastoral ve epik pasajlarla isledigi bu
sonatlarinda klarnetin tutkulu ve patetik karakterini diisiinerek sakact ve tiz seslerden kacginmis,
calginin akustik 6zelliklerini dikkate almistir. Bu iki sonatin viyola-piyano uyarlamasini da yapan
Brahms, belki de daha ¢ok ¢alinmast igin, eserin keman-piyano diizenlemesini de yapmustir; ancak

bu diizenleme ¢ok az bilinir ve az ¢alinir (Kurt, 2015, s.25).

2.5.2. Brahms Viyola Sonati 1. Boliim

Sonatin birinci bolimii, Fa minér tonunda hizli ve tutkulu bir tempoda (Allegro
appassionato) baslar. Bu boliim, sonatin mindr tondaki tek boliimiidiir ve yogun bir i¢ gerilimle
doludur. Hizli ve tutkulu tempoya ek olarak, Fa minér tonunun kullanimi da bu i¢ gerilimi
arttirmaya yardimci olur. Bu boliimiin karakteri, diger boliimlerden farklidir ve dinleyicilere

yogun bir duygusal deneyim sunar (Kurt, 2015, s.25).

Sonatin agilis temasinda, 5-12 olgiiler arasinda dogru pozisyon se¢imi Onemlidir.
Ozellikle, 6. ve 8. dlgiilerde, notalarin araliklarmin fazla olmasi, bu pozisyon se¢imini daha da
onemli hale getirmektedir. Dolayisiyla, miizisyenlerin, bu araliklarin farkinda olmalar1 ve dogru
pozisyonu se¢meleri gerekmektedir. 5. Sl¢iideki do notasinin ii¢ilincili pozisyonda 1. parmak
calinmasi Onerilir. Ardindan gelen dlgiide fa notasi yine ti¢lincii pozisyonda devam etmeli, la
notasi ise sol teli lizerinde 4. parmagi acarak calinmalidir. 7. 6l¢ii ise dordiincli pozisyonda
calmabilir. Bu sekilde biitiin pozisyonlar yakin olmus olur ve tel gecislerinden kaginilmis

olunur.

Anffihrungsrecht vorbehalten. S O N A T E =

Bratsche. -
Allegro appassionato (Preis Mk. 22) Johaunes Brahms, Op.120. N© i,
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Sekil 2.26. Brahms Viyola Sonati 1. Boliim 1-34. olgiiler arasi (N. Simrock, 1895)

Boliim icinde siklikla tekrarlanan onaltilik pasajlar, hizli bir tempoda ilerlediginden, sag
kol pozisyonunu tele gore hizli bir sekilde ayarlamak gerekir. Bu baglamda diisiiniiliirse, koseli

olmak yerine, yumusak ve piiriizsiiz bir yapida olan tel gegisleri tercih edilmelidir.

Sekil 2.27. Brahms Viyola Sonati 1. Boliim 59-68. ol¢iiler arast (N. Simrock, 1895)

Sekil 2.28’de goriilecegi lizere 79. ve 86. Olclideki siisleme auftakt gibi disiiniiliip
vurustan once ¢alinmalidir. Vurus basinda ¢alinirsa miizik aksar ve zamanlama gecikmis olur.
82. dlclideki notalarin iigiincii pozisyonda calinmasi Onerilir ve ayrica asaglr dogru inici bir
melodi oldugu i¢in diminuendo yapilmasi climlenin ifadesi giiclendirir. 83. 6l¢iide ise yine agag1
dogru inici bir melodi oldugu i¢in aym teknik tekrar uygulanmalidir. 83. 6lgiiniin ikinci

pozisyonda c¢alinmasi Onerilir boylece fazladan tel gecisinden kaginilmis olur.
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Sekil 2.28. Brahms Viyola Sonati 1. Boliim 75-86. olgiiler arast (N. Simrock, 1895)

Sekil 2.29°daki ¢ift seslerin argenin orta ve tist yarisinda ¢alinmasi tavsiye edilir. Asagida
notalarin altinda goriinen diminuendo’lar arsede kol agirligini hafifletip, hiz1 yavaslatarak ve
sol elde vibrato hizimi azaltarak yapilmalidir. 147. dlctideki ¢ift seslerin dordiincii pozisyonda

calinmasi onerilir. 148. dlgiideki ¢ift sesleri ise tiglincii pozisyonda calmak gerekir.
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Sekil 2.29. Brahms Viyola Sonati 1. Boliim 147-149. olgiiler arast (N. Simrock, 1895)
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2.5.3. Brahms Viyola Sonat1 2. Boliim
Viyola Sonati’nin ikinci boliimii, 2/4’liik 6l¢tide ve biraz agirca Andante un poco Adagio
tempoda bestelenmistir. Duygusal ve miizikal beceriyi 6ne ¢ikarmaktadir. Boliimiin basindaki
tema yogun bir vibrato kullanilarak ¢alinmali ve calici, vibrato’yu hi¢ kesmeden devam
ettirmelidir. Ayrica, besinci Ol¢iide fa notasindan tizdeki la bemol notasina gegis sirasinda
kiigiik bir glisando yapilabilir ve bu glisando altinci dlglide de tekrarlanabilir. Bu uygulama,
boliim i¢inde duygusalligin artmasina yardimer olacaktir.
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Sekil 2.30. Brahms Viyola Sonati 2. Boliim 1-21. élgiiler arasi (N. Simrock, 1895)

Boliimde, ¢alicinin pozisyonlara dikkat etmesi, miizikaliteyi 6n plana ¢ikarmasi ve arsede
cekilen ve itilen notalarm arasinin belli olmamasina 6zen gostermek gerekir. Boliimiin

neredeyse tamaminin tek bir arsede ¢alinmis gibi bir his uyandirmasi 6nemlidir.

2.5.4. Brahms Viyola Sonati 3. Boliim

Ucgiincii boliim, allegro grazioso, Italyanca kdkenli bir miizik terimidir ve “zarif ve neseli
bir sekilde hizli” anlamina gelir. 3/4’liik 6lciide, bir dans havasi niteligindedir. Bu boliimiin
etkili bir sekilde yorumlanmasi i¢in calicinin notalara ve arse tekniklerine hakim olmasi
gerekmektedir. Siirekli gelen tel gegisleri ve degisen notalar, bolim i¢indeki hareketliligi
arttirmaktadir. Bu nedenle, calici, boliimiin akiciligina katki saglamak igin aktif bir sekilde
notalar takip etmeli ve arse tekniklerini ustaca kullanmalidir. Boylece, boliimiin dans havast

ozelligi etkili bir sekilde yansitilabilir.

Asagidaki pasajda, ¢alicinin dikkat etmesi gereken nokta, sekizlik notalar1 takip eden
dortliik notalardir. Bu notalar genellikle, ¢alicinin diger dl¢iiye yetismek i¢in hizlanmasi sonucu
kisa kesilir ve noktal1 bir calim sekli sergilenir. Ancak, ¢alicinin bu dortliik notalar1 uzun siireli
calmasi ve diger Olciiye tagimasi gerekmektedir. Boylelikle, miizik daha dogru bir sekilde ifade

edilmis olur.
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Allegretto grazioso.
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Sekil 2.31. Brahms Viyola Sonati 3. Boliim 1-16. olgiiler arasi (N. Simrock, 1895)

Sekil 2.32’deki pasaj teknik agidan kolay gibi goriinse de miizikal ciimleyi saglamak
zordur. Bu pasajda, miizik i¢inde c¢alicinin acele etmemesi gerekir. 66. dlglideki la bemol

notasina arseyi hizlandirarak forte’ye varan bir crescendo ile ulagilmalidir.
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Sekil 2.32. Brahms Viyola Sonati 3. Boliim 64-96. olgiiler arast (N. Simrock, 1895)

2.5.5. Brahms Viyola Sonati 4. Boliim

Bu boliim, Allegro appassionato baslikli birinci boliim ve sakin yapidaki ikinci ve
ticiincii boliimlerin karakterlerinden farkli olarak, enerjik bir yapiya sahiptir. 4/4’liik dlciide, Fa

Major tonda ve canli Vivace tempoda bir final sunar.

Sekil 2.33’te goriilen giris kisminin 4. dl¢iisiindeki si notasina iterek baslanirsa 6. 6l¢iide
gelen si notast ¢ekerek ve piyano nliansinda yapilabilir. Asagidaki pasajda dikkat edilmesi
gereken baska bir nokta ise, staccato sekizlik notalardan 6nce, arsenin orta ve alt kisimlarinda

kalinmasi gerektigidir.
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Yivace.

Sekil 2.33. Brahms Viyola Sonati 4. Boliim 1-41. olgiiler arasi (N. Simrock, 1895)

Boliimii ¢alarken, arge hakimiyeti, sol elin artikiile edilmesi, tel gegislerinde sag kolun
dogru pozisyonda ve seri sekilde hareket etmesi gibi tekniklerin dikkate alinmasi, boliimiin

daha iyi bir climleleme ile ¢alinmasina yardimci olacaktir.

2.6. Rebecca Clarke’in Kisa Hayati

Ingiliz viyolaci ve besteci Rebecca Clarke, 27 Agustos 1886 yilinda Harrow’da
dogmustur. Babasi1 Joseph Thacher Clarke, annesi Agnes Maria Paulina Helferich’tir. Rebecca
1903 yilinda, Londra Kraliyet Miizik Akademisi’ne yazilmigtir. Burada Hans Wessely ile
keman calismistir (Gerling, 2007, s. 84-85).

Rebecca Clarke, 1908 yilinda Sir Charles Villiers Stanford’un kompozisyon sinifinda
okumaya baslamistir. Stanford un besteci {izerinde hem miizikal agidan hem de kisisel gelisimi
bakimindan ¢ok 6nemli bir etkisi olmustur. (Gerling, 2007 s. 86-87)

Stanford’un Clarke’a yaptig1 en biiyiik iyilik belki de ona viyolay1 ana ¢algisi olarak
gormesini ve o donemin en biiyiik viyolacis1 Lionel Tertis ile ¢aligmasini dnermesi olmustur.
Stanford, Clarke’1n viyola ¢alarak armoni ve orkestrasyonu daha iyi 6grenecegini diisiinmiistiir
(Jones, 2004 s. 7).

Clarke’in 1912 yilinda Sir Henry Wood 15 tarafindan Queen’s Hall Orchestra (Kralice
Oda Orkestras1) adli topluluga segilen alti kadindan biri olmasi, onu ilk kadin orkestra

miizisyenlerinden biri yapmustir (Jacobson, 2011, s. 14).
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Clarke, yasaminin son otuz yilinda beste yapmamis olsa da miizikal ¢alismalardan uzak
kalmamistir. Bu donemde 6zel olarak viyola ve oda miizigi dersleri vermis, yazlar1 New York
eyaletinde diizenlenen miizik festivali Chautauqua Enstitiisiin’nde ders anlatmig, bunun
yaninda ara sira da eski eserlerinde bazilarina diizenlemeler yapmustir. Besteci 13 Ekim 1979

yilinda ABD de hayata veda etmistir (Curtis, 1996, s. 21).

2.6.1. Rebecca Clarke Viyola Sonati

Viyola Sonat1 Clarke’in en 6nemli eserlerinden biridir. Bu eser, 1919 yilinda yazilmis
olup, ¢agdas klasik miizik literatiiriinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Viyola Sonati, romantik ve
cagdas miizik 6gelerini birlestirir. Eser, teknik zorluklar1 ve duygusal derinligi ile dikkat ¢eker.
Icerdigi lirik ve dramatik anlatim, viyola ve piyano arasindaki giiclii bir miizikal etkilesimi
yansitir. Rebecca Clarke’in Viyola Sonati, 1919 yilinda Berkshire Miizik Festivali’nde,
yarigmanin jiiri tiyelerinden olan viyolist Louis Bailly ve piyanist Harold Bauer tarafindan
promiyeri yapilmistir. {lk kez seslendirilmesinden sonra, dinleyiciler tarafindan olumlu bir

sekilde karsilanmistir (Curtis, 1997 s. 393).
Viyola Sonati, {i¢ boliimden olusur;

Impetuoso: Hizli bir tempo ve etkileyici bir giris ile baslar. Enerjik ve tutkulu bir
karaktere sahip olan bu boliimde, viyola ve piyano arasindaki gesitli temalar ve kontrastlar

dikkat ¢eker.

Vivace: Hizli ve neseli bir tempo ile devam eder. Canli bir dans karakterine sahip olan bu

boliim, teknik zorluklar1 ve hizli gegisleri ile 6ne ¢ikar.

Adagio-Allegro: Yavas bir tempo ile baslayan bu boliim, daha sonra hizli bir allegro
kismina doniisiir. Duygusal bir ifadeye sahip olan adagio boliimii, hizli ve enerjik allegro kismi

ile sonlanir.

2.6.2. Rebecca Clarke Viyola Sonati 1. Boliim

Viyola Sonati’nin ilk bolimii, “Impetuoso” adiyla, sonat formu prensipleri iizerine insa edilmistir.
Bu boliim, viyolada Doryen modunda yazilmis 12 6l¢iiliik I. Tema ile baglamaktadir. Bu tema,
heybetli ve coskulu olarak nitelendirilebilecek, fanfar1 andiran parlak ve enerji dolu bir viyola
melodisine sahiptir. Bu melodinin hakim oldugu kadans benzeri giriste piyano, 1. 6l¢iiniin ii¢iincii
vurugundan 12. 6l¢iiniin {iglincili vurusuna kadar mi merkezli Doryen bir akor tutmaktadir. Bu akor,
besteci Rebecca Clarke’in Paris Fuari’nda dinledigi Gamelan miiziginin temel bir 6gesi olan gong
sesinin tinisin1 animsatmaktadir. Eserin genelinde gong ve zil sesleri imitasyonlarmi piyano

partisinde hissetmek miimkiindiir. Java mitolojisine gore, Java krali, Lawu Dagi’ndaki sarayinda
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yasayan ve Java adasimin tiimiinii yoneten bir tanridir ve diger tanrilar1 ¢cagirmak igin gongu icat
etmistir. Buradaki gong etkisi yaratan akor, viyolanin parlak la telindeki tema ile birlestiginde
dinleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in sanki bir ¢agri yapmaktadir. Eserin bu agiligindaki 1. Tema,
fantastik ve egzotik bir his uyandirmakta ve Java Gamelan miiziginin besteci iizerindeki etkisini

hissettirmektedir. (Araboglu, 2018, s.34)

Sonatin girig kismi1 viyola repertuvari arasinda en ¢ok bilinen melodilerden birisidir. Bu
boliim, yiiksek bir cosku ile baslar, teknik ve miizikal agidan zorluklar icermektedir. 3. ve 4.
oOlciilerde si notasindan mi notasina gecgerken bir glisando yapilabilir. Ancak, bu teknik dogru
kullanilmadig takdirde miizikal uyum bozulabilir ve istenmeyen bir etki yaratabilir. Bu
nedenle, glisando yaparken dogru entonasyon, zamanlama ve siire kontrolii 6nemlidir.

5. ve 6. ol¢iiler kiiclik bir kadans gibi diisiiniiliip o sekilde ¢calinmalidir. 8. ve 11. dlgiiler
arasinda yer alan lg¢lemeler, calinirken dikkatli olunmas1 gereken noktalardan biridir. Bu
notalar bazen, iki onaltilik bir sekizlik ritme doniisebilmektedir. Bu yiizden tam bir iicleme gibi
calinmalarina dikkat etmek gerekir.

34. sekilde goriilen ritim yapistyla boliim i¢inde sikca karsilasilir. Burada dikkat edilmesi
gereken arge kullanimidir. Bu ritim yapisinda, climle basinda kiiciik arse kullanilir ve daha
sonra biiytik arse kullanmak gerekir. Bu teknik, hem crescendo’nun daha rahat bir sekilde ifade
edilmesine yardimci olur hem de miizikal ifadenin daha etkili bir sekilde iletilmesine olanak
saglar.

Bestecinin belirttigi iizere, calict 16. Ol¢lide baslayan c¢ikict melodiyi calmaya
basladiginda, 17. 6l¢iide re teli iizerinde devam etmesi gerekmektedir. Boylelikle, melodinin
tek bir tel iizerinde ve ¢izgide ilerlemesini saglayarak, miizikal ifadenin biitiinliigli korunmus

olur.

Impetuoso.
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Sekil 2.34. Rebecca Clarke Viyola Sonatr 1. Béliim 1-15. ol¢iiler arast (Masters Music Publications, 2002)

51. dlgilide galictya temanin la teli yerine re teli iizerinde ¢calmasi gerektigi belirtilmistir.
Bunun nedeni re telinin {ist pozisyonlarinin daha kapali ve gizemli bir tiniya sahip olmasidir,
bu da temanin karakterine uygun bir atmosfer yaratir. Calicinin, genis bir yayla ve vibrato’lu

bir bigimde ¢almas1 uygun olacaktir, bdylece temanin karakteri daha da giiclendirilir.

Sekil 2.35. Rebecca Clarke Viyola Sonatr 1. Béliim 1-15. ol¢iiler arast (Masters Music Publications, 2002)

55. olgiide, re teli yerine sol teli lizerinde ¢alinmasi gereken bir motif belirtilmistir ve
calicinin Italyanca bir terim olan ve Tiirkgeye “sicaklikla” veya “tutkuyla” seklinde ¢evrilen
Con Calore seklinde ¢calmasi istenmistir. Bu talimatin amaci, motifin canli ve enerjik bir sekilde
calinarak, miizikal eserin atmosferini yiikseltmektir.

Belirtilen terimlerin dogru bir sekilde uygulanmasi, bdliimiin karakterinin tam olarak
ifade edilmesini saglayacaktir. Bu nedenle, yorumcularin direktiflere 6zen gostererek, dogru
teknikleri kullanarak ve miizikal ifadelerini titizlikle c¢alisarak performanslarini

gerceklestirmeleri 6nemlidir.

Sekil 2.36. Rebecca Clarke Viyola Sonati 1. Boliim 38-60. él¢iiler arast (Masters Music Publications, 2002)

Asagidaki pasajda Viyola, 158. dl¢tideki ppp dinamikteki ¢ikic ve inici arpejleriyle oncii
roliinden uzaklagarak, tamamen atmosfer olusturma amacini tistlenmektedir. Calici, yayin ug

kismina dogru sul ponticello teknigi kullanarak, bu atmosferi olusturabilir.
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Sekil 2.37. Rebecca Clarke Viyola Sonat 1. Boliim 157-168. ol¢iiler arast (Masters Music Publications, 2002)

2.6.3. Rebecca Clarke Viyola Sonati 2. Boliim

Viyola Sonati’nin ikinci boliimii, 6zel ses efektleri, izlenimci armonik dil, bitonalite, modalite ve
kromatizmin kullanimt ile zengin bir tin1 ¢esitliligi olusturarak, agik¢a empresyonist ekoliin etkisini
yansitmaktadir. Bu bdlimde kullanilan con sordino isareti, egzotik bir tat saglayarak hem melodi
yapisina hem karakterine hem de tempoya katkida bulunmaktadir. Siyah tus glissando’su, pentatonik
melodi, viyolada tam besli flajole ve pizzicato gibi renkli efektler, uzakdogu etkisi yaratarak, bolim
boyunca hissedilmektedir. Boliimiin form yapisi, genel olarak ti¢ kistmli Scherzo formunda
yazilmistir ve Clarke, bu farkli kisimlart iyi diigiiniilmiis aralarla birbirinden ayirarak, net bir sekilde
belirtmistir. A kismi, piyanonun sekizlik notalar1 ve viyolanin pizzicato akor ve sesleri ile oldukga
canlt ve oyuncu bir karakterde, do majoriin iyonyen modunda yazilmis dort 6l¢ii ile agilmaktadir.
Bu kisimda, piyano ve viyola arasindaki sakaci atigmalar, scherzo karakterini ortaya ¢ikarmaktadir.

(Araboglu, 2018, 5.49)

Viyola, boliimiin baslangicindan 25. 6l¢iiye kadar, pizz. ve efekt sesleri ile geri planda
calarak eslik gorevi listlenmektedir. 27. 6l¢iiden (Biiyiik 17) sonra ise solo gorevine geri doner.
Bu noktada, arsenin orta ve alt kisimlarinda ¢almaya 6zen gostermek onemlidir, ¢iinkli miizik
hizli bir tempoda ilerledigi i¢in sekizlik notalarda ii¢ it ¢calinmasi gerektiginde ziplatma daha
kolay ve seri bir sekilde gergeklestirilebilir. Arsenin ucunda kalinmasi durumunda ise, tempo

icinde hem topuga gelmek hem de staccato ¢almak zorlasabilir.
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Vivace.

P ben marcato
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Sekil 2.38. Rebecca Clarke Viyola Sonatr 2. Béliim 1-32. ol¢iiler arast (Masters Music Publications, 2002)

Asagidaki sekilde goriilebilecegi gibi besteci, viyola partisinin 59. dl¢iisiinde (Biiyiik 19)
melodinin sol teli lizerinde ¢alinmas1 gerektigini ifade etmektedir. Bu tiir belirtiler, sonatin
genelinde sikga goriilmektedir. Ozellikle, sol ve re tellerinin iist pozisyonlarinda calmay1
gerektiren boliimlerde, bestecinin arzuladigi fantastik ve derin ton kalitesini korumak ve
karakteristik tin1y1 elde etmek onemlidir. Ton kalitesini artirmak i¢in, etkili ve goreceli olarak

hizl1 bir bilek ve parmak vibrato ’su da destekleyici olabilmektedir (Araboglu, 2018, s.52).

vibralo pochiss. rit.
]

VP espr _— = =

Sekil 2.39. Rebecca Clarke Viyola Sonati 2. Boliim 59-72. él¢iiler arast (Masters Music Publications, 2002)
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Besteci tarafindan belirtilen tel degisimleri tondaki renk degisimleri icin mutlaka
kullanilmahdir. Ornegin asagidaki sekilde goriilebilecegi gibi besteci 147. 6lciide ff niiansi ile
calinan motifi, 149. dl¢giideki pp niiansindaki tekrarinda sol telinde istemistir. Benzer sekilde,
155. olglideki re telindeki motif, 157. 6l¢iide sol telinde ¢alinarak daha mat bir ses rengi
istemistir. Bu tel degisimleri, miizikteki tonalite degisimleriyle birlikte izlenimci etki yaratarak
dinleyicilere farkli renklerde tinilar sunmaktadir. Bu nedenle, bestecinin tel degisimleri ile elde
ettigi farkli renklerdeki tinilar, miizigin izlenimei o6zelliklerinin vurgulanmasimna katki

saglamaktadir (Araboglu, 2018, s.58).

rp PP poco a poco animando

Sekil 2.40. Rebecca Clarke Viyola Sonati 2. Béliim 147-160. él¢iiler arasi (Masters Music Publications, 2002)

2.6.4. Rebecca Clarke Viyola Sonat1 3. Boliim

Uciincii boliim, form olarak en karmasik olan boliimdiir ve kendi iginde birgok alt boliime
ayrilmistir. Bu alt boliimler, onceki boliimlerden alinmis malzemenin yeniden islendigi gesitli
biitiinlere ayrilmistir ve art arda siralanmistir. Rebecca Clarke, {iglincli boliimii temelde iki farkll
boliime ayirmistir: yavas bir boliim ve birinci boliimden hatirlatmalarla birlikte boliimii sonlandiran
coskulu ve canli bir final. Ugiincii béliimiin agilisinda yer alan Adagio baslikli kisim, solo piyanonun
sol elde ¢aldig1 sekiz olgiiliik tek sesli pentatonik bir melodiyle baglar. 8. dl¢iide ana hat, auftakt ile
viyola tarafindan devralinir ve viyola, piyano solo tarafindan ¢alinmis melodiye sadik kalmakla
birlikte aldig1 degistirici igaretler ve melodideki bazi degisiklikler ile iki parti arasinda biiyiik farklar
yaratir. Piyano son derece sade bir melodi ¢alarken, viyola lirik ve adeta yakaris igeren bir ifadeye
biirliniir. Besteci, viyola partisinin tasidig1 yogunlugu belirginlestirmek icin molto espressivo
ibaresini kullanir ve icracinin her notada vibrato yaparak bu yogunlugu belirginlestirmesi uygun
goriiliir. Viyola icracisinin tel degisimleri ve bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan renkli ses efektleri de

onemli bir yere sahiptir. (Araboglu, 2018, 5.60)

Bestecinin belirttigi tel degisimleri ve ses efektleri, diger boliimlerde oldugu gibi, burada

da dikkat ¢ekici bir sekilde kullanilmaktadir.

Sekil 2.41°de, 8. 6l¢iideki arka arkaya gelen ii¢ adet la notasini vibrato ile oldukga ifadeli
bir sekilde 9. 6l¢iideki temaya baglamak gerekir. Bestecinin 10. 6l¢iideki belirttigi staccato da
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dikkate alinmali ve son sekizlikteki sol notasina genis bir yay birakilmalidir. 22. 6l¢iideki riz.
isaretiyle bir sonraki boliime, calmato’ya gecis yapilir. Bu gecis sirasinda, 21. dlglideki re
notasinda goriilen aksanlarin enerjik bir vibrato ile vurgulanmasi uygun olacaktir. Ancak, 22.

olciideki piyano niiansi ise daha yavas ve sakin bir vibrato tercih edilmelidir.

Adagio.
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Sekil 2.41. Rebecca Clarke Viyola Sonati 3. Béliim 1-24. ol¢iiler arast (Masters Music Publications, 2002)

Sekil 2.42°deki pasajin basarili bir sekilde ¢alinabilmesi i¢in, en énemli unsur, sol elin
dogru bir sekilde kullanilmasidir. Artikiilasyon, ritimlerin birbirine karigmamasi ve pasajin
dogru bir sekilde ¢alinabilmesi i¢in kritik 6neme sahiptir. Bu nedenle, ¢alisirken parmaklarin
giiclii bir sekilde basilarak ve hizli bir sekilde ¢almak yerine, yavas bir tempo ile calisip

oturtmak, artikiilasyonun dogru bir sekilde yapilmasini saglayacaktir.

Sekil 2.42. Rebecca Clarke Viyola Sonatt 3. Boliim 191-196. ol¢iiler arast (Masters Music Publications, 2002)
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2.7. Paul Hindemith’in Kisa Hayati

Besteci ve viyolact Paul Hindemith, 16 Kasim 1895’te Almanya’nin Frankfurt’a yakin
Hanau sehrinde dogmustur. Miizik hayatina 11 yasinda baglayan Hindemith, Frankfurt
Konservatuvar: keman boliimiinii kazanarak Adolf Rebner’in 6grencisi olmustur. Hindemith
ilerleyen zamanlarda Rebner Kuartet’e davet edilmis, ve burada ikinci keman ve viyola sanatgisi
olarak konserler vermistir (Morin, 2016, s.1-2).

Hindemith 1921-1929 yillar1 arasinda Amar Kuartet’in viyola sanatgiligini yapmustir.
1927°de Berlin Devlet Miizik Okulu kompozisyon boliimiine profesdr olarak atanmuistir.
Hindemith, Tiirkiye’de yapilan 1. Miizik Kurultayr’nin ardindan kendisine gonderilen davete
olumlu yaklasarak 1936 yilinda Tiirkiye’ye gelmistir. (ilyasoglu, 1999, s. 225). Tiirkiye’deki
caligmalarinin ardindan Hindemith, Ocak 1941°de Amerika’ya davet edilerek Yale
Universitesinde akademik gorevine baglamistir. (Sen, 2019, s. 8).

Paul Hindemith, 1953 yilinda Ziirih Universitesi’nden gelen teklifi kabul ederek ayni yil
Ziirih’e yerlesmistir. 28 Aralik 1963 tarihinde kalp krizi ge¢irmesi sonucu hayatini kaybetmistir
(Ilyasoglu, 1999, s. 226).

2.7.1. Hindemith Viyola ve Piyano sonati Op. 11 No.4

Bu eserde Paul Hindemith, Alman halk miizigine ait unsurlar1 6n plana ¢ikarmistir.
Viyola ve piyano i¢in yazilan bu sonat, ii¢ béliimden olusmaktadir. Ikinci ve iigiincii béliim,
varyasyon formunda tasarlanmistir ve bu nedenle ritim ve tempo agisindan sik sik degiskenlik

gostermektedir.

2.7.2. Hindemith Viyola Sonat1 1. Boliim

Hindemith’in sonati, “Fantasie” baglig1 altinda, 6/8’lik bir dl¢iide ve sakin bir tempoda baslayan bir
birinci boliimden olugmaktadir. Bu bdliimde, bestecinin siklikla kullandig: tiglemeler miizige dahil
edilmistir ve bu tiglemeler, tempoyu hizlandirarak erken bir kadans olugsmasina neden olur. Kadans,
oldukca kisa ve sadedir. Ardindan, boliim tekrar ana tempoda devam eder ve crescendo, diminuendo,
accelerando ve ritenuto gibi miizikal ifadeler ile sona erer. Birinci boliim, attacca ile ikinci bliime
baglanarak tamamlanir. Viyola teknigi agisindan incelendiginde, eserin baslangicinda viyola,
minimalist bir yaklagimla 6n planda bulunmaktadir. Dinamigin piyano olmasina karsin, ilk dl¢tideki
motif nitelikli bir ses rengi tasimalidir. Ek olarak, legato arseye dikkat edilmesi gerekmektedir.
Kadansa kadar olan boliimde her iki galgida da poliritmik ezgiler bulundugundan, dar ritim
kaliplarinin geldigi noktalarda niiansin belirli bir artis gostererek karsitlik saglamasiyla daha akici

bir ilerleyis elde edilebilir. (Tekin, 2021, s.16)
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Sekil 2.43’teki pasajda, 1. Olciide arsenin dip kisminda piyano niiansta baglayip kol
agirhigini arttirmadan devam etmek gerekir. Eger birinci pozisyon calinacaksa tel gegisine
dikkat etmek gerekir. Pozisyonlarda ¢alinacaksa glissando yapmamaya 6zen gosterilmelidir. 2.
olglideki crescendo onaltilik notalarla birlikte arseyi hizlandirarak yapilirsa miizikal agidan
daha giizel duyulur. 4. 6l¢lideki onaltilik notalarin tigiincii pozisyonda ¢alinmasi 6nerilir. Bunun
sebebi, daha anlagilir bir duyus saglanmasi ve ayni zamanda viyola tonuna daha kapali bir
karakter katmasidir. Ayni1 6l¢iideki re diyez notasi re telinde 4. parmak ¢alinabilir, ardindan
gelen notalar ise yine re telinde ¢alinabilir. Bunun nedeni tin1 farklilig1 yaratmak, 5. dl¢tide ppp

niiansindaki notalarda ayni telde ¢alinmas1 halinde ses rengi olarak c¢esitlilik yaratmaktir.

I

Fantasie

Sekil 2.43. Hindemith Viyola Sonati 1. Boliim 1-13. dlgiiler arast (B. Schott’s Sohne, 1922)

Sekil 2.44°te goriilen pasaj, 0zgiir bir tempo ile ¢calinmasi gereken bir yerdir. Cadenza’y1
calisirken yavas bir tempo tercih edilerek, sol eldeki artikiilasyonun kazanilmasi
hedeflenmelidir. Cadenza boliimii, miizisyenin kendine 6zgii yorumuyla ¢alinmasi gereken bir
boliimdiir. Bu nedenle, ¢alan kisi kendi yorumunu ve ifadesini ekleyebilecegi bir 6zgiirliige

sahiptir.
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Sekil 2.44. Hindemith Viyola Sonati 1. Boliim 15-17. ol¢iiler arast (B. Schott’s Séhne, 1922)

Sekil 2.45°te goriildiigii gibi 21. dlgiide vibrato 'yu kesmeden her bir sekizlik notaya ayri
onem vererek calmak gerekir. Tel gegisinde ise sag kol dirsegini iyi ayarlayip yumusak bir gegis
yapilmalidir. 22. 6l¢iideki sempre cresc.’1 yapabilmek i¢in arse hizini ve kol agirligini arttirmak
gerekir. Yine ayni dl¢lideki onaltilik notalar igin artikiile bir sol el olmalidir. Bu kisim genelde
tiz pozisyonlarda oldugu i¢in entonasyona dikkat edilmelidir. Bunu saglamak i¢in her bir
notanin teker teker uzun bir sekilde calinmasi tavsiye edilir. Dolayisiyla, viyolacinin dogru
entonasyonu elde etmek igin her nota lizerinde ayr1 ayri c¢aligmasi ve uzun siireli pratikler
yapmasi Onerilmektedir. Bu siirecte sabirli ve diizenli bir ¢alisma disiplini uygulamak, basarili

sonuclar elde etmek i¢in olduk¢a 6nemlidir.

—1— ;
mal} sempre dim.
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Sekil 2.45. Hindemith Viyola Sonati 1. Boliim 20-41. ol¢iiler arast (B. Schott’s Séhne, 1922)

2.7.3. Hindemith Viyola Sonat1 2. Boliim

Ikinci boliim, varyasyon formundadir. 2/4°liikk ve 3/4’liik 6l¢ii birimleri eszamanli olarak
kullanilmistir. Besteci, ikinci boliimiin ana temasini sunarak ardindan varyasyonlarla devam
etmigtir. B6liim, toplamda dort varyasyondan olusmaktadir ve Alman Halk Ezgileri, bu

varyasyonlar i¢inde belirgin bir bi¢imde kendini gostermektedir (Tekin, 2021, s.16).

Ik varyasyon, tema ile ayn1 tempo ile ¢alman ancak 6/8’lik bir 6l¢ii birimine sahiptir.
Ikinci varyasyon, 2/4’liik 6l¢ii birimi ile yazilmis olan capriccio seklinde bir varyasyondur.
Ucgiincii varyasyon ise hizli bir tempoda baslar ve &l¢ii birimi belirtilmeden devam eder. Son ve
dordiincii varyasyon ise 3/2’lik bir 6l¢ii birimine sahiptir ve attacca olarak son boliime baglanir

(Tekin, 2021, s.17).

Ikinci boliim teknik acidan incelendiginde, dikkatlice diisiiniilmiis bir entonasyon
biitiinligli ile calinmalidir. Teknik zorluklarin yanmi sira tema bir Alman halk sarkisi
oldugundan, eserin c¢alinmasi sirasinda rahat, anlasilir ve kolay bir tarz kullanilmalidir.
Asagidaki pasaj piyano nliansi i¢inde devam ettigi i¢in yumusak bir tin1 ve hafif bir kol agirligi
kullanmak gereklidir. 5. ve 6. 6l¢iilerdeki Cres. ve decres. niansini yaparken, piyano oldugunu

unutmadan arse hizini sabit tutup vibrato destegi ile nlians1 fazla ytlikseltmeden yapilmalidir.

Thema mit Variationen

Ruhig und einfach wie ein Volkslied
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Sekil 2.46. Hindemith Viyola Sonati 2. Boliim 1-23. élgiiler arast (B. Schott’s Sohne, 1922)

Birinci varyasyonda bulunan siisleme notalar legato arse ile beraber ciimle yapisini hem

ritimsel hem de miizikal agidan ortaya ¢ikaracak sekilde ¢alinmalidir. Bu yapiya yardimci
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olabilmesi ve temponun aksamasini énlemek i¢in bu notalarin vurus iistiinde degil, notadan

daha once ¢alinmasi uygun olacaktir (Tekin, 2021, s.18).

Var. I Dasselbe —
Zeitmall g

Sekil 2.47. Hindemith Viyola Sonati 2. Boliim 34-65. ol¢iiler arast (B. Schott’s Séhne, 1922)

Ikinci varyasyon, 2/4’liik l¢ii birimine sahiptir. Piyano, birinci varyasyonun sonundaki
son iki onaltilik notasiyla birlikte ikinci varyasyona yeni bir tema ile gecis yapar. Bu varyasyon,
onceki varyasyona kiyasla daha karmasik ve yogun bir ritmik yapisi olan bir yapidadir. Ikinci
varyasyonun baglangicinda yer alan viyolanin caldigi kararli tema, armonik gecisleri ve
vurgulari icermektedir. Bu vurgularin bulundugu sesler, daha ikna edici bir performans i¢in
etkili bir sekilde duyurulmalidir. Ayrica, temanin karakteriyle birlikte degerlendirildiginde
kiigiik notalar daha net ve kararli bir sekilde ¢alinmalidir (Tekin,2021, s.18).

P — P

Sekil 2.48. Hindemith Viyola Sonati 2. Boliim 66-97. ol¢iiler arast (B. Schott’s Séhne, 1922)
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Sekil 2.49’deki iiclincii varyasyonda goriilecegi gibi viyola tiz ve yliksek pozisyonlarda
ilerlemektedir. Siirekli gelen diyez ve bemolleri iyi bir sekilde analiz edip 6grenmek gerekir.
Pasaji ¢alarken hizli vibrato kullanilmalhidir. Piyano niiansinda gelen crescendo ve

decrescendo’lar da vibrato ile desteklenmelidir.
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Sekil 2.49. Hindemith Viyola Sonati 2. Boliim 117-138. ol¢iiler arast (B. Schott’s Séhne, 1922)

Sekil 2.50’deki pasaj ikinci boliimiin varyasyonlari arasindaki en kisa varyasyondur. 139.
oOlciide tiz oktavda fff olan climle, 142. dlgiide iki oktav asagida mf niiansta hi¢bir degisiklik
gostermeden tekrar gelmektedir. Bu iki ciimle arasinda miizikal olarak dikkat edilmesi gereken
nokta ikinci climlenin, ilk climlenin sanki bir yankistyymis gibi diisliniiliip calinmasidir. 144.
olgtideki onaltilik notalardaki crescendo arse hizin1 ve kol agirligini arttirarak yapilmalidir.

Dérdiincii varyasyon attaca bir sekilde diger boliime baglanir.

Var. ]V norh lebhafter (Anmerkung: Die Kreuze stehen hier vor Fund G)
1 A
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Sekil 2.50. Hindemith Viyola Sonati 2. Boliim 139-147. ol¢iiler arast (B. Schott’s Séhne, 1922)

2.7.4. Hindemith Viyola Sonat1 3.Boliim

Ucgiincii boliim, varyasyonlarla sekillenen bir yapiya sahiptir. Besinci, altinci ve yedinci
varyasyonlar, bu bdliimde yer almaktadir. Besteci, eserin yapisal tasarimini {i¢ boliimden

olusacak sekilde planlamis olmasina ragmen, eserin biitiinciil yapisi nedeniyle tek bolimlii bir

40



sonat gibi degerlendirilebilir. Bu boliimde, belirli bir 6l¢li birimi belirtilmeksizin ¢esitli

degisken Ol¢ii birimleri kullanilarak serbest bir sekilde bestelenmistir (Tekin, 2021, s.21).

2. olgiideki aksanlar vibrato ile yapilmalidir. 3. 6lciideki notalar arsenin alt yarisinda
ziplatarak ¢alinmalidir. Yine ayni Olciide gelen crescendo ile arseyi biiyliterek devam etmek

gerekir. ff niiansta gelen aksanlar kararli ve keskin bir sekilde ¢calinmalidir.

Finale (mit Variationen)
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Sekil 2.51. Hindemith Viyola Sonati 3. Boliim 1-32. élgiiler arast (B. Schott’s Sohne, 1922)

Asagidaki pasajda, teknik olarak en dikkat ¢ekici unsur, aksanli notalarin ciimlenin temel
miizikal yapilarin1 olusturmasidir. Bu notalarin ortaya net bir sekilde c¢ikarilmasi gerekir.
Ayrica, bu aksanli notalar, varyasyonun sonuna kadar cesitli bag ve birimlerde karsimiza
cikmaktadir. Bagli notalarin baslangiglarinda ise, daha vurgulu bir sekilde ifade edilmesi
gereken sesler olarak diisiiniilebilir (Tekin, 2021, s.23).

Sekil 2.52. Hindemith Viyola Sonati 3. Boliim 45-64. ol¢iiler arast (B. Schott’s Séhne, 1922)
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Eserin besinci boliimiinde, birinci varyasyonun dikkat ¢ceken 6zelligi viyola solosunun
akict yapismna karsin piyanonun eslik ettigi kisimda bulunan zayif zamanda ilerleyen
senkoplardir. Bu senkoplar, bolimiin 6l¢li serbestligi icinde kullanildigi sekliyle ortaya
cikmaktadir. Eserin teknik zorluk agisindan en sira dis1 noktasi, bu varyasyondaki hizlanan
senkoplar olarak gdzlemlenebilir. Bu senkoplar calicilart en ¢ok zorlayan boliimdiir (Tekin,
2021, s.23).

Var. V
Ruhig fliefend

S e e e S e S SR R e R R
—_— P crese. poco a poco
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v " crese. S poco a poco accel. e crese.—

Sekil 2.53. Hindemith Viyola Sonati 3. Boliim 81-112. élgiiler arast (B. Schott’s Sohne, 1922)

Sekil 2.54’te goriilen pasaj viyola teknigi agisindan incelendiginde, eserin karakter
degisikliklerini daha net ortaya ¢ikarmak icin serbest bir sekilde ¢alinabilen bu yapi, az vibrato
veya vibrato suz olarak calinarak renk farkliliklar1 yaratilabilir. Flig temalariin viyolada ve
piyanoda sirayla gelmesi, her iki calicinin da temanin vurgulandigi noktalar1 ve alanlart iyi
belirlemeleri, istenen niianslarin ve ezgisel yapilarin 6ne ¢ikmasi agisindan faydali olacaktir

(Tekin, 2021, s.24).
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Var. VI Fugato, mit bizarrer Plumpheit vorzutragen
Gemichliches Zeitmal "

Sekil 2.54. Hindemith Viyola Sonati 3. Boliim 136-180. ol¢iiler arast (B. Schott’s Séhne, 1922)

Coda baghigr tasiyan eserin yedinci ve son varyasyonu 2/4’lilk 6l¢ii birimindedir. Coda’nin
baslangicinda viyola tekrar yalin bir ilerleyis gostermekte, piyanoda ise crescendo ile desteklenen
kuvvetli kok akorlar bulunmaktadir. Viyola partisinde bulunan ritmik kalibin piyano eslikteki
senkoplar ile desteklenmesiyle 6lgii birimi 2/2’lik olusmustur. Ozellikle 2/2’lik 6l¢ii biriminin
gelmesi ve boliim hizinin iki katina ¢ikmasi, eserin bitiginin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Eserin sonunda bulunan tinisonlarin hemen ardindan niiansin fff olmasi adeta bir gok
giiriiltiisti etkisi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Hizlanan tempo ile eser miikemmel bir parlaklikla son
bulur. Ikinci béliimde gelen tema, yedinci varyasyonda karsimiza aksanlar ve daha canli bir yapida
¢ikmaktadir. Bu climlede aksanlar belirgin ¢alinabilir. Virtiidziteyi i¢erisinde oldukea {ist sinirlarda
bulunduran bu boliim, kararl bir sekilde son bulur. Art arda hizlanarak gelen ve eserin imza niteligi
tagtyan son ciimlesi kokte ve giiglii bir sekilde ¢alinabilir. Son dort 6lgiide viyolanin koyu ses rengini
daha giizel bir sekilde duyurmak i¢in yorumcu, do telinde ¢almayi tercih edilebilir. Tekrarlanarak
gelen temalarin olusturdugu farkli renk ve karakterleri ortaya ¢ikarmak miizikal agidan en zorlayici
noktalar olarak goriilebilir. Eserin genelindeki ¢esitli ritimsel ve tematik degisikliklerin, miizikalite

acisindan yogun bir birikim ve ¢aligma gerektirdigi diistiniilmektedir (Tekin, 2001, s.26-27).
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Sekil 2.55. Hindemith Viyola Sonati 3. Boliim 302-354. ol¢iiler arast (B. Schott’s Séhne, 1922)
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SONUC

Bu calisma, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: Viyola Sanat Dali lisans
doneminde yer alan belirlenmis sonatlarin egitim agisindan incelenmesini amaglamaktadir.

Calisma kapsaminda, sekiz farkli sonatin analizi yapilmistir:

Incelenen sonatlar sirasiyla; Glinka Viyola Sonati, Schubert Arpeggione Sonati,
Schumann Mirchenbilder, Vieuxtemps Viyola Sonat1 Op. 36, Brahms Viyola ve Piyano i¢in
Sonat Op.120 No.1, Rebecca Clarke Viyola Sonati, Hindemith Viyola ve Piyano Sonat1 Op. 11
No.4’tiir. Sonatlarin analizi, teknik zorluklar, miizikal yapi, form, ¢alisma teknikleri, parmak
numarasi onerileri, arse kullanimi tavsiyeleri gibi unsurlari icermistir. Her bir sonatin 6zellikleri
ve gerektirdigi teknikler belirlenmistir. Bu analizler, 6grencilerin sonatlar1 ¢alisirken nelere
onem vermelerinin ve neleri gelistirmeleri gerektiginin altin1 ¢izmeyi hedeflemistir ve daha

bilingli ve anlayarak ¢alismalarini saglayacaktir.

Glinka Viyola Sonati miizikal agidan zengin bir sonattir. Miizikal baglar1 ve climleleri
yapabilmek i¢in teknik olarak iyi bir arse kontroliine ve yay kullanimina sahip olmak gerekir.
Bu eserde Ozellikle dikkat edilmesi gereken unsurlardan birisi de vibratoyu neredeyse hig

kesmeden kullanmaya dikkat etmektir.

Schubert Arpeggione Sonati’nin zor yanlarindan birisi tel gegisleridir. Bu tel gegislerini
kolay ve rahat bir sekilde yapabilmek i¢in arse hakimiyetinin {ist seviyede olmasi gerekir. Sonat
icerisinde sik¢a karsilasilan onaltilik pasajlarda sol el artikiilasyonu 6nemlidir, sesleri tane tane

duyurabilmek i¢in parmaklar1 kuvvetli basmak gerekir.

Schumann Mirchenbilder hem teknik hem de miizikal anlatim becerisi gerektirir. Her bir
boliim farkl teknik zorluklar barindirir ve ¢alicinin arse kontrolii, degisen arse teknikleri, arse
hakimiyeti ve ¢esitli arge becerilerini iyi seviyede kullanmasi 6nemlidir. Ayrica, Schumann’in
duygusal ve siirsel miizikal ifadesini yansitmak i¢in vibrato kullanimi da biiyiik 6nem tasir.

Eserde, sol el teknigi, arse teknigi ve viyola iizerindeki genel hakimiyete dikkat edilmelidir.

Vieuxtemps Viyola Sonati, ¢alicinin arse hakimiyeti, sol el teknigi ve hizli gegisler gibi
temel teknik becerilerini st seviyede kullanmasini1 gerektirir. Ayrica, Vieuxtemps’in belirgin
tarz1 ve duygusal yogunlugunu yansitmak i¢in ¢alicinin vibrato teknigini 6zenle kullanmasi
onemlidir. Viyola Sonati, zengin melodik hatlari, karmagik armoniler ve yogun kontrastlar
icerir. Bu nedenle, parcalar arasindaki gecisler akicit bir sekilde gerceklestirmeli, tonal
homojenligi korumak ve cesitli miizikal temalar arasinda denge saglamak gerekmektedir.
Eserin teknik zorluklariin iistesinden gelmek, ¢alicinin titiz ¢alismasi ve diizenli tekrarlarla

saglanir.
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Brahms’in Viyola Sonati, viyolacidan genellikle karmasik armonik yapilart armoniye
olabildigince uygun c¢almasini, zorlu arpej ve arse tekniklerini basariyla uygulamasini, hizl
gecislerde keskin bir arge kontroliine sahip olmasini bekler. Brahms’in Viyola Sonati, karmasik
yapisi, zengin miizikal temalar1 ve yogun duygusal icerigiyle dne ¢ikar. Bu nedenle, eserdeki

farkli temalar arasinda denge saglamak ve melodik yapiy1 vurgulamak gerekir.

Rebecca Clarke Viyola Sonati, viyolacilara farkli temalar1, motifleri ve dinamik araliklari
iceren teknik zorluklar sunar. Bu nedenle, arse hakimiyetini, arse teknigini ve sol el

pozisyonlarini iist seviyede kullanmak gerekir.

Hindemith Viyola Sonati, genellikle teknik acidan zorlayict ve incelikli bir yapiya
sahiptir. Hindemith’in miiziginde siklikla gordiigiimiiz karmasik ve atonal yapilar, bu eserde de
belirgin bir sekilde kendini gosterir. Arse kontrolii, ¢esitli yay teknikleri, zorlu arpejler ve sol
el pozisyonlar1 gibi teknik becerileri ileri seviyede kullanmak gerekir. Ayrica, eserin
disonanslarla dolu modern miizikal yapisini dogru bir sekilde ifade etmek i¢in viyolacinin dogru

entonasyon ve tonal kontrol saglamasi gerekmektedir.

Sonu¢ olarak, bu sonatlarin incelenmesi, viyola Ogrencilerinin teknik ve miizikal
becerilerini gelistirmelerine yardimei olabilecek 6nemli bir kaynak saglamaktadir. Ayrica,
sonatlarin analizi, miizik egitimi programlarinin gelistirilmesine ve 6gretim ydntemlerinin
iyilestirilmesine de katkida bulunmay1 hedeflemistir. Bu nedenle, bu ¢aligsma, viyola 6gretimi

alanindaki arastirmacilara, 6gretmenlere ve 6grencilere yol gostericidir.
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