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OZET

SOSTAKOVIC OP. 40 VIYOLONSEL VE PiYANO SONATININ
TEKNIiK ACIDAN INCELENMESI

Gokge ALTINKAYNAK

Miizik Anasanat Dah
Anadolu Universitesi Guizel Sanatlar Enstitiisii, Mayis 2018
Damisman: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

Bu caligma, Dimitri Sostakovi¢’in bestelemis oldugu tek viyolonsel sonati olan
Op. 40 Viyolonsel ve Piyano Sonati iizerine yapilmis teknik bir incelemedir.

Calismanin Giris boliimiinde Sostakovi¢’in bir besteci olarak Ozelliklerinden
bahsedilerek hayatindaki kayda deger olaylar hakkinda bilgiler ile s6z konusu sonatin
hikayesi aktarilmaktadir. Calismanin 6nemi, amaci, kapsami ve yontemi de yine bu
boliimde sunulmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde Sostakovig¢’in hayati1 donemlere
ayrilarak bestecinin yasamis oldugu 6nemli olaylarin aktarildigi bir biyografik derleme
bulunmaktadir. Calismanin ikinci yani son boliimiinde ise bestecinin s6z konusu sonati
iizerinde yapilmis olan, icraya yonelik detayli bir teknik analiz nota 6rnekleriyle birlikte
ortaya konulmaktadir. Bu ¢alisma ile eseri icra edecek olan kisilere yonelik bir kilavuz

saglanmas1 amaglanmstir.

Anahtar Kelimeler: Sostakovig, Viyolonsel, Sonat, Teknik Analiz.



ABSTRACT

A TECHNICAL STUDY OF SHOSTAKOVIC’S OP. 40
CELLO AND PIANO SONATA

Gokge ALTINKAYNAK

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2018
Adviser: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

This study is a technical review of Dimitri Shostakovich's Op. 40 Cello and Piano
Sonata which is the only sonata he composed for cello.

The introduction of the work tells Shostakovich’s characteristic features as a
composer, provides information about the important events in his life and the story of
the sonata. Some of the research information like the literature, purpose of the study, its
limitations and method is also given in this chapter. The second chapter is a brief
compilation of Shostakovich’s biography. The last chapter is a detailed technical
examination of the sonata with illustrations and examples of sort. By this study it is

intended to provide a guide for the performance of the sonata.

Keywords: Schostakovich, Cello, Sonata, Technical Analysis.
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GIRIS

Dimitri Sostakovig, 20. yiizyilin en énemli bestecilerinden birisidir. Rusya’daki
devrimi bizzat yasamis, degisen rejimin zorlu baskilarma ragmen iirettigi besteleriyle
tiim diinyay1 etkilemistir. Ulkesi tarafindan kimi zaman bas tac1 edilmis, kimi zaman
asagilanarak eserlerinin ¢alinmasi yasaklanmistir. Ancak biitlin bunlara ragmen
Sostakovig, cagdaslarinin aksine kisitlanmalarim had sathada oldugu ve savasin
icerisinde olan iilkesini terk etmemis ve dmrii boyunca ona hizmet etmistir. Besteci,
baslarda Sovyet rejimine ¢ok baglh bir gengken, daha sonra bu rejimi karanlik ve aci
olarak gormiis, bestelerine de bu bicimde yansitmustir.

Butun bu olanlarla birlikte Sostakovig, bir siire rejim yanlisi eserler iiretmis ve
kariyeri boyunca Stalin Odiilii, Lenin Odiilii, Lenin Nisan1 gibi odiillere layik
goriilmiistiir. Stalin’in 6liimiinden sonra Sovyetler Birligi’nde sanat kismen 6zglirlesmis
ve Sostakovic 6nemli mevkilere getirilmistir. Besteci, Sovyetler Birligi’nin miizikal
yasaminda bir Ogretmen, yazar ve vekil olarak belirleyici bir rol oynamistir. Ayni
zamanda aktif olarak piyanistlik yapmis, sakatligi ona bir engel teskil edene kadar kendi
calismalarini sik sik seslendirmistir.

Sostakovig, 20. yiizyill orta doneminin en iyi senfoni bestecisi olarak kabul
edilmesinin yani sira, film miizikleri, yayl dortliileri, kongertolari, enstriimantal ve
vokal calismalariyla da repertuvarlarda kendisine bir yer edinmistir. Kimilerince
Sostakovig, besteledigi 15 senfoni ve 15 yayl ¢algilar dortliisiiyle 20. yiizyilin en biiyiik
bestecisi ve hatta Bach’a en ¢ok yaklasmis besteci olarak gorulmektedir.

Sostakovig, erken donem eserlerinden biri olan Opus 40 numarali Viyolonsel ve
Piyano Sonati’ni, 1936 yilinda karsilagtig1 siyasi miidahaleden kisa siire dnce, 1934’te
bestelemistir. Besteci bu eserini, ¢ok yakin arkadasi olan Viktor Kubatksy’ye (D.1891-
0.1970) ithaf etmis ve eserin ilk seslendirilmesi de ayn1 yil, 25 Arahk’ta Kubatsky
tarafindan gerceklestirilmistir (Wilson, 2006, s. 120).

Sostakovi¢ s6z konusu sonat1 heniiz bestelemeden Once, bu eserini klasik iislupta
besteleyecegini duyurmustur. Bestecinin ilk viyolonsel sonatidir. Kubatsky,
Sostakovig’ten eserin ilk taslagini aldigi zaman, sonatin viyolonsel partisinde oktav

pasajlar1 da dahil olmak iizere pek ¢ok degisiklikler yapmustir (Wilson, 2006, s. 121).



“Yilzeysel olarak bakildiginda bu sonatin bestecinin diger eserleriyle pek ortak
yant oldugu soéylenemez (Macdonald, 2008, s. 116).” Bu eseri, bestecinin olgunlasan
gelisiminin habercisi olmustur. Ozellikle Besinci Senfoni’nin 6nciilii olmustur da
denilebilir. Bu sonat ile Sostakovic miiziginin yOniinii belirlemeye baslamistir
(Macdonald, 2008, s. 117). Sovyet bestecilerin, geleneksel dort bélim dizenindeki oda
miizigini ihmal etmemesi gerektigini savunan Sostakovi¢’in viyolonsel sonati buna
ornek teskil eden ilk Onemli girisimi olmustur. Eser ayni zamanda bestecinin yeni
oOl¢iilii klasisizm tarzinin da habercisi olmustur (Fanning, t.y.).

Sostakovig, miizik diline ve anlatima ¢ok dnem vermistir. Onun ideali, eserlerinde
miizik dilini en agik, en berrak sekilde kullanmak olmustur. Bu sonatta Sostakovi¢’in
miizik dili gereksiz olan her seyden armmustir. Deneyden uzak, belki de bestecinin
bestelemis oldugu en “Klasik” kompozisyonu denilebilir (Macdonald, 2008, s. 116).

Dilin agik ve ar1 kullanimu ile ilgili besteci fikirlerini su sekilde dile getirmektedir:

“Lady Macbeth’ten bu yana miizik dilinde arilik sorununun 6nemini daha fazla bilince
cikardim. Maksim Gorki’nin edebiyatta dilin ariligi {izerine makalesi miizige
uyarlandiginda aym sekilde gecerlidir ve Sovyet miizisyenlerinin —ve 0zel olarak benim-
kelimenin tam anlamiyla hedeflememiz gereken bu tiir bir “arihik™tir. Lady Macbeth bu

agidan bazi basarilar getirdi ancak daha yapilacak ¢ok sey var.”?

Bahsetmis oldugu miizik dilinde arilik ve agikligi, Op. 40 numarali sonatinda

yakaladigmi diisiinmekte olan Sostakovig, anilarindan birisinde sdyle yazmustir:

“Operadan bu yana 24 piyano prellidu, bir piyano kongertosu, cello ve piyano i¢in bir sonat
ve Puskin’in eserlerinden uyarlanan ‘“Papaz ve Yardimcisi Hodiigiin Hikayesi” i¢in miizik
yazdim. “Dilin arilig1” acisindan degerlendirildiginde en basarili olanmn ¢ello sonati

oldugunu diisiiniiyorum.””?

Yine anilarindan birinde besteci, eserini ithaf ettigi arkadas1 Kubatsky ile katildig:

bir davette s6z konusu eserin icrasi ile ilgili bir bahiste bulunmakta; ayn1 zamanda

! Sostakovig, D. (1981). Tarihe Tanikhigim (Cev: V. Terzioglu). Istanbul: Diinya Yayincilik.
2 Sostakovig, D. (1981). Tarihe Tanikligim (Cev: V. Terzioglu). Istanbul: Diinya Yaymcilik.



maruz kalmig oldugu politik miidahalelerin yalnizca bir 6rnegini de gozler Oniine
sermektedir:

“Sovyet gazetelerinde epey yer tutan Tlrkiye gezimden sonra, konuk icralar1 yapmak {izere
beni goklere ¢ikaran davetler aldim. Bu gezilerden birine, Arhangelsk’e viyolonselci Viktor
Kubatski ile birlikte gittim. Kubatski, benim viyolonsel sonatimi ¢almisti. 28 Ocak 1936
gind, yeni Pravda’yr almak icin tren istasyonuna indik. Gazeteyi agtim, yapraklari

cevirdim ve “Miizik Degil Karmasa” makalesini gordiim. O gilinii higbir zaman

unutamayacagim, yasamimin en unutulmaz giinii olmustur herhalde.®”

Bu ¢alismanin amaci, donemine damga vurmus olan besteci Dimitri Sostakovi¢’in
yasamini, kisiligini ve i¢inde bulundugu donemi goz Onilinde bulundurmak suretiyle
viyolonsel sonatini incelemek; icra teknikleri hakkinda birtakim Onermeler ortaya
koymaktir.

Bu inceleme ile, s6z konusu eseri calmak isteyen yorumculara, besteci ve eser ile
ilgili fikirlerle teorik, ¢alim teknikleri dnermeleriyle ise pratik agidan yol gdstermek
hedeflenmistir.

Dimitri Sostakovi¢ gibi 6nemli bir bestecinin literatiire katmig oldugu Viyolonsel
Sonati, diinya iizerindeki bir¢cok viyolonsel sanat¢isinin repertuvarinda bulunmaktadir.
Ayni zamanda Sostakovi¢’in viyolonsel i¢in yazmis oldugu tek sonatidir.

Bestecinin hayatinin ve s6z konusu eserinin bu ¢alismada ele alinmasi, bu eserinin
ortaya ¢ikma siirecinde bestecinin karsi karsiya oldugu durumlarmn aktarilarak, eserin
daha iyi anlasilmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Bu calisma, boylesine popiiler ve kendini kanitlamis bir eserin icrasina yonelik
aciklamalar ve Onermeler igermesiyle icracilara yol gostermek bakimindan; ayrica
onlara bir secenek, bir fikir sunmak agisindan 6nem teskil etmektedir.

Calisma kapsaminda, besteci Dimitri Dimitriyevi¢ Sostakovi¢’in Op.40 numarali
Viyolonsel ve Piyano Sonati ele alinarak, nota oOrnekleri ile eserin teknik analizi
gerceklestirilmistir.

Bu teknik analiz ayni zamanda s6z konusu eseri icra etmek isteyen yorumcular

icin icraya yonelik birtakim tavsiyeleri de blinyesinde barindirmaktadir.

3 Volkov, S. (1992). Tamkiik Tutanag: Sostakovi¢ 'in Anilart (Cev: H. Giiglii). Istanbul: Pencere
Yaymlari.



Yine bu calismada Sostakovi¢’in hayati, yasadig1 yer ve zamanin, dzellikle rejim

ve politik yonden bestecinin kendisine ve miizigine olan etkisi incelenerek, bir biyografi

seklinde sunulmustur.

Bu galismada yapilan teknik analiz, Dimitri Sostakovi¢’in viyolonsel ile piyano

icin bestelemis oldugu dort boliimden olugsan Opus 40 numarali sonatinin tiim bolimleri

iizerinde gerceklestirilmistir.

Calismanin problem cilimlesi soyledir:

Sostakovi¢’in Op. 40 numarali sonatinin icrasini daha kolay ve anlasilabilir

kilmak i¢in nasil bir kilavuz yaratilabilir?

Alt problemler ise soyledir:

Eserin kesitlerinde hangi hareket ve notalarin vurgulanmasi gerekir?

Yay ile yapilmast gereken c¢alim tekniklerinde bilek, kol veya sirt gibi
boliimlerden hangilerinden yardim alinmali?

Hangi kesitlerde hizlanip, hangi kesitlerde agirlagsmali?

Hangi kesitlerde ifadeyi guclendirip, hangi kesitlerde piyanoyu 6n plana

cikartmak gerekir?

Teknik analizin basamaklar1 ise soyle siralanabilir:

Eserin her bir bolimdi, nota Uzerinde armonik olarak incelenmistir.

Armonik inceleme sonucu boliimler kendi igerisinde kesitlere ayrilmistir.
Belirlenen kesitler, viyolonsel ile defalarca calinarak en uygun calim
pozisyonu ve teknigine ulasilmaya calisilmistir.

Elde edilen sonuglar, armonik gidisat ve nota iizerindeki ¢alim teknigi ile
ilgili olan terimlere gonderme yapilarak, 6l¢li numaralari ile her bolim i¢in

ayr1 baslik altinda detayli olarak anlatilmigtir.



BIiRINCi BOLUM

1. SOSTAKOVIC’IN HAYATI

1.1.  Bestecinin egitimi

Bestecinin atalar1 aslinda Polonyalidir. Bir veteriner olan biiyiik dedesi Pyotr
Sostakovig 1830 Polonya Ayaklanmasma katilmis, Biiylik babasi olan Boleslav
Sostakovig ise 1863’te baska bir Polonya Ayaklanmasma katilmistir. Siyasi olaylara
karigmaktan geri durmayan bu aile sonradan Sibirya’ya siriilmistiir. Bu siirgiin,
Sostakovig¢ ailesini Ruslastirmistir. Bestecinin babasi Dimitri Boleslavovic siirglinde
dogmus, siyasete hi¢ karismamistir. Kendisi basarili bir kimya miihendisi olmustur
(Yalgin, 2016).

Dimitri Dimitriyevig Sostakovig, 25 Eylil 1906°da Petersburg’da dogmustur.
Bireylerinin ¢ogunun miizisyen oldugu bir ailede yetismistir (Fanning, t.y.). Rimsky-
Korsakov’un 1915°te sahnelenmis olan Car Sultan adli eseri ile ilk operasini izlemis
olan Sostakovig, bu eserden ¢ok etkilenmistir. Annesi ile piyano derslerine basladiktan
sonra bestecinin miizige olan yetenegi fark edilmistir (Wilson, 2006, s. 13).

Sostakovig egitim hayatina 1915°te, 6zel bir okul olan Mariya Sidlovskaya Ticaret
Okulu’nda baglamis ve 1918’e kadar burada egitim gérmiistiir (Wilson, 2006, s. 15).

Sostakovig’in piyano derslerinde olduk¢a hizli ilerlemesi iizerine annesi onu
1915’te Ignaty Glyasser’in 6zel miizik okuluna yazdmrmistir. Sostakovig, okul
miidiiriinlin esi olan Olga Federovna ile ¢alismaya baglamis, bir yila kalmadan egitimini
Glyasser’in kendisinden almaya baslamistir. Kisa siirede Johann Sebastian Bach’in Das
Wohltemperierte Klavier kitabiin tamamini galabilir hale gelmistir (Fanning, t.y.).

1917°de Sostakovi¢ heniiz on bir yasindayken, Rusya’nin “Ekim Devrimi”
gerceklesmistir. Devrime sahit olan Sostakovig, yeni rejimin igerisinde yetismis bir
bestecidir. Sosyakovic, ilk bestesi olan “Devrim Kurbanlarinin Anisina Cenaze Mars1”
eserini bu donemde bestelemistir (Fanning, t.y.). Devrimin, besteci ve miizigi
iizerindeki biiyiik etkisi Sostakovic’in daha ilk bestesinden anlagilmaktadir.

Sostakovig, 0gretmeni Glyasser’in taleplerinden ve Ofkeli tutumundan rahatsiz
Oolmaya baglamis ve okulu birakmistir. 1919 yilinda ise Sostakovig, St. Petersburg
Konservatuvari’na baglamistir (Wilson, 2006, s. 18-27). Burada besteci, Nikolay



Sokolov ile kontrpuan, Maximilian Steinberg ile kompozisyon, Leonid Nikolayev ile
piyano, Nikolay Malko ile orkestra sefligi ¢alismigtir. Sinif arkadas1 Mariya Yudina’nin
da tesvikiyle Paul Hindemith, Bela Bartok gibi bestecilerin eserlerini kesfetmistir
(Wilson, 2006, s. 40-41).

1921°de sanat kurumlarinin fonlar1 ciddi oranlarda azaltilmis ve konservatuvar da
bu durumdan etkilenmistir. Sostakovi¢’in bir zamanlar refah olan ailesi, devrim ile
gelen komiinist rejimde yoksunluga diismiistiir. Maddi sikintilarm etkisiyle gelen kotii
yasam kosullariyla birlikte Sostakovig’in babast 1922°de zatiirreden Olmiistiir. Bu
durum, bestecinin annesinin, ii¢ ¢ocugu ile ortada kalmasina sebep olmus ve Sostakovig
ailesi daha da biiyiik bir sikintiya diigsmiistiir. Evin kirasinin 6denebilmesi ve bestecinin
egitime devam edebilmesi i¢in piyanolarina kadar satmak durumunda kalmislardir.
Aleksandr Glazunov, yogun ugraglar sonucunda Ogrencisi Sostakovi¢ i¢in Borodin
fonundan bir burs ayarlamistir. Sostakovig bu sayede egitimine devam edebilmistir
(Fanning, t.y.).

Besteci, 1921-1924 yillar1 arasinda, Ogrencilerin konservatuvar kafeteryasinda
toplanarak olusturdugu “Geng Besteciler Dairesi’ne, 1921-1925 arasinda da “Anna Fogt
Dairesi’ne dahil olmustur. Besteci, bu topluluklar sayesinde Bati’daki ¢agdas miizik
akimini1 yakindan takip eden kisilerle tanigmistir (Fanning, t.y.).

1923’te piyanist olarak mezuniyetini almis olan Sostakovig, sonrasinda lisansiistii
egitime heniiz ¢ok geng olmasi dolayisiyla kabul edilmemistir. Bunun {izerine
Sostakovig, egitimine devam etmek icin Moskova Konservatuvari ile goriismeler
yapmustir (Wilson, 2006, s. 41-43).

Sostakovi¢ ,1924°te Moskova Konservatuvari’na ge¢mistir. Babasinin vefatindan
sonra karsilagtig1 gecim sikintilarmin iyice artmasi iizerine Sostakovi¢ egitiminin yani
sira para kazanabilmek icin 1924’te sinema filmleri i¢in piyano ¢almaya baglamistir
(Schonberg, 2013, s. 494). Besteci, yalnizca ge¢imini saglamak igin ¢alistigi bu isten
pek de keyif almamistir. Ancak bu isle birlikte besteci, espri anlayis1 ve hiciv yetenegini
disa vurabilmeye baslamistir. Ayrica Sostakovig, dogaglama yetenegini de bu sayede
gelistirmistir (Fanning, t.y.).

Sostakovi¢’in  konservatuvardaki son yilinda bestelemis oldugu “Birinci
Senfoni”sinin promiyeri, 1926 yilinda iinlii sef Nikolay Malko yonetiminde, Leningrad

Filarmoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmis ve biiylik basar1 elde etmistir.



Kisa siire sonra, sdz konusu eserin yurt diginda da yorumlanmastyla besteci diinya
capinda bir {line sahip olmustur (Saydam, 1997, s. 202). Eser, Bruno Walter, Leopold
Stokowski, Arturo Toscanini gibi sefler tarafindan begenilerek orkestralarinin
repertuvarma almmistir (Maes, 2002, s. 261). Eser hem Sovyetler Birligi’nde yazilmis
ilk senfoni olarak genel repertuvarda bir yer edinmis, hem de oldukca geng¢ birisi
tarafindan bestelenmesiyle doneme adeta bir damga vurmustur. Bu eser ayni zamanda
1920’lerin Rusya’sindaki bliyiik 6l¢ekli form akiminda yon verici bir rol oynamay1
basarmistir (Fanning, t.y.).

Bestecinin ilk senfonisi daha sonra, topladig1 biiylik begeninin yam sira, politik
cevreler tarafindan burjuvaya hizmet etmesi yoniindeki suglamalara hedef olmustur.
Bestecinin i¢inde bulundugu durum tam anlamiyla politik-kiiltiirel bir savastwr. Bir
yanda duygularin1 6zgiirce ifade edebilmek icin yeni ¢aga yeni bir dil arayan Batili
bestecilerin yontemleri; bir yanda is¢i ve koyliilere seslenmesi i¢in Onerilen yalinlik

yontemleri (Ilyasoglu, 2003, s. 242).

1.2.  Olgunluk yillar

Sostakovig, Bati’nin yeni avangart stilinde beste yapmak istese de maddi sikintilar
giin gectikce bestecinin islerini daha ¢ok etkilemeye baglamistir. Bu sebeple besteci
1928’den itibaren arka arkaya film miizigi, bale ve buna benzer bazi komisyonlari
istlenmistir. Bestecinin diger gelir kaynaklar1 ise ara swa piyano performanslari,
yayinlar1 i¢in kazanmis oldugu onurlar ve {icret karsihigi verdigi dersler olmustur.
1932’nin sonlarinda ise tiyatro ve film stiidyosunun artan taleplerinden iyice rahatsiz
olan besteci, daha Ol¢iilii ve diisiinceli bir dil ile enstriimantal miizige geri donmiistiir
(Fanning, t.y.).

1927°de Sostakovig, Varsova’da yapilan ilk Chopin Piyano Yarigmasi’na
katilarak finale kalmig ancak o6diilii kazanamamistir. Bu yarisma sayesinde bestecinin
inli Avrupa’da artmis ve eserleri neredeyse her yerde konser programlarina alinarak sik
sik seslendirilmeye baslanmistir (Saydam, 1997, s. 202). Ancak bu yarigmadan sonra
Sostakovig’in profesyonel konser piyanistligi hedefi bir nihayete ermistir (Fanning,
ty.).

Sostakovig, yenilik¢i stile Ozenerek, ince alaylar yiiklemis oldugu “Burun”

operastyla yeni saldirilara hedef olmustur (ilyasoglu, 2003, s. 242). Opera hakkinda



yapilan yorumlar c¢ogunlukla diismanca olmustur. Besteci formalist olmakla
suclanmistir. S6z konusu kelime o donemde hem halk icin anlasilmaz olan hem de
ideolojik bakimdan hatali olan bir sanatsal iiretime karst hakaret olarak
kullanilmaktaydi (Fanning, t.y.). Sostakovi¢’in arkadaglar1 tarafindan bir Sovyet besteci
tarafindan bestelenen ilk orijinal opera olarak yorumlanarak destek gdrmiis olsa da
proleter elestiriler son sozii sdylemis ve s0z konusu opera, repertuvarlardan
cikartilmistir (Maes, 2002, s. 264).

1931 yilinda, New York Times’imn Aralik sayisina vermis oldugu bir demecte
besteci, kendisini bir devrimci-popiilist olarak tanimlamis ve i¢inde ideoloji tasimayan
miizik diisiinemedigini sOylemistir. Bu demeciyle besteci, Bati diinyasi tarafindan
“komiinist besteci” olarak anilmaya baslamustir (Ilyasoglu, 2003, s. 242).

“Burun” operasmin yandas bir ideoloji yansitmamasi ve basmdaki olumsuz
elestirilere ragmen Sostakovig, Sovyet operasmnin gelecegi i¢in bir umut olarak
goriilmiistiir (Fanning, t.y.). Konusu 19. yiizyilin ortalarinda Rusya’da gegen, dort
perdelik Mtsensk’li Lady Machbeth operasinin 1934’teki promiyerinden sonra tiim
gozler Sostakovi¢’in iizerine ¢evrilmistir. Opera biiyiik basar1 kazanmis ve salonlar iki
yil boyunca hincahing dolmustur. Opera New York’ta da iist iiste sahnelenmistir.
Simdiye kadar Rusya’da yapilmis en gilizel opera olarak kabul edildigi ve
elestirmenlerce 6viildiigii halde, baz1 yaratilariyla birlikte siyasal ¢evrelerde yerilerek
biiyiik saldirilara ugramistir (Saydam, 1997, s. 203). 1936°da operanin Moskova’daki
gosterimine katilan Stalin ve bir takim yiiksek riitbeli memurlar, bu operanin ahlak
anlayisindan veya miizikal ifade tarzindan hoslanmamislardir (Schonberg, 2013, s.
497). Bunun Uzerine Pravda gazetesinin 28 Ocak sayisinda “Miizik Degil Karmasa”
baslikli bir makale yaymlamislardir. Ulkesini pek ¢ok konser ile temsil etmis, cok
sayida onur ve 6diil kazanmis bir besteci olan Sostakovic, bu makale iizerine hakaret ve
asagilanmalara maruz kalmis hatta eserlerinin seslendirilmesi bile yasaklanmistir
(llyasoglu, 2003, s. 242).

Sostakovig, biitiin bu olaylarin yasandig1 yil olan 1936’da iinlii miizik ve bale
artistleriyle birlikte Tirkiye’nin bagkenti Ankara’ya cagrilmig ve burada ¢esitli
konserler ile bale gosterileri diizenlenmistir (Saydam, 1997, s. 203).

Mtsensk’li Lady Machbeth operasindan bir yil sonra Sostakovig, hakkindaki

suclamalara da adeta bir cevap niteliginde olan “Besinci Senfoni”sini bestelemistir.



Besteci bu eserini, sanatsal kigiligi icin geri bir adim olarak yorumlasa da eserin sunus
yazisinda “Bir Sovyet sanat¢isnin adil elestiriye cevabr” notunu diismiistiir. Bunun
iizerine besteci iktidar tarafindan yeniden onurlandirilmustir (ilyasoglu, 2003, s. 242).

1937 yilinda Leningrad Konservatuvar’nin midiirii tarafindan Sostakovic’e
ogretmenlik teklif edilmis ve besteci burada goreve baslamistir. 1939 yilinda da besteci
profesorliigiinii almistir (Fanning, t.y.).

Bestecinin i¢inde bulundugu doénem, Rusya’da “yabanci” olan her seyin
yasaklandig1 bir donem olmustur. Rus sanati, tek tip hale getirilmeye calisilmistir. Bati
emperyalizmi ve kapitalizmini temsil ettigi diisiincesiyle her tiirlii avangart sanat sug
sayilmistir. Bestecilerin bu tilirlerde beste yapmasi, dinleyicin de dinlemesi
yasaklanmistir. Rusya kendi i¢cine kapanmis, yabanci yayinlar kesilmistir. Dolayisiyla
bestecilerin dunyadaki yeniliklerden haberdar olmalar1 engellenmeye ¢alisilmustir.
Besteciden istenen sey, is¢i sinifinin kolayca anlayabilecegi basit, anlasilir ve milli bir
miizik iiretmesi olmustur. Bundan farkli olan her yapit elestirilere maruz kalmis, hatta

besteciler de kimi zaman ciddi tehditlere maruz kalmislardir.

1.3. Savas yillan

Ikinci Diinya Savasi ile 1941 yilinda Naziler Rusya’ya girerek istilaya
baslamiglardir. Sostakovig, dnce Kizil Ordu'ya katilmak istemis, ancak bu istegi saglik
durumu ileri siirilerek kabul edilmemistir. Sonrasinda savasta itfaiyeci olarak gorev
almistir. Ders verdigi konservatuvarin ¢atisinda yangin gézlemciligi yapmaya baslayan
besteci, daha sonra Milis Teskilati'na alinmistir. Burada ise siper kazma gorevine
getirilmistir (Yalcin, 2016).

Sostakovi¢ tiim bu kargasanin i¢cinde “Yedinci Senfoni”si lizerinde ugragmstir.
Buldugu her firsatta nota yazmistir. Savas icerisinde nota kagidi bulmak imkénsiz
sayilabilecek bir durum olmasina ragmen, Sostakovi¢ Tiirkiye’ye yapmis oldugu gezide
edinmis oldugu nota kagitlarin1 kullanarak senfonisini yazmay1 siirdiirebilmistir
(Yalgm, 2016).

Kusatma sirasinda yasam sartlar1 halk i¢in olduk¢a zor olmustur. Neredeyse her
gin binlerce sivil agliktan hayatin1 kaybetmistir. Bu kosullara ragmen Sostakovig,

“Leningrad Senfonisi” (Yedinci Senfoni) adini verdigi eserini tamamlamistir. Eser ilk



olarak 5 Mart 1942’de Bolsoy Tiyatro Orkestrasi tarafindan Kuybisev’de (Samara)
seslendirilmistir (Maez, 2002, s. 305).

“Yedinci Senfoni”, 9 Agustos’ta Leningrad’da seslendirilmis ve eser, Rus
dinleyici i¢in neredeyse dinsel bir eser haline gelmistir (Volkov, 2010, s. 156). Eseri
seslendirebilmek i¢in, savagsmakta olan miizisyenlere 6zel gorev izni verilmis, 6len veya
sakat kalanlardan arta kalan miizisyenlerden bir orkestra kurulmustur (Maez, 2002, s.
305). Rus halkina giic ve moral vermek amaciyla eser her giin radyoda ¢alinmistir.
Bestecinin bu senfonisi, artik Rusya direniginin bir simgesi haline gelmistir. Siirekli
radyodan duyulan eserin melodisi kisa zamanda herkesin diline dolanmistir. Ve bu
eseriyle birlikte bestecinin iinii daha da artmustir. Direnen halk igin biiyiilk moral
kaynag1 olmasi iizerine Sostakovig'e Stalin Oduilii verilmistir (Volkov, 2010, s. 157).

S0z konusu eser Rusya’nin disina tasmus, diger iilkelerde de seslendirilmeye
baslanmistir. Eserin ilk yorumlanis1 1942°de Londra’da gergeklesmis, radyodan da
yaymlanarak dinleyiciden biiyiik ilgi gdrmiistiir. Ardindan, Italyan asilli {inlii orkestra
sefi Arturo Toscanini yonetimindeki NBC Senfoni Orkestrasi eseri seslendirmis ve
radyodan yaymlanmistir. Daha sonra senfoninin notast Rusya’da mikrofilme
kopyalanarak ugakla New York’a getirilmis ve 252 sayfa olarak notaya cevrilmistir.
Eser, uluslararasi bir radyo sirketinde yine Toscanini yonetiminde ¢calinmis ve plaklara
aktarilmistir. Ayrica Amerika’daki biitiin orkestralar “Yedinci Senfoni”’yi konser
programlarina alarak yorumlamiglardir (Saydam, 1997, s. 203).

1943°te Sostakovig O0gretim hayatina geri donmiistiir. Moskova’ya yerlesmis ve
buradaki konservatuvarda ders vermeye devam etmistir. Bu swrada , “Sekizinci
Senfonisini”  bestelemistir. “Yedinci Senfoni”den sonra beklentiler bir hayli
yiikselmisken besteci, “Sekizinci Senfoni”siyle bu beklentileri karsilamamis ve
elestirileri tekrar iizerine ¢ekmistir (Fanning, t.y.).

1947 yilinda Sostakovig, 6gretmenligin disinda idari yazigmalar1 da iistlenmis,
Leningrad Besteciler Teskilatinin baskanligini yapmis ve Yiiksek Konsey i¢in
Leningrad’dan milletvekili olmustur (Fanning, t.y.). Bu sekilde besteci, miizik
diinyasindaki roliine ek olarak artik {ilkenin siyasi hayatinda da rol oynamaya
baslamistir.

Sostakovigten “Dokuzuncu Senfoni’si i¢in de birtakim beklentiler olusmustur.

Tipk1 Beethoven’m “Dokuzuncu Senfoni’si gibi bir anit senfonisi olmas1 istenmis,

10



kahramanlik, zafer gibi temalar beklenmistir (Ugarsu, 2004). Ancak Sostakovig
beklentileri bosa ¢ikartmig, ortaya hiciv ve alay yiiklii bir eser koymustur. Bu durum,
iktidarin yine besteciye tavir almasina sebep olmustur (Maes, 2002, s. 308).

Sovyet Besteciler Birligi uzun siiren toplantilar sonucunda sadece Sostakovig
degil, Prokofyev’in de dahil oldugu bir¢ok besteciye yonelik suglamalar getirmistir.
1948 elestirisi olarak bilinen bu bildiri sonucu besteci tekrar formalist olmakla
suclanmistir. Sostakovig’in miizigi kara listeye alinmistir. Besteciler tek tek Oziir
dilemisler ve bir araya gelerek Stalin’e, yedikleri tokattan Gtiirii tesekkiir eden ortak bir
mektup yazmislardir (Schonberg, 2013, s. 499).

Sostakovig, 1949 yilinda Moskova Konservatuvari’nda Ogretmenlik yaptigi
sirada, New York’ta diinya baris1 i¢in yapilan Kiiltiir ve Fen Konferansi’na Rusya’y1
temsilen katilarak miizik ile ilgili bir konusma yapmustir. Rusya’ya doniisiiniin ardindan
ormancilik plani serefine “Orman Sarkis1” adli oratoryosu ve bir film i¢in bestelemis

oldugu “Berlin’in Diislisii” eseriyle 6diil kazanmistir (Saydam, 1997, s. 203).

1.4.  Son Yillan

1953’te Stalin’in vefatindan sonra sanat diinyas1 6zgiirlesmis, Sostakovic de rahat
bir nefes almistir. Besteci bu donemde Birinci Keman Kongertosu’nu tamamlamistir.
Bu yapit ayn1 zamanda bestecinin kendi adinin bas harflerinden olusturdugu miizikal
imzasmi1 (DSCH)* tasiyan eserlerinden birisidir. Yine 1953'te bestelenmis olan,
Sostakovi¢’in  basyapitlarindan sayilan “Onuncu Senfoni”, bu tarihten itibaren
bestecinin 6zglirce bestelemis oldugu en iyi yapitlarini igeren donemin baslangici
olmustur (Fanning, t.y.). Bu senfoni de bestecinin imzasit olan motifi tagimaktadir
(Maes, 2002, s. 358).

Sostakovig, 1954’te SSBC Halk Sanatgisi invani ile onurlandirilmis, 1956°da da
kendisine Lenin Nisani verilmistir. Ayrica besteci birden ¢ok uluslararasi 6diil ve fahri
doktoraya da layik goriilmiistiir. 1954 yilinda Stockholm, 1955°te Roma ve 1958 yilinda
da Oxford Universitesi tarafindan kendisine fahri doktora iinvani verilmistir. Ayn1 y1l
“Helsinki Sibelius Odiilii”"nii kazanmis, Isve¢ Miizik Akademisi ile Roma’daki Santa

Cecilia Miizik Akademisi iiyeliklerine se¢ilmistir (Saydam, 1997, s. 203).

4 Bestecinin ad: ve soyadindaki ilk harfler olan DSCH, Alman nota sifreleme sistemine gére su notalara
karsilik gelmektedir: Re-Mib-Do-Si (D-ES-C-H).
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Sostakovi¢, 1961°de Amerika Birlesik Devletleri tarafindan En iyi Miizik Odiili,
1966°da Birlesik Krallik tarafindan Kraliyet Filarmoni Orkestrasi Altin Madalyas,
1967°de Avusturya Cumbhuriyeti tarafindan Giimiis Seref Madalyas;, 1973’te
Danimarka tarafindan Sonning Odiilii gibi ddiillere layik goriilmiistiir (Fanning, t.y.).

Gecirdigi birkag kalp krizi atlatmis olan Sostakovig, en sonunda akciger kanserine
yenik diismiis ve 9 Agustos 1975°te hayatini kaybetmistir (Fanning, t.y.).

Dimitri Sostakovig, 20. yiizyilin ileri gelen miizisyenlerindendir ve senfonileri ile
one ¢ikmistir. Bunu en Onemli sebebi ise bestecinin en Onemli Ozelligi olan,
miizigindeki saglam yapi1 diizeni ve orkestrasyon ustaligi olmustur. Sostakovig, ilk
yillarinda Orta Avrupa ekspresyonizm ekoliiniin etkilerini ve bazen ton dis1 egilimler
gostermistir. Sonraki bestelerinde ise Ludwig van Beethoven, Piyotr ilyic Caykovski,
Gustav Mahler ve Sergey Prokofyev gibi {inlii ustalarin etkisinde kalmistir (Saydam,

1997, s. 204).
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IKIiNCi BOLUM

2. SOSTAKOVIC OP. 40 VIiYOLONSEL VE PiYANO SONATININ TEKNIiK
ACIDAN INCELENMESI

2.1.  Birinci bolum
Sonatin birinci boliimii, bestecinin erken donem kompozisyonlarinin en giizel
orneklerinden birisidir. Yeniden sergi ve kodast ile tipik bir sonat-allegro formu ornegi
olan boliim 4/4’lik tartimdadir. Sonat1 seslendirecek sanatci, miizikal ciimlelerin agik
secik duyulmasi i¢in climle baslangi¢ ve bitislerine 6zen gostermelidir.
Boliim, piyano partisindeki kirik arpejler ve viyolonselin lirik melodisi ile baglar.
Viyolonsel partisinin 9. Olciisiinde tekrarlanan notalarda yapilan kiicliik ve yumusak

vurgularin “aksan” gibi olmamasma dikkat edilmelidir.
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Sekil 1. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 9-11. élctler

Bu yiiriiylisle ayn1 gelen “mi” seslerinin renkleri gittikce farklilasmali ve “mi
bemol”e varmalidir. Bu renk degisimleri “vibrato” ile belli edilmelidir. Yay ile yapilan

fazladan yiiklenme “aksan” gibi duyulmasina sebep olacaktir.
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Sekil 2. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 18-20. 6lguler

Ugzeri tireli, ayn1 sesle tekrarlanan notalar varis amagh, darbesiz ve yumusak

calinmalidir. Bu yumusaklik, tireler ¢alinirken yayda 6n kol kullanilarak ve kontrollii

yay degisimleriyle yapilmalidir.
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Sekil 3. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 24-31. dlgiler

24. olcuden 31. olcuye kadar olan kisim, karakteri nedeniyle niiansinda degisim
olsa bile net ve kuvvetli calinmalidir. Flajole bigimde gelen kirik oktavlar yumusak ama
net calmmali ve seslerin ritmik agidan dogru olmasi i¢in yaymn ortasina yakin
calmmalidir. Iki tel arasi degisim yapilirken sag elde kol yiiksekligine dikkat
edilmelidir. Sag kolun yiiksekligi tiz sese gore ayarlanarak kiigiik bir hareket yardimiyla
alt tele inilmelidir.

28. Olcuden 31. olcliye kadar viyolonselde ostinato hareketine devam

edilmektedir.
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Sekil 4. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 36-39. dlguler

Dizin olarak asagiya inis goriinse de niians tam tersine artmaktadir ve 39. dl¢iiniin
sonunda zirveye ulasmaktadir. 39. 6lciideki biitiin notalar aksanlidir. Biitiin aksanlarin
dogru duyurulmasi i¢in, topukta kisa yay kullanarak, tiim koldan kuvvet alinmali ve

telden uzaklasmadan ¢alinmalidir.
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Se_kil 5. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 40-46. 6lgler

14



40.-46. Olgiilerde baslangigtaki melodi bir oktav iistten gelmektedir. Burasi,
espressive ve bol vibratolu ¢alinmalidir. 9. pozisyonda gelen bu kisim, yogun ifadeli
calinmasi gerektigi i¢in, sol elde uygun parmak numaralar1 segilmeli, yogun vibrato

yapilmali ve sag elde aksanlar ile tirelerin farkliligini géstermeye dnem verilmelidir.

Sekil 6. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 47-50. olgler

Bu o6l¢iiler arasinda sakinleserek gelen ve yeni gelecek olan temaya hazirlik yapan

bu kisim bir sarki gibi diisliniilmeli, yumusak, dingin fakat kararl calimmalidir.
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Sekil 7. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 54-67. olcller

Ton degisimi ile baslayan bu yeni kisimda viyolonsel, melodiyi ¢alan piyanoya
eslik etmektedir. Yani baska bir deyisle, piyano melodiyi c¢alarken viyolonsel partisi
ikinci planda kalmalidir. Piyano 17 0Olgii sonra viyolonselin ¢alacagi melodiyi
devralmaktadir. Viyolonselin piyanoya eslik ettigi bu kisimda niians pp oldugu i¢in, mat
bir sese ihtiya¢ duyulmaktadir. Icraci, tusa yakin calarak bu sesi elde edebilmektedir.
Fakat yay1 hafif c¢alarken sol el aksine ¢ok iyi basmali, dar ve devamli bir vibrato
kullanmalidir. Piyano partisinin sag eli gibi yazilmis olan viyolonsel partisinde, notalar

piyano ¢alarmis¢asina tane tane duyurulmali, glissando yapilmamalidir.
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Sekil 8. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 71-78. olgiler

71. 6lglniin ikinci yarisinda baslayan viyolonsel partisi, legato, bol ve dar
vibratolu ¢alinmalidir. Piyanodan devralinan bu melodi, parlak ve net olmahdir. 77.
Ol¢tiniin son notasinda kiiciik gecikme ile havada bir kalis yapilarak 78. dl¢iiye gecmek,
miizikal agidan hos duyulacaktir.

I bz, b,
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Sekil 9. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 111-121. élculer

111. olgliniin ikinci vurusunda viyolonselin pizzicato ile baslayan ezgisinde
piyanoyla karsilikli soru-cevap iligkisi goriilmektedir. Burada yorumcunun piyanoyu
cok iyi dinlemesi ve birbirlerine uyum saglamalar1 cok énemlidir. Iyi bir pizzicato tonu

yakalamak i¢in sol el iyi basilmalidir. Ses devamlilig1 igin, siirekli vibrato yapilmalidir.
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Sekil 10. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 122-127. 6lculer
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122.-127. Olgiilerde viyolonsel partisinde baslayan soru-cevap iliskisine benzeyen
kisimda, sorular arco, cevaplar da pizzicato seklinde calinmaktadir. Bu kisimda arcodan
hemen sonra pizzicatoya ve yine pizzicatodan hemen sonra arcoya gegiste ritmin
aksamamasi i¢in yorumcu, hizli ve kontrollii olmalidir. Noktali notalar ¢alinirken arseyi

telden uzaklastirmamak, hemen sonrasinda gelen pizzicatoya yapilacak olan gegisi

kolaylagtiracaktir.
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Sekil 11. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 132-140. lguler

132. dl¢iide basglayan ezgiye pp niiansi ile ¢ok sakin baslanmalidir. 136. 6l¢iide ise
niians crescendo devam etmekte, 140. olglde iste forteye ulasmaktadir. Burada

yorumcu, legato ¢almaya ve vibrato kullanmaya 6zen géstermelidir.
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Sekil 12. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 141-149. 6lculer

141. olclide baslayan akorlarin net ve anlasilabilir olmasi i¢cin sag el kuvvetli
calmmalidir. Sol elde calis1 rahatlatacak parmak numaralarimin dogru secilmesi
onemlidir. Carpmalarin oldugu akorlarda ise iist seslerin duyulmasi gerekmektedir.
Akorlar arasinda, ozellikle biiyiik pozisyon degisimi varsa, eli pozisyon degisimine

hazirlamak ve kaslar1 rahatlatmak i¢in akorlar arasinda ufak araliklar birakilmalidir.
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Sekil 13. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 161-171. olculer

161. dlciide gelen ezgi forte ve legato ¢calinmalidir. Espressive bir karaktere sahip
oldugu i¢in de bol vibrato kullanilmalidir. 167. 6lglide gelen noktali ve tireli notalarin
farki iyi duyurulmalidir. 170. dlgiide gelen sforzando ise kontrollii bir sekilde yapilarak

nuans pp 've kadar diisiiriilmelidir.
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Sekil 14. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 172-183. 6lgller

172.6lclden itibaren, viyolonsel tekrar piyanoya eslik etmeye baslamaktadir.
Piyano partisi 6n plana c¢ikarken viyolonsel yumusak ve karakterli bir ¢alima
birtinmelidir. Crescendo ve decrescendo yapilarak miizige yon verilmeli ve varig

noktasma dogru gidilmelidir.
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Sekil 15. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. 187-195. 6lculer
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187.-195.06lguler, karakteri ve niians1 geregi tusa yakin ¢calinmali ve genis vibrato
kullanilmalidir. Pozisyon degistirilirken kaydirma yerine acgarak, yumusak gitmek
gerekir. Burasi tamamen legato ¢calinmalidir. Niians pp kadar diisecektir. 193. dlgiideki
glissando, ciimlenin anlami igin 6nem teskil etmektedir. Kontrolli ve diizglin bir

pozisyon gecisi yapilmalidir.

Largo boliim, serginin ikinci bdliimiiniin bir tekraridir, fakat metronom 50°dedir.
Canli allegro con moto yerine, pasif bir largo gelmektedir. Viyolonsel ezgisi, ilk

temanin bir takim kiiciik degisiklikler yapilmis halinin bir 6zeti gibidir.
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Sekil 16. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 1]. Largo

Bu béliimdeki tonal yapi, yer yer diyatonik yapimin digina ¢ikmis olsa da genel
planda diyatoniktir. Sonatin diger boliimlerine kiyasla bu boliim, tonal yap: karakterini
en ¢ok belli eden ve fonksiyonlarin belirgin sekilde yazilmis oldugu tek boliimdiir

denebilir. Ayn1 zamanda durgun bir bolimdiir. Niiansin pp olmasi ve uzun siire niians
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degisikligi olmamasi sebebiyle buradaki karakter, arse hiziyla legato calarak
verilmelidir. Boliim, i¢indeki 6nemli yerleri tekrar hatirlatmakta ve gittikge pasifleserek,
pizzicato ile sona ermektedir.
2.2.  Ikinci bolum
Sonatin ikinci bolimi % ’lik tartimda olup genel olarak la minér tonunda
denilebilir. Form yapis1 olarak Scherzo ve Trio boliimlerinden olusmaktadir. Bolim,
birinci bolime nazaran tonalite bakimmdan daha belirgindir. Yine ilk b6limin aksine
daha enerjik ve ritmiktir.
Dinamik ¢alinmasi gereken Scherzo bolimi, viyolonselin agresif ostinato yapisi
icerisindeki aksanlar1 ile baslamaktadir. Iki 6l¢ii sonra, piyanoda sag elde ilk ezgi,

ostinatoya kars1 kontrpuantal bir yaklasimla gelmektedir.

senza sord.
—

Sekil 17. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 2]. 1-2. 6lctler

Ik iki dlgiide niians degisiminin fark edilmesini saglamak amaciyla genis arse
calmmaly, ilerleyen Olglilerde ise arse kiigiiltiilmelidir. Burada enerjik bir ¢alim ve dogal
ses saglamak 6nemli oldugu icin, hareketi yaparken sadece koldan degil sirttan da gii¢
almak gerekmektedir. Iki bagh notalarda iterek ve c¢ekerek yapilan aksanlari iyi

belirtmek, miizikal agidan dogru bir duyum saglayacaktir.
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Sekil 18. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 2]. 13-25. dlgler
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13.-25. Olgiilerdeki iki bagl ve aksanli notalara tel degisiminin dahil olmasi
sebebiyle kol yiiksekligi en yiiksek tele gore ayarlanmali ve dirsekten tel degisimi
yapilmalidir. Aksanlar, dinamiklik ve enerjik olunmas1 agisindan 6nemlidir.

Pizzicato’lar1 temiz ve net ¢alabilmek i¢in sol el parmaklar1 ¢ok iyi basilmalidir.

Akordan sonra gelen tek sesli notalar vibratolu ¢alinip, aksanli ve net duyurulmalidir.
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Sekil 19. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 2]. 27-30. 6l¢ller

Sag el pizzicato g¢aldigi i¢in, sol elin parmaklari ¢ok iyi basilmalidir. Akordan
sonra gelmekte olan tek ses notaya kayarak gidilmeli, net duyurulmali ve vibratolu
calinmalidir. 27. 6lgiide gelen ve 30. Olgliye kadar devam eden pizzicato akorlari

oncesinde arse ile caligmak, icractya kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 20. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 2]. 31-33. dlgler

Bu kisim ezgiye gotiiren bir ciimle yapisina sahip oldugu i¢in miizikal yonii ¢ok

iyi verilmelidir. Marcato ¢alinmalidir.
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Sekil 21. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 2]. 70-73. ol¢uler

70. dlciide baslayan oktavlar ¢alinirken parmak agirliginin pus parmagida olmasi

gerekmektedir. 75. 6lclide Trio sona ermektedir
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Sekil 22. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 2]. 76-87. olgler

76. Olcude Trio bolimii baslamaktadir. Viyolonsel, tellerin natirel armonikleri
tizerinde yaptig1 flajéle glissandolarla boliimii agmaktadir. Bu flajéle ¢aliminda, ritme
ve notalarin hepsinin net duyulmasi gerekmektedir. Calim sirasinda ilk sese uygulanan
vurgu (aksan olmak kaydiyla) ¢alima katki saglayacaktir. Calisma sirsasinda flajole
olan biitiin sesleri basmak hem notalarin yerlerini ele 6gretmek agisindan, hem de temiz

entonsayon agisindan yardimci olacaktir.
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Sekil 23. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 2]. 88-93. dlgller

Sakaci ve eglenceli ¢alinmasi gereken bir yer oldugu igin legato, vibratolu ve

espressive calmmalidir. I1k notalar flaj6le calmirsa, karakter daha dogru duyurulacaktir.
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Sekll 24. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 2]. 96-102. 6lculer

96. olgiide baglayan spiccatolu bu kisim, ¢ok aktif bir ¢alim gerektirdiginden
arsenin topuk kisminda, kiiciik arse ile kopriide ¢almmalidir. Uglemelerin temiz ve net
duyulmasi, ayrica icracinin rahatligi i¢in de dogru parmak numaralarini segmek kolaylik
saglayacaktir. El, kalip gibi diisiiniilmeli ve az hareket kullanilmalidir. Uglemelerden
sonra gelen dortliik notalarn vibrato ile duyurulmasi da ¢alim i¢in 6nemlidir. Bu kisim
caligilirken gruplama yontemi kullanilabilir:

1- Motif gruplama,

2- Pozisyon gruplama.

Sonatin devaminda, baslangictaki ezgi bir oktav yukaridan seslendirilir ve
devaminda da benzer figirler ile devam eder.

Sostakovi¢ bu boliimde, ezgisel anlayisin disinda bir anlayis benimsemis olsa da,
blyilk resme bakildigi zaman kimi klasik bestecilerin de kullanmis oldugu diizenli ve

icinde folklorik 6gelerin bulundugu pastoral bir yapiy1 benimsemistir.
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2.3.  Uglincl bolim
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Sekil 25. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 1-7. 6lctler

Bu boliimde 1. dlgiiden 17. 6l¢iiye kadar olan kisim siirdin ile ¢calinmaktadir. Mat
bir ses elde edebilmek amaciyla pp ve tusede ¢alinmasi gerekir. Sag ve sol el legato
calarak miizige yon vermelidir. Calim tusede olmali, yay pasif kullanilmalidir. Sol el
olduk¢a rahat olmali ve vibratolar1 hafif uygulamalidir. Ciimlelerin bagli olmasi
sebebiyle burada yay degisimlerini hissettirmemek ¢ok 6nemlidir. Bu kisimda miizigin
puslu duyulmasi gerekmektedir. Yine miizige yon verebilmek i¢in her bir notaya
kullanilan arse uzunlugunun farkli olmasi 6nemlidir.

Boliimiin 6. 6l¢iisiinlin 2. vurusunda baslayan motife nefes ile baslanip hafif bir
vibrato ile galinarak ayri bir renk verilmelidir. 8. dl¢iliye ise ¢alima arsenin ortasinda
baslanarak pp seklinde baslayan, kontrollii bir crescendo ile fa diyeze varilmalidir. 14.
Olciinlin 3. vurusunda baslayan fa diyezlerin her biri ayr1 bir renk ve 1srarct bir anlam

tasimalidir.
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Sekil 26. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 21-22. él¢uler

Buraya kadar olan kisim bir giris olarak diisiiniilebilir. Artik temanin basliyor

oldugu 21. 6lgiide siirdin ¢ikarilmaktadir. Bu kisim espressivo ve legato ¢alinmalidir.
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Kuvvetli zaman denk gelen notalara dikkat edilmelidir, duyulmasi istenen notalarda

arse yavas kullanilmali ve varilacak olan notaya bu sekilde gidilmelidir.
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Sekil 27. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 35-39. 6l¢ller

35. Olgiiniin son vurusunda baglamakta olan ezgi vibratolu bir crescendo ile
calmarak 39. dl¢iiye devam ederken dramatik yani duygu yiiklii bir ¢alim ile devam
edilmelidir. Legato duyulmaya devam edilmeli ve miizik zirveye dogru ilerlerken daha
kararh ve dramatik duyulmalidir.

Eserin geneli i¢in niianslardaki inis ¢ikiglar, bir sarkicinin ruh haline bagli olarak

sark1 soylemesi gibi diisiiniilerek calinmalidir.
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Sekil 28. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 40-41. dlgller

40. olgiide ise artik zirveden doniilmektedir ve diminuendo ile bir pasiflesme s6z
konusudur. Bu 6l¢iiniin 3. vurusunda gelmekte olan la bemol notast mat bir kalig gibi
duyurulmali ve hemen ardindan 41. Slclide gelen la natiirel notasi ise daha parlak

calinarak yeni ezgiye zemin hazirlamaldir.
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Sekil 29. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 43-50. 6l¢ller

43. Olglinlin yarisindan baslayarak arka arkaya senkoplar seklinde gelen mi
notalari, pp niiansinda aksansiz olarak c¢alinarak bagka bir sey anlatmali, tekdiize
olmaktan kaginilmalidir. Bu kisimda miizigin zirvesine dogru yolculuk baslamaktadir.

45. oOlgliden baslayarak yukari dogru c¢ikan her bir nota, 49. Olciide pesinde
gelecek olan notaya yon vermeli (bagli duyurulmali) ve zirveden onceki iiglemeler
kopriiye yakin ve aksanli ¢alinarak heyecanli duyurularak, 49. 6lcude zirvedeki olan re
notasina varilmalidir. Niansin fff oldugu yerde gelen a tempo kisminda sag eli yalnizca
kol agirlig1 ile calmak, kesintisiz gii¢ kullanabilmek agisindan yardimci olacaktir.

49 ve 50. Olgiilerdeki notalar asla kesik olarak duyulmamali, aksanlar 6zenle

calinmalidir.

Sekil 30. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 52-54. dlgler

52. dlglide baslamakta olan ezgi, climle i¢i kontrastlar1 gdsteren en giizel drnektir.
Burasi, aksanlar ve pp niiansi kullanilarak naif ama bir o kadar da karakterli ¢alinmasi
gereken bir kisimdir. Aksanli notalar, aksandan ziyade baski gibi duyurulmahdir. Arse

ile telin i¢ine girmek, saglam ses elde etmek i¢in yardimc1 olacaktir.

Sekil 31. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 55. dlcii
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55. Olglinlin sonundaki aksanli (sol diyez-la-si bemol) notalar yanal bir arse ile

calinmaly, iistlerine vurulmamalidir.

Sekil 32. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 62-63. 6l¢ller

62. olciide baslayan ve bu ezginin bitisi sayilabilecek fa-la bemol notalarindan

olusan motif, tipk1 boliimiin en basindaki ¢calim gibi pasif olmalidir.
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Sekil 33. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 66-69. 6l¢ller

66. Olclide tekrarlar halinde gelen fa-la-fa-la figiirii, diger notalardaki pasif
calimm aksine 1si1ldayarak duyurulmalidir. La bemolden la natiirele gecis, kiiciik bir
crescendo uygulanarak legato arse ile ¢alinmalidir. 69. 6l¢iiniin son vurusunda gelen fa
notasi ile baslayarak, 3 6l¢li uzunlugundaki yeni ezgiye bir hazirlik olan koprii, yanal
bir arse ile ¢alinmalidir. 69. Sl¢liniin son notasi olan mi bemol, gecikmeli ¢alinarak re

notasina ¢oziilmelidir.
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Sekil 34. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 72-81. olgler
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72. 6lgiide baglayarak 81. 6l¢iiniin sonunda biten ezginin notalari, az artikiilasyon
kullanilarak legato bir arseyle calinmali ve hepsi bir arsedeymis gibi duyurulmalidir. 80
ve 81. Olculerdeki la-do-fa-do seklinde tekrarlanan notalarin ikincileri, birincilerin
yansimasi gibi duyurulmalidir. Mizik, bir hikdye anlatiyormusgasina yon verilerek

istenen yere ulasiimalidir.
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Sekil 35. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 3]. 88-89. dl¢liler

88. Olciide tekrar siirdin kullanilarak calinmasi gereken ezgi yine pasif bir calim

istemekte ve notalar ¢cok parlatilmadan, dingin bir sekilde boliim sonlandirilmaktadir.

2.4, Dorduncu bolum
Bu boliim 2/4 tartim ile baslamaktadir. Bir 6nceki boliimiin sakin havasinin aksine
dordiincii boliim, enerjik ve sakaci calmmaldir.
Boliimiin baslangic ezgisi piyanodadir ve bu ezginin aynismi 17. 0lgiide

viyolonsel devralarak strdirmektedir.
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Sekil 36. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 17. dl¢ii

17. dlclide gelen siisleme hareketi (eksik Olcii gibi diisiiniilerek) vurustan once
calmmali ve vurusta re notasina ge¢ilmelidir. Noktali notalar ile bagli notalar1 fark

ettirmeden ¢almak, boliimiin karakteri i¢in miizikal agidan 6nem tagimaktadir.
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Sekil 37. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 20-28. 6l¢ller

20. 6lglide baslayip 28. dlgliye kadar devam eden noktali ve kisa notalar iterek
calmirsa, hem cekerek calmaya gore daha rahat olacak hem de verilmek istenen tane
tane duyusa daha rahat ulasilacaktir. Ancak yay, ¢ek-it seklinde kullanilirsa s6z konusu
duyusu yakalamak =zor olacaktir. Yayr it-it seklinde kullanirken wug¢ tarafa

yaklagilmamali; yay kontrollii kullanilarak ortanin altinda kalimirsa bu ¢alim, icraciya

kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 38. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 29-31. 6l¢ller

29. dlgiide karsimiza ¢ikan bagli notalar hem sag hem de sol elde legato ¢alinmali
ve guzel bir glissando ile si bemole varilmalidir. 31. 6l¢iide gelen iki buguk vurusluk re
notasinda yay, uca kadar gitmemelidir.

Daha sonra gelen noktali ve bagli notalar da yayda ortaya yakin ¢alinarak miizige

yon vermeli ve bu sekilde ciimle bitirilmelidir.
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Sekil 39. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 43-46. olguler

43. dl¢lide 6/8 tartima sahip olan bir ezgi baglamaktadir. Forte niiansi ile marcato

calinmasi gereken sekizlik notalarin kopriiye yakin olacak sekilde 6n kol kullanilarak
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calinmasi, icractya rahatlik saglayacaktir. Bu sekizlik notalardan olusan kismin tekdiize
duyulmamasi i¢in ezgisel diisinmek ve notalarin yaratmis oldugu grafigi yon olarak
kullanmak 0nem tagimaktadir. Aksanli olan notalar 6zenli bir sekilde duyurulmalidir.
Bu kisim calmirken gruplama yontemi kullanilabilir. Bu yontem, motif gruplama ve

pozisyon gruplama olarak uygulanabilir.
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Sekil 40. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 68-71. dlgtler

\]

68. Olciide baglayan ve 71. dlgliye kadar devam eden sekizlik ¢ift sesler, yay ile
cek-it-it seklinde calinirsa icraciya akici bir ¢alim bakimindan yardimci olacaktir.
Niiansin bir crescendo ile ff’e ulagsmasi, yayin kopriide, kisa kullanilarak ve 6n kol ile
calmarak saglanmalidir. Bu pasaji ¢alisirken hem pozisyon yerlerini sol ele 6gretmek
hem de akicilig1 saglamak i¢in bas sesleri kullanmadan, iist ¢ift sesleri bagl ¢alismak

icractya kolaylik saglayacaktir.

Sekil 41. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 73-77. 6l¢ller

73. olgiide baslayan diminuendo ile varilan 76. 6lglideki arpej halinde staccato
sekizlikler arseyi ziplatmadan, topuga yakin olacak sekilde basingli ve dar arse ile
kopriiye yakin ¢calinmalidir.

Ucleme notalar1 aksanlh sekilde gruplayarak ve durarak c¢alismak, icra igin
yardimci olacaktir. Bu liclemelerden sonra gelen ikilemelerdeki tempoya dikkat etmek

gerekmektedir.
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Sekil 42. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 87-88. dl¢liler

87. dlgiiniin ikinci yarisinda staccatodan sonra gelen notalar legato ¢calinmalidir.
88. Olglide tartim yeniden 2/4 olmaktadir ve eski motifler kullanilmaktadir. Burada
ezgisel diisiiniilerek crescendo ve diminuendolar: 6zenli yaparak ciimle naif bir bigimde

bitirilmeli ve gelecek olan yeni motiflere hazirlanilmalidir.
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Sekil 43. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 117-118. 6lgller

117. olglide baslayan yeni ezgiye baslanirken mi-fa-mi notalar1 eksik 6l¢ii gibi
disiiniilerek, forte niiansi ile ¢alinmalidir. 117. 6lgtiideki mi-fa-mi notalarindan sonra
karstmiza ¢ikan iki vurusluk re diyez notasmin igine yay ile derin bir sekilde
girilmelidir. Icracmin  ciimleleri belirtebilmesi, yaym hizn1 ve derinligini
ayarlayabilmesi i¢in yavas calismasi iyi olacaktir. 117 ve 149. dlgliler arasindaki bu
ezgi, sarki gibi diistiniilerek miizige yon verecek sekilde hizli ve genis vibrato

kullanilarak ¢alinmalidir.

Sekil 44. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 150-152. lculer

150. 6lgiide karsimiza ¢ikan bu inisi yay ile iterek staccato calmak, duyurulmak

istenen etkiyi verebilmek i¢in iyi bir yol olacaktir.
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Sekil 45. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 158-159. 6lgller

158. olglide karsilastigimiz ezgi, sonatin basindaki ezginin farkli tonda yazilmis

halidir. Yay ile iterek calarken ¢ok uca gidilmemeli, ortanin altinda ¢alinmalidir.

Sekil 46. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 173-180. 6lgller

174. o6lgudeki pizzicatolar, devam etmekte olan pp niiansinda ¢alinmali fakat

seslerin tok olmas1 gerekmektedir. Aksanlar 6zenli sekilde belirtilmeli ve bitirilmelidir.
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Sekil 47. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 193-197. olculer

Piyanonun hazirlamis oldugu yeni ezgiye 193. Olcide viyolonsel de dahil
olmaktadir. Buras1 kisa yay ve dar vibrato ile notalara yon verilerek ¢alinmalidir.
Aksanlar1 dogru yapmak, miizikal etki ve miizigin yonii bakimmdan 6nem tagimaktadir.
Ciinkii bu aksanlar miizigi 223. 6l¢iiye kadar tasimakta ve hepsi aksanli olan ¢ift ses la

oktavlara gotirmektedir.
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Sekil 48. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 223-229. 6lculer
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223. Olglide gelen bu c¢ift ses la oktavlari basmadan yani flajole ¢almak,
pozisyonda notanmn yerini bulmak i¢in icraciya kolaylik saglayacaktir. Sonrasinda
karsimiza ¢ikan farkli oktavlardaki si bemol trill’leri bir vurus ile saymak, miizigi

akitmak i¢in iyi olacaktir.

Sekil 49. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 236-238. Olgller

236. Olglide baglayan ve 257. oOl¢iiye kadar devam etmekte olan onaltilik
notalardan olusan ezgi, topuga yakin olarak dar yay ile kopriiye yakin calinmasi,
notalarin duyumu igin dogru olacaktir. Niians, forte ile baslayip pp’ya kadar inmektedir.
Bu inisi kontrollii yapmak 6énemlidir.
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Sekil 50. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 290-293. 6lgller

Artik ezgiyi piyano siirdiirmektedir ve viyolonsel burada eslik konumuna
gecmistir. Viyolonsel, ezginin tonundaki akorlar ile piyanoya eslik etmektedir. Niians1
piano olan ve pizzicato olarak gelen bu akorlar yumusak ¢alinmalidir. Bu akorlari
calisma esnasinda yay ile calismak hem notanin yerlerini sol ele 6gretmek hem de daha

kontrollii ¢almak i¢in icraciya yardimci olacaktir.
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Sekil 51. [Viyolonsel ve Piyano Sonati, Op. 40, 4]. 328-331. dlculer

Sonat, viyolonsel partisinin ff nilansinda olan ii¢lemeleri ile bitmektedir. Bu
ticlemeler, kisa yay ile kdpriiye yakin ¢alinmalidir. Son 6lglide re notasinin pizzicatosu

sol el ile ¢alinmasi, vurusa ge¢ kalmamak i¢in iyi olacaktir.
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SONUC VE ONERILER

Bu caligmayla Dimitri Dimitriyevic Sostakovig’e ait biyografik bilgiler ile
bestecinin viyolonsel ve piyano icin bestelemis oldugu Op. 40 numarali sonatinin
bltund icin bir teknik analiz sunulmustur.

Calismanin ilk yarisinda sunulmus olan biyografi ile Sostakovi¢’in hayati
donemler halinde anlatilarak besteci tanitilmis ve ¢alismada analizi yapilmis olan eserin
bestelendigi donem aktarilmistir. Dolayisiyla bu g¢alisma, besteciyi ve 6zellikle s6z
konusu eseri daha anlasilir kilmaktadr.

Calismada uygulanmis olan teknik analiz ile yay, parmak, ciimleleme ve mizikal
ifadelere iligkin bazi 6neriler sunulmaktadir. Eseri daha iyi anlayabilmek amaciyla icra
Uzerinde durularak, ulasilabilen en uygun ¢alim sekli ortaya koyulmaktadir. Dolayisiyla
bu calisma, eserin icrasini daha kolay hale getirmektedir. Ve yine bu sayede calisma,
eseri icra edecek olan kisiler i¢in bir zaman kazanimi haline gelmektedir.

Bu calisma ile, farkli eserler iizerinde de yapilabilecek teknik analiz ¢calismalarina
bir 6rnek yaratilmistir.

Bu gibi teknik analiz ¢alismalarinin hem Sostakovi¢ hem de diger bestecilerin
eserlerine uygulanmasi, bu alanda icracilara yonelik bir literatiir olusmasi yolunda
onemli bir adim olacaktir.

Bu ve bu tarz calismalarin devamliliginin teskil edilmesi adina bu sonatin piyano

ve viyolonsel partilerinin iligkisi {izerine ayr1 bir ¢alisma yapilmasmi 6neririm.
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