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bicimleri ve renkleri birbiri ile iligkili olarak goriiriiz. Resimsel
anlatimda bicim ve renkler zaman icerisinde belirli kaliplara goére
olusturulmus diizenlerle yansitilmigtir. Uygarliklarin kendine 6zgii renk
ve bicimlerinden dini konularin betimlenmesini amaglayan resimlere
kadar bu kurallar etkili olmustur. Ronesans’la birlikte bicimler ve renkler
doganin daha cok gozlemlenmesi sonucunda degisime ugramis, bir olciide
ozgiirlesmislerdir. Bicimler ve renklerde, sanatcilarin 6zgiin ifade
bicimlerinin ortaya ¢ikmasinda doganin gozlemlenmesi etkili olmugtur.
Bu gozlemler sonucunda, renklerin birbirleri ile olan iligkileri ve
perspektifin bulunmasi ile bicim ve renk iligkileri farkli bir boyut

kazanmustir.

Insanin zeka ve diisiince giiciiniin dis gercekleri kavrayip bunlar
yorumlayabilme cabasi ile yaraticiligr geligsmistir. Resim sanati tarihi
icinde ronesanstan modern sanata kadar sanatcilar iki boyutlu diizlem
lizerinde giristikleri yaratma eylemleri sonucunda, insanligin diigiince

boyutunun geligsmesini saglamiglardir.

Insanin, gozlemlerle gevresini ve kendisini algilamasini saglayan
duyum ve duyularidir. Resimsel anlatim bicimleri de biitiin bu duyularin
fizyolojik durumlarina bagli olarak ifade edilmistir. Insanin algilarn i¢ ve
dis gerceklerle kusatildig: icindir ki resimsel anlatimda da bu i¢c ve disg
gerceklerin yansimasini goriiriiz. Renklerin etkisi ve doganin etkisi

algilarimiz1 yonlendirir ve bilincimizi etkiler.

Insan kendinin digindaki diinyay: algilarken ve gozlemlerken tek
baginadir. Duyularinin ve cevresel kosullarin bir biitiin olarak
olusturdugu bir bireydir. Resimsel anlatimda sanatcilar bireysel ifade
bicimleri bulup yansitmaya calisirlar. Bireysellik sonucunda da 6zgiinliik
ve iislup ortaya cikar. Sanatci ve izleyici arasinda da sanatcinin bireysel
kodlamalarini ¢ozebilecek, ifade ettigi bicimleri algilayabilecek

izleyicilerin ortaya ¢ikmasi ile sanat¢i amacina ulagmig olur.



Resimsel anlatimda degigen bakigi, gozlem ve algilarda on yargilar,
ayni yerde ayni anda farkli gozlem ve algilar. yetersiz duyum ve duyular,
psikolojik gozlem ve algilar ctkilemektedir. Resimsel anlatimda ki
boyutlu diizlem iizerinde li¢lincii boyut yanilsamasini, gercekmis gibi
algilariz. Yanilsamalar, algilanan bi¢imlerin  karmagik yapilar
iccrmesinden kaynaklanir. Resimsel anlatimda. yanilsamalarin yaninda
g6z dengeyi de arar. Denge, zithik clemanlart ile saglanir. Biiyiik bir
dengeler yumagi olan doga, goézlem ve algilarimiz sonucu bilincimizde
denge kavraminin olugmasini saglar. Resimsel anlatimda da denge,
doganin temel denge yasalan ile ger¢eklestirilmektedir. Denge resimsel
anlatim bi¢imlerinin de temelini olusturur. Gozlem, algr ve bireyscl
rarolugu ile sanat¢i, kendini ifade ederken temel resim elemanlarini

dengeli bir bicimde kullanmaya ¢aligmaktadir.



ABSTRACT

“Obsecrvation, Perception and Individualism in Illustrative
(figurative) Expression™ is indicating an cffort which human being intends
to express himself. The process (the history of drawing art) which started
with caveman who had drawn his obscrvations on the cave-walls, due to
natural conditions. caused to bring to light the knowledge and ability
(skill) of human being. Human being who became conscious by
obscrvations has developed through Iearning how to use his brain and
intelligence. By activating intelligence, the dimension of thought has
begun to be used. Thinking is a function of brain and is connected to the
external truths forming the basc of information in the memory.
Observations forming the basis of the illustrative expression norms (rules)
have led to divulge thoughts (ideas) after being harvested in the brain.
Images obtained by obscrvations and the thoughts of human being could
find their meaning in the illustrative expression. From past to present,
human being trying to reflect images and thoughts has been making use of
the basic picture components. The visual interaction which started firstly
by looking at and sceing has caused to come into daylight the way of
sceing, the dimension of time effecting this, the development in reflecting
ways and finally the basic picture components (clements). These are the
relationships of antinomy (concession) such as light-dark, big-small, long-
short, cold-hot and hard-soft e.t.c. All equilibrium (hziluncc) in the nature
1s formed by these antinomies. By observing, we sce these images (shapes)
and colors related to cach other, oo, besides these antonymous relations
In the illustrative expression, images and colors have been reflected by
regulations cstablished according to special norms which were developed

through time. These rules have been effective from the images and colors



of certain civizilations to paintings aiming to express religious subjects.
With Renaissance, as a result of observing the nature more and more.
images and colors have changed and, to some extend, they got some
libertics. Observing the nature in images and colors has helped the
development of original expression styles of artists. As a result of these
obscrvations, the relationships of images and colors have gained a new
different dimension by relationships of colors and by discovering

perspective.

The creativity of human being has developed through the effort of
comprehending and commending some external truths and the ability to
think. In the history of drawing art, from Renaissance to modern art,
artists have provided a way to develop the thinking dimension of human
as a result of their c¢ffort to create in a two-dimensional

being,

(bidimensional) platform (level).

What makes the human being understand himself and his surrounding
is his sensations and senses. The illustrative expression nurms have also
been expressed according to physiological states ol all these senses.
Because perception is surrounded by internal and external truths. we
obscerve these internal and external truths in the illustrative expression.
The cffects of colors and nature dircet our perception and affects our

AWarcencess.

Human being is alone when he perceives and observes the worl
outside himsell. He is an individual formed by the senses and
cnvironmental conditions as a whole. In the illustrative expression, artists
try to lind and reflect individual expression styles. As a result of
individualism, originality and style become clear. An artist recaches his
aim il there are some audiences who can decode the individual message

cncoded by the artist and can perceive the images expressed by the artist.

Vi



In the illustrative expression, observation and prejudices in
perception, different observations and perceptions in same place and same
time, insufficient sensations and senses, psychological observations and
perceptions affect the point of view being changed. In the illustrative
expression, we perceive the illusion of the third dimension on the
bidimensional platform as if it were real. These illusions are resulted
from the complexity of images being perceived. In the illustrative
expression, the eye seeks the cquilibrium (balance). It is provided by
antonymous components. The nature, a great ball of cquilibrium, has
formed the concept of balance in our mind as a result of obscervations ond
pereeptions. This equilibrium is obtained by the basic equilibrium laws of
nature in the illustrative expression. The equilibriumforms the basis of the
llustrative expression. The cquilibriumforms the basis of the illustrative
expression norms, too. Through observations. perceptions and individual
existance, the artist is trying to usc the basic picture components well-

balanced while he is expressing himsell’.

Vi
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ONSOZ

“Resimsel Anlatimda Gozlem Algr ve Bireysellik™ adi alunda yapilan
bu ¢aligmaya baglarken amacim, insanin, bilincinin, diigiincelerinin, bilgi
birikimlcerinin i¢inde bulundugu dogayr gozleyerek ortaya c¢iktigini

vurgulamak, resimsel anlatim bi¢cimlerinin temeline inmektir.

[k ¢agdan giiniimiize insan. aklinin sinirlarmi, i¢inde bulundugu
dogayi gozleyerek genigletti. Tarihsel siireg i¢erisinde, bir ifade ctme
bicimi alan ¢izginin bulunmass ile de insanlik tarthinin evrimi baglamig
oldu. Doganin yonettigi insan, ¢izginin giicii ile dogayi yonetmeye bagladi.
Insanin diigiinceleri. gozlenen ve algilanan diy gergeklerle, bilgi
birikimlert sonucunda biiytik bir hizla degigti. Resimsel anlatim bigimleri

de insanin yagam bi¢imi ve diigtinceleri gibi zaman i¢inde degisime ugradi.

Bu ¢aligma gegmigin gelecege ne kadar igik tuttugunu, insanin iginde
yasadigi doganin diginda. doganin clemanlart ile yeni bir doga yaratma
scriivenini gostermektedir. Insan akli, clde cttigi bilgi birikimleri
sonucunda bugiin. hayal cttigi ve diigtindiigii hergeyi yaratabilecek

teknolojiye ulagsmistir.

Tez *Resimsel Anlatimda Gozlem Algr ve Bireysellik™ bagligi aluinda
bir¢ok analizlerden olugur. Bu ¢aligmaya bir biitiin olarak bakildi@inda isc
bagtan sona kadar kolaydan zora gitme ilkesine dayanan yontemin
uygulandi@r goriiliir. Bu yonteme gore de sonug¢ boliimi., bir

degerlendirme kismi olarak sayilabilir.

Bu ¢aligmanin her agamasinda yardimlarini gordiigiim danigmanim
Sayin Hocam Prof. Abdullah DEMIR ¢ ve katkilarindan dolayr egime ve

anneme tesekkiir ederim.
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GIRIS

Insan, dogdugu andan itibaren i¢inde bulundugu ¢evreyi gozler ve
algilamaya c¢aligir. Bilincimizi, digtiincclerimizi, gozlemledigimiz,
algiladigimiz dig gergekler ve i¢inde bulundugumuz zaman boyutu
belirler. Ik insandan giintimiize, clde cdilen bilgi birikimleri, insanin
kendini ifade ctme yolunda atugr adimlarla gergeklegsmigtir. Atesin ve
tekerlegin bulunmasi ile baglayan siireg, bilgisayar teknolojisi, iletisim ve
uzayin keslt ile atlan dev adimlara dontigmiugtiir. Biitiin bunlar insanin
icinde bulundugu dogaya Kargi, doganin iistiinde dogadan ¢ok daha gii¢lii
olmaya c¢alisma c¢abast yatmaktadir. 11k insanin yasamak i¢in yapugi
gozlemler zamanla doganin sirlarinin kegfedilmesi yontinde degismis ve
insanin zckasi, gozlem ve algilama becerisi ile tarih i¢inde kendine yeni
yollar yaratmasina neden olmugtur. Magara resimlerden kral ve dini
konularin resmedilmesine kadar gegen siire binlerce yilda ger¢eklesmigtir.
Gordiiglinii yansitma c¢abast insanin kendi varliginin farkina varmasini
saglamigtir. Ancak insanin gozlemleri bilgileriyle simirli kalmistir ve
insan bildigi kadar gorebilmigtir. Rénesansla birlikte perspektifin
bulunmasi insanin bilgi dagarcigini alabildigine genigletmis gozlem ve
algilarint da degigtirmigtir. Clizginin giictinii  kullanarak iki boyutlu
diizlem izerinde di¢lineli boyut yansimasi yaratma becerisine tek sahip
olan canh insandir. Bu nedenledir ki ronesanstan énce ve sonra da
¢izginin bu giici ile insan, i¢inde yasadigr uygarhigi yansitirken, bu
uygarhigin degisim ve gelisim gostermesini saglamistir. Gozlem ve
algilart  ile  bircysel ifade bigimleri de ancak rdnesansla
gereeklegebilmigtir. O giinden bugiine gozlem ve algilar ile bircysel ifade

bicimleri, resimsel anlatimin temelini olugturmuglardir.



ARASTIRMANIN TEMEL PROBLEMI"

Gozlem algr ve bireysel varolusun temelinde yatan, insanin kendini
¢evreleyen dig diinya ya Kargi, girismis oldugu kendini kanitlama ¢abasi:
Magara duvarlarina c¢izilen hayvan resimleri ile avin biiyiilemeye ¢aligan
insandan giiniimiize insanin kendini ifade ctme yolunda gegirmis oldugu
asamalari: Bu siireg igerisinde, gozlem ve algilan ile dig diinya hakkinda
bir¢ok bilgi edinen insanin bu bilgileri hangi yollardan edindigi, kendi
fiziksel ozellikleri, i¢inde bulundugu dig gergekler ve ctkilerini, resimscl
anlatim bi¢cimleri ile nasil ifade ctugi, arastirmanin temel problemini

olugturmaktadir.

ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirmanin temel problemi ve resimsel anlatimda gozlem algr ve
bircyselligin ortaya ¢ikmasini saglayan nedenler aragtirmanin temel

amacini olusturmaktadir.

Bu amacin 1s18inda agagidaki sorulara yanit aranmuistir.

[-Resimsel analatimda, gozlemin 6nemi ve resimsel anlatim bigimleri ile
olan iligkisi nelerdir?

2-Algilama ve algilamay:i ctkileyen duyum ve duyularin i¢ ve dis
gereeklerle olan iligkisi nasildir?

3-Gozlem ve algilarin resimsel anlaum bigimleri ile ifade edilmesinin
nedenleri nelerdir?

4-Resimsel anlatimda bireysel tavrin ortaya ¢ikmasi ve bireysel algilama
ile gozlemlerin resimdeki yansimalari nelerdir?

5-Resimsel anlatimda degigen bakig agilari ve bunlari etkileyen nedenler
nelerdir?

0-Gozlem ve algilar ile bircysel ifade bi¢imlerinde denge olugturan

resimsel clemanlar nelerdir?



ARASTIRMANIN ONEMI

Insanin kendini ifade ctmeye ¢alistign giinden bugiine, degisen bakig
acistyla birlikte ilerlemesini siirdiirmesi gozlem ve algilama yetisinin
gelismesiyle oranuli bir bi¢imde olmustur. Bu nedenledir ki insanin
cevresini gozlemleme ve algilama becerisiyle bireysel varolusu ifade
ctmesi, resimsel anlatim bigimleri ile gergeklesmigtir. Bu da aragtirmanin

onemini olugturmaktadir.
ARASTIRMANIN SINIRLARI

Aragtirma asagida ifade cdilen yonler ile sinirlidir.
I-Resimsel anlatimda gozlem algi ve bireysellik ile sinirlandirilmigtir.
2-Sanat tarithi kitaplari ve sanat dergilerindeki resimler ile

stnirlandirilmigtir.
TANIMLAR

Sinestezn :Bir duyguyu bagka bir duygu ile karigtirmak.
Timel  :Bellt bir sinifa bagli bireylerin hepsini i¢ine alan: biitiin

kapsamiyla alinmig olan.

ARASTIRMA YONTEMI
ARASTIRMA MODELI

Bu aragirmada tarama modeclinden yararlanilmigtir. Kaynaklar,
Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi ve aragtirmacinin kendi elindeki dergi

ve kitaplart kapsamaktadir.



T

Aragtirmanin evrenini sanat tarihi icerisindeki resimsel anlatim

EVREN VE ORNEKLEM

bicimleri kapsamaktadir. Bu nedenledir ki resimsel anlatimda; gozlem

alg1 ve bireysellik aragtirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.
VERILER VE TOPLANMASI

Veriler Tiirkce ve Ingilizce’den cevrilmis kaynaklarin taranmasi ile

toplanmustir.
VERILERIN COZUMU VE YORUMLANMASI

Elde edilen veriler gézlem ve alginin resimsel anlatimda bireysel
ifade bicimlerine nasil doniistiigiiniin incelenmesine yonelik bir aragtirma

ile gerceklesmistir.Taranan kaynaklardan da yola ¢ikarak yorumlanmugtir.



BIRINCI BOLUM

RESIMSEL ANLATIMDA GOZLEM

1.1. GOZLEM
1.1.1. Gozlem Nedir?

“Bir nesnenin, olayin veya bir ger¢egin, niteliklerini bilmek
amaciyla, dikkatli ve planli olarak ele alinip incelenmesi™! anlamina
gelen bu sozceiik, insanin diger canlilardan ayrilmasina ve olusan
birikimleri sonucunda, tarih i¢inde kendine yeni yollar ¢izmesine neden
olmugtur. Gozlem pasil bir kaydetme iglemi degildir. Olaylarin ve
nesnclerin 6zellikleri yalnizeca goézlemlenerek zihinde tasarlanabilir.

Gozlem, gorme duyusu ve zekayla thigkili bir eylemdir.

Gozlem; resimsel anlatimda, nesnelerin bi¢cimlerinin, renklerinin,
cvren igerisindeki konumunun, birbiriyle olan iligkilerinin dikkatli bir
bicimde izlenmesi ve bunun sonucunda zihinde yeni tasarimlara yol
agmasina neden olur.ilk ¢aglarda insan, avini magara duvarlarina
resmetmigti (Resim 1). Bunun en 6nemli nedeni doganin acimasizhgi
karsisinda insanin kendini avindan iistiin bir varlik haline getirmesi ve
avini bilyiileyerek etkilemeye caligmasi yatmaktaydi. Ilkel kavimlerde de

insanlar tanri kavramini, yaptiklari heykellerle biitiinlestirmiglerdi (Resim

I Turk Dil Kurumu, Tirkge Sozliik, Cilt I (Yem Baski, Ankara: 1988), 5.575.



2). Ik insan, yasamak i¢in goézlem yapmusti ve gozlemleri sonucu
beyninde kendinin ve doganin iistiinde olan tanri kavramini olugturmustu.
Boylelikle insan kendini yalniz hissetmeyecek ve manevi bir giice sahip
olacaku. Yerlesik hayata gegildikten sonra da bu durum; birikimler ve
ortamin degismesine karsin aynen devam ectti. Ancak bu defa avina hakim
olabilmek ve kendini gii¢lii hissetmek i¢in ¢izilen resimlerin diginda,
geligen ve degisen bir ¢izgiyle manevi giiciin dinlere doniligmesine ve
kutsal kitaplardaki konularin resmedilmesine kadar ilerledi. Resimleri
yapilan dini konular, okuma yazma bilmeyen, kutsal kitabi okuyamayan
insanlarin, zihinlerinde tanri kavraminin olugmasini saglamigtir (Resim

33.

Ronesansla birlikte sanat¢ilar dini konularin digina ¢ikmaya
bagladiklarinda, ¢evrelerini daha bilimsel bir sckilde incelemeye
bagladilar.Perspektifin bulunmasindan sonra, doganin ve insan
anatomisinin daha detayl bir gsckilde gozlemlenmesi sonucu, resimlerde
yeni konular ve bi¢imler olugmaya baslamis oldu (Resim 4). Bu
doncmden sonra ressamlar daha yaratici ve daha 6zgiin eserler vermeye
bagladilar. G6zlemler sonucunda clde edilen birikimler resimsel anlatim

bicimlerinin temelini olusturdu.

Resimsel anlatimda gozlem, sanat¢inin i¢ diinya gerceklerini dig
diinya ger¢ekleriyle zihninde tasarlayip resimsel clemanlarla ifade

etmesidir.
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“bizon” duvar resmi

Resim 2. “Kral Shamba Bolongongo™,
Bakuba aga¢ oyma,
yikseklik 54 em.



Resim 3.Cimabue, “Meryem ve Isa” Resim 4. Masaccio, “Kutsal Uglii,
385x233 em, Tempera, Meryem, Aziz Yahya ve
1260-80 Bagiscilar”, Duvar resmi,

1427

1.1.2. Bilin¢ ve Gozlem

Biling ve gozlem arasindaki iliskiden bahsetmeden 6nce bilincin
tanimint yapmak gerckir. Biling, “Insanin kendisini ve ¢evresini tanima
yetenegi. Algt ve bilgilerin zihinde duru ve aydinlik olarak izlenme

stireci™? dir. “Kendi gorgii ve yasantilarimi bilmek ve onlarin siirekli

2 Ay, s S,



degisimlerini kavramak, duyum, heyecan, diigiinme ya da bir bagka ruh
etkinligi ile nitelenen biling genis anlamda, akil ve zihnin
kullanilmasidir™3. Biling bilmeyle gerceklesen bir kavramdir. Bilme isc
bir siirect gercktirir, bilin¢ bu siire¢ ig¢erisindeki olugumlarin
gozlemlenmesi sonucu olugan bir kigilik fonksiyonudur. Bilincin olugmasi
icin bilgi birikimi 6nemlidir. Insanin “Tasarimlarla yansitma yectencgi

sayesinde evrensel 6grenme aracidir™®,

Biling ile gozlem arasinda birbirlerinin olusumlarini saglayan ¢ok
ince bir bag vardir. Biling bir siirect igerirken, goézlem de bu siireg
icerisindeki olugumlarin bilgilerini bilince sunmaktadir. Her iki kavram
da insani ¢evreleyen i¢ ve dig gergeklerin yansimast sonucu olugur. Biling
degistikee gozlemler, gozlemler degistikge biling degigir. Birbiriyle

sonsuz olarak baglanan bir yap: gosterir.

Resimsel anlatimin temel clemanlarindan olan biling ve gozlem;
yapilacak olan tasarimin veya tasarimlarin zihninde gekil almas: ve bir
yoruma doniligmesini saglar. Bu yorum sayesinde, tahminlerde
bulunulmasina neden olur. Ressamin resme baglamadan 6nce yapmig
oldugu eskizler ve taSarimlar, yapacagi resmin 6n birikimlerini olugturur
ve yapaca@i resme Kendince bir kistlik kazandirir. Nesne ile 6zne, Ozne ile
nesne arasindaki iligkt “Sanatin igeriginde ikili bir bilinig
barindirmaktadir; diinyanin bilinisi ile sanat¢inin kendisinin bilgisi™.
Bu bilgi birikimleri, zihinde tasarlanan yorumlanan bir bi¢ime
doniigmeye bagladiginda; bilinenlerden bilinebilecek olanlari

duyumlarimiz ve gézlemlerimiz sonucunda sezgileyebiliriz.

3 Karacan Biiyiik Sozliik ve Genel Kiiltiir Ansiklopedist, Cilt 1 (Istanbul), 8.333.

3 Manfred Buhr ve Alfred Kesing, Marksg¢i-Leninei Felsefe Sozlugi, Ceviren: Engin Agkin
(Istan-bul: Konuk Yayinlari, 1976), s.43.

5

M. Kagan, Lstetuk ve Sanat Derslen, Ceviren: Aziz Caliglar, (Ankara: Imge Kitapevi Yaymlari
1993), 5.255.
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Sezgi, sanat¢inin, i¢inde bulundugu c¢evrenin gergeklerini bildigi
Olclide, bu ¢evrenin disinda yeni gergcekler bulmasina neden olmaktadir.
Bu da sanat¢iyr oncii yapmaktadir. Sezgiyi biling sckillendirir, gozlemler

de bilgilendirir.

Ressamin resmi yaparken gozlemlerine sadik kalmasi ve bilincinde
varolan birikimlerin yiizeysel olmasi farkli sonucglar ortaya ¢ikarir.
Burada ressamin bilincini olugturan birikimlerin dogrulugu da 6nemlidir.
Bu birikimlerin dogrulugu ve yanhghg: i¢inde bulunulan ortama gore de
degigir. “Toplumun her iiyesinin, kendi yasaminin akigi i¢inde diinya
goriiglerinden kanilarindan,cogkusal tepkilerinden, istemsel ozlemlerinden
ve ideallerinden olusan belki bir tasarimi vardir kafasinda. Insanin bu
olagan bilinci, toplumsal bilincin alt tabakasini olusturur; ¢iinkii kiginin
manevi yagsami, toplumsal i¢cerigin bircysel yansimasindan bagka birgey
degildir’®. Ancak bu toplumsal bilinci, yine farkli olan yasam bigimleri
ve kigisel tasarimlar degigtirip gelistirdik¢e, toplumsal bilingte degisip
gelismektedir. Sanat ise bu degisime her yoniiyle katkida bulunmaktadir.
“Insana diinyay: tanimasinda yasamdaki yerini kavramasinda, belirli
toplumsal ideallerini gergeklestirebilmesinde™” yardimer olmaktadir.
Biling ve gozlemler sonucu olusan bu yapi, sanatin temelini

olusturmaktadir.

1.1.3. Diigiince ve Imge

Insan, devamli i¢inde bulundugu dogaya yon vermeye ¢aligir, elde
cttigi birikimleri nasil kullanacagini tasarlayip durur, bir sonuca ulagmak
icin zihnindeki bilgileri inceler ve kargilagtirir, bunun sonucunda da bir

yargiya varir. Bu yarg: insanin diigiinceleridir.

. Ayni, 5.536.

7 Aym, £.537.



Diiginme zihnin bir fonksiyonudur ve zihnindeki bilgi
birikimlerinin temelini olugturan dig gergeklerc baghdir.Bu dig gergekler,
insanin evrende bulundugu yerdir. Biitiin bu birikimler, insanin cvrendeki
yerine gore sckillendigi igin, diisiinme de ancak i¢inde bulunulan dig

gergeklere gore sekillenir.

Bu yiizdendir ki idiretilen bir resim hem kendi olusumu i¢inde, hem
de sanatgisiyla bir diigiinsel kurgulama sonucu olusur (Resim 5). Izleyici,
resimden yakaladigr ipuglan ile kendi diigtinsel diinyasi arasinda kurdugu

tligkiden dolayr iki boyutlu bir diigiince sistemi olugturur.

Resim 5. Gustav Klimt, “Opiiciik” 180x180 cm, yaghboya, 1907.



Diiglincbilmek i¢in gozlemler sonucu zihne aktarilan bilgilerin
imgelerinden yararlanilir. Imgeler ise nesneler ve olaylar hakkinda
zihindeki tasarimlarin kaynagini olusturur. Imge, “Duyu organlarinin
distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri”®, anlamina
gelmektedir. Bu nedenledir ki Cernigevski, ¢ok yerinde olarak goyle
demigtir: “Sanatin asil anlami, gerg¢eklik kargisinda insanin ilgi duydugu
seyi yeniden yaratmasindan gelir”®. Ancak bu yaratma cylemi,
gercekligin aynen yansitilmas: olmayip sinirli Ozelliklerinin
yansitilabilecegi gergegidir. Yoksa liretilen eser bu gergegin bir ikizi
olacaktir. Oysa ki sanatgi, bu yansitma cyleminde, diigiinsel ve imgescl
olarak biitiin i¢ ve dig gozlemlerini yansitmigtir.Sanatgr kendi gergeklerini
ve imgelerini diigiince diinyasinda, yapitina yiikleyerek, yaratma gabasi
icerisindedir. Imgeler yaratma ¢abasi rénesanstan giiniimiize kadar farkls
bicimlerde ve diigiince yapisiyla gelmigtir. Ronesans resimlerinin estetik
degerleri, bugiin i¢in hikayeye yonelik resimler olarak algilanmaktadir.
Fakat ¢agi i¢erisinde yapilan resimler olarak baktigimizda, ronesanstan
énce ve sonra tanri imgelemini, Isa’nin Kiliseleri dolduran resimleriyle
daha kolay aciklayabiliriz. Bu resimlerde Isa, kiliseler tarafindan
belirlenmig boyutlarda ve bigimlerde tasvir edilmigtir (Resim 6). Bu
yiizdendir ki Isa zayif ve yoksul olarak resmedilmisti. Isa’nin zayif ve
yoksullugu Kkargisinda, tanrinin giicliniin ve biiytikliigiiniin imgesini,
insanlarin zihninde olugturma ¢abasi yatmaktadir. Yoksa Isa, sisman ve
zengin bir gsckilde tasvir edilmig olsaydi, insanlar tanri imgelemini
kafalarinda bu kadar biiylik ve gii¢lii olarak olugturamayacaklardi. Bu
gibi imgeler, birgok eski uygarliklarda da vardi. Ornegin, Misir sanatinda

da “Muisir uslubu, her sanat¢inin ergenlik ¢agindan itibaren 6grenmesi

8 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozlik, Cilt 1 (Yeni Baski, Ankara: 1988), s.701.
? M. Kagan, Estetik ve Sanat Derslen, Ceviren: Aziz Caliglar, (Ankara: Imge Kitabevi Yayinlan

1093), £.433.



gereken, ¢ok siki bir yasalar toplulugundan oluguyordu. Oturan heykeller
cllerint dizlerine koymak zorundaydilar (Resim 7). Erkeklerin tenleri
kadinlarinkinden daha koyu bir renkle boyanmaliydi. Her Misir tanrisinin
goriinlimi onceden siki stkaya saptanmigti. Giines tanrist Horus™u ya bir
dogan ya da dogan bagli olarak; 6liim tanrisi Anubis’i de ya bir ¢akal ya
da ¢akal bagli olarak imgelestirme zorunlulugu vardi™O (Resim 8). Misir
sanatindaki bu imgclestirme cylemide, insanla doganin bitinlugiint

sonsuzluk disiincesine gotlirmeye ¢aligiyordu.

Resim 6. Matthias Griinewald, “Isa Carmihta”, 269x307 c¢m, yaghboya,
1515.

12 1 Gombrich, Sanatin Oykusu, Ceviren: Bedretuin Comert, (Istanbul: Remzr Kitabevi,

1092), «.3K8 .30,



Resim 7. “Firavun Tutankamon ve karis1”. Firavunun gomiitiinde bulunan
altin kaph ve resimli tahttan ayrinti, 1.0. 1350 dolaylari. Kahire
Miizesi.
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Resim 8. Osiris’ten once 1300 dolaylari, 7x23 cm.



Resimsel anlatimda, imge ile diisiincenin bu birlikteligi goriinenin
aynen yansitilmasinin diginda, sanat¢inin da, diisiinen ve imgeleri secen
bir yapiya sahip olmasim gerekli kilmistir. Gozlemler sonucu olusan
biling ile imgeler ve diigiinceler, resimsel anlatimda bir ifade aracina
doniigiirler. Bunun sonucunda da sanatgi, izleyen ve diigiinen bir yapiya
sahip olur. 20. yy.’a gelindiginde, teknolojinin ve endiistrinin
gelismesiyle, yasamin gercekleri ve dolayisiyla da diistinsel ve imgesel
yani, tamamen degigmistir. Bu nedenledir ki sanat artik, doganin bize
sundugu gorsel imgelerin diginda; imgeler, sanat eserinin bir nesnesi
durumuna déniigmiistiir (Resim 9). Izleyen ile diisiinsel bir bag kurmaya
baglamigtir. Sanat eserinin kendisi imgelesmistir. “Ancak sembolistler
imgenin goriintiiden kopmasini tam anlamiyla gerceklestirememiglerdir
(Resim 10-11). Imge, 6zne ile nesne arasindaki iliskilere dayanarak
gercekligin kavranma sekillerine gore bilimsel, psikolojik ve zamana dair

diigiinceleri takip ederek tanimlanabilmektedir”!1.

Resim 9. Vassily Kandinsky, “Kazak”, 95x130 cm, yaghboya, 1910.

' Hakan Giirsoytrak, “Cagdas Sanatta imge” (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997), s.6.
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Resim11. Edvard Munch, “Cighk”, 91.3x73.7 ¢m, mukavva iizerine
yaghboya, 1893.
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Izlenimciler “Bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisisel
izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi amacliyordu... Amaclari 15181n
degisen etkilerini yakalayarak bunu canlilikla dogaya yakinlik ve
yogunlukta yansitmakti”12, Yeni izlenimciler (Neo Empresyonistler) de
ise dogadaki nesnelerin renkleri, ana renklerin karigimlarindan
olusuyordu. Bu yaklasimla yeni izlenimciler, ana ve saf renkleri firca
tuglariyla, yanyana getirerek kullanmuglardir. Goz, biitiinii kavradiginda
da ana renklerin de kendiliginden ara renk karigimlarini, olusturdugunu
savunmuglardir. Signac ve Seureat bu yonde resimler yaptilar (Resim 12-
13). izlenimcilerin, bu dis gercekleri yorumlama bigimleri, dogaya olan
bagliliklar1, imgesel ve diigiinsel yonleri, goriinenlerin giin 1s181nin
degisimiyle baglantili olarak, renklerinin de degisimini izlemekle

sinirliydi.
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Resim 12. Paul Signac, “Avignon’daki Papa binas1”, 73.5x92.5 cm,
yaghboya, 1900.

12 Maurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Ceviren: Devrim Erbil, (Istanbul:

Remzi Kitabevi, 1991), s.7.

17



Resim 13. Georges Scurat, “Grande Jatte Adasinda bir pazar giinii, 6gleden
sonra”, 202x300 cm, yaghboya, 1886.

Y iizyilin baginda, temelleri Cezanne’a dayanan ve Onciiliigiinii
Picasso ve Braque'nin yapugr kiibizmle, imge, izlenimcilerin dig
gergeklert ve romantiklerin de i¢ gergekleri diginda yeni gergekler
seklinde ortaya ¢ikmistr (Resim 14-15-16). “Nesneye degisik acilardan
bakarak parcalayan, yiizeylerini iist iiste resmederck yeni bigimler bulan
ve gorsel imgenin gorsel olarak taninmasini saglayacak taklidini
resmetmek diigiinsel bir ikiligin (dualizmin) isaretidir’!3. Bu yiizdendir
ki, izlenimcilik sonrasi gelisen sanat, Arnold Hauser’in deyimiyle “Tiim
gercekeilik hayallerini terkeden ve bunun yasam iizerindeki sonucunu
dogal olarak nesnelerin deformasyonuyla ifade eden bir akimdir. Kiibizm,
konstriiktivizm, fiitlirizm, expresyonizm, dadaizm ve siirrealizm; dogaya
bagh olan ve gergegi yansitan izlenimceilikten uzaklagmak gibi ortak bir
noktaya sahip olan akimlardir. Braque, Chagall, Rouault, Picasso, Henri
Rousseau, Salvador Dali gibi sanatgilarin yapitlari kargisinda, bunlarin
farkliliklari nedeniyle kendimizi ikinci, tstiin bir diinyadaymis gibi
duyariz (Resim 17-18-19-20). Bununla birlikte biitiin diinyada siradan
gercegin bir¢cok ozelligi vardir ve yine de bu diinya s6zkonusu gergekle

uyusmayan, ona iistiin gelen bir ¢esit varolusu yansitmaktadir™!4.

'3 akan Gursoytrak, "Cagday Sanatta Imge™ (Yayumlanmamig Sanatta Yeterlik Tezr, Anadolu

Umversites: Sosyal Bilimler Enstitiisi, 1997), 5.6,

I Arold Houser, Sanatin Toplumsal Tarthi, (Istanbul: Remz Kitabevi, 1984), 5.405.
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Resim 16. Georges Braque, “Sémine rafinda rom sisesi ve klarnet”,
81x60 cm, yaghboya, 1911.




Resim 18.Georges Rouault,
“Carmihta Isa™,
64.8x48.7 c¢m,
kagit itzerine
Akuatint, 1936.

Resim 19.Henri Rousseau,
“Maymunlar™,
145x113.5 em.
yaghboya, 1906.
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Resim 20. Salvador Dali, “Ermis Antuan’in Bagtan Cikarilmasy™
89.7x119.5 em, yaghboya, 1946.

Boylece diiglince ve imgenin sanat tarihi i¢erisindeki evrimi ¢agdag
sanatin kendini yenileyebildigi ve gelistirebildigi olglide siirekli ve
devingen bir yapiyla degisip yenilenceektir. Bunun nedeni ise degigen
diinyanin degisen goriintimleri ve diigiinee sistemleri olacaktir. Imgeler de
bu diigiince sistemlerine gore kogullanip farkli farkli dontgiimlere ve
bi¢imlcre biirtincecktir. Bunun sonucunda da imge ve diigiinee, sanat

yapitlarina doniisiip yapitla biitiinlegecektir.

1.2. GOZLEM VE TEMEL RESIM ELEMANLARI
1.2.1 Bakmak ve Gormek

Resim sanatimm tarthis gormeyle baglar. Gorme insanin diinya ile
kKurdugu iligkiye gore degigir. Gorebilmek i¢in ise bakma cylemini
gereeklestirmemiz gerekir. Bakmak, yonelmedir: bu yénelme bizi uyaran
nesnenin bicimine, is1gim oldugu yone dogru ¢eker ve goziin uyarilmasini
saglar. Goziin bu yonclisiyle uyaran dzerine odaklaniriz. Ancak bu

yonelme ve odaklanma gorme degildir. Gorebilmek i¢in ise bakmak



gerekir, baktigimiz sey bize carpmali ve bizde bir etkiye neden olmalidir.
“Goziimiiz bu etkiye boyun egmekle, onu almakla, almasina izin vermekle
kalmaz, onun iizerine hemen bir edimde bulunur; onu alir bize bildirir,
zihnimize teslim eder. Etki duyum haline gelir, duyum da bilin¢li hale
gelerek diisiincemize girer. Etkinin bilincine vardigimizda goziimiiz onu
coktan doniistiirmiistiir; o artik bizim damganmizi tasimaktadir, yar1 yariya
bize aittir, diigiincemiz onunla ilgilenmeye bagladig1 anda zaten
algilanmigtir. Goethe, “Diinyaya dikkatle baktigimiz her keresinde teori
yapariz” der”!5. Bu nedenledir ki burada devreye, diisiinme eylemi
girmekte ve baktifimiz nesne iizerine diisiinmedigimizde de onu gercekten
goremedigimiz ortaya cikmaktadir. “Gormek her zaman tanimaktir.
Goziin zihne teslim etmedigi, onun da alip diisiinceye doniistiirmedigi
etkinin bicimi yoktur”16. Cevremizdeki herseyi diisiinme giiciimiizle
goriiriiz. “Diigiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriigiimiizii
etkiler. Insanlarin cehennemin gercekten var oldufuna inandiklar
Ortacag’da atesin bugiinkiinden c¢ok degisik bir anlami vardi kugkusuz.
Genelde onlardaki bu cehennem kavrami yaniklarin verdigi acidan oldugu
olciide atesi herseyi yutan. kiil eden birgey olarak gdrmelerinden

dogmustur™17,

Bakmak, bir se¢me eylemidir. Bu eylem sonucunda, gordiigiimiiz
nesneleri yakinimiza getirmis oluruz. Her an ulagabilecegimiz nesnelere,
gozlerimizi kapatip dokundugumuzda da dokunma duyumuzu sinirli bir
gorme bicimi durumuna doniigtiiriiriiz. Bu nedenledir ki nesnelerle
aramizdaki iligki, her zaman hareketli ve bulundugumuz durumda
cevremizde bizi kusatan ve gbrme bicimlerimizi belirleyen bir yapiya

doniigmesine neden olur.

15 Herman Bahr, “Digavurumculuk ve Sanatlar”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Ceviren:Dogan

Sahiner, (Mayis 1982), s.12.
16

17

Ayn, s.12.
John Berger, Gorme Bigimleri, Ceviren: Yurdanur Salman, (Istanbul: Metis Yayinlan, 1990),
s.8.



John Berger’in de dedigi gibi, “Gorme... sozciiklerden Once
gelmigtir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerck buluruz. Bu
diinyay: sozciiklerle anlatiriz ama sozciikler diinyayla ¢evrelenmis
olmamuizi hi¢gbir zaman degistiremez. Her akgam giinegin batigini goriiriiz.
Diinyanin giincge arkasini donmekte oldugunu biliriz. Ne var ki bu bilgi
bu agiklama gordiiklerimize uymaz hi¢gbir zaman. Gergekiistiicii ressam
Magritte “Diiglerin Anahtari” adli resminde sozciiklerle goriilen nesncler

arasinda her zaman var olan bu ugurumu yorumlamistir” 18 (Resim 21).

Bakmak ve gormek, sanat tarihi i¢erisinde diinyayr duyumlayis ve
ifade ctme bigimlerinin ¢ok ¢esitli ve farkli olmasinit saglamigtir. “*Sanatsal
gorme i¢scl bir karara baghidir... bedenin gozii ruhun goziiyle ¢atigmaya

- .. 2% e . et | C -
girer ve kisi ancak bu causan gii¢ler tizerine verdigi kararla...”!? gorme

cylemini gergeklestirir.

o o K fle vadise

Resim 21. Rene Magritte “Diiglerin Anahtar:™

k8 Ayni, 8.7

9 “ 5 “ 5 ; ‘
] Herman Bahr, “Disavarumeuluk ve Sanatar”, Boyut Plastuk Sanatlar Dergisi,Ceviren: Dogan

Sahiner, (Mayis 1982), s.14.
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Resimsel anlatimda, gorme, sanat¢inin baktigr veya bakmak istedigi
yere gore sekillenir. Sanat¢i resim yaparken ister kendi i¢ diinyas: olsun
ister dig nesnel gergeklik diinyasi olsun, duyumlarinin en ¢ok uyarildigl
yeri gorme egilimindedir. Bu da sanat¢inin, diigiinsel ve imgesel
diinyasiyla bugiine kadar olusturmusg oldugu, yasami 6ziimseyis ve ifade

edig bi¢imiyle ilintilidir. Sanat¢inin yaraticiligr da burada yatmaktadir.

Picasso’nun ‘Denize Girenler’ adli resminde, bilincimizdeki bir¢ok
scyi yikarak gormenin derinliklerini bize gosteriyor olmasi buna ilging
bir orncktir. “Denize giren siradan tatilcileri amiplere benzer yumusak
tuhaf bi(,:in-llcrch:...“20 betimlemektedir (Resim 22). Figiirlerin cinsiyeti,
abaruli kalgalari, sivri gogiisleriyle yeterince ag¢iga vurulmus ahgap
biblolara benzerler. Yetigkin iki kadinin bir oyuncak kayik ile oynamasi
goziikmektedir. Resimdeki mavi kusagi deniz olarak goriirsek oyuncak
gemi ve resmin adi bunu dogrular bir nitelik kazanmaktadir. Ancak bu
mavi geridin arkasindan uzanan kocaman canavarimsi figiir ise bu mavi
seridi bir duvar olarak gormemizi de saglar. Bu seridi bir ufuk ¢izgisi
olarak gordiigiimiizde de arkadaki figiiriin bizi gormesi imkansizdir.Bu
resim, ufkun otesinden ¢ikan figiiriin bizi gozetleyemeyecegi dogrusundan
yola ¢ikarak yapilmig bir yorum olarak goziikmektedir. Picasso’nun
nesnelere bakisi, hi¢ kugkusuz siradan kisinin bakmasi ve gérmesinden
farklidir. Buradaki gérme, tamamen i¢sel dinamiklerin ategledigi
birikimlerin ve digiinsel bir diinyanin neyi nasil gordiigiiniin bir
ifadesidir. Picasso burada, gozle diisiinmenin sinirlarinda dolagarak,
goremedi@imiz bi¢cimleri gorerek bize yansitmaktadir. Picasso, bize
bakipta goremedigimiz bi¢imleri gosterenlerden yalnizca birisidir. Sanat
ve sanatgilar, bakmakla gorme iligkisi igerisinde, diinyanin goriinmeyen
bicimlerini yakalayarak, bizlere yeni diinyalar ve bi¢imler sunmuglardir.
Bunun sonucunda da insanlik tarihi gelisimini ve evrimini yeni gorme

bicimleri ve bakig agilari olugturarak devam cttirmektedir.

24 Ingro F. Walther, Oncii Ressamlar Picasso, Ceviren: Ahu Antmen, (Istanbul: ABC Kitabevi

Yaymnlari, 1997), .61,
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Resim 22. Pablo Picasso, “Denize Girenler”, 128x195 cm, tual iizerine
yaghboya, karakalem, 1937.

1.2.2.Go6zlem, Gorme Bicimi ve Zaman

Uzay biiyiik bir bosluk ve sonsuzluktur. Diinya kiiresel varolusuyla
bu sonsuzluk icerisinde belki de farkedilmeyecek kadar kiiciik ve
boyutsuzdur. insan da bu boyutsuz alanin kiiciik bir parcasidir. Bu
boyutsuzluk icerisinde, zaman kavramindan s6z etmemiz veya zaman
kavramini uzayin varlifiyla kanitlamaya calismamiz yanlis olabilir.
Ciinkii boyutsuz bir alanin zaman kavrami da yoktur. Zaman, insanin
bulundugu ani anlamlandirma cabasidir ve insan beyninin iirettigi,
yasadig1 am1 belgelendirmek ve dogumdan o6liime kadar izlenen bir
slirecin, her aninin yasandigina dair bir kanit nitelifinde olusmustur.
Bunun sistemlestirilmesi ise giinesin dogup batmasi ile saglanmugtir. Bu
nedenledir ki insansiz bir diinyada zaman kavrami da yoktur. Ciinkii bu
anlamlandirma cabasi yalnizca insanda vardir. Diinyanin giines etrafinda

sonsuz bir sekilde donmesi insansiz bir evrende ne kadar anlamlidir?



Zaman, kendi ic¢inde tarithi de barindirir. Tarih isc insanin
gelisiminin bir gostergesidir. Nasil ki ilkel insanin ¢evresindeki nesncleri
yass1 gorlip yansitmaya ¢aligtigi donem igerisinde; ilkel insant buna iten
nedenin doganin giict kargisinda, kendi giicliiligiini ifade etme ¢abasi
yatmaktaysa, bugiin de insanin kendini ifade etme cabasi var fakat
yansitmaya ¢alisigs sey farklilagmaktadir. Zaman, bu noktada devreye
girip, ilkel insandan bugiine, yasanilan her anin, yansitma big¢imini
anlamlandirdigi ve buna yeni anlamlar ve bicimler ckleyerek geldigi
icindir ki, gozlem, gorme bi¢imi ve zaman resimsel anlatimda bir siireci

olusturur.

Sanatin geligimi icerisinde, insanin gormesiyle baglayan ve bu
gormeyi etkileyen zihinsel alt yapinin temellerini saglayan dig gerceklik,
diigiinsel cvrimini gegirmesinden sonra gorme bigimleri i¢cinde bulunulan
zamana gore degismigtir. Degisen dig gergekler degisen gozlemlerin
olugmasint saglamigtir. “Zihnin doga ilc clele ilerlemesi, buna karsilik
doganin da zihne bir 6grenciymis gibi yol...”2! gostermesi, gozlemlerle
olugturulan deneme yanilmalar sonucunda insanlik tarihi bu zamana

gelmigtir.

Resim sanati, tarihi igerisinde, sanatgilarin kimliklerinin olmadigi
ronesanstan onceki donemde yapilan resimlerde konu ve yansitilan
bi¢imler birbirinin ayniydi (Resim 23-24). Bunun nedeni ise o giiniin
sartlart i¢inde dini konulart tasvir etmek, okuma yazma bilmeyen
insanlara dini 68retmek ¢abasi yatmaktaydi. Bu nedenledir ki sanatgilarin
gorme bigimlerini, o giiniin belirlenmis kaliplariyla, i¢inde bulunulan bu
yapi belirlemekteydi. Burada gozlemler, sanatgilarin gozlemleri deil,

belirlenmig bi¢cimlerle dini konularin anlatilmalarini i¢eriyordu.

2L Boris Sugkow, Gergekligin Tarthi, Ceviren: Aziz Caliglar, (Istanbul: Adam Yayincihk, 1982),

s.15.
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Ronesansla birlikte insan1 merkez alan diigiince sisteminin olugmasi,
bundan 6nceki donemin tamamiyla disindaydi. Sanatcilar bu dénemde,
cevrelerine yonelmiglerdi, dogay: ve siradan insani gozlemleyerek gérme
bicimlerini, hayatin icinden konular ve siradan insanlar ilizerine
kurmuglardi. Dogal olarak bu degisim sonunda sanatcilarin gercekleri,
yasamin gercekleri ile paralellik gostermeye bagladi. Sanater artik kitleleri
egitmeyi degil, yasamin gerceklerini gozlemleyerek yansitmaya
calisiyordu (Resim 25). Bu gorme bicimi, antik donemi yeniden
canlandirmaya caligan ve yeniden dogus olarak nitelenen bir diisiince
sistemi ile ortaya cikti. Bu doneme kadar bircok seyi gdéremeyen ve
bilmeyen sanatcilar bilmedigi bir seyi yansitmamiglar yansitamamiglardir.
Gorme bigimleri, icinde bulunulan ¢agin bilgi birikimleri ile kusatilarak
cagin gerceklerine gore olustugu icindir ki zaman icerisinde degisen
gercekler, gorme bicimlerini de devamli degistirmis ve geligtirmigtir.

Resim 25. Leonardo da Vinci, “Bakire ve Cocuk St. Anne ile”’, 168x130 cm.
yaghboya, 1510.
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Barok donemle birlikte 1s181n kullanilmasi, bu donem sanatgilarini,
tekrar dini konulara yoneltmigti (Resim 26). Isigin bir noktadan verilmesi
tanrinin varhigini gostermeye yetiyordu. Klasisizm sanatgilarinin antik
sanata donmeleri gibi barok sanatgilart da ronesans oncesi sanata diglinscl
olarak donmiiglerdi. Ancak bi¢imler sanatgilarin i¢inde bulundugu ¢agdan
besleniyordu. O giine kadar bulunmug perspektif, anatomi, mekan ve igik,

golge, ne kadar gegmige doniiliirse doniilsiin o ¢cagda kullaniimigtir.

Klasisizm doneminin bir sonucu olan romantik dénem isc antik
donemden vazgecip duygularin daha yogun yansitilmasini savunuyordu
(Resim 27-28). Rene Huyghc'nin dedigi gibi: “Romantizm, insanlarin agir
bir evrimlerinin sonunu simgeler: Bu insanlar kendi varliklarini farkls
kavriyorlardi, evreni ve evrende kurmug olduklar iligkileri bagka bagka
kavriyorlardi. Ronesans ile XVIII. yiizyil arasint kapsayan donemde gii¢li
bir sekilde temel atmug olan uygarlik, biiylik bir yer sarsintsiyla alt st
oldu: Katmanlarin iizerinde durdugu katmanlar diizenini bozdu. En gizli
kKalmis en diplerde yer alan katmanlar ortaya c¢ikip yiizeyin yapisini
¢okerttiler (...)"22. “Romantizm, sanatin evrimini ctkileyecek olan biitiin
akimlara kapi agmigtir: Yani Sembolizm ve Empresyonizm’e, ve bunlarin
yanisira Kiibizm ve soyut sanata. Artik nc kurallar, ne temel ilkeler, ne de
korkuluklar vardir; bundan boyle hersey miimkiindiir™23, goriisi
zamana bagli olarak degisen bu gorme bic¢imlerini yeni gerceklerle
donatmugtir. Sembolistlerin sembollerle, emprestyonistlerin doga izlenimi
ve gliniin degigen 1giklarini ve renklerini izlemeleriyle, fovlarin (vahsiler)
carpict ve hir¢in renkleri kullanarak bi¢imleri olugturmalari,
ckspresyonistlerin igsel diinyalarini digavurmalariyla, kiibist sanatgilarin
Cezannc’dan ctkilenerck nesneleri ve bigimleri pargalamalariyla,

futiiristlerin (gelecekeil) “Cagin hizli harcketini ve makinalarin siirsel

22 Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cevirenler: Ozdemir Ince, [Than Usmanbag,

(Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlar, 1988), 5.56.
24 Ayni, £.50.
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ritmini resme aktarma...”24 istekleri ile, Der Blau Reiter grubunun
“Figiirstiz, gcometrik bigimlerden olusan ve gecometrik bigimlerin kendi

25 soyul

giizelliklerini, renk diizenleri halindeki degerlerini amaglayan...”

resimleriyle, stirrealistlerin (gergekiistiicti) “Resmin dig  diriinden

anlamsiz bir hikayce anlatmasini ve scyircide gagkinhik yaratacak, onu

¢
sarsacak bir ctkinlikic olmasini...”2¢ digiinmeleri ile dada harcketiyle
Duchamp’in gelencket sanati alaya almast ile. soyut disavurumcularin
resmin olugum siiresini ve bu siireg i¢erisinde resmin bicimlerinin
ozglirce olugumunu savunmalari ile opartin optik ctki yaratarak gozii
yanilsamalara ugratmasi ile, popartin giinliik kullanim egyalarimin resme
sokmast ile hiperrealizm (yiiksek gergekeilik) ve fotografik gereekgeilikle,
fotogral makinasinin ctkilerini ger¢ekligini ve zamani dondurugunu
yansitmalariyla, zamana bagl degisimlerin ve birikimlerin gorme
bicimlerini olugturdugunu sdyleyebiliriz. Bu dénemler i¢erisinde sanat,
devamli olarak yenilenen ve gozlemlerle olugan diigiinsel bir boyut
Kazanmigtir. Bu boyut geemigten beslenerek giintimiizde de devam

ctmektedir.

Resim 26. Rembrandt Van Rijn, “Iltogno di Giuveppe™, 20x27 cm.

2. . Vs ” 4 - ’ .
Sczer Tansug, Ressm Sanatimin Tanhi, (Istanbul: Remzr Kitabeve Yavinlarn, 1993), 5246,
25 2
: Ayn, 8247,
20

- Avnr, 8250,
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Resim 27. Jacques-Lous David, “Marat m Oliimi’
1793.

, 160x125 e¢m, yaghboya,

Resim 28. Kugene Delacroix, “*Sardanapal’in Olimii™, 392x496 c¢m,

yaghboya, 1828.



1.2.3. Zithk Iligkileri ve Gozlem

Dogada hic¢bir varlik ve nesne birbirinin ayni degildir. Bu
yiizdendir ki yasam zithklarin birlikteliginden olugur. Sicak-soguk,
biiylik-kii¢iik, acik-koyu, uzun-kisa vb. kavramlar giinliik yagantimizda
olduk¢a sik kullaniriz ve bu zithiklarin sonucunda bir dengeye ulagiriz.
Dogada varolan bu zithk iligkileri, gozlemlerimiz sonucunda bilincimize
yerlegsmiglerdir veya dogamiz gercgi zaten bizde varolan bir kavramdir.
Yaptugimiz veya yapacagimiz her faaliyette ister istemez bu zithik iligkileri

i¢erisinde harcket ederiz.

Doganin yarattiklar kargisinda, insanin yarattiklari buna bir ornek
olabilir. Ancak bu zithk, yinc de dogada varolanlarla, insanin ig
diinyasinin ¢eligkisinden kaynaklanan zithiklardir. “G6z ve beyin zithikla
uyarilir, denge saglanincaya kadar da arayis ig¢indedir ve ancak dengeyi
buldugunda rahatlar. Gorsel ctkinlik, 1s1k, bicim, renk ve anlam olarak
uyumlu zit denge ilkeleri ile saglanabilir™27. Resim de gorsel bir etkinlik
oldugundan, resmin temel clemanlarindan birini de bu zitliklar olugturur.
Bu yiizdendir ki gozi rahatsiz ctmeyen resimler zithklarin dengeyi
bulmasiyla gozc hos gelirler. Ornegin, Van Gogh’un “Yesil Bugday
Tarlas1 ve Selvi” resminde bu goriilebilir (Resim 29). “Bu resimde
izleyicinin bakigt, tam olgunlagmamis bugday tarlast resminin bir
yanindan obiirtine cogkun bir irmak gibi akan yesilimsi sari dalgalarina
Kilitlenir. Ayni sari, geri planda kalan cvlerin saman catilarinda, resmin
sag ustiindeki agaglarda ve bulutlarda da kullanilmistir. Bugday tarlasinin
oniindeki koyu renkli stingii gibi otlar, bakiglari, resmin sag tarafina

yoneltir. Tam karsida. karayesil bir selvi goge dogru yiikselir. Resmin

27 Abdullah Demir, Temel Plastik Sanatlar Egiumi (Eskigchir: Anadolu Universitest Agikogretim

Fakiiltest, 1993), s.103.
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dinamik deviniminin orta yerinde saglam bir renk vurgusu gibidir. Sar
bugday tarlasinin ¢evresini. gokyiiziintin acik mavisiyle kargithk olusturan
yegil renk alanlary ¢ergeveler. Bu karsithik, bugday basaklarindaki ve
bulutlardaki beyazlarla yumugatlarak resimdeki devinime Kargin, bir

uyum ve diizenli birlik izlenimi yaratilir."28

i

-
f

Resim 29. Van Gogh, “Yesil Bugday Tarlasi ve Selvi”, 73x92.5 c¢m,
yaghboya, 1889.

Ingo 1°. Walther, Oncu Ressamlar Van Gogh, Ceviren: Ahu Antmen, (Istanbul: ABC Kitabey

Yavmlari, 19G7), «.6K-060.
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Resimde gozlemlere dayali bu zitliklari, sanatginin i¢ diinyasi ile dig
diinyasinin bir sentezi olarak gorebiliriz. Bunun sonucunda da dengeyi
arayis, yansitilan her tiirlii gergegin, zithiklardan olugan bir biitiinii ifade
ctmeye yonelik yani ile onlar1 dengeleme ¢abasi, sanatuin temel bakis
agisini olusturur. Insan ve doga arasinda uyum yaratma ¢abalarindan biri
de sinestezidir. “Resimde sinestezi (bir duyguyu baska bir duygu ile
karigtirma), miizik, dans ya da tiyatroyla kurulan yakinlik anlamina gelir.
Bu tiir resimlerde sanatgi yalnizca gozlere degil, ayni zamanda biitiin
duyulara seslenmeyi amaglar; renk ve bi¢im ritimleri ses ve harcket
ritimlerine egdeger olur. Simgeciler, klasisizm doneminde sanat dallarinin
ayrigmasiyla uzun siiredir dikkate alinmayan bu kavrami da cle alip
giincellestirmiglerdi. Onlara gore bir sanat yapiti, izleyicinin tiim
duyularmna seslenip onun bagini dondiirecek bi¢cimde, ortaya konmaliydi.
Edgar Allen Poe’nun, “Bir ozana bagislayabilecegimiz cn biiyiik ovgl,
onun kulaklariyla gérilyormus gibi siir yazdigidir” (...)"27 goriigii de
duyular arast zithklarin; kulaklariyla gormek veya gozleriyle duymak vb.

gibi zit duyumlarin iligkisiyle olugabilecegidir.

Sinesteziyi, sanatina yansitmaya g¢aligan sanat¢ilardan birt olan
Gauguin “§aka™ (Arcarca) adli resminde bunu en iyi sekilde cserine
aktarmigtir (Resim 30). “Resimde cinsiyetleri pek belirli olmayan iki
Tahitili ilc bir kopek goriiyoruz. Insan figiirleriyle kopek, sanki her
ikisinin de dogal, hayvansi diizeyini vurgulamak ister gibi ayni parlak
renklerle betimlenmig. Fliit ¢alan kadin ve gerideki figiirlerin bir put
kargisinda dinsel térenleri amistiran dans harcketleri i¢inde olmasi akla ilk
once miizigi getiriyor. Gauguin’in bu resmi bizde bariggr bir kivang
uyandirmayi amacliyor; 6yle bir kivang ki bizler de resimdeki rengarcnk
dokular, bi¢imler araciligiyla doganin ve miizigin soylulugunu duyalim...

Burada da Gauguin, kendi goériiglerini ve tepkilerini bizimde

29 fngo F. Walther, Oncii Ressamlar Van Gogh, Ceviren: Ahu Antmen, (Istanbul: ABC Kitabevi

Yaynlari, 1997), s.51-52.



paylastigimizi ongoriiyor. Dogrusu. izleyici ancak Gauguin'le ayni bakig
acisint paylasirsa bu resmin biiyiilii havasma girebilir™0, Resimdceki

miizi1g1 duyabilir.

Resimsel anlatimda zithik iligkileri. siddetli-siddetsiz renkler, agik-
koyu alanlar, biiyiik-kiiciik clemanlar vb. temel tasarim ogelert ile
olugturulur. Ancak sanat bu Kkadar statik degildir. Bu 6gcleri varyasyonlar
Kurarak resime aktarmak ve gozlemleri bu yonde ifade etmenin yaninda.
sanat¢inin kendi i¢ ¢eligkilerint ve dinamiklerinin dengesini de ilade
ctmesi gerekir. Gozlemlerle elde edilen dig gergeklerin, i¢ gergeklerle
olan bu ¢atigkist sonucu. ortaya sanat c¢scrinin ayrigamaz bir blitiiniini

olugturan, yeni ger¢eklerinin ¢ikmasina neden olur.

Resim 30. Gaugin, “Saka”, 75x94 cm, yaghboya, 1892.

N
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1.2.4. Bicim ve Gozlem

“Bi¢im, estetigin temel konularindandir, buna gore bir yapitta tiim
gercedi ya da icerigi kucaklayan, biitiinliige kavugturan, ona iist diizeyde
anlasilirlik kazandiran onu 6zgiil 6zelliklerle donatan, béylece onun sanat
degerini saglayan yapi ozelliklerinin tiimiinii karsilar”3!. Bunun yaninda
insanin cevresinde varolan ve insanin var ettigi hergeyin bir bicimi
vardir. Gozlemlerimiz sonucu bilincimize aktarilan bicimler, yeni
bicimler iiretmek icin zihnimizde tasarimlara yol acar. “Bundan o&tiirii
bicim, bir nesnenin hem canlandirilisi hem de sanatcinin bu canlandiriliga
kattig1 duygunun belirtilmesidir*32, Sanat, devamli bicimlerle yeni
bicimler aramaya devam ettigi i¢indir ki, yasamin icinde gecmisi ve
gelecegi anlamlandiran ve sorgulayan bir yapinin bicimlerini arama
cabasindadir. ROnesanstan Once ve sonra, giiniimiize kadar siiren sanatin
bu arayisi, hicbir zaman sona ermeyecek bir dongii ile devam edecektir.
Bunun yaninda her bicimin bir icerigi ve bu icerikle bicimin ayrigamaz

biitiinltigii de iliretilen yapitta varolacaktir.

“Yaratim siirecinde igerik ile bicim arasinda yeralan kargilikli
gecisme, bu ikisi arasinda hicbir sinir (higbir “sinir ¢izgisi”) olmayisiyla
belli olur (...) Bir sanat yapitinin kendi nesnel birlegsimi icinde, s6zden,
hareketten, renkten, oylumdan, tondan baska hicbir sey bulunmadig i¢in,
sanat yapitinda hersey bi¢cim oldugu gibi; bir sanat yapitinin kendi ile tiim
yonler ile bu bigcimin her 6gesi igcinde belli bir siirsel anlam, dile gelecek
belli birgey sakli oldugu icin de, sanat yapitinda, hersey iceriktir aym

zamanda. Bu nedenle bir sanat yapitinda icerik ile bigim (...)"33

31 Afsar Timugin, Felsefe Sozlugii, (Istanbul: BDS Yayinlar, 1994), s.31.
32 Meydan Larausse Biyiik Lugat ve Ansiklopedisi, Cilt 2, (Istanbul: 1969), 5.359.

3 M Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, Ceviren: Aziz Caliglar, (Ankara: Imge Kitabevi Yaynlan
1993), s.427.
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birbirinden ayrigamaz olan biitiinliigli olusturur. Sanat¢i, gozlemleri
sonucu dig diinya big¢imlerini sanat yapitlarindaki bi¢imlere
doniigtiirmiigtiir. Daha sonra bunlarin genigleyip degismesi, sanat¢inin
gozlemlerini zihninde tasarlayip yeni bi¢imler iirctmesiyle olmustur.
Diinyanin goriinen bi¢imlerinin diginda bu bi¢cimlerden yola ¢ikarak yeni
bicimler iiretmesini saglamigtir. Bu bic¢imler iclerinde psikolojik,
sosyolojik ve dinsel igeriklerin diginda, insan ruhunun derinliklerine inen

ve yagsama yeni bir bakig agist getirmeye ¢aligan bir yapiya doniigmiistiir.

Sanat¢inin, bi¢cimleri aynen veya zihninde gordiigii gibi yansitma
becerist de sanat tarthi icinde onemli bir yer tutmaktadir. Bu iki
cgilimden birini, sanatginin se¢gmek durumunda olusu, “ilk bakigta ¢ok
cesitli goriinen bicimleri iki ana sinif i¢ine saklamamizi miimkiin
kilmaktadir. Bu iki. ana simif genig bir kapsam tasiyan iki terimle
nitelenebilir: Klasisizm ve romantizm. Klasisizm terimi, belirlenmis
kurallara dayanan ve onlar araciligi ile 6gretilebilen sanat tipini ifade
cder (Resim 31). Romantizm ise canlandirdigi nesnel goriintiiye onu daha
iyi canlandiran 6zcllikler katmak amacindadir™4 (Resim 32). Birinde
bicim 6n plandayken digerinde ise bu bigimin olugmasina neden olan
icerigin On plana ¢ikariligt 6nemli olmaktadir. Daha sonralar isc sanatgi,
doganin miikemmel bi¢imlerini ve bunlarin ig¢sel devinimlerini
yansitmaktan c¢ok, kendi yaratugi nesnclerin ve bi¢cimlerin doganin
Otesindeki goriiniigiinii yansitmaya c¢abalar. Bu nedenledir ki soyut sanat
bu noktada temellenir ve kaynagini ilk olarak bi¢imden alir. Soyut sanata
gelindi8inde ¢evredeki bigimlerin benzetilme ¢abalart sona erer (Resim
33). Bunun sonucunda da yeni bir ifade, yeni bir bicim verme baglar, bu

varolan bi¢imin yorumlanmas: degil, duyularimizi agan bir gergekligin

. Meydan Larausse Biiviik Lugat ve Ansiklopedist, Cilt 2, (Istanbul: 1969), 5.359.
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bicimlendirilmesidir. “Yeni bicim... vermede resim, goriinebilir olan ve
dogal etkiye gotiiren maddesellik ile kendini dile getirmez. Tersine, yiizey
icinde bicim vererek kendini yiizeysel olarak ifade eder. Resim ti¢ boyutlu
maddeselligi yiizeysellige indirgemekle salt bir bigcimsel ilgiyi ifade etmig
olur”33. Bu nedenledir ki soyut sanat, aradig1 bi¢im diinyasin1 yaratmak
icin dogal formlarin diginda varolan sanat elemanlarini, ¢izgi, renk ve
yiizeyler gibi elemanlarla olusturur (Resim 34). Bicimler dig nesnel
gercekligin gozlenmesi sonucu degil, bir kare-daire, licgen veya yamugun
olusturdugu kompozisyonla sanat yapitinin gercek varligini meydana
getirir. Bigim iizerindeki bu sorgulama Cezanne’la birlikte ortaya
cikmugtir. Fiitlirizm, kiibizm ve piirizm gibi soyut sanat akimlarinin bi¢im
tizerindeki yogunlagmalar1 salt sanatin olusmasi ve resimde yeni bir
yansitma bicimi olusturmalarina neden olmustur. Giiniimiiz genel gecer
kurallarina gore de sanat bicimlerini, dogadan veya resimsel elemanlar
olan cizgi, renk, licgen, daire, kare, vb. bicimlerden alabilmektedir.
Bunlar, sanatcilarin yansitmak istedikleri veya olusturmak istedikler:
gerceklerle oOrtiigtiigli oranda, bicimselleserek bir ifadeye doniigiir. Bu
konuda da Picasso “Ne zaman birgey sOylediysem bunu sdylenmesi
gerektigine inandigim bicimde sdyledim. Degisik konular, ister istemez
degisik anlatim bicimleri gerektirir... Onemli olan kisinin dile getirmek
istedigi diigiincenin pesine diigmesi ve onu sGylenmesi gerektigine inandig:

bicimde anlatabilmesidir3® demistir.

35 Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, (Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlan, 1992),
s.145.

56 Ingro F. Walther, Oncii Ressamlar Picasso, Ceviren: Ahu Antmen, (Istanbul: ABC Kitabevi
Yayinlan, 1997), s.72.
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Resim 31, Antoine Jean, Baron Gros, “Napoleon Bonaparte”, 134x104 ¢m,
yaghboya, 1797.

Resim 32. Theodore Gericault, “Ath Suvari”, 349x266 cm, yaghboya, 1812.
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1.2.5. Renk ve Gozlem

Renk kullanimi, resim sanat: i¢inde donemlere ve akimlara gore

farkliliklar gostermektedir.

Derinligin olmadig: iki boyutlu resimlerdeki renklerde, eldeki
pigmentlerin karigtiritimadan kullanildigi goriilmektedir (Resim 35).
Ayrica renk, konturlarla sinirlandirilmig olarak kullanilmaktadir. Bu
yiizden renkler cizgisel sinirlar icinde kaldigindan, her renk alani
birbirinden kesin olarak ayrilmaktadir. Renklerin dengesini saglamak gibi
bir kaygida yoktur. Desen dengesine gore renkler dagitilarak diizen
saglanmistir. Bu donemlerde, genelde sembolize renkler kullaniliyordu ve
bu da yoreden yoreye ve uygarliktan uygarliga da degisim gosteriyordu
(Resim 36). Bicimler gozlemler sonucu sembolize edilip kullanilirken,
renkler de bu sembolik ifade bigcimlerini ortaya c¢ikarmaya ve
sembollesmeye basliyordu. Ronesansla birlikte dogay: taklit etmeye
baglayan sanatcilar, doganin renklerini kullanmaya, nesne ve figiirlerin
cevresindeki kontur cizgilerini yok etmeye bagladilar (Resim 37). Hava
perspektifli bu resimlerde renkler gercek siddetlerini yitirmekte yogun
151k golge kullanilmaktaydi. “Demek ki, doganin 1s1k-golge altindaki
gOriintiisiinii yakalayan... hava perspektifli resimde, siyah-beyaz degerli
lekeler rol oynamaktadir. Ancak bu lekeler, doganin optik goriintiisiinde
her an degisen yansima renkleri de resme sokmaktadir. Isik kirilmalarina
dayanan yan etkiler s6z konusu olunca nesne ve figiir ylizeylerinde
gercektekinden farkli renkler yer alabilmektedir. Boylece, 6nce iki
boyutlu resimlerde gozlemlenen, sonra kesin konturlu yapitlar da daha
belirgin bi¢cimde yer alan gercek renklerin gorevi bitmektedir. Ancak bu
durumda olusumuna yansimanin neden oldugu lokal renkler arasinda bir
uyum yaratmak, sanat¢i icin yeni bir sorun olmaktadir. Goriildiigii gibi,

resme ait renk ile dogaya ait renk, ayr1 ayr gerceklerdir ve bu da
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deneyler sonucu sanatgida kesin bir kani haline gelmektedir (...).Ancak,
1s1k-golge nedeniyle, yogun agik-koyu degerlerin bigimlemeye cgemen
olugu, tuglar halindeki rengi de kendine bagimli kilmaktadir. Ciinkii hava
perspektifli 1§1k—gtjlg;c resminde yer alan lekesel koyu tonlu boliimler,
renkli ve sikli yerlere oranla, yiizey biiyiikligi bakimindan
kompozisyonda agirhk kazanmaktadir7, Isik golgenin ger¢ek renkleri
degistirdigi ise barokta goriiliir (Resim 38). Isigin siddetienmesi igin
golgeli alanlarin olugmas: bu resimler i¢in gereklidir. Ana renkler yerine
gri ve pash kahverengiler resimlere egemen olmaktadir. “Ancak g1kl
yerlerin sicak renklerle bi¢imlendirilmesine kargilik, golgeli bolimlerin
karaktersiz, soguk tonlu renk Karigimlart ile ¢oziimlenmesi bu resimlerde
sicak-soguk renk bilincinin olugmadigini da gostermektedir. Igikhi
boliimlerin sicak renklerine, golgeli boliimlerin soguk renkleriyle kargilik
verilmesi... atmosferik derinlik bicimlemesine ters diigtiigiinden hava
perspektifli resimlerde kullanilmamigtir™38. Cezanne sicak-soguk renkten
ve hacimlemeden 6diin vermeden bu sorunun iistesinden gelmigtir. Manet,
Monect, Pissarro gibi empresyonist sanatgilar, modiilasyonu gézardi
ederck 1g1k alan yerleri sicak golge olan yerleri de soguk renkler ile
boyamuglardir (Resim 39). Bu izlenimci sanatgilar yalnizca giiniin belli bir
atmosferinin ig1gin1 hissettirmek istiyorlardi. Daha sonralari ise Signac,
Scurat gibi izlenimci sanatgilarda yesil elde edebilmek i¢in mavi ve sariyi
yanyana noktalar geklinde kullanarak tuale aktardilar ve renklerin
karigiminin algilanmasini izlcyene biraktilar (Resim 12-13). Bununla
birlikte rengin resmin ¢izgisel ve lekesel diizenine olan bu bagliliginin
modecrn sanata kadar siirdiigiinii gérmekteyiz. Rengin tuglarla yapilmasi

bile rengi bigcime bagli olmaktan kurtaramamaktadir.

37 Adnan Turani, Resimde Geomeltri Iglemleri-Sorunlars, (Ankara: Turkiye s Bankasi Kiiltiir

Yaymlart, 1978), s.68.

e Ayni, 5.69.
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Resim 35. “Ekmek ve Baliklarin Cogalmasi Mucizesi’”’, Apollinare Nouva
bazilikasinda mozaik, Ravenna 1.S. 520 dolaylar:.

Resim 36. Misirh bir zanaatci, altindan bir sfenks iizerinde calisiyor.
Teb’deki bir gomiitten duvar resmi, I.0. 1400 dolaylari.



Resim 37. Albrecht Altdorfer,
“Danube Manzarasi™
JOx22 cm, yaghboya,
1530,

Resim 38, Caravaggio, St
Paul’un Hristiyan
Olusu™, 230x175 em,
vaghboya.
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Resim 39. Camille Pisarro, “Meyve Bahgesindeki Kadin”, 54.5x65 cm,
yaghboya, 1887.

Resim 40. Henri Matisse, “Sapkalh Kadin”, 80x65 cm, tual iizerine
yaghboya, 1905.



Izlenimcilerin olugturdugu renk kurallar1 daha sonralan yikilarak
farkli anlayiglarda renkler kullanilmaya baslandi. Fovist sanatcilar renk

konusunda daha 6zgiir davranmuglardir (Resim 40).

Renkleri siddetli bir bicimde kendi istedikleri gibi kullanan fovist
sanatcilarda da rengin bi¢cime olan gereksinmesi hafiflemigtir. Ancak
Vassilli Kandinsky’nin resimlerinde rengin kendisi bi¢cim olusturmustur
(Resim 41). Doga karsiti soyut sanatta ise li¢c temel renge (kirmizi, sari,
mavi) onem verilmektedir. Pigment olarak bu ii¢ rengin karigimi gri
deger verirken 151k olarak karigimi beyazi vermektedir. Bu yiizdendir ki
soyut sanatta rengin temeline yonelme vardir. Mondrian, derinliksiz
ylizey iizerine acik gri ve saf renk diizlemlerini geometrik sekillerde
kullanirken, Picasso ise gri degerlerle calisiyordu. Malevich ise beyazdan
faydalaniyordu. Soyut ekspresyonist sanatta ise genis renk alanlari
kullanilarak rengin psikolojik etkilerinden yararlaniliyordu. Bu
nedenledir ki rengin bilimsel olarak ele alinip incelenmesi, nesnelerden
bagimsiz olarak kullaniimasi, rengin kendinin bir bi¢cime doniismesi.

ancak modern sanatla gerceklesebilmistir (Resim 42-43-44-45).

Rengin kullanimi ve renkler arasindaki iligkileri gozledigimizde,
karsimiza renkler arasi kontrastliklar cikmaktadir. Resmin etkisi, bu
kontrast etkilerle daha cok arttirilabilinmektedir. Renkler, temelde yedi
renk kontrastlig1 olustururlar. Bunlar karsilikli (yalin), agik-koyu, sicak-
soguk, tamamlayici (komplementer), simultane (eszamanli), kalite ve
miktar kontrasthiklaridir. Sanat¢i gozlemlerini yansitirken bu renk

kontrastliklarindan yararlanir.
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Resim 41. Vasilly Kandinsky, “Dogaclama No 307, 110x110 cm, yaghboya,
1913.
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Resim 42. Piet Mondrian, “Kirmizi, Sar1 ve Mavi ile kompozisyon”,
50x50 cm, 1930.



Resim 44. Kasimir Malevich, “Siiprematizm”, 101.5x62 c¢m, yaghboya, 1915.
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Resim 485. Clyfford Still, 288x496 cm, yaghboya, 1954.

Karsilikli renk kontrastligi, renk cemberinde kirmizinin kargisina
yesil, mavinin karsisina turuncu, sarinin karsisina mor gelmesiyle olusur
(Resim 46). “Karsilikli renkler, lacivert hari¢ beyaz 1s18in tayfindaki
renklerdir.... Yalin renkler resimsel anlatimda genellikle yanyana
kullanilmazlar. Ciinkii bu renkler, renk doygunlugu ve parlaklig:
bakimindan en siddetli durumdadirlar ve birbirleriyle olan iligkilerinde
gozii rahatsiz ederler.”3 Acik-koyu kontrastlikta ise, 151k ve 1siksizlik
durumu s6z konusudur (Resim 47). Dogay: gozledigimizde bu acik-koyu
etkileri cok daha belirgin bir bicimde algilariz. “Renk uyumunun temel
prensibinde oldugu gibi, diizenlemeyi olusturan siyah-beyaz ve gri
tonlarin toplam karigimlari, gézde orta gri etkisi yaptiginda dengeden
bahsedilebilir.... Gorsel anlatimda agik-koyu etkinin arttirilmasi, renk
siddetlerinin, siyah-beyaz veya baska bir renk karigtirilarak zayiflatiimasi
ile olanaklidir.”# Sicak-soguk renk kontrastliginda ise kirmizi ve
kirmiz1 turuncu en sicak, mavi ve maviyesil de en soguk renk olarak
karsimiza cikmaktadir. Sari, kirmiziya gore soguk, maviye gorede sicak
bir renktir. Dogaya baktigimizda sicak renkler daha 6nde, soguk renkler
daha arkada goziikiir.

39 Abdullah Demir, Temel Plastik Sanatlar Egitimi (Eskisehir: Anadolu Universitesi Agikogretim
Fakiiltesi, 1993), 5.40
40 Ayni, s.43.



Resim 46. Renk Cemberi

Resim 47. Jan Vermeer,
“Sanat¢1 ve
Modeli™,
120x100 cm,
yaghboya.
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Yeni izlenimciler, renk teorilerini rengin sicak soguk etkisini
kullanarak gelistirmislerdir. Ancak Cézanne, rengin sicak-soguk etkisini
cok daha farkli bir bicimde kullanmisgtir (Resim 48). Cézanne’nin
resimlerinde ondeki sicak soguk renk siddetleri ve etkileri resmin gerilere
giden planlarinda da ayni etkide bulunmaktadir. Cézanne’la, sicak

renklerin 6nde soguk renklerin arkada kullanilmas: kurali da yikilmigtir.

Renkler arasindaki bir diger etki de tamamlayici (Komplemanter)
renk kontrastlifidir (Resim 49). “Iki pigment rengin karisimi nétr griyi
veriyorsa bunlara tamamlayici renkler denir.”#l Birbirinin
tamamlayicis: iki renk, fiziksel olarak birlestiginde beyaz 15181 verir.
Birbirini tamamlayan renkler birbirlerininde nétrleyicisidir. Sari,
kirmiz1 ve mavi birlestiginde nétr gri elde edilir. Renk cemberinde de
sari-mor, kirmizi-yesil, mavi-turuncu birbirinin tamamlayicisidir. Bir
ana rengin tamamlayicisi diger iki ana rengin karigimidir. Mavi-kirmizi
ve sarl, kirmizi-sari ve mavi,. sari-kirmizi ve mavi birbirinin kontrasti ve
tamamlayicisidir. Tamamlayici renkler kendi aralarinda acik-koyu, sicak-
soguk etkide gosterirler. Simiiltane (eszamanli) renk kontrastlifinda ise
ayni anda olmayan renginde varmug gibi goziikmesidir. “Fizyolojik acidan
renk, goziin ag tabakasinda sari, kirmuzi ve mavi-gri renklere duyarli
sinirler tarafindan algilanir... Bir renge uzun siire bakildiginda, o renkle
ilgili sinirler yoruldugu igin degismis baska tonlar algilar. Ornegin,
biiyiik¢ce bir sar1 kareye uzun siire bakildiginda, sarn karenin ortasindaki
kiiciik gri kare gozde mor etkisi yapar. Bunun gibi diger renkler de
ortada bulunan gri kareye tamamlayicisinin etkisini verirler.“42
Simultane renk kontrastligi, renkler ve ortalarindaki grinin,
degerlerinden birgsey kaybetmedikleri halde, ayn1 anda gozde li¢iincii bir

rengin olugmasidir.

41 Avyni, s.49.
42 Avyni, s.53.
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Resim 48, Cezanne, “Le Chateau Noir”, 73.6x93.2 cm, yaghboya, 1906.
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Resim 49. Gauguin, “Kiyida Athlar®, 73x92 c¢m, yaghboya, 1902.
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Resim 50. Yan Gogh,
“Teras Cafe’de
Gecee”,
81x68.5 c¢m,
yaghiboya,
1888.

Kalite Kontrasthiginda ise rengin, 1siklilik ve igiksizhik iligKisi soz
konusudur (Resim 51). “Rengin gergek degeri en ikl halidir. Renk
istksizlandikea siddeti zayiflar, pigment olarak rengi igiklandirma beyazla
olmarz. ¢linkii beyaz. renk doygunlugunu yok eder, ancak karmen Kirmuzi,
koyu mavi, koyu mor, koyu yesil vb. renkler bir miktar beyaz
kauldiginda renk karakterleri hafif degigiklik gostersclerde daha parlak
ctkiye sahip olurlar. Beyaz arttinlldiginda renk igiklanmaz tersine yok
olur.™ Rengi siyahla asiksizlandirabiliriz. Bir renk, 15181 azalulng
Kalitelert tle birlikte kullanildiginda ikl hale gelir. Renk igiksizlandikea
geriye gider, bogluk ve hacim ctkisi de yaraur. Miktar Kontrasth@inda ise
renklerin kendi aralarinda “fazla-az, biiyiik-kii¢uk, siddetli-zayif, tligkileri
ile géze vermis oldugu ctki dengesidir. Renklerin birbirilerine gore, one
¢tkma, arkaya gitme, gozi daha fazla uyarma, daha az uyarma ctkileri

acik-koyu. siddetli-giddetsiz, sicak-soguk. igikli-igiksiz ve goziin hassas ve

2 Ayni, 5.56.



daha hassas oldugu renklere, gore degisiklikler gosterir.™4 Miktar
kontrasthiginda sicak renkler soguk renklere gore gozii ¢ok fazla
uyardigindan sicak renklerle oranulr olarak soguk renklerin kullanilmasi
ile olugur (Resim 52). Bunlar, bir birim sariya ii¢ birim mor, bir birim
turuncuya iki birim mavi. bir birim kirmiziya bir birim yesil olarak,
dengelenirler. Resimsel diizende renkler arasindaki bu iligkiler de
renklerin miktar olarak toplami orta griyi verdiginde denge saglanmig
olur. Resimsel anlatimda da bu zithik iligkilert resimlerde dengenin

olugmasina neden olur.

Resim S1. Georges Braque,
“Portekiz'li™,
117x81.5 ¢m,
yaghboya, 1911.

4 Axvni, 800
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Resim 52. Claude Monet, “Izlenim, Giin Dogumu”, 49.5x64.8 cm, yaghiboya,
1872.

1.5. GOZLEM ve YARATICILIK

Insanin zeka ve digiince giiciiniin, dig ger¢ekleri kavrayip bunlari
yorumlayabilme yetenegi ile yaraticihigi olugur. Bu 6zcellik Kigiden kigiye
degisen bir yapr gosterir. Yaraticiligi, icinde bulunulan zaman ve bu
zamanin imgesel yani ile Kiginin i¢inde bulundugu kiiltiirel ortam da
ctkiler. Insan zekast her zaman ekilmeye hazir bir tarlanin ekilip iriin
vermesine benzer. Diinyayt gozleyen insan goziiniin, bakti seyr gormesi,
gordiiklerini Kavrayip ogrenmesi, 6grendiklerini de 6ziimseyerck
bilmesiyle ve bunlarin bilincinde ¢ok farkli bir bicimde sentezlenmesi ile
yaraticithgr ortaya ¢ikar. Bu nedenledir ki sanat¢inin temel niteliklerinden
biri de yaraticihigidir. Sanat¢imin birikimleri ve sezgileri sonucunda
diginda varolan diinyaya, kargit bu dig diinyanin nesneleri ile kendi igsel
dinamiklerinin farkinda olugu ve biitiin bu clemanlari bir araya toparlayip
farkli bir diinya yaratmasina ve bizleri de bu diinyaya inandirmasina

yaraticithgr neden olur.



Bu nokta da ortaya ¢ikan yeni ve farkli bulug, gozlemlerle
yakalanan dig diinya gergekleri, sanat¢inin yaraticiligs ile farkli gergeklere

ve bigimlere biiriinerck bir yanilsama yaratir.

Resim sanati tarthi iginde ronesanstan, modern sanata Kkadar
sanatg¢ilarin iki boyutlu diizlem iizerinde girigtikleri yaratma cylemlcri
insanligin, bilimsel, teknolojik ve kiiltiirel olarak geligmesinin sebebi

olmustur.

Sanat¢inin dig diinya hakkindaki bilgi birikimleri ¢ogaldik¢a ve
yaraticitligi ile buna yeni cklemler yaparak, bilgi dagarcigini geniglettigi
icindir ki, yaratma cyleminin malzemeleri sonsuz bir gekilde katlanarak
biiylik bir hizla artmig ve artmaya da devam edecektir. Sanat¢inin hayal
edebilme giicii ve bu hayalindcki nesnelerin imleri ile olugturulan yeni
gereeklik sanatgiya, yaratict denmesini gerekli kilmigtir. Cilinkii sanatginin
bulup ortaya c¢ikardig: iiriin yeni ve bilinenlerden farklidir, kendi
gereeklert ve dogasi vardir. “Bu duruma gore, bir sanat eseri yaratmada
cn azindan saglikli bir aklin bagarisi s6z konusu olmaktadir ki ancak
boylesine bir akil, 6zgiirce amaglanan bir hedefte bilingli bir yagsamdan

giic almaktadir.™4

Akil ile duygunun cvrimsel geligimi sonucu yaraticihk duygunun
cesith etkileniglert ile “gel-gitlerin olusturdugu umut, keder, iiziinti, aci,
korku, kin, necfret, dehget tiriinden anlatim kontrastlari, agiri oranda
sarsintilara neden olan esinleniglere de yol agmaktadir ki, yaratici espiriyi
kolayca harckete gegirebilen bu tiir sarsinular, gelisimi ancak sonsuz ideal
ve espiri dogrultusunda giiglendirilebilen akil ile duygunun daha ¢ok
ortak ctkinliginden yansiyan giicle biiylik c¢aptaki sanat escrlerine
doniigebilmektedir.” 40 Resimsel anlatimda, aci, 1stirap. dehget, nefret vb.
olumsuz ctkenlerin diginda pozitif duygular i¢ine girmesi, yagama bakig

ve yasamin gerceklerini 6ziimseyigle iirettigi eserler de, yaraticiligin

> Cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi Uzerine (Istanbul: Yapr Kredi Yaynlari, 1996), s.29.

i Ayni, s.31.



ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Sanatg¢r kiginin dogustan varolan
yetenekleri, zekast, neyi, nasil ifade etmesi gerektigine dair verdigi karar
ve icinde bulundugu dig gerceklik ile i¢ diinyasi, sanat¢iyr devamh
rahatsiz eder. Bunun sonucunda da sanat¢inin, c¢evresinde varolan
gorunimlerin diginda, onlardan yola c¢ikarak yeni gorinimlerle icinde
bulundugu ortami degistirmeyi ve bu degisikligi yansitmayr amaglamasi

ile yaraticihgin diigiinsel kurgulamalara doniigmesi saglanir.

Bu diigiinsel kurgulama, Picasso’nun “Guernica” adli tablosunda
carpict bir bicimde verilmektedir (Resim 53). 1937 yilinda Ispanya
hiikiimeti tarafindan, Paris’te yapilacak Diinya Fuari i¢in Picasso
tarafindan anitsal bir resim yapmasi istenmigtir. “Picasso bu iste8i geri
¢cevirmemis, “Ressam ve Atolyesi” konulu bir resim yapmaya karar
vermisti...”47 Ancak Guernica’'nmin bombalanmasi haberini duyunca
Picasso daha once yapmayi diiglindiigii resimden vazgecti. Yaratuciligini
bir sok etkisiyle uyaran bu olay sonunda Picasso sayisiz taslak ve ¢izimden
sonra, “O ¢agda yasayanlarin aklina kazinmig tarihsel bir gercege iligkin
kapsamli kigisel goriigii boyle bicimlendi; bunu, resim dilinin kurallari
icinde gergeklestirdigi 6znel bir ¢oziimleme ile yansitt™ ve yaratt.
“Picasso’nun yorumu ve olayr resim diline terciime edisi, Guernica’nin
yerle bir edilmesini yiizyilin unutulmaz olaylarindan biri durumuna
ylkseltt... Resmin degeri ve 6zgiinliigii yalnizea tarihsel gergeklige uygun
ya da olup bitenin diimdiiz bir anlaimi olmasindan de8il 1stirabin zaman
agir1 stirekliligini yansitmasindan kaynaklanir....Olayr bir tarihgi, bir
gozlemci goziiyle aktarmak yerine, kendi kigisel dehgetini anlatir ressam.
Resim,tarihsel bir ger¢egi yansitmaktan ¢ok, bu olayin ressam iizerindeki
ctkisini gosterir.”¥ Guernica’nin bombalanmasi, Picasso’nun, neyi nasil
ve ni¢in yapmak istedigine dair verdigi kararla yaraticiliginin bulugtugu

diigiinsel kurgulama sonunda da Guernica’y: 6liimsiizlestirmistir.

+7 Ingro IF. Walther, Oncit Ressamlar Picasso, Ceviren: Ahu Antmen, (Istanbul; ABC Kitabewvi
Yaymnlari, 1997), s.68.

8 Ayni, 5.09,

49

Ayni, 5.67.



Resim 53. Pablo Picasso, “Guernica”, 350x780 cm, yaghboya, 1937.

Yaratma eylemi gozlemlerle desteklenerek kigisel ve 6zgiin bigimler
bulunmasina neden olur. Bunun sonucunda daha sonra gelecek olan

sanatcilar icin bir birikim olur, esinleniglere yol agar.

Ressamin, tualin kargisina gectiginde yapacag seyi bir kurgulama
sonucunda olusturmasi, yapacagi seyi bilmesi, yaraticiliga ters
diigmektedir. Gergi ortaya ¢ikarilacak yarati bilinenleri de kapsar, ancak
bilinmeyene dogru bir yolculugun seriivenlerinde dolagtirir sanatgiy1 ve
cser o noktada ortaya ¢ikar. Yaraticilik, gozlemlerle desteklenerck
resimsel anlatimda olmayan: bulup ¢ikaran kigisel bir olgudur. Bu olgu
sanat¢inin ifade edig bicimiyle de bir dil olugturur. Bu dilin, geniglemesi
ve ¢evrede varolan ancak kimsenin goremedigi veya bilmedigi bicimleri
bularak ¢ikarmasi insanin bakis ag¢isinin gelismesine neden olur. Bu
ylizdendir ki gorsel anlatimda, ressam renkleri ve bigimleri ile imgelem
diinyasinda varolan gergeklerini, iki boyutlu diizlem iizerinde ¢ok boyutlu
ve yonli, farkli renkler bigimler ile olugturur. Gergegin kargisina yeni
gereekler ¢ikarir. Bu arayis yiizyillar boyu siirmiig, evrimlegerek,
geligerek, giliniimiize kadar gelmigtir. Yaraticilifin zaman igerisinde

evrimlegsmesi degisen dig gergekler ve yasam kosullan yaraticiligin ortaya
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¢tkmasini ve ¢iktigi zaman diliminde i¢inde bulunulan anin sosyal yapisini
da bize sunmasina neden olmustur. Ronesanstan 6nce ve sonra sanatgilarin
buluglarina yeni buluglar ckleyerck gelismesi, akimlarin kendi iginde
farkli gozlem ve diiglinsel degisimleri izlemesi, degisen diinyaya farkh
bicimler sunmasi, yaratici sanatgilarin yaratict gormeleriyle ger¢eklegmis

ve gergeklegsmeye de devam ctmektedir.
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IKINCI BOLUM

RESIMSEL ANLATIMDA ALGI

2.1. ALGILAMA

2.1.1. Algilama Nedir?

“Duyumlar aracihgiyla dis yada i¢ gergekligin bilinmesi.”>0 “Bir
olay: veya bir nesnenin varligini duyum yolu ile yalin bir bigcimde biling
alanina almak....”>! “Kisinin duyarlihig ilec zckasimin birlikte
islemesinden dogan iistiin seviyede bir diinya tahlilidir. Duyarhilik ile yani
duyumsal alicilarin biitiiniiyle dig nesneler, sinir sistemimizi ve sinir
merkezlerimizi harekete gecirir.”>2 Bunun sonucunda da insan nesneleri

kendi diginda bir diinyaya yerlestirir, algilar.

Algilama. kiginin duyulari, zekast ve bilincine aktardigr bilgi
birikimlert ile dig diinyanin bi¢imleri tzerine, verdigi bir yargidir.
Idealistlere gore dis gergekleri biling sekillendirir ve bilincimizde olugan
gergekleri algilaniz. Gergekgilere (Realistler) gore her tirlii algidan
bilingten once bir dig diinyanin varhigr s6z konusudur. Bu dig diinyadaki
nesneler, ¢esitli duyusal temaslar yolu ile bilincimize yerlesirler ve bunun
sonucunda da o nesnelerin veya olaylarin ne olduguna dair akil yiiriitmeye
baglariz. Bu akil yiiriitme, zckanin yaraticr cetkinliginin sonucunda dig

nesnel gergeklerin bilincimize kavramsal semboller halinde yiiklenen

30 Geligim Hachelte, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt 2 (Geligim Yayinlar, Istanbul,
1983) 5.99.

51 Turk Dil Kurumu, Turkge Sozluk, Cilt: 1 (Yenm Baski, Ankara, 1988), 5.50.

52

Meydan Larous Biiyiik-Lugat ve Ansiklopedisi, Cilt:1 (Mcydan Yaymevi, Istanbul, 1969),
$.307.
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verilere dontigmesine neden olur. Akil ile bilince yiiklenen bu semboller
arasinda iligki kurmaya bagladigimizda da duyularimizin bize gerekli olan
bilgileri nasil ve ne olgiide verebildiklerini de diigiinmemiz gerekir.
Gergeker goriis bu nedenledir ki daha 6nemli ve konuya daha yakin

goziikmektedir.

Gozlemlerle dogay:r tanimaya c¢aligan ilk insan, duyularinin ona
sundugu her tiirlt bilginin dogrulugunu kabullenmis gibi goziikmektedir.
Bu nedenledir ki perspektifin bulunmasi sanat tarihi i¢erisinde uzun bir
siirecten sonra olmugtur. Bu bulug, insanin gozlemleri ile ¢evresindeki dis
gercekleri duyulart ile bilgi birikimlerine doniigtiirmesi sonucunda
bulunmugtur. Dig gergekler biz istesekte istemesekte vardir ve bunlarda
maddenin oziiniin algilanmasi sonucunda olugmamuiglardir. “Bu yiizden
durumlar ve evrenin bi¢gimi objektiftir. Mutlak gercektir...Bunun i¢indir
ki duyumlarimiz ¢ok asagi ve ustiin durumlari algilayamaz. Ciinki
duyumlar subjektif olaylardir. Ustelik aligilmis dencyden gegmis ortam
diginda bilingsiz olan duyumlar aldanirlar. Ornegin, “bir gérme olayinda
ag tabakayi ctkileyen nesne... anormal kogullar i¢inde bulunuyorsa, yada
beyin anormal kosullar i¢inde bulunuyorsa, beyin bellek yardimindan
uzak kalarak gozden gelenleri oldugu gibi yorumlar ve nesne gergek
durumundan ¢ok farkli olarak yiizeysel bi¢imde algilanir.”>3

Resimde algilama ¢ok yonli ve boyutludur. Magara resimlerinden
giiniimiize gelen insanin dig gergekleri yansitma eylemi insanin kendi

disindaki diinyay algilamasi ile ger¢eklesmistir.

Algi, objektif olan diinyanin renkleri, bigimleri lizerine insanin
subjektif olan degerlendirmeleri sonucunda ortaya ¢ikmig bir kavramdir.
Ressamin gergegi arayigi, gozlemlerle bilincine yiiklenen bilgi
birikimlerini yansitma becerisi yaninda, bunlardan yola ¢ikarak yeni

gergekler bulma becerisi de somuttan soyuta dogru diigiinsel bir boyut

53 . :
g %l Guillaum, Introdustion a la Psychologie, s.28.

Kaythan Keskinok, Bigimleme Garsel Algimin Gehigim Sorunlan ve Bedn Baykam, (Ankara,
Giizel Sanatlar Matbaasi, 1968.), .35,
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kazandirmigtir, sanata. Algilama. algilanan ger¢eklerin ¢oklugu ve
biiyiikligi yaninda ressamin bunlari algilama bi¢imine gore de sekillenir.
Bunlar diigtincelerine, yagantsina, bilgi birikimine, duyularina ve i¢inde

bulundugu ¢ag ile sosyal yapiya gore olusur.

Bunun yaninda resmin algilanmasi da izleyicinin algilama giicii ile
icinde bulundugu sosyal yapi, bilgi birikimi, duyulart ve i¢inde bulundugu

caga gore bicimlenir ve algilanir.

Bu yitizdendir ki resimsel anlatimda algilama sanat¢inin ve
izleyicinin sanat yapit araciligiyla bu diinyanin gerg¢eklerinin diginda yeni
gercekler arama ve duyumlama cabalarn ile digtlince diinyasinin genigleyip
kendisini ¢evreleyen dig diinyaya kargit yeni gergekler yaratma ¢abasidir.
Bugiine kadar yapilmig biitiin resimleri buna 6rnek gosterebiliriz (Resim

54).

Resim 54. Jan Van Eyck, *Arnolfini’nin Evliligi”, 81.8x59.7 ¢m, yaghboya,
1434.
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2.2. GESTALT

“Psikolojik olaylarin, bir biitiin veya bi¢im oldugunu savunan
goriis. Bicim. boy durum.”>* “Genellikle algisal bir ozligiin, bir
parcalar toplulugu olmaktan ¢ok bir biitiin olarak ele alinmasi.”™> “Bu
teoriyi benimseyenler olaylari, unsurlarina ayirmaya kalkmadan
biitliniiyle kavramayi ongoriirler. Buna gore algilar, ayrn ayrt durumlarin
birlestirilmesinden meydana gelmez; biz dig varliklar: bir biitiin i¢inde
algilariz. Cocuk bahgedeki kopegi ayrica goriip diigiinemez. Kopek
resmini, bahge ile birlikte yapar.”> Biciminde tanimlarla aciklanmaya
calisan bu sozciik Almancadan dilimize ge¢mistir. 1912 yilinda ortaya
cikmig, psikolojide bir akimdir. “Ehrenfels (1859-1932) tarafindan ortaya
aulmigtuir; onde gelen acgiklayicilart Max Wertheimer (1880-1944),
Wolfgang Kohler (dog, 1887) ve Kurt Koffka (1886-1914) dir.”>7

Dogaya baktiZimizda agaclari, daglar ac¢ik-koyu ve tizerlerindeki
1istk degerleri ile ve salt bicimleri ile algilamayiz. Bir biitiin olarak
agaclar ve daglar olarak algilayip biitiinlestiririz. Bu tek bir film
Karesinin yalniz bagina hi¢ bir anlami olmadigi ancak bu Kkarclerin
olugturdugu biitiinti film olarak algilamamiz geklinde orneklenebilir.
Nesneler dogada tek bagina degildir. Cevreleriyle i¢cinde bulunduklar
zamanla veya yasamsal kogullarla birbirleriyle iligki i¢erisindedir. Bu
ncdenledir Ki biitiinti olusturan parcalan tek tek cle almak algilamak
yanlig olur. Nasil ki bir motor degisik bi¢cimlerde olan parg¢alardan olugup

iglevini yerine getiriyorsa ve bu parcalar tek bagina birbirlerinden

S+ Tiirk Dil Kurumu, Turkge Sozliik, Cilt:1 (Yem Baski, Ankara, 1988), 5,544,
55 Buyiik Larousse Sozluk ve Ansiklopedist, CHltE (Gelisim Yaynlart, 1986), 5.4537.

56 Ansiklopedik Sozluk, Cilt2 (Milliyet Yaymlari, Istanbul, 1967), 5.768.
37 M.Roscnthal ve P.Yudin, Felsefe Sozligi, Ceviren:Aziz. Caliglar (Sosyal Yayinlari, 1972),

s 187,

64



bagimsizken bir ige yaramiyorsa, gorsel algilamada da bi¢imler
birbirleriyle iligki icerisindedir. Birbirleriyle olan iligkileri sonucunda da

biitiin olarak algilanirlar.

Monet “Niliiferler” adli tablosu i¢in Giverny’de ki bahgesinde
bulunan havuzlarda niliifer yetigtirmig ve bunlarin resmini yapmustir
(Resim 55). Niliiferleri tek bagina degil i¢cinde bulunduklari su havuzu,
otlar, agaglar ilc etrafa sagilan 1g1gin ctkilerinin olugturdugu bir biitiin
olarak izleyiciye sunmugtur. Resmin algilanmasi agisindan niliiferlerin
gercekligi ile Monet’in olugturdugu yanilsama, izleyicinin bu gergekleri
bir biitiin olarak gormesini ve bu yanilsamay: gergekmis gibi algilamasini
saglamaktadir. iki boyutlu diizlem iizerindeki, bu nesnelerin veya
bicimlerin biitiinii olugturma arayiglari, resimsel anlatimda somuttan
soyuta izlenen siire¢ igerisinde, sanat¢inin gergekleri algilama ve
yorumlama big¢imiyle, degisime ugrasa da, resmi olugturan bigimler ve
renkler bir biitiinti olugturur ve birbiriyle dengesel iligki i¢erisindedirler.
Resim, kendi olugsumunu saglayan bi¢imlerin, renklerin tek tek
algilanmasi degil, biraraya gelen bu bi¢imlerin renklerin bir biitiin olarak

algilanmasi ile hayat bulur.

Siiphesiz Monet ya da diger ressamlar Gestalt tcoremine gore resim
yapmamuglardir. Ancak resmin kendisi. algilanma ve olugum siireci
iginde, ressamin algilama ve algiladiklarint biitiinlegtirme cgilimiyle

olugmustur.
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Resim 55. Claude Monet, “Niliiferler”, 87.6x90.8 cm, yaghboya, 1904.

2.3. ALGIDA DUYUM ve DUYULAR

Insan beyni, duyular yoluyla dig diinyanin gcrgckicri izerine
duyumda bulunur. Bu duyumlar kigiden Kigiye degisen, oznel bir yapi
gosterir. Duyular ve duyumlarin zihinde olugturdugu verilerle de dig
diinya algilanir. “Modern psikoloji, duyumlar: on sinif i¢inde ele alir. 1)
Gorme duyumlari, 2) Isitme duyumlart, 3) Koku duyumlari, 4) Tat
duyumlari, 5) Dokunma duyumlari, 6) Is1 duyumlari, 7) Kaslarin hareket
duyumlari, 8) Denge duyumlari, 9) Agri duyumlari, 10) Canlilik

duyumlari.”® Bu duyumlar igerisinde gorme ve igitme duyumlarimiz

S8 fsmail Tunali, Estetik, (Istanbul:Cem Yayinevi, 1984), s.51.
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digerlerinden ayrilir. Resimsel anlatimda, gorsel bir etkinlik oldugundan
dolay! nesnclerle olan iligkilerin gorme duyusunun duyumlar: ile zihne
aktarilmasi s6z konusudur. Ancak goz duyarhilik sinirlan i¢erisinde kalan
bicimleri, renkleri ve 15181 algilayabilir. Ornegin: hastaliklara neden olan
viriisleri ¢iplak gozle goremeyiz, belli dalga boylarindaki renk ve 15181
algilayabiliriz. Goz doganin ancak belirli fiziksel degisimlerint beynimize

iletebilir.

Bu nedenlerdir ki ressamin gorme duyumlarr ile ¢evresint algilama
ve yansitma bi¢cimi duyularinin duyumlama giiciiyle de ortaya ¢ikar.
Gorme ve igitme duyularinda nesneye dogrudan dokunma s6z konusu
degildir. Nesneleri belli uzakliktan gériir ve isitiriz. “Bir tabloyu, s6z
gelimi estetik olarak duyularken tabloya goziimiizi dokundurmayiz, ayni
sckilde bir miizik yapitini duyularken de kulagimizi sazlara
dokundurmayiz. Goérme ve igitme duyumlarinin bedensel dokunumdan
olan bu bagimsizligi, géorme diizenleri ve duyum bi¢cimlert olugmasina
olanak verir.”>® Bunun sonucunda da algilama duyumlarinin bu esnck

yan: kisiden kigiye degisen bir yapi gosterir.

Ayni yerin resmini yapan bir¢ok ressam farkli gozlem ve duyumlar
icersinde gordiikleri yeri farkli farkli yansitir bu da gérme duyusunun

bilinglenmesi ve algilamasi ile olugsmaktadir.

Gorme duyusunun, resim sanatinda en yogun olarak Kullanildigs
donem olan empresyonist akim, i¢erisinde gorme duyumlarinin diginda,
sanatin bagka bir konusu yoktur (Resim 56). Giiniin degisen 15181 ve
renkleri izlenir ve algilanir. Sanatgi dig diinyayr sanat yapitina

donistiiriirken, gorerek duyumladigi goriintiileri yansitmaya ¢aligir.

Ayni, §.53.
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Resim 56. Claude Monet,
“Vetheuil’deki
Cicekler”,
92.5x73.58 ©m,
yaghboya, 1 881.

“Duyu verisi diye soziini cttigimiz geyler, zihnimizin, nesne ve
¢evrest iizerine edindigi bilgilere dayanarak kendi kurdugu imgelerdir.
(evremiz dizerine bir takim hazir imgelere dayanarak bilgi ediniyor
degiliz; tersine, o imgeler ¢evremiz dizerine edindigimiz bilgilere

dayanilarak kurulmaktadir.”60

Resimsel anlatimda da sanatg¢ilar bu bilgilere duyulariyla
ulagabildikleri ol¢iide gergekei yapitlar ortaya ¢ikarmuglardir. Magara
resimleriyle baglayan duyumlama, insanin yizyillar boyu gegirdigi
cevresel ve diigiinsel evrimle dis diinyayr algilama ¢abasi bugiin insanligin
diinyanin sinirlart diginda uzayin ve evrenin duyumlanmasi ve algilanmasi
izerine verdigi ¢abayla devam etmektedir. Resimsel anlatimda, hizla
degisen bu yapi i¢erisinde sanat¢inin duyum ve duyularr bu gergekleri
yakalayip larkli gergekler ve bigimler olugturup yansittigr yapitlarinda,
izleyenin duyularina bir boyut kazandirmaktadir. Bunu yapitlarina cn iyi
uygulayan sanat¢ilardan biri olan Rene Magritte “Soézciiklerin Kullanihy"
adli resmiyle duyum ve duyularimiz ile edindigimiz bilgileri ¢arpici bir

bicimde sorgulamaktadir (Resim 57). “Bu yapit, Magritte 'nin

00 vehbi Hacikadiroglu, Bilgi Felsefesi, (Istanbul, Mcus Yayinlari, 1985)- S.36.
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betimlemelerle sozciikleri yanyana getirdigi resimlerinden biridir. Burada
bir tabela ressaminin yapabilecegi bir piponun altina bu bir pipo degildir.
Sozciiklerinin eklendigini goriiriiz. Beklentimize gore, bu sozciikler
kargisinda ya sagiririz, ya da onlari hemen kabul ederiz. Bu elbette igine
titiin konup yakilacak bir pipo degil, tual iizerine siiriilmiis boyadir. Ama
goruntiilere baktigimiz zaman, boyle sag duyuya dayanan tepkiyi bir yana
birakiriz. Goriintiiler bizde bir takim duygular uyandirdigina gore,
gosterilen ile goOsteren arasinda gergekg¢i bir ayrim yapmamiz
anlamsizdir... Ciinkii gordigiimiiz su yada bu sapi olan i¢i kirli ya da
agizlik yerinden bir par¢a kopmus belli bir pipo degil genel bir pipodur.
“Pipo” dedigimiz nesnenin varliini, kafamizdaki pipo kavramu belirler.
Kugkusuz “pipo” sﬁzcug[i bir Ingiliz ya da Fransiz i¢in yeterli olabilir,
ama bir Italyan, bir Kizilderili ya da Cin’li i¢in bunun ayni anlami
tagimasi gerckmez. Resmi goren bazir kimseler pipoyu hemen
taniyacaklardir; ama sozciikleri ¢ozemiyeceklerdir. O zaman bu ileti ne
anlama geleccktir? Bazilari da hi¢ pipo gormemis olabilirler; ama
Fransizcayir da biliyorlardir. Bu durum onlarin diinya konusunda

bildiklerini nasil etkileyecektir.?01

— Siiphesiz duyumlar, bilgilerin olugsmasinda ve bu bilgilerle dig
gergeklerin algilanmasinda 6znel bir yapir gostermesi nedeniyle farkls
farkli algilamalarin ve duyumlarin olugmasini saglayacaktir. Resimsel
anlatimda duyum ve duyular yoluyla algilama, bilgilerin zihindeki
gorintilerinin olugturdugu bi¢imsel kurgulamalar ve renk diizenleri ile
veya bunlarin dig gergeklik ile baglarinin iligkileriyle yansitilmasi sonucu
olusur. Sanatg¢i i¢ ve dig diinyasini gckillendiren duyularina ne kadar
glivenmeli ya da glivenmemeli sorusunu, yine duyum ve duyumlari
sonucunda algilayabildikleriyle bulur ve karar verir. Bu da hergeyden

once bilgiye dayanur.

61 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Ceviren: Cevat Capan (Istanbul, Remzi Kitabevi,

1993), 5. 183-184.

69



Resim 57. Rene Magritte, “Sozciiklerin Kullanihis1”, 60x81 cm, yaghboya,
1929.

2.4.ALGILAMADA GOZUN FIZYOLOJIK ETKISI

“Gorme, gozlerimizin 6niindeki aydinlatilmig bir cismi Once
algilama sonra da tanimamizi saglar. Isik demeti géz bebeginden girer,
saydam tabakayi, 6n oda sivisini ve billur cismi gegerek, goriintiileri
kaydeden agtabaka iistiinde toplanir.”®2 Dis diinyaya ait bilgilerimizin
¢ogu goziimiiziin beynimize ilettigi goriintiilerle olugur. Goziin, 151k ve
is1gin kinnmimlarina olan duyarliligi, nesnelerin bigim renk, agik-koyuluk
ve bunlar arasindaki simirlar ile olusan goriintiiler, gorsel verilere
doniigiip beyne iletilirler. Gozii beynin bir uzantisi sayip digariya uzanmig

is18a duyarli, gelismig bir ylizeyi olarak kabul edebiliriz.

“Bu anlamda insan gozii ileri diizeyde gelismis bir goz olarak
gorilir. Yapisal ve iglevsel yoniiyle karmagik bir yapi gosteren insan

gozi, yapisal olarak incelendi@inde ii¢ ana tabakadan olugur. Bu tabakalar

%2 Geligim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt:4 (Geligim Yaynlart, Istanbul,

1983), s.1637.7
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digardan iceriye dogru; goz aki, renkli koriot ve agsi, rctina tabakalan
olarak adlandirilir. En digtaki goz aki tabakasi, beyaz ve sert bir
tabakadir. Bu tabaka goziin ©n kisminda iris’i olusturur. iris’te goz
bebegini kiigiiltlip biiyiiterck 1s18in azlik ve ¢okluguna gore gérme igin
gerekll 1g1k miktarini ayarlamaya yarayan kas iplik¢ikleri bulunur. Goz
bebeginin arkasindaki g6z mercegi de ¢evresindeki kaslar yardimiyla
incelip kalinlagabilme 6zelligine sahiptir. Bununla, yakin ve uzaktaki
nesnelerin en iyi bigimde goriilmeleri saglamir. Uglincii tabaka, goziin ig
tabakasi, agsi ya da retina tabakasi olarak adlandirilir. Retina tabakasinda

gorme sinirlerinden ¢ikan iplikler retinay: bir ag gibi sarar.

Insanlarin giindiiz 151k diizeyinde gormelerinde konik hiicreler
etkindir. Giindiiz 151k diizeyindeki gorme renkli gérmedir. Gece karanlig:
stk diizeyinde gorme renksiz gormedir.”® Goziin bir gorme alani
vardir. Tek gozli gorme alanin bigimi yaklagik olarak dairesel, ¢ift

gozliintn ki clips bicimindedir (Resim 58).

Resim 58. Cift ve tek gozle gorme.

G Suzi Sirel, Aydinlatma Terimler, (Istanbul, Yildiz Universitest Yayinlar 1974),

Nevin Guven, *Gorsel Algilama®™, (Yaymlanmamig Sanatta Yeterlik Tezt, Anadolu Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitust, 1996), 5.24-25.

7



Dig diinyay: ve nesneleri tanimamizi saglayan goz, beynimize ilettigi
bilgilerle ¢evremizde olup bitenleri duyumlamamizi saglar ve bu
duyumlama sonunda nesneleri ve ¢evremizi algilamaya baglariz. Algilanan
bu gergeklik resimsel anlaimda bir ifade aracina doniigiir. Gozle veya
diger duyumlarimizla clde cttigimiz bilgiler, boya katmanlari ve
algilayabildigimiz bi¢imler tual yiizeyinde yeni gercekler ve bicimler
yaratmamiza ncden olur. Goz resimsel anlatimda birinet derccede rol
oynayan bir duyu organimizdir. “Gérme olayryla tlgili olduklarini
bildigimiz renklerin, kiliklarin, konumlarin  yani iizcerinde
konugabilecegimiz ya da kendilerinden bilgi tiiretebilecegimiz seylerin
tiimiintin gozden giden haberlerin beyne ulagmasindan sonra ortaya
¢ikuklarini kabul etmek gerekiyor.™04

Ancak gozden giden bu bilgiler, beyinde birikimlere yol agtigs
icindir ki, gozle algilamanin dogrudan bir algilama olmadigr sonucunu
ortaya ¢ikardigini gormekteyiz. Ciinkii géziimiiz beyindeki bu bilgilerle
kosullanmig olarak harcket eder ve gozle algilama dogrudan bir

algilamaya doniigemez.

2.5. ALGIDA BICIM ve NESNELER

“Ister insan cliyle olugturulsun, ister dogal olarak olugsun her
yapinin o yapi biitiintiniin ifadesi olan bir bi¢imi vardir. Gézlemcinin
duyumu ile ilgili olan bi¢im kavrami duyumlananin tiirline gorc boyut
bakimindan farkli ortamlarda ifade bulur... bi¢im, kavrami daha ¢ok
gorme ve dokunma ile ilgili ortamlardaki diizenlemeleri ¢agrigtirir. Bu
bakimdan bi¢im somut sanatlarda belli bir anlamun iki veya ii¢ boyutlu

ifade geregleriyle dile getiriligi olarak kabul edilir.”63

04 Vehbi Hactkadiroglu, Bilgn Felselest, (Istanbul, Metis Yayinlari, 1985), s.48.

L Husevin Yurtsever, Uygulamal Estetuk. (Ankara, Buro-Tek, 1988), s.4.
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Digimizdaki diinya nesncelerden olugsmugtur. Algilama da nesnelerle
olan iligkilerimiz sonucunda gergeklesir, “Yiizythimizin baglarinda, bigim
(Gestalt) psikolojisini ortaya atanlar, algida biitiinliiklerin ve yapilarin
onemini belirtirler. Onlara gore, algida aklin roliinii abartmamali; 6yle
bir nesnceler diinyasina goziimiizi acariz ki biitiin bunlar aligkanhiklarimiz
olan, bilgi ve yargilarimizdan bagimsiz “bi¢cim”™ yasasina gore birden
diizene girer, gruplagirlar... Daginik duyumlardan yola ¢ikarak algilanan
bir bi¢imi ortaya koyan akil degildir; bi¢im duyulmustur ya da birden
algilanmugtir.”60

(evremizdeki bicimler ve nesncelerin algilanmasi, bunlarin
adlarindan da bagimsiz degildir. “Siircklt kelime aranigi icindeki ¢ocuk
ornektr bu konuda. Onun nesnclere dokunup durmadan “Bu ne?” diyen
*ad” ac¢hgi, aslinda nesnelerin canladirilmasina, onlarin taninmasina,
algisina bagli; ¢linkii, adlari bilmek, nesneleri...canlandirmak ve onlar
daha iyi algilamak demeck....”%7"tir. Ressam da ¢evresindeki nesnelerle
girdigi bu iligkiden, bi¢imleri algilayip yeni bi¢imler yaratmaya
cahistifindan, dilin bu yapisindan yararlanir ve adlarla imgelem diinyasini
canlandirir. Kugkusuz ki bu imgelem diinyasi, ressamin gordiigii bildigi
yasamdan hayat bulan nesncler ve bi¢imler iirctmesine yol agar.
“Ornegin: Diirer’in iinlii tavsan karakalem resmi. herhangi bir Kisinin
gormiis oldugu herhangt bir tavsan degildir (Resim 59). Diirer’in tavgan
resmi aslinda gergek bir tavsana o denli benzemektedir ki... 08
aralarindaki farki ayirt etmek iyi bir gozlem gerektirir. Diirer’in bu
tavgani goriis bicimi nesncl olarak algilama yctisi yaraticiligiyla
bulugunca, bi¢imsel ve nesnel diinyanin bu malzemesiyle iki boyutlu
diizlem ilizerinde yeni bir diinya yaratmasina neden olmustur. “Gocethe bir
keresinde ressam bir arkadag icin o ¢ok hiinerli bir sanat¢iydi... Sanat

yapiuni dogaya, dogayr da sanat yapitina donigtiirebilen ¢ok az sayida

©6 Server Tamilli, Yaratier Akhn Sentezi (Istanbul, Adam Yayinlart 4. Basim 1998), s. 100.
o7 Ayni, 5101,
OF

Adem Geng, Ahmel Sipahtoglu, Gorsel Algilama Sanalta Yaraticr Siireg, (Izmur, Scrgi

Yavinevi, 1990), €.55-56,
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sanat¢l arasinda yer almaktaydi.”” demigtir. Buradan da anlagilacagi gibi
sanat¢r dig gereekligin nesnelert ve bigimleriyle yent gergekler ve
bicimler yaratma ¢abasi i¢erisindedir. Sanat¢inin nesnclerle ve bigimlerle
oynamaya baglamasi ve nesneleri bicimleri i¢ diinyasinin stizgecinden
geeirip yansitmast bilinen ve goriinen doganin gozleme dayalt izleniminin
yansitilmasindan daha gerceker olmugtur. Bu dénem, izlenimceilik sonrasi
ortaya ¢ikan digavurumeu akim ve modern sanata kadar resmin bigimleri
ve nesnelert dizerine biiyiik degigimler yagamasina neden olmugtur.
Geometrik dizenlemeler ve renk iligkileriyle olusan soyut resimlerde

nesne ve bicim degigmigtir (Resim 60-61).

e

Burada kiibizm, [iitiirizm ve dada gibi akimlar ¢agin gergeklerini,
kendi gergekleriyle yansitabilecek bicimleri olugturmuglardir. Kolajlarla,
resmin malzemesi, nesnest degigmigtir ve daha sonra da giinliik kullanim
cyyalarinin resme girmesiyle pop sanat ortaya ¢ikmistir. Sanat akimlarinin
birbiri ardina devamli geliserck ve degiserek ortaya ¢ikmasi, sanatin

nesnesinin ve bigimlerinin degisimiyle ilgili olarak gegirdigi degisimden
kaynaklanmaktadir (Resim 62-63-64-65).

Resim 59. Albrecht Diirer, “Bir Tavsan”, suluboya, 1502.

4
6 Avni, s.50.
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Resim 61. Robert Delaunay, “Homage to Bleriot”, 78x67c¢m, suluboya, 1914.
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icasso, “Sandalye’li Yagam Stili”, 26.7x35 c¢m, Karigik

teknik, 1912.

Resim 62. Pablo Pi

m, yaghboya, 1921.
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Resim 65. Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini bu denli farkl, ¢ckici
yapan nedir?”; 26x25 c¢m, kolaj, 1956.

2.6. ALGILAMADA IC YAPI

Algiladigimiz. her nesnenin dig bicimini olugturan bir i¢ yapisi
vardir. Bu 1¢ yapr ister i¢erik olsun ister i¢ bicim olsun algiladigimiz
nesnenin dig gorlintigliniin yaninda bize onu tamamlayan parcalardan
birini verir. Bunun yaninda insan da disiinen bir varlik oldugundan

dolayi algilamayi, insanin i¢ yapist da belirler.

“Sanat, insanoglunun mancvi varhigint derinliklerine girebilmeye
clverdi@i siircce insanin fiziksel bicimi ile somut cylemlerini vermeye

caligmaktadir. Bu son derece dnemlidir, ¢linkii s6z, harcket, vurgulama,
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Resim 66. Albrecht Diirer, “Ritratho di Hieronymus Holzshuher’in
Portresi™, 48x36 cm, yaghboya, 1526.

2.7. ALGILAMADA DIS YAPI KONTUR

Dig diinyadaki nesnelert once dig sinrlary ile zllgllzil'sx. Bu algilama
bize nesnenin fiziksel yaninr verir. Kontur ¢izgileri ile sinirli alan
icerisinde varolan nesne veya nesncler gozlemlerimiz sonucunda
zihnimizde bi¢imlere doniigtrler. Bu bi¢cimler yagsadigimiz, harcket
ctigimiz diinyanin ¢izgisel simrlaridir ve bu sinirlar igerisinde
yasadigimizi bize gosterir. Dogal olarakta sanat¢ilarin bu bi¢cimlerin
diginda diinyada var olmayan bi¢cimler olugturmalari sinirlar ¢izmeleri

imkansizdir.
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Bu nedenledir ki ne kadar soyut bir sanat eseri bile olsa, bu soyut

olugsumlarin konturlarini dig diinyanin konturlari belirler.

Ronesanstan once yapilan resimlerdeki nesneler dig konturlariyla
belirlenmigtir. Ronesansla birlikte konturlar erimeye baglamistir ve soyul
sanata gelindiginde nesnclerin konturlar: tamamen yok olmustur. Ancak
bu yok olug bagka bir bicimde ortaya ¢ikmugtir. Ciinkii bir yapit nc kadar
soyut olursa olsun kendi dogast geregi belli bir konturu vardir, fakat
farkli bir bi¢imce biirtintip ortaya ¢ikmigtir. Bu da renk lekelerinin

biraraya gelip olugturdugu kontur ¢izgisidir.

2.8. ALGIDA SECICILIK

Insan algilamaya bagladigr ilk andan itibaren nesnclerle kurdugu
ihigkiler sonucunda zihnine bir takim bilgiler kaydeder. Bu bilgiler,
insanin dig diinyayla girdigi iligkilerde deneme yanilmalarla kigiden Kigiye
degisen oznel bir yapr gostermesine neden olur. Her insani yasami ve bu
yagsamu ctkileyen dig gergekleri farkh farklidir. Dolayisiyla da, gergekler
Kargisinda verilen yargilarda farkli olmaktadir. Bu nedenledir ki algida
sceicilik insanin i¢inde bulundugu andaki psikolojik durumu,
gercksinmelerine ve ilgi yetkinligine gore ortaya ¢ikar. Insan gozii beyne
tlettigi duyumlara yine beynindeki bilgi ve deneyimlerini de ckleyerek

algilar.

Algida sceictlik tamamen Kiginin diiglince ve bilgileriyle

cevresindeki gergeklerin yagamuna gerekli olan yanlarint segmesidir.

Resimsel anlatim da gorsel algilama sonucunda sanat¢iin ifade
ctmek istedigi diigiinceye uygun duyumlari, kendi gorme bicimine gore
yansitmasiyla gereeklesgir. Bu da sanat¢inin goziiniin bir clek gibi
¢evresinde anlatimina ve diigtineesine uygun olan goriintimleri algilayarak

scemesi sonucunda gereeklesir.
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T.Lautrec’in kadinlari, Degas’in balerinleri, Monet’in niliiferlert,
Gouguin’in Haitili Kadinlari, Braque ve Picasso’nun kiibik nesncleri
vb.bir¢ok sanat¢inin diinyay: algilama ve yansitma eylemi ¢evrelerindeki

nesnclerle girdikleri iligkiler sonucunda olugmustur (Resim 67).

Algida scgicilik, resimsel anlatimda neyin ifade edilmesine dair
verilen bir karardir. Bu ylizden sanat¢inin diiglince ve algilama boyutunun
sinirsiz olmast gerekir ki bunlarin i¢inden kendi bi¢cimlerine uygun olani

sceip yansitabilsin.

Sanat escrinin alicist agisindan degerlendirdigimizde de durum
aynidir. Alict kendi gorgii ve bilgilerinin 1g1§inda sanat eserini inceler ve
kendi yagami igerisinde gordiigii, bildigi bi¢cimleri algilayarak seger,

begenisini de bunun lizerine kurar.

Algida scgicilik, bakma ile gorme iligskisi i¢inde ortaya ¢ikar.
Gormeyle nesneler derinlemesine incelenir, géz duyarlilik ve farkindahk

boyutuna ulagir. Bunun sonucunda da algida se¢me eylemi gergeklesir.

Resim 67. Toulouse-Lautree, “Genelevde Kadinlar”, 60.3x80.5 ¢m, karton
iizerine yaghboya, 1893.

82



2.9. ALGILAMAYI ETKILEYEN IC ve DIS ETKENLER

- -

2.9.1. Uyaranlari Gruplama ve Biitiinleme Egilimi

“Dogaya baktigimizda “aga¢” adini verdigimiz bir takim nesncler
goriirliz. Bunlarin hepsinin, topragin ustiinde goriinen birer govdesi,
dallari ve yapraklart vardir ve hepsinin govdelerinin, dallarinin,
yapraklarinin vb. bulunmasi bunlarin goriintiglerinin ortak ozelligini
olusturur.... Bu saptamalardan anlagilacag: gibi “aga¢” adinmi verdigimiz.
herhangi bir nesne lizerindeki bilgimiz, agag timeli tzerindeki bilgimiz
demek oluyor. Agag timeliyse, bir yandan govde, dal, yaprak vb., bir
yandan da iiremek, tretmek, geligmek, kurumak gibi timellerin de8igik
tirden bagintilarinin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikiyor.”’2 Bunun
sonucunda da agact olusturan bu ayrnintularin aga¢ Kavraminin
biitunliiglinlin bir parcasi olarak algilanmasina neden oluyor. GOz
karmagik yapilardan olusan ayrintilari  kavrayabilmek i¢in
biitiinlegtirmeye ¢aligir, bunlart “Belirli gekiller ve bigimler i¢inde belirli
yonler, olg¢iiler, geometrik gckiller, renkler ve dokular baglaminda
algilar.”?3 gruplastirir ve biitiinlestirir “Dencysel bulgular, algilama
kuraminda biiyiik bir doniigiime yol agmigtir. Daha dnce insanin bir seyi...
ayrintlardan genel biitiinlige varmak surctiyle algiladigr sanilirken artik
tam tersine: Bir geyin genel karakterinin once algilandi@i ortaya

¢tkmugtir.” 74

Resimsel anlatimda da sanatgi oncelikle biitlini olugturan goriintiiyi
taslaklarla ortaya c¢ikarip daha sonra ayrintilari yavas yavag

belirginlestirmeye baglar. Resim de hi¢ bir zaman Once ayrintidan

72 Vehtn Hacitkadiroglu, Bilg Felselest, (Istanbul, Mcus Yayinlarr, 1985), 8. 137.

73 Adem Geng., Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algtlama ve sanatta Yaratuier siireg, (lzmir, Sergi

Yayineve, 1990), s.41.

74 Avni, s.40.
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etkiledigi goriilmektedir. Ornegin Goya’nin “3 Mayis” isimli tablosu,
icinde bulundugu an1 belgelercesine savasin vahsetinin bir etkisi sonucu
cikmisgtir ortaya (Resim 68). Goya savas karsisinda hi¢ birsey
yapamamanin verdigi psikolojik bir ortamin sonucunda giiclii bir algilama
yetisiyle yapmistir bu resmi ve savasin vahgetinin goriintiisiinii

oliimsiizlestirmigtir.

Ronesanstan giinlimiize kadar, sanatgilar resimlerini icinde
bulunduklar ortamin etkileri sonucunda olugturmuslardir. Bu nedenledir
ki bulunduklarn yerlerin disina ¢ikan ortam degistiren sanatcilar, farkli
ortamlardaki durumlardan da etkilenmiglerdir. Sanatcinin diigiinen beyni,
daima dig diinyay:1 algilayarak gelistigi icindir ki yapilan biitiin
resimlerde, icinde bulunulan bu ortamin ve nesnelerle olan iligkilerin

hepsinin etkisini gérmekteyiz.

Resim 68. Francisco Goya, “3 Mayis”, 270x410 cm, yaghboya, 1815.



2.9.3. Algillamada Geg¢mis Yasamlarin Etkisi

“Her gorscel deneyim, bir zaman ve meckan baglami iginde
gomiilidiir. Nesnelerin goriiniimii, onlarin yaninda yer alan diger
nesnelerin ctkisinde kaldigr gibi, zamanin i¢inde, daha once goriilen
goriintimlerin ctkisi alunda da kalir. Kiginin simdiki zamanda gordiikicri,
aslinda daha 6nce gordiiklerinin bir sonucudur.”7¢ Fakat hersey. ge¢mis

yagantilarimiz sonucundaki dencyimlerlede algilanmaz.

Algilamada zorunlu olarak bir baglangi¢c noktast bulunmaktadir. Bu
baglangi¢ noktast nesnclerle ilk iligkiye girdigimizde baglar. Nasil ki
ronesansla antik donemin ideal bi¢imlerine bir doniig bagladiysa ve
sanat¢ilarin algilamalarini bu gegmis yasamin diigiince sistemine gore
gereeklestirmelerini sagladiysa, antik donemde de ideal olan bi¢cimler ilk
kez algilanip olugturulmugtur. Bunun yaninda sanat¢inin da gegmig yagami
boyunca clde cttigi dencyimler ve bu dencyimlerle yeni bi¢cimler arama
yolunda geg¢irdigi siireg, sanat¢inin algilamalarinin sanat yapitlarinda ifade
bulmasina neden olmugtur. Daha da onemlisi,sanat¢t algiladigr seylerle
ilgili bir yigin bilgi arasindan yeni algilamasinda yararli olabilecek ¢n

uygun bilgileri se¢ip kullanmugtir.

2.9.4. Tavir ve Giidiilenme Durumunun Algilama Uzerine
Etkileri

(Gozlemlerimiz sonucunda zihnimizde olugan bilgi birikimlert ve
dencylerimiz, ortaya ¢ikan bir algilama durumunda algimizin yalin bir
bicimde olugmasini engeller. Daha 6nceki bilgilerimiz sonucunda
bildigimizi sandigimiz olaylarin veya nesnelerin goriintiisiinli duyusal

yanilsamalar sonucunda da farkli farkli algilariz. Bu nedenledir ki hicbir

76 Adem Geng, Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama ve Sanatta Yaraticr Siireg( 1zmir, Sergi

Yayinevi, 1990), 5.42.
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zaman yalin bir algilama yapamayiz. Dig diinyanin gorscl olarak
algilanmasinda, dig diinyay: olugturan nesnclerin gergek 6z nitelikleri,
geemis dencyimlerimiz, gereksinmeler, davraniglar ve 6n yargilar,
dogustan gelen i¢ giidiilerimiz ectkilidir ve bu nedenle digimizdaki
nesncleri farkli farkli algilanz. Bilgilere ve i¢ giidiiliire bagh algilamalar
objektif degillerdir. “Ciinki i¢ giidiiler dogugtan, organizma tarafindan
diizenlenir. Bu uyarilar ortaya cikinca, organizma, kendi gercksinimi olan
en uygun davranis bicimini otomatik olarak baslatir.”’7 Bunun
sonucunda da giidiilendigimiz, birikimlerle olusturdugumuz tavir
sonucunda algilamamizi ger¢eklestiririz. Ag¢, susuz ve tok insan gruplar
izcerinde yapilan bir deney aghigimizin, susuzlugumuzun ve toklugumuzun
algilamamiz iizerindeki etkisini bize yalin bir bicimde gostermektedir.
Deneyde “yiyecek ve su resimlerindeki renklerin csitlenmesi istenince, ag
insanlar yiyecek resimlerini, susuz insanlar ise su resimlerini diger
resimlerden daha parlak olarak tanimlamuglar; buna kargilik tok insanlar
resimler arasinda higbir fark gormemiglerdir.””® Buradan da gorsel
algilamanin gereksinmelerle ortaya ¢ikan giidiilenme sonucunda olugan
bir tavir olarak da ortaya ¢ikugint gorebiliriz. Resimde bu giidiilenme
durumuna ronesans doneminde yapilan resimlerde ¢ok sik rastlamaktayiz.
Benozzo Gozzoli'nin “Kral ve Kahinlerin Beytiillahime Gidigleri™ isimli
resminde ¢ok uzaktaki agaglar, kuglar ve saray goriiniimleri iizerinde
sanki bunlari yakinimizdaymig gibi ayrintilarla belirtmeye ¢aligmigtir
(Resim 69). Bunun nedeni ise Gozzoli'nin bilgileri ile giidiilenmesi
sonucunda gérmesi imKansiz ayrintilari resme sokmasina neden olmustur.
Ayni seyleri Jan Van Eyck’in resimlerinde de gormekteyiz (Resim 70).
Bu donemle birlikte perspektif yeni yeni ¢oziimlenmeye c¢aligiliyordu.
Ancak ¢ok uzaklardaki bir insan figiirii iizerinde clbisesinin diigmelerine
kadar inccleyen ressam, gergekte gordiigi seyi degil bilgileriyle

giidiilendigi seyi algilamig ve resmetmistir.

7 Ayni, 8.20.

“ Ayin, s.12.
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Resim 69. Benozzo Gozzoli, “Kral Kahinlerin Beytiillahim’e Gidigleri”,

duvar resmi.



Resim 70. Jan Van Eyck, “Adaletli Yargiclar ve Isa’mn Athilar1”, Ghent

sunak resminden iki kanat.
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2.9.5. Algilama Uzerinde Telkinin Etkisi

Bilincin diginda bilincimizi ctkilcyen uyaran yanlig algilamaya
neden olan bir sozciiktiir. Genelde hipnotize cdilip uyutulan kigiler
tizerinde uyutan kisinin her soyledigi seyi dogru kabul edip yapma
durumunda olduklart goézlenmigtir. Bu nedenledir ki telkinle
gordiigiimiiz, algiladigimiz hergey bilincimize bagka bicimlerde yansir ve
ger¢ek yapisindan farkli algilanirlar. “Purdue Universitesi Profesorii
Knight, bir giin sinifta giizel bir esans gisesinin kapagini actiktan sonra
ogrencilere kokuyu duyar duymaz ellerini kaldirmalarini séyler ve eller

: S ; ) :
havadadir. Oysa sisede su vardir.””® Bu nedenledir ki telkin normal

insanlarda da yanlig algilamalara yol agmaktadir.

Telkin giinliik yagantimiz icinde oldukg¢a sik kargilagtigimiz bir
kavramdir. Bagimiza gelen kotii olaylar kargisinda telkin edildigimizde
olayin iirkiin¢liigiinii unutup rahatlamaya baglariz. Telkin bazen psikolojik

bir savunma mekanizmasi gibi kigiyi etkiler.

Resimde de insanlarin i¢inde bulunduklari dig diinya gergeklerinin
kargisinda yanilsamaci bir gerceklikle estetik olanin telkin edilmesiyle
yeni ve estetik bir diinya algilamasi saglanmaktadir. Bu scbepledir ki
sanat, yaratilan eser ile insanhiga sonsuz telkinlerde bulunup bilinci
ctkiledigi icindir ki, algilanan dig gergeklerin yaninda yeni ger¢eklerin

olugturulmasini ve bunun sonucunda da insanligin gelismesini saglamigtir.

2.10. SANATSAL ALGI

Sanatsal yaratim iiriin haline gelip sona erdiginde, bu iriiniin

algilanigi ile birlikte yeni bir sanatsal ctkinlik siirect baglatilmug olur.

“Sanat algist siireci, sanat¢imin pratik ctkinliginden farkhi ve hig

kugkusuz mancvi, psigik bir insan ctkinligi bi¢imidir.... Yani yapitta

79 FFertha Baymur, Genel Psikoloji (Istanbul, Inkllup ve Aka KitKoll.St. 1978), s.132.
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barinan kodlagmig bildirimin ctkin cle alinig siirecidir, edilgen bir
yansimasi degildir. Bu nedenle, alginin kendi bir 6zclligi olarak sanat
psikolojisinde sik sik kullanilan “ortak yaraum”, *“sonradan yaratim”
kavraminin derin bir igerigi vardir.... Bu kavram, sanati algilayan insanin
bilincinde akan siireci tiim doluluguyla kusatmasa bile, yine de bilimsel
yapitlarin, ideolojik, teknik ya da daha bagka sanatsal olmayan nesnelerin
algilanigindan farkli olmak lizere, sanat algisinin ana o6gesini

derinlemesine tanimlar.”80

Sanat¢r yaratu@r yapitina, nasil ki kendi kisiliginin niteliklerini
koyarak yansitiyorsa, sanat algisinda da alicinin kigiliginin nitelikler
sonucunda algilama gergeklesir. “Eger bir sanat¢inin yaratimi, yeti ve
ustalikla kogullanmigsa, o zaman sanat algist da, ordaki alici Kigiden “ortak
yaraim” ya da “sonradan yaraum” olarak, kendi yansimasini bulmug
belirli ustalik ve yeti bigimlerini ister. Bunlardan birincisi, sanat algisinda
tipk: ustalik gibi, deneyimden, sanat yapitiyla dogrudan iligkiden ve onun
incelenisinden gelen yatkinlik bigiminde karsimiza ¢ikar. Ikincisi ise,
algilayan kigide belirli bir e¢gilim olmasi bi¢ciminde, yani bir sanat tarzi
dili i¢inde kendisine iletilmis olan bir sanatsal bildirimi o Kisinin
oziimleyebilmesi yeteneginde goriiliir.”8!

Sanatsal algi sanat nesneleriyle gidilen iligkiler sonucunda da geligir.
Bu iligki ¢ocuk yasta baglarsa ve gelisirse anlama ve algilama yetencgi
daha rahat ortaya ¢ikar. Dogugtan bir ¢gilimin oldugunu belli eder. Bu
cgilimde begeniyi olusturur. “Sanat algisi, bilincimizin ve bilingaltimizin
derinlerinde dolagan ve herhangi bir temel olugturamayacak bi¢imde hig
ya da hemen hemen higbir dig goriiniis bigimi gostermeyen bir i¢

psikolojik siirectir. Ikincisi, sanat algisi, her bircyde kendine gore yol

. M.Kagan, Estcuk ve Sanat Derslert, Ceviren: Aziz Caliglar (Ankara, Imge Kitabevi Yayinlari,
1993) |, s.3068.
31 Ayni, 5.368.
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alan, bundan dolay: da her kigide cesitli etkenlere gore degisen,

biitiinliikle... bireysel bir siiregtir.”2

Sanat¢i sanat yapitini ortaya ¢ikarirken nasil ki i¢cinde bulundugu
diisiinsel, psikolojik, cevresel, tarihsel, cagrisimsal olaylarin bir
biitiiniiniin etkilegimi sonucunda yaratiyorsa sanatsal algida alicinin tiim
bu i¢ ve dis etkilerin altinda kendi 6z yasamiyla girdigi iligski sonucunda

algilanir.

2.11. RENKLERIN ALGILAMA UZERINDEKI ETKILERI

“Goze gelen renk 1sinlar, fizyolojik olarak ag tabakasindaki renge
duyarl: sinirler tarafindan algilanir, kimyasal enerjiye doniiserek beyne
ulagir ve beyinde anlam kazanir. G6z ile beyin birseyi karsilagtirarak veya

kontrasti ile iligki kurarak anlamlandirir, algilar.”®3

Newton’un prizmadan giin 151811 gegirerek, giin 1s181nin prizma
lizerinde farkli acilarla kirilmasi sonucu kirmizi, turuncu, sari, yesil
mavi, lacivert, mor elde etmesi, renklerin etkisinin fizik olarak
olustugunu gostermektedir (Resim 71). Elde edilen renkler, farkli kirilma
acilarni ile olustugu icindir ki dalga boylar1 ve titresim sayilar1 da
birbirlerinden farklidir. Diinyaya, atmosferde cesitli gazlardan dolayi
kirilarak giren giineg 15181, icinde bulundurdugu biitiin renklerle nesneleri
aydinlatir. Ancak nesnelerin rengini nesne iizerinde emilmeyip yansiyan
renkler belirler. Bizde bu yansiyan renkleri nesnelerin gercek rengi
olarak algilariz. Renklerin 1g1k olarak karigimi beyazi, pigment olarak
karigimi da notr griyi verir. Siyah biitiin renkleri yutarken beyaz da
biitiin renkleri yansitir. Renkler birbirleriyle zithik iligkisi

icerisindedirler, kirmizi-yesil, mavi-turuncu, sari-mor.

B2 Ayni, 5.369.
83 Abdullah Demir, Temel Plastik Sanatlar Egitimi (Eskisehir,Anadolu Universitesi Agikogretim
Fakiiltesi, 1993)s.31.

92



Gun g

[T

Resim 71. Beyaz 151g1n tayfi.

Renkler titresim sayisi ve dalga boylan ile de goziimiiz izerinde
etki yaratirlar. G6z 400-700 nm’deki 1s1k dalgalarini algilayabilir.
Kirmizi, dalga boyu en yiiksek, titresim sayist da en az olan renktir. Bu
ylizden kirmizi; renkler icerisindeki en siddetli ve cok uzaklardan
algilanabilen bir renktir. Trafik lambalarinda da bu yiizden kullanilmugtir.
Sarinin ise dalga boyu kirmizidan daha az, titresim sayisi daha fazladir.
Mavinin dalga boyu hepsinden daha az, titresim sayisi fazladir.Bu nedenle
mavi, etkisi en zayif renktir ve gozde uzaklik algilamasinin olusmasina

neden olur.

Dogaya baktigimizda hemen hemen biitiin renkleri goriiriiz. Bu
renkler uzaga baktikca daha zayif, yakinimizda daha parlak goriiliir.
Bunun nedeni ise hava perspektifidir. Bu da cesitli gazlarin etkisi

sonucunda olusur.

“Renk, psisik, fizik ve fizyolojik etkilerin zitlig: ile anlam kazanir.
Renk olgusu ve renk etkisi, salt uyumlu iligkilerle kendini gosterir....
Bilindigi gibi siyah zemin iizerindeki beyaz kare, beyaz zemin iizerindeki
siyah kareden daha biiyiik goriinmektedir.”®* (Resim 72)

84 Ayni, s.31.



Resim 72. Acik icinde koyu, koyu icinde acik.

Renkler piskolojik olarak da goziimiizii etkiler. Kirmizi siddetli bir
renk olmasindan dolay: gozii devamli uyardiginda rahatsizliklara neden
olmaktadir ve psikolojik olarak da olumsuz yonde etkiler. Bu yiizden
hastanelerde kanin kirmizilifina karsilik ameliyat onliikleri kirmizinin
komplemanteri yesildir ve kirmizinin siddetini azaltti1 i¢cin gozii
rahatlatsin diye kullanilmigtir. Sari da aymi sekilde sicak bir renk
olmasindan dolay: g6z devamli uyarildiinda sikintiya neden olmaktadir.
Mavi ise dinlendirici bir renktir. Maviye baktigimizda dogadan
kaynaklanan bilin¢ sonucunda goz uzaga sonsuza bakiyormus gibi algilar
ve siddeti az oldugu i¢in devamli uyarildifinda da gézde dinlendirici bir
etki yaratir.

Renkler sicak ve soguk renkler olmak iizere ikiye ayrilir. Kirmizi,
kirmizi turuncu, turuncu, sari turuncu, Kirmizi mor sicak renkleri sari
yesil, yesil, maviyesil, mavi, mavi mor soguk renkleri olusturur. Sarn ise
kirmiziya gore soguk maviye gore sicak bir renk oldugundan dolay: tam
ortada yer alir.

Renklerin gri bir zemin iizerinde yanlarinda tamamlayici
renklerinin varmis gibi ¢agrisim yapmasi aym anda tamamlayicisini
olugturmasi es zamanli (simultane) olarak, iki rengi de yaniltici bir

bicimde algilamamizi saglar. Oysa ki ikinci renk yoktur.
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Resimsel anlatimda, renkler biitiin bu fizyolojik, psikolojik
etkileriyle gozii uyardigi ve dig diinyaya karsi duyumlarimizin
bilincimizde olusturdugu yansimalari sonucunda; renkleri birbirleriyle
iligkileri, zitliklari, uyumlar: ile kullanip tual yiizeyinde biitiin bu
etkilesimlerin dengesini olugtururuz. ifade etmek istedigimiz bicimleri de

algiladigimiz bu renk kurallariyla biitiinlestirip yansitiriz.

2.12. ALGIDA DOGANIN ETKISi

Goz, disitmizdaki diinyada olup biten ne varsa beynimize iletir.
Bunun sonucunda da bilgilerimiz dig diinyanin goérsel olarak
algilayabildigimiz bicimleri ile zihnimizde olugur. Algilamamizi etkileyen
tiim fizyolojik ve psikolojik sartlar1 da doga belirler. Doganin yasalarina
gore goriir, duyar, hareket eder dengede durur derinligi algilayabiliriz.
Insan dogumuyla baslayan doga egemenligi altindaki yasantisina, doganin
kurallarim algilayarak yasamim siirdiirebilir. Magara duvarlarina cizilen
hayvan resimlerinde de anlasilacagi gibi ilkel insan bile gézlemledigi
dogay1 biiyiisel bir nitelikte yansitmaya caligmigti. Doga, resimsel
anlatimda, bilgilerimizin ve gozlemlerimizin ilk ana kaynagimi olusturur.
Sanat tarihi icinde de ressamlar ronesansla birlikte baglayan siki
gozlemleri sonucunda dogada varolan bir¢cok seyi yeniden kesfetmig
Ogrenmistir. Bunun sonucunda da bir¢ok sanat¢i doganin bu egitici ve
Ogretici yanindan yararlanmig ve yaraticiliklarini bunlar:
algilayabildikleri Sl¢iide yansitabilmiglerdir. Dogada hersey uyumlu,
dengeli bir birliktelik icerisindedir. Resimde de uyum ve denge en 6nemli
kosuldur. Bu ve buna benzer bircok ornek ne kadar soyut olarak bir
resim yapilirsa yapilsin sanat¢inin gorsel diinyasinin verileriyle donatilip
algilandig icindir ki dogaya aittir. Zihnimizdeki kavramlar, semboller,
imgeler doganin algilanmasi sonucunda olugurlar. Doga algiladigimiz,
gordiigiimiiz nesnelerin, bicimlerin gercek yaraticisi oldugu i¢indir ki,

disimizdaki diinyay: da kendi yasalarina gore algilamamiza neden olur.
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2.13. ALGIDA BILINCIN ETKIiSi

Dig diinyadaki nesnelerin niteliklerinin sezgisel ve dolaysiz bir
bigimde algilanan kavramlar olmadigi bir gercektir. Bu nedenledir ki
bilincimizi olugturan duyu verilerinin bize sundugu bilgilerde yalin
degildir. Biling:"Algilama yctisinin kazanilmasi siirccini i¢ceren ¢ok uzun
zaman siiresi i¢inde, her tiirlii biligsel yetilerimizin agiklanmasinda,
siirckli birlikteliklerin yinclenmesinden dogan beklentilerle... dig
ctkilerden olusan hangi kogullar altinda ne gibi yeni dig etkilerin habercisi
oldugunun bilinmesi anlamina gelen bir tiir bilgi kazanma siireci olarak

ortaya ¢ikiyor."8>

Algilama ile clde cedilen bilgilere bircok fizyolojik ¢ikarimlar
sonunda ulagiriz. "Fakat zihnimiz bu yoldan clde cttigi bilgiyi ayrintili
bi¢cimde inceleyebilmek icin algiladigi nesnelerin, gorsel algilamada... ona
uygun bir imgesini kurmakta ve dig diinya ile iligkilerini bu imgeden

yararlanarak diizenlemektedir.”86

Biling, gozlemlerimizle clde cttigimiz bilgilerin deneysel bir siireg
gegirmesinden sonra olugtugu i¢indir ki gorsel algilamada biling, kisiden
Kigiye degigen bir olugum siircei gosterir. Bu yiizdendir ki her biling
bircyseldir. Duyularimiz, veya gozlemlerimiz sonucunda farkli farkls
bilgiler ediniriz. Bu siire¢ igerisinde de bilincimizde olan bilgilerin,
imgelerin veya imlerin dogruluguna giivenerek ¢evremizi algilamaya
caligiriz. Bilincimiz dig gergeklik ile girdigi deneme yanilmalar
sonucunda g¢ikarimlarda bulunarak bilgilerimizi ve deneylerimizi

orgiitlcyerek bizi ¢cevreleyen dig diinyayr algilamamizi saglar.

83 Vehb Hacikadiroglu, Bilgr Felselest, (Istanbul, Meus Yayinlar, 1985), 8.77.

2l Avni, .77
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Resimsel anlatimda da anlatim ve ifade bi¢imlerinin farkli olmasi,
sanatgilarin bireysel olarak diinyayr algilamalari tamamuyla farkli farkh
bilinglenmis olmalarindan kaynaklanir. Bu nedenledir ki ayni manzaranin
resmint yapan iki sanat¢inin resimleri birbirinden farkli bicimlerde olur.
Gozlemler ve algilar tamamiyla bir Kisilik fonksiyonu olarak olugan
bilincinde ctkisi sonucunda ger¢eklestigi icindir ki bu farkhlik ortaya

cikar.
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. UCUNCU BOLUM
RESIMSEL ANLATIMDA BIREYSELLIK

3.1. BIREYSELLIK

“Bir kisiyi benzerlerinden ayiran 6zelliklerin biitiinii”87, demektir.
insan varolusu nedeniyle dogumu ve yasami ile de birbirine benzemez,
her insan diinyada tek ve bir baginadir. Genetik farklilik, i¢inde bunulan
dig gercekler ve bunlarin sonucunda da gozlemler ve algilarla ortaya
cikan bilincimiz sonucunda bircysellik ortaya ¢ikar. Insani birey yapan
bilincidir. Bilin¢ insanin yasama dair verdigi yargilari ol¢er bunlar
sonucunda diigiinme eylemi ile i¢inde bulundugu diinyaya kendince ve bir

bagina olusturdugu 6zgilin yargilar sunar.

Insani tek fiziksel 6zelliklerinin farkliligi bircy yapmaz. Tarihte de
goriildiigii gibi, bilin¢clenmemis ve yagama 6zgiin diisiinceler sunamamig
kisilerin olugturdugu topluluklar bir koyun siiriisti gibi kullanilmigtir. Bu
nedenledir ki sanat da; bilinglenmeyi, diigiinmeyi ve bunun sonucunda
yaratici bir ctkinlikle yagama yeni ger¢ekler sunmay: ongordiigii icindir

ki bireysel bir etkinlik olarak ortaya ¢ikmustir.

Resim insanin bircy olma yolunda atur ilk adimdir. Bu adim,
toplulugu olugturan Kkigilerin bircysel ctkinligi 1le toplumlarin
bilin¢glenmesi, diigiinmesi, iirctmesi sonucunda insan ve insana ait

degerlerin olugmasini saglamigtir. Ronesanstan once ustalar kiliselerin

87 Tirk Dil Kurumu, Turkge Sozluk, CHtT (Yem Baski, Ankara, 1988), 5. 198,
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belirledigi kurallara gore resim yaptilar. Bu yiizdendir ki, yapilan her
eser birbirine benzemekte ve yaraticisinin kim oldugu birkag¢i diginda
bilincmemektedir. O donemde sanatgr yoktu usta vardi. Ronesansla
birlikte insan merkez alan diigiince yap:sf ve bilinglenmig topluluklarin
icinden, kendi yaratilarini ve diigiincelerini yansitan insanlar gergek
sanat¢ilar ve ressamlar olarak ortaya ¢ikmugtir. Sanatgilarin bu bireysel
yasantilari; yasami kendi gordiikleri gibi kendi big¢imlerini, renklerini
gozlem ve algilariyla olugan diigiincelerini ifade etmeleri sonucunda icinde
bulunduklari zaman ve yerde bulunan insanlarin ve topluluklarin

gelismesini saglamugtir.

Bu nedenledir ki sanat¢t olmanin 6n kogulu birey olmaktir, bircy
olmanin da on kosulu bilin¢li diigiinen, lreten yasami sorgulayan
anlamlandiran ve yeni gergekler yaratip bunlar ifade edebilen insan

olmakdtir.

Yiizyillar boyu toplumlari uyandirip onlara ger¢ek giizellikler
estetik bir bicimde sunan sanat¢ilar olmugtur. Bunu kendi hayatlar
pahasina gergeklestirmiglerdir. Toplum i¢indeki birey sayisini arttiran ve

bir¢ok yobazin egemenligine de sanatgilar sayesinde son verilmigtir.

[.conardo’nun “Mona Lisa”sint gizemli kilan gey neydi? Siradan bir
kadinin resminin engin bir doga goriintiisii i¢inde resmedilmesi mi, yoksa
bugiin bizim algiladigimiz bi¢imde gizemli olan giiliigi mii? Yoksa
I.conardo’nun kilise kurallarina karsi ¢ikip o donem i¢in bir devrim
niteliginde sayilabilecck olan bu siradan kadinin gizemli giiliigiiyle
per¢inlenmis devrim niteliginde olan dogalligt mi? Leonardo devrim
yaratti (Resim 73). Insanlar artik kendilerini cgittigine inandig resimleri
bir kenara birakip, doganin gériintimleri ve insanin diisiinceleriyle olugan,
sanat¢ilarin kendilerini ve ¢evrelerint bir birey olarak sorgulayarak
yaratugr cserlerden zevk almaya bagladilar. Bugiin bizlere de “Mona

Lisa”min siradanhgi ve dogalligi degil gizemli olan giiliigii kaldi.
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Resim 73. Leonardo da Vinei, “Mona Lisa™,; 77x53 ¢em, yaghboya, 1506.
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3.2. BIREYI ETKILEYEN DIS FAKTORLER

3.2.1.Cevre ve Icinde Bulundugu Sosyo Kiiltiirel Ortam
(Ekonomi, Politika, Ahlak)

Insanin yerlesik hayata gegmesiyle baglayan toplumsal siireg:
beraberinde insanlarin yagamini yonlendiren ve birbirlerine kargi hak ve
ozgilirliiklerin korunmasini saglayan ekonomik, politik ve ahlaki deger
yargilarinin olusturdugu kurallar zinciri ile ¢evrelenmigtir. Bunun
sonucunda da birey i¢inde bulundugu bu yapinin kurallarina gore
bilin¢lendigi i¢indir ki diisiincelerinde, yargilarinda, yaratilarinda bu
etkinin izlerini tagir. Insan bireysel oldugu kadar toplumsal bir varlikur

da. Saglikli diiglinen toplumlar saglikli diigiinen bireylerden olugmugtur.

Ancak sanatsal yaraimda bircy olan sanatg¢i ifade_etmek istedi@i ve
yansittigi bigimleri ister istemez toplumun deger yargilariyla oynayarak
bir izleyici konumunda olan topluma yansiur. Uretilen eser her ne kadar
soyut olursa olsun belirli bir toplumsal hayatin olumlu ya da olumsuz

ctkileri sonucu ortaya ¢ikmigtir.

Sanat¢inin estetik olant yaratma yolunda verdigi miicadele
ronesanstan 20. ytizyila kadar ¢egitli agamalardan gegmigtir. Sanatgi iginde
bulundugu zamanin deger yargilari ve bu yargilart belirleyen ckonomik,
politik ve ahlaki nedenlerle bilinglendi@i siirece toplumun bu deger
yargilarinin ctkisinde kalacaktir. “Sanatsal yaratim ile sanat algisi
stireglert ustiinde ctkisi olan ctkenlerin bir ¢oziimiinii yaptigimizda
goriiriiz ki, sanat trctimi ile sanat tiikeminin somut 6zclligi dogrudan
dogruya, ekonomik, toplumsal, politik ve dinsel iligkilerdeki degigsimlerde
toplumdaki mancvi kiiltiirtin, ahlakin ve gercksinimlerin evrimiyle

belirlenmektedir.”88

84 M.Kagan, Estetk ve Sanat Derslert, Ceviren: Aziz Caliglar (Ankara, Imge Kitabevi Yaymlari,

1993) | 5.504.
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Dogal olarakta i¢inde bulunulan sosyo kiiltiirel ortamlar siirekli bir
degisim ve devinim igerisindedir. Bu degisim ve devinim sonucunda da
her donem kendi igerisinde farkli bir bilinglenmeyle sanatgisini etkiler?
Bu da giiniimiizdeki etkilerle orta ¢agin birbirinden farkli sorunlari
yasamastyla orncklenebilir. “Sanat belli deger yonlendirmelerinin
olumlanmasi veya yerine yenilerinin gelmesinin bir bi¢imi ve tarzi
oldugundan, dogrudan dogruya toplumsal bilingteki degismelere,
toplumun her geligsme agamasi ig¢inde sanat¢inin ne tip bir diinya

tablosunun bilincinde olusuna baghdir.”89

Sanatgr bu etkilesimler i¢inde bunlardan ne kadar etkilenecek olursa
olsun estetik olana ulagma yolunda ne ahlaki, ne ckonomik ne de politik
cikarlar disiinmelidir. Biitiin bunlar sanatgi tizerinde buyiik baskilar
yaratir ancak iirctilen bir resmin cstetik amacinin diginda ckonomik,

politik ve ahlaki yonleriyle degerlendirilmesi bagnazhikur.

Bati uygarhiginin ge¢irmig oldugu cevreler ve Rusya’nin toplumcu
gergekeiligi ile sanatin toplum i¢in mi yoksa sanatin sanat icin mi olmasi
gerektigr tamamiyla bu dig gerceklerin yonlendirmesiyle belli bir donem
iceresinde sorun haline gelmigtir. Bu da, bi¢cim igerik tarigmalarinin,
sanatin nesnesinin ne olmasi gerektigine dair diigiincelerin ortaya
¢itkmasiyla boyut kazanmustir. Diego Rivera’nin “Devrim lIscileri”nin
ortaya ¢ikmasi o donemin ckonomik ve politik degerlerini resme yansiyan
bicimler ve nesneler oldugunu gostermektedir (Resim 74). “20.yy’'da
sanatin ¢n onemli agamalari deger yargilarinin ve kiiltiirel varsayimlarin
irdelenmesinden kaynaklanmigtir. Sanatgilarin ugrag teknikleri ve
yontemleri yoniinden iizerinde durduklari konular ilk bakigta big¢imsel
gibi goriinse de 20. yy. sanat literatiiriiniin ¢cogunlugu bu big¢im dilinin

ahlak, ¢evre, kiiltir ve toplum agisindan bir ¢oziimlemesidir.”0

Bk yni, 8.504.

90 Jule N.Erzen, “Sanat ve Insanhk Degerlen,” Boyut Plastik Sanatlar Dergisi (mayis 1982), 8.3,
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Manct’in 1863°te yapugi “Kirda Ogle Yemegi ve Olympia” isimli
tablolarinda nii figiirtin olduk¢a gergekei bir bi¢imde yapilmasi, Ingres’in
tarzina aligmig olan'kitleler iizerinde, tiim ¢iplakligr ile resmedilen bu
resimin ahlaki degerlere ters distiigii yaygarasinin kopmasina neden
olmugtu (Resim 75). Goya’nin “Maya Desnuda (Ciplak Maya)” si da

zamant i¢inde bu tiir elestirilerle kargi kargiya gelmisti (Resim 76).

Goriiltiyor ki sanat tarthinde, modern sanata kadar gegen siire
icerisinde sanatgilar, i¢inde bulunduklari sosyal yapinin yansimasini
gereeklestirdiklerinde toplumun deger yargilart ile kargr kargiya
geliyorlardi. Modern sanatla degigen sanatin nesnesi, insanin bildigi,
tamidi@1 deger yargilanyla yargilayamayacagi soyut bicimlerden olugunca
Kandisky, Mondrian ve Malevich ile sanatin dig diinyanin gergeklerinin
diginda kendine ozgii bi¢imleri ve bigimler ile renkler arasindaki
iligkilerin dengesinden olugtugu tezini savunmalari sonucunda, yeni bir
boyut kazanmig oldu. Ancak bu soyut bi¢cimler ve renklerle olusan
resimlerde belirli bir toplumsal yapi ve diisiince sistemiyle ortaya ¢iktigi
icindir ki daha sonraki agamalarinda Dada ve sonrasinda da bi¢imlerin
renklerin degismesine kargin toplumun i¢inde bulundugu sosyo ckonomik
politik ve ahlaki yargilarin sanat¢cinin bilincinde soyut veya somut

bicimlere biiriiniip yansimasina neden olmusgtur.

“Bat’nin yagadigi hic¢bir biiyiik bunalim yada devrim biitiin
ilkelerde ayni anda patlak vermedi, ayni tarzda yaganmadi ve benzer
bigcimde cereyan etmedi; her iilke, birbirine benzer olaylara kargi, kendi
ulusal kisiligine, kendi siyasal, toplumsal, tarihsel kogullarina ya da kendi

ozlemlerine gore degigik bigimlerde tepki gosterdi.”?!

) ; -2 . : vy : :
, Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cevirenler:Ozdemir Ince, [Than Usmanbag

(Istanbul, Remzt Kitabevi Yayinlan, 1988), s.12.
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Resim 74. Diego Rivera, “Devrim Iscileri”’, Duvar Resmi, 1929.

Resim 75. Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 215x271 cm, yagliboya,
1863.
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Resim 76. Goya, “Maja Desnuda”, 95x190 em, yaghboya.

woe

3.3. BIREYI ETKILEYEN IC FAKTORLER, KISILIGI,
PSIKOLOJISI

Burada bircy olarak soziu cdilen, sanatgr kigidir. Kigilik olarak
sanatginim nitelikleri, sanat¢inm yaratict ctkinliginin temel anidir.
Sanat¢inin Kigtliginin oynadigr somut rolii ve bu kigiligin i¢ yapisinin ne
oldugunu yani insan Kistliginin kendine 6zgii genel yanlariyla, sanat¢inin
Kigiligini obiir kigilik tiplerinden ayiran yanlarinin bir bagintsi i¢inde

incelemek gerekair.

“Sanatsal yaraumda, gerek psikolojik, gerek estetik bakimdan,
tlging bir olayla yani insan kiligiginin kendine 6zgii yoldan, kendi i¢inde
cofgalmasiyla kargilagmaktayiz. (inkii, sanat¢r Kisgiliginin  kendi
anlatimimdan s67z cttigimiz zaman, burada s6z Konusu olan scy. hi¢bir
zaman sanat¢inin pratik, giinliik yagam i¢inde siirdiirdiigti ahgildik Kigiligi
degildir. Burada s6z konusu olan scy daha ¢ok sanat¢inin kendi
yaratiminin i¢ine izini diigtirmek i¢in yer yer bilingli yer yer de bilingsiz

VLS TR - - . I b PP LLY S
yoldan kurdugu ikinci yani diigiinsel bir kigiliktir.”92 Sanat¢i yapitinda

2 M. Kagan, Estetuh ve Sanat Dersler, Ceviren: Aziz Caliglar (Ankara, Imge Kitabevt Yaymlan,

993y | x377.
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kendi kigisel diigiince duyumlarini, kendi Kigisel manevi yagamini tiim
dolulugu ile yansitir, bu anlamda da, kendi yaratisi her zaman igin
kendisinin anlatimidir. Ancak sanatgiyr ¢evreleyen toplum onun kendi
kigisel “beni”ni de ¢evreledigi i¢indir ki sanat¢inin Kigiligi toplumsal
iliskilerin bir toplami olarak gekillenir. Bu nedenledir ki sanat¢r bilerek
yada bilmeyerck kendi kigisel gizli yanlarini dile getirirken toplumsal

ctkilesimlerinde etkisinde kalir.

Resimsel anlatimda sanat¢inin kendi i¢ diinyasi ile psikolojist her ne
kadar ctkilesimlerle olugsa da yaratici etkinligi ile ortaya ¢ikan kisiliginin
ir sonucudur. Sanat¢i sadece gordiigii, gorebildigi bilincinde yaratug
b dur. Sanat¢t sad gordiigii, gorebildigi bil de yaratti8i
yeni bigimleri kendi i¢ diinyasinin psikolojik bir yansimasi olarak ortaya

koyar.

Burada sanat¢inin kendisinin i¢inde bulundugu dig gerceklerin
yaninda, i¢ gergeklerinin kendine 6zgii bir ifadesi de olugur. Sanatgl
hergeyden once bir insandir. Agik olur, act ¢eker, nefret eder, zevk alir,
cglenir vb. bircok duygusal ve fiziksel etkilesimle aldigr egitim ve i¢inde
bulundugu ortamla kendi genetik 6zelliklerinin bir biitiinii olarak var
olur. Bunlar da bir gckilde yapitlarina, diisiincelerinin ve psikolojik

durumunun bir yansimasi olarak aktarilir.

Sanatsal yaraimda sanatgiy: her ne kadar dig gercekler etkilese de
biitlin bunlar bir i¢ diinya scentezi olarak ifade edilir. Bu da sanat¢iin
algilama, gorme, digavurma bi¢imlerini belirleyen psikolojik alt yapisiyla

gereeklesir.

3.4. BIREYSEL ALGILAMA KAPASITESI

Sanat iki yonlii ve iki boyutlu bir olaydir. Resimsel anlatimda
sanatgt ve izleyici degerlert ile dirctim titketim iligkisi izerine kurulan bir

bag vardir. Bu iiretim ve tiiketim iligkisi sanat eserinin ortaya g¢ikariimasi
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bulmamiz daha da' kolaylagir. Orne8in bir resmi ozgiin saydiracak
ozellikleri icerisine konusu girmez. Cilinkii ayni konuyu bircok Kisi
yapmig olabilir. Binlerce hatta milyonlarca 6li doga resmi var bugiin.
Biitlin sanat yapitlarinda ayni konu ele alinmig olabilir. Ancak sanatgi
acisindan esinlenme, izleyici agisindan ¢agrisim, iiriin ac¢isindan iglenis
bicimi ve konuyu cle alig tarzi 6zgiinliigii belirler. Ayni konularr 6zgiin

saymamiza neden olur.

Yapitin 6zgiin olabilmesi i¢in sanat¢inin diigsiincelerinin de ozgiin
olmasi gerekir. Bu da sanat¢inin yaratict ctkinlifinde harmanlanan
bilgilerin sonucunda sezinlendigi ve esinlendigi bi¢cimleri bulup
¢cikarmastyla olusur. Sanatginin 6zgiinliigiide resim yaparken kendine ait
bir sistem veya kuram olusturmasina neden olur. Akimlar da belki boyle
bir ozgiinliik sonucunda olugup ortaya c¢ikular. Van Gogh’un,
Gouguin’den, Delacroix’in  Constable’den, izlenimcilerin,
digsavurumculardan vb. bunlari da birbirinden ayiran en biiylik temel

ozelliklerin basinda 6zgiinliikleri gelir.

3.5.2. Uslup

“Bir sanal¢iya, bir caga veya bir iilkeye ozgii teknik, renk
bicimlendirme ve soyleyis 6zelligi, bicem, Sanat¢min goriig, duyus,
anlayis ve anlatigtaki 6zelligi..., tarz.”%* Anlamindan da anlasilacag: gibi

tislup ozgiinligiin ifade edilig bigimidir.

Uslup, sanat¢inin gézlemlert ve algilarr ile diisiince diinyasinda
beliren ve sanat¢inin diinyayr kendi goérmek istegi gibi goriip
algilamasindan olusan, bunuda yarattigi eserde ifade ctmesinden

kaynaklanan bir kigilik fonksiyonu olarak ortaya ¢ikan bi¢imdir.

94 Tk Dil Kurumu, Tiirk¢e Sozlik, Cilt:2 (Yeni Baski, Ankara: 1988), s. 1537
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Sanat tarihine baktigimizda degigik uygarliklarin yansittigi motifler
orgilisii veya rolyeflerde bile *“islup”u goriiriz. Astek’lerden,
Siimer’lilere, Frig’yalilardan Mezopotamya’lilara Misir’lilardan Cin’ce vb.
Uygarliklarin bile kendine 6zgii bi¢imleri ve bunlarn ele alig tsluplar
vardir. “Bu nedenle, gerek ilkel toplumda, gerek koleci ve fecodal
toplumdaki bir sanatsal yontem belirli bir tislup programini kendi i¢inde
barindiriyordu; buysa, yiiksek “resmi” sanat tarihinin, her donemde birlik
gosteren biiyiik bir iislubun geligmesi ve degigsmesi bi¢ciminde dile
gelmesine yol agiyordu. Bu tiirden, bir donemde birlik gosteren ¢n son

iislup, gotik olmustur.”%> (Resim 77)

Olusan bu iislup birliklerinin yikilarak yerine degigik sanatsal
tisluplarin, daha genis ve daha 6zgiir olarak ayni anda gelisebildigi, yeni
bir sanatsal geligme yasasinin ortaya ¢ikigini goremedigimiz zaman,
ronesansin Avrupa sanat tarithi i¢erisindeki yerini de kavrayamayiz.
Rafacllo ile Tiziano, Donatello ile Mikelanj’in yaratimlarindaki tslup
farkliliginin apacik ortaya ¢ikmasiyla artuk sanatgilar iislup birliginin
yasalarimin diginda kendi sluplarinin yasalarini olugturmaya baglamig
oldular (Resim 78-79-80-81). “Klasik¢ilik, gegmis donemlerin bir dslup
birligini, hi¢ kuskusuz yeni ideolojik-estetik temeller iizerinde, yeniden
kurmak i¢in girigilmis kahramansi bir aulim olmasina ragmen. daha 17.
yy’da bile bu igin altindan kalkamamigti; ¢linkii, Manyerizm ile Barok’un
yanisira, gergekei sanat da klasikgiligin yolu iizerine ¢itkmig ve klasikgilik
18. yy’da daha sonra daha da sert bicimde 19.yy’da, kendi normativ
(kural) 6zelligine karsi ¢ikan sanat dogrultularina, yani gercekgilik ile
romantikg¢ilige kargi kendini savunmak zorunda kalmigti. Bundan boyle de
bir yerde dostga bir yarigma bi¢imi olan, bir bagka yerde ise amansizca
bir miicadele siirdiiren, degisik tisluplarin birbirine kosut bir bi¢cimde
varolusu sanatin gelismesinin kendi bir 6zelligi halini almisti”® Bu

nedenledir ki Uslup terimi birden ¢ok anlamli ve ¢cok boyutlu bir terimdir.

e M.Kagan, Estetik ve Sunat Dersleri, Ceviren: Aziz Caliglar (Ankara, Imge Kitabevi Yayinlar,
1993) | 5.664.

90 Ayni, 5.664-605.
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Resim 78. Raphacl, “Atina Okulu”, Fresco, 1511.
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Resim 79. Tiziano, “Papa
III Paolo,
Alckssandra ve
Ottavio Farnese

1546.

Resim 80. Donatello,
“David”, Bronz,
yiitkseklik 159 em,
1433.
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Resim 81. Buonarroti Michalengelo, “Doni Tondo”, ¢apr 120 ¢cm, Tempera,
1504.

3.6. ANLATIM ve ALGIDA BIREYSEL KODLAMA

Sanat¢r sanat eserini olustururken, esere yiikledigi bir takim
simgeleri, sembolleri veya gordiigii, yasadigir, ctkilendigi birtakim
olaylari kendince escrinde kodlar. Bu kodlama, sanat¢imin onccelikle
duyumlariyla algiladigi, bilincine aktardigr gorsel imgelerin gorsel
yansimasindan, sanat¢inin esinlenmesine neden olan duygulanin soyut
scmbollere dontigmesiyle olur. Sanat¢r anlatimina uygun diigeccek
kodlamalarda bulunur. Bunun sonucunda da cserdeki bu kodlamayi
¢cozebilecek, algilayabilecek izleyicilerinde olmasiyla, anlatim ve algida

bircysel kodlama, sanat eserini bir iletisim aracina donigtiriir.

Sanat¢inin esere ylikledigi izleyicininde ¢ozebildigr kKodlamalar,

¢evre ve iginde bulunulan sosyo kiiltiirel ortama gore de degisim gosterir.
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Bu da kodlamanin farkli ortamlarda farkli bi¢imlerde olugmasina ve
anlamlandirilmasina neden olur. Sanatgi ile izleyici arasinda eser yoluyla
iletigim kurulabilmesi ayni kod anahtarinin kullanilip kullanilmamasina da

baghdir.

Izleyici, sanat¢inin kodladig1 simgeleri, sembolleri biliyor olabilir
veya birazini ya da hi¢ birini bilmiyor olabilir. Boyle bir durumda
resmin algilanmasi izleyicinin bilgileri ve Onyargilari ile resimdeki
kodlamalar1 ¢6zmeye ¢alismasi farkli boyutlarda gergeklesecektir. Bu
nedenledir ki sanat eseri herkes tarafindan ayni bi¢cimde ve ctkide
algilanmaz. Izleyici, eserde kodlanmig simgeler ve sembollerin hepsini
dcgil kendine en yakin buldugu, bildigi, tanmidig: boliimlerini 6ncelikle
algilar ve bir segme eyleminde bulunur. Bunun sonucunda da escri
begenir. Clinki tanidigi, bildigi kodlanmug iletiyi, bildikleriyle orantihi
olarak ¢ozer ve esere kendinden parcalar cklemeye baglar, sanat eseri ile
izleyen bu noktada da biitiinlegir. Haz alma, hoglanma veya zevk alma da
bu kodlamanin ¢oziiliip algilanmasi ile oranuli olarak geligir. Ancak
izleyici soyut bir resim kargisinda resmin kodlanmig iletisini
algilayamadiginda da ressami beceriksizlikle veya tanidigr bildigi
bicimlent yapamamakla suglayabilir. Kugkusuz bu oldukg¢a sakincali bir
olaydir. Clinkii soyut resimdeki kodlama sanat¢inin renk lIekeleri ve
yalinlagmig bicimler ile olusturdugu dig diinyanin gergeklerinin diginda
onlardan yola ¢ikarak buldugu kodladig: farklt bir gorsel iletigim
olusturur. Bunun algilanmasida izleyenin 6n yargilardan uzak bir bi¢imde
renk lekeleri ve soyut bi¢imlerden olugan bu yapiyi, bildigi tanmidig:
gergeklerin diginda, sanat eserinin kendi gercekleriyle ¢cozmeye caligarak
bulabilir. Bu da herkes icin gecerli bir kural degildir, ¢linkii her 1zleyici
bu kodlamay:1 ¢ozebilecek bilgiye sahip degildir. Dogal olarak da

sanat¢inin kargisina resimde neyi anlatmak istedigi sorusu cikiverir.
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Ressamda gsunu anlatiyorum gunu iletmeye ¢alisgtim deyince izleyinin
kafasindaki simgeler ve semboller uyugmayinca yine sanat¢i basarisizlikla
sucglanir. Bu nedenledir ki anlatim ve algida bireysel kodlama sanatg¢inin
eserine yiikledigi kodlamalar, alicininda bilincinde varolan bilgilerle

uyustugu oranda algilanabilir.
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DORDUNCU BOLUM

RESIMSEL ANLATIMDA DEGISEN BAKIS

'

4.1. GOZLEM ve ALGIDA DEGISEN BAKIS
4.1.1 Gozlem ve Algida Bireysel Onyargilar.

Insanin, dogumuyla baglayan bilgi cdinme siircci onu kusatan
cevrenin, kiiltiiriin ve sosyal yapinin ctkisi altinda gerceklesir. Cevresini,
yagsamsal Kosullarini gozleyen insan herseyi hafizasina kaydeder. Bilgi
edinir ve bu bilgileri tiim yagami boyunca da kullanir. Bu bilgi edinme
siireci de insani Kugatan ve insanhigin birikimleri ile gergeklesen kiiltiirel
yapiya gore sekillenir. Ancak insanin subjektif olan yapisi, gozlemleriyle
algilamalarini olusturan bilgilerinde subjektif olarak beyne
kaydedilmesine neden olur. Bilginin eksikligi, yanhshgi, karsisinda
bunlarin farkedilmemesiyle de bu bilgileri dogruymus gibi degerlendirip
kogullanmasi, insan1 6n yargilara iter. Ciinkii daha onceden cksik veya
yanlis edindigi bilgileri dogruymus gibi kabullenmesi veya deneme
yanilmalarla yaganusini olustururken, edindigi sig bilgileri gencllemesi
sonucunda, bu tir Onyargilarda bulunur insan. Bu nedenlerdir ki
sanat¢inin eserini ortaya ¢ikarirken etkilendigi dnceden edinmis oldugu
bilgiler ve ¢evresel kosullar da sanat escrine yansiyabilir. Toplumsal
birikim ve deger yargilari, ahlaki nedenler de sanat eserine 6nyargili bir
yaklagim gosterilmesine neden olabilir. Buna carpict bir 6rnek; bati

diinyasi ile arap diinyasi arasindaki sanat anlayigini gosterebiliriz. Bati
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diinyas: kendi tarihsel geligimi igerisinde donem donem onyargilarla dolu
eserler olugturmustur. Ancak ronesanstan modern sanata ve modern
sanattan da giiniimiize bu Onyargilar, degisen bilgt birikimler: ve Kiiltiirel
ctkilesimler sonucunda kirilmig, eserler sanatgisiyla ve sanatgisinin
bircysel varolusu ile 6zgiin ve evrensel boyutlarda on yargilardan uzak
olarak degerler kazanabilmiglerdir. Ancak arap diinyasinin dini
ncedenlerden dolayr insan figiiriine 6n yargili bakmasi ve bu dini yapinin
kiiltiirel ve ahlaki degerlerini 6n yargilardan olugan bir yapiya
doniigmesine neden olmugtur. Resim yapmanin giinah oldugu dnyargist ile
bilin¢lenen bir toplumdan yazi ve minyatiir ustalarinin diginda 6zgiin ve
her tiirlii bilgi birikiminden yararlanan birey olan sanat¢ilar ¢citkmamistir.
(linki sanat¢r olmanin 6n kosulu birey olmaktir, birey olmanin da 6n
kosulu bilingli diigiinen gozlem ve algilariyla yasadigi diinya hakkinda
bilgi edinip biitiin bunlari i¢inde bulundugu kiiltir halkasina ekleyip bu
kiiltiir halkasini genigletmeye ¢alisan insan olmaktir. Bu da biitiin 6n
yargilardan uzak bir bigimde gozlem ve algilamalar ile olusabilecek

dogru bilgi birikimleri ile saglanabilir.

4.1.2. Aymi Yerde Aymi Anda Farkh Gozlem ve Algilar

Ayni zaman dilimi ve ayni yerde bulunan insanlarin farkli gozlem
ve algilar i¢cinde bulunmasi insanin biyolojik geligimi ve ¢evresel kosullar
ile girdigi iligkilerle belirlenir. Diinya tizerindeki hi¢bir canli birbirinin
ayni degildir. Bilim adamlarn giinlimiizde genetik kopyalama ile bir koyun
izerinde yaptiklari deneyde, tiim fiziksel ve genetik ozellikleri annesine
benzeyen bir yavru diinyaya getirdiklerinde bir¢ok insanin ve tilkenin
tepkisiyle kargilagmuglardi. Insanligi korkuya iten bu bilimsel aragtirmanin
korkun¢lugu neydi? Bu dencyin insanlar tizerinde denenmesi ve her
insanin bir benzerinin olmasi korkusunun yaninda, insanin kendisinin bir

benzerine olan bu tepki deneyin koti amaglar i¢in kullanilmasindan da
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kaynaklaniyor olabilir. Ancak tiim fiziksel 6zelliklert kopyalanan insana
benzese bile bu benzerlik yalnizca bu fiziksel ozellikler ile sinirh
kalacaktir. Cilinkli zaman ve mckan boyutu her canli i¢in tek ve
benzersizdir. I¢inde bulundugumuz zaman ve ¢evresel kosullar her
birimizi farkli farkli gekillendirir. Bunun sonucunda da farkh ctkilegimler
ile bilinglenip diisiincelerimizi bu benzersiz yapi ile olustururuz. Ig
dinyamiz dig goriiniigimiiz kadar belirli bi¢imleri ve goriinimleri de

icermer.

Dogada her canli bu nedenledir Ki tek ve bir bagina benzersiz bir i¢

diinyaya sahiptir.

Ayni yerde ayni anda farkli gézlem ve algilarin olugmasinda da,
insanin tek bagina gegirmis oldugu zamansal ve mekansal boyut igerisinde,
insanin dogumuyla baslayan bilin¢glenme siirccinin farkliligindan
kaynaklanmaktadir. Resimsel anlaumda da bu farklilik cok daha belirgin
bir bicimde goze carpmaktadir. Ayni yerde ve ayni anda bir natiirmort
(0l doga) veya doga resmi yapan kisiler birbirilerinden farkli olarak
kargilarindaki goriiniimleri resmederler. Resmini yaptiklart bigimlert,
ressamlar kendi kisilik ozelliklerine ve algilama becerilerine gore
gozlemleyip birbirlerinden farkli olarak yansitirlar. Van Gogh ile
Gauguin’in Arles’teki “Sabah¢i Kahvesi”ni ayni anda ayni yerde
birbirlerinden farkli olarak yansitmalari, hem kisilik ozclliklerinin
farkliligr hem de bu kigilik ozellikleriyle geligen gozlem ve algilan ile
yasama bakig bi¢cimlerinin farkliligindan kaynaklanmaktadir (Resim 82-
83). “Van Gogh damgasi vuran yalnizlik ve agir basan terk edilmiglik
duygusu, Gauguin’in yorumunda yok olur. Van Gogh, yalniz ve kimligi
belirsiz gece kuslarini resminin bag kigileri yaparken, Gauguin onlari
gerilere, kahvenin sahibinin arkasina itmig. Bayan Ginoux resimden
digar1, resimle izleyici arasinda bir iligki kurulmasini saglayacak ve Van
Gogh’un kahveye yiikledigi yiirck burkan yalnizlik duygusunu yok edecek

bicimde bakiyor. Gauguin, dikkatini yasamin karanlik yanlarina
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yoneltmek yerine diig giiciiniin daha aydinlik yonlerini arastirmayi
yegliyordu (...) Van Gogh bir duygu adamiydi; sanati da yogun, tutkulu
bir digavurma araciydi. Atilgan iradesiyle insan ruhunun korkung
derinliklerine dalmaktan korkmuyordu. Gauguin’in resmi  bir
cagriydi:Kendi bilgi sinirlarinin 6tesinde yatan gergeklik segencklerinin
coskulu diinyasini olusturuyordu izleyenin aklina, Van Gogh’un ki ise
kendi kigiligi ve sorunlari iizerine kurulu bir digavurumdan olugmug, daha
ice doniik bir resimdi.”” Bu nedenledir ki sanat tarihi igerisinde ayni
yerde aynt anda bulunan bir¢ok ressamin farkli gézlem ve algilar ile
yansittiklari bi¢gimler sonucunda, resimsel anlatimda ifade bulan ve
yansitilan goriintimlerin siirckli degigip gelismesini saglamistir. Bu
goriiniimlere, sanatgilarin kendi kigilik 6zelliklerinin ctkiside yansiyinca
ortaya birbirinden farkli eserler ¢ikmasina neden olmustur. Nasil ki
insanlar kigilik olarak birbirlerine benzemiyorlarsa, yaraticiliklarida
birbirine benzememektedir, bu farklilifi da benzersiz bir i¢ diinya ya ve

kigilige sahip olusumuza borg¢luyuz.

1888.

27 Ayni, 5.664-665.
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Resim 83.Gauguin, “Arles’te Sabah¢i Kahvesi”, 73x92 ¢cm, yaghboya, 1888.

4.1.3. Yetersiz Duyu ve Duyumlarin Goézlem ve Algilari

Duyu organlarimiz disg diinya gergeklerinin tamamani algilayamaz.
Algilarimiz duyu organlarimizin bize ilettigi duyumlarla sinirhdir. Goz
belli dalga boylarindaki ve frekanstaki g1 algilayabilir, ¢ok uzaktaki
nesncleri oldugundan daha farkli bi¢imlerde goriir, suyun igindcki
nesneleri kirtlma acgilarindan dolayr gergek goriinimlerinden farkli olarak
algilar. Dig diinya hakkindaki bilgilerimizin ¢ogu duyu organlarimiz
araciligiyla beyne iletildiginden dolayr, nesneler ve bigimler gergek
goriintimlerinin diginda olduklarindan daha farkli bicimlerde zihnimizde
olugabilir. Bu nedenledir ki duyularimizin bize sundugu bilgiler her
zaman net ve kesin degildir. “Duyulara olan bu giivensizlik, sofistlerin
kuskucu felsefelerine de biiyiik olgiide destek olugturacakt. Fakat bu olgu
ayni zamanda, dogal diizen ve yasalar taraflindan belirlenen
parcalanmamug bir dig diinya kavraminin ortaya ¢ikmasina da yol acmugtir

Dig diinyanin bu karmagik ¢esitliligi belki de 6znel (subjektif) bir yanhsg
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anlamaya dayandirilabilirdi.”®® Algilamalarimiz bu necdenledir ki
duyularimizin yetersizligi sonucunda cksik olarak gerceklesecektir.
“Nitekim, Elea Okuluna mensup filozof Parmanides herkesin tersini
gormesine ragmen diinyada asla bir degisiklik ya da hareket yoktur”
demigtir. Bunun asil anlami; duyumsal deneyimlerin bir yanilsamadan
ibaret oldugudur. Parmenides algilamayla akil yiirlitme arasinda kesin bir
ayrim yapmak istiyordu. Ciinkii, dogrunun ortaya konmasi ve duyularin
diizeltilmesine esas olan sey akil yiiriitmeydi.”? demigtir. Duyularimizin
cksikligint ve algiyamadigi goriintimlert akil yiiriiterek bulmaya ¢aligan
beyin de duyulardan bagimsiz harcket edemez. Her zaman ve her kogulda
duyularla, akil yiiriitme arasindaki iligki, dogruyu bulma g¢abasindan

kaynaklanmaktadir.

Duyularimiz normal sartlar icerisinde fizyolojik yapilarina gore
B
duyumlama yetisine sahip olduklarindan ve bu duyumlarin kigiden kigiye
degisen Oznel bir yapr gostermesi sonucunda yeterli duyularla kismen,
yetersiz duyularla da yanlhs algilamalarda bulunuruz. lyi gérmeyen bir
g6z 1yl duymayan bir kulak nc derece dogru algilayabilir, ¢evresindeki
ctkileri dogru duyumlayabilir. Algilarimiz ve gozlemlerimiz,
duyularimizin bize ilettigi bilgilerle dogruyu bulma yolunda akil
8 g
yuriittiigiimiiz zaman gergeklesir. Monet’in, resimlerine bakugimizda
“duyular diinyasina kargi devamli uyanmik bulunan, aragtirmalarindan
hi¢bir zaman vazge¢gmeyen, s6z konusu duyular diinyasinin gizli
¢

stirselligini, esrarini ve biiyiisiini kegfeden™™ bir insan olarak goriiriiz.
“Tuileries Bahgelerinin Gorliniimi™ adli resminde duyularin yetersizligi
karsisinda bile biiyiik bir ustalik sonucunda duyularinin iistiinde, akli ile
yeni bir diinya, gercekten, daha ger¢ek bir diinya yaratmasina neden

olmustur (Resim 84).

8 Adem Geng, Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama ve Sanatta Yarater Sureg (lzmir:Sergi
Yayvinevi, 1990), S.35.

22 Ayni, 5.34.
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Kitabevi Yayinlari, 1991), 5,139,
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Resim 84. Monet, “Tuileries Bahgelerinin Goriiniimii”’, yaghboya, 1876.

Sanatgilar, duyularinin yetersizligi karsisinda bu yetersiz duyular,
akil ve sezgileriyle goriilmeyen, duyulmayan gergekleri bulup ¢ikarmak

pesinde kogan ve yagamini bu ugurda harcayan insanlardir.

4.1.4. Psikolojik Gozlem ve Algilar

Insanin psikolojik yapist dig gergeklerin algilanmasi ve
duyumlanmas iizerinde ctkilidir. Ancak bu psikolojik etki dig gergeklerin
duyularimizi olumlu ya da olumsuz etkilemesi sonucunda da olusabilir.
Dogada ¢ok uzaklara baktigimizda yesil bir ova ugsuz bucaksiz bir deniz,
insan1 psikolojik olarak dinlendirir, diger yandan i¢inde yasadigimiz
kalabalik giiriiltii gehirlerde gerginlik ve bunalimlara neden olur. Bu
nenedenledir ki gozlem ve algilarimiz bilincimize iletilen duyumlar ile
psikolojimizi diger taraftan, psikolojimiz dig diinya gerceklerinin
gozlemlenmesini ve algilanmasinmi etkiler. Insanin i¢ diinyasinda,
bilingaltina ittigi bilgilerde zaman zaman farkedilmeden ortaya ¢ikip

duyularimizi yonlendirir.
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Renkler, bigimler, olaylar insanin psikolojik yapisi iizerinde
etkilidir. Biitiin bunlar sonucunda da bu etkiyi sanatgilar resimlerinde
ifade etmiglerdir. Goya’dan, Van Gogh’a ve Ekpresyonizm (disavurumcu)
den giiniimiize kadar sanatcilar i¢cinde bulunduklari psikolojik etkileri ve
bu etkiler sonucunda olugan i¢ diinyalarimi dig diinyanin gozlemlenmesi ve

algilanmasi sonucunda kendi psikolojilerine gore yansitmuglardir.

4.2. ALGISAL YANILSAMALAR

Resim bir yanilsamadir. Bu yanilsama goriiniir olan dig ger¢eklerin
imgeleri ve sembolleri ile yeni gergekler yaratilmasina neden olur.
“Zihnimiz duyular araciligiyla bir aninin en hafif timisimi aldiginda
harckete geger ve animsanmasi gercken geyi animsamadan durmaz.
Demek ki, ayni zamanda zihnimizin kapis1 demek olan duyularimiz bir
seyin ne kadarini algilayip zihnimize sunmug olursa olsun, zihnimiz bu
parcayi alip biitiine tamamlar... zihnimizin biitiinti algilamas: i¢in de
kiiciik bir parca yeterlidir.”!9! Bunun sonucunda zihnimiz biitiinii kendi
tamamladiginda goriintimler ger¢ekte olduklarinin diginda yanilsamaya
ugramis bir bicimde algilanirlar. Algida yanilsamalara, telkin, onyargilar,
icinde bulunulan ortam ve ;-,;arliahmada ctki eder. Yanilsamalar yansitma
bicimiyle de ortaya cikarlar. Yapilan bir deneyde “denek Kkisiler, sozde
is1k ctkileri kargisindaki duyarliliklant olgiilmek iizere bir projeksiyon
perdesinin Oniline oturtulmuglardir. Denemenin yoneticisinin her
komutunda bir asistan perdeye ¢ok hafif 11k yansitmig, ardindan bu ig18in
yogunlugunu yavag yavas yiikseltmigtir. Denek kisilerden, 15181
algiladiklarinda bunu sOylemeleri istenmistir. Ancak zaman zaman,
yoneticinin komut vermesine kargin, perdeye hi¢ 1s1k verilmemigtir. Ama
dencye kaulanlar yine de gtk gormiiglerdir. Olaylarin birbirine

baglanmasina yonelik kesin beklenti, gercekte sanrilarin olugmasina yol

WOl g4 .Gombrich, Sanat ve Yamlsama, Ceviren: Ahmet Cemal (Istanbul:Remza Kitabevi, 1992),

5.199
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agmigtir. Sihirbazlar, bizlerde bu tiirden yanlig algilamalara yol agma
bakimindan herhalde en becerikli kisilerdir. Bu kigiler aligilmisg
durumlarla ilintili bir dizi beklenti tasarimini bilin¢li olarak uyandirirlar;
bunun sonucunda hlangi noktada yanildigimizi soylemeyecek konuma
geliriz; imgelememiz 6ne gegerek diziyi tamamlamigtir. Bu olay: en ilkel
bicimiyle sergileyen bir dizi kolay numarada dikis ignesini inandirici bir
bicimde kullanabilen herkes, olmayan bir ipligi gormemizi saglayabilir.
Buna Kargilik Charlie Chaplin, iki catal ve iki ekmekle, bunlari
goziimiizde, c¢evik hareket cden bacaklara doniistiiren bir dansi
sergilediginde” 192 bu yanilsama numarasi boyle bir ustanin elinde gergek
bir sanat eseri olup ¢cikmustir. Biiyilik sanatg¢ilarin konugan resimleri de
gercekte dilsizdirler, ancak bu biiyiik sanat¢ilarin resimlerinin karsisina
gectigimizde bize birgeyler sdylediklerini duyumsariz, bu yanilsamayi da
gercekmig gibi algilaniz. Cin sanatina baktigimizda da gozleri olmayan
figiirleri bakar gibi, kulaklari olmayan figiirleride dinler gibi goriiriiz
(Resim 85). Cin sanatinin bu yalinligr ve yanilsamayla goriinmeyeni
goriiniir kilmaya ¢aligmalar resimdeki figiirlerin canli varliklar haline
doniligmesine neden Joln‘llugtur. Bu tiirden yaklagim Jan Van Eyek’in
“Miizik Calan Melek” resminde de goriiliir (Resim 86). Sanat bu resimde
kumagin her ipligini meleklerin saclarindaki her teli ve miizik aletinin
tahtas: iizerindeki en ince lifleri bile yansitmay: bagardigina bizleri
inandirir. Ancak biiyiik bir sabirla ve 6zenle caligsa bile bunu bagarmasi
imkansizdir. Bu resim yanilsama temeline dayanilarak yapildigi icindir ki
biz bu yanilsamay: gergekmis gibi algilariz. Constable’in “Wivenhee
Park1” resmindeki agaglarda biitiin ayrintilariyla ¢ok inandirict bir
bigimde resmedilmigtir (Resim 87). Bu nedenledir ki sanat¢iya daha da
arkadaki agaclarin gercekligi icin giiveniriz. Bu egilim yiiziinden,
zihnimizin verilen olgulara fazla dikkat etmeden varsayimlara gitmeye
yonlendirilebilecegini, bunun da ¢ok ilging yanilsamalara yol agacagini

soyleyebiliriz.” 103

102 Ayni, $.201.
103 Ayni, S.214.



Resimsel anlatimin temelini olugturan yanilsamalar, resim sanatinin
tarihi ile baglar, gercekte var olmayan goriiniimleri de gercekmis gibi
algilamazi saglar. Yanilsamalar resimsel elemanlarla gergeklegtirilir.
izleyenin goziinde, goziin alisik oldugu bigimleri yaniltici bir bigimde,
olduklarindan farkli bir yapida gormesine, yanilsamalar neden olur. Bu
yanilsamalar gercekle Ortiigtiigii oranda inandirict bir etki yaratir. Bu
inandirma kandirma iki boyutlu diizlem tizerinde yapilan bir resimde iki
boyut iizerinde iiciincii boyut yanilmasanin olusmasina neden olur ve

resmi, hi¢ yadirgamadan ger¢ekmig gibi algilamamizi saglar.

Algisal yanilsamalara optik etkilerde yol acar (Resim 88). Buna en
1yi Ornekte, Fraser Sarmalidir. Bu gergekte bir sarmal olmayip odak
noktalarr ayn: merkezlerde olan dairelerden olugmugtur. Elimize bir
kurgun kalem alip g:ifagilk:ri izledigimizde de kargimiza sonsuza kadar
uzanan bir sarmalin ¢ikmadigini goriiriiz. Odak noktasina ¢ok sayida
hareketin olmasi, geri planda da birbirini kesen c¢izgiler tarafindan
yaniltildigimiz i¢in bu ¢ok sayidaki ¢izginin bir sarmal olusturmasi
gerektigi ¢ikarimina ve bunun bir sarmal oldugu yanilsamasina variriz.
Ayni sekilde “Rubin Vazosu”da figiir ve zemin, iki yiiz, vazo degiskenligi
icerisindedir (Resim 89-90). “Siirekli degiskenlik gosteren figiir ve zemin
olarak kavramanin, gérme istemini ve algilama sisteminin verdigi karara
bagl olarak gergeklesir. Ancak, bunu algilama kararinda bilgilerin

degerlenidirilmesine paralel diistiigii goriiliir.”104

Resimsel anlatimda algisal yanilsamalar, izleyenin zihnindeki
bilgilerle de dogru orantilidir. Bu bilgiler, yanilsamay1 gerceklestiren
sanat¢inin teknik becerisinin yaninda izleyenin algilama kapasitesi ile de

ilintilidir.

103 Nevin Giiven, Gorsel Algillama (Yaymlanmamig Sanatta Ycterlik Tezi, Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii 1996), S.23.
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Resim 88. Fraser Sarmah
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Resim 89. Rubin Vazosu I

Resim 90. Rubin Vazosu I
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4.3. GOZLEM ve ALGIDA DENGE ARAYISI

Insan biiyiik bir dengeler sistemi olan doganin goriiniimleri ile
kugatiimistir ve bu dengeler sistemininde bir par¢asidir. Gozlemlerimiz
ve algilarimiz zihnimizdeki bilgi birikimleri ve bilincimiz ister istemez bu
dengeler sistemi tarafindan kugatildigr i¢indir ki insan gozii devamli
dengeyi arar. Ancak denge icin iki farkli durumun olmasi gereklidir.
Birbirinin tam zitt1 olan bi¢imler, renkler ve olaylar birbirini dengeler.
Varolugumuz ve yagamin siirekliligide zaten bu dengeler sistemini

olugturan zithk iligkileri ile gergeklesir.

Resimsel anlatimda da sanat¢1 gozlem ve algilar ile farkinda olarak
ya da olmayarak bu zithik iligkilerini kullanarak bir eser ortaya ¢ikarir.
Bu zithiklar dogada varolan, sanat¢inin gozledigi algiladigi zithiklardir.
Acik-koyu, biiyiik-kiiciik, ince-kalin, sicak-soguk, uzun-kisa, uzak-yakin
vb. bir ¢cok zitlik vardir dogada ve bunlar bilincimize istesekte istemesektc
yerlegsmiglerdir. Bu nedenledir ki goziimiiz bu zithk elemanlarindan
herhangi birinin fazla olmas: durumunda rahatsiz olur ve dengeyi arar.
Resimde simetrik ve asimetrik dengeler de soz konusudur. Ancak
genellikle resimde simetriyi bozup esit olmayan bigimlerle bir denge elde
etmeye caligilir. “El Greco’nun “Meryem’e Miijde” resimlerinden, birinde
Cebrail Hz.Meryem’e oranla ¢ok daha biiyiik boyutlarda ¢izilmig olmasina
ragmen, bu simgesel boyut farklilig1 diigiinsel planda aslinda iki 6geyt de
birbirine egit kilmaktadir. Belki garip gelebilir ama ger¢ek olan sudur ki;
diizen ancak diizensizlikle, dengesizlik dengeyle, ayrilik ise berabeklikle,

gosterildigi zaman bir anlam kazanir.” 105

105 Adem Geng, Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama ve Sanatta Yaraticr Stireg (Izmir:Scrgx

Yaynevi, 1990), $.70.
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Denge tizerinde gozlem ve algilarimizi etkileyen iki onemli
durumda, agirlik ve yon etkisidir. Ustiinde yasadigimiz diinyada agirlik
olarak nitelenen sey yer¢ekiminden bagka birgey degildir. bir resimde
figiirlerin durug bigimlerini de buna gore degerlendiririz. Ancak Georg
Baselitz’in resimlerinde, resimlerini tam tersi olarak sergilemesi, yer

cekimi kanununa aykir bir etki yaratmaktadir (Resim 91).

Resimde agirlik, yoniide belirler. Yon dengenin saglanabilmesi,
bigimlerin ve renklerin birbirleri ile iligki kurabilmesi i¢in gereklidir.
Lautrec’in “Binici” adli resmindeki atin ve ¢izgilerin yonii resmin sag
tarafindan sol tarafina dogru olmasi buna kargilik kirbag ve erkek
figiiriiniin yoniide resmin sol tarafindan sag tarafina dogru olmasi ile
denge saglanmigtir (Resim 92). Van Gogh’un “Kiyida Balik¢r Tekneleri”
resminde ufuk ¢izgisini kesen, teknelerin direkleri ve yonleri ile denge

saglanmistir (Resim 93).

Denge gorsel olarak, ¢ok cesitli yollar ile elde edilir. Ciinkii dogada
varolan hersey bilincimizi bu yonde etkiledigi i¢indir ki doganin
yasalarinin dengesiyle harcket ederiz; gozlem ve algilarimiz ise boyle bir
kaynaktan beslenip gelisir. Ust-alt, sol-sag, agir-hafif derinlik-yiikseklik,
siklik-seyreklik vb. bir¢ok etki yasantimizin bir yerlerinde bizleri
etkilemis bilincimize yerlesmigtir. Bu nedenledir ki gézlem ve algida
denge arayigi resimsel anlatimda, doganin yasalari ile bicimler renkler ve

olaylar Orgiisiiniin dengelenmesi sonucu saglanir.
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Resim 91. Georg Baselitz, “More Blondes™”, 162x130 cm, yaghboya, 1992.



Resim 92. Toulouse Lautrec, “Fernando Sirki: Binici’’, 100.3x161.3 c¢m,
yagloboya, 1888.
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Resim 93. Van Gogh, “Kiyida Balik¢i Tekneleri”, 65x81.5 e¢m, yaghboya.
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Insanin, kendini giigsiiz hissettigi doga karsisinda, gii¢lii duruma
getirme ¢abasi, ¢izginin giicii ile ger¢eklegmigtir. Cizgi insanin gozlemleri
ilc gevresini algilamasinin bir yansimasi olmustur. Insanin fizyolojik
evrimi ile birlikte kendini ve dogayi yansitma bigimleri ile ¢izginin giicii
de degisime ugramistir. Yerlesik hayata gecildikten sonra insan i¢inde
bulundugu dogaya kendi yaratilari ile de yon vermeye ¢alismistir. Insanin
ilk yaratisi olan c¢izgi ile baglatmig oldugu seriiven, hayal gibi goziiken
bircok seyin gerceklesmesi ve teknolojinin ilerlemesi ile siirmektedir.
Resimsel anlatim bi¢imleri de bu siire¢ i¢erisinde insanin kendini ifade
ctme ¢abasini gostermektedir. Bu nedenledir ki sanat gozlem algr ve
insanin bireysel varolusu ile kendini ifade etme ¢abasini gostermektedir.
Insanin bireysel varolusu ile kendini ifade etmeye ¢aligmasi, gérme
bicimlerininde ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Doga sinirsiz gizemlerle
doludur. Kesfedildikge artan bu gizemli varolus bir nokta durumunda
olan insanin yagsadig1 diinyay: bir nokta durumuna getirme ¢abasina
dontigmiigtiir. Renklerle ve bicimlerle yaratilan yeni diinyalar, insanin
iginde yagadi@1 ¢evresel ve zamansal kogullar ile de gozlem ve algilarin
bireysel ifadesi durumuna doniigmiistiir. Resimsel anlatimda gozlem algi
ve bireysellifin, renkler bigimler, doga ve insanin bilinci ile etkilegimi

sonucu bugiin zengin bir gorsel diinya ortaya ¢cikmustir.

Insanin yagama sundugu yaraular, yeni seriivenlere dogru hig
durmadan yol alacaktir. Insanin kendisini ve g¢evresini, sorgulamasi,
sanatin ana temasinin olugmasina neden olmugtur. Bu nedenledir ki bu
giinden Once kesfedilen hergey bugiinden sonraya yol gosterebilecektir,
yeterki gbrmesini algilamasini ve kendimizi ifade etmesini 6grenebilelim.
Sanat gergekte yaganilan algilanan gergege bir kargi ¢ikigtir ve bu insanin
kendini tanimasi ile gozlem ve algilar1 sonucunda kendini ifade etmesine

yonelik verdigi kararla gerceklesebilir.
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