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Bu caligmada, her formun gorme yoluyla yani gorsel algi yolu ile duyuma; izlem
ve sezgi olarak pek cok imgelemi yollamasi ve bu yolla bakan kiside yeni anlam,
duygu ve diisiince yaratma cabasi anlatiimaya caligilmigtir.

Bir formu algilamada, derinlemesine kadar olusumu, onu etken olan faktorler ve
formu algilamadaki 6gelerin birbiriyle olan iligkileri tek tek ele alimarak irdelenmistir.

Form, Bicim, nedir? tanimi, “Algidaki Diizen ve G6rme Duyusu”, Form ve
Bicim Algisi, Heykelde Dig Goriintii Degerleri, Heykel Sanatinda Algiya Etken
Faktorler, Estetiksel Form ve Sanat Yapiti, Bir Sanat Eserine Goérsel Acidan
bakabilmek gibi bagliklarla olusan boliimler, genis aciklamalarla, orneklerle ve
alintilarla desteklenmistir.

Gorsel Algilamada etken olan formun; varolug goriintiilerini olusturan 6geler,
ifade dgeleri ve igsel estetik deger 6geleri fizyolojik ve psikolojik acidan ele alinarak
yapilan aragtirmalarla, gorsel ve iceriksel acidan, formun anlamini degistirdigi gibi,
duyarliligimizi harekete gecirmekte de biiyiik rol oynadiklari verilmeye caligilmistir.

Ayrica, caligmada yer alan sanat¢ilarin, yapitlari ile de algilama ve algilamadaki
psikolojik etmenlerde en etkili bicimde yansitilmaya calisilmis ve insanoglunun,
duyusal, fiziksel etkilenmeleri de, verilen bu 6rneklere yansitilmistir.

Burada, algilamaya etken olan tiim veriler birarada kullanilmaya calisilmis ve tiim

bu konu ile ilgili aragtirmalar resimsel 6rneklerle desteklenmistir.



ABSTRACT

In this study, it has tried to explain that each form has sended a few images as
sensation, impress and intuition by the way of meaning. It means that by the way of
visual perception and someone whose afford to create new meaning, idea and opinion
looks with this vision.

While percepting a form, its existing to deeper, the factors which effect it and the
relationships between the elements which provides to perception of form were
examined with all details.

What’s the form, shape and figure? Their definitions, the sections which were
formed with like these headlines, primative order and sense of observe in intelligent,
perception of form and shape, the value of outside apparition at statue, the factors
which effect the perception in statue art, esthetical form and work of art, the ability to
look at an art with audiovisual way were supported with more informations, examples
and quotations.

It has tried to take on psychologically and physiologically existence apparitions
elements, expression elements and aesthetics value elements of the form which is
effective at the visual perception and then to give their big role not only to change the
meaning of form but also to stimulate our sensitivity.

Moreover, it has tried to reflect effectively the perception and the psychological
factors of perception with the works which belong the artist who were in work and

human’s sense and physical activation has reflected with these given examples.
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GIRIS

Gorsel sanatlarda kurulan iletisim ve iligkide ii¢c temel eleman yer almaktadir.
Bunlardan ilki yapitina bircok bilgiyi kodlayan kisi, ikincisi kodlanmig bilgiyi tagiyan
nesne ve son olarak da aldig etkiyi gorsel yolla algilayan seyircidir.

Formu bi¢imlendiren, ortaya koyan sanatcidir. Sanatgi bir bireydir; diistincesi,
davranig bicimi ve duygular ile yaratici birey. Diiglerine, hayallerine sanat ortami
icinde bicim verir. Onlar1 zihnindeki soyutlamalardan kurtarip, gercek ve somut bir
nesneye doniistiirebilir. Iste bunu gerceklestirirken de kendi disindaki bireylere anlatma
ihtiyacini duyar. Bu nedenle sanatci kendi alaninda ortaya koydugu bicimin estetik
yogunlugunu iyi segmek zorundadir. Ciinkii doyum yaratmayan form, algilama olayini
ve iletisimin kurulmasini engeller. Sanatci 6zel olarak elde ettigi bilgileri, seyircinin
gorme duyularina etki edecek bicimleri bilmek ve bulmak zorundadir. Yapita yiiklenen
mesaj1 en iyi ifadelendirecek anlatim araclarini ¢ok iyi degerlendirip, ortaya koymak ve
organize etmek durumundadir. Ciinkii form, i¢sel-digsal estetik deZer Ggeleri ile
maddelesmektedir. Bunlar da direkt goze hitap ederler ve isik enerjisi ile hayat bulurlar.

Bu caligmada verilen Orneklerde ve aciklamalarda bir formun anlagilmasinda,
algilanmasinda; bigimsel diizen, denge, ritm, hareket, estetik deger dgelerinin etkin rol
almasi, bicim verme ve diizenleme ilkeleri ile kullanilmig olan gorsel 6gelerin, bakan
kisiye iletide bulunmasi ve kendisinin de iletisim nesnesi olmasi gerektigi ele alinmigtir.
Hem teorik, hem de yapitsal érnekler ile heykel-form ve algi arasindaki etkilegimi,
iletisimi ve bu iletisim agini kuran ara o6geleri ile konu biitiiniiyle ele alinmig,

irdelenmistir.



BOLUM 1

1.1. FORM (SEKIL)

Insanoglunun temel bir davranisi, calismak ve iiretmektir. Calismak ve iiretmenin
disinda, yaratici birey karsimiza cikar. Yaratici birey, icsel “diislemlerine”, “ilham
kaynaklarina”, “dog8ayla-toplumla™ iligkili iletisimlerine kendi tasarimlarinda bi¢im
verir. Yani sanatci, kendi yaratici siireci icerisinde yasaminin kesitlerini, diiglerini,
eserinde yansitir, diyebiliriz. Tabiiki yaratici bu siire¢ icerisinde, iglevin-anlamin
belirledigi, igleve uygun diigiiniilen formun, tatbik edilecek sekilde, bir teknikte
diizenlenmesi, dizayni1 bunun sonucunda da insanogluna ii¢ ya da iki boyutlu bir tarzda
sunulmasi da bicimi ortaya c¢ikarir.

Sekillendirme (form) ve Bicimlendirme, sanat¢inin kendi yaratici siirecinin son
asamalarindan biridir. Bu yaratma siireci icerisinde, arasgtirma, inceleme ve
insanoglunun yasamsal birikimleriyle, tasavvurun, ana iglevin-anafikirin yonlendirip-
gelistirilmesi s6z konusudur. I¢sel anlama-isleve uygun form, “degisik degerlendirme

37 &8

yontemleriyle” “coziimlenme”ye calisilir. (Ozgoniil, 1977, 5.2)

Artik form maddelesirken, bicimlenirken, liciincli boyuta-yasama gecerken;
yalniz basina degildir. Bir form “bicim” alirken, estetik deZer ve O68elere gore
maddelesir. Bu 6gelerin biraraya gelmesiyle “estetik nesne” dedigimiz varlik meydana
gelebilmektedir.

Sanatsal bir form yogun bir estetik bilinci gerekli kilar. Estetik biling, gorsel
algiya bagli bilgilerin depolanma, islenme, canlandirma, soyutlama ve digarlama
islevlerini icerir.

Formun Tanimi: Sekilin Ingilizce’de kargiligi: Form, Shape, Figure (Plan-
Diagram) Shape; bicim, sekil, suret (bicimlendirmek, diizenlemek,tanzim etmek,

yaratmak, viicuda getirmek)

Form; bir varligin dis cizgileri bakimindan niteligi.

=2



Formun anlami Felsefe Sozliigii’ne gore ise; maddeye karsit olan ve bir varligm
mahiyetini (6ziinii) belirleyen, ona temel dzelliklerini kazandiran yapidir. (Bu anlam,
Aristoteles felsefesinin “form” anlayisinin etkisinde ortaya cikmig ve yayginlasmistir.
Aristotales’e gore, form ya da formel neden, maddeden farklidir; form, fiildir;
miikemmelliktir, bir seyin yoneldigi amactir; meselad ruh, canli bedenin formudur;
bedeni bir arada tutan, gelistiren ve onun beden haline gelmesini saglayan ilkedir.). Bir
nesnenin ¢evre hatlarinin tegkil ettigi sekil (Bu anlamda da form, s6z konusu nesnenin
yapilmis oldugu madddeye karsilikdir). (Ataleyer, 1994, s.156)

Y ukarida belirtilen ilk anlamin genigletilmesi ve bagka alanlara uygulanmasi
sonunda genel olarak maddeye kargit olan “form” kavramina varilmigtir. Ornegin; bir
akil yiirlitmede, bu akil yiiriitmenin uygulandigi kavramlar (terimler) arasindaki soyut
iligki formu olusturur. Burada kavramlarin kendileri degil sadece aralarindaki iligki s6z
konusudur. “Biitiin insanlar oliimliidir”’, “Ahmet insandir”, “Oyteyse Ahmet de
oliimliidiir.” seklinde bir akil yiiriitmedeki iligki, yani “FORM?” soyle dile getirilebilir;
“Biitiin A’lar B'dir”, “C A’dir”, oyleyse “C, B’dir”. Formel mantiga gore, akil
yiiriitmenin formu dogru oldugu halde, maddesi, yani icerik bakimindan verdigi sonug
yanlis olabilir.

Kant’a gore bilgide, duyularin sagladig1 maddenin (muhtevanin) yanisira bir de
“form” vardir. Form, zihnin ve diigiincenin, bu icerige kattig1 diizenleyici dgelerdir.
Duyu verileri ancak bu unsurlar sayesinde diizenlenir ve kavranabilir hale gelir.
Bilginin formel yonleri sunlardir; duyarhiliktaki “zaman” ve “mekan” anlays giiciindeki
“kategoriler”, akildaki “ideler”dir.

Bagka bir tanimda da gene FORM; islev-0z ve “striiktiir” olarak dengelenip, yeni
sentezler yaratma eylemligidir. (Atalayer, 1996, ders notlari)

S.Itten ise formu; “Form, gériinenle goren arasindaki baglanti nesnesidir. Ug
esas unsurdan olusur; bicim, 6lcii, durum (position). Bunlardan birinin noksanhgu.
ifadedeki giicli azaltir™ diye tanimlar.

Y .Candisky ise; “Ne olursa olsun, dar anlami ile form, bir yiizeyin simirlanarak,
otekisinden ayrilmasindan bagka birgey degildir. Digsal olarak form bdyle tanimlanir.”
demigtir. Ama varolan, algimiz disinda varolan, kendi yasalariyla varolan herseyin bir

“varolus™ nedeni, i¢csel bir gerekliligi, icsel bir ozii, icerigi daima vardir. Bu i¢li-digh



varolug olmaksizin, onun bilgiye doniismesi imkansizdir. O halde form, varolus
anlaminin, icerigin disavurumu, dissal goriintiisiidiir.

Hi¢ kugkusuz her form, kendi gerilimleri, gereklilikleri ve nedenleri ile i¢sel bir
anlam degeri icerir. Yani o, bilgiye doniistiiriilmiisse, kendine 6zgii “gerilimleri” ile,
zihinsel bir yapilasma varligidir. Soyut olarak, imgesel bir icerik daima tagir.

Uygun form, insan ruhunda uygun titresim yaratir. Psikolojide buna, “icsel
zorunluluk ilkesi” denilir. Yani, formu olugturan, dis-uzaysal sinirlar (digsal kalip),
icsel anlamu, icerigi islevi goriiniir kiliyor ise; sanatsal anlatimda o form, etkili bir
varolug degeri kazanmig demektir.

Dogadaki yiizeylerle sinirlanmig her madde, varlik, estetiksel ifade olarak bire bir
kopya edilemez. Yani form ve bicim, bireye gore form ve bicimdir. Beynimiz ve
gozlerimiz, olan gerce8i taklit etmeye calisgmamalidir. Sanatci, canlandirdi@i nesneye,
Ozel ya da evrensel bir anlam yiiklemesi ile onu gercek varliginin cok diginda bir yapiya
doniigtiiriir. Ya da sanatta, biitiinliyle degismez bir formdan bahsetmek miimkiin
degildir. O, varolandan alinmig, algisal olarak “alici”ya gore yapilagsmis, hem igsel,
hem de digsal olarak kullanildig1 tasarimda, biitiinii olusturan gerekli bir “yap1™ tagidir.
Cevresine ister uysun, ister karsitlik olustursun, genel biitiiniin anlamini “inga” eden,
kendine 6zgli dig yap1 ve i¢sel anlami ile bir 6gesel varlik olarak yaratilmig, goriingii
ogesidir.

Form kendi smirlari (parcalarin olusturdugu biitiin) ¢evresindeki olugumlar ve
bireyin gecmis deneyimlerine bagli bilgilerin, 6zel bir bilesim olarak *“sembol,
resimsellik, kavram, igaret” gostergelesmesi olarak “kodlanigidir.”

Dis diinya ve i¢ yasam zenginlikleri ile ilgili algilarimizi, “semboller” aracilig1 ile
ifade ederiz. Gorsel sanatlarin dilini olugturan “sembol ve isaretler” diyebilecegimiz
simgesel degerler de, “tasarim 6geleridir.” Renk, doku, olcii. leke vs. olan 6gesel
degerler, gorsel sanatlarin 6zel isareti olan dil sembolleri ve elemanlaridir. Bu dil.
seyirci tarafindan anlasilir ve bilinirse iletisim olasidir.

Goze gelen duyum, (bireyin giidiilenmesini (motivasyonunu) ve eski
birikimlerine gore anlam iiretmeyi saglayan) form ve bicimlerin kodlanmug bilgileridir.

Form; daima ic striiktiiriine ve parcalarin bilesim sistemine (konstriiksiyona) gore

kazandi31 geometrik yapisalligi keskinlik -ya da belirsizlik, giicliiliik-ya da zayiflik,



ahenkli ya da ahenksizligi, itici ya da cekiciligi ile temel iglevselliginin algilanmasidir.
Ayrica anlamin, icerigin, iglevin dig goriiniigiidiir de. Form, daima insan zihninin
gordiigii iizerinde, digsal Oriintiilerin anlama bagl olarak yaptig: analizdir. Her form
(sekil), ister bilingli, ister bilingsiz olsun, onun bir geyi isaret ettigini, onun birseyi
temsil ettigini, yani onun igsel bir giicii-tdzii, anlami maddelestirdigini kabul ederiz.
Yani o, varolusun dogasi hakkinda mesaj ileten, bilgi veren goriinenin “tiiriinii”” verir.
Clinkii o, herhangi 6zel bir nesnelligin “bicimi” olarak degil, o nesnelligin tiirii olarak
algilanir. (Atalayer, 1994, 5.158)

Form, salt semiyotik bir varliktir. Gdsteren ve gosterilenin bilesimidir. Anlamin
goriintii degerleri ile sinirlanmasidir.

Form, cevrenin kosullarina baghdir. Uzayda alt-iist, dik-egik vs. gibi kavramsal
ayirtlar sdzkonusu olamaz. Form, yasadigimiz dogal ve sosyal cevreyle ve kendi
kafamizin icindeki diigiinceler, riiyalarla var olur ve bunlarm birikimiyle birlikte
harekete gecer. Harekete gecebilmesi icin Estetik Goriintii Ogelerinin de yaninda
olmasi ve goriinenin striiktiiriinii, yonelisini, ekselerini, sistemlegsmesini, yere, dogal
ortama gore degerlendirip algilayalim. Bu algilamanin cevreyle ortamla birlikte

olusumu, uzaysal yonelmedir. Yani birey, uzaysal “oriyantasyona™!

gore formu
algilar. (Giirer, 1970, s.9, 10, 11) Goriinen, gosterilenle algilanip-kavranir. Siradan
birey biriktirdigiyle, goriineni “anlamlandirip” kavrar. Yaratici birey ise, yine
birikimleriyle kavrar, ama “yeni kavrayislar”, ayri, farkli, secilmis goriinen-gosterilen
bilesimleri de iiretir. Yani o, yeni iletisim ve bildirisimleri maddelestiren gosterenler

w

gi, kimi zaman

=

tiretir. Yani, dogadan alir ve bu yaratici siirec icerisinde de; gerce
“somut natiiralist” kimi zaman da soyut gosteren olarak iiretir. Yaratici, gdsterenle
gosterilenler arasinda yeni bilgiler orgiiler. Kisaca, yeni formlar, i¢sel etkenlii olan
goriintigler yaratir.

Y ukarida belirtildigi gibi, form; zihinsel bir yapilagma varliZidir. Soyut olarak,
imgesel bir icerik daima tasir, yani zihinde tasarlanan bir fikirdir ve “ne”nin cevabim
verir; “nasil”in degil. Formun iic esas unsuru vardir ki, bunlarin noksanhg: ifadedeki
kuvveti de azaltir. Bunlar; bicim, l¢ii ve durumdur. Bir form, ancak bunlarla biitiinliik

kazanir.

Oriyantasyon: Yonelme



1.2. BIiCiM

“Bicim”in sozliiksel anlami; bigcmek, tarz ve sureti-tarz, suret iisliip olarak
gecmektedir. (Atalayer, 1994, 5.156)

Tasarimcilara gore ise “Bicim; formun kargisinda daha canli olandir. Bicim, canli
varli8a; form da nature-morte (cansiz varliga) esittir.” diyerek “bicim™ ile “form”
arasinda boyle bir yapisal farklilik gozlemlemektedirler. Aslinda bu ayrim, Alman
psikologu Gestalt’indir. “Temelinde daha ¢ok bir canlilik bulunan, bi¢cimdir.”
diisiincesini savunur.

Amerikali Lee F.Hodgen de bicimi gdyle tanimlamistir. “Bicim: yaratici eylemin
zihinde canlandirdigi sey, Form’da; kuvvetli konturlar: olan, sekildir.”

Her varolus, kendi i¢ ve dig sartlarina gore sinirlari olan bir biitiindiir. Iste genel
olarak her varolugsun, sentezin “dig goriiniisii”, onun “sekli”’ni (formunu) olusturur.
Yani bir biitiiniin karakteristik tiim 6zelliklerini tagiyan genel goriiniis formdur. Fakat,
zaman gibi dig ve i¢ kosullardaki degisiklikler ve hareket gibi faktorler, her biitiiniin
genel goriiniisiinii daha degisik bir goriiniise, pozisyona getirebilir. Iste herhangi bir
cismin, varhigin bir anlik “pozisyonu”, o formun o anhk “bicimi™ olur. $oyle
orneklenebilir; insanin genel bir sekli (formu) vardir. Fakat herhangi bir anda, bu genel
form daha degisik bir goriiniime girebilir. Oturmak, ziplamak, egilmek. yuvarlanmak,
kogmak vs. bunun gibi pek ¢ok davranig tiirleri sergilenebilir. Bu genel insan
formunun aldigi, farkli bir anlik goriiniim, insanin o anki “bicimi”dir. (Atalayer, 1994,
5.162)

insan bir bicimler diinyasinda doguyor. Dogal da olsa, yapay da olsa doga
yasalari ile belirlenmis, dogal kaynaklarla simirli ve dogal giiclerle uzlagmali ya da
catigmali bir cevreye aciyor gozlerini. Biitiin nesne ve olgulari karsilagtirdiginda, onlar
kullanmaya, degistirmeye giristiginde, hepsinin ardinda bir olaylar dizisi oldugunu ve
giderek bu olaylar arasinda ¢ok da karmagik olmayan bir Kurgu bulundugunu goriip
deniyor ve bunu bilincine isliyor.

Kisaca “algilama-yorumlama-tanima” diyebilecegimiz bu kurgusal siirecin:
karmagsikliin bir diizen icine sokulmasi, cesitliligin kurallara baglanmasi olarak

tanimlanabilecek “bicimlendirme” etkinligin ilk adimi olarak belirtilebilir.



Bicim verme etkinligini insanlarin duygu, diisiince ve egilimlerinin karsilikli
olarak iletilmesini ve bu yoldan toplumun yasam deneyleri birikiminin, kugaktan
kugaga aktarilmasini saglayan bir “anlatim-iletim” araci, baska bir deyisle, bir “dil”
olarak yorumlayabiliriz.

Insan yapimi tiim nesneler, bir istek-dilek-gerek karsiligi olarak tanim-tasarim-
yapim agsamalarindan olusan bir bicim siireci olarak goriilebilir. Bir sanatcinin,
zihninde canlandirdig1, tasarladi8: fikir veya diigiince maddelegirken, toplumun diisiin
ve deger dizgelerinin, deney ve eylemlerinin bir gostergesidir denilebilir. Bir bagka
deyigle, insan yapisi cevrenin tiimii ve 6geleri, insanlarin yasam bicimlerini belirleyen
ilgi ve etkinliklerin, toplumun edindigi ve gelistirdigi degerlerin, kisilerin duygu ve
deney eylem birikiminin yansidig1 birer kiiltiir olgusudur. Bir bicimin varligi, yalniz
bicimin kendisine degil, insanin algilanma siirecine ve algilayan kisinin kisisel
gereklerine, gerilimlerine ve giderek bir yandan beynin biyolojik yapisina bir yandan
da sosyal ve tarihsel icerige bagl goriinmektedir.

i1k caglarda, o donemin insanlari doga ile uyumlarini saglamak, yasamlarini
stirdlirmek amaciyla aletler ve kaplar yapmiglardir. Tirnagini digiyle kemirmeyi yersiz
bulan ilkcag insani, daha sonradan makasi diisiinmiis ve ona bi¢cim vermistir. Bu bir
alettir. I¢tigi suyun ziyan olmadan agzina akabilmesi i¢in diisiinmiis ve kabin agzina
Ozel bir bicim vermigtir. Boylelikle bicimlendirme ilkesi, insanin olusturdugu bicimle,
kendisine bir siireklilik kazandirdiginin ayriminda olmasi, bu ortaya cikarttigr bicime,
insanca birgeyler katmayi bagarmasidir denilebilir.

Bicim; kendisine ister iiretimini gerceklestirmek ya da olusumunu belirlemek,
ister tanimlamak ya da kullanmak amaci ile yaklagilsin; tek basima degerlendirilebilecek,
yalin ve bir kerelik bir olgu gibi degil; insanin kendisiyle, cevresine bagimli ve tarih
dedigimiz evrimin bir bileseni olarak diisiiniilmek zorundadir. Bicime, fiziksel zamana
karsi siireklilik kazandiran, onu bir iiriin ya da olgu olmaktan c¢ikarip, bir siirece, olaya
doniistiirecek bu ozelligi kazandiracak olan, bicimlerin evrimsel gelisimin bir bilegeni
olabilme konusundaki basarilari olacaktir. Bu bagari, bicimin icinde tagidigr ve kendini
onciillerine baglayan, kendini izleyecekleri de belirleyen, bir “siireklilik 6zii"niin
varligina baghdir.

Dogada var olan her cismin, varlifin geometrik bir formu oldugunu da

soyleyebiliriz. Geometride, yiizeyler ve cisimler “iki zit uc arasinda” dizilmistir. Bu iki



zit ug; iicgen ve dairedir. Cisimlerde ise; kiire ve licgen prizma bulunur. Tiim bicimler
bu iki z1t uc arasinda adeta uyumlu bir “silsile” takip ederler. Yani yuvarlaktan-koseliye
dogru bir gecig vardir. Kogeli-sivri (kiibik-prizmatik) bicimler ile, yuvarlak-elips
bicimler, iki zit u¢ olarak kabul edilir. Bu ise su gercegi dogrular, diyebiliriz.

Dogal formlar, séz konusu iki zit uc¢ arasinda, bir digerine gore farkliliklar,
zithiklar icerir. Yine formlar, salt varlik olarak kendisini olusturan geometrik 6geleri
bakimindan da zithklar tistlerinde tagirlar. Ornegin, kare formunda “esit faktorler” ¢ok
olmasina ragmen, yon, Olcii gibi zithiklara da sahiptir. Yine her varlifin de8isik
bicimleri de, birbiriyle zitlik icerebilir.

iki zit uc arasinda, birbirine yakin durumda olan bicimler ise “uygunluk”
g0sterirler, yani az ¢ok birbirlerine benzerler. Var olan hersey, “celismelerin birligi”
olduguna gore, her tasarimda bicimsel uygunluklar ve zitliklar, kacinilmaz olarak yer
alacaktir. Bunlar arasinda da saglanacak olan denge, uyum; tasarin “biitiinliigiinii,
birligini, giizelligini’ olusturacaktir.

O halde, bi¢im bakimindan “uyumlu, dengeli, armonili ve birlik” gosteren
tasarim olusturabilmek icin; bicimleri yaratan geometrik zit elemanlarin ve yiizeyler
arasindaki zitliklarin bilinclice diizenlenmesi gerekir. Birbirini reddeden zit bicimler,
“uyumsuzluk™ daha acik ifadesi ile “bicimsel anargi” yaratabilirler. Yine anlami
zorlayan, isleve uymayan, anafikri yansitmayan bicimler, biitiinselligi ve dengeliligi de

bozabilirler.

1.3. ALGI

Algi, duyularin sagladigi duyumlari imgeler ve daha dnce edinilmis hatiralarla
tamamlayip yorumlayarak, disimizdaki varliklar ya da olaylar hakkinda bilgi edinme
yetisi, (Duyu verilerini anlam olarak kavramamizin bu tarzina dig algi denir. Bu algi,
bize disgercek hakkinda bilgi verir. Giiniimiizde “alg1” dendigi zaman genel ve yaygin
olarak kastedilen anlam budur.) 6znenin, bilin¢ yoluyla kendinde olup bitenleri ve
ortaya ¢ikan durumlari kavramasi, bunlarin bilgisini edinmesidir. Bu algi tiiriine de i¢
algr denir. Bu tanim, Felsefe Sozliigiinde bu sekilde yer almaktadir. (Hilav, 1975,

s.151)



Algilama (idrak etme) sozciigii, genel olarak, anlama, kavrama gibi anlamlara
gelmekle birlikte, felsefede duyularimiz araciligiyla dis diinyanin varolugunu ve
ozelliklerini tanimak anlaminda kullaniimaktadir. Gorme, igitme, dokunma, tatma ve
koku alma yoluyla edindigimiz bilgiler yasamimizin dylesine ayrilmaz bir boliimiinii
olugturur ki, bu bilgilerin kapsami, dogruluk derecesi ya da bunlari nasil
edinebildigimiz gibi sorunlarin ortaya cikabilecegini diisiinmeyiz. Oysa konuya biraz
yakindan bakildiginda, duyu organlarimizin bize gerekli bilgileri nasil ve ne dlciide
verebildikleri sorusunu yanitlamanin, bu organlarin fizyolojik olarak nasil olustuklar
sorusunu yanitlamaktan daha kolay olmadigini goriiriiz.

Ote yandan, algilamanin yasamimizdaki ve doga bilimlerindeki 6nemi iizerinde
ne sdylense azdir.

Insanla hayvan, giderek canliyla cansiz arasindaki ayrimin, bunlarin bilgi
diizeyleri arasindaki ayrimla aciklanabilece8i artik bilimsel olarak kabul edilmektedir.
Biitiin bilgilerimizin temelinde algilamanin bulundugu da yadsinamaz. Bilgimizin
tiimiiyle deneyden geldigini savunan deneyci (empiricst) filozoflar bunu kabul ettikleri
gibi dogustan bilgilerin iglerlik kazanmasi dig diinyanin algilanmasiyla baglayacaktir ya
da o bilgiler yalmzca, algilamaya dayanan deneyimlerimizi olanakl kilmak icin
gereklidir. (Kadiroglu, 1984, s.27)

Dis diinya, objelerden, insanlardan, atom ve molekiillerden, enerjiden meydana
gelir.

Dis diinyadaki fizik degismelerden bizim duyarli oldugumuz titresimler, duyu
organlarinda sinir degisimleri (bir nevi elektrik akimi) haline gelip beyne giderler ve
cevremiz hakkinda bilgi vermis olurlar.

Algi, cesitli zihin iglevlerinin, bilesimleriyle meydana gelen karmagik bir olaydir.
Insanim, cevresi hakkinda bilgi sahibi olmasini, onlardan faydalanmasini saglar. Bir
seyi idrak etmek-algilamak, onunla iligkin duyum ve imgeleri bir biitiin halinde
toplamak ve bunlarin nesnel varliklarina hiikmetmektir. (Insan, aldig: basit bilgileri
soyutlayarak diisiinceler haline getirebilir ve yaratici faaliyetlerde bulunabilir.)

Algi, simdi alman duyum ile eskiden cesitli zamanlarda alinan imgeleri
canlandirmak, bir kiime yapacak sekilde birlestirmek ve bunlarin hepsini simdi bizde
duyumu doguran gey lizerine toplamak gibi 6nemli bir zihin calismasidir. Diger zihin

caligmalariyla da igbirligi yapar.



Algi, varliklar belirli bir uzayda yerlestirir (Iokalisation) ve bagka esyadan ayri
bir varlik olarak belirtir. Bu varliklar, insanin yapisina ve durumuna goére algilanir.
Idrakimizin esasi, gergek bir mozaiktir. Soyle ki; gecmiste edindigimiz tecriibelerle
zihnimize depo etmis oldugumuz model ve tarzlarin bilegimi ve bunlara ilave edilen
kigisel yetenek, diye aciklanabilir. (Giirer, 1970, s.8)

Algilamadan onceki basamaklar ise; Duyu, Duyum ve Duygudur. Bunlar
tanimlarsak;

Duyu (his, hassa); duyu organina gelen etkinin iletilen etkinin gekli, duyum
iletisim sisteminin en son organin uyarilmasi sonucu, o organda olugan 6zel (spesifik)
olay ve iglemin tamamidir.

Duyum; duyunun sinir sisteminde hasil ettigi izlenim, algi, ihsas ise duyumdur.
Duyum; insanin ruhsal elementi, duyma eylemi, duyma yetisidir.

Duygu; duyumlarin, bilmeye bagli olarak algisi (idraki) olarak tanimlanir.
Ornegin;: 151k gozii ve goz i¢indeki sinir uglarini (konus ve basiluslari) uyarir.
Bunlardaki degisim duyudur. Degisimden olusan impulslar, ara merkezden (integre
merkezlerden) gecerek beyin korteksine ulagir ve kortekste 15181n rengi; parlakligi,
bicimi, Olciisii, derinligi, hiz ile ilgili izlenimler olugur. Bunlar duyumdur. 6n
bilgilerle, imgelemle bu duyumlar sentez edilerek, etki hakkinda hiikiim ¢ikarir. Bunlar

da duygudur.



BOLUM 11

ALGILAMADAKI DUZEN VE GORME DUYUSU

2.1. GORME FiZYOLOJiSi

Kisinin kendi digindaki alemden haberdar olmasi duyu organlar yoluyla olur.
Duyu organlarimiz ¢ok 6zellesmistir. Ornegin goziimiiz yalniz 1s13a (ve 1s18inda belirli
bir kismina) hassastir. “Gozle goriiriiz, fakat beynimizle idrak ederiz (algilariz.)”

Algiladigimiz gey, nesnenin, durumun veya vakanin tertibine (context) veya
genel vaziyetine de baghidir. Tertibe baglanan bazi tesirler tamamen ilkel, hatta
dogustandir. Caligsmak ve iiretmek, insanlar1 sadece iiretmek, canli ve cansiz biitiin
varliklari, “ilgi alanina” alip, onlarla duyusal ve duygusal baglar kurmak, bu tabanda
“yeniden” orgiitlemektedir.

Insan olarak tutum ve davraniglarimizi baslatip devam ettiren, onlari yonlendiren
dogal icgiidiilere ve bedensel gereksinimlerden kaynaklanan diirtiilere sahibiz.
Giidiilerimiz, icgiidii, diirtii, icsel itki, egilim, ilgi, istem, gereksinim, tutku, umut,
beklenti gibi, ruhsal dinamikleri kapsar.

Yaratici insan, icsel “diiglemlerine”, tasarimlarina, yasadigi cagin “sanat
Olciitlerine” gore bicim yaratir. Bu da sanat¢inin, kendisiyle toplum arasinda kurdugu
gorsel estetik iletisimin ve etkilenmenin “nesnesini” tiretir.

Sanatcinin en yogun olarak ortam ve cevresi ile “6zel bilgi edinme” iletisiminde
kullandigr duyum, gérmedir. Gorme duyumunu fizyolojik ve psikolojik yonden
etkileyen olumlu ve olumsuz duygular da vardir.

Mest olma, (Cosku ve sevingten gurur duyma, kendinden ge¢me), Aska gelme,
(Olagandis: seving canlilik, dirimlilik), Vecd, (Asirt mutluluk, cok asirt keyiflilik)
olumlu duygulardir.

Bu olumlu duygulara karsilik, yaratici kisiligin stresif yapisina da bagli olarak aci
ve agriya yonelik duygular vardir. Uziilme (Alinma), (Distaki bir varligin durumuna

kargi duyulan kaygi, endige), Korku, (Tehlike karsisindaki duygusallik), Elem,
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(Kendini suclama, kayg! ve ice yogunlagma duygusu), Kiskanclik, (Kiyaslamaya
dayali endige, eziklik), Endige, (Nedeni belirsiz kusku ve korku), Kaygi, (Tedirgin,
gergin, sikintili duygu), Ofke, (Engellemeye karsi gelisen saldirganlik duygusu),
Kopiirme, (Agirn ofke sonucu, bilinci etkileyip egemenligine alan agin kizginlik),
Sinirlilik, (Asir tepkicilik ve tedirginlik duygusu) (Atalayer, 1994, s.5) olumsuz
duygulardir.

Yaratici bireyin duygu yasami, tam bir “denetlilik” ile geligir. Birey yonelisleri ile
ele gecirme sonucunda, duygulari yagar. Salt duygusallik ve duygularin beden ve zihne
egemenligi, yaratici siirecte asla ve asla hedeflenmez. Hem bilgi edinmede, hem
kesfetmede, hem esin kovalamada, hem canlandirma ve tasarlamada, hem yapim,
tiretimde; iligki ve iletisim sonucu olusan hazlari yasamaktir, yaraticiliktaki
duygulanim. Sanatgi, hi¢bir duygunun, “6liimsiiz” olmadigmi bilir ve duygu-cogku
yaratan eylemleri, farkindalik bilinciyle gelistirir, yonlendirir ya da “denetleyerek”
bitirir.

Gorme duyumunun, fizyolojik ve zihinsel (psikolojik) yapilasmas: disinda;
alginin ilgi, genislik, derinlik ve 6zgiinliigiinde, hormonlar, “aktif etkileyiciler” olarak
siirece katilmaktadirlar. Hormonlar, yaraticiligin, yaratici Kisiligin ve yaratici yagamin
“bioritim” etkileyicileridir.

Sanatci, yaratici zeka ve yetenekleriyle, “tasar” 6ge ve ilkelerine gore diizenleyip
goriiniir kildig1 nesne ile; bireylerin hormonal kaynakl: etkilenimini ve boyutunu bilen
bireydir.

Her yeni 6grenme, kesfetme, sinama-deneyimleme ve uygulayarak yeteneklerini
gelistirme, l;az-keyif tiretir. Her olumlu duygu ve cogku zitlariyla varolur. Estetik
giizellik salt “olumluluklarin® sovu degildir. Ne yaratict kisilik, ne de yaratilan nesne,
hep olumluluklarin orgilisii degildir.

Uyarim ve duyum sonucu, zihinsel yapiya bagli olarak olugan duygusal haz ve
coskulari, kisaca betimlemek gerekmektedir. Hazlanma yaratan duygu ve cogkular:
tutku-sevi-sevgi-agk, (bagka birine duyulan yakinlik ve baglanma duygusu) nese-
kivanc-seving: (doyurucu, hos, rahatlatici duygu), umut: (beklentinin yarattig
hoglanma), Keyif, (Saglikli, dirimli, giiclii rahatlama, neselilik), Cakirkeyf, (Asiri

nesenin verdigi coskululuk. Benzer duygu, ickiyle de olusur.) bicemindedir.



Duygularin alt yapisi, uyarimlar sonucu kana karigan “hormonlardir”. Giilme
aninda bile kana birkac hormon karisir.

Tiim sanatlar icinde, en ¢ok hormonal etkilenimi saglayan uyaricilara, gorsel
sanatlar sahiptir. Gorsel sanatlarda cosku ve mutluluk saglayan “estetik etkiler”,
“yoklagma” (¢ekim), hareketsiz birakma (empatik 6zdesme yaratan yogunlagma; itme
(karsithik) estetik bir anlamin, islevin ifadesi olmalidir. O, estetik etki olarak, “giizel”e
yonelmelidir. O, Kigisel bir yaratimin {islubu olarak, uyumlu, ritimli, yalinlign estetik
anlatimi olmalidir. Kisaca estetik nesne; 6zgiin, orijinal, anlamli, iglevsel biricik olan
giizel nesnedir. O, teknik lirlin degil, tinsellesmis, “ruh kazanmig” nesnedir.

Gozlerimiz kapali, uzun siire ayakta duruyor isek, statik dengemiz normaldir.
Eger tersi oluyor ise, dengemizi denetleyen “beyincik’ organinin yapisinda. i¢ kulakta
bozukluk vardir. Goz kapali olarak yapilan bu deney, gorme duyumunun, dengemize
olan bliyiik katkisini anlatir. Gorme, fizyolojik dengemizi gelistirip-pekistirir. Gorme
olmadan, bedensel denge; kugkulu, korkulu ve ikircikli olarak en alt diizeyde
gerceklesir. (Atalayer, 1994, s.5)

Yine bedenimizin hareketi ve hizi1 denge duyumlarimizi etkiler. Dik eksen
etrafinda donen bir aracta isek; kafamiz dik pozda ise hareketi ve hizi dik. kafamizi e8ik
tutuyorsak, hareket ve hizi, e8ik bir eksende goriip, duyumsariz. Goziin yonii ve
eksensel pozu, gelen uyarimim duyumlarini farklilagtirir.

Gozden gelen uyarimlar (sinyaller), merkezi sinir sistemini bedenin pozundan,
agirliktan, diger kuvvetlerden haberdar ederek dengeliligi ve “duyum fazini™ iiretir.

Disimizdaki bir mekanik veya enerjisel hareketi (goziin gdrme ekseni, yer
diizlemine paralel durumda iken), nesnenin yer degistirmesinin “Absolut™ (katigiksiz)
derecesi ile algilariz. Bu ise, objenin yon acisimin, 1 derecelik bir kayba (hiz izlenebilir
bir hiz ise) ugramasidir. Objenin hizi, hiz algisinin ve gdziin kaydetme hizinin iistiinde
ise. obje algilanmaz. Ama hizli obje, “Ard-Imge” olarak zihne kaydedilir.

“Fiksasyon”?Z noktasi disindaki sabit (hareketsiz) objeler. asla net olarak
algilanmazlar. Ama goziin dikkat kesildigi, “odaklanma noktasi” digindaki objeler
hareket ederlerse, otomatik olarak “duyumsanirlar”. Goz, harekete yonelir veya hareket

o0ziin dikkatini ceker. Goz, alansal olarak yoneldigi alandaki sabit (hareketsiz)

2 Fiksasyon; odaklanip kilitlenme, dikkat kesilme.



objeleri, daha hizli ve kolay algilar. Gérme alanindaki tiim objeler hareketli ise, hareket
algisi ¢cok zorlagir.

Ayrica goziin hareketleri de, hareket duyumlar iiretir. Bas yardimiyla, gdziimiizii
hizla cevirirsek, goriintiiler hizla akiyormusg gibi algilanir. Sabit bir objeye goziimiizii
“fikse” edelim. Parmakla goze distan bastirdiSimiz zaman, objenin hareket ettigi
duyumunu aliriz. Iki gze, yani iki irise (15110 yogunlugunu denetler), iki mercege, iki
gdme hiicrelerinin bulundugu “sar1 benege”, iki gdrme sinir agina sahibiz. Ama iki ayri
gbriintiiyii gdrmeyiz. Beyin zar iki gbzden gelen gérme duyumlarmi cakigtirir. Iki
gbriintiiniin birlesimi, boyut, derinlik ve bosluk (uzay-mekan) gelerini saglar. Iki
goriintiiniin birlestirilmesine “Stereoskopik gérme” denir.

Gozlerin, “ayni anda” iki goriintii liretmesi, bu iki goriintiiyii birlestiren beyinde
(iki goziin gorme acisi farklidir), “derinlik dl¢limii-derinlik uzakhgr” olarak algilanip-
yorumlanir. Yorumlama algisal siirecin i¢inde “otomatik™ olarak yer alir. Iki goriintiiye
ait obje, gozden cok uzaklasirsa, goriintiilerin “iist {iste” cakigmasindan olugan
acilardaki degerler (ki bu degerler derinlik yaratir) kaybolur ve gérmedeki 6l¢iim
degerleri (stereoskopik gorme) yok olur. Eger izlenen (iki goriintiiye ait) obje, bilinen
bir obje ise (Onceden algilanip-tanimlanmigsa), zihin cagrigim ve animsama ile
“otomatize” degerleri, uzaktaki obje icin iiretir ve derinlik dl¢iimlerini tanimlar.

Hizla hareket eden insanin yakimdaki objeler, sanki uzaktakilerden ¢ok daha

Y

hizla (yanimizdan) hareket ediyormus gibi goriiniirler. Buna, hareketli “parallaks

derinligi algisi” denir. Bu yontemle, objeler arasi uzakliklar tahmin edilebilmektedir.
(Kilig, 1995, 5.37-66)

Derinlik algisi, goziin objeye olan uzakliginin karesi ile ters orantilidir. Uzaklik
fazla ise, “derinlik algis1” azalir, yakinhkta ise, derinlik algis1 net ve kesindir. Insan
goziinde, derinlik keskinligi, “gérme keskinliginden™ fazladir. (nedeni, goziin
stereoskopik gdrme yapisidir.) Derinligi, gorme alicisi hiicrelerin “konik™ olan yapisi
ile. ince kenarli mercegin optik yapisi pekistirir. Gorme keskinligi: gozii uyaran iki
nokta arasindaki en kiiciik uzakliktir. Gérme keskinligi, goz retinasimm. “optik tanima”
ve “lokalizasyon™ yetenekliligidir.

Mekanin ve mekandaki objelerin iki gozle, tic boyutlu olarak duyumlamasina
“binokiiler derinlik algis” denir. Bu, ¢ift goriintiiniin teklesme “fiizyonudur™. Sag ve

sol retinada olusan iki goriintiiniin, merkezi sinir sisteminde kaynastinilarak, “tek
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goriintiiniin” algilanmasidir. Obje, gozden uzaklastikca kiiciiliiyormus gibi gériiniir.
Buna “perspektif kisalma” denir. Olgiisel ve bicimsel kiiciilme (kisalma) nedeniyle,
objeler bize li¢ boyutlu goriiniirler.

U¢ boyutlu gérmede, psikodinamikler de 6nemli rol iistlenir. Yan yana olan
yiizeyleri, arka arkaya duran kesimleri; bazilarini 6n, bazilarini da arkada duruyormus
gibi gormeye egilim gosteririz.

Yine, de8isik yonlerden, bir noktaya yoneltilen iki eksen arasindaki aciya
“parallaks agis1” denir. Istem dig1 g6z hareketleri ile, sabit bir objeyi degisik yonlerden
gdzlemleyebiliriz.Yani bedenimizi hareket ettirmeden, objelerin, goriinen yiizey ve
elemanlarini algilayabiliiz. (Zihinde, birikimlere bagli olarak algiya katilir.) Paralaks
acisi, duyumlarr ile derinlik algisini kuvvetlendirir.

Tek gozle derinlik duygulanmasina, “Monokiiler derinlik algis1” denir. Zayif bir
algilamadir.

Gozlemlenen nesne, ortadan kalktigi halde, gozde biraktigi etkiye bagh olarak,
bir siire daha izlenebilen hayale “ard-1 imaj” (ard imge) denir. Nedeni “foto-gimik™
olaylardir.

Bir atesi, gbzlimiiz 6niinde hizla, dairesel olarak cevirirsek, beynimizde “atesten
bir halka™ algis1 olusur. Arka arkaya gelen, kisa siireli duyumlari, goz ayirt edemez.
Bu yiizden, uyarici kaynagin etkisi, devam ediyor izlenimi yaratir. Ard hayallerin,
karanliktaki devam siiresi 1/16, 1/18 saniye, aydinlikta ise, 1/60 saniyedir. (Sinema,
televizyon, gdziin bu “ard imaj” izlenimlerine dayanarak olusur.)

Goziin bu yapisindan yararlanarak normal, hizli ve yavaglatilmis goriintiiler
verilebilir. (Hizlandirilmis, yavaslatilmig film.) Filmin yavaslatilmasi, “zamani
biiylitme”, filmin hizlandirilmas: ise, “zamani toparlama™ (biizme)'dir. (Atalayer,
1994, s.8)

Duyumlarimiz, uyarimm siddeti disinda, zaman ve mekan iliskilerine de baghdir.
Gozii uyaran 15181n, dalga boyu ve frekansi sabit kalsa da, 151k ve renk duyumlari ¢ok
farkli izlenimler yaratir. Objenin 6z rengi ile bilikte, cevresindeki 11k ve renk etkileri,
duyumlarin olusumunu belirler. Ozellikle zitliklar bu konuda ¢ok aktiflegirler.

insan gozii, zitlik iceren (renk, dl¢ii-bicim, doku, 151k-gélge, derinlik, hareket)
etki kaynaklarini, hizli, derin ve kalici olarak algilar. (Gorme algisinda, uzayin

dinginlik ve durgunlugu, uyku getirir, bagka ilgi alanlarina yonelig yaratir.)



Insan gozii, iris denilen 151k deliklerine sahiptir. Isigin siddetine ve yogunluguna
duyarl: olan iris hiicreleri, daralip-genisleme ile, gbz icine girecek 15181 etkisini azaltan
veya arttiran Ozellige sahiptir. Mercek ise, 25-30 cm’den, sonsuza kadar uzanan odak
uzakh g elastikiyetindedir.

Mercegin odak noktasinda, ¢ok 6zel 1s1k alicist hiicrelerin bir kolonisi vardir. Bu
koloniye, “sari benek™ denir. Goz alicilari iki tiptir. Kisa, konik olanlara “koniler”,
uzun olanlara “sopaciklar” denir. Aralarinda sayisal biiyiik bir fark vardir.

insan gozii aydinlikta ve “alacakaranlikta” duyumsar. Karanlikta “gérme”
miimkiin degildir. Biyolojik evrime bagli olarak, koniler “giindiiz gdrmede”,
sopaciklar gece ve “alacakaranlikta™ aktif olurlar ve duyarhliklar ii¢c renk frekansina
gore olup, fotopigment tanecikleriyle birlikte, cok ¢cok hizli islem yaparlar. Alicilarin
yapi-doku bozukluklari, gelisme eksikligi, dumura ugramaya bagl olarak, anomalileri,
“renk korliigli” yaratir. Renk korliigii mavi, kirmizi ve yesil frekanslarin duyum
sanmamasidir. Isikla uyarilan gérme alicilari, ¢ok hizli olarak pigment yogunlagma ve
dagilmalari ile sinir sistemine duyum ytikler.

Kuskusuz “gérme” algisinin tamami alicilar ve pigment gocii degildir. Ama
pigment “izolasyonu” olmadan, duyum almamiz miimkiin gériinmiiyor.

Kavrama, anlama, 6ziimseme yaratan iglevsel bir “gorsel algi™ icin, gorme
fizyolojisinin sagli81 ve yapisal “eksiksizligi” kosuludur. Goziin anatomik yapisinda,
beyin zarmin, beyin gorme merkezinin, evrimsel listiinliigii ve vitalitesi (yasam
dirimliligi) gereklidir. Bu fizyolojik ve anatomik yapilagma, ayrica uzmanlasip, islerlik
kazanmali, egitilerek yiiksek verimlilige ulagtirilmalidir. Bireyin ilgi alanina gore,
siirekli “fiksasyon” icinde, estetik algi yaratacak sekilde, tiim gdrme sistemi
“yeteneklendirilmelidir.” Gorme algisinda ilerleme, hem fizyolojik, hem anatomik,

hem zihinsel koordinasyon ve organizasyon lireten bir e8itimle olasidir.
2.2. GORSEL ALGI

Hava, su ve toprak gibi igikta yasamin temel 6gelerinden birisidir. Dogadaki
codu seyin var olmasi ve biiyiimesi icin 1gik gerekir. Cevremize baktigimizda
beynimiz, gdz araciliiyla ¢esitli 1s1k sinyallerini algilar. Bunlar nesnelerin iizerine
diisen ve nesnelerden yansiyan igik farkli yogunluk ve iceriktedir. Nesnelerden
yansiyan 1s131n yogunlugu aydinlik ve karanlik alanlari yani 15181 ve gblgeyi, yansiyan

11810 icerigide rengi ve bicimi ortaya cikarir,
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Sanat kuramcisi Rudolf Arnheim, sanatcinin 1s1k anlayisinin insanin genel tutum
ve davraniglarini iki bicimde etkiledigini belirtiyor. Birincisi, nesneleri gercek ortami
i¢inde farkedilir duruma getiriyor. Mesela, bir heykel iyi bir igikla alicisinda degisik
etkiler birakabilir. Yani 151k-golge bir 6ge olarak secici dikkati olusturur. Bir yapit (bir
heykelin veya bir resmin) tizerindeki 1s181n meydana getirdigi aydinlik, karanlik ve
gblge o eserin, zihnimizde olugsmasini saglar. Isik parlak bir enerji formudur. Insan
gOziiniin gorebildigi beyaz giines 15131, icinde degisik renklerdeki 1siklari bulundurur.
Beyaz bir 151k prizmadan gecirildiginde cesitli renklerdeki 1siklar sirasiyla goriilebilir.
Farkls farkl: goriilen renkler aslinda birbirinden farkls elektromagnetik dalga boylaridir.
Cevremize ya da nesne lizerinden yansiyarak gelen igiktir. Yani yansimadir.

Goziimiiz 1sikla uyarilir. Uyarim, alict hiicrelerden, sinirsel elektrik enerjisi
olarak, beyin zarmna iletilir. Buna biz “duyum” deriz. Duyumlarn ilk beyinsel iiriinii ise
“imge”dir. Imgeler, zihinsel etkinlikte cok hizli degerlendirilip, simge veya kavram
olarak, gorme merkezi hiicrelerine, elektromanyetik partikiil (tanecik) olarak kodlanir.
Bu ise “algisal bilgi”dir.

Sematize ettifimiz bu siire¢, kuskusuz bu kertede basit fizyolojik bir olay
degildir. Algi siireci, uyarim kaynagina gorme fizyolojisine ve zihnin (id) alt biling
(ego) biling ve (siiperego) iist bilin¢ dinamiklerinin iglevsel islemlerine gore. kompleks
bir yapida calisir. Alt bilin¢ (id) dinamiklerinin; giidiiler, diirtiiler, egilimler, itki,
korku, sezgi, telepati, diis islevlerine, bilincin; zeka, akil, mantik &rgiisii olan
diigiinceye, iist bilin¢ (vicdan, biling ideali) yapilasmalarina, etki-tepki, “evet-hayi” ya
da “otomatik” uyum veya spontan girdi olusumlarina bagli 6zel bir bilesimdir.

Algisal Bilme, bulanik-giivensizlik ve islevsel degersizlik degil, net ve derin bir
bilmedir. O, yogun bir “farkindalik” somutlugudur. Zihinselligi ve goriinmezliginden
dolayi soyut ama insanin davraniglarini, kisiligini yonetip-bicimlendirdigi ve esinde,
bulusta. kesfetmede gOsterdigi tartigilmaz yiicelikleri ile “somut™tur. Algisal bilme, o
kertede somuttur ki, beyin hiicrelerindeki kodlanisi, maddi olan elektromanyetik
tanecikler seklinde olur.

Birey bakar bakmaz, “kirmizi elmadir gordiigiim” diyorsa, gérmeye bagli bilme

siirecinde, akli, zekayi ve mantid1 icine alan “diisiinmeyi” igeren, bir bilme siireci



gerceklestirmis demektir. Yarginin bireysel olmasi, yarginin toplumsal ortak bilincin
kavramin (kirmizr) tekillikce kullaniimasi, gorme “farkindaliginin” 6zel bir “ben”e ait
olmasi, bilme siireci icindeki “diisiisel etkinligi” yok etmez. “Armudu en iyi. yiyen
bilir” bir tekerleme degil, evrensel bir gercekliktir. (Atalayer, 1994, s.12)

Gormek, insanoglu icin yeni anlam, deger, fikir, felsefe ve yeni bir nesne
yaratma cabasidir. Gorsel alg1 yolu ile elde ettigimiz kalici, derin, anlamli ve
milyonlarca kafamizda yer edinmis bilgileri tek bir hiicreye kodlayabiliriz.

Gorsel alginin, insan yasamindaki yeri ¢ok fazladir ve “6grenme”, tat alma,
duyma, dokunma ve koklamadan ¢ok, gorme ile gerceklesir. Gérmede kuskusuz
gbrme organimizin varligi ile kosulludur. Gorsel alginin, kapasite ve etki derinligini
anlamak icin goz ve fotograf makinesini misal verebiliriz.

Fotograf makinesi, cok aydinlik ya da koyu golgedeki, renk ton degerlerini,
pariltiliklarini, bicim siirlarini, ayirt etme objeleri kendi teknolojik olanaklarina gore,
“gorlindiigii” gibi kaydeder. Halbuki insan gozii, objeleri, kendi gerceklerini “ayirt
ederek™ algilar.

Makine, birikim ve deneyim etkinliklerini asla goriintii kaydina geciremezken,
insan gozli, aktardig1 duyumlara, deneyimlerini ve yatkinliklarmi ekler. Bu ylizden.
bakma, gorme derinligi, keskinligi, seciciligi olarak “yeteneklendirilebilir.”” Bunun gibi
daha bircok Ornek verilebilir.

Gorme sisteminin fizyolojik, anatomik yapisindan ve de etki kaynaginin
niteliginden dogan, “kendiliginden” algilar iyi bilinirse, “eksi” olanlar denetlenebilir,
“art1” olanlarm verimliligi artirilabilir.

Cevremizdeki biitiin nesneler belli bir renkle ortaya c¢ikan nesne ile onun rengi
arasinda yapisal bir iligki vardir. Nesnenin rengi gorsel algi olarak icinde bulundugu
mekanin 1sikliligina gore degigse bile, nesnenin rengiyle olan yapisal iliskisi deZismez.
Bu nedenle de nesneler renksiz diistiniilemez. Ancak nesneler resmedilirken ya da li¢
boyutlu hale getirilirken, sanatci tarafindan renk agamasindan gecmesi: hem degigmis.
hem de rengin yapisal 6geleri ve insan goziiyle algilanma siirecinin tanimlanmastyla
gelismistir. Nesnelerin belli renkleri cagristirmasi nedeniyle, agaci resmetmek isteyen
sanat¢t her zaman, hatta cogu zaman yesili kullanmamistir. Sanatci nesneye bagli olan

rengin aynini resmetmeye caligmamistir. Bu da rengin ozgiirlestirilmesidir.



Insan gozii bile goriilebilen 151810 icindeki farkli elektromanyetik dalga boylari
farkli renkleri olusturur. Renk bu boyutuyla fizik¢iler tarafindan incelenmis ve
geligtirilmigtir.

Rengin, 1518, formun vb. Fiziksel Algilanmasi yaninda Oznel Algilanmasi da
s6z konusudur. Fiziksel olarak bicimi, rengi, 15181 goziimiizle goriir ve algilariz.
Goziimiiz kapali iken ise bilincsel algilamamizda s6z konusudur. Formu zihnimizde
gorebilmemiz icin 1g13a ihtiya¢ yoktur. Insan gozii kapaliyken de zihninde o formu,
cok berrak ve birbiriyle karigik olarak gorebilir. Insan goziiniin fizyolojik calisma
sistemi sonucunda beyne ulasan uyarilarla o formu, o rengi, 0 15181 duyumsariz. Bu
duyumsama sirasinda yine goziin fizyolojisi geregi, retina tabakasinda formun 6znel
algilanmasiyla ilgili olay gergekleéir. Bu da gorsel boyutu ortaya koyma acisindan
lizerinde dnemle durulmas: gereken bir konudur.

Bunu resim sanatinda ele alacak olursak biraz gerilere gitmemiz gerekir. Fransiz
izlenimcilerini, 6zellikle de “Noktacilar” (Pointillist) hatirlayalim. Noktacilarin rengi
kullanma bigimlerini grelim. Izlenimciler, 151k ve renk kuramlarindan hareket ederek.,
rengi, nesnelerin nesnel bir niteligi olarak degil, kisilerin yiikledigi 6znel bir nitelik
olarak goriiyorlardi. Izlenimcilere gore renk bir hissedistir. Seurat ve Signac’in
eserlerinde yetkin Orneklerini gordiigiimiiz bicimiyle, kiiciik renk noktaciklarindan
olusan resim, tek tek kiiciik renk noktaciklarinin meydana getirdigi biitiindiir. Bagka
bir deyisle, her bir renk noktacigina bir duyum dersek resmin biitiinii duyumlar
toplulugu olarak resme bakan kisinin retinasinda meydana gelir. Izlenimciler renk
karigimini kendilerinden 6ncekiler gibi resmin iizerinde deg8il, insan gdziiniin fizyolojik
yapisindan hareketle goziin retina tabakasina biraktilar. Ciinkii izlenimciler sunu
biliyorlards; tuval tizerinde kiiciik noktaciklar seklindeki temel renklere (huc) belli bir
uzakliktan bakildiginda bir biitiin olugturur. Noktacilarin, resimlerinde kullandigi insan
goziiniin fizyolojik yapisiyla ilgili bu gercek, goriintii icin gecerlidir. (Kilig, 1994,
5.53)

Goz pek cok bicime, renge, dokuya, Olciiye ait 151k etkilerini, gdz beyine,
“hatali” aktarir. Bunlara goz yanilgilar (halliisinasyon) denir. Ornegin esit araliklarla,

caplarina boliinmiig bir daire icindeki kare, kare olarak asla algilanmaz. (Agisal



deformasyonla algilanir.) Esit iki dogruyu, iceri ve digsa dogru “ok uclari™ ile sinirlama,
gozde dogrularin esit olarak algilanmasini bozar. (Biri kisa-biri uzun algilanir) Paralel
iki ¢izginin orta noktasindan disariya dogru dagilan esit cizgilere sahip bir bicim,
paralelligi bozulmug olarak algilanan yine paralel iki dogrunun orta ekseninde, esit
aralikli ¢izgilerin birlesmesiyle olugmus bir bicim, parallellikleri bozulmus olarak

algilanir.
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Kaynak: Atalaver, 1994, s.15.

Tiim yaratic1 eylemlerin altinda, algisal bilme dinamikleri vardir. Einstein,
“bilemedigim, aklimi zorladigim halde bulamadigim formiilasyonlari, ayna karsisinda
trag olurken buldum™ diyor. Newton, sere-serpe agac dibinde uzanmus, dinlenirken
diigen elma ile fiziksel kuramini yaratiyor.

Kisaca algisal bilme, dinamik, hareketli, celiskilerin birlikteligini yadsimayan,
Ozgiir; kalip-deger, kural denilen surlarla sinirlanmamuig bir diisiinsellik olup,
ylizyillardir “aklin egemenligi” ile kiiclimsenip, alt agsa8: edildiginden, adeta iistii
ortiiliip-kabuklandirilmig yapisina karsin, evrensel bir varolus dinamosu olarak, her
siradan bireyde bile varligini korumaktadir. Algilarimizi, akil ile degerlendirirsek,
ortaya 0Olii donmugluklar, birbirini tekrarlayan solmusluklar ¢ikar.

Duyularimiz i¢inde en devingen, en zengin olani, gorme duyumudur.
(Ogrenmenin %80’i bu sistemle saglanir.) Bakip gérmede, goriip bilmede, bilip
kavramada en ¢cok onun verilerine dayaniriz. Gorsel sanatlarda insan, gorsel yoldan
kendini, ortamini, cevresini anlama, kavrama, gelistirip de8istirme yOniinde
eylemlestirir. Algilama, “bilme ve kavramadir.” Gérme yetisi, basit fizyolojik bir
enerjisel islemden ¢ok, daha karmasik bir siirectir. O halde gdrme I-konunun
biitiiniinii, 2-biitiinii olusturan parcalari kavramadir. Kurgulanim, dikkat sonucu,
gorsel algi “nesnellestirilir”, siirekli giidiileme gdérmeyi etkin gérme otomasyonuna

ulastirir.
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Y ine, tanidiZimiz bir bireyin, hergiin gordiigiimiiz-bildigimiz yiiz organlarindaki
degisiklikleri, gdrme yoluyla; kizgin, durgun, stresli-neseli, kaygili-mutlu vs. olarak
bilip tanimlamamiz diisiinselligi de iceren algisal bilmenin derinligini gosterir.

Algisal bilme siirecleri salt goriintii tanimlama ve kaydetmeyi icermez. O, ayni
zamanda bicimin i¢sel alamini, “t6z”iinii, icerigini bir biitiin halinde bilme, kavrama ve
oziimsemedir.

Gorsel Algida, bicimlerin yalinlig1 ve diizenliligi, kolay derin, kalici kavrama ve
anlama yaratmaktadirlar. Ama kavrama ve anlama, kisinin zihin yetileri ve birikimleri
ile smirlidir. Gorsel algidan anlamlandirma, bir objeyi, bir varligi, bir olguyu
zihnimizde canlandirabilecek bir gostergeye (isarete-sembole vs.) baglamadir.
Gosterge (ki tiim iletigim araclaridir) daima bir uyaricidir. Bu anlamda, gorsel bilgi;
uyarilarin (disimizdaki gercegin) anlamlandiriimasidir. Bu da uyaranin, zihine ulagir
ulagmaz yaptig1 canlandirma olarak, zihinsel uyaricilarin (evet-hayirli) imgelem
(zihinsel imge canlandiran), zihinsel bir uyarana bagli gostergedir denilebilir.

Her birey yasadigi caga, icinde varoldugu topluma, toplumdaki sosyal ve
ekonomik pozuna gore, felsefi, siyasi, bilimsel, sosyal, kiiltiirel degerlerin “ortalama”
yansimasi olarak bir diinya goriisiinii diisiinme, duyma ve yasam bi¢imini temsil eder.
Kisaca, varoldugu dogasal ve toplumsal ortama gore “algilar”, diisiiniir, davranir.
Beynin gorsel bilgi kayit mekanizmasi, imge, simge, resimsel ve kavramsaldir. Bireyin
algiladigr nesne (gosteren)de gosterilen (icerikler-anlam) ile. zihninde Onceden
kaydolmus simgesel-kavramsal bilgiler (zihinsel gostergeler) cakigirsa; tanima ve
anlama (algilama) olusur. (Atalayer, 1994, 5.36)

Her sanat nesnesi hem otonom (bagimsiz), hem de iletisimsel bir gostergedir.
Algilayicilarin zihinsel gostergeleriyle cakisirsa, yagsam bulur, can kazanir.

Diger biitiin nesneler gibi heykel, hacim olarak mekan icinde yer alirken mekan
diizenleyici bir 6ge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda mekan i¢inde yer alan her
tiirlii kati nesneler bir hacim olarak mekan diizenleyicidir. Nesnelerin hacimlerinin
insan goziinde algilanmasi nesnenin icinde bulundugu mekann 1siklilig ile ilgilidir.
Bagka bir deyisle, 151k nesnesinin plastik ¢zelliklerini belirtmekle birlikte onun yapisal

ozelliklerini de yonlendirebilmektedir. Nesnenin icinde bulundugu mekanin 1g1k degeri



degistiginde insan goziinde nesnenin hacmi de yanilsama olarak degisir. Koseli bir
nesne yuvarlak, yuvarlak bir nesne kogeli olarak algilanabilir. Nesne hacim olarak
mekan icinde yer alirken mekani da diizenler. Ancak fiziksel gercegin disinda gorsel
olarak diistiniildiiglinde nesne, lizerine diisen ve yansiyan isik araciligiyla boyle bir
islevi gerceklestirir.

Nesnenin nasil aydinlik goriildiigii sorusu, nesnenin mekan icindeki konumunu
anlama acisindan onemlidir. Bilimsel olarak bir nesnenin aydinligi nesnenin bulundugu
mekanda 1s1k yansitma miktarina baglidir. Siyah bir kadife parcasi 15131 emdiginden
yansitmasi ¢ok azdir, oysa beyaz bir ipek cok daha fazli 151k yansitir. Fiziksel olarak
insan gozii gorme iglemi sirasinda sonug olarak 1g181n yogunlugundan etkilenir. Tabiiki
bunu da belirleyen, nesnenin icinde bulundugu mekanin aydinlig1 ve nesneden
yanstyan 15181n giiciidiir. Daha acik bir bicimde sdylemek gerekirse, nesnenin aydinlik
ve karanlik goriilmesi icinde bulundugu mekanla da ilgilidir. Eger koyu tonda bir
yuvarlak kiitle karanlik ortamda, cevresi karanhik kalacak sekilde aydinlatilirsa,
yuvarlak kiitle aydinlik goriilecektir. Kiitlenin icinde bulundugu mekanin 1sik
yogunlugu arttirildiginda kiitle giderek kararmaya baglar. Bu nedenle goriintii alam
icinde 1g1kl1 ve 1s1ksiz (karanlik bolge) bolgeler oranli kullanildiginda biitiin nesneler
birbiriyle iliskilendirilebilir. Buradaki “oran™ sdzciigii cizgiselden golgesel iisliiba,

sayisiz ustanin ¢calismalarini da icermektedir.

2.2.1. Optik Goz Yamlmalar

Optik yanilmalarin bir kismui fizyolojik, bir kismi psikolojik, bir kismi da hem
psikolojik hem de fizyolojiktir. bu optik goz yanilmalari, 1sik, renk. boyut, ag1 ve
uzaklikla da ilgilidir.

Rengin psikolojik etkileri, optik ilkelere baglidir. Ornegin, kirmizi itk karanlikta
gercekte oldugundan daha yakin, mavi 11k ise oldugundan daha uzak goriiniir. Bunda,
kirmizinin maviye gore uyari etkisinin daha fazla olmasi, dalga boyunun daha uzun
olmasi ve kirllma agisinin daha diisiik olmasi etkendir. Ayrica, mavi, koyuluk olarak

karanliga kirmizidan daha yakindir ve karanlikla biitiinleserek oldugundan daha uzakta
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goriiniir. Bu yaniltici etkiler, gdz merceginin kirmiziya kars: bagka, maviye kargi baska
odaklanmasini sag8lar. Beyaz kagit iizerindeki renkli noktaya bir miiddet baktiktan
sonra bos kagida bakan gdz, dnceki renkli noktaya benzer bir nokta gorebilir.

Gerek bicimde, gerek renkte optik yanilmalar, kiyaslamalardaki, yaniltici
etkilerden kaynaklanmaktadir. Mesela bir iicgen form diisiinelim. Bu licgenin tepesi ile
tabani ortasinda yer alan nokta, iki yan kenarin daralarak birbirine yaklagmasi
nedeniyle tepeye daha yakin goriiniir.

Optik yanilgilar, genellikle kiyaslamaya dayali algilama durumu ile kendini
gOsterir. Burada, birinin digerine gore durumu ve etkilesimleri s6z konusudur.
Ornegin ay, giines ve yildizlar ufukta iken daha biiyiik goriiniirler. Bunun nedeni,
gbzlemci ile ayni diizlemde olmalar1 ve karsilastirma olanagini vermeleridir.

Bizler bu optik g6z yanilmasina en ¢ok resim sanatinda rastlamaktayiz. Buna en
iyi 8rnek Jan Van Eyck’in “Gent Altarinda Miizik Calan Melek™ adli eseridir. Bu
eserini ele alarak inceleyelim. Gent sunak resminin biitiin roprodiiksiyonlarindan cok
iyi tanidigimiz miizik calan melekler béliimiinde, orgun yaninda ya da daha kesin
olarak arkasinda, roprodiiksiyonlarda cogunlukla iyi secilemeyen kirmizi ve
kahverengi bir serit goriilmektedir. Ancak orglarin calisma sekli iyi bilindigi takdirde
bu tuhaf serit de dogru yorumlanabilir. Sozii edilen serit, koriikleri calistiran ve Van
Eyck’in resminde vazgecmek istemedigi melegin saclarin ve giysisini temsil
etmektedir. Bu resimden on yili bile bulmayan bir siire &nce Fransa’daki bir “Saatler
Kitabi”nda yer alan bir minyatiir, Van Eyck’in neyi amacladigini daha acik
gostermektedir. (E.H.Gombrich, s.207)

Bir illiizyon hali yasandigi zaman, durumun objektif Slciisiine uymayan bazi
seyler yasanir. (Illiizyonlar, halliisinasyonlarla karigtirilmamali; halliisinasyonlar
riiyaya benzeyen imajlardir). Idrak ettigimiz gey, nesnenin, durumun veya vakanin
tertibine veya genel vaziyetine de baglidir. Mesela; radyal veya paralel ¢izgileri olan bir
dikdortgen form diisiinelim. Bu formun tam gobek kisminda da kare bir seklin yer
aldigini goriirsek, kare formun uzaktan bakildigindaki dis konturlarinmm bozulmus
oldugunu goriiriiz. Goriilen bicimin bozulusu, kiiciik seklin retinal uyarici olarak
zaptetme giiciine dayanir. Burada dik acili kenar, biiyiik seklin cizgisi tesiriyle genig agi

gibi algilanmasina yol acar. (Giirer, 1970, s.9)
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Resim 1: “Gent Altarinda Miizik Calan Mak)
2.2.2. Bagmtili Ayirtetme

Idrak yasayiginin ve davraniginin bazi yonleri 6grenilmis degildir. Dogustandir.
Bunlar arasinda geometrik illiizyonlar ve bagintili ayirtetme gériildii. Illiizyonlarda
oldugu gibi bazi hallerde, cevre etkenlerinde objektif bir varligi bulunmayan bazi
fenomenler idrak edilir. Oyle ki dogru cizgiler egri veya boylari esit olan dogrularin
uzunlugu farkli goriiliir. Daha evvel boyle durumlarla hic kargilagmamis olan
kimselerin de ayni illiizyonu yasadigina gore bu sekillenmelerin gecmis yasayistan
bagimsiz olduguna inanilabilir.

illiizyonlar ve diger ilkel sekillenmenin bazi hallerini bize telkin eden belki,
organizmadir. Dig durum bazi duyu organlarini ve sinir proseslerini faaliyete gecirir,

fakat algilanan sey dig durumu deg&il bu prosesleri uyarir. Ornegin; bir vasita icinde
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duran bir kigi, diger vasitanin (tren, vapur vs....) hareketi aninda, kendi vasitasi
hareket ediyormus zanneder. Iste burada algilanan sey dis duruma degil de, sinir
sistemindeki faaliyete uyar. Daha bunun gibi birgok 6rnek verilebilir. Bunlar bizim
kendi giinliik yasantilarimizin bir parcasidir diyebiliriz. Mesela, lise donemlerimizdeki
fizik deneylerini de ornek verebiliriz. Havada diiz goriinen sopa, suda ise koseli
bicimde egik oOriiniir. Sopada boyle bir degisiklik olmadigini diisiinebilmemiz icin
uygun sebepler vardir. Fakat bu durumda diiz bir durumda da egik goriinen bir sey
vardir ve bunlardan birinin 6tekinden daha az ya da ¢ok bir varolana iligkin oldugunu
diigtinmek icin uygun sebep yoktur. Diiz sopa goriintiisii ve egik sopa goriintiisii duyu
verileridir.

Constantin Brancusi’nin, 1937 yilinda, yaklagik 37 m. yiiksekliginde, demir ve
celikten gerceklestirdigi, “sonsuz siitun” adli anit, birbirinin tam benzeri onbeg 6geden
olugmaktadir. Kare biciminde tasarlanan bu parcalar uygulamada birer tesbih tanesi
gibi ve nerdeyse belirsiz ve keskin kenarli egriler olarak iist iiste konmustur. En iistte
de gene aymi bi¢imde yarim bir modiil vardir, ayni bicimde bir bagka parca ise, en
alttaki kare biciminde bir taban islevini gérmektedir. Belli ki Bancusi, mekanik bir
tekrardan cok, yalin anlatimli zengin bir gorsel etki yaratmayi amacliyordu. Siitunun
tiimii ve parcalari bakig acisina gore sasirtict derecede degisen bir dzellik kazaniyordu.
Modiillerin bicimlerinde yukariya dogru bakildig1 zaman ortaya cikabileeck perspektifi,
bir géz yanilmasi meydana getirmekteydi. Goziimiizii yukariya dogru kaldirdikca,
modiiller daha kisa ve kalin, bagka bir deyisle daha koseli ve etkin bir nitelik
kazaniyordu. (N.Lynton, 1991, s.50)

Ne goriiliiyorsa, bu fizik ve fizyolojik, hem de psikolojik etkilere baghdir, yani
her ikisinin de karigimidir. Fakat bunlar yalniz baglarina degillerdir. Bir 1sik. renk,

derinlik, doku, aralik bulara etkendir, diyebiliriz.
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2.2.2:1, Tk

Gorsel bir idrakin calisabilmesi icin 151k dnemli bir unsurdur. Karanlik bir odada
bulundugumuz zaman hicbir sey géremeyiz. Ancak yakilan bir lamba, odadaki egyay:
goriiniir bir hale getirir. Lamba, mum, giines gibi bir takim cisimler kendiliklerinden
goriinebilmektedir.

Karanhik odada bulunan cisimler gibi, ancak bir 1sik kaynagi karsisinda
bulunduklari zaman goriilebilen cisimlere “karanlik cisimler” denir.

Cisimlerin goriilebilmeleri icin;

a)lsik kaynagi olanlarin, dolaylarina ve bu arada kendilerini géren goze 1s1k
yollamalari gerekir.

b)Karanhik cisimlerin goriilebilmeleri ise herhangi bir 151k kaynagindan ¢ikarak
lizerlerine diisen 15181 dolaylarina ve bu arada goze gbndermeleri yoluyla olur.

Bir 1g1k kaynagindan is1ik alarak bunu dolaylarina dagitan ve boylelikle
goriilebilen cisimlere “aydinlatilmig cisimler” denir.

Isik kaynagindan ¢ikan iginlar dogrusal bir yolla yayilmaktadir. Isik, yayilirken
herhangi bir ylizey lizerine diigerse bir kismi veya tiimii bu yiizey tarafindan geriye
dondiiriiliir. Ayrica ylizey pliriizlii ise her dogrultuya dogru geri cevrilmis 1gmlar
vardir. Bu halde gelen 151k yayinmaya ugramigtir. Ancak 15181n diisey yiizeyi cilalanmig
ise boyle olmaz.

Isik, yaraticiligin ortaya konmasinda da biiyiik bir etkendir. Ciinkii, ister
resimsel olsun, ister iic boyutlu bir formda olsun canlandirma ve diizenleme, ancak
1s1k-golge, 1s1k-golge zitligr ve 151k uygunlugu ile biitiinliik olugturur. Bunun, hem
psikolojik, hem de fiziksel etki yani fazlacadir. Ciinkii 151k bir enerjidir ve yapitin
algilanmasinda en temel faktordiir.

Heykelin konturlarinin “netligi”, 15181n siddeti ile de ilgilidir. Konturlarin deger
kaybetmesi, golgesel olanaklarin 6nem kazanmasidir. Golge egemenligi, “esrarli-
alacakaranlik™ ifadeler yaratabilir. Tabi buna yine “Goziin karanlikta daha farkh
caligmasi” etkendir. Algida; renk, ol¢ii, doku, bicim netligi yoktur. Fakat 1s1k-golgesel
ifadeler ise o yapita daha “kuvvetli” isaretler génderir.

Ornegin; a-Bir koni diisiinelim. Sadece bu koni cizgiyle, temel sinirlari

belirlenmis olsun. Iste 0 zaman konik sadece kontur olarak goriiliir. Eni ve boyu olan
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iki boyutlu bir nesne durumundadir. Bu durumda nesnenin icinde bulundugu uzay ve
cevresiyle olan iligkisi belirsizdir. b-Bu koninin sol kismini karartalim ve bir tarafina
151k verelim, bu durumda, nesnenin iizerinde aydinliktan karanliga dogru dereceli bir
gecis goriilmektedir. Sol taraftaki bu bélge nesnenin iki boyutlu olmadigmin isaretidir.
Nesnenin ii¢ boyutlu konik bir yiizeye sahip oldugunu gdsterir. Ciinkii bu tiir golgeler
sadece yuvarlak nesneler iizerinde olur. Gélgenin yukaridan asagiya dogru incelmesi
de nesnenin konik yapisini belirtir. c-Bu seferde konik nesnenin sag iistiine bir golge
daha eklersek, bu gblgede nesnenin yapisiyla ilgili yeni bilgiler verir. Nesnenin icinin
oyuk oldu8unu gosterir. d-Bu sefer koninin golgesinde (dig gdlgesi) ucuna bitisik
olmasi, koninin bir yiizeyi iizerinde durdugunun belirtisidir. Bunun gibi 6rnekler daha
da cogaltilabilir.

Aydinlanma konusu golgeyi tanimayi da gerektirir. Ciinkii nesnenin goriintii
boyutu icindeki hacmini ve ¢evresindeki nesnelerle olan iligkisini ortaya cikartan 1sik
degil, 1s181n olusturdugu golgedir. 16. ve 17.yy. arasinda, cizgisellik ve golgesellik
resim sanati icinde iki farkli disluptu. Buna en iyi drnek; Bati resminin [16.yy. da
cizgisel iken 17.yy.’da golgesellige dogru gelismis olmasidir. Rembrant bunun en iyi
ornegidir. O, gblgesel iislubun ustasidir.

“Nesnelerin anlam: ve giizelli§i once konturlarda aranmistir. Konturun
cevreledigi i¢ sekillerinde konturlar vardir - gdzde sinirlar boyunca ve kenarlari
izleyerek gormeye yoneltir; kitleyi goriisteyse, dikkat kenarlardan aynlir, kontur g6ziin
izlemesi gereken yol olmaktan az ya da cok cikar ve ilk izlenim, nesnelerin lekeler
halinde algilanmasi olur. Bu leke goriintiilerin renk ya da sadece aydinlik ve karanlik
alanlar olmasi énemsizdir.” (Kilig, 1994, s.31)

“Veniis Heykeli”ni hepimiz biliriz. Bu heykeli, siyah bir fon 6niine koydugumuz
zaman, heykel, “aydinlik bir nesne” olarak goriilebilir. Fakat bunu igiklandirma
yaptigimiz zaman heykel bu 1g1k-g6lge ile uzayin bir parcasi oluveriyor ve boylece
biitiinle birlesiyor.

Isik-g6lge zithklarinda; hem algida, hem algisal “digvurum” ifadesinde, 1s1k
kontraslari, risklidir. Yapitta renk farkliliklari ve 1s1k siddeti ile elde edecegimiz
odriiniislerdir. Isik siddetlendikge, golgeler de o denli koyulagmaktadir. Bunun igin,
kuvvetli 11k kaynagindan gelen direkt 1sik kullanilir. Isik-gdlge farki, ayni rengin

farkli farkli algilanmasini da saglar. Bir anlamda bu “Cameo Aydinlatmasi”da 1sik-
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gblge zithigina bir drnektir. Burada goriintii alan icinde dikkati 6zel olarak belli bir
noktada toplar, arka alan tamamen karanliktir, 6n planda ise temanin amacina uygun
olarak sadece istenilen yerler aydinliktir. Giiclii ve nokta 151k veren aydinlatma
kaynaklar: kullanilir. Bu da nesnenin mekanla iligkisinden ¢ok onun yapisal, ice
yonelik ozelliklerini ortaya cikarir. Golgeler sadece aydinlatilan nesnenin iizerinde
hissedilir. Goriintii alani icindeki diger biitiin alanlar tamamen karanliktir. Bu yoniiyle
aydinlik-karanlik zithig1 fazladir.

Isik uygunlugunda ise; bir yapitin iizerinde da8ilan 151k ve gblgenin esdeger
sekilde dengeliligidir de denilebilir. Bu uyumluluk ayni zamanda da, 1gitkliligin igleve
uyumlu olmasini da ifade eder. Isik uygunlugunda kenar belirginligini yitirir.

Renklerin giddet ve derinlik etkileri, “denetimli” 1g1malar yansitir.

2.2.2.2. Renk

Renk, 15181n dalga uzunluguna gore, gdziimiiz yoluyla bizde uyandirdig: bir
duygudur. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mor gibi gdokkusagini meydana getiren
boltimlerin 6zellik ve kimliklerini ayirt etmek icin kullandigimiz kavramdir.

Renk cemberinin icinde sari, mavi ve kirmizi renkler eskenar ticgen teskil edecek
gibi birbirinden ayni mesafe ile ayrilmig bulunmaktadir. Cemberi tamamlayan biitiin
renkler bu ii¢ rengin karigmasindan meydana geldikleri icin bu ii¢ renge “ana renkler”
diyebiliriz.

Ozel bir duyarliligimiz olan bu iic tonu farkedisimiz. gbziimiiziin renge bakarken
ki davranigindan daha ileri merhalede bir gozlem teskil eder. Bu ii¢ ana rengi zihnimize
tesbit etmekle 6teki renkleri bu hakim tonlara gore degerlendirdigimiz ii¢ renk noktasi
elde etmis oluruz. Oteki renk tonlari, ana renklerden biriyle yakin veya uzak iligkisi
nisbetinde ayirt edilir. Bu bilgiyi kismen, degisik tonlar elde edebilmek icin ana
renkleri karistirmaktan elde ederiz Bu bilgimiz olmasa bile yesil rengin kirmizidan
ziyade sar1 ve maviye yakin oldugunu goriiriiz. Yesille sarinin aksine, kirmizi ve yesil
birbiriyle anlasip kaynasmaz. Turuncu, daima bize kirmizi ve sari karigimi olarak
goriiniir, hicbir zaman maviyle ilgiliymig gibi goriinmez.

Degisik tonlarin ana renklerden biriyle yakin veya uzak iligkisini gozlemlemek,

sanat¢inin, bunlardan yararlanarak degisik tesirler yaratmasina yardim eder.
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Renk ayiriminin belirlenmesinde ve bunlarin gruplanmasinda ilave olarak renk
algimizin gbzlemlenmesi tek bir tonun degisik goriiniimler kargisinda goziimiiziin
duyarhiligini da aciklar. Renk tonunun yogunlugunu, ya da valor degisikligini
farkederiz. Mesela bir yagliboya resimde ya da bir heykel ¢aligmasinda ayni renk
lekesinin koyu veya acik, parlak veya donuk olup olmadigini ayirt edebiliriz.

Rengi algilamak, gérme metodunun heyecanla ilgili tek ve giiclii kismidir. Renge
kars: tepkilerimiz cogu zaman kesin ve anidir. Bazi renklerin ise insan iizerinde
heyecan duygusu uyandirdigini sdyleyebiliriz. Mesela mavi bizde istek, iiziintii,
yalnizlik duygusu uyaran bir renktir. Hatta serinlik tesiri de yaratir. Ote yandan kirmizi
bize sicaklik duygusu da verir. Genellikle kirmizi renk, maviye nisbetle bize daha
yakinda goriiniir. Soguk renkler bizden uzaklasmuis, sicak renkler ise yakinlagsmis gibi
goriiniirler. Yine bu renkler, tamamiyla duyusal uyarmalar yaparlar.

Formun, bi¢cimin, varolug anlaminin, icsel icerik ve iglevinin “digavurum”
degerlerinden bir goriintii 6gesi de renktir ve ayrica renk ile sanat¢i, kendi yapitlarina
da anlam yiikler ve seyircide haz ve etki uyandirir. Renk bircok geyin anlatisidir da
diyebiliriz, daima i¢sel bir deger, i¢sel bir anlam tagir.

Her form ve bi¢im, uygun renklerle anlamsal olarak titresir. Bicime-sekle.
bicimin i¢sel anlamina uymayan renk, bir olugu, uyumu yok edebilir ve sagma etkiler
birakabilir. insanoglu gorsel algi alarak, tasarimin parcalari ile renk arasinda bir
baglanti arama egilimi tasir. Bu yiizden bicim-renk iligkisinin, i¢sel yani asla
kosteklenmemelidir.

Sonucta renk, ruhu dolaysizca etkilemeye yarayan bir aractir. Renk bir tustur.
Goz ise ¢ekictir. Ruh ise; bircok telleri olan piyano.

Sanatci su ya da bu tusa basarak insan ruhunu amacina uygun bicimde titregime

geciren eldir. (Kandinsky, 1993, s5.52)

2.2.2.3. Doku ve Dokunsal Degerler

iki boyutlu plastik degerlerden (¢izgi-bigim-ton-renk) iiciincii boyuta (forma)

gecerken, bir ara elemani olarak “Doku” kavramiyla karsilagiyoruz. Doku, ¢cevremizi



zengin bir sekilde saran, doga ve insan yapisi biitiin yiizey ve formlari kuvvetle
karakterize eden 6nemli bir eleman olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Cevremizdeki her statik cismin yapisi ve her dinamik cismin hareketi bir doku
meydana getirmekte, biitiin cisimler ve biitiin hareketler bizi dokulariyla etkilemektedir.
O kadar ki, evrende-dogada dokusuz hicbir varligin bulunmasi olasi degildir.

Dogada dokular ¢ogunluk “Gercek Doku”lardir. Gozlerimizi kapatarak
parmaklarimizi bir aac kabugu, bir portakal ylizeyi iizerinde veya bir kedi yavrusunun
sirtinda gezdirdigimiz zaman birbirlerinden ¢ok farkli etkilerle uyariliriz, duygulaniriz.
Ayni sekilde, karanlik bir odadayken parmaklarimizla yoklayarak cam veya duvar
ylizeylerini de dokular: sayesinde ayirt edebiliriz. Biitiin yiizeyler dokunuldugu zaman
bizde dokunsal duygulanmalar meydana getirirler. O halde, yiizeylerin farkl: bir takim
dokunsal degerleri vardir. Dokunsal degerler, objenin yiizey kalitesine, yani dokusuna
bagli olarak etkilemektedirler. Bu degerleri en iyi olarak dokunma duygularimizla
hissediyoruz. Dokunma duygularimiza hitap eden dokulara da “gercek dokular”
diyoruz. Parmaklarla algilanan “Gercek Dokular” insan lizerinde kabalik, yumusak,
kayganlik, sogukluk, rahatlik gibi cesitli duygular meydana getirmektedirler. Tabiat ve
insan yapisi biitiin objeler icin bu, bdyledir.

Bir de, parmaklarimizla hissetmedigimiz halde, yalniz goziimiize hitap eden
yapay dokular, “Viziiel Dokular” vardir. Bunlar, renklerle, motiflerle, ¢cizgi ve tonlarla
tegkil edilmig iki boyutlu elemanlardir; fakat goziimiize bir doku olarak tesir ederler ve
bize yine farkli duygulanmalar verirler.

Gergek ve viziiel dokular ayr1 ayr veya birlikte kullanilabilir. Ornegin, resim
sanatinda cok kere renklerle yapilan viziiel dokunun yanisira, kalin boya parcalar
koymak suretiyle yer yer parmaklarimizla duyumsayacagimiz gercek dokuya da yer
verilmistir. Mimaride ise cesitli malzemenin gercek ve viziiel dokularinin diizeni nihai
tesire genis Olcilide katilmaktadir. Yukarida bahsettigimiz gibi. objelerin algisi. ancak
elle yoklayarak veya isik tesiriyle goz yoluyla olur.

Dokunsal ve gorsel dokunun 1s1k yoluyla bizde birakti1 duygunun grafik ifadesi
ise “suni doku”dur. Yapay doku, yalniz ¢izimle degil, cesitli yollarla da yapilabilir.
Ornegin; kalem, siinger ve firca darbeleri gibi. Doku farklilagmalari ayni zamanda,
yakinlik-uzaklik algisinda 6nemli rol de oynar; burada dokunun yanisira deger ve

renkte beraber olunca goyle bir ayrim yapilabilir;
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Kaba, parlak ve koyuluk; yakinlik duygusu, yumusak, mat ve aciklik; uzaklik
etkisi verir.

Doku, ayni zamanda; yiizey, renk, ton gibi iki boyut etkisi yapan objeleri,
liciincii boyuta gotiiren bir 6gedir. Formu, bigimi, ylizeyi karakterize eden bir 6gedir
diyebiliriz. Doku bu nedenle cismin gergek dig yapisini olugturur. Iste biz buna doku
diyebiliriz. Dokularin etkileri ve ifadeleri yalniz degil; 1sikla birlikte bir biitiinliik
kazantyor, denilebilir. Ciinkii doku ifadeleri, 1s1kla siddetlenir veya “dinginlesir”. Ayni
doku, 1s1kta ve golgede cok farkli etkiler yayabilir. Onun icin doku 6gesi tek basina
degil de ayni zamanda da 1gik ile biitiinliik olusturur, diyebiliriz. Insanoglu iizerinde
yapilan deneylerde, mathk, karanhik, koyuluk, gorsel olarak, “sert doku™ etkisi
verebilir ya da sicak renkler, dokudaki etkiyi kuvvetlendirir. Ama dokunun etkideki
kuvveti, piiriizlii, kaygan, diiz, yumusak, girintili, cikintil1 yiizeylerde ise dokunsal
ifadeleri de kuvvetli bir etki yapar. Etki hedefi ve yoniine gore, doku ifadeleri “estetik
haz”i beraberinde getirir. Doku insanda daima heyecan hissi uyandirir. I¢sel anlami,
net bir diizenle ifadelendiren dokunun estetik etkileri derin olmaktadir.(Tiizcet, 1979,
5.54)

Doku karakteri ve ifadesine gelince, viziiel ifadeleri meydana getiren formlarin,
ylizeylerin kudreti 6ncelikle onlarin doku karakterine dayanir. Parlak bir madeni levha
ile piiriizlii bir tag ylizeyi arasinda biiyiik bir ifade farki vardir. Durgun bir su yiizeyinin
aldigi cesitli dokular veya akan bir suyun dokusu cesitli ifadelerle, biiyiik heyecanlar
verebilirler. Dokunun insana heyecan verici bir viziiel 6zelligi vardir. Dogada cok
cesitli ve zit ifadeler veren dokular bir aradadirlar. Sahillerin sakin kumlari, sert ve
hareketli kayalar, ritmik ve hiiziinlii eski deniz yosunlari, yumusak ve tombul bulutlar
hep birbirlerinin ifadelerini tamamlayan diizenler teskil ederler. Biitiin varliklar

dokulariyla yasarken, malzeme kendi dokusunu yagamaktadir.
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Resim 3: [simsiz 1

Harap bir su kamist ile durgun suyun dokularindaki zitliktan ilham alan sanatci.

Suyun biiyiik siikunet ifadesini degerlendiren, hareketli bir doku.

Resim 4: Henry Moore (heykel)

Dokuda ifade kavrami ile islev kavrami arasinda bir baginti vardir. Her cismin
dokusu ayni zamanda kendi iglevini viziiel olarak ifade etmektedir. Cesitli formlarda
doku karakteri, her devrin malzeme ve teknik imkanlarini, hatta sosyal tutumlarmi ifade
eden bir 0ge olagelmigtir.

Insan elinin diizenlerinde. tiirlii doku cesitlemeleri ile ritmler meydana getirmek,
istenilen ifadeyi verebilmek miimkiindiir. Doku cesitlemelerinin zithk ve armoni gibi
uyartict imkanlari vardir. Biitiin ustalik. ifade edilecek temel fikrin, hakim unsurun

iyice bilinmesi ve bu ifadeyi verecek olan dokularin malzeme, cevre, iglev ilgileri ile,
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kontrast ve armoni imkanlarinin dozlarinda secilerek tatbik edilmesindedir. Bir yapitta
daima dominant unsur belirtilmeli, kararsizlik olmamalidir. Fakat buna karsilik
yeknesak-monoton-tertiplerden de sakinarak, cesitli dokularin birbilerini
degerlendirmesine firsat vermelidir.

Sanat¢i, ancak yapitinda yeni dokular yaratarak ve dogadaki muazzam doku
cesitlerini etiit ederek, kendi caligmalarinda dokunun olanaklarmdan faydalanacak hale
gelebilecektir. O zaman cevresindeki her doku heyecan verici olacak ve hersey yeni bir
ifade kazanacaktir.

Dokunun yapitta daha iyi bir ifade kazanabilmesinin ilk sarti i1k 6gesidir. Igik,
cesitli dokulari, striiktiirleri (ic doku) kendinde saklayan bir elemandir. Her striiktiir,
belirli bir 1s1k altinda belirli bir karakter kazanir. Striiktiirlerin birlestirilmesinde 1s13in
yonii gelis kuvveti ve karakteri gbzde kalir. Isik dyle bir ayarlanmalidir ki, yapiti

olusturan dokunun etkisi meydana gelsin.

2.2.2.4. Derinlik

Daha 6nceki bilgilerimizden de anlagilacagi iizere bir formun, bir bicimin (hem
resimsel, hem ii¢ boyutlu calismalarda) algilanabilmesi icin alicisinda haz, hoglanma,
zevk yaratabilmesi icin, 151k, renk, doku gibi 6gelerin bir arada kullanilmas: sonucu
nesnelerin meydana geldigini unutmamak gerekiyor. Iste bu nesnelerin insanlar
tarafindan algilanirken, duyumsanirken, bir de derinlik olayr oldugunu, bunun gorsel
algida oldukca 6nemli bir etkendir oldugunu bilmek zorundayiz.

Goziimiizle etrafimiza baktigimizda, goze diisen uyaricidan gelen titresimlerin
olugturdugu goriintiiler sadece “iki boyutlu”dur. Iki boyutlu bir yiizey iizerindeki
resim, perspektif kurallarina uygun cizilmese bile, lic boyutlu olarak yani derinlik
olarak algilanabilir. Ciinkii, her siradan insan basit perspektifi bilgiye sahiptir. Biliriz
ki acik havada nesneleri daha yakinda, kapali ve sisli bir havada ise uzakta goriiriiz.
Aslinda derinligi veren en biiyiik etken isik olayidir diyebiliriz. Ciinkii, giinegli bir
havada bir cismin golgesi yere ve arkaya diiger. Goriinen ylizeyler daha aydinlik ve
yakin algilanir. Her normal insan bu isik-golge iliskisinden dolayi, nesneleri derin
olarak algilar. Aslinda biitiin bunlar kendi yasamimizin birer parcalaridir. Genellikle,

uzaktaki bir cismi, belli belirsiz bir leke olarak goriiriiz. Fakat o leke bize dogru
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yaklagtikca netlesmeye baglar. Buna en iyi 6rnek; sokaktaki yiiriiyen insandir.
Kargimizdan gelen bir insanin, uzaktan once siluet olarak, yaklagtikca biiyiik
ayrintilarini, daha sonra kiiclik ayrintilarini, yanimiza geldiginde ise, sacinin telini dahi
gormemiz bunun kanitidir. Bu deneyim ve gartlanma, yiizeydeki formlar arasinda
ayrmtili olanin 6ne ¢ikmasini saglamaktadir. Burada belirginlik ve netlik flug ve
belirsizlik de etken olmaktadir. Ciinkii, cisimler uzaklastikca netliklerini kaybederler. O
halde belirgin-belirsiz form iligkisinde belirgin form daima 6ne ¢ikarken, net olmayan
deforme olmusg, ya da ana konturlari silik bir form ise daima geri planda kalir, derine

gider. (Giirer, 1970, s.15)

2.3. FORM VE BICIM ALGISI

Daha onceki form ve bicim tanimlamalarimizdan da bildigimiz gibi form, daima
ic striiktiirline ve parcalarin bilesim sistemine gore kazandig1 geometrik yapisalligi,
keskinlik ya da belirsizligi, giicliiliik ya da zayiflig1, ahenkli ya da ahenksizligi, itici ya
da cekiciligi gibi, hareket-dirimlilik nitelikleri ile, goriintiiniin salt imgesinin ¢ok daha
derinlerine giden temel islevselliginin algilanmasiydi.

Form algisi, yasadigimiz do8al ve sosyal cevreyle var olmaktadir. Goriineni
bizler kendimiz goriip, degerlendirip algilariz. Bu, algilamanin cevreyle ve ortamla
birlikte meydana gelisi ile birey gordiiklerinden anlam c¢ikarip-algilamaya baglamasidir.
Ama bir yaratici bireyde ise, yaratici birey kendi yeni ve eski birikimleriyle kavrar ama.
“yeni kavrayiglar”, ayri, farkli, secilmis goriinen-gosterilen bilesimleri de {iretir. Yani
o, yeni iletisim ve bildirisimleri maddelestiren gosterenler iiretir. Dogadan alir,
yaraticilik olayinda kimi zaman “somut-natiiralist”, kimi zaman soyut gosteren digsal
gdriinenler iiretir. Yaratici, gosterenle, gdsterilenler arasinda yeni ilgiler orgiiler.
Kisaca. yeni formlar icsel etkeligi olan goriintisler yaratir, denilebilir.

Bicimin ve formun, ayni bicimler ortaminda, dig goriingii degerleri ve i¢ anlam-
icerik, islev yapisi, sabit degismez bir nitelik gostermez. Form ve bicim. “farkli” form
ve bicimler yaninda, hem digsal, hem icsel “farkli” titresimler, etkiler olugturur. Renk,
doku, yon, 1siklhilik gibi degerler degisiklikle kullanilirsa, cok farkli etkiler olugur.

Cevre iligkilerinin, uzaysal pozun ve oriintii degerlerinin degisiklikleri, form-bi¢cim
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anlamini, nitelik olarak etkileyip-degistirir. Bir formun biitiiniindeki, parcalarin yer
degistirmesi ve ¢evre degisimleriyle de, biitiiniin temel anlam, icerik ve iglevini hemen
degistiriverir. Bu da o formun insanlar iizerinde degisik tarzda algilanabilmesini de
saglar.

Fiziksel denge gibi, asla formiilasyon icermeyen, tamamen “sinama-deneme” ve
otokritik ile gelistirilen estetik denge-birlik degerleri. kisiseldir. Koyu-acik, 1s1k-golge,
az-cok, biiyiik-kiiciik, yon (dik-yatay, dik-diyagonal, yatay-diyagonal veya iiclii),
uzun-kisa, kalin-ince, diiz-hareketli, (kirik-egri), durgun-hizli, dar-genis gibi
zithklarda, denge birlik icerisinde kullanilirlarsa, estetik deger icerirler. Bu sayilan
zithk degerler ayni zamanda Form ve Bi¢imde de yer alirlar. Bunlar ayni zamanda
algiya da kaynaklik eden, “gosteren” digsal degerlerdir.

Acik-Koyu:Renk ton degerleri ve parlaklik-matlik gibi 1g1k degerleri ile ilgilidir.
Yiizeydeki acik-koyu dagilimi, anlama, nesnelerin yapisina gore kisisel olarak
gelistirilen “duygu” ile ayarlanir.

Isik-Golge: Isigin siddeti ve algi ani ile de ilgilidir. Giindiiz gérmede aydinlik
(Isikl1) degerler fazla, gece gormede ise (Y apay 1siklarda) golgeler fazladir.

Az-Cok: Renk, doku, ol¢ii, yon, aralik, form karakteri (yuvarlak, kogeli, diiz
sekiller) ile ilgilidir. Birden cok Ogeyi kapsayabilir. Denge; konu, anlam ve isleve gbre
kurulur.

Biiytik-Kiiciik: Her dgeyi, Olciisel olarak icine alan bir degerdir. Algi alanmin
oOlciilerine gore, biiyiikliiglin sinir1 Major, kiiciikliiklerin simiri ise Mindr olgiileri
belirler. Alan, konu, igleve gore, her tasarim dgesinin biiyiik-kiiciik iligkisi, duyumsal
olarak gorsel yolla dengelenir.

Dar-Genis, Uzun-Kisa, Kalin-ince: Mekan ve hacmi olugturan, iic boyutun
dengesidir. Olgiisel olarak dar-genisle, uzun kisayla, kalin inceyle dengelenirse, estetik
bir uyum yaratir. Bu da insanlarin goziindeki bakis acisi daha farkli olabilir.

Diiz-Kirik (Egri): Ogelerin geometrik karakterini belirleyen yapmin, zithk icinde
uyum yaratmasidir.

Durgun-Hizli: Hareketle ilgili degerdir. Hiz, durgunlukla tanimlanir. Diiz, yere
paralel, oturmus Ogeler durgunlugu; egri, yere zit (diyagonal) 6geler hizi tanimlar.

Diiz, kirik, egri cizgilerin aralik (espas) uyum ve zithiklari, yon degisiklikleri,
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yogunluklari bu 6nceden saydigimiz zithiklar: hem yaratir, hem de hedef olarak belirler.
(Atalayer, Ders Notlari, 1996, Tasarim Teorisi)

O halde form (sekil); zihnin gordiigii (6zneldir ve kisiye baglidir) ve bireyin
digindaki goriinen nesne arasindaki iligkisidir. Her madde, her varlik, varolusunun
diyalektik celisme ve zithiklarini tagidigi (varoldugu) siirece; sinirlara bagli form-bicim
algisi varolacaktir.

Bu konu kapsaminda sunlari belirtebiliriz; Evrende formsuz hicbir sey yoktur.
Mikro ve Makro Kosmos’u, 0zel araclarla, salt goze dayanmaksizin inceledigimizde,
goziimiize goriinmeyen ya da “sinirsiz-sonsuz” goriinen geylerin, “inanilmaz
formlari”ni algilariz.

Algida da, imge, isaret, resim, simge ve kavrama dayanmayan ya da “bicimsiz”
bir bilgi asla yoktur.

Gormede, bicimlerin dig yiizeyleri, bicimin olusturdugu gruplar, yiizeyleri
orgiitleyen, parcalar (6l¢ii-renk, doku vs.) iligkileri ve birlesme teknikleri, bicimin i¢
yapi, yiizey ve mekani, bicimin striiktiirel sistemi kesin bilgiye doniistiiriiliirse, yaratici
eylemin birikimi, zengin bir “hazineye” doniisiir.

Iyi bir sekil form-bicim algisi;

a)Varolusun gerekliligi (anlam, iglev),

b)Varolusun, goriingiiniin isaret ettigi ilgi (anlatim-ifade),

¢)Gerilimleri (i¢-dis celigki ve catigmalar),

d)Dis yiizeyin yapilasmasi (6l¢iisii, rengi, dokusu),

e)Dis ylizeyin bicimlenis tarzi (parcalarin bilesim sistemi),

f)Dis goriingiiniin, i¢c yapilagmas: (sinirladigi mekan, bu ic mekanin yiizeyi ve
yapilasmasi),

2)Seklin ic yapilagsma diizeni (striiktiir),

h)Parcalar arasinda islev, anlam derecelenmesi (gereklilik-gereksizlik siralamasi),

1)Parcalara bagli olmaksizin, biitiiniin karakteristik geometrisi. sinirlari,

i)Tiiriin, diger (farkl)) ve benzer (egdeger) tiirlerden ayirt edici “tipik™ 6zellikleri
gibi nitel ve nicel noktalarin “bilgiye” doniistiiriilmesi icerir. Gerekirse bdlme,
koparma, diizgiin kesme, parcalama gibi araclarla inceleme yapilmalidir. Zengin form
algilarinin pekismesi icin, biitiiniin, iistten, yanlardan (6n, arka, sag-sol). alttan, acisal

(egimli, profil) ve i¢sel (bdlme veya parca kopararak) goriiniisleri, kesinlikle incelenip,
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beyne kaydedilmelidir. Renk ve form, renk ve doku birbirleriyle varolurlar. Ayni
form, farkli renklerle farkl: farkli “anlamlar” icerir. Form-renk-doku iligkilerinin
zenginligi bunlar tabiiki olumlu-olumsuz olarak, bu dgelerin kullaniminda, yapitin
iletim giiciinii evrensellestirebilir. (Atalayer, 1994, s.164)

Sonug olarak diyebiliriz ki, anlamin, icerigin, islevin goriiniis kazanmasi form,

algisal olarak uzaysal farkli pozlari bicimdir.

2.3.1. Gestalt Psikolojisi

19. yy. sonlarina dogru, 1912’de Max Wertheimer, Wolfgang Kiihler ve Kurt
Kafka'nin deneysel caligmalariyla baglayan Gestalt Psikolojisi Almanya’da dogmustur.

Gestalt Psikolojisi bir bakima zihinsel yasantinin incelenmesinin, insancil
yaklasimla anlatilmasidir. Parcalar karakteristik ozelliklerini, bagli bulunduklar:
biitiinden, alirlar ve bulunduklari yere gore fonksiyonellesirler. Iste bir biitiin halinde
bulunan ve Tiirk¢e kargilig1, “sekil, uzuvlagma” olan psikolojik olaya “Gestalt™ denir.
Gestalt Psikolojisinde algi bir biitiindiir. Ama temel ilke, biitiin sadece parcalarin
toplami degil, daha ote birgeydir.

Alginin biitiinliigiine dayanan Gestalt yasalart;

1-Benzerlik Kanunu: Bir¢ok bicim bir arada bulundugunda, benzer olanlar
gruplasir.

2-1yi Sinir-Kontur Kanunu: Bigimlerin benzer sinirlari, benzer dig ¢izgileri,
cizgisel bilesimleri, biitiinliik yaratma egilimi gdsterir.

3-Ortak Aktivite Kanunu: Belirli bir yonde yogunlasan, belirli bir yone akma
etkisi yaratan bicimler gruplasma egilimi gosterirler.

4-Tamamlanmig-Kapal Bicimler Kanunu: Ayni kosullarda. bir yiizeyi belirleyen
cizgiler, bir biitiin olma egilimi gosterirler.

5-Yakimhik Kanunu: Go6z belirli araliklari tamamlayarak algilama yapar.
Birbirlerini mesafece yakin olan elemanlar, bir biitiin, grup olma egilimindedirler.

Bunlarin kalip haline getirildigini ve kaliplarin digina cikilamadigini gdstermistir.
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Deneye dayanarak Gestalt Psikolojisine gdre formlar; taninmis formlar, anlamli
formlar, basit formlar, tekrar eden formlar, farklilagsmig formlar, geometrik, yapay, ii¢
boyutlu formlar; kavramsal formlar, semiyotik3 formlar niteliklerindedirler.

6-Birikim-Deney Kanunu: En ilkel bicimlerin bile anlagilmalari deneye dayanir.
Deneylenmig bicimler arasinda gruplagsma egilimi fazladir.

Gestalt Psikolojisi; ilk bagta fenomolojik® olarak gelismis olmakla birlikte,
fenomolojinin insan-nesne iligkisini almig ve natiiralist olmustur.

Daha sonra Gestalt kuramcilari iglevselligi ve 6zneyi yok saymuglardir. Artistik
goriiniiglin belli bir karakteristik perspektifi karsiladig1 goriisii, Gestalt psikolojisiyle
bagdastirilir.

Gestalt Kuraminda, olasilik mantigina dayal: esnekli8inden dolay: tutarhidir.
“Gestalt Kuraminda gérme olayinin temelini olusturur. Gestalt Kurami olasilik iistiine
kuruldugundan, siirekli yararligini koruyabildigi gibi, cift degerli iceriksiz iglevsel
klasik mantigin, icinde “insan” olgusu olan gorsel diinyaya kars: olan duyarsizligina,
karg: bir denge kurar.” (Denel, 1981, 5.7)

Biitiin psikologlar Gestalt Psikolojisinin, yakinlik, benzerlik, simetri, iyi sekil ve
bunlarin alt bagliklarina indirgenebilen 6zellikleri ile ilgili “biitiin algisi” konusunda
ayni goriistedirler.

Ne var ki yeni Gestaltcilar dahil bu kanunlarin, sanatin, tasarim, organizasyon,
diizen yaratan kanunlari ile bir ilgisi olmadigini diigiiniirler. Gestalt Kanunlari daha ¢cok
iki boyutlu elemanlarin diizeninde yardimci olurlar. Ug boyutlu tasarlamada
yetersizdirler.

Gestalt Psikolojisi ile ilgili yapilan deneylerde, algilama ve tasarlamada; kapali,
dengeli, simetrik bicimler tercih edilmis ve kolay algilanmustir. Karmagik bicimler igine
yerlestiren basit bicimler hi¢ goriilmemistir. Bu deney, algilayan kisinin, her seyi kendi

cevre ve kosulunda gérme egiliminde oldugudur.

3 Semiyotik; gosterge bildirisimi saflayan gosterge diizeylerinin tretken, isleyis.

algilama bicimleri.
4 Fenomoloji; goriingii, duyularla alinan sey, ard arda gelen goriingiilerin ya da

goriingiler biitiiniiniin betimi.
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2.3.2. Form Diizenleme Yontemleri

Bir sanat yapitini ¢oziimlemek icin veya ondan haz ve zevk alabilmek icin degisik
yollar vardir. Bicim, mekan, 151k-golge ve renk gibi 6geler sanat yapitinda (ister resim,
ister heykel olsun) sinirlari belirlenir ve bir uyum icerisinde yerlestirilir ve yaraticilik 6n
plana gecmis olur. Genel olarak, biitiinii yaratmanin yolunu belirleyen ilke ise
“zithkdir. Igte bu “zithik” dedigimiz olay, evrendeki tiim varoluslari belirler ve bir
yapitin ifadelendirilmesinde, kisiye deneme olanagini da saglamis olur. Bu yontemler
kisiye, duyusal-gorsel komplekslerinden temizler, yaratma hazzi ve coskusu yaratir.

Dolayisiyla, yeni bir bi¢im, sekil yaratigin, elde edildigi anda “ge¢cmis zamana™
diisen, “eski” algisal bilginin “yikimi1” oldugu bilincine kavusulur ve her yeni form ve
bicim yaratilisi, eskinin yikilmasi-parcalanmasi sonucu dogar.”

iste bu “Form Diizenleme Y 6ntemleri”ni kisaca tanimlayalim.

2.3.2.1. Ekleme

Gorerek cizilen ve iic boyutlu halde, kisinin kendi kendi bilgi ve isteklerine gore,
yeni bir karakter olacak tarzda, yeni eklenen parcalarla yeni bir formun
orgiitlenmesidir. Yani 6ge, parca-parcacik ekleme. Objeyi kendi dogal veya yapay
ortaminda bulundurarak, kendi karakteristik yapisini bozmadan eklemeler yapmak.
(Ornegin, bir elmaya ayak, gozliik, fener, kilot gibi ayr1 bir islev gercekligine 6zgii
ogeleri eklemek gibi.) Eklemede 6zgiin bir yolda, biitiinii birkag¢ parcaya ayirip, aralara

parcalar eklemektir.

2.3.2.2. Modiilasyon

Olgiisel ve oransal olarak birbiriyle uyum icinde olan bir obje, bilingli bir tarzda
modiilleme sistemi ile parcalara ayrilir. Modiilde, geometrik karakter ve birlegim
striiktiirii istenebilir. Modiil esash pargalar yeniden bir biitiinliik olusturacak tarzda, bir

sistem dahilinde birlestirilir. Bu isleme “modiilasyon’ diyoruz.
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2.3.2.3. Sematize Etme

Gorsel gerceklik ile elde edilmis biitiin, genel karakteri (tiiriine 6zgii bi¢imi)
bozulmayacak tarzda, “arindirilir”. Yani biz buna “soyutlama” da diyebiliriz.
Yalinlagtirilan yapit, obje, simgesel ve kavramsal bir “sema” icerecek tarzda, yeniden

tiretilir. Yani biraz once degindigimiz gibi stilizasyon ve soyutlama yapilir.

2.3.2.4. Uyarlama

Bir biitiine, bagka bir islem, gorev veya 6dev yiikleyerek, farkli bir anlam, islev
veya goriingli uyarlamasidir. Yani bir cesit de adaptasyon denilebilir. Yine, uyarlamaya
ornek verecek olursak; elmayr yeme iglevi diginda, kadeh olarak, goz olarak
uyarlamak. Bir cekici, bir otomobil fari olarak, ayri bir iglemin gercegiymis gibi

ifadelendirilir.

2.3.2.5. Cevresel Degisim

Biraz fantazi alanina giren bir yontem; dis ortam-cevre degisikliklerini iceren
birlegtirme; obje veya objelerin, varliklarin bulunduklari, aligilan-bilinen ¢cevre ve ortam
oriintiisiinii, olanaksiz ¢evre kosullarinda goriintiileme olarak belirtilebilir. Ornegin,
elma aZacini kutup ortamina yerlestirerek, kendi gercek cevresini degistirmek. Satig

sehpasini, meyva kasesini degistirmek gibi.

2.3.2.6. Soyut Bolme

[- Soyut olarak (tanimli; kare, ticgen, cokgen. cizgisel vs., tanimsiz: amorf,
belirsiz, keyfi), bir biitlinii parcalara ayirmaktir. Biitiinii boz-yap oyunu iglemine
dontistiirerek, aligtimamusg, esprili bir biitiin yeni bir biitiin olusturmak.

2- Biitiinii kendi gercek parcalarina ayirmak.Parcalari yeni bir goriintii icerecek

tarzda (konuyla anlam iligkisi olacak-aligiilmamis bicimde) toplamak.
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3- Biitiinii, tamamen bireysel anlam ve istem degerleriyle parcalara bolmek ve
yeniden toplamak. (Farkli yerlerde uyum icerecek tarzda, veya ayni yerlerde espas
farklariyla)

B6lmenin amaci; biitiinii yeni bir goriingii degerleriyle birlestirmek icindir. Ayni
ve zit olanlari, bir birlik arzedecek tarzda uyumlandirmak, birlesme noktalarimni gercekgi
olarak coziimleyerek, yeni bilesimi tiimliik diizeyine yiikseltmektir. Yeni bir tamhik;
yapici, birlestirici, biitiinlestirici, dengeli ve dogalmis gibi Ggesel birlesim

icerebilmelidir.
2.3.2.7. Biiyiiltme

Obje veya varliklarin, kendi dogal dlciilerine gore biiyiiltiilmesidir. Boylece obje
veya varlik, kendi dogal veya yapay ortaminda, giicliiliik, agirlik, hacimsel ve kiitlesel
etkisinde baskin ve egemen bir etki ve yapilanig kazanacaktir. (Uzatma, atletik kilma,
devlestirme, bazi dgelerini kalinlagtirma ve biiyiiltme). Biiyiiltme muhtegem bir etki
yaratacak Ol¢iilerde olmalidir. Bu biiyiiltme olay:1 ayni zamanda algilama olaymda da
oldukca 6nemli bir etkendir, denilebilir. Biiyliltme, bir biitiiniin bir 6gesi veya birkac

Ogesiyle de uygulanabilir.
2.3.2.8. Ters Cevirme

Her objenin veya varligin kendi kapattig1 hacme gore dis ylizey goriiniigleri
vardir. Bunlar; 61}, arka, alt, iist gibi. Konunun bilinen ve hemen algilanan alt tutunma
ylizeyini yapisina gore tersine cevirmektir. Alti iiste, iist ylizeyi de alta cevirirsek,
yiizeylerde var olan bicimsel 6gelerin, parcalarin yonlerini ters yone dondiirdiigiimiizde
simetrik olarak bir biitiiniin icinde yer alan parcalarin simetrik ve asimetrik parcalarini
simetrik kilinirsa igte o zaman ters ¢evirme olayini yapmis oluruz.

Herkesce bilinen bardak ornegine gtre, yariya kadar dolu olan bardagin,
yarisinin bos olmasi s6z konusudur. Bir odada tavan, duvarlara tutunan dig iist orti
olarak belirtilir, ya da duvarlar, tavana asiimig elemanlardir. Tersine cevirmede negatif-

pozitif iligkisi de yer alir.
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2.3.2.9. Malzeme ve Doku Degistirme

Her objenin, her varligin, kendisinin ve cevresinin dogal veya yapay bir
malzemesi, dokusu (dis yiizey ortiisii) vardir. Obje ve varligin malzeme ve dokusunu
degistirirsek, o zaman objedeki goriintii de digsal bir degisiklik meydana gelir ve bu da

yeni bir form, yeni bir bicim yaratmada onemli etkenlerden biridir.

2.3.2.10. Gorsel Cekicilik Olusturma

“Siis™ asla estetik bir degerin salt 6gesi degildir. Ama estetik deZerler icinde,
dozunda ve yeterli kullanilirsa albeni ve ¢ekicilik etkisi meydana gelir. Haz yaratir. Siis
unsuru tagimayan obje veya varliklarin, ylizeysel Ogelerde siisleme olunca dig
gdriiniigleri degisir. Ister siisleyelim, isterse siisii 6n plana cikartalim, fakat yaptigimiz,
ekledigimiz siise anlam yiikleyelim. Anlamli sembol ve motifleri siislemede kullanmak

her zaman daha iyi sonuclar verir.

2.3.2.11. Yapisal Transformasyon (Aktarma)

Aktarma olayinda ise; objelerin ve varliklarin kendi yapisal sistemini silmek ve
bagka yapi sistemlerine ait i¢ tastyici sistemi (striiktiirii) ile birlestirmek s6z konusudur.

Karakteristik olan, her objenin yatay-dikey yiik tagima eksenini de degistirmektir.

2.3.2.12. Cikarma Yapma

Bir biitiinii olusturan ana parcalardan, 6gelerden, parcaciklardan bazilarinda
eksiltme, cikarip atma, soyut da olabilir.

Bu yontemler, iyi bir 6grenme yoluyla 6ziimsenmelidir. Ozellikle
oziimsenmelidir, ¢iinkii bu yontemleri arada bir, ismarlama kullanmak. siritan sonuglar
dogurur. Bu yontemler, akil yoluyla, sorunla belirlenmis konuya uygulanirsa.
zorlamali sonuclar olusturur.

Y ontemler analiz edildiginde, her yontemin “tuhaf-sagma™ gibi goriingiiler
oreiitlendigi anlagilir. Bu yapilarda kivrak ig gorecek zihin giicii akil degil-zekadir. Bu

yontemleri zekice kullanmak icin, bellege bu yontemlerin anlamu, islevi ve hedefi adeta



kazinmalidir. Her kosulda, her anda zihni, zeka egemenliginde bu yontemlerle rmeye,
algilamaya, diisiinmeye ulastirmak ic¢in, bu bilgiler birey tarafindan kesinlikle

Oziimsenmelidir.

Bir kez okumakla, bu yontemleri bellege kaydetmek pek olasi degildir. Her an,
her yerde, her gorsel iletisimde, zihnin bu teknikleri kullanarak iglem yapmasi icin, bu
tekniklere tek tek, gerekirse tekrarla 6nem ve agirlik vererek derin bir 63renme
gerceklestirilmelidir.

Durup dururken, yerken-icerken bile bu tekniklerle, her konu ve obje iizerine
yapilacak antrenman deneyimleri; zihnin boyle calismasini kosullayip-giidiileyerek

motive edecektir. (Atalayer, 1996, Tasarim Teorisi Ders Notlar)

2.3.3. Sembolik (Somut) Formlar

“Sanat yapiti, tek ve ayn bir seydir. Ozgiir olup kendi eregine kendi icinde
sahiptir. Buna ragmen onunla yeni bir biitiin, realitenin (gercek) ve tinsel diinyanin
yeni bir imgesi dile getirilir. Birey, sanat yapiti kargisinda onun 6tesinde olan dingin
(statik) soyut bir tiimeli diigiinmez, ¢iinkii onun oziinii ve tiimiinii sembolik olarak
kavrar. Objektif varlik alaninda, organizma fenomenlerinde de tipki sanat yapitinda
oldugu gibi sembolik bir eleman vardir” demistir Cassirer.

Cassirer sembolik formu her zaman icin somut olarak gormiistiir. Ciinkii
yasamla ilgili 6ylesine bir anlam tagirlar ki Cassirer; “Isa zihninin imgelere gereksinme
duyan bir zihin oldugunu sdyleyecek yerde sembollere gereksinme duyan bir zihin
oldugunu sdylememiz gerekir.” der. Ama, burada Cassirer, imgeleri birakip onlarin
yerine sembolleri koymamiz gerektigini soylemek istemiyor. Boyle bir yanlis anlamaya
yer vermemek gerek. Ciinkii her zaman imge ve sembol, zihin i¢in liizumlu
elemanlardir.

Su halde sembol (somut); insan yasaminda belirli bir rolii olan bir formun araci
dile getirici, gsterici bir elemandir diyebiliriz.

Form anlayisi somut bir anlayigitir. Sanatin formlari ise; canli realiteyi bizim icin
aciklayan formlardir. Boylece insan ve doga, sanat ve yasam araciligi ile yakinlagiyor.
Ciinkii insan daha cok bilimsel yasalarin objektif diinyasina aittir ve hayal giiciinde

diger diinyalar bilingliligine uygun formlara gore kesfeder.
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Formlar sistemi aslinda bir etkinlik olan insan bilincliligiyle de ilgilidir. Ciinkii
bilinclilik, verilen bir icerigi kendi 6tesindeki bir anlam diinyasini aciklayacak tarzda ve
icerigi de sembolik bir tasavvur olarak ele alir. Cesitli formlar, bdyle bir anlamin farkl
yapilaridir da.

Sembolik formlar, insanin diinyasinda, yasamla ilgili formlar olarak biiyiik bir
onem tagirlar. Clinkii hep onlarin yasamlarindan koparak, onlardan da birgeyler yiiklii
somut formlar ¢cikmaktadir.

Sonug olarak sembolik form, dig formla ideanin tam birligini arar; klasik form
ise, bunu duyular ve hayal giicii icin, tinsel tasavvurunda bulunur. Romantik de ise;
kendi iizerinde yiikselen sinirsiz tinselligine gecirir. Yani bizler bu li¢ temel sanat
formunu birbirinden ayirtyoruz. Ayrica sunu da belirtmek lazim, sembolik bir formda
da ayrilmasi gereken iki terim vardir. Ilki anlam, ikincisi de anlatimdir. Bunlardan ilki,
yani anlam, zihnin bir kavrami; ikincisi ise duyusal olay, kendisini duyulara gésteren
bir imgedir.

Cassirer, bir sanat yapitinin, dykiinme kategorisi adi altina sokuldugunu
diisiiniiyordu. Ciinkii temel iglevlerinin mimetik oldugunu soyliiyordu. Bu anlayisa
gbre Oykiinme, dig nesnelerin dykiiniilmesiydi. Oykiinmeye gelince bu, temel bir
icgiidii, insan doZasimin yok edilemeyen bir olgusuydu. Cassirer bu anlayista
Oykiinmenin ayni1 zamanda tiikkenmez bir haz kaynag: oldugunu da belirtiyordu. Buna
bir drnek verecek olursak; bazi objelerin kendilerini gdormek, bize aci verdigi halde,
bunlarin en realist represantasyonlarini sanatta seyrederken haz duyariz. Ama tiksinti
uyandiran hayvanlarin ve cesetlerin formlarini “sanat eseri” olarak kargimiza
ciktiklarinda, estetik haz duyarak seyrederiz. (Arat, 1977, s.5, 17)

Sanat devamli bir somutlagtirma siireci olarak tanimlanabilir. Sanat. nesnelerin
formunun sezgisini verir. Ama bu asla daha dnce sahip oldugumuz bir seyin tekrari
degildir. Bu, gercek ve biiyiik bir kesiftir. Sanatci, tipk: bilim adaminin doga
yasalarimin ve olaylarinin bir kesfedicisi olmasi gibi, doZanin formlarimin
kesfedicisidir. Biitiin donemlerin biiyiik sanatcilari bu 6zel grev ve sanat yeteneginin
sahipleridir. Ornegin; Leonardo da Vinci’ye gore ressam sembolik formda idea, gercek
anlatimini, bulamaz. Ciinkii soyut, durgun ve belirsiz oldugu icin gercek oziinii
pekistiren bir dig goriiniim ortaya koyamaz. Boyle bir ilgi icinde diisiiniilen bu iki terim

(form ve idea-:’) oransizlik ve heterojenliklerini ortaya koyar.

2 ldea; o alandaki en son diisiince.
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Iste sembolik form, burada tinsel, duyusal-maddi bir realite olarak form arasinda
tam bir uyuma erisildigi takdirde, yetkinlige erismistir. Iki eleman arasindaki tiim
diigmanlik, tam bir uyuma yer vermek iizere ortadan kalkmistir. Ama, bu geligmis
tarzinda bile, tin, bu formdan hognut olamaz. Ciinkii bu formda onun gerceklegmesi
degildir. Mutlak bir gerceklesme icin tin, kendi i¢sel 6ziinlin derinliklerine iner. Klasik
formda kendini belli 6zel bir karakterde gosterir. Sinirli olanlardan kacmaz; onun dis
formu, form olarak tiimiiyle goriilebilir ve simirlidir. Madde ve idea ayni ozelligi
gostermek zorundadirlar. Ciinkii aralarinda tam bir birlesme vardir. Ancak bir tiim
olusturmak icin kendisini dig goriiniisle birlestirebilir.

Giizellik ideas kendini mutlak veya sinirsiz bir tin olarak kavradig zaman, ayni
zamanda da artik dig diinyanin formlarinda tam olarak gerceklesmedigini kesfeder. Tin
olarak gercek biitiinliigiinii ancak kendi diinyasinda bulur. Ama bununla da kalmaz
klasik sanatin temelini olusturan bu biitiinliigii de parcalar. Kendi icinde si@inacak bir
yer bulmak iizere dig diinyay: terkeder. Iste boylece romantik form tipi meydana gelmis
olur. Dig diinyadan 6diin¢ alinmig imgeleriyle duyusal tasavvur artik 6zgiir tinselilgi
dile getirmeye yeterli degildir. Form, ideaya yabancilagmis ve kayitsizlasmigtir.

iste burada, madde ve form ayrimini Romantik Sanat’in meydana getirdigini
gorliyoruz.

Sanatgi, sembolik bir formu olustururken, yaratirken, belli bir deneysel objeyi
kopya etmez. Onun bize verdigi doga parcasinin, bireysel ve bir anlik fiziksel
bilgisidir. Sanatci1 nesnelein atmosferini, 151k ve gdlge oyunlari ile dile getirmeyi ister.
Cassirer’e gore bir doga parcas, safak sokerken, 6glen sicaginda veya yagmurlu yahut
giinegli bir giinde ayni degildir. Estetik algimiz daha biiyiik bir cesitliligi i¢ine alir ve
giinliik duyu algimizdan daha karmasik bir diizene aittir. Duyu algilamasinda biz
cevremizdeki objelerin ortak ve devamli 6zelliklerini kavramakla tatmin oluruz.

Ister resim, ister heykel sanatinda olsun, her ikisi de sembolik formda, gercekleri
ifade edicidir. Ama, bi¢im verici (formativ) olmadan da ifade edici olamaz. Bu siireg,
belli bir duyusal ortamda ortaya ¢ikmaktadir. Geotine, “herhangi bir sorumluluk ve
korkudan kurtulur kurtulmaz, uyum icinde yaratici olan Demigod, etrafinda iizerine
kendi tinsel giiciinii igleyebilecegi bir madde arastirir” diyor. Cassirer’e gore modern
estetik kuramlarin cogunda 6zellikle Croce ve onun 6grenci ve izleyicilerinde bu madde

etmeni unutulmus veya minimum dereceye indirgenmistir. Croce bicimden cok ifade
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olay: ile ilgilenmig, bicimi sanat yapitinin hem karakteri hem de degeri ile ilgisiz
saymigtir. Onca dnemli olan tek sey, sanatcinin sezgisidir; yoksa bu sezginin belli bir
madde icinde diglastiriimasi degil... Hig siiphe yok, maddenin bir 6nemi vardir. Ama
bu 6nem teknik bir dnemdir ve hicbir sekilde estetik degildir.

Insan ruhunun hareketlerini, biitiin derinlikleri ve cesitlilikleriyle verir. Ama bu
hareketlerin form, dlcii ve ritimleri herhangi bir tek duygu durumuyla karsilagtirilamaz.
Sanatta yalin veya tek bir duygusal nitelik hissetmeyiz. O, yasamin kendisinin dinamik
bir siireci, nese ve keder, timit ve korku, seving ve iimitsizlik gibi zit kutuplar arasinda
devamli bir gidip-gelmedir. Passionlarimiza (tutkularimiza) estetik form vermek, onlari
ozgiir ve etkin bir duruma sokmak demektir. Sanatcinin yapitinda tutkunun giicii, form
verici bir giic olmustur. “Sembolik form” sanatin hem amaci, hem de araci oluyor.
Sanatin aracidir ¢iinkii, sanat¢i kendini ancak bu fomlarla anlatabilir. Goriiglerini, duyu
izlenimlerini ve duygularini bu formlarla dile getirir. Sembolik Formun, sanatin amaci
olmasina gelince bunu da su anlamda anlamamiz gerekir; sanatcinin eregi realiteyi veya
kendi kigisel yagantilarini dile getirmek olduguna gore, realitenin veya kisisel
yasantilarin dogal formlari, sanatta sembolik formlar olarak gelistirilir. Oyleyse sanatla,
sembolik form arasindaki iligki cok koklii ve giiclii bir anlam tastyan bir iligkidir.
Aracla, amag bir yerde ayrilagmakta, birbirinin icinde eriyip kaybolmakta, boylece

sembolik form tiirii olmaktadir. (Arat, 1977, s.18)
2.3.4. Salt (Soyut) Formlar

Salt formlar daha cok sembolik formlardan daha farkli olarak soyut semalar
olarak kavraniyor. Sembolik form daha somut iken, Kant da salt formu tam tersi olarak
ele almistir.

Mekan ve zaman, “goriiniin salt formlaridir”. Mekan ve zaman i¢inde neden-etki,
toz-ilinek baglantilari ile kavradiZimiz seyleri birbirine baglayan ilgi kavramlari veya iki

(13

kategoridir. Bu form, hem “duyulur” hem “kavranabilir” olan aprioridir. Yani,
zamanin akist icinde deneyden &8renilemezler. Induksiyon® yaparak da

cikarilamazlar. Formlarin tersine tiim bilgi icerikleri deney aracilidiyla verilir. Bu

6 Induksiyon; ozelden genelleme.
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maddedir ve yalniz hem sezgi hem de diisiincenin formlari araciligiyla anlagilip
kavranabilir. (Arat, 1977, 5.136)

Kant’a gore biz estetik yargilarimizda objeyle obje olarak degil, objenin salt
kontemplasyonu (seyri) ile ilgileniriz. Estetik, evrensellik, giizellik ylikleminin 6zel bir
bireye sinirlandirilamayacagi, bu yiiklemin tiim insanlari yargilama alanina ait oldugu
anlamina gelir. Sanatcinin hayal giicii, nesnelerin formlarini keyfi bulmaz. Onlari
goriilebilir ve taninabilir duruma getirerek gercek bicimleri icinde bize gosterir. Sanatgi
realitenin belli bir yoniinii secer ama bu se¢cme siireci ayni zamanda bir dislastirma
siirecidir de. “Bir kere sanatcinin goriis agis1 icine girdikten sonra diinyaya artik
onun gozleri ile bakmaya zorlaniriz. Bize sanki evreni daha 6nce hi¢bir zaman bu 6zel
1s1k altinda gormemigiz gibi gelir. Ama buna ragmen bu 1s18in bir anlik bir 151k
olmadi8ini biliriz. Sanat yapiti aracili@iyla bu 1s1k, kalici ve devamli bir hale gelmigtir.”

Iste realite bir kez kendini bize bu 6zel sekilde agtiktan sonra onu artik bu bicim

icinde gérmeye devam ederiz.

2.3.5. Algisal ve Nesnel Sekil-Zemin Iliskisi

Algilama siirecinde, zeka iglevlerininde katildigi, imgelerin nesnellesmesi ve
sanat¢ida iist seviyede “Orgiitlenmesi”, sekli algilamanin dzellikleriyle de ilgilidir.
Yaratici zeka ile calisan bir algilama siirecinde duyumsal imgelerin, simge-resim-
kavram olarak “anlaml’™ bir icerikle paketlenip, Orgiitlenmesi, sekil-zemin
psikolojisinin de bilinmesi gerekmektedir.

Sekil-zemin iligkileri algiya bagli sekil ve zemin tanimi, didaktik bir cizgide
yapilacaktir.

Gorsel algida,titresim yayan Onciil ve 6zgiil her nokta, ¢izgi. doku. goriintii
deger yogunluklari gsekil (form), bunlarin diginda kalan yiizey ve elemanlar “rengi-
dokusu-i1s1kl181-6l¢iisii ne olursa olsun, zemin olarak, kendiliginden goz tarafindan
kuvvetlice ayrilip-algilanirlar. Zemin net olmayan, goriingii yogunlugudur.

Goziin dikkat kesilme ve yogunlagma alani fazla genis ve derin degildir. Goziin
genislik ve derinlik olarak, netledigi alan, “form”, net alan diginda ama gorme alanina

giren alan ise “zemin” olarak, adeta “spontan” algilanir. Nedeni, obje ve varliklarin
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daima; “uzaysal bir mekana tutunmalarindan, 6ncelikle g6z tarafindan goriilmelerinden,
arka, uzaysal plandan, ileri-yukar: dogru sivriliyormus, firliyormus gibi, egemence
goriinme “onciiliigii” kazanmig olmasindandir. Ustelik gz, doganin bu yapisina.
yHiarca kosullanmis oldugundan, sekil algisinda, zihinsel olarak daima bir zemine
(fona) gereksinim duyulur. Bireylerin, tiim yasantilarinda, gorsel algr yoluyla elde
ettigi bilgileri, bu “temele” oturtur. Bazi kurallar vardir ki bunlar sekil-zemin algisinda,
alg1 olaymi kuvvetlendirir veya zayiflatir. Bunlardan biraz bahsedelim.

Gruplagma; burada goz yakin-aralikli, araliksiz bicimleri, gruplayarak bir biitiin
algisi yaratir. Goz birbirine benzer sekilleri, bir biitiin halinde beyne iletir. Sekil
uyaricilar: daima orgiitlenme egilimi tagiyarak “gruplasirlar”.“Benzer, araliksiz, yakin
araliklara sahip bicimler, bir biitiin olarak titresirler, kiime olarak algilanirlar, yani
zeminden uzaktaki titresimden kuvvetlice koparlar. Aralik, form, renk, doku, islev
benzerlikleri gruplanirlar. (Atalayer, 1994, s.41)

Tamamlama; olayinda ise yine, gozde, “kor nokta” lizerinde diisen goriintiiler,
beyinde “tamamlanarak” algilanir. Gorsel algida, gozde olusan “eksik-kopuk-
bosluklu™ bicimleri zihin tamamlama egilimindedir. Ince kenarli mercek, uzaktaki
bicimlerin eksikliklerini, kiiciiltme 6zelliginden dolay:, bir biitiin olarak goriingiiler.

Yani bireyler, gbrsel uyarim yaratan titresimlerdeki eksik parcalar tamamlayarak,
bir biitiin olusturma, yatkinligi-kosullanmasi kazanirlar. Insanlar, eksikligi “tam
gorme” egilim ve giidiisiine sahiptirler.

Algi degismezlikleri; oteki anlamiyla sabitliklerin ise; nesnelerin enerjisel
titresimleri ve uyarimlarina karsi, bireylerde baz1 “de8igsmeyen” kararliliklar vardir.
Tamdigimiz bir sahis, bize sokakta yaklastikca biiyiiyormug gibi gbriinmez, siradan
insanlarda bilinen nesnelere ait, uzakta kiiciik, yakinda biiyiik algist bulunmaz.
Bilinen-hemen tanimlanan- adlandirilan nesne varliklar, gorsel algida kendi dlgii-renk-
doku ozellikleri ile algilanir.

Oysa ki. her sartta uzaktaki bi¢imin goriintiisii gézde kiiciik. yakindaki bi¢imin
olciisii biiyiik olarak olugur. Fiziksel olarak nesne ve varliklarin gozde yarattigi
uyarimlar, uzakliga bakig acisina ve yoniine gore farklilik gostermesine kargin,
bireylerde nesnelerin goriintiileri algi diizeyinde degigmez kalir. Sanat¢i bu kararli algi

ozelliklerinden yararlanan, estetik iiretimde bunlari yorumlayan kisidir. Bu
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Algilama olayinda, goziin birinci derecede “netledigi ve zoom” yaptigi, sekillerin
meydana getirdigi alanla, sekillerin arkasinda kalan alani, birbirinden kesince ayrildigi
ileri siiriilmektedir. Gerg¢i sekil-zemin arasinda esdeger dagilim varsa 6rnegin satrang
tahtas: gibi, bu ayirim pek kolay olmayabilir. Ama algida farketme ve belirmede,
belirgin olan gekildir ve zemin yani, arka plan veya fonun belirsizli8inden kolayca, goz
tarafindan ayirt edilir. Ciinkii goziin netledigi derinlik ¢cok dardir. Dolayisiyla sekil-
zemin iligkilerindeki belirlilik-belirsizlik, tamamen gbze yani gorsel algiya baglidir.

Nesnelerin-varliklarin biitlinsel goriiniisiinde bile; parcalardan bir kismi zemin
olarak organize olur. Bundan ¢ikan sonug sudur; sekiller muhakkak bir zemine bagli
olarak algilanirlar. Zemini olan veya biitiinii olusturan parcalardan bir kisim zeminsel
goriinilis kazanan diizenlerden sekiller; 151k, leke, doku, geometri, kontur degerleri
yoniinden belirginlesirler.

Gorsel alginin bu 6zelliginin bilincinde olarak, sanatci, sekil-zemin iligkilerini
diizenlemelidir. Bu diizenlemeleri belirleyen kurallar sunlardir: a-Sayisal fazlalik zemin
algisi yaratir, b-Ayn1 geometri ve Ol¢iiye sahip bi¢cimlerden altta olani zemin idraki
yaratir. c-Egemenlik kuramayan sekiller, zemin olmaya yonelirler. d-Matlik, flugluk,
karanlik, zemin algisi yaratir. e-Saydamlik, sekil-zemin iligkilerini kuvvetlendirir.
f-Isiksal ve Olciisel esdegerlilik, sekil zemin iligkilerini zayiflatir. Bu kurallar
cercevesinde, sekil-zemin iliskilerinin belirlendigi iic tiir organizasyon kurulabilir ki
bunlarda;

1-Sekil zemine egemendir,

2-Sekil zeminle esdegerdir,

3-Zemin sekle egemendir.

Sekil-zemin iligkilerinin nesnelligi, o6zellikle mimari, heykel tasarimda dnemli bir
yer tutar. Vaziyet planinda her mekan ve diger plan elemanlari cevreyi, zemini etkiler
ve belirler. Binalar arasindaki hacimsel iligkiler, binalar arasinda kalan mekanlarm,
alanlarin bicimlerin; olciisii, yeri, diizenleri ve binalarla cevre arasindaki iligkiler, sekil-
zemin kurallarina baghidir. Bir hacim-mekan yogunlugu olan heykel i¢inde, ayni
degerler gecerlidir.

Boyut ne olursa olsun, sekil-zemin bagintilari kurabilmek icin, sekil ifadeleri ile
zemin ifadelerinin farklarini bilmek lazimdir. Bu ayirim ise dort sekilde siralanabilir:

1-Zeminin karakterine gore;
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Bunun i¢in 6nce gormeyi; bakmayi degil, gormeyi 6grenmeliyiz. Bakmakla
gormek, gevezelik etmekle, konusmak gibi ayri seylerdir. Mesela bir masaya bakarsak
sadece onun kullanilirhigini farkederiz. Ancak bu masaya gorerek bakinca, otomatik
sekilde algilayarak ondan bir imge elde edecek yerde bicimini incelemeli, masaiistii
diizeyine, dikey bacaklarin nasil baglandigina, kdselerin nasil birlestigine, oymalaria
dikkat etmeliyiz. Gormek g6ziimiizii alabildigince acmaktan ibaret de degildir. Asil
gbziimiiziim neyin lizerinde yogunlastiracagimizi diigiinmeliyiz. Eger gdrmek
istiyorsak, goziimiiz ve zihnimiz bir arada ¢aligmali diyebiliriz.

Yapitla bagbagsa kalindigi zaman, bicim; bakan kisi icin sadece bir ara¢, amaca
ulagmak i¢in, ruhsal titresimleri olanca cok sesliligi ile icinde duyurabilmek, bakana
birsey aktarabilmek, haz ve heyecan uyandirabilmek icin aractir. (Ipsiroglu, 1991,
s.53)

Sanat¢inin bir formu, ortaya koyarken, kullandi11 ic ve dig diinyanin simgesi,
kendi ruhlarimiz ve zihinlerimiz icinde birer simgedir. Ve bakan kigide de bu bdyledir.
Belki sanatciyla ayni fikre, diigiinceye sahip olamayabilir ama onunda bu diinyadan
aldiklari, etkilendigi bir parca, mutlaka o formda yansiyabilir ya da hissedilebilir.
(Geng-Sipahioglu, 1990, s.43)

Bir sanat eserinden duydugumuz hazlanma derecesi, gorme konusundaki
yetene8imizin isaretidir. Gorsel aligkanligimiz arttikca, sanatcinin yarattigi gorsel
bicimden duydugumuz zevk de o nisbette biiyiir. Bununla beraber bu zevki, sanat¢inin
ifade ettigi diisiincenin bizdeki tepkisiyle karistirlmamalidir. Ornegin; savasin
ytkicili@ina karst olan bir resim, ayni seyleri hissettirebilir yada tiksinti uyandirabilir.
Ya da yavrusunu kucagina almig bir anne heykeli de bizde cocukluk cevremize ait
diigtinceleri cagristirabilir. Garip bir heykel bile sevilen bir roman veya tarih
kahramanini canlandirdig: icin pekala hosumuza gidebilir.

Bu gibi zihin uyarilmalarmin bir sanat eseri karsisindaki tepkimizde tabii bir payi
vardir. Bununla beraber, aldigimiz zevkin, sanatcidaki diisiinceye giydirilmis bi¢im
yapist diginda, sirf o fikre kargt kisisel bir tepkiden ibaret olup olmadigini aymt
edebilecek yeterlikte diiriist ve uyanik olmaliyiz. Boyle tepkiler gorsel
aligkanligimizdan gelmez, fakat degisik konularda, onceden edinilmis kavramlardan
ileri gelir. Bir sanat eserindeki fikirden aldigimiz uyari, bu kavramlarla sartlidir. Ifade

edilen kavram bizimkine benziyorsa zevk duyariz. Bizdeki kavramla catigiyorsa zevk
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duymayiz, ya da bagka bir kavram meydana getirmek, eskilerden birini degistirmek
icin bu duyuma aligabiliriz. Ama konunun formu ne olursa olsun bu tarz tepki ayn
kalir.

Eger egyanin kendisine 6zgii bicimine dayanan bu ek uyariya aliskin degilsek,
her sanat dalinin 6znel ifade niteligine de yabanci kaliriz. Bir kimsenin fikirlerini
resimle, bir bagkasinin siirle veya miizikle, heykelle ifade ederken, ne yaptigini takdir
edemeyiz. GOrmesini 6grenmemissek sanatcinin dehasini ve estetik deneyiminin
kaynagin tegkil eden fikir-gorsel bicim kaynasmasi, bizim icin mevcut olmayacaktir.
Sanatci, nasil gérmek gerektigini 6grenmede ¢izgi veya renk gibi elemanlarin gorsel
aligkanligimiz icin yararli 6zelliklerini kabul etmigtir. Fikirlerinin ifadesinde “tabii ve

3

zaruri” olarak kullandig: bu elemanlarin tesirine, kargida o nisbette duyarli
davranmistir. Gorme tarzindan nasibimizi alabilmek icin bizim de o elemanlari
tanimamiz gereKkir.

Gorme usulii hakkinda fikir edinmeye ise Misir Vazosu (Resim 5) gibi bir
nesneyle karsilagildig1 zaman, goziimiiziin yaptigi hareketi takip etmekle baglayabiliriz.
Bu vazoyu incelerken siisleme olarak iizerine yapilmig cizgilerin en 6nce goziimiizii

cektigini anlariz. Bu siislemeler iizerinde durdugu sirada gdziimiiziin yaptig: isi,

stisleme cizgilerini takip ediyor diye niteleriz. Bu cizgiler, gbziimiize su anda basil

resimdeki cizgilerin takip ettigi hareketi yaptirir gdriinmektedir.

Resim 5: Misir igi cam vazo
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Boylece sanatgi, ¢izgiyle resim yaptig1 zaman, goziimiiziin takip edebilecegi bir iz
meydana getirmis olur.

Aslinda goz hareketimizin baglandi1 iki temel yontem vardir: yatay ve dikey. Bu
hareket, iki nokta arasindaki diiz ¢izgi gibi basit, ya da vazodaki cizgi hareketi gibi
daha karmasik olabilir. Burada, vazonun yiizeyine yayilmis motiflerin dalgal
cizgilerini takip ederken goziimiiz, dalgali ve enlemesine bir hareket yapar. Bu
hareketlerdeki diizenlilik, motifleri meydana getirir ve biz ¢izginin niteligini cabucak
algilariz. Eger motif, belirlenmeyerek siiriip gitseydi gdziimiiz yorulur, cizgiye karsi
ilgisini kaybederdi. Goz hareketine tesiri bakimindan boyle cizgilere “monoton” deriz.
Hem, cizgi gdziimiiz icin sadece bir hareket vesilesi degildir. Belli tarzdaki cizgiler
bizde 6zel duyumlar uyandirabilir.

Eski Misir vazosundaki cizgilerden yapilma basit motif yerine., degisik cizgi
orgiileriyle dolu bir desen ya da yagliboya bir resimle karsilagsaydik, tepkilerimiz daha
incelmig olur ve heyecan diyebilecegimiz hale yaklagirdi. Zihnimizdeki bu tepkiler,
sadece g6z hareketleriyle cizgilerin taninmasi i¢in uyarilmig degildir. Karsilagtigimiz
benzer durumlarin verdi8i ve hafizamizda kalan oteki duygu ve heyecanlarimizla,
cizgiler arasinda baginti kurmaya yarar. Hafizamiz boyle durumlar arasinda ba8inti
kurabilir. Tabii ileri derecedeki bir cagrisim ancak gorsel aligkanlifimizi genisligiyle
miimkiindiir. Bir durumun gorsel elemanlarini ne kadar sik ve ne kadar istekle
gdzlemlersek zihnimizdeki tepkide o kadar ani ve o nisbette de siizme olur.

Mesela Michalengelo’nun “Sevkat” isimli grup heykelinde de figiirlerin yiiz
ifadelerine baktigimiz zaman hepsinin de Isa’yr aci ve iiziintii icinde tuttuklarini
goriirtiz. Hicbir grubun yarattig: biitiinliik digina tamamen veya kismen ¢ikmamus.
Burada kollarin ve ayaklarin diizenlenigi, dikkatimizi bunlarla figiirlerin iligkileri
lizerinde yogunlagtirmaktadir. [sa'nin, grup ortasinda desteksiz sekilde sarkitiimis kolu
ilk anda gdziimiizii cekerek elini ve yarasint herseyden dnce gormemizi saglar. Kolun
vaziyeti iki ya da kendisine yonelmis iki figiiriin hareketlerini blen bir ¢cizgi meydana
getirmektedir. Yani biz, bu heykele baktigimiz zaman, gbziimiiz. [sa’nin yarasini belli
eden elini, oliimle hareketsizlesen yiiziine, sonunda da, acili bakisi heykelin biitiintini
saran, Isa’yi agir bir sefkatle kucaklayan cevresindeki insanlari, gérsel olarak algilariz.
Burada heykeltrag anlatimini ¢cok iyi bir sekilde ifadelendirmigtir ve seyircide bunu

acikca gorebilmektedir.
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2.4. HEYKELDE DIS GORUNTU DEGERLERI

Insan, bu evrensel varoluglar gorsel algi yoluyla kavrar ve kavramlastirir.
Yaraticilik, kendini disa vurarak, estetik iletisimin nesnesini tiretmek zorundadir. Yeni
biitiin, goriinilis kazanirken, kacinilmaz olarak, “elemanter parcalara™ gereksinim
| duyar. Yapilanin algilanabilmesi icin, gorme duyumunu etkileyecek goriintii 6gelerine
sahip olmasi gerekir.

Form ve bicimin “belirlenmesini” saglayan kurallar tamamen gekli olusturan
ogelerin yapisiyla da ilgilidir. Ogelerin tamhigi, anlatimi ve kendini tanitimi, form ve
bicimi ayiran en bagh faktorlerdir.

Ister resimde ister seramikte. ister heykel sanatinda olsun. bir sanat yapitinin
canhh@ini, uygunlugunu, giiciinii, estetik etkisini goriiniir hale getiren dgeler vardir ki,
bunlar duyumsama ile kavranirlar. Iste. anlamu. iglevi. giizelligi anlatim degeri olarak
yagsama geciren elemanlar. somut goriintii 6geleridir. Bu Ogeler ise; dl¢ii ve aralik

ogeleridir. Simdi bunlar kisaca ele alalim.
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2.4.1. Form’da Olcii Ogesi

Insanoglu etrafindakileri, dogay1 ve toplumu algilarken, daima kendi varliksal
biiyiikliigiine gore, algilamada bulunur. Kendi eninde, boyunda, yiiksekligindeki
nesne ve varliklari, dl¢iisel olarak degerlendirir. Biiyiikliik-kiiciikliik, insana gore
bakis acisinda degisimlere ugrar. Mesela bir insan, boyutlar: kiiciik olan bir sanat
eserinden son derece haz alabilir. Etkilenebilirken, bir bagskasinin goéziinde ise; sevimli,
sempatik bir goriintii yaratabilir. Onun icin nesneler, varliklar arasindaki biiyiikliik-
kiictikliik de insana gore bir olcii iligkisi olarak deger ifade eder.

Olcii yukarida belirttigimiz gibi, varolanin insan tarafindan birimlendirilmesidir.
Dogada her nesnellik, “biiylik ve titiz” bir dl¢ii diizeni i¢cindedir. Nesne ve varliklarin
sinirlari, alan ve hacimleri, agirlik ve uzunluklari, kendi 6znelliklerine gore
sinirlanmigtir, derecelenmistir. Insanoglu dogayi algilarken, degistirirken, kullanirken,
kavramsal acidan soyut, ama degerlendirmede kullanilabilir objektiflikte
birimlendirmeler yapar. Olciilendirmede, insanin kullandigi en soyut ve genel birim;
matematiksel sayilardir. Matematiksel sayilara bagli her olcii, salt sayisal acidan bile
birbirine zittir.

Bir yapitin ayni zamanda da derin ve ii¢c boyutlu goriinmesini de sa8layan
ogelerden biridir dlcii. Kiiciik dl¢iiler daima yapilan isin daha uzaktaymis imajini
verirken, biiyiik ol¢iide buna ters olarak daha yakin ve biiyiikliik goriiniimii saglar. Bu
ayrica Olcii degerlerini algilama olayinda da gerilim giicleri olarak etki yapar. Bireyin
zihin birikimi, deneyim ve gorsel zenginligi, ylizeyin lizerindeki titresimleri, kavrama-
anlama seviyesini belirler.

Biiyiikliik-kiiciikliik degerleri, bir hissetme bir duyarliliktir. Birey, dogustan
getirdigi sezgisel olcii, oran duygusu yapma yetisi ile aldigi matematik bilgisini
sentezleyerek; “parcalar arkasindaki 6l¢ii iliskileri”ni proporsiyon” iliskisini kurar.
Insanin gormesine nesne olan, birbiriyle dlcii iligkisine giren her birim, uzay
duygusunu da beraberinde getirir. Iligkiye giren birimler (smirlanmig yiizeyler), birden

coksa, iic boyutluluk algisini da artirir. (Atalayer, 1996, Tasarim Teorisi ders notlari)

Proporsiyon; Olcii degerleri arasindaki baglantiya denir.
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Olcii; varolan seylerin uzayda kapladiklari yerin, islevlerin vb. degerlerinin
birimlendirilmesidir. Ister iki, ister ic boyutlu olsun, isterse uygun, isterse zit
olsun bigimler, diizen i¢inde “gerekli biiyiikliikleri” ile rol alirlar. Bu tanimda ii¢
ozellik 6nemli oluyor diyebiliriz. Bunlar; 1-Varolan seyler 2-Gerekli biiyiikliikler,
3-Bicimlendirme, diizen. Doga ve uzay kendiliginden (Spontane) bir &l¢ii
organizasyonudur. Parmak karinca icin biiyiik, viicut icin ise kiiciiktiir. Demek olcii
i¢in, maddi bir kogulda; seyler arasindaki iligkidir ve bu iligkiyi kurabilecek bilingtir.
Bu 6l¢ii konusuna bir ornek olarak Meri¢ Hizal’in “Toroslar” adli (Resim 7) yapitini

verebiliriz.

Resim 7: Meric Hizal, “Toroslar”

Meric¢ Hizal Toroslar adli bu yapitiyla kiiltiiriine, doZasina sahip ¢ikamadigimiz
Anadolu’nun kesfedilmeyi bekleyen gizemlerini, giizelliklerini, celigkilerini irdelemis
ve burada Toroslar! anlatmaya caligirkenki kullandigs dl¢ii birimleri de sanat¢inin
anlatimina daha bir etki veriyor diyebiliriz.(Giirsel, 1994, s.152).

Dogada varolan her nesnelligin kendine has bir dlciilendirmesi varsa, tasarim
Ogelerininde, degerlerinin de bir dlciilendirmesi var midir? Kuskusuz evet. Bu deneyle
ve zamanla kazamilir. Her sanat 6gesinin dlcii degerleri: a)Fonksiyona, b)Malzemeye,
c)Cevreye, d)Elemanin geometrisine ve striiktiirel 6zelli8ine baghdir. Bunlarla
belirlenir.

Olcii ve oran, gorsel sanat dallarinda cok kullanilan bir kavramdir ve genel olarak
insan, herseyi “kendine gore” dlciilendirir. Kendi degerinin &l¢ii bilincinin digina tagan
oranlar, insani hemen rahatsiz eder. Heykel ve olc¢ii, heykel varliginin zorunlu nesnel
iligkisidir. Her olcii, insan icin olciidiir. Her heykel dl¢iisiide insana gore bir olciidiir.

Olgii uyumu ve gercekliZi olmayan heykel. degerini tamamen yitirir.
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Resim 8: Alberta Giammetti “Orman”

2.4.1.1. Olgiide Oran iligkisi

Olgiiler arasinda, mutlaka uyum, ahenk., denetim ve gereklilik iliskisi
kurulmalidir. Biiyiikliik, nicelik, derece bakimindan bir 6ge veya bircok 6ge ile ol¢iisel
iligki iyi kurulmalidir. Oran, iki sey arasindaki, ozellikle l¢iisel uygunluktur. Iki veya
daha fazla nicelik, biiyiikliik arasindaki bagintidir. Insan, bilingli veya bilingsiz olarak
kendisine gore, olciiler arasinda “oranlamalar yapar™ biiyiiltebilir ya da kiiciiltebilir.
Iste 0 zaman yapilan sey duyumsanir.

Oran, estetik ifadenin de giiciidiir. Bir yapitin etkisini siddetlendirebilir veyahut
da yok edebilir. Onun icin orantilama olay: gelisigiizel degilde dikkatle yapilmalidir.
Olcii, gorsel sanatlarda, tamamen, “oran™ iligkisivle var olur. Oransizlik,
“nisbetsizlik™, kiyas ve karsilagtirma olarak. dl¢iisiiz. hesapsiz bir goriiniim kilar. Bu
dlgiisel uyumsuzluktur. insanim olgiilerine uyan, en uygun oran. “altin kesit’tir. 1.618
Olclisiine esdeger diigen altin oran. kendinden dnceki iki yvarmin toplamui (0, 1, 2, 3, 4,
8, ...), onceki sayiyla oranlanirsa. cikan sayida 1.618dir. Insan o0 zaman bu orandan
haz duyar. Altin olan gibi olciiler. heykel icinde gecerlidir. Olgiisel orani; kendi

parcalariyla ve cevresiyle uygun kuramayan bir yapit. heykel gercekligini yitirir.
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2.4.1.2. Olcii ve Striiktiir

Striiktiir, heykelin ic yap: sistemidir. Yani ic dokusudur da diyebiliriz. Striiktiir
nesne ve varliga ayakta durmasina, denge icerisinde durmasini saglayan bir sistemdir.
Farkli kuvvet, agirhik ve gerilimlere mukavemet ve denge kazandiran 6lcii tekrarlarina
sahip ic yapi diizenine striiktiir denir. Striiktiir, sistemsel tekrarlari ile, kendini doku
olarak ifadelendirir.

Striiktiir, belirli 151k altinda karakter kazanir. Isik ise; cesitli striiktiirleri kendinde
saklayan bir elemandir. Striiktiirlerin birlegtirilmesinde 15181n yonii, gelis kuvveti ve
karakteri gozde kalir. Isik Oyle ayarlanmalidir ki kendisinden bir striiktiir meydana
gelsin. Isigin yanisira negatif ¢izgilerle de striiktiir elde edilmistir. Resim 9'da yer alan
resimde goriildiigii gibi negatif cizgilerle de striiktiir elde edilmistir. Ornekte oldugu
gibi sanatci, degisik cizgi degerleriyle tabiattan de8isik striiktiir etkilerini sergilemeyi
basarmustir.

Heykel ve striiktiir, yapitin varlik nedenidir.Dik durmay: ba§armék. yikilmamak,
cokmemek, zamana dayanmak, heykelin i¢c yapi-tagiyici sistemi ile ilgilidir. Bu
goriinmeyen ama varligin siirekliligini saglayan striiktiir dgesi, heyeli vareden bir

nesnel i¢ dgedir. _
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Cesitli formlarin striiktiirii bugiin bize kullanilan malzememin olanaklarini
gostermektedir. Diinya goriisii ve teknik, teknolojik diizey, striiktiirel orgiiniin bir
yansimasidir.

Kisaca striiktiir bir heykelin i¢c yap: dokusudur ve onun ayakta dengede

durmasini saglayan tek unsurdur.

2.4.2. Formda Yon Ogesi

Y on, insanin kendi varligina gore, uzaysal ve mekansal yerini “belirleyen”, hem
kavramsal hem de “somut” yani (uygulama ger¢ekligi olan) bir dgedir.

Diinyaya gelen her insan yiiriimeyi basardiktan sonra, yon duygusunu da
kazanir, gelistirir.

Yercekimine bagli olan yasam, bu temel pozuna gore, 6n ve arka, alt-iist gibi,
temel uzaysal yer tutusunu secer, kavramlastirir, bilir. Insanin gérme agisi, yatay
yonde daha genistir. Bu yiizden, cografi yonler (dogu-bati-kuzey-giiney) yatay
yonlerdir. Birde iist ve alt olmak tizere iki yon daha vardir. Ust-alt (yukari ve asagi),
insanin yatay gorme ekseninin alt: ve iistiinii isaretlerler. “On” kavramiyla ifade edilen
yon, insanin gérme organinin bulundugu “cepheyi” iceren bir tanimlamadir. Insanin,
gdrmeyi bagardigi yiizeyi, nesnelere yiikleyerek, iglevsel olan yiizeyini “Onlestirir.”
On, ayrica, insanin “hareket” etme dogrultusunu (kusursuz, giivenli, diizenli) belirler.
Arka ise, az bilinen karanlik, belirsiz olan, oniin zittidir.

“Satih tizerinde yon tayini; mekan tam olarak sinirlandirilmig bir yerdir... Sag ve
sol, yukari veya asag: “yon”iin olciisiidiir. Satih tizerindeki boyutlar, orta noktada
daima c¢ift yonlii olurlar. Cekim cift yonliidiir. Kizgin ve sakin durumlarinda oldugu
gibi; boylece “ideal orta nokta™ hem yonleri, hem boyutlari ispat edebilir yapar... Y on,
cisimlerin etkilerinde, algilarinda objektif degisiklikler yaratir.”(Atalayer, 1994, 5.200)

P.Klee nin ifade ettigi gibi, “hareket ve yon™ birbirlerine bagli ve birbirlerini
belirleyen iki ayri gercekliktir. Hareket, sakin (dingin; dengede) oldugu noktalarda bile;
daima “cift yonde” hareket ediyormus etkisi yapar. Bu etkilenim, durgun noktada
kargilagan ve birbirlerini sifirlayan, dengeleyen kuvvetler ile, insandaki “yon

bilinci”nin yarattig1 zithktan dogar. “Objektif olarak denge icinde olan kuvvetler (bir



ylizeyde ya da noktada) daima iki yonii ifade ederler. Bu duruma en iyi 6rnek, “ayni
seklin™ ydn olarak iki ayri pozisyonda gosterilmesi durumunda, “algi ve etki”
bakimindan iki ayri nitelik meydana gelmesidir.

Cisimler ve cizgi, nokta, yiizey ve ii¢c boyutlu hacimler, dogada karmasik veya
diizgiin-diizenli olmak lizere, gdze cesitli dogrultularda goriiniirler. Duragan veya
hareketli (aktif veya pasif) hacimli seyler (ii¢c boyutlu cisimler veya bunlarin iizerindeki
yiizeysel, cizgisel goriiniimler) bir takim dogrultulara bakarlar veya bir takim
dogrultular belirlerler, cizerler. Bu isaretlemeye, dizilime “yon™ adini veriyoruz. Kisaca
cisimlerin, ¢izgi ve ylizeylerin uzayda bakti31 yana, cihete “y6n” denir. Her elemanin
tasidigr fiziki ve gorsel kuvvetlerle de ilgilidir. Yiizeysel veya hacimsel bir
sekillendirmede yon daima kullanilacaktir. Yon kendi ic sartlar1 (kuvvetler) ve dig
sartlarr (insanin yon bilinci) ile kavranmazsa, soyut bir kavram olmaktan ote birsey
ifade etmez.

Y on “duyumu’ salt grmeye bagh degildir. Diger duyumlarla “birlesik™ olarak
algilanir. Sag-sol, asagi-yukari, on-arka kavramlari, diger duyumlarin katilimi ile
olusur.

Yercekiminin “‘aksi-zit” dogrultusu, yukariyi, cephemizin (gozlerimizin tarafini
on, tersini arka olarak biliriz. Bu kavramlar “rolatiftir”. Insan, goriintiiyii degil,
goriinen seyi duyumsar.

Gorme duygusuna, bilincine gore nesne ve varliklart yon olarak aymrt eder,
tasnifler, tanimlariz. Tasarimlarda, 6gelerin, parcalarin yerleri, yone gore tayin edilir,
yerlestirilir.

Y apitta, 6zellikle gorsel hareket kaynaklarinin hareket noktasi, hareketi olusturan
Ogelerin giicleri ve bunlarin uzaysal dogrultulari, bicimlerin, i¢sel striiktiirtiniin
“dokusal” bakigimlary, yon duyumunu ve algisini pekistirir.

Y atay-dikey, yukari-asagi, paralel-egik, alt-iist, arka-on, sag-sol gibi yonler,
plastik degerlerin yerlesim yerleri, gerilimleri ve dogrultularini belirlemede kullanilirlar.

Y 6n, daima kendi zittiyla vardir. Arka oniin, alt {istiin, yatay dikeyin vs. zittidir.

Bir yiizeyde, mekanda, tek bir 6ge bile 6n isaretler. Estetik nesnenin, icsel
gerilimlerine gore yonelisler, daima “dengeye” ulasmak isterler. Objede yon,

kuvvetlerin, icsel gerilimlerin dengesini saglayan 6gedir.
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Y on olayi, ayn1 zamanda yapitta derinlik olayini gdsterir ve derinlik duygusunu
ve algisini etkiler ve belirler. Derinlik, yon dgesiyle hem anlam, hem islev kazanir.

Kisaca, yon farkliliklari, zithiklar, icsel striiktiirii, icsel gerilimleri, hareketi,
derinligi belirleyen, farkli etki ve algi yaratan, celismelerin biitiinltigiidiir.

Cisimlerin, yiizeylerin *ayn1” yonde olmalari, yaklasik ayni yonde dizilmeleri
“yon uygunlugudur.” Farkli yonde diziligler zitlik yaratir. Yalniz tek yoniin varligi
“monotonluk”tur. Sanatci gekillendirmelerinde “monotonlugu”™ yon olarakta
bozmalidir. Bozmaktan kasit; uygun ve zit yonleri 6yle kullanmaliyiz ki. bu celigmeler,
bir denge, bir biitiinliik yaratsin. Bigimlerin dizilim ve tekrarlari yon belirler. Onde-
arkada goriinen renk ve dokular yon belirler. Egemen araliklar, bicimler aras: yersel ve

uzaysal bosluklar, yon belirlerler. Tiim bu belirlemeler ise sadece insana goredir.
2.4.2.1. Yon Cesitleri

Yon cesitlerine iic baghik altinda bakarsak a) Cografik Y'c'm,.‘b)Sosyal Y On,
c)Gorsel Bakimdan Y 6n olarak adlandirabiliriz.

a)Cografik Yon Cesitleri’nde; kuzey, gliney, dogu, bati vs. olarak adlandirilir.

b)Sosyal Y&nde ise; ileri-geri, sag-sol vs. olarak adlandirilir.

c)Gorsel Olan Yonde; yatay, dik, egik, paralel; gorsel etki ve platik kapsam
olarak.

Alt, tist, arka, On; derinlik tesiri olarak cesitlenir.

Insan, yercekimine karsi koyarak denge kurar. Gorsel duyumlar, insanm bu
dengesine gore algilanip kaydedilir.

Nesnelerin, dogrudan O’nu uzay ve mekanda sinirlayan formuda, yon olarak
gorsel kuvvetleri etkilerini belirler. Ozellikle formun “ekseni”, gbrmeye bagli olarak,
yon duyumunu olusturur.

Y onlerin sanatsal anlamlaria soyle bir bakacak olursak;

Yatay yonler: Dura8anlik, hareketsizlik, pasiflik ve agirlik etkileri,

Dik yonler: Kimiltilik, hareketlilik, dinamizm etkileri,

Egik yonler: Yumusak, siirekli bir hareketi,

Paralel Yonler: Monotonluk, sessizlik, siikunet etkileri ifade ederler. (Atalayer,

1994, s5.203)
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Michalengelo’nun (Resim 10)’daki yapitinda da goriildiigii gibi yon duyumu,
bakilinca hemen farkediliyor. Yapitta, ozellikle bir hareket s6z konusu. Bu da eserin
yon duyumunu ve algisini ortaya koyuyor ve pasif yerine aktif bir Kitle tesiri yaratiyor.
Bircok sanat yapitina baktigimizda bunun gibi ornekler verilebilir diyebiliriz.

Heykel ve yon, striiktiir gibi varlik-neden iligkisidir. Kabartmalar dahil, her
heykel varhig1 yataydan, diiz mekandan yon olarak bir kopus-timanig-yiikselistir.
Heykel cevreden-zeminden yon olarak ayrilir. Genigler. kabarir, yiikselir. Bu yapi,

yon zithiklari-uygunluklar ile varhik kazanir.

Resim 10: Michalengelo (heykel)
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Yapitta, uygunluk ve zithiklar, bu psisik ifadelerle dikkate alinarak, bir denge
icinde (ya uygunlugun egemenliginde, ya zithigin egemenliginde) kullaniimalidir. Yan
yana gelen bicimler, yatay ve diisey yonleri bir eserin “kitle tesirinde™ onemli rol
oynarlar. Yatay konumlar, dik konumlarin, egik konumlar simetrik konumlarin
aralarindan gecislerde kullanilan uygun veya zit yonler daima pozitif bir etki ya da
negatif kitle tesiri yaratirlar. Ayni etkiler, yon olarak uygunluk ve zitliklarin, dis mekan

diizenlemelerinde, ic mekanlarda da ayni rolii oynarlar.

2.4.3. Formda Aralik (Espas) Diizenlemesi

Goz, objelere olan uzakliklari, derinlik olarak “ters orantili” algilar. Uzaklik
arttikca, derinlik algisi azalir. Uzaklig1 netce algilama, “derinlik keskinligi”, ol¢iisel bir
deger olarak “algilanmalidir.”

Gozii uyaran, en kiiciik iki uzaklik, gérme alanindaki minér araliktir. Gorme
alaninda, kopukluk yaratmadan algilanabilen, en biiyiik uzaklik major araliktir.

Aralik, yiizeyler, cisimler arasindaki uzakliktir. Gorsel algida ise, bu dogasal
yapisindan ¢ok daha etkili bir 6gedir. Insanin gérme alani, ¢ok belirgin bir dlciiye ve
ozellige sahiptir. “Herhangi bir biitiiniin algilanmasi, algilanan cismin goz seviyesinden
yukarida kalan 6l¢iisiiniin iki kat1 bir uzakliktan bakigi gerektirir.” (Atalayer, 1994,
5.208)

Insanin bakig acisinin olusturdugu cisimleri net ve belli bir perspektif yapi ile
algilar. O halde, algida cisimler arasindaki mesafe; algi alaninin biiyiikliigii ile, cisme
olan uzaklikla orantilidir. Yani alg1 alanimin 8l¢iisii, formlar arasidaki “mesafelerin™
tesbitinde birinci dereceden rol oynar. Bagka bir deyisle, her alan, kendi boyutlar: ile
orantili bir aralik derecelenmesine sahiptir. Herhangi bir gdriis alanindaki aralik, ¢cok
biiyiik veya cok kiiciik bagka bir alanda, “uyumsuz, dengesiz, belirsiz” olur. Dolayisi
ile, cisimlerin gorsel etkilerinin net, berrak, kuvvetli, anlamli ve anlasilir olmasinda.
“aralik™ belirleyici bir faktordiir. Goriis uzakligina ve goriis alaninin biiyiikliigiine bagli
olarak, her organizasyonun en biiylik ve en kiiciik bir araligi bulunur.

“Algisal cesitlilik, birde aralar arasindaki mesafedendir. Bunlar arasindaki

cesitliliklerle de sa8lanir. Araliga, tekrarlar arasindaki mesafedir denilebilir. Bu
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aralardan sert, kati ve biiyiik olanlar major, kii¢iik olanlar ise mindr, ikisi arasinda
olanlar vasat araliktir. Birbirlerine yakin araliklar cesitliligi azaltir ve monotonluk
dogurur.” (L.F.Hodgden’den Akt. Atalayer)

Hi¢ kuskusuz her gekillendirme alaninin major ve mindr araliklar farkli farklidir,
Ayni renk ve dokulari olan bicimleri; araliksiz, ayn1 aralikta ve farkli araliklarla
diizenleme yaparsak, hepsinde ayri ayri tesir ve goriiniigler elde ederiz. O zaman
sorun, fonksiyona bagl olarak aralik 6gesini dl¢iiye, dokuya; rengi, bicimleri, alan
biiyiikliigiinii yone gore kullanabilmektedir. Siirekli yakin-benzer araliklar monotonluk
yaratir. Aralik, bicimler arasindaki uzunluk olarak da, “derinlik” elde etmede kullanilir.
Kisaca aralik, bicimlerin fonksiyonunu, él¢iilerini, yonlerini, tesirlerini belirleyen,
etkileyen, giidiimleyen bir ogedir.

Hareket etkileri, kuvvetlerin dengelenisi, bir biitiin olma daima aralik 6gesiyle
saglanabilir. Diizen kurmanin, somut 6gelerinden biri de araliktir diyebiliriz. Heykel,
bir espas sanatidir. Heykelin kendi biitiinliigiinii olugturan parcalar uygun-iglevsel ve
gerekli araliklarla diizenlenirse, biitiinliik saglar. Heykel cevreden uygun aralikta-
uzaklikta bulunursa biitiinliigiinii sergiler. Uygun ortamda, uygun uzaklikta olmayan

heykel, etkisini yitirir.

2.5. HEYKEL SANATINDA ALGIYA ETKEN OLAN
FAKTORLER

Bir sanat yapitina baktigimizda onun goriintiisii, bizde haz ve zevk uyandirabilir.
Bu da yapitin estetik deger tasiyan bir yapit haline gelmesini saglar.

Algilama, objelere, nesnelere de 6nem katar. Fakat bir sanat yapiti algilanirken
sif kendi icinde degerlendirilmez. Ayni zamanda o yapitin kendisi ve kendisinin
digindaki etken faktorler vardir ki bunlarla birlikte bir biitiinliik olugturur ve insan

lizerinde etkili bir sonug birakir. Iste bu faktorleri ele alacagiz.

2.5.1. Gorsel Diizen

Bir sanat eserinin meydana gelmesinde ve dissal olarak etki eden ogelerin

ifadedeki rolii lizerinde yogunlagsmistik. Bununla beraber sanatci, eserlerini, yalniz bu
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ogeler acisindan degil, bunlarin eserdeki biitiinliigii saglayan diizenlenisi bakimindan
da ele alir. Nitekim bir eserde tek bir 6geden bile aldigimiz izlenimler, sanat¢inin bu
izlenimlere yiikledigi “6z”lin sonucudur. Boylece sanatci. yapitinda muhtelif 6geleri
diizenleme isini de bir duygu veya diislinceyi aktarmada bir bagka ifade 6gesi olarak
kullanir.

Bu tarz diizenlemeyi Meri¢c Hizal’in “Ates” adli heykelinde de goriiyoruz.
Sanatci, hem ortaya cikardigr formu, hem de malzemeyi cok iyi bir tarzda
biitiinlestirmis ve bu da, anlatilmak istenileni, insanlar lizerindeki etkiyi daha kalici
kilmigtir. Burada bronzun 6zgiin iglenisi ve i¢ kisimdaki dokunun, bronz gibi bir kalici
madde ile dengelenmesi, insanda ilk olarak dinamizmi ve devingenligi, saglam,

dengeli, dig ve ic mekan etkisi giiclii bir bicim etkisi veriyor. (Yiicel, 1994, .154)

Resim 11: Meri¢ Hizal, “Ates”

Bir sanat yapitinin diizenlenmesi, o andaki yaratma isleminden, yapiti izerinde
calisan sanatcinin ona son bicimini verirken sagladig1 bicim biitiinliigiinden dogar. Ya
da, sanat yapiti daha ilk anda, 6zel diizenleme yoniiyle ortaya ¢ikmig olabilir. Her
yapitin ortaya koydugu kompozisyon sorunu ancak sanatginin yapitina vermek istedigi
tesir yoniinden coziimlenebileceZinden her sanat yapiti. diizen bakimindan kendine
ozgii olmahidir, tek kalmalidir. Kendine ozgii sorunlari ¢dziimlerken sanatgiya belirli ve
genis ilkeler, metodlar yol gosterir. Bu temel kompozisyon kurallarina ait formiiller

cogu zaman sanatginin tecriibesiyle bizim, belli diizenlemelere kargi tepkilerimizden



68

dogar. Bu nedenle sanatci, yapitini diizenlerken takip edecegi ilkeleri yalniz oniindeki
bu metodlardan herhangi birinin ifade imkanlarini temel almak suretiyle tayin eder.

Sanatcinin, eserini diizenler ve biitiinliigiinii (ister malzeme konusunda olsun,
ister heykelin ¢evresiyle olan biitiinliiglinde olsun) saglarken takip ettigi yollardan biri
de o yapiti, mekanda 6zel bir noktadan gordiigiimiize bizi inandirmaktir.

Sanat¢inin yapitini diizenlemesinde ve biitiinliigli saglamasinda bir baska yol da
denge duygusu yaratmasidir. Tam bir denge duygusu saglanabilmesi cesitli yontemlere
bagvuran sanatcilarin denedikleri en basit usul, orta eksenin iki tarafini da esit kuvvetle
tutmaktir. Simetri kelimesiyle ifade ettigimiz bu diizen, eksenin iki tarafinda benzer
siddetle algilanmadig1 miiddetce denge duygumuzu tatmin etmek icin formlari mutlak
surette esit iki parcaya bolmek demek degildir. Bellini’nin deseni, simetrinin bdyle
kullaniligina bir ornektir. Mimari yapiya ait formlar, orta eksen tarafindan iki esit kisma
boliinmiistiir ve her kisimda nesneler ve insan figiirleri, sif kendi hiiviyetlerinden
dolay: degil, dengedeki paylar: nisbetinde tarafimizdan algilanir.

Y apit1 diizenlemekle sanatcl bize yalniz nesneler, ya da alanlar arasindaki dengeyi
degil, bu dengeyi ne yoldan sagladigini da belli eder. Bir formun 6tekiyle bagmntisi,
bize dengenin nasil meydana geldigini gosterebilir. Géziimiiz, sanat¢inin denge
kurmak icin takip ettigi yolu yeniden tekrarlar ve yaratir. Nitekim miizigin bizde
uyandirdig ritm duygusu cagrisimiyla hareketlerimizde bir diizen etkisi hasil olur. Bu
aligkanlik, bir sanat eserindeki bicimlerin sadece de8ismesi veya tekrarlanmasiyla
baglayabilir. Bizde, nesneleri renk, bicim, valor, ya da konu benzerlikleri arasindaki
baginti dolayisiyla gérme egilimi vardir. Ornegin; sar1 bir cisim goziimiizii ¢ektigi
zaman resimde hemen Oteki sari lekeleri arariz, ya da Oncelikle koseli bicimlerin
bulundugu bir heykelde, yuvarlak bir form varsa bu, bizim icin asil gérme noktasi
olabilir ve goziimiizii yapitta belirli bir yoldan dolastirabilir.

Yapmak istedigi etkiye bagl olarak sanatci, yapitini diizenlerken, ritm
duygusunu ¢esitli yollardan kuvvetle belirtir. Bir sanat eserinde ozii ifade i¢in
diizenlemenin pay: zorunlu oldugundan her eserin yalniz kendine 6zgii, tek bir
kompozisyon tarzi vardir. Bununla beraber cizgiler, renkler veya bicimler arasindaki
belli uyarlamalar bizi su veya bu tarzdan daha ¢ok tatmin eder ve hogumuza gider. Bu

sebeple, bir sanatcinin, bir bagka sanatcinin yapitindakine benzer bir kompozisyon
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yapmig olmasina sagmamalidir. Her ne kadar, sozii gecen iki yapit birbirine goriiniiste

cok benzese de, her ikisinin kompozisyonu ¢ok farkl: yollarla diizenlenmis olabilir.

2.5.2. Heykel ve Mekan

Mekan, insani madde ve mesafenin ortak tesirleriyle etkileyen bir cevre
kavramidir. Boyle olduguna gore, mekan algilamasini meydana getiren, bu iki 6geden
biri olan maddenin, yani malzemenin, plastik degerlerinin de bu konudaki 6nemli yeri
meydandadir.

Gercekten, sanat yapitinin kullanildig1 malzemenin cesitli doku degerleri, kisinin
mekan ve sanat yapitinin algilanmasinda biiyiik roller oynamaktadir. Dokuda 1g1k-
1s1ksizlik, hareket-siikunet, siklik-seyreklik, kesilmeler-tekrarlar ve dordiincii boyutla
degisen, yiiriiyen, baglanan mekanlarda bu dokularin aldi81 degisik degerlerin yakinlik
ve uzaklik tesirlerinin diizenlenmesi insan iizerinde cok cesitli etkiler meydana
getirmektedir. Bir sanatci olarak, amaca en uygun etkileri arayip bulmak ve bu etkileri
sa8layacak plastik elemanlarin yanisira gorsel algiya yardimei olan elemanlari 6nemle
ve basariyla, verli yerinde kullanmak bizim gorevimizdir.

Bir heykelin algilanmasinda yani mekanla birlikte algilanmasina “mesafe ve
malzeme” diyoruz. Buradaki mesafe kavraminin dogrudan dogruya malzemenin plastik
degerlerine tabi olarak olustugu mutlak bir kavram olmaktan ¢iktig1 goriiliir. Oyleki,
metrik Olciiyle sabit olan bir mesafedeki malzemeye cesitli plastik degerlerin tatbikiyle,
viziiel mesafe algisi ¢cok degisebilmeksedir. Yani, metrik mesafe kavramiyla, viziiel
olarak algilanan mesafe kavrami her zaman ayni degildir, cok kere ayri ayri seylerdir.
Metrik olarak sabit bir mesafede, kendisini sinirlayan dgeler ile yapacagimiz cesitli
diizenlerde hep bagka bagka viziiel mesafe algist meydana gelebilmektedir.

Aslinda mekani sinirlayan form ile onu olusturan malzeme, mekanin ayrilmaz bir
biitiinliigiinii teskil eder. Mekan ve form icli-dighdir. Mekani simirlayan form, o
mekandan asla kopuk sayilmaz. Fakat bilinmelidir ki, formun, bi¢imin, cevreden
gelebilecek herhangi bir etkiye ragmen daima dengede ve &n planda kendisini
cikartacak tarzda durabilmesidir. Iste o zaman cevreyle bir biitiinliik ve uyum
saglanirsa o yapit mekanla biitiinlesmis, yerlesmis demektir. Bir yapitin mekanla
biitiinlegmesini ve bir formun, maddi varligini hissettirmesine en iyi onek Ernest
Barlach’tir. Sanat¢inin “Kilic Ceken Adam” (1911) adli yapitinda form ve mekan

iliskisini nasil kullandigini ve nasil hissettirdigini gorecegiz. (Lowry 1972, 5.85)
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Resim 12: Ernest Barlach “Kili¢ Ceken Adam”

Sanat¢t bu tek formunda, baktigimiz zaman, adamin dolu ve bos formlar
arasindaki mahiyetini algilamamizi saglhiyor. Kili¢ ve ellerin yanlara dogru gerilisi,
pelerininin yayilan c¢izgisi, adamin kilic cekme hareketi yapaca@ fikrini veriyor. Kili¢
ve ellerle dikkatimizi ceken orta nokta, ayni zamanda da bu figiirdeki formlarin birbiri
icine girdigini bildigimiz en kocaman yerdir. Formda bir nesnenin bir bagka nesne
icinde bulunduguna dair algimiz, elin bir kilici tutarken oteki elin kabzayi
kavramasmdan doguyor.Sanatci, kili¢c cekildigi zaman gercekte ne olacagi hakkindaki
kesin bilgiyi bize onceden sezdirmektedir. Barlach. govdeyi karsidan gosterip basi
sertce yana dondiirmekle bize, kuvvetin bosanmak iizere oldugunu sezdirmektedir.

Barlach, mekandaki nesneleri nasil algiladigimiz hakkindaki bilgilerini, tek
formun maddi varligini bize siddetle hissettirmek icin kullanmistir. Sanatci bize,
algilamaya karsi duyarhigimizdan, yararlanarak, kendine 0zgii tarzini diizeyler ve
bicimler arasindaki bagintilari daha iyi goriiltir hale getirmek icin kullanmigtir. Kisaca
diyebiliriz ki; Barlach, yapitini mekan igerisinde rahat kullanmig ve 6n planda

sunabilmig seyircisine.
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Heykel ve mekanin birlikte, gorsel algiyr kuvvetlendirdigi de bir gercek.
Francesco’da Sant” Agata tarafindan yapilmis kiiciik agac heykelde, sanatci figiire,
kaslari oynar halde gdsteren ve bize viicut geriligini hissettiren bir vaziyet vermeyi
tercih etmis. Hafifce kalkik ayak, bu ayagin yana ve geriye hareketi, kollarin ve sopay!i
kavrayan ellerin durumu, tepeden tirnaga biitiin viicudun gerilme halinde oldugunu
hissettiriyor. Bu vaziyette uzun miiddet kalmanin imkansiz oldugunu bildigimizden,
doguracag savunma hareketini bekliyoruz. Bu figiire karsi duyarhiligimiz, ¢ok
kuvvetlidir ve heykelin yarattiZ1 mekan hissi de o derece giicliidiir. Heykel, hareket ve
davranigiyla cevresindeki mekani da hareketlendirmekte ve biz, bu hareketin yarattigi

genis bir mekan cevresi algilamaktayiz.

Heykel mekanla biitiinlesince, goziimiiz nesneler arasinda bagka yoldan
kurulmasi imkansiz ilintiler ve hareket imkanlaridaki degisiklikler ile biiyiilenmig
oluyor diyebiliriz. Yine her heykel, ayn: zamanda uzay: varhigiyla kapatan bir
“mekandir.” Her varhik gibi, heykel agirlik, hacim, yogunluk, ¢l¢ii ve yiizey olarak bir
mekan orter. Kenarlari, yiizeyleri ile heykel, mimari gibi bir kullamim mekani degil ama

“bilgi-duygu-haz” iireten bir estetik mekandir.
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2.5.3. Cizginin Heykeldeki Etkisi

Cizginin, gdz nesneyi incelerken yaptigi hareketlerin kagit iizerinde basit bir
tesbiti demek oldugunu gordiik. Yine gordiik ki sanatci, cizgiye hiitkmederek bizde
degisik duyumlar uyandirabilir. Bu duyumlar, Misir Vazosu’na bakarken, goziin
hareketiyle dogrudan dogruya hasil olan zevkten bagliyor; bu durumlarin her birinde
duygularimizin uyariligi sanatcinin ¢izgisine baghdir. Ayni zamanda cizgi, kisilerin
kendilerini cevreleyen diinyay: anlamalarina yardim eder.

Nesnenin bize nasil gdriindiigiinii tesbit ederken biitiinii gorme aligkanligimizi
cogu zaman asil temel elemanlara indirgeriz. Bir nesneyi algilamamiza yarayan gérme
usullerinden birini, adeta icgiidiimiizle yalinlastirarak gelistrir, stenografi yazisi haline
koyariz. Mesela bes yasindaki cocuk erkekle, kadini, elbiselerinin dis ¢izgilerini
gormekle ayirt etmig. Bir nesneyi algilamamizda ilk adim, ¢cogu zaman onun bicimini
belirleyen kenar c¢izgilerinin algilanmasidir. Bunun icin, bir eteklik de basit birkac
cizgiyle bicimlendirilebilir. Bi¢imlerin kenar cizgilerini tesbit ederken bu cizgilerin o
nesnede gercekten mevcut olmadigini biliriz ama bize goriiniisiinii sagladig: icin
nesneyi yine de bu cizgilerle gosteririz. Clinkii biz, nesnelerin bicim yapisini ilk anda
dis ve kenar cizgileriyle algilariz. Gercekte, nesneyi biitiiniiyle algiladiZimizin farkinda
degilizdir. Ayrintilariyla algilamak ise pek nadir goriilen bir seydir. Nitekim Misir
Vazosuna baktigimiz zaman ylizeyindeki siisleme cizgilerini gérmeden dnce, bicim
yapisinl kenar ¢izgileriyle algilamistik. Bununla beraber, gordiigiimiiz bir seyi cizgi
yoluyla tesbit ederken, bunu, gérme aligkanligimizin sekillerinden yalniz birine gore
yapariz.

Bir nesneyi ana cizgileriyle gostermek, gercekte birbirinden baska olan oteki
nesnelerle aralarinda baginti kurmamiza yarar. Agac, yiiksek bina, siitun ya da ayakta
duran insan formu zihnimizde dikey yokuslar yiiziinden birbiriyle baglanir. Dort
yasindaki cocuk bu cesitli nesneleri, temel Ogeleri dikeylik olduundan, bir sira
cizgiyle resmetmis bulunuyor. Goziimiiz, cesitli nesneleri yalniz ortak dikeylik
yoniinden gérmekle de kalmaz. Az sonra bunlardaki dikeylik ortaklig1 dolayisiyla
aralarinda biitiin nitelikleriyle baginti kurar. Agac kokleriyle topraga simsiki baghdir,
yapi goklere yiikselir, insan formu ayakta durur ve hepsi, biitiin bu nitelikler dikey bir

cizgide ifadesini bulabilir. Tecriibemiz arttikca bu dikey bicim niteligini namusluluk,
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dogruluk ya da iistiinliik gibi daha karmagsik kavramlarin ifadesinde kullaniriz.
Konugma dilinde bu cagrigimlarin sagladigi mecazlar vardir. “Kuvvetin Kalesi”,
“Toplumun Temel Diregi”, “Ayagi Toprakta Adam”. “Kokleri Gercege Bagli Bir
Hiikiim™ gibi. Eger bir sanatgi, yapitinda boyle niteliklere yer vermek istiyorsa bizde
ayni tepkileri yaratacak cagrisimlari uyarici bicimlere bagvuracaktir.

Klasik cagdan kalma bir baska dogiis sahnesini, Parthenon tapinagi cephesindeki
Lapith’le Kentaurus’un savagii gosteren kabartmalarda buluruz. (Resim 14) Burada
gdziimiiz, kargit yonlerden inen diyagonal cizgilerin bizde ¢alisma duygusu yaratan
kuvvetli orgiisiile ylizyiize gelir. Kentaurus’un gdvdesini. bogriinden 6n ayaklarina
uzanan diyagonal cizgiye zit, ikinci bir egri halinde goriiriiz. Kargit yonde de,
Kentaurus’u kuvvetle geriye kacirtan Lapith’in koluyla meydana gelmis siddetli

diyagonal ¢izgi goriiliir.

Resim14: Parthenon Tapmmagi

Kentaurus’la Lapith’in ayaklarinda, Lapith’in sag kolunda ¢atismanin sertligini
giiclendiren daha bagka egriler de goziimiize carpar. Yine farkederiz ki, pelerinin
yuvarlak cizgileri goziimiize hizla Lapith’in sol omuzundan. sag omuzuna gotiirmekte,
daha sonra g63sii boydan boya gecerek yeniden dize kaydirmaktadir. Yaptigimiz bu
g6z hareketi Lapith figiiriinii kolayca kavramamiza yardim ederek uzanmig kolun

kudretini bize hissettirir.



D

Resim 15: Acom Kizilderilileri

Bununla beraber bu ¢omlegi ii¢c boyutlu bir nesne olarak goriistimiiz, 6teki ii¢
boyutlu sanat yapitlarindan edindigimiz bilgiden farklidir. Bu kizilderili ¢omlegini
sadece kendine 6zgii formu olan iic boyutlu bir nesne olarak gérmiiyor, ayni zamanda
ic kismini da algiliyoruz. Diiz yiizeydeki bicimlendirme, ¢omlegin biitiin yiizeyini
kusatir halde goriindiigiinden, icine birsey konulabilecegi gercegini duyuyor, comlegi
birsey kapsayan bicim olarak goriiyoruz. Tabii bu izlenimimiz, kismen ¢omlegin
aslinda bir kap oldugu hakkindaki 6n bilgimize dayaniyorsa da bir nesnenin mekan
muhtevasi niteliklerini farkedisimiz, sanatcmin yiizeyi kullanis tarzina genis olciide
baghdir. (Lowry, 1972, s5.142)

Ornegin burada goriilen nesnelerde. bunlardan herbiri bir mekani kapsamasina
ragmen Ozellikle bir tanesinin goriiniisii bize bunu hissettirmektedir. Mohica
kizilderililerinin kurbaga testisi (Resim 16) bir kap oldugunu bildigimiz halde bize,
gercekte kapsadigi mekani sezdirmemektedir. Kurbaga govdesinin plastik bicimlenme
ozelliginden ilham alan sanatgi, testinin biiyiik yiizeyine ilaveler yapmis ve kulpu

olmasa testiyi herhangi bir heykel gibi gérecegimiz tarzda iglemistir.
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Resim 16: Mohica Kiipii

Ornegin Antoine Pevsner, yaptigi heykeli malzemenin kendi formu olarak
anlagilacak ve goriilecek bir mekan dokusu seklinde tasarlanmigtir. Sanki bu heykel,
tunc Cin kupasinin diga dogru biikiilerek icindeki mekani gosterecek bir yarik haline
getirilmig tarzidir. Pevsner’in eserindeki hareket duygusu somut kisimlarla bogluklar
arasindaki gerilimin yiikseligini belirtiyor. Bu duygu, sadece eserdeki helezon tarzinin
neticesi degildir. Burada hapsedilmig bir mekan bulundugu hakkindaki
duygularimizdan ileri gelmektedir. Bu mekan, cevresini kusatan duvarin giiciinii bize
duyumsatmakla madenden ibaret nesneyi, bir canli ve organik birbicime doniigtiiriir.
Mekanla malzeme arasindaki denge, yapitta biiyiiyen. daha fazla mekan kapsamakta
devam olanak saglayan bir oturmusluk veriyor. Burada, biiyiime sirasindaki bir ani
goriiyoruz.

Tamamuyla kapali bir bicimde oldugu taktirde, bu heykelin neye benzeyecegini
tasarlamaga caligirsak, yapitin karakterini tayinde mekanin 6nemi daha belirli hale gelir.
Kati ve helezon tarzda bir bicim olan heykel. bir hareket sembolii olarak goriilebilir.
ama ¢ok gecmeden hareket eden bir nesne haline gelirdi. Somutlukla bosluk arasindaki

heykele hareket giiciinii saglayan gerilim kaybolurdu.



Resim 17: Antoine Pevsner “Geligebilen Siitun”

Arnolfo Di Combio ile Matisse’nin uzanmig kadin formlarini inceleyelim ve
mekan ile heykel arasindaki biitiinliigii gdzler oniine serelim.

Bu iki yapit arasinda acikca goriilen bir hayli fark vardir. Biri tagtan yontulmus,
obiirti yumusgak bir malzemeden yapilmigtir. Birinin figiirli kol ve bacaklar1 dinlenme
halinde, otekininkiler gergin. Ama her iki formu anlatistmiz, varlig: ve yoklugu
nisbetinde, ama biiyiik olciide mekan faktdriine bagli. Arnolfo’nun formundaki
anitsallik sadece onun boyutlarinda degil, kitleli olusundan doguyor. Bu kitle izlenimi
hem yapittaki kenar cizgilerinin sadeliginden, hem de formun cesitli kisimlar! arasinda
normal olarak bulunmasi gereken mekan iligkisinin ortadan kaldirilmasindan doguyor.
Neticede formun agirhigini, onu sikica yerine civileyen yercekimi giiciinii kesinlikle
algiliyoruz. Bu izlenim bize hi¢ de formun kimildama imkanini diigiindiirmiiyor. Ama
durusunun degisecegini hesaba katarsak bu hareketin agir ve hantal olacagini, kalin kol
ve bacaklardaki agirligin, kimildayacak giicii bulabilmek icin biiylik bir gayret
bekleyecektir. (Lowry, 1972, s.191)

Buna karsilik Matisse’in figiiriinde kol ve bacaklar agir ve Kitleli goriiniiglerine
ragmen kuvvetli bir hareket yetenegi sezdirmektedir. Durugu yiiziinden formun bize
duyurdugu kas gerilimi, somutluk ve mekanin karsihikli tesirleriyle
kuvvetlendirilmektedir. Kol ve bacaklari ¢cevreleyip belirleyen mekan sadece somut
malzemedeki deliklerden ibaret degildir. Ama acikliklar, formu sarar, mekani bize

duyumsatir. Bu mekanin kismen belirli bir kanala yonelmesi, bize, onun, heykel



78

etrafindaki akigini bildirir. Neticede form, su anda kapladig1 mekandan, ihtimal
dahilindeki hareketleriyle daha biiyilik bir mekana yayilmistir. Somutluk ve bogluk
arasindaki bu karsilikli etkiler, o forma sasirtict bir canlilik verir.

Matisse’in somut malzemeyle mekan arasindaki iliskiler, Pevsner’in, o somut
malzemenin mekan cevresinde hareket ettigi heykelinde buldugumuz iligkilerin tam

tersinedir. Matisse’de mekan, formun etrafinda, icinde ve disinda dalgalanarak somut

formu kusatir.

Resim 18: Arnolf Di Cambio “Meryem Dogumda™

Kisacasi diyebiliriz ki, maddi mekanda, bir sanat yapitinin ortaya ¢ikmasinda ve
onun ii¢ boyutlu olmasin: saglayan somut malzeme ile mekan arasinda tam bir
birliktelik vardir. Tek bu yaniyla da de8il ayni zamanda ortaya c¢ikan formunda

kendisinin yarattig1 ortaya cikartti@1 bir merkez vardir.
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2.5.5. Form ile Malzemenin Biitiinliigii

Sanatcinin, kendisini ifade edebilmesi icin belli bir sanat yapiti aracilifiyla

*

“konugmus olmasi” gerekir. Gorsel bicimler sadece sanatcinin fir¢a, kalem ya da
heykeltras kalemi gibi aletlerinden dogar. Bunun icin gorsel elemanlara kargi tepkimiz
ister istemez yapitin yaratildi31 maddi malzemeyle iligkilidir. Farkli malzemenin farkli
ozellikleri oldugundan, yapun goriiniirdeki etkisi de farkli yollardan meydana gelir. Bu
nedenle, yapitla temasimiz, sanat¢inin kullandig: cesitli malzemeyle dogrudan dogruya
kosullanmasindandir. Nasil cizginin, ya da rengin ifade bakimindan yapisi, sanatcinin
o cizgi veya renge koydugu icerige bagliysa dylece, bir yapitin biitiinlindeki 6zii ifade
etmek de onu meydana getiren vasitaya baglidir.

Aslinda, her sanatin kendine 6zgii ifade niteligini tam anlamiyla taniyabilmek i¢in
birinin resim, bir bagkasinin siir, ya da Otekinin operay: tercih ettigini hesaba
katmaliyiz. Bunun gibi, bir ressamin yagliboya, bir bagkasinin suluboya, yahut bir
heykeltrasin, tag otekinin camur kullanarak eser verdi8ini g6zoniinde tutmaliyiz.
Kullanisi olmak, kendini ifade etmek isteyen bir sanat¢inin su veya bu malzemeyi
secmesi icin neden tegkil etmez. Sanatcinin yagliboyayi suluboyaya tercih etmesi,
yaghiboyanin hazir, kolay ve kullaniglh olmasindan degil, diisiincesini anlatmak igin
nitelikleri daha elverigli bir vasita olmasindandir. Malzeme secimi, fikirle form
kaynagmasinda yeri olan yamama degil, temel yeri olan bir istir. Fikirle onu ifadede
kullanilan araci, yaratma islemindeki yerleri' birbirlerinden ayird edilemeyen
degerlerdir.

Bir heykele baktigimizda, heykelin, resme nisbetle bilhassa malzemesi yliziinden
daha gergek bir varlig1 temsil ettigini ve ona dokunabilecegimizi hemen anlariz. Normal
olarak bir heykelin tunctan mu, tastan veya agactan mi yapilmis oldugunu biliriz ve bu
bilince erince de malzemenin degisik renklerine, yiizeylerine karsi zihnimizde bir tepki
uyanir. Mesela Maillol’iin yaptigi heykel hakkindaki izlenimimizin genislik derecesi
tung yiizeyinin kirmizimsi pasindan ileri gelir. (Resim 20) Forma ustaca dengelenmis
bir durus vererek Maillol, insan viicudundaki giizelligin ritmik ifadesini elde etmisgtir.
Ama yapitin icerigi, kismen, heykelin boyle yapilmig olmasindadir. Maillol’e gore
insan, viicudunun durusu, bilhassa madeni bir nesneden yapildigi zaman bize fazladan

bir anlam getirir. Viicudun tungtan dokiilmiis olmas: onu sanat yapiti haline getirir ama,
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bundan alinan etki yalniz tasvir mahiyetinde olan goriiniigii hakkindaki bilgimizden
degil, malzemenin, kendi giizellifinden aldigimiz zevkten, metal yiizeyde 1sik
oyunlarina karst duyarli§imizdan ileri gelir. Giizelligin hissedilme niteligine kars:
duyarligimizi harekete gecirmekte malzeme 6nemli bir rol oynar. Ayrica heykeltragin
yarattig1 gorsel bicimde de sanatcinin varabildigi dereceyi tayin eder ve heykelin
meydana gelmesinde genig bir pay alir.

Yagliboya resim ve desen malzemesi gibi, heykeltragin elverigli buldugu tiirlii
tiirlii malzemede, maddi nitelikleri dolayisiyla yapitin bicim yapisini etkiler. Ornegin
tag, yontucunun keskin agizli kalemine kolayca boyun eZer ama, yapit bittigi zaman,
bu kalemin goriiniig iizerindeki izlerini elle yoklamak kabil olur. Sanatcinin, elindeki
malzemeyi sanat yapitina doniigtiiriirken calisma tarzi, heykel malzemesinin forma
etkinin sadece tek goriintiisiidiir. Asil miithim olan, heykeltras iizerinde caligmaya
baglamadan 6nce malzemenin kendiliginden sahip oldugu bi¢cim yapisidir. Bir tag blok
veya a8ac, mesela, kendine dzgii hacim ve bicimleri olan malzemelerdir. Agac ya da
tas, tabii bicim yapilar1 dolayisiyla, heykeltragin yaratmak istedi8i yapitin kanavasi
vazifesini goriir. Aksine, yogrulabilen malzemelerin 6zel bir hacim ve kitlesi yoktur.
Y ogurularak yapilan yapitlar, daha 6nce mevcut ve ilham alinabilecek bir formdan
yoksun oldugu igin, plastrine bicim vermek, camur veya mumla bir form ortaya

cikarmak, sadece sanatcinin hayal giiciine baghdir.(Lowry, 1972, 5.133)
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Resiin 20: Aristide Maillo]

Barlach’in agac figiiriiyle. Michalengelo’nun mermer gruplu tek parcadan ibaret
malzeme yontularak meydana getirilmistir. Sanatci, asli agac veya tag olan parcanin
fazla kistmlarini yontup atarak bu formu yaratmigtir. Yani boyle yaparak sanatci, formu
ortaya cikarmigtir. Bu soz. tag yontucusunun, malzemesinde dnceden mevcut bi¢imi
sezgisiyle nasil meydana koydugunu da izah eder. Sanatci, 6zel boyutlardaki tasg veya
agac parcasi icinde yaratmak istedigi imgeyi goriir, clinkii malzemesinin temelini tegkil
eden hacim nitelikleri, yapisindaki bicimlendirilme imkanini sanat¢iya hissettirir.
Malzemenin hacmi ve Kitlesi, yapitin gorsel elemanlarina temel tegkil eder ve bdylece

heykel konusundaki bizim kendi tecriibemiz de artmig olur.
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Tag yontucusu igin, bir tag blok veya agac parcasi, heykel malzemesi oldugundan
dolay1, ondaki yapit kavramiyla, heykel kavrami arasinda koprii vazifesi goriir. Kendi
yapitinda tesir derecesi ise, tag yontucusunun egilimine baglidir. Ornegin, aklina gelen
tasarimi, tabii yapisindaki ©zel bicimine uyarak elindeki malzemeyi c¢izebilir.

Brancusi’nin “Balik’ adli eserindeki (Resim 21) form 6zelligi bunu 6rneklemektedir.

T

“Resiin 21; Congta

ntin Brancusi “Balik”

Form o6zelligi sadece mermerin damarli olusundan degil, tagin, biitiiniindeki
bicimden gelir. Heykelin, hemen hic el siiriilmemis de zaman ve havanin iglemesiyle
tesadiifen yaratilmig bir nesne goriintiisti vardir. Bicim ve malzeme Oyle bir anlasma
icindedir ki, yapit sadece tabiatta bulunan bir nesnenin tasvir edilmis olmasindan ibaret
kalmiyor, kendisinde o nesnenin var oldugunu belirtiyor. Malzemenin orijnal halini
muhafaza ettigi duygusu, bagka heykeltraglarin yapitinda, Brancusi’deki kadar belirgin
degildir. Tas yontucusu da malzemesinin yapisina nem vermemezlik etmez ve ondaki
ozelligi biiyiik ustalikla, hiinerle yenmege kalkigmazsa, etkisini kismen bu 6zellikten
alan bir yapiti, sezisiyle yaratabilir. Mesela “Pieta”y1 yaratirken Michelangelo’nun
hangi usule bagvurdugunu tamamiyla bilemiyoruz, ama figiirlerin kendi aralarinda bir
piramit kuracak sekilde diizenlenmis olmasi, bunlarin grubu temsil eden biitiinle teker
teker ilgili olarak Onceden tasarlandigmni gosteriyor. Bu bicimlendirme tarzi,
Michelangelo’nun yapitini mermerden yapmaya kararli oldugunu belirtmektedir. Eger
Michelangelo, mermer yerine tuncu secmis olsaydi siiphesiz gruptakiler ve goriintigleri
bakimindan cok bagka bir “Pieta™ yaratirdi.

Sienna’da bulunmus tungtan “Kiiciilk Adem™ heykeline bakacak olursak bu
maddenin cesitli niteliklerini gorebiliriz. (Resim 22). Burada heykelin muhtelif

kisimlari arasindaki ilintiler formun basit ve tek bir parcadan yontulmus oldugu hissini
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vermez. Tunca dokiilmeden 6nce mumdan modle edilen “Adem” formunu sanatci,
egilip biikiilebilen yumusak malzemeyi alet kullanarak ya da parmaklariyla yapmustir.
Adem formu, malzemenin fazla kisimlar atilarak meydana getirilmemis, heykeltragin
gozleri Oniinde, yavag yavas ilaveler yapilmak suretiyle yaratilmigtir. Heykeltras,
bicimden yoksun olan mumu sekillendirmeye calisirken ona heykelin tiirlii kisimlarini
gerek birbiriyle, gerek bu kisimlari cevreleyen mekanla ilgili bir durus vermeyi
tasarlamigtir. Hareketlerine bakilinca hepsinin birden yaratildig: hissini veren nesne ve
mekani viicuda getirmek i¢in heykeltras, belli bir bicime gore form goriintiilerinde

degisiklikler yapmaktan cok, yarattig1 mekanda form degisikligi aramigtir.

Resim 22: Sienna Heykeli
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Resim 23: David Hayes “Giyinen Kadin”

Butler’in yapti81 tunctan genc¢ kiz formunda (Resim 24) yiizeyin dokusu bu
yapitin baglangicta camurdan modle edildigini gosterir ama form, bu gelismenin ¢ok
kuvvetli oldu8una delildir. Nesnenin, cevresindeki mekanla iligkilerine Siennalt
sanatcidan daha az onem veren Butler, her ne kadar hareketi sansinda kaliyorsa da yine
bize kimildayan bir figiir sunuyor. Bu formun da parca ilave etmek usuliiyle yapildigini
anlayabiliyoruz, yumusak camur, formu ayakta tutacak olan metal destek lizerine
yapistirilmak suretiyle kaliba sokulmustur. Form, icten dis yilizeye dogru gelistirilerek
yapilmis ve kati formun her parcasi, viicuda, kendine 6zgii bir hareket gerginligi

saglayacak tarzda sanatgi tarafindan diizenlenmistir.
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Regirfl i4:lRegi‘.nald Bltler “Kiz”

Hayes’in kaynak lambasi kullanarak bir tabaka metalden yaptigi benzer konudaki
yapit (Resim 23), Butler’in heykelinden gelen tecriibemize karsi, malzemenin ve
bicimlendirme araglarinin ne kadar onemli oldugunu gosterecek degerdedir. Metalden
bir destek iizerine kati malzemeyi kaliplamak yerine sanatci, formu, malzemesini
bosglukta kendi lizerine katlayarak yaratiyor. Bu tarzda yaratma, hacim konusunda
heykeltrag! tag yontucusu kadar diisiindiiriir. Ancak burada heykeltras, kusatacagi
mekani bildigi icin dolu bir kitle tesiri aramamistir. Bu giyinen kadin formu hacimli
olmasina ragmen gasilacak kadar hafiftir. Sadece formdaki hareketi anliyoruz, iistelik
kendi kendini izah eden bir hareket de degil; elbisenin agagiya sarkmis kismina dogru
yiikselen viicudu gosteriyor o kadar. Hayes’in yapiti, konu bakimindan Butler’inkine
benzer. Bicim hareketi ise Barlach’in yapitini yansitir. Oyle bir yapit ki ona kargi
tepkimizin otekilerden farkli olusu, biiyiik ol¢iide her iiciinde kullanilan malzeme

farkindan dogmaktadir.(Lowry. 1972, s.137)
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Heykeltragin da, ressam gibi, secebilecegi, herbirinin nitelikleri bagka cesit cesit
malzemesi vardir. Bunlarin her biri, sanat yapit1 haline gelebilmek icin yari aletlere
gereksinim hissettirir. Tag, a8a¢ ve metal gibi degisik tiplerin her biri heykeltrasa bir
bagka ifade imkani saglar. Ressam gibi heykeltragda ilhamini malzemenin kendisinden
alir, ya da gerceklestirmek istedigi fikre uygun bir malzeme secer. Yoksa yapitindan
gelme bir acik ayirim soz konusu degildir. Zaten cagdas heykeltraslar yapitlarinin
yapisini tayin ederken, malzemeye 0zel bir 6zen gosteriyorlar. Yapistirma (collage)
tekniginde caligan ressamlar gibi, onlarda 6nceden bicime girmis hazir malzemenin
tesir giiclinden yararlaniyorlar. Demir cubuklar, yaylar, saat parcalari kullaniyorlar.

Ister resim sanatinda olsun, isterse heykel sanatinda, bir yapiti en iyi anlatmanin
ve ¢oziimleyebilmenin yollarindan biri de malzemedir diyebiliriz ve bir sanat yapitinin
yaratiliginda kullanilan malzemenin ne kadar énemli yeri oldugu da verilen drneklerle

kanitlanmaktadir. Form ve malzeme, birbirini biitiinleyen iki par¢a denilebilir.

2.5.6. Form ve Devingenlik (Hareket)

Hareket, enerjinin devinimidir. Madde enerjiye, enerjide maddeye dontigiirken
hareket yaratir. Her varolugda digsal (goriinen), icsel (gdriinmeyen), sinirli veya
sinirsiz bir hareket vardir. Nesne veya varliklarin nitelik degistirmeleri, yer
degistirmeleri veya yerleri sabit oldugu halde pozisyon degistirmeleri, bir hareketi ifade
eder. Fiziksel, kimyasal ve organik hareketlerin hepsine birden, genel olarak
“mekanik” hareket denilmektedir. (Atalayer, 1994, s.97)

Bu mekanik hareketin disinda, tasarimda “estetiksel” icerigi olan ve “gorsel
hareket” diye adlandirilan hareket tesir ve idrakleri vardir. Nesne ve varliklarin fiziksel
striiktiirlerine gore degisen “doku, form ve kontur” 6geleri 151k enerjisine bagli olarak,
farkl farkli etki ve titregsimler yaratirlar. Bu faktorler ve gdziin gdrme yetenegi, gorsel
hareket tesirlerini belirler.

Tasarim dgeleriyle elde edilen bu hareket tesirleri, tamamen gorseldir. Bigim,
olcii, doku, yon, renk, cevre farkliliklariyla hareket tesirleri elde edilir. Kisaca,
ogelerin uygunluk ve zitliklar ierisinde diizenlenmesi, yapitin gorsel algilamaya bagli

estetiksel hareketliligini sa§lamaktadir. Hareket insan beynini diizenli ve devamli
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uyarir. Boylece dikkat ve algilama siireklilik kazanir, algilayici tasarin her yoniiyle
ilgilenir.

Hareketin temeli zithga dayanir. Fizikte, esit kuvvetler denge yaratir ve hareket
“sifir’dir, yoktur.

Ogelerin kendi iclerinde ve birbirleri arasindaki zitliklar, alicida kuvvetli gorsel
hareket 1g1malar: yaratir. Zitliklar temelinde orgiitlenen hareket etkileri, algiy pekistirir,
kuvvetlendirir, kalicilik saglar.

Ogelere bagli olarak bicimlenen hareket, giiclii etkili estetik degerler icerir.
Hareketin, estetik etki degerleri, icerigin daha iyi ve daha kalici olarak, seyirci
tarafindan okunmasmni saglar.

Giinliik yasantimizda, aligtigimiz form ve bicimler, yer cekimine uygun bir “poz”
ile algilanir. Uzaysal poz, 1518in aydinlattigi yiizeyler ve isiksizlik (golge), 1s1k
frekanslarinin olusturdugu renk; derinlik, 6ndelik, arkadalik gibi faktorler, gorsel
hareket algisinda etkinlesir. Algilanan goriiniimlerin, dgesel, degersel, gorsel giicler
yonlerine, yoneliglerine ve algilayicinin yon duygusuna gore, gorsel hareketi
olustururlar.

Insan gozii, soldan saga dogru, gorsel harekete bagli “anlamlari” daha net ve
daha derin kavramaktadir.

Gergekten Ogelerle elde edilen hareket, gorsel algida iigiincii boyutu olusturur.

“Yumusak, etkili sakin, dinamik, monoton, dingin, ritmik™ gibi estetik
kavramlarla ifadesini bulan hareket; estetik deger olarak, sanat¢cinin teknik ve ustaligi
ile etki giicii kazanan, iletisimin gorsel bir degeridir.

Bu konuyu daha iyi anlayabilmemiz icin Giacommetti’nin ¢alismasindan drnek
vererek baglayalim. (Resim 25) Alberto Giacometti’nin “Sehir Kavsagi™ adli yapitinda,
esas itibariyle mekanin degisik noktalarinda tekrarlarda formlar, boliinmemig bir
mekanda ayri noktalara ¢ikarildidindan aralarinda gordiigtimiiz iligki, belli bir zamanda
olacak hareketi bize sezdirmektedir. Giacommetti, kisa bir zaman siiresi icinde olup
bitmis bir hikaye anlatmak yerine, bize, belli bir anda ne olabilecegini hissettiriyor.

(Lowry, 1972, 5.212)



Resim 25: Alberto Giocommetti “Sehir Kavgagi™

Ince, tel gibi ve dimdik formlarla bunlarin bastig1 genis, kalin zemin arasindaki
zithik sayesinde Giacommetti, formlari yerlerine ¢akilmig gibi gosteriyor. Bu zithgin
yarattig1 gerginlik hali, her nesnenin duruguyla telkin edilmig yonelme giicii tarafindan
daha da arttirllmaktadir. Forma bol bol aktarilan bu yonelme giicii, zemine kazilmig bir
iz katlar1 apagik goriilmektedir. Her formu hicbir sey yapmadan bekleyip duruyormus
gibi degil, harekete gecmek iizereymis gibi goriiyoruz. Zaman gelince her biri,
kendileri icin cizilen izde yola ¢cikacaklardir.

Heykel kaidesindeki kesigmeyle, bu yon verilisten do8an giicler sayesinde
Giacommetti, bir sabit nesneler grubunu, gelecekteki hareketlerini ima ederek birbirine
baglamistir.

Dikkatimizi Giacommetti’nin heykelinden hemen Calder’in hareketli heykeline
(Resim 26) cevirirsek bu boyali formlarin heniiz durdurulmus oldugu hissine kapiliriz.
Daha dnceki bagibos hareketlilik, artik yontemlenmis ve kontrol altina alinmig goriiniir.
Resimde bizce mevcut olan mekan-zaman-hareketlilik 6zdesligi. boyali formlar artik
madde diinyasinda var olan ve mekanik kanunlarinin konusu haline gelmis metal
sekillere doniistiigiinden, ister istemez ortadan kaybolur. Ama hareketli heykele
bakmaya devam ettikce bu sekillerle Calder’in anlam ve varligi yalniz hareketlerinde
belirlenmis bir sanat eseri yarattigini anlariz. Hareketli heykelin her ayri parcasini
obiiriine baglamak ve hepsini mekanda sabit bir noktaya baglamak zorunlugu, Calder
icin olug halindeki ozel hareket tipini ifade eden bir vasita saglamigtir. Bir kere harekete
gecirildigi zaman, bu hareket siiresince gececek zaman parcasini tayin ettigi gibi,
eserinin gosterecedi hareketlerin tipini ve sayisini da kesinlikle kontrol edebilir.

Hareketli heykeldeki malzemenin ne olacagi, sadece Calder’in yaratmak niyetinde
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oldugu hareket hakkindaki anlayigina baglidir. Bir bale toplulugundaki her dansci gibi
bu heykelin de her parcasi yapacag: hareketlerin 6zelligine gore tayin edilir. Biz bu
gOsterinin ayni anda ve birbiri ardinca olusumunu seyrederken gosteri de yalniz
baglangi¢la son arasinda gelisen bir hareketlilikten ibaret malzemeyle gekillenerek
ortiliir.

Bu hareketli heykeli, hareketten kaldig1 anda oldugu gibi, kimildamaya bagladig:
sirada da gorebildigimizden, bu nesne bize iki ayri varlik sahibiymis gibi gelir.
Zamanin muhtelif anlar1 arasinda baglangictan durusa ve yeniden baglamaya kadar -bu
heykel sirayla durug ve hareket haline gecer. Heykelin metal formlarini her iki durum
sliresince gdrme imkanimiz oldugundan bu durumlar bize birlesik halde sunulmustur.
Metal formlarini, hareketli heykele durus sirasinda bir sekil kazandirmamiz ve hareketi
sirasinda da bunu anlayabilmemiz icin dayanak noktalarimizdir. Duran bir nesnenin
sekliyle ayni nesnenin hareket halindeki sekli arasindaki baglantiyr, Duchamp’in
“Gormeyi dogrulayan alet, cark™ dedi8i (Resim 27) nesnenin igleyisini seyrederken
bulamayiz. Duchamp, bu iki durum arasindaki dayanak noktalarini, bize hareketin
kendisini gdstermek maksadiyla ortadan kaldirmigtir. Bu sanatci, hareketi, zamanin
belli bir aninda varolan gorsel bir form olarak, Calder’in bir zaman devresince
bicimlendirdigi halde bir tiirlii biitlin halinde gosteremedigi hareketlilig§in madde disi
formunda gostermek istemistir. Duchamp bu etkiyi, harekete gecirildigi zaman hizi
arttik¢a her birinin bireyselligi gézden kaybolan bir sira boyali cam levhay1 bir mil
lizerinde diizenlemek suretiyle yaratmigtir. Artik bireysel formlar gorsel bakimdan
mevcut degildir. Onlarin yerine yeni ve tek bir form, hareketliligin gorsel formunu
buluruz.

Duchamp hem kullandigi malzeme, hem bunlar1 aralikli olarak yerlestirilig
tarziyla bu nesnenin bir alet olma 6zelliginde, yani birlikte isledigi zaman ortak bir

gorev yapan kisimlarin toplami olmak 6zelliginde israr etmistir.



Resim 26 : A Calder
|

Resim 27: M.Duchamp (heykel)'

Maddi bir nesnenin harekete gecirilince somut ve kesin belirtilerle gorsel bicim
kazandi@ bir eser yaratarak Duchamp. varolus konusunu kapsayan bir felsefe
sorununu ortaya koyar. O, sadece hareketliligin goriiniiste sahip olabildigi maddi bir
nesne tesiriyle degil, ama, bir nesnenin kendisi hareket halindeyken kazanacagi form
ile de ilgilenmigtir. Duchamp aleti, bazi bakimlardan., Calder’in hareketli heykeline

benzer. O da durus halinden hareket haline yalniz digaridan gelen bir giiciin etkisiyle
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gecer ve mekanda tesbit edildigi nokta cevresinde cark gibi donebilir. Halbuki Calder,
hareketli heykeliyle en hafif bir basinca duyarli oldugu icin, yapisinda bir hareket
kaynagina sahip oldugu sanisini veren bir yapit yarattigi halde, Duchamp, aletinde
kendiliginden harekete gecebilecek bir nesnedeki temel prensipleri fiilen ortaya
koyuyor. Gergekte aletin parcalar: ig gibi kendinden mevcut bir hareketlilige iliskin
olarak igledigi ve hiz aldig1 icin goriinmez olur, makine bir sanat yapitinda hareketini
kendiliginden yoneten bir nesnenin belli bagli goriiniislerini yeniden ortaya koyar.
Hareket edebilen heykeli seyrederken hareketlilik etkisini, aslinda durmakta olan, hatta
bicimi, kendisi, verilmis olan hareket istikametiyle sinirlandiriimig bile olsa, gorsel
formunda buluruz. Tipk: havaya firlatilmig bir topta oldugu gibi. Topun gorsel bigimi,
ucus sirasinda, harekete gecirilmis olmaktan dolayi, aldatici bir bicim olarak meydana
gelir. Bununla beraber, Duchamp aletini seyrederken ondaki gorsel bigimi
kendiliginden hareket edebilen bagka herhangi bir nesnede bulunamayacak bir yap1
Ozelligi tarzinda goriiriiz. Tipk: havada ucan bir kugta oldugu gibi. Kusun ucugu
siiresindeki gorsel bicimi o esnadaki formunun gercekten bir pargasidir.

Umberto Boccioni de, Duchamp gibi, hareket halindeki formu bi¢cimlendirmek
icin zaman icinde belli bir an1 ayrimlamay tercih etmigtir. (Resim 28) Ama bunu bize
heykelin kati malzemesiyle, kendiliginden hareket edebilen bir nesnedeki toplu bi¢im
g0riiniigiiniin sadece kisa bir aninda gosteriyor. Bu form, yalniz mekanda, heykel
kaidesinin birbirinden ayr iki kismiyla belirlenip giiclendirilen iki ayri noktada 6zel bir
bicim yapisi kazanmistir. Harekete gectigi anda sahip oldugu degisik formlarin daha
sonra ulasacagi andaki degisik bicimde... Boccioni, formun bu tek formunu
gostermekle bizi, hareket kabiliyetindeki bir nesnenin kendisini belirlemeye yeterli tek
bir gorsel formu olmadigina inandirir. Yiirtiyen bir insan formundaki devamli gekil
degisikligini tam manasiyla canlandirmaya imkan olmadigini biliriz. Ya. bu heykeldeki
gibi. bicim yapisinin yari saniyelik durumunu verir, ya da yiiriiyiis sirasindaki formun

sadece hayalini canlandirir. (Lowry, 1972,5.225)
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Resim 28: Umbelto Boéc;oni (Form)

Duchamp ve Boccioni, insan formunun baslica goriintiisii ile hareket olduguna
inandiklari icin bu tarzda algilamaya bizi sevkediyorlar. Clinkii bu sanatcilar icin insan
viicudunun gergekligi, hareket kabiliyetindendir. Insan viicudunun gérsel bigim
yapisindaki gerceklik, kendi kendini devamli olarak dagitip yeniden kurmaya kabiliyetli
olmasindandir. Her iki sanatci, iste bu gercekligi yakalamak gayretinde olduklari icin
sonucta etkiyi kuruntuya dayanmayan bir sanat yapiti yaratmak istemislerdir.
Hareketliligin etkisini tasvir edecek veya hareket sanisi yaratacak yerde, iki sanatci,
sanat yapitinda hareket etmekte olan formun gorsel bicimindeki gercekli8i yaratmaya
calismiglardir. Boylece Giacommetti veya baska bir sanatcinin kullandiklarr usulii
reddederek resmin yiizeyinde veya heykelin kaidesinde muhtelif parcalara tekrarlanmig
formlarin, dogrudan dogruya zaman ve hareket olusumuna iligkin bulunduguna bizi
inandirmiglardir. Boccioni ve Duchamp, olug halinde veya olacak bir hareketi bize
haber vermek istemiyorlar. Ama gordiigiimiiz heykel veya resmin hareket halindeki

yapun gorsel bicimlendirilisi olduguna bizi inandiriyorlar.
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Boccioni’de, Duchamp’da bizimle sanat yapiti arasindaki iligkilerde hayalin
oynadig rolii kii¢iiltmek istediklerinden yapitlarinin heykel veya resim haline sokulmusg
imgeler gibi gdriinmemesi icin degisik carelere basvurmuslardir. Ornegin Boccioni
tuncun bazi alanlarini, sanki heykel kitlesinin dig cizgileri 1gikta eriyormus gibi
goriinsiin diye parlatmistir ve kaidede iki ayri blok kullanarak formun bicim yapisini
kolayca tek parcalik bir heykel halinde gérmeyi 6nlemistir. Duchamp insan viicudunun
kisimlarini metale benzer sekillerle tasvir ederek resmine hem bir makine goriiniisii
saglamis, hem boya dokusuyla renkte bulunan duyusal cagrigim imkanlarini azaltan bir
palet kullanmigtir. Tipki bilimsel bir gercegi aydinlatan nesne goriisiiyle alet yapmasi
gibi. Duchamp, resmininde tual iizerine eserinin adin1 yazmakla sadece bilimsel bir

gercek durumu gdstermesini istemistir. (Resim 29)

Resim 29: Marchel Duchamp (Resim)
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Bununla beraber yapita kisa yoldan ve hemen aligmamizi saglamaya caligsmak,
basarinin sadece bir kismindan ibarettir. Giinliik hayatta biz her yapiti dnce resim veya
heykel cinsinden bir sanat yapiti tipinin 6rnegi olarak goriiriiz. Her iki eser, bizim icin,
belirli bicim ozellikleriyle nesnel bir sanat yapiti gibi var oldugu siirece onlara
alismamiz, Duchamp aletini benimseyememizden ¢ok daha yavag olacaktir. Bu nesne,
o aletin varligindan gelen bilincin 6tesinde, hic de tiirsel bir bicim yapisinda degildir. O
ornekte Duchamp, sanat yapitinin kendisi sirf “sanat kalamadig1™ icin hemen
aligabildigimiz bir nesne yaratmayi bagarmigtir.

Burada, sanat yapiti olmanin her tiirlii bicimsel niteligi, aldatici hiinerler gibi,
tamamiyla ortadan kaldirilmugtir.

Son olarak Naguchi’nin “Keyhusrev” isimli (Resim 30) formu, belirli bicimsel
ozellikler yoniinden tasarlanabilecek bir sanat yapitiyla formu ancak onu gordiigiimiiz
zaman bizde yaratacagi aligkanlik yoniinden nitelendirilecek bir yapit arasindaki fark:
kesinlikle gosterir. Clinkii Naguchi’nin yapity, antik Yunan ca8inda yapilmis (Resim
31) ve Keyhusrev diye bilinen ayakta ¢iplak erkek heykelinde bulunan veya tasvir

edilen biitiin 0znelliklerin yeniden yaratilmigidir.

Resim 30: Grek Heykeli (Keyhusrev) Resim 31: Isamu Nag:chi (Keyhusrev)
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Naguchi'nin heykeline baktifimiz zaman bizim tek ve tam bir formu gérme
imkanimizi Onleyerek Yunan yapitindaki gibi, tiirsel bicim nitelikleriyle bir heykel
olarak anlamamizi imkansizlagtirtyor. Ama imgenin miitemadiyen degismesinden,
Y unan heykelinde buldugumuz 6zelliklerin hepsini algiliyoruz: durugta diklik, gerilmis
kaslarin siklig1, gévdenin oynak yerleri, uzun bir adim atmaya hazirlik. Ama Y unan
sanat¢isinin bu dzelliklere verdigi bicim nitelikleri -figlirde simetri, anatominin yiizeyler
halinde tasviri- burada mevcut olmadig: icin yapiti bir sanat yapit1 olarak gérmeden
once, dogrudan dogruya formu algiliyoruz.

Noguchi’nin yapitini gordiigiimiiz zaman bir cesit hareketliligin varligini
kesinlikle algiliyoruz. Farkli sekillerin birbirleriyle iligki tarzlarmi belirterek bizi,
herseyden once bunlarin nasil birlestirildikleri lizerine bilincli kiliyor. Bir bi¢imin
otekine ne kadar uygun diistiigiinii ve bazi bicimlerin digerleri dolayisiyla o vaziyete
girdiklerini farketmekle burada anlamin malzemedeki bicimlendirilmeden ziyade
bicimlerin ortaya koydugu dengeden dogdugu kanisina variyoruz. Noguchi’nin
yaptigini gorerek elde etti8imiz deney yiiksekten dalan bir dalgicin viicut kisimlarini
cok kisa bir anda algiladigimiz siradaki deneye benzer.(Lowry, 1972, s.277)

Kisaca, heykelde hareket; doku, renk ya da Ol¢ii gibi dig goriingii degerleri ile
hareket etkisi elde edilir ve bununla birlikte gorsel algilama olayinda da seyircide iic
boyutlu imajmi verir. Yani yapitin hareketi seyircide estetik deger olarak etki giicii
kazanir diyebiliriz.

Kisaca, 6gelerin uygunluk-zithk icinde diizenlenmeleri, tasarimin gorsel algiya
bagli, “estetik hareket” degerlerini yaratmaktadir. Hareket etkileri, zihin merkezlerini
diizenli ve devamli uyarir. Boylece “dikkat” ve algilama derinligi, siireklilik kazanir.
Algilayici tasarimin her yani ile ilgilenir. Hareket tesirlerinin, kalici-derin bilgi ve etki
yarattig1 dogrudur. Buna bagli olarak, bedensel ve zihinsel “yoneligler” tiretir.

Tiim hareket nitelikleri gibi, gorsel hareketin temelide, “zithga™ dayanir demistik.
Fizikte, esit kuvvetler “denge” yaratir, hareket o noktada “sifir”dir. yoktur. Yani
kuvvetler, “eylemsizlik” momentindedir.

Ogelerin kendi i¢lerinde ve birbirleri arasindaki zitliklari, kuvvetli gorsel hareket
isimalart yaratarak, aliciy1 kendine ceker, baglar. Zitliklar temelinde 6rneklenen hareket
etkileri, algiy1 pekistirir, kuvvetlendirir. Derin hazlanmalarin olusumunu belirler.

Bunun sonucu olarak da estetik etkinin kalicihigini dogurur.
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1- Anlam-bicim, anlam-0lcii, anlam-iglev, anlam-renk, anlam-doku arasindaki
zithiklar,

2- Renk-diger cevresel renkler, renk-form, renk-ol¢ii, renk-doku arasindaki
zithiklar,

3- Form-renk, form-6lcii, form-fonksiyon, form-doku arasindaki zitliklar,

4- Ylizeyler, bicimler, renkler, dokular, ol¢iiler aras1 yonsel zitliklar,

5- Dogrudan géz yapisinin, “derinlik”, “gdrme bicimi” gorsel hareket yaratan,
ogesel etkilesimlerdir. (Atalayer, 1994, s.117)

Algilayicimin psikolojik yapisi ve bilgi yogunlugu, hareket algisinin olugmasinda,
icsel belirleyici faktorlerdir.

Ogelere bagli olarak bicimlenen hareket, giiclii-etkili, “estetik” degerleri
ifadelendirir. Hareketin estetik titresim ve etkileri, anlamin-icerigin daha iyi ve daha
kalici olarak, algilayici tarafindan, “okunup-kavraniimasini” saglar.

Bagimsiz bir enerjiye sahip olmadig: halde, iistiine diisen 15181n giiciinii ve
yogunlugunu, zithiklarla farkli farkli degerlere doniistiiren hareket, gorsel-estetik ifade
Ogesidir.

Gorsel hareketin siddetini; kaynaklandigr dge, bu 6genin yeri, uzaysal pozu,
cevresi, diger dgelerle sistemsel iligkileri ve algilayicinin “beyinsel birikimleri™ belirler.

Bauhaus gibi bircok sanat akimi, hareketi; mesajin kodlandigi nesnenin “temel
ruhsal™ Ogesi olarak gormiistiir. P.Klee, hareketi “satthlarin carpigmasi™ olarak
tamimlar. “Noktayi cizgiye, ¢izgiyi satiha, satth1 buuta gotiiren sey, hareket enerjisi
algilamasidir. Hareket, boyutsal bir ifade degeridir.” diye tanimlar.

Gergekten, ogelerle elde edilen hareket, gorsel algida iigiincii boyutun olugumu
ve pekigsmesini saglar. Yumusak-sert, etkili-sakin, dinamik-6lii, monoton-hizh
(heyecanli-atak) ritmik-kaos (basibozuk) gibi, estetik kavramlarla ifadesini bulan
hareket; estetik bir ifade 6gesi olarak, 6zellikle sanatcinin teknik ve anlatim ustaligi ile
etki giicii kazanan, iletisimin gorsel bir 6gesidir. Kisaca o, bitmis estetik nesnede
“enerjisel” olarak varolmadigi halde, duyumsanip-algilanan, kavranan estetik bir gorsel
anlatim dgesidir. Hareket, biitiinii olugturan zitlarin, celigkilerin, gerilim giicleridir.

Hareket siirekli devinim kazanmis ise hizdir. Hareket kazanmig maddenin birincil

etkisi, uzaysal ve mekansal yer ve yon degistirme siirekliligi olan hizdir.
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Hareket ve hiz gerilimlerin boyutsal ifadesidir. Yere dogru yonelmis hareket
etkileri, agirlig1, durgunlugu, yavashigi, bakigik (simetrik) hareket, eylemsizligi, yukari
yonelen hareket, hafifligi, ugmaysi, giicii, ululagmayi, egimli yonelmis hareketler, hizi,
dirimliligi, eylemliligi ifade eder.

Hareketi, “yogunlagma yoniine” gore tiirlere ayirabiliriz.

a) Bir noktada veya noktalarda yogunlagan-hareket,

b) Bir merkez alaninda yoZunlasan-hareket,

¢) Eksenler (diiz, egri, kirik) tizerinde yogunlasan hareket,

d) Cevreye yonelen (basing yapan) hareket,

e) Serbest dagilan hareket tiirleri ayrimlanabilir. Kisaca hareket, tasarimda, li¢

boyutun (en-boy-yiikseklik) diginda bir gorsel alg1 boyutudur. (Atalayer, 1994, 5.120)

2.5.7. Estetiksel Deger Olarak Ritm ve Simge

Uzam ve zaman diyalektiginde sanatin iki temel 6gesi, ritm ve simge olmustur.
Her sanat yapitinda bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikan ritmik yap: ve simgesel yapi
zamanda ve uzamda bicimlenmistir, zamansalli1 ve uzamsallig1 duyurur. Ritmi zamana
simgeyi uzama baglamak gibi bir yanlighiga diismeden, her ikisinin de birbiri icinde
biitlinii kuran iki 0ge oldugunu unutmadan, ritmde simgeyi vareden kosullar:
bulabilmek, simgede ritmi kuran etkenleri gorebilmek gerekir.

Ritm ve simge yapiti yapit yapan, yapita yapit olma ozelligini kazandiran iki
temel dgedir. Her sanat bize gercekligi bu iki temel kurucu etkenden giderek duyurur.
Jean-Jacques Rousseau goyle diyordu: "Miizik seyleri dogrudan dogruya ortaya
koymaz, ama o ruhta bu seyleri gordiigiimiizde duydugumuz devinimlerin aynisini
yaratacaktir.” Gergekte hicbir sanat seyleri dogrudan dogruya ortaya koymaz, ama biz
ritmik-simgesel yapidan giderek gercekligin dziine ulagiriz.

Uzam ve zaman kosullarinda varolmus olan ritm ve simge yapiti anlamli ya da
anlatimer kilan iki 6gedir. Her ikisini de sanat¢ ic duyumla kendi beninden ve dis
duyumla diinyadan siizmiistiir ya da derlemistir. Her ikisine de doniistiiriilmiig benle
doniistiiriilmiis diinyanmn bir bilesimi diyebiliriz. Burada dondustiiriilme sozii
dislastirilmayla ilgilidir, yeniden bicimlendirmeyi, 6zgiin bir bicim altinda 6zel olarak

dile getirilmeyi ortaya koyar. Beni ve diinyay: anlatmak, onlari yeni bicimlere
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doniigtiirmek ya da yeni bicimler icinde, 6zel bicimler icinde sunmak demektir. Bu
doniigtiirme bir bakima dilsizi dilli kilmaya benzer, bir bakima da kendini sonsuz bir
karmagiklikta ortaya koyan anlamlari yalin ve alatimci sunumlara gotiirmek demektir.

Her sanat yapiti ritmik bir biitiinliik ortaya koyar, ayrica degisik ritimlerden
olugmugtur. G6giin ritmi denizin ritmini biitiinler, ama ondan ayridir. Sanat¢i yasamin
ritmlerini yapitina getirir ya da yapitina getirdigi ritmlerle yasaminin ritmlerini duyurur.
Dogada ya da diinyada ritm yoktur, dogada ya da diinyada devinim olan gey insan
diinyasimda ritme doniigiir. Dogay1 ya da diinyay: ritmik bir yapida algilamak insana
ozgiidiir. Dogada ya da diinyada yetkin bicimler olmadig: gibi ritmlerde yoktur, yalniz
devinimler vardir. (Timugin, 1993, 5.209)

Ritm, sanatin temel 6gelerinden biri, bazi sanatlarda bas dgesidir. Tiim yapitlar
ritmik yapilardir, ritm demetleriyle oriilmiiglerdir. Ancak ritm tiim sanatlarda ayni
kosullarda belirleyici olmaz. Resmin ritmiyle, miizigin ritmi, giirin ritmiyle yontunun
ritmi bagka baska kosullarda olusur. Bazi sanatlar ritme cok daha biiyiik agirlik
verirler. Iste bunlardan biri de “heykel” sanatidir. Bu sanatta ritm yaratan elemanlar;
cizgi, ylizey, aralik (espas), dl¢ii, yon, doku ve form gibi dgelerdir. Ogelerin “kendi
kendini tekrar eden” gruplagmalari, azlik-cokluklari, oranlari, etkililik derecelenmeleri
gibi, biitiinliik icindeki degisken kombinezonlari ritm yaratir.

Ritm, tasarim dgelerinin, gorsel algiya bagli olarak yarattiklar “gorsel hareketin
bilingli diizenidir. Ogelere ve gze bagl olarak yaratilan hareket tesirlerinin; yiikselip-
alcalan ve de8isik niceliklerdeki yogunlagmalarinin™ diizenlenmis ahenkli
biitlinliigiidiir.” (L.Hodgen)

Ritm, azlik 6geye bagli olarak elde edilebilecegi gibi, karmasik diizenlemelerle
olusturulabilir. Ritim tasarimi yaratmaz. Bitmis ve uygulanmig bir tasarimda, gorsel
algiyla kendini agiga vuran “estetik™ bir sonug olarak varlig1 veya yoklugu séz konusu
olur.

Ritm, hareketli yogunlagmalar, gecisler, duraksama ve sicramalar olarak,
sanatsal alginin, etkili bir sekilde, seyirciyi kucaklamasini saglar. Ritm, diizenlenmis
hareket varyasyonlari ile, “gorsel algi siiresini” artirir. Seyirci, iletisimden kolayca
kopamaz. Bu yiizden estetik etki, daha derinlere ulagir.

Ritm, estetiksel bir deger olarak, “seyirci ben”i ile, sanat eserinin “sicak

iligkisini” saglayan faktordiir.
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Ogelerin uyumlulugu, dgelerin hem kendi, hem de diger ogelerle olan
iligkilerinin diizeni, bu diizenin ¢ekiciligi, durgunluk ve akicilik uglari arasindaki
hareket kombinezonlari, ritim’in temelini olugturur. (Atalaer, 1994, s.97)

Estetik iletisimde, alicinin gorsel algisini, kodlanmis mesajin her boyutunda
diigimlemek, kilitlemek; 6gelerin, estetik degerler olarak ritimsel etki kazanmalari ile
miimkiindiir. Bu anlamda heykel, 6geleri arasinda ritimsel bir diizen, uyum bulunan
bir yapilasmadir. Ozellikle gorsel olarak,bir etki diizenlemesi tarzinda, maddi 6gelerin

vurgu, sicrama, tekrar diizeni, heyelin ritim dilini olusturmaktadir.



BOLUM III

3.1. ESTETIKSEL FORM VE SANAT YAPITI

Her sanat yapiti, bir estetiksel form (sekil) olmasina karsin, her estetiksel form,
sanat yapiti olarak goriilmez. Bahar cigekleri ile donanmus bir agac, haz veren bir bicim
olmakla birlikte tek olmadigi icin, her bahar yeniden varoldugu icin ve insan akli ile
tasarlanip yaratilmadigi icin sanat eseri degildir.

Sanat psikolojisi baglaminda, sanatta su dort basamak vardir:

e Algi; renkler, sesler, hareketler gibi karmasik dig durumlarin maddi
niteliklerinin algilanmasi, alimlanmasi,

 Algilanan bu niteliklerin hosa giden 6zgiin bicimlere doniistiiriilmesi,

* Bu doniistiirme igleminin 6nceden var olan duygu, heyecan durumlarina ve
estetik anlayigina uydurulmasi. Yani bir ifade kazandirilmasi,

« Iki ii¢ basamak sonunda ve ayrica her basamakta, duyularin, tinin doyuma
ulagabilmesi. (M.Ering, 1993, s.37)

Bu dort agama, hem sanatci icin “yaratma siirecinde”™, hem de alici i¢in -bir sanat
eseri ile iligki kuruldugunda- s6z konusudur.

Sanat¢l, modelinden “giizel” diye sezinlediklerini yapitina aktarir ve bu
eylemdeki basarisi oraninda haz saglar. Alicida, o yapittan sezinlediklerini “giizel”
olarak tanimlayip bu giizelligi, o yapitin sanki dogasinda varmig gibi diigiiniir ve
bundan haz duyar.

Sanat olgusunun bu iki ucu; sanat¢r ve seyirci, yaratma asamasina kadar ayni
konumdadir denebilir. Yani, ilgi, ilgide tutarlilik ve siireklilik, yetenek gibi
basamaklarda birlikte bulunurlar, sanatc¢ ve alici diye de ayrilmazlar.

Ancak, bu yetenegin yonlendirilmesinde birbirlerinden ayrilip farkli alanlara
yonelirler, yonelebilirler; sanatci, alici, elestirmen, egitici gibi.

Yaraticilik, ancak sanat¢i olunduktan sonra, tirtinleri ile kendini kanitlayan bir

kimse icin ve ancak geride kalan verilerine bakilarak ortaya konabilen psikolojik bir
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nitelik olarak gdriinmektedir. Yani yaraticilik, sanat ile kanitlanabilir, yoksa “benim
cocugum cok yaratici” diyerek sanatci olunmaz.

Estetiksel form ile sanat yapiti arasindaki farki en basta aciklama yapmaya
calistiysak da yine burada kisaca belirtelim.

Sanatci, bir formu, bir sekli bicim verirken kendi ic¢ diinyasini yansitir, anlatir.
Bu o formun, seklin; sanat yapit: omas: icin ilk sartlardan biridir. Yani objeksiyon®
olarak degil, objektivasyong olmasi, ayrica mutlaka bir insan tarafindan yaratilmis ve
konmus olmasidir. Tamamlanmus, {izerinde analizler yapilabilecek hacimde bir form
olmasi lazim. Ideasinin ve sujesinin de olmasi sarttir. Sujesinin mutlaka olmasi gerekir,
ki suje, o forma baktiZinda yargida bulunabilsin.

iste tiim bu etkenler oldugu zaman, ortaya konan bir forma, ontolojik estetik

acisindan sanat yapitidir denilebilir.

3.2. FORMUN YARATILMASI VE ALGILANMASINDA
ESTETIGIN ONEMI

Sanatin ve sanatcinin yer aldidi alanda, ayni zamanda, o sanat liriiniiniin
yansimasl, icinde bulunan kiside vardirO Seyirci, alici, sanatsever. Boylece sanat

lirliniiniin iic ayag ortaya cikmaktadir: Sanatci-sanat yapiti-sanat algilayicisi. Estetik

algi, bu iicliiniin kesismesinden olugur: Ciinkii “Estetik Alg1” estetik objeyi veren bir
kavrama tarzidir. Estetik obje denilen varlik, daha once de sik sik isaret edinilmig
oldugu gibi, varlik yoniinden heterojendir. Bu heterojen varligin, gercek (realite) ve
gerceklik otesi (irrealite) diye iki varlik alanindan meydana geldigi goriiliir. Bu varlik
alanlari, yalniz varlik bakimindan birbirine kargit degildir, ayni zamanda onlarin verilig
tarzi da farklidir. Gergek alan, duyulur alg1 yoluyla verilir. Gergek Otesi alan ise, ikinci
kavrama ile verilir. Boylece, iki farkli varligi, iki farkli kavrama tarzi kargilamakta ve
bu iki farkli varlig1 bildirmektedir. Ama, estetik algida, duyulur algi degildir. M.Bens’e
gore; “Bir estetik algida bir takim salt gercek olan seylerin algilanmasi s6z konusu

degildir. Estetik algida, yalniz estetik varlik algilanabilir. Buna gore, estetik algi ile

8
9

Objeksiyon; var olan bir nesneyi daha dzgiin bir eser yapmak.
Objektivasyon; birimin, diisiin, baska bir varolanla cakigtirilarak yeni bir varlik

haline getirilmesine denir.
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duyulur, alg: ortiigen iki alg1 degildir. Gerci, duyulur alginin estetik algi i¢in bir
zorunlulugu vardir, ama yeterli degildir.” N. Hartmann da konuya soyle yaklagmistir:
“Estetik kavramanin, yalniz yarisiyla duyulur kavrama meydana gelir. Bu duyulur
kavramanin iizerinde, duyu izlenimi araciligiyla ikinci diizen veren kavrama yiikselir
ama duyulur izlenimde olugmaz. Tersine eylem olarak, duyu izleniminden acik bir
ozgiirliik icindedir. “Estetik algi, kuskusuz, gercek obje ile temas haline gelecektir.
Ama ne var ki, gercek obje, gercek varlikta durup kalmayacak, tersine onun otesine,
insan1 arkasina gecirecektir. Gercek varligin Otesine, arkasina insani geciren seyse,
artik duyulur algi degildir, tersine bunu bagarabilen algi, “ikinci kavrama™ adi verilen
eylemdir.” N.Hartmann’a gore; “Estetik algi, birinci tabakanin, gercek olanin digina
niifus edebilir ve bir ikinci gerceklik 6tesi tabakay: kavrayabilir.”

“Demek oluyor ki estetik algi duyulur algiyla ortiisen bir algi degildir.”
(Yenigehirlioglu, 1993, 5.60)

Duyulur alginin varligi, hicbir zaman estetik alginin varligini saglamaz. Ayni
izlenimler, bir insanda sadece duyulur bir algi meydana getirdigi h.alde, bir baska
insanda ayni zamanda bir estetik algida meydana getirebilir. Ayni do8a parcasini
izleyen, 6rnegin bir deniz manzarasi kargisinda bulunan iki insandan biri, denizi sadece
deniz, maddi bir su olarak algilayabilir. Otekisiyle, pekala bu mavi renk duyumlarinin
Otesine gecebilir ve onda bir anlam, bir hiirliik, insanlar icin bir mutluluk diisiinebilir.
Yine 6rnegin, Siileymaniye Camisi kargisina gecen bir insan, onu bir ibadet yeri olarak
ve sadece statik hesaplarinin belirledigi bir yap1 olarak goriir. Bir bagkasiysa, onda bir
estetik diizen ve anlam bulur. Iste, birinci tavir, giinliik algimm belirledigi bir tavirdir.
ikinci tavirdaysa, artik bir estetik algi s6z konusudur. Estetik algida, “onemli olan,
duyu yoluyla kavranmayan seyi” kavramaktir. Heykel bu anlamda bir esteik alg

kaynagidir,
3.3. GORSEL ALGIDA ESTETIKSEL HAZ

Bir forma bi¢im verirken, insanlar iizerinde bir duygusal doyum saglamak,
sanatcinin en belli bagl gorevlerinden birisidir diyebiliriz.
Hicbir sanatsal form, bicim, kendi bagina bir deger ifade etmez. Onun estetik bir

nesne, iglevsel olarak “degeri”, amacina uygunlugu, seyirci ve alicisiyla iligkilidir.
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Estetik anlami, mesaji ve “hazlanmay1” en iyi kodlayan nesne, estetik objedir.
Dolayisiyla her sanat eseri, psikolojik zevk, deger ve etkilerini kullanir. Ama sanatsal
yapit yaraticih@inda, bu “kullanim” amag degildir. Ciinkii estetik haz ve cogku,
yiizeysel, duygusal ve zevklerin “matematiksel” bir toplami degildir. Giidiisel ve
fizyolojik kaynakli, yiizeysel ve duygusal zevklerden farkli, boyutlu, engin ve firtinal
olan “estetik zevk ve hazlar”, bir sentez sonuctur. Hi¢ kuskusuz o, yiizeysel-duygusal
zevklerle varolur. Kimiltili-dinamik bir siire¢ sonunda, sentez olarak, kendini olusturan
parcalardan bambagka olarak meydana cikar. I¢sel olan, duygularla olusan, etki
gecince ortadan kalkan, yiizeysel hazlarin toplumsal degeri veya ortalama yogunlugu
“estetik hazz1” dogurmaz. Fizyolojik ve duygusal zevklerle ilgilidir, ama onlardan
bambagka, daha icten, daha kalicidir. Kendini 6rgiitleyen parcalardan, iist seviyede
farklilagsmis bir bilegimdir.

Sanatta ve 0zel olarak gorsel sanatlarda, “estetik hazzi” yaratan, ogeler, deger ve
ilkeler, somut enerjisel 1g1ma kaynaklaridir. Oge ve degerlerin icine kodlanmis
mesajlar, maddi ve gorsel etki titresimleri olup, birey ruhunda, sanatcida veya
seyircide, 6ziimseme, 6zdegme, kendini verme ve elegecirme sonucunda, boyutlu
etkiler ve yiiksek dozlu hazlanmalar yaratir. Fizyolojik ve ruhsal duygularin bir
bilesimi olarak, “estetik’ hazzi yaratirlar. (Atalayer, 1994, s.61)

Heykel sanatinda olsun, resim sanatinda olsun, estetik nesne ve form, biiyiilii bir
sekilde kendine 6zel bir tavirla yonelmis seyirciyi kilitler, kilitlenme, esere hapis olma
degildir. Kilitlenmek, eserin icine girerek, kisinin bilincini yitirmez, melankolik bir
bayginliga diigmez, onu dziimsemek ve ele gecirmektir. Bu siirecde seyirciyi, gormeye
zorlayan, duydugu estetik hazdir. Eger, birey estetik haz duymazsa iletisim
kesildiginde; geriye hicbir iz, izdiigiim, canlandirma ogesi, estetik bilisim kalmaz. Bu
ylizden, gorsel sanatlar, lizerlerine-iclerine kodlanmis mesaji tagtyan. somut ve siddetli
1s1k enerjisi titresimleri yayan, estetik 6ge ve degerlere sahiptir. Bu 6ge ve degerlerin
sistem ve diizen kosullarida bilinen objektifliklerdir. Denilebilir ki, estetik hazzi, en
giiclii, en derin, en kalici olarak iireten sanat eylemliligi, gorsel sanatlardir. Gorsel
sanatlar, icinde heykel, somut, maddi, mekansal ve varliksal dgeleriyle en nesnel
estetik haz yaratan bir daldir. Malzemeye bagli somutlugu ve mekansal, kiitlesel

varlig1, estetik haz olugumlarini giicliice yaratan bir daldir.




BOLUM 1V

4.1. BIR SANAT ESERINE GORSEL ACIDAN BAKABILMEK

Bakma, sadece fizyolojik bir devinimdir. Bakmanin fizyolojik doniigiimii
“duyum”dur. Bakip, gérme algisinin olusabilmesi i¢in, formdaki kodlanmig mesajin,
bakan kisiyle uygunlugu-beraberligi sarttir. Sanatta her form, bicim herkese hitap
etmeyebilir. Mesajin, iletinin hangi sosyal kesime ve bireye hitap edilecegi iyi secilmeli
ve ona gore hedeflenmelidir.

Estetiksel deger tagiyan her formun deger olarak liretimi, sanatci 0znesine gore
bir nesne yaratimidir. Yaratilan, ortaya konan her form ve bicimde, seyirciyi etkileyip
“Ozne” yaratir. Yapitin, seyircisinde estetiksel haz, zevk gibi etkiler birakiyor ve bir
algi ilgisi kuruluyorsa, iste o zaman, o yapit estetik obje niteligi kazanir. O artik
herhangi bir obje degil, estetik objedir. Onu algilayip, ele geciren 6zne ise, herhangi bir
suje degil, “sanat sujesidir.”

Bu etkilesim, her tiirlii iletisim bicimlerini agan, deZer gereksiniminin somutlagip
algilanmasi siirecidir. Ciinkii o, sadece sinif-ziimre, ulus sinirlar ile kaliplanamaz, her
insana, her topluma acik bir dil olur. Sanat eseri, ruhsal, icsel ve evrensel icerigi ile,
insanlari harekete geciren etkiden sonra kalici haz ve cogkuyu yaratan iletisimdir. Sanat
yapitinda kodlanmig imge ve simgeler, yiiksek cogku olarak, alicilarin ve bakan kiginin
ruhunun derinliklerine igler.

Sanat nesnesi, kodlama bicimiyle algilanabilir bir gercektir. Seyirci 0zel bir
tavirla, bulmak, ¢oziip almak, 6ziimsemek tavriyla iletisime katilir. Bakan Kiginin,
nesneyle kurdugu her iliskide yeni bir yanini bulma, heyecanini yasar. Izleyicinin
sanatsal algisi, birikimi, girdigi etkilesim siirecinde, seving, tutku, haz ve yasam

dirimliligi esintileri uyandirir. (Atalayer, 1994, s.5)
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Sanat eseri kendisini duyusal kavrayisa sunar. Sanat eseri; icsel ya da digsal
duygu icin, duyusal sezgi ve tasarimlar icin vardir; tipki -ister bizi kusatan digsal doga
isterse icimizdeki duyarli dogamiz olsun- doganin oldugu gibi. Ama yine de 6rnegin
bir s6zde, duyusal algilar, duygular icin varolabilir. Fakat bununla birlikte, sanat eseri
de, duyusal bir nesne olarak, sadece duyusal kavrayis icin var degildir; duyusal
olmasina karsin ayni zamanda 6ziinde tinsel kavrayis icinde vardir; tin onun tarafindan
etkilenmek ve onda bir doyum bulmak durumundadir.(Wilhelm F.Hegel, 1994, 5.33)
Bunlarin sonucu olarak da duyularin duyguya doniismesi birer tinsel kavramdir ve bu
ikisinden de ortaya c¢ikan “giizel” nedir sorusunu yanitlarken duydugumuz emin
olamama hali olan estetik kayginin dogmasidir.

Bir sanat eserine bakan, onu irdelemeye, anlamaya calisan birey giinliik yagam
yeknesakligina, kaliplanmig ahlak, kiiltiir, davranig deZerlerinin bilincte ve altbilincte
yaptig1 simrlilik ve kabuklagmaya, ¢ocukluk donemine ait bastirilmig giidii ve
duygulara karsin, daima kendinde, icinde, diisselliginde farkli, degisik, zengin,
heyecanli, soylu egilimleri olusturur. Sanat eserinin bi¢im ve igerik 1s1malari,
seyircideki, ruhsal biitiinltigiindeki egilimleri oksar, sikistirir, 6zglirlestirir, agip-sacar
ve onu haz ve cogkuya gotiiriir. Sonucta, bakan kisi ile sanat yapiti arasinda bir etki-
tepki coskunlugu yasanir.

Bir heykele bakmak-gormek, 6zel bir kiiltiir ve tutum gerektirmektedir. O salt bir
mermer, dokiim, ahgap malzemeden ¢ok &te bir varlik alamidir. Varligi, gercek
goriiniisii asan ve gormek isteyenlerin goriip-yakalayabilecegi bir olusumdur. Ozel bir
kurgu ve egilimle goriildiigiinde, heykel siirekli, 6liimsiiz bir duygulanmanin her tiirlii

titresimini tiretir.
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SONUC

“Heykelde Form Algis1” konulu bu calisma teorik olarak ele alinmis ve
problemin ¢oziimlenmesine calisilmistir. Ayrica resimsel orneklerle de konu
desteklenmistir.

Ele aliman bu konuda, formun-bi¢cimin algilama olayinda ilgi odag: oldugu
belirtilmig, bu nedenle mesaji en iyi ifadelendirebilecek anlatim malzemelerini ve
araclarini iyi bir sekilde degerlendirip ortaya koymak ve organize etmek gerektigi ifade
edilmeye calistimigtir. Tabii bu gérev de sanatciya diigmektedir.

Sanatgi ise bir forma bicim verirken, iigiincli boyuta-yasama gecirirken, gorsel
estetik deger tagtyan ve izleyici ile iletisimin kurulmasinda etken olan doku, y6n, 6lcii,
aralik, 151k ve cizgi gibi 6geleri, heykelde degisik sekilde kullandig: takdirde, yapitta
cok farkl: etkilerin olugacagini bilmek durumundadir. Ayrica, bicimin biitiiniindeki
parcalarin yer degistirmeleri ve degisik sekilde sunulmalari ile de, yapitin anlam ve
iceriginin degisecegine bu konuda yer verilmigtir.

Form ve alg: iligkisinde izleyicinin de onemli rolii vardir. Ciinkii, formun-
bicimin hem otonom, hem de iletisimsel bir gosterge olabilmesi icin bakan kiginin yani
izleyicinin, zihinsel gostergeleri ile ¢cakismasi gerekmektedir. Cakigmali ki, o form
liclincii boyutta yasam bulabilsin ve estetiksel haz, zevk dedigimiz olay meydana
gelebilsin.

Ele alinan bu konu, hem gecmis, hem de giinlimiize ait ¢calismalari icermektedir.
Teorik agidan konu incelenmis, bunlardan elde edilen bilgiler ve heykelde form algisi

algilama ile ilgili konular aciklanmaya caligilmugtir.
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