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John Osborne, 1956 yilinda kaleme aldig1 “Ofke” adli oyunu ile kendinden sonra
gelen 6fkeli geng yazarlara ilham kaynag olarak Ingiliz Tiyatrosu’nda yeni bir dénemin
baslamasina neden olur. Yazildig1 doneme dair belirgin izler tasiyan ve anti kahramani
Jimmy Porter araciligiyla, toplumsal, siyasi ve ekonomik yapinin tiyatro sahnelerinde
ofkeyle elestirilmesinin yolunu agan oyun, kendi donemi i¢in yenilik¢i bir igerige sahip
olmakla birlikte, bicimsel olarak son derece geleneksel bir yapidadir. Klasik dramatik
yap1 iginde yazilip sahnelenen oyun, Ingiliz dogalcilik akimima uygun olarak gergekgi

bir iislupla kaleme alinmistir.

Bugiin, her alanda yasanan hizli degisimlerin yeni teknoloji ve medya araglari ile
birlikte, algilama ve iletisim bigimlerimizi siirekli olarak yerinden oynattig1 bir
diinyada, gerceklik algimiz ve yasam pratiklerimiz de siirekli olarak degisip doniisiime
ugramaktadir. Bu durum, sanatin gerceklikle kurdugu iliskiyi de kaginilmaz olarak
sorgulamaya acip farkli diizlemlere tasir. Klasik dramin belirli bir diinya algisina
temellenen yapisi, bugiiniin diinyasin1 kucaklamakta yetersiz kalirken, tiyatro ile dram
arasinda olusan ayrim, cagdas ve giincel olan1 yakalamaya calisan tiyatronun, klasik

dramin anlatim olanaklarini agan yeni yollar, yeni bigimler aramasina neden olur.

Bu calismada, John Osborne’un “Ofke” oyunundan hareketle, klasik dramin
anlatim olanaklarin1 asan gilincel ve 6zgiin bir sahneleme metni ve sahneleme bic¢imi

olusturmak amaglanmistir. Boylelikle, Osborne’un kendi kusagi tizerinden anlattig1 6fke



ve sikismiglik duygusu, bugilin anlamini ve amacint yitirmis bir kusaktaki karsilig
tizerinden yeni bir bakis acgisiyla ele alinmig ve giindelik hayatin bizde yarattig
korlesme sanatsal bir bakis agisiyla agilmak istenmistir. Bu amagla, dncelikle, dogrusal
zaman algisinin kirilarak dramatik akisin bilingli olarak kesintiye ugratildigi yeni bir
sahneleme metni olusturulmus, sonra da seyirciyle birlikte tamamlanan bir yap1 kurmay1
hedefleyen yeni bir sahneleme bigimi arayisina girilmistir. Calismada son olarak, uzun
siiren kuramsal c¢alismalar ve iki aylik bir prova silireci sonunda seyircilerle bulusan
oyuna iliskin seyirci goriislerine yer verilmis; oyunun seyircilerde nasil karsilik buldugu

incelenmistir.

Anahtar Soézcikler: Klasik Dram, Dramatik, Postdramatik, Yeniden Yazim,

Sahneleme



ABSTRACT

A CONTEMPORARY APPROACH TO JOHN OSBORNE'S PLAY 'LOOK BACK IN
ANGER' AND A REWRITING AND STAGING STUDY OF TRANSCENDING THE
EXPRESSIVE POSSIBILITIES OF CLASSICAL DRAMA

Aysegiil BAHTIYAROGLU TEKIN
Performing Arts Major
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John Osborne, with his play “Look Back In Anger” written in 1956, started a new
period in English Theater and became an inspiration for angry young writers who came
after him. The play, which has explicit traces of its time written, and which through its
anti-hero Jimmy Porter, paved the way for harsh criticisms of the social, political, and
economic structure on the theater stages, despite its innovative content for its period, it
has a very traditional structure in form. The play, which was written and staged in
classical dramatic structure, was indited in a realistic style in accordance with the

British naturalism movement.

Today, our reality perceptions and life practices constantly change and have a
transformation in a world where rapid changes in every field along with new technology
and media tools, constantly displace our perception and communication styles. This
situation inevitably brings the relationship between art and reality into question and
takes it to different levels. While the classical drama’s structure based on a certain
perception of the world, is insufficient to embrace today’s world, the distinction
between theater and drama makes the theater, which tries to catch the contemporary and
the current, seek new ways and new forms that transcend the expression possibilities of

classical drama.



This study, inspired by John Osborne’s play “Look Back In Anger”, aims to
constitute a current and authentic staging text and staging style that goes beyond
expression possibilities of classical drama. In this way, the feeling of anger and being
stuck that Osborne told through his own generation, is examined with a new perspective
through its counterpart in a generation that lost its meaning and purpose, and our
blindness created by daily life is sought to overcome through an artistic perspective. For
this purpose, in the first place, a new staging text is constituted within which the
dramatic flow was deliberately interrupted via breaking the linear time perception, and
then, a new staging style aiming to maintain a structure that was completed with the
audience was tried to find out. Finally, the study gives place to the audience’s views on
the play, which met with the audience following long-lasting theoretical studies and a

two-months rehearsal period; and it examines how the audience has reacted to the play.

Keywords: classical drama, dramatic, postdramatic, rewriting, staging
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ONSOZ

Iki yi1l boyunca istikrarli olarak kurdugum hayallerin ve sanatta yeterlik tez
¢alismamuin triinii olan “Sifirla Bir Arasinda” oyunu, bana inanan ve bu yolda benimle
yirlimeyi kabul eden kocaman bir ekibin muhtesem birlikteligi ve 6zverili ¢alismasi
sonucu gerceklesti. Basta, ¢aligmanin gerceklesmesi i¢in beni cesaretlendiren ve bana
bu yolu agan tez damigmanim Dog. Umit Aydogdu olmak iizere, oyunda emegi gegen

ekip arkadaslarima yiirekten tesekkiirlerimi sunmak istiyorum.

Oyunun Altsahne biinyesinde sahnelenmesini ve seyirciyle bulusmasini saglayan
Tugge Cakir ve Ali Cakir, her anlamda isimi kolaylastiran ve hayal ettigimden de giizel
bir prova siireci ge¢irmemi saglayan oyuncu arkadaslarim Cagdas Tekin, Sila Erkan,
Altay icimsoy ve yine Tugge Cakir, muhtesem 151k tasarimiyla oyunumu aydinlatan
Ayse Sedef Ayter, sahne ve kostiim tasarimi ile oyunun diinyasin1 kurmama yardim
eden Ceren Yilmaz, 1s1k operatériimiiz Ugur Aksu, ses operatériimiiz ve oyun
asistanimiz Dogancan Yay, ekibe promiyerden sonra dahil olan oyun asistanlarimiz Elif
Leka ve Anil Yildirim, desteginizi, inancinizi, emeklerinizi, dostlugunuzu ve sizinle
gecirdigim giizel zamanlar1 hi¢ unutmayacagim. Afis tasarimcimiz Sezen Ozyildiz ve
oyunumuzun fotograflarin1 ¢eken Enes Altug Avsar’a da emekleri icin tesekkiir
ediyorum. Ve son olarak, hayatim boyunca tiim ¢aligmalarimda yanimda olan, bana
inanmaktan, giivenmekten, destegini ve sevgisini sunmaktan bir an bile vazge¢cmeyen

annem Senel Ozceylan’ a sonsuz tesekkiirlerimle. ..
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢aligmasimin bana ait, 6zgin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik,
veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak (zere tim asamalarinda bilimsel etik
ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu c¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve
bilgiler icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu
caligmanmn Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi1”yla

tarandigini ve hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Aysegiil Bahtiyaroglu Tekin
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1. GIRIS

1.1. Sorun

Lyotard®, postmodern sayilan tutumu basitlestirilmis bir ifadeyle, iist-anlatilara
kars1 inangsizlik olarak tanimlar. (Lyotard, 2019, s. 8) Kahramanin iyi bir etik-politik
amag, yani evrensel baris ugruna c¢alistigit Aydinlanma devrinin biiyiik anlatis1 artik sona
ermistir: Lyotard’a gore, anlatisal islev, biliylik kahramanlar, biiyiik tehlikeler, biiyiik
seriivenler, biiylik hedefleri yitirmekte ve pragmatik degerler tasiyan, gosterici,
normlayici, betimleyici, dilsel 6ge bulutlar1 halinde dagilmaktadir (Lyotard, 2019, s. 8).
Lyotard’in bahsettigi bu durum, tiyatroda hem bi¢imsel hem de igerik olarak farkli
sekillerde karsimiza cikar. 1956 yilinda yazilan “Ofke” oyununun “anti kahramani”
Jimmy Porter, en yakin arkadasiyla konusurken kendi varolus durumunu su sozlerle

ifade eder:

“Oyle samyorum ki, bizim kusagimiz bir dava ugruna Slemeyecek artik. 930’larda,
40’larda biz daha gocukken her seyi yapmislar bizim i¢in. Ugrunda 6lecek biiyiik, cesur
davalar kalmad artik.” “Biiyiik darbe iner de, hepimiz dldiiriiliirsek, eski, muhtesem tarzda
olmayacak bu. Cesur yeni bir-sey-degil-tesekkiir-ederim? i¢in olacak. Kendini bir otobiisiin

altina atarcasina gayesiz ve serefsiz.” (Osborne, 2006, 5.113,114)

John Osborne, dilimize “Ofke” adiyla gevrilmis olan “Look Back in Anger” adli
oyununda, baskisisi Jimmy Porter araciligiyla, heyecanini, iilkiisiini ve umudunu
kaybetmis; muhalif, direnisci ama eyleme gecemeyecek kadar inangsiz yeni geng
kusagin bir portesini ¢izer. Ilk kez 1956 yilinda, “English Stage Company” yapimi
olarak, Royal Court Tiyatrosu’nda sahnelenen oyun, elestirmenler arasinda atesli
tartismalara yol acar. Oyunu begenen begenmeyen biitliin elestirmenlerin bulustugu
ortak nokta, bu oyunla birlikte Ingiliz Tiyatrosu'nda yeni bir donemin basladigidir
(Taylor, 1963, s. 14,15).

1950-1960 yillar1 arast dénem, hem diinyada hem Ingiltere’de, kiiltiirel, siyasi ve

ekonomik anlamda biiyiikk degisimlere sahne olmustur. Bu degisikliklerin temel

! Jean- Frangois Lyotard, Fransiz filozof, edebiyat teorisyeni, postmodernizmin ve postmodern felsefe
'nin 6nculerinden olan ¢agdas Fransiz dusindra.

2 Orijinal kaynaktan alinti: “Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya’sina [Brave New World (1932)] ve onu
vicuda getiren ilerlemeci-evrimci felsefeye telmih.”



sebeplerinden biri olan ikinci Diinya Savasi, o giine kadar var olan degerler sistemini
altlist ederken, hafizalarda asla silinemeyecek izler birakir. Toplu katliamlar, kitle imha
silahlar1, soykirimlar yalnizca ulus devletlere degil insanliga ve onun gelecegine olan
inanc1 da sarsmistir. Bu durum savas sonrasi Ingiltere’sinde Jimmy Porter gibi anti
kahramanlarin dogmasina yol agar (Kadiroglu, 2004, s.1-3). Jimmy Porter’in anti
kahraman olma 6zelligi, her tiirlii idealizasyonu imkénsiz kilan celiskili yapisindan,
egemen degerleri hice sayan kendine 6zgii diisiincelerinden, haksizliklar karsisinda
duydugu hakli 6fkeyi ¢ogu zaman kendisine ve g¢evresindekilere zarar verecek sekilde

kullanmasindan ve en 6nemlisi eyleme gecme giiciinden yoksun olusundan ileri gelir.

“(...) acizlik ve caresizlik duygusu Jimmy gibi anti kahramanlarin en temel 6zelliklerindir.
Ofke, her ne kadar eyleme gecmeye yol agabilecek yogun bir duygu olma potansiyeli tasisa
da anti kahramandaki varligiyla tasiyicisina ve g¢evresine zarar veren yikict bir giice

dontsiir. “ (Kadiroglu, 2004, s.109)

Savag sonras1 donemin gergekei yazarlari, oyunlarinda is¢i siifi ve alt siniflarin
yasam miicadelelerine yer vererek iist orta sinifin tiyatrodaki hakimiyetine son verir.
Doneminin diger realist yazarlariyla birlikte, tiyatronun yiizlinli, kirsaldaki evlerinde
yasayan burjuva sinifi ya da biiylik sehirlerde yasayan list siniftan, yasam miicadelesi
icinde olan is¢i sinifina ya da alt orta sinifa yonelten Osborne, kendisinden sonra gelen
bir¢ok yazara ilham kaynagi olur. Tiyatro sahnelerindeki zengin salon dekorlari, yerini
“Ofke” oyunundaki gibi, yataklar, iitii tahtalar1, masalardan olusan ¢at1 katlarina birakir;
sahnede konusulan dil alt smiflarin konustugu sokak dili olmaya baslar. Osborne’un
“anti kahramami” Jimmy Porter, Ingiltere’de yeni bir akimin baslamasma onciiliik
edecek; Osborne ve onu takip eden yazarlar, ingiliz Tiyatro Tarihi’ne, “6fkeli geng
adamlar” (angry young men) olarak gegecektir (Kadiroglu, 2004, s.56). Burjuva
siifinin yasam tarzini ve 1950- 1960 yillar1 aras1 donemin toplumsal, siyasi, ekonomik
yapisini “oftke” ile elestiren geng yazarlar kusagini temsil etmek i¢in kullanilan ifade, ilk
kez Leslie Paul adinda bir yazarin yayimladigi bir otobiyografinin basligi olarak
literatiire girecek ve zamanla donemin roman ve oyun yazarlari i¢in sik¢a kullanilan bir

ifade haline gelecektir (Lacey, 20002, s.27).

Ne var ki, yukarida kisaca bahsedildigi tizere, kendi donemi i¢in yenilik¢i bir
icerige sahip olan oyun bicimsel olarak higbir yenilik tagimadigi gibi, son derece

geleneksel bir yapiya sahiptir. Ingiliz dogalcilik akimmna uygun olarak gercekci bir



tislupla yazilan oyun, klasik dramatik yapiya uygun olarak dogrusal zaman ve neden
sonu¢ bagi ile kurulmus bir olay orgiisiiyle ilerler. Victoria tarzindaki biiyiik bir evin
cat1 katinda gegen (Osborne, 2006, s.23) oyun i¢in son derece gergekei bir sahne diizeni
Ongoriilmistiir. Diinyada ve iilkemizde pek c¢ok kere sahnelenen oyunun
sahnelemelerinin de gercekgi bir iislupla yapildig1 goriiliir. Ancak, Osborne’ un “Ofke”
oyununu kaleme aldigi 1950’lerden bugiine, tiyatro hem oyunculuk hem sahneleme ve

metin yazimi anlaminda degisen igerige uygun bi¢im arayiglarina girmistir.

Politik, ekonomik, kiiltiirel, sosyolojik ve felsefi diizlemlerde yasanan hizli
degisimler gerceklik algimizla birlikte yasam pratiklerimizi siirekli olarak sarsarken;
yeni medya araglar1 gorme, duyma ve diisiinme bigimlerimizi sekillendirmeye devam
etmektedir. Umberto Eco’nun ifade ettigi gibi “Batili insanin degismez ve kesin
oldugunu sandigi ve diinyanin nesnel diizenine uyan geleneksel bir Diizen’in
yikilisi”(Eco, 2019, s. Sl)ile birlikte, cagdas sanat, kendini bu diizensizlikle

hesaplasirken bulmus ve ona bigim verme yoluna gitmistir(Eco, 2019, s. 51).

Klasik dramatik yapimin neden sonug¢ bagi ile dogrusal bir ¢izgide ilerleyen ve
merkezi perspektif ilkesi uyarinca belirli bir alimlama bi¢imini dayatan kapali yapist,
bugiiniin karmasik ve belirsizliklerle dolu diinyasini kucaklamakta yetersiz kalmaktadir.
Gergeklik algisinin degismesi, sanatin gergeklikle kurdugu iliskiyi sorunlu bir zemine
tasirken(Karacabey, 2006, s.42), Pavis’ in dile getirdigi gibi, klasik dramatik metinlerin
cagdas yaraticilara artik oldugu gibi kullanilamaz gériinmesine yol agar (Pavis, 1999,
5.93). Yalnizca sahneleme ve oyunculuk anlayisint degil, oyun yazimini da etkileyen bu
durum, tiyatro ile dram arasinda olusan ayrimdan kaynaklanmaktadir. Sahnenin
seyirciyle iligkisi dig iletisim sistemi olarak nitelenirken, klasik dramatik yapida, bir
kurmacanin sahne tizerindeki gosterimi -i¢ iletisim sistemi- kapali bir biitiin
olusturmaktadir (Karacabey, 2006, s.37). Karacabey, ger¢eklik ile kurmaca arasindaki
ayrimin silinmeye bagladig bir diinyada dramin neden yetersiz kaldigini su sozlerle dile
getirir: “Gergeklik deneyimi artik kendi igine kapali, hesaplanabilir algi kodlarina
temellenen ve sadece kendini isaret eden bir gostergeler sisteminden elde edilmez.”

(Karacabey, 2006, s.44)

Peter Brook un Meyerhold iizerinden 6rnekledigi gibi, gercekligin baska 6gelerini
yakalamak i¢in Stanislavski’ye meydan okuyan tarihsel avangardlar ile birlikte bagka

bir oyun tarzi onerilirken (Brook, 1990, s.31); Brecht’in dramatik akisi bilingli olarak
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kesintiye ugratan yapisi, postdramatik rejime zemin hazirlar. Postdramatik tiyatronun
post Brechtyen oldugunu belirten Lehmann, Brecht’in temsil edilen iginde temsil
stirecinin bilingliligi ve yeni izleme sanat1 lizerine arastirmalarinin, tiyatroya dramatik
yapinin sinirlarinin tesine gegebilmesi igin alan agtigini dile getirir(Lehmann, 2006, s.
33). Bu calisma iginde Brecht’in goriislerine siklikla yer verilmesinin nedeni de,
Brecht’in, “tamamlanmamis, acik uclu bir pratik, kendi yasam deneyimimiz kadar
karmasik, pargali ve geliskili bir tiyatro iiretme” adina, birlikli anlatiyr reddetmesidir

(Carlson, 2007, s. 548).

Brecht ve Meyerhold gibi Oncii sanat¢ilarin kendilerinden sonra gelen tiyatro
arastirmacilarina alan agmasi, her seyden cok tiyatronun simdiki zamanda seyirciyle
kurdugu iligkiyi ve oyuncunun sahnedeki varligini esas almalarindan ileri gelir. Klasik
dramatik yapi, seyirciye ge¢miste olup bitmis bir olayin, bir hikayenin ya da dramatik
bir metnin s6zli temsilini sunarken, seyirciye tamamlanmis, kapali bir yap1 sunar. Oysa
tiyatronun en can alic1 6zelligi seyirciyle bulustugu anda yapiliyor olmasi ve bu 6zelligi
nedeniyle seyirciyle birlikte tamamlaniyor olusudur. Bilindigi gibi Brecht’in epik
tiyatro anlayisi, Marksist goriis Ustiinden sekillenir ve seyirciyi toplumsal olarak
bilinglendirmeyi amaglar. Ancak Lyotard’in ortaya koydugu gibi, bugiin inangsizliklarin
ve tutarsizliklarin iist kerteye ulastigi bir diinyada Marx’1n yaptig1 gibi kurtaric bir ¢ikis
yolu beklenmemektedir(Lyotard, 2019, s. 9). Sahne ve seyir yeri arasindaki konumlar
hiyerarsisinin yikilmasi gerektigini savunan Ranciere, bugiin artik dramaturglarin
seyircilerine toplumsal iligkilerin hakikatini ve kapitalist tahakkiime karsi savagma
yollarin1 agiklamak istedigi zamanlarda yasamadigimizin (Ranciere, 2015, s.17) altin
cizer. Oyleyse bugiin seyirciyle kurulacak iliski nasil bir iliski olmalidir? Calismada bu
sorunun cevabi, Eco’nun ¢agdas sanat yapitlarinin bilingli agikligini inceleyen
gorlslerinden ve seyircinin edilgenligi kabuliiyle baslayan yaklasimlar1 sorgulayarak
Ozgiirlesme i¢in yeni bir yol 6neren Ranciere’in gorilislerinden hareketle yanitlanmaya

calisilacaktir.

Bu calismanin temel problemini, John Osborne’un “ Ofke” oyununu, bugiiniin
seyircisiyle bulusturacak bir yeniden yazim ve sahneleme arayisi olusturmaktadir.
Dramatik rejimin krizi ilerleyen boliimlerde daha ayrintili bir bigimde ele alinacagi
calismada, bu boéliimlerden hareketle yapilan ¢ikarimlarin bu arayisa 1s1k tutacagi

diisiiniilmektedir. Klasik dramin anlatim olanaklarinin Gtesine gecerek giincel



sahneleme dinamiklerini yakalamak isteyen ¢alismada bu amagla, performatif 6gelere,
absiird ve epik yabancilastirma 6gelerine ve bazi postdramatik sahneleme stratejilerine
yer verilmesi diisiiniilmektedir. Bugiin, pek ¢ok alanda oldugu gibi tiyatro alaninda da
farkli tiirleri ayiran sinirlar bulaniklasmis, oyunlarda farkli sahneleme ve oyunculuk
bicimleri i¢ ice gegmeye baslamistir. Performans sanati ile tiyatro gitgide birbirine
yakinlagirken, Brecht’in yabancilagtirma estetigi ve absiird oyunlarda farkli bigimlerde
karsimiza ¢ikan yabancilastirma, bugiin, absiird ya da epik olarak adlandirilamayacak
sahneleme pratiklerinde hatta dramatik metinlerin giincel sahnelenmelerinde dahi
siklikla kullanilan 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karacabey, Grabes’in’
goriislerinden yola ¢ikarak, bu durumu, diinyay: radikal bir 6teki olarak algilamamiza
neden olan yabancilik hissinin kag¢inilmaz oldugu bir donemde, sanatin bu yabancilik

deneyimini yeniden iiretmesinin kag¢inilmaz olusuyla agiklar (Karacabey, 2009,s.74) :

“Grabes’in yabanci estetigi, sanattaki yabancilastirict siiregleri bir degisimin iginde kavrar
ve glindelik deneyimin yabancilik iginde olustugu bir donemde, sanatin iiretim ve alimlama
bi¢imlerinin de degistigini soyler.” (Grabes, 2004, s. 10 ‘dan aktaran Karacabey, 2009,
s.74)

Bu noktada, canliligini korumak isteyen bir tiyatronun hayatin getirdigi
degisimlere kayitsiz kalamayacagini dile getiren Peter Brook’un altini ¢izdigi gibi,
tiyatronun siirekli ve degismeyen 6geleri oldugu ve 6liimsiiz dogrularla yapay celiskiler

arasindaki oliimciil bir tuzak bulundugu gergegine dikkat etmek gerekir:

113

Hayat yerinde durmuyor, oyuncu ve izleyici tizerinde rol oynayan etkiler var, bagka
oyunlar, sanatlar, sinema, televizyon, giindelik olaylar tarihi yeniden yazmak ve
giindelik dogruyu degistirmek i¢in elbirligi yapiyorlar. Moda diinyasinda birisi elini
masaya vurup “¢izme moda” diyecektir; bu varolugsal bir olgudur. Moda gibi dylesine
wir zivir bir seye uzak kalabilecegini sanan canli bir tiyatro, canliligindan bir seyler
yitirir. Tiyatroda daha 6nce dogmus her bigim Olime yazgilidir; her bi¢im yeniden
diistiniilmelidir, yeni kavrayis tarzi da kendi g¢evresinde biitiin etkilerin damgasini
yasayacaktir. Bu anlamda tiyatro goreceliliktir. Gene de biiyiik bir tiyatro bir modaevi
degildir; siirekli degismeyen Ogeleri vardir, tiyatro etkinliinin altinda belli temel
sorunlar yatar. Oliimciil tuzak Sliimsiiz dogrularla yapay gesitlemelerin arasia bir ¢izgi

¢eker, bu ¢ok ince bir ziippelik bigimidir ve oldiriiciidir.” (Brook, 1990, s.17)

Brook’un bahsettigi gibi bugiin yeni bi¢im arayislari, kimi zaman tiyatroyu diger

sanatlardan ayiran ve “tiyatro” yapan asal dgelerin kaybedilmesiyle sonuglanip yapay

* Herbert Grabes, edebiyat profesoru.



cesitlemelere yol acabilmektedir. WhatsApp “tiyatrosu”, zoom gosterimleri ya da
tamamen sinema estetigiyle ¢ekilerek tiyatro oyunu olarak sunulan dijital gosterimler
buna 6rnek olarak gosterilebilir. Dramatik formun Otesine ge¢me arayislari, dramatik
metnin merkezi konumunu kaybettigi yerde oyuncuya ve seyirciye alan acabilecekken;
bu alan1 yeni medya araglarinin isgal etmesi, tiyatronun kendi anlatim olanaklarini
gelistirme cabalarin1 ¢6ziimsiiz birakabilir. Ayni sekilde, seyirciye neyin goriinmesi
isteniyorsa onu gosteren dogalci anlayisin terkedilmesi (Brook, 1990, s.65), ¢oklu
anlam yapilarinin gelismesine olanak taniyabilecekken, bir yandan da, anlamin ve
boylelikle seyirciyle kurulabilecek yeni iletisim olanaklarinin tamamen yitirilmesi

tehlikesini dogurur.

Calisma icin ¢ikis noktasi olusturan “Ofke” oyununun son sahnesinde, Alison,
kendisine “Kaybedilmis bir davayim belki, ama beni sevseydin, 6nemi kalmazdi higbir
seyin.” (Osborne, 2006, s.126) diyen Jimmy’e, artik kendisinin de kaybedilmis bir dava,
bozulmus, hicbir ise yaramayan, degersiz bir sey olmak istedigini sdyler. (Osborne,
2006, s.126) Peki kaybolan, kaybedilen, Jimmy’yi yalnizca hayata ve topluma karsi
ofkeli ve biricik bir oyun kisisi olmaktan ¢ikarip bir kusagin 6fkeli gen¢ adamlarinin
temsilcisi yapan dava nedir? Osborne’un One siirdiigii gibi, artik kaybedilecek ya da

[13

ugruna dlecek bir davanin olmamasi mi? Fredric Jameson “ Utopya Denen Arzu”
(Jameson, 2017) kitabinda, bugiin kapitalizmin sonunu hayal etmenin diinyanin sonunu
hayal etmekten daha zor oldugunu dile getirir (Jameson, 2017, s.312). Gergekten de
bugiin diinyanin sonunun geldigini disiinmek bir¢ogumuz igin, her anlamda tahrip
ettigimiz halde dengesini geri getirmek i¢in hala bir seyler yapabilecegimiz
gezegenimizi, hayatimizi ve dogayr yeniden kazanabilecegimizi diisiinmekten daha
kolay goriinmektedir. Osborne’un Jimmy karakterinde anlattigi ogrenilmis caresizlik®
halinin bugiin bizim kusagimiz i¢in hala gegerli oldugunu;* Ofke” oyununda anlatilan
temel durumun, “Sifirla Bir Arasinda” oyununda pandemi, iklim krizi, deprem gibi

birgok tehditle karsilagsmalarina ragmen harekete gegmeyen bir kusagin Oykiisiinde

> Amerikali psikolog ve arastirmaci Martin Seligman’in kopekler ile yaptigi deneyler sonucunda ortaya
koydugu kavram, organizmanin verdigi tepkilerin bir tiirli sonuca varmamasi durumunda, sonucun
degismeyecegine dair mutlak bir inan¢ kazanmasi ve bu ruh hali ile tepki vermekten vazge¢mesini ifade
eder. Bakiniz Seligman, M. E. P. (1972). “Learned Helplessness”, Annual Review of Medicine, Cilt: 23,
407-412.
https://www.annualreviews.org/doi/abs/10.1146/annurev.me.23.020172.002203#:~:text=https%3A//d
0i.org/10.1146/annurev.me.23.020172.002203



https://www.annualreviews.org/doi/abs/10.1146/annurev.me.23.020172.002203#:~:text=https%3A//doi.org/10.1146/annurev.me.23.020172.002203
https://www.annualreviews.org/doi/abs/10.1146/annurev.me.23.020172.002203#:~:text=https%3A//doi.org/10.1146/annurev.me.23.020172.002203

yeniden karsimiza ¢iktigini diisliniirsek Jameson’in sozlerine hak vermemek miimkiin

goriinmemektedir.

Bu anlayig, bugiin yeni bir soz sdyleme ya da bir degisim imkanmin ortadan
kalktigini ileri siirse de, sanat her zaman yeni ifade bi¢imleri araciligiyla bir doniisiim
olanag aramay1 siirdiirecektir. Bu calismada, John Osborne’un “Ofke” oyunundan
hareketle, bu ifade bigimlerinin pesine disiilecek, klasik dramatik formun Otesine
gecmeye calisan bir anlayisla, yukarida kisaca deginilen tuzaklara diismemeye

caligilarak igerik ve bigim olarak oyunun bugiin bizde yarattig1 karsilik aragtirilacaktir.
1.2. Amacg

Bu calismanin temel amaci, John Osborne’un “Ofke” oyunundan hareketle, klasik
dramatik yapimin sinirlarin1 asan denemelere girismek ve oyunu bugiiniin seyircisiyle
bulusturan yeni bir sahneleme metni ve pratigine ulasmaktir. “Ofke” oyunun ¢alisma
icin degerli olan yani, kendi doneminin ekonomik, kiiltiirel, politik ve toplumsal
kosullarinin  gilindelik  yasam  iizerinde yaratti§i tahribati, gen¢ kusagin
dontistiiriilemeyen ve ¢ikissiz 6fkesi tizerinden ele almasidir. Jimmy Porter, siirekli
sikayet etmesine ve her seyi elestirmesine karsin oyun boyunca bir seyleri degistirmeye
yonelik en ufak bir adim atmaz. Osborne bu durumu, bir seylerin olumlu anlamda
degisebilecegine ve doniisebilecegine dair inancini kaybeden geng kusagin, kendi hayati
tizerinde dahi s6z sahibi hissedememesine baglar. Kosullar ¢ok daha farkli olsa da
Osborne’un o6fke duygusu ile eylemsizlik ya da bir seylerin degisebilecegine dair
duyulan inangsizlik arasinda kurdugu iliski, bugiin hala sorgulanmaya deger bir konu

olarak karsimizda durmaktadir.

Yeniden yazim calismasinda hedeflenen, Osborne’un sik sik donemin
Ingiltere’sinin siyasi, ekonomik ve toplumsal kosullaria génderme yaparak yansittig
ofkeyi, oyunun gectigi ililkeye vurgu yapmadan yeniden ele almak ve bu o6fkenin
bugiliniin diinyasinda nasil karsilik buldugunu ve neye donistigiinii sorgulamaktir.
Elbette, dort oyuncu ile kurulacak olan oyunun toplumun tim kesimlerinin 6fkesini
yansitmast ya da herkeste farkli sekilde acgiga c¢ikan ofkenin tiim goriiniimlerini
yansitmast miimkiin degildir. Bu nedenle bu arayis, oyun ekibi ve oyun kisileriyle, bu
kisilerin i¢inde bulundugu toplumsal kesim ile sinirli kalacaktir. Bu noktada, kisisel

deneyimlerimizin yani sira, Engin Gegtan’in Ofkenin farkli bigimlerine yonelik



calismasindan (Gegtan, 2021, s. 57-75) da faydalanilmig, bu bilgilere oyun kisilerinden

bahsedilen ii¢lincii boliimde yer verilmistir.

Dramatik akigin zaman atlamalariyla bilingli olarak kesintiye ugratildigi yeni
metin, Osborne’un yalnizca Jimmy Porter ilizerinden yansittifi 6fkenin, diger oyun
kisilerindeki farkli goriiniimlerini aciga c¢ikarmayir amacglamaktadir. Osborne’un son
derece eril bir dil kullanarak yazdigi orijinal metin, yalmzca erkegin varolus
problemiyle ilgilenirken, bilingli ya da bilingsiz olarak, kadina kars1 diismanca bir bakis
tasimakta, oyundaki kadinlar1 pasif, gii¢siiz ya da kétiiciil olarak gostermektedir. Yeni
metin olusturulurken, kadmin o6fkesini ve varolus miicadelesini yok sayarak eril

tahakkiimii yeniden iireten bu bakis acisindan bilingli olarak ka¢inilmaya ¢alisilmistir.

Sahneleme ¢alismasi ise, dogrusal zamanin akiginin kirilmasi, farkli zamanlarin ig
ice gegirilmesi, sahnede es zamanli olarak birden fazla aksiyona yer verilmesi,
yabancilastirma ogeleri, yer yer sozsel yerine fiziksel anlatimin tercih edilmesi gibi
tercinlerle  klasik dramatik formun anlatim olanaklarmin Gtesine  gegmeyi
amaglamaktadir. Oyun, hem kurguyu agik eden sahneleme tercihleri hem de seyirci igin
bilingli olarak acgik biraktig1 kapilarla seyirciyle birlikte tamamlanacak bir yap1 kurmay1

hedeflemektedir.

Sahnelemenin genel yapisina uygun diisen oyunculuk bi¢imlerinin arastirilacagi
calismada, farkli oyunculuk etiitlerinden faydalanilmasi diisiiniilmektedir. Oyunculuk
caligmasinin bir bolimii, segilen igerige uygun olarak 6fkenin, genel olarak bedende,
0zel olarak her oyuncunun bedeninde, nasil dogdugu ve nasil disa vuruldugunu
aragtirmaya yonelik olacaktir. Bu anlamda, her oyuncunun kendi bedeni iizerinde
caligmasi, kendi bedenindeki siire¢leri ve duyarlilik noktalarim kesfetmesi

istenmektedir.

“Ofke dinlenilmesi gereken bir ses, bir ¢iglik, bir rica, bir taleptir. Ofkeye saygi duyulmasi
gerekir. Neden ¢iinkii 6fke bir haritadir. Ofke smirlarimizi gésterir. Ofke bize nereye
gitmek istedigimizi gosterir. Nerede oldugumuzu gérmemizi ve bu durumu sevmedigimiz

zamani bilmemizi saglar. Ofke suglama degildir, o yolu gdsterir.” (Cameron, 2018, s. 107)

Julia Cameron’un “Sanat¢inin Yolu” (Cameron, 2018) adli kitabinda belirttigi
gibi, 6fke, yol gosterici ve doniistliriicii niteligini fark ettigimizde, bize gergekte nereye
gitmek istedigimizi gosteren bir rehber olabilir. Ancak, cevremizde kolaylikla

gozlemleyebilecegimiz gibi, i¢imizde katilasan, bize ne soOyledigini artik fark
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edemedigimiz 6fke duygusu, bugiin giderek daha sagliksiz sekillerde disa vurulmakta;
hem yakin iligkilerimizde hem de toplumsal hayatta tahribata yol agan yikict bir hal

almaktadir.

Bu ¢alisma, biitiin bu diisiincelerden hareketle, icimizde katilasan 6fkeyi, en giizel
ifade bigcimlerinden biri olan sanat araciligiyla disar1 vurmayi; oyun oynama giidiisii ve
oyun kurgusunu 6n plana ¢ikaran bir estetikle, oyun ekibi ve seyircileri, 6fkeye degil
“Ofkeye yabancilagsmalarina” yabancilastirarak, yeni ifade ve donilisim olanaklarini

aci8a ¢ikarmayi amaclamaktadir.

2. YONTEM

Bu arastirma, c¢alismaya temel olusturan teorik arka plan ve uygulama calismast

olmak iizere iki asamadan olusmaktadir.

Calisma yonteminin belirlenmesine yonelik ilk asamada, klasik dramin gilinlimiiz
tiyatrosundaki anlatim olanaklarinin sorgulanmasina ve elde edilen verilerden yola
cikarak yeniden yazim da dahil olmak iizere, bizi bugiiniin seyircisiyle bulusturacak
yeni sahneleme stratejilerinin incelenmesine yénelik bir yol izlenmistir. ikinci asama ise
elde edilen verilerden yola ¢ikarak yapilan tasarilarin pratik olarak denendigi ve teori ile
pratigin Ortlisen ve Ortismeyen yollarmin saptandigi uygulama ¢aligmasindan

olusmaktadir.

Dramatik rejimin krizinin nedenleri ve sonuglariyla incelendigi ilk boliim, bizi
geleneksel formun disindaki bigim arayislarina yoneltirken, ¢agdas sanat, sahne ve
seyirciye iliskin yeni bakis agilariyla karsilasmamizi da saglayarak uygulama ¢aligmasi

i¢in ilham verici olmustur.

2.1. Klasik Dramin Anlatim Olanaklarinin Sorgulanmasi ve Dramatik Rejimin

Krizi Uzerine

Hayatin her alaninda yasanan hizli degisimlerin basimizi dondiirdiigi, Covid 19
salgin1 gibi giindelik pratiklerimizi tamamen degistiren pandemi durumuna bile hizla
adapte oldugumuz, yeni medya ve iletisim teknolojilerinin gergeklik algimizi; algilama,
gorme ve diislinme bicimlerimizi siirekli olarak yerinden oynattig1 giiniimiiz diinyasinda
tiyatro yapma big¢imlerimizin bu degisimlerden etkilenmesi kaginilmaz goériinmektedir.
Metin yazimindan, sahnelemeye, oyunculuklardan seyirciyle kurulan iligkiye kadar

tiyatronun her alanina etki eden bu degisimler, yeni big¢imlerin ortaya g¢ikmasini
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saglarken geleneksel formlarin da sorgulanmasina yol agar. Antik Yunan’dan bugiine
her ¢agin, tiyatro kavramina kendi algilama bigimlerinin igerimlerini yiikledigini
belirten Karacabey, bugiin gelinen noktada dramatik formun da bu sorgulamadan payini
aldigina dikkat ¢eker (Karacabey, 2003, s. 61).

“Antik ¢agin dinamikleri tragedyay1 bir kurban ayininden rafine ederek tiirlestirirken, tiire
kendi miihriinii basan antik kiiltiir bir bagka zamanda tekrarlanamayacagi i¢in tragedya da
onunla birlikte yok olacaktir. Fakat bu yok olus, yinelenemezlik, anin geri dondiiriilemeyisi
diizlemindedir, Lehmann'in "dramatik oncesi" adini verdigi tragedya metinleri, tiyatroda
kullanilmaya devam edecektir. Benzer bigimde dramatik formu olanakli kilan tarihsel
olanaklar, hem felsefi hem de tiyatro anlayisi diizleminde sorgulanir hale gelmistir,
dolayisiyla dramatik form, artik belirli bir zamana ait olusun isaretini tasimaktadir.”

(Karacabey, 2003, s. 61)

Karacabey’in belirttigi gibi, klasik dramatik tiyatronun yapisal 6zellikleri, bugiin
her alanda siirlarin giderek bulaniklastigi, her tiirlii aidiyet duygusunun pargalandigi,
ilerlemeci tarih anlayisinin ve aydinlanmaci fikirlerin etkisini yitirdigi, Fuch’un
deyisiyle soyleyecek olursak “tutarlik katmanlarinin yikildigi” (Fuchs, 1996, s. 89) bir
diinyay1 kucaklamakta yetersiz kalmaktadir. Ancak bu durum, kesinlikle dramatik
metinlerin ve dramatik formun tiyatrodan dislandigi anlamina gelmemektedir. Tipki
antik kiltiirle birlikte o gilinkii islevini yitiren tragedya metinlerinin bugiin tiyatroda
kullanilmaya devam etmesi gibi, dramatik metinler de bugiin dramatik bi¢imin
siirlarinin zorlandig1 ya da 6tesine gegildigi bir diizlemde tiyatroda sik¢a kullanilmaya

devam etmektedir.

Bu calisma, dramatik bir metne bugiinden bakarak klasik dramin anlatim
olanaklarin1 asan bir sahneleme Onerisi gelistirmek iizerine odaklanacaktir. Caligmada
hedeflenen, dramatik durumdan tamamen vazgecilmesi degil, dramatik durumun
baskinligindan kurtularak performans durumuna yer agilmasi, konvansiyonel
gercekeiligin yasalarindan uzaklasip sanatsal yaratiya odaklanilmasidir. Dolayisiyla,
tiyatro metninin yapisokiime ugratildig1 ya da tamamen dislandig tiyatro pratikleri bu
calismanin kapsami disinda tutulacaktir. Ancak hem bugiiniin sahnesinde sikca
karsimiza ¢iktigindan hem de bu ¢alismanin sahneleme uygulamasinda kullanildigindan
bazi postdramatik sahneleme stratejileri iizerinde durmakta fayda goriilmistiir.

Dramatik bir metnin, bugiin neden oldugu gibi ya da dramatik form icinde
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sahnelenemeyecegi sorusunun cevabi ise, yaklagik yiiz elli yildir klasik temsil estetigi

ile hesaplasan giincel ve sanatsal pratiklerde karsilik bulmaktadir.

Patrice Pavis, klasik dramatik metnin c¢agdas yaraticilara artik oldugu gibi
kullanilamaz g6riindiigiini belirtirken, bu durumu bugiiniin yaraticilari i¢in, karakterler
arasindaki diyalog aligverislerinin gilindelik konusmadaki gibi yapildig1 oyunlar
sunmanin, diisiiniilemez olmasiyla agiklar. Pavis’in de altin1 ¢izdigi gibi bu olgu yeni
degildir. (Pavis, 1999, s.93) Peter Szondi’ye gore, zaman iginde gittikge derinleserek
mutlak Dramin® krizine déniisen bu olgu, ilk olarak 19.y.y.’da ibsen, Cehov, Strindberg,
Hauptmann ve Maeterlinck gibi oyun yazarlarinin oyunlarinda dramatik form ile icerik
arasindaki uyumun bozulmasiyla ortaya ¢ikmustir (Szondi, 1983, s. 197-228). Szondi,
bu yazarlarin oyunlarinda simdiki zaman yerine ge¢mis zaman, diyalog yerine monolog
gibi epik unsurlar kullanarak, mutlak Dramin her zaman simdiyi iireten zaman algisini
ve kisiler arasi iligkilerden dogan neden-sonug¢ bagini sarstiklarini ifade eder (Szondi,
1983, s. 197-228). Bu noktada Szondi’nin elestirisi, 19.y.y. da yasanan tarihsel ve
toplumsal doniisiimlerin bir sonucu olarak dramda igerigin degismesine degil, bu
yazarlarin degisen icerige ragmen Aristoteles¢i dram bi¢imini kullanmakta israr ederek
bigim-igerik 6zdesligini bozmalarina yoneliktir (Ejder, 2019, s. 3).

“Bu bozgunu saglayan unsurlarin genel ad1 Szondi i¢in “epiklestime”dir. Ne var ki, Szondi
epik, epiklestirme karsit1 degildir. Zira dramin bigim-igerik 6zdesligindeki krizin ¢6ziimiinii
“Epik Tiyatro” ile tiyatroda sarsici bir degisim ve doniisiimii yaratan Brecht’te bulmustur.
Ciinkii Brecht, degisen yeni icerigin kaginilmaz olarak dramui epiklestiren unsurlarini
bi¢cime doniistiirmis, bi¢imi de epiklestirmis, bu sayede dram yeniden bigim ile igerik
arasindaki 6zdesligi kurabilmistir.” (Ejder, 2019, s. 3)

Szondi, Brecht’in yami sira, O’neil, Pirandello, Beckett gibi tiyatro yazarlarin
caligmalarini da krizin ¢6ziilmesine yonelik bilingli miidahaleler ve denemeler olarak
degerlendirir (Yalgin, 2020, s.19). Ancak Hans-Thies Lehmann’m belirttigi gibi, bu
caligmalar dramatik rejimin krizini kendi i¢cinde ¢6zmenin yani sira, dramin sinirlarinin

Otesine gecerek postdramatige giden yolun kapilarini agacaktir (Lehmann, 2006, 29-30).

® “Szondi dram ve Dram olmak iizere iki ayrim yapmaktadir. Kigik harfle yazilan “dram” s6zcigtiyle
genel itibariyle dram olgusuna isaret ederken, biiyik harfle yazilan “Dram” ile on yedinci, onsekizinci
ylzyll dramina vurgu yapar. Yazida belirtilecegi gibi bu dram anlayisi Szondi tarafindan “mutlak Dram”
olarak da adlandirilir.” (Ejder, 2019, s. 2)
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Bu noktada, dramatik rejimin kriziyle birlikte temsil krizinden ve bu krize yol
acan farkli etmenlerden bahsetmek faydali olacaktir. Dram sanatinda temsil krizi,
tarihsel avangardlar ile baslar. (Karacabey, 2003, s.45) Meyerhold, Brecht, Artaud ve
Grotowski gibi tiyatro kurameci ve uygulamacilari, tiyatronun kendine 6zgii araglarina
ve sahnesel potansiyeline dikkat g¢ekerek, tiyatroya 19.y.y.’da kaybettigi teatralligi
yeniden kazandirmiglardir.  Oyunculuk caligmalarinda  oyuncunun  bedensel
mevcudiyetini merkeze alan bu tiyatro insanlari, sahne iizerinde giindelik gercegi
yeniden liretmek yerine onu doniistirmeyi hedefleyen, gerceklik illiizyonunu kirarak

tiyatronun oyunsu dogasini 6n plana ¢ikaran bir sahneleme anlayisi gelistirmislerdir.

“Tiyatronun hayatla iligkisini ele alalim: Tiyatro hayati fotografik olarak yeniden iiretmeyi
amacladiginda(natiiralist tiyatro); hareketler yazarm amacii seyirciye aktarabilme
acisindan oyuncuya hizmet eder. (mecburi sergileme; oyunun temelini olusturan fikir,
karakterlerin psikolojisi; seyircinin beklentilerini degil oyun yazarinin amaglarin1 doyuran
konusmalar, arka planin ve hayatin tasviri, vs. )Tiyatro bir sanattir ve ona dair her sey
sanatin yasalariyla belirlenir. Sanat ile hayat ayr1 yasalarla yonetilirler. “ (Meyerhold, 2014,
s. 144)

Meyerhold’un bu goriiglerin de anlasilabilecegi iizere, sahnenin kendine 6zgii yeni
bir dil olusturmasini amaglayan tarihsel avangardlarin bu konudaki ortak tutumu,
tiyatroyu dramatik metnin belirleyiciliginden ve tiyatronun kendi gergekligini yok
sayarak metnin kurmaca diinyasi ile 6zdeslestiren klasik temsil anlayisindan kurtarmak

olur.

* QOzerk bir sanat olma arzusundaki tiyatro, kendi sahnesel potansiyeline dikkat cekerek,
gorsel olan ile dilsel olan arasindaki eski gerilimi, gérsel olanin lehine besleyerek, dramatik
formu bir sorun haline getirmistir. Teatrallik kavraminin, edebi ve geleneksel temsil

estetiginin tasiyicisi olan drama karsi ¢ikis oldugu sdylenebilir.” (Karacabey, 2003, s.37)

Klasik temsil anlayis1 bir dis gerceklik algisini referans alarak, bu gercekligin
sanat¢inin perspektifinden tamamlanmis bir biitlinliik olarak sunulmasina dayanir
(Karacabey, 2003,s.38); dolayisiyla kapali bir yapit sunar. “Iginde yasadiklari cag
yeterince ilging bulan ve bu ¢agin temsil edilmesini ger¢ek bir amac olarak kabul eden
orta sinifin sanat goriisii, sahneye kendi kendine yeterli kiigiik bir evren olma niteligini
kazandirmak istemistir.” (Hauser, 1962, s. 89’dan aktaran Giigbilmez, 2006, s.31)

Giindelik gercekligin anlatilarak, betimlenerek yeniden iiretildigi bu anlayis, sanatin
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“soyutlama” evresine girmesiyle degisecek ve sanat artik temsil edici olmayan bir yol

benimseyecektir:

113

Sahnede 151k, renk, ve mekan gibi sahneleme unsurlar1 soyutlantyor, miizik, koreografi
gibi soyut sahne gostergeleri daha yogun bir bigimde kullaniliyordu ve onlarin da gésterge
karakteri yerine materyal degerlerine vurgu yapiliyordu. Avangard tiyatro, oyuncu ve rol
figliriiniin ayrilmaz gorlinen birligini pargalayilp, onun yerine bedensel gostergelerden
olusan bir sistem yerlestirmeye ¢alisiyordu. Tiyatrosallastirma tasarisi, her seyden ¢ok
edebi ve geleneksel temsil estetiginin tasiyicisi olan drama karsiydi.” (Karacabey, 2003, s.
46)

Karacabey, sadece tiyatro alaninda degil, tiim sanatlarda yasanan temsil krizinin,
gercekligin algilanmasi ve ifade edilmesinde yasanan degisimin sonucu olduguna dikkat
ceker (Karacabey, 2003, s. 39). Klasik temsil estetiginin gergeklikle kurmaca arasinda
kesin bir ayrimin yapilabildigi bir diinya algisina temellendigini, temsil krizinin ise bu
ayrimin bulaniklagsmasi sonucu ortaya ¢iktigini dile getirir (Karacabey, 2003, s. 45).
Karacabey’in belirttigi gibi, gergeklikle kurmaca arasindaki sinirlarin kaybolmasi
televizyon, video ve daha yeni enformasyon teknolojilerinin gelismesi sonucu, alginin

aracsallagmasi ile ilgilidir (Karacabey, 2003, s.43).

Yeni medya, iletisim ve enformasyon teknolojilerinin gelisimi, “aslina benzeyen
ikinci hakikat, nesnellik ve dogru sayisinda asir1 bir artis” (Baudrillard, 2014, s.21)
yaratmistir. Gilinlimiizde maddi iiretim ¢ilginligindan daha ileri bir ¢ilginlik diizeyine
ulagan gercek ve gonderen sistemleri iiretildigini dile getiren Baudrillard (Baudrillard,
2014, s.21), “gergeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim” olarak tanimladig
simulakrlarin hayatin igine sizmasiyla, artitk bir simiilasyon ve simulakrlar ¢agina
girildigini (Baudrillard, 2014, s. 21) ve simiilasyonun hakikat ilkesinin yerini aldigini
savunur (Baudrillard, 2014, s.19). “Gergekle” “sahte” ve “gercekle” “diigsel” arasindaki
farkin yok olmasi, kaginilmaz olarak sanat {iretimini de etkiler. “Mutlak bir ger¢eklikten
s06z edebilmek ne kadar gii¢se, bir illiizyon iiretiminden s6z etmek de o kadar giigtiir.
[lliizyondan s6z edebilmek imkansizdir, ¢iinkii artik gercek diye bir sey yoktur. Gergek
ortadan kaybolmustur.” (Baudrillard, 2014,s.40) Belirsizlik mantigiyla isleyen, etkinlik
ve edilginlikten s6z edilemeyen bu rastlantisal nedensellik evreni (Baudrillard,
2014,5.35), dramatik tiyatronun neden sonug bagiyla ilerleyen tutarli evrenini bozguna
ugratir. Yansilanan gercekligin belirsizligi, 6znenin yaraticit ve belirleyici konumunun

reddedilmesi, yukarida degindigimiz gibi klasik temsil anlayisinin reddedilmesine yol
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acar. Ancak, Karacabey’in onemle belirttigi gibi, temsil krizini bir mimesis Krizi olarak

gormemek gerekir:

“Temsil, estetigin bir kategorisidir. Oysa mimesis, Aristoteles'den bu yana, dar anlamda bir
taklit olarak anlagilmaktadir. Bundan dolayi, Poschmann'in Friedrich Tomberg'den
aktardigina gore, temsil edici olmayan bir sanatta da, degisen gergeklik anlayisina uygun

bir mimesis var olacaktir.” (Karacabey, 2003, s. 45)

Temsilin referans aldig1 dis gerceklik anlayisindan kaynaklanan problem, daha
ziyade bir temsil sikintisidir ve Platon ve Aristoteles’in izlerini tasiyan edebi ve
geleneksel temsil estetiginin tasiyicisi olan drama karsidir(Yarar, 2013, s. 41). Ancak bu
durum, cagdas yonetmenlerin klasik dram metinlerini kullanmasina engel olmaz.
Degisen tiyatro anlayisina uygun araglarla diisiinen yonetmenlerin tercihi, daha ¢ok, bu
metinleri merkezsizlestirerek, parcalayarak, yapisimm bozarak kendi sahneleme
anlayislarina uygun hale getirmek yoniindedir. Sahneleme anlayisini biiylik oranda
degistiren bu tutum, oyun yazim siirecini de etkileyerek kolaj, metadram,
metinlerarasilik ve metinsel teatrallik gibi yeni yazim stratejileri olusturur. “Klasik
temsilin kayboldugu, biitiinliglinii yitirmis bir diinyada oyun yazarlari, yitenden
kalanlar1 gostermektedirler.” (Karacabey, 2003, s. 92) Boylelikle, dramin siirlarinin
disina ¢ikilmasini saglayan teatrallik, metinsel diizlemde de kendini gostermeye baslar:
“Tiyatro i¢in yazilan ¢agdas metinlerin ayrilmaz bir parcasi haline gelen teatrallik, bu
metinlerin yapisin1 dinamiklestirirken, onlart "a¢ik yapit" haline getirecektir.”

(Karacabey, 2003, s.58)

Onceden referans alinan dis gergeklik, sanat¢inin perspektifinden tamamlanmus bir
biitiin olarak sunulurken, refere edilen dig gergekligin sorgulanmasi ve gosteren,
gosterilen iligkisinin parcalanmasiyla, sanat “soyutlama” ve cogul anlamlar {iretme
stirecine gegecek; artik, gerceklik tamamlanmis bir biitiin olarak sunulmak yerine,
olusturulacaktir (Karacabey, 2003, s.38,39).

Klasik temsil anlayisinda gosterim, izleyiciye tiyatroda, oyuncuya ise seyirci
karsisinda oldugunu unutturmayi hedefleyen kapali bir yap1 sunar. Tarihsel avangardlar
ile birlikte bu kapali yap1 tartigmaya agilirken, sahne ve seyir yeri arasinda bir diyalog
kurabilmenin yollar1 aranir. Grotowski tiyatroyu “oyuncu ve seyirci arasinda
gerceklesen sey” (Grotowski, 2020, s.34) olarak tamimlarken, Meyerhold seyirciyi
“yaratim siirecine ortaklik eden bir katilimci”(Meyerhold, 2014, s.53) olarak goriir.
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Seyircinin ve kendisinden baska bir uzamin varligin1 yok sayan dramatik tiyatro
anlayisi, seyircinin sahneye daha yogun bir bakis firlatmasina, sahnenin ise bakisa
hizmet etme ve bakisi tatmin etme yoluna gitmesine neden olur. Bu durum, seyirciyle
birlikte gerceklesecek bir doniisiimiin yolunu arayan Brecht, Grotowski, Meyerhold,
Artaud gibi tiyatro insanlarini, seyirci ve sahne arasindaki iliskiyi hem oyuncuya hem
seyirciye alan acacak sekilde yeniden diizenlemeye yoneltir. Bdoylelikle, dramatik
tiyatronun klasik temsil estetigi, tiyatronun asal 6gesi olan “mevcudiyet” kavramina ve
tiyatronun kendi 0zgiin anlatim olanaklarina vurgu yapan tiyatro insanlarinca asilmis
olur. Bununla birlikte, bu Oncii sanatgilarin, sahnenin seyirciyle bir diyalog
kurabilmesine yonelik caligmalari, bugiin gelinen noktada, bu diyalogun niteligine ve

tiyatronun seyirciye iliskin tutumuna yonelik yeni tartismalar1 da beraberinde getirir.

Ranciere, Brecht’in epik tiyatrosu ile Artaud’un vahset tiyatrosundan yola ¢ikarak,
reforma ugrayan tiyatronun seyirciye iliskin tutumunu iki karsit egilim iginde
degerlendirir. “Biri i¢in seyirci araya mesafe koymali; digeri icin biitlin mesafeyi
ortadan kaldirmahdir. Biri icin bakisini keskinlestirmeli, digeri icin bakan kisi
konumunu dahi terk etmelidir.” (Ranciere, 2015, s. 12). ilkesel olarak birbiriyle
uyusmasalar da, bu iki egilim de icraci ile izleyici arasinda bir ugurum bulundugunu
varsayimiyla hareket eder ve etkinligi edilgenlikten ayiran bu ugurumu asmak icin
seyirciye bir sey yapmak gerektigini savunur(Ranciere, 2015, s. 17). Oysa Ranciere’e
gore, algiladigr seyi kendi diline terclime edebilme ve kendi essiz macerasiyla
iliskilendirebilme kudretine sahip olan seyirci olma durumu, etkinlige ge¢irmek zorunda
oldugumuz bir edilgenlik degildir:

“Seyircileri oyuncuya, cahilleri bilgine doniistiirmemiz gerekmez illa. Cahilde is basinda
olan bilgiyi ve seyirciye 6zgii etkinligi teslim etmemiz gerekir bunun i¢in. Her seyirci zaten

kendi hikayesinin oyuncusudur, her oyuncu, her eylem insam1 da ayni hikayenin
seyircisidir.” (Ranciere, 2015, s. 22)

Peter Brook, seyirci katilimindan bahsederken, altmigh yillarda bu katilimin,
birinin bedeniyle gosteri yapmasi, sahneye firlamasi, eylemde bulunmasi, etrafta
kosturmas1 ve oyuncu grubunun bir pargasi olmasi demek oldugunu sandiklarini dile

getirir (Brook, 2007, s.28). Brook’un sonradan fark ettigi sey ise, “katilim” in baska bir

sey oldugu, eylemin su¢ ortagi olmay1 ve bir sisenin Pisa kulesi ya da aya giden bir
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roket oldugunu kabullenmeyi igerdigidir. Brook, seyirciye bu alani acabilmek igin,

giindelik ve mantiksal sinirlarin 6tesine gecilmesini 6nerir (Brook, 2007, s.28).

Seyircinin konumunu edilgen bir konum olarak goren tiyatro uygulamalari,
seyirciye bir mesaj iletme, seyirciyi harekete gecirme, seyircinin oyuna aktif katilimini
saglama ya da seyirciyi oturdugu koltukta rahatsiz etme amaciyla hareket eder.
Seyretme, bakma, dinleme eylemini edilgenlikle bir tutan bu anlayis, ikili karsitliga
dayali diisinme bi¢iminin sonucu olup tahakkiime dayali iliskilerin Yyeniden
iretilmesine yol agar. Ranciere, buna karsilik, 6zgilirlesmenin “bakmanin da konumlarin
dagilimmi teyit eden ya da doniistiiren bir eylem oldugunu anladigimiz zaman”
(Ranciere, 2015, s. 18) gerceklesecegini dile getirir ve aptallagtiran pedagogun karsisina
cahil hoca paradoksunu koyar. Cahil hoca, 6grencilere kendi bildiklerini 6gretmek
yerine, onlardan seyler ve gostergeler ormaninda maceraya atilmalarini, gordiiklerini ve
gordiiklerinden ne anladiklarint sdylemelerini teyit etmelerini ister (Ranciere, 2015,
s.17). Boylelikle, 6grenci, hocanin kendisinin de bilmedigi seyi Ogrenebilecektir.
Ogrencinin dgrenmesini saglayan hocanin hocalik becerisidir; ancak &grendigi sey

hocanin bilgisi degildir(Ranciere, 2015, s.19).

“Dramaturg veya yonetmen, seyircilerin bir seyi goriip bambagka bir sey hissetmelerini
ister, belirli bir sey anlayip ondan belirli sonuglar ¢ikarmalarini ister. Aptallastiran
pedagogun mantigidir bu — yani diiz tek tarafli iletimin mantigs; bir tarafta herhangi bir sey,
bir bilgi, bir yetenek, bir beden veya zihinde belli bir enerji var ve bunun diger tarafa
gecmesi gerekiyor. Ogrencinin 6grenmesi gereken sey, hocasimin ona dgrettigi seydir.
Seyircinin gormesi gereken de yonetmenin ona gosterdigi seydir. Hissetmesi gereken sey,
yonetmenin ilettigi enerjidir. Aptallagtiran mantigin merkezinde duran bu neden ve sonug
Ozdesliginin karsisina 6zgiirlesme, neden ile sonucun birbirinden ayrilmasini koyar. Cahil
hoca paradoksunun anlami budur: Ogrenci hocanin kendisinin de bilmedigi bir seyi dgrenir

hocadan. “ (Ranciere, 2015, s.9)

Bugiin bir biling bi¢imi, bir duygu yogunlugu veya eylem i¢in bir enerji iireten
sahne, sahneyi bir dersi dikte etmek ya da bir mesaj1 ulastirmak i¢in kullanmay1 kendine
men etse de, ¢ogu zaman, hala, hissedilecek ve anlasilacak olanin kendi dramaturjisine
veya icrasia koydugu sey oldugunu varsaymaktadir. Ranciere ise, icrayi, “tiim tekdiize
iletimi ve nedenle sonu¢ Ozdesligi bertaraf eden, hi¢ kimsenin tapusunu cebine

koyamayacagi, kimsenin anlami iizerinde tekel kuramayacagi o iiciincii sey” olarak
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tanimlar. Ranciere’in bu goriisleri, bizi Eco’nun ¢agdas sanatin agiklik ilkesine iligkin
goriiglerine gotiirtir:
“(...) yapit “belirsiz” oldugu siirece sayisiz baska yoruma “agik’tir, ¢iinkii evrensel olarak
kabul edilmis kurallara gdre diizenlenmis bir diinya yerini, gerek nirengi noktalarinin
yoklugu nedeniyle olumsuz anlamda, gerek yerlesik dogmalarin siirekli sorgulanabilmesi

nedeniyle olumlu anlamda belirsizlik iizerine kurulmug bir diinyaya birakmistir.” (Eco,
2019,s.74)

Giliniimliz sanat akimlarinin bilingli agikligina vurgu yapan Eco, estetik
diisiincelerin buglinkii niteliklerini su sekilde degerlendirir: “Hareketli yapilardan bizim
icinde hareket ettigimiz yapilara kadar glinimiiz poetikalari, bakis acilarinda
hareketlilik ve farkli yorumlar talep eden bir bigimler yelpazesi sunar.” (Eco, 2019, s.
96) Baska bir sekilde sodyleyecek olursa, alimlayicinin algisini ¢ok yonlii olarak
harekete geciren sanat yapiti, alimlayicinin yapittan yola ¢ikarak “kendi yaklagimini,
kendi nirengi noktalarini, kendi referans dizisini” (Eco, 2019, s. 77) segmesine olanak
tanir. Boylelikle, Duchamp’in belirttigi gibi, sanat eserinin yaratim Oykiisii sanatg¢i ile
degil, izleyici ile sona erer (Kuspit, 2010, s.34). Bu bakis acisinin, tiyatrodaki
yansimasi, dramatik tiyatronun yonetmeni yazarin, oyuncular1 ise ydnetmenin
sOyleminin birer temsilcisi olarak goren; seyircinin duygularmi ve diisiincelerini tek
yonlii olarak yonlendiren kapali yapisinin doniisiime ugramasi ve yeni sahneleme ve

yazim stratejilerinin ortaya ¢ikmasi seklinde olur.

“Sanatin islevi, diinyayt tamimaktan ¢ok, diinyayi tamamlayict seylerle, var olanlara
eklenen, kendi kurallar1 ve yasamlar1 olan 6zerk bigimler iiretmektir. Yine de her sanatsal
bicim, bigimsel bilginin yerine kullanilabilecek bir sey olmasa da epistemolojik metafor
olarak goriilebilir; her ¢agda, sanatsal bigimlerin yapilandirma yontemleri — benzetme,
metafor veya kavramlarin figiirlerle ¢oziimlenmesi kiliginda- zamanin biliminin veya

kiiltiirtiniin nas1l goriindiigiinii yansitir. “(Eco, 2019, 5.83)

Zamanin biliminin ve kiiltiiriiniin bugiiniin tiyatrosunda nasil goriindiigiine
baktigimizda, Karacabey’in ifadesiyle, tarihsel avangardlarin “tiyatrosallagsma”
amagclariyla baglayan temsil krizinin, postdramatik tiyatronun “edebiyattan arindirma”
cabalariyla ikiye katlandigi goriliir(Karacabey, 2003, s.45). Kabaca 1970’ler 1990’lar
ve arasindaki otuz yillik siirecte yerlesen postdramatik tiyatro terimi, bugiin hem
modern ¢agin tiyatrosunu tek bir baglik altinda toplamanin imkéansizligit hem de bu

cabanin klasik idealist bakist yansitmasi nedeniyle zamansal bir kategoriyi
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tanimlamamaktadir. Lehmann, yalnizca sinirsiz gesitliligi nedeniyle degil, ayn1 zamanda
anin ve olaylarin indirgenemez olusu, fenomenlerin ¢ogullugu ve buluslarin aniden
ortaya ¢ikmasi nedeniyle, ¢agin tiyatrosunu ifade edecek kapsamli genel bir bakis ya da
her seyi kapsayan kavramsal bir ¢erceve gelistirmenin olanaksizligi ifade eder
(Lehmann, 2006, s.20,21). Bu nedenle, uluslararasi postmodern tiyatro tartismasindaki
baz1 anahtar sézciikleri siralarken’, bazi estetik tercihlerin énceki tiyatro tiirleri igin de
gegerli oldugunun; dolayisiyla, bu sozciiklerin tek basina bir anlam ifade etmedikleri
gibi, ¢cok genel kaldiklarinin ve genel egilimleri adlandirmak zorunda kalan sloganlarin

otesine gecemediklerinin altini gizer (Lehmann, 2006, s.25).

Yeni teknolojilerin gelisimiyle, dogrusal ardisik algilama bi¢iminin yerini
eszamanli ve ¢ok perspektifli bir algilama bigimi alirken (metinlerin okunmasina
dayanan ilkel modelin yerini daha yiizeysel ama daha fazla merkezli ve daha kapsamli
bir algmin almasi ile birlikte) yazili metin de Sorgulanir hale gelir(Lehmann, 2006,
s.16). Burada 6nemli olan nokta, teatral soylemin kendini edebi sdylemden ayirirken,
ironik bir bi¢imde kiiltiir i¢indeki genel islevi agisindan ona yakinlagmasidir: “Hem
tiyatro hem de edebiyat hayal giiciiniin aktif bir enerjiyle agiga ¢ikmasina bagli
yapilardir, temeli veri ve imajlarin pasif tiikketimine dayanan bir uygarlikta giligsiizlesen
enerjilerdir.” (Lehmann, 2006, s.16) Belki de bu durumun etkisiyle, giiniimiizde yeni
medya araglari tiyatro performansina giderek daha ¢ok dahil edilmektedir. Ostermeir ya
da Mayenburg gibi yonetmenler oyunlarinda farkli medya teknolojilerini kullanima
sokarken; Wooster Group ya da Robert Lepage gibi yonetmenler biitiin tiyatro estetigini
multimedya araclar1 {izerine kurar (Yal¢in, 2020, s.103,104). Yeni iletisim
teknolojilerinin tiyatroda yogun olarak kullanilmasi, son zamanlarda iilkemizde de
siklikla rastlanan bir uygulamadir. Yalg¢in’in altimi ¢izdigi gibi, bu durum tiyatro sanati

ile yeni iletisim teknolojileri arasinda paradoksal bir iliski yaratir:

“Tiyatro bir taraftan metinsel, tematik ya da dramaturjik acidan bu giiciin insan {izerindeki
etkilerini (insanlarin birbirinden kopmasi, yalnizlastirilmasi, duyarsizlastirilmast vs.)
oyunlarda ele alirken, diger taraftan bu teknolojik gelisimlerin ortaya koydugu sinirsiz
imkanlardan sahnelemede oldukc¢a faydalanmaktadir.” (Yalgin, 2020, s. 102, 103)

T “belirsizlik”, sanatin kurgu, tiyatronun siire¢ olarak anilmasi, “stireksizlik”, “heterojenlik”, “metin
disihk”, “cogulculuk”, “cok kodluluk”, “yikicilik”, “sapkinlk”, teksin arkaik ve otoriter olarak goriilmesi ve
sadece siradan bir materyal olarak kullanilmasi vb.” (Lehman, 2006, s. 25)

8 Ceviri, tezin yazari tarafindan yapiimistir.
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Lehmann elektronik imajlarin sahne {izerinde seyircinin bakisini dzgiirlestirdigini
dile getirse de (Lehmann, 2010, s. 811°den aktaran Yalgin, 2020, s.109), bu sahneleme
caligmasinda sanal uzamlar ve dijitallesmeye karsi, tiyatronun kendi 0zgiin anlatim
olanaklarin1 6n plana ¢ikaramaya ¢alisan bir sahneleme anlayisi tercih edilecektir. Zira
icinde bulundugumuz pandemi durumu, su giinlerde tiyatro oyunlarinin seyirciyle
yalnizca dijital ortamda bulusabilmesine olanak verirken tiyatronun asal 6gesi olan
“mevcudiyet” kavramina daha bir ciddiyetle sarilma istegi yaratmaktadir. Aksi takdirde,
ekranlarimizdan tiyatro sahnesindeki ekranlara bakarken tiyatronun ger¢ekte ne
oldugunu unutma tehlikesiyle karst karsiya gelebiliriz. Bu durum, calismada
postdramatik sahneleme stratejilerinin dislandig1 anlamina gelmemelidir. ilerleyen
kisimlarda ayrintili olarak deginecegimiz gibi, calismada neden sonug bagiyla ilerleyen
dogrusal zaman akiginin kirtlmasi, es zamanlilik, dramatik akisi kesintiye ugratan ses ve
1s1k tasarimi, fiziksellik, yeniden yazim gibi pek c¢ok postdramatik sahneleme

stratejisinin denenmesi planlanmaktadir.

“Tiyatro performans: sahne lizerindeki ve salondaki davranislar: bir ortak metne, sahnede
sozlii diyalog olmasa bile oyuncular ve seyirci arasinda olusan bir “metne” doniistiiriir. Bu
nedenle tiyatronun yeterli tanimlamasi bu toplam metnin okunmasina bagldir. “ (Lehmann,

2006, s. 17)

Calismada, klasik dramatik metinden esinle yeniden yazilan bir metinden yola
cikilsa da metin dis1 6gelerin de agirlikli olarak kullanildigi toplam metin (joint text)
tizerine odaklanilacak ve metin isitsel, gorsel, mimari, hareketli teatral isaretlerle
yerinden oynatmalara tabi tutulmaya calisilacaktir. Boylelikle, sahneleme gibi,
olusturulan yeni sahneleme metninin de klasik dramatik yapmim smirlarini asan

performatif bir nitelik tasimasi hedeflenmektedir.
2.2. Yeniden Yazim

Giincel sahnelemelerde sikga karsimiza ¢ikan egilimlerden biri de klasik ya da
eski metinlerini bugiiniin estetik tercihleri ve politik, kiiltiirel, ekonomik, sosyolojik
kosullar1 ile bulusturmayr hedefleyen adaptasyon c¢alismalaridir. Emre Yalgin,
uluslararasi alanda {in kazanmis Elizabeth Le compte ve Gabor Tompa’nin adaptasyon

konusundaki goriislerini su sekilde agiklar:

“Wooster Group’un sanat yonetmeni Elizabeth Le Compte “adaptasyon”u “bir oyunu

yeniden icat etme yoluyla gelenegi aktarmak” olarak tarif etmigtir (LeCompte, 2007, s.54).
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Cluj Macar Tiyatrosu’nun genel sanat yonetmeni Gabor Tompa ise adaptasyonlara konu
olusturan bagyapitlar1 “agik yapilar” diisinmektedir. Zamanla degisirler ama belirli bir
zaman boyunca i¢inde sakli kalmig bazi seyler baska zaman icinde kendilerini acarlar.
Ciinkii tiyatro “simdi” (present) ile ¢ok baglantilidir. “Farkli zamanlarda farkli hisler
yogunlagir; farkli igeriklerde, farkli iilkelerde, farkli seyirciler ile farkli durumlarda, farkli

seyler 6nem arz eder.” (Radosavljevig, 2003, s.46° dan aktaran Yalgin, 2020, s. 68)

Bu calismada, “Ofke” oyununun yeniden yazim icin bir ¢ikis noktas1 olarak
goriilmesinin nedeni, Tampo’nun ifade ettigi gibi, oyunun olay Orgiisii ve dramatik
yapist i¢inde sakli kalmis bazi seylerin, yeni bir sahneleme metni ve sahneleme
anlayistyla, bugiliniin seyircisine kendisini agabilecegi disiincesidir. Osborne’un
ayrmtili bir bicimde yer verdigi 1950’ler ingiltere’sinin toplumsal, ekonomik ve politik
kosullar1 bugiiniin seyircisi i¢in pek bir sey ifade etmese de; oyunda Jimmy Porter
tizerinden ifade edilen ve bir kusagin ¢ikissizligini yansitan “6fke” bizim kusagimiz igin
de tlizerinde durulmasi, ifade edilmesi gereken bir duygu olarak dnemini korumaktadir.
Yeniden yazim g¢aligmasinda, “6fke” duygusu, bugiiniin kosullar1 i¢inde ele alinacak ve
Osborne’un yaptig1r gibi oyunun eril figiirii tizerinden degil, farkli oyun kisilerindeki
farkli ifade bicimleri iizerinden incelenmeye ¢aligilacaktir. Eco’nun, bir sanat yapitinin
kendisinden her zaman yeni goriiniimler ortaya ¢ikarabilen tiiketilmemis bir deneyimler
kaynagi oldugu (Eco, 2019, s. 97) yoniindeki goriisii, yeniden yazim ¢alismasi igin

ilham kaynag1 olmustur.

Bu noktada, neden sifirdan yeni bir metinle yola ¢ikmak yerine bagka bir metnin
¢ikis noktasi alinmasina, bir seyin baska bir seye doniistiiriilmesine, adapte edilmesine
ihtiya¢ duyuldugu sorusu karsimiza ¢ikabilir. Bu sorunun cevabi, kisisel diizlemde, ¢ikis
noktast alinan eseri, kendi bakis acimiz ve yorumumuzla yeniden okuma ve yazma
istegi olarak oOzetlenebilir. Eylem Ejder, Pavis’in yeniden yaratim siireci ile ilgili

goriislerini su sekilde ifade eder:

“Pavis’e gore, tiim bunlar1 icra ederken eserin igerigini géz oniinde bulundurur, bu igerigi
nasil bir dramaturjik analize tabii tutacagimizi, ona nasil yaklasacagimizi ve nihayet onu
nasil yorumlayacagimizi kurgulariz. Bu kurgu elbette kaynak eserin hikaye, karakter, olay
dizilimi, dil, anlatim bigimi gibi &zelliklerinin bir ya da bir kagindan hareketle yapilabilir.
Bir baska ifadeyle uyarlanacak eserde neyin bizi cezbettigi -hikaye, karakter, anlatim
bicimi-, neden etkilendigimizi secer, onu yeni bir estetik bigime doniistiirecek sekilde

yorumlariz.” (Ejder, 2017, s. 27)

20



Yukarida kisaca belirttigimiz gibi, bu calisma i¢in Osborne’un oyununda
cezbedici olan, ele aldig1 6fke duygusunu psikolojik nedenlerden ¢ok i¢inde bulunulan
donemin kosullariyla bagdastirmasi ve eyleme gegme ve doniistiirme giiciinden yoksun
kalan oOfkenin yikict sonuglarmi giindelik yasam ve yakin iligkiler iizerinden
anlatmasidir. Calismada, bu igerik Pavis’in degindigi gibi yeni bir estetik bi¢im iginde

yorumlanmaya ¢aligilacaktir.

Ayni soruya daha genel perspektiften bakacak olursak, postmodern ¢agin higbir
eseri orijinal ve tamamlanmis gormeyen(Ejder, 2017, s. 28) bakis agisiyla kars1 karsiya
kaliriz. Marvin Carlson, “Haunted Stage” (Carlson, 2001) adli kitabinda, her seyin
coktan yapildigini, biitliin hikayelerin yeniden ve yeniden sdylendigini, yasanmis tiim
olaylarin zaten coktan yeniden canlandirildigini ve deneyimleyecek yeni bir sey
kalmadigini dile getirir (Carlson, 2001, s.3’den aktaran Ejder, 2017, s. 28). Carlson’in
bu sozleri, kisisel bir goriis olmanin 6tesinde, yaygin bir kaniyr ifade eder. Dramatik
metinlerin merkezi konumunu yitirmesiyle, tiyatroda, metinden ¢ok sahneleme ve
oyunculuk bi¢imleri 6énem kazanmaya baslamistir. Yeni bir gosterim yaratmanin
yolunun her zaman yeni bir s6z sOylemekten gegmedigini gosteren bu anlayis, ¢agdas
tiyatroda uyarlama ve yeniden yazim orneklerine neden bu kadar sik rastlandigini

aciklar niteliktedir.

Tiyatro metninin kutsalligin1 kaybetmesiyle birlikte, kendini klasik dramatik
yapmin kurallartyla smirlamayan yeni metin yaziminda sik¢a karsimiza g¢ikan kolaj,
metinlerarasilik, meta-dram, metinsel teatrallik gibi egilimler, postdramatik
adaptasyonlarda da dramatik metni sahne metnine doniistiiren stratejiler olarak yaygin
olarak kullanilmaya baglar. Adaptasyon terimi uluslararasi1 terminolojide, bazen baska
metinleri ¢ikis noktasi alarak yeniden iiretilmis metinleri, bazen baska bir zamanda
gecen bir metnin bugiine adapte edilmesini, bazen de bir metnin yeni oyunculuk
teknikleri yoluyla yeni bir anlatim yolu bulmasini ifade edecek bigimde oldukca genis

bir kullanim alanina sahiptir.

“Adaptasyonlarin bu bakimdan hareket alani sinirsizdir. Sahnelemenin odaginda Heiner
Miiller’in tiyatrosunda karsilasildig: lizere merkezsizlestirilmis, yeniden {iretilmis metinler
de olabilir, Ostermeier’in tiyatrosunda karsilasildig1 iizere politik bir diizlemde... Frank
Castorf’un Baal sahnelemesinde oldugu gibi, bagka bir tarihsel donem ve kosullarda
iretilmis bir Brecht metninin “simdi” ve “o zaman” arasinda koprii kuracak sekilde

Vietnam Savasi’na taginmasina benzer bir uygulama da adaptasyona temel olusturabilir,
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Terzoupolus’ta ya da Tadashi Suzuki’de karsilastigimiz iizere, yonetmenlerin gelistirdigi
oyunculuk tekniklerinin de... Bu bakimdan adaptasyonlarda metin sadece bir baslangi¢ bir
¢ikis noktasidir. « (Yalgin, 2020, s. 69)

Adaptasyon sozciigiiniin dilimizdeki karsiligi ise, “uyarlama” sozciigii ile ifade
edilmektedir. Uyarlama sézciigliniin anlami, Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde “Bir eseri

cevrildigi dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inanglarina uydurma.” (Tirk Dil

Kurumu Soézlikleri (sozluk.gov.tr)) olarak agiklanmaktadir. Sozliikteki karsiligina
uygun olarak {ilkemizde uyarlama sozciigi daha ziyade, metnin dramatik kurgusu
tizerinde herhangi bir degisiklik yapilmaksizin, kisi ve mekan adlarinin degistirilmesi
suretiyle yerlilestirildigi ve bu toplumun yasayisina uygun hale getirildigi tiyatro
adaptasyonlarini ifade etmek i¢in kullanilir. Bu nedenle, bu ¢aligmada, John Osborne’un
“Ofke” oyunundan hareketle yeni bir sahneleme metnine ulasmay1 hedefleyen
adaptasyon calismasi icin Ingilizce “rewriting” sozciigiiniin birebir karsiligi olan
yeniden yazim” sozciigi tercih edilmistir. Tirkce sozciiklerde karsiligi olmayan
rewriting sozciigli, Cambridge sozliikte “kitap ya da konusma gibi bir metni, yeni bir
bilgi icerdigi i¢in gelistirmek ya da degistirmek amaciyla yeniden yazmak”9
(Cambridge Advanced Learner*s Dictionary, 2005) olarak tanimlanmaktadir. Edebiyat
Profesorii Kubilay Aktulum, Julia Kristeva tarafindan ortaya atilan ve “kabaca iki ya da
daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da sdylesim bi¢imi” olarak

anlasilabilecek metinlerarasilik kavraminin da genel anlamiyla bir yeniden yazim islemi

olarak algilanabilecegini dile getirir(Aktulum, 1999, s.17).

Tirkiye tiyatro tarihinde, uyarlama eskiden beri daha sik tercih edilen bir yontem
olsa da yeniden yazim 6rneklerine de rastlamak miimkiindiir. Nazim Hikmet’in “Tartiif
59” ve Zehra Ipsiroglu’nun “Pinokyo Kral Ubii’niin Ulkesinde” oyunlari, yeniden

yazim metinlerine drnek olarak verilebilir ( Yildirim, 2008, s.12):

“Nazim Hikmet Tartiif-59 ve Zehra Ipsiroglu Pinokyo Kral Ubii‘niin Ulkesinde adli

oyunlartyla, 6zgiin metinleri yerellestirmeyi degil bir diislinceyi ifade etmek adina metinleri

° “To write something such as a book or speech again, in order to improve it or change it because new

information is available”, Cam’bridge Advanced Learner"s Dictionary, Cambridge University Press, 2005.
*Hans-Thies Lehmann, tiyatroda dramatik paradigmanin otoritesinden sonraki zamani ve dramin
sinirlarinin asilmasini ifade eden postdramatik terimini dramin 6tesi olarak niteler. (Lehmann, 2006, s.
27)

*Patrice Pavis, bu tclayl karsilikl etkilesimi icinde ele alir. Baslikta, Pavis’in uzam, zaman ve eylem
arasindaki kurdugu baglantidan yola gikilmistir. (Pavis, 1996, s.176)
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yeniden ele almay1 amaglamis ve (...) yeniden yazim olarak degerlendirilebilecek metinler

ortaya ¢ikarmiglardir.” (Yildirim, 2008, s.12).

Yukarida kisaca degindigimiz sebepler uyarinca, bugiin {ilkemizde yeniden yazim
orneklerinde daha sik yer verilmeye baslanmistir. Calisma, bu 6rneklere bir yenisini
eklerken, 0Ozgiin bir model ortaya koymayir hedeflemektedir. Yeniden yazim
calismasinda amaglanan, seyircinin, sahneleme metninde olusan bosluklar1 yaratici bir
bicimde doldurmasi ve farkli zamanlarin i¢ i¢ gectigi oyunda pargalari birlestiren ortak

bir katilimci olarak oyuna katilmasidir.
2.3. Klasik Dramin Otesinde * Zaman, Uzam ve Eylem/Bedensellik*
2.3.1. Zaman

Serim, diigiim, ¢atisma, ¢oziim ya da giris, gelisme, sonug¢ gibi kronolojik bir
yapida ilerleyen dramatik tiyatronun zamani, ¢izgisel (lineer) olarak yapilanmistir.
“Dram’da zaman mutlak ve ¢izgisel olarak serimlenir. Dram mutlak oldugu i¢in kendi
zamansal sekansindan sorumludur. Kendi zamanini yaratir” (Szondi, 1987, s. 9’dan
aktaran, Ejder, 2019, s. 9) Zamanin bu ¢izgisel karakteri, sahnelerin ge¢mis, simdi ya da
gelecek arasinda gidip geldigi dramatik yapitlarda dahi degismez ¢iinkii birimlere
ayrilan zaman ayni1 dogru {izerinde gidip gelir (Yalgin, 2020, s. 90).

“Tragedya, tamamlanmig, biitiinligii olan bir eylemin taklididir; bu eylemin belli bir
biiyiikligi (uzunlugu) vardir. Ciinkd, (aslinda) hi¢bir biiyiikligi olmayan biitiin’ler de
vardir. Bir biitiin ise, basi ortas1 ve sonu olan seydir. Bas herhangi bir seyin zorunlu sonucu
olmayan seydir. Ondan sonra ise zorunlu olarak bir sey gelir. Son ise tersine, bir baska
seyden sonra zorunlu olarak gelmesi gereken ve gercekten de gelen seydir.” (Aristoteles,

2011, 5.27)

Aristoteles’in tragedya tanimi iizerinden sekillenen klasik dramatik yapida olaylar
birbirine, yukarida belirtildigi lizere neden-sonug iligkisiyle baglanir ve eylem birligi,
zamanin birligi ilkesiyle saglanir. Zaman birligi ilkesi, Fransiz klasisizminden sonra
yavas yavas ¢oziilmeye baslasa da, bu yolla seyirci iizerinde yaratilmak istenilen etki,
dramatik tiyatroda hala varligini siirdiirmektedir:

“Zaman birliginin en biiyiikk gorevi, kurgusal zaman ile ger¢ek zaman arasindaki herhangi
bir ayrimi goriinmez kilmaktir. Zaman yapisindaki herhangi bir kirilma ya da kopma,

seyircinin orijinal ile kopya, gergeklik ile imaj ve kagimilmaz bir sekilde kendi zamani ve

gercek zaman arasindaki ayrimlara dair uyanik olmasi tehlikesini agiga ¢ikaracaktir.
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Ardindan kontrol disi bir sekilde hayal giiciiniin ¢alismas1 ve sahneye doniik tepki

olusturmasi olasidir.” (Yalg¢in, 2020, 5.91,92)

Yalcin’in da belirttigi gibi, dramatik tiyatro, gosterimin kendi zamanini1 gériinmez
kilarak, seyircinin oyunun kurgusal, Lehmann’in tabiriyle ‘riiya zamani”nin igine
girebilmek i¢in kendi giinlilk zamanini tek etmesini amaglayan (Lehmann, 2006, s.155)
bir anlayis lizerine temellenir. Brecht’in epik tiyatro diisiincesi, dramatik tiyatronun,
sahne ile seyircinin paylastifi zamani goriinmez kilan bu yanilsamaci anlayisinin
kirilmasi yoniinde biiyiik bir adimdir. Seyircinin sahneye elestirel ve mesafeli bir bakis
acis1 gelistirmesini amaglayan Brecht, oyunun zamani ile performansin zamanini
“birlestirerek, seyircinin sahneye kendi zamanindan bakabilmesini ister. Bu nedenle
kendine O6rnek olarak, “kimseyi giinlilk yasamdan g¢ekip ‘daha yiice bir ortam’ i¢gine
gotiirmez, ‘biiyiileyip ardindan siiriikleyecegi kimse yoktur” (Brecht, 2011, s.2) diye
tarif ettigi, bir trafik kazasina tanik olan birinin ¢evresindekilere kazanin nasil

gerceklestigini anlattigi kdsebasi sahnesini seger (Brecht, 2011, s.3).

“Geleneksel tiyatronun ana oOzelliklerinden sayilan yanilsamanin (illiizyon) kdsebasi
sahnesinde yer almayisi, kesin onem tasir. Kosebasi anlaticisinin anlatisinda bir yineleme
karakteri vardir, olay geride kalmistir da bir tekrart yapilmaktadir simdi. Nasil ki kosebasi
sahnesi anlati niteligini saklamazsa (kendini o anda gergeklesen bir olay diye gostermez
¢linkii), kendini ona 6rnek alacak tiyatro da tiyatro niteligini saklamaya ¢aligsmaz. “ (Brecht,

2011, 5.3)

Brecht’in bu sozleri, hem dramatik tiyatronun hem de epik tiyatronun zamanla
kurdugu iliskiyi acgikca ortaya koymaktadir. Hegel, dramanin o6ziinii dramatik
catismanin olusturdugunu ifade eder (Hegel, 1994, s.203). Lehmann’a gore, bu ¢atisma
esas olarak ana karakter (protagonist) ile ana karakteri engellemekle ytikiimliik kisi
(antogonist) arasindaki 6zneler arasi ¢atigma {izerinden temellenir ve dolayisiyla 6zneler
arasi zaman homojen, bir ve ayni zaman olmalidir (Lehmann, 2006, s. 154). Brecht,
oyunun temel tartismasini seyirciye de alan agacak bicimde genisletirken, yalnizca
anlatilan Oykiiniin degil gdsterimin zamanim1 da vurgulayarak, dramatik tiyatronun bu
tekil zaman algisini kirar. Yalnizca epik tiyatroya 6zgili olmayip pek ¢ok halk tiyatrosu
geleneginde de yer alan bu anlayis, yalnizca dramatik metnin degil, gosterimin kendi

zamanini da vurgulayan ¢agdas tiyatro uygulamalarina zemin hazirlar.

Lehmann, yiizyilin basinda Szondi’nin ele aldigi dram krizinin aslinda bir zaman

krizi oldugunu dile getirir ve bu krizi, gorecelilik, quantum, uzay-zaman gibi zaman
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algilayisimizi degistiren bilimsel gelismelerin yani sira, biiyiik sehirlerin farkli hiz ve
ritimlerinin yarattigi kaos, bilingdisinin karmasik zamansal yapisina iliskin yeni
bulgular ve kitlesellesme gibi toplumsal siireglerin etkisiyle, nesnel zaman ve 6znel
zaman arasindaki ayrimin derinlesmesi ve mutlak zaman olgusunun par¢alanmasiyla

aciklar (Lehmann, 2006, s.154 ).

Mutlak ve matematiksel zaman ile nispi ve goriiniir zamani birbirinden ayiran
Newton’a gore, mutlak zamanin en temel 0&zelligi, ‘dissal higbir seye atifta
bulunmaksizin’ kendi basina var olan homojen bir akis olmasidir (Newton, 1999:
408’den aktaran Kii¢iikparmak, 2018, s.208) ; nispi zaman ise, olay ve siireglerin
hareket vasitasiyla digsal ve duyulur bir dl¢limiidiir ve mutlak zamani 6l¢meye hizmet
eder (Newton, 1999: 410’dan aktaran Kii¢iikparmak, 2018, s.208). Einstein’in
“gorelilik kurami1”, Klasik donem fizik anlayisinin bir iriinii olan bu zaman algisini
derinden sarsacak ve zamanin bambagska bir bicimde algilanabilecegini gosterecektir.
Zamanin nesnel degil iliskisel bir gerceklik olduguna inanan Einstein’a gbre, zaman,
sadece i¢inde yasadigimiz diinya ile alakali olmayip uzayr da kapsar ve Newton’un
sOyledigi gibi mutlak ve degismez bir zaman yoktur (Demir, 2019, s. 5). Einstein’in bu
goriislerinden anlagilabilecegi gibi, gorelilik kurami, bilinen her seyi degistirip fizigi

yeniden yapilandirirken, evren ve zaman algimizi da degistirir.

Lehmann’in, Blumenberg’in modernite iizerine goriislerinden hareketle dile
getirdigi bir diger olgu da, sosyal siireglerin zamani ile 6znel deneyimin zamaninin
birbirinden farklilagsmas1 sonucunda diinya zamani ve yasam zamani arasindaki
ayrismanin derinlesmesidir. Blumenberg’e gore bu durum, tarihsel perspektifin gegmise
ve gelecege dogru genislemesi ve beraberinde 6znenin tarihin goriintiisii i¢inde kendi
yagsaminin hi¢bir 6neminin kalmadigin1 deneyimlemesinin sonucudur (Lehmann, 2006,

5. 154).

Zaman lizerine yapilan tartismalart etkileyen bir diger gelisme ise, Oznenin
birligini sarsan bilingalti sdylemlerinin kuramlastirilmasidir. Bilingaltinin karmasik
yapisini ortaya c¢ikaran bu kuramlar, 6zne ile birlikte zamanin siirekliliginin de
coziilmesine, en azindan 6znenin zamanin kesin bilgisine sahip olabileceginden siiphe

duyulmasina yol agar (Lehmann, 2006, s. 155).
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Zaman konusundaki tartigsmalar, yalnizca bilim ve felsefeyi degil edebiyat ve
sanati da derinden etkiler. Zaman algimizi degistiren yeni goriisler, aydinlanma
diisiincesinin iriinii olan ¢izgisel / kronolojik zaman anlayisini sarsarken, insan aklinin
dogrusal ve ardisik bir sekilde isleyen kavrama bi¢imi yerini, es zamanlilik ve ¢oklu
bakis agis1 (multi-perspectival) tasiyan yeni bir algi bigimine birakir (Lehmann, 2006,
5.43). “Cagimizda yalnizca sanatlar arasi degil, sanat ile bilimi ayiran sinirin da
kalkmas1 tiyatroya bakis agisini da belirlemis ve yeni diisiiniis, duyus yeni bir dil
gerektirmistir. Ya da tersi” (Camurdan, 2020, s. 179). Ancak zaman algimizi1 degistiren,
kronolojik, dogrusal zaman anlayisini parcalayan tek etmen bilimsel gelismeler degildir.
Insanliga duyulan inancin korkung giicler karsisinda yikima ugramasi, ilerlemeye ve
ilerlemeci tarih anlayisina duyulan inancin sarsilmasi gibi etmenler de, 20. Yiizyil’da
zamani tek diize ve kullanilabilir birimlere indirgeyen cizgisel zaman anlayisinin

sorgulanmasinda biiyiik rol oynar.

“Zamanm artitk diinyayr anlamanin bir ilkesi olarak kabul edilmemesinde ozellikle
20.ylizyilin, dnceki binyillarla kiyaslanamayacak 6l¢iide yaygin totalitarizminin, savaslarin,
savaglarinin, katliamlarinin etkisi de biiyiiktiir; tarih felsefesine ve ilerlemeye inancin sonu

gelmistir ” (Unlii, 2009, s. 24)

Yukarida kisaca deginildigi gibi, klasik dramatik yapinin konvansiyonel zaman
anlayigimin sarsilmasinda, bilimsel ve teknolojik gelismelerin yani sira, insan aklinin,
20. Yiizyilda yasanan savas ve katliamlari, neden-sonug iliskisi ve dogrusal ve ardisik
bir bicimde isleyen kavrama bi¢imiyle algilayamamasi da biiyiik dl¢iide belirleyici

olmustur.

“Sonra”nin Onceye gore agiklanabilecegini iceren gelisim diisiincesi, bir bakima, XIX.
yiizyilin agik denizinin asilmasina eslik etmis olan umutlardan ya da yanilsamalardan
cikarken, XX. Yizyilin kayaliklarina carpip batmustir.” (Auge, 1997, s.31’dan aktaran
Unlii, 2009, s. 24 )

Aristoteles’in dnce ve sonra arasinda kurdugu mantiksal iliskiyle birlikte, klasik
dramatik yapimin neden- sonug bagiyla ilerleyen dogrusal yapisini da bozguna ugratan
bu anlayis, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan ve sonradan absiird tiyatro
olarak adlandirilan akimin oyunlarinda, ¢ok belirgin bir bicimde karsimiza ¢ikar. Sener,
absiird tiyatronun, “gercegi mantikli, degigsmez bir diizen, ya da tarihsel iliskiler orgiisii
olarak degil, anlagilmayan ve acgiklanamayan bir karmasa” olarak gordiigiinii dile

getirir(Sener, 2006, s. 297). Boyle bir gerceklik algisinin, absiird oyunlardaki zaman

26



algisin1 etkilemesi kaginilmazdir. “Su anda varolan bir simdiye donmenin (ya da bu
yiizden erken bir sonraya) ya da onu elde etmenin imkansizlig1” (Fuchs, 2003, s.105)
absiird oyunlarda agikga kendini gosterir. Esslin, Beckett’in oyunlarindaki zaman
algisini, Beckett’in, Proust® iizerine incelemesindeki su sdzleri alintilayarak aciklar

(Esslin, 1999, s. 46):

“Saatlerden ve giinlerden kagis yoktur. Ne de yarinlardan ve diinden, ¢iinkii diin bizi
bozmustur ya da bizim tarafimizdan bozulmustur... Diin, gecilen bir kilometre tas1 degil,
agmnmis yillardaki bir giin tasidir ve ne yazik ki bir par¢amizdir, bizimledir, agir ve
tehlikeli. Diin yiliziinden yalnizca daha yorgun degiliz, biz &tekiyiz, diiniin yikimina

ugramadan 6nceki degiliz artik.” (Esslin, 1999, s. 46)

Ozetle, tiyatro ve zaman algisinda yasanan biitin bu degisimlerin etkisiyle,
dramatik tiyatronun ¢izgisel zaman algis1 kirilirken, konvansiyonel zaman kullanimi
yerini tekrarlardan olusan dongiisel bir zaman kullanimina birakir. Oznel zaman algisi,
oyuncunun kendi i¢ temposunu, roliine, sdylemine geg¢irmesiyle, tiyatro oyunlarinda
farkli bigimlerde kendini gostermeye baslar. Camurdan, bu duruma 6rnek olarak, 1998
yilinda, Istanbul Tiyatro Festivali'nde seyirciyle bulusan Bob Wilson’un yonettigi
“Denizden Gelen Kadin” oyununu 6rnek verir: “S6z konusu oyunun 6zii dogrudan
oyuncunun enerjisinden kaynaklanir ve seyirciye oyun kisilerinin i¢ diinyalarindan
ulasilmaya calisilir. Zaman ve uzam ise, 15181 da etkisiyle, soyut ve evrensel bir yere
¢ekilmek istenir. “(Camurdan, 2015,S.182) Dramatik tiyatronun yanilsamaci zaman
algisin1 reddeden ¢agdas tiyatro uygulamalarinda, zaman homojen degil heterojen bir

yapi olusturur, dolayisiyla zamansal bir birlige ulasilmaya ¢alisilmaz.

“(...)postdramatik performans, zamanda devamlilig: lireterek seyirciyi pasif kilacak ya da
yanilsamaya sokacak bir diizlem kurmaz. Tam tersine siirekli kesintilerin, duraksamalarin,
mola anlarinin ya da tekrarlarin iretildigi bir yap1 ortaya koyar. Boylelikle seyirci bu asli

toplagsmanin zamanini yitirmez.” (Yalgin, 2020, s. 93)

(Cagdas tiyatroda, zaman ve uzam, yukarida 6rnek verildigi gibi, tiyatroya 6zgii
burada ve simdi durumunu kaybetmeden; sahnelemenin ve seyirciyle kurulmak istenilen
iliskinin niteligine gore diizenlenir. Dramatik rejimin ¢ozlilmesi, tiyatronun yazin
alanindan ayrilip bagimsizligin kazanmasi ile birlikte, cagdas tiyatroda kisinin ne
sOylediginden ¢ok nasil, nerede, ne zaman ne sdyledigi 6nem kazanir (Camurdan, 2020,

S. 284). Kurguyu gizlemek yerine 6n plana ¢ikaran yaklagimlar, tiyatronun kendine

10 .
Marcel Proust, Fransiz romanci, deneme yazari ve elestirmen
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Ozgii araglarinin, yani Karacabey’in deyisiyle “sahnenin simdisinde gergeklesen ve
seyirciyle iletisimin yeni bir tanimini gerektiren siiregler” in (Karacabey, 2003, s. 36,37)
Oon plana c¢ikmasimi saglar. Boylelikle, cagdas sahnelemelerde zaman ve uzamin

kullanilis1, yapitin anlamlandirilmasinda yonlendirici bir islev iistlenecektir.

“Gergekten de cagdas tiyatroda sdylemden kurmacaya gegisi saglayan basat birlegsenlerden
biri de zamandir. Tiyatroda uzam, 6teki sanatlarda oldugu gibi, kendini ancak zamanla ele
verir. Ve nasil sahne uzami hem gosterinin gerceklestigi (somut sahne) hem de temsil
edilenin gondermede bulundugu, hayal edilen (soyut) bir alansa zaman da yine aym
baglamda cift islev tstlenmigtir. Gosterinin zamani (sahne iistii, Ol¢iilebilir oyun siiresi;
somut) gosterilenin/géndermede bulunulanin zamani (sahne 6tesi, dramatik zaman; soyut);

buna oyuncunun kendi i¢ zamani1 da (ritmi, temposu) eklenebilir. (Camurdan, 2015, s.184)

2.3.2. Uzam

Zamani eylemle kurdugu ayrilmaz birlik i¢inde ele alan Aristoteles’in gorisleri,
tiyatroda ¢ok uzun siire boyunca bu birligin korunmasini saglayacaktir: “En uzun
uzunluk, bir eylemin olasilik ya da zorunluluk yasalari’na gore nasil gelistigini,
felaketten mutluluga ya da mutluluktan felakete gecisin nasil olustugunu igine aldigi
olaylar gercevesi i¢inde gosterebilen uzunluktur.” (Aristoteles, 2011, s. 28) 17.ylizyilda
Avrupa tiyatrosuna egemen olan klasik akim kuramcilari, Aristoteles’in zaman ve
eylem birligine uzami da ekleyerek “li¢ birlik” kuralini olusturur: “Klasik akim,
eylemde, zamanda ve yerde birlik gozetilmesini ister.” (Sener, 2006, s. 99). Zaman
birligi kurali, Aristototeles’in dykiiniin uzunlugu kisminda kisaca degindigi tragedyanin
su saatine gore temsil edilme (Aristoteles, 2011, s. 28) 6zelliginden hareketle, olaylarin
bir giinde gegecek bi¢imde diizenlenmesini gerekli goriirken, yer birligi ilkesi ise
oyunun basindan sonuna kadar tek bir yerde ge¢mesini zorunlu kilar (Sener, 2006, S.
99). Ancak bu kural ¢ok kisitlayici oldugundan varligini uzun siire siirdiiremez (bir
oyunun iginde farkli zamanlarin ve farkli uzamlarin kullanildig1 goriiliir) ve eylem
birligi ilkesi devam ederken, zamanin ve uzamin birligi daha ¢ok gercege benzerlik ve
inandiricilik  gozetilmesinde, akla ve sagduyuya uygun olmasinda aranir. Tiyatro
uzaminin giderek daha gergekgi tasarimlarla dekore edilmesinde, bu durumun yani sira
15.Yilizyilda dogan perspektif ilkesi ve bu ilke uyarnca tiyatro uzaminin kent
meydanlart ve kilise avlularindan kapali alanlara tagimasi etkili olur (Yalgmn, 2020,

s.97). Perspektif ilkesinin, Yenigaga 6zgii, model ile imge, gériinen ve goriinmeyen,
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gosteren ile gosterilenin birligi anlayisindan dogdugunu dile getiren Zeynep Sayin

(Sayin, 2019, 5.16), bu ilkenin amacin1 su sekilde dzetler:

“Merkezi perspektifin amaci, gorsel imgeyi gériinmeyenin temsiline déniistiirmektir. Imge
mekaninda neyin onde, neyin arkada, neyin uzakta ve neyin yakinda oldugunu belirleyen
bu perspektif, yalnizca goriineni degil goériinmeyeni de ehlilestirmekte, onu karsidan
bakilabilir ve denetlenebilir bir uzama doniistiirdiigli icin bakisi tatmin etmekte ve bakana

egemenlik bahsetmektedir.” (Sayin, 2019, s.16)

Goriinenin ardinda ve i¢inde yatan gergegi goriinmez kilarak giindelik gercekligi
yeniden iireten bu alginin tiyatro uzaminda karsilik bulmasi, sahneyi kendi igine
kapatarak bir resim gercevesi ya da tabloya benzeten ¢ergeve sahne ile olur. Szondi’ye
gore sahne ile seyir yerini kesin siirlarla birbirinden ayiran bu gergeve, dramin
mutlakligina taniklik etmektedir (Szondi, 1987, s.8’den aktaran Ejder, 2019, s. 9).
Cerceve sahnenin drama sagladigi mutlaklik, seyir yerini biitliniiyle yok sayarak,
sahnenin gercekligini tek gerceklik olarak sunmasindan ileri gelir. Seyircinin bakisini
tatmin etmeye yoOnelik bu anlayig, boylelikle seyircide gergeklesecek bir doniisim

imkanini da ortadan kaldirir.

“(...) natiiralist ve merkezi perspektife dayali bir resim, diinyayr kendi merkezi durma
noktasindan seyretmekle kalmamakta, kendini tek gozlii bir dev olarak ortaya koyarak
varolus biitiiniiniin hareketsiz ve tiimiiyle degismez oldugunu varsaymakta; kendini arzin

merkezi zannederken aslinda kendi edilgenligini savunmaktadir.” (Florenski, 2011, s.22)

Gligbilmez, Diderot’un goriislerinden yola ¢ikarak bu durumu, ressamin resmini
resme bakan kisinin mutlak yoklugu iizerine kurmasina benzetir ve tiyatro sanatinin
Diderot’un “dordiincii duvar ilkesi” ile sahne digindaki diinyay1 ve izleyicinin varligini
yok sayarak yanilSamayi rettigini dile getirir (Gligbilmez, 2006, s. 30). Tiyatroyu
hayatin bir kopyasina doniistiirerek, hayata ve sanata karsi yeni bir bakis gelistirmenin
Oniinii tikayan bu anlayis, 19. Yiizyil’da sahne tekniginin gelismesiyle daha da giiclii bir

hale gelir ve tarihsel avangardlara kadar tiyatrodaki hakimiyetini stirdiirtir.

Dramatik rejimin tiyatrodaki hakimiyetine son vererek, sahnenin kendi dilini ve
kendi gergekligini yaratmanin bir yolunu arayan tarihsel avangardlar ile birlikte, klasik
temsil estetiginin bu temsil edici, betimleyici uzam anlayisi1 da degismeye baslar. Dekor
gercekeiligin ihtiyaclarindan bagimsiz olarak tasarlanmaya baglarken (Meyerhold,

2014), perspektif ilkesi de gecerliligini yitirir.
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“Biiyiik sahne, akla gelebilecek her tiirlii ayrintila dolu olsa da higbir sey karsinizda
seyir halinde bir geminin giivertesi durduguna sizi inandiramaz. Tiyatro sahnesinde
seyir halinde bir geminin tasvirini yapmaktan daha zor bir sey var midir? Ama aslina
bakarsaniz, seyircinin imgeleminde bir gemi tasviri kurabilmek icin biitiin sahneyi

devasa bir yelkenle kaplamak yeterlidir. “ (Meyerhold, 2014, s. 91,92)

Her seyi ayrintilariyla sunmak yerine seyircinin hayal glicline yer acan bu anlayis,
sanatin soyutlama evresine girmesiyle, sz gelimi yelkenin her seyircinin alimlamasinda
baska anlamlar olusturmasi gibi, seyircinin kendi yorumunu gelistirmesine de olanak
taniyacaktir. Eco’nun ifadesiyle, perspektif bilimi ve uygulamasi siire¢ i¢inde yapita
yorum katan 6znelligin 6grenilmesine tanik olsa da bu durum bu uygulamalarin agiklik
karsit1, kapalilik yanlist isledigi gergegini degistirmez (Eco, 2019, s. 68). Oysa cagdas
tiyatronun yeni egilimi, tiyatroyu ancak seyirciyle bulustugu anda tamamlanan agik

yapita doniistiirme yoniindedir.

Dramatik rejimin kurguyu gizleyen anlayisinin tersine, oyuncunun yaratim
stirecini ve kurguyu On plana cikararak seyircinin hayal giiciinii harekete gecirmeyi
amagclayan bu yaklasimlarin, tiyatro uzamina etkisi, sahne ile seyir yerini, oyuncu ve

seyircileri birbirinden ayiran siirlarin ortadan kaldirilmasi olur.

“Oyuncu ve seyirci arasindaki mesafenin bu sekilde azaltilmasi yahut kaldirilmasi
nefeslerin, terin, kassal hareketlerin ve bakislarin araciligryla zihinle ilgili anlamlandirma
stireclerinin Ustiinii orten fiziksel ve psikolojik bir yakinlik olusturur. Sonrasinda merkezi
bir uzam dinamigi gelistirerek tiyatroyu gostergelerin paylasildigi bir yerden, enerjilerin
paylasildig1 bir yere doniistiiriir.” (Yal¢in, 2020, s.99)

Grotowski tiyatronun en can alict 6zelliginin “canli organizmanin yakinlig:”
oldugunu (Grotowski, 2002, s.44) dile getirirken, Meyerhold seyircinin yalnizca zihnini
degil duyularin1 ve duyarligin1 da uyaran bir tiyatroya ulasmayi hedefler: “Meyerhold,
seyircide mutlaka entelektiiel kanallardan aktarilmayan, daha ¢ok duyumsal duyarliga,
derin duyuma (kinestezi) dayanan etkili bir refleksi kiskirtmak istiyordu.” (Barba ve
Savarese, 2002, s. 344). Dekordan azat ederek, oyuncuya dogal, ii¢ boyutlu plastikligi
kullanabilecegi bir alan yaratan Meyerhold (Meyerhold, 2014, s. 54) ve diger biitiin
gorsel Ogelerin oyuncunun bedeniyle olusturuldugu Grotowski’nin (Grotowski, 2002,
s.34) c¢aligmalari, tiyatro uzaminin, daha ziyade oyuncunun bedeni yoluyla

olusturuldugu cagdas tiyatro uygulamalar1 i¢in ilham kaynagi olur.
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Tiyatro uzami tiizerine diigiiniirken, tarihsel olarak tiyatronun kullandigi sahne
tiirlerini 6zetlemektense, seyircinin uzamsal deneyimi tizerine odaklanmayi tercih eden
Pavis, tiyatro uzamina iliskin iki farkli olasiliga dikkat ¢eker ve bu olasiliklardan ilkini
doldurulmas1 s6z konusu olan bos bir alan olarak kavranan uzam digerini ise
doldurulmasi degil yayilmasi gereken bir madde gibi goriilen uzam olarak Ozetler
(Pavis, 1996, s. 178,179). Pavis’in ¢aligmasi, uzami ele almanin farkli yollarina dikkat
cekmesi agisindan oldukga degerlidir. S6zgelimi, Pavis’in oyuncularin sahne iizerindeki
varligi, konumu ve yer degistirmeleri ile yaratilan jestiiel uzami tanimlayisi, yukarida
kisaca degindigimiz {izere, oyuncunun bedeninden baslayarak dis diinyaya yonelen
Meyerhold ve Grotowski’nin uzam anlayisin1 6rnekler gibidir: “(...) oyuncu tarafindan
cizilen ve “yaymlanan” uzam, onun bedenselligiyle siiriikklenen, yayilmaya ya da
daralmaya elverisli evrimsel uzamdir.” (Pavis, 1996, s. 180) Yine aym sekilde, Brecht
oyunlarmin uzami da, “kisiler arasindaki uzamsal iligkilerin kiiltiirel kodlamasi iizerine
bilgi veren “ (Pavis, 1996, s. 181) promeksik uzami ve gestuslar1 kullanmasi
dolayisiyla, jestiiel uzam icinde degerlendirilebilir. Bu yapimlarda, metin tarafindan
belirtilen ve simgelestirilen dramatik uzam kaginilmaz olarak sahne uzamiyla i¢ ige
girer. Pavis, bu yiizden, sahne ya da jestlerin uzaminin ¢éziimlenmesinde, gorsellikle
jestuielligi, nesnel uzamla jestlerin uzamini kesin olarak birbirinden ayirmamak,
benzerlik tasiyan birlikleri arastirmak gerektigini vurgular (Pavis, 1996, s. 182).
Dramatik uzam ile birlikte farkli uzamsal deneyimleri de ele alan Pavis, boylelikle
tiyatro uzaminin seyirci ile birlikte tamamlanan yapisina da dikkat ¢eker. Ciinkii metin
tarafindan belirlenen, ¢er¢evelenmis sahne, her hareketi sahnenin i¢inde bulunan bir
merkeze odaklarken, beden devinimi ve dinamigiyle yaratilan ya da metinsel uzam gibi
(metnin uzamdan s6z edis bigiminin diginda) izleyicinin metni okuyusunu uzama

yerlestiren uzamsal diizenlemeler yeni bir sahne dili yaratarak seyirciye de alan agar.

“Sahne uzaminin seyircisiz hi¢bir anlami yoktur. Sahne 6geleri onunla birlikte degerlenir,
boyut kazanir. Sahnenin sinirlarini agan, giderek seyirciyle birlikte tiim salonu veya gdsteri
alanin1 kapsayan ¢agdas tiyatro anlayisi seyircinin sahneye yonelttigi geleneksel bakist
kirmay1 amaglar; sahnede veya oyun alaninda “gezinmeye” zorlar onu, tek yonlii bakis
acgisinin yerine ¢ok yonlillik saglamaya calisir. Seyirci uzami, sahne uzamiyla etkilesim
icinde olan 6nemli bir unsur olarak one ¢ikar. Her ikisinin birlesimi “tiyatro uzami” ni

olugturur. “(Camurdan, 2015, 5.182)
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Camurdan bu bakimdan, eger tiyatronun c¢ok boyutlu, eszamanli ve esdegerli
ozellikleri irdelenecekse, listiinde ¢aligilacak alanin tiyatro uzami olmasi gerektigini dile
getirir (Camurdan, 2015, s. 182). Florenski’nin “Tersten Perspektif” (Florenski, 2011)
adli kitabinda dile getirdigi gibi, “belki ¢ok merkezli ve degisken bir —tersten-
perspektifler biitiinii, gézii bedenle ve insan1 varolusla barigtirmaya kadir olacak, onu

diinyaya -ve i¢inde yer aldig1 mekana- agabilecektir.” (Florenski, 2011, s.22)
2.3.3. Eylem

Insanin sanata neden gereksinim duydugunu sorgulayan Ernst Fischer, insanmn
sanat araciligilyla kendi yasaminin sirhiliklarindan  ve bireysel yasaminin
kopmuslugundan kurtulup daha anlamli bir diinyaya gegmek, bireyselligini
toplumsallastirmak istiyor olabilecegini dile getirir: “Kisiliginin gegici, rasgele sinirlari,
yasayisinin kapanikligi i¢inde kendini tiiketmek zorunluguna baskaldiriyor. Istiyor ki
“benliginden” 6tede, kendi disinda ama gene de kendi i¢in vazgegilmez bir seyin pargasi
olsun.” (Fischer, 1979, s.8,9). Bu gereksinimin yalnizca Dyonizoscu bir kendini yitiris
0zlemiyle agiklanamayacaginin, bir yandan ger¢eklere gomiilme, 6biir yandan onlara
diizen verebilme heyecani olarak, Apollonsu bir eglenme ve be§enme Ogesini de
kapsadigini belirten Fischer, sanat¢inin c¢alismasini da, gercekligi bir bigime sokan
bilingli ve ussal bir eylem olarak degerlendirir(Fischer, 1979, s.10). Fischer’in bu
degerlendirmesi, Nietzsche’nin, sanatin gelisiminin, Apolloncu olan ve Dionysoscu olan
ikiligine bagli oldugunu dile getiren sozlerini (Nietzsche, 2005, s.25) hatirlatmakla
birlikte, sanatin doniistiiriicti giliciiniin, algilanan gerceklige bir bi¢cim vermesinden ileri
geldigine dikkat cekmektedir. Sanatin ger¢eklikle kurdugu iliski, ge¢gmisten bugiine, her

cagin kendi dinamiklerine ve gergeklik algisina gore farklilik gostermistir.

“Klasik sanatta, estetik faydacilik (dini ya da etik ve toplumsal bir egitime hizmet etmesi
bakimindan) nedeniyle, ger¢ekligin dogrudan temsiline basvuruldugu goriilir. Ancak
tarihsel avangardlarla baglayip 6zellikle 20.yy'm ikinci yarisindan sonra faydasal
aragsalligini yitirerek 6zerklesen g¢agdas sanatta gergekligin temsili onemli bir sorunsala

doniigiir.” (Zeren, s.81)

Onceki béliimlerde iizerinde durdugumuz iizere, klasik temsil estetigi “gercege
benzerlik” ilkesini temel alir. Bu durumun oyunculuk sanatina etkisi, oyunculuk
caligmasinin olduk¢a uzun bir siire, oyuncunun giindelik hayattaki organikligini sahne

tizerinde yeniden {lretebilmeye odaklanmasi ve oyuncunun eylemlerinin giindelik
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gercege olabildigince yakin olacak sekilde diizenlenmesi olur. Stanislavski, sahne
istiinde gergek¢i olmanin asil anlaminin, giindelik hayattaki gibi davranmak
olmadiginin altin1 ¢izse de (Stanislavski, 1990, s.138), rol ve metin analizi yoluyla
ulagmak istedigi imgesel ger¢eklik, giindelik hayatin gercekligini referans aldigindan
oyuncunun sanatli bir anlatima kavusturmasini istedigi gerceklik de giindelik hayatin
gercekligidir.

“...”teatral” deneni hakiki teatral olanla karistirmamak gerekir. Kuskusuz, tiyatro hayatta
bulunamayacak 6zel bir seyi gereksinir. O halde, 6dev sudur: “teatral”’den (hayat1 yok
edenden) kacinirken hayat1 sahneye getirmek ama ayni1 zamanda, sahnenin kendi dogasina

da saygi gostermek.” (Benedetti, 2012, s. 35)

Daha ziyade naturalist dogalci tiyatro metinleri ile c¢alismay1 tercih eden
Stanislavski’nin oyunculuk yaklagimi, fiziksel eylemler yontemi ile ¢alismaya bagladig
donemde dahi metin odaklidir. Sanatin gergekliginin giindelik gerceklikten farkli olmasi
gerektigini savunan tarihsel avangardlar ile birlikte, metnin sahneleme tizerindeki etkisi
azalirken sahnelemenin kendi dili 6n plana ¢ikmaya baglar. “Dogalci oyunlarda oyun
yazar1 diyalogu Oyle bir bicimde diizenler ki, diyalog bir yandan dogal goziikiirken bir
yandan da neyin goriilmesini istiyorsa onu gosterir” (Brook, 1990, s. 65). Brook un bu
sozlerinden de anlagilabilecegi gibi, ger¢ekei oyunculuk bicimleri ile el ele ilerleyen
natiiralist tiyatro anlayisi, giindelik gercekligi ve bize dayattigi mantigi mutlak ve
degismez bir yagam bigimi olarak kabul edip yeniden iiretir. Buna karsilik, bagka gérme
ve diisiinme bigimlerinin pesine diisen tarihsel avangardlar, oyuncunun eylemlerini de
giindeligi asan onu doniistliren bir enerjiyle donatarak giindelik gergekligi oldugu gibi
yansitmak yerine, onu doniistiirme tilkiisiiyle hareket ederler. Bu bakimdan, Meyerhold,
Grotowski, Artaud gibi sanatgilarla birlikte, avangard girisimlerle sanata dahil olan sok

estetigi ilkesinin tiyatro sanatinda da kendini gostermeye basladig1 soylenebilir.

“Sok estetigi araciligiyla sanat yapitinin digsal gerceklikten daha gii¢lii ve yogun bir algt
sunmasi hedeflenir. Bu sayede modernizmin ikili karsitliklar {izerine kurdugu g¢atigma

olgusu, sonsuz bir soyutlama ve anlam ¢ogulluguna doniistr. ” (Zeren, 2019, s.83)

Sanatsal gergekligi, glindelik gercekligin disinda arayan Meyerhold, sahnede
yasamu taklit etmek degil onu oynamak gerektigini savunur (Beatrice Picon-Vallin,
1997, s.325). Teatral anlattimi ve mizanseni metne Ustiin tutan Meyerhold’a gore,
tiyatronun baslica unsuru fiziksel aksiyondur. Oyunlarin1 hareket ve jest sanati {izerine

kuran Meyerhold i¢in, oyuncunun ozgiirlesebilmesi, beden mekanigini bilmesine ve
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bedeni iizerinde bilingli bir hakimiyet kurarak bedeninin anlatim olanaklarini en iyi

sekilde kullanabilmesine baglhdir.

“Belli kurallara egemen olmak, diis gliciinii Ozgiirlestirir ve {retimci iitopyalarin
basitlestirici verimli makine adam sloganinin 6tesinde, oyuncuya kendi bedenini kazandirir
ve kendisinin sinirladigi minimal bir uzam i¢inde tam olarak kullanabilecegi ¢cok genis bir
Ozglirlik alani verir. Kurallara egemen olmak, oyuncuya onlar1 asma olanagi da saglar.”
(Beatrice Picon- Vallin, 2007, s.331)

Meyerhold’a gore, anlatim dilini sozciikler yerine, oyuncunun hareketlerinin
ritmik devinimi {izerine kuran bir tiyatro, seyircinin bu devinimlerin etkisiyle
imgeleminde kedine &zgii bir fikir olusturabilmesine olanak taniyarak, yalnizca
oyuncunun degil seyircinin de Ozgiirlesmesine olanak taniyacaktir: “Ciinkii stilize
tiyatronun  sahnelemelerinde, seyirciden sahnedeki eylem araciligiyla gosterilen
ayrintilarin  i¢ini doldurabilmek i¢in imgelemini yaratici bir gsekilde c¢alistirmasi

beklenir.” (Meyerhold, 2014, s, 55).

Grotowski ise giindelik davranislarin dogal olmadig: diislincesi lizerinden hareket
eder, dolayistyla ona gore giindelik davranislarini sahneye tasiyan biri de organik ya da
dogal hareket etmis olmayacaktir. Artaud’un fikirlerinin de etkisiyle, uygarligin akil ile
beden, beden ve ruh arasinda bir kopus yarattigini dile getiren Grotowski (Grotowski,
2002, s.96) toplumsal diizenin, tinsel olan ile fiziksel olan1 birbirinden ayirdigini, insant
akli ile gidileri arasinda bir tercih yapmaya zorlayarak kendi dogasindan
uzaklastirdigini ileri siirer (Grotowski, 2002, s.106). Oyuncunun giindelik
maskelerinden siyrilarak kendini aciga ¢ikarma siirecinin, seyirciyi de benzer bir siirece
davet edecegine inanan Grotowski (Grotowski, 2002, s. 35), tiyatro ve oyunculugu
kendimizden ¢ikip kendimizi tamamlamamizi saglayan bir arag olarak goriir(Grotowski,
2002, s.235). Dolayisiyla, Grotowski’nin hedefi, oyuncunun rol araciligiyla giindelik
maskelerinden siyrilmasi, giindelik hayattaki boliinmiisliik halinin tistesinden gelerek
psikofiziksel bir biitiinliige ulasmasidir. Oyuncu bunun ig¢in, eylemleri taklit etmek
yerine biitiin bedeniyle g¢aligmali, viicudun gosterdigi direncleri ortadan kaldirarak

itkilerini 6zgiir birakmalidir (Grotowski, 2002, s.211, 212).

Meyerhold ve Grotowski, sanata neden gereksinim duydugumuz sorusunu insanin
kendi smirlhiliklardan kurtulup toplumsallasmayi istemesi olarak yanitlayan FisCher’in

cevabina uygun olarak, tiyatroyu insanin kendine ve digerlerine ulagmasinin, kendi
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siirliliklarint agmasinin bir yolu olarak goriir. Gorliniir diinyanin bir kabuk oldugunu
ileri stiren Brook ise, benzer sekilde, bu kabugun altindaki enerjiyi agiga ¢ikarmak i¢in
“davraniglar1 giindelik yasamin fotografik kurallariyla kayith, oturacaksa oturan,
kalkacaksa kalkan dig goriiniisteki insan ile kuraltanimazhigir ve siiri genellikle kendi
sozciikleriyle anlatabilecek derindeki insan” (Brook, 1990, s.65) arasindaki engeli
yikmaya caligir. Biitlin bu bilgilerden anlasilacagi iizere, bu tiyatro insanlari igin,
degisim ve doniisiimiin yolu, sézciikler ve diisiincelerden ziyade 6zgiir bir viicuttan
gecmektedir. Peter Brook bu durumu “her seyin yasadigi ya da 6ldiigii yer 6zgiir bir
viicuttur.” sozleriyle ifade eder (Brook, 2007, s.56). Grotowski, Meyerhold, Brook’un
yani sira Richard Schechner ve Living Theatre’in tiyatro gosterimleri de, metnin ve
anlatinin vurgusunu azaltarak fiziksel uyaranlari vurgulayan bir tiyatro anlayisinin
gelismesine katkida bulunur. Artik tiyatroda anlam, oyuncular ya da ydnetmen
tarafindan analiz edilerek seyirciye sunulan metin araciligiyla degil, oyuncularin sahne
uzamint kullanigi, oyuncular arasindaki iliskileri kuran jest ve fiziksel dil ve
performansin kendisindeki anlam tiretimi ve iletisimi yoluyla saglanmaktadir (Carlson,

2007, 5.522-524).

Hig kuskusuz, tiyatronun doniistiiriicti gliciinden ve degisimin eylemle baglayacagi
inancindan bahsettigimizde akla ilk gelen isimlerden biri de Bertolt Brecht’tir. Brecht’in
tiyatrosu, izleyiciye, icinde bulundugu kosullar1 yazgisal bir zorunlulukmus gibi
algilamaktan kurtaracak ve toplumsal yagsamin verili, goriinen ger¢ceginin ardindaki asil
gergekleri fark etmesini saglayacak toplumsal bir biling kazandirmay1 hedefler: “’Yeni
yabancilastirmalarin gorevi, toplumsal baglamda etkilenebilir olaylarin {istiine serilen ve
onlar1 el uzatilmaktan koruyan perdeyi kaldirmaktir.”” (Brecht, 2005, s. 45) Brecht’in
tiyatrosunun, bu sahneleme ¢alismasi i¢in yol gosterici olan yani, bu bakis agisim
hayata gecirmek i¢in yabancilastirma 6gesini kullanmasi ve bu yabancilastirmay1 1sik,
efekt gibi yardimci &gelerin yani sira oyuncunun bedeni ve sahne uzami ile

yaratmasidir.

Karaboga, Brecht oyuncusunun skorunun Stanislavski’nin ‘“ger¢ege uygun
oynayls” ilkesinden de Meyerhold’un “stilize oyunculuk™ ilkesinden de farkli bir
dramaturjik baglam icinde meydana geldigini dile getirir (Karaboga, 2010, s.228).
Brecht ve Meyerhold’un gerg¢eklikle kurdugu iligki arasinda bir karsilastirma yapan
Karaboga, Meyerhold’da kurgunun gergeklikle sadece ¢cagrisimsal bir diizeyde etkilesim
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kurup her seyin kontroliinii ele ge¢irdigini, Brecht’te ise “dogal” eylem akisina yapilan
midahalelerle goriiniir kilinan, kurgu ve gerceklik arasinda siirekli bir yer degisimi

oldugunu belirtir(Karaboga, 2010, s.226).

“Brecht oyuncusuysa, “yabancilasmanin yabancilagtirtlmasi i¢in, 6nce seyirciye tanidik
gelen dogallik zeminini insa eder ve sonrasinda stilizasyonla gébek bagi bulunan gestus
ilkesi uyarinca belirledigi jestik tavirla ve sahnelemenin diger 6geleri vasitasiyla bu

“dogal” akis1 kesintiye ugratir.” (Karaboga, 2010, 5.226).

Brecht, sahnede oyuncu ve rol kisisi ayrimini gériinmez kilan dramatik tiyatronun
aksine, oyuncunun role ve metne yaklasimini da oyununa yansitabildigi bir oyunculuk
yontemi Oonermektedir. Epik tiyatro, oyuncunun 6ykil ve rol karsisinda takindigi tavri

seyirciye aktarmak icin temel yontem olarak gestus’u kullanir.

“Karakterlerin birbirlerine karsi takindiklari tutumlardan olusma alana jestlerin alani
diyoruz. Bedenlerin durumu, ses tonu ve yiiz ifadesi toplumsal bir Gestus tarafindan
belirlenmistir. (...) Gestus’a dayanan bu anlatimlar ¢ogunlukla karmasik ve c¢eliskili
nitelik tasidiklarindan, tek bir sdzciikle yansitilamazlar; bu durumda sanat¢i, zorunlu
olarak yogunlastirilmis betimleme sirasinda higbir sey yitirmemeye, tersine biitiin

yapiy1 gliclendirmeye dikkat etmek zorundadir.” (Brecht,2005, 5.57)

Zamansalligin yalnizca bir ritim ya da tempo sorunu olmadigini, zamanin akisiyla
sinirlanamayacagint sdyleyen Pavis, gestus’u, Kabuki oyuncusunun ma ani gibi,
oyuncunun izleyicinin dikkatini yakaladigi 6zel, uygun, dogurgan bir an olarak
degerlendirir(Pavis, 1996, 5.187).

Peter Biirger, avangard hareketlerin tek ortak iislup ilkesi olarak, uzlasimlarin
iptali, beklentinin bozulmasina ait pek ¢ok teknik uygulama ile donem sanatinda gesitli
bigimlerde karsimiza c¢ikan yabancilagtirmayr gosterir(Biirger, 2004, s.57). Buna
karsilik, Karacabey, Brecht’le bulugsma noktalarina karsin, bu yabancilastirmalar ile
tiimiiyle farkli bir yonelime, aragsallagsmis bir amacin teknigine ulastigimizi dile getirir

(Karacabey, 2009, s.72):

“Amag yoklugu absiird bir duyusun ifadesiyse, aracin amag haline gelmesi de, Sartre’in
deyisiyle fantastigin kapisini aralayacaktir... Burada, (...) amaci ve araci iptal eden
gestusun igleyisinden farkli bir isleyis s6z konusudur. Orada gestus sadece bir ayrimi, sinir
fikrini hiikiimsiizlestirmekteydi, ben Brecht’in sanatsal isleyisini buraya bagliyorum, oysa
aracin amag haline gelmesi farkli bir seydir, hala amag ve aractan s6z etmemizi miimkiin

kilan bir sey vardir, en azindan aracin amag oldugunu sdyledigimizde bir islevsel dagilimin
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yerinin degistiginin farkindayizdir. Aracin amag haline geldigi bigimiyle yabancilastirma,
amacin yoklugunu bildiren absiird yabancilagtirma ve sadece bir ¢atigmanin jesti olarak
beliren, klasik igerik bigim ¢alismasini (Hegel) materyal-bi¢im ¢atismasi olarak siddetli bir
dille ifade eden avangard tekniklerin “paradoksal” yabancilagtirmasi.” (Karacabey, 2009, s.
72,73)

Brecht, Meyerhold ve Grotowski gibi avangard tiyatrocularin c¢alismalarindan
hareketle gozlemleyebilecegimiz gibi, sahneleme ve oyunculuk diizleminde,
konvansiyonel kurallarin asildig1 ¢agdas reji fikirleri ve bedensel anlatim olanaklarinin
gelisimiyle, metin eski Onemini yitirirken, dram sanatinin anlatim olanaklar1 da
sorgulanmaya baglar. Klasik tiyatro anlayisinin yagamin birebir temsilini sunma iddias1
iginde goriinmez hale gelen teatrallik, yeniden giindeme gelerek 20. Yiizyil tiyatrosuna
damgasina vurur. Karacabey’in belirttigi gibi, tiyatrosallagsma tasarisi, her seyden ¢ok
edebi ve geleneksel temsil estetiginin tasiyicisi olan drama karsidir (Karacabey, 2006, s.
46). Bu durumun, 20. yiizyilin felsefesi ve estetigi ile dogru orantili olarak ortaya ¢iktigi

soylenebilir:

“20.yy felsefesi ve estetigi, gercek ve gerceklik kavramlarmin nesnellik, degismezlik ve
kendilerini algilayan 6znenin iradesinden bagimsiz varlik gdsterme niteliklerine dayanan
klasik tanimlamalarinin agilmaya ve yeniden tanimlanmaya baslandig: tarihsel bir doniim

noktasidir.” (Zeren, 2019, s.78)

Ozellikle 20.yiizy1lin ikinci yarisindan sonra, gergegin yeniden iiretilebilir bir seye
doniismesi (Baudrillard, 2014, s. 15) ve kurmacayla gercek arasindaki simnirlarin
bulaniklagmasi, gerceklik algisini degistirirken, gergekligin temsilini de bir sorunsala
dontstiiriir. Gergegin kurmacayla i¢ ice gectigi ve kurmacaya doniistiigii bir noktada,
sanatin aslinda neyi refere ettigi de belirsizlesmeye baslar. Alisildik temsil yapisi
uyarinca gercekligi yeniden iireten sanatin, aslinda gergekligin kurmacasini yeniden
{iretmesi durumu ortaya ¢ikar. Icinde bulunulan durumu, Nietzsche'nin erken bir tarihte
ortaya koydugu "tiim ger¢ekligin kurmaca karakteri" saptamasi ile aciklayan Karacabey,
Odo Marquard’in tanimlamasindan yola ¢ikarak, bu siiregte, sanatin kurmaca niteliginin
de “karsi- kurmaca” ya doniistiigiinii dile getirir (O. Marquard, 1983, s. 54’den aktaran
Karacabey, 2006, s.42). Gergekligin kurmacasi, sanatin kurmacasini kars1 kurmacaya
dontigtirmistiir. Metin yazimindan sahnelemeye tiyatronun her alaninda kendini
gosteren bu doniisiim, klasik dramin anlatim olanaklarini sorgulayan metin yazarlar1 ve

tiyatro  topluluklarimin, Karacabey’in Meyerhold’dan  hareketle, “tiyatronun
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tiyatrosallagsmasi” olarak adlandirdig: siireci (Karacabey, 2003, s.36) kendi bakis agilari
ve giincel estetik tartigmalara gore yorumlayarak giiniimiize tasimalari seklinde

yorumlanabilir (Zeren, 2019, s. 84)

"Bir zamanlar sahnelemenin {stlendigi dramu reddetme, dramu elestirme egilimine sahip
olan yeni metinler, anlamin cogullugu ilkesinden hareket ederek tiyatroda metnin
statiisiiniin yeniden tanimlanmasina yardimeci olmaktadirlar: Dramin 6teki tarafi. Avangard
donemde yazilan metinlerdeki Gitopik gelismelerin aslinda 6nceden bildirdigi bu degisimler,

dramin artik 6ldiigiini soylemektedirler" (Karacabey, 2003, 5.57, 58).

Elbette, Karacabey’in burada dramin 6liimiiyle kastettigi metinsiz bir tiyatro degil,
klasik dramatik yap1 ve Oykiiniin, eylemin ve diyalogun geleneksel bigiminin terk
edilmesidir. Anlatilan hikdyenin anlami ve biitiinligiinden ziyade nasil eyleme ve
gorsellige dokiileceginin dnem kazanmasiyla, tiyatroda, dramin (klasik karakter yapisi,
dramatik olay orgisii, dil kullanim1 vb. gibi) geleneksel normlari elestirel bir tutumla
kullanilmaya baglanir: “ Amag¢ dram1 yok etmek degil, onun &tesine gegmek, onu agmak
ve gorsellestirmektir.” (Zeren, 2019, s.87, 88) Klasik temsil anlayisinin asilmasiyla,
ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, tiyatroda bedensel performansa dayali

gosterimler agirlik kazanmaya baslar.

“1990’lardan bu yana izlenen tiyatroda bedensellife doniis giiniimiizde daha da
onemsenmekte ve oyuncunun bedeni, baska bir kimlige biiriinen “doniismiis beden” olarak
degerlendirilmektedir.** Kendi iginde ayri bir uzamdir artik beden ve sahne uzamuyla

birlikte kendini bir gosteri alani olarak seyirciye sunar.
Cagdas tiyatroda “beden okumak” énemli bir edimdir.

“Sahne”, der Ariane Mnouchkine, “bedenle yazilir, s6zciiklerden daha fazla ya da onlar
kadar.”'? (Camurdan, 2015, 5.181)

Oyuncunun sahnedeki varligi ve bedenselliginin 6n plan ¢ikmasiyla, sahne tek
islevi oyun metninin yazarin ya da yonetmenin dramaturjik goriisiinii yansitan bir
cerceve olmaktan ¢ikarak kendini ¢oklu anlamlara agar. Sahnenin yalnizca metnin isaret
ettigi betimledigi bir uzam olmaktan ¢ikmasiyla, bedenin de uzama doniismesi, ¢cagdas
tiyatroyu bir performans uzamina doniistiiriir (Camurdan, 2015, s. 181). Pavis, tiyatro

uzaminin bu ¢ok boyutlulugundan yola ¢ikarak sahnede oyuncunun fiziksel eylemini

" Esen Camurdan’in (Pavis, Patrice. La mise- en scene contemporaine. Paris: Armand Colin, 2010, s.204)
den yaptigi alinti.

2 Esen Camurdan’in, (Mnouckine, Arianne. Mettre en scene. Paris: Actes Sud, 2009, s.13) den yaptig
alinti.
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doguran uzam-zaman biitiinlerinin nasil diizenlendigini arastirir. Pavis, Bakthin’in uzam
ve uzamin dordiincii boyutu olarak zamanin birbirinden ayrilmazligini” (Bakhtin, 2001,
s.305) dile getiren kronotop kavramindan hareketle, sahne sistematigi i¢inde uzam ve
zamanin oyuncunun eyleminde ve bedeninde nasil somutlastiginin izini siirer (Pavis,

1996, s. 177).

“Bir zamanin ve bir uzamin birlesmesi Bakhtin’in roman baglaminda kronotop olarak
adlandirdigy, icerisinde uzamsal ve zamansal belirtkelerin anlagilir ve somut bir biitiin
olusturdugu bir birim meydana getirir. Tiyatroya uygulandiginda, eylem ve oyuncunun
bedeni bir uzamin ve zamansalligin karisimi olarak diizenlenirler. Beden der Merleau-
Ponty™, uzam icerisinde uzamla olusur- ve biz daha da ileri giderek oradaki zamanla da

olustugunu ekleyebiliriz.” (Pavis, 1996, s.177)

Pavis, boylelikle Bakhtin’in zaman ve uzam arasinda kurdugu bagimh iliskiye,
eylemi ve oyuncunun bedenselligini de ekleyerek, sahneyi, zaman, uzam,
eylem/bedensellik iligkisi i¢inde degerlendirir. Ve sahnede eylemi yaratan uzam —
zamanin karsit 6zelliklerinden yola ¢ikarak olusturulabilecek dort temel kronotop 6rnegi
verir: “biiyiik uzam- hizli tempo, kii¢iik uzam-yavas tempo, kii¢ilk uzam-hizli tempo,
kiigiik uzam- yavas tempo* (Pavis, 1996, s.191) Bu kronotoplara oyunlardan 6rnekler

verirken her kronotopa farkli bir baglik verir:

“l. “Biiyiikliik c¢ilgmligi”:  Orn. Mnouchkine’in Shakespeare sahnelemelerinde

oyuncularin kasilarak sahneye girisi.

2. “Yavaslatilan diinya: Bob Wilson’un Le Regard du sourd sahnelemesinde

oyuncularin yavaslatilmis devinimi.

3. “Sinirlilik: Renoir’in Altin Araba’sinda, kiigiik sahne tlizerindeki commedia dell’arte

sahneleri.

4. “Minimalizm”: Butoh danscilarinin bedenlerindeki yogunluk ve devinimsizlik”

(Pavis, 1996, s. 191)

Pavis’in orneklerinden de anlasilacag: tizere, ¢cagdas sahnelemelerde, zaman ve
uzamin evrensel bir yere ¢ekildigi diizenlemeler, metnin, oyuncunun ve oyunun

temposunu belirledigi klasik anlayisin 6tesine gegilmesini saglar.

Elbette, bugiin, zaman-uzam ve eylemin konvansiyonel sinirlarin 6tesinde

diizenlenisine yonelik 6rnekler, ¢alismada bahsi gecen isimler ile sinirlt degildir. Ancak

B Ponty M. M. (1945), Phenomenologie de la perception, Paris: Gallimard (Pavis’in dipnotu)
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calismanin kapsami geregi, secilen isimler, kendilerinden sonra gelen sanatgilara, farkl
oyunculuk metotlar1 ve sahneleme stratejileri gelistirme konusunda ilham kaynagi olan
oncii birkag tiyatro insani ile smirli tutulmustur. Verilen orneklerin, bu ¢alisma ig¢in
o6nemi, zaman, uzam ve eylemi, dramatik ve performatif olani, yonetmen, oyuncu ve
seyircinin yaraticiligina alan agacak sekilde i¢ ice gegirmeleri olarak Ozetlenebilir.
Carlson performansin tiyatrodaki kullaniminin, teknik hiinerle iligkili bir yerden
tiiretilmis gibi goriinmesine karsin, hareketin/davranisin ¢iftlenmesi, tekrar edilmesi ya
da restore edilmesi lizerine insa edildigini belirtir (Carlson, 2013, s. 24,25). Carlson’in
ifade ettigi gibi, yirminci ylizyil basinda, performans ile tiyatro alanindaki hareketlerin
ortakligini, mantikli ve gidimli diisiinceye ve konusmaya karsi bedenin anlatimci
niteligini gelistirmeye gosterilen ilgi bir de igerik ve nihai iriin yerine bigimin ve

yaratim siirecinin 6ne ¢ikarilmasi olusturur (Carlson, 2013, s.156).

3. BULGULAR VE YORUM

3.1. “Sahneleme Metni”nin Olusturulmasi ve Yonetmenin Hazirhg

Sahneleme i¢in ¢ikis noktasit olusturan metin, yazim siirecinden baglayarak
ongoriilen reji tercihlerine gore olusturulmus ve sahneleme ile bir biitiin olusturacak
sekilde tasarlanmistir. Bu bakimdan, bu ¢alisma i¢in, metnin “sahneleme metni” olarak
adlandirilmasi, 6zel bir énem tasir. John Osborne’un “Ofke “ oyunundan hareketle
yazilan metin, yasam alanimizi daraltan tehdit eden Kosullarin giin gegtik¢e gogaldigi,
her giin farkli haberlerle uyandigimiz, hizla degisen bir diinyada hayatta kalmaya
calisan, kendi duvarlar1 arasinda sikisip kalmis dort kisinin varolus miicadelesini
anlatmaktadir. Osborne’un antikahramini1 Jimmy Porter gibi, Alice, John, Jeff ve Julia
da doniisiimiin zorunlu oldugu noktada, bir seyleri degistirebilecegine dair inancini
yitirmis, ge¢cmisin yikintilar1 ve gelecege dair korkutucu senaryolar arasinda bugiiniinii
kaybetmis bir kusagi temsil etmektedir. Bugiin ekonomik, politik ve toplumsal
diizlemde i¢inde bulundugumuz karmasayi, giindelik yasam ve yakin iliskiler tizerinde
yarattig1 tahribat {izerinden anlatan oyun, 6nce ve sonra arasindaki neden sonug¢ bagini
yitirmis bu dort kisinin i¢inde bulunduklar1 boliinmiisliikk halini, sahneleme tercihine
uygun bir bigimde, farkli zamanlarin i¢ i¢e gectigi bir yap1 i¢inde anlatir. Sahneleme
metni olusturulurken her oyuncudan bugiin onlar1 6fkelendiren seylerin bir listesini
yazmalar1 istenmis, oyuncularla yapilan atdlye calismalarinda, oyuncularin hem sézel

hem de bedensel olarak bu 6fkeyi nasil ifade ettikleri arastirilmistir. Oyunda gecen
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repliklerin ve her oyuncunun kendi krizini ifade eden performatif boliimlerin bir kismi
bu ¢alismalardan dogmustur. Metnin yazim asamasinda ayrica, bugiin kiiresel diizlemde
tehdit olusturan pandemi, iklim Kkrizi, deprem gibi dissal kosullarin giindelik yasamimizi
ve i¢ diinyamizi nasil etkiledigi lizerinde durulmus, metin olusturulurken bu kosullar
oyundaki “igeri” “disar1” (i¢ diinya- dis diinya / ev- disarisi/ ben ve 6teki) ¢atismasini
giiclendiren unsurlar olarak kullanilmistir. Oyunun “Sifirla Bir Arasinda” adin1 almasi
ise, oyunda anlatilan arada kalmishik durumuna isaret etmek i¢in tercih edilmistir.
“Sifirla Bir Arasinda” ismi bir yandan, Camus’niin uyumsuz kahramani Sisifos gibi
(Camus, 2010) bir kayayr dagin tepesine ¢ikarmakla cezalandirilan ve tam ¢ikardigi
sirada yeniden asagi yuvarlanigini seyreden insanligin bin yillik hikayesini anlatirken
bir yandan bugiin geldigimiz noktada dogadan ve tarihten kopartilmis olmamizi ifade
eder. Mevcut diizen bizi siirekli bir seyler olmaya zorlarken bir yandan da bizi
siirlayarak eylemlerimizin altin1 bosaltmaktadir. Hannah Arendt “Tarih Kavrami-

Gegmis ile Gelecek Arasinda” (Arendt, 1996) kitabinda bu durumu su sozlerle 6zetler:

“Diinyanin bu iki noktada yitirilmis olmasi- yani doganin kaybu ile, biitiin tarih de dahil en
genis anlamiyla insan yaratimlarinin kaybi- geride onlari hem birlestiren hem de ayiran
miigterek bir diinyadan yoksun, ya umutsuz bir terk edilmislik i¢inde ayr1 diigmiis ya da
kitle halinde bir araya getirilmis insanlardan olusan bir toplum birakmustir. Zira kitle
toplumu, hala birbiriyle iligkisi olan ama bir zamanlar hepsi i¢in ortak bir anlami olan
diinyayr yitirmis insanogullari arasinda otomatik olarak ortaya ¢ikan bir Orgiitlenmis

yasamdan baska bir sey degildir.” (Arendt, 1996, s. 125)

Taslak metin hazirlandiktan sonra metnin son haline gelmesi, prova siirecinde
oyunculardan gelen ve yapilan egzersizlerden ¢ikan malzemelerin metne dahil edilmesi
ile olmus, provalar boyunca isleyen ve islemeyen yerler iizerinden metin iizerinde

degisikliklere gidilmistir.

Yonetmenin prova siirecinden dnceki bir yil boyunca siiren hazirlik ¢aligmasi,
ongoriilen sahneleme Onerisine uygun bir sahneleme metninin olusturulmasi, tezin ilk
boliimiinii olusturan kuramsal ¢aligmanin yapilmasi, oyunun genel tasarimina, nasil bir
oyun alani olusturulacagina ve oyunun genel iislubuna iligkin fikirlerin belirlenip
gelistirilmesi seklinde olmustur. Bir y1l boyunca biitiin bu konu bagliklari iizerine, notlar
alarak, zaman zaman degisikliklere giderek, tasarilar gelistirerek calistiktan sonra, sira
oyun ekibinin, prova takviminin ve prova mekaninin belirlenmesine gelmistir. Bir yil

once “Altsahne” biinyesinde c¢ikarilmas: planlanan oyun icin Oncelikle oyuncular
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belirlenmis, daha sonra da 1s1k tasarimcisi, dekor ve kostiim tasarimcisi, oyun asistanlari
ve 151k operatoriiniin  belirlenmesi ile ekip tamamlanmistir. Prova mekam da
belirlendikten sonra temmuz ayinda provalarina baslayan oyun, 15 Eylil 2021

Carsamba giinli Kadikdy Boa Sahne’de promiyer yapmaistir.
3.2. Sahneleme Tercihleri
3.2.1. Dogrusal zaman akisinin kirilmasi

Insanin zamanla kurdugu iliski ¢agdan ¢aga, kiiltiirden kiiltiire degiskenlik
gosterirken, zaman algisinda yasanan en biiyiik degisim doganin ritmiyle belirlenen
dongiisel zaman algisindan, ilerleme ve hiz tarafindan belirlenen ¢izgisel zaman algisina
gecilmesi ile olur. Tiyatro kokeninde ve halk tiyatrosu geleneklerinde dongiisel zamani
icerse de, zamani degisimin Ol¢iisii olarak goren Aristoteles¢i dramin eylem anlayisi,
olaylarin diigiimler olusturarak yiikselip doruga ulastig1 ve ¢éziimlerle sonuca ilerledigi
cizgisel kronolojik bir zaman anlayisi ile ilerler (Unlii, 2009, s. 42). Sener’in ifadesiyle
klasik dram anlayisi, “ gercegin temelinde, neden sonug¢ bagiyla baglanmis diizenli bir
kurgu oldugunu, insan aklinin bu kurguya uygun bi¢cimde calistigin1 ve bu kurguyu
anlayacak giigte oldugunu kabul etmistir.” (Sener, 1997, s.17) Ancak 20. ylizyilla
birlikte, akilciligin kalimlilik, istikrar ve denge iizerine kurulu anlayisi gecicilik ile
sarsilir. Kapitalizmin giinliik hayati ele gecirdigi noktada son evresine girdigini belirten
ve kapitalizmin hareketine yapist itibariyle benzesigi gilinlilk hayatin rutinlesmesini
irdeleyen Lefebvre (Zayani, 2005), bu durumu “Gegicilik kiiltii, modernligin 6ziinii
aciga vurur. (...) Istikrar denge ve kalimli saglamlik kiiltiiyle tam bir celiski halindedir.”
(Lefebvre, 1988, s.86) sozleriyle ifade eder. Lefebvre’nin dile getirdigi gibi, giinliik
hayatin kapitalizmin gereklerine gore diizenlendigi ve metanin her seye baskin ¢iktig
bir ortamda (Lefebvre, 2021, s. 30), hayat tarzlari, iliskiler, baglhiliklar ve degerler de
yenilenmesi gereken ve yerine yenisinin gelebilmesi igin kullanilip atilan metalara
dontisiir. “Sermayeye uygun olan ritim, iiretimin (her seyin iretimi: seyler, insanlar,
halklar vs. ) ve yikimin ritmidir. (savaglarla, ilerlemeyle, icatlar ve gaddar
miidahalelerle, spekiilasyonla gelen yikim).” (Lefebvre, 2021, s.83) Vahsi kapitalizmin
acimasizligi, her zamankinden fazla yayginlasan totalitarizmin, savaslarin ve
katliamlarin etkisi, 20. yilizyilda, zamanin artik diinyayr anlamanin bir ilkesi olarak

goriilmemesine yol agar (Unlii, 2009, s.24).
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“19.yiizyildan sonra ne diinya neden-sonug bagiyla kavranabilecek ne de insan se¢im yapabilen
ve se¢imi dogrultusunda eyleme gegebilen bir birey olarak degerlendirilebilecektir. Her eylemin,
her konusmanin bir sonrakini dogurdugu ¢izgisel eylem anlayisi terk edilerek, insan davraniginin
bulaniklig1, durulan noktaya gore degisik algilanabilecegi, hayatin hedefsiz sonuca ulasmayan

cok yonliiliigii, simdiki zamanin derinliginde kavranmaya calisiimistir.” (Unlii, 2009, s.43)

Lefevbre’ye gore, modernite simdiyi genisletip derinlestirirken ayn1 zamanda onu tahrip
etmistir(Lefebvre, 2021, 5.58). Zaman, bos so6zler, sessiz imgeler, mevcudiyeti olmayan
simdi tarafindan isgal edilmistir ve asla sona ermeyen medya giiniiniin, ne basi ne de
sonu vardir. (Lefebvre, 2021, s.73, 74) Aydinlanma’dan beri kurulan ilerleme
diisiincesinin sarsilmasi, tiyatroda, katharsis’i aramaya son verilip hayatin biitiin
karmasiklig1 ve ¢oziimsiizliigii ile sahneye tasmmasi seklinde karsilik bulur (Unlii,
2009, s.43). Postmodern anlatinin temel ozellikleri, giris, gelisme, sonu¢ kronolojik
anlatisinin terk edilmesi, merkezin dagilmasi ve gesitlenmesi, bilincin ¢oziilmesi ve
zamanin parcali kullanimdir (Unlii, 2009, s.39). Bu tarz oyunlarda, dikkat, olaylarin
gelisiminden, hi¢bir seyin degismemesine, gelecekte ne olacagindan, bireyin eyleminin
anlamsizlagsmasinin yarattigi tedirginlik ve saskinliga ¢ekilmistir (Sener, 1997, s. 69).
Esslin ayni olgudan absiird tiyatro igin soz ettiginde, yine, burada sorulacak olan
sorunun ne olacak degil ne oluyor sorusu oldugunu vurgular: “Oyunun eylemi neyi

gosteriyor.” (Esslin, 1991, s.324)

“Bu, degisik ancak kesinlikle daha az gegerli olmayan bir dramatik gerilim tiiriinii
olusturur. Oniine bir ¢6ziim konmak yerine, izleyici eger oyunun anlamima yaklasmak
isterse sormak zorunda kalacagi sorulari olusturmaya itilir. Oyundaki eylem, diger
dramatik geleneklerde oldugu gibi A noktasindan B noktasina gitmek yerine, oyunun
anlatt1g1 siirsel imgenin yavas yavas karmasik kalibini kurar. Izleyicinin gerilimi onun
tiim imgeyi gérmesini saglayacak bu kalibin asamali olusumunu beklerken olusur. Ve
ancak imge bir araya geldiginde — perde indikten sonra- arastirmaya baslayabilir,

anlamdan ¢ok yapisini, dokusunu ve etkisini. “ (Esslin, 1991, s.324)

Tom Stopard ve Italio Calvino gibi yazarlardan 6rnekler vererek postmodern yazarlarin
cizgisel akisi kasten ihlal ettigini dile getiren Rosenau, bu durumu “Hikayeler kendi
tizerine katlanir ve sonun baglangic oldugu ortaya ¢ikar, bu da sonsuz bir dongiiselligi

beraberinde getirir.” ( Rosenau, 2004, s.110) seklinde degerlendirir.

“Sifirla Bir Arasinda” oyununda, dogrusal zaman akisiin bilingli olarak kirilmasi ile,
bir yandan diinyanin bugiinkii karmasikligi ve Kkaotikligi yansitilmak istenirken bir

yandan da Rosenau’nun bahsettigi o sonsuz dongiisellige ulasilmak istenmistir. Bu
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yiizden oyun, tasarimsal olarak bagladigi gibi biter. Oyunun sonu baslangicina
gonderme yapacak sekilde kurgulanmis; boylelikle kurgunun oyundaki zaman
kirilmalar1 ile birlikte, karakterlerin pargalanmis bir simdinin i¢inde hapsolduklari
izlenimini yaratmasi istenmistir. Zaman kirilmasi, yalnizca oyunun zaman atlamalari
ileri ve geriye doniislerle ilerledigi karisik kurgu teknigi ile degil farkli zamanlarin i¢ ige
gecirilmesi ile saglanmistir. Oyuncular sahnede oyun akisina gore farkli zamanlarin
icinde es zamanl olarak hareket ederken — ayn1 zaman icinde yer aldiklar1 ana sahneler
hari¢- oyunun rejisi, bu eylemlerden bir kompozisyon olusturmak iizere tasarlanmistir.
Dolayisiyla, birbirinden bagimsiz ilerliyormus gibi goriinseler de her bir eylem sahne
estetigi ve anlatilan hikaye i¢inde bir biitlinliik olusturacak sekilde galisilmis, eylemlerin
temposu, yogunlugu ve vurgu noktalar1 bu genel kompozisyona gore belirlenmistir.
Sahnelerinin zamansal birliginin par¢alanmasi, dram’in simdideki aninin mutlakligini
ve ¢izgiselligini bozarak oyunu “dramin &teki tarafi” na (Lehmann, 2006, s.27) tasir.
Ciinkii dram’da eylem her zaman simdi’de baslar ve kendi simdi’sinden neden-sonug
baglariyla yeni bir “simdi” iretir (Szondi, 1987, s.9’dan aktaran Ejder, s. 9). Bu
sahneleme caligsmasinda ise, bir Simdiye girmenin, kendisi i¢in biitlinliyle var olmanin,
insan dogasinin giicii i¢inde dogal olarak bulundugu varsayimina kafa tutan (Fuch,
2003, s.101) ve bu konudaki goriislerini “(...) iptidai bir mevcudiyet ya da simdi yoktur
ki, simdiden zamanin disina agilan bir iz (trace) tarafindan igene sizilmamis olsun. “
(Derrida, 1987, s.212’den aktaran Yalgin, 2020, s. 115) sozleriyle dile getiren
Derrida’nin goriislerinden hareketle, simdinin parcalanmis bir yap1 i¢inde sunulmasi

tercih edilmistir.

Bu reji tercihi ile amaglanan, seyirciyi “an”da tutmak ve absiird oyunlarda oldugu gibi
“simdi ne olacak™ sorusundan ( ve bir sonraki asamay1 merak etmekten) kurtararak ““ ne
oluyor” sorusuna yoneltmektir(Esslin, 1991, s.44). Zaman atlamalar1, bilingli kesintiler
ve duraksamalar zamanda devamlilig1 tireterek seyirciyi yanilsamaya sokan diizlemin
kirllmasini saglayacak; boylece Lehmann’in dile getirdigi gibi seyirci toplagsmanin asli
zamanini yitirmeyecektir (Lehmann, 2006, s.154). Oyun i¢in bdyle bir kurgu
yonteminin tercih edilmesi estetik tercihlerin yani sira oyunun igerigi ile iliskilidir. Bu
pargali yapinin, oyun kisilerinin i¢inde bulundugu ¢ikissizligi ve bireyin eylemlerinin

anlamsizlagsmasinin yarattig1 karmasay1 daha iyi yansittig1 diistintilmustiir.
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3.2.2. Performatif 6geler, es zamanhlhk ve tekrarlar

“Sifirla Bir Arasinda” oyununun sahneleme metni olusturulurken, oyunun daha
performatif nitelik tasiyan bazi1 boliimleri, sadece bir tasar1 olarak kaleme alinmis; bu
boliimler daha sonra oyuncularla yapilan atdlye calismalari ve provalardan ¢ikmigtir. Bu
boliimlerin yalnizca belirli bir kismi bir koreografi iginde ilerlemekte, diger kisimlar
oyuncularin her oyun verili kosullar i¢ginde yaptiklar1 dogaclamalardan olusmaktadir.
Oyundaki kriz anlari, riiya, hayal, dans sahneleri ve harekete dayali sahne gecisleri bu

bolumlere ornek olarak verilebilir.

Kriz anlari, oyun kisilerinin o ana dek iglerinde biriktirdikleri 6fkeyi farkl
sekillerde disa vurmalariyla olusur. Oyunda her karakterin farkli bir kriz am
bulunmaktadir. John 6fkesinden kasinma krizi gegirirken, Julia kendini yemege vurur.
Alice bir sey ararken iginde kayboldugu kitaplart pargalar, Jeff hayalinde
gibi, her oyuncu igin farkli duyarlik noktalarin1 harekete gecirmeyi gerektirir. Bu
yiizden her biri, oyuncunun kendi malzemesinden yola ¢ikarak kurgulanmistir. S6z
gelimi, John roliinlin kaginma krizi, 6fkenin fiziksel olarak nasil olustugu ve nasil disa
vuruldugunu arastirmak {izere yapilan bir atélye ¢alismasindan ¢ikmis, her oyuncuda
farkl1 sekilde isleyen bu siirecin John roliinii oynayan oyuncuda kasinmaya sebep
oldugu goriilmiistiir. Ayni sekilde Jeff’in “unuttum” diye bagirdigi1 hayali kriz sahnesi,
oyuncunun i¢ aksiyonunu fiziksel bir tepkiye doniistiirebilmesi i¢in yapilan bir
egzersizden dogar. Julia’nin yeme krizi ve Alice’in galisma krizi igin de oyuncularla
0zel olarak g¢alisilmis ve biitiin kriz anlarinin siiresi oyuncularin fiziksel doruk anlarina
gore belirlenmistir. Yapilan ¢aligmalarda ortaya ¢ikan tercihler, oyun kurgusunun belirli
yerlerine montajlanirken; oyuncularin bu krizlere iliskin fiziksel duyarlik noktalari
kesfetmeleri ve boylelikle bu anlarin her oyun yeniden tiretilecek olan fiziksel yapisinin
korunmasi amaglanmistir. Bu anlamda, sahneleme metninin olusturulmasi sirasinda
oyuncularin kisisel tarihlerinden, beden hafizalarindan ve oyuncu kimliklerinden de
faydalanildigi sOylenebilir. Bu kriz anlarinin galisilmasi sirasinda, Grotowski’nin
oyuncunun rol araciligiyla giindelik maskelerinden siyrilmasini amaglayan oyunculuk

yaklasimindan feyz alindig1 soylenebilir.

Jeff’in fiziksel olarak kagmaya calisirken i¢inde doniip duran soruyla bogustugu

kriz sahnesi hari¢ (bu sahnede de yalnizca tekrar eden bir soru ve Jeff’in haykirigim
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duyuyoruz) kriz sahnelerinin bir diger 6zelligi s6zsiiz oluslar1 ve bu sayede tiyatronun
diger anlatim olanaklarina alan ag¢malaridir. Bu Sahnelerde oncelikle oyuncularin
fiziksel anlatim olanaklarindan, daha sonra 1s1k, miizik, efekt gibi teknik unsurlardan
faydalanilmistir. Oyun kisilerinin, siirekli olarak esas meselelerin etrafinda dolastiklari,
belki esas noktay1 kendileri de bilmedikleri igin, higbir konuda sonuca ulasamadiklari
oyunda, karakterlerin i¢ diinyalar1 ve iginde buldugu kaotik dongii daha ziyade bu

sOzsliz sahnelerle ve tekrar eden anlarla anlatilmistir.

Bu sahnelerin olusmasinda, Ozellikle provalarin ilk donemlerinde yapilan
viewpoints calismalari ¢ok etkili olmustur. “Tempo”, “siire”, “kinestetik tepki”, “tekrar”
ve “ uzamsal iligki” gibi bakis agilarina (Bogart ve Landau, 2009, s. 12,13) odaklanarak
yapilan ¢alismalar, oyuncularin sahne {izerinde zaman1 ve uzami daha iyi kullanmalarini
saglamig; ekip arasinda ayri ayr1 hareket ederken bile birbirlerini dinleyip
hissedebildikleri bir biitiinliik olusturmustur. Oyunculara, her oyuncunun kendi rol
kisisine 0zel bir oyuncak verilerek baslanan calismalarda (fotograf makinesi, tarti,
tornavida, laptop, gazete, dergi gibi aksesuarlar), oyunculardan bu oyuncaklar ile
calisirken, once “tekrar”, “tempo”, “siire”, “kinestetik tepki” gibi bakis agilarina
odaklanmalar istenmis, daha sonra bu bakis agilarina “uzamsal iligki” ve “topografya”
gibi bakis acilar1 da eklenerek bir kompozisyon olusturulmaya ¢alisilmistir. Bogart ve
Landau’nun Viewpoints (Bogart ve Landau, 2009) kitabinda ayrintili olarak anlattigi
gibi tempo “hareketin meydana geldigi hiz degerini” (Bogart ve Landau, 2009, s. 13),
sire “bir hareketin veya hareketler biitiinliiniin ne kadar devam ettigini”’( Bogart ve
Landau, 2009, s. 13) kinestetik tepki “kendi disinizda olusan devinime spontane olarak
verdiginiz tepki; distaki ses ve hareket olaylarina tepki verme zamanlamaniz; duyularin
uyarilmasi sonucunda diisiiniilmeden ortaya g¢ikiveren hareket”i (Bogart ve Landau,
2009, s. 13), tekrar ise “sahne tizerinde bir seyin tekrar edilmesi”ni (Bogart ve Landau,
2009, s. 13) ifade etmektedir. Tekrar, i¢sel tekrar (kendi bedeninizdeki bir hareketi
tekrarlamak) ve digsal tekrar (bedeniniz disindaki bir seyin seklini, temposunu, jestini
tekrarlamak) olarak ikiye ayrilir(Bogart ve Landau, 2009, s. 13). Calismalarda ve
oyunda iki tiir tekrarda kullanilmistir. Bizim “boslukta siiziilme” olarak adlandirdigimiz,
oyuncularin sahnede ayr1 ayri ama bir kompozisyon i¢inde hareket ettikleri sahne tam
olarak bdyle bir ¢alismadan dogmustur. Oyunculardan sectikleri bir oyuncak (aksesuar)
ya da dekor pargasiyla iligski kurarken, ¢alismanin ilk asamasinda kendilerini fiziksel

olarak kisitlayan aksiyonlari1 arastirmalari, ikinci asamada ise bu aksiyonlarla galisirken
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yukarida kisaca degindigimiz bakis agilarina odaklanmalari istenmistir. Farkli miizikler
esliginde, farkl siire ve tempolarla, tekrarlarla, uzamsal iligkinin g¢esitlenmesiyle
yapilan c¢alismalar sonucu ortaya riiya benzeri bir sahne ¢ikmustir. Karacabey modern

sonras1 oyunlarin bu 6zelligini su sozlerle 6zetler:

“Toplumsal olan benzerlerden olugmamaktadir; tiyatro da seyircinin farkliliklarini bir
biitinde kaynastirmaya c¢aligmayacak, farkli, tekil fantezilerin bir toplamimi sunmaya
calisacaktir. Anlamin el ¢ekmesi, sahnenin ¢ok katmanli riiya benzeri yapilara agilmasiyla
gosterilecek, ritya da oldugu gibi resimlerin, hareketlerin ve kelimelerin hiyerarsi dig1 bir
yapilandirilmasi esas alinacaktir. Riiya diislincesi, kolaj, montaj, fragmana benzer bir metin

olusturmaktadir.” (Karacabey, 2003, s.55)

Karacabey’in bahsettigi hiyerarsik anlam yapilarin1 yikmak igin bazi sahnelerin
riiya gibi yapilandirildigi oyunda bir de gergek bir riiya sahnesi bulunmaktadir. Alice ve
John karakterlerinin bilingaltini, bastirilmig korku ve duygularini ifade eden bu sahnede,
riiya atmosferi yine sahnenin fiziksel dili ve tiyatronun teknik imkanlariyla yaratilmistir.
Riiyaya benzer sekilde yapilanmis diger boliimler gibi, bu sahne de kayittan gelen tek
bir ciimle disinda, sozsliz bir yapidadir. Bu ciimle, John’un Alice’in rahmindeki
bebegine sordugu soru ve o sorunun anne karnindaki yankisindan olusur: “Gergekten bu
diinyaya gelmek istiyor musun?” Bu riiyanin kimin riiyas: oldugu ve bebegin bu soruya
ne cevap verdigi bilingli olarak seyirciye birakilmis; sorunun cevabini somut olarak
yalnizca evin igindekilerin duydugu kurgulanmistir. Oyunun reji dilini belirleyen bir
diger dnemli etmen de dogrusal zaman akisinin kirilmasiyla yaratilan dongiiler ve bu

dongiilerin yarattig1 tekrar ve takilmalardir.

Kapitalizmin hareketine yapisi itibariyle benzeyen bir zaman kipini mercek altina
aldig1 i¢in gilinliik hayatin rutinlesmesi incelemeyi 6nemli bulan Henri Lefebvre, yeni
bir Marksist sosyoloji olustururken, bu sosyolojinin merkezine iiretim iligkilerini degil
giindelik hayati koyar (Zayani, 2005). Lefebvre ve Regulier’e'® gére, giindelik olani
incelenmeye deger yapan tekrar sorunudur, modern toplumlarda, giinliik hayat1
yonlendiren dogal dongiiler, hakim {iretim tarzinin gerekleri dogrultusunda koklii bir

degisime ugramig, donglisel zaman islevsel kategoriler halinde yeniden

' catherine Regulier, Lefebvre glinlik hayatin zamansallik yapilarini incelerken Regulier ile birlikte
calisir.
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yapilandirilirken, giinliik hayat biri dongiisel digeri dogrusal olmak {izere iki tiir tekrari

ortaya ¢ikarmistir (Zayani, 2005).

“Giindelik hayatin incelenmesi dongiisel ile dogrusal, ritimli zamanlar ile vahsi
tekrarlarin zamani arasindaki siradan ama yine de az bilinen farki halihazirda ortaya koydu.
Bu tekrar yorucu, tiiketici ve usandirici, dte yandan bir déngiiniin geri doniisii, bir olay ya
da bir gelis gortiniimiine sahip. Dongiiniin baslangici, aslinda yalnizca bir yeniden baslama
olmasia ragmen daima bir kesif ve bir icat tazeligi tasir. Safagin daima mucizevi bir
biiyiisii var, aclik ve susuzluk hayret verici bir sekilde kendilerini yenilerler. Giindelik olan,
es zamanlt olarak, biiyiik ve yok edilmez ritimlerle iiretim, tiikketim, dolasim ve tabiatin
sosyo-ekonomik orgiitlenmesinin dayattigi siirecler arasindaki ¢atismanin yeri bu ¢atigma

sahnesi ve bu ¢atigmada s6z konusu olan seydir.” (Lefebvre, 2021, s. 100)

Lefebrve’nin goriislerinin bu ¢aligma i¢in 6nemli olan yani, uygarligin geldigi son
noktay1 ve biiylik resmi giindelik olan tizerinden incelemesi ve eserlerin giindelik olana

geri doniip oraya miidahale edebilecegini diisiinmesidir (Lefebvre, 2021, s.52.):

“(...) eserler, giindelik olana geri doniip oraya miidahale edebilir. Yasami degistirme
iddiasinda bulunmadan ama hissedilir olan1 tamamen bilince ve diisiinceye iade ederek,
¢okmekte olan bu diinyanin ve bu toplumun devrimci doniisiimiiniin kii¢iik bir kismini
herhangi bir beyan edilmis politik pozisyonu olmaksizin gergeklestirebilir. *“ (Lefebvre,
2021, 5.52)

Bu calisma, benzer bir anlayisla, kapitalizmin hayatlarimizi nasil etkiledigini ve
doga tahribatinin bir sonucu olarak kiiresel diizlemde kars1 karsiya kaldigimiz tehditleri
giindelik olana etkileri iizerinden anlatir. Lefebvre’nin giindelik olan1 ritimler ve tekrar
tizerinden incelemesi gibi, bu yeniden yazim ve sahneleme g¢alismasinda da giindelik
olan, dongiisel ve dogrusal tekrarlar {izerinden anlatilmisg, bu tekrarlarin sahnenin
fiziksel diline nasil terciime edilebilecegi arastirilinca ortaya segilmis hareketlerin ve

boliimlerin tekrarindan olusan, parcali bir yap1 ¢ikmustir.

“Dongiisel tekrar ve dogrusal tekrar analizde birbirinden ayrigir ama gergekte siirekli olarak
birbirlerine miidahale ederler. Dongiisel olan kozmik olandan, dogadan gelir: giinler,
geceler, mevsimler, denizin dalgalar1 ve gelgitleri, aylik dongiiler vs. Dogrusal olansa
toplumsal pratikten, dolayisiyla insan etkinliginden gelir: eylemlerin ve jestlerin [geste]

monotonlugu, dayatilan yapilar.” (Lefebvre, 2021, s.32)

Sahnelemede dongiisel tekrarlar, giinlerin gegisini anlatan hareket tekrarlari ya da
oyunun basladig1 sahne diizeninde bitmesi gibi zamanin dongiiselligine vurgu yapan

mizansenlerle anlatilirken, dogrusal tekrarlar karakterlerde yarattigi monotonluk ve
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zamanda takilma hissiyat1 ile ele alinmistir. Tekrarlar1 estetik olarak anlatabilmek igin
takilmay1r andiran es zamanli ve mekanik hareket tekrarlari tercih edilmistir. Bu
takilmalar oyun Kisilerinin i¢inde bulunduklar1 kisirdongiiye isaret ettigi gibi, zamanda
yasanan bir kirtlma ya da zamansal bir parcalanmiglik hissiyatinin olusmasina da hizmet

eder.

Biitiin reji tercihlerinin, kurguyu gizlemek vyerine agiga ¢ikarmak iizere
tasarlandig1 oyunda bir de koreografik bir dans sahnesi bulunmaktadir. Oyunsulugu 6n
plana ¢ikarmak ve seyirciye siirekli olarak izlediginin bir oyun oldugunu hatirlatmak
isteyen sahneleme, basibos dans etmeye baslayan karakterlerin bir siire sonra
koreografik bir sekilde dans etmesi gibi gergeklik illiizyonunu kiran tercihlerle
beslenmistir. Calisirken ¢ok eglendigimiz bu dans sahnesi seyircide de benzer sekilde
karsilik bulmus ve oyunun Onemli bir parcast olmustur. Karakterlerin 6zgiirce dans
ederken birdenbire aynmi hareketleri yapmaya baslamalari, dramaturjik olarak popiiler
kiiltiirin tektiplestirici ve herkesi bir kaliba sokmaya ¢alisan anlayisina vurgu yapar.
Tam koreografi basladigi anda giren ve her biri bir oyuncu tarafindan seslendirilen
reklam sesleri de bu algiy1 giiclendirmek i¢in tercih edilmistir. Siirekli olarak mutlu
olmaya daha dogrusu mutlu gériinmeye zorlandigimiz imajlar diinyasinda, gorsel, isitsel
imajlar ve uyaranlar kisisel alanimizi her an her yerden isgal ederken insanin kendi

olabilmesi, kendi dilini kendi sesini bulabilmesi de gittikge gliglesmistir.

Tekrarlar, riiya ve dans sahneleri, gosterimin kendi zamanina vurgu yaparak,
seyirciyi temsil edilen zamandan bir siireligine kopartir ve tiyatroya 6zgii “simdi” ve
“burada” durumunun igine ¢eker. Sahnelemede, es zamanlilik, yalnizca gosterinin
zamani, gosterilen/gondermede bulunulan zaman ve oyuncunun kendi i¢ zamaninin i¢
ice gecmesiyle (Camurdan, s. 184) degil ayn1 zamanda sahne iistiinde farkli zamanlara
ait eylemlerin i¢ ice gegirilmesi ile saglanmaya ¢alisilmistir. Yani, oyun alaninin belirli
bir yerinde bir sahne oynanirken, diger taraflarinda oyun karakterleri farkli bir zamana
ait bir eylemi gergeklestirir. Bu tercihin oyun mekanma yapilan vurguyu arttirarak
stkismiglik hissini giiglendirirken ayni zamanda seyircinin bakisini Ozgiirlestirmesi

hedeflenir.

Metin birgok Ogesiyle dramatik 6zelliklere sahip olsa da bahsedilen sahneleme

stratejileri ile seyircinin ¢ok boyutlu bir zamansal yap1 i¢inde ¢oklu anlamlara ulagmast;
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es zamanli sahneleme pratigi ile nereye bakacagini kendisinin se¢mesi amaglanmustir.

Boylelikle anlamin seyirci ile birlikte tamamlandigi acik bir yap1 kurulmak istenmistir.
3.2.3. Oyunculuk ¢alismasinin temel dinamikleri

Provalara baglamadan 6nce donem donem yapilan atdlye ¢alismalariyla baglayan
oyunun prova siireci yine uzun siireli dogaglama calismalar1 ve oyunculuk egzersizleri
ile baglamig, metin iizerine ¢alisilirken dahi provalarin belirli zamanlar1 bu dogaclama
ve egzersizlere ayrilmistir. Provalar baslamadan once yapilan atdlye ¢alismalarindan
sonra oyuncu ekibinde degisiklikler olsa da bu g¢aligmalarin sonrasi i¢in malzeme
toplamak ve c¢alisma yontemi gelistirmek adina prova silirecine katki sagladigi

gOriilmiistiir.

Oyunculuk caligmasinda benimsenen temel yaklagim, oynama eylemi esnasinda
bedenin tamamen devrede olmasi, aksiyonlarin “an”in gercekliginden yola ¢ikarak insa
edilmesi, Cetin Sarikartal’in ifadesiyle “izleyicinin dnceden kaydedilmis bir temsil degil
de canli bir yaymn deneyimlemesini saglamaya yonelik” (Sarikartal, 2020, s. 521)
olmustur. Sarikartal, dnceden kaydedilmis bir temsil sozleriyle, benzer durumlarda
onceden edinilmis olan tepkileri ¢agirarak yani beden devredeymis illiizyonu yaratarak,
aslinda (daha Onceden yasananlara iliskin beyinde kaydedilen sinyaller araciligiyla)
bedenin yalnizca gegmisteki bir temsilini deneyime dahil eden bir temsilden soz
ederken, canli yaymn sozcligiiyle, bedenin gergekten devrede oldugu bir deneyimi kast
eder (Sarikartal, 2020, s. 520, 521). Karsilasma, aslinda bedensel bir karsilasma
oldugundan, canli bir deneyim yasayabilmek isteyen oyuncunun, bedeni devre dist
birakip beyindeki sinyallerin izinden gitmek yerine, olay aninda alinan bedensel
duyumlar yoluyla beyine yeni sinyaller gondermesi gerekir (Sarikartal, 2020, s. 520,
521). Thomas Richards, bu tarzda ¢alisan oyuncunun fiziksel eylem dizisini 6ncelikle
zihinde olusturmak yerine, bedenin i¢inden gelen ¢ok kiigiik organik itkiler yoluyla
olusturdugunu ve 6nce bedenin animsadigini dile getirir(Richards, 2005, s.116). Burada
oyuncuyu bekleyen tehlike, Richards’in dile getirdigi gibi, dogac¢lama aninda sicak ve

kendiliginden olan eylemlerin bos hareketlere ya da jestlere donmesidir:

“En biiyiik tehlike budur, biitiin yol boyunca bununla savagilmalidir. Sunu unutmamali: Ne
yaptyordum ve kime yapiyordum? Ya da kimin igin yapiyordum? Bu kimin i¢in ya da kime,
anahtardir.” (Richards, 2005, s. 117)
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Oyuncularla provalar boyunca, itkileri serbest birakmak, yaratici imgelemi,
bedensel ve dokunsal farkindaligi gelistirmek iizere (Viewpoints calismalarindan,
Chekhov ve Grotowski’nin 1sinma egzersizlerine kadar) birgok ¢alisma yapilmustir.
Viewpoints egzersizleri ekip ruhu olusturma zamansal ve uzamsal farkindalik yaratma;
Chekov’un 1sinma c¢aligmalar1 yaratict imgelemi gelistirme acisindan oyunculuk
calismalarina katki saglarken; etkinliklerle fiziksel eylemler arasindaki ayrima isaret
eden Grotowski’nin goriisleri, daha ziyade fiziksel eylemler iizerine calisirken Yol

gosterici olmustur.

“Bir an dnce anlamamz gereken, fiziksel eylemlerin ne olmadigidir. Ornegin, onlar
etkinlik degildir. Etkinlikler su anlamdadir: Yer silmek, bulasik yikamak, pipo igmek.
Bunlar fiziksel eylemler degildir, bunlar etkinliklerdir. Insanlar ‘fiziksel eylemler
yontemi’ne gore g¢alismayr diisiindiigli noktada bunlart her zaman karistirir. Fiziksel
eylemler {izerine ¢aligan yonetmenler oyunculara ¢ogu zaman sahnede epeyce yer sildirip
bulasik yikatmustir. Ama bu etkinlik fiziksel eyleme doniisebilir. Ornegin siz bana (¢ogu
zaman oldugu gibi) ¢ok rahatsiz edici bir soru soruyorsunuz ve ben zaman kazanmak i¢in
oyalantyorum. Sonra pipomu hazirlamaya bagliyorum. Etkinligim simdi bir fiziksel eylem
olmustur; ¢iinkii o benim silahim olmustur: Evet aslinda ¢ok mesguliim; pipomu

hazirlamali, temizlemeli ve yakmaliyim. Size ondan sonra yamit verecegim...’

(Grotowski, Santarcangelo konferansi’ndan aktaran Richards, 2005, s. 108).

Oyunda fiziksel eylemlere doniistiiriilmesi gereken c¢ok fazla gilindelik etkinlik
oldugu diisiiniiliirse, Grotowski’nin sozlerinin ¢aligma i¢in dnemi daha net anlasilabilir.
Bu etkinlikleri izlenilebilir kilan, oyuncunun bu etkinlikleri fiziksel eylemlere
dontistiirmesi, boylelikle hem kendini hem de seyirciyi anda tutmasidir. Ekip bilincinin
olugsmasina 6zel bir 6nem verilen ¢alismada, karakterler iizerine ¢alisilirken de, her bir

karakter diger karakterle olan iliskileri tizerinden ele alinmigtir.

“Ve oyuncunun Ogrenme eylemi, Oteki oyuncularin 6grenme eylemleriyle, karakter
kurgusu da 6teki karakterlerin kurgulartyla birlikte gerceklestirilmelidir. Ciinkii en kiigiik
toplumsal birim, tek bir insan degil, iki insandir. Ger¢ek yasamda da birbirimizi kargilikli

olarak olustururuz.” (Brecht, 2005, s. 58)

Brecht’in goriislerinden hareketle, karakter kurgusunun, diger karakterlerin
kurgulartyla birlikte gergeklestirildigi oyunda, karakterlerin ¢eliskilerini gizlemek
yerine ortaya ¢ikarmaya yonelik bir tutum izlenmistir. Brecht’in de dile getirdigi gibi:
“Karakterin biitiinliiglinii olusturan, o karakterin tek tek niteliklerinin birbirleriyle
¢elisme big¢imidir.” (Brecht, 2005, s. 52)
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Meyerhold’un bu ¢aligsma i¢in ilham verici olan yani1 ise, oyuncunun, kendi i¢inde
bir zamanlar var olan ¢ocugu sezerek 0 c¢ocuksu cosku ile oynamasini (Barba ve
Savarese, 2002, s.236) ve tragedya oynarken bile oyun oynadiginin bilincinde olmasini
(Meyerhold, 2014, s. 144) istemesidir. Yazarm diisiincesini teatral bir bi¢im i¢inde
aciga cikarmak isteyen Meyerhold, bu bi¢cimi “jeu de theatre” olarak adlandirir ve
performansi onun etrafinda insa eder (Roose Evans, 1989, s. 21). Karaboga, “jeu de
theatre” terimini, birebir g¢eviriyle, tiyatronun oyunu olarak cevirir ve Meyerhold’un
burada kelime oyunu yaparak, tiyatronun oyunsal niteligine vurgu yaptigini ve gosteride
oyunsal unsurun 6n plana g¢ikarilmasini tanimladigini dile getirir (Karaboga, 2003, s.
34). Tiyatronun oyunsal unsurunun 6n plana ¢ikarilmasi, bu ¢alismada reji igin oldugu
kadar oyunculuk c¢alismasi i¢in de ilham verici olmustur. Ilk bakista, oyuncunun
organikligin ve sahiciligin pesinden gitmesi ile oyun oynamanin verdigi cosku ile
oynamasi birbiriyle ¢eliskili gibi goriilebilir. Ancak bu noktada hemen hemen biitiin
oyunculuk yontemlerinin temelde giindelik gergeklik ile sahne gergekligi arasinda bir
ayirim yaptigim1 hatirlamak gerekir. Aksi takdirde, sanat doniistiiriicii niteligini
kaybedip gilindelik hayatin kotii bir kopyasina doniisecek ve oyunculuklarin alelade bir
hal aldig1 goriilecektir.

3.2.4. Oyun alaninin ve oyun diinyasinin yaratilmasi

Tiyatronun kendine 6zgili anlatim araglarinin 6n plana ¢ikarilarak, her giin iginde
bulundugumuz, yabancilastigimiz, kaniksadigimiz giindelik gercekligin sahneye 6zgii
bir estetik ve dille yeniden {iretilmeye calisildigi oyunda, oyun alanmin ve oyun
diinyasinin yaratilmasi sirasinda hem yaratic1 ekibin hem de seyircinin hayal giiciine
alan agan bir yaklasim benimsenmeye calisilmistir. Bu nedenle, oyun alani
olusturulurken, tek mekanda -sehir merkezindeki bir apartmanin ¢ati katinda- gegen
hikaye icin, seyirciye gercekci bir ev dekoru sunmak yerine, bu oyun i¢in nasil bir

diinya kurmak istedigimiz iizerine odaklanilmistir.

Dort kisi arasinda gegmesine ragmen, bir kisinin her zaman bir sekilde disarida
kaldig1 oyun i¢in, basindan itibaren tiggen seklinde bir oyun alani 6ngoriilmiistiir. Bu
oyun alani, yapist itibariyle olusturulan sahneleme metnine ¢ok iyi hizmet etmekle
birlikte, dramaturjik olarak da farkli anlamlar iiretir. Uggen, bir yandan ev catisim
andirirken bir yandan yaratilmak istenen sikismislik ve ¢ikigsizlik hissini ¢ok iyi

yansitir. Bilindigi gibi, uluslararas1 yardim ve uyari isaretlerine gore, bir seyin eskenar
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ticgen seklinde yerlestirilmesi imdat anlamina gelmektir. Seyirci sahnedeki iicgeni
gordiigiinde, dogrudan bu bilgiyi diisiinmese bile, kolektif bilingaltimiza yerlesmis olan
imajlarin etkisiyle, yardim isaretinin hissiyatin1 hatirlayabilir. Uggen sekli, birbirine
dogrusal olmayan ii¢ noktayr birlestirmesi nedeniyle, birbirleriyle ayni dogruda
bulugmay1 basaramayan karakterleri ¢evrelemesi agisindan da uygun goriilmiistiir. Oyun
kisileri ve aralarindaki iligkiler anlatilirken kisaca bahsedildigi gibi, karakterlerin
arasindaki iliskilerin Bowen’in “liggenlesme” teorisi ve Girard’in “liggen arzu modeli”

dogrultusunda ele alinmasi da, tiggen seklindeki oyun alanini farkli anlamlara agar.

Oyun alan1 i¢in baslangigta tam bir eskenar iicgen diisiiniiliirken, daha sonra bu
seklin sahne arkasiin kullanim alanini1 ¢ok daraltacag: diistiniilerek, seyircinin zihninde
tasarlanacak bir ticgen fikrine gidilmis ve dekor tasarimi buna gore yapilmistir.
Asagidaki gorsel oyun alaninin ve sahne iizerinde olusan geometrik seklin, dekorun

sahne {izerine yerlesimi yoluyla nasil olusturuldugunu gostermektedir.
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DEKOR ALANININ ZEMINE ClZIMLESI

Dekor alamimizin ana Glglleri asagidaki gibidir.

110,7 om

135cm

500 €m

300cm

135 cm

&

550 cm

Gorsel 1. Sahne Yerlesim Plani
3.2.4.1. Dekor

Sahneyi ¢evreleyip oyun alanini belirleyen etkenlerden biri de dekor oldugu i¢in
oyun alani ve dekorun tasarlanip Olciilerinin belirlenmesi, dekor tasarimcisi (Ceren
Yilmaz) ile birlikte yapilan, ortak bir ¢aligma ile gergeklestirilmistir. Bu anlamda,
dekorun yaratilmak istenen oyun alanina gore tasarlandigi sOylenebilir. Gergekei bir
izlenim yaratmak yerine soyut anlamlar firetebilecek yalin bir tasarim tercih
edildiginden, (tamamlanmayan) {i¢cgenin kenarlari, oyunculara oyun imkani
saglayabilecek, iistline rahat¢a oturup kalkabilecekleri tistii diiz tahta banklarla
cevrilmigtir. Oyunun parcali yapisina uygun olarak banklarin olgiileri, liggenin
kenarlarin1 boydan boya kaplayacak sekilde degil seklin zihnimizde tamamlanmasina
yardim edecek sekilde belirlenmis; ek olarak her ii¢ banka da eklemlenebilen kii¢iik

tekerlekli bir parga tasarlanmistir. John, oyun boyunca bu parganin yerini degistirecek
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ve icine sinen yeri bulmaya calisacaktir. Fotograf iplerinin asilabilmesi ve seklin
tamamlanabilmesi i¢in arkada askilik olarak da kullanilan iki adet paravan kullanilir.
Hem bir zamansizlik duygusu hem de tahtadan yapilma bir oyuncak ev hissiyati
yaratmasi i¢in (John’un oyuncakgi diikkani ve Jeff’in tahtadan oyuncak yapmasi da géz
Oniline almarak) dekorun malzemesi i¢in ahsap tercih edilmistir. Oyun alani, dekor
tasarimcimizin  fikriyle, kirmizi bantlarla c¢evrilmistir. Kirmizi oyunda o&fkeyi
simgeleyen bir renk olarak kullanilirken, dekorun bantlarla g¢evrilmesi bir modern
donem hapishanesi hatirlatir ve ¢ikigsizligi vurgular. Asagidaki gorseller, dekorun

pargalarini ve tasarimin i¢inde parcalarin nasil birlestirildigini gostermektedir.
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Zemin dlclleri belirlendikten sonra ahsap parcalann yerlestiriimesine baslanir,
Toplamda 8 parga ahsap eleman bulunm aktadr,
1 adet 135 cm uzunlugunda bank. (Tek ayad daha kisa)
1adet 145 em uzunlugunda bank.
1adet 155 cm uzunlugunda bank.
1 adet dolap olarak kullamlan tekerlekli bank.
1 adet tekerlekli aksesuar kutusu,
2 adet paravan ve 4 parca ayak aparati,
1 adet ahsap bavul.

1 adet 155¢cm
uzunlugunda bank,

1 aclet 145 em
uzunlugunda bank.

1 adet 135 cm
uzunlugunda bank.
(Tek ayady daha kisa)

1 adet dolap olarak
kullanilan tekerlekli bank.

2 adet paravan ve
4 parga ayak aparat,

1 adet ahsap bavul.
1 adet tekerlekli
aksesuar kutusu,

Gorsel 2. Dekor Parcalari
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Fotograf 1. Sahne Tasarimi1 Maket
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Gorsel 3. Dekorun Sahneye Yerlesimi
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Gorsel 4. Halatlarin Asilmasi

3.2.4.2. Isik

Giindelik olani bir zamansizlik hissiyle birlikte anlatan oyunda Ayse Sedef Ayter’
in 151k tasarimi, atmosferin yaratilmasi ve doniistiirilmesinde 6nemli bir rol oynar. Bir
kamera ya da goziin evin iginde ve disinda dolasarak, pencerenin iginden eve sizdigini
hayal ettigimiz oyunda, igeri ve disar1 ayrimi 1g1k degisimleri ile yaratilir. Zamansizligi
ve sikismigh@r vurgulamak igin, zaman atlamalarinda tercihen 1sik degisimine
gidilmemis; zaman ve mekan algisin1 pargalayarak dramatik akisi kesintiye ugratan riiya
ve tekrar sahnelerinde ise oyun igin segilen genel 15181in tamamen disina ¢ikilarak, bu
sahnelerin yarattig1 tekinsizlik hissini destekleyen gilindelik disi1 bir diis atmosferi
tasarlanmistir. Oyun boyunca, oyuncularin eylemlerinin yogunlugunu 1sik tarafindan

belirlenmektedir. Bu anlamda, 15181n besinci bir oyuncu gibi oyuna katildig: goriiliir.
3.2.4.3. Kostiim ve Aksesuar

Sahne gecislerinin dinamizmini saglamak ve oyunun simdiyi pargalayan
zamansizligini vurgulamak amaciyla her karakter icin oyun boyunca giyecekleri tek bir
kombin tasarlanmis, ufak tefek degisiklikler disinda sahne gecislerinde ve zaman
atlamalarinda kostim degistirme yoluna gidilmemistir. Sozii gegen degisiklikler,
Alice’in gémlegini, John’un hirkasini, Jeff’in sapkasini, Julia’nin giderken giydigi kot
ceketini giyip ¢ikarmasi gibi ufak detaylar ile saglanir. S6z gelimi, Jeff Alice evi terk

etmeden Once gecen tiim sahnelerde sapka kullanirken, kronolojik olarak daha sonra

58



gecen sahnelerin higcbirinde sapka kullanmaz. Yani sira, Alice’in 6fkesini gizlemek i¢in
fotograf makinesinin arkasina gizlenmesi gibi, Jeff de Alice’e olan duygularim
saklamak i¢in sapkasini kullanir. Bu nedenle, onun hayal diinyasina yolculuk ettigimiz
sahnelerde Jeff’in sapkay1 ¢ikarmasi tercih edilmistir. Bu ve benzeri tercihlerle, segilen
kiyafet ve aksesuarlarin karakterlerin i¢ diinyasini yansitmasina 6zen gosterilmis, palto,
sapka, ceket gibi kostiim ve aksesuar pargalari oyuncularin oyuncaklart gibi oyuna dahil
edilmistir. Jeff’in tornavidasi, John’un laptop’u, Julia’nin tartisi, Alice’in fotograf
makinesi gibi karakterlerin 6fkelerini yansitan aksesuarlar (kirmizi oyunda 6fkeyi ifade
eden bir renk olarak kullanildigr i¢in) 6zellikle kirmiziya boyanirken, kiyafetlerin
birbiriyle ve sahne tasarimi ile olan renk uyumuna 6zen gosterilmistir. Asagidaki
gorseller kostlim tasarimcimiz Ceren Yilmaz tarafindan yapilan tasarim ¢izimlerini

gostermektedir.

r\r\\ @

\

Gorsel 5. Alice Kostim
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Gorsel 6. John Kostim
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Gorsel 7. Jeff Kostim
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Gorsel 8. Julia Kostim

3.2.5. Afis, Brosiir ve Basin Biilteni

Oyunun afis ve brosiiriiniin hazirlanmas1 igin tasarimci Sezen OZYILDIZ ile
calistlmigtir. Uygulama kismi tamamen Sezen Hanim’a ait olmak ile birlikte afis
tasarim fikrinin gelistirilmesi, yOnetmen ile tasarimcinin ortak ¢aligmasi sonucu
olmustur. Afig, dort oyun kisisinin, oyunda onlarla iligskilendirdigimiz (Julia i¢in tarti,
Jeff i¢in tornavida, Alice i¢in fotograf makinesi, John igin laptop) nesneler ile birlikte
onlar1 ¢evreleyen bir liggenin i¢inde olduklari bir tasarim fikri tizerinden gelistirilmistir.
Oyundaki kisirdongiiyii ve dongiiselligi anlatmasi agisindan oyunculart g¢evreleyen
ticgenin etrafinda i¢ ice gegmis baska tiggenler olmasi; oyundaki zaman kirilmalarini,
depremleri, pargali yapiyr animsatmasi i¢in de bu iiggenlerin tamamlanmamis kesik

kesik dogrulardan olusmasi kararlastirilmistir. Afiste, oyuncularin fotograflari yerine,
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karakterlerini yansitacak sekilde kostiimlii ¢izimlerinin yer almasi ve 6fkeyi yansitan bir
renk oldugu diisiiniildiigii i¢in - dekoru ¢evreleyen kirmizi bantlar ve oyunda kullanilan
kirmizi aksesuarlar gibi -hakim renk olarak kirmizinin kullanilmasi tercih edilmistir.
Oyunun, “John Osborne’un “Ofke” oyunundan hareketle” yazildigi afiste ozellikle
belirtilmek istenmis, yazi karakterleri tasarimci ile birlikte segilirken, bu ibarenin yazi
karakterinin farkli olmasina dikkat edilmistir. Afis icin, asagida paylasilan gorselin yan
sira her afiste bagka bir kisinin ortada oldugu ii¢ versiyon daha yapilmistir. Brosiir i¢in
ise 6n yliziinde afisin, arka yliziinde ise yine i¢ i¢ gecmis pargali tiggenlerin kullanildigi
kirmizili siyahli bir fon {izerinde, kisa bir tanitim yazisi ile oyun kiinyesinin yer aldigi

bir tasarim tercih edilmistir.
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John OSBORNE un UFKE adli oyunundan hareketle.

Aysegiil TEKIN Altay ICIMSOY Cagdas TEKIN Sila ERKAN Tugce CAKIR
Ayse AYTER Ceren YILMAZ Sezen 0ZYILDIZ
Dogancan YAY Ugur AKSU Betiil SARIKAVAK Biisra ESIN
ALT SAHNE +16

Gorsel 9. “Sifirla Bir Arasinda” Oyun Afisi
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“Highir seyden korkmasan ne yapmak isterdin?’

Pargalanmig bir simdinin iginde hapsolan ddrt kisinin gtindelik olanla miicadelesi. Dontsimin
zorunlu oldugu noktada yolunu kaybedenlerin, kelimelerini arayanlarin sesi... Dis diinyanin
iceride yarattigi kinimanin etkisiyle, kendilerine uzak diisen, harekete gecemeyen, higbir seye,
birbirlerine bile dokunamayanlarin hikayesi.

John Oshorne'un “Ofke” adh oyunundan hareketle

Yazan - Yoneten: Aysegiil TEKIN

Oyuncular: Altay ICIMSOY, Cagdas TEKIN, Sila ERKAN, Tugice GAKIR
Isik Tasarim: Ayse AYTER

Sahne ve Kostiim Tasarim: Ceren YILMAZ

Afis Tasarim: Sezen 0ZYILDIZ

Oyun Asistani: Dogancay YAY, Gérkem GENG

Istk Kumanda: Ugur AKSU. Betiil SARIKAVAK Biigra ESIN
Oyun Fotograflar:: Enes Attugj AVSAR

Prodiiksiyon: Alt Sahne

Yas Sinirlamast: +16

Tek Perde

Kadiky Boa Sa[me'ge, Apartman Sahne'ye, K! Kiiltiiral Performing Arts'a,
Erding ULUTAS, Umit AYDOGDU ve Deniz YAVUZ'a dzel tesekkiirlerimizle..

alt
sahne

3 (O)f /altsahne

Gorsel 10. “Sifirla Bir Arasinda” Brosiir (Arka)

Brosiiriin 6n kismi afis gorselinin birebir aynisidir.
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“Sifirla Bir Arasinda” Basin Biilteni

Diinyanin hizla degistigi, her giin farkli haberlere uyandigimiz, yasam alanimizi
daraltan, tehdit eden kosullarin giin gectikce cogaldigi su gilinlerde, zamaninin
tesellisine ve iyilestirici giiciine olan inancimiz da gitgide zayifladi. Gegmisin yikintilart
ve gelecege dair korkutucu senaryolar, simdisini kaybetmis bir kusagin ¢ocuklari olarak

bize her giin farkli cevaplar aradigimiz biiyiik sorular birakti.

“Sifirla Bir Arasinda” oyunu bu sorularin i¢inde kaybolmus, kendi duvarlari
arasinda sikisip kalmis dort kisinin hikayesini anlatiyor. Biiytik bir sehirdeki biiytik bir

apartmanin ¢at1 katinda gegen oyun, seyircilerini a¢tig1 kiiciik pencereden igeri sizmaya,

oyun kisilerini ve oynadiklari oyunlari farkli agilardan izlemeye davet ediyor.

Fotograf 2. Basin biilteni

“Higbir seyden korkamasan ne yapmak isterdin?”
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“Parcalanms bir simdinin icinde hapsolan dort Kkisin giindelik olanla
miicadelesi. Doniisiimiin zorunlu oldugu noktada yolunu kaybedenlerin,
kelimelerini arayanlarin sesi... Dis diinyanin iceride yarattig1 kirilmanin etkisiyle,
kendilerine uzak diisen, harekete gecemeyen hicbir seye birbirlerine bile

dokunamayanlarin hikayesi.

John Osborne’un “Ofke” adli oyunundan hareketle.

Yazan- Yéneten: Aysegiil BAHTIYAROGLU TEKIN

Oyuncular: Altay ICIMSOY, Cagdas TEKIN, Sila ERKAN, Tugee CAKIR
Isik Tasarim: Ayse AYTER

Sahne ve Kostiim Tasarim: Ceren YILMAZ

Afis Tasarim: Sezen OZYILDIZ

Isik Kumanda: Ugur AKSU

Ses Kumanda: Dogancan YAY

Oyun Asistanlar: Elif Leka, Anil Yildirim

Oyun Fotograflari: Enes Altug AVSAR

Prodiiksiyon: ALTSAHNE

Yas Simirlamasi: +16

Kadikdy Boa Sahne’ye, Apartman Sahne’ye, K! Kiiltiiral Performing Arts’a,

Umit AYDOGDU, Erding ULUTAS ve Deniz YAVUZ’a 6zel tesekkiirlerimizle...
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3.3. Sahneleme Notlar1 Ve Eylem Akisi

Epizodik yapida ilerleyen oyun, 6n oyun hari¢ toplam 28 sahneden olusur. Biitiin
sahneler ayn1 mekanda, sehir merkezindeki bir apartmanin ¢at1 katinda gegmekte ve evli
bir ¢ift olan Alice- John ve arkadaslari Jeff’in birlikte yasadigi zamanlar, eve misafir
olarak gelen Julia’nin ziyaretinin uzamasiyla dordiiniin birlikte yagsadigi zamanlar, Alice
evi terk ettikten sonrasi ve Alice’in doniisii olmak tizere dort farkli zamani icermektedir.
Absiird oyunlarda oldugu gibi belirli bir zamani ve mekani imlemeyen oyunda, mekan
daha ziyade oyun kisilerinin i¢inde bulunduklart sikismisligi, sinirlar1 ve yasaklari;
zaman ise ilerleme diigiincesinin aksine bir ileri bir geri saran, ¢izilip yipranmis bir plak

gibi ayn1 yerlerde takilan bir kisir dongii halini isaret edecek sekilde kurgulanmistir.

On oyun

Fotograf 3. On Oyun Fotografi

Zaman kirtlmalarinin yani sira siirekli tekrar eden bir kisirdongiliyli anlatiyormus
izlenimi yarattif1 i¢in ayni zamanda dongiisel bir yapisi olan oyun, bu izlenimi
kuvvetlendirmek i¢in oyuncularin antresi ile degil oyuncular sahnedeyken seyircinin
iceri alindig1 bir 6n oyun ile baglar. Provalarda on bes dakika siirmesi tasarlanan ve ona

gore calisilan bu boliim, daha sonra sahnenin biiyiikliigli ve seyircilerin yerlesme
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siiresine gore bazi sahnelerde alti dakikaya bazi sahnelerde on dakikaya indirilmistir.
Oyuncularin her birinin kendi kosesinde oturarak iiggen seklindeki oyun alaninin iginde
John’un merkezde oldugu bir iiggen daha olusturdugu 6n oyunda, oyun kisileri
birbirlerinden uzak ve yalitilmis bir bigcimde her zaman arkasina saklandiklar
oyuncaklari ile oynar. Alice, oyunda cekilecek fotograflara bakip (oyunun yapisi geregi
6n oyun da Oncesini degil farkli zamanlarin i¢ ige gectigi tekrar eden, hatirlanan geri
doniilen bir zamani anlatir) fotograf makinesi ile oynar. Julia telefonu, tartisi, sporu ve
miizigiyle mesguldiir. Jeff elinden diismeyen ve bir tiirli bitiremedigi “Sapiens”
(Harari, 2016) kitabin1 okuyup kafasimi dagitmak ig¢in telefonunda oyun oynarken
siirekli olarak bir ayagi aksayan ve sallanip duran banki kontrol eder. Evden hig
gitmeyen tek kisi olarak valizin iistiinde oturan John, laptop, gazete, kitap gibi iletisim
araglarmin i¢inde kaybolmus bir seyler okumakta ya da bir seyler aramaktadir. Dordii
de onlart mesgul eden bu oyuncaklarin iginde bir sey artyor ya da bir seyle karsilasmay1
bekliyor gibi; aradiklar1 sey, Alice igin fotograflarin, John i¢in kelimelerin, Julia i¢in
tartinin i¢inde, Jeff icin dengede ve gilivende hissetmesini saglayacak bankin ayaginda
gibidir. Oyuncularin es zamanl hareket ettikleri on bes dakikalik 6n oyun dort boliim
olarak tasarlanmistir. Alt1 dakika siiren ilk bdliimde, her oyuncunun lokal 15181 bir buguk
dakika yanar. Is1g1 yanan oyuncu eylemlerinin, devinimlerinin yogunlugunu arttirirken
diger oyuncular da eylemlerine devam etmektedir. Ikinci béliim dort dakikadan olusur
ve bu sefer her oyuncunun 15181 birer dakika yanar. Ugiincii béliim iki dakika siirer ve
her oyuncunun 15131 30 saniye boyunca yanar. Ug dakikadan olusan son boliimde her
oyuncunun lokal 15181 45 saniye yanar ve her oyuncu son on bes saniyesinde pencereden
disarda gordiigii bir seye bakar. Pencereden goriip ilgisini ¢eken durumla ile ilgili her
oyuncu kendi hikayesini yazmistir. Biitiin 6n oyun boyunca kayittan disarinin sokagin
sesleri (sokak miizisyenleri, hilti sesleri, trafik sesleri, ambulans ve polis sireni sesleri)
gelir. On bes dakikanin sonunda pencereden gordiikleri “ o sey” oyuncular1 pencerenin
Oniine ¢eker, seyircilere bakmaya baslarlar. Tam bir sey soyleyecekleri sirada 1siklar

gider, gok giirler, simsek ¢akar, sonrasi yagmur sesi ve karanlik... Oyun baglar.
3.3.1. Pencereden igeri

Bu sahne, Julia’nin valizden eski bir fotografi ¢ikarip ona bakmasi ile baslar.
Julia’nin fotografa bakisi ile birlikte sahnede kipirtisiz duran oyuncular canlanir, hareket

etmeye baslar. Julia’nin bakis1 bizi o fotografin ¢ekildigi zamanlara davet eder ve
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bdylece John ve Alice’in evinde siradan bir giin baslar. John her zamanki yerinde
uyumakta, Jeff kendi bankinda kitap okumakta, kahve igip tezine calisan Alice,
pencereden gordiigli ve elinde semsiyesiyle durusu hosuna giden arkasi doniik bir
kadinin fotografin1 ¢ekmektedir. Julia aym1 anda semsiyesiyle sokaklarda. Alice’in
fotografin1 ¢ektigi kadinin Julia oldugu diisliniildiigii icin Alice fotograf makinesini
eline aldigi anda, Julia es zamanli olarak semsiyeyi agar. Semsiyeyle poz veren

Julia’nin yiizii sahne arkasina doniiktiir, burada yine oyun alaniyla olusturulan dongiiye

vurgu yapilir.

Fotograf 4. Fotograf

Alice, daha sonra Jeff’in fotograflarin1 cekmeye baslar. Alice ve Jeff’in seslerini
duyan John uyaninca, Jeff ve Alice tekrar kendi kdselerine ¢ekilirler. Jeff’in “Sapiens”
kitabin1 okudugunu goren John maymun taklidi yapmaya baslar. John’un uyanmasi
evdeki sakin ve huzurlu havay1 bozmus ve ortama bagka bir hareket getirmistir. John’un
elini ¢cirpip “ Eee ne yapiyoruz bugiin? “ dedigi kisma kadar olan bu boliimde, eve
pencerenin disindan baktigimiz hissiyati yaratilmak istenir. Bu yiizden oyuncularin
sesleri konugsalar da duyulmazken (oyuncularin ne konustuklari ancak dudak
hareketlerinden anlasilabilir) seyirciye yalnizca disarinin ve disarda yagan yagmurun

sesi verilir. Ancak, John’un el ¢irpmasiyla, o zamana kadar pencerenin disindan bakan
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g0ziin igeri girdigi diislinlilmiis, hayali kamera pencerenin disindan igeriye girmistir. Bu
ic ve dig ayrimmin yaratilmasinda ve oyun boyunca kullanilan gecislerin
keskinlestirilmesinde, evin pencerenin i¢inden ve disindan goriiniisiinii yansitacak
sekilde tasarlanan 1siklar biiyiik rol oynar. Oyunun sonlarina dogru “ben higbir yerde
kalamiyorum” diyen Julia, bu sahne boyunca baska bir zamanda valiz toplamakta ve
yine bir yerden bagka bir yere taginmaktadir. Alice, Jeff, John ii¢liisiiniin aralarindaki
iliskiye dair ilk ipuglarini veren bu sahne, John’un sorusuyla biter: “Kopege kemik
verdiginde doydugu i¢in kalir mi1? Onu doyurdugun i¢in gider mi nerden bilebilirsin ki!”
John’un sorusunun belirli bir cevabi olmasa da, Julia bu soruyla es zamanli olarak

valizini eline alacak ve baska bir zamana adim atacaktir.
3.3.2. “Walk! walk! walk! «

Ofkesini fotograf makinesinin arkasma saklanarak yasayan Alice, John’un
sorusuna fotograf cekerek cevap verirken liciincii pozla birlikte bagka bir zamana
gecilir. Bu zaman atlamasinin zamanda yasanan bir takilma ile baglamasi tasarlanmis ve
bu takilma dort oyuncunun son hareketlerini es zamanli ve mekanik bir sekilde tekrar
etmeleri ile saglanmaya ¢alisilmistir. O ana kadar sahne arkasinda konumlanan Julia’nin
one dogru adim atmasiyla bagka bir zamana ve yeni bir sahneye gecilir. Bu sahne,
Julia’nin, Alice ve John’un evine misafir gelisinden bir siire sonra geger. John’un ilk
sahnede soziinii ettigi salgin, Julia’nin evlerine gelisinden bir siire sonra o civarlarda da
goriilmeye baglamis ve insanlar evlere kapanmistir. Alice ve Julia, bu sahne boyunca
Leslie Sansone ile birlikte “evde yiirliylis” (walking at home) yapar. Bu reji tercihinin
sebebi, pandemi déneminde tiim diinyada daha da popiiler olan bu sporun, yiiriimenin
bile bir yerden bagka bir yere varmayr saglamadigi bir eylemi imledigi i¢in, ayni
zamanda oyunun yapisi ve igerigi ile de son derece uyumlu olmasidir. John ve Alice, bu
sahne boyunca Alice ve John’un iliskisi ve toplumdaki iligkilere ve kadinlara yonelik 6n
yargilar tiizerine konusurlar. John bu sirada baska bir zamanda oyunu {izerine
calismakta, Jeff her zamanki bankinda kitap okumaktadir. Julia, Alice’in aradig:
kelimeyi (“6fke”) buldugunda, bu kelimenin hepsi {izerinde farkli bir etki biraktig

goriiliir.

3.3.3. Korkutan deprem yaklasiyor.
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Julia’nin “6fke repligiyle” zamanda bir kirilma yaganir. Alice, kendi zamaninda
eylemlerine devam ederken, John, Julia ve Jeff, bagka bir zamana geger. Alice, 0
sahnede cektigi fotograflar1 arkadaki iplere asip fotograflara bir siire baktiktan sonra
valizi agip, i¢inde eski paltosunu aramaya baslar, diger oyuncular ise “6tke” kelimesiyle
birlikte anda takili kalmig gibi mekanik tekrarlara baslar. Evde yiiriiylis (walking at
home) yapan Julia’'nin ziplayan Jack (Jumping Jack) hareketine ge¢mesiyle takilma
sona erer ve bagka bir zamana gegilir. Alice evi terk etmis, Julia ve John sevgili olmus;
Alice, John ve Jeff’in birlikte yasadigi denklemde, esprileri ve nesesiyle ortami
yumusatma roliinii listlenen Jeff, Alice’in gidisiyle evde kendini fazlalik gibi hissetmeye
baslamistir. Pandeminin yikici etkilerinden ve kapida bekleyen deprem tehlikesinden ilk
defa bu sahnede soz edilir. Bu siiregte issiz kalan Julia’nin oyuncu olmasi, pandeminin
tiyatrolar1 ve oyuncular1 nasil etkiledigini de gozler oniine serer. Alice’in gidisinin, John
ve Jeff’in i¢ diinyasinda yarattig1 degisim disinda evde pek bir sey degismemis, kisiler
degisse de evde diizen aymi kalmistir. Bu kiigiik resim, biiyiik resmin bir yansimasi

olarak diistiniilmiistiir.
3.3.4. “Sikilmiyor musunuz?”

Sahne, Alice’in elinde heniiz hi¢ giymedigi paltosu, John ve Jeff’ten markete
gitmesini istemesiyle baglarken, Jeff, oyun boyunca ayag: sallanan bankin ayagini tamir
etmeye c¢alismakta, oyuncak¢i diikkdninda ¢alisan John, tahtadan oyuncak bir arabayla
oynamakta, Alice paltonun bir iki yerine tadilat yapmaktadir. Oyunda, bankin sallanan
ayag siirekli aksayan bir seylerin, bozulan bir dengenin, oyuncak araba ve palto ise
gitmenin metaforu olarak kullanir. Bu nedenle yavas yavas her seyi birakip gitme
fikrine kapilan Alice, bu sahneden sonra paltosunu tekrar valize koymayacak palto
Alice gidene kadar hep orada kapi girisinde asili duracaktir. John’un arabayla oynamasi
bir yandan onun ¢ocuksu yanina, bir yandan insanin oyun oynama igglidiisiine, bir
yandan kurgusunu agik ederek giindelik gergekligi sahne gercekligi ile anlatmayi tercih
eden oyunun oyunsuluguna vurgu yapmak i¢in tercih edilmistir. Alice’in, dnce John
sonra Jeff’e “markete gidebilir misin” diye sordugu boliim, hem oyun zamaninin
dogrusal olmayan yapisint hem de ayni konunun evde siirekli sorun oldugunu
vurgulamak i¢in iki kere tekrarlanir. Oyun boyunca farkli yerlerde kullanilan bu
tekrarlar ile seyircide belirli bir dongiiniin i¢inde takilip kalma hissiyat1 yaratilmak

istenmistir. John ve Jeff markete gitmeye {iisendikleri i¢in konuyu dagitmaya
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calisirlarken, konu dengesizlesen hava kosullarina gelir. Bir 6nceki boliimde deprem
tehlikesinden bahsedilirken bu sahnede iklim krizinden ve krizin etkilerini ciddiye
almayan hiikiimet yetkililerinden bahsedilir. Alisildik diizeni sarsan kiiresel tehditler
giin gectikge artarken evin iginde her sey normalmis gibi davranilmasindan ve higbir
seyin degismemesinden sikilan John, Alice ve Jeff’e “Sikilmiyor musunuz?” diye sorar.
Bu soru rutini kirarak oyunun atmosferini bir kdbus atmosferine cevirir, oyunculuklar

daha grotesk bir hal alirken 1siklar giindelik dis1 bir atmosferi yansitacak sekilde yesile

boyanir.

Fotograf 5. John Kriz

John’u Alice ve Jeff’in, Alice ve Jeff’i de John’un gdziinden gbérmeye baslariz.
Ofkelenince kasinan John’un bir etki bir degisim yaratma istegi giderek bir kaginma
krizine doniisiirken, bu kasinma hali yavas yavas Alice ve Jeff’e de sirayet eder. John
kasinirken, kayittan es zamanli olarak John’un kasinma sesleri gelir. Bu tercihle,
yogunlagtirilmis bir deneyim sunmak, seyirciyi bir yandan duruma yabancilastirirken
bir yandan bu rahatsiz edici kasinma haline davet etmek amaglanmistir. Giindelik
gercekligin  oldugu gibi temsili yerine karakterlerin i¢ diinyalariin ve kisisel
bakislarinin yansitilmak istendigi bu boliim, basladigi gibi aniden son bulur ve her sey
yine “normal” e doner. John’un sorusu bir an i¢in kii¢iik bir kivilcim yaratacak gibi olsa
da “bir kavga, bir kucaklasma, bir degisim” arzusu, giindelik oyuncaklarin ve ugraslarin

icinde yitip gider. John kendi varolus sancisinin i¢inde basucundaki insanlarin ne
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yasadigina korlesirken, Alice ve Jeff, John’un arzu ve sikayetlerini bencillik ya da

stmariklik olarak goriir. Oyun boyunca oldugu gibi, kimsenin birbiriyle gercek anlamda

iletisim kuramadig1 bu sahne, John ve Jeff’in bogusmasiyla son bulur.

Fotograf 6. Kaginma Krizi

3.3.5. Cop kamyonu

John ve Jeff bogusurken zaman degisir ve yine Alice’in evi terk ettigi, Julia Alice
ve Jeff’in birlikte yasadig1 zamana gegilir. John ve Jeff’in siirekli bogusmasi bir yandan
ilkel bir diirtliyii bir yandan cocukluktan erigkinlige hi¢ bitmeyen oyun oynama
icgiidiisiinii yansitir. John ve Jeff insanlarin birbirine hastalik bulastiran tibbi canlilar
gibi bakmaya basladigi pandemi zamaninda dahi bu oyunlarindan vazgeg¢mezken,
bogusmalart1 evde huzur bulmaya c¢alisan Alice ve Julia tarafindan hos
karsilanmamaktadir. Julia onlara ¢ikisirken Jeff’in sigara yakmaya ¢akismasiyla mevzu
birden Jeff’in sigara icmesine doner ve bu sefer Alice ve John Jeff’e ¢ikismaya baglar.
Kiigiiciik evin icinde herkes siirekli olarak birbirine miidahale eder ve birbirinin bedeni
ve yasantisi lizerinde tahakkiim kurmaya calisir. Hayali kameramiz yine, ¢akmaklarin
cakmadigy, tartilarin bozuk oldugu, bankin ayaginin sallandigi evin i¢inden pencerenin
disina ¢ikar, 151k degisir, icerinin sesleri kesilir. Disaridan sokagin ¢oplerini toplayan

¢op kamyonun sesi duyulur.
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3.3.6. Giiriiltii eylemi

Disaridan ¢Op kamyonu yerine eylem seslerinin gelmeye baslamasiyla zaman
degisir. Julia bu sahnede arkada valizin i¢inde bir seyler arar, valizi karistirirken eski bir
fotografi yere diisiirlir. Alice igeri girecekken zaman takilir, John, Jeff ve Alice ayni
hareketleri mekanik bir bicimde tekrar etmeye baslar. Sahne {i¢ tekrardan sonra baglar.
Daha onceden de belirtildigi gibi bu takilmalar, zaman algisindaki bozulmayir ve
ilerleme hissinin kaybolmasiyla yasanan sikismislik durumunu ifade eder. Oyunda bu
stkismishik durumu somutlastirilarak, fiziksel bir ifadeye, bir hareketin i¢inde kalma
haline ¢evrilmek istenmistir. Hayali kamera hala pencerenin disindadir, disardan giiriiltii
eylemi yapan bir grubun sesleri gelirken, pencerenin disindan sesleri duyulmayan Alice
ve John evin icinde kavga etmektedir. i¢ ve dis ayrimimin somutlastirilarak dis diinyanin
iceride yarattig1 kirilmanin vurgulandigi oyunda, Alice ve John’un kavgasi disaridaki
Ofkenin igerideki yansimasini yansitir. Bu sahnede 1siklar ve sesler pencerenin i¢i disi
ayrimma gore iki kere degisir. Igerinin sesleri duyuldugunda John evdeki esyalarin
yerini degistirerek bir seyleri yerine oturtmaya calisirken eylem sesleri ikinci kez
duyuldugunda Alice ve John, bu sefer pencerenin 6nilinde kavga etmektedir. Kavganin
son bulusuyla tekrar igerinin seslerini duymaya baslamamiz Alice’in disariya
yonelmesiyle olur ancak biitiin olaylarin oyun kisilerine teget gectigi oyunda, Alice’in

disar1 ¢ikis1 da yalnizca sigara almak sebebiyle olur.
3.3.7. “Boslukta siiziiliiyormus gibi hissediyorum.”

Alice ve Julia yer degistirirken zaman degisir. Oyuncularin giris ¢ikislar1 tahta
valizin etrafinda yapilir, boylelikle valizin durdugu yer ayni zamanda zamanlar aras1 bir
gecis alani olarak konumlandirilmistir. Yine Alice’in evden gitmis oldugu bir zamana
ait olan bu sahnede, Jeff, Julia’nin bir dnceki sahnede yere diisiirdiigii fotografi bulur.
Alice’in ¢ektigi fotografi goriince hiiziinlenen John pencerenin Oniine yonelir.
Pandeminin etkilerinin artmasi ve vakalarin pik yapmasiyla herkes evlere kapanmistir,
sokaklar bombostur. John ve Jeff ekonomik sartlar yiiziinden halad ¢aligmaya devam
ettikleri i¢cin Jeff korona olup olmadigi konusunda endiseye kapilir. Bir miizik
parcasindaki laytmotif gibi bilingli olarak tekrar eden hareketlerin kullanildig1 oyunda,
John bu sahnede yine esyalarin yerini degistirmekte, Julia kendisine odem c¢ay1
yapmaktadir. Alice, bu sirada baska bir zamanda, askiliktan paltoyu alir, giyer, sonra

gidip daha once ipe astig1 fotograflar1 askiliktan alip yere atar, sonra tereddiit eder,
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paltoyu c¢ikarir, tekrar askiya asar. Dordii de bir sekilde bir seylere tutunmaya calisir
ama tutunamaz. Sahnenin sonunda ilk defa bir hissini dolaysiz olarak ifade eden Jeff,

John’a boslukta siiziiliiyormus gibi hissettigini sOyler.

3.3.8. Boslukta siiziilme

Fotograf 7. Boslukta siiziilme

Sahneleme metninde bir tasar1 olarak yer alan bu bdliim, oyuncularla yapilan
Viewpoints c¢aligmalar1 sonrasinda bir sekil kazanmistir. Oyuncularla 6nce belirli
imajlan fiziksel aksiyonlarla doniistiirme iizerine sonra da bu aksiyonlarin tempo ve
siirelerinin farklilagtirilmast tizerine calisilmistir. Calismalar sirasinda oyunculardan
sectikleri aksiyonlar1 tekrarlarken yavaslamalari, hizlanmalari, hareketin i¢inde daha
kisa ya da daha uzun siire kalmalar1 istenmistir. Oyuncularin gergekten boslukta
stiziiliyormus gibi fiziksel devinimlerle basladiklar1 bu sozsiiz boliim ¢evrelerinde
goriip iliski kurduklart bir oyuncaga tutunmalar1 ile devam eder. Evden giderse
ozgiirlesecegine inanan Alice i¢in bu oyuncak giderken giyecegi paltoyken, kilo verirse
hayallerindeki kariyere ulasacagina inanan Julia i¢in tartis1 ve 6dem cayi sisesidir. John
degisime ihtiya¢ duyar; bu nedenle dogru yeri bulabilmek i¢in oradan oraya tasidigi
kiiciik tekerlekli parcaya tutunur. Mutlulugu oldugu yerde arayan dolayisiyla bankin

sallanan ayag1 gibi aksayan seyleri diizeltebilirse huzur ve mutlulugu bulacagina inanan
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Jeff ise banka tutunarak bankin iizerindeki dengeyi arar. Oyuncular bu aksiyonlar
icinde bulunduklar1 sikismiglik durumundan kurtulmak ig¢in kullanir. Provalarda
baslarda her calismada farkli bir miizik kullanilmis, sonra oyuncular1 en ¢ok motive
eden aksiyonlar ve miizikler segilip biitiin bu pargalar kolaj yoluyla birlestirilmistir.
Farkli zamanlarin i¢ ice ge¢irildigi oyunda, bu bdliim bu zamanlarin yogunlastirilmis bir
versiyonu gibidir, esas olarak oyuncularin fiziksel aksiyonlariyla saglanan bu yogunluk

151k ve miizik ile desteklenir.
3.3.9. “Diinya ¢oKk iiziicii bir yer.” (giinlerin baslangici)

Hareketlerin giderek hizlandig1 bir onceki sahne Alice’in bogiirmesi ve 1siklarin
birdenbire normal ev i¢i 151¢1na donmesi ile son bulur. Hamile oldugunu yeni 6grenen
Alice hamileligin etkilerini yasamakta hem fiziksel hem de duygusal olarak bu durumla
basa ¢ikmaya ¢aligmaktadir. Oyun kronolojik bir siralamayla oynanacak olsa bu boliim
oyunun ilk sahnesi olacaktir. Oyun boyunca iistline fotograf asilacak olan ipleri, Alice’e
kiigiik bir siirpriz yapmak icin heniiz asmis olan Jeff, aglamak iizere olan Alice’e iplerle
yaptig1 fotograf askiligin1 gosterir. Fotograflari ¢ok seven Alice, buna bir an i¢in ¢ok
sevinse de yarim dakika iginde yine eski bunalimli haline doner. Jeff rahatlatmak
istedigi Alice’e sigara verince, li¢lii arasinda her zaman baslayan tartismalardan biri
bagslar. Biitlin bunlar olurken Julia, bir kdsede tartisinin iistiinde oturup 6dem cay1 iger,
mekansal olarak digerleriyle ayni yerde olsa da bagka bir zamandadir. Ve bu zaman,
Julia igin de bir 6nceki yogunlastirilmis zamanin devamu gibi kurgulanmistir. Uclii
arasindaki gerginlik her zamanki gibi Alice’in kendi kabuguna ¢ekilmesiyle son bulur.

John’un yakip yakip sondiirdiigii kibritlerden i¢i bulanan Alice dgiirerek arkaya gider.
3.3.10. “Yoo hi¢ sikilmyoruz cok egleniyoruz biz.”

Benzer sahne gecislerinde oldugu gibi, Alice’in arkasindan giden John’un valizin
diger yanindan tekrar sahne Oniline ge¢mesiyle baska bir zaman gecilir. Dort oyun
kigisinin de farkli bir zamanda yer aldig1 zamanin tamamen pargalandigi sahneler ya da
belirli istisnalar diginda oyunun genel matematigi valizin arka tarafiyla 6n tarafinin
farkli zaman dilimlerini isaret etmesi yoniindedir. Alice’ten yiiz bulamayan John farkli
bir zamanda Julia’nin bir ¢ocugu yedirir gibi yedirdigi tombi’yi yerken, Alice fotograf
iplerine gidip 6nceden sinirle ¢ikardigi fotograflar tekrar iplere asmaya baslar. John,

Jeff ve Julia’nin her seye amansizca giildiigii bu sahne temel olarak pandemi zamaninda
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eve kapanmanin yarattigi sinir bozuklugunu yansitmaktadir. Jeff, Julia ve John
giilerken, arkasi doniik olan Alice arka tarafta valizde gorlip cikardigi 1sikli hasir
toplarla oynar. John, Jeff ve Julia’nin kahkahalar1 arasinda bir an sessizlik olunca
arkadan Alice’in sesi duyulur. Oyunun tekrarlara dayali yapisina bagh olarak Alice 4.
Sahnede John’a sdyledigi gibi “Yoo, hi¢ sikilmiyoruz biz, ¢ok egleniyoruz.”
demektedir. Tam bu sirada, John, Jeff ve Julia, Alice’i hatirlamig gibi mahzunlasir,
Julia kulaklhigim1 takarak arkaya dans etmeye gider. Jeff’in arkaya Alice’in yanina
gitmesi ve bu sefer John, Jeff, Alice {igliisiiniin giilmeye baslamasiyla yeniden ge¢mise
doniiliir. Diisiincelerinden kagmaya c¢alisan Julia, bu sirada, kulaginda kulakliklari

miizik dinlemekte ve dans etmektedir.
3.3.11. “Hala hissediyorum”

John “Kappa” (Akutagava, 2010) kitabin1 okurken, Jeff ve Alice’in, Alice’in bir
onceki sahnede valizden ¢ikartip oynadigi 1sikli hasir toplar1 fotograf iplerine asmasiyla
baslayan bu sahne, glinlimiiz insaninin amagsizliini, tutkusuzlugunu, anlam arayisini
anlatir. Oyunda bir onceki kusagi temsil eden Alice teyzeden, ilk defa bu sahnede
bahsedilir. Duyarli, cesur, tutuklu, merakli, kendini ve diinyay1 degistirmeye calisan
insanlara 6zlem duyan John, ¢eliskili bi¢imde en yakinlarinin dertlerine, ihtiyaglarina,
taleplerine duyarsiz kalmaktadir. Ayn1 sekilde, Alice ve Jeff de samimi de olsa John’un
yakinmalarini ve sikayetlerini dinlemekten sikilmiglardir. John {in ve statii pesinde
kosmayan insanlara duydugu 6zlemden bahsederken Alice ve Jeff’in 6ndeki dansi, artik
her giin her an yasadigimiz gibi bir seylerin altin1 bosaltir. Sozlerinin bir yere
varmadigini anlayan John’un digerlerine katilmasiyla, dordii birden her seyi bos vermis
bir sekilde dans etmeye baslar. Oyunun gerg¢eklik illiizyonu yaratip kendisini gercekmis
gibi sunmak yerine kurguyu On plana ¢ikaran yapist burada da devreye girer ve
dortliiniin dans1 birden koreografik bir hal alir. Tipki artik herhangi bir lcretsiz
platformdan reklam almadan sarki dinleyemedigimiz gibi oyun kisilerinin dans etmek
icin actiklar sarki da araya giren reklamlarla kesintiye ugrar. Bu reklamlar, oyuncularin
kendi sesleriyle kaydedilmistir. Oyun boyunca efekt masasindan gelen tiim seslere,
anlayamadiklar1 bir simiilasyonun i¢indeymis gibi tepki veren oyuncularin kendi reklam
seslerine tepkileri de bu sekilde olur. Bu ses kayitlarini yaparken oyunculardan oyun

kisilerinin gergekten reklam seslendirdiklerini diisiinmeleri istenmistir. Dans “feel it

78



still” (hala hissediyorum) sarkisiyla ironik olarak oyuncularin digsaridan gelen reklam

sesleriyle giderek hissizlesmesi ile son bulur.
3.3.12. Homo kritikus

Sahne bir 6nceki sahnenin yiliksek enerjisine tezat olusturan bir sessizlik ile baglar.
John ve Jeff gercek anlamda sinek avlamakta, Julia evin ortasinda meditasyon
yapmaktadir. John, Jeff, Julia’nin konugmalari, Alice’in evden gittigi ve li¢iiniin birlikte
yasadigt zaman diliminde gegerken, evi terk etmeden Onceki zaman diliminde
eylemlerine devam eden Alice arkadaki bankin iistiinde doktora tezine ¢alisir. Ne kadar
konussa da kendini anlatamadigini digerlerinin onu anlamadigini diisiinen, ve her seyi
stirekli olarak elestiren John, eskiden Alice’i ¢ildirttig1 gibi, kendi merkezine donmeye
calisan Julia’y1 da ¢ildirtmayi basarir. Sevgili olmalarinin {istiinden kisa bir siire ge¢mis,
iliski o ilk heyecanimmi kaybetmistir. Jeff, her zamanki gibi sakalariyla etrafi
yumusatmaya calisirken, John ve Jeff’in atigmalari her zaman oldugu gibi ¢cocuksu ve
ilkel bir bogusmaya doner. Birka¢ dakika 6nce yoga ve meditasyon yapmaya c¢alisan
Julia, bunun iizerine daha fazla dayanamayip kendini yemege verir. Julia’nin
kontrolsiizce yeme hali giderek bir krize doniislir. Kayittan Julia’nin ¢igneme ve yutma
sesleri gelir. Sahne, midesi bulanana kadar yiyen Julia’nin 6giirmesiyle son bulurken

oyundaki diger tekrarlar gibi Alice’in 6giirmesinin de katlamasi1 yapilmis olur.
3.3.13. “Ev al, ev alma, kripto para al, alma”

Julia ogiirerek arka banka giderken Alice elinde laptop’uyla 6ndeki banka gelir,
Julia’nin bankin iistiine doktiigli kirintilar1 gorerek sdylenir. Oyun boyunca bu tarz
baglantilara 6zellikle 6nem gosterilmistir. Alice’e yazdig tezi kimsenin okumayacagini
sOyleyen John’un sdylenmeleri, Jeff’in ortami yumusatmasi ve {i¢liiniin arasinda ¢ocuk
oyununu andiran kiigiik bir oyunun baslamasiyla neseli kahkahalara déniisiir. Ucii de
giiliip eglenirken her zaman oldugu gibi disaridan gelen bir uyaran evdeki havayi
degistirir. Arayan Alice’in abisidir. Hem John’un sivri karakteri hem de Alice’in zengin
bir ig adami olan abisinin John’a siirekli akil vermesi nedeniyle ikilinin aras1 pek de iyi
degildir. Alice’in daha iyi sartlarda yasamasini isteyen abisi, bu sefer de John’a is teklif
etmek icin aramistir. Ancak kimse ondan bdyle bir sey talep etmedigi ve John isinden
memnun oldugu i¢in bu durum, Alice ve John arasinda gerilime neden olur. Bu sefer

Jeff de ortam1 yumusatamayinca, evde sert riizgarlar eser. Jeff’in “hadi baslamayin
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yine” repligiyle birlikte, kiiciik bir tekrara gidilir. Tartigmanin kiigiik bir bolimiiniin
tamamen ayni sOzler, ayni hareketler ama biraz daha yogunlastirilmis bir enerji ile
tekrar edilmesi, tartismanin konusundan ¢ok evde benzer tartismalarin siirekli
yasandigina vurgu yapabilmek icin Ozellikle tercih edilmistir. Julia arkadaki bankta,
baska bir zamanda evdeki havayla tezat olusturacak sekilde sakin bir halde meditasyon
yapar. Ozellikle segilen bu tezatlik, baska bir zamanda da olsa disardaki siddet ortamia
ragmen kendi igindeki dengeyi bulmayi1 calisan Julia’nin durumunu vurgulamak igin
tercih edilmistir. Oyun boyunca oyun kisilerinin 6fkesinin siirekli olarak giindelik
olanin i¢inde erimesi gibi, burada da, bu siddetli tartisma John’un Jeff’i bir aydir akitan
musluga bakmasi i¢in ¢agirmasiyla son bulur. John ve Jeff arka tarafa gidip tamir
kutusunu agarken, Julia baska bir zamanda meditasyonunu bitirip yiiriiylise c¢ikar.
Oyunun genel yapisi ve igerigi uyarinca Julia’nin oldugu yerde yiiriimesi tercih
edilmistir. John ve Jeff’in musluga bakmaya gitmesiyle yalniz kalan Alice ise az 6nceki
tartismanin gerginligini istiinden atip yeniden tezine konsantre olmaya calisir ama
yapamaz. Ofkesini bastirmaya ¢alismaktan, hicbir sey olmamis gibi calismaya devam
etmekten yorulmustur. Aradigi dipnotu bulamayinca kitaplar1 oraya buraya firlatmaya
baslar, her seyi firlatma hali giderek bir krize dontigiir. Tam laptop’unu parcalayacakken
(efekt masasindan) bir laptop kirilma sesi gelir. Alice bunun iizerine kendine gelip
laptop’u sakince yerine birakir. Bankin iizerine yatip sakinlesmeye calisirken digaridan
Alice’in nefes alip verme sesi gelmeye baglar. Julia’nin yeme krizinde, John’un kaginma
krizinde oldugu gibi burada da, bu tercihle, bir yandan yabancilagtirma etkisi yaratmak
bir yandan da seyircinin yalnizca zihnine degil duyularina ve sinir sistemine etkide

bulunmak amaglanmistir.
3.3.14. Alice teyze

Kayittan gelen nefes seslerinin damlatan muslugun su seslerine donmesiyle,
Julia’nin eve gelisiyle birlikte dordiiniin birlikte yasamaya basladiklar1 zamana gecilir.
Bu sahne esnasinda, Julia ve Alice yalmizdir. Alice ve Julia konusurken, arka planda,
gecmis zamanda muslugu tamir etmek amaciyla alet ¢antasini alip daha sonra i¢inden
cikan aletlerle oyun oynamaya baglayan John ve Jeff goriiniir. Hala damlatan muslugun
sesi, muslugun ge¢misteki o giinde tamir edilemedigini anlatir. Tezini heniiz
bitirememis olan Alice o giin de kitaplar1 oraya buraya firlatmis ve sikilip banka

uzanmistir. Oraya bir tiyatro oyunu i¢i gelen ama pandeminin baslamasiyla yine issiz
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kalan Julia, Alice’in halini gérmeden ona dert yanarken kitaplarin i¢inde Alice teyzenin
fotografin1 goriir. John’un oyuncak¢i diikkanini agmasina yardim eden Alice teyze
oyunda, inanglar1 ugruna miicadele eden bir kusagin temsilcisi gibidir. Alice
aralarindaki fiziksel benzerligin de etkisiyle ona benzemekten onun gibi olmaktan
korkar. Fotografin ortaya ¢ikmasi Alice’in i¢indeki eski bir yaray1 kasirken, Julia’nin bu
fiziksel benzerligi dile getirmesi Alice’in bu kaygisint daha da arttirir. John ve Jeff’in
oyunlari, Alice ve Julia’nin konugmalar1 ile bir biitiin olusturmakta, Alice ve Julia
arasindaki diyalogun sOzsiiz bir anlatimini sunmaktadir. Tam da Julia konuyu,
hamileligini herkesten gizleyen Alice’in ¢ocuk isteyip istemedigine getirdiginde,
apartmandan bir kiz ¢ocugu c¢igligr gelir. Julia sesin nereden geldigini anlamaya
calisgirken zaman degisir. Julia, valizin arkasinda yere uzanip kulagimi sesin geldigi

uzatir.
3.3.15. Cighk

Ev sahibinin alt kattaki kii¢iik kiz1 her zamanki gibi ¢1glik atmaktadir. Oyunu
tizerine ¢alisan John kizin sesine daha fazla tahammiil edemeyerek sinirlenmeye baslar.
Elindeki kitabin arasindan telefonuna bakan Alice, bu sirada sigarasiyla pencerenin
oniinde duran Jeff’in durusunu ¢ok fotojenik bulur ve John’dan ikisinin bir fotografini
cekmesini ister. Fotograf olayindan hi¢ hoslanmayan John, fotografi Alice’in istedigi
gibi cekmeyince evde yine gereksiz bir tartisma baglar. Tartismanin konusu evde kimin
daha ¢ok giiriiltii yaptigidir, o kadar hararetli tartisirlar ki disardan gelen hilti ve insaat
seslerini ¢ok ge¢ fark ederler. Disardan gelen giiriiltii o kadar rahatsiz edicidir ki {i¢ii de
bir an i¢in sessizlesir. Ne var ki John’un sessizligi ¢abuk biter. John pencereden insaata
dogru bagirirken kisa stlireli ama siddetli bir sarsinti yasanir. John Alice’i alip
kendilerine en yakin bankin yaninda hayat ticgeni olustururken, Jeff de diger taraftaki
her zaman oturdugu bankin yanma ¢omelir. Bu bank Jeff’in siirekli tamir etmeye
calistig1 ayag1 aksak olan banktir. Jeff korkarak hizla digerlerinin yanina gider. Oyunda
hareket tasarimi yoluyla eszamanli olarak gerceklesen eylemler arasinda (zitliklar,
vurgular, benzer ya da ¢ok farkli tempolar kullanilarak) bir biitiinliik yakalanmaya
calisilmigtir. Burada da Alice, Jeff ve John’un yere yattig1 yerde Julia’nin bir seyden
tirkmiis gibi dogruldugu, John Jeff ve Alice’in dogruldugu yerde Julia’nin tekrar yere
yattig1 goriiliir. Deprem bittiginde Alice ve Jeff kendilerini hizla disar1 atmaya

calisirken John’un disar ¢ikmak istememesi {i¢liiniin arasinda yine kiiclik bir gerginlik
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yaratir. Alice 6fkeyle yanlarindan ayrildiktan sonra, zeminin tekrar sarsilmasiyla, yine

zamanda bir sigrama yasanir.
3.3.16. Oncii depremler

John ve Jeff sarsintinin etkisiyle yere kapanirken bu sefer Julia’ya seslenirler. Julia
korkuyla yanlarina gelerek ikilinin arasina girer. Julia yanlarina taginmadan ve Alice
evden gitmeden dnceki zamanlarda, yani yaklasik ti¢ dort ay Once, her sarsint1 biiyiik bir
korku yaratirken, evdekilerin artik deprem gibi gercek ve somut bir tehlikeye karsi bile
duyarsizlastiklart ve bu kiiciik sarsintilari giinliikk hayatlarinin bir parcas1 olarak
gordiikleri anlagilir. Bu ylizdendir ki, John disar1 ¢ikmak isteyen Julia’ya “Bir kere
oluyor, bir daha olmuyor. “ sozleriyle karsilik verir. Julia uzanmaya gidince, Jeff John’a
evden ayrilmak istedigini sdyler. Alice’in gidisiyle duygusal olarak yasadigi sarsintinin
yani sira evde kendini fazlalik gibi hissetmeye baslamistir ama tabi ki John’a bu durumu
kendi diizenini kurmak istemesi maddi olarak ona yiik olmak istememesi gibi daha
farkli gerekgelerle agiklar. Julia ve Alice’in bas basa konustugu sahnede John ve Jeff’in
arkada ¢ocuklar gibi oyun oynamasi gibi, bu sahnede de John ve Jeff konusurken, Alice
ve Julia’nin en arkadaki bankta yin&yang’i andiran bir pozisyonda uyumalar: tercih
edilmistir. Biitlin oyun kisileri farkli bir hayat yorgunlugu icindedir. Ayrica sahne
matematigi geregi, Alice ve Julia’nin konusmast oyun alanini olusturan iiggenin bir
kenarinda geciyorsa, John ve Jeff’in konusmasinin iicgenin diger kenarini olusturan
bankta gegmesi gibi detaylara 6zen gosterilmistir. Bu ve benzeri mizansenlerle, her ne
kadar birbirlerinden farkli goriinseler de dordiiniin de bir biitiiniin pargalari, birbirlerinin
tamamlayicisi, karanlik aydinlik yani golgesi ya da 15181 olduklar1 vurgulanmak

istenmistir.

Jeff, John’a “Sen onu hi¢ 6zlemiyor musun” diye sordugu anda Julia uzandigi
yerden dogrulur, fotograf iplerine asili 1siklar1 yakip sondiirmeye baglar. Ayni anda,
John, Alice o anda orada olmasa da Alice’in baska bir zamanda yakip kapattigi 1siklari
hissediyormus gibi olur, kafasini ¢evirip fotograf iplerine bakar ama kimseyi géremez.
Jeff’in gidecegini sOylemesi, bu yanini saklamaya caligsa da aslinda ¢ok hassas bir insan
olan John’u derinden sarsar ve oyun boyunca anlatilan o sifirla bir arasinda olma halini
daha derinden hissetmesine sebep olur. John bu yorgunlukla yavas yavas banka

uzanirken Jeff de bir ayag1 aksayan kendi bankina gidip oturur.
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Bu sahne ile bir sonraki sahne arasindaki gecis, monotonlugu, birbirinin ayni
giinlerin ve gecelerin birbirini takip edisini, tekrar eden mekanik hareketlerle ve 151k

oyunlartyla anlatan kiigiik bir s6zsiiz boliim ile olur.
3.3.17. “Hicbir seyden korkmasan ne yapmak isterdin?”

Isiklarin birdenbire normale donmesiyle, Alice ve Jeff’in evde yalniz oldugu bir
zamana gegilir. Heniiz Julia yanlarina tasinmamis, Alice evden gitmemistir. Bu sahne
boyunca, John en arkadaki bankta, Julia sol dndeki bankta uyur. Uyku halindeki John ve
Julia’nin devinimleri, Alice ve John’un konugmalarina gore degisiklik gosterir. Sahne
basladiginda, Jeff de Alice de evde bir seyler aramaktadir. Karsilastiklarinda Jeff
Alice’in yliziinlin bembeyaz oldugunu goriir. Kafasi ¢cok dalgin oldugu i¢in eline kaynar
su dokmiis evde krem aramaktadir. Jeff, Alice’e krem almak i¢in disar1 ¢ikmayi teklif
edince, Alice kremin valizde olabilecegini sdyler. Valizin varligina ilk defa bu sahnede
vurgu yapilir. Sargi bezi ve bantta valizden ¢ikinca Jeff Alice’e “ne bu kagis ¢antast mi1?
“ diye saka yapar. Oyun boyunca orada duran valiz, gercekten de oyun kisilerinin hem
olup bitenler hem de deprem gibi beklenen tehlikelere karsi tetikte olduklarinin, gitme
fikrini her an akillarinin bir kdsesinde tasidiklarinin bir isareti gibidir. Bu yiizden
ozellikle Alice ve Julia’nin oyun boyunca valiz ile iliski kurmalar1 ve esyalarini valizin
icinden alip sonra da yine valize yerlestirmeleri tercih edilmistir. Jeff’in valiz ile ilk
defa iligki kurmasi ise bu sahnede olur. En basindan beri Alice’e ilgi duyan Jeff, Alice’e
hislerini aciklayabilecegini ilk defa burada diisiiniir ve sahne boyunca bunu Alice’e
sOyleyip sdylememe fikri arasinda gidip gelir. Hatta konusmanin bir yerinde, Alice ona
hicbir seyden korkmasan ne yapmak isterdin diye sorunca, Jeff bir an i¢in gergeklikten
koparak kendi hayal diinyasina dalar. Sapkasini ¢ikarmasi ve isiklarin degisimiyle
Jeff’in hayal diinyasina gegilirken, John ve Julia da yattiklar1 yerde bir an i¢in
dogrularak Alice’in sordugu sorunun cevabmi diisiinmeye baglar. Oyun bir riiya
atmosferine biirlinlir. Jeff Alice’e yaklasir ve onu dudagindan Oper. Ancak Alice’e
cevap vermek zorunda oldugu i¢in Jeff bu hayalin i¢inde daha fazla kalamaz, Jeff’in
sapkasini takmasi ve 1siklarin birdenbire normal ev i¢i 1518a donmesiyle yeniden bir
onceki ana doniiliir. Jeff i¢in bu kii¢lik hayal bile mutluluk verici olsa da Alice’in itiraf
konusunda ondan oOnce davranip hamile oldugunu sdylemesi, onun bu konudaki
fikrinden ve hayallerinden tamamen vazgeg¢mesine neden olacaktir. Alice’in hamile

oldugunu soylemesiyle, John ve Julia uyuduklar1 yerde cenin pozisyonunda kivrilir.
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Alice heniliz John ile konusmaya cesaret edememis ona hamile oldugunu
sOyleyememistir. Ekonomik kosullari, doktora tezinin hala bitmemis olmasi, diinyanin
gittikce yasanmasi daha zor bir yer haline gelmesi gibi etmenler, Alice’in kafasini
kanistirdig1 icin Alice bu konuyu oOncelikle tek basma disiinlip degerlendirmek
istemistir. John’un hayata kars1 olan tavrindan yorulmustur ama “ o tavrin” ne oldugunu
ifade eden kelimeyi bir tiirlii bulamaz. Bunun iizerine, Jeff Alice’e “Ofkeli olan sadece
o mu” diye sorar. Alice’in bulamadig1 kelimeyi Jeff kullanmistir. Julia ile olan
konusmasinda da vurgulandigi haliyle, Alice “6fke” kelimesini kullanmaktan
kaginmaktadir. Bu durum, Alice’in kendi 6fkesiyle yilizlesmekten kaginmasinin bir
isareti olarak tercih edilmistir. Jeff’in “6fke” kelimesini kullanmasi, uyumakta olan
John ve Julia’nin huzursuz devinimlerine neden olur. Alice bu konusmalarinin sonunda
Jeff’e diinyanin en zor sorusunu, su anda bu diinyaya ¢ocuk getirmenin dogru olup
olmadigini sorar. Alice’in de ¢ok iyi bildigi gibi, bu Jeff’in cevaplayabilecegi bir soru
degildir. Bu yiizden, Jeff ona yalnizca John ile konusmasi gerektigini, her seyin yoluna

[T313

girecegini sdyler. Jeff ile konusunca biraz rahatlayan Alice, Jeff’e “ “sen ne diyecektin”
diye sorar. Zaten kararsiz olan Jeff, Alice’in hamile oldugunu sdylemesiyle ona
acilmaktan tamamen vazgegmistir. Bu yiizden “unuttum” diyerek Alice’e sarilmakla

yetinir.
3.3.18. “Sen ne diyecektin?”

Alice’e sarilip her seyi unutmak isteyen Jeff, sdyleyeceklerine engel olsa da
aklindan gecgenlere engel olamaz. Diis ile gergek arasindaki sinirlarin kaotik bir yap1
icinde kayboldugu oyun, 1siklarin yavasga degismesiyle, Jeff’in i¢ diinyasina dogru
acilir. Alice’i Jeff’in goziinden gordiiglimiiz bu diinyada, Alice yavas¢a uzanip Jeff’in
sapkasini ¢ikarirken ona bu kez bastan ¢ikarici bir bigimde “sen ne diyecektin” diye
sorar. Jeff, soruya yine Alice’e sarilarak cevap verir. O, Alice’e sarilarak sorudan
kagmaya ¢alisirken Alice soruyu 1srarla tekrarlamaktadir. Rilya yavas yavas bir kabusa
dontisiir. Artik Alice’e sarillarak kurtulamayan Jeff, kdse bucak kagmaya calisirken
Alice onu bir sekilde yakalamakta ve 1srarla “ ne diyecektin” diye sormaktadir. Daha
fazla dayanamayan Jeff en sonunda “ unuttum” diye haykirir. Tam bu sirada kayittan
gelen “ unuttum” sesi oyun i¢indeki oyunun bu riiya-kabus sahnesinin ger¢ekligini de
kirar. Kendi sesinin yankisin1 duyunca i¢inde bulundugu duruma yabancilasan Jeff,

kendini toplamaya calisarak eski yerine yonelir. Biitiin bunlart unutmak ve daha az
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karmagik goriinen bir dncenin gercekligine donmek istemektedir. Jeff ve Alice’in eski

yerlerine oturmasi ve Jeff’in sapkasini bagina gecirmesiyle 1siklar birden normale doner.

Alice Jeff’e sen ne diyecektin diye sorar. Jeff Alice’e unuttugunu soyler. Alice
basini Jeff’in omzuna yaslar. Ikisi birden gozlerini kapatir. Boylelikle sahnede dort

oyun kisisinin de uyudugu bir an yasanir.
3.3.19. Riiya sahnesi
“Gercekten bu diinyaya gelmek istiyor musun?”

Oyun kisileri uykudayken miiziklerin girmesi ve 151gin degisimiyle yavas yavas
bir riiya atmosferine gegilir. Digerleri uyurken Alice gozlerini agip yavas¢a dogrulur.
Hala uyumakta olan John’un karsisina gec¢ip onu izlemeye baglar. Alice’in varligini
hisseden John birdenbire uyanir. Alice ve John’un hareketleri aralarinda bir ¢ekim
kuvveti varmis gibi birbirlerine baglidir. Alice’ten iki ii¢ saniye sonra gozlerini a¢an
Jeff ve Julia, bu sirada, bir oyunun seyircileri gibi onlar1 izlemeye baslar. Birbirlerine

meydan okuyormus gibi gdzlerini birbirinden ayirmadan bir siire birbirlerinin etrafinda

dondiikten sonra, John adim adim Alice’in iistiine yiiriir.

Fotograf 8. Riiya
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Alice geri cekilir. John durunca, Alice John’un omuzlarma dokunur ve John
yavasca dizlerinin {izerine ¢oker. ikili arasinda sdzsiiz bir miicadele bir tutku oyunu ya
da tstiinliik savasi var gibidir. Daha sonra John, sanki seviseceklermis gibi yerde diz
cokmekte olan Alice’i de kendi seviyesine g¢eker ve bacaklarini agarak Alice’in
vajinasina dogru egilir. Ellerini birlestirerek Alice’in rahminin i¢ine dogru bagirtyormus
gibi bir hareket yapar. Disardan hicbir ses duyulmasa da Julia ve Jeff, uzaklardan
yankil1 bir ses duymus gibi etraflarina bakar. John un sesi ancak on on bes saniye sonra
sanki bir daga ¢arpmis da geri doniiyormus gibi yankili bir bigimde duyulur. Bagirma
eylemi ve sesi arasindaki bu yarik, bu zaman farki oyunun simdi’yi siirekli olarak
pargalayan yapisi geregi 6zellikle tercih edilmistir. John’un kayittan gelen yankili sesi,
Alice’in rahmindeki embriyoya, ”Gergekten bu diinyaya gelmek istiyor musun” diye
sorar. Bu soruya karsilik her seyircinin kendi cevabini olusturmasi istenmis, dolayisiyla,
embriyonun soruya verdigi cevap, burada seyirciye isitsel olarak sunulmamaistir. John ve
Alice cevabr ayn1 anda duymus gibi birbirlerine bakar. John bu cevaba karsilik
Alice’ten kacarak en arkadaki banka cenin pozisyonunda uzanirken, onun kacisini
izleyen Alice de kisa bir siire sonra ayni bankin diger kdsesine cenin pozisyonunda
kivrilir. Rilyanin seyircileri, Julia ve Jeff’in de uyumasiyla, dordii de yeniden derin bir

uykuya dalar.

Riiya sahnesinin, John’un anne karnindaki bebek ile konustugu kismi, Ryunosuke
Akutagava’nin “Kappa” (Akutagava, 2010) isimli kitabindan esinle kurgulanmistir. Bu
distopik Oykiiniin gectigi Kappalar Ulkesi’'nde, bebeklere bu diinyaya gelip isteyip
istemedikleri sorulmakta, boylelikle bebek diinyaya gelip gelmeyecegine kendisi karar
vermektedir. Oyunun daha onceki sahnelerde, bir reji tercihi olarak John’un bu kitabi
okudugu hatta kursun kalemle bazi yerlerin altin1 ¢izdigi goriiliir. Dolayisiyla, bu
riyanin John’un riiyasi oldugu diisliniilebilirse de, hamileligini uzun siire herkesten
gizleyen Alice’in riiyasi olma ihtimali (riiyanin zamanmna iliskin belirli bir vurgu
yapilmasa da), hatta her ikisinin riiyas1 olmasi ihtimali de ayni derecede olasidir.
Oyunun agik yapisina uygun olarak bu sorunun cevabi da seyirciye hazir bir sekilde
sunulmamisg, seyircinin bu riiyanin kimin riiyasi olduguna kendisinin karar vermesi

tercih edilmistir.

3.3.20. Dengeler bozuluyor.

86



Zitliklarm ozellikle tercih edildigi sahnelemede, riiya sahnesinden bu sahneye
gegis, ¢ok hizli ve ani bir sekilde olur. Oyuncular miimkiin olan en kisa siirede gerekli
aksesuarlarin1 aldiktan sonra, Julia’nin gelisiyle dordiiniin evde birlikte yasamaya
basladiklar1 zaman dilimine geg¢ilir. Bu, oyunda dort oyun kisisinin de ayni zaman
diliminde bulunduklar1 tek sahnedir. Dordiintin birlikteligi ev i¢i dengeleri sarsarak,
aralarindaki karakteristik farklari, statii ve fikir ayriliklarii, gizli gerilimleri agiga
cikaran bir atmosfer yaratir. Yakinlardaki tiyatrolardan birinde oynamak i¢in sehre
gelen Julia, kalacak yere ihtiyaci oldugu icin kisa bir siireligine yanlarina tagindiktan
cok kisa bir siire sonra pandemi patlak vermis, imkan1 olan herkes evlere kapanmustir.
Sahne, pandeminin etkilerinin ¢ok yogun goriildiigii bir zaman diliminde gecer. Bir
sosyal yardimlagma ve dayanisma dernegine iiye olan Julia, bu sirada, ekonomik sikinti
ceken ailelere destek olabilmek i¢in yapilan bir organizasyonda goniilli olarak
calismaktadir. Pandemi dolayisiyla goniillii sayisinda bir azalma oldugu icin Julia
Alice’den yardim ister. Kuramsal ¢alisma yapmaktan sikilmis olan Alice, hem bir ise
yaradigini hissetmek hem de hayatin i¢ine karismak istegi ile Julia’nin teklifini kabul
eder. Alice ve Julia dernege gitmek i¢in giyinirken, Jeff Alice’in disar1 ¢ikacagim
sezmis gibi sigcrayarak uyanir. Hamile oldugu i¢in Alice i¢in endigelenen Jeff, Alice’i
koseye ¢ekip onu vazgegirmeye c¢alisirken John gelir. Evdekilere siirpriz yapmak igin
aldigr igkiyi gizlice Jeff’e verirken sokaga ¢ikmak igin hazirlanan Alice ve Julia’yi
goriir. Saglik bakani halki sert dnlemler alinmasi konusunda uyarmis ve herkese evde
kal cagrist yapmistir. Alice i¢in endiselenen John, karisiyla bas basa konusmak icin
evde bos bir kose arar ama bulamaz. Bu durum, oyun i¢inde kiigiik bir hareket trafigi ile
anlatilir. Julia’nin goniillii oldugu dernek, belirli bir gelir seviyesinin iistiindeki is
insanlar1 tarafindan kurulmus bir sivil toplum kurulusudur. Bu tarz yardim
kampanyalarin1 sistemin oldugu gibi ylirlimesini saglayan vicdan rahatlatma oyunlari
olarak goren John, Alice’i bu kosullarda bdyle bir etkinlige katilmaktan vazgegirmeye
calisinca, Alice ve John arasinda bir gerilim olur. Julia ve Jeff’in de karigsmasiyla isler
daha da gerilir ve evdeki tansiyon gittikce yiikselir. Tam bu sirada, John’un telefonu
calar. Oyunda doruga dogru giden her gerilimli ya da mutlu anin, disaridan gelen bir
uyaran tarafindan kesintiye ugratilmasi bilingli olarak tercih edilmistir. Telefondaki ses,
John’a, Alice teyzenin yogun bakima alindigini, durumunun kritik oldugunu sdyler. Bu
haber evdeki havayr tamamen degistirir. Jeff hastaneye gitmesi gereken John’a taksi

cagirir. Bu haber karsisinda soka ugrayan Alice, John ile birlikte gitmesinin daha iyi
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olacagini bilse de, John’a, kendisine dikkat etmesini sOylemekle yetinir. Cok kisa bir
stire sonra, Jeff’in daha onceden Alice ve Julia icin ¢agirdig: taksi gelir. Jeff, John’u
yolcu etmek icin, Julia da dernege gitmek i¢in ayaklanirken, Alice ve John olduklari
yere cakilmis gibi oturmakta ve asla hareket etmemektedir. Ne oldugunu anlamaya
calisan Julia ve Jeff, bir siire Alice ve John’a seslenerek onlar1 kaldirmaya calistiktan
sonra pes eder. Julia Alice’in, Jeff John’un yanina oturur. Taksinin gegis sesi boyunca
hepsi oldugu yerde hareketsiz durur, sonra dordii birden yorgunlukla gozlerini kapatir.
Isiklar yavas yavas kapanirken kayittan araba, ambulans, korna, sokak giiriiltiisii ve
karga sesleri gelir. Pencerenin igerisi ve disarist ayrimini vurgulamak i¢in tercih edilen

bu sesler, “igeri”deki karmaganin disaridakinin bir yansimasi oldugunu anlatir gibidir.
3.3.21. Yukarilarda yasanms bir evrak karisikhgi...

Isik agildiginda Julia ve John 17. Sahnede uyuduklari yerlerde uzanirken, Alice ve
Jeff 17. Sahnede sarildiklar1 gibi sarilmaktadirlar. Jeff’in “unuttum iste” repligiyle
baslayan sahne, kronolojik olarak 17. Sahnenin devami niteligindedir. Alice, John ve
Jeff, 17. Sahnede anlatilan giiniin devamini yasarken, Julia da 17. Sahnedeki giiniiniin
devamini yasamakta, uykudan kalkmis kitap okumaktadir. Oyunun basinda oldugu gibi
sac1 bast dagiik bir bicimde yataktan kalkan John, her zaman yaptig1 gibi, tekerlekli
parganin  yerini degistirir. Oncesinde Alice ile kavga ettikleri igin g¢ok iyi
uyuyamamistir. Bir seyleri yerine oturtmak istiyor ya da dogru yeri artyor gibidir. Bu
sirada Alice’in elindeki sargi bezini fark eder ve ona eline ne oldugunu sorar. Alice’in
cevap vermesine firsat kalmadan araya giren Jeff, John’a takilmaya, onun Alice’e ilgi
gostermesiyle ilgili sakalar yapmaya baslar. John’un sakalarina sakayla karsilik vermek
isteyen John, sarmas dolas oturan Alice ve Jeff’in bu halini kiskaniyormus gibi yaparak
sahte bir kriz yaratir. John’un sakasi amacina ulagsmis, ger¢ekten Alice’e kars1 duygulari
olan Jeff, John’un sakasina fazlasiyla inanirken Alice ne oldugunu anlayamamis ve
ortam bir an i¢in gerilmistir. Ancak John’un saka yaptigini belli etmesi gerilimin birden
bosanmasina neden olacak ve evde tam tersi bir atmosfer olugsmasini saglayacaktir. John
sakasina inanan Jeff ile dalga ge¢meyi siirdiiriirken, Jeff romantik bir miizik agarak

Alice’1 dansa kaldirir.

3.3.22. “Hayir yani neden 6fke?”

88



Jeff ve Alice dans ederken onlara bakinca bir an kendini yalmiz duyan John,
Julia’ya bakisiyla, Julia ile sevgili oldugu zamana geger. Julia, sol taraftaki bankta
oyunculuk sanati ile ilgili bir kitap (“Different Every Night” (Alfred, 2007))
okumaktadir. Oyunda kullanilan higbir kitap tesadiifi olarak secilmedigi gibi, bu kitap
da hem Julia’nin meslegine olan ilgisini gostermek hem de isminden ve igeriginden
hareketle, her gosterimin biricikligine vurgu yapmak i¢in tercih edilmistir. Tipki bir
tiyatro oyununun igerik ve bi¢im itibariyle ayni olsa da her gece baska bir yasanti
sunmas1 gibi, oyun ic¢inde kullanilan tekrarlarin, yani oyun i¢indeki oyunun bile her
birinin kendi enerjisini ve kendi 6zgiin ritmini olusturdugu goriiliir. John, Julia’nin
elinden kitabini alip onu dansa kaldirinca, sahne tistiinde iki ¢ift ayn1 anda, ayn1 miizik
ve yagmur sesiyle dans etmeye baglar. Hikayedeki ge¢cmis gelecek ve simdi arasindaki
sinirlarin belirsizlestigi noktada, gosterimin “simdi” ve “burada” sinin 6n plana ¢ikmasi
amaglanmistir. Julia “ne gilizel yagiyor degil mi? “diye sordugunda dordii birden
pencereden yagmura bakar. Oyunun genel yapisi itibariyle, diger sahnelerde oldugu gibi
bu sahnede de, Alice ve Jeff’in dansimmin John ve Julia’nin konusmasi ile bir biitiin
olusturmasina dikkat edilmis; John’un Jeff’in gidisinden bahsettigi yerde, Jeff’in Alice’i
dondirmesi gibi arkadaki dansin ritim ve devinimleri bu konusmaya gore
diizenlenmistir. Julia bu sahnede, John’a, bu sahneleme ve yeniden yazim ¢alismasi igin
¢ikis noktasi olusturan “ Ofke” (Osborne, 2006) oyununu hediye eder. Boylelikle,
sadece farkli zamanlarin ve hikayelerin degil oyunlarin da i¢ ice gectigi bir yapi
ortilmektedir. Oyunun ismini manidar bulan John’un bu duruma tepkisi, giilerek “neden
otke? “ diye sormak olur. Burada yaratilmak istenen etki, John’un sorusunun, bir an i¢in
de olsa, hepimizde karsilik bulmas1 ve herkesin kendi yanitini aramasidir. Yazarin adasi
olan John, alayciligi elden birakmadan kitaptan rasgele bir sayfa agar okur, okurken
duygulanir: “Kaybedilmis bir davayim belki, ama beni sevseydin, énemi kalmazdi
higbir seyin.” (Osborne, 2006, s.126) Bu tek climle, John’un i¢ine dokunmustur,
kendisini, duygularin1 ve bagkalarini elestirmekten bir an i¢in vazgegen John, Julia’ya
buralardan gitmeyi ve yepyeni bir hayata baslamay1 teklif eder. Julia da onunla birlikte
gitmek istemektedir ama tam bu sirada giderden her yagmur yaginda gelen o tanidik
koku gelir. Diin yarin bugiin birbirine karisirken gelecek de bugiin gibi diinden
kalanlarla kusatilmistir. Julia John’a kokunun nerden geldigini sorarken, soruya oyunun
ilk sahnesinde oldugu gibi, Alice cevap verir. Koku ve Alice’in cevabi, Julia ve John’a,

her seyden uzak bir bugiinii yasamanin imkansizligimi hatirlatir.  Julia kitab1 alip
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fotograflarin asili oldugu arka tarafa yonelirken, John, Alice ve Jeff’in yani bir 6nceki

sahnenin zamanina geri doner.
3.3.23. “Sen ne diyecektin?”

Dans eden Alice ve Jeff’i géren John, biraz kiskanglik biraz mutlulukla onlarin
iistiine atlar. Alice aradan kagip kurtulurken John ve Jeff her zamanki gibi bogusmaya
baslar. Bu bogusmalardan ¢ok sikilan Alice hem onlar1 ayirmak hem de yumusayan
havadan istifade ederek John ile bas basa konugmak i¢in daha 6nce kendisinden sigara
isteyen John’a hi¢ sigarasinin kalmadigini sdyler ve Jeff’i sigara almaya gonderir. Alice
Jeff’i génderirken, ona, s6z konusu konusmay1 yapacagini bu nedenle acele etmemesini
ima eder. John ve Alice ilk defa bas basa ve gercek hislerini ifade eden sicak bir
konusma yaparken Jeff’in zamani onlarinki gibi akmaz. igten ige kiskanglik icinde
kivranan Jeff, bu sahne boyunca ayni hareketin i¢inde takilip kalir. Tam kapinin 6niine
geldigi anda aymi yere geri doner. Alice dogru anin geldigini hisseder, tam John’a
hamile oldugunu sdyleyecekken ayni anda kapi ve telefon c¢almaya baslar. Sesleri
duymazdan gelmeye g¢alisir ama basaramazlar. Alice telefonu agip telefonla konugmak
icin arkaya dogru giderken, Jeff bu sefer igeri girmeyi basarir. Alice’in arkasindan giden
John, valizin diger yanindan tekrar igeri girerken, birka¢ giin sonraya, Julia’nin eve ilk

geldigi o giine gecilir.
3.3.24. Sallandik m?

Sahne iistiinde yasanan hizli zaman gecisi ve takilip kaldig1 hareket dongiistinden
aniden kurtulmasi, Jeff’in bir an icin sallandiklarini diisiinmesine sebep olur. Jeff’in “
Sallandik m1” sorusu iizerine John bir saniye durur ama sonra herhangi bir sallanti
olmadigini anlayarak konusmaya devam eder. Bu sallant:1 hissiyat1 bir yandan da biraz
sonra evde olacaklarin bir 6nsemesi gibidir. Alice ve Julia, John ve Jeff’in konusmasi
boyunca fotograflarla mesgul olur. Julia askidaki fotograflar1 ¢ikartirken Alice es
zamanl olarak fotograflar1 yerine geri asar. Farkli zamanlarin i¢inde olduklarindan,
birbirlerini gormiiyorlar ve hareketleri birbirinden bagimsiz akiyor gibidir. Fotograflarla
oynadiklar1 bu oyun daha ¢ok zamanla olan miicadelelerini temsil eder. Julia’nin gelisi
evdeki dengeleri degistirecek ve artik hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Alice’in
hamile oldugunu anlayan John, elinde cigce8i Alice’e bir siirpriz yapmak istemekte ve

boylelikle onun da kendisine acilacagini diisiinmektedir. Alice’in telefonla konustugunu
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anlayinca o gelene kadar giizel bir miizik agmak ve onu hos kargilamak ister. Laptop’u
bu niyetle agan John, arama motorunda bir siirii psikolog ve psikiyatri ismi gériir. Once
Jeff’in kendisi i¢in baktigim1 sanir ama sonra Jeff’in tavrindan Alice’in terapiye
basladigini anlayinca; hem bundan haberi olmadigi i¢in kendini yine dislanmis hisseder
hem de hamileligin Alice’i bu sekilde etkiledigini diigiinerek umutsuzlugu kapilir. Tam
bu sirada Alice girer, John’a Julia’nin yakinlardaki tiyatrolardan birinde oynayacagini,
kalacak yere ihtiyaci oldugunu ve dolayisiyla birka¢ giinliigiine onlarda kalacagini
soyler. John kendisini kiiglimsedigini diisiindiigii i¢in Julia’dan hi¢ hoslanmadig1 gibi,
Alice’in bu karar1 kendisine sormadan almig olmasindan da rahatsizlik duyar. Alice ve
John tartisirken, Julia ilk sahnedeki gibi arkada valiz hazirlamakta, semsiyenin
takilmasi, agilip kapanmasi gibi ilk sahnede yaptig1 belirli hareketleri tekrarlamaktadir.
Hamilelikten dolay1 hassaslagsan Alice, tartismanin etkisiyle bir an i¢in bayilacakmis
gibi olur. John Alice’i tutar, endiselenir. Tam Alice John’a hamile oldugunu

sOyleyecekken yine kapi ¢alar, Julia gelmistir.
3.3.25. Alice’in Gidisi

Once Jeff sonra John, Julia’nin Oniinde bir an durarak arkadaki banka oturur.
Valizi elinde dimdik duran Julia’nin bakisi tavizsizdir. En son Alice gelip Julia’nin
elinden valizi alir. Iki kadm valiz alis verisi yaparak yer degistirirken, zaman Julia’nin
geldigi sahneden Alice’in gittigi sahneye geger. Sanki bu zaman atlamasinin yarattigi
sigramayi fak etmis gibi, iki kadin birden ayn1 anda yukariya ve ¢evreye bakar. Bu kisa
stireli yabancilasmanin ardindan Alice kalan birka¢ esyasini toplamaya, Julia ne
yapacagin bilemez bir sekilde onu izlemeye baslar. Giderken Jeff’ten bir pargayi
yaninda gotiirmek isteyen Alice, Jeff’in sapkasini gizlice valize atar. Bu nedenle, Alice
gittikten sonra gecen sahnelerin hi¢birinde Jeff’in sapka takmamasina ve iist iiste zaman
atlamasimin oldugu sahnelerde sapkanin bir sahnede basinda olup diger sahnede
kaybolmasina 06zel bir 6zen gosterilmistir. Valiz toplarken Alice’in eline gelen
esyalardan biri de, John’un ara sira oynadig1 oyuncak arabasidir. Alice bu arabayi valize
koymak yerine arka bankta oturan John’un ayaklarinin dibine siirer. John ayni anda
arabay1 goriir ve eline alip onunla oynamaya bagslar. Julia Alice’e bir iki giin i¢inde
yakinlarda bir yonetmen goriismesine gidecegi i¢in onunla gelemeyecegini sdyledikten
hemen sonra Jeff gelir. John’un elinde oynadigi oyuncak arabayi, aslinda asagidaki

taksiyi gormiistiir. Alice’in oyunun baslarinda valizden ¢ikartip yavas yavas tamir ettigi
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paltoyu giydigini goren Jeff, Alice’in gidecek olduguna bir tiirlii inanmak istemez. Alice
ise John ile yilizlesmeye cesaret edemedigi i¢in bir an Once oradan ayrilmak
istemektedir; John’a yazdigi mektubu Jeff’e vererek gitmeye davranir. Daha kendi
acisinin agirligmi tasityamayan Jeff, John’a bu haberi vermekten ¢ekindigini itiraf
edince bu sorumlulugu Julia tstlenir. Jeff ve Alice uzun uzun sarildiktan sonra Alice
taksiye biner. Biitlin olay oOrgilisiiniin aynt mekan iginde konumlandirildigi oyunda
burada da Alice valizi her zaman durdugu koseye bu sefer dik olarak koyarak iistiine
oturur. Oyunun bagindan beri yaratilmak istenen dongitisellik, Julia ve Jeff pencereden el
sallarken, Alice’in sahne arkasina dogru el sallamasiyla bir kez daha kurulmus olur.
Alice ancak arabanin gidis sesinden sonra yiiziinii tekrar seyirciye doner. Bir siire
sapkasini arayan Jeff, sapkasini bulamayinca mektubu Julia’ya verip ona Alice’in
hamile oldugunu sdyler ve sonra John’a yakalanmamak i¢in hizla orayi terk eder. Jeff
arka banka oturmaya gittiginde bankin istiinde oyuncak arabasiyla oynayan John’un
arabasi Jeff’e carpar. John bunun iizerine, 6nce Jeff’e, sonra valizin iistiinde oturan
Alice’e bakarak sahneye girer. Julia’ya yanindan gecen takside gordiigiiniin gercekten
Alice olup olmadigini ve Jeff’in neden onu goriince yolunun degistirdigini sorar. Julia
bunun iizerine John’a Alice’in mektubunu verir. Psikolojik durumlarin fiziksel
karsiliklarin1 arayarak yiiriittiiglimiiz oyunculuk ¢alismalarinda, burada, John roliinii
oynayan oyuncudan mektubun yarattigi duygusal duruma karsilik, kusma, mide
bulantis1 refleksi ortaya cikmistir. Es zamanli hareketlerin 6zellikle tercih edildigi
oyunda, John ile ayni anda Jeff de kusmaya meyleder. Alt metin olarak, John mektuba
tepki verirken, Jeff’in de bir barda Alice’in gidisine i¢tigi diisiniilmiistiir. Alice’in test
sonucunu tesadiifen goren John, o gilinden beri Alice’in bu durumu kendisiyle
paylasmasint beklemektedir. Cenazeden gelen ve zaten Alice teyzeyi son bir kez
gormeye gitmedikleri i¢in yeterince Ofkeli ve iizgiin olan John, Alice’in kendisine
mektup birakarak evi terk etmesiyle iyice sarsilmistir. Julia’nin John’a Alice’in hamile
oldugunu sdylemesi, John’un lziintiisii 6tkeye doniistiiriir ve Julia ve John arasinda
siddetli bir tartisma baglar. John haddini asarak Julia’ya hakaret edince, Julia ona bir
tokat yapistirir. Julia’nin tokati, duvarda ash olan tiifegin oyun sonunda ateslenmesi
gibidir. John, bu tokata Julia’y1 Operek karsilik verir ve ikili arasindaki gerginlik
beklenmedik bir sekilde tutkulu bir Opiismeye ve aci ¢eken iki insanin sarilmasina
dontigiir. John ve Julia sarilirken 151k degisir daha 6nce dans ederlerken ¢alan sarkinin

sOzsiiz nakarat kismi ¢alamaya baslar. John ve Julia ayrilirken, Alice valizin istiinden
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kalkar. Jeff valizi alip ortaya gelir. John en arkadaki banka gidip arkasi doniik bir
bigimde oturur. Jeff valizi agarken miizik kesilir isiklar birden normale doner, bir

sonraki sahne baslar.
3.3.26. Alice’in Doniisii

Jeff’in valizi agmasiyla birlikte, Alice’in aylar sonra eve dondiigii zamana gegilir.
Ancak Alice’in niyeti eve ve buradaki yasantisina geri donmek degildir. Dogum
sirasinda bebegini kaybeden Alice, ¢ok act c¢ektigi gibi i¢inde biiylik bir bosluk
hissetmektedir ve ortak tanidiklardan Julia ve John’un birlikte oldugunu &grenince
dayanamayip onlarla yilizlesmeye gelmistir. Jeff, iki kadinin konusmasi boyunca valiz
toplamaya devam ederken, fotograflar1 ve fotograf cekilmeyi sevmeyen John, her
zamankinden farkli bir dikkatle Alice’in ¢ektigi fotograflara bakar. Her fotograf onu
kendi zamanina gotiiriiyor gibidir. Farkli zamanlarin i¢ i¢e gectigi oyunda, bu sahneyle
birlikte, dogrusal zaman algisinin tamamen parcalandigi, biitiin farkliliklara ragmen
aynt parcalanmigligin i¢cinde bulunan oyun kisilerinin birbirlerinin climlelerini
tamamladigi ve konusmalarin i¢ ice gecmeye basladigi bir karmasaya dogru gidilir.
John elinde fotograflarla oynarken, Alice fotograf askisinin bombos oldugunu astigi
biitiin fotograflarin oradan alindigin1 goriir. Julia, Alice’ten 6ziir dileyip onun kendisine
kizmasini, bagirmasini isterken iki kadin arasindaki gerilim kimin kalacagina degil
kimin gidecegine yonelik bir yarisa doniisiir. ikisi de valizi bir ucundan ¢ekerken Jeff
bir o yana bir bu yana siiriiklenen valizi izler. Yine bir tekrara diisiilirken, John, Alice
ve Jeff, Julia’ya pes pese hicbir sey olmamis gibi ¢ekip gidemeyecegini sdyler. Alice’in
sadece kendini aramak istedigini sdylemesiyle biten sahne dordiiniin de icinde ayni
sorunun dogmasina neden olur: “Nerede” Soruyu Julia sorsa da, John ve Jeff de sanki

cevabini biliyormus gibi Alice’e bakar.
3.3.27. “Nereye?”

Tipki Alice ve Julia gibi, Jeff de gitmeyi uzun zamandir kafasinda koymus ama nereye
gidecegini hi¢ diislinmemistir. Julia’nin sorusuyla yeniden kendine donen Jeff, valizi
kapatip oyun alaninin merkezine koyar ve kendisine sorar: Evet gidecektir ama
“nereye?” Jeff’in sorusuyla 151k degisip daha los gilindelik dis1 bir hal alirken oyunun
bazi climleleri boslukta ardi ardina siralanmaya baslar. Bazi climleler kayittan gelmekte,

baz1 climleleri oyuncular tekrar etmektedir. Bu climleler, kayittan biraz yankili gelen
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seslerle birlikte, bosalan bir eve tekrar bakarken, o boslukta biitiin anilarin canlanmasin1

zihnimizden gegen gecmis zaman yasantilarint andirir.

Fotograf 9. “Nereye?"

Simdi’sini kaybetmis oyun kisileri ge¢mis yasantilarin i¢inde yeni bir ¢ikis noktasi
aramaktadir. Kavgalarin, anlagmazliklarin, sen ben ayriminin bittigi bir yerde dordii de
birbirine sarilir. Bu sarilmalardan sonra, her biri yine kendi kosesine g¢ekilir. John
oyunun basinda oldugu gibi iicgenin ortasinda valizin iistiinde oturmakta, Jeff bir ayagi

sallanan bankina, Julia en arkadaki banka, Alice ise her zaman oturdugu banka gecer.
3.3.28. “Sokaga cikma yasag

Alice yerden birkag sahne dnce John’un okuyup yere attifi mektubunu alir ve
John’ a bakarak yliksek sesle konusmaya baslar. Julia bu sirada, John’a veda mektubu
yazmakta ve climle ciimle bu mektubu okumaktadir. Oyununu bitirmeye calisan John
ayni anda oyununun son ciimlelerini aramaktadir. Ucii birden belirli bir sirayla
konusurken sessiz kalan Jeff, telefondan haberleri okumakta, ardi ardina gelen koti
haberlerin etkisiyle bankina daha saglam tutunmaktadir. Alice mektubunu okumayzi,

Julia yazmay1 bitirir ama John oyununu bitiremez ve tamamlamaktan vazgeger. Artik
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gitme zamani gelmistir. Hepsi birden sirayla ayaklanir. En son Jeff kalkar ve gordiigi

en son haberi okur:

“ Sokaga ¢cikma yasagi geldi.”

3.4. Oyun Kisileri Ve Aralarindaki Ucgenler
3.4.1. John Parker

Calismanin konusu itibariyle, John karakteri yazilirken, Osborne’un “Ofke”
oyunundaki Jimmy Porter karakterinden esinlenilse de, Osborne’un erkegin varolus
miicadelesini merkeze alan bakis acisini1 sorgulamaya agan oyunda, oldukga eril bir dille
yazilmis olan Jimmy karakteri, kadin bir yazarin elinde kaginilmaz olarak bagkalasarak
John Parker’a doniistir. “Sifirla Bir Arasinda’nin John’u da, Jimmy gibi oyunda 6fkesini
en ¢ok disa vurun karakterdir, ironik ve alayci bir dille konusur ancak John’un kirilgan
ve c¢ocuksu yani Jimmy’e gore daha fazla On plana ¢ikarilmig; bitmek bilmeyen
sOylenmeleri, sikayetleri ve benmerkezci tavirlari mizahi bir Uslupla elestirilip altt
bosaltilmistir. Ne kadar konugsa da kendini ifade edemedigini, digerleri tarafindan
anlagilmadigini diisiinen John, 6fkesini daha ¢ok digerlerini elestirerek, ironik ve alayci
bir dille her seyle dalga gegerek gosterir. Gegtan’in 6tke ve diigmanlik duygularinin
cesitli disavurumlarini anlatirken, benzer davranig kaliplarini kullanan insanlara iliskin

tarifi bir nevi John’u tamimlar niteliktedir:

“Kimi insan ise siirekli olarak diger insanlar1 “igneleyerek” kizginlik bosaltir. Bu mizah,
saka, sitem, kinaye vb. dolayli yollarla oldugu gibi, bazen de dogrudan ve acitmak
istercesine sdylenen sozlerle gergeklestirilir. Boyle durumlarda kisi sik sik ama kiiciik
oranlarda gerilim bosaltmakta oldugundan, davranislarinin diger insanlar iizerinde
olusturdugu etkiyi algilamayabilir. Hatta onlardan gelen karsit tepkileri bazen saskinlikla
kargilar, bazen de kendisine yonelik diigmanca tavirlar olarak degerlendirir ve bu tiir

davraniglara kendisinin neden oldugunu géremez.” (Gegtan, 2017, s. 68)

Tipki burada tarif edildigi gibi, John da bir yandan 6fkesini sakalarla, kinayelerle
sevdigi insanlar1 igneleyerek ifade ederken, bir yandan da davranisinin diger insanlar
tizerindeki etkisini fark edemediginden sevilmedigini, anlasilmadigini diisiintir. Onu
otkelendiren seylere tepki veremediginde ya da anlasilmadigimi diisiindiigiinde de
kasinmaya baglar. Bu karakteristik 6zellik metinsel bir tasari1 olmayip rol {izerine
yapilan oyunculuk ¢aligmalarindan dogmustur. Jimmy’nin sekerci diikkani gibi,

John’un da oyuncak¢1 diikkdni vardir. Universitede bir hocasiyla tartistiktan sonra,
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akademik egitime inanmadig1r gerekgesiyle okulu birakmig, bu tarihten sonra Alice
teyzenin yardimiyla agtigi oyuncaker diikkani isletmeye baslamistir. Oyuncaker fikri,
John’un oyun oynamay1 seven c¢ocuksu dogasinin yani sira, oyunun oyunsulugu o6n
plana c¢ikarmaya calisan yapisin1 vurgulamak igin tercih edilmistir. Oyun dekoru
tahtadan oyuncak bir evi andirirken, John bu dekorun iginde yine tahtadan yapilma
oyuncak bir arabayla oynar. Oyunda evi terk etmeyi diisinmeyen tek kisi o oldugu
halde arabasini alip uzaklara siirer. Ayn1 zamanda oyun yazari olmak isteyen ve oyun
boyunca yazmaya calistifi oyunu bitirme ugrasinda olan John’un ismi, Jimmy

karakterini yaraticisi John Osborne’dan yola ¢ikarak verilmistir.
3.4.2. Alice Parker

Sosyoloji boliimiinde doktora yapmakta olan Alice, tez asamasinda oldugu ve
yogun bir ¢aligma igerisinde oldugu igin, dis diinyadan biraz soyutlandigi ve igine
kapandig1 bir dénem yasamaktadir. Ustiine pandemi de eklenince doktorasini bitirip
akademisyen olmak isteyen Alice’in tez yazma siireci, bir kelebegin koza drme evresine
benzer. Normalde de ¢ok disa doniik bir yapiya sahip olmayan Alice, duygularin1 daha
¢ok i¢inde yasar. Bazen duygularini ifade etmekte zorlanirken bazen de duygulariyla
yiizlesmeye calismak yerine onlar1 bastirma yolunu tercih eder. Duygularini kontrol
etme istegi, baz1 zamanlarda 6fkesiyle ylizlesmekten kacinmasina ve bu 6fkeyi diger
insanlara saglikli bir sekilde yansitamamasina neden olur. Yalnizken kitaplarin1 oraya
buraya firlatarak nerdeyse biitiin tezinin i¢inde oldugu laptop’u yere atip parcalayacak
kadar biiyiik bir 6fke krizi gecirirken, belki de kendi 6fkesinden korktugu igin, 6fkesini

13

diger insanlara ifade etmeye ve oyun boyunca aradigi kelimenin “ 6fke” oldugunu

sOylemeye bir tiirlii cesaret edemez.

“Incinmekten ya da daha dogrusu, incitmekten korkan bazi insanlar duygusal diinyalarim
mantik ve diislince yoluyla da yalitabilirler. Boyle bir insan kendisine ac1 veren durumlara
iliskin duygusal tepkilerini mantiksal a¢iklamalarla denetlemeye galisir. Duygusal olaylara
nesnel bir yorum getirerek tepki vermek sorumlulugundan kaginma, daha ¢ok aydin kisiler
arasinda goriliir. Ciinkd, diislince ve mantik, ¢agdas insanin duygusal yasantilarin olumsuz
etkilerine karsilik gelistirdigi etkili bir korunma araci durumuna gelmistir. (...)Bunun
sonucunda bazen bir insanin duygu ve diigiinceleri arasindaki kopukluk &yle boyutlara
ulasabilir ki, kisinin savundugu diisiincelerle duygusal tepkileri arasinda 6nemli geliskiler

ortaya cikabilir.” (Gegtan, 2017, s. 71, 72)
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Gegtan’in ifade ettigi gibi, duygusal tepkilerini mantiksal aciklamalarla
denetlemeye calisan Alice’in suskunlugu, tartismaktan kaginan tavri John’un siirekli
disa yonelen duygulariyla tezat olusturarak evdeki gerilimin tirmanmasina neden olur.
Elbette bu noktada, sosyolojik, politik ve ekonomik etmenlerin ev i¢i hayatimiza olan
etkisini de goz ard1 etmemek gerekir. Hayat sartlarinin her anlamda gittikce zorlastigi,
pandemi, iklim krizi, deprem gibi tehditlerin kapimiza dayandigi, ekonomik kosullarin
zorlayici oldugu bir diinyada, tiim bu yasananlarin i¢ diinyamiza ve ev igi iliskilerimiz
etki etmesi de kaginilmaz hale gelmistir. Akademisyen olmak isteyen Alice, bir yandan
inandig1 degerler ugruna miicadele etmek isterken, bir yandan vaktiyle kendisi gibi
akademik kariyer yapmak isteyen ama politik nedenlerden dolay: tezini bitiremeyen
Alice Teyze’ye (John’un teyzesi) benzemekten korkmaktadir. Maddi olarak John’a
gore daha iyi kosullarda yetismis olan Alice, evlendikten sonra hayat sartlarinin alistig
standartlarin altina diigmesine aldirig etmese de igten ice daha iyi kosullarda yasamak
ister. Alice’in bu istegini sezmesi, John’un ona ve eski ¢evresine karsi gizli bir 6fke
duymasina neden olurken, Alice bu 6fkeyle nasil ¢ikacagini bilememekte, John’un bu
davraniglarini engelleyecek bir tepki gelistirememektedir. Biitiin bunlar Alice’in i¢inde
kagma isteginin gizlice yesermesine neden olur. Bu nedenle, John’un oyuncak
arabasiyla oynamasi gibi, Alice de oyun boyunca valizden ¢ikarip buldugu paltosuyla
oynar. Oyun boyunca hepsi bir seylerden kagmaya ¢alisirken bu fikri hayata gegirip evi
terk eden tek kisi, paltosunu sirtina gecirip giden Alice olur. Ancak nereye gitmek
istedigini bilmedigi i¢in Alice’in gidisi de ayni yerin ¢evresinde donmenin Otesine

gecemez.
3.4.3. Jeff Carpenter

Digerlerinden birka¢ yas daha kiiciik olup heniiz kendi diizenini kuramamis olan
Jeff, (Alice ve John’un 34, Julia’nin 36 yasinda, Jeff’'in 28 yasinda oldugu
diisiiniilmiistiir.), John’un oyuncake¢r ditkkkaninda caligmakta, Alice ve John’un evinde
onlarla birlikte yasamaktadir. Eve kisa bir siire i¢i tasinmis ancak zamanla ailenin bir
parcast haline gelmistir. Maddi imkanlarn yetersiz ve ebeveynlik konusunda ¢ok bilingli
olmayan bir ailede yetistigi i¢in kiiclik yaslardan itibaren kendi basinin c¢aresine
bakmayi ve tek basina hayatta kalabilmeyi 6grenmek durumunda kalmistir. Belki de bu
nedenle, John’un sahiplenici tavirlar1 (bazen sikayet etse de) ve Alice’in sefkatli hali,

ona vazgegemeyecegi bir konfor alan1 sunar. Hayattaki zorluklarla, onlar tiye alarak
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basa ¢ikmaya calisir, esprili bir tavri, kendine 6zgii bir mizah anlayis1 vardir. Karmasik
diistincelerden ve karmagik durumlardan kaginir, huzur ve sevgiyi arar. Ancak bu arayis
zaman i¢inde, olumsuz ve yiizlesmek istemedigi duygulardan kaginmasina ve bu

duygulari bastirma egilimi gelistirmesine neden olur.

“Kimi insan (...) sevgiyi yitirme kaygisiyla kizginliklarini siirekli bilingaltina itme
aligkanligi gelistirir, ama bundan &tiirii insanlarla birlikteyken nedenini bilemedigi bir
tedirginlik yasar. Diismanca duygularin bilingaltinda yogunlastigi bazi durumlarda ise kisi,
bu duygulari denetim altinda tutabilmek i¢in insanlara karsi asirt sevecen davranislar

gelistirir. “ (Gegtan, 2017, s. 57)

Eve John’un yakin arkadasi olarak gelen Jeff, ayni evde yasamaya baslayinca
dogal olarak, Alice ile de yakinlasir ve ikili arasinda ¢ok giizel bir arkadaglik baslar.
John’un en yakin arkadasi olan Jeff, bir siire sonra Alice’in de en yakin arkadasi ve
sirdas1 olur. Boylelikle, zaten dogas1 geregi uzlasmaci bir tavri olan, kavgalardan ve
gerginliklerden hoslanmayan Jeff, evdeki yatistirici, dengeleyici kisi roliinii istlenir.
Bazen esprileriyle bazen sakin ve anlayish tavirlariyla evdeki gergin havayr yumusatir.
Aile sistemleri terapisini gelistiren Murray Bowen, {i¢ kisiyi kapsayan bu iligki bi¢imini,
aile sisteminin alt sistemi olan “liggenlesme” kavrami ile aciklar (Bowen, 1978).
Birbiriyle ayn1 goriiste olmayan iki bireyin, ti¢lincii bireyi kendi taraflarinda yer almaya
tesvik etmesiyle meydana gelen liggenlesmede, ligiincii birey iki bireyden birini segmek
ya da her ikisini de sirayla desteklemek zorunda kalabilir (Tura, 2014). Ucgenlesme
kavrami, Jeff’in evdeki konumunu, Alice, John ve Jeff’in iliskilenme big¢imini
aciklamak igin oldukca islevseldir. Ugliiniin iletisimindeki, tekrar eden hareketler,
buradaki licgenlesmeyi agik bir bigcimde ortaya koyar. Bu durum, Alice ve John’un
gerilimli ve gitgelli iligkisini bir sekilde dengeleyip bir siireligine evdeki stresi azaltsa
da zamanla, ii¢linlin de kisisel alanlarni daraltan ve patolojilerini besleyen bir hal alir.
Murdock’un aktardigi gibi, tiggenler insanlar1 bir arada tutarken; aktif olan tiggenlerde,
insanlarin olaylara kargi gelistirebilecekleri tepkiler kisitlandigi ve tahmin edilebilir
oldugu icin insanlar 6zgiir olamamaktadir (Murdock, 2012). Burada kisaca bahsedildigi
gibi, ticgenlesmeyi olusturan lgiiniin bir arada yasamasi degil, Jeff’in varliginin,
catismaya gerilimi azaltmak i¢in dahil edilmesidir. Bu durum, John ve Alice’in benzer
davranis kaliplarini siirdiirmesine; sevilmek ve evin icinde bir yer tutmak isteyen Jeff’in
de olumsuz duygularini siirekli olarak bastirmak zorunda kalmasina neden olur. Jeff’in

Alice’e asik olmasiyla isler daha da karmasik bir hal alir. Jeff Alice’e kars1 hissettikleri
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nedeniyle bir yandan gekip gitmek istemekte bir yandan hicbir yere gidememektedir.
John ve Alice’in kavgalarina katlanmak giin gectikge zorlagsa da Jeff’in gidememesinin
tek nedeni Alice’e olan duygular1 degildir. Zaman zaman diismanca duygular hissetse
de John’a olan bagliligi, Jeff’in kendi sorumluklarindan kagabilmesini ve kendini
giivende hissetmesini saglar. “Bir insan diger bir insana asir1 oranda bagimliysa bu onun
kendi varolus sorumlulugunu iistlenmekten kacgindigini gosterir. Boyle biri diger insana
muhta¢ oldugu oranda ona yonelik diismanca duygular da tasir.” (Gegtan, 2017, s. 59,
60) Tam da bu nedenle, her seye ragmen evdeki roliinii siirdiirmeye ve bankin siirekli
sallanan ayag1 ona igten i¢e bir seylerin yolunda gitmedigini sdylese de bozulan seyleri
tamir etmeye, var olan dilizeni korumaya calisir. Ancak, Julia’nin gelisi, Jeff hig
istemese de, evdeki diizenin bir sekilde siirmesini saglayan bu tiggeni bozacak ve evdeki

dengeleri altiist edecektir.
3.4.4. Julia James

Gogebe bir yasam siiren ve yerlesik bir diizeni olmayan Julia, Alice ve John’un
evine, civardaki tiyatrolardan birinde oynayacagi ve kalacak bir yeri olmadigi icin
gecici bir siire i¢in gelir. Ancak tam bu siralarda ortaya c¢ikan pandemi, Julia’nin
ziyaretinin uzamasina ve Julia’nin evde yasayan dordiincii bir kisi gibi algilanmasina
neden olur. Aileleri arkadas olan Julia ve Alice ¢ocukluk arkadasidir. Bu nedenle, her
ne kadar birbirlerinden ¢ok farkli olsalar da aralarinda gegmise dayanan giiclii bir bag
vardir. Alice gibi maddi olarak 1yi kosullara sahip bir ailede biiyliyen Julia, oyunculugu
secmesi ve Uinlii olamamasi nedeniyle ekonomik olarak alistigindan daha miitevazi bir
hayat stirmek durumunda kalir. Cocuklugundan beri oyuncu olmak istemis, sonunda bu
arzusuna kavussa da sartlar onun hayal ettigi gibi gelismemis, oyunculukta istedigi
basariy1 elde edememistir. Bu durumu dis goriinlisiine baglayan Julia, siirekli olarak
kendini belirli bir kaliba sokmak ve piyasanin giizellik standartlarini yakalamak i¢in
ugrasir. Bu nedenle, insanlara 6fkesini gosterme konusunda digerlerine kiyasla daha
dogrudan bir yol izlese de ¢ogu zaman en biiyiik 6fkeyi kendisine duyar ve bu 6fke daha
ziyade bedeniyle kurdugu iliskiye yansir. Diger insanlara giivenme konusunda sikinti
yasadig1 ve ac1 ¢gekmekten korktugu i¢in bagimsiz bir yasam siirmek ister ve uzun siireli
duygusal iligkilerden ve kalict baglar kurmaktan kaginmaya calisir. Ancak John, Alice
ve Jeff’in iliskisi, Julia’y1 i¢ine ¢ekecek ve baslarda kendisine bile itiraf edemese de

Julia bu denklemin bir pargasi haline gelmek isteyecektir. Bu nedenle, Julia’y1 daha
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sonra bu evin i¢inde kalmaya iten yalnizca baslarda ¢ok gicik oldugu John’a karsi
duydugu c¢ekim degil, uzun siiredir kendisini korumaya c¢alistig1 bu aidiyet hissi olur.
Biitiin kavgalara ve uzlasmazliklara ragmen, Julia, bu evin i¢inde ¢ocuklugundan beri
yakasini birakmayan yalnizlik hissinin biraz yatistigini ve igindeki bosluk hissinin

kayboldugunu duyar.

“Da1s diinyayi tehlikeli bir alan olarak algilama ve insanlara giivenememe sonucu gelistirilen
bir diger yalittm mekanizmasinda kisi, diger insanlardan bagimsizlasarak i¢ ve dis
ihtiyaglarinin onlar tarafindan etkilenmesine karst 6nlem almaya calisir. Boyle bir insan
icin amag, “kendi kendine yeterli olmak” ve “ kimseye muhtag¢ olmamak” tir. Ne var ki bu,
gerceklestirilmesi olanaksiz bir amagtir. Diger insanlara muhtag olmamak igin g¢aba
gosterildikge, bilingaltinda giderek yogunlagan bagimlilik egilimleri ve diismanca duygular
sonunda denetlenemez bir duruma gelebilir ve kisinin igine gdmiildiigii yalnizlik sonucu

ciddi uyum sorunlar ortaya ¢ikabilir.” (Gegtan, 2017, s. 72)

Alice’e gore daha kontrolsiiz ve iginden geldigi gibi yasayan Julia’nin varligi,
aslinda evdeki durumu degistirmek i¢in bilingli olarak higbir sey yapmasa da, alisilmis
diizenin bir sekilde sarsilmasina ve mevcut sorunlarin daha goriinlir hale gelmesine
neden olur. Alice’in gidisiyle, Julia ve John arasinda tutkulu bir ask baslar. Ancak
zamanla, Julia’nin Alice’in yerini aldig1 ve evdeki diizenin ayni sekilde devam ettigi
goriiliir. Tek fark Alice, John ve Jeff arasinda kurulan {iggenin Julia, Jeff ve John
arasinda kurulamamasi bu nedenle Jeff’in kendini dislanmis hissetmesidir. Evdeki
mevcut diizenin bir sekilde siirmesini saglayan iliggenlesme, yukarida bahsettigimiz
haliyle, Julia, John ve Jeff arasinda kurulamamis olsa da oyunun daima ikinin degil
liclin varligina vurgu yapan yapist ve karakterlerin arasindaki iliskilenme bi¢imi bagka

3

bir kurami, Rene Girard’in “{iggen arzu” modelini akla getirir. Fransiz edebiyat
kuramcist Rene Girard’in diinya edebiyatinin temel klasik romanlarini inceleyerek
olusturdugu “liggen arzu” kurami, O0znenin arzusunun saf olmadigini, kaynaginda
cogunlukla bir “6teki’nin yer aldigini1 savunur. “Romantik Yalan ve Romansal Hakikat”
(Girard, 2001) adli kitabinda, roman karakterlerinin arzularinin nasil olustugunu
inceleyen Girard’in ileri siirdiigii fikir temel olarak, arzunun dogusunun Ozne ve

nesneden ibaret olmadigi; nesnenin bir baskasi tarafindan arzulandigr i¢in anlam

kazandigidir:

“Arzunun dogumunda, baska bir deyisle 6znelligin kaynaginda, muzaffer bir edayla

yerlesmis ‘Oteki’ni’ buluruz hep. ‘Déniisiimiin’ kaynaginin i¢imizde oldugu dogrudur, ama
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kaynagin suyunun figkirmasi i¢in dolayimlayicinin sihirli degnegiyle kayaya dokunmasi

gerekir.”(Girard, 2013, s.45)

Girard, arzunun, 6zne ve nesneden ibaret olmadigini, bu ikisi arasinda ii¢lincii bir
terim olarak rakibin de oldugunu dile getirir: “Oznenin nesneyi arzulamasinin nedeni,
rakibin nesneyi arzuluyor olmasidir. Rakip, su ya da bu nesneyi arzulayarak 6zneye
onun arzu edilebilirligini isaret etmis olur” (Girard, 2003, s.206). Bu rakibe
“dolayimlayic1” adint veren Girard’a gore (Girard, 2003, s.206), liggenin bir tarafinda
ozne, bir tarafinda nesne ve bir tarafinda dolayimlayici vardir. Inceledigi romanlardan
yola ¢ikarak kurdugu tiggenlerde, 6zne ile nesne arasindaki mesafeyi inceleyen Girard,
0zne ve dolayimlayict birbirine ne kadar yakin olursa engellerin asilmasinin da o kadar

giiclestigini saptar (Girard, 2013, s.52).

“Sifirla Bir Arasinda” oyun karakterleri arasindaki iligkileri, Girard’in tiggen arzu
kurami 15181nda inceleyecek olursak, karakterlerin arzularinin, burada anlatildigi gibi,
belirli bir dolayimlayici etrafinda gelistigi goriiliir. I¢ten ice John’a dykiinen, onun gibi
olmak isteyen Jeff’in Alice’e olan arzusu, biraz da John’un yerini alma istegi ve
John’un Alice’e olan arzusundan kaynaklanir. Julia’nin John’a olan aski, Alice’in
John’a olan arzusu iizerinden gelisir. Ayn sekilde, ticlincii kisilerin varliginin, Alice ve
John’un birbirlerine olan arzularim da besledigi goriiliir. Uggen arzu modelinin
oyundaki bir diger yansimasi da, her zaman gitmeyi se¢en Julia’nin Alice’e dykiinerek o
evin i¢cinde kalmayi tercih etmesi, Jeff’in John’a 6zenerek kitap okumaya g¢aligmasi,
Julia gibi aktif ve ozgiir olmak isteyen Alice’in dernege gitmek istemesi yani
karakterlerin arzularmmin her zaman Otekinin arzusu {izerinden sekillenmesidir. Bu
durumda, John’un digerlerine kiyasla daha tatminsiz olmasi, onun Alice teyzeyi ve onun
kusagini rol model alarak, igten ice baska bir zamanda ve baska sartlarda miicadele

etmek istemesiyle aciklanabilir.

Biitiin bunlarin yani sira, John ‘un Alice ile yasadig iligski bigiminin bir benzerini
Julia ile de yasamasi, tiiketim kiiltlirlinlin iligskilerde yarattig1 iletisimsizlik ve
yabancilasma halini vurgulamak icin ozellikle tercih edilmis; bu sekilde olayin

kisilerden ziyade i¢inde bulundugumuz diizenle ilgili oldugu gdsterilmek istenmistir.
3.5. Seyirci Goriisleri

3.5.1. Soru
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Anlatim sekli ve dykiisii itibariyle izlediginiz oyunun giincel bir oyun oldugunu

diistiniiyor musunuz? Cevabiniz evet ise sizce oyunu giincel kilan etmenler nelerdir?
3.5.2. Cevaplar
e Gozde Kurt (Yeni Medya Béliimii Dr. Ogretim Uyesi )

Bu soruya cevabim evet. Oncelikle oyunun anlatim sekli giincelin de dtesinde yenilikgi
diye diistiniiyorum. Bu yenilik¢i yaklagim, oyunun bagindan itibaren zaman ve mekan
algisini altiist edip Oykiinlin merkezine s6z konusu zaman ve mekanin asil mimari olan
karakterlerin i¢ ige gegmis ikircikli hikayelerini koyuyor. Oyuncularin profesyonelligi,
licgen bir alan i¢inde oyunun ilerlemesi, 1siklandirma, danslar, gorece duragan bir
dekor... Hepsi biitlinlin bir pargasi olarak ahenk i¢indeydi. Oyun Oykiisii itibariyle de
giinceli yakaliyor. Giiniimiiziin modern diinyasinin insani, kapitalist sistemin {irettigi
tiketim kiltirlinde ve toplumun idealize ettigi yasam pratikleri dogrultusunda
kendisini, iliskilerini, arkadasliklarini da tiiketip i¢inde bulunduklar1 mekan ve zamanin
Oznesi olmaktan ziyade nesnesi haline geliyor. Bu anlamda oyun anlatim bi¢imi ve

Oykiisiiyle gilincel olan1 fazlasiyla yakalamis diye diistiniiyorum.
e Seyma Gokge Cengiz (Oyuncu)

Evet diisiiniiyorum. Gerek klasik bir eserden giiniimiiz insanina uyarlanmasi, gerek
bicimi, reji yorumu ve pandemi vurgusu oyunu giincel kilan en biiylik etmenler zaten.
Bunun disinda su an kendimizi var etmeye calistifimiz donem ve jenerasyon itibariyle
yasadigimiz giindelik rutinleri ve bu rutin dongiisiiniin i¢cindeyken ki sikismigligimizi
bize gercekten de yasadigimiz haliyle, giindeligimizle ifade ediyor olusu giincel

oldugunu diisiinmemi saglayan bir diger sebep.
e Burak Yenituna ( Yeni Medya Boliimii Dr. Ogretim Uyesi )

Oyun kesinlikle giincel bir oyun. Igimize daha dogrusu bilingaltimiza sesleniyor.
Ovmek i¢in sdylemiyorum ancak oyunun daha ilk basinda bir sasirtmaca oldugu fark
ediliyor. Tam anlayamiyorsunuz giristen itibaren fakat biraz gectikge aslinda bir parga
kendinden bir sey gormeye basliyorsun. Tek bir mekdn ve zaman iginde farkli
karakterlerin ayni evin i¢inde yasadigini goriiyorsun. Bir siire gegiyor; Ayni evin i¢inde
yasayan dort kisinin diyaloglarindan ve cekismelerinden mi olusuyor oyun? Yoksa

oyunun i¢inde yer alan karakterlerden bazilar1 hayali mi? Acaba kari-koca olarak farkl
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hayatlar1 ve hayalleri paylasan iki insanin yansimalari mi arkadaslar1 olan diger
karakterler? Yani aslinda kendi diger benliklerini mi yansitiyor ya da ulagsmak
istedikleri insanin hayalini mi? Ben agikcasi dyle diisiindiim. Hepimiz dogdugumuz
giinden beri bize Ogretilen ve c¢ogunlukla icsellestirdigimiz bir hayat yasamaya
cabaliyoruz. Cabalarken zaman zaman yoruluyoruz. Bize fark ettirilmeden dayatilan tek
bir zaman ve mekan igerisinde sikismis durumdayiz. Farkina bile varmiyoruz bu
durumun. Kariyerdi, hedeflerdi, isti, belki oyunun sonundaki bebek ayrintisiydi... Hepsi
bize dayatilan ve ‘dogru’ denilen, 6rnek olarak gosterilen kaliplasmis hayatlar... Oyun
belki biraz da bunu elestiriyor. Kendi yalnizligima hapsolmus karakterlerin ig
diinyalarinda yarattiklar1 arkadasliklari, sevgileri, beklentileri kendilerine zit olan diger
karakterlerde hayat buluyor. Belki kendimizde ve hayatimizi paylastigimiz insanda
goremediklerimizi kendi yarattigimiz gerceklik icinde yeni bir bedende yasamak

istiyoruz.

Anlatim sekli olarak karisik basliyor ve karisik devam ediyor. Gegisler ¢cok sert
ama kent yasaminin (zaten arka plandaki efektlerle bu anlasiliyor) karmasasinda
cogumuz zaten bu kadar sert gecisler yasamiyor muyuz? Diger yandan finale kadar
hatta finalden sonra bile kafalarda soru isaretleri birakiyor. O kimdi? Bu karakter niye
Oyleydi? Kadin karakterin diger kadin arkadasi neden ona bu kadar ilgiliydi? Erkekler
arasindaki “erkeksi” ¢ekismelerin ve zaman zaman dozu artan yardimlagmanin nedeni
neydi? Gergekten dort kisi mi vardi oyunda yoksa gercekten digerleri bir yansima
miydi1? Kim bilir, belki tam ¢oziimleyememis olabilirim ama bendeki etkisi boyle oldu.
Oykii gercekten siiriikleyiciydi. Cogu zaman bir sonraki sahneyi tahmin edemiyorsun.
Aksiyonu bol ve zaman zaman izleyiciye saldirganca davranan ve ister istemez kendi
icine ¢cekmeye c¢alisan yani yasanan tecriibeye dahil etmeye calisan ama bir o kadar da
uzak tutmak isteyen bir anlatim vardi. Ozetle bireyler olarak her birimizin i¢lerimizde
zaman zaman kendimizin bile anlamlandiramadig celiskileri, basarilart ve
basarisizliklari, umutlar1 ve umutsuzluklar: yansitmasi bakimindan sadece glinlimiiz i¢in
degil, insanin oldugu her donem i¢in giincel olan ve giincel kalacak olan bir oyundu

diyebilirim sanirim.
e Ahmet Sami Ozbudak (Yazar, yonetmen)

Evet, oyun kesinlikle ¢ok giincel bir oyun. Neden? Bir kere metni ele alis bigimi. Klasik

bir hikdye orgiisiinii bozarak, kelimeleri ciimleleri yakinlastirarak yapibozuma gidiyor
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yonetmen. Tabi yonetmen ve yazar ayni kisi oldugu i¢in yazar da bunu tercih etmis
oluyor bu durumda. Izlerken sunu gériiyorum, bir genel sahneyi goriiyorum bir de
sahneye fokuslanan bir mercek goriiyorum, sahnenin iginde gezinen bir mercek. Bu da
nasil saglanmis, rejiyle ilgili kullanilan birtakim tricklerle, ki ben bunlar1 ¢ok sevdim,
cok yenilik¢i ve ¢agdas buldum. Nedir bu trickler? Sesle yardim alma mesela, bir
climlenin belli bir kismimi ses kaydi ile vermek, cips yerken bir efekt kullanmak, dis
sesle oyunun dogal yapisini manipiile etmek. Bence ¢ok zevkli ve keyifli arastirmalar
bunlar. Bu anlamda kesinlikle ¢agdas bir metine ¢agdas bir reji dilinin degdigini
goriiyorum bu tiir bigimlerle. Oyunculuk bi¢imlerinde de bunu goriiyoruz. Oyuncularin
seyirciyle olan temasi oyunla olan temasinda da yeni bir sey var yeni bir deneme var
cagdas olan bir sey var. Yonetmen bir black box’un icinde tamamen Kklasik ve
sinematografik bir oyunculuk yontemiyle isin kolayina kacabilirdi ve biz de bu hikayeyi
cok zorlanmadan dinlerdik ama burada yapilan tercihler — zorlanma dedigimiz sey ¢ok
avantajl ve giizel bir sey, yenilik¢i bir sey- diimdiiz akmak yerine tali yollara saparak
ve riskli denemelere sans verereck bizi zorluyor ve bu zorlama bizi diri tutuyor,
gorilisiimiizii agtyor, kendimizi bir seyi anlamak icin ¢aba sarf ederken buluyoruz. Bu
cok onemli, ¢cok degerli bir sey. Hikaye baslarken metin epizodik ve paramparga gibi
geliyor sonra ¢ok giizel bir sekilde bir diizleme oturuyor ve o diizlemde basta bize
yiiklenen o parcali yapinin pargali hissin tiim duygularin1 o normal diizlemde sirtimizda
tasiyoruz seyirci olarak ve bu da keyifli bir tadimlik seyirci i¢in. Ben kesinlikle bu
oyunun ¢ok giincel ve ¢agdas oldugunu diisiiniiyorum, giizel seyler denendigini
diisiiniiyorum. Bu denemelerin risk igerdigini ama o risklerin de bizi ayakta tuttugunu,

tetikledigini hissediyorum seyirci olarak.
e Deniz Yavuz (Miizik Ogretmeni)

Oyunun giinceli hem anlatim sekli hem de Oykiisii itibariyle yakaladigini diisiiniiyorum.
Zihnin karmasasinin modern dénemde dili hapsetmesi, sahnenin liggen Orgiitlenmesi ve
disartyla iligkinin ancak bir pencereyle — hapishane havalandirmasi gibi — kurulmasiyla
cok iyi ifade edilmis. Faulkner’in kronolojik diizenine benzer bir sekilde tasarlanmig
anlati, kronolojiden ¢ok psikolojik diizeni ortaya c¢ikarirken ge¢misle gelecegin
birbirlerini hapsetmesiyle bizi “siirekli bir simdiki zamanda” tutuyor. Bu baglamda da

bize tam olarak Benjamin’in isaret ettigi yikici 6fkeyi yani kurtulusun anahtarini isaret
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ediyor. Yer agmak, ortalig1 temizlemek ve ihtiyacimiz olan temiz havaya kavusmak igin

yikmamiz gerekeni isaret ederek bizi kurtulusa davet ediyor.
e Cigek Dilligil (Oyuncu)

Evet, kesinlikle bugiinii animsatiyor. Kullanilan dil, iliski bigimi, efektler, teknoloji

kullanim1 ¢ok giincel. Duygusu da ¢ok bugiinde dair...
e Giilce Algur Cataltepe (Uzman Klinik Psikolog)

“Sifirla Bir Arasinda” oyununun, giiniimiiz insaninin 6zellikle pandemiyle birlikte kendi
bireysel alanlarina doniisiinii, var oluslartyla ilgili sancili siireglerini, iligkileri
sorgulayisini, basa ¢ikma mekanizmalarimizin yetersiz kaldigi alanlar isleyisi ve tiim
bunlar1 diisiindiirme tarziyla son derece giincel ve yasamlarimizdaki kaygilara olan
yaklasimiyla son derece gergek¢i buldugumu soyleyebilirim. Zaten oyunu bu kadar
giincel kilan da izleyiciye verdigi gergeklik ve anda olma hissi. Oyunu bu kadar giincel
kilan bir bagka ozellik ise giiniimiiz insaninin kalabalik i¢indeki yalnizligimi ve bu
yalnizlig1r nasil reddettigimizi ve bu reddediste nasil yetersiz hissettigimizi islemis
olmasi diye diigiiniiyorum. Oyunda “ simdi ve burada” temasi1 o kadar giizel islenmis ki

sanirim herkes izlerken kendi yagsamindan izler bulmustur.
e Oguz Utku Giines (Y6netmen, oyuncu)

Evet, giincel oldugunu goriiyorum. Sosyolojik acidan modern insanin iliskilenme ve
iliskilenmeme sikintilarimi  gozler Oniline siirmesi agisindan gilincel. Ve zaman
kavraminin ¢izgisel yerine dongiisel bir biitlin olarak sahnede Oriintiilenmesi agisindan

giiniiniin 6tesinde bir sahneleyis.
e Aysegiil Hardern (Cevirmen)

Sifirla bir arasinda” anlatim sekli ve Oykiisii itibariyle giincel bir oyundur. Oyunun,
Oykii ve anlatim seklinin giincel olmasinin 6tesinde, kendine 6zgili tarzi ve zaman
atlamalariyla, seyircinin merakini ve odagini Oykiiyli ¢ozme iizerine bosluksuz
dolduruyor. Iiliskiler arasindaki kopukluklar, konusulmayanlar, konusulamayanlar,
beden diliyle sozsiiz iletisimle anlatilanlar, sifir ile bir arasinda kalmis hayaller tarihin
her déneminde giincelligini koruyan 6geler oyunun yapi tasi olmasi nedeniyle insanlik
var oldugu siirece de giincelligini koruyacaktir. Seyirci olarak iizerine diisiiniildiigiinde,

oyunun altinin belirgin olarak ¢izildigi diisiiniilen konular1 disinda alt katmanlar1 da
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beliriyor. Oyunun tiggen dekor dizayni, sikismigliklar, dis seslerle insanoglunun kendine
olusturdugu hapishanelerin pandemiyle daha da ayyuka ¢ikmasi, sosyal medyanin

tizerimizdeki baskilar1 anlatima gii¢ katiyor.
e Nagihan Giirkan (Oyuncu, yénetmen)

Cevabim evet. Bence bir oyunu giincel kilan dykiisiinden ziyade onun nasil anlatildigi.
Bu oyun hem rejinin dili ve hem de oyunculuk tercihleriyle giincel bir oyun. Hikayesi
icinde yasadigimiz diinyaya — hem deprem ve salgin hastalik temasimin sikismishgi
yaratan temel etmen olmasiyla hem de kisilerin yasadigi “bu diinyada ben ne
yaptyorum” hissiyle- cok benzer olmastyla giincel. Ayni1 zamanda absiird oyunlarda ¢ok
stk gordiiglimiiz zamanin tekrar etmesi, bir yere gidememe halinin ikili ¢eliskiyle
kurulmasi; hem evden ¢ikmak istiyorlar ¢linkii deprem gerilimi var; yani metin kisileri
mekan degistirmeye —belki de hayatlarin1 degistirmeye zorluyor- ayn1 zamanda “disar1”
diye tanimlanan ama bir yandan kaotik seslerden olusan bir kurtulusun da “salgin
hastalik™ yliziinden kurtulus olmaktan ¢ok risk barindirmasi dolayisiyla yarattigi ¢ikist
da bosa ¢ikaran bir yap1. (Bunu Istanbul’da yasayan herkes en az bir kere diisiinmiistiir

',’

herhalde “yahu bu salginda bir de deprem olursa ya!”) Bunu bir de i¢ diinyamiza
terciime edersek o hep kagilabilme potansiyeli tasiyan yerin de artik giivenli olmadigin
biliyoruz. Mesela saglikli beslenmek bir pazar oldugu i¢in mi saglikli beslenmek
zorunda hissediyoruz. Ya da bu karmasik diinyadan biraz uzaklagsmak ic¢in yoga
yapiyoruz da ama nedense bu karmasay1 yaratan diizenin kendisi bu yogay1 Oyle bir

pazarliyor ki bize gibi...

Yapist itibariyle giincel ¢linkii; hem lineer bir hikaye kurmamasiyla, hem de mekansal,
zamansal ve Oykiisel gercekligi siirekli kirmasiyla seyirciyi de harekete gegiren bir
yapisi var. Ayni zamanda bugiin ger¢ekle bagimizin tamamen koptugu diisliniiliirse, reji
stirekli, gercekligi kirarak bize “belki de o siki siki tutundugun seylerin higbiri gercek
degildir.” diyor. Ve de hangi zamanin daha 6nce ya da daha sonra yagsandig1 konusunda
bizi siirekli muallakta birakarak gecmis ve gelecek algimizi sorguluyor. Oyun tiim
bunlar1 kullanilan dekorla da destekliyor, yine de belki de ¢ok daha soyut bir dekor
kullanilabilirdi diye diislindiim izlerken. Hareketli parganin yer degistirmesi hem
oyuncularin oyununu bazi anlarda sekteye ugratiyor gibi hissettirdi hem de seyirci

olarak benim yaraticiliima smir g¢ekiyor gibi geldi. Oyun genel olarak seyircinin
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tamamlamasi ve yeniden yaratmasina olanak tanidig i¢in bu ayrintiyr sdylemek yazmak

istedim.
e Alev Cirpici (Tekstil ve Moda Tasartmi Boliimii Dr. Ogretim Uyesi)

Miskiler yiizyillardir islenen bir konu olsa da oyun giiniimiiz hemcins ve kars1 cins ile
olan iliskileri baz almaktadir. Hem arkadas iliskileri hem de partner olma kriteri zaman
icinde degismis, kimi zaman gelismis kimi zaman da yozlasmis durumda ve izledigim
bu oyunun Oykiisiinii giincel yapan bence bu. Bransimla ilgili oldugu igin, kostiim,
dekor, ve destekleyen esyalarin da modern olmasi oyunun giincelligini pekistiriyor
bence. Zaman kavramiyla oynar gibi son ve baslangi¢c gézetmeksizin islenmesi oyunu
sekil olarak da gilincel kilmaktadir. Tiim meditatif 6gretilerde islenen zaman kavrami
lizerine yapilan film calismalari bence seyircinin daha detayli ve dikkatli izlemesini
saglamaktadir. Bu oyundaki zaman kavrami dykiiniin islenisi disinda tekrarlanan bazi
figiir hareketleri ve 151k hareketleri ile de desteklenmis ve bence bu oyunu daha iyi
anlamamiz1 sagladi. Oykiiyii anlamak i¢in seyirciye oyunu ¢ozdiirtme fikri bu oyunu

daha basarili ve glincel yapmaktadir.
e Ilgin S6nmez (Y dnetmen, Dramaturg)

Evet diisiiniiyorum. Tiirkiye’de tiyatro daracik bir alanda yapiliyor, her vatandasi
devrimci ve her yeni dil girisimi sira dist bir heyecan bu sebeple. Yazan-yoneten
kavramiin oturmasi da ‘dil’ meselesi agisindan onemli. Farkli simdilere baktiran,
global okumalarin izini tagiyan bir is “Sifirla Bir Arasinda”. Ekibin yaptiklar ise

baglilig1 ve inanci seyirciye tasiyor.
e Ulke Evrim Uysal (Siyaset ve Kamu Y&netimi Boliimii Dr. Ogretim Uyesi)

Benim yanitim hem evet hem hayir, giincel ¢linkli kurgu ve zaman 6rgiisiinii yenilik¢i
postmodern buldum ancak diyaloglar (kotii anlamda degil) daha klasik ve daha eski

zamana ait sanki. Yine de bu iki husus arasinda bence bir uyumsuzluk yok.
e Asli Uysal (avukat)
Evet diisiiniiyorum. Karakterler ve diyaloglar bana giincel bir hikdyeyi anlatiyordu.

e Sema Elcim (oyun yazari)
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Oyun; dykiisii ve anlatim bigimi olarak, bugiin i¢in giincel olmakla birlikte, gelecek icin
de giincel olarak nitelenebilecek bir metne sahip. Anlatim dili ve sahneye koyus sekli de
metnin glincelligini besleyen etkenlerden birkaci olarak sayilabilir. Hareket tasarimi ve

miizik tercihi de izledigim oyunun giincel bir oyun oldugunu diistindiiriiyor bana.
e Ulug Esen (Oyunculuk Béliimii Dogent Ogretim Uyesi)

Evet oyunu giincel bir oyun olarak izledim. Tek mekana ve bireysel hayali kurgulara
sikigmiglik temasinin giinlimiiz toplumunda okumus yazmis insanlar arasinda giincel
oldugunu disiinliyorum. Oyunun ileri geri sicramali kurgusal yapisi, dans
mizansenleriyle siislenmis anlatim dili de oyun seyrini konvansiyonel 6ykii izlemeden

farkl bir yere tastyor.
e Esra Yildirim (yoga egitmeni, oyuncu, )

Gilincel bir oyun oldugunu diiginliyorum, hem anlatim sekli hem o&ykiisii bunu
destekliyor. Karakterler, diyaloglar, bahsi gecen isimler, kostiim dekor kullanimi da

aslinda evrensel ve zamansiz bir meselenin giincel izdiisiimiiniin hayalini biitiinliiyor.
e Firat Aksal (oyuncu, komedyen)

“Sifirla Bir Arasinda” oyunu modern dertlerin varligimi, miilkiyet algisini,
aydinlanmanin getirdigi bireyci paradigmanin yansimalariyla, li¢ kdsede sikismig dort
kisinin ¢atismas1 iizerinden 6zgiin ve ¢agdas rejisiyle aktarryor. On oyunda giinliik
hayatimizda siklikla disaridan gelen sesleri duyarken “gelisim arttikga giiriiltii de
arttyormus” diisiincesi heniiz koltuklarimiza otururken yiiziimiize g¢arpiyor. Salgin,
deprem gibi giincelligini koruyan meseleler oyuna dramaturjik katman sunmakta.
Ayrica sosyal medyada bile lirlin pazarlama amaciyla bize dayatilan reklamlarin
sabotaj1 ironik ve basarili bir sekilde oyuna yerlestirilmis. Oyunu izlerken aslinda
fiziksel ve psikolojik olarak siirekli mesgul olmamiza ragmen herhangi bir somut
karsilik alamayarak postmodernizme sinsice mahkum oldugumuz hissiyati olustu bende
bir yandan da. Kulaklik, tarti, telefon, laptop gibi aksesuarlarin oyunda yogun bir
sekilde kullanilmasi oyunu somut bir sekilde gilincel kilarken; kitaplarin burkulmasi,
yerden yere atilirken laptop’un atilmasinin bir sekilde engellenmesi de iletisim
aygitlarmin kiymetinin degisimine soyut bir sekilde isaret etmis. Ozetle oyunun

giincelligi birgok iletiyle net olarak goriilmekte.
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e Kerem Pilavci (oyuncu / yonetmen / yapimct)

Dort kisinin ev yasaminin ardinda, iglerinde bir yerde sakli kalmis hisleri ve dramayi
kesfediyoruz. Giindelik yasamlar1 devam ederken, rutinlere takili kalmanin zamanla yol
actig1 ofke, gerilim ve hayal kirikliklarina sahit oluyoruz. Sikismis oldugumuz hayatta
gercek bir seylerin ve heyecanin pesinden gitmeye kalktigimizda, neredeyse her zaman
en yakinimizda olanlarin hayatlarini alt {ist ederiz. Bu baglamda, “Sifirla bir Arasinda”,
sehir insaninin 6fkesini, egoizmini, yapay mutluluklarini yansitmasi bakimindan,
oldukca giincel bir oyun. Hepimiz ger¢ek, coskulu ve duygusal bir hayat slirmek
istiyoruz. Ancak hayata devam etmenin ac1 verdigi noktada, kagmak gergcekten en 1yi

¢O0zim mii?

e Metin Gokbas (e ticaret yapiyor)

Oyun giincel bir etki birakiyor. Fiziksel olarak kullanilan cep telefonu gilinlimiizii
yansitirken duygusal ve hissel olarak da kisiler arasindaki diyalog ve sdylemler oyunun
giincel bir yerde durdugunu gosteriyor. Oyunun ana temasi olan 6fke gibi insanlik
tarithi boyunca var olan bir duygu giiniimiiz diinyasinda hapsolmus dort karakter
tizerinden, kullanilan fiziksel yapilar ve diyaloglar ile verilmis. Oyunun baslangicindaki
dogal ses disindaki makine ve benzeri dig sesler karakterlerin i¢ diinyasindaki giiriltiiyli
yansitiyor. Bu rahatsiz edici dis seslere olan 6fke ile baslayan oyun giincel bir yerden
verilmig. Oyunun anlatimi i¢ ige ge¢mis bir yapida tasarlanmis. Kirmizi iplerle Griilen
duvarlar ve sahnede kullanilan dekorlar 6fke gibi ka¢inilmaz bir duyguyu kiigiik bir
diinyada vermis. Sahne gecislerindeki diyaloglar bir onceki sahneden bir sonraki
sahneye geciste akiskan bir anlatimla verilmis. Ofkeye kars1 gosterilen 6fkenin neticesi

baska bir maceranin baslangicini hazirlamis, boylelikle siirekli bir akis saglanmas.
e Gamze Celik (oyuncu)

Oyunun giincel oldugunu diisiiniiyorum c¢iinkii kolektif olarak travmatize oldugumuz
pandemi doneminden uzaklastik¢a bir aradaligimizin ne kadar uzak oldugunu, halimize,
diinyaya, yaptiklarimiza {iziiliip eylemsel olarak hi¢bir sey yapmadigimiz1 kendimizle
karsilagsmak i¢in artik ne iceride ne disarida kalamadigimizi gériiyorum. Bu ayrisma ¢ok
iceriden her seye sirayet eden bir pargalanma gibi. BU Oyunsa biitiin bu sikismislikla

deliligin tezahiirii gibi. Izlerken, gercek hayatimdaki hi¢ bir sey olmayan “sikintidan”
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olecek gibi oldugum/uz inanilmaz bir yogunlugun i¢inden gectigimiz ama bunu fark

etmedigimiz anlara dondiirdiigii i¢in bile gilincel.
e Hakan Kahraman (oyuncu)

Evet disiiniiyorum. Deprem, sehrin giiriiltiisii, ekonomi ve pandemi vurgusu oyunu
giincel kiltyor bence. Deprem siirekli burnumuzun dibinde olan tehlike ama yokmus
gibi davraniyoruz. Ama bunla yiizlestigimiz anlarda O6liim korkusuyla beraber
aramizdaki problemleri unutup birbirimize sariliyoruz. Sehir giirliltiisii biiylik sehirde
stresin ana kaynaklarindan biri. Kimimiz bunu gérmezden geliyoruz. Kimimiz buna
alismisiz ama bilingdiginda bile istemeden etkileniyoruz. Ekonomi birey olmanin
ontindeki en biiyiikk engel. Belki bu sorun ¢oziilse evdekiler birbirleriyle daha iyi
anlasacaklar. Herkes kendi ekonomik bagimsizligi kazansa ve hayat kursa
birbirleriyle zoraki degil istediginde goriisecek. Bu aslinda karakterlerin yalniz
kaldiginda diistinmesine firsat saglar. Sorunlara o anki duygulariyla degil mantikla
yaklasirlardi eger dyle olsaydi. Pandemi ile birlikte sokaga c¢ikma yasagi da isin igine
girince zaten anlagmakta giicliik ¢eken bireyler bir de zoraki birliktelikle anlasmak
zorunda kalacaklar. Biz bu siireci oyunda gérmiiyoruz ama oyunun finalinde bunu da

merak ediyor insan.
e Omer Ciminli (Video iireticisi)

Oyunun giincel ve zamansiz oldugunu disliniiyorum. Oyundaki yasama arzusu, can
sikintisi, ilerleyememe, eksiklik ve bosluk gibi kavramlar gegmiste var olan ve varligini
glinlimiizde arttirarak siirdiiren kavramlar. Oyun bu kavramlar dijitallesme, tiikketim
toplumunun bir parcast olma ve artan onaylanma ihtiyaciyla birlikte yiikselen
eylemsizlikle birlestirerek giincel bir hale getirmis. Giiniimiizde artan bireysellesmeyle
baslayan ve yozlasmis gibi goziiken ancak 6ziinde hi¢ bir zaman deger barindirmamis
evliliklerle ilgili ¢esitli noktalara da deginen ‘Sifirla Bir Arasinda’, evlilik kurumuna
atfedilen degerlerin birer safsata oldugunu ve bunlarin kolayca yikilabilecegini de
seyircisine gosteriyor. Ayni zamanda oyuna ismini veren “Sifirla Bir Arasinda” Ki
sitkismishk, Albert Camus’un Sisifos efsanesini sadece gilinlimiiz kapitalizminin
dayatmalarindan biri olan miikemmel olma hevesiyle degil, insanin dogasinda olan
ideale ulagma isteginin basarisiz sonuglariyla da birlestirerek oyunu giincel ve zamansiz

hale getirmis.
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e  Umit Beste Kargm (Oyuncu)

Evet diistinliyorum. Oyunun kendisinde evrensel bir ruh hali hakim zaten. Hem diiniime
hem bugilinime hem yarimima dair, bir¢ok zaman diliminde insan olarak
yasayabilecegim ya da yasamak istedigim her ihtimali var ettigi i¢in giiniimden
giiniimiizden de etmenler var. Teknik olarak cevaplamam gerekirse, maske kullanima,

"sokaga ¢ikma yasagi" haberi ve basli bagina pandemi durumu giiniin konusu.
o (Cigdem Kir (Drama Ziimre Bagkani)

Evet, diislinliyorum. Avangart ve yapibozum Ozelliklerine sahip bir metin, ¢arpict
oyunculuklar, oyun boyu siiren bir merakla bir yeri bile kagirmayayim duygusuyla
seyirciyi i¢ine g¢ekiyor “Sifirla Bir Arasinda”. Bastirilan duygular, harekete
gecemeyenler, kendi giiciinii ele alamayanlar. Uzun zamandir oyun izlerken metni bir

de ¢ozlimleyerek okuyayim dememistim.
e Berfin Altan (Miizik Ogretmeni)

Oyunun giinceli yakaladigini hatta benim icin giinceli yakalamaktan daha Gteye
gectigini sOyleyebilirim. Sikilma halinin sikisinca 6fkeye nasil doniistiiglinii ve bu
Ofkenin bastirilmastyla tekrar nasil sikistigimizi ve 6fkeyi tekrar sikilma maskesi altinda
nasil gizledigimizi zaman atlamalariyla ¢ok iyi yansittigini diisiiniiyorum. Bu dongii
icerisinde  yasadiklarimiz, hissettiklerimiz, hayal ettiklerimiz, yaptiklarimiz,
yapamadiklarimiz ile ilgili yalniz olmadigimizi cesurca hissettiren, 6fkemizin elinden

tutan bir oyun.

4. SONUC

Oyuncu ve seyircinin simdiki zamandaki ortak yaratimindan ve bulusmasindan
dogan tiyatro, tarihin her doneminde kendi dilini kendi bakisini iiretmeye caligsmus,
canliligini, siirekliligini ve giincelligini de zamanin ruhu ile kurdugu bu iliskiden
almistir. Tarihin her alaninda yasanan gelismeler, oyun metinlerinin konusunu, yazim
bi¢cimini, anlatim seklini degistirirken, seyircinin izleme aligkanliklarini ve tiyatronun
seyirci ile kurdugu iliskiyi de belirlemistir. Tiyatronun bu niteligi, klasik ya da ge¢mis
yillarda yazilmig metinlerin sahnelenmesine engel olmazken, bu metinleri bugiin yeni
bir bakis agisiyla ele almay: gerektirir. Onceleri daha ¢ok sahneleme kisminda kendini

gosteren bu gereklilik, zamanla uyarlama ve yeniden yazim gibi yazim stratejileri ile
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metinleri de doniisiime ugratir. Tiyatroyu metinin kurmaca diinyasi ile 6zdeslestiren
klasik temsil anlayisinin sarsilmasi, yeni yazim ve sahneleme stratejilerinin gelisimine
olanak tanirken, rejiyli metnin diinyasin1 yansitmakla yiikiimli bir alan olmaktan
cikararak, reji ve metnin seyirciyi de i¢ine alan yeni bir diinya kurabilmesini saglayan

sahneleme metni kavramini dogurur.

Bu tez caligmasi kapsaminda, yeniden yazim yontemiyle, John Osborne’un
“Ofke” oyunundan hareketle, reji ile biitiinlesecek yeni bir sahneleme metni
olusturulmus, yeni anlatim yollarinin ve sahneleme stratejilerinin denendigi ¢aligmada,
giincel, dinamik ve seyirciyle birlikte tamamlanan bir yap1 kurmak amag¢lanmistir. Elde
edilmek istenilen sonug, “Ofke” oyunundaki 6zii bugiiniin seyircisiyle bulusturacak bir
sahneleme bicimi gelistirmek ve klasik dramin seyircinin bakisin1 ve diisiincesini
kosullayan kapali yapisinin disina ¢ikarak seyircinin kendi anlamlarini iiretebilmesine
olanak saglayabilmektir. Bu amagla, klasik dram ve Gtesindeki anlatim olanaklarinin
arastirlldigl ¢alismada, Oncelikle yeniden yazim yontemiyle Ongoriilen reji tercihleri
dogrultusunda bir sahneleme metni olusturulmus daha sonra farkli sahneleme

stratejilerinin denendigi prova agamasina gegilmistir.

Iki ay siiren provalar sonrasinda seyirci ile bulusan oyun, Istanbul’da farkli
sahnelerde sahnelenmis ve bu gosterimlerin sonrasinda farkli yas ve meslek
gruplarindaki seyircilerle tek soruluk bir anket yapilmistir. 26 kisiyle yapilan anket
sonucunda, kimi seyirci dykiisiine kimi seyirci anlatim bi¢imine kimi seyirci her ikisine
de deginerek oyunu giincel buldugunu ifade etmis, baz1 cevaplar ek olarak oyununun
giincelin Gtesine gegen zamansizligina vurgu yapmistir. Anket sonuglari incelendiginde,
seyircinin bakisinda oyunu giincel kilan etmenlerin, pandemi, deprem, iklim krizi gibi
kiiresel tehditlere deginmesi, sikismishk duygusunu bugiiniin perspektifinden
yansitmasi, karakterlerin ve aralarindaki iliskilerin gilincel dinamiklere gore c¢izilmis
olmasi, gilincel aksesuarlarin ve iletisim aygitlariin kullanilmasi, sahneleme dili,
anlatim bi¢imi, kurgusu, reji ve oyunculuk tercihleri, ses ve efektlerin kullanimi, hareket
tasarimi, metaforik bir anlatima sahip olmasi gibi farkli sebeplere dayandirildig
goriiliir. Baz1 yorumlar, giincelligi sadece icerik {izerinden agiklarken bazi yorumlarda
giincelligin, oyunun dogrusal zaman akisii kiran kurgusu, zamani ve gergekligi
parcalayan yapisi, hikdyeyi siirekli olarak kesintiye ugratmasi, dekor, efekt, 151k gibi

tasarim Ogelerinin kullanilma bicimi, sozsiiz anlatimlara yer verilmesi, seyirciye alan
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acmasi1 gibi giincel ve yenilik¢i sahneleme stratejileri lizerinden yakalandigi goriiliir.
Alinan geri bildirimler, bu sahneleme tercihlerinin seyirciyi harekete gecirdigi ve
simdiki zamanda tuttugu yoniindedir. Alinan cevaplarda ayrica seyircilerin oyun iizerine
fakli okumalar yaptig1 goriilmiis bu da ¢ogul anlamlar iiretmeyi hedefleyen sahneleme
tercihlerinin seyircide karsilik buldugunu gosteren bir veri olarak degerlendirilmistir.
Bu durum ayn1 zamanda giris boliimiinde savunuldugu {izere, seyirciyi aktif tutmak igin
illa ki sahne ve seyir yeri arasinda interaktif bir iligski yaratmak gerekmedigi yoniindeki

sav1 destekler niteliktedir.

Biitin bunlarin yan1 sira, biliylik oranda erkegin Oykisiiniin ve varolus
miicadelesinin anlatildig1 tiyatro tarihi icerisinde, erkek bir yazar tarafindan eril bir dille
yazilmis bir oyunun, bugiin kadin bir yazar ve yonetmen tarafindan yeniden ele alinmasi
da bu calisma i¢in 6nem atfetmektedir. Osborne’un Jimmy Porter’t bugiiniin John
Parker’ma doniisiirken onun bitimsiz 6fkesi de her oyun kisisinde farkli bir goriiniimde
karsimiza ¢ikan ve bugiin aslinda hepimizin i¢inde bulundugu ortak bir durum olarak
anlatilmistir. Olaylar daha ziyade onun etrafinda dondiigii i¢in rol oyundaki agirlikli
konumunu kaybetmese de, karakterin disil bir bakis agisiyla yeniden ele alinmasina;
oyun kisilerinin otekilestirilmeden kendi gergeklikleri i¢inde anlatilmasina &zen
gosterilmistir. Alinan geri bildirimler, seyircinin bu anlamda da oyunla bir bag
kurabildigi ve giindelik hayat, arkadasliklar ve evlilik igerisindeki iligkilenme

bicimlerini sorguladig: yoniindedir.

Sonug olarak, bu ¢aligma, kulak verilmeyen, dikkate alinmayan, ¢agrisina uymadigimiz
bir 6fkenin diinyayr kasip kavurdugu; pandemi, iklim krizi, deprem gibi kiiresel
tehditlerin yasam alanimiz1 daralttigi, ekonomik, politik, sosyal kosullarinin yarattigi
sikismigligin ¢aresiz hissettirdigi bir zamanda, tiyatronun, bize sunulan dilin i¢inde
kendi dilimizi liretmenin en giizel yolu oldugu inanciyla iiretilmistir. John Osborne’un
“Ofke” oyunundan hareketle “Sifirla Bir Arasinda” adli yeni bir sahneleme metninin
yazildig1 calismada, tiyatronun kendi imkénlar1 kullanilarak, klasik dramin anlatim
olanaklarmi asan yeni bir sahneleme dili arayisina gidilmistir. Her ne kadar oyunu
izleyen biitiin seyircilerden geri bildirim almak miimkiin olmasa da goriisiilen
seyircilerden alinan geri bildirimler, oyunun yola ¢ikarken belirlenen hedeflere
ulastigin1 gostermektedir. Anket calismasi gibi bilimsel arastirma teknikleri, bir tiyatro

oyunun niteligini 6l¢mek i¢in yeterli olmasa da, sunulan yorumlar, oyunun amaglandigi
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gibi seyirciyle birlikte tamamlandigin1 ve seyircinin kendi anlamlarini iiretebilmesine
olanak tanidigin1 gosterir niteliktedir. Seyirciyle kurulan ortak dil, bizi yeni denemeler
ve dil arayislar1 konusunda yiireklendirmis ve tiyatroyu cagdas ve gilincel kilacak
dinamizmin yine tiyatronun kendine 6zgii anlatim araglar1 i¢inde aranmasi gerektigine

dair inancimiz1 giiclendirmistir.
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EKLER
Ek 1. Prova Giinliikleri

Prova Glinliikleri: 2021
1 Temmuz Persembe: (14.00- 18.00)

[k prova giinii. Bugiin oyuncularla projenin amaglari, nasil bir sey tasarladigim, oyunun
tiirii ve provalar boyunca neler yapacagimiz hakkinda konustuk. Prova dncesi siiregte
yaptigim arastirmalarin ve ilham aldig1 seylerin bir kismini paylastik. Daha sonra
parantez icleriyle birlikte oyun metnini okuduk. Roller ve oyunun yapis1 hakkinda biraz
daha konusulduktan sonra, oyunu bir kez daha okuduk. ikinci okumadan sonra, ilk bir

haftalik siiregteki prova programimizi konusarak provayi sonlandirdik.
7 Temmuz Carsamba: (14.00- 20.00)

Provaya Viewpoints methodunun baslangic alistirmalar1 ile bagsladik. Topografya,
tempo, siire, kinestetik tepki gibi farkindalik noktalarim1 kullanarak sahne uzami
tizerinde ¢alistik. Oyuncularin hangi tempolarda daha rahat ettiklerini fark etmelerini ve
zorlandiklar1 tempolarda daha wuzun siire kalmalarimi denedik. Bu baslangig
calismasiyla, oyuncular arasinda enerjisel bir bagin ve ekip bilincinin olusmasini
hedefledik. Calisma boyunca yumusak odak ve periferal bakis ve kinestetik tepkinin
onemi tizerinde durduk. Bu calismayi iki saat kadar siirdiirdiikten sonra, sicak sandalye
calismasina gectik. Oyunculara sorular sorarak onlarla rolleri tizerine konustuk. Hikaye
yaratmaktan ziyade somut veriler iiretmeye odaklanmaya calistik. Bir oyuncuyla
yapilan ¢aligmay1 diger oyuncularin da dinlemesine 6zen gosterdik. Daha sonra, heniiz
ezber olmadigir i¢in metinleri ellerimize aldik ve her sahne icin farkli bir amag
belirleyerek, oyunun ilk sahneleri iizerinde ¢alismaya basladik. Sahnelerin isterleriyle

ilgili dogaglama ¢aligmalar1 yaptik.
9 Temmuz Cuma: (14.00- 20.00)

Provaya yine 1sinma c¢aligmalari ile bagladik. Oyunculardan sahne {izerinde alani verimli
kullanacak sekilde yiiriirken, bir oyuncu se¢meleri ve 0 oyuncuya belli etmeden
oyuncunun Yyiirllyiisiine ve fiziksel 6zelliklerine dair biitiin ayrintilar1 incelemelerini
istedik. Daha sonra oyunculardan sectikleri kisiyr degistirmeleri istenerek ayni

caligmay tekrarladik. Sonra oyunculardan yine bir oyuncu segcmeleri ve o oyuncu ile
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arasindaki iliskiyi koparmamaya calisarak farkli mesafelerin bu iliskiyi nasil etkiledigini
aragtirmalariin istendigi bir uzamsal iliski ¢aligmas1 yaptik. Sonra, dort oyuncu iki ayri
cifte boliinerek, Meisner’in baslangic alistirmalarindan oyuncularin birbirlerini
dikkatlice gozlemlemesine ve dinlemesine dayanan mekanik tekrar egzersizi yapti. Bu
caligmalarin, oyuncular1 birbirine yakinlastirdigini gozlemledik. Daha sonra top ile
yapilan egzersizlere gectik. Oyunculara topu kurtulmak istedikleri seylerin yerine
koymalar1 ve bu toptan bir an Once kurtulma amaciyla oyundan akillarinda kalan
replikleri soylemeleri istedik. Aklina gelen ilk repligi sdyleyen oyuncu topu bir diger
kisiye firlatabiliyordu. Calisma oyuncular yoruluncaya kadar siirdiiriildii. Daha sonra,
oyunun kurallar1 ¢alisilacak sahnenin istelerine gore degistirilerek sahnelerin topla
calisilmas1 agsamasina gegtik. Bu calismalarin amaci oyuncularin zihinleriyle diisiiniip
tasarlamay1 birakarak o an orada olup bitene gercekten tepki vermeye calismasini
saglamakti. Ayn1 zamanda oyunculart oyunun sozsiiz kisimlarina da hazirlayan bu
egzersizler, oyuncularin zihinlerinden ¢ikarak bedenleriyle birlikte tepki vermelerine ve
anda gerceklesen hakiki tepkilerin ortaya ¢ikmasini amagliyordu. Bu provada, oyunun
belli bir mizansenle sabitlenmesi diisiiniilmeyen daha performatif s6zsiiz kismi i¢in kisa
bir 6n hazirlik ¢alismasi yaptik. Oyunculara s6zel yonergeler verirken, oyunculardan bu

yonergelere fiziksel tepkiler vermelerini istedik.
10 Temmuz Cumartesi (15.00- 18.30)

Bugiin, 11 Temmuz’un dogum giiniim olmasi sebebiyle caligmaya planlanandan geg
(13.00 yerine 15.00°te) bagladik. Biitiin ekip birlikte dogum giinii kutladi. Daha sonra,
beden ve mekan farkindaligi iizerine birka¢ egzersiz yapildiktan sonra oyunculardan
uzamda hareket etmeyi siirdiirtirken birbirlerini dikkatlice dinleyerek ve asla birbirleri
lizerine konusmayarak birden yirmiye kadar saymalar1 istendi. Peter Brook’un c¢ok
sevdigi bir baslangi¢ egzersizi oldugunu sdyledigi bu egzersiz, oyuncular tarafindan
basartyla gerceklestirildi. Daha sonra yeniden sahne uzami- topografya caligmasina
gectik. Oyunculara zeminin 6nce karelerle, sonra dairelerle, sonra iiggenlerle dolu
oldugu yonergeleri verildi. Daha sonra oyunculardan ayaklarmin altinda bir firca
oldugunu diisiinerek zemine once kendilerinin sonra da rol kisilerinin hayat hikayesinin
topografyasint ¢ikarmalari istendi. Bu c¢alisma tamamlandiktan sonra, her oyuncudan
kendi roliiniin hikayesini hi¢ s6z kullanmadan sadece bedeni ile anlatmasinin istendigi

baska bir calismaya gectik. (Bu c¢alismanin oyunculardan bazilarinin role yaklagmasi
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anlaminda faydali oldugu gozlendi.) Daha sonra oyunda iki oyuncunun
gerceklestirecegi bir koreografi (evde ylirliylis) koreografisi, biitiin ekip ile birlikte
caligilarak, oyunculardan koreografiyi takip etmeye calisirken, oyundan akillarinda
kalan replikleri (herhangi bir sira ya da anlam gozetmeksizin sadece {ist {liste
konusmamaya calisarak) yiliksek sesle sdylemeleri istendi. Oyuncularin enerjisini
yiikselten bu c¢alismalardan sonra, oyunun sahnelerin kabaca ve dogaglamalardan
faydalanarak hizla ¢alisildig1 bir- bir buguk saatlik bir ¢calisma ile provayr sonlandirdik.
Provanin sonunda, oyunculardan ofkelendikleri zamanlarda bedenlerinde ne gibi
degisimlerin oldugunu ve bedenin 6fke hissine nasil tepki verdigini gozlemlemeleri

istendi.
12 Temmuz Pazartesi :(14.30- 19.00)

Oyunculardan sahne iizerinde karisik yiirimeleri ve daha sonra bir oyuncuyu segerek
sahnede yiiriimeye devam ederken o oyuncunun yliriiyiisiinii taklit etmeye ¢alismalar1
istendi. Bu ¢alisma hepimizi ¢ok eglendirdi. Daha sonra oyuncularin bu hayatta onlari
ofkelendiren bir sey sOyleyerek topu baska bir oyuncuya attiklart uzunca bir ¢alisma
yaptik. Oyunun amacini, topu diisiirmemek ve aklimiza gelenleri diisiinmeden sdylemek
ve topun hizlica yer degistirmesini saglamak olarak belirledik. Bu ¢alismay1 yaparken
oyunculardan kendi tepkilerini serbest birakmalari ve diger oyuncularin ifade
bigimlerine odaklanmalar1 istendi. Top c¢alismasma oyuncularin ¢emberde oldugu bir
sekilde basladik ancak calisma ilerledikge top oyununu biitlin sahneyi 6zgiirce
kullanarak ve hareket ederek siirdiirdiik. Daha sonra, oyunculardan tek tek konusma
dikkatini bir kenara koyarak oyunu, onlar1 6fkelendiren seyleri diisinmeden hep bir
agizdan sayarak siirdiirmeleri istendi. Bir sonraki asamada, oyunculara artik seslerini
kullanamadiklar1 sdylenerek, c¢alisma konusmadan yalmizca bedenleri kullanarak
stirdiiriildii. Calismanin sonunda, her oyuncudan kendine i¢inden ¢ikamadigi bir kdse
secmesi ve calismasimni bu kosenin iginde siirdiirmesi istenirken oyunculara oyun
boyunca iliskilendikleri ve rol kisilerini tetikleyen baz1 aksesuarlar veridi ve oyuncular
bu aksesuarlar ile oyun oynamaya yoneltildi. Bu c¢alisma, oyunun sozsiiz 6n oyun
boliimil i¢in bir hazirlik niteligindeydi. Kisa bir ara verdikten sonra bu defa oyundan {i¢
sahnenin biraz daha ayrintili olarak ¢alisilmasina gectik ve sonra prova sonlandirdik. Bu

sahneleri c¢alisirken oyundaki yabancilastirma etmelerinin oyuncularda nasil karsilik
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bulabilecegi ya da oyuncularin bu boliimler i¢in nasil bir oyun kurmalar1 gerektigi

tizerinde durduk.
13 Temmuz Sali: (14.00- 20.00)

Provaya dogaglama caligmalariyla basladik. Oyunda gérmedigimiz ama karakterlerin
yasamis oldugu ya da yasayamadiklar1 . (Alice gittikten ve Julia ile John ilk defa
beraber olduktan hemen sonraki giin neler oldu? Ya da eger Cliff Alice’ hislerini
anlatsaydi neler olurdu gibi? ) bazi durumlarin dogaglamalarini yaptik. Alice’in evden
gittikten sonras1 ile ilgili yapilan dogaglamada, Alice’i oynayan oyuncudan
dogaclamaya dahil olmasimi ve varligint ve evden gitmesinin agirligim1 diger rol
kisilerine hissettirecek bir yol bulmasini denedik. Dogaclamada gozlenen bazi sonuglari
oyunda kullanilmak {izere not ettik. Daha sonra, daha 6nceden ¢alisilan tiim sahneleri
(12. Sahnenin sonuna kadar) sahne gegisleriyle birlikte ve akista problem yaratan
durumlan ¢ozmeye ¢alisarak bir kez daha calistik. Bu provada, oyuncularla rolleri ve
rol Kkisilerine benzer ve farkli yanlari iizerine (yOnetmen- oyuncu arasinda) ozel

konusmalar yaptik.
15 Temmuz Persembe: (14.00- 20.00)

Bugiin provanim ilk béliimiinde oyunun koreografilerine ¢alistik. Once, oyuncularin
Ozglirce dans ederken rutinin ve belirli kurallarin altinda katilagmalarinin bir metaforu
olarak kullanilacak dans sahnesinin koreografisini yaptik. Koreografiyi, ayn1 zamanda
dans¢1 oldugu i¢in Alice roliinii oynayan Sila Erkan yapti. Dolayisiyla, provanin ilk bir
saatini, Sila birlikte calisarak bu koreografiyi belirlememize ayirdik. Sonra da, oyunda
yine belirli bir hareket pateni tizerinden ilerleyen baska bir sahnenin (“evde yiiriiyiis”
(walking at home) ) koreografisi iizerine ¢alistik. Sahnenin gelisimi ile hareketlerin
nasil bir tezathik ya da uyum i¢inde oldugu arastirarak, sahneyi belirlenen hareket
diizeni ile birlikte almayr denedik. Oyuncularin, hareketlerin sahnenin temposunu
belirlemelerine izin vermeleri, hareketlerini sozlerinin degil, sozlerini hareketlerinin
ritmine uydurmalar1 ilizerinde odaklandik. Daha sonra, bugiin provaya katilabilen ii¢
oyuncu ile birlikte kabaca dans koreografisini ¢alistik. Ve Alice ile Julia ve Alice ve

Jeff’in ikili sahnelerinin ¢alisilmasina gegtik.

16 Temmuz Cuma: (14.00- 20.00)
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Provaya fiziksel 1sinma ¢aligmalar1 ve diin ¢alisilan koreografilerin ¢alisilmasi ve yeni
gelen oyunculara ogretilmesi ile basladik. Daha sonra oyunun bugiine kadar ¢alisilan
sahnelerinin hareket diizeni lizerine calistik. Yemek arasi verildikten sonra daha

onceden hi¢ ¢alisilmayan iki sahnenin c¢alisilmasina gectik.
17 Temmuz Cumartesi: (14.30- 19.30)

Bugiin provaya yine hareket kabiliyetini arttirmaya yonelik kisa bir mobilite ¢aligmasi
ile basladik. Daha sonra yine koreografiler iizerine caligilarak koreografide kiiclik
degisiklikler yaptik. Kahve ve yemek molasi verildikten sonra oyunun bugiine kadar
calisilan sahnelerini hi¢ kesmeden kabaca akittik. Eksiklikleri ve iizerinde durulmasi

gereken noktalar1 saptadik.
25 Temmuz Pazar: (14.00- 20.30)

IIk on bes dakika, hareket kabiliyetini arttirmaya yonelik kisa bir mobilite ¢alismasi
yaptik. Isinma sonunda, oyuncularin salon i¢inde daginik yiiriiyerek 1sinma ¢alismasinin
viicutlarinda nasil bir etki biraktigini fark etmeleri, gézlemlemeleri iizerinde durduk.
Sonra oyuncularin giindelik hayatta ¢ok sik tekrar ettikleri bir jesti hatirlamalar1 ve bu
jesti tekrar etmeleri iizerine g¢alistik. Uzun siiren tekrarlar boyunca, jestin tekrar
edilmesinin bedende nasil bir etki yarattigini gézlemlemeyi denedik. Daha sonra,
zihinsel siiregleri devreye sokmaksizin giindelik hayatta 6fkelendiklerinde yaptiklar
jestleri yapmalar1 ve bu jestleri tekrar ederek bedenin neresinde gerilimler olustugunu
fark etmeleri lizerine galistik. Calisma derinlestikce, jesti biiylitme ve glindelik sinirlarin
disina ¢ikma iizerine gittik. Calismay1, oyunculari tekrarlar yoluyla viicutlarinda olusan
gerilimi, jestler yoluyla bedenlerinden bosaltmalar1 yolunda yonlendirilerek
sonlandirdik. Calismayi, oyuncularin salonda iki ii¢ dakika dagmik yiirliyerek
bedenlerindeki gerilimi her nefesle biraz daha bosaltmalariyla bitirdik. Dans
koreografisine ¢alistiktan sonra yemek arasi verdik. Aradan sonra daha onceden hig
calisilmamig iki sahneye calistik. Ve hatirladigimiz kadariyla bastan gelinen yere kadar
kaba bir akig aldik. Provayi notlarin okunmasiyla bitirdik.

26 Temmuz Pazartesi: (14.00- 19.30)

Provaya Staccato- Legato calismasiyla (Micheal Chekov’un 1sinma ¢aligsmasi) basladik.
Alt1 temel yon (yukar1 —asagi-sag —sol- 6n — arka) ve iki temel hareket gegisini (gecis

niteligini) ¢alistik. Sonrasinda psikolojik jest egzersizi igin 6nce arketip jestleri (itme-
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¢ekme- kaldirma-indirme-agma- kapama-sarilma- biikme/sikma- iginden
gecme/siiziilme ) denedik. Bu jestleri teker teker, gerekli kas gerginligini hatirlayip
kullanarak ~ve biitiin bedenin katilimiyla gergeklestirdik. Her bir jesti
gerceklestirebilmek igin Once jesti kullanabilecegimiz bir nesneyi de hayal ettik. Bir
piyanoyu itmek, bir fili itmek, valizi kaldirmak vs. Bu nesnelerin agirliklarim

degistirerek kas gerginligini ve nesneye karsi direnci de degistirdik.

Tim arketip jestleri denedikten sonra oyun metnimizden bu jestlerden herhangi biriyle
uyusan birer ciimle sectik. Jestleri, ciimlenin ya motivasyonuna/amacina uygun sekilde
ya da ciimlenin duygu durumunun tasiyicist olarak belirledik. Ciimlemizi segtikten
sonra bir nitelik belirleyip jestleri o nitelikle ger¢eklestirmeye basladik; siddetli sekilde
kaldirmak, yumusakca icinden geg¢mek, hasince cekmek, sefkatle sarilmak vs.
Psikolojik jestin, temel (arketip) jestlerden birinin, bir nitelikle icra edilmesi oldugunu
sOyledik. Yeterince giiclii/mevcut/kiskirmis sekilde yapamiyorsak psikolojik jesti,

niteligi ve hatta jesti degistirmemizde hicbir beis olmadigin1 da ekledik.

Bu ¢aligmadan sonra yemek aras1 verdik. Aradan sonra, Alice ve Jeff rollerini oynayan
iki oyuncuyla ikili sahnenin ¢alisilmasina gectik. Sahneyi ¢alisilirken rol kisilerinin bu
sahne icindeki amac¢ ve alt metinlerinin kesfedilmesi ilizerine odaklandik. Daha sonra
oyunculardan bu sahneyi verili repliklerle degil rol kisilerinin kafa sesleriyle
oynamalarini istedim. Bu calismadan sonra Julia ve John’un ikili sahnelerine metin

tizerinde ¢alistiktan sonra provayi bitirdik.
27 Temmuz Sali: (16.30- 20.00)

Bugiin oyunu olan bir arkadasimiz provaya katilmadigi i¢in prova ii¢ oyuncu ile
yiiriitiildii. Provaya her zamanki gibi 1sinma ¢alismalari ile baslandi. Isinmadan sonra
bugiine kadar ¢alisan sahnelerden yalnizca bu {i¢c oyuncunun oldugu sahnelerin detayl
olarak ¢alisilmasina gectik. Daha sonra, diin metin {izerinde ¢alistigimiz Julia ve John
sahnelerinin ¢alisilmasia gectik ve bu sahnede dans eden oyuncularin dansin getirdigi
etkiyi, yumusakligt ve tempoyu kullanmalar1 {izerine odaklandik. Sahnenin kabasi

ciktiktan sonra caligmaya ara verdik.
28 Temmuz Carsamba: (14.00 -19.30)

Calismaya Alice’in evi terk ettigi sahnenin ¢alismasi ile basladik. Bu yarim saatlik

calismada oyun boyunca yliriitiilen matematigin bu sahnede nasil kurulabilecegi iizerine
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odaklandik. Daha sonra bugiin aramiza yeni katilacak olan oyun asistanimizla tanismak
ve yemek yemek iizere provaya ara verdik. Aradan sonra bugiine kadar calisilan
sahnelerin kesintiye ugramadan devam edebilmesini amaglayan bir akis provasi aldik,

notlar1 okuduktan sonra provayi bitirdik.
29 Temmuz Persembe: (14.00-19.30)

Bugiin ¢alismaya yalnizca John ve Jeff’i oynayan oyuncular ile basladik. Jeff’in John’a
evi terk etme Kkarar1 verdigi sahne galisilirken rol kisilerinin karakteristik ozellikleri ve
aralarindaki iliski tizerine odaklandik. Diger oyuncularin da provaya gelmesiyle yemek
arast verdik. Yemek arasindan sonra kisa bir 1sinma calismasi yaptik ve diinkii akis
provasinda saptanan eksiklikler iizerine odaklanarak bu sefer, detaylar iizerine ¢aligmak
tizere bugiline kadar alinan sahnelerin kese kese yiiriitildiigii bir akis provasi alarak

provay1 bitirdik.
30 Temmuz Cuma: (14.30- 19.00)

Bugiin provaya okuma ve ezber provasi ile basladik. Daha sonra kisa bir 1sinma
calismasi yaptik ve yemek arasi verdik. Yemek arasindan sonra oyunun hareket diizeni

ve sahnelerin tek tek ¢alismasina gegtik.
31 Temmuz Cumartesi: (17.00- 19.30)

Bugiin provaya yine okuma ve ezber provasi ile basladik. Daha sonra kisa bir 1sinma
calismas1 yaptik ve Julia, John ve Jeff’in ii¢lii sahnesine ¢alistik. Calismada sahnenin i¢

dinamiginin kesfedilmesi iizerine odaklandik.
1 Agustos Pazar: (15.00- 16.30)

Bugiin yalnizca Alice ve Julia rollerini oynayan oyuncularin sahneleri lizerinde durduk.
Calismada bu iki rol kisisinin arzulari, 6tkeleri ve oyun boyunca nasil bir doniisiim

gecirdikleri lizerine odaklandik.
3 Agustos Sali: (14.30- 20.00)

Bugiin provaya Jeff ve Alice rollerini oynayan iki oyuncu ile basladik. Daha 6nceden de
calisilan ikili sahne sahnenin detaylar1 ve alt metinleri iizerinde durduk. Oyunculardan
sahnenin gerektirdiklerinin bedenlerinde nasil bir degisim yarattigini fark etmelerini ve

gozlemlemelerini istedim. Jeff karakterinin igindekileri bastirmaya ¢alismasinin
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oyuncunun bedeninde bir kapanma egilimine ve kacis hareketlerine neden oldugunu
kesfettik. Daha sonra rol kisisi olarak Jeff’in bastirdigi agresyon ve duygulart disa
vurdugu, repliklerle ya da mizansenle sabitlenmeyecek olan performatif boliim icin kisa
bir etiit ¢alismasi yaptik. Bu c¢alismadan sonra, dekor tasarimcisinin taslak olarak
belirledigi Olgiiler iizerinden, ihtiya¢ duyulan oyun alani ve oyunun seyircilere
kapanmamasi i¢in gereken agilar deneyimlenerek, tasarim iizerinde yapilmasi gereken
Olctim degisikliklerini saptadik. Saptanan degisiklikleri dekor tasarimcisina bildirdik.
Bundan sonraki provalarin soyut bir tasarima sahip olan dekorunda g6z Oniinde
bulundurularak siirdiirtilebilmesi icin yerlere marke bandi yapistirdik ve Julia’yi
oynayan oyuncuya siirpriz dogum giinii kutlamasi yapmak i¢in provaya ara verdik.
Aradan sonra daha onceden hi¢ ¢alisilmamis olan dortlii sahnenin ¢alismasina basladik.

Oyuncularin bu sahnedeki temel yonelimleri belirlendikten sonra ¢aligmay bitirdik.
4 Agustos Carsamba: (15.00- 20.00)

John’u oynayan oyuncunun seti oldugu i¢in, bugiin provay: geri kalan ii¢ oyuncu ile
yuriittik. Calismaya Julia ve Alice’in ikili sahnelerinin c¢aligilmasi ile basladik.
Replikleri degil aksiyonu 6n plana ¢ikarmak icin sahne kiigiik egzersizler yaptik. Ilk
egzersizde, oyunculara kirmizi bir top vererek, onlardan repliklerini bu topu
olabildigince az ellerinde tutmaya ve bir an Once birbirlerine atmaya odaklanarak
karsilikli bir oyun oynamalarini istedim. Oyunculara oyunun getirdigi aksiyon ve
tansiyonun, oyunlarini, aralarindaki iliskiyi ve ciimlelerini sOyleyis bi¢imini
degistirmelerine izin vermeleri gerektigi hatirlatarak oyunu bir¢cok kez tekrar ettik.
Oyuncularin topu yere diisiirmemeye ve bir an Once partnerlerine atma amacini
stirdiirerek oynadiklart bu oyundan sonra, bu kez oyunculardan bu topu ellerini yakan
bir alev topu olarak diisiinmeleri ve oyunu bu kez bu imajinasyon ile oynamalar
istedim. Daha sonra verilen yonelim ile, oyuncular bu kez bu alev topuna, oynadiklari
rollere uygun bir duygu (artik tastyamadiklar bir utang, tutku, ya da sorumluklar gibi)
yiiklediler ve oyunu bu sefer bu sekilde oynadilar. Daha sonra bu calismada ortaya
cikan aksiyonun sahneye nasil yansiyacagini arastirmak lizere, sahneyi bu kez
oyunculara herhangi bir yonelim verilmeden birkag¢ kez akittik. Sahnenin potansiyeli ve
oyuncularin i¢ aksiyonun sahnenin hareket diizenini nasil etkileyeceginin belirlendigi bu
calismadan sonra provaya ara verdik. Aradan sonra, oyunun bir boliimii i¢in, bu zamana

kadar kullanilmas1 ongoriilen efektleri dinledik ve coklu segenekler arasindan bir 6n
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eleme yaptik. Kisa bir ara verdik. Aradan sonra, bir onceki giin ¢alisilan Alice- Jeff
sahnesini tekrar c¢alisttk. Bu ¢alismada, oOzellikle sahnenin sonundaki hareket
tekrarlarinin ve performatif kismin daha iyi isleyebilmesi i¢in oyuncularin bu tekrarlar

nasil kullanmalar1 gerektigi iizerinde durduk ve provayi bitirdik.
5 Agustos Persembe: (14.30- 20.00)

Bugiin iiniversite gorevli oldugum i¢in oyunculardan bensiz prova almalarini, hep
birlikte birka¢ kez ezber alarak son calisilan iki sahneyi tekrar etmelerini rica ettim.
Aksam oyunculardan, provanin planlandig gibi yiiriitiildiigii ve verimli gegtigi bilgisini

aldim.
7 Agustos Cumartesi:

Bugiin provadan 6nce, dekor tasarimcist ve John’un oynayan oyuncu, daha énceden
Olgiilerini almis oldugumuz sahneyi bir de ¢iplak gozle gormek ve dekorlar sahneye
yerlestirildiginde bize kalan oyun alanini saptamak {izere promiyer yapmay1
planladigimiz sahneyi gdrmeye gittiler. Sahnede bir saat ¢alisarak gerekli dl¢limleri
yaptilar. Bugiin yine okulda gorevli oldugum icin oyunculardan 6gleden sonra
baslayacak olan provada bugiine kadar ¢alistigimiz sahneleri, oyundaki dans sahnesini

ve harekete dayali sahnelerin hareket koreografilerini tekrar etmelerini rica ettim.
8 Agustos Pazar: (15.00-20.00)

Bugiin provamizi yine Apartman Sahne’de yaptik. Provaya viicuttaki karsit gerilimleri
farketmeye odaklandigimiz yirmi dakikalik bir 1sinma ¢aligmasi ile bagladik. Daha
sonra daha once sadece farkli egzersizler yaparak ¢alistigimiz Alice- Julia sahnesini bu
kez oyun i¢inde kurdugumuz diinyaya uygun olacak mizansenleri kullanarak ¢alismaya
basladik. Bu ¢alismadan sonra provaya biraz ara verdik. Aradan sonra, ben yokken neler
yaptiklarini gorebilmek i¢in oyunculardan bugiine kadar ¢alistigimiz sahneleri bana akis
halinde gostermelerini istedim. Akis1 miimkiin oldugunca kesmemeye 6zen gostererek

notlar aldim. Akistan sonra notlar iizerine konustuk ve provay1 bitirdik.
9 Agustos Pazartesi: (14.00- 20.00)

Bugiin provaya efektlerden hazir olanlar1 dinleyerek ve iglerinden uygun olup
olmayanlar1 segerek basladik. Efektelere yaklasik bir saat ayirdiktan sonra daha once

hi¢ ¢alismadigimiz Alice- John ikili sahnesine ve riiya sahnesine baktik. John ve
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Alice’i oynayan oyuncuya riiya sahnesinin atmosferini anlattiktan sonra onlarla hig
replik olamayan bu kisa sahne iizerine ¢alistik. Arketipik jestlerden ve kolektif
bilingaltimiza yer etmis korkularimizdan faydalanmaya calistigimiz bu g¢alismadan
sonra yemek arasit verdik. Daha sonra diin tuttugumuz notlar lizerinden ilerleyerek
sahnelerin aksayan yerleri lizerinde durduk ve yine calistigimiz sahneye kadar olan

yerleri hizlica akitarak provay1 bitirdik.
10 Agustos Sali: (14.00- 20.00)

Bugiin provaya, Alice ve Jeff’i oynayan iki oyuncu ve onlarin ikili sahnesi ile basladik.
Sahnenin sozlii kismina daha onceden calistigimiz icin daha ziyade sozlii sahnenin
bitimindeki performatif kisma odaklandik. Calismada, duygularimi ve gergek hislerini
cogunlukla baskilayan Jeff’in otosansiiriinii vurgulayabilmek igin, Alice’i oynayan
oyuncunun kendi i¢indeki kendini yargilayan polisten faydalanmasi ve bu yolla Jeff’in
gizli polisi roliinii iistlenmesi lizerine odaklandik. Saat iicten sonra diger oyuncu
arkadaslarimiz da bize katildi ve Alice ve John’un gegen giin ¢alistigimiz ikili sahnesini
ve riiya sahnesini tekrar ettikten sonra yemek arasi verdik. Yemek arasindan sonra ekip
fotografi c¢ekildik. Sosyal medyada paylastigimiz bu fotograf bize oyunumuzun
promiyerine bir ay bes giin kadar bir zaman kaldigin1 hatirlatti ve heyecanlanmamiza
neden oldu. Aradan sonra yine son ¢alistigimiz sahneye kadar ilerlemeyi hedefledigimiz
bir akis provasi aldik ve bu akis sirasinda sahne gecislerinde aksayan yerleri ¢cozmeye

calistik.
11 Agustos Carsamba: (14.00 -20.00)

Bugiin provaya Julia ve John’u oynayan iki oyuncu ile basladik ve daha dnceden kabaca
calistigimiz ikili sahnenin detaylarina bakmaya calistik. Oldukca yogun bir i¢ aksiyona
sahip olan bu ikili sahne i¢in fiziksel tutunma noktalart bulmaya odaklandigimiz bir
saatlik bir calismadan sonra diger arkadaslarimizin da provaya katilimiyla kisa bir ara
verdik. Aradan sonra akis almaya bu kez on yedinci sahneden bagladik ve ilk sahnelere
nazaran daha az calisti§imiz bu sahneleri keserek calistiktan sonra yemek arasi verdik.
Yemek arasindan sonra oyunun son iki sahnesi lizerine ¢alistik ve dekor tasarimcimiz
ve dekor uygulamacimizla toplant1 yapmak {izere provayi bitirdik. Toplantidan sonra ilk

defa ekip olarak disar1 ¢iktifimiz bu giin bizi birbirimize biraz daha yakinlastirdi.

12 Agustos Persembe: (15.00- 20.00)
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Prova yapmak icin her zamanki gibi Kozyatagi’ndaki sahneye gittigimiz bu prova
giiniinde, sahnenin bugiin baska bir ekibe ayrilmis oldugunu 6grendik ve prova
takvimimizi hazirlarken sahnenin bize daha Onceden verdigi bu bilgiyi goézden
kacirdigimiz1 fark ettik. Bunun {izerine bugiinkii provayi sevdigimiz bir parkta, metni
okuyup iistiine konusarak yapmaya karar verdik ve Selami Cesme Ozgiirliik Parki’na
giderek kendimize uygun serin ve golge bir alan bulmaya calistik. Planladigimiz gibi
oyunu okuyup iistiine konustugumuz bugiin hepimizi biraz dinlendirdi, provay1 yesillik
ve acik bir alanda yapmak bize ¢ok iyi geldi. Prova bitiminde de evlere dagilmak yerine
saat dokuzda Selami Cesme Ozgiirliik Parki’nda baslayacak olan bir oyunu izlemeye
karar verdik ve ekip olarak birlikte oyun izledik.

13 Agustos Cuma: (16.30- 21.00)

Bugiin provaya yine ekip olarak yaptigimiz ve enerjimizi glindelik dig1 bir yogunluga
ulastirmaya calistigimiz yirmi bes dakikalik bir 1sinma c¢aligmasiyla basladik. Isitnmadan
sonra on bes dakika ara verdik. Ve bugiin oyunu ilk kez bastan sona akittik. Ancak,
oyuna daha bir ay oldugunuz disiiniirsek aksayan yerlere ragmen hi¢ de fena
sayllmayacak olan bu akis yetmis bes dakika olmasini tasarladigimiz oyunun doksan
dakika siirdiigiinii fark etmemize yol acti ev bizi oyunun temposunu biraz daha
hizlandirma ve bazi sahneleri biraz kisaltma fikrine yoneltti. Akistan sonra akis boyunca
tutulan notlar okundu ve zaman kalmadig1 i¢in yalnizca bir iki not sahne iizerinde
coziilmeye calisildiktan sonra prova bitirildi. Ve bir oyuncumuz turnede, bir oyuncumuz

sette olacag i¢in provalara ii¢ giin ara verildi.
17 Agustos Sali: (13.00-16.00)

Bugiin, oyuncularimizdan biri gegen sene ¢ikardigi oyunun hatirlama provasina gitmesi
gerektigi icin sadece ii¢ saat prova yapabildik. Provanin ilk iki saatini 13 agustosta
aldigimiz ilk akistan sonra fazla oldugunu saptadigim yerlerin sitrihinin oyunculara
anlatilmasina ve sitrih yapilan bu iki sahnenin yeniden ¢alisilmasina ayirdik. Daha sonra
provaya gitmesi gereken oyuncumuzu gondererek, Alice ve Jeff’in sahnesini ¢aligmaya
basladik. Bu ¢alismada, oyunun en uzun ve i¢ aksiyonu en yiiksek sahnelerinden biri
olan bu sahnenin kisaltilmadan nasil yogunlastirilabilecegi iizerine odaklandik. Ve oyun
boyunca gozettigimiz giindelik zaman ve sahne zamani ayrimi {izerinde durarak sahneyi

oyuna uygun bir tempoya ve zamanlamaya ¢ekmeye ¢alistik.
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18 Agustos Carsamba: (17.00- 20.00)

Bugiin provaya oyun alanimizi ve dekorlarimizin yerlerini 6l¢iilere uygun olarak marke
bantlariyla yerlere cizerek basladik. Bir oyuncumuz baska bir provada oldugundan,
geriye kalan ikili sahnelere ¢alismaya odaklandik. Bu ikili sahneler galisilirken rol
kisilerinin aralarindaki iligskinin gli¢lendirilmesi ve iliskilerin niteliginin daha net ortaya
cikarilmasi tizerine odaklandik. Calismanin son yarim saatini ise Jeff’in kafasinin i¢inde
gerceklesen performatif boliime ayirdik ve Jeff igin kiskirtici rol oynayan ve bu béliim
icin Jeffin  dilislincesinden ibaret olan Alice’in enerji  niteligini nasil

cesitleyebilecegimizi arastirdik
19 Agustos Persembe: (13.00-15.00)

Bugiin, bir oyuncumuzun yine hatirlama provasina gitmesi gerekti ve o yiizden yine iki
saat prova yapabildik. Ve bu iki saati 13 Agustos Cuma giinii aldigimiz ilk akistan sonra
saptadigimiz problemlerin asilmasi i¢in oyununun belirli sahnelerinin belirli yerlerinin
calisilmasi igin harcadik. Alice’in repliksiz kriz boliimiiniin yogunlastirilmast ve

kisaltilmas1 iizerinde de ¢aligildiktan sonra provayi bitirdik.
20 Agustos Cuma: (15.00- 20.00)

Bugiin provada farkli bir calisma yontemi denemeye karar verdik. Oyun kurguladigim
haliyle dogrusal zaman akisinda devam etmedigi i¢in zaman zaman hakli olarak rol
cizgisini takip etmekte zorlanan oyunculara yardimci olabilmesi i¢in oyunun sahnelerini
oyundaki haliyle degil, olay orgiisiiniin kronolojik zaman akisindaki sirasini takip
ederek caligmay1 denedik. Bu durum, gecen zaman ve yasanan olaylarin rol kisileri
tizerinde nasil bir degisim ve doniisiim yarattiZin1 daha net fark etmemizi saglarken, bir
yandan oyunda vurgulandigi iizere herseye ragmen degismeyen ve donlisemeyen
noktalar1 da daha net fark etmemizi sagladi. Bu sekilde Juliamin eve ilk geldigi zamana
kadara ilerleyebildik. Ve bir sonraki provada kaldigimiz yerden ayn sekilde ilerleyerek

devam etmeye karar vererek provayi bitirdik.
22 Agustos Pazar: (15.30- 20.00)

Bugiin sahnelerin kronolojik sirayla calisilmasimna devam ettik ve bu ¢izgisel zaman
Orglistinii takip ederek oyunun biitiin sahnelerini tamamlamaya calistik. Bu c¢alisma

esnasinda, Alice’in evi terk ettigi sahneyi ve oyuncularin birbirine sarildig1 sahneler i¢in
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daha once temel arketipik jestler lizerinde dururken galistigimiz sarilma ve ayrilma
jestinden yararlandigimiz bir egzersiz yaptik. Bu egzersizin Alice’in evi terk ettigi
sahneye ayr1 bir dinamik getirdigini fark ettik. Sekizde ¢ikmamiz gerektiginden oyunun

son li¢ sahnesine ¢alisamadan provayi bitirdik.
23 Agustos Pazartesi: (15.00- 19.00)

Bugiin ti¢te bulustuk ancak oncelikle dekorlarimizin taginacagi arabanin Olgiilerini
tekrar alarak, dekor uygulamacimiz i¢in arabanin arka kisminin videosunu ¢ektik. Daha
onceden uygulamaciya verdigimiz Olgiilerin tekerlek payini hesaba katmadigimiz igin
arabanin arkasina sigmayacagimi fark ettifimiz i¢in dekor tasarimcimiz ile goriiserek
dekorun Olciilerini gilincelledik. Yaklasik bir saatimizi alan bu isten sonra provaya
basladik ve bugilinii 24. Sahnede kullanilacak ge¢mis zaman climlelerinin segilmesine
(bu climleler segilirken oyunda vurgulanmak istenen yerleri ve oyuncularin en ¢ok
icinde yer eden cilimleleri se¢gmeye Ozen gosterdik) ve oyunda kullanacagimiz
oyunculara ait tiim seslerin kaydedilmesine ayirdik. Bir oyuncu arkadasimiz ders

vermeye gidecegi i¢in saat yedide provayi bitirdik.
24 Agustos Sali: (19.00- 21.00)

Bugiin uzun bir aradan sonra ilk defa akis aldik ve provamizi biri 151k tasarimcimiz
olmak iizere iki kisi izledi. Oyunu kesmeden siirdiiriip akitmay1 hedefledigimiz ve bazi
eksiklerle de olsa basarabildigimiz bu akistan sonra 151k tasarimcimiz ve ilk
izleyicimizle oturup sohbet ettik. Hedefledigimiz bazi etkilerin ilk izleyicilerimizde
karsilik bulmasi bizi ¢cok mutlu etti. Oyunun tam bir ekip oyunu oldugunu, bugiin i¢inde
bulundugumuz durumu ¢ok iyi anlattigini, zaman atlamalarinin basarili bir sekilde
isledigini duymak bizi ozellikle sevindirdi. Ancak bu provada igeri-disar1 ayrimim
yaratmak i¢in kullandigimiz efektlerin biraz yetersiz oldugunu ve oyunun biitiin oyunsu
dogasma ragmen bazi ciimlelerin hala biraz kitabi kaldigim fark ettik. Ilk
seyircilerimizden gelen geri bildirimleri de degerlendirerek bundan sonraki siiregte

tizerinde durmamiz gereken konular1 not aldik ve provay bitirdik.
25 Agustos Carsamba: (16.30- 19.30)

Bugiin provaya diinkii provadan sonra gerekli gordiigim ufak tefek metin
degisikliklerini tekstlerimize gecirerek basladik. Daha sonra oyunun ilk dokuz sahnesini

ayrintili olarak calistik. Bu calismada oyuncularin ortak bir tempoda bulusabilmesine

133



odaklandik. Acele edilen, nefes almadan oynanan yerler ile oyunun yavasladig: yerleri,
oyun ve her sahne i¢in gerekli goriilen tempolara ¢ekmeye calistik. Oyunun g¢ok
kahkaha atilan dokuzuncu sahnesindeki kahkahalarin tipki oyun icindeki diger anlar
gibi 0 an oradaki durumdan ¢ikmasi ve bedenimizi ve nefesimizi zorlayarak degil,
bedenimiz ve nefesimizle uyum iginde olusabilmesi iizerinde durduk. Bugiin ayrica,
oyunda 6zellikle tercih edilen iceri-disart ayriminin daha net fark edilebilmesi i¢in, bu
dokuz sahnede oyuncularin ve oyunlarinin efektle uyumlanabilmesine ve efektlerin

dogru baslangig ve bitis yerlerinin saptanmasi iizerine ¢alistik.
26 Agustos Persembe: (13.30- 18.30)

Bugiinkii prova tamamen ses kayd: almakla gecti. 1ki ii¢ saat siirecegini sandigimiz bu
is tahminimizden ¢ok daha uzun siirerek biitiin giiniimiizii ald1. ilk izleyicili akisimizda
bazi ses kayitlarinin yetersiz oldugunu fark etmistik. Tombi yeme sesi, kaginma sesi,
nefes sesi gibi bazi efektif seslerimiz ise hala eksikti. Bugiin biitiin bu kayitlar1 sahnenin
altindaki kapali ve dolap gibi cevrili bir alanda tamamlayarak ses kaydi igini bitirmeye
calistik. Icimize sinene kadar tekrar alip biitiin kayitlar1 bitirdigimizde sahneden ¢ikma

vaktimiz gelmisti.
27 Agustos Cuma: (15.00-22.00)

Bugiin 13.30’ta oyunumuzun 1sik tasarimcist ile bulustum. Once gegen izledigi akis
provast ve genel olarak oyun iizerine konustuk. Daha sonra daha ziyade sahne
gecislerinde 1s181n nasil olmast gerektigi iizerinde durduk. Ben tercihen zamanin
gecmesine ragmen degismeyen seyleri vurguladigim ic¢in her zaman atlamasinda 11k
degisimine ihtiya¢ duymadigimi belirttim. Tasarimcimiz da bugiin oyunu o gozle bir
kez daha izlemeye karar verdi. Daha sonra prova mekanma gittik ve oyuncularla bir
kahve ictik. Bir oyuncumuz hala c¢alisiyor oldugu igin provaya geri kalan tgli
sahnelerin ¢alisilmasiyla basladik. Daha sonra diger oyuncumuz da bize eklendi ve saat
alt1 gibi keserek, bolerek, calisarak oyunu bastan sona akittik. Provay: bitirdigimizde
saat ondu. Hepimiz yorgun oldugumuz i¢in bir iki saat kadar bugiinkii prova
mekanimizin bahgesinde oturduk ve daha sonra iki oyuncu arkadasimizla birlikte gece

saat dorde kadar efektler tizerine ¢alistik. Oldukga uzun bir giin oldu.

30 Agustos Pazartesi: (15.00-20.00)
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Bugiin provaya saat iicte basladik ve 11. Sahnenin sonuna kadar c¢alistik. Bu ¢alismada,
Ozellikle aksesuarlarin yerlerine, aksesuar degisimlerine ve aksesuarlarin yer degisimleri
sirasinda oyunculara diisen gorevlere odaklandik. Daha sonra yemek arasi verdik.
Yemek arasindan sonra bir arkadagimiz ders verecegi i¢in ¢ikmasi gerektiginden kalan
stireyi efektlerin diizenlenmesine ve orada olan oyuncularla efektin uyumlanmasina
calisarak gecirdik ve provayr bitirdik. Oyunda kasinma, cigneme ses gibi efektler

kullanabildigi i¢in ses teknisyeni ve oyuncularin uyumlanabilmesi ¢ok énemliydi.
31 Agustos Sah: (17.00-21.00)

Bugiin provaya diin kaldigimiz sahneden devam ederek, aksesuar takibi ve aksesuar
degisimi isini tamamlamaya ¢alistik. Bu sekilde oyunun sonuna kadar ilerledik. Ancak
yine de ¢dzemedigimiz bazi durumlar doldu ve onlar1 not alarak bir sonraki provada

¢ozmek lizere provayi bitirdik.
1 Eyliil Carsamba: (15.00- 21.00)

Bugiine kadar 6n oyunu galismaya hig firsatimiz olmamisti. On oyunu tasarlarken oyun
acilis1 olarak tasarlamistim ama oyun 6n oyunsuz haliyle 80 dakikay1 bulunca, 6n oyunu
salon kapilar1 agilirken baslayip seyirciler yerlerine yerlesip oyun saati gelene kadar
stirecek sekilde yeniden tasarlamaya karar verdim. Bugiin bu tasarinin ilk denemesini
yaptik. Oyun kisilerinin i¢inden bir tiirlii ¢ikamadiklart ¢ikmaza isaret etmek igin
oyuncularin oyun baglamadan 6nce antre almasini istemiyordum. Oyuncularimizdan biri
bugiin calistig1 i¢in ge¢ geleceginden tasarimi gerceklestirmeye {ic oyuncu ile basladik.
Oyunculardan bana artik tamidiklar rol kisilerinin yasamindan bir yogunlastirilmis bir
kesit gostermelerini ve bu parga i¢in oyun boyunca kullandiklar1 bir aksesuar (bir
oyuncak) se¢cmelerini istedim. Bu dogaclama ¢alismasim1i es zamanli olarak
siirdiirdiikten sonra oyunculardan oyunlarini siirdiiriirken birbirlerinin farkina varmaya
baglamalarint ve provanin baglarinda yaptigimiz calismalarda oldugu gibi kendi
zamanlamalarimi buna goére buna gore ayarlamalarimi istedim. Ortak tempoyu
yakaladiktan sonra oyunu yogunlugu ve temposu giderek artacak sekilde yeniden
kuramaya c¢alistik. Daha sonra John- Alice ve Jeff- Alice ikili sahnelerini ¢alistik ve
yemek arasi1 verdik. Alice ve Jeff sahnesini c¢alisirken, sahnenin riiya kismiyla gergek
kismi arasindaki ayrimin net bir sekilde ortaya ¢ikmasi {izerine yogunlastik. Bunun i¢in

daha onceki provalarda kullandigimiz detaylarin yani sira Jeff’in sapkasini da bu gegisi
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imleyen bir sekilde kullanmaya ¢alistik. John ve Alice sahnesini ¢alisirken de romantik
ve dingin bir sahne olarak okunabilecek bu sahnenin nasil daha dinamik bir sahne haline
getirilebilecegi lizerinde durduk. Yemek arasindan sonra diger oyuncu arkadasimiz da

bize katild1 ve onu da 6n oyunun i¢ine yerlestirerek oyunu bastan sona akittik.
2 Eyliil Persembe: (15.30-21.00)

Bugiin provaya yine 6n oyuna calisarak basladik. Bu sefer 6n oyunu herkesin ayn1 anda
eyleme gectigi degil her oyuncunun is18inin farkli zamanlarda yandigi ve 1sik bir
oyuncunun iizerindeyken diger oyuncularin siliiet halinde goriindiigii bir yapi iginde
yeniden diisiinerek oyunlar1 ona gore diizenledik. Kapilarin agilmasindan seyircilerin
salona yerlesmesine kadar olan siireyi on bes dakika olarak diisiinerek bu siireyi 6nce
farkli yogunluktaki dort boliime sonra da her oyuncunun kendi 1s18inin yandig: farkl
stirelere ayirdik. Son kertede her oyuncunun 1. Asamada 1,5 dakika, 2. Asamada 1
dakika, . 3. asamada 30 Saniye ve 4. Asamada 45 saniye tek basina 151k altinda kaldig:
bir tasarida karar kaldik. Bu dort asamayr calisirken, oyuncak aksesuarla kurulan
iligkinin her asamada degismesi, oyunun yogunlugunun ve temposunun giderek artmasi
tizerine odaklandik. Daha sonra yemek arasi verdik. Yemek arasindan sonra i1sik
tasarimcimiz ve 1s1k operatdrlerimizin de izledigi bir akis aldik. Olabildigince akisi
bolmemeye calistik, ben de sdyleyeceklerimi her zamanki defterime yazarak akis
boyunca not tuttum. Akistan sonra az vaktimiz kaldigr icin hizlica kostiim
tasarimcimizin bir kismini getirdigi kostiimler denendi ve aksesuarlar kontrol edildi.

Daha sonra hizlica salonu topladik ve provayi bitirdik.
3 Eyliil Cuma: (16.30- 21.00)

Diin oyunculardan birinin teyzesini yogun bakima almislardi ve bugiine kotii bir haberle
uyandik. Oyuncunun oynadigi rol kisisisin de basina benzer bir durum geldigi i¢in bu
ortiisme bizi daha da sarst1. Ilgili sahneleri bugiin atlamaya kara verdik. Provamiza
karar verdigimizden bir saat daha gec¢ ve Onceki giin yapilan provada tutulan notlarin
okunmasi ile bagladik. Daha sonra dans sahnesini birka¢ kez aldiktan sonra bugiin
tizerinde duracagimiz konular1 saptadik ve yemek arasi verdik. Oyunda zaman
atlamalar1 oldugu i¢in oyundaki en ufak bir aksesuarin yeri ve yer de8isiminin bile ¢cok

biiyiik 6nem tasiyor. Yemek arasindan sonra aksesuarlarla ilgili tutulan notlar1 da géz
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Oniine alarak 13. sahnenin sonuna kadar ayrintili olarak calistik ve prova mekani i¢in

izin aldigimiz siirenin sonuna geldigimiz i¢in provayi bitirdik.
5 Eyliil Pazar: (15.00- 21.00)

Bugiin dekorumuz geldi. O yiizden provaya dekoru sahneye tasiyarak ve yerlestirerek
basladik. Ve bugiin ilk dekorlu provamizi aldik. Dekorun oyunun hareket diizeni i¢in bir
sikintt yaratmadigimi ve tasarladifimiz gibi oyun alanimizi belirlemeye yardimeci
oldugunu fark edince ¢ok rahatladik. Sadece oyunda kullandigimiz tek dolabin ve tek
kapakli parcanin kapaginin yoniiniin degismesi gerektigini fark ettik, aksi halde kapak
acilirken orda bankta olan oyunlara engel oluyordu. Birde bankin altina girmesi
gereken tekerlekli kutu tasarladigimiz gibi bankin altina sigmiyordu. Oyuna daha on
giiniimiiz oldugu i¢in bu iki parcay1 tekrar ustaya gondererek birinin kapaginin yoniiniin
degismesini, digerinin zimparalanarak bankin altina sigmasii rica ettik. Bugiinkii
provayr dekora alismak icin kullandik, O6zellikle esyalar ile iliski kurdugumuz
boliimlerin iizerinde durarak bugiine kadar sandalyelerle calistigimiz oyunumuzun

tasarimla bir biitiin olmasini saglamaya calistik.
6 Eyliil Pazartesi: (16.00- 18.30)

Bugiin bir oyuncumuz isten ayrilamadigi ici digeri de sehir digina gitmesi gerektigi igin
iki oyuncumuz ve bir asistanimiz ile prova yaptik. Oyun asistanimiz ve ben diger iki
oyuncuyu markeledik ve diin tamamlayamadigimiz, her sahnede aksesuarlarin nerde
durmasi1 gerektigi, hangi oyuncunun hangi aksesuari nereye koymasi gerektigi
yoniindeki ¢alismamiza devam ederek oyunun sonuna kadar olan aksesuar akisini
tamamladik. Ben yaptiimiz ¢alismayr unutmamak icin ben bir yandan belirledigimiz
aksesuar ve sahne gegislerini not aldim. Bu ¢alismadan sonra iki oyuncunun tek ikili
sahnesinin detaylarina baktik ve provayi bitirdik. Provadan sonra provalarin basindan
beri efektlere yardimcei olan oyuncum (Altay icimsoy) da bize geldi. Yemek yiyip biraz

dinlendikten sonra efektlerin basina gectigimizde saat nerdeyse bese geliyordu.
7 Eyliil Sali: (15.00- 21.00)

Bugiin provaya 6n oyuna calisarak basladik. On oyuna, oyunda aksayan birkag yere ve
yeni gelen efektlerle uyumlanmak {izerine biraz ¢alistiktan sonra yemek arasi verdik.
Yemek arasindan sonra kesmeden bir akis aldik. Bu akist 151k tasarimcimiz ve

asistanlar1 da izledi. Ben oyun notlarimi tutarken tasarimcimiz da 151k notlar1 tuttu. Daha

137



sonra oyunculara notlar1 okudum, bugiin gelen kostiimleri denedik ve provayi bitirdik.
Benim i¢in prova bugiin de sahneden ayrildiktan sonra bitmedi. Eve gidip yemek yiyip
bir kahve igtikten sonra, 151k tasarimcimizla, gece lice kadar siiren ve sahne sahne biitiin
151k gecisleri ve 1s1k dramaturjisi iizerine konustugumuz teknik bir toplant1 yaptik.
Boylelikle 1s1klarla alacagimiz teknik provaya ge¢meden 6nce kafamizda her sey asagi

yukari netlesmis oldu.
8 Eyliil Carsamba: (15.30- 20.30)

Bugiin Kozyatag: Kiiltiir Merkezi’nde yaptigimiz son provamiz. Bugiin yine akis aldik
ama bundan sonra keserek prova alacak ¢ok vaktimiz olmadigi i¢in gerektigi yerlerde
akis1 kesip kalan ufak tefek sorunlar keserek ilerledik. Herkes siirekli sahnede oldugu
icin sahne gegisleri ve aksesuar degisimleri, oyunda zaman atlamalar1 da oldugu igin
hangi aksesuarin hangi sahnede goriiniip hangi sahnede goriinmemesi gerektigi 6zellikle
onemliydi. Bu konularda artik bir problemimiz kalmadi. Sahne gecisleri ve herkesin
sahnede arkada oldugu yerlerde ne yapacagi, kimin hangi aksesuari nereye kaldirip
nerden alacagi tamamen netlesti. Akistiktan sonra notlar1 okudum ve dekorlar1 toplayip

tekrar arabaya yiiklemek iizere sekiz bugukta provayi bitirdik.
9 Eyliil Persembe: (11.30- 24.00)

Bugiin, halatlar da dahil tiim dekor ve 151k tasarimu ile birlikte prova yapabilmemiz i¢in
bize imkan saglayan K!Kiiltiiral Performing Arts’in sahnesine gectik. Saat 11.30°da
dekorumuzla birlikte sahnedeydik. Once biitiin ekip dekoru ve aksesuarlar1 igeri tastyip
dekoru kurduk. Sadece dekor tasarimcimiz iste oldugu i¢in halatlar1 hemen kuramadik.
Dekoru kurduktan sonra biraz dinlenip bir seyler yedik. Biitiin aksesuarlar oyun
yerlerine konulduktan sonra 1siksiz ve halatlarimiz olmadan kostiimsiiz ama var olan
biitiin aksesuarlarimizi kullandigimiz bir akis aldik. Isik tasarimcimiz gece q kaydi
yaparken faydalanabilmek i¢in akis provamizi videoya aldi. Fikirlerine giivendigimiz
bir oyuncu arkadagimiz bu provayi izledi ve provadan sonra bize oyunla ilgili ¢ok giizel
analizler yapti. Provalarin basindan beri istlinde durdugumuz noktalarin seyirci
tarafindan okunuyor olmasi bizi ¢ok mutlu etti. Izleyicimizle oyun hakkinda
konustuktan sonra yemek arasi verdik ve hep beraber yemek yedik. Yemek arasindan
sonra, detay calisarak sorunlu ve aksayan yerlere calistik. Aksamiizerine dogru {i¢

oyuncumuzu dinlenmeleri i¢in eve gonderdik ve bir yarim saat dekor tasarimcimizi
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bekledik. Dekor tasarimcimiz geldikten sonra halatlar i¢in gerekli olan islemler yapildi
ve orada olan ekip hep beraber halatlar1 taktik. Sahneden c¢iktigimizda saat on ikiyi
geciyordu. Isiklar1 kurmak i¢in orada kalan 1sik teknik ekibini orada birakarak

evlerimize gittik.
10 Eyliil Cuma (14.30- 24.00)

Bir kismimiz geceden yorgun oldugu icin bugiin iki bucukta yine Kiiltiiral’da bulustuk.
Oyun ekibi olarak sahnede bulustugumuzda 1sik q’larmin kaydedilmesi heniiz
bitmemisti, o yiizden bir siire kahve ictik, sohbet ettik ve bekledik. Daha sonra, ertesi
giin fotograf ¢cekimi yapilacagi i¢in, oyunun 1siklar1 ile birlikte fotograflarda ¢ikacak
fotograflarin ¢ekimini yaptik ve dekor tasarimcimizdan fotograflar1 ¢ikarmasini rica
ettik. Bu deneyimimiz oyunda kullanilacak ve yarin ¢ekimi yapilacak orijinal
fotograflar mat kagida bastirmamiz gerektigini 6gretti. Fotograf isinden sonra, oyunda
ordan oraya siiriiklendigi i¢in i¢indeki aksesuarlarin devrildigi tek minik dolabimizin
icine strafor dosemek gibi teknik isleri hallettik, diin dikimi tamamlanmadigi i¢in eksik
kalan bazi halatlar taktik ve yemek arasi verdik. Yemek arasindan sonra dnce bir teknik
prova yaptik ve sonra saat dokuza dogru isiklarimiz, efektlerimiz, dekorumuz ve
aksesuarlarimiz ile birlikte ilk genel provamizi aldik. Yalmizca ertesi giin fotograf
¢ekimimiz oldugu ve kostiimleri yikayacak vaktimiz olmadigi i¢in oyunda degisimi
olan kostiimler disinda (hirka, gomlek, vs.) kostiimlerimizi kullanmadik. Sahneden
ciktigimizda saat yine on ikiyi geciyordu. Ve ertesi glin onda bulusmak iizere sdzleserek

ayrildik.
11 Eyliil Cumartesi (11.00-18.00)

Bugiin Kiiltiiral Performing Arts’daki son prova gilinlimiizdii. Saat onda sahnede
bulustuk, kahve igip bir seyler atistirdiktan sonra oyuncular kostiimlerini giyip
makyajlarin1 yapip hazirlanmaya gittiler. Ben de bu sirada ses kumandadaki
asistanimizla birlikte tek tek biitiin efekt ve miiziklerin ses diizeylerini belirledim. Diger
oyun asistanlarimiz da bu sirada sahneyi ve aksesuarlari hazirladi. Oyuncular
hazirlandiginda fotograf¢imiz da gelmisti. Saat on iki gibi bu sefer kostiimlerimizi de
kullandigimiz bir genel prova aldik. Biz prova alirken fotografcimiz da oyun alanina
girip ¢ikarak oyun fotograflarini ¢ekti. Tiim ekibin yorgunlugundan dolay1 bu akis biraz

enerjisiz ve diisiik oldu. Bu akistan sonra kisa bir kahve arasi verdik ve sonra ayni
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zamanda oyun teaserimizi da hazirlayacak olan fotograf¢imizin video ¢ekebilmesi i¢in
oyundan c¢ekilmesini istedigimizi boliimleri bastan sonra tekrar oynadik. Bu is de
bittikten sonra yine ¢ok kisa bir ara verdik ve daha sonra biitiin ekip dekorumuzu
arabaya yiikleyip aksesuarlarimizi toplayarak sahneyi temizledik. Nezaketlerinden
dolay1 Kiiltiiral ¢alisanlarina tesekkiir ettikten sonra sahneden ayrildigimizda saat altiya

geliyordu.
12 Eyliil Pazar (17.00- 22.30)

Yarin oyuncularimizdan birinin oyunu oldugu i¢in prova yapamayacagiz, ekibin geri
kalan1 da dinlenmis olur diye diisiindiik. Son iki giinii daha ziyade teknik provaya ve
teknik hazirliklara ayiracagimizi diisiiniirsek bugiin oyun iizerine ¢alisabilecegimiz son
giindii. Provay1 Apartman Sahne’de yaptik. Hepimiz ¢ok heyecanliydik. Ug buguk gibi
bulustuk ancak heyecanin da etkisiyle provaya bes gibi baslayabildik. Son aksakliklari
da c¢ozebilmek icin gerektiginde keserek akis aldik. Oyuncularin giivensiz hissettigi
yerler {izerine konustuk, tereddiitlerin giderilmesi igin aksayan yerlerdeki sorunlari
¢ozmeye calisarak buralari birka¢ kere tekrar ettik. Akistan sonra notlarin okunmasiyla

provay1 bitirdik.
14 Eyliil Sah (12.00- 02.00)

Bugiin promiyerden oOnceki son prova gilinlimiiz. Mutlaka bir akis alinz diye
diistinmiistiik ama hem asistanlarimiz hem de biz dekor kurulumu konusunda acemi
oldugumuz i¢in kurulum ¢ok uzun siirdii. Tam 151k kurulumu baslayacakken dekorun
yanlis kuruldugunu fark ettik ve tekrar kurulum yapildi. Oyun alanimiz tiggen seklinde
oldugu i¢in i¢inde bulundugumuz sahneye dogru yerlesmenin ve dekor yerlesimden
once oyun alaninin dogru ¢izilmesinin bu oyun i¢in ¢ok 6nemli oldugunu bu sekilde
kotii bir tecrilbbeye anlamis olduk. Isik kurulumu icin sahneyi 1s1ik operatériimiiz ve
asistanlarimiza teslim ettigimizde saat altiya geliyordu. Oyuncu ekibiyle birlikte gece
yarisina kadar 1s1k kurulumunun yapilmasini ve 11k q’larinin kaydedilmesini bekledik.
Saat ge¢ oldugu icin hizli bir teknik prova almaya karar vermistik ki saat ge¢ oldugu
i¢in sahneden ¢ikmamiz gerektigini dgrendik. lyice dinlenebilmek icin teknik ekip harig

oyuncularin {i¢te sahnede bulusmasina karar vererek ayrildik.

15 Eyliil Carsamba — Promiyer Giinii-
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Cok telasl ancak c¢ok giizel ve ¢ok heyecanli bir giindii. Sahnede bulustuktan sonra her
sey cok hizli ilerledi. Hizli bir teknik prova ve akistan aldiktan sonra oyun saati gelmisti
bile. Oyuncular provadan sonra neredeyse hi¢ dinlenemeden sahneye c¢ikmak
durumunda kald1 ama sanirim promiyer heyecaninin verdigi coskuyla bu durum oyunu
olumsuz etkilemedi. Cok kalabalik ve giizel bir seyircimiz vardi. Seyircilerin heyecant,
oyuna ilgisi ve tepkisi ¢ok giizeldi. Oyundan sonra izleyicilerden aldigimiz yorumlar
bizi ¢cok mutlu etti. Boylelikle, “Sifirla Bir Arasinda” oyunu, bugiin yolculuguna

baslamis oldu.
Ek 2. Oyun Hakkinda Cikan Yazilar

ASLINDA HEPIMIZ TUTUNMALIK DAL ARIYORUZ - ajandakolik
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OFKE

John Osborne
OYNAYANLAR
JIMMY PORTER
CLIFF

ALISON
HELENA

ALBAY REDFERN

TASLAK
Olaylar Midlands'daki Porterlann tek odali dairelerinde gecer.

ZAMAN: Simdiki zaman

BIRINCI PERDE

Nisan ayinda bir aksam tizer
IKINCI PERDE

1. Sahne: Iki hafta sonra
2. Sahne: Sonraki aksam

UCUNCU PERDE

1. Sahne: Birkag ay sonra

2. Sahne: Birkag¢ dakika sonra
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BIRINCI PERDE
Porter'larin Ingiltere'nin i¢ kesimlerinde biiyiik bir kasabadaki tek odadan ibaret dairesi.
Vakit aksamiizeri. Aylardan Nisan.

Sahne, Victoria tarzindaki biiyiik bir evin ¢at1 katinda oldukg¢a genis bir oday1 gosterir.
Tavan hayli dik bir meyille soldan saga dogru algalir. Sagda iki tane kiiclik, algcak
pencere. Bunlarin 6niinde meseden yapilmis koyu renkli tuvalet masasi. Egyalarin ¢ogu
basit ve oldukca eskidir. Sag geride arka duvarin biiyiik bir kismini kaplayan iki kisilik
bir bir karyola goriiniir. Duvarin geri kalan boliimiinde bir kitap rafi yer alir. Sag onde,
yatagin ayakucunda, iistiinde kitaplar, kravatlar, bir siirii tvir ztvir ¢ok eski bir oyuncak
ayl1, bir de yiinden yapilmis sincap bulunan hantal bir sifoniyer durur. Sol geride bir kap1
vardir. Yaninda kii¢iik bir gardrop. Sol duvarin biiyiik bir kismini dikdértgen bigiminde
yiiksek bir pencere kaplar. Merdiven sahanligina bakan bu pencere- den iceriye uzaktan
aydinlik bir gékyiiziiniin 15181 dolmaktadir. Gardrobun alt yaninda gazocagi, bunun
yaninda da iis- tiinde kiigiik, pilli bir radyo bulunan tahta yiyecek dolab1 vardir. Ortada,

onde, kaba bir yemek masasi ile ii¢ iskemle. Sag ve solda iki derin, eski, deri koltuk.

Perde acildiginda, Jimmy ve Cliff sag ve sol yanlardaki bu koltuklarda oturmaktadirlar.
iyice acarak okuduklar1 gazeteler bacaklar1 disinda viicutlarinin tamamini Srtmektedir.
'ki- si de okumaya dalmislardir. Koltuklarin etrafinda, yerde, bir yigin gazete ve
mecmua karmakarisik bir vaziyette durur. Nihayet kendilerini gordiiglimiiz zaman,
Jimmy'in uzun boylu, ince yapili, yirmibes yaslarinda bir gen¢ oldugu ortaya cikar.
Ayaginda bir flanel pantolon, lstiinde de ¢ok yipranmis bir tiivit ceket vardir.
Piposundan ¢ikan duman biitlin odayr doldurur. Sasirtici karakteri, igneleyici bir
muziplikle samimiyetin, yaralayici bir hasinlikle sefkatin karigimidir. Huzursuz, inatg,
son derece gururludur. Hem hassasiyeti, hem de vurdumduymazligi reddeden
anlagilmasi gili¢ bir tabiati vardir. Onunki gibi abartili yahut goriiniirdeki diriistliik
insana pek fazla dost kazandirmaz. Coklarina onunki kabalik derecesinde bir hassasiyet
gibi goriinebilir. Bazilarina gore de sadece gevezenin biridir. Onun kadar 6fkeli olmak,

hemen hemen tarafsiz olmaktir.

Cliff ise aym yaslarda, kisa boylu, esmer, iri yapilidir. Ustiinde bir kazakla yeni fakat
son derece burusuk gri bir pantolon vardir. Adeta uyusukluga varan bir gevseklik, bir

rahatlik i¢indedir. Onda kendi kendini yetistirmis olanlarin o hemen hemen hiiziinli,
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fitri zekas1 vardir. Jimmy'nin itici tabiatina karsin Cliff ¢ekici bir mizaca sahiptir; hig
degilse en ihtiyatli insanlar bile kendisine yakinlik emareleri gosterebilir. Yatistirici,

yumusak karakteriyle Jimmy'nin tam tersidir.

Sol yanda, yiyecek dolabinin 6niinde Alison'u goriiriiz; ayakta iitli masasina egilmistir.
Yani baginda bir yigin giyecek vardir. Bu ii¢ kisinin meydana getirdigi huzursuz
ahengin iginde, anlasilmasi en gii¢ olan onun sasirtict karakteridir. O, baska bir
diinyanin insanidir. Kibar ve hiiziinlii hali, diger ikisinin gii¢lii, kaba ifadelerinin
arasinda ¢ok zaman kaybolur gider. Kirli fakat pahali eteginin {istiine Jimmy' nin kiraz
kirmizist1 gdmlegini giymistir. Ama her nasilsa, bu kiyafetle bile zarif goriinmeyi
basarmistir. Digerleriyle hemen hemen ayni yasta oldugu sdylenebilir. Bir bakima
otekilerin kaba goriiniisii onun giizelligini gergekte oldugundan daha carpici hale getirir.
Uzun boylu, ince yapili ve esmerdir. Yiizliniin ince, zarif bir yapist vardir. Son derece
iri ve derin olan gbzlerinde yanlis anlagilmasi imkansiz sasirtict bir ihtiyat gorilir. Oda
sessiz ve dumanla doludur. Duyulan tek ses, Alison' nun {itiisiinlin masa {izerinde
cikardigi, fasilalarla tekrarlanan hafif giiriiltiisiidiir. Bulutlu, los ve serin bir bahar

aksami. Jimmy gazetesini firlatir.

JIMMY: Her Pazar ne halt etmeye su gazetelerle ugrasayim bilmem ki! Roman
tenkitleri bile gecen hattakilere benziyor! Romanlar ayri, tenkitler ayni. Daha sendekini

bitirmedin mi?
CLIFF: Bitirmedim.

JIMMY: Ingiliz romancilif1 iizerine ii¢ siitunluk bir yazi okudum az once. Yansi

Fransizcaydi. Bunlari okurken sen de kendini cahil hissediyor musun?
CLIFF: Hih! Ne miinasebet?

JIMMY': Hissetmelisin, cahilsin sen! Dagdan gelmesin. (Alison'a) Ya sen? Sen dagdan

gelme degilsin degil mi?

ALISON: (Dalgin ve dinlememistir.) Efendim?

JIMMY : 'Bunlar1 okuyunca kendi aklina olan giivenin sarsiliyor mu?' diye sordum.
ALISON: Bilmem, daha okumadim ben.

JIMMY': Sana okudun mu diye sormadim. Dedim ki-

145



CLIFF: Rahat birak kizcagizi, isi var.

JIMMY: Dilinin de isi yok ya! Utii yapryor, istese fikrini beyan edebilir! Konusabilirsin

degil mi? Yoksa kadin olman diistinmeni engelliyor mu?
ALISON: Oziir dilerim kulak vermemisim.

JIMMY: Tabi dinlemiyordun, sdylemene liizum yok! Yash Parter agzin1 agnuya gorsiin
herkes basimi c¢evirip uykuya dalar. Ve Bayan Porter'da ilk esnemeyle onlara yol

gosterir.
CLIFF: Rahat birak kiz1 dedim!

JIMMY:: (Bagirarak) Peki sevgilim uyumana bak, onemli bir sey yok zaten. Kusura
bakma rahatsiz ettim.

CLIFF: Bagirma okumaya ¢aligtyorum.

JIMMY : Bosuna zahmet, nasil olsa bir kelimesini bile anlamiyorsun!
CLIFF: Anlamiyorum!

JIMMY:: Cahilsin!

CLIFF: Kara cahilim. Oldu mu? Sus artik!

JIMMY: Birak da okuduklarimi karim sana agiklasin! Kendisi tahsillidir! (Alison'a)
Oyle degil mi?

CLIFF: (Gazetesinin arkasindan bir tekme savurarak) Rahat birakiyor musun kizi sen?

JIMMY:: Bir daha yap da kulaklarin1 kopartayim, Galli kabaday1! (Cliffin gazetesini

vurup diistirtir).

CLIFF: (One egilerek) Bana bak, yetistirmeye ¢alistyorum kendimi. Birak da devam

edeyim, kaba herif. Ver onu bana. (Gazeteyi almak igin elini uzatir.)
ALISON: Oh, Jimmy, Allah askina ver su gazeteyi ona! Aklim karigiyor!
CLIFF: Hadi, ver sunu artik. Akl karistyor kizin.

JIMMY: Akli m1 karisiyor? Onun karisicak akli da m1 varmis! (Gazeteyi Cliff'e gerisin

geriye firlatir atar.) Alison, aklin var m1 senin?
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ALISON: Yok.

JIMMY : (Haftalik bir gazete alir) Benim karnim acikti.

ALISON: Ne! Simdiden mi?

CLIFF: O domuz gibi yer.

JIMMY: Hi¢ de domuz degilim. Yemegi seviyorum sadece- hepsi bu

CLIFF: Yemegi seviyormus! Cinsi sapik gibisin-yalniz, senin merakin yemek. Az bekle
oglum, bu gidisle giiniin birinde gazetelere konu olacaksin: Yirmi bes yasindaki James
Porter, gecen hafta meyhane doniisii, kiiciik bir lahana ile iki kum fasulye konservesine
saldirdigin itiraf ettikten soma tutuklandi. Suglu bir siiredir kendini hissetmedigini,
buhranlar gecirdigini sOylemistir. Hava hiicumlarinda gozciilik goérevinde sagladigi
basaridan dolay1 kendisine verilen ikinci simif sertifikanin dikkate alinmasini da

istemistir.

JIMMY: (Sirtarak) Evet, anladik anladik, yemekten hoslanirim. Yasamaktan da

hoslanirim. Sence bir mahzuru var m1?
CLIFF: Yiyorsun da ne oluyor sanki! Hi¢ sismanlamiyorsun.

JIMMY: Benim gibiler sismanlamaz. Ka¢ defa sdyledim sana bunu. Biz yer yemez

yakariz her seyi. Simdi ¢eneni tut da okuyayim. En iyisi kalk bana ¢ay yap.

CLIFF: Aman yarabbi! Cay m1? Daha simdi bir kazan i¢tin! Bana bir fincan zor ¢ikti.
JIMMY: Hadi birak lakirdiy1! Yap su ¢ay1. ".,,

CLIFF: (Alison'a) Dogru degil mi? Ben sadece bir fincan igmedim mi?

ALISON: (Bakmadan) Oyle.

CLIFF: Gordiin mii? O da bir fincan igti, gormiistiim. Hepsini sen mideye indirdin.
JIMMY: (Gazetesini okuyarak) Caydanligi atese koy.

CLIFF: Kendin koy! Bumburusuk ettin gazetemi.

JIMMY: Gazetelere ya da baska seylere ne yapilacagini bir ben bilirim bu evde. (Bir
baska gazete alir.) Buradaki kizcagiz, asigma istedigi seyi verirse, onun saygisini

kaybedip etmiyecegini 6grenmek istiyor. Budala fahige!

147



CLIFF: Sen o kiz1 bana birak, isi tamam.

JIMMY: Kim alir bu Allah'in belasimi1? (Gazeteyi yere firlatir.)
Hala bitirmedin mi o ziippe gazeteyi?

CLIFF: Hangisini?

JIMMY: Canim, Pazar giinleri sadece iki tane ziippe gazete ¢ikar- biri senin okudugun,

oteki de bu. Hadi ver onu bana, bunu al.

CLIFF: Al bakalim.

(Degisirler.)

Tam da Bromley Piskoposu'nun yazisini1 okuyordum.
(Elini Alison'a uzatarak) Nasilsin sevgilim?
ALISON: Iyiyim canim, tesekkiir ederim.

CLIFF: (Elini tutarak) Neden bunlar1 birakip oturmuyorsun biraz? Yorgun

goruniiyorsun.

ALISON: (Giiliimser.) Az kald1 zaten.

CLIFF: (Elini 6per, parmaklarin1 dudaklarinin arasina alir.) Ne giizel kiz, degil mi?
JIMMY: Oyle diyorlar.

(Alison'la goz goze gelirler.)

CLIFF: Ne giizel kiz, ne tatli bir el bu. Mmm. Isirmak geliyor i¢imden.

ALISON: Yapma, gdmlegini yakacagim.

JIMMY: Birak parmagini. Bu kadar igren¢ olma. Bromley Piskoposu ne buyuruyor?

CLIFF: Biitiin Hristiyanlara hitaben dokunakli bir deme¢ vermis. Hidrojen bombasini

desteklemek i¢in herkesin elinden geleni yapmasini istiyor.

JIMMY: Aaaa, bak bu gercekten dokunakli, bana kalirsa. (Alison’a) Sana da dokundu

mu sevgilim?

ALISON: Evet, elbette.
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JIMMY: Gordiin mii; karim bile heyecanlandi. Piskoposa bir mektup goéndermeliyim
herhalde. Dur bakalim, daha neler yumurtlamis. Hrmmm, evet bir, kendini yoksullara
kars1 zenginlerden yana olmakla sugladigi i¢in fena halde cani sikilmis. Oysa psikopos
esasen diinyada siniflarin olmadigi kanisinda. "Bu fikri 1srarla ve kotii niyetle ortaya

atanlar ¢alisan siniflardir.” diyor. iste boyle!

(Tepkilerini anlamak i¢in ikisine de bakar, ama Cliff okumakta, Alison ise iitiiye dalmis

goriinmektedir.)

JIMMY:: (Cliff'e) Burasini okudun mu?

CLIFF:hih?

(Kendisini dinlemediklerinin farkindadir, ama peslerini birakmaya niyeti yoktur.)
JIMMY: (Alison'a) Bunu baban yazmis olamaz, degil mi?

ALISON: Neyi yazmis olamaz?

JIMMY: Neyi olacak, simdi okudugum yaziy1!

ALISON: Neden babam yazmis olsun?

JIMMY: Babanin s6zlerine benziyor da. Ne dersin?

ALISON: Oyle mi?

JIMMY: Ne dersin, 'Bromley Piskoposu' onun takina adi olmasin sakin?

CLIFF: Aldirma ona. Bugiin bunun gene edepsizligi lstlinde, zaten kendisini ancak

boyle 1yi hissediyor.

JIMMY: (Hizli konusur.) Amerikali bir vaizin Earls Court'daki toplantisina giden kadin
hakkinda yazilanlar1 okudun mu? Kendini sevgiye ya da, her ne haltsa, ona adadigi- m
soylemek icin 6ne gegmek istemis. Ama biitiin 6tekiler de 6ne dogru atildiklarindan,
cikan kargasalikta dort kaburgasi kirikliktan bagka kafasina da bir tekme yemis. Acidan
avaz avaz bagirmis ama elli bin kisinin hep bir agizdan sdyledigi “Ileri, Hristiyan

Askerleri" marsindan kimse onu farketmemis bile.
(Bir cevap bekleyerek bakar, fakat 6tekiler aldirmazlar.)

Bazen, acaba bende bir acaiplik mi var diye siiphe ediyorum. Cay ne oldu?
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CLIFF: (Gazetenin arkasindan) Ne cay1?

JIMMY:: Su ¢aydanlig atese koy. (Alison ona bakar.)

ALISON: Sahi ¢ay istiyor musun?

JIMMY: Bilmem... Hayur, istemiyorum galiba. ALISON: Sen ister misin Cliff?
JIMMY: Hayir, istemez o. Daha ne kadar siirecek bu? ALISON: Az. kaldi.

JIMMY: Off... Bu pazar giinlerinden nefret ediyorum. Hep ayn1 sey, ayn1 can sikintis...
bir kere de yanilip degisik bir sey yapsak. Nerde... Hep ayni merasim; gazete okunacak,
cay igilecek, iitii yapilacak. iki ii¢ saat sonra! bir de bakacagiz bir hafta daha gecmis.

Genglik elden gidiyor farkinda misiniz?
CLIFF: (Gazetesini atar.) Neyin farkinda miy1z?

JIMMY: (Aldirmaksizin.) Hig, hi¢bir sey demedim... Allah belamiz1 versin! Ikinizin de,

herkesin de!

CLIFF: Hadi sinemaya gidelim! (Alison'a) Ne dersin giizelim? ALISON: Ben gidemem,

ama Jimmy gitmek ister belki. (Jimmy'e) Ister misin, Jimmy?

JIMMY: Sinemaya gideyim de Pazar geceleri on siralan dol- duran serserilerin
giiriiltlistiniin biitlin geceyi rezil etmesine goz yumayim Oyle mi? Bagka is kalmadi mi1?
(Durur.) Soylesenize bana, Priestley'in bu haftaki makalesini okudunuz mu? Ama ne
diye soruyorum bilmem? Bal gibi biliyorum okumadigimizi! Ne diye para verip her
hafta bu gazeteyi aliyorum sanki? Benden baska kimsenin okudugu yok. Rahatina
bakiyor her- kes. O giizel, derin uykusundan uyanmak istemiyor kimse. Siz ikiniz
yakinda beni timarhaneye yolcu edeceksiniz! -Adimin Jirnmy oldugunu bildigim gibi
biliyorum! Sayenizde ¢ildiracagim! Ah Tanrim! Kiigiik) basit, yiirekten bir heyecana ne
kadar hasretim. Sadece biraz heyecan-hepsi bu. Soyle sicak heyecanli bir ses duyayim;
'vasasin!' diye bagirsin (Miibalagali bir sekilde gogsiinii yumruklar.), 'yasasin
hayattayim'. Bana bakin, aklima bir sey geldi... Ni¢in kii¢iik bir oyun oynamiyoruz?
Insan taklidi yapalim, sézde insanmisiz da, canliymisiz da ... Hi¢ olmazsa bir siire i¢in.
Ne dersiniz? Hadi insan taklidi yapalim. (Arastirict goézlerle bakislarini birinden
digerine c¢evirir.) Ah, dostum, her hangi bir sey i¢in heyecanlanacak bir insanla

karsilasmayali o kadar uzun zaman oldu ki...
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CLIFF: Ne demis?
JIMMY: (Alison'la ugrasmasi yarida kaldigi i¢in 6fkelenir.) Kim ne demis?
CLIFF: Mr. Priestley.

JIMMY: Ne yazacak, her zamanki laflar, o da bizim kayinpeder gibi-rahat ve ¢aresiz
oturup duruyor ama sonuna yetistigi imparatorluk devrinin tadi damaginda kalmuis,

dontiip dontip geriye bakmadan edemiyor. Hay Allah, ne yaptin o pantolana!
CLIFF: Ne olmus?

JIMMY: Gegen hafta aldigin pantolon degil mi bu? Hale bak!

Yeni pantolonuna ne yaptigini gériiyor musun?

ALISON: Ne yaramaz seysin, Cliff. Berbat etmigsin.

JIMMY: Avug¢ dolusu para verip yeni bir pantolon aliyorsun, sonra da vahsiler gibi
yayilip yatiyorsun onunla. Ben basinda olup sana bakmasam ne yaparsin acaba sen ha?

Sdylesene ne yaparsin?

CLIFF: (Siritarak) Bilmem. (Alison'a) Sen ne dersin giizelim? ALISON: En iyisi ¢ikar

sunu.
JIMMY: Evet ya, ¢ikar sunu. Cikar da kigina bir tekme yapistirayim.
ALISON: Hazir iitii sicakken o da aradan ¢iksin.

CLIFF: Pekala. (Cikartir.) Oyleyse dur ceplerimi bosaltayim da.
(Ceplerinden anahtarlar, kibrit kutusu ve mendil ¢ikartir.).

JIMMY: Su kibriti versene!

CUFF: Eyvah! Yine su kéhne piponu tiittlirmeye kalkmayacaksin herhalde. Ortalig1 les
gibi kokutuyor! (Alison'a) Oyle degil mi?

(Jimmy kibrit kutusunu kapip piposunu yakar.)
ALISON: Bilmem bana pek dokunmuyor, alistim galiba.

JIMMY: Benim karimin en biiylik marifeti budur zaten, her seye alisir. Simdi 6lsek,

kendini cennette bulsa, aradan bes dakika gegmeden ben buraya alistim der.
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CLIFF: (Alison'a pantolonu uzatarak.) Tesekkiirler canim. Bir sigara verir misin?
JIMMY : Sakin ha!

CLIFF: Bu kéhne piponun kokusuna bagka tiirlii tahammiil edemiyorum.
JIMMY : Saninin, sigaray1 birakmani sdylemisti doktor?

CLIFF: Neden kapamiyor ¢enesini?

JIMMY: Pekala, sen bilirsin. Ulser senin! Canmn agri cekmek istiyorsa i¢! Biktim!
Usandim! Ben artik insanlarin iyiligi i¢in ugragsmaktan yoruldum! Neye yariyor sanki?
(Alison Cliff'e bir sigara verir. Birlikte sigaralarini yakarlar. Alison iitii yapmaya devam
eder.)

Herkes kendi havasinda! Kimsenin bir seye aldirdigi yok! Ne inanglari, ne kanaatleri, ne

heyecanlar: var! Alelade bir Pazar aksami daha!
(Cliff tizerinde kazak ve sortuyla tekrar yerine oturur.)

Belki radyoda bir konser vardir. (Radyo times dergisini eline alir.) Ah! (Ayagi ile Cliff’i
diirter.) Hadi, cay yap.

(Cliff homudanir. Tekrar okumaya doner.)

JIMMY: Ah evet, Vaughan Williams’in bir eseri ¢alinacakmis. Yine hi¢ yoktan iyi.
Giiclii, sade ve gercek bir Ingiliz miizisyeni. Benim gibiler de pek vatansever
sayllmazlar hani ya. Biri demis ki- neydi 0- yemegimizi Paris’ten (amma da laf ha),
politikamiz1 Moskova'dan, ahlak degerlerimizi de Port Said'den aliriz. Buna benzer bir
laf etmis iste. Kimdi 0? (Sessizlik) Nasil olsa bilmezsiniz siz. Bunu itiraf etmek hosuma
gitmiyor ama dogrusu, uzakta gegcen onca yildan sonra, Hindistan'dan doniiste babasinin
neler hissetmis olabilecegini anliyorum, saninin. Edward devri hatiralan kiigiik, basit
diinyalarma renk veren tek giizellik... Ev yapimi pastalar, alistiklar1 oyunlar, parlak
fikirler ve gozalici iniformalar... Hep ayn1 manzara: Yaz mevsimi, uzun giinesli giinler,
ince siir kitaplari, keten elbiseler, kola kokusu. Ne romantik bir tablo. Sahte tabii. Bazen
de yagmin yagardi herhalde. Sahte olsa da olmasa da ben bile kederleniyorum nedense.
Insanin kendisine ait bir diinyas1 yoksa baskalarinin gegmisine bakip duygulanmasi

oldukca hos bir sey. Gitgide yufka yiirekli oluyorum galiba. Ne sikici sey Amerikan
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caginda yasamak- Amerikali degilseniz tabii. Hepimizin ¢ocugu Amerikali olur belki.

Bu da bir fikir, degil mi? (Cliff e bir tekme atarak bagirir.) Bu da bir fikir dedim!
CLIFF: Oyle mi dedin?

JIMMY: Hale bak, yayilmis oturuyor. Ben de ¢ay yapacaksin diye bekliyorum?
(Cliff homurdanir. Jimmy, Alison'a doner.)

JIMMY: Aziz dostun Webster bu gece gelecek mi?

ALISON: Ugrar belki belli olmaz, huyunu bilirsin.

JIMMY: Dua et de ugramasin, bu aksam onunla ugrasacak halim yok.

ALISON: Hani senin dilinden anlayan tek insan oydu.

JIMMY: Oras1 Oyle. Gergi siveler degisik ama dil ayni dil. Hogsuma gidiyor. Tesirli,
keskin, enerjik-

ALISON: Heyecanl

JIMMY:: lyi bildin heyecanli. Kendimi canlanmis hissediyorum  buraya gelince.

Benden hoslanmiyor ama baskalarindan alabildigimden ¢ok daha fazlasini veriyor bana.
Seyden beri-

ALISON: Evet biliyoruz, Madeline'den ayrildin ayrilali bundan mahrumsun.

(Alison ttiiledigi giysileri katlayip alir, yataga dogru yiiriir.)

CLIFF: (Yine gazetenin arkasindan) Kim bu Madeline?

ALISON: Uyan canim, uyan! Bu evde Madeline'den baska bir seyin konusuldugu var

mi, sevgilisiymis ya unuttun mu? Jimmy, on dort yagindayken, yoksa on li¢ miiydii?
JIMMY: On sekiz.
ALISON: Madeline'e bor¢ludur herseyini.

CLIFF: Ben bunun sevgililerini hep karigtirrim. Madeline hangisi? Kendinden ¢ok

biiyiik olan1t m1?

JIMMY: Benden on yas biiyiiktii.
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CLIFF: Seni kiiciik jigolo seni!
JIMMY: Konserin baslamasina ne kadar var? (Gazeteye bakar.)

CLIFF: (Esner). Oh, dyle uykum var ki. Yarin sabah da gene o Allah'n belasi seker
kavanozlariin arkasinda pinekleyecegim, hi¢ canim istemiyor. Bana bak, sen gitsen de

ben uyusam biraz olmaz mi?

JIMMY: Benim erkenden fabrikaya gidip biraz mal almam gerek! Sen de kendi basina

becermek zorundasin. Su konsere daha bes dakika var.

(Alison iitli masasinin bagina donmiistiir. Kollarin1 kavusturmus, sigara icerek diisiinceli

diistinceli bakmaktadir.)

Biliyor musun onun yalniz serge parmaginda ikinizinkinden daha ¢ok canlilik vardi.
CLIFF: Kimin serce parmaginda?

ALISON: Madeline'in! I

JIMMY : Olaylara ve insanlara kars1 sasilacak bir ilgisi vardi.!

Yalnizca bog bir merak degildi onunkisi. Uyanik olup, yeryiiziinii seyretmenin tadini

cikartyordu.
(Alison Cliff'in pantolonunu iitiilemeye baslar.)
CLIFF: (Gazetenin arkasindan) Kalkip bir cay yapsam fena olmayacak.

JIMMY: (Sakin) Insanin onun yaninda gecirdigi her dakika ayri bir seriivendir.

Otobiisiin Ust katinda onunla oturmak, sanki Odyssus ile yola ¢ikmak gibiydi.

CLIFF: Webster'in de Odyssus'a pek benzedigi sdylenemez hani. Cirkin, kiigiik seytanin
tekidir.

JIMMY: Budala! Bahsettigim Webster degil ki! O da, kendine gore bir adam iste. Bir
tiir Emily Bronte. (Alison'a) Arkadaslarinin arasinda bes paralik degeri olan tek kisidir

aslinda. Onunla anlasmana sasityorum dogrusu.

ALISON: Oyledir.
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JIMMY: (Kalkip sagdaki pencereye gider, disar1 bakar.) Yalniz cesur degil, hassas da.
Bu ikisini birlestirene de az rastlanir. Oteki arkadaslarinda ise ne duygu ne de cesaret

var.
ALISON: (Cok sakin ve igten) Jimmy, rica ederim sus artik!

(Jimmy doniip ona bakar. Birden, Alison' nun sesindeki yorgunluk kendine getirir onu.
Ama hemen sonra toparlanip yeni bir hiicuma hazirlanir. Ortaya dogru yiiriiyiip Cliff'in

arkasinda durur ve ona yukardan bakarak.)
JIMMY : Senin arkadaglarina gelince... siki dur, simdi sira sende.
CLIFF: (Geveliyerek) Ceneni kapa da kiz pantolonumu iitii-

JIMMY: (Dalgin) Merak etme. Ne yapsam damarina basamam, 6fkelendiremem onu.

Diistip 6lsem bile.
CLIFF: Oyleyse hemen diisiip geber.

JIMMY: Ya anasi, babasi gibi kavgacidir dostlari. Kavgaci, kiistah, fesat. Ya da

ilgisizdirler. O da ikisinin ortas1 bir sey.

CLIFF: Hani sen konser dinleyecektin, ne oldu?... Oyle tepemde dikilip durma hem.
Erise kokiimde vizildayip durman belkemigimi gidikliyor.

Jimmy kulaklarini biiker, Cliff aciyla bagirir. Jimmy siritarak bakar.
y y

Canimmu acitiyorsun, Allahin belasi sadist herif! (Alison'a) Sunun kafasina bir tekme

yapistirsana.

JIMMY : (ikisinin arasinda gidip gelerek) Sen bunun agabeyini gordiin mii hi¢c? Nigel
Agabeyi? Sandhurst Akademisinin o baston yutmus gibi Yiriiyen, g¢enesiz, harika
cocugunu? Ben kendisiyle goriismek serefine bir kere nail oldum. O giin de anasina

ahlaks1z dedim diye beni kavgaya davet etti.
CLIFF: Sen de kabul ettin mi?

JIMMY: Tabii ki hayir, ¢cam yarmasi gibidir. BOyle asillere mahsus onca beylik
lakirdinin ayn1 melon sapkanin al- tindan geldigini duymamigsindir hi¢. Fezadan, bilin-
medik bir diinyadan gelen bir yarati: Iste Nigel. Giiniin birinde siyasete atilip kabineye

girecegine bahse girerim. Ama kafasinin arkasinda bir yerlerde, kendinin ve
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arkadaglarmin nesiller boyu herkesi yagma ettiklerinin, aldattiklarinin belli belirsiz
bilgisi var. (Sahnenin gerisine dogru gidip doner.) insan, tamamen gériinmez olmadan
ne kadar gézden uzak olabilirse bu Nigel de o kadar silik iste. Boyle silik politikacilar
da kimsenin isine yaramazlar, hatta kendilerini segenlerin bile. Hayat ve siradan insanlar
hakkinda bilgisi dylesine belirsiz ve bulaniktir ki onun igin gergekten bir tiir nisan
hakeder-iizerinde "Bu Konulardaki bilgisizligi i¢indir." diye yazili bir madalya. Ama ne
kadar silik olursa olsun, gergegin sivri hangerlerinin onu rahatsiz etmesi hi¢ isine
gelmez. (Yine on tarafa ilerler.) Ustelik milliyet¢i bir Ingilizdir. Ve biitiin bu yillar
boyunca vatandaslanni satmakta olabilecegi fikrinden de hoslanmaz. Oyleyse ne yapar
bu adam? Elinden gelen tek sey kendi budalaligmma sigmmaktir. Diizeni miimkiin
oldugunca nasilsa o sekilde tutmanin tek yolu akla gelebilecek her tiirlii kurtarici ¢areyi
sizin o zavalli, aciz kafanizin anlayamayacagi hale getirmektir. Bugiinlerde insanlar bazi
seyleri anlamaya basladilar. Gergekten Oyle. Ama Nigel'in yetistirildigi okulda
kisilikleri yogurmasinit ¢ok iyi biliyorlar. Onun i¢in Nigel, isini yoluna koyacaktir. Hi¢

endiselenmeyin, yapacaktir gérevini. Hem, herkesten daha iyi becerecektir bunu!

(Alison'un tiisiinden bagka hi¢ ses yok. G6zleri oniinde, ¢alisir Alison. Cliff yere bakar,
keyfi kagmistir. Jimmy hemen hemen muzaffer bir edayla titremektedir. Konugmasinin
tesirini gérmek igin Otekilerin yiizlerine bakmaktan kendini zor ali- koyar. Kendine

gelmek icin pencereye gidip disar1 bakar.)
Yagmur baslad. Thtiya¢ duydugumuz da buydu. Bu oda ve yagmur. Hepsi bu.
(Bekledigi cevab1 alamamistir. Ama ne olursa olsun can yakmaya kararldir.)

(Sohbet eder gibi) Evet, kii¢ilk hanimin ailesi bu iste. Anasini, babasini tanirsin elbet.
Sakin o Queensberry Markizi edasi goziinii boyamasin. Hizmetgiye sapkant uzatirken
kasiklarma tekmeyi yersin. Nigel’la Alison'a gelince--(Tantanali abartili bir sesle.)
Nigel ve Alison. Isimleriyle kisilikleri ne giizel uyusur: Dalkavuk, vurdumduymaz ve

pisirik.
CLIFF: Konser baglamistir bile. Radyoyu acayim mi?

JIMMY: Gegen giin o kelimeyi aradim liigatta. Manasini bil-digimi sandigim, ama

yiizde yliz emin olmadigim kelimelerden biri.

CLJFF: Hangi kelime?
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JIMMY : S6yledim ya- (Pusillanimous). Manasin1 biliyor musun?
(Cliff basin sallar.)

Dogrusu ben de pek bilmiyordum. Bunca zaman su il- gisizlik anili gibi duran kadinla
evliydim de, onu en iyi anlatan kelimeyi yeni kesfettim daha. Ingilizcede onu tarif eden
bir sifat degil bu, diipediiz ad1 onun! Pisirik (Pusillanimous)! Tombul Romali kadinlar
hatirlatiyor. Asil Bayan Pusillanimous, kocasi Sextus'la gladyator doviislerine giderken

buradan ge¢mislerdir.
(CIiff tedirgindir. Sikintiyla Alison'a bakar.)

Zavalli, ihtiyar Sextus! Bir Holywood filminde rolii olsa &yle zavalli kalir ki...
Beceriksiz bir Ingiliz aktériine verirler onun roliinii. Kendisi farkinda degil ama o et
kafa Hristiyanlar daha film bitmeden o garip miizigin mucizevi tonlar1 arasinda

karisindan edeceklerdir adami.
(Alison {itii masasina dayanir. Gozlerini kapar.)

Asil Bayan Pusillanimous'a ihtiyar Sextus'un verebileleceginden ¢ok daha parlak , ¢ok
da rahat bir hayat vadedilmistir. Hey, Pusicik! Ne dersin arenaya kadar gidip de

kendimizi bir ¢ift aslanin Oniine atalim m1? Ha?
ALISON: Allahim! Eger susmazsa delirecegim simdi.
JIMMY': Neden delirmiyorsun? O da bir seydir nihayet.

(Sagdaki dolaba gider.) Ama kelimenin manasini séylemedim daha daha degil mi?
(Liigati alir.) Ona soylememe liizum yok yok zaten biliyor. Aslina bakarsan, telaffuzum
hataltysa, herkesin 6niinde diizeltmek i¢in uygun bir firsat bekler. Iste buldum. Aynen
okuyorum: Pusillanimous. Sifat. Akil giiclinden, ortalama cesaretten yoksun. Bayagi
ruhlu, kiigiik beyinli, korkak, tirkek. Kokii Latince. Pusillus: ¢ok kiiciik. Animus: akil.
(Liigat: hizla kapatir) Iste karim! Ne giizel anlatiyor onu degil mi? Asil Bayan
Pusillanimous’a bakin bir. (Boguk bir sesle bagirir.) Hey, Pusey! Obiir filmin ne

zaman?

(Jimmy, tahammiil edemeyip patlamasini1 bekleyerek Alison'a bakar. Bir an igin
Alison'un yiizii kasilir, basini arkaya atip haykiracak gibi olut. Ama hemen geger. Boyle

kurnazca hazirlanilmis hiicumlara alisiktir. Jimmy, bu gece bir basar1 kazanamayacaktir.
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Alison {tiiye devam eder. Vaughan Williams’in konseri baglamistir. Gidip yerine

oturur, geriye yaslanir, gézlerini kapar.)

ALISON: (Cliffe pantolununu uzatarak) Al canim. Pekiyi olmadi ama igini gorir
simdilik.

(Cliff ayaga kalkip pantolunu giyer.)

CLIFF: Yo, ¢ok iyi olmus.

ALISON: Dikkat et de ¢abuk burusmasin. Daha sonra adamakilli iitiilerim.

CLIFF: Cok tesekkiir ederim, diinyanin en iyi, en tath kizi!

(Kollarin1 beline dolayip onu &per. Alison giilimser, Cliff in burnunu ¢eker. Jimmy

oturdugu yerden seyreder onlart.)

ALISON: (Cliff'e) Birer sigara yakalim m1, ne dersin?

CLIFF: lyi fikir. Nerede sigaralar?

ALISON: Ocagin orada. Sen de ister misin, Jimmy?

JIMMY : Hayir, tesekkiirler, konseri dinlemeye ¢alisiyorum, bir mahzuru yoksa...
CLIFF: Affiniza siginiriz, alicenaplari.

(Alison'un dudaklar1 arasina bir sigara koyar, bir tane de kendi alir, yakar. Otunip
gazeteyl alir. Alison iitii masasinin basma doner: Cliff elindeki gazeteyi atip bir

baskasini alir. Sayfalar1 giiriiltiiyle cevirir.)
JIMMY:: Biitiin bu samatay1 yapmak zorunda misin?
CLIFF: Oh, affedersin.

JIMMY:: Oldukca basit bir seydir sayfa ¢cevirmek. Hem o benim gazetem. (Gazeteyi
cekip alir.)

-CLIFF: Of! Bu kadar pintilesme.

JIMMY:: Fiyah dokuz pensdir. Butiin bayilerden temin edilebilir. Simdi Allah rizasi i¢in

birak da su miizigi dinleyeyim.

(Ara)
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(Alison’a) Daha cok siirecek mi?

ALISON: Neden?

JIMMY : Farkinda degilsin belki ama rahat dinleyemiyorum.
ALISON: Affedersin. Cok slirmez bitiriyorum artik.

(Ara. Utiiniin sesi miiziginkine karisir. Cliff, tedirgin, huzursuz, kimildanir koltugunda.
Jimmy Alison'a bakar. Ayagini sinirli sinirli sallamaya baslar. Birdenbire hizla yerinden

kalkar, Alison'nun yanindan gegerek gider, radyoyu kapar.)

Neden yaptin simdi bunu?

JIMMY : Konseri dinlemek istemistim. Hepsi bu.

ALISON: Engel olan kim?

JIMMY : Alabildigine giiriiltii yapiyor herkes, daha ne olsun?

ALISON: Cok iizgiiniim ama sen miizik dinleyeceksin diye biitiin isleri birakamam ya.
JIMMY: Neden olmasin?

ALISON: Gergekten, Jimmy. Cocuktan farksizsin.

JIMMY: Annelik taslamaya kalkma bana. (Cliff e déner.) Oyle miinasebetsizdir ki. Her
gece ayn seyleri tekrarlamasini seyretmek zorundayim. Kendini yataga atisi... sanki
birinin suratina basiyormus gibi. Perdeleri giiriiltiiyle kapayisi... O kendine has, soguk,
aldirissiz, diinyayr umursamayan tavriyla yapar bunlari. Denize bir savas gemisi indirir
gibi. Kadinlarin ne kadar giiriiltiicii olduklarim1 hi¢ farkettin mi? (Solda, ortaya yakin
duran iskemlelerin Oniine gecer.) Farkettin mi, dedim. Yiriitken bile yeri
tekmeliyorlarmis gibi bir halleri vardir. Ya da tuvalet masalar1 baginda seyrettin mi
onlar1? Silahlarim1 distiriislerini, kutularini, fircalarmi, rujlarm giiriiltiiyle alip

koyuslarint gérdiin mii?
(Tuvalet masasinin basina geger.)

Ben geceler boyunca seyrettim bunlari. Bir kadini1 yatak odasindaki aynanin oniinde
gorsen hemen anlarsin, onun ne usta bir kasap oldugunu. (Doner.) Hig pis, ihtiyar bir
Arab, kuyruk yagiyla kikirdak karigimi yemegine parmaklarini daldirirken gordiin mii?

Iste tam ona benziyor. Allah'tan ¢ok kadin cerrah yok yeryiiziinde. Yoksa o ilkel eller
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barsaklariniz1 bir anda ortalik yere sagardi. Hop! Disar1 ¢ikariverir. Pudrayr kurusundan

cikarir gibi. Hop! Geri tikistirir, masanin {izerindeki pudra ponponu gibi.
CLIFF: (Yiiziini neseyle burusturarak.) Ee, kes artik!

JIMMY: (Geriye giderek.) Barsaklarinizi sac¢ tokalar1 gibi yerlere sacardi. Boylesine

giirtiltiicii ve sakar olabilmek i¢in insanin duyularindan tamamen yoksun olmasi gerekir.
(Ortaya yliriiyiip masaya dayanir.)

Bir zamanlar, iki kizin yasadigi bir dairenin altinda oturuyordum. Biitiin giin, biitiin
gece yaptiklar1 her melaneti isitirdim o algaklarin. En basiti, giinliik, olagan davraniglari
bile insanin sinir sistemine indirilen birer darbeydi. Gidip rica ederdim. Hatta
merdivenler- den avaz avaz bagirir, aklima gelen en igreng kiifiirleri savururdum. Ama
hicbir sey, higbir sey tesir etmezdi onlara. Tuvalete gidisleri bile ortagag savaslarina
benzerdi. Sonunda beni yendiler. Tasinmak zorunda kaldim. Hala oradadirlar belki.
Kimbilir, evlenmis, zavalli kocalarini ¢ileden ¢ikariyorlardir belki de. Kapilan garparak,
yiiksek topuklariyla yerleri tekmeliyerek, iitiilerini, tencerelerini oraya buraya carparak.

Disiligin o ezeli, miithis samatacilig ile.

(D1sarida kilise ¢anlar1 calmaya baslar.)

JIMMY: Oh! Cok stikiir! Kilise ¢anlar1 da basladi, keyfimiz tamam oldu!
(Pencereye kosar.)

Hey! Kesin su zmmbirtiyt! Susturun sunlari! Burada bir insan ¢ildirniyor! Isitmek

istemiyorum bunlar1!
ALISON: Bagirma, bagirma! (Hemen kendini toparlar.) Miss Drury yukar: gelir simdi.

JIMMY: Miss Drury'ye aldiran kim -ikinizin de goziinii boyasa bile beni kandiramaz o
sessiz, kibar, ihtiyar kadin. Yash bir soyguncudur o. Burasi i¢in her hafta ¢ok fazla para
aliyor bizden. Kilisededir simdi mutla- ka. (Pencereyi gostererek) Su kahrolas: ¢anlarin

istiinde sallaniyordur!
(Cliff kalkip pencereyi kapar.)

CLIFF: Hadi, bugiinliik bu kadar edepsizlik yeter! Artik cici ¢ocuk ol da ¢ikip bir yere
gidelim. igkiler benden!
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JIMMY: Daha higbir yer agilmamistir, saate baksana. Bugiin Pazar, unuttun mu? Hem

yagmur yaglyor.
CLIFF: Oyleyse dans edelim! Bir iki ¢ikalim dénelim.

(Jimmy'yi ¢ekerek odada dondiirmeye baslar. Ama Jimmy'nin bu g¢esit sakalardan

hoslandig1 yoktur.)

Sik sik gelir misiniz buraya?

JIMMY : Sadece ¢iftlesme mevsiminde. Peki, peki ¢cok komik.
(Kagmaya calisir ama Cliff simsiki1 yakalamistir onu.)

Birak beni.

CLIFF: Once herkese cattigin igin 6ziir dile bakayim. Moday1 izliyor musunuz kiigiik

hanim? Bu y1l gbgiisler bele kadar agilacak diyorlar.
JIMMY: Bana bak, hemen birakmazsan dislerini dokecegim hal

(Kendini kurtarmak igin biitiin giiclinli harcar, ama Cliff birakmaz. Bogusarak masanin
Oniine, ortaya yuvarlanirlar. Alison iitliye devam eder. Her zamanki gibidir fakat artik
sabri tiikenmek tizeredir. Cliff kendini kurtarir, iitii masasinin Oniine gelmistir. Jimmy

tizerine atilir, yeniden kapisirlar.)
ALISON: Dikkat edin, aman ya Rabbi, ev degil, ahir!

(Jimmy deli gibi atilarak bile bile Cliff’1 {itii masasina, Alison'a dogru iter. Masa
devrilir. Cliff, Alison'a garpar. Hepsi yere diiserler. Alison aciyla bagirir. Jimmy, saskin

ve solugu kesilmis, onlara bakar.)

CLIFF: (Ayaga kalkarak) Cam yand1 kizin? Bir seyin yok ya Alison?
ALISON: Olmaz olur mu?

CLIFF: Utii koluna yapismus!

JIMMY: Affet sevgilim.

ALISON: Cekil karsimdan!

JIMMY: Ya emin ol isteyerek yapmadim. Inan ki-
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ALISON : (Basm ¢aresizlik iginde sallar.) Git diyorum, goziim gérmesin. (Jimmy

tereddiitle karisina bakar. Cliff'in isareti lizerine doniip kapidan ¢ikar.)
CLIFF: Gel, otur soyle. (Sagdaki koltuga gotiiriir onu.)

Yiiziin solgun biraz. Iyi misin simdi?

ALISON: Simdi iyiyim.

CLIFF: Dur, koluna bakayim. (Kolunu muayene eder.) Kipkirmizi olmus. Canin epey

yanacak galiba. Ne yapmali-

ALISON: Onemli bir sey degil. Bir parga sabun yeter. Yaniklarin nasil iyilestirildigini

unuturum hep.

CLIFF: Gidip banyodan sabun getireyim. Gergekten bir seyin yok mu?
ALISON: Evet.

CLIFF: (Kap1ya giderek) Simdi gelirim.

CIKAR.

(Alison koltukta geriye yaslanarak tavana bakar. Igini ceker. Ellerini yiiziine gétiiriir.

Kolunun acisi ile yiiziinli burusturur. Kolunu sarkitir. Elini saglarinin arasinda gezdirir.)
ALISON: (Kenetlenmis dislerinin arasindan fisildar gibi.) Oh! Allahim!

(CIiff elinde sabunla girer.)

CLIFF: Su kokulu nesne iyi gelecek mi dersin?

ALISON: Isimizi goriir.

CLIFF: Oldu dyleyse. Uzat kolunu bakayim.

(Diz ¢oker. Alison kolunu uzatir.)

Muslugun altinda 1slatip yumusattim. Elimden geldigi kadar yavas siirerim.

(Biiyiik bir dikkatle sabunu yaniga siirer.)

Acimiyor ya? (Alison hayir anlaminda basini sallar.) Cesur kizsin sen.
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ALISON: Kendimi pek de cesur hissetmiyorum. (Gozyaslari sesini boguklastirir.)
Gergekten, Cliff. Daha fazla dayanabilecegimi sanmiyorum. (Basin1 6te yana gevirir.)

Hasta gibiyim.
CLIFF: Bitti iste. (Sabunu yere birakir.) Bir sey getireyim mi sana?

(Alison bagini sallar. Cliff koltugun kenaria oturup ona sarilir. Alison bagimi Cliff e

yaslar.)

Uzme kendini, canim.

(Hafifce Alison'nun ensesini ovar. Alison basini eger.)
ALISON: Jimmy nerde?

CLIFF: Benim odamda.

ALISON: Bundan boyle, aska ihtiya¢ duyacagimi sanmiyorum. Hicbir zaman.
Vazgectim artik.

CLIFF: Vazgeg¢mek i¢in o kadar gengsin ki. Cok geng¢ ve ¢ok giizel. Belki de kolunu

sarsam daha iyi olacak ne dersin?
ALISON: Sargi tuvalet masasinin iizerinde olacak.
(Cliff sagdaki tuvalet masasina gider.)

Gecmisi diisiiniiyorum boyuna, insanin kendisini geng, gergekten geng¢ hissetmesinin
nasil bir sey oldugunu hatirlamaya ¢alistyorum. Ama bosuna. Gegen giin Jimmy de aynm
seyl sOylilyordu. Ben dinlemiyormus gibi yaptim; ¢iinkii bunun onu incitecegini bili-
yordum. Bu aksamki gibi kudurdu tabi yine. Ama ne demek istedigini ¢ok iyi
anlamistim. Neden sanki 'evet sevgilim anliyorum, ben de aym seyi hissediyorum'
demedim? Ne kolaydi dyle deyivermek. (Omuz silker.) Ama en kolay goriinen seyler

bizim aramizda zorlasiveriyor.
(Cliff elinde sarg1 bezi, arkas1 Alison'a doniik, sagda durur.)

CLIFF: Ikiniz birbirinizi yerken benim de tahammiiliim kalmadi artik oturup

seyretmeye! Cok cirkin oluyor bazen.

ALISON: Ne yapiyor?
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CLIFF: Bilmem! Yataga uzanmis, okuyor herhalde. (Boynunu oksar.) Daha iyisin ya?
(Alison arkaya yaslanir. Gozlerini kapar yine.)

ALISON: Sagol CIiff.

(Cliff egilip basin 6per.)

CLIFF: Her seye ragmen, yeniden yalniz yasamaya cesaret edebilecegimi sanmiyorum.

Oldukga kaba, alelade bir insanim ger¢ekten. Yalnizken daha da beter oluyorum.
Hem, bagkalarinin varligina da alisiyor insan, isin kotiisii.

ALISON: Ama bizi birakmayi ciddi ciddi diistinmiiyorsun degil mi?

CLIFF: Bilmeni! Sanmam! (Yanina gider.)

ALISON: Korkuyorum galiba. Ah, ne olacagini bir bilseydim. CLIFF: (Koltugun

ontinde diz ¢oker.) Uzat kolunu. (Alison uzatir.) Canini acitirsam bagir. (Kolunu sarar.)
ALISON: (Uzattig1 koluna bakarak) Cliff-

CLIFF: Ha? (Kisa ara.) Ne var sekerim?

ALISON: Ahh, hi¢! CLIFF: Ne var dedim!

ALISON: Biliyor musun-(Tereddiit eder) ¢cocuk bekliyorum.

CLIFF: (Birkag saniye sonra) Makas lazim.

ALISON: Orada var.

CLIFF: (Tuvalet masasia gider.) Onemli bir sey bu, degil mi? Ne zaman farkettin?
ALISON: Birkag giin 6nce. Sagkina dondiim.

CLIFF: Evet, oyle olmali.

ALISON: Ug y1l evlilikten sonra sanki simdi sirastymis gibi gafil avlaniyorum!
CLIFF: Yanilabiliriz hepimiz. (Yanina gider.) Gergi sasirmadim desem yalan olur.

ALISON: Aklimizdan bile gegmezdi. Su evde... Bes parasiz... Bunca karisiklik iginde.

Kizacak, biliyorum. Ne yapabilirim ki?
CLIFF: Jimmy'ye sdylemedin degil mi?
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ALISON: Hayrr.

CLIFF: Ne yapacaksin?

ALISON: Hig bir fikrim yok.

CLIFF: (Sargiy1 kesip baglamaya baslar.) Cok mu siki1?

ALISON: Iyi, Tesekkiir ederim.

(Ayaga kalkar, iitli masasini katlayip kaldirir. Sagdaki yemek dolabina dayar.)
CLIFF: Cok mu?... Yani...

ALISON: Durumu kurtarmak icin ¢ok mu ge¢ demek istiyorsun? (Utiiyii ocagin

1zgarasina koyar.) Emin degilim. Belki de ge¢ degildir. O zaman mesele yok, degil mi?
CLIFF: Peki ya artik ¢ok gegse?

(Alison yiizilinli ondan ¢evirir. Basini sallar.)

Neden sdylemiyorsun simdi ona?

(Alison egilip yerdeki gamasirlari alir, katlar.) il

Ne olursa olsun seviyor seni. Bunu benim sana hatirlatmama liizum yok.

ALISON: Goremiyor musun? Derhal davraniglarimdan siiphelenineye baglayacaktir.
Boyuna kendi kendine sdyleyip durur, ne kadar kirilgan oldugunu bildigimi. Bu aksam
yine eskisi gibi her sey yoluna girebilir sevisiriz. Ama daha sonra, yanyana uykusuz
uzanip o kiigiik pencereden sizacak 15181 beklerken... Sabah olmasinda korkariz. Ve yeni
giin bagladiginda kendini oyuna gelmis hissedecektir. Sanki 6liimlerden en kotiisiiyle 61-
diirmeye ¢alistyormusum gibi onu. Karnim gilinden giine biiyiirken gozleriyle takip

edecek beni. Ve ben, ona bakmaya cesaret edemiyecegim.
CLIFF: Ama belki de her seyi géze alman gerekecek, canim.

ALISON: Bilirsin, Jimmy'in kendine has bir ahlak anlayis1 vardir. Annemin deyimiyle
"hafifmesrep". Oldukca serbesttir, ama ayni zamanda c¢ok sert ve hasindir. Biliyor

musun, giiliing gelecek ama evlenmeden 6nce hi¢ yatmadik biz Jimmy ile.

CLIFF: Gergekten de giiliing. Bilirim onu.
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ALISON: Tanigali ¢ok az olmustu. Her sey Oyle ¢ok cabuk gelisti ki! Pek firsat
bulamadik. Sonra da bakire oldugum igin agik acik alay etti benimle. Sanki onu tuhaf
bir sekilde aldatmisim gibi neredeyse 6fkelenmisti bunun i¢in. Sanki el degmemis bir

kadinin kendini kirletecegini santyordu.

CLIFF: Jimmy hakkinda boyle konustuguinu isitmemistim hi¢. Duysa hosuna giderdi.
ALISON: Evet, sevinirdi.

(Kolunda katlanmis ¢amasirlarla kalkar.)

Hakl1 m1 dersin?

CLIFF: Hangi konuda?

ALISON: Off-her konuda.

CLIFF: Zannederim Jimmy ile ayni seyleri diisiiniiyoruz bir¢ok konuda. Kimi
bakimlardan birbirimize benziyoruz ¢iinkii. Ikimiz de is¢i ¢ocuklariyiz s6zgelimi. Gergi
an- nesinin bir takim zlippe akrabalar1 var ama seninkilerden ne kadar nefret ediyorsa
onlardan da o kadar tiksinir. Sebebini iyice bilmiyorum. Ama geginemiyor benimle,

alelade bir insanim giinkii. (Siritir.) Pislik kadar bayag: bir insan... Oyleyim iste.
(Alison elini uzatip Cliff'in bagin1 oksar. Diisiincelidir.)

ALISON: Bebekten bahsetsem mi ona, ne dersin? (Cliff ayaga kalkar, Alison'a sarilir.)
CLIFF: Her sey yoluna girecek goreceksin. Soyle ona.

(Alison' u 6per. Jimmy igeri girer. Onlara merakla, ama sasirmadan bakar. Jimrity'nin
farkindadirlar ikisi de ama gormezlikten gelirler. Soldaki koltuga gecip yanibaslarinda
oturur. Bir gazete alir, g6z gezdirmeye baslar. Cliff ona bakar. Alison'nun bas1 Cliff'in

yanagina yaslanmigtir.)

Geldin demek, seni yash seytan. Nerelerdeydin?

JIMIvtY: Nerede oldugumu bal gibi biliyorsun. (Alison'a bak- madan.) Kolun nasil?
ALISON: lyi. Fazla bir sey yoktu zaten. - CLIFF: Giizel kiz, degil mi?

)JIMIVEY: Pek begeniyorsun, bakiyorum.

(Cliffle Alison hala birbirlerine sarilmis, durmaktadirlar.)
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CLIFF: Ne diye seninle evlendigini anltyamiyorum bir tiirlii.

)IMIvEY: Seninle evlenseydi daha mi iyi ederdi yani? CLIFF: Tipi degilim onun. Ne

dersin tatlim?

ALISON: Tipimin ne oldugundan emin degilim.

JIMMY:: Oldu olacak bir de yataga gidin de bitirin bari su isi.

ALISON: Biliyor musun, saka sdylemiyor bunu.

JIMMY : Sahi sdyliiyorum. Ikiniz boyle dururken okumaya veremiyorum kendimi.
CLIFF: Aslina bakarsan geri kafalinin biridir.

JIMMY: Bu konuda dyleyim belki. Boyle agzinizin suyu akarak sarmas dolas dururken

gbzliime pek aptal goriinliyorsunuz.
CLIFF: Cok giizel buluyorum onu. Sence de dyle ama domuzlugiindan sdylemiyorsun.

JIMMY:: Cinsi konulara diiskiin, kiigiik bir Gallisin sadece. Ve sen de bunu biliyorsun.
Kizlarmin benimle evlendigini hatirladik¢a anasiyla babasinin beti benzi atiyor.
Tahammiil edemiyorlar. Ama biitlin bu olanlar1 gorseler diisiip bayilirlardi mutlaka.
Sahi ne yaparlardi acaba? Herhalde polis ¢agirmaya falan kalkarlardi. (Igten dostca)

Sigaran var m1?

ALISON: (Clifften ayrilarak) Bakayim.

(Ortadaki masada duran ¢antasina gider.)

JIMMY : (Cliff'1 gostererek) Her giin biraz daha benziyor kiigiik bir fareye, degil mi?
(Kendini yeniden kabul ettirmeye ¢aligmaktadir.)

Gergekten, cok benziyor. Su kulaklara, su surata, kisacik bacaklara bak bir.
ALISON: (Cantasin1 karistirarak) Fare oldugu i¢in dyle.

CLIFF: Vik! Vik! Ben bir fareyim.

JIMMY: : Kii¢iik, arsiz bir fare.

CLIFF: (Masanin etrafinda dansedip fare gibi sesler ¢ikararak) Ben bir fareyim, ben bir

fareyim. Kiiciik, arsiz bir fareyim. Bu da bir fare dansi.
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JIMMY :Neymig?
CLIFF: Fare dansi1. Sirf fareler i¢in bir dans.
JIMMY:: Les gibi kokuyorsun, vallahi kokuyorsun. Biliyor musun bunu?

CLIFF: Senin kadar degil ama igreng, koca ayi! (Jimmy' nin iistiine atilip ayagini

yakalar.) Les kokulu koca ayinin tekisin, anliyor musun?

JIMMY: Birak ayagmm kafasiz sersem. Midemi zorluyorsun. Rahat yok senden!

Birakmazsan keserim o pis, koca kuyrugunu!

(Cliffin itmesiyle Jimmy yere diiser. Alison, rahatlamig, onlara bakar. Se:vgiyle

dolmustur birden.)

ALISON: Hig sigaram kalmamus.

(Cliff Jimmy'i ayagindan siiriikler.)

JIMMY : (Bagirarak) Soytariligi birak da git sigara al bana.

CLIFF: Pekala.

(Birden Jimmy'nin ayaklarini birakir. Bagi yere ¢arpan Jimmy bagirir.)
ALISON: Al su parayi. (Verir.) Kosedeki diikkan agiktir.

CLIFF: Bas iistiine, hemen gidiyorum! (Cabucak alnindan &per.)
Alison, unutma olur mu? (Arkadaki kapiya yiirtir.)

JIMMY: Cehennem ol hadi! CLIFF: (Kapidan) Hey, bacaksiz!
JIMMY': Ne var yine?

CLIFF: Giizel bir ¢ay yap.

JIMMY: (Ayaga kalkarak) Once seni gebertecegim.

CLIFF: (Siritarak) Aferin, boyle olmali!

CIKAR.

(Simdi Jimmy, hala ¢antasini karistirmakta olan Alison'nun yanindadir. Alison farkina

varmca c¢antasini kapatir. Jimmy onun sargili kolunu tutar.)
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JIMMY: Nasil oldu?

ALISON: lyi. Bir sey olmadi zaten.

JIMMY:: Biitiin bu sagmaliklar tehlikeli oluyor bazen.
(Alison'un elini tutarak masanin kenarina oturur.)
Cok tizgiiniim.

ALISON: Biliyorum.

JIMMY: Gergekten.

ALISON: Uziilecek bir sey yok.

JIMMY:: Bilerek yaptim.

ALISON: Evet.

JIMMY: Seni gozlemedigim, istemedigim bir an bile yok. Kendimi tutuyorum hep.
Hemen hemen dort yildir gece giindiiz seninle ayn1 odada yasiyorum. Yine de seni, son
derece basit bir sey yaparken, mesala iitli masasina egilirken gérmek arzu ile dolduruyor
i¢imi.

(Alison onun bagini oksar, ama kendine giiveni yoktur heniiz.) (I¢ini gekerek) Isin
kotiisti-isin kotiisii, insanlara alismamiz.

Hatta, onlarin sagmaliklar1 bile vazgecilmez hale geliyor. Gerekli ve biraz da esrarli.
(Diistincelerini yakalamak ister gibi basini 6ne, Alison' unkine dogru eger.)
Diistiniyorum da... Modas1 gegmis-bir siirii sey var bende...

Kimsenin istemedigi seyler...

(Yuzini Alison'un karnina dayar. Alison onun saglarimi oksar. Hala bir miktar

temkinlidir. Jimmy basinz4azldzrir.lhtirasla Opiisiirler.)
Ne yapiyoruz bu aksam?
ALISON: Sen ne yapmak istersin? Igelim mi?

JIMMY : Simdi ne yapmak istedigimi biliyorum. (Alison Jimmy'nin basini elleri arasina

alir, oper.)
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ALISON: Zamani degil simdi, beklemen gerek.
JIMMY : Ne miinasebet.

ALISON: CIiff simdi gelir.

JIMMY: Cikarken "unutma" dedigi neydi?

ALISON: Sana soyleyecegim bir sey var da...
JIMMY:: (Tekrar operek) Cliff sevimli adam degil mi?
ALISON: Evet.

JIMMY : Dostlarimdan bir tek o kald:. insanlar uzaklasiyorlar. Bir daha gérmemecesine.
Bir siirti isim hatirhyorum -kadinli erkekli. Cogu sinif arkadagim- Watson, Roberts,.
Davies. Jenny, Madeline, Hugh... (Ara.) Hele Hugh'un annesi... Nerdeyse unutuyordum
onu. Asil onun bize yaptig: iyilik! Diikkan1 bize hediye etti sayilir, taksit filan yok,
param oldukca azar azar O6diiyorum. Zaten diikkani bizi diislinerek aldi. Sana da

bayiliyor. Sen niye ona o kadar - ona kars1 o kadar mesafelisin, anliyamiyorum.
ALISON: (Jimmy'nin yine degismesi ihtimalinden endiselidir.) Jimmy — birak simdi.

JIMMY: (Alison’un endiseli yiiziine bakarak) Cok giizelsin, ¢ok... Hi¢ bu kadar giizel,

hi¢ bu kadar iri gézlii sincap gérmedim.
(Alison rahatlamistir. Sevingle basini sallar.)

Sabahtan aksama kadar findiklar1 yi18an, sonra da kirip kirip yiyen bir sincap. (Alison
neseyle bunlari taklit eder.) Bakimli, piril piril bir kiirkiin var, kuyrugun da deve kusu

tiiylinden.
JIMMY:: Giizelligini dyle kiskaniyorum Kki...
(Alison'un kollan boynuna dolanmustir, ayaktadirlar.)

ALISON: Hig¢ kiskanma, sen de ayilarin en giizelisin! Gergekten miithig, kocamaaan bir
ayl.

JIMMY:: Ayilar ve sincaplar harkulade yaratiklardir.

170



ALISON: Harkulade ve giizel.

(Alison pengelerini gosterir gibi yaparak heyecanla ziplayip durur.)
Ooooooooh! Ooooooooh!

JIMMY:: Bu da nesi?

ALISON: Bu mutluyken sincaplarin yaptigi bir danstir.
(Yeniden kucaklasirlar.)

JIMMY:: Nedir seni mutlu eden?

ALISON: Sanki birden, her sey yoluna girdi. Hepsi bu.
Jimmy-

JIMMY': Evet...?

ALISON: Sana sdyleyecek bir seyim var demistim ya...
JIMMY': Eee? .

(Cliff kapida goriiniir.)

CLIFF: Dis kapidan bir adim bile ileri gidemedim. Miss Drury kiliseye falan gitmemis.

Kurtulamadim kadin- dan. (Alison'a) Alison, seni telefondan istiyorlar.
ALISON: Telefondan m1? Kim olabilir ki?

CLIFF: Helena bilmem kim...

(Jimmy ile Alison bir an bakisirlar.)

JIMMY : (Cliff'e) Helena Charles olmasin? CLIFF: Ha tamam o!
ALISON: Tesekkiir ederim, Cliff! (Sahnenin gerisine yiiriir.)

Simdi gelirim.

CLIFF: Cok gelirsin. Thtiyar Miss Drury seni ebediyete kadar tutacaktir asagida. Burayi
yeterince temiz tuttugumuzu diisiinmiiyor. (Sagda ondeki koltuga gelip oturur.) Ben de

cay yapacaksin sandim, ise yaramaz herif.
(Jimmy cevap vermez.)
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Ne oldu oglum?

JIMMY: (Yavasca) Pis kar1!

CLIFF: Kim?

JIMMY:: (Kendi kendine) Helena Charles.
CLIFF: Kim bu Helena?

JIMMY: Bizimkinin eski arkadaglarindan biri, benim de tabi diigmanlarimdan!

Koltuguma oturuyorsun.

CLIFF: Kafalar1 nerede ¢ekiyoruz?
JIMMY': Bilmem.

CLIFF: Az dnce ¢ok istekliydin hani?

JIMMY: Ne istiyor acaba? Neden ariyor? Hayirlt bir is olmadigi muhakkak. Neyse
simdi anlariz. (Masanin {izerine oturur.) Az 6nce hayat o kadar da berbat gériinmiiyordu
bana. Su "ruhun degeri" safsatalarindan biktim artik, hele s6zkonusu olan kadinlarsa.
Gergekten, insan1 oymakbasi falan gibi bir sey yapmaya yeter o sagma lakirdilar. Degil
mi? Bazen, ihtiyar Gide'i ve Yunan koro oglanlarin1 kiskantyorum adeta. Zaman zaman
bir cehennem azabi1 ¢ekmediklerini iddia edecek degilim. Ama hi¢ degilse dyle veya
boyle bir sebebi var onlarinkinin-iyi bir sebeb olmadigi da bir ger¢ek ya. Ama ¢ogunda,
bizden ¢ok daha atesli bir devrimci heyecani var gibi. Webster, mesela. Sevmez beni -

cogunlukla sevmezler zaten beni.
(Sirf konugmak i¢in konusur. Soylediklerini neredeyse dinlemez bile)

Hatta siiphelenir benden, ciinkii ne bir soytari, ne de bir trajedi kahramani gibi
davranirim ona. Kizil et beni olan bir adam gibidir-gdziine sokar onu insanin. insanlarmn
dikkatini gekmek ya da tiksindirmek igin. (Alison'un ¢antasini alir, diisiinceli diistinceli
karigtirmaya baglar.) Sanki benini ne sekilde teshir ettigi beni ilgilendi- rinnis gibi.
Benim de kendi et benim var-yeri degisik sadece. Hayir, Michelangelo Tugay1
sozkonusuysa eger, ben bir tiir sagct donek olmaliyim. Eger giiniin birinde devrim
gerceklesirse, biitliin 6teki zavalli liberallerle beraber kursuna dizileceklerin ilki ben

olacagim.

172



CLIFF: (Alison'un gantasi gostererek.) Ozel esyas sayilmaz mi1?

JIMMY: Haklisin. Ama biliyor musun? Gece giindiiz bir baskasiyla yasamak yirtici,
siipheci yapt1 beni. Artik biliyorum ki, olup bitenleri tam olarak anlamanin tek yolu,
senin farkinda olmadigini sandiklar1 bir sirada onlar1 yakalamaktir. Alison ¢ikinca her
yeri ararim- bavullari, ¢antalari, gekmeceleri, kitapligi, her yeri. Neden mi? Bir yerde
bana ait, benimle ilgili bir sey var mi1, anlamak i¢in. Aldatilip aldatilmadigimi bilmek

istiyorum.
CLIFF: Hir ¢ikarmak igin, degil mi?

JIMMY: Bulacagimi gayet iyi bildigim i¢in. (Cantadan bir mektup ¢ikarir.) Suna bak.
Of! Ne budalayim! Allah'in giinii her bes dakikada bir oluyor bu. Mektuplar alir.
(Mektubu kaldirir.) Annesinden. iginde benim adimin hi¢ gecmedigi mektuplar... Ciinkii

igreng bir kelimedir benim adim. Peki, Alison ne yapar?
(Alison girer. Jinimy ona ddner.)

Uzun mektuplarla cevap verir annesine ve asla benden sézetmez. Clinkii onun i¢in de

agiza alinmayacak bir kelimedir benim adim.

(Mektubu Alison'un ayaklari dibine firlatir.)

Eee, ne istiyormus arkadasin?

ALISON: Istasyondan telefon ediyor. Birazdan burada olacak.

JIMMY: Ya! Demek "Birazdan orada olabilir miyim?" dedi, sen de "Elbette” dedin.
"Kocam Jimmy--eger bdyle igreng / bir sozciigl kullanmami bagislarsan Seni goriince

bayram eder, belki biraz kafan1 goziinii yarar ama..." . ,
(Ofkesini yenemeyerek ayaga kalkar. Masaya dayanur.)

ALISON: (Sakin) Bu hafta Hipodromdaki tiyatrolardan birinde oynayacak, buralarda da

tanidig1 kimse yok. Kalacak yer bulamamis-
JI]1,1:MY: Orasini kiillahima anlat.

ALISON: Kalacak bir yer uyduruncaya kadar bize gelmesini ben sdyledim. Asagida

Miss Drury'nin bos bir odas1 varmus.
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JIMMY: Aman efendim bos odaya ne hacet, burada bizimle kalsin. Zirhint da birlikte

getirmesini sdyledin mi? Ihtiyaci olacak ¢iinkii!
ALISON: (Ofkeyle) Sus artik, sus, sus, rica ediyorum.

JIMMY: Ah, sevgili karicigim, 6grenecegin o kadar ¢ok sey var ki. Giiniin birinde
Ogrenirsin umarim. Keske birsey-bir mucize olsa da, 'O "uyuyan gilizel" uykusundan
uyandirsa seni! (Alison'a yaklasarak) Bir cocugun olup 6lse, mesela. Biiyiise, o kiiciik,
yumusak, sekilsiz topaktan bir insan yiizii ¢iksa ortaya. (Alison gerileyerek uzaklasir.)
Rica ederim-buna tahammiil ettigini gérsem senin. Acaba senden geriye taninabilir bir

insan kalir mi1? Hi¢ sanmam. ,

(Alison sersemlemis bir halde uzaklasir, sol ondeki ocaga dayanir. Jimmy, caresiz,

ayakta durmaktadir.)

Biliyor musunuz, kendi istegimle olmadigi zaman sevismenin o biiyiikk hazzimni asla
tadamam ben. Onun da kendine has bir sehveti olmadigini sdylemek istemiyorum. Bir
piton yilaninin sehveti vardir onda. Her seferinde geriye hicbir sey kalmamacasina yutar
beni, sanki kocaman bir tavsanmigim gibi. Iste buyum ben! Karnindaki siskinlik-bunun
ne oldugunu merak ediyorsan sdyleyeyim: Benim o! Oraya diridiri gomiilmiis olan;
c¢ildiran; o kipirtisiz karanlik tiinelde bogulan varlik benim! Onda bir ses, bir lirperis bile
yok. Tek bir kipirt1 bile. Bu hazmedilmesi gii¢ y18inin, o siskin, doymus iskembede bir

hareket uyandiracagini sanirsin. Ama hayir, dylece durur o!

(Kap1ya gider.) ,

Uykuya dalar ve sindirir beni... Benden higbir sey kalmayincaya kadar geri...
CIKAR.

(Alison bagiracakmis gibi basini arkaya atar. Cliff ona bakmaktadir. Alison, agz1 agik

ve titreyerek dylece kalir.)
PERDE INER

BIRINCI PERDENIN SONU
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[KINCI PERDE
1.Sahne
Iki hafta sonra. Aksam iistil.

Alison ocagmn basinda, biiyilk bir demlige caydanliktan su koymaktadir. Uzerinde
sadece i¢ ¢amasirlari vardir, ayaklari ¢iplaktir. Koridorun &biir ucundaki odadan, arasira
kulaklar1 sagir eden ¢ikislarla, Jimmy'nin trompetini ¢aldig1 duyulur. Alison ¢aydanligi
dort kisi i¢in hazirlanmis olan ortadaki masaya koyar. ki koltuk arasinda, her zamanki
gibi bir y1gin Pazar gazetesi vardir. Sicak bir giiniin sonu. Aksam olmaktadir. Alison
alnindaki teri siler. Sagdaki tuvalet masasina gidip ¢ekmecelerden birinden bir ¢ift
corap ¢ikarir, giymek i¢in oradaki tabureye oturur. Bu sirada kap1 agilir ve Helena girer.
Alison'la aym yaslardadir. Orta boyludur. Ozenle ve pahali giyinmistir. Zaman zaman,
yiiziindeki o canli ve tenkit¢i ifade yumusayinca, son derece cekici olur. Sahsiyetli
kadinlara mahsus tavirlari karsilastigi erkeklerin ¢ogunda sadece mem-nun etme degil,
fakat ayn1 zamanda etkileme arzusu uyandirir. Edasina bakilirsa sanki kraliyet ailesinin

asil bir tiyesidir.

Tanrisal haklarindan son derece emin olan bu orta siif kadinliginin hakimane tavrinda,
erkeklerden kurulu bir iilke meclisini bile yonetecegine inanan bir hava sezilir. Alison
gibi kendi yasindaki kadinlardan bile sayg:i ve hayranlik goriir. Bunu hak ettigine de
inanmistir. Bu 6zellikleriyle, tahmin edilebilecegi gibi, Jimmy' nin ruhunun isyankar
yanlarini etkiler. Boyle vahsi davranislara kars1 kendini savunmaya alisik degildir. Ne
var ki, sahip oldugu yiiksek sorumluluk duygusu, onun etkileyici bir kuvvet ve vakar
gosterisinde bulunmasini miimkiin kilar, her ne kadar bu gerginlik onun bir miktar dilini

¢ozmiis ise de. Elinde biiylik bir salata tabagiyla girer.
ALISON: Becerebildin mi?
HELENA: Tabii, bir haftadir yemeklerin ¢cogunu kim pisirdi?

ALISON: Dogru, sen pisirdin. Insana yardim edecek birinin bulunmasi gok iyi bir sey.
Bir bagka kadinin yani.

HELENA: (Sol 6ne yiiriir.) Benim hosuma gidiyor bu isler. Yalniz su almak i¢in her

defa agagidaki banyoya inmeye hala aligamadim.

175



ALISON: Ya, o biraz zor degil mi?

HELENA: Bir hayli zor.

(Yemek dolabindan tabaklari ¢ikarir. Yesil salatay1 dort tabaga bélmeye baslar.)
Birine bakmak yetmezmis gibi sen basina iki erkek almigsin.

ALISON: Yoo, Cliff iyi kotii kendi isini kendi gortir, hatta bana yardim eder.
HELENA: Bana 6yle gelmedi pek.

ALISON: Ee simdi sen yardim ediyorsun da ondan, herhalde.

HELENA: Oyle olacak.

ALISON: Cok kolay intibak ettin nasilsa. HELENA: Neden etmiyeyim?
ALISON: Pek aliskin oldugun bir sey degildir de... Oyle degil mi?
HELENA: Sen aligsabildin mi?

ALISON: Simdi, sen buradayken, her sey o kadar bagka goriiniiyor ki...
HELENA: Oyle mi?

ALISON: Evet. Sen gelmeden 6nce yapayalnizdim_

HELENA: Simdi ben varim iste. Kalmamu istedigin i¢in pisman degilsin ya?

ALISON: Yok canim daha neler! Kuzum ¢ayin hazir oldugu- nu sdyledin mi Jimmy'e?

HELENA: Cliffin odasinin kapisimi yumruklayip bagardim. Cevap vermedi ama

duymustur mutlaka. Cliff'in nerde oldugunu bilmiyorum.

ALISON: (iskemlesinde geriye yaslanir.) Off... Yikaninca ferahlarim sanmistim ama

daha simdiden sicak basti, bir de bu Allah'in belas1 trompet giirtiltiisii! Keske kaybetse

sunu...

HELENA: Yanilmiyorsam sirf beni kizdirmak i¢in ¢aliyor.

ALISON: Ev sahibi yakinda bizi kap1 disar1 edecek, eli kulagindadir. Bereket versin

bugiin evde degil. Su sesi dinle bir

HELENA: I¢iyor mu?
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ALISON: i¢gmek mi? (Sasirmis) Alkolik degil, sordugun buysa.
(ikisi de susup trompeti dinlerler.)
Yakinda biitiin sokagin halki gelip kapty1 yumruklamaya baslayacak.

HELENA: (Diisiinceli) Su hale bak! Trompetle birini 6ldiirmeye calisiyor sanki. O biri
de benim. Kimsenin goziinde simdiye kadar boylesine bir nefret gormedim. Korkung bir
sey bu! (Domates, pancar ve salatalik almak i¢in yemek dolabina gider.) Korkung... ama

insana tuhaf bir heyecan veriyor.
(Alison tuvalet aynasinin 6niinde durup sag¢larini firgalar.)

ALISON: Bir zamanlar Jimmy'nin kendi orkestras1 varmis. Daha Ogrenciyken... beni
tanimadan Once. Bana Oyle geliyor ki bir yenisini kurup seker diikkanini birakmak

istiyor.
HELENA: Sana bir sey soracagim. Cliff sana agik m1?
ALISON: (Saglarini firgalamayi birakarak bir an durur.) Hah hah, daha neler!

HELENA: Ya sen? Cok garip bir sey sormusum gibi duruyor- sun. Bu durumda senin
de benim kadar acik konusman gerekir. Sana yardim etmek istiyorum sadece. ikinizin

halinde bir tuhaflik var da... Hi¢ degilse ¢ogunlugun 6l¢iisiine gore.
ALISON: Bizi kucaklasirken gordiigiinii mii sdylemek isti- yorsun?

HELENA: Durumun eskisi gibi olmadigini kabul etmek gerek. Jimmy'e pek aldirmiyor

ama benden cekiniyor galiba.
ALISON: Hoslaniyoruz sadece birbirimizden-baska bir sey yok.
HELENA: Gergekten dyle mi canim? Bu kadar basit olamaz bence. ,

ALISON: Yani aramizda cinsel bir bag oldugunu mu sdylemek istiyorsun? Belki vardir
ama Oyle atesli bir agk yok ikimizde de. Ama sicak bir yatakta yatmak gibi rahat, tath

bir duygu bu. Oyle ki bir baska zevk tatmak i¢in kipirdamaya iisenir insan.
HELENA: Insanin bu kadar tembel olabilecegine inanmak hayli giic dogrusu.

ALISON: Biz 6yleyiz sanirim.
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HELENA: Peki ya Jimmy? Nihayetinde kocan senin. Sizin bu halinizi gerg¢ekten hos

goriiyor mu yani?

ALISON: Agciklamas1 kolay degil. Ona kalirsa bir baglilik meselesi bu, ve onun
kurallarina kesinlikle uyulmasini ister. Sadece kendisine, simdiki durumuna, gelecegine,
inanglarina degil, gegmisine de baglanmamu ister. Hayranlik duydugu, sevdigi, ya da bir
zamanlar sevmis oldugu biitiin insanlara. Eski dostlarina, omriimde gormedigim-ve
gorsem de sevmiyecegimi sandigim tanidiklarna... Yillarca 6nce Olmiis babasina...

Hatta sevdigi 6teki kadinlara... Anliyabiliyor musun?
HELENA: Ya sen?

ALISON: Ben denedim. Ama onun hissettiklerini duyamiyorum bir tirli. Hakli

olduguna inanamiyorum nedense.
HELENA: Bu da bir seydir nihayet...

ALISON: Eger Cliff’le anlagabiliyorsak, miisfik ve sevimli bir insan oldugu igindir. Ben
de ger¢ekten baglandim ona! Bir sans bu. Cliff, her zaman tatli ve anlayish oldugu, i¢in

yiirlitiiyoruz bu beraberligi. Oysa Hugh ile her sey ¢ok farkliydi.
HELENA: Hugh kim?

ALISON: Hugh, Hugh Tanner; Jimmy'nin ¢ocukluk arkadasi. Hani hep annesinden s6z

eder-
HELENA: Ha, hani su Jimmy'e sekerci diikkanini alan kadin.

ALISON: Evet, Jimmy'le evlendigimiz zaman ne paramiz vardi, ne de oturacak bir
evimiz. Elimizde sekiz sterlin kadar bir sey vardi. Jimmy issizdi. Universiteden ¢ikali
bir y1l kadar olmustu. (Giiliimser.) Mezun olmadi ya neyse, birakmisti. O iiniversiteyi
bitiren de pek ¢ikmaz zaten. Su yeni kurulanlardan degil, eski koklii tiniversitelerdendi,
Jimmy 6yle soyler. Neyse, gittik Hugh'un kiigiiciik dairesinin bir odasina tikildik. Burasi

Pop- lar'da biiyiik bir diikkanin iist katindaydi.
HELENA: Evet, mektuplarindaki damgay1 hatirliyorum.

ALISON: Ya, diigiin gecesi kendimi orada buldum iste. Hugh'la karsilasir karsilasmaz
birbirimizden hazzetmedik. Jimmy farkindaydi. Ikimizle de &ylesine &viiniirdii ki, bizi

birbirimize yakinlagtirmak icin dokunakli bir istek duyardi. Oyuncaklarini gosteren bir
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cocuk gibiydi sanki. Kiigiik bir torenle, aramizda kutladik evliligimizi. Ucuz bir sise
sarap aldilar, sozde evlenmemizi kutlamak i¢in li¢limiiz oturup sarap ictik. Hugh
gittikge, gizliden gizliye kiric1 olmaya baslamisti- ender rastlanir bir kabiliyeti vardi bu
konuda. Jimmy'ninse tedirginligi o 6l¢iide artiyordu ve ben kendimi son derece budala
hissederek oturup dinliyordum sadece onlari. Biliyorum, o sirada aptalca bir
goriiniimiim vardi. Hayatimda ilk kez, alisageldigim seviyedeki insanlardan ayrilmigtim.
Ailemden, dostlarimdan, herkesten. Gemilerimi de yakmistim. Jimmy i¢in annem ve
babamla ¢ekistigim biitiin o haftalardan sonra yeniden onlara donemezdim. Budalalik
olurdu bu. Onurumu ayaklar altina almis olurdum. Gayet iyi hatirliyorum. Genel
secimlerden hemen Onceydi. Nigel meclise girmeye calisiyordu. Segmenlerinden bagka

kimseye ayiracak vakti yoktu. Kendisine acilsaydim, yardim etmek isterdi, eminim.
HELENA: (Ortaya gelerek) Neden bana gelmedin canim?

ALISON: O siralar turnedeydin sanirim.

HELENA: Evet, 0yleydi.

ALISON: Poplar'daki evde gecen birka¢ ay bir kabustan farksizdi. Sanirim yufka
yirekli, miiskiilpesent, ziippeydim biraz, ama koca bir ormanda kaybolmus
hissediyordum kendimi. Bu iki insanin, iki okumus insanin, bdylesine yirtici, bdylesine-
boylesine uzlagmaz olabilecegine inanamiyordum. Jimmy'nin ¢ok insafsiz oldugunu
soylerdi annem. Ama Hugh'ii tammanusti. Insafsizlikta kimse eline su dokemezdi.
Birlikte korkung oluyorlardi. Sonunda bana bir ¢esit rehine muamelesi yapmaya

basladilar, cemiyetin savas ilan ettikleri tabakalarindan esir aldiklar1 bir rehine.
HELENA: Peki bu arada ne ile ge¢iniyordunuz?

ALISON: Elimde kalan birka¢ hisse senedinden pek az bir para geliyordu. Bu da
yetmiyordu tabii... Beni Jimmy ile evlenmekten vazgegiremeyince annem iizerimdeki

mallan kendisine devretmemi saglamisti.
HELENA: Cok da iyi etmis, bana kalirsa.

ALISON: Ama ¢ok gegmeden buna da bir care buldular. Gayet parlak bir fikir. Her giin
davet edilmeden benim adimi kullanarak elalemin evine girip ¢ikmaya bagladilar.
Ailemin biitiin dostlari, biitiin arkadaslarim, agabeyimin tanidiklari, babamin dostlart...

Gidilmedik yer kalmadi. Arksden'lere, Tamatt'lara, Wain'lere-
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HELENA: Wain'lere de mi?

ALISON: Tanidigim herkesin evine. Sizinkiler, unuttuklar1 birkag¢ aileden biri herhalde.
Bir diisman boélgesiydi buralar onlar i¢in. Dedigim gibi, beni de bir rehine gibi
kullaniyorlardi. Poplar'daki ev, karargahlariyd: onlarin. Oradan ¢ikar, Londra'nin liiks
semtlerindeki dost evlerine baskina giderdik. Her yerde kendimizi gosterirdik... Hep
benim adimla- kokteyllerde hafta sonu davetlerinde, hatta 6zel partilerde. Hep dua
ederdim, zorlu birine ¢atalim da kovulalim diye ama bdyle bir sey olmadi. Incelik sahibi
kimselerdi. Belki de bana aciyorlardi. Jirnmy'de Hugh'da onlar1 korkak bulup alay
ederlerdi bu ylizden. Yagmaciliga devam ettik biz de. Hem de vahsiler gibi. Biiyiik bir
acgozliiliikle yemeklerini yer, ickilerini, purolarini insafsizca tiiketirdik. Hugh'la Jimmy

cok egleniyorlardi.

HELENA: Muhakkak.

ALISON: Hugh barbar savasgi roliindeydi. Fevkalade zevk duyardi bundan. Roliinde
Oylesine basariliydi ki, kiirkler, boynuzlu migferler, kiliclarla donanip gezmedigine
hayret ediyordum nerdeyse. Bir keresinde Mister Wain'den bes sterlin kopardi. Diipediiz
santajdi. Bizden kurtulmak i¢in ne olursa olsun imzalamaya hazirdi herkes. Kiray1
veremedigimiz ic¢in yakinda evden ¢i1- karilacagimizi sdyledi ona. Bu dogruydu hig

degilse.
HELENA: Anlamiyorum seni. Deli olmalisin.
ALISON: Korkuyordum, daha ¢ok.

HELENA: Ama biitiin bunlar i¢in onlara izin vermen! Bu sekilde devam etmelerine ses

¢ikarmaman! Evlerden glimiis sofra takimlarini ¢almalarini 6nlemissindir ingaallah?

ALISON: Ceteciligi ¢ok iyi biliyorlardi. Bir keresinde Hugh, Arksden'lerin evinde saf
bir hizmet¢i kizi bastan cikar-maya calisti. Bu, surattimiza kapanan tek kapinin

sebebiydi.

HELENA: Inanilir sey degil! Bu rezaletin icinde senin ne isin vardi onu anlamiyorum.

Nasil oldu da sen boyle bir adamla-

ALISON: Evlendim, degil mi? Alt1 tane degisik sebep gosterebilirim sana.
Hindistan'dan yeni donmiistiik. Her sey karmakarisikti. Ne bileyim, belki bana dyle
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goriiniiyordu. Babam hepimizden uzaklasmis gibiydi, her seye sinirleniyordu. Annem
desen... onu bilirsin. Bana gelince higbir seye aldirdigim yoktu. Jimmy'nin dedigi gibi
yasamakta oldugumdan bile habersizdim. Onunla bir partide tanistik. Cok iyl
hatirliyorum. Yirmi bir yasindaydim. Partideki biitiin erkeklerin giivensiz bir tutumlari
vardi ona karsi;; Kadinlarsa bu garip yarati§i hor gordiiklerini belli etmek igin
yangtyorlardi adeta birbirleriyle. Ama kimse bunun nasil yapilacagini bilemiyordu.
Daha sonra bana sdyledigi gibi Jimmy parti- ye bisikletle geldigi i¢in iistii bas1 makine
yag1 olmustu. Cok giizel bir giindii. Biitlin giin glineste gezmisti, her tarafindan ates
cikiyordu sanki. Yanmus yiiziiyle, piril piril parlayan darmadagin saglariyla, hayat dolu
gozleriyle oyle geng, dyle kirllgan duruyordu ki... Agzinin kenarindaki usang ve
bezginlik cizgilerine dikkat etmemisim. Tabii altindan kalkamayacagim bir ise
girdigimin farkindaydim ama karsi koyacak halde degil-dim. Niyetimi sezince biitiin
aile isyan etti, herkes sasirmust1. Iste ne olduysa bundan sonra oldu. Jimmy sahiden bana
asitk miydi bilmiyorum ama onlarin bu tutumunu goriir gérmez benimle evlenmeye

karar verdi. Ailemse buna engel olabilmek i¢in her seyi denedi.
HELENA: Evet, pek hos bir durum degilmis bu. Sanirim anlayabiliyorsundur onlari.

ALISON: Jimmy, baltasin1 kaptig1 gibi basinin etrafinda savurarak hiicuma gegen bir
savasciydi sanki-boylesine kirillgan ve boylesine atesli. Daha once bdyle bir sey
gormemistim hi¢. Hani eski masallarda zirhlari piril piril parlayan sovalyeler vardir ya...

onlar gibiydi. Yalniz, onun zirhi1 pek parlak degildi.
HELENA: Sonra? Hugh ne oldu?

ALISON: Aramiz gitgide iyice a¢ildi. Jimmy ile beraber Nigel'in siyasi toplantilaria
gittikleri bile oluyordu. Yanlarinda Poplar'dan birgok kafadar gotiirlip karigiklik
cikartiyorlard.

HELENA: Gergek bir barbar bu Jimmy, degil mi?

ALISON: Hugh, Hugh o sirada roman m1 ne bir seyler yazi- yordu. Uzak bir iilkeye-Cin
veya onun gibi Allahin cezas1 bir yere gitmeyi kafasina koymustu. Ona gore Ingiltere
akilli insanlarin yasiyacagi bir yer olmaktan ¢ikmisti artik. Biitlin cete geri gelmisti
yine. "Bayan Alison'un avenesi" diyordu o bunlara. Tek umut ¢ikip gitmek, bir baska
yerde denemekti yasamayi. Kendisiyle birlikte gitmemizi istedi. Ama Jimmy reddetti

bunu. Korkung, sert bir kavga oldu. Jimmy, Hugh'u miicadeleyi birakmakla sugladi.
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Annesini tek basg birakip biitiin biitiin gitmesi dogru olmadigini disiiniiyordu. Bu
diisiince ¢ok sarst1 onu. Glinlerce kavga ettiler. Neredeyse ikisinin de ¢ekip gitmesini,
beni rahat birakmasini ister olmustum. Nasilsa bozustular sonunda. Birkag¢ ay sonra da
biz buraya geldik, Hugh'da tek basina yola cikti. Cenneti aramaya... Bazen bu iste
Hugh'un annesi biitlin sucu bende buluyor diye diisiiniiyorum. Kim bilir belkide
Jimmy'de aynmi fikirde ama bana bir sey sdylemedi simdiye kadar. S0z etmez hig
bundan. Ama Hugh'un annesinin bana her bakisinda "Eger sen olmasaydin her sey
yolunda gidecek, hepimiz mutlu olacaktik" diye diisiindiigiinii hissederim. Ondan
hoslanmadigimi sanma, ¢ok tatli kadindir ashinda. Jimmy, hemen hemen biitiin
hayatinda yoksulluk cektigi, yapmaciksiz bir cahil oldugu i¢in begenir onu en ¢ok. Bu

sOzlerimin ne kadar ziippece oldugunun farkindayim, ama gercek bu.

HELENA: Alison beni dinle! Ne yapacagina bir karar verme- lisin artik. Yakinda bir
¢ocugun olacak, yeni bir sorumluluk yiikleneceksin. Eskiden durum farkliydi-sadece
sendin tehlikede olan. Onu da diisiinmek zorundasin. Bu hayat1 boyle siirdiiremezsin

artik. (Ona.)
ALISON: Ahh, 6yle bezmisim ki odaya girecek diye 6diim kopuyor.
HELENA: Cocugun olacagini neden sdylemedin ona?

ALISON: Bilmem. (Birden Helena' nin diislincesini sezer.) Oh, ¢ocuk ondan tabii.
Siiphe edilemez bundan. Biliyor musun ... (Giiliimser.) Ondan baska kimseyi istemedim

ben.

HELENA: Dinle hayatim-sdyle ona, sdyle de haberi olsun. Ya insan gibi davranmay1

Ogrenir ve sana bakar...
ALISON: Ya da?

HELENA: Ya da sen bu timarhaneden ¢ekip gidersin. (Trompetin sesi kuvvetlenir.)
Timarhanede degil hayvanat bahgesi burasi! Jimmy sevginin ya da bagka seylerin ne

oldugunu bilmiyor.

ALISON: (Sagda gerideki dolab1 gostererek.) Suradaki sincapla ayiyr goriiyor musun?

Ay1 o, sincap da ben.

HELENA: O da ne demek?
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ALISON: Ay ile sincap oyunu. Bizim oyunumuz. Ayilar ve sincaplar, sincaplar ve

ayilar.
(Helena bos bos bakar.)

Biliyorum ¢ocukga bir sey, hatta delice, ama... (Oyuncak hayvanlari alir.) Bu o... Bu da

ben...

HELENA: Biitiin marifetlerinin farkindaydim, ama Jimmy'nin bir parca da kagik

oldugunu bilmiyordum dogrusu.

ALISON: Oh, kagiklikla ilgisi yok Jimmy'nin. Bir bu oyun kaldi elimizde...
Yitirmedigimiz... Daha dogrusu, bir bu kalmisti. Artik anlasilan ayilarla sincaplar da

terkettiler bizi.
HELENA: Benim gelisimden beri mi?

ALISON: Hugh'un gidisinden sonra-yalniz kaldigimiz ilk: aylarda basladi daha. Her
seyden kagmanin tek yoluydu-kurtulus yolunu birbirimiz i¢in birer hayvan olmakta
aramamiz; kutsalligina inanmadigimiz bir dinin papazligin1 yapmak gibi bir sey. Kiiciik,
tiiylii beyinleri olan ¢elimsiz, tiiylli yaratiklar haline geliveriyorduk hemen. Birbirlerine
siissiiz, ilkel, icten bir sevgiyle bagh yaratiklar... ki kisilik, kii¢iik, rahat kafeslerinde
yastyan oyunbaz, tasasiz yaratiklar... Insan olmanin acisina dayanamayanlar icin
budalaca bir ahenk, ¢ocukea bir uyum bu. Simdi de, bu zavalli, kiigiik, tatli hayvanciklar
bile kayboldular iste. Beyinsizdiler ama sevgiyle doluydular. (Oyuncaklar1 yerine
koyar.)

HELENA: (Alison' un kolunu kavrar) Beni dinle Alison, miicadele edeceksin,

edemezsen kacacaksin. Yoksa 6ldiiriir seni bu adam!

(CIiff girer.)

CLIFF: Heh, burada misin canim! Nasilsin Helena? Cay hazir m1?
ALISON: Hazir sekerim, Jimmy'yi ¢cagirsana.

CLIFF: Pekala. (Doniip kapidan bagirir.) Heeey, korkung herif! Su ziriltiyr kes de caya

gel! (Ortaya gelir) Siz bir yere mi gidiyorsunuz?

HELENA: (Sola gecer) Evet.
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CLIFF: Sinemaya m1?

HELENA: Hayir. (Durur) Kiliseye.

CLIFF: (Hakikaten sasirmigtir) Kiliseye mi? Hee, ikinizde mi?
HELENA: Evet. Sen de gelir misin?

CLIFF: Bilmem... Ben... Ben... gazeteleri bile dogru diirlist okumadim daha. Cay, ¢ay,

cay. Haydi, caylarimizi i¢elim, olmaz mi1?

(Masanin arka tarafina oturur. Helena dort salata tabagini herkesin oniine koyar, sola
oturur ve yemege baslarlar. Alison, tuvalet masasinin basinda makyaj yapmaktadir. Az

sonra Jimmy girer. Trompetini kitapliga birakip masaya gelir.)

Hah, Jimmy de geldi iste. Merhaba ufaklik. Gel de ¢ayini i¢ bakalim-su Allah'in cezasi

trompeti neden bir kdseye tikmiyorsun?

JIMMY: Numara yapma bal gibi hoslaniyorsun. Gergek cazi sevmeyen miizikten de

insanlardan da hoglanmiyor demektir.
(Masanin sag tarafina oturur.)
HELENA: Sagma!

JIMMY: (Cliff’e) Gordiin mi Cliff, dedigim c¢ikt1 iste! Webster'in banjo galdigini

biliyor muydun?

CLIFF: Yok canim? Sahi mi?

HELENA: Bir dahaki gelisinde ¢algisin1 da getirecegini sdylemisti.
ALISON: (Mirildanarak) Oh, hayir.

JIMMY: Bu evde neden kimse gazete okumayi bilmez? Suna bak. Go6z bile

gezdirmedim daha-ziippe olanlari demiyorum tabii.
CLIFF: Sahi aklima gelmisken, okuyabilir miyim senin New-

JIMMY: Hayir, okuyamazsin! (Yiiksek sesle) Bir sey istiyorsan, parasini verir, alirsin.

Nasil ben ddiiyorsam. Fiyatu...

CLIFF: Fiyat1 dokuz pens. Biitlin bayilerde satilir! Cimri herifin birisin. O kadar iste.
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JIMMY': Hem ne diye okumak istiyorsun sanki? Ne yeterli zekan, ne de ilgin var. Seni

sOyle bir yaldizlamaya yartyor yalniz. Haksiz miyim?
CLIFF: Orasi Oyle.

JIMMY : Nesin sen, Gallerli baldir1 ¢iplak herif?
CLIFF: Higbir sey. Bir hi¢gim.

JJMMY: Higsin demek? Oysa vallahi bagbakan olman gerekirdi. Karimin dostlariyla

konusmussundur. Cok kiiltiirlii insanlardir, degil mi? Tanidim hepsini.
(Cliff ve Helena yemege devam ederler.)

Hastalikli elleri birbirlerinin dizi lizerine koyarak gepecevre oturup, fiig sanatindan s6z
eder gibi seks konusunu tartisirken pek duygulu hissederler kendilerini. Eger evde
kalmnis, ihtiyar, ihtilaglh bir kiz olmak istemiyorsan babani dinle. (Yemege baslar. Iki
kadinin sessiz diismanligi, olup bitenlerden haberdar olmasini engellemistir. Her ne

kadar arasira sesinin sertligi saklasa da olduk¢a neseli goriiniir.)

Senin derdin ne, biliyor musun oglum? insanlart memnun etmege lizumundan fazla

heveslisin.
HELENA: Cok siikiir, boyle biri var igimizde!

JIMMY: Karimin o ¢ok sevdigi cikolatali pastalara benzeyeceksin sonunda. Karim-su
arkamda oOfkeden kopiiren insan. Goriiniiste tatli ve yapiskan. Dislerini batir. (Her
kelimenin {istiine basarak.) I¢iyse beyaz, karisik, mide bulandiric1. (Tatlilikla Helena'ya

cay ikram eder.) Cay?
HELENA: Tesekkiir ederim.
(Jimmy giilimser, Helena'ya bir bardak ¢ay koyar.)

JIMMY: Ya, oglum. Senin sonun boyle olacak iste-kara yiirekli, kotii niyetli, igten
pazarlikli. HELENA: (Bardagimi alir.) Tesekkiirler.

JIMMY: Begendigimiz, eski dostlarimiz gibi: dalkavuk, soguk ve tabii hepsinin

tistlinde-odlek ve pisirik.

HELENA: (Alison'a) Sen ¢ay icmeyecek misin?
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ALISON: Geliyorum.
JIMMY': Demin karar verdim, bir sarki i¢in giifte yazacagim.

Sarkinin adi ne biliyor musun? Bosuna heveslenme Mildred, bugiin diikkan kapalr'

(Birden Alison'a doner) Ne dersin Alison, begendin mi?
ALISON: Bayildim!

JIMMY: Biliyordum sevecegini. Igine biraz da dini sozler katabilirsem cok tutar.
(Helena'ya) Oyle degil mi Helena? Isin o yam icin senin yardimim rica edecegim.
(Helena cevap vermez.) Durun bakayim, aklina geldigi kadar sozlerini sdyleyeyim de

hep birlikte diisiinelim. Soyle bir sey:

Usandim artik sevismekten,

Hem kavgadan, ¢ekismekten, Hele 1sinmamis yataktan...

Iyisi mi gonder gelsin kadehler.

Biktim herkesten farkli _olmaktan, Metrolarda siiriinmekten,

Iyisi mi gonder gelsin kadehler. Su bitmeyen yosmalik, Yeknesak ve sikici artik.
Oyleyse uzak dur o ihtiyar yilanin gdvdesinden iyisi mi uzat sen ardan bekaret igkisini.
Bos ver gerisini...\Vesaire....

Nasil?

CLIFF: Cok iyi, ufaklik.

JIMMY': Aaa, az daha unutuyordum sana sdyleyecegimi- diin bir de siir yazdim ¢arsida.
Eger ilgilenirsen-ki besbelli ilgileniyorsun iste... (Helena' ya) Ozellikle senin alakam
cekmesi gerekir. Dante teolojisiyle sirilsiklam bir giir bu. Ama ayn1 zamanda Eliot'dan

da bir seyler var i¢inde. "Herkesin camasirlar kirlidir Kambogya'da" diye basliyor.
CLIFF: Adi ne siirin?

JIMMY: "Lagim Kuyusu". Ben de bu kuyuya atilmis bir ¢akil tagiyim, anliyor musun?
CLIFF: Zaten atilman gerek oraya.

HELENA: (Jimmy'e) Ni¢in bu kadar igren¢ olmaya caligiyorsun?
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(Jimmy, gayet temkinli, doner. Helena'nin oltaya bu kadar ¢abuk takilmasina

sevinmistir-oysa kivaminda degildir heniiz.)
JIMMY : Bir sey mi soyledin?
HELENA: Bu kadar saldirgan ve kirict olmak zorunda misin?

JIMMY: Simdi mi demek istiyorsun? Simdi ben sana kars1 saldirgan miyim? Sen beni
giinimde oldugum zaman gormelisin bir de. (Alison'a dénerek) Oyle degil mi

karicigim?
HELENA: Bana kalirsa ¢ekilmez bir adamsin sen.
(Bir an durur Jimmy. Iyice keyiflenmistir. Birden kahkahalarla giilmeye baslar.)

JIMMY: Hay Allah! Yahu, bu benim karimin arkadaslari yok mu, 6miir bunlar! Majeste

Bracknell'e hiyarli sandvigleri ikram etsenize!

(Yemege devam eder ama Alison' un ayna Oniindeki hazirligina duydugu meraki daha

fazla gizleyemez. Onemsemez goriinerek Alison'a doner.)

A a, ne oluyor Alison, sokaga m1 ¢ikacaksin?

ALISON: Evet.

JIMMY: Allah Allah! Bu sehirde, hem de Pazar aksami? Nereye gidiyorsun kuzum?
ALISON: (Ayaga kalkarak) Helena'yla ¢ikiyorum.

JIMMY: Sana nereye gittigini sordum-kiminle gittigini degil!

(Alison masaya gelir, ortaya oturur. Jimmy yine ona dogu egilir, konusur.)

Neyin var diye sormadim. Gidecegin yeri sordum.

HELENA: (Durgun) Kiliseye gidiyor.

(Beklenmedik bir cevaba hazirliklidir, ama bunu isitince, az 6nce Cliffin ugradig

saskinliga ugrar.)
JIMMY: Ne? Anlamadim!

(Sessizik)
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Cildirdin m1 sen? (Helena' ya) Karimi avucunun i¢ine al- maya karar verdin degil mi?
Isler bu kadar ilerledi demek? (Alison'a) Aman Ya Rabbi, sen bu kadar m1 zayifsin
Alison? (Ofkesi igten ige giderek kabarir.) Diisiiniiyorum da seni bu halden kurtarmak

i¢in ne kadar ugrastim, neler yap-

ALISON: (Siddetli bir hiicumun baslamak {izere oldugunu sezerek panige kapilir.) Evet,
evet hepimiz biliyoruz yaptiklarini! Beni ailemin ve biitiin dostlarimin ugursuz
pengelerinden kurtardin! Eger sen beni atinin terkisine atip kagirmis olmasaydin, simdi

hala evde ¢iiriimekteydim!

(Sesindeki vahsi ifade, Jimmy'nin kuskularii dagitmistir. Ofkesi sogur ve katilasir. Sesi

konusurken sakindir.)

JIMMY:: Isin tuhafi gergekten de dyle oldu. Gergekten, beyaz bir ata binmek zorunda
kalmistim-daha dogrusu beyaz oldugu giicliikle farkedilen bir ata. Anasi bunu sekiz
yatak odal1 satolarna kilitlemisti. Degil mi? Bu orta yasli ananin benim gibi barbarlara
acilan kutsal savasta yapmayacagi sey yoktur. Onunla sdyle bir baktik birbirimize ve o
andan itibaren sovalyelik devri tarihe karisti. Anladim ki masum yavrusunu korumak
icin her seyi goze almis; yalan, dolan, tehdit, santaj, her sey her sey ... Eee, kolay m1
karsisinda ben vardim! Oyle bir delikanli ki parasi yok, iinlii bir aileden degil, iistelik
yakisikli bile sayilmaz... Iste bdyle bir adamin direnisiyle karsilasinca ciftlesen
gergadanlar gibi bogiirdii-hem de millerce 6tedeki biitiin erkek gergedanlarin odiinii
koparip hayatlarinin sonuna kadar bekar kalmaya yemin ettirecek bir bogiirmeydi bu.
Ama ben bile kiiclimsedim onun giiclinii. Goriiniiste besili, tombul bir kadindir anasi.

Ama bu kibar, obur goriiniis aldatmasin sizi. Biitiin bunlarin altinda zirhla kaplidir o-
(Helena'y1 derinden sarsacak bir seyler aranir vahsice.)

Bombay genelevlerindeki geceler kadar amansiz, bir gemi tayfasinin kolu kadar serttir.
Belki de su kahrolasi sarnicin igerisindedir ve sdyledigimiz her seyi dinliyordur simdi.
(Sarnici tekmeler.) Isitiyor musun beni an- ne? (Sarnicin iizerine oturup bongo calar gibi
vurur.) Buraya girmeyi bile becerir o. Size bu kibar kadinin bagvurdugu yollardan birini
anlatayim ha! Belki farkindasimizdir ben sacimi kisa kestirmem. Karima sorarsaniz,
diiriist bir insansa, ya da bir agiklamada bulunacak kadar ilgiliyse, bunun benim
birtakim karanlik, anormal fikirlerimle bir ilgisi olmadigi, bambagka iki sebebi

oldugunu soyler size: 1- berbere verilen paraya acirim, 2- fazla kisa sa¢ sevmem.
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Gelgelelim bu agik, masum izaha kaymvalidemin akli yatmadi. Uzun sagin mutlaka bazi
garip egilimlere delalet ettigi fikriyle gazetelere gegirmek istedi beni; bakti buna giicii
yetmeyecek pesi- me adamlar takti. Biitiin bunlar niye? Sirf kizim ahinin terkisine atip
kacirmayayim diye, zavalli, ihtiyar atim -ihanete ugramis ve kimsenin kulak asmadigi
heyecan ve mefkureleri kendisine klavuz bellemis atim! Eski diizene hiicumu yiiriiten o
boz renkli ihtiyar kisrak bu zamana kadar yaptiklarin1 yapamazdi artik. Beni giicliikle
tagiyabiliyordu. Ama senin agirligin (Alison'a) ¢ok fazlaydi onun i¢in. Yar1 yolda diisiip

Oliiverdi o yiizden.
CLIFF: (Sakin) Bos ver Jimmy, hirlasmayalim simdi.

JIMMY: Neden, ni¢in hirlasmiyoruz? Artik becerebildigim baska bir sey kalmadiki
diinyada!

CLIFF: Jimmy, oglum-

JIMMY:: (Alison'a) Demek bu sofu giinah tiiccarina kapildin!
Yeniden kazandi seni, 6yle mi?

HELENA: Rica ederim, terbiyesizligin de bir sinir1 vardir.
Annesinden ne hakla boyle s6z ediyorsun?

JIMMY:: (Her seyi goze almis bir eda ile) Her seyi sdylemeye hakkim var benim!

Gebermeli o ihtiyar fahise! (Alison'a) Ne diyorsun? Haksiz miyim?

(Cliffle Helena, son derece tedirgin, Alison'a bakarlar ama o tabagindan goézlerini

ayirmamaktadir.)

Onun ihtiyar bir fahise oldugunu s6yledim, gebermeli dedim! Senden hala ses seda yok!

Ne oldu sana boyle? Neden atilmiyorsun savunmak i¢in?

(CIliff hemen kalkar, Jimmy' nin kolunu tutar.)

CLIFF: Jimmy, yeter artik!

(Jimmy vahsice iter onu. Cliff ¢aresiz, yerine oturur, basini eger.)

JIMMY:: Birisi benim i¢in bdyle bir sey soylese, o meshur uyusukluguna gomiiliip
susardi. Bu olurdu tepkisi! Yine sOyliiyorum, gebermeli o! (Yeni bir hiicuma hazirlanir:

Kuvvetini son darbe i¢in saklar.) Tanrim, anasinin govdesini kemirmeye basladiklari
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zaman miishil haplarina ihtiyaci olacak zavalli kurtlarin! Nasil bir karin agristy- la
kivranacak kimbilir kii¢iik kurtcuklar... Siki durun, Alison'un anasi geliyor! (Giiliing ve
heyecanli olmasina ¢alistig1 bir tonla) Olecek o, dostlarim; arkasinda, miishil almak i¢in

cirpinan bir siirii kurt birakarak 6liip gide- cek-miishilden arafa.
(Alison'a bakarak giiliimser, ama o hi¢ renk vermez. Cliff ikisine de

bakmaz. Ama Helena' nin goézleri Jimmy'dedir. Jimniy, Oteki- lere aldirmayarak

Helena'ya doner.)

Bir sey i var?

HELENA: Hasta hissediyorum kendiini, o kadar. Nefret ve tiksinme hasta ediyor beni.
(Helena' nin son giicliyle ¢cirpinmakta oldugunu hisseder, anlamsiz- ca bakar ona.)

JIMMY': Giiniin birinde, hayatim1 bir sekerci diikkaninda harcamayacagim zaman, bizi
anlatan bir kitap yazarim belki. Hepsi burada, kayitli. (Alnina vurur.) Alev siitunlariyla
yazilt hem de. Bayan Wordsworth ile nergis ¢icekleri toplarken siikunetle hatirlanacak

bir kitap olmayacak bu. Atesle, kanla hatirlanacak. Benim kanimla.

HELENA: (Sabirla ve mantikla bir kez daha denenmeye deger oldugunu diisiinerek)
Kizcagiz agzimi agmadi. Sadece benimle kiliseye gidecegini sOyledi. Biitiin bu

kiyametin sebebini anlayamadim.
JIMMY: Anlamiyor musun? Oyleyse anlayisin sandigimdan da kit demek ki!
HELENA: Hayalin sana haksizlik ettigini diisiiniiyorsun degil mi?

ALISON: (Yiiziinii sola g¢evirir.) Oh, 1stirabin1 dindirmeye ¢alisma-ac1 gekmeye ihtiyaci

var onun.

(Jimmy ona hayretle bakar. Yine Helena'ya doner. Daha sonra sira gelecektir ona.)
JIMMY: Hem kizim sen bana baksana, sizin oyun cumartesi giinii kalkmadi m1?
HELENA: Kalkt.

JIMMY: Gegen cumartesi. Demek sekiz giin olmus!

HELENA: Kalmami Alison istedi.

JIMMY: Ne yapmaya ¢aligtyorsun?
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HELENA: Yeteri kadar hakarete ugramadik m1 sence?

JIMMY: (Alison'a) Alison, sen bu kilise hikayesine inanmazsin, higbir seye inanmazsin
sen. Sirf intikam almak i¢in bdyle yapiyorsun, degil mi? Neden-neden seni tesiri altina

almasina izin veriyorsun?

ALISON: (Patlamak iizeredir.) Neden, neden, neden, neden!

(Elleriyle kulaklarini kapar.) Bu soz 6ldiiriiyor beni!

JIMMY: Sen buralarda oldukc¢a kullanmaya devam edecegim o kelimeyi.

(Gidip koltugun arkasina oturur. Helena' ya doner yine. Helena'nin arkasi Jimmy'ye

dontiktiir.)

JIMMY: Karim en son ne zaman kiliseye gitti, biliyor musun? Benimle evlendigi giin!
Sasirdin degil mi? Isimize geldigi igin kilisede evlendik. Baska bir sebebi yok bunun.
Senin anlayacagin acelemiz vardi. (Sozlerinin giiliingliigiinii kavrar birden; giiler.) Sahi
bayagi acele ediyorduk, yangindan wmal kacirir gibi. Bogazlanmak i¢in
sabirsizlantyorduk. Sicil memuru babasinin yakin arkadasiydi. Albaya her seyi anlatip
isi bozacagii biliyorduk. Bunun iizerine babasini tanimayan baska bir mahalli papaz
aramak zorunda kaldik. Ama ise yaramadi. Sahidimle -o sabah meyhanede rastladigim
bir adam-birlikte kiliseye girdigimizde bir de baktim ki kayinvalide, kaympeder en 6n
siraya yerlesmisler bile. Son dakikada haberdar olup felaketi seyre gelmisler. Bugiin
gibi goziimiin Oniinde... Sabah karanliginda birayla doldurmusum midemi, hafiften
basim doniiyor. Kaymvalide bitkin bir halde, kiilge gibi y1g1lmis siranin tizerine-asil disi
gergedan sonunda yemis vurgunu. Kocasi yaninda dimdik ve korkusuzca oturmus, Hint
prenslerinin arasinda gegirdigi giinlerin hayaliyle mest, nasil olup da kamgisini evde
unuttuguna inanamiyor, onun i¢in saskin biraz sadece... Koskoca kilisede bir onlar var,
bir de biz... (Birden hatiralarindan silkinerek.) Ondan sonra ne oldugunu
hatirlayamiyorum, evlendik galiba. Daha sonra, hatirladigim kadariyla, papazin

odasinda fena halde midem bulandi. (Alison'a) Kustum mu yoksa Alison?
HELENA: Bitti mi hikaye?

(Jimmy dogru yolda oldugunu sezer. Sakin ve keyifle devam eder.)
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JIMMY:: (Alison'a) Sirtina Dior modeli elbise gegirmis bu s6zde azizeye kanacak misin

Alison? Onu anlatan basit bir gergegi soyleyeyim sana. (Dikkatle heceler.) Bir inek o.
Buna o kadar aldirmazdim ama simdi bir de kutsal inek olmus tistelik!

CLIFF: Cok ileri gittin Jimmy. Kes arlik!

HELENA: Oh, birak devam etsin.

JIMMY: (Cliffe) Sen de onlarin tarafin1 tutuyorsun anlasilan. Tabii, ne diye
tutmayacaksin? Helena sana bunun bedelini 6der nasilsa. Yeni ekonomi bahsinde
uzmandir o. Su mucizevi ekonomide. Hepsi basit bir bedel ve ceza meselesinden
ibarettir aslinda. (Ayaga kalkar.) Kuvvet transferi hakkindaki biitiin o dedikodular

yay1p kahince ongdriileriyle hisse senedi alim salimi1 yapan simsarlardan biridir o.
(Hayalgticii saha kalkmis, kelimeler agzindan birbiri ardinca dokiilmektedir.)

Akil ve Ilerleme... Bu eski sirket elindeki herseyi satiyor! Isler yolundayken kiipiinii
dolduruyor herkes. Kohnemis geleneklere yatirdigimiz kuytu kdselerde unutulmus
hisseler, modas1 ge¢mis inanglar yiikseliyor... Yiikseliyor... Yiikseliyor. (Sol geriye
gider.) Bir degisiklik olmak {izere. Yeni kurulacak bir idare meclisi, hisselerin her
zaman ragbet ve itibar gormesini ve gerekli insanlara dagitilmasini saglayacak. (Onlara
done- rek) Elinizdeki her seyi salin. Eski, serbest ticarette biitiin depo ettiklerinizi.
(Masanin arka tarafina gider.) Biiyiik ¢okiisiin eli kulaginda, kurtulamazsiniz bundan,
daha vaktiniz varken Helena ve arkadaslariyla zemin kalina inin hemen. Vakit dar.
Soyleyin bana, 6teki diinyadan daha gosterisli ne olabilir? Biiyiik bir kazang o, ve hepsi
sizin Ustelik. (Masanin ¢evresinde dolanir, yine sagdaki koltuga gider.) Anlayacaginiz,
Helena ve benzerlerini ¢ok iyi tanirim ben. Aslina bakarsaniz her yerde bulunur onun
gibiler, aramaniz gerekmez. Romantikler grubudur bunlar. Gegmisi, gelecekte
yasatmaya c¢alisarak gegciriyorlar vakitlerinin c¢ogunu. Isik gorebildikleri tek yer,
Karanlik Caglar. Ruhunun o kiiclik, sevimli kuliibesine coktan siginmis Helena.
Yirminci yiizyilin biitiin o ¢irkin meseleleriyle ilgisini coktan kesmis. Bizim ylizyillardir
elde etmek icin ugrastigimiz kolayliklardan mahrum kalmayi tercih ediyor kendi
istegiyle. Sucluluk duygusundan kurtulmak igin, bahgesinin dibindeki o zevk dolu
kiiclik mahzene kapanmak daha isine gelir. Tanrisal riizgarlar eser bizim Helena'mizin

basinda (Masaya dayanarak Helena'ya dogru egilir.) dyle degil mi?
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(Cevap vermesini bekler.)

HELENA: (Oldukga sakin) Yazik ki bu kadar uzak duruyorsun deminden beri, yanima

gelseydin kimbilir tokatlardim seni!

(Masanin iki yaninda durup birbirlerinin gézlerinin i¢ine bakarlar. Jimmy yavasca

yiiriir, Cliff'in arkasindan gegip Helena'nin yaninda durur.)
Geldigim giinden beri boyle davraniyorsun.

JIMMY: Helena, 6lmekte olan birini seyrettin mi hi¢?
(Helena kalkmak i¢in davranir.)

Hayir, gitme.

(Helena oturdugu yerden bakar ona.)

Senin gururuna yakismaz bu.

HELENA: (Buz gibi) Biraz daha yaklasirsan tokadi yersin.
(Jimmy, garip bir giillisle bakar ona.)

JIMMY:: Bir an i¢in bile olsa, beni centilmen sanmak gibi bir) hata yapmazsin umarim.
HELENA: Bdoyle bir hata yapmayacagima emin olabilirsin.

JIMMY: (Yiziinii Helena'ninkine yaklastirarak) Cemaat okullarinda dgretilen kizlara
vurulmaz falan gibi sagmaliklarin yeri yok bende. (Nazik¢e) Bana vuracak olursan-

yemin ederim yere sererim seni!
HELENA: Bilirim, yaparsin. O tiplerdensin ¢iink{i.

JIMMY:: Evet, o tip oldugumdan siiphe etme. Siddetten nefret ederim aslinda. O sebeple
kadinin biri beni savunmasiz birakan kibarligimdan istifadeye kalkip da incecik

bileklerine bakmadan {istlime hiicum ederse bu hatasini diizeltmeyi vazife bilirim.
HELENA: Ustaca konusmaya mi ¢aligtyorsun, yoksa irlandali agz1 m1 bu sadece?
(Jimmy'nin tebessiimii genisler.)

JIMMY: Birbirimizi iyi anliyoruz galiba. Ama soruma cevap vermedin. Dedim ki, sen

hi¢ can ¢ekisen insan gordiin mii?
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HELENA: Hayir, gérmedim.
JIMMY : Boyle bir olay1 gormemis olan insan olginluga ermemis sayilir.
(Hatirlamaya baslayinca, az 6nceki nesesi hemen kagar.)

Ben tam on iki ay babami can cekisirken seyrettim---on yasindaydim. Babam Ispanya
savasindan donmilStii, pek az omrii kalmisti. Orada, Allah'tan korkan bazi ki- bar
beyler onun zihnini dylesine allak bullak etmislerdi ki, daha fazla yasayacak durumda

degildi artik. Herkes isin farkindaydi-ben bile biliyordum.

(Saga gecer.)

Ama kimsenin umrunda degildi bu durum, benden baska! (Pencereye doner.) Ailesi
tedirgin oluyor, utaniyordu sanki bu meseleden. Utang ve 6fke duyuyorlardi. (Disari
bakarak) Anneme gelince, onun aklinda bir tek sey vardi; her iste maglup tarafi tutan bir
adamavvarmis olmanin {ziintiisi. Annemin isi giicli, zenginlerle dost olmaya

calismakti... Modaya uyan, c¢ekici, sik insanlarla... Bunun i¢in yaratilmisti o.
(Tekrar orta geriye yiiriir.)

Olmesini bekliyorduk hepimiz. Ailesi her ay bir ¢ek gonderiyordu ona, pek mesele
¢ikarmadan sessizce geginip gitmesini istiyorlardi. Sesini ¢ikarmadan hizmet ediyordu
ama o kadar. Belki de ona actyordu. Hi¢ degilse merhamet duyabiliyordu saninin.
(Sesinde bir ¢esit yakarigla) Ama tek aldiran bendim!

(Sola, koltugun arkasina gecer.)

Ne vakit yatagin ayakucuna otursam, ne vakit bana sdylediklerini ya da okuduklarini

dinlesem aglamamak i¢in dudaklarimi i1sirirdim. On iki aymn sonunda hayati anlamigtim.
(Koltugun arkasindan, 6ne dogru egilir.)

Bu atesler i¢indeki zavalli, yenilmis insani; kiigiik, lirkek bir ¢gocuktan baska dinleyen
yoktu. O ufacik yatak odasinda saatlerce kaldigim olurdu. Uzun uzun konusurdu
benimle. Anlattiklarinin ancak yarisim1 anlayabilen bu yalniz, sagkin, korku ig¢indeki
kiiciik cocuga hayatindan ne kaldiysa anlatirdi. Biitiin duyabildigim; umutsuzluk ve

actydi. Bir de tatli, hastalikli kokusu 6lmek iizere olan bir adamin.

(Koltugun etrafinda dolanir.)
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Anliyor musunuz, ¢ok erken yasta 6grendim ben 6fkenin ne oldugunu-6fkenin ve
caresizligin. Bir daha da unutamam. (Oturur.) Sevgi... ihanet... ve olum... Benim bunlara

dair on yaginda bildigimi sen belki de biitiin dmriince 6grenemeyeceksin.
(Hepsi, sessizce dururlar. Helena az sonra ayaga kalkar.)

HELENA: Gitme zamani geldi.

(Alison evet anlaminda basini sallar.)

Esyalarimi alayim. (Kapiya gider.) Asagida gorisiiriiz.

CIKAR.

(Kisa ara.)

JIMMY: (Alison'a, bakmadan, fisildar gibi.) Aldiris etmiyorsun degil mi-insanlarin
bana yaptiklarina? Bana ne yapmaya ¢alisiyorsun? Ben sana biitiin benligimi verdim,

daha ne istiyorsun? Senin i¢in higbir sey ifade etmiyor mu bu?

(Alison'nun sirt1 diklesir. O, baltasin1 savuran savas¢i yokolmustur simdi. Sesi acz ile

doludur.)

JIMMY: Hain! Duygusuz! Seni alip gotiiriiyor da Oylesine zayifsin ki sesini bile

¢ikarmiyorsun!

(Alison birdenbire bardagini kapip yere ¢alar. Jimmy onun sabnni taginnay: bagsarmistir
nihayet. Alison bir yerdeki kinklara, bir Jimmy'e bakar. Kalkip sag tarafa gider,askidan
bir elbise alip giyer. Fermuarin1 ¢ekerken basi doner, gardroba dayan- mak zorunda

kalir. Gozlerini kapar.)
ALISON: (Belli belirsiz) Biitiin istedigim... Biraz rahat, biraz huzur, o kadar...

JIMMY: Rahat, huzur! Hey Allahim! Rahat, huzur istiyor- mus! (Ofkeden giicliikle

konusur.) Ben bogazima kadar 6fkeyle doluyken karim huzur istiyor!

(Alison ayakkabilarini giymek icin yataga yiriir. Cliff masadan kalkip sagdaki koltuga
oturur. Bir gazete alir, goz gezdirmeye baglar. Jimmy biraz kendine gelmistir. Kendi

kendine konusuyormus gibi gériinmeyi becerir.)

Ofkeden deliye dondiigiimii gorenler "zavalli adam" diye diisiiniiyorlar, ya da "ne kadar
da asi bir geng!" diye. Ama su kiz, sirf sessizligi ile bileginizi biikebilir. Su koltukta,
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karanlikta saatlerce otururum. Neler hissettigimi bildigi halde arkasini doniip uyur.
(Kalkip Cliffin karsisina geger. Cliff gazetesinden kaldirmaz basini.) ikimizden biri
cilgin. Basit hesaplar pesinde, aptal ve ¢ilgin, ikimizden biri. Hangimiz? Ben mi?
Histerik bir kiz gibi 6fkeden dogru diirlist konusamayan ben mi? Yoksa o mu? Orada
oturmus, ayakkabilarini giyen, gitmeye hazirlanan o (Fakat artik ilhami terk etmistir

onu.)

Hangimiz?

(Giff gazetesine bakmaktadir hep.)

Tanridan, onu sevmeyi denemenizi dilerim, o kadar.

(Orta geriye yiiriir. Alison'un eldivenlerini arayigin seyreder.)

Belki bir giin, donmek isteyeceksin. O giinii bekleyecegim. Gozyaslarindan sirilsiklam
olusunu goérmek isterim. Karsmna gecip sarki sOyleyecegim o zaman. Yerlerde

stiriindiigiinde orada olmak ve seyretmek isterim. En 6n siray1 isterim.
(Helena, iki dua kitabi ile girer.)

Yiiziinlin ¢camurlara bulandigint gérmek isterim- biitiin timidim bu. Bagkaca istedigim

bir sey yok artik.

HELENA: (Bir an sonra) Seni telefondan istiyorlar.

JIMMY: (Dénerek) Iyi bir haber olamaz nasilsa degil mi? DISARI CIKAR.
HELENA: Hazir misin?

ALISON: Evet... galiba.

HELENA: lyisin ya? (Alison evet anlaminda basini sallar.) Deli deli neler sdyliiyordu
yine 0yle? Bir bahane bulmustur yine kizmak i¢in. Konustugu zaman saglarini kokiin-
den yolmak geliyor i¢cimden. Birka¢ aya kadar nelere katlanmak zorunda kalacagini
diistinliyorum da- hepsi de onun yiiziinden! Sanki ona haksizlik etmissin gibi! Bu
erkekler! (Cliff e donerek) Sen de bodyle sesini kesip oturmaktan bagka bir sey

yapmadin!
CLIFF: (Yavasga basini kaldirir.) Dogru. Boyle oturdum sadece.

HELENA: Ne oldu sana? Ne bi¢cim adamsin sen?
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CLIFF: Bildigin gibi, bolge komiseri degilim ben. Dinle Helena-Jimmy'nin
hissettiklerini duymuyorum sana, ama tamamen senin tarafinda da degilim. Sen buraya
geldiginden beri eskisinden de beter oldu her sey. Ger¢i burasi bir savas alanindan
farksizdi her zaman, ama eminim ki, ben burada olmasaydim, her sey ¢oktan bitmis
olurdu ikisinin arasinda. Ben, bir c¢esit-bir cesit tarafsiz bolge vazifesi goriirdiim
aralarinda. Bu evin sakin, olaysiz, huzurlu giinleri de oldu. Mutlu giinler. Cok zaman
cehennemden farksizdi belki. Ama kavgaya, heyecana alisiktir geldigim ¢evrenin
insanlar1. Belki ben bile zorluklardan hoslaniyorum. Bu iki insani ¢ok seviyorum.

(Helena'ya bakar uzun uzun, sonra gayet tabii bir sesle ekler.) Ve hepinize aciyorum.

HELENA: Buna beni de dahil ediyor musun? (Ama cevap vermesine firsat birakmadan
telagla devam eder.) Ne seni, ne onu, hicbirinizi anlamiyorum. Biitiin bildigim; kibar,
medeni insanlar gibi davranmay1 bilir gériinmiiyorsunuz higbiriniz. (Emredercesine.)

Dinle. Alison-babana telgraf ¢ektim. ¢
ALISON: (Uyusuk ve dalgin) Nasil?

(Helena ona bakar. Artik her seyin kendi otoritesine bagli oldugunu anlar. Sabirla

anlatmaya baglar.)

HELENA: Bak canim -sabah hemen eline geger. Durumu telefonla anlatmaya
caligmaktansa bdylesi daha iyi olur diye diisiindiim. Yarin gelip seni eve gotlirmesini

istedim.

ALISON: Ne dedin?

HELENA: Sadece eve donmek istedigini, gelip seni almasini sdyledim.
ALISON: Anliyorum.

HELENA: Bu kadan yeter diye diisiindiim. Endiselenecek bir durum olmadigini da
soyledim. Boylece kaza falan oldugunu diisliniip telaslanmazlar. Bir seyler yapmam

gerekiyordu, canim. (Cok yumusak) Kizmadin degil mi?
ALISON: Hayir, kizmadim. Tesekkiir ederim.
HELENA: Gidecek misin babanla?

ALISON: (Duraklar.) Evet. Gidecegim.
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HELENA: (Rahatlamig) Arabasiyla gelir herhalde. Cay vaktinde burada olur. Esyalarini
toplaman i¢in bol bol vaktin var. Belki, sen gittikten sonra-Jimmy'nin (ismi hemen

hemen gii¢liikle soyler.) akli basina gelir ve olup bitenleri cesaretle karsilar.
ALISON: Kimdi telefon eden?

HELENA: Pek anlayamadim. Telgrafi ¢ektikten sonra c¢aldi telefon- daha yeni

kapatmistim. Yeniden merdiveni inmek zorunda kaldim. Bir rahibe galiba...

ALISON: Hastahaneden veya ne bileyim Oyle bir yerden ediyorlardir belki... Ya da
manastirdan bir tanidig1 olamayacagma gore-bu pek miimkiin gériinmiiyor degil mi?

Neyse, acele etmezsek geg kalacagiz.

(Dua kitaplarindan birini masaya birakir. Jimmy girer. Orta one gelir, iki kadinin

ortasinda durur.)

CLIFF: Ne var, evlat?

JIMMY:: (Alison’a) Hugh'un annesine... inme inmis. Oliiyor galiba.

(Kisa ara.)

ALISON: Uziildiim. (Jimmy yataga oturur.)

CLIFF: Agir miymis?

JIMMY : Fazla bir sey sdylemediler ama 6lmek tlizere sanirim.

CLIFF: Hay Allah.

JIMMY: (Yumrugunu yiiziine siirterek) Bir sey ifade etmiyor

Ediyor mu sence?

ALISON: Cok tiziildiim-gercekten ¢ok tiztildiim.

CLIFF: Benim yapabilecegim bir sey var m1?

JIMMY: Londra'ya ilk tren yarim saat sonra. Bana bir taksi ¢agarsan iyi olacak. e.
CLIFF: Hemen gidiyorum. (Kapiya gider, durur.) Seninle gelmemi ister misin?
JIMMY : Hayir, tesekkiirler. Pek tanimiyorsun zaten. Gelmesi gereken sen degilsin.

(Helena ¢abucak Alison'a bakar.)
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Bildigim kadariyla beni bile hatirlamayabilir.
CLIFF: Sen bilirsin.
CIKAR.

JIMMY: Alison, senin resmini ilk gérdiigiim giini hatirliyorum--evlendigimizden
birkag giin sonraydi. Bakar bakmaz gozleri doldu, 'Ne giizel kiz' dedi. '"Aman ne giizel
kiz'. Inamlmaz bir sey sdyler gibi hep bu sézleri tekrarliyordu. Simdi anlatinca basit,

fazla duygusal ge-liyor insana. Ama o sdyledigi vakit saf altin gibiydi bu sézler.
(Alison'a bakar. Alison, sirt1 ona doniik tuvalet masasinin 6niinde durmaktadir.)
Herkesten oldugu gibi senden de darbe yedi. Ayakkabilarimi ver misin?
(Alison diz ¢oker, ayakkabilari alip uzatir. Jimmy ayaklarina bakarak)

Benimle geliyorsun degil mi? Onun... (Omzunu silker.) Bagka kimsesi yok simdi.

Senin... benimle gelmene... ihtiyacim var.

(Alison'un gozlerinin i¢ine bakar. Ama basini ¢evirir Alison ve kalkar. Disarda kilise
canlari calmaya baslar. Helena kapiya gider. Onlar dikkatle gozleyerek bekler. Alison
kipirdamadan durur. Jimmy'nin goézleri karisinin iizerinde, alev alev yanmaktadir.
Alison onun Oniinden gegerek masaya gider. Arkasi jimmy'e doniik, dua kitabini alir.

Duraklar,. bir sey s0yleyecek gibidir. Ama geri doner, ¢cabucak kapiya yiiriir.)

ALISON: (Giig isitilir bir sesle) Gidelim.

(Cikar, Helena da arkasindan gider. Jimmy kalkar, inanamiyormus gibi etrafina bakinir.
Dolaba dayanir. Oyuncak ayi1 ile yliz- yiizedir. Yavasca alir onu, bakar ve sahnenin 6n

tarafina firlatir. Yere garpinca-reklamda garanti edildigi tizere-inil- tiye benzer bir ses

c¢ikarir. Jimmy yiiziikoyun yataga atar kendini, yiizlinii ortlilere gomer.)
PERDE INER

BIRINCI SAHNENIN SONU

2.Sahne

Bir giin sonra aksam iizeri. Perde kalkarken Alison'un sagdaki tuvalet masasindan
yataga gittigi ve esyalarini bir bavula yerlestirdigi goriiliir. Solda babas1 Albay Redfern
oturur. Altmis yaslarinda, iri yari, yakisikli bir adamdir. Aslinda tatli, yumusak bir
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insandir ama kirk yildir asker olusunun verdigi goriiniis bunu gizler. Saygi gormeye
alismis olan bu adam kendini, otoritesinin gitgide zayifladigr bir diinyada bulunca
tedirgin ve ¢ekingen olmustur biraz. Karisinin simdiki durumdan-memnun olmasina
karsilik, o rahatsiz olur, hatta dehsete kapilir. Her seyi dikkatle, inceden inceye tetkik

ederek bakinir gevresine.

ALBAY: (Kendisiyle konusur gibi.) Korkarim, pek anliyamiyorum biitiin bu olanlari.
Hicbir zaman da anlayabilecegimi sanmiyorum. Jimmy'e gelince bizlerden ayri bir

lisanda konusur o. Nereye gitti demistin?
ALISON: Bayan Tanner'i gérmeye.
ALBAY: Kim 0?

ALISON: Hugh Tanner'in annesi.
ALBAY: Oh, anladim.

ALISON: Hastalanmis-bir kriz gecirmis. Biliyorsun, iilke disinda Hugh. Bu yiizden onu

gormeye Londra'ya gitti Jimmy.

(Albay bagini sallar.)

Kendisiyle gitmemi istedi.

ALBAY: Jimmy'i sekercilik isine baslatmamis miydi?
ALISON: Evet.

ALBAY: Nasil bir kadin? Ogluna hi¢ benzemiyor sanirim?

ALISON: Benzemez. Nasil anlatsam... hemen hemen siradan birisi. Jimmy'nin 1srarla
is¢i smifi' diye bahsettigi tiplerden. Bir aktorle evlenip hayat boyunca disini tirnagina
takip ¢alisan; Omriiniin cogunu kocasi ile ogluna yardim etmek i¢in didinmekle geciren

giindelik¢i kadin. Jimmy ile birbirlerini pek severler.
ALBAY: Demek gitmedin onunla?

ALISON: Hayrr.

ALBAY: Sekerci diikkanina kim bakiyor?
ALISON: CIiff. Nerdeyse gelir.
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ALBAY: Ah, evet, tabi... Cliff. O da burada m1 kaliyor?
ALISON: Evet. Odasi sahanligin tam karsisinda.

ALBAY: Sekerci diikkani. Kiltiirli bir gen¢ adamin kendine bdyle bir is se¢gmesi
goriilmedik bir sey. O kadar is arasindan neden bunu se¢mis acaba? Jimmy'nin kendi ne

gore akillica bir diisiince tarzi olduguna inanmistim.

ALISON: (Bu konuyla daha fazla ilgilenmeyerek.) Oh, birgok is denedi-gazetecilik,
reklamcilik, hatta birkag hafta elektrik siipiirgeciligi bile yapti. Baska herhangi bir isten

hoslanacag1 kadar hoslaniyor bundan da.

ALBAY: Nasil bir yerde oturdugunuzu merak ederdim hep. Mektuplarinda pek

anlatmazdin.
ALISON: Fazla bir sey yoktu anlatacak. Cemiyet hayatindan uzagiz burada.

ALBAY: Oh, ne demek istedigini anliyorum. Kocana sadakatsizlik etmekten
cekiniyordun.

ALISON: Sadakatsizlik! (Giiler.) Size mektup yazmami bile biiyiik bir ihanet
saytyordu! Postaya bakmak i¢in gizlice asag1 inmek zorunda kalirdi hep. Evden mektup

aldigimi gérmesin diye. Sonra da mektuplart saklamak zorundaydim.
ALBAY: Gergekten nefret ediyor bizden, degil mi?
ALISON: Oh, evet-bundan siipheniz olmasin. Hing duyuyor hepinizden.

ALBAY: (igini c¢ekerek) Ne kadar yazik. Biiyiik bir talihsizlik bu. Ayn1 zamanda

gereksiz. Korkanin, kendince hakli oldugunu diisiiniiyorum elimde olmadan.
ALISON: (Babasinin bu itirafina biraz sasirir.) Hakli m1?

ALBAY: Bunu kabul etmek i¢in biraz ge¢ biliyorum. Ama annenle ben de tamamen
sugsuz degildik. Ben hi¢ karismadim-séyleyecek bir sey yoktu-ama annenin, Jimmy'e
fazla yiiklendigine inandim hep. Tabi miithis telaslanmist1 o zaman-ikimiz de dyleydik.
Olup bitenlerin ¢cogunu agiklar bu sanirim. Annene engel olmak i¢in elimden geleni
yaptim, ama Oyle bir haldeydi ki yapabilecegim bir sey yoktu pek. Jimmy'nin seninle
evlenmesinin en azindan biiyiik bir su¢ oldugunu kafasina koymustu bir kere. Biitiin o

sorusturmalar, 6zel hafiyeler-su¢clamalar. Her saniyesinden nefret ettim bunlarin.
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ALISON: Sanirim, beni korumaya ¢alisiyordu annem-ama kabul etmek gerekir ki biraz

sert yollara bagvurarak.

ALBAY: Biitiin o davranislar1 olduk¢a dehset verici buldugumu itiraf etmeliyim.
Neyse, biitiin bunlar1 unutmaya g¢alisiyorum artik. Jimmy ile evlenmeni hi¢bir zaman
tasvip etmedim. Bundan bdyle edecegimi de sanmam.- Ama geriye doniip bakinca, eger
karigsmaya kalkmasaydik, ¢cok daha iyi olurdu diye diisiinliyorum. Hi¢ degilse, daha

vakur bir davranis olurdu.
ALISON: Sizin hataniz degildi.

ALBAY: Bilmiyorum. Hepimiz, kendimize gore ayri ayri suglanabiliriz. Jiinmy'nin
inangla hareket ettigine siiphe yok. Ne olursa olsun, diiriist bir insan. Annen de kendi
inandig1 yolda hareket etti-senin deyisinle sert 6nlemlere basvurarak. Belki de en ¢ok

spclanmasi gereken seninle benim.
ALISON: Seninle ben mi!

ALBAY: Sanirim, biraz bana ¢ekmissin yavrum. Tarafsiz kalmay: tercih ediyorsun.

Daha rahat ve kolay geliyor boylesi.
ALISON: Tarafsiz olmak nu? Onunla evlenmedim mi?
ALBAY: Oh, evet, evlendin.

ALISON: Biitiin o asagilayici sahnelere, tehditlere ragmen! O zaman bana ne
sOylemistiniz? Sizi hayal kirikligina ugratmis, size karsi ¢ikmistim. Nasil

yapabiliyordum bunu size... Bunlar1 séylememis miydiniz?

ALBAY: Bize mektup yazmaya devam etmeseydin belki da- ha iyi olurdu-kocana kars1
neler hissettigimizi bilmeme ragmen, ve biitiin bu olup bitenlerden sonra. (Tedirgin,
Alison'a bakar.) Bagisla kizim, biitiin bu olanlar sasirtti beni-telgraf, aniden gelisin

buraya...

(Devam edemez. Bitkin goriiniir. Alison'un kendini daha fazla savunmasini istermis
gibi, gozlerinde biraz da itham edici bir ifadelerle sinirli sinirli kizina bakar. Alison

bunu hisseder. Ve zihni her zamankinden daha fazla karisiktir.)

ALISON: Annem i¢in ne soyledigini biliyor musun? Fazla besili, fazla imtiyazli, yash

bir fahiseymis annem. "Kurtlar icin bir ziyafet" dedi galiba.
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ALBAY: Anliyorum. Peki, benim i¢in ne diyor?

ALISON: Oh, seninle ugrasmaz pek. Aslinda seni oldukga se ver bana kalirsa. Sana acir
da ondan sever. (So6zlerinin babasini incitecegini sezer.) "Zavalli ihtiyar baban gilinesin
arttk neden parildamadigimni anliyamayan, Edward devri ormanlarindan arta kalan o

dayanikli, eski otlardan biri" der senin i¢in. (Hemen hemen kekeleyerek) Bunun gibi bir

sey iste.

ALBAY: Herkes i¢in sdylenecek tuhaf seyler buluyor degil mi? (Rahat ve kinsiz)

Nereden buldun bu geng adami1?

ALISON: Oh, baba, beni sorguya ¢ekme simdi ne olur. Dort yildan beri hayatimin her

giinii, her gecesi sorguya ¢ekildim ben.
ALBAY: Madem bdyle diisiiniiyor, neden evlendi seninle?

ALISON: Amerikalilarin meshur sorusu bu biliyorsun, hayat kurtarict soru! Belki de

intikam almak i¢in.
(Albay, anlamadan bakar.)

Oh, evet. Bazilar1 sirf intikam almak igin evlenirler. Hi¢ degilse, Jimmy gibiler. Yahut
kimbilir belki de ikinci bir Shelley olmay1 istedi ve benim neden ikinci bir Mary, senin
de William Godwin olmadigina akil erdiremiyor. Kendi deyimiyle, ask ve dostluk i¢in
dehaya varan bir kabiliyeti varmig. Bense yirmi yil mutlu, diizenli bir hayat yasadim.
Sonra birdenbire bu-bu yiice ruhlu vahsi-meydan okudu bana. Boyle bir meydan
okumanin ne anlama geldigini ancak bir kadin anliyabilir belki-yine de zannederim

senin kadar saskina dondii. Helena.

ALBAY: Saskinim ya. (Kalkar, sagdaki pencereye gider.) Belki farkindasin, belki
degilsin ama kocanin sana c¢ok seyler Ogrettigi anlasiliyor. Bunlarin anlamini
bilmiyorum. Ben insanlarin birbirlerini sevdikleri i¢in evlendiklerine inanmigimdir her
zaman. Bu, yeterli bir sebep goriindii bana hep. Ama anlasiliyor ki simdiki gengler i¢in
cok basit bir sebep bu. Isin i¢ine meydan okumalar1 ve intikamlar1 karistirmadan

edemiyorlar. Kadinlar ve erkekler arasindaki agkin boyle bir sey olduguna inantyorum.

ALISON: Sadece bazi1 erkeklerle bazi1 kadinlar arasinda.
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ALBAY: Fakat ni¢in sen? Benim kizim... Hayir. Belki de Jimmy hakli. Belki de ben
bir-neydi o-Edward devri ormanlarindan arta kalan eski bir otum. Ve giinesin artik
neden parildamadigini anliyamiyornm. Jimmy'nin bununla ne demek istedigini
anliyorsun degil mi? 1914 yilinin Mart ayryd, Ingiltere'den ayrildigim zaman. Her on
yilda bir aldigim izinlerin diginda, '47'de geri donene kadar pek goéremedim
memleketimi. Her seyin degistigini biliyordum tabii. Durmadan yeni diizeni, islerin
berbatlastigin1 anlatiyordu herkes. Muhafaza- kar, eski kafali subaylar bdyle
sOyliiyorlardi. Ama onca uzakta, biitiin bu anlatilanlar bir diis gibi geliyordu bana.
Benim hatirladigim ingiltere 1914'de biraktigim ingiltere'ydi. Ve ben onu hep boyle
hatirlamaktan mutluydum. Ayrica, Mihracenin ordusuna ben kumanda ediyordum-
benim diinyam buydu ve her seyiyle seviyordum onu. O zaman, hep bdyle siiriip
gidecek saniyordum. Simdi, diisiiniince, bir diis gibi geliyor. Keske hep boyle devam
edebilseydi... Tepelerde, her seyin eflatun ve altin renkli oldugu o uzun serin aksamlar...
Annenle ben o kadar mutluyduk ki o zaman. Isteyebilecegimniz her seye sahiptik
neredeyse. Galiba giinesin son parildadigr giin; kiigtik, pis trenin o kalabalik, bogucu
Hint istasyonundan dumanlar arasinda ayrildigi giindii. Tabur bandosu var giiciiyle
caliyor, ben de, kalbinin derinliklerinde, her seyin sona erdigini hissediyordum. Her

seyin.

ALISON: Yaralisin her sey degistigi icin. Jimmy de her sey aym kaldigr i¢in ofkeli.

Ikiniz de dayanamiyorsunuz buna katlanmaya. Bir yerde, bir yanlislik olacak , degil mi?
ALBAY: Oyle gériiniiyor, yavrum.

(Alison dolabin iistiinden sincabi alir, bavuluna koyacak gibi olur, duraksar, sonra yine
yerine koyar. Albay doniip bakar ona. Alison basini 6te yana gevirerek babasina

yaklasir. Birkag saniye, tercihini yapmak iizere oldugunu belli ederek durur.
Kararini vermistir artik. Birden doner, sessizce aglayarak babasina yaslanir.)

(Az sonra) Onemli bir adim atiyorsun. Benimle gelmeye karar verdin mi? Istedigin bu

mu gergekten?
(Helena girer.)
HELENA: Oziir dilerim. Bavulunu hazirlamana yardim etmek i¢in gelmistim, Alison.

Oh, sen hazirlamigsin bile.
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(Alison babasindan uzaklasir, yataga gider. Bavulun kapagini giicliikle kapatir.)
ALISON: Hazirim.
HELENA: Her seyini aldin m1?

ALISON: Hayir. Ama Cliff sonradan gonderir herhalde. Simdiye gelmis olmaliydi. Oh,
tabii dilkkkanda yalniz bugiin.

ALBAY: (Gidip bavulu alir.) Oyleyse arabaya gétiireyim bunu. Yola ¢iksak iyi olur
artik. Annen kaygilanir, huyunu bilirim. Buraya gelir gelmez ona telefon edecegime s6z

vermistim. Pek iyi degil zaten.
HELENA: Telgrafim onu ¢ok telaslandirmamistir ingaallah.
Belki de gondermemeliydim-

ALBAY: Hayir. Haber verdigin i¢in tesekkiir bor¢luyuz sana. Gergekten ¢ok diisiinceli
davrandin. Annesi de benimle gelmek igin 1srar etti ama sonunda ikna etmeyi basardim.
Zannederim herkes i¢in en iyisi boyle oldu. Senin bavulun nerede Helena? Yerini sdyle

de ikisini beraber indireyim asagiya.
HELENA: Korkarim, bu aksam gelemeyecegim ben.
ALISON: (Cok sasirmistir.) Bizimle gelmiyor musun? (Cliff girer.)

HELENA: Gelmeyi isterdim ama yarin Birmingham'da bir randevum var-isle ilgili. Az
once bir mesaj gonderdiler. Olduk¢a 6nemli, kagirmak istemiyorum. Onun i¢in bu gece

burada kalmam gerekecek herhalde.
ALISON: Oh, anliyorum. Merhaba CIliff.
CLIFF: Merhaba.

ALISON: Baba, bu CIiff.

ALBAY: Merhaba CIiff.

CLIFF: Nasilsiniz efendim?

(Kisa ara.)
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ALBAY: Oyleyse sunu arabaya gotiirsem iyi olacak. Cok kalma, Alison.

Allahaismarladik Helena. Seni yakinda yine goriirliz umarim. Mesgul degilsen tabii.
HELENA: Oh, tabii. Bir iki giine kadar donecegim.

(CIiff ceketini ¢ikarir.)

ALBAY: Peki dyleyse, hosca kal CIiff.

CLIFF: Giile giile efendim.

(Albay disar ¢ikar. Cliff sol 6ne gelir. Helena ortaya ylirtir.)

HELENA: Ne demek istiyorsun? Benim hakli oldugumu umuyorsun?

CLIFF: (Alison'a) Burasi gergekten ¢ekilmez olacak simdi. Biliyorsun bunu, degil mi?
ALISON: CIiff, Litfen-

(Basini sallar. Alison onu 6per.)

Sana yazarim daha sonra.

CLIFF: Giile giile, canim.

ALISON: Ona iyi bak.

CLIFF: Idare ederiz nasilsa.

(Alison ortaya, ikisinin arasina geger. Koltuklara, yerdeki bir giin 6ncesinin gazetelerine

bakar. Helena yanagini 6per, elini sikar.)

HELENA: Yakinda goriistiriiz.

(Alison basini sallar. Cabucak ¢ikar. Cliff'le Helena birbirlerine bakarak dururlar.)
Cay yapmamu ister misin? Gergekten gidiyorsun demek?

CLIFF: Hayur, tesekkiirler.

ALISON: Gergekten gidiyorum.

CLIFF: Jimmy simdi gelir herhalde. Beklemeyecek misin?

ALISON: Hayir Off.
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CLIFF: Kim soyleyecek ona?

HELENA: Ben soylerim. Yani, o geldiginde burada olursam.

CLIFF: (Sakin) Burada olacaksin. (Alison'a) Kendin sdylemen gerekmez mi sence?
(Alison ¢antasindan bir zarf ¢ikarip uzatir. Cliff zarfi alir.)

Bir parca resmi olmuyor mu?

ALISON: Oyleyimdir.

(CIiff Alison'un yanina gidip sarilir.)

CLIFF: (Omzunun iistiinden Helena'ya) insaallah, sen haklisindir, bu kadar.
HELENA: Bir mahzur yoksa kendime yapayim dyleyse.

CLIFF: Kaliyorsun demek?

HELENA: Sadece bu gece. Istemiyor musun?

CLIFF: Beni ilgilendirmez. (Ortadaki masaya gelir.) Tabii daha erken gelemez.
(Helena sola, pencereye gider. Bir sigara yakar.)

HELENA: Ne yapacak dersin? Belki de eski sevgililerinden birini arar. Su Madeline ne

alemde acaba?

CLIFF: Madeline'e ne olmus?

HELENA: Jimmy i¢in pek ¢ok sey yapmamis miydi1? Ona geri doner mi acaba?
CLIFF: Sanmam.

HELENA: Ne oldu?

CLIFF: Anas olacak yastaydi neredeyse? Onemli bu, bence.

Hem nereden bileyim ben!

(Cliff, oyun boyunca ilk kez neseli, sakaci tutumunu terketmistir. Helena sasirir.)

HELENA: Arkadas1 degil misin? Hem sirlarin1 kendine saklayan biri de degil. Higbir
zaman gormedigim kadar ortaya dokiilmiis sir gordiim geleli beri burada. Gizlisi yok

kimsenin.
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(Cliff gitmek icin doner.)
HELENA: Kalmiyor musun?

CLIFF: Hayir, kalmiyacagim. Bes dakika once bir tren kalktt Londra'dan. Onunla gelir
herhalde. Ben gidiyorum.

HELENA: Geldiginde senin de burada bulunman daha iyi olmaz m1?

CLIFF: Kotii bir giin gecirdim. Once bir seyler yemeden, hat-ta kafa ¢ekmeden,
kimsenin incinmesini gérmeye da- yanamam. Belki de bir bara gidip sdyle sevimli, tath
bir kiz tavlar, ihtiyar Drury'ye gdstermeden getirebilirim onu. Al bakalim! (Mektubu
ona atar.) Sen ver ona! (Kapiya gider.) Tamamen senin artik Jimmy! (Kapida) Umarim

burnundan getirir bunu!
CIKAR.

(Helena masaya gider, sigarasini sondiiriir. Asagida, 6n kapinin hizla ¢arpildigi duyulur.
Gardroba gider, amagsizca kapisini agar. Askida sallanan tek bir elbiseden baska bir sey
yoktur. Bosalan tuvalet masasina gider. Sadece Jimmy'nin g¢erceveli bir resmi durur
orada. Gayesiz, bos ¢ekmeceleri a¢ip kapatir. Sahnenin gerisindeki ¢ekmeceli dolaba
gidip oyuncak ayiy1 alir. Yataga oturup oyuncaga bakar. Basini yastiga koyar, hala
oyuncak ayy1 elinde tutmaktadir. Birden kapi agilir, Jimmy girer. Bir miiddet Helena'ya
bakar, sonra ortaya yiiriir. Pardesiisiinii ¢ikarip masanin iizerine firlatir. Ofkeden

sersemlemistir nerdeyse. Bir sandalyeye oturup sakinlesmeye calisir. Helena'ya bakar.)

JIMMY:: O ihtiyar pi¢ az kald1 arabasiyla ¢igniyordu beni! Ol- diirebilseydi, gercekten
¢ok manidar bir sey olurdu bu. Yanindaki yolcunun da karim olmasi ¢ok hos dogrusu,
cok uygun. Yolcu! Herkese ne oluyor boyle? (Helena'ya yaklasir.) Cliff evden ¢ikarken
burun buruna geldik. Hemen bagka yone yiiriidii, gormemezlikten geldi beni. Bir sen

misin, burada kalmaktan korkmayan?
(Helena Alison'un mektubunu ona uzatir. Jimmy alir.)

Oh, sunlardan biri ha? (Zarfi yirtip agar. Birkag satir okur, gozlerine inanamaz.) Sen mi
yazdin bunu onun i¢in? Dinle dyleyse! (Okur.) "Sevgilim-gitmem gerek. Anliyacagini
sanmiyorum ama bir dene bunun i¢in, ne olur. Umutsuzluk i¢indeyim. Huzura Oyle

ihtiyacom var ki... Su anda her seyi feda edebilirim bunun igin. Ne olacagimni
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bilmiyorum. Yalniz, mutsuz ve kederli olacagini biliyorum senin. Ama bana kars1 biraz
sabirli olmaya ¢alis. Her zaman derin, sevgi dolu bir hasret duyacagim sana-Alison."
Oh, nasil da boyle rezilce duygusal olabiliyor! Derin, sevgi dolu hasret! Kusturur bu laf
beni! (Saga gider.) "Ciirlimiis pi¢! Nefret ediyorum senin pervasizliklarindan. Cekip
gidiyorum, cehenneme kadar yolun var senin de!" diyemiyor! Yok, ille de kibar,
duygulu bir sagmalikla gorecek isini! (Gardroptaki elbiseyi goriir ¢ekip alir, sol 6n
koseye firlatir.) Derin, sevgi dolu hasret! Bu kadar sahtekar olabilecegini
diisinmemistim hi¢! Nedir bu-senin oynadigin piyeslerden bir laf m1 yoksa? Hem sen
ne ariyorsun burada? Goziimiin Oniinden c¢ekilsen iyi edersin. Kafanin kirilmasini

istemiyorsan tabii.

HELENA: (Sakin) Bir saniye i¢in kendini diisiinmekten vazgegersen, bilmen gereken
bir sey sdyleyecegim. Karin bir ¢ocuk bekliyor.

(Jimmy Oylece bakar ona.)
Evet? Higbir sey ifade etmiyor mu bu? Hig¢ olmazsa sana?
(Jimmy, verdigi haberden ¢ok Helena'nin haline sagirmustir.)

JIMMY: Pekala... evet. Sasirdim. Bunu itiraf ederim. Ama, sdyle bana, diz ¢okiip
vicdan azabindan yerlere serilecegimi mi sandin? (iyice yaklasarak) Dinle, su kadinca
oyunlarindan vazgecersen bir sey sdyleyecegim sana; aldirdigim yok. (Yavas konusur.)
Bir ¢cocuk doguracak olmasima zerrece aldirmiyorum! iki kafali bir sey dogsun isterse!
(Helena'nin sinirlerinin iyice gerildigini bilir.) Igrendiriyor muyum seni? Haydi,
tokatlasana beni. Ama daha 6nce ne sdyledigimi unutma, olur mu? Onbir saat boyunca
cok sevdigim birinin Olime yenilmesini seyrettim. Yapayalnizdi. Bir ben vardim
yaninda. "Persembeye, tabutunun arkasindan yiiriidiiglim zaman da, yalniz olacagim
yine. Bir buket cicek bile gondermeyecek o fahise-biliyorum! Benzerlerinin yaptigi o
biiyiikk hatayr yapti o da. Yoksul, cahil bir ihtiyar kadin oldugu i¢in; konusmasini,
gorgiilii davranmasini bilmedigi i¢in, Hugh'lin annesinin ciddiye alinmayacagini sandi.
Sen de kalkmis, bu aptal, kat1 yiirekli kiz gebe diye hayranlikla, saygiyla dolmami
bekliyorsun! (Kederli bir tonla) Inanamiyorum! Inanamiyorum! (Omuzlarindan

yakalar.) Oyun bitti. Simdi rahat birak beni ve defol, seytan zekali, kiigiik bakire.

(Helena vahsice tokatlar Jimmy'yi. Jimmy yiiziinde bir dehset ifadesiyle, inanamiyarak

bakar. Sonra degisir, sadece acili bir ifade kalir. Elini basina gotiiriir, timitsiz bir inilti
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cikar dudaklarindan. Helena, Jimmy'nin elini basindan ¢eker, kendine ¢ekerek ihtirasla

Oper Jimmy'yi.)

PERDE

IKINCI PERDENIN SONU
UCUNCU PERDE

1.Sahne

(Birkag ay sonra. Bir Pazar giinii, vakit aksamiizeri. Alison'un kisisel esyalarinin
sOozgelimi tuvalet masanin iizerindeki makyaj takimlarinin yerini Helena'ninkiler

almstir.

Perde acildiginda, Jimmy ile Cliff'in koltuklarina gomiiliip Pazar gazetelerini okumaya
daldiklar1 goriiliir. Helena, sol 6nde, iitii masasina egilmis. Yanibasinda ufak bir ¢ama-
sir yigini. Oncekinden daha c¢ekici goriiniir, yiizii eski gerginligini kaybetmis,
rahatlamistir. Hala sik ve zarif, ama ozentisiz, gelisigiizel bir hali vardir. Ustiinde

Jimmy'nin eski bir gomlegi vardir.)

CLIFF: Off bee! Nedir bu senin bu pipondan cektigim!

(Ara.)

JIMMY': Kapa ¢eneni!

CLIFF: Neden bir ¢aresine bakmiyorsun?

JIMMY : Pazar giinlerimin yansini niye gazete okumakla geciriyorum sanki?
CLIFF: (Gazetesini indirmeden bir tekme savurur Jimmy'ye.) Cok pis kokuyor!

JIMMY: Senin sigaran daha pis kokuyor ama ben sesimi ¢ikarmiyorum. (Bir sayfa
cevirir.) Bu pespaye gazeteler giin gectikge daha miistehcen oluyor, kibar gecinenler de
cekilmez derecede ukalalasti. (Gazetesini indirir. Piposunu Helena'ya gostererek.)

Soylesene Helena, pipomun kokusu sana da dokunuyor mu?
HELENA: Yoo, hosuma bile gidiyor.

JIMMY : (Cliff e) Gordiin mii Cliff-hosuna bile gidiyormus.
(Gazetesini okumaya baslar yine. Cliff homurdanir.)
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Midlands'daki garip, seytani adetleri okudun mu?
CLIFF: Neleri okudum mu?

JIMMY: Midlands'daki garip, seytani adetleri.
CLIFF: Hayir, ne olmus.

JIMMY : Bu memleketi tanimiyormusuz meger. Baksana, neler yaziyor. Tiyler lirpertici
aciklamalar var bu hafta. Resim de koymus. Kipti Bereket Taniicasina yapilan gece

yansi ayinleri yeniden baglamis.
HELENA: Ne ¢ilginca bir sapiklik bu!

JIMMY: Evet, biraz Ingilizvari degil mi? Tanrim,, sunlara bak! Rezil ediyorlar
kendilerini. Gelecek hafta, sosyetenin taninmig kizlarindan biri, Market
Harborough'daki korkung bir ayinde beyaz bir horozu nasil bogazlayip kanin ictigini
anlatacakmis. Vallahi tavukcular piyasaya kurbanlik horozlar1 zor yetistirecekler.
(Diisiinceli) Belki Miss Drury'nin de Pazar aksamlar1 yaptigi budur. Seytana tapan
biiyiicii kadin roliinii oynar herhalde. Kimbilir, belki su anda provasimni yapiyordur.

(Helena'ya) Sen hi¢ ugragsmadin boyle seylerle, degil mi?
HELENA: (Giiler.) Son zamanlarda ugragmadim!

JIMMY: Tam sana gore seyler, bana kalirsa. (Orta 1ngi'ltere si- vesini taklit ederek)
Demek istiyorum ki... Hi¢ degilse bir mesguliyet, degil mi? Hem hepimiz birbirimize
benzeseydik yliriimezdi isler... Hep sOylerim ya, herkes biribirinin aymi olsaydi ¢ok
giiling bir dinya olurdu! (Kendi sesine doner.) Tek bildigim, birisi benim
balmumundan heykelime igne saplayip duruyor yillardan beri. (Birdenbire) Tabii:
Alison'un annesi! Her Cuma, Harrods'dan balmumu alinir, o da biitiin hafta sonu sapka

ignesiyle delik desik eder onu. Brig partisini bile feda eder bunun i¢in, eminim.
HELENA: Sen neden denemiyorsun?

JIMMY: Evet, bu da bir fikir. (Cliff'i gostererek) Baslangic olarak sunu bir giizel
kizartiriz ocakta. Havagazi i¢in ye- terli paramiz var mi? Tam bu sonbahar aksamlarina
uygun is dogrusu. Zaten kurban fikrinin asli insanin hi¢bir zaman gercekten istemedigi
bir seyden vazgegmesi. Ne dernek istedigimi anliyor musunuz? Etrafinizdaki insanlarin

yaptiklart bu. Mesleklerinden, inanglarindan, cinsi hazlardan vazgegiyorlar. Herkes de

211



kendi kendine: "Bunu yapabilmek ne harikulade bir sey. Ah, keske ben de
yapabilseydim!" diye diisiinii- yor. Ama igin asli bagka; bu insanlar hem kendilerini hem
sizi aldatiyorlar. Zaten biitiin varhiginizla istemediginiz bir seyden vazgegmek hig¢ de zor
degildir. Onun icin hayranlik duymamaliyiz bdylelerine. Daha ziyade, merhamet
duymaliyiz. (Bu kendiliginden gelismis olan diisiince silsilesinden kurtulur. Cliff'e

doner.) Harika bir kurban olursun sen.
CLIFF: (Mirildanarak) Kes artik! Okumaya calisiyorum.

JIMMY: Daha sonra bir agk kadehi doldururuz senin kaninla. Buna pek hevesli
oldugumu sdyliyemem ya. Gordiim de kanini1 -boyaya benziyor, higbir fevkaladeligi
yok. (Helena'ya) Seninki daha giizel olmali-sdyle agik Cambridge mavisi... Oyle
disiiniiyorum. Degil mi? Sonra da ayin yapmaya baslariz artik, Kipti Bereket
Tanrigasina. Bunun nasil yapilacagi hakkinda bir fikrin var m1? (Cliff e) Sen biliyor

musun?

CLIFF: Senin o Kipti bilmem ne Tanrigasina ayin yapmaya ihtiyacin oldugu gelmezdi

hi¢ aklima.

JIMMY: Evet, ne demek istedigini anliyorum. (Helena'ya) Bela- miz1 aramiyoruz degil
mi? Ama buradaki bayani ilgilendirir pekala-suni dollenme hakkinda uzun bir makale
yazmis. Baglhigi soyle: Tanri'nin sabrim yeteri kadar sinamadik mi! (Gazeteyi atar.) Su

sendeki gazeteyi versene!
CLIFF: Daha bitmedi.

JIMMY: Ee, ¢abuk oku biraz! Istersen matbaaya mektup yazalim, senin okuyacagin
gazeteleri alfabe kitabi gibi biiyiik harflerle bassinlar. Su elindeki gazetenin okuyucu
stitunundaki millet bir haftadir birbirine giriyor. Ne tartisma ama Milton pantolon askis1
takar miymis takmaz miymis? Kimin miinakasayr kaybettigini gérmek istiyorum bu

hafta.

CLIFF: Ben de simdi onu okuyordum. Isin aslin1 bilmiyorum ama edebiyatcilardan biri
obiir diinyay1 boyladigin- dan, Bilim ve Edebiyat Kuliibii de alevler i¢inde yan- makta

oldugundan, bu tartismal1 yazismanin sona erdigini duyuruyor editdr.

JIMMY: Okudun demek, aferin be! Sen de diinya isleriyle ilgilenmeye basladin demek

artik. Haa, ondan sonra birde, Yale'den mi nereden Amerikal1 bir profesoriin makalesi
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var. Adamcagizin iddiasina gore, Shakespeare son oyununu 'The Tempest' adl1 eserini
yazarken cinsiyet degistirmis. Evet, o ylizden artik oyunculara da s6z gegiremez olmus
ve Shakespeare Stratford'a geri donmek zorunda kalmis. Amerikali profesor niifus
kayitlarin1 incelemek {iizere Ingiltere'ye geliyormus. Kayitlan bulursa Shakespeare'in
kadin olduktan sonra ii¢ ¢ocuk dogurup Warwickshire'li bir ¢iftciyle evlendigini ve

onun yataginda 61diigiinii ispat edecek.
(Helena giiler. Jimmy, alay ve istihza dolu gozlerle bakar.)
Ne o, bir sey mi var Helena?

HELENA: Hayir. Sana yeni yeni alistyorum da. (Cliff e) Jimmy'nin eskiden ne zaman

ciddi, ne zaman alay ediyor oldugunu anlayamazdim.

CLIFF: Cogu zaman kendi de bilmez. Baktin ki igin i¢inden ¢ikamiyorsun, hakaret say,

yanilmazsin.

JIMMY:: Gevezeligi kes de ¢abuk oku! Aksama ne yapacagiz kuzum? Radyoda dogru

diiriist bir konser bile yok! (Helena'ya) Kiliseye gidecek misin?
HELENA: (Oldukca sasirmis) Hayir. Sanmam. Sen istemedikge...

JIMMY: Son zamanlarda Helena'nin gozlerinde, gittikge artan, seytani bir piriltt mi
gorliiyorum, yoksa bana mi1 dyle geliyor? Benimle boyle glindhkar bir hayat stirdiigii icin
mi yerlesti o pirilt1 oraya sence? (Helena'ya) Kendini ¢ok mu giindhkar hissediyorsun

canim? Ha? Oyle mi?
(Bunun bir hiicum olup olmadigina akil erdiremez. Giivensiz, sadece bakar Jimmy'ye.)

Giinahlarinin balmumu gibi kulaklarindan figkirdigini hissediyor musun? Saka yapip
yapmadigimi m1 merak ediyorsun? Kirmizi bir burunla giiliing bir sapka takmaliydim

belki de. Merak etmistim sadece. Hepsi bu.

(Jimmy'nin gozlerinde birden beliren soguk ifade titretir Helena'yr. Ama kirginliginin
farkina varmaya vakit bulamadan Jimmy'nin giiliimsedigini goriir. Jimmy neseyle

Cliff'e seslenir.) Ver bakalim gazeteyi, koca aptal!
CLIFF: Bir gebersen!

JIMMY: (Helena'ya) Daha isin uzun mu Helena?
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HELENA: Bitmek lizere.

JIMMY: Giinahtan s6z ag¢ilmisken, diin seni gevezelik ederken gordiigim Miss

Drury'nin papaz arkadasi degil miydi? Helena, sevgilim, o degil miydi dedim...
HELENA: Evet oydu.

JIMMY: Canim, hemen savunmaya ge¢mek zorunda degilsin, biliyorsun.
HELENA: Savunmaya gectigim yok.

JIMMY: Papazi buraya, caya davet etmememiz ic¢in hicbir sebep yok. Neden

cagirmayalim? Ortak yanlariniz ¢ok mu?
HELENA: Hayir, pek yok.

JIMMY: Onun gibi besili, semiz bir ruhani beni adam edebilir mi sence? Ahlaki
egzersizlere baglayip da gelistirsern mi acaba ruhumun adalelerini? Oysa hiir fikirli,
ciliz biriyim bu bakimdan. Ben de korkuyordum ruhumu oldugu gibi agmaya, ama
simdi gelismis govdeme gipta ile bakiyor herkes. En kiiclik bir duygu ve hassasiyet

gostermeden her tiirlii cebir ve zorlamaya bagvurabilirim artik.
HELENA: Tamam Jimmy.

JIMMY: Daha iki y1l dnce bagimi bile kaldiramazdim-simdi ise bir film yildizindan

daha dik ve gurur doluyum.

HELENA: Jimmy, din ya da siyaset miinakasasi yapmadan bir giin, tek bir giin dahi

geciremez miyiz?
CLIFF: Evet oglum, ya plag1 degistir ya da sus.

JIMMY: (Kalkarak) Bugiin yeni bir sarki ad1 buldum. "Annem boylad1 timarhaneyi-
onun ic¢in seviyorum seni." Sozleri de 1yi olacak. Bizim skeglerin arasina

sokusturuverelim istersen.
HELENA: lyi fikir.

JIMMY: Jock ile Day'i silip bagka isimler verebilirdik kendimize. "Neseli bir giin
yiikseliyor sessizce o sisli dag doruklarinda." Fazla entellektiiel oldu bu! Harward ve
Yale'de islerini bitirince sanirim kimse hatirlamak istemeyecek o garip adamin

piyeslerini. SOyle canli, atesli bir seye ne dersiniz? Buldum: T.S.Eliot ve Pam! Nasil?
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CLIFF: (Yavas yavas o da kaptirir kendini.) Seving, heyecan, ¢ilginlik!

JIMMY: (Sagdaki masaya oturup parmaklariyla tempo tutar.) Biiyiik eglence basliyor!
(Birlikte sarki soylerler.)

"Sucluyuz belki, sevgilim... Cilginiz da tistelik!"

(Jimmy ayaga kalkar, anlasilamayacak kadar hizli konugur hemen hemen.)

Bayanlar ve baylar, bu aksam tiyatroya gelirken, sahne kapisinin 6niinde bir adam gelip
dedi Ki...

CLIFF: Bak buraya, hi¢ kimseyi gérdiin mii?
JIMMY: Kimi gérdiim mii?
CLIFF: Hig kimseyi gordiin mii?

JIMMY: Tabii, gormedim hi¢ kimseyi! Liitfen vaktimi almaym bosuna! Hanimlar

beyler, kiiciik bir gosteri bu, ad1 da:

"{sminin bir kii¢iikk Hadim oldugunu sdyliiyordu, ama daha ¢ok bir hadima benziyordu!"

Tesekkiir ederim. "Isminin bir kii¢iik Hadim oldugunu sdyliiyordu-"

CLIFF: Hi¢ kimseyi gérmedigine emin misin?

JIMMY:: Sen hala burada misin?

CLIFF: Hi¢ kimseyi artyorum!

JIMMY: Cekip gider misin liitfen! "Isminin bir kiiciik Hadim oldugunu sdyliiyordu-"

CLIFF: Ama hicbir yerde bulamiyorum hi¢ kimseyi. Oysa bu kutuyu ona vermem
gerek.

JIMMY: Soziimii kesip durma liitfen! Benim bu baylarla bayanlari eglendirmeye

calistigin1 gérmiiyor musun? Kim bu bahsettigin hi¢ kimse?
CLIFF: Buraya gelip su kutuyu hi¢ kimseye vermemi tembih ettiler.
JIMMY: Buraya gelip su kutuyu hi¢ kimseye vermeni tembih ettiler.

CLIFF: Tamam. Bunu ona verince, hi¢ kimse de bana bir silin verecek.
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JIMMY: Bunu ona verince, hi¢ kimse de sana bir silin verecek.
CLIFF: Tamam.

JIMMY: E, ne olmus?

CLIFF: Hi¢ kimse burada degil!

JIMMY : Dur, diizeltelim simdi sunu: Hi¢ kimse burada degil derken, hi¢ kimse burada

degil demek istemiyorsun degil mi?

CLIFF: Hayur.

JIMMY': Hayir.

JIMMY: Demek istiyorsun ki hi¢ kimse burada degil?

CLIFF: Tamam.

JIMMY:: E niye daha 6nce sdylemedin?

HELENA: (S6z sirasinin kendinde oldugundan emin degildir pek.)
Hey! Oradakiler!

JIMMY: Oh, saatlerce devam edebilir, ama bos ver. Ne var efendim?
HELENA: (Bagirarak) Komediniz ¢ok koétii! Diyorum ki, ¢ok kotii komediniz!
JIMMY : Berbat, diyor. Peki, siz kimsiniz kuzum?

HELENA: Ben mi? Oh-(Alayli) Hi¢ kimse.

Jil'vIMY: O korolas1 kutunuz burada dyleyse! (Helena'ya bir yastik firlatir. Yastik, iiti

masasina garpar.)
HELENA: Utii masam!
(iki erkek sarki sdyleyip dans ederek yavas yavas ilerler.)

Kiigiik bir kadincik var, tanidig1 hepinizin- Roedean'da okumus olsa da, yine kralicem

benim. Evlenecegim onunla giiniin birinde,
Isler yoluna girdigi zaman,
(Ama Jimmy artik bu oyundan sikilmistir. CLiff i iter.)
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JIMMY: Su Allah'in belast koca ayaklarin! Bu ikinci tekmeleyisin bilegimi! Bir seye
benzemiyor-Helena yapmali bunu. Haydi bakalim, bir ¢ay yap. Biz de ne yapacagimiza

karar verelim.

CLIFF: Kendin yap!

(Cliff onu hizla iter. Jimmy dengesini kaybedip diiser.)
JIMMY': Kaba pig!

(Ayaga sigrar, kapisirlar. Giirtiltiiyle yere yuvarlanirlar. Homurdanarak, soluk soluga

yuvarlanir dururlar. Cliff Jimmy'yi yere yatirip dizlerini gdgsiine dayar.)
CLIFF: (Soluk soluga) Gazete okumak istiyorum!

JIMMY: Bir barbarsmn sen, bir sokak zamparasi! Oylesin iste! Biliyor musun bunu!

Terbiyeli, hassas insanlarla ayn1 evde oturmaya hakkin yok!

CLIFF: Kesecek misin sesini, yoksa gazeteleri iistiine oturup okuyayim mi?
(Jimmy olaganiistii bir gayret gostererek Cliff'i yere yuvarlar.)

JIMMY: Mahvettin bagirsaklarimi!

Annesi hazzetmiyorsa da benden

(Cliff1 yere yatirir.)

Isteyecegim onu babasidan. Kiiciik bir ev yapacagiz, ikimiz igin,

Islerimiz olacak basbasa sessizce gdrecegimiz, Cocuklari 6zel okula gonderip
Razi1 olacagiz peynir ekmek yemege.

Korkma sevgilinle sevigsmekten Sirf daha giizel diye senden.

Bu unutulmus orta siif siiriinse de burnunun iistiinde

Kederli bir kizin bir seyleri kalmistir sana vermeye Gokteki melekler bilecekler asik

oldugunu Oyleyse korkma sevgilinle sevismekten
Sirf daha giizel diye senden... Sydney'dir adim benim,

Sirf daha giizel diye senden.
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CLIFF: Su yaptigina bak! Gomlegimi yirtiyorsun. Git suradan!

JIMMY: Ne diye gomlek giyiyorsun sanki? (Kalkar.) Senin gibi kaba saba biri! Haydi,
git cay yap simdi bana.

CLIFF: Bagka temiz gomlegim yok, hale bak! Kaba herif!
(Yerden kalkar. Helena'ya hitab eder.)
Bak, berbat oldu!

HELENA: Ya, kir i¢inde. Goriindiigiinden daha kuvvetli. Istersen gomlegi ¢ikar da

yikayivereyim, biz ¢ikincaya kadar kurur.

(Cliff tereddiit eder.)

Ne var, niye durdun?

CLIFF: Yok canim istemez. Iyi boyle aldirma.

JIMMY: Nazlanma da ver su pis gdmlegini!

CLIFF: Pekala! Zahmet olacak Helena!

(Gomlegi c¢ikarip Helena'ya verir.)

Tesekkiirler Helena.

HELENA: (Alir.) Iste boyle. Bir dakikalik is! Simdi gidip yikarim.
(Helena ¢ikar. Jimmy sagdaki koltuga yerlesir.)

JIMMY: (Keyifli) Ha hay! Suna bak! Marlone Branda miibarek! (Kisa ara) Helena'dan

hoslanmiyorsun degil mi?

CLIFF: Hih! Bir zamanlar sen de pek bayillmazdin! (Duraklar. Sonra ¢abucak devam
eder.) Ne de olsa Alison'a benzemiyor!

JIMMY: (Tedirgin) Elbette benzemiyor! Hicbir zamanda benzemez! Ne diinkii yemek
bugiinkiine benzer ne de simdiki kadin bir 6ncekine! Bunu kabul edemezsen cok

bedbaht olursun oglum.
CLIFF: (Koltugun kenarina oturup ayaklarin1 ogusturur.)

Jimmy-burada daha fazla kalacagimi1 sanmiyorum.
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JIMMY: (Oldukga lakayt) Oyle mi? Neden?

CLIFF: (Sesini ayarliyarak) Bilmem... aklimda bir seyler var. Baska bir is tutayim
diyorum. Sekerci diikkani fena degil ama sen yiiksek tahsilli oldugun ig¢in seni kii¢lik

diisiirmez. Bana daha afili bir i lazim.
JIMMY : Nasil istersen dostum, sen bilirsin. Bu senin isin.

CLIFF: Sonra... bir sey daha var-Helena iki erkege bakmak zorunda kaliyor. Ben
gidersem rahat eder. Yalniz ikiniz olsaniz, Helena i¢in bir zahmeti kalmaz. Ben de bana

bakacak bir kiz bulsam 1iyi olacak artik.

JIMMY:: Fena fikir degil. Sana gelecek kadar aptal bir kadin olacagina inanmak da biraz
glic ya. Belki Helena birini bulur sana-cepleri dolu, kafalar1 bos ziippe arkadaslarindan

birini. Bunu istiyorsun sen.

CLIFF: Oyle bir sey.

JIMMY : Ne yapacagini diisiindiin mii?
CLIFF: Pek diisiinmedim.

JIMMY: Tam sana gore bir cevap! Ben yaninda olup da herseyi senin yerine

diisiinmeden bes dakika bile dayanamazsin sen!
CLIFF: (Sirtarak) Sanmam.

JIMMY: Tombul, kiiclik bir hayvansin sen. Pinner ya da Guildford'dan saygideger
kiiclik bir madamin seni all1 ayda yutacagina bahse girerim. Seninle evlenir, bir de is

bulur sana. Sonunda bambaska bir adam olursun.

CLIFF: (Giiler) Oyle. Kafi derecede aptalim bunun igin.

JIMMY: (Kendi kendine) Omriimii vedalasmakla geciriyor gibiyim.
(Kisa ara)

CLIFF: Of, ayaklarini agrims.

JIMMY:: Coraplarii yika! (Yavas) Ne tuhaf sey! Sen bana gayet sadik, gayet comert,
gayet 1yl bir dost oldun. Gene de basim alip gitmene, yeni bir ev bulup kendi hayatini

kurmak istemene hazirlikliydim. Sebebini de biliyorum biitiin bunlarin. Asagidaki
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kizdan istedigim bir sey i¢in, kalbimin derinliklerinde, asla veremiyecegini bildigim bir
sey icin... Sen benim i¢inde bagkasi i¢in de yarim diizine Helena'dan daha degerlisin.
Gene de boyle bir arkadasi feda ediyorum. Sen de benim yerim- de olsan ayni seyi

yapardin, dyle degil mi?
CLIFF: Oyle.

JIMMY: Neden, neden, neden, neden izin veriyoruz bu kadinlarin bizi 6ldiirene kadar
kanimzi emmelerine! Uzerinde hi¢ 6yle egip biikmeden "Liitfen Kanmizi Comertce
Veriniz" yazili bir mektup aldin nu hi¢? Yeryliziindeki biitiin kadinlarin adina posta
miidiirii yapryor bunu. Oyle saniyorum ki, bizim kusagimiz, bir dava ugruna dlemiyecek
arlik. 930'larda, 40'larda, biz daha ¢ocukken her seyi yapmislar bizim i¢in. (Her
zamanki yar1 ciddi tavriyla) Ugrunda dlecek biiyiik, cesur davalar kalmadi artik. Biiytik
darbe iner de, hepimiz oldiiriiliirsek, eski, muhtesem tarzda olmayacak bu. Cesur Yeni-
bir-sey-degil-tesekkiir-ederim  i¢in olacak. Kendini bir otobiisiin altina atarcasina
gayesiz ve serefsiz. Hayir, yapacak bir sey kalmadi bize oglum, kadinlar tarafindan

parca parga edilmekten gayri.

(Helena girer.)

HELENA: Evet, iste bitti. Al bakalim Cliff! (Gomlegi verir.)
CLIFF: Cok tesekkiir ederim, Helena, ¢cok naziksin.

HELENA: Bir sey degil! Yalniz biraz atese yakin asip kurutmak gerek! Istersen
odandaki ocakta yap o isi. Buradakinde yer de yok zaten.

CLIFF: Olur! Simdi gidip kuruturum. (Kap1iya gider.)

JIMMY: Biraz, ¢abuk ol, budala. Birazdan hep beraber c¢ikip bir seyler icecegiz.

(Helena'ya) Tamam mi?

HELENA: Tamam.

JIMMY: (Cikarken Cliff'e bagirir.) Ama daha dnce bana bir ¢ay yap, seni kiigiik haylaz!
(Helena sol 6ne geger.)

JIMMY: Sevgilim, seni su Allah' belasi {itii masasinin basin- da gérmekten biktim.

HELENA: (Yiiziinii eksiterek) Oziir dilerim.
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JIMMY: Hadi bakalim! Sen de giyin artik, siislen biraz! Sehrin altin1 iistiine getirecegiz

bu gece. Kefenle sarmaktansa 6liileri, bayrakla 6rtmek daha iyidir.
HELENA: Ne var yine?

JIMMY: Aa, 0yle kaglarin1 ¢atma-agir ceza reisine benzi- yorsun.
HELENA: Durup dururken siritayim m1?

JIMMY : Beni goriince yiireginin hop ettigini gésterecek bicimde giiliimse!
HELENA: Seni goriince yliregim fazlasiyla hop ediyor.

JIMMY:: Biliyor musun? Cliff bizden ayriliyormus!

HELENA: Biliyorum. Diin gece soyledi.

JIMMY: Oyle mi? Nedense haber dagitilirken bana en son sira gelir.
HELENA: Uziildiim Cliff'in gidecegine.

JIMMY: Ben de! Sapsal, ¢ekilmez herifin biridir ama ¢ok iyi kalplidir. Bir insan iyi
olunca biitiin kusurlarini hos gorebilirim. Cliff, diinyada ¢ok eziyet ¢ektigi i¢in onun
nasil elde edilecegini 6grenmek zorunda kalmis ve simdi onun nasil dagitilacaginm

biliyor. Buraya gelsene sen bakayim, suraya yani basima!

(Koltugun kenarinda oturmaktadir. Helena yanina gider. Birbirlerine bakarlar. Helena
elini uzatip Jimmy'nin basini, kulaklarni, boynunu oksar.) - 0 ilk geceden beri, ilk sen
uzattin elini bana daima. Higbir sey beklemeden, ya da daha kétiislinti beklercesine ve
aldirmadan. Iyi bir diismandin, degil mi? Degerli bir hasim, dediklerinden. Ama sonra,
insanlar silahlarin1 biraktigi zaman, zorunlu olarak savastan vaz- gectikleri anlamina

gelmez bu.
HELENA: (Kipirdamaksizin) Seni seviyorum Jimmy!

JIMMY: Sahiden seviyorsun galiba! Evet seviyorsun! Belki de seni yenmis, galip
kumandanin kollan arasinda uzanmak ¢ok sey ifade ediyor sana. Bilhassa, ordusundan

stkilmis, yorgun, a¢ ve susuzken.

(Jimmy'nin dudaklart Helena'nin parmaklarini bulur. Onlar1 6per. Helena, onun bagini

gdgsiine bastirir.)
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Mertge geldin, bana elini uzattin! Oh, Helena-

(Yiiziinii Helena'ninkine yaklastirir. ihtirasla kucaklasirlar.)
Sevgilim ne olur hep boyle kalalim!

HELENA: (Yumusak) Oh, sevgilim-

JIMMY: Ya benimle ya da bana karsisin.

HELENA: Her zaman istedim seni-her zaman! (Yeniden Gpiisiirler.)

JIMMY:: Biz seninle iyi bir ¢ift olacagiz, T. S. Eliot ile Pam gibi. Bana yardim edersen.
Var misin, o Allah'in belas1 sekerci diikkanini kapatayim ve yepyeni bir hayata

baslayalim! Ne dersin? Bu evden de ¢ikariz.
HELENA: (Sevingle basini sallar.) Var miyim ne demek, bayilirim.

JIMMY:: (Onu ¢abucak 6per.) Kaldir biitliin bu 1virzivin, ¢ikalim artik. Builders Arms'a
gider nese i¢cinde, mutlu, ¢ocuk- su dolasiriz. Sevgiyle, ihtirasla bakariz birbirimizin

gozlerine. Sonra da buraya geldigimizde seni dyle bir severim ki, diinyay1 unutursun.
(Helena Jimmy'nin elini dper, sonra sola gider.)
HELENA®: Senin eski gomlegini ¢ikartayim. (Utii masasini kaldirir.)

JIMMY : (Sahnenin arka tarafindaki kapiya gider.) Tamam. Ben gidip Cliff maskarasini
diirtiikleyeyim.

(Ancak o daha kapiya varmadan, kap1 acilir ve Alison igeri girer. Uzerine bir yagmurluk
giymis, saclar1 dagmik halde ve biraz hasta goriinmektedir. Saskinlikla dolu kisa bir

suskunluk olur, donup kalirlar.)

ALISON: (Sakin) Merhaba.

JIMMY : (Bir an sonra Helena'ya) Arkadasin seni gérmeye gelmis.
(Jimmy hizla ¢ikar. iki kadin birbirlerine bakarak dururlar.)
PERDE INER

BIRINCI SAHNENIN SONU

2.Sahne
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Birka¢ dakika sonra. Sahanligin karsisindaki Cliffin odasinda Jimmy'nin trompet
caldigr duyulur. Perde agildiginda, Helena masanin sol yaninda, ayakta durmus bir
fincan ¢ay doldurmaktadir. Alison sagdaki koltukta oturur. Egilip Jimmy'nin piposunu

yerden alir. Sonra da yere dokiilen kiilleri alir, koltugun kenarindaki tablaya koyar.

ALISON: Hala bu pis pipoyu mu igiyor? Onceleri tahammiil edemezdim ama insan

zamanla alisiyor.
HELENA: Evet.

ALISON: Gegen hafta sinemaya gitmistim. Birka¢ sira 6nde yashh bir adam pipo

iciyordu. Inanmir misin gidip adamin arkasina oturdum.
HELENA: (Bir fincan ¢ay getirir.) Al bakayim, i¢ sunu! Iyi gelir.
ALISON: (Alir.) Tesekkiir ederim.

HELENA: Nasilsin? Biraz daha iyi misin?

ALISON: (Basmi sallar.) Her sey-oh, hepsi benim hatamdi. Kalktim buraya geldim.

Bunun i¢in deli olmasi lazim insanin. Affet Helena!
HELENA: Sen mi benden af diliyorsun-bagislanmasi gereken sen misin ki?

ALISON: Evet! Ciinkii buraya gelmekle haksizlik hatta gaddarlik ettim. Korkarim,
Junmy'den Ogrendiklerimden biri de dogru zamani segme duygusu. Ama, tatsizlik
yaratabilecek bir sey bu. (Caymi yudumlar.) Kag kere tam gelmek iizereyken kendimi
bundan ali- koymay1 bagsardim-son anda tuttum kendimi. Bu- giin bile St. Pancras'daki
giseye gittigim zaman bir riilya gibiydi. Gergekten trene binecegime ihtimal
vermiyordum. Sonra... sonra bir de baktim ki binmisim. Odiim koptu. ilk istasyonda
inip geri donecegimi tekrarlayip durdum kendi kendime. Bu evin hala mevcut olduguna
bile inanamiyordum. Ama trenden inince dayanamadim. Kendimi, burasi hakkinda

hatirladigim her seyin gercek olduguna inandirmak zorunda kaldim.
(Fincani indirir. Ayag1 yerde gazeteleri karistirir.)

Su son birka¢ aydir kimbilir ka¢ kez bu odada birlikte gecirdigimiz aksamlari
diisiindiim. Riiya gibi hatirliyordum, hayal mayal!... Iyi ¢ay yapiyorsun.

HELENA: (Masanin sol yanina oturur.) Jimmy &gretti.
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ALISON: (Yizinii elleriyle kapar.) Oh, neden geldim buraya! Binlerce kilometre

uzakta olmami ne kadar isterdiniz!
HELENA: Boyle bir sey istedigim yok. Benden ¢ok senin hakkin burada olmak.
ALISON: Ben haktan hukuktan s6z etmiyorum Helena!

HELENA: Karist degil misin? Ne yaptimsa unutamadim bu gercegi. Her sey senin
hakkin-

ALISON: Helena-hatta ¢ok uzun zaman Once evliligin kutsal haklarina inanmaktan
vazgectim. Hatta Jimmy'yi tanimadan Once. Her sey degisti simdi. Mesruti krallik
hiikiim stiren artik. Kimseyi rahatsiz etmedigin siirece istedigin yerde kaliyorsun.

Gigliik ¢ikarmaya kalkinca, orada yerin yok artik. Benim de burada yerim yok simdi.
HELENA: Bunu da Jimmy'den mi 6grendin?

ALISON: Ne olur, kendimi santajci gibi hissettirme bana! Nicin geldigimi ben de
bilmiyorum! Ama bu aksam buraya gelmekle sagma, hatta bayagi bir sey yaptigim bili-
yorum. Cok pigsmanim, bunu yapabildigim i¢in kii¢iimsiiyorum kendimi. Buraya bir sey
elde etmek umuduyla gelmedim! Belki asab bozuklugu, belki marazi bir merak! Ama ne
olursa olsun seni Jimmy'den ayirmak icin gelmedim, kesinlikle boyle bir niyetim yok,

yalvaririm inan bana!

HELENA: Inaniyorum. O yiizden de sugum goziime her zamankinden daha yanlis, daha
korkun¢ goriiniiyor! Beni ayiplamiyorsun bile! Oysa kizmaliydin, bagirip
cagirmaliydin! (Geriye yaslanir. Kendinden uzaklasmak ister gibidir.) Oyle mahcubum-

Oyle utaniyorum ki!
ALISON: Jimmy'yi benden ¢almigsin gibi konusuyorsun-

HELENA: (Atesli) Sen de sanki Jimmy, her okumak isteyene bes dakikaligina verdigin
bir kitapmis gibi konusuyor- sun. Ne oldu sana boyle? Hep, Jimmy'nin sozlerini
tekrarlar gibisin. Bir zamanlar ona bir tiirlii inanamadigin1 soéyliilyordun, hatirladigima

gore.

ALISON: Senin inandigin kadar inanmadim ama.
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HELENA: Hi¢ olmazsa dogruyla yanlisi aymrabiliyorum ben! Bu timarhanede
gecirdigim aylar bile unutturmadi bunu bana. Yaptigim her seyin yanlis olmasina

ragmen, bu yanlisin, hatanin farkindayim hig¢ degilse.

ALISON: Jimmy'ye asik olmadin m1? Bana 6yle yazdin!

HELENA: Evet, oldum. Yalan degildi.

ALISON: Okudugum zaman gozlerime inanamamistim. Anlayamamigtim.
HELENA: Ben de inanamiyordum.

ALISON: Sonra, daha kolay anlamaya basladim. Oldukga kétii seyler soylerdin onun
icin. Bunlar1 duymak beni iizmiiyor-bilakis rahatlatiyordu. Hatta zaman zaman da

sasirttyordun beni.

HELENA: Her seyi biraz fazla biiyiitiyordum galiba. Biitlin teferruati aciklamaya

ltizum yok degil mi?
ALISON: Yok gercekten.

*HELENA: Biliyor musun-Jimmy'nin derdini kesfettim. Cok basit bir sey. Bu devrin

adami degil o!
ALISON: Evet. Biliyorum.

HELENA: Jimmy gibilerine yer yok artik-ne cinsiyet, ne siyaset, ne de bagka bir
konuda. Bosuna doviinmesinin sebebi bu iste. Bazen sodylediklerini dinlerken Fransiz
Ihtilalini hazirlayan o heyecanli adamlardan biriyle konustugumu saniyorum. Aslinda o
zamanda yasamasi1 gerekirdi. Ne nerede oldugunu ne de nereye gittigini biliyor. Bu

yiizden hi¢bir zaman higbir iste basariya ulagsamaz.

ALISON: Sanirim, o senin deyisinle Viktorya doneminin yiliksek sahsiyetlerinden biri.

Bir bakima giiliing biraz... Bu konusma daha 6nce de gecti galiba aramizda.

HELENA: Evet, onun i¢in sdyledigin her seyi hatirliyorum. Dehsete diismiistim o
zaman. Boyle biriyle evlendigine inanamiyordum. Alison-Jimmy ile aramizda her sey
bitti artik. Simdi anliyorum bunu. Gitmeliyim buradan. Yok-beni dinle! Az once seni
kapinin 6niinde goriir gdrmez biitiin yaptiklarimin yanlis oldugunu anladim. Aramizda

gercek bir sey olduguna hicbir zaman inanmadigimi anladim. Ne Jimmy, ne de bir
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baskasi, bunun bdyle olmadigina inandiramaz beni.(Ayaga -kal- kar.) Boyle bir seyin
altindan kalkacagima nasil ihtimal vermisim. Onun istedigi diinya, benimkinden ¢ok
farkli. O yataga beraber uzanmak da degistirmez bunu! Ben, bu diinyada ahlak diye bir
seyin var olduguna inanmiyorum. Bunun i¢in de o6ziir dilemem gerekmez herhalde.
Soylediklerine gore modern, bilimsel bir inan¢ bu. Simdiye kadar inandigim, istedigim

her seyin i¢inde en yanlis ve kotii olan1 Jimmy ile beraber olmamdir.
ALISON: Helena-Jimmy'yi birakmayacaksin ya?

HELENA: Evet, birakacagim. (Alison'un soziinii kesmesine firsat vermeden devam
eder.) Inan ki senin igin degil! Sen ne istersen onu yap! Bana sorarsan Jimmy'e dénmek

aptallik olur-ama sen bilirsin. Sana yeteri kadar tavsiyede bulundum sanirim.
ALISON: Ama 0 zaman-tek basina kalacak.

HELENA: Oh, canim, birini bulur nasilsa. Ronesans papalari gibi hiikiim siirer burada.
Oh, senin deyiminle yine haktan hukuktan sdz agacagim sana, biliyorum. Ama, inan
bana yicdan kurallarina deger vermezsen mesut olamazsin hi¢bir zaman. Su son aylarda
ben de hep unutmaya ¢alistim bu kurallari, ama biliyorum ki, bosuna. Sapsar yiiziinle,
bezgin, kirgin su kapidan girdigini gordiigiim an her sey bitti benim i¢in. Bagina geleni
bilmiyordum. Korkung bir sey cocugunu kaybetmen! Ogrenince derinden sarsildim.

Hakkimizda hiikiim veren bir gergekti bu.

ALISON: Gordiin beni. Olanlar1 anlatmam gerekti sana. Cocugu kaybettim. Basit bir

gercek bu. Ortada ne bir hiikiim var, ne de suglama-
HELENA: Yok, belki. Ama hislerim degismiyor.

ALISON: Ama anlamiyor musun? Mantiksiz bir sey bu.
HELENA: Hayir, degil. (Sakin) Dogru oldugunu biliyorum.
(Trompet sesi artar.)

ALISON: Helena, (Yanina gider.) onu birakmamalisin. Sana ihtiyaci var. Biliyorum

sana ihtiyac1 oldugunu-
HELENA: Oyle mi saniyorsun?

ALISON: Ona uygun biri degilsin belki-ikimiz de degiliz zaten-
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HELENA: (Sahnenin gerisine yiirlir.) Of, neden kesmiyor su Allah'in belas1 giiriiltiiyii!

ALISON: Bizlere hi¢ benzemeyen birini istiyor 0. Ne oldugunu tam olarak bilmiyorum-
bir Yunanli fahise ile anne ve kole karisimi bir sey. Kleopatra ile Boswell arasi bir

kadin. Ama ona biraz daha ver-

HELENA: (Kapiy1 agar.) Jimmy! Kes su giiriiltiiyli! Kafam kazan gibi diisiinemiyorum.
(Kisa bir sessizlik olur ve trompet sesi devam eder. Ellerini basina gotiiriir Helena.)
Jimmy, Allah askina!

(Ses kesilir.)

Jimmy, seninle konusmak istiyorum.

JIMMY : (Disardan) Arkadasin gitti mi?

HELENA: Aptallig1 birak da buraya gel! (Sol 6ne gelir.)

ALISON: (Ayaga kalkar.) Beni gormek istemiyor.

HELENA: Otur oturdugun yerde, aptallig1 birak. Affedersin. Pek hos bir sey olmayacak

ama gitmeye karar verdim, simdi sdylemeliyim bunu ona...

(Jimmy girer.)

JIMMY: Karanlik planlarindan biri mi bu da? (Alison'a bakar.)

Arkadasin yerine otursa iyi olacak, yiizii bembeyaz.

HELENA: Affedersin canim. Biraz daha ¢ay ister misin? Ya da aspirin falan?
(Alison basini sallar, oturur. Ikisine de bakamaz.)

(Jimmy'ye, eski buyurgan tavriyla) Neden olduguna sasacak bir sey yok. Biraz rahat

sizlanmis. Daha dogrusu-
JIMMY:: (Sakin) Uzun uzadiya anlatmana gerek yok-ne oldugunu tahmin edebiliyorum.
HELENA: Tahmin ediyorsun ama umrunda degil, dyle mi?

JIMMY: Kimsenin hastaligindan yahut istirabindan zevk almak adetim yoktur. Hem
cocuk benim de ¢ocugumdu. Ne yapayim?... (Omuzunu silker.) Hayatta ilk kaybim
degil ki!
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ALISON: (Hemen) Ama benim ilk kaybim!

(Jimmy bakar ona, sonra ¢abucak Helena'ya doner.)

JIMMY : Niye bu kadar ciddisin Helena! Arkadasin burada ne isi varmig?
ALISON: Affedersin, affedersin ben sahiden-(Elini agzina kapatir.)
(Helena, ortada durmakta olan Jimmy'nin yanina gidip elini tutar.)

HELENA: Ne yapiyorsun Jimmy? Kizin halini gérmiiyor musun? Hicbir sey yapmadi,

hicbir sey sdylemedi, olanlarin hi¢biri onun sugu degil.
(Jimmy elini ¢eker, sahnenin Oniine yiiriir.)

JIMMY : Hangi su¢ onda degil?

HELENA: Jimmy-kavga istemiyorum; liitfen-
JIMMY: Soyle bakalim, ne diyeceksen.

HELENA: Bak Jimmy, bavulumu toparlamaya asagiya iniyorum. Acele edersem

Londra'ya yedi ¢eyrek trenine yetigirim.

(Ikisi de Jimmy'ye bakarlar. Ama o masaya dayanmis, egilerek durur, ikisine de

bakmaz.)

Gitmeme sebep Alison degil-bunu bilmeni istiyorum. Tamamiyla kendi kararim. Aslina
bakarsan, deminden beri beni vazgecirmeye ugrasiyordu. Bu aksam, birdenbire, bunca
zaman aslinda hep bildigim bir ger¢egi yeniden kesfettim. Yaptig1 sey yanlissa, ya da
baskalarini incitiyorsa mesut olamaz insan. Bu isi asla yiiriitemezdik ama, ne olursa
olsun, seni seviyorum, Jimmy. Seni sevdigim gibi kimseyi sevemem bir daha. (Sola

doner.) Ama elimde degil, yapamayacagim.
(Heyecanla ve igtenlikle) Biitlin bu acilarin arasinda ya sayamam, yapamam!

(Bir tepki bekleyerek Jimmy'ye doner. Ama Jimmy, sadece masaya bakmaktadir. Bagini

sallar. Helena kendine gelir, otoritesini yeniden kazanmaya ¢alisir.)

(Alison'a) Biitlin o yolu yeniden gidecek durumda degilsin, bu aksam. Ama ben

gitmeden bir otele yerlestirebiliriz seni. Daha yarim saat var. Yetigirim.
(Kapiya gider, ama Jimmy' nin sesi durdurur onu.)
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JIMMY: (Yavas, giicenik bir sesle) Hepsi de hayatin 1stirabindan kagmak istiyor. En
cok da asktan korkuyorlar. (Tuvalet masasina gider.) Biliyordum bdyle bir sey
cikaracagini-bir mesele, hasta bir kadin gibi- bu fazla gelir sizin o nazik, kirilgan,

korunakli duygu diinyaniza.

(Tuvalet masasinin iistiinden Helena'nin esyalarini siyirir, atar. Gardroba gider. Disarda

kilise ¢anlar1 ¢calmaya baslar.)

Ask hakkinda, kendinizi aldatmaya ¢aligmanin bir faydast yok. Ellerinizi kirletmeden,
kolay bir is yapar gibi asik olunmaz. (Helena'ya makyaj takimlarint uzatir. O da alir.
Jimmy gardrobu acar.) Kuvvet ve cesaret ister ask. Eger tertemiz ruhunun beyazligini
azicik lekelemekten korkacak kadar titizsen, (Askidan bir elbise alir.) yasamaktan
vazge¢ de (Helena'ya yaklasir.) melaike ol! (Elbiseyi Helena'nin koluna koyar.) Ciinkii

0 zaman insan olmay1 beceremeyeceksin demektir. Ya bu diinya ya 6teki diinya!

(Helena bir an Jimmy'ye baktiktan sonra c¢abucak disar1 ¢ikar. Jimmy sarsilmistir.
Gozlerini Alison'dan kagirir. Pencereye gider. Dayanir, bir siire dyle durur, sonra

pervazi yumruklar.)
Of! Bu canlar!

(Golgeler uzamaktadir. Jimmy basini pencerenin pervazina dayamis, ayakta durur.
Alison sagdaki koltukta biizlilmiis oturur. Az sonra Alison bozar sessizligi, ayaga

kalkar.)
ALISON: Ben... ben de gideyim artik. Oziir dilerim.
(Sahnenin gerisine yiirlimeye baslarsa da Jimmy'nin sesi onu durdurur.)

JIMMY: Ne hastaneye ¢icek yolladin ne cenazeye... kii¢iiciik, kiiciiciik bir buket bile

yollamadin. Bana o kadarcik seyi ¢ok gordiin degil mi?
(Alison yiiriimek ister, ama Jimmy onu yine durdurur.)

Ne adalet Ya Rabbim! Yemegini hak eden insanlar ag, asil sevilecek insanlar sevgiden

yoksun, yagamaya layik olanlar 6liip gidiyor!

(Alison sobaya gider. Jimmy ona doner.)
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Diislincenin ve ruhun; kendi kadar kuvvetli bir sey arayan atesli; yigitce bir yam
olduguna inanmakta haksiz miydim gercekten? Bu diinyada en saglam, en/kuvvetli
yaratiklar en ¢ok aci ¢ekenler, en ¢ok yalmzlik ¢ekenler! Ayiyr diisiin, ormanin
karanliginda birbasina, kendi solugunu dinleyerek gezen koca ayiyi... Ne i¢ine girip
siginacag bir siirii ne de onu rahatlatacak dostlart vardir. O haykiris bir korkagin sesi

olamaz, degil mi?
(Biraz yaklasir.)

O rezil kokteylde ilk karsilagtigimiz aksami hatirliyor musun? Sen benim varligimin
bile farkinda degildin. Ama ben seni saatlerce seyrettim. Harikulade bir ruh siikunetine
sahip goriiniiyordun. Istedigim seyin bu oldugunu biliyordum. Kim bilir diyordum, ne
kuvvetli kiz ki boyle sakin olabiliyor. Ama evlendikten sonra 6grendim ki benim
siikunet sandigim aslinda siikunet degilmis. Insanin siikunete erebilmesi i¢in kan ter
i¢cinde kalmasi gerekir once. Oysa sen yolunda gitmeyen higbir seyle karsilasmamas, tek

damla ter dokmemistin hayatta!

(Alison'nun dudaklarindan bir inilti kopar, yumrugu ile agzini tikar. Masaya dayanarak

One yiiriir.)
Kaybedilmis bir davayim belki, ama beni sevseydin, 6nemi kalmazdi hicbir seyin.
(Alison sessizce aglar. Jimmy gelir. Ona iyice yaklasir.)

ALISON: Onemi yok! Ben hataliydim! Ben hataliydim! Tarafsiz olmak istemiyorum,
bir melaike olmayi istemiyorum. Kaybedilmis bir dava olmak istiyorum ben. Bozulmus,

hicbir ise yaramayan, degersiz bir sey olmak istiyorum!

(Jimmy'nin, ¢aresizlik icinde ona bakmaktan baska bir sey gelmez elinden. Alison'nun

sesi biraz daha giiclenerek yiikselir.)

Anlamiyor musun? Yok oldu! Yok oldu! O kiigiiciik- govdemdeki o ¢aresiz varlik.
Orada giiven i¢inde, tehlikeden uzak saniyordum ben onu. Kimse alamazdi benden.

Benimdi, benim sorumlulugumdu. Fakat kayboldu.

(Masanin ayagina tutunarak yere kayar.)
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Olmekti biitiin dilegim. Nasil bir sey oldugunu bilmiyordum bunun. Boylesine korkung
olabilecegini diislinmemistim! Act i¢indeydim. Biitiin diisiinebildigim sen ve

kaybettigim o varlikl:.

(Giigliikle konusur.) Keske-keske simdi bu aptal, bu ¢irkin ve rezil halimi gorebilseydi,
diye diisiiniiyordum hep. Bunlar1 hissetmemi ne kadar istemisti. Benim diigsmiisliigiimiin
tadina varmayi1 istemisti! Atesin orta yerindeyim, yanmiyorum ve sadece Olmek
istiyorum! Cocugumla 6diiyorum bunu... Ve sahip olabilecegim baska ¢ocuklarla. Ama

ne ¢ikar-benden istedigi buydu!
(Yiiziinii ona dogru kaldirir)

Gormiiyor musun! Camurdayim iste nihayet! Alcalmigim, yerlerde siiriiniiyorum! Oh,
Allahim- (Jimmy' nin ayaklarina kapanir. Jimmy bir an donup kalir. Sonra egilip

Alison'un titreyen viicudunu kollar1 arasina alir. Basini sallayarak fisildar.)
JIMMY: Yapina, yapma ne olur yapma... Elimde degil-

(Alison Jimmy'nin gégsiine kapanmis, higkirir.)

Iyisin artik bitti, diizelmissin. Ne olur, ben-ben... Bundan b&yle bir daha hig...

(Alison birden rahatlar. Jimmy, bitkin Alison' a bakarak, sefkatli, sakaci bir tonla

konusur:)

Bundan sonra aymnin ininde, sincap yuvamizda hep bas basa oturacagiz, bal yiyecegiz
bir de findik, ton ton findik. Sabah aksam birbirimize tiirkiiler sdyleyecegiz, sicak agac
kavuklarina, kuytu magaralara, giineste sirtlistii yatmanin tadina dair tiirkiiler... Sen o
kocaman gozlerini benim postumdan hi¢ ayirmayacaksin. Pengelerimin is goriir
kalmasma yardim edeceksin. Ben biraz duygusal, derbeder bir ayryim ¢iinkii. Ben de
senin o canim piril piril kuyrugunu her sabah parlatmana yardim edecegim, ¢iinkii sen
diinyadaki sincaplarin en giizelisin. Ama benim gibi sen de pek akilli degilsin, onun i¢in
gozlimiizli dort agmamiz gerek Her yanda amansiz ¢elik tuzaklar gizli. Cilgin, yaramaz,

tirkek hayvanciklar1 bekliyor o tuzaklar. Degil mi?
(Alison bagini sallar.) Zavall sincaplar!

ALISON: (Aym giiliing tonla) Zavalli ayilar! (Giiler, sonra sevgiyle Jimmy'ye bakarak
cok hafif bir sesle ekler:) Oh, zavalli, zavalli ayiciklar!
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(Jimmy'ye sarilir.)
PERDE INER

-SON-

232



Ek 4. “Sifirla Bir Arasinda” Sahneleme Metni

SIFIRLA BiR ARASINDA

Yazan: Aysegiil Bahtiyaroglu Tekin

Oyun Kkisileri:

John, Alice, Julia otuzlu yaslarinin basinda, Jeff otuz yasina heniiz basmis.
John Parker: Oyuncakg1 diikkkani var, kendisi bakiyor. (Oyun yaziyor.)
Alice Parker: Akademisyen, doktora 6grenicisi. (Tez yaziyor.)

Jeff Carpenter: John’un diikkdninda calisiyor. (Tahtalarla, marangozlukla ugrasmayi
seviyor.)

Julia James: Oyuncu. (Unlii degil, olmak istiyor.)
John ile Alice evlidir, Jeff onlarla birlikte yagsamaktadir. Julia eve misafir olarak girer.

Oyun alanmin seyircinin bakisiyla tamamlanacak bir {iggen seklinde olmasi
beklenmektedir. Bu ii¢cgen, sofitadan sarkan kirmizi halatlar ile olusturulacaktir.
Sahnede dekor olarak tiggenin farkli kenarlarina konumlanacak tahta banklar ve her
banka eklemlenebilen tekerlekli bir parga ve iki paravan kullanilacaktir.

Biitiin oyuncularin her an sahnede oldugu, rollerinin olmadigi sahnelerde de sahne
tizerindeki eylemliliklerinin yogunlugu azaltilmis bir sekilde devam ettigi es
zamanliliklar i¢eren bir reji Ongdriilmektedir.

Dramatik oyun akisinin bilin¢li olarak kirildig1 oyun, siirekli zaman atlamalariyla ve
zamanda takilmalarla ilerler. Farkli zamanlar i¢ ice gecmis gibidir. Fotograflar ve
aksesuarlar ve oyuncularin eylemleri farkli zamanlar1 birbirine baglama islevi
gorecektir.

Birinci sahne basladiginda, eve pencerenin disindan bakiyormusuz gibi bir izlenim
yaratmak ic¢in Once yalnizca sokagin sesleri duyulacak, oyuncularin konustuklar
yalnizca dudak hareketlerinden anlagilacaktir. (Oyuncularin sesleri duyulmayacak)
Sonra sokak ve ortam sesi kesilecek ve artik eve igeriden bakacagiz. Artik dis diinya
oyuncularin yalnizca pencereden izledikleri ve her an tekinsizligini hissettikleri bir yer.

233



ON OYUN: (Seyirciler yerlesirken)

Isik sirasi: (Dort tur doniiyor)

John- Alice- Jeff- Julia (1.30 dakika)

Alice- John- Julia- Jeff (1 dakika)

Jeff- Alice- Julia- John (30 saniye)

Julia-John- John- Alice (45 saniye)

Oyun kisilerinin yalniz halleri. Bir gece vakti.

Sanki biri evin i¢ine bir diirbiin tutmus ve gizlice 15181 yanan kisiyi izliyormus gibi.
JOHN

John sahne ortasinda valizin iistiinde oturmaktadir. Laptopta bir seyler yazmaya calisir,
yazar, siler. Tekrar yazar, tekrar siler. Valizin arkasindan 6nce bir gazete sonra bir kitap
alir. Aradig kelimeleri bir tiirlii bulamiyor gibidir.

ALICE

Alice’in 15181 agilir. Alice sahne solundaki (seyirciye gore sag) bankta oturmus,
fotograflarla oynamaktadir. Bunlar oyun boyunca askida gordiigliimiiz fotograflardir.
Once yavas yavas bakar fotograflara, 6zlem ve hiiziinle. Sonra gittikce sinirlenir,
fotograflar1 hizli, hizli gegmeye baslar. Tam bir fotografi yirtacagi sirada pencereden
disar1 bakar.

JEFF

Jeff, sahne sagindaki (seyirciye gore sol) bankta uyumaya calisir, uyuyamaz. O tarafa
bu tarafa doner. Bankta bir sorun var bank sallaniyor gibi gelir. Kalkar bankin altinda
bir sorun mu var diye bankin ayagina bakar. Tekrar yatar. Yine bank sallaniyormus gibi
gelir. Kalkar bankin iistiine oturur. Bankin altindaki tamir cantasindan birkag gereg
cikarir, banki tamir etmeye calisir, oldu mu diye yatar bank hala sallanmaktadir, kalkar
bir daha tamir eder,

JULIA

En arkadaki bankta uyuyan Julia, 151k agilinca uyanir. Oturdugu bankin altindan tartiy:
alip tartilir. Sonra tekrar yatar. Uyuyamaz, kalkar. Yiiriiylis bandindaymis gibi yiiriir,
yavas bir tempoyla baslar, gittikge hizlanir. Ne kadar hizli yiirlise de rahatlayamaz,
kosmaya doner.
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Sonra dordiiniin de gozii pencerenin disindaki bir seye takilir, es zamanli olarak
pencerenin Oniine gelirler. Isik titreyene kadar beklerler. Tam nefes alip bir sey
sOyleyecekleri sirada bir simsek ¢akar, gok giiriiltiisii sesi ile birlikte 151k kapanur.

Ofkeleri her seyden once bir seyleri degistirmek isteyip degistirememenin, harekete
gecmek isteyip gecememenin 6fkesi. Dolup bosalan, bir yere varmayan bir 6tke. Higbir
seye, birbirlerine bile dokunamayanlarin hikayesi.

1. SAHNE

Sahne eve pencerenin disindan bakiyormusuz izlenimi verecek sekilde aydinlanirken
pencerenin disindan gelen siddetli yagmur sesini ve birkac¢ arabamin giiriiltiisiinii
duyulur. Julia iicgenin tepe noktasinda valiz hazirlamakta, yere dagilmis halde
bulunan egyalarini valize koymaktadir. O sirada eline bir fotograf gelir. Bu Jeff, John
ve Alice’in, Julia yanlarina tasinmadan énce c¢ekildikleri eski bir fotograftir. Julia
fotografa bakar. Bir an dalar. Kafasimi kaldirip karsiya baktiginda Jeff ve Alice
hareket etmeye baglar. Julia fotografi arkadaki iplere asip sahnenin sonuna kadar
burada valizini toplamaya devam eder.

Alice sahnenin éniindeki banklardan birinde, oniinde laptopa tezine ¢calismaktadir.
Oniindeki c¢alismaya konsantre olamaz. Kendi bankinda uzanan, ara sira eliyle
bankin saglamligini kontrol eden ve telefonla oynayan Jeff, Alice’in laptoptan basini
kaldirdigimi  goriince oniindeki kitabit (Homo Sapiens)okumaya baglar. Alice,
arkadaki banka giderek uyuyan John’a bakar, diigiinceli bir hali vardwr, sonra yine
laptopun yanina gelir, yazmaya ¢alisir, yine yazamaz, arada pencereden digar: bakar.
Elinde bir kahve fincani vardir.

Alice: Ne giizel yagiyor degil mi?
Jeff: Sonunda. Ozlemisim.
Alice: Ben de.

Bu konusmalart seyirci duymuyor, sadece oyuncularin dudaklarindan konustuklarini
goriiyor ve digaridan gelen yagmur ve araba sesleri duyuluyor. Alice bu swrada
pencerenin disinda semsiye altinda bekleyen birini fark eder. Valiz toplayan Julia
ayni anda elindeki semsiyeyle ugrasmaktadir. Julia makineyi eline aldigi anda
semsiyeyi acip yukart kaldirir. Alice fotograf makinesini eline alir ve pencereden
disart bir poz alwr. Alice’in dikkatini cekmek isteyen Jeff (okudugu gayet ciddi kitaba
— Homo Sapiens) giilmeye baslar. Alice bu kez, sanki bir ¢cocuk kitabr okuyormus gibi
goriinen Jeff’in fotografini ¢ekmeye baslar. John yavasca uyanir, saclari yukari
dogru kalkmistir, huysuz ve mutsuz goriinmektedir, bir ¢cocuk gibi bos bos bakar
Alice’e. Eline telefonunu alip bir siire telefona bakar once sonra Jeff ve Alice’in
fotografini ¢ekiyormus gibi yaparak o uyurken onlarin ¢ikardigi sesleri taklit eder.
Bir Jeff’e bir Alice’e bakar. Alice yeniden laptop’ta bir seyler yazmaya baslar. Jeff
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kitabina doner. John yattig1 yerden kalkip hinzirca Jeff’e yaklaswr. Kitaba vurarak
Jeff’in elinden diisiiriir ve maymun taklidi yapmaya baslar.

Jeff: Ya ver sunu ugrastirma beni sabah sabah.

Evin i¢inde maymun gibi dolagsan John Alice’in yanina gidip laptopunu kapatir. Jeff
bir siire yerinden kalkmaya iisenir. John maymun taklidi yapmay siirdiiriir. Alice
John’un fotografint cekmek icin makinesini eline alir. Ve Poz.

Alice: Glinaydin.
John: Eee, ne yapiyoruz bugiin?

John’un bu repligiyle hayali kamera pencerenin disindan iceri girer, 151k degigir, dig
sesler kesilir ve evin icinden gelen sesleri duymaya baslariz. Seyircinin duydugu ilk
ciimle John’un “Eee, ne yaptyoruz bugiin?” sorusudur.

Jeff: Evet bayanlar baylar! Tam iki dakika on yedi saniye.
John: O benim saatim degil mi?

Jeff: Kendi rekorunu kirmak igin uyanan John Parker yine basarisiz oldu! Onceki giin
dort dakika sikilmadan durmayi basaran J.P. bugiin ii¢lincili dakikada...

John: Tamam tamam! Anladik! Abartma! Eeeee? Haberleri gordiiniiz mii?
Jeff: Seklindeki aciklamasiyla hayranlarina yeni rekorunun miijdesini verdi.
John: Cin’de ¢ok tehlikeli bir salgin..

Jeff: Daha yeni uyandin be. Once bir yiiziinii yiksaydim.

John: Off diinyadan haberiniz yok. Ben olmasam! Bu koku ne?

Jeff: Ne kokusu?

John: Koku da alamiyorsun artik herhalde. (Jeff etrafi koklar.)

Alice: Giderden geliyor, yagmur yagiyor ya, gecer birazdan.

John: Kahve de bitmis.

Alice: Aaa diin alacaktim unuttum.

John: Bari bir bardak biraksaydiniz.

Jeff: Bitmis iste ne var, senin uyanmani m1 bekleyecektik.

John: (Jeff’e) Hadi bir kosu al gel.

Jeff: Kitap okuyorum goérdiigiin gibi.

John: Bosuna ugrasma, nasilsa bir ise yaramiyor.

(Jeff'in kitabini yine kapar elinden.)
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Jeff: Senin... (Jeff bu sefer pesinden kosar, evde bir kosturmaca bagslar.)
Alice: Oooofffff!

(Bu sefer bogusmaya baglarlar.)

Alice: Dikkatim dagiliyor, ¢calisamiyorum. John!

Jeff: (Jeff kalkarken) Kitab1 da yamulttu ya!

Alice: Hii kitabimmm!!

John: Afedersin sevgilim, pardon. (John Jeff’i birakir, sustum der gibi bir isaret yapar,
hala yerdedir. Kitabi Jeff” e verir.) Al. Sustum. Tamam. (Yerde duran dergiyi alir,
rastgele bir sayfayr ag¢ar.) Uzmanina sor. Sevgilimin fantezilerini yerine getirirsem
onun ilgisini kaybedip kaybetmeyecegimi merak ediyorum.

Jeff: Hala oyle koseler kaldi mi ya!,

Julia valiz toplama igini bitirmistir. John konusurken valizi kapatir, ayaga kalkar.
Sadece bir fotografi valize koymayr unutmustur. (Bu fotografi sonra Jeff yerde
bulacak.) Valizi eline alir. John’un repligi boyunca elinde valiz pozda kalir, John’un
sordugu sorunun cevabim diisiiniiyor gibidir.

John: Hala boyle bir soru mu kaldi demeliydin. Ilgisini kaybedip
kaybetmeyecegiymis... Bin yillik soru bu; Kopege kemik verdiginde artik doydugu i¢in
gider mi, yoksa onu doyurdugun i¢in kalir m1? Nereden bilebilirsin ki...

Alice, Jeff ve John’un fotografini cekerken ilk takilma gerceklesir. Oyuncular sanki o
kiigiitk amin icinde takili kalmis gibi son hareketlerini tekrar ederler. U¢ tekrardan
sonra John’un son repligi boyunca igeri girip girmeme konusunda tereddiit eden
Julia, John’un son kelimesiyle karar vermis gibi valizi birakiwr, adim attigr an baska
bir zamana gecmigtir.

2. SAHNE

John, Alice’in bwraktug laptop’u, Jeff de kitabini alarak ondeki banklara gecerler.
Arkadan bir sonraki sahnede Alice ve Julia’nin spor yaparken dinledikleri, “20
Minute Walk at Home Exercise Fitness Videos” sunucusunun sesi gelmeye bagslar.
Julia Alice’in bir fotografint ¢eker. John laptop’ta oyununa calisiyor gibidir,
yazamadik¢a gerilip ufak ufak kasinir, bir onceki sahnede Alice’in biraktg1 kahve
fincanina bakip bos oldugunu goriir. Jeff bu sahnede okudugu kitaba devam eder
ama konsantre olamadigi icin sayfayr bir ileri bir geri cevirerek siirekli ayni yere
doner. Okurken hareket ettikce bank bir ayagindan otiirii sallantyormus gibi gelir,
huzursuz olur. Julia ve Alice bu sahne boyunca “walking at home” hareketleri
yaparlar.

Julia: Cekme ¢ekme. Bu halimle ¢ekme liitfen, siisleneyim sonra.
Alice: Boyle daha giizel.

Julia: Hadi konusma, basliyoruz.
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Julia: Onu hala seviyor musun?

Alice: Kimi? Nerden ¢ikti simdi? (kizmadan giiliimseyerek)

Julia: Bilmem. Ne bileyim. Senin gibi bir kadin nasil oldu da...?

Alice: Nasil bir kadinmigim ben? Sen yapma bari. Niye her tercihimiz tartisma konusu?
Julia: Kizma hemen, sasirdim ¢iinkii sen... yani biz...

Alice: Evlenmeyecektik.

Julia: Ben s6ziimde durdum. Yok yok sizi goriince daha iyi anladim, evlilik hi¢ bana
gore degil.

Alice: Cok sagol, tesekkiir ederim, ¢ok iyi geldi bunu duymak.

Julia: Karsima hep oyuncular ¢iktigindan herhalde, kimseye bir aydan fazla tahammiil
edemiyorum. Sorun evlilik degil de...

(Birden ikisi de kendi i¢clerine doner, yalniz baslarina konusuyorlarmug gibi )
Alice: Bir seylerin ¢ok ¢abuk degismesi ya da hi¢ degismemesi.

Julia: Biitiin kurallarin 6nceden yazildig: bir hayat.

Alice: Her seyin dnceden belli oldugu bir hayati yasamak gibi.

Julia: Aslinda yarin ne olacagini bile bilmiyoruz.

Alice: Dogru. (Yine birbirlerine donerler) Niye gicik oluyorsun ona bu kadar?
Julia: Yo olmuyorum. Tamam oluyorum. Bilmem. Nerden buldun onu?
Alice: Ustiime bayilds.

Julia: Nasil yani?

Alice: Baya, okuldan doniiyordum, metro ¢ok kalabalikti, yayila yayila oturan bir
adamla tartistyordu, sonra Ustiime bayildi. Gozlerini acinca... Hayat dolu, heyecanli,
kirilgan. Gozlerinde bir sey vardi... Mmmm (aradigi kelimeyi bulamamis gibi)

Julia: Ofke. Aradigin kelime.

Oyunu iizerinde calismakta olan John, Julia’nin bu repligiyle es zamanli olarak
aradig bir kelimeyi bulmus gibi olur.

Alice: Cok yoruldum.

Julia: Cok yorucu bir sey bu. Ofkeli insanlar beni deli ediyor.

Alice: Onu demiyorum. Yetti bana bugiinliik.

Julia: Gel buraya kagmak yok. Daha yeni basladik. (Alice ¢oktan gitmistir.)

(Julia yiiriimeye devam ederken, kendi kendine) Nereden buldun onu. Ustiime bayildi.

Ofke. Aradigin kelime. (Julia gittik¢e hizlanir.)
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Yine zaman takilir, John Jeff ve Alice son hareketlerini mekanik bir bicimde
tekrarlarken Julia da son hareketini ve son repliklerini tekrar eder:

Ofke. Ofke. Ofke. Nereden buldun onu. Ustiime bayildi. Ofke. Aradigim kelime.
3. Sahne

Alice, o sahnede c¢ektigi fotograflart arkadaki iplere asar. Bir siire bakar fotograflara
sonra kapali halde bulunan valizi acip icinde eski paltosunu aramaya baslar. Julia
sanki o giinde spor yapmis ve yorulmus gibi sahnenin éniine surt iistii uzaniwr. Tam
uzanirken Jeff’in tornavidasini goriir ve John’a firlatir, John tornavidayi bankin
altina saklar. Jeff de bu arada ayarini bozdugu tartiyi caktirmadan yerine koyar.

John: Jeoloji mithendisleri uyardi: Korkutan deprem yaklasiyor.
Jeff: Oh sabah sabah i¢imiz a¢ild1 yine. Bagka?
John: Tiyatrodan haber var m1?

Julia: Yok. Bu sezon yalan oldu. Zaten sahneler yeniden agilsa bile kimse tiyatroya
gitmez artik. Kirk yilda bir sevdigim bir oyun, sevdigim bir rol denk geliyor. (Onda da
basimiza gelene bak diyecekken John soziinii keser.)

John: Insanlik igin bdyle bir son bekliyordum ama bu kadar yakin olacagini tahmin
etmemigtim.

Jeff: Yarin bizde mi agmasak diikkani ne yapsak?

John: Diikkan1 agmazsak kiray1 nasil 6deyecegiz. Bir fikrin var mi?

Julia: Gergekten her seyi birakip gidesim geliyor bazen.

Jeff: Unlii oyuncu metropol hayatini birakip kirsala yerlesti. (Julia 'dan bahseder.)
John: Unlii!

Julia, John’a sakayla vurur.

Jeff: Isini giiciinii her seyi birakip kdye yerlesen..

Julia: Gergekten sakanin sirast degil.

John: Eeee ne yapiyoruz bugiin? (Kimseden ses gelmez.) Julia? (Julia cevap
vermeyince) Gergi sen hepimizi birakip gidiyordun en son.

Julia: (John'un bozulmasi hosuna gider ona sirnasarak) Seni birakip gider miyim,
burada ¢ok mutluyum. Sadece...

Jeff: (Yine troller, elindeki dergiden okuyarak) Liiks evlerde yasamanin ¢ok gereksiz
oldugunu yillar sonra anlayan oyuncu, mutlulugu bu kiigiik ¢ati katinda aman dag
evinde bulmus. Tavugunu, ekmegini, sebzesini kendi iiretiyormus.

John: Sadece?

Julia bir gey diyemez.
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Jeff: Tavugu nasil iiretiyorlar ya? (John 'un kendisine attigi dergiyi karistiran Jeff kéyiin
fotografi gostererek) Bak bu koyde sadece 62 kisi yastyormus. Sehirden de uzak, kolay
kolay bir sey olmaz orda.

John- Julia: 62!
Jeff: Biz de mi oraya yerlessek?
Julia: Ne oldu sen de mi geliyorsun?

Jeff bu sefer gergekten bozulur, bu swrada akh tornavidasina takilir, tornavidanin
biraktg yerde olmadiguini goriir, John ve Julia’nin yanindan uzaklasip tornavidasini
aramaya baslar.

Julia: (Jeff’e) Nereye, saka yaptim. (John’a) Saka yaptim.

Hem gitme hem de Jeff muhabbetinden dolayi bozulan John Jeff’in biraktig1 dergiyi
alir yerden. Okumaya devam eder — manidar-

John: Bir zamanlar kdye bir cadinin musallat oldugu iddia edilmis. Korkan kdyliilerin
cogu kacmis. (Julia uyduruyor mu diye merak ederek dergiyi John 'un elinden kapar.)

Julia: O giinden beri, her yil bir kisi yilin cadist segiliyormus. Koy festivalinde bu yilin
cadisi segilen {inlii oyuncu Lola Ruiz Diaz ile karsilagiyoruz.

John: Uuuuu Lola da m1 ordaymis. Tamam tasintyoruz. (John Julia'yi kizdirmak igin,
dergiyi Julia’dan geri alir.)

Jeff: Oo Lo la! (Jeff elinde alet ¢antasiyla sarktigi yerden kalkar. Alet takimini bir
sahne sonra tamir edecegi bankin altina koyup iginde tornavida aramaya baslar.)

John: Biiyli yapip yapmadigini sormuslar, “6zel bir ¢ay yapiyorum, depresyona iyi
geliyor” demis. Ama inanmamiz lazimmis yoksa... (Lola Ruz Diaz’1 taklit ederek)

Jeff: (John'un soziinii keser.) Depresyona inantyorum. (Dergiyi John'un elinden
kapar.) Biz de oyuncak yerine bdyle degisik ¢aylar falan mi satsak bir siire. Julia da
O6dem cay1 yapar.

John: Off sagmalama ya! Oyuncak her zaman is yapar.

Jeff: (Julia’ya) Aaa bak, tiyatrocular cadilarin yakalanip iskence edilmesi gibi tarihi
olaylar1 canlandirtyormus.

John: Sen ugrastin m1 hig boyle seylerle?

Julia: Lady Macbeth ¢alistigimdan beri ugragsmadim.

John: Oyunculuktan degil biiyiiciiliikten bahsediyorum.

Julia: Niye, yakacak misin beni?

John: Bize ilk geldigin zamanlarda deneme sansi bulmussundur belki?

Julia: Benim boyle seylere ihtiyacim var m1 sence?
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John: Simdi de biiyiiciiliigiinden degil, oyunculugundan bahsediyordum.
(Julia’min i¢i bayilir, kalkip tartilir.)

John: (Jeff’e) Baksana orada bize gore bir tarif var mi1?

Jeff: Monoton kokteyli var, yollayayim m1? Diimdiiz hayatlar i¢in birebir!
John: Yolla, double olsun. Ama seninle bas basayken denemek istiyorum.
(Julia tartilir, sifir kilo ¢ikar.)

Julia: AA-aa

(Anlayamaz iner bir daha ¢ikar.)

Jeff: Hah, ne kadar eglenceli biri oldugumu kabul ettin sonunda — Bir dakika!

John: Oo sifir kilo olmussun, tebrikler. (John Julia’a sarilip onu dondiiriir, Julia
giiler.)

Jeff: (John un ne demek istedigini ge¢ de olsa anlar) Monoton babandir! It evladi seni!
(Etrafinda atacak bir sey arar) Simdi senin o akil kiipti kafani ortadan ikiye... (Bankin
altinda tornavida bulur, dikkati hemen dagilan bir ¢ocuk edasiyla) Aaa... Sabahtan beri
bunu ariyorum ya (Julia bunu duyunca dergiyi saklaniyyormus gibi yiiziine kapatir,
sahnenin arka koge kismina gider. ) buraya mi diigmiis.

John: (Julia 'min arkasindan tartiyla giderken) Sifir kilo tartini unuttun.
Julia: Istemiyorum senin bozuk tartini.

Julia, sahne arkasinda yere sirt iistii uzanarak dergi okumaya baslar. Dergideki
kadin oyuncularin fotograflarini gordiikge kiskanclk duyar.

4. SAHNE

Valizde aradigi paltoyu bulan Alice, palto elinde éne gelir. Valiz acik kalmistir. Jeff
hep oturdugu bankin altinda banki tamir etmektedir.

Alice: (Alice elinde paltoyla girer. )John

John: Ne oldu gidiyor musun?

Jeff: Oh eskisinden saglam oldu. (bankin ayag: igin)

Alice: Markete gidebilir misin? (4lice paltonun onarilacak yerlerini onarmaya baslar.)
John: Isim var, Jeffe soyle.

Zaman takiur, tekrar:

Alice: (Alice elinde paltoyla girer.) John

John: Ne oldu gidiyor musun?

Jeff: Oh eskisinden saglam oldu. (bankin ayagi icin)
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Alice: Markete gidebilir misin? (4lice paltonun onarilacak yerlerini onarmaya baslar.)
John: Isim var, Jeff’e soyle.

Alice: Jeefftf (bankin altina egilir.)

Jeff: (Bankin altindan ¢ikarken) Nasilsin?

Alice: lyiyim. (Biraz aksi, savunmaya geger gibi.)

Jeff: Bak. (Bankin ayagini gosterir.)

Alice: O tabak ne orda? (Bankin altindaki kirli cips tabagini gosterir.)

John: A-a unutmusuz orda. (Alice biraz aksi bakar) Ver kaldirayim, ver surat asma.

John tabag bankin altindan alir, nereye koyacagini bilemeyip diger bankin altina
koyar.

Jeff: Daha 6nce gormemistim bunu.

Alice: Giymeye firsat olmadi.

John: Gergekten su havaya bak yal!

Alice: Havayi kastetmemistim.

John: O yeee. (Suratina yumruk yemis gibi yaparak Alice’in laf sokmasina tepki verir.)
Jeff: (Alice’in elini dperken) Ne giizel kadin, degil mi?

John: Oyle diyorlar. (4lice'le goz gize gelirler) Ama biraz soguk bir insan sanki.
Alice: Markete giden yok galiba.

John: Cevre bakanini duydunuz mu?

Jeff: (Soran gozlerle ona bakan Alice’e) iklim degisikligini degerlendiren rapora yorum
yapmis da.

Alice: Ne demis?
Jeff: “Inanmiyorum.” (Alice giiler.)

John: Aaaa eglendin bakiyorum. Giil sen giil, basimiza bir felaket gelecek ama hadi
bakalim.

Alice: I¢imizi karartma liitfen. (John 'un kafasimi gégsiine yaslar.)
John: Napayim? Go6zlerimi mi kapryim?
Alice: Kapa. (Intim duygusal, bir saniye ana kucag: gibi)

Jeff de John ile birlikte gozlerini kapar, Alice’in arkasina gecip o da ona sarildigini
diigiiniir. John huzursuz dogrulur. Alice ve Jeff’e bakar, ikisi de gozlerini
kapatnugtir. Alice’in iistiinden Jeff’e tokat atar.

John: Sizin gibi mi?
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Jeff: Alice! Hayvan herif. (4dlice’e) Ne yapt1 gordiin mii?
Alice: Offf gocuk gibisiniz ya. Isim giiciim var hadi, sizinle ugrasamayacagim.
Jeff: Bugiin gene edepsizligi iistiinde, kendini ancak boyle iyi hissediyor.

John: Farkindaysan gibi-siziniz dedi. “Sizinle” ugrasamayacagim dedi. Senden
sikilmayacagini m1 sandin. (Tam Jeff laf yetistirecekken) Sus, benim karnim acikti.

Jeff: Alice... (John'u taklit ederek) Sence de siirekli yemek istegi ¢ok, hrmmmm, ilkel
degil mi? (Alice giiliimser, Jeff cesaretlenir) Ssst neandertal, hadi ¢ikip kendine bir
geyik avla gelirken de atesi bul hadi canim.

John: Ya karnim acikt1 diyorum olamaz mi1! Hem sen markete gitmeyecek miydin?

Jeff: Senin sonun yemekten olacak ben sana sdyleyeyim. Bu gidisle giiniin birinde
haberlere c¢ikacaksin: (Elindeki tornaviday: mikrofon yapar) “Otuz ii¢ yasindaki J. P.
giinde yedi sekiz kere tekrar eden yemek dongiisiinti (Efekt masasindan mikrofon otmesi
gibi bir ses gelir, Jeff mikrofona iifler ve sesin gittigini anlayip devam eder.)
tamamladiktan sonra iilkenin kaynaklarim1 ve ev i¢i is giiclinii kotiiye kullanmaktan
dolayr tutuklandi. Suc¢lu bir siiredir kendini iyi hissetmedigini, oral depresyon
gecirdigini sOyledi.”

John: (Siritarak) Abartma. Yemeyi seviyorum. Su¢ mu?
Jeff: Yiyorsun da ne oluyor!
Alice: Gergekten. Ben olsam hemen kilo alirim.

John: Kag defa sdyledim size. Benim gibiler sismanlamaz. Biz yer yemez yakariz her
seyi. Kahve ne oldu?

Jeff: Bitti.

John: Yine mi bitti?

Alice: Sabahtan beri bes bardak kahve ictin, yeter artik.
Jeff: Panik atak gegireceksin.

John: Of... Istemiyorum tamam. (Gazeteyi kapatir. Arka tarafia gazete okuyan Julia da
gazeteyi es zamanli olarak kapatir.) Sikilmiyor musunuz? (samimi)

Burada kiigiik bir oyun bagslar. Oyunun giindelik ritmi bir riiya sahnesine, bir kibusa
doner. Olaylart John’un goéziinden goriiyormusuz gibi. Alice ve Jeff normal
hallerinden daha farkl daha baskin, biraz grotesk bir hale, John ise kiiciik bir cocuk
haline biiriiniir. Alice ve Jeff’i John’un goziinden, John’u ise Alice ve Jeff’in
goziinden goriiyormusuz gibi. John ufak ufak kasinmaya baslar.

Alice: Yoo hig sikilmiyoruz, ¢ok egleniyoruz biz.

Jeff: Bir tek sen sikiliyorsun hatta su hayatta.
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Alice ve Jeff John’un anne babast gibi davranmirken, John cocuk gibi tepinmeye
baslar. Alice ve Jeff yavas yavas kiiciik adimlarla John’un iizerine yiiriiyerek onu
kogseye sikistirirlar.

John: Bir sey yapalim nolur. —es- Hep ayni seyler! Hep ayni can sikintisi!
Jeff: Ne gibi? Diinyayr m1 gezelim mesela? (Yargilayan bir baba tavriyla)

John: Gezmeyelim. Bir sey yapalim deyince akliniza bir tek diinyayr gezmek mi
geliyor. I¢iniz ¢iiriimiis sizin.

Jeff- Alice: A-aaaaa! (Jeff ve Alice arkadaki bankin tepesine ¢ikar.)

John: (Cocuk gibi) Oyle bir can sikintisindan bahsetmiyorum. Boyle yasamak agriniza
gitmiyor mu diye soruyorum.

Jeff: Nasil yasamak? (Anlamaya ¢alisir, baba gibi)

Jeff ve Alice John’un banktan John’un iki yanina iner. John Alice ve Jeff’in iizerine
gelmesine daha fazla dayanamayarak bankin tepesine cikar.

John: Yasayamadan, bos beles, hi¢bir sey birakmadan! Yaslanip gidiyoruz, farkinda
misiniz?

Jeff- Alice: Neyin farkinda miy1z?

John: Hig, higbir sey demedim. (Jeff ve Alice onu birakip one dogru yiiriirken) Allah
belanizi1 versin! (Jeff ve Alice bunun tizerine geri doniip John'u tekrar sikistirirlar.)

1. Kiigiik Kriz (John’un dfke krizi): (seyircilere) Yasadigimi hissettirecek gergek bir
heyecana o kadar hasretim ki. Yasamak, tiretmek, kavga etmek. Gergek bir sey yapmak.
Gergek bir heyecan. Bir kavga, bir kucaklagma, bir degisim. Bu sagma siradanligi
kiracak bir sey. Keske bir sey olsa da diinya ters donse.

Alice: Sssst

Jeff: Yeni mi yazdin bunu?

Alice: In asag1 hadi, in!

Jeff: Bak sinemaya gidecegiz, in hadi.

John’un ofkeden kasinma krizi. John kasinmadan kurtulmak ister ama kurtulamaz.
Kayittan kasinma sesleri (kasinirken John’un tirnaklarinin dersinde ¢ikardigi sesler)
gelir. Sonra bu seslerin arasinda Jeff ve Alice’in son ciimlesi yankilanir, Jeff’in sesi
biraz deforme olmus gibidir, John’un o anda onu duydugu sekliyle duyuluyormus
gibi. John’un kasinmast yavas yavas digerlerine de sirayet eder. Hepsi birden
kasinirken birden 151k degisir, kasinma sesi kesilir. Birden John dahil herkes eski
rutin normal haline doner.

Jeff: (Paltoyu iginde kadin varmus gibi omzuna takarak) Hadi sinemaya gidelim.

Alice: Ben gidemem, su boliimii bitirmem lazim, siz gidin.
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Jeff: Biz mi? (Paltoyla kendisini gosterir.)

John: Sinemaya gideyim de arkalarda yiyisen ergenlerin feromon kokularini cigerime
mi ¢ekeyim. Kalsin, istemem, sagol... Eminim baska 6neriniz de yoktur.

Jeff paltoyu ne yapacaginmi bilemez, kendi omzuna atar. John konusurken Alice,
Jeff’in fotograflarini cekmeye bagslar.

Alice: Yok evet.

Jeff: Hadi c¢ikip bir seyler icelim, igkiler benden. (Jeff bos paltonun koluna girip
gidiyormus gibi yapar.)

John: Ne oldu? Mavi késedeki Alice ilk yumrukta havlu mu att1 yine?
Alice: Liitfen, tartismak istemiyorum. (Jeff ‘in fotografini ¢cekerken)
John: Tartigmak istemiyorsun, peki.

Jeff: (Alice’e) Bence daha iyilerini hak ediyorum.

John: Bir kere tartigssak ne olur Alice?

Alice: (Jeff’e) Ne gibi?

John: Tartismak kotii bir sey mi sence?

Jeff: En azindan i¢inde kadin olan bir paltoyu.

John: Siz ikiniz var ya, beni deli ediyorsunuz. Deli. Cildirtacaksiniz beni?
Jeff: Ne yaptik ya simdi?

John: Higbir sey yapmiyorsunuz iste sorun orda. Su fotograf olayina da deli oluyorum.
Su moda bitse de kurtulsak.

Alice: Senin deli olmadigin bir sey var mi1?
John: O fotograf karesine sikigmis gibi hissediyorum iste, anlamiyorsun.
Alice: Seni ¢gekmiyorum su anda.

Jeff: (Elindeki paltoyu bir matador gibi firlatarak) Bana bak sen fazla oldun ama mavi
koseye gel de sikismak neymis gostereyim sana ha!

John: Offf! (John sikilmis ve gidecekmis gibi kalkar sonra beklenmedik bir anda Jeff’e
bir yumruk atar. Jeff yumruktan egilerek kacar. Alice Jeff'in firlattig1 paltoyu almaya
gider. Jeff- Alice’e) Hehe Ne kadar esnek oldugumu gordiin mii?

Jeff: Hayir. Cilinkii ne yaptigimi ancak agir ¢ekimde gorebilirsin (diyerek ayni hareketi
agir cekimde yapmaya baglar.)

John: Bu kadar esnek olursan insanlar hi¢ kirilmayacagini diistiniirler. Sonra da
herkesten dayak yersin. (John Jeff’e bir yumruk daha sallar ama Jeff yine kurtulur.
Arkaya dogru giden Alice’e) Hey bebek ringdeki lakabimi biliyorsun kor yilan!

245



Alice: Gozlerin agilirsa ara beni kor yilan! (Alice paltoyu tekrar valize koymaz ve
askiya asar.)

John ve Jeff bogusurken
5. SAHNE
Julia elinde kolonya sigesiyle ikisinin basina gelir.

Julia: Off ergen gibi giinde bes vakit bogusuyorsunuz ya, yeter artik. Yerlerde de
stirlinmeyin! Temiz degil oralar!

John Jeff’i yakalar, yatirip dizlerini gogsiine dayar.
Jeff: (Soluk soluga) Birak beni hayvan herif, mahvettin tisortiimii. Git suradan.

Julia: Hani temizlik yapacaktik bugiin, hadi kalkin yerden. Su camlar1 da agin.
Testesteron kokunuzdan bogulacagim burada.

John: Ayi!

Jeff: (Bir yandan ¢upimirken) Bu vahsiyle ayni evde yasaya yasaya ben de ona
benzedim. Birak beni artik! Yirtacaksin tigortiimii! Senin ceylan derisinden yaptigin
gotlinii Orten giysilere benzemez bu!

John: (John Jeff’i birakip ayaga kalkar.) Allahim iyi ki bir kitap okudu, betimlemeler
bitmiyor.

Jeff yerden kalkip sigara icmeye gider.
Julia: Midemi bulandirtyorsunuz.
John: Mideni bulandirtyoruz!

Julia: Evet midemi bulandiriyorsunuz!

Bu sirada hayali kamera yine pencerenin disina ¢ikar, evin icini degil dig sesleri
duyariz, digaridan ¢op kamyonu sesi gelmeye baslar. Julia ve John bu swrada
sigarasini yakmaya calisan Jeff’i fark ederler ve Jeff’in basina gidip sigarasina laf
etmeye baglarlar. Jeff onlara aldirmadan sigarasimi yakmaya ¢alisir ama yakamaz.
John bir siire sonra sitkilip ayrilir. Julia pandemi var saghgina dikkat edeceksin, bizi
de riske atiyorsun vs. gibi soylenirken dayanamayp Jeff’in suratina kolonya sikar ve
sigarasint alarak arkaya gider. Julia ¢ikarken Alice girecek gibi olur. Tam bu sirada
zaman yine takilir. Alice, John ve Jeff’in tekrar eden mekanik hareketlerinden sonra
Alice ortaya gelir.

6.SAHNE

Hayali kamera hala evin disindadir. Julia arkaya dogru giderken disaridan gelen
sesler birdenbire degisir. Alice markete gitmedigi icin Jeff’e soylenerek iceri girerken
disardan hiikiimet karsiti protesto yiiriiyiis yapan bir grubun ishk ve alkis sesleri
gelmektedir. Alice ve John disardan gelen bu giiriiltii sirasinda tartismaktadir. Sesleri
duyulmaz, neden tartistiklart ancak dudak hareketlerinden anlasilabilir. Jeff onlart
sakinlestirmek igin aralarina girmeye calisir ama hem Alice hem de John onu sen
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karisma diye azarlayinca vazgecer. Alice sikilarak camin oniine gider. Alice camdan
disart bakmaya baslayinca digarimin sesi kesilip icerinin sesi duyulmaya bagslar.
Kamera pencerenin icine girer. Alice camdan eylem yapanlar: goriir. Jeff bu sirada
arka bankta pantolonunu giymektedir.

John: Sunun ucunu tutsana.

Jeff: Tutamam belim agriyor. Cattik ya.

John: Sana ne oluyor be?

Jeff: Yine esyalarin yerini degistirmeye kalkmayacaksin herhalde.

John: Kalkicam. Sikildim.

Jeff: Siirekli kafam karisiyor senin yiiziinden. Sana da 6yle olmuyor mu?

Alice: Alistim ben artik. Bana her sey hep ayni gibi geliyor zaten. (Disariyi izler, aki
ordadir, ¢ikip ¢ikmama konusunda tereddiit eder.)

John: En biiyiikk marifetimiz bu zaten, her seye hemen alistyoruz.

Polis yiiriiyen gruba miidahale etmeye bagslar, grup yavasca dagilir. Bu ciimleden
sonra yine icerinin degil disarinin sesleri duyulmaya baglar. Alice ve John tekrar
tartismaya baslarlar. Ancak sahnenin basinda oldugu gibi onlarin seslerini duymayiz
sadece tartigtiklarimi goriiriiz. Tartismaktan sikilan Alice ¢ikmaya davranwr. John
endigelenir. Hayali kamera yine pencereden igeri girer.

John: Nereye?

Alice: Markete gidiyorum.

Jeff: Alice sigara alir misin gelirken?

John: Sigaray1 biraktin santyordum.

Jeff: Sana bagska tiirlii tahammiil edemiyorum.

Alice askiliktan paltoyu alir. Giyer, sonra gidip daha énce ipe astig1 fotograflart
askiliktan alip yere atar, sonra tereddiit eder, paltoyu ¢ikarir, tekrar askiya asar.

7. SAHNE

Jeff ilk sahnede John’un iistiinde ortiilii olan pikeyi sarinmis halde pencereye
giderken (Snopy’deki Linus gibi) yerde Alice, kendisi ve John’un bir fotografini
bulur. Bu Julia’nin ilk sahnede valize koymayt unuttugu fotograftir. Jeff pencereden
disart bakarken (bir sonraki sahnedeki izlemesine bu sahnede baslamis gibi) Julia én
tarafa gelip kendine saghkl bir icecek hazirlamaya bagslar. John esyalarin yerini
degistirmeye calisir.

Jeff: Sokak bombos, kimsecikler yok.
John: (Sikilmis ne yapacagini bilemez.) Sunlarin yerini mi degistirsek ya.

Jeff: Git basimdan hastayim diyorum.
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John: Turp gibisin, higbir seyin yok.

Jeff: Halim yok cins herif. Huzursuz ediyorsun beni bir dur ya. Bir rahat ver.
John: (Julia’ya) Varligim seni de rahatsiz ediyor mu?

Julia: Yoo ¢ok hosuma gidiyor

John: (Jeff ) Duydun mu!

Jeff: Bazilari cins sever. Atesim mi var bir baksana.

John: (John Jeff'in alnina elini koyar.) Bir seyin yok.

Jeff: I¢im {isiiyor sanki. (Julia'da gider bakar.)

Julia: Gergekten ditkkani bir siire agmasaniz mi acaba?

John: Psikolojik ya bir seyi yok.

Jeff: John!

John cevap vermez.

Jeff: John!

Julia: Nee!

Jeff: John!

John: Neee!

Jeff: Boslukta siiziilityormus gibi hissediyorum. (Cocuk gibi, savunmasiz ve samimi.)
8. SAHNE

Jeff’in bu repligiyle hepsi iclerinde bir diigmeye basilmis gibi olur. Farklh zamanlarin
i¢ ice gectigi sozsiiz sahne baglar. Miizik girer. Oyuncular boslukta siiziiliirken
cevrelerindeki nesnelerle iliski kurarak tutunmaya calisirlar. Doérdii birden oyun
alanin iginde bazen tamamen hareketsiz kaldiklart ve bos bos karsiya baktiklari,
bazen ¢ok yavas yavaslatilmig bir sekilde ellerindeki nesnelerle oynadiklari, bazen ¢ok
huzl bir sekilde yer degistirip bir tiirlii dogru yeri bulmamis gibi giderek hizlandiklar:
bir sekilde devinirler. Bosluk hissinin yogunlastirilmis bir versiyonu gibi. Sozsiiz
sahne Alice’in égiirmesiyle son bulur, miizik birden kesilir. Julia ondeki bankin
arkasina gider, icecegi kafasina diker.

9. SAHNE

Midesi bulanan Alice kusacakmis gibi olur. Ogiirerek John ve Jeff’e doner. Alice
hamile oldugunu dgreneli kisa bir siire oldugu icin zaman zaman fiziksel ve duygusal
olarak hamileligin etkilerini yagamaktadur.

John: Bebegim

Jeff: Iyi misin?
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Alice: Midem bulaniyor. Yemek dokundu galiba.

Jeff: Ne yapiyim sana?

Alice: Offf diinya ¢ok iiziicii bir yer.

John: Miden mi bulaniyor, bir seye mi sikildin. (4lice bir sey demeden sadece oflar.)
Jeff: Bir seye mi stres oldun ne oldu?

Alice: Her seye stres oldum.

Jeff: Bak, gegen yilbasinda ¢ektigin fotograf! Asmamu ister misin?

Alice: Nereye?

Jeff: (Sahnenin arkasindaki oyunun bagindan beri fotograf asilan ipli panoyu gosterir.)
Ra-taaa

Alice: Aaaben de... (O ipler ne orda diyordum diyecekken John soziinii keser.)
John: Tirmanmak igin takti herhalde diyordum.

Jeff: Hah hah! Benim igin ¢ok ince (Gidip fotografi asarken) ama anilar i¢in yeterince
kalin.

Alice yine kotii olur.
Jeff: Sigara?

John: Sigara mi1?
Alice: Ah, evet!

John: Sigara! Midem bulaniyor diyor kiza sigara mi1 veriyorsun, ¢ek su sigarayl. Hem
doktor sana sigarayi birak demedi mi?

Jeff: Neden hi¢ susmuyor bu?
Alice: Bilsem.

John: Peki, karismiyorum. Siz bilirsiniz. Hasta olmak istiyorsaniz igin, bana ne. Ben
artik insanlarin 1yiligi i¢in ugragmaktan yoruldum!

Jeff: Insanlik hak etmiyor. (John u tiye alarak)

John bir centilmen gibi Alice ve Jeff icin kibrit yakar.

Alice: Yok yok igmeyecegim, vazgectim.

John kibriti iifler, Jeff agzinda sigarayla kalir, ne yapacagini bilemez.

John: (Stkintidan ii¢ kibrit yakip iifledikten sonra) Keyif dolu bir aksam daha!
Alice ogiirerek arkaya gider, John da arkasindan -

Alice: Gelme, istemiyorum.
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Jeff ne yapacagini bilemez, pencereden digsarya bakar. John reddelince geri doner.
Zaman atlamasi. Julia John’un agzina bir tombi uzatir. Alice fotograf iplerine gidip
onceden sinirle ¢ikardig1 fotograflar: tekrar iplere asar, sonra valizde 1siklart goviir,
isiklart eline alip onlarla oynamaya baglar.

10. SAHNE

Alice bu sahne boyunca evdekilere hala orda oldugunu hissettirmeye calisan bir
hayalet gibidir. Jeff pencereden digsariy izlemektedir. Julia’nin elinde cipsle dolu bir
tabak vardwr. Pandeminin baslamasiyla yeniden issiz kalan Julia, caninin sikintisini
cipsle gecirmek istiyor gibidir, daha sonra bu yeme halinin kriz versiyonunu
gorecegiz. John Julia’mn cipsinden alir. Jeff giilmeye baslar.

John: Atesin diismiis bakiyorum?
Jeff: Su kars1 apartmandaki patron ¢antali adam var ya.
Julia: Ben biliyorum. (Julia da pencerenin oniine gelir.)

Jeff: Ya biliyorsun iste adami. Hani bir gece yukari ¢ikmak igin 1srar ettigi kadinin
birinden tokat yemisti. (John da yanlarina gelir.)

Julia: Ne yapiyor 0?

Jeff: Scooter almig, maskeden Oniinii géremedi herhalde, az 6nce kaldirima takilip
diistii. Hem de kendi arabasinin iistiine. Kalkamryor. Hah hah!

Jeff ve Julia kahkahalarla giiler.

John: Komik mi bu simdi.

John: Ne kadar giildiin Julia. Bu aktrisler de hep bdyle abartili giiliiyorlar.
Julia John’a sakayla tekme atar.

John: Hayir yani diyaframiniz kuvvetli ya o yiizden.

Julia: (Jeff’e) Ne zaman ciddi ne zaman alay ediyor anlamiyorum.

Jeff: Cogu zaman kendi de bilmez. Baktin isin i¢inden g¢ikamiyorsun, hakaret say,
yanilmazsin.

John: Cok konusma da aksam igin bir film seg. (Kisa bir esten sonra) Ama yine su
agzim yliziinli boyayip kahkaha atarak sokaklarda dans eden antikahramanin filmini
segersen agzini yiiziinii boyar sokaklarda dans ettiririm seni. (Julia’ya) Sen video
cekmeyecek miydin?

Julia: Cekmeyecegim. Istemiyorum, belki de gercekten bir siire durmak gerekiyor.
John: Ouvvvvv! Julia James’den iddiali laflar. Bir yerde mi okudun bunu?

Julia: Himmm evet, biri paylasmis ondan gérdiim. (froni yapar.) Kendi fikrim yok
zaten benim.
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Jeff: Bunu birileri yazmistt ama ben de gordiim. (Julia daha da sinirlenir, daha ¢ok
yemeye baslar.)

John: Tamam kizma hemen, merak ettim sadece. Bu kadar biiylitecek bir sey yok.
Julia: Biiyiitmedim zaten.

John: Ne oldu sana ya, nooldu? Kijdin mi sen? Ha inancin1 kaybettin sen. Benimle
bdyle basibos bir hayat siirdiigiin i¢in mi bdyle oldu, yoksa diinya gitgide daha korkung
bir yer haline geldigi i¢in mi?

Julia: Her sey anlamsiz geliyor, yaptigim higbir sey bir yere varmiyormus gibi.
John: Cehennemime hos geldin.

Julia: Merak etme, ben cennetten kovulali ¢ok oldu.

Jeff: Vay! Giizel cevap!

John: Ssssst evrimden muaf yaratik! Birak rontgenciligi de kalk kahve yap!
Jeff: Hay kahveler siksin seni.

Alice: Yoo hig sikilmiyoruz ¢ok egleniyoruz biz.

O anda gercekten orada olmayan Alice’in bu repligi sahnenin atmosferini degistirir.
John ve Jeff Alice’in yoklugunun ve evden gitmesinin agirligini hissederken, Julia
birden o evde fazlalik oldugunu diisiiniir, vicdan azabt duyar. Bu hisle yer degistirip
kulakliklarini takip miizik dinlemeye ve oldugu yerde dans etmeye baslar. Ilk sahnede
okudugu kitap Jeff’in oniinde durmaktadur.

John: Yuhh, hala bitmedi mi bu?
Jeff: Bitmedi ne var.

11. SAHNE

Jeff’in arkaya dogru gitmesiyle baska bir zamana gecilir. John ve Jeff de Alice ile
birlikte giilmeye baslar. Alice’in elinde biraz once valizden ¢ikardigi renkli siklar
vardir, 15iklart fotograf ipine dolamaya calisir, Jeff de valizden bir renkli 151k alarak
Alice’e yardim etmeye baslar. John kitabini alip onlardan uzaklagirken-

John: Bu hafta Alice teyzemi ziyarete mi gitsek?

Jeff: Alice teyzeee!

Alice: Benim bu hafta ¢ok igim var, sen git istersen.
Jeff: Aksam birileriyle mi goriissek ne yapsak?

John: (Kitaba bakarak) Cagirmasak da geliyorlar zaten.

Jeff: Merkezde oturacagim diye tutturursan gelirler tabi, soyliiyorum sana daha uzak,
daha rahat bir eve tagimalim diye.

John: Tabi ki karicigim hemen.
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Alice: Ay o zorla video izletip duran arkadasin gelmez degil mi bu gece?

John: Zorla mi, baya giildiin diye hatirliyorum. Hele sen, bir ara patlayacaksin sandim.
Jeff: Ayip olmasin diye giildiim ben. Hem istemiyorsaniz izlemeseydiniz.

John: Hi¢! En azindan seninkiler gibi “Fransizca replikler” falan diye konusmuyorlar.
(Jeff’in aklina o an gelir, giiler.) Bu ¢ocuk senin ziippe arkadaslarina laf ediyor mu?
Alice: Ziippe falan degil, uzun siire Paris’te yasadigi i¢in...

John: Ouvv en sevdigi arkadasina da hig laf sdyletmez.

Jeff: Onun en sevdigi arkadasi benim.

Alice: Arkadaslarimla ne alip veremedigin var anlamadim.

John: Oyle imaj pesinde kosan, kendi icine bakmayan insanlara katlanamiyorum.

Jeff: Ben de yani basina bakmayan insanlara katlanamiyorum. Bana bak musluk bir
aydir akitiyor, bir yardim et de tamir edelim bugiin.

Alice: Sen nasil insanlardan hoglaniyorsun?
Jeff: Benim gibi.

John: Heyecanli, hayata dair bir tutkusu olan. Ger¢i onlar benden pek hoslanmiyor
galiba. (4lice, giiler.)

John: (Jeff’e) Giizel bir film buldum demistin, neydi o. Hani su adini1 sdyleyemedigin
adamin Oscar aldigi... (Jefff sdylemeye calisir “Joaquin Phoenix™ yine sdyleyemez.)
Aksam izleriz belki?

Jeff: Ama c¢ok geg¢ saatte baglamayalim, benim uykum geliyor sonra.
John: Al iste. (John Jeff’e ters ters bakar.)
Jeff: Nee! Biitiin hafta esek gibi ¢alisiyorum.

Alice: Benim de bugiin ¢ok uykum var nedense. Cok yoruldum herhalde bu hafta, bir
halsizlik var tistiimde.

John: Neyin var diye sormadim. Film izleyelim mi dedim. Tembelsiniz siz tembel!
Alice: Ben mi tembelim!

John: Yasamay:1 bilmiyorsunuz. Bir giin uyandigimizda bir bakacaksiniz saglariniz
bembeyaz olmus.

Jeff: Seninkiler simdiden baslamis dikkat et. Bana bak bir sabah diikkan1 sen ag¢san da
ben biraz uyusam olmaz mi?

John: Benim erkenden gidip biraz mal almam gerek. Sen acacaksin.

Jeff: (Alice diigmeye basip 1siklart yakar.) Evet, bu da oldu. (John’a) Bak!
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Alice: Giizel oldu degil mi? Baksana!

John: (Isiklara kosar sanki isikla ilgili bir sey soyleyecekmis gibi) Neye liziiliiyorum
biliyor musunuz?

Jeff: Hayir. (Jeff John’u dinlememek igin laptop’ tan bir sarki acar. John konusurken,
Jeff ve Alice dans etmeye baslarlar.)

John: Olup bitenlere duyarli, cesur, hassas, tutkulu, merakli insanlar kalmadi artik.
Oyle bos bir meraktan bahsetmiyorum. Un, statii, para pesinde kosmayan insanlardan
bahsediyorum. Kendini ve diinyay1 degistirmeye ¢alisan insanlardan.

Jeff: Dedeeee! Gel dans edelim hadi gel.

Bu sefer John da katilir, gece kuliibiinde gibi ¢ilginca dans etmeye baslarlar. Bir siire
sonra ozgiirce yaptiklar: bu dans yine kurallarin ve hareketlerin onceden belirlendigi
bir koreografiye doniisiir. Koreografiden ¢ikmaya calisirlar ama beceremezler.
Derken s1klar ve miizik birdenbire normale doner. Bu sahneden giindelik rutin ve
sessizlige doniis ¢ok ani olacaktir.

12. SAHNE

Giindelik rutin, sessizlik. Jeff iistiinde ucusan sivrisinegi fark eder. Bir iki saplakla
oldiirmeye calisir ama beceremez.

John: Juliaaa, daha isin uzun mu?
Julia: Geliyorum.

Jeff hala sinegi oldiirmeye ¢alismaktadir. Julia’yi bekleyen John’un dikkati de sinege
takihr. Ikisi birlikte gozleriyle sivrisinegi takip ederler. Jeff’in birkac basarisiz
denemesinden sonra John sivrisinegi tek hamlede yakalar. John sivrisinegi serbest
birakmak ister ancak John’un hamlesiyle élen sinek yere diiser. Bu arada yoga
yapmak iizere evin ortasina yerlesen Julia nefes egzersizlerine baslamistir. John
yanina gidip onu rahatsiz etmeye baslar.

John: Julia, Julia, Julia.

Julia: (Gozlerini bir an agip) Himmmm!

John: Az once sizin dernek bagkaninin sesini mi duydum, yoksa bana mi1 6yle geldi.
Julia: (Yoga yaparken) Evet onunla konusuyorduk, dogru duymussun.

John Julia’min yapugi1 hareketleri tekrar eder, Jeff eline bir kamera alip onlart
kameraya ¢ekiyor gibi yapar.

John: Tamam canim, hemen savunmaya ge¢mek zorunda degilsin.
Julia: Savunmaya gectigim yok. (Tkinci savasct pozundayken)

John: Madem goriintiilii konusuyorsunuz, buradan konusun da biz de iki ¢ift muhabbet
edelim. Dertlesecek ¢ok seyiniz var belli ki.
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Julia: Eminim senin dertlesecek daha ¢ok seyin vardir.

John: Evet 6yle. Aaaa bunun i¢in birilerini goriintiilii aramam m1 gerekiyordu, bende
niye bu mesafeden kimse beni duyamiyor ya da géremiyor diyordum.

Julia: Bu evde herkes her seyi fazlasiyla iyi duyuyor bence. Hem bir seyi elestirmen
icin, o seyin ne oldugu da ¢ok fark etmiyor gibi. Nasil olsa bir yolunu buluyorsun...

Jeff: (Jeff bir yandan John’u kameraya altyormus gibi yaparken bir yandan belgesel
sunucusu tonlamasiyla) Biitiin ev goriis alaninda... Canli ya da cansiz hig¢bir nesne
onun elestiri oklarindan kurtulamaz. (John yakasindan tutup Jeff yere firlatir) Iste! Ok
icin fazla yakin olan avini pengesiyle yere indiren Homo Kritikus

John ve Jeff arkada yavas cekimde doviismeye devam ederken, arkadan bozulmusg
deforme olmus belgesel anlaticisi sesi gelir.

2. Kiigiik Kriz, Julia’min krizi: Julia, Jeff ve John’a gicik olup sporu birakir. 9.
Sahnedeki cerez cips tabagint doldurup deliler gibi yemeye baslar. Kayittan deforme
olmus belgesel seslerinin yani swra, Julia’nmin lokmalar ¢igneme ve yutma sesleri
gelir. Tabaktaki cipsler bitince Julia tabagi, 4. Sahnede, Alice’in o tabak niye orda
dedigi yere koyar. Kayittan gelen sesler Julia cips yemeyi bitirdigi an kesilir. Julia
midesi fena olmus bir bicimde onun yerine gecerken Alice one dogru gelir.

13. SAHNE

Julia bu sahne boyunca arkadaki bankta meditasyon yapar. Alice tezine calismak igin
laptop’unun basina gelir. Bilgisayara bakarken bankin iistiindeki kirintilart goriir,
eliyle onlar silkelerken

Alice: Uff her taraf kirint1, nasil yiyorsunuz anlamiyorum ki!
John: (Alice’e)Sevgilim, sevgilim...

Alice: Hmmm.

John: Daha ne kadar ¢alisacaksin?

Alice: Bilmiyorum.

John: Kimse okumayacak biliyorsun dimi?

Alice: Biliyorum.

John: O zaman niye bu kadar ugrasiyorsun? (Alice sinirlenmemek igin derin bir nefes
alir.)

Jeff: Ceneni kapa da caligsin kiz. Hani film izleyecektik ne oldu? Tepemde de dikilip
durma, i¢im gidiklaniyor.

John Jeff’i gidiklamaya bagslar. Jeff’in en c¢ok huylandigi seylerden biri
gidiklanmaktir.

Jeff: John, John, John! Yapma liitfen, ¢ok huylantyorum. Alice yardim et! Savunmasiz
yakaladin beni pig!
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John: Sevgili karim da yillar 6nce boyle demisti.

John bu sefer Alice’i gidiklamaya baglar, Alice giiler, gergin hava yumusamaig, hepsi
eglenmeye baslamistir tam bu sirada telefon calar.

John: Agma liitfen.

Alice: Onemli bir seydir belki, agmam lazim, kalkar misin? Jeff! Telefonu verir misin?
John: Hayur.

Alice: Jeff! John sagmalama liitfen.

John: (Alice’in abisi aramaktadir. John arayam goriir.) lyi, a¢ hadi. Bir seyden geri
kalma.

Alice: Alo

Alice telefonu alyp uzaklasir. — Alo- John goziiyle Alice’i takip ederek — Alice
telefonla konusmasi esnasinda abisinin fotografini panoya asabilir?

Jeff: Bir daha beni gidiklarsan seni 6ldiiriirim.
Alice: lyiyim, sen nasilsin?

John: Abisi. Sen tanigmis miydin onunla?
Jeff: Yok, denk gelmedi bir tiirlii.

Alice: Tamam.

John: Is diinyasinin iktidar hormonlu sonradan gérmesi! Bunlara yemege gittigimizde
yeni cilalanmis masay1 gosterip “Biz hi¢ ihale kullanmadigimiz i¢in hep leke leke oldu
masamiz” dedim de surat1 bes karis oldu. He- he!

Jeff espriyi biraz ge¢ anlar ve sonradan giiler.

Alice: Simdi miisait degil galiba. Miisait oldugunda arasin seni.
Alice telefonla konusup donmiigtiir.

Jeff: Abini ¢ekistiriyorduk.

Alice: Tabi ki canim, buyurun liitfen, devam edin.

Jeff: Ne dedi peki? Tartigmadi m1 seninle?

Alice: (Alice Jeff e sende mi der gibi saskinlikla sert¢e bakar.)Jeff!

John: Tabii ki hayir! Ona gore benim onunla tartisabilmem igin en az ii¢ konsorsiyuma
istirak etmem gerekiyor.

Jeff: Konsorsiyum ne ya!

John: Her seyin en dogrusunu bildiginden en iyisini yaptigindan o kadar emin ki.
Sohbet etmekten anladigi, insanlara 6giit vermek. Sanki sormusuz gibi. Ne istiyormus?
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Alice: Hig

John: Nasil hi¢?

Alice: Hig iste.

John: Niye aramig?

Alice: Bir sey konusacakmis seninle?

John: Benimle! Ne konusacakmis?

Alice: Is

John: Ne isi?

Alice: Miisait oldugunda arasin seni dedim. Kendin sorarsin.
John: Abinle ne isi konusacagim ben?

Alice: Bilmiyorum. Is teklif edecek sana galiba.
John: (Jeff’e) Al iste.

Alice: Ben bir sey soylemek istemedim.

John: Ha bir sey demedin yani. Yaziklar olsun.

Alice: Neden kiziyorsun? Senin adina bir sey sdylemeyim dedim. Kendin konusursun
diye.

John: Benim bir isim var, tesekkiir ederim.

Jeff: Tamam, istemiyorsan istemiyorum dersin olur biter. Hadi gel oyun oynayalim.
Kaybeden markete gider.

John: Istemiyorum. (4lice’in surat: diiser.) Ne oldu? Hani karar benimdi?
Alice: Bir sey mi dedim?

John: Demen gerekmiyor. Gozlerinle anlatiyorsun zaten her seyi.

Jeff: Tamam hadi uzatma artik. Bir sey demedi kiz.

John: Inanilmaz. Adam her seyi parayla satin alabilecegini diisiiniiyor.
Jeff: Abartma hadi.

John: O benim lafim. (4lice’e) lyi ve diizgiin bir insan olmaya galismamin senin i¢in
hicbir degeri yok mu? Benim deger verdigim ya da yapmak istedigim her sey aptallik,
sorumsuzluk mu senin igin.

Alice: Seni sana kars1 savunmaktan yoruldum artik.
John: Vaavv, ¢ok diisiindiin mii bunu? Sen beni kendinden savun o yeter bana.

Alice: Laflarina dikkat et.
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John: Etmezsem ne olur!
Alice: Bir giin boyle konustugunda ¢ikip gidecegim, géreceksin sonra.

John: Ne duruyorsun? Gitsene. Belki 6yle daha mutlu olursun. Kabul gérmeye
calismaktan yoruldum artik. Sen de onunla gidebilirsin.

Jeff: Tamam hadi baslamayin yine.

Jeff’in bu lafiyla zaman takilir ve oyuncular asagidaki blogu tekrar eder:

John: lyi ve diizgiin bir insan olmaya calismamin senin igin hicbir degeri yok mu?
Benim deger verdigim ya da yapmak istedigim her sey aptallik, sorumsuzluk mu senin
igin.

Alice: Seni sana karsi savunmaktan yoruldum artik.

John: Vaavv, ¢ok diisiindiin mii bunu? Sen beni kendinden savun o yeter bana.

Alice: Laflarina dikkat et.

John: Etmezsem ne olur!

Alice: Bir giin boyle konustugunda ¢ikip gidecegim, goreceksin sonra.

John: Ne duruyorsun? Gitsene. Belki 0yle daha mutlu olursun. Kabul gérmeye
calismaktan yoruldum artik. Sen de onunla gidebilirsin.

Jeff: Tamam hadi baslamayin yine. (Takilma biter.) Film izleyecektik biz ne oldu?
John: Sen de sus artik be. Yok oyun, yok film.

Jeff: Ben mi susayim!

Alice: Gergekten inanilmaz. Sen ona bakma.

John: (Jeff i¢in) Merak etme ne yapsam 6fkelendiremem onu. Hatta diisiip 6lsem bile.
Jeff: Denemeden bilemezsin.

John: Sen bana bakma, sen de bana bakma. Kimse bana bakmasin.

Alice: Ne yapmami bekliyorsun? Ne istiyorsun?

John: Neden bana nefretle bakiyorsun?

Alice: Bir de benim nefretimden bahsediyor.

Jeff: Ben yiiriiyiise ¢ikiyorum.

Julia, Jeff’in bu repligiyle birlikte sanki yiiriiyiise ¢ikiyormus gibi yerinden kalkar ve
arka koseye gider, bir sonraki sahneye kadar oldugu yerde yiiriir.

John: Otur oturdugun yerde.
Jeff: Sanane be.

John: Gel su musluga bakalim bi.
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Jeff cikip gitmek istese de muslugu tamir etmek icin kalir. Alet cantasini en arkadaki
bankin iistiine koyan Jeff ve John muslugu tamir edecekken birden tamir
cantasindan c¢ikanlarla ¢cocukc¢a bir oyuna tutulup iki ¢cocuk gibi oyun oynamaya
baslarlar.

Kiiciik Kriz (Alice’in ofke krizi): Alice laptop’u kapatip diger banka koyar, tez icin
kullandig1 kitaplart oraya buraya firlatmaya baslar, tam laptop’u da firlatacakken
vazgecer. Kayittan bir laptop kirilma sesi ve Alice’in nefes alip verislerinin sesi
duyulur. Alice birden kendine gelir, yorgun bir sekilde banka uzaniwr. Alice uzaninca
damlayan bir muslugun sesi gelmeye baslar.

14. SAHNE

Alice ondeki bankta uzanirken Julia onun yanmina gelir. Alice’in enerjisi yine biraz
depresif, yorgun gibidir. Bu sahne boyunca arkadan damlayan bir muslugun sesi
gelecektir. John ve Jeff arkada tamir aletleriyle oyun oynamaktadirlar.

Julia: Buradayken benim de fotograflarimi ¢eker misin?

Alice: Hihi.

Julia: Farkli kiyafetlerle ¢ekeriz, kitap okurken, dans ederken, spor yaparken falan.
Alice: Olur.

Julia: Ama habersiz ¢ek olur mu? Oyle daha dogal oluyor.

Alice: Tamam.

Julia: Cekecegin zaman sdyle ama ona gore hazirlanayim.

Alice: Olur.

Julia: Niye giildiin? Komik geliyor degil mi? Dogru sdyle.

Alice: Yoo. Cekeriz iste. Isine yarayacaksa.

Julia: Offf ¢ok sikiliyorum bazen. (Yerden kitaplar: toplamaya baslar.) Bu Kitaplar
niye yerde? Ne kadar stirecek bu boyle?

Alice: Daha ilk bolimdeyim.

Julia: Onu demiyorum. Hep sifirdan bagliyormusum gibi, bu zamana kadar yaptigim
islerin higbir degeri yok.

Alice: Belki sifira da bir sans vermelisin. (Julia Alice’e anlamadan bakar.) En azindan
eglenceli bir isin var.

Julia: Is bulabilirsen. Bir de simdi bu durum... Bakalim nasil etkileyecek bizi. Ne
olacak sence?

Alice: Higbir fikrim yok. Ben de hig¢ konsantre olamiyorum teze.

Julia: Ne zaman bitecek?
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Alice: Bittigi zaman. Neyse bunu konusmayalim.
Julia: (Topladig: kitaplarin birinin arasindan bir fotograf ¢ikar.) Bu kKim?

Alice: Ver bakayim. (Alice fotografi Julia’min elinden kapar.) Aaa Alice teyze. Ne
kadar gen¢mis burada.

Julia: Alice mi?

Alice: (Alice kafasimi sallar.) Diikkkdn1 agmamiza yardim eden teyzesi iste. ilk
evlendigimizde bir siire onun evinde kalmistik.

Julia: Aaa bilmiyordum.

Alice: John tiniversiteyi birakmisti, ben 6grenciydim daha. Alice teyze de akademisyen
olmak istiyormus biliyor musun? O kadar iyi bir hoca olurdu ki...

Julia: Oldii mii yoksa?

Alice: Yok yok. Sadece politik sebeplerden... Iste tezini bitirememis bir tiirlii. (Alice
biraz fena olur.)

Julia: Alice iyi misin?

Alice: Uzun zamandir gérmeyince... Buraya ¢ikarken yanimiza taginmak istemisti. Ben
istemedim. Hig affetmedi beni bu yiizden.

Julia: Bence ¢ok haklisin. Ben kendi anne babamla yasamaya katlanamiyorum artik bu
yasta.

Alice: Onunla alakasi yok aslinda ¢ok da tatli bir kadin ¢ok da seviyorum. Cok zeki.
(Julia fotografi Alice’in elinden alir ve tekrar fotografa bakar.) Sadece ona bakinca
kendimi... (Alice Julia’ya siwr verecekken- “Ona bakinca kendi yashhigimi goriir gibi
oluyorum” diyecekken Julia lafini keser.)

Julia: Sana da ¢ok benziyormus. (Alice duymak istemedigi bir sey duymus gibi donar.
Julia kitabi kapatir.) Sen ne diyecektin?

Alice: Hi¢. Onu ziyaret etmedigim i¢in kiistii bana onu diyecektim. Bir tiirlii cesaret
edemedim. Araya zaman da girince. Yapayalniz bir kadin. Bu hayatta hicbir seyi
olmamius.

Julia: Kocasi yok mu?

Alice: Yok dul o, bekar yani, bosanmis.

Julia: Cocuklar?

Alice: Yok, ¢ocuk istememis. Aslinda bir kere...
Julia: Siz ¢ocuk diistiniiyor musunuz?

Alice: (Sakladigi sirdan otiirii panik olur belli etmemeye calisarak) Bilmem hig
diistinmedik.
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Julia: Bu zamanda c¢ok zor zaten. Rahat gecinebiliyor musunuz? Diikkan iyi
kazandirtyor mu?

Alice: Iste, idare eder. Is cok yogun degil, kendine de biraz vakit ayirabiliyor boylece,
oyun moyun yaziyor. (John’u yaptig isi kiiglimser gibi)

Alice bu replikleri soylerken arkadan bir kiz ¢cocugu ¢ighg gelmeye baglar. Jeff ile
oynadiklart oyundan sikilan John Alice’in “oyun moyun yaziyor” repligiyle, yine
oyunu iizerinde calismaya karar verir. John laptop’u alirken yerde teyzesinin
fotografini bulur, sasirir. Fotografi arkadaki iplere asar.

Julia: Ne oyunu? (Arkadan gelmeye devam eden kiz cocugu ¢ighgi icin) Alice bu ses
ne?

Julia arkaya dogru gider, sesin alt kattan geldigin anlayinca sahnenin arkasina yere
uzanir, kulagini zemine dayaywp kizin neden ¢ighk attigin anlamaya ¢alisir.

15. SAHNE

Bu sahne boyunca alt kattaki komsudan ara ara bir kiz cocugu sesi gelmektedir, kizin
caminin yanmadig1 simarikliktan ¢ighk atag bellidir. Kizin bitmek bilmeyen ¢ighg
oyun yazmaya ¢alisan John’u bir hayli sinirlendirir.

John: Aaaaaaaaaa! Alice diimdiiz ¢iglik atiyor bu kiz ya!
Alice: Artik sadece yetiskinler degil, ¢ocuklar da kafay1 yedi bence.

John: Hayir niye susturmuyorlar, niye susturmuyorlar, niye susturmuyorlar
anlamiyorum ki. (yine oyuna doéner.)

Jeff: Sigara?

John Jeff’e ters ters bakar.

Jeff: Alkol?

John bakis, oyuna doner, derin bir i¢ ¢eker.

Jeff: Prozac?

John: Yazmaya calisiyorum. Su cami da kapat artik.

Alice: Kapatma, azicik hava alsin ev.

Jeff’in durusunu goren Alice onunla fotograf cekilmek ister.

Alice: Dur bakayim sen orada. (Alice fotograf makinesini John'un eline verir.) Bizi
ceker misin? Ug deyince tamam m? Bir iki (John fotograf ceker.)

Alice: Ug demedik! Hadi bir daha liitfen. Bir iki iig.
Jeff: Gobegimi igeri ¢gekmeyi unuttum.
Alice: Aaa hadi bir daha. Bir iki iig.

Alice: Off goziimii kapattim. Son kez hadi.
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John: Daha ¢ok siirecek mi?

Alice: Neden?

John: Yazmaya caligtyorum.

Alice: Liitfen!

John: Ayrica bu pozu binlerce kez ¢ektirdiniz bana, kendinizi tekrar edip duruyorsunuz.

Alice: Kusura bakma ama her seferinde farkli bir giine uyanacagm bir diinyada
yasamiyoruz canim.

Jeff: Hem daha 6nceki pozlarimda sigaram yoktu. (4/ice’e) Degil mi canim. ..

John: Isterseniz biitiin dmriiniizii bdyle gecirin ama ben de yazmaya calistyorum. Sizin
koleniz degilim o ylizden bu is burada bitti canim. (John son olarak kendisini ¢ektikten
sonra fotograf makinesini arkasina saklar.)

Alice: Ver sunu.

John: Hayur.

Jeff: Ugrasacak halim yok, ver su makineyi.

John: Hayur.

Alice: Kusura bakma ama sana ilham gelsin diye heykel gibi duramayiz.
John: Neden olmasin?

Jeff: A ben heykel gibi duruyorum.

John: Evet, kiitiik heykeli! Ayrica ilhama degil sessizlige ihtiyacim var.
Alice: Gergekten ¢ocuktan farksizsin.

John: Soyleyene bak, sen bir sey yetistirmeye caligirken evde hayat duruyor. Sanki bes
dakikada bir kitaplarin arasindan telefona bakmiyormussun gibi.

Alice: Bakmiyorum tabi.

John: Mesajlasirken, oyun oynarken sorun yok, ben bir sey sdyleyince hemen dikkatin
dagiliyor.

Jeff: Cok dikkat ¢ekicisin de ondan.

Alice: Hayir ¢ok giiriiltiicti oldugu igin. Yiriirken bile yeri tekmeliyormus gibi bir hali
var. Topukla yiiriime sanatti. Yazan: John Parker!

Disaridan hilti ve insaat sesleri gelmeye baglar.

John: Bu evin giiriiltiiciisii sensin bir kere. Cikirt ¢ikirt habire! Hele bir is yapiyorsan!
Tak tuk, tak tuk. Her seferinde evin tadilata girmediginden emin olmak igin tek tek
odalara bakiyorum.

Jeff: Eee kes artik!
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John: Hele sen! Bir giin 6lmek tizereyken yardim ¢igligi atacaksin ama kimse yardima
gelmeyecek. Neden? Ciinkii seni tantyan biri “Merak etmeyin, telefonla konusuyordur”
diyecek.

Jeff: En azindan dus yaparken apartmana konser vermiyorum senin gibi.

Birbirlerine bagirmayt bir an icin kesince disaridan gelen ingaat giiriiltiisiinii fark
ederler. Hepsi birden camin oniine gider.

John: Kapat. Kapat. Ben evimin i¢inde bu sesi dinlemek zorunda miyim!
Alice: Bagirma! (bagirarak) Ev sahibi duyacak.
John: Duyarsa duysun, o kendi ¢ocuklarina baksin. Pinti kartaloz!

Sallant, biitiin ev hafif hafif sallanwr. Hepsi korkuyla birbirlerine bakar. John Alice’i
alip yandaki bankin yanina alir. Jeff de diger bankin altina gider, bu Jeff’in oyun
boyunca sallantyor mu sallanmiyor mu diye kontrol ettigi bank, korkup o da diger
bankin yanina Alice ve John’un yanina gider. Bir siire beklerler. Sonra gectigini
anlayinca hepsi sakince digari ¢cikarlar. Hepsi sakinlesmistir.

John: Iyi misin? (Alice’e)

Jeff: Hadi, sakince digar1 ¢ikalim.

John: Disart m1! Disar1! Yok ¢ikmayalim ya, gegti zaten.

Jeff: Ya tekrar olursa.

Alice: Tedirgin oluyorum, hadi liitfen.

Jeff: Hadi ya hem bir hava aliriz iste.

John: Yapamayacagim, herkes disar1 akin etmistir simdi, istemiyorum.

Jeff: Bana bak bugiinliik bu kadar huysuzluk yeter. Kalk hadi kalk gidiyoruz. (Jeff
John’u kaldirmaya ugrasir.)

John: Birak beni.
Alice: Birak tamam, ¢ocuk degil ya, istemiyorsa otursun. Sallanirsan haber ver.

Jeff: Olmaz hadi.

Jeff John’a israr eder ve onu kaldirmak igin cabalar, gitmek istemeyen John Jeff’i
uzaklastirmaya ¢alisirken yanhghkla iter onu. Jeff Alice’e carpar.

Jeff: Hiii iyi misin Alice?
Alice: Degilim iyi, iyi degilim.

:

Alice arkaya gidip en arkadaki banka uzanwr. “Sen onu hi¢ oOzlemiyor musun’
repligine kadar orada uzanmaya devam eder. birlikte kalkip bu sahnede (14. Sahnede)
cektigi fotograflar: arkadaki iplere asar.

16. SAHNE
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Jeff ve John tam kalkacaklarken tekrar sallaniwrlar. Tekrar yere yatarken
John ve Jeff: Juliaaaal!!

John ve Jeff bagirirlarken, Julia emekleyerek John ve Jeff’in ortasina gecer. Bir an
sessizlik. Sonra Jeff, Julia ve John yavasca ayaga kalkarlar.

Julia: Offff! Jeff sen kilo mu aldin? (Ugii birden bankin yanminda sikistiklart icin- Jeff,
Julia’ya ters ters bakar.)

John: Gegti tamam.

Julia: Hadi disar1 ¢ikalim.

John: Disaris1 mi daha tehlikeli burasi mi!

Jeff: Hadi bakalim.

Julia: Cikmayalim mi1?

Jeff: Gerek yok ya, gegti.

Julia: Bir daha olursa?

John: Olmuyor, bir kere oluyor, bir daha olmuyor.
Jeff: Bir daha olursa ¢ikariz.

Jeff: Diikkandaki tiim isleri ben yapiyorken nasil kilo almis olabilirim?
John: Harcadigindan fazla yiyerek.

Julia: Hareketsizsin.

Jeff: Ben mi!

Julia: Neee biitiin giin miskin miskin oturuyorsun. Dur ben sana bir 6dem ¢ay1 yapryim.
(Jeff’e hizlica bir karisim yapmaya baslar.)

Jeff: (Jeff kilosuna bakmak igin tartilir ger¢ekten de kilo almigtir.) Haklisin. Belki ben
de son nefesime kadar konusmaliyim. Ya da diyet yapiyorum diye ortalig1 ayaga mi
kaldirayim? (Julia’yi kastederek soyledigi son ciimleyi yarim agiz soyler.)

Julia: Ne dedin.

Jeff: Hig hi¢. Uzmanlar bu ara diyet yapmayin diyor, onu diyordum. John? Durmadan
sikayet etmek ve her sey hakkinda ahkam kesmek! Formunu buna mi1 borglusun?

John: Hayir canim, bagimsizliginin yiiziincii yilin1 kutlayan fagist bir devletin kutlama
torenini yapmakta olan hevesli binlerce gence, onlar sayesinde bilim ve felsefeye
hizmet etmekten son anda kurtarabildigim enerjiye bor¢luyum.

Jeff: (Julia’ya) Ne dedi bu simdi?

Julia: Bu kez alay ettigine eminim.
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Jeff: Onu anlayabilmek i¢in ¢ok manidar bir an dogrusu. (Julia odem ¢ayini Jeff e verir,
battaniyeyi alip ¢ikarken Jeff arkasindan) Kilo konusunu ayrica konusmak isterim!

Julia: Hay hay! Konusalim tabi, sayin Marlone Branda!

Jeff icecegi icmek icin agzina gotiiriir ama ¢ok kotii koktugu icin vazgecer. Julia da
Alice gibi en arkadaki banka gidip uzamr. Bankin bir ucunda Alice, bir ucunda
Julia’nin uzanist sanki bir yin yang isareti olusturuyor gibidir.

Jeff: Bana miskin diyene bak.

John: 4.2

Jeff ayariyla oynamak icin Julia’nin tartisini eline alir.
John: Niye gicik oluyorsun ona bu kadar?

Jeff: Sevmiyorum kardesim, zorla mi? (Ciddilesir.) Bir zamanlar sen de pek
bayilmazdin! Ne de olsa Alice'e benzemiyor.

John: Higbir kadin bir 6ncekine benzemez. Bunu kabul etmezsen maymun olursun.
(Jeff’in biraktigi karigimu icer, yiiziinii burusturur.) lehhh!

Jeff: Sen onu hi¢ 6zlemiyor musun? (4lice’i kastederek)

Jeff’in bu repligiyle Alice uzandig1 yerden kalkip fotograf askisindaki 1siklart acip
kapamaya baslar.

John: (Cok net bir sekilde soziinii keser.) Bunun bir 6nemi yok. (Jeff’in tartiyla
oynamasini kastederek) Ne yapiyorsun? Saatimi de ver artik.

Jeff: (Julia’nin tartisini bankin altina koyarken)Evden ayrilmay diistiniiyorum.
John: Ne?

Jeff: Kendi isimi, kendi diizenimi kurmak istiyorum.

John: Ne?

Jeff: Zaten diikkandan kazandigin para maasimi karsilamiyor biliyorum.

John: Zamanlaman her zamanki gibi milkemmel. Su bela bitene kadar higbir yere
gitmiyorsun. Sonrasini sonra konusuruz.

Jeff: Ev zaten ¢ok biiylik degil. Ben gidersem Julia daha rahat eder. Yalniz ikiniz
olsaniz, sizin i¢in daha iyi olur. Ben de birini bulsam 1iyi olacak artik.

John: Ne dedim ben az 6nce. Sonra konusuruz iste. Hem hani bulmustun birini ne
oldu?

Jeff: Hangisi?
John Jeff’e sallama manasinda bakar.

Jeff: Bir sey ¢ikmadi ondan ya.
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John: Ne yapacagini diisiindiin mii peki?

Jeff: Ufak bir atolye acacagim kendime, tahtayla agacla ugrasacagim. Geginecek kadar
bir sey yapip satsam yeter. Aaaa oyuncak yaparim tahtadan, sen de satarsin ama nerde,
nasil diisiinmedim hig.

John: Tam sana gore bir cevap! Ben yaninda olup da her seyi senin yerine diisiinmeden
bes dakika bile dayanamazsin sen.

Jeff: Sokakta kalacak degilim, ger¢i kalabilirim evet.

John: Ama yine de hayatta kalirsin eminim. Hem de hepimizden iyi becerirsin bu isi.
Nerde olsa yagarsin, her yere uyum saglarsin sen.

Jeff: Ne demek istiyorsun lan! Karaktersiz miyim ben.
John: Nasil basa ¢ikacagini biliyorsun demek istiyorum, kendine ait bir diinyan var.

Jeff: Oviiyor musun, soviiyor musun belli degil. Neyse ne iste. Bu saatten sonra
degisecegimi sanmiyorum.

John: Degissen de olur, kotii bir sey degil.
John: Omriim vedalagmakla gegiyor.
Jeff: (John’un olayt abartmasiyla dalga ge¢mek icin abartarak) Elveda John.

John: (Arkasindan gidip Jeff’e birdenbire sikica sarilir.) Sen benim en iyi dostumsun.
Yine de bir giin gidecegini biliyordum, buna hazirlikliydim.

Jeff: Tuvalete gidiyordum ama.
John: Neden?
Jeff: Tuu...

John: Neden gitmek istedigini biliyorum, bu sartlar yiiziinden. Neden bu kadar ¢abuk
kabulleniyoruz her seyi. Niye izin veriyoruz bu hayatin bizi siradanlastirip tiiketmesine.

Jeff: Hepimiz bir sekilde kendi yolumuzu bulmaya g¢alisiyoruz iste.

John: Tih. Yapacak hi¢bir sey kalmamis bize oglum. Sifir olmamiza bile izin yok. Bir
olmamizi da istemiyorlar. Higbir seye, birbirimize bile dokunamadan gecip gidecegiz
biz bu diinyadan. (John bunlar: séylerken ondeki banka uzanir.)

Jeff: Bu gilizelmis bak bunu yaz.
John: Ney 0?

Jeff: Su sifirlar birler falan.
John: Offff

Jeff: Bana bak, su an burada birlikteyiz iste, 6nemli olan da bu. (Yakin bir an)
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John: Bilmiyorum. Sanki i¢imde bir sey bozuldu... (Uzandig: yerde kiismiis gibi sirtini
doner.)

Jeff: Kendine gel, kizdirtyorsun beni artik. Yine kendine dondiirdiin meseleyi ya.
Gidiyorum diyorum, hadi topla kendini, seni boyle gormeye aliskin degilim

John: Senin derdin ne biliyor musun?
Jeff: Hih simdi oldu.
John: Insanlar1 mutlu etmeye liizumundan fazla heveslisin.

Jeff kendi bankina dogru yiiriir tam geri doniip John’a bir sey soyleyecekken onun
uyudugunu goriir. Ayag1 sallanan banka gidip oturur. Jeff’in banktan tekrar
kalkisiyla siklar degisir, zaman yine takilir, oyuncular zamanin gecisini anlatan
mekanik hareketlerini tekrarlar. Jeff banka kalkip otururken Julia ve John yer
degistirerek uzanip kalkarlar. Ugiincii tekrardan sonra biri bir bankta, digeri bir
bankta uzanan John ve Julia sonraki sahne boyunca uzanmaya devam eder ancak
konugan seylere gore huzursuz devinimleri artacak yer yer senkronize hareketler
yapacaklardr.

17. SAHNE

Zaman takilmas bittikten sonra Jeff yerinden son kez kalkarak Alice i¢in aldig
nereye sakladigini hatirlayamadigr hediyeyi aramaya baslar. Elini yakan Alice de
ayni anda yerini hatwrlamadigi kremi aramaktadir. Alice ve Jeff aranirken
karsilasirlar.

Jeff: yi misin?

Alice: Tyiyim.

Jeff: Yiiziin kireg gibi olmus. Bakiyim bir sana.
Alice: Iyiyim dedim. (Alice elini saklar.)

Jeff: Eline ne oldu? Alice!

Alice: Yemek yaparken yanliglikla yaktim.
Jeff: Nasil yanlislikla?

Alice: Kaynar su dokiildi iste.

Jeff: Su tuttun mu? (4lice kafasini sallar.)
Alice: Onemli bir sey degil.

Jeff: Nasil onemli bir sey degil. Hemen krem siirmezsek su toplar bu. (Cikmaya
davramir.) Ben krem alip geleyim.

Alice: Dur gitme, evde olacakti bir tane.

Jeff: Nerde?
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Alice: Bilmiyorum. Su valize bir baksana.
Jeff: Bumu?

Krem gergekten de cantanin icinden ¢ikar. (Hey Allahim der gibi) Jeff Alice’in elini
alir, sisen yere yavasca krem siirmeye baslar.

Jeff: Ele bak, pamuk gibi.

Alice aciyla yavasca nefes alir.

Jeff: Pardon pardon. (Alice’in yiiziine bakar.) Nasil oldu? (Alice cevap vermez.)
Alice: Iste kaynar su.

Jeff: (Unutup bir daha sorar.) Su tuttun mu? Cok dalginsin son zamanlarda. Bir sey mi
var? (Alice cevap vermez.) Alice! Kavga mi ettiniz?

Alice: Uyuyor mu?

Jeff: (Alice’in hala John’u sormasina biraz gicik olur.) Bilmem! Elini gérdii mii? (Alice
cevap vermez.)

Alice: Elimi gordi mi!

Jeff: Bak bakiyim bana. Sen ¢ok akilli, giizel... Hepimizden cesursun biliyorsun degil
mi?

Alice: Cesur!
Jeff: Oylesin.

Alice: Yapmam gereken her seyi yapiyorum ama gercekten yapmak istedigim seyler
icin cesaretim yok. Bir de onun hayata olan o (kelimeyi bulamaz.) Fazla geliyor bana
artik.

Jeff: Ofkeli olan sadece o mu?

Ofkeli olan repligiyle birlikte uzanmakta olan John ve Julia yerlerinde huzursuz
devinmeye baglarlar.

Alice: Nasil yani? Ben mi sugluyum sence. (gerilir.)

Jeff: Kizma hemen. Ne bileyim. Bazen hepimiz ayni kisir dongiiniin i¢indeyiz de...
(Climleyi toparlayamaz. )Birbirimizi anlamiyoruz. Neyse, ben sadece mutlu olmanizi
istiyorum. Daha fazla {liziilmek yok tamam m1? Hepsi gececek.

Alice bagini Jeff’in omzuna koyar.
Alice: lyi ki varsin.
Jeff: Aman diiz adamin tekiyim. Kaba saba bir insan.

Alice: Sagmalama. Nerden ¢ikt1 bu simdi?
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Jeff: Oyleyim 6yleyim. Yalnizken daha da g¢ekilmez oluyorum. Ama burada da...
Ikinizin birbirini yedigini gérmeye tahammiiliim kalmadi.

Alice: Cok haklismn. Oziir dilerim.

Jeff: Oziir dileme. Seni iizgiin gérmek istemiyorum artik. Yeniden yalniz yasamayi da
gbze alamiyorum.

Alice: Bizi birakmayr disiinmiiyorsun degil mi? Bu evde senin olmadigini
diistinemiyorum...

Jeff: Diisiinemezsin tabi. Ciinkii ben yoksam, sen c¢oktan gitmissin demektir. Insan
alistyor da igin kotiisii.

Alice... (Jeff bisey diyecek gibi olur, vazgecer. Alice tam anlamaz, kendi derdindedir.)
Jeff: Saralim bunu. (Sargi bezi almak i¢in kalkar, yine yerini bilemez, aranir.)

Alice: Jeff.

Jeff: Hih.

Alice: Higbir seyden korkmasan ne yapmak isterdin?

Alice’in bu sorusuyla birlikte yavagca 151k degisir. Jeff one egilerek sapkasini yavasca
ctkarirken Julia ve John yattiklart yerde dogrularak otururlar. Sanki uyku tutmamis
da kalknuglar, bu soru onlari uyandirmis gibi. Sapkasini cikaran Jeff Alice’i
dudagindan oper. —Sadece Jeff’in hayali- Jeff sapkasini takarken John ve Julia
tekrar uzanir, 15tk normale doner.

Jeff: Sen soyle.

Alice: Eskiden daha neseli, daha heyecanliydim. Her seyi yapabilecegimi saniyordum,
cok vakit var gibiydi. (Jeff’e sarg: bezi igin) Valizde

Jeff: Ne yaptiniz buna? Ne bu kagis ¢antast mi1?

Alice: Simdi higbir seye yetisemiyorum, yoruldum. En basit seyler bile, i¢inden
¢ikilmaz bir soruna doniisiiyor. Cozemiyorum.

Jeff: Cozme.

Alice: Birakamiyorum da ama. Ne olacagini bir bilseydim.

Jeff: (Alice’in elini eline alir yine.) Canini acitirsam soyle. (Bir an.)
Alice: Jeff...

Jeff: Alice (ayni anda soylerler.)

Jeff: Sen soyle. (Kisa bir es) Ne oldu?

Alice: Hig, hig!

Jeff: Ne var dedim!
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Alice: (Tereddiit eder) Hamileyim.

Jeff: Atel lazim. (Kalkip dolanacakken)

Alice: Valiz!

Jeff: Ne zaman fark ettin?

Alice: Birkag giin once.

Jeff: Emin misin?

Alice: Evet.

Jeff: Cok mu geg¢ peki? Yani..? (Kiirtaj igin anlaminda sorar.)
Alice: Bilmiyorum. Nerden ¢ikt1 simdi bu.

Jeff: Oyle deme, ¢ok giizel bir sey bu, ¢ok sevindim gergekten gerci sasirmadim dersem
yalan olur ama.

Alice: Doktoram da bitmedi. Ne yapacagim ben.

Jeff: Biliyor mu?

Alice: Hayir.

Jeff: Soyleyecek misin peki?

Alice: Higbir fikrim yok.

Jeff: Konusmaniz gerek, tek basina verebilecegin bir karar degil bu.

Alice: Etki altinda kalmadan ne istedigimi ne hissettigimi bir diisiinebilsem. Zaten
cocuk istemiyor biliyorsun. O kadar kabullenmisim ki bu durumu, ben istiyor muyum
onu bile hi¢ diisinmemisim bugiine kadar. Su anda bu diinyaya ¢ocuk getirmek dogru
mu sence?

Jeff: Diinyanin en zor sorusunu soruyorsun bana.
Alice: Distiniice ¢ok kafam karisiyor. Boyle bir sorumluluga hazir miyiz bilmiyorum.

Jeff: Onunla konugsmadan da bilemeyeceksin. Konus onunla, Her sey yoluna girecek
goreceksin. (Jeff Alice’e sarilir.)

Alice: Sen ne diyecektin? (Alice sarilma pozisyonunda bir an ayrilarak)
Jeff bir sey demeden saritlir Alice’e.

18. SAHNE

Alice Jeff’in sapkasini ¢ikararak soruyu tekrarlarken 151k degisir.

3. Kiigiik kriz Jeff’in krizi: Jeff’in krizi bastirdmis olanmin krizidir, ¢ok iiziilmesine
ragmen yine yapici davranmis, duygularin ifade edememistir. Fantezesiyle korkular
i¢ ice gecer. Alice’in “Sen ne diyecektin” diyen sesi Jeff’in kafasinda yankilanmaya
baslar ve zamanla Jeff’in icinde onu yapmaya ve soylemeye cesaret edemedikleri igin
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yargilayan bir sese doniisiir. Alice, Jeff’in zihninin icindeymis gibi, Jeff’e siirekli
“sen ne diyecektin” diye sorar, icindekileri bastirmaya ve Alice’ten ka¢cmaya daha
fazla dayanamayan Jeff en sonunda “unuttum” diye bagirwr. Kayittan Jeff’in sesinin
yankst gelir. Jeff sapkasini yerden alarak ayag sallanan banka dogru emekler. Jeff
sapkasini takip Alice ve Jeff eski yerlerine oturunca isik normale doner.

Alice: Sen ne diyecektin?
Jeff: Unuttum. (Alice’e sarilir.) Unuttum.

Jeff Alice’e sarilir. Ikisi de gizlerini kapar. Dérdii birden uyurken isiklar yavasca
loslagir.

19. SAHNE

Dordii birden uyurken isiklarin degigimi ve bir riiya miiziginin baslamasiyla bir riiya
sahnesi bagslar. Alice yavasca kalkarken Julia ve Jeff de gozlerini acarak yavasca
dogrulur ve onu izlemeye baglar. Alice John’un karsisina gecerek oradan John’a
bakar. John bunun iizerine gozlerini acip yattig1 yerden Alice’e bakar. Sonra o da
kalkiwp dogrulur. Bir siire oradan Alice’e bakar. Sonra bir yandan saskinlik icinde bir
yandan ne yapacaginm biliyormus gibi yavasca Alice’e dogru yiiriir. Alice John ona
yaklasinca onu omzundan tutup asagiya dogru indirir sonra oturup bacaklarint acar,
seviseceklerini diisiiniiriiz. Sonra tekrar goz goze gelirler. John saskinlik heyecan
hafif titreme icinde ellerini kavusturup Alice’in vajinasina dogru egilir ve bagirmaya
baslar ancak hi¢ ses duyulmaz, sanki sesi cikmiyor gibidir. John ses c¢ikartmaya
calisarak bagwrir bagwrir. Sonra boguk sekilde kayittan gelir ses.

John: Gergekten bu diinyaya gelmek istiyor musun?

John ve Alice cevabi duyabilmek icin kulak kabartir. Cevabt yalnizca onlar duyar.
John dehgset icinde yerlerde siiriinerek Alice’ten kacar., en arkadaki banka gidip
cenin pozisyonunda uzanir. Alice bir an onun arkasindan bakar. Sonra onun gibi
banka giderek cenin pozisyonunda kivrilir.

20. SAHNE

Julia ve Alice kalkip disart ¢cikmaya hazirlanwr. Bu siwrada John da paltosunu
giymigtir.

Julia: Ya insan gibi davranmaya 6grenir ya da...

Ayni yerde uyumakta olan Jeff, Julia’nin sesiyle si¢rayarak kalkar. Ne oldugunu
anlamaya calisir.

Jeff: Nereye

Julia: Dernege.

Jeff: ikiniz de mi?

Julia: Sen de gelir misin? Yardima ihtiyacimiz olacak.

Jeff: Bana su kosullarda pek mantikli gelmiyor agikgasi. Alice (Alice’i koseye ¢eker.)
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Sen gitmesen daha iyi degil mi? (Bebek i¢in tehlikeli olabilir.)

John: (John paltosunu askiya asar, siirpriz yapmak icin aldigr ickiyi Jeff’in eline
tutugtururken) Ne kaynatiyorsunuz yine?

Jeff: Markete mi gittin? Haber verseydin keske yardim ederdim.

John: Hava almak istedim biraz. (4lice’e) Disar1 m1 ¢ikiyorsun? Haberleri duymadin
mi1?

Alice: Julia’yla ¢ikiyorum.

John: Yani?

Julia: Dernege gidiyoruz.

John: Ikinizde mi? Senin dernekle ne alakan var ki? Hem de su zamanda.
Alice: Goniillii birilerine ihtiyag varmis, yardimet olmak istedim.

Jeff: Bari taksi ¢agirayim size.

John: (John Alice’i kenara c¢eker.) Sen saf misin Alice? Bu vicdan rahatlatma
oyunlarina kanacak misin gercekten?

Alice: Yine basladik, ben de benim i¢in endise ediyorsun sanmistim.

Julia: Laflarina dikkat et. insanlara yardim etmemiz seni neden bu kadar rahatsiz ediyor
anlamadim. Ayrica her seyi elestirip hicbir sey yapmamak daha mi iyi?

John: Karimla konusuyorum. (Alice’e donecekken, dayanamaz, séyler.) Ayrica
kendinden arta kalanlar1 baskasina vermekle, kimseye ger¢ekten yardim etmis
olmuyorsun. (Alice’e) Gergekten bir seyler yapmak istiyorsan...

Alice: Birak da neyi nasil yapacagima ben karar veriyim.

John: (4lice’e) Sen bu bos laflara inanmazsin. Sirf bana inat olsun diye yapiyorsun
degil mi?

Alice: Evet, yaptigim her sey seninle alakali.

John: Bu s6zde aktiviste kanacak misin?

Jeff: John. Hadi baglamayin yine.

Julia: Sen ne hakla boyle konusuyorsun? Sen

Alice: Bos ver Julia, hadi gidelim.

John: (Julia'ya) Bir sey mi diyecektin? Ne oldu bayilacak misin, ne oldu?
Julia: Hasta hissediyorum kendimi o kadar.

John: O zaman dernege gitmeden dnce bir test yaptir bence.

Julia: Nefret ve tiksinme hasta ediyor beni.
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John: Bana mi1 bu nefretin? Yoksa bu eve mi? Yoksa kendine mi? Ya da...Bu evdeki
kendine mi?

Julia: Hayatin sana haksizlik ettigini mi diisiiniiyorsun?
Alice: Bosuna ugrasma, aci gekmeye ihtiyaci var onun.

Julia: Hepimiz ac1 gekiyoruz.

John Alice’e hayretle bakar. Sonra yine Julia’ya doner.
John: Sen bana baksana, sizin oyun kalkmadi m1?

Julia: Kalkt1.

John: Su kosullarda bir siire oynayabileceginizi de diislinmiiyorum.
Alice: John!

Julia: Kalmami Alice istedi.

John: (Alice’e) Ne yapmaya ¢aligiyorsun?

Julia: (4lice’e) Yeteri kadar hakarete ugradik, bu kadar yeter.
Jeff: Gergekten igin tadi kagti, kendine gel artik hadi.

John: (Jeff’e) Simdi de onun tarafint mi1 tutmaya basladin. Hayirdir bir sey mi
kagirdim?

Jeff: Kimsenin tarafin1 tuttugum yok, her yaptigima laf edip durma.
John: Niye patronun degil miyim!

Alice: Kes artik. Agzindan ¢ikani kulagin duysun.

Julia: Bu kadar uzak olmasan tokadi yemistin.

John: Niye kimse bir sey soylemiyor? Ben boyle bir sey sdylesem ling etmistiniz beni.
Sen 6lmekte olan birini seyrettin mi hi¢? (Julia uzaklagmak i¢in davranir) YOK Yok,
gitme. Senin gururuna yakigmaz bu.

Julia: Bir adim daha atma sakin!

John: Dedim ki sen hi¢ can ¢ekisen insan gordiin mii?

Julia: Hayir gormedim.

John: Ben gérdiim. Boyle bir olayr gormemis bir insan olgunluga erismemis sayilir.

Julia: Ne gordiin ne gormedin bilmiyorum ama yine de oldugunu sandigin yerde
degilsin.
John: Higbirimiz oldugumuzu sandigimiz yerde degiliz!

Alice: Julia, hadi gidelim yeter artik.
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Julia: (4lice’e) 1ki dakikaya geliyorum. (Julia en arkadaki bankta sahneye sirtini
dontip makyajin tazeler.)

Kiis gibi her biri bir kosede, John ii¢genin tam ortasinda...
John: (4lice’e) Aci1 ¢ekmeye ihtiyacim var benim 6yle mi? (Alice cevap vermez.)
(Jeff’e) Sen de boyle mi diisliniiyorsun?

Jeff. (Jeff bakmaz.) Jeff. Jeff. (Jeff doniip bakmaz) Oziir dilerim. Oyle demek
istemedim. Julia’ya laf sokmaya c¢aligirken oldu.

Niye konusmuyorsunuz? Senin gibi akilli bir kadinin boyle seylere kanmasina
inanamiyorum gercekten. O insanlardan somiirdiikleri parayla, onlara yardim ediyormus
gibi yapiyorlar gérmiiyor musun? Neden bir konuda olsun beni dinlemiyorsun?

Alice: Her yaptigima karigiyorsun, her seye bir laf ediyorsun ¢iinkii. Liitfen uzatma
artik. Gergekten tek istedigim... biraz huzur, o kadar.

John: Huzur mu! Huzur! Herkes bogazina kadar 6fkeyle doluyken sen huzur mu
istiyorsun! O fotograflarin iginde donup kalmak istiyorsun degil mi! Oziir dilerim,
benden duymani istemezdim ama aradigin huzuru olene kadar bulamayacaksin.
(John'un telefonu ¢alar, John isteksizce agar telefonu.) Efendim? Evet... Evet

Julia: (Alice’e ) 1yi misin? Hadi ¢ikalim. (Jeff’e) Sen de bdyle sesini kesip oturmaktan
baska bir sey yapmadin.

John: (telefona) Nerde?

Jeff: Senin gibi ortalig1 kizigtirsam daha mi iyiydi.

John: (Telefonu kapatmis dénerken) Teyzemi yogun bakima almislar.
Jeff: Alice teyzeni mi?

Alice: Haaaa! Ne zaman?

John: Bilmiyorum, kimseye ulasamamislar beni aramiglar, hastaneye gidiyorum.
Julia: Evinde kaldigimniz teyzesi mi?

Jeff: Durumu ciddi miymis?

John: Fazla bir sey soylemediler ama dyle gibi.

Alice: Ne diyecegimi bilemiyorum.

Julia: Gegmis olsun.

John: (Jeff’e)Bana taksi ¢cagirir misin?

Jeff: Tamam. Ben de seninle geliyorum.

John: Istemiyorum. (4lice’i kastederek) Gelmesi gereken sen degilsin.
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Alice bir sey soyleyecek gibi olur. Hamile oldugu i¢cin hastaneye gitmek istemez.
Vazgecer, gidip John’a sarir.

Alice: Cok tiziildiim, ger¢ekten ¢ok tiziildiim. Sen de dikkatli ol tamam mi?

Julia: Tekrar gegmis olsun, Alice hadi ¢ikalim. (Julia gitmeye davranr, Alice yerinden
kipirdamamaktadir.)

Jeff: (Pencereden bakar.) Taksi geldi.

John yerinden kipirdamaz. Jeff anlamadan John’ a bakar.
Jeff: John! (John yerinden kipirdamaz.)

Julia: Alice!

Alice yerinden kipirdamaz, Julia anlamadan Alice’e bakar. Disaridan korna sesi
gelir. Bir siire sonra Jeff John’un, Julia da Alice’in yanina oturur. Hicbiri bir sey
yapmaz ya da bir sey soylemez. Sonra dordii birden gozlerini kapatirlar.

(Disaridan bir korna sesi daha gelir.- Black out- Ambulans sesi)

21.SAHNE

Isik acildiginda Julia ve John 15. sahnede uyuduklar: ayni yerlerde uyumakta; Alice
ve Jeff de 15. Sahne sonunda sariddiklart gibi sarilmaktadirlar. Jeff’in unuttum
repligiyle John kalkar Alice ve Jeff’in yanina gelir. Bu sirada Julia yavasca uyanir ve
Different Every Night” kitabini okumaya baslar.

Jeff: Unuttum iste. Giinaydin prenses. lyi uyudun mu?
John: Uyuyamadm. (Alice'e bakmadan) lyi misin?
Alice: Iyiyim, sen?

John: Eline ne oldu? Alice?

Alice: Onemli bir sey degil.

John: Nasil 6nemli bir sey degil. Ne oldu? (Ne diyecegini bilemez.)
Jeff: Tlgilendin bakiyorum. Giizel kiz, degil mi?

John: Pek begeniyorsun, bakiyorum.

Jeff ile Alice hala birbirlerine sarilmis durmaktadirlar.
Jeff: Niye senle evlendi anlayamiyorum bir tiirlii.

John: Seninle mi evlenseydi!

Jeff: Tipi degilim. Ne dersin tatlim?

Alice: Tipimin ne oldugundan artik emin degilim.

John: (Pencerenin éniinden kalkip sagdaki banka gegerken) Isterseniz yataga gegin. ..
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Alice: (Jeff’e) Bence ciddi soyliiyor.

John: (Sagdaki banka gecer, arkadan bir kitap ¢ikarwr) Siz bu haldeyken ne dememi
bekliyorsun?

Jeff: Hep sOyliiyorum, 6yle agik fikirli goriindiigiine bakma, geri kafalinin biridir.
John: Dedi karimla sarmas dolas bir haldeyken agzinin suyu akan adam.
Jeff: Giizel buluyorum onu. Sen de 6yle ama domuzlugundan sdylemiyorsun.

John: Ne yapiyorsunuz? (Alice’e) Bunun ne pis bir sapik oldugunu bilmiyor musun
sen?

John gercekten kiskanghktan kendini kaybetmis gibi davranarak Alice ve Jeff’i gerer
ama sakayt daha fazla siirdiiremez ve giilmeye baslar.

John: Evli oldugumuzu hatirladik¢a annenle babanin beti benzi atiyor zaten. Bir de sizi
boyle gorseler diisiip bayilirlardi mutlaka. Herhalde polis ¢cagirmaya falan kalkarlardi.
(Hep birlikte giilerler.)

Alice: Serseri! (sevecen)

John: (Alice’e) Sigaran var mi1?

Alice: Bakayim. (Cantasina gider.)

Jeff: Keyiflendin bakiyorum. (Jeff laptop’a sarki agmaya gider.)

John: Senin insan olman yukarilarda yasanmis bir evrak karisikligi bence. Eminim ki
bir yerlerde insan olmasit gereken bir ay1 yasiyordur. Tanri1 bile kusursuz degil
maalesef...

Jeff: Sssssst, Sus bakiyim sen biraz.

Jeff romantik yavas bir parca acip Alice’i dansa kaldirir. Alice ve Jeff arkada intim
bir sekilde dans ederlerken-

22. SAHNE

John uzanarak kitap okuyan Julia’yt dansa kaldirwr, kitabi bir kenara atar. O
konusmaya baslayinca miizigin sesi kisumalidir. Alice ve Jeff bu sahne boyunca
arkada ¢ok yavas bir tempoda dans etmektedir. Sahne boyunca arkadan yagmur sesi
gelir.

John: Sevgilim daha ne kadar gelistireceksin kendini? Bitmedi mi islerin?

Julia: Cok yoruldum, dayanamiyorum artitk. Sen nasil bdyle kalabiliyorsun
anlamiyorum.

John: Aliskanlik! Bagisiklik kazandim ben. Hadi giyin, disar1 ¢ikacakmig gibi siislen.
Sarhos olalim bu gece.

Julia: Gergekten mi?
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John bankin altindan bir sarap sisesi ¢ikarur.

John: Bizim de sakladigimiz bir iki degerli seyimiz var elbet.
Julia, John’a sarilir.

Julia: Ne giizel yagiyor degil mi? Yagmuru 6zlemisim.

John: Ben de. Bir daha 6yle surat asmak yok anlastik mi1?

Julia: Ne yapayim, durduk yere siritayim mi1?

John: Beni goriince! Beni goriince heyecanlanmani istiyorum.
Julia: Seni goriince heyecanlaniyorum zaten.

John: Jeff bizden ayriliyormus!

Julia: Biliyorum. Diin gece sdyledi. Ben bile iiziildiim gitmesine.

John: Sapsal, ¢ekilmez herif! Nasil seviyorum. Onun kadar iyi bir insan gérmedim
hayatimda. Cok act cektigi icin herhalde, nasil mutlu olacagim 6grenmek zorunda
kalmus.

Julia: Hepimiz gibi... (Julia, John'a kirmizi bir kurdeleyle baglanmus bir kitap verir.)
John: Bu ne?

Julia: Agsana.

Julia’nin John’a hediye aldig1 kitap, John Osborne’un “Ofke” oyunudur.

John: Ofke (Ikisi birlikte giilerler.) Hayir yani neden 6fke? (John kitaptan rastgele bir
sayfa agar, okur.)

“Kaybedilmis bir davaydim belki, ama sevseydin beni, 6nemi kalmazdi higbir seyin.”
Bir an duygulanir, bastirmaya ¢alisarak

John: Buraya gelsene sen bakayim, (John Julia’yi kendine dogru ¢ekip ona sarilir.
Julia John'un bagini, kulaklarim, boynunu oksar.) 1k sen uzattin elini bana. Hicbir sey
beklemeden, kimseye aldirmadan.

Julia: Cok giizelsin.
John: Ne olur hep boyle kalalim!

John: Gidelim mi buralardan? Artik bu sehirde yasamak istemiyorum ben. Diikkani da
kapatiriz. Yepyeni bir sey yapariz.

Julia: Gidelim, donmeyecegimiz bir yere gidelim.

John: Hadi hazirlan simdi. Ben de sofray1 hazirhyim. Bu gece ¢ok eglenmek istiyorum.
Sonra da...

Julia; John! Bu koku ne?
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Alice: (Ashinda o an orada olmayan Alice’in sesi duyulur.) Giderden geliyor, yagmur
yapiyor ya gecer birazdan.

23. SAHNE

Julia sanki gecmisi hatirlamig gibi hiiziinle bakar iiciine. En arkadaki banka gidip
arkast doniik oturur. John, Jeff ve Alice dans ederken onlarin iistlerine atlar. Alice
kacip kendini kurtarir, John ve Jeff yine bogusmaya baglarlar.

Alice: Aaaaaaah! Yine mi!!l

John: (Jeff ten kurtulmaya calisirken) Offf! Les gibi kokuyorsun!

Jeff: (John'u yakalar) Lesler ayakta oliir! Gel buraya!

John: Birak ayagimi 6kiiz! Bak! Birak diyorum!

Alice: Sssssst Bir dakika, bir dakika, bir sey soyleyecegim! Hig sigaram kalmamas!
John: Git sigara al, kos.

Jeff: (Alice kas goz yapinca Jeff isteksiz kalkar.) 1yi peki peki, tamam.

Alice: (Para uzatir) Al sunu. (Imali) Acele et... mene gerek yok.

Jeff: Bas iistline, hemen gidiyorum!

Jeff’in cikisy, tereddiit, bir sey unutmus gibi geri doniisii. Jeff bu sahne bitene kadar
bu hareket dongiisiinii tekrarlar.

John: Kavga ederken sdylediklerim... Oyle demek istemedim. Cok &ziir dilerim.
Alice: Tamam.

John: Ne oldu eline?

Alice: Biiyiitecek bir sey yok.

John: Ne oldu?

Alice: Yemek yaparken yaktim.

John: Yanik sarilmaz ki ama. (Yine kendini tutamayip karistigi icin agzini kapatir.)
John Alice’in sargili elini alir, oper.

John: Benim yiiziimden mi oldu bu simdi?

Alice: Yok canim, benim dikkatsizligim.

John: Evet sen de biraz saskinsin. (Alice John’a sakayla vurur.) Seni izlemedigim,
istemedigim bir an bile yok. Kendimi tutuyorum hep. Sana bakarken hala ilk giinkii gibi
heyecanlantyorum.

Alice: Ilk giinkii gibi mi? (Giiler, tatlilikla bayilma taklidi yapar. Boylelikle John un
kucagina yatar.)
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John: Bana nasil katlaniyorsun bilmiyorum... Ben... (Alice John’u susturur.)
John: Ne yapiyoruz bu aksam? i¢elim mi?

Alice: Ne yapmak istersin?

John: Su an ne yapmak istedigimi biliyorum.

Alice: Simdi olmaz, beklemen gerek.

John: Nedenmis.

Alice: Jeff simdi gelir.

John: Niye yolladin onu o zaman?

Alice: Sana sOyleyecegim bir sey var da...

John: (Duymanus gibi) Cok giizelsin, ¢ok... Giizelligini kiskantyorum...
Alice: Hig kiskanma. Sen de ¢ok giizelsin... Cok mutluyum su an.

John: Neden?

Alice: Bilmem. Sanki birden her sey yoluna girdi.

John: Bana ne sdyleyecektin?

Alice tam soyleyecekken ayni anda iist iiste kapt sesi ve telefon sesi gelir. Alice bir an
once soylemekle sonra konusmak arasinda kararsiz bakar. Kap: zili ve telefon tekrar
calar. Alice zil seslerinin israrina dayanamayarak kalkar.

Alice: Bir dakika!

Alice telefonu agmaya John kaprya bakmaya gider. John elinde giille geri donerken
zaman degismistir. Disardan gelen Jeff iken yer degistirmisler, disaridan gelen John
gibi olmustur. Jeff ve John’un konusmast boyunca, Julia askidaki fotograflar: yere
atarken Alice fotograflart tekrar yerine asar. ITki kadin birbirini gormiiyor gibidir.
Alice igeri girerken, Julia oyunun basinda oldugu gibi valizinin basina geger.

24. SAHNE

Alice’in haberi olmadan onun hamilelik raporunu bulup onun hamile oldugunu
ogrenen John sarap ve cicekleri arkasina saklayarak iceri dogru girer. Alice bu
swrada sahne gerisinde telefonla konusmaktadur.

John: Alice (seslenerek)

Jeff: Sallandik m1?

John: Ben hissetmedim, Alice nerde?
Jeff: Ne oldu?

John: Ne yapiyor?

Jeff: Telefonla konusuyor.
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John: Kimle?

Jeff: Juli mi dedi.

John: Julia James!

Jeff: Hah Julia.

John: Offf! Uyuz kadin!

Jeff: Kim?

John: Julia James

Jeff: Julia James (Instagrama Julia James yazarken tekrar eder.) Giizel kadinmus.

John: Concon arkadaslarindan biri iste. Isi diismese hayatta aramaz. Tam da sirasi.
Neyse. (Miizik agmak i¢in laptobu kucagina alir.) Su giizel liste nerde?

Jeff: Neyi kutluyoruz?

John: Cek su patilerini. Danismanlik merkezi. Danismanlik merkezi. Danismanlik
merkezi.

Jeff: Karistirmasana.

(Jeff’e)Terapiye mi basladin? (Terapiye gidenin Alice oldugunu anlar.) Terapiye mi
baslad1? (Jeff cevap vermez.) Sen biliyor muydun? (Jeff cevap vermez istemez.) Tabi
canim ben kimim ki zaten! (Alice gelir.) Naber?

Alice: Julia aradu.

John: AA ne istiyormus?

Alice: Birazdan burada olacak.

John: Siirpriz!

Alice: Bu hafta buradaki tiyatrolardan birinde oynayacakmis da
Jeff: Vauvv oyuncu mu?

Alice: Otelde bir sikint1 ¢ikmis, burada tanidigi baska kimse de yok.
John: Eeee

Alice: Ben de bizde kalabilirsin dedim. Birazdan burada olacak.
John: (Jeff’e) Ne dedim ben sana? Bana da sorabilirdin degil mi?
Alice: Liitfen. Birkag giinliigiine. Ev sahibinin asagida bos bir odas1 varmis, belki orayi
Jeff: Benimle kalabilir.

John: Yok canim, ne gerek var, burada bizimle kalsin. Hatta bos odaya biz gegelim, o
buraya tasinsin anca sigar.
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Zaman takilir, oyuncular asagidaki blogu daha hizli bir tempoyla aynen tekrar eder.
Julia da bu sirada valiz hazirlayp giyinirken yapag hareketleri tekrarlamaktadir.

Alice: Julia aradi.

John: AA ne istiyormus?

Alice: Birazdan burada olacak.

John: Siirpriz!

Alice: Bu hafta buradaki tiyatrolardan birinde oynayacakmis da
Jeff: Vauvv oyuncu mu?

Alice: Otelde bir sikint1 ¢ikmis, burada tanidig1 bagka kimse de yok.
John: Eeee?

Alice: Ben de bizde kalabilirsin dedim. Birazdan burada olacak.
John: (Jeff’e) Ne dedim ben sana? Bana da sorabilirdin degil mi?
Alice: Liitfen. Birkag giinliigiine. Ev sahibinin asagida bos bir odasi varmis, belki orayi
Jeff: Benimle kalabilir.

John: Yok canim, ne gerek var, burada bizimle kalsin. Hatta bos odaya biz gegelim, o
buraya taginsin anca sigar.

Alice: Sus artik, sus, sus, rica ediyorum.

John: Siktir olup gideyim de ister misin? Daha rahat edersiniz. Bagkalarina gosterdigin
ilginin onda birini bana da gostersen. Arkadaslarini saatlerce dinleyebiliyorsun ama
bana gelince... Bes dakika tahammiil edemiyorsun degil mi? Keske su ¢ok gilivendigin
arkadaslarindan biri sana muhtesem bir kazik atsa da (Alice’in bas1 doner.) Ne oldu? lyi
misin?

Tam Alice “hamileyim” diyecekken kapi ¢alar. Julia gelmistir.

John: Arkadasin geldi.

Jeff zil sesiyle arkaya gider, Julia’ya bakar, valizini almaz arkadaki banka arkast
doniik oturur. John arkaya gider, Julia’ya bakar, valizini almaz. Arkadaki banka
arkast doniik oturur. Alice Julia’y1 karsilar, bavulunu alir, zaman birden Julia’nin
geldigi sahneden Alice’in gittigi sahneye doner.

25. SAHNE

Julia: Toparlanmana yardim edeyim diye geldim ama ¢oktan halletmissin bile. (4z dnce
kendisinin yere biraktigi bavula bakarak)

Alice: Evet.

Julia: Her seyini aldin m1?
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Alice: (Alice Cliff’in sapkasint goriip onu da alr son anda (hatira olarak)) Aldim.
Bavulun nerde? Bununla birlikte onu da indirelim arabaya.

Julia: Ben bu aksam gelemeyecegim seninle.
Alice: Nasil yani?

Julia: Gelmek istiyorum ama yarina bir yonetmen goriismesi ¢ikti. Biraz 6nce aradilar.
Kagirmak istemiyorum, bu ise ¢ok ihtiyacim var. Bir iki giine donecegim ama.

Alice: Tamam, iyi sanslar. (Jeff’e) Seni bekliyordum.
Jeff: Asagidaki taksi ne? (Valizi goriir.) Gergekten gidiyor musun?

Alice iizerine 4. Sahnede valizden ¢ikardigi paltoyu giyer.

Alice: Gidiyorum,

Jeff: Az sonra gelir. Beklemeyecek misin onu?

Alice: Beklemeyecegim.

Jeff: Kim soyleyecek bunu ona?

Julia: Ben soylerim. Geldiginde burada olursam tabii.

Jeff: Alice... Kendin soylesen daha iyi olmaz m1?

Alice ¢antasindan bir zarf ¢cikarir Jeff’e verir.

Jeff: (Alice’e) Mektupla m1 veda edeceksin gercekten?
Alice: Ne yapayim mesaj m1 atayim?

Jeff: Cildiracak biliyorsun degil mi?

Alice: Jeff, lutfen. Haberleselim tamam mi1? Kendine iyi bak.
Jeff: Sen bizi merak etme.

Jeff ve Alice kolay kolay vedalasamaz ve birkag kere sarilirlar.
Jeff: (Soylerken zorlanir.) Palto ¢ok yakismis.

Alice, Jeff’e bir kere daha sarilir, disaridan korna sesi gelir.
Julia: (Alice’e) Dondiigiimde goriisiiriiz. Varinca haber et.

Alice arkaya gider, valizin iistiine oturur. Jeff, Alice’in gidisini izlemek icin
pencereden disari bakar.

Julia: (Jeff’e) Kahve yapiyim mi?
Jeff: Hayir tesekkiirler.
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Jeff ve Julia Alice’e el sallarlar. Alice de arkada valizin iistiinde oturdugu yerden
onlara el sallar. Zaman takilir. Ve el sallama “haywr tesekkiirler repligiyle birlikte
dort kez tekrar edilir.

Julia: Kendime yapabilir miyim sakincasi yoksa.
Jeff: Kaliyorsun demek.
Julia: Sadece bir iki gece. Istemiyor musun?

Jeff: Beni ilgilendirmez. Cenazeyi defnetmislerdir. Birazdan burada olur. (Jeff
sapkasni arar.)

Julia: Ne yapacak sence?

Jeff: Ben nerden biliyim. Sapkami gordiin mii?

Julia: Hayir. Onu en iyi sen taniyorsun.

Jeff gitmeye davranir ama Alice’in mektubunu cebinde unutmustur.
Julia: Nereye?

Jeff mektubu Julia’ya vermek icin geri doner.

Jeff: Aci g¢eken birini daha gérmeye tahammiil edemeyecegim su an. Al! Onunla sen
ilgilenirsin artik. Hosca kal...

Jeff yeniden gitmeye davranir ancak kendini tutamayip geri doner.
Bu arada, bilmek istersin belki, Alice hamile.
Julia: Ne? Jeff!

John: Az 6nce yanimdan gegen arabada Alice mi vardi? Yoksa ben mi yanlis gordiim?
(Julia tepkisiz bakar) Jeff neden beni goriince yolunu degistirdi? Ne oluyor?

Julia John’a Alice’in zarfint uzatwr.

John: Ne bu? (Zarfi agar, mektubu okur, birden ger¢ekten kusacakmis gibi olur.) “En
derin sevgilerimle, Alice...” “Defolup gidiyorum. Ne halin varsa gor” diyemiyor.
Hayir, mutlaka duygusal bir seyler yazmak zorunda. Sen mi yazdin bunu ona! Ne bu
oynadigin oyunlardan bir cimle mi? Hem ne isin var senin hala burada. Gitti iste! Daha
ne istiyorsun!

Julia: Sana sdylemem gereken bir sey var. Karin hamile.

John: Cok mu zekisin sen? Bilmedigimi mi saniyorsun. Bana ne zaman sodyleyecek
diye bekliyordum ama siktir olup gitmeyi tercih etmis anlasilan. Bu ¢ok duyarli feminist
ayaklarimi birakirsan bir sey sdyleyecegim. Takmiyorum. Umurumda bile degil. Ne
oldu, tiksindin mi benden. Bir tane vurmak ister misin? Hadi vursana. Bir tane yapistir
hadi. Vur bir tane vur. Cok sevdigimiz biri 6lmek lizereyken yaninda olacak cesaretimiz
bile kalmamis bizim. Diin bir insan yalniz basina 6ldii yalniz basina. Bir veda bile
edemedik. Tam on saat acilar i¢inde bizi beklemis. Tabutunun arkasinda yiirlimeye
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cesaret edebildigimde tek basimaydim. O ¢ok diisiinceli arkadasin bir ¢icek bile
gondermedi.

Julia: Higbir sey anlamiyorsun. Ona benzemekten korkuyordu. Onun gibi olmaktan
korkuyordu.

John: Hadi bitti oyun, defol, ver selamini ¢ik git, hadi git kariyerin i¢in bir seyler yap,
bir yonetmenle falan yat hadi!

Julia John’u tokatlar. John onu durdurmak icin Julia’yi omuzlarindan tutar, sonra
birden tutkuyla oper onu. Julia ve John sarilirken zaman o ilk opiismeden son
opiismelerinde doner. Julia ve John ayrilirken Alice valizin iistiinden kalkar, Jeff
ortaya getirip acar.

26. SAHNE

Jeff bu sahne boyunca sahnenin ortasinda bavul toplar. Alice girer, etrafa goz
gezdirir. Fotograflarin asitli oldugu ip bostur. John arkada, Julia’nin birkac¢ sahne
once yere atng fotograflara bakmaktadir.

Julia: Nasilsin? Zor oldu mu buraya gelmen?

Alice: Yok, yollar bombostu zaten.

Julia: Iyi misin?

Alice: Higbir sey degismemis.

Julia: Evet, burada her sey ayni. (Pot kirmus gibi hisseder.) Yani..

Alice: Hala her sabah uyandigimda 6nce burada oldugumu saniyorum, sonra...
Julia: Ne icersin? Kahve yapiyim mi1 sana?

Alice: Oyununu bitirebildi mi?

Julia: Bitiremeyecek galiba. Senin tezin? (Tam olarak sormaya ¢ekinir.)

Alice: (Soruya cevap vermez.) Siirekli bir seylerin degismesini istiyoruz, degisince de
(eskiyi 6zliiyoruz), ne sagma..

Kitabini ve tornavidasini almak icin yerinden kalkan Jeff bankin ayagina bakar
ancak bu sefer bos verir, sallanan ayaga takilmadan yerine doner.

Julia: Ne diyecegimi bilemiyorum, ben... Bdyle olmasini istememistim. Oziir dilerim.

Alice: Oziir dileme liitfen. Asil ben senden &ziir dilerim. Kalkip buraya geldim. Kafay:
yedim herhalde.

Julia: Boyle konusma. Benden ¢ok senin hakkin burada olmak.

Alice: Bu bir hak meselesi degil. Neden geldim ben de bilmiyorum! Sagma bir sey
yaptim. Bak bir sey elde etmek i¢in gelmedim! Sinirlerim bozuk, merak ettim geldim
tamam mi! Ama ne olursa olsun sizi ayirmak icin gelmedim, kesinlikle bdyle bir
niyetim yok, inan bana!
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Julia: Inamyorum. Onun igin yaptigim sey gdziime daha da korkung goriiniiyor!
Kizsana, bagirip ¢cagirsana! O kadar utaniyorum ki!

Alice: Asik olmadin mi1?

Julia: Evet.

John: Oldum. (Baska bir zamanda ayni seyi diistiniir.)
Jeff: Yalan degil. (Baska bir zamanda ayni seyi diistiniir.)

Alice: Baslarda kizdim, anlayamadim, inanamadim. Cok iiziildim ne seninle ne de
onunla hi¢bir sey paylasmamigim gibi geldi.

Jeff: Sanki hi¢ burada olmamisim gibi. (Baska bir zamanda)

Julia: Her sey kendiliginden oldu.

Alice: Ama simdi anliyorum, gergekten.

Julia: Onun igin séyledigim her seyi hatirliyorum.

Alice: Onunla evlendigime inanamiyordun.

Julia: Onunla aramizda her sey bitti artik. Simdi anliyorum bunu. Gitmem gerekiyor.
Alice: Sagmalama. Tek basina verebilecegin bir karar degil bu.

Her ikisi de Jeff’in éniinde duran valizi kendisine dogru ¢ekerek ¢ekistirmeye baslar.
Julia: Bunu sen mi sdyliiyorsun?

Alice: Kavga etmek i¢in gelmedim.

Julia: Su kapidan girdigini gordiiglim an her sey bitti benim igin. Basina geleni
bilmiyordum. Cocugunu kaybetmene ¢ok tiziildiim.

Alice: O konuyu karistirma liitfen. Seninle ilgili bir sey degil bu.
Julia: Degil ama hislerim degismiyor.

Alice: Higbir sey olmamus gibi kagip gidemezsin. Liitfen gitme.
Julia: Yaptigim dogru degildi biliyorum.

Alice: Neyin dogru neyin yanlis oldugunu bilemezsin en azindan sen ne istedigini
biliyorsun saniyordum.

Zaman takilir, dordii birden tekrarlar.

Alice: Higbir sey olmamis gibi kagip gidemezsin. Liitfen gitme.

John: Higbir sey olmamus gibi kagip gidemezsin. Liitfen gitme. (kanon gibi)
Jeff: Higbir sey olmamis gibi kagip gidemezsin. Liitfen gitme. (kanon gibi)
Julia: Yaptigim dogru degildi biliyorum.
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Alice: Neyin dogru neyin yanlis oldugunu bilemezsin en azindan sen ne istedigini
biliyorsun santyordum.

Julia: Ben ne istedigimden higbir zaman emin olamadim ki.

Alice: Herkes baska bir seyin pesinde iste. Neden ben de bilmiyorum. Sadece kendimi
aramak istiyorum artik.

Julia: Nerde?

27. SAHNE

Bu sahne biitiin zamanlar birbirine karisaigr bir riiya gibidir. Bazi ciimleleri
oyuncular soylerken bazi ciimleler kayittan gelmektedir.

Jeff: (Valizi getirip sahne ortasina koyduktan sonra) Nereye?

John: Yapacak bir sey kalmamig bize oglum. (kay:ttan)

Kayittan Alice’in kahkaha sesi gelir.

John: Omriim vedalasmakla gegiyor.

Julia: (Kahkaha) Ne zaman ciddi ne zaman alay ediyor anlamiyorum. (kayittan)
Alice: Su anda bu diinyaya ¢ocuk getirmek dogru mu sence?

John: Gergekten bu diinyaya gelmek istiyor musun? (kayittan)

Jeff: Bu arada, bilmek istersin belki, Alice hamile.

Julia: Ne! Jeff!

John: (Kahkaha) Huzur! (kay:ttan)

Jeff: insan alisiyor da isin kotiisii. (kayittan)

John: Sen ne diyecektin? (Alice’e seslenir.)

Alice: (John’a doner.) Belki sifira da bir sans vermek lazim. (kayittan)
Julia: Hig¢birimiz oldugumuzu sandigimiz yerde degiliz.

Alice: Higbir seyden korkmasan ne yapmak isterdin?

Jeff Alice’e sarur.

John: Ee ne yapiyoruz bugiin? (kay:ttan)

Alice: Ne yapmak istersin? (kayittan)

John: (Julia'ya) Gidelim mi?

Julia: Gidelim.

John Julia’ya sarilir. Sarilmalar vedalasmaya doner, dordii de birbirine sarildiktan
sonra John sahnenin ortasindaki valizin iistiine, digerleri iicgenin koselerine gidip
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oturur. Alice otururken yerde kendi mektubunu bulur. John laptop’unu kucagina

alr.

28. SAHNE

I¢ ice konusmalar. Alice eskiden yazdigi mektubu, Julia o anda yazmakta oldugu
mektubu, John laptop kucaginda iistiinde c¢alisagr oyunun son ciimlelerini
seslendirmektedir. Jeff telefondan haberleri okumaktadir.

Alice:
Julia:
John:
Alice:
Julia:
John:
Alice:
Julia:
John:
Alice:
Julia:
John:
Alice:
Julia:
John:
Alice:
Julia:
John:
Alice:
Julia:
John:

Alice:
Alice.

Alice,

Sevgilim gitmeliyim.

Bu gidisimin Alice ile ilgisi yok, bunu bilmeni istiyorum.

Bazi pargalar eksik.

Liitfen beni anlamaya calis.

Onu gorilince yaptigimin yanlis oldugunu daha derinden hissettim, dogru.
Bazi hikayeler yarim.

Her seyden o kadar yoruldum ki.

Baskalarini inciterek mutlu olamazsin.

Ne yapsak tamamlayamiyoruz.

Kendi hayatimda hep bir adim geride gibiyim.

Ama sebep bu degil. Zaten bu isi yliriitemezdik.

Bir yere varmaya calisirken hep bagka bir yerden kagiyor gibiyiz.

Biraz uzaklagmaya ihtiyacim var.

Ben hi¢bir yerde kalamiyorum, seninle ilgili degil.

(Hatirlamaya ¢alisir.) Sifir ile bir arasinda anlamsizca ugrasiyoruz iste.
Seni hala ¢ok seviyorum.

Yine de seni ¢ok sevdigimi bilmeni istiyorum

(Yazdigini begenmez.) Yok ya bu olmadi.

Bizi neler bekliyor bilmiyorum.

Seni sevdigim gibi de kimseyi sevemem artik. Kendine ¢ok iyi bak. Julia.
Ben niye Jeff’i dinliyorum ki zaten! Olmadr iste, bitti gitti hepsi bu.

Ac1 ¢ekecegini biliyorum ama liitfen beni anlamaya ¢alis. En derin sevgilerimle,

Julia ve John gidecekmis gibi swrayla ayaga kalkar. En son Jeff kalkar ve

okudugu haberi soyler.

Jeff: Sokaga ¢ikma yasagi geldi.
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John: Eeee napiyoruz bugiin?

Once kisa bir sallant, hepsi birden tavana bakar. Sonra elektrikler kesilir ve daha
siddetli sallanirlar. Alt kattan ¢ighk atan kiiciik kiz cocugunun sesi gelir.

SON.

Aksesuar Listesi:
- kahve kutusu

- laptop

-fotograf makinesi
-tahta valiz

-kitap sepeti

-alet ¢antasi

-tart1

-koltuk ortiisii- pike
-renkli 151k ipi
-spor havlusu
-kolonya

-matara

-sarap sisesi
-¢icek

-kol saati

-sapka
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