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OZET

BERKANT GENCKAL’IN “HAYATIMDAKI SIRADAN BIR GUN” ADLI
YAPITININ YAPISAL INCELENMESI

Oytun CETIN
Miizik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran, 2018

Danisman: Dog¢. Lilian Maria TONELLA TUZUN

Bu c¢alismada ¢agdas Tiirk bestecilerinden Berkant Gengkal’in elektro akustik
miizik i¢in yazdig1 ‘Hayatimdaki Siradan Bir Giin” adl1 eseri, gorseller yardimiyla yapisal
olarak incelenmistir. 1ki ana béliimden olusan ¢alismanin birinci boliimiinde Berkant
Gengkal’in solo piyano, iki piyano, dort el piyano, oda miizigi, orkestra ve elektronik
miizik eserleri ele alinip, miizikal ve bigimsel olarak betimlenmektedir. Bununla birlikte
bestecinin yazim teknigi, kimligi ve etkilendigi akimlar hakkinda bilgiler verilmistir.
Calismanin ikinci boliimiinde ise ‘Hayatimdaki Siradan Bir Giin’ adli eserin yapisal
analizi gorseller yardimiyla yapilmistir. Ayrica eserin postmodernizm ile iligkisine,
cagdas Tiirk miizigine ve piyano Ogrenimine olan katkisina yer verilmistir. Eserde
yorumcunun karsilasabilecegi piyano ve teyp senkronizasyon sorunlarini gidermek igin
calismanin sonuna piyanolu ve piyanosuz ¢alinan ses dosyalar1 eklenmistir. Eserlerinin
icerikleri gerek bestecinin ifadelerinden gerekse ¢esitli kaynaklardan faydalanilarak
aciklanmustir.

Bu aragtirmanin temel amaci giiniimiiz Tiirk bestecilerinden Berkant Gengkal’in
piyano repertuarina sagladigi katkilarin ve eserlerindeki miizikal kazanimlarin somut
orneklerle ve analizlerle ortaya konmasidir. Bu ¢alismada Gengkal’in besteci kimligi
derinlemesine ortaya konmak istenmis ve ileride yapilacak olan aragtirmalara bestecinin
kendi anlatiminin sagladigi birinci derece referans olma oOzelligi ile 151k tutmasi

hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Berkant Gengkal, Piyano, Serializm, Yeni Tonalite,

Hayatimdaki Siradan Bir Giin



ABSTRACT

THE STRUCTURAL ANALYSIS OF BERKANT GENCKAL'S "AN ORDINARY
DAY OF MY LIFE"

Oytun CETIN
Department of Musical Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June, 2018
Supervisor: Dog. Lilian Maria TONELLA TUZUN

In this dissertation, a composition called "An ordinary day of my life" written by
Berkant Gengkal, one of the contemporary Turkish composers for electro acoustical
music, has been structurally examined with the help of visuals. In the first part of the
dissertation which consists of two main parts, the works for solo piano, two piano, four
hand piano, chamber music, orchestra and electronic music are handled and explained
musically and formal. Together with that, the writing technique of the composer, identity
and influenced currents are given. In the second part of the dissertation, the structural
analysis of the work called 'An ordinary day of my life' was made with the help of visuals.
In addition, the dissertation has contributed to contemporary Turkish music and piano
learning in relation to postmodernism. At the end of the work trying to solve the piano
and tape synchronization problems that the interpreter might encounter, piano and piano-
free sound files were added. The contents of his works are explained using the expressions
of the composer and various sources.

One of the main aims of this research is to reveal the contributions of Berkant
Gengkal, a contemporary Turkish composer, to the repertoire of piano and the musical
achievements of his works with concrete examples and analysis. In this study, it is aimed
to learn composing more deeply and to shed light with the feature of being a first-rate

reference provided by the composer's own narration.

Key Words: Berkant Gengkal, Piano, Serialism, Neo Tonality, An Ordinary Day
of My Life
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje c¢alismasmin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi;
bu ¢aligmanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Oytun CETIN



ONSOZ

Yiiksek lisans tez caligmamin planlanmasinda, arastirilmasinda, yiiriitilmesinde ve
olusumunda ilgi ve destegini esirgemeyen, bilgi ve tecriibesinden yararlandigim
danismanim Dog. Lilian Maria Tonella Tiiziin’e ve ayn1 zamanda, bu siire¢ igerisinde
yapitlarint inceleyip eserini analiz ederken yaptigi yardimlardan dolayr Berkant
Gengkal’a, eseri analiz ederken yardimlarini esirgemeyen Anadolu Universitesi iiyesi Dr.
Ogretim Gorevlisi Esra Berkman’a, dzverili yardimlari i¢in sevgili aileme, esim Nurdan
Coskun Cetin’e ve arkadaglarima ¢ok tesekkiir ederim.

Bu ¢alismada bir Tiirk besteciyi arastirdim, eserini ¢aldim, analiz ettim ve kendisini
tanidim. 12 ton hakkindaki bilgileri veya teyp esliginde ¢alma ile ilgili becerileri birebir
bestecinin kendisi ile ¢alisarak 6grendim. Besteci ile yakin iletisim halinde olmak, bu
eserin yorumlanmasinda, genel formunu anlayabilmemde ve psikolojik alt katmanin
kavrayabilmemde biiyiik katkilar saglamistir. Bu eseri ¢alisirken bestecinin kendisi ile

calismak benim i¢in olduke¢a faydali olmus ve eseri daha iyi anlayabilmemi saglamistir.
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GIRIS

20. ylizyilin baslarinda ulusal akimlarin etkisiyle bilim ve sanat alanlarinda 6zgiir
diisiincenin ve yeni arayislarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu arayis miizikte once tonal
yapt lzerinde etkisini gostermis ve belli kaliplarin oOtesine gegilmistir. 20. yiizyil
miiziginde bu bilyiik degisimlerin en O6nemli bestecilerinden birisi de Arnold
Schonberg’tir (1874-1951). Besteci miizikte on iki ton sistemini kullanarak hem biiyiik
kirilma noktasina sebep olmus hem de kendinden sonra gelen Alban Berg (1885-1935)
ve Anton Webern (1883-1945) gibi bir¢ok besteciye onciiliik etmistir.

20. yiizyilin ortalarina gelindiginde ise ulusal akimlar sonrasinda ortaya ¢ikan
toplumsal ozgiirliilk anlayisi ile birgcok akim dogmustur. Bu akimlarin arasinda
rastlamsallik, minimalizm, serializm gibi bir¢ok akim sayabiliriz. Batida hizla yayilan bu
akimlar Tiirk besteciler araciligi ile Tiirkiye’de gelisen yeni miizik anlayisina yol
gostermistir.

Gilintimiize gelindiginde ise 20. yiizyilin ortalarindan sonra miizikteki yeni arayislar
sonucunda ortaya ¢ikan akimlardan etkilenen bestecilerden biri de Berkant Gengkal’dir.
Gengkal, ulusal ve uluslararasi yarigsmalardan Odiiller almis, uluslararasi festivallere
katilmis, bir¢ok eserinin promiyeri yapilmig, bilimsel arastirma projelerinde ismi gegmis,
birgok ¢algi ve ¢algi gruplart i¢in (senfoni, piyano kongertosu, preliid, lied, vokal ve oda
miizigi, duo, trio, kuartet vs.) eser bestelemis yeni nesil Tiirk bestecilerindendir.
Kompozisyonlarinda seriel ve neo-klasik unsurlardan da vyararlanan besteci
minimalizmden oldukga etkilenmistir. Tiirkiye’de yaygin olmayan elektronik ve elektro
akustik miizik tiirlerindeki ¢calismalari ile yenilik¢i oldugu sdylenebilir.

Gengkal’in, Cagdas Tiirk Miizigi’ne olan katkis1 gerek nicel, gerek nitel agidan bu
bestecinin Tiirkiye’deki okullarda taninmasi ve eserlerinin 6grenciler tarafindan icra
edilmesi, hem cagdas miizigi tanimalari, hem de Tiirk bir bestecinin eserlerinin
calinmasinin degeri adina biiylik 6nem tagimaktadir.

Iki boliimlii bu arastirma ¢ogunlukla besteci ile yapilan birebir rdportajlardan
olusmaktadir. i1k boliimde bestecinin piyano igin yazilmis eserlerinin yanisira piyano ve
diger calgilar i¢in yazilmis eserleri (solo piyano, iki piyano, dort el piyano, oda miizigi,
orkestra ve elektronik miizik eserleri), ikinci boliimde ise dort bolimden olusan
‘Hayatimdaki Siradan Bir Giin’ adli eserinin yapisal incelemesi yer almaktadir.

Eserlerinin notalar1 bestecinin bireysel arsivinden alinmistir.



BIiRINCi BOLUM
1.  BERKANT GENCKAL
1.1. Hayati

Berkant Gengkal, 25 Nisan 1977 yilinda Bulgaristan’in Deliorman Bolgesinde yer
alan Karaaga¢c koylinde diinyaya gelir. Ailesinin miizige olan ilgisi sebebiyle 5
yasindayken babasinin ona hediye ettigi piyano ile miizige ilk adimini atar. 1984 yilinda
“Bulgaristan Tiirkleri Asimilasyon Politikas1” ad1 altinda uygulanan rejim, orada yasayan
Bulgaristan Tiirklerinin hayatini olumsuz olarak etkiler ve ailesiyle beraber Sofya’ya
taginirlar. Sofya’da 6zel miizik kursuna baglayan Gengkal burada piyano ve solfej dersleri
almaya baglar. Yaklasik dort buguk yil burada kaldiktan sonra, Tiirkiye’ye gecis hakki
verilir ve ailesiyle birlikte Manisa’ya yerlesir. 1993 yilinda izmir Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi Miizik Boliimii'ne girer. Burada Nergis Sakirzade’den piyano dersleri alan Gengkal
ilk beste denemelerini de bu donemde ortaya ¢ikarmistir. 1995 yilinda Izmir Anadolu
Giizel Sanatlar Lisesi’'nden mezun olduktan sonra Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi Teori ve Kompozisyon Ana Sanat Dali’na girer. Burada Zarife
Bakihanova ile armoni, Elhan Bakihanov'dan da kompozisyon dersleri alir. Perkiisyon,
yaylilar ve piyano i¢in 'Siiit', 2000'de British Council’in yarigmasinda orkestral
kompozisyon alaninda mansiyon kazandi. Odiil olarak Royal Northern College of
Music'te, Amerikal1 besteci John Corrigliano'nun atdlye ¢alinmasina katildi. 2001 yilinda
mezuniyet eseri olarak yazdig1 Virgin Stories Symphonic Movement “Bakire Hikayeler
Senfonik Bolim” isimli eser 2002 yilinda IV. Ulusal Nejat F. Eczacibasi Beste
Yarigmasi'nda ikinci olur. Yarismadan kazandigi bursla Hollanda'da Rotterdam
Konservatuari’nda kompozisyon dalinda yiiksek lisans egitimine baslar. Burada Peter-
Jan Wagemans ile kompozisyon, René Uylenhoet ile elektronik miizik iistiine caligir.
2003 yilinda Rotterdam Konservatuari'nda besteledigi “2 Views Orient” adli eser,
2006'da Stuttgart’taki ISCM (International Society of Contemporary Music)
etkinliklerinde, Frankfurt Ensemble Modern tarafindan ¢ok iyi bir sekilde yorumlanir.
2006 yilindaki Dr. Nejat F. Eczacibas1 Beste Yarismasi'ndaki eseri "Trakia Siiiti” adl
orkestra yapitiyla bu kez birinci olan Gengkal, 2008 yilinda besteledigi “A Song from the
Cave of Eternity” (Oliimsiizliik Magarasindan Sarki) ile Isvigre'nin Basel kentinde
yapilan Culturescape festivaline davet edilir. 2014 yilinda Mersin’de diizenlenen “Ug
Giizeller” Beste yarigsmasinda “Kiipe ve Cocuk” triosuyla dordiinciiliik ve 2016 yilinda

Izmir’de diizenlenen 9. Nejat Eczacibasi Beste Yarismasinda Te Po (Gece) sarkisiyla
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besincilik odiiliine layik goriilmiistiir. Yine ayni yil Kiiltiir Bakanligi’nin diizenledigi A
Capella Koro i¢in “15 Temmuz Demokrasi Sehitleri” konulu beste yarigmasinda
birincinin ve ikincinin tayin edilmedigi, tiglinciiliik 6diiliine layik gorilmistir. Berkant
Gengkal halen Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari’nda Dogent Doktor
olarak teori ve form bilgisi dersi vermektedir.
1.2. Piyano iceren Yapitlari

Bu boélimde, Gengkal’in solo piyano, iki piyano, dort el piyano, oda miizigi,
orkestra ve elektronik miizik i¢in piyanolu eserleri incelenmektedir.
1.2.1. Solo piyano eserleri

Gengkal’in solo piano i¢in yazdigi 15 preliidii bulunmaktadir. Bu preliidlerin

incelemesi 6nce gorsel sonra agiklama olarak anlatilmigtir.
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Gorsel 1.1. Berkant Gengkal 15 Prelude No.1 (Berkant Gengkal Arsivi)

Bilkent Universitesinde gegirdigi yillarda genellikle piyano icin eserler besteleyen
Gengkal 1996 yilinda kompozisyon boliimii 6grencilerinden olusan “ilk ciddi konserim”
diye nitelendirdigi konserde kendi besteledigi dort piyano preliidiinii seslendirmistir.
Kendisinin icra ettigi bu dort preliid neo-klasik bir iisluptadir. Gerek Fransiz Altilisinin
etkisi gerekse de Sovyet Donemi “yeni klasikgiligi” bu yapitlarda kendisini belli
etmektedir. Birinci piyano preliidiinde yalin bir form ile (basit ti¢ bolmeli lied bigimi — A
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— B —-Al) yedili akorlarin temelinde bestelendigini ve modal bir &zelligini
barmdirmaktadir. Fransiz besteci Eric Satie (1925) ve onun piyano pargalar1 Gengkal igin

onemli bir ilham kaynagi olmustur (http-1).
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Gorsel 1.2. Berkant Gengkal 15 Prelude No.2 (Berkant Gengkal Arsivi)

Ikinci preliidiinde Gengkal, piyano igin bir etiit bestelemektedir. Ozellikle sag
eldeki ti¢lii araliklarla ticleme faktorii ile inisler ve bazen ¢ikislar teknik acisindan oldukca
egitici bir amag glitmektedir. Bu preliidde de yedili akorlarin tinilar1 duyulmaktadir, fakat
bu eserin genel armonik yapisini olusturmamaktadir. ilk preliiddeki diyatonik yaklasim
burada yogun bir kromatizme evrilmis temelinde hatlarin zithigimi ortaya ¢ikarma amact

gidilmistiir (http-2).

Hristo Angelov Dimitrov
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Gorsel 1.3. Berkant Gengkal 15 Prelude No.3 (Berkant Gengkal Arsivi)



Uciincii preliidiinde Gengkal, daha yogun bir anlatim sergilemektedir. Hristo
Angelov Dimitrov’un (teyzesinin esi) vefati, lizerinde derin etki yaratmis ve Lament (agit)
tiirtinde ostinato (siirekli olarak kendini tekrarlayan bir motif veya climle) esligi ile yine
ti¢c bolmeli lied formunda bir eser bestelemistir. Ostinato figiirii bos beslilerden meydana
gelmektedir. 3/4’liik tarttiminda ostinato figiirii 2/4’liik bir islevselligi bulunmaktadir ve
bu preliidde ¢oklu tartim uygulamasi ile karsilasilmaktadir. Ugiincii preliidde, melodi bos
beslilerin i¢ini dolduran tgliiler {izerine kurulmus yapisi ile do minér — mi major gibi
geleneksel tonik medyant iliskisinden uzak duyumlar elde edilmistir. ik bdlmede, melodi

kendisini dort kez tekrar etmekte ve geleneksel bir bigim sergilemektedir (http-3).
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Gorsel 1.4. Berkant Gengkal 15 Prelude No.4 (Berkant Gengkal Arsivi)

Dordiincii preliidiinde Gengkal, yine neo-klasik iisluba yonelmekte ve scherzo
tiirinde bir yaklagim sergilemektedir. Bu preliid daha sonra iki piyanoya aktarilacak ve
iki bolimli stitinin {i¢lincti bolimiini olusturacaktir. Eser, sakacit ve grotesk (kaba
giiliingliikklerden ya da tuhaf sakalagsmalardan yararlanan karsit goriintiileri ya da bir araya
gelmeyecek durumlart sasirtict bir bigimde birlestiren, temelde ciddi olsa da goriiniiste
giiliing ve abartili olan bir tarz) bir 6zellige sahip ve noktali sekizlik — onaltilik ritmik
motifi izerine temelini olugturmaktadir. Sol eksenli bu piyano pargasi siklikla politonal
etmenlerle islenmis orta kisimlarda alt medyantt olan mi notasi ekseninde devam
etmektedir. Genel timisal oOzellikler Sergey Sergevi¢ Prokofiyev’i (1891-1953)

cagristirmakta ve piyano teknigi agisindan egitici bir 6zellige sahiptir.
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Gorsel 1.5. Berkant Gengkal 15 Prelude No.5 (Berkant Gengkal Arsivi)

Besinci preliidde, besteci geleneksel kontrpuan tekniklerini kullanarak envansiyon
yazmistir. Herhangi yeni bir dil iiretmekten ziyade tamamen tonal etmenlerle egitici amag
glidiilerek bestelenen bu envansiyon lisans déneminde yaptigi ¢alismalardan bir rnektir

ve ciddi bir kompozisyon amaci glitmemektedir.
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Gorsel 1.6. Berkant Gengkal 15 Prelude No.6 (Berkant Gengkal Arsivi)



Altinci preliid besinci preliidde oldugu gibi, bir kontrpuan ¢alismasi niteligindedir.
Burada sol mindr tonda ti¢ sesli bir flig lizerinde besteci ¢alismasini sunmaktadir.
Herhangi yeni bir yaklasimdan ziyade tamamen egitim 6gretileri ¢ergevesinde polifonik
tiirlerden bir 6rnek sergilenmektedir. Gerek besinci preliidde gerekse de altinci preliidde,
besteci o yillarda polifoni-kontrpuan dersi aldigt Bujor Hoinic (1950- ) ile yaptigi

calismalari sergilemektedir.
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Gorsel 1.7. Berkant Gengkal 15 Prelude No.7 (Berkant Gengkal Arsivi)

Yedinci preliidde besteci homofonik iislupta bir preliild bestelemistir. Yedili
dokuzlu onbirli akorlarin ¢okg¢a kullanildigi bu preliidde kromatik armoni iizerinde
belirgin tonal sapmalar ile yogun bir tonal isleyis sergilenmektedir. Genel dokusunun caz
stilini animsattigini séylemek miimkiindiir. Bu ¢alisma akademik bir 6greti gergevesinde
gerceklestirilmistir. Besteci ile yapilan konusmalardan birinde, kendisi bu preliidi

annesine ithaf ettigini belirtmektedir (http-4).
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Gorsel 1.8. Berkant Gengkal 15 Prelude No.8 (Berkant Gengkal Arsivi)

Sekizinci preliidde, tipki yedinci preliidde oldugu gibi, yogun kromatik isleyisler
goriilmektedir. Homofonik tarzda bestelenmis olan bu preliidde siklikla uzak tonlar
arasinda baglanti kurulmaya calisitlmistir. Ozellikle, yedinci ve sekizinci preliidde

karsilastigimiz “uzak ton” yaklasimi enarmonik prensiplerle islenmis ve bestecinin bu dil

tizerinde yogunlastigi goriilmiistiir (http-5).
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Gorsel 1.9. Berkant Gengkal 15 Prelude No.9 (Berkant Gengkal Arsivi)

Dokuzuncu preliid sol mindrde bir ¢caligmadir. Tipki yedinci ve sekizinci preliidde
oldugu gibi bu preliidde de yedili dokuzlu onbirli akorlar siklikla gériilmektedir. Bu
yaklasimin Rus stiline bagdastirilabilecegini soylemek miimkiindiir. Ozellikle bestecinin
o donemde Zarife Bakihanova’dan (1936- ) almis oldugu armoni derslerinin yogun etkisi

altinda Alexiev armonisinin kromatizmini isledigini gormek miimkiindiir (http-6).
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Gorsel 1.10. Berkant Gengkal 15 Prelude No.10 (Berkant Gengkal Arsivi)

Onuncu preliid bir Passacaglia temasi {izerine g¢esitlemeleri betimlemektedir. Bu
preliide baktigimiz zaman Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) do mindr
Passacaglia’sindan yogun etkiler tasidigim gérmek miimkiindiir. Ozellikle bu onuncu
prelidiiniin de do mindr olmasi ve varyasyonlarin gelisim prensiplerine bakilarak
uyguladigr teknikler acisindan tamamiyla bir stil calismast oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Besteci, Bujor Hoinic tarafindan aldigi kontrpuan derslerinde
gerceklestirmis oldugu passacaglia formu tizerindeki bu ¢aligmasini, prelidlerinin arasina
eklemeyi uygun gormiistiir fakat bu preliidde yogun tonal etmenler ile tonalitenin
geleneksel disa vurumu, ¢cagdas miizikten uzak ve yenilige oldukca kapali bir tisluptadir.
Dolayisiyla bu preliid de bir akademik g¢alismadan Gteye gidememektedir. Piyano
preliidlerinin ortak 6zelligi, genel olarak hepsinin birer akademik ¢alisma olmasidir. Bu
akademik caligmalar, ileride kullanacag: dil i¢in 6nemli bir zemin kaynag teskil
etmektedir. Daha sonra kullanacagi yogun kromatizm (2 Views Orient, Musica Mono-
Melodia; Musica Ritmico, Quintet) ile dizisel yaklagimlarin hiicresel yaklagimlarini bu

kiiciik parcalarda gozlemlenebilmektedir. Bu baglamda on bes solo piyano i¢in olusan
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preliidlerin ilk on tanesi bir boliimii olusturmakta diger kalan bes preliid de stilistik

calismalarin baslangici olarak yerini almaktadir.

Berkant Gengkal
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Gorsel 1.11. Berkant Gengkal 15 Prelude No.11 (Berkant Gengkal Arsivi)

On birinci prelildde bestecide siklikla Fransiz empresyonizminin etkileri
goriilmektedir. Ozellikle Claude Debussy (1862-1918) ve Erik Satie (1866-1925) gibi
bestecilerin yapitlarinda goriilen ve daha tonal-modal eksenli bir isleyisin ¢alisildigi
goriilmektedir. Ozellikle homofonik yaklasimin beraberinde ayni zamanda Fransiz
piyano estetigine yaklasan bir uygulama da goriilmektedir. Ornegin on birinci 6lciideki
pasajin tamamen bir arp glisandosunu ¢agristirdigini g6z dniinde bulundurursak, Debussy
icin oldukca Onemli olan bu enstriimandan yola c¢ikarak burada da aymi sekilde
kullanilmasi, bu eserin tamamiyla bir stilistik ¢alisma oldugunu rahatlikla soyleyebilir

niteliktedir (http-7).
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Gorsel 1.12. Berkant Gengkal 15 Prelude No.12 (Berkant Gengkal Arsivi)

On ikinci preliidde besteci daha neo-klasik bir yaklasim sergilenmektedir. Bu
yaklasim o6zellikle Paul Hindemith *in (1895-1963) piyano i¢in bestelemis oldugu Boston

Siiiti’nin etkisi altinda kaldig1 sdylenebilir.

Boston
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Gorsel 1.13. Paul Hindemith Suit 1922 4. Béliim Boston (http-8)

Bu preliidde bestecinin 6zellikle tonal etmenlerden uzaklasip yogun disonanslari
kullandigi ve bu disonanslarin ¢oziimsiiz halde biraktigi goriilmektedir. Biitiin bu
isleyisler on ikinci preliidiin kompozisyonunun temel fikrini ortaya koymaktadir. Burada
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Hindemith’in getirmis oldugu ‘gebrauchsmusik’ (islevsel miizik) kavramindan
bahsedilebilir. Kullanim amagli ya da kullanigli miizik kavrami bu eserde su sekilde
aciklanabilir: Piyano i¢in bestelenmis ve piyanonun tamamiyla kullanim o6zelliklerini

gelistirebilmek amaciyla tasarlanmis bir niteligie sahiptir (http-9).

13.
Berkant Gengkal
~ =156
noc" © be # OT% - e i
7 ghe 1, : G4 g et e
Lo 3] mp + =—
o
e S ~ Y ST S > | b PO .
8 r e — £ - — - u -
8 . ] P
4 -
J =__ . — e L
%W#% et
b o - he & o ol he - Pt
e e e e
= — — = — =

Gorsel 1.14. Berkant Gengkal 15 Prelude No.13 (Berkant Gengkal Arsivi)

On iglincii preliidde Gengkal neo-klasik iislupta devam ettigini ve bu yone dogru
kendisini sekillendirdigi sdylenebilir. Bu baglamda neo-klasik tislup gerek on ikinci
gerekse on {i¢iincii preliidde ¢ok belirgin bir sekilde ortaya ¢cikmaktadir fakat on tiglincii
preliidde daha belirgin bir eslik ve melodi isleyisi goriilmektedir. Bu eslik ve melodi
yaklasimi oldukg¢a eski bir uygulamadir fakat besteci burada yeni ses Ogeleriyle
sunmaktadir. Oldukga belirgin olan eslik motifi dortlii uygulamalarla basta mi-si gibi ve
yukarida statik duran triton araligiyla olusturmaktadir ve buna zit olarak oldukga belirgin
olan fa# minér - fa# major melodik yaklasimimi sunmaktadir. Ornegin fa#-la-do# bir fa#
mindr akorudur fakat akabinde hemen la#'in gelmesiyle beraber besteci aslinda bunu
majore degistirmektedir, dolayisiyla burada major ve mindr zitliklar1 birebir ayni es
zamanli olarak duyulabilmektedir. Bu 6zellik oldukg¢a belirgin olan ge¢ donem Rus neo-
klasisizm yaklasiminda gormek miimkiindiir. Ornegin Prokofyev, Alfred Schnittke
(1934-1998) ve daha birgok bestecinin eserlerinde bu yaklasimi gérebilmek miimkiindiir
(http-10).



Berkant Gengckal
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Gorsel 1.15. Berkant Gengkal 15 Prelude No.14 (Berkant Gengkal Arsivi)

On dordiincii preliidde besteci neo-klasik iislubunu devam ettirmektedir. Burada
temeldeki yogun olan yaklasim sag eldeki altili araliktir. Bu altili aralik inici hatlarla bir
diistis sergilerken bastaki oktavlar zit olarak yukari ¢ikish bir egilim gdstermektedir ve
burada da ayni sekilde politonaliteden (¢ok tonlu sistem) bahsetmek miimkiindiir. Temel
hiicresi bir sekizlik bir on altilik ve bir on altilik esten olusan ve bunu siklikla eser
boyunca tekrar eden ve tamamiyla buna konsantre olmus bir yapr goriilmektedir.
Dolayisiyla bestecinin preliidlerdeki yaraticiligi donemsel olarak ayrildiginda su sekilde
Ozetlenebilir; ilk dort preliid bir déneme ait iken besinci altinci ve onuncu preliidler
tamamiyla bir akademik calismanin cergevesinde degerlendirilmesi gerekmektedir.
Ugiincii kisim ise yedili dokuzlu on birli akorlari olan yedinci sekizinci ve dokuzuncu
preliidlerdir. Bunun devaminda on bir, on iki, on ii¢, ve on dordiincii preliidlerde tamamen
stilistik ¢alisma goriilmektedir. Ozellikle neo-klasisizm bu baglamda ilk hedeftir ve ilk
incelenmesi gereken konudur (http-11).
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Gorsel 1.16. Berkant Gengkal 15 Prelude No.15 (Berkant Gengkal Arsivi)

On besinci preliidd atonal teknikle bestelenmistir ve 6zellikle bestecinin burada

atonalite, on iki ton gibi kavramlari islendigi goriilmektedir. Bestecinin on besinci

preliiddeki ilk {i¢ araligina bakildiginda, ilk hexachord’u (alt1 sesli dizi veya akor)

meydana getirdigi ve fa-sol#-la#-si-re-re# seslerinden olustugu goriilmektedir. Bir

sonraki olusum da geri kalan alt1 sesi tamamlandigi i¢in ilk agiligta on iki ton sistemini

besteci sunmus olmaktadir. Serbest stilde yazilmis olan bu on iki ton sisteminde Arnold

Schonberg’in  (1874-1951) piyano prelidlerinden yola ¢ikarak bir

ozellikle

bagdastirilabilmektedir. Bu baglamda bestecinin belirttigine gore 6zellikle yurt disinda

baz1 smavlarda istenilen atonal besteleme teknikleri yaklagimini sergilemek icin bu

caligmayi tasarladigini sdylemektedir (http-12).
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1.2.2. ki piyano icin eserleri

Iki piyano igin eserlerine baktigimizda parcalar bir siiiti meydana getirmektedir.
Gliniimiizde olusturulan bu siiit dort boliimden meydana gelmektedir fakat asil siiit sadece
birinci ve ikinci boliimden meydana gelmekteyken {igiincii ve dordiincii bolimler on bes
y1l sonra eklenmistir. Ugiincii ve dordiincii boliimler Dog. Lilian Maria Tonella Tiiziin ve
Ogr.Gor. Ozge Giincan igin bir konser aktivitesinde ¢alinmak iizere bestelenmistir ve
Mersin Universitesi Nevit Kodalli Salonunda 22 Aralik 2014 tarihinde seslendirilmistir.

Bu baglamda bu preliidlerin bir biitiin olarak kabul edilmesi gerekmektedir.

SUITE FOR 2 PIANOS

Berkant Gengkal
(1996)
—~
7 F
Piano I
=
= o
s N8 87" g” = 1
e P L
F O 3 = - o, s ] | | et T 1
Z o 7 [ £ Y| |
4 e e ——
Piano II Nia ‘%ﬁ_’f—//—g
. | =D i
A D W T gt LR S — > 0
77 e © 75 T o ® %ﬁ
k= 3 [ © =N 3- \!)L.I -
SO Ed
8 T |

Gorsel 1.17. Berkant Gengkal Suit For 2 Pianos No.l (Berkant Gengkal Arsivi)

Ik kez 1997 yilinda diizenlenen 6grenci konserinde seslendirilen ve bu dénemde
bestelenen eserde, besteci piyano sonoritesini gelistirmeye ve biiyiitmeye yonelmistir. Iki
piyano igin siiitinin birinci boliimii tamimiyle neo-klasik bir iisluptadir ve bu neo-klasik
islup daha da belirgin bir sekilde islenmistir. Melodi-eslik iliskisi tizerinde
temellendirilmistir. Ag¢ilistaki paralel konumunda olan akorlar ile yogun dikey duyumu
Alberti bas ile ezginin atigmasi konumuna ulagmis ve bir Mozartian tislup belirmistir.

Yogun akorsal tematik 6zellik basta sunuldugunda bu temanin siklikla tekrar ettigi ve
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birinci ile ikinci piyano arasinda bir diyalog olusturabilecek nitelik kazandigi
goriilmektedir.

I1.

There's the dynamic differences between these two pianos.
The second one must always play lower than the first.
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Gorsel 1.18. Berkant Gengkal Suit For 2 Pianos N0.2 (Berkant Gengkal Arsivi)

Iki Piyano igin siiitinin ikinci boliimiinde yogun akorsal dokular goriilmektedir.
Besteci, birinci piyanonun daima ikincisine nazaran daha yiiksek bir dinamige sahip
olmasi gerektigini belirtmektedir. Birinci piyanonun sundugu ostinato melodi temelini
Bach’mn Esit Diizenlenmis Klavye igin 24 Preliid ve Fiig’iin birinci kitaptaki sib mindr

preliidiiniin ritmik olusumundan esinlenmekte ve ikinci piyanoda golge gibi esligini

sunmaktadir.
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Gorsel 1.19. Berkant Gengkal Suit For 2 Pianos N0.3 (Berkant Gengkal Arsivi)

Ucgiincii béliimde, yine bir neo-klasik iislubun ve ritmik dokunun oldukg¢a canli
oldugu, sanki bir trenin mekanizmasiymis gibi tasvir edildigi goriilmektedir. Bu boliimde
ozellikle tekrar eden ritmik yap1 bir trenin, raylarin listiinde ¢ikarabilecegi seslerden yola
cikarak tasarlanmistir. Besteci daha sonra eserin basina ve sonuna Hollandadaki
ogrencilik yillarinda istasyona giderek trenlerin seslerini kayit ettigi elektronik miizik ile
yapilan ses kayitlarin1 kullanarak bir giris ve bir final yazmis ve bu ritmik kalip canli
kayitla onceden sunularak desteklenmistir. Konserde besteci, aynt zamanda kayit
halindeki olagan sesleri konser salonunda isiklar1 kapali halde dinleyiciye sunmus,
akustik performansa gegince 1siklari agmis ve eser sonunda kayit edilmis seslerin

sunulmasi ile tekrar 1s1klar1 kapatarak ti¢lincii boliimiin tamamlamasiyla sona erdirmistir.
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Gorsel 1.20. Berkant Gengkal Suit For 2 Pianos N0.4 (Berkant Gengkal Arsivi)

Dordiincii boliim yalin ve aksak bir tema ile agilmaktadir. Bu boliimiin adi1 Mira the
Bride (Gelin Mira)’dir. Mira, Balkanlarda yasayan hayali bir karakterdir ve onun diigiinii
tasvir edilmektedir. Bu esere bakildiginda hizli-yavas-hizli olmak iizere ii¢ bolmeli bir
forma ait oldugu goriilmektedir. Hizli bolimler folklorik dansi tasvir etmektedir ve
ozellikle diigiinlerde kullanilan Balkan ritimleri ile 9/16 ’lik gibi aksak ritimlerle
belirtilmis canli pasajlar1 igermektedir. Bir dnceki boliime nispeten daha diisiinceli ve
felsefik olarak yogun olan orta boliim, Gelin Mira’nin aslinda yakinda evden ¢ikacagi ve
anne baba ocagindan ayrilacagimi tasvir eden dramatik béliimdiir. Iki piyano igin
bestelenmis olan dordiincii prelid de sonu yine hizli ve dinamik bir ritmik faktor ile

kendini tamamlamaktadir ve bu sekilde eser son bulmaktadir (http-13).

1.2.3. Dort el piyano i¢in eserleri

6 Halk Tiirkiisiintin 4 el piyano i¢in uyarlamasi Dog. Sirin Akbulut Demirci’nin
teklifi tizerine bestelenmistir. Bu alt1 tiirkiiniin ortak 6zelligi, hepsinin Bursa yo6resine ait
olmasidir. Hepsini bir araya getirdigimizde alt1 bolimliik bir siiit meydana gelmektedir.
Ayni zamanda dans formundaki bu halk yapitlart sirasiyla seslendirilebilecegi gibi
calanlarin istegi iizere segilerek de yorumlanabilirler. 2016 yilinda Uludag Universitesi
Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi kapsaminda olan bu g¢alismanin amacina uygun

olarak tiirkiileri tekrar besteleme yontemi ile uyarlamasi yapilmis ve literatiire ‘Arranged
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Bursa Folk Songs For Four Hands Piano And Their Practice In Music Education

Departments’ olarak dahil edilmistir (Demirci, 2016).

Bursa Guvendesi

Par¢anin Formu: Basit 3 Bolmeli Sarki Formu

A B ara bslim A kisaltilmag
Giris ab c D - " Giris

Derleyen: Muzaffer Sarisdzen
4 el diizenleme: Berkant Gengkal
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Gorsel 1.21. Berkant Gengkal Dért El Piyano igin Bursa Giivendesi (Berkant Gengkal Arsivi)

Bu halk dansinda s6z yoktur. Erkeklerin gili¢ gosterisi goriiniimiindedir ve diz
vurmalar agirliktadir. Siit ’in preliid kismint olusturan 4/4°liik 6l¢ii kalibindaki eser
genelde daire formunda oynanir. Bursa’nin bazi kdylerinde diiz oyun olarak da gegen
eserde bayanlar bu oyunu agir oynarlar. Muzaffer Sarisézen (1899-1963 Tiirk Halk
Miizigi sanatg¢ist ve derleyicisi) tarafindan derlenen bu halk dansi piyanoda olmayan si
iki koma bemol igermektedir ve onun yerine dogal si notast kullanilmistir. Periyotlar ¢ift
seklinde tekrar ederken gesitlendirilmis ve sonuna da koda eklenmistir. Gelisme prensibi
polimodal (¢oklu diziler) aracilig1 ile gergeklestirilmis ve ayn1 zamanda tonal uygular da

kullanilmigtir. Belirgin bir eksenin varligindan kaginilmistir (http-14).
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Bursa'nin Ufak Tefek Taslar

Parcanin Formu: Basit 3 Bslmeli Lied Bigimi

Diizenleme: Berkant Gengkal
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Gorsel 1.22. Berkant Gengkal Dort El Piyano i¢in Bursa 'min Ufak Tefek Taslar (Berkant Gengkal Arsivi)

9/8’lik 6l¢ii rakamina sahip bu tiirkiinlin orijinali kita — nakarat seklindedir. Bu
tiirkiiyli tekrar ele alirken karmasik ii¢ bélmeli sarki formuna uyarlanmis ve orta bolim
kenar boliimlerine zithik olusturacak sekilde atonal unsurlar kullanilmistir. Kenar
boliimler melodi ve eslik gibi iki temel yap1 lizerine kurulmustur. Orta boliim ise daha
¢ok soru-cevap atigsmasi ile meydana gelmistir. Bu {inlii sarkida bir delikanlinin geng bir

kiza olan sevdasi anlatilir (http-15).
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Gorsel 1.23. Berkant Gengkal Dort El Piyano i¢in Al Fadimem (Berkant Gengkal Argivi)

9/8’lik Ol¢li rakamina sahip bu tiirkii Bursa yoresine ait bir baska Ornektir.
Aranagmeden sonra kita ve nakarattan olugsmakta ve delikanlinin Fadime’ye olan agkini
anlatmaktadir. Uyarlamada kiiciik bir 5/8’lik kopriiniin disinda formda goze ¢arpan bir
degisiklige gidilmemistir. Melodi hatt1 bazen birinci piyanistin sag elinde iken bir sonraki
tekrarda ikinci piyanistin sol eline ge¢mektedir. Boylece piyanonun tiim ses aralifi
kullanilmak suretiyle daha genis bir duyuma ulagmak amaglanmistir. Orijinal notada yer
alan si bir koma bemol (bakiye) uyarlamada dogal si olarak kullanilmistir. Stirekli artan
bir dinamik ile bagladig1 sol notasinin ekseninden fa#’e inerek tamamlanmaktadir. Burada

da sabit olmayan eksen anlayisi ile medyantlar arasi gegisler gorilmektedir (http-16).
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Ben Yemenimi Al Isterim

Bursa Sekmesi

Derleyen: M.Sarisézen
Hizh /=298 Duzenleme: Berkant Gengkal
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Gorsel 1.24. Berkant Gengkal Dort El Piyano icin Ben Yemenimi Al Isterim (Berkant Genckal Arsivi)

Tiirki, 9/8’1ik 6l¢ii rakamina sahiptir. Giris kesiminden sonra kita ve nakarat izler.
Orijinal formu Giris + A + B + A + B seklindedir. Uyarlamada bu form yerine Karmasik
Uc Bolmeli Sarki formu kullanilmayr uygun gériilmiistiir. Orta boliim tema iizerine
envansiyondur. Modiilatif o6zellikleriyle eksen ritmik canlilia bagli kalarak siirekli
degismektedir. Ornegin, agilista sunulan la iizerine Doryen modu, la ekseninde sabit bir
duyuma ulastirirken, réprizde sol diyez eksenli bir sunus ile fa eksenine ulasarak sabit
olmayan bir akis yaratmaktadir. Boylece ayn1 melodi farkli eksenlerde sunularak gelisme
prensibi olusturulmus ve nihai olarak si’de karar kilmistir. Saris6zen tarafindan derlenen
bu tilirkii siklikla kina torenlerinde bayanlarin kasik ¢alarak dans figiirleriyle beraber
seslendirilmektedir. Piyanoya sag ve sol el usulii vurmak suretiyle bu duyum elde

edilmeye calisilmis ve egzotik karakteri korunmak istenmistir (http-17).
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Evlerin Onid Nane
Maydanoz
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Gorsel 1.25. Berkant Gengkal Dért EI Piyano icin Evlerin Onii Nane Maydanoz (Berkant Gengkal Arsivi)

Tiirkii A + B + B formundaki periyottan meydana gelmektedir ve ikinci ciimlesi iki
defa tekrar edilmektedir. Birinci piyanist temay1 ¢alarken ikinci piyanist temay: kendi
tarzinda soyler. Bu tema 12 adet cesitlemenin asil hiicresi konumundadir. Birinci
cesitlemede pes akorlarmn soyutlanmis hali ile tema iizerinde oldugu gibi sunulur. Ikinci
cesitlemede hafif bir hizlanmayla soyutlanmis olan pes akorlarin fragmanlar1 duyulur.
Ucgiincii ¢esitleme melodi ve eslik ile klasik kaliptadir. Dordiincii cesitlemede ikinci
piyanistin temay1 sunmasiyla beraber polifonik diizlemde ikili bir melodi olusur. Besinci

cesitleme, 12-ses dizisi sunularak temaya farkli bir perspektiften yaklagilmasi
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saglanmistir. Altinct ¢esitleme sol eksenden fa eksenine diiserek devam ederken 12-ses
dizisi burada evrimleserek hizlanir. Tonsuzluk melodinin disinda hakim olan prensiptir
ve yedinci ¢esitlemede salkim akorlarla tema boliinilip par¢alanarak multifonik efektlerle
renklenmistir. Sekizinci gesitlemede, ritmik degeri iki katina ¢ikararak temanin iki kat
daha yavas seslendirilmesi amaglanmistir ve eslik, ostinato figiireler tizerinde gelismesini
stirdiirmektedir. Dokuzuncu c¢esitleme yogun kontrapunktif hatlarin birbirini izledigi
boliimdiir. Onuncu ¢esitleme fa ekseninden si eksenine kayarak minor olan ¢esitlemedir
ve klasik déoneme uygun olarak diisiiniilerck bu baglamda yerini almistir. On birinci
cesitleme ise onuncu ¢esitlemeye kontrast olarak major olarak ele alinmistir ve son boliim
olan on ikinci gesitleme bir final koda niteligindedir. Tema Once pentatonik sonra
oktatonik dizilerde sunulmustur. Tempo iyice hizlanmistir ve buna bagli olarak da bir¢ok

eksen degisimi gergeklesmistir (http-18).

Menevsesi
Tutam Tutam...

Derleyen: Ahmet Yamaci
Duzenleme: Berkant Genckal
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Gorsel 1.26. Berkant Gengkal Dort El Piyano icin Menevsesi Tutam Tutam (Berkant Gengkal Arsivi)
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Orjinal formundan ¢ok uzak olan bu diizenleme iki adet halk tiirkiisiini
icermektedir. Karmasik {i¢ bolmeli sarki formundadir. Hizli-yavag-hizli diizeninde olan
bu uyarlamanmn orta béliimiinde ‘Sabahin Sehrinde Otiiyor Kuslar® tiirkiisii yer
almaktadir. Olduk¢a hizli ve 9/16’lik ilk bolme Menevsesi Tutam Tutam ile ayni
formdadir; yani ciimle formu. Si eksenli bu boliim ritmik canlilig1 ile goze carpar. Orta
bolim ise oldukga yavas ve mistik bir 6zellige sahipolan ve Tokat ydresine ait olan
‘Sabahin Sehrinde Otiiyor Kuslar’ halk sarkisi1 yer almaktadir. Mehmet Erenler tarafindan
derlenip kaleme alinan bu tiirkiide Saba makaminin tinisin1 animsatan re-mi#(fa)-fa#-sol

tetrakordu ile ilk bolmeye kontrast olarak sunulmustur (http-19).

1.2.4. Oda miizigi icin eserleri

Vival...La... Revolucion?
dedicated to Peter-Jan Wagemans

Berkant GENCKAL
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Gorsel 1.27. Berkant Gengkal Oda Miizigi igin !Viva!l...?La?... Revoluion (Berkant Gengkal Arsivi)

Iki piyano ve iki perkiisyon i¢in bestelenen bu eser Peter-Jan Wagemans’a (1952-)
adanmugtir. Bestecinin Hollanda’daki kompozisyon hocasi olan Wagemans, Hollanda'nin
en Onemli bestecileri arasindadir ve Avrupali gelenegini yenilemeyi amaglayan Avrupali
bir sanat¢idir fakat bu onu Hollanda'daki avangard ve kavramsallasma ile

catistirabilmektedir. Wagemans kendini gelenekselci olarak gérmemektedir ve seriel
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miizikten kendini Ozgilir tutabilmek icin kendine alternatif bir c¢alisma yOntemi
gelistirmistir. Miizikal mirasin daha da gelismesi onun amacidir fakat basarili olmak i¢in
yapisal, duygusal ve iletisimsel nitelikteki her sey dengede olmalidir (http-20).

Boliimiin sonundaki linkte birinci piyanoyu Metin Ulkii ikinci piyanoyu Oytun
Eren birinci perkiisyonu Amy Salsgiver Ve ikinci perkiisyonu Kerem Oktem 2008 yilinda
Istanbul’da yorumlamislardir. Biyografik balad geleneginde olan bir Viktor Jara
sarkisindan yola ¢ikarak bilinmeyen bir Mapuche (Yerli Silili Amerikan Kadin Askeri)
Angelita Huennuman’1 yiiceltmek igin bestelenmistir (http-21).

Besteci Angelita Huennuman’i Tiirkiye’de 80’li yillarda idam edilen Deniz
Gezmis’e benzetmektedir. Birinci perkiisyonda vibrafon, ksilafon, farkli ebatlarda wood
blocklar, glockenspiel, metal cekig ve bir de oyuncak silah vardir. ikinci perkiisyonda ise
biiytik davul, iki adet bongo, konga, trampet, cymbal ve gok giiriiltiisii efekti veren 6zel
bir alet vardir. Biitiin yapita bakildigi zaman kendi i¢inde boliimlere ayrilir ve bu boliimler
de aslinda igsel bir devinimi tasvir eder. Besteci bu baglamda kendi i¢inde yasadigi
devrimleri miizik ortamina aktarmak istemistir. Eser, “Sesin Yolculugu-Geng Besteciler
Festivali” etkinlikleri kapsaminda 10 Nisan 2008’de iTU Mustafa Kemal Amfisinde
seslendirilmistir. Artik dortlii aralig: biitliin eserde en egemen olan miizikal araliktir ve
biitiin miizik bu artik dortliiniin tizerine kuruludur. Asag1 dogru siirekli inen adim asir1
diziler, inici isleyisler ve buna benzer yaklasimlar eserin genel yapisi icerisinde sanki
yukaridan asagi dogru bir disiisii sergilemektedir. Bu olay insana ates edip onu
vurdugunuzda yere diismesi gibi de hayal edilebilir fakat o diismelerin tek bir diisiis
olmadigini, bir¢ok diisiisiin siirekli gerceklestigini sdOylemek gerekir. Sonucta bu diisiisler
sirekli devam eden kesintisiz bir akis1 sergilemektedir. Parcanin genel yapisina
bakildiginda, bir tanitim boliimii ve bu tanitim boliimiinden sonra daha dramatik, felsefi
yavas bir boliim ve sonrasinda poliritmik unsurlarla gelen ve bu defa hizlanan 6zellige

sahip bir boliim ve en sonunda da hizli bir final bulunmaktadir (http-22).
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Musica Mono-Melodia
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Gorsel 1.28. Berkant Gengkal Oda Miizigi i¢in Musica Mono-Melodia (Berkant Gengkal Arsivi)

Musica Mono-Melodia ve Musica Ritmico 21 Haziran 2004 yilinda Rotterdam’da,
sef Mikko Viinanen, mezzo soprano Asa Olsson, keman Florin Negranu, bas klarnet
Marino Delgado, perkiisyonlar Ivelin Drumev ve Martijn Krijnen, tuslu ¢algilarda
Laurens de Boer ve Laura Bos, elektronik seslerde de bestecinin kendisi bilgisayardan
eslik ederek seslendirilmistir. Iki boliimden olusan eserin ilk bolimii Musica Mono-
Melodia’da farkli enstriimanlarin bir araya gelmesi ile meydana gelmektedir. Bir araya
gelen bu enstriimanlar degisik tinilar1 ¢ikarabilmesi i¢in tasarlanmis ve rengarenk bir
ortam saglanmaya calisilmistir. Ozellikle Rotterdam’daki Codarts Konservatuari’nda her
tiirlii enstriimanin ellerinin altinda olmasi gibi bir imkan g6z dniinde bulunduruldugunda,
besteci bu enstriimanlarin se¢iminde belirli bir tanisal 6zelligi ses tiiriine aktarmaya
calisirken, olduk¢a 6zgiir davrandigr goriilmektedir. Ayrica bu ses dagarcigini daha da
gelistirebilmek ve ses kiimesini daha da yogunlastirabilmek i¢in elektronik sesler de
kullanilmigtir. Elektronik sesleri kullanirken quadrophonic (iki hoparlér onde iki
hoparlor arkada olacak sekilde) ses diizeni kullanmilmistir. Bir sesin 360 derece

dondiirtildiigi ve tamamiyla bir ses hareketlerinin icinde oOrtiistiigli bir ses diinyasi
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meydana gelmektedir. Sozler besteciye aittir ve Tiirkge’dir ¢linkii besteciye gore
Tiirkge’deki bazi seslerin fonetik 6zelliklerinin eserde giizel tinladigini diistinmiistiir.
Bestecinin tam notla mezun oldugu eser, adindan da anlasilacag: gibi tek bir melodi (tek
bir hiicresel yap1) iizerinde gelismektedir. Burada besteci bir taraftan kompozisyonunu
yaratirken Oteki taraftan da dramatik 6zelligini vurgulamaya caligmaktadir ve sanki
kendisini betimlemektedir. Hiiziin ve melo-drama Ozellikleri olduk¢a yogun
hissedilmektedir. Eser dizisel tekniklerle yazilmistir ve bu dizisellik bestecinin kendi
uirettigi dizilerden yola ¢ikarak uygulanmistir. Besteci bu dizileri tasarlarken her zamanki
gibi piyanodan da vazge¢cmemistir ama piyanonun yalin ve salt halinden uzak olarak
besteci bir ikinci klavye calgicisina ihtiyag duymustur ve bu klavye calgicist genellikle
piyanoyu ve onun bildigimiz geleneksel rengini farklilastirmaktadir. Ornegin piyano ayni
zamanda celesta ile kullanilmaktadir dolayisiyla celesta bu durumda piyanonun tinisini
daha da metaliklestirerek ¢animsi bir ses duyulmasini saglamistir. Piyano ayni zamanda
harmonium ile de kullanilmistir bu durumda harmonium (altta ayaklarla hava verirken
yukarida uzayan seslerle ¢alinan enstriiman) piyanonun uzamali katmanlarini 6n plana
cikarmaktadir. Piyano ayni zamanda harpischord ile de kullanilmistir. Bu baglamda
harpischord piyanoya daha farkli bir boyut kazandirmaktadir. Biitiin bu tuslu c¢algilar
cesitli sekillerde kullanildiginda piyano aslinda var olan eski halinden uzaklagmakta ve
diger enstriimanlarla esit bir rol listlenmis olmaktadir. Bu eserin en belirgin yaklagiminda,
islenen miizikal materyal siki tutulmak kosuluyla sadece farkli enstriimanlarin farkli
tinilarin1 ortaya koyarak zenginlestirmeyi saglamaktir dolayisiyla yapi kat1 bir sekilde

kenetlenmistir ama enstriimanlardan dolay1 ahenkli bir sonug elde edilmistir (http-23).
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Musica Ritmico
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Gorsel 1.29. Berkant Gengkal Oda Miizigi i¢in Musica Rhythmico (Berkant Gengkal Argivi)

Bu eserde besteci ilk boliime zit olarak dikey bir hat kullanmaktadir ve ¢oklu 6l¢ii
rakamlar1 {izerinde dururken parcanin aksak konumunu Sunmaktadir. Musica
Ritmico’nun yaklasimi bu aksakligin ortaya konulmasi ile olusmaktadir. Eserin ikinci
bolmesinde elektroniklerin de eklemesi ile beraber Musica Ritmico farkli bir boyuta
ulagmaktadir. Besteci bu sarkilar i¢in bir tigiinciislinii daha diistinmiistiir ama maalesef

bunu tamamlayamamustir (http-24).
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Kiipe ve Cocuk

KUPE VE COCUK
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4, 2014 Eskisehir

Piyano

wins. |18

Pno.

Gorsel 1.30. Berkant Gengkal Oda Miizigi icin Kiipe ve Cocuk (Berkant Gengkal Arsivi)

Bestecinin oda miiziginde piyano kullaniminin bir diger 6rnegi de Kiipe ve Cocuk
triosudur. Eser ii¢iincii trio olarak gegmektedir ve 13. Mersin Uggiizeller Yarismasinda
dordiinciiliik 6dilii kazanmigtir. Daha 6nce bahsedilen iki piyano i¢in yazdigi preliidiin
dordiincii bolimi Mira the Bride temasi, burada da yer almaktadir ve yine
kullanilmaktadir fakat trio yap1 bakimmdan genel hatlariyla ikiye ayrilmaktadir. ITham
kaynag1 olarak, Alban Berg tarafindan 1914 yilinda bestelenmeye baslayip 1925 yilinda
sahnelenen Georg Biichner’in Woyzeck operasi gosterilebilir. Besteci biitiin form
yapismi iki tane zit element {izerine kurmaktadir. Ilki agir dramatik uzayan melodilerin
kasvetli ve dokunakli yapisi sunulurken ikinci boliimde daha once de deginilen Mira the
Bride’da ki temanin oldugu gibi kullanim1 yer almaktadir. Besteci bu baglamda buradaki
temay1 sadece trioya diizenleme yontemi ile sunmustur. Burada belirgin ve birbirinden
cok farkli iki unsurun yer almasi tipki gece-giindiiz, ses-sessizlik, varlik-yokluk veya
buna benzer tezat konumdaki olan seyi bir araya koyarak var olan ikilemi sunmaktir. Bu
ikilem birbirinden ayrilmaz bir biitiinii olusturmaktadir. ilk boliimdeki agir ve yogun

melodilere karsilik ikincisinin daha hizli, aksak ve canli yapisi bu ikilemi gostermektedir.
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Bu biitiiniin temeline bakildiginda gazetelerin {igiincii sayfasinda yer alan haberlerden bir
tanesiymis gibi yola ¢ikarak Biichner’in oyunu tasvir edilebilir.

Woyzeck diisiik riitbeli ve ailesini gec¢indirmeye ¢alisan bir askerdir ve esi Marie
bir cocuga sahiptir. Biitiin operanin sonunda bir trajedi ger¢ceklesmektedir. Bu trajedinin
belki de kaynagmin bir ¢ift kiipe olacag diisiiniildiigiinde, sonunda sahnede yer alan ve
Olmiis olan annesi de babasinin kaderini tagiyacak olan ¢ocugun ikilemi betimlenmeye
calisilmaktadir. Oziine bakildiginda 1825°te var olan ve 6zellikle Almanya’da gegen
ekonomik sorunlarin simifsal catismalarin, esitsizliklerin, kabalik ve acimasizligin
giiniimiizde de halen devam ettigi disiintildiiglinde, bu zaman dilimi igerisindeki
degisimde herhangi belirgin bir farkliligin meydana gelmedigini sdylemek miimkiindiir.
Besteci bu eserin psikolojik yaklagimini, bu degismezlik unsuru iizerine kurmaktadir.
Sonugta, hayat boyunca belki o korkung sonla yasayacak olan kiiciik bir cocugun kaderi

bir anlamda bu ikilem igerisinde ortaya sunulmaktadir (http-25).

1.2.5. Orkestra icin eserleri

Vurmah Calgilar Ve Yayhlar i¢in ‘Siiit’

Bu alanda iirettigi senfonik yapitlarinin hepsinde piyanoyu kullanmaktadir. Ilk eseri
2000 yilinda bestelemis oldugu piyano vurmali calgilar ve yayllar icin ‘Siit’ adl
yapitidir. Bu eser Bilkent Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir ve British
Council tarafindan mansiyon oOdiiliine layik goriilmiistiir. Besteci British Council
tarafindan Ingiltere’nin Royal Northern College of Music okuluna egitim amagh
gonderilir ve orada John Corigliano (1938 - ) ile ¢alisma firsat1 bulur. Eser {i¢ b6liimden
meydana gelmektedir ve piyano 6n plandadir. Kiigiik bir piyano kongertinosu da
denilebilir. Tk boliim yaylilardaki pizzicato teknigi ile ostinato eslik iizerine bir Kirikkale
halk tiirkiistiniin duyulmasi ile baglar. Kendi i¢inde bir varyasyon 6zelligine sahip olan
bu boliimde siirekli ¢esitlemeler kullanilir ve eser bir gesitleme ile agilir. Bu halk tiirkiisii
sonradan degisik roller iistlenerek bazen piyanoda bazen vurmalilarda ve bazen de
yaylilarda duyulmaktadir. Ikinci boliim, birinci boliimde yogun olarak kullanilan halk
tiirkiisii ezgileri yerine zit bir miizik yapisiyla acinasi ve alayci bir valstir. Bu valste de
piyano 6n plandadir ve statik 3/4’liik ritim valsin karakterini belirlemektedir. Ozellikle
20. ylizyilin baslarindaki Sovyetler miizikli tiyatrosunu animsatan eserin daha ¢ocuksu ve
naif bir yaklagimi vardir. Ugiincii béliimde besteci ostinato ritmine geri déner ve daha

agir, dramatik ve yogun karamsar duygularla bir yavas boliimle bitirir. Yapitinin bu
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ozelligine (hizli — orta — hizli - yavas kavrami) bakildiginda geleneksel neo-klasik
tsluptaki hizli — yavas - hizli’dan farklidir. Genel neo-klasik yaklasimi bestecinin o
donemdeki 6grencilik hayatini ¢ok iyi bir sekilde yansitmaktadir. Ozellikle hocas1 Elhan
Bakhikhanov’un titiz yaklasimlariyla beraber besteci ilk boliimdeki yaratisindan yola
¢ikarak ikinci Ve ligiincii boliimii tamamiyla kendi kisisel karakterine gore ifade etme

Ozgiirligline kavusmustur (http-26).

Bakire Hikayeler

Ikinci senfonik eser Virgin Stories Symphonic Movement (Bakire Hikayeler
Senfonik Boliim)’diir. Bu eser 2002 yilindaki IV. Ulusal Nejat F. Eczacibast Beste
Yarismasi'nda ikincilik kazanmistir. Bu bestecinin lisans doneminin mezuniyetinin
eseridir ve burada da piyano vardir ancak bir 6nceki siiitle kiyaslandiginda piyanonun

rolii azalmistir (http-27).

Sonat formunda yazilmis olan bu yapit 2000 yilinda bestelenmeye basladi ve 2001
yilinda tamamlandi. “Bakire Hikdyeler”, Manchester’daki Royal Northern College of Music
’de okuyan bir dostunun besteciye yazmis oldugu hikayelerden esinlenerek bestelenmistir.
Yapit toplam yedi Oykiiden olusur. Boliimler adlarini kahramanlarinin yasadigi ana
duygulardan alir. Bunlar 1. Azad edilme, 2.Mutluluk, 3. Kusku, 4. Savas, 5. Sevgi, 6. Doga,
7. Sorular ve Hayal kiriklig1. Bu ana duygular yapitta miizikal bir biitiinliik olugturmasi i¢in
Azad edilme, Mutluluk, Kusku, Savas, Sevgi ve Doga olarak yinelenmektedir. Tek bir
Senfonik boliim halindeki yapitta bakirli enstriimanlarin bolca kullanildigini ve bunlarin
vurmalilar la desteklendigini goriiyoruz. Tonal kaygilar ile Modal kaygilar birbirlerine
kontrast olacak bir bigimde arka arkaya gelmektedir. Bunun yani sira orkestrasyon ve
enstriiman kullanim: konusunda da kontrast yaratmak amaglanmistir. Cilinkii yapitta yedi ayr1
konu ele alinmistir ve bunlar birbirine ne kadar bagh olsalar da, olusumlari farklidir. Ornegin
iiciincii Oykii olan Kugku, kuartet — yaylilar atigmasidir. Dérdiincii 6ykiideki Savas,
trompetteki “grotesk” savasidir. Ugiincii dykii yeniden sunulurken orkestra Camarata (Oda
orkestras1) ardindan gelecek daha hacimsel ve biiyiik bir savagin kontrasti niteligindedir

(Gengkal, 2002).

Trakya Siiiti

Ucgiincii eseri de Suit Trakia (Trakya Siiiti)’dir. 2006 yilindaki V. Ulusal Nejat F.
Eczacibas1 Beste Yarismasi'nda birincilik 6diilii almistir. Piyano yine vardir fakat rolii
daha da azalmis ve tamamiyla bazi yerlerde renk efekti olarak herhangi bir melodiyi

calmak i¢in kullanilmis bir enstriimandir (http-28).
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Eser su basliklart igermektedir:
A Night in Circus Trakia (Allegro molto con brio e energetico con attaca)
Wedding (Allegro moderato — Molto allegretto)
A Bosnian Girl in Kosovo (Lento cantabile e melancholico — Molto rubato)

A la Finale (Molto allegretto — Allegro molto con brio e energetico)

Eser kabalik-bayagilik (vulgar) ve acimasizlik (brutality) iizerinde, ¢oktan vazgecmis
oldugu diyatonik bir dile donerek yogunlasmis fragmantal bir yaklagimin sergilemektedir.
Fragmentleri (pargalar1) baglamak bestecinin gelisme prensibidir. Minimal 6gelere 6nem
vermistir. Vatani Gorevini yaptigt Kosova Baris Giiciinde gegirdigi giinlerdeki izlenimlerini
bu yapitin iistiinde yogun etkisi bulunmaktadir. Sabahattin Ali (1907 — 1948) ve Vladimir
Mayakovski (1893 — 1930) bu anlamda bu yapitin istiinde yogun etkisi bulunmaktadir.
Hacimsellikten teklige, hizlidan yavasa, dikeylikten yatayliga gibi kontrastlar {izerinde
oyunlar ile dort tane bolim icermektedir. Besteci, parlak ve net renkler yakalamay1
amaclamigtir. Hirgmlik, ritmik yapiya yansimaktadir ve girisi “Allegro con brio e energetico
con attacca” ile adlandirmistir yani, hizli, atesli enerjik bir atak ile eser baglamaktadir.

Birinci boliim “A Night in Circus Trakia” aslinda bu atesliligi agiga vurmaktadir. Epik
bir yaklasima sahip olan eserin girisinde dikeylik 6n plandadir. Pristina’daki askeri
karargahin tasviridir.

Ikinci boliim olan “Wedding” béliimiinde yatayliga ve {inisonlara énem verilmistir ve
durmak bilmeyen bir melodinin kesilip tekrar baslamasi bu bolimiin ana karakterini
olusturmaktadir. Dizileri olustururken, bestecinin baslangi¢ noktast bir triad ve ikili araliktir.
Melodinin ahengini bozmadan besteci oldugu gibi katlamalarini gergeklestirmistir. Bir
onceki konunun devamidir ve melodi gelisirken hi¢ bir zaman kendisini tekrar etmez.
Anegdotik motifler icermektedir ve kullanilan melodinin Balkan ritmik O6geleri ile
sunulduktan sonra daha 6znel bir konuyu eserin ortasina alarak dramatik bir yonlendirme
yaratma c¢abasina girisilmistir.

Ugiincii boliim “A Bosnian Girl in Kosovo™ her seyin baslangi¢ noktasidir dolayistyla
bir 6nceki miizik tamamiyla bir hazirlik niteligindedir. Yavas tempoda ve rubato olan
boliimde triad ve ikili hala bestecinin armonik prensibidir.

Dordiincii boliim “A la Finale” eserin kodasi gibidir fakat islevselligi bakimindan bir
yeniden sergilemedir. Tipki Onceki yapitlarinda oldugu gibi, bestecinin bu yapitinda da
tematik malzemeleri tekrar kullanma teknigi uygulanmigtir ve buradaki diyatonik yaklagimin
evrimlestigi goriilmektedir. Aslinda ama¢ o duyuma ulagsmak degildir ¢linkii miizigin
igerisinde vardir sadece, onu ortaya ¢ikarmanin gerekli oldugunu besteci kendi sozleriyle
belirtmektedir. Sonunda efektsel enstriimanlarin teatrallikle birlestirerek savasin “brutal” ve
“vulgar” tarafin1 uluorta agik bir bigimde ortaya ¢ikmasi amaglanmistir. Etrafimizdaki
savaglarin olaganca hiz1 ile devam ederken Friedrich Schiller’in (1759 — 1805) “Dostluga
Cagr1” manifestosunun iitopik bir kliseden bagka bir sey olmadig1 sonucuna varan besteci,

bu diisiinceyi karsisina alarak eserini tamamlamaktadir (Gengkal, 2006).
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1.2.6. Elektronik miizik icin eserleri

Clicks

Besteci 6zellikle Hollanda’daki yillarinda elektronik miizige oldukga ilgilidir. Oda
miizigi i¢inde kullandig1 elektronik miiziklerle beraber ayn1 zamanda sadece elektronik
ortam i¢in bestelenmis yapitlart da mevcuttur. Bunlardan ilki ‘Clicks’ *dir ve 2003 yilinda
bestelenmistir. Rotterdam’daki elektronik miizik stiidyosunda kullandig1 Nord Modular
Synthesizer ve Apple isletim sistemi ile beraber, besteci hatali bir durumdan yola ¢ikarak
elde etmis oldugu ‘klik’ sesinden yola ¢ikarak beste tiretmektedir. Bu ‘klik’> sesi, kayit
esnasinda 44100 hertzde kaydetmesi gerekirken, daha diisiik bir hertz ortaminda
kaydetmesi ile beraber iki frekansin birbirine ¢arpigsmasi ile olusan bir parametrik hatanin
‘klik> sesini olusturmasi ile meydana gelmistir. Nord Modular Synthesizer ile ses
tasarlarken en diisiik frekanslara inildiginde, sesin normal kosulda titresim yapmasi
gereken adedini diistirmiistiir. Bu diisiik ve yiiksek frekansli sesleri ayn1 anda kullanma
amaci giitmiistiir. Bu klik sesi ritmik bir element haline gelmistir. Ornegin, bir sesi
olabildigince diisiik frekansta uygulamaya kalkisildiginda ‘klik’ vuruslar1 yavaslar ve
frekansi yiikselttikge vuruslar hizlanir. En yiiksek boyuta ulastiginda kulak ¢inlamasi
efekti elde edilmektedir. Bu mesafe arasinda besteci katmanlar kullanmaktadir. Bu
katmanlarda poliritmik dgeler meydana gelmektedir. Ornegin, bir saniye birimde ii¢ klik
olan ile bir saniye birimde bes klik olan fragmanin ayni anda duyulmasiyla bese karsi ti¢
poliritmik figiirii elde edilmektedir. Biitiin gelisme siireci bunun {izerine kuruludur ve
dolayisiyla tamamiyla ritmik algoritmalar sonucunda olusan bu poliritmik kompozisyon
eserin miiziksel yapisini olugturmaktadir. Yaklagik olarak 10 dakika siiren eserde sesler
tasarlandiktan sonra siklikla sol ve sag hoparlorlerde ses degisim farklar1 meydana
gelmektedir. Eserin en belirgin 6zelligi ise her bir ‘klik’ i¢in bir karakter belirlemesidir
yani her bir ‘klik’ kendi i¢inde bir karaktere biiriinmektedir ve bir hayat vermektedir
clinkii 6zline bakildigi zaman elektronik ortam oldukc¢a soguk ve akustik miizikle
kiyaslandigi zaman insani1 Otekilestiren bir Ozellige sahiptir dolayisiyla besteci bu

anlamda, o yapilara bir insanlik veya karakter kazandirma amaci giitmektedir.
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About "Clicks" ...

The piece was composed in 2003 at the Rotterdam Conservatory’s
(CODARTS) electromic music laboratory under the supervision
of René Uylenhoet. &

The starting point of the piece lies on accidental "clicks"
while experimenting with the rectangular sine wave programming
it with SuperCollider 2. There was intermal clock interference
clush between 48 bps (beet per second) and 96 bps. These nelieRen
are natural phenomena for clashes of the intermal closcks.

The next attempt was to solve the problem: how can I control
these clicks?

7 I tried to explore extreme low frequencies together with
extreme high ones. The technical équipment was Nord Modular
Synthesis, Macintosh operatimg system, many additional generators
of SuperCollider 2 and loudspeakers together with 8 channel mixer.,
In order to create a "c¢lick", a sine wave is put in LFO (Low
Frequency Oscilator) and decreased the amount of intensity of the
pitch at maximum level. The audible extreme low frequenmcies appear
as "elicks" sound which have extremely wide time span between
the events occured. The entire composition is based on those
two fundamental elements juxtaposed side by side as one singke
event. Very low frequencies create rhythmical patterns in which
the layers overlap eachother in (9:8:7:6:5 etc.) ratios alike.
The polyrhythmicak structures are sometimes static while others
accelarete the beat. These are rhythmical crescendos that I used
also in another music of mine called Musica Mono=-Melodia, The same
is also applied to rhythmical decrescendoss; with other word
riterdandos.

As a contrary motion, extremely high pitches occur above
these rhythmical "clicks". They create contrast between the
contours.

To give a wider space to the piece some additional effects
were added in particular parts of the work. Reverb, flanger, filters,
ring modulations are some of those effects used in the piece.

The list is attached to this writing where you can find detailed
patches of SuperCollider 2.

Juxtaposing very slow events to that of extremely fast ones
is one of my basic artistic and stylistic approaches to the music,

In both cases the sounds are not audible in terms of pitch and
density but more as rhythmical pulsations triggered by the LFO.
Contradictory to Ligeti’s Music for 100 Metronomes that has static
diminuation of polyrhytmical material, in this piece I tried to
create musical characteristics of the "eclicks"., In this way I
believe that there seems to be more feelings compared with the
machineryg contrivance in these clicks - since, the electronic
media may appear very cold to the listeners ears.

Berkant GENCKAL

Gorsel 1.31. Berkant Gengkal Elektronik Miizik i¢in Clicks (Berkant Gengkal Arsivi)

Tercuimesi

‘Tiklamalar’ hakkinda
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Parga, 2003 yilinda Rotterdam Konservatuari’nin (CODARTS) elektronik miizik
laboratuvarinda Rene Uylenhoet'in gdzetiminde besteledi.

Par¢a baglama noktasi, Supercollider 2 ile programlayan dikdortgen siniis dalgasi
ile deneme yaparken tesadiifi "tiklamalar" iizerine kuruludur. 48 bps (saniyede bir bit -
Veri aktarma hizini 6lgme birimi. Bir saniyede gecen bit miktarina verilen ad) ile 96 bps
arasinda dahili saat paraziti ¢akismast meydana gelmistir. Bu "klik" ler dogaldir, i¢
saatlerin ¢catigmasi olayidir.

Bir sonraki girisim sorunu ¢ézmekti: bu tiklamalari nasil kontrol edebilirim?

Asirt distik frekanslart asiri yiiksek frekanslarla kesfetmeye calistim. Teknik
donanim, Nord Modular Synthesis, Macintosh isletim sistemi, Supercollider 2'nin bir¢ok
ek jeneratorii ve 8 kanalli mikser ile birlikte hoparlorlerdi.

Bir "klik" olusturmak i¢in, LFO (Diisiik Frekans Osilatorii) 'ye bir siniis dalgasi
konur ve ses uyum perdesinin maksimum seviyedeki yogunlugu azaltilir. Sesli asir1 diisiik
frekanslar, meydana gelen olaylar arasinda ¢ok genis bir zaman araliginda olan "tiklama"
sesi olarak goriiniir. Kompozisyonun tamami, tek bir olay olarak yan yana yerlestirilen
bu iki temel 6geye dayanmaktadir. Cok diisiik frekanslar, katmanlarin birbirleri ile (9: 8:
7: 6: 5 vb.) oranlarda ortiistiigii ritmik kaliplar olusturur. Digerleri ritmi hizlandirirken,
cok ritmik yapilar bazen statiktir. Bunlar, Musica Mono-Melodia adli baska bir
miizigimde de kullandigim ritmik artiglardir; ayn1 sey ayni zamanda ritmik yavaslamada
da uygulanir; diger bir deyisle ritardando.

Aksine bir hareket olarak, bu ritmik "tiklamalar" 1n iistiinde oldukc¢a yiiksek ses
uyumlar1 olusur. Egriler arasinda zitlik olustururlar.

Pargaya daha genis bir alan kazandirmak icin, eserin belirli boliimlerine bazi ek
etkiler eklendi. Reverb, flanger, filtreler, halka modiilasyonlar1 pargada kullanilan
efektlerden bazilaridir. Liste, Supercollider 2'nin detayli yamalarin1 bulabileceginiz bu
yaziyla baglantilidir.

Cok yavas olaylar1 ¢cok hizli olaylarla ayn1 anda koymak, miizige olan temel
sanatsal ve iislup yaklasimlarimdan biridir. Her iki durumda sadece uyum ve yogunluk
acisindan dinlenilebilir degil, ayn1 zamanda LFO tarafindan tetiklenen ritmik titresimler
olan seslerdir. Ligeti'nin 100 Metronom i¢in yaptig1 miizikle ¢eliskili olan bu pargada
statik "¢cok ritmik materyalin azalmasi1" var, bu boliimde tiklamalarin miizik 6zelliklerini

yaratmaya c¢alistim. Bu sekilde, bu tiklamalardaki makine aygitiyla kiyaslandiginda daha
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fazla his varmig gibi goriiniiyor - ¢linkii elektronik ortam dinleyicilerin kulaklarinda ¢ok
soguk goriinebilir.

Berkant Gengkal

“To’ The Traveller in Travel

Ikinci yapit1 ‘Io’ The Traveller in Travel’dir. Burada besteci sadece giiriiltii sesini
kullanmaktadir. Uggen ses, siniis ses, dikdortgen ses gibi bunlara benzer birgok ses
Ozelligi vardir ve burada en karmasik parametrelere sahip olan ses giriiltiidiir.
Giirtiltiideki parametreler belirgin degildir, oldukca karisiktir ve bir tekrar1 yoktur. Bu
giiriiltii seslerini de yine Nord Modular Synthesizer ile kendisi tasarlamistir ve her bir
giiriiltii i¢in farkl filtreler uygulanmistir. Bu filtrelerle giiriiltiiniin yiiksek frekanslarini
veya diisiik frekanslarini filtreleyerek istenilen renkte ses elde edilmeye calisiimistir.
Besteci kendisini bu eserde iki hoparlorlerden dort hoparlore (quadrophonic ses
sistemine) gelistirmektedir. lo, Jiipiter’in ilk bulunan ayidir ve bu baglamda Io’yu (19:40
dakika) ilk ciddi elektronik miizik eseri olarak tanimlamaktadir. Bir yeri tasvir eden
eserde uzaydan bir gezegene inilmesi gibi efekt yaratilmasi istenmis ve o0 efektin
igerisinde Io’nun bulundugu yer ve lo’da karsilasabileceginiz 6zellikler sunulmaya
calistlmistir. Besteci bu baglamda izledigi bazi belgesellerin 6nemli oldugunu
belirtmistir. Asit yagmurlari, meteor ¢arpmalar1 veya buna benzer olaylar1 efekt olarak
goriilmektedir. Dortlii hoparldr sisteminin kullanilmasi ve seslerin siklikla hareket etmesi
bir yerden diger bir yere hareket edilmesi gibi bir 6zellik kazandirmaktadir ve bu eserin

genel yaklagimini olusturmaktadir.
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About "Io" The Traveller in Travel

This piece is a step further into electronics where the

primary element is noise. Nord Modular Synthesis offers
different kinds of noise gemerators like white, brown and

grey. Considering particular sine wave whether it is a triangle
or rectangular they are periodic in nature and these periods
are repeating regularly in particular time span. Noise has

no repeating pattern thus it has no frequency because frequency
describes how often a periodic wave repeats itself, The noise
in this sense has very complicated ?arameters compared with
sine wave.

Recording many instruments such as violin, flute, clarinet
and etc. gives us opportunaty to analyze the spectrum of these
instruments in which the noise phenomena occurs at observable
levels, In this sense we find that acoustic instruments also
produce noise beside the audible musical sound,

Io is more like improvisation where I tried to describe
a landscape far from our solar system, a planet (maybe) where
the acid rain drops onto the irony ground. During compositional
process I used external samples such as Kudsi Erguner’s ney
trying to expose the noise phenomena of the Turkish flute.

The name Io comes from Latin which means the first (I.).

I consider this piece as my first electronic composition where
the noise was used as musical element behind its complex
structure. For that reason I used many additional effects to
more vivid colors to the noise intoners., Reverb, chorus, LF0’'s
Ring Muvdulators, filters and etc. are some of these effects
that Logic Audio Software offers,

In fine, the music is about Io, a satelite of Jupiter
and travels around its mother planet, the first ever discovered
moon from the Earth., Io is also an "0de" to the "Golden Disc" =-
a phonograph records that were included aboard both Voyager
spacecraft launched in 1977 = a year I was borm, But the
launching of this "bottle" into "cosmie ocean" should be very
hopeful about life on this planet., Io in this context projects
my hope, my belief to the cosmos and science and although

pessimistic reality is we humans shall pay more attention to the
positive approach of the science that eventually will help us

to decrease the amount of the conflicts between each other,

Gorsel 1.32. Berkant Gengkal Elektronik Miizik i¢in ‘To’ The Traveller In Travel (Berkant Genckal

Arsivi)
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Terclimesi

‘lo’ Seyahat Eden Gezgin Hakkinda

Bu parga, birincil 6genin giiriiltiiye sahip oldugu elektronik alanina bir adim daha
ilerlemektedir. Nord Modular Synthesis, beyaz, kahverengi ve gri gibi farkli giirtiltii
jeneratdrleri sunar. Belirli bir siniis dalgasi, bir iggen veya dikdortgen olup olmadiginm
periyodik olarak nitelendirir ve bu periyotlar belirli zaman araliklarinda diizenli olarak
tekrarlanir; giiriiltiiniin tekrar eden bir sekli yoktur, dolayisiyla frekans yoktur ¢iinkii
frekans, periyodik dalganin kendini ne kadar siklikla tekrarladigini agiklar. Bu anlamda
giiriiltii, siniis dalgasiyla karsilastirildiginda ¢ok karmasik parametrelere sahiptir.

Keman, fliit, klarnet ve benzeri bir¢ok enstriimanin kaydedilmesi, giiriiltiiniin
gbzlemlenebilir seviyelerde gergeklestigi bu enstriimanlarin  spektrumunu analiz
etmemize olanak tanir. Bu anlamda, akustik enstriimanlarin sesli miizikal sesinin yaninda
giiriiltiiye neden olduklarini da goriiyoruz.

lo, giines sistemimizden uzak bir manzara, belki de asit yagmurunun demirden
zemine dustigii bir gezegeni tarif etmeye g¢alistigim dogaglamaya benziyor.
Kompozisyon siirecinde, bir Tiirk fliitii olan ney’ in giiriiltii olaymni ortaya ¢ikarmaya
calisan Kudsi Erguner'in farkli 6rneklerini kullandim.

Io ismi ilk (1) anlamina gelen Latinceden geliyor. Bu eseri, giiriiltiiniin karmasik
yapisinin arkasinda miizik unsuru olarak kullanilan ilk elektronik kompozisyonum olarak
goriiyorum. Bu nedenle, giiriiltii tutkunlarina daha canli renkler i¢in bircok ek efekt
kullandim. Reverb, koro, LFO'nun Halka Modiilatorleri, filtreler ve benzeri Logic Audio
Software'in sundugu baz etkiler.

Miizik, Jiipiter'in diinyadan kesfedilen ilk uydusu lo ile alakalidir. lo ayn1 zamanda
"Golden Disc" i¢in bir "Ode" - 1977'de baglatilan Voyager uzay aracinda yer alan bir plak
kaydidir. (Dogdugum yil). Fakat bu "sisenin" "kozmik okyanusa" atilmasi, bu
gezegendeki hayat hakkinda ¢ok umutlu olmali. To bu baglamda, kotiimser gergeklik
olmasina ragmen kozmosa ve bilime olan inancimla umut ediyorum ki, insanlar, sonunda
birbirimiz arasindaki ¢atismalarin miktarint azaltmamiza yardimci olacak olumlu bilim

yaklasimina daha fazla dikkat edecektir.”
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Traveller in Travel -"lo" Anachronic Improvisations
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1.3. Kompozisyon Dili
1.3.1. Serializm

Gengkal’in eserlerinde siklikla kullandig1 yazim tekniklerinden biri serializmdir.
Serializm: Sabit bir permiitasyonun veya serilerin elemanlarinin referans haline getirildigi
(diger bir deyisle, seri tarafindan, bir dereceye kadar ve bir sekilde bilesimdeki bu
elemanlarin ele gecirilmesi) bir kompozisyon yontemidir. Cogu zaman, seride
diizenlenen Ogeler esit derecede 6lgeklendirilmis on iki notadir. Bu, 1920'lerin basinda
Schoenberg tarafindan tanitilan ve onun sonraki kompozisyonlarinin ¢ogunda var olan
tekniktir. Serializm daha sonra Schoenberg’in 6grencileri Berg, Webern ve ayrica bu
¢evreye yakin olan Luigi Dallapiccola (1904 - 1975) ve Ernst Krenek (1900 - 1991) gibi
onemli istisnalar tarafindan ele alinmistir ancak bu ¢evrenin disindaki pek ¢ok kisi
tarafindan kullanilmamistir. Yontem, Milton Babbitt (1916 - 2011), Pierre Boulez (1925
- 2016), Luigi Nono (1924 - 1990) ve Karlheinz Stockhausen'in (1928 - 2007) ilk kabul
edilen eserlerini irettikleri Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki on yil icinde daha hizli bir
sekilde yayilmistir. Bu besteciler ve meslektaslari, perde disindaki unsurlari, dinamikleri,
ozellikle siireyi tonlarda ve dizilerde genisletmislerdir. Ayni1 zamanda, seri teknikler hali
hazirda kurulmus besteciler tarafindan kullanilmaya baslanmistir ve burada ¢arpici 6rnek
Igor Stravinsky’dir (1882 - 1971). Simdiye kadar bahsedilen gesitli besteci yelpazesinden
yola ¢ikarak, serializmin kendisi tarafindan bir kompozisyon sistemini olusturmadigini,
sadece stil olarak tanimlanabilecegini gostermektedir. Ayrica, Berg ve Stravinsky'nin
eserlerinde gosterildigi gibi, serializm tonaliteye uyumsuz degildir, cogunlukla atonal
miizikte basamak yapilarini kurma araci olarak kullanilmistir (Griffiths, 2001).

Herhangi bir seriel bestecinin miizigi, diger herhangi bir seriel bestecinin
miiziklerinden biiytik dlciide farklilik gosterebilir, ¢iinkii seri dizilim, bir miizigin toplam
sesi ve stili hakkinda tek basina belirtecek bir metot veya tekniktir (Britannica, 2014).

On iki ton sisteminde bir oktavin igindeki kromatik gamin her basamagindan olusan
on iki adet ses Ozgiirce, tonal fonksiyonlar benimsenmeden hareket ettirilir. Her eser
besteleniginde bir adet temel seri gerekir buna Grundserie veya Grundgestalt (Temel
Bigem) ad1 verilir ve bu temel seri gergeklestirilirken geleneksel bir tin1 olusmamasina
gayret edilir. Kromatik gamin on iki notasindan olusan bu seride genelde ikili ya da tiglii
araliklar tercih edilir, dortlii — besli — tam — artmus - eksilmis araliklar bir kereden fazla
kullanilmaz. Bu seride unisona (es ses) yer yoktur yani do# barindiran bir on iki ton

serisinde reb notasina yer verilmez. Bu sistem temel alinarak yazilan eserlerde temel
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seriden armonik, melodik ve ritmik olusumlar elde edilir ve temel seri ile oynanarak
cesitli motifler ve yeni temalar gelistirilir. Temel seriden kendi dahil olmak iizere
toplamda dort adet seri (Reihe) elde edilir. Schonberg’in grundgestalt adim verdigi ilk
seride temanin kendisi vardir. Umkehrung adi verilen seride serinin aynasi, yani
kontrapunkal teknikle cevrilebilir 23 hali yazilir. Ugiincii seride Grundgestalt’in tersinden
okunusu Krebsgang devreye girer. Dordiincii seride Krebsgang serisinin g¢evrilmesi
okunur. Boylelikle, daha 6nce de bahsedildigi iizere temel seri, kendisinden dogan ii¢
diger seriyle birlikte bir eserin c¢ikis noktasini olusturur. Schonberg bu sistemi
sekillendirirken yine de Bach, Mozart, Brahms ve Wagner’den etkilendigini dile
getirmistir (Hanct, 2017, s. 32,33).

Canlilarin basarisinin 6lgiitli, anentropik etkinlik araligidir (entropi, bir sistem
icinde kolay erisilemeyen enerjidir ve tersi bir anentropi veya serbestce temin edilebilen
enerjidir). Giiniimiiz sanat bigimleri, soyutlama, ¢izilme veya atonallik ile verilen ifade
ozgurliigiinden kaynaklanan konvansiyonel iskeletin ¢okmesi ile maksimum entropi
durumuna yaklagmaktadir. Nitekim bazi psikolojik, edebi ve miizikal kivilcimlar zaman
zaman toplamda bir kaosu yakalamiglardir. Jackson Pollock (1912 - 1956), Dylan
Thomas (1914 - 1953) ve John Cage'in (1912 - 1992) eserleri 6rnek verilebilir.

Fakat serializmde onceden diizenlenmis bir kisi veya matematik dizisine goére
kurulan eserin insasinin estetik bir yap1 i¢in esnek bir temel olusturdugu bulunmustur,
bdylece calisma, rasgele olaylarin sonucu degil, ifade 6zgiirliigiiniin biraz fedakarlig: ile
gramer yapisina kavusmaktadir.

Miizikte serializm 20. yiizyilin baglarinda Schonberg tarafindan tanitilmistir. 19.
yiizyilda ozellikle Wagner ile birlikte cesitli besteciler miiziklerini, belli notalarin
digerlerinden daha 6nemli bir yere sahip oldugu tonik - dominant veya majér - minér
terazi sisteminin kati sinirlamalarindan hiyerarsik bir diizenle yavas yavas serbest
birakmaya baslamislardir. Sonunda bu gelisimin mantig1, besteciyi engelleyen hicbir
sistem olmayan atonallikteki sonucuna kadar takip etmistir. Bu engel eksikligi ayni
zamanda, resmi bir rehberligin eksikligini de ima etmis ve bu Schonberg'in seriel ya da
on iki notali miizikleriyle ¢6zmeye c¢alistig1 bir ikilem haline gelmistir. Kromatik skalanin
on iki nota sayilar1 asagidaki 6rnekte, A'nin renk 6l¢egi A ile 1 olarak baslar ve G# olarak
on ikiye kadar yiikselir. Numaralar daha sonra besteci tarafindan segilen sirada bir sira
halinde diizenlenmistir. Higbir notanin tekrarlanmadigi on iki notay1 iceren bu satir

kompozisyonun temelini olusturur. Schonberg, nota sirasinin olugturdugu tonal reperuari
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yonetmek i¢in kurallar hazirlamistir. Birincisi, oktav farki gozetmeksizin ses 6nemsizdir;
bireysel notalar herhangi bir oktavda ¢alinabilir ve serinin tamamu i¢ i¢e aktarilabilir.
Ikincisi, orijinal sira veya seriler, sirasini ii¢ olas1 bicimde degistirerek de degisebilir.
Inversion (orijinalin kullanilan araliklarinin bas asagi uygulanmasiyla ters g¢evirme),
Retrograd (orijinal diizen geriye dogru oynanarak), ve Retrograd Inversion (Retrogradin
orijinalle ayn1 prensibe gore ters ¢evrilmesi). Son olarak, serinin dizisi yatay olarak art
arda goriinebilir veya akorlarda dikey olarak diizenlenebilir. Bu yapim yOnteminin
kompozisyonu nispeten basit bir matematiksel egzersiz haline getirmesi amaclanmadigi
vurgulanabilir. Ayrica bir temaya ulasmanin yeni yolu sadece bu degildir daha ziyade,
bestecinin atonalligini kullanmasi adina altta yatan disiplini saglamak i¢in bir girisimdir
ve Schoenberg’e gore muhtemelen, sezgisel olarak geldigi distincelerin
bi¢imlendirilmesidir.

Sonug olarak, seriel miizigin yapilacag: sekilde atif yapilmaksizin miizikal olarak
degerlendirilmelidir. Aslinda, besteci kendi sanatini yalnizca miimkiin olan 48 temel
varyasyonla degil (yani dort dizili notanin on iki transpozisyonu), ayni1 zamanda da yeni
serilerle sergileyerek serbest birakmaktadir.

Bu varyasyonlar asagidaki tabloda su sekilde gosterilebilir:
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A Asharp B C Csharp D Dsharp E F Fsharp G Gsharp

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Original 71012 4 1 5 8 6 911 2 3 (AB)
Inversion 6 3 1 912 8 5 7 4 21110 (AD)
Retrograde 3 211 9 6 8 5 1 41210 7 (CB)
Retrograde-
Inversion 1011 2 4 7 5 812 9 1 3 6 (CD)
ORIGINAL ——> ORIGINAL INVERSE —>
<€—— RETROGRADE <—— RETROGRADE
1+
=
24 3
3.‘ N 24-
34
44
4-.
51+ 5-_
61T 6"
74+ +
7.-
8T 8+
9.-
94
0T 104
n4 4
ol 2t X
IZ3456789|0“|2 1234567891012

Gorsel 1.37. Orijinal ve Inverse Birbirinin Aynasi Goriiniimiinde (Riley, 1961, s. 36)

Soldaki resim original ve retrograde varyasyonlarini sagdaki resim ise inverse ve
retrograde-inverse varyasyonlarini gdstermektedir. Ikinci resim birinci resmin aynasi
niteligindedir (Riley, 1961, s. 35-40).
12 Nota Serisi

Dizinin on iki notalik siralaniginda (bazen "dodecaphony" olarak anilacaktir, seri
olmayan atonal miizige isaret edebileceginden belirsiz olan bir terim) seriler, esit
derecede renklendirilmis skalanin on iki hotasinin bir siralanmasidir ve her biri bir kez
belirir. Boyle bir dizi, Schéenberg'in ayni serilerin formlart oldugu diisiiniilen on iki
transpozsiyon seviyesinde var olabilir ve ayn1 zamanda, karmasiktaki her transpoze edici
seviyedeki degisimi, retrograd ve retrograd cevirimin de icermektedir dolayisiyla, 48
formdan herhangi birinde kullanilabilir. Sabit referans, 12 gecis seviyesinin herhangi
birinde, temel, retrograd, inversiyon ve retrograd inversiyon olmak iizere dort sekilden
herhangi birinde 11 aralik sinifi serisidir. Bu, daha sonraki bestecilerin kabul ettigi dizinin
anlayisidir.

Seri formlarin adlandirilmasi i¢in standart bir kural yoktur. Burada kullanilan su

sekildedir: 'P' prime (baslangici) ve 'I' tersini gosterir; alt simge sayisi, baglangic araligi
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siifinin ses siifi numarasi, yani, baslangic araligi sinifinin C'nin iistiinde yiikseldigi bir
yarim tonun aralik siniflarinin sayisidir (6rnegin, '10', Bb ile baslayan bir seriyi belirtir)
ve 'R’, belirtilen serilerin retrograde’ini (gerilemesini) gosterir.
12 Nota Serializmi

Seriel kompozisyon konusundaki temel diizen, miizigin herhangi bir béliimiindeki
basamakli ardillarin, bir serinin bir veya daha fazla ifadesinin tamami veya bir kismi
olmas1 gerektigidir. Bu, ses smiflarinin sunuldugu kayitlar1 (bir seriel yapidan digerine
degisen rejistirn sorularini) tanimlanmamis olarak birakir. Ornegin: Serinin hangi
boliimleri dogrusal olarak ve hangi boliimiin dikey olarak yansitildigi, serinin kag
deyiminin ayni anda yapildigi, her bir politonal ses, kendi dizi siralanig ifadelerini hangi
dereceye kadar sundugunu, kac¢ tane farkli serinin kullanildigi (birden fazla ise
birbirileriyle nasil iligkili oldugu) ve dogada kompozisyon kullanimiyla eszamanli veya
ardigik seri ifadelerin ne kadariyla seri olarak sunuldugunu gosterir (6rnegin, P01 takip
ederek 16'ya sahip olmak gibi) (Griffiths, 2001).
1.3.2. Yeni tonalite

Gengkal’in eserlerinde kullandig1r yazim tekniklerinden biri de yeni tonalitedir.
Yeni tonalite: 20. yiizyildan itibaren iglevsel uyumun yerini geleneksel olmayan bir¢ok
kavramla degistirdigi bir miizik kompozisyonu olarak tanimlayabiliriz, kisaca, yeni ton
miizigi veya ton sentezi. Neo-centricity veya neo-classicism olarak da adlandirilabilir.
Neo tonalite, ortak uygulama doneminin tonalitesinin (6rnegin, fonksiyonel uyum ve
tonik-dominant iligkileri), tonal olarak bir veya daha fazla geleneksel olmayan tonal
kavramla degistirildigi 20. ylizyilin miizikal kompozisyonlarina atif yapan kapsayict bir
terimdir (merkezi bir akor etrafinda tonal iddia veya kontrpuantal hareket gibi).
Stravinsky'nin neo-klasikg¢iligi ile iliskili ancak ulusalci bestecileri de kapsayan daha
genis bir kavramdir.

Neo tonalitede tonal bir merkez kurmanin en yaygin yolu savdir (bir konu hakkinda
iddia etmek). Burada, orta basamak genellikle bir sekilde tekrarlanir veya baska bir
sekilde, Ornegin enstriimantasyon, kayit, ritmik uzama veya metrik aksan yoluyla
vurgulamayi igerebilir. 20. ylizyilda tek bir tonal iddia yontemi hakim olmamistir. Bagka
bir olasilik da, tonik veya dominant pedal noktalar1 kullanarak veya bazi merkezi akor
etrafinda kontrpuantal hareket vasitasiyla, ayni triad {izerinde baglama ve bitme gibi ortak
uygulama tonalitesinin bazi unsurlarin1 korumaktir. Giiniimiizde seriel ya da atonal

araclar1 daha geleneksel bir harmonik dil yerine reddeden besteciler tarafindan neo
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tonalite uygulanmaktadir. Yeni bir fikir degildir, daha ¢ok eski fikirlerin iyilestirilmesi
veya canlandirilmasi niteligindedir (http-29).

Stravinsky'nin, Fransa'daki Les Six'in ve Almanya'daki Paul Hindemith'in (1895 -
1963) neo klasikgiligi ile iliskisi olmasina ragmen, neo tonalite, Macaristan'da Bela
Bartok (1881 - 1945) ve Zoltan Kodaly (1982 - 1967), Cekoslovakya'da Leos Janacek
(1854 - 1928) ve Bohuslav Martinu (1890 - 1959), ingiltere'de Ralph Vaughan Williams
(1872 - 1958), Meksika'da Silvestre Revueltas (1899 - 1940), Brezilya'da Heitor Villa-
Lobos (1887 - 1959) ve Arjantin'de Alberto Ginastera (1916 - 1983) gibi milliyetci
bestecileri kapsayan daha genis bir kavramdir. Daha az milliyet¢i Prokofiev, Dimitri
Shostakovich (1906 - 1975), William Walton (1902 - 1983), Benjamin Britten (1913 -
1976) ve Samuel Barber (1910 - 1981) da neotonal besteciler arasinda sayilmaktadir.
Herhangi bir stil veya okul olusturmadan, neo tonalite 1930'larda ve 1940'larda egemen
olan uluslararas1 fikir haline gelmistir. Bu bestecilerin bircogu (6rnegin, Bartok,
Hindemith, Prokofiev ve Stravinsky) ortak uygulama tonalitesinin karakteristik
ozelliklerini atonallik 6zellikleriyle birlestirirler.

"Folky" miizik tarzi1 20. yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Macar besteci
Bela Bartok modern elektronik cihazlardan faydalanmis, major ve minore karst gelmistir.
Music for Strings, Percussion, and Celesta (1936)’nin dordiincii bolimi Allegro
Molto’da, neo tonaliteye olan yaklasimi yenidir ancak klasik miizigin akor hareketlerine
ve tonik egemen kutuplarina atifta bulunmaktadir (http-29).

Stravinsky’nin neo klasik miiziginde sesler arasindaki uyum diizenlemeleri ve
tonalitedeki problemleri genis capta spekiilasyon konusu olmustur ve siklikla yeni teoriler
ortaya ¢ikmistir. Neo tonalite yeni bir teoridir ancak ¢esitli yonlerden mantikli devam
eden bir sunumu vardir. Neo tonalite teorisi, daha dnceki yaklagimlar1 yeni bir perspektife
yerlestirmeyi amaclamaktadir.

Analizde li¢ genel yon ayrintili bir aragtirmada incelenmistir:

1) Tonal miizik, 6zellikle Schenkerian teorisi igin gelistirilen prosediirlerin uygulanmasi.
2) Atonal kiime teorisi ve "temel hiicre" yaklasimlarini uygulamaya ¢aligmaktadir

3) Stravinsky'nin oktatonik (bir yarim bir tam perde sirasiyla sekiz sesten olusan dizi)
Olcegi kullaniminin incelenmesi.

Bu ii¢ yaklasimin her birinin béliimleri birlesik bir sistemi tanimlamak i¢in daha yeni

fikirlerle birlestirilir.
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Birlestirilmis bir yaklagimin gelistirilmesi, fonksiyonel tonalitenin oldugu gibi O37
tcliisiiyle baglar. Ters ¢evirme ve oOrtiisme islemi ile ilgili perde setlerinin bir sistemi
iretilir. Bu neo tonal sistemde, 6nceden 6ne siiriilen ¢esitli yaklasimlar kapsanmistir ve
her biri neo klasik miizigin belli bir alt kiimesi i¢in de gegerlidir, ancak simdi daha genis
bir cevrede perspektif icinde yer almaktadir.

Teorinin 6zel pargalara uygulanmasinda, iki fiili kategorinin 6nceki yaklagimlardan
kaynaklandigr tespit edilmistir: Oktatonik koleksiyonun ¢ok az veya hig
kullanilmayacagini ima eden diyatonik ve sik kullanilan kromatik kategori.

Ayrmtili analiz i¢in segilen iki 6rnek: Serenade en La'dan "Hymne" ve Piano
Sonat'in ilk hareketi bu boliimiin iki u¢ noktasini temsil etmektedir. Ek 6rnekler bu iki ug
arasinda bir yer almaktadir. Diyatonik kategoriye ek ornekler, Senfoni'nin C'deki ilk
hareketi, Oda Orkestrasi igin Eb'deki Kongerto (Dumbarton Oaks) ve Piyano ve Riizgar
Kongertosu'nun ilk hareketi yer almaktadir. Kromatik kategoriden Ornekler, Riizgar
Oktetinin ikinci hareketi, Oidipus Rex ve Zebur Senfonunun {igiincii hareketini
icermektedir (http-30).
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IKIiNCi BOLUM
2. HAYATIMDAKI SIRADAN BiR GUN ADLI ESERIN INCELENMESI
2.1. Eserin Form Analizi

Morning Pray at 04:55

Bestecinin hayatindan siradan bir giiniinii anlatan eserin bu bdliimiinde sabah ezani
ile 4:55’te kalkarak, sabahin dingin ve huzur dolu sessizliginde giine basladigindan
bahsedilmektedir.

[k boliim Rustavi Giircii Erkek Korosunun Tsmindao Chmerto (Holy God) adli
eserinin (bir sabah ayini) tersten ¢alinip iizerine efekt eklenmis hali olarak ortaya
cikmustir. Tlk acilisa bakildiginda mistik ve dinsel bir yaklagimi vardir. Besteci ile yapilan
roportajlarda bu boliimii sabah ezani ile yapmayi diigiindiigiinii fakat bazi alimler veya
misliimanlikla ilgili etik olmayan durumlar yiiziinden yapamadigini sdylemistir.

Eserin elektornik miizik ile ilgili b6liimiiniin hazirlanisi su sekilde olmustur. CD’
den track kismini bilgisayara wav olarak aktarilip, bu wav kisimlarin belli yerleri parga
parca kesilerek sample’lar elde edilmistir. Bu sample’lar alinip programda yerlestirilirken
hem kendi igerisinde ters ¢evirilmis hem de {ist iiste oturtulmustur veya aralarinda saniye
farki olarak yerlestirilmistir dolayisiyla, bir sample g¢alarken diger sample istenilen
saniyede girmis ve ¢ift koro duyulmaya baslanmistir (tersten duyulan bir ¢ift koro). Bu

ayarlamalarla bazen ii¢ koro da duyulabilmektedir.
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Gorsel 2.1. Miizik samplelar: 6rnegi (Logic pro bilgisayar goriintiisii)

Her bir kanal igin ayr1 kanal tayin edilmistir 6rnek olarak chorus, flanger, reverb
vb. Bu olay, kaset bandin1 alip kii¢iik parcalar halinde keserek, bu bantlari istiiste
yapistirip daha katmanl ve daha farkli bir sonorite elde edilmesi gibi anlatilabilir. Bu

elektronikler elde edildikten sonra piyano kism1 hazirlanmaya baslanmistir. Piyano kismi
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da calinirken es zamanli elektroik miizik ile dogaglama kayit yapilmistir. Inici acoliyen
modunda do# mindr gamin olusturdugu modal bir miizik olan eser, kendi icerisinde
siirekli kendi rejistirindan asagi dogru egilimi olan miizikte, elektronik miiziginin
icerisinde aym1 zamanda c¢an efekti de bulunmaktadir ¢iinkii, besteci ile yapilan
roportajlarda canin efektif bir alet oldugu ve yapisit geregi onun dogasinda disariya
doguskan sesleri olduk¢a zengin olan bir enstriiman olmasi yoniinden éneminin oldukga

fazla oldugunu soylemistir.

Tuesday
MORNING PRAY cover the string
AT 04:55 with your left hand Berkant Gengkal
. finger 2013-15
==60 " g" slow
0 like water-drops = - —sfele e He
T T
6 - T I
D)
Piano | — ‘
v
s
==60 Rebd. E3 Fed R, ™
Choir 4 g
Nastro /Tape HH} ] ;

Gorsel 2.2. Morning Pray Boliimiin Eksen Sesi Do# (Berkant Gengkal Argivi)

Eser dogal do# mindr (aeolian) ve boliimiin eksen sesi olan oktav do# ile
baglamaktadir. Altinct ve sekizinci saniyeler arasindaki her bir do# sesinin aralarindaki
uzakligin farkli olmasi onlarin ¢alimisiyla ilgili bilgi vermektedir. Ritmik rastlamsalligin
oldugu eserin bu odlg¢iisiinde iki saniye igerisinde (altinct ve sekizinci saniye) toplam bes
adet do# ¢alinmas1 gerekmektedir fakat aslinda bu ¢alinis tamamen ¢aliciya birakilmustir.
Sekizinci ve onuncu Ol¢iideki do# notalarinin her biri farkli anlam, niians ve farkl
artikiilasyon icermektedir ve ayrica flajole teknigi de kullanilmaktadir. Birinci do#
notasinin tizerindeki l.v. (let vibrate), sesin uzamasi gerektigine bir igarettir. Besteci igin
onemli bir yeri olan ¢anin burada efektif olarak kullanimi bir 6rnek teskil etmektedir.
Ayrica elinizi piyanonun i¢inde tellere koyarak ¢alinmasi gereken do#’ler koseli ve
normalden kii¢iik bir nota yazisiyla belirtilmistir. Burada iizerinde yazan slow ve fast

kavramlarinin do#’e hizli veya yavas basilmasi gerektigiyle ilgili bilgiyi vermektedir.
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Gorsel 2.3. Morning Pray Inici Do# Pentakord (Berkant Gengkal Arsivi)

Yeterince tekrarlanan do# sesinden sonra on {iglincii saniyede gelen si notasi ile
melodiye girip ilk pentakord olugsmaya baslamistir. Yirminci saniyeye kadar olan seslerin
olusturdugu pentakord dizisi gorsel 2.4°de gosterilmektedir. Bu pentakordda dominant
sesi olan sol# sesi olduk¢a vurgulanmistir. Ayrica onaltinci saniye ibaresinin yanindaki
tirnak isareti, sol# sesinin piyano igerisindeki tellerin tirnakla ¢alinmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Eserin bu béliimiine kadar, tipki eserin sonuna kadar oldugu gibi hep
inici bir durumla karsilasilmaktadir. Rejistirin fazla oldugu bu eserde buraya kadar olan
sesler tizlerdedir ¢iinkli bu uzun melodi en tizlerden baslayip sonrasinda yavas yavas

piyanonun en kalin rejistirina kadar siiriiklenerek inmektedir.
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Gorsel 2.4. Inici Do# Pentakord Dizisi (Sibelius Nota Yazma Programi)
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Gérsel 2.5. fkinci Derece Uzerine Melodik Motif (Berkant Gengkal Arsivi)

Yirmi altinct saniyede su ana kadar kullanilan en tiz ses olan mi ve re#
goriilmektedir. Ikinci derece iizerine melodik motif kurularak yirmi sekizinci saniyede

kiiglik yapisal bir melodi ortaya ¢ikmaktadir. Bu yap1 do#’e gore alt dominant fonksiyonu
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icerisindedir. Diyatonizm igerisinde fonksiyonellik oldugu i¢in dominant, alt dominant,

medyant, napoliten gibi durumlarla karsilagilmaktadir.
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Gorsel 2.6. Ugiincii Derece Uzerine Melodik Motif (Berkant Gengkal Arsivi)
Eserin yirmi dokuzuncu saniyesinde ligiincli derece olan mi major akorunun

olusturdugu melodik motif goriilmektedir. Burada yirmi sekizinci saniyedeki alt medyant

akorundan medyant akoruna geg¢is, diyatonizm g¢ercevesinde uygun olmaktadir.
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Gorsel 2.7. Iki Notali Sekvensiyal Gidis (Berkant Gengkal Arsivi)

Eserin otuz ikinci saniyesinde iki notal1 sekvensiyal gidis goriilmektedir.
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Gorsel 2.8. U¢ Notali Sekvensiyal Gidis (Berkant Gengkal Arsivi)
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Eserin otuz altinci saniyesinde bir onceki do#’den yola ¢ikarak do# minériin

medyanti olan la majore ulasilmaktadir ve otuz sekizinci saniyede ti¢ notali sekvensiyal

gidis goriilmektedir.
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Gorsel 2.9. Parcalanma ve Tamamlama (Berkant Gengkal Arsivi)

Eserin kirk tgiincii saniyesinde pargalanmis olan do#-mi sesleri, si-do#-mi-fa#

akoruna kirk dordiincii saniyede tamamlanmis olarak gelmektedir.
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Gorsel 2.10. Dortliilerden Meydana Gelen Simetrik Motif (Berkant Gengkal Arsivi)

Eserin kirk dokuzuncu saniyesinde dortliilerden meydana gelen simetrik motifin

tipki ¢anlarm dortlii dizilisi gibi bir yapist mevcuttur. Burada fonksiyonellikten

kagmilmustir.
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Gorsel 2.11. Eko Efekti Yaratan Si Notasi (Berkant Gengkal Arsivi)

Elli besinci saniyedeki eko efekti yaratan ve durak konumunda olan do#’in yedilisi

si notasi tekrar goriilmektedir ve yine lizerinde yazan ‘fast’ ve ‘slow’ kelimeleri notalara
basis seklini soylemektedir.
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Gorsel 2.12. Do# Dogal Minor Aeolian’dan Uzaklasma (Berkant Gengkal Arsivi)

Eserin birinci dakika ve dordiincii saniyesinde do# dogal mindr’den (aeolian)
uzaklasma goriilmektedir. Re ve fa notalari do# mindr gam igerisinde tonal ¢embere

sigmadig1 i¢in hata olabilir veya major efekti yaratmaya ¢alisiyor olabilir.
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Gorsel 2.13. Rastlamsal Olmayan Ritmik Faktor (Berkant Gengkal Arsivi)
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Eserin birinci dakika ve yirmi ikinci saniyesinde ritmik faktor bulunmaktadir fakat

bunlarin rastlamsallikla ilgisi bulunmamaktadir ve kesindir.
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Gorsel 2.14. 7’li Ziplamalar (Berkant Gengkal Arsivi)

Eserin birinci dakika ve yirmi yedinci saniyesinden itibaren, 6nceden goriilen
ziplamalardan farkli olarak yedili ziplamalar goriilmektedir ve eserin baslangicindan

buraya kadar ki olan zaman diliminde ilk defa mesafeler artmistir.
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Gorsel 2.15. Rubato Seklinde Improvize (Berkant Gengkal Arsivi)

Eserin birinci dakika ve kirk dordiincii saniyesinde de yedili atlama ile baglamistir
ve her ne kadar quasi improvizatione denilse de burada ritmik rastlamsallik yoktur onun

yerine, rubato ve ritmik olarak ¢alinmasi istenmistir.
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Gorsel 2.16. Si ile Beraber Do# Sesi (Berkant Gengkal Argivi)
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Orta rejistirdaki pedal do# notasi yeniden durak notasi olarak gelmektedir fakat bu
sefer biiyiik ikili olusturan si notasi ile beraber gelmistir. Ayn1 zamanda bundan sonra
gelen 6bek akorlarin igerisinde de do# mevcuttur ve dolayisiyla hangi akor gelirse gelsin

do# sesi 0 akorun belkemigi niteliginde olacaktir.
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Gorsel 2.17. Diyatonik Cluster Akorlar I¢inden Melodi Yaratma (Berkant Gengkal Arsivi)

Eserin ikinci dakika ve dordiincii saniyesinde diyatonik cluster akorlar ic¢inde
melodi yaratma goriilmektedir. Ingilizce yazilmis bilgide sdylenilen ‘biitiin seslere esit
agirlikta basma, akorlarin icerisindeki melodiyi yaratmaya calis’ uyarisiyla seslerin
bazilarini daha yiiksek ve bazilarin1 daha yumusak calarak calicinin olusturabilecegi bir
melodi yaratilmasi istenmistir. Ritmik rastlamsalligin oldugu bu 6lgiide tam olarak John
Cage’in eserlerindeki gibi birebir degil ama akorlarin igerisindeki seslerin kendi
igerisinde herhangi bir sesin yiikseklik veya 6n plana ¢ikartilmasi ile orta rejistirda farkli
bir melodi olusturulmasi istenmektedir. Orta rejistir olmasinin sebebini besteci ile yapilan
rOportajda su sekilde ifade etmistir. ‘Kalin rejistirda yapilmasi sesleri bulandiracaktir
veya tizlerde yapilmasi, yiiksek teknikli bir icracida bile seslerin ayirt edilmesi zor
olacaktir ama orta rejistirda istenilen sekilde oynamak miimkiindiir.” seklindedir
(Gengkal, kisisel iletisim Ocak 2018). Bu akorlar icerisindeki seslerin oynanmasi ayni
zamanda daha Oncesinden ¢alinan kiiclik melodik motiflere karsilik bir cevap niteligi
tasimaktadir. Burada besteci ayn1 zamanda daha 6znel ve ¢alicin yorumuna kalmasi
arzusunu yaratmaya baglamis bulunmaktadir. Burada do# mindriin kendi icerisindeki
araliklara bakildiginda, si-do# bir aralik ama la-Si-do#, do# min6r akorunu la majore

¢evirmis olmaktadir.
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Gorsel 2.18. Morning Pray Béliimiin Eksen Sesi Do# (Berkant Gengkal Arsivi)

Eserin ikinci dakika ve onuncu saniyesinden itibaren mi-sol#-la-si-do# akorunun

icerisinde mi majdr, la major ve hatta do# mindr tinilarin1 yakalamak miimkiindiir ama

temel olarak en kalin ses akorun temel sesi oldugu i¢in mi major6 olarak duyulmaktadir.

Bu yaklagima key oriented (tona bagli akraba iliskileri) olarak tanimlanmaktadir.
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Gorsel 2.19. Dot Minor Gam (Sibelius Nota Yazma Programi)

Gorsel 2.19°da do# mindr gamin sesleri bulunmaktadir ve yukariya dogru sirasiyla

derecelenerek ¢ikmaktadir. Ornek olarak, re# ikinci veya sol# besinci derecesidir. Burada

mi, fa#, sol# ve la, do# sesi ile akraba seslerdir.
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Gorsel 2.20. Gittikge Kalinlagan Register Degisimi (Berkant Gengkal Arsivi)

Eserin ikinci dakika ve on yedinci saniyesinde artik rejistir gittikge kalinlasmaya

baslamistir ve eserin eksen sesi olan do# uzatilarak altinda melodi yaratilmistir.
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Gorsel 2.21. U¢ Ana Sesi Barindiran Melodik Motif (Berkant Gengkal Arsivi)

Eserin ikinci dakika ve kirk ikinci saniyesinde ii¢ ana sesi barindiran melodik bir

motif goriillmektedir.
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Gorsel 2.22. Alt Medyant 'ta Duraklama ve Eksen Bitis (Berkant Gengkal Arsivi)
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Eserin ikinci dakika ve elli dordiincii saniyesindeki alt medyant olan fa sesine kadar
dalgal1 bir inis sergiledikten sonra kii¢iik bir duraklama olugmaktadir ve sonrasinda gelen
do#-sol#, kalin rejistirda eserin eksen sesi ile uzaktan bir patlama efekti gibi bir bitirigle

sonlandirmaktadir.

Road to Heaven

Eserin ikinci boliimiinde besteci, Bursa’dan Eskisehir’deki sabah 8:30 dersine
yetismek icin evden ¢ikip arabasina bindigi ve ayni zamanda kontagi ¢evirdiginde agik
olan radyonun c¢ikardigi seslerden esinlenerek yazmis oldugu bolimdiir. Elektronik

seslerinde Power FM’in kay1t edilmis seslerini duymamiz miimkiindiir.

N

O [
P 1

Pno. ‘?ff}'

q
g
1

N
N
D
D

Nastro/ |,
Tape '"

Gorsel 2.23. Road to Heaven Power 100FM Acilis Akoru (Berkant Gengkal Arsivi)

Ilk alt1 sesten olusan akorun olusturdugu sesler, on iki ton sistemine gore

sikigtirilmis siralanist ve on iki tona tamamlanmasi gereken kalan sesler gorsel 2.24’te

verilmistir.
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Gorsel 2.24. Si Eksenli 12 Ton Cizelgesi (Sibelius Nota Yazma Programi)
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Gorsel 2.25. Road to Heaven Power 100FM 8-12. Olciileri (Berkant Gengkal Arsivi)

On iki tona tamamlanmasi gereken fa-fa#-sol-lab(sol#)-la-sib sesleri, eserin ilk
cluster akorundan bir sonraki akora kadar ki kisminda verilmistir ve bu sekilde on iki tonu

tamamlamig olmaktadir.
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Gorsel 2.26. Road to Heaven Power 100FM 17. Olgiisii (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin on yedinci 6l¢iisiinde daha dnceki goriilen sikisik akorlar yerine politonal
akor dizilimlerinin meydana getirdigi ticlii akor dizilimleri bulunmaktadir. Ayn1 anda
calinan asagidaki lab major (do-mib-la) ve yukaridaki sib major’in (fa-sib-re)
olusturdugu politonal akor dizilimi gériilmektedir. Sonrasinda si eksik (si-re-fe) ve do#
eksik (do#-mi-sol) bir araya gelmistir ve kendi igerisinde (iist akorun iist sesinde devam
eden re-do-re-re gibi veya yine iist akorun orta sesinde devam eden sib-sol-sib-sib gibi)

melodik fragmanlar olusturmaya baslamistir. Burada scherzo vari bir anlatim s6z

konusudur.
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Gorsel 2.27. Road to Heaven Power 100FM 18-19. Olciiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin devam eden on sekizinci 6lgiistinde cluster akorlarinin olusturdugu tstte
la mindr (mi-la-do) ve altta mi mindr (sol-Si-mi) ve bir sonraki akorlar dizilimi iistte la
mindr (mi-la-do) ve altta sol minér (sol-sib-re) yer almaktadir. Bu akorlar eserin devam
eden oOlgiilerinde scherzo gibi kendini tekrar eden bir yapis1 mevcuttur ve gorsel 2.28°de

goriilen koprii gérevindeki bolimde de goriilmektedir.
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Gorsel 2.28. Road to Heaven Power 100FM 25-27. Olciiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin yirmi besinci dl¢iisiinde daha 6nce cluster akorlar devam ederken bu defa
farkli bir sekilde kendi igerisinde farkli bir melodi devreye girmektedir ve bu melodiye

eslik eden bir figiir bulunmaktadir.
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Gorsel 2.29. Road to Heaven Power 100FM 28. Olcii (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin yirmi sekizinci dlgiisiinde daha once koprii gérevinde ki tema bittikten
sonra yeniden politonal akor dizilimlerine geri doniis goriilmektedir ve ayn1 zamanda
kendi igerisinde daha biiylik bir kromatizmi yaratmaktadir. Buradaki bu diizenli ve

diizensiz aksanlarda Stravinsky’nin Bahar Ayini’'ndeki ritmik faktorlerin etkisi

goriilmektedir.
e bhez, be bh, se—eo—
A e qu n!' o y ,F.__(B,,{U = - - - -
SYV— 17 U '
v | 4
Pno.
|
)’ 4 T [ o ot
(e + ﬁ va thz Eﬁ’:hy (@] - = = = = 7
})V - ; gl'lr
Nastro/ H | , . i i ; |
Tape T T T T T T 1

Gorsel 2.30. Road to Heaven Power 100FM 31-36. Olciiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin otuz birinci dl¢iistinde baslangictaki gibi ¢coklu akor dizilimleri ile bir son

ekle bitirmektedir ve elektronik asil roliini almaktadir.
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Gorsel 2.31. Road to Heaven Power 100FM 38. Olgii (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin otuz yedinci 6l¢iisiinde reexposition (tekrar sergi) gelmektedir fakat bu
sefer farkli bir akorla auftakt seklinde dortlii akorlarin olusturdugu bir cluster kiime
gorilmektedir. Sekiz sesten olusan akorun olusturdugu sesler, on iki ton sistemine gore

sikistirilmis siralanist ve on iki tona tamamlanmasi gereken kalan sesler gorsel 2.32°de

verilmigtir.
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Gorsel 2.32. Si Eksenli 12 Ton Cizelgesi (Sibelius Nota Yazma Programz)
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Gorsel 2.33. Road to Heaven Power 100FM 41-42. Olciiler (Berkant Gengkal Arsivi)

On iki tona tamamlanmasi gereken do#-fa-la-sib sesleri, boliimiin kirk bir, kirk iki

ve kirk tigiincii ol¢iilerinde verilmistir ve bu sekilde on iki tonu tamamlamis olmaktadir.
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Gorsel 2.34. Road to Heaven Power 100FM 43-48. Olciiler (Berkant Gengkal Arsivi)
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Boliimiin kirk tgiincli Olgiisiinden itibaren statik akor dizilimlerinden sonra
hareketlenme goriilmektedir dolayisiyla otuz sekizinci 6l¢ii A vektdr olarak alindiginda,
kirk tiglincii Olgiiden itibaren B vektorii oldugu goriilmektedir. Buradaki diisiince otuz
sekizinci olgiiniin daha uzun ve ¢esitlenmis hali oldugudur. Aynmi zamanda eserin

dokuzuncu sayfasinda boliimiin reexposition konumunda olan ii¢ akor bulunmaktadir.
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Gorsel 2.35. Road to Heaven Power 100FM 58-59. Olciiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin elli sekizinci 6lglisiinden itibaren gelen akor kiimeleri on yedinci 6l¢iiden
itibaren baglayan akorlara benzemektedir fakat aralarindaki fark on yedinci olglideki
politonal akorlar artik burada tonal olmaktan ¢ikip diyatonik cluster’lara doniismektedir.
Burada boliimiin en belirgin araligi olan ikili araliklar, ikili ve ikilinin katlar1 seklinde

yogunlagmuistir.
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Gorsel 2.36. Road to Heaven Power 100FM 63. Ol¢ii (Berkant Gengkal Arsivi)
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Boliimiin  altmig {iglincli Olglisiinde bu cluster akorlarin ¢ogaltilmig hali
goriilmektedir. Bu akor la major eksenli bir akor goriintimiindedir ve bundan sonra gelen

akorlar gibi belirgin bir sekilde yedili hale donlismektedir.
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Gorsel 2.37. Road to Heaven Power 100FM 65-66. Olciiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin altmis besinci dlglistinden yetmis birinci 6l¢iiniin sonuna kadar sol elde
eksilme teknigi kullanilmaktadir. Si eksenli si min-11 akoru (si-re-mib-fa) yarim susluk

arayla si-re-mib, si-re ve son olarak si sesi ile bitirilmistir.
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Gorsel 2.38. Road to Heaven Power 100FM 74-75. Olgiiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin yetmis dordiincii 6l¢iinde inici mindr yedili akorlar (re# min7 / re min7 /

do# min7 / do min7 —re min7 / si min7 / la min7 / sol# min7) goriillmektedir.
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Police

Eserin {iglincii boliimii olan bu béliimde, yolda devam ederken Boziiyiik’ten sonraki
dordiincii kilometre ve Eskisehir’den onceki ikinci kilometreler arasindaki polis kontrol

noktalar1 ve bu durumdan ortaya ¢ikan gerginlik durumunlar tasvir edilmektedir.

Bu boliim agirlikla iinison seslerden olusmaktadir. Form yapis1 A-B-Coda olarak
goriilmektedir ama coda, A boliimiinden esinlenmistir. Eserde iinison seslerde dizisellik
bulundurmaktadir. Kiigiik motifler halinde ortaya ¢ikan melodiler, seslerin eklenmesiyle
gittikge biiyliyen motifleri olusturmaktadir. Bu boliimde sol-sib-lab temasi 6ne fazla
cikmaktadir. Zaman zaman farkli notalarla gelen bu 6nemli motif aslinda siirekli bir

tedirgin olma halini yansittigini besteci ile yapilan roportajlarda kendisi soylemistir.
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Gorsel 2.39. Police Giris Sesleri (Berkant Genckal Arsivi)
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Gorsel 2.40. Police 9-10. Olgiiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin dokuzuncu ve onuncu dlgiilerindeki kirmizi kutuya ‘a’, mavi kutuya ise
‘b’ denildiginde bundan sonraki biitiin sol-Sib-lab temasindan sonra gelen kuyruk
climlelerde ayn1 olmayan temalara sirasiyla alfabetik harf verilebilinmektedir. Burada
baslangigta alt1 sesle baslayan motif bir sonraki ciimlede dokuz sese ve daha sonraki
motifte ise on bir sese ¢ikmaktadir ve genel olarak genisleme otuz dordiincii 6l¢iideki ana

temanin bir {ist oktava ¢iktig1 yere kadar devam edecektir.
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Gorsel 2.42. Do Eksenli 12 Ton Cizelgesi (9 Ses) (Sibelius Nota Yazma Programz)
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Gorsel 2.43. Police 18-21. Ol¢iiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin on sekizinci ve yirmi birinci Olgiilerinde buraya kadar gelen en uzun
climle goriilmektedir. Burada da on iki ton sistemine bir egilim vardir ve kurulan ciimle

igerisinde tekrar eden notalarin disinda fa# haricinde biitiin sesler bulunmaktadir.
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Gorsel 2.44. Police 22-23. Olgiiler (Berkant Gengkal Arsivi)
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Boliimde fazla bir sekilde kullanilan bir diger dizilim ise yukar1 dogru mindr7+k2

kullanimidir. Bu kullanim daha 6nceki on iki ton egilimini bozup tonaliteyi getirmesini

saglamistir.
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Gorsel 2.45. Police 28-29. Ol¢iiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin yirmi sekizinci ve yirmi dokuzuncu 6l¢iilerinde major-mindr karigimlari
goriilmektedir. Yirmi sekizinci 6l¢iide sekizlik notalar yirmi dokuzuncu o6lgiide yerini
liclemeye ve daha sonrasinda da on altilik notaya birakarak bir hizlanma olusturmustur.
Major-mindr’den sonra ¢oziilme minér7+k2 akoru ile saglanmistir. Bundan sonra gelecek

olan otuz ti¢iincii 6l¢tideki mindr7+k2 akorlari, ana temayi bir {ist oktava ¢ikarana kadar

devam edecektir.
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Gorsel 2.46. Police 33-34. Olgiiler (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.47. Police 40-42. Olgiiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Sol-sib-lab temasimin farkli sekillerde goriildiigii kirkinci, kirk birinci ve kir ikinci

Olgiiler eseri B boliimiine hazirlamaktadir.
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Gorsel 2.48. Police 43-45. Ol¢iiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin kirk ti¢iincii ve kir besinci 6lgiilerinde minér7 bu defa inici bir sekilde

goriilmektedir.
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Gorsel 2.49. Police 47-50. Olgiiler (Berkant Genckal Arsivi)

Bolimiin B kisminda yeni bir tema goriilmektedir. Bastaki oktav sib sesi, sib
doryan modunu belirginlestiren pedal ses olarak devam etmektedir ve yesil kutular isleme
pozisyonundadir. Kirmizi kutlar ise sol-sib-lab temasinin tiirevleri konumundadir. Kirk
dokuzuncu ol¢iide bastaki oktav solb sesi dorian modunda sol naturel olmasi
gerektiginden dolay1 sag eldeki solb ile poli modal bir durum olusturmaktadir yani hem
eolian hem dorian mod ayn1 anda kullanilmistir ve yine mor kutular icerisinde de goriilen
yedili akorlarm kullanimi fazladir. Daha ¢ok new age (yeni donem) tarzina yakin bir

miizigi andirdig1 sdylenebilir.
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Gorsel 2.50. Police 57-58. Ol¢iiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin  kodasint olusturan bu bélimde Tiirk makamlarindan diziler yer
almaktadir. Tekrar {inison olarak devam eden bu boliimde kirmizi daire igerisindeki sesler
(sol-la-sib-do#) sol’de nikriz makamini, mavi daire igerisindeki sesler (re-mib-fa#sol)

re’de hicaz ve mor kutu igerisindeki sesler ise (re-mi-fa-solb) re’de kiirdi tigliisiinii

olusturmaktadir.
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Gorsel 2.51. Police 60-61. Ol¢iiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin atmisinci dlgilistinden itibaren kirmizi daire igerisindeki sesler (sol-lab-si-
do) sol’de hicaz ve diger mavi kutular igerisindeki sesler ise (sol-lab-sib) sol’de kiirdi

ticliisiinii olusturmaktadir.
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Gorsel 2.52. Police 62-63. Olgiiler (Berkant Genckal Arsivi)

Boliimiin atmis ikinci 6l¢iisiinden itibaren kirmizi daireler igerisindeki sesler (fa#-

la-mib-re), (sol-fa#-mib-re) ise re’de hicaz olusturmaktadir.
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Gorsel 2.53. Police 64-65.

Ol¢iiler (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin atmig besinci olgiisiinden itibaren kirmizi daire igerisindeki sesler (sib-

lab-sol) sol’de kiirdi tigliisiinii ve mavi daire igerisindeki sesler (mib-reb-do) ise do’da

kiirdi G¢liisiinii olusturmaktadir.
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Good Morning Professor

Eserin son boliimiinde ise dersine girmekten hi¢ hoslanmadigi bir egitimcinin

dersine girmesi konu alinmustir.

Eserin bu bolimiinii A-B diye adlandirarak incelemek gerekirse, baslangig
itibariyle A boliimii sol elde bir ostinato figiirii ile baglamaktadir fakat bu ostinatonun
tekrarinda soyle bir Ozellik bulunmaktadir; ritmik faktorlerde kayma olusmaktadir.

Burada kullanilan ses 6begindeki sesler gorsel 2.54°de gosterilmistir.
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Gorsel 2.54. Good Morning Professor Giris Ostinato Ses Hiicresi (Sibelius Nota Yazma Programt)

Merkez ses yukaridaki fa sesidir. Reb-re, sol-lab arasinda bir simetri s6z konusudur

ve genel olarak yarim ses tizlesme durumu vardir.
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Gorsel 2.55. Fa Eksenli 12 Ton Cizelgesi (Sibelius Nota Yazma Programi)
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Gorsel 2.56. Ritmik Uzamadan Dolay: Sarkan Kalp (Sibelius Nota Yazma Programr)

Ritmik doku bakimindan 4/4’liik 6l¢ii icerisindeki dagiliminda toplamda dort buguk
vurustan olusan bu ostinato hiicresinin siirekli bir kayma meydana getirdigi gorsel 2.57°de
goriilmektedir. Sag elde ise statik olarak devam eden bos besliler sol ele eslik etmektedir.
Buradaki besliler kendi igerisinde ¢evrim halinde begliyi olusturmaktadir. Sol eldeki

ostinato figiire karsilik ritmik oyunlarla sag elde uymayan ritmin birim vurusa denk
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gelmesi galiciya kismen kolaylik saglamaktadir yani sag elde ritmik devam ederken sol

eli diistinmek gerekmektedir.

GOOD MORNING PROFESSOR
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Gorsel 2.57. Ritmik Uzamadan Dolayr Sarkan Kalip (Berkant Gengkal Argivi)
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Gorsel 2.58. Cogalmali Akorlar (Berkant Gengkal Arsivi)

Bolimiin dokuz, on iki ve on dort numarali Olgiilerinde, sol eldeki ostinato
figiiriiniin iizerine cogalmal1 bir akor diizeni goriilmektedir. Dokuzuncu 6l¢iide si eksenli
si-do-re#-fa#-sol uzayan akorun devaminda mi-si sesi ve on ikinci dl¢tiden on dordiincii
olgliye kadar devam eden si-do-re mib-solb-sol (bir 6nceki akordan daha fazla ses) uzayan
akorun devaminda mi-fa-si ve sonrasinda mi-fa-sib-si akorlar1 ile buraya kadar bir ekleme

yapildig1 goriilmektedir.

Boliimiin on dordiincii 6l¢iisiinde sol eldeki ostinato figiirii artik ritmik olarak
aleternatifli ti¢lii bir figiire yonelmektedir. Gorsel 2.58’de bes sesten olusan figiir
daralarak, fa#-la-do eksik besli akorunun olusturdugu triad akor seslerinden olusan ve
ritmik kaliplar1 alternatif olarak degisen sesler olarak goérsel 2.59’da gosterilmistir. Bu
defa ritmik faktorler uzamamaktadir aksine, ti¢ vurusa diismektedir fakat alternatif olarak

nota vuruslart degisen triad akorunun her bir 6beginde farkli ritm kaliplar1 meydana
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gelmektedir hatta dordiincii figiirdeki baslangig fa# sesi, bir onceki figlirin son

notasindan dogmaktadir.
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Gorsel 2.59. Ritmik Uzamadan Dolayr Sarkan Kalip (Berkant Gengkal Arsivi)

Bolimiin on besinci 6lgiisiinde marcato quasi a sirene notu goriilmektedir. Besteci
burada bir ambulans siren sesini taklit etmek istemistir ve bu boéliim i¢in sunlari
sOylemektedir: ‘O kadar kasmistim ki, bir an kendimi kaybetmisim. Sonra birisi beni
okuldan ¢ikarip ambulansa bindirirken hatirliyorum” (B. Gengkal, kigisel iletisim, Subat
2018). Buradaki alarm sesleri ile aslinda bir huzursuzlugu dile getirmek istemistir. On
besinci ve on altinct Olgiilerdeki siren sesleri artik yerini on yedinci ve on sekizinci

oOlgiilerde eko efektine birakmistir. Ayni1 zamanda kullanilan pp ve ppp ses siddetleri ile
de bu ekoyu desteklemektedir.
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Gorsel 2.60. Baglayict Béliim (Berkant Gengkal Arsivi)

Bolimiin yirminci Olgiisiinde siren ve ambulans seslerinden sonra artik bir
rahatlamay1 betimlemistir. Sag elde kullanilan bos beslilerden olusan bu bdliimde sol elde

uzayan sesler eslik etmektedir.
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Boliimiin yirmi dokuzuncu o6lgiisiinden itibaren B boliimii baglamaktadir ve artik
atonal miizige giris niteligindedir. Bu boliimde kat1 on iki ton sistemi kullanilmistir. B

boliimiiniin on iki ton sistemine gore matrix’i gorsel 2.62°de incelenebilir. Kullanilan

Gorsel 2.61. Baglayicit Béliim (Berkant Gengkal Arsivi)

biitiin konfigiirasyonlar kirmiz1 ok ile gosterilmistir.
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12 ton sistemine girilen B boliimiinde P2 konfigiirasyonu ile baglayan motif yirmi

dokuzuncu 6l¢iiden otuz dordiincii 6l¢iiye kadar sol elde devam edecektir. Sonrasinda bu
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Gorsel 2.62. Kullanilan 12 Ton Matrix’i (Microsoft Excel Calisma Sayfast)
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motife otuz dordiincii ve otuz yedinci dlgiilerde ekleme yapilarak motifi biiylitecektir.
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Gorsel 2.63. P2 Konfigiirasyonu 29. Olgii (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.64. 34. ve 37. Olciilerdeki Motiflerin Seslerindeki Artis (Berkant Gengkal Arsivi)

Otuz dordiincii 6l¢iide daha once kullanilan motife ek olarak do# notasini, otuz

yedinci 6lgiide ise do ve sib (la#) notalar1 goriilmektedir. Bu seslerin eklenmesi ile dizi

artik gelismeye baglamistir.
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Gorsel 2.65. 31. ve 36. Olgiilerdeki Cluster Akorlar (Berkant Gengkal Arsivi)

Otuz birinci 6lgtiden itibaren biitiinselligi koparmamasi agisindan cluster akorlar

eslik etmektedir.
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Gorsel 2.66. Koprii (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin kirk ikineci olgiisiinde baska bir tema girerek koprii olusturmaktadir.
Buraya kadar olan boliimde, siirekli ritm ile oynamalar, kaydirmalar, iiclemeler veya
beslemeler ile ekleme yapmalardan ziyade sabit bir tema goriilmektedir. Gorsel 2.66’da
re ve fa#’den olusan miizigin altina statik olarak kendini tekrar eden notalardan olusan

cumleler bulunmaktadir.
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Gorsel 2.67. Ikili Araliklar (Berkant Gengkal Arsivi)

Bolimiin kirk sekizinci dlgiisiindeki PO ile gosterilen yer eserin asil on iki ton
dizisinin basladig1 yerdir. On iki ton sisteminde olmasi1 gereken, notalarin bir kurala gore
kullanilmasidir ve higbirsey tekrar edilmemesi gerekir fakat burada bir motto figiirii
olusturularak siirekli bir tekrar iizerine kurulmus motifler bulunmaktadir. On iki ton
sistemi kullanilmigtir ama on iki ton sisteminin felsefesi ile birebir oOrtiismedigi
goriilmektedir dolayisiyla burada on iki ton minimalizminden bahsetmek daha dogru
olacaktir yani teknik olarak besteci on iki ton yapi taglarini kullanmistir fakat bestecilik
tekniginde minimalizm etkileri tagimaktadir.

Kirmizi kutunun igerisindeki sesler gorsel 2.62°deki olusturulan matrix’te P0O’da
olan sesleri takip etmektedir. Atmis birinci 6lgliye kadar devam eden ostinato melodi alt
partide devam ederken iistte mavi kutunun igerisinde asag1 dogru meyilli sirastyla ikili,

ticll, dortli, besli, altili ve yedili araliklardan olusan motifler goriilecektir.
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Gorsel 2.68. Uclii Araliklar 51. Olgii (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.69. Dortlii Araliklar 53-54. Olgiiler (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.70. Besli Araliklar 56-57. Ol¢iiler (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.71. Altli Araliklar 59-60. Olgiiler (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.72. Yedili Araliklar 61. Ol¢ii (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.73. Ritmik Hizlanma - Sekizlikler 61. Ol¢ii (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin atmis birinci 6lglisiinden itibaren ritmik olarak hizlanma baslamaktadir.
Once sekizlik notalarla olusmus motif gorsel 2.73’de goriilebilir. Sonrasinda sekizlik
yerini liclemeye, on altilik notalara ve daha sonra da beslemeye birakacaktir. Bu durum

yetmis dordiincii 6l¢liye kadar gittikge tansiyonu hizlandiran ve gerilimi artiran bir modda

devam etmektedir.
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Gorsel 2.74. Ritmik Hizlanma - Uglemeler 64. Ol¢ii (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.75. Ritmik Hizlanma — 16 'liklar 69. Ol¢ii (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.76. Ritmik Hizlanma - Uglemeler 71. Olgii (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.77. Béliimiin Kodas: Beslilerden Olusan Dizi 74-78. Olcii (Berkant Gengkal Arsivi)

Boliimiin kodasinda sol elde efekt olarak kullanilan cluster akor bulunmaktadir ve
sag elde ise artmis ve beslilerden olusan sesler goriilmektedir. Daha 6ncesinde tansiyonun
yiikseklere ¢iktig1 boliimden hemen sonra dinginlige girdigi boliimde ritmik olarak besli,
dortli, tglii ve ikili araliklardan meydana gelen diziler goriilmektedir. Burada sol eldeki
akoru, eserin sonuna kadar kaldirmadan ¢alinmas1 gerektigini besteci altin1 ¢izerek dile
getirmistir ¢linkii pedal kullanmadan sonoriteyi bu sekilde yakalamak istedigini
sOylemistir. Bazen sol el akorunun igindeki kalin seslerin ¢alinmasi gerektigi durumlarda
hafifce kaldirip, sesler c¢alindiktan sonra da sesleri ¢ikarmadan yeniden basilmasi

gerektigini de sdylemistir.
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Gorsel 2.78. Dortliilerden Olusan Dizi 88-91. Olgii (Berkant Gengkal Arsivi)
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Gorsel 2.79. Ucliilerden Olusan Dizi 124-127. Olgii (Berkant Genckal Arsivi)
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Gorsel 2.80. [kililerden Olugan Dizi 132-134. Olcii (Berkant Gengkal Arsivi)

2.2. Eserin Postmodernizm ile fliskisi

Modernizm ve postmodernizm arasindaki ¢izgi ¢ok net olmasa da modernizm
sadece sanata hizmet eder ve disaridan etki olmamasi1 gerekmektedir fakat
postmodernizmde durum farklidir ve daha gelenekselcidir. Eser deneysel bir miizik
degildir. Diziler, bu dizilerin islenisi ve de modlar mevcuttur. Yapisina bakildiginda bir
Webern veya Avrupa mantelitesini gormek miimkiin degildir daha ¢ok Kklise
elementlerinin kullanilmasi s6z konusudur. Neden klise sorusuna cevap olarak: sanatin
sanat olarak birebir canlanabilecegi olusum tamamen sanat adina yapilmig olan
yaklagimlardir fakat bu eserde disaridan alinma bazi seyler mevcuttur ve dahil edilme
durumu s6z konusudur yani disaridan alinmis olan bir seyi sanata doniistiirme cabasi
vardir. Ornek olarak; birinci béliimdeki Giircii korosu veya ikinci boliimdeki Power FM
gibi disaridan hatirlatmalar vasitasiyla postmodernizm ile iliskisi oldugunu séylemek
mimkiindiir. Sonug¢ itibariyle tamidik gelebilecek veya kendimizi konforlu

hissettirebilecek bir seyin sunulmasi postmodernizme girmektedir.
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2.3. Eserin Cagdas Tiirk Miizigine Katkisi

Bu tiir bir miizik henliz ¢ok fazla yayginlasmamistir. Giiniimiiz Klasik Tiirk
Miizigi’nde, elektro akustik miizik (teypte olacak bir miizik esliginde akustik
enstriimanlarla beraber yapilan miizik tarzi) adina ¢ok fazla eser bulunmamaktadir
dolayisiyla Tiirkiye’de yeni olusmakta olan bu tiirde yapilabilecek eserler, piyano ve

elektronik miizik literatiiriinii zenginlestirmektedir.

2.4. Eserin Piyano Ogrenimi Acisindan Katkisi

Basarilmasi zor olan piyano tekniklerinden ziyade daha ¢ok eserin ruhunu
yakalamanin 6nemli oldugu bir par¢a olarak goriilebilir. Dort farkli ve ciddi kontrastlik
iceren bu boliimlerin renklerini gostermek gerekmektedir. Teknik acidan bakildiginda
birinci ve ikinci boliimlerde ritmi saniyeden takip etmenin kismen zor oldugunu sdylemek
miimkiindiir dolayistyla kullanilan saniye gostergecini piyanonun sol iist tarafina koymak
bu durumu rahatlatabilmektedir fakat ikinci boliimde ritmik faktorler, atonalitenin desifre
zorluklari, teyp esliginde yapilan ¢alimdaki zorluklar mevcuttur ve icract i¢in zorluk
teskil edebilmektedir. Ugiincii ve dordiincii boliimlerde alt yapida ritmin olmasi ve
ticlincii boliimiin ¢cogu zaman linison gitmesi performansi kolaylastirabilir fakat dordiincii
boliim ritmik faktorlerde, saymada, desifrede ve teypten calan miizik ile iistliste gitmete
icraciy1 zorlayabilmektedir. On iki ton sistemi ile ilgili bilgi sahibi olunabilir, ritmik
becerileri gelistirebilir, poli tonal miizik hakkinda bilgi sahibi olunabilir, piyanodan
degisik sonoriteler duyulabilir ve &grenilebilir, unison calma gelistirilebilir, tek ses
tizerindeki figlirasyonlar incelenebilir ve teyipten ¢alan bir ses ile eslik etme 6grenilebilir.
Ayni1 zamanda besteci ile yapilan roportajlarda kendisi, 6grenci bu notay1 ele aldiginda
illaki herseyi oldugu gibi birebir ¢alinmasindan ziyade 6grencinin kendi i¢ diinyasindan

yola ¢ikarak birseyler katabilmesini istemistir.
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SONUC

Bu arastirmada ¢agdas Tirk miizigi bestecilerinden Berkant Gengkal’in miizikal
yaraticiligt ve yapitlart incelenmis ayrica ‘Hayatimdaki Siradan Bir Giin’ adli eseri
yapisal olarak analiz edilmistir.

Bulgaristan dogumlu besteci, ¢cagdas Tiirk miizigine 6nemli katkilar saglamistir.
Berkant Gengkal’in aldig1 6diiller, kazandig1 ve yiiriittiigii projeler, sempozyumlar, aldigi
davetler, besteciliginin Tirk c¢agdas miizigindeki yerini gostermektedir. Giiniimiiz
bestecilerinin eserlerinin, piyanistler tarafindan ¢calinmasi ve bilimsel olarak incelenmesi
onlar i¢cin hem motivasyon kaynagi olmakta hem de gelecekte daha verimli arastirmalar
yapilmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Cagdas Tiirk bestecilerine ait eserlerin
yorumlanmasinin ve bu bestecilere ait eserlerin bilimsel platformlarda incelenmesi biiyiik
Onem tagimaktadir. Piyanistlerin, ¢agdas Tiirk bestecilerine ait eserlerine repertuarlarinda
yer vermeleri uluslararasi camiada ¢agdas miizigimizin tanitilmasi adina da olduk¢a 6nem
tasimaktadir.

Birinci boliimde Gengkal’in eserlerinin besteciligindeki donemsel olarak farklari
gosterilerek kullandigi {islup ve yazim sekillerinden bahsedilmistir. Bestecinin
eserlerinde klasik nota yazimi miiziksel ifade giiciinii tam olarak karsilayamadig: igin,
beteci yeni miizik anlayisinda yer alan dinamiklerin ve hatta biitin seslerin ifade
edebilmesini saglamak amaciyla elektronik miizikten yardim aldigi ve yeni yazim
sekillerini de kullandig1 goriilmektedir. Ugiincii ve dordiincii siiitinde ve senfonik
eserlerinde Balkan kiiltiiriine ait temalar ve ritmik yapilar goriilmektedir. Bestecinin
eserleri her ne kadar rastlamsal olmasada felsefesinde yatan diisiince; yaratici kisiligi
daha ¢ok yorumcuya birakilmasi yoniinde oldugudur, kendisi ile yapilan roportajlarda
¢...bizler bir seyler diisiiniiriiz ve eseri yapariz ama sonrasinda o artik bizden ¢ikmistir.
Sonrasinda eseri dinlerken acaba yorumcu ne yapiyor diye geriye yaslanarak dinleriz.
Bundan sonrasi tamamen onun diinyast ve onun diislindiikleridir.” seklinde dile
getirmistir (B. Gengkal, kisisel iletisim, Subat 2018).

Postmodern etkilerin hakim oldugu eserde, hiicresel faktorlerin daha biiyiik yapilar
olusturdugu goriilmektedir. Ikinci béliimde bazi ritmik yapisalciliklarda Stravinsky’nin
Bahar Ayini eserinden etkilendigi ve ayn1 zamanda bestecinin Stravinsky’e yakin bir
ilgisi oldugu da goriilmektedir. Ugiincii béliimdeki kiiciik hiicresel motif ve alt motif
yapilari, genelde eserin yapisalciliga onem verildigini ve ciddi yapisalcilik kriterleri

tizerinde duruldugunu gostermektedir. Ayni sekilde kullanilan biitiin diziler atonaliteden
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modaliteye ve tiirk makam dizilerine kadar ¢ok g¢esitli dizisel yontemlerle beraber
tamamiyle eserin bir seriel miizik 6rnegi oldugunu gostermektedir. Dordiincii boliimde
kullanilan ritmik uzatmalar ve karsit ritimlerin bir arada kullanilmasi Stravinsky’nin
eserlerine olan benzerligini bir kez daha gostermektedir. Ayrica sistem olarak 12 ton
minimalizminin kullanim1 eserin seriel miizik O6zelliklerini daha gii¢lii bir sekilde
tagidigini gostermektedir.

Berkant Gengkal’in  ‘Hayatimdaki Siradan Bir Giin’ adli  eserinin
yorumlanabilmesinde teknik yeterlilik ve teyp ile senkronizasyon 6nemli oldugundan, bu
eserin lisans, yiiksek lisans, miizikoloji ve sanatta yeterlilik ¢alismalarinda gerek yorum,
gerek analiz bakimindan yer almasi1 uygun olacaktir. Berkant Gengkal’in veya gilinlimiiz
diger bestecilerin eserlerinin incelenmesinin, yorumlamay1 kolaylastirmasi ile birlikte

ileride yapilacak ¢aligmalara da yol gosterecegi diisliniilmektedir.
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