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OZET

MOZART’IN COSI FAN TUTTE OPERASINDAKI FERRANDO
KARAKTERININ TEKNIK VE OYUNCULUK ACISINDAN
INCELENMESI

Arda DOGAN
Opera Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran, 2022

Danisman: Prof. Erol Ipekli

Bu ¢alismanin ana amaci Cosi Fan Tutte operast’ndaki Ferrando karakterinin ses
teknigi ve oyunculuk agisindan incelenmesidir. Yapilan ¢alismanin ilk boliimiinde Klasik
donem anlayisindan, bu donemi hazirlayan akimlardan, Mozart’in miizik anlayisindan ve
Opera Buffa’dan bahsedilmis, Cosi Fan Tutte Operasiin yazilip bestelendigi donemdeki
sartlar ele alinmistir. Besteci Mozart’in ve eserin librettisti olan Lorenzo da Ponte’nin
hayatindan kisaca kesitler sunulmustur. Kisaca tenor seslerin siniflandirilmasina yer
verilmis ardindan tenor seste rejisterlere deginilmistir. Bu bilgiler 1s18inda Ferrando
karakteri i¢in yazilmis san partisi teknik olarak incelenmis, oyunculuk agisindan karakter
analizi yapilmistir.

Ferrando roliiniin kolay ve etkili sdylenebilmesi ve oynanabilmesi i¢in incelenmis
ve bu amacla yanitlar aranmistir. Incelemelerde elde edilen bulgular diizenlenip
yorumlanmis, librettodan secilen boliimler alan uzmanlarinin da goriislerinden ve
deneyimlerinden faydalanilarak Tiirk¢e’ye ¢evrilmis ve notalar {izerinde isaretlemeler
yapilmustir.

Oyunculuk agisindan dinamik bir performans gerektiren Ferrando’nun san
partisinde pasaj notalarinin, rejisterler arasi gegislerin ve tirmanislarin, kafa rejisterinde

yazilmis yiiksek notalarin ¢gokg¢a bulundugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: W.A Mozart, Cosi Fan Tutte, Ferrando, Ses Teknigi,
Oyunculuk
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ABSTRACT

A SINGING AND ACTING ANALYSIS OF FERRANDO CHARACTER IN
MOZART’S COSI FAN TUTTE

Arda DOGAN
Department of Opera
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, June 2022
Supervisor: Prof. Erol Ipekli

The main aim of this study is to analyze Ferrando in Cosi Fan Tutte in terms of
singing technique and acting style. In the first part of the study, the principles of classical
period, the movements preceding this period, Mozart’s understanding of music, opera
buffa as a genre and the zeitgeist of the time when Cosi Fan Tutte was composed are
discussed. Besides, Mozart’s and Lorenzo da Ponte’s lives are depicted as the composer
and the librettist of the work. Next, this study shows how tenor voices are categorized
which is followed by the registers in tenor voice. In light of all this information,
Ferrando’s singing party is examined technically and his character is analyzed in terms
of the way he acts.

This study also asks questions how to sing and act Ferrando’s party with ease. The
findings obtained as a result of these analyses are classified and explained. The parts
selected over libretto are translated into Turkish by benefiting from the expertise and
experience of specialists in this field and findings are marked on the musical notes of the
party.

In the end, it is concluded that Ferrando’s singing party requiring a dynamic
performance in terms of acting includes a lot of passage notes, passages in between
registers, parts where the singer has to go up the high notes and quite a lot of number of

high notes over head register.

Keywords: W.A. Mozart, Cosi Fat Tutte, Ferrando, Singing Technique and Acting
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lisans ve tez doneminde varligini ve destegini her zaman hissettigim sevgili Dilara
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ETiK KURALLARI VE iLKESi BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agsamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmi ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

(Arda Dogan)

vi



ICINDEKILER

Sayfa

OZET couoonreirenninnnensnnnsensnssssesssssssessssssssessssssssassssssssessssssssssssassssasssssssssssssssssassssssssases iii
ABSTRACT .uccoviiiinninieicsniisnnsssissssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss iv
ONSOZ VE TESEKKUR ...uuueeeeeeerererennessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass v
ETIK KURALLARI VE ILKEST BEYANNAMESI ..ccccuvcurieunennenscnscnsesscnssensenns vi
ICINDEKILER ..o iuiinniininssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss vii
GORSELLER DIZINT cuceuiuiirinsincnscnsiscnsinssscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss ix
Lo GIRIS cveeeeetererererereresesesesesesesesesesssesesesesssesssssssesssesssesssssesssesssesssssesssesssssssssssssssessssssseses 1
1.1, Problemeeiiiiiiiiinieiineecinneisneecssnencsnesssnessssnsessssesssssessssssssssssssssssssssassssansens 1
1.2. AIDAG cecverrrcnneneeneececcssssnnssseecccssssssnnasssssesssssssssanssssesssssssssnsasssssssssssssnnaassssssssssssssanaas 2
1.3, QMM .ceereceererenetescsesessesesssssesssesessesssssesesssssssssssssssesesssssssssessssssesessssssnssesssssene 2
1.4, SINIFIIKIAY ccuueiiiiiiiiiiiiiieiitininiicnieinnneissteissseeessssecssssncssssncsssssssssssssssssssssasces 3

2. ALANYAZIN ..uuoiiieiininnticsnninsisssessssissssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssasssss 4
2.1. Wolfgang Amadeus Mozart’1n Hayatl.........ceeevvvercncvnrcscnicssnncssnnscssnsccsssnscnns 4
2.2. Mozart ve Klasik Donem MuUzik ANIAYISI c.ecevneeerensseensecssnecsenssnenssecssnecsannes 13
2.2.1. Klasik donemi hazirlayan aKimlar........cc..eeicenvveeicnissnnrcccscnnnccscsnnsecsans 16

2.3. Aydinlanma Cagl Ve MOZATt.....ccuueieirericsseresssancssnrsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 19
2.4. Mozart’in MUZiK ANIAYISI....ccceiiiivricisninssnncsssnncssniesssncssssncssssscsssssssssessssssons 19
2.4.1. Mozart'in eserlerdeki miizikal dili.........ccceeverervrrcrsnrcssnnecssnercssenccsnnnes 20

2.5. Lorenzo Da Ponte’ nin hayatl.......eeiccnnnsnnicnsisnnicssssnnnccssssssesssssssesssssssssssses 21
2.5.1. Mozart ve Lorenzo Da Ponte..........eeeeineencsnensinecnseecssneccssneecssaneens 22

2.6. CoSi Fan Tutte OPerasl .......cccceeecsvericsssnessssrcsssncssssrossssnssssssssssssssssssssssssssssssons 23
2.6.1. Opera Buffa......eiinniennninneensnennecnsnennnensensecssessssessesssessssssssssssssssss 24

2.6.2. Cosi Fan Tutte Operasindaki KaraKterler .........ccocceececvnerccccsnneeccsnnns 28

2.6.3. Opera’nin KONUSU ......ccciveicisercssanncssancssssnsssansssssssssssssssssssssssssssasssssassses 28

2.7. Tenor Seslerin SINHIandirimast.......coeeeiseeiseesseecssensseensecsssecssesssseessecsssecsseses 31
2.8. RejJIStEr Ve PaSaAj..ccveerreersrensenisnensennnsnensunnssnnsssncsssessanssssesssnsssssssssssssssssasssssssasses 34
2.8.1. Tenor seste refiSterler ... iiininsricnissnrecsssnnncssssnnsecssssssessssssssssssnnns 35

3. YONTEM uuuiiiiiiinniininsnnississsnisssissssssssessssssssssssassssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssases 36
3.1, Arastirma MOl ...eeeeeeeeeerrccnseneeeeececcsssssnnsseeeecessssssssanssssescsssssssnssssssssssssssssanaas 37
3.2. Verilerin Toplanmask.......ceeeieeiseenseecsenssnensecsssecsanssssesssncsssessssssssssssasssssssssses 37



3.3. Verilerin ¢0ziimii ve YOrumIanmasI ......cceecvereccsssnssecssssssesssssssassssssssssssssssssssns 37

4. BULGULAR VE YORUM ...uuciininnninnesnnsnessanssnsssesssessscssessasssssssssssessassssssasssassace 37
4.1. Ferrando Karakterinin Oyunculuk Acisindan Incelenmesi.........c.coeevueeuenens 38
4.2. Ferrando Karakterinin Ses Teknigi Acisindan Analizi ..........ccoceeeeceeecnnnnee 52

5. SONUG .uueererensnensninenssesssessasssnssseessessesssessasssasssssssessassssssasssassssssssssassssssasssssssssssssss 105

KAYNAKCA....cuiieietintennenninansnsssesssessssssessasssssssssssessasssssssssssssssssassssssassssssassssosss 107

OZGECMIS ouurtrcintinctsncssscssssssssssss s sassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 110

viii



Gorsel 1.

Gorsel 2.

Gorsel 3.

Gorsel 4.

Gorsel 5.

GORSELLER DiZiNi
Sayfa

Ankara Devlet Opera ve Balesi 2007-2008 Sezonu. Guglielmo Serkan

Kocadere, Don Alfonso Beran Sertkaya, Fernando Arda Dogan............... 24
Ankara Devlet Opera ve Balesi..........ccveeiiiiieeiieiieeiiciiecieeeeee e 28
Tenor ses rejisterinin (Lirik tenor i¢in) pasajlari da gosteren semasi.......... 34

Piyano iizerinde, tenor rejisterinde gogiis, karisik, kafa ve falsetto
rejisterini ve pasajlart gOSteren SEMa .......cccvveeecueeeriieeriieerieeereeeeeeeeiee e 35

1. Pasaj Do4 2. Pasaj Fa#4 kabul edilerek olusturulmus gorsel ................. 53

iX



1. GIRIS

Bu boliimde arastirmanin problemi, amaci, onemi ve sinirliliklarina yer verilecektir.

1.1. Problem

Yasadigi zamanda Avrupa’da var olan hemen hemen tiim miizik tiirlerini
besteleyen, ¢ok yonlii bir Klasik donem bestecisi olan W. A. Mozart, kendisinden ¢ok
daha uzun yasamis olan bircok besteciye gore ¢ok daha fazla eser yazmistir. Otuz bes
yillik kisa hayatina yirmi ii¢ opera, yirmi piyano sonati, kirkin iizerinde senfoni,
kongertolar, kentetler, kuartetler, serenatlar, liedler, dini eserler, dans ve eglence
miizikleri ve bir¢ok tiirii sigdirmay1 basarmistir. Yaklasik iki yiiz saatlik miizige esdeger
alt1 yiizlin iizerinde eser bestelemistir. Bu calismalardan bazilar1 bir dakikadan az
siirerken, bazilar1 ii¢ saati asmaktadir. Ustiin miizik dehasi sayesinde cocuk yasta
bestelemeye basladigi eserleri 6liimiinden yiiz yillar sonra bile popiilerligini korumus ve
halen gilinlimiizde de diinyanin en biiylik konser salonlarindan en kii¢ligline biitiin
salonlarda Senfonileri Kongertolar1 ¢alinmakta ve diinyanin en biiyiik tiyatrolarindan en
kii¢iik opera evlerine kadar hemen tiim tiyatrolarda da her sezon mutlaka en az bir tane
W.A Mozart operasi sahnelenmektedir.

Mozart’in en basarili ve tartismali operalarindan biri olan K.588 Cosi Fan Tutte, 26
Ocak 1790 yilinda Viyana’da Burgtheater’da promiyeri yapildig: tarihte ilgi gérmeyip
g0z ard1 edilmis, miistehcen bulunup sansiire ugramistir. Yazildigr dénemde hak ettigi
ilgiyi gébrmeyen Cosi Fan Tutte operasi 20. yiizyilin ortalarinda ve sonrasinda ¢ok popiiler
olmus, diinya operalarinda biiyiik ilgi gérmiis, en ¢ok sahnelenen eserler arasinda yerini
almustir.

Donemin diger tinlii bestecisi Salieri tarafindan da ele alinip bestelenmeye ¢alisilan
fakat sonuclanmayan hikayenin librettosunu yine Mozart’in en taninmis operalarindan
olan Le Nozze di Figaro ve Don Giovanni operasmin da librettosunu yazan italyan
librettist ve sair Lorenzo da Ponte yazmistir. Mozart’in kusursuz miiziginin Lorenzo da
Ponte’nin sozleriyle olan muhtesem uyumu bir kismi konudan dolayr zaman zaman
rahatsiz olsalar da seyirciyi her zaman biiyiilemeyi basarmstir.

Konusu 18. yiizyilda Napoli’de gegen eserde, kendisi diinyadaki biitiin kadinlarin
sadakatsizligine inanmig olan Don Alfonso, arkadaslar1 Guglielmo ve Ferrando’yu bu

konuda kigkirtarak onlarla iddiaya girer. Sonrasinda da bu iddiay1 kanitlamak ig¢in



niganlilarinin kendilerine bagliligindan son derece emin olan Guglielmo ve Ferrando’ yu
savasa gidiyormus gibi vedalagsmaya ve daha sonrasinda kilik degistirip baska bir {ilkenin
askerleri gibi goriinerek geri donmeye ikna eder. Don Alfonso’ nun kurdugu bu oyun
kilik degistirip geri donen Guglielmo ve Ferrando’nun birbirlerinin nisanlilarin1 bastan
cikarip kendilerine asik etmeye caligmalar1 ve Don Alfonso’nun kurguladigi oyunlarla
her ne olursa olsun yeryiiziindeki tiim kadinlarin sadakatsizliklerini ispatlama
cabalamalari iizerinde doner.

Oyunculuk ve ses teknigi agisindan biitiin roller i¢in zorlayict olan Cosi Fan
Tutte'nin Tiirkiye promiyeri Ankara’da 21 Ekim 1953’te yapilmis ve ardindan
Tiirkiye’de bulunan diger operalarda da pek ¢ok kez sahnelenmistir.

Bu aragtirmada daha once (Tiirkiye’de) calisiimamis oldugu anlasilan W.A.
Mozart’in Cosi Fan Tutte Operasi’ndaki Ferrando karakteri ses teknigi ve oyunculuk (rol)
bakimindan incelenmis, eserin biitiinline, bestecinin, librettistin hayatina ve yasadigi
doneme deginilmistir. Karakterin ses tipi ve eseri yorumlamadaki teknik yaklasimi da ele

alinmustir.

1.2. Amacg

Bu calismanin amaci Cosi Fan Tutte operasi’ndaki Ferrando karakterinin ses
teknigi, karakter ve rol bakimindan analizinin yapilmasidir. Bu genel amag ¢ergevesinde;
e  (Cosi Fan Tutte Operasinin yazilip bestelendigi donemdeki sartlar,
e (Cosi Fan Tutte Operasindaki karakterlerin kisilikleri, Ferrando ile iliskileri
ve oyundaki konumlari,
e  Ferrando karakterinin eserdeki miizikal analizi, italyan operasinda ¢ok biiyiik
bir 6neme sahip ‘opera buffa’nin incelenmesi,
e Ferrando karakteri i¢in yazilmis san partisinin teknik olarak analizinin yapilip

partinin kolay ve etkili sdylenmesi i¢in yanitlar aranmustir.

1.3. Onem

Yapilan bu calisma konservatuvarlarda ve sanat kurumlarinda Cosi Fan Tutte
Operasi’ndaki Ferrando karakterinin icrasinda oyunculuk, karakter analizi ve sarki

sOylemedeki teknik yaklagim agisindan kaynak olma 6zelligi tastyacaktir.



1.4. Smirhhiklar

Yapilan arastirmada ortaya konulan bulgular, Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde
sahneye konan Cosi Fan Tutte operasindaki reji ¢alismalari, Avrupa Miizik Akademisinin
bilinyesinde gerceklestirilen Don Giovanni, Cosi Fan Tutte ve Le Nozze di Figaro
operalar1 iizerine miizikal calismalar Tiirkge, Ingilizce, Fransizca ve Ispanyolca
kaynaklardan edinilen bilgilerle sinirlidir.

Ortaya konan ¢alismada Cosi Fan Tutte operasinin yazildigi tarih ve devaminda
rejisorlerin farkli zaman anlayis ve kiiltiirlere gore yorumlamalari sebebiyle dekor,

kostlim ve sahneye koyma anlayisindan bahsedilmemistir.



2. ALANYAZIN

Bu boliimde Wolfgang Amadeus Mozart’in hayatina, Mozart ve Klasik donem
miizik anlayisina, Klasik donemi hazirlayan akimlara, Mozart’in miizik anlayisina,
Mozart’in eserlerindeki miizikal diline, Lorenzo da Ponte’nin hayatina, Mozart ve
Lorenzo da Ponte’ye, Cosi Fan Tutte Operasi’na, Opera Buffa’ya, Cosi Fan Tutte
Operasindaki karakterlere, Opera’nin konusuna, tenor seslerin simiflandirilmasina,

rejister ve pasaj konusuna deginilecektir.

2.1. Wolfgang Amadeus Mozart’in Hayati

Tarihin bilinen ender yeteneklerinden biri olan Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791), 27 Ocak giinii Salzburg'da diinyaya gelmistir. Donemin ilerici miizik¢ilerinden
Leopold Mozart ve keman hocasit olan esi Anna Maria Pertl’in hayatta kalan iki
cocugundan birisidir. Salzburg’a hukuk egitimi almak icin gonderilmis olan baba
Leopold Mozart keman icraciligmin yanisira bestecilik ve miizik alaninda birgok
caligmalar da yapmustir. Kilise i¢in 6nemli eserler vermis olan Leopold Mozart o donem
icin ¢ok Onemli sayilabilecek bir egitimcidir, egitim i¢in Onemli sayilabilecek olan
eserleri Oliimiinden sonra da enstriiman Ogretmenleri tarafindan kabul goriip
kullanilmistir (Say, 1995, s. 299).

Baba Leopold Mozart ve Anna Maria Pertl evlendikten sonra yedi ¢ocuklar
olmustur. Cocuklarindan yalnizca Nannerl olarak bilinen dordiincii bebek Maria Anna
Walburg Ignatia ve W. A. Mozart hayatta kalabilmistir. Yetenekli bir miizisyen olan abla
Maria Anna’nin kardesi Wolfgang Amadeus Mozart’a ilham vermedeki rolii ¢ok
onemlidir. Babasi, Mozart c¢ok kiiclik yastayken, miizige olan olaganiistii ilgi ve
yetenegini kesfedip, ona dersler vermeye baslamistir (Rushton, 2006, s.1).

Mozart klavseni etkileyici bir bi¢imde calabiliyordu. Konserlerde klavsenin
yanisira piyano ve keman da c¢alabiliyordu. 1761°de Wolfgang heniiz bes yasindayken
Ernst Eberlin’in “Sigismundus Hungarie Rex” (Macar Krali Sigismundus) isimli miizikli
oyununda ilk kez sahneye ¢ikti. Bir enstriiman ¢aldig1 konserlerin disinda kii¢iik Mozart
bu eserde sadece dans edenlerin arasinda yer aliyordu. Baba Leopold’iin amaci
cocuklarinin 6zellikle de Amadeus’un yeteneklerini her yoniiyle herkese gdstermekti. Bu
amacinda basariya ulagmak i¢in bilin¢li ve akillica bir planla 6ncelikle yakin ¢evresine

sonra da gezilere ¢ikarak ¢ok genis bir cografyada oglunu tanitmayi basardi. Baba



Leopold, bu gezilerde oglu Mozart’in tanitilmasinin yani sira oglu {istiinde olumlu etkiler
birakmasi i¢in ayn1 zamanda bu gezileri egitim gezilerine de doniistiirmiis ve bunun i¢in
biiyiik ¢aba sarf etmistir. Once Salzburg’dan Miinih’e ve basarili gegen Miinih gezisinin
ardindan Viyana’ya gittiler. Leopold’iin amact Wolfgang’in Viyana’da Sarayda bir
konser vermesini saglayabilmekti, bunu gerceklestirmek i¢in pek ¢ok arkadasindan ve
dostluk kurdugu soylu kisilerden yardim istemistir. Saraya davet edilip konser vermeyi
basaran Mozart’lar herkesin begenisini kazanan ilk konserden sonra ikinci kez konser
vererek, sadece sarayin degil Viyana’daki diger soylularin da ilgi ve begenisini kazanmis,
onu dinlemeyen bir¢ok kiside de merak uyandirmay1 basarmislardir (Biike, 2012, s.33).

Mozart, Londra'dan Viyana'ya, Roma'dan Amsterdam'a tiim Avrupa'y1 gezmistir.
Bu seyahatler ucgaklarin, trenlerin veya otobiislerin olmadigi bir donemde, birakin
konforu, yalnizca yagmur ve kardan dahi ¢ok az koruma saglayabilen, 1sitma ve
sogutmasi olmayan atli arabalarla gergeklesmistir. Yazin asir1 sicakta ve kisin asiri
sogugunda engebeli toprak yollarda seyahat etmek, temiz olmayan ve rahatsiz edici
hanlarda kalmak, hasta eden yemekler yemek zorunda kalmislardir. Her yerde hirsizlarin
oldugu bir donemde geng besteci, bazen babasinin bazen annesinin ve diger akrabalarinin
esliginde, hemen hemen biitiin ¢ocuklugunu, yaklasik olarak 3.720 giiniinii, yani on
yildan fazla zamani seyahat ederek gec¢irmistir (Casanova-Diaz, t.y., s.5).

Mozart imparatorluk ailesi ile tamigtiktan sonra Paris ve Londra gezilerini
gergeklestirmistir ve ardindan da pek ¢cok Avrupa iilkesinin degisik sehirlerine gitmistir.
Cok 1yi bir gozlemci olan Mozart bu gezilerde tanidig1 ve tanistig1 pek c¢ok kisiyi aklinda
tutarak daha sonra bu kisileri besteledigi operalarindaki kahramanlara dontigtiirmiistiir
(Ilyasoglu, 2002, s. 81).

Mozart’in diinyaya geldigi yer olan Salzburg’da o donemde operaya ilgi
duyulmuyordu ve baba Leopold’un da operaya 6zel bir ilgisi yoktu. Kendisi bir opera
yazmadig1 gibi oglunu da bu alanda tesvik etmemistir. Cocuklugunda 1750'lerde ve
1760'larda, Salzburg’da birkag Italyan operas1 sahnelenmisti ama buras1 o dénemde bir
opera merkezi degildi. Opera sanatina ilgi olmamasiyla birlikte yine de Salzburg’da
Benedictine Universitesi’nde bir tiyatro tiirii gelismistir. Bu iiniversitede gelisen dramalar
sayesinde Mozart tiyatroyla pratik olarak ilk temasim1 kurmustur. Bu sayede Kiiciik
Mozart daha bes yasindayken kostiimlerin, kilik degistirmenin alkiglarin zevkini ve

heyecanin1 yasamistir (Rice, 2008, s.1).



Babasinin hastaliginda W.A Mozart gezilerine annesiyle devam etmek zorunda
kalmistir. Baba Leopold, 6zgiirliigiinii eline almis olan Mozart’in uzaktan aldigi emirlere
itaat edemeyecek kadar heyecanli ve basina buyruk olabilecegini diislinmemisti. Anne
Maria Pertl de emirleri uygulayamiyor ya da uygulatamiyordu. Bu dénemde Wolfgang
geziyi istedigi sekilde yonetmistir (Rushton, 2006, s. 57).

Hayat1 biiyiik bir miicadele ile gecen Mozart biiyiik baskentlerde 6nemli sehirlerde
yer edinmek ve buralarda sansini denemek istemistir. Mozartlar Viyana’da kendini
ispatladiktan sonra higcbir baglantis1 olmamasina ragmen Berlin’i ve St Petersburg’u
ziyaret etmislerdir. Mozart Londra’da sarkicilarla kurulan kisisel iliskilerin operada ne
kadar onemli oldugunu, hatta operanin sarkicilarla kurulan kisisel iligkiler demek
oldugunu 6grenmistir. Hayat1 boyunca da bu tiir iliskileri bazen profesyonel is birliginin
otesine gecerek gelistirmistir. Ornegin, Aloysia Weber’e asik olmustur ya da Emanuel
Schinkaneder ile kardes kadar yakin bir icki arkadasi olmustur. Opera Mozart’a miizikal
ve dramatik yeteneklerini gosterebilmesi icin firsat vermenin yani sira sosyal iletisim ve
etkilesim icin olanak tanimigtir. Tiyatroda hayranlik ve alkisin yaninda dostluk ve sevgi
de bulmustur (Rice, 2008, s. 189). Mozart Londra ve Paris sonrasinda Almanya’da is
bulmak i¢in gercek bir miicadele vermistir. Miinih’te besteci Josef Myslivecek ile
karsilasan ve opera bestelemeye biiylik hevesi olan Mozart’in bu besteciyle konugmalari
sonrasinda bu hevesi daha da artmistir. Burada bir konser vererek ve verdigi baz1 6zel
dersler sayesinde masraflarini karsilayabilmistir (Rushton, 2006, s. 58).

Mozart’1n gittigi her sehirde kalma siireleri farkliydi. Yine gittigi her sehirde farkl
zorluklar yasamig ve bunun yaninda farkli tecriibeler edinmistir.

Mozart Mannheim’da kis sebebiyle uzun bir siire kalmistir. Geng besteci Mozart
hicbir sarayda buradakiler kadar iyi miizisyenler ve icracilar gormedigini sdylemistir. Bu
miizisyenlerden birka¢i da onun i¢in arkadas canlistydi. Sosyal ¢evreye ragmen Mozart
burada en sevdigi sey olan beste yapmak i¢in yeterince zaman bulsa da yaptig1 besteler
kiigiik olcekli eserlerdir ve onun zevkine uygun degildir (Rushton, 2006, s. 59).

Stirekli seyahat halinde oldugu i¢in bir sehirde baslamis oldugu eseri ayni sehirde
tamamlayamamistir. Yarim kalan bir¢ok eserini farkli zamanlarda farkli yerlerde
bitirebilmistir.

Mannheim'da  bagladigit (K. 301-306) altt keman sonatini Paris'te

tamamlayabilmistir. Paris'te de la mindr piyano sonatim1 (KV 310=300d) ve popiiler



ezgilere ('Je suis Lindor' ve 'Lison dormait') a iligskin birka¢ varyasyon bestelemistir. Bu
eserler Mozart'1 enstriimantal miizigin yasayan devleri olan Bach’in ogullar1 ve Haydn'in
saflarma yiikselttiyse de o donemde bu basariy1 ¢ok az kisi fark edebilmistir (Rushton,
20006, s. 59).

Mozart, Avrupa’nin farkli {ilkelerinde, sanat ve opera i¢in 6nem tegkil eden
sehirlerde bir besteci olarak var olma ve yer edinme miicadelesi verirken opera konusunda
kamuoyunda bazi fikir ayriliklar1 yasaniyordu.

1774°te Gluck’un reform edilmis operasinin destekgileri ile gercek Italyan stilini
tercih edenler arasinda bir ¢ekisme yasaniyordu. Mozartlar 23 Mart 1778'de Paris'e ulasti.
Viyana’ya taginmadan 6nce 1781 yilinda ciddi operast Idomeneo’yu besteleyen Mozart
bu eserde c¢ok sayida regitatife yer vermis ve koroyu sahnede ¢ok etkin bir sekilde
kullanarak dramatik ve anlatimi1 gilicli miizigiyle muhtesem sahneler yaratmayi
basarmistir (Casanova-Diaz, t.y., s. 8).

Belki de baska bir donemde olsa Mozart’in burada bir sansi olabilir, Idomeneo
operasinda hem Italyan hem de Fransiz unsurlarini éziimseyerek Gluck un yeniliklerini
kendi operasinda uyarlayabildigini gosterebilirdi. Ama Paris’te kimse Mozart’tan bunu
denemesini istememistir (Rushton, 2006, s. 60).

Paris besteciler ve miizisyenler igin sohret ve para kazanma anlaminda adeta bir
arenaydi ve bu arenada Mozart, elinden gelenin en iyisini yapmali ve firsatlar1 iyi
degerlendirmeliydi. Mozart'in annesi, may1s ayinda, cesitli kiiciik rahatsizliklar atlatmisti
ama, siirekli soguk konaklama yerlerinde kaldigindan yakiniyordu. Ertesi ay, Mozart
senfonisini performans i¢in hazirlarken, daha ciddi bir sekilde hastalanip Olmiistiir
(Rushton, 2006, s. 61).

Yasadig1 zorluklardan, tecriibelerden beslense de Mozart’1n beste yaptigr donemde
icinde bulundugu ruhsal durum miiziginde yoktur.

Otuz bes yillik kisa hayatina sigdirdigr 600°1in {lizerinde eserle insanliga biiyilik bir
hazine sunan Mozart diger bircok besteci gibi yasadiklarini, 6zel hayatinda ve icinde
bulundugu doénemdeki karanlik zorlu giinleri miizi§ine yansitmamistir. Annesinin
hastaligi ve o0ldiigli donemde besteledigi A-mindr piyano sonati bu aci dénemin
calkantilariyla iligkilendirilse de Mozart miiziginde hissedilen her seving ya da hiizniin
yasadig1 ya da etkilendigi olaylardan kaynaklanmasi olas1 degildir. Miizigi saf ve katkisiz
bir miiziktir (Ilyasoglu, 1996, s. 80).



Biitiin bir hayatini, oglunun yeteneklerini genis bir cografyada duyurmak icin
harcamis olan baba Leopold biitiin bu miicadelenin sonunda ogluna dogdugu yer olan
Salzburg’da saglam bir yer edindirme gayreti i¢inde olmustur.

Ailesini tekrar bir araya getirmek isteyen baba Leopold, Wolfgang'a Salzburg'da
Adlgasser'in 6liimiiyle bosalan gorevi kazanmay1 basardiysa da Mozart, Salzburg'a geri
donmekten kagmis, orada ders verme bahaneleriyle bu doniisii oyalanarak ertelemistir.
Bu dénemde yazdig1 mektubu Salzburg’un tasralig1 ve miizisyenlerin 6zensizligine karsi
tiksintiyle doludur.

Bu kadar hareketli, seyahatlerle, toplantilarla, icabet edilen davetlerle dolu bir
hayatta, tabiidir ki Mozart belki de sabit bir yerde sessizlik i¢inde sadece miizige
odaklanarak eserlerini besteleme imkani bulamadigi i¢in baska yetenekler gelistirmistir.

Kafasinin i¢indeki miizik ciimlelerini bir anda ve hizlica yazabilmesi, ¢evresindeki
giiriiltiiden ve uyaricilardan etkilenmeden besteleme siirecine girebilmesi sanki kisa
omriine pek c¢ok seyi sigdirma kaygisindandir. Kafasinda dolanan fikirleri
dizginleyemediginden yakinan Mozart’in yapitlari kafasinin i¢inde pargalar halinde degil
biitiiniiyle dogmustur. Fikirlerini her ortamda eglenirken sakalasirken cevresinden
kopmadan kafasinda gelistirip olgunlastigini yakin ¢evresine anlattigini biliyoruz
(Ilyasoglu, 1996, s. 81).

Boyle bir ortamda salt kafasinin iginde, biitiin armonisi, niianslar1 ve detaylariyla
duydugu biitiin kompozisyonu notaya dokebilen Mozart'in miiziginde, her notanin, inci
gibi, kusursuzca calinmasi ya da sdylenmesi gerektiginden, yazdigi miizigi séylemenin
genellikle tecriibesiz oyuncular i¢in kolay ve olgun sanatgilar i¢in zor oldugu sdylenir.

1779 yilinin ocak ayinda uzun siire erteledigi Salzburg’a donen Mozart hemen
saray orgeuluguna atanmis ve kendinden beklenen dini eserleri bestelemeye koyulmustur.
Bu donemde sadece kilise miiziginde degil her alanda bugiine kadarki en iyi eserlerini
iretmistir. 1779 ve 1781 yillar1 arasindaki bu donem Mozart’in hakim oldugu orkestra
tirlerinde ustalastigi dikkate deger bir donemdir. Bu zamana kadar yapmis oldugu
yolculuklar, bakildiginda basarisiz gibi goriinse de Mozart’a ¢ok dnemli katkilar1 olan
onemli yolculuklardir. 23 yasindaki geng besteci Salzburg sonrasinda tam olarak kendi
0zglin stilini yakalamay1 basarmis miizikal kusursuzluga ulasmistir (Biike, 2012, s.197).

Mart 1779'a kadar, hala en iyi bilinen kutsal eserlerinden biri olan Do Major Ayini

(K. 317) tamamlamistir ve bir yil sonra da son tamamladigi Missa Solemnis'i (K. 337)



bitirebilmistir. Mozart bu donemde bagligi olmayan bir sahne eserine daha ¢alistyordu.
Tiirk temalartyla islenen Zaide operasini ya Salzburg’u ziyaret eden tiyatro topluluklar
siparis etmisti ya da bu eser II Joseph’in hayata gecirmeye calistigi Almanca miizikli
oyunlar i¢indi (Rushton, 2006, s. 79).

Yolculugu boyunca g¢esitli nedenlerden dolay1 opera besteleyememisti; en ¢ok
istedigi sey olan bu amacina Salzburg da ulasmay1 ummus fakat kentte bir opera binasinin
olmayis1 Mozart’in burada kalisin1 daha da isteksiz hale getirmistir.

Mozart'lar, Salzburg dan gecen cesitli gezgin oyuncu topluluklarin ¢aligmalarindan
keyif alan hevesli tiyatro severlerdi. 1780 yilinda Mozart aktér Emanuel Schikaneder ile
tanismistir. Bu tanigikligir daha sonra olaganiistii meyvesini verecektir. Alman opera ve
melodramlarindan ilham alarak bir Alman operasi bestelemeye baglamistir (Rushton,
2006, s. 79). Viyana icin ¢ok iyl hazirlanan Mozart, dramatik yogunlugu Zaide gibi
yiiksek bir operadan sonra yeni operasi /domeneo’ya hazirlanmistir.

Mannheim’da Wendling'lerin, Cannabich ve orkestrasinin gosterdigi dostluk
Mozart" elinden gelenin en iyisini yapmasi i¢in daha da motive etmistir. Ortaya fazlasiyla
zengin ve kendine has bir opera ¢ikmistir. Idomeneo operasindaki biitiin dramatik
durumlar ¢ok ayrintilidir. Mozart, baleleri bizzat bestelemekten memnundu ve balelere
oyunun diger boliimlerinden tonal ve tematik gondermeler de ilave etmistir Tiim bu tonal
ve tematik gondermeler bir tesadiif olamaz ancak Mozart'in niyeti o ddnem
anlasilamamistir; Gluck operalar1 dahil olmak tlizere daha 6nce yazilmis higbir operada
buna benzer bir sey tespit edilmemistir. Mozart'in olaganiistii basarisinin tam olarak takdir
gormesi i¢in yaklasik 150 yil gegmesi belki de ¢ok sasirtict degildir (Rushton, 2006, s.
83).

Mozart'ln uzman miizisyenlerden olusan orkestra ve iyi sarkici arkadaslariyla is
birligi i¢inde gegirdigi bu donem, kariyerinin en mutlu donemlerinden biridir. Bazi
sorunlar da vardi. Idamante roliinii oynayan Vincenzo Dal Prato'nun sarkiciligi ¢ogu
standarda gore yeterli olsa da miizisyenligi Mozart'a ¢ok ¢ekici gelmiyordu. Mozart bu
sarkiciya yiiklenmekten ka¢indigi icin aryalart yeniden uyarlamistir (Rushton, 2006, s.
83). Mozart Idomeneo’dan sonra, 1791'deki La clemenza di Tito haricinde hig ciddi opera
yazmamistir (Casanova-Diaz, t.y., s. 8).

16 Mart 1781°de Mozart Viyana’ya geldiginde Imparator I1. Joseph 10 yil siirecek

olan hiikiimdarligina yeni baslamisti ve Mozart’t Viyana’ya gelirken en ¢ok



heyecanlandiran sey yeni imparatorun hayata gecirmeye calistigi ulusal tiyatro fikriydi.
Salzburg’da baslayip yarim biraktig1 Zaide’yi de beraberinde getirmisti. Geng bestecinin
niyeti imparatorun huzuruna c¢ikip harika g¢ocukluk giinlerindeki karsilasmalarin
hatirlatmakti. Mozart Viyana’ya gelirken hayalini kurdugu miizik ortamina
kavusamamanin sikintisini ¢ekse de bir siire sonra Christoph Friedrich Bretzner
tarafindan kaleme alinan Tiirkleri konu alan Bellmont ve Konstanze adli eserin librettosu
kendisine verildi. Bu donemde edebiyattaki oryantalizm opera librettolarinda da etkisini
gostermeye baslamisti. Besteledigi boliimlerin metinle uyum i¢inde olmasina 6énem veren
ve Ozen gosteren Mozart Stephanie’den siirekli isteklerde bulunuyordu. Mozart
Viyana’da besteledigi ilk operasinin kusursuz olmasi i¢in elinden geleni yapiyordu.
Saraydan Kiz Kagirma 16 Temmuz’da Viyana Burgtheater da imparator II. Joseph’in de
katilimiyla ilk kez seslendirilmistir. Bir¢ok aksilige ragmen eser ¢cok begenilmistir. 11k
gosterimde imparatorun giizel eser ama ¢ok fazla nota var demesi lizerine Mozart “Sadece
olmasi gerektigi kadar Majesteleri” yanitin1 vermistir. Mozart’in operasi Singspiel yerine
biiylik bir Alman operasi olmus, ve bu sayede ulusal Alman operasinin temelleri atilmistir
(Biike, 2012, s. 197-238).

Saraydan Kiz Kagirma nin basarisinin ardindan kendine olan giiveni artan Mozart
artik Viyana’da kalip imparatora hizmet etmek istemistir. Bir siire sonra Lorenzo da Ponte
ile tanisan Mozart’in italyan operas: tarzinda kendini gostermek istedigi ve opera buffa
yazma istegi babasina yazdigi mektuplardan bilinmektedir. Bir siire sonra Mozart
Viyana’da ¢ok iinlenerek hemen her yerde konserler verir duruma gelmistir.

Mozart’mn opera alanindaki eserleri Italyan ve Alman operalar1 olmak iizere ikiye
ayrilir. Sadece librettonun dili acisindan degil stil olarak da iilkelere gore yazilmistir.
Sihirli Fiiliit ve Saraydan Kiz Kag¢irma Avusturya ve Almanya’daki seyirciye kendi
dillerinde bir eglence sunma amacindadir. Ote yandan Figaro nun Diigiinii , Cosi Fan
Tutte ve Don Giovanni operalart Mozart’in hem Italyan dilinde hem de italyan sitilinde
yazilmis {i¢ basyapitidir (Ilyasoglu, 1996, s. 87).

1785 yilinda konserlerine devam edip piyanist olarak iiniinii arttirmaya devam eden
Mozart’in aklindaki uzun siiredir kurguladigi ve bestelemek istedigi yeni opera gelismis
sonuca yaklasmistir (Biike, 2012, s. 269).

Mozart, italyan dilinde ve sitilinde bestelemis oldugu ii¢ basyapitinin da librettisti,

ayni zamanda Imparator I1. Joseph’in de sevgisini kazanmis olan Lorenzo da Ponte ile bir
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siire once tanigmistl. Din adami olarak yetismesine ragmen edebiyata, kitaplara ve sanata
ilgisi olan Lorenzo da Ponte egitimini tamamladiktan sonra Venedik’e gitmis ve hayatinin
hi¢bir doneminde din adami olmay1 diistinmemistir. Bir ¢ok kentte ¢esitli maceralar
yasaylp sonunda cebinde Salieri’ye verilmek iizere yazilmis bir referans mektubuyla
Imparatorlugun baskenti olan Viyana’ya gelen Da Ponte, Antonio Salieri nin yardimiyla
imparatorun ¢evresine girmeyi basarmis ve is bulabilmistir. Daha 6nce libretto yazmamis
olan Da Ponte ilk olarak W.A Mozart’1n istegi lizerine Figaro 'nun Diigtinii nii besteci ile
biiyiik bir uyum i¢inde ¢alisarak opera i¢in alt1 haftada tamamlamis ve Beaumarchais’in
bu oyununu saraya golge diisiirecek sakincali sahnelerini atarak Imparatorluga kabul
ettirmistir. Figaro 'nun Diigiinii iizerinde ¢alistig1 giinlerde II. Joseph’in istegi lizerine Der
Schauspieldirektor (Tiyatro yoneticisi) KV486’yi bestelemistir. Figaro 'nun Diigtinii ile
ayni donemde tamamlanmis 3 opera daha vardi ve hem Righini hem Salieri Mozart’tan
once dnceligin kendi eserine verilmesini istiyordu. Tartismal1 olan bu siire¢ imparator’un
Figaro’nun Diigiinii igin provalar baslasin emriyle sonra ermistir (Biike, 2012, s.272-
278).

Provalarin basariyla gectigi ve katalogda Opera Buffa (Komik Opera) yazmasina
ragmen Mozart’in partisyona Comedia per Musica (Miizikli Komedi) olarak yazdigi bu
eser Mozart’in metni ve olaylar1 olaganiistii bir biitliinliige kavusturdugu ilk Ornek
sayilabilir. Mozart partisyona Comedia per Musica yazarak bunun basit bir komik opera
olmadigin1 vurgulamak istemistir. Viyana’da 1 mayis 1786’da Ulusal Saray
Tiyatrosu’nda sahnelenen KV 492 Le Nozze di Figaro’da, hem eserin zorlugundan dolay1
ilk gosterimde bagarili bir performans sergilenemedigi hem de opera ve seyircinin bu tip
eserlere alisik olmadigr goz Oniine alininca eser yine de biiylik bir basar1 kazanmigtir
(Biike, 2012, s. 281).

Figaro’nun Diigiinii nde her duygu, her s6zciik, notada karsiligini bulmus, orkestra
oyuncuyu adeta her hareketinde desteklemistir. Bu durum librettist Lorenzo da Ponte ile
Mozart’in uyumlu ¢aligmasinin sonucudur. Sonunda Mozart kendisiyle ayni dili konusan
bir sair bulmustur. Mozart daha Once hi¢bir yapitinda orkestrayr bu kadar etkili
kullanmamistir. Viyana’dan sonra Figaro ’nun Diigiinii’niin sahnelenmesi i¢in Prag’a
davet edilen Mozart burada inanilmaz bir begeni toplamis ve el tistiinde tutulmustur. 17
Ocak 1787°de izledigi eserin temsilini 3 giin sonra kendisi yonetmis, verdigi konserlerin

ardindan Prag’daki seyirciye unutamayacaklar1 bir gece daha yasatmistir. Bu gezinin
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opera tarihi acisindan bagka bir 6nemi de Prag operasi yoneticilerinin Mozart’a buradaki
basar1 ve popiilerliginden dolay1 yeni bir opera siparis etmeleriydi. Bu tecriibeden sonra
Mozart Viyana’ya bambagka bir 6zgiivenle donmiistiir (Biike, 2012, s. 291).

Mozart Prag’dan aldig1 opera siparisinin libretto se¢imini Lorenzo da Ponte’ye
birakmis ve boylece birbirleriyle ¢ok iyi anlasan ve uyumlu calisan iki sanat¢1 tekrar
birlikte calisma sansi1 yakalamiglardir. Konu “Tirso de Molina” takma adint kullanan
Gabriel Tellez adindaki Ispanyol rahibin 150 yil énce yaymnladig1 (Sevil Capkint) isimli
eserindeki Don Juan Tenerio’nun maceralartydi. Don Juan, Italyan adiyla (Don Giovanni)
150 y1l boyunca cesitli eserlerde Avrupa’nin her yerinde taninan bir karakter olmustur.
Mozart Don Giovanni iizerindeki ¢alismalarimi siirdiiriirken hayatini oglu igin yasamis
olan baba Leopold yasama veda etmistir. Bu kayiptan sonra Mozart i¢in yeni bir donem
baglamistir. Artik hemen her konuda damistigi, yazdigi babasi yoktur. Babasinin
Oliimiinden sonra birka¢ dostunu daha kaybeden Mozart bu kayiplardan oldukca
etkilenmistir. Don Giovanni’nin ilk temsilinin Ekim ayinda yapilmasi planlandig1 i¢in
1787 yili ¢cok yogun gecmistir. Bu arada Mozart, Don Giovanni disinda pek ¢ok yapit
bestelemistir. Opera tamamlanmisti, sadece solistlerin kisisel becerileri i¢in ufak tefek
eklemeler yapilacakti. Eyliiliin sonlarina dogru Mozart ve Constanze unutulmaz giizel
anilar biriktirdikleri Prag i¢in tekrar yola ¢ikmislardir. Vardiklarinda Mozart ilk gosterim
icin kararlagtirilan 14 Ekim’e eserin yetisemeyecegini biliyordu. Oyuncularin
yedeklerinin istedigi diizeyde olmamasi ve yasanan saglik sorunlari nedeniyle isler
istediginden daha yavas ilerlemistir.

29 Ekim 1787 gecesi Prag’da ilk kez sahnelenen Don Giovanni de basarili olmustur.
Mozart’in dehasinin her bdliimde hissedildigi bu yapitta Mozart ancak XX. yy.
bestecilerinin deneyebilecegi ¢oklu ritim (polyritm) uygulamasini 1. Perdenin finalindeki
dans sahnesinde denemistir. Bu sahnede ii¢ ayr1 orkestra ii¢ farkli ritimle ¢almakta
boylece li¢ ayr1 gurup bu ii¢ ayr ritimde dans etmektedir. Bestelenen yeni aryalar,
finaldeki bazi boliimlerin kaldirilmas: gibi operada yapilan bazi degisiklerle Don
Giovanni 7 Mayis 1788’de Viyana’da sahnelenebilmistir. Prag’da yakaladig1 basariy1
Viyana’da yakalayamayan eser, y1l sonuna kadar on bes kez sahnelenmis, sonrasinda rafa
kaldirilmis ve Mozart’in hayati boyunca bir daha sahnelenmemistir. Gluck’un éliimiiniin

ardindan 7 Aralik’ta Mozart 800 gulden tiicretle Kraliyet bestecisi olarak atanmuigtir.
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Bu ¢alismada Mozart’in basyapitlarindan {igiinciisii olan Italyan sitilindeki Cosi
Fan Tutte operasindaki karakterlerden biri olan Ferrando karakteri incelenecegi i¢in Cosi
fan Tutte doneminde Mozart’1in yasadiklarina kisaca deginilip bu eser daha sonra detayl
olarak ele alinacaktir. Mozart'in opera kanonundaki asil yerini librettosu Lorenzo da
Ponte’ye ait olan ii¢ eseri belirler: Figaro 'nun Diigiinii, Don Giovanni ve Cosi fan Tutte.
Bu sayede Opera Buffa’nin Viyana’da on sekizinci yiizyil sonlar1 opera repertuarlari
arasindaki ayricalikli konumu tartisilmaz bir hale gelmistir. (Rushton, 2006, s. 183).

Mozart'in 6liimiinden yetmis bir y1l sonra, 1862'de, Ludwig von Kdchel adinda bir
kisi, bulabildigi tim Mozart eserlerini diizenledigi bir katalog yayinlamistir. Kochel her
kompozisyona kronolojik sirayla bir numara vermistir. Her Mozart kompozisyonunun
yaninda eserin numarast bulunan bir "K" harfi (Kdchel'in bas harfi) biitiin diinyada

kullanilir olmustur (Casanova-Diaz, t.y., s. 6).

2.2. Mozart ve Klasik Donem Miizik Anlayisi

Mozart’in yasadigi donemde Avrupa’nin miizik yasam merkezi olan Viyana’da
biitiin besteciler kendilerini Viyana kamuoyuna tanitmaya begendirmeye ve biitlin
hiinerlerini gosterip ispatlamaya c¢alismislardir. Bir¢ok eseri izlemeye ve dinlemeye
taniklik eden bu miizik sehri ayn1 zamanda miizigin yayilmasina imkan saglayan pek cok
miizik yayincisina da ev sahipligi yapiyordu (URL 1).

“Miizikte Klasik Donem olarak bilinen akim 1750 ve 1820 yillar1 arasini kapsamis
olup, miiziksel form ve stil agisindan bir¢ok 6nemli degisiklikleri beraberinde getirmistir”
(Dart, 1964, s. 46). “Kendisinden onceki Barok donemdeki coskunluk ve teatralliginin
aksine, Klasik donem bestelerinde yeni bir duygusal kisitlama, daha yalin bir armonik
yap1, besteciler agisindan kesin bir nesnellik ve tiim bunlarin sonucunda da 6nceki
donemin grandioz notalarmin aksine kendi yarattig1 form ve yapida daha biiyiik oranda
netlik elde edilmistir” (Dart, 1964, s. 46).

18. Yiizyilin ikinci yarisindan (J. S. Bach’in 6liimii ile baslayip Beethoven’in 6liimii
ile son bulan) sadelesme donemi olan Klasik Dénem Haydn, Mozart ve Beethoven’in
miizige kattiklar1 yeniliklerin donemidir. Orkestralarin sekillendigi ve senfonik eserlerin
olusmaya bagladig1 bu donemde piyano da geliserek ortaya ¢ikmistir. Piyanonun ortaya

cikis1 Klasik Donem i¢in ¢ok biiyiik bir 6nem teskil etmektedir. Miizikte denge ve bi¢gim
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uyumunun 6n planda oldugu bu dénem gosterisli ve siislii olan Barok donemden hemen
ayrilir.

Klasik donemi daha iyi anlamak i¢in Oncelikle bir onceki donem olan Barok
Donemi ve hatta Ronesans Donemi’ni anlamakta yarar vardir. 1600’li yillardan 1750’11
yillara kadar hemen hemen yiiz elli yillik bir zaman dilimini kapsayan Barok donemde
gosterig ve satafat tlim sanatlarda oldugu gibi miizikte de yerini bulmustur. Ronesans
miiziginde duygularin yalin bir sekilde aktarilmasi mevcutken Barok miizikte birbiriyle
catisgan duygular bu miizigi ¢ekici ve ilgi goéren bir miizik haline getirmistir. Barok
Donemde opera 6nemli bir yer tutmaktadir. Konusur gibi sarki sdyleme (regitatif) ve
giiclii ezgilerden olusmus arya, sarki sOyleme bigimlerini olusturmaktadir. Bu sarki
sOyleme bigimleri Klasik donemde de arya, etkisini ve 6nemini siirdiirecek ve daha da
gelisecektir. Barok dénemin sinif sistemi yani alt tabaka, ruhban sinifi, burjuvazi ve
Kraliyet ailesi diger sanat anlayiglarimi etkiledigi gibi miizik anlayisin1 da

sekillendirmistir (Ilyasoglu, 1996, s. 69)

Klasigin ozellikleri:

Sadelestirilmis bir melodi

Bir miizik parcasinda dinleyicinin kulaginda en ¢ok kalan sey melodidir. Melodi
ayni zamanda tema olarak da adlandirilmaktadir. Barok donemde hatirlamasi zor, epey
uzun ve karmasik olan melodi tema Klasik donemde bunun aksine daha kisa ve

simetriktir. Bu klasik yap1 genellikle dort dlgiiden olusur ve iki parca halinde bestelenir.

Anlasilir bir uyum

Klasik yapida miizik hem anlagilir hem de hemen anlasilir olmalidir. Barok
donemde enstriimanlarin partileri sinirsiz bir sekilde i¢ ice gecerek bir kontrpuan
yaratirken, Klasik donemin enstriimanlar1 genellikle temay1 daha net ¢izgilerle birlikte

anlasilir bir bicimde birlikte calarlar.

Kontrast kullanimi
Klasik iislup, siirprizleri ve ztliklar1 kullanmay1 benimsemistir. Besteciler bu

iislupta niianslarda, karakterlerde tempoda ve orkestralamada kontrast yaratmay:1 severler.

14



Simetriye ilave edilen bu karsitlik zevki, “sonat formu™ adi verilen tiirii insa etmenin

yolunu agmustir.

Besteci ve icracilarin rol dagilimindaki yenilikler

Barok donem bestecileri icractya dogaglama imkani tantyarak biiyiik bir 6zgiirliikk
tanimistir. Klasik donemde bu durum tamamen degiserek yerini bestecinin duymak
istedigi her seyi tek tek yazdigi ve icraciya dogaglama imkéani vermeyen bir anlayisa
birakir. Besteci eserin hangi enstriimanlar icin besteledigini ve par¢canin hangi tempoda
calimmasini istedigini kesin olarak belirtir. Dogaglamadan ¢ikip her yoniiyle yazili olan
miizik bu anlayisla konserlerde tekrarlanmali, desifre edilmemelidir. Sef Klasik
donemdeki anlayistan farkli olarak klavsen ya da keman ¢almayi tamamen bir kenara
birakip bundan sonra sadece yoOnettigi eserin miizigine konsantre olarak gdrevini
yapacaktir (URL 2).

Giliniimiizde klasik miizik denildiginde aklimiza siklikla popiiler miizik, varyetenin
karsit1 olan ciddi miizik, orkestra veya opera miizigi gelse de aslinda miizikte Klasisizm
Haydn, Mozart ve Beethoven’in ana temsilcileri oldugu bir yazim tarzini1 temsil
etmektedir. Adin1 bu yeni yazim tarzindan alan Klasik dénemin baslangici genellikle
(1750) Johann Sebastian Bach’in 6liimiinden sonra kabul edilir.

Klasik donem ve anlayisin bestecileri Haydn, Mozart ve Beethooven, Barok
miizigin duraganligina gére daha dinamik olan miizigi zitliklar kullanarak gelistirerek en
uygun denge ile sonuglandirma gibi ortak goriisler i¢inde birlesirler. Bu klasik anlayista,
estetik bir amactan ¢ok, birbiriyle ¢elisen amaglarin uyumu i¢inde, ancak dahilerin
ulasabilecekleri optimal bir denge olusmustur. Viyana Klasik Miizik Okulu’nun ortak
dili, Haydn ve Mozart’in yapitlar ile Beethoven'in genclik yapitlarinda, Viyana'ya 6zgii
bir anlayis ve zevk ile gelismistir (Say, 1995, s. 292).

Haydn bi¢im bakimindan klasik sayilirken Mozart, bi¢imin yaninda 6z agisindan
da klasik taniminin igine girer. Yakin dost olan her iki besteci de birbirlerini etkileyip,
birbirlerinden ¢ok sey Ogrenmis ve faydalanmiglardir (Mimaroglu, 1961, s. 71).
Mozart'in miizikal dehasina denk olabilecek tek besteci olan Franz Joseph Haydn ile
birlikte gelecegin biiylik bestecilerinin senfoni ve yayli calgilar kuarteti yazmak i¢in
kullanacaklart modelleri yarattilar (Casanova-Diaz, t.y., s. 4). Klasik operay1 yap1 melodi

yazma yetenegi, dramatik Onsezisi, orkestra ve sarkicilar arasinda kurdugu denge ile
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kusursuz bir yapiya doniistiiren Mozart, bu cagin merkezine oturmus ve tarihini yazmistir

(Ilyasoglu, 1996, s. 75-76).

2.2.1. Klasik donemi hazirlayan akimlar

J.S Bach ve Handel’in bestecilikte olgunluk donemine denk gelen donemde bazi
akimlar ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu akimlar, uzun ctimleli, asir1 stislemeli ve de
agirlikli olarak kontrpuantal bir bestelemeye dayali olan daha sade, net ve anlasilir bir
yazim stiline gotiiriip Klasik doneme zemin olusturmuslardir (Selanik, 1996, s. 130).
Klasik donemi hazirlayan akimlar1 dort baslik altinda toplayabiliriz: Rokoko, Firtina ve

Gerilim, Mannhein okulu ve Aydinlanma.

Rokoko

Rokoko’yu ge¢ Barok donemden ya da Baroktan Klasige gecis donemi olarak da
diisiinebiliriz. Fransa’da stil galant olarak adlandiriliyordu (URL 3). Barok donemdeki
karmasik kontrpuan yazimina ve abartili slislemelere karsi gelen ilk akim olan
Rokoko’nun daha hafif, zarif, eglenceli ve siislii ama anlasilmasi kolay bir yapis1 vardir.
Bu anlayis siislemeleri kisa tutarak yalin bir armoniyle yine basit olan ezgileri destekler.
Ciddi operalarin aralarindaki intermezzolardan olgunlasan opera buffa (komik opera) da
yine bu dénemde ortaya ¢ikmstir (ilyasoglu, 1996, s. 69).

Rokoko daha ¢ok kiiciik yapilarda bestelerde kendini gdstermistir. Mozart’in ilk
senfonileridir.

Rokoko stilindedir. Klavsen ve oda miiziginde bu stil daha ¢ok kullanilmistir.
Rokoko zamanla daha incelik ve yumusaklik kazanmistir. Bu sanat anlayisi iist siifin

sanatina doniigse de orta sinifin da begenisini kazanmistir (Say, 1995, s. 224).

Firtina ve Gerilim

Admi Alman Edebiyat¢1 Klinger’in Sturm und Drang adli romanindan alan
1750’lerde Almanya’da ortaya ¢ikmis olan bu akim sezgi ve duyguyu temel alir. Bir
yandan Fransa’daki Rokoko akiminin ve uzun siiredir biitiin Avrupa’yi etkileyen italyan
teknik anlayisinin da etkisinde olan Almanlar kendilerine has miizik stilini Klasik
donemle birlikte gelistirmislerdir. Almanlarin sezgi ve duyguyu temel alan bu anlayis1 bir

bakima Fransizlarin yapay siislemelerle islenmis Rokoko anlayisina bir kars1 gelistir. On
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romantizm olarak da sayilabilecek bu duyarli stil (Empfindsamer stili) baglangigta Goethe
ve Schiller’i de etkilemistir. Biitiin miizik ciimlelerinin yogun duygularla aktarildig1 ve
duygu zithiklarinin kullanildigi bu anlatimer dil orta sinifa aittir. On romantizm olarak
adlandirilabilecek olan bu stil barok duyarliligini koruyarak zitlig1 her alanda abartarak
uygulamistir. F. J. Haydn’in, Carl Philipp, Johann Stamitz, Emanuel Bach, gibi

bestecilerin bu dénem i¢inde tipik eserleri vardir (ilyasoglu, 1996, s. 70).

Mannheim okulu

Yarat1 bakimindan dénemin en 6nemli bestecileri olan Gluck, iki Bach, Haydn ve
Mozart ile kiyaslanabilecek durumda olmasalar bile dyle besteciler vardir ki, yaptiklari
kuramsal c¢aligsmalar miizigin tinisini, dilini, yapisini, evrimini dogrudan etkilemistir.
“Senfoniciler” ya da “galgicilar” olarak adlandirilan bu bestecilerin toplandiklar1 yer
Mannheim okulu olarak bilinir (Mimaroglu, 1961, s. 66).

Miizige biiyiik tutkusu olan Pfalz Prensi Karl Theodor, Sarayinda Avrupa’nin en iyi
orkestrasini kurmak istemistir. Theodor sarayina dénemin en {inlii yorumcu ve
bestecilerini toplamistir. Bohemyali besteci ve c¢algisinda usta olan kemanci Johann
Stamitz’t (1717-1757) baskemanciliga getirip Mannheim’daki orkestra iiyelerini
se¢mekle gorevlendirmistir (Say, 1995, s. 277).

Okulun ydneticisi olan Stamitz, ¢cevresinde topladig1 yirmi kadar besteciyle birlikte
ellerindeki ortam ve imkanlardan faydalanmak icin yontemli ve amaglh ¢aligsmalara
giristiler. Bu caligmalarla bu zamana kadar olduk¢a daginik ve belirsiz bir durumda olan
orkestray1 ve ¢algi miizigini 0yle bir noktaya getirmislerdir ki J. Stamitz daha kirk yasina
varamadan Olse de arkasinda yeni miizik ¢ag1 icin daha dengeli, diizenli bir orkestra
gelenegi birakmistir (Mimaroglu, 2017, s. 66).

Stamitz elli kadar senfoni bestelemis ve bestelerinde calgilarin orkestra i¢indeki
tinilarin1 denemigtir. Mannheim Orkestrasi’nin her bir iiyesi sadece donemin {inlii
bestecilerinden degil ayn1 zamanda ¢algisinin usta yorumcusu oldugu, kendi yetenek ve
ustaliklarina gilivendiklerinden kendi orkestralari i¢in zor besteler yazmiglardir. Bu
ustaliklarin sonucunda orkestra da niianslari, 6zellikle de giiclii forteleri ile tinlenmistir.
Orkestrada biiylik forte sesler birdenbire kiigiik, piyano seslere doniisebiliyordu. Bu
orkestranin kiiciik bir ar1 viziltisindan gok giiriiltiisiine kadar sesi biiyiitme yetenekleri

vardi. Dinleyicinin bu niianslar1 orkestrada ilk kez duydugunda forte pasajlarda etkilenip
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ayaga kalktig1 sOylenir. Vali Theodor’un avcilarindan av borular1 ve trompetler, asker
bandosundan da davullar toplayan J. Stamitz tarihte ilk kez yayl1 ve tiflemeli calgilar1 da
bir araya getirmistir (Ilyasoglu, 1996, s. 70).

Avrupa’nin her yerinden gelen miizik insanlar1 bu orkestray1 dinleyip niianslarina
ve sonoritesine hayran kaldi. Mozart da bu orkestray1r dinlediginde ilk kez duydugu
klarnetin sesine hayran kalmistir. Besteciye ses gereclerinin nelere ihtiya¢ duydugu, ne
gibi birlesimlerin nasil sonug¢landigi bilincini vermesi Mannheim okulunun miizige
yapmis oldugu en biiyiik yenilik ve katkidir. Mannheim’l1 iinlii bestecilerin senfonik

yapilar1 Haydn ve Mozart stiline zemin hazirlamistir (Mimaroglu, 2017, s. 66).

Aydinlanma

Aydinlanma, Orta Cagdaki dine, mevcut kurumlara ve geleneklere olan inanci
yikilip, giiciin kilise ve mahkemelerden akil ve bilgiye ge¢mesini saglamistir. Bu gii¢
degisimindeki en etkili ve belirleyici olaylarindan biri, ddnemin 6nemli filozoflar1 Denis
Diderot ve ayni zamanda matematik¢i, mekanikei ve fizik¢i de olan Jean d’Alembert
tarafindan yazilmis olan 17 ciltlik Ansiklopedinin yayinlanmasidir. Amaci sadece bilgiye
erisimi kolaylastirmak olmayan bu kitaplarin asil amaci insanlarin diisiinme bigimini
bilimsel yonde degistirmekti (Brysbaert, 2015).

Aydmlanmay1 sekillendiren diger bir unsur da iniversitelerin yeniden
yapilanmasiydi. Uzun zamandir dinin hakim oldugu ya da etkisinde olan sanat, edebiyat,
kiiltiir, hukuk, felsefe ve tarih gibi beseri bilimler, zaman i¢inde bu etkiden kurtuldu. Bu
reformlar Fransa’dan sonra Almanya’daki {niversitelerde de gerceklesmistir.
Aydinlanmanin etkisi sadece entelektiiel alanda gerceklesmemistir. Avrupa’daki
entelektiieller bu etkiyi toplumun yapisini degistirmek icin kullanmislardir. Bilimsel
diisiince ve bireysel oOzgiirlik yoniindeki bu biiylik degisim zamanla Amerikan
Bagimsizlik savasina (1775-1783) ve Fransiz Devrimine (1789-1799) zemin
hazirlamistir. Aydinlanma Felsefesi bir¢ok alanda etkili oldugu gibi Klasik donemin en
biiyiik bestecileri olan Haydn ve Mozart’t bu donemin miizik anlayisina hazirlamistir
(Selanik, 2011, s. 135, Brysaert, 2015).

Cenevreli Filozof yazar ve besteci olan Rousseau’ya gore “besteleme eylemi var
olan ezgiye uyumlu bir armoniyle eslik etme sanatidir”. Yalinliktan yana oldugunu “iki

ezgiyi ayni anda sdylemek, daha giiglii bir etki yaratmak i¢in iki ayr1 konusmay1 ayni
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anda yapmaya benzer” ifadesiyle anlatmistir. Rousseau gibi dogalliktan yana olan diger
diisiiniirler de Barok donemin bestecilerini karmasik ve dogalliktan uzak bulmuslardir

(Ilyasoglu, 1996, s. 70).

2.3. Aydinlanma Cagi ve Mozart

Bir eserden veya sanat¢idan soz edilecekse oncelikle yasadigi zamani ele almak ve
incelemek gerekir. i¢inde yasadig1 donem eserin yaraticisina da esere de direkt olarak etki
eder. Oncelikle sanat¢inin yasadigi donemdeki diinya, dogup biiyiidiigii iilke, iilkenin
icinde bulundugu siyasi durum, dinin etkisi, hatta o iilkenin diger {iilkelerle olan
sosyokiiltiirel ve ekonomik iligkileri, sanat¢iy1 sekillendirirken dolayisiyla eseri de
sekillendirmis olacaktir. Aydinlanma ¢agi olan 18. yiizyilda dinin baskis1 yavas yavag yok
olurken insant merkeze alan bir anlayis ve akil 6n plana c¢ikmistir. Aydinlanma
donemindeki baskilardan ve dogmalardan kurtulus sanat¢ida 6zgiirlesmeye ve dolayistyla
eserlerde yeniliklere ve degisimlere olanak tanimaistir.

Avrupa’da siyaset, bilim, felsefe ve sanatin yeniden sekillendigi, diisiiniirlerin
geleneksel otoriteyi sorguladiklart ve insanligin gelisiminin rasyonel yolla miimkiin
olabilecegini anladiklar1 insanlik tarihi i¢in ¢ok biiyiilk dneme sahip bu ¢ag, sayisiz
makale kitap kesif icat savas devrini dogururken ve W.A. Mozart tam da 1730 1780 yillar1
arasinda yiiksek aydinlanma olarak adlandirilan donemde yani Voltaire, Montesquieu,
Denis Diderot, gibi filozoflarin yasadigi bir donemde dogmustur. Biitiin Avrupa yiiksek
aydinlanma doénemini her alanda yasarken miizikte de etkili bir degisim oluyordu. Denis
Diderot (1713-1784) ve Jean d’ Alembert (1717-1783) bu donemin yeni felsefi ve bilimsel
diisiincelerini Avrupa c¢apinda yayginlastirma amacinda olan 17 ciltlik Encyclopedie’yi
diizenlerlerken (yazarlarken) Mozart da iistiin yeteneklerini ve miizigini tanitmak ig¢in
turneler yapiyordu. Don Giovanni gibi Le Nozze di Figaro ve Cosi Fan Tutte gibi

Oliimsiiz eserler de yine bu donemde ortaya ¢ikmistir (URL 4).

2.4. Mozart’in Miizik Anlayis1

Cok yonlii bir besteci olan Mozart’in eserlerinde ulusal 6geler (Alman stili) 6n
planda degildir. Miizigini Alman, italyan ve Fransiz stillerini birlestirerek ve gelistirdigi
teknikler ile evrensel bir noktaya tagimistir. Klasik piyano kongertosunu neredeyse tek

basina gelistirip popiiler hale getiren Mozart’in yarattig1 formlarda ve miizik tiirlerinin
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tamamindaki evrensel algilayis, lislup ve bigim bakimindan aynmidir. Miizigindeki denge
ve orant1 i¢cinden gelen bir dogallikla milkemmeldir. Duyarlilig1 ve hayata baglilig: tist
seviyede olan bestecinin yasadig1 bir hazzi ya da olayr miizikle anlatma giicii gelmis
gecmis biitiin sanat¢ilardan daha fazladir (Say, 1995, s. 302).

Londra’da J.S. Bach ile tanisip miizigini dinleyen, Paris, Mannheim ve Viyana’da
orkestralarin kompozisyon etkileriyle tanisan, italya’da italyan {ivertiirii ve Opera Buffa
ile karsilasan Mozart’in baskalarinin miiziklerindeki degerleri 6ziimsemek ve kendi
miiziginde uyarlamak konusunda biiyiik bir yetenegi vardi. Sahip oldugu benzersiz
kompozisyon dilini yapmis oldugu seyahatlerinde edindigi sayisiz tecriibelere bor¢ludur
(URL 1).

Cocukluk doneminde de erigkinlik doneminde de yalin ve zarif anlatimi dikkat
cekicidir. Gerek cocukluk yillarinda gerekse eriskin doneminde yalin ve niikteli anlatima,
giiclii ritmik yapis1 ve bu coskunun altina gizledigi derin, koyu felsefe, miiziginin
ozellikleri olmustur. Mozart’in melankolisi, karamsarligi ne Caykovski’ye benzer ne
Chopin’e ne de Beethoven’a. Kendini iyice gizlemis bir hiiziindiir bu, ama en yasam dolu
pasajlarin altinda bile sezilir. On dort yasinda besteledigi bir senfoniyle 6liim dosegindeki

Requiem’1, benzer yalinlikla derin diisiinceyi bir arada tagir.

2.4.1. Mozart'in eserlerdeki miizikal dili

Mozart’in ¢aligmalari ¢esitliligi ve zenginligi ile diger bestecilerden hemen ayrilir.
Kiigiik yaslarindan beri bolca seyahat eden birgok ortama ve toplantiya katilmis olan
besteci bir¢ok alanda biiyiik bir deneyim ve kiiltiir edinmistir. Mozart’in kisisel zevki ve
tarz1 gelisirken, seleflerinin ¢alismalarin1 da erkenden inceleme ve Oziimseme imkani
buldu. Tiim tiirleri basari ile ele alip ¢ok sayida beste yapan Mozart otuz bes yillik mriine
41 Senfoni, 20 opera, piyano ve orkestra i¢in 27 kongerto, piyano i¢in 18 sonat, 23 yayh
calgilar dortliisii, sayisiz serenat sigdirmistir. Alt1 yasinda yazmaya baslayan besteci hem
iiretken hem de ¢agdaslar tarafindan taninan bir miizisyendir. Cagdaslar1 i¢in bir ilham
kaynagi olan besteci kendinden sonra gelecek olan besteciler igin de bir dl¢iittiir.

Klasik dénemi sembolize eden Mozart Haydn ve Beethoven geleneksel parcalar
iiretseler de bazi eserlerinde Klasik donemin eserlerini gelistirmis hatta Klasik donemin
cok otesine gegmislerdir. Temalar1 net, belirgin ve diizenli bir yapiya sahip olan Mozart

olaganiistii melodilerin yaraticisidir. Oyle ki melodileri giinliik hayatimizda halen miizik
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kutularindan ve ¢esitli platformlardan kulagimiza islemektedir. Armonisi sade, yazisi
anlasilir olan Mozart ayn1 zamanda Barok donemin biiyilik kontrpuan ustalarini ve Klasik
miizik sOyleminin anlasilirligini sentezlemeyi basarmistir. Miizigindeki ¢esitlilik
kullandig1 zitliklar1 ile ayirt edilir. Miizikal niianslarda orkestralamada ya da armonide
siirprizler yapar. Sihirli Fliit gibi, zamanin sarki sozleriyle iliskilendirilen ancak opera
seria ve opera buffa, tiyatro ve sarki, felsefe ve eglence tiirlerini harmanlayan bazi eserleri

siniflandirilamaz (URL 2).

2.5. Lorenzo Da Ponte’nin hayati

Mozart, Lorenzo Da Ponte ile 1783 baharinda Viyana'da karsilastiginda kendisi
yirmi yedi Da Ponte de otuz dort yasindaydi. Yaslar1 arasindaki fark, eserleri sahneye
koyma deneyimlerini yalanliyordu. Mozart o zamana kadar Milano, Miinih, Salzburg ve
Viyana i¢in yedi Italyan operasi ve ii¢ Almanca opera bestelemisken Da Ponte’nin tek bir
librettosunun oldugu eser sahnelenmemisti (Heartz ,1995, s. 700).

1820’lerde kaleme aldig1 anilarinda yasadig tecriibelerini ve anilarini son derece
eglenceli bir iislupla anlatan Da Ponte sonradan yayimlanan bu kitabinda Mozart ile
tanigmalarindan da bahsetmistir. (Biike, 2012, s. 232). “Onu dostu ve koruyucusu Baron
von Wetzlar’in evinde tanidim. Dogustan sahip oldugu dehasi, Mozart’1 gelmis ge¢mis
bestecilerin hepsinden {istlin kiliyordu. Ama onu ¢ekemeyenlerin engellemeleri
yiiziinden, heniiz kendini tam olarak gosterememis ve tipki toprak altinda kalmig bir
cevher gibi fark edilememisti. Bu essiz dehanin unutulmaz eserlerini yaratmasinda, benim
siirekli 1srarimin ve enerjimin de 6nemli bir yer tuttugunu her zaman gururla hatirlarim.
Beni ¢cekemeyenler, bazi1 gazeteciler ve Mozart biyograflari, boyle bir serefi benim gibi
bir Italyan’a vermek istemeyebilirler. Ama tiim Viyana, Mozart’1 ve beni tantyanlar, onun
ailesi ve en Onemlisi bu birlikteligin ilk kiviletmini evinde parlattigimiz Baron von
Wetzlar soylediklerimi dogrulayacaktir” (Biike, 2000, s. 28).

Da Ponte o donemde Mozart’in dehasini en ¢ok takdir edenlerin baginda geliyordu.
Mozart’in miizigi Da Ponte’nin kendisine kars1 olan yargilarinda onu daha da 6zenli
olmaya zorluyordu. Birgok besteciye libretto yazdig: halde kendisini sanatsal yonden en

cok Mozart ile olan ¢aligmalar1 tatmin etmistir (Biike, 2000, s. 28).
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2.5.1. Mozart ve Lorenzo Da Ponte

Orijinal adi Emmanuele Conegliano olan Lorenzo Da Ponte 10 Mart 1749’da
Céneda Treviso yakinlarinda Veneto da diinyaya geldi. 17 Agustos 1838’de New York,
N.Y Amerika Birlesik Devletleri’nde 6ldii. italyan sair ve libretto yazari olan Da Ponte
en ¢ok Mozart ile birlikte yaptig1 islerle taninir (URL 5).

Din adami1 olmak i¢in egitim alan Da Ponte’nin ilgisi din adam1 olma yoniinde degil
daha c¢ok edebiyata olmustur. Eglenceye olan tutkusu ve yasama baglilig1 onun ilgisini
egitim gordiigli okuldan uzaklastirmis bulundugu yerden ayrilip operasi, karnavallar1 ve
oyun salonlartyla {in yapmis bir eglence merkezi olan Venedik’e gitmesine neden
olmustur (Biike, 2012 s. 230; 2000, s. 16).

Dogustan Yahudi olan 1763’te vaftiz edilip daha sonra rahip olan Da Ponte’nin
Ozgiir diisiincelerinden, dini doktrin hakkinda bazi siliphelerini ifade etmesinden evli
kadinlara olan diiskiinliigiinden dolay1 6nce ders vermesi yasaklanmig daha sonra da
1779°da on bes y1l geri donmemek {lizere Venedik’ten kovulmustur (Dunanyan, 2010, s.
31-32). Bu siirgiiniin ardindan dostu Mazzola’nin yazdig1 bir tavsiye mektubu ile birlikte
hayati i¢in ciddi anlamda degisiklik yaratacak biiyiik besteci Salieri’nin yanina Viyana’ya
gitmeye karar vermistir (Biike, 2012, s. 231).

[1k librettosunu 1 ricco d’un giorno yu (Bir Giinliik Zengin) Salieri igin yazmustir.
Besteci Da Ponte’nin ilk caligmasi oldugu i¢in taslagi begendigi halde saire
giivenmediginden taslagin hemen tamaminin degismesini istemis 6 Aralik 1784 ilk
gosterimi yapilan bu komik opera basarisizlikla sonuglanmistir. Bu basarisizlik {izerine
Salieri Da Ponte ile bir daha ¢calismamaya yemin etmistir. (Biike, 2000, s. 25). imparator
bu basarisizligin ardindan yine de Da Ponte’ye giivenerek onu bagka bir operada denemek
istemistir. Ispanyol asilli besteci Vicente Martin y Soler’in operasi igin libretto yazar.
Ocak 1876 yilinda ilk kez sahnelenen operanin kazandigi biiyiikk basari bir Onceki
basarisizlig1 kisa siirede unutturmustur (Dunanyan, 2010: 32, Biike, 2000, s. 26).

1780°de Imparator 11. Joseph’in sarayinda resmi sair olmus ve burada ¢ok sayida
miizisyen i¢in basarili librettolar yazmistir. 1783 yilinda Wolfgang Amadeus Mozart ile
tanisan Da Ponte edebiyat kariyerinin en giizel donemine girmis oldu. Art arda hizli bir
sekilde li¢ bas yapit ortaya ¢ikti. 1786 yilinda Le Nozze di Figaro 1787 yilinda Don
Giovannive 1790 yilinda Cosi Fan Tutte. Aynt ddonemde Martin y Soler’in Una cosa rara

(1987) 1simli eserinin librettosu ile en biiylik popiiler basarisini elde etti. Da Ponte’nin
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basarisi, temalar1 adapte etme, trajik ve komik unsurlari i¢ i¢e gegirebilme yeteneginden
kaynaklanmaktadir. Ozellikle Don Juan efsanesinin Da Ponte versiyonu kalic1 bir edebi

etki yapmistir (URL 5).

2.6. Cosi Fan Tutte Operasi

Komik opera sanatinda iistiin eserler veren biiyiik sanatci kendine 6zgii opera buffa
tiirtinii 1lk olarak Cosi Fan Tutte (Tiim Kadinlar Boyle Yapar) operasinda gostermistir.
Mozart bu 6nemli eserde miizikal igleyisin ¢ok onemli orneklerini yaratmistir (Altar,
2010, s. 113). Cosi Fan Tutte tim kadinlarin sadakat konusunda giivenilmez oldugunu
anlatmaya ¢alisan bir yapittir (Biike, 2012, s. 274).

Mozart’in 2 perde komik opera tiiriinde besteledigi bu eserin librettosu Lorenzo da
Ponte’ye aittir. {1k olarak 26 Ocak 1790’da Viyana’da oynanan bu eserin librettosu zaman
zaman ¢ok hafif bulunmus ve opera iizerinde baz1 degisiklikler yapilmistir. Zamanla
eserin gerek miizikal agidan gerekse de libretto bakimindan ilk sekline sadik kalinmasi
konusunda ortak bir kaniya varilmistir (Altar, 2010, s. 113). Cosi Fan Tutte siirsel agidan
degerlendirildiginde Da Ponte’nin Mozart operalarina yazdigi librettolar igerisinde en
olgun eseri sayilabilir. Mozart da miiziginde her zamanki gibi librettodaki metnin biitiin
inceliklerini bize yansitmistir (Biike, 2000, s. 237).

Kaba bir saka karakterine sahip olarak goriilen Cosi Fan Tutte Librettosunu Mozart
icli miizigiyle dylesine islemistir ki esere hiikmeden saka ve ciddiyeti biiytik bir ustalikla
sentezlemis kaba olarak goriilen espriler Mozart’in miizigiyle zarafetin iistiin 6rnekleri
arasinda opera tarihinde yerini almistir (Altar, 2010, s. 114). Metnin miizige biiyiik bir
ustalikla aktarildig1 eserdeki ask sahneleri 0ylesine inandiricidir ki seyircilerin sahnede
yasananlarin bir oyundan ibaret oldugunu anlamalar1 giiclesmistir. Mozart bu eserinde
her rol i¢in birbirinden giizel melodi ve armoniler kullanarak aryalar bestelemistir (Biike,

2012, s. 275).
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Gorsel 1. Ankara Devlet Opera ve Balesi 2007-2008 Sezonu. Guglielmo Serkan Kocadere, Don Alfonso

Beran Sertkaya, Fernando Arda Dogan

2.6.1. Opera Buffa

Napoli’ de zamanla izleyici mitolojik eserlere olan ilgilerini yitirince intermezzolar1
bestelemeye ve bu temalara daha ¢ok ilgi duymaya basladilar. Operalarda oyundaki ciddi
temalar1 hafifletmek, oyunu sikiciliktan kurtarmak ve seyirciyi tazelemek icin giindelik
ve mizahi konularin islendigi duraklamalar olan bu intermezzolar zamanla 18. yiizyilda,
Italya da Opera Buffa tiiriinii olusturdu. Fakat eglendirici yanindan dolay: halk ciddi
operadan daha ¢ok bu tiirden keyif almaya baslad1. italyan hafif operas1 bunun iizerine
ciddi operadan ayr1 olarak oynamaya baslamis bagimsiz bir tiir haline gelmistir (Say,
1995, s. 268).

Italyan komik operasi (Opera Buffa), yalnizca Pergolesi'nin {inlii intermezzosunun
yaninda Leonardo Vinci (1690-1730) , Leonardo Leo (1694-1744) , Baldassare Galuppi
(1706-1785), Niccolo Jommelli (1714-1774), Giovanni Paisiello (1740-1816), Pasquale
Anfossi (1727-1797) Domenico Cimarosa (1749-1801), gibi birgok degerli bestecinin
yazdig1 yiizlerce yapitin biitlinlesmesiyle geleneksellesmis, bu gelenek ile yazilmig bir

cok yapatlarla tarihteki yerini almistir (Say, 1995, s. 269).
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“Opera Buffa 6zellikle 18. Yiizyilin ikinci yarisinda oldukga popiilerdi. Avrupa’da
Napoli’den St. Petersburg ve Londra’ya, saraylarda, saray sponsorlugundaki tiyatrolarda
ve halk tiyatrolarinda biiylik virtiidzler ve gezgin repertuar tiyatrolarinda sergilendi”
(Hunter and Webster, 1997, s.1). “Yirmi ikisinin 6zel olarak Viyana i¢in yazilmis 1783
ve 1792 yillan arasinda toplamda yetmis bes opera buffa eser sahnelendi. Fakat boyle
genis bir repertuardan Lorenzo da Ponte’nin librettosunu yazdigi sadece {li¢ opera diizenli
olarak sergilenmekteydi:(Le Nozze di Figaro, Don Giovanni ve Cosi fan tutte)” (Hunter
and Webster, 1997, s. 1).

Giovanni Battista Pergolesi’nin (1710-1736) La serva Padrona buffa operasinin
Paris’te kazandigi biiyiik basariyla Rameau’nun opera bestecisi olarak Fransa’da
iinlenmesi ayni zamana denk gelmektedir. Bu basaridan sonra Fransada Rameau ve
Lully’yi destekleyenler opera buffa ya kars1 savas agmislardir. Opera Buffa Bu kisiler
icin “ortak diisman” olarak goriiliiyordu. Bu savasa da "Guerre des bouffons"
(Palyacolarla savas) deniyordu (Mimaroglu, 2017, s. 58). Viyana operalart tipki tiim
Avrupa’daki tiyatrolarda oldugu gibi gosterinin verdigi hazzin yani sira ¢ok cesitli
eglenceler sunmaktaydi: kiralanabilir kart masalar1 ve 1siklar1 ile oynanan kart oyunlari,
seyyar saticilardan satin alinan atistirmalik ve igecekler... Tim bunlar evdeki sosyal
hayatin pekala bu halka a¢ik alanlarda da yasanabilecegini gdsteriyordu (Hunter and
Webster, 1997, s. 27). Promiyerler acik bir sekilde sonraki temsillere gore cok daha fazla
ragbet goriiyordu; fakat o donemki kaynaklardan edinilen izlenime gore ister opera buffa
ister konugsma operasi olsun gdsterinin tiim bu etkinliklerin sadece bir tane zevk veren
icerigi oldugu kesindir (Hunter and Webster, 1997, s. 27).

Opera Seria (ciddi opera) ile {inlenmis olan Willibald Gluck (1714-1787) bu ara
oyunlarda da denemeler yaparak bu iki goriis arasindaki catigsmalara dogrudan katilmasa
da eserleriyle, uzlasmay1 saglamistir. Unlii filozof Rousseau ile sanatin dogaya ydnelmesi
konusunda goriis birligine varan Gluck, Rousseau’yu da daha ilimli hale gelmesi
konusunda etkilemistir. Ciddi operalarin boliimleri arasinda sunulan ve seyircileri
dinlendirme ve tazeleme amacinda olan Opera buffa, aslinda kisa bir ara oyundu. Fakat
bu ara oyunun eglendirici etkisinden dolayi, halk asil oyundan daha ¢ok bu boliimden
keyif almaya bagladi. Bir siire sonra bu ara boliim ciddi operadan ayr1 olarak oynanmaya
baslamig, ve bagimsizliga kavusmustu. Halkin ilgi gosterdigi bu ara miizik ve opera

bayagiliklardan uzak durarak daha yalin ve hafif olmaliydi. Yine, halkin ¢ok ilgi
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gosterdigi bir tlir olan pasticcio’lar, farkli bestecilerin birbiriyle ilgisi olamayan
aryalarinin art arda dizilmesinden ve sarkicinin ses gosterisine doniisen bigimden
kurtulmaliydi. Sarkicinin gosteriglerine hizmet eden opera sanatini tutarli bir hale
getirmek gerekiyordu. Bunun yolu da birbirinden uyumsuz regitatif ve aryay1 kaynastirip
birlestirmekti. Gluck’un goriislerini yansitmasa da bunu denemistir (Mimaroglu, 2017, s.
59).

Yine opera buffa ile basar1 yakalayan ve Mozart’in yolunda giden besteci
Rossini’nin eserleri dis goriinlis olarak Mozart’in eserlerine benzemistir (Mimaroglu,
2017, s. 84). Mozart’in komik operalar1 Bat1 uygarligimin saheserleridir; fakat buna
ragmen Mozart ve librettisti Lorenzo da Ponte’nin bu popiiler operalari iirettikleri miizik
cevresi yeterince elestirmenlerin dikkatini ¢ekememistir. Her ne kadar Viyana’daki
entelektiiel ortam Opera Buffanin temel prensibini “zevk” olarak tanimlasa da opera
performanslarin teatral ortami bunu kesin bir sekilde reddetmektedir” (Hunter, 1999, s.

27).

Italya’da Opera Buffa

Opera Buffa farkli iilkelerde farkli bigimler almistir. Trajik italyan operasina
baskaldir1 olan Opera Buffa’nin italya’daki en énemli 6rnegi intermezzolardir. Bunlar
ciddi operanin sahne aralarina yerlesmis miizikli komik oyunlardir. Viyana’da bir asirdan
fazla siiren buffa gelenegini Mozart daha sonra ciddi ve duygusal drama ile birlestirerek

genis kitlelerin benimseyecegi bir miizik haline getirmistir (Ilyasoglu, 1996, s. 75-76).

Fransa’da Opéra-Comique

Fransa’da opéra-comique olarak adlandirilan ulusal hafif opera tiirlinde tanidik
ezgiler, sade ve eglenceli bir sahneleme ile sunulur. Bu tiir Romantik Dénemde bile
Fransa’da gegerliligini korumustur. Bu tiiriin Fransa’daki baslica bestecileri Frangois
André Dancan- Philidor (1726-1795) ve André Ernest Mo- deste Grétry (1741-1813) dir
(Ilyasoglu, 1996, s. 75-76).

Ingiltere’de Ballad
18. Yiizyilin baslarinda ingiltere’de ise ballad opera tiirii ortaya ¢ikmustir. Miizigi
Johann Christopher Pepusch tarafindan yapilmis, librettosu John Gay tarafindan
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hazirlanmis olan The Beggar’s Opera (Dilenci Operasi)’nin sahnelenmesinin ardindan
Ingiltere’de ilgiyi toplayan bu tiir popiiler ezgiler, baladlar ve iinlii operalarin taninmis
aryalariyla harmanlanmis parodilerden olusan bir miizikli eglence eseridir. ingiltere’nin

baslica ballad opera bestecisi Thomas Arne’ dir (ilyasoglu, 1996, s. 75-76).

Almanya’ da Singspiel

Almanya’da singspiel (sarkili oyun) gelenegi siirmektedir. 1700’lerde opera adini
alan Singspiel, 18. Yiizyilm baslarinda Ingiliz ballad operalarindan ceviri olarak
sunulmus yine ayn1 yiizy1l iginde Alman halk ezgileriyle biitiinlesmistir (Ilyasoglu, 1996,
s. 75-76). “Opera buffa agik bir sekilde “zevk”in tek fonksiyonu oldugunu iddia etse ve
bu tiiriin kendini yine bu ortamda temsil etmesine ragmen, bu tiirdeki eserler aslinda 18.
ylizy1l boyunca Avrupa’da meydana gelen sosyal ve ideolojik gelisimleri de ele almigstir™
(Hunter, 1999, s. 52).

“Komik opera tiirii 0 donemdeki toplumu yansitmasi, hafif konusu ve edebi tonu,
daha az maliyetli prodiiksiyonlar1 ve yeni miizik sitilleri, formlar1 ve vokal tiirleri ile
toplumsal doniisiime paralel bir disavurumu benimsemistir. Hikayeleri, imgeleri, fikirleri
ve ilgi alan1 ile Opera Buffa aristokrasinin dar kaliplarinin ¢ok 6tesine gitmis ve halkin
cok daha genis bir kitlesini kucaklamistir. Genel olarak komik operanin temalart soylu
simif mensuplarini ve giderek bliyliylip gelisen Beamten ve Biirger siiflarini da igeren
toplumun yiiksek tabakasinin bir¢ok seviyesinin gerceklerini sahneye tasimistir” (Clark,
2004, s. 145).

Bu operalarda sosyal hareketlilik sorunu, gosteris, i¢sel ve dissal soyluluk, giiciin
sinirlari, yararlari ve zorunluluklar1 ve toplumsal cinsiyetler arasindaki degisen iligkiler
cogunlukla ele alinmistir (Hunter, 1999, s. 52). Geg 18. yiizy1l Opera Buffa tiirii oldukca
uzun yillardir Mozart’in olgun operalar1 ile hemen hemen es anlamli olarak kullanilmistir
(Platoft, 1989, s. 191).

Librettonun dramatik ve siirsel organizasyonu Opera Buffa’nin finalini
kurgulamada bilinenden ¢ok daha biiylik bir rol oynamaktadir. Finaldeki boliimlerin
sayisi ve bu bollimlerin arasindaki artikiilasyon noktalar1 biiyiik Olciide librettodaki
ipuglar ile sekillenir. Bir finalin nasil organize edildigini anlamak i¢in tekstin yapisina

bakmak gerekir (Platoff, 1989, s. 193).
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Michael F. Robinson Opera Buffa’nin finalini sdyle anlatir: “Opera Buffa finali her
biri kendi bireysel sitilini, kendi hizin1 ve kendi zamaniin imzasini tasiyan miizikal
boliimler zinciri lizerine kurulmustur. Gelisen drama da bu miizigin biitiinligiine katki
sunmustur. Tam olarak degisim anlarinin bir boliimden digerine gelecegi ve kag bolim

olacagi besteciye baglidir” (Robinson, 1972, s. 236).

2.6.2. Cosi Fan Tutte Operasindaki karakterler

Ferrando (tenor), geng bir subay, Dorabella’nin sevgilisi
Guglielmo (bariton), geng bir subay, Fiordiligi’nin sevgilisi
Don Alfonso (bas), Marki, yaslt bir bekar

Fiordiligi (soprano), Ferrarali bir kiz

Dorabella (mezzosoprano) Fiordiligi’nin kiz kardesi

Despina (soprano) oda hizmetgisi

Askerler, usaklar, halk

Gorsel 2. Ankara Devlet Opera ve Balesi

2.6.3. Opera’nin konusu
Cosi Fan Tutte, tim kadinlarin sadakat konusunda giivenilmez oldugunu ¢esitli

oyunlarla anlatmaya calisan bir yapittir. Lorenzo Da Ponte’nin geg¢miste kadinlarla
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yasadig iliskiler ve tecriibeleri bu iddiay1 dogrular nitelikte olsa da yazarin eserindeki
asil yapmak istedigi bir komedi sinirlari iginde kalarak kadin erkek iligkilerini ele almak
ve bu iligkilerdeki sadakat duygusunu sorgulamak olmustur (Biike, 2012, s. 274).
Ferrando ve Guglielmo adindaki iki subay, dostlar1 olan yasl filozof Don Alfonso
ile sohbet ettikleri sirada konu bir sekilde kadinlarin sadakatine gelir. Nisanlilarinin
kendilerine olan sadakatinden son derece emin olan gen¢ subaylar ve kadinlarin
sadakatinin Anka kusuna benzedigini, herkesin ondan soz ettigi halde kimsenin onu
gormedigini sdyleyen Don Alfonso bu konuda iddiaya girerler. Kendilerinden ve
niganlilarindan son derece emin olan geng subaylar Don Alfonso’nun kurgusuna uyarak
birliklerine katilip savasa gitmek iizere nisanlilariyla vedalasip ayrilirlar. Bir siire sonra
kilik degistirmis olarak yabanciymis gibi geri donerler ve Don Alfonso’nun eski dostlari
olarak Fiordiligi ve Dorabella’ya tanistirilirlar. Boylelikle baslamis olan oyunda geng
hanimlarin oda hizmetcisi Despina da Alfonso’ya yardim etmektedir. Kizlar1 bastan
cikarabilmek icin pek ¢ok hileye basvuran delikanlilar sonunda amaglarina ulasirlar.
Kurgu eslerin degismesi yoniinde yapildigi i¢cin kendi nisanlilar1 ile degil birbirlerinin
nisanllariyla es olmuslardir. Oyun sonunda her sey agikliga kavustugunda ise geng
subaylar baglarina gelenleri kadinlarin dogasina baglayarak her seyi kabullenip

nisanlilarin1 affetmislerdir (Biike, 2012, s. 274).

1. Perde

Iki geng subayla dalga gegen Don Alfonso, Ferrando ve Guiglielmo ile nisanlilari
olan Dorabella ve Fiordiligi kiz kardeslerin diger kadinlardan farkli olmadiklar1 ve
kendilerine sadik kalmayacaklar1 konusunda iddiaya girer. Bu bahsi kabul eden Ferrando
ve Guglielmo, Alfonso’nun kendilerine verecegi biitiin talimatlara uymay1 kabul eder ve
daha simdiden iddiay1 kazanacaklarindan emin bir sekilde kazanacaklar1 6dilii nasil
degerlendireceklerinin planin1 yaparlar. Fiordiligi ve Dorabella’nin sevgililerinin
madalyondaki resimlerine askla baktiklari1 sirada oyuncu Don Alfonso aglayarak gelir ve
iki kiz kardese nisanlilarinin savasa ¢agirildigi haberini verir. Sonrasinda Ferrando ve
Guglielmo da gozyaslar1 i¢inde sevgililerine veda etmek i¢in gelirler. Kiz kardesler ve
Don Alfonso savasa giden askerleri ugurlarlar. Hanimlarin hizmetcisi olan Despina

sevgililerinin yokluguna iiziilen kiz kardeslerin haline sasirir. Dorabella’nin kaderine
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isyan etmesinin ardindan onlara eglenmelerini, “ayni durumda erkekler olsaydi ayni seyi
yapardi” diyerek yeni sevgililer bulmalarini tavsiye eder.

Despina’nin, yaptig1 plant bozacagindan korkan Don Alfonso, iki beyefendiyi
hanimlariyla tamistirmasi karsiliginda kendisine biiylik bir 6diil vermeyi vaat eder.
Arnavut prensler kiliginda sahneye giren Ferrando ve Guglielmo kendilerini bu kilikta
tanimayan ve kendilerine giilen Despina’ ya kendi usullerince saygilarini sunarlar.
Erkeklerin disar1 ¢ikmalarini emreden kiz kardesler bu yabancilar hayranliklarini ilan
ettikce daha da ¢ileden cikarlar. Fiordiligi “Come scoglio” aryasinda kendilerine talip
olan “sevgili arkadaslarin1” kabul etmeleri i¢in ¢agrida bulunan Don Alfonso’ya siddetle
kars1 ¢ikar. Kadinlar ise yaramayan israrlardan sonra kacarken erkekler kahkahalara
bogulur. Ferrando “Un aura amorosa” aryasini sOylerken askin giiciinden son derece
emindir.

Kiz kardesler nisanlilar i¢in iiziildligii sirada “Arnavut prensler acele bir sekilde
iceri girip sozde zehir dolu sigelerden icer ve iginde bulunduklar1 bu ¢aresiz durumdan
dolay1r kadinlari sorumlu tutarlar. Despina ve Alfonso aldiklart zehrin sonucunda
fenalagsan erkeklere bir doktor bulmak icin ¢ikarlar. Bu sirada kadinlar kendilerine
acimanin agka doniismesinden fena halde korkan Ferrando ve Guglielmo’ya ¢ekinerek de
olsa yaklasirlar. Don Alfonso zavalli erkekleri devasa bir miknatisla tedavi edecegini
iddia eden doktor kiligindaki Despina ile geri doner. Erkekler bu mucize tedavinin
ardindan uyanarak aniden kadinlar1 kucaklarlar. Doktor Despina ve Don Alfonso

kadinlara bunlarin zehrin yan etkileri oldugunu sdyler (URL 6).

2. Perde

Despina, kiz kardesleri bir kez daha kendilerine talip olan bu yabancilarin ilgilerinin
tadini ¢gikarmalar1 konusunda ikna etme gayretleri igindedir. Sonunda Dorabella kiictik bir
flortten zarar gelmez diyerek esmer talibi Guglielmo’yu seger ve ikna olan Fiordiligi de
sarisin olan Ferrando’yu secer. Yabancilar kadinlara serenat yaparlar. Utangag
olduklarinda kendilerine Don Alfonso ve Despina yardim eder. Fiordiligi’nin Ferrando
ile yiirliyiis yapmak icin disar1 ¢iktigi sirada Dorabella’ya kur yapan Guglielmo,
Ferrando’nun resimli madalyonunun yerine kalp madalyonu kendisine vermeyi basarir.
Fiordiligi Ferrando’yu reddeder ve ig¢inde bulundugu durum i¢in orada olmayan

Guglielmo’dan af diler. “Per pieta” Ferrando Guglielmo’ya Fiordiligi’'nin kendisine olan
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sadakatini mutlu bir sekilde anlatirken Guglielmo’nun kendisine madalyonu gdstermesi
sonucunda kiiplere biner.

Despina hanimlarini1 dogru olani yaptiklar konusunda tebrik eder. I¢i pismanlikla
dolu olan Fiordiligi’de sonunda Ferrando’nun 1srarlarina dayanamaz ve yenik diiser.
Biitiin bu olanlarin sonucunda iddiay1 kaybetmis olan kizgin erkeklere kadinlarla
evlenmelerini ve tiim kadinlarin bdyle oldugunu ve boyle yapacagini kabul etmelerini
soyler. Cosi fan tutte, Despina da kadimnlarin diigiine hazir oldugunu duyurur. Diigiin
ziyafetinde bu sefer de Noter kiligina girmis olan Despina, Dorabella ve Fiordiligi’ye bir
evlilik s6zlesmesi imzalatir. Ferrando ve Guglielmo’nun savastan geri dondiigiinii belli
eden bir asker gurubunun giiriiltiisii ile herkes panige kapilir. Arnavutlar ve noter saklanir.
Hemen ardindan “sadik” sevgililerine kavusmak icin igeri girerler. Guglielmo Once
noterin Despina oldugunu ortaya ¢ikarir. Kadinlar buna ¢ok sasirirlar. Ardindan
Guglielmo ve Ferrando evlilik sézlesmelerini “ele gecirirler” ve dfkeyle “rakiplerinin”
pesine diiserler. Kisa bir siire sonra Arnavut kiliginda geri donerler. Arnavut prenslerin
aslinda Guglielmo ve Ferrando oldugunu anlayan Despina Fiordiligi ve Dorabella
tamamen saskina donerler. Fiordiligi ve Dorabella kendilerini aldattigini1 kabul eden
ancak kendilerinden af dileyen Don Alfonso’yu kinarlar. Asiklar tekrar bir araya gelir.
Herkes aklin rehberliginde olmanin erdemlerini 6verken Don Alfonso kazandigi bahsin

tadini ¢ikarir ve Despina’nin 6diiliinii de verir (URL 6).

2.7. Tenor Seslerin Siiflandirilmasi

Tenor: Vokal aralig1 erkek sesler icerisinde daha ince notalarda olan sese verilen
isimdir. Tenor sesin tessiturasi' bariton sesin iizerinde kontr tenor sesin altinda yer alir

(URL 7).

Leggiero tenor

Leggiero tenor tiim tenor sesler arasinda en yiiksek tessituraya sahip ses tiiriidiir.
Tenore di grazia olarak da bilinen leggiero tenor hafif, cevik ajiliteleri kolaylikla
yapabilen tenor tiiriidiir. Bu ses tiiriiniin tinis1 genellikle tatli, narin (morbidezza) olarak
tanimlanir ve bu tenorun miizikal niianslar iizerinde ciddi bir kontrole sahip olmasi

beklenir (Miller, 1993, s. 9).

I Bir sarkicinin en konforlu sarki sdyledigi ses araligidir.
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Lirik tenor

Giiglii ancak agir olmayan, bir orkestrayr kolaylikla asabilen parlak ve sicak bir
tintya sahip zarif bir ses tiiriidiir. Sicak, romantik, heyecan verici ve enerjik bir tiniya
sahip olan lirik tenor yiiksek bir tessiturada sese hakim olabilme 6zelligine sahiptir. Her
bir lirik tenor farkli bireysel 6zelliklere sahip olmakla birlikte, genellikle Ferrando (Cosi
fan Tutte), Duca (Rigoletto), Rodolpho (La Boheme) ve Pinkerton (Madama Butterfly)
gibi rolleri sdyler (Miller, 1993, s. 10).

Liriko Spinto tenor

Bir lirik sesin parlakligina ve avantajina sahip olmasina karsin daha agir bir renge
sahip olan spinto tenor lirik tenora gore daha az zorlanarak sesine {ist notalarda dramatik
bir etki verebilir. Verismo ve Verdi repertuarindaki dramatik ihtiyaci sesinin giiclii yapisi

ile karsilayabilir (Miller, 1993, s. 13).

Dramatik tenor
Tenore di Forza olarak da bilinen Dramatik tenorun duygusal, ¢ok ¢inlayan giiglii
ve agir bir sesi vardir. Genellikle pasajlart lirik bir bariton ile paralel notalardadir.

Wagneryan tenorlar1 saymazsak tenorlar arasinda en agir sese sahiptir (Miller, 1993, s.

13).

Helden tenor

Zengin karanlik giiclii ve Dramatik bir sese sahip olan Helden tenor Alman
romantik opera repertuvarinda yer alir. Wagner repertuart sdyler. Sesinin agirhigi ve
Wagneryan bir tenordan beklentiler géz Oniine alindiginda, hayatinin hi¢ de kolay

olmadig1 sdylenebilir (Miller, 1993, s. 13-14).

Mozart tenoru
Mozart tenorunu diger tirlerin disinda degerlendirmek gerekir. Mozart sarkisi
sOylemedeki en Onemli unsur miikkemmel bir entonasyona sahip olma, legato sarki

sOyleyebilme yetenegi, titiz bir diksiyona sahip olma, Mozart miiziginin dinamikleri ile
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basa ¢ikabilme becerisi, mutlak bir nefes kontrolii, 1yi bir viicut disiplinine sahip olma ve

cevikliktir (URL 7).
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2.8. Rejister ve Pasaj

YUKSEK SES % FALSETSES

& ORTADUSUK SES YUKSEK ORTA SES
o (Zona di pasaggio)

L

DUSUK SES &

s
‘ ‘ IKINCIPASAJ (G) o Artmug krikotiroid hareketi
Cesitli ama artmis
krikotiroid hareketi®

O\R\NCI PASAJ (D)

Cesitli karigim ama larenkste
krikotiroid kasindan daha gok

¢’ ) Cesitli karisim ama larenkste
trioaritenoid kaslar aktif. krikotiroid kast tiroaritenoid ..
kasindan daha aktif.
. L
. L
A Y &
Trioaritenoid kaslari
aktif . *
* ¢
L
-
GOGUS KARISIK KAFA

Gorsel 3. Tenor ses rejisterinin (Lirik tenor i¢in) pasajlari da gosteren semasi

(Miller, 1993, 5. 4)

Erkek opera sanat¢ilarinin daha yiiksek notalara ulagsabilmesi i¢in gogiis rejisteri ve
kafa rejisteri arasindaki gecis esastir. Bu gecisin saglanabilmesi i¢in ayni zamanda bir
rejister esitleme manevrasi olan pasajin 6grenilmesi genellikle zordur (Neuman vd., 2005,
s. 308).

Bat1 klasik egitimi almis profesyonel tenorlar (sarkicilar) vokal rejisterlerinin
islevlerini degistirerek sahip olduklar1 ses araliginda en yiiksek notalara ulasabilirler.
Rejisterler arasi gecislerde dudak ve cene acikliklarindaki degisim ile birlikte sesli
harflerdeki degisiklikler gogiis sesinden miks sese ya da kafa sesine gegisi de direkt olarak
etkilemektedir. Pasajin lizerinde sarki sdylemek i¢in kullanilan mekanizmalar hala detayl
olarak anlagilamamakla birlikte pasajlarda tenorlarin rejisterlerini degistirmeleri
gerekmektedir. Bunun sebebi gogiis (modal) rejisterin vokal kordlarin biyofizyolojisi ve

anatomik yapisi ile sinirlt olmasidir. Pasajlarda rejisteri degistirmeden devam etmek (sesi
34



dondiirmeden) seste catallanmalara ve eslik eden strese neden olabilir. Opera san teknigi
disindaki bazi sarki sdyleme bigcimlerinde bu rejister degisiklikleri istenmese de pasajin
iizerinde modal rejisterde sarki sdyleme secenegi profesyonel klasik sarki sdyleme
anlayis1 i¢in uygun bir ¢éziim gibi goériinmemektedir (Echternach vd., 2014, s. 262. E.6).
Egitimsiz seslerden farkli olarak klasik bati egitimi almis sarkicilar duyulabilir
rejister degisikliklerini gizlemeyi amaglarlar. Bu nedenle profesyonel ses egitimi
sirasinda rejister farkliliklarini esitleme amacina yonelik alistirmalara odaklanilmaktadir.
Sonug¢ olarak pasajin {lizerinde sarki sdylemenin 6zel bir rejister islevi gerektirdigi
goriilmektedir. Gegmiste orta rejisterde kafa ve gogiis sesinin harmanlandigi bu islevi
tanimlamak i¢in 6zel bir terminoloji kullanilmistir. (Echternach vd., 2012, s. 440).
Profesyonel opera sarkicisi olan tenorlar iizerinde yapilan arastirmada sarki
s0yleme esnasinda alinan MR gériintiilerinde pasaj bolgesinden voix mixte’e (miks ses)
geciste ses yolu lizerinde giiglii degisiklikler goriilmiistiir. Denekler bu gegis sirasinda
yutaklarini dudak ve ¢ene acikliklarini genisletip c¢ene ¢ikintilarini arttirmislardir

(Echternach vd., 2010, s. 280).

2.8.1. Tenor seste rejisterler

Tenor Ses Araligi

Gogus Sesi

Birinci Ikinci
Pasaj Pasaj

Gorsel 4. Piyano iizerinde, tenor rejisterinde gogiis, karisik, kafa ve falsetto rejisterini ve pasajlart
gosteren sema

(Cramer, 2021, s. 35)

Tipik olarak vokal rejisterleri gogiis ve kafa rejisteri olarak belirtilmis olsa da
egitimli sarkicilarda buna ek olarak bir rejister daha vardir. Karisik ya da karma rejister

olarak adlandirilan bu rejister, duyulabilir ses kesintileri olmadan gogiis sesinden kafa
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sesine geciste koprii gorevi goreceginden sarkicilar i¢cin dnemli bir rejisterdir (Lee vd.,

2021, s. 8).

Gogiis rejisteri

Rezonansin gogiis lizerinde hissedildigi ses rejisteridir. Konusma bu rejisterde
yapilir. Tenor sesin pes tonlart olarak adlandirilir. Saf bir gogiis sesi kullanildiginda
trioaritenoid ve vokalis kaslar1 kasilir ve daha biiyiik bir titresim kiitlesi saglanmis olur

(Reed, 1983, s. 8).

Kafa rejisteri

Rezonansin daha ¢ok kafada hissedildigi ses rejisteridir. Tenor sesin tiz tonlari
olarak adlandirilabilir. Bu rejisterin gelistirilmesi giiclendirilmesi ve diger rejisterlerle
homojen bir hale gelmesi i¢in gogiis rejisteri ve orta rejister ile koordinasyona ve

pedagojik bir teknige gereksinim vardir (Reed, 1983, s. 10).

Orta rejister

Rezonansin hem kafada hem de gogiiste hissedildigi bolgedir. Bu rejister tenorlar
icin tiz notalara ulagmada koprii gorevi gormektedir (Lee vd., 2021, s. 1).

Kafa ve gogiis seslerinin harmanlandig1 bu bdlgede yiiksek notalara ulagmak i¢in
bazi manevralar yapmak gerekmektedir.

Giiclt, zengin, rezonansh gogiis sesi akici, lirik yumusak kafa sesi ile birlestiginde

burada olusan renk gegisi bize hissettirmemelidir (Reed, 1983, s. 11).

3. YONTEM

Bu calismada besteci, librettist, secilen opera ve karakter analizi ile ilgili bilgiler

verilmistir. Konuyla ilgili yapilan aragtirmalar ve yayinlar taranarak degerlendirilmistir.
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3.1. Arastirma Modeli

Yapilan bu arastirma ¢alismasi Mozart’in Cosi Fan Tutte Operasi’ndaki Ferrando
karakterinin oyunculuk ve miizikal bakimindan analizini yapmay1 amaclayan bir

caligmadir.

3.2. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada verilen literatiir bilgilerine Ankara Devlet Opera ve Balesi arsivi,
Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi, internet kaynaklar1 ve konuyu kapsadigi diisiiniilen

tiim kaynak kitaplar araciligi ile ulagilmistir.

3.3. Verilerin ¢oziimii ve yorumlanmasi

Arastirmada konu olarak secilen Ferrando karakteri ses teknigi ve oyunculuk
acisindan  incelenmistir. Incelemelerden elde edilen bulgular diizenlenmis ve
yorumlanmustir. Librettodan segilen béliimler Italyancadan Tiirkce ’ye ¢evrilmis, notalar
iizerinde isaretlemeler yapilmistir. Ceviriler ve incelemeler yapilirken alan uzmanlarinin

goriislerinden ve deneyimlerinden yararlanilmistir.

4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde Ferrando karakteri ile ilgili oyunculuk ve ses teknigi acisindan elde

edilen bulgularin incelenmesine ve yorumlanmasina yer verilmistir.
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4.1. Ferrando Karakterinin Oyunculuk Acisindan incelenmesi

Ferrando sevgilisinin sadakatinden son derece emin olan, agkin giiciiniin her seyin
istiinde olduguna inanan bir karakterdir. Dostlar1 Don Alfonso kadinlarla ilgili ne
sOylerse soylesin Ferrando ve dostu Guglielmo higbir sekilde ikna olmaz. Sevgililerinin
sadakatini ve sevgisini ispat etmek i¢in bahse girmeyi kabul edecek ve sevgililerine
oynanan oyunlarda her tiirlii cabay1 gosterecek kadar kararli ve inanghdirlar. Ferrando
oyunun basinda sevgilisinin sadakatinden emin, eglenceli ve zaman zaman alayci bir
arkadas, veda ederken gercekten savasa gidiyormuscasina iizgiin bir asker, kilik degistirip
geri geldiginde sozde asik oldugu kadin i¢in bir ¢ok tuhaf davranisi sergilemekten
kacinmayan 1srarci bir yabanci, sonunda elde edemedigi kadin i¢in intihar bile edebilen
bir romantik, sevgilisinin Guglielmo tarafindan ikna edildigini 6grendiginde 6fkeden
cilgima donen bir asik ve finalde de affedici agirbash bir tutum sergileyebilen bir sevgili
olabilen rol bakimindan ¢ok yonlii ve dinamik bir karakterdir. S6yledigi partinin dinamik
yapisiyla dogru orantili olarak kendini zaman zaman yerlere atan, ayilip bayilan, bazi
sahnelerde kahkahalara bogulan ask sahnelerinde sevdigi kadmi elde etmek icin her
fedakarlig1 yapabilecek bir karakterdir.

Rol bakimindan bu kadar renkli bir karakter icin Mozart’in yazmis oldugu miizik
de bir o kadar renkli ve yorumlamasi zor bir miiziktir. Oyunun basindaki triodaki cosku
ve eglence “un aura amorosa” aryasinda bir ask sarkisina doéner. Sevgilisinin
sadakatsizligini duydugunda “dramatik bir regitatifle baslayip giiclii bir sekilde devam
eden arya Oylesine zor ve teknik tecriibe gerektirir ki bir¢ok prodiiksiyonda bu arya
eserden ¢ikarilmak zorunda kalmistir. Bdylesine zor ve dinamik bir rolde sarkicinin eseri
bastan sona konforlu bir sekilde bitirebilmesi i¢in gogiis tonlarini, orta tonlarini ve ortiilii
olan tiz tonlarin1 yerinde ve dogru bir bigimde kullanilmasi gerekmektedir. (chest
medium, head) , ( open rounder scuro ) , ( acik doniik, kapali) olarak adlandirilan ses

cevirme agma ya da ortme tekniklerini bir disiplin i¢inde uygulamalidir.

N. 1 - Terzetto
Ferrando
La mia Dorabella

Capace non ¢:
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Fedel quanto bella

11 cielo la fé.

Benim Dorabellam boyle bir sey yapamaz. Gokler onu adaletli oldugu kadar sadik

olarak da yaratti.

Guglielmo

La mia Fiordiligi
Tradirmi non sa:
Uguale in lei credo

Costanza e belta.

Benim Fiordiligim kesinlikle bana ihanet edemez. Giizelligine es deger olan sadakatine

inaniyorum ben.

Don Alfonso

Ho i crini gia grigi,
Ex cathedra parlo;
Ma tali litigi

Finiscano qua.

Benim saglarim zaten ¢oktan grilesti. Ben tecriibeme giivenerek konusuyorum. Ama

gene de bir argiiman iizerinden tartigalim.

Ferrando e Guglielmo

No, detto ci avete
Che infide esser ponno;
Provar ce'l dovete,

Se avete onesta.
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Yok, sen bize onlarin sadakatsiz olabileceklerini sdyledin; o halde diiriist isen bunu

kanuitla.

Don Alfonso

Tai prove lasciamo...

Kanit ile ugragmayalim bence.

Ferrando e Guglielmo

No, no, le vogliamo:
O, fuori la spada,

Rompiam I'amista.

Yok, hayir biz bunu istiyoruz. Yoksa kilicimizin iizerine yemin ederiz ki bu arkadasligi

bitiririz.

Metton mano alla spada

Armalarini kiliglarinin tizerine koyarlar.

Ferrando e Guglielmo

Sul vivo mi tocca
chi lascia di bocca
sortire un accento

che torto le fa.

(Fiordiligi ve Dorabella i¢in yanlis bir kelime konusan benim onurumu ¢ignemis olur)

Don Alfonso
fra sé
O pazzo desire!

Cercar di scoprire
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Quel mal che, trovato,

Meschini ci fa.

Zaten buldugumuz bir anda bizi mahvedecek bir yanlis1 kesfetmeye bulmaya calismak

ne biiyiik aptallik.
N. 3 - Terzetto
Ferrando

Una bella serenata

Far io voglio alla mia Dea.

Tanrigam i¢in son bir serenat diizenleyecegim.

Guglielmo

In onor di Citerea

Un convito io voglio far.

Veniis’lin onuruna bir ziyafet verecegim.

Don Alfonso

Saro anch'io de' convitati?

Ben de davetli miyim?

Ferrando e Guglielmo

Ci sarete, si signor.

Evet, sen de orada olacaksin.

Ferrando, Guglielmo e Don Alfonso

E che brindisi replicati

Far vogliamo al Dio d'amor!
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Ve ask tanris1 serefine bir¢ok kisi kadeh kaldiracak.

Bir numarali ve ii¢ numarali terzetto’ da Ferrando arkadasiyla birlikte sevgilisinin
sadakatinden ve askindan emin bir sekilde eglenmektedirler. iki Subay sevgililerinin
sadakatinden Gyle emidir ki kiliclarin {izerine yemin edip Don Alfonso’dan kanit

istemektedirler.

Sahne 4
N. 6 - Quintet

Guglielmo

Sento, oddio, che questo piede

E restio nel girle avante.

Ohh, Tanrim, sana dogru gelen adimlarimin giiclinii kaybettigini hissediyorum.
Ferrando

Il mio labbro palpitante

Non puo detto pronunziar.

Titreyen dudaklarim kelimeleri konusamaz bir halde.
Don Alfonso

Nei momenti piu terribili

Sua virtu l'eroe palesa.

Biiyiik stres anlarinda bir kahraman kendi giicline giivenir.

Fiordiligi e Dorabella

Or che abbiam la nuova intesa,
A voi resta a fare il meno;
Fate core: a entrambe in seno

Immergeteci l'acciar.
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Vereceginiz haberleri duydugumuza gore, sizin yapmaniz gereken kiigiik bir detay

kaliyor. Cesur olun ve bigaginizi bu kalbe saplayin.

Ferrando e Guglielmo

Idol mio, la sorte incolpa

Se ti deggio abbandonar.

Askim, eger seni terk etmem gerekiyorsa kaderi sugla.
Dorabella

a Ferrando

Ah, no, no, non partirai!

Hayir, hayrr, liitfen gitme.

Fiordiligi

a Guglielmo

No, crudel, non te n'andrai!

Zalim kadin, litfen beni birakma.

Dorabella

Voglio pria cavarmi il core!

Kalbimi sokiip atmayi tercih ederim.

Fiordiligi

Pria ti vo' morire ai piedi!

Senin ayaklarinda 6lmeyi yeglerim.
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Ferrando

sottovoce a Don Alfonso

Cosa dici?

Don Alfonso ’ya yonelerek sana ne dedim?

Guglielmo

sottovoce a Don Alfonso

Te n'avvedi?

Don Alfonso ’ya yonelerek simdi goriiyor musun?

Don Alfonso
sottovoce ai due amanti
Saldo, amico:

Finem lauda.

Sabir, arkadasim, heniiz sona ulasmadik.

Tutti

11 destin cosi defrauda

Le speranze de' mortali.
Ah, chi mai fra tanti mali,

Chi mai puo la vita amar?

Kader bizim 6liimli umutlarimizi dogruluyor. Boyle bir iiziintiiniin i¢inde kim bdyle bir
mutluluk hissedebilir ki?

Regitatif

Guglielmo

Non piangere, idol mio!
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Aglama, sevgilim.

Ferrando
Non disperarti,

Adorata mia sposa!

Umutsuzluga kapilma askim.

Don Alfonso
Lasciate lor tal sfogo.
E troppo giusta

La cagion di quel pianto.

Onlar1 bu huzurla birakalim. Su an yas tutmak i¢in harika bir sebepleri var.

si abbracciano teneramente

Nazikce kucaklasirlar.

Fiordiligi

Chi sa s'io piu ti veggio!
Kim bilebilir ki tekrar goriislip goriisemeyecegimizi?

Dorabella

Chi sa se piu ritorni!

Tekrar donilip donemeyeceginizi kim bilebilir ki?

Fiordiligi
Lasciami questo ferro: ei mi dia morte,
Se mai barbara sorte

In quel seno a me caro...
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Bu hangeri bana birak. Bu zalim kader bana yazilirsa 6liim beni bulsun.
Dorabella

Morrei di duol;

D'uopo non ho d'acciaro.

Ben bir hanger olmadan sadece iiziintiiden bile 6lebilirim.

Ferrando e Guglielmo

Non farmi, anima mia,
Quest'infausti presagi!
Proteggeran gli Dei

La pace del tuo cor ne' giorni miei.

Askim, boyle kasvetli tahminlerde bulunma. Ben yasadigim siirece tanr1 huzurlu bir

zihin bahsedecek sana.

6 Numarali Quintet’te Sevgililerinden mecburen gorev icab1 ayriliyormusgasina tiziiliiyor
gibi rol yapan Ferrando ve Guglielmo bu sahte ve oyundan vedalagma i¢in bu boliimde
ve sonrasindaki regitatifte nisanlilarini teselli ediyorlar.

N. 16- Terzetto

Don Alfonso

E voi ridete?

Ve giilityor musunuz?

Ferrando e Guglielmo

Certo, ridiamo.
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Tabii ki; giiliiyoruz.

Don Alfonso

Ma cosa avete?

Ama konu ne?

Ferrando e Guglielmo

Gia lo sappiamo.

Biz biliyoruz.

Don Alfonso

Ridete piano!

Bu kadar sesli giilmeyin.

Ferrando e Guglielmo

Parlate invano.

Sen nefesini tutabilirsin.

Don Alfonso

Se vi sentissero,
Se vi scoprissero,
Si guasterebbe
Tutto l'affar.

Eger sizi duyarlarsa ya da kesfederlerse tiim bu sey mahvolabilir.

Ferrando e Guglielmo

sforzandosi di ridere sottovoce

Ah, che dal ridere
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L'alma dividere,
Ah, che le viscere

Sento scoppiar!

Kendimi nasil durdurabilirim ki; giilmekten patlamak iizereyim.

Don Alfonso

fra sé

Mi fa da ridere
Questo lor ridere,

Ma so che in piangere

Dee terminar.

Onlarin giilmesi beni de giildiiriiyor, sonunun goz yaslari ile bitecegini bildigim halde.

16 numarali terzetto’da Ferrando ve Guglielmo simdiden bir zafer yasamiscasina dylesine
giiliiyor ve egleniyorlar ki oynadiklar1 bu oyundan sonra Don Alfonso’nun uyarilarina

ragmen kahkahalarini bir tiirlii durduramryorlar.

N. 17 - Aria
Ferrando
Un'aura amorosa
Del nostro tesoro
Un dolce ristoro

Al cor porgera;

Al cor che, nudrito
Da speme, da amore,
Di un'esca migliore

Bisogno non ha.
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Hazinelerimizden bir agk nefesi kalbimize tath bir gii¢ verecek.

Ask umudu ile beslenen kalp daha biiyiik bir hediyeye ihtiya¢ duymaz.

Ferrando on yedi numarali aryasini sdylerken askin her seyden daha gii¢lii olduguna

inanan bir romantik ruh halindedir.

Ferrando e Guglielmo partono

Sahne 6
Recitatif
Ferrando

Barbara! Perché fuggi?

Barbar (zalim) kadin! Neden bana dogru kosuyorsunuz?

Fiordiligi
Ho visto un aspide,

Un'idra, un basilisco!

Tiirlii bocekler yilanlar gérdiim.

Ferrando

Ah, crudel, ti capisco!

L'aspide, 1'idra, il basilisco, € quanto
I libici deserti han di piu fiero,

In me solo tu vedi.

Ah, zalim. Anliyorum seni. Libya ¢6liindeki en vahsi yilanlar1 bocekleri bende
gordiiniiz sanirim.

Fiordiligi

E vero, ¢ vero!

Tu vuoi tormi la pace.
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Ah, evet dogru. Benim huzurumu ¢alacaksiniz sanirim.

Ferrando

Ma per farti felice.

Sadece sizi mutlu etmek igin.

Fiordiligi

Cessa di molestarmi.

Beni daha fazla rahatsiz etmeyin.

Ferrando

Non ti chiedo che un guardo.

Sadece bir bakiginizi istiyorum.

Fiordiligi
Partiti.

Birakin beni.

Ferrando
Non sperarlo
Se pria gli occhi men fieri a me non giri.

O ciel! Ma tu mi guardi, e poi sospiri?

Nasil yapabilirim ki? Sen bana biraz daha sefkatli bir bakis atana kadar nasil gidebilirim
ki? Tanrim! Ama bana baktin ve i¢ini ¢ektin.

Altinc1 sahnedeki bu orkestral regitatifte Ferrando yabanci bir asker kiliginda arkadagi
Guglielmo’nun nisanlist olan Fiordiligi’yi bastan c¢ikarmak sadece sefkatli bir bakis
alabilmek i¢in bile her yolu deneyen 1srarci bir agig1 oynamaktadir.
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Sahne 9

Recitatif

Ferrando

In qual fietro contrasto,

In qual disordine

Di pensieri e di affetti io mi ritrovo?
Tanto insolito € novo ¢ il caso mio,
Che non altri, non io

Basto per consigliarmi... Alfonso, Alfonso,
Quanto rider vorrai

Della mia stupidezza!

Ma mi vendichero: sapro dal seno
Cancellar quell'iniqua...
Cancellarla?

Troppo, oddio, questo cor per lei mi parla.

Ne kadar siddetli bir 6fke,

Nasil bir diisiince ve sefkat karmasast icinde buldum kendimi.
Ne kadar da aligilmamis ve yeni bir durum i¢indeyim.

Ne digerleri ne de kendim su an beni teselli edebilir, oh. Alfonso.
Benim aptalligima nasil da giilityorsundur simdi.

Ama intikamim alinacak, ihanet edeni hemen aklimdan atacagim.
Aklindan atmak m1?

Ah! Tanrim, kalbim onun i¢in nasil da atiyor.

Dokuzuncu sahnedeki gosterigli aryasindan once sdyledigi yine gosterigli olan bu
orkestrali regitatifte Ferrando’yu ilk kez bu kadar 6fkeli ve kendisini ¢aresiz hisseden bir
durumun i¢inde goriiyoruz. Yasadigi aldatilmisligin yarattigi intikam duygusuyla aski

arasinda gitgeller yasayan Ferrando ne yapacagini bilmez 6fkeli caresiz bir ruh halindedir.
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N. 27 - Cavatina
Ferrando

Tradito, schernito
Dal perfido cor,

Io sento che ancora
Quest'alma I'adora,
Io sento per essa

Le voci d'amor.

Onun sadakatsiz kalbi tarafindan ihanete ugramis ve agagilanmigim
Ama hala biliyorum ki ruhum ona tapiyor.

Hala onun i¢in atan kalbin sesini duyuyorum.

Bir 6nceki regitatifteki duygu durumu halen devam eden Ferrando tiim agagilanmasina ve
aptal yerine konulmasina ragmen hala sevgilisine olan biiyiikk agkin1 kendisine itiraf

ediyor ve bu ¢eligkili duygu durumuyla zor da olsa yiizlesip kabulleniyor.

4.2. Ferrando Karakterinin Ses Teknigi Acisindan Analizi

Notalar iizerinde, tenorun birinci pasajinin Do4 ikinci pasajinin Fa#4 oldugu kabul
edilerek isaretlemeler yapilmistir. Tenor ses tiirlerine gore reister gegis notalar1 farklilik
gosterdiginden farkli tenor seslerine gore bu isaretlemeler yeniden diizenlenebilir. Notalar
iizerindeki isaretlemeler daha yiiksek tessituraya sahip bir tenor sese gore yapilsaydi
birinci pasaj Do#4 ikinci pasaj Sol4 olarak yazilabilirdi. Yapilan isaretlemelerde notanin
gogiis rejisterinde oldugunu gdstermek icin A harfi, mix (orta) rejisterde oldugunu
gostermek icin O harfi, kafa rejisterinde oldugunu belirtmek i¢in U harfi kullanilmigtir.
Bu harfler rejisterler arasi gegislerde sesi ¢evirme sirasinda bize yardimei olan vokalleri
temsil etmektedir. Sarki sOyleme sirasinda gogiis rejisterinden mix rejistere gegerken agiz
ve ses yolu agikligini koruyarak A referans alinan vokalden O vokaline gegilmesi gibi.
Rejisterler aras1 gegislerde girtlak gogiis ve kafa agikligini koruyarak iyi bir dengeleme
yapmak gerekmektedir. Kafa rejisteri bu sekilde adlandirilmis olsa da ses yolunun agikligi
korunmasiyla birlikte biitiin bir viicutta iyi bir denge ile tinlamay1 temsil eder. Sesin

viicuttan kopup kafaya kagmasi ile karistirilmamalidir.
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Bu incelemede birinci ¢evrimi Do 4 ikinci ¢gevrimi Fa# 4 notasina denk gelen lirik
bir tenorun pasajlari esas alinmistir. Bu sebeple Do4 altindaki notalarin gogiis rejisterini,
Do4 dahil olmak iizere Fa#4’e kadar olan notalarin orta (mix) rejisteri Fa#4 ve

sonrasindaki notalarin da kafa rejisterini gosterdigi varsayilmaistir.

DO 4

T

Birinci pasaj ikinci pasaj

GOGUS MiX | T KAFA

Gorsel 5. [. Pasaj Do4 2. Pasaj Fa#4 kabul edilerek olusturulmug gorsel
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1 Numarah Terzetto

1 Numarali Terzetto’da genellikle orta rejisterde ve gogiis rejisterinde yazilmis olan
Ferrando partisinde ilk kez 11. 6l¢iide quanto kelimesinin quan hecesinde sol 4 notasi ile
kafa rejisterine gecilmis 12. ve 13. dlciilerde de fa# 4 ve sol 4 notalart ile kafa rejisterinde
yazilmig birka¢ notadan sonra 14. dlgiide tamamen orta rejister ve gogis rejisterinde
devam eden climle 15. dl¢lide gogiis rejisterinde yazilan sol notasi ile tamamlamistir. 15.
dlciiden 29. Olgiiye kadar Don Alfonso’nun partisi yazilmis 13 6lciiliik bosluktan sonra
29. 6l¢iide yine gogiis ve orta rejister lizerinde Ferrando partisi devam etmistir. Buradan
itibaren 37. Olgiiye kadar sadece 30. 6l¢iide kafa rejisterinde bir nota yazilmis olan partide
43. olgiiden itibaren 51, 53 ve 55. olgiilerin disindaki biitiin Olgiilerde notalar kafa
rejisterinde yazilmigtir. Mozart 1 numarali Terzet’in basinda genellikle Tenor partisini
g0giis ve orta rejisterde yazmayi tercih etmistir. Bir ya da iki hece i¢in nadir olarak kafa
rejisterinde nota yazilmigken bestecinin terzet’in finalinde orta rejister ve kafa rejisterini

kullanmay tercih ettigi goriillmektedir.
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3 Numarah Terzetto

1 Numarali Terzetto’da san partisinde agirlikli olarak gogiis rejisterinde ve orta
rejisterde dolasilip nadiren kafa rejisterine ge¢ildigi gozlemlenirken 3 Numarali Do major
Terzetto’nun basinda Ferrando san partisinin agirlikli olarak orta rejisterde yazildig
goriilmektedir. Baslangigta birkag kez gbgiis rejisterine inilmis sonrasinda besteci partide
daha c¢ok orta rejisteri ve kafa rejisterini kullanmistir. Kafa rejisterindeki notalarda Fa# 4
ve Sol 4 notalarindan sonra la notasina da ¢ikildig1 goézlemlenmektedir. Bu boliimde

g0giis rejisterindeki notalara nadiren inildigi goriilmiistiir.
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Scena IV 4. Szene

(I suddetti; FERRANDO, GUGLIELMO in abito da viaggio ecc.) (Die Vorigen;FERRANDO, GUGLIELMO in Reisekleidern.)
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Chi? Chi  mai puo la vi - taa-mar! Chi,
wem, wem bleibt da das Le - ben wert, wem,
@%ﬁ% ! ! ! ! . 4 t ! I : ! . ':
d' r \\—/ 4 ! I
Sk 1 = 7 2 T e e o e e e
5 3 - * : s e
| ! N—
o S e
= 7 F#‘__- —  ——— 27
FI. S — T i !
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Ah chi mai__ puo la vi - taa-mar! Ah chi_ mai___
ach ,wem bleibt __ da dasLe - ben wert, ach , wem bleibt__
ot 3 = S mgp’:ﬁ;a—k—qq:]
DO. f o — Tatgs —t s
T L4 r . — T r r
puo, chi mai puo_ lavi - taa-mar___!Chi mai_ puo, chi mai
da, wembleibt da_ dasLe - ben wert , wem bleibt _ da, wem bleibt
T
1 1 — |
chi, mai puo la vi- taa - mar! Chi mai, chi, mai
wem bleibt da das Le- ben wert, wem bleibt, wem bleibt
o P r R 2 B e B T )
D.AE&"L' 3 + 3 H H % 1 x = s + —
mai, chi, puo la  vi- taa - mar! Chi, mai, chi,
wem bleibt da das Le- ben wert, wem, wem bleibt
5 . r 3 . -
e e e JMT—%FF’ —
mai, chi, puo la  vi- taa - mar! Chi, mai, chi,
wem bleibt da das Le- ben wert, wem, wem bleibt
N ' N, i i'
T bV | Yy 1
3 e S

78



57
98
- . i - — - . : ,
FL ! 7 =] H & -, L =
puo la vi - taa-mar_! Chimai puo_ la__ vi - - taa - -
da das Le - ben wert_,wembleibtda__ das_ Le - - ben
N1 [r— PO S 4 F——
DO —F—+—TT1— ¥ T ¥ =1
: = = |
puo la vi - taa- mar_! Chi mai puo__ la___ vi - U taa - -
da.. das Le - ben wert_,wem bleibtda__ das__ Le - >, ben
e
r-r 4 | 4
Chimai pud la vi - taa -
wembleibt da__ das Le - ben
pc -,
< - = 2 i
Chi mai puo lavi - taa-
wembleibtda dasLe - ben
o f* f 3 | Y P. K
GU' v—ir 1T : i : 1"
T 14 14
puo la vi - taa - mar! Chi maipudo lavi - taa-
da das Le - ben wert, wembleibtda  dasLe - ben
Aﬁ
1 1 1 kN S 1
P |
s T o t -
ry - i ! d 1
e —_ . s
FIL. e | L - ‘ o —t—+v—p
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mar_! Chimai puo_ la__ vi - - taa - - mar! Chi mai
wert_,wembleibtda__ das_ Le - - ben wert, wem bleibt
#;ﬂ p IHI | — 1 l 1 f e |
DO, S=EE= = —F = b
e o - ..
mar_!Chimai puo__la_ vi - L) wa - - ! Chi mai
wert_,wembleibtda_ das_ Le - ben m, wem bleibt
{8 ) =
FE. st ¥ ¥ e e i e 1
i L G 7 — —
mar! Chimai puo __ la vi - taa - mar_! Chimaipuo__ la___
wert, wembleibt da_ das Le - ben  wert_,wembleibtda___ das__
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. . — - - # £ N
b ——— F—> = . e
E =
mar! Chi maipuo la vi - taa-mar_! Chi mai puo__ la___
wert, wem bleibtda das Le - ben wert_,wembleibtda __ das __
. : - af £
. R =
t ¥ v 14 —
mar! Chi maipuo la vi - taa-mar_! Chi mai puéo _ la___
wert, wem bleibtda das Le - ben wert_, wembleibtda __ das__
e e 4
= Y IF r Y l ’ l 1 1 l
f p f
o < T a t o
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104 ~
g [;ub_ la%i - taa-mar!
da__ dasLe - ben wert?
| ~ 1 lk n W 1 . 3 1 - I — 1
pu[)I - ;a :i‘/- ta a-mar!
p 1 da__ dasle - ben lw.ert? ; i )
; — = i = i
Vi - taa - mar!
Le - ben wert?
57 £ = T T = T
vi - taa - mar!
Le - ben wert? -
r-1
1o e === = s = ;
vi - taa - n'lar!
Le - ben wert?
e e e
v [ T T
T oo [T on| GRGH
t I 1 ——1 i :
AR Recitativo
LIELMO
FERRANDO GUG
DON ALFONSO
FIORDILIGI
DORABELLA Non pian-ge-re, i-dol mi- o. Non di- spe- rar - ti, a-do-ra - ta mia
& Oh, wei-ne nicht,Ge-lileb-tc. Sei nicht ver- zwei- felt, mei-ne Lieb - ste, mein
Continuo &C }‘,".wi /g
(Cembalo, v T—]
Violoncello) — = -
A— FIORDILIGI
3= pow ALFONSO b el
. £ —‘__3='..=-:EE=====5=:‘-—_._"-‘__-_l =
L spo- sa. La-scia-te lor tal sfo- go: ¢ trop- po giu-sta la ca - gion diquelpian-to. Chi
Al-les. Nein, las-sen Sie sie wTi-nen: Nur zu be-greif-lich ist der Grund ih-rerTri-nen.  Seh
H | ! 1
68 E: 5 e -
=o = =F =
(Gli amanti si abbracciano teneramente.) '
(Die Liebenden umarmen sich zirtlich.)
FIORDILIGI

DORABELLA

—r—p—+ . P ———— " S o 5
sa s'io pir ti  veg- gio! Chi sa se pin ri- tor- ni! La - scia-mi que - sto
 _ich dich je- mals wie- der? Ob  du wohl je zu- riick-kehrst! LaB mir hierdie- sen
/ aavan hé —— — _é-
w 33
N =3
~— ~————————tT -
—~
r 1 — IP
T T
BA 4606a
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ei mi dia mor- te,
er sollmich to - ten,

se mai
wenn je

bar - ba-ra sor - te
grau - samdas Schick-sal

in quel se - noa me
dei-ne Brust, o Ge -

—_— __________ _——————

FL
DO. =31 2, T
FE. i Vv v ¥ V¥ ¥
ca- ro. Mor-rei di duol, d’uo-po non ho d’ac-cia- ro. Non far-mi, a - ni-ma
lieb- ter Ich sterb’vor Schmerz, ich brau-che kei-nen De-gen. Oh, 1a8 doch, mei-ne Ge-
GUGLIELMO
: - ba
cu. [E 3 = 5
Non far-mi, a- ni-ma
Oh, l1aB doch, mei-ne Ge-
§ ¥ = o) g
~ L g O
N
o -
b7
14
FE Ay ¢ 7o ettt % 2 .
mi - a, que-st’in-fau - sti  pre - sa - gi; pro - teg-ge-ran gli
lieb - te, die- se fin - stern Ge - dan - ken. Lie - be kann nicht ver -
gt e e & onon 4 sasn 5
GU + A r i Y ¥ T 1'1 H = Y j
mi - a, que-st’in-fau - sti  pre - sa - gi; pro - teg-ge-ran gli
lieb - te, die-se fin - stern Ge - dan - ken. Lie - be kann nicht ver -
)
6.8 8
DEs =
16
A N N N— — 18- T e e
FE. ; Z s r
L4 | 4 v | 4
de - i la pa - ce del tuo cor ne’ gior-ni mie - i.
ge - hen, sie lebt in A - mors Schutz, sie wird be-ste - hen.
. s b 3 I’& he o
Gu. g e e e e e
de - i la pa - ce del o éar ne’ gior-ni mie - i
ge - hen, sie  lebt in A - mors  Schutz, sie wird be-ste - hen.
ﬁ = 4 = z

= 7 I = fre;
B2 t + 2
attacca il Duettino

81




6 Numarali Quintetto

6 Numarali Mi bemol Major Quintetto’da sekizinci dl¢lide gogiis rejisterindeki si
bemol 3 notasi ile baglayan san partisi ikinci ciimleye onuncu dlgiide mix rejister ile
devam edilip climle gogiis rejisterinde tamamlanmistir. Bestecinin on ikinci 6l¢iide
iiclincii climleye yine orta rejisterde baslayip kafa rejisterinde bir nota, orta rejisterde bir
nota yazdiktan sonra san partisini gogiis rejisterinde tamamladigi goriilmektedir. Otuz
birinci dl¢liden itibaren san partisi zaman zaman gogiis rejisterine inip kafa rejisterine
ciksa da partinin agirlikli olarak orta rejisterde yazildigi goriilmektedir.

Quintetto’nun hemen sonrasinda gelen regitatifte Ferrando’nun on iki notadan
olusan ‘Non disperarti, adorata mia sposa’ climlesinde alt1 nota gogiis rejisterinde alt1 nota

orta rejisterde bulunmaktadir.
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Scena XII

DON ALFONSO, FERRANDO, GUGLIELMO.

N? 16 Terzetto

153

12. Szene

DON ALFONSO, FERRANDO, GUGLIELMO.

Molto Allegro
(ride smoderatamente / lacht unbiindig)
N == =0 ;
(ride d 2 /lacht unbindig)
GUGLIELMO [ = f = ; = f = |
DON ALFONSO P = = =
Molto Allegro
. e E s E .2 e 1
Flauto LIl %: - — f SIISIEEE: ’FF:F-;::?'."_’I= 1
Fagonlc;l},n |_l3‘_.JL3—1|_ 3— 17—3—';‘3—41_‘3__1 f‘ - - L=
P 1 ] 1 sempre stacc.
Como LII ' o P4 £z ' 3 ™
Archi —— —F—F——t+— T
1 ! 1 i
5
s FERRANDO
FE. % = f = 8 = S ——t—
Cer - to ri - dia - rlno.
(6] ja, wir la - chen.
GUGLIELMO .
or' 2 T . - — 1 r i - :
cu. L = f =— H ! == ! I !
Cer - to ri - dia - mo.
DON ALFONSO £ . (0] ja, wir la - chen.
pAES = = : = =
E voi ri - de - te?
Wie, ihr konnt la - chen?
o
o O - | i
F—?—Tf‘—ﬂ L ety ¥ *g S
= = = O o =
f ) F b -
R e 7
1 - 1 i 1 1 I . 2
9
* I | - | 5 —
FE. % i = == ]
Gia lo sap- pia - rlno
Aus gu - ten Griin - den,
T - - .- o = B
GU- { : : ! y =l } r i |
Gia lo sap - pia - mo.
£ o Aus gu - ten Griin - den,
DA = = = E £ Y7 v
Ma co - saa-ve - te? Ri- de- te
Aus was fir Griin - den? So lacht doch
o — = e - = o 1 a
Jﬁ sty tomt v 1y T2y v _
T — T f ° T '
v . . .= 9|0 O & = [
T ! £ : T 5 = - = £ r——
& i I } s I I
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FE. | = = 3 i = — ¥
lrl I'l l'l - 1 1 S B ¥
Par-la-tein- va - no. Par - la-te in-
ich lach’mich hei - ser, ich lach’ mich
GU. " £ i .
Par-la-tein-va - no. Par- la-te in-
ich lach’mich hei - ser, ich lach’mich
E":k |’ ce T T f T 3 ]
DAL 1 1 H P - —
pia - no! Ri-de-te pia-no pia-no pia-no pia - no!
lei - ser! Solachtdoch lei- ser nur,ichmuBeuch bit - ten!
H & _1 1 —j —-I 1 1 o
> : —* = —
- 4 - - cresc. =
'_}g:l.: F = F » 1 1 ' 1‘ k
=y b 1 ¥ i T : 1 i + 1
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va - no, ;;ar- la-tein- va- no.
hei - ser,ichlach’mich hei- ser.
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3 F—H— ¥ f —— t —
—F—F——+ T 1 —
va - no, par-la-tein- va- no.
hei - ser,ichlach’mich hei- ser.
- aRnas £ £ £ 8 & a ﬁ &
g = t =" —p—¥ —
Se vi sen- tis - se- ro, se Vi sco-pris - Se - ro, Si gua-ste-
Wennsie jetzt wie - derkehr'nund euch so  la - chenhor'n,dann wiir-den
o -2 o =1 o | |
1 1 1 - ." g ;
- L L1 L L @ (=
f P
ﬁ;ﬁﬁ;ﬁ%——f—— s 2 —
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-4 T T —
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Ah che dal
Ja, ja, das
- 1 1 1 3
cu. BEE= == ! i = e
Ah che dal
5 5 L - i e o e 2 q:ﬁ—_—ﬁ_—_ﬁ:g:,é&
D.A 7 r—r—— F—V—V—V¥—11 7 — 5 —
’ — y L4 11 —
reb - be tut- to laf - far, si gua-ste - reb - be tut- to laf - far.
sie un-sern SpaBdurch-schau’'n, dannkdnn-ten  sie un-sern Spa8 durch- schau’n.
fe e | - | — N
ﬁ;‘az ———= S=I== S
= - - = 7
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GU.
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y 3 i T ¥ = ¥ v 3 |
VA 1 - =‘ I v | — - }F - - }
R V | 4 | AR ! |
ri - de-re... lal-ma di - vi - de-re, ah
wis - sen wir... doch la-chen miis- sen wir, ha,
Pt o
? t s -+ % Y—1F — . H - —
ri - de-re. lal-ma di - vi - de-re, ah
wis - senwir... doch la-chen miis- senwir, ha,
O ; =; 1 3 o= |
rl E r” E‘ . VF——rF E
Mi fa da ri - de- re, que - sto lor ri - de-re,
Sie la-chen jetzt zwar noch, bald kommt das En - de doch;
4 v 3 4 4 C CEE
5;: i:é i _i},‘ j—— T i | +o JJ i}.! J: J:dm
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ah ah ah ah ah ah ah ah, che le
ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ach mein
e do. o £ F E o
ah ah ah ah ah ah ah ah, che le
ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ach mein
2 e S
SES = H= —tm— : k —
ma so che in pian -  ge- 're c}ée ter - mi - nar in
was  noch S0 hei - terscheint, geht trau - rig aus was
Ay [T [ [ o= -
T T —t - oo = y w— r——.—.—
EESsE s s e e e s e TS E S
. K e
cresc. — f"_]_'r
e T el = = | ?
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" y T | P 14 ] 4 49 T
vi - sce - re sen - to scop - -piar. Ah chedal ri - de-re...
Bauch__, er platzt, ich  kann nicht mehr. Ja, ja, das wis- sen wir,
’\

vi - sce - re sen - to scop - piar. Ah chedal ri - de-re..
Bauch__, er platzt, ich  kann nicht mehr. Ja, ja,das wis- sen wir,
£ [T
: == e e =
pian - ge-re dée ter - ;ni - nar. Ili 'a ga
hei - ter scheint, geht trau - rig aus. Sie  la-chen
| ==y — = =] L4 i, ~ V — v
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Ual - ma di - vi - de-re, ah ah
doch la-chen miis- sen wir, ha, ha,
Hh:m:g. === E I = 1
: Y Y—L7 T T 1+ —
lal - ma di - vi - de-re, ah ah
doch la-chen miis- sen wir, ha, ha,
= I H = —
ri - de - re q';de _sto lor ri- de- re, ma  so chein
jetzt zwar noch, bald kommtdas En - dedoch; was noch so
m@%ﬁ% SE=c=cossros-ms e
i |4 |14 @ ~w o [cresc® - -
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ah  ah  ah ah  ah ah ) e Vi
ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ach, mein Bauch__ ,  er platzt,
. P
e te ¢ £ Eee F E £ g = e
ah ah ah ah ah ah ah, che le vi - sce - re
ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha, ach, mein Bauch __ , er platzt,
g = $e e e
DA ZEEE g —F === ===
pian -  ge-re dee ter - mi - nar, in pian - Ee -re
hei - ter scheint, geht trau - rig aus, was hei - ter scheint,
% . * e ] t
7 === p—u == =y — = =
%ﬁ_ —ﬂ—L T 1 i__'_‘ 1—T 1 =t T—1 | ——— pe—t
= — e = L S R B - glre
e - b b s & L
45 (sforzandosi di non ridere)
24 . (Sie zwingen sich,nicht zu lachen.)
- %J__" ————t—F——~t P> b5
sen - to scop - piar. Ah che dal ri - de-re lal
ich kann  nicht mehr, ja, ja, das wis - sen wir, doch
2 o »
e
sen - to scop - piar. Ah che dal ri - de-re l'al
ich kann  nicht mehr, ja, ja, das wis - senwir, doch
ke * 2
Wosse— =
dee ter - mi - nar Mi fa da i - - de-re
geht trau - rig aus Sie la - - chen jetzt zwar noch,
= = = =
o = e e e e e e e e e o e
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ma di - vi - de-re, ah che le vi - sce-re sen _
la - chen miis - sen wir, ha, ha, mein Bauch, er platzt, ich
r) ) P » ~
wa:m } H T v — } T ]
GU. s 3 ——p— : . ' t i
ma di - vi - de- re, ah che le vi - sce-re sen -
la. -  chen miis - sen wir, ha, ha, mein Bauch, er platzt, ich
s »
e T ——] L
D.A = B : H ! f == ]
que - Ssto lor ri - de-re, ma 50 che in pian - ge-re
bald kommt das En - de doch; was noch S0 hei - ter scheint,
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FE. % e —° et
to scop-piar, sen - to scop-piar,
kann nicht mehr, ich kann nicht mehr,
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to scop- piar, sen - to scop- piar,
kann nicht mehr, ich kann nicht mehr,
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dee ter - mi - nar, dee ter - mi - nar,
geht trau - rig aus, geht trau - rig aus,
3 e BT e e S S o e SN — T
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FE. T ] = s s r ' ! - H
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Y sen-1 scop-piar,
ich  kann nicht mehr,
e e 5 ~ - .- ot S S T =
GU.EEH } = ===t } = ——
sen - to scop-piar, sen - to scop-piar.
ich  kann nicht mehr, ich kann nicht mehr.
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dée ter -  mi- nar, dée ter - mi- nar.
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16 Numarah Terzetto

16 Numarali Sol major terzetto’da Ferrondo san partisi agirlikli olarak orta
rejisterde bulunmaktadir. Otuzuncu Olgiiden itibaren Guglielmo ile paralel giden
notalarda kafa rejisterine ¢ikilip orta rejisterde birka¢ nota yazildiktan sonra climlenin
g0giis rejisterinde tamamladigi goriilmektedir. Bu terzetto’da son climlesi elli dokuzuncu
ve altmisinci Olgiilere denk gelen Ferrando’nun san partisi kafa rejisterinde

tamamlamistir.
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N° 17 Arnia

. Andante cantabile

FERRANDO
U- nau-raa - mo-ro - sa del no - stro te -
Ein Hauch rei - ner Lie_ be er- quickt uns die_
—f— —
Clarinetto LTI —= : H _?_;3:
Fagotto LII » L ; ~—- —
Como LIl f
Archi (con sord.)
%&' .l ¥ F —— '[ — ; 5
5

=

so - ro un dol - ce ri - sto - ro al cor—_ por-ge - ra__ . U-
See - le, ist Lab - sal dem Her - zen, so - zirt - lich und weich_. Ein

n'au-raa - mo - ro - sa del no - stro te-so - ro un dol - ce ri-
Hauchrei - ner_ Lie - be er - quickt uns die See - le, ist Lab -  saldem
D

i
i
f
!

. p—— = gt
U U
P e,

i |4 V el e ;
sto - ro al cor_ por - ge-ra__, un dol - - ce i -
Her - zen, so zirt - lich und weich_, Lab - sal dem

=
e . |4 | T
- f, ﬁ ﬁ 4) s S cresc.
' 2 ¥ L2
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FE. § #— 1 F@# T — F-P'i'tl
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sto - - ro al cor por - ge - ra Al
Her - - zen S0 zart - lich und weich. Ein

spe d’'a - mo-re d'u-n'e - sca mi-
Lie - be, von Hoff - nung und Lie- be, ver-schmiht and’ - re
tr tr,
S 8 1 '
' l" A e , 1 JE———

FE 7 e W - "M A—
= 14 —
glio - re___ bi-so - - gno non ha, d’u-n'e- sca mi - glio - re bi-
Spei - se ,ist wunsch -  los und reich, ver-schmiht and’-re  Spei - se, ist
D -
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b N~— I
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36
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so - gno non ha, bi - so- gno non ha, bi - so - gno non

wunsch-los und reich, ist__ wunsch- los und reich, ist____  wunsch-los und
Nt
1" . dT

ha. U- nau-raa - mo - ro - sa del no - stro te - so - ro un
reich. Ein Hauch rei__- ner_ Lie - be er - quickt uns die_ See - le, ist
P — o
— : : F . £ h

Lab - sal dem H% zen, so zdrt - lich und weich.. Der Hauch rei - ner_
— 3 ., SRS
: — i@:% — e
%——:‘.ﬂz o — ¥ ——g—
e
\—__/ /\'\_/

N S Ay f m PR
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FE.
ro sa del no - stro te-so - ro un dol - ce ri- sto- ro al
Lie - be er - quickt uns die See - le, ist Lab - saldem Her- zen, S0
- sace

PJ- j e ] cresc.
Oyt ———— n; "' =
Ll ‘ l Y T R —— :
*)T. 41, Ferrando: Hier kann ein kurzer ,Eingang” gesung den. / M. 41, Ferrando: A brief transition can be sung here.
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por -
- lich

und __ weich,

K

T
-

: ;F f =
dol-ce ri - sto E—— ro al__ cor por -  ge-
Lab - sal dem  Her - - zen, so__  zért - - - lich und
% '—l—'ll 1 S EEEEMEEEE R E
» ~ cresc.
iy -
R t r r T
73 (FERRANDO e GUGLIELMO partono.)
P (FERRANDO und GUGLIELMO gehen ab.) . X
D ra. i " )
weich. /"\ L > ~~
' . = 2e ' 2o e

¥ T
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17 Numarah Arya

Ferrando’nun la Major ‘Un aura amorosa’ aryasinda ikinci pasaj olan fa# 4 notasi
yirmi bes defa gelmektedir. Gogiis rejisterinden orta rejistere ve kafa rejisterine pek ¢cok
kez ¢ikilan aryada orta rejisterden kafa rejisterine ¢ikildig1 ve kafa rejisterinden gogiis
rejisterine inildigi gézlemlenmektedir. Altmis sekizinci 6l¢iinlin tamamindaki notalar ve
devaminda altmis dokuzuncu 6lgiiniin ilk notas1 ikinci pasaj notasina denk gelen fa# 4
notast olup ciimlenin ilk boliimii gogiis rejisterindeki re notasi ile tamamlanmigstir. Aryada
g0giis rejisterinde en pes nota olarak re notasi kafa rejisterinde ise en yiiksek nota olarak

la notas1 bulunmaktadir.

93



296
Scena VI 6.Szene
(FIORDILIGI e FERRANDO). (FIORDILIGI und FERRANDO).
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2. Perde VI. Sahne recitatif (Barbara Perche fuggi)

Ferrando ve Fiordiligi’nin yirmi ii¢ 6l¢ii uzunlugundaki orkestrali regitatifinde
Ferrando san partisinin daha ¢ok gogiis rejisteri ve orta rejister lizerinde yazildigi
gorlilmektedir. Bu regcitatifte Ferrando i¢in on dokuzuncu Ol¢iinlin son notasinda ve

yirminci 6l¢iiniin ilk notasinda yalnizca iki defa kafa rejistirinde nota yazilmistir.
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Scena IX

FERRANDO solo, poi DON ALFONSO
e GUGLIELMO che parlano in fondo ecc.

Recitativo
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IX. Sahne Regitatif (In qual fiero contrasto)

Ikinci perdenin dokuzuncu sahnesindeki Ferrando’nun tek basma sdyledigi
gosterigli orkestrali recitatif yirmi {ciincii Olcliye kadar gdgiis rejisterinde ve orta
rejisterde yazilmistir. Yirmi diglincii 6l¢iide ilk kez sol notasi ile kafa rejisterine ¢ikilan
partinin devaminda yirmi yedinci 6l¢giide tekrar ayni nota ile kafa rejisterine ¢ikilmistir.
Yirmi sekizinci dlglide la bemol notasi ile son kez kafa rejisterine ¢ikilarak ciimle ve

recitatif gogiis rejisterindeki si bemol 3 notasi ile tamamlamaistir.
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IX. Sahne 27 Numarah Cavatina

Eserin tenor i¢in yazilmig en zor boliimlerinden biri olan do mindr baslayip do
Majdr biten yirmi yedi numarali cavatina, uzunca tutulan ikinci pasaj (fa# 4) notalarindan,
orta rejisterden kafa rejisterine sik¢a yapilan tirmanislardan ve kafa rejisterinde ¢ok fazla
notaya sahip olmasindan dolay1 zorlayici ve dayamiklilik gerektiren bir boliimdiir. Bu
sebeple birgok sahnelemede bu boliim kesilerek eserden cikartilmistir. Ozellikle elli
birinci 6l¢iide baslayan ‘le voci d’amor’ soziiniin, lizerine yazilmis pasaj notalariyla ve
kafa rejisterindeki yiiksek notalarla birlikte tist liste bes kez gelmesi dayaniklilik

acisindan zorlayici olan bu boliimiin finalini daha da zorlayici bir hale getirmistir.
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5. SONUC

Imparator II. Joseph’in siparisi iizerine bestelenen librettosunu Lorenzo da
Ponte’nin yazdig1 Opera Buffa tiiriindeki Cosi Fan Tutte operasi o donem hak ettigi ilgiyi
gorememis miistehcen bulunarak belli yerleri kirpilarak az sayida sahnelenmistir.
Lorenzo da Ponte’nin yazmis oldugu librettonun her yerini miizigiyle derinlemesine
islemis olan Mozart biitiin karakterler i¢cin 6zenle aryalar bestelemis ve biitiin karakterlere
yeteneklerini ortaya ¢ikarmasi igin firsat vermistir.

Her bir roliin hem libretto hem de miizik olarak ayr1 ayri1 6zenilerek islendigi ve
bestelendigi Cosi Fan Tutte operasinda sahnelerde dyle degisik duygu durumlari ardi
ardina gelmektedir ki Mozart miizigindeki biiyiileyici etki ile dinleyici de oyunu oynayan
roller de zaman zaman gergekten oyun i¢indeki oyunun iginde oldugunu unutup ask
sahnelerini gergekmis gibi yasayip izlemektedir.

Kadinlarin sadakat konusunda giivenilmez oldugunu ¢esitli oyunlarla anlatmaya
calisan oyunda komedi siirlari igerisinde kadin erkek iliskileri ele alinmis sadakat ve
giliven duygusu sorgulanmastir.

Don Alfonso’nun kurguladigt oyuna uymak igin ¢esitli kiliklara girerek
nisanlilarina c¢esitli oyunlar oynamak durumunda kalan Guglielmo ve Ferrando
sadakatlerine sonuna kadar inandiklar1 nisanlilarini bastan ¢ikarmak i¢in ellerinden geleni
yaparlar. Bir sahnede eglenip kahkahalar atarken hemen ardindan gelen sahnede
kiskanglik krizi gegiren Ferrando bir sonraki sahnede ask diieti yapacaktir.Sonrasinda
yine agk acis1 ¢ektigi sahnenin ardindan degisik bir ruh haline girecektir.

Oyunculuk agisindan dinamik bir performans gerektiren, san partisinde pasaj
notalarinin, rejisterler arasi gecislerin ve tirmanislarin, kafa rejisterinde yazilmis ytiksek
notalarin bolca oldugu goriilmektedir. Ferrando roliiniin konforlu ve etkili bir sekilde
sOylenebilmesi icin tenorun kendi ses tiirlinii iyi tespit edip birinci ve ikinci pasaj
notalarmin yerini belirlemesi ve rejister degisikliklerinde ses ¢evirme ile ilgili kurallara
uymasi 6nem teskil etmektedir. Uzun ve 1yi nefes gerektiren zorlayici miizik ciimlelerinin
azimsanmayacak sayida oldugu san partisinde {i¢ rejisterin de besteci tarafindan dengeli
bir sekilde yazildig1 goriilmektedir. Ferrando san partisinde gogiis rejisterinde vokal
acikligin korunmasina 6zen gosterilmeli, rezonansin hem kafada hem de gogiiste
hissedildigi ve tiz notalara ulasmada koprii gorevi goren orta rejisterde harmanlama

dengeli bir bigcimde yapilmalidir. Kafa rejisterinin gliglenmesi ve gelistirilmesi igin orta
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rejisteri ve gogls rejisterini koordinasyonlu bir bicimde birbirine baglamaya yarayan
egzersizler yapilmalidir. Gogiis sesi ile kafa sesi birlestiginde olusan ses rengindeki
farklilik dinleyiciye hissettirilmemeli, kafa sesine gegislerde ve gectikten sonra viicut
baglantisi ile birlikte nefes destegine daha ¢ok odaklanilmali sesin viicuttan kopmamasina
0zen gosterilmelidir.

Hem yazilan miizigin hem de librettodaki konunun siirekli degiskenligi, birkag
kez sahne arasinda c¢ok kisa siire igerisinde zamanla yarigarak kostiim degistirme
zorunlulugu, bestelenen aryalardaki pasaj notalarin sikca gelmesi sebebiyle Ferrando
karakterinin oyunculuk agisindan ve ses teknigi agisindan iyi analiz edilip san partisinin
performans Oncesi uzun bir siire teknik gereklilikleri yerine getirerek prova edilmesi
gerekmektedir.

Partiyi sOyleyen tenor’un kendi sesinin 6zelliklerini ¢ok iyi tanimasi, sahip oldugu
tessituray1 ve pasaj notalarini iyi bilmesi gerekmektedir. Performansa hazirlik doneminde
de notalar iizerinde ¢esitli isaretlemeler yaparak 6zellikle zorlayict olan aryalarda notalar
iizerine notlar alarak miizikal ezberin yaninda gorsel ezber de yapmasi gerekir. Hem
oyunculuk hem de ses teknigi agisindan zorlayici olan bdyle bir role hazirlanirken biitiin
bunlar1 goz 6niinde bulundurup sarki soyledigi rejisterlerde dogru rezonans alanim
kullanan ve rejisterler arasi gegislerde dogru hamleleri yapan sarkicilar performans
sirasinda rahatlikla ve yorulmadan sarki sdyleyebileceginden oynadigi oyunda da
ozgiirlesecek ve daha zengin bir Ferrando karakteri ortaya c¢ikarabilecektir. Bunun
yaninda ses teknigi ile ilgili uyguladigi disiplin sayesinde temiz bir entonasyonla zengin

dinamikler ve giizel bir ses ile oynadigi roliin hakkini miizikal anlamda da verebilecektir.
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