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OZET
ANADOLU’DA ROMA DONEMI TIYATROLARINDA SAHNE FRIZLERI
Burcu GUNKAYA
Arkeoloji Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kasim, 2019,
Prof. Dr. Hiiseyin Sabri ALANYALI

Ik Yunan Tiyatrosunun MO 5 ve 4. yy. arasmda Yunanistan’da ortaya ¢iktigi
belirtilmektedir. Yunan tiyatrosunun nasil dogup gelistigi konusunda iki goriis
bulunmaktadir. Birinci goriise gore, Dionysos’un 6liimii ile yeniden dogusu i¢in yapilan
torenler, her yil tekrarlanarak gelismis Yunan trajedisini (tragedya) ortaya cikarmistir.
Ikinci goriise gdre ise, Yunan tiyatro oyunlarinin kaynagini Dionysos icin yapilan
senliklere degil, tanrisallastirilmis kahramanlar i¢in yapilan kutlamalara baglanmaktadir.
Bunun bir yansimasi olarak pek¢ok tiyatronun sahne binalarini siisleyen Dionysos frizleri

ornek gosterilebilir.

Tiyatrolarin sahne binalarindaki mimari bezeme unsurlari, yoresel anlayis ve
Roma’ya 0zgii sanatsal isluplarla harmanlanip, zenginlik, estetik ve gorsellik 6n planda
tutulmustur. Kiiclik Asya tiyatrolar1 Yunan, Roma ve Anadolu Kkiiltiirlerinin bir araya
gelerek sentezlendigi, gorkemli kabartmalar1 ile mimari dekorasyonun biitiinliik

kazandig1 hem kutsal hem de kamusal bir yapi1 olarak karsimiza ¢ikarlar.

Roma Dénemi Kent panteonunda bulunan, yerel tanr1 ve kiiltler, tiyatrolarin sahne
binasindaki frizlerde tasvir edilerek 6nem kazandirilmigtir. Bu figiirlerin sahne binasinda
kullanilmas1 diizenlenen etkinliklerde tiyatronun bir istasyon olarak kullanildigim

vurgulamaktadir.

Calisma kapsaminda ele aldigim kentlerdeki (Ephesos, Hierapolis, Nysa, Milet,
Perge, Side) dinsel, siyasi ve yerel unsurlar gz oniinde bulundurularak bu kentlerin
tiyatrolarinin sahne binalarinda iglenen konularin ve figiirlerin aslinda neyi temsil ettikleri
ve kent ile olan baglantilar1 tespit edilerek, stilistik, ikonografik ve anlam olarak

yorumlamas1 yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Hellenistik Donem, Roma Donemi, Skene, Kabartmali Friz.



ABSTRACT
SCENE FRIEZES IN THE ROMAN PERIOD THEATHERS IN ANATOLIA
Burcu GUNKAYA
Department of Archaeology
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences,November, 2019
Prof. Dr. Hiiseyin Sabri ALANY ALI

The first Greek theater in the 5th and 4th century BC. occur in Greece. There are
two views on how Greek theater was born and developed. According to the first view, the
ceremonies for the death and rebirth of Dionysus were repeated every year, revealing the
advanced Greek tragedy. According to the second view, the source of the Greek theater
plays is not attributed to the festivities for Dionysus but to the celebrations for the deified
heroes. As a reflection of this, the friezes of Dionysus, which decorate the stage buildings

of many theaters, are examples.

The architectural decoration elements in the stage buildings of the theaters were
blended with local understanding and artistic styles specific to Rome, and richness,
aesthetics and visuality were prioritized. The Asian theater is a sacred and public building
where the Greek, Roman and Anatolian cultures come together and their magnificent

reliefs and architectural decoration are integrated.

The local gods and cults in the Roman city pantheon were depicted in the friezes
of the stage building of the theaters and gained importance. The use of these figures in

the stage building emphasizes that the theater is used as a station in the events organized.

The friezes that adorn the stage buildings of the theaters (Ephesus, Hierapolis,
Nysa, Miletus, Perge, Side) dated to the Roman period in Anatolia, which | have
discussed in the scope of the study, were interpreted as stylistic, iconographic and
meaning. At the same time, considering the religious, political and local elements in these
cities, the subjects and figures on the stage buildings of the theaters of these cities are

represented and their connections with the city have been given a symbolic meaning.

Keywords: Hellenistic Period, Roman Period, Skene, Relief Frizes.



ONSOZ

Anadolu Universitesi Arkeoloji Ana Bilim Dali Yiiksek Lisans programlari
cergevesinde hazirlamigs oldugum bu calisma ile Anadolu’da Roma donemine
tarihlendirilen ve bilimsel olarak yayinlanmis tiyatro yapilarimin (Ephesos, Hierapolis,
Milet, Nysa, Perge, Side) sahne binalarim siisleyen kabartma ve frizler tarihi, ikonografik
ve stilistik a¢idan incelenmistir.

Bu ¢alismanin hazirlanmasi sirasinda her tiirlii yardim ve fedakarlig1 saglayan,
bilgi, tecriibbe ve giiler yiizii ile ¢alismama 151k tutan, ayrica bana bu ¢alismay1 vererek
kendimi gelistirmeye yonelik olanak saglayan tez damismanim Prof. Dr. Hiiseyin Sabri
ALANYALI'ya, ayrica, her zaman gosterdigi giileryiizii ile bu calismamda beni
destekleyen, degerli hocam Prof. Dr. Feristah Soykal ALANYALI'ya, kaynak
arastirmam da yardimlarini esirgemeyen Ars. Gor. Adem YURTSEVERe;

Calismam boyunca her zaman beni destekleyen, bilgi ve birikimlerini benimle
paylasmaktan ¢ekinmeyen, iiniversite hayatimin bana kazandirdigi en degerli insan
Ozkan ERTOY ’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Son olarak bu ¢alismay1 benden maddi, manevi higbir destegi esirgemeyen egitim
hayatim boyunca basarilarimla her zaman gurur duyan basta babam olmak iizere tiim

aileme ithaf ederim.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANMAMESI

Bu tezin bana alt, Gzglin bir ¢ahsma oldufiunu; ¢ahsmarnin hazirlk, veri toplama, analiz ve
bilgilerin sunumu olmak tzere tim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun davrandifimi;
bu cahsma kapsaminda elde edilen tim veri ve Dilgiler igin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara
kaynakeada yer verdigimi; bu cabymanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “hilimsel
intihal tespit programc'yla tarandigim ve highir sekilde "intihal igermediging® beyan ederim,
Herhangi bir zamanda, calismamia ilgili yaphigim bu beyana aykin bir durumun saptanmas

durumunda, ortaya gilkacak tim ahlaki ve hukuki sonuglan kabul ettigimi bildiririm.

Lf HESu. (A YA

(imza)

{Bgrencinin Adi Soyadi)
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GIRIS

Amacg

Asirlardan beri antik ¢ag mimarisi hi¢ kuskusuz arkeoloji ve sanat tarihi i¢in hem
onemli bir kaynak hem de dikkat cekici boliimlerden biri olmustur. Ozellikle Yunan ve
Roma tiyatrolar1 doneminin en goz alict ve en anitsal 6rneklerini ortaya koymustur.

Anadolu’da Roma Ddnemi tiyatrolari yogun olarak insa edilmis ancak gilineybat1
ve batt Anadolu’daki Orneklerinin arastirmalari bilimsel olarak genis Olgekli
yayimlanmistir. Anadolu’da Roma imparatorluk ¢aginda ekonominin gelismesine paralel
olarak refah seviyesi artmis bOylece mimari basta olmak iizere pek ¢ok sanat dalina
onemli resmi yatirimlar ve dzel kisi bagislar1 yapilmustir. Ozellikle tiyatrolarin sahne
binalarindaki mimari bezeme unsurlari, yoresel anlayis ve Roma’ya 06zgili sanatsal
iisluplarla harmanlanip, zenginlik, estetik ve gorsellik 6n planda tutulmustur.

Calismamin amaci; resim programi c¢ercevesinde, Anadolu’da Roma donemine
tarihlendirilen tiyatrolarin sahne binalarint siisleyen frizlerin, stilistik, ikonografik ve
anlam olarak yorumlamasini yapmaktir. Ayni zamanda ele alinan kentlerdeki dinsel,
siyasi ve yerel unsurlar géz oniine alinarak bu kentlerin tiyatrolarinin sahne binalarinda
islenen konularin ve figiirlerin aslinda neyi temsil ettiklerini, kent ile olan baglantilarint

tespit ederek, sembolik bir anlam kazandirabilmektir.

Kapsam ve Yontem

Tezimin ana temasimi olusturan Anadolu’da Roma donemine tarihlendirilen
tiyatro yapilarinin sahne binalarina zenginlik, estetik ve gorsel anlamda hareketlilik
kazandiran konulu frizler ¢alisma kapsamina dahil edilmistir. Calismam da Ephesos,
Hierapolis, Milet, Nysa, Perge ve Side’deki Roma donemi tiyatrolarinin sahne frizleri
incelenmistir. (Cizim 1) Bu kentler ¢alisma kapsamina alinirken; korunmus durumda
olmasinin yani sira konulu frizleri igermesi ve sembolik bir anlam ifade ediyor olmasi
g6z Oniinde bulundurulmustur.

“Anadolu’da Roma Ddnemi Tiyatrolarinda Sahne Frizleri” baglikli ¢alismamda
ic boliim olusturulmustur. Icerik kismi olusturulduktan sonra literatiir taramasina

gecilmistir.



Margarette Bieber’in, “The History of The Greek and Roman Theater” adli
eserinde Antik Cag tiyatro mimarisi hakkinda onemli bilgiler yer alirken tiyatronun
dogusu ve gelisim evreleri, Dionysos torenleri, Antik Cag oyun yazarlari, aktorleri ve
sahnede kullanilan arag-geregler gibi ayrintili bilgiler aktarilmaktadir. Anadolu tiyatrolar1
hakkinda en kapsamli calismalar ise 4 ciltten olusan D. D. B.Ferrero “Teatri Classici in
Asia Minore” kitabinda yer almaktadir. Daria De Bernardi’nin kitabinin doérdiincii cildi
“Bati Anadolu’nun Eskicag Tiyatrolar1” adli baslikla Tiirk¢eye c¢evrilmistir. Anadolu
tiyatrolarinin mimari 6zelliklerini, Yunan ve Roma tiyatrosunun genel 6zelliklerine gore
smiflandirmasi bakimindan 6nemli bir kaynak olmustur. P. Grimal’in Mitoloji Sozligi —
Yunan Roma, kabartmalardaki mitolojik Oykiilerin anlatiminda ana kaynak olarak
kullanilmistir. Yine tezimde yer verdigim antik kentlerdeki kazi ¢aligmalar1 raporlari,
dergiler, makaleler ve yayinlanmis tezler 6zenle incelenerek, genis bir literatiir havuzu
olusturulmustur. Bu baglamda eldeki veriler 1s1g1nda ilk olarak tiyatrolarin ortaya ¢ikisi,
Yunan ve Roma tiyatrosunun gelisim siireci, mimarisi ve bezemeleri hakkinda veriler
sentezlenerek tez calismasinin temeli atilmistir.

Literatiir taramasi tamamlanip, verilerin planlanmasi yapildiktan sonra tez yazim
asamasina baslanmistir. ik boliimde tiyatronun dogusu ve gelisim siirecinden
bahsedilerek, Yunan ve Roma tiyatrosunun bilinmesi gereken mimari unsurlari ele
alinmustir. Ikinci béliimde ise sahne binasi kavrami iizerinde durulmus ve gelisim siireci
kronolojik olarak verilmistir. Caligmamin asil kapsamini olusturan son bdliimde ise ele
aldigim kentlerdeki tiyatrolarin sahne binalarim siisleyen frizler stilistik, ikonografik ve
sembolik olarak detayl bir sekilde incelenerek, ulasilan veriler gorseller ve cizimler ile
desteklenmistir. Sonu¢ kisminda ise Kiigiik Asya tiyatrolarinda sahne binasi frizleri
olusturulurken segilen konularda etkili olan ii¢ ana olgudan (dinsel olgu, siyasi olgu, yerel

unsurlar) bahsedilerek, kentlerin sahne frizleri arasinda karsilastirmalar yapilmaistir.



1. TIYATRONUN TARIHCESI VE GELIiSiMi

Antik Donem Tiyatrosu igin genel olarak oyunlarin sahnelenmesi amaciyla
yapilmis yapi tammm kullanilmakta ve bununla birlikte MO 5. ve 4. yy. arasinda
Yunanistan’da ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir!. Tarih 6ncesi ¢aglarda yasayan insan, av
hayvanlarini gogaltmak ya da ertesi giin ¢ikacaklar1 avin iyi gitmesini saglamak amaciyla
bir ¢esit bilyli yapma amaci giiderek avlanacak hayvanlarin taklidini yapmasiyla tiyatro
sanati baglamig olmalidir. Bu ilkel oyunlarda oyuncular ilk dnceleri ellerini girparak,
ayaklarim yere vurarak ritm tutmuslardir. Sonradan bu oyunlara ezgiler ve belli anlamlara
gelen sesler eklenmis olmalidir. Bu oyunlar av torenlerinden, doga giiglerine olan
korkuya kadar gelismistir?. Boylelikle oyunlar gesitlenmeye baslamustir. Taklit yoluyla
yapilan biiyiiniin ardindan dansla, miizikle, maskelerle yapilan biiyli, yagmur yagdirma,
iriinli gogaltma torenleri olusmustur. Bilylime, olgunlagma, toplulugun tiyeligine alinma
torenleri ise s6z, konusma gerektirmistir. Atalarin tanrisallagtirilmaya baslanmasiyla
birlikte onlara dans ve tiirkiilerle tapinma mitleri olusturulmustur. Atalar; oynanarak
anilirsa, soy gelisir, topluluk yasar inanci ilk dnce tragedyay1 sonra komedyay1 daha sonra
da salt bir eglence olarak tiyatroyu dogurmustur®. Bu siirecten gegerek olusan tragedya

oyun sanati, Antik Yunan tiyatrolarinin olusmasim saglamistir?,

Yunan tiyatrosunun nasil dogup gelistigi konusunda iki goriis bulunmaktadir.
Birinci goriise gore, Dionysos’un 6liimii ile yeniden dogusu icin yapilan torenler, her yil
tekrarlanarak gelismis Yunan trajedisini (tragedya) ortaya ¢ikarmistir. ikinci goriise gore
ise, Yunan tiyatro oyunlarmmin kaynagini Dionysos i¢in yapilan senliklere degil,
tanrisallastirilmis kahramanlar icin yapilan kutlamalara baglanmaktadir. Bu torenlerde,
6len kahramanin mezar1 baginda yapilan danslarin, ezgilerin ve taklitlerin zamanla tiyatro
oyunu bi¢imini aldig1 seklindedir. Aslinda bu iki goriis temel olarak birbirinden ¢ok farkl
degildir. Ortak bir noktada birlesmektedir. Misir Tanris1 Osiris 6rneginde oldugu gibi
insanlar, kahramanlar ile tanrilar1 birbirlerine karistirmiglar ve bu kahramanlari

tanrisallastirnuslardir®. Bu kapsamda Osiris, oldiikten sonra tanrisallasmis ve biitiin

1 R. A. Tomlinson (2003). Yunan Mimarhigi, (Cev. Rifat Akbulut). Istanbul: Homer Kitabevi, s. 65.

2 O Nutku (2000). Diinya Tivatrosu Tarihi 1, istanbul: Mitos Boyut Yaynlar, Tiyatro Kiiltiir Dizisi Say:
39, s. 18.

® M. Fuat (2003), Tiyatro Tarihi, istanbul: MSM Yayinlari, s.10.

4 E. Akurgal (1993) “Hellen Tiyatrosu”, Eski Cagda Ege ve Izmir, Istanbul: Net Yayinlari, s. 23.

® Fuat 2003, a.g.k., 28.



Misir’in  tanrist konumuna gelmistir. Biiylik Yunan tiyatrolariin yapilmasinda,
trajedioyunlarinin oynanabilecegi yer gereksinimi olusturmustur®. Trajedi oyunlarinin

dogmasini Dionysos’ senlikleri saglamistir®,

Dionysos adina diizenlenen dramatik yarigmalarda oyunlar trajedi, satry® ve

komedi olmak {izere ii¢ ¢eside ayrilmaktaydi.

Trajedi, kelime anlami olarak tragedia; tragos-teke, ode; sarki-tiirkii yani
kegcilerin tiirkiisii anlamina gelir'®. Bu oyunlarm baslangicinda koro, tanrrya bagh kéleleri
simgelemekte Dionysos’un etrafinda her zaman satyrler yer almaktaydi. Bu nedenle

korodakiler, teke derileri giyerek oyun alanina ¢iknuslardir™®,

Yunan trajedi oyunu dinsel bir toren niteligi tasimaktaydi. Seyirci bu dinsel
havadan etkilenmistir. Bu oyunlar iki 6ge iizerine kurulmustu. Birincisi seyirci, oyundaki
kahramanlar ile kisisel duyguya yonelirdi. Koro ise bu kisisel duygunun, genellesip dinsel
bir hava icine girmesini saglardi. Bu oyunun anahtar noktasi seyircide olusan kisisel

duygunun, dinsel bir duyguya dogru gelismesiydi'?.

Trajedi yazarlari, oyunun igeriginde ve oyuncularda degisikler, yenilikler yaparak
hem klasik trajedi oyunun olusmasinmi saglamislar hem de gorsel olarak oyunun
oynanabilecegi alam olusturmuslardir. ik olarak oyunlarin gelisgimi Thespis ismindeki
tiyatro yazarinin MO 543 yilinda sahneye korodan baska tek basina konusan oyuncu ilave
etmesiyle baglamistir. Boylelikle sahne durgunluktan kurtulmus, monolog yapan oyuncu
sayesinde eserde daha canli bir hal almistir. Daha sonra Aiskhylos (MO 472) sahneye bir
oyuncu daha ekleyerek biiyiik bir atilim yapmustir. ilk defa Sophokles ile trajedi en biiyiik

® Fuat 2003, a.g.k., 28-29.

" Mitolojide Dionysos; Bakk-hos (Bcticyog) olarak da adlandirilan ve Roma'da eski Italik tanr1 Liber Paterle
Ozdeslestirilmis olan, aslinda klasik donemin bag, sarap ve mistik veed tanrisi. Efsanesi karmasiktir, ¢iinkii
yalniz Yunanistan'dan degil, komsu iilkelerden de alinma ¢esitli unsurlar1 kendi i¢inde birlestirir. Dionysos,
Zeus ile Semelenin ogludur. Zeus'un sevgilisi Semele, ondan, kendisine tum giiciiyle gériinmesini diledi
Semele'nin hatirini kirmak istemeyen tanri bunu yerine getirdi ama Semele asiginin g¢evresini saran
simgeklerin goriintiisiine dayanamadi ve yildirima g¢arpilip 61dii. Zeus, Semele’nin karninda tasidigi ve
heniiz altinci ayindaki ¢ocugu vakit gegmeden c¢ekip ¢ikardi. Onu hemen kalcasina dikti ve siiresi
doldugunda ¢ocugu canli ve tam seklini almis olarak oradan ¢ikardi. Bu ¢ocuk, kii¢iik Dionysos'tu, "iki
kere dogan" tanriydi. (P. Grimall, (1997), Mitoloji Sézliigii Yunan ve Roma, $.156-157)

8 Nutku 2000, a.g.k., 29.

% Satyr; dogay1 simgeleyen cinlerdir. Dionysos alayinda yer alirlar. Govdelerinin belden iistii insan, belden
agagisi at ya da teke bigimindedir. Erhat 2008, a.g.k., 268.

10 Akurgal 1993, a.g.k., 72.

11 M. Bieber (1971). “The History of The Greek and Roman Theater”, New Jersey: Princeton University
Press, s.2.

12 Nutku 2000, a.g.k., 35.



adimim atmustir™®, Sophokles (MO 468), oyuna iigiincii bir oyuncu eklemistir. Trajedi
oyunun bir diger 6nemli yazari Eurupides’dir. Onun en 6nemli 6zelligi ve yeniligi ise, o

zamana kadar olan aliskanliklar1 ve toreleri sorgulamis olmasidir!4,

Satyr oyunlarinin konusu trajedi ile ayni olmakla birlikte islenis bakimindan
mizah unsurunun iizerine kurulmustur®®. Bu oyunlarda konular giiliing, sen ve agik segik

bir sekilde islenmekteydi.

Komedi oyunlarinin kaynagi ise Dionysos senliklerine dayanmaktadir. Komedi
oyunu, Yunanca “komos” kelimesinden gelmekte, “komaslarin sarkisi” anlamini
tasimaktaydi’®. Komedi oyunlar1 yapisal olarak, trajedi oyunlarindan farkhidir. Genel
olarak korosu her iki yanda on ikiser kisi olmakla birlikte yirmi dort kisiden olugsmaktadir.
Koronun hareketleri giiliing, abartili ve ¢ok komiktir. Koroyu olusturanlarin elbiseleri,
oldukga ilgi ¢ekicidir. Kimi zaman kurbaga kiligina, kimi zaman kus kiligina, kimi zaman
ise devekusu seklinde birbirlerinin {izerine binmis sekilde sahneye ¢ikarlardi. Komedi
oyunlarinin yapisal olarak esnek olmasi, onun elestirisel yoniinii ortaya c¢ikarmasini

kolaylastirmigtir!’.

Yunan komedi oyunlar1 erken, orta ve ge¢ olmak iizere ii¢ evreye ayrilmistir®®,
Erken ve orta donemin en biiyiik 6zelligi, komedi unsurunun kullanilarak devletin 6nemli
kademesindeki insanlar1 ve yasanmakta olan olaylara elestiri yapabilmesidir. Bu iki
donemin en {inlii ve en biiyiik yazar1 Aristophanes’tir'® Yeni komedi tiirii ise hemen
hemen MO 330 yillarinda ortaya ¢ikmustir. Bu dénemde eski ve orta komedinin
karikatiirlesmis tipleri, mitolojik kisileri yok olmustur. Artik oyuncular giinliik
gorlinlisleri ve de giysilerini kullanmiglardir. Siyasi ortamin etkisiyle yoneticileri
tagslamak ve elestirmek olanaksiz bir hal almig, normal bir insanin giinliik yasami
oyunlarin konusu halini almistir. Para ve agk baslica islenen temalar olmustur. Terrakotta
heykeller, bize yeni komedi oyuncular1 hakkinda bilgiler vermektedir. Yeni komedi

tiiriiniin en 6nemli yazar1 Menandros’dur®’. Trajedi ve komedi oyunlarinda kendilerine

13 Akurgal 1993, a.g.k., 72-73.

14 Bieber 1971, a.g.k., 30.

15 Nutku 2000, a.g.k., 33.

16 Bieber 1971, a.g.k., 36.

7 Nutku 2000, a.g.k., 43.

18 Bieber 1971, a.g.k., 38.

19 Nahit Bilgin (2004). Antik Yunan. Diinyasi, istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, s. 152.
20 Nutku 2000, a.g.k., 47-48.



0zgl kostlimler ve maskeler kullanilmistir. Bu kostiim ve maskeler hem oyuncularin
icerigi ile ilgili hem de oyunlan izleyen seyircilerin oyunu kolayca gorebilmesi ve

duyabilecegi sekilde olusturulmustur.

Roma tiyatrolarinin kdkenine deginecek olursak; MS 1.ylizyilda ortaya ¢ikmistir
diyebiliriz. Bunlardan bazilar1 giiniimiizde saglam yapilarin1 ve orijinal gorintiilerini
korumaktadir. Bu tiyatrolarin ¢ogu oldukga siislii yapilariyla dikkat ¢cekmektedir. Insa
edildikleri donemlerde izleyiciler icin hemen her tiirlii konforun diisliniildiigii tiyatrolarda
sicak ve yagmurdan korunmak icin tenteler vardi; tiyatro icinde taze meyve saticilari
dolasirdi, hatta sicak gilinlerde seyircilere parfiimlii su piiskiirtiiliirdii. Ancak tiim bunlar

yine de ici bos goriintiilerdi ve 6lmekte olan bir sanatin habercisiydi?.

Soylenebilir ki Roma dénemi ve Antik Yunan donemi arasindaki en 6nemli teatral
gosteri farki, Roma donemindeki gosterilerin gergek bir dini etkinlik olmayist idi. Antik
Yunan doneminde izleyicinin dogrudan bir parcasi oldugu gosterilere katilmak, tiim
festival diisiincesinin bir parcastydi. Tragedya, oyun yazari ve izleyici arasindaki 6zl
iliskiyi kurmaktaydi. Dahasi dini festival kutlamalarina drama diisiincesinin katilmasiyla,

izleyicinin dini deneyimi de saglanmis oluyordu?.

MS 1. ylizyilin sonundan MS 2. yiizyila kadarki donemi igeren Roma imparatorluk
cag1 boyunca Roma kentlerindeki tiyatrolar devasa boyutlara ulagsmiglardi. Roma
imparatorluk dénemi ile gelisen kentler is ve ticaret iligkilerinin artmasina ve Roma
halkinin zenginlesmesine neden olmus, bu da elbette tiyatrolarin da biiyiimesine ve daha

gosterisli olusuna katkida bulunmustu®,

2L P Hartnoll (1968), A Concise History Of The Theatre, London: Thames and Hudson, s.28-29.

225, Bennett (1990), Theatre Audiences, (Cev. Giilay Tas) Routledge, London, s.2.

2 D. D. B. Ferrero (1990), Bati Anadolu’nun Eski Cag Tiyatrolari, (Cev. Erendiz Ozbayoglu), Ankara:
Donmez Ofset Miize Eserleri Turistik Yayinlar, s.10-11.
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1.1.Yunan ve Roma Tiyatrosunun Mimari Olusumu

MO 5. yy’da trajedi ve komedi tiirlerinin gelisimi ile iki ana sorun ortaya ¢tk mistir.
[lk olarak kaynag: dine dayanan tiyatro oyunlarinin ¢ok kisiye ulasabilmesini saglayacak
oyun yerleri gereksinimi, ikinci olarak trajedi ve komedi oyunlarinin temel unsuru olan
koro i¢i genis bir oyun alam ihtiyacidir®*. Bu nedenlerle ilk 6nce koronun rahatca
eylemlerini gerceklestirebilecegi dairesel bir dans alani, orkestra olusturulmustur®.
Orkestranin zemini, Antik Yunan’dan devam eden Hellenistik doneme kadar sikistirilmis
topraktan yapilmistir. Roma tiyatrolarinda ise tas zemin gorilmektedir. Tiyatro
oyunlariin ilk ortaya ¢ikis yerinin Dionysos senlikleri oldugu bilinmektedir. Bu nedenle
orkestranin tam ortasinda tanriya kurban kesip, adak vermek amaciyla bir sunak (thymele)

yapilmistir?,

Erken donem tiyatro yapilarinin, tapinakla baglantis1 bulunmakta idi. Tiyatrodan
tapinaga giden “theaterrase” olarak isimlendirilen, tiyatro ile tapinak baglantisini

saglayan gosterisli ve kutsal yolun yapildig1 &rnekler ile sabittir?’.

Tiyatro yapilarini olusturan boliimlerden (Cizim 8) orkestranin yapilmast ile atilan
ilk adimdan sonra ikinci adim olarak, seyircilerin oyunlar1 izleyebilecegi izleme yeri
theatron olusturulmustur?®. Baslangicta kullanilan theatron teriminin yerini daha
sonralar1 ayn1 anlama gelen “koilon” Latincede de “cavea” terimi almstir®®.Cavea
boliimi, ¢ukur ve diiz bir alandan olusan orkestranin yiikselen bir yamacla, ilerleyen
zaman igerisinde de ii¢ yaninin bir duvarla ¢evrilmesi sonucu olusmustur. Oturma
kisimlar i¢in ilk 6nce tepelerin dogal egimi kullamlmistir. Zaman i¢inde seyircilerin
oyunu daha rahat takip edebilmeleri i¢in bu egimli alana ahsaptan oturma siralar1 ikaria

yaptlmigtir®®

. Bu smralar orkestradan yukariya dogru uzanan erisim ve dolasim
merdivenleriyle licgene yakin bloklardan olusmustur. Merdivenler arasinda kalan bu seyir

yerlerine “kerkides” denilmistir. Roma’daki ismi ise, “cunei” olarak adlandirilmistir®.,

24 Nutku, 2000, a.g.k., 65.

% Tomlinson, 2003, a.g.k., 65.

% Bjeber, 1971, a.g.k., 55.

2 Ferrero, 1990, a.g.k., 31.

% R, E. Wycherley (1993) Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu? (Cev. Nur Nirven, Nezih Basgelen),
Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, s. 144.

2 Wycherley, 1993, a.g.k., 144

% Nutku, 2000, a.g.k., 65.

3L Vitruvius (2005) Mimarlik Uzerine On Kitap, (Cev. Suna Giiven, Sevki Vanlt), Istanbul: Mimarlik Vakfi
Yayinlari, s. 108.



Oturma siralarini ayiran gezinti ve gegis yerleri diazomadu®?. Oturma yerlerinin ilk
sirasinda, Dionysos rahipleri, kent yoneticileri ya da yabanci elgiler i¢in 6zel olarak

yapilmis ve ayrilmus, arkalikli koltuklar-basamaklar, prohedrialar yapilmistir®,

Tiyatronun olusum siirecindeki {i¢ilincii adim ise “skene” yapisinin olusmasi
olmustur®®, Bu bbliim baslangicta orkestray1 tamamlayan yardime: bir 6ge idi. MO 5.yy’a
kadar yapiminda devamlilik goziikmemektedir. ilk &nceleri sadece korodan olusmakta

olan tiyatroya oyuncularin dahil edilmesi ile yapilmasi ihtiyag¢ haline gelmistir®.

Skene ilk Onceleri tente, cadir daha sonra ahsaptan istenildigi zaman sokiilebilir
sekilde yapilmistir (Cizim 10-11). Ilerleyen zaman igerisinde tastan yapilmaya baglanarak
yardimc1 6ge olmaktan yavas yavas kurtulmaya baslayan skene yapisi, Roma
tiyatrolariin gorkemli ana 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir® Basit bir sekilde yapilan
skene yapisina Hellenistik donemden itibaren ikinci bir kat eklenmistir. Bu {ist kata
“episkenium” denilmektedir®’ Episkenium iizerinde yer alip sayist ii¢ ile yedi arasinda
degisen kapilardan her birine thyroma ismi verilmistir®. Antikcag tiyatrosunun skene
yapisinda paraskeniumlar yapilmistir®®. Bunlar skenenin iki yamna yapilan kanatlardir.
Ayrica yine annelemna duvarinin dis kenarinda bulunan paradoslar ile yapiya girisi

saglanmistir®,

Antik Yunan tiyatrolar: ana mimari bolimleri: orkestra, theatron-cavea boliimii ve
en son olarak ise skene yapisidir. Birbirinden bagimsiz olan bu {i¢ 6nemli mimari 6ge
aslinda birbirini tamamlayan bir yap1 6zelligi gdstermektedir. Roma doneminde yapilan
ya da degistirilen tiyatro yapilarinda orkestra, cavea, skene yapisi tek bir parca halinde
yapimina dogru gidilmis, orkestra eski dnemini yitirmis, gosterilerin ana tiyatro 0gesi
skene yapis1 olmus ve ¢ok biiyiik bir dnem kazanmustir™. Artik daha 6zenle yapilmaya
baslanan skene yapisina yeni mimari boliimler eklenerek Roma donemi tiyatrolarinin

gorkemli skene yapist ortaya c¢ikmistir. Tiyatronun kullanilis amaci da degismeye

%2 Diazoma kismi Roma dénemi tiyatro ve amphitheaterler de “praecinction” seklinde isimlendirilmistir.
S. Saltuk (1973) Arkeoloji Sozliigii, Ankara: Inkilap Kitapevi, s. 145.
% Ferrero, 1990 a.g.k., 82.

3 Ferrero, 1990 a.g.k., 82.

% Nutku, 2000 a.g.k., 65.

% Bieber, 1971 a.g.k., 58.

3 Bieber, 1971 a.g.k., 59.

% Bieber, 1971 a.g.k., 59.

% Bieber, 1971 a.g.k., 59.

“0 Bieber, 1971 a.g.k., 59.

4l Saltuk, 1973, a.g.k., 181.



baglamistir. Bunun sonucu olarak da, yeni mimari bolimler ve elemanlar Roma
tiyatrosuna dahil olmustur®. Ik yapilan degisiklik sahne cephesi (scaenae frons) ve sahne

binasimn arka kisminin (post scaenaeium), yiikseltilerek siislenmesi olusturmustur®,

Roma tiyatrolarinda yapiya eklenen bdliimlerden ikisi de, seyircilerin oturdugu
alan1 en st katta gevreleyen siitunlu portiko (porticus in suma cavea) ve de tiyatro
yapisinin arkasindaki (porticus post scaenam) portikodur*. Porticus suma in cavea
galerisi gecis doneminde yapimina baslanmistir ancak bu zarif ama dayaniksiz olan bu

siitunlu giris érneklerinden, giiniimiize ¢ok az sayida buluntu kalmistir®®(Cizim 9).

Yunan tiyatrolarindan Roma tiyatrolarina geg¢is déoneminde yapimina baslanan
bagka bir boliim, kirigli ve tas levhali catilar ile ara destek siitunlarinin uygulandigi

“hypostylos” ad1 verilen yeralt1 mekanlaridir.

Roma tiyatrolarinda yagmur sularindan korunmak amaciyla oturma yerleri ve
orkestranin arasina Euripos (su kanali) yapilmistir. Roma Imparatorlugu’nda halk, sosyal
siniflara ayriliyordu. Seyircilerin sosyal siifina bagli olarak vomitoriumdan (iizeri
tonozlu ortiilii gecit) gegtikten sonra her boliimiin kendine 6zel merdivenlerinden ¢ikarak,
caveaya girmelerini saglayan kapilar bulunmaktadir. Bu kapilar vomiforia olarak
adlandirilmistir®” Bu diizenlemeler sonucu farkli statiide bulunan seyirciler béliimlere
ayrilmis, dolasim sorunu ¢oziilmiistiir. Helen tiyatrolarinda bulunmayan bu diizenleme,

Roma Imparatorlugu’nun farkl1 sosyal siniflara sahip olmasindan kaynaklanmaktadir®,

Roma Imparatorluk ¢aginda oyunlara gosterilen ilginin azalmasi ile gladyatdr
dovisleri, venationes (hayvan doviisleri) ve Ge¢ Roma doneminde de “colymbetra’ (Su

49, Tiyatroda

gosterileri) oyunlart i¢in tiyatrolarda yeni diizenlemeler yapilmistir
orkhestranin havuza (colymbetra) doniistiiriilmesi, MS 4 ve 5. ylizyilda yapilan baska bir

degisimdir™.

42 7. Aktiire (2001) “Yunanistan’daki Antik Tiyatrolarda Yapi-Mekan-Zaman iliskisi Uzerine Bir
Deneme”, Eski Cagin Mekdnlari, Zamanlari, Insanlart, Istanbul: Homer Kitabevi, s. 170.

43 M. Wheeler, Roma Sanati ve Mimarligi, (gev. Zeynep Kogel Erdem), Istanbul: Homer Kitapevi, s. 112.
4 Ferrero, 1990, a.g.k., 64.

4 Ferrero, 1990, a.g.k., 64.

4 N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, s. 13.

4" Bieber, 1971, a.g.k., 72.

8 Ferrero, 1990, a.g.k., 129.

9 Ferrero, 1990, a.g.k., 142.

%0 Cubuk, 2008, a.g.k., 14.



2. TIYATRO MiMARISINDE SAHNE BiNASI KAVRAMI

Sahne binasi erken donemlerde bagimsiz bir yap1 halindeyken Roma Donemi ve
gelisen mimari ile bagimsizligini yitirmis ve sahne binasi tiyatro ile bir kompleks
olusturmustur. Tiyatroyu kapali bir konum haline getiren sahne binasi, akustigin
saglanmasinin yani sira, tiyatroyu gorsel anlamda zenginlestiren friz ve heykel

diizenlemesi ile 6nemli hale gelmistir.

Tiyatrolarin hemen hepsi birbirlerine benzer gibi goriinseler de en basta sahne
binalariyla birbirinden ayrilirlar. Tiyatronun mimarisinin ii¢ ana birleseninden biri olan

sahne binalarinin kendine 6zgii bir mimari dili vardir®.,

Roma kendi mimari teknigini tiyatro yapilarina eklemesiyle Hellenistik Dénem’de
goriilen Sahne binalarinda formsal degisikligin yani sira yeni farkliliklar da eklenmigtir.
Bunu destekleyici en 6nemli 6zelliklerse sahne binalarinin zeminle birlikte 3 kata kadar
cikmasi, paradoslarin iizerinin tonozla kapatilarak sahne binasim1 cavea ile
birlestirmesidir. Sceanea fronslar ise mermer ve granit siitunlarla, kabartmali friz
kusaklariyla, kiiltsel ve onursal heykellerle abartili bir gorsellik katilmistir. Roma
Imparatorluk Dénemi’nde bu kadar ihtisamli sahne binalarinin yapimi sadece eglencenin

bir parcast olmastyla baglantih degildir®

Amphitiyatro ve oval formlu tiyatrolarin yapilmasiyla bu kontekstler igerisinden
sahne binasi ¢ikartilmistir. Sebebi ise, bu yapilarda artik sanatsalligi iceren gosteriler
yerine, halki daha ¢ok cezbeden savas sahnelerinin canlandirilmasi, gladyator ve hayvan
doviislerinin yapilmasidir. Bu formdaki tiyatrolar Hellenistik kokenden ¢ikip tamamen

Roma mimarisinin bir 6gesi olmuslardir®®,

Dinsel ritiiellerle ortaya ¢ikan tiyatro yapisinin bir parcasi olan sahne binasinda,
dini gosteriler, tragedyalar ve komedyalar gelisen mimari yapiyla daha etkileyici bir
ortam haline getirilerek sergilenmistir. Fakat ilk amacinin disina ¢ikan ve siddet igerikli
bir yap:1 haline gelen Tiyatro mimarisinde sahne binalarimin ¢ok fazla bir gorevi

kalmamistir™,

S (")zgenel, Eskicagin Mekanlary / Zamanlari / Insanlar, ODTU Mimarlik Tarihi Yiiksek Lisans ve
Doktora Arastirmalart Sempozyumu Ill, 2-3 Haziran 2003, ODTU, Ankara, s.9.

%2 B. Akdag (2014), Tlos Tivatrosu Sahne Binasi Mimarisi ve Bezemeleri, Antalya: Yaymlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi, Akdeniz Uni. Sosyal Bilimler Ens. Danigman: Prof. Dr. T. Korkut, s. 10.

%% Akdag, (2014), a.g.k., 10.

** Akdag, (2014), a.g.k., 10.
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3. ANADOLU’DA ROMA DONEMIi TIYATROLARINDA SAHNE
FRIZLERI

Kiigiik Asya’da erken donem tiyatrolarinda genellikle friz yoktur. Ancak bunun
istisnast C. Schwingenstein tarafindan MS 2. yy’a tarihlenen Bergama tiyatrosuna ait
oldugunu sdyledigi bir frizden soz etmektedir®. Bu Eroslu bir friz, Kanatl bir kadin (Nike)
ve bir deniz kaplani kabartmalar1 bulunmaktadir. F. Winter da bu kabartma parcalarinin
tiyatroya ait olabileceginden bahsetmektedir®®. Ote yandan A. von Gerkan, Helenistik
skeneye friz yapilamayacagin ve frizin tiyatronun bagka bir béliimiine ait olmasi gerektigini
belirtmektedir®”. M. Fuchs da frizlerin Hellenistik tarihine karsi ¢ikmustir®. Ancak H. S.

Alanyali’ya gore, frizler, eger tiyatrodaysa, Roma gelenegine dayaniyor olmalidir®,

Anadolu’da Roma Donemi’ne tarihlendirilen Ephesos, Hierapolis, Nysa, Milet,
Perge, Side tiyatrolari, Gzellikle sahne binasi Ozellikleri ve mimarisi bakimindan
incelendiginde, sahne binasina ihtisamli bir goriintii kazandiran frizlerin 6nemi apagik

ortaya ¢ikmaktadir.

Bu frizlerde bulunan sahne betimleri ve resim programlarinda belli bir tema ve
isleyis soz konusudur. Rastgele bir se¢imden bahsetmek olasi degildir. Bu temalar
secilirken bolgesel ve donemsel tercihlerin yani sira Yunan tiyatrosundan Roma

tiyatrosuna gegis ile birlikte ortaya ¢ikan mimari degisimler de etkili olmustur.

Sahne frizleri, hem gorsel algiy1 gliglendiren resim programinin 6nemli bir pargasi
olmus hem de ¢aligmamda yer verdigim kentlerle ilgili dini, siyasi ve yerel unsurlar1 bir
arada tutarak kentin tarihine 1sik tutan 6nemli ipuglar1 vermistir. Kimi zaman toplumsal
diistincelerin ve ideolojilerin anlatilmasinda, kimi zaman da belki de bir prestij gosterisi
ya da propaganda amaciyla resim programlarinda kullanilan frizler Kiiciik Asya

tiyatrolarinin da vazgecilmez mimari siisleme 6geleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

% C. Schwingenstein, (1977), Die Figurenausstattung des griechischen Theatergebiudes, Miinchner
Archdologische Studien, 8, Miinih, s. 32.

% F. Winter, (1908), Die Skulpturen, (Altertiimer von Pergamon VII.2) Berlin, s.120.

57 A.von Gerkan, (1972), Die Skene des Theaters von Pergamon, K. Bittel, Pergamon. Gesammelte
Aufsatze, s. 49, H. Alanyali, (2019), Friesprogramme in Kasierzeitlichen Romischen Theatern des
Westlichen Kleinasiens, Panegyrikoi Logoi, Festschrift Fiir Johannes Nolle Zum 65. Geburtstag, s. 102.
%8 Fuchs 1987, a.g.k., 132.

% Alanyali, 2012, a.g.k., 145.
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3.1. Ephesos Tiyatrosu

Kent merkezinde yer alan, batiya bakan, Mermer cadde iizerinde Panayir Dagi’na
yaslanmig olan Ephesos Tiyatrosu (Cizim 2), Hellenistik donemde yapilmaya baglanmus,
daha sonra imparator Claudius (MS 41-54) zamamnda genisletilmis ve Traian (MS 98-

117) dénemine gelindiginde tamamlanabilmistir®.

Arkeolojik kazilarda ele gecen mimari pargalardan hareketle Ephesos tiyatrosu
sahne binas1 Hellenistik Donem’de insa edilmis ancak Roma Dénemi’ne gelindiginde ise
biiyiik bir insa programu gegirmistir®. Zengince dekore edilmis Roma Imparatorluk
Dénemi tiyatro sahnesi Hellenistik Donem sahne binast iizerine insa edilmistir®?. Attika
parapet duvarlar1 {izerine yiikselen ticilincii bir kat orijinali iki katli olan scaenae frons
tasarima eklenmistir®. Sahne binasinin erken dénemde insa edilen ilk iki kat, alt katta
bulunan arsitrav iizerindeki yazittan hareketle MS 66 yilina tarihlenmistir®. Ephesos
tiyatrosu sahne binasi {igiincii kat1 ise MS 2. yy.’in sonu veya MS 3. yy.’in basina goreceli

olarak tarihlenmektedir® (Cizim 12).

Ephesos tiyatrosu scaenae fronsunda tasvir edilen sahneler iki farkli tematik
kompozisyon olusturmaktadir®. Bunlar Eroslarin av sahneleri (Res. 1-14) ve Satyr
betimlemeli olanlar (Res. 15-16) olarak kabaca iki gruba ayrilmistir. Boyutlar ve teknik
gozlemler iki farkli ana grubun oldugunda hem fikirken, Satyr bezemeli olan frizdeki
betimlemelerin, Eros figiirlerine oranla neredeyse iki kat1 biiyiikliikte olusu anlasilmay1
zorlagtirmaktadir®”. Frizler sahne binasini orta katinda bir diizen olusturacak sekilde
konumlandirilmistir®. Plakalarin higbiri tamamen korunmamustir. Plakalarin kirik
diizenleri ve birbirini izleyen desenleri bazen neredeyse tam dik acilidir. Parcalar1 bir

araya getirmek icin ilk yillarda biiyiik ¢abalar sarf edilmistir®.

8 Akyiiz, E. (1993), “Ege’de Tiyatro” Ege Mimarlik Dergisi, Mimarlar Odas1 Izmir Subesi Yayini,
Nisan sayisi.

81 R.Heberdey (1912), Das Theater in Ephesos, s.39.

82 F, Krinzinger ve P. Ruggendorfer, (2017) The Architectural Development of the Theatre from the
Hellenistic to the Byzantine Period, Austrian Academy of Sciences Press., s. 483.

8 F, Krinzinger ve P. Ruggendorfer, 2017, a.g.k., 485.

% R.Heberdey, 1912, a.g.k., 52.

8 R.Heberdey, 1912, a.g.k., 109-102.

% M. Aurenhammer — G. A. Plattner, (2014), Der Eroten-/Satyrfries vom Theater in Ephesos, s.48.
7 M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 48.

% M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 47.

8 M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 48.
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3.1.1. Eroslu Av Sahneleri Frizi

Eros’lu frizlerde boyutlandirmaya o6zen gosterilmistir. Gosterilen figiirlerin
cevresinde olduk¢a bos alanlar birakilmistir. Ephesos Eroslar1 kiiglik ¢cocuk bedeni
seklinde degil atletik bir erkek viicudu olarak betimlenmistir’®. Eroslarin av sahneleri,
yabani hayvanlara av kopeklerinin yardimi ile gergceklesmektedir. (Res. 2-4). Mizrak,
taslar ve hayvani canli olarak ele gecirmeye yarayan kement silah olarak kullanilmistir’.
Av ¢esitli agaclar ile zenginlestirilmis kayalik bir arazide gegmektedir. Doga peyzaji ile
mekan algis1 olusturulmaya calisilmistir. (Magaranin kayalik kenar1 i¢in bkz. Res. 4.) Geg
Arkaik donemden bu yana, agaclar (Res. 5) dis mekam karakterize etmek i¢in ve av
sahnelerine boliinen veya bolen elementler olarak kullanilmistir, Levhalarda ilk kez
kayalik arazi (Res. 3-4) de ortaya ¢ikmaktadir. Avlanan hayvanlarin yelpazesi ise

zengindir: Aslanlarin yaninda yaban domuzu, geyik ve ceylan, dag kegisi ve tavsan

goriilmektedir’®. (Res. 3-6-7-8-10-11-12)

Ayrint1 zenginligi, Eroslarin sa¢ modellerine de yansimistir. Sa¢ bukleleri, sa¢in
arkada bir serit ile toplanmasi ve kavun sa¢ modeli ile farkli sa¢ modellerine sahip Eroslar

betimlenmistir”®. (Res. 1-3-4)

Kantharostan sarap icer sekilde tasvir edilmis Eros figiirli, bir Dionysos alayini
betimlemek i¢in kullanilmis olmahdir. (Res.13) Kayalik bir zemin iizerine insa edilmis
basamaklari, siitun kaidesi ve Oniinde bir ates altar1 bulunan tapinak betimlemesi (Res.
14) olasilikla bu anlatima aittir. Ephesos Eros av sahneleri frizleri, Milet Eros frizi

orneginde oldugu gibi burada da av sahneleri kiilt ile birlestirilmistir’*,

Ephesos Eros av sahneleri friziyle ilgili stilistik karsilagtirmalar, Traianus
zamaninda yeniden insa edilen Roma'daki Sezar Forumu'nun Veniis Genetrix
Tapmagi'nin sayisiz Eros temsilinde bulunabilir; mimari dekorasyon aym zamanda

Flavian-Traianus donemine de isaret etmektedir’™.

M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 49.

I M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 49.

2M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 49.

" M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 49.

" M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 51.

® C. M. Amici, Il foro di Cesare (1991), 75-136, P. Maisto — M. Vitti,(2009), Tempio di Venere Genitrice.
Nuovi dati sulle fasi costruttive e decorative, 31— 80.
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Tiyatronun scaenae fronsunun birinci katinin arsitravindaki kiiciik bir yap1
kalintisi, ¢ogunlukla scaenae fronsunun 85/86 yillarina Domitianus donemine isaret
etmektedir. Ug katin da mimari dekorasyonu Flaviuslar zamanindadir’®. Ilk imparatorluk
doneminde tiyatronun kronolojisinin diger temel taslari, MS 92’de tiyatronun kuzey
kanadinin ve MS 102 ile 112’nin giiney kanadindaki insaat ¢aligmalarinin tamamlandigin

gostermektedir’’,
3.1.2. Satyr Betimlemeli Friz

Dionysos alaymmin énemli figiirlerinden olan Satyrler’®, tiyatro frizlerinde de
popiiler betimler olarak karsimiza c¢ikarlar. Eroslu frizin aksine, Satyr betimlemesi
bulunan plakalarin her biri, ayaklarini iist iiste ¢arpmis, sag veya sol kolunun altinda aslan
betimlemesi ile gosterilmistir. Satyr’in gévdesi hafifce geriye yaslanmis vaziyette ve

destek kolunda bir pedum tutmaktadir’® (Res. 15-16)
3.1.3. Ephesos Tiyatrosu Frizlerine Genel Bakis

Ephesos tiyatrosunun sahne binasini siisleyen Eros ve Satyr bezemeli frizler,
Kiiciik Asya’daki tiyatrolarin ve diger anitlarin popiiler siislemelerinden birisi olarak
karsimiza ¢ikarlar®. Eroslar Dionysos alayimda gittikce daha fazla yer almaya baslamis
ve bu yiizden tiyatro sahne binalari siislemelerinde temsillerine yer verilmistir®:. MO 4.
yy’dan itibaren Eroslarin tiyatro binalarindaki betimlemeleri goriilmektedir®. Eros
frizleri, Roma donemine gelindiginde ise tiyatrolarda oynanan gladyator savaslarinin bir
temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aymi Eros betimlemelerinde oldugu gibi Satyler de

Dionysos alayinin bir pargasi olarak tiyatronun sahne binasinda yerlerini almislardir.

® A. Oztiirk, (2005), Das Biihnengebdude und seine flavische Scaenae Frons des Theaters in Ephesos, S.
F. Ramallo Asensio — N. Réring (Hrsg.), La scaenae frons en la arquitectura teatral romana, 2010, 338-
341

" M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 52.

"8 Dionysos'un maiyetinin ayrilmaz parcasi olan doga daimonlar1. Bunlara “Silenoslar” da denir. Satyroslar,
gesitli sekillerde tasvir edilmekteydiler: bazen, viicutlarinin alt kism at, belden yukarisi insan; bazen de,
belden yukarisi insan, belden agagisi, yani hayvani kismu teke olurdu. Her iki halde de, at kuyruguna
benzeyen uzun, genis ve ¢ok tiiylii bir kuyruklar ve siirekli dik duran insaniistii boyutlarda bir erkeklik
organlart vardi. Satyroslar, kirlarda danseder, Dionysos’la birlikte sarap iger, azgin sehvetlerinin direngli
ya da direngsiz kurbanlari olan Mainadlar't ve Nymphalar' kovalar halde tahayyiil ve tasvir edilirlerdi. (P.
Grimall, (1997), Mitoloji Sozliigii Yunan ve Roma, S.726)

M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 53.

8 C. Schwingenstein, (1977), Die Figurenausstattung des griechischen Theatergebiudes, Miinchner
Archiologische Studien 8, Miinih, s. 45.

81 Schwingenstein, 1977, a.g.k., 48.

8 M. Aurenhammer — G. A. Plattner, 2014, a.g.k., 48.
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3.2. Hierapolis Tiyatrosu

Hierapolis’te ilk tiyatro, kentin kuzeydogusundaki yamagta bulunan bir vadinin
icine yapimistir. (Cizim 3) Bu tiyatronun yapim tarihi Helenistik Donem’e kadar
uzanmaktadir®. Ancak, vadiden inen sel sular1 ve depremler, tiyatroyu zamanla dnemli

olciide tahrip ederek kullanilamaz hale getirmistir®.

MS 60 yilindaki biiyiik depremden sonra Flaviuslar Donemi’nde, Hierapolis Kent
Meclisi tarafindan, kentin yeniden yapilanmasi i¢in hazirlanan planda, gosterilere
ayrilmig yeni bir tiyatro yapimina karar verilmistir. Bas tanr1 Apollon onuruna eski
tiyatroda yapilan yarigmalarin da etkisiyle, Apollon Tapinagi’na yakin olan yamag, cavea
icin uygun bulunmustur®(Cizim 13). Kazlarda ortaya ¢ikarilan arkeolojik
malzemelerden ve epigrafik yazit pargalarindan anlagildigina gore tiyatro, Flaviuslar, ve
Hadrianus donemlerinde onarm gérmiistiir®®. Uzunca bir zamandan sonra, ancak

Septimus Severus’un imparatorluk yillarinda tamamlanabilmistir®’.

Tiyatro, Helenistik geleneklere baghiligini siirdiirmekle birlikte cavea, gorkemli
sahne binasiyla birleserek, Roma Donemi Anadolu mimarligindaki 6rneklerinde oldugu
gibi tek ve kapal1 bir yap1 olusturmustur. Sahne binasi: sahne gerisi (postscaenium), sahne
cephesi (scaenae frons), sahne pulpitum ve sahne alti (hyposcaenium) olarak

bolimlenmistir®,

Sahne cephesi ii¢ kat olarak yapilmistir (Res. 17). Birinci katta, sekizgen
kaidelerin iizerinde yivsiz siitunlarin tagidig1 Korinth basliklar; ikinci katta, sarmal yivli
ve dalgali siitunlarin iizerinde kompozit basliklar; liclincii katta da kismen pilpaye

ayaklardan ve kompozit basliklardan olusan mimarlik diizenleri kullamlmistir®,

8 Ferrero, 1998, a.g.k., 63.
8 Cubuk, 2008, a.g.k., 11.
% Ferrero, 1998, a.g.k., 93.
% Ferrero, 1998, a.g.k., 66.
87 C. Simsek, (2000), Antik Lycos Vadisi’'nde 2000 Yillik Inan¢lar, Denizli Turizm Miid. Yaymnlari, s. 10.
8 Ferrero, 1998, a.g.k., 67.
% Ferrero, 1998, a.g.k., 94.
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3.2.1. Podyum Frizinin Giiney Kismi

3.2.1.1. Artemis’in Dogumu ve Cocuklugu Sahneleri

Hierapolis Tiyatrosu sahnesinin birinci kat Artemis kabartmalar1 serisinde, ana
girisin ustline denk gelen podium apsislerinin gliney yarisindaki ilk sahnedir. Yay
seklinde, egri bir ylizey lizerine yerlestirilmis, Oykiisel bir siralamasi vardir. En basta
Poseidon figiirii, sonra dogum yapan Leto (Res.19) ona yardim eden iki Tanriga figiiriiyle
bebek Artemis’i yikayan Nymphe figiirleri yer almaktadir. Ug Giizellerden (Horalar)
(Res. 20), sonra ortada kucaginda bebek Artemis’le oturan Zeus (Res.21) ve iki yaninda
Tanriga figiirleri bulunmaktadir. Sahnenin son boliimiinde ise Athena figiirii yer

almaktadir®.

Artemis ile ilgili kabartmalar gercekten ¢ok ilgingtir; ¢ilinkii s6z konusu eserler,
Artemis’in tespit edebildigimiz tanriganin hayat hikayesinin anlatildigi ilk diizenli syklos
betimlemeleridir®. Sahnenin iki ucunda bulunan Poseidon ve Athena figiirleri ile ortada
yer alan Horalar®?, Olymposlu Tanrlarin Hera’ya ragmen, Leto’ya dogum sirasinda
yardimlarim anlatmak igin yerlestirilmistir®®. Yaninda kardesi Apollon olmadan, babasi
Zeus’un dizlerinde oturan ¢ocuk Artemis tiplemesi ilk kez Hierapolis kabartmalarinda

karsimiza ¢ikmaktadir®,

% Cubuk, 2008, a.g.k., 29.

SLE. T. Tolunay, (1989), “Hierapolis Tiyatrosu Podium Relieflerinde Artemis”, Tiirk Kiiltiir Tarihinde
Denizli Sempozyumu, Denizli Sempozyumu Bildirileri, Denizli Valiligi, 1989, s. 263 -265.

%2 Horalar: Mevsimlerin tanricalari. Horalar, Zeus'la Themis'm kizlar1 ve Moiralar'in kardesleridir. Ug
tanedirler. Eunomia, Dike ve Eirene, yani Disiplin, Adalet ve Barig. Fakat Atinalilar onlara Thallo, Aukso
ve Karpo (bitkilerin yerden ¢ikmasi, boy atmasi ve meyve vermesi fikirlerini ¢agristiran ii¢ isim) diyorlardi.
Horalar ¢ifte gértiniislilydiiler. Doga'nin tanrigalart olarak, bitkilerin hayat seklini yonetiyorlardi, diizenin
tanricalar olarak da toplumun devamliligini saglamaktaydi. Horalar, genellikle, ellerinde bir ¢igek ya da
bitki tutan zarif tavirh ii¢ geng kiz olarak tasvir edilirler. Fakat Horalar, daha ¢ok, kisilikleri belirsiz soyut
varliklar olarak ele alinmakta ve efsanelerde hemen higbir rol oynamamaktaydilar. Ancak geg tarihlere ait
bir alegoride, Horalar'dan biri, Zephyros'un (Bat1 Riizgari, ilkbaharin has yeli) esi olarak gecer. Ondan
Karpos (Meyve) adinda bir oglu oldugu séylenir. Grimall, 1997, a.g.k., 298.)

% Leto’nun dogurma sahnesi; Apollon, Olymposlular'n ikinci kusak tanrilarindan Zeus ile Leto'nun oglu
ve tanriga Artemis'in kardesidir. Leto'yu kiskanan Hera, geng kadini biitiin yeryiiziinde takip etmisti. Orada
burada dolagmaktan bikan Leto, karnindaki ¢ocuklar diinyaya getirebilecegi bir yer ariyordu. Ne var ki
Hera'nin gazabindan korkan tiim yeryiizii, ona kucak agmay1 reddediyordu. Yalnizca,; Ortygia (Bildircinli
Ada) ya da Asteria adinda ¢orak bir yilizen ada bu zavalliya sigiacak yer vermeyi kabul etti. Apollon orada
dogdu. Kadir bilir tanr1, aday1 Yunan diinyasinin merkezinde sabitlestirdi ve ona Delos (Parlak) adin1 verdi.
Leto, biitiin adadaki tek aga¢ olan bir palmiyenin dibinde dokuz giin, dokuz gece kurtulusunu bekledi. Hera,
mutlu dogumlari yoneten tanrica Eileithyia'y1 Olympos'ta kendi yaninda alikoyuyordu. Biitiin tanricalar,
ozellikle; Athena, Leto'nun yanindaydi, ama Heranin onay1 olmadan Leto i¢in hicbir sey yapamiyorlardi.
Sonunda Hera'dan Leto'nun kurtulmasina izin vermesini istemek igin Iris'i gdndermeyi kararlastirdilar;
Hera’y1 yumusatmak i¢in ona dokuz aris uzunlugunda, amber ve altin karigimu bir kolye armagan ettiler.
Bu armagan karsiliginda Hera, Eileithyia'min Olympos'tan Delos'a. inmesini kabul etti. Leto, palmiyenin
yanina ¢omelip 6nce Artemis’i sonra da onun yardimiyla Apollon’u diinyaya getirdi. (Grimall, 1997, a.g.k.,
79.)

% Tulunay, 1989, a.g.k., 264.
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3.2.1.2. Avcl Artemis Sahnesi

Hierapolis Tiyatrosu birinci kat Artemis kabartmalari serisinde, giineye dogru ilk
podiumun 6n cephesinde yer alir. Avlanma sahnesi, Apollon serisindeki Gigantomakhia
sahnesinin karsiligi olarak yapilmistir. Birinci boliimde avei Artemis (Res.22), sol elinde
yay1 ve sag elinde asasi (belki mizragi) ile donanmis olarak, oniindeki kdpegiyle avini
gozlemektedir. Ikinci bdliimde Artemis hizla giden bir ¢ift geyigin kosuldugu arabamn
iistiinde, ayaklarini dengeleyerek yayini germeye caligmaktadir. Artemis’in arabasini
ceken iki disi geyigin 6n ayaklarini kaldirarak kosmalari, sahneye bakan kisi tizerinde hiz
duygusunu gii¢lendirmektedir. Yaban domuzu, bir yandan Artemis tarafindan
sikigtirtlirken Ote yandan da kopegi tarafindan onii kesilmeye c¢alisilmaktadir. Bu
bdliimdeki kompozisyonda yer alan doga imgesi, iki yanlarda bulunan agaglar ve kdpegin
ciktig1 kayalik motifleriyle betimlenmistir. Tanriga avdan sonra, daglarin yamacinda
kopegiyle birlikte, avladigi avlarinin arasinda magrur ve dogamin egemeni bir tavirla
dinlenmektedir. Ancak o her zaman hazirdir; bu yiizden bir elinde oku diger elinde de
yaytyla tetiktedir. Kopeginin kasinir durumda betimlenmesi, sahneye, etkisi hala
sirmekte olan anlik bir duygu vermektedir. Avlanmig olan hayvanlardan ikisi
secilebilmektedir. Dag kegisi ve yaban domuzu ile {igiincii bir av daha vardir ancak basi

kirik oldugundan ne oldugunu anlamak miimkiin degildir®.

3.2.1.3.Niobidler Sahnesi

Hierapolis Tiyatrosu birinci kat Artemis kabartmalari serisinde, ana giris
kapisindan giineye dogru ikinci apsisin tiimii Niobidler (Res.23-24) ile ilgili sahnelere
ayrilmustir. Ik yarisinda Artemis ve Niobid Kizlar1 (Res.23), ikinci yarisinda Apollon ve
Niobid Oglanlari islenmistir (Res 24) .

Birinci boliimde ok¢u Artemis, annesinin dciinii almak i¢in 6fkeyle yayini gererek
oklarint birer birer Niobid Kizlarina firlatmaktadir. Artemis figiirii; oku, yayi, oklugu,
giysileri ve ¢izmeleriyle Klasik formlara uygun olarak betimlenmistir. Ikinci boliimdeki

birinci figiir, yalvaran bakislarla bagislanmay1 beklerken, ikinci figiir ise kagmaktadir.

% Cubuk 2008, a.g.k., 33-34.
% Cubuk 2008, a.g.k., 34.
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Ucgiincii béliimde, oklarla yaralanmis ve acilar iginde kivranan Niobid Kizlari
betimlenmistir. Dordiincii boliimde, kayaliklara diiserek y18ilip kalan ve 6lmek tizere olan
Niobidler yer almaktadir. Niobid Kizlarinin kagma, yalvarma, yaralanma ve 6lme
sahneleri etkileyici bir kompozisyon ile sunulmustur. Apsisin diger yarisinda ise
Apollon'un Niobid Oglanlarimi 6ldiirmesi islenmistir. Baglangigta yani sahnenin besinci
boliimiinde Apollon figiirii yer almaktadir. Kabartmadaki figiiriin baz1 béliimleri eksiktir.
Durusundan anladigimiza goére, Apollon yaymi gerip okunu firlatmaktadir. Hemen
oniinde, altinct boliimdeki Niobid Oglani figiirii eksiktir. Niobid Oglanlarinin toplam
sayist alt1 olduguna gére, burada yalnizca bir figiir olmasi1 gerekir. Yedinci boliimde, 6len
iki Niobid Oglani yer almaktadir. Sekizinci boliimde, okla vurulup diisen iki Niobid
Oglan1 daha vardir. Son boliimde ise, imitsizce kiigiik oglunu Apollon'un hismindan

kurtarmaya galisan Niobe betimlenmistir®’.

3.2.1.4. Ephesos Artemis Kiilt Heykeline Tapinma ve
Adak Toreni Sahneleri

On bir boliimden olusan otuz figiirlii bir sahnedir®.

Artemis serisinin bu
sahnesinde Oykiisel anlatim yon degistirir. Olaylar tiyatronun giliney ¢ikis kapisindan
baslayarak, Niobidler sahnesine kadar siralanmaktadir. Ephesos Artemis kiiltiiriine iligkin

dinsel torenlerin islendigi uzunca bir sahnedir®® (Res. 25).

Artemis bazi bdlgelerde, yerel kiiltlerin 6zellikleriyle bezenerek daha zengin bir
nitelige biirliniir. Ephesos Artemis Anadolu’nun en eski yerel tanrigalarindan birisidir ve
Anadolu Ana Tanricas’nin da bazi ozelliklerini almustir!®. Hititlerde Kubaba,
Phrygia’da Kybele, Lykia’da Leto olarak anilan bu biiyiik bereket tanricasinin zamanla

Ephesos Artemisi’ne déniistiigii kabul edilmektedirt®.,

Ephesos Artemis’inin heykelinde Tanriga Artemis (Res. 26), basinin iistiinde ii¢
kattan olusan kule bi¢imli bir tapinak tasimaktadir. Bu onun, dogay: oldugu kadar
sehirleri ve tapinaklar1 da korudugunu gostermek i¢in yapilmis olmalidir. Ulu bir tanriga

olmamin karsi konulamaz giiclinii yansitmak i¢in, gozleri derin ve ciddi bir ifadeyle

" Cubuk, 2008, a.g.k., 36.

% Cubuk, 2008, a.g.k., 37.

% Cubuk, 2008, a.g.k., 37-38.

100 ¢, Simgek (2001), Karahayit Kabartmasi, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Dergisi, say1, 100, s.8.
101 Cubuk, 2008, a.g.k., 39.

18



sonsuzluga bakmaktadir. Bir yandan da Ay Tanrigas1 oldugu vurgulanmak istercesine,
ensesi dolunay seklindeki bir diskle c¢evrilmis, alnina ise hilal yerlestirilmistir.
Ensesindeki diskin her iki yaninda beser Griffon vardir. Boynundan, zodiak isaretleri ile
ortilmiis kalin bir gerdanlik sarkmaktadir. Onun altinda da dort kat halinde meme, belki
de erkeklik iireme orgam testisler goriiliir'®. Tanriga'min eteginde, alt alta alt1 kattan
olusan dortgen gerceveler vardir. Her dortgenin i¢inde kabartma seklinde arslanlar,
keciler, bogalar, Griffonlar, Sphenksler ve arilar goriilmektedir. Dortgenlerin 6n tarafta
olanlarinin igine figiirler iiger licer dizilmistir. Artemis’in govdesini saran biitiin bu
simgesel siisler, Tanriganin kutsal tahta heykeline zaman zaman giydirilen bir alet giysi
niteliginde olmalidir. Nitekim Ephesos’ta Tanrica'nin giysilerini korumakla gorevli Soylu
geng kizlar bulundugu, bunlarin bakire kaldiklar1 siirece hizmet verebildikleri

bilinmektedir®,

Yalmzca Ephesos Artemisi’nin kiiltii degil, kiilt heykeli de diger tanricalar i¢in
temsili bir model olmustur. Ayrica Tanrica'nin kozmik giicii, birlestirici bir dinsel

organizasyonun dogusuna da yol agmistir'®,

Birinci boliimde, Ephesos Artemis kiiltiine tapinan ii¢ geng (Res 25) yer alir.
Kizlarin yonii ve baslarini kaldirarak inangla baktiklar1 nokta, bir sonraki sahnedeki kiilt
heykeli olmalidir. Ikinci béliimde, Ephesos Artemisi’ne tapinan iki kadm figiiriinden
(Res. 26) olusan kompozisyon yer almaktadir. Artemis kiilt heykelinin betimlendigi
kabartma Ephesos’taki geleneksel heykellerden farkliliklar gostermektedir. Gogiisteki
yumurta dizisi burada bes dizi olarak yapilmistir. Etek boliimiinde yer alan, i¢inde hayvan
motifleri bulunan alt1 dortgen ¢erceve, burada dort adettir. Yanlarda yer alan iki hayvan
heykelinin duruglart da dogru degildir. Buna benzer ikonografik degisimler, anlamsal bir
farkliliktan degil, yoresel ve donemsel etkilerden kaynaklanmis olmalidir. Kiilt figiiriinde
ayrintilarin verilmesi bilerek basitlestirilmis gibidir. Ciinkii ince bir ¢aligma, biitiin figilirii

daha karmagik hale getirilebilirdil®.

Tapmak Oniindeki sunakta tiitsii yapan kadin figiirii (Res. 26) kii¢lik ve orantisizdir.

Artemis Kiilt heykeli, bir podium iizerinde betimlenmistir. Sahnenin sonunda yer alan

102 F Tsik (1999), Doga Ana Kubaba, Istanbul: Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisii, s. 33.

103 Cubuk, 2008, a.g.k., 39-40.

104 S R. Price, (1984), Rituals and Power, The Roman fmperial Cult in Asia Minor, Londra, s. 130-131.
105 F. D’ Andria-T. Ritti (1985), Le Sculture Del Teatro | Rilievi Con | Cicli Di Apollo E Artemide. Roma:
Giorgio B. Editore, s. 149.
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himationlu kadin; sol elinde tuttugu kutsal su tasindan, sag elindeki defne ya da zeytin
dali ile su serpmektedir. Kadin figiirtinde giysinin sag bacagi yapismis olarak verilmesi
ve giysi kivrimlarimin belde toplanmasi, Helenistik donem heykeltiraghginin stil

ozelliklerindendirl®.

Ugiincii boliimde, kurbanlik boga gétiiren hizmetli figiirii (Res. 27) vardir. Sol
eliyle boganin ipinden tutarken, sag eliyle de sopasim tasimaktadir. Dordiincii boliimde,
bogay1 agaca baglamis hizmetli figilirii (Res.27) goriilmektedir. Aga¢ ve boganmin basi
koseye geldigi halde, devam eden bir olayin anlatilmasi diigiincesiyle, kabartma kusag:
basaril1 bir bigcimde kosede kivrilarak dondiiriilmiistiir. Besinci boliimde, adaklik bogay1
gotiiren erkek (Res. 28) ve gelenk tasiyan kadin figiirleri (Res. 28) yer almaktadir. Altinci
boliimde, basinin {istiinde meyve sepeti tagiyan hizmetliler (Res. 29) ve boga figiirleri yer
almaktadir. Yedinci bdliimde, bogasinin ipinden ¢ekerek onu tapmak altarina gotiiren
hizmetli figiirii betimlenmistir. (Res. 30) Ugiincii boliimden buraya kadar olan kabartma
kusaginda, hizmetlilerin, kurbanlik bogalari ve sunulariyla Kutsal Yol'dan Artemis

Tapmagi'na gitmeleri anlatilmaktadir’®’.

Podiumun 6n yiiziinde yer alan sahnenin devaminda Ephesos Artemis kiilt heykeli
oniinde, kurban ve tapinma torenleri betimlenmistir. Sekizinci boliimde, bu kutsal térene
katilan bir kadin figiirii (Res.31) yer almaktadir. Bu kadin su serperek, fliit ¢alarak boga
kurban edenleri kutsamaktadir (Res.32). Bu sahne, Ephesos Artemisi serisinin
baslangicinda yer alan ikinci boliimdeki su serpen kadin figiiri ve Apollon serisindeki
“Apollon Delphinos'un gen¢ kizlara su serpmesi” sahneleri ile benzer ikonografik
ozellikler tagimaktadir. Dokuzuncu boliimde boga kurban etme sahnesi (Res. 32)
islenmistir. Ikisi kadin ikisi erkek dort insan figiirii ve bir bogadan olusan kompozisyon
kurban téreninin basladig1 an1 betimlemektedir. Iki kadm cifte fliitleri ile dinsel miizik
¢alip torenin mistik havasim hazirlamaktadir. (Res.32) Ondeki adam belinden kusaklarla
baglanarak ve siislenerek kurban edilmeye hazirlanan bogay1 ipinden ¢ekerken, ortadaki
adam elindeki balyozla boganin basina vurmaya hazirlanmaktadir. Onuncu boéliimde
sunagin basinda ateste tiitsii ve libasyon yapan figiir (Res. 33) yer almaktadir. Son
boliimde, yine Ephesos Artemis kiiltiine tapinma sahnesi (Res. 34) yer almistir. Burada
lon basliklt siitunlarin tagidig: tapinaktaki kiilt heykeline tapinan, khiton ve himation

1% F D’ Andria-T. Ritti, 1985, 160.
107 Cubuk, 2008, a.g.k., 42.
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giyinmis bagt Ortiilii kadin (belki rahibe) figiirlinden olusan bir kompozisyon
betimlenmistir. Tapinan kadin figiiriiniin sol elinde bereket ve bollugun simgesi afyon
kozas1 vardir. Artemis kiilt heykeli, genel 6zellikleri uygun gibi goriinse de burada bazi
farkliliklar gosterir. ikinci boliimdeki kiilt heykeli dnden, son boliimdeki ise yandan ve
ayrintilar daha iyi belirtilerek betimlenmistir. Gogiisteki yumurtalarin dizilisinde sonuncu
heykelde perspektif duygusu verilmistir. Etek boliimiindeki ¢ergeve iginde betimlenmis
bitki ve hayvan motifleri daha zengindir. Ustteki cercevenin iginde yapraklarin arasindaki
kadm figliri Ana Tanriga idoliine benzemektedir. Genel olarak iki heykel arasindaki

farkliliklar ayrintili yapilmis bir yorumlamadan kaynaklantyor gibidir'%,

Hierapolis tiyatro kabartmalarinda Ephesos Artemisi’ne yer verilmesi, kendilerini
Asya'daki en giiglii antik kentlerden biri olan Ephesos’a baglamak istemeleriyle
iliskilendirilebilir. Hierapolis ve Ephesos arasindaki homonoia'yr ilan eden, MO 3.
ylizyilin ortalarina tarihlendirilen bir madeni para, bu tiyatro kabartmalarinin izole
edilmis bir durum olmadigini gostermektedir'®, Bu kabartmalar Ephesos Artemis'i igin
yapilan geleneksel torenlerin yapilis bicimini gercek¢i ve kendine 6zgii bir anlatimla
ortaya koyan kabartma gruplaridir. Tanrigalara hediye sunmak {izere sunaga yaklasan
kigileri gosteren kompozisyonlar tiyatro siislemelerinde ¢okga alisik oldugumuz bir
durum degildir. Bu durum daha ¢ok Hellen geleneginde goriilmektedir. Ancak Tanricaya

kurban adama sahnesi, tiimiiyle Roma Doénemi Anadolu gelenekleri ile drtiismektedir®,

Geleneksel Ephesos Artemisi dinsel torenlerinde; tiitsli yapma, palmiye veya defne
dali ile kutsama ya da dogadan tiirli meyveler sunuma gibi kansiz adak tdrenlerinin
yapildig1 sanilirdi. Burada, Artemis kabartmalarinda rastladigimiz kanl adak, kurban
sahneleri yaygin olarak bilinen genel anlayisin degismesini saglamistir't, Bu durum,

Hierapolis Tiyatro kabartmalarina daha 6zel ve daha 6zgiin bir nitelik kazandirmaktadir.

Kabartmalarda goriilen mimari mekéanlar, biiyiik bir olasilikla Ephesos Artemis

Tapmagi'ni; kalabalik figiirler ise, tapinaga giden Kutsal Yol'daki hizmetliler alayini

betimliyor olmalidir!*2,

198 D’ Andria- Ritti, 1985, a.g.k. 160.

109 Zahra Newby (2003), Roman Imperialism and Provincial Art/ Art and Identity in Asia Minor.
Cambridge University Press, s.198.

119 >’ Andria- Ritti, 1985, a.g.k. 161.

111 F. D’ Andria (2003), Hierapolis, (Cev: Nalan Firat), Istanbul: Ege Yayinlari, s. 176.

112 > Andria- Ritti, 1985, a.g.k. 165.
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3.2.1.5.Nemesis, Elpis ve Dike Sahneleri

iki boliimden olusan ii¢ figiirlii bir sahnedir. Artemis serisinden sonra, giiney ¢ikis
kapisi ile oturma siralar1 arasinda kalan boliime herhangi bir sira gozetilmeksizin yapilmis

personifik bir sahnedir®®,

Birinci figiir (Res. 35) sol elinde dizgin tutmaktadir. Sunagin dibinde duran bu
kanath kadin figiirii, insanlarin tagkin davramslarina karsi1 Tanrisal 6fkeyi simgeleyen
Nemesis'dir''4. Nemesis'in elinde cetvel veya dizgin varsa iliml1 olmayn; kilig veya kamg1
varsa cezalandirmayi temsil eder. Kanatlar1 onun hizini simgelemek igin yapilmistir!,
Ikinci figiiriin (Res. 36) atribiisii tam olarak anlasilamamaktadir. Ancak bu alegorik
kompozisyonun biitiinliigli gbz oniine alindiginda, olasilikla umudu simgeleyen Elpis
olmalidir. Ugiincii figiir (Res.36), sag elinde tuttugu terazi ile Tanrisal adaletin simgesi
Dike'dir. Bu ii¢ Tanriganin burada bulunmasi tiyatroda yapilan yarigmalarla ilgili
goriilmektedir’*®. Bu sahne ayni1 zamanda Apollon serisindeki Tykhe ile diisiiniilmiis
olmalidir. Yerlestirildigi yerler bakimindan da simetrik bir durumdadir. Anlam olarak ise,
“... Burada umutsuzluga yer olmadigi, yapilan etkinliklerin Tanrisal bir adalet ile
giivenceye alindigi, ancak 6l¢iisiiz hirslara da asla yenik diigiillmemesi gerektigi...” gibi,
giiniimiizde bile hala sdylenen, yarigsmalardan 6nceki dileklere benzer bir anlatima yer

verilmistir.

113 Cubuk, 2008, a.g.k., 45.

114 Nemesis; aym zamanda hem bir tanrica, hem de bir soyutlama. Tanrica olarak ona su mitos atfedilir:
Nyks'm (Gece) kizlarindan biri olan Nemesis'e Zeus asikti. Nemesis tanrinin kendisiyle sevisme
girisimlerim engellemeye ¢alistyor ve bunun i¢in de bin bir sekle giriyordu. Sonunda, kaza doniistii ama
Zeus da kugu oldu ve onunla birlesti. Nemesis, bir yumurta yumurtladi. Cobanlar, yumurtayr bularak
Leda'ya verdiler. Helene'yle Dioskourlar bu yumurtadan ¢iktilar. Bu efsane, Nemesis’in bir sembol olarak
tasidigr degerle iliskilidir: Nemesis, "Kutsal 6¢"ii temsil eder tipki Erinyeler gibi, cinayeti cezalandiran
tanrigadir, ama daha ¢ok da her tiirlii "6l¢iisiizligi", 6rnegin bir 6liimliide asir1 derecede mutlulugu, ya da
krallarin kendini begenmisligini yok etmekle gérevli bir giictiir. (Grimall, 1997, a.g.k., 534.)

115 B, Comert, (1999), Mitoloji ve Tkonografi, Ankara: Ayrag Yayinlari, s. 58.

116 D’ Andria — Ritti, 1985, a.g.k., 165.
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3.2.2. Podyum Frizinin Kuzey Kism1

3.2.2.1 Kautsal evlilik, Apollon’un Dogumu ve

Cocuklugu Sahneleri
Hierapolis Tiyatrosu birinci kat Apollon kabartmalar: serisinde, ana girisin tistiine
denk gelen podium apsislerinin kuzey yarisindaki ilk sahnedir. Yay seklinde, egri bir
ylizey iizerine yerlestirilmis, dykiisel bir siralamasi vardir. Birinci boliimde ortada oturan
Zeus, 6niinde Leto ve arkasinda baska bir kadin (Themis) figiirii vardir. ikinci béliimde
ortada Leto yataga uzanmis, 6nde iki Nymphe, arkada Ebe Tanri¢a Eileithyia, asagida ise
yeni dogmus bebek Apollon ve onu yikayan Nymphe bulunmaktadir. Ugiincii béliimde,

¢ocuk Apollon ve onu kutsayan iki Nymphe yer almaktadir!!’.

Karis1 Hera’ya ragmen Zeus, Leto ile birlikte olur. Leto hamile kalir ve Hera’min
hismina ugrar. Hera, Dogum Tanrigasi Eilethyia’y1 Olympos’ta alikoyar. Leto dokuz giin

dokuz gece kivrandiktan sonra, ona actyan Olymposlu Tanrilar iris’i gondererek Ebe —

Tanrica Eilethyia’y1 getirirler''®

diinyaya getirir!®®.

. Leto, Delos’ta zor ve acili bir dogum yaparak Apollon’u
Leto, iki kolunu bir palmiyeye dolayip dizlerini yumusak ¢imenlere
dayayarak dogum yapmaya baglar. Dogum agrilar1 ile kivranan zavalli kadinin etrafini
Tanrigalar sarar ve onun bir an evvel kurtulmasim isterler'?’. Sonra, Nympheler Tanrisal
bebegi temiz suda yikayip kurulayarak temiz giysiler giydirir. Themis, ona anasinin siitii
yerine Tanrilarin oliimsiizliik igkisi olan nektardan i¢irip, Tanrisal yemek ambrosia

yedirir ve cocuk hemen yetiskin insan giiciine erisir'?..

IIk sahnede Zeus ile Leto’nun evliligi klasik hierosgamos (Res. 37) semasinda

(Hera’ya ragmen) yapilarak iliskinin olaganlig vurgulanmigtir'??

. Zeus’un arkasinda yer
alan Themis her zaman Zeus’un tahtinin yaninda durur ve ona verecegi biitiin kararlarda
hikmet ve adalet tavsiyesi eder'?. Leto’nun dogum yapmasi (Res.38) ve Apollon’un
yikanmasi sahnesinde mitolojik Oykilye uygun bir betimleme goriiliir. Leto’nun
arkasindaki Ebe Tanrica Eilethyia figiiriiniin elinde bulunan palmiye dali Leto’nun

tutundugu palmiyeyi anlatryor olmalidir'®*. Bu palmiye tutan figiir, Ebe Tanricalardan

U7 Cubuk, 2008, a.g.k., 47.

18 Cmert, 1999, a.g.., 29.

W R, Agizza, (2001), Antik Yunan’da Mitoloji, (Cev: Ziihre Ilkgelen), Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlart, s.43.

1205 Can, (1997), Klasik Yunan Mitolojisi. Istanbul: Inkilap Kitabevi. s.53.

121 Cubuk, 2008, a.g.k., 48.

122151k, 1999, a.g.k., 28.

128 Can, 1997, a.g.k., 5.22.

124 Cybuk, 2008, a.g.k., 48.
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Eilethyia olabilecegi gibi, ¢ocuksu goriiniimiiyle, ikizi Apollon’dan 6nce dogan ve

125

annesine dogumda yardim eden Artemis olarak da diisiiniilebilir'®®. Ugiincii bdliimde

(Res.39), Apollon bebeklikten kurtularak ¢ocukluk donemine getirilmistir. Nympheler

onu kutsal palmiye dali ve su ile kutsayarak gelecege hazirlamaktadir'?®.

3.2.2.2. Apollon’un Yer Aldig1 Mitolojik Sahneler

Antaios sahnesi, apsisin sonunda yer almasina karsin, onceki sahnelerle degil,
podiumun 6n Yiiziinde yere alan Adonis, Gigantomakhia ve taglandirma sahnesiyle
biitlinliik olusturur. Gigantomakhia sahnesinden sonra gelen Apollon’un taglandiriimasi
sahnesi, yer darlig1 nedeniyle ikiye bolinmiistiir. Apollon figiirii podiumun cephesinde
koseye konulmustur. Nymphe ise podium apsisinin baglangicina yerlestirilmistir.

Sahnenin podiuma yerlestirilmesi konunun dykiisel siralanmasini bozmaktadir'?’,

Birinci bolimde (Res.40), Poseidon ile Gaia’nin oglu yenilmez dev Antaios’un
Herakles ile miicadelesi betimlenmistir. (Herakles sakalsiz betimlendigine gore, Apollon

ile 6zdeslestirme yapilmis olmahdir)'%,

Ikinci boliimde (Res.41) Kibris’in ilk krahh Kinyras’in, kendi kizi Myrrha ile
kurdugu iliski islenmistir. Bu ona Aphrodite’nin kotii bir oyunudur. Kral isin farkina
varinca, kizini 6ldiirmek istemistir. Ancak kiz bir mersin agacina doniismiistiir. Adonis
bu agactan dogmustur. Cocuk Adonis’in giizelligine vurulan Aphrodite, onu biiylitsiin
diye yeralt1 Tanrigas1 Persephone’ye vermistir. Ama Persephone de ¢ocuga tutulmus, onu
Aphrodite’ye bir daha geri vermeye yanagsmamustir. Tanrigalar arasinda kopan kavgaya
yargichk eden Zeus, Adonis’in yilin dort aymi Persephone’nin, dort ayim da
Aphrodite’nin  yaninda gecirmesine, geri kalan zamanda da istedigi yerde
yasayabilecegine karar vermistir. Adonis, geri kalan sekiz ay1 Aphrodite’nin yaninda
gecirmeyi secince, Tanrigcanin giizel delikanliya olan agkini kiskanan Ares (burada
Apollon ile 6zdeslestirilir), Adonis’in {istiine bir yaban domuzu salmis, agir yaralanan
Adonis can g¢ekiserek Olmiistiir. Topraga damlayan kamindan Anemon (Manisa lalesi)

bitmistir!?,

125 Agizza 2001, a.g.k., s. 51.
126 Cubuk, 2008, a.g.k., 48-49
127 Cubuk, 2008, a.g.k., 49.
128 Cubuk, 2008, a.g.k., 50.
129 Cubuk, 2008, a.g.k., 50.
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Ucgiincii boliimde (Res.42-43), Uranos’un kesilen uzvundan akan kanlardan

1%0 jle Olymposlu Tanrilar arasinda gegen kiyasiya

yaratilmig yerin dogurdugu Gigantlar
savas anlatilmaktadir. Bu sahnelerde Apollon, hep diismanlar1 yenen yigit bir delikanl
imgesiyle sunulmustur. Antaios ve Herakles sahnesinde Apollon, Herakles’in roliinii
uistlenerek aslinda yiiceltilmistir. Kayaliklarin Gistiinde, kucaginda yarali Adonis’i yastyan
Aphrodite sahnesinde, Apollon bu kez de Ares’in yerine ge¢mistir. Apollon, rakip
tanimaz bir eda ile sunagin dibinde, elinde kutsal palmiye daliyla meydan okumaktadir.

Palmiye dali basariy1 ve zaferi simgelemektedir®®.

Gigantomakhia sahnesinde yine Apollon 6ne ¢ikarilmigtir. Sahnenin basinda yer
alan Athena, ona, Olympos’lu Tanrilar adina yardim etmektedir. Griffonlarin ¢ektigi
arabanin lizerinde bulunan Apollon, Gigantlar1 yendigi i¢in Zafer Tanrigasi Nike
tarafindan kutsal Palmiye ile onurlandirilmaktadir. Sahnelerden anlasilacagi gibi, Toprak
Ana Gaia’min, Apollon’u durdurmaya calismasi bosunadir. Elindeki oku firlatarak

tanrilara saldiran Gigant’a dersi Apollon tarafindan verilecektir.

Apollon’un taglandirilmasi sahnesinde (Res.44), biitiin zorluklarin iistesinden

gelmis olan Tanri, tapmak Onilinde yar1 uzanmis olarak Nympheler tarafindan

taclandirilmaktadir®®,

130 Gigantlar, Yer'in (Gaia) kocas1 Ouranos, Kronos tarafindan hadim edildigi zaman, yarasindan akan kanla
dollenen Yer’in dogurdugu cocuklar. Gigantlar, tanrisal asilli olmalarina ragmen oliimiydiiler; ayni
zamanda hem bir tanri, hem de bir 6liimlii eliyle olmak sartiyla dldiiriilebiliyorlardi. Ayrica, Yer tarafindan
iretilmis olan ve onlar1 6liimliilerin darbelerinden koruyabilecek giice sahip bir sihirli ot vardi. Ama bu otu
kimse elde etmeden, bizzat Zeus toplamisti. Bu otu arayip bulmak i¢in, Zeus, Giines’in, Ay’in ve Safak’in
1s1malarini yasak etmis ve boyle ya kendisi bunu bulana dek herkes onu aramak igin gerekli 1siktan yoksun
kalmistt. Gigantlarin efsanesi, onlarin tanrilarla yaptiklar1 savaslarin ve ugradiklart bozgunlarin
hikayeleriyle doludur. Gigantlar Yer'den dogmuslard: ve Yer onlari, Zeus'un Tartaros'a kapattig Titanlar’in
Oclini almak i¢in diinyaya getirmisti. Gigantlar yenilmez bir giice, korkung bir gdriiniise sahip olan
yaratiklardi. Cok giir saglar ve kirpi gibi sakallar1 vardi; bacaklari da yilan gévdesindendi. Dogum yerleri,
Trakya’da Phlegrai'de Pallene yarimadasiydi. Bunlar dogar dogmaz tutusturulmus agaclar, koca koca
kayalar firlatarak gokyiizlinii tehdit etmeye basladilar. Bu tehdit karsisinda, Olymposlular savasa
hazirlandilar. Devlerin baglica hasimlari, 6nce Zeus ile savas tanrigast Athena idi. Zeus, Aigis'le (kegi
derisinden yapilmus sihirli kalkan) ve kartalinin getirdigi yildirimlarla silahlanmigti. Athena’nin da Aigis'i
vardi ve o da babasi gibi yildirimlar yagdiriyordu. Basta gelen yardimcisi, Devlerin 6ldiiriilebilmeleri i¢in
Kaderler’in gerekli kildig1 sartin yerine gelmesi bakimindan yardimu kagiilmaz olan 6liimlii Herakles ti.
Herakles, Zeus'un arabasina binmis olarak ve oklari ile uzaktan savasiyordu. Dionysos da, bazen savasa
aktif bir sekilde katiliyordu. Thyrsos’uyla ve mesalelerle silahlanmigti: Satyroslar'dan da yardim goriiyordu.
Daha sonralari, efsane yavas yavas zenginlesmis ve diger tanrilar da ise karigmuglardir: Ares, Hephaistos,
Aphrodite, Eros, Poseidon, vs. (Grimall, 1997, a.g.k., 212-213.)

131 Cubuk, 2008, a.g.k., 51.

132 Cubuk, 2008, a.g.k., 52.
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3.2.2.3. Apollon ve Marsyas Sahneleri

Podium apsisinin iki yani, bastan sona 0ykiisel bir siralamayla Apollon ve Marsyas
sahnelerine ayrilmistir. Birinci boliimde, lir ¢alan Apollon ve kavalini atan Athena
figiirleri ile uzanmis Nehir Tanris1 bulunmaktadir. Tkinci bolimde, kavaliyla Marsyas ve
onu dinleyen Oread figiirii yer alir. Ugiincii boliimde basta Apollon, éniinde diz ¢okiip
yalvaran ¢ocuk ve Apollon’u taglandiran Nike figiirleri ile kole ve Marsyas figiirleri
siralanmaktadir. Dordiincii boliimde, agaca asilmis Marsyas, bicagini bileyen Iskitli kole
ve onlar1 izleyen Apollon figiirleri yer almaktadir. Besinci boliimde, iki Nymphe’nin
arasinda kutsanan Apollon figiirii bulunmaktadir. Altinc1 boliimde, kitharasini c¢alan

Apollon ve Satyr figiirleri yer alir'®3,

Birinci boliimde (Res.45), Athena bir yandan kavalini yerde uzanan Maiandros
figliriiyle simgelesen irmagin 6tesine atmakta, diger yandan da Apollon lirini ¢almaktadir.
(Res.46) Ikinci bolimde, Marsyas’in*** (Res.47) kavali bulmasi ve ¢almay1 denemesi
anlatilirken, Dag (Tmolos Dag1) Perisi Oread olacaklar1 seziyor gibi endiselidir. Birinci
boliimdeki Apollon ile ikinci bolimdeki Marsyas figlirleri, ayni zamanda birlikte
tasarlanarak aralarinda gegen yaris1 da betimlemektedir. Ugiincii boliimde Apollon, liriyle
kazanmanin gururunu ve dinmeyen Ofkesinin etkisini ayni anda yasamaktadir. Diz
¢okmiis cocuk ona yalvarirken, elinde kutsal palmiye tasiyan Nike de Apollon’un zaferini
kutsayarak taglandirmaktadir (Res.48). Kole, Marsyas’m ellerini arkadan baglayarak
cezalandirmak icin gotiirmektedir. Dordiincii boliimde (Res. 49) Marsyas agacin dalina

asilmistir. Yorgun ve teslim olmus durumdadir. Iskitli kéle bicagini bilerken, basini

133 Cubuk, 2008, a.g.k., 52.

13 Efsanesinin Phrygia kaynakli oldugu kabul edilen bir Silenos. iki borulu fliitiin (syrinks, ya da Pan
fliitiinlin aksine) mucidi olarak gecer. Bu itibarla, ona bazen Kybele'nin maiyeti arasinda yer verilir; ¢linki
onlar da fliit ve tef caliyorlardi. Marsyas’in ana-babasi, Hyagnis ile Olympos (ya da bazen Oiagros) idi.
Atina'da anlatildigina gore, fliitii gergekte tanrica Athena icat etmisti. Ama tanriga, fliit calarken
yanaklarinin seklinin ¢ok bozuldugunu bir irmaktaki aksinden gorerek, bu calgt aletini firlatip atmusti.
Efsanenin bir varyantina gore, tanriga, tanrilar katinda bir solen sirasinda geyik kemiginden yapmusti ilk
fliitii. Fakat Hera ve Aphrodite, ona fliitil {iflerken bakip, yiiziiniin aldig sekille alay etmislerdi. Bunun
iizerine, Athena hemen Phyrigia'ya giderek, bir irmakta kendi yiiziine bakmisti. Bakinca da iki tanriganin
hakli olduklarini anlayarak, fliitii firlatip atmus ve atarken de, onu bulup alacak olani en korkung cezalarla
cezalandiracagr tehdidini savurmustu Gergekten de, Marsyas fliitii bulup aldi ve Apollon tarafindan cezaya
carptirildi. Icadindan gurur duyan ve fliit miiziginin, diinyanin en giizel miizigi oldugu kamsina kapilan
Marsyas, Apollon'a meydan okuyup, giicii yetiyorsa liriyle boylesi bir miizik yapmasini sdyledi. Apollon,
mukabil bir meydan okumada bulunarak, kendisinin liriyle yaptig1 gibi, hasminin da aletini ters taraftan
calmasini istedi. Lirin bu miikemmelligi karsisinda, Marsyas yenik ilan edildi. Bunun iizerine, Apollon,
Marsyas’1 bir gam agacina (Plinius, bir ¢inar agacina, diyor) asarak, onun derisini yiizdii. Ama sonra
kapildigr 6tkeden pigmanlik duyarak lirini kirdi ve Marsyas" bir irmaga ¢evirdi. (Grimall, 1997, a.g.k.,
473-474.)
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kaldirip acimasizca Marsyas’a bakmaktadir. Kenarda duran Apollon ellerini
kavusturmus, pismanlik ve acima duygusuyla olup bitenleri izlemektedir. Yukarida, olaya
neden olan cifte kaval asili durmaktadir. Agacin dalinda, derisi yiiziilen Marsyas’a
giydirilecek olan esek derisi asilidir'®. Bu kabartma sahnesinin asil onemi agaca asilmis
derisi yiiziilen Marsyas’in yan sira, bigcagini biler durumdaki kolenin de bulunmasidir.

Eser Floransa’daki “’Bileyici” tipindedir'®.

Bu kabartma grubu aym zamanda,
Bergama’da bulunan “Marsyas’in cezalandirilmasi” ile ilgili iinlii Helenistik heykel
grubunun ¢dziimlenebilmesi igin yeni veriler ortaya koymaktadir®®’. Bu kabartmalarda
bir yandan kazanmanin gururu, 6te yandan ise kaybetmenin iiziintiisii ve kederi
verilmistir. Ayrica siradan bir 6liimliiniin, Tanriyla yarigmaya cliret etmesinin agir ve

oliimciil cezasi anlatilarak ders verilmek istenmistir®®,

Bu Oykii, tarihsel bir olayla da Ozlestirilmistir. Seleukos Krali III. Antiakhos
Dénemi’nde meydana gelen Akhaios Isyam1 (MO 214-213) sonucunda, Sardeis’deki

cezalandirmayla simgesel bir iliski kurulmak istenmistir.

Besinci boliimde (Res. 50), Gigantomaktia sahnesinde sonunda oldugu gibi
Apollon, yenilmezligini ve istlinligiinii kabul ettirmenin gururu ile daglara yaslamp
dinlenirken, bu basarisindan dolay1r Nympheler tarafindan taclandirilip kutsanmaktadir.
Altinc1 boliimde, Apollon kitharasini ¢alarak, Marsyas’in dostlar1 olan Satyrlerin gonliinii
almak istemektedir. Ancak, kayamn {stline serdigi postun listiine oturan ke¢i kulakli

Satyr, hala kederli ve kiiskiindiir. Bu yiizden Apollon’a sirtin1 donmiistiir'4,

1% Cubuk, 2008, a.g.k., 55.

1% G. Lippold (1950), Die Griechische Plastik, Miinih, lev. 112-3, 4.

137 D’ Andria - Ritti 1985, a.g.k., 198.

138 G, Koch (2001), Roma fmparatorluk Donemi Lahitleri, 5.109.

19 R.R.R. Smith (2002), Helenistik Heykel, (Cev: A.Y. Yildirim), Istanbul: Homer Kitabevi, s. 110.
140 Cubuk, 2008, a.g.k., 55.
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3.2.2.4. Apollon Delphinos Sahnesi

iki béliimden olusan bes figiirlii bir sahnedir. Apollon serisinde ikinci podium &n
yliziinde yer alan bir sahnedir. Bu sahnede Apollon Delphinos ve girland tasiyan dort
kizdan olusan, kutsal su serpme toreni islenmistir. Podiumun 6n yiiziinde yer alan son
figiir Apollon Kitharados’dur bu figiir sonraki sahnelerle baglantilidir (Res.51).

Yerlestirme sorunu nedeniyle 6n yiizde bulunmaktadir#!.

Apollon burada, Miletos’un dinsel merkezi Didyma’da c¢ok sevilerek tapmilan
Apollon Delphinos (Res.52) tiplemesinde, yani gelecekten haber veren bilicilik yoniiyle

ilgili olaylarin i¢inde anlatilir#?,

Apollon Delphinos figiirii, elindeki tasla tasidig1 Tanrisal suyu gelecegin bilicileri
(Sibyllar1) olacak kizlarin iizerine serperek onlar1 kutsamaktadir*®, Girland tasiyan ve
dans eden geng kizlar (Res.53) sevingleriyle, Apollon tarafindan kentin veba salginindan

kurtulmasini ve Hierapolis halkinin arindirilmasim simgelestirmektedir'44,

3.2.2.5. Apollon Kitharados ve Mousalar Sahnesi

Apollon Kitharados figilirli podiumun kosesinde kalmistir (Res.54). Asil sahne
Apollon serisinde bulunan son podiumun yan tarafindan baslayip, tiyatronun kuzey
duvarindan devam eden, kuzey c¢ikis kapisim1 gecip oturma basamaklarina kadar devam

eden ve personifikasyon figiirlerinden olusan uzunca bir sahnedir®.

Apollon ayn1 zamanda esinlenmenin, miizigin ve dansin da tanrisidir. Olympos
Dagi’nda Kariteslerin ve Mousalarin korosunu, danslarim yonetir, dagin parlak tepesinde
kitharasini ¢alardi. Berrak kaynaklardan ¢ikan sular, yesil ¢ayirlar arasinda hos siriltilar
c¢ikararak akardi. Zeus’un kizlar1 olan beyaz kollu “Ilham Perileri” Apollon’un kitharas:
esliginde Tanrilar1 6ven sarkilar sdyleyip, dans ederdi. Apollon’un arkadaslar1 olan
“Hatiranin Kizlar’” Mousalar, biitiin olaylar1 bilen esin perileriydi. Onlar yeryiiziine
indikleri zaman giizel sesler ¢ikararak akan kaynaklarin, derelerin baslarim1 kendilerine
konak yeri olarak seciyorlardi. Higbir sarki, hi¢bir bilgi onlar i¢in yabanci degildir. Onlar

gecmis zamanin olaylarini, gelecek zamanin sirlarini biliyorlardi. Bu sevimli kizlar dokuz

141 Cubuk, 2008, a.g.k., 56.
142 Cubuk, 2008, a.g.k., 57.
143 Cubuk, 2008, a.g.k., 57.
144 D’ Andria 2003, a.g.k., 166.
145 Cubuk, 2008, a.g.k., 58.
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kisiydiler. Daha sonralar1 bir hayranligin ifadesi olarak, sair Sappho’ya da onuncu Mousa
denmistir. Tarih Mousas1 Klio, eski zamanlarda yasamis biiyilk adamlarin zaferlerini,
basardigi isleri soylerdi. Euterpe, fliit ¢alar, lirik siirleri esinlerdi. Thalia, insanlara neseyi
ve kahkahay1 6gretirdi. Melpomene, en biiyiik kahramanlarin {liziintiilerini ve kederlerini
trajik sahnelerle canlandirirdi. Terpsikhore, dansin uyumunu ve ritmini diizenlerdi. Erato,
sevme ve sevisme duygularini uyandirirdi. Polymnia, Tanrilarin biiyiikliigiinii anlatan en
eski, en giizel kasideleri okurdu. Urania, yildizlarin, goklerin sirlarini fanilere agardi.
Kalliope ise giizel ve yerinde s6z sOyleyenleri, birde kahramanlik destani sdyleyen

ozanlari esinlerdi*6.

Birinci boliimde, Apollon Kitharados (Res. 54) tiplemesinde alisik oldugumuz uzun
khitonuyla'*” Apollon kitharasim calmakta ve Mousalarin korosunu yénetmektedir.
Burada Apollon, sanatg¢ilarin koruyucusu ve Esin Tanris1 goriiniimiinde betimlenmigtir.
Mitolojik anlatimdaki “Olympos daginda Kariteslerin ve Mousalarin danslarin yonetir,
dagin parlak tepesinde Kitharasini calardi. Berrak kaynaklardan ¢ikan sular, yesil ¢cayirlar
arasinda hos siriltilar ¢ikararak akardi. Zeus’un kizlar olan beyaz kollu ‘ilham perileri’
Apollon’un kitharasina eslik ederek sarki sdyler, dans eder ve Tanrilar1 Sverlerdi”4®
sOzlerini betimlercesine, Apollon kitharasini kutsal {igayakli kazanin {izerinde ¢alarken
(ikinci boliimde) hemen karsisindaki Dag Perisi Oread (Res. 55), Olympos (belki
Kadmos= Honaz) Dagi’nin simgesi olarak onu dinlemektedir. Ugiincii boliimde (Res.55)
yer alan agaclarin arasindaki Irmak Tanris1 Maiandros (belki kentin Nehir Tanrisi
Khrysorhaos), anlatimdaki “berrak kaynaklardan ¢ikan sular1” betimlemektedir.
Dordiincii bolimde (Res.55) ise dagin yamacina yaslanmis, sag elinde gobandegnegi
tutan, keci postu giymis ve diisiinceli bir Satyr, yiyecegini agacin dalina asmig
beklemektedir. Ancak o hala, ¢obanlarin en sevileni olan arkadasi Marsyas’in 6liimiinden
dolay1 kederli ve kirgindir. Dag Perisi Oread ve kederli Satyr, Apollon’un kitharasindan
ve Mousalarin sarkilarindan duygulanmis olmalidir. Burada yer alan dort bolimlii doga
betimlemesi, sanatsal degeri yliksek bir peyzaj kompozisyonu olusturmaktadir. Besinci
boliimde, kose boslugunun doldurulmasi diisiincesiyle yalmzca bir aga¢ figiirii

kullamlmistir#,

146 Cubuk, 2008, a.g.k., 59-60.

47 C5mert,1999, a.g.k., 30.

148 Can, 1997, a.g.k., 64.

149 D Andria - Ritti (1985), a.g.k., 197.
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Mousalarin islendigi frizde, dokuz Esin Perisi’nin yan1 sira onuncu Mousa olarak
Sappho’ya da yer verilmistir. Bu ¢ok sik rastlanilan bir durum degildir'®. Sahnenin altinci
boliimiinde (Res.56) Polymnia, dinsel siir ve pandomimi temsil etmektedir. Yedinci
bolimde (Res.57) Klio, elinde tutugu tomarla tarihi, yaninda duran Euterpe (Res.57) iki
fliitle lirik siiri simgelemektedir. Sekizinci bolimde (Res.58) bulunan kabarmalarda en
basta, elinde degnegi ile komedyay1 ve coban siirini esinleyen Talia, ortada elinde
Herakles sopasi ve mask tutan Tragedia Mousasi Melpomene, (Res.58) kenarda ise
dansin ve korolarin Perisi Terpsikhore (Res.58) elinde liriyle c¢alip oynamaktadir.
Dokuzuncu boliimde (Res.59) ilk figiir Erato’dur. Elinde ketrasiyla cinsel arzuyu ve ask
siirlerini esinlendirmektedir. Yaninda duran Kalliope, (Res.59) giizel konugmanin ve epik
siirin temsilcisidir. Onuncu bolimde (Res.60), elinde yer kiiresi tutan Urania,
gokbiliminin Esin Perisi olarak Sappho’ya bakmaktadir. Burada ilk defa onuncu Mousa
olarak Sappho (Res.60) betimlenmistir®*. Roma Dénemi lahitlerinin 6n yiizlerinde dokuz
Esin Perisi birlikte betimlenirken, MS 3. yiizyilda bunlara Apollon ve Athena da

katilmistir. Hatta bir 6rnekte Hermes de goriilmiistiir'>2,

3.2.2.6. Hierapolis Tykhesi

Apollon serisinin son kabartmasi olarak oturma siralariyla (cavea) kuzey cikis

kapisimin (parados) arasinda kalan boliime yapilmistir'®3,

I. Seleukos; kentlerin, kralliklarin, insanlarin koruyucusu, Kader ve Talih Tanrigasi
Tykhe’yi devletin bas tanrigas: olarak ilan etmistir®. Tiyatroda bulunan bazi epigrafik
yazitlarda, Hierapolis Tykhe’sine yapilan dvgiilerden ve bas tanr1 Apollon’dan istenen

dileklerden s6z edilmektedir!®.

Hierapolis Tykhesi durusuyla, belki de basindan beri Apollon’un biitiin
seriivenlerini bilmenin ve izlemenin Ustiinliigiinii ve biiyiikliigiinii anlatmaktadir. Sag
elinde tasidig1 globus, yenidiinyanin egemeni olmay1 ifade eden gii¢c simgesi “diimeni”

ile Tykhe, giiciinii ve etkisini vurgulamaktadir®®®.

%0 D’ Andria - Ritti (1985), a.g.k., 198.

51 D’ Andria - Ritti (1985), a.g.k., 198.

152 Koch 2001, a.g.k., 119.

153 Cubuk, 2008, a.g.k., 62.

154 M. Ozsait (1982), “Anadolu’da Helenistik Dénem, Roma Egemenligi’, Anadolu Uygarhiklar:
Ansiklopedisi, c.2, istanbul: Gorsel Yaynlari, s. 323.

1% T_Ritti (1985), Fonti Letterarie Ed Epigrafiche, Roma: Giorgio B. Editore, s. 107-125.

156 Cubuk, 2008, a.g.k., 63.

30



3.2.2.7. Hades’in Persephone’yi Kacirma Sahnesi

Hierapolis Tiyatrosu sahne binasinin ikinci katinda yer alan kabartma kusagi,
(Res.62) dykiisel bir siralamayla etkileyici bir sahne durumundadir®™’. Birinci bdliimde,
drakonlarin ¢ektigi arabayla kizinin pesinden giden Demeter sahnesi; ikinci boliimiin
basinda, Aphrodite ve Athena figiirleri vardir. En sonunda ise Hades’in dort ath arabayla

Persephone’yi®® kacirma sahnesi yer almaktadir®™®.

Birinci boliimde (Res. 63) daglara yaslanmis, elinde bitki dali tutan kadin figiirt,
sakin durusuyla firtina dncesi sessizligi anlatir gibidir. Bu figiir Dag Perisi Oread olabilir.
Bagindaki polosu goz Oniine alindigi zaman ise bu, kotii yazginmin Tanrigcast Tykhe

olmalidirt®

. Dagin betimlemesinde {i¢ kademeli teras goriiliir; bu, Hierapolis traverten
teraslarinin simgesel bir anlatimi olarak diisiiniilebilir. Hierapolis'te bulunan Ploutonion
deligi (yarig1), Hades'in Persephone'yi yer altina kacirdigi yarik olarak bilindiginden,
buraya Hades Tapmag: yapilmistir’®l, Bu yiizden olayin gectigi yerin betimlenmesinde
Hierapolis’in, yani onun simgesi traverten teraslarimin kullanilmis olmasi akla yatkin
gelmektedirt®?, ikinci figiir de ise ac1 haberi alan Demeter'in, kanatli drakonlarin cektigi
arabayla, riizgar gibi ucarak kizinin pesinden gitmesi anlatilmaktadir. Demeter'in
sacglarinin ve himationunun ugusmasi hiz duygusunu artirmaktadir, giysilerin viicuda
yapismast ve hareketli sahne betimlemeleri, Helenistik donem heykeltraghigindan

etkilenmeleri gostermektedir'®?,

Ikinci boliimiin (Res.64) basinda yer alan Aphrodite ve Athena figiirleri hem

kacirma olaymin tanikligimi hem de Olymposlu Tanrilarin arabuluculugunu ve

%7 Ferrero, 1998, a.g.k., 64.

158 persephone; Oliiler diyar tanrigas: ve Hades'in esi. Hi¢ degilse, en yaygin versiyona gore, Zeus ile
Demeter'in kizidir. Persephone’nin baslica efsanesi amcas1 Hades (Hades, Zeus'un kardesi olduguna gore)
tarafindan kacirilmasi hikayesidir. Hades, Persephone’ye asik oldu ve gen¢ kiz nymphalarla birlikle
Sicilya'da Enna ovasinda ¢igek toplarken onu kagirdi. Bu kagirma, Zeus'un yardimiyla ve Demeter'in
yoklugu sirasinda gergeklesti. Bunun iizerine, Demeter, kizin1 bulmak i¢in biitiin Yunanistan't dolagmaya
basladi. Sonunda, Zeus, Hades'e Persephone'yi annesine geri vermesini emretti. Ama bu artik imkansizdi.
Ciinkii gen¢ kiz Oliiler diyari'nda bulundugu sirada orucunu bozmus, bos bulunup (ya da Hades'in
tesvikiyle) bir nar tanesi yemisti. Bu onu ebediyen Oliiler diyari'na baglamaya yetiyordu. Zeus durumu
yumusatmak i¢in, Persephone'nin, zamanini yeralt1 diinyasi ile yertistii diinyas: arasinda paylagtirmasina
karar verdi. Bu paylagtirmanin orani yazarlara gore degisir: Persephone bazen yilin iigte biri, bazen de yarisi
stiresince yeryiiziinde kalir. (Grimall, 1997, a.g.k., 633.)

159 Cubuk, 2008, a.g.k., 64.

160 Cubuk, 2008, a.g.k., 66.

161 M. U. Anabolu, (1989), “Hierapolis de Bulunan Kharoneion veya Plutonion”, Tiirk Kiiltiir Tarihinde
Denizli Sempozyumu; Bildiriler 27-30 Eyliil 1988, Denizli: Denizli Valiligi Yayinlari, s: 155.

162 Cubuk, 2008, a.g.k., 66.

163 Cubuk, 2008, a.g.k., 66.
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hakemligini anlatmaktadir. Belki de Aphrodite, Hades'in Persephone'ye duydugu aski ve
sevgiyi; Athena da Demeter ile Hades'in uzlastirllmasinda ki dogru karari, akl
simgelemektedir. Aphrodite, Hellenistik Donem formu i¢inde onden, Athena ise bol

kivrimli giysileri iginde sol ayag ile ileri dogru hamle yaparak yandan betimlenmistir®4,

En sonda yer alan kompozisyon sanatsal degeri en yiiksek kabartma grubunu
olusturmaktadir’®. Hades, dortnala giden ve dort atin cektigi arabasinin iistiinde
Persephone'yi kucaklayip kagirmaktadir. (Res. 65) Atlarin dizginlerini Eros tutmaktadir.
Eros, bu olaym 6ziinde yatan cinsel arzuyu simgelemektedir. Atlarin oniinde ise, kiz
kacirmada yol gostericilik yapan Hermes, sag eliyle atlarin dizginlerinden tutarken sol
ayag1 ile one dogru hamle yapar sekilde, yol gosterme pozisyonunda betimlenmistir. Sol
elinde ise kerykeion (kirik oldugu i¢in ¢ok az bir kismi goriilebilmektedir) tutmaktadir.
Kagirilma sirasinda saglar savrularak ¢irpinan Persephone figiirii, Hades'in onu yerden
yeni kucaklayip almis oldugu duygusu veren viicudunun doniik hali, Eros'un agik
kanatlari, atlarin sahlanarak kogmaya baslamalari an1 ve Hermes'in kosarcasina gitmesi,
hareketlilik ve canlilik goriintiistinii artirmaktadir. Bu yoniiyle, Hellenistik Donem heykel
sanatinin etkileri goriilmektedir. Kabartma sanati acisindan, yiiksek kabartma tekniginin
en gilizel islendigi, plastik etkinin en belirgin oldugu bolim bu sahnedir. Dort atin
dizilisindeki derinlik duygusu 6zenle vurgulanmistir. Atlarin ayaklarinda tekdiizelikten

kacinmak i¢in baglarinin hareketleri farkli yonlere dogru gosterilmistir.

164 Cubuk, 2008, a.g.k., 66-67.
185 Cubuk, 2008, a.g.k., 67.
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3.2.2.8. Dionysos Alay1 ve Ariadne ile Bulusma Sahnesi

Ug ana boliimden olusan, yedi pargali ve yirmi dort figiirlii bir sahnedir'®(Res. 66).
Tiyatro sahnesinin iiglincii katinda yer alan, dykiisel siralama yontemi ile yerlestirilmis
bir kabartma kusagidir. Dionysos®” ve esi Ariadne simetrik olarak, kabartma kusaginin
iki ucunda yer alirlar. Arada kalan bolimde ise; Kentaur, Menad, Satry, Pan, (Res.69)
Eros ve Silenoslarin katildig: senlik sahnesi yer almaktadir (Res. 67-68).

Dionysos kabartma kusaginda, mitolojik Oykiide anlatilan bu kutsal evlilik ve

168

bulusma sahnesi (Res. 70) betimlenmistir->° . Sag basta Dionysos, sol basta ise Ariadne

yer alir. Arada ise Dionysos alaymin coskulu senligi betimlenmistir. Kentaurlarin ¢ektigi
arabasina elinde thyrsosu ile uzanmis olan Dionysos'un arkasinda bir Menad, oniinde ise

169

boynuzdan borusunu iifleyerek senligi duyuran bir Satyr yer almaktadir°. Asinmadan

dolay1 belirgin olmamakla birlikte, Dionysos'un basinda asma yapraklarindan bir ¢elenk

166 Cubuk, 2008, a.g.k., 68.

%7 Dionysos, Zeus ile Semelenin ogludur. Zeus'un sevgilisi Semele, ondan, kendisine tiim giiciiyle
goriinmesini diledi. Semele'nin hatirin1 kirmak istemeyen tanr1 bunu yerine getirdi. Ama Semele as18inin
¢evresini saran simgeklerin goriintiisiine dayanamadi ve yildirima ¢arpilip 61dii. Zeus, Semele'nin karninda
tasidig1 ve heniiz altinci ayindaki ¢ocugu vakit gegmeden ¢ekip ¢ikardi. Onu hemen kalgasina dikti ve siiresi
doldugunda ¢ocugu canli ve tam seklini almis olarak oradan ¢ikardi. Bu c¢ocuk, kii¢lik Dionysos'tu, "iki
kere dogan" tanriydi. Cocuk, Hermes'e emanet edildi. Hermes de, onu, biiyiitmeleri i¢in Orkhomenos krali
Athamas'la ikinci karis1 Ino'ya verdi ve kocasmin yasak agkinin meyvesi olan ¢ocugu yok etmek isteyen
kiskan¢ Hera'min hismina ugramamasi icin kiigiik Dionysos'a kiz giysileri giydirmesini sdyledi. Ne var ki,
Hera bu kez oyuna gelmedi ve Dionysos’un dadisi Ino'yu, hatta bizzat Athamas" delirtti. Bunun iizerine,
Zeus, Dionysos'u Yunanistan'dan uzakta, bazi yazarlarin Asya'da, bazilarinsa Aithiopia’da veya Afrika'da
oldugunu soyledikleri Nysa adl1 tilkeye gonderdi ve biiyiitmeleri i¢in onu bu iilkenin nymphalarina verdi.
Ama Hera'nin onu bu kez de tanimasint engellemek igin. Dionysos'u oglaga doniistiirdii. Bu epizot,
Dionysos’un rituel sifati olan "oglak" sifatin1 agiklamakta ve Nysa adiyla, Dionysos adinin az ¢ok yaklasik
bir etimolojisini vermektedir. Dionysos’un siitanneleri olan nymphalar, daha sonra Hyades burcunun
yildizlarin1 olugturdular. (Grimall, 1997, a.g.k., 156-15-). Bir giin Dionysos bilyiidiigii magaranin
duvarlarina sarilmis olan asmalardaki {iziimleri sikarak suyunu ¢ikarmaktadir. Uziim suyunun bir siire
bekledikten sonra biiyiilii bir igecege doniistiigiinii farkeder. Yorgunlugu alan, aciyr dindiren ve hos
duygular veren bu yeni nektardan iger icmez, kendini biiyliten perileri ¢agirarak iizim suyunun verdigi
hazzi onlarla paylasir. Erguvan renkli sarabin dogusunu Nympheler ve biitiin periler baglarina asma yaprakl
gelenkler takarak kutlarlar. Menadlar, Satryler ve Silenoslar da toplanirlar; hep birlikte galmaya, oynamaya
baglarlar. (Cubuk, 2008, a.g.k.,70). Yasadig onca seriiven i¢inde esi Ariadne ile bulusmasi 6nemli bir
olaydir. Dionysos, Naksos Adasi'na ¢iktiginda, kiyida kumsalda uyuyan bir giizel goriir ve onu ¢ok sever.
Konugmanin ardindan Dionysos, giizel Ariadne'nin bagina elindeki taci takarak onunla evlenmek ister. Bu
glizel haberi duyan Bakkhalar, sevingten sarhos olmus olan bu neseli periler, bu evlenmeyi kutlamak igin
ortaya ¢ikarak baslarmna taktiklari yapraktan gelenkler ile “Evohe..! (Cesaret oglum!) diye bagurirlar.
Bazilar1 ellerinde thyrsoslarini ya da salkimli asma dallarini sallamaya baslarlar. Bazilar1 da ellerinde sarap
kupalaryla, tefler calip bagira ¢agira sarkilar sdyleyerek hep birlikte dans ederler. Kegi ayakli Panlar fliit
calarak eglenceye katilirken, Satyrler de ellerindeki boynuz iifleyerek kalin sesler ¢ikarirlar. Bu sirada,
sarthos olmus koca karinli, yagli Silenoslar sallana sallana yiiriirken diismemek igin saga sola
tutulmaktadirlar. Bu uzun ve giiriiltiilii diigiinden sonra panterlerin cektigi gorkemli araba gorliniir ve
Dionysos ile Ariadne ona binerek, 1ss1z ve gizli yerlere dogru yolculuga ¢ikarlar. (Can, 1997, a.g.k., 159.)
168 Cubuk, 2008, a.g.k., 70.

16° Cubuk, 2008, a.g.k., 70.
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oldugu anlasilmaktadir. Arabay1 ¢ceken Kentaurlardan biri kaval ¢alarken digeri de tef
calmaktadir. Onlarin Oniinde, panterin iistiine binmis panfliit ¢alan Eros, bu senligin
oziinde yatan cinsel arzuyu simgelemektedir!’®.Kollarmi kaldirarak oynamaya hazirlanan
Menad'in hareketlerinin kivrakligi, giysilerinin ugusmasindan bellidir. Devam eden
boliimdeki ilk figiir, sallanan sarhos bir Silenos olmalidir. Basinin iistiinde ziyafet sofrasi
icin yiyecekler tastyan Menad ile, kendinden gecercesine tef c¢alip oynayan Menad'in
arasinda, ar1 ve aslan figiirleri yer almaktadir. Bu, olayin coskusunu ve doga i¢inde
gectigini gostermek i¢in yapilmis olmalidir. Oynayan Menad'in arkasinda, eglencede
yerini almis olan yabanil arzularin simgesi Pan goriilmektedir!™. Ellerinde tef ve gelenkli
thyrsoslarla oynayan iki figiiriin bulundugu sahne kirik oldugu icin yarimdir. Sonraki
boliimde, kirik oldugu i¢in yaris1 goriilen Menad, tef calan Silenos ve yiiziinii Ariadne'nin
arabasina dogru cevirmis Pan'dan olusan sahne de oldukga tahrip olmus, asinmis
durumdadir. Dionysos'un karsisinda ona dogru gelmekte olan Ariadne sahnesinde,
benekli panterlerin ¢ektigi arabanin iizerinde olasilikla Ariadne figiirii (bu figiiriin oldugu
yer kiriktir) yer almis olmalidir. Panterlerin 6niinde, tef ¢alan Menad ve oynayan Silenos
figlirleri vardir. Hareketli ve ugusan giysileri ile Ariadne'ye eslik etmenin coskusunu
yasayan Menad, ona dogru bakmaktadir. Ariadne'nin arkasindaki kadin figiirii, senligin
bagladigini kaval ¢alarak haber veren bir Menad'tir. Bu figiir, Dionysos'un arkasinda yer

alan Menad ile denge ve simetri olusturmaktadir'’?,

170 Cubuk, 2008, a.g.k., 71.
71 Cubuk, 2008, a.g.k.,71.
172 Cubuk, 2008, ag.k., 71.
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3.2.2.9. Septimus Severus’un Tag¢landirilmasi Sahnesi

“U” diizeninde (orta, sag ve sol yanlar olarak) yerlestirilmis, yedi bolim ve otuz bir

173

figlir den olusan bir kabartma kusagidir . Septimius Severus'un taglandirilmasi

sahnelerinin tiimii Hierapolis Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmektedir. Asil bulundugu yer

bakimindan Septimius Severus kabartmalari, sahnedeki orta kapinin ve Porta Regia’nin

iistiine  yerlestirilmistir'’.

konumdadir!”®.

Sahne binasinin merkezinde tiyatroya egemen bir

Orta sahne tek parcadan olusan ancak iki bolimlii bir sahnedir. Ortada Nike
tarafindan taglandirilan Septimius Severus oturmaktadir. Onun solunda sirayla oglu Geta,

karis1 Tulia Donma, Tykhe ve Roma kentinin simgesi Tanriga Roma figiirleri yer

almaktadir'’®(Res.71).

Ikinci boliim (Res.72) , Septimius Severus'un saginda bulunan figiirlerden olusur.
Sirayla, oglu Caracalla, masa iistiinde yarigmalarda birinci olanlara verilecek olan tag ve
onun altinda yere uzanmis Nehir Tanrisi, aralarinda amphora bulunan yan yana iki

Nymphe ve Apollon(?) figiirleri goriilmektedir”’.

Sol i¢ sahnede (Res.73) “Zeus tipinde” oturan Aion ve onun 6niinde yan yana {i¢
hizmetli yer almaktadir. Sol dis sahnede (Res.74) dort figiirden olusan yarisgilar ve yaris
diizenleyiciler yer alir. Figlirlerden birisi daha kii¢iik olarak yapildigi i¢in g¢ocuk
olmalidir. Sol u¢ sahnede (Res.75), biri kadin biri erkek iki yaris diizenleyici

bulunmaktadir.

Sag i¢ sahnede (Res.76), yan yana Andreia, Synodos ve Dadoukhos yer alir. Sag
dis sahnede (Res.77), lic hizmetli ve sunaga getirilmis boga figiirleri bulunmaktadir. Sag

ug sahnede (Res.78) ise yan yana iki figiir yer almaktadir'’®,

Hellenistik Donem’den baslayarak 6zellikle Roma Donemi’nde imparatorlar
tanrilastirilmistir. Imparatorlar da tanrilar gibi tapimm gdrmiisler ve adlarini tapinaklar

yapimistir. Bu onlara Dogu uygarliklarindan ge¢mis bir 6zelliktir. Caesar'in 6liimiinden

173 Cubuk, 2008, a.g.k., 72.

174 D, B.Ferrero, (1993), AHIK (Arslantepe, Hierapolis, Iasos, Kyme), Marsilio, s. 73.
178 Ferrero, 1990, a.g.k., 47.

176 Ferrero, 1990, a.g.k., 47.

77 Ferrero, 1990, a.g.k., 48.

178 Cubuk, 2008, a.g.k., 72-73.

35



sonra, basa gecen imparatorlarin tanrilastirilmasi (apotheosis) yaygin bir uygulama halini

almustir'’,

Orta sahnede Septimius Severus, Zeus tipinde elinde asasiyla oturmaktadir. Basinin
istinde kanatlarim1 agmis Nike figlirli, onun yenilmezligini, zaferlerini ve
tanrilastirilmasini vurgulayarak onurlandirmakta ve taglandirmaktadir. Etrafinda iki oglu,
solunda Geta, saginda Caracalla yer alir. Geta iktidar miicadelesinde kardesi tarafindan
oldiirtildiigii i¢in burada yer alan kabartmasi da kopartilarak tahrip edilmistir (damnatio
memoriae). Geta figiliriiniin yaninda anneleri Tulia Domna, esine dontik olarak elini ona
dogru saygiyla uzatmakta ve sunu yapmaktadir. Oziinii Kybele'den alan sehrin koruyucu
Tanrigas1 Tykhe, Hierapolis adina elinde bereket boynuzuyla betimlenirken; hemen
arkasinda, imparatorlugun baskentini kisilestirmis (personifikasyon) olarak simgeleyen
Tanriga Roma figiirii yer almaktadir. Yiizlinii imparatora dogru dénmiis olarak oturan
Roma figiiriiniin sag elinde asasi, sol yamnda da Sfenks betimli kalkani durmaktadir!®,

Bu figiir ikonografik 6zellikleri ile Aphrodisias Zoilos kabartmasindaki Tanriga Roma
figiiriine cok benzemektedir (Res. 79) 18,

Caracalla'nin yan1 basinda yarismalarda zafer kazananlara sunulmak {izere oldukca

biiyiik bir ta¢ goriilmektedir'®?

. Altta yere yatip uzanan ve adim sikkelerden bildigimiz
kentin Nehir tanris1 Khrysorhaos (belki de Maiandros)!® olaylarin gectigi bolgeyi
belirtmektedir. Yarigmacilarin isimlerinin konularak, yarisma kurasi ¢ekildigi amphoray1
tasiyan iki kadm figiirii, yarismalar icin yapilan hazirliklar1 anlatmaktadir’®. En sonda
oturan ¢iplak erkek figiirii, belki de saclarinin omzuna dékiilmesi, elinde kutsal palmiye
dali tutmasi ve yanindaki licayakli kazandan dolay1r Apollon olmalidir. Adina yariglar
yapilan Hierapolis sehrinin bastanrisi Apollon, Tanrisal adaletin ve koruyuculugun

giivencesi olarak betimlenmis olmalidir®®,

Yanlardaki sahnelerin anlamlarim, ancak tizerlerinde bulunan yazilardan ve tiyatro
yazitlarindan anlamamiz miimkiindiir. Tiyatro sahnesinin birinci mimari diizeninde

bulunan Septimius Severus ve ailesine ait ithaf yaziti (MS 206-207) bu kabartma

1 C. Diiriisken (2000), Roma 'nin Gizem Dinleri, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymlari, s. 38.
180 Cubuk, 2008, a.g.K., 74.

181 K. Erim (1997), Aphrodisias, Istanbul: Net Yayinlari, s. 80.

182 D’ Andria- Ritti, 1985, a.g.k., 177.

18 1y’ Andria, 2003, a.g.k., 218.

184 D’ Andria- Ritti, 1985, a.g.k., 177.

185 Cubuk, 2008, a.g.k., 74-75.

36



kusaginin anlasilmasina yardimei olmustur. Tiyatroda bulunan epigrafik yazitlarda, sehre
ve sehrin Tykhe'sine yapilan ovgiilerden, bastanr1 Apollon’a yapilan dileklerden soz
edilmektedir. Ayrica Pythia, Aktia ve Olympia gibi yarigmalardan, yaris
diizenleyicilerinden ve yarismacilardan bahseden epigrafik buluntulara rastlanmustir®®,
Ozellikle Hierapolis'te bas tanr1 Apollon Pythios i¢in her dort yilda bir¢ok sayida kentin
katilimi ile yapilmakta olan Pythia yariglarinin yani sira Olympia ve Aktia oyunlari

187

diizenlenmekteydi™’. Yazitlardaki isimler ve kabartmalar bu olaylar1 anlatiyor olmalidir.

Severus kabartmalarindaki yarisma sahneleri ise, imparatorluk ailesinin onurlandirilmasi

icin diizenlenmis olan biiyiik gosterilerin betimlenmesi olarak sunulmustur'®®,

Hellenistik Donem'de agonothesia (yaris diizenleyicilik), genellikle kentler ve
tapinaklarca kurumlastirilmis ve masraflar1 da yine bunlar tarafindan karsilanmistir.
Roma Donemi’nde ise resmi gorevliler ve 6zel kisiler yeni senlik vesileleri bulmakta

aralarinda yarismuslardir'®.

Benzer bir durum Aphrodisias'daki Zoilos kabartmasinda
(Cizim 14) da goriiliir. Burada olaylar ve insanlar belirli tiplemeler ile 6zdeslestirilerek
kisilestirilmistir. Bdylece bu 6nemli kisilerin sehre yaptiklari katkilar anlatilmak

istenmistir®.

Sag ve sol yanlarda yarismalarin hazirliklari, yarismalarin diizenleyicisi
agonothesialar, yarigmaya katilanlar ve yarigmalar i¢in adak torenleri iglenmistir. Sag dis
sahnede hizmetli, bir elinde tuttugu boga ve diger elinde tuttugu bir yiizii balyoz oteki
yiizl balta olan aleti ile yanmakta olan sunaga dogru yaklagmaktadir. Onun yaninda elini
havaya kaldirarak konusan kisi, yaris dncesi aletleri hazirlayan yaris diizenleyicisi yani
agonothesia olmalidir. Yaris diizenleyici, karsisindaki ¢iplak atlete dogru konusmaktadir.
Tek figiir olarak yapilmis olan atlet, aslinda yarigmayir ve yarigmacilart temsil
etmektedir'®.Sag &n sahnede, toga giymis baska bir yaris diizenleyicisi, yarismaciy1
sunmaktadir. Sag i¢ sahnede en basta, elinde mizragi, belinde kilic1 ve migferi ile Ares
tipinde bir figiir yer almaktadir. Yazitindan anlasildigina gore bu, cesareti simgeleyen
Tanriga Andreia'dir. Onun yaninda elinde mask tutan, Tragedia Mousasi Melphomene'ye

benzeyen figiir ise, personifikasyon olarak Sahne Sanatcilari Birligi'ni (Synodos'u)

188 Cubuk, 2008, a.g.k., 75.

¥ D’ Andria, 2003, a.g.k., 11.
188 Cubuk, 2008, a.g.k., 75.

18 Ferrero 1990, a.g.k., 150.
19 Cubuk, 2008, a.g.k., 75.

191 D’ Andria, 2003, a.g.k., 224.
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simgelemektedir. Andreia, yarigmalarin getin ve acimasiz olacagim, Synodos da trajik bir
oyun gibi siirecegini anlatiyor olmalidir. Son iki figiir tam olarak anlagilamamak ile
birlikte, genis bir manto ile 6rtiilmiis olan figiir, mesale tasityan rahibe Dadoukhos'tur®.
Digeri ise yarigmaci atlet figiirlerine benzemektedir. Sol i¢ sahnede basta “Zeus tipinde”
oturan adam figiirii, Zoilos kabartmasindaki oturan adam figiiriine ¢ok benzemektedir.
Orada, Roma Zaman Tanris1 Satlirn'e 6zgii bir durug bigiminde oldugu belirtilmektedir.
Ancak iistiinde yazili olan ad1 ise Aion yani sonsuzluktur'®®. Buradaki oturan figiir de
Aion olmalidir. Sonrasinda yer alan ii¢ figiirden ilk ikisi, kurban edilip kesilmis boyamn
iizerine kutsal su dokerek onu kutsamaktadir. En sondaki kadm figiirii de yine kurban
toreni ile ilgili anlagilamayan bir islem yapmaktadir. Sol 6n de yaris diizenleyici bir ¢ift
yer almaktadir. Buradaki erkek figiirii Severus ve imparatorluk ailesi figiirlerinde oldugu
gibi, toplu bir yiiz ve kii¢lik agiz goriiniimii ile kentte yasayan ve oyunlari diizenlemekle
gorevli bir kisiyi betimliyor olmalidir. Yamndaki basortiilii kadin figiirii ise, rahibe ya da
kent meclisinden bir bouleutes olmalidir'®. Sol dis sahnede yer alan dort figiir oldukga
tahrip edilmis olmakla birlikte, genel konu 6zelliginden yola ¢ikilarak, burada da yaris

diizenleyicilerinin, hatiplerin ve atletlerin islenmis oldugu anlasiimaktadir!®.

3.2.3. Hierapolis Tiyatrosu Frizlerine Genel Bakis

Hierapolis tiyatrosu, sahne binasi ve caveasi bakimindan siiphesiz Kiiciik Asya’da
en 1yi korunmus tiyatrolardan birisidir. Tiyatro, Helenistik geleneklere bagliligin
siirdiirmekle birlikte cavea, gorkemli sahne binasiyla birleserek, Roma Dénemi Anadolu
mimarhgindaki drneklerinde oldugu gibi tek ve kapali bir yap1 olusturmustur. Geleneksel
anlayisa gore, tiyatrolarda daha ¢ok Dionysos efsaneleri tercih edilmesine karsin, burada
Artemis, Apollon ve Hades ile ilgili ykiilere de yer verilmistir. Bu kabartmalara 6ncelikli
olarak yer verilmesi de yerel Tanr1 ve kiiltlerin bu Tanrilarla 6zdestirilmesinden
kaynaklanmig olmalidir.  Tiyatronun sahne binasinin birinci katinda, orkhestradan
sahneye bakildiginda, ana kapimnin saginda Apollon, solunda ise Artemis ile ilgili konular
betimlenmistir. Yaninda kardesi Apollon olmadan, babasi Zeus’un dizlerinde oturan
cocuk Artemis tiplemesi ilk kez Hierapolis kabartmalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Sahne

binasinin ikinci katinda, Hades’in Persephone’yi kacirmasi ile ilgile sahnelerin islendigi

192 D’ Andria, 2003, a.g.k., 224.
193 Erim, 1997, a.g.k., 79.

194 D’ Andria, 2003, a.g.k., 223.
19 Cubuk, 2008, a.g.k., 77.
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levhalar bulunmaktadir. Bu kabartmalar sanatsal agidan olduk¢a basarili bir iscilige
sahiptir. Hierapolis antik kentinde Hades’e ait kutsal alanin bulunmasi (Plutoniion),
tiyatro kabartmalarinda da yer verilmesinin bir yansimas1 kabul edilebilir. Ugiincii katta
Dionysos alayma iligkin torenler betimlenmistir. Porta Regia, {istiine denk gelen orta
frizde “U” bigiminde diizenlenmis ii¢ biiyiik blokta, imparator Septimius Severus ve ailesi
tanrilar arasinda betimlenmistir. Kiiltiirel ve sosyal toplanma mekanlar1 olan tiyatrolarin
sahne binalarinda iglenen impatorluk kabartmalar1 hem propaganda araci olarak hem de

imparatorluk erkinin bir gii¢ gosterisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hierapolis'in sanati her zaman Karia'daki en 6nemli heykel okullarindan birinin

bulundugu Aphrodisias’in etkisinde kalmistir*®,

Aphrodisias tiyatrosunda hicbir
kabartma olmamas1 sasirticidir, ¢iinkii tam burada zengin bir sekilde dekore edilmis bir
sahne binasi olmasi beklenmektedir!®’. Aphrodisas kentinin giiney agora kapisi kazi
calismalar sirasinda Kentauromakhia, Gigantomakhia, Amazonomakhia ve Dionysos’un
hayatindan sahneler iceren frizler ortaya cikarilmistir. Ancak bu plakalar ikincil bir
kullanim olarak burada yer almaktadir. Bu plakalarin Aphrodisias tiyatrosu sahne
binasinin siislemeleri olabilecegi diisiiniilmektedir'®. Hierapolis tiyatro kabartmalarimn
yapiminda birden ¢ok heykeltiragin ¢alistigi, farkli donemsel 6zelliklerinin etkilerinin
goriildiigii ve bazi kabartma sahnelerinin is¢ilik bakimindan bitirilemedigi, bu yiizden de
eksik birakildigi anlagilmaktadir'®®. Bunlara karsin, kabartmalarm tiimii gdz oniine
alindiginda, yapildigi donem olarak Septimius Severus donemi heykeltraghginin genel
ozelliklerinin goriilebilmesi miimkiindiir: figiirlerde goriilen sert ve kaba giysi kivrimlari;
elbiselerin gogiis boliimii tlizerinde kabarik “V” seklinde iicer kivrim olusturmasi;
elbiselerin gogiis altinda ince kemerle sikistirilmasi ve bel kusagmin gogiislerin altina

kadar yiikselmesi donemin stil 6zelliklerini yansitmaktadir.

Hierapolis Tiyatrosu kabartmalari, Septimius Severus ailesine ve bas tanri

Apollon'a ithaf edilerek, Asya prokonsiilii Q. Tineius Sacerdos'un zamaminda MS 206-

208’de bitirilmistir. MS 2. yiizyilin son ¢eyregi ile 3. yiizy1lin basina tarihlenmektedir®®.

1% Alanyali, 2019, a.g.k., 104.

97 Erim, 1997, a.g.k., 89.

1% Alanyali, 2019, a.g.k., 104-105.
199 Cubuk, 2008, a.g.k., 79.

20 Simsek, 2000, a.g.k., 10.
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3.3. Nysa Tiyatrosu

Nysa'da yaklagik olarak antik kentin merkezinde, yukarida dogudaki bir yamacin
tizerinde yer alan tiyatro oldukga iyi korunmus bir durumdadir (Cizim 4-15) Caveasinin
bi¢imi yarim daireyi biraz agmaktadir. Tiyatronun paradoslarinin (yan girisler) bulundugu

yan duvarlari biiyiik dikddrtgen taslardan bir uzun bir kisa olarak 6zenle islenmistir®®.

Nysa tiyatrosunun sahne yapisinda 5 adet kapt bulunmaktadir. Nysa'daki Roma
Imparatorluk Cagr’na ait olan bu tiyatroda sahne yapisimin podyumlarinda bulunan
bagcilik ve sarapcilik tanris1 Dionysos'un yasamina ait kabartma heykeltiraslik frizleri
ozellikle ¢ok onemlidir. Ciinkii Nysa tiyatrosundaki bu frizler, Tiirkiye'deki diger
kabartma frizli ii¢ antik tiyatrodan (Hierapolis=Pamukkale, Perge ve Side) en iyi

korunmus durumdakilerini olusturmaktadir®®?,

3.3.1. Birinci Podyum Frizi

Nysa tiyatrosunun sahne yapisina ait olan alt1 adet podyum frizi bulunmaktadir.
Bunlardan birinci frizde yanda bir Satyr, sepet tasiyan bir Menad ile Silen ve yine bir
Menad tasvir edilmistir (Res.80)%%,

Podyumun 6n kisminda ise Nymphe ile yine Messogis Dagint simgeleyen Dag
Nymphesi ve dagdaki su kaynaklarini simgeleyen Nymphe ile asagidaki Biiylik Menderes
nehrini tasvir eden Nehir tanrisi bulunmaktadir. Kabartmada kompozisyon Dionysos'un
ebesi olan Nysa ile devam etmektedir ve ondan sonra Eros ile Nysa antik kentinin tanr1
ve tanricasi olan Hades ile Kore'nin yaninda da bir Pan yer almaktadir. Bu birinci

podyumun diger yan tarafinda ise Eroslar ile Pan figiirleri tasvir edilmistir (Res.80-81)%*,

3.3.2. ikinci Podyum Frizi

Ikinci podyum frizinde, yan tarafta dans eden Menad tasvirlerinden sonra éndeki
asil sahnede Nysa'nin iki Nymphesi, tanriga Artemis ve Athena ile bir Nymphe ve
Aphrodite oturan Demeter'in oniinde goriilmektedir. Frizin devaminda ise tanr1 Hermes

bir Nymphe'den bebek Dionysos'u almaktadir. Yanda Satyr bulunmaktadir (Res.82)?%.

21y 1dil (1999), Nysa ve Akharaka, istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s. 41.
221dil, 1999, a.g.k. 42.
231dil, 1999, a.g.k., 43.
204 1dil, 1999, a.g.k., 44.
251dil, 1999, a.g.k., 44.
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3.3.3. Uciincii Podyum Frizi

Ucgiincii frizde yanda post giymis bir Satyr tasvir edilmistir. Onde ise bir kegi ile
coban, Hermes, Silen ve bir panter bulunmaktadir. Kompozisyonun devaminda ise {i¢
Nymphe bebek Dionysos'a bir kiivet igerisinde banyo yaptirmaktadirlar. Bunlarin
yaninda da bir Pan ve Menad dans etmektedir. Podyum frizinin yan kisminda ise Eroslar

ile Pan bir bagbozumunda goriilmektedir (Res.83)%%
3.3.4. Dordiincii Podyum Frizi

Dordiincti frizde yanda yine Eros figlirleri bulunmaktadir. Oldukea tahrip olmus
olan bu frizin 6n kismi dort pargca halinde giin 1s181na ¢ikarilmigtir. Bunlardan asma
stirgiinlii agacin yaninda Hermes ile iki Nypmhe'nin yaninda Nehir tanrisi ile Eros
figiirleri tasvir edilmistir (Res. 84)?%". Bu frizin diger yan tarafinda ise iki Satyr tarafindan

tasinan ickili Silen kabartmas1 bulunmaktadir. (Res.85)%%,
3.3.5. Besinci Podyum Frizi

Besinci podyum frizinde tahrip olmus bir Satyr kabartmas: bulunmaktadir. Onde
ise Demeter, listil y1lan siislii arabasinin i¢erisinde tasvir edilmigtir. Yaninda yer alan figiir
biiyiik bir olasilikla Hekate'dir. Her ikisinin arasinda sahnenin iist kisminda ugan bir Eros,
altta ise bir yaban domuzu bulunmaktadir (Res.86). Kompozisyonun devaminda ise yine
Demeter ile Kore ve Triptolemos bir hububat tarlasinda tasvir edilmistir. Ayrica bu
sahnenin devaminda da Kore'nin kucagindaki Dionysos'un yaninda {i¢ Korybant (gtirtiltii
cikararak dans eden sahislar) dans etmektedirler (Res.87) Kabartmanin bu kismu {istte
tahrip olmus ve iki pargaya ayrilmis durumdadir. Bu podyum frizinin yan kisminda ise
iki Pan ile Dionysos ve Ariadne (Dionysos'un esi) ve Eros tasvirleri bulunmaktadir
(Res.88)?®°. Nysa yakmlarinda bulunan Akharaka kutsal alani, topragin bereketine
hiilkmeden ahiret ve 6liiler tanris1 Pluton (Hades) ve esi yer altinin tanrigast Persephone
(Kore)’ye bir tapinim alanimin bulunmasi bu tasvirlerin énemini ortaya koymaktadir.
Akharaka’da Helenistik ve Roma doneminde Pluton ve Persephone adina yapilmis iki

tapinaginin bulunmasi 6ren yerinin dinsel bir merkez oldugunu dogrulamaktadir.

26 1dil, 1999, a.g.k., 45.
271dil, 1999, a.g.k., 47.
28 1dil, 1999, a.g.k., 47.
291dil, 1999, a.g.k., 48.
210 |indner, 1994, a.g.k., 118.
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Hierapolis "Hades ve Persephone" konulu kacirilma mitinin, Apollo ve annesi
Leto ile iligkisi dahil olmak iizere, Kybele kiiltiiniin bir baska yiizii olarak anne

Demeter’in de aldig: diisiiniilmektedir®!,

3.3.6. Altinc1 Podyum Frizi

Yanda postlarin1 giymis olan Silenler tasvir edilmistir (Res. 89) Podyumun 6n
yiiziinde ise oturarak sandalini baglayan figiir ile miizik¢iler, dans eden Menadlar tasvir
edilmistir (Res. 90). Frizlerin sonunda ise bir kegi ile bir panterin arasinda Pan figiirii

bulunmaktadir (Res. 91). Friz bir Hermes kabartmasi ile tamamlanmistir (Res. 92)%2,

3.3.7. Nysa Tiyatrosu Frizlerine Genel Bakis

Nysa tiyatrosu frizlerinde kentin yerel kimligiyle, Yunan mithoslar1 birlestirilerek
0zgiin bir anlatim yakalanmistir diyebiliriz. Kabartmalarda Dionysos temasinin disinda,
Demeter, kiz1 Kore, Hades ve Demeter’in insanlara tarimi 6gretmesi i¢in gérevlendirdigi
Triptolemos figiirlerine de yer verilmistir. Demeter ve kizi Kore’nin kagirilma
hikayesinde yer alan yaban domuzu da figiirler i¢erinde gosterilmektedir. Yaban domuzu
kurbaninin Demeter mithoslari igerisinde 6zellikle Thesmophoria Bayrami’nda bir ritiiel
olarak gergeklestirildigi bilinmektedir. Burada Demeter mithoslarina bir vurgu yapilmis
olmaliydi. Nysa yakimlarindaki Akharaka kutsal alani, ahiret ve oliiler tanrisi Pluton
(Hades) ve esi yer altinin tanrigast Persephone (Kore)’ye bir tapinim alaninin bulunmasi
bu tasvirlerin 6nemini ortaya koymaktadir?3. Akharaka’da Helenistik ve Roma
doneminde Pluton ve Persephone adina yapilmis iki tapinagmin bulunmasi 6ren yerinin
dinsel bir merkez oldugunu dogrulamaktadir. Bu dinsel merkez antik bir yol ile Nysa’ya
baglidir. Nysa antik kenti topografyasinin 6nemli merkezleri olan Biiylik Menderes Nehri

ve Messogios Dagimin kisilestirmelerine de tiyatro kabartmalarinda yer verilmistir.

Tiyatronun frizleri Hadrian doneminin (MS 117-138) sonlarina tarihlendirilmelidir.
[k olarak Helenistik donemde yapildigi anlagilan tiyatro sahne binast MS 25-50de
degisiklik gecirmistir. MS 2. yy ortasina dogru da podyum frizlerinin yapilmasi ile ikinci

bir degisiklik gegirmis olmalidir®,

211 Lindner, 1994, a.g.k., 153.
2121dil, 1999, a.g.k., 49-50.
23 Lindner, 1994, a.g.k., 118.
214 Altintas, 2008, a.g.k., 69.
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3.4.Miletos Tiyatrosu

20. ylizy1l baslarinda Miletos kenti kazilarinda, tiyatro (Cizim 5-16) ¢alismalari
sirasinda, Hubert Knackfuss tarafindan tiyatroya ait Eros Av Sahnesi frizi ele
gecirilmistir?®®, Friz bloklari, tiyatro kazisimi yapan T. Wiegand ve H. Knackfuss’a gore
sahne binasinin Ge¢ Roma Dénemi’nde yeniden insasi sirasinda yerlestirilmistir?®®,
Beyaz mermerden islenmis av frizinin toplam 31 parcasi tespit edilebilmistir. Bu

pargalardan bazilarini ¢ok kiigiik pargalar olusturmaktadir?’.

Friz blogunu olusturan levhalarin sahne iizerindeki dagilimi, levhalarin birlesme
yerlerinin tanimlanmasindan sonra friz olusturacak sekilde yan yana getirmek miimkiin

olmustur?®(Cizim 17)
3.4.1. Eroslu Av Sahneleri Frizi

EF 1, bu levhada sol tarafta birbirine bagli sekilde iki belirsiz aga¢ ile
sinirlandirilmistir. Sol tarafta elinde bir oinochoe olan Eros cepheden betimlenmistir.
Levhanin sag tarafinda sol taraftan hareket eden silahsiz bir Eros iki eliyle bir kogun
boynuzlarindan tutmaktadir. Eros’un silahsiz olmasi bu sahnenin bir avdan ¢ok, hayvanin

yakalanmasi ile ilgili oldugunu gdstermektedir?*°(Res.93).

EF 2, bu levhada ortada bir kaide iizerinde, Didyma’daki Apollon Tapmagi’'nin
naiskosundaki heykeltras Kanachos’un yapmis oldugu Apollon Philesios kiilt heykelinin
betimlemesi bulunmaktadir. Apollon’un saginda bir geyik, solunda yay ve bir ates altari
bulunmaktadir. Levhanin her iki tarafinda da ellerindeki mesaleleri tasiyan figiirler

bulunmaktadir®®(Res.93).

EF 3, sol tarafta bir devekusu tlizerinde, kisa ve kivircik sa¢h bir Eros betimlemesi
bulunmaktadir. Eros ayaginda ¢izmeleri, sol elinde bir ok ile gdosterilmistir. Eros
figlirliniin st bedeni geriye doniik bir sekilde, arkadan gelen Eroslari izlemektedir.

Levha, sol tarafta bir agac figiirii ile simirlandirilnustir’!(Res.93).

Z5E. Altenhofer - R. Bol (1989), 17, Der Erotenjagdfries des Theaters in Milet, IstMitt, 39.
216 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 18.
217 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 20.
218 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 26.
219 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 35.
220 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 36.
221 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 36.
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EF 4, sol tarafta Eros ve onun da yaninda havlayan bir kopek betimlemesi
bulunmaktadir. Bu levha dogrudan EF 3 ile baglantili olarak islenmistir. EF 3’te devekusu
iizerinde betimlenen Erosu takip eder sekilde gosterilmistir. EF’3 teki Eros’ta ok, bu
levhada ise elinde bir yay bulunan Eros betimlemesi vardir. Levhanin en saginda ise,

elindeki mizrakla saga dogru hamle yapan bir baska Eros bulunmaktadir??(Res.93).

EF 5, levhanin sol tarafinda, sol omzunun tlizerinden sarkan elbisesi goriilen, sola
dogru kosan at lizerinde bir Eros betimlemesi bulunmaktadir. Eros’un 6niinde kendisine
kars1 saldir1 yapan panterden kurtardigi kuzu bulunmaktadir. Levhanin en sag tarafinda

ise, Atiizerindeki Eros’a karst hamle yapan panter betimlemesi goriilmektedir?(Res.93).

EF 6, levhanin sol tarafinda bir elinde yay1 bulunan, diz kapaklarina kadar khiton
giymis bir cepheden figilir bulunmaktadir. Bu giysisi ile bir Eros olmaktansa Artemis

betimlemesini animsatmaktadir?4(Res.93).

EF 7, levha iizerinde sol tarafa dogru hamle yapan bir griffon betimlemesi

bulunmaktadir. Griffonun gdévde kismu ve kanatlari giiniimiize kadar ulagmamgtir??®

(Res.93).

EF 8, bu levhada, arka goriiniimden sola dogru hamle yapan, kisa ve dalgali sagh

Eros bulunmaktadir. Eros iki eliyle yatay sekilde bir mizrak tasimaktadir??®(Res.93).

EF 9-10-11, bu ¢ parga oldukca kiicik wve {izerlerindeki figiirleri
tanimlanamamaktadir. Levhalar iizerinde EF 9 ve EF 10 da Eros’a ait sag kanat pargast,

EF 11°de ise, sag tarafa dogru hareket eden bir boganin bacak pargas1 bulunmaktadir??’

(Res.93).

EF 12, bu levhada kisa ve kivrilmis kanatlari ile sol tarafa dogru, iki eliyle tuttugu
mizrakla bir ayiya saldiran bir Eros betimlemesi bulunmaktadir. Eros’un arkasinda

levhay1 simirlamak igin agag figiirii bulunmaktadir®?®(Res.93).

222 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 37.
223 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 37.
224 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 37.
225 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 38.
226 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 38.
221 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 38-39.
228 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 39.
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EF 13, bu levhada, sag tarafa dogru saldir1 konumunda, uzun sagly, ellerinde yatay
olarak uzanmig bir mizrak tasiyan Eros bulunmaktadir. Eros’ un hemen 6niinde bir

palmiye agaci bulunmaktadir?®(Res.93).

EF 14, levhada uzun bir mizrak ucu ile bogazindan yaralanmis, dalgali bir posta

sahip, sag tarafa dogru ilerleyen domuz betimlemesi bulunmaktadir>*°(Res.93).

EF 15, levhanin sol tarafinda, elindeki mizragin, arkasin1 yukar1 dogru kaldirmas,
ucunu ise bir boganin bogazina saplamis ayakta bir Eros figiirii bulunmaktadir. Sag tarafta
ise, aldig1 mizrak darbesi ile boynunu egen bosa bulunmaktadir. Eros’un arkasinda

sahneyi sinirlayan agac betimlemesi yer almaktadir'(Res.93).

EF 16, levhanin sol tarafinda, cepheden gosterilmis, ayakta bir Eros betimlemesi
bulunmaktadir. Sag tarafta ise Eros’un attig1 ok, gégsiinden gegmis bir oglak betimlemesi
bulunmaktadir?®?(Res.93).

EF 17, bu levhada, kendisine kars1 saldiran hayvanlara karisi, agir silahl1 gladyator
ekipmani tasiyan bir eros betimlemesi sol tarafta bulunmaktadir. Eros viicudunun tist
kismini kapatan uzun dikdortgen kalkan, deri kemer, bilekten omuzlarina dogru uzanan
deri kayiglar ve elinde kisa kili¢ ile betimlenmistir. Eros kendini karsisindaki vahsi
hayvana kars1 savunmaktadir. Hayvanin bacaklarinin gergin olusu, 6n ayaklarinin havada

olmasi saldir1 yapanin kendisi oldugunu gosterir?}(Res.93).

EF 18, levhanin sol tarafinda kendisine saldiran aslana karsi savunma yapan
ayakta bir Eros betimlemesi bulunmaktadir. Eros iki eliyle tuttugu uzun mizrak ile aslan
ile miicadele etmektedir. Sag tarafta ise gergin arka bacaklar1 ve havadaki 6n ayaklari ile

Eros’a dogru atlayan bir aslan bulunmaktadir®*4(Res.93).

EF 19, levhanin sol tarafinda, arka iki ayagi tizerinde dikilen bir kopek ve geyigin
miicadelesi gosterilmistir. Kopek geyigin boynuna dogru hamle yapmistir. Kopegin

arkasinda, sahneleri ayirmak i¢in kullanilan aga¢ bulunmaktadir. Levhanin sag tarafinda

229 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 40.
230 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 40.
231 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 41.
232 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 41.
233 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 41.
24 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 42.
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ise, elindeki mizragini ileriye dogru uzatan bir Eros figiirii bulunmaktadir. Erosun hemen

oniinde stilize bir aga¢ bulunmaktadir’>(Res.93).

EF 20, bu levhada, uzun boynuzlu geriye dogru bakan bir antilop betimlemesi

bulunmaktadir. Antilop sag tarafa dogru atlar sekilde gosterilmistir®*®(Res.94).

EF 21, levhada sag tarafa dogru elinde iki eliyle tuttugu uzun mizragi bulunan bir

Eros saldir1 yapmaktadir®®’(Res.94).

EF 22, levhanin sol tarafinda stilize aga¢ figiirii, sag tarafta ise sag tarafa dogru

hareket halinde agz1 agik kosan bir domuz betimlemesi bulunmaktadir?*3(Res.94).

EF 23, bu levhada sol tarafta, sag tarafa dogru karsisindaki yaban domuzuna kars1
hamle yapan Eros betimlemesi bulunmaktadir. Eros silah olarak uzun mizrak
tasimaktadir. Yaban domuzunun arka ayaklarinin gergin, 6n ayaklarinin ise havada saldir
yapmigs ama karsisindaki Eros elindeki mizragi yaban domuzunun bogazina dogru
sokmustur. Yaban domuzunun arkasinda sag eli havada yamnda bir kopek ile

betimlenmis bir bagka Eros betimlemesi bulunmaktadir’®(Res.94).

EF 24, bu levhada, yerde yatan bir aslan betimlenmistir. Aslan Eros ile olan
miicadelesini kaybetmis, sirtindan giren ve karin kismindan c¢ikan mizrak ile

yaralanmstir?®(Res.94).

EF 25, levhada, sol tarafta uzun ve bukleli sacli, heykeltras Kanachos’un yapmis
oldugu ikinci bir Apollon Philesios heykelinin betimlemesi bulunmaktadir. Levhanin

¢ogu giiniimiize kadar ulasmamistir®*!(Res.94).

EF 26, bu levhada sola dogru yonlendirilmis bir tritona ait kuyruk pargasi
goriilmektedir?*(Res.94).

EF 27, levhada, bir sirt yiizgeci ve bir tritona ait kuyruk pargasi bulunmaktadir?*

(Res.94).

25 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 42.
2% Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 42.
237 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 43.
238 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 43.
239 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 43.
240 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 44.
241 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 44.
242 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 44.
23 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 44.
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EF 28, bu levhada sol tarafta yiizen yunus ve arkasindan bir deniz kabugu

iizerinde, sol kolu ile diimen tutan bir Triton betimlenmistir®**(Res.94).

EF 29, levhanin sag tarafinda, kayaligin dibinde bir yilanin sarili oldugu bir
omphalos goriilmektedir. Kayaligin {izerinde ise sag kolu iizerine yaslanmig durumda, sol
elinde ok tasiyan Apollon betimlemesi bulunmaktadir. Levhanin sol tarafinda ise biiyiik

bir tripod, onun da saginda bir defne agag betimlemesi yer almaktadir?*°(Res.94).

EF 30, bu levhada, sol tarafta bir kopek, arkasinda bir dal ile domuz tasiyan iki
Eros, goriilmektedir. Eroslar kisa ¢izmeler ve kemer tagimaktadir. Bu sahneden bir agag

ile ayrilmus sag tarafta, bir ceylan sol tarafa dogru atlamaktadir®®(Res.94).

EF 31, bu levhada, sol tarafta bir Eros’a dogru sigrayan bir kopek bulunmaktadir.
Sag tarafta, sag tarafa dogru yonelmis ileri kaldirdig1 iki elinde de kulaklarindan

yakalanmus iki tavsan betimlemesi yer almaktadir®’(Res.94).
3.4.2. Miletos Tiyatrosu Frizlerine Genel Bakis

Miletos sahne binasi Eros Av Sahnesi frizini olusturan levhalarda, yanlarinda
kopekler bulunan Eroslar vahsi hayvanlara kars1 miicadele ederken betimlenmistir. Yaban
domuzu, aslan, panter, geyik, antilop, ceylan, ke¢i, boga, kog, devekusu ve ay1 gibi doviis
hayvanlarinin secilmesi, bize, diinyanin en biiyiik etkinliklerini izleyenleri bekleyen
cesitli aktiviteleri zengin bir bigimde gostermektedir?®® Eroslar savas aleti olarak, uzun
muzrak, ok ve yay kullanmaktadir. Avlanan Eroslardan biri, lizerinde tagidig1 agir silah ve
gladyator zirhi ile digerlerinden ayrilmaktadir. Eros Av Sahnesi frizinde, Eroslar ve vahsi
hayvanlarinin yani sira, bolgenin en {inlii tapinagi Didyma Apollon Tapmag: Kiilt
Heykeli, Apollon Dephinios ve Artemis betimlemeleri de bulunmaktadir. Frizlerin
anlatiminda Apollon ve Artemis imgeleri bireysel temsiller olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Tiyatronun frizlerinde kullanilan Apollon Delphinios tasvirleri, Miletos kentinin Apollon
kiiltii icin ne kadar 6nemli bir merkez oldugunu vurgulamaktadir. Bu friz bloklarindaki
sahneler, Ephesos tiyatrosu Eros betimlemeleri gibi stilize agag figiirleri ile birbirinden

ayrilmaktadir. Eroslar friz yiiksekliginde, hayvanlar ise farkli boyutlarda, genellikle

244 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 45.
245 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 45.
246 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 46.
247 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 46.
28 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 28.
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ayaklar1 zeminde, bas veya kuyruk kisimlari st kenara temas edecek sekilde

gosterilmigtir.

Miletos kenti tiyatrosunda kullanilan Eros av sahnesi betimlemeleri, Helenistik
bir gelenegin devami olarak Roma Donemi sahne binasinda yer almistir. Eros
betimlemelerinde kullanilan gladyator zirh1 ve agir silahlar da tiyatroda sergilenen
gladyator oyunlarinin birer yansimasi olarak sahne binasini siislemistir. Ephesos tiyatrosu
sahne binasi Eros Av sahnesi frizleri ve Miletos tiyatrosu frizlerinde ortak kullanilan
stilize aga¢ motifi ile sahnenin ayrilmasi ayni bolgedeki iki kentin figiirlii kabartmalarda

ayni temay1 kullandigimi gostermektedir.

Frizin tarihlemesi, Hellenistik sahne binasinin, Roma Ddnemi’nde biiyiik oranda
genisletilmesi sonucu sahne binasinin neredeyse iki kat yiikseklige ¢ikarilmasi ve sahne
binasina av sahnesi frizlerinin yerlestirilmesi MS ikinci ylizyilin {igiincii ¢eyregine denk

gelmektedir?®®,

289 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k., 24.
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3.5.Perge Tiyatrosu

Perge’de tiyatro (Cizim 6), kentin giineybatisinda, surlarin disinda, birlikte bir
kompleks olarak planlanmis oldugu stadyumla beraber yer almaktadir. Kocabelen
tepesinin dogu yamacma insa edilmistir. Perge tiyatrosu da Aspendos tiyatrosu gibi
Hellenistik surun disinda daha erken doneme ait Hellenistik tiyatronun yerine insa
edilmistir®. 1992 yilinda sahne binasi ve orkestranin kazis1 tamamlanmistir®?, (Yapilan
kazilarda Hellenistik Onciiniin izine rastlanilmamistir). Bugiine kadar yapimin
restitlisyonu tamamlanmis ve sahnenin yapir evreleri hakkinda ilk sonuglar ortaya
cikmustir. In situ olarak ele gecen proskenion ve halen sahne binasinin kuzeyinde, birinci
kat arsitrav seviyesine kadar ayakta kalmig olan arka sahne duvari restitiisyon i¢in dnemli
veri kaynagi olmustur. Diger 6nemli bir veri kaynagi ise kazilar sirasinda tiim yap1
elemanlarinin kazi ¢ikis yerlerinin tespit edilmis olmasidir. Son olarak taslarin teknik

ozelliklerini gdsteren tas ¢izimlerinin yardimiyla yapinin restitiisyonu elde edilmistir?2,

(Cizim 18)

Restitiisyon ¢iziminde goriildiigii gibi (Cizim 19), sahnenin cephesi, proskeninon
ve Ui¢ kath bir siitun mimarisinden meydana gelmektedir. Proskenion dokuz kap1 ve bu
kapilar arasindaki nigler ve nislerin Oniindeki aedikulalardan olusmaktadir. Perge
tiyatrosu proskenionunda bulunan kapilar ve nisler mermerden ve kire¢ tasindan insa
edilmiglerdir. Bu kapilar ve nislerin en yakin benzeri Hierapolis tiyatrosunda

goriilmektedir ve mimari bezemesi Severuslar devri 6zelliklerini tasir®®,

Restitiisyonla birlikte ortaya ¢ikmustir ki Perge Tiyatrosu, proskenion {izerinde
yiikselen ii¢ katlt mimarisi ve sahip oldugu 6zgiin mimari elemanlariyla sadece bolgenin

degil Roma Dénemi Anadolu mimarlhiginin da énemli yapilarindan biridir®®*.

Anadolu’da Roma hakimiyeti basladiktan sonra mimari alandaki gelismelerden
tiyatro binasi da etkilenmistir. Perge'de ele gecen yazili kaynaklar, MS 1.yy’dan itibaren
Perge'ye bir Roma sehri goriiniimii kazandirmak amaciyla yapilasma calismalarinin
basladigim bildirmektedir®. Yukarida belirtildigi gibi MS 1. yy’m yarsma dogru

Roma’nmin etkisiyle sahne binast biiylik degisiklige ugramistir. Scaenae frons

20 Ferrero, 1990, a.g.k., 19.

21 A Oztiirk (1996), KST, Perge Tiyatrosu Yayi Calismalarinin On Raporu iginde, Cephenin Mimarisi s.6
52 Oztiirk, 1996, a.g.k., 67.

28 Ferrero, 1966, a.g.k., 57.

24 Oztiirk, 1996, a.g.k., 68.

25 J_ Inan, (1996), KST, Perge Tiyatrosu Yayin Caligmalariin On Raporu, s. 65.
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thyromalarim yitirmis ve iist iiste iki siitun diizeni ile zenginlesmistir®™®. Biiyiik

tiyatrolarda, MS 2. yy’m sonunda ve 3. yy’da, Vitrivius’un®’

istege bagl olarak
yapildigini belirttigi ve biitiin slisleme alanlariyla cephede daha iyi bir oranti kurmak
amaciyla insa ettigi anlasilan iiciincii bir siraya rastlanir®®®, Tiyatro binalarin gorkemli
eserler haline getirilmesi Roma halkinin heybet ve iktidarinin inandirici propagandasinin

sonuglarindan biri olmustur®®®,

3.5.1. Dionysos Frizi

1966 yilinda yapilan kazilar sirasinda tiyatronun ilk katinin diizenlemesinin bir
Dionysos Frizine sahip oldugu anlasilmistir. Ancak frizin kuzey kabartmalari 1985

260

yilinda ortaya ¢ikarilmistir™". Dionysos frizine ait 1986 yilinda 93, bir sonraki yil 139

parca eser ortaya ¢ikarilmistir??,

Dionysos Frizi, Perge Tiyatrosu sahne binasi birinci katinda bulunmaktadir.
Dionysos’un dogumunu, Nympheler tarafindan biiylitiilmesini ve daha sonradan bir
yetigkin olarak hayatim1 konu alan friz zamanimiza oldukga iyi durumda korunagelmistir.
(Res.95-101) Dionysos kabartmalarinin bulundugu plakalar 127 cm yiiksekligindedir?®,
Sahnenin giiney ve kuzey yarisinda aynmi sahneler, bir aynadaki akis misali tasvir
edilmislerdir. Her sahne ya aynen ya da benzer sekilde ifade edilmistir. Levhalardaki
iscilik, atolye farkliliklar da gézlenmektedir. Tiim friz boyunca ayni sekilde kivrak ama

abartil1 olmayan hareketin gézlenmesi nedeniyle birinci katin bazi mimari elemanlari gibi

Antoninler Dénemi’ne tarihlenmesi uygundur?®, (Cizim 1)
Dionysos frizi kuzeyden giineye,

DF 1, bir kayanin lizerinde bulunan nehir tanris1 (Kestros) ve onun yaninda bir

kadin figiirii ( su perisi ve ya Perge ) bulunmaktadir®®*(Res. 95).

26 Ferrero, 1990, a.g.k., 64.

27 Vitruvius, V, 108.

28 Ferrero, 1990, a.g.k., 66.

29 Ferrero, 1990, a.g.k., 123.

20 A Oztiirk, (2009), Die Architektur Der Scaenae Frons Des Theaters in Perge, s. 5.

281 Oztiirk, 2009, a.g.k., 7.

22 A Oztiirk,(1990), Architektur Der Scaenae Frons Des Theaters von Perge, 1990, s. 68.

263 7 Inan, (1996), KST, Perge Tiyatrosu Yayim Calismalarinin On Raporu. i¢inde Dionysos Frizi, s. 70.
26411 S. Alanyali, (2009), LIMC 11, Dionysos, 175.
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DF 2, Dionysos’un dogumu, sandalyesinde oturan Zeus ve Oniinde Eileithyia ve

Eileithyia’mn arkasinda iki kadin figiirii bulunmaktadir’®(Res. 95).
DF 3, Hermes’in ¢ocuk Dionysos’u Nymphe’ye teslim edisi’®(Res. 95).

DF 4, Kuzeydeki levha, dans eden kizlar, Giineydeki levha, bir cocuga yardim

eden Silenos bulunmaktadir?®’

DF 5, iki su perisi tarafindan yikanan Dionysos ve onlarin yayinda havlu tutan bir

su perisi betimlenmistir®®(Res. 96).

DF 6, sandalyede oturan ve aglayan ¢ocuk Dionysos ve oniinde dans eden ii¢

Korybantes?® betimlenmistir?’°(Res. 96).

DF 7, Kuzeydeki levha, dans eden Maenadlar, gilineydeki levha, korumanin

yetersiz olmasi nedeniyle dans eden bir kadin figiirii (?) bulunmaktadir.

DF 8, basinda duvak bulunan bir kadin figiirii ile kars1 karsiya duran ayakta

Dionysos betimlemesi bulunmaktadir?’‘(Res. 96).

DF 9, Kuzeydeki levha, Naksos adasindaki Dionysos ve Ariadne, ve kagan bir
erkek figiirii (Theseus ? ), Dionysos Ariadne’nin ceketinin altinda uyudugunu fark eder
sekilde betimlenmistir. Gilineydeki levha, iki Maenad sakalli bir adami baglarken
gdsterilmistir’’?(Res. 97).

DF 10, Bir sunagin sag yaninda ayakta bir kadm figiirii ve sol yaninda ayakta

Dionysos betimlemesi?™,

DF 11, Kuzeydeki levha, korumanin yetersiz olmasi nedeniyle

anlagilamamaktadir.  Gilineydeki levha, thrysosa sarili yilan  betimlemesi

bulunmaktadir?’,

265 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
%66 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
%7 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
28 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
269 K orybantes; Kalkanl1 ve sorguclu cocuk Dionysos’un koruculari.
210 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
21t Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
212 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
213 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
21 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
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DF 12, Yaninda iki Maenad bulunan Dionysos, bir erkek figiirii ve Pan

betimlemesi gosterilmistir?”(Res. 97).

DF 13, Panterlerin ¢ektigi bir araba iizerinde Dionysos ve ona eslik eden bir

Maenad, Pan ve Eros betimlemesi bulunmaktadir?®(Res. 97).
DF 14, iiziim toplayan iki Eros betimlemesi bulunmaktadir.?’’

DF 15, birbirine bakan kopekli bir erkek figiiri ve kadin betimlemesi
bulunmaktadir?’®(Res. 98).

DF 16, Kuzeydeki levha, bir kadin figiirii ile birlikte Dionysos, iki erkek figiirii ve
panter, giineydeki levha, ve kacan bir erkek figiirii (Theseus ? ), Dionysos Ariadne’nin

ceketinin altinda uyudugunu fark eder sekilde betimlenmistir?’°(Res. 98).

DF 17, bir sunagin iki tarafinda bulunan bir kadin ve bir erkek figiirii
bulunmaktadir®®’(Res. 98).

DF 18, Kuzeydeki levha ele ge¢cmemistir. Glineydeki levha ise korunmanin

yetersiz olmas1 nedeniyle anlagilamamaktadir?!,

DF 19, ellerindeki kili¢ ile bir kadini Oldiiren iki erkek figiirii tasvir
edilmistir?®®?(Res. 99).

DF 20, bir kayanin iizerinde oturmus Okeanos, baslarinda i¢ci meyve dolu sepet

tastyan iki Maenad ve onlari arkasinda Satyr betimlemesi bulunmaktadir?®(Res. 99).

DF 21, kuzeydeki levha, demirlemis bir gemide oturan Dionys0S ve onu
selamlayan, iki Maenad ve bir Silen, giineydeki levha, demirlemis gemide oturan
Dionysos’a eslik eden bir Satyr bulunmaktadir. Bir rahip de onu selamlar sekilde

betimlenmistir?®*(Res. 99).

25 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
26 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
21" Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
218 Alanyals, 2009, a.g.k., 175.
219 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
280 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
281 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
282 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
28 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
284 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.
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DF 22, kuzeydeki levha, bir ¢cocuga dogru ziplayan bir kopek, giineydeki levha,
sag elinde yeni avladigi tavsani sol elinde ise bir pedum tutan ayakta ¢gocuk betimlemesi

bulunmaktadir?®,

DF 23, sandalyede oturan bir kadin figiirii ve onun 6niinde bir kadin betimlemesi

bulunmaktadir®®®(Res. 100).

DF 24, Kuzeydeki levha, bir Maenad ve iki erkek figiirii ile birlikte Dionysos,

giineydeki levha, bir Maenad ve iki erkek figiirii ile birlikte Dionysos, ortalarinda Pan
bulunmaktadir®®’(Res. 100).

DF 25, Dionysos ve bir erkek figiirii betimlenmistir?®®(Res. 100).

DF 26, Annesi Agave Ve iki bakicisi tarafindan 6ldiiriilen Pentheus betimlemesi
bulunmaktadir®®®(Res. 101).

DF 27, tahtinda oturan Dionysos ve arkasinda bir kadin figiliri
bulunmaktadir®(Res. 101).

DF 28, Kuzeydeki levha, thrysosa sarili yilan betimlemesi, giineydeki levha

korumanin yetersiz olmas1 nedeniyle anlasilamamaktadir.?

DF 29, téren alayini kutlayan Dionysos, Pan, bir Maenad ve bir Satyr betimlemesi
bulunmaktadir®®?(Res. 101).

3.5.2. Kurban Sahnesi Frizi

Perge tiyatrosu sahne binasi simetri ekseni, iki yarim alinligin yatay bir sagaklik
ile baglandig1 bir alinlik tipiyle vurgulanmis, bu alinhigin i¢cinde Kurban Sahnesi

kabartmalar1 yer verilmistir?®

. Kabartmalar, elde edilen bulgulara ve rekonstriiksiyon
sonuglarina gore Porta Regia’nin lizerinde yer alan “U” sekli olusturacak sekilde {i¢ ana

bloktan olugsmaktadir. (Res. 104) Ortadaki ana blokta kendisine kurban olarak sunulacak

28 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.

28 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.

87 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.

28 Alanyals, 2009, a.g.k., 175.

289 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.

20 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.

21 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.

292 Alanyali, 2009, a.g.k., 175.

2% G. Ates (2000), Archaologisher Anzeiger, Vorbericht Uber Die Untersuchungen An Der Fassade Des
Theaters Von Perge, Berlin, s. 331
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bogalarin arasinda oturmus vaziyette tanriga Tykhe yer almaktadir. (Res. 105).
Tanriganin her iki yaninda tiger boga ve li¢ erkek figiirinden olusan kabartmalar
kompozisyon bakimindan simetrik sekilde diizenlenmistir. Erkek figiirler khiton,
hymation, ayaklarinda sandaletler ve baslarinda ¢elenk ile betimlenmistir. Yan bloklarda
da kurban sahnesi simetrik devam etmektedir. Ritlielden sorumlu iki kisi boganin kurban

ritiielini gerceklestirirken, tiglincii bir gérevli baska bir boga ile ilerlerken gosterilmistir.

Sahnenin ortasindaki sehir tanrigasi, zeminden ayri olarak yapilmis bir tahtta
oturmaktadir. Basinda sehir surlarindan yapilmis bir ta¢ takmaktadir. Sol elinde bir

2%y ait bir idol tasimaktadir. Idoliin

bereket boynuzu, sag elinde ise Artemis Pergaia
altinda kiiciik yanan sunak betimlemesi bulunmaktadir. Buradaki idol ve sunak yapilan
kurban ritiielinin tanrica Tykhe’ye ait olmadigini ancak Perge sehrinin en 6nemli tanrigasi
Artemis Pergaia’ya ait oldugunu gostermektedir. idoldeki Artemis basi, polosun altinda
sadece yiiz hatlarini belli edecek bir ortii giymektedir. Tanriganin ¢enesinin altinda, sivri
uclu hilal betimlemesi bulunmaktadir. iki farkli boliime ayrilmus alt tarafta ise dans eden
figiirlere yer verilmistir. Idol is¢ilik kaba ve ayrmtiya yer vermeyecek sekilde olmasindan

tam bitirilmemis olabilir®®.

3.5.3. Eros Av Sahnesi Frizi

Sahne binasinin birinci kat1 sagaklik boliimiinde bulunmaktadir. Eros’lu levhalar
proskenionda kapilari iizerine yerlestirilmis en ¢arpict mimari elamanlardir®®. (Res. 102-
103) Doga igerisinde aslan, domuz, panter gibi ¢esitli hayvanlar ile miicadele eden, ¢iplak
ve gladyator giysili Eros’lar1 betimleyen levhalar, figlirlerin viicut oranlari, yer yer
oldukca acik bicimde gdzlemlenebilen (Orn. agaclarda ve aslanlarin yelelerinde) derin

kalem izleri nedeniyle Severuslar Dénemi’ne aittir?®’,

2% Artemis Pergaia; sadece Pamphilia Bolgesi icinde degil bolge disinda da biiyiik dnem kazanan bir
kilttir. Yayilim alant Pisidia ve Likya’da tanriganin bir¢ok temsili bulunmaktadir. Tapimim alani
Phrygia’yaya kadar ulagmistir. Artemis Pergaia, eski Anadolu Ana Tanri¢a anlayisinin farkli bir ad ve
belirli yerel 6zelliklere sahip bir tezahiirii olarak goriilmektedir. Yerel 6zelliklere bakimindan Ephesos
Artemisi, Aphrodisias Aphroditesi, ve Pessinus Kybelesi, Pamphilia ve giiney Anadolu’da Artemis Pergaia
biiyiilk Ana Tanri¢a kiiltiiniin birer devamu niteligindedir. S. Onurkan (1969) Perge Artemis Kabartmalari
ve Artemis Pergaia. Belleten 33. s. 303, IstMitt 19/20. 1969/70, s. 298, Perge Tiyatrosu’'nda Ikinci Bir
Artemis Pergaia Kabartmast Caglar: I (1987) 86, lev. 1; A. Akarca, (1949) Perge'de Artemis Mabedi icin
yvapilan arastirmalar, i¢inde: A. M. Mansel — A. Akarca, Perge'de kazilar ve aragtirmalar (1949), s. 35; R.
Fleischer. Artemis von Ephesos und verwandte Kultstatuen aus Anatolien und Syrien (1975), s. 233.; LIMC
11 (1984), Artemis Pergaia, 765.

25 Ates, 2000, a.g.k., 331.

2% Oztiirk, 1996, a.g.k., 67.

27 Atik 1996, a.g.k., 68.
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3.5.4. Kentauromakhia Frizi

Kentauromakhia®® frizi, sahne binasi ikinci katinda bulunmaktadir®®. Yiizlerce
par¢adan olusan, ikinci kat1 siisleyen Kentauromakhia frizinin restorasyonu biiyiik dl¢tide
tamamlanmistir. Kentauromakhia frizi, Peirithoos ile Hippodamcia’nin diigiiniinii konu
alir. Ancak torenin baglangicina ait tek bir levha vardir. Diger sahneler doga igerisinde,
Kentauroslarla Lapitler arasindaki ikili veya ticli gruplar halindeki miicadeleleri
gostermektedir. Ayrica griffonlar ile Kentauroslar ya da panter veya disi aslanla

Kentauroslar’in savastig1 levhalar da bulunmaktadir3®.

KF 13 levhanin sag tarafinda bas1, 6n ayaklar1 ve arka ayaklarinin toynak kismi
eksik olan bir Kentaur betimlemesi bulunmaktadir. Kentaurun boynunda bir hayvan derisi
bulunmaktadir. iki eliyle bir Lapit’in iist gdvdesini tutmakta ve onu kagirmaya
calismaktadir. Kentaur Lapit’i o kadar siki tutmaktadir ki sertlesen damarlari
goriilebilmektedir. Lapit omuzlarindan diigiimlenmis kolsuz bir khiton ile betimlenmistir.

Lapit’in de bas1 ve sag kolu korunamamistir (Res.106).

Levhanin sol tarafinda ii¢ kisilik bir bir grup bulunmaktadir. Sol taraftaki ¢iplak
bir erkek figiirii sol kenarda basi, boynu, kollar1 ve viicudunun sol iist yaris1 eksik bir
sekilde korunmustur. Yaninda bir Lapit sol bacagi profilden sag bacagi ise cepheden

sekilde gosterilmistir®®2,

KF 2, tanimlanamayan bir levhanin sol kenarina ait bir kadin figiirii betimlemesi
bulunmaktadir. Kadin kurdele ile siislenmis bir elbise giymis ve bunun da {izerine bas

ortiisii ile bir palto tasimaktadir. Bas kismen hasar gérmiis ancak yiizde yaglanmaya bagl

2% K entauromakhia: Yar1 insan yari at ucube yaratiklar. Belden yukarisi insan, hatta bazen ayaklar1 da insan
ayagl, ama viicutlarinin alt kism, belden asagisi, at seklinde idi. Hatta, hi¢ degilse klasik devirde, dort tane
at ayagina, iki de insan koluna: sahiptiler. Daglarda, ormanlarda yasiyor ve ¢ig etle besleniyorlardi. Orf ve
adetleri son derece kabaydi. Kentauroslar. Peirithoos ile dostu Theseus tarafindan yonetilen Tesalyali bir
halk olan Lapithlere karsi da savastilar. Peirithoos, akrabasi oldugu Kentauroslar'1 kendi diigiin ziyafetine
davet etmisti. Ancak, Kentauroslar sarap i¢cmeye aligik degildiler. Bu yiizden, ¢ar¢abuk sarhos oldular.
Aralarindan Eurytos (ya da Eurytion) adindaki biri, Peirithoos'un nisanlis1 Hippodaineia'ya tecaviiz etmeye
kalkisti. Ortalik birden, karistt ve iki taraftan da birgok kisi 61dii. Sonunda Lapithler galebe caldilar ve
Kentauroslar' Tesalya'dan ¢ikip gitmek zorunda biraktilar. (Grimal, 1997, a.g.k., 370)

29 Tnan, 2000, a.g.k., 295; Oztiirk, 2004, a.g.k., 207.

%0 H.S, Alanyali, (1996), KST, Perge Tiyatrosu Yayin Calismalariin On Raporu icinde, Kentauromachie
ve Gigantomachie Frizi, s. 70-71.

%1 H. Abbasoglu, (1988), KST, 124, Lev. 9.; Inan, 2000, a.g.k., 336, Lev. 57.

%02 H.S. Alanyali, (2012), Der Kentauromachie- und der Gigantomachiefries im Theater von Perge, 2012,
s. 51
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ozellikler etkileyici bir sekilde gosterilmistir. Yiiziinde korku ve dehseti iceren bir ifade

bulunmaktadir®®®(Res.106).

KF 3, levhanin sol tarafinda bir elinde, karsisindaki Lapit’e atmak istedigi bir tag
ile betimlenmis uzun sagli ve sakalli Kentaur bulunmaktadir. Kentaur’un kasli iist gdvdesi
iic ¢eyrek profilde at kismi ise profilden gosterilmistir. Kentaur’un oniinde bir erkek
figlirii Kentaur’un sa¢ini tutar sekilde profilden betimlenmistir. Bu figiiriin basi, sag kolu,
sag ayagi ve sol bacaginin 6n kismi giiniimiize kadar korunamamistir. Bu Lapit’in
arkasinda kendisi ile sirt sirta doviiserek daha i1yi bir savunma yapmaya calisan baska bir
Lapit betimlemesi bulunmaktadir. Lapit’in sol kolu ve sol eli korunmamistir. Sag eli ile
kalcas1 hizasinda bir hancer tutmaktadir. Genel olarak kash bir fizige sahip sekilde
betimlenmis ve saga dogru biiylik bir adim atar vaziyettedir. Bu Lapit bu hareketi ile sag

tarafta korunamayan bir baska Kentaur’a kars1 savasiyor olmalidir®(Res.106).

KF 4, levhanin sag tarafinda dizlerini biikkmiis, bir kaya basamaga basan, ¢iplak
bir erkek figiirii bulunmaktadir. Bu erkek figiiriiniin solunda, bas1 kollar1 ve omuzlarinin
iist kismi eksik bir Kentaur bulunmaktadir. Dort nala kosar sekilde betimlenmistir.
Kentaur’'un sol gdgsii iizerinde kendine kalkan olarak kullandigi bir aslamin derisi
bulunmaktadir. Hem insan hem de hayvansal viicut pargalari ¢ok kasli ve ayrintili
bi¢cimde islenmistir. Bu Kentaur’un arkasinda, sag bacagi ve sol kolu eksik, sag elinde bir
hanger tutan ¢iplak Lapit bulunmaktadir. Lapit’in hanger tutan sag elinin arkasinda baska
bir kolun orta kismi giiriilebilmektedir, olasilikla bu figiiriin de arkasinda bir Kentaur

geldigini gostermektedir’®(Res.106).

KF 5, levhanin sag tarafinda basi ve govdesi profilden gosterilmis bir Kentaur
bulunmaktadir. Kasli bir viicuda sahip olan Kentaur arka bacaklar1 iizerine yiikselmis
elinde bulunan kisisel silahi ile karsindaki Lapit’e saldirmaktadir. Lapit figiirii bir bagka
Kentaur govdesinin arkasinda ikinci bir kabartma diizleminde bulunmaktadir. Lapit
figliriiniin sag kolu, sol 6n kolu, sol alt bacagi ve yarim sol ayagi eksiktir. Kasl bir sekilde

gosterilmistir. Sag ayagimin arkasinda Lapit’in arkasinda baska bir Kentaur olmasi

303 Alanyali, 2012, a.g.k., 52.
304 Alanyali, 2012, a.g.k., 52.
%05 Alanyali, 2012, a.g.k., 53.
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gerektigini gosteren bir toynak betimlemesi bulunmaktadir. Arka planda stilize bir agag

betimlemesi goriilmektedir®®(Res.106).

KF 6, levha lizerinde ii¢ farkli figiir gériilmektedir. Solda, basi, sag 6n kol ve sag
ayaginin ayak parmaklar1 korunmamis ¢iplak bir erkek bulunmaktadir. Sol elinde bir
kalkan tutmakta, kasli viicudu ile giiglii bir hamle yaparak, bir Kentaur’a karsi savasan
arkadasina yardim eder vaziyettedir. Arkasinda kabartma zemininde bir aga¢ betimlemesi
bulunmaktadir. Erkek figiiriiniin kalkam oniinde duran, tasiyici arka ayaklar iizerinde,
geng bir Lapit’i sag eliyle kavramis bir Kentaur yer almaktadir. Kentaur uzun sagh ve
sakalli olarak betimlenmistir. Sahnesin sonunda sag tarafta yer alan geng¢ Lapit figiirii
Kentaur tarafindan yakalanmis bogulurken sag elinde bulunan hangeri Kentaur’un

karnmma sokmus sekilde gosterilmistir. Bu sahne frizdeki en dramatik savas
sahnesidir®’(Res.106).

KF 7, Levha iizerinde sag tarafta ¢iplak bir erkek figiirii ve oniinde kagar vaziyette
Kentaur betimlemesi yer almaktadir. Sag tarafta bulunan ¢iplak figiiriin sag kolu ve sol
kolunun Herakles Asasi tutan el kismi1 korunmamuistir. Sol elinde tutugu aslan postu
goriilmektedir. Oniindeki Kentaur’a karst mutlak iistiinliik saglamis durumdadir. Kentaur

elleri arkada birlesmis vaziyette arka bacaklar iistiine oturmaktadir®®(Res.106).

KF 8, bir levhaya ait orta boliim pargasidir. Sag tarafta bagin gézlerden itibaren,
sag kolunun, sag 6n bacaginin ve arka bacaginin eksik oldugu bir Kentaur bulunmaktadir.
Sol eliyle karsisindaki rakibinin kalkaninin bir kenarini tutmaktadir. Bu sekilde daha gen.
Bir erkek olarak betimlenmis rakibini zorlamaya ¢alismaktadir. Erkek figliriiniin sag eli,
kalgasinin yaris1 ve bacaklar1 eksiktir. Kasl olarak betimlenmesine karsin Kentaur onu

neredeyse tamamen yere indirmistir’®(Res.107).

KF 9, bu parga bir levhanin sag kismidir. Dort nala kosan bir Kentaur
gosterilmistir. Basi agir hasara ugramistir, ancak kotii koruma durumuna ragmen, uzun,
dalgali sa¢lar ve sakallar1 goriilebilmektedir. Sag elinde bulunan silahi da biiyiik 6l¢iide
eksiktir*%(Res.107).

% Alanyali, 2012, a.g.k., 53.
%7 Alanyali, 2012, a.g.k., 54.
38 Alanyali, 2012, a.g.k., 54.
39 Alanyali, 2012, a.g.k., 54-55.
310 Alanyali, 2012, a.g.k., 55.
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KF 10°, bu levhada sol tarafta bir Kentaur betimlemesi bulunmaktadir.
Arkasinda bulunan Lapit’e gergin bir sekilde arasim1 donmiistiir. Sol kolunda kendini
korumak i¢in kullandig1 hayvan derisi goriilmektedir. Kentaur’un arkasinda sagda bir
Lapit durmakta ve sag bacagiyla onu asag1 itmektedir, bu ylizden Kentaur arka ayaklarina

oturur sekilde gosterilmistir®'?(Res.107).

KF 11, bu parcada sola dogru giden bir Kentaur bir Lapit tarafindan yenilmektedir.
Sol toynak hari¢, bas, sol kol ve on bacaklar eksiktir. Kentaur kash ve giicli
betimlenmistir. Sol kolunu kaldirmis kendini bir tas ile savunmaktadir. Sag tarafta
bulunan Lapit, arkadan gdosterilmistir. Basi, sag kolu ve sag ayagi eksiktir. Lapit
viicudunun tiim agirhigim kullanarak Kentaur’u asagi indirmeye c¢aligsmaktadir. Ayni
zamanda sag kolunu Kentaur’un gégsiine dogru uzatmaktadir. Savunmay1 zayiflatmak

icin eliyle Kentaur’un dirsegini tutmaktadir3*(Res.107).

KF 12314 Levhamn sol tarafinda basi sag kolu ve on bacaklari eksik olan bir
Kentaur bulunmaktadir. Insan gdvdesi ii¢ ¢eyrek goriiniimde, at kismi ise profilden
gosterilmistir. Kasli arka bacaklari izerinde durmaktadir. Arkasinda bulunan ¢iplak erkek
figiirinii bogucu kollariyla sarmaya ¢evrelemektedir. Erkek figiiriiniin sadece viicudunun
alt kismi, sag 6n kol ve her iki eli korunmustur. Kayalik bir zemin iizerindeki miicadelede
geng erkek figilirli sag tarafta zeminde baska bir ayagin iizerine basar sekilde

betimlenmistir. Bu da sahnede iiciincii bir kisinin oldugunu gostermektedir®'>(Res.107).

KF 13%, bu parga bir levhanin sol tarafina aittir. Sol tarafta bas1 sag kolu ve 6n
bacaklar1 eksik bir Kentaur yer almaktadir. Atin govdesi ii¢ ¢eyrek profilde, yaninda
bulunan Lapit ise profilden gosterilmistir. Lapitin viicudunun sadece alt1 kismi1 sag kol ve
her iki eli korunmustur Bu figiiriin yanin da baska bir figiiriin sag bacagi ve ayagi

goriilmektedir, burada sahnede ikinci Lapit yer aliyor olmalidir®'/(Res.107).

KF 14, bu parca bir levhanin sag tarafina aittir. Sag tarafta basini, her iki omzunu,
sag elinin yarisini, sol alt bacagin ve iki ayagi da eksik ciplak bir adam goriilmektedir.

Ust gdvdesi cepheden, bacaklar1 ve kollar ii¢ ceyrek profilde betimlenmistir. Sol tarafta

3117, Inan, (1989), "Side Apollon Tapinagi Resterasyonu 1987 Yili Calismalar" X. KST 11, 205, Lev. 30.
312 Alanyali, 2012, a.g.k., 55.

313 Alanyali, 2012, a.g.k., 55-56.

%14 Inan, 1987, a.g.k., 139. Lev. 14.

315 Alanyali, 2012, a.g.k., 56.

318 Inan 1987, a.g.k., 139, Lev. 14.

317 Alanyali, 2012, a.g.k., 56.
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sadece bacaklar1 kismen tanimlanabilen bir Kentaur arka ayaklari tizerinde dort nala kosar
sekilde gosterilmistir. Iki figiir arasinda bos alanda, sanat¢inin havada yiizer gibi goriinen

bir dolgu motifi olarak, yiiksek sekizgen bir isaret bulunmaktadir®'®(Res.108).

KF 15, sag tarafta basi, sol iist kolu, sag alt bacagi ve her iki ayagi eksik olan
ciplak, kasli bir Lapit betimlemesi bulunmaktadir. Sag elinde bir kili¢, solunda bir kalkan
olan Lapit saga dogru yiiriir sekilde gosterilmistir. Yar1 profilden gosterilen kalkanin i¢
kismi goriilebilmektedir. Lapit’in oniinde bir Kentaur’a dogru saldir1 yapan bir aslan
betimlemesi bulunmaktadir. Aslanin Oniinde ise bir kopek figilirii de Kentaur’a
saldirmaktadir. Arka goriinlimde gdsterilen saldirtya ugramis Kentaur’da diz ¢okmiis

olarak goriilmektedir. Kentaur’un kafasi, insan viicudunun sag kismi, sol 6n bacagi ve at

kisminm arka kismi eksiktir®°(Res.108).

KF 16, bu levjha iizerinde dort adet Kentaur, ¢iftler halinde bir Griffon’a karsi
savagmaktadir. Sag kosede Griffon’a saldiran bir Kentaur sola dogru gitmeye
calismaktadir. Kentaur, uzun, kivircik sagli ve dolgun sakalli olarak gosterilmistir. Burnu
kirilmis ancak burun delikleri hala goriilebilmektedir. Kentaur burada yine kasli bir
sekilde bir kayaya sarilmig olarak betimlenmistir. Kentaur’un solunda kanatlarin1 geriye
dogru uzatmis Griffon yer almaktadir. Griffon’un bir On ayagi giiniimiize kadar
korunmustur. Griffon’un kartal basindaki kulaklari, keskin gagasi, sivri dili
goriilebilmektedir. Sol tarafta ikinci bir Kentaur, Griffon’un saldirisina ugrayan
arkadasina yardim etmek i¢in kogsmaktadir. Bu Kentaur’un kollar1 ve bacaklari, at viicudu
kotii durumdadir. Kentaur’'un kisa, kivircik sacgl, sakalli ve alm yiliksek olarak
gosterilmistir. ki kolu ile baginin arkasinda muhtemelen Griffon’u dldiirmek icin bir tas
veya benzeri bir esya tasiyor olmalidir. Levhanin sol tarafinda, iki Kentaur ve bir Griffon
bir arada gosterilmistir. Kentaur burada, uzun, kivircik saclh ve dolgun sakallari ile
gosterilmistir. Yiiziinlin sol tarafi agir hasar gdérmesine ragmen gozlerini kapattigi
goriilebilmektedir. Sag kolun kapali ve gozlerin durumu bu Kentaur’un ¢oktan 61digi
izlenimini vermektedir. Kentaur’un at viicudunun {izerinde duran Griffon, Kentaur’un sag
kolunu gagasi ile yukar1 kaldirmaktadir. Griffon’nun kanatlart ¢ok ayrintili olarak
islenmistir. Sol arka bacak tamamen korunmustur. On ayaklarinin penge kismi eksiktir

ancak tanimlanabilecek sekilde glinlimiize kadar ulasmistir. Sag taraftan ise ac1 gekmekte

318 Alanyali, 2012, a.g.k., 56.
319 Alanyali, 2012, a.g.k., 57.
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olan Kentaur’a yardim etmek icin gelen gen¢ bir Kentaur yaklagmaktadir. Basi ve atin
viicudu profilden, iist govdesi ise arka profilden gosterilmistir. Tki farkli grup olarak

gosterilen levhada sahneler bitkisel bezeme ile birbirinden ayrilmistir*?°(Res.108).

KF 17, bu levhanin sol tarafinda bir Kentaur bir Griffon ile savasmaktadir.
Kentaur’un 6n kisimlari ve sag omzunun iist kismi kirik durumdadir. Kati ve higbir duygu
gostermeyen bir ifadeye sahiptir. Kasl bir viicuda sahip olan Kentaur, sirtinda duran
Griffon’u kollar1 ile bogar sekildedir. Griffon’nun kartal basi, gagast ve sivri
kulaklarindan bu plakanin is¢iliginin bitirilmedigi anlasilmaktadir. Kentaur ve Griphon
miicadelesinin sag tarafinda daha yash bir Kentaur yardima gelmektedir. Cok kisa,
kivircik saglari, genis alin ve yuvarlak gozlere sahiptir. Kentaur iki kolunu da basimin

istiine kaldirmis olarak gosterilmistir. Olasilikla bir silah veya tas tasiyor
olmalidir®?'(Res.108).

KF 18, bu levhanin sag tarafinda, basi, kollari, 6n bacaklari, sol arka bacagi ve sag
arka toynag1 korunmamis olan bir Kentaur goriilmektedir. Insan viicudu cepheden, at
viicudu ise profilden gosterilmistir. Her ne kadar bas tam korunmamis olsa da Kentaur
basmi geriye dogru cevirmis sekilde betimlenmistir. Kabartmanin arkasinda bir aver ait
iki pence gorlilmektedir. Ayrica bu avciya ait olabilecek kuyruk kismi da levhanin orta
kisminda goriilebilmektedir. Kentaur burada bir hayvanla miicadele ediyor gibi
goriinmektedir. Ancak, burada hangi hayvanin temsil edildigini sdylemek

zordur®??(Res.108).

KF 19, bu levhada, bir Kentaur ve bir aslanin miicadelesi gosterilmistir. Sag 6n
kol, 6n bacaklar hem Kentaur’da hem de aslanda eksik durumdadir. Kentaur’un insan
viicudu cepheden, at kismi ise profilden gosterilmistir. Sol kolunu 6rten bir pelerini
bulunmaktadir. Kentaur’un arkasindan bir aslan sol koluna saldirmaktadir. Aslan
neredeyse tamamen korunmustur. Aslan sag on pengesini Kentaur’un sol iist koluna, sol
pengesini de sol eline yerlestirmistir. Kuyruk kismi hala zeminde belirgin bir sekilde

tanimlanabilmektedir®?(Res.108).

320 Alanyali, 2012, a.g.k., 58.
321 Alanyali, 2012, a.g.k., 58.
322 Alanyali, 2012, a.g.k., 58.
323 Alanyali, 2012, a.g.k., 59.
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KF 20, bu levha tizerinde diisen bir Kentaur gosterilmistir. Basi, her iki 6n kolu,
at viicudunun arka kismi, 6n toynaklar ve arka ayaklar giintimiize kadar ulagmamustir. Sol
kolunu kaldirmis ve kendisine saldirir durumdaki panter ile miicadele etmektedir. Sag
elinde bir tag tutuyor olabilir. Bas ve boynun korunmus kisimlarindan hareketle sola
dogru baktig1 anlasilmaktadir. Ote yandan panter ¢ok iyi korunmus durumdadir. Sadece
On ayaklarinin penge kismi eksik ve burun da biraz zarar gormiistiir. Arka bacaklari ile

Kentaur’un sirtinda durmakta ve 6n kollari ile Kentaur’a saldirmaktadir®?4(Res.108).

KF 21, bu levhada, epey yash bir Kentaur betimlenmektedir. Bas1 ve at govdesi
profilden, insan govdesi ise cepheden gosterilmistir. Yiiziindeki yaslhilik ibaresi
kirigikliklar belli olmaktadir. Kasl bir fizige sahiptir. Sag kolunu kaldirmis ve sag elinde
bir silah tasimaktadir. Kentaur’un basinin solunda zeminde dolgu motifi olarak

kullanilmis bir nesne bulunmaktadir®?®(Res.108).

KF 22, bu levhada, sol kolu, at viicudunun yaris1 ve dort bacagini da kaybetmis
kasli, yash bir Kentaur betimlenmistir. Kisa, kivircik sagli ve dolgun bir sakali vardir. On
pengeleriyle boynuna dolamis oldugu hayvan postu bulunmaktadir. Sag eliyle bir yay
tutmakta ve ok atar vaziyette gosterilmistir®?%(Res.109).

KF 23, bu levhada, omuzlarinda 6lii bir geyik tasiyan Kentaur betimlemesi
bulunmaktadir. Sol 6n kol, eller ve bacaklar korunamamistir. Cok giiclii ve kasli olarak
tasvir edilen Kentatur dort nala kosalar sekilde betimlenmistir. Omuzlarinda tasidigi 6li

hayvani sanki bir silah olarak kullanmak istiyormus gibi gériilmektedir®*'(Res.109).

KF 24, bu levhada kasli bir Kentaur betimlemesi bulunmaktadir. Sadece iist
govdesi ve bagt korunmustur. Kentaur sag kolunu kaldirmis ve rakibine atmak i¢in bir tag
tutmaktadir.  Siddet igeren bu  hareketi dort nala gidiyor oldugunu
gostermektedir’?8(Res.109).

KF 25, bu levhada, sag 6n kol ve bacaklar1 eksik ancak dort nala kosar vaziyette
gosterilmis bir Kentaur betimlemesi bulunmaktadir. Bas ve gdvde profilden, insan

govdesi cepheden gosterilmistir. Viicut kasli bir sekilde damarlarim bile belli olacak

324 Alanyali, 2012, a.g.k., 59.
325 Alanyali, 2012, a.g.k., 59.
326 Alanyali, 2012, a.g.k., 59.
321 Alanyali, 2012, a.g.k., 59.
328 Alanyali, 2012, a.g.k., 60.
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sekilde gerilmistir. Her iki kolu ile tuttugu basmin istiindeki biiylik dal parcasi ile

rakibine saldir1 pozisyonundadir®®(Res.109).

KF 26, bu levhada sol tarafta bagi1 ve at govdesi profilden, insan gévdesi ise arka
cepheden gdsterilmis bir Kentaur betimlemesi bulunmaktadir. Kentaur’un basinin {iniinde
rakibi olan Lapit’in kalkani ve kalkanin i¢ kisminda ise ili goriilebilmektedir. Kentaur sag

elinde tasidig1 tas ile rakibine saldir1 yapmak iizeredir**°(Res.109).
3.5.5. Gigantomakhia Frizi

Yine yiizlerce parcadan olusan ve ligiincii kat sokelini siisleyen Gigantomakhia
frizinin restorasyonu biiyiikk Olclide gergeklestirilmis ve bu frize ait 13 levhanin
incelenmesi tamamlanmistir. Gigantomakhia frizinde tanrilar ya kendilerine ait
hayvanlarin ¢ektigi araba icinde ya da direk olarak Gigantlara kars1 savagmaktadirlar.
Bazi tanrilara eslik eden mitolojik kisilerin de yer aldig1 tespit edilmistir. Ornegin; Tanri
Dionysos panterlerin ¢ektigi araba icerisindedir ve kendisine savasta Satyr ile Pan eslik
etmektedir. Frize ait levhalarda tanrilar, sagdan ve soldan ortaya dogru hareket i¢erisinde

tasvir edilmislerdir. Bu yiizden friz ortada belli bir konuyla birlesiyor olmaliydi®Z,

GF1, levhanin sol tarafinda, iki kat khiton giymis genis bir adim atar sekilde
betimlenmis tanriga Athena betimlemesi bulunmaktadir. Yiiziinii acik birakir sekilde
Korinth migferi tagimaktadir. Tanricanin gozleri sagindaki Gigant {izerindedir. Ancak
gozler anatomik olarak yanlis bi¢cimlendirilmistir. Sol elinde i¢ tarafi goriilebilen bir
kalkan tagimaktadir. Sag eli giinlimiize kadar korunamamistir. Ancak gogsiiniin iistiinde,
sag elinde bir mizrak olabilecegini gdsteren mizrak milinin varli§i goriilmektedir.
Tanriganin viicut hareketi, agir elbiselerine ragmen viicut hatlarimi belirginlestirmistir.
Levhanin ortasinda yilan bacakli bir Gigant yer almaktadir. Uzun saglart ve dolgun
sakallar1 ve kasli viicudu ile betimlenmistir. Yukar kaldirdigi sag elinde bir tas
tutmaktadir. ileri uzattig: sol kolu ile hedefine nisan alir vaziyettedir. Ancak sag yamnda
bulunan erkek tanri figiiri bu kolunu tutmustur. Gigant, tanrilar ile ayn1 seviyede degil
kayalik bir zemin iizerinde yiiksekte konumlandirilmigtir. Gigantin yilan bacaklar1 baslar

yukartya dogru spiral daireler olugturmaktadir. Bacaklar her iki tarafta Gigant1 tanrilara

329 Alanyali, 2012, a.g.k., 61.

30 Alanyali, 2012, a.g.k., 61.

®1H.S. Alanyal1 (1996), 71, KST, Perge Tiyatrosu Yayim Caligmalarinin On Raporu iginde,
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karst korur durumdadir. Sol taraftaki yilan giinlimiize kadar korunamamustir. Levhanin
sag tarafinda kisa kollu khiton giymis, deri ¢izmeli ve kafasinda bir migfer bulunan bir
erkek tanr1 betimlenmistir. Giganta kars1 gii¢ bir sekilde bir durusu vardir. Sag bacak yere
saglam bir sekilde basmakta sol bacak ise viicudu dengelemektedir. Sol eliyle Gigantin
kolunu tutmaktadir. Sag tarafinda koseli bir kalkan zeminde yer almaktadir. Yukari

kaldirdig1 tanri sag elinde bir hanger veya kilig tasiyor olmalidir®*?(Res.110).

GF 2, bu levhada, saga dogru bigasiyla giden tanr1 Ares betimlenmistir. Baginda
tizerinde sorgucu olan bir migfer bulunmaktadir. Uzun ve kivircik sagli, genesine kadar
devam eden bir sakal i¢ce betimlenmistir. Tam ¢enesinin altinda sakal bulunmamaktadir.
Sol elinde i¢i tamamen goriilebilen bir kalkan tagimaktadir. Tanri, gdgsiiniin altinda bir
kemer ile diiglimlenmis bir tunik giymektedir. Ayrica paludamentum da giymektedir.
Gogstiniin onilinde sag eli ile tasidigi mizrag varligi izlenebilmektedir. Levha tam olarak
ele gecmedigi icin Tanrinin ¢izme giyip giymedigi anlasilamamaktadir. Ares’in bigasi,
cok kiiciiktiir ve tekerlek kismi gliniimiize kadar ulasmamugtir. Bigay1 ¢eken iki at da tam
olarak korunamamugtir. Atlarin sadece arka taraflar1 ve kuyruklarinin baslangi¢ yeri

goriilebilmektedir. Her iki at da dortnala gider sekilde gosterilmistir***(Res.110).

GF 3, levhanin sol tarafinda iki kaz tarafindan g¢ekilen arabasinda tanriga
Aphrodite goriilmektedir. Tanriganin, bast ve iki kolu eksiktir. Gogsiiniin altindan sikic1
bagladigi bir Khiton giymektedir. Sag ayaginin sadece yarisi korunmustur. Aphrodite’nin
ayakkabi giyip giymedigi belli degildir. Tanriganin arabasi kiiciik ve dar olarak
yapilmustir. Arabay1 ¢eken kazlar tam olarak korunmamistir. Arabayi ¢eken kazlarin
iizerinde bir Eros bulunmaktadir. Ciplak ve ¢ocuk viicudu ile betimlenmistir. Kisa ve
kivircik sagh olarak, karsisindaki deve ok firlatir sekildedir. Eros’un sol omuzunu
Aphrodite sag eli ile tutmaktadir. Eros’un oniinde bir Gigant, ayakta ve arka cepheden
gosterilmistir. Kisa kivircik sacl ve dolgun sakallidir. Eros’un oklarina karst savunmak
yapmak i¢in kollarin1 kaldirmis durumdadir. Sag kolu eksiktir. Bacaklarinin yilan baslar
saldirinin yapildigi sol tarafa dogru doniik olarak gosterilmistir. Levhanin sag tarafinda
bir baska geng Eros, kasli bir Gigant ile savasirken gosterilmistir. Gigant yenilmis sekilde
yere diismiis vaziyettedir. Eros kisa ve kivircik saclidir. Eros’un her iki kanadi da

korunmustur. Iki eliyle Giganti dldiirmek i¢in kullandigi mizrak goriilebilmektedir.

%2 Alanyali, 2012, a.g.k., 67.
33 Alanyali, 2012, a.g.k., 67.
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Gigantin yukari kaldirdig1 sol kolu giiniimiize kadar ulasmamustir. Sag elinde ise Eros’a
firlatmak i¢in bir tag tutmaktadir. Sol bacagimin yilanbasi Eros’a karsi savunma yapmak

iizere yukar1 dogru yiikselmektedir***(Res.110).

GF 4% bu levhada iki farkli konu islenmistir. Sol tarafta, én tarafinda nehir
tanrisi ile araba kismi gizlenen bir quadriga igerisinde tanr1 Helios ayakta betimlenmistir.
Helios, {izerinde genis bir kemeri bulunan uzun kollu khiton giymektedir. Helios’un
kivircik saglari kabaca islenmistir. Saclarin icerisindeki delikler, tanrinin metal 1s51n suasi
icin kullanilmis olmalidir. Tanrinin bakislart rakibine odaklanmamistir. Helios
muhtemelen sag elinde bir kirbag¢ tutmaktadir. Sol elinde ne tagidig1 anlagilamamaktadir.
Helios’tan hemen oOnce, nehir tanrisimn yaninda, Afrikalilar1 veya Etiyopyalilar
betimleyen ¢iplak, geng bir erkek figiirii bulunmaktadir®*®. Figiir kisa, kivircik sagli, goz
bebekleri derince islenmis sekilde gosterilmistir. Bu kisi Helios un arabasinda bulunur ve
kollar1 korunmasa da pozisyonu bakimindan atlarin dizginlerini Helios’un yerine
tuttugunu acgikca ortaya koymaktadir. Muhtemelen Helios’un atlar ile iligkili olan dogu
riizgar1 Euros ile alakali bir betimlemedir®®’. Helios’un arabasim g¢eken atlardan en
soldakinin burun kismi harig, digerleri olduk¢a iyi durumdadir. Atlarin Oniinde sag
tarafta, Helios’un kiz kardesi Eos olabilecek bir kadin figiirii bulunmaktadir. Basi ve sol
omzu korunmamustir. Sol eliyle, atlardan birinin dizginini ¢eker ve arabay1 yone dogru
hareket ettirmek istemektedir. En sag tarafta, kafasi eksik olan bir Gigant betimlemesi
bulunmaktadir. Boynunda bir hayvan postu tasimaktadir. Kasl ve gii¢lii bir sekilde
betimlenen Gigant, kollarin1 atlara dogru uzatmis ve onlar1 durdurmaya caligmaktadir.
Levhanin sol tarafinda ise ikinci konuya dahil olan muhtemelen nehir tanris1 Kestros olan
bir figiir bulunmaktadir. Bu figiir Helios’un arabasimi gizlemektedir. Kestros’un basinin
iist kism1 zarar gormiis ancak basinda bitkisel bir ¢elenk tasidigir goriilmektedir. Tanri,
sag kolu ile bir gemiyi kucaklamig, sol kolu ile de bir Gigantin bogazini bogar
vaziyettedir. Bogazi sikilan Gigant agzin1 agmig ve Kestros’un gemisinden gelen su akisi

ile bogulmaktadir. Nehir tanrisinin bacaklar1 ve ayaklari levha simir ile kesilmistir. Sol

334 Alanyali, 2012, a.g.k., 68.

335 Alanyah 1996, a.g.k., 381; E. Simon, (2000), Romische Wassergottheiten, AW 31, 247—260 257 Lev.
18; P. Matern, (2002), Helios und Sol. Kulte und Ikonographie des griechischen und romischen
Sonnengottes, 222.

3% E. M. Snowden, (1976), Iconographical Evidence on the Black Populations in Greco-Roman Antiquity,
in: L. Bugner (Hrsg.), The Image of the Black in Western Art I: From the Pharaos to the Falls of the Roman
Empire, 5.133.

%7 E. Simon, (1997), LIMC VIII 1, 191.
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alt kdsede, on planda bir biist seklinde, gogiislerini agik birakan bir khiton giymis bir
kadin figiirii bulunmaktadir®*¥(Res.110).

GF 5% bu levhanin sol tarafinda, aslanlarin gektigi arabasimn igine ayakta
Kybele betimlemesi bulunmaktadir. Basinda kale seklinde tact bulunmaktadir. Burada
kastedilen Kybele’nin yant sira Perge kentinin yoneticisinin de 6zellikleridir. Figiir sol
elinde bir tymphanon tutar. Sag kolu korunmamistir. Ancak gogsiindeki kirik yiizeyden
anlasilabildigi kadartyla sag elinde ¢ubuk benzeri bir cisim tutuyor olmaliydi. Arabay1
ceken iki aslan basinin betimlemesi oldukga iyi iscilik tirlinlidiir. Aslanlar arabay1
cekmenin yani sira ayn1 anda diisman ile de miicadele halinde gosterilmistir. Arabanin
sol tarafinda bulunan aslan yerde bulunan bir Gigant’1n sag kolunu 1sirmaktadir. Arabanin
vagon kismim ise ayrintili olarak bitkisel bezemeler ile siislenmistir. Arabanin
boyunduruk ve ¢eki demiri kismi da oldukga iyi betimlenmistir. Aslanlarin 6niinde yere
diismiis gen¢ bir Gigant betimlemesi bulunmaktadir. Uzun ve kivircik sagli olarak
gosterilen bu figiir, kolunun aslan tarafindan isirilmasi sonucu ¢ektigi aci yiiziinden
anlagilmaktadir. Sag taraftan ise bir bagka uzun sacli ve dolgun sakalli Gigant yere diisen
kisinin yardimina gelmektedir. Bu figiiriin yiizii yagh bir adam gibi goriinmektedir ancak
viicut kismu kaslhi bir gen¢ olarak tasvir edilmistir.  Sag kolu giiniimiize kadar

korunmamustir. Sol kolundan ise bir aslan postu sarkmaktadir**°(Res.111).

GF 6!, bu levhada sol tarafta, iki kath khiton giymis tanrica Hekate
bulunmaktadir. Tanriganin iki elinde de mesale bulunmaktadir. G6vdesinin alt kismi
korunmamustir. Sag tarafta tanrigadan uzakta iki adet Gigant betimlemesi yer almaktadir.
Ortada bulunan figiir tanricanin atesli silahlarindan kagmaktadir. Basinin arkasinda ve
sag kolunun altinda mesaleler goriilmektedir. Tanriga ve Gigant arasindaki kabartma
zemini eksiktir. Bu figiiriin de sag tarafinda sag elinde bir tas tasiyan bir bagska Gigant
bulunmaktadir. Sol omzunun iizerinden pelerini sarkmaktadir. Tanrigaya tag atmak {lizere

olan Gigant bir diskobolos gibi tasvir edilmistir***(Res.111).

GF 734, bu levhada, sag tarafta bulunan Tanriga Isis, sol taraftaki iki Gigant ile

miicadele etmektedir. Tanriga, gégsiiniin altinda diiglimlenen tipik kisa kollu bir khiton

338 Alanyali, 2012, a.g.k., 69.

339 H.S. Alanyali, 2004, Tiyatro-Theater, s. 12 Lev. 2.
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giymektedir. Tanriga sag kolunu kaldirmus sekilde, sol eliyle de Gigantin kolunu 1siran
bir yilan tasimaktadir. Isis’in oniinde ortada, geng, sakalli, kisa saglar1 olan bir Gigant
bulunmaktadir. Viicudu kasli ve giiglii bir sekilde betimlenmistir. Bacaklarindaki yilanlar
yukariya dogru ylikselmis durumdadir. En sag tarafta, gen¢ Gigantin arkasinda, kisa sacl
ve uzun sakalli daha yash bir bagka Gigant bulunmaktadir. Basinin {istiindeki sag ellinde

bir tas tutmaktadir. Sol elini ise yumruk seklinde sikmis ve beline bastirmaktadir
(Res.111).

GF 8, bu levhanin sag tarafinda, sola dogru yiiriiyen bir tanr1 betimlenmistir. Basi,
sag kolu ve sol bacaginin alt kismi eksiktir. Sag omzunu serbest birakan, kolsuz, kisa bir
khiton giymektedir. Sol elinde, tanrinin sag kolunu ve gdvdesinin iist kisimlarini kapatan
bir kalkan tasimaktadir. Tanrinin oniinde, kayanin dibinde, sol kolunu kayanin {izerine
koymus bir Gigant betimlemesi bulunmaktadir. Basini sag koluna dayamis ve yumrugunu
sikmis durumdadir. Figiiriin sol kanadinda, akan kan cizgileri goriinen bir yarasi
bulunmaktadir. Gigantin yilan bacaklar1 her iki tarafa da yayilmig sekildedir. Sag
bacaginda bulunan yilanbasinin cansiz durusu Gigant’in 6ldiigiinii gostermektedir. Bu
figiirlin de solunda, viicudunun sol yaris1 korunan ancak bas kismi eksik baska bir Gigant
bulunmaktadir. Kasl bir viicut yapisina sahip Gigantin yukar kaldirdigr sol kolundan

pelerini sarkar durumda gosterilmistir3*4(Res.111).

GF 93, levhamn sag tarafinda, iki boga tarafindan gekilen bir araba icerisinde
ayakta Semele figiirii bulunmaktadir. Basi, sag kolu, eksiktir. Uzerine giymis oldugu
manto omuzlarinin iizerine diismektedir. Semele’nin de 6niinde boga dizginlerini tutan
ve arabay1 yonlendiren bir figiir bulunmaktadir. Bu figiir de Helios kabartmasinda oldugu
gibi bir riizgar tanris1 olmalidir. Araba bitkisel bezemeler ile siislenmistir. Arabanin
tekerlek kisimlar giinlimiize kadar ulasmamistir. Arabay1 ¢eken bogalar, kambur sekilde
gosterilmistir. Sag arka bacak ve sol arka toynak hari¢ 6n bacaklar eksiktir. Boga
baglarinin her ikisi de ayrintili olarak detaylandirimistir. Boyunduruk boynuzlarin
arasindan secilebilmektedir. Sag taraftaki boga bir Gigantin, sol kolunu isirmakta
bacaklar1 ile de bir bagka Gigantin basin1 ezmektedir. Yine sag taraftaki boganin basinin
yan tarafinda, her iki kolu da eksik olan bir kadin figiiriin {ist govdesi goriilmektedir.

Gogiuslerinin altina giren kisa kollu bir khiton giymektedir. Tanrica iki kolunu da

34 Alanyali, 2012, a.g.k., 72.
35 B, Borchhardt-Birbaumer (2003), Imago noctis. Die Nacht in der Kunst des Abendlandes. Vom Alten
Orient bis ins Zeitalter des Barock, 335.
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kaldirmis vaziyettedir. Bu gece tanricast Nyx olabilir. Nyx’iin basinda (?) uglar1 kopmus
bir hilal betimlemesi bulunmaktadir. Bogalarin arasinda yerde 6lmekte olan bir Gigant
bulunmaktadir. Viicut kismi gilinlimiize kadar korunamamistir. Gigant sag kolunu ileri
dogru uzarmis basini da kolunun tizerine koymustur. Y1lan bacaklari sag taraftaki boganin
ayaklan altindadir. Biri arabanin altinda, digeri ise boganin karin bolgesinde bulunan
yilanbaglar1 goriilebilmektedir. Sol tarafta kagmaya calisan ayakta bir Gigant figilirii
bulunmaktadir. Selene’den uzakta bulunan figlir sola dogru bakmaktadir. Kaslarini
catmus, acikli bir yiiz ifadesi bulunmaktadir. Omuzlarini saran ve pengeleri ile gogsiinde

diigiimlenmis bir aslan postu giymektedir**®(Res.111).

GF 10, levhanin sag tarafinda, iki denizat1 tarafindan ¢ekilen arabasi icerisinde,
uzun sagh va dolgun sakalli Poseidon betimlemesi bulunmaktadir. Tanr1 hiiziinli bir
ifadeye sahiptir. Tanri, omzunda bir fibula ile tutturulmus bir khamys ile ¢iplak olarak
gosterilmistir. Sag eli, sol 6n kolu, sag alt bacagi, bel kism1 ve sol alt bacagi eksiktir.
Tanri sag kolunu kaldirmis ve tridentini, 6niindeki Giganta saplamistir. Tridetin saplanma
yeri yerde yatan Gigantin viicudunda goriilebilmektedir. Poseidon sol eliyle dizginleri
tutmaktadir. Tanrinin sol ayagi arabanin i¢inde, sag ayagi ise arabanin disindadir. Sag
ayag1 dar alan nedeniyle viicudu kalin ve kisa olan bir yunusa dayanmaktadir. Yunus
levhanin alt boliimiindedir. Araba kiigiik ve siislemelidir. Tekerleklerden ¢ok az ayrinti
giiniimiize ulasmistir. Arabanin arkasinda, kollari, sol kanadi, bacaklar1 ve ayaklar eksik,
uzun, kivircik sacgh bir Nike bulunmaktadir. Nike kolsuz bir khiton giymektedir. Sag
kanat gdvdenin arkasindan goriilebilmektedir. Arabay1 ¢ceken hayvanlar, at seklinde bir
ist govdeye ve balik seklinde bir alt govdeye sahiptir. Bacaklarinin arasinda, balik
ylizgegleri goriilebilmektedir. Denizatlarinin arasinda basi korunamamis bir Gigant
figliri bulunmaktadir. Gigant sag kolunu kaldirmis, tanrinin kendisine karsi yaptigi
oliimciil darbeyi engellemeye calismaktadir. Levhanin sol tarafinda, basi, kollari, omuz
kisimlart ve sag yilanbasi eksik olan bir baska Gigant betimlemesi bulunmaktadir. Atlar
bu figiire kars1 dortnala kosar durumdadir®’(Res.111).

GF 11, bu levhada, griffonlarin ¢ektigi araba igerisinde Apollon bulunmaktadir.
Tanrinin arkasinda bagina zafer ¢elengi takan Nike bulunmaktadir. Apollon hiiziinlii bir

ifadeye sahip sekilde uzaklara dogru bakmaktadir. Apollon’nun sol 6n kol ve sag eli

36 Alanyali, 2012, a.g.k., 72.
%7 Alanyali, 2012, a.g.k., 73.
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eksiktir. Biiyiik olasilikla Apollon, sol eli ile dizginleri sag eli ile de oklarmni tutmaktadir.
Tanrinin arkasinda, sol kanadi, sag eli ve sol on kolu eksik Nike bulunmaktadir. Viicut
hareketi nedeniyle, giysinin altindaki viicut kisimlar1 kolayca taninabilmektedir. Arabay1
ceken iki griffondan sag taraftaki oldukga iyi korunmustur. Sadece kalgasinin sag kismi
hasar gormiistiir. Kartal kanatlarinin ucu voliit ile sonlandirilmistir. Griffonlarin birbirine
baglayan boyunduruk detayli olarak gosterilmistir. Bu iki efsanevi yaratik hem arabay1
cekmekte hem de levhanin eksik kismindaki Gigant ile miicadele etmektedir. Sol taraftaki
griphon gagasiyla diismanin kolunu tutmakta, diisman da sol eliyle griffonun sol

pencesini tutmaktadir. Griffonun karn bdlgesinde Gigantin yilanbashh bacagi
goriilmektedir®*®(Res.111).

GF 12, levhanin sol tarafinda, kisa sagli, kasl, gogsiiniin altindan okla vurulmus
bir Gigant betimlemesi bulunmaktadir. Figiir kendisine saplanan oku g¢ikarmaya
calismaktadir. Bu figiiriin hemen yaninda sag dirsegini yere dayamis bagka bir Gigant
figlirti bulunmaktadir. Sol kolu geriye dogru ¢ekilmis ancak el kismi eksiktir. Sol kalgas1
tarafinda bas kismi ve iki pengesi korunan bir kopek izlenmektedir. Gigantin sol taraftaki
yilan derisini 1sirir durumda gosterilmistir. Levhanin list kisminda, yerde yatan Gigantin
iizerinde, iki geyik boyunduruk ile birbirine baglanmis ve bir araba ¢ekmektedir. On
tarafta bulunan geyigin basi cok ayrintili olarak islenmistir. Arka taraftakinin basi
eksiktir. Levhanin sag tarafinda bulunan Artemis figiirli kismen korunmustur. Bas, iki kol
ve alt bacaklar eksiktir. Artemis li¢ ¢eyrek goriinlimde gosterilmistir. Geleneksel av

kiyafeti olan kisa kollu bir khiton giymektedir**(Res.111).

GF 13%0 bu levhamin sag tarafinda panterlerin cektigi arabasinda, basinda
sarmagsik ve liztimlerin oldugu ¢elenk tasiyan Dionysos bulunmaktadir. Sag el ve sag ayak
eksik olarak giinliimiize ulagmistir. Dionysos, uzun kollu bir khiton giymektedir.
Khitonunun iizerinde sag omuzdan diigiimlenmis bir keci derisi tagimaktadir. Tanr
yumruk yaptig1 sol elini ileriye dogru uzatmis olarak gosterilmistir. Tanrimin sol dizi
biikiilmiis, sol ayagi arabanin i¢inde, sag ayagi arabamin diginda kalmigtir. Tanrinin

arabasini ¢eken panterlerin baslari oldukea iyi bir iscilik gormiistiir. Arkadaki panterin

38 Alanyali, 2012, a.g.k., 74.

39 Alanyali, 2012, a.g.k., 75.

%0 ], Inan (1997), J. inan - N. Atik, A. Oztiirk - G. Ates, Perge Tiyatrosu Yayin Calismalarinin On
Raporu, KST 18, 81 Lev. 13; inan (2000), J. Inan, N. Atik, A. Oztiirk, H. S. Alanyali, G. Ates,
Vorbericht iiber die Untersuchungen an der Fassade des Theaters von Perge, AA, 2000, s.338 Lev. 58.
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ziplar pozisyonda olmasi boyunduruk ve c¢eki demirinin gergeke¢i olarak verilemesini
engellemistir. Ondeki panterin sag pengesi ve sol alt bacagi eksiktir. Sol taraftaki panter
yerde yatan gigantin kolunu 1sirir sekilde ve pengesini gigantin karnmina koymus sekilde
gosterilmistir. Panterlerin arkasinda, tigiincli kabartma diizleminde, bir Satyr figiirii
bulunmaktadir. Basinda bitkilerden yapilmis bir ¢elenk tagimaktadir. Viicudunun biiyiik
bir kism1 panterler tarafindan gizlenmistir. Sag ayagi yerde yatan gigantin sol tarafinda
duruyor, sol ayag ise, gigantin uylugunda bulunmaktadir. Sol alt bacagi panterin karninin
altinda goriilebilmektedir. Yerde yatan gigantin basimin arkasinda, kisa, kivircik sacl,
kegiboynuzlu, sivri kulakli ve sakalli Pan figiirii bulunmaktadir. Sag elini kaldirmig
durumdadir. Sag bacagi gigantin basinin yaninda, sol bacagi ise gigantin viicudunun
arkasindadir. En sol tarafta ise ikinci bir Gigant bulunmaktadir. Kisa saglar1 ve sakallari
ile betimlenmistir. Sakin bir ifadeye sahiptir. Sag kolu ve yilan bacaklarinin bir kismi1 ve

baglar1 eksiktir. Yukar1 kaldirdigi iki elinin arasinda rakibine atmak i¢in bir tas
tutmaktadir®(Res.112).

GF 14, bu levhada sol tarafta, geng, kisa ve kivircik sagl, ¢iplak bir erkek figiirii
yer almaktadir. Sag elinde kisa bir kili¢ tasimaktadir. Sol eliyle ise dniinde duran gigantin
saclarin1 kavramigtir. Kilictmin kini, sag omzundan sarkan bir bandin iizerinde asili
durumdadir. Sol bacak gergin ve sag bacak da viicudu destekler durumdadir. Bu figiiriin
yaninda sag eliyle sol taraftaki figiiriin bacagini tutan gigant betimlemesi bulunmaktadir.
Figiir, uzun, kivircik sagh ve dolgun sakalli olarak gosterilmistir. Birincinin yaninda
duran ikinci gigant betimlemesi basinin lizerinde tuttugu tasi rakibine firlatmak tizeredir.
Levhanin en sag tarafinda, geng, kisa ve kivircik sagh erkek figiirii bulunmaktadir. Sol
elinde iizerinde Medusa basi betimlemesi bulunan bir kalkan tagimaktadir. Sag elinde ise

rakibine dogru savurdugu kilic1 bulunmaktadir®4(Res.112).

GF 15, bu levha bir alinligin sag kdsesine aittir. Sag tarafta, sag eli, sol kolunun
ylizeyi, sag bacaginin yilanbasinin eksik oldugu bir gigant betimlemesi bulunmaktadir.
Kisa ve kivircik sacl olarak gosterilmistir. Sag eliyle rakibine tag atmak iizeredir ve sol

eliyle de viicudunu dengelemektedir. Sag bacagi alinligin kosesine denk gelmektedir. Sol

%1 Alanyali, 2012, a.g.k., 76.
%2 Alanyali, 2012, a.g.k., 76.
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bacagi yilanbasi ile rakibine karsi ylikselmektedir. Sol tarafta ise lizerindeki kisi

tanimlanamayacak sekilde eksik olan bir at betimlemesi bulunmaktadir®*3(Res.112).

GF 16, bu levha bir gigant ile bir griffon arasisndaki dramatik bir savas sahnesini
gostermektedir. Efsanevi yaratik sol tarafta, gigant ise sag tarafta gosterilmistir. Gigant,
kisa ve kivircik saghidir. Kasl bir viicuda sahip olarak betimlenen gigant, kayalik bir
zemin lizerinde durmaktadir. Sol taraftan gelen griffonun ise gigantin sag iist kolunu 1sirir
sekilde betimlenmistir. Sag 6n pengesini rakibinin gobegine bastirmaktadir. Sag arka
bacagint ise gigantin uyluguna gecirmistir.  Griffonun kanatlar1  kismen

korunmustur®®*(Res.112).
3.5.6. Perge Tiyatrosu Frizlerine Genel Bakis

Perge tiyatrosu sahne frizlerini 6zetleyecek olursak birinci kati, Dionysos frizi ile
stislenmis sokel iizerinde yiikselmektedir. Frizde Dionysos’un dogumu ve Nympheler
tarafindan biiylitiilmesi ve yetiskinlik donemleri anlatilmaktadir. Sahne binasindaki
sahneler aynadaki goriintii gibi kuzey ve giliney tarafta tekrarlanmistir. Levhalardaki
iscilik ve atdlye farkliliklarini gérmek miimkiindiir. Birinci kattaki Dionysos frizi ve
mitolojik deniz yaratiklarinin ayn katta kullanilmasi, eski bir gelenegin Pergeli sanatgilar

tarafindan kismen siirdiiriilmiis olabilecegini diisiindiirmektedir®®.

Birinci katin orta bolimiinde Porta Regia iizerinde Kurban Sahnesi frizi ve
mitolojik deniz yaratiklari ile siislii bir alinlikla 6zellikle vurgulanmistir. Bu sahnede de
Dionysos frizindeki gibi simetri s6z konusudur. Kurban sahnesindeki bireylerin portre
ozelliklerinden kurban sunan kisilerin yas farki anlasilabilmektedir. Kurban Sahnesi
Frizi, Caracalla donemi sikke betimleriyle ve Domitias ve Philiskas lahdinin ve
Hierapolis tiyatrosu frizinin baslica figiirlerinin betim semasiyla ikonografik olarak

karsilastirilarak iislup 6zelliklerinden dolayr MS 3. yiizyil baslarina tarihlenmistir®®®,

Ikinci kat, Kentaouromakia frizi ile siislii sokeller iizerine yiikselmektedir.
Kentauromakhia frizi, Peirithoos ile Hippodameia’nin diigiliniinii konu alir. Ancak térenin
baslangicina ait tek bir levha vardir. Diger sahneler doga igerisinde, Kentauroslarla

Lapitler arasindaki ikili ya da ti¢lii gruplar halindeki miicadeleleri gostermektedir. Ayrica

%3 Alanyali, 2012, a.g.k., 78.
%4 Alanyals, 2012, a.g.k., 80.
%5 Atik, 1996, a.g.k., 69.

%6 Tnan, 2000, a.g.k., 335.
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grifonlar ile Kentauroslar ya da panter veya disi aslanla Kentauroslar’in savastigi
levhalarda bulunmaktadir®’. ikinci kattaki rozetli arsitrav frizinin dolgun ve derin kalem
izleri gosteren cicek ve yapraklari, friz yiizeyinde bosluk birakmayan ifade tarzi, yumurta
dizilerindeki, yumurtalarin yayvan ve yuvarlak olusu, inci dizilerindeki kalin ve uzun
incilerin yer almasi nedeniyle Severuslar devrine isaret etmektedir. En yakin benzeri ise

Hierapolis Tiyatrosu'dur3%,

Uciincii kat, Gigantomakhia, frizi ile siislii sokeller {izerine yﬁkselmektedirssg.

Gigantomakhia frizinde tanrilar ya kendilerine ait hayvanlarin ¢ektigi araba i¢inde ya da
direkt olarak Gigantlara kars1 savagsmaktadirlar. Frize ait levhalarda tanrilar, sagdan ve
soldan ortaya dogru hareket i¢erisinde tasvir edilmislerdir. Bu yiizden friz ortada belli bir
konuyla birlesiyor olmaliydi®®. Kentauromakhia ve Gigantomakhia'ya ait levhalarin
stilistik benzerligi, is¢iligi aymdir. Sanatsal agidan Giiney Anadolu ve Suriye bolgesiyle
iliskiler s6z konusudur. Frizler Roma, Attika ve Anadolu lahitleriyle karsilastirilarak

Imparator Gallianus (250-265) yillar1 arasina tarihlendirilmektedir®®!.

%7 Alanyali, H.S. (1996), Perge Tiyatrosu Yayn Caligsmalarinin On Raporu icinde, Kentauromachie ve
Gigantomachie Frizi, KST, (18), s.71.

%8 Ferrero,1996, a.g.k., 57.

%9 Alanyali, 1996, a.g.k., 71.

%0 Alanyali, 1996, a.g.k., 71.

%1 Alanyali, 1996, a.g.k., 71.
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3.6. Side Tiyatrosu

Side tiyatrosu (Cizim 7-20 / Res. 113-114-115) da her antik tiyatro gibi ii¢ ana

kisimdan meydana gelir:

1) Tas oturma kademelerinden meydana gelen seyirciler kismi (theatron veya
cavea). 1985 yilinda yapilan kazilarda, 6n oturma siralarinin altindan daha erken doneme
ait basamaklarin tespit edilmesiyle, cavea nin Helenistik Doénem’de insa edilmis

olabilecegi ortaya ¢ikmistir>6?,

2) Yarim daireyi asan diiz bir meydan (orkestra).

3) Aktorlerin, 6niinde yiiksek bir platform iizerinde oynadiklar1 sahne binasi®®,

Dikdértgen bir plana sahip sahne binasi, alcak bir bodrum kat3** ve onun

lizerindeki ii¢ katli bir siitun mimarisinden olusmaktadir (Resim 28-29)%%.

Sahne binasinin arkasi ise, Aspendos ve Perge Orneklerinin aksine tiimiiyle
kapalidir (Resim 31)%%, Sahne binasiin agoraya bakan yiiziinde, pulpitumdan daha
yukari bir kotta, gri-yesil kum tas1 kapli, Mansel’in “porticus post scaenam” olarak

isimlendirdigi bir teras bulunmaktadir®®’,

Sahne binasinda yer alan kabartmalarda; Dionysos’un dogumu, Dionysos’un
yikanmasi, Ariadne’nin Dionysos tarafindan bulunmasi, Hephaistos’un Olympos’a
getirilisi, Dionysos ayininde 6ldiirme sahnesi, Apollon ile Artemis’in Gigant’larla savasi,
Aphrodite ile Ares’in Gigant’larla savasim betimleyen friz’ler bulunmaktadir®®,
Uzerlerinde de farkli formda aedicula’lar ve onlarinda, iizerinde degisik kabartmalarla
stislenmis kasetler bulunmaktadir (Resim 116). Aedicula’larin kasetlerinin i¢ kesiminde

Side’nin Onemli tanr1 ve tanrigalarnin kabartmalart bulunur. Side’nin bas tanrigasi

Athena ile Apollon, Demeter, Dionysos, Avci Artemis (Yunan betimi seklinde),

%217, izmirligil- A. Atila (2010), “Side Tiyatrosu’nda ilk Calismalar”, 62- 68; bkz: Side’ye Emek Verenler
Sempozyumu 20-22 Nisan 2007, Side, Antalya, (Ed. U. izmirligil- G. Tanyeli- Z. Ahunbay).

33 Altintas 2008, a.g.k., 5.69.

34 Mansel A. M. (1978). Side:1947-1966 Yillar: Kazilar: ve Arastirmalarinin Sonuclari. Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari, s.199.

%5 1zmirligil, U. (1985). Side Tiyatrosu ve Cevresi Kazi Onarim ve Diizenleme Calismalar1. KST, (7),
s.129.

%6 Mansel, 1978, a.g.k., 199.

37 Mansel, 1978, a.g.k., 199.

%8 H. S. Alanyal1 (2007). Side Tiyatrosu’nda Yeni Yapilan Arastirmalar Isiginda Scaenae Frons Kaset
Kabartmalart ve Dionysos Frizi. Side'ye Emek Verenler Sempozyumu, S. 84-87.
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Kybele’nin kabartmalar1 vardir®®. Tanricalar ve tanrilar disinda gelenk ve ay-yildiz
betimlemeleri de vardir, ¢ergevelerinde ise atribiitleriyle ilgili olduklar1 ikonografi’ye

gore kabartmalar yer alir®”,

3.6.1. Dionysos Frizi

Dionysos Frizi scaenae fronsun birinci katinin sokeli iizerinde yer almaktadir. Friz
tanr1 Dionysos'un® hayatin1 kronolojik olarak dogu kdseden baslayarak kabartmalarla
siislenmis panellerle anlatilmistir. Friz {izerinde yer alan figiirler yliksek kabartma olarak
resmedildiklerinden dolay1r sahne binasinin yikilmasi sirasinda kabartma diizlemi
iizerinden kopmasina neden olmustur. Mansel ayn1 zamanda yapmis oldugu yayinlarda
erken Hiristiyanlik doneminde ¢ekicle wvurularak tahrip etmis olduklarindan soz
etmektedir. S6zii edilen tahribati ne yazik ki giiniimiizde izlemek pek olas1 degildir. Her
ne sekilde olmus olursa olsun frize ait levhalarin caveaya bakan yiizlerindeki sahnelerin
biiyiik bir kismi ylizeyden kopmustur. Kabartma diizlemi iizerindeki tahribat o kadar
biiyiiktiir ki, bircok kisimda figiirlerin konturlarinin bile izlenmesi miimkiin degildir. Kap1
iclerine gelen kisimlara nispeten daha iyi korunmus olduklarindan bu kesimlerde

sahneleri tamamlamak kolaylasmaktadir®’2,

Dionysos’un Dogumu (Res.117): Frize ait ilk iki sahne ko6tii durumda giiniimiize
ulagmasina karsin, biiyiik bir olasilikla Dionysos'un annesi Semele ile ilgili olmalidir.
Daha sonra Dionysos'un dogumu sahnesi gelmektedir. Zeus bir tabure iizerinde
oturmaktadir. Bir yaninda Eileitia durmakta ve iki eli ile Zeus'un baldirindan dogan bebek
Dionysos'u tutmaktadir. iki kadin ebe Eileitia'ya yardim etmektedir. Bu iki kadin

figiiriiniin arkasinda iki figiir daha yer aldigini konturlarindan anlasilmaktadir3’,

369 Alanyali, 2007, a.g.k., 84-87.

370 Mansel, 1978, a.g.k., 201. Side’nin bas tanrilari olan Athena ve Apollon ya da direk olarak bu tanrilarla
iligkili diger tanrilar/tanrigalar ve figiirler, M binasinda ve sikkelerde oldugu gibi kentin en énemli kamu
yapilarindan biri olan tiyatroda da vurgulanmaktadir. Ayni sekilde Side panteonunda yer alan diger tanrilar
ve atribiileri de burada yer almaktadir. M binasindan ele gecen Side’nin ana tanrisi ve tanrigasi ile baglantili
heykeller i¢in bknz. : J. Inan, (1975), Roman Sculpture in Side s. 27-29 (Apollon Bast).

31 Dionysos tiyatronun koruyucu tanrisi, Demeter ise bereket tanrigasi olarak sehirde tapinim
gormektedirler. Yazitlardan Side'de myster tapimimlart ile 6ne ¢ikan Dionysos ve Demeter icin Agon
Mystikos diizenlendigi bilinmektedir. Myster kiiltii Demeter ve Dionysos i¢in diger kentlerde de Roma
Devri dncesinde de yaygin olarak goriilen bir tapinim seklidir. Agon Mystikos'a dayanilarak Side'de belki
hem Demeter, hem de Dionysos i¢in Myster Tapinagi oldugunu soyleyebiliriz. Sideliler Mysterler
Bayramini ortak kutladiklanndan dolay1, dogal olarak tanr1 ve tanrigaya ait ortak tek bir tapinak oldugu da
diistiniilebilir (Alanyali, 2007, a.g.k., 5.85)

372 Alanyali, 2007, a.g.k., 87.

373 Alanyali, 2007, a.g.k., 88.
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Banyo Sahnesi (Res.118).: Sol kenarda kayalik bir zemin {izerinde Satyr
oturmaktadir. Fakat Satyr banyo sahnesine sirtin1 donmiis oldugundan banyo olay1 ile
ilgisi olmadig1 anlatilmas1 yaninda neden resmedildigini agiklayacak pek belirleyici bir
unsur yansitilmamistir. Dionysos iki Nymphe tarafindan yikanmaktadir. Banyo yaptiran
iki Nymphe arkasinda duran diger iki Nymphe ellerinde palmiye dali gibi nesneler
tutmakta ve en sagda kotii sekilde korunmus olan figiire dogru yonelmislerdir. Burada bir
¢coziimleme yapmak zordur. Ciinkii anahtar kisi tanimlanamamaktadir. Silenos (?) olmasi

muhtemeldir3",

Ariadne'nin Theseus tarafindan Naxos Adasi'ndan terk edilmesinden sonra
Dionysos tarafindan bulunmasi sahnesi (Res.119).: Sahnenin solunda yer alan kisminda
ayna tutarak Ariadne'nin yiiziinii gérmeye caligir. Ariadne'nin arkasinda altar yaninda
ayakta duran kanathh bir figiir alisilagelmis bir kompozisyon degildir. Sahnenin
devaminda bir altarin yaninda duran iki tahrip olmus kisimda gemi sekillerini gormek

olasidir. Dionysos mister kiiltii ile ilgili bir sahne olmadir®”.

Hephaistos'un Dionysos'un alay1 ile Olympos'a getirilisi (Res.120): Katir Gistiinde
sarthos Hephaistos oturmakta ve geng bir satyr katirin yularindan tutarak Olympos'a

gotiirmektedir®™®,

Bir sonraki sahnede iki kadin bir erkegi dldiirmektedir. Belki Pentheus mitosu
(Res.121) olabilir. Sahneyi takip eden levhalar kétii durumda korunmustur. Yeniden kap1
i¢c kisimlarina gelindiginde ii¢ erkek ve bir kadin iki erkegi 61diirmektedirler. Daha sonra
bes erkegin birbiri ile miicadelesi s6z konusudur. Fakat burada bir kavga mi, yoksa
oldiirme mi s6z konusu oldugu pek agik degildir. Dionysos frizinde resmedilmis olan
miicadele ve 6ldiirme sahneleri Antik sanatin moral anlayisi ile ters diigmektedir. Fakat
Dionysos tapinimina ait mitolojilerde vahsi dogaya agilma ve kendinden ge¢gme olgusu
cok iglenmistir. Transa ge¢mis kisilerde kendi yakinlarini tammayarak onlara saldirmak
ve hatta Oldiirmeye kadar ileri gittikleri goriilmektedir. Bakkhalar bu konuya ¢ok iyi

ornektir. Side'de anlatilan mitoloji hakkinda kesin bir kaniya varmak miimkiin degildir®’’.

374 Alanyali, 2007, a.g.k., 88.
3% Alanyal1, 2007, a.g.k., 88.
376 Alanyali, 2007, a.g.k., 88.
377 Alanyali, 2007, a.g.k., 88.

74



3.6.2. Gigantomakhia Sahneleri

Gigantomakhia sahneleri pekiyi giliniimiize ulagmamigtir. Dionysos, kismen
kabartma ylizeyinde kalmis olan konturlar ve yaninda yine konturlarindan
tamamlanabilen panter figiiriiniin olmasindan dolay1 tamnabilmektedir. Kap1 i¢
kesimlerinde Apollonile Artemis (Res.122) ve kars1 levhasinda Aphrodite ile Ares'i (Res.

123) Gigantlarla savasirken goriilmektedir®’®,

3.6.3.Side Tiyatrosu Frizlerine Genel Bakis

Kisaca o6zetlemek gerekirse sahne frizlerinde oncelikle Dionysos'un dogumu,
cocuklugu ve yetigkin tanr1 olusumu diizenli bir sira icerisinde anlatilmaktadir. Daha
sonra tanri Dionysos'un diger tanrilar veya tanrigalar ile ilgili mitoslar1 anlatilmis ve
sonugcta mister kiiltii sahneleri anlatilirken bayramlardaki tagkinliklar 61diirme olaylar ile

one cikartilmis ve sahneler tanrilar ve Gigantlarin savaslari ile sonlandirilmistir®”,

Aslinda bu anlatim sekli diger tiyatrolardaki anlatimla uymamaktadir. Perge'de
giiney ve kuzey yonlerden ayni tersi olarak yerlestirilmis levhalarla anlatilan Dionysos'un
hayat hikayesi ortada birlesmektedir. Nysa'da bir¢ok farkli mitosla birlikte ortak bir konu
olarak anlatilmistir. Side’de ikilemini anlatmaktadir. Resim programini diizenleyen
sanat¢cinin burada ne anlatmak istedigini tam olarak anlatmak da pek miimkiin degildir.
Dionysos Tiyatronun patronu tanr1 oldugundan, frizinin yer almasi hig
yadirganmamalidir. Zaten MS 2. yiizyillda Anadolu Roma tiyatrolarinda da Dionysos
Frizi moda olmustur. Belki Aspendos Tiyatrosu'nda sokiilmiis friz levhalarinda

Dionysos'un hayati anlatilmis olmalrydi®,

Sahne binasinin golge-151k oyunlarina gore diizenlenmis renkli cephe mimarisinin,
Aspendos Tiyatrosu cephe mimarisi ile dikkate deger bir benzerlik gosterdigini sdylemek
miimkiindiir®®!. Fakat bu cephenin gdze hos gériiniimiiniin disinda, akustik anlamda

tiyatro i¢in oldukea islevsel bir 6zellik tasidig1 da goz oniinde bulundurulmalidir®®?,

378 Alanyali, 2007, a.g.k., 88.
379 Alanyali, 2007, a.g.k., 88.
%0 Alanyali, 2007, a.g.k., 89.
31 Mansel, 1978, a.g.k., 204.
%2 Mansel, A. M. (1962b). Side Tiyatrosu. Belleten, (26), s.52.
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SONUC

Tiyatro i¢in genel olarak oyunlarin sahnelenmesi amaciyla yapilmis yap1 tanimi
kullanilmakta ve bununla birlikte MO 5. ve MO 4. yy arasinda Yunanistan’da ortaya
¢iktig1 belirtilmektedir®®®. Tiyatro ve din arasindaki yakin iliski, kentte bir toplanma
merkezi olarak gorev yapan ve dini bayramlarda dnemli bir istasyon olmasi nedeniyle her
gecen giin artmistir. Artan bu ilgi sayesinde donem igerisinde tiyatro binasi devamli bir
gelisim gostermistir. Yapilan degisiklikler gereklilikleri karsilamakla kalmayip, tiyatro
binasinin gerek siislemeleri gerekse de biiyiikliigli ile antik donem mimari eserleri

arasinda en goz alic1 kent unsuru olarak giintimiize kadar ulagmasini saglamustir.

Mimari ac¢idan, Kiigiik Asya'daki tiyatrolarin gelisimi yiizyillarca siirdii. MO 3.
yy'a tarihlenen en eski binalar, Yunan prototipleriyle yarim daire bi¢imli bir cavea, catisiz
parodos duvarlari, yliksek sahne ve cephelerde agikliklar bulunan tek katli boliim gibi
benzerlikler tagimaktadir. Bu 6zelliklerin gelisimi zaten Yunan anakarasindaki sayisiz
tiyatroda onceden goriilebilmektedir. Carpici benzerlik, Kii¢iik Asya tiyatrolarinin,
Yunanistan'da oldugu gibi, mousikoi agonlar1 (Miizik yarismalar1) ile baglantil

performanslara ev sahipligi yapma niyetinde olduklarim gostermektedir®,

Imparatorluk doneminde, batidaki &rneklere gore insa edilen tiyatrolar
Imparatorlugun tamamina yayilmigken, Asya tiyatrolarinin ¢ogunda iki ya da ii¢ katl,
trapez bir sahneye, ¢ok yiiksek yakinlagtirilmis analemma duvarlarina sahip olan diiz bir

scaenae fronsu vardi. Sahne binas1 genellikle bes kapil olacak sekilde insa edildi®®.

Kiiciik Asya tiyatrolar1 mimarisi, degisen kullammlara ayak uyduracak sekilde
gelisti. Gladyator oyunlar1 ve vahsi hayvan doviisleri i¢in orkestra bir korkuluk ile
cevrildi. ilk oturma siras1 yine bu doviisler i¢in yeniden konumlandirildi. Tiyatroda deniz
savaglar1 gosterileri yapabilmek i¢in daha sonraki bir tarihte orkestra su gecirmez 6zellik

kazandirildi3%.

Pergamon, Milet ve Ephesos kentlerindeki sahne binasini siisleyen frizler algak

kabartma teknigi ile yapilirken; Hierapolis, Nysa, Perge, Side’deki sahne binasi frizleri

33 Tomlinson 2003, a.g.k., 65.

384 Ferrero 1966, a.g.k., 110; P. Gros, (1996), L architecture romaine du début du Ille siécle av. J.-C. a la
fin du Haut-Empire. Vol. 1: Les monuments publics, Paris, s. 301-04; F. Sear, (2006), Roman Theatres. An
Architectural Study, Oxford 110-13.

%85 Sear, 2006, a.g.k., 24-36.

%6 A, Berlan-Bajard, (2006), Les spectacles aquatiques romains, Rome, s. 23.
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387 Bununla birlikte,

yliksek kabartma tekni8i ile yapilarak podyumlar siislemistir
arsitravlarda yer alan frizler Hellenistik bir gelenege dayanirken, scaenae fronsu siisleyen
frizler Roma ilhamina sahiptir. Bu nedenle, bu kategorinin en eski O0rnedi olarak
gosterilen Bergama'daki tiyatro frizleri ile Side, Hierapolis ve Perge'den gelen frizlerin
gosterdigi gibi, daha sonraki imparatorluk doneminde bile devam eden Hellenistik
gelenege baglilik olarak gortilebilir. Yapilarda yer alan frizler genellikle dekoratif
desenler, bitkisel bezemeler ve c¢elenkler olarak karsimiza cikarken daha sonraki
siireglerde ortaya ¢ikan kii¢iik Eroslar, Medusa basliklari, maskeler ve Satyr betimlemesi
gibi polisemantik unsurlar®®, tiyatro ve Dionysos diinyas: arasindaki gii¢lii bagi
vurgulamaktadir®. Bazi frizlerin ise daha karmasik tasvirleri vardi. Pergamon’daki
tiyatroda, deniz figiirleri ve deniz savaslarmin varli§i, Pergamon’lu yoneticilerin gii¢
unsurlarindan biri olan deniz giiciiniin bir ipucu olabilir®®. Aphrodisias'taki tiyatro
arsitravlarinda bulunan dekoratif desenler, Augustus doneminin ruhunu yansitmaktadir.
Misir temalar1 (Osiris sepeti, yilanlar, boynuzlari ve tiiyleriyle Isis diski, kuslar gagalayan
kuslar) ve Tritonlar Actium'daki zafer, patera ve celenk, Apollon ve Altin Cag
kutlamalarina isaret eden dekoratif bir program kapsaminda, imparatorun kutsal kisiligine

atifta bulunur®?.

Sahne binalarindaki siisleme aliskanligi Roma Imparatorlugu'nun goziinde,
ozellikle kentler arasinda canli bir rekabet baglaminda, Kiigiik Asya sehirlerinin yaygin

bir gelenegini yansitiyordu®®,

Bu c¢alismada, Anadolu’da Roma Donemine tarihlendirilen tiyatrolarin frizleri
stilistik ve ikonografik olarak arastirilmistir. Roma Donemi igerisinde insa edilen tiyatro
binalar icerisinden Ephesos, Hierapolis, Nysa, Milet, Perge, Side kentlerinde bulunan

tiyatrolardaki kabartmali frizler ele alinmistir.

Kiiciik Asya’da erken donem tiyatrolarinda genellikle friz yoktur. Ancak bunun

istisnas1 C. Schwingenstein tarafindan MS 2. yy’a tarthlenen Bergama tiyatrosuna ait

37 Alanyals, 2019, a.g.k., 108.

%8 Maskelerdeki dekoratif siislemeler igin bkz. Moretti, J.-Ch. (1993), “Des masques et des théitres en
Gréce et en Asie Mineure”, REA 95, 207-23.

%9 Moretti, 1993, a.g.k., 24; Alanyali, 2019, a.g.k., s.108.

390 Napoli, 2015, a.g.k., 274; Alanyali, 2019, a.g.k., s.107.

%1 Napoli, 2015, a.g.k., 274.

%2 |indner, 1994, a.g.k., 221.
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oldugunu sdyledigi bir frizden s6z etmektedir®®, Bu Eroslu bir friz, Kanatli bir kadin

(Nike) ve bir deniz kaplani kabartmalari bulunmaktadir. F. Winter da bu kabartma

394

parcalarinin tiyatroya ait olabileceginden bahsetmektedir®®*. Ote yandan A. von Gerkan,

Helenistik skeneye friz yapilamayacagini ve frizin tiyatronun bagka bir boliimiine ait

395

olmasi gerektigini belirtmektedir®™. M. Fuchs da frizlerin Hellenistik tarihine karsi

396

cikmistir™°. Ancak H. S. Alanyali’ya gore, frizler, eger tiyatrodaysa, Roma gelenegine

dayaniyor olmalidir®®’,

Arkeolojik kazilardan elde edilen mimari pargalardan hareketle, Ephesos tiyatrosu
sahne binasi Hellenistik Donem’de insa edilmis olmasina karsin Roma Donemi’ne
gelindiginde biiyiik bir insa programm gecirmistir*®. Zengince dekore edilmis Roma
Imparatorluk D&nemi tiyatro sahnesi Hellenistik Dénem sahne binasi iizerine insa
edilmistir®®. Attika parapet duvarlar1 iizerine yiikselen {igiincii bir kat orijinali iki katl
olan scaenae frons tasarima eklenmistir®®. Sahne binasinin erken dénemde insa edilen ilk
iki kati, alt katta bulunan arsitrav iizerindeki yazittan hareketle MS 66 yilina
tarihlenmistir*. Ephesos tiyatrosu sahne binas1 {i¢iincii kat1 ise MS 2. yy.’mn sonu veya

MS 3. yy.’1n basina géreceli olarak tarihlendirilmektedir®®.

Ephesos tiyatrosu sahne binasi, iki farkl friz kusagina sahiptir. Friz kusaginin ilki

Eroslarin Av sahneleri frizi, ikincisi ise Satyr figiirlii olanlardir. Frizler sahne binasinda

orta katinda konumlandirilmistir®®,

Eros frizleri Kiiciik Asya’daki tiyatrolarin ve diger anitlarin popiiler
siislemelerinden birisidir®®. Eroslar Dionysos alaymda gittikge daha fazla yer almaya

baglamis ve bu yiizden tiyatro sahne binalar silislemelerinde temsillerine yer

405

verilmistir®®. MO 4. yy’dan itibaren Eroslarin tiyatro binalarindaki betimlemeleri

393 gchwingenstein, 1977, a.g.k., 32.

%4 E, Winter, (1908), Die Skulpturen, (Altertiimer von Pergamon VII.2) Berlin, s.120.
%% Gerkan, 1999, a.g.k., 46; Alanyali, 2019, a.g.k. 102.
%6 Fuchs 1987, a.g.k., 132.

%7 Alanyali, 2012, a.g.k., 145.

398 Heberdey 1912, a.g.k., 39.

39 Krinzinger- Ruggendorfer, 2017, a.g.k., 483.

400 Krinzinger - Ruggendorfer, 2017, a.g.k., 485.

401 Heberdey, 1912, a.g.k., 52.

402 Heberdey, 1912, a.g.k., 109-102.

403 Aurenhammer — Plattner, 2014, a.g.k., 47.

404 Schwingenstein, 1977, a.g.k., 45.

405 Schwingenstein, 1977 a.g.k., 48.
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4%, Ephesos tiyatrosunda, Eroslar ¢ocuk bedeninde degil, atletik bir erkek

gorlilmektedir
olarak betimlenmistir®®’. Eroslar yanlarindaki kopekler ile vahsi hayvanlari avlamaktadir.
Kantharos iger sekilde betimlenmis olan Eros figiirii olasilikla, Dionysos alayini temsil
etmek i¢in kullanilmis olmalidir. Frizi olusturan levhalarda boyutlandirmaya &6zen
gosterilmistir. Eroslarin ¢evresi olduk¢a bos birakilmistir. Ancak avin gesitli agaglar
bulunan kayalik bir zeminde gectigini gosteren doga peyzaji ile dis mekan algisi
olusturulmustur. Arkaik Donem’den itibaren levhalarda yer alan aga¢ motifi, birbirinden

ayr1 olan sahneleri bolmek i¢in kullanildig1 bilinmektedir®®.

Ephesos Eros av sahneleri friziyle ilgili stilistik karsilastirmalar, Traianus
zamaninda yeniden insa edilen Roma'daki Caeser Forumu'nun Veniis Genetrix
Tapmagi'nin sayisiz Eros temsilinde bulunabilir; tapinagin mimari dekorasyonu ayni

zamanda Flaviuslar-Traianus donemine de isaret etmektedir®®.

Ephesos tiyatrosunda bulunan bir diger figiirlerinde ise, bir agaca yaslanmis
sekilde uzanmis iki Satyr betimlemesi bulunmaktadir. Ayn1 Eros betimlemeleri gibi

Satyrler de Dionysos alayinin temsili olarak tiyatronun sahne binasinda yerleri almistir.

Eros av sahneleri ve Satyr betimlemelerini igeren levhalar korunma durumlarinin
nispeten eksik olusu ve ¢ok sayida koseli parcadan olugsmasi nedeniyle tiyatro binasindaki

yeri tam olarak kesinlestirilememektedir.

Miletos sahne binast Eros Av Sahnesi frizini olusturan levhalarda, yanlarinda
kopekler bulunan Eroslar vahsi hayvanlara karsi miicadele ederken betimlenmistir.
Eroslar savas aleti olarak, uzun mizrak, ok ve yay kullanmaktadir. Avlanan Eroslardan
biri, lizerinde tagidig1 agir silah ve gladyator zirhi ile digerlerinden ayrilmaktadir. Eros
Av Sahnesi frizinde, Eroslar ve vahsi hayvanlarinin yan sira, bolgenin en {inlii tapinagi
Didyma Apollon Tapinagi Kiilt Heykeli, Apollon Dephinios ve Artemis betimlemeleri de
bulunmaktadir. Frizlerin anlatimda Apollon ve Artemis imgeleri bireysel temsiller olarak
one ¢ikmaktadir*!®. Tiyatronun frizlerinde kullanilan Apollon Delphinios tasvirleri,

Miletos kentinin Apollon kiilti i¢in ne kadar onemli bir merkez oldugunu

408 Aurenhammer — Plattner, 2014, a.g.k., 48.
407 Aurenhammer — Plattner, 2014, a.g.k., 49.
408 Aurenhammer — Plattner, 2014, a.g.k., 49.
409 Amici, 1991, a.g.k., 31-80.

410 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k. 28.

79



vurgulamaktadir®t

. Bu friz bloklarindaki sahneler, Ephesos tiyatrosu Eros betimlemeleri
gibi stilize aga¢ figiirleri ile birbirinden ayrilmaktadir. Eroslar friz yiiksekliginde,
hayvanlar ise farkli boyutlarda, genellikle ayaklar1 zeminde, bas veya kuyruk kisimlari

{ist kenara temas edecek sekilde gosterilmistir®?.

Miletos kenti tiyatrosunda kullanilan Eros av sahnesi betimlemeleri, Helenistik
bir gelenegin devami olarak Roma Doénemi sahne binasinda yer almistir.**® Eros
betimlemelerinde kullanilan gladyator zirh1 ve agir silahlar da tiyatroda sergilenen
gladyator oyunlarinin birer yansimasi olarak sahne binasini siislemistir. Ephesos tiyatrosu
sahne binas1 Eros Av sahnesi frizleri ve Miletos tiyatrosu frizlerinde ortak kullanilan
stilize aga¢ motifi ile sahnenin ayrilmasi ayni bolgedeki iki kentin figiirlii kabartmalarda

ayni temay1 kullandigin1 géstermektedir.

Nysa kenti kazilarinda, tiyatro sahne binas1 podyumlarina ait ¢ok sayida kabartma
levha ele ge¢mistir. Bu kabartmalardan, Dionysos’un hayatim konu alan frizler, Kiigiik
Asya’daki diger Dionysos konulu kabartmalar igerisinde (Hierapolis, Perge, Side) en iyi
korunmus olmalari bakimindan &nemlidir** Kabartmalarda Dionysos’un hayati
kronolojik olarak dogumundan itibaren aktarilmistir. Kent pantheonu ve yerel kiiltler,

tiyatrodaki temsilleri ile 6ne ¢ikarilmistir.

Birinci frizde yanda bir Satyr, sepet tasiyan bir Menad ile Silen ve yine bir Menad
tasvir edilmistir*®®. Podyumun 6n kisminda ise Nymphe ile yine Messogis Dagim
simgeleyen Dag Nymphesi ve dagdaki su kaynaklarim simgeleyen Nymphe ile asagidaki
Biiylik Menderes nehrini tasvir eden Nehir tanris1 bulunmaktadir. Kabartmada
kompozisyon Dionysos'un ebesi olan Nysa ile devam etmektedir ve ondan sonra Eros ile
Nysa antik kentinin tanr1 ve tanricast olan Hades ile Kore'nin yaninda da bir Pan yer
almaktadir. Bu birinci podyumun diger yan tarafinda ise Eroslar ile Pan figiirleri tasvir
edilmistir*®®. Bu betimlemelerin yan: sira, Athena, Aprodite, Hermes, Hekate, Ariadne
gibi kentin panteonunda bulunan yerel tanr1 ve kiiltler, Snemsenerek sahne binasinda 6ne

cikarilmastir.

41 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k. 25.
412 Altenhofer-Bol, 1989, a.g.k. 25.
13 Lindner, 1994, a.g.k. 104.

44 1dil, 1999, a.g.k. 42.

415 1dil, 1999, a.g.k., 43.

416 1dil, 1999, a.g.k., 44.
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Nysa tiyatrosu sahne binasi kabartmalarinda, Dionysos temasinin disinda, ancak
yine Dionysos ve esi Ariadne ile Demeter, kiz1 Kore, Hades ve Demeter’in insanlara
tarim1 6gretmesi icin gorevlendirdigi Triptolemos figiirlerine de yer verilmistir. Hatta
yine Demeter ve kizi Kore’nin kagirilma hikayesinde yer alan yaban domuzu da figiirler
icerinde gosterilmektedir. Yaban domuzu kurbanin Demeter mithoslar1 icerisinde
ozellikle Thesmophoria Bayrami’nda bir ritiiel olarak gergeklestirildigi bilinmektedir. Bu
betimlemede kullanilan figiirler aslinda Demeter mithoslarina da yer vermek amaciyla
yerlestirilmis olabilir. Nysa yakinlarinda bulunan Akharaka kutsal alani, topragin
bereketine hilkmeden ahiret ve oliiler tanris1 Pluton (Hades) ve esi yer altinin tanrigasi
Persephone (Kore)’ye bir tapinim alaninin bulunmasi bu tasvirlerin onemini ortaya
koymaktadir.*t” Akharaka’da Helenistik ve Roma déneminde Pluton ve Persephone
adma yapilmis iki tapmaginin bulunmasi 6ren yerinin dinsel bir merkez oldugunu
dogrulamaktadir. Bu dinsel merkez antik bir yol ile yakinindaki antik kent Nysa’ya

baglhidir.

Hierapolis tiyatrosu sahne binasi ve caveasi bakimindan siiphesiz Kiigiik Asya’da
eniyi korunmus tiyatrolardan birisidir. Geleneksel anlayisa gore, tiyatrolarda daha ¢ok
Dionysos efsaneleri tercih edilmesine karsin, burada Artemis, Apollon ve Hades ile ilgili
oykiilere de yer verilmistir*'®, Bu kabartmalara oncelikli olarak yer verilmesi de yerel

Tanrn ve kiiltlerin bu Tanrilarla 6zdestirilmesinden kaynaklanmis olmalidir®®®.,

Tiyatronun sahne binasinin birinci katinda, ana kapinin saginda adma yariglar
yapilan Hierapolis sehrinin bag tanrist Apollon, solunda ise Artemis ile ilgili konulara yer
verilmistir. Yaninda kardesi Apollon olmadan, babas1 Zeus’un dizlerinde oturan ¢ocuk
Artemis tiplemesi ilk kez Hierapolis kabartmalarinda karsimiza ¢ikmaktadir®®., Hem
Apollon hem de Artemis kabartmalarinda dogumlarindan, cocukluk ve genglik
donemlerine kadar olan siire¢ mitolojik dykiilerde oldugu gibi yansitilmis ve kahramanlik
miicadeleleri (Niobidlerle miicadeleler, Apollon’un Antaios ile miicadelesi,
Gigantomakhia’ya katilmasi) iglenmistir. Apollon, kabartmalarda Delphinos (bilicilik
yonii) ve Kithadaros tiplemeleriyle de yer almaktadir. Tiyatrolarda yerel unsurun giizel

bir temsili olarak karsimiza ¢ikan Apollon ve Marsyas arasindaki yarismay1 konu edinen

47 Lindner, 1994, a.g.k., 118.
418 Sear, 2006, a.g.k., 338.

419 Cubuk, 2008, a.g.k., 16.
420 Tylunay, 1989, a.g.k., 264.
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frizlerde ise, bir yandan kazanmanin gururu, 6te yandan kaybetmenin {iziintiisii ve kederi
verilmistir. Ayrica siradan bir_6liimliiniin, Tanriyla yarigmaya ciiret etmesinin agir ve
oliimciil cezasi anlatilarak ders verilmek istenmistir*?!. Bu &ykii, tarihsel bir olayla da
ozlestirilmistir. Seleukos Krali I1I. Antiakhos Dénemi’nde meydana gelen Akhaios Isyan
(MO 214-213) sonucunda, Sardeis’deki cezalandirmayla simgesel bir iliski kurulmak

istenmistir®?,

Hierapolis Tiyatrosu sahne binas1i betimlemelerinde Ephesos Artemisi kiilt
heykeline tapinanlar ve adak toreni sahnesi, Ephesos Artemis'i igin yapilan geleneksel
torenlerin yapilis bicimine uygun, icerisinde donem ve diger bilgilerinin bulundugu,
gercekei bir anlatima sahip, kendine 6zgii kabartma gruplarini olusturur. Tanrigalara
hediye sunmak {izere sunaga yaklasan kisileri gosteren kompozisyonlar tiyatro
siislemelerinde ¢okca alisik oldugumuz bir durum degildir. Bu durum daha ¢ok Helen
geleneginde goriilmektedir. Ancak Tanricaya kurban adama sahnesi, tiimiiyle Roma

Donemi Anadolu gelenekleri ile ortiismektedir.

Frizleri siisleyen Nemesis, Elpis ve Dike figiirleri ise Roma doénemindeki
yarigmalarin temsilcileri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Anlam olarak ise, ... Burada
umutsuzluga yer olmadigi, yapilan etkinliklerin Tanrisal bir adalet ile glivenceye alindigi,
ancak Ol¢iisiiz hirslara da asla yenik diigiillmemesi gerektigi...” gibi, gliniimiizde bile hala

sOylenen, yarigsmalardan dnceki dileklere benzer bir anlatima yer verilmistir.

Sahne binasinin ikinci katinda, Hades’in Persephone’yi kacirmasi ile ilgili
sahnelerin islendigi levhalar bulunmaktadir. Kabartma sanati agisindan, yiiksek kabartma
tekniginin en gilizel islendigi, plastik etkinin en belirgin oldugu boliim bu sahnedir.
Hierapolis antik kentinde Hades’e ait kutsal alanin bulunmasi (Plutoniion), tiyatro
kabartmalarinda da yer verilmesinin bir yansimas1 kabul edilebilir. Ugiincii katta ise
tiyatronun bas tanris1t Dionysos ve Dionysos alayina iligkin torenler betimlenmistir. Porta
Regia, tstiine denk gelen orta frizde “U” bi¢ciminde diizenlenmis ii¢ biiyiik blokta,
Imparator Septimius Severus ve ailesi tanrilar arasinda betimlenmistir. Septimius Severus
frizi i¢in, Anadolu gelenegini yansitan, belli bir mesaj iceren ve egemenlik erkini
simgeleyen figlirlerden olusan, tarihsel kisilerle soyut kavramlarin bir araya getirilerek

allegorik bir anlatimla sunulmasi diyebiliriz.

421 Koch, 2001, a.g.k., 109.
422 R R.R. Smith (2002), Helenistik Heykel, (Cev: A.Y. Yildirim), Istanbul: Homer Kitabevi, s. 110.
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Hierapolis'in sanati her zaman Karia'daki en 6nemli heykel okullarindan birinin

423 Aphrodisias tiyatrosunda higbir kabartma

bulundugu Aphrodisias etkisinde kalmistir
olmamasi sasirticidir, ¢linkii tam burada zengin bir sekilde dekore edilmis bir sahne binasi
olmas1 beklenmektedir®®. Aphrodisas kentinin giiney agora kapist kazi calismalar
sirasinda, Kentauromakhia, Gigantomakhia, Amazonomakhia ve Dionysos’un
hayatindan sahneler iceren frizler ortaya cikarilmistir. Ancak bu plakalar ikincil bir
kullamm olarak burada yer almaktadir. Bu plakalarin Aphrodisias tiyatrosu sahne
binasinin siislemeleri olabilecegi diisiiniilmektedir*?®. Hierapolis tiyatro kabartmalarimn
yapiminda birden ¢ok heykeltiragin ¢alistigi, farkli donemsel 6zelliklerinin etkilerinin
goriildiigii ve bazi kabartma sahnelerinin is¢ilik bakimindan bitirilemedigi, bu yiizden de
eksik birakildig1 anlasilmaktadir®®. Bunlara karsin, kabartmalarm tiimii goz oniine
alindiginda, yapildigr donem olarak Septimius Severus donemi heykeltraghiginin genel
ozelliklerinin goriilebilmesi miimkiindiir. Figlirlerde goriilen sert ve kaba giysi kivrimlart;
elbiselerin gogiis boliimii ilizerinde kabarik “V” seklinde iicer kivrim olusturmasi;
elbiselerin gogiis altinda ince kemerle sikistirilmasi ve bel kusaginin gdgiislerin altina
kadar yiikselmesi abartili bir matkap is¢iliginin kullamilmasi; g6z bebeklerinin delgi ile
biraz yukaridan delinerek belirtilmesi, saclarin peruk gibi kabarik, dalgali olarak ortadan
ikiye ayrilmasi; kulag: orterek arkaya dogru taranmasi gibi sa¢ 6zellikleri donemin stil

ozelliklerini yansitmaktadir.

Perge antik kentinde tiyatro, kentin gilineybatisinda, surlarin disinda stadyum ile
bir kompleks olusturularak insa edilmistir. Perge tiyatrosu da Hierapolis tiyatrosu gibi
mermer ve kire¢ tagindan inga edilmistir. Sahne binasinin kapilar ve nisleri bakimindan
da  Hierapolis tiyatrosu ile  benzerlikler — gdstermektedir®’.  Tiyatronun
hyposcaeniumununda yer alan yedi kapi {iizerine yerlestirilmis Eroslu levhalar
bulunmaktadir. Bu levhalarda, aslan, domuz, panter gibi hayvanlarla miicadele eden
Eroslar ¢iplak ve gladyator giysilidir. Figiirlerin viicut oranlar1 ve derin kalem izleri
nedeniyle levhalar Severuslar Dénemi’ne tarihlenmektedir®?®, Binamn birinci katina ait

arsitrav frizi ise dolgun yapraklari, tombul Eros'lar1 ve yapraklarin arasinda ¢ok az

goriilen diiz yiizeyleri ile Severuslar donemine aittir. Ayni sekilde, dogaya ait bir¢ok

423 Alanyali, 2019, a.g.k. 104.

424 Erim, 1997, a.g.k., 89.

425 Alanyali, 2019, a.g.k., 104-105.
428 Cubuk, 2008, a.g.k., 79.

42 Ferrero 1966, a.g.k., 57.

428 Atik, 1996, a.g.k., 68.
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personifikasyon ile bezenmis, bazi detay ¢alismalar1 yarim kalmig Porta Regia'nin lento

ve soveleri de Severuslar Dénemine tarihlenen mimari elemanlardir®?®.

Perge tiyatrosu sahne binasinin birinci katinda, Dionysos’un dogumu, Nympheler
tarafindan biyiitiilmesi ve yetiskinlik donemleri anlatilmaktadir. Sahne binasindaki
sahneler aynadaki goriintii gibi kuzey ve gliney tarafta tekrarlanmistir. Levhalardaki
iscilik ve atolye farkliliklarini gérmek miimkiindiir. Birinci kattaki Dionysos frizi ve
mitolojik deniz yaratiklariin aym katta kullanilmasi, eski bir gelenegin Pergeli sanat¢ilar

tarafindan kismen siirdiiriilmiis olabilecegini diisiindiirmektedir*®.

Birinci katin orta bolimiinde Porta Regia iizerinde Kurban Sahnesi frizi ve
mitolojik deniz yaratiklari ile siislii bir alinlikla 6zellikle vurgulanmistir®®!. Bu sahnede
de Dionysos frizindeki gibi simetri s6z konusudur. Sahnenin ortasinda oturmus vaziyette
tanrica Tykhe bulunmaktadir. Tanricanin her iki yaninda iicer boga ve li¢ erkek
figlirinden olusan kabartmalar kompozisyon bakimindan simetrik sekilde
diizenlenmistir. Kurban sahnesindeki bireylerin portre &zelliklerinden kurban sunan
kisilerin yas farki anlasilabilmektedir. Kurban Sahnesi Frizi, Caracalla dénemi sikke
betimleriyle ve Domitias ve Philiskas lahdinin ve Hierapolis tiyatrosu frizinin baslica
figlirlerinin betim semastyla ikonografik olarak karsilastirilarak tislup 6zelliklerinden

dolay1 MS 3. yiizyil baslarma tarihlenmistir*®?,

ikinci kat, Kentaouromakia frizi ile siislii sokeller iizerine yiikselmektedir®®,

Kentauromakhia frizi, Peirithoos ile Hippodameia’nin digiiniini konu alir. Diger
sahneler doga icerisinde, Kentauroslarla Lapitler arasindaki ikili ya da iclii gruplar
halindeki miicadeleleri gostermektedir. Ayrica griffonlar ile Kentauroslar ya da panter
veya disi aslanla Kentauroslar’in savastigi levhalarda bulunmaktadir®. fkinci kattaki
rozetli arsitrav frizinin dolgun ve derin kalem izleri gosteren ¢igcek ve yapraklari, friz
ylizeyinde bosluk birakmayan ifade tarzi, yumurta dizilerindeki, yumurtalarin yayvan ve
yuvarlak olusu, yer almasi nedeniyle Severuslar devrine isaret etmektedir. En yakin

benzeri ise Hierapolis Tiyatrosu'dur®®,

42 perkins, 1948, a.g.k., 72. Lev. 7-8.
430 Atik, 1996, a.g.k., 69.

431 Oztiirk 2009, a.g.k., 331.

432 Tnan, 2000, a.g.k., 335.

433 Alanyali, 1996, a.g.k., 70.

43 Alanyali, 1996, a.g.k., 71.

435 Ferrero, 1966, a.g.k., 57.
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Uciincii kat, Gigantomakhia, frizi ile siisli sokeller iizerine yiikselmektedir®®.

Gigantomakhia frizinde tanrilar ya kendilerine ait hayvanlarin ¢ektigi araba ig¢inde ya da
direkt olarak Gigantlara kars1 savasmaktadirlar. Frize ait levhalarda tanrilar, sagdan ve
soldan ortaya dogru hareket igerisinde tasvir edilmislerdir. Bu yiizden friz ortada belli bir
konuyla birlesiyor olmaliydi*®’. Kentauromakhia ve Gigantomakhia'ya ait levhalarin
stilistik benzerligi, isciligi aymdir. Sanatsal agidan Giiney Anadolu ve Suriye bolgesiyle
iliskiler s6z konusudur. Frizler Roma, Attika ve Anadolu lahitleriyle karsilastirilarak

Imparator Gallianus (250-265) yillar1 arasina tarihlendirilmektedir®®,

Birinci kat ile ikinci kat arasinda mimari tasarim ve anlayis agisindan farklilik
gozlenmekle birlikte, ikinci katin farkli donemde insa edildigini, mimari detaylar
yardimiyla kamtlamak bu asamada miimkiin degildir. Ugiincii kat ise gerek insa teknigi
gerekse stilistik agidan gosterdigi farkliliklar nedeniyle daha ge¢ bir donemde insa

edilmis olmalidir®*®

. Anadolu’da Roma hakimiyeti bagladiktan sonra mimari alandaki
gelismelerden tiyatro binasi da etkilenmistir. Perge'de ele gegcen yazili kaynaklar, MS
l.yy’dan itibaren Perge'ye bir Roma sehri goriiniimii kazandirmak amaciyla yapilasma

calismalarmin basladigini bildirmektedir®.

Side tiyatrosu sahne binasi Dionysos frizi birinci katin sokelleri lizerinde yer
almaktadir. Friz tanrinin hayatini dogu koseden baslayarak kronolojik bir sekilde
aktarmaktadir. Daha sonra tanr1 Dionysos'un diger tanrilar veya tanrigalar ile ilgili
mitoslart anlatilmis ve sonugta mister kiiltii sahneleri anlatilirken bayramlardaki
tagskinliklar 6ldiirme olaylart ile 6ne c¢ikartilmis ve sahneler tanrilar ve Gigantlarin
savaslari ile sonlandiriimistir**!. Aslinda bu anlatim sekli diger tiyatrolardaki anlatimla
uymamaktadir. Perge'de gliney ve kuzey yoOnlerden aymi tersi olarak yerlestirilmis
levhalarla anlatilan Dionysos'un hayat hikayesi ortada birlesmektedir. Nysa'da bircok
farkli mitosla birlikte ortak bir konu olarak anlatilmistir. Side’de ikilemini anlatmaktadir.
Resim programini diizenleyen sanat¢cinin burada ne anlatmak istedigini tam olarak
anlatmak da pek miimkiin degildir. Dionysos Tiyatronun tanrisi oldugundan, frizinin yer

almasit hi¢ yadirganmamalidir. Zaten MS 2. yiizyllda Anadolu Roma tiyatrolarinda da

4% Alanyali, 1996, a.g.k., 71.
437 Alanyali, 1996, a.g.k., 71.
438 Alanyal1, 1996, a.g.k., 71.
43 Oztiirk, 1996, a.g.k., 68.
440 Tnan, 1996, a.g.k., 65.

441 Alanyali, 2007, a.g.k., 88.

85



Dionysos Frizi moda olmustur. Belki Aspendos Tiyatrosu'nda sokiilmiis friz levhalarinda

Dionysos'un hayati anlatilmis olmaliydi*2,

Side Tiyatrosu sehir panteonu i¢in ¢ok Onemli bir rol oynamakta ve bize
gostermektedir ki; Hellenizasyon ve Romanizasyona karsin birgok yerel unsuru 6ziinde

tastyarak, Anadolu’nun eski dinsel kokenlerine geri gitmektedir®®,

Genel bir degerlendirme yapacak olursak; Kiicliik Asya’da Roma Ddnemi’ne
tarihlendirilen tiyatrolarin sahne frizlerinde, tercih edilen konularda (Cizim 21) ii¢ ana
olgudan bahsetmek miimkiindiir. ilk olarak tiyatrolarda karsimiza ¢ikan olgu dini
niteliktedir. Kentin panteonunda bulunan tanrilara, dinsel torenlere tiyatronun sahne
binas siislemelerinde sikca yer verilmistir. Ornegin, Artemis ve Apolon’un, kentin tanrisi
olarak tiyatro sahne binasi frizlerinde yer almasi, (Hierapolis), Hades’e ait bir tapinim
alani1 (Plutonion) bulunmasi sebebiyle kabartmalarda Hades ve mitolojisine yer verilmesi,
(Hierapolis-Nysa) ,tiyatronun tanris1 olarak Dionysos ve Dionysos alayi ile iligkili
betimlerin bulunmasi (Hierapolis-Nysa-Perge-Side), tiyatroya kamusal islevinin yani

sira dini bir nitelik de kazandirmistir.

Ikinci olarak siyasi olgudan bahsedecek olursak Anadolu’da Roma Dénemi
tiyatro frizlerinde tercih edilen bazi sahnelerde Roma siyasi giiciiniin ifadesini gérmek
miimkiindiir. Kiiltiirel ve sosyal toplanma mekanlari olan tiyatrolar, imparatorluk erkinin

444 Bunun en giizel gorsel

bir gii¢ gostergesi ve propaganda araci olarak kullanilmiglardir
yansimasini ise Hierapolis kentinin tiyatrosunda imparator Septimus Severus ve ailesinin
betiminin oldugu kabartmalarda géormekteyiz. Ayrica tiyatro betimlemelerinde bulunan
zirhli gladyator betimlemesine sahip Eroslar, (Miletos, Perge) Roma Doénemi’nde severek
izlenen gladyator oyunlarinin tiyatrolarda gerceklestirildigine kamttir. Roma Donemi
siyasi propaganda araci olarak vahsi gosterilerin de tiyatrolarda kendine yer bulmasi,
gerceklestirilmeye calisilan siyasi Romanizasyon hareketinin tiyatrolardaki karsiligi

niteligindedir.

Son olarak, Hierapolis Tykhesi, Ephesos Artemisi (Hierapolis) ve Artemis Pergaia
(Perge) gibi yerel tanr1 betimlemelerinin 6zellikle kentte diizenlenen térenlerde yer almasi

tiyatro sahne binasi siislemelerinde betimlenmesi, tiyatro siislemelerine etki eden yerel

442 Alanyal1, 2007, a.g.k., 89.
4“3 H.S. Alanyali, (2011), Side’nin Roma Dénemi Panteonu, Anadolu/Anatolia 37, s. 75.
444 Alanyali, 2019, a.g.k., 109.
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unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine yerel unsurlarin hakim oldugu Apollon ve
Marsyas arasindaki yarismay1 konu edinen frizlerde, bir yandan kazanmanin gururu, dte
yandan kaybetmenin iziintiisii ve kederi verilmistir. Bu Oykii ile Seleukos Krali
l1l. Antiakhos Donemi’nde meydana gelen Akhaios Isyami sonucunda, Sardeis’deki
cezalandirma arasinda sembolik bir iligki kurulmustur. Bunun yani sira kentin
cografyasinda bulunan dag, nehir, gibi dogay1 temsil eden kisilestirilmelerin (Nysa)

bulunmas1 da tiyatronun kendine 6zgii yerel unsurlar1 arasinda kabul edilebilir.

Donemsel olarak tiyatrolar incelendiginde, sahne binalarinin sahip oldugu resim
diizenlemesi farkliliklar gostermektedir. Ornegin, erken ddnemde sahne frizlerinde
(Ephesos), levhalar zeminleri goriilecek sekilde gorece olarak bos birakilmistir. Ancak
Donem ilerledikge, sahne binalarinda Eros ve Satyr betimlemelerinin yam sira konular da
genislemistir. Dini, siyasi ve yerel olgularin da eklenmesiyle sahne binasi friz siislemeleri
de kalabaliklasmistir. Onceleri frizler tekil 8ge olarak siislenirken, cogalan figiir sayis ile
zemin artik goriilmeyecek sekilde islenmeye baslamistir. Severuslar Donemi mimari

bezeme anlayis1 geregince bos yer birakmadan biitiin levha siislenmistir.

Kiiglik Asya tiyatrolarindaki sahne betimleri ve resim programlari, toplumsal
diisiincelerin ve ideolojilerin yansitilmasinda, Anadolu heykeltiragliginin etkin bir rol
oynadigin1 apagik ortaya koymaktadir. Mitlerin hayali diinyasinda bir kentin yerini
vurgulamak i¢in efsanenin kullanilmasi, kentin kendisini, gegici olaylarin gergek, tarihsel
hiyerarsisi iginde konumlandirmasinmin bir yoluydu. Ayrica Sofistlerin etkisiyle Klasik
Donem ve Hellen kiiltiir mirasinin zengin ikonografik ve stilistik 6zellikleri de bu etkiyi
artirmaktadir. Sonu¢ olarak Kiigiik Asya tiyatrolar1 Hellen, Roma ve Anadolu
kiiltiirlerinin bir araya gelerek sentezlendigi, goérkemli kabartmalar1 ile mimari
dekorasyonun biitiinliik kazandig1 hem kutsal hem de kamusal bir yap1 olarak karsimiza

cikarlar.
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EKLER

EK-1: RESIMLER

Resim 1: Birbirlerine ters yonde duran avlanan Eros figiiri. Viyana Miizesinde

sergilenmektedir. (Env. No. 1 1906)

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.58.

[ "y

Resim 2: Avina kosar sekilde betimlenmis Tazi /Av Kopegi (Env. No. 1 1916)

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.58.
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Resim 3: Aslan avinda Eroslar. Solda saldir1 pozisyonunda iki Eros/Cupid ve onlerinde

aslan betimlemesi. (Env. No. 1 820).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.58.

Resim 4: Aslan avinda Eroslar. Sagda saldir1 pozisyonunda iki Eros/Cupid ve 6nlerinde

aslan betimlemesi. (Env. No. 1 821).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.58.
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Resim 5: Agag figiirii. (Env. No. 1 1960).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.59.

Resim 6: Dag kegisi basit (Env. No. 1 1929).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.59.

Resim 7: Kagan Tavsan (Env. No. 1 2076).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.59.
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Resim 8: Kement ile yakalanmig aslan (Env. No. 1 1923).
Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.59.

Resim 9: Avci Eros/Cupid (Env. No. 1 1907).
Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.59.

Resim 10: Bir yaban domuzunu 6ldiiren avci Eros/Cupid (Env. No. 1 1905).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.59.
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Resim 11: Yakaladiklar1 geyigi tastyan iki avcl Eros/Cupid (Env. No. 1538).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.60.

Resim 12: Avladigi hayvam (Geyik ?) bigasina yiikleyen avct Eros/Cupid (Env. No. 1
819).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.60.

Resim 13: Kantharostan igen Eros/Cupid (Env. No. 1 1913).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.60.
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Resim 14: Kayalik zemin iizerinde bulunan tapinagin basamaklari ve ates altar1 (Env.
No. 1 1912).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.60.

Resim 15: Bir agaca yaslanmis kolunun altinda aslan basi bulunan Satyr. Ayaklarinin

iistiine asma dal1 ve iiziim. (Env. No. 1 2088).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.61.

Resim 16: Bir agaca yaslanmis kolunun altinda aslan basi bulunan Satyr. (Env. No. 1
2090).

Kaynak: Maria Aurenhammer — Georg A. Plattner, Der Eroten-/Satyrfries vom Theater
in Ephesos, 2014, s.61.
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Resim 17: Hierapolis tiyatrosu genel goriiniisii.

Kaynak: G. Pereira (2007), Antik Tiyatrolarin Opera ve Bale Gésterileri Igin
Kullaniminda Sahne Tasarimi Problemleri ve Aspendos Ornegi,Izmir: Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Uni. Giizel Sanatlar Enstitiisii, damsman: Yard. Dog¢.Dr.
Deniz Mutlu, s.33.

Resim 18: Hierapolis tiyatrosu sahne podiumlar1 ve kabartmalari.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.2., s. 88.
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Resim 19: Artemis’in Dogumu.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari res. 1.3, s.89.

Resim 20: Horalar/U¢ Giizeller ve Poseidon.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, 1.5, s.91.
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Resim 21: Athena ve kucagindaki Artemis’e ok atmay1 6greten baba Zeus.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlar, res. 1.4, s. 90.

Resim 22: Avci Artemis sahnesi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.6, s.92.
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Resim 23: Artemis ve Niobid Kizlari.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 1.7.-1.8, 5.94-95.

Resim 24: Niobid oglanlarini 6ldiiren Apollon.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 1.9-1.10, s.96.
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Resim 25: Artemis kiiltiine tapinanlar.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.11, s.98.

Resim 26: Ephesos Artemis Kiilt heykeli.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.12, 5.99.

Resim 27: Hizmetliler.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.14, s.100.
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Resim 28: Sunu tastyan hizmetliler.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.15, s.101.

Resim 29: Meyve tasiyan hizmetliler.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.15, s.101.

Resim 30: Bogali hizmetli.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.15,s. 101.
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Resim 31: Torene katilan kadm.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.16, s. 102.

Resim 32: Fliit ¢alan kadinlar ve boganin kurban sahnesi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.17, s. 104.

Resim 33: Libasyon sahnesi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlart, res. 1.16, s. 103.
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Resim 34: Ephesos Artemis kiilt heykeline tapinan kadin.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar:, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.18, s. 105.

Resim 35: Nemesis.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.19, s. 106.

Resim 36: Elpis ve Dike.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul:Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 1.19, s. 106.
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Resim 37: Hierogamos (Kutsal Evlilik).

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.1, s. 107.

Resim 38: Apollon’un dogumu.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.2, s. 108.

Resim 39: Apollon’un kutsanmasi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 2.3, s. 109.

108



Resim 40: Apollon ile Antaios miicadelesi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 2.4, s. 110.

Resim 41: Apollon ile Adonis miicadelesi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlart, res. 2.5, s. 111.

Resim 42: Gigantomakhia.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar:, istanbul-Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.6, s. 112-113.

109



Resim 43: Gigantomakhia.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.7, s. 114.

Resim 44: Apollon’un taglandirilmasi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 2.8, s. 114.

Resim 45: Apollon ve Marsyas’in yarisma sahneleri.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 2.9, s. 116-117.
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Resim 46: Lir ¢alan Apollon ve kavalini suya atan Athena.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 2.10, s. 118.

Resim 47: Buldugu kavali ¢alan Marsyas.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabarmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.11,s. 119.
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Resim 48: Marsyas’in cezalandirilmaya gotiriiliisi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.12, s. 120.

Resim 49: Marsyas’in cezalandirilmasi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaynlari, res. 2.12, s. 121.

Resim 50: Apollon’un taglandirilmasi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaynlari, res. 2.14, s. 122.

112



Resim 51: Apollon Kitharados ve Satyr.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.15, s. 123.

Resim 52: Apollon Delphinos.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.17, s. 125.

Resim 53: Apollon Delphinos ve Apollon Kitharados arasinda girland tasiyan kizlar
sahnesi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.16, s. 124.
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Resim 54: Apollon Kitharados.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 2.18, s. 126.

Resim 55: Dag Perisi Oread, Irmak Tanrist ve Satry.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.19, s. 127.

Resim 56: Mousa Polymnia.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 2.20, s. 128.
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Resim 57: Klio ve Euterpe.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.21, s. 128.

Resim 58: Talia, Melpomene ve Terpsikhore.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 2.22, s. 129.

Resim 59: Erato ve Kalliope.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 2.23, s. 130.
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Resim 60: Urania ve Saffo ile sehrin koruyucu Tanrigast Tykhe.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 2.24, s. 130-131.

Resim 61: Tyhke (ayrint1).

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 2.25, s. 131.

Resim 62: Demeter, Persephone ve Hades sahnesinin genel goriintiisii.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 3.1, s. 132-133..
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Resim 63: Demeter’in kizinin pesinden yetismeye ¢alismasi sahnesi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 3.1, s. 134.

Resim 64: Aphrodite ve Athena.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 3.3, s. 135.

Resim 65: Hades’in Persephone’yi kagirma sahnesi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, res. 3.1, s. 136.
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Resim 66: Dionysos alay1 genel goriiniim.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaynlari, res. 3.1, s. 138-139..

Resim 67: Dionysos yola ¢ikmasi, Kentaur, Eros, Menad.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, res. 4.2, s. 140.

Resim 68: Senlik sahnesi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, s. 142-143, Res: 4.4, 4,5, s. 142-143.
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Resim 69: Menad, Satry, Pan.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, s. 145, Res: 4.6.

Resim 70: Ariadne’nin Dionysos’u karsilama sahnesi ve Ariadne’nin arkasinda yer alan
Menad.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, s. 144-145, Res: 4.7, s. 144-145.

Resim 71: Septimus Severus, Geta, lulia Domna, Tykhe ve Tanrica Roma.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar:, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, s. 149, Res: 5.2, s. 148.
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Resim 72: Apollon, Nympler, Nehir tanris1 ve Caracalla.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, s. 148, Res: 5.3, s. 149.

Resim 73: Sol i¢ sahne, Aion ve hizmetliler.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, s. 153, Res: 5.7, s. 153.

Resim 74: Sol dis sahne, yarisgilar ve yaris diizenleyiciler.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, s. 155, Res: 5.9, s. 155.
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Resim 75: Sol ug sahne, yaris diizenleyiciler.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalar, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, s. 154, Res: 5.8, s. 154.

Resim 76: Sag i¢ sahne, Andreia, Synodos ve Dadoukhos.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, s. 152, Res: 5.6, s. 152.

i

Resim 77: Sag dis sahne: Adakgilar.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari, s. 150, Res: 5.4, s. 150.
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Resim 78: Sag ug sahne.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari), s. 151, Res: 5.5, s. 151.

Resim 79: Septimius Severus’un taglandirilmasi kabartmalarinin genel goriintiisi.

Kaynak: N. Cubuk (2008) Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaylari, s. 146, Res: 5.1, s. 146-147..
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Resim 80: Nysa tiyatrosu 1. Podyum frizi detay1.

Kaynak: V. idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.43.

Resim 81: Nysa tiyatro sahnesi 1. Podyum frizi dnden goriiniis.

Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.44.

Resim 82: Nysa tiyatro sahnesi 2. Podyum frizi dnden goriiniis.

Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.45.
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Resim 83: Nysa tiyatro sahnesi 3. Podyum frizi 6nden goriindis.

Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.46.

Resim 84: Nysa tiyatrosu sahnesi, 4. Podyum frizi cephesi.

Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.47.

Resim 85: Nysa tiyatrosu sahnesi 4.podyum frizi, yandan goriiniis.
Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.47.
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Resim 86: Nysa tiyatrosu 5. Podyum frizi 6n yiiz.

Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.48.

Resim 87: Nysa tiyatrosu 5. Podyum frizi 6n yiiz devamu.

Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.48.

Resim 88: Nysa tiyatrosu 5. Podyum frizi yanyiiz. Pan, Dionysos, Ariadne ve Eros.

Kaynak: V. idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.49.
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Resim 89: Nysa tiyatrosu 6. Podyum frizi 6n yiiz.

Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.49.

Resim 90: Nysa tiyatrosu 6. Podyum frizi 6n yiiz devamu.

Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.49.

Resim 91: Nysa tiyatrosu 6. Podyum frizi sonu. Kegi ile Panterin arasinda Pan.
Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.50.
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Resim 92: Nysa tiyatrosu 6. Podyum frizi sonu. Hermes.

Kaynak: V. Idil (1999), Nysa ve Akharaka, Istanbul: Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi, s.50.
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EF 18

Resim 93: Miletos tiyatrosu Eros frizleri. (EF1-19).

Kaynak: E. Altenhofer - R. Bol (1989), Der Erotenjagdfries des Theaters in Milet,
Istanbuler Mitteilungen 39, s.47.
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Resim 94: Miletos tiyatrosu Eros frizleri. (EF20-31).

Kaynak: E. Altenhofer - R. Bol (1989), Der Erotenjagdfries des Theaters in Milet,
Istanbuler Mitteilungen 39, s.48.
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DF 3 Kuzey DF 3 Giiney

Resim 95: Perge antik kenti tiyatrosu Dionysos temal: frizler (DF1-2-3)

Kaynak: H.S. Alanyali, (2009), LIMC II, Dionysos, s. 80.
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DF 6 Kuzey
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Resim 96: Perge antik kenti tiyatrosu Dionysos temal frizler (DF 5-6-8).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2009), LIMC Il, Dionysos, s. 81.
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DF 13 Kuzey DF 13 Giiney

Resim 97: Perge antik kenti tiyatrosu Dionysos temali frizler (DF 9-12-13).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2009), LIMC II, Dionysos, s. 81.
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DF 15 Giiney

DF 15 Kuzey

DF 16 Giiney

DF 16 Kuzey

DF 17 Giliney

DF 17 Kuzey

Resim 98: Perge antik kenti tiyatrosu Dionysos temali frizler (DF 15-16-17).

,S. 82.

Dionysos

Kaynak: H.S. Alanyali, (2009), LIMC I,
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DF 21 Kuzey DF 21 Giiney

Resim 99: Perge antik kenti tiyatrosu Dionysos temali frizler (DF 19-20-21).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2009), LIMC Il, Dionysos, s. 83.
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DF 25 Kuzey DF 25 Giiney

Resim 100: Perge antik kenti tiyatrosu Dionysos temali frizler (DF 23-24-25).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2009), LIMC Il, Dionysos, s. 84.
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DF 26 Giliney

DF 26 Kuzey

DF 27 Gliney

DF 27 Kuzey

DF 29 Giliney

DF 29 Kuzey

29).

-27-

Resim 101: Perge antik kenti tiyatrosu Dionysos temali frizler (DF 26

, Dionysos, s. 84.

, LIMC 11

(2009)

Kaynak: H.S. Alanyali,
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Resim 102: Eros av sahnesi frizi.

Kaynak: A.Oztiirk,(1990), Architektur Der Scaenae Frons Des Theaters von Perge, lev.
18.
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Resim 103: Eros av sahnesi frizi.

Kaynak: A.Oztiirk,(1990), Architektur Der Scaenae Frons Des Theaters von Perge, lev.
18.

Resim 104: Kurban sahnesi frizi.

Kaynak: G. Ates, (2000), Vorbericht Theater von Perge Der Opferfries, AA, s. 332.

Resim 105: Kurban sahnesi frizi merkezde yer alan Tyhke betimlemesi.

Kaynak: G. Ates, (2000), Vorbericht Theater von Perge Der Opferfries, AA, s. 332.
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KF 2 KF 3

KF 4 KF 5

KF 6 KF 7
Resim 106: Perge antik kenti Kentauromakhia Frizleri ( KF 1-7).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2012), Der Kentauromachie- und der Gigantomachiefries im
Theater von Perge. Lev. 13-35.
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KF 10 KF 11

KF12 KF 13

Resim 107: Perge antik kenti Kentauromakhia Frizleri ( KF 8-13).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2012), Der Kentauromachie- und der Gigantomachiefries im
Theater von Perge, lev. 38-47.
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KF 14 KF 15

KF 16

KF 19 KF 20 KF 21

Resim 108: Perge antik kenti Kentauromakhia Frizleri ( KF 14-21).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2012), Der Kentauromachie- und der Gigantomachiefries im
Theater von Perge, lev. 48-75.
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KF 22 KF 23 KF 24

KF 25 KF 26

Resim 109: Perge antik kenti Kentauromakhia Frizleri ( KF 22-26).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2012), Der Kentauromachie- und der Gigantomachiefries im
Theater von Perge, lev. 77- 89.
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GF 4

Resim 110: Perge antik kenti Gigantomakhia Frizleri ( GF 1-4).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2012), Der Kentauromachie- und der Gigantomachiefries im
Theater von Perge, lev. 119-142.
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GF 5 GF 6

GF 11 GF 12

Resim 111: Perge antik kenti Gigantomakhia Frizleri (GF 5-12).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2012), Der Kentauromachie- und der Gigantomachiefries im
Theater von Perge, lev. 150-213.
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GF 16

Resim 112: Perge antik kenti Gigantomakhia Frizleri ( GF 13-16).

Kaynak: H.S. Alanyali, (2012), Der Kentauromachie- und der Gigantomachiefries im
Theater von Perge, lev. 225-280.
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Resim 113: Side Tiyatrosu Hava Fotografi.

Kaynak: V. Oztekin (2017). Side Agora-Tiyatro Kompleksi. Eskisehir: Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Anadolu Uni, Sosyal Bilimler Enstitiisii, danisman: Prof. Dr. H.S.
Alanyals, res. 1a, s.96.

Resim 114: Side Tiyatrosu Hava Fotografi.

Kaynak: V. Oztekin (2017). Side Agora-Tiyatro Kompleksi. Eskisehir: Yaymnlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Anadolu Uni, Sosyal Bilimler Enstitiisii, danisman: Prof.
Dr. H.S. Alanyaly, res. 8, s.100.

Resim 115: Side Tiyatrosu Hava Fotografi.

Kaynak: V. Oztekin (2017). Side Agora-Tiyatro Kompleksi. Eskisehir: Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Anadolu Uni, Sosyal Bilimler Enstitiisii, danisman: Prof. Dr. H.S.
Alanyaly, res. 12, s.102.
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Resim 116: Tiyatro Sahne Binas1 Tavan Levhalart.

Kaynak: H. S. Alanyali (2007). Side Tiyatrosu’nda Yeni Yapilan Arastirmalar Isiginda
Scaenae Frons Kaset Kabartmalari ve Dionysos Frizi. Sideye Emek Verenler

Sempozyumu, s. 84-87.

Resim 117: Dionysos’un dogumu.

Kaynak: H. S. Alanyali (2007). Side Tiyatrosu’nda Yeni Yapilan Arastirmalar Isiginda
Scaenae Frons Kaset Kabartmalari1 ve Dionysos Frizi. Side ye Emek Verenler

Sempozyumu, s. 88.
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Resim 118: Banyo sahnesi.

Kaynak: H. S. Alanyali (2007). Side Tiyatrosu’nda Yeni Yapilan Arastirmalar Isiginda
Scaenae Frons Kaset Kabartmalari ve Dionysos Frizi. Side 'ye Emek Verenler

Sempozyumu, s. 88.

Resim 119: Ariadne'nin Dionysos tarafindan bulunmasi.

Kaynak: H. S. Alanyal1 (2007). Side Tiyatrosu’nda Yeni Yapilan Arastirmalar Isiginda
Scaenae Frons Kaset Kabartmalari ve Dionysos Frizi. Side 'ye Emek Verenler
Sempozyumu, s. 88.
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Resim 120: Hephaistos’un Dionysos'un alay1 ile Olympos'a getirilisi.

Kaynak: H. S. Alanyal1 (2007). Side Tiyatrosu’nda Yeni Yapilan Arastirmalar Isiginda

Scaenae Frons Kaset Kabartmalari1 ve Dionysos Frizi. Side ye Emek Verenler

Sempozyumu, s. 89.

Resim 121: Pentheus mitosu? Dionysos ayininde dldiirme sahnesi.

Kaynak: H. S. Alanyali (2007). Side Tiyatrosu’nda Yeni Yapilan Arastirmalar Isiginda
Scaenae Frons Kaset Kabartmalar1 ve Dionysos Frizi. Side 've Emek Verenler
Sempozyumu, s. 89.
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Resim 122: Apollon ile Artemis’in Gigantlarla savas.

Kaynak: H. S. Alanyali (2007). Side Tiyatrosu’nda Yeni Yapilan Arastirmalar Isiginda
Scaenae Frons Kaset Kabartmalari1 ve Dionysos Frizi. Side ye Emek Verenler

Sempozyumu, s. 89.

Resim 123: Aphrodite ile Ares’in Gigantlarla savasi.

Kaynak: H. S. Alanyali (2007). Side Tiyatrosu’nda Yeni Yapilan Arastirmalar Isiginda
Scaenae Frons Kaset Kabartmalari1 ve Dionysos Frizi. Side 'ye Emek Verenler

Sempozyumu, s. 89.
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MILET - STAND 1999
RKAN - B F WEEER.

Cizim 5: Miletos Tiyatrosu.

L PLAN OF PERGE / PERGE PLANI
oa

Cizim 6: Perge Tiyatrosu.
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AKOENZ

Cizim 7: Side Tiyatrosu.

Kaynak: H. S. Alanyal1 (2015), Plan: Sabri AYDAL-2014, KST, (37-1),
s.271
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a- kerkides

b- diazoma

c- orkestra

d- proskenium

d1- logeion

e- skene

f- parodos

g- paraskenium

h- theatron (cavea)

Cizim 8: Antik Yunan Tiyatrosu Boliimleri

Kaynak: S. Saltuk (1973) Arkeoloji Sozliigii, Ankara: inkilap Kitapevi, s. 281.
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Cizim 9: Roma Tiyatrosunun Boliimleri

Kaynak: David Bomgardner (2000), The Story Of The Roman Amphiteatre,
Routhledge, London, res.7.
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Cizim 11: Tastan yapilmis Roma sahne binasi.

Kaynak: Giilay Pereira (2007), Antik Tiyatrolarin Opera ve Bale Gosterileri Igin
Kullaniminda Sahne Tasarimi  Problemleri ve Aspendos Ornegi,izmir:

Yaymnlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eylil Uni. Giizel Sanatlar Enstitiisii,

danigsman: Yard. Dog¢.Dr. Deniz Mutlu, s.25-26.
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B LI IO E

Cizim 12: Ephesos Tiyatrosu Sahne binasi rekonstriiksiyonu.

Kaynak: A. Oztiirk, Das Biihnengebdiude und seine flavische Scaenae Frons des
Theaters in Ephesos, in: S. F. Ramallo Asensio — N. Roring (Hrsg.), La scaenae frons en

la arquitectura teatral romana, 2010, 341.
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Cizim 13: Hierapolis tiyatrosu plani.

Kaynak: G. Pereira (2007), Antik Tiyatrolarin Opera ve Bale Géosterileri Icin
Kullaniminda Sahne Tasarimi Problemleri ve Aspendos Ornegi,1zmir:
Yaymlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Uni. Giizel Sanatlar Enstitiisii, d
anisman: Yard. Do¢.Dr. Deniz Mutlu., s.33.
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Cizim 14: Aphrodisias Zoilos Anit1, Tanrica Roma kabartmasi.

Kaynak: R.R.R. Smith (1991), “The Monument of C. Julios Zoilos”,
Aphrodisias  Papers Il, s.43.

Cizim 15: Nysa tiyatrosu plani.

Kaynak: V. 1dil, (1999), Nysa ve Akharaka, s. 42.
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Cizim 16: Milet tiyatrosu plani.

Kaynak: E. Altenhéfer - R. Bol (1989), 17, Der Erotenjagdfries des Theaters in
Milet, Istanbuler Mitteilungen, 21.

Sahne Binasi Friz Levhalar1 Konumlari

28

| |

26

f

6
7 8 9-10-11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25
—

Cizim 17: Milet tiyatrosu, sahne binasi kabartmali levha konumlari.

Kaynak: Cizim O. Ertoy.
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Cizim 18: Perge tiyatrosu sahne binasi rekonstriiksiyonu.

Kaynak: A.Oztiirk (1990), Architektur Der Scaenae Frons Des Theaters
von Perge, s. 552.

Cizim 19: Perge tiyatrosu sahne binasi kabartmali levhalarin konumlari.

Kaynak: A.Oztiirk (1990), Architektur Der Scaenae Frons Des Theaters von
Perge, s. 555.
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Cizim 20: Side tiyatrosu plani.

Kaynak: A. M. Mansel (1978), Side:1947-1966 Yillar: Kazilar: ve
Arastirmalarmin Sonuglari. Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Cizim: M. Beken, Res. 208, s. 189.

Kentler Ephesos Hierapolis Nysa Miletos Perge

Cizim 21: Konularina Gore frizlerin dagilimu.

Kaynak: Tarafimca olusturulmustur.

160





