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OZET

Modern sanat 20. yilizyilda geleneklerle baglarini koparmis
teknik geligsmeye ayak uydurmustur. Modern c¢agda sanatlar
kendilerine 0zgii araclarla yenilik¢i, aykiri, sarsici bir bigim anlayis1 ile

caligirlar.

Sanatin dinden kopmas: sanata yeni anlamlar yiikler.
Figirasyondan siyrilan heykeltrag i¢in malzeme yalnizca heykelin
gerceklegsmesi igin degil, eserin etkisinde de rol oynayan bir yapi
elemani olmustur. 19. yiizyilin sonundan baglayan plastik sanatlarin
terimleri ¢agin tanimlanmasinda temel olusturmaya baglar.
Empresyonizmle beliren gorsel, deneysel farliliklar sanati farkli bir

konuma sokuyordu.

20. yiizyilda iki biiyiik savagtan sonra degisen degerler sanatin
ne oldugu, ne olabilecegi sorusuna yanit arayan sanatcilar ortaya
¢ikarir. Kisa stirede yol olan akim ve hareketler sanat ortamini oldukca
canlandirir. Konstriiktivist ve neoplastik akimlar soyut heykel
alaninda basarili sonucglar elde etmistir. 20. yiizyilda heykelin en
bliyilk asamasi1 yani devinim sanatta yerini almigtir. Avrupa'dan sonra
sanatcilarin Amerika'ya tasidigi orada gelistirdigi modern sanat

koklerini hemen hemen her iilkeye yaymastir.

Seyircinin algilarina dogal ve mekanik unsurlarla hitap eden bir
sanat da gelismeye bashiyordu. Kendi gezegeninden c¢ikan sanat her
alanda her mekanda kullaniyordu. 1945'den sonra oldukc¢a c¢esitlenen
sanat ortami, sergi, galeri, bianellerle kolayca her yere ve her insana

da ulasabilmekte ve bu da modernligin bir ol¢iitii olmaktadir.
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ABSTRACT

The modern art broken off its ties with the traditions in the 20th
Century and kept in step with the technical development. In the
modern time, the arts work is in the novelty, contrary and shaky

manner with their owr specific tools.

The break off the art from the religion loads the new meanings
to the art. For the sculptor who separated from the figuration, the
material is not alone for the verification of the sculpture, but is also a
building element taking part in the work's influence. The plastic arts
terms beginning at the end of the 19th Century, start to form the
foundation in defining Century. The sightful experimental differences
appearing with the impressionism introduce the art to the diferent

situation.

In the 20th Century after two great war, the changing values
brought tolight the artisans searching the answer to the what is the art
and what would be the art. The trends and the movements
disappearing in a short time enliven rather the art medium. The
constructivist and neoplastic trends obtained the successful results in
the abstract sculpture field. In the 20th Century, the sculpture gained
its position in the art by making a great improvement. The Modern
Art that was brought to the America by the artisans after Europe and

developed there, spreaded, its modern art roots to every country.

An art was starting to develop addressing to the spectator's
perceptions with the natural and mechanical elements. The art coming

out from its own planet, was used in very field and site. The art
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medium increasing after 1945, reaches to every place and every
makings by the exhibitions, gallery biannials, and this would be a

measure of the modernism.
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GIRIS

20. ytizyilin sanatinin goriintiilerinde pek ¢ok sanatsal calisma
bazen belli kavramlarin izinde belli anlayiglar dogrultusunda yer
edinmig, birbirlerini tamamlamis bazi zamanlarda da birbirlerini

elestirel bigcimde ele almiglardir.

Modern c¢agda, 19. yiizyilin geleneginde siisleme araci olarak
goriilen resim ve heykel artik tek basina ayakta durmaktadir.
Giinlimiiz sanatinda teknolojinin yayginlif1 tepki ve elestirilere yol
agmigtir. Estetik bakimindan teknigin yiiksek bir seviyeye gelmesi
simdiye kadar yeterli olmamistir. Insanin eski caglardan beri sanat
ifadesi ic¢in c¢evresindeki malzemeden yararlandig: diisiiniiliirse
teknolojik malzemeyi yadirgamak da yalnig olur. Zaman icinde olusum
¢agimiz sanatinin ana temas: olmustur. Teknolojik olaydan arkeolojik,
etnolojik, biyolojik olaya gecis zamanin sinirlarini sonsuza ac¢mistir.
Yeni diinya 1ile biitiinlesme c¢abasida ayni derecede oOnemli ve
gecerlidir. Sanatta alisilmig insan imgesinin kaybolmasida iirkiitiicii
olmugtur. Wilhem Worringer bunu ilk insanin kendisini sasgirtan dis
diinyaya kars:1 bir distiinlik kurmasi, gecici goriintii yerine kalici bigim,
geometrik bi¢cim ile korkusunu yenmesi diye yorumlar. Ortak sanat
yaratma yani seyirci ile sanat arasindaki iliski kurma cabasida sanat
eserinin yalnizligin1 agmak, toplumsal ve dogal cevre ile bag kurmak,
cevre ile biitiinlesme yolundadir, bugiinkii sanatin satinalinabilirligide

biiylik olciide yok olmustur.




XV

Materyalizmi reddeden hiimanist bir ac¢idan toplum-insan
iligkilerinin en iyi sonuca varmasi icin sanat mesaj da tagimaktadir.
Gorsel Sanatlar'da da gorev dogayr yansitmak degil, bicimlemek ve

yorumlamaktir.




1. MODERN SANATIN GELISIMi
1.1. Modern Sanat, Gelenek Ve Evrensellik

"Modern Sanat” gelenekleri ile baglarini koparmis ve hig
diigiiniilmeyenleri yapmaya yonelik bir sanat olarak diistiniiliir ¢cogu
zaman. Kimisi i¢in gelisim 6nemli iken kimisi modern sanata tiimden

yanlg goziiyle bakar.

Sanat adini tasiyan iiriinlere tarihi bir siire¢ icinde bakarsak, 18.
yluzyila kadar bunlarin bir iggori icin olusturulduklarini goriiriiz.
Isgoriisii ne olursa olsun ortak nitelik bir tarihi ya da bir inanc1 belgeler,
tanimlar bir yolla ve bir toplumu bilgisel edinim sahibi kilarlar. Bir
magara desenin ya da bir ronesans yapitinda diine dek bunlara
yakigtirilan deger, verildikleri, vermek istedikleri bildiriyi -daha c¢ok
teknik kurallar agisindan- yakin gevrelerine ileterek alicilarina bir bilgi

aktarmalariydi.

Teknik temel Olgiit oldugu icin atdlye sistemi ve elverme
yontemiyle sanatqi yetigtiriliyordu. Bunun igin yapitlar anonim bir
nitelikteydi. Ister Anadolu'da ister Yunan Yarimadasi'nda Antik dénem
heykelleri birbirinin tipkisi gibi goriintirdii. Aydinlanma ¢agindan
sonra, aklin tek Olcilit olmasi, sanatin taniminda yeni yargilar ve
kuramlar ortaya konmasina neden oldu. Sanat yapiti iggoriisiiniin

oneminden estetik nitelikleriyle 6nem kazanmaya basladu.

Modern sozciigii, Latince "modernus” sozcigiunden gelmistir.
Modernus, ilk kez M.S. 5. yiizyilda kendi ¢agini, yani 5. ytizyil onceki

donemler acisindan tanimlamak i¢in kullanilmistir.



Ronesans, Antikcag'a karst bir modernliktir. 18. ytzyil
aydinlanmasi1 Romantik Modernizm'dir. 19. ytizy1l Endustri Radikal
Modernizm'dir. Yeni eskimedik¢e ya da modasi ge¢cmedikce yenidir.
Fakat bir siire¢ gosterirse de klasiklesir. "Sanatsal yarati, toplumsal yap1
doéntigtimlerin yaﬁi belli bir toplumsal deneyimlerden baska bir

toplumsal deneyime gegisin bir ifadesi olarak canlilik kazanr."()

Geleneksel toplumlarin sanat triinleri ile teknolojik toplumlarin
sanat {iriinleri arasinda koklii farklar vardir. Ornegin ilkel toplumlarda
sanat herseyden once kutsal bir etkinliktir, estetik boyut ikinci plandadar.
Giinlimiiz Afrika'sindaki bircok sanatsal yarati endiistri toplumlarinin
estetik anlayisiyla pek sanatsal bir nitelik gostermez. Afrika sanati ve bu
sanatin anlamini anlayabilmek icin, bunu toplumsal yap: iliskisi icinde

degerlendirmek gerekir.

Ortacag feodal toplumlarinda da yogun bir sanatsal etkinlik
vardir. Ortacag Avrupa feodal toplumun siirekli bir olgusu olan
ekonomik, toplumsal ve politik catigmalar, sanati da etkilemistir.
Sanatsal yarati farkli ve yarisma icindeki toplumlarin insanlik
anlayisinu pekistirir ve yayginlastirir. Sanatta basar1 ve basarisizliklarin
estetik bir bicimde simgelendigi gortilmektedir. "Modern nitelemesinin
en yaygin iki kullanimi olduk¢a muglaktir. Modern nitelemesi tarih
kitaplarinin bazi boliimlerinde: Ortagag'in ve Ronesans'in ardindan
“Modern Zamanlar” gelir. Sozciigiin yaygin kullanimi izlenimcidir ve

sozciige duygulanimsal, olumlu ya da olumsuz anlamlar yiikler."(?)

Modern ¢agda, sanatcilar gelenegin parcalanmasi ile tisluplarinin
bilincine vardilar ve yeni akimlar:1 deneyerek yaymaya da basladilar.

Sanatcilarin kendine 6zgii teknikleri gelisme ve degisimleri tarihsel bir

(1) Armagan Ibrahim, Sanat Toplum Bilimi, [leri Kitabevi, 1992, s.158.

(2) Kii¢iik Mchmet, Modernite versus Postmodernite, Vadi Yaymnlarn, 1995,
5.15.
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stirecde biiyiik tslup hareketlerini yaratmigtir. Bu tislup hareketleri

icinde de sanat bicimlerinin birbirlerini izleyerek olustugu goriiliir.

Sanatlar daima kendi yaratici geleneklerini izler. Gelenek bir ruh
ve duyarlilik sorunudur, eski bigimlerin tutucu bir 1srarla siirdiiriilmesi
degildir. Gelenekleri ¢cagdas bicimde yasatmak sanatcinin kisisel sezgi
ve glicline baghdir. Bigim alaninda yapilan kokli bliyiik devrimler eski
toplumsal asamada yapilmis eserlerin sahneden ¢ekilmesini zorunlu
kilarlar. Tarihsel yaratis tecriibesine yeniden sahip ¢itkmak dinamizmi

tazelemek istegi bicim alanundaki devrimleri gerektirir.

Sanat, biitiin insan tiiriini kapsayan bir anlam tasidig: icin
evrenseldir. Insan yapisi da sanat da daima gelismeye agiktir. Cagdas
endiistriyel diinyada insan topluluklari arasindaki aligverisler ve
baglantilar, tarihin hi¢bir doneminde bu oranda artmamuistir. Sanatin
gitgide bireysellesen ve karmasik bir siirece uyan gelismesi modern

cagda, farkliliklari icten diga yoneltmistir.

"Sanat insanin ruhsal diizen ihtiyacini karsilayan bir bicim
yaratma eylemidir. Diizen ihtiyact da hayatin siirekli degisen yamnyla
ilintilidir."®) Toplumsal gelismeye ayak uyduramayan kesimler, sanat
alaninda eskime, ¢cagdas anlamda degerlenmeyen, eski diizen ilgilerin

bagh bir anlayigla temsil olunurlar.

Sanatta yenilenen bic¢im anlayiglarinin kisa bir siirede
benimsenerek kabul gormesi pek miimkiin degildir. Hem sanatcilar,
hem de kavrama ve elestirmenler gergekligini anlamak, duymak icin
caba harcarlar. Cégdas donemin genellikle sanatciyr seri ve cOmert

degerlendirdigi goriiliir. Oysa 19. yiizyilda bi¢im alanindaki biiytik bir

(3) Tansug Sczer, Sanatin Gorsel Dili, Remzi Kitabevi, 1988, 5.22.




gelismeyi temel olan izlenimcilerle Van Gogh gibi disavurumcular ayru

cabuk degerlendirmeyi gorememiglerdir.
1.2. Modern Sanatta Uslup ve Bi¢im

Modern yeninin ya da yakin zamanin esanlamlisi haline gelir.
Sanat da malzeme ve teknik sorunu sanatin dilinin 6grenilip
anlasilmasi icin gereklidir. Malzeme ve tekniklerin sanatlarin ifade
ettikleri diinya goriislerinin farkliligi ne derece anlattiklariysa asil
sorundur. Sanat eserinin dis ve i¢ birligini teknik ve malzeme sec¢imi

yaratir.

Uslup ise; dénem, bolge, kavim, sanatgi, malzeme, teknik,
dekorasyon, konu vb. i¢ ice girmis olarak ve ¢agrisim yoluyla aklimiza
gelir. "Uslup, sanat eseri arasindaki ortaklik ya da benzerliklere kisilik
kazandiran tasarim siireci icindeki 6zel bir yogunlagsmadir.” Belirli bir
tarih dilimi icinde, sanatlarin ¢cogunu kapsayan tek bir tislubun varligi,
¢ogu zaman bir kiiltiir entegrasyonunu ve yiiksek bir yaraticiliga isaret
eder. Kiiltiirel gelismenin tekdiize olmayisi, ayn1 yiizyilin ve tarih
diliminin sanatinda hatta ayni sanat tislubunda farklilagmalara yol
agar. Uslubu daha nesnel planda belirleyen malzeme ve teknigin iglevi

ayrica ele alinmasi gereken bir yondiir.

Cagimizda sanat ve islup programlari sorunu, endiistriyel
gelismeye ayak uyduran toplumsal hayatin ve cgesitli goriintisleri
yliziinden bir zorunluluk olma yolunda derin ve karmasik bir icerik
kazanmugtir. Toplumsal realizm yoniinde, sanatin basitce bir politik
hizmet icine sokulmasi, eski dinsel programlarin ¢cagdas bir karsiligini
aramak gibidir. Bu sorun, ¢agdas hayatin ve endiistrinin getirdigi

zorunluluklar agisidan ¢oziilmelidir.



Sanat, bilim ve teknik insanoglunun ii¢ ayr1 ¢caligma ve yaratma
alanudir, birbirinden ayrildiklar1 noktalar ¢ogu zaman onemsenmez.
Teknoloji en kullanigliyr bulmaya galigir, sanat en gtizeli. Teknolojinin
amacladig: kullanish ile sanatin amacladig: giizeli bagdastirmak ise
endistrinin tasarim alanini olusturur. "Yine de sanatginin gektigi cile,
bilgin ve teknisyeninkinden ¢ok daha agirdir, ciinkii o 'glinesin altinda
sOyleyecek iyi hi¢bir s6z kalmadig1' gercegine kars: gelir, gegcmige tiim
uygarlik ve sanat boyuna yeniyi ve giizeli aramak pesindedir."¥Sanatc1

suirekli kendini yenilemek durumundadir.

Uygar ya|da primitif denilen toplumlarin kiiltiir degerlerinin en
onemlilerinden ve anlamlilarindan olan sanat yiizyillara yayilan
gelismesi sirasinda tasvir konular: toplumlarin gesitli kuruluslarindan
almistir. Dinler, mitolojiler, tarihsel olaylar, giinliik yagsam ugraslari, dig
baskilar olmadan, sanatcilari ilgilendirmig ve yapitlarina konu

olmustur.

Modern |sanat, "avant-garde” akimlar halindedir. Sanat
uluslararas: bir olay ve deneyim olarak alinmaktadir. Bu yanlistir,
modern sanat olgusu ve kavrami da zaman faktoriine baglanmistir.
Yani, belli bir milli ve etnik 6zde olmasi gerekli ve zorunlu sanatlar sik
sik degisen nitelikte goriinecek, her yil bir sanattan, ornegin 4 yil
empresyonizm, bir bagka giin veya yil fiitiirizm, kiibizm, dadaizm s6z

konusu olacaktir. Bu da yanlistir.

Sanat, hayat: anlayan zekanin, onu en ilgi ¢ekici, en giizel
bicimlere sokmasi1 demektir. Sanatci, her ne kadar biitiini sezdirebilirse
de, gergekten parca parca bir tecriibeye bir bi¢im vermek zorundadir.
Yasantiyr canlandirarak cekici bir hale getirmek sanat¢inin baglica

gorevlerindendir. Sanat zevki ile sanat eserleri, icinde yasadigimiz

(4) Cubuk Mehmet, 2000 Yilina Dogru Sanatlar Sempozyumu, 1977.
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uygarlikta iyi hayatin neye benzeyecegini sezdiren habercilerdir.
Simdilik bugilinkii uygarhikta sanatin gorevi, daha ¢ok giizellik

diiskiinliigii ve sanatginun diinyay: unutusu ile simirlanmig gortintiyor.

Zamanla sanatin disiplin i¢indeki 6zgiirliigiiniin, en yiiksek ahlak
yasasi sayillmasi, yine zamanla sanat eserleri ile sanat zevkinin en
mantikli islev olarak goriilmesi olanag: vardir. Boyle bir zaman gelince

sanat, hayatin timiinii kapsayacaktir.

Bilim-teknik devrimi sonucu ortaya ¢ikmis olan ¢agimiz teknoloji
toplumlarinda sanatsal yaratilarin, kokli dontistimler icinde oldugu
goriilmektedir. Geligme siireci i¢cindeki azgeligmisg tilke sanatgilarinin
cogu kez endiistrilesmis iilkelere akim etmeleri, bu iilkelerde sanatin bir

endiistri haline gelmesinden kaynaklanmaktadir.

Cagdas insan, dinyanin her kosesinde ortaya c¢ikan sanatsal
yaratilardan haberdar oldugu gibi, teknik cogaltim yoluyla bunlar elde
etme olanagina da bir dlgiide sahiptir. Boylece sanatsal yaratilar kiiciik

bir azinligin hizmetinden ¢ikmuistir.

Sanatsal ifadenin icerigi degistigi gibi, sanat yapitin1 algilama
bicimi de degismektedir. Pek ¢ok toplumsal, ekonomik, politik ve hatta
ideolojik mesaj sanat yoluyla kitlelere ulagsmaktadir, sanat toplumda

onemli bir gii¢ haline gelmistir.

Sanat ve yaratma pek ¢ok faktdore baglidir. Sanat¢inin iginde
bulundugu ¢evre buna dahildir. Biiylik sanat eserleri, yalin bir uyarici
olmaktan ¢ok grift, karmasik ve kavranmasi degisik kavramlarla
zenginlesen iriinlerdir. Sanat tarihinde gesitli akimlarda alginin
unsurlar1 degistirilir, kisisel varsayimlara girisilir. Yiizyilimizda ise
Ozellikle imgelerin 6zel ¢agrisim siirecleri onlara sasirtici ve 6zgin

mecazlar elde etmek icin kullanilir.

Anadolu Universitasi
Merikez Kt



"Yenilikgi, stirekli devrimci, aykirici, sarsici olmak, sanatin
oziindedir. Yaraticilik ise sanatin konusu olmadan, insanin psisik
yapisinda gerceklesir."3) Sanatci, kendi soylemiyle renk, bicim, yapi,
ritim iligkilerini arastirirken, diinyaya yeni bir tepkiyi olusturmus, insan
ile diinya arasindaki yeni gercegin kavranisi yasantisini bir yapitinda
imgelestirir. Sonucta ortaya ¢ikan resim, yontu ya da bicim, ilk bakista
diinyadan soyutlanmis gibi goriinse de, gene onun icinde, onunla
kazanir anlamini; karsitlikla. "Kandinsky'nin yeni sanatin evrensel
iletisime elverisligini sik sik vurgulanmasi, Klee'nin sanatin amacini,
nesnelerin son temeline varmak diye betimlemesi bundan dolayidir.
Sanat, yalniz somut yasanan ger¢ekten olugsmaz. "Yasanan gergegin
yanisira diigsel olaninda ayni zamanda evrenselin kavranisi olan
bigimsel imgelerle dokiilmesi” sozii edilen yeni gercek duygusunun,

Klee'nin agzindan dil gelisidir.

Tarih i¢inde her sanat, degisik bir toplum kesimiden bildirisinin
Oziini almig, ve bagka kesimlere yoneltmistir. Sanat eserinde her zaman
bir bicim endisesi s6z konusudur. Sanat eserinde bicimi gelistirmeye
veya yaklasim tarzi, ele alis 6zellikleri sanat¢inin form anlayisini verir.
Resim, heykel ve mimarlikta bicim Oteki sanat degerlerinden tistiin
tutuluyorsa, yani igerik ve konudan once 6zellikle bicim vurgulamyorsa,
bu tutum bi¢imcidir. Bu anlayisa "formalizm" denir. Formalizm bigimin
biitiin degerlerini, yapim kurallarini, islevi ve konunun iistiinde goéren
bir anlayistir. Soyut (abstre) sanat, eserin 6ziine ait kavram ve fikirden
ayrildig1 bicimlerle calisir, 6zellikle de figiiratif 6gelerden uzak durur.

19. yilizyilda din, bilim ve ahlak sarsilinca ve dis destekler
devrilmeye yiiz tutunca, insanoglu bakiglarini digsal olandan ayirip

kendisine gevirir. Sanatin soludugu, serbest, kayitsiz, sartsiz hava

(3) igpiroglu, M.S., Caggdas Diisiince, Ada Yaymnlari, 1988, s.112.




anlamina gelen ozgiirlik mutlak degildir. Her ¢ag icin, o caga 6zgii bir

dilim ayrilmistir.

Modern ¢agda, sanatlar en iyi sdyleyebilecegi seyleri kendilerine
Ozgii araclarla soylemeye baglarlar. S6ztinii ettikleri hergeyin icinde tabii
olmayana soyuta ve icsel tabiata dogru yoneligin filizleri yeseriyor.
"Sanatcilar sanatlarinin hammaddesi olmaya uygun oOgelerin igsel
degerini zihinsel teoriye oturtuyorlar."(®) Bicim sanat¢inin salt soyut ya
da tipkisinin yapmasindan canlandiracagi nesnenin aynist olmaz,
mutlaka bir ifade verir sanat¢i, buna onceden idealize etme, bugiin
tsluplagtirma deniyor. Bicimde soyut olan ne kadar serbestce ortadaysa
o kadar saf ve ilkel bir tin1 verir. Soyut bigimlerle ince ve kasvetli bir
duyumsayis artar, sanatin giicliikkleri biiyiir, bicim zenginligi nitel ve

nicel olarak artar. Ortme ise sanattaki olaganiistii giiclerden biridir.

Kisisel ve zamansal bir iislup, her cagda bir ¢ok ince keskin bicim
gelistirir, bunlar gortintisteki biiytik cesitliliklere ragmen organik olarak
Oylesine akrabadirlar ki tek bi¢cim olarak nitelenebilir; i¢sel tinilar,
nihayet sadece bir ana tinidir. Bu iki 6ge niteliklidir. "Taninmis" ya da
"taninmamug” bicime kor, zamanun 6gretilerine ve isteklerine kars: sagir

olmalidir sanatgi, sanatta her sey ozellikle de baslangicta duygu isidir.
1.3. Bilim-Sanat iliskisi

Ronesans'la birlikte yeni evren tablosunda duygusallik yerini
almistir. Sanat adamu bilim adami gibi renk, perspektif arastirmalarina
girigir. Sanatin varliga bilimsel bir tavir yaklasimi sanat ile bilim

arasinda uzlasim hazirlar.

(6) Kandinski Vasili, Sanatta Zihinscllik Ustiine, Yap1 Kredi Yayinlari, 1993,
s.45.
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20. yuzyilda sanat, ¢cagina ve ¢aginin bilimsel evren tablosuna

uyar. Bu uygunluk ikisininde soyutlamaya dayanmasidan gelir. Cagdas

sanat, bu soyut evren tablosunda uygun bir tavir almak zorundadar.

Bilimle sanat homojen bir kiiltiiriin fenomenleridir. O zaman tiim
farkliliklarina ragmen ortak bir tislup araciligiyla kendilerini belli etmek
durumundadirlar. Bilimle sanatin ig¢sel birligi, diinyay: yaratic1 bir
bicimde kavramanin, gesitli bicimlerin birligini benimsemek ¢ok genis
kapsamli bir olgudur. Ote yandan bilimle bir birlik olusturmast, sanatin
cagdas "bilimsel toplumdaki” roliiniin artmasi, toplumsal islevinin ve
oneminin giiglenmesi anlamina gelmektedir. Insanlik tarihi bilimle
sanatin birlikte yiikseldikleri donemler yasamigtir. ROnesans bu

doénemlerden biridir. 20. ylizyilda da boyle birliktelik kaginilmazdir.

20. yiizyil baglarindan giiniimiize dek bilimsel buluslarin lojistik
bir gelisme egilimi gosterdigi ve bilimsel bilgilerin her 5-10 yilda bir, iki
katina ¢iktig1 goriilmektedir. Ornegin fotograf makinasi, 1377'de
bulunmug ama 1939'da bir endiistri iiretimine déniiserek toplumsal

yasamdaki yerini alabilmistir. Bu iligkiyi soyle gorebiliriz:

retitn Toplumsal

{liskisi yapi Bilim ‘ Teknoloji

Endiistri Bilim \/

Teknoloji Toplum
Sekil 1: Bilim-Teknoloji, Toplum Iligkisi (7)

Cagimizda da atom enerjisinin kesfine, yeni makinalar olan
"otomatlarin” uygulanmaya konmasi tim yasamimizi etkilemeye

baglamistir. Teknolojik ortamin dogal ortami bozmasi, insanin dogal

(7) Armagan Ibrahim, a.gy., s.175.



ortam-teknolojik ortam arasinda bocalamasina rahatsiz olmasina hatta
bunalim icine girmesine neden olmaktadir. Toplumsal bunalimlarin
arttig1 her donemde insanlarin sanatsal etkinliklere ilgi gosterdikleri
gozlenmektedir. Sanat, bilimin ve teknolojinin toplumsal yapida neden
oldugu dengesizlikleri ve bunalimlar1 gidermede, insanin
toplumsallagmasinda énemli bir arag olarak iglevini iistlenir. Insanin
bilim ve teknolojinin katiliklarindan uzaklasarak onun duygusal
dengesini bulmasina yardim eden sanat salt cagimizda degil, insanligin
tim donemlerinde 6nemli islevler yiiklenmis toplumsal bir olgudur.

Toplumsal gercegin vazgecilmez bir 6gesidir.

Bilim ve sanat gercekten de giiclii birer uygarlik aracidirlar. Sanat
once duyarli bir dildir, bu nedenle de etkili bir giicii vardir. Kitleleri
distindiiren duygulandiran, uyandiran ve harekete geciren giiciiyle

insanlarin gercekligin bilincine varmasina hizmet eder.

Genelde sanat kiiltiiriin (burada kiiltiir; bir toplumun gec¢misten
aldig1 ve gelecege aktardig bilgiler, diisiin yapilar: ve degerler biitiinii

olarak ele alinirsa) icinde yer alir, kiiltiiriin 6zelliklerine gore bicimlenir.

Bilimsel-sanatsal temellere dayanan cagdas uygarlik, distince
ozglrliguniin en biiyiik eseridir. Belli bir kiiltiir sistemi i¢inde yetisip
egitim goren bilim ve sanat adamlarinin "kiiltiir sistemi” disina

¢ikmalar1 pek kolay olmamaktadir.

Bilim soyutlama siirecine dayanarak nesnel gercekligi anlamaya,
betimlemeye ve acgiklamaya c¢alisir. Bunu yaparken, bilim, duyumsal ve
sezgisel bilgiden ¢ok mantiksal bilgiden yararlanir. Bir soyutlama stireci
olan bilim, somut gerceklere doniistiiriir. Bu isi yaparken dayandigi
denenceler, kuramlar ve modeller vardir. Oysa sanatta belli kuramlar ve

modellere dayanma zorunlulugu yoktur. Ciinkii sanatta 6zle-bicim,



nesnellik-6znellik, tasarimsalla anlatimsal icicedir. Bilimsel bilgi

uzlagimsal oldugu halde, sanatsal bilginin sezgisel bir yapisi vardir.

Bilimle ve sanat ayni zamanda birbirlerinin tamamlar nitelikte
toplumsal olaylardir. Bilim nesnelerin nedenlerini anlamamizda, sanat

ise onlarin bicimlerini gormemizde yardimci olur.
1.4. Endistri Cag1 ve Sanat:

20. ytizy1la Endistri cag1 goziiyle bakilmaktadir. Yalmiz Bati
kiilttir tarihinin degil, insanlik tarihinde de yeni bir agamadir. Biiyiik
kitlelere yasam hakk:i tamiyan evrensel bir insanlik anlayisi ve
hiimanizma yatar bu asamada. Sonsuz bir hayalgiicii ve olusturma
etkenligi, Endiistri Cag1 diisiincesinin birbirinden ayrilmaz iki yanidir.
Sanatcilar insanin diinyasini ve yasam tslubunu tasarlayip artik

bicimlendirebilmektedir.

20. yilizy1l sanatgisimin kaygisi, kendi 6znel diinyasini disa
dokmek ve bunu paylasmak degildi. O teknik diinyay1 yaratan bir cagin
insani olarak "arimig gercegi" vermek istiyordu. Ister dis algilarla
iliskisini kessin (Mondrian gibi kurgucular) ister bunlara agik olsun

(Braque, Picasso, Klee) 6zgiin insanin arinmig gercegi yeni bir gercektir.

1930'dan sonra II. Diinya savasiyla bu etkinlik kesintiye
ugramigtir. Savastan sonra, yuzyilin ikinci yarisinda ise, sanat
yasamindaki bir devrimin niteligi tagimaktadir artik, yeni akimlar
ylzyilin ilk ¢eyregindeki biiyiik devrim dogrultusunda gelisiyordu. Bati
sanatinin Natiuralizm dogrultusundaki gelismede son asama
Empresyonizmdir. 500 yildan beri bu yolda biitiin olanaklar denenmis,
sonuna dek kullanilmistir. Empresyonizmin asilmas: igin tepki

Ekpresyonizmden gelir, izlenimciligi ifadecilik izler.
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Sanat ve arag bicimlerinin endiistri ¢agiyla birlikte bir degisim
hareketine sahne olmalari, bu arada bigimsel celiskiler ve krizler
yansitmalar: rastlanti degildir. Biitiin endistriyel ara¢ bicimleri
baslangictaki eski teyzini olusumlarin hatiralarinda giizellik ol¢iilerinin
aradilar. Sanatta "Art Noveou " adi verilen yaygin siisleme iislubu

buna ornektir.

Modern yeninin, ya da yakin zamanin esanlamlis1 haline gelir.
ister olumluy, isterse olumsuz degerlendirilsinler, giinliik yasamda ve
kiiltirde modaya uygun tutumlara "modern"” denir. En dikkate deger
degisiklikler, kaynaklarini teknik ilerlemede ve onun emek diinyasi ile
endiistriyel alanda yol actigi altiist oluslarda bulur. Bu nedenle
kimileride modernligi, iyi bilindigi ve tersine gevrileni oldugu iddia
edilen, zaman ve mekana dahil olus bicimimizi altiist eden tiretim
diigkiinii bir tiireve baglar. Endiistriyel-teknik yapi, tek bicimlendirici ve
sira diizene dayali ve ekonomilerde devletler, ardindan bunun bir
sonucu olarak bireyler arasinda ¢oziilme karsilikli bagimlhiliklar yaratir.

iste modern budur.

Modern olmak, artik diine ait olmayan ve bagka yontemlerle ele
alinmas: gerken bir diinyada yasamak demektir. Moderniteye gecisi dort
devrim belirler. Bilimsel, siyasal, kiiltiirel, teknik ve endiistriyel
devrimler, her biri asamalar ihtiva eder, her alanda az ya da ¢cok modern

olunabilir.
Bilimsel Devrim:

Newton evrensel yercekimi kanunu kesfederek baslattig1 bilimsel
devrimi; iki diinya goriisii arasindaki kopug, Tanrinin diizenledigi,
yonettigi doga ile kendini olusturan dogaya gecildi. Icinde insanin
dogadan koptugu ve yeniden bulmaya calisti1 boliinmiig bir diinya,

simgesel birligin yerini ald.



Siyasal Devrim:

Kabaca siya.sal devrimde kopus' modern demokrasinin once
Ingiltere ve Amerika'da ardindan da Fransa'da, belirlenip, dalgaland:.
Artik modern Devlet ancak demokratik olabilirdi, iktidarin kaynag:

ornegin Tanr gibi bagka bir yerden degil halktan geliyordu artik.

Kiltiirel Devrim:

Kiiltiirel devrim, yeni fiziksel diinya goriisiiniin icinde ¢ok giiclii
bir gekilde kok salan bir diistince hareketidir. Almanya'da Aufklarung,
Anglo-sakson diinyasinda Englightement, Fransa'daysa Lumieros
olarak adland1r1hybrdu. So6z konusu olan distincenin laiklesmesi, her
alanda tiim olciitlerin rasyonellesmesiydi. Laiklik kendisini zorululukla
bir din elestirisi olarak sundu; en azindan toplumun icinde yasadig: ve
kurumlasmis dinin elegtirisi olarak. Bu elestiri Avrupa'da

modernlegmeci bunalima kadar vardi.

Aufklarung, insanin arastirilmasini tim alanlarda
merkezilestirdi, ister insanin dogayla, ister baska insanlarla iligkisi s6z
konusu olsun. Fizikg¢ilerin diinya goriisiiniide sahiplendi. Doga artik
oteki degildi, insanin disladigi, ona bilmesi ve iizerinde hakimiyet
kurmas: igin verilen bir alan degildir. Doga artik Tanrinin insan icin
kurdugu bir ev degildir, insan 6zerk ve kendini diizenleyen bir doganin

icinde yasamaktadir.
Endiistriyel Devrim:

Endiistrilesme, icinden insanin dogdugu bir doganin fethi iginde

devrimci bir adimi isaretler.

Artik emek siireci dogrudan insanin iiretici yaninda degil,

makinaya bagliydi. Endiistri devriminin safhalari, dogayla, bilimsel ve




kiltiirel devrimleri belirlendigi iligki tipine eslik eder, hem de onu

yapilandirir.

Bu dort devrim birbirine baglidir, ama esnek bir sekilde. Bir alanda
modern bir bagka alanda geleneksel olunabilir, iki alan birbiri ile
baglantili olsada, 6rnegin; siyasette modern olurken, geleneksel bir

tiretim tarzinada bagl olunabilir.

20. yuzyila gelindiginde, temel kabul edilenler, cagdas sanat
kuramlarina gore sanatsal nitelige sahip bulunanlardi. Bu triinlerde
teknik bir 0n sart olarak varsayiliyor, hatta yaraticilik agisindan estetik

ve teknik bir arada "yeni" olmay1 baz kabul ediyorlar.

Cagimizda sanat ve islup programlari sorunu, enddiistriyel
gelismeye ayak uyduran toplumsal hayatin cesitli goriiniisleri
yliziinden bir i¢ zorunluluk olma yolunda derin ve karmasik bir icerik
kazanmustir. Ustelik endiistri caginda kendini ispatlama giicliikleri
karsisinda program sorunun anlami gittikce daha getin c¢oziimleri
gerektirmigtir. Bu sartlar altinda sanat programlar1 sorunun basit bir
sanat ve sanatci giidiikliiligii olarak anlasiimas: olabildigince yalnis ve
eksiktir. Cagdas politik akimlarin soruna zit ¢oziimler aramalarida bir
sonu¢ vermez. Clinki sanat ve sanatci ne giidiiliir ne de basibog bir
ozgiirliiktedir. Toplumsal realizm yo6niinde, sanatin basitge politik bir
hizmet icinde gosterilmek istenmesi, eksi dinsel programlarin ¢cagdas bir
karsiligini aramak gibi basit bir sagmalik icinede zaman zaman
diigmektedir. Bu sorun, ¢agdas hayatin ve endiistrinin getirdigi
zorunluluklar agisindan ¢oziimlenmelidir. Yeni yasam islubunun
olusturulmasina De Stijl grubunun, Konstriiktivzmin Bauhaus

sanatlarinin ve Dada hareketinin biiyiik katkisi olmustur.

Cagdas heykeltrasi yakindan ilgilendiren baglica konular,

scupturel mekanin fethedilmis, heykele hareket ve hiz kavramlarinin
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getirilmesi, soyutlamaci egilim bu alanda da biitin imkanlariyla

gelistirilmesi olarak da ozetlenebilir.

20. yiizyilin son ¢eyreginde sanat, hem bireysel, hem de toplumsal
bir kimlik goOstergesinden baska bir igleve sahip degilmis gibi
goziikmektedir. Burada kimlik ister bireysel, ister toplumsal acidan ele
alinsin, tagiyicisimin hem diintinii, hem bugiiniinti, hem de yarinini

ifade eden, tutarl bir biitiinliik icinde bir anlam, bir deger kazanur.



1886
1900
1905
1906-08
1911
1912
1915
1914
1916
1916
1918
1919
1924
1935
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1900-1945 Yillar1 Arasinda Sanat Akimlar1

Neo Empresyonizm (Paris)

Yakin Dogu Sanati

Fovizm (Paris)

Kiibizm (Paris)

Ekspresyonizm (Miinich)

Orphisim (Paris)

Supresmatizm (Moskova)

Konstriiktivizm (Moskova)

Dadaizm (Zurich, Paris, Berlin)

De Stijl ve Neoplasticsm (Leyden, Berlin, Paris)
Pﬁrizm (Paris)

Bauhaus (Weimar, 1923, Dessau)

Stirrealizm (Paris)

Non Geometrical Abstract Art (Geometrik olmayan soyut
sanat),

Geometrical Abstract Art (Geometrik soyut sanat)
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2.20. YUZYIL SANATINDA HEYKEL SANATI
2.1. Empresyonizm (Izlenimcilik) Icinde Heykel Sanati:

Modern teknoloji, yasama kars: alinan tavira goriilmedik bir
dinamizm getirir, izlenimciliin ifade etmek istedigide bu yeni hiz ve
degisim duygusudur. Kiiltiir merkezleri artik cagdas anlayista yapilmis
kentlerdir. Empresyonizm bir "kent sanati"dir. Ciinkii bu akim
sanatgilar1 resmi koy ve kir hayatindan kente sokmuslardir. Kente 6zgii
tislupta kent yasaminin degiskenligi, ritmini, gelip gecici izlenimlerini

anlatir.

"Resim tarihinin temsil ettigi diyalektik siirec icinde, duraganin
yerine dinamigin, desenin yerine rengin, soyut diizenin yerine organik
yasamin gelmesinde, izlenimcilik, deneyin dinamik ve organik dgelerine
oncelik tanmiyan ve Ortacagin diinya goriisuni timiyle yikan bir
gelisimin doruk noktasidir."®) Goriilene gore hareket yerine 6znel
hareket bu akimla biitiinlesir. Rastlantinin tim olusumun ilkesi
sayilacak, bir anlik gercegi bagska gerceklerden iistiin gorecektir.
Izlenimcilik, merkezi kendinde olan estetik goriisiin en son noktaya
ulagtigi bir akimdir, tarihte hicbir sanat bu denli gorsel deneye bagh
olmamigtir. Deneyin gorsel 6geleri kavramsal 6gelerden ayirmak ve
gormeyle olanin 6zerkligini gelistirmekle izlenimcilik, dogalciliktan

degil, simdiye degin goriilen sanatlarin tiimiiden ayrilir.

Sanat izlenimcilikten Once, nes;neleri bir takim igaretlerle
anlatmisti, simdiyse anlam meydana getiren Ogelerle, degisik
parcalarimi gostererek anlatmaktadir. Fiziki hacim ve plastik bigimin
ylzeylestirilmesi empresyonistlerin gercegi dogalci bir bigimde

betimlemek icin kisma ve kisitlamalarla yeni bir piktural geligimdir.

(8) Hauser Arnold, Sanaun Toplumsal Tarihi, Remzi Kitabevi, 1995, s.352.
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Mekanin yutulup bedenlerin eritilmesi ise birbirinin neden ve
sonucudur. Izlenimcilik tiim sanatlara egemen konumuyla belirli bir
donem sanati degil ayni zamanda evrensel gecerlilige sahip olan son
"Avrupa tslubu"nun genel begeni kavrami tizerinde temellendirilmis
son egilimdir. Onun ¢okiisiinden beri ¢esitli sanatlarin ve ¢gesitli ulus ve

kiiltiirlerin tisluplarini siniflamak olanaksizlagmistir.

Heykeltras "Rodin'e (1840-1917) Gelecekteki Dekoratif Sanatlar
Miizesi'nin anitsal kapisi devlet tarafindan ismarlanir. Dante'nin
Cehennem'i okumalarindan esinlenerek "Cehennem Kapisi'nin alcak-
kabartmalarinin temasini ¢ikardi. Heykellerini bir mimari gerceveye
oturtmakta gticliik ¢ektigi icin yarim birakmuistir. Bu kapi, onun biitiin
diislerini, 6zlemlerini simgeler ve yeni bir anlayis: dile getirir. Hepsi bir
kayanin tizerinde sunulan mermerden yontulmus bir dizi heykel,
topraktan kopmus ve ondan kurtulmak icin bos yere cabalayan insan
varliginin simgeleridir. Ebedi Gévde, Opiis, Ben Giizelim (Resim 1).
Kimi zaman yontulmamis bir tastan bir bag yiikselir. "Diistince” bunun
en giizel 6rnegidir. Rodin'in sembolizmle iliskisi olan bu yapaitlar,
Romatizmin duygusal anlatimindan Natiiralizmin gercek kaygisinda

Yeni Uslup'un akimindan etkilenmistir.

Degas, portrelerinde beklenmedik acgilardan goriilen bicimlerin
imkan ve cisimselligini belirginlestirmek istiyordu. Bu nedenle
konularim1 acik hava sahneleri yerine baleden c¢ikarmayi yegledi.
Provalarda, viicutlar: her tirlii davranis icinde ve her yandan gozleme
olanagina sahiptir. Balerinler Degas'y1 ne giizellikleri ne de ruh
durumlari igin ilgilendiriyordu. Degas, onlara izlenimcilerin manzaray1
bakiglarin dili tutkusuz nesnellikle bakiyordu. Onun igin 6nemli olan
insan bedeni tizerindeki 1sik-golge oyunlariyla devingenligi veya

mekani ifade etme olanagiydi (Resim 2).



Yeni akimin baslica ilkeleri yalnizca resimde ifadesini bulabilirdi
ama heykel sanatl. da "yenilik" savasinda yer tutmlak zorunda kaldi.
Rodin aynen izlenimciler gibi, dis torpiilemeyi hi¢ sevmiyor, seyircinin
hayal giicline pay birakiyordu. Kimi zamanda figtriin yavag yavas ytlize
cikip hacim aldigi izlenimini vermek igin yonttugu tasi Oylece
birakiyordu. O zamanin seyircisi i¢in sanatsal betimleme hala acik-secik
ve torpiillenmislik demektir. Izlenimci akim Paris'i diinyanin merkezi

haline getirmistir.
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Resim 1: Auguste Rodin, "C)pﬁs", 1886



Resim 2: Edgar Degas, "14 Yaginda Kiigiik Dansg1”, 1876.

19. ylizyilin sonundan baglayarak plastik sanatlarin terimleri 6teki
sanat dallarina da yayilarak, egilimler, entellektiiel akimlar, hatta cagin
tanimlanmasinda temel olusturur. Ozellikle Almanya'da bu
Empresyonizm, Neo-Romantizm ve Art Neoveou'ya uygulandi.
Fotografin bulunmasi, resmin kati kurallarindan siyrilmasina ortam
saglamis ve boylece sanat ile gercek arasindaki iligskide ortaya g¢ikan
kokli degisikligi de kesinlikle 6nceden hazirlamisti. Ancak resimsel
kavramlarin sanat diinyasina bu denli yayilmasinin bir baska sebebi de
birden ortaya cikan yeni bir olayin ender olarak bir tek sanat bigimiyle
sinirlanmasiyd:. Yeni tslup, belirli bir cagin, toplum ve uygarlik

gorlisityle daha ¢ok baglantiliydi.




3.4
Farkli akimlar Sembolizmin romantik vurgularindan daha sert,

mekanik, daha az kisisel veya klasik imaj bigimine, ispatg1 estetikten

modern sanat¢inin konumuna daha karmastk goren bakigla, sanatsal

biitiinden yok etmenin cazibesine kaydilar.
2.2. Ekspresyonizmde Heykel Sanati:

.Ekspresyonizm (disavurumculuk) dogdugu gilinden beri estetik ve
siyasal diizlemde tartigmalara neden oldu. Disavurumculuk kesin bir
toplumsal ve siyasal ortamda dogdu. Bu ortam emperyalizm ortamiydi,
ama ayni zamanda da kapitalizmin bunalim ortamiyd: da. Toplumsal
diinyada tek bagina olan sanatq disavurumculuga baglandigindan
gercek bir siyasal bilingten yoksundu, ancak savas, dev kentler,

yoksulluk ve devrim kafasindan ¢ikmiyordu.

Soyutlamanin belli bir diizeyde yiicelmesini de Lucas suglar, ona
gore bu gerceklige yonelik gercek anlamdaki bir diyalektik yaklagimi
olanaksiz kilar. Soyutlama, modern sanata 6zgii degildir, dogalcilik
tistiinde de olumsuz etkileri vardir. Dogalciligin soyut dolaysizligina
"gercekligin tiim iceriklerine kars: 6zel bir savas ilan eden, disavurumcu
soyutlama denk diiser. Bu nedenle de Disavurumculuk, giderek
yoksullagan bir igerigin ya da igerik yoklugunun anlatimini yapmaya

mahkum olmustur.

Ekspresyonist sanat yapitlari, icinden bir kusagin genel
duygularinin tiim yonleriyle fiskirdig1 inanglarin dile getirilmesi olarak
tanimlanmistir. Cezanne, Van Gogh, Mattise'den teknikler aldiklarini ve
Empresyonistlerden uzaklastiklarin1 goriiriiz. Bundan sonra sanatsal
yaraticilik sanatcinin kendi igindeki derinligini yansitmasiydi.
Empresyonizm ve daha genelde Natiiralizme (Dogalciliga) karsi olan bu

bagkaldiris yeni estetigin kilit noktas: oldu. Somut gergeklige her tiirla




baglilik egilimini reddedip 6znelligin alatimini yegleme, yaraticinun

anlama giicii ne gikiyordu.

Disavurumcular igin, canli ve belirgin yogunluk ruhtaki
taskinligin yansimasidir. Bu davranisin ortaya ciktigi cizgide, Fransiz
sanatcilara 0zgii genis, esnek tanimiyla anitsal ritm yoktur, ama
saplantiya varan, kaygiyla, delilige varan kizginlikla kapli Alman

ruhunun sarsmtilarinin kesik ve dar agida bir dile gelisi vardir.

Fovlar, bakisin yticeltilmesi, Alman disavurumculariysa, zihin
goz ve el tstliindeki baskisina uyarlar. Matisse "insanin eski kosniil
6ziinli yeniden canlandirmak gerek" diye agiklarken Franz Marc "gecici

yasamindaki duygularin aldatmacasini 6zgtir kilacak" bir sanat diigler.

Alman Disavurulculugu derine inen bir sanat hareketidir, yalniz
sanatsal degil aynf zamanda diissel acidan da kendine 6zgi temelleri
vardir. Digavurumculuk bir yandan imparatorlugun dogrultusundaki
bir kiiltiire bir baskaldiris, bir yandan topluma yoneltilmis bir
suclamadir. Bu ¢agin insani yalnizdir, kendine yabancilasmis, her
iliskiden kopmus, umutsuz bir varolus korkusuna kapilmistir. Dolayli

anlatimla simgesel degerlere yonelir.

Disavurumculugun temel gelisimi daha ¢ok iki merkezde olusur.
Bunlardan biri "Briicke (koprii)" (1905) adli grupla Dresden kentindedir.
Bu grup oncelikle biitiin 6viing ve direnisci glicleri toplamay: amaglayan
bir Geng Sanatg’xlar Birligi'dir. Zenci yontularini, Okyanusya
maskelerini, ilkel Alman resim ustalarini yeniden giindeme getirirler.
Gaugen ve Munch tahta oyma graviirii artik duygusal bir bicimde
kullanmay1 6grenirler. Boylece tahta oymacilig: ¢cok canlanir, grafikde
sonunda tek basina bir sanat dali haline gelir. Briicke grubunun bir

sanat programi yoktur, her sanatct kendi yolunu bulana dek iglevini
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surdiriir. Ludwig Kirchner, Erich Henc kel Karl Schmidt, Rottluft, Otto

Miiller bu gruptandur.

Disavurumculugun oteki merkezi Miinich'tir. "Blau Reither (Mavi
Atlilar, 1911)" adli grup bu akimin romantik egilimini yansitir. Bu grup
Wassily Kandinsky'in onciiliigiinde resimde kompozisyonun bir tiir
miiziksel icerik kazanmasina calismistir. Grubun sanatcilar:1 6zel bir
bicim aramaz, hatta bicimlerin cesitliligiyle "sanat¢inin i¢ istegi"nin

kendini gostermesini bekleyerek "salt” resmin temeli atilir.

Heykelde ekonomik olanaksizliklar yiiziinden gelisme agir
olmustur. Heykelciligin toplumla biitiinlesmesi Rus Devrimi ve
Almanya'da 1918 Ekim Devrimi ile canlanmigtir. Kasim Grubunu
olusturan Alman Hoetger, Ermy Roeder, Garhe, Max Krause, Mil Steger,

Belling, Matere'de 6zellikle bu ¢agin sanatcilaridur.

Gercekte, Oteki sanat bicimlerinde oldugu gibi, heykelde de
Ekspresyonizm sinirlar: kesin olmayan bir terimdir. Barlach, Lembruck
genig bir kitleye ulasiyordu. Heykele icsel bir dinamizm asgilanmustir,
yalniz kendine 6zgii bir enerji ve ritim kézanm@tlr. Bazilar i¢in heykel
icsel bir ritim donemi geciriyordu, oOtekiler icinse devinime ulasma,

bicimleri soyutlama varincaya degin yalinlastirmaya yoneliyordu.

Alman heykel sanatcisi Wilhem Lembruck (1881-1919) once
Rodin'i sonra Moillol'u 6rnek almistir. Eserlerinin yapisal 6zellikleriri
yansitmay1 amaglamustir. Ruh hallerini ve duygularini bir ¢cok degisik
durusglardaki heykelleriyle ifade etmisti. Ayakta Duran Delikanli, Diz
Cokmiis Kadin bunlardandir (Resim 3).

Nabiler grubunun kurucularindan heykeltras Aristide Maillol

(1861-1944)'un sanat1 hicbir gelenege bagh degildir.



'
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Resim 3: Wilhem Lehmbruk "Diz Cokmiis Kadin" 1916-17.
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Maillol'un sanat temel motifi ve figiirii dolgun vicutlu, geng ve
glizel kizlardir ama erotik degillerdir, ¢linkii bir kisiyi tasvir etmezler.
Form sanatg icin fikri ifade eden bir aractir. Kendi deyimiyle formu
formsuz olanak ulasmak ic¢in kullanmustir. Isik ile sanat eserinin
birbirine tamamladigin1 Mediterrance (Akdeniz) heykeli ile arastirmistir

(Resim 4).



il
i
s

LRGN S

L

L Pezes
f T

|

-
2.

Resim 4: Aristide Maillol "Akdeniz”, 1902-0
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Cogu kez gizemci ve dinsel bir esine sahip olan Barlach'in sanati
varattigr bicimlerin kaynag: olan i¢sel atilim aracigiyla ekspresyonist
estetige uygundur. Eserlerinde bir sematizasyon goriiliir, kiibizm
etkisinden de s6z edilebilir. Barlach'in tek ve grup halindeki eserlerinin
timiinde dramatik bir anlatim ve buna uyan hareket goriiltr. Giilen
Adam, Sark:i Soyleyen Kadin, Olii, Paltosunu Giyen Adam figiirleri
yoksulluk ve olimi gizlevemedikleri bir hing ve tepkiyle kabullenmis
gorlintiilerdir (Resim 6). Disa vurumculugun amaci, dogalciligin karsiti
olan bi¢cim ve renkler araciligiyla duygusal ve ruhsal diizeyde

heyecanlar yaratmaktir.

Lembruck'un "Oturan Adam" heykelinin ifadesi disavurumcudur.
Kirchner'in de agac¢ yontular: digavurumcu yontularla zenci plastigini

anumsatir (Resim 7).
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Resim 6: Ernst Barlach, "Kendinden

Gecen Biri", 1916.
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Resim 7: Ernest Ludwig Kirchner, "Dans¢t Kadin”, 1911.

D




Fransiz Ekspresyonistleri konu ile sanatta basarinin elde
edilemeyecegini anlayip Matisse 6nciilt'1§iinde "Fouves" (Vahsiler) dive
bir grup kurarlar. Fov'larin sanata getirdigi venilik, anlatimda rengin
cilginca bir i¢ gudiniin cogskunun ifadesi olmustur. Romantizmden
kurtulamayan Almanlar konu aramaya devam eder. Nolde dinden
yararlanir. Fransiz Marc Alman Expresyonistleri arasinda yetisip anlam
smirin asan bir sanatcgidir. 1930 yilinda Nazilerin iktidara gelmesiyle
modern sanat yasaklandi ve akimin temsilcileri siirgline gonderilerek

calismalar1 yasaklandi, ifadeci heykeltras Barlach bunlardan biridir.
2.3. Kiibizm'de Heykel:

Ekspresyonizm, Endiistri Donemi 20. yilizyilda sadece duygu ve
coskularla ¢ig1r acan bir sanat yapilamayacagini gosteriyordu. Kiibistler

ise nesnenin 6zuni, degistirmeyen, kalan yaninu ariyorlarda.

Kibizmin eriyen formun yok olan konturuna karsin, cizim ve
hacim Oneriyordu. "Kiibizmde amac¢ diiz bir yilizeyde ii¢ boyutlu
anlatmak oldugundan heykeli diglamis goériintiyordu. Kiibizmin bu
estetik diisiince seklini tas tizerinde heykele gecirme denemeleride
olmustur. Henri Laurens'in bu amacli ¢aligmalar iyi bir 6rnektir. Ancak
Laurens tuhaf bir sekilde celigskiye diisiiyordu. Braque'den esinlenerek
kiibist bir stilde tas rolyetler yaptig1 zaman onlari boyamak zorunlulugu
hissediyordu. Bunu daha sonra "isigin heykel tizerindeki degisken

etkilerinden kendimi kurtarmak istiyorum" diyerek agiklamistir."(®)

Cezanne'in Kibizm dogrultusundaki rolii biuyuktir. 1912'den
sonra, kagit bez, diigme, kirik cam, ip gibi somut nesnelerin resme
yapistirildigr goriliir. Gelenekler boylece altiist oluyor "illiizyon" ve

"aldatmaca" kullaniyorlardi. Sanat¢i sanatini tek akildan

(9) Kau, Aytag, Anadolu Sanat, Sayr 3, 1995, s.66.

tad
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temellendiriyor, sanat bir kavram sanati oluyordu. 1915-1920 arasi

Kiibizm heykelde kisa bir siire i¢in ve dar bir alanda etkili olmustur.
Heykeldeki Kiibizm'in bir takim hacim ve mekan tasavvurunu bir biitiin
bir Gesalt halinde'bir araya getirmek istedigini soyleyebiliriz. Kiibist
anlayista parcalanan figiirler tekrar insa edilir. Figliriin tarihinden
sonra, yalin elemanlar 6rnegin prizmalardan tekrar olusturmak plastigi
heykeltras: kendine ¢ekmistir. Negatif ile pozitif, yani i¢cbiikey ve
digbiikey ytizeylerin mekani biitiin degerlendirilen elemanlar olarak
ortaya ¢tkmasinda, madde ve havanin, yani bos-dolunun kars: karsiya

getirilmesinden dogan dinamizm olusturulmasinda Kiibizmin 6ncii ve
yonetici rolt vardir. Mattise ve Picasso'nun on ¢aligmalariyla bu hareket,
1912 yilinda mekan problemi heykel sanatinin tirlii ¢6ziim yollarina

ulasmustr.

Resim sanatgis1 Pabla Picasso, kendi deyimiyle pass-time olarak
heykellerde yapmigtir. Bu eserlerden bazilari, 6rnegin Anne ve Cocuk,
Rodin, Mandolin tiimiiyle analitik kiibizm niteliginde yapitlarduir.
Analitik kiibizmin esnek bir geometrisi vardir. Kiibizm s6zciigii yoruma
aciktir, Kiibizm basitlestirme sanati olarak tanimland: ve tasarim
alaninda onemli bir etkisi oldugu anlasildi. 1920-1930 Art Déco
tsluplarina yol gosterdi. Paris'te Gris, Delaunay ve Leger gibi ressamlar,
Picasso ve Braque'in yapitlarindan etkilendiler. Sentetik kiibizm
dogadan degil de, sanattan ya da yap.ma nesnelerden kaynaklanan
ogelerden olusuyordu. Figiiratif Adam ve Koyun ve Ke¢i (Resim 8)

sentetik kiibizm 0Ozelliklerindendir.

Picasso Avingonlularda anlami, bigimle dengeler. Soldaki figiirii
zorlayarak ona sert bir goriniim verir, yeniden ¢izdigi yiizle de bu
figiire ilkel-heykelsi nitelik verir. Picasso bu tabloyu yaparken heykeltras
Gonzales'e sOyle der: "Renkler, nihayet farkli perspektiflerin

isaretlerinden, bu ya da 6teki yaninin egilmis planlarindan bagka her



sey olmadiklar: icin, bu resimleri parca parca kesip, sonra renklerle
verilen isaretlere gore yeniden bir araya getirirsek, bir heykel elde etmis
oluruz.” "Avingonlu Geng¢ Kadinlar" tablosu, sanat tarihinde kokli bir

venileme olmustur.

Resim 8: Pablo Picasso, "Keci", 1950.

1904'te Paris'e gelen C. Brancusi ilkel sanati Onemsemistir.
Brancusi'in ilgisini ¢eken ilkel sanatin kaba oymalar: degil, onlarda
sezinledigi basit ve diipediiz anlatimdir. "Opiis” (Resim 9) adl yapit: tas

kiitlesinin ilk sekli, az islenmis sevgililer, kadin ve erkek olarak

tad
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tanimlamalara yetecek bicimde ayrilmakta, eski gortintimleri ile kiibist

anlayista bir yapittir. Brancusi'nin bu "eskilige” duydugu 6zlem bugiin
bile gecerliligini siirdiiren bir baslangictir. Brancusi, maden ve cilali
mermer ile soyut eserler yapmistir. Sekil agisindan basittirler.
"Bosluktaki Kug" (Resim 10) aslinda kusun soyut simgesidir. Kusun

goriilebilir ugusunu simgeler ayn1 zamanda. Bu yaputtaki cila, cevreye
yasimastyla figiirii bir "biitiin" olarak kat1 ve madde olma niteliklerinden
aritarak "sekle doniigen pariltili bogluk parcasi” gibi bizi ¢evreyle sonsuz

boslugu da yansitir.
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Resim 9: Costantin Brancusi, "Optis", 1908.



Sekil 10: Constantin Brancusi, "Bosluktaki Kus", 1908.
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Raymond Duchamp, J. Lipchitz, O. Zadkin, J. Ganzolez, C.
Brancusi, P. Gargollo, H. Laurens, D. Archipenko, kiibizmin 6nde gelen
temsilcileridir. Bu sanatgilarin ¢ogu fiitiirizm ya da sovut sanat
denemeleri de vapmiglardir. R. Duchamp'in "At" heykeli (Resim 11)
kiibist heykelin en gilizel 6rnegidir. Bu bir hayvan-makina gibi tasarlanip
formlastirilmistir. Formda egriler ve dogrular sentezi yapilmistir. Sanatci

gizli figtirde organik ve dinamik kaynasmas: olusturur.

Resim 11: Raymond Duchamp-Villon, "At", 1914.

Liptchitz'in Gitarli Adam, Kadin Basi, Kaktiis Adam,
Gargollonun Fulit Calan Arklin, Zadkin'in Yatan Adam heykelleri
sanatcilarin kiibist anlayista eserleridir. Bu eserlerde yapisal olusumun

kiibist ilkelere gore geometrik 0gelerle bicimlendirilmesi dngorilmustiir.



2.4. Fiitiirizm'de Heykel Sanatu:

Empresyoniz;m, fovizm, kiibizm bazi sanat elestirmenlerine gore
bu sanat hareketlerin alay anlamda ve benzetmelerle verilen adlardir.
Oysa fiitiirizm bir grup Italyan sanatginin filozofik, politik, artistik
ilkelere ve kavramlara gore olusturduklari nitelige ve amaca belli bir

sanat hareketidir.

Fltiurizmin kurucu ve teorisyeni Tamasso Marrinetti 1905 yilinda
ilk manifestoyu 10 madde halinde amag ve ilkelerle saptamisti.
Makinaya yonelttigi 6vgili ve hizi, giicii "savasin glizelligi"ni bir mitos
durumuna getirir.-Grubun kuramcist Umberto Baccioni'dir. "Esneklik”
ve "Yiikselen Kent" gibi resimleri onun diizeyini kamitlar. Fiitiirizm
resim ve heykel dallarinda ¢ok 6zgiin yapitlar veren Baccioni'nin
"Mekanda Tek Form Siirekliligi" (Resim 12) kendi deyisiyle sadece
"Continuite” adli eseri fiitiirist stil heykeltrashgin en giizel ve en anlaml
ornegidir. Eserde form cok planhdir, tiim figiir helozonumsu kurulan bir
yapiya dontismistiir. Kitle agirlig: giderilmis, organik bir hiz ve enerji
algis1 yaratilmistir. Heykel nesnelerin mekandaki stirekliligini, plastik ve
duygusal imkanlarla sistematik sekilde ifade etmeli, canlilia
kavusturmalidir, diye diisiiniir Baccioni. Fitiiristlerin ¢ok onem
verdikleri hareket ve dinamik iki tiir uy‘gulama ile elde edilir. Kiibizm
teknigi ile form elemanlarla, planlara ayrilir, goriis agilar1 cogaltilir. Bir
yliz ya da insan viicudu farkli acilardan iistiiste getirilebilir, parcalar
arasinda birakilan kiiciitk boyutlar mekan ve zamanla kayith hareket

algisinu verir. Teknik bakimdan fiitiirizm ve kiibizm ortak goriintii verir.

Gelecegin sanati artik hiz, kuvvet, enerji, giiriiltii, hareket ve
dinamikdedir. 1910'da Torino'da U. Baccioni, I. Russolo, G. Severini, C.

Garo, C. Balla sadece plastik sanatgilari ilgilendiren ikinci bir manifesto
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yayinladilar: "Statik Kiibizme kars: Dinamik hareket tepkisi”. Hareketin
tasviri ile zamanla olugsan hareketi resim ve heykelin olusumunda
gosterilebilir. Mekan yoktur boylece, govde igcinde hareket ettigi ve

birbirleriyle kesistigi atmosfer vardir.

Resim 12: Umberto Boccionni, "Yiiriiyen Adam”, 1913.



Fiitiirist sanatlarin dinamiz, atilim felsefesini ¢ven sanat anlayig
ve uygulamasi onceleri eski Roma Imparatorlugunu diriltme iradesiyle
hareket eden Italyan politik kadrosuna giiven vermis, futiirizm Devlet
Sanati olmustur. Ancak Mussolini'nin 1932'de iktidara gelmesi ve

fagizm ile dagilir.

So6z cagindan sonra yazi, yazi ¢agindan sonrada goriintii ¢agina
girildi. Izleyici bigimle tasviri birbirine karigtiracak egilimdedir. Soyut
sanat onu sagirtir. Cilinkii "hergeyi betimleme” Oykiici gériinimiin her
yerde egemen oldugu bu cagda soyut sanatin gelismesi dogaldu.
Gortntliniin goriiliir diinyayr her yerde animsattigi, insanlarin
caligmalarini, sevinglerini, bilim eserlerini ve giddeti, savaslarin
acimasizliklarini anlattigl, yeni yerlerin kesfettigi bir sanat¢inin insani
tanimak icin daha gizemli yerlere yonelmesi, bakisin1 kendine ¢evirmesi
demektir. Nesneyi aligkanlik yaratir. Bir kase Arp'in bigimleri kadar
soyuttur. Ama kullanimi kaseyi gercekci bir bicim kilar. Alisilagelen
gercektir, beklenmedik olan olaganiistiidiir. Eger makine ¢agdag evrenin
o altiist edici olay:r sanatgilara pek cekici gelmemigse (fiittiristlerle
Fernand Leger disinda) sanatcinin varolma nedeni yansitmak degil

yaratmak oldugundandir.

Yontucu bir nesneyi betimlemez, bir nesne yaratir. Marcel
Duchampla, Picabia'nin 1912-1915'den beri belirtmek istedikleri buydu.
Resim gosteri olmadan once, bir bicim ve renk diizeniydi; heykelde bir
oylum diizeni. Bunu anlayarak kabul etmek, cagdas sanat alanina
girmek demektir. Resimde gorsel akici hiz ve devinim miizikal iletimin
ontindedir. Miuzigin degil, hiz ve enerji deviniminin gorselligi
amaglanmistir. Giocoma Balla'nin "Keman Yaymin Ritimleri” (1912),
"Bir Otomobilin Hiz1 Isiklar" (1913) yapitlarinda oldugu gibi. Ballanin
yapitlar1 daha ¢ok bir eylemin sezgisel yanlar:1 iizerinde odaklanr.

Ancak fiitiirist caligmalar diisiinsel performansini heykele yogun olarak
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gostermektededir. Umberto Boccioni'nun bazi yapitlar: gibi. Daha sonra

[talyan fasizmi ile biitiinleserek savasct unsura katilip tarihsel ilericilik
yonii de biter. Yine de kiibizm ile birlikte etkileri Rus modernizminin

mayalanmasma yarar.

Boccioni Italyan ilerlemecilerin teorik derinligi olan 6ncii
sanat¢ilardandir. Izlenimci gelenegin devamasi iken Avrupalilar
irdeleyerek "Modern Italyan Sanati" diisinii gerceklestirenlerin
basindadir. Hizla dénen nesneler sahip olduklar: formunda bigim
degisimine neden olurlar. Bu bir yanilsamaydi, bu yanilsama

fltiirizmin kesfidir.
2.5. Konstriiktivizm

Hollanda'da "De Stijl" grubunun etkinligi strdagu yillarda
Moskova ve Petrofrad yogun ve verimli bir sanat yasaminin merkezi
olmustur. Malevi¢ ve Tatlin'in ¢evresinde toplanan sanatgilar bugiin
"Rus Konstriiktivisler" diye adlandiriliyor. Yasam ve sanat iliskisi
Avrupa'da oldugu gibi burada da sanatcilarin temel sorunu olmustu,

sanatcilardan gercegi yansitmasi isteniyor taklit etmesi degil.

Gergegi yaratan sanat, teknige kars: kayitsiz kalamazdi. Moholy-
Nagy'e gore endiistri toplumun yasamina girecek olan sanatin, teknikle
birlikte sorunlari1 ¢ozmesi gerekiyordu. Artik Mars ve bagka gezegenlerde
yasam olup olmadig: tartisiliyor, uzay gemisi ve yolculuklar: s6z
konusu oluyordu. Lissitzky, Tatlin, Stenberg, Exter, Moholy-Nagy gibi
Konstriiktivistlerin yapitlart uzay araglarinin tasarilarina benzer bir
teknik resim niteligindeydi. Hareket ve zaman birbirinden
ayrilmayacagi igin, bu sanatcilarin yapitlarina "dordiincti boyut” olarak
zaman da girer. Konstriiktivistler iki ayr1 egilim gosterirler. Mondrian ve
De Stijl'cilerin statik resimleri, hacim, uzam ve zamandan arinmis olan

diisiinformlarin1 veriyordu. Rus Konstriiktivistlerde ve onlarin



cizgisinde olanlarsa diigtinformlarini dinamik uzay kompozisyonlarina

donistir.

20. ytizyilin ikinci yarisinda De Stijl'cilerin etkisi daha ¢ok yap1
sanat icdekorasyon, kullanilan esya ve tekstil alanlarinda kendini
gosterir. Buna karsilik Rus Konstriiktivistlerin uzay kompozisyonlarini
dokunmayla ya da hava titresimleriyle kimildayan mobillerin (Calder
1930'larda mobilleri yapmaya baglar) kurularak veya elektrikle isletilen,
bicim degistiren, ses veren, renk ve 1s1k yasitan heykel-makina karisimi
otomatlarin yapilmasina ve buna benzer buluglara yol agar. 1922'de
Mohly-Nagy "Isik-Uzay Modiilatorii” ile bunlara ilk 6rnegi veriyor
(Resim 13).

Resim 13: L. Moly-Nagy, "Isik-Mekan Modiilatorii”, 1923-30.

Soyut heykel ilkeleriyle eserler veren konstriiktivist sanatcilardan
Antonie Pevsner ve Naum Gabo yapitlarinda kitle degerlendirmeden
uzaklasmayi, boslugu, mekani, temel yapisal Ogeler saymayi
amaclamislardir. Mekanin hacim degil, derinlik verdigi inancindadirlar.
Gii¢ bosluklar1 adini verdikleri dolasik plan kesismeleriyle
olusturmuslardi. A. Pevsner'in Govde, Mekanda Kontriiksyon, N.

Gabo'nun Cizgisel Komposizyon, Kiiresel Bir Temaya Gore Saydam
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Cesitleme, Kadin Bast bu stil dzelliklerinde yapitlardir (Resim14, Resim

15).

Resim 14: Antoine Pevsner, "Hava Alani I¢in Konstruksyon", 1934.

Bu sanatgilarin eserlerinde malzeme olarak plastik maddeler ve

bakir, bronz gibi islenebilir maddelerde kullarulmiglardir.



Resim 15: Naum Gabo, "Stitun”, 1890.

1920'lerde mekan problemini Konstriiktivizmin ¢ok daha koklii ve
rasyonel bir sekilde ele aldigini gériiyoruz. "Heykelde ana malzemenin
mekanin ta kendisi olduguna kesin suretle karar veren biitiin giiciinii
mekanin modelajina yonelten bu akimlar olmustur. Vlademir Tatlin'le
basglayan Konstriiktivizm, Pevsner ve Gabo'nun elinde ¢oéziimiini
matematik fiziksel formiillerde bulan bir mekan problemi niteligi
kazanir. Geleneksel, hatta kiibik heykeldeki somut hacim, burada yerini

bir takim kuvvet cizgilerine, gerilmelere birakmistir." (10)

Yeni malzemeler A. Pevsner ve N. Gabo icin, ag gibi saydam bir
bicimde diizenlenerek yeni mekan striiktiirleri de olusturuluyorlardi.
Konstiirktivizm, kominist kiiltiiriin diistinsel ve maddesel tiretimi iginde

ortaya cikar.

Plastik sanatlarda, geleneksel formlar1 reddetme 1920-21
yillarinda bir ¢ok sanatc¢ida, sanatta yeni bir ideolojik temel yaratma
istenci olusturdu. Bu 6zlem bir 6l¢iide Tatlin ve Maliv¢'in yapitlarindan

kaynaklaniyordu. Tatlin'in yapitlar: yeni kusak iizerinde derin etki

(10) Gzer Biilent, Yorumlar: Resim, Heykel, Mimarhk, M.S.U. Yay., ist. 1986,
s.112-113.
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birakmistir. Sanati iiretimin icine sokma ve boylece onu toplumsal
actdan hakl ¢ikarma istegi, cesitli bicimlere biiriindii. Toplumsalin ve
akilsalin c¢agr basladigi bir nesne bigimlendirme sistemi yaratmak,
toplumsal akilsallik ilkeleri uyarinca ortaya konmus canli deneyimlerin
uzun ve pratik yolunu iglemek demektir. Ornegin kostriiktivist
Rodgenko, mekansal konstriiktivizme iligkin deneyimlerinden birini
aciklarken soyle yaziyor. "Bu son mekansal konstriiksyonlari, bu tiir isler
yapacak kisiyi, benimsenen formlarin akilsalligin yasasina diizenli bir
bicimde bir araya getirmelere uymai( zorunda birakmak, ayrica
evrenselligi kanitlamak ve bunlara benzer formlardan yola ¢ikarak farkl
sistemleri, goriiniimleri ve uygulamalar1 olan gerceklestirilebilir biitiin
konstriiksiyonlarin ortaya konabilecgini gostermek icin yalnizca
deneysel tarzda hazirladim."diyor.(I1D) Boylece rastlantisal, hesaplanmis
ve kor begenili estetik keyfinde olmadigi, herseyin teknik ve islevsel

tarzdan digiiniildiigiini goriiyoruz.
2.6. Akim Dis1 Calismalar

II. Diinya Savagi oncesinde isvigfeli Alberto Giocemetti, Ingiliz
Henry Moore ve Amerikali Alexander Calder tiimiiyle 6zgiin stilde
eserler veren sanatcilardir. Giocemetti ve Moore eski ve prehestorik
uygarliklarin sanatcilarindan esinlendigi anlasilan eserlerde
yapmiglardir. Savas yili sonlarinda gesitli milletlere mansup birgok
sanat¢i kiibizm, soyut sanat espirisinde onirik ve sembolik ya da bu

stillerin sentezinde yapitlar vermislerdir (Resim 16, Resim17).

(11) Sanat Diinyamiz, S.50, 1992, s.148.
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Resim 17: Alberto Giocemetti, "Yiiriiyenler", 1918.

Yeni anlayisla, yani yeni malzemelerin sec¢imini belirleyen anlay1s
sOyle acgiklanabilir, herhangi bir malzemeyi, belirli diger bir maddeyi
yani mekan: ortaya koymak, degerlendirmek, yiiceltmek yoniinde
kullanmak. Uygun malzeme ile geleneksel heykeldeki donukluk
kaybolur, kiitle ¢ozilir, her yanindan nefes almaya baglar.
Konstriiktivizmin pesinden camin, 6zellikle de plexiglasin ve her tirli

tekniklerle cesitli madenlerin heykel sanatina girdigini gortiyoruz. Daha
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sonra Gonzalez demirciligi bisbiitiin yiice bir mekan sanati haline
getirmigtir. Ince sag¢ plakalar, rijik gubuklar istenildigi gibi kivrilabilen
cesitli teller, kisaca endistrinin kullandig: basit madenler bile mekan
problemlerinin ¢oziimiinde ©Onemli bir yer almaya basladi. Bu
malzemenin meydana getirdigi orgiit icerisindeki mekan bicimleri dile

gelir (Resim 18).

Resim 18: Julio Gonzalez, "Kaktiis Adam", 1939.

20. ytizyil iki biiyiik savastan sonra degerler tablosunun biiyiik
Olcude ve kokli sekilde degismesine tanik olmustur. Teknik alanlarda
gecen yuzyillarin hayal ettiklerini gerceklestirmis ya da gerceklesme

diizeyine u1a§1lm1§tir.

Insanin ve toplumlarin yiizyillar boyunca doga ile kendi
benzerleriyle diyalog kurma toplumdan kopmaya yonelik bir atilim
icine girmisti. Bu kosullarda kendiliginden, sanatin ne oldugu ve
olabilecegi sorunu ortaya ¢tkmustir. Ayni ylizyilda sanata politik gorev

verme girisiminde de bulunulmustur.
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20. yiizy1l sanatlarinda kisa siirede gortuniip kaybolan akimlar ve

hareketler goriilmektedir. Bu sanat harektlerine "avant-garde” hareketler,
bu akimlarda {ireten sanatcilarada "avantgarde sanatcilar”
denilmektedir. Bir askerlik deyimi olan avant-garde (6ncii, miifreze)
sanat alaninda 6z bakimdan degisik alanlarda alinmigtir. Y{izeysel bir
tanimla avant-garde sanatci kendi alaninda hentiz olgunluga erismemis
kisi olarak alinirsa gercege uymaz. Elgreco, Caravaggio kendi
yuzyillarinin avant-garde sanatgilariydi. Toplum bu sanatgilar
yadirgamig, hatta Caravaggio kinanmigti. Aym sanatgilar kendi
zamanlarinda ve gelecek yiizyillar " i¢in manierizmin Onciileri

olmuslarda.

Bir bagka deyigle ise avant-garde sanat¢i gecmigin eskimis
sanatsal degerlerinin yerine yenilerini koymak isteyen sanatcidir. Bu tiir
caba toplumun kurulu sistemine karsi bir direnis ya da bir sistemi

reddetme, siirekli bagskaldirma (constestation) olabilir.

Avangard, genelde kavganin icinde hentiz kabul edilmemis,
carpigsmasi gerekendir. Delacroix 1882 yilinda avangard oldu. 1860'da
Sorn-Sulpice kilisesinde freskler yaparken artik avangard degildir. O sira
bir y1l once Salon'a alinmayan Monet ya da o yil atdlye acan Courbert

temsil ediyordu. Yani avangard sanatcilik gecici bir durumdur.

Yaraticinin hep ya modernin 6niinde giden ya da ona kars: diigen
bir boy oldugunu animsayalim. Cezanne 'in, Gauguin'in, Van Gogh'un
buytkligii birazda yoldan sapip, bagkaldirmig olmalarina baghdir.
Onlar izlenimciligin biiyiik itibar gordiigii bir donemde, bagka yollara
yurudiler. Braque ve Picasso onca taklit¢inin kiibizm yapmaya
basladigi, izlenimcilige tepki olarak yarattiklar1 akimin

akedemilesecegini goriince kiibizmden caydilar, alay olsun diye biiyuk



klasik derslerden esinlenmis resimler yaptilar. Picasso daha sonra

yaptg1 mitkemmel Ingerci portrelerini bozacaktir.

Avagard sanatgi ¢cagdaslarinca ¢ok zor kabul edilen, kesiflerinin
izi gelecege degihen sanatgidir. 1945-1950 yillarinda soyut sanat

gercekten avangardi temsil ediyordu.

Sanatin kiiltir fonksiyonu 19. yiizyila kadar belliydi ve tizerinde
konugulmuyordu. Din i¢in sanat, gercek¢i sanat, gercegin yiikiinden ve
baskisindan kurtulmak i¢in sanat, sembol ve biiyii olarak sanat bu ve
benzeri sanatin toplum yagamindan aldig1 yerin artik sorunsal olmaya

basladigimn gosteriyor.

Soyut sanatin Onciileri, olusturulan diisiinmenin big¢im-dilini
yarattiktan sonra sanatin kiiltiir fonksiyonu yeniden belirginlesiyor,
sanat yagama karigarak insanla-doga arasina giren endiistri diinyasin
tasarlayip ona bigim vermek ve bu ara diinya insanin yasam iislubunu
olusturmak gorevlerini iistleniyor. Sanatin istlendigi bu gorevi
gerceklestirebilmek icin, Hollanda'da mimar, ressam, yontucu bir grup
sanat¢t Theo von Doesburg'un cevresinde toplanip 1917 yilinda "De Sijl"
dergisini c¢ikarmiglardi. Derginin amaci sanatcilarin yeni sanat
tizerindeki diistincelerinin agtklanmasi ve yeni sanati halka tanitmakti.
De Stijl'ciler, halka dayanmayan bir sanatin yasama giremeyecegine
inanmiglardi. 1950'de Doesburg ilk olarak "somut sanat” diye tanum
getirmigti. Doesburg bunlara sanat denilmesinden yanaydi. Ciinkii
sanat¢inin digtince ve olusturma giiciinii bu yapitlarda bigim aliyor,
somutlastirtyordu. Doesburg'a gore soyut olan doga bicimleridir. Doga

somuttu ama, nesneye aktarilinca soyut oluyordu.

Heykeltragliktaki soyutlama egilimin gerekceside agagi yukari
resimdekinin aynidir. Burada da, sanatgi bir i¢ zorunlulugu soyut

araclarla anlatmaya ¢alistyor. Sadece renk, ¢izgi yerini doluluk ve
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boslukla, yeni malzeme ve mekan aliyor. Soyutlama malzemeye verilen
onemin artmasina da yardimci olmustur. Soyut heykel, meydana
getirildigi malzemenin gercek hakkini verir, baska bir deyimle,
malzemeyi az detay ve ipucuyla ortaya koymaya bakar. Figlirasyondan
siyrilan bir heykeltrag icin, malzeme yalnizca programlanmis bir
formun gercgeklestirilmesine yarayan, daha dogrusu yaramas: gereken
bir madde olmayip, eserden beklenen etkide biiyiik rol oynayacak
duruma gelir. Konstriiktivist ve neo-plastik akimlar, soyut heykel
alanlarinda basarili sonuclara varmislardi. Bunun yansira, Brancusi ve
Arp'in Onderliginde gelisen bir organik soyutlama egilimine de
rasthiyoruz. Klee'nin "Tabiat gibi yaratmak, diisturu sanki bu
heykeltraslara yol gosterir. Her tiirlii baglayic "izm"in disinda, sanatgi
kendi 0z gercegini kesfedip onu evresel araclarla bicimlendirme

cabasidir, dedigi gibi.

"Resimde hareket otomatizmine dayanan yaratma tiirii acaba
heykel sanatinda da s6z konusu olabilir mi?" sorunu ¢agdas sanatin
siiphesiz en ¢etin, en diisiindiiriicii problemlerinden birine dontisiir.
Giiniimiiz sanatinda olusmusluga verilen biiyiik deger heykel sanatinda
da bir ¢ok sanatcry1 olusmus formlar yaratmaya stiriiklemektedir. Ancak
burada "sezgisel i¢giidiisel form yaratmasi” ile "olusmus form
yaratmasi” arasindaki kritik sinir1 ayirdetmek gerekecektir. Birinci
davranig tamamen Kandinsky'nin tamimladig:i sinirlarin igine girer,

resim gibi heykel icinde gegerlidir.

20. yuzyil sanatgis1 yapimc diisiincenin etkinligi icindedir.
Evrensel dolasimin disina ¢itkmak degil, ona katkida bulunmak ister.
Yapimcr diigiince somut bir diisiincedir, kavramlarla diisiinmenin
sinirlarini asan bir etkinliktir, yeni realite onun iirtintidiir. Klee ile sanat
diinyasina giren bu kavram A. Gohlen dil duvarlarini agan optik

diizeyde bir disiinceden "goriiniirlitkk kazanan dilsiz bir diisiince"den



soz eder. Bati uygarliginin gelismesine buytk filozoflarin (Descartes,
Kant, Hegl, Marx, Nietche) katkilar1 olmustur. Endiistri caginda bilim ve
sanat yeniden birlesir. Teknik diinyanin insancil bir diinya olmasi
isteniyor. Bati Uygarlig1 insan-0zgiirliigiiniin giivencesini sanatta

goriiyordu.

II. Diinya Savasinin sonunda 25 yilda, yogun ¢aligmalar, okullar,
gruplarin ¢oklugu diigiince, kargagsanin aritici soyutlamayla,
ekspresyonist betimleme (figiirasyon) teknolojiyle hayranlik arasinda
gidip gelmistir. Avangard (Oncii) sanatin bilim ve toplumsal yasamla
baglari, patlama noktalarinda artig, cografya alani ABD'e, Japonya ve

Latin Amerika'ya yayilmistir.
2.7. Bauhaus

Almanya'da Walter Gropius, Weimar'da Bauhaus'u 1919'da
aciyordu. Bauhaus bir devlet kurumuydu, mimarlik, resim, yontu
alanlarinda toplanmigti. Emege ve el ustaligina dayanan Ronsans
atolyelerini 6rnek almisti, sanatta yaraticiligi okul 6gretmezdi, fakat
sanatlarin temelinde yatan iscilik burada 6grenilebilirdi. Kandinsky,
Klee, Moholy-Nagy gibi yaratici sanatcilar ise atolyelerin basina
getirilmisti. Gropiﬁs, ilk yillarda marangozluk atdlyesini yonetiyordu.
Klee vitray ve dokumacilik, Moholy-Nagy metal isleri atolyelerinin
basindaydilar. Bauhaus fabrikalardan siparis aliyor, sanatcilarin seri
mallarina big¢im vererek kalite kazanmalarina ¢alisiyor ve bu yolla
Bauhaus iislubunun halk kesiminede yayilmasini sagliyordu. Bauhaus
Endiistri ¢ag1 diisiincesinin olustugu bir egitim merkeziydi, stirekli bir

gelisme icindeydi.

19. ytizyili sonuna kadar sanatin tasiyicisi, kilise, saray ve zengin
burjuva sinifi olmustur. Genig halk kitllerinin yagam alanina girmek

isteyen Endiistri-cagr sanatina halkla dayanmak zorundaydi, halk ise
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bundan habersizdi. Klee 1924'de Jena'da verdigi konferansta "gelecegin
sanatini pek agik olmasada az ¢ok tasarlayabildigini, fakat bu tasarimin
bir riiya olarak kalacagini sdyliiyor ve konferansi su sozlerle bitiriyordu:
"Tasarimlarimizi gergeklestirmeye gilicimiiz yetmiyor ciinki bizi
tagiyan halk yok. Ama biz bu halki ariyoruz. Bauhaus'da bu ise
basladik. Orada basladik. Daha fazlas1 elimizden gelmiyor".(12)
Bauhaus halkin aydinlatilmas: icin kapilarini herkese agmisti. Kurslar,
sergiler, aciliyor, konferanslar veriliyor, dergiler, manifestolar, bildiriler
yaymlaniyor, yeni sanatin sesini halka duyurmak icin her imkandan

yararlaniyorlardi.

Moholy-Nagy Bauhaus'da cesitli 151k donanimu ile ilgili deneyler
yapti. Bunlarin hepside makine estetigine ve elmantarist goriislere
oncelik veren ve malzemeyle belirlenmis temel bicimleri ve birincil
renkleri kullanan cieneylerdi. Moholy'in endiistri tasarimi konusundaki
Bauhaus girisimlerinin ¢ogunda izi vardir. Bunlarin en ¢arpici ve basari
olanlari, ilk ornekleri 1926-1928 yillar: arasinda Baushaus'da tasarlanip
gerceklestirildikten bir siire sonra seri yapima gecip pazarlanan cesitli

151tk donanimlariydi (Resim 19).

Max Bill, Bauhaus'un yetistirmeyi umdugu bir sanat goriisiiniin
ustasi egsiz sanatc¢iya bir Ornektir. Bill, hem mimar, hem endiistri
tasarimcisy, hem matbaact hem ressam, hem heykel tras hem de
kuramciydi. Resimlerinde yanyana yerlestirilmis renk alanlari
araciligiyla matematiksel iligkiler ele ahyé)r, heykellerinde de belli bagli
ic boyutlu geometrik bicimleri topografik kavramlarla ya da sonu
olmayan ilmek gibi konular: isliyordu. Bazi heykellerini yontarak,

bazilarinida insa ederek elde etmistir (Resim 20).

(12) N.M. ipsiroglu, Sanatta Devrim, Ada Yay, 1979, s.116.



Resim 20: Max Bill, "Sonsuz Serit", 1935-1953

2.8. Dada ve Heykel

Fiitiiristlerin Italya'da baglatti1 sanat: halka indirgeme girisimleri

"Dada" hareketiyle yeniden canlanir, Dada bir sanat akimi degildir.

Cesitli sanat dallarindan gelen sanatgilar halk kesimindeki girigimleri



boyle adlandirmislardir. 1916'da Zirih'ten baslayarak Avrupa'ya,
oradan Kuzey ve Giinev Amerika'ya yayildiktan sonra 1923'de dagilan
Dada zamaninda savas ve savag sonrasi ortaminin varattigi bunalim
icindeki bir ¢ilginlik gibi gortliiyor, kargasalik ve anarsi olay1 olarak

niteleniyor, unutuluyordu. Dada stirrealizmin dnctisii olmugtur.

Sanat hareketinin Ziirich grubu denilen sanatcilar, savas
nedeniyle Isvigre'ye siginan Fransiz Jan Arp, Rumen Tritian Tzara ve
Alman Hugo Ball'dir. Dada Anti-Art ve yikict bir sanat hareketidir.
Ideolojik, filozofik ve moral olus nedenleri vardir. I. Diinya savasi
sliresince ve savas sonrasi siiresince yenen ve yenik diigsen iilkelerde
dogan koklu deQer}er bunaliminin dogal sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Dada hareketi herseyi yikmak istiyordu fakat yikicilik Endiistri caginin
cikis noktasidir, savas Dada'y1 yaratmustir.

Dadacilar, hazir esya iizerinde yapilan oynamalarla "Ready-
made" diye adlandirdiklar: bir sanat tiirii gelistiriyorlardi. Glintimiize
dek gelen bu tiiriin ilk Orneklerini Marcel Duchamp ve Man Ray
veriyordu (Resim 21).

Marcel Duchamp'in 1913 yilinda New York'da Armony
Schow'daki eserleri (ready-made'leri) 6rnegin bir sise kurutacagi, bir
pisuar, bu sanatginin 6zgiin yapitlaridir (Resim 22). Bunlar gosteri-
yapitlardi, sanat eseri estetik duygudan ozellikle yoksun bayag: bir sey

olmustur.

ANaocU LU
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Resim 21: Man Ray, "Hediye", 1958.
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Resim 22: Marcel Duchamp, "Cesme" 1964, (1917 tarihli kopyasi)

Kurt Schwitters collage ve assemblage tekniklerini en abartmali
bicimde uygulamistir. "Merzbilder"lerinde collage olarak bulasik bezleri,
zarf ve kagitlar, tren biletlerini de kullanmistir. "Sanat¢inin her

tiukiirdigiintin sanat eseri” oldugu goriisiide Schwitters'indir. Sanatg bu

Ln
Lan



Resim 23: Jean Arp, "Merkez", 1930.

Duchamp, renk, bicim gibi plastik degerlerin yerini alacak sozsel
alani kavramsal iletisimi bulgulamistir, islevsel gercekligi
anlamsizlagtirmigtir. Duchamp'in amagladig: énemli bir degisiklikte
sanat¢1, sanat nesnesi, halk iligkileriydi. Sanatin tarihini degistiren teorik
ve pratik cabalarin hemen arkasindan 1913 yilinda, sanat yaratmasi
fenomenin tanimini genigleten atilimla, Marcel Duchamp'in ready-
made'leriyle ilk "Bisiklet Tekerlegi" ile karsilagmig oluruz. Duchamp'in
onemli bir atilimi da dikkati endiistri tirtinlerin, makine triinlerine
cekmis olmasidir, 6zgiin iirtin degildir elbette bunlar. Duchamp
sanat¢inun ¢ok izleyici icin sanatin aligkanlik yapan bir ilag oldugunu

farkettigini, ready-made'leri ile buna kars: koymaya calistigin soyler.

Manifestolar, kabereler, dergiler, happeningler boylece modern
sanatin ihtiya¢ duydugu yeni cevreler ve eski geleneksel saldirilar
olabilirdi, akimin hareketinin ortak Ozelliklerinden biri, sanat ve
sanatcinin sosyal ve estetik karakteri hakkinda tarz ve teklif edilen
herseye karsi koymaktir. Ama tabii genel izimlerde bir¢ok akim cesidi

vardir, akim boyutu yalniz moderne 6zgii bir sey degildir. Ekoller ve



estetik teori yiginlar acisindan, akimlar sanatta ozellikle gorsel
sanatlarda uzun siireden beri 6nemli olmuslardir. Gelecege yonelik
avant-garde gruplasmalar acisindan akimlar sgtiphesizdir ki

Romantizme kadar geriye gider.
2.9. Siirrealizm ile Heykel Sanati:

Bilingaltinin her tiirlii akil kontroliinii iterek, oldugu gibi ortaya
doken bir akimdir. En giiclii ustalardan Max Ernst, sanatcinin yaratma

glicii bir "masal” yaratma mitosunun duygusal bir kalintis1"dir der.

1934 yilinda ozan Andre Breton I. Siirrealist Manifestosunu
yaymlamigtir. Breton da sanatcilara bilingalt: diinyasini yeni bir sanat
yaratma kaynagi olarak gostermistir. Tiimiiyle ruhsal bir otomatizm ile
yani iradenin etki ve katkis1 olmaksizin bilingalt1 yollarini zihnin gercek

calismasini yansitmak siirrealizmin sanatsal ilkesidir.

Stirrealizm akimi kendinden énceki Dadacilik gibi modern sanatla
ilgili butiin izlerin insan hayatinin hicbir donemiyle ilgili olmayan
yapay cabalar olarak reddediyordu. Amaclari, insanin dogal diinyas1
olduguna inandiklar: fantazi, diis ve imgelemin tist gercekligini asarak
sanat: uygarligin diizeni ve kisith kurallarina kars: kullanmakti.
Siirrealistler, konuyla konunun etkisiyle Kiibizm, Fiitiirizm 6zelliklede
ekspresyonizmin ilgilendiginden ¢ok fazla ilgileniyorlardi. Paris'te 1925,
1933, 1956, 1938 ve 1947'de onemli siirrealist sergiler diizenlendi.
1930'larda siirrealizm New York, Londra, Briiksel ve baska yerlerde

acilan sergilerle uluslararasi boyutlara ulasti.

II. Diiya Savas: siirrealizmide etkiledi. Siirrealistlerin en ¢ok
onemsedikleri yabaci Picasso'ydu. Picasso sanat hayatinda pek cok rol
tistlenmistir. Stirralizmin iglevlerinden biri, insandaki korkma ve sagsma

duygusunu yeniden uyandirmak ise Picasso bunun en dogal
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habercisiydi. Siuirrealizmle ilgili en iyi heykeller {i¢ egilimi yansitir.
Bulardan biri Picasso'nun bu tiirden, anlamsizlik ya da ¢ok anlamlilik
deneyleri, obir ikiside Duchamp'in nesneleri dogal gevrelerinden
ayirarak sagladig:r deger degismeleri ile, dogada var olan ya da ozel
yapilmig nesnelerle Afrika, Okyanusya ilkel insanlarinin yapitlar gibi

dogatisti bir gli¢ kazandirma girisimiydi.

1936 Siirrealist Objeler sergisine katilan Alberto Giocemetti
hem Kiibizm hem de ilkel sanatin etkisi altinda kalmistir. "Sabahin
4'inde Saray" yapit: tahta, tel, cam ve ipten olusan tekinsiz bir diinyay1
goriintiiler (Resim 24). Boslugun garip 6zellikleri vardir, sekiller yitmis,

geriye sadece iskelet birakmustir. O bile az sonra yok olacak gibidir.

Resim 24: Alberto Giocemetti, "Sabahin 4'tinde Saray, 1932.

Sanat diinyasindaki her yeni gelismenin ortaya c¢ikist bu
gelismenin daha Once var olanla arasindaki ayrimin abartilmasiyla
kendini gosterir. Yeni bir akim eskisiyle arasindaki ayrimi belirtmek icin
pek de énemli olmayan 6zellikleri tizerinde durur, belli bir an ve amag
icin kullanilan slo;ganlar gelismenin bir parcasi haline gelir ve akimi

degerlendirmekte bizi yaniltir. 1930'larda biiytik boyutlu gtldiri



duygusunu veren stirrealist heykellerdir. Picassonun "Boga Bast” (Resim
25)'deki bir bisikletin iki ayri parcasini biraraya bronzla getirilmis
halinde olmustur. "Koyunlu Adam"da ise Yunan temasim1 Rodin'in

teknigiyle isleyerek klasizme doner Piasso.

Resim 25: Pablo Picasso, "Boga Bag1”, 1943.

Max Ernst resim sanatindan heykeltragliga adim atmagtir, kolajlar:
nesnenin izinde gitmistir. Ernst'in ti¢ boyutlu calismalar: heykel sinifina
girmektedir. 1934-1935 alq figiirleri buna ornektir. "Habakuk" adl1 eseri
ve formatlari cok biiyitk olan siitun seklindeki iki cubuk olan
"Mondspargel" heykelleri gibi. Sanat¢i bu formlar: giindelik nesnelerden
saks1 ve boru gibi seylerden al¢i dokerek kaliplari figtire
donusturmektedir. Boylece hicbir sir tasimayan otonom hayali sekiller
olusturmaktadir. Max Ernst ikonografi baglantilarini yicelestirir ki

bunlar hayal giictinii tesfik ederler (Resim 26).
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Resim 26: Max Ernst, "Habakuk", 1928.

Bu arada Yves Tanyug "erotik vizyon" tasarimlarimi ortaya
koymugtur. Salvador Dali de Giacometti'nin "Havada Asili Toplar" adli
eserini ve Valentine Hugo, A. Breton'un objelerini kendi sadece taklit
olarak kalmis olan sembolik fonksiyonlu "Sembolik Islevli Miistehcen
Nesne" (Resim 27) yanina koyuyordu. Burada her 6ge tek tek sayilmustir.
Icerisinde bir fincan 1lik siit bulunan kadin ayakkabisi, tam yogrulmaya
hazir kéti bir hamurun ortasindadir. bu eserde. Bir parca seker
mekanizmada boyanmis bir ayakkab: arkasinda birakilmigtir. Burada
bir ¢ok ilave pargalar vardir, erotik fotograflar gibi. Bir sekerlik ve 6zel

kagikla icindeki kursun bilyeler karistirilabilir.
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Dada ile surrealizm arasindaki onemli fark, Dada sanat: inkar

ederken stirrealizm tiimiyle psikolojik bir olaydir. Siirrealist diinya
goriigii bireysel 6zgiirliigiin tstiinde bir tanimamasindadir. Bilingalt:
mekanizmasinin tirtinti oldugunu soyledikleri bu yapitlar, mantikdis
olmayacak cagrisimlarla dolu olduklar: halde, Ronsans sanatgilarin

animsatmayacak el ustaliginda gosterirler.

Resim 27: Salvador Dali: "Sembolik Islevli Miistiihcen Nesne", 1931.
2.10. Soyut Sanat Bicimleri ve Heykel:

II. Diinya Savagindan giiniimiize dek uzanan doénem sanatinda
bizim yasamimizi yansitmakla birlikte, heniiz biitiiniiyle kavranacak
durumda degildi. Sanatcilar bireyslelige biiyiik deger vermekte, kigisel
bir islup bulmaya caligmaktadirlar. Ayni zamanda, bolgesel

sinirlamalarin kalkinamyla farkl: kiiltirler de birbirine kaynagmigtir. Bu



donem yontu sanati genellikle soyuttur. Baz1 sanatgilar mekanik ve
teknik caga ayak uydurmak istediler o nedenle de yapitlariru acgik-secik
ve hesapli kesin bigimlerle olusturdular. Gabo ve Pevsner kardesler bu
akimin onciilerindendir. 1920'lerde Rus Konstriiktivizminden gelir,
saydam striiktiirler yaparlar. Max Bill'in tas ve madenden olusturdugu
ince ince hesaplanmis bicimlerden, yapitlarini ince parlak tel aglarla
saran Richard Lippold'a, Berto Lorderanin i¢ i¢ gecen diisey borularla
yatay maden levhalarindan, Chillidia'nin hareket ederken dondiikleri

izlenimi yaratan celik zircirlerine dek uzanur.

Soyut sanat biitiin tisluplar: icinde toplar. Onu ardarda ya da
paralel olarak empresyonist, geometrik, piirist (aric1) , lirik, soguk, sicak
dadaya yakin, gergekiistiiciilige yakin, fovmizme yakin, izlenimci,
romantik, sert, abartili, tumturakli (pompier), akademik, protestocu,
boyun egmis, susleyici, haligrofik, muziksel, enformel (bicimsel
olmayan), lekeci, manzaraci, dogalci, simgeci vb. kiliklarda gordiik.
Dogusundan (1910) bu yana soyut sanat pek ¢ok kez gdzden distii.
Sovyetler Birligi'nde 1921'de muhtesem bir c¢ikistan sonra, Almanya'da
1953'te klasik donemini yasadiktan sonra 1945'i izleyen yillarda, soyut
Fransa'da klasik donemini yasayip, Kuzey Amerika'da eskisinden daha
onemli bir cikis yapti. Iki savag arasinda Paul Klee "Bugiin yeryiiziiniin
iki sanat baskenti Berlin ve Paris'dir" diye yaziyordu. Paul Klee'inin bir

kag heykelinde bu tarzi gorebiliyoruz (Resim 28).
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Resim 28: Paul Klee, "Isimsiz", 1920-1921.

Zoltan Kemeny hepside endiistri iiriinii olan ¢ivi, somun, sandik, boru
gibi metallerden soyut yapitlar yaratir. Hans Uhlmann paslanmaz celik
borularla karmagik bicimler yapar. Oteki iilkelerde yontucular genelde
Disavurumcu ve soyut resim ile iligkili, kirk dokitk gorintuglii, hareket

eden yontular yaparlar. Kaynak aygit1 gittikce yaygilasir, Fransiz Cesar

hurda demirden yaptigi kompozisyon denemeleriyle otomobillerin
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sikistirilmasiyla elde ettigi kiip bicimindeki madenleri bir araya
getirerek, koseli ¢cok renkli yontular olusturmustur (Resim 29). Cesar
Rodin'in anlatimci duyumculuguyla Duchamp'in "ready made"i
arasinda koprii kurar. Sagirtici mitkemmellikteki figiirlerinin ve
ciplaklarinin klasikligiyle ve onu en u¢ avangardliga sokan plastik

madde "dokme"leri modernligini yansitir (Resim 30, Resim 31).

Resim 29. Cesar, "Sikistirilmis Araba Motoru”, 1960.



Resim 31: Cesar, "Cabuk Yayilma", 1969.

Demir heykelin tarihi 1914 ile 1920 arasinda doviilmiis bakirla ve
demirle masklar yapan Ispanyol Gargolo ile baslar. Gargollo aslinda
hep belli bir zanaatsal goriintiiyii heykelin iginde korumus bir
demirciydi. 1928 yilinda kaynag:i sokan Julio Gonzalez'de oksijen
kaynagini ¢ok iyi bir gsekilde kullamr atolyesinde (Resim 32) Picasso
bunu biiyiik bir ustalikla kullanip dokiintii malzeme ile yeni buluslar
yapar ve onlar1 degistirerek lehimler. Cesar, Rio'da Montevido'da,
Londra'da, Roma'da dokiimlerinin poliieretan kopiigiinden dokerek

happeningler diizenler.

1960 yillarindan Etienen-Martin'in yapitlar1 az taninur. Her yapiti

bilmece gibidir. Kigkirtic1 kokler, tomurcuk gibi kaba agactan yontular
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yaparak onlar1 disarda birakiyordu. "Konut"lar1 1954'ten 1964'te mimari

vontu alaninda etkisi biyiik yapitlardi. 1937'de Duchamp'la

karsilagtiktan sonra ilk "Gece"sini, "Oturmus Kadin"1 gerceklestirir.

Resim 32: Julio Gonzalez, "Annelik Hali", 1933.

1938'de "Dugim"i soyut yontudur. 1943'de 7 metre kumdan bir "Bakire"

gerceklestirir ve dogaya terk eder. Etienne-Martin'in ¢agdas yontu



tizerinde etkisi buytiktiir. Yapibilim, oynaklar (1948 ve 1956 yillarinda
essiz "acilir-kapanir” hevkelleri) barok ve lirizmin zevkini verir (Resim

33).

Resim 33: Etienne-Martin, "Palto, 1962.

Soyut denilen sanat (resim, heykel) biitiin dis gercekleri reddeden
yalniz yalin renk ve formlarla estetik duygular, heyecanlar uyandirmay:
amaclayan bir sanat tiirii ve kavramidir. Bu sanat tiiriine non-objective
veya non figiiratif denilebilir. Ancak bu tanimlar soyut sanati: gercegince
degerlendirmeye yetmez. Gercek soyut sanatcilarin konulari, imajla
glinliikk yasamin izlenim ve heyecan 6geleri olmustur. Soyut sanat
zihinsel bir olay ve doganin taklidinden farklidir. Kandinsky'nin ilk
ornek soyut eserinden sonra soyut sanat Rusya'da daha bilingli ve daha
sistematik bir gelisme go&stermigtir. 1913 yilindan itibaren
Constriitivisme, Rayonisme, Suprematisme birbirini izleyen soyut sanat

akimlaridir.

1926'da Sophie Taueber'le Arp, Ziirich'te dadaizm cevresinde
biraraya geliyorlar ¢cok ge¢gmeden soyut estetigi benimsiyorlardi. Soyut
sanat kiibizm aklrﬁlna oranla daginuk bir harekettir. Rus devriminden
sonra, diger avangard hareketler gibi énemsenen soyut sanat, Bati'da
bolsevik sanat1 olarak goriildii. Braque'la, Picasso'nun kiibizmi biiyiik

basar1 kazanirken soyut sanat Paris'ten uzak kaldi.
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1931'den 1937'e dek soyut sanatcilar Abstraction-Creation

(Soyutlama-Yaratma) adli dernekte toplanmislardir. Domerka, Herburn,
Chorchoune, F. Leger, Miro, Hartung, Magnelli yeni neslin en 6nemli
soyut sanatcilaridir. Hareketin ¢aligmalar1 1939'dan 1944'de dek dagild.
1930'larin ortalarinda siirrealizmin en carpict goriintiilerini yaratan
Giocemetti'nin bu akimdan ayrildigini gosteren az ¢ok geometrik
bicimde bazi soyut heykelleri daha sonra bu degismeyi arkaik goriintsli
heykellere cevirir (Resim 34). 1935'te Giocemetti siirrealist akimdan
atilir. Giocmetti'nin figtirlerindki sertlik ve incelmislik, cagdas insanin

yazgisi olan tedirginligi ve yalnizlig1 simgeler gibidir.

Resim 34: Alberto Giocemetti, "Hedef Adam", 1947.

Ingiltere’de Barbara Hepworth ve cagdas yontu sanatinin en
biiyiik ustasi Henry Moore ¢alismalarini siirdiiriirler (Resim 35).
Yontunun i¢ mekaninin da kompozisyon 6gesi olarak kullanabilmek
icin Moore, figiirde oyuk bir boliim igine daha kiigiik bir bagka figiir
yerlestirir; boylece biiyiik figiiriinde dis mekani olur. Bu bos hacim
malzemeyle esdeger duruma gelir ve hacimde goz oniinde tutulmak

zorunlulugundadir. Moore ilk calismalarinda soyut-siirrealist sentezi
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yapmay1 denemigstir. Sanat¢i sanatsal formun ve insan formunun dogal

formlarla benzestigi, yuvarlak formlarla verimlilik ve olgunluk ifade
ettigini diigtinmugtiir. Moore tek ya da grub halindeki eserlerinde bos-
dolu sentezi ve asimetrik kompozisyon 0gelerinden yararlanmigtir

(Resim 36).

Resim 35: Barbara Hepworth, "Bog Form", 1955-56.

Fransiz George Adam, Emilio Oiloli ge.ometrik bigimlerin yalinligin
kullanir. Italyan Murko Basaldello gibi yontucular giincel diinyanin

dertlerine gizemli ve simgesel bicimler verirler.



Resim 36: Henry Moore, "Ciftli Ayakta Figiir", 1950.



20. ytizvil hevkelinin en biyiik asamas: ¢ boyuta zaman
boyutun katilmasidir. Ik 1930'larda Alexander Calder'in hareketli
heykelleri, "Istakoz Kapani" ve "Balik Kuyrugu" tellere asili metal
levhalarla biiyiik vapitlardi. Hafif bir hava akimi ile durmadan dénerler.
"Stabil” adinda iki parcali kompozisyonlarida vardir. Sanatcinin yalniz
hareket gosteren degil hareket yakalayan yapitlarinada "mobil” denir.
Dogal formlar: taklid ederek kuslarda yapmistir. Bu tarz yapitlarda
kendini en ¢ok belli eden sey teknige bagliliktir. Calder heykeli hareket
ettirerek ilk kez heykel sanatina eglence kavramini da sokuyordu (Resim

37).

Resim 37: Alexander Calder, "Mobile", 1954.

Soyut sanat alaninda hersey devinim kavramiyla baglar. Calder'in
devingen cisimlerinden Nicolas Schoffer'in renkli igiklar yansitan
yontularindan Vasarley'in kinetik resimlerindeki "oyun" ve "gosteri”

alaninda kararlilikla gidildi (Resim 38).

Klee'nin "onemli olan bi¢im degil, fonksiyondur" ilkesi

glinimiiziin sanatininda ilkesi oluyor. Sanatin 6znel diinyalar: agarak
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"olast diinyalar"a agilmak, "yeni gercek"leri yaratip diiyavi

zenginlestirmek oluyor.

Resim 38: Nicolas Schoffer, "Luminodynamique”, 1970.

20. ytiizyilin ikinci yarisinda uygulamali s;anatlarda moda, tekstil, grafik
sanatlar onem kazaniyor. Pop-Art, Happening, Aksiyonculuk vb. yeni
adlar altinda yeni akimlar olusuyor. Bu tiir akimlar, kalic1 bir sanat
yapiti yaratmaktan ¢ok gozii senlendiren ya da gorenleri belli davranis

ve tutuma sokan olumlu olumsuz bir olusturmay1 sergiler tutumdadr.

20. ytizy1l korkung iki diinya savas: yasadi. Teknik 20. yiizyilda
sadece insanligin yararina kullamilmadi, teknik arag¢ ve gerecler

yasayabilmek gelismek zorundaydi, teknik gelisme durdurulamazdi.

Her akim, her bir akimin ortasinda .ya da sonunda yer alan hemen
her sanatci ggemisiyle koklii bir hesaplagmaya girmenin gerekliligini 6n
kosul saymakta, yenilik adina gegmisi sorgulamaktadir. 1950'lerde akim
onciiliigii ABD'ye gegmis ve 1940'larin Soyut Digavurumculugunu,

1950'lerin Happeninglerini, 1960'larin Happeningleri, 1960'larin Op-
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Art'lari, Pop Art'lari, Minimalizmleri, 1970'lerde ise Kavramsal ve
sistematik, Super—Realizm, Cevre Diizenlemeleri Performance Sanati
nihayet 1980'lerdeki Dekoratif Sanatlar, Instalasyonlar ABD sanati
1990'lara getirmistir. 1930-1950 arasinda yirmi yillik donemde genelde
i¢ akim ortaya ¢ikar Amerika'da. Heykelde devinimi ve titresimi getiren
Alexander Calder, artik egyalar: birbirine bagimli kilan Joseph Cornell,

kaynakla tutturulan plaka yontemiyle David Smith. Bu karma akim,
fantazi, diisii ve arzuyu birbiri icine katarak tutarl: biitiin seklinde temsil

ediyordu (Resim 39). Yani kitlelere bir bilingaltilik kazandiriyordu ve
siirsellik, duygusallik ifade ediyordu. Soyutlamanin sanata getirdigi en
onemli degigiklik; hi¢ siiphesiz onu 6ykiiciiligiin tutsakligindan

kurtarmasidir.

Resim 39: David Smith, "Kipler", 1928.

Modern sanatin yakin tarihlerindeki gelisimi katologe edip

sunmakla gorevli modern sanat miizeleriyle bir bakima modern sanatin



bugiinden yarina atlamasini saglayan modern sanat sergilerinin
arasinda, kisaca bir statiklik ve dinamiklik farki vardir. Miizenin
fonksiyonu ortaya konmus, gercekligi taninmig sanat mesajlarini daha

cok didaktik bir amagla kamu oyunun bilgisine sunarken, sergiler
yepyeni bir diisiince ve stireklilik halindedir. Biennal ise tiiziigl geregi
"kendine 6zgi" bir karakter tasir, bir miize-sergi karigimi olmak

durumundadir. Biennal daha ziyade isim yapmis sanatcilarin,
modernistlerin bir sergi-miize koalisyonu niteligine buriinmektedir.
Biannel'de ¢ tip izleyici goriilir, birinci tip tamamen modern sanata
karsidir, ikinci tip cagdas sanat akimlarini genelikle 20-25 yil geriden

takip eder.

Modern sanatin izm kalabaligindan neredeyse biitiin biitiine
kurtuldugunu "nesne"lerin tasvirinden ¢ok, tasvir edebilecek cinsten
nesne arayip bulan bir anlayisin, Kaosa siiriikleyen sanatgilar
yetistirdigini Biannel'de gérmek mimkiindiir. Bir tek tislubu hakim
oldugu cagda sanat da kolayd: clinkii bir, iki tistadin yolunda
ylriinebiliyordu. Tek iisluptan, sonsuz iisluba gecis yolu 6nce izimler

yoluyla sonra bagimsizliga kavusan sanatlar kendine tislup yaratmigtir.

Modern verilerin empoze ettigi bir sonug, yeni insani bagimsizliga
kavusturup sosyal, kiiltiirel, etik sartlarin bilegkesi olan bir gercek
anlayisini yansitlmaya calisan sanat Biannelle biitiin agikligiyla ortaya

konur.
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3. SANATA HAREKETIN GIRMESI
3.1. Pop Art Ve Heykel

Halk sanati olan Pop art ilk 6rneklerini Ingiltere'de verir. Amerika
ve Fransa'da ise yeni bir sanat tiirii olarak gelisir. Sanatin halka mal

edilmesi, demoklastirilmasi: deneyimidir.

Teknik olarak assamblage (biraraya getirme) ve collage (kiibizmde
kullanilmist:) kullanilmigtir, sanat niteligi acisindan Yeni Dada
sayilabilir cilinkii Marcel Duchamp'in ready-made'larina Ornek
olmustur. Cevre sanat, happening uygulama alanlaridir. Pop'art
toplumsal kaynaklara psikolojik ve psikanalitik verilere dayanan bir
sanat tlrtidir. Amerika Olclisinde biiyiikk oOl¢iide bir tiketim

uygarliginin sanati olmustur.

1953-1958 yillar1 Ingiliz sanati agamasi ve 1962'den sonra
Amerika devresi olarak iki devresi vardir. Toplum bilimcilere gore pop
sanat dokiintiiyli list degerler diizeyine yiikseltmek halk kulturtna
soylu olarak tanitmak istegindedir. Robert Rauchenberg, C. Oldenburg,
G. Segal, A. Warhol, Yves Klein, Jean Tinguely taninmis pop

sanatcilaridir.

Heykeltrag G. Segal, dogal biiyiikliikte gercek realist nitelikte alc
mulajlar yapmustir. Bu figiirler bazen sinirli bir ¢evre icinde ve dagiruk

durumlarda tasvir olunmustur (Resim 40).

1955 yilindan sonra sanatta yeni anlayis yaratma egilimi goruliir,
bu gercegin arastirilmasi hareketidir. 20. yiizyilin teknolojik ve
endiistriyel gelisimi kent yasaminin kosullar1 bu gerceklige uymaktadir.
Yeni bir realizm sosyolojik ve sanatsal bir zorunluluk olmustur. Figiiratif
olmayan sanattan uzaklasilmig, Yeni Dada ve Pop'art birbiriyle ulanan

akimlar olmustur.

T
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Resim 40: George Segal, "Temizleyici Diikkan1", 1964.

1960 yilinda elestirmen Pierre Restany bir sanatgilar grubu
olusturur. Amag 1945-1956 yillar: arasinda gecerli olan informel sanata
karsi yeni sanatsal ilkeler ortaya koymaktadir. Endiistri caginda sanat
yeni malzemelerde kullanarak eserler vermelidir buna gore. Yves Klein,
Restany grubunun c¢ok yonlii, filozofik goriislii ve formasyonu iiyesidir.
1959'da Sorbanne'de konferansinin konusu "Sanatin Maddesizligine
Dogru Gelisimi"dir. Bu sanat¢inin yeni bir uygulamasidir, sanat¢inin
ari, basit, tek renkli bos mekan (Video) denemeleri sanata madde
oziinden s1yrilmig (immaterial) anlam vermeleridir. Monoton bir miizik

de eslik eder bu denemeler.

Canli fircalarla yani insan bedeniyle "anthropomoterie” denilen
mavi renkte viicut baskilari, yapay sanatsal islevinden siyrilmig formlar
sayilmistir. Jean Tinguely bir siire soyut resimler yapmugtir. 1954 yilinda

"metamacarique"” denilen sa¢ ve demir kalintilardan basit digliler



Bunlar sarsmayla hareket ettirilebilir. Daha sonra soyut resimler ¢izen

araglar yapmustir, bunlar sanat-makina karigimi yapitlardir (Resim 41).

Resim 41: Jean Tinguely, "Metamatic no 9", 1959.

Fransiz Hans Arman yeni gercekligin en ileri temsilcisidir, akima
genig Olclide eserler vermistir. Glinliik objeler kent arkeolojisi deyimiyle
yapitlarina konu olmustur. Arman plein (doku) mekanlar
olugturmustur. 1960'da toplumsal gerceklerin belgeleri saydig: ilgisiz
objeleri vitrinlere doldurarak (accumulation) sergilemistir. Bu yeni

gercekligin pop tarzda goriintiisiidir (Resim 42).

Amerikan Pop'Art1t medyalarin yalnizca ikonografisini degil
yontemlerini de etkilemistir. Ingiliz Pop'art'indaki nesnellik daha azdir
ama medyayi ¢ekici yontemler kullanmigtir. Pop'art ¢ok genig bir kesime
seslenip bati sanatin1 derinden etkilemistir. Pop Art'dan sonra gelen
akimlar yani son 20-30 yilda MOMA (The Museum of Modern Art-New
York) ayirmig oldugu boliimler ve galeriler Pop Art ve diger akimlar
kadar genis degildir. Basta yer sorunu, bu akimlarin daha yeni olmalari

ve cesitli akimlar ile sanatcilarini tanimlama yani tespit sorunu,
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bagimsiz hi¢ bir gruba dahil edilemeyen bir ¢ok sanatginin varlig:

baslica nedenlerdir.

Resim 42: Arman, "Testiler”, 1961.
3.2. Kinetik Sanat
3.2.1. Op 'Art ve Hareket:

1965 yilinda Fransa ABD'den sonra Op'art1 kesfediyordu, moda
afiscilik ve reklamailik ile hareket izlenimi veren geometrik cizgileri
kullaniyorlardi. Pop'art, soyut sanatin basarisina bir tepki olarak ortaya
akmistir. Op'art'da Pop Figiirasyona savas acacaktir. Op'art, ¢izgi
oyunlariyla ya da sade bicimlerle, basit renklere indirgenmis, en katiksiz
soyut sanattir ve Op'art hareket ediyordu. Paris'de aslinda uzun siiredir
op'art sanatgilar: vardi ama op olduklarini bilmiyorlards, kinetik diye

tanimliyorlard: kendilerini.

1955 yilinda Denise-Reno galerisi "Hareket" adli bir sergi
diizenler. Bu sergide Calder'in yontular: tavanda sallanir, Tinguely'in
kabartmalar: bir motorla calisiyor, Vasarley'in, Agam'in ve Soto'nun
resimleri goz aldatimiyla devinen resimler olarak sunuluyordu (Resim

43).

1955 yilinda Parisli kinetizm heniiz yaratilmamig olan New
York'lu Op'a gore on yil ilerideydi. Vasarley sik stk Latin Amerika'da
sergi actyordu, genis bir kinetik akim yaratmisti orada. 1950'de Sao
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Poulo Bianeli, Abraham Palatrik'in "sinkramatik"ini, televizyona

benzeyen ekrana hareket halinde bigimler ve renkler yansitan kutularin

tarutmast.
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Resim 43: Soto, "Harekete Doygunluk”, 1969.

3.2.2. Kinetik Sanat ve Heykel

Plastik sanatlar, resmin, heykelin, mimarinin, sehirciligin genis bir
sentezi icin yeterince olgunlasmis durumdadir. Figiiratifi terkedis,
bicime ve renge hiz vererek bu sentezi kolaylastirtyordu. 1955'de iki
biiytik savag arasinda yalniz ana gizgilerle belirlenmis kinetizm
kuramini dile geti-ren Vasarley bu kavrama ¢ok kusak kazaniyordu.
Ingiliz Bridget Riley'in yapiti, Paris'te Gorsel Sanatlar Aragtirma grubu,
Milano'da T grubu Ispanya'da Equipa 57, Yugoslavya'da Yeni Akimlar
ve nihayet ABD'de Op Art dogrudan kinetizm ve Vasarley'in yapitinin
icinden ¢ikmiglardi (Resim 44). Vasarley "Sanirim, sanat¢ yalnizlik

evresini asti.



Resim 44: Victor Vasarley, "Vega Icin", 1969.

Artik yalnizca gruplar, ekipler bir sey yaratabilmeleri bilim adamlari,
teknisyenler ve miihendislerin igbirligi yapitin ilk kosulu olacak.
Arayislar1 somutlastirmak icin, resim disi gevrelerle iligkiler gittikce

cogaliyor (13) diye soylediginde yanilmamusti.

1955 yilinda Saint-Could parkindaki Uluslararas: Bina ve
Bayindirlik Igleri Sergisi icin Nicholas Schoffer, 50 metre yiikseklikte,
kendi mizigini yayimlayan ayni zamanda mimari sayilan bir heykel
gerceklestirir, elektronik artik heykeltras Schoffer'in malzemesi oluyordu.
1956 yilida Schoffer Philips sirketinin bir miihendisi ile ilk kibernetik
heykelini yapiyordu (Resim 45). 1957'de New York garinda
liminodinomice (1s1ik-dinamik) gosterimiyle gerceklestirdigi 1sikli,
miizikli gosteriden hem de "miizikolop“dan esinleniyordu. Kulenin dik
acisinin 33 doner ciingil cakillidir, bu dingilleri farkli hizlarda motorlar
dondiiriir ve bu motorlar parlatilmig aliminyumdan 44 oynar levhay1
cesitli bicimde kanadi ¢alistirir. 1962 yilinda Schoffer yeni bir evreye,

sanat yapitinin sanayilestirilmesi evresine girer. Paris'te Dekoratif

(13) Ragon Michel, Modern Sanat, 1987, s.124.



Sanatlar Miizesindeki "Nesne" sergisinde isik-duvar, 1gik-dinamik
gosterimleri sanayilesgtirme yar1§111dayd1. Isik-duvar bir televizyon
ekrani boyutunda isitsel gorsel bir gosteri sunmak olanagini

saglayabilir. Bir miknatisli serit goriintiilerin ritmini ve hareketleri

yonetebilir, onlar1 bir miizik partisyonu uyum kurallarina uydurabilir.

Isuk duvar portisyonunun bestecisi Pierre Boulez'dir.

Resim 45:Nicolas Schoffer, "Sibernetik Sehrin Universite Merkezi", 1966.
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Hareket, striiktiirii mekan ve zamanda beliren iligkiler aginin

degistirilmesi de demektir. Kinetik sanat yeni bir tislup degildir, yeni bir
nesne seyircisi iligkisi kurdugu icin yeni bir sanattir. Amerikali Fetaher
Benton, James Seawright, Howard James, Charles Matlox, Ronald
Mallory gibi sana.tglar modern teknikle ¢alisir. Dogal unsurlar ve
teknoloji ile etkilesme ile ilgilenenler doganin kinetizminden yararlanan
Hans Haacke, Alan Sonfist, Takis gibi sanatcilardir. Takis gizli doga

glicleri ortaya ¢ikarma ¢abasindadir (Resim 46).

i
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Resim 46: Takis, " Diizen", 1967.

Enerji, 6rnegin manyetik giiclerin nasil etkilendikleri énemlidir.
Yapay ve dogal 1sikla baglica yaratmalar: ile renkli 151¢1n dinamik
striktiirii veya hareketli mekansal dinamizmi 6nemlidir. Zero ve Graw
gruplarinin elemanlar1 Martha Bolo, Lily Greenham, Hugo Demerco,
Dan Flavin'dir. Cevreye yonelen Giani Calabo, Christan Maget, Hans
Walter Miiller, Liliane Lijn, Otto Piene, Dante Leonelli seyircinin hareketi
ve tepkisi ile cevre anlayigina sahiptir. Sanat mekani, fiziksel ve
psikolojik fenomenlerin kargilagma alani olur. Ornegin aynalarla
devamli degisim, tranformasyon yani mekansal tekpiler uyandirir

(Resim 47).



Resim 47. Otto Piene, "Elektronik Cicek", 1967.

George Rickey icinde hareket veren gii¢ riizgardir, i¢ mekanda da
vantilator kullanur. Hareket doganin dizayna katkis1 olur boylece (Resim
48). Jean Tinguely'nin 1952'den beri yaptigi makinalar, mekanik
plastikler Dadacilara Ozellikle Picabia ve Duchamp'a yakin bir
espiridedir. Bu makinalarin temel fonksiyonu kendileri igin var olmaktir.
Tekerlekli, kollu, garkli, kare, licgen veya yuvarlak plakalar: olan
makinalar insan1 neselendiren oyunlar yaratir. Kendi kendini yok eden

makinalar ise teknolojiye tutumu degil de, enerjiyi ifade eder.



Resim 48: George Rickey, "Dort Cizgi Yukarda", 1967.

Kinetik sanat, bulus giicii ve ¢ok sayida deney ile gerceklesir. Op 'Art'in
hareket etkisi goz aldatmacasiydi, kinetik sanat motorlar, elektronik
diizenlemeler ya da mekanik aygitlar araciligiyla kompozisyona gercek
hareketi sokmaya ¢alisir. Resim ile yontu arasindaki sinr yok edilmekte
aygitlar ile hareketlilik etkisi kazandirilmaktadir. Seyircinin gorsel
algilarina yOnelinir ya da gordiikleri kafasinda birlestirilip bir anlam
¢ikarmasini amaglar. Insanin diistiigii i¢ gerilim, varligini tehlikede
gormesi gibi duygular savasin ve savag sonrasinin sonugclaridir,

bunlarin sanat alanindaki toplumun maddeci ve anlam iyimserligine
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kars: ¢itkmak olarak belirir. Yeni yontem ve malzemeler denenir boylece

sanat da.

Wen-Ying Tsai makinay1 canli, organik bir varlik olarak goriir ve
seyirci ile diyalog kurdurtur. Isik, titresim ve ses ile cevap bulur. Ufak bir
kiire yass:1 basli, .kivrilip sallanan celik liflerden cicek tarhlarina
benzerler. Yiirek atisina bagl bir kinetii( sistem Jean Dupy'in "Heart
beals dust" yapitidir. Seyirci kendi yiirek atisi ile katkida bulunur, siyah
bir kutu icindeki parlak kirmizi toz, kuvvetlendirilmis canli yiirek

atigina bagl olarak titregim yapar.

Hans Haacke ve Alan Sonfinst, Hans Jenny organik kinetizm
diyebilecegimiz sistemler ile galigirlar. Ornegin Haacke'nin hidrolik
dolasim sistemleri, Sonfist'in kristalleri, ince kilcal plastik tiipler 1s18a
karsilik veren sivilar koyar. Cam kiire i¢inde gaza doniigiir. H. Jenny ise

titresim ve dalgalanmalarla koyu sivilarda hareketi saptar (Resim 49).

Mekansal dinamik, plastik sanat yapitinin mekana konstriiktivist
ve dinamik katilmasidir. Geleneksel heykel disa kapali, yiizeyli kiitledir.
Mekansal dinamik heykel ise minumum bir maddesel govdeye sahiptir,
mekanada aciktir. Konstritksyon icine yakaladigi, cektigi mekana

dinamik ve enerjik olanaklar verir.

Resim 49: Hans Haacke, "Su Kiibii", 1965.
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Mekansal dinamigin hedefi maddeyi agmaktir, modern fizikde bunu

ister. Maddesiz olan bicim yerini alan ritimler, gorsel diizenler, seyirciye
psikofenomel alanda daha etkili olur. Programli sistemlerin aninda ve
dolaysiz bildirisim giigleri vardir, zaman, 151k, ses, iklim ve mekanla bu
stritktiirler kurulabilir. Ses ve 151k katkis1 heykele daha genig bir gevreyi
etkileme olanag: verir. Isik dinamigi, renkli ve saf 15181n hareketli veya
sabit kayitlar, mekansal dinamik plastige sonsuz goruntiilerde bir
cogalma saglar. Zaman ise ana unsurdur, mekan, hareket ve isik
devamli zaman degisimi i¢inde ortak bir zemin bulur. Sesli ve gorsel

sanatlar yanyana olusurlar.

Ik biiyiik kinetik sergi, 1955'te Paris'te "Le Movement" idi. Bu sergi
gercekten Onciidiir. 1966'da Eindhoven-Hollanda'da "Kunst-Licht-
Kunst" izledi bu sergiyi. Dan Flavin neon tiipleri, duvarla vurduklari
diogonal golgelerle 151kl1 ve golgeli alanlara karsilikli giristikleri
baglantilara duvarlar ¢oziimleyerek sinirsizlik etkisi olusarak cevreler
yaratir. Gerhard von Greavenitz'in hareket edebilen duvarlarla "Kinetik
Oda"sin1 (Ninberg 1965) karanlik duvarlara arkadan vuran isik

panolari kompozisjronlarlyla meydana gelir (Resim 50).
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Resim 50: Gerhard von Graevnitz, "Hareket Edebilen Duvarlari Olan

Kinetik Oda", 1965.

Pop sanatcilarinin ¢ogu gibi kinetik sanata egilimi olan Robert
Rauscheberg'in Koln'deki Wallrof-Richartz miizesinde bulunan
"Soundings" (Seslendirmeler) seyirci ile temas1 olan yapitlarin en

tinliis ).

Resim 51: Robert Rauschenberg, "Seslendirmeler”, 1960.
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1960 tarihli bu diizen plexiglas, ipek baski resim, mikrafon, elektronik

tesisattan olusur. Yanyana dizili plexiglas panolarda iskemle resimleri
vardir. En dis panolar giimiiglenmistir. Seyirci karanlik odaya girince
once sadece giimiis panolarda kendini goriir. Ama el girpar, seslenir,
konusursa elektronik programlanmis konstriiksiyonda birden panolar
arasina yerlestirilmis 1siklar parlar, plexiglas tistiine ipek baski iskemle
hareket eden goriintiiler olarak goze goriiniir. Ses arttikca da cesitlilik

artar.

"Lumeré et Mouvement" sergisine giiniimiizde lumine-kinetik
eserler veren sanatgilarin hemen hepsi katilmistir. Y. Agam, R. Soto, ]J.
Tinguely, N. Zero gruplar1 vb. 151kl1 hareket, tek obje ve sistemler, kaynak
olarak 1sik kullanilmasi yaninda, 1s1kl1 ¢cevreler agirlik kazanmuagtir.

Schoffer'e bir salon dahi ayrilmigtir.
3.3. Cevresel Sanat Calismalar1
3.3.1. Land Art

1960'l1 y1llarin sonunda ortaya ¢ikan, ABD ve Hollanda'ya yayilan
bir egilimi yansitir. Bu egilim iki etkinlik igerir: Sanatin ticarilesmesine
karg: tepki gosterme ve yeni gelisen ¢evre hareketine kars: yakin ilgi.
Land Art sanatcilarindan Alice Aycoak, Christo, Walter de Maria, Jan
Debbtez, Hamish Fulton, Micheal Heizer, Nancy Holt, Dennis
Oppenheim, Robert Smithson, Alon Sonfist'in yontem ve motivasyonlar:
birbirinden oldukga farklidir. A. Sonfist manzaralar: kutsal yerlesim
birimleriyle bu alanlara tarih 6ncesi ya da dogal durumlarina geri

gotiirmeyi amaglar.

Bugiin kendi gezegeninden disar1 ¢ikan insanin bakig noktalar1
degismistir. Ancak ugaktan kavranilabilen, arazileri bigimleyen sanat

dili baglamigtir. Robert Smithson 1960'larda Dallas'daki Forti Worth
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Hava Liman i¢in yaptg proje ise Havasal Sanat demektir. Doga i¢inde,

deniz, dag, tepe ¢ollerde ¢aligsan sanatéﬂar yapitlarina Arazi Sanati,
Toprak Sanati denmektedir. Richard Long basit geometrik bicimlerle
toprag: isleyerek "toprak heykel" dedigi yapitlariru gerceklestirir. Dennis
Oppenheim ise donmus bir nehrin iki yanina, kenarlarla simetrik olarak

paralel halkalar ¢izip, nehrin kestigi halkalarla g6zl tamamlatir.

Okolojik tasarlamalar zaman icinde olusum, maddesel ve
mekansal hacimler miidahale olanag: verdiginden, giiniimiiz icin yeni
bir konu olmaktadir. Kdln'de Projekt 74 sergisinde Newton Harrison
boyle bir tasar: sunmustur. Aslinda bu bir fotomontajdir. Flipinli David
Medalla mercan adalarindan birini kaplumbagaya benzetir. Dogrudan
miidahale yaninda kendi tasarladig: formlar: dogaya yerlestirerek
katkida bulunan sanat¢ilarda vardir. Robert Smithson Utah'daki "Salt
Lake" uygulamasinda géliin kiyisinda topografik bir degisim olusturur.
"Spiral Jetty" adl1 yapit taslardan yapilmis spiral bir rthtimdir (Resim
52).

Resim 52: Robert Smithson, "Spiral Jetty"”, 1970.
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Christo'nun yapit1 Colorada vadilerinden birine gerdigi dev perde

plastik bir pnomatik (hava basinci ile isleyen) perde en ¢arpici

orneklerdendir (Resim 53).

Resim 53: Christo, "Vadi Perdesi", 1971.

1960'lardan beri boyutlarin biiyiimesiyle mimariyle es duruma
gelmistir sanat. ABD'de Davit Smith'in kiibik metal konstriiksyonlari,
Alexander Liberman'in derlenmis metal heykelleri, 1968'de Christo'nun
paketledigi yaklagik 300 metre yiiksekligindeki kilise ve diger

paketlemeleri de bunu gosterir.

Gilinimiiz su-hareket ustalarinin basinda Alxander Calder
geliyor. 1977'de Ispanya'da bir ¢esme yapmustir. J. Tinguley, C. Morget
onu izler. Nobert Kricke'nin 1965'te Diisseldorf'da yaptigi "Su Orman1”
plexiglas silindirden bigimini dig yiizeylerden asag dogru devamli su

silmesi ile olusan bir su olayidir.



3.2.2. Happening (Olay)

Yalnizca i¢ mekan degil, sehirde sanat¢i igin bir aksiyon
mekandir. 1958'da ilk Allan Kaprow'un kullandig1 Happening kelimesi
cok cesitli eylemleri kapsar. Pop Art'la ayru zamanda ortaya ¢ikmuastir,
sanatin bugiin arttk maddesel obje olarak gériilmediginin en belirgin

delilidir. Sanat olay1 zaman icinde ve hareketle yasanarak olusur.

1960'larda Happening Avrupa ve Amerika'da tiirlii niteliklerde
diizenlenmigtir. Sokak en biiyiik uygulama alanidir. Sanat tarihine ilk
kez 1959'da Allan Kaprow'un New York Reuben Galerisindeki "6
Boéliimde 18 Olay" adli gosteriyle giren Happening 6zellikle New York,
Paris, Venedik, Viyana, Diisseldorf, Beunos Aires ve Tokyo'da
yayginlasmistir. Bu gosterilerde bir seyler okunup pandomim yapilir,
miizik calimiyordu. Kaprow'a gore "Heppening" farkli zamanlarda ve
yerlerde tamamlanan ve de algilanan bir eylem kolajidir. Ayrica

Dada'min Happening iistiinde ¢ok biiyiik etkisi olmustur.

Claes Oldenl:mrg Pop sanatgilar: arasinda Happening ile en fazla
ilgilenenlerdendir. Happening goérme, isitme, koku alma, dokunma
duyularinin hepsini icine alan bir tiyatro, plastik sanat karigimidir.
1963'de kurulan Alman Fluxus grubu ve Almanya'da Happening
diizenleyici olarak ilk gelen Wolf Vostell'dir.

Insanlar: bir siire aynu etkilere maruz birakarak birlestirir, drnegin
naylon torbalarla, seyircileri, daha dogrusu katilanlar1 paketlemek ve
sonra onlar1 birakmak gibi. Happening gecici olayla cevre etkilemesi
olarak goriilebilir. 1960 sonlarinda Happening yerini Govdesel sanat ve
Performance birakmistir. J. Dine, C. Forti, R. Grooms, G. Giitai, A.
Kaprow, C. Oldenburg, R. Whitman Onde gelen Happening

sanatgilaridir (Rsim 54). Happening'i resim olarak tanimlayan higbir
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bildiri ya da program olmadigindan bir etkinlik ¢ok farkli bicimlerde

gerceklestirilmistir (Resim 55).

£,
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Resim 54: Allan Kaprow, "Happening", 1962.

Resim 55: Clas Oldenburg, "Thames Nehri I¢in Biiyiik Bir Anut Onerisi”,
1967.
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Dekorlarla olusgturulan bir sahnede tasarlanmis ya da emprovize

olarak sahnelenen olaylardir. 1963'de Claes Oldenburg patenli insanlar
ve Kenedy'nin cenaze toreni dolayisiyla televizyonda gordiigii limuun
kortejinin taklidini siyah arabalarla "Autobody"i gerceklestirir. 1960 y1l1

baglarinda ise New York'ta bunlar: kimse tanimiyordu.
3.3.3. Isik Striiktiirleri

1965'de Paris'in Palace du Chatelet'sinde diizenlenen "Escape
Collektif" sergisinde 151k, hareket ve renk ile tek bir sanat yapitinin
sehirsel mekanla biitiinlesmesini asmak, bu sergide lumino-kinetizm

yani 151k ve hareketin yontemlerini uygulamakla olmustur.

Yeni cevre yaratmalar: sergilerle geligmistir. 1955 Paris'te Le
Maivemet Oncii idi. Bu sergiyi 1966'da Eindhoven Kunst-Licht-Kunst"
izledi. 1960'da Laser 1sinlarinin bulunmasindan sonra sanatcilar Laser'i
cevre yaratmada kﬁllammslardm 1968'da Rockne Krelas Washington'da
sehir alani icinde laserli bir gosteri yapar. 1969'da Cincinati Miizesinde
acilan ilk laser sanat1 sergisinde Laser Night, A Visual Art (Laser Isi81,
Yeni Bir Sanat) sanatcilar ayna ve duman kullanarak laser 1s18inin
cizgisel karakterini belirten 11k aglar1 kurmustur. Baron Krody "Search"
(Arama) adli kompozisyonunda bdyle bir g¢evre yaratir. Laser 1sim
kirildiginda ti¢ boyutlu "Halogram” denen imajlar yarattigindan sanatta
da bir alan olusturur. Bruce Neuman 1969'da ilk halogramlarin: sergiler
(Rsim 56). Isikli, aynali duvarin yamisira aynali odalar, cevrede sonsuz
yansimalarla sinirsiz boyutlar yaratir. The Macig Theater sergisinde
Stanley Landsman'in "Infinitiy Chamber" (Sonsuzluk Odas1) 6000 g1kl

parlayan aynalardan olugur.

Seawright'in 1971'de yaptig1 "Network III" elektrikli beynin

programladig1 bir cevredir. Seyirci altina ince basing levhalari
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yerlestirilmis bir hali tistiinde ytiriirken bu levhalar {izerinde telden ag

gerilmis olan tavanda 1siklandirmalara yol agar (Resim 57).

"

A

S

Leah

Bruce Nauman, "Video Koridoru", 1969.

Resim 56

James Seawright, "Network III" (Ag), 1971.

Resim 57
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Her tiirlii maddesel etkiyi ortadan kaldiran, sinirsiz ve kiitlesiz bir

cevrede en belirgini Soto'nun "Pénetrable” (i¢ine sizilabilir)larinda
bulunabilir. Soto, ince c¢ubuklarla meydana getirdigi "oda"lar

olusturmustur (Resim 58).

Resim 58: Soto, "Penetrable, 1969.

Dan Flavin'in neon tiipleri, duvara vurduklar: dioganal golgelerde
1s1kl1 ve golgeli olanlar karsilikli giristikleri baglantilarla duvarda
¢ozlimleyerek, sirsizlik etkisi olusturan gevreler yaratir. Giinther
Uecker "mekansal durumlar” yaratma cabasindadir. Yapilarina "1s1k
striiktiirleri” denilébilir. Beyaz boyadig: civili alanlar iizerinde gezinen
1is1tkda statik striiktiir unsuru olan ¢ivilerle bu oyuna girisir, onlar

hareketlendirir (Resim 59).

Computer dili de giderek herkesin anlayacag: bir sozlik
olmaktadir. Mekan, gérme ve algilanan computer Ivan Sutherland'in ti¢
boyutlu mekan sisteminde minik katot 15181 tiiplerini insanin iki

goziiniin oniine gelen, baga monte edilen bir sistemde olusturuyordu.



Resim 59: Giinther Uecker, "Isikl1 Disk", 1960.

1963'de Koln'de Parnasus Galerisinde TV gosteriminde N. ]. Paik
"TV Konstriiksyonlar1" dedigi gosterisinde TV aletini i¢ elektronik
parcalarini istedigi gibi degistirerek, soyut goriintiiler yaratir. 1968'de TV
seti icine miknatis koyarak cesitli renklendirme teknikleri uyguladi. "The
Dancings Pattein” dedigi hareketli kompozisyonlar: olusturur. 1969'da
New York'daki avangard sergisinde "Taosa Crative Medium" (Yaratici
arag olarak TV) sergisi sanat aracin1 saglamlastirir. Stan Underbok, Las
Levine, Aldo Tombelli, A. Warhol, B. Nauman daha pek cok sanatci
TV'yi sanat araci olarak kullanmaya basladilar. "Sanat olayinin
repdodiiksyonu TV ile saglandiginda statik nesneden olusuma gecen
bugiinkii sanatin hakkini veren TV oluyor."(14) TV goriintii karakteri
nedeniyle canlidir, TV goriintiisii mekanda yol alan bir i1sik

goriintiistidiir.

(14) Ogel Semra, Cevresel Sanat, 1977, s.86.
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Isig1 yansitan aletler birer yardima aragtir, 6rnegin projksiyon

makinleri 15181 olusturan delikli doner levhalar, bu delikli levhalar bir
odanin duvar tavanlarina cesitli 1s1k balleri yansitir. Onemli olan

seyircinin etkilenmesi, 15181 yagamasidir.

Marino Apollonio, Aspazi (Mekansal Olmayan Mekan) icinde
siyah bir disk doner. Diskin siyah ve beyaz cemberli yiizeyi vardir. Disk
donerken bu ¢emberlerin devamli hareketi, birbirine gecmeleri, agirlik
merkezinin kaymasi, bu defa ayak altinda devamh degisen hareketli bir

zemindir (Resim 60).

Resim 60: Marina Apollonio, "Aspazi”, 1968-71.

Yeni mekan tasarlayanlardan Lucio Fontana'min énemli bir yeri
vardir. Fontana Buenos Aires'te daha 1946'da Beyaz Manifestoyu
yaymlamigtir. Statik sanat durumuna ge¢mis oldugunu, Einstein
teorilerinin getirdigi esnek zaman ve mekan kavramlarini savunan
Fontana goriiglerini Fiitlirizm akimina bagliyordu. Yeni sanatin temel
formlarinin renk, mekan unsuru, ses, zaman unsuru ve zamala
mekanda olusan harekettir, diyordu. 1954'te Teknik Manifestosunu
yayinlar. Kendisi bir kurma anlayisiyla Bagka gruplarida etkilemistir.

Ozellikle Zero grubu bu etkili daima belirtmistir. Zero grubunun
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merkezinde Otto Piene vardir. 1959'da onun "Isik Baleleri" gosterilmistir.

Piene'nin yaratma giicii, 1sik potansiyelini kullanmasidir. Piene ile sergi
ve gosterilere katilan Heinz Mack'dan baska Giinther Uecker 1961'de
Zero'ya katilmig, grubun basta gelen isimleri bu {i¢ isim olmustur
(Resim 61). Mack 1956'dan bu yana 1sik kabartmalar1 ve kiiplerini
yapmugtir. Cilali metaldan levha ve kiiplerin iistiine girinti ve ¢ikintilarla
diisen 151k, titresimlerle renkleri aksettirir. 1961'de Mack'in Sahra

Projesini Zero 3'de yayinlarur.

Resim 61: Heinz Mack, "Isikl1 Atli Karinca", 1965.
3.3.4. Minimal Sanat

20. yizyilin bir 6zelligi de mekén bilincinin cevre ile iligkili
genigletilmesidir. Hem Minimal pem Kavramsal Sanat goriislerine
katilan Robert Morris gibi sanatgilarin yaratmalarinda biiyiik
prizmalarin, tavana, zemine, duvarlarin icinde bulunduklar1 mekan
boyutlarin etkileyici tarzda yerlestirilmigtir (Resim 62). 1971'de de
Londra'daki Tate Galerisi icin bir "Engelli pist" yapmistir. Bu bir ¢esit

denge oyunudur, katilanlar iplere tirmanur, iner, kayar.
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Minimal sanatin mekan plastikleri 6zellikle Sol LeWitt'in say1

dizinine dayanan geometrik mekanlar niteliginde oldugu zamanda

cevreye yonelmis gosterilerdir (Resim 63).

TRy Y

,r"

Resim 62: Robert Morris "Dwan Galerisinde Sergi'den Goriiniig", 1966.

Resim 63: Sol LeWilt, "Yay Bilesimlerinin 4 Kogesi", 1976.

1965 yillarinda ortaya ¢ikan Minimal Sanat'i ifade eden filozof
Robert Wollheim ifadesinde artistik degeri olmayan cagdas sanat

objelerinden bahsediyordu. Davit Smith ve Tony Smith gibi heykeltraslar
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mimar olmaninda etkisiyle dig mekan heykelleri yapmiglar, bunlar

genelde biiyiik boyﬁtluydu.

Minimal sanat eseri basite indirgenmis eserler olmaktan cok
Donald Judd'un eserleri gibi belirsizlikten kurtulmus ve maximum
algilanabilir 0zelligi olan formlardir. Burada onemli olan malzemenin
degil, kompozisyonun niteligidir. Minimal sanat yiiksek bir diizey
anlatim seklini olusturmaktadir. En basit ve yalin bicimlerde ya tek
basina ya da birbirlerinin pesisira yer alir, bina icleri ve acik havada
sergilenebilen heybetli yapilar: vardir bu heykellerin. Heykel fiziksel
ozelliklerini salt kaginilmaz gercekte ve uyandirdig tepkide ¢ok az rol
oynar. Boglukta yer alan bi¢cim olarak vaf11g1 o heykelin en az giivenilir
yanini olusturur. Bigim, yerlestirme diizeni ve kullanulan malzemeye
gecici egreti bir veriligtir, seyirci heykelin baska yontyle meggul

olmustur boylece.

Minimal sanat makina unsurlarindan da yararlanir, sanat¢inin
bir diizene koymasi ile mekansal 1s1k, renk ifadesi olabilirler. Tek bir
teknige ve tek bir renge baglilikda "minimal” sayilir. Davit Smith donuk
ve durgun yapitlarini verirken ABD'de uluslararasi ¢aptaki bir harekettir
minimalizm. Onemli minimalistler, R. Bladen, R. Morris, R. Sera, T.

Smith, S. LeWitt, F. Stella'dir (Resim 64).

Resim 64: Richard Serra, "Iki Kare Kosede", 1983.
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Resim 65: Donald Judd, "Isimsiz", 1968.

Minimalist heykelciler biitiiniiyle yeni bicimler yaratmak amaciyla
gecmige sirt cevirirler, sanat v giinliik yasam arasindaki sinir1 asabilen
tic boyutlu yapitlar gerceklestirmeyi amaglarlar. Sanatlar1 kapali ve
elitistir. Robert Morris'in ¢ok basit kiibleri ve Donald Judd'un duvar
raflar1 ge¢ modernizmin mimariya egemen oldugu bir dénemin ig
dekorasyonundan kullanilan art-georﬁetriyi animsatir (Resim 65).
ABD'de Minimalizm, Soyut Disavurumculugun yerini alan bir egilim

olarak temsil edilmistir.
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3.3.5. Kavramsal Sanat

1960-1970 yillar1 arasinda Avrupa, ABD, Avusturalya, Japonya'da
Kavramsal Sanat diisiincenin nesneye baskin c¢iktigi sanattir, bazen

yapit somut bicimde bile gerceklesmeyebilmektedir.

19601 yillarin sonunda sanatin mala doniismesine ve Ozellikle
Minimalizm'de goziiken formalizme kars: cifte bir tepkiden dogmustur.
Bu akimin sanatgilar: nesne yaratmak yerine sanatin istiine fikir tiretme
amaciyla Semiyotik'in popiiler killtiirin ve felsefenin gesitli
ozelliklerinden yararlanmaya baglar. Seyirci bazen kendini sanat¢inin
basit Onerilerinin diisiinceleriyle ilgili belgelerinin karsisinda bulur. Bu

belgeler ise galeri duvarlarina yazilmis sozctiklerle sinirl: kalabilir.

Kavramsal sanatin ilk 6rneklerinin yaraticis1 hazir yapitlariyla
sanat yapit1 kavramini yeniden giindeme getiren Marcel Duchamp'dur.
1960-1970 yillarinda biiyiik galerilerde bu hareket sanat diinyasinda
kabul edilmistir. 1970'te San Franisco'da Kavramsal Sanat Miizesi
kurulur, sanatin higbir sanat mesleginin etkinlikte bulunamayacag: salt
fikirlere indirgenmesi oOzellikle maddeden arindirilmasi biiyiik
tartismalara neden olur. Allan Kaprow kavramsal sanati savunurken
Robert Huges (Time) ve Hulton Kramer (New York Times) gibi
elstirmenler hareketin gecici bir moda oldugunu soylerler. 1970l
yillarin sonunda resmin ve heykelin giiclii ve gorkemli bicimde geri
doniigi kavramsal sanatin sonunda getirmis gibi goéziikiir ama bu
hareketin iglevi hala goriiliir. R. Barry, J. Beuys, D. Buren, J. Cage, H.
Derboven, T. Fox, H. Fulton, H. Haacke, A. Kaprow, L. Long, D.

Oppeheim akimin taninmig isimleridir.

Body Art, Post-Minimalizm, Land Art, Performans Art ayni
zaman diliminde Kavramsal Sanat'a benzer egilimlerdir. Kavramsal

Sanat'in en 6nemli yapitlarindan Joseph Kosuth'un "Bir ve Ug Sandalye"



105
oldugu diisiiniilebilir. Bu yapat, bir fotograf bir obje ve yazili materyalden

olusur ve o donemin bir ¢ok egiliminin 6zetidir. 60'l1 yillarda sanat
ortaminda sanatci atdlyede yalmiz caligmaktadir artik. "Televizyonda ve
sinemada, kamera Oniinde sanatin1 gosterir, kalabaliklar iginde igini
yapar; bir cambaz, hayvan egiticisi, showmen, striptizci olabilir veya bu
kimliklerle caligmasini sunabilir. Beuys, bir konusmasinda, kendisini ve
yasamini sanatsal bir gereg olarak algiladigini soyler. Sanatgi, satilabilir
el tiriinlerini sanat bigimleri lehine terkederek sanat ticaret sistemini

kaldirmaya yonelir bir baskaldiriyla kendini ifade etmeye calisir. (15)

Kavram sanati, Kavram Sanatcisi, Kavramsal sanat olarak ti¢
terim kullanulir. Birden fazla egilim Kavramsal sanatin igine girdiginde
Kavram Sanati terimi, saf kavramsal i@ler s6z konusu oldugunda
Kavramsal Sanat terimi kullanilir, ama ayni tanimla netlestirilemez.

Kavram sanatcis1 bize bir fikir onermektedir.

Proces Art hareketinde sanatcilar, kullandiklari malzeme tizerinde
konturlar1 birakmamiglardir ama geleneksel malzemeyi reddederler.
Kalic1 maddeler kullanan Kavram sanatcilar: ise, islerinde hareketliligi
ve normal kabulleri yok ederler. Kavramsal Sanat ¢cagimizda en hizli ve
en genis ol¢lide yayilan akimdir. Kavramsallik, Kiibizm, Soyut
Ekspresyonizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Minimalizmden ayr1 tutularak
anlagilamaz. Oncii sanatcilar1 da cok net bicimde 6ne cikarilamaz.
Omegin, Braque, Picasso, Judd ve Stella'nin Kavramsal Sanatin ilk
onciileri oldugu sdylenebilir. Kosuth, Weiner, Barry, Hiebler'de onciiler
arasidadir. Eglence piyasasindan, pop sanatgilar her alanla ilgili

aktiviteye girerler.

1969-1970 yillarinda "Davramnig bicimleri Kurallagtigi Zaman”

baslig: altinda genis kapsamli bir Kavramsal Sanat Sergisi gosterime

(15) Giderer H. Engin‘, Anadolu Sanat, Sayr 3, s.52.
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sunulmustur. Alman heykelci J. Beuys Subat ayinda Diisseldorf'a diigsen

karlarin tiim kisisel sorumlulugunu tislenmistir.

Kavramsal Sanat yapitlarina sahip olunamaz, bir sergi
mekaninda anlamlidir, bundan dolay1 Happening Kavramsal sanatin
bur tiirt sayilabilir. Dennis Oppnheim'in oyuncak trenlerinin varligi,
raylarin bir kesigme yerine baghdir, Predicton Piece (Kehanet Pargasi)
(Resim 66). Bu yer kirmizi bir spot 15181 ile belirlenmistir. Oppenheim'in
Long Island (New York) demiryolunun bir pargasidir, gercegin
modelidir. Oyuncak tren kavsaktan giinde 5000 kere gecer, model tren
gercegi tekrarlar. Bu Oppeheim'in zihninde yerlesmis gercektir, ne tasvir
ne de temsil edicidir. Carpigma an1 Oppenheim i¢in 10 Haziran 1988
saat 11.22'dir. Gilindelik bir olay, seyirci igin bir merak olur. Burada

kavramin aktarilmasi ¢arpismadan daha énemlidir.

Resim 66: Dennis Oppenheim, "Kehanet Parcas1”, 1973.

Projekt 74 Sergisinde ortaya ¢ikan giiniimiizde ¢nemli bir egilim
zamanin goriiniir kilinmasi, ge¢mis zamanin rekonstriiksyonu idi.

Cevre goze goriiniir kilimiyordu, bu konuda ¢esitli yaklasimlar vardir.

Otobiyografik cevrede, kendi ge¢misinin bir kismin1 yagsamin her
tiirlii belgeleri ile yeniden kurulmasiydi. Hamish Fulton'un bir

yolculugunu fotograflarla yenilemesi bu tiir bir yaklagimdir. Biyografik
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ve psikolojik cevreye ornek ise Roger Welch'in Missori'de bir kasabaya

orada ¢ocuklar1 gecenlerden canlandirmayi ¢alismasidir. Kasabanin
planini gizer, maketini dahi yapar. Biyografik ve etnolojik cevreye etkili
bir 6rnekte Nikolaus Lang'in kurdugu "Gotte Kardesler Igin" (Resim
67)'dir. Bunlar Isvigre'den Bavyera'ya gﬁg eden bir ailedir. Lang koy
yasamina ait herseyi bir yil icinde toplamistir. Giyim esgyasy, alet, evrak,
tarim kataloglar: kutulara yerlestirilen taslar ve tohumlarda vardir. Bu
arama, toplama ve argivleme bir doga bilimi ve etnoloji arastirmas:
nitelig¢indedir, ancak sanat¢inin kigisel se¢imi vardir, goze hitap eder ve

zamanida biriktirir.

Resim 67: Nikolaus Lang, "Gotte Kardeslerden Ludwig'in Evi", 1973-74.
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4. SON AKIMLAR ICINDE HEYKEL SANATI

1945'den sonra c¢ikan akim, hareket ve anlayislarin farkl
yoriingeler cizdikleri farkli felsefelerden yararlandiklar1 hemen anlagilir.
Uslup, anlayis kadar teknik malzemede de déniisiimler olmustur. Cogu
akim birbiri ile baglantilidir. Bulardan heykel alani ile yakin baglantili
olanlara bakarsak cagimizin heykel sanatin1 daha iyi anlariz. "Sanatsal
dogru cesitliligin, b-u celiskili konumlanislarin, bu ters yonlere ilerledigi
izlenimi yaratan arayislarin toplamindan belirlenmektedir."(16) Cok ince
detaylarla birbirinden ayrilanlar yaninda birbirlerinin sonucu alt grubu
olan akimlarda vardir, bunlar ¢ok cabuk gelisip yayilmis kimileri de

hemen bitmistir.
4.1. 1940-1950 Arasindaki Sanat Ortami
4.1.1. Semiyotik (Gostergebilim):

Cagdas sanat, toplumda gostergelerin dolagimiyla yakindan
ilgilidir. Semiyotiki en etkili kavramsal sanatcilar kullanir. Jacques
Derrida'dan etkilenmiglerdir ve metin (bir yapit da olabilir) goriinen
icerigiyle katildig: kiiltiirel, gorsel ya da dilbilimsel belirleme sistemi
arasindaki farkin meydana getirdigi olas: ¢ok anlamliliklar: ¢ikarmak
icin cagrisimlarin ilkelerine uyarlar. Joseph Kosuth'un "Bir ve Ug
Iskemle" (Resim 68) yapiti sanata anlamlarin semiyotik yaklagimidir. Bu
yapit acilip kapanan bir agag iskemle, ayn1 biiyiikliikte bir fotografi ve
"iskemle" sdzciigiiniin bir tanimindan olugur. Iskemle gosteren, tanim
gosterilendir, her ikisinin biitiin ise gostergedir. Gergek nesnenin seyirci
tarafindan algilanmasimin adidir bu fotograf. Sanatc1 boylelikle sanatin
Semiyotik'in tersine bilimsel ilkelere indirgenemeyecegini

gostermektedir.

(16) Sanat Diinyamiz, Sayt 59, 1995, s.9.
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Resim 68: Joseph Kosuth, "Bir ve Uc Iskemle", 1965.
4.1.2. Soyut Disavurumculuk

Soyut Digavurumculuk tarihsel agicdan hem Avrupa hem Amerika
kaynaklarindan beslenen ilk sanat hareketidir. Soyut Disavurumcu-
lukda yaratma, resmin konusu olmaktadir ve lekeler ve materyalin
kendiliginden olusmasini ortadan kaldirir. Bu resme Aksiyon Resim de
denmektedir. Arsh-ﬂe Gorky, Robert Motherwell ve Heln Frankenthaler,
Roberto Matta ve Andre Masson gibi sanatgilar etkilenmistir. Soyut
Disavurumculgun bir {islup yerine bir tavir oldugu da sdylenebilir. Bu
akimin 6nde gelenleri W. Baziotes, A. Gottlieb, P. Guston, F. Kline, W. de
Kooning, M. Tobey'dir. 1950'1i yillarin ortalarinda R. Rauschenberg ve ]J.
Johns'un ortaya attiklar: bir cesit yeni realizm ile daha sonra Pop-art'la

etkisini kaybetti.
4.1.2. Lirik Soyutlama

Informel sanatin bir bagka bicimidir. Informel sanat, geometrik

bicimlere dayanmayan bir sanattir. 1930'lardan sonra ortaya cikar. Katt
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bir bicimli diinya ile konstriiktivizme karsidir. Lirik soyutlama

anlayisida informel sanatin icinde yer almaktadir. Her tiirlii boya ve

malzemede denenmistir.

Temsilcileri arasinda Camille Bryan, H. Hardung, G. Mathieu, J. P.
Riopelle ve Wols vardir. Mathieu'nun kendisinin diizenledigi bir sergide
ortaya attig1 bu terim giiniimiizde ¢ok yayginlasmistir. Lirik Soyutlama
gorsel olarak Soyut Digavurumculuga cok yakin Avrupai bir egilimdir.
Alberto Giaometti, Dubuffet, Corneille lirik soyutlamanin 6nemli
yaraticilaridir. Lirik soyutlamada siirrealistlerin otomatik yazi

mantiginin da yeri vardir (Resim 69).

Resim 69: Jean Dubuffet, "Diikkan Masasinda Yigilma", 1968.

4.1.3. Uzamcilik

1946'da Buenos Aires'te 6zel Altemira Akademisini kuran Lucio
Fontana, on égrehcisiyle Beyaz Manifestoyu kaleme almistir. Bu
bildiriyle yeni bir sanatin temelleri atilir, uzam ve zaman birlesir,

bilingdigsinin yansimalar1 modern haraketin rasyonalizmiyle
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Resim 70: Bruce Conner, " Cocuk", 1959-60.

4.2.2. Junk

1950'li yillarda Avrupa ve ABD"de yayginlasan ve heykel akimi
olan Junk, sanayii artiklarini toplayarak bunlari cesitli assamblajlara
kadar Dadaca K. Schwitters'in ve Arman, L. Banlecou, Cesar, J.
Chamberlain, E. Paolozzi, R. Rauchenberg, R. Stankiewitez, ]J.
Tinguely'in yapitlar1 bu ¢izgide yer alir. Bu heykeller her tiirlii yeniden
islenmisg bir gerceklikle ortaya son derece ilging yapitlar ¢ikarmislardir
(Resim 71).
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Resim 71: Arman, "Agkin Rengi", 1966.

4.2.3. Yeni Dada

Yeni Dada terimi Ocak 1958'de Amerika'da Art News dergisinde
Jasper Johns, A. Kaprow, Robert Rauchenberg ve C. Twambly'nin

yapitlar: iistiine yayinlanan anonim bir yazidan ortaya ¢ikmugtir. Bu
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sanatgilar Dada akimiyla benzerlik gosterir, Johns'un yapitlar1 da

Dada'daki gibi paradokslar ve anlam belirsizligiyle doludur.
Rauchenberg'in uygulamalar1t M. Duchamp ya da K. Schwitters'in
yapitlarinm1 andirir, Johns'da siradan bildik nesnelerle olusturdugu
heykeller icinde aym seyleri diisiindiiriir. W. Berman, B. Conner ve
Edwar Keinholz gibi adlar sayilabilirler. Amerikan sanat tarihinde Yeni

Dada, Soyut Digavurumculuk ve Pop Art arasinda yer alir (Resim 72).

Resim 72: ]aéper Johns, "Alg1 Stvama Hedef Tahtas1", 1955.
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4.3. 1960-1970 Arasindaki Sanat Ortamu

4.3.1. Akademik Sanat

Biitiin avangard akimlarca reddedilen akademik sanat
postmodernizm yanlilar: tarafindan gozden dismiis baz: 6teki tarihsel
tisluplarla birlikte sayginliga kavusturulmustur. Komer ve Melanid,
Carlo, M. Mariani ¢agdas yasama ve sanata sokup kavramina ironik bir
yaklagim sergilemek amaciyla akademizmi canlandirmiglardir (Resim

73).

Resim 73: M. Mariani, "Kii¢iik Binici", 1949.



4.3.2. Arte Povera

Giovami Annselmo, A. Boetti, P.P. Calzolari, G. Zorio gibi
sanatgilarca 1967-1971 yillarinda Italya'da uygulamustr.

Sanat elestirmeni G. Celant bazi geng Italyan sanatcilarin alelade
gereclerden olusturduklar: yapitlar1 bu adla tanimlamigti. Bu
sanatcilarin ip, ¢cimento, gazete vb'den yaptiklar1 amblajlar1 heykelin

mermer ve bronz gibi geleneksel soylu gerecleriyle esitlik icindedir.

Arte Povera'nin onciileri doga, tarih ya da cagdas yasama
gondermeler yapan metaforik bir anlatimdan yararlanirlar (Resim 74).
Bu idealist sanatc¢ilar dokunulabilir, goriilebilir bir evrende giticlii bir
bicimde kok salmis bir sanatin kurtaricilifina inanmirlar. Yapitlar
genellikle beklenmedik etkilerle duyarlilia seslenir. Sézgelimi
Michelanglo Pistelleto alciyla yaptigr cirtlak renkli pacavralara bakan

Milos Veniis' uer sosyal hlyerar§1y1 du§undurmekted1r bize.
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Resim 74: Giovani Anselmo, "Pamuk ve Sarap, 1968.



4.3.3. Fluxus

George Maciunos 1961'de New York'da A/G Galerisindeki bir dizi
konferans icin da\;fetiyde bu sozctigii kullanmisti. Almanya, Fransa,
New York ve bir ¢ok Avrupa kentinde Japonya ve Kaliforniya'da Fluxus
yaratimi ve yok olusu daha genel olarak gecici olani 6n plana ¢ikararak
yasamin akisina gonderme yapar. J. Beuys, G. Brecht, P. Fillou, F.
Friedman, D. Sporri, D. Higgins, R. Johnson, Yoko Ono, N.]. Paik, Vostell,
R. Watts gibi Maciunos'in ¢evresinde toplanmig bazi isimler belirleyici
bir rol oynamuis olsalar da Fluxus hicbir zaman grup haline gelmemistir.
Fluxus sanatgilarinda toplumsal kaygilar, estetik diisiincelerden onde
gelir. Burjuva tavri ve tutumunun temalarini kirmak isterler. Fluxus'un
amaci popiler kiiltiirii canlandirmak degildir, hareketlerinde
Happening'lerle benzeyen mizahi yonii ¢ok gii¢lii anlatim bigimleri
sergilenir (Resim 75). Bir Fluxus hareketi kesinlikle oOnceden
kararlastirilmig degildir. Rastlantinin ¢ok biiyiik 6lciide pay: vardir. Roy
Johnson normal postayla kartpostal biciminde kolajlar gondererek mail-
art ya da posta sanatinin Onciisiit olmustu. Fluxus anlayis: bazi

kavramsal sanat etkinliklerinde de gosterir kendisini.

Resim 75: Fluxus, "1963'de Bir Fluxus Manzaras1".
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4.3.5. Govdesel Sanat

Maria Abromovic ve Ulay, V. Acconci, S. Brisley, C. Burden, T. Fox,
Giltet et George, R. Horn, M. Jouiaca, B. Nauman, D. Oppenheim, K.
Rinle, J. Scolt, L. Smith ve Sterlarc'in 1960-1970 arasida ABD Avrupa ve
Avusturalya'da etkili olan Kavramsal Sanata yakin, Performance'in da
dogrudan onciisii olan govdesel sanat (body art) sanatsal anlatimin bir
gerecidir. Sanatgt halkin 6niinde bir Eylem gerceklestirir, cogu zaman
fotograf veya video ile kalic1 kilar. Genel olarak mozoist itkilerle ya da
manevi bir arayisla motive olsa da ¢ok farkli bicimlerde de goriilebilir.
1971'de Burden eliﬁde tiifek olan bir arkadasinin karsisina gegerek ates
ettirir. Gina Pane tras bicaklariyla govdesini keser. Teny Fox kendisine
"olagantistii" bir mekan diizenleyerek goge yiikselmeye calisir. Gilbert et
George canli heykellere doniisiirler (Resim 77). Marina Abromovic ve
Ulay Cin Seddinden yiiriimiislerdi. Bu sanatcilarin bir cogu yasamlarini
tehlikeye atarlar. Bir takim deneylerle toplumu yansitan sanatclar

arasinda M. Duchamp, Y. Klein, P. Manzoni vardir.
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Resim 77: Gilbert ve George, "Heykeltras Ornekleri Baghkl1 Bir Heykel
Ornegi", 1977.



4.3.6. Hiperrealizm

"1960-1970 yillarida, ozellikle ABD'de yayilan Hiperrealizm
goziin gorme yeteneklerinin 6tesindedir ve bu nedenle fotografa bas
vurur."(1" Foto gercekgilik adi da kullanilir. Hipperealizm gercegin
fotografik vizyonudur. Aralarinda R. Bechtle, C. Bravo, J. C. Clarle, C.
Close, R. Cottingham, R. Downes, D. Eddy, R. Estes, ]J. Fish, M. Merley, G.
Schlosser de gibi Hiperrealist ressamlar icin konu bahane eden bagka
bir sey degildir. Bu ressamlarin gergekten ilgilendikleri nesnenin

fotografla ilgili yanudir.

60’1 yillarin ortasinda ilk defa hiper-realist calismalar yapan
Malcom Morley ise konunun makinenin o kadar 6zen, teknik ve dikkatle
yaptig1 marifeti elle tekrarlamak oldugunu vurguluyor ve yaptig ige
goruntiiniin degil, yalnizca uyguladig: teknigin 6nemli oldugunu
anlatabilmek igin bir ¢ok yapitini basasag: gerceklestirir. Akimin en
onemli isimleri John de Andrea, Duana Hanson gibi heykeltraglardir
(Resim 78). John de Andrea'nin gercek bir c¢iplak kadindan en ince
detayina kadar ayirt etmesi imkansiz olan heykeli oun akimi yansitan

bir ¢caligmasidir.
4.3.7. In Situ (Yerinde)

In Situ bir yapat, etkin bir iglevi olmasi amaciyla, gosterilecegi yer
goz onunde bulundurularak yapilir. Sanat¢inin titiz miidahaleleri
belirgindir. Daniel Buren gibi sanatgilar tarafindan geligtirilmis olan
sanatsal etkinlik ve yer arasindaki sanatcilar tarafindan geligtirilmis
olan sanatsal etkinlik ve yer arasindaki diyalog kavrami Land Art'la 6zel

bir gelisme gostermistir (Resim 79).

(17) Sanat Diinyamiz, Sayt 59, 1995, s.74.



Resim 79: Daniel Buren, "Iskemleler", 1980.

4.3.8. Performance

1960’11 yillarin sonundan basglayarak ABD, Avrupa ve
Avustruralya'da Gosteri, temsil anlamindaki performance sézcigu

glinimiizde bir topluluk 6niinde, miizik, dans, siir, tiyatro ve video ya
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da bitiin bu unsurlar1 bir kombinezonunda katilimiyla gerceklesen tiim

sanatsal etkinlikleri tanimlar.

1960'l1 yillarin sonunda Performance yalnizca Kavramsal bir
girisimle sinirliyd: ve tiyatro, dans alanimi pek kapsamiyordu. V.
Acconci, L. Anderson, Eleanor Antin, Ana Banana, Bob Et Bob, Eric
Bogosion, Stuart Briesley, Chris Burden, J. Dupuy, T. Fox, G. Idea, G. Et
George, J. Jonas, L. Lobowitz, T. Mariani, V. Rosenbach, J. Scott
tarafindan gergeklestirilen etkinlik bu donemde bir ka¢ dakikadan bir
ka¢ giine kadar uzanan gosteriler seklinde gerceklesiyor ve bir kez
yapiliyordu. Gilbert et George'un kendilerini birer "canli heykeller” diye
adlandirdiklar: ve sergildikleri ya da Londra sokaklarinda robot gibi
dolagmalar1 da gene bu doneme rastlar. 1970'li yillarin sonlarina dogru
performance bi¢cim degistirir, video ve sinemaya doner. Zaman zaman
yerlestirilmis esyalar sergilenir, dans, miizik, pandomim ya da tiyatro

bir arada diizenlenmektedir.
4.3.9. Postminimalizm

Eva Hesse Kasim 1971'de Artforum dergisinde s6z eder. R. Serra
ve Eva Hesse'in yapitlarinin Minimal sanatin nesnellik ve formalizmin
tersine kalici olmayan gecici hatta organikligini belirtmek amaciyla
kullanilmistir (Resim 80). 1960-1990 yillarinda ABD ve Bati Avrupa'da
etkin olan Postminimalizm, L. Benglis, J. Beuys, D. Dens, S. Gilliam, H.
Haacke, E. Hesse, R. Morris, R. Serre, R. Sanier tarafindan

uygulanmugtir.

Proces art'dan yonetim ve gelismenin énemli oldugunu belirtmek
icin soz edilmistir. Bir siireg (process) baslatir sanatg1 ve sonuglarin
bekler. Postminimalizm 1969'da iki sergiyle onaylanir. "Tavir ve
Tutumlar-Bi¢cim Olunca” (Bern) ve "Procodures/Materials” (New York).

Sanatcilar Minimalizmin soyut, anonim ve rastlanir basitli§inden

2

2
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kurtulabilmek icin 6rnegin yapitlarinin bazi unsurlarins yere yayarak

dagitmaktan kaginmayarak In Situ iiriinlerde verirler. Minimalizme ve

ticari basarisina karst bir tavirda séz konusudur.

4.3.10. Postmodernizm

Sosyologlarin 1960’1 yillarin basinda, 1970'lerde de mimarlik

alaninda kullanilan sbzciigii sanat tarihi 1970’ yilarin sonunda kabul
etmigstir.

s o
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Resim 80: Eva Hesse,

"Agustos", 1968.
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O donemde belli belirsiz modern olan herseye karsi ¢ikma olarak

kullaniliyordu. "Kimi tarihgiler Modernizmi 1980-1930 yillar1 arasina
sikistirirken buna, Post-Modernizm'den once 1960'a kadar gecikmis
Modernizm adi altinda o ana kadar yasanan diger akimlar
ekleniyor."(1%) Kabaca 1960'larda Modernizmin i¢inden ¢ikislarla
bashiyor Post-Modernizm. Cogulculuk burada hem felsefesi hem stil
acilarindan giindeme geliyor. Ayn1 zamanda var olan egemen ideolojiler
elestirel bir bakis acisida edinilmistir. Modernistler sunulan problemlere
tekil veya ekonomik ¢dziimleri 6n plana c¢ikarirken, Post-Modernizm
buluslarin yanisira kiltiirel degerleri veya ortamin rolii iizerinde
duruyorlardi. 1960'larda Pop Sanat Hiper gercekcilik, politik gercekcilik,
Trans-avagarde, Yeni Disavurumculuk gibi c¢ikislarda sonucglaniyor.
Modernizmin ve 0zellikle Gecikmis Modernizmin her bir akimin veya
sanat seklinin bagimsizlig1 ve ifadeciligi {izerine, yani estetik boyutta

yogunlasirken, Post-Modernistler daha cok anlam izerinde

yogunlasiyor.

Bir cok kuramc: Modernizmden Postmodernizme gegisin ¢agdas
sosyo-ekonomik ﬁzerindeki calkantilarla da kokli degisiklikler
baglattigini kabul eder. Medya Mc Luhan'in dedigi gibi bir "diinya koyi"
yaratti. Dergilerin yaydig: sanat yapitlar: biitiin diinyaya ulagsmaktadir.
Postmodern ya da post-endiistriyel kapitalizm tiiketici bir ideolojiyi
kominist diinyanin ¢okmesiden sonra daha yaymay: basarmistir. Bu
arada teknik gelismenin yararlari ve diinyanin ekolojik dengesi
tartisilmaya baslanmistir. Postmodernizmin elektronik ¢agiyla uyusma
gerekliligide boylece ortaya c¢ikmistir. Sanat kurami II. Dinya
savasindan sonra kuralci, kisitlayict ve tek bir soyut ideal tstiine
oturtulur. Minimélizmle birlikte sanatin sifir derecesine ulasilir.

Postmodernistler, Pop'art, Kavramsal Sanat 1960’11 yillarin oOteki

(18) Baykam Bedri, Boyanin Beyni, 1990, s.280.
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yenilikci hareketlerinden yola ¢ikarak ve modernleri kiiglimseyerek yeni

tirler, temalar ve tsluplar yaratmaya yonelirler. Figlirasyon yine
moderndir ve alinti sanatinin uygulanmast i¢in tarihin sundugu
repertuvardan yararlanilir. Simiilasyonistler medyadan ya da sanat
tarihinden aldiklar: imajlar1 kullanarak Avangardin benimsedigi sanat
yapitinin 6zgunliigi ilkesine saldirirlar. Bununla beraber onlarin daha
once hi¢ goriilmemis yaklasimlar: da paradoksal bicimde bagka bir

Avangad'dan s0z edilmesini hakli ¢ikaracak kadar yenilik gosterir.
Postmodernizm bilimsel sanatla popiiler kiiltiir arasindaki farkliliklar:
ortadan kaldirir. Karma sanat bicimleri gecerlidir artik, sanat elestirisi
sosyolojinin, antropolojinin, dilbilimin ve felsefenin verilerinden
yararlanir. Postmo_dernizm, Michel Foucault, ]J. Baudrillard ve Fredric
Jameson gibi kuramcilar: farkl disiplinler arasindaki engelleri ortadan
kaldirmistir. 1980'li yillar lanetli sanat¢i mitini Postmodernizm

kaldirmigtir ve sanat pazar: gelismistir.
4.3.11. Sibernetik Sanat

Cagdas Sanat Enstitiisii'niin 1968'de Londra'da bir serginin adi
"Cybernetic Serendipiy"di. Dolayisiyla sibernetik sézcitkk Avrupa ve
ABD'de etkili olan, enformatik (bilgi), fotokopi, Laser, faks ve uydu
araciligiyla yayin gibi modern tekniklerden yararlanan biitiin sanat
bicimlerini oldul«;‘a genis bicimde niteler. N. Burson, D. Cabami, D.
Devis, P. Earls, E. Emschwiller, P. Haberman, B. Nauman, N. J. Paik, B.
Rogers, J. Seawright, W. Vasulken, T. Victoria gibi bir ¢ok sanatg1 Sanat
ve Teknik akimi iginde yer almis sanatcilarin tersine bireysel yaratimi
tercih ederler. Makinelerden ancak kisisel disiinceleri iletmek icin

yararlanirlar.



4.3.12. Video

Sanatsal amagla video 1965'e dogru kullanilmaya baslandi. N.
June Paik yeni ¢ikan Sony kamerayla ilk filmlerini ¢ekti ve bunlari New
York'da bir kafede gosterdi. Video teknik bir olanak olup bir tislup ya da

egilim degildir.

Video ¢ok ¢esitli amaclarla kullanilir sanatgilar tarafindan. Video
sanat1 toplumumuzda medyanin rolii ve gercekligini gesitli bicimlerde
bozma konusuyla ilgili sorunlar getirmistir. Ik videocular kusag:
kavramsal sanata ¢ok yakindir, daha sonra popiiler kiiltiiriin degerlerini
benimseyen yeni postmodern bir akima birakmustir yerini. ABD,
Kanada, Bat1 Avrupa ve Avustralya'da yayilan Video'nun teksilcileri, V.
Acconci, M. Almy, L. Anderson, R. Ashley, T. Fox, G. Hill, R. Horn, R.
Kriesche, S. Kubota, C. Lord, B. Nauman, V. Resenbach, J. Scott, V.A.
Wolfl, C. Newman gibi bir ¢ok sanatgidir (Resim 81).

Ik video gaierisi 1969'da kurulan Diisseldorf'daki Gerry Schum
galerisi olmustur. Burada sanatcilar video bantlar1 tiretmislerdir. R.
Long, B. Flangman, D. Oppenheim, W. de Maria 1969'da "Freics Berlim"
adl1 yayin iizerinden milyonlara ulastilar. 1970'de G. Anselmo, ]J. Beuys,
J. Boetti, S. Brown, P. Colzolori, H. Fulton, Gilbert and George, V.
Riicknem, "Frensch-Galarie", "Siitwestfunk Baden Baden" iizerinde

yapit1 da ayn seydir.



Resim 81: VA Wolfl, "Wiana'da bir Video Gosterisi”, 1979.

Video araci ile ilgilenen sanatcilar sik sik dgisik materyallerde
kullamiyorlardi. Fotograf, hazir TV g¢ekimleri, miizik bunlardandir.
Cogunlukla yabancilasma, amaca uymayan arastirma egilimi video

sanat: ile goriiniir kilinur.
4.3.13. Yeni Gercekcilik (Novgau Realisme)

16 Ekim 1960 tarihli bir bildiride Fransa'da Pierre Restany, Yeni
Gergekgilik terimini ortaya atan 27 Ekimde Yves Klein ayni adli grubu
kurar. Gergekgiligin kavranmasinda yeni yaklagimlar olarak tanumladig:
Yeni Gercekcilik motivasyonlarin farkliligini 6n planda tutar. Arman,
Cesar, Christo, G. Deschamps, Y. Klein, M. Rotella, S. Phalle, D. Spoerri, ].
Tinguely, J. Villegle'dan olusan grup ti¢ y1l 1963'deki son toplu sergiye
kadar surdiriir ve akimin anlatim tekniklerinde olaganiistii bir
yaraticilik gorilir. Y. Klein'in hareketli resimleri, Arman'in
akiimiilasyonlari, Chirsto'nun paketlemeleri, Rotella ve Village'nin
parcalanmuis afigleri, Spoerri'nin tuzak tablolari, Raysee'in asamblajlari,
Tinguely'nin resim makinalar1 gibi. Y. Klein bir tiir metafizik

arastirmayla gercegin kavranmasini boslugun ve gokyiliziinin
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kavranmasiyla 6zlestirerek bir ug noktaya gotirmiistiir (Resim 8%). Yeni

gercekgilik, mimaride amaca uygunlugu ongoren bir akim olarak da

yararli olmustur.

Resim 82: Daniel Spoerri, "Kahvalt1 I", 1960.Resim
4.4.1970-1980 Arasindaki Sanat Ortamai:

4.4.1. Mono-Ha

Japonya'da 1970 yillarinda etkin olan Mono-Ha "nesne okulu"
sanatta betimlemeyi reddeder ve dogal nesneleri dogal gercekligini
degistirmeden kullamur. Nesnelerin 6ziine karst bir saygi ve yapitlardaki
ozgel ariik Mono-Ha'yr Minimalizme yaklastirir. Zen'e gonderme
yapan 0zgiin bir dogu felsefesiyle desteklenir Mono-Ha grubu (Singo
Honda, S. Kosimisi, K. Marita, N. Sehre, K. Suga, L. U. Fan, K. Yosuda) ilk
1969, son 1970'de sergi acmistir. Sanatcilar grup dagilinca bireysel
calismalarini siirdiiriip, sergilerde bulugurlar. Mono-Ha nesneler
arasinda baglantilar kurar ve baglantilar "yapiti" olugur. Bu yapitta bize

olan bir seyi 6gretmektedir.
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4.4.2. Sanat¢1 Esyalan

ABD basta olarak 1970'lerin sonunda ressam, heykeltras ve
mimarlar genellikle galerilerde satilip esi bulunmayan cesitli egyalar
tiretirler. Bu olgu Postmodernizmin daha once belirgin olan farkh
yaraticilik alanlari arasindaki sinirlari kaldirmasindan sonra
miizelerden diizenlenen kurumsallagmis ve glindeme gelmistir (Resim
87%). Bauhaus tiyeleri ya da Picasso ve Brancusi gibi sanatcilar esya
tiretirken estetik gerekliginede uyuyor ve sanat-zanatkarlik ayrimim
yapmayi siirdiiriiyorlardi. Bugiin esya sanatsal anlatimin bir gerecidir.
Bod Wilson mizansenleri icin aksesuar heykeller yaparken S. Burton
kamusal siparisler cevresinde heykel koltuklari, R. M. Fisher de dev
aydinlatma sistemleri kurmustur. H. Andeson, S. Burton, S. de Staebler,
R. M. Ficher, F. Gehry, D. Ireland, J. Rusama, H. Darboven, M. Main,
Meister, 1. Naguchi, K. Wihile, R. Wilson ABD'de etkili olan bu akimin

onemli adlaridir.
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Resim 83: Hanne Darboven, "M. Oppenheimer I¢in Gereksinme", 1985.
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4.4.3. Yerlestirilmis Yapit (Enstalasyon)

Yapitlar her zaman sergi alanlarina yerlestirilmistir. Ama cagdas
sanatta entalasyon sozciigii belli bir yer igin tasarlanmis ya da
uyarlanmig yapitlar: belirtir. Boyle bir yerin unsurlar: seyirciyi etkin
katilima yonelten bir g¢evre yaratir. Bazi sanatgilar bu sdzciigiin statik
yanlarindan korunmak i¢in diizen sozciigiinii yeglerler. Bir ka¢ ornegi
siirekli olarak miizelerde sergileniyor olsa da sanat pazarinin disinda
kalir. Sergilenip sonra sokiilen isler, yalnizca fotograf belgeleri ile
kalirlar. Judy Pfaff kullanildiktan sonra atilan binlerce nesneyle ¢ok
ilging cevreler diizenlemistir. Denizalt1 bahgeleri, buyilii diinyalar vb.
D. Lipski topladig: sanayi artig1 esyalarla muzip heykeller yapar. D.
Buren belli bir yeri maddi ve manevi o6zelliklerini 6n plana ¢ikaran

cizgiyle dikkat cekmistir.

1970'li yillardan bu yana daha ¢ok Avrupa ve ABD'de etkili olan
bu akimin baglica sanatgilar: T. Allen, J. Beuys, C. Boltanski, J. Borofsky,
M. Broddthars, C. Burden, B. Charlesworth, W. Maria, T. Fox, F. Gillette,
L. Hirsmann, J. Kosuth, D. Lipski, M. Merz, N.J. Paik, M. Pistoletto, B.
Viola gibi isimlerdir (Resim 84).

Mairo Merz Projekt 74'ii barindiran Koln Kunsthalle'sinin
bahgesine dizdigi dort koseli masalarla bu mekan potensiyelini goze
goriintr kilmak istemistir. Merz'e gore duvar ayiricidir, kaldirilmasi i¢
mekana yine degerini kazandirir. Ev yapmak mekan ve zamani
birlestirmektir. Duvarsiz mekan geniglemis, biiyiime potansiyeline
sahiptir. Genisleme birimi (modiilii) insandir. Mekan potansiyeli
sembolii olarak Merz masay1 almigtir. Devamli biiyiiyen tasinabilir, yer
degistiren araglardir. Merz, masalar dizisinin bir organik diziyi temsil
ettigini onlar1 13. ytizyil doga filozofu Fibannacci'nin dogadaki biiytime

oranlarini esas alan gesitli bitkilerin biiytimelerini incelemesi ile elde
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edilmis 1,2,3,...,5,..,8.,13 vb. say1 dizisine gore siralanmaktadir. Mekan

sinirlama, mekan biiyiimesi, bir gelisim ve devamli organizasyon ifadesi
olan dogadaki biiyiime oranlarinda evrende temel birim 9 masa gidgide
biiyliyen olgiilerde yapilmig olup bir spiral ¢izgiyle tizerinde dizilirler.
Dogadaki biiylime sembolii spiralde organik bir gelisim hareketini

tekrarlar.

Resim 84: Joseph Beuys, "Karsilastirmal: Beuys", 1974-1984.
4.5. 1980-1990 Arasindaki Sanat Ortami
4.5.1. Avangard Otesi

ftalya'da etkisini 1980'li yillarda gosteren Avangard Otesi
tanumlamasi Italyan elstirmen Achille Bonito Oliva'nin bulusudur ve bu
terimi 1979'da geleneksel anlatim bigimlerine (resim ve heykel) ayricalik

taniyan her tiirlii siyasi angajmandan uzak duran ve kesinlikle ekletik
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bir tavir, benimsemis bir sanati tanimlamak amaciyla kullanmustir.

Avangard Otesi sanatcilar1 o6zellikle S. Chra, F. Celemonte, E. Cuceti, M.
Maria, R. Salvadori imajlarini sanat tarihinden alan, popiiler kiltiirden
ve primitif kiiltlirden yayarlanirlar. Avangard otesi bir ¢ok bakimdan
Yeni Disavurumculukla benzesir ama bu kavram ozellikle Italya

sanatcilar: icin kullanilir.
4.5.2. Simiilasyonizm (Benzetmecilik)

Atlantik otesinde etkisi ¢ok biiylik olan Jean Baudrillard'in
postmodern kuraﬁt11n kaynak gosteren simiilasyonistler, M. Bidlo, S.
Charlsworth, G. Guttmann, D. Diao, Komar ve Melanid, J. Roons, C.
Maria Marianni, P. Prince, G. Richter, R. Schuyff,'dur. Baudrillard soyle
diyor: "Simiilasyonizm (benzesim) betimlemeyle karigtirilir. Similasyon
ve gercegin esdegerlik ilkesinden hareket eder. Simiilasyon, kendisi bir
taslak olarak betimlemenin yapisini sorar. Hersey programlanmustir, ve
giincel olaylarda senaryonun gergege gore bir devinimini yansitir. Bu
acidan otantiklik kavraminin i¢i bosalir. Simiilasyonistler "daha
onceden oradaydi"y1 degistirmiyorlar bile artik, uyariyorlar. Bu nedenle
uyarlama, hatta u)}arlamacﬂlk kavramlar1 giindeme geliyor. Ama artik
onlar igin bir yapitta bulunan bir nesneyi almakla yetinmek hatta M.
Duchamp'in ready-made gibi bir baglam degisikligiyle bagka bir
doniistiirme s6z konusu degildir. Postmodern simiilasyonistler
uyarladig1 nesneyi yeniden ¢izer, boyar ya da nesnenin fotografini ceker.
Bu agidan Pop'art bu hareketin onciistidiir. Jeff Koons oksitleme celikten
ya da porselenden heykeller yaptirmistir (Resim 85). A. MeCollum'sa
yalnizca adillar sunmustur seyirciye. Simiisyonalizm bir bigimi olan
tarihsel wsluplarin yeniden yonlendirilmesi, Yeni Geometri ile

adlandirilmais, sana'tgllarm bazilari bu akim iginde gosterilmistir.



Resim 85. Jeff Koons, "Iki Top", 1985.

4.5.3. Yeni Disavurumculuk

Avrupa, Avusturalya ve ABD'de etkili olan Yeni Disavurumculuk
nitelemesinin hangi doneme kadar gittigi bilinmemektedir. Avrupa'da

kendini hissettiren bir Italyan-Alman egilimini yansitan terim 1982'den



134
bu yana kullanilmaktadir. L. C. Azaceta, G. Baselitz, ]. M. Basguat, S.

Chio, F. Clemente, G. Garausie, ]. Immendorff, R. Juarez, A. Kiefer, P.
Kirbeby, R. Longo, Salome, J. Schnabel, E. Stanley tarafindan uygulanan
akim, kavramsal sanata ve modernizmin tarihi kopusuna bir tepki
olarak gelismistir. Bu akimin sanatcilar: resmin ve heykelde geleneksel

bigimlere geri doniilmesini savunurlar.

4.5.4. Yeni Kitsch

Yalanc:i bir 1g1lt1 ya da parlaklig1 olan bayag: ve diisiik zevk
anlaminda olan bir sozciiktiir kitsch. II. Diinya Savasi'nin son
bulmasindan bu yana pek ¢ok sanatci bir kigkirtma olarak, popiiler
boyutun altin1 ¢cizmek i¢in bu alana girmiglerdir. Cirtlak yapaitlar, biiyiik
bir nese ve seving i¢inde birbirlerine karisir ve ¢esitli bicimlerde olusan
zevksizligi yliceltir. Bu akimin bazi sanatcilar1 M. Bidlo, A. Connelly, R.
Alan, K. Haring, Grenblat, K. Ouinonas, W. Robinson, K. Schaf, M.
Vaisman, A. Witta, M. Wong gibi isimlerdir.

Gliniimiiz sanat ortaminda sergi ve bianllerle sanatgilar hem
kisisel hem akimlar aras: ¢alismalarini sergilemektedirler. Bu cok sesli
ortamin ¢ok sesli eserleri, kiiresellesen diinyanin ortak goriintiileri de
olabilmektedir. Durmadan gelisen, degisen sanat goriintiileri izleyiciyi
bazen sasirtmakta bazen ge¢mise ironik bir bicimde geri gotiirmektedir.
Ulke, dénem, tislup, karma bir bicimde sanatgiy1 etkilemektdir. 1940-
1990 yillar1 arasinda 60 sanatsal goriig, akim, hareket buyuk canlilik
getirmistir resim ve heykel alaninda. Bunlarin bir ¢ogu hala agirhigin

korumaktadir.
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